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1 TUTKIELMAN TAUSTAA

1.1 Johdanto

Unkarilaisen sédveltdjan ja musiikintutkijan Zoltdn Kodalyn nimed kantava musiikin- ja
sdveltapailunopetusmenetelmi on tunnettu ympéri maailmaa. Menetelmdd on sovellettu
useissa eri maissa, ja Kodaly-instituutit 16ytyvdt muun muassa Tokiosta, Sydneysti,
Bostonista ja Ottawasta. Suomen Kodaly-keskus sijaitsee Jyvéskyldssd. Sen toiminta perustuu
1dhinnd tutkimustyohon. Kansainvilinen Kodaly-seura perustettiin Budapestissa vuonna 1975

ja Suomen Kodaly-seura vuonna 1980.

Kaikkein alkuperdisimméssd muodossaan niin sanottua Kodaly-menetelmdd on toteutettu
Kodalyn kotimaassa Unkarissa, jossa lasten musiikkikasvatus alkaa pdivdkerhosta ja etenee
jarjestelmadllisesti kaikkien kouluvuosien ajan. Unkarissa menetelméd on kaytetty ansiokkaasti
niin paivakoti-ikdisten kuin musiikkia ammatikseen opiskelevienkin kanssa. Unkarilaista
sdveltapailunopetusmenetelmid on kiytetty myds Suomessa jo vuosikymmenien ajan.
Suomenkielisid oppikirjoja, jotka perustuvat unkarilaisen menetelmidn suomalaiseen
sovellukseen, ovat tehneet muun muassa Anna-Maija Sillanpdd, Eero Hakkarainen, Paavo

Kiiski, Timo von Creutlein, Ritva Ollaranta ja Maija Simojoki sekd Tuire Kuusi.

Unkarilainen sdveltapailunopetusmenetelmé ei ole koskaan saanut kaikkien varauksetonta
ihailua vaan on jakanut ja jakaa yhi mielipiteitd. Monet musiikin ammattilaisetkin suhtautuvat
sithen epdillen tai jopa hyvin kielteisesti. Oma suhteeni menetelmid kohtaan on kuitenkin
aina ollut mydnteinen ja varaukseton. Té@ma johtuu paljolti siitd, ettd olen saanut musiikillisen
oppini Lahdessa, jota voidaan kenties pitdd unkarilaisen menetelmin soveltamisen

kéarkikaupunkina Suomessa.

Unkarilainen menetelma otti ensiaskeleitaan Lahdessa jo 1960-luvulla, jolloin paikkakunnalla
aloitettiin  musiikkiluokkatoiminta. ~Musiikkiluokkia perustamassa sekd unkarilaista
menetelmdd soveltamassa oli tuolloin nuori kansakoulunopettaja Paavo Kiiski, jota pidetddn
Suomen musiikkiluokkien isdnd. Pari vuotta musiikkiluokkien perustamisen jédlkeen
unkarilainen sdveltapailunopetusmenetelma otettiin kdyttéon myds Lahden konservatoriossa
Eero Hakkaraisen johdolla. Menetelmdn kéyttdé Lahdessa vahvistui entisestddn, kun
musiikkileikkikoulu perustettiin konservatorion yhteyteen. Musiikkileikkikoulun laittoi alulle

Lahdessa Hakkaraisen oppilas Sinikka Hyytidinen-Kesdvuori.



Lahdessa on sovellettu unkarilaista menetelmda siis jo vuosikymmenid. Mind péésin
tutustumaan siihen ensi kertaa kdydessani musiikkileikkikoulua Lahdessa. Sittemmin suoritin
kaikki sédveltapailututkinnot konservatoriossa Sdveltapailu IV -kurssiin saakka. Opiskelin
konservatoriossa musiikkipedagogiksi pddaineenani sdveltapailu ja musiikinteoria. Lahden

musiikkiluokilla en ole kuitenkaan opiskellut.

Olen opiskellut lapsesta asti sdveltapailua unkarilaisen menetelmin lahtelaisen sovelluksen
mukaan ja sittemmin myds opettanut sitd. Ennen pro gradu -tutkielmani aloittamista tunsin
kuitenkin Kodalyn ideoiman menetelmédn historiaa sekd Unkarissa ettdi Suomessa melko
huonosti. Olin tosin tutustunut jossakin médrin Kodalyn kasvatusfilosofiaan lukemalla
esimerkiksi hdnen omia lausuntojaan ja kirjoituksiaan sekd muuta menetelmda kisittelevaa
kirjallisuutta. Ymmarsin jo tuolloin, ettd tiysin alkuperdisessd muodossaan Kodalyn filosofiaa
ei ole koskaan Lahdessa eikd Suomessa toteutettu. Se olisi ollut jopa mahdotonta monistakin

eri syista.

Menetelmd on kiinnostanut minun lisédkseni monia muita henkilGitd, ja aiheesta on
Suomessakin tehty joitakin tutkielmia. Kansainvilistd kirjallisuutta Kodalysta ja hénen
ideoimasta menetelméstiddn 10ytyy runsaasti. Tartuin silti aiheeseen, koska se liittyy niin
ldheisesti opiskeluhistoriaani ja ammattiini. Pditin ottaa aiheeseen uuden ndkokulman ja
tutkia menetelmédn historiaa ja sovellusta Lahdessa. Sitd on dokumentoitu tietddkseni hyvin

vahén.

Tutkimukseni my6td haluan osoittaa kunnioitukseni Kiiskille, Hakkaraiselle ja Hyytidinen-
Kesdvuorelle sovelluksen toteuttamisesta ja alulle panemisesta Lahdessa. Kunnioitan
erityisesti Hakkaraisen tekemdd suomalaisen sovelluksen kehitys- ja materiaalinkeruutyota.
Hakkaraisen tyon tuloksista saamme tdndkin pdivdnd nauttia muun muassa oppikirjojen
muodossa. Toivon, ettd Hakkaraisen kehittdmd sovellus saisi laajempaa huomioita
tulevaisuudessa myo0s Lahden ulkopuolella. Toisaalta toivon, ettd tutkimukseni auttaisi
ymmértaméadn paremmin eroja alkuperdisen unkarilaisen menetelmén ja sen suomalaisen
sovelluksen vililld. Vain tiedostamalla menetelmén ldhtokohdat ja sen kdyttoon liittyvét

ongelmat voimme kehittdé opetusta oikeaan suuntaan.



1.2 Aiemmat tutkimukset

Suomessa unkarilaista menetelmid on tutkinut aiemmin Timo von Creutlein, joka teki
lisensiaatintyonsid “The Kodaly Method” or "The Kodaly Concept” Jyviskylin yliopistoon
vuonna 1987. Lisensiaatintydssédén Creutlein muun muassa vertaili unkarilaisia oppikirjoja.
Kidytdn hdnen tekeméénsd oppikirja-analyysid joiltakin osin omassa tydssdni. Unkarilaista
menetelmad tutki my6s Tarja von Creutlein Jyvéskylén yliopistolle tekemissdin pro gradu -
tutkielmassaan. Vuonna 1989 valmistunut tutkielma kasitteli unkarilaisia musiikin oppikirjoja

Zoltan Kodalyn ajatusten heijastajina.

Myo6s Jari Ojalainen ja Marita Lehto ovat késitelleet unkarilaista menetelmdd Jyviskylidn
yliopistolle tekemissd pro gradu -tutkielmissaan. Ojalainen (1989) tutki musiikillisten
symbolien oppimista relatiivisessa siveltapailumenetelméssi. Lehto (1992) puolestaan tutki

Kodaly-menetelmin 3-5 -vuotiaiden musiikkikasvatusta tutkimusten valossa.

1.3 Tutkimuskysymykset

Oli jo alusta asti selvid, ettd tutkimukseni késittelisi jollakin tapaa unkarilaista menetelmaa.
Aloittaessani tutkimustani minua kiinnosti ennen kaikkea se, 1) kuinka unkarilainen
menetelmi aikanaan omaksuttiin osaksi Suomen musiikkikasvatusta ja sdveltapailun opetusta
ja 2) miten se juurtui Lahden musiikkieldmédn. Namid kysymykset olivat 14htokohta
tutkimukselleni. Nditten seikkojen lisdksi minua oli jo vuosien ajan askarruttanut se, 3) milté
osin unkarilaista menetelmdi on Lahdessa sovellettu ja 4) miksi juuri tietyiltd osin. Siksi

paétin kasitelld tutkimuksessani myds niité asioita.

Selvitin  tutkimustani varten lisdksi unkarilaisen menetelmén historiaa, Kodalyn
kasvatusfilosofiaa ja menetelmidn pedagogisia péddajatuksia. Koin, ettd minun oli
vélttimitontd tuntea ensin alkuperdinen menetelmd, jotta voisin tutkia sen lahtelaista
sovellusta. Siksi kuvailen myds menetelmdn historiaa, pedagogiikkaa ja Kodalyn

kasvatusfilosofiaa tutkielmassani.



1.4 Tutkimusmenetelmit

Tutkimukseni on historiallinen siltd osin, kun kuvailen unkarilaisen menetelmin ja sen
suomalaisen sovelluksen syntyvaiheita. Selvittddkseni unkarilaisen menetelmén vaiheita
Lahdessa, haastattelin Paavo Kiiskid, Eero Hakkaraista ja Sinikka Hyytidinen-Kesdvuorta. He
aloittivat soveltamisen Lahdessa ja ovat siksi tutkimukseni kannalta avainhenkil6itd.
Haastattelut muodostavat tdrkedn osan tutkimukseni aineistosta, koska tietddkseni
menetelmdn alkuvaiheista Lahdessa ei ole olemassa julkaistuja dokumentteja. Haastattelujen
kautta sain melko hyvin kokonaiskuvan siitd, miten ja miksi unkarilainen menetelma otettiin
kayttoon Lahdessa. Tallensin Kiiskin, Hakkaraisen ja Hyytidinen-Kesdvuoren haastattelut

videokameralla.

Toiselta osin tutkimukseni vertaa alkuperdistd unkarilaista menetelméd sen suomalaiseen
sovellukseen. Unkarissa tapahtuneesta sdveltapailun ja musiikinteorian opetuksesta on
saatavilla paljon kirjallisuutta. Niistd 16ytyy paljon tietoa itse menetelmdn ja sen kéyton
lisdksi Unkarin koulumallista, tuntimédristé, opettajien koulutuksesta, opetuksen tavoitteista,
sisdlloistd jne. Tutkimuksessani olen kayttinyt kirjoista ilmestyneitd englanninkielisid
painoksia. Kaikki unkarilaiset kirjaldhteeni ovat jo vuosikymmenid vanhoja. Ne soveltuvat
tutkimukseni kédyttoon kuitenkin hyvin, koska tarkoitukseni on tutkia nimenomaan
unkarilaista menetelmié siltd ajalta, kun se eli Unkarissa kulta-aikaansa, ja sitd, kuinka
tarkasti Hakkarainen ja Hyytidinen-Kesévuori sovelsivat sitd Lahdessa. Unkarin musiikin- ja
sdveltapailunopetusta koskevat tiedot ovat todenndkdisesti ainakin osittain vanhentuneita.
Merkillepantavaa on kuitenkin se, ettd monet unkarilaisten kirjaldhteiden kirjoittajat ovat
toimineet Hakkaraisen, Hyytidinen-Kesdvuoren ja Kiiskin opettajina heiddn Unkarissa
ollessaan. Unkarin musiikkikasvatuksen ja sen lahtelaisen sovelluksen vertailun pohjana olen

kayttanyt Olavi Nojdin opetusteknologista opetussuunnitelmamallia (NG&jd 1994).

1.5 Lihdeaineisto

Unkarilaista menetelmédé kasittelevaa kirjallisuutta on olemassa runsaasti. Kéytin l&dhteend
muun muassa Lois Choksyn (1981) kirjaa The Koddaly-context. Jotta saisin mahdollisimman
tarkan kuvan Kodalyn kasvatusndkemyksistd, pyrin lukemaan my6s hdnen omia lausuntojaan

(esim. Kodaly 1974; Johnston 1986). Nama ovat térkeitd lahteitd Kodalyn kasvatusfilosofiaa



kuvaavassa osuudessa. Viittaan lisdksi Gyorgy Kadarin (2001) kirjoitukseen menetelmén
kulttuurisesta merkityksestd Unkarissa, joka auttaa ymmaértimdin menetelmén syntyyn

liittyvid taustoja.

Loysin tutkimukseni ldhdeaineistoksi myds Pirkko Partasen (2001) pro gradu -tutkielman
Klemetti-opisto musiikkikasvatuksen edistdjdnd Suomessa aikavdlilld 1956-1969. Huomasin,
ettd juuri Klemetti-opisto oli merkittdvin instituutio, jonka kautta unkarilainen menetelma
omaksuttiin Suomeen. Partasen tyd onkin yksi tutkimukseni tdrkeimmistd ldhteistd Paavo

Kiiskin, Eero Hakkaraisen ja Sinikka Hyytidinen-Kesdvuoren haastattelujen rinnalla.

Didaktiikkaa ja opetussuunnittelua koskevat ldhteeni ovat pddasiassa Jouko Karin (1994)
toimittamasta kirjasta Didaktiikka ja opetussuunnitelma. Toinen didaktiikkaa késitteleva
kirjaldhteeni on Kari Uusikyldn ja Pdivi Atjosen (2000) kirjoittama Didaktiikan perusteet.
Mikko Anttilan (2004) Musiikkiopistopedagogiikan teoriaa ja kdytdntéd auttoi pohtimaan
aihetta musiikkikasvatuksen ndkokulmasta. Viittaan Anttilan teksteihin myds pohtiessani

oppilaiden tarpeita opetustavoitteita suunnitellessa.

Unkarin musiikkikasvatusta kuvaillessani olen kéyttdnyt pédasiallisena ldhteend kirjaa
Musical FEducation in Hungary sekd FErzsébet SzOnyin englanninkielisid kddnnoksid
alkuperéisteoksesta A zenei irdas és olvasds modszertana I-11I (englanniksi Musical Reading
and Writing [ ja II). Suomen musiikkikasvatusta koskevat tiedot olen kerdnnyt
opetussuunnitelmista ja muista vastaavista dokumenteista sekd Eero Hakkaraisen kokoamasta

oppikirjasarjasta Musiikin luku- ja kirjoitustaito.

1.6 Kiisitteet

Kodaly on unkarilaisen sdveltapailunopetusmenetelmén péadideologi, jonka ajatusten pohjalta
menetelmd on kehittynyt. Hin myds sdvelsi paljon materiaalia opetuskdyttéon. Varsinaista
opetusmenetelmda ovat kuitenkin kehittdneet unkarilaiset pedagogit yhteistydssd. Sen vuoksi
onkin totuudenmukaisempaa puhua unkarilaisesta sdveltapailunopetusmenetelmistd Kodaly-

menetelmén sijaan. Kaytéin siksi tutkimuksessani koko ajan ensiksi mainittua termié.



Kun kirjoitan unkarilaisesta menetelméstd Suomessa, kdytén termid unkarilaisen menetelmén
suomalainen sovellus, unkarilaisesta menetelmistd Lahdessa vastaavasti unkarilaisen
menetelmdn lahtelainen sovellus. Ndmi nimitykset siksi, ettei unkarilaista menetelméd ole
koskaan kéytetty meilld Suomessa sellaisenaan, kirjaimellisesti noudattaen, vaan menetelméaa
on alusta asti sovellettu meiddn tarpeittemme ja mahdollisuuksiemme mukaan. Suomalaisen
ja lahtelaisen sovelluksen erottelen toisistaan siksi, ettd unkarilaista menetelmad on sovellettu
vuosien varrella Suomessa muillakin paikkakunnilla kuin Lahdessa. Koska yhteisty6td on
tietddkseni ollut melko véhén eri paikkakuntien vililld, unkarilaisen menetelmén sovellukset

Suomessa poikkeavat luultavasti jonkin verran toisistaan.

Viittaan tyossidni useasti Lahden konservatorion sdveltapailunopetukseen. Oppilaitos on
toiminut tdlld nimelld kuitenkin vasta vuodesta 2003 alkaen. Vuosina 1964-1977, eli sind
aikana kun unkarilainen menetelmd otti ensiaskeleitaan Lahdessa, oppilaitos tunnettiin
nimelld Lahden musiikkiopisto ja vuosina 1977-2003 nimelld Pdijit-Hdmeen konservatorio.
Selvyyden vuoksi kdytin tyOssdni péddasiassa oppilaitoksen nykyistd nimed Lahden

konservatorio, silloinkin kun viittaan toimintaan ennen vuotta 2003.

Unkarilaisessa menetelmdsséd kdytetddn melodian ja rytmin hahmottamisen apuvélineend
relatiivisia sdvelnimid (do-re-mi-fa-so-la-ti) ja rytminimid (tam, ti-ti, taa-aa jne.). Kdytén
relatiivisilla sdvelnimilld laulamisesta nimitystd solmisointi ja rytminimilld esittdmisestd
nimitystd tititointi. Na@méd ovat olleet jo pitkddn kéytossd unkarilaisen menetelmin
suomalaisessa sovelluksessa. Solmisaationimet lyhennetdén usein muotoon d-r-m-f-s-I-t,
jolloin jéljelle jadvét vain niiden alkukirjaimet. Silloin kun solmisaationimi on korotettu tai
alennettu, on kiytettdvd my0s nimen toista kirjainta. Solmisaationimien yhteydesséd esiintyy
pilkku ylhdélld tai alhaalla silloin kun tarkoitetaan sdvelen oktaavia korkeampaa tai
matalampaa muotoa (esim. d on duuriasteikon ensimmaiinen sével ja d° duuriasteikon ylin

savel).



2 OPETTAMINEN DIDAKTIIKAN JA OPETUSSUUNNITTELUN
NAKOKULMASTA

2.1 Didaktiikka

Didaktiikka on saksalaisperdinen, Wolfgang Ratken ensimmdiisend kdyttoon ottama termi,
joka vakiinnutti asemansa Suomen kasvatusterminologiassa 1970-luvulla. Suomessa
didaktiikan alueesta oli tuohon asti kéytetty nimitysti opetusoppi. Tdmid jaettiin
opetusmenetelméioppiin  ja opetussuunnitelmaoppiin. Samansuuntaisessa merkityksessi
didaktiikka-termid  kéytetddn  osittain = vield nykyéddnkin, vaikka ndkemyseroja
opetussuunnitelman ja didaktiikan vélisestd suhteesta esiintyykin. Saksalaiset Werner Janklin
ja Hilbert Meyer toteavat, ettd didaktiikka on yhtd kuin opetuksen ja oppimisen teoria ja
kaytanto ja sisdltdd sekd opetuksen siséllon ettd menetelmét. (Uusikyld & Atjonen 2000, 22-
23). Erkki Lahdes maédrittelee didaktiikan “kasvatustieteen osa-alueeksi, joka tutkii
opetussuunnitelmaa ja opetustapahtumaa ja pyrkii antamaan opetukseen perusteltuja normeja

eli opetusohjeita” (Lahdes 1994, 20).

Didaktiikka jaetaan wusein kolmeen opetusteoreettiseen pddryhmédén. Ensimméinen
lahestymistapa on opetusteknologinen, joka pohjautuu behavioristiseen oppimiskasitykseen.
Toiminnan kohteena on ihminen, jonka kéyttdytymistd ja oppimista voidaan ohjata
ympéristdd ja opetusta sddtelemdlld. Opetusteknologisen suuntauksen tunnusmerkkejd ovat
yleensd opettajajohtoisuus ja huolellinen ennakkosuunnittelu. Toinen ldhestymistapa on
orgaaninen, jonka taustalla on humanistinen ihmiskasitys. Tédssd ldhestymistavassa
keskeisessé asemassa ovat oppilaan sisdiset motiivit, ja opettaja on lahinnd virikkeiden antaja.
Opetus ei ole myoskddn sidottu niin tarkasti opetussuunnitelmaan kuin opetusteknologisessa
suuntauksessa. Kolmas ldhestymistapa on kognitiivinen. Siind ihminen kuvataan
padmairatietoiseksi ja aktiiviseksi yksiloksi, joka luo tietorakenteita aiempien kokemustensa
avulla joko muuttamalla vanhoja rakenteita (akkomodaatio) tai sulauttamalla uuden tiedon

niihin (assimilaatio). (Lahdes 1994, 22-23; Anttila 2004, 27.)

Didaktiikan késitteisiin kuuluvat my0s deskriptiivinen (kuvaileva) ja normatiivinen (ohjeita
antava) didaktiikka. Edellinen perustuu opetuskokemuksiin ja niiden pohjalta tehtdviin

johtopaitoksiin. Opetuksen teoria muodostuu siis empiiristen havaintojen ja johtopédétdsten



vaikutuksesta. Jdlkimméinen taas pyrkii antamaan selkeitd lopputulosta ennustavia
opetusohjeita. Koska opetus on ilmiond moniulotteinen, joudutaan opetuksen teoriaa siksi
joskus korjaamaan kdytinnon kokemusten myotd. Téssd tuleekin esille kdytinnon eli
empirian sekd teorian vilinen suhde, jotka korjaavat jatkuvasti toisiaan. Seuraava kuvio
havainnollistaa teorian ja kdytdnnon seki toisaalta deskriptiivisen ja normatiivisen didaktiikan

vélistd yhteyttd: (Lahdes 1994, 28, 36-38.)

TEORIA

\V

feorian- Opetusteoriat looginen
tarkistus ojattely

Johtopidtdkset Opetusohieet

Opetus: opefuksen-

futkimus suunnittelu
Opetustapahtuma

AN

EMPIRIA

N < <V — << — — — U — Z0 X U Mm O
N CC WV — << — — — I>=Z 700 =

KUVIO 1. Didaktiikan teorian ja empirian yhteys (Lahdes 1994, 39).

Didaktiikka jakaantuu eri ainedidaktiikkoihin silloin jos oppiaine on sen verran muista
poikkeava, ettei sithen riitd pelkistddn yleisdidaktiikan ohjeet. Ndin on kyse esimerkiksi
musiikkia opetettaessa. (Uusikyld ym. 2000, 23-24.) Soveltavassa didaktiikassa taas otetaan
huomioon erityisesti se, mikd on opetettava kohderyhmé (Leppénen 1997, 7). Niistd 16ytyy
yhtymékohtia muun muassa musiikkileikkikoulun ja musiikkiopiston yleisten aineiden
opetuksen kanssa. Ainedidaktiikka, soveltava didaktiikka ja ammattididaktiikka voivat silti

toimia ja toimivatkin usein yleisdidaktiikan rinnalla (Uusikyld ym. 2000, 23).



2. 2 Opetuksen suunnittelu ja opetussuunnitelma

Opetuksen suunnittelu on opetusjakson tai opetustilanteen suunnittelua, jonka tarkoitus on
ilmaista opetuksen tavoitteet sekd joskus my0s médrittdd toimenpiteet, joiden avulla tavoitteet
saavutetaan. Opetussuunnitelma taas on kirjallinen dokumentti opetuksen tavoitteista,
siséllostd ja arvioinnista, joskus jopa opetusmenetelmistd. Se voi olla valtakunnallinen,
koulu/oppilaitoskohtainen taikka oppiaine/ryhmidkohtainen. Vaikka opettajilla onkin usein
vapaus valita kdyttimansd opetusmenetelmit, tulee tavoitteiden, sisillon ja arvioinnin olla
sopusoinnussa valtakunnallisen ja laitoskohtaisen linjan kanssa. (Leppénen 1997, 7; Uusikyla

ym. 2000, 46.) Seuraava kuvio kuvaa opetussuunnitelmajérjestelmaa:

1 Kirjoitettu Koulujdriestelmdn taso
| opetussuunnitelma VALTAKUNTA
jo/tai kunta
(= tarkennus kunnassa)
2, | Torkoitetty KOULUN toso
opetussuunnitelma
| .
3 | Toimeenpanevaops | %ggi)k iYOHMAN
Toimeenpamlu ops OPETTAIAN taso
Koettu
opetussuunnitelma
4, s sy OPPILAAN taso
Toteutunut
opetussuunnitelma

KUVIO 2. Opetussuunnitelmajarjestelma. Opetussuunnitelma opetusjarjestelman eri tasoilla
(Kari 1994, 87).

Kuvion ylimmalld tasolla on valtakunnallinen opetussuunnitelma. Téméa voi olla esimerkiksi
opetushallituksen julkaisema Opetussuunnitelman perusteet, joka méérittad yhteisen linjan
opetukselle ja toimii samalla kanavana oppilaitoksen ja yhteiskunnan laajempien tavoitteiden
vélilld. (Kari 1994, 88; Leppdnen 1997, 7). Musiikkioppilaitosten musiikinteorian ja
sdveltapailun opetus sekd musiikkileikkikouluopetus noudattavat Taiteen perusopetuksen
musiikin laajan oppimiddrdn opetussuunnitelman perusteita, josta toistaiseksi viimeinen

méérdys on ilmestynyt vuonna 2002. Se ei anna juuri mitddn yksityiskohtaisia ohjeita tuntien
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sisdlloksi. Sen sijaan Suomen Musiikkioppilaitosten liitto SML on asettanut musiikinteorian
ja séveltapailun kurssitutkintovaatimukset sekd julkaissut mallikokeita. Ndmé ohjeet rajaavat

melko tarkasti opetussisillon.

Kuvion toiseksi ylimmaélld tasolla on koulu/oppilaitos, joka nostaa opetussuunnitelmassaan
esille joitakin periaatteita, tavoitteita, painopisteitd ja arvoja. Koulut valitsevat yleensd myds
oppikirjat, jotka osaltaan madrittivat oppisisdltod. (Kari 1994, 88.) Suomen
musiikkioppilaitoksissa musiikinteorian ja sdveltapailun opettaja saa usein valita kdyttdméansé
oppikirjat itse, jos ne vain muuten vastaavat oppilaitoksen yleistd ndkemystd opetettavasta

asiasta.

Kolmas taso eli opettajan ja opetusryhmén taso jakautuu opetusta edeltdvdin suunnitelmaan ja
opetuksen aikana tapahtuvaan ja sen jilkeiseen suunnitelmaan. Toimeenpantu
opetussuunnitelma tarkoittaa kaikkia niitd keinoja, toimenpiteitd ja asioita, joita opetuksen
aikana on tehty ja kéytetty. Kuvion viimeiselld tasolla on oppilaan taso. Koettu
opetussuunnitelma edustaa sitd, mitd ja miten oppilas on prosessin aikana oppinut ja minka
arvon hdn on antanut oppimalleen. Toteutunut suunnitelma tarkoittaa oppimistuloksia ja
oppilaan omaksumia tietoja, taitoja, arvostuksia ja asenteita oppimisprosessin jidlkeen. (Kari
1994, 88-89.) Kun vertaan tutkielmassani unkarilaista menetelmdd sen suomalaiseen
sovellukseen, keskityn sekd edellisen kuvion kolmannelle eli toimeenpanevan ja
toimeenpannun  opetussuunnitelman tasolle ettd kirjoitettuihin ja  tarkoitettuihin

opetussuunnitelmiin.

Opetuksen suunnittelumalleista opetusteknologinen malli on ennalta valmistettu ja hyvin
yksityiskohtainen seké systemaattinen, ja sen tarkoitus on auttaa opettajaa kokonaisopetuksen
suunnittelussa. Malli liitetddn usein behavioristiseen oppimisndkemykseen. Monet pitdvit
opetusteknologista mallia jiykkdnd koska se on liian opettajakeskeinen eikd ota huomioon
yksilollisid oppimistapoja varsinkin monimutkaisia tietorakenteita opeteltaessa. Musiikin
opetuksessa behavioristisen ndkemyksen mukaan jérjestetty opetus soveltuu Anttilan mielesta
ldahinnd sédvellajien ja intervallien ja muitten yksinkertaisten faktojen ja taitojen opiskeluun.
Monimutkaisempia tietorakenteita opeteltaessa opettajan vuorovaikutustaidot nousevat
tairkedmpédén asemaan. Behavioristisen ndkemyksen sijaan opettajan tulisi hallita opetus-
oppimisprosessin teoria ja osata soveltaa ja tarkentaa opetussuunnitelmaa tilanteen vaatimalla

tavalla. Monet keskeiset ongelmat syntyvét tai paljastuvat vasta tunnilla ja niitd opettaja ei
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voi ennakoida. Opetusteknologista mallia tarkasti noudattamalla opetus onnistuisi siis vain
siind tapauksessa, ettd oppilaiden reaktiot olisivat odotusten mukaiset. (Nojd, 1994, 174;

Leppédnen 1997, 8; Anttila 2004, 25, 124-128.)

Anttila toteaa musiikkiopisto-opetuksen heijastavan  suurelta osin  behavioristista
ihmiskésitystd, vaikka Musiikkioppilaitosten opetussuunnitelman perusteet noudattavatkin
suurelta osin konstruktivistista késitystd. Opetuksen muotoutuminen riippuu hyvin paljon
opettajasta ja hénen tiedoistaan ja kdsityksistdén opettamisesta ja oppimisesta. (Anttila 2004,
22, 30.) Olen péditynyt kéyttdimddn tutkielmassani kuitenkin opetusteknologista
suunnittelumallia juuri sen yksityiskohtaisuuden ja systemaattisuuden vuoksi, koska
tarkoitukseni on verrata sen avulla unkarilaista teorian- ja séveltapailunopetusmenetelmii sen
suomalaiseen sovellukseen. Tidssd tapauksessa yksityiskohdat ovat enemmidn etuna kuin
haittana. Opetusteknologisen mallin kdyttd ei myoOskddn vélttdmittd sulje pois muita

oppimisnikemyksia.

Nojdin laatiman opetusteknologisen suunnittelumallikaavion mukaan suunnittelu alkaa
oppimistavoitteiden mddrittelystd, johon vaikuttavat sekd yhteiskunnalliset tarpeet ettd
oppilaiden omat tarpeet. Térkeimpiin yhteiskunnallisiin tarpeisiin voidaan laskea muun
muassa musiikkikulttuurin sdilyttiminen ja kehittdminen, jotka mainitaan tavoitteina my0s
Taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppiméddrdn opetussuunnitelman perusteissa (emt.
2002, 1 §). Yhteiskunta toivoo luonnollisesti kasvattavansa musiikin opetuksen mydoté
musiikin ammattilaisia, harrastajia ja kuuntelijoita. Tavoitteina voi olla my0s esimerkiksi
esteettisen tason nousu yhteiskunnassa ja oppilaiden henkisen kasvun edistdminen.
Oppimistavoitteet on jaettu opetusteknologista suunnittelumallia esittdvéssd kuviossa erikseen
tiedollisiin ja toiminnallisiin tavoitteisiin, asennekasvatuksen, sosiaalisen kasvatuksen ja

esteettisen kasvatuksen tavoitteisiin jne. (ks. kuvio 3).
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TOIMINNAT TOIMINTOIHIN VAIKUTTAVAT TEKUAT

OPPIMISTAVOITTEIDEN MARRITTELY Ll oo il

MAKROTASON TAVOITTEET

MIKROTASON TAVOITTEET
c--» —tiedolliset tavoitteet
: — osennekasvatuksen tav.
: — toiminnalliset fav.
: — sosioalisen kosv.tav.
: — esteettisen kasv.tav. jne.
f OPPIAINEKSEN MAARITTELY OPPILAIDEN LEHTOKOHTATILANNE
r--%  ainekohtainen oppisisdltdien i —fiedot
' luokittelu i —asenteet
! + - toiminnalliset valmiudet
5 i — sosioemofionaalinen tila jne.
L oPPsTAPAHTUMAN
; SUUNNITTEL JA VALMISTELU KATETTAVISSA OLEVAT RESURSSIT
; Oppimistilanteen ulkoisten { — opetustilat
; muotojen marittely — opetusvilineet
: — opetusryhmien koko : — oppimaterialit
g ~Pem i — opetfaien tiedot
: — informaation valitystavat i —foimintaa ohjoavat stinndkset

(viilineet jo materiaali) [ NERCIEEEE '

: — ajonkdyttd ﬂ
' — arviointitavat
! — oppimateriaalin hankkiminen
: tai tuottaminen
5 i
- { OPPIMISTILANTEEN TOTEUTUS I
z .
.- { OPPIMISTILANTEEN TOTEUTUS J
‘ > TULOSTEN TIEDOTTAMINEN JA TULOKSISTA AIHEUTUNEIDEN TOIMENPITEIDEN

(esim. tukiopetus) SUORITTAMINEN

KUVIO 3. Opetusteknologinen suunnittelu koululaitoksessa (N6jd 1994, 175).

Konstruktivistisen oppimiskésityksen mukaan yksilon konstruoima tieto siséltdisi aina myds
tunneulottuvuuden, koska yksilé valikoi, tulkitsee ja arvottaa omaksumansa tiedon omien
emootioidensa pohjalta. Tietimys jakaantuisikin ndin ollen tietoihin (kognitiot), affekteihin
(tunneulottuvuus) seka taitoihin. Tietdmyksen affektiiviseen alueeseen kuuluvat muun muassa
kidsitykset tehtdvien vaikeudesta ja merkityksestd itselle sekd muut opiskeluun liittyvét

tunteet, arvostukset ja asenteet.

Nojdin opetusteknologisessa suunnittelumallissa oppimistavoitteiden maérittelyd seuraa
oppiaineksen mddrittely. Téssd vaiheessa suunnittelua tulee pohtia erityisesti sitd, kenelle
opetetaan ja mitd opetetaan. Musiikin opetuksessa se voi tarkoittaa esimerkiksi oppilaan iédn ja
kehitystason suhteuttamista opetettavaan asiaan. Tamai asia on erityisen tirked pieniéd lapsia

opetettaessa, jolloin opettajalla tulee olla tietoa lapsen musiikillisen kehityksen vaiheista seka
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sen eri osa-alueista. Toisaalta kysymyksen kenelle opetetaan ja mitd opetetaan kohdalla
voidaan pohtia ajatusta kokonaisvaltaisesta kasvattamisesta, jonka mukaan oppilasta tulee
opettaa osana hidnen muuta eldmistddn. Nykykdsityksen mukaan oppilas ei ole opetuksen
alkaessa tyhjd taulu vaan kokonainen ihminen aikaisempine tietoineen, taitoineen,

kokemuksineen, arvostuksineen ja tavoitteineen (Anttila 2004, 19).

Nojdin  kuviossa oppiaineksen maédrittelyn jdlkeen suunnitellaan ja valmistellaan
oppimistapahtuma monine yksityiskohtineen (ks. kuvio 3). Niihin vaikuttavat osaltaan
kdytettivissd olevat resurssit, joita ovat muiden muassa opetustilat ja -vélineet sekéd
oppimateriaali. Ne eivdt luonnollisesti ole itsetarkoitus opetuksessa vaan pikemminkin
vélineellisid kehystekijoitd, joita jirkevisti kayttdmalld voidaan edesauttaa oppimista. (Lahdes
1994, 45). Tosin musiikin ollessa kyseessd materiaalilla eli esimerkiksi soitettavilla tai
laulettavilla kappaleilla on opettajalle ja oppilaalle muitakin merkityksid kuin pelkka
vélineellinen arvo, koska ne herittdvit véistdméttd jonkinlaisia arvostuksia tai asenteita. Jos

opetuksen tavoitteena on kulttuuriperinndn siirtdminen, materiaalilla voi olla jo arvo sinénsa.

Oppimistapahtuman suunnitteluun liittyy lisdksi muun muassa opetusryhmén koon ja
ajankdyton sekd arviointitapojen mdiéritteleminen. Taiteen perusopetuksen musiikin laajan
oppimiérdn opetussuunnitelman perusteet méérittelee musiikkiopistojen arvioinnin tehtavéksi
auttaa oppilasta tavoitteiden asettamisessa ja niiden saavuttamisessa sekd tukea hyvén
itsetunnon kehittymistd. Se mainitsee myos jatkuvan arvioinnin, monipuoliset arviointitavat ja
itsearvioinnin  ohjauksen.  Arviointimenetelmien tulisi tietysti sopia kéytettyihin
opetusmenetelmiin. (Emt. 2002, 11 §.) Anttilan mielestd opetussuunnitelman asettamat
arvioinnin tehtdvit ovat ristiriidassa musiikkiopistojen yleisen kédytdnnon kanssa, jossa
julkinen numeroarvostelu ja suoritusten korostaminen (tutkintokeskeisyys) vain edistivét
sosiaalista vertailua eivitkd siksi monestikaan tue hyvén itsetunnon kehittymistd. Opiskelu
perustuukin ndin ollen ulkoiseen motivaatioon. Tutkintokeskeisyys aiheuttaa helposti myds
sen, ettd kurssitutkintovaatimukset korvaavat varsinaisen opetussuunnitelman. (Anttila 2004,

194, 204.)

Tarkoitukseni on kidyttdd Nojdin opetussuunnittelumallia runkona vertaillessani unkarilaisen
menetelmdn lahtelaista sovellusta alkuperdiseen unkarilaiseen menetelmdin. Haluan antaa

erityisen painoarvon tutkimuksessani tavoitteille, sisilloille, oppimisjérjestykselle, tyotavoille
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ja opetusmateriaalille koska ne kuvaavat menetelmid ja sen suomalaista sovellusta ehké

parhaitten. Opetuksen arviointitapoja en kisittele tutkielmassani lainkaan.
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3 UNKARILAISEN MENETELMAN TAUSTAA

3.1 Menetelmiin syntyvaiheita

Zoltan Kodaly (1882-1967) oli unkarilainen sédveltdjd ja musiikintutkija. Hin kerdsi Béla
Bartokin ~ kanssa  unkarilaista ~ kansanmusiikkia, @ ja  he loivat  yhdessé
kansanmusiikkivaikutteisen taidemusiikkityylin Unkariin. Kodaly tunnetaan maailmalla my0s
unkarilaisen musiikinopetusmenetelmin péédideologina. Kansanmusiikin kaytostd tuli yksi

ldhtokohta hinen kasvatusfilosofialleen.

Kodaly huomasi 1900-luvun alussa sen, etteivit monet Budapestin Musiikkiakatemian
oppilaat osanneet tunnistaa intervalleja kuullun perusteella. Tuohon aikaan Unkarissa
kaytettiin saksalaista musiikinopetusmenetelmid, joka sisdlsi hyvin védhin sdveltapailua.
Unkarissa oli kdytetty joitakin diktaattiharjoituksia jo ennen Kodalyta, mutta aivan liian
vihin. Jirjestelmillisen musiikkikasvatuksen puute johti Unkarissa lopulta siihen, ettei
perustettuun Musiikkiakatemiaan 16ytynyt sopivia oppilaita. Konserteissa ja oopperoissa kivi

myo0s vidhdn ihmisié. (Johnston 1986, 38-39.)

Vuosien 1911-1912 tienoilla Unkarissa keksittiin, ettd opettajia pitdisi valmentaa opettamaan
musiikkia kouluissa. Akatemia jarjesti opettajille kurssin, joka kesti aluksi puoli vuotta mutta
pidentyi vuosien saatossa viiteen vuoteen. Kodaly opetti ndilld kursseilla seuraavat 20 vuotta.
Ténid aikana hénelld oli aikaa miettid, mitd koulujen musiikkitunneilla tulisi tehdé. (Johnston

1986, 39.)

Menetelmdidnsd Kodaly 16ysi ideoita useista eri musiikinopetusmenetelmistd. Hén ihastui
Englannissa kdydessdédn paikalliseen laulunopetukseen ja John Spencer Curwenin Tonic Sol-
Fa -jirjestelméddn (Kuusi 1991, 9). Curwen kiytti aloittelevien oppilaidensa kanssa
solmisaationimid viivaston sijaan. Hanen opetusmenetelménsd kohotti valtavasti Englannin
kuorolaulun tasoa, kun amatddrikuorolaiset oppivat lukemaan nuotteja viivaston alapuolelle
sijoitettujen solmisaationimien avulla. Héan kehitti systeemiddn edelleen esittelemalld
solmisaationimiin liittyvdt kdsimerkit. Ne lainattiin unkarilaiseen menetelmiin ldhes
sellaisenaan fa-sdveltd lukuun ottamatta, joka niytetdéin Unkarissa peukalolla eiké etusormella
niin kuin Curwenin menetelméssd. Unkarissa alettiin kiyttdd omia kisimerkkejd myds

korotetulle  fa-sdvelelle ja  alennetulle ti-sdvelelle.  Englantilaisen = Curwenin
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laulunopetusmenetelmé herédtti kiinnostusta Saksassakin, jossa Agnes Hundoegger alkoi
soveltaa sitd nimelld Tonika-Do vuodesta 1897 ldhtien. Hén aloitti opetuksen so-mi ja la-so-

mi sdvelistd kuten my6s Unkarissa on sittemmin tehty. (Szonyi 1990, 18, 22.)

DO

KUVIO 4. Solmisaationimiin liittyvat k&simerkit unkarilaisessa menetelmassa (Hakkarainen,
Hyytidinen-Kesavuori & Kiiski 2001b, 7).

Solmisaationimid kdytti Guido Arezzolainen jo 1000-luvulla. Nimet ut, re, mi, fa, sol, la
olivat erddn latinankielisen hymnin sdkeiden ensitavut. 1600-luvulla ut muuttui do:ksi ja
seitseménnen asteen sivelelle annettiin nimi si. Mydhemmin si muuttui ti:ksi seké sol so:ksi,
jotta kaikki solmisaationimet paéttyisivit vokaaliddnteeseen. Unkarilaisessa menetelméassé
sdvelen korottaminen antaa sédvelen nimeen i-pditteen, esimerkiksi do-di, re-ri, fa-fi, so-si ja
la-li. Kaksi sdveltd, mi ja ti pdéttyvét jo valmiiksi i-kirjaimeen, mutta ndmé sdvelet ovatkin jo
valmiiksi puolisdvelaskeleen pédéssd seuraavasta sdvelestd ja siksi “mahdottomia” korottaa.
Vastaavasti sdvelen alentaminen antaa a-péitteen, esimerkiksi ti-ta, mi-ma, re-ra, kuitenkin
poikkeuksena la-lo Suomessa. Fa-sdvelessd on jo valmiiksi a-pdéte, mutta sitd ei tavatakaan

alentaa koska se on puolisidvelaskeleen pdédssd mi-sivelestd. (Szonyi 1990, 16-17.)

Joissakin maissa (esim. Ranska ja Italia) solmisaatiotavuja kdytetdéin nuottien absoluuttisina
nimind. Ndissd maissa kaytettdvad sdveltapailujdrjestelmai ei siis pida sekoittaa relatiiviseen
solmisointiin, missd absoluuttisen sdvelkorkeuden solmisaationimi maéadrdytyy sévellajin
mukaan. Unkarilaisessa menetelmissd do litkkuu viivastolla sévellajin mukaan, jota muut

solmisaationimet seuraavat oikean suuruisen intervallin etiisyydeltid. Viivastolla liikkuva do
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esiintyi Rudolf J. Weberin sveitsildisessd koululaulumetodissa jo 1800-luvun puolivélissi.

(Szonyi 1990, 17, 20.)

Unkarilainen sdveltapailumenetelmé sai joitakin vaikutteita myds Emile-Joseph Chevéltd ja
Emile Jaques-Dalcrozelta. Chevéltd omaksuttiin muun muassa rytminimet sekd arabialaisten
numeroiden kéyttd kuvaamaan asteikon eri sédvelasteita. Dalcroze oli taas kehittényt
musiikinopetusmenetelméd, jossa kiytettiin liikettd oppimisen apukeinona. Laulun mukana
saatettiin esimerkiksi marssia perussykettd ja taputtaa sanarytmid tai pdinvastoin, marssia
sanarytmii ja taputtaa sykettd. Lauluun voitiin liittdd myGs rytmiostinato. Pienimpien lasten
kanssa havainnoitiin kasitteitd hidas ja nopea liikkeitd apuna kéyttden. Unkarilainen
menetelmd otti liikkeen lisdksi kéyttoonsd Dalcrozelta asteikot. Ajatuksena oli laulaa
perdkkdin erilaisia nousevia ja laskevia asteikkoja aina samasta absoluuttisesta
sdvelkorkeudesta alkaen. Unkarissa opettaja ndytti kdsimerkeilld asteikot (pentatoniset
asteikot ja moodit) oppilaille siten, ettd laulettiin esimerkiksi doorisessa moodissa ylospéin ja

fryygisessi alaspdin. (Szonyi 1990, 20-23; Szonyi 1969, 26-27.)

Kodaly vaikuttui kahden pienen unkarilaisen koulun musiikinopetuksesta. Ensimméinen
niistd sijaitsi Békeszcaban ldhelld. Oppilaat asuivat koulussa, ja sielld opeteltiin muitakin
kouluaineita musiikin lisdksi. Kodaly pditti koulussa vieraillessaan, ettd samalla tavalla
musiikkia tulisi opettaa kaikkialla Unkarissa. Hallitus sulki kuitenkin koulun jo muutaman
vuoden toiminnan jdlkeen, koska piti koulun johtajaa “epdilyttdvdnd”. Toinen Kodalyn
mielestd hyvd koulu oli hdnen syntymidkaupungissaan Kecskemétissd. Nainen nimelté
Kecskemétne tydskenteli tuossa ldhickoulussa monta vuotta parantaakseen musiikinopetusta.

(Johnston 1986, 39, 40.)

Musiikkipedagogisia uudistuksia pddstiin toteuttamaan Unkarin kouluissa vapaammin vasta
vuoden 1944 vapautuksen jilkeen. Ensimméinen Kodéalyn kasvatusfilosofialle perustuva
“musiikkikoulu” oli Kecskemétissd (noin vuodesta 1950 alkaen) - sama koulu, jonka
musiikinopetusta Kodaly oli seurannut jo aiemmin. Vuonna 1966 niiti kokeilevia kouluja oli
Unkarissa 107. Opetuksesta saadut tulokset olivat tuolloin odotusta heréttivid; vaikutti silté,
ettd pdivittdinen musiikkituokio paransi oppilaiden herkkyyttd kaikelle oppimalleen.

(Johnston 1986, 41, 42.)
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Kodaly nimitettiin Kansainvilisen musiikkikasvatusseuran (ISME) kunniapresidentiksi. Han
toimi  eldméinsd aikana myds  Unkarin  tiedeakatemian ja  Kansainvilisen
kansanmusiikkineuvoston puheenjohtajana. Kaikista toimistaan huolimatta hidn ei koskaan
kyllastynyt vierailemaan kouluissa, keskustelemaan musiikin opettajien kanssa ja

kuuntelemaan lapsikuoroja (Choksy 1981, 6).

Laajempaa kansainvilistd kiinnostusta Kodalyn kehittelemd musiikinopetusmenetelméd alkoi
herattdd ISME konferensseissa Wienissd 1958 ja Tokiossa 1963, joissa esiteltiin menetelmaa.
Budapestissa vuonna 1964 pidetyssd konferenssissa kiinnostus suureni entisestddn, kun
osallistujat nédkivdt menetelmin soveltamista kdytdnnossd. Unkarin ulkopuolella Kodalyn
ideoima menetelmd otettiin kdyttoon ensimmadiseksi tiettdvdsti Virossa. Musiikkikasvattaja
Heino Kaljuste toi Unkarissa julkaistuja laulukoulukirjoja Viroon, ja menetelmd levisi

kaikkiin Viron kouluihin.

3.2 Kodalyn kasvatusfilosofia

“Jotta voimme ymmdrtid Kodalyn konseptia, meiddn tdytyy ymmdrtdd Kodalyta itseddn,
ymmdrtddksemme Kodalyta, meiddin tulee ymmdrtdd Unkaria ja olosuhteita, joissa Kodadlyn

ideat musiikista, nuoruudesta ja kulttuurista kehittyivdt” (Sinor 1997, 175).

Kodalyn ajatukset unkarilaisen kulttuurin noususta ja vaalimisesta kumpusivat siitd, ettd
Unkari oli ollut pitkddn vieraan vallan alla. Vuosisatojen saatossa itd- ja ldnsivaltioiden
puristuksissa sijaitseva maa oli ollut niin Bysantin, Rooman, Turkin, Itdvallan, Venéjin kuin
Saksankin ikeessd. Hallitsijamaat pyrkivit usein hillitsemdén Unkarin kansallisia pyrkimyksia
ja perinteitd. Tdmd kdy ilmi vaikkapa 1700-luvun Itdvallan valtioneuvoston istunnossa
esitetystd lausahduksesta: ”Kulttuurin antaminen unkarilaisille on erittdin vaarallista”. (Kadar

2001, 37, 40.)

Vielda 1900-luvun alkupuolella Unkarin yldluokka koostui pddasiassa vierasperdisestd
aatelistosta ja pddmaanomistajista. Yldluokka oli hyvin vieraantunut unkarilaisuudesta. He
eivdt usein edes osanneet unkarin kieltd tai halunneet puhua sitd. Musiikin saralla yldluokan

mielenkiinto kohdistui Wienin ja Pariisin musiikkielimdin. Alaluokan eli maaty0ldisten
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keskuudessa musiikki oli kuitenkin sdilynyt ylldttdvankin unkarilaisena. Yldluokka ei tuntenut

sen paremmin alaluokan kuin alaluokka ylédluokankaan musiikkia. (Kadar 2001, 48, 50, 53.)

Myos koulujérjestelmd oli vieraantunut alaluokasta. Se oli niin pitkdlle saksalaistettu, ettd
tavallisen unkarilaisen lapsen oli vaikea selvitd koulussa saksalaisen perheen lapsen rinnalla.
Sama pidti musiikinopetuksessa: laulusto, oppimateriaali ja opetusmenetelmét olivat
saksalaistettuja. Musiikkiakatemiaan péddsi melko védhdn unkarilaisia oppilaita. Koska
Musiikkiakatemiassa oli myds ylipdatdan pulaa kelvollisista oppilaista, johti tilanne siihen,
ettd osa opettajista huvitti itsedéin vastapdisessd kahvilassa pelaamalla biljardia opettamisen

sijaan. (Kadar 2001, 53-54.)

Kodaly kertoikin opiskelleensa nuoruudessaan pianon- ja viulunsoittoa saksalaisten
oppikirjojen avulla. Ne olivat tdynnd saksalaisia kansanlauluja. Tuohon aikaan ei ollut
olemassa yhtéén piano- tai viulukoulua, joka olisi perustunut unkarilaiseen perinnemusiikkiin.
Toisaalta se oli ymmarrettdvdd koska ammattimuusikkojen koulutus oli ulkomaalaisten

kisissd, jotka eivit tunteneet unkarilaista kulttuuria. (Kodaly 1974, 154.)

Bartok ja Kodaly lahtivétkin etsimddn sitd unkarilaista kulttuuria, joka oli ollut unohduksissa
historian pyorteissd. He ulottivat kansanmusiikin keruumatkansa 1dhes jokaiseen Unkarin
kolkkaan. Laulujen tarkan analyysin ja jarjestelyn perusteella he osasivat médritelld
unkarilaisen sédvelkielen ominaisuudet. Yksi tirkeimmistd unkarilaista kansanmusiikkia
yhdistivistd piirteistd oli pentatonisuus, jota esiintyi runsaasti varsinkin Székelyn alueen
musiikissa (Kuusi 1991, 10). Tyypillinen unkarilainen pentatoninen asteikko oli niin sanottu
anhemitoninen mollipentatonia, eli luonnollinen molliasteikko, josta 2. ja 6. sdvelaskel

puuttuivat (1-d-r-m-s) ja jossa ei siis esiintynyt puolisdvelaskelia (Kodaly 1974, 11).

Bartok ja Kodaly ottivat tehtdvikseen luoda sillan yld- ja alaluokan musiikkikulttuurien
vilille. Keruutditd seuranneessa sdvellystuotannossaan he yhdistiviét taitavasti unkarilaisen
perinnemusiikin ja eurooppalaisen musiikin ja loivat ndin uuden unkarilaisen taidemusiikin.
(Kadar 2001, 55-58.) Juuri loytyneestd unkarilaisesta kansanmusiikista tuli myos yksi
Kodalyn kasvatusfilosofian pédajatuksista, koska sen avulla voitaisiin yhtendistdd Unkarin
kansallinen kulttuuri ja timédn kautta varmistaa kansakunnan selviytyminen. Kansanmusiikkia

hén kuvaili Unkarin sielun peiliksi. (Szalay 2003, 8.)
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Hin oli myo6s huomannut, etti monet unkarilaiset esiintyvit taiteilijat olivat ulkomaille
muutettuaan sulautuneet uuteen kulttuuriin. Tamé johtui Kodalyn ajatuksissa siitd, etteivit he
olleet omaksuneet omaa kansallista kulttuuriaan tarpeeksi hyvin. Unkarilaisia taiteilijoita hin
vertasi italialaisiin muusikoihin, jotka osasivat sdilyttdd italialaisen identiteettinsé
ulkomaillakin. Tamé oli osoitus siitd, ettd Unkarin koulutuksessa oli paljon parannettavaa.
Hén uskoi my®ds, ettd mitd unkarilaisempia ihmiset olisivat maassaan, sitd enemmén Unkari

heréttéisi kiinnostusta kansainvélisesti. (Kodaly 1974, 152, 154.)

Kodaly halusikin, ettd pienille lapsille opetettaisiin vain oman maan kansanmusiikkia. Vasta
5-6 vuoden opetuksen jdlkeen olisi aika siirtyd muihin materiaaleihin. (Johnston 1986, 44.)
Tédmi perustui ajatukseen siitd, ettei ihmiselld voi olla kuin yksi &didinkieli. Muita kansoja
kykenisi Kodalyn mielestd ymmaértiméadn vasta sen jilkeen, kun kuuluu selkedsti tiettyyn
kansaan ja ymmartdd itseddn. Tétd ajatusta hdn vertasi musiikkiin — sen jdlkeen kun
tunnettaisiin oma kansanlaulusto perinpohjaisesti, voitaisiin siirtyd muiden maiden
kansanlauluihin ja ymmartdd heitd. Jos lapselle puhuttaisiin kahta kieltd tai hénelle
opetettaisiin useamman kulttuurin musiikkia yhtd aikaa, ei hin oppisi kumpaakaan hyvin.

(Kuusi 1991, 13-14; Kodaly 1974, 131, 143, 153.)

Kansalliseen identiteettiin juurtumisen lisdksi unkarilaiset kansanlaulut olivat sopivia lapsille
siksi, ettd ne olivat ilmaisultaan selkeitd, sisdlloltddn monipuolisia ja helppoja oppia ulkoa.
Kodalyn mielestd monien unkarilaisten kansansédvelmien sisdltimd pentatonia oli hyvé
lahtokohta musiikin opetukselle. Pentatonisten laulujen avulla lapsi oppisi laulamaan
nopeammin oikean sdvelkulun, koska hdnen ei tarvitsisi vélittdd puolisdvelaskeleista. (Kuusi
1991, 10, 18; Kodaly 1974, 147.) Monet pentatoniset laulut litkkuvat liséksi melko kapealla
ddnialalla, minkd vuoksi pienetkin lapset kykenevédt laulamaan niitd. Pentatonia kdy hyvin
myo0s johdantona ja avaimena maailman musiikkikirjallisuuteen, Debussystd gregoriaaniseen

lauluun ja kiinalaiseen musiikkiin (Kodaly 1974, 162).

Kodaly suositteli siirtymistd muiden maiden kansanmusiikkiin ja taidemusiikkiin, kun oman
maan kansanmusiikki on lapsille tuttua. Ensimmaéiset ulkomaiset kansanlaulut taytyisivét olla
sukulaiskansoilta, joista olisi mahdollista etsid tuttuja piirteitd. Vasta niitten jilkeen tulisi
muitten kansojen musiikin vuoro, jotka jos mahdollista, laulettaisiin alkuperdiselld kielella.
Koska esimerkiksi valssirytmid ei juuri esiinny unkarilaisessa musiikissa, voitaisiin sité

harjoitella muun muassa saksalaisen, itdvaltalaisen tai slovakialaisen musiikin avulla.
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Tutustuessaan toisiin musiikkikulttuureihin oppilaat oppivat samalla uusia melodisia ja
rytmisid kuvioita ja heidin musiikillinen hahmotuskykynsi laajenee. Adnitteiti Kodaly kiytti
opetuksessa vain hititapauksissa. Hén tdhdensi, ettd eldvin musiikin kokeminen on lapselle

tarkedmpéd. (Johnston 1986, 44; Snonyi 1990, 13.)

Kodaly halusi, ettd opetuksessa kiytettdisiin vain arvokasta musiikkia. Hinen mielestddn
hyvéstd musiikista séteilee vastuuntunto ja siveellinen vakavuus, ja titen silld on ihmisté
kasvattava vaikutus. "Musiikin, jota lasten sieluun istutetaan, on kestettdva kaikki arvostelu”.
(Kadar 1986, 27). Kodaly antoi aiheesta useita karkevid lausuntoja. Hin muun muassa parjasi
unkarilaisten koulukirjojen tekijoitd, jotka pitivdt lapsia idiootteina. Monet yksiddniset
koululaulut olivat hdnen mukaansa sellaisia, ettd lapset osaisivat itse improvisoida parempia.
Arvokkaan ja ravintorikkaan musiikin valitseminen lapselle olisikin paljon tdrkedmpéd kuin
aikuiselle. Hén totesi, ettd koska pienten lasten syomi ravintokin valitaan huolella, miksei

sitten musiikkikin. (Kodaly 1974, 122, 125.)

Ulkomaisesta musiikista Kodalylle kelpasivat vain mestariteokset. Huono maku taiteiden
suhteen oli paljon vaarallisempaa Kodéalyn ajatuksissa kuin esimerkiksi huono maku
pukeutua: “huono pukeutuminen ei ole terveydelle haitallista mutta huono taidemaku sen
sijaan on todellinen sielun sairaus. Samalla se estdd suhteen taiteen mestariteoksiin ja niiden

tarjoamaan henkiseen ravintoon”. (Kodaly 1974, 120.)

Kansanmusiikin vaalimisen ohella laulamisen ja sisdisen kuulemisen kehittiminen ovat
Kodalyn kasvatusfilosofian mukaan musiikinopetuksen tirkeimmét tehtdvit. Laulamisen
ylivertaisuutta Kodaly perusteli monella eri tavalla. Yksi perustelu oli se, ettd soittimet olivat
Unkarissa kalliita mik& oli osaltaan johtanut sithen, ettd nuorten soiton harrastajien maaré oli
laskenut. Kodaly tajusi, ettei instrumentaalimusiikille perustuva musiikkikulttuuri voisi
koskaan olla massojen kulttuuria, mutta se ei saisi my0Oskdin olla riittdva syy riistdd ihmisiltd
elinikdisen suhteen kehittymistd musiikkia kohtaan. Olihan jokaisella kurkussaan mité

kaunein instrumentti, jos sitd vain oppisi kdyttiméain oikein. (Kodaly 1974, 123.)

Pianoa hén ei halunnut kdyttdd opetuksessa sen tasavireisyyden ja voimakkaan danen vuoksi:
“jatkuva pianoséestys riistdd lapselta itsendisen laulamisen ilon ja hyddyn. Ei kukaan, joka
kivelee aina kainalosauvojen kanssa, opi kdvelemdin itse.” (Kodaly 1974, 150.) Hén vaati

myos, ettd uudet laulut esitettdisiin lapsille nimenomaan laulamalla eikd pianolla soittamalla,
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aivan kuten monet kapellimestaritkin laulavat orkesterille malliksi. Kodaly ei hyvéksynyt sitd,
ettd kuoroharjoituksissakaan tukeuduttaisiin pianoon. Parempi olisi opettaa kuorolaiset

lukemaan nuotteja. (Szonyi 1990, 12.)

Huoli siitd, ettd vain harvat osasivat kdyttdd puhe- ja hengityselimidén, niin kuin niitd kuuluisi
kayttad, sai Kodalyn puhumaan voimakkaasti d&nenkdyton ohjauksen puolesta. Sen pitéisi
olla tirked osa jokaista laulutuntia sekid jokaista pdivdd samalla tavalla kuin voimistelunkin.
Kaikkein palkitsevimpana oppiaineena Kodaly piti kuorolaulua, koska siihen kulutettava aika
tuotti mitd parhainta tulosta. Hédn uskoi unkarilaisten nuorten pystyvin kuinka vaikeisiin
haasteisiin tahansa, kunhan ne olisivat sopusoinnussa heiddn fyysisen ja henkisen

kehityksensé kanssa. Kaikki muu olisi johtajan varassa. (Kodaly 1974, 121, 123.)

Kodaly lausahti, ettd musiikkikasvatus tulisi aloittaa yhdeksdn kuukautta ennen lapsen
syntymid, tai oikeastaan yhdeksdn kuukautta ennen didin syntymda. Hén ajatteli, ettd parhaat
tulokset musiikkikasvatuksessa saavutetaan kun opetus aloitetaan mahdollisimman nuorena.
Hénen mielestddn ikdvuodet 3—7 ovat kaikkein otollisinta aikaa kasvatukselle. Sitd, mitd tina

aikana pilataan tai jatetdén opettamatta, ei voida korvata myohemmin. (Choksy 1981, 7, 57.)

Pdivikotia Kodaly piti hyvédnéd kasvatuslédhteend, koska vain harvat vanhemmat huolehtivat
lapsensa musiikkikasvatuksesta. Kaikkein varakkaimmat ja tietoisimmatkaan vanhemmat
eivét pystyisi tarjoamaan lapselleen kollektiivista kasvatusta, joka on tirked osa musiikin
alkuopetusta. Pédivdkodit pystyisivit musiikillisten taitojen lisdksi kehittdmédén lasten

sosiaalisia ja yhteisollisid taitoja. (Kodaly 1974, 129.)

Ensimmadiset laulut, joita lapselle pédivdkodissa opetetaan, pitdisi valita erityisen huolella,
koska sitd, mitd lapsi pdivikodissa oppii, hin ei unohda koskaan. Oikeilla lauluvalinnoilla
olisi vddjaamattd myds vaikutusta koko maan yleiseen musiikkimakuun. (Kodaly 1974, 129-
130.) Kodaly perdankuulutti pdivikotien opettajien jatkuvaa koulutusta aina siihen asti,

kunnes heillé olisi riittévé taito itseoppimiseen (Kodaly 1974, 147).

Musiikkia Kodaly piti tirkeind kommunikointivdlineend samalla tavoin kuin kieltékin. Jotta
thmiset voivat ymmartdé toisiaan, heiddn tiytyy tuntea kielen sdinndt ja symbolijérjestelma.
Kodalyn haaveena olikin, ettd ihmiset oppisivat lukemaan nuotteja yhtd luontevasti kuin

kirjaa omalla didinkielelldén, ddnettomasti mielessd. Kodaly muistutti, ettd vield vuonna 1690
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pidettiin mahdottomana ajatuksena koko kansan lukutaitoa. (Szonyi 1974, 5, 7; Ojalainen

1990, 8.)

Kodaly oli huolissaan siitd, ettd vain harvat unkarilaiset todella ymmaérsivét sinfonioita. Hén
piti moniddnistd laulamista ratkaisuna tdhén ongelmaan. (Johnston 1986, 43.) Jos vuonna
1875 Unkarissa olisi panostettu koulujen laulun opetukseen Musiikkiakatemian perustamisen
sijasta, olisi musiikkikulttuurista Kodalyn mukaan tullut mahtavampi ja koskettaisi jokaista
unkarilaista. Kun useiden haparoivien vuosien jilkeen Musiikkiakatemia tuotti loistavia
unkarilaisia muusikoita, ei heille ollutkaan kysyntdd, koska kukaan ei ollut kasvattanut

musiikin kuulijoita. (Kodaly 1974, 127.)

Kodaly sdvelsi eldmédnsd aikana satoja yksi- ja monidénisid sédvellyksid ja harjoituksia
opetuskéyttoon. Ndiden joukossa ovat muiden muassa kokoelmat Let Us Sing Correctly, 333
Elementary Exercises in Sight-singing, Bicinia Hungarica ja Tricinia. Nima opetusta varten
sdvelletyt teokset toimivat siltana yksi- ja moniddnisyyden sekd kansanmusiikin ja
taidemusiikin vililld. Kodaly pyrki harjoituksia sdveltdessddn siihen, etteivdt ne olisi vain
kuivia harjoituksia vaan oikeaa musiikkia (Johnston 1986, 43). “Kukaan ei ole liian hyva
saveltddkseen musiikkia pienille: on tehtdvd parhaansa, ettd se riittdd heille” (Choksy 1981,

6).

3.3 Menetelmiin pedagogiset johtoajatukset

Oppiminen tapahtuu unkarilaisessa menetelméssd kuulemisen kautta nuottikirjoitukseen
(Kuusi 1991, 5). Alussa laulut opetellaan korvakuulolta ulkoa. Ennen laulussa opeteltavien
asioiden nimedmistd oppilas tekee havaintoja ja omia oivalluksia melodian etenemisesté
(esim. kuinka monta eri sdvelkorkeutta laulussa esiintyy tai kuinka monta séveltd mahtuu
yhdelle marssiaskeleelle). Asioiden havainnointi tapahtuu opettajan johdolla yksi asia

kerrallaan (Kuusi 1991, 17).

Menetelmén keskeinen tyoviline on solmisointi ja siihen liittyvét kdsimerkit. Solmisaationimi
médrittelee sdvelen korkeuden suhteessa muihin séveliin sekd sen tonaalisen funktion.
Kisimerkit ovat havainnollinen ja visuaalinen tapa hahmottaa sivelten vilisid korkeuseroja ja

olennainen osa varsinkin séveltapailun alkeisopetusta. Késimerkit ovat myds opettajalle mita
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mainioin keino harjoituttaa oppilaita. Uudet sdvelet opetellaan yleensd jérjestyksessd s-m-1-d-
r-f-t. Néistd viisi ensimmadistd muodostavat pentatonian, joka on unkarilaisen pedagogiikan
mukaan hyvé ldhtokohta opetukselle. Pieni terssi s-m on lasten usein spontaanisti laulama

intervalli, ja siksi séveltapailu aloitetaan néisté sévelistd (Choksy 1981, 18).

Uuden sédvelen paikka viivastolla opetellaan suhteessa muihin solmisaationimiin. Aluksi
viivastolta voidaan laulaa ilman nuottiavainta ja etumerkintdd siten, ettd oppilaille annetaan
ainoastaan perussidvelen tai aloitussivelen paikka viivastolla. Absoluuttisilla nimilld

laulaminen voidaan aloittaa sitd mukaan kun nuottien nimii ja sivellajeja tunnetaan.

Menetelmédn tyovilineisiin  kuuluvat solmisaationimien lisdksi rytmitavut. Ensimmaiset
opeteltavat rytmit ovat neljdsosanuotti tam ja kahden kahdeksasosanuotin muodostama
rytmikuvio ti-ti. Rytmikuvioiden havainnollistaminen tapahtuu liikkeen avulla. Tasajakoisen
laulun mukana voidaan esimerkiksi marssia perussyketti. Samaan aikaan lauletaan laulua

sanoilla ja taputetaan laulun sanarytmii.

Menetelmdssd kdytetddn myos niin sanottuja kirjainnuotteja, jotka siséltidvit rytmimerkit ja
solmisaatiokirjaimet. Kirjainnuotit ovat kayttokelpoisia sekd laulamisessa ettd melodian
kuulonvaraisessa kirjoittamisessa. Tdssd nuotinkirjoitustavassa oppilaalta jad yksi vilivaihe

pois, kun hénen ei tarvitse ajatella solmisaationimid suoraan viivastolle.
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4 UNKARILAISEN MENETELMAN JUURTUMINEN OSAKSI
SUOMEN JA LAHDEN MUSIIKKIKASVATUSTA

4.1 Unkarilainen menetelmi Orivedellid Klemetti-opistossa

Suomessa oli jo kauan ennen Kodélyn nimed kantavan menetelmédn syntyi etsitty sopivaa
menetelmad, jolla voitaisiin opettaa sdveltapailua tehokkaasti. Tiettdvdsti Anna Sarlin (1862-
1933) oli  kéyttinyt  Suomessa  1900-luvun  alkupuolella  vaihtuvan  do:n
sdveltapailumenetelmi, joka on my0s unkarilaisen menetelmén 1dhtokohta (SKS 1984, 210).
P. J. Hannikainen oli titdkin aiemmin, vuodesta 1882 ldhtien, kokeillut Jyviskylidn
seminaarissa kaavalaulua (Partanen 2001, 17). Kaavalaulun periaatteena oli se, ettd jokaiselle
melodiassa esiintyvélle intervallille oli oma melodinen apukaavansa. Hannikaisen kaavalaulu
osoittautui kuitenkin liian hankalaksi. Myds monet muut kuten Vilho Siukonen, Aksel
Tornudd ja Martti Hela olivat kehitelleet omia menetelmiddn nuotista laulamisen avuksi.
(Partanen 2001, 17.) Tdméa todistanee sen, ettd sdveltapailutaitoa arvostettiin tuolloin

maassamme ja ettd kdyttokelpoiselle sdveltapailunopetusmenetelmaélle oli tarve.

Varsinaista Kodalyn ajatuksille perustuvaa menetelméda alettiin  kayttdd Unkarissa
jéarjestelmdllisesti  1950-luvulta  ldhtien, jolloin se kuului  kaikkien koulujen
opetussuunnitelmaan. Musiikinopetus kohdennettiin 3-18 -vuotiaisiin unkarilaisiin lapsiin ja
nuoriin. Kodalyn ideoiman menetelmén saatua kansainvélistd huomiota monet suomalaiset
musiikinopettajat ja musiikin alalla tuolloin toimineet henkilot tekivdt opintomatkoja

Unkariin. (SKS 1984, 210; Partanen 2001, 16.)

Menetelmd herétti suuresti kansainvilistd kiinnostusta vuonna 1964 ISME konferenssissa,
joka pidettiin Budapestissa. Huomionarvoista kuitenkin on, ettd Suomesta ldhti jo vuonna
1960 valtuuskunta tutustumaan Unkarin musiikkikasvatukseen. Matkalle ldhtivit Arvo
Vainio, joka oli Klemetti-opiston johtaja, sekd Harald Andersén, Jouko Tolonen ja Matti
Lehtinen. Oriveden opiston silloinen rehtori Heikki Hosia oli opetusministeri ja hén

luultavasti omalta osaltaan edesauttoi matkan jirjestdmisessd. (Partanen 2001, 17, 54.)

Orivedelld sijaitsevasta, vuonna 1953 toimintansa aloittaneesta Klemetti-opistosta tulikin

tairked kanava unkarilaisen menetelmdn levidmisessd Suomeen. Sdveltapailun opetus sopi
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hyvin alun perin kuoro-opistoksi perustettuun Klemetti-opistoon, ja vain vajaa vuosi
valtuuskunnan tekemin Unkarin vierailun jilkeen, kesélld 1961, opistossa annettiin opetusta
unkarilaisesta menetelméstd. Opettajaksi saatiin Unkarista professori Joszef Péter, Kodalyn
oppilas ja tydtoveri, joka oli Unkarin kasvatustieteellisen laitoksen tyontekijd ja
musiikinopettaja ja kirjoittanut my6s oppikirjan sdveltapailunopetuksesta. (Partanen 2001, 3,

17, 54.)

Professori Péter opetti Klemetti-opiston kesédkursseilla vuoteen 1968 saakka. Ensimmaiisend
kesdndén hin opetti Klemetti-opistossa sdveltapailua kuorolaulajien ja kuoronjohtajien perus-
ja jatkokursseilla. Seuraavana kesdnd, vuonna 1962, hin piti lisdksi viikon mittaisen
sdveltapailun pikakurssin ennen varsinaisten kurssien alkamista. Partasen mukaan viikon
kurssi jdrjestettiin ilmeisesti sen vuoksi, ettd Péter oli vddrinkdsitysten seurauksena saapunut
Suomeen liian aikaisin ja hénelle haluttiin keksid jotakin tekemistd. Séveltapailun
pikakurssille osallistui 10 opiskelijaa. Kolmantena kesdndén Klemetti-opistossa Péter opetti
muun muassa nuorison musiikinohjaajakurssilla, eikd erillistd sdveltapailukurssia jérjestetty.

(Partanen 2001, 55-56.)

Vuonna 1962 ilmestyneen Klemettildinen-lehden toisen numeron péékirjoitus paljastaa,
kuinka paljon innostusta unkarilainen musiikinopetusmalli opistossa herétti. “’Sdveltapailu ei
ole mikddn torjuttava paha, vaan innostava ja kiinnostava oppiaine, joka on suorastaan —
hurjan hauskaa!” “Eikohdn olisi aika nykyistd iskusanaa kéyttden — operaatio sdveltapailun
aloittamiseen kouluissamme ja musiikinopetuksessa”. Kesélldi 1964 Klemetti-opistossa
jérjestettiinkin ensimmaéinen erillinen séveltapailuseminaari, joka kesti useamman viikon ajan.

(Partanen 2001, 56.)

Professori Péterin Klemetti-opistossa pitdmét sdveltapailuseminaarit saivat suuren suosion.
Kursseille toivottiin erityisesti opettajia, jotka olivat jo kokeilleet unkarilaista menetelméa
koulussa. Tarkoitus oli alusta alkaen my0s laittaa kurssien opiskelijat harjoittelemaan
sdveltapailun opettamista leirien eri kursseilla. Ensimmdiisen sdveltapailuseminaarin
opiskelijat Eero Hakkarainen, tuleva Lahden konservatorion yliopettaja, sekd Tapio
Koivukoski ja Tauno Vinttinen toimivat jo toisessa sdveltapailuseminaarissa kesilld 1965
Péterin assistentteina. Seuraavina kesind kerittiin lapsiryhmid ja -kuoroja, joita assistentit
opettivat. Professori Péter kdytti néditd myds demonstraatioryhmind. (Partanen 2001, 57-58,

60.)
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Séveltapailuseminaareihin osallistui padasiassa kansakoulunopettajia, musiikinopiskelijoita ja
musiikinopettajia. Osa tuli kurssille kehittdmiin sdveltapailutaitoaan, osa hakemaan
opetukseensa  tehokasta  metodia.  Kurssien merkitys suomalaiselle  koulujen
musiikinopetukselle ja sédveltapailunopetukselle on kiistaton, kun tarkastelee kurssien
opiskelijalistaa. Klemetti-opistosta hakivat oppia monet Suomen musiikkiluokkatoimintaa,
sdveltapailun opetusta ja koulujen kuorotoimintaa kehittdneet henkilot kuten eldméntyonsa
Lahdessa tehneet Eero Hakkarainen ja Paavo Kiiski, Anna-Maija Sillanpdd Turusta sekd Olli
ja Elina Vehkavaara Tampereelta. Esimerkiksi 1980-luvun alussa ilmestyneet Anna-Maija
Sillanpdén tekemadt sdveltapailun oppikirjat Solmisaatio I ja Solmisaatio II ovat olleet
merkittdvimpid suomalaisia unkarilaista menetelméa noudattavia oppimateriaaleja. (Partanen

2001, 59, 71.)

Klemetti-opiston sdveltapailuseminaarilaiset tekivdt myos opintomatkoja Unkariin. Naistd
ensimmadinen toteutui 1965. Toinen matka jérjestettiin helmikuussa 1967. Silloin Unkarin
musiikkikasvatukseen ldhti tutustumaan 60 suomalaista kansakoulunopettajaa ja
musiikinopettajaa, joista puolet oli Klemetti-opiston oppilaita. Matkan ohjelman suunnitteli
tuolloin Unkarissa stipendiaattina opiskellut Eero Hakkarainen, joka siis oli Klemetti-opiston
omia opiskelijoita. Unkarin vierailun aikana suomalainen ryhmi kivi seuraamassa muun

muassa Katalin Forrain 3-6-vuotiaille lapsille pitdmié tunteja. (Partanen 2001, 61.)

Professori Péterin vdistyttyd syrjddn Klemetti-opiston Kodaly-kurssien vastuusta, hénen
tyotadn jatkoivat hinen suomalaiset oppilaansa Paavo Kiiski, Tauno Vinttinen ja Eero
Hakkarainen.  Kiiskin mukaan Péterin Suomen-vierailujen loppumisen syy oli l&hinni
poliittinen. Useat vierailut ldnsimaissa ja avioituminen Orivedelld sveitsildisen huilistin
kanssa aiheuttivat porttikiellon Suomeen silloisessa Neuvostovallan aikaisessa Unkarissa.
(Kiiski 2006.) Hakkarainen ja Vinttinen opettivat opistossa vain pari kesdd, mutta Kiiski
jatkoi  tyotd Klemetti-opistossa aina  vuoteen 1991 saakka ja toimi myos

sdveltapailuseminaarien opettajana, kunnes ne loppuivat (Partanen 2001, 73).

Alun perin neljdn viikon sdveltapailukurssi lyheni vuosien saatossa kolmeen viikkoon ja
jaksotettiin perus-, jatko- ja erityiskursseiksi. Oppilaita saattoi olla jonakin vuonna
peruskurssilla jopa 40 ja monet tulivat monena kesédnd perdkkdin kertaamaan unkarilaisen
menetelmidn oppeja. Taloudellisten vaikeuksien myotd kurssi supistui lopulta yhteen

viikkoon. Kiiski muistelee, ettd kursseille osallistujien méaré alkoi laskea pikku hiljaa, koska
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suuri osa musiikkiluokkien opettajista oli jo kdynyt Klemetti-opiston kurssin. Klemetti-opisto
oli tuolloin ainoa paikka, jossa musiikkiluokanopettajien oli mahdollista opiskella unkarilaista
menetelmdd Lahden kansanopiston lisdksi, joka oli suunnattu enemméin musiikin

ammattiopiskelijoille. (Kiiski 2006; Partanen 2001, 63.)

4.2 Lahden musiikkiluokkien perustaminen

Lahdessa perustettiin musiikkiluokat vuonna 1966 ensimmadisend Suomessa. Helsingissé oli
tosin jo ennen Lahtea kokeiltu musiikkiluokkia parin vuoden ajan. Ne oli kuitenkin
lakkautettu ilmeisesti siitd syystd, ettei oltu piddsty yksimielisyyteen siitd, miten
musiikkiluokilta  silloiseen  oppikouluun  pyrkivdt  pisteytettdisiin. ~ Helsingissé
musiikkiluokkien opettajana oli toiminut nykyinen musiikkineuvos Urpo Jokinen. (Kiiski

2006.)

Lahden musiikkiluokkien aloitteentekijoind toimivat kansakouluntarkastaja Olavi Ketonen,
tuore musiikkiopiston rehtori Aarre Hemming sekd silloisen kansakoulun johtokunnan
opettajajdsen, koulunjohtaja Kuisma Pesola. He olivat kdyneet tutustumassa Unkarissa ja
Ruotsissa musiikkiluokkatoimintaan ja péddtyneet yksimielisesti siithen ratkaisuun, ettéd
Lahteen rakennetaan musiikkiluokat Unkarin mallin mukaan. Unkarin pitkdlld oleva
solmisaatioon perustuva opetus oli vakuuttanut kolmikon. Toisaalta ratkaisuun vaikutti myds
se, ettd Ruotsissa oli sithen aikaan meneillddn voimakas koulusoitinten esiintulo. Ruotsin
mallin mukainen musiikkiluokkien opetus olisi vaatinut Lahdessakin suuria taloudellisia
satsauksia soittimiin, kun taas unkarilainen menetelmé ei sellaista edellyttdnyt. (Partanen

2001, 71; Kiiski 2006.)

Vuonna 1966 Lahdessa juuri perustetuille musiikkiluokille otettiin kaksi luokallista oppilaita.
Opettajiksi houkuteltiin Suomen musiikkiluokkien isénd pidetty ja nykyinen musiikkineuvos
Paavo Kiiski sekd vastavalmistunut opettaja ja oopperalaulaja Tapani Valtasaari. Kumpikaan

heistd ei tuntenut entuudestaan unkarilaista menetelmaa. (Kiiski 2006.)

Ennen musiikkiluokkien perustamista Kiiski oli valmistunut Jyvéskyldstd kansakoulun
opettajaksi ja toiminut armeijan kdytyddn pari vuotta Lahdessa Mdysédn koululla opettajana

sekd vuoden verran Jyvéskyldssd harjoituskoulun opettajana. Musiikkiluokille Kiiski
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keksittiin juuri Moysdn koulusta, jossa hédn oli opettanut myds musiikkia. Musiikkiluokkien

perustamisen aikaan hén oli 24-vuotias. (Kiiski 2006.)

Keski-Suomesta Petdjdvedeltd kotoisin oleva Kiiski oli yksi opettajaperheen yhdeksastd
sisaruksesta ja kuullut kotona musiikkia jatkuvasti. Perheessd kaikki soittivat jotakin, Paavo
kornettia, trumpettia ja muita puhaltimia. Pianotunneille hdn pddsi 15-vuotiaana kanttorin
oppiin. Pianon opiskelua hin jatkoi Nokialla lukiossa sekd Tampereella. Opiskeluaikanaan
Jyviaskyldssd Kiiski otti tunteja myos kirkkourkujen soitossa ja toimikin monena kesdnd

urkurin sijaisena Tampereella ja Nokialla. (Kiiski 2006.)

Paavon isd oli perustanut Petdjavedelle mieskuoron ja laittoi perheen pojat jo murrosikdisend
kuoron riveihin. Téstd on saattanut saada alkunsa Kiiskin innostus kuorolaulua kohtaan. Jo
Jyviskyldssd opiskellessaan Kiiski perusti tovereineen laulukvartetin, jonka kanssa he
lauloivat ldpi keskeisimmin osan mieskuororepertuaarista ja myos kilpailivat. Han perusti
Jyviaskyldssé lisdksi salonkiorkesterin, jolle kirjoitti sovitukset itse. Opiskelurahat hén tienasi
soittamalla ravintoloissa yhtyeensd kanssa. Armeijassa Kiiski johti kuoroa ja orkesteria.

(Kiiski 2006.)

Kun Kiiski valittiin musiikkiluokkien opettajaksi, hénelle suositeltiin kurssia Klemetti-
opistossa. Hén ldhtikin Orivedelle kesélldi 1966, saman vuoden kesélldi kun
musiikkiluokkatoiminta Lahdessa alkoi. Jo kevddlld hénen piti testata musiikkiluokille
pyrkijat. Kiiskin tuolloin luomat testit ovat vieldkin péaépiirteineen kéytossa.
Musiikkiluokkien toinen opettaja Tapani Valtasaari ei ehtinyt kdydd edes Klemetti-opiston

kurssia aloittaessaan tyot musiikkiluokilla. (Kiiski 2006.)

Kiiski muistelee, kuinka hén oli jo Jyvéskylédssd kansakoulunopettajakoulutuksessa miettinyt,
miten koulussa pitéisi opettaa musiikkia. Silloinen musiikin lehtori Olavi Ingman oli
opettanut opettajaoppilaille omia metodeitaan, mutta unkarilainen menetelma oli jaényt vield
Kiiskille vieraaksi. Mentyddn kesdlld 1966 Klemetti-opiston kurssille, Kiiski innostui

unkarilaisesta menetelmastd valittomasti;
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[...]Ja sinne m& menin, Joska (Jozsef) Péterin kurssille tietdmattd tdstd Kodaly-metodiikasta oikeastaan
mitddn muuta kuin sen metodin nimen, joka oli mainittu tietysti opiskelun yhteydessd. Mutta muistan vain
eldvasti, se oli ensimmdiinen tunti, kun Péter rupes tdtd menetelmdd selvittdmdin niin se oli niinku
salaman véldys ettd aha, tdssd on just se systeemi, mitd on koettanut niinku ite miettid, ettid niitten,
Orffien ja muitten perusteella mitd sithen mennessd oli oppeja saanut, niin sitd oli ite koettanut keksia
erilaisia jippoja, ettd milld sitd musiikkia, teoriaa ja séveltapailua olis lapsille vienyt perille. [...] (Kiiski
2006.)
Péter oli Kiiskin mukaan innostava opettaja — yksi suurimmista persoonallisuuksista, joiden
kanssa hdn on vuosien varrella saanut tyoskennelld. Hén osasi ottaa huomioon jokaisen
oppilaan ldhttason ja antaa hiinen omaa tasoa vastaavia harjoituksia. Toisaalta Péter oli hyvin
vaativa opettaja ja opiskelu intensiivistd. Kiiski muistelee, ettd kesdn 1966 neliviikkoisella
kurssilla tyopdivét saattoivat venyd omat harjoittelut mukaan lukien 8-10 tuntisiksi. (Partanen

2001, 57-58; Kiiski 2006.)

[...]Se olikin silloin oikein tehokurssi — se oli kuukauden mittainen kurssi. Neljad viikkoa tehtiin yhta
mittaa, ssmmoista 8-10 tuntia péivéssd, tititoitiin ja solmisoitiin. Tosi uuvuttava kurssi ja Péter oli vield
oikein todella vaativa tyyppi, mutta hyvin innostava ja vakuuttava silld tavalla, ettd siitd tuli niinku tdys
varmuus siihen, ettd tdd on systeemi, jota ruvetaan vetdimaan musiikkiluokilla.[...] (Kiiski 2006.)

Ensimmdistd vuotta musiikkiluokilla Kiiski kuvaa vaikeaksi, koska ldhes kaikki opetettava
piti keksid itse. Klemetti-opiston kurssilla Péter oli kdyttdnyt unkarilaisia oppikirjoja. Kiiski
kertookin valmistaneensa joka tunnin huolellisesti kotonaan Péterin antaman unkarilaisen

oikeaoppisen rungon mukaan. (Kiiski 2006.)

Kiiskin mielestd hyvéd asia ensimmdiisessd vuodessa oli se, ettd hdn sai ldhted kolmannen
luokan oppilaitten kanssa alusta so-mi vaiheesta. Koska solmisointi ei ollut ehtinyt Klemetti-
opiston kurssin aikana vield tdysin juurtua hénelle itsellekdéin, hén joutui nyt oppilaita
opettaessaan koko ajan miettimddn miten asian saisi kaikkein parhaimmalla tavalla perille.
Ensimmaéinen vuosi musiikkiluokilla oli siis oppimisen aikaa myds Kiiskille. Kesti koko

vuoden, ennen kuin solmisointi juurtui hinelle musiikilliseksi kieleksi. (Kiiski 2006.)

Yksi tdrked seikka, jonka Kiiski muistaa oppineensa Péterin kursseilta, oli musiikin
oppiminen kuulemisen kautta nuoteille. Perinteinen oppimismalli, jota Jyviskyldn
korkeakoulussakin oli kéytetty, oli tapahtunut juuri pdinvastoin. Hdn kertoo itsekin
oppineensa koulussa musiikkia siten, ettd opettaja piirsi taululle esimerkiksi neljisosanuotin.
Oppilaan piti itse kuvitella mielessddn, miltd se kuulostaisi, jos osasi. Kiiski ehdottaakin, etti

niin musiikin kuin didinkielen opettajatkin antaisivat lapsille mahdollisuuden kuulostella,
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miltd sdvelet tai kirjaimet kuulostavat ennen kun ldhdetdén lukemaan. Hénen mielestddn
monet lukivaikeudet didinkielen ja musiikin saralla johtuvat siité, ettd yritetddn lukea sellaista,
mitd ei ole opittu Kkirjoittamaan. Musiikin Kkirjoittamisesta hidn on yrittdnyt pitdé

musiikkiluokillakin kiinni. (Kiiski 2006.)

Klemetti-opiston kursseilla Kiiski kévi useampana kesind, ensin oppilaana ja assistenttina,
sitten kurssien vetdjind. Musiikkiluokat aloittaessaan hianelld oli kansakoulunopettajan
tutkinto ja musiikin parissa hén oli toiminut l&hinnd harrastuspohjalta. Musiikkiluokkien
alettua Kiiski suoritti tyon ohessa jatko-opintoja musiikissa sekd Lahdessa konservatoriossa

ettd Sibelius-Akatemiassa, josta hdn sai musiikinopettajan pétevyyden. (Kiiski 2006.)

Unkarissa Kiiski on vieraillut vuosien varrella omien muistikuviensa mukaan ehki
parikymmentd kertaa. 1960-luvun loppupuolella hdn kdvi kolmena kesdnd Lahden
ystavyyskaupungissa Pécsissd opiskelemassa. Kaikkein konkreettisimpana oppina hén pitda
sitd, ettd sai Unkarissa seurata kdytannon tyotid, istua oppitunneilla ja keskustella opettajien
kanssa. Hén piti itsekin joitakin oppitunteja Unkarissa. Kiiski on vieraillut my6s Kodaly-
instituutissa Keckemétissd, mistd on tehnyt kolmiosaisen koulutelevisio-ohjelman
yhteistydssd Unkarin ja Suomen koulutelevisioitten kanssa. Monella muulla Unkarin matkalla
hén on ollut mukana kuoronjohtajan ominaisuudessa, muun muassa Lahden musiikkiluokkien
kuorojen, Lahti-kuoron ja Lahden mieskuoron kanssa. Kiiskin matkat Unkariin ovat kesténeet

yleensi korkeintaan viikon kerrallaan. (Kiiski 2006.)

Sen jdlkeen kun Kiiski aloitti musiikkiluokkatoiminnan Lahdessa, hdn on opettanut musiikkia
ala-asteella, yld-asteella ja lukiossa. Hénelld on ollut mahdollisuus opettaa pari ikdluokkaa
ala-asteen kolmannelta koulun loppuun saakka. Samalla hdn on n&hnyt ne ongelmakohdat,
joita esimerkiksi ddnenmurros aiheuttaa ja miten se vaikuttaa menetelmén kayttoon. Toisin
kuin opettajakoulutuksessa oli opetettu, kuudetta luokkaa Kiiski pitdd parhaimpana vaiheena
siind mielessi, ettd silloin oppilaiden lauluééni ja ddniala ovat parhaimmillaan. Seitseménnelld

luokalla d&nenmurros asettaa jo rajoitteita. (Kiiski 2006.)

Noin 40 vuotta musiikkiluokkaty6td tehneend Kiiski on yhd vakuuttunut siitd, ettd
unkarilainen menetelmd on se, jolla kannattaa opettaa. Hdn on pitdnyt syddmen asiana
musiikkiluokanopettajien kouluttamista. Lahden musiikkiluokkien aloitettua vuonna 1966

my0Os monilla muilla Suomen paikkakunnilla kdynnistettiin musiikkiluokat. Kiiski kiersi
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ympiri  Suomea  konsultoimassa ja  kertomasta Lahden toiminnasta. = Monet
musiikkiluokanopettajat, omat kollegat Lahdesta mukaan lukien, kédvivét Kiiskin pitdmédn
kurssin Klemetti-opistossa. Lahtelaisten kollegoiden kanssa Kiiski keskusteli useat kerrat
koulun vélitunneilla ja koulupdivin pédétyttyd menetelmédstd, materiaaleista ynnd muista ilman
erilliskorvausta.  Kiiskin vuosien varrella tekemddn koulutustyohon voi laskea myods
SULASOL:in kuoroympyrdissd tapahtuneen unkarilaiseen menetelméddn perehdyttdmisen.

(Kiiski 2006.)

4.3 Unkarilaisen menetelmén kiyttoonotto Lahden konservatoriossa

Jo ennen musiikkiluokkien perustamista vuonna 1966 oli joukko lahtelaisia kdynyt
tutustumassa Unkarin musiikinopetukseen. Heiddn mukanaan oli ollut myds musiikkiopiston
(nykyinen konservatorio) rehtori Aarre Hemming. Tuolloin oli péitetty aloittaa
musiikkiluokkatoiminta Lahdessa unkarilaisen menetelmidn mukaan. (Kiiski 2006.) Lahden
konservatoriossa unkarilaisen menetelmidn mukainen séveltapailunopetus aloitettiin noin
kolme vuotta musiikkiluokkien perustamisen jéilkeen, vuonna 1969, kun konservatorion

sdveltapailunopettajaksi saatiin Eero Hakkarainen (Hakkarainen 2006).

Kontiolahdelta kotoisin oleva Hakkarainen oli tutustunut unkarilaiseen menetelmdin Paavo
Kiiskin tavoin Klemetti-opistossa Orivedelld. Hén oli valmistunut aiemmin Rauman
seminaarista luokanopettajaksi ja ehtinyt tehdd tyotd opettajana jo useiden vuosien ajan.
Hakkarainen oli aloittanut myds vuonna 1959 opinnot Sibelius-Akatemiassa. Opinnot
Sibelius-Akatemiassa jédivit kuitenkin kesken tydkiireiden vuoksi. Hakkarainen toimi osittain
yhtd aikaa opintojen kanssa luokanopettajana Tampereen Aleksanterin koulussa. Tampereella
Hakkarainen kuuli erddltd opettajalta Klemetti-opiston kurssista, jonne hdn hakeutuikin

kesdllda 1963. (Hakkarainen 2006.)

Hakkarainen oli jo Klemetti-opistoon tullessaan suorittanut Sibelius-Akatemiassa kaikki
mahdolliset sdveltapailututkinnot ja ldhes kaikki niistd erinomaisin arvosanoin (Hakkarainen
2006). Hénen taitonsa sdveltapailussa oli oletettavasti Klemetti-opiston kurssilaisten
parhaimmistoa. Ensimmadistd tuntiaan Professori Péterin kurssilla Hakkarainen kuvailee

seuraavin sanoin;
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[...] Menin ja se oli ensimmdinen tunti niin tdmé professori Péter alkoi soittaa pianolla semmoisia
nelitahtisia sikeitd pentatonisella asteikolla, duuripentatonisella asteikolla. Meidén piti, meidédn oppilaiden
piti, jotka olimme suurimmaksi osaksi opettajia, niin piti kunkin vuorollaan solmisoida korvakuulolta se
sde minkd Péter kulloinkin soitti. Ja mind ajattelin, ettd tdméhin on janndd. Ja minusta se oli hyvin
helppoa, mutta se oli mielenkiintoista. Ja mind ajattelin, ettd tdimén tapaisella solfaan suhtautumisella,
solfan késittelylld, tulee taatusti olemaan tulevaisuutta — ettd korvakuulolta pantiin solmisoimaan. Se oli
uutta. Ja se on minulle johtoajatuksena tdnékin pdivéna. [...] (Hakkarainen 2006.)

Kurssin aikana solmisoimista harjoiteltiin useita tunteja pdivédssd. Hakkarainen muistelee,
kuinka myo6s tuntien vélilld oppilaiden piti opetella solmisoimaan korvakuulolta ilman
nuotteja. Oppilaiden annettiin ymmartdd, ettd heiddn olisi kyettdvd solmisoimaan mitd
tahansa aiemmin kuulemaansa musiikkia. Téhén tarkoitukseen kelpaisi kaikenlainen musiikki,
myo0s kevyt musiikki. Hakkarainen piti titd hyvin mielenkiintoisena, koska timénkaltaisessa
solmisoinnin harjoittelussa sisdinen kuulo yhdistetdén solmisaationimien kdyttoon, kunnes se

lopulta tulee selkdrangasta”. (Hakkarainen 2006.)

Hakkarainen innostui unkarilaisesta menetelmdstd niin paljon, ettd meni Klemetti-opiston
kurssille yha uudelleen seuraavien kesien aikana. Kaikkiaan hén muistelee olleensa Klemetti-
opistossa kuutena kesind (Hakkarainen 2006). Niistd kaksi viimeisti, kesdt 1968 ja 1969 hin

toimi sdveltapailun pedagogiikan opettajana (Partanen 2001, 53).

Vuosina 1966-67 Hakkarainen opiskeli menetelmdd Unkarissa. Klemetti-opistollakin
opettanut Joszef Péter valvoi sielld hdnen opintojaan. Unkarissa Hakkarainen sai harjoitella
myo0s opettamista 14-vuotiaille oppilaille ja kdvi monen kuukauden ajan joka pdivé opettaja
Helga Szabon luona koulussa. Hén piti Szabda suurenmoisena opettajana ja muistaa

soittaneensa hdnen oppitunneillaan pianolla niin valssia kuin suomalaista jenkkaakin:

[...] Kun olin kolmannella kerralla Helgan luona niin luokka oli vdhdn vésynyt. Eivét oikein jaksaneet
tehdd mitdén, olivat vaan silmadt ristissi. Eero, menepds soittamaan Letkajenkkaa”. Mind aloin soittaa ja
luokka teki jonon ja ympiri luokkaa veti letkajenkkaa. Ja sitten kun mé lopetin niin: ”No jokos nyt tyd
maistuu?”. Joo, ja maistuihan se.[...] (Hakkarainen 2006.)

Hakkarainen seurasi Unkarissa Szabon lisiksi myds muiden opettajien opetusta. Mieleen
hénelle on jddnyt erityisesti Gabor Ugrin. Ugrin oli tuolloin noin kolmekymmentd vuotta
vanha lukion opettaja, joka piti oppilaille hyvin kurin ja johti myds lukion sekakuoroa.
Erikoisena asiana Hakkarainen pitdd sitd, ettd Ugrin kutsui joukon parhaita oppilaitaan
kotiinsa joka sunnuntai. Hakkarainen arvelee, ettd Ugrin pyrki mahdollisesti hallitsemaan

muita oppilaita nditten oppilaitten kautta. (Hakkarainen 2006.)
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Hakkarainen kévi vuosien 1966-1967 aikana Unkarissa my0s sdveltapailutunneilla
Musiikkiakatemiassa. Sielld hidnen opettajanaan oli Erzsébet Szonyi. Tehtdvien vaikeustaso
Musiikkiakatemiassa oli erittdin korkea, ja Unkarin opiskelun aikana Hakkarainen totesikin,
kuinka helppoja tehtévid professori Péter oli Klemetti-opistossa heilld teettéinyt. Ne olivat
vastanneet sitd tasoa, mitd Unkarissa noin 8-vuotiaiden kanssa tehtiin. Hakkarainen
epdileekin, ettd Sibelius-Akatemian kielteinen suhtautuminen unkarilaista menetelmai
kohtaan saattoi saada alkunsa jo niiltd Klemetti-opiston ajoilta, jolloin jotkut Sibelius-
Akatemian oppilaat osallistuivat Klemetti-opistossa ollessaan Kodaly-kursseille. He saattoivat
helposti tehdé johtopddtoksen, ettd unkarilainen séveltapailu on 1dhinni lasten leikkii ja vieda

sanoman tdstd mukanaan Sibelius-Akatemiaan. (Hakkarainen 2006.)

Hakkarainen on kdynyt 1966-1967 jdlkeenkin Unkarissa. Vierailuillaan Hakkarainen on
tutustunut myds Agnes Sarmasiin, jonka opetusta hin on padssyt seuraamaan. Sarmasi opetti
kahdentoista ikdvuoden molemmin puolen olevia oppilaita. Héneltdi Hakkarainen kertoo
oppineensa paljon. Sarmasin kanssa Hakkarainen on ollut kirjeenvaihdossa niihin pdiviin asti
ja he ovat myds tehneet yhdessd kirjan 2-ddnisid melodiadiktaatteja”. Vuonna 1997
Hakkarainen oli Unkarissa puoli vuotta, jolloin tutustui Liszt-musiikkiakatemian
sdveltapailun ja harmonian professoriin Erzsébet Hegyi'in. Professori Hegyi on vieraillut
Hakkaraisen luona Suomessa ja he ovat yhdessd tehneet vuonna 2004 ilmestyneen ja
WSOY:n kustantaman I sdveltapailun oppimateriaalin "Musiikin luku- ja kirjoitustaito I,
taidemusiikista”. Kirjaan kuuluu sekd opettajan ettd oppilaan kirja. Hegyin rooli
oppimateriaalia tehdessd oli toimia Hakkaraisen pedagogisena neuvonantajana. (Hakkarainen

2006; Hakkarainen & Hegyi 2004, 3.)

Unkarista kesélld 1967 palattuaan Hakkarainen oli heti innokas kokeilemaan Unkarista
saamiaan oppeja. Syksylld 1967 hén aloitti tydt Oulussa neljdnnen luokan opettajana ja halusi
aloittaa vilittomasti sdveltapailun opettamisen heille. Hakkarainen laulatti heilld joka aamu
samaa kadenssia neljdssi eri stemmassa. Luokassa oli useita viitosen ja kuutosen laulajia ja
kesti aina maaliskuuhun saakka, kunnes kadenssi alkoi soida hyvin yhteen. Koska lapset
olivat innostuneita laulamaan, Hakkarainen ei halunnut antaa periksi. Maaliskuun jilkeen

yksidénisté lauluakin laulettaessa ei kuulunut luokasta endé soradinid. (Hakkarainen 2006.)

Samalle luokalle Oulussa Hakkarainen opetti myds nuottien absoluuttisia nimié taululta joka

pdivd. Hén teki luokalle pahvista viivastolevyt, joissa oli keskelld viivastot ja levylld



35

poikittain pianon koskettimet. Kouluviivotin, jossa oli solmisaationimet, vedettiin poikki
viivaston, jotta saatiin nimet oikeisiin kohtiin. Tadlld tavalla 16ytyi helposti mikd tahansa
savellaji. Puutdisséd he tekivét yhdessd nuottien varret, palkit sekd ylennys- ja alennusmerkit.
Pienelléd harjoituksella oppilaat oppivat sivellajit, ja Hakkarainen alkoi tehdd heidén kanssaan

myos pienid diktaatteja. (Hakkarainen 2006.)

Luokka harjaantui lukuvuoden aikana séveltapailussa niin hyvin, ettd heiddt kutsuttiin
Klemetti-opistoon pitdméédn kesdlld ndytetuntia. Hakkaraisen luokka lauloi opiston suuressa
salissa yleisolle muutamia lauluja, néytti kdsimerkkejd ja esitti yhtyeelld Hakkaraisen
sovituksen laulusta "Nyt tuulet nuo viestin jo toivat”. Samana kesdnd Klemetti-opistossa
sattui opettamaan tuolloin Lahden konservatoriossa teoriaa opettanut Lassi Kataja, joka
mainitsi Lahdessa Hakkaraisesta ja hénen toimistaan. Lahden konservatorion rehtori Aarre
Hemming oli myds vieraillut jalleen Unkarissa, jossa hédnelle oli kerrottu sielld opiskelleesta
suomalaisesta Eero Hakkaraisesta ja kyselty, eikd Hakkaraiselle 16ytyisi Lahdessa kayttoa.

(Hakkarainen 2006; Partanen 2001, 53.)

Hakkarainen aloitti Lahdessa sédveltapailunopettajana vuonna 1969 ja sai tydlleen tukea
rehtori Hemmingiltd. Hakkaraiselle kerrottiin, ettei ensimmadisend vuonna tarvitsisi paasté
oppilaiden kanssa vield mihinkdédn tuloksiin. (Hakkarainen & Hegyi 2004, 3; Hakkarainen
2006.)

[...]JKun mé tulin tdnne (Lahteen) niin miné laitoin heti niin kovan vauhdin péélle kun osasin ja oppilaat
oli hirveen innostuneita. Ja heti kun ensimméiinen opettajankokous oli niin parikin eri
instrumenttiopettajaa tuli minulta kysymaén, ettd mitenkd voitais séveltapailuinnostusta vdhentdd, ettd
soittoldksytkin alkaisivat maistumaan]...] (Hakkarainen 2006.)

Toisena vuonna Lahdessa Hakkaraisella oli jo 38 oppilasta I sdveltapailukurssilla. Lahden
konservatoriossa hin tyoskenteli séveltapailun yliopettajana, kunnes jdi eldkkeelle vuonna
1993. Vuosien varrella hdn on opettanut muutamana kesédnd Lahden kansanopistossa seké

kesidkursseilla muillakin paikkakunnilla. (Hakkarainen 2006.)

Ikimuistoisimmat hetket Hakkaraisen uran varrella ovat olleet hinen pitdménsd ndytetunnit
Sibelius-Akatemialla ~ vuonna 1975 sekd hdnen jérjestimdnsd  valtakunnalliset
sdveltapailupdivit Lahdessa vuonna 1979. Sibelius-Akatemiaan Hakkaraisen oppilaineen

kutsui silloinen rehtori Ellen Urho. Hakkarainen piti ndytetunteja IV sédveltapailukurssin
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oppilaitten kanssa kahden pdivdn ajan. Siveltapailupdiville Lahteen kokoontui
sdveltapailunopettajia ympéri Suomea. Hakkarainen oppilaineen esitti muun muassa Bachin
h-mollimessusta osia solmisoiden. Oppilaat esittivit yleisdlle myds prima vista -lukutaitoansa
ja sointujaksojen soittoa. Hakkaraisen sovellus unkarilaisesta menetelméstd heritti yleisossa

suurta kiinnostusta. (Hakkarainen 2006.)

Hakkaraisen merkitys unkarilaisen menetelmin suomalaisen sovelluksen kehittdjand on
huomattava. Etenkin Lahden konservatorion sdveltapailun opetukseen hdn on jéttényt
lahteméttomén vaikutuksen. Télla hetkelld kaikki kolme vakituisessa toimessa Lahden
konservatoriossa olevaa sédveltapailun opettajaa, lehtori Outi Leppinen sekd opettajat Inkeri
Jaakkola ja Tiina Lampinen, ovat Hakkaraisen entisid oppilaita. Heiddn opetuksessaan on

luultavasti ainakin jonkin verran vaikutteita Hakkaraiselta.

4.4 Musiikkileikkikoulun perustaminen Lahden konservatorion yhteyteen

Musiikkileikkikoulu otti ensiaskeleita Lahdessa vuonna 1975, jolloin ensimmaéiset
kokeiluryhmat perustettiin konservatorion yhteyteen. Toimintaa kokeiltiin kahden lukuvuoden
ajan ja siitd vastuun otti Lahden konservatorion oma kasvatti Sinikka Hyytidinen-Kesdvuori,

joka oli opettanut aiemmin konservatoriossa séveltapailua. (Hyytidinen-Kesévuori 2006.)

Hyytidinen-Kesdvuori oli aloittanut musiikkiopistossa lauluopinnot vuonna 1962.
Laulutuntien ohella hén kédvi joillakin sdveltapailu- ja teoriatunneilla. Unkarilaiseen
sdveltapailumenetelmién Hyytidinen-Kesdvuori tutustui Eero Hakkaraisen my&td vuodesta
1969 ldhtien, jolloin Hakkarainen aloitti opettajana Lahdessa. Hyytidinen-Kesdvuori
osoittautui huippuoppilaaksi suorittamalla Hakkaraiselle I sidveltapailun, II séveltapailun seki
sdveltapailu III a ja III b -kurssit parhailla arvosanoilla. (Hyytidinen-Kesédvuori 2006;

Hakkarainen 2006.)

Vuonna 1971 Hyytidinen-Kesévuori aloitti lauluopinnot Sibelius-Akatemiassa, josta hénen oli
tarkoitus valmistua sekd laulun ettd teorian opettajaksi. Samanaikaisesti hin jatkoi Lahdessa
Hakkaraisen opissa. Laulusta hén teki diplomin Sibelius-Akatemiaan, mutta teorian opettajan

kelpoisuudesta jdi puuttumaan joitakin kursseja tyokiireiden vuoksi. Hyytidinen-Kesdvuori sai
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kuitenkin erivapauden toimia sdveltapailunopettajana. Edellisten lisdksi hidn on saanut

sittemmin musiikin alkeisopetuksen lehtorin kelpoisuuden. (Hyytidinen-Kesdvuori 2006.)

Unkarilaisesta sdveltapailumenetelméstd Hyytidinen-Kesévuori kiinnostui heti tutustuttuaan
sithen Hakkaraisen tunneilla. Hénestd oli hauskaa solmisoida kaikenlaisia tuttuja lauluja — ja
kun laulun osasi solmisoida, sen pystyi my0s soittamaan. Hénen mielestdéin Hakkaraisen
kdyttamé unkarilainen menetelmi oli paljon parempi kuin se tapa, jolla hén oli aiemmin

opiskellut siveltapailua. (Hyytidinen-Kesdvuori 2006.)

[...INo se (unkarilainen menetelmé) herétti kiinnostusta kyll4, ettd ei mulla koskaan mitdén vastenmielisid
tuntemuksia ole ollut koska Eero osas niin mielenkiintoisesti niinku vetid ja sitten oli niin hauskaa oppia
kaikkia tuttuja lauluja solmisoimaan ja semmoista. Eero oli itse niin innostunut tisté niin se innosti niitd
oppilaitakin. [...] (Hyytidinen-Kesdvuori 2006.)

Sédveltapailua Hyytidinen-Kesédvuori opetti ensimmdistd kertaa Lahden musiikkiopistossa jo
1970-1971 tienoilla. Opettaminen kdvi mallioppimisen kautta — Hyytidinen-Kesdvuori kivi
ensin seuraamassa Hakkaraisen tunnin ja piti sitten saman tunnin toiselle ryhmdlle.
Opettajanuran ensimmaéiset hetket héin muistaa hauskoina, jo siksikin ettd oppilaat olivat niin
kilttejd. Toisaalta hén koki tuolloin pientd epdvarmuutta opettamisen suhteen, koska hénelld ei
ollut vield hallussaan niitd kaikkia keinoja, joita hdn mydhemmin, esimerkiksi Unkarissa
opiskellessaan omaksui. Hakkaraisen kanssa hin keskusteli kuitenkin paljon menetelmésti ja

opettamisesta. (Hyytidinen-Kesdvuori 2006.)

Lahden musiikkiopiston rehtori Hemming, joka oli hyvin myotdmielinen unkarilaiselle
menetelmélle, halusi Lahteen musiikkileikkikoulun. Kun musiikkileikkikoulua oli ensin
kokeiltu parin vuoden ajan 1975 alkaen, pyysi hdn Hyytidinen-Kesdvuorta ldhtemdan
Unkariin  opiskelemaan pienten lasten opettamista, jotta tdmd voisi aloittaa
musiikkileikkikoulun sitten Lahdessa. Hyytidinen-Kesdvuori ldhti opiskelemaan Unkariin
stipendilld elokuussa 1977. Saman vuoden joulukuuhun kestdneen matkan aikana héin kévi
muun muassa Kodalyn oppilaan ja perheystdvin Katalin Forrain yksityisopetuksessa ja
seurasi hdnen tuntejaan. Téamén lisdksi hdn seurasi musiikkiluokkien opetusta sekd
sdveltapailun ja laulun oppitunteja Liszt-akatemiassa. Unkarin matkan lisdksi Hyytidinen-
Kesivuori on opiskellut muutamana kesinia Tampereella unkarilaisen Lenke Erdely-Rauhalan

jarjestamilld kursseilla. (Hyytidinen-Kesdvuori 2006.)
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Hyytidinen-Kesdvuori aloitti Lahden konservatorion yhteydessid musiikkileikkikoulun vuoden
1978 alussa, eli heti kun oli palannut opiskelumatkaltaan Unkarista joulukuussa 1977.
Musiikkileikkikouluun valittiin tuolloin pienten testien avulla kolme ryhméllistd lapsia.
Vuonna 1978 aloittaneesta ensimmadisestd 4-vuotiaiden ryhmistd taitaa Hyytidinen-
Kesdvuoren mukaan olla tdnd pdivdnd noin puolet ammattimuusikkoja. Siihen aikaan kun
Lahdessa aloitettiin musiikkileikkikoulu, oli jo ainakin Helsingissd ollut muutamia
musiikkileikkikouluja. Hyytidinen muistelee myos, ettd Maija Salo olisi pitinyt Heinolassa
omaa leikkikouluaan ennen Lahtea. 1970-luvun loppupuolella tehty uusi musiikkiopistolaki
mahdollisti musiikkileikkikoulujen perustamisen musiikkiopistojen yhteyteen, jonka jilkeen

Suomessa syntyikin musiikkileikkikoulujen perustamisaalto. (Hyytidinen-Kesavuori 2006.)

Jo syksylld 1978 Lahdessa jérjestettiin konservatorio-osaston opiskelijoille kaksivuotinen
musiikkileikkikoulun pedagogiikan erikoiskurssi. Tama mahdollisti
musiikkileikkikoulutoiminnan laajentamisen, koska opiskelijat saivat omat harjoitteluryhmit.
Hyytidinen-Kesévuori vastasi musiikkileikkikoulun erikoiskurssista ja opiskelijoiden
koulutuksesta.  MyOhemmin hén vastasi vuonna 1987 Lahdessa alkaneesta
musiikkileikkikoulunopettajien  koulutuksesta. Lahden konservatoriossa Hyytidinen-
Kesévuori tyoskenteli yhtdjaksoisesti paria vuotta lukuun ottamatta, jotka hin oli 1980-luvulla
Tampereella lastentarhanopettajaopistossa, aina vuoteen 2002 saakka, jolloin hin jai
eldkkeelle. Séaveltapailun, musiikkileikkikoulussa opettamisen ja
musiikkileikkikoulunopettajien kouluttamisen lisdksi hdn ehti tyovuosiensa aikana opettaa
yksinlaulua Lahden konservatoriossa sekd Tiirismaan musiikkiluokilla. 1960-luvun lopulla ja
1970-luvun alussa Hyytidinen toimi myds musiikinopettajana Lahden yhteiskoulussa ja

Tiirismaan yhteiskoulussa. (Hyytidinen-Kesévuori 2006.)
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5 UNKARILAISESTA MENETELMASTA LAHTELAISEKSI SOVELLUKSEKSI

5.1 Oppimistavoitteet Unkarissa ja Lahdessa

5.1.1 Yhteiskunnalliset tavoitteet

On tirkedd ymmartdd, ettd unkarilaista menetelméé ei ole koskaan kdytetty Lahdessa eika
muuallakaan Suomessa samalla tavalla ja samassa mittakaavassa kuin Unkarissa. Olosuhteet
olivat hyvin erilaiset Suomessa ja Unkarissa 1960-luvulla, kun menetelmai otti ensiaskeleitaan
Suomessa ja samaan aikaan Unkarissa elettiin menetelmén kulta-aikaa. Meilld menetelmié on
sovellettu omien mahdollisuuksiemme ja tarpeittemme mukaan. Soveltamiseen ovat
vaikuttaneet lisdksi erot suomalaisen ja unkarilaisen kasvatusfilosofian vililld, varmasti
osittain tiedostamattakin. Tamé on ndkynyt esimerkiksi siind, ettei opetus Suomessa ole ollut

niin autoritddristd kuin Unkarissa (Hyytidinen-Kesédvuori 2006).

Unkarissa Kodalyn ideoimalle musiikinopetusmenetelmille oli sen syntyessd selked
yhteiskunnallinen tilaus. Kodéalyn yhtend tavoitteenahan oli saada unkarilainen kulttuuri
nousuun ja luultavasti samalla nostattaa unkarilaisten kansallistunnetta. Hian pyrki myos
yhtendistiméédn yla- ja alaluokkien kulttuurin (Szalay 2003, 8). Hén loi uuden unkarilaisen
taidemusiikin yhdessd Bartokin kanssa sulauttamalla sdvellyksiinséd perinteisid aineksia, joita

oli Unkarin kylistd kerénnyt.

Toisaalta Unkarin Musiikkiakatemiaan toivottiin enemmaén taitavia unkarilaisia oppilaita.
Kodaly oli myds huomannut, etteivdt Musiikkiakatemian oppilaat osanneet séveltapailua.
Musiikin ammattilaisten kouluttamisen lisdksi Kodaly toivoi konsertteihin enemmén yleisod,
ja nimenomaan asiantuntevaa yleisod, jotka ymmartiisivat musiikkia. (Johnston 1986, 38-39.)
Hian ymmérsi, ettei kannattaisi kouluttaa musiikin ammattilaisia, ellei heille riittdisi kuulijoita.
Kodaly oli vakuuttunut siitd, ettd ne rahat, jotka kéytettdisiin musiikinopetukseen, tulisivat
takaisin lisddantyneiden konserttien ja konsertissa kdvijoiden kautta. (Szonyi 1990, 12). Hén

pyrki opetuksen avulla kohottamaan myds laulunopetuksen tasoa.

Kun menetelmdi alettiin kdyttdd Suomessa 1960-luvulla, oli maamme ollut itsendinen jo
vuosikymmenid. Epdilen, ettei meilld ollut senkaltaista tarvetta tai intoa saada kulttuuriamme

nousuun kuin Unkarissa tuolloin. Suomalainen musiikkieldmé oli jokseenkin viredd, ja
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taidemusiikissamme oli esiintynyt selkeésti suomalaisia aineksia (melodiikka, Kalevala-aiheet
ym.) jo Sibeliuksesta ldhtien. Koulujen laulukirjoissa esiintyi melko runsaasti suomalaisia

kansanlauluja.

Kodalyn ajatukset pelkéstddn oman maan kansanmusiikin kéytostd lapsia opetettaessa eivit
ehké heréttineet kaikissa suomalaisissa suuria intohimoja. Tétd olettamusta tukevat Kiiskin
muistikuvat siitd, kuinka hyvén vastaanoton Erkki Pohjolan musiikinkirjasarja ilmestyessdin
sai, koska se sisélsi runsaasti sdvelmid eri puolilta maailmaa (Kiiski 2006). Meilla tavoiteltiin
siis kansainvilisyyttd samaan aikaan, kun Unkarissa vaalittiin omaa kulttuuria. Suomen
kansainvilistymispyrkimyksiin vaikutti varmasti osaltaan se, ettd televisio teki tuloaan yhi

useampaan kotiin ja ettd radioista saattoi kuulla ulkomaisten artistien musiikkia.

Kukaan haastateltavistani ei ole toteuttanut kirjaimellisesti unkarilaista ndkemysté
kansanmusiikin ~ kdytostd. Kiiski kertoo noudattaneensa ensimmadisind  vuosina
kansanmusiikki-ideologiaa hyvin tarkasti, mutta myOntdd sittemmin solmisoineensa
oppilaiden kanssa jopa rock-musiikkia. Hén tdhdentdd, etti vaikka hédn antoikin periksi
kansanmusiikkikysymyksessd, hidn ei ole koskaan hyldnnyt itse metodia, joka sopii hinen

mielestddn kdytettdviksi kaikenlaisen musiikin kanssa. (Kiiski 2006.)

Hakkarainen pitdd kansanmusiikin kéyttod Suomessa ongelmallisena, koska hén epdilee etté
kaikkein alkuperdisin kansanmusiikki on jaddnyt meilld 16ytdmattd. Hankaluutena on my®os se,
ettei pentatonisia lauluja juuri 16ydy suomalaisten kansansdvelmien joukosta. (Hakkarainen
2006.) Unkarilaisessa musiikissa pentatonisuus on hyvin yleistd ja siitd unkarilainen
sdveltapailumenetelmikin ldhtee liikkeelle. Tdmdn vuoksi suomalaisessa sovelluksessa on
jouduttu keksimddn pentatonisia lauluja itse, jotta voitaisiin edetd unkarilaisen menetelmén

mukaan (Hyytidinen-Kesdvuori 2006).

Vaikka suomalaiset eivdat ole suhtautuneet kansanmusiikin vaalimiseen aivan yhté
ehdottomasti kuin Unkarissa, ei oman kansanperinteen hylkddminenkdén ole toki
tarkoituksenmukaista. Kansanperinteen siirtdiminen kuuluu myods Taiteen perusopetuksen
musiikin laajan oppimiérédn tavoitteisiin ja on sikéli yleisesti hyviksytty tavoite Suomessa.
Hyytidinen-Kesdvuori tdhdentdd, ettdi se on yksi opetuksen tirkeimmistd tavoitteista

(Hyytidinen-Kesédvuori 2006). Hakkarainenkin on pyrkinyt sdveltapailun oppikirjoissaan
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sithen, ettd ne siséltdisivit mahdollisimman paljon suomalaisia lauluja. Tdmédn voi todeta

helposti selaamalla Musiikin luku- ja kirjoitustaito -kirjoja, jotka hdn on koonnut.

Se, miksi Suomessa ei ole noudatettu niin tarkasti kansanmusiikki-ideologiaa kuin Unkarissa,
johtuu siis osittain edelld mainitsemistani seikoista eli siitd, ettd suomalaisessa musiikissa
esiintyy véhin pentatoniaa ja toisaalta siitd, ettd vanhoja suomalaisia kansansidvelmid ei
pidetty niin mielenkiintoisina kuin kansainvélisid sdvelmid. Toinen puoli asiasta liittyy

kasityksiin musiikillisesta didinkielestd, josta jatkan seuraavaksi.

5.1.2 Tavoitteet musiikin varhaiskasvatuksessa

Kodaly perusteli oman maan kansanmusiikkiin perustuvaa musiikinopetusta myds
musiikillisen didinkielen ndkokulmasta. Jos hidnen mielestdédn lapselle puhuttaisiin kahta kielté
yhtd aikaa, ei lapsi oppisi kumpaakaan hyvin (Kuusi 1991, 13-14). Sama pétisi musiikkiinkin.
Nykytietimyksen valossa késitys on vanhentunut, koska on huomattu, ettd lapsesta voi tulla
taysin kaksikielinen. Media on myds muuttanut lapsen elamysmaailmaa ratkaisevasti Kodalyn
kasvatusfilosofian syntymisen jélkeen. Ténd pdivéni ei ole edes mahdollista tarjota lapselle
musiikkikulttuuria, joka perustuisi pelkéstddn oman maan perinnemusiikkiin. Tdmi tosiasia
on varmasti osaltaan pakottanut unkarilaiset miettimdin musiikkikasvatusfilosofiaansa

uudelleen.

Vuonna 1957 Unkarissa julkaistiin opaskirja ”"Educational Work at Nursery Schools”, joka
késitteli  pdivdkotien = musiikinopetusta  sekd  asetti myds  opintosuunnitelmat
varhaiskasvatuksen eri ikidasteille 3-vuotiaista ylospdin. Kirjassa kuvattiin myds musiikin
varhaiskasvatuksen tavoitteita, joihin kuuluivat musiikillisen &idinkielen kehittyminen,
laulutaidon ja lausumisen kehittdminen, lauluinnon sytyttiminen, emootioiden syventyminen,
musiikkimaun jalostuminen, musiikillisen korvan ja rytmitajun kehittyminen seké
yhteisollisyyden kokeminen ryhméssd laulamisen myo6td. Kirjassa mainittiin  liséksi

esiintymisen, koulujuhlien ja juhlalaulujen merkitys. (Forrai 1969, 90-91.)

Hyytidinen-Kesdvuori, joka aloitti musiikkileikkikoulutoiminnan Lahden konservatorion
yhteydessd, mainitsee musiikkileikkikoulun tavoitteiksi muiden muassa lapsen laulutaidon,

lausumisen ja danenkdyton kehittimisen. Ujo lapsi puhuu hiljaa, ja siksi onkin tarkedi totuttaa



42

lapset rohkeaan ddnenkdyttoon, koska silld on merkitystd mindkuvan kehittymisen kannalta.
Hyytidinen-Kesdvuori lisdd, ettd musiikkileikkikoulussa kehittyy sekd melodia-, rytmi- ja
sointutaju ettd yleinen korvan tarkkuus. Monelle dysfasia-lapselle musiikkileikkikoulusta on
ollut hyotyd jopa siind miirin, ettd he ovat voineet aloittaa tavallisen koulun erityisluokan
sijaan. Toisaalta, koska musiikki kehittdd hahmottamiskyky4, siitd voi olla apua lukih&iridissa
ja lukemaan oppimisessa. Musiikkileikkikoulu tukee myos sosiaalisten taitojen kehittymista.
Ryhmissd toimimisen lisdksi se rohkaisee vanhemman ja lapsen véliseen vuorovaikutukseen
yhteisten laulujen ja leikkien muodossa. Musiikkileikkikoulu voi parantaa myds yleistd
keskittymiskykyd, eldytymiskykyd sekd kasvattaa pitkdjinteisyyttd. Ndmad tukevat muutakin
opiskelua. Térked merkitys on my0s kansanperinteen siirtdmiselld. Taiteen eri muotoja
integroidaan ottamalla opetuksen osaksi kuvallista ilmaisua, musiikillista ilmaisua seka

musiikkiliitkuntaa. (Hyytidinen-Kesévuori 2006; Hyytidinen-Kesdvuori 1993.)

TAULUKKO 1. Musiikin varhaiskasvatuksen yleiset tavoitteet Unkarissa sekd& Lahden
konservatoriossa Hyytidinen-Kesavuoren aikana (Forrai 1969; Hyytidinen Kesavuori 2006 ja
1993).

Unkarissa Hyytidinen-Keséavuori
musiikillinen aidinkieli kansanperinteen sailyttdminen
koulujuhlat ja juhlalaulut

into laulamista kohtaan into musiikkileikkikoulua kohtaan
lausumisen/puheen kehittdminen | lausuminen/aanenkayttd
laulutaidon kehittdminen laulutaidon kehittdminen

rytmi- ja melodiatajun kehittdminen | melodia-, rytmi-, sointu- ja muototaju
musiikkimaun kehittdminen
emootioiden syventaminen elaytymiskyky
yhteisollisyys sosiaalisuus ryhman kautta
lapsi-vanhempi -suhde
esiintyminen
musiikillinen ilmaisu

minakuva, kokonaispersoonallisuus
luova toiminta

kuvallinen ilmaisu, musiikkilikunta
motoriikan kehittdminen
pitkajanteisyys, keskittymiskyky

Musiikin varhaiskasvatuksen yleisid tavoitteita tarkastellessa voi todeta, ettd pyrkimys ei ole
opettaa lapsille pelkéstddn musiikillisia taitoja ja laulamista. Yhteisend tavoitteena
kummallakin taholla on se, ettd lapsille syntyisi myonteinen suhde musiikkia tai laulamista
kohtaan. Yhdistivia tekijoitd ovat lisidksi puheen, lausumisen tai kielellisten valmiuksien sekd
sosiaalisten taitojen tai yhteisollisyyden kehittiminen. Lahdessa on haluttu tukea myds lapsen
ja vanhemman vilistd suhdetta, jonka on mahdollistanut Lahden konservatorion lapsi-
vanhempi -ryhmit. Arvelen, ettd téllaiselle toiminnalle on tédnd pdivand suurempi tarve kuin

vield muutama vuosikymmen sitten.
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Unkarissa tavoitteisiin kuuluu myo6s musiikkimaun kehittiminen. Luulen, ettd Suomessa
ollaan oltu yleisesti sallivampia kuin Unkarissa sen suhteen, mitd musiikkia lapsille saa tarjota
ja vihemmin ehdottomia sen suhteen mikd on “hyvéda” ja ”huonoa” musiikkia. Musiikillinen
didinkieli, joka on unkarilaisen kasvatusfilosofian tarkeimpid perusajatuksia, ei ole kuulunut
Lahden musiikkileikkikoulun tavoitteisiin muuta kuin kansanperinteen siirtdmisen osalta.
Tédmai johtuu varmasti ndkemyseroista musiikillisen didinkielen suhteen seké siitd tosiasiasta,
ettd tdnd pdivdnd suuren osan lasten musiikillisesta eldmysmaailmasta muodostavat sen
hetkiset radiohitit. Mielenkiintoista on se, ettd Unkarin varhaiskasvatuksen tavoitteissa
mainitaan erikseen koulujuhlat ja juhlalaulut. Ndméd ovat tavallaan osa Hyytidinen-
Kesdvuoren mainitsemaa kansanperinteen siirtdmistd, jota hén pitdd hyvin tirkeénd

kasvatuksen tavoitteena.

Motoriikan kehittdmistd ei mainita Unkarin musiikin varhaiskasvatuksen tavoitteissa. Tdmé
saattaa johtua siitd, ettd soiton opiskelu ei ole unkarilaisen musiikkikasvatuksen tédrkein
tavoite vaan musiikin ymméirtdminen laulua, sisdistd kuuloa ja nuottikirjoitusta apuna
kdyttden. Unkarilaisissa lastentarhoissa soitetaan my0s hyvin vidhdn. Lahdessa
musiikkileikkikoulu haluaa osaltaan antaa valmiuksia soiton opiskeluun ja sielld soittimia
kiytetddn Unkaria enemmén ja monipuolisemmin. Toisaalta Unkarin lastentarhoissa tehddan
paljon harjoituksia, joissa liitetddn esimerkiksi kdvely, taputus ja laulu yhteen. Némikin

harjoitukset kehittdvét motoriikkaa.

My6s luovuus ja musiikillinen ilmaisu ovat tavoitteita, joita ei 16ydy Unkarin
varhaiskasvatuksen tavoitteista. Lahden musiikkileikkikoulussa on huomioitu myds lasten
mindkuvan ja kokonaispersoonallisuuden kehittiminen. On toisaalta huomioitava se, ettd
kasvatus- ja oppimisndkemykset ovat muuttuneet Unkarin ja Lahden musiikin
varhaiskasvatuksen tavoitteiden laatimisen vililld. Musiikkiliikunnan ja muiden taiteenalojen
puuttuminenkaan Unkarin varhaiskasvatuksen tavoitteissa ei ole yksiselitteistd. Unkarissakin
lauluihin liitetdén leikkejé, joissa on liikettd mukana, vaikkei se aivan samanlaista olisikaan
kuin Lahden musiikkileikkikoulussa. Muutkin taiteenalat kuuluvat todennékdisesti
unkarilaiseen lastentarhaan. Onkin muistettava, ettd taulukossa esiintyneet tavoitteet Unkarin
lastentarhojen osalta ovat nimenomaan musiikillisia tavoitteita. Muut taiteenalat eivit

varsinaisesti ole osa sita.
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5.1.3 Tavoitteet koulussa ja musiikkioppilaitoksessa

Kodaly piti musiikkia jokaisen ihmisen perusoikeutena. Hyvilld muusikolla tulisi olla
harjaantunut korva, harjaantunut ély, harjaantunut sydén ja harjaantuneet kidet. Néistd mitdin
osa-aluetta ei saisi ylikorostaa taikka laiminlyodd. Kaksi ensiksi mainittua kehittyvit
nimenomaan sdveltapailun opetuksen avulla. Tavoitteena on, ettd muusikon sormia ohjaisi
korva. (Szonyi 1969, 25; Szoényi 1990, 15.) Unkarin koulujen ensisijainen tarkoitus ei ole
kuitenkaan kouluttaa ammattimuusikoita vaan ihmisid, jotka ymmartdavat musiikkia. Tadma
koskee myos Unkarin musiikkiperuskouluja, joissa musiikinopetus on tavallisia kouluja

tavoitteellisempaa. (Friss 1969, 133.)

Sanotaan, ettd Unkarin musiikkikasvatus ei ole pelkdstdin metodi vaan kokonainen filosofia,
jolla on merkittdvd rooli yhteiskunnassa (Szonyi 1990, 8). Mutta se, mitd suomalaiset
ndyttivit ennen kaikkea toivovan unkarilaiselta menetelméltd, oli tehokkuus. Monet
suomalaiset tekivit vierailuja Unkariin nimenomaan siksi, koska olivat kuulleet Unkarin
musiikinopetuksen korkeasta tasosta. Haastateltavieni ensimméiset reaktiotkin menetelméa
kohtaan liittyivdt juuri siithen, kuinka hyvé tapa se oli opettaa musiikkia ja sdveltapailua.
Kiiski huomasi loytdneensd vihdoinkin systeemin, jolla opettaa musiikkia, teoriaa ja
sdveltapailua lapsille (Kiiski 2006). Hakkarainen piti mielenkiintoisena sitd, etti
menetelmdssd solmisoitiin korvakuulolta ja ennusti sille hyvédd tulevaisuutta (Hakkarainen
2006). Hyytidinen-Kesdvuori innostui myos vélittdmaisti menetelméstd koska koki, ettd se oli
paljon parempi kuin se milld han oli aiemmin opiskellut sidveltapailua (Hyytidinen-Kesévuori
2006). Voisi padtelld, ettd Kiiski, Hakkarainen ja Hyytidinen-Kesdvuori pédtyivit itse
soveltamaan unkarilaista menetelmédd, koska he odottivat saavansa aikaan hyvid
oppimistuloksia séveltapailussa sen avulla. Ensireaktiot kohdistuivat siis unkarilaisen

menetelmin metodiseen puoleen.

Hakkarainen kuvaa séveltapailun tarkoitusta ndin: “Tarkoitus on kehittdd nimenomaan
sisdistd kuuloa niin, ettd nuottikuva alkaisi soida mielessd sitd katseltaessa ja ettd soittaja
kuulisi sisdisesti ennakolta joitakin tahteja nuoteista, joita hdn muutamia sekunteja
myohemmin soittaa. Laulajalle on nuoteista laulamisen taito vdilttamdttomyys” (Hakkarainen
& Hegyi 2004b, 4). Unkarilainen sdveltapailupedagogi Szonyi kuvaa taas sisdistd kuuloa

seuraavalla tavalla: "Hdn, joka ei kuule mitd nikee eikd nde mitd kuulee, ei ole muusikko”.
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"Sisdinen kuulo on tarpeellinen myos kaikille niille, jotka haluavat ymmdrtdd musiikkia”.

(Szonyi 1974, 9.)

Hakkarainen on opetuksessaan pyrkinyt soveltamaan solmisointia myds soittoon, esimerkiksi
siten, ettd solmisoitavat laulut on opeteltu soittamaan pianolla. Hyytidinen-Kesévuori otti
myOhemmin saman idean kayttoon musiikkileikkikoulussa, jossa he siirsivdt solmisoiden
lauletut laulut nokkahuilulle tai kanteleelle. (Hyytidinen-Kesavuori 2006.) Molempien
ajatuksena on ollut se, ettd solmisointi ja séveltapailu tukisivat soitonopiskelua, ja ettd niitd
opittaisiin soveltamaan kdytdnnossd. Samaan on pyrkinyt Szonyikin opetuksessaan. Unkarissa
soitinopintoja edeltdd aina vdhintddn vuosi sdveltapailua ja musiikin teoriaa. Szonyi toteaa,
ettd sédveltapailun ja teorian avulla voidaan edetd soitossa nopeammin ja loogisemmin ja nima

auttavat ratkomaan my0s soitossa myShemmin ilmenevid ongelmia. (Szonyi 1974, 10-11.)

Kiiski on opetusuransa aikana huomannut, kuinka solmisoinnista on ollut apua koulujen
musiikintunneilla. Soitettavat tehtdvdt on tehty usein solmisointiin tukeutuen esimerkiksi
silloin, kun oppilaiden kanssa on mietitty, onko joku kitaran sointu perus- vai
kddnnosmuodossa. Sointuihin, joita lauletaan solmisoiden séveltapailutunneilla, tormétian

myo0s banditunneilla. (Kiiski 2006).

Kiiski on kéyttdnyt solmisointia myds musiikkiluokkien kuorotuntien yhteydessd, jolloin
stemmat on opeteltu yhdessd solmisoiden. Tamé on helpottanut oppilaiden siirtymistd toiseen
stemmaan. Koska unkarilainen menetelmd on nimenomaan laulumenetelmé, antaa tima
Kiiskin mielestd lauluvalmiuksia koulun ulkopuolellekin, eldmdd varten. Han pitéd tirkeédnd,
ettd opettaja tuntee oman dénensé ja osaa ohjata oppilaiden ddnenkdyttdd oikeaan suuntaan.

(Kiiski 2006.)

Unkarilaisen menetelmén yhtend suurimpana oivalluksena Kiiski pitdd sité, ettd tiedollinen
oppiminen tapahtuu oman tekemisen kautta. Hén jatkaa, ettd menetelmi tuo koko musiikin
kielen oppilaalle, koska se sisdltdd sekd musiikin kuuntelun, kirjoittamisen ja lukemisen.
Joissakin muissa menetelmissé kirjoittaminen jétetddn pois ja silloin musiikin kielestd jai

puuttumaan jotakin olennaista. (Kiiski 2006.)

Yhteiset tavoitteet Unkarin ja Lahden séveltapailun ja teorian opetuksessa ndyttdisivit olevan

sisdisen kuulon kehittdiminen, jota sekd Szonyi ettd Hakkarainen pitdd tdrkednd taitona
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muusikolle ja musiikinharrastajalle. Sdveltapailun ja teorian opiskelun toivotaan lisdksi
tukevan soitonopiskelua ja antavan valmiuksia musiikillisiin ongelmanratkaisutilanteisiin.

Yhteinen tavoite on my0s laulutaidon kehittaminen.

5.1.4 Oppilaslihtoiset tavoitteet

Musiikkioppilaitosten opetus on tarkoitettu sellaiseksi, ettd oppilas voi halutessaan edeté
musiikin ammattiopintoihin. Suuri osa musiikkiopistoihin pyrkivistd ei kuitenkaan koskaan
haaveile muusikon ammatista vaan pitdd musiikkia harrastuksena. Oppilaitoksen tehtdvéni on
tdssd tapauksessa antaa oppilailleen riittdvdt evddt musiikin elinikdiseen harrastamiseen
(Taiteen OPS - musiikki 2002, 1 §). Yhteiskunnan ja oppilaiden tarpeet eivét aina valttamétta
kohtaa toisiaan. Voi olla esimerkiksi, ettd oppilaitos on keskittynyt yksinomaan ldnsimaisen
taidemusiikin opetukseen, joka tuntuu oppilaasta vieraalta ja etdiseltd. Ehkd oppilas ei ole
myoOskddn valmis uhraamaan aikaa ja voimavaroja harrastukselleen niin paljon kuin sen
korkeatasoinen suorittaminen vaatisi. Monesti kéykin niin, ettd oppilaan lopetettua
turhautuneena soittoharrastuksensa jdi soitin kodin nurkkaan moneksi vuodeksi, joskus koko
loppueldmin ajaksi. Musiikkioppilaitoksen rooli elinikdisen musiikinharrastamisen
tukemisessa epdonnistuu, jos oppilaat eivdt koskaan kdytd oppimaansa oppilaitoksen
ulkopuolella. (Anttila 2004, 6.) Taytyy siis muistaa, ettd yhteiskunnan asettamat sindnsi
hyvéd tarkoittavat tavoitteet koulutuksen suhteen eivdt aina vastaa oppilaiden senhetkisié

toiveita ja tarpeita.

Musiikin opetuksessa on Anttilan mielestd keskitytty perinteisesti ldhinnd tiedollisten ja
toiminnallisten taitojen jakamiseen. Musiikillisiin tietoihin kuuluvat esimerkiksi tiedot
musiikinteoriasta ja -historiasta, tiedot soittimista tai vaikkapa opiskelustrategioista.
Toiminnallisia taitoja ovat taas muiden muassa psykomotoriset taidot, eli soitto- ja laulutaito.
(Anttila 2004, 38-39.) Siveltapailussa yksi tidrkeimpid taitokokonaisuuksia on
melodiadiktaatinkirjoitustaito, jossa yhdistyvdt monet yksittdiset faktatiedot musiikista.
Harjoituksen myd6td ndméd tiedot voivat johtaa taitavaan suoritukseen, tdssd tapauksessa

sujuvaan melodiadiktaatin kirjoittamiseen.

Anttila kritisoi myds sitd, ettei affektiivista tietdmyksen aluetta oteta musiikin opetuksessa

usein tarpeeksi huomioon, vaikka silld on suora vaikutus opiskelumotivaatioon. Yhtd vihalle
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huomiolle jddvdt helposti myds opiskelijan itsetuntemuksen kehittdminen sekd tietdmys
opiskeluympdristostd, johon liittyy muun muassa vuorovaikutustaidot. Onkin hyvd muistaa,
ettd opettamisen pddmiddrd ei ole pelkdstddn tietojen ja taitojen lisddminen vaan oppilaan
kokonaisvaltainen kasvu. Néin ollen opettaja opettaisi musiikin sijaan musiikillista eldmisti

kaikkine kidsityksineen ja arvoineen. (Anttila 2004, 1, 10, 34-40.)

Kysymys siitd, kuinka hyvin unkarilainen menetelmi vastaa tdnd pdivind oppilaiden
tarpeisiin on mielenkiintoinen. Se on ainakin totta, ettd monet nuoret opiskelisivat
mieluummin populaarimusiikkia kuin taidemusiikkia, jos saisivat itse valita. Unkarissa
musiikinopetus on keskittynyt pddasiassa kansansdvelmiin ja taidemusiikkiin. Samaan on
pyrkinyt Hakkarainenkin opetuksessaan (Hakkarainen 2006). Unkarilainen menetelmé ei
sindnsd sulje pois kevyttd musiikkia, jos opettaja on valmis joustamaan

musiikkityylikysymyksessd. Kuten Kiiski totesi, jopa rockia voi solmisoida.

En olisi kuitenkaan valmis luopumaan kokonaan kansansdvelmistd ja taidemusiikista.
Suomalaisissa kouluissa lauletaan mielestidni nykyéddn aivan liian vdhin kansanlauluja, joka
on osa kansanperinnettimme. Taidemusiikki taas kuuluu musiikilliseen yleissivistykseen.
Silld tulisi olla suuri rooli kouluissa ja varsinkin musiikkioppilaitoksissa. Emme voi joka
asiassa kuunnella oppilaiden toiveita. Eihdn moni oppilas opiskelisi koulussa
matematiikkaakaan, jos saisi itse valita.  Populaarimusiikkia voidaan kylld kéyttda
sdveltapailuopintojen mausteena. Oppilaat huomaavat samalla, ettd monet taidemusiikista ja

kansanmusiikista tutut ilmidt toistuvat kevyemmassédkin musiikissa.

Totta on myds Anttilan esittima ajatus siitd, etteivit monet nuoret ole valmiita uhraamaan
aikaansa musiikille niin paljon kuin sen korkeatasoinen opiskelu vaatisi. Tdma ei koske
pelkdstddn soitonopiskelua vaan myds sdveltapailuopintoja. Monella nuorella musiikki ei ole
ainoa harrastus ja on tdysin ymmdrrettivdd, etteivit he ehdi ja jaksa paneutua
musiikkiharrastukseensa tdysipainoisesti. Nykyddn monelta lapselta ja nuorelta on
mahdotonta vaatia senkaltaista ajallista paneutumista esimerkiksi sédveltapailuun kuin

Unkarissa muutama vuosikymmen sitten.
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5.2 Oppiaineksen méirittely Unkarissa ja Lahdessa

5.2.1 Oppisisilto

5.2.1.1 Oppisisilto ja musiikilliset tavoitteet musiikin varhaiskasvatuksessa

Unkarin ja Suomen opetuksen tavoitteita vertaillessa tdytyy huomioida, ettdi maidemme
koulu- ja opetusjirjestelmét ovat erilaiset. Yksi suurimmista eroista on se, ettd Unkarissa
koulu aloitetaan 6-vuotiaana. Unkarin ja Suomen musiikkikasvatus ei ole mydskddn tdysin
vertailukelpoista. Unkarissa musiikin varhaiskasvatus tapahtuu lastentarhoissa, joita on seké
tavallisia ettd musiikkipainotteisia. Tavallisissakin tarhoissa musiikilla on térked rooli.
Tutkielmassani en perehdy lahtelaisten tarhojen ja piivdkotien musiikinopetukseen vaan
vertaan unkarilaista musiikin varhaiskasvatusta Lahden konservatorion

musiikkileikkikouluun.

Vertaillessani Lahden musiikkileikkikoulun ja Unkarin musiikin varhaiskasvatuksen
oppisisdltod ja musiikillisia tavoitteita sulautan unkarilaisen tavallisen lastentarhan ja
musiikkipainotteisen lastentarhan siséllot ja tavoitteet yhteen. Musiikkipainotteisessa tarhassa
musiikilliset tavoitteet ovat esimerkiksi rytmi- ja melodiatajun kehittimisen osalta
korkeammalla kuin tavallisessa tarhassa. Esittiméni sévelten ja rytmien oppisisiltd vastaakin
musiikkipainotteisten tarhojen sisdltdd ja tavoitteita. Joitakin muita siséltdjd olen poiminut
tavallisesta lastentarhasta. Lahden musiikkileikkikoulun oppisisdltéd ja musiikillisia
tavoitteita késittelen siltd ajalta, kun Hyytidinen-Kesdvuori oli vield musiikkileikkikoulun
yliopettajana. Tietoni Lahden musiikkileikkikoulun oppisisélloistd ja musiikillisista
tavoitteista olen kerdnnyt Hyytidinen-Kesdvuoren laatimista musiikkileikkikoulua koskevista
dokumenteista sekd hédnen antamastaan haastattelusta.  Oppisisdllot ja tavoitteet ovat
saattaneet hieman muuttua sittemmin sekd Lahdessa ettd Unkarissa. Minua kiinnostaa téssa
kohtaa kuitenkin enemmén se, miten Hyytidinen-Kesdvuori, joka itse kdvi Unkarissa

opiskelemassa varhaiskasvatusta, sovelsi Unkarin oppeja.

Kerron kuitenkin lyhyesti, millaista musiikin varhaiskasvatuksen opetusta Lahden
konservatorio on tarjonnut viimeisten vuosien aikana. Opetus jakaantuu tdlld hetkelld
erilaisiin ryhmimalleihin. Perheryhmét ovat tarkoitettu vanhemmalle sekd 3 kuukauden ja 3

vuoden vililld olevalle lapselle. Perheryhmien lisdksi Lahden konservatorio tarjoaa opetusta
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sisaruksille ja aikuiselle. Opettajat suosittelevat, ettd sisarusryhmistd siirryttdisiin yhden
vuoden jilkeen oman ikdluokan opetusryhmiin. Musiikkileikkiryhmédt ovat 3-6 -vuotiaille
lapsille. Lukuvuonna 2004-2005 Lahden konservatoriossa alkoivat myos kokeiluluontoisena
soitinryhmédt 4-6 -vuotiaille lapsille. Samana lukuvuonna kokeiltiin ensimmadistd kertaa
perhemusisointiryhmii, joka on tarkoitettu 5-7 -vuotiaalle lapselle ja aikuiselle.
Musiikkileikkikoulun yhteydessd Lahden konservatoriossa toimii liséksi alle kouluikdisille
tarkoitettu =~ nappulakuoro.  Jo  kouluidissi  oleville lapsille on  jérjestetty
musiikkivalmennusryhmié, joissa tutustutaan monipuolisesti eri soittimiin, musiikkityyleihin
ja orkesteritoimintaan ja kehitetdén lapsen yleistd musiikintuntemusta. (Untala & Viitanen
2004.) En kisittele tutkielmassani timédn enempdd musiikkileikkikoulun perheryhmid ja
soitinryhmid, koska niille ei 16ydy vertailukohtaa Unkarista. Vertaan siksi unkarilaista
musiikin  varhaiskasvatusta ~Lahden  konservatoriossa toimiviin tavallisiin  (ei-

soitinpainotteisiin) musiikkileikkiryhmiin.

Forrai jakaa 1969 ilmestyneessé kirjassa "Musical Education in Hungary” Unkarin varhaisién
musiikkikasvatuksen tavoitteet ikdvuosien mukaan kolmeen eri ryhmédn. Ensimmdiisen
ryhmén muodostavat 3-4 -vuotiaat, toisen 4-5 -vuotiaat ja viimeisen 5-6 -vuotiaat.
Tavallisessa lastentarhassa 3-4 -vuotiaiden lasten vuoden aikana omaksuma ohjelmisto
sisdltdad 18-20 lorua ja laululeikkid. Musiikin sykettd tunnustellaan leikinomaisesti matkimalla
esimerkiksi kévelyd, taputusta tai muita liikkeitd. Namé toiminnot liitetdéin lauluihin ja
loruihin. My®s pienid rumpuja voidaan kéyttdd. Laulujen ja lorujen esittdmisessd kiinnitetdén
huomiota sanojen lausumiseen. Lapsia opetetaan erottamaan eri soittimien, esimerkiksi
rummun, symbaalin ja triangelin &dni toisistaan ja ymmértamédn késitepari pehmeé-kova
ddnien yhteydessd. Lapset totutetaan kuuntelemaan lauluja oman opettajan esittiméana.
Opettajan esittdmit laulut ovat hauskoja eldinaiheisia lauluja taikka kansansidvelmid. Unkarin
musiikkipainotteisessa lastentarhassa 3-4 -vuotiaiden ohjelmisto késittdd 20-30 lorua ja
laulua. Laulut sisdltdvit 3-5 eri sdvelkorkeutta. Lapset oppivat vuoden aikana s-m ja s-1

savelet kdsimerkkeineen. (Forrai 1969, 91, 103-104.)

Unkarin tavallisessa lastentarhassa 4-5 -vuotiaiden ohjelmisto sisdltdd 20-25 lorua,
laululeikkid ja laulua erilaisia tapahtumia varten. Laulujen rytmid havainnoidaan leikkien
litkkeiden, taputuksen ja naputuksen kautta seké sykettd taputuksen ja marssimisen kautta 2/4
ja 4/4 tahtilajeissa. Nopea-hidas -késitteet opetellaan erottamaan toisistaan. Lauluja kokeillaan

tunnistaa niitten rytmin perusteella. Rytmisoittimista kdytetddn rumpujen lisdksi symbaaleja.
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Melodiapuolelta opitaan késitteet korkea-matala, joita osoitetaan kiden liikkein. Laulut
opetellaan laulamaan nuotilleen yhtendisesti ja tuttuja lauluja lauletaan myds hyriillen ja
lallatellen sanojen sijaan. Lapsille annetaan lisdksi tehtdavéksi tunnistaa lauluja ensimmadisen
sdkeen perusteella. Kuunneltavaksi lapset saavat monisdkeistdisid hauskoja lauluja seka
lyhyempia lauluja viululla, huilulla tai ksylofonilla esitettynd. Musiikkipainotteisessa tarhassa
ohjelmisto sisdltdd 30-35 laulua ja lorua. Lapset oppivat liséksi taa ja ti-ti rytmit sekd laulavat
tuttuja lauluja s-m ja s-1-m sdvelilld kdsimerkkien sdestykselld. Myohemmin samana vuonna
he tutustuvat s-m-d sdvelyhdistelméédn. Lapset myOs tunnistavat opittuja sidvelid opettajan
laulusta ja soitosta. Kuunneltavat kappaleet ovat kansanmusiikkia seki patkiéd taidemusiikista.

(Forrai 1969, 92, 104-105.)

Hyytidinen-Kesdvuoren aikana Lahden konservatoriossa 4-vuotiaat lapset tutustuivat
musiikkileikkikoulussa késitepareihin hidas-nopea, voimakas-hiljainen, korkea-matala,
raskas-kevyt, tutti-soolo sekd duuri-molli sdvyind. Rytmien osalta Lahdessa 4-vuotiaat
musiikkileikkikoululaiset opettelivat rytmit tam, ti-ti, taa-aa ja Z. Rytmeja tuotettiin keho- ja
rytmisoittimin sekd tunnistettiin kuullun perusteella. Laulujen rytmié ei kuitenkaan tititoitu
korvakuulolta. Musiikin sykettd havainnoitiin kdyttden leikinomaisia liikkeitd sekd keho- ja
rytmisoittimia. Lapset oppivat myds kdsitteet marssi ja valssi (tasa- ja kolmijakoisuus), joita
he tuottivat liikkeiden ja keho- ja rytmisoittimien avulla sekd tunnistivat korvakuulolta.
Lahden musiikkileikkikoulussa 4-vuotiaat opettelivat vuoden aikana sdvelet I, s, m ja d. Niitd
erotettiin korvakuulolta esimerkiksi leikkien yhteydessd. Leikeissd edettiin samaa vauhtia
metodilaulujen kanssa. S-m-1 -laulut harjoiteltiin laulamaan puhtaasti ilman opettajan tukea.
Muiden laululeikkien ambitus liikkui suuren sekstin alueella. Aéniharjoitusten avulla pyrittiin

rohkaisemaan oikeaan ja rohkeaan dénenkéyttoon. (Hyytidinen-Kesévuori n.d.)

Lahtelaisessa musiikkileikkikoulussa lapset ovat saaneet ja alusta alkaen soittaa unkarilaisia
lapsia monipuolisemmin. Soitinvalikoimaan ovat kuuluneet keho- ja rytmisoittimien lisdksi
kellopelit ja ksylofonit, joita soitetaan rytmisoittimien tapaan. Kuunneltavat kappaleet ovat
olleet lauluja tai 2-3 minuutin mittaisia otteita soitinmusiikista. Muototajua on kehitetty
kaikulaulamisen ja kaikurytmien kautta sekd hahmottamalla pienten laulujen sékeitd.

Luovuutta on harjoiteltu oman tai yhteisen keksimisen kautta. (Hyytidinen-Kesdvuori n.d.)
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TAULUKKO 2. Unkarin lastentarhojen ja musiikkipainotteisten lastentarhojen oppisisalto ja
musiikilliset tavoitteet 3-5 -vuotiaiden osalta ja Lahden konservatorion musiikkileikkikoulun
oppisisalto ja musiikilliset tavoitteet 4-vuotiaiden osalta Hyytidginen-Kesavuoren aikana (Forrai
1969; Hyytidinen-Kesavuori n.d.).

3-5 -vuotiaiden oppisisalto ja 4-vuotiaiden oppisisalto ja
musiikilliset tavoitteet Unkarissa musiikilliset tavoitteet Lahdessa
Rytmi syke Rytmi syke
2 4 ‘ 2 3
J J o 4 4 s S d 4 4
Opitut savelet | la-so-mi, alustavasti do Opitut savelet | la-so-mi-do
Laulaminen nuotilleen laulaminen Laulaminen nuotilleen laulaminen
oikea ja rohkea aanenkaytto
Kasiteparit pehmea-kova (danilahteiden Kasiteparit (soitinten adnensavyjen havainnointi)
yhteydessa) nopea-hidas
nopea-hidas korkea-matala
korkea-matala voimakas-hiljainen
raskas-kevyt
tutti-soolo
duuri-molli
Muototaju kaikulaulut ja -rytmit Muototaju kaikulaulut ja -rytmit

sakeet pienista lauluista

Soittaminen | rummut, symbaali Soittaminen | keho- ja rytmisoittimet
kellopeli, ksylofoni

Kuuntelu lauluja ja soitettua musiikkia Kuuntelu lauluja ja soitettua musiikkia

Luovuus Luovuus elaytyminen eri rooleihin
sanaparien keksiminen
yhdessa keksiminen

Unkarin lastentarhoissa 5-6 -vuotiaiden ohjelmisto koostuu 25-30 lorusta, laululeikisti,
juhlalaulusta ja laulusta erilaisia tapahtumia varten. Lapset omaksuvat kisitteet nopea-hidas
mukauttamalla oman kévelyn eri tempoihin. Lauluista taputetaan rytmid samalla kun laulua
lauletaan mielessd. Lapset taputtavat my0s kaksitahtisia motiiveja 2/4 tahtilajissa, sisdltden
rytmejd tam, ti-ti ja Z. Rytmisoittimista kdytetddn rumpuja, symbaaleja ja triangeleja.
Kuunneltavat kappaleet siséltivit otteita taidemusiikista soitettuna tai laulettuna seké liséksi
lapsikuoron esittimdd musiikkia ja kaanoneita radiosta tai levyltd. Musiikkipainotteisessa
tarhassa vuoden ohjelmisto on 35-40 laulun ja lorun laajuinen. Rytmipuolella keskitytddn
muun muassa iskuihin. Samaan aikaan kun kévellddn laulun tahdissa, taputetaan
rytmiostinatoa. Lauluista taputetaan rytmid laulun aikana seké lauletaan rytminimillé (taa ja
ti-ti) sanojen tilalta. Lauluja tunnistetaan yhden sdkeen perusteella solmisoiden tai
kasimerkkien kanssa esitettynd. Lapset tunnistavat laulun my0s pelkistd kdsimerkeistd ilman

ddntd. Lapset laulavat 1-s-m-r-d -sdvelid sisdltidvid lauluja solmisoiden kdsimerkkien kanssa.
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Vililld tuttuja lauluja lauletaan siten, ettd opettaja hyrdilee sidkeen ja lapset toistavat saman
solmisoiden. Taululta tai laatoista lauletaan pienid sdkeitd tai motiiveja s-m, s-m-d ja l-s-m

sdvelilld. Kuunteluesimerkit voivat olla 5-6 minuutin pituisia. (Forrai 1969, 92, 105-106.)

Lahden konservatorion musiikkileikkikoulun voi aloittaa vield 5-6 -vuotiaanakin. Niille
lapsille, jotka aloittavat musiikkileikkikoulun 5-vuotiaana oppisisiltd on samankaltainen kuin
4-vuotiailla, mutta pienin lisdyksin. Ne 5-6 -vuotiaat, jotka kiyvét musiikkileikkikoulua toista
vuotta oppivat uudet kisiteparit nopeutuen-hidastuen, voimistuen-hiljentyen sekd nouseva-
laskeva. Aiemmin opittuja késitepareja kerrataan. Ryhméharjoituksissa harjoitellaan
perussykkeen ja sanarytmin yhtdaikaisuutta. Jo edellisend vuona opittuja tam, ti-ti, taa-aa ja Z
rytmejd luetaan lyhyind 2 x 2/4 mittaisina sékeind muuan muassa rytmilaatoista. Naité
rytmejd luetaan my0s lyhyistd sdkeistd korvakuulolta sekd tititoimalla tuttuja lauluja. Lasten
kanssa harjoitellaan lisdksi tasa- ja kolmijakoista iskutusta. Sévelistd opetellaan alustavasti r,
joka esiintyy m-r-d -lauluissa. S-m-l -lauluja soitetaan myds kellopeleilld. Laulettavien
laulujen ambitus on enimmillddn oktaavin. Pentatonisia lauluja (l-s-m-r-d) harjoitellaan

laulamaan melko puhtaasti sekd ilmeikkadisti fraseeraten. (Hyytidinen-Kesdvuori n.d.)

Toista vuotta musiikkileikkikoulua kdyvit 5-6 -vuotiaat saavat kuunneltavaksi jo melko pitkia
lauluja. Soittimilla esitetyt kuuntelundytteet ovat lyhyempid. Lapset koettavat tunnistaa eri
rytmisoittimia seké toinen toisiansa ddnen perusteella. Improvisointia kokeillaan esittdmélla
pienid rytmi- tai melodiasdkeitd sanoilla, tititoiden tai solmisoiden. Muototajua harjoitellaan
taas esimerkiksi hahmottamalla sékeitd pienistd lauluista sekd kaikulaulun ja -rytmin kautta.

Sékeitd lauletaan myds vuorotellen piirissd. (Hyytidinen-Kesédvuori n.d.)

Seuraavassa taulukossa olen pyrkinyt mainitsemaan oppisisdllon ja musiikilliset tavoitteet
1dhinnd uusien asioiden osalta. On luonnollista, ettd monia edellisend vuotena opittuja asioita
ja taitoja kerrataan. Lahden konservatorion osalta tarkastelen niitd 5-6 -vuotiaita, jotka kdyvét

musiikkileikkikoulua toista vuotta.
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TAULUKKO 3. 5-6 -vuotiaiden oppisisaltdé ja musiikilliset tavoitteet Unkarin lastentarhoissa ja
musiikkipainotteisissa lastentarhoissa seka Lahden konservatoriossa Hyytidinen-Kesavuoren
aikana (Forrai 1969; Hyytidinen-Kesavuori n.d.).

5-6 -vuotiaiden oppisisilto ja 5-6 -vuotiaiden oppisisilto ja
musiikilliset tavoitteet Unkarissa musiikilliset tavoitteet Lahdessa
Rytmi ‘ Rytmi |

J I s Jdd

2 4 2 3

iskut 4 ja 4 iskut 4 jg 4

laulujen tititointi laulujen tititointi

rytmiostinatot kavelyn yhteydessa sanarytmi ja syke ryhmaharjoituksissa
Opitut la-so-mi-re-do Opitut la-so-mi-do, re alustavasti
savelet savelet
Laulaminen Laulaminen pentatonisia lauluja melko puhtaasti
Kasiteparit Kasiteparit nopeutuen-hidastuen

voimistuen-hiljentyen
nouseva-laskeva

Muototaju Muototaju sakeitd vuorotellen kahdessa ryhmassa tai piirissa

Soittaminen | rummut, symbaali, triangeli Soittaminen | keho- ja rytmisoittimet
kellopeleilla helppoja lauluja

Kuuntelu pituus 5-6 min. Kuuntelu pitkahkoja lauluja
lapsikuoromusiikkia lyhyita soitinsavellyksia
otteita taidemusiikista eri aanilahteiden tunnistaminen (rytmisoittimet,
kaanoneita toverit)

Luovuus melodia- ja rytmisakeiden Luovuus melodia- ja rytmisakeiden improvisointi
improvisointi

Lahdessa kolmatta vuotta musiikkileikkikoulua kdyvdt 6-vuotiaat tutustuvat késitteisiin
kuoro, orkesteri, kapellimestari, ooppera sekd asteikko ja kolmisointu. Rytmien osalta he
opettelevat marssimaan ja samanaikaisesti taputtamaan tai soittamaan rytmisoittimilla
sanarytmid. Sanarytmid voidaan vililld tanssia jaloilla. My0s rytmiostinatoja liitetdén lauluun.
Lapset harjoittelevat iskutusta leikinomaisten liikkeiden ja keho- ja rytmisoittimien avulla
tasa- ja kolmijakoisen tahtilajin lisdksi 5/4 tahtilajissa. 6-vuotiaat opettelevat myds laulamaan
solmisoiden duuri- ja molliasteikon. Lapset laulavat solmisoiden tuttuja lauluja sévelilla I-s-f-
m-r-d-t, sekd erottelevat nditd korvakuulolta. Viivastolta lauletaan lauluja solmisoiden
savelilld 1-s-m-r-d. Saman vuoden aikana lapset opettelevat laulamaan liséksi intervallilaulun
sekd opettelevat tunnistamaan duuri-, molli- sekd vdhennettyjd ja ylinousevia kolmisointuja

korvakuulolta. (Hyytidinen-Kesdvuori n.d.)

Kellopeleilld 6-vuotiaat soittavat helppoja lauluja sekd ostinatoja. Lapset tutustuvat myds
kanteleen ja nokkahuilun soittoon. Nokkahuilulla soitetaan korvakuulolta lauluja alueella d-d’
sekd nuoteista helpompia lauluja. Kanteleella soitetaan laulujen melodioita sekd harjoitellaan
sointusdestystd. Kuuntelundytteet ovat muun muassa lapsille sdvellettyjd soitinsévellyksia

sekd pitkdhkojd lauluja. Vuoden aikana harjoitellaan myos tunnistamaan orkesterisoittimien
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ddnid kuullun perusteella. Tutuista lauluista hahmotetaan sikeitd ja opetellaan merkitseméén
niitd symbolein. Muotorakenteista tutustutaan parilliseen, kahdenpuoleiseen ja rondoon.

(Hyytidinen-Kesévuori n.d.)

Lahden musiikkileikkikoulussa 6-vuotiaille asetetut musiikilliset tavoitteet tuntuvat joiltakin
osin hyvin korkeilta ottaen huomioon, ettd ne ylittdvit sen tason, mitd Lahden konservatorion
sdveltapailutunneilla opetellaan ensimméiisen vuoden aikana. Ne ylittdvit osittain myds sen
tason, mitd unkarilaiset 6-vuotiaat opettelevat ensimmdiisend kouluvuotenaan. Hyytidinen-
Kesdvuoren mielestd musiikkileikkikoulun tarkoitus on ndhtévisti valmentaa lapset
myOhempiin  sdveltapailuopintoihin  ja antaa evéditd heiddn muillekin tuleville
musiikkiopinnoilleen. On toki totta, ettd 6-vuotiaille voi opettaa melko vaikeitakin asioita,
koska heiddn omaksumiskykynsd on suuri. Hyytidinen-Kesdvuorikin on luultavasti todennut,
ettd 6-vuotiaat kykenevdt oppimaan edelld mainitut asiat koska hdn on kirjannut ne

sisaltoihin.

Verratessa ~ Unkarin ~ musiikin ~ varhaiskasvatusta ~ ja  Lahden  konservatorion
musiikkileikkikoulua voidaan todeta, ettd niistd 10ytyy jonkin verran samankaltaisuutta mutta
myo0s eroavaisuuksia. Lahdessa opitaan erilaisia rytmiarvoja varhaisemmassa vaiheessa kuin
Unkarissa, kuten myds tahtilaji 3/4. Unkarissa kolmijakoisuus opitaan vasta vuosia
myOhemmin, esimerkiksi peruskoulussa neljdnnelld luokalla. T&mid johtuu siitd, ettéd
unkarilaisessa perinnemusiikissa ei juuri esiinny kolmijakoisuutta. Unkarissa taas yhdistetddn

eri toimintoja (esim. kdvely ja rytmiostinato) Lahden musiikkileikkikoulua aiemmin.

Kisitteitd opetellaan Lahdessa selvdsti Unkaria enemmédn. Tosin voi olla, ettd samoja
késitteitd sivutaan myos Unkarissa, vaikka Forrai ei ole niitd tavoitteissa maininnutkaan.
Solmisaationimid opitaan Unkarissa ja Lahdessa 4-vuotiaiden ja 5-6 -vuotiaiden kanssa ldhes
samaan tahtiin. Lahdessa kolmatta vuotta musiikkileikkikoulua kdyvit 6-vuotiaat laulavat
kuitenkin useampia sdveltasoja siséltdvid lauluja kuin unkarilaiset ikdtoverinsa. 6-vuotiaat
unkarilaislapset ovat peruskoulun ensimmadiselld luokalla ja kuten mydhemmin kiay ilmi,
musiikkiperuskoululaisetkaan eivit opettele f ja t -sévelid vield ensimmadisend vuonna. Myds
duuri- ja molliasteikko sekd erilaatuiset kolmisoinnut opitaan Unkarissa myohdisemmaissa

vaiheessa.
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Ehkd merkittdvin ero Unkarin ja Lahden konservatorion varhaiskasvatuksen vililld on
kuitenkin soiton ja luovuuden osuus opetuksessa. Lahdessa soitinvalikoima on ensinnikin
paljon laajempi. Unkarissa tyydytdén soittamaan vain parilla kolmella erilaisella
rytmisoittimella. Hyytidinen-Kesdvuori ei ole sisdltod ja tavoitteita késittelevissé
dokumenteissa eritellyt mitd rytmisoittimia Lahdessa kéytetddn, luultavasti siksi ettd
rytmisoitinvalikoima on niin laaja. Lahdessa kéytetdéin rytmisoittimien liséksi
melodiasoittimia, kuten kellopelejé, joilla soitetaan helppoja lauluja. 6-vuotiaat soittavat
lisdksi kanteletta ja nokkahuilua. Toisaalta myds Unkarissa musiikkiperuskoululaiset

aloittavat nokkahuilun soiton ensimmaéisen puolen vuoden jilkeen (Friss 1969, 135).

Unkarissa luovuus ei kuulu erillisend osana musiikin varhaiskasvatuksen tavoitteisiin.
Hyytidinen-Kesdvuori mainitsi haastattelussaan todenneensa Unkarissa opiskellessaan, ettd
opetus oli sielld autoritddrisempéd ja ettd lapsille ei annettu tilaa omalle keksimiselle samalla
tavalla kuin Suomessa. Unkarissa keksivéd lapsi sai jopa helposti tuhman lapsen leiman.
(Hyytidinen-Kesdvuori 2006.) Lahden opetukseen on vaikuttanut ehkd uudempi
kasvatusndkemys, jossa korostetaan enemmain yksilollisyyttd. Hyytidinen-Kesévuori kuvaa
suomalaista musiikin varhaiskasvatusta niin paljon Unkaria monipuolisemmaksi, ettd hinen
mielestddn unkarilaiset olisivat voineet tulla ottamaan oppia Lahden musiikkileikkikoulusta
(Hyytidinen-Kesévuori 2006). Lahtelainen musiikkileikkikoulu sisdltdd toki monia Unkarista
omaksuttuja elementtejd, kuten solmisaatio- ja rytminimien kdyton ja niihin liittyvét ty6tavat.

Opetukseen on kuitenkin siséllytetty paljon sellaistakin, minké alkuperi ei ole Unkarista.

Oppisisdltod tarkastellessa pitdéd aina ottaa huomioon se, kenelle opetetaan ja mitd opetetaan.
Opetuksen sisdltoon vaikuttavat ratkaisevasti oppilaiden l&htdtaso sekd toiminnalliset,
tiedolliset ja sosioemotionaaliset valmiudet. Tdméd on hyvin tirkedd varsinkin opetettaessa
pienid lapsia, jolloin laulettavien laulujen taytyy olla esimerkiksi melodian ambitukseltaan ja
sanomaltaan lapsen ikdkauteen sopivia (Szonyi 1990, 14). Sama koskee tehtdvid ja leikkejd,

jotka vaativat motorisia taitoja.

Marita Lehto selvitti pro gradu -tutkielmassaan sitd, kuinka unkarilainen menetelmé noudattaa
lasten luontaista kehitysrytmid. Hén totesi tutkimuksessaan, etti Unkarissa laulujen
ambitukset ovat lasten ikdtasoon ndhden sopivia ja ettdi melodian sdveltasojen
havainnollistaminen kdden liikkein auttaa ymmaértdmdin korkea-matala -kisitteitd. Lehdon

tutkimus osoitti my0s, ettd harjoitukset, joissa kévelldén, soitetaan rytmisoittimia, esitetdin
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litkkkeitd laulun mukana ja koetetaan pitdd tempoa vakaana, ovat sopusoinnussa tutkimusten
kanssa. Tutkimukset tukivat my0s melodia- ja rytmikaikujen kéytt6d opetuksessa.
Rytmikaikutehtdvid voisi tehdd tutkijoiden mielestd jopa aiemmin kuin mitd Unkarissa on

tehty. (Lehto 1992, 16, 50, 55-57, 59.)

Unkarilaisessa menetelméssd kaytettdvdad laulukorkeutta tutkijat pitivdt sen sijaan suuren
sekunnin liian korkeana. Tutkijat kuitenkin myontdvat, ettd ddniala voi olla
kulttuurisidonnainen. Laulettavien laulujen sykenopeus eroaa unkarilaisen menetelmén ja
tutkimusten vililld selvemmin. Fysiologinen tosiasia on, ettd syke laskee ihmisilld idn mydta.
Tutkijat suosittelevatkin, ettd pienten lasten kanssa kéytettdisiin heiddn luontaiseen
sykkeeseen sopivaa nopeampaa tempoa. Unkarissa pdinvastoin varotaan kiyttdmaistd lasten
kanssa liian nopeita tempoja, koska muuten he eivit ehdi tehdé lauluihin liittyvia liikkeité ja
lausumaan sanoja kunnolla. Hyytidinen-Kesdvuori on Lahden musiikkileikkikoulussa
suosinut Unkarin tavoin hitaita tempoja. Tutkimukset eivdt myOskddn tukeneet sitd, ettd
sdvelistd pitdisi oppia ensimmadisind juuri so ja mi ja ettd puolisdvelaskeleita pitdd valttaa
aluksi. Tutkijat eivdt kuitenkaan piténeet tdtd huononakaan vaihtoehtona ja totesivat, ettd
tietty intervallien oppimisjérjestys on oppimiselle hyvéksi. (Lehto 1992, 21, 31, 67,
Hyytidinen-Kesdvuori 2006.)

Myds silloin kun opetetaan kouluikéisille lapsille musiikkia, tulee ottaa huomioon heidén
ldhtotasonsa. Usein musiikin ollessa kyseessd kdytetdan padsykokeita erddnlaisina mittareina.
Esimerkiksi  Unkarin  musiikkiperuskouluun, Lahden musiikkiluokille ja Lahden
konservatorioon péddsee vain pddsykokeiden kautta. Oletetaan, ettd pddsykokeet hyvin
lapdisseet selvidvat oppi- tai koululaitoksen jarjestimastd sdaveltapailunopetuksesta. Kouluissa
ja musiikkioppilaitoksissa, jonne paédstdin padsykokeiden kautta opetuksen tavoitteet voidaan

asettaa korkeammalle kuin tavallisissa kouluissa.

5.2.1.2 Oppisisilto ja musiikilliset tavoitteet koulussa ja musiikkioppilaitoksessa

Unkarissa koulu aloitetaan 6-vuotiaana ja peruskoulu kestdd 8 vuotta. Toiseen asteen koulu
(lukio tai ammatillinen koulutus) on 4-vuotinen. Unkarissa on sekd tavallisia etti
musiikkiperuskouluja, joissa molemmissa opetetaan séveltapailua. Jilkimmaisessd opetuksen

tavoitteet ovat korkeammalla ja opetusta on enemmén. Musiikkiperuskoulussa on mahdollista
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saada myos instrumenttiopetusta. Merkille pantavaa on se, ettd Unkarissa musiikkiperuskoulu
aloitetaan jo ensimmdiselld luokalla, kun esimerkiksi Lahdessa musiikkiluokat alkavat vasta
kolmannella luokalla. Unkarilaisen musiikkiperuskoulun ensimmadinen kokeiluluokka
perustettiin vuonna 1950 Kecskemétin kaupunkiin ja 1960-luvun lopulla téllaisia kouluja oli
jo noin 120. Néihin kouluihin pédédsee vain padsykokeiden kautta. Unkarin lukioissa annetaan
myos sdveltapailun opetusta. Niitékin on sekd tavallisia ettd musiikkipainotteisia. (Friss 1969,

133; Szonyi 1990, 9.)

Unkarin musiikkiperuskouluun pyrkivét lapset esittdvdt paddsykokeissa vapaavalintaisen
laulun ja tekevdt muun muassa melodia- ja rytmitoistoja. Huomiota kiinnitetdén erityisesti
korkean ja matalan sdvelkorkeuden erottamiseen. Melodia-aiheita transponoidaan eri
korkeuksille. Padsykokeissa tutkitaan lisdksi ddnenkayttoelimid ladketieteelliseltd kannalta.
Luontevaa ddnenkdyttod pidetdén arvossa — perustuuhan unkarilainen sdveltapailumenetelméa

suurelta osin laulamiselle. (Friss 1969, 133-135.)

Peruskoulun ja musiikkiperuskoulun lisdksi Unkarissa voi saada musiikinopetusta
musiikkikoulussa, joka tarjoaa sdveltapailu-, musiikinteoria- sekd instrumenttiopetusta. Tdma
on tarkoitettu padasiassa 7-14 -vuotiaille lapsille ja nuorille, mutta jatko-opintoja voidaan
tehdd 18-vuotiaaksi saakka. Musiikkikoulut jdrjestdvét opetusta liséksi aikuisille. Ennen
instrumenttiopintojen aloittamista lapset (yleensd 7-9 -vuotiaita) osallistuvat vuoden verran
valmistavalle kurssille, jossa opetellaan musiikin perusteita ja kehitetddn rytmi- ja
melodiatajua. (Szonyi 1990, 9.) Tédssd asiassa onkin merkittdvd ero Suomen ja Unkarin
musiikinopetuksen vililld. Unkarissa soitonopiskelun aloittamista edeltdd aina véhintddn

vuosi sdveltapailuopintoja, kun Suomessa tilanne on usein juuri pdinvastainen.

Unkarissa voidaan valita lukion tilalta konservatorio-opinnot. Konservatoriossa opiskellaan
musiikin lisdksi yleisid akateemisia aineita joka aamu kolmen tunnin ajan. Loppupéivin ajan
oppilaat omistautuvat musiikille. He saavat soitonopetusta ja opetusta sdveltapailussa ja
teoriassa sekd osallistuvat orkesteri- ja kuoroharjoituksiin ja kamarimusisointiin.
Konservatorion jdlkeen oppilaat voivat jatkaa opintoja Liszt-musiikkiakatemiassa. (Szonyi

1990, 10.)

Unkarilaisessa peruskoulussa opetellaan ensimméisend vuonna sdvelet s-m-1-d-r ja rytmeisti

taa, ti-ti ja neljdsosatauko. Taa ja ti-ti rytmien eroa luetaan ensin erilaisten kuvien muodossa
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ennen oikeita rytmimerkkejd. Toisen vuoden lopulla otetaan sédvelistdi mukaan 1, (ala-la),
jolloin saadaan la-pentatoninen asteikko. Tdmid asteikko on tyypillinen unkarilaisessa
musiikissa. Toisen vuoden lopulla oppilaiden taidot ovat kehittyneet sen verran, ettd voidaan
laulaa lauluja oktaavin ambituksella. Ensimmaéisend vuonna opetellaan lukemaan sdvelid
myo0s viivastolta, mutta sdvelid kirjoitetaan viivastolle vasta toisena vuonna kun saadaan

harjoituskirjat. Toisena peruskoulun vuotena opetellaan 2/4 tahtilaji. (Lukin 1969, 108-115.)

Kolmannen vuoden alussa opetellaan sédvelisté s, (ala-so) ja saman vuoden aikana esitelldén
lisdksi fa ja ti. Téssd vaiheessa pentatonia on iskostunut oppilaille niin hyvin, ettd
puolisdvelaskeleet eivét tuota vaikeuksia. Ylemmén t:n jdlkeen opitaan myds t, (ala-ti).
Samana vuonna esitellddn 4/4 tahtilaji. Kolmantena vuonna harjoitellaan paljon myds
kaanonissa laulamista. 2-dénisid lauluja lauletaan neljdnnestd vuodesta alkaen sddnnollisesti.
2-adnisend materiaalina kdytetddn esimerkiksi Kodalyn “Bicinia Hungarica” sarjan osia [-IV
ja Lajos Béardosin ”Choruses for Young Children”. 3/4 tahtiosoitukseen tutustutaan neljintené

vuonna samoin kuin synkooppi-rytmikuvioon. (Lukin 1969, 108-126.)

Vasta viidentend vuonna otetaan absoluuttiset nimet solmisaationimien rinnalle. Kuudentena
vuonna kun diatoninen asteikko on tarpeeksi tuttu, opitaan korotetut ja alennetut
solmisaationimet. Samoihin aikoihin opetellaan kolmisoinnut perusmuodossa duurissa ja
mollissa (11-12 -vuotiaana). Seitseménnelld ja kahdeksannella luokalla lauletaan kaanoneita
3- ja 4-danisesti sekd helpoimpia wienildisklassisia kuoroteoksia. Joka koulussa on kuoro,
johon on osallistuttava jos sithen valitaan. Kuoron ohjelmistona on muun muassa unkarilaista
1900-luvun musiikkia sekd taidemusiikkia renessanssin, klassismin ja romantiikan
aikakaudelta. Peruskoulun aikana opetellaan sédvellajit kahteen merkkiin asti. Oppilaiden pitaa
osata etsid ndistd sdvellajeista itse do-sdvelen paikka viivastolla. (Lukin 1969, 114-127;

Szonyi 1990, 54.)

Unkarin peruskouluissa opetellaan myds muoto-oppia. Muotoseikkoja hahmotetaan sekd
laulettavista lauluista ettd kuunneltavista musiikkindytteistd. Aluksi opetellaan hahmottamaan
mika on musiikissa samanlaista ja mikd erilaista, myShemmin otetaan kédyttoon rakenteellisia
osia kuvaavat kirjaimet (A, B jne.). Kahtena viimeisend peruskoulun vuotena perehdytidén
muun muassa laulumuotoon seké sonaatin ja sinfonian rakenteisiin. Tamén tarkoitus on lisété

oppilaiden yleistd musiikkitietoutta. (Lukin 1969, 128-129.)
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Kuuntelukasvatuksen osalta neljdnd ensimméiisend kouluvuotena kuunnellaan kansanlauluja
ja juhlalauluja sovitettuna kuorolle tai soittaen esitettynd. Kuuntelundytteet ovat levyltd mutta
my0s opettaja taikka muut oppilaat voivat esittdd luokalle musiikkia. Tunneilla voidaan
hyodyntdd lisdksi radion ldhettdmid laulu- ja musiikkitunteja. Suurilta sdveltdjdmestareilta
kuunnellaan neljdnd ensimmdiisend vuonna heiddn lapsille sdveltimddnsd musiikkia.
Viidentend vuonna on ollut tapana kuunnella ”Pekka ja Susi” kokonaan. Neljdnd viimeisend
peruskouluvuotena oppilaiden tdytyy tunnistaa levyltd eri soittimia, lauludénityyppejd sekd
orkesterikokoonpanoja. Viimeisend vuonna kuunnellaan myds otteita muun muassa Mozartin,

Mussorgskyn ja Verdin oopperoista. (Lukin 1969, 129.)

Forrai kirjoittaa, ettd musiikkikasvatuksen pohja valetaan lastentarhassa. Peruskoulun tehtdva
on hioa sitd ja lukion tehtivd huipentaa musiikkikasvatus. (Forrai 1969, 107.) Lukin
médrittelee peruskoulun musiikinopetuksen tavoitteeksi sen, ettd kahdeksannen vuoden
lopussa oppilaiden pitdisi osata lukea vaikeustasoltaan kansanmusiikkia vastaavaa materiaalia

(Lukin 1969, 124).

Unkarilaisessa musiikkiperuskoulussa lapset osaavat ensimmdiisen vuoden jidlkeen ulkoa noin
80 laulua sanoineen. He osaavat my0s lukea helppoja pentatonisia melodioita ja kirjoittaa ne
ylos ulkomuistista tai diktaattina. Nokkahuilu otetaan laulun rinnalle ensimmadisen puolen
vuoden jdlkeen. Ensimmdiisend vuonna lauletaan my0s 2-dénisid kaanoneita. Lauluihin
liitetdéin ostinatoja siten, ettd lapset marssivat, laulavat laulua ja tekevit ostinatoa yhtéd aikaa

(kolme asiaa). (Friss 1969, 135.)

Seuraavien vuosien aikana lapset tutustuvat musiikkiperuskoulussa kaikkiin aika-arvoihin, eri
nuottiavaimiin, erilaatuisiin intervalleihin ja kolmisointuihin kdfinndksineen. Perusmuotoiset
kolmisoinnut lapset opettelevat kolmannella luokalla eli 8-9 -vuotiaana. Peruskoulun
padtyttyd oppilaat osaavat luokitella unkarilaisia kansanlauluja sdvellajin tai moodin,
rakenteen, rytmin, metrin, tyylin, alueen sekd historiallisen ja sosiaalisen taustan perusteella.
Muotorakenteista ja sdvellystyypeistd he tuntevat muun muassa sarjan, sinfonian, alkusoiton,
konserton ja fuugan seki tietdvdt mitd on homofonia ja polyfonia. (Friss 1969, 136; Szonyi

1990, 54.)

Kahdeksannen vuoden jidlkeen musiikkiperuskoulun kéyneet oppilaat tuntevat suuria

sdveltdjid ja heiddn teoksiaan. He osaavat kirjoittaa melko vaikeita tehtdvid ja lukea 3-4 -
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ddnisid kuoroteoksia eri aikakausilta. Kuorotunnit ovat pakollisia viidennestd luokasta
eteenpdin. Liikuntatunneilla harjoitellaan lisdksi kansantansseja. Tamén tarkoitus on auttaa
ilmaisemaan musiikkia liikkeilld ja auttaa siirtdmdan kuullut rytmit liikkeiksi sekd tehda
ylipadtinsa litkkkumisesta sulavampaa. Kansantanssit kehittavit my0s itsekuria ja maantiedon,

historian ja kansankulttuurin tuntemista. (Friss 1969, 141-142.)

Merkittdvdd Unkarin musiikkikasvatuksessa on se, ettd opetus on yhtendistd koko maassa.
Jokaisen koulun musiikinopetus perustuu samoille metodisille ja filosofisille periaatteille.
Tama koskee sekd peruskoulutusta ettd opettajakoulutusta. (Szonyi 1990, 10.) Suomessa asia
on hyvin toisenlainen. Toki esimerkiksi musiikkioppilaitoksien kurssien sisdllot ovat ldhes
samat ympéari Suomea mutta opetuksen menetelméit voivat olla melkein minkilaiset tahansa.
Vield suurempi ero on tavallisten koulujen musiikinopetuksessa, joissa opetuksen siséltd
muodostuu ldhes yksinomaan opettajan omien taitojen, tietojen, mieltymysten ja

paneutumisen mukaan.

Koska Suomen tavallisissa kouluissa opetetaan harvoin tavoitteellisesti séveltapailua, en
kisittele tyOssini tavallisten luokkien musiikinopetusta. Toisaalta siitd olisi hyvin vaikeaa
edes saada kokonaiskuvaa yhtendisen linjan puuttuessa. Siksi vertaan unkarilaista koulua ja
musiikkiperuskoulua Lahden konservatorion ja Lahden musiikkiluokkien

sdveltapailunopetukseen.

Lahdessa musiikkiluokat aloitetaan kolmannella luokalla. Lotilan koulussa annetaan
musiikkiluokkaopetusta vuosikursseilla kolmannesta kuudenteen. Musiikkiluokat jatkuvat
seitseménnestd luokasta eteenpdin Tiirismaan koulussa, jossa toimii myds musiikkilukio.
Musiikkiluokille valitaan oppilaat padsykokeen kautta, jossa testataan sidvelkorvaa, rytmi- ja
melodiatajua sekd yleistd musikaalisuutta. Lotilan koulun kolmannelle luokalle voivat hakea
kaikki Lahden kunnassa kirjoilla olevat toisen vuosiluokan koululaiset. Pdésykokeissa hakijat
esittdvdt kaksi laulua, joista toinen on vuonna 2008 pidsykokeissa ’Pieni nokipoika”. Laulu
esitetdén pienryhméssi. Toisen laulun hakijat saavat valita itse ja se esitetddn yksin laulaen.
Lotilan koulu ehdottaa vapaavalintaiseksi lauluksi ”Thme ja kumma”, ”Sairas karhunpoika”,
”Satatuhatta téhted loistaa” ja ”Vaarilla on saari” -lauluja. (Lahden kaupungin koululaitos

2007.)
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Lotilan musiikkiluokilla musiikinopetus siséltda erilliset tavoitteet kuorolaulun, soittamisen,
muun musiikillisen ilmaisun, yleisen musiikkitiedon sekd musiikin teorian ja sdveltapailun
osalta. Kuorolaulun tavoitteena on auttaa oppilaita 10ytdméén luonnollinen hengitystapa ja
ddnenmuodostus, kehittdd fraseeraustajua ja laulu- ja kuoroilmaisua, tutustuttaa oppilaat
kuoro-ohjelmistoon sekd opettaa analysoimaan ohjelmistoa. Kuorotydskentely on
tavoitteellista ja toimintaan kuuluu sdénnélliset kuorokonsertit. Tydskentelyssd kéytetdin
apuna relatiivista solmisointia esimerkiksi stemmojen opiskelussa. Jokainen luokka-aste
muodostaa oman kuoronsa, eli yhden luokka-asteen kuorossa on kahden tai kolmen luokan
verran oppilaita. Lotilassa toimii lisdksi edustuskuoro “Laulupuu”, johon valitaan parhaimpia
laulajia. Kolmannen luokka-asteen kuorossa lauletaan yksi- ja kaksiddnistd ohjelmistoa seké
kaanoneita. Laulettavat laulut ovat pddsdéntoisesti lastenmusiikkia sekd kansanlauluja.
Neljannelld ja viidennelld luokalla kuorolaulut ovat enimmilldén kolmeddnisid. Viidennellé
luokalla ohjelmisto késittda lisdksi klassista ja kevyttd kuoro-ohjelmistoa sekd kansainvilista
kuoromusiikkia. Kuudennesta luokasta ldahtien lauletaan myds nelidénisesti. (Lotilan koulun

OPS 2006.)

Soittamisen tavoite Lahden musiikkiluokilla on tutustuttaa oppilaat soittotapoihin ja
perustekniikoihin, opettaa soittamaan nuoteista, totuttaa soittamaan seké yksin ettd ryhméssa,
opettaa toimimaan vastuullisesti ryhméssé, syventdd oppilaiden tietoja musiikin eri tyyleistd
sekd kehittdd musikaalisuutta, musiikillista keksimistd ja musiikillista ilmaisua. Soittimistoon
kuuluvat kolmannella ja neljannelld luokalla nokkahuilu, viisikielinen kantele, rytmisoittimet
ja laattasoittimet, viidennelld ja kuudennella luokalla lisdksi bandisoittimet. Tavoitteena on
tutustuttaa oppilaat myos musiikkiteknologiaan. Seitsemdnnestd luokasta yhdeksénteen
luokaan soitetaan ldhinnd rytmi-, elektroni- ja laattasoittimia sekd mahdollisesti akustista

kitaraa. (Lahden musiikkiluokkien OPS 2005; Lotilan koulun OPS 2006.)

Muun musiikki-ilmaisun toimintamuotoja ovat Lotilan musiikkiluokilla esimerkiksi
musiikkiteatteriproduktiot ja musikaalit. Musiikkiluokkalaiset osallistuvat myos erilaisiin
taidetapahtumiin, yhteistyoprojekteihin ja laulu- ja sdvellyskilpailuihin. Tavoitteena on, ettd
oppilaat tottuisivat ilmaisemaan itseddn laulaen, soittaen, musiikin mukana liitkkuen seki
musiikillisen keksinndn avulla. Eldytyvan esittimisen harjoittelulla on musiikki-ilmaisussa
tairked osa. Tiirismaata koskevassa (7.-9. luokan) opetussuunnitelmassa ei ole mainittu
opetuksen tavoitteissa erikseen muuta musiikki-ilmaisua kuten Lotilan koulun

opetussuunnitelmassa. Tiirismaallakin tehdddn kuitenkin erilaisia produktioita ja luultavasti
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he osallistuvat samankaltaisiin tapahtumiin kuin Lotilan alakoululaiset. Tiirismaalla
sdveltapailun ja teorian sekd soittamisen tavoitteissa on mainittu sdveltdmisen ja sovittamisen
alkeet tietotekniikka-avusteisessa opiskelussa sekd omien ideoiden tuottaminen opittuja
musiikillisia elementtejd kayttamélld. Tiirismaalla musiikki-ilmaisun oppisisdltd on siis
kiytannossd sulautettu muihin tavoitteisiin. (Lahden musiikkiluokkien OPS 2005; Lotilan

koulun OPS 2006.)

Lotilan musiikkiluokilla yleisen musiikkitiedon oppisiséltoon kuuluu kuuntelukasvatusta,
musiikin havainnointia ja kriittistd tarkastelua, tutustumista lédnsimaisen musiikin eri
tyylilajeihin ja historiaan sekd musiikillisten kidsitteiden opiskelua. Kolmannella ja neljannelld
luokalla tutustutaan keskeisiin sévellyksiin ja séveltdjiin, sdvellysmuotoihin, terminologiaan
sekd eri soittimiin, soitinryhmiin sekd kartutetaan tietoa lauludédnestd. Viidennelld ja
kuudennella luokalla keskitytdén edellisten lisdksi ldnsimaisen musiikin historiaan
renessanssista 1900-luvulle, tutustutaan muiden kulttuurien musiikkiin ja sévellysmuotoihin

konsertto ja sinfonia sekd opetellaan musiikkiteknologian alkeita. (Lotilan koulun OPS 2006.)

Tiirismaan koulussa yleisen musiikkitiedon oppisisdltd on samansuuntainen Lotilan koulun
kanssa mutta musiikin eri tyylikausia ja ilmiditd tarkastellaan alaluokkia tarkemmin.
Seitsemdnnelld luokalla késitellddn tyylikausia keskiajalta 1900-luvulle, tutustumalla
kyseisten aikakausien keskeisiin sdveltdjiin ja sdvellyksiin. Sévellysmuodoista otetaan esille
muun muassa ritarilaulu, madrigaali, polyfonia, fuuga, ooppera, concerto grosso,
sonaattimuoto, sinfoninen runo, baletti ja lied. Taidemusiikin lisdksi seitsemésluokkalaiset
tutustuvat populaarimusiikin historiaan, sen tyyleihin, merkittdvimpiin muusikoihin sekd
maailmanmusiikkiin. Populaarimusiikin tyylikausista késitellddn rock'n'rollia, soulia, folk-
musiikkia, jazzia ja bluesia, maailmanmusiikin osalta Euroopan, Aasian, Afrikan seka
Pohjois- ja Eteli-Amerikan musiikkia. Kahdeksannella luokalla oppilaat tutustuvat
taidemusiikin puolelta muiden muassa gregoriaaniseen lauluun, cantus firmus -tekniikkaan,
pastoraali- ja  paimenlauluihin, kaksitoistasdveljirjestelmddan sekd  sarjallisuuteen.
Populaarimusiikin aihealueita ovat psykedeelinen rock, progressiivinen rock, hard rock,
reggae, funk, punk, bebop, cool jazz ja hardbop. Yhdeksdnnelld luokalla kisitelldén
taidemusiikin  osalta edellisten musiikin aikakausien lisdksi antiikin  musiikkia.
Populaarimusiikin oppisisiltoon kuuluvat yhdeksdnnelld luokalla esimerkiksi rap, uusi rock,
poliittinen rock, rock-feminismi, modaalinen jazz, free jazz ja fuusio jazz. (Lahden

musiikkiluokkien OPS 2005.)
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Séveltapailua ja musiikin teoriaa opetellaan Lotilan koulussa kolmannella ja neljédnnelld
luokalla Musiikin perusteet 1 -kurssin siséllon ja viidennelld ja kuudennella luokalla Musiikin
perusteet 2 -kurssin sisdllon mukaisesti. Séveltapailun ja musiikin teorian kokeissa
noudatetaan valtakunnallisia tutkintovaatimuksia. Séveltapailussa kéytetddn unkarilaisesta
menetelmastd  tuttua  relatiivista solmisointia.  Tiirismaan koulun seitseméinnelld,
kahdeksannella ja yhdeksénnelld luokalla opetellaan Musiikin perusteet 3 -kurssin oppisisalto.
Myo6s Tiirismaalla solmisointi on tidrked osa sdveltapailun opiskelua. (Lahden
musiikkiluokkien OPS 2005; Lotilan koulun OPS 2006.) Nykyéén séveltapailun opetus on
jaettu Tiirismaan koulussa eri tasoryhmiin. Témé tarkoittaa kdytdnnossd sitd, ettd kolmen
rinnakkaisen luokan oppilaat ovat jaettu kolmeksi sdveltapailuryhmidksi oman léhtStasonsa
mukaan. Musiikin lehtori Sakari Pulkkisen mielestd tasoryhmét ovat hyvé ratkaisu siihen
ongelmaan, ettd oppilaiden taidot ovat niin heterogeeniset. (Pulkkinen, henkildkohtainen

tiedonanto 2.11.2007).

Suomessa sédveltapailun ja teorian opetuksen sisdllon on maédritellyt jo pitkddn Suomen
Musiikkioppilaitosten Liitto (SML). Néitd kurssitutkintovaatimuksia noudatetaan useassa
musiikkioppilaitoksessa Suomessa, Lahden konservatorio mukaan lukien. Liitto on julkaissut
kurssitutkintovaatimukset eri tutkintoasteille. Kurssit ja niiden sisdllot ovat pysyneet jo
vuosikymmenien ajan melkein samanlaisina, mutta kurssien nimitykset ja arviointikdytannot
ovat kylld muuttuneet hieman viime vuosien aikana. Ensimmdistd sdveltapailun ja teorian
tutkintoa kutsuttiin pitkddn nimelld peruskurssi 1/3, mutta nykydén kéytetdédn jo monessa
paikassa nimitystd Musiikinperusteet 1. Kurssit 2/3 ja 3/3 ovat vastaavasti Musiikin perusteet
2 ja 3. Yleisen musiikkitiedon peruskurssi on tilld hetkelld Lahden konservatoriossa nimellé

Musiikin perusteet 4.

Varhaisimmat SML:n saatavilla olevat musiikkikoulun ja musiikkiopiston yleisten
oppiaineiden kurssitutkintovaatimukset ovat vuodelta 1982. Peruskurssi 1/3 oppisiséllosta
mainitaan ensimmaéiseksi nuottien nimet g- ja f-avaimilla alueella c—c3. Tdmé poikkeaa
merkittdvidsti unkarilaisen menetelmén oppimisjérjestyksestd, jossa nuottien nimet opetellaan
vasta paljon myShemmin. Duuri- ja molliasteikot pitdd 1/3 kurssissa hallita kahteen korotus-
ja alennusmerkkiin. Intervallit pitdd osata tunnistaa ja rakentaa viivastolla oktaaviin saakka
ilman laatua ja kolmisointuihin tutustutaan viivastolla alustavasti. Duuri- ja mollikolmisointu

pitdd osata erottaa toisistaan kuullun perusteella. Musiikin muotoja kisitelldén 1&hinnd
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musisoinnin kautta kiinnittien huomiota luonteviin hengityspaikkoihin. Peruskurssi 1/3

siséltéon kuuluu lisdksi musiikkisanoja. (SML 1982, 3.)

Nuottiarvojen osalta 1/3 kurssissa oppilaiden tulee hallita kokonuotit, puolinuotit,
neljdsosanuotit, kahdeksasosanuotit ja niitd aika-arvoja vastaavat tauot sekd puoli- ja
neljdsosanuotit pisteellisind. Niitd rytmejd pitdd osata lukea sekd tunnistaa kuullun perusteella
diktaateissa. Tahtilajeista kurssiin sisdltyy 2/4, 3/4 ja 4/4. Melodiatapailun ja -diktaatin tasoa
ei ole vuoden 1982 kurssivaatimuksissa maédritelty sanallisesti. (SML 1982, 3.) SML:n
julkaisemien myohempien vuosien mallikokeiden perusteella voi todeta, ettd 1/3 kurssin
melodiatapailutehtdvit ja melodiadiktaattitehtdvit ovat yleensd liikkuneet duuriasteikolla
sisdltden péddasiassa asteittaista liikettd ja wvain vdhdn hyppyjd (sekuntia suurempia

intervalleja).

Seuraavassa kurssissa (2/3) edetdan kaikissa osaamisen alueissa vdhdn edellistd kurssia
pidemmalle. Nuottien nimet tulee hallita alueella C-c4 ja sdvellajit ja asteikot neljdén
merkkiin asti. Molliasteikoista kurssin sisdltoon kuuluvat luonnollisen lisdksi harmoninen ja
melodinen molliasteikko. Intervalleista otetaan 2/3 kurssissa laadut mukaan ja niitéd pitda osata
sekd tunnistaa ettd rakentaa viivastolla. Kuullun perusteella tarvitsee tunnistaa kuitenkin vain
suuret ja puhtaat intervalli oktaaviin asti (duuriasteikkoiset do:sta ylospéin). Kolmisoinnuista
pitdd osata 2/3 tutkinnossa kaikki nelja eri laatua kdantdméttomind. Sointuja tunnistetaan ja
rakennetaan viivastolla sekd tunnistetaan kuullun perusteella. Myos tdhdn kurssiin kuuluu

musiikkisanoja, mutta edellistd kurssia laajemmin. (SML 1982, 5.)

Tahtiosoituksista opetellaan 2/3 kurssissa uutena 3/8 ja 6/8 tahtilajit. Rytmeistd tulee uutena
kuudestoistaosanuotit, pisteellinen kahdeksasosa sekd synkooppi-rytmi hitaana (kestdd
yhteensd kaksi neljdsosaa) ja nopeana (kestdd yhden neljdsosan). Nami pitdd hallita
lukutehtdvissd ja diktaateissa. Melodiatapailutehtivdt ja melodiadiktaattitehtivdt ovat
tavanneet olla 2/3 tutkinnossa duurisdvellajeissa, mutta ne ovat olleet melodiankulultaan
véhin edellistd kurssia hankalampia siséltden nyt useampia melodisia hyppyja. (SML 1982,

5.)

Vuoden 1982 kurssitutkintovaatimuksissa 3/3 kurssin vaatimuksiin kuului nuottien nimet
alueella A2-c4 sekd nuottien kaksoiskorotetut ja -alennetut nimet. Alttoavaimeen tutustutaan

kurssin aikana alustavasti. Sévellajit ja asteikot tulee osata seitsemddn merkkiin asti. Kurssin
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sisdltoon kuuluu lisdksi kromaattinen asteikko ja alustava tutustuminen moodeihin.
Intervalleja tunnistetaan ja rakennetaan viivastolla priimin ja desimin vélilld, kuullun
perusteella intervalleja tunnistetaan oktaaviin saakka (my0s pienet intervallit mukana).
Kolmisoinnuista opetellaan 3/3 kurssissa kddnndkset ja astemerkinnit, joita pitdd tunnistaa
yksinkertaisissa sointuanalyysitehtévissd. Nelisoinnuista opetellaan kdéntiméttomét muodot.
Oppilaiden tulee myos osata kuunnella ja kirjoittaa ylos kadenssikulkuja. Musiikkisanoja

tulee jdlleen edellistd kurssia laajemmin. (SML 1982, 7.)

Tahtilajeista opetellaan 3/3 kurssissa uutena alla breve -tahtilaji. Rytmeistd luetaan ja
kirjoitetaan edellisen kurssin rytmien liséksi trioli-rytmid. Duoliin, kvartoliin, kvintoliin ja
sekstoliin tutustutaan alustavasti. Kolmaskymmeneskahdesosanuotteja tiytyy osata hahmottaa
esimerkiksi tahtilajitehtdvissd, mutta niitd ei tarvitse osata lukea ja kirjoittaa diktaateissa.
Neljaa erilaista kolmisoinnun laatua pitdd osata laulaa ja tunnistaa kuullun perusteella samoin
kuin dominanttiseptimisointua. (SML 1982, 7.) SML ei ole antanut 3/3 kurssiinkaan erityisié
ohjeita melodioiden vaikeustason suhteen vuoden 1982 kurssivaatimuksissa. Melodiatapailu
ja melodiadiktaattitehtdvissi on ollut kuitenkin tapana keskittyd aikaisempia kursseja

enemmaén mollitehtdviin.

Peruskurssit 1/3, 2/3 ja 3/3 ovat musiikkioppilaitosten perusasteen kursseja. Lahden
konservatoriossa kuhunkin kurssiin kidytetdin nykyddn aikaa keskimiérin kaksi vuotta.
Etenemisen vauhti riippuu kuitenkin paljon oppilaiden idstd. Koska musiikkiopistossa teoria-
ja sdveltapailuopintonsa aloittavat voivat olla kovinkin eri ikdisid, jaetaan Lahden
konservatoriossa aloittavat oppilaat eri ryhmiin syntymidvuoden perusteella. On
todennikoisempéd, ettd esimerkiksi 10-vuotiaana opintonsa aloittavat kykenevét etenemdin
opinnoissaan nopeampaa vauhtia kuin 7-vuotiaat. Ensimmaiseen kurssiin kiytettdva aika voi

siis olla kdytannossd yhdestd kolmeen vuotta.

Opistotason sdveltapailukurssi on nimeltddn sdveltapailu 1. Téssd kurssissa rytmien luku- ja
kirjoitustehtavdat ovat 3/3 kurssia vaativampia. Melodiatehtdvien osalta duuri- ja
mollitehtdvien lisdksi harjoitellaan melodioita eri moodeissa. Melodiatehtivissd esiintyy
lisdksi yksinkertaisimpia muunnesavelid. Erilaisia asteikkoja ja moodeja tunnistetaan kuullun
perusteella. Intervalleja kuunnellaan Séveltapailu 1 -kurssissa vililld priimi-desimi.
Kolmisoinnuista  lauletaan  ja  kuunnellaan  kaikkia  laatuja  k&@dnnoksineen,

dominanttiseptimisointua kddnnoksineen sekid vahennettyi septimisointua.
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Kadenssikuunteluissa esiintyy tavallisten kolmisointujen lisédksi muun muassa napolilaista
sekstisointua sekd vélidominantteja. (SML 1982, 9.) Séveltapailu 1 -kurssi suoritetaan yleensa
yhdessd vuodessa. Teoria 1 -kurssin, kenraalibasson sekd yleisen musiikkitiedon kurssien
sisdltoaluetta en kisittele tydssini lainkaan, koska haluan keskittyd enemmén séveltapailun

opetukseen.

Unkarin musiikkiperuskoulun ja Lahden musiikkiluokkien oppisiséltdjd verratessa voidaan
todeta, ettd niistd l0ytyy jonkin verran samaa mutta toisaalta joitakin hyvin merkittavid
erojakin. Suurimmat erot liittyvét siithen, ettd Unkarissa koulu aloitetaan vuotta aiemmin ja
ettd musiikkiluokat alkavat jo ensimmaiseltd luokalta. Unkarissa myds tavallisissa kouluissa
saa sdveltapailun ja teorian opetusta. Sisdllollisid eroja tarkastellessa voidaan taas todeta, ettd
Lahden musiikkiluokilla on selvédsti pyritty Unkarin kouluja monipuolisempaan
musiikinopetukseen. Lahden musiikkiluokilla on haluttu kannustaa oppilaita esimerkiksi
musiikilliseen keksimiseen ja ilmaisuun. Opetuksessa on otettu huomioon Unkaria enemmén

huomioon my®9s soiton ja varsinkin populaarimusiikin osuus.

Vanhoissa Unkarin peruskoulujen ja musiikkiperuskoulujen musiikin oppisisilloissd ei ole
mainittu lainkaan populaarimusiikkia. Sitd ei ehkd pidetty laadullisesti taidemusiikin ja
perinnemusiikin veroisena. Vieraitten kansojen perinnemusiikkia on sen sijaan kisitelty
unkarilaisissakin kouluissa, mutta silloinkin se on usein valjastettu sdveltapailun ja teorian
kayttoon. Voi olla, ettd populaarimusiikin kdyttdméattomyyteen vaikutti myos Neuvostovallan
suhtautuminen ldnsimaista viihdettd kohtaan. Lahden musiikkiluokilla musiikin kirjo néyttdisi

olleen jo musiikkiluokkien perustamisesta asti unkarilaisia kouluja laajempi.

Sen sijaan sdveltapailun ja teorian opetuksen osalta sisdllot Unkarissa ja Lahdessa ovat olleet
melko samanlaiset sisdltden esimerkiksi melodiatajun kehittdmistd solmisointia apuna
kiyttden, rytmitajun kehittdmistéd tititointia apuna kéyttden, intervallien ja kolmisointujen
opettelua ja muototajun kehittdmistd. Opetuksen yhteisiin sisdltdihin kuuluvat sekd Lahdessa
ettd Unkarissa myds yleinen musiikkitietous ja kuuntelukasvatus sekd musiikkiluokilla ja

musiikkiperuskoulussa kuorolaulu.
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5.2.2 Oppimisjirjestys Unkarissa ja Lahdessa

Von Creutlein  vertasi lisensiaatinty0ssddn  neljan  unkarilaisen  oppikirjasarjan
oppimisjirjestysti. Vertailtavana olivat Gyorgy Keréneyin ja Benjamin Rajeczkyn “Enekes
ABECE”, Zoltan Kodalyn Iskolai énekgyiijtemény”, Zoltin Kodalyn ja Jend Adamin ”Szo-
mi” sekd Erzsébet Szonyin A zenei iras-olvasas”. Kirjojen oppimisjérjestyksessd on
esimerkiksi rytmien ja sdvelten osalta pienid eroja. Szonyin kirja on nédistd oppikirjoista
viimeksi ilmestynyt (1955). Niinpd kéytin titd unkarilaisen sdveltapailumenetelmin
vertailukohtana, vaikka se saattaakin poiketa hieman esimerkiksi unkarilaisissa
peruskouluissa kaytettivistd oppimisjirjestyksestd. Lainaan taulukossani osittain Creutleinin
selvittdimid SzOnyin oppimisjirjestystd. Kéytin toisena ldhteend SzOnyin kirjasta ”A zenei
iras-olvasas” tehtyd englanninkielisti painosta "Musical Reading and Writing”. (Ks. taulukko

4)

Lahtelaista sdveltapailumenetelmaé tutkin Eero Hakkaraisen ”Musiikin luku- ja kirjoitustaito”
-kirjoista. Kirjan osista 1 A, 1 B, 2 ja 3 on olemassa myds oppilaan tydkirjat. Niihin
viitatessani kdytidn sivunumeroiden yhteydessd sulkumerkkejd. Laulukirjat 1 A, 1 B, 2 ja 3
sisdltavit lisdksi rytminlukutehtivid, jotka ovat kirjan loppuosassa. Kun viittaan
rytmitehtdviin, kdytdn hakasulkeita. Unkarilaisessa menetelméssd ja sen lahtelaisessa
sovelluksessa monet uudet asiat, kuten sidvelet, rytmikuviot ja tahtilajit opetellaan
metodilaulujen avulla. Taulukointini ldhtokohtana on se, ettd uusi musiikillinen elementti
opetellaan siind vaiheessa kun se ensimmaisté kertaa esiintyy jossakin laulussa. (Ks. taulukko

5.)
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TAULUKKO 4. Oppimisjarjestys Szonyin kirjassa "A zenei iras olvasas — Musical Reading
and Writing” (Szonyi 1974; Szdnyi 1978; Creutlein 1987, 55-60)

Szonyi: A zenei iras-olvasas — Musical Reading and Writing

1. tunti n
2. tunti 2
so-la-mi; 4
3. tunti do: ¢
5. tunti re
6. tunti
ala-la; 7 J J )
7. tunti
la-pentatoninen asteikko; J
8. tunti yla-do; duurikolmisointu
9. tunti yla-re, yla-mi, ala-so
10. tunti mollikolmisointu
11. tunti 1-2 -viivainen viivasto
12. tunti viisiviivainen viivasto
13. tunti nuottien kirjoittaminen viivastolle
14. tunti 4 -
pentatoniset asteikot samasta savelestd; 4 o -
16. tunti fa
18. tunti ala-ti
19. tunti yla-ti; C ¢
24. tunti modulaatio
26. tunti |
. J DJ.
28. tunti
fi; # b
29. tunti ta: b
30. tunti di, ri, ma si, lo
31. tunti diskanttiavain; C-duuri
32. tunti 3
a-molli; 4
33. tunti korotetut ja alennetut nuottien nimet

35. tunti m m .ﬁ .

36. tunti G-duuri

37. tunti 4
8 593
38. tunti
3 ip
39. tunti . o 3
vahennetty kolmisointu; 8
40-41. tunti | F-duuri, d-molli; aiolinen moodi
42, tunti bassoavain
43-48. tunti | D-duuri, h-molli, B-duuri, g-molli
50-51. tunti 6
A-duuri, fis-molli; 8
52. tunti 9
8
53. tunti
Es-duuri ja c-molli, E
- i S s
55-56.tunti | e v ja cis-molli: As-duuri ja fmolli, 4 s
57. tunti 3
H-duuri ja gis-moll;; S ®
58. tunti JJ
Des-duuri ja b-molli; —2—
i 7 7
59. tunti kromaattinen asteikko; b 4 8
60. tunti perusmuotoiset kolmisoinnut
61. tunti doorinen moodi
62. tunti 3 3
63. tunti fryyginen moodi
64. tunti sekstisoinnut
66. tunti lyydinen moodi

68-70. tunti | kvarttisekstisoinnut; miksolyydinen moodi;
sopraanoavain, mezzosopraanoavain

71. tunti kokosavelasteikko

72-75. tunti | alttoavain, tenoriavain, baritoniavain; dominanttiseptimisointu

77-81. tunti | kvinttisekstisoinnut, terssikvarttisoinnut, sekuntisoinnut

88. tunti dominanttinoonisointu
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TAULUKKO 5. Oppimisjarjestys Hakkaraisen kirjoissa Musiikin luku- ja Kkirjoitustaito
(Hakkarainen 1993; Hakkarainen, Hyytidinen-Kesavuori & Kiiski 2001 |; Hakkarainen,
Hyytidinen-Kesavuori & Kiiski 2001 II; Hakkarainen, Hyytidinen-Kesavuori & Kiiski 1995;
Hakkarainen 1995; Hakkarainen & Hegyi 2004; Hakkarainen & Syvinki 1994; Hakkarainen &
Syvinki 1995; Hakkarainen & Syvinki 1996).

Hakkarainen: Musiikin luku- ja kirjoitustaito

1A (s.5) nuottiviivasto; nuottien nimet diskanttiavaimella;
2 3
s. 13-14 SO-mi; 4 4 o D g J
s.20;s. 36 J
la; :
s. 39;s. 51 do: -
[ 4
s.63;s.66;s.72 re; 53 4 kohotahti
s. 85; (s. 34) fa : b
s. 86; s. 89; s. 96 Py SR 7
(s. 34-43) C-duuri, G-duuri, F-duuri, D-duuri, B-duuri;
nuottien nimet bassoavaimella
s. 117;s. 124 ala-ti: ¢
s.127;s. 129
ala-la; 'h J J
1B (s.6) korotetut ja alennetut nuottien nimet
s. 12 -28 3
i 7 v 0 R Y R I 0 A
DJ
s. 74 ti ja yla-do
s. 109 fi
s. 126 luonnollinen molli
s.122;s. 150; s. 155 q
si ja harmoninen molli; ; melodinen molli
s. 171 ri
s. 176 ala-so duurissa
s. 194; s. 200; g 2 3
s. 202
(s. 102) perusmuotoiset kolmisoinnut duurissa
2(s. 4-26):[s.127) | Jotaikot/savellaiit 7 merkkiin asti; v
s. 33;s.48 ala-mi duurissa; ala-mi mollissa
s. 70 yla-re duurissa
s. 90 di
(s. 58) perusmuotoiset kolmisoinnut mollissa;
(s. 60) erilaatuiset kolmisoinnut;
(s. 68) kolmisointujen kaanndkset
3s.6 —ﬁ
s J
(s. 16-17) sopraanoavain, mezzosopraanoavain, alttoavain, tenoriavain, baritoniavain
(s. 23) % b
s.18;s.20 4
yléd-do mollissa; 8
(s. 42-43) kromaattinen asteikko duurissa ja mollissa
(s. 49-51) kirkkosavellajit
s. 35 yla-mi duurissa
s. 56 12
8
(s. 71) nelisointujen kdanndkset viivastolla
s. 78 9
8
s. 88 m
|s.7;14 pentatoniset asteikot; kokosavelasteikko
s. 25 nelisointujen kdanndkset laulaen
s. 40 6
4
s. 73 modulaatio melodiassa
s. 134; 137 dominanttinoonisointu; validominantti vidennella asteella

s. 140 napolilainen sekstisointu
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Taulukoista selvidd, ettd Szonyin ja Hakkaraisen oppimisjérjestyksessd on joitakin eroja.
Hakkaraisen sovelluksessa esimerkiksi 3/4 tahtilaji opitaan jo ensimmaéisissd metodilauluissa,
toisin kuin Unkarissa. My0s rytmikuvioiden oppimisjérjestys poikkeaa hieman Szonyin ja
Hakkaraisen oppikirjoissa. Szdnyi opettaa muun muassa synkooppi-rytmikuvion (44 )

Hakkaraista varhaisemmin, Hakkarainen taas muiden muassa ++ ja <4 -rytmit ennen
Szonyitd. Unkarissa opetellaan asteikoista ensimmadisend la-pentatoninen asteikko, joka on
unkarilaisessa perinnemusiikissa tyypillinen. Edelld mainitut poikkeamat
oppimisjirjestyksessd johtuvat ainakin osittain eroista suomalaisen ja unkarilaisen

kansanlaulujen ja valittujen metodilaulujen valill.

Sen sijaan kansanlauluista ja metodilauluista riippumaton seikka on viivaston ja absoluuttisten
nuottien nimien opettaminen. Hakkarainen opettaa ndmé heti ensimmdisten tuntien aikana.
SzOnyi ottaa viivaston kédyttoon vasta siind vaiheessa kun tunnetaan sévelet s-m-l-d-r-1,-d"-r"-
m'-s, ja diskanttiavaimen sen jdlkeen kun on jo tutustuttu muunnesdveliin ja modulaatioon.
Viivaston ja nuottien nimien kéyttd ovatkin ehkd merkittdvin ero Szonyin ja Hakkaraisen
oppimisjarjestyksen vililld. Taulukoista kdy myds ilmi, ettdi Hakkarainen opettaa sdvellajit
varhaisemmassa vaiheessa kuin SzOnyi. Hakkaraisen oppimisjdrjestys sopii Szonyitéd
paremmin SML:n laatimiin kurssitutkintovaatimuksiin. Tdmé on varmasti osaltaan ohjannut

Hakkaraisen oppimisjérjestyksen muotoutumista.

Hakkarainen kertoo opettaneensa solmisaationimet my0ds hieman toisessa jéirjestyksessd kuin
hénen kirjasarjassaan. Han on todennut, ettd lapsien on helpompi oppia s ja m -sdvelten
jilkeen d (s-m-d, duurikolmisointu) ja vasta sitten 1 (I-s-m). Samaa jirjestystd ovat monet

opettajat kdyttaneet myods Unkarissa. (Hakkarainen 2006.)
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5.3 Oppimistapahtuman suunnittelu ja valmistelu Unkarissa ja Lahdessa

5.3.1 Tyotavat

5.3.1.1 Rytmitajua kehittivii tyotapoja

Unkarilainen menetelmd pyrkii sithen, ettd oppiminen tapahtuisi korvakuulolauluista
oppilaiden omien havaintojen kautta. Rytmin ja melodian havainnoinnin apuvélineend
kiytetddn usein oppilaan omaa liikettd. Szonyi aloittaa rytmin hahmottamisen liittimalla
lauluun perussykkeen, joka voidaan toteuttaa kévelemilld, taputtamalla tai kynélld
naputtamalla. Laulu voidaan esittdd perussykkeen kanssa sanoilla tai lallatellen. Sykettd ja
laulun rytmid vertaamalla oppilaat selvittivit, mitkd sdvelet laulussa ovat pitkid ja mitka
lyhyitd (tam ja ti-ti). Sitten rytmeille annetaan nimet ja lauletaan laulu alusta kayttien juuri
opittuja rytminimid. Kun laulun rytmi on kokonaan taululla, esitetddn laulu vield siten, ettd

marssitaan sykettd ja taputetaan laulun rytmid samanaikaisesti. (Szonyi 1974, 15-18.)

Kun ensimmdiset rytmikuviot tam ja ti-ti ovat opittu, voidaan néitd harjoitella erilaisten
harjoitusten avulla. Jaloilla voidaan marssia perussykkeen liséksi laulun rytmid. Rytmien
oppimiseen kuuluu tirkeénd osana myos sdetydskentely, joka voidaan toteuttaa esimerkiksi
niin, ettd opettaja taputtaa kaksi tahtia 2/4 tahtilajissa, jotka oppilaat toistavat taputtaen.
Rytmisée kirjoitetaan tdmén jilkeen taululle tai vihkoon. Szonyi kehottaa harjoittelemaan
taululla tai oppikirjoissa olevia rytmitehtivid monipuolisesti. Taitavat oppilaat voivat
esimerkiksi naputtaa tehtdvdn rytmin oikeassa kédessd olevalla kyndlld ja taputtaa
samanaikaisesti sykettd poytddn vasemmalla kdmmenelld. MyShemmin voidaan vaihtaa
kdsien tehtdvid. Oppilaiden kanssa voidaan myds sopia, ettd tehtdvissd esiintyvét
neljdsosanuotit taputetaan vasemmalla kdmmenelld ja kahdeksasosanuotit oikeassa kiddessd
olevalla kyndlla. Sitten kun on opittu neljdsosatauko, voidaan sopia, ettd naputetaan tehtidvin
rytmi oikealla kddelld ja taputetaan pdytddn vasemmalla kddelld taukojen kohdalle. Tauon
kohdalle voidaan sanoa ddneen yk-si tai kak-si sen mukaan kummalla tahdinosalla tauko

esiintyy. (Szényi 1974, 16-20, 30; Szényi 1978, 59.)

2/4 tahtiosoituksen perussykettd harjoitellaan liséksi taputtamalla pelkéstéddn ensimmaisille tai
toisille tahdinosille. Vastaavia harjoituksia tehdddn my6hemmin muidenkin tahtilajien kanssa.

Esimerkiksi 5/4 tahtilajia harjoitellaan taputtamalla joka tahdin ensimmaiselle tahdinosalle,
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sitten ensimmadiselle ja kolmannelle, ensimmaiselle ja neljannelle tai toiselle ja viidennelle
tahdinosalle. Témén jdlkeen kokeillaan vaihtaa iskutusta joka tahdissa. Eri tahtiosoituksia
havainnoidaan myos viittaamalla kapellimestarin tavoin laulun tahtiin. Osa oppilaista voi
joskus laskea déneen tahtiosoituksen mukaan samaan aikaan kun toiset esittdvét rytmitehtdvaa
naputtaen. Sitten kokeillaan niin, ettd jokainen oppilas sekd naputtaa tehtivdn rytmin etté

laskee déneen tahtiosoituksen mukaan. (Szonyi 1974, 18-20, 55; Szonyi 1978, 41-42.)

Monet edelld mainitut harjoitukset, joissa tehdddn kahta tai useampaa asiaa yhtd aikaa
kehittavit samalla keskittymistd ja motoriikkaa. Yksi esimerkki kahden asian yhdistimisesti
on rytmiostinaton liittiminen lauluun tai rytmitehtdvédn. Rytmiostinatolla tarkoitetaan melko
lyhyttd rytmiaihetta, jota toistetaan esimerkiksi taputtaen samaan aikaan laulun tai tehtdvin
kanssa. Keskittymistd vaatii myds rytmin lukeminen mielessé. Tehtdvan mielesséd esittdmisti
voidaan kontrolloida sopimalla, ettd taputetaan tehtidvastd ddneen kaikki neljdsosanuotit tai
tauot. Yksi tapa on sopia, ettd vaihdetaan lukemaan tehtdvdd mielessd sovitusta merkist.
Vield haastavampaa on rytmitehtéivin esittiminen kaanonissa vasemmalla ja oikealla kddelld
taikka taputtamalla tehtdvdn ja kdvelemdlld sen tahdin jéljessd. Laulutehtdvitkin voidaan
esittdd niin, ettd laulamisen lisdksi oppilaat taputtavat sen rytmin kaanonissa. Laulutehtévissa
voi olla joskus valmiiksi kirjoitettu rytmiséestys, jonka oppilaat esittdvit yhtd aikaa laulun

kanssa. (Szonyi 1974, 17-28, 48, 50.)

Rytmitehtdvid voidaan esittdd kaanonissa useammassa eri ryhmadssé ja eri tavoin esitettyna.
Yksi ryhmi voi esimerkiksi taputtaa tehtivit, toinen ryhma naputtaa kynélla ja kolmas ryhma
taputtaa poytddn kdmmenelld. Opettaja voi myds esittdd rytmitehtdvan rummulla siten, ettd
oppilaat seuraavat hdnté tahdin jéljessd ilman nuotteja. Rytmitehtdvéd voidaan menni kahdessa

ryhméssad niinkin, ettd osa aloittaa tehtidvéan alusta ja osa lopusta. (Szonyi 1974, 32, 50, 75.)

Hakkarainen on kayttinyt omassa sovelluksessaan monia samoja tydtapoja rytmin
hahmottamisen osalta kuin Szonyi. Samoihin ty6tapoihin kuuluvat muiden muassa
tahtiosoituksen mukana viittaaminen, perussykkeen marssiminen ja taputtaminen, laulun
rytmin taputtaminen ja marssiminen sekd perussykkeen ja laulun rytmin yhdistdminen.
Perussykkeen ja laulun rytmin voi yhdistdd joko niin, ettd perussyke marssitaan ja laulun
rytmi taputetaan tai pdinvastoin. Hakkarainen ehdottaa lisdksi, ettd laulu lauletaan mielessd
samaan aikaan kun toteutetaan perussykettd ja laulun rytmid. Hakkarainen on Szonyin lailla

opettanut oppilaitaan esittimidn rytmitehtdvid siten, ettd he koputtavat tehtivdn rytmin
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oikealla kédelld ja taputtavat kdmmenelld poytddn perussykettd. Hakkarainen kehottaa myos
vaihtamaan kasien tehtdvid. Laulun rytmin esittdmistd mielessd Hakkarainen on toteuttanut
lukemalla ainoastaan tehtdvdn ensimmaisen ja viimeisen tahdin daneen taikka lukemalla joka
toisen tahdin déneen ja joka toisen mielessd. Laulun iskutus ja tahtiviivojen paikat selvidvit
lukemalla iskulliset sévelet ddneen ja muut mielessd tai pdinvastoin. Samoihin tydtapoihin
kuuluvat lisdksi rytmiostinaton liittiminen lauluun sekd rytmisdetydskentely, jossa oppilaat
toistavat opettajan paapatellen tai lallatellen esittimédn sékeen tititoiden. (Hakkarainen &

Hyytidinen-Kesdvuori 1994, 21-25, 63.)

Eero Hakkarainen ja Sinikka Hyytidinen-Kesdvuori ovat suomalaisessa sovelluksessa
kiyttaneet tasajakoisten laulujen rytmin havainnollistamisessa my0s niin sanottua
peukalomenetelmid, jossa oppilaat ndyttdvdit vasemman ja oikean kdden peukaloitaan
sanarytmin mukaan aina sille puolelle, minne jalka astuu marssiessa. Ndiden keinojen kautta
oppilas huomaa nopeasti, milloin yht iskua kohden tulee yksi nuotti (tam), milloin kaksi (ti-
ti). Rytmien nimedmisen jdlkeen laulu lauletaan tititoiden samaan aikaan kun marssitaan ja

viittiloidadn peukaloilla (Hakkarainen & Hyytidinen-Kesdvuori 1994, 23.)

5.3.1.2 Melodiatajua kehittivii tyotapoja

Unkarissa  ensimmdisten  korvakuulolaulujen = melodioiden  tutkiminen aloitetaan
havainnoimalla eri sidvelkorkeuksien lukuméérd. Melodiankulku voidaan tarvittaessa piirtda
taululle tai ilmaan laulun aikana. Oppilaat koettavat sitten muuttaa laulun solmisaation
kielelle. Mikéli laulu sisdltdd entuudestaan tuntemattoman sdvelen, oppilaat hyrdilevét sen
osan laulusta. Mahdollinen uusi sdvel opetellaan suhteessa entuudestaan tuttuihin sdveliin
(onko uusi sdvel korkeampi vai matalampi kuin joku tuttu sével?). Kun laulun sisdltdmat
solmisaationimet ja kdsimerkit on esitelty, lauletaan laulu yhdessé késimerkein sdestettyna
ddneen sekd mielessd laulaen. Témén jéilkeen korvakuulolauluissa esiintyneitd sdvelid
harjoitellaan monin eri tavoin. Oppilaat voivat esimerkiksi laulaa opettajan ndyttdmisté
kisimerkeistd sévelen tai pienen sdvelsarjan kerrallaan. Opettaja voi myds laulaa lallatellen
pienen sdvelsarjan, jonka oppilaat toistavat solmisoiden ja ndyttden samalla sdvelten
kdsimerkit. Unkarissa ei kdytetd nuottiviivastoa opintojen alkuvaiheessa ja ensimmaéiset
“nuotit” koostuvat pelkistd solmisaatiokirjaimista tai rytmimerkkien ja solmisaationimien

yhdistelmédsta (kirjainnuotit). Ensimméiset melodiadiktaatit ovat pienid sdvelsarjoja, jotka
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oppilaat kirjoittavat ylos solmisaatiokirjaimin. Solmisaationimet voidaan laittaa taululle myds
pylvdédn muotoon, josta lauletaan opettajan tai oppilaan ndyton mukaan. (Szonyi 1969, 31;

Szényi 1974, 17, 21, 38; Szényi 1990, 27, 29.)

Yksi sdvelten tasoerojen hahmottamista kehittdvd leikki on “eldvd piano”, jossa valitaan
esimerkiksi kolme oppilasta esittdméén sdvelid s, m ja 1. Neljds oppilas “soittaa” pianoa
osoittamalla kohti jotakin kolmesta oppilaasta. Se, jota soittajan kési osoittaa, laulaa oman
sdvelensd. Szonyi pitdd tirkeédnd, ettd valituista oppilaista pituudeltaan lyhin esittdd sdavelikon
korkeinta séveltd, koska urkujen pillit, harpun kielet ja ksylofonin laatatkin lyhenevit sitd

mukaa kun sévelen korkeus nousee. (Szonyi 1974, 18.)

Szonyi tekee oppilaiden kanssa kaksiddnisid harjoituksia melko varhain. Yksi tapa toteuttaa
kaksiddnisyyttd on liittdd lauluun melodiaostinato tai pitkd pedaalidéni. Kaksiddnisyyttad
voidaan harjoitella myds laulamalla opettajan ndyttamistd kidsimerkeistd niin, ettd toinen puoli
luokkaa seuraa opettajan oikeaa kéttd ja toinen puoli vasenta kdttd. Szonyi laulattaa paljon
asteikkoja eri tavoin rytmitettyind ja esitettyind. Esimerkiksi sen jdlkeen kun on opittu la-
pentatoninen asteikko, voidaan tdmi laulaa samanaikaisesti niin, ettd osa luokasta laulaa
asteikon ylhiiltd alas ja osa alhaalta ylos. Ainten yhteensointumista kehittii neliifininen
harjoitus, jossa lauletaan duurikolmisoinnun sdvelid d-m-s-d’ pitkind &&nind neljdssd eri
ryhmissi. Adnten sisdiintulojirjestysti voidaan vaihdella (esim. d-m-s-d’, d'-s-m-d, d-s-m-
d"). Yksi tie kaksidédnisyyteen on laulaminen kaanonissa. Tatd voidaan kokeilla muun muassa
niin, ettd osa luokasta laulaa melodian opettajan nédyttdmistd kdsimerkeistd ja toinen osa

luokkaa seuraa melodiaa kaanonissa. (Szonyi 1974, 24-25, 33-36, 139.)

Kun Szonyi opettaa solmisaationimien paikkoja viivastolla, kdyttdd hén ensin 1-, 2- tai 3-
viivaista nuottiviivastoa. Tdssd vaiheessa viivastolle ei piirretd vield nuotinpiitd vaan sivelen
solmisaationimi.  Laulun rytmi merkitdin viivaston yldpuolelle rytmimerkein.
Solmisaationimien paikkoja viivastolla harjoitellaan my6hemmin esimerkiksi kirjoittamalla
duuri- ja molliasteikko viivastolle johonkin kohtaan ja laulamalla asteikosta sévelid opettajan
ndyton mukaan. Melodiassa esiintyvdt hypyt opetellaan aluksi tdyttdmailld hypyt.
Solmisaationimien paikkoja viivastolla harjoitellaan myds laulamalla lauluja solmisoiden
sormiviivastolta (kdden viisi sormea ovat viivaston viisi viivaa). Myohemmin sormiviivastolta
lauletaan absoluuttisilla nimilldkin. Oppilaiden teoreettista ajattelua ja melodista tajua kehittda

erityiselld tavalla harjoitus, jossa pitdd ratkaista melodia intervallinumeroiden ja niitten
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yhteydessi olevien alas- tai ylospdisten nuolien perusteella. Tehtdvin ldhtosédveleksi voidaan
médrittdd esimerkiksi d. Harjoitus voidaan laulaa sekd solmisoiden ettd nuottien
absoluuttisilla nimilld. Sama tehtdvéd voidaan laulaa uudelleen myds siten, ettd aloitetaankin
d:n sijaan jostakin muusta solmisaationimestd. (Szonyi 1974, 44, 47, 71-72, 80, 142; Szonyi
1990, 28.)

Relatiivinen solmisaatio perustuu ajatukselle, ettd jokaisen duurisdvellajin perussédvel on d ja
mollisévellajin perussivel 1. Mikili tehtdvissa esiintyy useampaa kuin yhtd savellajia (lukuun
ottamatta rinnakkaissévellajeja), on do:n paikkaa viivastolla vaihdettava. Modulaatiota
harjoitellaan aluksi laulamalla opettajan kédsimerkeistd siten, ettd opettaja pysdhtyy jonkin
sdvelen kohdalle ja muuttaa sen toisen nimiseksi solmisaationimeksi. Samalla opettaja vaihtaa
kattd, jolla hdn ndyttdd kdsimerkkejd. Tdmin jdlkeen harjoitus jatkuu uudessa sdvellajissa.
Toinen tapa harjoitella modulaatioita on kirjoittaa solmisaationimet kahteen allekkaiseen
riviin. Laulaminen aloitetaan opettajan nidyton mukaan seuraamalla ylempéd rivid. Jonkun
savelkorkeuden kohdalla opettaja vaihtaa alemmalle riville toisen solmisaationimen kohdalle.

Laulua jatketaan sitten alemmalta riviltd. (Szonyi 1974, 93-97.)

Szonyi laulattaa oppilaillaan paljon sekvenssiharjoituksia, joissa sama melodinen kuvio
toistetaan jokaiselta asteikon sédveleltd. Téllaisiin harjoituksiin voidaan siirtyd siind vaiheessa
kun tunnetaan asteikon kaikki sdvelet. Sekvenssiharjoitusten avulla harjoitellaan esimerkiksi
terssejd tai sitd suurempia melodisia hyppyja. Melodisia kuvioita tai vaikkapa muunnesavelié
sisdltdvid kulkuja voidaan harjoitella myds &dnenavauksen tapaan eri korkeuksilta tunnin
aluksi. Unkarilaisessa menetelmissa kéytetdén myds arabialaisia numeroita kuvaamaan duuri-
tai molliasteikon eri sdvelasteita. Duuriasteikon perussivel d tai molliasteikon perussivel | on
numero 1 ja asteikon viimeinen sdvel on numero 8. Numerot voidaan jérjestda taululle riviin,
josta lauletaan opettajan ndytdn mukaan solmisoiden ja absoluuttisilla nimilld. Opettaja voi
myos lallatella melodian, jonka oppilaat kirjoittavat vihkoonsa numeroilla. Mikéli melodia
menee asteikon ensimmadisen sdvelen alapuolelle, kdytetddn arabialaisten numeroiden sijaan
roomalaisia numeroita. Jos melodiassa esiintyy jonkun asteikon sdvelen korotettu muoto
(esim. fi tai si), laitetaan kyseisen numeron yldpuolelle korotusmerkki. (Szényi 1974, 148,

155-159; Szonyi 1978, 27.)

Kun Szonyi opettaa oppilailleen kolmisoinnut duuri- ja mollisdvellajissa, analysoi hén

samalla oppilaiden kanssa sointujen laadut ja niiden sisdltdimét intervallit. Kolmisointuja
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Szonyi laulattaa jokaisesta asteikon sdvelestd alkaen erilaisten harjoitusten muodossa siten,
ettd kolmisointujen sdvelten jirjestys vaihtelee (esim. d-m-s, r-f-1 jne. tai d-s-m-d, r-1-f-r jne).
Kolmisointuja lauletaan solmisoiden, absoluuttisilla nimilld sekd numeroilla. Kun oppilaat
tuntevat kaikki kolmisoinnun laadut, tunnistetaan niitd kuullun perusteella. Erilaiset
kolmisoinnut lauletaan myds perdkkdin samasta absoluuttisesta korkeudesta ylos- tai alaspéin.
Sen jdlkeen kun tunnetaan sointujen asteet ja niihin liittyvdt roomalaiset numerot, lauletaan
niistd arabialaisilla numeroilla (I on 1-3-5, IV on 4-6-8, II on 2-4-6 jne.). Sévelten jdrjestysté
voidaan jilleen muuttaa esimerkiksi siten, etti lauletaan soinnut niiden keskimmaéisesta
sdvelestda alkaen (I on 3-5-1, IV on 6-8-4). Sdvelten laulamisjéirjestystd on mahdollista

muuttaa joka soinnussakin. (Szényi 1974, 172-177, 186, 191; Szonyi 1978, 92.)

Kolmisointujen kdénnokset lauletaan samaan tapaan kuin pohjamuotoiset kolmisoinnutkin
jokaiselta asteikon sédveleltd alkaen (d-m-1, r-f-t, m-s-d" jne. tai d-f-1, r-s-t, m-I-d jne.), jonka
jilkeen sdvelten laulamisjdrjestystd vaihdellaan. Taululta lauletaan myds erilaisia
sointuyhdistelmid murrettuina sointuasteista. Sitten kun tunnetaan erilaatuiset kolmisoinnut ja
niiden kdidnndsmuodot, lauletaan ne perdkkéin samasta absoluuttisesta korkeudesta 14htien
sekd solmisoiden ettd nuottien nimilld. Samanlaiset tydskentelytavat toistuvat nelisointujen
kohdalla. MyShemmin opettaja voi pyytdd toonikansoinnun annettuaan solmisoimaan minka
tahansa soinnun, esimerkiksi VII2. Vastaavasti opettaja voi soittaa minkd tahansa soinnun ja
pyytdd oppilaita laulamaan toonikasoinnun jossakin muodossa. Sointuja harjoitellaan niinkin,
etti opettaja soittaa eri tavalla murrettuna minkd tahansa soinnun, jonka asteen ja

soittojarjestyksen oppilaat nimeévit. (Szonyi 1978, 116, 121, 144, 152, 224, 295, 317, 413.)

Eri sévellajeja Szonyi harjoituttaa muun muassa siten, ettd oppilaat laulavat taululla olevista
solmisaationimistd opettajan ndyton mukaan absoluuttisilla nimilld juuri opitussa uudessa
sdvellajissa. Opettaja voi ndyttdd joko sdvelen tai 4-5 sidveltd kerrallaan, jotka oppilaat
toistavat absoluuttisilla nimilld. Opettaja voi myds pyytdd yhtd oppilasta ndyttdmiin
kasimerkkejd muille oppilaille, jotka he toistavat absoluuttisilla nimilld uudessa sédvellajissa.
Tédmin jdlkeen voidaan kirjoittaa joku tuttu laulu vihkoon juuri opittuun sivellajiin. (Szonyi

1974, 198.)

Melodiatajua vahvistetaan erilaisin séeharjoituksin. Edelld mainitsin jo harjoitukset, joissa
lauletaan kédsimerkeistd tai taululla olevista solmisaationimistd ja arabialaisista numeroista

joko yksi sdvel tai muutama sdvel kerrallaan. Tdrked tyoskentelymuoto on myds se, ettéd
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opettaja soittaa pienen melodianpdtkén, jonka oppilaat toistavat laulaen. Toisto voidaan tehda
solmisoiden, absoluuttisilla nimilld tai numeroilla. Toistettaessa absoluuttisilla nimilld tulee

harjoiteltua samalla kyseisti sévellajia. (Szonyi 1974, 211.)

Unkarilainen menetelmd on ottanut kdytt6dnsd my0s niin sanotut Dalcroze-asteikot. Niilld
tarkoitetaan eri moodien laulamista samasta absoluuttisesta korkeudesta tai viivaston paikalta
ldhtien. Moodeja lauletaan muun muassa niin, ettd lisdtddan jokaisen asteikon kohdalla yksi
korotusmerkki etumerkintddn eli lauletaan d-asteikolla ylos ja f-asteikolla alas, sitten t-
asteikolla ylos ja m-asteikolla alas jne. Jokaisen asteikon korkein ja matalin sével on tilloin
samalla viivaston paikalla. Sama voidaan toteuttaa lisddmadlld yksi alennusmerkki
etumerkintddn jokaisen asteikon kohdalla (d-asteikolla ylds ja s-asteikolla alas jne.) tai
laulamalla ensin asteikko yhden korotuksen, sitten yhden alennuksen, kahden korotuksen,
kahden alennuksen mukaan. Kun kaikki moodit tunnetaan, voi opettaja soittaa pianolta
melodian jossakin moodissa ja pyytdd oppilaita nimedméén sen. Myds eri moodeihin voidaan
liittdd arabialaiset numerot ja laulaa harjoituksen numeroista absoluuttisilla nimilla tietyssa

sdvellajissa. (Szonyi 1978, 82, 90, 106-107, 122, 154.)

My®06s Hakkarainen pitédé hyvin tirkeédnd laulujen solmisoimista korvakuulolta. Korvakuulolta
solmisoitavat laulut ovat oppilaille entuudestaan tuttuja taikka opettajan opettamia lauluja.
Hakkarainen toteaa, ettd solmisointitaito voi jaada heikoksi jos se perustuu tuntemattomien
melodioiden nuoteista laulamiseen tai sen yritykseen. Samoin kiy silloin jos lauletaan aina C-
duurissa. Korvakuulolaulut tulisi laulaa sormiviivastolta tai viivastoharavalta absoluuttisilla

nimilldkin. (Hakkarainen & Hegyi 2004a, 4.)

Hakkaraisen tyOtavat ensimmdisten korvakuulolaulujen osalta muistuttavat paljon Szonyin
ohjeita. Ensiksi laulut piirretddn ilmaan laulun aikana ja todetaan eri sévelkorkeuksien
lukumaéara. Sitten Hakkarainen kehottaa solmisoimaan laulun, mutta mahdollinen uusi savel
hyréillddn. Tdma voidaan toteuttaa myos siten, ettd tutut sévelet lauletaan mielesséd ja uusi
ddneen hyrdillen. Kun uusi sével on nimetty, lauletaan koko laulu solmisoiden ensin déneen ja
sitten mielessd. Opeteltu laulu kirjoitetaan sitten kirjainnuoteille (solmisaationimet
rytmimerkkien alle) ja lauletaan nuoteista. Szonyin ohjeista poiketen Hakkarainen laulattaa jo
aivan ensimmdiset korvakuulolaulut my0s sormiviivastolta. Solmisoinnin lisdksi
sormiviivastolta lauletaan absoluuttisilla nimilld. Absoluuttisilla nimilld laulamista kokeillaan

myos ulkoa ilman sormiviivastoa. (Hakkarainen & Hyytidinen-Kesdvuori 1994, 27-29.)



78

Hakkarainen kuvaa, ettd menetelmén l&dhtokohta on laulujen laulaminen korvakuulolta. Kun
laulut osataan sujuvasti sanoilla, ne tititoidaan, solmisoidaan kdsimerkkien kanssa, ndytetddn
sormiviivastolle, kirjoitetaan kirjainnuoteille ja viivastolle sekd lopuksi lauletaan nuoteista.
Opetus ei siis ala nuoteista kuten joissakin muissa menetelmissd, vaan pdityy siihen.
Ensimmaiset laulut, joita lapset laulavat nuoteista ovat itse asiassa heidédn omaa kirjoitustaan.
Vasta sen jilkeen kun melodia- ja rytmiaineksia on harjoiteltu tarpeeksi korvakuulolaulujen ja
erilaisten korvanharjoitusten avulla, voidaan siirtyd kyseisid aineksia sisdltdviin prima vista -
lauluihin. (Hakkarainen & Hyytidinen-Kesévuori 1994, 8-9.) Alkuperdisessd unkarilaisessa
menetelmédssd oppilaat eivdt kuitenkaan kirjoita oikeastaan mitddn vihkoonsa ensimmiisené
vuotena, joka on ymmairrettivdd ottaen huomioon ettd sédveltapailuopinnot aloitetaan
Unkarissa jo 6-vuotiaana. Hakkaraisen kuvaaman korvakuulolaulun nuotintamisen
suorittaakin Unkarissa usein opettaja. Samaa toimenpidettéd suosittelee Hakkarainenkin alle 8-

vuotiaiden oppilaiden kohdalla. (Hakkarainen & Hyytidinen-Kesdvuori 1994, 31).

Korvakuulolauluista tutuksi tulleita sdvelid Hakkarainen harjoituttaa samalla tavalla kuin
Szonyi kadsimerkeistd joko yhden sédvelen tai pienen fraasin kerrallaan. Késimerkkien lisdksi
Hakkarainen suosittelee laulamista sormiviivastolta opettajan ndyton mukaan jélleen yksi
sdvel tai pieni fraasi kerrallaan. Laulaminen voidaan tehdid solmisoiden tai absoluuttisilla
nimilld annetussa sévellajissa. Erityistd keskittyneisyyttd oppilailta vaatii harjoitus, jossa

opettaja kuiskaa solmisaationimié, jotka oppilaat laulavat d4éneen solmisoiden.

Hakkarainen kidyttdd samanlaista tyOtapaa Szonyin kanssa myos soittaessaan tai
lallatellessaan oppilaille sdvelen tai pienen fraasin kerrallaan, jonka oppilaat solmisoivat
perdsséd kadsimerkkien kanssa. Hakkarainen kehottaa niyttdméén fraaseja kdsimerkkien sijaan

joskus sormiviivastolle. (Hakkarainen & Hyytidinen-Kesdvuori 1994, 39-43.)

Opettaja voi lisdksi pyytdd yhtd oppilaista soittamaan pianon mustilta koskettimilta
pentatonisia fraaseja. Toiset oppilaat solmisoivat fraasit déneen tai kirjoittavat ne vihkoon tai
viivastolevyille. Hakkarainen pitdd tehokkaana myos harjoitusta, jossa opettaja lallattelee
tuttuja sévelid mielivaltaisessa jérjestyksessd yhtd tuttua séveltd lukuun ottamatta. Oppilaat
laulavat puuttuvan sidvelen solmisoiden. Opettajan lallattelusta voidaan tehdd silloin tédlloin
kalastajaleikki”. Siind oppilaat nédyttavit opettajan lallattelemat sdvelet kdsimerkein silmit
kiinni. Opettaja pudottaa viddrin ndyttdneet leikistd pois, kunnes voittaja selvidi.

(Hakkarainen & Hyytidinen-Kesévuori 1994, 41-43.)
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Szonyin tavoin Hakkarainenkin kédyttdd asteikon hahmottamisen apuvélineend arabialaisia
numeroita. Niin ikddn modulaatioita Hakkarainen harjoituttaa késimerkilld samalla tavalla
kuin Szonyi pyséhtymélld jonkun sévelen kohdalle ja vaihtamalla kéttd ja solmisaationimed.
Kirkkosdvellajien laulamista ylos ja alas samasta sdvelestd Hakkarainen suosittelee jo 1/3
kurssin loppupuolella, koska niiden avulla opitaan erottamaan suuret ja pienet sekunnit eri
solmisaationimien vililld. Tarkempi teoreettinen tarkastelu jdtetdin myohempédédn

ajankohtaan. (Hakkarainen & Hyytidinen-Kesévuori 1994, 29, 43-45.)

Mielessd laulamista Hakkarainen harjoituttaa kotildksylauluista siten, ettd lauletaan vain
ensimmadinen ja viimeinen tahti ddneen ja muut tahdit mielessa taikka joka toinen tahti d4&neen
ja joka toinen mielessd. Mielessd laulamiseen voidaan siirtyd myds opettajan antamasta
merkistd. Samasta merkistd vaihdetaan laulamaan taas déneen. Opettajan merkistd voidaan
myo0s vuoroin koputtaa laulun rytmid ja vuoroin laulaa melodiaa solmisoiden tai lallatellen.

(Hakkarainen & Hyytidinen-Kesévuori 1994, 69-71.)

My06s Hakkaraisen moniddnistd laulamista kehittdvdt harjoitukset ovat suurelta osin
samanlaiset SzOnyin harjoituksien kanssa. Hakkarainen kidyttdd Szonyin lailla lauluihin
lisattdvid melodiaostinatoja, kaanoneita sekd solmisoimista kahdessa eri ryhméssd opettajan
ndyttdmistd vasemman ja oikean kdden kéasimerkeistd. Erilaiset sekvenssiharjoitukset
kuuluvat myo6s Hakkaraisen kdyttdmiin harjoituksiin. Naitd voidaan laulaa kaanonissa
kolmessa eri ryhméssd. Sitd mukaa kun tutustutaan kolmisointuihin ja nelisointuihin
kddnnoksineen, lauletaan nekin sekvenssin tapaan jokaiselta asteikon sdveleltd alkaen.
Sointujaksoja lauletaan siten, ettd oppilaat laulavat tehtévistd kolme ylintd ddntd ja opettaja
laulaa (miesopettaja) tai soittaa bassoddnen. (Hakkarainen & Hyytidinen-Kesdvuori 1994, 71,

77; Hakkarainen & Hegyi 2004b, 21-29.)

Monidédnisyyttd kehittdd lisdksi erinomaisella tavalla Hakkaraisen harjoitus, jossa jaetaan
luokka kolmeen ryhmédn. Opettaja ndyttdd sormiviivastolta paikan, joka on ensimmdiselle
ryhmélle do, toiselle ala-so ja kolmannelle mi. Kun ryhmit laulavat sévelensd yhti aikaa,
syntyy duurisekstisointu. Opettaja etenee sormiviivastolla sekuntilitkkein ylos ja alas ja
ryhmét seuraavat tdtd solmisoiden. Samaa voidaan kokeilla myds kvarttisekstisoinnuilla.

(Hakkarainen & Hyytidinen-Kesévuori 1994, 79.)
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Hakkaraisen kéyttdmistd melodia- ja rytmitajua kehittavistd tyotavoista voi pédtelld, ettd hin
on lainannut suuren osan niistd sellaisenaan Unkarista. Kaikkia Szonyin kéyttdmia
harjoituksia Hakkarainen ei mainitse “Musiikin luku- ja kirjoitustaito” -kirjan metodisessa
oppaassa. Niin on varsinkin kaikkein hankalimpien Szonyin kéyttdmien harjoitusten
kohdalla. Toisaalta Hakkarainen on selvisti pyrkinyt keksimdin my0s omia harjoituksia

perinteisten unkarilaisten harjoitusten rinnalle.

5.3.2 Oppimateriaali

Oppimateriaalilla on hyvin tirked rooli wunkarilaisessa menetelmdssd ja Kodalyn
kasvatusfilosofiassa. Monet opettajat, jotka ovat soveltaneet menetelmdda Unkarin
ulkopuolella, ovat tormédnneet sithen ongelmaan, ettd heilld ei ole ollut valmiina
kayttokelpoista omasta maasta ldhtdisin olevaa laulumateriaalia. Menetelmai léhtee liikkeelle
ajatuksesta, ettd kussakin maassa tulisi kdyttdd oman maan kansanmusiikkia. Oppimateriaalin
puutteen vuoksi on joissakin tapauksissa turvauduttu aluksi unkarilaisiin materiaaleihin ja

oppikirjoihin.

On syytd huomioida, ettd oppimateriaali ei syntynyt Unkarissakaan itsestdéin, vaan oli
vuosikymmenien tyon tulos, jonka aikana myds itse menetelma kehittyi. V. Creutlein tutki ja
vertasi lisensiaatintydssddn unkarilaisia oppikirjoja ja nosti esille neljad merkittéviad kirjasarjaa.
Ensimmiinen niisti oli Gyorgy Kerényin ja Benjamin Rajeczkyn kirja "Enekes Abécé” (The
ABC of Singing), joka ilmestyi vuonna 1938. Kirja oli tarkoitettu 10-14 -vuotiaille
koululaisille ja sisélsi lauluja laulettavaksi sekd nokkahuilulla soitettavaksi. Toisen kirjasarjan
kokosi Zoltan Kodaly yhdessd Gyorgy Kerényin kanssa ja sai nimekseen “Iskolai
énekgyiijtemény I-II” (A Song Collection for School). Laulukokoelma on vuosilta 1943-44.
Kirjan ensimmdiinen osa oli tarkoitettu 1-4 luokille ja toinen osa 5-8 luokille. Naméi olivat
ensimmadiset kirjat, joita kéytettiin Unkarissa uuden opetussuunnitelman mukaisessa
musiikinopetuksessa. Néitten kirjojen kautta Kodalyn sai my0s toteutettua ajatuksensa saada
kansansévelmat kaikkien ulottuville. Samoihin aikoihin (1943-45) edellisen kirjasarjan kanssa
ilmestyi Zoltan Kodalyn ja Jeno Adamin ”Sz6 - mi 1-8” -oppikirjasarja, joka sisilsi oman
kirjansa jokaiselle luokka-asteelle. Kahteen edelldmainittuun kirjasarjaan (Kodaly & Kerényi
ja Kodaly & Adam) liittyy myds opettajan opas, jonka Adam laati Kodalyn pyynnosti (V.
Creutlein 1987, 32-33, 103.)
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V. Creutleinin mainitsemista kirjasarjoista neljinnen teki Erzsébet Szonyi, hinkin Kodalyn
pyynndstd. A zenei iras-olvasas (gyakorlo fiizetek)” (Musical Reading and Writing) ilmestyi
vuonna 1955 ja kirjoihin liittyvdt opettajan oppaat vuosilta 1953-54. (V. Creutlein 1987, 34,
103.) Opettajan oppaat ilmestyivdt 1970-luvulla myos englanniksi ja ovat tédnd pdivénékin
kansainvilisesti hyvin arvostettuja unkarilaisen menetelmén opetusoppaita. Kdytén juuri ndita
kirjoja tutkielmassani unkarilaisen menetelmén ldahteend. Kirjojen tarkoitus on tarjota sopivaa
materiaalia vasta-alkajista akatemian tasolle saakka 100 valmiiksi laaditun oppitunnin

saattelemana (V. Creutlein 1987, 34).

Unkarin kouluissa on kéytetty runsaasti Kodalyn itse tuottamaa laulumateriaalia. Esimerkiksi
Szonyin kirjan materiaalista suuri osa on nimenomaan Kodalyn sdvellyksid. Osa Kodalyn
materiaalista on hdnen sdveltimddnsd ja osa hdnen sovituksiaan unkarilaisista
kansansdvelmistd. Yhden osan Kodalyn julkaisemasta tuotannosta muodostaa hinen
kerdaménsd kansansdvelmadt, joita hdn on koonnut laulukirjoiksi. Nididen sdvellys- tai

sovitustyohon Kodaly ei siis itse ole osallistunut.

Kodalyn varhaisinta tuotantoa edustaa “Bicinia Hungarica [-IV”, jonka osat ilmestyivét
vuosina 1937-42. Kokoelma koostuu 180 kaksiddnisestd kansanlaulusovituksesta. Naistd
tehtiin koulukdyttoon 48 kappaleen kokoelma “Valogatott biciniumok” — valikoidut Biciniat.
Vuonna 1941 julkaistiin Kodalylta “Enekeljiink tisztdn” (Let us sing correctly) sekd 15
kétszolamu énekgyakorlat” (15 Two-Part Singing Exercises), joista ensiksi mainittu sisaltda
kaksiddnisid harjoituksia kuorojen kayttoon. 7333 Olvasogyakorlat” (333 Reading exercises)
ilmestyi vuonna 1943. Témin kokoelman avulla Kodaly halusi kehittdd oppilaitten prima

vista -laulua. (V. Creutlein 1989, 30-35; V. Creutlein 1987, 88-90.)

Seuraavina vuosina Kodaly julkaisi kokoelmat 24 kis kanon a fekete billentylikon” (24 Small
Canons on the Black Keys), "Otfoku zene I-IV” (Pentatonic Music I-IV), 755 kétszélamu
énekgyakorlat” (55 Two-Part Singing Exercises), “Tricinia” (Three-Part Singing Exercises),
“Epigrammak” (Epigrams), 733 kétszolamu énekgyakorlat” (33 Two-Part Singing Exercises),
”44  kétszolamu énekgyakorlat” (44 Two-Part Singing Exercises), 766 kétszolamu
enekgyakorlat” (66 Two-Part Singing exercises), 722 kétszolaml énekgyakorlat” (22 Two-
Part Singing Exercises) sekd 777 Kétszolamu énekgyakorlat” ( 77 Two-Part Singing
Exercises). (V. Creutlein 1987, 91-94.)
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Kansansdvelmien ja Kodalyn oman tuotannon ohessa Unkarissa laulettiin kaanoneita. Antal
Molnar toimitti jo vuonna 1928 kaanonkokoelman “Kénon gyiijtemény I-III”, joka sisilsi
kaanoneita muiden muassa sellaisilta suurilta sdveltdjiltd kuin Telemann, Mozart, Beethoven,
Haydn, Brahms ja Schubert. Joitakin niistd kaanoneista kéyttivdt myos Kerényi & Rajeczky,
Kodaly & Kerényi, Kodaly & Adam seki Szonyi oppikirjoissaan. Molnar julkaisi vuonna
1955 uuden kaanonkokoelman “Klasszikus Kanonok™ — klassiset kaanonit, jonka sisdltd on
sama kuin vuoden 1928 kokoelmassa, mutta téssi kaanonit ovat kronologisessa jérjestyksessa

ja ilman sanoja. (V. Creutlein 1987, 95-97.)

Kodaly arvosti my0s suuresti italialaisen lauluopettajan Angelo Bertalottin (1666-1747)
sdveltdmédd lauluharjoituskokoelmaa “Solfeggio”, jonka unkarilainen musiikinopettaja ja
kuoronjohtaja Miklés Forrai toimitti vuonna 1947 uudelleen. Forrai toimitti liséksi
kuorolaulukokoelman ”1000 Ev Kérusa” (A Thousand Years' Choral Music) vuonna 1943,
joka siséltdd mestariteoksia kuoromusiikin saralta kronologisessa jérjestyksessi. (V. Creutlein

1987, 98-99.)

Kun Lahden musiikkiluokat perustettiin vuonna 1966, ei ollut vield olemassa suomalaista
oppikirjaa, joka olisi edennyt systemaattisesti unkarilaisen menetelmén mukaan. Kiiski
muisteleekin  kdyttdneensd ensimmdiisend vuotena omia monisteita sdveltapailun
oppimateriaalina. Klemetti-opiston kurssin muistiinpanojen avulla hin yritti itse paitelld,
missd jérjestyksessd ja minkélaisina annoksina asiat tulisi oppilaille opettaa. Kiiski kertoo
oppineensa paljon kokeilemalla ja pitdd suuriarvoisena seikkana myds sitd, ettd sai opiskella
oppilaiden rinnalla. Erityisen merkittdvd kokemus Kiiskille oli se, kun hédn pdisi ensimmaéisen
lukuvuoden lopulla, kolmannen luokan kevédilld, laulattamaan oppilaita kolmeédénisesti. Tété

pidettiin sithen aikaan mahdottomana. (Kiiski 2006.)

Kiiski oli 1960-luvun lopulla mukana tydryhmaéssd, jonka tuloksena syntyi ”So-la-so-mi” -
kirja. Tyoryhmiddn kuuluivat Kiiskin lisdksi Klemetti-opiston Kodaly-kurssin opettaja
professori Péter, joka oli kirjan péddarkkitehti, sekd Tauno Vénttinen, Tapio Koivukoski ja
Arvo Vainio. Otava toimi kirjan kustantajana ja siitd ilmestyi kaksi osaa. Kirjaan liittyi my0s
opettajan opas ja oppilaan tyokirja. Péter halusi kirjan lauluston l&htevin suomalaisen
kansanmusiikin pohjalta Kodalyn ideologian mukaisesti. Kiiski muisteleekin viettineensi
tyoryhmédn kanssa pitkid aikoja Helsingissd SKS:n arkistossa tutkimassa kisikirjoituksia ja

etsiméssd suomalaisia kansansdvelmid. Kirjan suunnittelutyd oli mielenkiintoista, mutta
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toisaalta tyolds, koska Kiiski teki sitd tyon ohessa. Kirjasta tuli ensimmédinen suomalainen

puhtaasti unkarilaiseen menetelmain perustuva oppikirja. (Kiiski 2006.)

”So-la-so-mi” -kirja jdi Kiiskin mukaan pian pois kdytdstd liiallisen puhdasoppisuutensa
vuoksi. Kirjan suunnitteluvaiheessa tyotd oli hankaloittanut se, ettei kirjan padsuunnittelija
Péter osannut suomenkieltd. Hénelld oli tosin mukana tulkki, joka kddnsi kaikki repliikit ja
tekstit. Se vei kuitenkin paljon aikaa. Laulut, jotka Péter valitsi kirjaan, eivdt néhtivisti olleet

sellaisia, jotka olisivat saaneet lapsia tai edes opettajia innostumaan. (Kiiski 2006.)

[...]Péter, joka oikeaoppisesti valitsi niitd biisejd nithin kirjoihin niin, tin metodisen etenemisen
kriteereitten mukaan, tietenkddn kun hdn ei Suomen kieltd oikein ymmaértinyt niin ndi laulut, jotka
lapsille tarjottiin niin ei kaikilta osin olleet meidén suomalaisten mielesti niinku sitd kaikkein sytyttdvintd
ainesta. Ettd sen ikdisille lapsille se oli vanhahtavaa tekstid ja semmoisia termejd, joita itekddn ei
vélttamattd tiennyt, ettd piti selvittdd, ettd mitd tdd sana tarkoittaal...] (Kiiski 2006.)

Kirjan poisjddntiin vaikutti Kiiskin mielestd myos Erkki Pohjolan Fazerille luoma kirjasarja,
johon kuului muiden muassa “Piiri pieni py0rii” -kirja. Tdma oli ilmestynyt samoihin aikoihin
”So-la-so-mi” -kirjan kanssa. Kiiski pitdd Pohjolan kirjaa kaikkein kadnteentekevimpina
oppikirjana suomalaisessa kouluopetuksessa. Kirjassa esiintyi kansansdvelmid myds muualta
maailmasta, joista monet olivat tuliaisia Pohjolan ja hidnen Tapiola-kuoronsa
esiintymismatkoilta. Pelkédstdin vanhaa suomalaista kansanmusiikkia sisdltivd opus ei

pystynyt kilpailemaan tasapuolisesti Pohjolan kirjan kanssa. (Kiiski 2006.)

Sittemmin Kiiski ldhti yhteistydbhon Pohjolan kanssa tarkoituksena tehdd kirjoja
lapsikuoroille. Heiltd ilmestyikin kaksi kirjaa 1970-luvulla. Kustannusyhtié Otava houkutteli
my0s Kiiskid Ahti Sonnisen rinnalle uuden kirjasarjan tekijdksi. Tdméd projekti kesti
toistakymmentd vuotta. Kiiski oli suunnitteluryhméssd mukana ensimmadisen luokan kirjasta
yldasteelle saakka. Jaon jilkeen hinen nimensé pddtyi 3-4 luokan kirjaan. Kirjasarjan osa 7-9

oli tuolloin ensimmdiinen peruskoulun yldasteen musiikinoppikirja. (Kiiski 2006.)

Kiiskille on jddnyt paljon muistoja ajalta, jolloin sekd hdn ettdi Hakkarainen olivat vield
sdveltapailun opetusuran alkuvaiheessa. Sen lisdksi, ettd Kiiski kévi musiikkiopistossa
Hakkaraisen tunneilla kehittimdssd omaa sdveltapailutaitoaan, tapasivat he toisiaan
muutoinkin. He asuivat ldhelld toisiaan ja Hakkaraisella olikin tapana tulla iltaisin Kiiskin

kotiin, jossa he Kiiskin lasten nukkumaanmenon jilkeen pohtivat opetukseen liittyvid asioita.
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Hakkaraisella oli aina mukana myds sdveltapailukirjat, joista he lauloivat yhdessd. Tatd

tapahtui muutaman vuoden ajan. (Kiiski 2006.)

Eero Hakkarainen, joka aloitti vuonna 1969 Lahden musiikkiopistossa sdveltapailun
opettajana, kaytti alkuvuosina oppimateriaalina Kodéalyn 333 lukuharjoitusta” seka
“Klassisia kaanoneita”. Jélkimmadistdkddn ei ollut sithen aikaan saatavilla Suomessa ja
Hakkarainen toikin niitd itse Unkarista. Yhdessd Sinikka Hyytidinen-Kesédvuoren kanssa
Hakkarainen kokosi sittemmin vihredn alkeiskirjan, joka sisdlsi myds suomalaisia lauluja.

(Hakkarainen 2006.)

Hakkaraisen tekemé vuosikymmenien kestdnyt metodilaulujen keruutyd tuotti vuonna 1992
vihdoin hedelmidi, kun héaneltd ilmestyi “Musiikin luku- ja kirjoitustaito” -kirjasarjan
ensimmadinen osa, joka jakautuu a ja b osaan ja vastaa tasoltaan 1/3 peruskurssia. Kirjan
tekijoind on mainittu myos Hyytidinen-Kesdvuori ja Kiiski. Laulujen keruutyoén on tehnyt
kuitenkin Hakkarainen. Kirja etenee jérjestelméllisesti alkaen so-mi -lauluista. Mukana on
jokaisesta sdvelalueesta ensin korvakuulolauluja, jotka opitaan tunneilla ensin sanoilla ja jotka
sitten ilman nuotteja tititoidaan, solmisoidaan ja néytetdén viivastolle. Korvakuulolaulujen
lisaksi mukana on kotona harjoiteltavaksi tarkoitettuja lauluja. Laulujen joukossa on mukana
useita kansainvilisestikin tuttuja lastenlauluja "Maijan karitsasta” “Ukko Nooaan”. Kaikki

laulut eivit siis suinkaan ole suomalaisia.

“Musiikin luku- ja Kkirjoitustaito 17 sai jatkoa vuonna 1995 ilmestyneistd toisesta ja
kolmannesta osasta, jotka vastaavat 2/3 ja 3/3 peruskursseja. Jokaisessa kirjasarjan osassa on
laulujen lisdksi rytmitehtdvid luettavaksi ja kirjoitusharjoituksiksi. Laulukirjoihin liittyvét
myos tyokirjat. Toistaiseksi viimeinen osa “Musiikin luku- ja kirjoitustaito” -sarjasta ilmestyi
vuonna 2004. Kirja on tarkoitettu Sdveltapailu 1 -kurssin oppimateriaaliksi ja kantaa nimea
Musiikin luku- ja kirjoitustaito 1, taidemusiikista”. Kirjasta on erikseen oppilaan ja opettajan

kirja.

Hyytidinen-Kesdvuorellakaan ei ollut valmiina suomalaista unkarilaiseen menetelmiin
soveltuvaa laulustoa, kun hén aloitti Lahdessa musiikkileikkikoulutoiminnan. Han kaytti
aluksi joitakin unkarilaisia lauluja ja leikkejd, joita oli oppinut unkarilaisten pitdmiltéd
kursseilta Tampereelta. Laulut olivat suomennettu ja saivat hyvin l&mpimin vastaanoton

suomalaisilta lapsilta. Hyytidinen-Kesévuori aloitti tosin suomalaisten laulujen kerddmisen
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heti palattuaan Unkarista loppuvuodesta 1977. Hén tutustui my0s helsinkildisiin Ritva ja
Jorma Ollarantaan, joilta sai monia Jorman sdveltdmii lauluja. Néistd kerdédntyi senkaltainen

laulukokoelma, jolla pystyi toimimaan musiikkileikkikoulussa. (Hyytidinen-Kesévuori 2006.)

Seka Kiiskin, Hakkaraisen sekd Hyytidinen-Kesdvuoren tavoitteena oli 10ytdd suomalaista
opetusmateriaalia. Seuraavista taulukoissa selvidd, miten suuri osuus oman maan
kansanmusiikilla on Szonyin ja Hakkaraisen oppikirjoissa. Taulukoista selvidd lisdksi se,
kuinka paljon Szonyin kirjoissa on Kodalyn tuottamaa materiaalia, ja kuinka paljon

Hakkaraisen kirjoissa on hédnen itse sédveltimidin lauluja.

TAULUKKO 6. Eri maiden ja eri saveltdjien musiikin osuus Szényin kirjassa "A zenei iras-
olvaséas” (V. Creutlein 1987, 84-87).

Szoényi: A zenei fras-olvasas 1k |21k |31k |41k |51k |61k |71k |8Ik

Kansansavelmia yht. 146 | 128 |83 |92 |43 |28 |20 |16
Unkari 83 |57 |43 |34 (23 (17 |12 |12
Venaja 23 |21 7 14 |2 3 1
Mari 11 6 1 3 1 1
Chuvash 2 4 8 2 2 1 4 1
Slovakia 3 4 1 14 |4 1
Ukraina 7 8 1 2
Ranska 5 5 7 5 4
Romania 1 2 2 2 3 2 2
Puola 1 5 4
muita 10 (16 |10 |17 |2 4 2 1

Saveltajien musiikkia | yht. 48 (43 |45 (58 (61 73 |69 |69
Kodaly, Z. 37 (19 (13 (14 |9 10 |11 12
Bartok, B. 1 1 5 21 11
Bach, J. S. 8 3 9 4 4
Beethoven, L. 3 6 6 2 1 1 1
Bertalotti, A. 5 6 5
Cherubini, L. |1 2 1 1 3
Debussy, C. 1 2 4 1 1
Mozart, W. A. 2 3 3
Lasso, O. 2 6 2 2
Purcell, H. 1 2 1 4
Schubert, F. 1 1 4 2

muita 10 |17 (13 |26 |32 |30 (22 |30
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TAULUKKO 7. Eri maiden ja eri saveltdjien musiikin osuus Hakkaraisen Kkirjasarjassa
"Musiikin luku- ja kirjoitustaito” (Hakkarainen ym. 2001a; Hakkarainen ym. 2001b;
Hakkarainen ym. 1995; Hakkarainen 1995; Hakkarainen & Hegyi 2004b).

Hakkarainen: Musiikin luku- ja kirjoitustaito 1a |1b |2 3 |1
Kansansavelmia yht. 84 (132 | 110 |90 |57
Suomi 29 |73 |95 |82 |27
Unkari 15 |6 7
Saksa 4 11 1 1
Englanti 3 4 3
Ranska 5 1
Tanska 3
Ruotsi 1 5 3 1
Viro 1 3
Traditionaali 8 14
muita 15 |17 |9 7 |18
Saveltajien musiikkia yht. 20 |54 |36 |70 |157
Hakkarainen, E. 7 8
Merikanto, O. 5 10
Hannikainen, P. J. 5 5 2
Nyberg, M. 4 3
Sibelius, J. 1 2
Caldara, A. 6 1
Cherubini, L. 11 (1
Haydn, J. 5 |5
Mozart, W. A. 1 9
Bach, J. S. 1 59
Handel, G. Fr. 14
Vivaldi, A. 6
muita 13 |35 |20 |33 |62
Etydeja kirjainnuoteilla 55
Etydeja viivastolla 49

Ylld olevista taulukoista voi todeta, ettd sekd Szonyilld ettd Hakkaraisella oman maan
kansansédvelmien osuus on suuri verrattuna muitten maitten kansansdvelmiin. Hakkaraisen
“Musiikin luku- ja kirjoitustaito 2 ja 3” -kirjoissa suomalaisten kansansdavelmien osuus on
hdmmastyttdvdn suuri ulkomaisiin lauluihin verrattuna. Se on myos suurempi kuin Szényin
kirjasarjassa unkarilaisten kansansdvelmien osuus milldin luokka-asteella. Taytyy toki
huomioida, ettd monet taulukossa Kodalyn sévellyksiksi luokitellut sdvelmét ovat saaneet
vaikutteita unkarilaisesta perinnemusiikista ja saattavat olla Unkarissa ldhes kansansdavelmien
asemassa. Vastaavasti esimerkiksi monia Merikannon ja P.J. Hannikaisen lauluja voi verrata

Suomessa kansansdvelmiin. Se, miksi suomalaisten kansansdvelmien osuus on niin suuri
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nimenomaan Hakkaraisen kirjasarjan toisessa ja kolmannessa osassa, selittyy silld, ettéd

suomalaisten kansansdvelmien melodiat vastaavat eniten juuri 2/3 ja 3/3 kurssien tasoa.

Taulukoista selvidd myds, ettd kummallakin oppikirjasarjan tekijdlld sdvelletyn musiikin
osuus kasvaa sitd mukaa, mitd pidemmille opinnoissa edetdin. Tdmd on ymmarrettavaa,
koska on vaikeaa 10ytdd sopivaa alkeismateriaalia taidemusiikista. Pienille lapsille saattaa
my0Os olla helpompi opettaa korvakuulolta pienid lauluja sanoineen kuin otteita
soitinmusiikista. SzOnyin Kkirjasarjassa Kodalyn tuotanto muodostaa suuren osan eri
saveltdjien musiikista. Tosin Kodalyn sdvelmien osuus pienenee ratkaisevasti jo ensimmaéisen
oppivuoden jilkeen. Monet hinen savellyksistddn on tehty juuri pedagogisiin tarkoituksiin ja
voi olla, ettd ne tidydentdvdt parhaitten juuri alkeismateriaalissa olevaa aukkoa.
Hakkarainenkin on sdveltdnyt joitakin lauluja kirjasarjansa 1 a ja 1 b -osiin. 1 a -kirjassa on
lisdksi runsaasti etydinomaisia harjoituksia kirjainnuoteilla ja viivastolla, joista monet ovat
oletettavasti Hakkaraisen itse sepittdmié. Vastaavia harjoituksia ei ole endd seuraavissa osissa.
Luulen Hakkaraisenkin lisainneen etydinomaisia harjoituksia kirjasarjan ensimmadiseen osaan

juuri siksi, ettd on kokenut olemassa olevan alkeislauluston liian vahalukuiseksi.

Sekd Szonyilld ettd Hakkaraisella laulumateriaali koostuu ldhinnd kansansdvelmistd ja
taidemusiikista. Niitd on pidetty Unkarissa arvokkaina. Samoilla linjoilla on Hakkarainenkin.
Hin kertoo vélttdneensd kaupallisen musiikin tarjoamista lapsille ja toisti myds Kodalyn
lausumat sanat: “Hyvdlld ja kauniilla annetaan suojarokotus rumaa ja pahaa vastaan”
(Hakkarainen 2006). Oppimateriaalin muotoutumiseen ovat vaikuttaneet siis myds esteettisen
kasvatuksen tavoitteet. Hakkaraisen oppikirjoja kiytetddn tdlld hetkelld ainakin osittain
Lahden konservatoriossa. Hakkarainen kokosi aikoinaan laulumateriaalipaketin myos Lahden
musiikkiluokille, jotka sisdltdvdt pddasiassa samoja lauluja kuin varsinaiset oppikirjat.

Némikin ovat vield ainakin osittain kdytdssa musiikkiluokilla.

5.3.3 Opettajien koulutus

Unkarissa ne, jotka haluavat musiikista itselleen ammatin kdyvit joko musiikkilukion tai
konservatorion (toisen asteen koulutus) 14-18 ikévuosien vélilld. My0s lastentarhanopettajilta
ja koulujen opettajilta vaaditaan toisen asteen koulutus ennen opettajakoulutusta.

Suomessakin on vaadittu musiikkileikkikoulun opettajiksi opiskelevilta ylioppilastodistus.
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Joissakin tapauksissa Suomessa on riittdnyt ylioppilastodistuksen tilalta riittdvd miéra

opintoja konservatorion peruskoulupohjaiselta linjalta.

Unkarissa lastentarhanopettajat kdyvét toisen asteen koulutuksen (lukio, konservatorio)
jilkeen  2-vuotisen opettajakoulun. Lastentarhanopettajien musikaalisuus testataan
opettajakoulun pddsykokeissa. Jokaisella seudulla annetaan lisdksi 3-vuotinen koulutus
kahdelle lastentarhanopettajalle, jotka huolehtivat kollegoidensa lisdkoulutuksesta ja

raportoivat eri lastentarhojen opetuksesta. (Forrai 1969, 106.)

Vuonna 1991 julkaistiin musiikkileikkikoulunopettajan opintolinjan opetussuunnitelma, jota
kiytettiin Lahden konservatoriossa (silloinen Péijdt-Himeen konservatorio) Hyytidinen-
Kesdvuoren ollessa musiikkileikkikoulun vastuuhenkilond. Tuolloin
musiikkileikkikoululinjan ~ pddsykokeisiin ~ hakijoilla ~ tuli  olla  ylioppilastodistus,
musiikkikoulun oppimédrd suoritettuna sekd I kurssi solistisessa péddaineessa ja
sdveltapailussa. Valintakokeissa painotettiin erityisesti soveltuvuutta alle kouluik&isten lasten
kanssa toimimiseen. Koulutuksen kesto oli 4 wvuotta. (Musiikkileikkikoulunopettajan
opintolinjan OPS 1991, 3-4.) Nykyaidn musiikkileikkikoulunopettajien koulutus on siirtynyt

padosin ammattikorkeakouluille. Opinnot kestévit sielld noin 4,5 vuotta.

Unkarin tavallisissa peruskouluissa musiikkia opettaa ensimmaéisestd luokasta neljdnteen
saakka musiikkiin erikoistunut opettaja tai musiikinopettaja. Edelliset ovat kéyneet
kolmevuotisen kurssin opettajakoulutuslaitoksessa. Viidennestd luokasta ylospédin kaikilla
musiikkia opettavilla tulee olla musiikinopettajankoulutus tai nelivuotinen Kkurssi
opettajakoulutuslaitoksesta.  Jilkimmaiiseen kuuluvat pakollisena muiden muassa
tdydennyskurssit musiikin estetiikassa ja musiikin historiassa. (Lukin 1969, 107; Szényi 1990,
10). Musiikkiperuskoulussa musiikkia ja laulua opettavat opettajat ovat valmistuneet
Budapestissa sijaitsevasta Musiikkiakatemiasta (Friss 1969, 134). Koulutus kestii viisi vuotta

(Hakkarainen & Hyytidinen-Kesévuori 1994, 7).

Lotilan musiikkiluokilla (vuosiluokat 3.-6.) musiikkia ja sen siséltoon kuuluvaa sdveltapailua
opettavat yleensd musiikkiin erikoistuneet luokanopettajat. Sdveltapailun opettamiseen heilld
ei ole vélttdmattd erilliskoulutusta. Lahden musiikkiluokat perustanut Paavo Kiiski onkin jo
vuosikymmenid puhunut sen puolesta, ettd musiikkiluokkien opettajille jirjestettdisiin oma

koulutus  (Kiiski 2006). Tiirismaan yldluokilla ja lukiossa musiikkia opettavat
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musiikinopettajaksi valmistuneet opettajat. Heidénkin tiedot  unkarilaisesta
sdveltapailumenetelméstd riippuvat 1dhinnd omasta kiinnostuksesta ja aktiivisuudesta.
Tiirismaan tdmén hetkisistd musiikinopettajista ainakin lehtori Sakari Pulkkinen on kdynyt

Klemetti-opiston Kodaly-kurssin (Pulkkinen, henkildkohtainen tiedonanto 2.11.2007).

Suomen musiikkioppilaitoksien sdveltapailun ja musiikin teorian opettajaksi valmistuttiin
ailemmin konservatoriosta. Koulutus kesti noin neljd vuotta ja sen pohjalla tuli olla
ylioppilastodistus ~ taikka  vidhintddn  kolme  vuotta  opintoja  konservatorion
peruskoulupohjaisella linjalla. Nykyéén séveltapailun ja musiikin teorian opettajien koulutus
on siirtynyt konservatorioilta ammattikorkeakouluille. Koulutus ammattikorkeakouluissa
kestdd keskimddrin neljd ja puoli vuotta ja on myds ylioppilaspohjainen. Lahdessa
musiikkioppilaitosten opettajien koulutuksen siirryttya konservatoriolta
ammattikorkeakoululle lakkautettiin séveltapailun ja musiikinteorian opettajien koulutuslinja.
Lahti, joka on ollut pitkddn unkarilaisen menetelmén suomalaisen sovelluksen
suunnanndyttdji, ei siis tuota télld hetkelld uusia séveltapailunopettajia. Konservatorioiden ja
ammattikorkeakoulujen lisdksi sdveltapailun ja musiikin teorian koulutusta tarjoaa Sibelius-

Akatemia.

Unkarin musiikinopettajien koulutusta tarkastellessa voidaan havaita, ettd sielld opettajien
koulutus on ollut yhtendistd koko maassa. Unkarissa Kodalyn ideoima menetelmé sai
taakseen koko yhteiskunnan tuen. Suomessa tilanne on ollut aivan toisenlainen. Unkarilainen
menetelma ei ole vield vuosikymmenien jilkeenkdén saanut Suomessa kaikkien opettajien ja
musiikin ammattilaisten hyvédksyntdd. Tamé seikka on vaikuttanut viistiméttd myos

opettajien koulutukseen, jossa unkarilaisella menetelmailli ei ole ollut suurta sijaa.

Suomalaisten musiikkileikkikoulunopettajien koulutuksen pituutta voidaan pitdd hyvéna
unkarilaisiin lastentarhanopettajiin  verrattuna. Myo0s suomalaisten musiikinopettajien
koulutus on pituudeltaan vertailukelpoinen unkarilaisten kollegoidensa kanssa. Ongelmana on
kuitenkin se, ettd musiikkileikkikoulunopettajia ja musiikinopettajia perehdytetddn Suomessa
harvoin unkarilaiseen menetelméén. Suomalaisten alakoulun musiikkiluokkien opettajien
musiikillinen koulutus tuntuu sen sijaan hyvin pieneltd unkarilaisiin musiikkiperuskoulun
musiikinopettajiin verrattuna. Musiikin erikoistumisopinnot ovat olleet Suomessa yleensd 15

opintoviikon laajuiset.
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5.3.4 Tuntiméirit ja luokkakoot

Kaikki Unkarin lastentarhat noudattavat yhteistd opetusmallia. Niissd jirjestetddn lapsille
sadnnollisid musiikkituokioita ja laululeikkejd. Joissakin tarhoissa on lisdksi kaksi
ylimddrdistd 30 minuutin mittaista musiikkituntia. Ndiden tuntien aikana kehitetdén lasten
rytmi- ja melodiatajua, opitaan niihin liittyvid periaatteita ja késitteitd sekd opetellaan

laulamaan selvésti ja tarkasti. (Szonyi 1990, 8.)

Lahden konservatorion musiikkileikkikoulussa opetusta annetaan ryhmadstd riippuen 45-120
minuuttia viikossa. 45 minuuttia opetusta saavat perheryhmissd, 3-vuotiaiden
musiikkileikkiryhmissd  sekd  nappulakuorossa  olevat  lapset.  4-6  -vuotiaat
musiikkileikkiryhmaéldiset saavat opetusta 60 minuuttia viikossa samoin kuin 4-5 -vuotiaat
soittoryhmaldiset ja musiikkivalmennusryhmaélaiset. 6-vuotiaiden
soitinvalmennusryhmaldisten viikossa saatava opetusmddrd on 45 tai 60 minuuttia kaksi
kertaa viikossa. Jatkosoitinryhmaéldisille annetaan opetusta 120 minuuttia viikossa. (Untala &

Viitanen 2004.)

Valtaosa Lahden konservatorion musiikkileikkikouluryhmistd kokoontuu vain kerran
viikossa. Hyytidinen-Kesdvuoren mielestd kaksi kohtaamista viikossa olisi oppimisen
kannalta parempi ratkaisu kuin kerran viikossa, koska lapset oppivat silloin noin kolme kertaa
enemmain. Viikko on lapselle niin pitkd aika, ettd hdn ehtii unohtaa monta asiaa siiné ajassa.
Se, ettd monien ryhmien kanssa on piddytty kohtaamaan vain kerran viikossa, johtuu osittain
kdytannon syistd. Monet kiireiset vanhemmat kieltdytyvdt tuomasta lapsia useammin kuin

kerran viikossa. (Hyytidinen-Kesdvuori 2006.)

Unkarin tavallisissa kouluissa on ensimmadisend vuotena kaksi 30 minuutin mittaista
musiikintuntia viikossa. Luokassa on 30-40 oppilasta. Toisesta luokasta eteenpéin oppilailla
on kaksi 50 minuutin pituista oppituntia laulua ja musiikkia viikossa. Kuorotunti on kahden
oppitunnin pituinen. Lukiossa musiikinopetusta on kahtena ensimmdiisend vuotena.
Ensimmaéisend lukiovuotena laulutunteja on viikossa kaksi, toisena vuotena yksi.

Kuorotunteja on lukiossa kaksi viikossa. (Lukin 1969, 107-108; Szonyi 1990, 8, 39.)

Unkarin musiikkiperuskoulussa musiikintunteja on huomattavasti tavallista peruskoulua

enemmain. Ensimmdisestd neljdnteen luokkaan saakka laulutunteja (45 minuuttia) on kuusi
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viikossa ja viidennestd kahdeksanteen luokkaan saakka neljd laulutuntia (45 minuuttia)
viikossa. Kahtena ensimmaéisend vuotena laulutunteihin sisdltyy myds nokkahuilun soittoa.
Kuoroon osallistuvat kaikki viidennestd luokasta ylospéin ja kuorotunteja on kaksi viikossa.
Neljand ensimmdisend vuotena kun oppilaat eivit ole vield kuorossa, kuorolaulua
harjoitellaan laulutunneilla. Kolmannella luokalla on mahdollista aloittaa instrumenttiopinnot,
josta oppilaat maksavat pienen maksun. Soittotunnit ovat yksityisopetusta, jota saa kaksi
kertaa viikossa 30 minuutin ajan. Ne, jotka eividt aloita instrumenttiopintoja, jatkavat
nokkahuilun soittoa viidenteen luokkaan asti. Nokkahuilutunnit ovat ryhméopetusta (8-10
oppilasta) ja tunteja on kaksi viikossa. Koulun orkesteriin voi liittyd viidennestd luokasta
ldhtien ja opetusta on kaksi tuntia viikossa. Liséksi toisella liikuntatunnilla viikossa opetellaan
laululeikkejd, kansantansseja seké historiallisia tansseja. Musiikkiperuskoulussa luokkakoko
on hieman tavallista koulua pienempi. Kussakin luokassa on oppilaita 25-30. (Friss 1969,

134; Szonyi 1990, 9, 39.)

Lotilan musiikkiluokkien kolmasluokkalaiset saavat musiikinopetusta télld hetkelld kolme
oppituntia viikossa (yksi oppitunti on 45 minuuttia). Néitten lisdksi heilld on yhden
oppitunnin verran kuoroa. Kuoron laulajat koostuvat kaikista kyseisen luokka-asteen
musiikkiluokkalaisista. Neljdnnelld, viidennelld ja kuudennella luokalla musiikinopetusta on
neljd oppituntia sekd yksi oppitunti kuoroa viikossa. Tiirismaan yldluokilla musiikinopetusta
annetaan neljdn oppitunnin verran viikossa. Ndistd yksi tunti on kuoroa, yksi musiikkitietoa,
yksi musisointia ja yksi sdveltapailua. Musiikkitietotunneilla oppilaat on jaettu kahteen
ryhmaéin, joista toinen harjoittelee kuorolaulujen stemmoja ja toinen opiskelee musiikkitietoa
(Pulkkinen, henkilokohtainen tiedonanto 2.11.2007). Lahden musiikkiluokille perustettavat

luokat ovat 32 oppilaan suuruisia.

Unkarilaisissa musiikkikouluissa soiton aloittamista edeltdvdnd vuotena lapset kéyvit
opiskelemassa musiikin perusteita kahdesti viikossa tunnin ajan. Toisena opiskeluvuotena
lapset aloittavat soittotunnit ja jatkavat sdveltapailun ja teorian opiskelua. Soittotunteja on
kaksi kertaa viikossa ja sédveltapailua kerran viikossa. Séveltapailutunnit ovat toisesta

vuodesta eteenpdin kahden tunnin pituisia. (Szényi 1990, 9.)

Lahden konservatoriossa annetaan sdveltapailun ja teorian opetusta tdllda hetkelld
ensimmadisend vuotena 45-60 minuuttia viikossa. Minuuttimdirdassd otetaan huomioon

oppilaiden iké siten, ettd esimerkiksi 7- ja 8-vuotiaiden kohdalla opetuksen miérd on 45
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minuuttia ja vdhdn vanhempien oppilaiden kohdalla 60 minuuttia. Toisesta vuodesta 14htien
opetusta annetaan 60 minuuttia viikossa. Musiikinperusteet 3 -kurssissa opetusta annetaan 60-

90 minuuttia ja Musiikinperusteet 4 ja Séveltapailu 1 -kursseilla 90 minuuttia viikossa.

Vertaillessa Unkarissa ja Lahdessa annettavaa musiikinopetuksen méirdé voidaan todeta, etti
Unkarissa opetuksen mééra on keskimédrin Lahtea suurempi. Unkarin lastentarhoissa opetus
perustuu sddnnoéllisiin musiikkituokioihin, joiden liséksi on mahdollista saada vield erillisid
musiikkitunteja. Tdmd on oppimisen kannalta varmasti parempi ratkaisu kuin esimerkiksi

kerran viikossa pidetyt musiikkileikkikoulutunnit.

My6s Unkarissa musiikkiluokilla annetaan enemmén musiikinopetusta kuin Lahdessa.
Aiemmin totesin myds, ettd Lahdessa musiikin opetus on Unkaria monipuolisempaa siséltden
muutakin kuin taide- ja perinnemusiikkia. Néin ollen Unkarissa sdveltapailulle jadvéa aika on
siis todenndkdisesti huomattavasti suurempi kuin Lahdessa. Tdytyy muistaa, ettd
musiikinopetuksen miérd Lahdessa tuskin on opettajista kiinni, vaan enemmaén hallinnollinen
ja yleisen opetussuunnitelman sanelema. Unkarin musiikkiperuskouluissa luokkakoot ovat

olleet hieman pienempié kuin Lahden musiikkiluokilla.

Unkarin musiikkikoulujen ja Lahden konservatorion tarjoaman séveltapailun ja teorian
opetuksen vélilld on myds huomattava ero. Merkille pantavaa on erityisesti se, ettd Unkarissa
panostetaan ajallisesti jo ensimmadisen vuoden opintoihin. Lahdessa seki konservatoriolla ettd
musiikkiluokilla ensimmaéisend vuotena sdveltapailun- ja musiikinopetusta annetaan hieman
vihemmaén kuin seuraavina vuosina. Unkarissa tilanne on esimerkiksi musiikkiluokilla juuri
pdinvastainen. Tarkastellessa Unkarin musiikkikouluissa annettavaa siveltapailun opetuksen
médrdd voidaan todeta, ettd madrd on jopa yli kaksinkertainen ensimmadisend vuotena kuin
Lahden konservatoriossa (Unkarissa 120 min. viikossa ja Lahdessa 45-60 min. viikossa).
Koska toisesta vuodesta ldhtien opetusta on Unkarissa kaksi tuntia viikossa, on sekin kaksi
kertaa enemmin kuin esimerkiksi Lahdessa Musiikin perusteet 2 -ryhmissd ja Musiikin

perusteet 1 jatkavissa ryhmissa.
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5.3.5 Opetustilat ja -vilineet

Unkarilaisen sdveltapailumenetelmin soveltaminen ei vaadi koululta tai oppilaitokselta paljoa
opetustilojen ja -vélineiden suhteen. Unkarilaisen sdveltapailumenetelmédn kayttoon riittda
periaatteessa tavallinen luokkahuone, jossa on taulu nuottiviivastolla. Oppilaat tarvitsevat
tunneilla kirjoitusvélineet ja nuottiviivastollisen vihon sekd mahdolliset oppi- ja tehtavékirjat.
Piirtoheitin tai vastaava voi olla hyddyksi opettajalle. Kuuntelua varten olisi hyvd olla
levysoitin. Opettaja tarvitsee tydssddn pianoa ja luokassa voi olla lisdksi muitakin soittimia
(esim. rytmisoittimia) oppilaita varten. Kaikki edelld mainitut vilineet 10ytyvdt yleensd
tavallisista koulujen musiikkiluokista. Juuri se, ettei menetelmdn kdyttd edellytd suuria
taloudellisia satsauksia oli vaikuttamassa aikoinaan my®ds sithen, ettd Lahden musiikkiluokilla

paddyttiin opettamaan unkarilaisen mallin eik ruotsalaisen mallin mukaan (Kiiski 2006).

Yksinkertaisimmillaan opetus voidaan jdrjestdd edelld mainitsemieni tilojen ja vélineiden
puitteissa. Joskus opetukseen voidaan liittdd joku soitin, esimerkiksi kouluissa tai
musiikkileikkikoulujen soitinvalmennusryhméssda nokkahuilu, kantele, kitara tai vastaava.
Unkarilainen sdveltapailumenetelmi ei itsessdéin vaadi oppilaiden osalta soittamista, mutta
niissd tapauksissa, joissa on yhtend tavoitteena jonkun soittimen soiton opiskelu, on se
luontevaa tehdd sdveltapailuun tukeutuen. Opettaja voi my0s eldvoittdd opetusta erilaisten
opetusvilineiden avulla. Monet unkarilaiset ja suomalaiset opettajat ovat kéyttdneet

esimerkiksi kortteja ja kylttejé, joissa on melodia- tai rytmiaiheita.

Lahden musiikkiluokilla, jossa tavoitteena on lasten monipuolinen musiikkikasvatus,
opetusvilineitd on todennékdisesti edelld mainittua runsaammin, koska he opettelevat
musiikin osalta muutakin kuin sdveltapailua ja teoriaa. Vield musiikkiluokkiakin suurempi
opetus- ja havainnollistamisvélineistd on luultavasti musiikkileikkikoulussa, jossa kéytetdén
kaikkea istuintyynyjen, piirustusvilineiden ja soittorasioiden vililtd. Kaikki vélineet eivét

kuitenkaan liity varsinaisesti sdveltapailun oppimiseen.

Hakkarainen on keksinyt séveltapailun ja teorian opetuksen tueksi joitakin opetusvilineitd,
jotka ovat ainakin osittain kdytossd Lahden konservatoriossa tdndkin pdivand. Yksi tdllaisista
Hakkaraisen keksinndistd on nuottiviivastoharava, joka on pahvista tai muovista tehty hieman
postikorttia suurempi viline, jossa on molemmin puolin viivaston viisi viivaa ja kaksi

apuviivaa. Tdmai on ollut kdytdssd vuodesta 1969 alkaen.
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Nuottiviivastoharavan kanssa voidaan laulaa korvakuulolta opittuja lauluja solmisoiden tai
nuottien nimilld eri sivellajeissa ndyttden samalla sdvelten paikat viivastolla. (Hakkarainen &
Hegyi 2004a, 100.) Haravaa voidaan kéyttdd toisenlaisiinkin harjoituksiin, muun muassa
siten, ettd opettaja ndyttdd haravalta melodioita oppilaille tai ettd oppilaat ndyttdvit opettajan
laulamat  sdvelet omalle haravalleen. Haravaa kayttdmilld opitaan tuntemaan
solmisaationimien paikat viivastolla sekd tuetaan melodiadiktaatin kirjoittamisessa ja
nuoteista laulamisessa vaadittavia taitoja. Tarkoitus on, ettd jokaisella oppilaalla olisi
kdytossddn oma harava. Haravan kéyttd tdyttdd periaatteessa saman tarkoituksen kuin
sormiviivasto (kdden viisi sormea esittdd viivaston viittd viivaa), jota kdytetddn myos
Unkarissa. Hakkaraisen harava on kuitenkin sormiviivastosta hieman kehittyneempi versio
sisdltden myos kaksi apuviivaa mahdollistaen laulamisen useammissa sdvellajeissa.

Esimerkiksi C-duurisédvellajissa laulettaessa tarvitaan jo ensimmaistd ala-apuviivaa.

KUVA 1. Hakkaraisen nuottiviivastoharava (Hakkarainen & Hegyi 2004a, 100).

Toinen Hakkaraisen keksintd on 41,5 cm pitkd transponoiva viivain, joka sijoitetaan
pianokoskettimiston takaosaan. Viivaimessa vilit ovat samansuuruisia pianokoskettimien
kanssa. Koska duurin d- tai mollin l-sdvel voidaan sijoittaa minkd tahansa koskettimen
kohdalle, voidaan viivaimen avulla oppia helposti soittamaan korvakuulolta opitut laulut
kaikissa eri sdvellajeissa. Jos oppilas osaa solmisoida laulun ulkoa, hédnen tarvitsee vain
painaa kunkin solmisaationimen kohdalla olevaa kosketinta. Viivaimen avulla opitaan soiton
lisdksi absoluuttiset nimet ja sdvellajit nopeasti. Oppilaat oppivat toisaalta myds

solmisoimaan ne laulut, jotka osaavat hyréilla. (Hakkarainen & Hegyi 2004a, 100.)
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KUVA 2. Hakkaraisen solmisaatioviivain (Hakkarainen & Hegyi 2004a, 100).

Edelld mainitun pienen viivaimen lisdksi Hakkarainen on kehittinyt luokan eteen
ripustettavan ison transponoivan viivaimen. Se on 30 cm X 125 cm suuri taulu, jossa on
suurennettu pianokoskettimisto. Valkoisten koskettimien kohdalla lukee sdvelen absoluuttinen
nimi. Tauluun kuuluu my®ds liikuteltava solmisaatioviivain, jonka avulla d- tai l-sével saadaan
minkd tahansa koskettimen kohdalle. Transponoivia viivaimia Hakkarainen on kayttinyt
vuodesta 1967 alkaen. Hakkarainen keksi 1971 kéyttdd pienten oppilaiden kanssa myds
oppilaskohtaista nuottiviivastotaulua. 30 cm X 66 cm suuressa taulussa on kaksi viivastoa,

jonne oppilaat voivat kirjoittaa nuotteja tussilla. (Hakkarainen & Hegyi 2004 a, 100.)

Tietokoneiden ja tietotekniikan kayttd on lisddntynyt viime aikoina musiikin opetuksessa. On
selvdd, ettei Unkarissa osattu muutama vuosikymmen sitten edes haaveilla
tietokoneavusteisesta musiikinopetuksesta. Monissa Suomen kouluissa tietokoneet ovat
kuitenkin jo arkipdivdd. Lotilan musiikkiluokilla yksi musiikinopetuksen tavoitteista on
musiikkiteknologian alkeitten opiskelu ja Tiirismaalla opetellaan séveltdmisen ja sovittamisen
alkeita tietokoneiden avulla. Tiirismaan musiikin lehtori Sakari Pulkkinen kdyttd4 oppilaiden
kanssa tietokoneita myds sédveltapailutunneilla. Hian tekee melodiadiktaattitehtdvid oppilaille
nuotinkirjoitusohjelmalla siten, ettd oppilaat kuulevat tehtdvin muuta eivdit nde sen
kirjoitettua muotoa. Oppilaat ratkaisevat tehtivan kirjoittamalla sen omalle pédtteelleen.
Oppilailla on apunaan myds koskettimisto. (Pulkkinen, henkilokohtainen tiedonanto

2.11.2007.)

Musiikkiteknologian mahdollisuudet musiikin opetuksessa ja sédveltapailun ja teorian
opetuksessa ovat valtavat. Tdmd on alue, jota kannattaisi tulevaisuudessa kehittdd. Télla
hetkelld Lahden konservatoriossa ei ole mahdollisuutta tietokoneitten kdyttoon siveltapailun
ja teorian opetuksessa. Tamé vaatisi melko suuren médrin tietokoneita sekd luultavasti myos

erillisen tietokoneluokan.
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6 PAATANTO

Suomessa unkarilainen menetelma tai pikemminkin sen suomalainen sovellus on ollut tdhén
asti vain harvojen opettajien kdytossd. Ilman Klemetti-opiston aikanaan jérjestaimid Kodaly-
kursseja ja silloisen rehtori Arvo Vainion tukea unkarilainen menetelmé olisi luultavasti
jadanyt suomalaisille vieldkin tuntemattomammaksi. Orivedelld sijaitseva Klemetti-opisto otti
aikanaan tehtidvikseen levittdd unkarilaisen menetelmén ilosanomaa kansakoulunopettajille.
Kodaly-kursseilla kdvivit monet sittemmin Suomen musiikkieldméassd vaikuttaneet henkil6t,

mukaan lukien Lahdessa toimineet opettajat Kiiski ja Hakkarainen.

Térked tekija unkarilaisen menetelmdn omaksumisessa Suomeen oli my0s eri valtuuskuntien
tekemit vierailut Unkariin seuraamaan paikallista musiikinopetusta. Unkarin musiikinopetus
teki ilmeisesti hyvén vaikutuksen Klemetti-opiston valtuuskuntaan, koska matkalla mukana
ollut rehtori Vainio péétti aloittaa Kodaly-kurssit opistossaan. Lahdestakin 14hti valtuuskunta
Unkariin vierailulle. Heidédn joukossaan oli tuore Lahden musiikkiopiston rehtori Aarre
Hemming, joka oli mukana perustamassa Lahden musiikkiluokkia. Unkarin vierailun jalkeen
Lahden musiikkiluokat pditettiin aloittaa vuonna 1966 Unkarin mallin mukaan. Opettajaksi
musiikkiluokille pyydettiin Paavo Kiiskid. Rehtori Hemming halusi myohemmin ottaa
unkarilaisen menetelmén sovelluksen kayttoon musiikkiopistossaan. Opettajaksi saatiin
vuonna 1969 Eero Hakkarainen, joka oli ehtinyt Klemetti-opiston Kodaly-kurssien lisdksi
opiskella vuoden verran Unkarissa. Hemming antoi kaiken tukensa Hakkaraiselle.
Hemmingin  toivomuksesta  kédynnistyi Lahdessa vuoden 1978 alusta myds
musiikkileikkikoulu, sekin unkarilaisen mallin mukaan. Sinikka Hyytidinen-Kesdvuori
ldhetettiin syyslukukaudeksi Unkariin opiskelemaan musiikin varhaiskasvatusta. Unkarilaisen
menetelmédn kéyttoonotto Suomessa ndyttdisi olleen muutamien Vainion ja Hemmingin

kaltaisten henkildiden tuen varassa.

Hakkarainen on 1960-luvulta ldhtien kehittdnyt unkarilaisen menetelmdn suomalaista
sovellusta ja hédnen tyonsd jatkuu edelleen siitd huolimatta, ettd hdn on ollut jo vuosia
eldkkeelld. Yksi tutkimuskysymykseni koski sitd, miltd osin suomalaista menetelmédd on
Lahdessa sovellettu ja toiseksi, mitkd tekijdt ovat vaikuttaneet siihen, ettd menetelmid on

sovellettu juuri tietyiltd osin.
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Tutkielmastani kdy ilmi, ettd oppimistavoitteiden mddrittelyn osalta unkarilaisessa
menetelmissd ja sen suomalaisessa sovelluksessa on sekd eroavaisuuksia ettd yhtéldisyyksia.
Suurin ero lienee siind, ettd Unkarissa menetelmén taustalla oli kokonainen filosofia. Kodaly
asetti monia merkittivid tavoitteita menetelmidn suhteen. Niihin kuuluvat tiedollisista
tavoitteista muiden muassa musiikin ymmartdminen, musiikillinen &didinkieli, melodia- ja
rytmitajun kehittdminen, toiminnallisista tavoitteista muun muassa laulutaidon kehittdminen,
sosiaalisen kasvatuksen tavoitteista yhteisollisyyden kokeminen, esteettisen kasvatuksen
tavoitteista musiikkimaun jalostuminen ja asennekasvatuksen tavoitteista into musiikkia

kohtaan, kulttuurin yhtenéistiminen, kansallistunne ym.

Edelld mainituista tavoitteista musiikillisella &didinkielelld, kulttuurin yhtendistdmiselld ja
kansallistunteen heréttdmiselld ei ole ollut Suomessa samanlaista roolia kuin Unkarissa.
Tédhin ovat vaikuttaneet yleiset ndkemyserot, mutta my0s yhteiskunnalliset ja jopa poliittiset
erot maittemme vililld. Suomessa on taas nykyisen kasvatusnikemyksen mukaisesti
painotettu Unkaria enemmén minékuvan ja kokonaispersoonallisuuden kehittamistd. Myds
musiikkimaun jalostamisen suhteen ainakin Lahden musiikkiluokilla ollaan oltu sallivampia
kuin Unkarissa. Suomessa koulujen musiikinopetuksen yksi tehtdvd on esitelld oppilaille
musiikin kirjo erilaisine tyyleineen. Unkarilaiset ovat taas pyrkineet varjelemaan lapsia
huonolta musiikilta ja tarjonneet heille sen sijaan vain heiddn mielestd hyvédé ja arvokasta
musiikkia. He ovat ajatelleet musiikkimaun jalostuvan titd kautta. Hakkarainen on myds

pyrkinyt osittain samaan séveltapailua opettaessaan.

Haastattelemani lahtelaiset opettajat niyttdisivdt olleen kiinnostuneita ennen kaikkea
unkarilaisen menetelmén pedagogisesta ja metodisesta puolesta. Tutustuessaan unkarilaiseen
menetelmddn he totesivat, ettd se oli tehokas tapa opettaa sdveltapailua ja saavuttaa siind
asetetut tavoitteet. Hakkarainen jakaa Kodalyn kanssa késityksen siitd, ettd sdveltapailutaito
on erittdin tirked taito sekd muusikolle ettd musiikin harrastajalle. Unkarissa siveltapailua ja
teoriaa pidetddn jopa niin olennaisena osana musiikin harrastamista, ettd soitinopintojen

aloittamista edeltdd aina vahintdin vuosi musiikin perusteiden opiskelua.

Merkittdva ero Unkarin ja Lahden musiikinopetuksen vélilld on ollut se, ettd Unkarissa koulu
aloitetaan vuotta Suomea aiemmin ja ettd musiikkiluokat alkavat jo ensimmaiseltd luokalta.
Némi ovat osaltaan vaikuttaneet oppisisédltdjen muotoutumiseen. Unkarissa yhteiskunnan

antama tuki menetelmélle on mahdollistanut lisdksi sen, ettd sdveltapailua on opetettu
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jérjestelmadllisesti my0s tavallisissa kouluissa ja pdivikodeissa — Kodalyn tarkoitushan oli

kouluttaa koko Unkarin kansa menetelmén avulla.

Oppisisdllot ovat olleet Unkarissa ja Lahdessa sédveltapailun osalta melko samankaltaiset.
Séaveltapailun sisdltoihin kuuluvat luonnollisesti melodia-, rytmi- ja muototajun kehittiminen
sekd erilliset intervalli- ja sointuharjoitukset. Musiikkiluokkien sisélloisséd yhteisid ovat olleet
lisdksi kuuntelukasvatus, yleinen musiikkitieto sekd kuorolaulu. Lahden musiikkiluokilla
oppisiséltdihin on kuulunut my6s populaarimusiikki. Lahdessa soittamisen ja musiikillisen
ilmaisun osuus on ollut Unkaria suurempi sekd musiikkiluokilla ettd musiikkileikkikoulussa.
Suomen koulujen musiikkikasvatuksessa onkin tdhddtty sdveltapailukeskeisyyden sijaan
monipuolisuuteen. Olen itsekin sitd mieltd, ettd koulujen musiikinopetuksen tdytyy siséltda
paljon muutakin kuin séveltapailua. Monipuolisuus johtaa toisaalta véistdméttd siihen, ettd

sdveltapailulle ja teorialle jddva aika on hyvin pieni.

Musiikkituntien véhiisyys, varsinkin tavallisissa kouluissa, ja opetuksen monipuolisuus
ndkyy nykyddn myds siinid, ettd suomalaiset lapset ja nuoret eivdt endd tunne kansanlauluja
kovinkaan hyvin. Unkarissa koulujuhlat ja juhlalaulut kuuluivat opetuksen sisiltdihin jo
lastentarhassa. Suomessakin kansanperinteen siirtiminen pitdisi olla yksi musiikin opetuksen
tehtivistd. Myds Hyytidinen-Kesdvuori ja Hakkarainen ovat pyrkineet opetuksessaan siihen.
On kuitenkin ihmeteltdvd, miksi koulujen musiikinkirjat sisdltivét niin vdhidn suomalaisia
kansansévelmis, ja miksi monissa kouluissa on luovuttu kristillisistd joulujuhla- ja
keviatjuhlaperinteistd. Kansanperinteen siirtiminen toteutuu télld hetkelld Suomen kouluissa

huonosti.

Vaikka séveltapailun oppisisdllot ovatkin olleet samankaltaiset, 10ytyi sdveltapailun
oppimisjdrjestyksessd joitakin eroja vertaamieni Szonyin ja Hakkaraisen kirjasarjojen valilla.
Yksi merkittivd ero on siind, ettd Hakkarainen on opettanut solmisaationimien paikat
viivastolla sekd nuottien absoluuttiset nimet heti teoria- ja séveltapailuopintojen alussa toisin
kuin Szonyi. Hakkarainen on opettanut my0s sdvellajeja Szonyitd aiemmin. Viivastolta
laulamisen ja sévellajien opettelun avuksi Hakkarainen on kehittényt nuottiviivastoharavan ja

transponoivan viivaimen.

Osa oppimisjirjestyksessd ilmenevistd eroavaisuuksista johtuu eroista maittemme

kansanlauluston vililld. Néin on esimerkiksi 3/4 tahtiosoituksen kohdalla, jota ei juuri esiinny
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unkarilaisissa kansansédvelmissd ja opitaan siksi Unkarissa melko myohddn. Unkarissa
pentatonia on taas hyvin yleistd kansansévelmissd ja opetus keskittyy alkuvaiheessa siihen.
Myo6s Hakkarainen aloittaa séveltapailuopinnot pentatonialla, siitd huolimatta, ettei se ole
suomalaisissa kansansdvelmissd ldheskdén niin yleistd kuin unkarilaisissa sévelmissé.
Hakkarainen on kuitenkin yhtd mieltd Kodalyn kanssa siitd, ettdi pentatonia on hyva
lahtokohta opetukselle ja pitdéd siksi unkarilaista sdvelten oppimisjérjestystd hyvdnd myds

suomalaisille lapsille.

Unkarilaisen — menetelmén tirkeimpid #yotapoja ovat melodian hahmottaminen
solmisaationimid ja nithin liittyvid kdsimerkkejd apuna kidyttden sekd rytminimen kéytto.
Hakkarainen on luonnollisesti siséllyttinyt ndmd omaan suomalaiseen sovellukseensa.
Hakkaraisen sovellukseen kuuluu myds korvakuulolaulut ja niiden solmisointi ja tititointi,
joka on erittdin olennainen pedagoginen toimintamalli Unkarissa. Rytmien harjoituttamisen
osalta Hakkarainen on omaksunut unkarilaisesta menetelméstd muiden muassa oman liikkeen
kayton (esimerkiksi kdvely, viittaaminen ja taputus laulun mukana), rytmiostinatot, pienet
rytmisdkeet sekd rytmitehtidvien koputtamisen ja sykkeen taputtamisen pOytddn yhtd aikaa.
Melodian harjoituttamiseen liittyvistd tyotavoista Hakkarainen on omaksunut muiden muassa
erilaiset sekvenssiharjoitukset, modulaatioharjoitukset, kirkkosdvellajien laulamisen samalta
viivastonpaikalta ldhtien, opettajan kdsimerkeistd laulamisen sekd opettajan esittdmien
melodiasékeiden solmisoinnin. Kaikkein keskeisimmét unkarilaisen menetelmén tydtavat

ndyttdisivét siis olleen myods Hakkaraisella kdytdssé.

Kodalyn kasvatusfilosofiaan on kuulunut oman maan kansanmusiikin kdytt6. Unkarilaisissa
oppimateriaaleissa kansansdvelmilld onkin merkittivd rooli taidemusiikin rinnalla.
Hakkarainen on myds pyrkinyt omassa Kkirjasarjassaan siithen, ettd se sisdltdisi
mahdollisimman paljon suomalaisia kansanlauluja. Harvat suomalaiset jakavat Kodalyn
kanssa kisityksen musiikillisesta &didinkielestd. Kansansdvelmien kautta voimme kuitenkin
siirtdd  kansanperintddmme uusille sukupolville. Kansansdvelmien lisdksi Hakkaraisen
kirjasarjassa on edustettuna taidemusiikki. Hakkaraisen musiikillinen linjaus laulumateriaalin

osalta on siis samankaltainen kuin Unkarissa.

Unkarissa kaikki musiikkia opettavat opettajat pdivikodista alkaen on perehdytetty
menetelmiin. Pidin suurena ongelmana Suomessa sitd, etti meidén opettajien koulutuksessa

ei ole huomioitu unkarilaista menetelmdi tarpeeksi. Mielestdni sen pitdisi olla olennainen osa



100

musiikinopettajien sekd luokanopettajien koulutusta. Suuri puute on myds siind, ettei
Suomessa voi opiskella sdveltapailun ja teorian tai musiikkileikkikoulun opettajaksi
unkarilaisen menetelmédn mukaan juuri missddn. Lahdessa sdveltapailun ja teorian opettajien
kouluttaminen on lopetettu. Myos Lahden musiikkileikkikoulussa on kisittddkseni ainakin
osittain luovuttu unkarilaisesta menetelmédstd. Musiikkileikkikoulunopettajien, samoin kuin
musiikin- ja sédveltapailunopettajien koulutuksen kesto antaisi kylld hyvidt edellytykset

unkarilaiseen menetelméan perehdyttdmiseen.

Tutkielmassani kdy ilmi, ettd sdveltapailun arvostus on ndkynyt Unkarissa my0s
tuntimddrissd. Oppilaat saavat enemmin sédveltapailun opetusta sekd kouluissa,
musiikkiluokilla ettd musiikkioppilaitoksissa. Unkarilaisissa musiikkikouluissa opetuksen
médrd viikossa on ollut joiltakin osin jopa yli kaksinkertainen jos vertaa tdménhetkiseen
tilanteeseen Lahden konservatoriossa. Tdssd asiassa emme pysty valitettavasti kilpailemaan
unkarilaisten kanssa. On erittdin todennikoistd, ettd Unkarissa oppimistulokset ovat olleet

opetuksen médran mukaisia.

Hakkarainen on tehnyt pitkdn eldméntyon kehittdessddn unkarilaisen menetelmén suomalaista
sovellusta. Toivonkin, ettd Suomesta 10ytyisi vield opettajia, jotka olisivat kiinnostuneita
tutustumaan unkarilaisen menetelméin suomalaiseen sovellukseen. Klemetti-opiston Kodaly-
kurssit olivat aikoinaan suuressa suosiossa. Olisi hyvé, jos ndma kurssit voitaisiin kdynnistda
tulevaisuudessa uudelleen. Toivon myds, ettd tavallisissa suomalaisissa kouluissa voitaisiin
lisatd musiikin opetusta. Tdmin hetkinen musiikille varattu aika on riittdimédton ja kertoo

paljon my0s arvostuksen puutteesta.

Unkarilainen sdveltapailunopetusmenetelmid ei ole vield yli neljankymmenen vuoden
Suomessa olonsa aikana vakiinnuttanut asemaansa maamme musiikkieldmissid. Menetelmén
kayttd rajoittuu yhé tietyille paikkakunnille ja tiettyihin oppilaitoksiin. Lahti on Suomen
kaupungeista  harvinaisuus, koska  sielld = menetelmdd on  sovellettu  sekd

musiikkileikkikoulussa, musiikkiluokilla ettd konservatoriossa.

Toiveeni on, ettd tutkimukseni mydtd ihmiset saisivat tarkemman kuvan siitd, mitd
unkarilainen musiikkikasvatus on ja miten me voimme Suomessa soveltaa sitd. Meidén ei ole
mahdollista ottaa unkarilaista mallia Suomeen sellaisenaan. Téytyy muistaa, ettd menetelma

syntyi vuosikymmenid sitten ja kaikki menetelmdin liittyvit filosofiset ajatukset eivit ole
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talld hetkelld Suomessa ajankohtaisia. Me voisimme kuitenkin vieldkin oppia paljon
unkarilaisesta menetelmistd ja Unkarin musiikkikasvatuksesta. Solmisaationimien ja
rytminimien kayttd, korvakuulolta oppiminen sekd monet unkarilaisen menetelméin tyotavat

ovat erittdin kiyttokelpoisia Suomessa tdnd padivénikin.

Unkarissa musiikinopetus sai aikanaan koko yhteiskunnan tuen, joka mahdollisti lasten
jérjestelméllisen lastentarhasta asti alkavan musiikkikoulutuksen. Yhteiskunnan panos nikyi
myo0s opettajien koulutuksessa ja menetelmédén perehdyttimisessd sekd musiikille varatusta
ajasta koulujen lukujdrjestyksessd. Toivon, ettd musiikki saisi Suomen piivdkodeissa ja

kouluissa vield joskus samankaltaisen aseman.
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