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valtakulttuurista ja muista nuorisokulttuureistanen kaikkea ajattelutavat, joista keskeisimpanpidatty
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Abstract

Punk and hardcore are often generalized only agcalisgyles, even though they include many sociclalg
characteristics as well. My intention was to fing,dhow does the identity, ideology and subculppear in punk
and hardcore today and also evaluate the diffesesioee styles were born. Furthermore | am tryingxplore the
social characteristics of both styles, and how #eyalignedl to general history of subcultures.

Punk as a phenomenon was found in England in the@®the 1970’s though many typical (mostly musjical
characteristics had appeared in US earlier. Fam&gommunity the most important unifying elemeniiusic,
but punk differs from other youth and mass cult@gsecially in the way of thinking. Essential aspgthe
independency in the music and lifestyle. Therefmemical stances are usually not tied with padijtios. The
punk culture spread rapidly also in Finland throagtional framework which mixed ethnics and typical
characteristics of punk together.

Hardcore was originally born to maintain and prothe pure rawness of original punk-rock and thosrate as a
contrast for more commercial new wave bands. Sblbedame a whole upright way of life for frustratedith and
it developed to include many ideological featums Hardcore took the independency of punk a stghdr by
being the first phenomenon created by youth isedf without any support from commercial markets.

Originally the punk-attitude was connected withrahésm, degeneracy, and aesthetics of boredonalbot
community and tolerance has always been importp#das for punks. Later on a need for activismsmatking
manners has been reduced even though punk-attitesestill strongly base on dissatisfaction. ltsdoet,
however, mean one should live outside of the spciet

The empirical part of the study consisted of teamhb interviews done for Finnish persons who haems lirevolved
in the punk culture and communities such as bamda fong time. Answers were used to produce theentiview
to manifestations of identity, ideology, and atlitflin punk and hardcore cultures. The results ais@compared
to historical facts of sociological meanings of kun

Regardless of typical characteristics of punk amditore, they share many common views nowadaysdbre of
prevailing institutes and structures, social atig, independency and tolerance are main valdestriie punk

and hardcore are still strongly ideological entitienich are unaffected by fashion and commercialigiusic is the
most important unifying element in punk and harédhiough they are comprehensive lifestyles after al
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1 JOHDANTO

Tarkoituksenani on tutkia suureen merkittavyyteemsgihden mielestani lilan vahalle
huomiolle tiedemaailmassa jaanytta punkia sekd sanalta itsenaiseksi tyylikseen
muotoutunutta hardcorea sosiologisesta nakokulm@athh tarkoitan, etta pyrin selvittAmaan
lahinna ideologian, identiteetin, ja alakulttuuséin yhteiséllisyyden olemusta seka tyylien
syntyvaiheessa, ettéa nykyisin. Olen kiinnostunutbsguorittamaan vertailua ajan saatossa
tapahtuneiden muutosten valilla seka selvittamadiempien tyylien yhteisollisen olemuksen
maarittavia ominaispiirteitd. Punk ja hardcore enl@ varsinkaan nykymuodoissaan lainkaan
yksiselitteisid ilmidita, vaan enemmankin kaikestaiusta kulttuurista osittain irralliseksi

nahtavia itsenaisida musiikkikeskeisia alakulttuiarei

Punk kasitetaan yh& usein stereotyyppisesti aiaaastock-musiikin vah&patoiseksi osa-
alueeksi, jolle ominaisena pidetd&n lahinnd huokéadsta ja soittotaidottomuutta. Siksi
koenkin tarkeaksi perehtyd punkkiin juuri yhteigiftn ja sosiologisten elementtien kautta,
silla toisaalta kyse on ennen kaikkea vahvastilagsesta tavasta hahmottaa yhteiskuntaa.
Erdanlainen valtakulttuurista ja yhteiskunnan nastaepiittaamaton vapauden kaipuu, seka
omaehtoisuus on aina ollut punkkia vahvasti ma@adtttekija ja musiikillinen ilmaisu lopulta

vain yksi, joskin ndkyva ja yhdistava keino taviiesita.

Valitsin tutkimuskohteeksi punkin ohelle juuri haoden siita syysta, etta kyseisten ilmididen
valilla on selkea syy-seuraus -suhde seké kronsdogkehityksen, ettd vahvoihin ideologisiin
nakemyksiin perustuvien ajatusmallien ja toiminpajan muodossa. Vaikka hardcore syntyi
punkin myo6ta, se samalla taisteli punkin kaupalligi valtavirtaistuvia elementteja vastaan.
Molempien ilmididen synty edellytti turhautuneeronigon aktiivista toimintaa, mutta punkin
tultua joidenkin piirteidensa suhteen yleisesti dlgsyttavammaksi, hardcore otti vaikutteensa
ainoastaan punkin omaehtoisimmista ja radikaal@isteeista ja onnistui viemaan niita viela
aiempaa pidemmalle, usein tarkoituksellisesti laltaivissa oleviin aarimmaisyyksiin.
Etenkin nykyisin punkin ja hardcoren alaisuuteenlwettavissa kymmenia alakategorioita,
joilla kaikilla on tietyt ominaispiirteensé ja kogtbnsa. Siksi tunsin tarvetta selvittdd, ovatko



punk ja hardcore nykyisinkin voimallisia tai yligdan olemassa olevia ilmi6ita, seka
tarkastella ilmididen nykyaikaisia piirteitd suhdsa syntyhetkiin.

Punk varsinaisena ilmiénéd on nyt 30-vuoden ikainam siihen johtanutta esihistoriaa ei
lasketa mukaan. Tutkimusta tehdesséni on ollut enleintoista huomata, ettad ialtaan
vaajaamatta ihmisen keski-ikda lahestyva, vaikeastériteltavad ja aikoinaan pahennusta
heréattanyt ilmié on taas alkanut saada reiluststpsilaa myos valtamediassa, ja vuotta 2007
pidettiinkin oikeutetusti punkin kansainvalisendlavuotena — punk on elanyt pidempaan
kuin  moni sen syntyyn merkittavasti vaikuttanut kignh Vaikka punk on ilmeisesti
viimeinkin hyvaksytty osaksi virallista kulttuurgtoriankirjoitusta, on se samalla esimerkki
iimidsta, jota on tuotu valtavirran tietoisuuteeryklsittdin, riippuen sen kulloinkin
saavuttamasta huomioarvosta ja muodikkuudesta. &iésisin perustella ja esittaa, ettei
alkuperainen punk-ideologia ole missdan vaiheesggimppmiltaan kadonnut saati myynyt
periaatteitaan. Vastuu sen yllapidosta on uudekagolvella. Oma kiinnostukseni punkkia ja
hardcorea kohtaan on herannyt ennen kaikkea b@mdhitman, konserteissa kdymisen seka

lukuisien hienoihin ihmisiin tutustumisen myota.

1.1 Tutkimuksen tavoitteet

Tutkimukseni p&&aasiallinen tavoite on selvittdd|larsia ideologisia nakemyksia punk- ja
hardcore-tyyleihin vakavasti suhtautuvat henkilgkyisin omaavat, sekad sen perusteella
erottaa toisistaan tyylien vélisid itsendisia jateyia piirteitda. Lisaksi tutkin punk- ja
hardcore-yhteisdjen merkitysta identiteetin muodkstssa, ja alakulttuureina. Luonnollisesti
tulen paneutumaan jonkin verran tyylien syntyhisimm jo tarvittavien pohjatietojen
esittdmiseen seka yleiseen selkeyteen vedoten; wéd@kdeen nykyisyyttd, on aiheellista
tietdd jotain myos historiasta. Toisaalta esimesikilylien syntyyn, sekéd niiden toisistaan
erkanemiseen johtaneet, mm. ideologiset seikavatlantamaan epailematta kiinnostavaa
vertailupohjaa nykypaivan tilanteelle, ja samallplottamaan ajan kuluessa tapahtuneiden
muutosten hahmottamista. Tarkoituksenani on hdaktgn pohjalta syntyneitd tuloksia
analysoimalla esittda tarvittavat tiedot, joiden dtdly on mahdollista hahmottaa punk ja

hardcore kokonaisuuksiksi, joilla on sosiologisienknerkitysten osalta myds itsendisia



piirteitd. Koska haastattelemani henkil6t ovat sataisia, on myds valttaméatonta perehtya
paikallisuuden merkityksiin, vaikka perimmaisterkedysten uskonkin olevat suhteellisen

universaaleja.

2 AINEISTO JA TEORIATAUSTA

Punkkia on tutkittu sen noin 30-vuotisen historakana verrattain vahan, ja etenkin oman
tutkimukseni nédkdkulma on jatetty laajemmassa nigkkessa rauhaan. Olen kohdannut
joitakin yhteiskuntatieteellisia tutkimuksia, jogs®n viitattu punkkiin esimerkkind yhdesta
sosiologisesta ilmidsta muiden joukossa, kuitenkasimen tarkemmin syventymatta.
Muutenkin suurin osa punkkia esim. osana populasiikin historiaa kasittelevista
tutkimuksista ovat tyytyneet vain suppeasti noteeraan joitakin sen oleellisimpia ja
stereotyyppisid piirteita. Tilanne on yllattava neg¢tuna esimerkiksi 1960-luvun vallitsevan
vastakulttuurin, hippiliikkeen tutkimuksiin; hipégsoli kirjoitettu jo kymmenen vuotta ilmion
luhistumisen jalkeen paljon tutkimuksia, aikalaigaita ja sisdryhmékirjallisuutta. Punk on
kuitenkin vastoin hippiliikettd ollut lahtdasetelltizmn epaakateeminen ilmid, johon ei
yleensa kuulunut keskeisesti intellektualismi jdissixoitunut filosofointi. Punkliike teki
paitsi vastarintaa kasitteellistamiselle ja Iluakiitle, se oli samalla kaikessa
ristiritaisuudessaan moniselitteinen maariteltjeéa voidaan pitdd yhtendisena sosiaalisena
likkeend vain tiettyjen piirteiden perusteella. ikk@ punk syntyi ilmi6étasolla
tyovaenluokkaisessa Englannissa, sen voidaan katswan siséiselta olemukseltaan diffuusi
iimi6, jolla ei ole sosiaaliselle liikkeelle omirsdd yhtendistd todellisuuskasitysta ja
arvostruktuuria, vaan punk voi kerata itseensaemittita tahansa yhteiskunnassa esiintyvia
piirteita ja ilmioitd. (Soderholm 1987, 42-43.) Kysen seikka auttaa ymmartdmaan, miksi
punk ja myohemmin hardcore kykenivat laajenemaars&avalisiksi ilmidiksi, ja samalla
jattamaan jalkeensa niin vahvan musiikillisen jaalbgisen perinnon, ettei "tulenkantajien”
l6ytaminen tuota nykyisinkdan hankaluuksia — kuntiet@a, mista kannattaa etsia. Hardcorea
kasittelevia tutkimuksia en ole yrityksista huolitaaloytanyt lainkaan, ja aihetta koskeva
kirjallisuus on muutenkin lukumaarallisesti todellaihaista. Useat laajemmin punkiin

syventyvat teokset mainitsevat aiheellisesti myésitoren yhtend punkin kehityksen myota



syntyneista ala-kategorioista, mutta hardcore amdia noteerattu itsenaiseksi ilmioksi, jolle
kehittyi omat ideologiansa ja koodistonsa.

Chris Kempin vaitéskirja (2004) tarjoaa tutkimuksetannalta oleellista tietoa punkin
alkuvaiheista ja niitd seuranneista uuden aallondikta. Vaitoskirjatydssaan Kemp tutki,
millaisten musiikillisten ja ulkomusiikillisten tgkiden perusteella musiikkiteollisuuden ja
tiedotusvalineiden edustajat seka musiikin kulattg@ artistit luokittelevat musiikillisia, tdssa
tapauksessa pitkalti punkin alatyyleja ja genrdjatkimuksen tavoitteen oltua kuitenkin
omastani poikkeava, ei julkaisu tarjoa kovin kadtav tietoa yksittisten ilmididen
sosiologisista tekijoista. Tieteellisen tutkimuksestapainoksi Mcneil & McCain kirjassaan
Punkin Sensuroimaton Esihistoria (1996), sekd Jebhb kirjassaan Punk Rock: An Oral
History (2007) tarjoavat kansankielisestd mutta sny@utenttisesta perspektiivista
haastattelujen keinoin keréttya tietoa punkin stéyja asenteesta suoraan alkuperaisilta
vaikuttajilta. Toteutukseltaan pitkalti samankadtaj mutta hardcoreen painottuvia kirjoja,
ovat Steven Blushin American Hardcore — A Tribastdry (2001) ja lahinna Iso-Britannian
hardcoreen keskittyva lan Glasperin Burning Britaifhe History Of UK Punk 1980-1984
(2004). Koska kerasin valtaosan tutkimustuloksistamastatellen, sopivat edella mainitut
julkaisut hyvin oman tutkimusasetelman rinnalleikkanelja viimeksi mainittua teosta myos
puoltavat vahvasti omaa nakemystani siita, ettagptapa paasta ideologisiin ja asenteellisiin
nakemyksiin autenttisesti kasiksi on hakeutua imiérkeiden vaikuttajien seuraan ja antaa
heidan vapaasti kertoa mielipiteistaan, vaikka ymet@vasti teoksissa oli myds jonkin
verran paallekkaisyytta.

Simon Frithin teoksessa Rockin Potku (1988) tasdksin nuorisokulttuurien syntya
enemman musiikkiteollisuuden kannalta, jolloin tiddhdat oman tutkimukseni kanssa ovat
miltei vastakohtaiset, vaikka punkilla olikin pienly-yhtididen rajdhdysmaiseen kasvuun
merkittdva vaikutus. Ensimmaisid suomalaisen nokuktuurin analyysin perusteellisia
esityksia on llkka Heiskasen ja Ritva Mitchellims$el attdhatuista Punkkareihin (1985), jossa
tarkastellaan nuorison ja valtakulttuurin kohtadensproblematiikkaa, ja osuvasti todetaan,
ettd medialla on taipumus esitella uusia ilmiditlukai sopimattomina ja paniikkia
herattaving, ja niitd pyritddn jdsentamaan ja aoahyaan vasta niiden tullessa tutuiksi ja
hyvaksytymmiksi yhteiskunnassa. Ritva Raippa kellgitt kasvatustieteen

vaitostutkimuksessaan (2002) suomalaista punkkidttukmisena ilmiéna ja yksilon



elamankulun osana. Nakokulmanaan han on kayttamskityksenantoa ja identiteetin
rakentamista, aineistonaan teemahaastatteluja,inmowatia ja dokumentteja, eli pitkalti
samoja menetelmia kuin itse tulen tutkimuksessaayttimaan. Raipan tutkimus on
muutenkin aiheellisesti seka metodologisesti I@elnaani, vaikka tavoitteenani oli tutkia
aihetta kansainvalisemmalla ja yleisemmalla tasMirsinaisesti vaitoskirja kuitenkin antaa
vastauksen siihen, mitd 1970- ja 80-lukujen pundéikar kuuluu tandan jolloin suurin ero
omaan tutkimukseeni onkin ajallinen; pyrin selitt#n, kuinka taman hetken punkkarit
kokevat yhteisbnsd. Vuoden 2007 lopussa julkaigdika Saastamoisen Parasta lapsille —
Suomipunk 1977-1984 joka, kuin tilauksesta tutkitans ajatellen, on Kkattavin
suomipunkista tdhan asti julkaistu kirja, minkat&#na kayttaminen on tutkimuksessani
tarkeaa etenkin siksi, ettd haastattelemani hen&ilét suomalaisia. Kirja keskittyy vuosiin,
jolloin punkin katsotaan saapuneen Suomeen sekétykeden hardcoren ja uuden aallon
bandien moni-ilmeiseksi toimintakentaksi. Toteubmsniin ikdan tapahtunut haastattelemalla
bandien jasenia kannustamalla muistelemaan omawlirbdmstoriaa seka yleisemmin,
tiedustelemaan kuinka haastateltavat mieltava purdeologisesti. Kyseisten nakemysten
avulla pyrin havainnollistamaan lukijalle punkin jardcoren synnyn seka kehityksen myos
Suomen mittakaavassa, mikd helpottaa omien hagsfatt pohjalta rakentuvien ja
nykypaivaan keskittyvien tulosten ymmartamisessérkittava ero tulee nakymaan ennen

kaikkea nykyisten punkin alatyylien suuressa médr&grrattuna sen syntyhetkiin.

Stig Soderholmin kirja N&kokulmia Rockkulttuuriid987) tarjoaa yleistietoa punkista ja
punkkareista nuorisokulttuurin nédkdkulmasta. Kisgp®n myos tehty jasentelya seka punkin
varhaisista vaiheista, ettd Iluotu katsaus punkkilittyvien nuorisokulttuurien
alakategorioihin. Samalla esiteltin punkin synnysyitd ja seurauksia hakemalla
eroavaisuuksia ja yhtymdakohtia muihin sosiologisypteisiin alakulttuureihin, kuten
skinheadeihin ja modeihin. Airi M&ki-Kulmalan véskirja Initaatio ja alakulttuuri (1993) on
hyodyllinen ennen kaikkea alakulttuuria yleisestidamteltdessd, sek& siihen yleisesti
litettdvid merkityksid jasennettdessd. Tommi Haikk toimittama Toérmaavat tulkinnat
(1991) tarkastelee nuoruutta sekd pohtii ja tudleesiuoruutta koskevia konventioita —
toistuvia, tavanomaisia ja tyypillisia kulttuurisiakenteita sosiologian nakékulmasta. Vaikka
kirja ei sinansé alleviivaa punkkia, on punk kukenetupaassa nuoriin vedonnut ilmio, joten
teoksen hyoty painottuu l&hinnd nuorten identiteetiuodostukseen liittyviin teemoihin.

Andy Bennettin Popular music and youth culture @O00esittelee kattavasti



musiikkipainotteisten nuorisokulttuurien sosiolagigja asiaankuuluvasti kasittelee myds
punkkia muiden vahvan ideologian omaavien musijgkien, kuten hip hopin ja modernin
tanssimusiikin, ohella. Dick Hebdigen Subculturee tmeaning of style (1979) kasittelee
maailmansotien jalkeisid nuorisokulttuureita sasjidina ilmidind, mutta ndkdkulma jaa
hieman yksipuoliseksi keskittyessaan vahvasti éyylisemioottisiin merkityksiin. Sirkka
Hirsjarven ja Helena Hurmeen kirjoittama Tutkimusstattelu (2000) perustuu enimmakseen
esittelemaan teemahaastattelun eri muotoja tegaidd@ytannon nékokulmista, ja se ohjaa
kattavasti haastattelun toteuttamiseen aina suefusta aineiston analysointiin ja

raportointiin.

Kaytin lahdeaineistonani myos useita kattavia paifieisia musiikkidokumentteja, joista
ensimmaisend mainittakoon Ari Matikaisen ja Markkideikkisen vuonna 2007
kasikirjoittama ja ohjaama 6-osainen dokumentis&ynklandia, joka kertoo punkin tulosta
Suomeen keskittyen jokaisessa osassaan eri teemdilun Letts ohjasi vuonna 2005
dokumentin Punk: Attitude joka esittelee kattavagtinkin historiaa ja sisaltbd aina
syntyhetkistd nykypaivaan, seka myods vaikutusta enoelhin rockin genreihin. Molemmat
edellda mainituista dokumenteista tukeutuvat ausimtasiantuntijahaastatteluihin, mika on
tassakin tapauksessa ollut selvasti onnistununtealiPenelope Spheeriksen ohjaama The
Decline of the Western Civilization (1981) on kimtainettakin kerdnnyt dokumentti l&ahinna
Los Angelesin punk-yhteisoista perustuen konsaltiinteihin sek& haastatteluihin, jotka
eivat tosin olleet erityisen informatiivisia, muttavasivat osuvasti bandien jasenten elamaa

ja autenttisia toimintaolosuhteita.

Tutkimukseni nékdkulmiin ja tavoitteisiin vedotem aiheellista méaaritella kayttamieni
kasitteiden yleismerkitykset, seké paljastaa niithrstoilta [0ytyvat tieteelliset selitykset ja
lainalaisuudet. Valtaosa teoriataustani alaisistasitteistd ovat sisallytettavissa
musiikinsosiologiseen viitekehykseen, ja tyoni leksti sekd nakokulma velvoittavat
perentymdan tarkemmin alakulttuurin, identiteetinekd& ideologian ja asenteen
iimenemismuotoihin nykyajan punk-yhteisoissa. Vaikktutkimuskohteeni voitaisiin
loogisesti yhdistaa tarkemmin myods musiikin alateeu, viittaan siihen I&ahinna vain yleista
hahmottamista helpottaakseni tai silloin, kun kogsn muuten valttamattomaksi. Siita

huolimatta tulen kuitenkin mainitsemaan esimerkiksseita bandeja, joilla on ollut



uraauurtava vaikutus punkin ja hardcoren kehityehmssa paitsi musiikillisesti, myos

sosiologisesti.

2.1 Identiteetti

Identiteetin sosiologinen subjektikasitys heijastaadernin maailman kasvavaa mutkikkuutta
seka tietoisuutta siitéa, ettd subjektin sisainem y ole autonominen ja itsestaan kehittyva,
vaan muodostuu suhteesta "merkityksellisiin tofsiijotka valittavat subjekteille taman
asuttamien maailmojen arvot, merkitykset ja syntb#lyseinen, myos punkin ja hardcoren
yhteyteen liitettavissa oleva, kasitys siis pitdéntiteettia interaktiivisena, joka muodostuu
minén ja yhteiskunnan valisessa vuorovaikutuksdsgeatiteetin voidaan katsoa kaventavan
henkilokohtaisten ja ulkopuolisten maailmojen wudliskuilua, kun projisoimme itsemme
kulttuurisiin identiteetteihin ja samalla siséistam niiden merkitykset ja arvot, kun teemme
niistd osan itseamme. (Hall 1999, 21-22.) Punkenideetti on perinteisesti saanut voimansa
vastakulttuurin myo6ta syntyneistd ja voimakkaistae”vs. muut” —asenteesta, jossa tietyt
arvot ovat yhteisia kyseiselle ryhmalle, mutta oseniltei vastakohtaisia niin sanotun
valtavirran ilmidille niin politiikassa, kuin esimiaksi markkinataloudessakin. Tasta voidaan
tulkita, ettd punkissa juuri yhteiset ja marginseii ideologiset ndkemykset ovat heidan

identiteettinsa rakennuspalikoita.

Yksilon ja yhteiskunnan suhde on kaksisuuntaineksil§y rakentaa kehitystddn oman
merkityksenantonsa ja toimijuutensa varassa. Kelutyyksilollisyyden rakentamista samalla
kun se on sijoittumista sosiaalisiin rooleihin, piogin ja asemiin. Yhteisot ja yhteisollisyys

ovat kasvatuksellisessa keskustelussa ja toimiantgg&eita jo siksi, ettd koulumuotoinen
kasvatus tapahtuu enimmakseen yhteisissd. Pun#itudrisia merkityksia elaman osana
tutkittaessa on syyta ottaa huomioon seka yhtesgthinen ettd yksildityminen. (Raippa

2002, 28.) Eriksonin (1982, 230-257) psykososiaalirkehitysteoria on yksi nakdkulma
tarkastella yksiloitymistd ja identiteetin kehitstja sen mukaan ihmisen elamankulku
voidaan jakaa kahdeksaan vaiheeseen, joilla jokaisea oma kehitystehtavansa. Tallaisia
kehitystehtavia ovat perusturvallisuuden, itsenglsy, aloitteellisuuden, ahkeruuden,
identiteetin, laheisyyden, luomiskyvyn ja minan wden saavuttaminen. Ensimmaisen

vaiheen on onnistuessaan tarkoitus luoda lapsedleisfuottamus, ja toisesta vaiheesta



eteenpdin kehitys on asteittaista taistelua auttasim yha taydellisemman itsendisyyden
saavuttamiseksi. Kolmas aloitteellisuuden tai sgyliden vaihe kohdataan 3-5-vuotiaana ja
neljas, pystyvyyden tai alemmuuden vaihe kouluiggdibin lapsi alkaa uskoa kykenevéansa
tuottavaan toimintaan sekd solmimaan ystavyysdahtBystyvyytta tai alemmuutta voi siis

kokea niin koulusuorituksissa kuin toverisuhteisasemmuuden tunne syntyy, kun lapsi

kokee, ettei ole hyva missaan.

Tutkimukseni kannalta erityisen kiinnostavaksi ¢saituu kuitenkin kehitysteorian viides
vaihe, joka kasittelee identiteetin saavuttamistahpjaannusta nuoruusiassa. Kyseisessa
vaiheessa kootaan Eriksonin (1982) mukaan yhteem@men kehitysvaiheiden tulokset ja
luodaan perusta aikuisuuteen siirtymiselle. Tassykgsosiaalisessa kriisissa nuori
kyseenalaistaa ne samuuden tunteet ja jatkuvupailet) elaméa aiemmin perustui, ja samalla
etsii uutta jatkuvuuden ja samuuden tunnetta. Quessaan vaiheen lapikayminen johtaa
selkiytyneeseen miné-identiteetin tunteeseen jauwigen siita, ettda on siirtyméssa kohti
toteutettavaa tulevaisuutta ja kehittyvansa perallisautena sosiaalisessa todellisuudessa,
jota itse ymmartdd. Mina-identiteetti rakentuu &kempien vaiheiden hyveisiin: toivoon,
tahtoon, tarkoituksen tunteeseen ja patevyyteehitiged uusi hyve on uskollisuus ja sen
kulttuurisena manifestaationa on ideologia. Tam&aheen ep&onnistuessa tapahtuu
identiteettidiffuusiota ja roolien sekaannusta, &@nilaas osaltaan johtaa epavarmuuteen ja
epatietoisuuteen siitd, kuka on ja millaiseksi omurgautumassa. Tata epavarmuutta
peittddkseen nuori voi ylisamaistua johonkin tipttyrynmaéan tai kehittad negatiivisen,
itsetuhoisen identiteetin. Tilanne ei kuitenkaadetbsuudessa ole aivan yhta selked, silla
yksil6llisyydet kehittyvat yhteison kanssa vuordudilksessa ja esimerkiksi nuoruusian
kriisin ilmenemismuodot ovat sidoksissa vallitsevéalttuuriin ja yhteiskuntaan. Alun perin
punkkariksi ryhtyminen pohjautui vahvemmin vallitaan epatietoisuuteen ja yhteiskunnasta
ulkopuoliseksi itsenséa tuntemiseen, vaikka punklom alusta asti liittynyt myos mina-
kehityksen kannalta terveita arvoja sekd valmiisieskeltujen valtakulttuurien aiheellista
kyseenalaistamista. Myohemmin punkista kiinnost@eniron kenties tapahtunut enemman
juuri sen arvomaailmaan ja ideologiaan, seka tietlysaisumuotoihin samaistumisen kautta.
Toisaalta ajallinen kehitys on tuonut punkin helpoim |&hestyttavaksi, ja yksilollisesta
epavarmuudesta kummunnut shokeeraamisen tarvenakiraiosaltaan vaihtunut ajattelun ja
vaihtoehtoisten valintojen kunnioittamiseen. Edeti@inittu puoltaa nakemysta siita, etta

identiteetin rakentuminen on elamanmittainen preisesikd punk-aatteen omaksuminen



olekaan valttAmattd nuoruusian kriisiomainen haiush vaan loppuelamaad jasentava
ideologinen viitekehys. Punknuorten kasitys ela@aselviytymisestd saattaa poiketa
valtavaestdn kasityksistd, eikd heidan tavoitteenaadlttdmattd ole taloudellinen tai
urakehityksellinen eteneminen vaan esimerkiksi ik#ietuntemiensa asioiden tekeminen
(Raippa 2002, 32).

2.2 ldeologia

Termind ideologia on Kkasitettdvissd merkitykseltadgeka yksinkertaiseksi, etta
moniselitteiseksi ja kasitteena ideologia kuulukésarkikieleen etta yhteiskuntatieteelliseen
terminologiaan. Useimmiten ideologia-sanan kayttd teteellisessa sekd arkikielessa
ongelmatonta, mutta tarkempi perehtyminen paljasiié@ myos merkityseroja; ideologialle
onkin loydettavissa kolme erityyppista maaritelmisl@rxilaisessa kasitteistéssa ideologiasta
on tullut myds poliittiseen keskusteluun liittyvérini, ja siirtynyt sittemmin sosiologian ja
valtio-opin yleiskasitteeksi seka merkitykseltagki@aivaiseksi sanaksi. Ideologian kasitteen
viittauskohde vaihtelee eri yhteyksissd, joista Kkiin on liitettdvissa parhaiten
arvosisaltoisten ideoiden, ideakimppujen ja ihmmisteiminnassaan noudattavien aatteiden
yhteys, jolloin kyse on praktisista ihmisten kesk&m jakamista ja toimintaa ohjaavista
ideoista. ldeologiaa kaytetaan tallaisissa yhtesgésipaatoksenteon ja toiminnan orientaation
valineend enemmaén tai vahemman tietoisesti, johd&arsesti tai puhtaasti. Kyseinen
kayttaytymistapa viittaa myds poliittisiin ideoihja idearakennelmiin, joiden tunnusten ja
kielenkayton alaisena ihmiset poliittisessa sf&arisoimivat (esim. sosialismi, liberalismi).
On muistettava, ettd yhtd hyvin kyseissd tapauksessdaan puhua muustakin kuin
politikkaan liittyvista ideologioista, esimerkiksisosiaalivaltion, urheilun tai punkin

ideologiasta. (Kaunismaa 1992, 7-10.)

2.2.1 Nakokulmia ja maarittelya

KirjassaanGerman ldeology(1845) Karl Marx on esittéanyt, kuinka kapitalistiséalouden
rakenteen perusta on tarkoituksella piilotettu anobn tekijoiden tietoisuudelta, ja sen
seurauksena syntyy ongelma, joka estdd nédkemaéahidgetisuhteet ja yhteydet, seka niiden
todelliset aiheuttajat valheellisen ulkokuoren 1é®i Toisen ndkemyksen mukaan ideologia
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esiintyy maaritelmallisesti tietoisuuden alapu@lglja siis normaalin terveen jarjen tasolla,
seka sen toimintaan vaikuttaen. Ideologian viitisel olemukset ovat vakaasti kerrostuneita
ja tehokkaita, mutta niiden toiminnallinen luonne ltketty. Stuart Hallin mielesta (1999)
kyse on pitkalti spontaanista ominaisuudesta, Nigpn lapindkyvasta luontaisuudesta, joka
suhtautuu kielteisesti omien perusteidensa tarkasiga on vastahakoinen muuttumaan tai
korjaantumaan. Tavallaan ideologiaa voidaan agtlljettuna kehana, jonka puitteissa ns.
terve jarki toimii spontaanisti, ideologisesti jpé¢ietoisesti. Siksi asioiden todellisen luonteen
oppiminen terveen jarjen avulla on usein epatodedisti; ennemmin uudet asiat sisaistetaan
vain jo olemassa olevien skeemojen mallien mukais&ikali jos ideologia varittaa
elamankulkua osana tervetta jarkea, sita ei vaitieea pois jokapaivaisen elaman itsenaisista
poliittisista mielipiteista tai puolueellisista retkyksista, eika sitd mydskaan voida alentaa
abstraktiksi yleismaailmalliseksi ulottuvuudeksi tayttaa karkean marxilaiseksi aistiksi
viittaamaan valheellisesta tietoisuudesta. Searsjjauten Louis Althusser (1984) on pyrkinyt
osoittamaan, ideologialla on todella vahan tekeimisttoisuuden kanssa, vaan se on erittain
epatietoista. Ideologia on representaation systepmita valtaosassa tapauksista kyseisilla
representaatioilla on véhan tekemista tietoisulkderssa. Ne ovat yleensa tilapaisia, tiettyihin
tilanteisiin sopivia kasityksia, jotka ovat rakeden yldpuolella. Rakenteilla Althusser
tarkoittaa esimerkiksi perhettd tai kulttuurisia poliittisia instituutioita — ideologisia
valtiokoneistoja. Asian havainnollistamiseksi k&yneerkki fyysisesta rakenteesta; huolimatta
naennaisesta rakennusteknisestd materiaalisestaaleidesta modernit koulutusinstituutiot
kuljettavat mukanaan epasuoria ideologisia oletykmitka ovat kirjaimellisesti jasentyneet
itse rakennusten arkkitehtuuriin. Tiedon luokitteiaiteisiin ja tieteeseen on toisinnettu
tiedekuntajarjestelmissa, jotka ovat sisallyttarexdaisia tieteen haaroja eri rakennuksiin, ja
suurin osa yliopistoista pitéda ylla perinteistatjalua, jonka mukaan laitosrakennusten eri
kerrokset ovat omistettu eri oppiaineille. Lisak@@rarkkiset suhteet opettajien ja opetettavien
valilla ovat suunniteltu luentosalin penkkien asleth myodten maarittdmaan tiedon kulkua ja
auttamaan opettajan ammattiaseman omaksumisestm @ltava maara koulutuksen
mahdollisuuksista koskevia paatoksia on tehty joeenkuin yksilollisten kurssien siséltdd on
edes paatetty. Naméa paatokset auttavat asettamjagn paitsi siitd, mita tullaan opettamaan,
myos siitd, kuinka opetus rakenteiden puitteispahituu. Kyseisséa esimerkissa rakennukset
kirjaimellisesti ja konkreettisesti toisintavat Mslevia ideologisia kasityksia siitd, mita

koulutus on. Tassa tapauksessa koulutusrakennesetetta kyseenalaistamattomaksi ja
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valtaosalle ihmisistd immuunina esiintyvaksi. Omagattelumme raamit taas ovat

vertauskuvallisesti esimerkin rakennusten tiillidgastia. (Hebdige 1979, 11-13.)

2.2.2 Semiotiikka ja ideologia

Semiotiikka eli merkkioppi on alkujaan filosofinesuuntaus, joka tutkii merkkien, kuten
sanojen semantiikkaa eli merkkien merkitysta. Sosat suhteet ja prosessit ovat yksildille
perusteltuja ja omaksuttuja vain niissa muodoigsden avulla ne ovat yksil6ille esitetty.
Nama muodot ovat peitetty osaksi tervettda jarkeika | samanaikaisesti vahvistaa ja
hammentdd niitd. Kaikki kulttuuriset ilmenemismubdamaavat semioottisia arvoja ja
merkityksia, ja itsestaan selvimmat ilmiét voivaintia merkkeina. Viestinnan elementit ovat
kielellisten merkitysten saantéjen ja koodien hsdimia, jotka eivat ole itsessaan
suoranaisesti ymmarrettavia kokemuksia. Kyseisekinaevat yhta vaikeaselkoisia kuin niita
tuottavat ja edustavat sosiaaliset suhteet - Jell@imerkitykselle on olemassa ideologinen
ulottuvuus. Merkki ei ainoastaan ole osa todellisyuse kuvastaa myos toista todellisuutta.
Jokainen merkki on subjekti ideologisen arvioinkniteereille. Ideologian alue kay yksiin
merkkien alueen kanssa, ja ne ovat vertailukelpasind mielessa, etta merkin esiintyessa
myo6s ideologia esiintyy. Kaikki ideologinen oma#s snyds semioottisen arvon. Merkkien
ideologista ulottuvuutta tarkastellessa taytyy ailukatkaista koodit niiden organisoidun
tarkoituksen mukaan — konnotaatioiden eli sanarittéienien assosiaatioiden koodit ovat
erityisen tarkeitd. Stuart Hall (1999) selittaa digsa koodeja "merkitysten karttoina”, jotka
ovat valinnan tuotoksia. Ne ylittavat potentia@ist merkitysten alan, tehden tietyt
merkitykset saataviksi, ja samalla ajaen toisets palueelta. Ihmisilla on taipumus eléa
kyseisten karttojen sisdlla samalla tavalla kuirsin@ailmassa. Kaikki yhteiskunnat
toisintavat itsedan talla tavoin omaksumisen pmieeskautta, joka toimii myds
vadjaamattomana refleksind kaikelle sosiaaliseldenélle. Etenkin sosiaalisten suhteiden
yhdistelmét ja keinot organisoida maailmaa nayét meille, kuin ne olisivat
yleismaailmallisia ja ajattomia. Althusser (198#km sanonut, ettei ideologialla ole historiaa
ja ideologia yleisessd merkityksessaan tulee alemaman kaiken sosiaalisen informaation
valttaméaton elementti. Siitd huolimatta esimerkikalta on jakautunut yhteiskunnissa aina
epatasaisesti, ja eri yhteiskuntaluokilla ja esityhmilla on Iluonnollisesti ollut omat
ideologiansa. Suuri merkitys vallitsevaan ideolagiaon usein ollut juuri vallan

jakautumisella, ja tarkemmin eri ryhmien ja luokkieepatasaisilla mahdollisuuksilla
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maarittad, jarjestaa ja luokitella yhteiskuntaasil@a on enemmaén vaikutusvaltaa luoda
saant6jd ja muokata niiden merkityksid, kun toieeat epasuosiollisemmassa asemassa
kykeneméattomampia vaikuttamaan. Toisista ideolsggoitulee dominoivia ja toisista
marginaalisia. Marx ilmentaakin, etta vallassa afevuokan ideat ovat olleet vallitsevia
ideoita kaikkina aikakausina, ja materiaalisen arallhallitseva luokka hallitsee myds
intellektuaalista valtaa. Kyseinen nakemys on my@gemonian perusta, joka tarjoaa
selityksen sille, kuinka dominoivuus on vaikuttarkdpitalististen yhteiskuntien syntyyn
(Hebdige 1979, 13-15.) Oman tutkimukseni nakokutaageellisempaa on kuitenkin havaita

kyseisten prosessien seurauksena syntynyt tarkeltilairien synnylle.

2.2.3 Hegemonia ja alakulttuurit

Termind hegemonia voi viitata esimerkiksi tilantsss, jossa sosiaalisen ryhman véaliaikainen
allianssi mieltdd kykenevansa kayttamaan totaafisteiskunnallista auktoriteettia yli muiden
"alempiarvoisten” ryhmien. Taméa ei tapahdu yleepakottamalla tai ideoiden kohdistetulla
maaraamiselld, vaan voittamalla suostumus sitéd, daminoivan luokan voima vaikuttaa
oikeutetulta ja luonnolliselta. Hegemonian yllapikoitenkin edellyttda tilannetta, jossa
dominoivat luokat kykenevat rajaamaan vaikutusalsaealle kaikki kilpailevat maaritelmat.
yhdistetty, eivat kuitenkaan ole koskaan pysyvid etastettyjd. Yksimielisyys voi joutua
haastetuksi tai yliajetuksi, eik& dominoivassa assa oleviin ryhmiin kohdistettu vastarinta
ole vahateltavissd saati automaattisesti nujemviefia. Tassa vaiheessa voidaan tulkita asiaa
alakulttuurien merkitysten kannalta, joiden esiiatnakyi esimerkiksi huomiota herattavassa
tyylissa, jolla oli romahduttava vaikutus sodankgigelle vallitsevalle yksimielisyydelle.
Alakulttuurien edustaman hegemonian vastustuksetaan yleensa tulleen ilmaistuksi
tyylin avulla. Vastalauseet ovat juuttuneet ja imiskat esiintyneet erittdin pinnallisella
ulkoisella merkkien tasolla. Luokka-ajattelu ei k&§n yksiin merkki-yhteison kanssa, joissa
ideologisen viestinndn rajat maarittavat samojerrkkien kayttajien kokonaisuus. Siten
erilaiset luokat voivat jakaa keskendan yhden nmskielen. Tuloksena eritavoin
suuntautuneet painotukset risteytyvat jokaisessalagjisessa merkissa, jolloin merkista tulee
luokkataistelun areena. Eri diskurssien vélinen paaiu ja ideologiansisaiset erilaiset
selitykset ja tarkoitukset ovat sen vuoksi ainaisemanaikaisesti on kaynnissa jokapaivaisen

elaman arkisimmille sektoreille levinnyt merkityste sisdinen kamppailu merkin
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perimmaisesta tarkoituksesta. Punkkarien kayttaakareula kdy esimerkiksi tuotteesta, jolla
on useita merkityksid. Alkuperainen merkitys on igésti hyvaksytty ja pitkalti
kayttotarkoitukseen sidottu, kun taas punkkarittawaineet hakaneulan kantamaan kenties
jotain salaisia merkityksia, jotka ilmaisevat vastista vallitsevaa jarjestysta kohtaan. Taméa
taas takaa ryhmén alistettavuuden ja valtakultstairieroavuuden jatkumisen. Tyyli on
alakulttuurissa taynna merkityksid, ja sen muutbkewat ns. luonnonvastaisia ja
normalisoitumisen prosessia hairitsevia. Samalidittyovat hiljaista enemmistéa kohti
suunnattuja eleitd ja liikkeita, jotka haastavatdegmmukaisuuden periaatetta seka
yksimielisyyden myyttid. Petollisen viattomasta sdanista vieraantuminen on antanut
esimerkiksi tedeille, modeille ja punkkareille va@m siirtya valheellisuudesta kohti
vilpitttman ilmeikkaita ja kekseliaitda "maanalaisidyylejd. Liikkeet saavat osakseen
huomiota yhteiskunnallisen jarjestyksen vertauskisedla hapaisylla kannustaen
arvostelemaan ja toimimaan alakulttuurin merkitgsggeriaatteiden mukaisesti. Yksikaan
alakulttuuri ei ole pyrkinyt punkkia sisukkaammamaaratietoisemmin irrottautumaan usein
itsestddn selvana pidetysta normalisoitujen muot&gntasta, saati saamaan osakseen yhtéa
kilhkeda paheksuntaa. (Hebdige 1979, 15-19.)

2.2.4 Musiikki yhteisén voimavarana

Yksi ensimmaisista yrityksista tulkita yleisbn ri@olja merkitystd populaarimusiikin
muodoille tapahtui Birminghamilaisen CCCS-tutkimeiks(The Centre for Contemporary
Cultural Studies) myo6té, ja se perustui vaitteglbmka mukaan musiikki- ja tyylikeskeiset
nuorisoryhmat tarjosivat visuaalisia kannanottokgrtyévaenluokkaiselle yhteiskunnallisten
rakennemuutosten vastustukselle toisen maailmansjidieeisessa Britanniassa. Keskeisin
nakemys oli, ettd kyseisenlaiset nuorisoryhmaét Kalttuurit antoivat kulttuuriteollisuuden
luomille tuotteille uusia merkityksia. Ongelmallston se, ettd jos populaarimusiikki
k&sitetddn sodanjalkeisen nuorison keskeisimmaksioksi, CCCS-teoreetikot miltei
unohtavat musiikin varsinaisen funktion kulttuuriaevoimavarana. Lahinna CCCS keskittyy
selittamaan tyylin ongelman tilapaisena viittauksenusiikin tekemiselle. Hebdigen (1979)
nakemysté voidaankin kritisoida siksi, etta vaildeanakee musiikin yhtend osana punkiksi
nimettya tyylillista kokonaisuutta, musiikin menkt ei sen mukaan ole muita osatekijoita
tarkeampi. Hebdige myds luki punkin selkeasti tygildokkaiseksi ilmioksi, vaikka toisaalta

punkin viehatys perustui sen yksityisten kayttonwigluksien ja  julkisen
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nakymattomyyden kontrastille. Alkuperdisen punkKeen aitous oli tahattomasti
vahittaiskaupan ja median luoma ilmio. Esimerkilksiyjen sensurointi korosti ja vahvisti
vaikutelmaa punkin omaleimaisuuteen pyrkinyttd ysasemaa seka ulkopuolista
vaikutelmaa. Punkin sensurointiin epasuorasti tliatgit symboliset viestit olivat avoimia
paitsi punk-tyylin seuraajille, myods laajemmalle vy ostavalle vyleisdlle, mika
demonstroituu jonkun punk-kappaleen boikotoinnipganaan julistamisen muodossa, kuten
kavi esimerkiksi Sex Pistolsin valtavirrankin hgik muodostuneelle "God Save the
Queen”lle. Suurin osa kyseisen levyn ostaneistaiteplleet punkkareita, eika levyn

ostaminen my@dskaan sita statusta antanut. (Bekoedt, 46-48.)

Tunnetusti Hebdigen (1979) teoriaa kritisoineen ®&waingin (1985) tutkimus on monesta
syystd merkittdva; ensiksikin se hakeutuu merkigylenossaan luokkanakemykseen
perustuvan musiikkimaun maaraytymisen taakse. gaansettd jokaisesta kehittyy myos
makuasioissa automaattisesti oman luokkansa tiettigs yllapitava valine, musiikkimaku voi
muodostua myos sen vastakohdaksi. Punkin margstaiaista vahvistaen yleisot yllapitivat
vihamielisyyden/vastarinnan lahdetta, jota kyettamvittaessa kayttdmaan ilmaistakseen, ei
ainoastaan luokkaan sidottuja, vaan my6s suurtard@a&ollektiivisesti jaettuja ja
moniluokkaisia tuntemuksia. Siksi esimerkiksi jamki kappaleen sanoma sopii
nakemyksiltaan useille erilaisille sosiaalisille hmyille. Turhautuneet nuoret, poliittiset
aktivistit, ateistit ja antirojalistit voivat kaiklymmartaa samalla tavalla kappaleen "God Save
The Queen” sanoman, mutta siihen kiinnitetyt mgkiget voivat olla hyvin erilaisia. Onkin
perusteltua vaittdd, ettd useat eri nakemykset onmttettu vakisin saman kokonaisuuden
alaisuuteen median toimesta, viitteeksi yhtendsasdkulttuurista. Virallisen vuoden 1977
"punk-kesan” aikana britannialainen punk alkoikigmboloida joksikin aikaa kaikkea
rasisminvastaisista rock-konserteista vallanpitéj@stannuksella hauskanpitoon tahtaaviin
kadunkulma-yhteiso6ihin. (Bennett 2000, 48-49.)

Punk-tyylin alaiseksi laskettavien merkitysten nmamsuus on vield ilmeisempéaa, kun otetaan
huomioon se tosiasia, ettd genre ja sille ominaimesnaalinen tyyli on levinnyt laajalti
Britannian ulkopuolelle. Esimerkiksi unkarilainemurnk-yhteisé lainasi 1980-luvun alussa
omaan kayttbonsa ideologian marginaalisuudesta, tamuisdsi silhen my6s omia
ulottuvuuksia; tassa tapauksessa kokemuksia orhestaiastaan. Nuoret unkarilaiset olivat

tuolloin nakemassa sosialistisen unelman romahtamaka johti myds talouden taantumaan
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seka turvattomuuteen. Punkista tuli suosittua mgésnerkiksi Saksassa, jossa se myds
nopeasti sai osakseen kansallisia piirteitd. Tegakay hyvaksi esimerkiksi siita, ettd punk-
tyylin, paikallisuuden ja kollektiivisen identitéet muodostama kokonaisuus voi saada
erilaisia merkityksid jopa saman maan sisalla, kumsiikilliset ja tyylilliset nakemykset
tulevat yhdistetyiksi kaupunkien omien yhteisojenyespiirteisiin. Esimerkiksi Frankfurtissa
punkkareita luonnehditaan “tavallisen” kansan keslassa ideologisesti ja tyylillisesti
vanhanaikaisiksi, johon punkit reagoivat omistauteta pyrkimyksille nayttaytya ja ajatella
mahdollisimman autenttisesti. Tilanteesta on mdledalajatella, ettd Frankfurtissa punk on
taten ajettu nurkkaan, jossa se on olosuhteiden tdmydangennut omaan
konservatiivisuuteensa. Frankfurtin laheisessé ykkkipungissa Fuldassa tilanne on
erilainen. Siella punkkarit ovat hyljeksittyja, nasyy ei ole niinkdan poikkeava ulkonako tai
eriytyminen yleisesta nuorisokulttuurista, vaan Keosheidédn uskotaan olevan liiaksi
yhteiskunnallisesti poikkeavia, jolloin paikallinempunk-yhteis6 joutuu sopeutumaan
olosuhteisiin, joissa heita pidetdan ulkopuoligamapéluotettavina. (Bennett 2000, 49.)

2.3 Alakulttuuri

Kulttuuri on pahamaineisen moniselitteinen kasj@la on ollut useita merkityksia jo
vuosisatojen ajan. Pelkastaan tieteellisena tersendittaa joko prosessiin tai tuotteeseen, ja
se on ollut jo 1800-luvun lopulta alkaen englamien intellektuellien ja kirjailijoiden
ristiriitaisessa kaytossa. Kulttuurin ja yhteiskann kiistanalaista suhdetta on pyritty
maarittamaan esimerkiksi eldménlaadun, koneellistim vaikutusten, luokkajaon ja
massatuotannon keinoin, joka periytyy perinteisiséikemyseroista liittyen yhtendisen ja
orgaanisen yhteiskunnan toimivuuden maksimoingéiratnakin hengissé pitamiseen. Yleinen
mielipiteiden kahtiajako kulttuurin merkityksestdittaa joko klassiseen ja elitistiseen
nakemykseen, joka esteettisen ylevyyden periaatteitiaa korkeakulttuurin historiallisiin
muotoihin. Hieman tuoreempi ndkemys taas ehdottittdariin tarkoittavan koko
elamantyylida, johon on perinteisten taiteen ja oppen arvojen liséksi liitettavissa
instituutiot ja ihmisen tavanomainen kayttaytyminkeaikkine arkisinekin elementteineen.
(Hebdige 1979, 5-7.)
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Alakulttuurin synnylle olennaisena néhdaan yhteiséi syntyva kollektiivinen tietoisuus,
yhteinen tulkinta eri ilmi6istd, tulkintaa vastaawaeli, yhteinen historia tai yhteisia
vastustajia. Voidaan siis sanoa, ettd kun yhteiségntyy "ME”, myos kunkin yksilén mina
ja tietoisuus minuudesta kehittyy. Nuorten muodwosiiayhteisot ovat yleensa epavirallisia
ryhmittymi& vastakohtanaan organisoidut jarjes{ttaki-Kulmala 1993, 33.) Juuri punk-
yhteisdille on ollut alun perin tarked&d erottua wndlsti vastakulttuurin edustajiksi.
Yhteisollisen kayttdytymisen tuloksena ryhmalle ikglg tunnusomaiset piirteet,
vaistonvarainen sisdinen rakenne, yhteishenkidaatisuus, sisédinen kuri, ryhmatietoisuus

seka kiinnittyminen tiettyyn paikalliseen alueeseen

Alakulttuureilla on useimmiten keskeisten arvojezursiuksena syntyneitd ja vallitsevien
olosuhteiden muutokseen tahtaavia paamaaria, pyitaddn saavuttamaan kollektiivisella
toiminnalla. 1960-luvulla havaittiin  rockmusiikin oimallisuus ns. tavallisten ihmisten
mielipiteiden muokkaajana, ja rockmusiikilla olikierkittavd rooli marginaalisten
poliittisten nakemysten valittdjana ja kapinallidten ajatusten levittamisessa. Rockin
politikan ja kapinallisten elementtien valtavigaittua syntyi vastalauseeksi punk-rock.
(O’hara 1999, 23-24.)

Alakulttuureiksi voidaan kasittéda sellaiset kultiiset nuorisoryhmat, joita nuoret rakentavat
aikuiskulttuurista irrallaan ja siita vain osiadaten. Talléin syntyy enemman tai vahemman
pysyvia merkitysjarjestelmid, jotka nekin voivateohikuisten valtakulttuuria vastustavia ja
nuorison Yyleiskulttuurille asetettuja rajoja ylittd. (Heiskanen & Mitchell 1985, 31.)
Alakulttuurien voidaan ndhda tuovan, varastavairfasan, lainaavan merkkeja muiden
sosiaalisten ryhmittymien tyyleista, historiastaltkiuriteollisuuden tarjonnasta ja tuovan ne
omiin yhteyksiinsd ndin ne uudelleen merkiten, mikékulttuurien varastojen sisaltamien
objektien uudelleen koodausta ja jo itsessdanvaktai ja luovaa toimintaa (Hoikkala 1989,
28). Punkissa ihannoitiin nuorison kapinallisuuftzka haluttiin nostaa muuttumattomaksi
kulttuuriarvoksi, vaikka kapina on itse muuttumattautta vastaan. Kapinallisuudella ei
kuitenkaan ole itseisarvoa, vaan arvoa ainoastadrnesssa kapinoitavaan kohteeseen.
Jokainen sukupolvi kohtaa erilaisen yhteiskunnasteny kapinan maara riippuu siita
yhteiskunnasta, johon sukupolvi on astumassa. (Maknala 1993, 308.) Myds punkissa
tyylituotanto oli hylkidiksi itsenséd tunteneiden arten valtakulttuuriin kohdistettua

symbolista vastarintaa, mik& perustui uudelleenitsminiseen; esimerkiksi arkiset
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kulutustavarat "vaarassa paikassa” tai uudessaekstidsa merkitsevat aivan muuta, kuin
tutuissa funktionaalisissa kayttoyhteyksissaan.kRyylissa korostui hyvan maun ja jarjen
vastaisuus, mutta rajaa ei vedetty ainoastaan radiyhteiskuntaa vastaan. Yhta tarkeaa on
erottautua tyylin avulla rinnakkaisista ja muistauorisoryhmista, sekd ala- ja
vastakulttuureista (Hoikkala 1989, 31.)

Nuorisoyhteistjen edustamille nuorille ei valttataéinakaan aluksi ole ensisijaisen tarkeaa
omaksua jonkun tietyn alakulttuurin haaran aseligeelominaispiirteet, vaan enemmankin
kokea yhteenkuuluvuuden tunnetta ikatovereihingainalemiinsa henkilGihin jolloin ei
voida vield puhua kovin tiiviista yhteisosta. Us@rnassa vaiheessa ryhman sisalla on yleista
yhteisten tapojen omaksumisen seka tietyn hienariipidon ja ymmartamisen vaatimus;
nuorisoryhmille ja niiden edustajille muodostuu oientiteetti ja ryhman yksittaiset jasenet
alkavat omaksua ryhman Kkulttuurisia piirteitd omikisenkilokohtaisiksi piirteikseen.
Yhdistelemalla tietoisesti yksittaisia kulttuuritteita he luovat kokonaisuuden viestidkseen
ryhmaidentiteettiaan, toisin kuin sopeutunut vattawuoriso, joka ei pysty uudelleen
koodaukseen vaan on pikemmin altis kulttuuriteoliden manipuloinnille ostaessaan
markkinoilta valmiin tyylin (Hoikkala 1989, 29). @s henkisen kasvun ja kehityksen
seurauksena kiinnostus radikaaleihin vastakultihurelievenee, ellei jokin tietty yhteiso
tarjoa omien arvojen ja asenteiden mukaista veoeg$pka mahdollistaa myds vaikuttamisen
suuremmassa mittakaavassa. Punkin ideologiallenalsta oli juuri jokaisen oikeus ja
mahdollisuus perustaa béandi, mikd mahdollisti jalksumaan haluamansa mielipiteet
poikkeuksellisen aanekkaasti. Punkin yhteydessdutpah useindiy-ajattelusta ("do it
yourself"); sitd voi tehda kuka tahansa (esim.hFi©88, 167). Punk-alakulttuuri merkitsi
kaaosta kaikilla tasoilla, mika oli mahdollista liyiyitsessdan ollessa taysin jarjestaytynyt.
Kaaos oli yhtendainen merkityksellinen kokonaisuttel{dige 1979, 113). Punkin suora
sijoittaminen alakulttuuriksi on kuitenkin ongelrista siind mielessd, ettd punk ei
varsinaisesti ole minkaan alapuolella vaan se b alusta saakka nuorisokulttuuri, jossa on
ollut mukana erilaisista sosiaalisista luokistav@enuoria; voidaan siis puhua tavallaan

monivivahteisesta vaihtoehtokulttuurista. (Raipp82, 209.)

Jokaisella kulttuurilla on peruselementtinsg, jotkeaaradvat ryhman olemassaololle ja
kehitykselle tarkeita toimintoja ja kayttaytymistg@. Musiikkimaku on esim. pukeutumisen

ja muiden ulkoisten tunnusmerkkien lisdksi keskeinsa useimpia nuorisokulttuureja ja se
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toimii  jasenten keskuudessa integroivana tekijArAunk onnistui ravistelemaan
populaarimusiikin kenttdd ilmidmaisesti ja samdtisseenalaistamaan perinteiset musiikin
analysointikeinot usealla tavalla; se alkoi ilmetdamanaikaisesti kapitalistisen
musiikkiteollisuuden vastakohdaksi esimerkiksi onmtlnne-toiminnan muodossa ja myo6s
kokonaan uudenlaiseksi elamanfilosofiaksi ja eliaksi. Luovasta ja musiikillisesta
nakokulmasta tarkasteltuna erikoista oli, ettd Kysté ja soittamista harjoittivat yhtalailla
muusikot kuin musiikista vAhemman ymmartavat, nakarsi genrea entisestaan. Tiivistetysti
voidaan sanoa, ettd punk oli musiikillisesti ja artkusiikillisesti havaittavissa muista sitéa
edeltaneista ala- ja musiikkikulttuureista eroavak®iy-ajattelun myodta kansan
toteutettavaksi sopeutuvaa punkia on mahdollisteatee muuhun populaarimusiikin kentta&n
vastaavalla tavalla, kuin etnomusikologisia |ahessyapoja suhteessa lansimaisen
taidemusiikin teoriaan. (Kemp 2004, 128.) Strukistsen nuorisokulttuurindkemyksen
mukaan alakulttuuri nahdad&n emokulttuurinsa (esiEnglannin tydvaenkulttuuri) ja
valtakulttuurin valiin sijoittuvana suhteellisesenaisena kulttuurina. (Raippa 2002, 6). Punk
maaritellaan yleisesti nuorisokulttuuriksi, mika dnételee nuoruuden omaksi, erityiseksi
ikavaiheekseen niin kulttuurillisesti, kuin psykgisestikin, mutta tarkemmin sijoitettuna
punk edustaa eriytynytta nuorisokulttuuria, jok&tautuu kielteisesti tai torjuvasti yleiseen
nuorisokulttuuriin ja yhteiskuntaan. (Soderholm 7986-18.) Ei ole yksiselitteistd, onko
punk sijoitettavissa  parhaiten  nuorisokulttuurin aiséksi ala-, vasta- vai
vaihtoehtokulttuuriksi. Nimitykset ovat usein p&#kaisia eika niiden kaytdsta ole taytta
yksimielisyytta. (Raippa 2002, 7.)

Alakulttuuri voi muuttua vastakulttuuriksi, kun searvot ja normit muodostuvat
valtakulttuurille vastakkaisiksi ja samalla ylitévnuorison yleiskulttuurille méaritetyt rajat.
Na&in ajateltuna punk voidaan ajatella vastakulisiir Punkkia on luonnehdittu myds ala- ja
vastakulttuurien sekoitukseksi. Vastakulttuureipsgitddn yleensa toteuttamaan arvoja ja
aatteita tietyn liikkeen keinoin, kun alakulttulgga on useimmiten kyseessa ryhmét, johonkin
emokulttuuriin kytkeytyvat elaménmuodot ja tyylitHeiskanen & Mitchell 1985, 31-32.)
Punkin erottaa muista nuorisokulttuureista ja \kailtuurista musiikki, pukeutuminen,
punktyyli sek& punk-kulttuurille ominaiset ajattielvat (Raippa 2002, 9). Raippa (2002, 51)
on empiiristen havaintojen ja haastattelujen avojlkinyt osoittamaan punkin kulttuuriseksi
iimioksi, jossa osatekijoista suurin yksittaineninparvo on musiikilla. Musiikin liséksi

kielenkayttd, tyyli, ideologia, ryhmé, suhde péikii@ ja seksuaalisuuteen nivoutuvat
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yhtendiseksi kokonaisuudeksi, eikéa niiden erott@miari otsikoiden alle ole yksinkertaista.
Punkmusiikki kiinnosti henkil6ita, jotka kokivamnilion omakseen musiikillisesti, kielellisesti
ja ideologisesti. Punkin synnyttya ilmidtasolla siita kiinnostunut vaesto yksi raiked, mutta
melko yhtendinen ryhma, jossa yksittaiset henkiliitivat toisiltaan sosiaalista hyvaksyntaa
sille, ettd he ovat valtakulttuurista poikkeaviaikReavuudella tarkoitettiin 1&hinn&a halua elda
erilaista elam&a kuin valtakulttuuria edustavat &selirvostaa muita asioita, kuin

yhteiskunnassa oli yleisesti tapana.

Punkia pidetddn jopa ensimmaisena alakulttuurisemauodostelmana, jonka
luokkasisaltorakenne oli ambivalentti ja epaselv8en alle kokoontui hiljattain
monentaustaisia nuoria, jolloin sitd ei voi enakttad suoraan emokulttuurin ristiriidoista
kehkeytyvaksi. Yksi ja sama tyyli pystyi ilmaisemaannen toisistaan erossa pysyneita
nuorisokulttuurisia traditioita. (Hoikkala 1989, .32Tutkimukseni yksi paamaara olikin
selvittda punkin ja hardcoren ideologisten ajatubema alkuperdistd sek&a nykypéaivaista

ilmenemista.

2.4 Kulttuurikasitteiden historiaa ja jasentelya

Nuoret ovat muodostaneet jo vuosisatojen ajan jarjge’yhmittymid, joilla on yleensa ollut
luonteenomaiset tunnuspiirteensa, ja joita on mittén alettu kutsua alakulttuurisiksi
iimentymiksi. Termia “alakulttuuri” kaytettin ensimaisen kerran tasmallisesti
tarkoituksenaan selittdd nuorten kayttadytymiseen uikoiseen visuaalisuuteen liittyvia
omaperdisia ja tyypillisia osatekijoitd. Alakultim merkitys on dominoinut
nuorisotutkimusta 1970-luvun puolivalistd lahtiga, pitden yleensa sisallaan tyylin ja
musiikin, sekd vapaa-ajan kaytdon tutkimuksen eldtegh sosiologian ja
kulttuurintutkimuksen nékdkulmasta kasin tarkasiah. (Bennett & Kahn-Harris 2004, 1-3.)

Nuorisokulttuurien tutkimuksen historia on pitkarfeonimutkainen; kun nuorisokulttuuri on
itsessdan ollut jatkuvien ja nopeatempoisten, Itigiin ja esteettisiin  osa-alueisiin
perustuvien muutosten kourissa, sosiologian an@egyt tyovalineet ja teoreettiset

nakokulmat nuorisokulttuurien merkitysten selittdeksi ovat myds muuttuneet ajan
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kuluessa. Ensimmaiset nuorisotutkimukset keskidtlyivpddasiassa rikollisuuteen ja
nuoruuteen  yhteiskunnallisena ongelmana. Sosialogiamakokulmasta nuoruutta
tutkimuskohteena lahestyttiin 1920- ja 1930-luauitupdéssa Chicagon yliopiston toimesta.
Kyseinen ryhma on sittemmin tunnettu myds Chicaggonlukuntana, joka halusi luoda
sosiologisen mallin  kasittelem&an lahinna nuoriseyrjaytymista ja rikollisuutta
vaihtoehdoksi ajalleen tyypillisille yksittaistapan kriminologisille tulkinnoille. Chicagon
koulukunta esitti, ettd nuorisorikollisuus voidaamahda henkilékohtaisen psyykeen
puutteellisuuden tai oireellisuuden sijaan nornmealvastauksena sopimattomuudesta ajan
kuvalleen tyypillisiin kulttuurisiin  normeihin. Myiiemmin Chicagolaisten tutkimukset
keskittyivat osoittamaan poikkeuksellisuuden noriikaavastaukseksi etenkin katsottaessa
tilannetta “poikkeavan” henkilén nakokulmasta. Samaaikaan painotus alkoi siirtya
aiemmin dominoineesta aluesidonnaisuutta ja vanfemgsimerkkia nuoren elaman kulussa
korostavasta viitekehyksestd kohti uutta lahestiapea, joka esitti nuoruuden itsessaan
olevan pateva tuottamaan normeja ja arvoja, ja ettéruus on oma ikdvaiheensa ja
kulttuurinsa — tai alakulttuurinsa. Nuoruuden p@ékuuksien selittaminen alakulttuurin
kasitteen avulla kohtasi Yhdysvalloissa huomattavaaosion kasvua heti toisen
maailmansodan jalkivuosina kun saatiin selvillégiesodanjalkeinen hyvinvointi odotusten
tavoin merkinnytkddn automaattisesti rikosten ma@atdskua ja kasvavaa sosiaalista
integraatiota. Yksi Chicagon koulun kehittdma matlkollisuuteen tai valtavirrasta
poikkeavuuteen taipuvaisten alakulttuurien seligiss oli idea sosiaalisesta leimaamisesta;
sosiaaliset ryhmat lisdavat alakulttuurien poikkesdta laatimalla saantoja joiden rikkominen
kasvattaa poikkeavuuden tunnetta entisestaan,t@ga aamalla valtuuden leimata saanttjen
rikkojat yhteiskunnan ulkopuolisiksi. Useita alatulireita on kautta aikain pidetty
olemukseltaan syrjaytyneina, mika johtuu suuresgarim vallitsevien saantja ja normeja
tuottavien instituutioiden, kuten virkavallan ja ssamedian, alakulttuureita koskevasta
negatiivisesta viestinnastd, joka vahvistaa yhteislan enemmiston kielteista suhtautumista
sekd leimaamista kyseisia alakulttuureita kohtagBennett 2000, 14-15.) Kuten
tutkimuksestani kay ilmi, on edellda mainitun katam “bensaa liekkeihin” —tyylinen
leimaamisefekti ollut aikoinaan my6s punk-yhteisoj&ohtalona — toisaalta ainakaan
shokeeraavuutta ja nihilismia perdaankuuluttaneetkkarit tuskin olivat asiasta erityisen

pahoillaan.
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Joitakin vuosia toisen maailmansodan jalkeen sesti Yhdysvalloissa ja Isossa-Britanniassa
alkoi esiintya profiloituneita ja tyyliin perustwvinuorisokulttuureita, jotka johtivat uusiin
tapoihin tutkia ja selittda nuoruutta. Nykyistenkinorisokulttuurien juuret ovat johdettavissa
pitkalti 1940-luvun lopun 1950-luvun alun sosioe&orisesta ja teknologisesta kehityksesta,
jotka olivat selkeasti havaittavissa etenkin sodikejsessd Englannista ja USA:ssa. Suuri
vaikutus oli myds hyoddykkeiden massatuotannollkajosaltaan mahdollisti samanaikaisesti
suuremmat maarat ja halvemmat kustannukset. Etgifiinvanhempiensa luona asuneilla
nuorilla oli kaytossaan huomattavasti enemmaén rahaa esimerkiksi ennen sotia. 1950-
luvun alkupuolella tuotantoon tuli hyodykkeita, katolivat erityisesti nuorille suunnattuja.
Tallaisia tuotteita olivat muotivaatteiden, meikkiga korujen liséksi transistoriradiot ja
vinyylilevyt. (Bennett 2000, 11-12).

Nuorisokulttuuri voidaan jaotella yleiseksi tai ygyineeksi, joista ensin mainittua ohjailee
kaupallinen kulttuuriteollisuus, jolloin nuoret rd#d#@n kuluttajina ja markkinoinnin kohteina.
Eriytyneet nuorisokulttuurit taas ovat toisinaamgoyleisen nuorisokulttuurin vastakohtia,
joille yleistd on tietoinen ryhmaidentiteetti, jankselked symboli on yleensd ryhmén tai
suuntauksen nimi. Osa téllaisista nuorisoliikkeistéihtautuu torjuvasti kaupalliseen
nuorisokulttuuriin - tai koko kaupalliseen yhteiskagwh. Siitd huolimatta kyseiset
protestilikkeet joutuvat tahtomattaan antamaan oitde myods kulttuuriteollisuuden
tuotesuunnittelijoille, kuten on kaynyt myds putdilkulttuuriteollisuudella on kyky kaantaa
protesti markkinatuotteeksi. Eriytyneessa nuorisitkwrissa musiikilla on suuri vaikutus
ryhman identiteettiin, tarjoten myos kognitiivigaideologisia malleja. (Séderholm 1987, 17-
18.)

Nuorisokulttuurien muodostuminen on paljolti kiinnvallitsevasta yhteiskunnallisesta
kontekstista, jotka taas ovat useimmiten kansalliSiksi ei ole ongelmatonta soveltaa
esimerkiksi Suomeen suoraan brittildisesta kultsmabta johdettuja kasitteita. Alakulttuurin
ehdoksi nahdaan usein tydvaenluokkainen emokuittypaikallisine perinteineen ja
ryhmanmuodostuksen malleineen, eikd myoh&an kaugtungessa Suomessa tiukasti
ajateltuna ole tallaisia perinteita ja yhteisordken piirteitda (Hoikkala 1989, 9).
Alakulttuurin kasite ei ole mydskaan ehdottomarke&ljasentamaan monimutkaisia nuorten

ryhmittymien siséltamia dynaamisia prosessejad sk jattdd helposti huomiotta jasenten
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erilaiset osallistumisasteet niputtaessaan ryhmatttukirillisiksi kokonaisuuksiksi ja
kokonaisuutta vastaaviksi tyyleiksi (Hoikkala 1989,

Vastakulttuurit ovat tulosta yrityksista ratkaisemokulttuurin ristiriitoja kehittamalla
yhteiskuntakriittisia, ei-aluesidonnaisia ja einy#ikeskeisia diffuuseja vaihtoehtoja,
kaytantoja ja miljoita, jotka ylittavat usein noratighteiskunnan tyd/vapaa-aika —asetelman,
alakulttuurien sijoittuessa voimakkaammin vapaaaik Vastakulttuurit ovat artikuloitua
kapinaa jotain yhteiskunnallista instituutiota \zst (Hoikkala 1989, 31-32).

Myds punkin ja hardcoren kohdalla on huomattaviesid, ryhmittymét ovat harvoin puhtaita
ja staattisia kokonaisuuksia, vaan usein enemmaéiliimempid sekoittumia, joiden rajat ja
tyylit eivat ole yhdenmukaisia ja selkeitd. Pun&-hardcore-nuorten sosiaalisen identiteetin
muodostumisessa oli omalaatuista se, etteivat lodtaheet tyyliaan ja ideologiaansa
tyypillisesti  lainailemalla ja yhdistelemalla suam muualla kaytdssa olleita
merkkijarjestelmia ja kulttuurisia raaka-aineitaaam oleellista oli tunne yhteiskunnan
ulkopuolisuudesta, mika tavallaan velvoitti luomagaitakin, ainakin osaltaan uudenlaisia
ratkaisuja. Vaikkei esimerkiksi alkuperéainen pugilt end&d onnistukaan — eikda sen
tarvitsekaan — shokeeraamaan, oli se alkujaan reagt#gon seurauksena syntynyt
uudenlainen koodisto, joka itsetarkoituksellisastilkaiheutti levottomuutta jo siksi, ettei

sellaista oltu ennen nahty.

Yhdysvaltalaiset ja brittilaiset nuoruutta kasetgt tutkimukset keskittyivat alkujaan nuorten
muodostamien jengien kollektiivisten tuntojen kuksiin, joissa aluesidonnaisuus ol
suuressa roolissa. 1970-luvulla samankaltaista speua ryhdyttin - kayttdmaan
englantilaisten tyovaenluokkaisten nuorten elaméisitielevissd tutkimuksissa, joissa
korostettin vanhemmilta periytyvda perinteista camaailmaa nuorten eldménkulun ja
ajatusten ensisijaisena maarittajana. Keskeisen@iimapittu kasitys tydovoimamarkkinoiden
tarjoamista rajallisista mahdollisuuksista. Hilgatt taman jalkeen brittilaiset
nuorisokulttuurien  tutkimusten lahtékohdat ja nakiokat muuttuivat aiempaa
moninaisimmiksi merkittavalla tavalla. Ensinnakinaimotus siirtyi nuorisojengien
tutkimuksesta kohti tyylikeskeisia nuorisokulttut@e kuten teddy boyt, modit, rokkarit ja
skinheadit, joista muodostui 1950-luvun jalkeen ewxgii keskeinen osa jokapaivaista

brittildista sosiaalista elamaa. Toiseksi, aiemprarorisotutkimusten aluesidonnaisuuden
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korostus hylattiin, ja suosio kiinnittyi alakulttisen mallin tarjpamaan selitykseen, joka
alkuperaisen Chicagon ndkemyksen mukaan tarjoamnavgmmartaa poikkeuksellisuutta
normaalina kayttaytymisena erityisissd sosiaabsisgdosuhteissa. Nuorisokulttuurien ja
alakulttuurien poikkeuksellinen kayttaytyminen sillymmartdd nuorista itsestaan lahtoisin
olevana kollektiivisena reaktiona. Tallaisina odgdty esimerkiksi edella mainittuja, pitkalti
tyyliin perustuvia nuorisokulttuureja, joiden symtyon vaikuttanut rakenteelliset muutokset
sotien jalkeisissa brittildaisissa yhteiskunnissaikafisa tilannetta on tulkittu myds
vastakulttuurin - synnyksi siind mielessd, ettd tgyliperustuvien nuorisokulttuurien
toimintamallit symbolisoivat kollektiivista vastwstta luokkayhteiskunnan sosioekonomista
olemusta kohtaan, joka ilmeni tavoitteina laajenkdeitystd tyovaenluokalle asetetuista
olemassaolon raameista. Punk ei kuitenkaan oleoseldaskettavissa muihin tyyliin
perustuviin alakulttuureihin, joiden merkittdva rpéi oli homologinen ja Kkollektiivisia
merkityksid ilmentdva ulkoasu; punkin ensisijainemwo ja viehétys oli peréisin juuri sen
tarkoituksettomuudesta ja sen hé&maadvyyden ja saldkaden potentiaalista, seké
merkitysten moninaisuudesta. Muuntautumiskykyisemkgtyylin kuvaukseksi sopiikin
kuvaukseksi tarkoituksellinen ristiriitaisuus, jokbmentaa hairinnédn keinoin arvoja ja
asenteita yli ykseyden. (Bennett 2000, 17-20.)

2.4.1 Alakulttuurit suomalaisittain

Voidaan olettaa, ettd myds Suomessa alakulttuwdt @lleet useimmiten imaginaarisia
ratkaisuyrityksid nuorten kokemiin ristiriitoihinyaikka perinteinen alakulttuurikasitys
nojaakin vahvasti luokkaperustaan. limeisesti diakurisamaistumiset eivat tyypillisesti ole
Suomessa emokulttuurien ristiriitojen tyostamistéytta jos alakulttuureiden kriteereiksi
riittd& nuorisoryhman yhteinen mentaliteetti jdein homologisessa suhteessa oleva tyyli, on
Suomessakin ollut lukuisia alakulttuureita. Tasgdatiksessa punkin tulkinta alakulttuuriksi
on siind mielessa ongelmallinen, koska se ei dlkeéa saroton kokonaisuus, vaan sisaltaa
ristiriitaisia elementteja. Kaoottinen ja ristigihenkin tyyli voi kuitenkin olla homologisessa
yhteydessa alakulttuurin tietylla tavoin kaoottisge kaikkia maarittely-yrityksia pakenevaan
mentaliteettin. Suomessa  esiintyneiden  alakultur historiaa  imaginaarisina
ratkaisuyrityksind modernisaation tuottamiin yhkersnan ja kulttuurin - muutoksiin
tarkastellessa, on niiden jatkumossa havaitta\aefiaeda logiikka, johon on mahdollista myo6s

useassa tapauksessa soveltaa homologiahypotétsiikdla 1991, 256-259.)
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Ensimmainen suomalainen julkista kohua herattamgkudttuurinen tyyli oli 1950-luvun
lattahattukulttuuri, jonka edustajat olivat luokkastoiltaan sekalaisia. Heidan tyylissaan
keskeistd oli aikuismaisia ja nuorekkaita elemétteg/hdisteleva pukeutuminen ja
hauskanpito-orientaatio, ja sen suosio on tulkistses reaktioksi kulttuurisen nuoruuden
esiinmurtautumiseen, joka tapahtui sodanjalkeidgrtason nousun ja nuorisomarkkinoiden
voimistumisen myo6ta. Tassa tapauksessa puolustéttmsiat eivat siis olleet katoamassa
modernisaatiokehityksen my6td, vaan kyse oli uagdsilttuurissa vield jalansijaa etsivasta
ja uhanalaisesta ilmi6std, jota haluttiin puolust&astiriitainen tyyli pyrki tarjoamaan
vastauksen nuoruuden dilemmaan; nuoruuden vastowdtdesta nauttimiseen ja vakavasti
otetuksi tulemisen yhdistdmiseen. 1960- ja 197@4kek taitteessa Suomessa nahtiin
haivahdys hippiliikkeesta, mutta  se kanavoitui pianvasemmistolaiseksi
opiskelijapolitikoinniksi, johon johtaneista tekigdd merkittdvimpand pidetdén
mediargjahdystd ja televisioiden Yyleistymistd, joktaas johti maailmankuvien
muotoutumisessa tapahtuneisiin murroksiin. (Hoiake®91, 259-260.)

1970-luvun loppupuolella urbaanissa Suomessa naualiakulttuureista nakyvimmalle sijalle
diinarit ja punkkarit, joista ensin mainitut olivéaustoiltaan padasiassa tyovaenluokkaisia,
kun punkkareiden luokkataustat olivat sekavamp@luyun Diinariudessa suuri painoarvo
oli nostalgialla, silla kyseessa oli erdanlainenl®un tedi-kulttuurin inkarnaatio. Heidan
tyylinsa jaljitteli pukeutumisellaan luonnollisesi0-luvun kuosia, ja sen katsotaan olleen
homologisessa suhteessa "kadonnutta optimismim&ssia” —mentaliteettiin. Samaan aikaan
punkkarit nousivat huomattavaksi alakulttuurin ddjilssi, ja punkkariuden tulkitaan usein
olleen reagointia nuorten tulevaisuuden visioidenkilliseen synkkenemiseen
nuorisotyottomyyden levidmisen ja huonontuneidefou@ellisten suhdanteiden myo6ta.
Samalla punkin omaehtoiset toimintaperiaatteet aaid ndhda vastareaktioksi yha
kaupallisemmaksi kayneelle nuorisokulttuurille. Rékulttuuri ja samanaikainen tedi/diinari-
kulttuuri voidaan nahda kahtena erilaisena tapaatkaista imagindarisesti synkkien
tulevaisuuden visioiden edessa olemisen ongelndit peiolustivat maagisesti nuoruuden
tulevaisuusoptimismia, kun punkkarit ilmensivatettdisuuspessimismia ja kyvyttomyytta
hallita tulevaisuutta. (Hoikkala 1991, 260-261.)

1980-luvun puolivaliin mennessa diinarius ja putikai kutistuneet ilmidina huomattavasti,

ja tilalle oli tullut hevimusiikkia kuuntelevat havit seka dingo-fanit, joista ensin mainittu ol
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huomattavan poikavaltainen ilmid, kun vastavuomstiseingo-fanit olivat p&&osin tyttoja.
Molempiin  suuntauksiin  tultin  sekavista luokkattnista, ja reagointi painottui
sukupuolijarjestelman jarkkymiseen sekd& mies- jasroalien problematisoitumiseen —
esimerkiksi hevarit kokivat miehisyyden uhanalassglk puolustamisen arvoiseksi macho-
mentaliteetin keinoin. Dingo-faniuden lukeminen sraaiseksi alakulttuuriksi ei ole
ongelmatonta, mutta sen noustessa pinnalle sanzaseski haveriuden kanssa, on ilmeista
ettd fanikulttuurissa tyostettiin vastavuoroisesiseutta naiseksi kasvavan tyton ristiriitoja
iimentamalla. (Hoikkala 1991, 261.)

1990-luvun alkuun tultaessa tilanne alakulttuukentélla oli laantunut. Kenties nékyvin uusi
alakulttuuri oli hip-hop -kulttuuri, jonka juuretvat New Yorkin mustien asuttamilla
esikaupunkialueilla — antirasistiset painotuksekasdiberaalis-boheemiset arvot ovat
kulttuurissa keskeisella sijalla. Samaan aikaarsist® kerasi rasistinen ja nationalistinen ns.
skinhead-kulttuuri, jolla ei useinkaan ollut juugkemista alkuperdisten ideologioiden ja
samalla tavalla nimetyn, punkkia selkeasti vanhemtgévaenluokkaisen kulttuurin kanssa.
Hip-hop- ja  "skinhead” -kulttuurit olivatkin  vastklisia tapoja reagoida
kansainvalistymiseen. Myds rullalautailun eli staiksen suosio kasvoi 90-luvun
alkupuolella, ja sen intohimoiset harrastajat mubgat usein pienid alakulttuurimaisia
piirteitd omaavia ryhmia. Jarjestaytynyt urheilusg@oiminta sai skeittarien taholta osakseen
vastustusta, ja he pyrkivat puolustamaan jo 50Havuuttua luonnollisesti syntyneen
kaveriporukan yhteytta. Myos punk- ja hip-hop—kuliteille oli luonteenomaisena
pyrkimyksen& alakulttuurisen yhdesséa olemisen jegha tekemisen yhdistdminen. Naissa
kaikissa on nahtavissa modernisaatiokehitykseenlukan eldmanalueiden eriytymisen
vastustamista. Ne ala- ja vastakulttuuriset tyytitka ovat saavuttaneet edes jonkin asteista
suosiota Suomessa, ovat olleet jonkinlaisia vasiauksuomalaisessa yhteiskunnassa
relevantteihin tai relevanteiksi nouseviin nuorigoakoskeviin muutos- ja murrosilmiéihin.
Siitd huolimatta ala- ja vastakulttuureihin samgegt ovat kuitenkin aina olleet pieni
vahemmisto nuorista, niin Suomessa kuin esimerlgkgjlannissakin. Jotkut nuoret nayttavat
tarvitsevan alakulttuurisamaistumista aikuistumgsentydstamiseen toisia enemman; syyt
voivat liittya elamankaaren sattumuksiin tai psygiiin tekijoihin. (Hoikkala 1991, 261-
262.)
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2.5 Nuorisokulttuurit ja populaarimusiikki

Eri puolilla maailmaa populaarimusiikki on ollut @is ensisijainen ja tarkein vapaa-ajan
viettoon kaytetty vapautumisen voimavara, joka nusbau osaksi nuoren eldméankulkua
monin tavoin. Musiikilla on suuri rooli yokerhoiss&onserteissa, elokuvissa ja median
esimerkiksi television kautta valittamassa viihggesseka eri tilanteissa levylta kuunneltuna.
Populaarimusiikin voidaankin olevan kaikkialla lasoleva resurssi, jolla on suuri merkitys
nuoren paivittaisessa olemassaolossa, ja jonkaitwskosana nuorisokulttuureita on peraisin
jo rock 'n’ rollin ensimmaisesta kukoistuskaude&@b0-luvulta lahtien. Rock 'n’ roll toi
mukanaan omat tyylilliset, populaarimusiikin suintadikaalisti muuttaneet piirteensa, mutta
se oli liséksi selke&sti nuoriso-orientoitunut jaamaan jopa kapinallisuutta ja vastarintaa
edustava asenne, joka erotti nuorison vanhemmisiasaksi ikdvaiheekseen. Vuonna 1956
valmistunut ja monissa maissa pitkdan kielletty imkgainotteinen elokuvaRock Around
the Clock saikin esimerkilladn nuorison vapaudentunnossaayttédgdymaan villisti ja
vandaalimaisesti. Jos rock ’'n’ roll musiikki ja fin sisaltyneet aistimukset olivat
aikuiskulttuurin mielesta aikanaan kasittamattorowmat siita kehittyneet genret, kuten punk,
levittdneet syntyessaan sukupolvien vélistd kuileatisestdén, ja korostaneet viela
dramaattisemmin nuoruutta aikuiskulttuurista irsglha elamanvaiheena. (Bennett 2000, 34-
35.)

Vaikka musiikki oli kaupallistunut jo paljon enneack 'n’ rollia, sen saapuminen vaikutti
nuorisoon kulttuurisena efekting, josta seurasietmg musiikkiteollisuudelle — tarkeimpana,
kuinka markkinoida musiikkia joka oli selkedn elatigoinen kaupallinen tuote, mutta
samanaikaisesti erittain kiistanalainen. Rock ‘oflin osittain afrikanamerikkalaiset juuret
tekivat siita alttiin syytoksille, etenkin sen vim@sessa syntymamaassaan USA:ssa. Yleista
oli myos rockin nimeaminen paholaisen musiikiksii temustan magian rituaalien
uudelleenlammittelyksi. Aikuiskulttuuri kohdisti ikitkkins&d rock 'n’ rollia kohtaan, koska
sen katsottiin aiheuttavan vahinkoa yhdysvaltataigalkoisen véaeston yhteiskunnalliselle
rakenteelle, ja samalla sen vaitettiin yllyttavanonsoa kurittomaan kaytbkseen. Myos
musiikkiteollisuus otti syytokset vakavasti, ja yeyhtiot reagoivat tilanteeseen pyrkimyksilla
puhdistaa rock 'n’ roll valkoisille teini-ikaisillesoveliaaksi. Tama ei kuitenkaan saanut
kaikkien nuorien keskuudessa hyvaksyntaa, vaannmgkset olivat usein jopa vastakkaisia.

Tapa jolla rock 'n’ roll -musiikki selkeimmin erosiiemmista populaarimusiikin muodoista,
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oli sen kyky saada osakseen nuorten entistd kokeslgaisempi omistautuminen. (Bennett
2000, 38-39.) Kulttuuriteollisuuden keskuudessadheeista uhkakuvista huolimatta rock-
tahtien nakyva esiintyminen elokuvissa ja tele@se vaikuttivat paljon artistien ja yleisén
valisen kulttuurisen kuilun kaventamisessa; sefkBs ettd televisio valitti esiintyvien
artistien konsertteja ympari maailmaa, se valatmalla katsojille tyylin, kuinka yleison tulee
kyseisissd konserteissa kayttaytyd. Kyseinen setkkatdarked nuorten populaarimusiikin
fanikulttuurien nousun syy. Sittemmin rock 'n’ roll merkitysta ei olla voitu irrottaa
kontekstistaan, jossa se tuolloin nahtiin, ja tdaméollut sotien jalkeisille populaarimusiikin
tyyleille pysyva ominaispiirre. Populaarimassakultin voidaan nahda olevan suuri areena,
jossa kaydaan jatkuvaa ideologista kamppailua. ktallyseisella areenalla vallitsee olemassa
olevaa hegemoniaa tukevat voimat, on siella myksisia tilanteita, joissa massakulttuuri ja
populaarimusiikki muodostuvat haasteiksi hegemdieis®llalle. Populaarimusiikin kyetessa
tarjoamaan kyseiselle kamppailulle toimivan alustarse osaltaan hamartaa
musiikkiteollisuuden kokonaiskuvaa. Jos musiikkiisaus oli osannut aikoinaan varautua
rock 'n’ rollin saapumiseen suhteellisen huonosti, sama skenaario toistunut sittemmin
useita kertoja, erityisen voimakkaasti punkin sytyidy 1970-luvulla. Levy-yhtiét eivat
luonnostaan juuri valita, mitd musiikin muotoja ea@ustavat niin kauan, kun ne kykenevat
takaamaan hyodyn tuottamisen. Punkin laajamittaifenréyhkea tee-se-itse —asenne
aiheuttikin aiheellista huolta suurten levy-yhtiéid keskuudessa. (Bennett 2000, 39-40.)
Kuten yhdeksi tarkeéksi punkin synnyn kannalta wéeseksi tekijaksi usein mainitaan, 1970-
luvun nuoret havaitsivat rock-musiikin menettanearallisuudentunteensa ja tukeutuvan
valtarakenteisiin. On kuitenkin tarkedd muistaaga etock 'n’ roll tarjosi alun perin
kuluttajilleen mahdollisuuden toimia yksityisyydgnvaatimattomuuden savyttamia normeja
vastaan; keraantya suuriksi joukoiksi ja kayttaywsiottomasti. Jo ennen varsinaisten

nuorisokulttuurien jasentymisté musiikki oli toigjattelun ja vastustuksen valine.

3 PUNKIN HISTORIA

Punk ilmiéna nousi kansan tietoisuuteen varsinaigggylannissa 1970-luvun lopulla, mutta

sekd asenteelliset, ettd etenkin musiikilliset siret sen mahdollistamiseksi kylvettiin
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Pohjois-Amerikassa jo 1960-luvulla. P&&osaa naydtelsuurkaupunkien, lahinna New
Yorkin, nuoret, jotka eivat innostuneet jo hiemadipumassa olleesta hippi-kulttuurista tai
stadionluokan rock-yhtyeistd, vaan Kkaipasivat lélaltuoretta ja urbaania energiaa.
Ensimmaisten raakaa rockia soittavien yhtyeidemggnrinnalla myds muu uudenlainen
performanssitaide ja esimerkiksi runonlausuntaylg/telokuvat ajoivat samaa asiaa ja usein
edella mainittuja tekijoitd yhdisteltiin, jotta fassiin aikaan mahdollisimman hammentavaa
sekasortoa. Toimintaa maaritti kollektiivinen teeise —mentaliteetti; ilman tekemisen
intohimoa tavoitteeseen paaseminen ei onnistu, anjdkaisella on tekemisen kautta
mahdollisuus toteuttaa itsedan. Kaytannossa tilagshalytti myos tuottamisen teknisten
keinojen haltuunottoa (Frith 88, 166). Yleisestélipiteesta ei oltu kiinnostuneita ja usein
esityksen fyysinen esillepano ajoi tarkeydessaaallén ja kuulokuvan edelle. Ajankuvaa

varitti myods runsas paihteiden kaytto ja metrosakfisuus.

Tarked vaikuttaja ja uuden kokeilevan musiikilligenrminnan mahdollistaja oli osaltaan pop-
taiteilija ja avantgardisti Andy Warhol, joka ofactory-tydyhteisonsa siipien suojaan Lou
Reedin Velvet Underground —yhtyeineen. Andy Waibloblkuun yksi niita harvoista, kuka
ymmarsi Lou Reedin taidetta, jossa kirjallinendiet ja spontaanius oli saatu yhdistettya
musiikilliseksi kokonaisuudeksi, ja joka poikkeskansa kulttuurista selkeasti; synkkaa
musiikkia heroiinista ja kuolemasta keskella hyvdrelen varikyllaista 60-lukua (Letts,
2005). Velvet Undergroundia voidaan pitaa vahaisaittotaidollisia avuja tai vaateita
enemman punkin syntyyn vaikuttaneena yhtyeena gambitusten ja yleisesti esiintymisen
raadollisuuden vuoksi. Vaikka heidan musiikkins&&sesiintymisensa oli yksinkertaisen
raakaa, kulttuurihistoriallisesti punk-asenteen fausiikillisten ominaisuuksien osalta
leimallisemmat elementit silla saralla l6ytyivatelman mydhemmin uransa luoneiden
garagerock-yhtyeiden, kuten Iggy & The Stooges, Néwrk Dolls, MC5 ja Ramones,
taholta. Esimerkiksi MC5 oli osa kokonaista sukwpal jonka mielesta USA:n politikkaa
toteutettiin jatkuvasti vaarin keinoin, epakohtiesim. Viethnamin sota ja varillisten kohtelu.
Niiden korjaamiseksi uskottiin tarvittavan kuitenknippiaatteen sijaan aggressiivisempia ja
militaristisempia keinoja. Myods aanekas musiikkiomattiin hyvaksi kanavaksi ajatusten
iimaisemiseksi. Michiganin osavaltiosta, Detroi@gnAnn Arborin alueelta, tulleiden MC5:n
ja Stoogesin levymyynnit eivat olleet maaréllisestikuttavia. Kuitenkin moni punkin ja
uuden aallon bandien perustajista oli juuri yksstéi kaupungin harvoista Stooges-, MC5- tai

Velvet Underground-faneista, jotka muuttivat suype@mkaupunkeihin, tapasivat toisensa ja
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perustivat bandeja. Samalla tavalla esimerkiksi Néwvk Dollsin oli tehnyt tietdmattadn
vaikutuksen Englannissa asti, mik& oli yksi tarlesatekija punkin rajdhdyksenomaiselle

iimiditymiselle juuri siella. (Letts, 2005.)

The Ramones oli ensimmaisia New Yorkissa sijaitselegendaarisen CBGB’s —klubin
tunnetuksi tekemia yhtyeitd ja merkittava vaikugtayleville Punk-genren lippulaivoille seka
niiden varjoon syntyneille kokoonpanoille erityises musiikillisesti. Esimerkiksi
englantilaisen punkpioneeriksi laskettavan The [€Clag/htyeen jasenet ovat kertoneet
saaneensa intoa bandin perustamiseen juuri Ramojiessnilta; heidan periaatteet, joista
useat ottivat mallia sisalsivat rohkaisevia kehetak kuten "ei teidan tarvitse opetella
soittamaan paremmin, sen kuin paahdatte vaan. m@kin tehtiin. Olette niin hyvia kuin
olette, alkaa jaakoé suotta odottamaan”. Jalkikat@ateltuna juuri kyseiseen kehotukseen
kiteytyy perinteinen punkin musiikinsosiologinenemius. Myds Ramonesin Englannissa
tekema kiertue 70-luvun puolivalissa jatti kytemé&aaotuksia pian tapahtuvasta punkin
varsinaisesta syntymisesta ja rajahdyksenomaismasiaion kasvusta. (McNeil — McCain
1996, 292.)

Kyseisella CBGB's -klubilla oli punkin tunnetuksildn ja laajemman suosion kannalta
valtava merkitys ja omistajan suostuttua muuttanmsg@ansa country-, blues- ja bluegrass-
musiikista modernimpaan rockiin lavalla néhtiin nesi Patti Smith yhtyeineen seka
Television, jonka sanotaan usein vaikuttaneen hétédeniten manageri Malcolm Mclarenin
myOhemmin luoman Sex Pistolsin imagoon. Televiibrensimmainen punkin alaisuuteen
laskettavista bandeistd, joka soitti CBGB-klubillRatti Smith oli punkin edellakéavija
Kirjoitus- ja esiintymistyylistaan johtuen. Vaikkaimpikaan edella mainituista ei edustanut
punkkia musiikillisen raakuutensa ja energiansdtas@unk-likkeella oli myo6s alyllinen
puolensa. Moni bandi otti vaikutteita kirjailijadltja runoilijoilta, esimerkiksi Rimbaud’n ja
Kerouacin tuotannosta (Letts, 2005.)

Jo toimiessaan New York Dollsin managerina Yhdysigda, Mclaren osasi arsyttda ja
hammentaa ihmisid. Kommunismin punainen vaate 8lAldsa todellinen peikko, joten han
kaytti sen neuvostoliittolaista tematiikkaa Dollssiintyessa, vaikkei bandi ollut itsesséan
poliittinen. Tamé&n seurauksena myo6s suosio romakyiseistd hetkea tulkitaan usein

hetkeksi, jolloin glamrock kuoli ja punkrock syntyusien, ja New York Dollsilta innoitusta
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saaneiden bandien lisddntyessa ja noustessa ¥g&sn.niistd oli The Dictators, joka ol

monessa suhteessa ensimmainen punk-bandi. Heidiiytt@buminsa The Dictators Go
Girl Crazy! ilmestyi jo vuonna 1974. Heidan tyylinga habituksensa vastasi pitkalti sita,
millaiseksi esihistoriallisten punkkien tyyli alétt pian mieltdd; nahkatakit, raju rock,
hampurilaispaikoissa notkuminen ja hauskanpito. riualkoivat laajamittaisemmin ilmaista
itseddn haluamallaan tavalla, ja tarvittaessa otomelsti, muista riippumatta. Sana levisi

viidakkorummun ja lentolehtisten avulla. (Letts 080

Lenny Kaye, joka tunnetaan ehk& parhaiten PattitfS@roupin kitaristina, oli tydstamassa
60-luvun garagerock-bandien musiikista koostetfaal 972 julkaistua nuggets-kokoelmaa.
Kirjoittamassaan kansilehtisessd han kayttaa lesigaltamastd musiikista termia "punk-
rock”. Kyseessa oli tiettavasti yksi ensimmaisistidmin kayttokerroista musiikin yhteydessa,
ja sen myota termin kayttd alkoi yleistya (Lett®08). Termi "punk” valittin myds kolmen
amerikkalaisen nuoren miehen vuonna 1976 perustaoraakustanne-lehden nimeksi.
Lehdessa oli haastatteluja toimittajien omista wmlalsta rockia soittavista
suosikkiyhtyeistaan ja sen liséksi se kasitteliisgsti heidan suosimaansa kevytmielista
elamantapaa; sanaan kiteytyi kaikki julkaisun t@kign mielesta kiinnostava. Nimi heratti
toivotusti ristiriitaisia mielipiteitd ja alkoi lenata tiettyjd musiikillisia ja ulkomusiikillisia
tyylipiirteitd genren omaiseksi kokonaisuudeksihfs-Amerikassa kyseisenlaiset yhtyeet
eivat kuitenkaan onnistuneet saavuttamaan likinesnk samanlaista suosiota kuin
Englannissa. Holstromin ja McNeil perustivat lels#&@myos saadakseen ilmaisia levyja ja
juomia. He olivat kuitenkin huomanneet, etteivatdet kirjoittaneet lainkaan uudesta ja
energisesta rock-musiikista. Lehden nimeksi tulni®ya pian media omaksui termin punk-
rock, jonka alaisiksi se laski lahes kaikki New Kior uudet bandit, jotka eivét tosin itse
halunneet edustaa kyseista tyylisuuntaa - banditvib sen haitalliseksi ja negatiiviseksi.
Vaikka punkiksi lokeroidut bandit olivat etenkin mikillisesti usein huomattavan erilaisia,
yhdisti heitd samankaltainen ajatusmaailma, jogdtiad kutsua pian punk-asenteeksi. Punk
oli asiaan perehtymattomille pelkoa ja uhkia hérait késite, ja sen edustajia pidettiin

poikkeuksellisen véakivaltaisina ja yhteiskuntaketemina (Letts, 2005).

Syksylla 1976 Lontoossa musiikkielama koki suuremutoksen; aikuisempi, alyllisempi ja
boheemimpi mutta raiked New Yorkin rock-kulttuurilk@ kerdtd nuorempaa ja

vakivaltaisempaa kannattajakuntaa, jotka suhtaatugiaansa kuoleman vakavasti. Raa’asta
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rockista oli tulossa kovaa vauhtia nuorison viirmeja voimallisin villitys, jolle olennaista oli
luokkayhteiskunnallinen ajattelutapa ja ymparistéekd oman sijainnin tiedostaminen.
(McNeil — McCain 1996, 307.)

Hebdige (1979) nédki punkin hamaraperdisen syntgmethlleen kooste suuresta maarasta
heterogeenisia nuorisotyyleja: osa David Bowieta gjater-rockia punoutuivat yhteen
amerikkalaisen proto-punkin (The Ramones, The Heseakers, Iggy Pop, etc.) kanssa, ja
Lontoolainen pub-rock (101’'ers, The Gorillas, etsai inspiraatiota 60-luvun mod-
alakulttuurista, r & b —yhtyeiltd, sekd northernuksta ja reggaesta. Yllatyksettomasti
lopputulos oli jotain epavakaata. Kaikki edella miait elementit uhkasivat vahan valia
jakautua ja palautua alkuperadisiin lahteisiinsé@n®rock peradnkuulutti narsismia, nihilismia
ja sukupuoliroolien sekoittamista. Amerikkalaineaihéstoriallinen punk tarjosi minimalistista
estetiikkaa, katukulttia ja itsetuhoisuutta. Northeoul, joka oli suhteellisen pienimuotoinen
tyovaenluokkaisen nuorison tanssimiselle ja nopeaBoul-musiikille omistautunut
alakulttuuri, lisasi nopeat rytmit ja hyperaktiigissoolotanssityylit, ja reggae sen eksoottisen
ja vaarallisen identiteettinsa tuulahduksen kaikesglpeydessaan, peloissaan seka
tyylikkyydessaan. Brittien paikallinen rhythm n’uals vahvistui northern soulin réyhkeydella
ja vauhdikkuudella, vei rockin takaisin perusasmihja edesauttoi suuren luokan
"ikoninsarkemista” perusteellisen brittildisen haditymisen ja aarimmaisen valikoivan rock
'n rollin perinteiden kierrattdmisen myo6ta. Punk yk& hyvakseen osia lahes koko
sotienjélkeisten nuorisotyylien kirjosta, ja palophteen sovittamalla muodosti oman
kokonaisuutensa elementeista, jotka olivat alkuj&amluneet taysin eri yhteyksiin ja
ajanjaksoihin. (Hebdige 1979, 25-26.)

Tarkea yksittainen tekija punkin ilmiditymiselleya Englannissa oli likemies Malcolm

Mclarenin ryhtyessa 1970-luvun puolivalissa Sexagissn manageriksi. Mclaren oli saanut
kokemusta ja nakemystd alalle toimittuaan Yhdysvsedla asuessaan New York Dollsin
managerina ja hanen onnistui kuljettaa New Yorkiggarallisen kuuloinen ja &anekas
rockmusiikki seka nihilistinen elamanasenne Lonéeos jossa ne |6ivat katta tyytymattdman
ja tiedostavan tyovéenluokkaisen tai ty6ttoman gldemin nuorison kanssa. (McNeil —
McCain 1996, passim.) Richard Hell oli ensimmaisidevaa ns. punk-univormua eli
revenneitda vaatteita ja hakaneuloja yms., jotka ivebp tyylillisesti yksiin hanen

kirjoittamaansa kappaleeseen “"Blank Generationta joan esitti ensin Televisionin, ja
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sittemmin Richard Hell and the Voivoidsin kanssaldflen innostui ndkemastaan, ja kykeni
tekemaan pian Lontoossa kyseisesta antityylistatialoadn; myds New Yorkiin kulkeutui

kuvia nuorista, jotka kutsuivat itsedan punkkareikakaneulojen merkitys muuttui vaatteita
koossa pitavista esineistd punkkarien yhdeksi mkesta tyyliseikoista ja merkeista.
Vaatteet, joita hakaneulojen oli tarkoitus pitddsdssa, olivat revitty itsetarkoituksella.
Mclaren ja Vivienne Westwood avasivat Lontoon Km¢rRoadille vaateliikkeen "Sex”, jolla
oli suuri merkitys punk-muodin synnylle. Erinomaisdisnesvainun omannut Mclaren
vaistosi yhteiskunnallisten vaihteluiden vaikutukseuorissa, ja yhdisti aiemmin New
Yorkissa ndhneensa repaleiset tekstiilit seka r#hseksilikkeiden myymat sadomasokismiin
viittaavat asusteet uudeksi, raikeaksi kokonaisksideSamalla punkissa alkoi korostua
ulkonadn ja tyylin merkitys, mutta myds uusia bgademuodostettin nopealla tahdilla.
Punkin syntymiseen Englannissa vaikutti paljoltiliigcnen ja sosiaalinen ilmapiiri.

Yhteiskunnallisten epakohtien, kuten tyottomyydgkot, suuri maara ajoittuikin otollisesti
70-luvun lopulle. Toimintavastuun ottaminen omiiaskn koettiin parhaaksi vaihtoehdoksi,
kun luottamus auktoriteetteja kohtaan joutui kostlle. Myts Englannissa punk-termi

liitettiin pian uusiin ja aanekkaisiin rock-bandeimedian avulla (Letts, 2005).

Yleisin tapa purkaa huonoja sosiaalisia olosuhteitéyottomyyttd on kautta historian ollut
rikollisuus, mutta punkin tapauksessa nuoriso keBsrustaa bandeja turhautumisensa
iimaisemiseksi. Valttddkseen ilmeisia yhteyksia lpumion ja Iso-Britannian taloudellisten
sekd vyhteiskunnallisten seikkojen vastakohtaiswstksi taytyisi kieltdd vaite ilmion
filosofisista rakenteista. Punk Britanniassa olnjpomiltaan liike, joka koostui vahaosaisista
ja usein tyovaenluokkaisista valkoisista nuorispaista monet olivat tietoisia omasta
yhteiskunnallisesta tilanteestaan ja kayttivat poinktarjpamia keinoja ilmaista
tyytymattomyyttdan. (O’hara 1999, 26-27.) Sita, snikarsinainen punk-ideologia syntyi
juuri Englannissa 1970-luvun lopulla, on selitettysein edellda mainituin, nuorison
tyytymattomyydesta lahtevin keinoin, mutta toindmdigtava tekijd useiden punkin synnyn
kannalta olennaisten henkildiden kesken on taidekoenneisyys, minkd on katsottu
vaikuttaneen ainakin tyylin muotoutumiseen. Esinieiklahes koko The Clash —yhtye (Joe
Strummer, Mick Jones, Paul Simonon), Sex PistdBen Matlock sekd manageri Malcolm
Mclaren olivat olleet nuoruusvuosinaan taidekowppilaita (Friedlander 1996, 250-251).
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Black people gotta lot a problems / But they domftd throwing a brick
White people go to school/ Where they teach youtbdye thick
An' everybody's doing / Just what they're told to
An' nobody wants / To go to jail!
All the power's in the hands / Of people rich erdotgbuy it
While we walk the street / Too chicken to eveiit try
Everybody's doing / Just what they're told to
Nobody wants / To go to jail!
- The Clash, “White riot”

Sex Pistols mesosi ja valitti asioiden huonoa tolkaan The Clash ajatteli pidemmalle ja
tarjosi kysymyksiin ratkaisuja. The Clash tuomittijoillakin tahoilla myds virheellisesti
aarioikeistolaiseksi bandiksi kappaleensa "WhitetRvuoksi, vaikka kappale kehotti ihmisia
tekemaan itse jotain asioidensa eteen, ja valkaiiamaan mustista mallia toimintaan
tarttumiseksi. Muutaman vuoden kuluttua politispitnen karjistyi, kun Martin Websterin
aarioikeistolainen National Front alkoi varvaama@misia punk-konserteissa. Clash ilmaisi
oman kantansa asiaan esiintymalla rasisminvagtaistapahtumissa. Joe Strummerista
muodostui esikuvansa Woody Guthrien, Bob DylaniB@gb Marleyn kaltainen visionaari,
joka tiedosti valta-asemansa epaitsekkaalla tgvailldgta osasi hyddyntaa sitd tehostaakseen
ilmaisuaan. Han ymmarsi musiikin mahdollisuudetnaspotain suurempaa ja globaalia. Itse
tekemalla kaikki olisi mahdollista. Kun New Yorkeésgarkeimmaét esiintymispaikat punk-
bandeille olivat Max’s Kansas City ja CBGB, Lonteassamankaltaisen aseman saavutti
promoottori Andy Czezowskin toimesta Roxy-klubihgm banditoiminta keskittyi. Ovet
aukesivat virallisesti vuonna 1977, mutta sulketatiiopullisesti jo reilun vuoden kuluttua,

kun punk-ilmién nopea leviaminen toi mukanaan myogelmia (Letts, 2005.)

Sex Pistols ei varsinaisesti keksinyt mitdan onsautitta varsinkaan musiikillisesti, mutta
sen kapinahenkisyys ja Mclarenin loistava ajoitekas markkinointitaidot tekivat siita
tunnetuimman yksittdisen yhtyeen puhuttaessa ptanKisuri ilmiéna ja uuden muodin
nakyvimpana edustajana. Mclarenilla oli tarkea irpahkin jokapaivaisen elaman politikan
ja tylsistymisen estetiikan linjausten kehittamssegMcNeil — McCain 1996, 308-312.) Toki
yhtyeita syntyi nopeasti lisdéa my6s Englantiin gltar osin vahaisten myyntitavoitteiden ja

aanentoistollisten laatuvaatimuksien johdosta. ®autevy-yhtididen ollessa vaikeuksissa,
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pienilla riippumattomilla yhti6illa oli huolettomapn oman idealismin Kkartoittama
auktoriteetti. Englantilaisen Factory -levy-yhtipomo Tony Wilson luonnehti aikanaan, etta
lamakautena ainoat levyn ostajat ovat nuoria,gaitiusiikki merkitsee enemman kuin raha.
Punkkarit vastustivat alusta saakka kaupallisuujga suurlevyteollisuutta tekemalla
omakustannedanitteita, ja punkyhtyeiden keskuudessallut ja on yha runsaasti pien- ja
omakustannelevyjen tuotantoa (esim. Raippa 2002). 92ma edesauttoi jokaisen
mahdollisuutta perustaa bandi ja tehd& musiikki@snyuiden kuultavaksDiy mahdollisti
itsensd toteuttamisen, tarjosi mahdollisuuden ®sgiirja tuntea itsensa osaavaksi ilman
ammattitaitoa tai musiikin teorian opiskelua. Piliekionkin ominaista, ettd musiikin
opinnoille, teorialle ja ammattitaidolle ei juurineta painoarvoa (ks. Juvonen 2000).
Kyseista asennetta on tosin esiintynyt rock- ja-puysiikin kentélla jo aiemmin, mutta se ei

ole ollut aivan yhta ehdotonta.

Monet uusista bandeista lainasivat musiikillisg&Binkertaiset ideansa Sex Pistolsilta, mutta
usea bandi I6ysi mybs oman, persoonallisen ilmaparnsa; tastd seurasi ndennainen jako
perinteisen linjauksen ja punkin avantgardeksi Uuwis tyylikategorian valilla.
Tunnetuimmista bandeista esim. The Clash laajdnsisuaan kokeilevilla elementeilld,
kuten reggae-vaikutteilla. Punkin musiikillisistassista yksi kiistattaarkeimmista onkin
uuden aallon-, seka hardcore-yhtyeiden synty, jqtkestivat 80-luvulla populaarimusiikin

kenttdd uudella ilmeellaan, seka myos laajensivakipalaisten ilmaisukeinojen kirjoa.

Punk alkoi kuitenkin muuttua hauskanpidon osaltamittomasta fataalimmaksi 70-luvun
lopulla, kun kovat huumeet kuten heroiini tulivatikaan kuvaan. Punkin suosio oli kasvanut
niin rajahdysmaisesti, etta kaikki siihen liitty\alkoi nayttaytya kliseisessa valossa. The
Clashin basisti Paul Simonon totesikin my6hemmikoiasesti, etteivat bandit lavistaneet
poskiaan hakaneuloilla tai pukeutuneet jatesékkeihiaan ne olivat iltapaivalehtien
keksint6ja, joita lukuisat nuoret noudattivat. Alualkaen paljon persoonallisia ja
omaleimaisia piirteitd sisaltanyt punk alkoi yhderkaistua; irokeesi ja niittitakki nayttivat
kuuluvan jokaisen punk-henkisen imagoon. Illmapituuttui monessa mielessé aiempaa
synkemmaksi ja totisemmaksi, ja punkkia perustamasifut ydinryhmé& - se osa joka
selviytyi - alkoikin pian etsia toiminnalleen jadetdlleen uusia suuntaviivoja. Moni punkin
myo6td musiikkitoimintaan ajautunut halusi jatkaantotaa musiikin parissa, ja punk

synnyttikin useita kiinnostavia ja omaperéisia mkita, jotka olivat aidosti kiinnostuneita
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musiikista. Se taas ei yleensa sopinut kuuntelewd#isolle, ja kavikin ilmi, ettd punkkarit

olivat todella ahdasmielisia. Toisin sanoen tuosguduolesta syntynyt ilmio k&éntyi omaksi
irvikuvakseen, kehitysta vastustavaksi. Tilanteeoidaan péaatella olleen tarkea syy
kokeilevan uuden aallon ja punkin ydintd aggressesti tavoitelleen hardcoren syntyyn.
(Letts, 2005.)

Hetkeksi aikaa nosti paatddn myos punkista ja sékelfisista tietoisesti erottunut ja
ironisesti nimetty "No Wave”-suuntaus, joka kokesil elementein, instrumentein ja fuusioin
pyrki erottumaan itsendaiseksi, tuoreeksi ja urbeanilmioksi etenkin New Yorkissa.

Samoihin aikoihin punk ja toinen tuore ilmaisumyotop-hop, alkoivat sulautua yhteen
etenkin sosiaalisesti ja ideologisesti. Esimerkijsiaiemmin reggae-vaikutteita punkiinsa
yhdistanyt The Clash kokeili my6s punkin ja hip-hoghdistamista. Yksi legendaarisista ja
uraauurtavista hip-hop —ryhmisté oli Beastie Bgg&a aloitti uransa soittamalla hardcore-
punkkia. Yhteista punkilla ja hip-hopilla oli ennddikkea se, ettd molemmat toimivat
tehokkaina informaatiovaylind musiikkia kayttédermikka hip-hop suhtautui huomattavasti
myonteisemmin rahan ansaitsemiseen samalla. Mt oli se, ettd kun punk oli

muuttunut kimpuksi ahdasmielisia kliseitd, alkongpa tuoretta virtaa omaavia yhtyeita, jotka
halusivat tehda mieleistddn musiikkia vapaastiyg@joista piittaamatta. Ulkoiset tyyliseikat
menettivat merkitystddn paansisadisten ulottuvuumkdiastannuksella. Uusien ndkemysten
ohella punkkia kuitenkin soitettiin koko ajan nildéoimesta, ketkd siita eniten valittivat.
1970- ja 80-lukujen taitteessa varsinainen punk taliotiaallon jalkeen taas osaksi
undergroundia. Se muuttui entistd rankemmaksi,itfa aettiin kutsua hardcoreksi. Myds
puristisuus lisaantyi, mikd nakyi hyvassa mieleadiperaisen ideologian sailymisena ja
tinkimattomyytena. Hardcoren sisdlle muodostui tasaiakategorioita, ja esim. Straight Edge
—elaméntapaa (ks. s. 67.) voi kutsua jo vastakuitiuvastakulttuuriksi. Hardcoren myoéta

my0s omakustanne- ja pienlevy-yhtidtoiminta kasweomattavasti. (Letts, 2005.)

Uuden aallon yhtyeet lahenivat musiikillisesti eaittaa, eikéd heilla ollut enda valttamatta
tarvetta vahvoille ideologioille, kun taas hard@revoidaan ajatella aggressiiviseksi
vastareaktioksi uudelle aallolle; sille oli tyymiia nopeus, alkuperaiselle punkille ominaisen
negatiivinen suhtautuminen kapitalismiin ja yhteistaan seka arkielaman raadollisuutta
kasittelevat kappaleaiheet (Kemp 2004, 143-144hebkékaikissa punkkia kéasittelevissa

kulttuurihistoriallisissa dokumenteissa seuraa 18@80n alun hardcore-purkauksen jalkeen
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vuosien mittainen tyhja ajanjakso, koska autenttineunk-toiminta oli enimmékseen
marginaalista, ja vain uskollisin ydinporukka jatkinkimaténta toimintaansa. Ironisesti
osittain juuri tastd syysta samaisella vuosikymrii@nmonet olivat julistamassa punkkia
kuolleeksi sen naennaisen uutispimennon vuoksi. elgsn toiminta kuitenkin poiki
myOhemmin useita jattimaisen suosion saavuttarybitgeitéa, kuten Nirvana, jolle otollinen
yleiso oli kehittynyt underground-liikkeen myo6téaosien saatossa. Seattlen bandit, ja Nirvana
etunendssa, vetosivat suureen apaattiseen nuogsaama Uuden musiikkityylin nimeksi tuli
grunge, joka oli aanekéasta, punkista innoitustansida rockia. 1990-luvun alussa uudet nk.
nu punk -bandit kuten Green Day, Offspring ja Rdnsaivat osakseen suurta suosiota ja
palauttivat punkin mediakeskeiseksi ja trendikkgakaikkakin usein huomattavasti aiempaa
valtavirta-ystavallisemmin keinoin; shokeeraavuudagnetettya merkityksensa myos media
alkoi vihdoin hyvaksya punkin sellaisena kuin seehi. Samalla myds suuret levy-yhtiot
toivottivat punkin tervetulleeksi. (Letts, 2005.5®nu punk —yhtyeista jatti ideologiset seikat
vahalle huomiolle keskittyen [&hinnd tuottamaan Kilen perinteisia soitannollisia ja
savellyksellisia ratkaisuja sisaltamaa musiikk@lojn ilmié on nahtavissa valtavirta-rockin

osa-alueelliseksi toiminnaksi.

Suomalaistutkijoista Sdderholm (1987, 12-77) jakaankin ilmibditymisestd seuranneen
kehityksen neljaan vaiheeseen. Jarjestyksessaamreamen niistd on formatiivinen vaihe
(vuodet 1976-1978), jolloin punk syntyi ja alkoikaistaa. Tuolloin 60-luvun nuorisoliikkeet
olivat joko havinneet tai niiden vaikutus oli hemtgnyt. Myds rockmusiikin kehitys oli
edennyt progressiiviseen tai raskaaseen heavysimaj ja progressiivisen rockin vaade
teknisesta virtuositeetista viihdytti ennen kaikksaistikoituneen estraditaiteen ystavia —
tahan punk vastasi voimakkaasti kontrastoimallakupéraisessa punkissa oli tietoista
yhteiskunnallista ja musiikkikulttuurista protestba enemmaén, kuin missdan muussa
Euroopassa syntyneessa nuorisokulttuurin suuntass@o punkin formatiivisessa vaiheessa
tiedotusvalineet rakensivat punkille oman julkiskusansa. Integraation ja kaupallistumisen
vaiheen Sdderholm katsoo sijoittuneen vuosien 82980 valille, jolloin punk varsinaisesti
integroitiin  osaksi kaupallista ja keskittynyttd ndévytuotantoa suurten levy-yhtididen
onnistustuessa kaantamaan itseensa kohdistunedestproomaksi edukseen. Tilanne
mahdollistui "uuden aallon” yhtyeiden avulla, jordenusiikki oli ndenndisesti punkkia, mutta

kaikin puolin turvallisemmassa muodossa ja rockimalden kaupallisia trendeja lahempana.
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Monien uuden aallon yhtyeiden musiikki alkoi muitta alkuperdisen punkvaeston

vastustamaa musiikkia.

Disintegraation ja uuden protestin vaiheelle (vuot@81-1984) oli merkittdvaa hardcoren
synty, seka sen myota sosiologisten ja ideologistettuvuuksien uusi voimistuminen. 1980-
luvun punkliike vaikutti aiempaa suuremmalla alleeeEnglannin lisaksi muualla Euroopassa
ja myos USA:ssa. Punk palautti itsensa omiin labibdiknsa, ja tiedotus levisi pienlehtien,
musiikki riippumattomien levy-yhtididen valitykséll Uudessa punkissa oli protestinenkea
vahintddn saman verran, kuin alkuperdisessa 70uyaunkissa; yhteiskuntaa ja
musiikkiteollisuutta koskevan protestin lisdksi etidandit protestoivat myos alkuperéisen
punkin kaupallistumista vastaan. 1980-luvun pumakisfiytettiin usein nimitysta hardcore-
punk, jolle on ominaista nopea tempo ja aggresséw kitarakuvioiden korostuvuus
rytmiikan luonnissa. Hardcore vei punkin rockmuisiik kentdssa aarimmaiseen
avantgardismiin; vaikka hardcorea esitettiin rockhén valineilld, ei tyyli ollut sitoutunut
rockmusiikin vakiintuneisiin konventioihin ja saaiitin. Esimerkiksi konserteissa yleison ja
esiintyjien roolit eivat ole eriytyneet tavallistanckkonserttien tapaan, vaan hardcore on
performanssia, jossa ei haluta vetda jyrkkaa rasimntyjien ja yleison valille — siksi
toteutuksessa on usein paadytty, ettd kaikki osatadla tasolla, eikd esiintymislavan puute
muodostu ongelmaksi (Séderholm 1987, 53-55.) Uuthkegraation vaiheen Sodderholm
ajoittaa vuodesta 1984 eteenpdin, mutta on tokirhoitava, ettd kyseinen tutkielma ilmestyi
jo vuonna 1987. Kyseiselle vaiheelle ominaista ldrdcore-punkin selked eriytyneisyys
muusta rockmusiikista, johtuen l&hinn& sitd koskesaiton ja keskustelun vahyydesta
valtamedioissa; punkin tavoin toiminta perustui &ostannetoiminnalle, joka kasitti kaiken
tiedotuksesta musiikin danittamiseen ja julkaisemris Hardcoren eriytyneesta olemuksesta
huolimatta silla oli néhtavissd ajoittain selkeakmorovaikutussuhde toisen 80-luvulla
voimakkaasti kehittyneen musiikkityylin, heavy-méa kanssa. Vaikutus tosin koski
etupddssad musiikillisia ominaisuuksia. Soderholm 6snyaiheellisesti tahdentaa, etta
punkliikkeen kehitys ei ole ollut pelkastaan linesta ajassa tapahtuvaa muuntumista, vaan

punkin erilaiset suuntaukset elavat myds rinnakk@aderholm 1987, 59-60.)

Soderholm (1987, 62-74) naki 1980-luvun alussa ysyedn hardcore-punkin kaaosta ja
anarkiaa ilmentavaksi ilveilykulttuuriksi, jolle amaista on nurinkurisuus ja néennaisyys.

Kyseinen nakdkulma aikansa kuvasta on kiintoidé Ryseiset tulokset ja paatelmat, kuten
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myOohemmin tutkimuksestani ilmenee, ovat nykytilasten ndhden huomattavan erilaisia tai
ainakin yksiselitteisempid. Hyvana esimerkkina nijpteesta toimii suomalaisen, mutta
suosiota myds ulkomailta saaneen pitkan linjan d@elyhtye Endstandin laulaja Janne
Tammisen haastattelu (Luukkanen 2006, 62-63), jbésatoteaa 1980-luvun punkkareiden
todennékdisesti halveksuvan heita, koska he oisejgi ja hyvakaytdksisia nuoria. Samalla
Tamminen toteaa, ettd on aina kasittanyt punkinmen&n “p&&n sisaiseksi” asiaksi

ulkonak6d enemman; jokainen saa halutessaan na@itéiteend punkilta, mutta se ei viela
itsessaan tee kenestakadan ihmisend aidompaa. Nhyépiiri on aiempaa suvaitsevampaa,
keikoilla kay erilaiset elintavat ja asenteet omaileta ihmisia. Vaikka sisalté karsii punkin

ollessa monille pelkkéda musiikkia, ei tarkoitus oteyoskaan rakentaa pienen sisépiirin

klubia, johon kellaan muulla ei ole asiaa.

4 PUNK SUOMESSA

Punk tuli Suomeen 1970-luvun lopulla l&hinna Sestdbsin myo6ta yhtyeen heratettya suurta
huomiota suomalaisessa mediassa, mutta samoihmihak valokeilaan ilmestyi myos
suomalaisen punkin tulevia uranuurtajia, kuten éP@Miljoona. Sex Pistolsin nakyvyys
suomalaisessa mediassa johtui pitkalti siitéa, efthdyetta kasitteleva tarkoituksellisen
ylitsepursuavan negatiivisen lehtijutun julkaisulstiegin Sanomissa johti bandin 18.1.1978
sovitun keikan peruuttamiseen Helsingin kulttuloifa. Yhtyeen Suomen vierailua
vastustivat useat jarjesttt, kuten Lastensuojelwskisliitto, Suomen Partiolaiset, seka
Elokuva- ja televisiokasvatuksen keskus. Ironisdgmteesta teki paitsi se, ettd kun Sex
Pistolsin ty6lupa Suomessa evéttin 12.1, bandioittn hajoamisestaan kaksi paivaa
my6hemmin. Tapahtuma kuitenkin vaikutti osaltaaronsalaisen punkin syntyyn, silla
kyseisend ajankohtana voimakasta kasvuvaihettayteliice sai konkreettisia kohteita, joita
vastaan kapinoida; hyokatessaan Sex Pistolsin kionpppaattajat hyokkasivat samalla koko
punk-liiketta vastaan. Punk-nuoriso oli saanut keekisen todisteen siitd, ettei "jarjestelma”
hyvaksy punkkia, joten nuoret saattoivat perussélltodeta, ettd he eivat halua jarjestelmaa
(Soderholm 1987, 81).
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Ensimmdainen suomalainen punk-levytys tapahtui Bridrtyeen toimesta vuonna 1977.
Briardin kantavat voimat olivat Pete Malmi ja Antindy McCoy” Hulkko. Samana vuonna
studioon ehti kolme muutakin bandid, vaikka julkaisiirtyivat seuraavalle vuodelle. Yksi
yhtyeistd oli Eppu Normaali, jonka kohdalla pun&istoidaan puhua vain ensimmaisten
levytysten yhteydessd, ja yhtyeesta on sittemmirsvdaut suomirockin dinosaurus.
Suomalaisen punkin kummisedaksikin tituleerattu lePeMiljoona otti ensimmaisesta
singlestdan ("Olen ty6ton”/’"Ma vaan pogoon”) laimtikantaa yhteiskunnallisiin asioihin, ja
siksi esimerkiksi Eppu Normaali piti Pellea liamkavana. Neljds vuonna 1977 studioon
ennattaneistd punk-bandeistd oli Kollaa Kestdaa jbhyestd urastaan huolimatta ehti
luomaan useita yh& tunnettuja kappaleita. Etenkindm rumpali Jyrki Siukonen toimi
aktiivisesti punk-yhteiséssd myds banditoiminnakoplolella; han Kkirjoitti esimerkiksi
Hilse-lehteen ja auttoi nuoria bandeja urallaan eteeng8aastamoinen 2007, 12-17, 25, 31,
43, 59.) Punktyyli alkoi ndkya katukuvassa vuonrg¥9, ja myyntilistoille nousi myos
1981 hittilistoilla ei en&déa kuultu juurikaan punéiliLassila 1990, 52-54). Tama ei kuitenkaan
tarkoita, ettd punk olisi kuihtunut pois. Kehitydi @nnemmin luontevaa, silla kuplan
puhjettua toiminta keskittyi alkuperdisen punkestryk mukaisesti my6s omatoimisuuteen,
vaikka suuri osa 70-luvun lopun ja 80-luvun alunomalaisista punk-bandeista saivat
julkaistua musiikkiaan levy-yhtion, yleensa Pokoc®elsin tai Love Recordin / Johanna
Kustannuksen, avustuksella. Ensimmainen merkittdm@iakustannepohjalta toiminut
levymerkki oli Hilse-lehden myotad perustettu Hilse-Levyt, jonka kaui@79 julkaistu
suomipunk-kokoelma on sittemmin noussut klassikeanaman. 80-luvun taitteessa elavan
musiikin yhdistyksen valtaama talo, Lepakko, muadiosmerkittavaksi rakennukseksi
suomalaisen punkin olemassaololle ja kehityksele,se tarjosi tilat harjoittelemiseen,

esiintymiseen ja nuorten vapaa-ajan viettoon. (kiegn — Miettinen, 2007.)

1970-luvun loppuun mennessa studioon ehtivat edebénittujen bandien lisaksi monet
muutkin nyKyisin suurta arvostusta nauttivat puplkmat, kuten esimerkiksi Sehr Schnell,
astetta kokeilevampi Se, Pelle Miljoonankin kangsdjon yhteistyota tehneen Tumppi
Varosen johtama Problemsdiy-toimintaa harjoittanut Karanteeni, sek& pioneeriks
omakustanteiden saralla laskettava Yp0O-Viis. Widowls yksi harvoista suomalaisista
punkbéndeista jotka lauloivat englanniksi. Ratsiast kehittyi perinteisesta punk-bandista

kohti uuden aallon savykasta ilmaisua, ja heidaonma 1979 voittamien rockin SM-kisojen
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my0ta alkoi ystavyys toiseksi sijoittuneen Vaavdsgnten kanssa, jotka tarkoittivat yhtyeensa
nimen itseironiseksi vastavedoksi punkmuodin mukajsarhékaille nimille. Helsingin
Puotilassa 1977 perustetusta Lamasta muodostui @ikansa merkittdvimmista béndeista
suomalaisessa punkissa, ja heidan kiertueensauiuklttttoisena suomalaisena bandina
Englantiin saakka. Bandin kaikki julkaisunsa ajordt 1980-luvun ensimmaisille vuosille,
mutta kyse oli kuitenkin viela punkista, ei hardesia. (Saastamoinen 2007, 71-211.)

Vaikka punk Suomessa naytti muotoutuvan aluksi kamaosittain keskiluokkaisten
koululaisten intellektuelliksi  vaihtoehtoliikkeeksi ja  vastaukseksi arkiselle ja
yhdenmukaistavalle  hyvinvointiyhteiskunnalle  (Sda#m 1987, 99.), myods
nuorisotyottomyys ja talouslama varjostivat suonséds nuorten elamaa 1970- ja 1980-
luvun vaihteessa, johon punkkareiden katsottilgoesan ja ottavan kantaa anarkistisella
tyylillaan ja musiikillaan. 1990-luvun alkua koldiirryttdessa punkkia tehtiin ynd Suomessa,
mutta tuolloin katsottiin nuorten haluavan yha leanmin kuulua kiinteasti tiettyyn ryhmaan,
ja puhuttiin jopa alakulttuurien lamasta. 1990-lovalun "virallisen” laman aikaan punkin
suosio oli korkea, vaikka jo 1980-luvun lopullarasrkiksi Klamydia-yhtyeen suosion myota
alettiin puhua suomalaisesta uuspunkista. (Raippa,2-3.)

5 PUNKIN IDEOLOGISTA MAARITTELYA

1970-luvun lopulla varsinaisesti herannyt punk-amtealusta asti sisaltanyt ilmiéon kiinteasti
litettdvissd olevia ulkomusiikillisia tekijoita, ofka olivat selkeasti havaittavissa
banditoiminnan ohessa, ja jotka olivat myds taektit havaittaviksi. Tavallaan punk oli
aatteellisella tasolla puhtaimmillaan ennen vaisera ilmidon syntya ja siitd seurannutta
maarittelyn tarvetta — kysehdn oli lopulta vain Kosta valtavirran kayttémusiikkiin
kyllastyneitd nuoria, jotka ottivat vapauden saittmiin, usein soittotaidottomiin kasiinsa.
Kuitenkin varsinaiseen punk-aatteeseen siséllytediy:n (do it yourself) lisaksi myds
yleensa rappiota tai anarkiaa, ja joskus poligtiskantaaottavaakin toimintaa. Perusoletus
on, ettd nykyisin punk maarittyy ihmisten mielisssittain subjektiivisesti mutta kuitenkin

historiallisten tosiasioiden ymparille rakentuen.
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Punk on kuitenkin ollut aina enemman kuin pelkkaasimkia ja siihen on ainakin 1970-
luvun loppuun ajoittuvilla syntyhetkilla liittynyterottamattomasti voimakkaat asenteet
pohjaten useimmiten joko rappion ihannointiin jdlitsevia yhteiskuntarakenteita kohtaan
suunnattuun anarkiaan tai poliittiseen radikalismisekd halu ottaa my6s musiikilliset
lahtokohdat ja toimintaperiaatteet omiin k&siidiyf luutuneena ja mauttomana pidetyn
stadionrockin alaisuudesta. Pidettiin petoksena, gk mukautui valtarakenteisiin ja bandit
valittivat musiikin varsinaisista suurkuluttajistajuorista, vahemman sitd mukaa kun
rikastuivat; vaarallisuuden tunne ja kapina nagttikuintuvan rockista kokonaan. Ennen
punkin 1970-luvun jalkimmaisella puoliskolla tapahtitta ilmiditymista Englannissa
yhtyeiden kuten The Clashin ja Sex Pistolsin totaesli Pohjois-Amerikassa ollut jo 1960-
luvulta asti yhtyeita ja artisteja, jotka jattivgdilkeensd seka musiikillista, ettd myos
ideologista perintdd. Punkille on aina ollut omstaieraanlainen autenttisuuden vaade, mita
voidaan pitdd toisaalta hieman ristiritaisena nlantapaa sisaisesti vapaamielisen ilmion
ollessa kyseessd; tarkedd on lahinna omien samoj@ksna seisominen eli rehellisyys.
Musiikilliset rajat alagenrejen valilla ovat usdiokat ja kompromisseja sallimattomat, mutta
toisaalta sijoittumisvaihtoehtojakin on ainakin gigin lukuisia. Yksi ndkékulma on myos,
ettd yleisesti harjoitettava tarkka kasitteellistdn sotii alkuperaista punk-asennetta vastaan.
Punkin alatyylit ovat mé&arittyneet ja ennen kaikKesiadntyneet ajan kuluessa l&hinna
tyylillisten, niin musiikillisten kuin asenteellishkin, lahihistoriaan pohjautuvien tekijéiden
myo6td, mutta myods kokoajan kehittyvien uudenlaistesatekijoiden toimesta. Kasitykset
punkia kohtaan ovat olleet noin kolmenkymmenen emodlemassaolonsa ajan vaihtelevia;
monesti musiikillisten tekijoiden katsotaan oleasennetta tarkeampia ja joidenkin mielesta

varsinainen punk kuoli heti sen ilmididyttya, mdigtyn tarpeen synnyttya.

Kuten todettu, punkin yksiselitteinen maarittely ¢m nakokulmaerojen vuoksi varsin
haastavaa. The Ramonesista kattavan historiikijoittanut True Everett omisti kirjassaan
yhden kappaleen kysyakseen punkin syntyhetkissd anaukolleilta ja vaikuttaneilta

henkil6iltd vapaamuotoisesti, kuinka he maarittatgunkin keskeiset ideologiset piirteet, ja
esille nousivat vahvasti esimerkiksi saannottomggsgyressiivinen musiikki, pukeutuminen ja
muutokseen tahtdavad asenne. Korostettin myds gekai— my0s lahjattomien —
mahdollisuutta musiikilliseen itseilmaisuun, se&#irtintaa "ilman valik&sia”. (True 2005, 48-
51.) Punkissa on alusta alkaen voinut esiinty@ig& ja jasentynytta poliittista ideologiaa,

mutta yhtd hyvin punk voi ilmentaa itsedén ilveiliavoin tai sarkasmin keinoin. Kyseiset
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seikat ovat hankaloittaneet punkin jasentamista, ttanuopulta kaiken variaation,
kaaosmentaliteetin sekd tietoisen ja tiedostamaonmamaamisen takaa hahmottuu
sosiaalinen ilmid, jolla on omat rajansa ja tyyligensa, ja joka sijoittuu omaan lokeroonsa
nuorisokulttuurien kentassa (Sdderholm 1987, 4dhkRdeologia piti alun alkaen sisallaan
ideavaraston, joka on suurelta osin ollut myds reydbien punkin seuraajiksi laskettavien
iimididen taustalla. Ainakin Sex Pistolsin klasoklappaleen "Anarchy in the UK”
lyriikoihin vedoten punk-ideologian maarittelyn momtkaisuuden ymmartaa; Johnny
Rottenin laulaessa “en tiedd mitd haluan muttadtiethiten voin saavuttaa sen” tiivistyy
yhteiskunnillemme ja kulttuureilemme ominaisen emionaalisen, paamaaréhakuisen
ajattelun kieltdminen. Siksi voidaankin puhua idgphn sijaan anti-ideologiasta, mutta myos
tietoinen arsyttdminen ja symbolien avulla harkeuathen oli punkille normaalia. (S6derholm
1987, 63-64.) Siitakin huolimatta on ennen kaikkeevaittavissa, etta yleisesti punkkarit
nakevat yhteiskunnan valheiden ja modernin kulditesgkunnan sortojarjestelméan lapi
(Levine 2006, 291).

Punk-ideologiaan on alusta asti liitetty anarkialei¥esti maariteltyna anarkismi on
auktoriteettien vallan vastustamista, ja anarkistiieltavat valtion organisaatioksi joka
vaaristaa ihmisten suhteet ja muokkaa ihmisistékk&ita. Punkkarit ovat kayttaneet
vaatteissaan anarkiaa symboloivia kuvia ja lauluganoituksissa anarkiaan viittaavia
teemoja. Eri yhtyeiden ja etenkin punkin alakategden valilla on ollut nakemyksellisia
eroja anarkian toteuttamisesta aina sodan lietgstaispasifismiin. Vaikka punkkarit ovat
alkujaan olleet ainakin omasta mielestaan useinmratearkisteja, he eivat valttamatta ole
lukeneet historiaa tai teoriaa anarkismista, mutt@udattivat anarkistisen ajattelun
peruspiirteitd: eivat kunnioita hallitusta ja sd&i@if arvostavat yksilollista vapautta ja
yksilollista vastuuta omista teoistaan. Myos yhieehuvuuden tunnetta, yleista
suvaitsevaisuutta ja erilaisuuden hyvaksymista sgkaisoa on pidetty tarkednd. Samoin
punkkarit ovat hakeneet toisiltaan sosiaalista kgyétaa sille, ettda he ovat erilaisia kuin
valtakulttuurin tyypilliset edustajat. (Raippa 20@2-100.) Anarkian syvemman merkityksen
vahainen tunteminen ei kuitenkaan sulje pois sigikkaa, ettd kyseista aatetta
perdankuuluttaneet punkkarit korostivat osaltaankpuintellektuaalista puolta, ja siina ol
mukana tietoista poliittista ideologiaa ja toim@at@nemman, kuin alkuvaiheen |&hinna
spontaanisti toimineessa punkliikkeessa. Taas tkesravaikeaa ja kohtuutonta tehda eroa

anarkisti-punkin ja muiden punkin lohkojen valillBhnemmin voidaan nahda, ettd punkin
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kehityshistoriassa on kautta linjan ollut punkryfimioiden toimintaa ohjaa jokin tietoisesti
valittu aatteellinen tai poliittinen malli, kutenudnnonsuojelu, sodanvastaisuus tai
paihteidenvastaisuus. (Stéderholm 1987, 64-65.) lAsiai on ollut vallitsevinta
eurooppalaisissa punk-yhteisdissa, jotka ovat &auttorian olleet poliittisesti aktiivisempia,
kuin esimerkiksi Yhdysvaltalaiset vastineet. Punkkavat kdantyneet anarkisteiksi pitden
toisena vaihtoehtona vallitsevaa systeemia ja si@raavaa sorron keh&a, joka perustuu
hallitusten ja hierarkioiden yhteiskunnille. Punkitkenkin vastoin suurinta osaa nuorison
vaihtoehtokulttuureista usein kieltdytyy kapitaliamliséaksi my6s kommunismin ja
aarivasemmiston ideologisten mallien kannattamasestikka esimerkiksi useat myos
kommunismin alaisina tunnetut liikkeet, kuten nrest oikeuksien puolustaminen ja
tyovaenluokkaisuus saatetaan kokea tarkeaksi. & gitdavien puolueiden ajamat uudistukset
ovat yleensd tuomittavissa pinnallisiksi ja sta#si, ja ne ovat yleensa tarkoitettu

lepyttelem&éan vapauttamispyrkimysten sijaan. (GiH#£99, 71-72.)

Punkliike perustettiin alun perin kapitalistisilja pseudo-demokraattisilla alueilla, ja tasta
syysta kapitalismista ongelmineen tuli poliittisepunkin ensimmaéainen maalitaulu;
varallisuuden ja ylellisyyden epatasainen jakaamem seka kariutuvat haaveet kovan ja
rehellisen tyon avulla rikastumisesta olivat ylgéigpettymyksen aiheita. Kapitalistisessa
yhteiskunnassa menestyksen maaritelméa perustuiauteen ja hyodykkeiden méaaraan.
Taman yleistetyn selityksen perusteella keskiluo&kavauraudessaan tarpeeksi tyytyvainen
vastustaakseen kaikkia radikaaleja muutoksia, joideskotaan johtavan mahdollisesti
heikompaan statukseen tai koyhyyteen. Jopa madiedath koyhat ihmiset pyrkivat
tyoskentelynsé avulla muutokseen saavuttaakseddluaskaisia ylellisyyksia — stereoiden
ja televisioiden ollessa ruokaa tavoitellumpia, seivaa, etta yleinen kasitys paremmasta
elamastd rakentuu rahan ja hyoddykkeiden varaanhaf@ 1999, 74-75.) Anarkismi
sanoutuikin irti sekd vasemmiston, ettd oikeistokemyksistd johtoajatuksenaan
auktoriteetiton yhteiskunta, ja sen myo6ta henkititeesen vastuun korostaminen poliittisen ja

hierarkia-lahtdisen ohjailevuuden sijaan.

Punkkareiden perimmaéinen tavoite oli ilmaista ramo kovaa ja karkeasti, ja maailman
vihatuin asia oli sovinnaisuus. Useat punk-bandikensivat periaatteensa ja viestinsa
epasovinnaisuudelle ja yleisista tavoista poikk#avimiminnalle, joka tapahtui ensinnakin

nayttamalla ja kuulostamalla erilaiselta, mutta smk§seenalaistamalla vallitsevia kaytos- ja
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ajattelutapoja. Sdantdjen kyseenalaistamiseenitettdivissa laheisesti myos auktoriteettien
kyseenalaistaminen. Punkkareilla ei ole ikind oflutirta kunnioitusta mitaan auktoriteetteja
kohtaan, jolloin puhutaan yhdesta anarkian alueeAttoriteetteja noudattamattomina
toisinajattelijoina punkkarit eivat ole mydskaanstevuoroisesti saaneet erityisen hyvaa
kohtelua tahoilta, joiden k&skyja tai maarayksiéohat kieltaytyneet noudattamasta, ja myos
yhteiskunnalla on taipumus saada toisinajattetifgtttamaan negatiivisilta toimijoilta. Yksilo
tai toisinajattelija saatetaan usein leimata paikedksi ihmiseksi, kun taas sovinnaisempi
henkilo6  kasitetddan  huomattavasti  positivisempaanavygn ns.  yhteiskunnan
joukkuepelaajaksi. (O’hara 1999, 27-28.)

Kenties merkittdvin asia punk-yhteis66n kuuluvaille vastuuntunto. Aluksi se tulee liittaa
osaksi itseaan ja henkilokohtaista elamaa, ja alkegn laajentaa sitd muihin osoittamalla
kunnioitusta. Vaikka kaikkien punkkareiden keskusgdeei vallitse taytta yhteisymmarrysta
vastuun kantamisen keinoista, on se koettu yleisespeelliseksi. Kun punk on
syntyhetkiensa jalkeen kasitetty yhd enemmén myéskikiokkaisten ihmisten ilmioksi
pelkan tyévaenluokkaisen vahemmiston sijaan, té&diedn muodostunut tarve kieltéd oma,
kenties etuoikeutettu paikkansa yhteiskunnassaegkiksi perimaan vedoten; talléin myds
mahdolliseen omakohtaiseen yhteiskuntaluokkaan asditaan halveksivasti ja koko
jarjestelmaan epaluuloisesti — syntyperasta hudlan@unkkari kokee olevan epéonnistuneen

yhteiskunnan ulkopuolinen sijaiskarsija. (O’har®9939-41.)

Ensimmaiset punkkarit kayttivat useita samoja védlanouksellisia toimintamalleja, jotka
olivat keksitty jo aikaisempien avantgardististesideliikkeiden yhteydessa. Tallaisiksi
mainittakoon epéatavalliset tyyliseikat, taiteen jgkapaivaisen eldmén valisten rajojen
hamartaminen, esineiden ja asioiden irrottaminesalligista kayttoyhteyksistaan, yleison
tahallinen provosointi, amatddrimaisten esiintyjik@yttd, ja yleisesti hyvaksyttyjen
esiintymistyylien ja menettelytapojen jyrkkd uueelhorganisointi. Usein punkkia onkin
verrattu toiminnallisin ja nakemyksellisin perusteiaidesuuntauksista usein dadaismiin,
vaikka punkkarit pitaisivatkin dadaistista taidettastenmielisend. Dada, joka sai olemassa
olevat yhteiskunnalliset ja esteettiset arvot legatan nakyvyyttd etenkin Ranskassa,
ajoitetaan vuosien 1916 ja 1922 vdliselle ajanjies&ekad punk, ettd dadaismi ovat olleet
iimidina kumouksellisia, vaikka punk onkin ollut Ikedsti vdhemman absurdi ja

tarkoituksellisen vaikeaselkoinen. Toinen taidesaus, jolla on selkeitd yhtalaisyyksia punk-
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ideologiaan, on futurismi, joka kaynnistyi vuonn®0@ Filippo Marinettin laatiman
futuristisen manifestin myota. Muidenkin histonstién avantgarde-liikkeiden tavoin kyseessa
oli jarjestaytynyt liike, joka sisalsi visuaaligi@idetta, kirjallisuutta ja performanssitaidetta, |
oli omistautunut perinteisten taidemuotojen kysé&mst@mmiselle; epanaturalistiselle
iImaisulle ja yleison mahdollisuudelle osallisti¥deison osallistuminen on tarkea taidetta ja
punkkia yhdistava tekija, molempien pyrkiessa ni&#naan uudelleen perinteisid rajoja
artistin ja yleison vélisestd suhteesta. Kyseisgtkp ja edella mainittujen taidemuotojen
performanssien yhtalaisyydet ovat selkedmpia pun&ikuvaiheita tarkastellessa, silla
yleisOjen kasvaessa esiintymiset muodostuvat yihdeellisemmiksi, ja ovat siten lahempana
tyypillisid rock-konsertteja. Myos punktyylilla jauturismilla on siind mielessda huomattavia
yhtalaisyyksia, ettd futuristit saivat osakseenywéigtta tuodessaan anti-taiteensa kaduille
pukeutumalla ajankuvaan nahden shokeeraavasti. idin nwistettava, ettd aikanaan
shokeeraava ns. punk-univormu ei ollut tae yhtemiidilosofian omaksumisesta.
Esimerkeilla punkin ja avantgarde-taiteen yhteyiésin tarkoitus osoittaa, ettei punk ollut

ilmaisultaan tai edes kapinointimetodeiltaan taysiinkkia (O’hara 1999, 32-34.)

5.1 Punkin alkuperainen merkitys suomalaisten vaikttajien keskuudessa

Saastamoisen (2007) tekemien haastattelujen peHasteoidaan pyrkia hahmottamaan
Suomipunkin syntya autenttisista ndkdkulmista. ENpumaalin punk-vuosien basisti Mikko
Saarela kuvaa, ettd aluksi punk oli pirstoutun@niisi pesakkeiksi ympéari Suomea, siis
muuallekin kuin Tampereelle ja Helsinkiin. Tukeasse esimerkiksi Soundi-lehdeltd. Punk
sai myos kansallisia piirteita, kun koettiin tateetehda paikallisiin oloihin sopivia asioita, ja
ymmarrettin - mahdolliseksi, kun jokaisella oli yld#en itseilmaisumahdollisuus
(Saastamoinen 2007, 37). Pelle Miljoona toteaa Imaai muuttuneen 70-luvun ja
nykypaivan valilla, ja erimerkiksi kylma sota saiaailman nayttdmaan mustavalkoiselta.
Suomen tasolla Miljoonan mielesta aiemmin voimakkiaa kukoistanut
ammattiyhdistysliikehdinta, solidaarisuus ja adliseEmpi joukkovoima ovat joutuneet
vaistymaan keskiluokkaisten arvojen tieltd. Samdikén korostaa punkin monipuolista
sisaltoa; se ei ole pelkk&a asennetta saati \etyntaista musiikkia, vaan vapautta tehda mita

vaan (Saastamoinen 2007, 51). Kollaa Kestdan Salieoguten monelle muullekin Suomen
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ensimmaiselle punk-vaikuttajalle, Ramonesin ensimerélevy teki suuren vaikutuksen heti
iimestyttyddn myyntiin. Siukonen oli myds banditamsa lisdksi merkittavd hahmo
suomalaisessa punkissa hanen sovellettdaametodia maassamme tuolloin uraauurtavaan
pienlehti-toimintaan, sekd kuvataiteeseen. (Saasmtean 2007, 69.) Yllatyksettomasti
Ramonesin ohella Sex Pistolsin "Never Mind the 8dik” oli levy, joka vaikutti moneen
nuoreen Suomessakin. Tietoa uusista tuulista Hhankitesimerkiksi englantilaisista
musiikkilehdista, ja myds oikein ajoitetut Englammnatkat ja vaihto-opiskeluvuodet saivat
asianomaiset kiinnostumaan punkista. Myods levygdtin usein Englannista, ja Suomessa
saatavuus rajoittuikin aluksi uraauurtavan Epe’ssidistopin valikoimiin. Liikkeen perusti
my0Os lukuisia punk-bandejd suojiinsa ottaneen HR&oerdsin perustanut Kari "Epe”
Helenius, ja myynti perustui enimmakseen postimyyniSuosion kasvuun liittyva tarkea
vaikutus oli Sex Pistolsin Suomeen tulon estamsarauksena syntyneella narkastyksella,
kuten myds Ramonesin Suomen esiintymisilla. Usearogtetaan aikansa voimakasta
yhteisollisyytta punkkien kesken, kuten my0ds jatkavtaistelua diinareiden / fiftareiden
kanssa, joiden luoma joukkopaine seka taipumuser&n esiintymislavalle heittelyyn
lienevat useimpien ensimmaisen aallon suomalaigt@émk-bandien muistoissa vahvoina.
Toisaalta vastakkainasettelun né&hdaan yleensa rsagrly median vaikutuksesta, ja ollen

vakinaista ja perusteetonta. (Saastamoinen 208%jma

"Punk on tee-se-itse —metodi, jota voi soveltaakeiel mihin tahansa, kenties aivokirurgiaa

lukuun ottamatta™Jyrki Siukonen

Muun muassa Problemsissa vaikuttaneet helsinkilgisek-persoonat Taskinen ja Tumppi
Varonen korostavat yhteiskunnan eroavaisuuksia ajgkyja 30 vuoden takaisen Suomen
valilla. Paallimmaisena jai mieleen nuorisotoiminngihyys, jolloin muodostui tarve kehittaa
hauskanpitomuodot itse. Rocktarjonta ja sen ymlpamplyorivd media oli nykypaivaan

verrattuna pienimuotoista. Punkista muodostuikinn&eetsia "uusia juttuja” ja samalla

unohtaa vanhat arvot, joiden sijaan sai olla onsg@ngd. Vaikka Helsinki ja Tampere
muodostuivatkin  jonkinasteisiksi punk-keskuksiksgli lahes koko maan alueelta
|0ydettavissa samanhenkistéa nuorta vaestba. (Sa@isien 2007, 91-92.) Tamperelaisen
Hellhound-yhtyeen rumpali Manu Ojanen kiteyttaaigksrtaistaen merkittavan syyn sille,

miksi punk ei tule koskaan kuolemaan: "Aina I6ytyysia vihaisia nuoria miehid ja naisia,

joilla on tarve sanoa milta tuntuu. Ja mika onkaemompi tapa kuin sahata kitaraa ja hakata
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rumpuja” (Saastamoinen 2007, 101). Punk toikin salaieeen musiikkiin suuren maaran
uusia soittajia, jotka eivat aiemmin olleet uskadtet tarttua instrumentteihin. Yhtakkia
kynnys oli soittotaidon vaatimusten suhteen tarpeeknatalalla — oikeanlainen

asennoituminen ja usko omaan toimintaansa riittuorBessa tuoreen nakemyksen
seurauksena syntyikin rgjahdysmaisesti uusia bandjnk oli jo tuolloin laaja kasite, ja
punkeiksi itsensa laskevien joukkoon mahtui palpmiaisia ihmisid, aina "yliopistoissa

opiskelevista maailmanparantajista paihderiippuivaipitkaaikaistydttomiin”. Yhdistavana

tekijana toimi kuitenkin musiikki, jonka uusi en&gja voima herattivat kiinnostusta.
(Saastamoinen 2007, 158.)

Varsinkin 1980-luvun taitteessa poliittisuus sao®en punk-yhteistissa aiempaa suurempaa
nakyvyyttd; kantaa otettiin yhteiskunnallisella alles, mutta poliittisuus ei ollut selkean
puoluesidonnaista, vaikkakin vasemmistoon péainekahn. Kekkosen jo yli kaksikymmenta
vuotta kestanyt hallinto, joka pyséahtyneisyydesssglté saannostdossaan toi usealle nuorelle
mieleen itdeurooppalaisen kieltovaltion. Samallaiden jaykkien normien ja auktoriteettien
kyseenalaistaminen yleistyi: poliisin toimet aihex#it narkastysta, aseistakieltaytymisen
tuomittavuus tuomittiin, uskonnonvastaisuus ja re&n oikeuksien puolustaminen heratti
kiinnostusta, ja rauhanmarsseille osallistui myadmiikareita. Suurpiirteisemmin nahtyna
toimintaa haluttiin vieda pelkista ajatuksista jghpista myos tekojen tasolle — ideologiaa tuli
noudattaa kaytannossa. Kaiken kaikkiaan myods sumosegn punk-ideologiaan patee idea

epaitsekkaita paamaarid omaavasta vahvasta yksi(éttiskanen — Matikainen, 2007.)

5.2 Punk-tyyli

Nuorisokeskeiset ryhmittymat ovat jo puolen vuod@sa ajan pitdneet tyylin merkitysta
tarkeana. Punk-tyylista ei vallitse taysin yksingi kasityksid, ja se on voinut muodostua
myo6s joidenkin muiden nuorisotyylien kautta. Luotisesti esimerkiksi punkin esihistorian
aikakaudella vaikuttaneet glam-elementit vaikuttivdkoasuun. Punk-tyylile on myds
kaytanndllisid perusteluja; usein yksi syy tummdnpan vaatetuksen kaytélle on niiden
helppohoitoisuus. Lisaksi on olemassa punkin agaj(crust punk), jolle siisteyden
vastustaminen on yksi kapinallinen tyylipiirre. Yesti halu muuttua tyylillisesti on kokemus
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siita, ettei nuori tule hyvaksytyksi omana itsenaisin kuin suvaitsevan punk-kulttuurin
edustajana. Samalla punkkarit halusivat ilmaist@&dén erottumalla selkeasti valtakulttuurista
sekd muista nuorisokulttuureista. Punk-tyyli oli 809uvulla moni-ilmeinen hardcoren
sekoitettua pakkaa entisestdaan. Perinteiseksi ponoermuksi mielletaan  kuitenkin
maihinnousukengistd, kuluneista farkuista, nii¢eill koristellusta nahkatakista ja
irokeesikampauksesta muodostuva kokonaisuus. Nueaksuu punk-tyylin toisaalta halusta
erottautua massasta yksilona ja samaan aikaantdaasnaistua muihin kaltaisiinsa; on
muistettava, ettd valtavdestostda on mahdollistataerma muillakin keinoin. Tyyli on
alakulttuuriteorian mukaan merkkien yhdistelemigtdsen avulla voi tyostdad identiteettia.
Punkkareita on 1980-luvulta asti huolestuttanutiptyylin muuttuminen muoti-ilmioksi, kun
huomattiin, etteivat perinteiset tyyliseikat enddarseet aikaan shokeeraavia reaktioita.
Ulkoasun tuomat ennakkoluulot ovat kuitenkin s&gnvahvoina koko punkin olemassaolon
ajan — tyyli vaikuttaa olevan niin vahva elemengtiei esimerkiksi hyva kaytos valttamatta
helpota punk-tyylin omaksuneeseen henkiloon subiaista. (Raippa 2002, 72-75.)

1980-luvun aikana punk-tyyli muuttui hiljalleen éirempaan” suuntaan, mika johtui useista
seikoista: musiikkityylien (esim. hevin ja punkinkekoittuminen lisdsi punkin
alakategorioiden maaraéa ja toisaalta esimerkikskeiesin jatkuva pystyssa pitdminen oli
tyolasta. Merkittéavin syy oli kuitenkin se, ettd nikareiden keskuudessa alkoi syntya
kriittisyytta liiallisen ulkoisen tyylin korostamésta — pukeutuminen ja persoonallinen seka
ideologinen ulottuvuus alkoivat erottautua toisastaaiempaa selkeammin. Esimerkiksi
nahkatakista luopumisen syy saattoi olla elaindulbjgen tai kaupallisuudenvastainen.
Kaupallisuuden vastaisuus ja tee-se-itse —peridatauivat myos tyyliin, joten usein vaatteet
hankittiin kirpputorilta tai ne ommeltiin itse. Kpallisuudenvastaisuuskin on kasitetty usealla
tavalla; toiset kaihtavat valtakulttuurin merkkittesta ja toiset myos punk-kulttuurille
suunnattua tavaratuotantoa. Osa pukeutumisestaseim giedostamatonta: ei valttaméatta
ajatella syvallisesti, vaan puetaan paalla omaamsit@&een punk-tyylista sopivia
vaatekappaleita. (Raippa 2002, 77-82.)

Punk-tyylin tarkoituksellinen shokeeraavuus on d&gtu rohkeutta antavaksi kuoreksi,
jonka sisaan kuitenkin usein katkeytyy inhimilligigatuksia ja pehmeitéa arvota. Punk-tyyli ei
ole tehnyt poikkeusta sille saanndlle, ettéa useitmmaret haluavat pukeutua samantyylisesti

kuin muut esim. ryhman henkilot, joiden kanssaasilaisein tekemisissa. Nuoren itsetunnon
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rakentumiselle on ympariston reagoinnilla suurikuélis, ja pukeutuminen on yksi tapa
vahvistaa tunnetta ryhmaan kuulumisesta ja hyviksyttulemisesta. Samalla huomiota
herattava tyyli vie huomion pois muista ulkonadlia asioista, jotka ovat nuorelle arkoja.
Punk-tyylin paradoksi on siing, ettd vaikka se aitakulttuurin k&éntépuoli, se on kuitenkin

toimimista valtakulttuurin ehdoilla. Punk-yhteisastiyvaksytty ulkoasu on mahdollista

hankkia, jos varaa pintamuodin seuraamiseen eiYdksemp&a on kuitenkin, etta nuori

kokee ideologisesti pintamuodin ilmi6t turhina faelleen epésoveliaina. (Raippa 2002, 84-
88.)

Punk on kehittynyt tarpeeksi ollakseen siséll6ltdgaljon tyyliseikkoja laajempi ja

monipuolisempi, eikd pelkka valtavirrasta poikkealkonako yleensa palvele henkil6a, joka
tuntee arvokkaaksi olla oma itsensa. Kun yhteiskaivieroksuvat omaksuvat punk-tyylin, he
kuuluvat normien ulkopuolelle. Yksilollisyytta tawellessa vaaditaan usein rehellista
itsetutkiskelua, ja kyseinen prosessi saattaa gohtaeltdytymiseen sopeutumisesta
yhteiskunnan saantdihin ja odotuksiin. Kapinallsuwn yksi kiistattomista punkin

ominaisuuksista, ja se on tarkea osa punkin tar&t@t musiikkia ja lyriikkaa. Vaikka se tulee
kyetd asettamaan toissijaiseksi henkilokohtaissengd ymmartdmiseen verraten, tuntee
jokainen punkkari tarvetta jollekin kapinan muodolblkoon se sitten kohdistettu vanhempia,

auktoriteetteja tai koko vallitsevaa systeemia kaht (O’hara 1999, 38.)

5.3 Nykypunkin kahdet kasvot

Olemme néhneet, etta toisinajattelijat ovat usetohoitsijoiden ylistdmid seka elokuvissa ja
kirjallisuudessa arvostettuja henkiloitd lahinnddha elamansa ja toimintansa jalkeisena
aikana. Omana aikanaan toisinajattelija leimataaapinalliseksi, poikkeavaksi tai
ongelmienaiheuttajaksi niissa vallitsevissa olosiglsh, joita han vastustaa. Valtavirran
musiikki- ja muotilehdist6t, jotka asettivat midi@8n naurettavan punkin pannaan noin
kahden vuosikymmenen ajaksi, ylistavat nykyisinitaseiusia bandeja rohkeiksi rajojen
rikkojiksi tai lahjakkaiksi pioneereiksi. Monikariiget levy-yhtiot, jotka aikoinaan inhosivat
punkkia, kiinnittdvat nuoria bandeja tavoitteendi@mata aarimmaisella ja epasovinnaisella
musiikilla. (O’hara 1999, 28.) Siitd huolimatta, ténipunk on alun perin ollut ja on

pohjimmiltaan yh&kin, se on saanut television, eloén ja yleensakin median kautta
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osakseen vaaranlaista mainetta valtavaeston kesgsadkun sen luonteenomaisiksi piirteiksi
on mainittu useimmiten vain itsetuhoisuus ja véakaiauus. Punk leimataan helposti
negatiiviseksi asiaksi, ja esimerkiksi televisialartnekomedioissa jonkun henkildhahmon
kaantyminen punkkariksi aiheuttaa perheelle yksiaam kiusaantuneisuutta ja hépeaa.
Sensaatiohakuisissa keskusteluohjelmissa opastéisiaka punkkareiden vanhemmat voivat
saada lapsensa kontrolliin psykoterapian keinoiadisin luomat stereotypiat eivat ole taysin
tuulesta temmattuja, silla on totta, ettd punk-igdiissa on aina esiintynyt myos rikollisuutta,
vakivaltaisuutta ja huumeongelmaa. Toisaalta megidkuva ja pitkékestoinen vaaristely
ovat edesauttaneet luomaan tyypillisestda punkleartsenkilon, jolla ei ole n&kemysta
poliittisista ja yhteiskunnallisista asioista, sagunklikkeen moninaisuudesta. Niinpa
tallaisten "punkkareiden” maara onkin ollut kas\aigs pitkaan, jolloin median luoma kehys

on kokonaisuutta ajatellen jatkuvasti lahempéanaltisdiutta. (O’hara 1999, 42-44.)

Median luoma kuva ei ole kyennyt nujertamaan vaista punk-yhteis6d, mutta sen
vaikutukset ovat silti olleet haitallisia. Vakivalsuudet lisdantyivét jo 1980-luvulla runsaasti,
kun jengiytymisen my6ta punk-konserteista tuli vedessa kerrottujen puolitotuuksien
seurauksena vékivallan nayttamdoita. Myos mediantt&alad stereotyyppistd ulkoista
punktyylida orjallisesti noudattaneet, mutta kestkeisdeologiaa vailla olleet henkil6t
suhtautuivat vakivaltaisesti henkildihin, jotka &v nayttdneet “tarpeeksi punkeilta”.
Kyseinen, 1980-luvun lopun ironinen episodi, oliiaam saamaan punkin nayttavan itsensa
parodialta. Jos konservatiivisen valtavirta-mediafikivaltainen ja epatoivottu kasitys
lopullista totuutta; punk tuomittin esimerkiksi s@mmistolaisissa puolueissa nopeasti
ohimenevaksi muoti-ilmioksi, jolla ei olisi vakataetettavaa merkitystd. Vasta myohemmin
on voitu havaita, etté useista punkkareista on &asivaikuisia, joiden avulla edellda mainittu
oletus on kumottavissa — he eivat ole ulkoisterlidgikkojen perusteella stereotyyppisia
punkkareita, mutta omaavat ajatusmaailman, jonkalapunk-like sailyttaa perimmaiset
arvonsa. Heille, jotka eivat ole ensisijaisen kidstuneita median ja valtavdeston heihin
kohdistavista paineista, punkliike tarjoaa mahdalliden luoda omaa kulttuuria seka
keskittyd omakohtaisiin tarkeisiin asioihin. Kysmitaiset ihmiset ovatkin omassa
sukupolvessaan arvokkaita, koska he ovat parhaiaanil alykkaitd, tiedonjanoisia,
mydotatuntoisia, itsepaisia, kriittisia, aktiivisiginnianhimoisia ja maaratietoisia — toisin kuin

suuri osa aikalaisistaan. (O’hara 1999, 45-46.)
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Talla hetkella punkin alalajeiksi musiikillisestidkettavia tyyleja on kymmenid. Taméa seikka
saa myos allevivaamaan punk-henkisten yhteisoj@nkityksia, joita on useita johtuen
ideologisista ja musiikillisista eroista; varsireskaikenkattavan punk-yhteisén sisalle on
muodostunut pienempid vahvan yhteenkuuluvuudeneéumtomaavia ryhmittymid, joiden
rakentuminen on tapahtunut samankaltaisten musstkih ja ulkomusiikillisten mielipiteiden
ja asenteiden yhdistyessa. Punkissa on aina atpkaiglen rajoista riippumatta vaikuttanut
yksilotasollekin ulottuva vapauden kaipuu; punknubeluaa olla vapaa yhteiskunnan
kahleista ja tehda mita haluaa (Raippa 2002, 96-97)

Punkin alaisten tyylisuuntausten suuren maaran yggnton vaikuttanut musiikillisten
eroavaisuuksien lisdksi erilaiset asenteet ja niikeat elamasta, erilaisten kulttuurillisten
juurien kunnioitus ja suureksi osaksi myos hartesgti Lukuisten uusien tyylien syntyyn
littyy yleensa my0s uudet tavat sekoittaa vailktatenuista musiikkityyleistd. Usein, kun
uusi tyyli on maarittynyt ja siihen kuuluvista elenteistd on paasty yksimielisyyteen, se
ikdan kuin “lyodaan lukkoon”, jolloin kyseiseen tyy uusia vaikutteita lisdamalla

mahdollistuu taas uuden osatyylin synty.

Harrastusten ja yleensakin ulkomusiikillisten téldgen vuorovaikutus ovat merkittéavia uuden
alagenren muotoutumisessa seka olemuksessa, mudtaidnarvoista on, ettd lopullinen
ilmaisu on kuitenkin musiikin kautta tapahtuvaakaleella alagenrella on myo6s selkeat
musiikilliset ominaispiirteensd, mutta kaikenkattavmaarittelyn tekeminen on ongelmallista,
silla lukuisilla bandeilla on ns. perustyylin lisikomaleimaiset piirteensa ja tyylien
sekoittuminen on yleistd. Punk on nykyisin kuitenkiaastavaa maaritella musiikillisesti jo
siitdkin syysta, ettd toimintatapojen merkitys onomattavasti tarkeampi; vaikka useita
alagenreja on maaritelty tarkasti, voi lahes mmkai yhtye tahansa olla ainakin
toimintatavoiltaan ja ideologialtaan punkin alaisen laskettava. Sen lisdksi, ettd punkin
alatyylejd on lukuisia, niistd jokaisessa opertitd&kohdiltaan ja ideologiselta panokseltaan
vaihtelevia yhtyeitd. Tassa yhteydessa on syytasnmginottaa, etta kaikki valtavirran punk-
yhtyeet eivat edusta pinnallista ja muodikasta nokp-suuntausta, vaan on olemassa myos
lahtokohdiltaan rehellisiksi laskettavia punk-yhtéejoista on tullut tunnettuja suuremmalle
yleisolle pitkdjanteisyyden ja korkean tyomoraaluulla.
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6 HARDCOREN HISTORIA

Punkin tavoin hardcore oli alusta alkaen enemmadan kwusiikkia — siitd muodostui myds
poliittinen ja sosiaalinen iImi6. Sen rakentamisemsaa ottaneista nuorista jotkut olivat
yhteiskunnasta vieraantuneita seka kaltoin kohggltjotka I0ysivat pakokeinon rajusta
musiikista. Toisille hardcore oli véline paremmaaaiiman luomiselle ja vallitsevan tilanteen
alas ajamiselle. Kaikille yhteinen tavoite oli ailtda keskustelua ja metelid; hardcore
muodostui tinkiméattémaksi, intensiiviseksi ja aggievisen aarimmaiseksi elaméantavaksi.
Kuten muidenkin vallankumouksellisimpien taide- kalttuurisuuntausten alkuperdinen
pyrkimys oli, myos hardcore oli selkeasti valtaanr yhteiskunnallisia arvoja vastustava
suuntaus, mutta vahemmiston alakulttuurina se sakseen vain vahaistda huomiota. Useat
nuoret "loysivat itsensa” hardcoren kautta tutus@mdn muihin samanlaisiin ihmisiin ja
loytaessaan sosiaalisen verkoston, jossa he eiatgneet itseddn ulkopuolisiksi hylkidiksi.
(Blush 2001, 9.) Myds hardcoren alkuperaisessa ikillisessa ulosannissa on selkeita
yhtymé&kohtia punkin vastaavaan; useimmat banditateiesanneet soittaa kunnolla
instrumenttejaan, heidan kappaleensa olivat aikeelleikd tuotannon eteen nahty juurikaan
vaivaa. Siitakin huolimatta he onnistuivat sekoittean ennen nakemattomalla tavalla
aarimmaisen nopeaa musiikkia, provosoivia sanoiujes tinkimatonta asennetta. Hardcore
oli valtavirrasta vieraantuneiden nuorten luomadlnoka muodostui ilman massamedian ja
auktoriteettien vaikutusta. Se sytytti punkin tawvoinuorten keskuudessa tarpeen
kyseenalaistaa asioita ja halukkuuden kapinoidétsalia olosuhteita vastaan, ollen samalla
esimerkki taysin nuorista itsestdan lahtoisin adé®aorganisoidusta ja monimuotoisesta
alakulttuurista. Ulkopuolisten ei ollut helppo ymné, etteivat hardcore-yhtyeet tavoitelleet
kuuluisuutta tai radiosoittoa. llman promoottorgadevy-yhtidita bandit soittivat kaikkialla,
missd se oli mahdollista, jotta ihmiset yleensakigkenivéat tiedostamaan béndien

olemassaolon. Musiikkiuran luonti perinteisesséalesga olisi tuntunut ajatuksena absurdilta.

Right here, all by myself / | ain't got no one else
The situation is bleeding me / There's no rebefaf person like me
Depression's got a hold of me / Depression, i goteak free
Depression's got a hold on me / Depression's gaihme
| ain't got no friends to call my own / | just biére all alone
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There's no girls that want to touch me / | doe'ed your goddamn sympathy

- Black Flag, “Depression”

6.1 Bandit ja alueet USA:ssa

Median usein tarjpaman osatotuudellisen kuvan nmukdeardcore oli yksinomaan
amerikkalaisen alakulttuurin vastaus 1970-luvun uloppunk-vallankumoukselle, mutta
samanaikaisesti myos Euroopassa aloitti useassssma@mintansa myohemmin hardcoreksi
maariteltyja bandeja. Vaikka hardcore syntyikin kiarseurauksena, se kasvoi lopulta omaksi
alakulttuurikseen ja ilmiokseen. Hieman ironisestnglannissa varsinaiseksi ilmioksi
muodostunut punk otti vaikutteensa amerikkalaissizhteellisen tuntemattomilta bandeilta,
kuten The Velvet Underground, The Stooges ja NewkYaolls. Vaikka ainoana saantbna
pidettiin saantdjen rikkomista, muuttui punk lopulomaksi intohimonsa kadottaneeksi
irvikuvakseen, jonka vaikutus rock-musiikille oluikenkin positiivinen ja piristava. Punkin
alkuperaisen energian ja asenteen luhistuttuajvakeuuret levy-yhtiot markkinoida punkin
uutena aaltona (new wave) musiikkia, joka ndenstisauistutti alkuperaista punkkia, mutta
yhtyeiden imagot sekd musiikki olivat pyritty sdgithaan sopiviksi suuremmalle
kuulijakunnalle. Epasosiaalisuuden ja kapinalliudgijaan yleisolle tarjottiin helpommin
hyvaksyttdvampaa, vaikutelmaltaan turvallisempahteahtoa. (Blush 2001, 12.) Kun punk
sen varsinaisessa merkityksessa, seka sitd setiransiuaalto ajoittuvat vuosille 1976-80,
hardcoren katsotaan usein kestaneen vuosien 198@8&n ajan. Sen synnyn kannalta
olennaista oli teeskentelyd vieroksuvien nuorteimnkistus punkin alkuperaiseen raivoon
ilman uuden aallon vakinaisen taiteellisia pyrkirsigk Yksi tapa maaritella hardcore onkin
sen olevan kaikkea sita, mita uusi aalto ei ollotkut kyseenalaistivat tavallaan koko uuden
aallon olemassaolon, jota pidettiin keksittyna halideena tyydyttamaan heita, joille punkin
uusi ja rankempi ilmaisu ei sopinut. Uusi aaltokuitenkin jalkikateen ajateltuna oivallinen
nimike kuvaamaan uusien 1970- ja 80-luvun taittdeindien alkuperéisesta punkista
vaikutteita saanutta, usein kokeilevaa ja monisiéyilmaisua (Spheeris, 1981.) Tuolloin oli
havaittavissa muutos nuorison aiempaan kayttaygenissiind mielessa, etta alakulttuurien
maaran lisddntyessa kollektiivinen ns. “yhteen ebiil puhaltaminen” katosi nuorison

pirstouduttua lukuisten, tyyliltdéan ja nakemyksiléerilaisten, alakulttuurien kannattajiksi ja
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edustajiksi. Hardcore-yhteis6 otti punk-asenteerkavasti, kenties jopa alkuperéisia

punkkareita vakavammin.

Hardcore oli ilmiona etupaéssa amerikkalainen, sikd olisi syntynyt ilman Iso-Britannian
kotikutoista punk-toimintaa ja —asennetta. Ensins@idhardcore-yhtyeet perustettiin Etela-
Kaliforniassa, muun muassa Los Angelesin lahidiSsutua asutti amerikkalaisen unelman
utopiaa aitiopaikalta, mutta sivusta seurannut ikeskkainen véestd, jonka nuorison
edustajat saivat voimaa punkin nihilismistd. Hardcgiljitteli, laajensi ja reagoi punkin
olemukseen lainaten siita joitakin elementtejdy)jiten toisia. Kaytanndssa punkin asennetta
pidettiin kunnioitettavana, mutta uuden aallon mmdan tuomat hoysteet hyléttiin; sen
seurauksena uutta ilmi6ta alettiin kutsward-corepunkiksi. Termi "hardcore” oli tata ennen
esiintynyt esimerkiksi pornografian ja jalkapalloéatikkojen keskuudessa, mutta pian myos
punkkarit ottivat sanan kayttoonsad merkitsemaanmaaiista ja absoluuttista punkkia.
Musiikin yhteydessa hardcore-termid kaytti tiet&tv&nsimmaisend vancouverilainen bandi
D.O.A,, joka antoi levylleen nimeksi "hardcore 81Blush 2001, 13-16.) Tarkeitad esikuvia
uusille amerikkalais-bandeille olivat esimerkiksityeet Sham 69 ja The Ramones, koska
kyseiset bandit keskittyivat tekemisiinsa tinkindatiésti, ilman tarvetta muodin ja glamourin
korostamiseen. Ensimmaisten esihistoriallisten ¢@etbandien (The Germs, Fear) toiminta
ja olemus muistuttivatkin paljolti alkuperéistd pia myos tyylillisesti. Kuten punk
aiemmin, myds hardcore kohdisti vastustuksensatsalien olosuhteiden epakohtiin, joista
keskeisimpana pidettiin vuonna 1980 Yhdysvaltaiasmtentiksi valitun Ronald Reaganin
konservatiivista hallintoa. Vahemmistojen ja kulitun viholliseksi kutsutun paamiehen
toiminta avasi useiden, aiemmin véalinpitamattdmkamsanosien silméat, ja my6s hardcoren
syntyyn silla oli voimakas vaikutus. Legendaariskardcore-bandin, Minor Threatin,
laulusolisti lan Mackaye sanoo, ettd he halusivadé tdysin oman kulttuurinsa, koska he
eivat tunteneet kuuluvansa mihinkd&dn muuhun velldaan kategoriaan. Tasta seurasi
historiallisesti merkittava esimerkki nuorten luswoimasta; konsertit, bandit, lehdisto,
julkaisutoiminta seka tiedotus toteutettiin kaikiiman valtavirran musiikkibisneksen
vaikutusta. (Blush 2001, 20-21.) Lahtokohtaisestiardd¢ore-punkin ja anarkisesti
orientoituneen punkin vélinen ideologinen raja @ilyva, mutta se on kuitenkin olemassa.
Vaikka molemmat vastustavat valtiota, yhteiskunnanganisaatiota ja instituutiota, on
hardcoren vastustus niin pelkistynytta ja kontekdtinnaista, ettei siitd rakennu selkean

yhtendista ideologiaa (Soderholm 1987, 71).



55

Kun muun muassa Ramones ja Sex Pistols olivatitagi@ bandeja maarittamaan punkkia
niin musiikillisesti, kuin ideologisestikin, voidaa Los Angelesin Hermosa Beachilta
ponnistaneen, jo vuonna 1977 toimintansa aloittar@@ck Flagin katsoa tehneen saman
hardcorelle edustaessaan kenties kirkkaimmin umiikja tunnistettavaa amerikkalaista
vastausta punkille. Heidan luomat tuotoksensaijaitdatavat, kuten rankaiseva musiikki ja
vasymaton tyoOetiikka seka omaehtoinen asenne muodat inspiraation lahteeksi ja
arkkityypiksi myo6s tuleville hardcore-bandeille. HKuioitettavaa on myds heidan
sinnikkyytensa, jonka avulla he kykenivat selvidm&gmpariston heihin kohdistamasta
vastustuksesta ja sekasortoisista olosuhteistakBfag kykeni pukemaan nuorison tunnot
sanoiksi ja saveliksi, ja silla oli suuri vaikutiiardcore-ideologian jasennyksessa. Ajan myota
alkuperaisen punkin olemus oli alkanut vaikuttagiséikelta ja ylelliseltd, jadiy-aatteen
puolesta puhuttiin vaikka vain harvat sita toddi&joittivat. Black Flag yhdisti aggression,
anti-tdhteyden ja vieraantumisen tyovaenluokkaisgattelumalliin ja heidan uransa alussa
kohtaama vastustus etenkin Hollywoodin liepeilleskittyneen punkkulttuurin taholta vain
ruokki edella mainittuja ominaisuuksia. Heidan tyaramlinsa oli todella korkea, ja sen myéta
heista kasvoi suuri vaikuttaja edettdessa alkupemapunkin aikakaudelta kohti hardcoren
savyttamaa 80-lukua. Kitaristi Greg Ginn perustiylghtion, jonka sanotaan tuoneen alun
perin hardcoren “kartalle”. Yhtion nimi oli SST (i8b State Transmitter), joka juonsi
juurensa Ginnin aiemmin toimineesta, samannimisestdioalan liikkeesta, ja sen
ensimmainen julkaisu oli hardcore-klassikoksi kamanBlack Flagin "Nervous Breakdown”
—EP. Yhtye my0s keksi yksinkertaisen, mutta omasbatokeinon tehda itsedén tunnetuksi
kotikaupunkinsa ulkopuolella jarjestamalla kiertae- kaytdnndssa ainoa vaatimus oli
pakettiauto, jolla seka bandi etta soittimet kyké&himatkustamaan kaupungista toiseen.
Keikkoja soitettiin kaikkialla, missé se oli mahtlistia, kuten kotibileissa ja kellarijuhlissa.
Los Angelesin seudulta ja lukuisista lahiGista mo88-luvun taitteessa useita muitakin
merkittavid hardcorepunk-bandeja, kuten Circle derKouth Brigade ja Bad Religion.
Hardcoren ndhdaankin alkujaan syntyneen juuri kegdiéi seudulla. (Blush 2001, 50-85.)

1980-luvun puolivalissa USA:n lansirannikon haracoli muutoksen kourissa, ja samalla se
oli omaksunut uusia ideologisia elementteja, kigearta suosiota myohemmin saavuttaneen
straight edge —aatteen. Ristiriitoja aiheutti useibandien halukkuus uudistua musiikillisesti,

mika ei taas kaikille kuuntelijoille sopinut, ski@n huolimatta ettd alunperin kyse ol
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iImiosta, jossa vapaalla ajattelulla oli alun alka¢drkea merkitys. Vékivaltaisuudet
lisdantyivat paikallisjengien synnyn seuraukseBaugh 2001, 98-100).

San Franciscon punk-elamé ja muutkin alakulttuahivat alueen vapaamielisyyden takia
iImapiiriltd&n erilaisia kuin esimerkiksi Los Angmsiissa. San Franciscoon olikin muodostunut
1970-luvun lopulla vired punk-yhteis6, mutta alleeedyntyi myods hardcore-yhtyeita, joista
kansainvalisestikin merkittavdn aseman saavutti muowassa Dead Kennedys, lahinna
kiinnostavilla maanisia punk- ja hardcore-elemgdatteyhdistavilla musiikillisilla
ratkaisuillaan seka poliittisestikin aanekkaan k&ulan, Jello Biafran ansiosta. Nopeasti
saavutettu suosio mahdollisti pitkienkin kiertueidérjestdmisen aina New Yorkiin saakka,
vaikka eras havaittu epakohta oli soittopaikkojearkkat ikérajat, joista johtuen monilta
innokkailta hardcore-nuorilta evattiin sisdanpaaBjan Biafra omaksui roolikseen tukea
kiertueillaan eri kaupunkien paikallisia hardcoémbeja kutsumalla heitda soittamaan
samoihin tapahtumiin; Vaikka Dead Kennedysin miksikei ole helppo lokeroida —
myoskaan hardcoreksi, oli Biafra todennut, ettédbare-bandit olivat kaikista energisimpia
ja tinkimattémimpia, ja siksi innostavia. Myohemm80-luvulla San Franciscon alueen
hardcore-toiminnalla oli suuri merkitys punkkia paetallia yhdistelevien bandien, kuten
Metallican ja Exoduksen, syntyyn. (Blush 2001, 1(%.)

Yhdysvaltain itéa-rannikon hardcoren voidaan sarikareeen Bad Brainsin myota, ja heidan
1980 levyttaméansa, tuolloin tempoltaan ennenkuuttorrean nopea "Pay To Cum” —kappale
nousi valittbmasti klassikon asemaan. Vuonna 198Raijstiin c-kasetilla ensimmainen
pitkasoitto, joka nimettiin yhtyeen mukaan ja jutitan Neil Cooperin ROIR -levymerkilla.
Vaikka Bad Brains teki musiikkia, jolla oli suuralkutus hardcoren keskeiseen olemukseen,
ei bandin jasenten taustoja ja lahtokohtia voidmasstaa totuttuihin; Washington DC:n
l&hidissd kasvaneiden, tummaihoisten ja keskilusk&a fuusiojazzin ihailijoiden tuskin
odotetaan usein perustavan hardcore-bandia. BathsBiaiitenkin onnistui kehittam&an
omanlaisensa vastauksen punkille — paitsi, ettéhdiasivat olla maailman nopein bandi,
heidan soitannollinen taitotasonsa mahdollisti aesien musiikillisten kokeiluiden
toteuttamisen, ja esiintymisen intensiteettitagotadella korkea. Pian b&ndin perustamisen
jalkeen heidan maineensa alkoikin levitd myds Newrkifn, missd he myos esiintyivat
paljon. Bandin jasenten uran edetessd kasvanuhdsins rastafarismiin innoitti myos

autenttisuuteen pyrkiviin dub- ja reggae-kokeilnihKokoonpanolla oli merkittdva rooli



57

rock- ja rastakulttuurin sekoittumisessa seka iHgdah ennakkoluulojen kumoamisessa
hardcore-yhteisdissa. (Blush 2001, 116-123.)

Jos hardcoren sanotaan syntyneen Los Angelesirdiddhi se saavutti musiikillisen,
tyylillisen ja esteettisen muotonsa Washington [BE&.s jossa tarve voimalliselle
alakulttuurille oli suuri 1980-luvun alussa, jolokaupungin omien bandien edustus rajoittui
pitkalti epamaaraisiin uuden aallon ryhmiin. landayen merkitysta hardcorelle, ja koko
indie-musiikille ei voi korostaa lilkaa hanen viaén jo punkin synnyn ajoilta tutuksi tulleen
tee-se-itse —estetiikan aiempaa jasentyneemmaiksinta- ja ajatusmalliksi. Han, ja muut
nuoret alkoivat nimittaa itsedan hardcore-nuoné&diehdakseen peréderoa Sid Viciousin (Sex
Pistols —basisti) kaltaisten henkildiden edustamamlnilismiin sekd punkin ulkoisiin
tyyliseikkoihin. DC:n nuoret kokivat tarkeammiksaviiteltaviksi arvoiksi intensiteetin ja
energisyyden — kyseisia arvoja pyrki ilmaisemagnittaneesta soittotaidostaan huolimatta
lan MacKayen Teen Idles, jotka kehittivat tyylikeetsahata” kitaroita mahdollisimman
nopeasti. Kappaleiden kesto oli paasaantbisese &kksi minuuttia. Samalla myds
yhdysvaltain lansi-rannikolla asti alkoi liikkua wja DC:n toimintaansa aarimmaisen
vakavasti suhtautuvista nuorista, jotka olivat gem punk-bandien plagioinnin sijaan
luoneet oman suhteellisen kehittyneen, kokonaisisgh alakulttuurinsa. Osaltaan
alakulttuurien kohtaamiset aiheuttivat vakivaltaiksia DC:n hardcore-nuorten koettua
vahvaa alue- ja ideologiasidonnaista ryhmaiderititggoiden ehdottomuus kaantyi ajoittain

vanhempaa punk-kulttuuria vastaan. (Blush 2001;11360)

Vuonna 1981 Teen Idles julkaisi hajottuaan ensinsBr@DC hardcore —levy. Historiallisesti
merkittavampaa oli kuitenkin yhtyeen basistin, MacKayen perustaman Minor Threatin
synty, sekd Teen Idlesin roudari Henry Garfieldimtygninen State Of Alertin (S.0.A.)
laulajaksi. Garfield tunnetaan luultavasti paremmhktenry Rollinsina, joka siirtyi
legendaarisen Los Angeles-lahtdisen Black Flagudajaksi vuonna 1981. Myds Minor
Threatista muodostui monella tapaa yksi merkittémigta hardcore-bandeistd, joka
intensiivisen esiintymisen, yleisbn ja esiintyjagdlisen rajan hamartamisen ja painavien
sanoitusten avulla maaritti hardcoren olemusta ggja pysyvasti. Voimakkaimpana
yksittdisend esikuvana Bad Brains teki Minor Threaterrattain nuoriin jaseniin suuren

vaikutuksen muun muassa musiikillisen taituruudem ¢nergisyyden ilmiémaisella
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lahtoisin  selkeimmin  Washington DC:n nuorten keslagsa, eikd Minor Threatin
nimeen. (Blush 2001, 132-142.) Minor Threatin Ilyhya tapahtumarikas seka
vaikutusvaltainen ura péaattyi monien vaiheidengéatk vuonna 1983, jolloin koko hardcoren
olemuksessa alkoi ndkya muutoksia; konserttienvdtia lisdantyi, ja nationalistiset ajatukset
saivat nuorten keskuudessa enemmaén kannatusta. damea, ettd omaksi koetun ilmion
puolustuksen sijaan alkoi tapahtua hyokkayksia iktisia kulttuureja. Toisaalta paisunut
vakivaltaisuus sai monet alkuperaiset hardcoreetudiopettamaan omalta osaltaan
tappelemisen kokonaan. (Blush 2001, 156-157.)

Bostonin hardcore-yhteisé vieroksui Kalifornialaisbandeja ja heille usein ominaista,
paihdevetoista elamantapaa, joka edusti taysinakiagisia arvoja heidan omiinsa nahden.
Bostoniin kehittyi todella intensiivinen ja jopatasaksi seka konservatiiviseksi kutsuttu
hardcore-yhteiso; tarkeimméat mm. musiikilliset vgtieet tulivat lahinna Washington DC:sta.
Vaikka Bostonista ei ehka tullut historiallisegtteltuna kaikkein merkittdvimmat bandit, oli
iImi6 muuten todella vihainen ja siihen osallistahehenkilét edustivat tiukan linjan
periaatteita muun muassa Straight Edge —ajattelisssimmaisista bandeista rajuudessaan
ajalleen darimmaisintd musiikkia soittanut Soci®ygtem Decontrol (SSD) oli merkittava jo
siksi, etta ilman sitd ei Bostoniin olisi luultatiasyntynyt yhta voimallista ja persoonallista
hardcore-ilmiéta, joka musiikillisesti eteni lahelheavymetallin ilmaisumuotoja, samalla
hamartaen perinteisia rajoja hardcoren musiikdtesi lainalaisuuksista. Useat hardcoresta
kiinnostuneet harrastivat rullalautailua, mutta tBogssa kyseiset iImiét olivat toisiinsa
yhteydesséa poikkeuksellisen vahvasti, ja niistéostineista nuorista muodostui nk. Boston
Crewin ydinryhma, joka tinkimattoman sotaisallaa®iht Edge —toiminnallaan ja tiiviilla
ryhmaidentiteetilladn erottuivat selkeasti muistensta, vakivaltaakaan kaihtamatta. (Blush
2001, 159-164.)

Hardcore oli ollut alun alkaen esikaupunkien kulttoen ilmid, joten sen levidminen
urbaaniin ja ainutlaatuiseen New Yorkiin edelijtieman erilaisia lahestymistapoja. Siten
myO0s New Yorkin hardcore, NYHC, eroaa Kkaikista raiisalueellisista hardcoren
iimenemismuodoista. Sanotaankin, ettd NYHC oli raammusiikillisesti likaisemman ja
hieman enemman perinteisen punkin kuuloista, kwardé¢ore yleensa. NYHC:n voidaan

nahda jakaantuneen kahteen aikakauteen, joistener@snen oli 1981 alkanut pienen piirin
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avoinmielinen ja lahelld punk-ideologiaa liikehtinja toinen vakivaltaisempi, vuodesta 1985
eteenpdain toiminut konservatiivisempi vaihe, joHuttyi olennaisina osina skinhead-jengit
sekad straigh-edge —kulttuuri. Hardcoren kehitys Néw Yorkissa hitaampaa verrattuna
esimerkiksi laheisiin Bostonin ja DC:n kehitysvagi@, jotka omaksuivat muun muassa
l&nsirannikon aggressiivisen slamdancing-tyylin demtikayttdytymisen muodoksi New
Yorkia aiemmin. Tarkeita esiintymispaikkoja oliwgta jo punkin esihistoriallisille yhtyeille
merkittavat CBGB ja Andy Warholin factory-yhteis@uosima Max’'s Kansas City. New
Yorkin hardcoren ensimmaisia, ja myohaisemmalleitigkbelle tarkeitéa yhtyeita olivat
esimerkiksi Stimulators, Kraut, Reagan Youth ja tdeattack, jotka 80-luvun alussa
kehittivat tyylinsa punkista eroavaksi. Kyseisigtityeistd huolimatta klassisena NYHC:na
pidetddn varsinaisesti ns. seuraavan aallon us#ivaltaisten skinhead-ryhmien suosimia
yhtyeitda, kuten Cro-Mags, Murphy’'s Law ja Agnostieront. Useiden NYHC-béndien
kohtaloksi kuitenkin jai melko lyhytikdinen sek&a am osavaltion rajojen sisépuolelle
rajoittunut pienen piirin suosio, mink& sanotaamymeen etupadssa rahan puutteesta — toisin
kuin muiden keskeisten hardcore-alueiden esikaugiaeg asuvalla keskiluokkaisella
vaestolla, ei New Yorkin urbaaneilla ja lahinna billd elavilla hardcore-nuorilla ollut
yleensé varaa panostaa oman bandinsd musiikin iakibeen saati julkaisemiseen. Silti he
onnistuivat herattdmaan tyévaenluokkaisilla aragdl primitiivisella musiikillaan pahennusta
esimerkiksi DC:n hardcore-piireissa, joille ominaisli pidemmalle viedyt uniikit ideologiat.
1980-luvun puolivalin tienoilla oli NYHC jakautununusiikillisesti kahtia riippuen siita,

olivatko sen ilmaisumuodot [ahempéana punkkia vaiaftia. (Blush 2001, 173-194.)

Vaikka edella on esitelty useita hardcoren synrgrkghityksen kannalta merkittavimpia
maantieteellisia alueita, levisi hardcore suhtseili nopeasti valtaosaan Yhdysvaltojen
osavaltioista, ja se saavutti omaleimaisia paikallipiirteita lahes kaikkialla, missa se
yleensé&kin ilmeni; esimerkiksi Texasin hardcorenosaan olleen jo alkujaan selkeé&sti ita- ja
l&nsirannikon ilmenemismuodoista eroavaa. Olealligbko yhdysvalloissa tapahtuneen
hardcoren syntyhistorian kannalta merkittavien gidgn uraa tarkastellessa on huomata, etta
aluekohtaiset eroavaisuudet ovat olleet musiiidliga ideologisia. Eroavaisuuksista
huolimatta tarkeimmat hardcore-elementit omaksuttinantereen laajuisesti, ja niista
muodostui ajan myota koko hardcorea kaikkine ulattlkksineen maarittdva koodisto, johon
siséltyi ndkemykset musiikin-, ideologian- ja tyyli tavoitteellisista malleista ja

ulottuvuuksista. Jos punk oli viela syntyhetkellagksi suuri ala- tai vastakulttuurinen
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yhteiso, osoittivat jo hardcoren alkuvaiheet ilmiisaltavan suuren maaran alakategorioita,
joilla saattaa olla ns. yhteisista primaareistéeta huolimatta jopa vastakkaisia ndkemyksia

ja toimintamalleja.

6.2 Hardcore Iso-Britanniassa

1970-luvun loppuun mennessa punk rockin alkuperdiirenostus alkoi vaimeta yhta
tehokkaasti kun se vasta muutamaa vuotta aikaiseralinalkanut. Johnny Rotten oli jattanyt
Sex Pistolsin, basisti Sid Vicious oli kuollut, jasimerkiksi The Clash oli siirtynyt
kokeilevamman ilmaisun pariin. Suuret levy-yhtidgrigvat epatietoisuudessaan pitAmaan
kiinni siitd, minkd he uskoivat olevan yha& markkinttkelpoista, ja kohua tavoitteleva
keltainen media alkoi vaihteeksi tyytya pienieleiseaheksyntaan punkkia kohtaan. Se, mika
alkoi perinteisten arvojen ennenndkemattomalla tkteehisella, kaantyi itseddn vastaan
keskeisen sisallon vaistyttya ahneuden, ikavystgmisseka liiallisuuksien tieltd. Punkin
perimmaisia arvoja kunnioittavat olivat kuitenkinhd inspiroituneita pitamaan kiinni
autenttisuudesta, samaan aikaan kun bandit, kutenPblice, kayttivat punk-rock —termia
vaylana tyylisuuntansa vaihtamiselle trendikkyyddstkimatta. (Glasper 2004, 8.)

Niin sanotun toisen aallon punkit olivat nuoriatkg eivat ehtineet vastaanottamaan punkin
syntya, ja jotka olivat ylpeitd olla osana punk-nsokulttuuria ilman mahtailua ja
teenndisyyttd. Kun ensimmaisen aallon punk-bandivat alkuperaisen punk-soundin
ronsyilevan progressiivisuuden vastapainoksi javatttvaikutteita useista musiikkityyleista,
toisen aallon yhtyeet tiesivat bandia perustaessaatd he halusivat: soittaa punkkia,
ensimmaisten bandien toimiessa esikuvina (tasmeikdéin tadssd vaiheessa, etta toisesta
aallosta puhuminen ei tarkoita aiemmin esiteltyftauaaltoa (New Wave), vaan on lahinna
ajallista selkeytta edistava kasite kuten "sukugphPunk-eetokseen oli helppo tarttua sen
ollessa jo valmiiksi raataloity, ja esimerkiksi ofaidottomuus oli entistakin pienempi este.
Sen sijaan aiempaa tarkeammaksi muodostui mahdalisehda jotain nautinnollista ja
omien uskomusten veroista. Musiikillisesti energigh nopeudella oli suurin painoarvo,
mutta kapinoinnin ja vastustuksen kohteet muuttuikdlkopuolisuuden ja syrjaytymisen
seurauksena kapinointi vanhempien odotuksia vastaauttui kapinoinniksi valtiota ja sen

katyreita kohtaan. Kun amerikkalainen hardcore ®&tinald Reaganin silmatikukseen,
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kohdistui Iso-Britannian hardcore-yhteison syytdkganservatiiviseen Margaret Thatcheriin.
Tyottomyys oli yleistd, mahdollisuudet rajallisiaa jniin sanotut tydllistAmisohjelmat
osoittautuivat tehottomiksi ja noyryyttaviksi. Thherismi tuntui muokkaavan Iso-
Britanniasta epatoivon kyllastamaa maaperaa. Digtept tulevaisuusndkymaét olivat
vahvasti esilla. (Glasper 2004, 8-9.)

Poliisien toiminta keskittyi enenevassad maarin aonmniin suojelemisen sijasta, ja hallitus
laiminloi  kotimaanteollisuuden ahdingon keskitty@ss ulkomaisiin  tuotantokohteisiin.
Kylmadn sodan myotd syntynyt pelko ydinsodasta tannettomuudesta lisdsi vaeston
levottomuutta, ja pian yhteiskunnallinen janniteas#ti kiehumispisteensa. Ajankuvaa
varittanyt epéatoivo tarttui luonnollisesti mydsrteikdiseen vaestoon, ja heidan perustamat
uudet punk-bandit valjastivat ilmaisuunsa sen kaikgensiteetin ja turhautumisen, joista he
onnistuivat kiteyttamaan kenties vakevinta ja vaikualtaisinta musiikkia, mitéa oli koskaan
nahty. Tyypillinen ja tarked seikka oli, ettei leyltididen kiinnostumattomuutta koettu
haitalliseksi, koska hardcoren aikakaudella omigeenyhtididen perustaminen seldiy-
toiminta saavutti aiempaa huomattavasti laajemmigtasauhteet. Ensimmaiset punk-bandit
olivat viela tehneet usein sopimuksia monikandalfis levy-yhtididen kanssa, mutta
kokemukset olivat ristiriitaisia. Jotkut bandit\&ati esimerkiksi musiikkiaan levitettya laajasti,
mutta toisaalta yhti6pomot tuskin tiesivat, minkéngsa he pohjimmiltaan olivat tekemisissa.
Itsendisen levy-yhtion perustaminen havaittiin éseksi, ja antoi samalla mahdollisuuden

uusille bandeille saada musiikkiaan muiden kuukaugGlasper 2004, 8-9.)

Joillakin ensimmaisen aallon béndeilla, kuten UKb$ya Sham 69, oli tavallista punkkia
rankemman ilmaisunsa myo6ta vaikutusta hardcorentykesieen myods kansainvalisesti.
Briteissd ensimmaiset ja arvostetut hardcore-tysdiéistaviksi katsotut bandit olivat kuitenkin
viela edella mainittuja energisempia ja poliittis@voimempia. Ensimmaisen ja toisen aallon,
seka niiden alaisten termien valilla on merkittdara: punkin ensimmaistd aaltoa voidaan
ajatella sateenvarjoksi, jonka alle on sisallyietisé suuri kirjo erilaisia vaikutteita ja tyyleja
omaavia bandeja. Toisen aallon bandit taas olivasiikillisesti ja tyylillisesti selkeasti

kiintedmpiin “linnoituksiin” jakautuneita. Kyseinaraihe siirsi punkin ldyh&sta ja ndennaisen
yhtendisesta liikkeestd kohti alakategorioita, tpi®ra merkittavimmista pyrki viemaan
punkin perinteiset arvot, kuten brutaaliuden, nalggu ja aggressiivisuuden, esiin

mahdollisimman voimakkaasti. Hardcoreksi nimetynnrga katsotaankin pyrkivan
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absoluuttiseen punkkiin. Se muodostui selkeéastrisan alakulttuuriseksi ilmioksi, jossa ei
myo6skaan ollut tarvetta punkin taidekoulu-vaikukei(Glasper 2004, 8-9.)

Iso-Britanniassa uutta tyylia alettiin kutsua hanedsi, tarkemmin kansalliset ominaispiirteet
ovat sijoitettavissa UK82-lyhenteen alaisuuteenty¥et kuten The Exploited, Discharge,
GBH ja Anti-Nowhere League operoivat samalla kultisella sektorilla, kuin
amerikkalainen tyyli omalla maaperallaan, joskinrdecaren uniikit ideologiat saivatkin
pitkalti alkunsa Yhdysvalloissa Britannian hardeoreltua selkeammin punkin jatkumoa.
Musiikilliset ja nakemykselliset yhtymakohdat tygti valilla olivat ilmeisida, mika on
ymmarrettavaa jo siksi, etta vaikutteita otettianmista lahteista. Yksi merkittava niista ol
lontoolainen Oi!-bandi Sham 69, mutta esimerkiksiasteista danekastd metallia soittanut
Motdrhead oli kaikessa suoraviivaisuudessaan tad@kuva monille. USA:n ja Brittien
hardcoren suurista yhtéalaisyyksista huolimatta leteramerikkalainen tyyli heratti aluksi
Euroopassa ristiriitaisia mielipiteita. Vaikuttektitenkin levisivat nopeasti eri suuntiin:
Britti-hardcore toimi esikuvana esimerkiksi monill@apanilaisille, yhdysvaltalaisille ja
skandinaavisille yhtyeille. 1980-luvun edetessa staaastavuoroisesti esimerkiksi
yhdysvaltalaiset Dead Kennedys, Black Flag, ja Minkhreat saivat musiikillisia ja
ideologisia seuraajia myos Iso-Britanniasta. Sldétien maanosakeskeisyyden merkitys
bandien ilmaisussa on kaventunut, ja lukuisat laodat tarpeen vaatiessa luokiteltavissa

molempien tyylien yhdistelmiksi. (Glasper 2004, $ias)

6.3 Bandit ja alueet Iso-Britanniassa

1980-luvun alun brittilaisistd hardcore-punk —b&stde Staffordshiren sisamaavaltiossa
sijaitsevasta Stokesta lahtoisin oleva Dischargemmmessa mielessa vaikutusvaltaisin. Se
inspiroi kirjaimellisesti satoja uudempia bandegeka lopulta myds onnistui luomaan
kokonaisen ala-genren, jota on kutsuttu Discoreesi ehka tunnetummin D-beatiksi.
Discharge kehitti punkin muotoa omanlaiseensa samt mutta lisaksi toimi yhtena
tarkeimmista vaikuttajista tunnetuille trashmetahteille kuten Metallica, Anthrax ja Slayer.
Bandi aloitti toimintansa jo vuonna 1977, muttauaikiheessa heidan musiikki oli hitaampaa
ja muutenkin lahella sen hetken tunnetuimpia pufikdejd kuten Sex Pistolsia. Ennen

ensimmaistakaan levytystaan he onnistuivat hankdmmlulttisuosiota, ja keikoille saattoi
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saapua parhaimmillaan 600 - 700 katsojaa. Pian daganon vakituistuttua he keksivat
pyrkia nopeampaan soitantaan, seka lisaéamaan rkiussik uniikkia raivokkuutta. Bandin

keskeinen ideologia perustuikin musiikille, jokanmsdla "sai hoitaa puhumisen”, vaikka
esimerkiksi sodanvastaisuus olikin heidan sanoissksin useasti esilla. Discharge oli erittain
suosittu myds Yhdysvalloissa etenkin 1980-luvunssd jolloin he soittivat kiertueellaan
tunnetuimpien paikallisten hardcore-bandien, kuBdack Flagin ja Circle Jerksin kanssa.
Pian yhtyeen kokoonpanossa kuitenkin tapahtui nksigja vuoden 1983 levytysten myota
se siirtyi musiikillisesti metallisempaan ilmaisyumiké ei miellyttanyt etenkaan yhtyeen

vanhempia kuuntelijoita lainkaan. (Glasper 2004/-169.)

Hardcore levisi nopeasti koko Iso-Britannian alleegh esimerkiksi erittéain merkittava,
vuonna 1979 perustettu The Exploited on alkujaantlsktilaislahtdinen, ja sittemmin siita
kasvoikin yksi koko kuningaskunnan suurimmista pbékdeista 1980-luvun aikana. Kuten
monet aikakauden suosituimmat yhtyeet, myos Theldidegd luotti impulsiivisuuteen ja
aarimmaisyyteen, minka vuoksi bandi heratti punteigdissd voimakkaita rakkauden ja
vihan tunteita alakategoriasta riippuen. Silti barichaoksen lietsontaa karsastaneetkaan eivat
yleensa kiistaneet musiikillisia avuja. Kappaleigsaallekayva &anivallin rynnakko ja
yksinkertaistetun intensiivinen kaoottisuus sai kssan lukuisien 80-luvun nuorten
hyvaksynnan. Vuonna 1982 julkaistu albumi "TroopgsTOmorrow” on Kiistatta yksi britti-
punkin merkkipaaluja ja levyn kappaleen "UK82” ninoinkin sittemmin muodostunut
synonyymiksi "UK hardcore” —termille, jolla tarkeitaan Iso-Britannian punkin toista,
ensimmaisesta huomattavasti rajummaksi muuttunudtkupolvea. Bandi on jatkanut
toimintaansa viela 2000-luvullakin, ja vaikka misiisen ilmaisun painotus on vaihdellut
punkin ja metallin hailyvassa valimaastossa, eiyghble missaan vaiheessa tinkinyt

aarimmaisyydentavoittelustaan. (Glasper 2004, 3&)3

Iso-Britannian alueen lukuisista 80-luvun taittebardcore-bandeista edella mainittujen
lisdksi kolmas erittdin merkittdva oli birminghaainen GBH (mydhemmin Charged GBH),
joka niitti mainetta toimiessaan lammittelybandiDéchargen kiertueella vuonna 1981, ja
pian kiertueen jalkeen GBH kirjoitti sopimuksen Ckevy-yhtion kanssa, joka toimi myds
Dischargen levy-yhtibna. Bandi sekoitti musiikkinspunk-rockin tarttuvuutta seka
elementtaja trash-metallista ja Motoérheadin kadtstia raskaasta rockista. Vuonna 1987

julkaistu yhtyeen viides kokopitkd albumi "No Ned@ Panic” sisalsi selkeita vaikutteita
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amerikkalaisten hardcore-bandien nopeasta ja nsetstih musiikista, mika oli ymmarrettavaa
GBH:n kaytya useilla kiertueilla USA:ssa soittanaagsaikallisten béndien kanssa. Bandi on
julkaissut tuotoksiaan vielda 2000-luvullakin, jasté on kuultavissa tarkoituksellista paluun
tekemistd omille, melodisemmille, juurille kuitersta unohtamatta GHL:lle ominaista
raakuutta. (Glasper 2004, 44-52.) Vaikka edellanmai bandit ansaitsivat merkittavyytensa
vuoksi tulla esille tutkimuksessani, ei totuus akss&én tapauksessa nain yksiselitteinen.
Hardcore-punk levisi koko Iso-Britannian ja Irlannalueelle nopeasti, ja myds yhtyeita
perustettiin satamaarin. Juuri sen vuoksi kattaitedy olisi jo itsessaan ollut liian tyolasta,

ja toisekseen se ei olisi taman tyon osalta taliptsel

6.4 Hardcore Suomessa

Paasaantoisesti punk kehittyi Suomessakin hardsorékdysvaltojen ja Ison-Britannian
mallin mukaisesti, vaikka onkin nahtavissa, ettébdmyardcore-musiikin piirteitd omaavia
bandeja syntyi useassa maassa jo ennen kuin ntg&nilkatsotaan syntyneen. On kuitenkin
selvaa, ettd maiden valisten yhteiskunnallistenearcvuoksi suomalaisessa hardcore erosi
punkista lahinnd musiikillisten piirteiden myo6tajosnalaisten nuorten turhautuneisuus ei
voinut nousta Yhdysvaltojen mittasuhteisiin, ja dwren ideologiset ulottuvuudet eivat
eronneet Suomessa juurikaan punkin ideologioistaeid hardcoresta kiinnostuivatkin
henkilot, jotka kokivat punkin kehityksen uudeksallaksi epamieluisana. Samalla on
tahdennettava, etta 80-luvun hardcore-innostukdastdimatta myos perinteisempid punk-
bandeja syntyi suomessa yha. Tarkeimmiksi, etenkisiikillisiksi, esikuviksi suomalaisille
hardcore-bandeille nousivat niin ikdan kenties @vdjtalaisia selkedmmin Ison-Britannian
bandit, kuten Exploited ja Discharge. Hardcore &d8@-luvun taitteesta eteenpain punkin
toista aaltoa ja sen siséllekin muodostui nopeastipiireja jotka vahtivat tiukasti omaa
reviiriaan eli punkliike hajosi ja pirstaloitui pig&si ryhmiksi. Niin sanotulla 82-skenella
(esikuvana UK82) on suuri merkitys suomalaisessakihustoriassa. Tuolloin valtaosa
bandeista edusti hardcorea, ja ne olivat selkesigtisia kuin ensimmaiset bandit. Myos
yleis6 oli paasaantoisesti eri kuin ensimmaisillinkpbandeilla, ja aaltojen valinen kuilu
leveni yllattdvankin suureksi. Sanotaankin, ettdmhaoli harvoja béndejd, joka kykeni

tasapainottelemaan onnistuneesti tyylien valilleikkinen & Matikainen, 2007).
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Merkittavid suomalaisia hardcore-yhtyeitd ovat eskiksi suoraviivaisesta punkista kohti
metallisen hardcoren ilmaisua siirtynyt ja yhakktiiginen Rattus, joka nauttii kulttisuosiota
Brasiliassa saakka, seka Torniolainen Terveet K§o&h julkaisi Suomen ensimmaisen
varsinaisen hardcore-levytyksen vuonna 1980. TdereKasien ilmaisun tyyli on vaihdellut
hardcoresta metalliin, ja kieli suomesta englanthtgilla, kuten myds esimerkiksi Kohu-
63:lla oli vientia ulkomaillekin, vaikka traagiseéapahtumat hankaloittivat suunnitelmien
toteutumista. Erdas Suomessa ja ulkomaillakin tunnehista hardcore-bandeista oli
Tampereelta ponnistanut Kaaos, joka tinkimattomif§ida sai usein uuden aallon edustajien
seka pienten paikkakuntien nuorison vihat niskeinleMielipiteitéa jakoi myos Riistetyt, jota
hehkutettiin ensimmaisista julkaisuista lahtien @ea kovimpana hardcore-banding, ja jolla
on lahinna Kaaoksen ja Terveiden Kéasien ohella miavié osuutensa suomalaisen hardcoren
syntyyn ja kehitykseen 80-luvulla. On kuitenkin dista, etta suomalainen hardcore oli ja on
nykyisinkin tunnettua myo6s kotimaansa rajojen ulkalplla, ja useat bandit ovat saaneet
yllattyd, kuinka kova sana suomipunk maailmalla aark Yksi syy suosioon on ainakin
Suomen kielelld, jonka sanotaan kuulostavan sitingrtaméattomien korviin raa’alta ja
alkuvoimaiselta. Suomessakin innostuminen hardcom@aisumuodoista perinteisemman
punkin ilmaisumuotojen sijaan tarkoitti yleensapgyysesti vastavetoa punkin uuden aallon
valtavirtaystavallisia elementteja kohtaan. Lyh§issiopeissa, aggressiivisissa ja ennen
kaikkea itse tehdyissd kappaleissa sekad pelkistétyja kantaaottavissa teksteissa kiteytyi

olennaisin. (Saastamoinen 2007, 219-330.)

6.5 Hardcoren ominaispiirteet ja ideologia

Hardcore vei yleisbn konserttikayttaytymisen kuiw@eissa oleviin darimmaisyyksiin. Jos
aiemmin rock- ja myds punk-konserteissa yleisonikesdein tapa osoittaa nauttivansa
esityksesta oli yksinkertaisen hillittya paikallahyppimista (ns. pogoilla), hardcoren myoéta
syntynyt aggressiivinen liikehdinta (slamdancing)l@valta yleison joukkoon sukeltaminen
(stagediving) oli lahempéana vaarallista urheilunsaotBandien soittaessa niin nopeasti kuin
kykenivat, tuli yleisonkin kayttaytya raivoisasjgtta tilanteen interaktiivisuuden taso olisi
mahdollisimman korkea. Kyseinen kayttaytymistapa roerkittavdd myos siksi, etta sen

myo0ta kyettiin erottautumaan poseeraajista sekéisaédn kayttaytymisestd. Joskus tilanteet
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kehkeytyivat tarkoituksellisen vakivaltaisiksi, rtautse ei ollut yleisesti tavoiteltu tilanne,
vaikka keikoilla ei voinutkaan valttya helposti figilta vaurioilta. (Blush 2001, 23.)

Hardcoresta oli kuitenkin pian syntymansa jalkeehkeytyméassa tiivis yhteiso, joka ei aina
syysta suhtautunut ulkopuolisiin erityisen suopedsardcore-yhteison edustajia pidettiin
ongelmia aiheuttavana heimona tai jengina; heihwsattu suhtautua, vaikka todellisuudessa
he eivat olleet sen rikollisempia kuin muutkaannmsan edustajat. Tyypillisesti heitd pidettiin
vakivaltaisina ja tappelut olivat yleisia hardcongerten ja muun nuorison valill&, kuten usein
kay ihmisten ennakkoluulojen ja pelon kohdistuesgaasti johonkin tiettyyn kohteeseen. Jo
pelkdstaan lyhyeksi ajellut hiukset olivat ulkopsible riittdva syy kohdistaa vakivaltaa.
Hardcore-nuoret eivat sopeutuneet ajan vallitsevimaltavirtailmidihin; perinteiset
elaméanarvot ja tavoitteet omakotitaloineen, autmng@ lapsineen tai nuorison muodikas ja
asenteeton elamantyyli eivat tuntuneet sopiviliateghdoilta. Samaan aikaan Yhdysvaltojen
poliittinen tilanne ja Ronald Reaganin hallinto aiftivat tyytymattomyyttd useiden
vaihtoehtoryhmien ja alakulttuurien keskuudessa, Margaret Thatcherille muodostui
samanlainen status Iso-Britanniassa. Keikat kegkeittusein poliisien toimesta, ja mellakat
olivat arkipaivaa. (Blush 2001, 25.)

Ehdottomuus ja tinkimattémyys ilmenivat myés hamgecomyé6ta kehittyneessa straight edge
-aatteesta. Suurta huomiota osakseen saanut sawsaaalun perin nimensa hardcore-yhtye
Minor Threatin kappaleesta "Straight Edge”, jonkenat puolustivat paihteetontd elamaa.
Lukuisien punkkareiden keskuudessa alkoholi sek@imfawsaineet olivat luonnollisia
paihteita, joiden kaytto johti joskus jopa ennea@ken kuolemaan. Tavallaan straight edge —
like oli hardcoren aarimmaisyyteen pyrkivaa asétangrofiloiva tekija; huumeet olivat olleet
aina osa rock-elamantapaa, ja rokkitahteys rakemtaensa pitkalti paihteiden seka
irtosuhteiden tayteiselle elamalle. Siita kaikdgttaytyminen oli paitsi huomiota herattava
vastareaktio, myds manifestin omainen ohjesaantdischia sekd punkin nihilismi& vastaan.
Luonnollisesti ilmi6 sai paisuessaan vastustaji@snyardcore-yhteisosta, ja jotkut bandeista
liputtivat vastavuoroisesti juuri paihteiden kaytéeka vapaan seksin puolesta. Straight edge
—liike jakoi hardcore-yhteisda tiettyjen mielipdiein osalta vastakkaisiin leireihin, mutta sen
vaikutus ei varsinaisesti ulottunut muihin hardeelementteihin, eikd esimerkiksi
muokannut musiikillisia pyrkimyksid — tinkimattomyy ja &aarimmaisyys pysyivat
itseisarvona. Vaikka lukuisat bandit ilmaisivat gafeidensa lyriikoissa vahvasti

mielipiteensd juuri pdaihteidenkaytbn puolesta tatd svastaan, oli "streittariksi”
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henkilokohtaisella tasolla k&antymisen perusteerseinu yksinkertaisesti pdaihtymisen
mielekkyyden kadottaminen. (Blush 2001, 26-29, 1#ardcorea on kutsuttu ensimmaiseksi
rockmusiikin kategoriaksi, joka ei ollut selkedsteksuaalisuuden savyttdma, ja useat
kieltaytyivat siitd jo siksi, ettd sen tavoitteluuvasti alkoholin juomisen tavoin ns.
laumasieluisen valtavirta-teinin perusarvoja. Talatietoinen erilaisuudentavoittelu myos
loi ajoittain jAnnitettd hardcore-elaméntapaa kaittavien sukupuolten valille; aluksi
hardcore nahtiin maskuliinisena kulttuurina, jaseai rooli oli epaselva. Toisaalta esim.
vakivaltainen keikkakayttaytyminen ei vastannutsten keskeisia kiinnostuksen kohteita.
Kyseista tilannetta voidaan luonnehtia monien muiderdcoren lieveilmididen tavoin
hetkittaiseksi vaaristymaksi, silla kokonaisuudessdarcore on néhtavissa suhteellisen
vapaamieliseksi ilmioksi. (Blush 2001, 34-35.)

Punkin ja hardcoren vastakulttuurilliset nakemyk®edt aina olleet sidoksissa oman aikansa
ilmidihin, ja hardcoren syntyman aikana eléaneidenemakkalaisten nuorten sukupolven
maailmankuvaa varittivat esimerkiksi kylma sotallisuuden taantuma ja rotuajattelullisesti
herkk& ilmapiiri. Depressiivinen ja pettymysten téigen ymparistd ajoi useat nuoret
rasistiseen ajatteluun, kuten myds itsetuhoisuutedardcore- ja skinhead kulttuuri
risteytyivat useiden nuorten ajatusmalleissa; kgdieldhinnd shokkiarvosta, joka pyrki
aarimmaiseen erottuvuuteen hippien ja likemiestdnstamasta elaméantyylista. Alun perin
nuorisoliike skinheadit syntyi Lontoon East Endisaioden 1968 tienoilla, havisi valilla
muutamaksi vuodeksi, nousi uudelleen esiin 1970siuoppupuolella, ja on tallakin hetkella
kansainvalinen alakulttuurin muoto. Skinhead-kuwiltio syntyd on perusteltu reaktiona
vanhan englantilaisen tyovaenkulttuurin katoamgsejla joka vahvistaa perinteisen
tyovaenluokan kulttuurin tiettyja keskeisia arvof@akinhead-like on myods nahty kautta
historian kaksijakoisena, kovuuden ja pehmeyden iaaténssina, mika nahdaan osana
heidan kuuntelemaansa musiikkia, ideologiaa ja t&§ggmista. 1960-luvun lopulla
skinheadit olivat olleet tyossakayvia nuoria, joidarvomaailma pohjautui perinteiseen
kristillis-puritanistiseen tyon etiikkaan ja jotkeohdistivat aggressioitaan esim. hippeihin,
koska heitd pidettiin tyotd vieroksuvina ihmisir70-luvun lopulla tilanne oli erilainen
nuorisotyottomyyden koetellessa Englantia ja mui#asi-Euroopan maita, eivatka kaikki
skinit voineet elaa tyon etiikkansa edellyttamatévalla. Arvostruktuurin tasolla edella
mainittu muutos merkitsi  siirtymista perinteisen owjienluokan sosioekonomisesta

kontekstista ja paikalliskulttuurien arvoista kokdinsallisia arvoja ja poliittista nationalismia,
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mika toi skinhead-kulttuuriin rasismia ja jopa tista ideologista fasismia. Tilanne heijastuu
luonnollisesti my6s skinien musiikkiin; ensimmaispolven skinheadit eivat luoneet itse
omaa musiikkiaan, mutta myéhemmin 60-luvun skinggrosimat ska- ja reggae-musiikki
menetti primaarin asemansa skinheadien omille yllgygiden avulla kyettiin tuomaan julki
omia ajatuksia. Skinheadien oman musiikkityylin ikgMminen nivoutuukin l|&heisesti
punkrockin ja punkliikkeen alkuvaiheisiin. On kuiten muistettava, ettda ajan kuluessa
tapahtuneet muutokset eivat olleet taysin ehdod#pmiaan kyse on nakyvimpien
suuntaviivojen pohjalta luoduista havainnoista;kkai skinheadien itse luoma musiikki oli
paasaantoisesti aggressiivisen punkin kaltaistét ska- ja rock steady —vaikutteet ole taysin
havinneet missdan vaiheessa, ja nationalististerosikgsten ohella skinhead-like on
sidoksissa myo6s alkuperaiseen tyévaenluokkaisesttiidettiinsd. (Séderholm 1987, 33-41).
Skinhead-kulttuurin historian ja yleisten ideolddgen valossa on ymmarrettavaa, etta se sai
kannatusta myds hardcore-yhteisdissa, joiden usgédenten elamantilanne ja tulevaisuuden
nakymat eivat olleet suopeita. On kuitenkin tarkeadistaa, ettd skinheadeilla oli oma
kulttuurinsa jo ennen Isossa-Britanniassa kasvaralkiuperaista punk-liikettd, ja medialla on
ollut suuri panos siihen, ettéd skinhead- ja hareckulttuurit usein rinnastetaan — epailemaétta
l&hinn& ulkoisten ominaisuuksien yhtenevaisyykgan musiikkimaun samankaltaisuuteen
vedoten. (O’hara 1999, 47.) Useiden hardcore-nooperhetaustat olivat keskiluokkaisia,
mutta vastakulttuurin kautta ajateltuna heidan eampansa voidaan katsoa edustaneen
varoittavaa esimerkkid taantumuksellisesta ja kamimimottomasta elamasta — kohtalosta,

jota ei voida valttaa ilman taistelua ja uusia élampoja.

Hardcore-nuoret kokivat myo6s tarvetta politisoitya, seka oikeiston, ettd vasemmiston
nakemykset saivat kannatusta, vaikkakin tilanneeng& kuvasti lahinnd epasosiaalisia
taipumuksia yhtendisen rodullisen tiedostavuudgaasi Siitda huolimatta vastakohtaiset
nakemykset loivat hardcore-yhteison sisalle jamtdifenika ajoittain johti myos keskinisiin
vakivaltaisuuksiin. (Blush 2001, 30-33.) Kyseisdidiaen poliittinen vastakkainasettelu
voidaan nahda selkedna identiteettiin liittyvanikksna, ja hardcorelle ominaiseen tyyliin
vastakkainasettelu oli aggressiivista, vaikka kaigkat kokeneetkaan tarvetta poliittisesti
aarimmaisiin  kannanottoihin saati tiedostavuute&ittemmin on selkeasti entisestaan
korostunut nédkemys puoluepolitikan tarpeettomutalegn edustaessa juuri sitd koneistoa,

jota vastaan punk ja hardcore kapinoivat.
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6.6 Hardcoren musiikilliset 1ahtkohdat

Hardcore oli syntyessaan musiikillisesti uniikkja,se keskittyi ennen kaikkea nopeuteen ja
raivoon. Vaikka hardcoren filosofia peraankuulug@annottomyyttd, musiikki ei ollut
avantgardea saati kokeellista, eika silla ollutattamasti ilmaisullisia mahdollisuuksia —
tarkedd oli soittaa niin nopeasti kuin mahdollistajkka soitannollisesti taidokkaammat
yhtyeet sekoittivat kappaleissaan keskenaan esikserkri tahtilajeja. Hardcore-kitaristit
kehittivat uuden hyokkaavan soittotavan, ja taetitat myds mahdollisimman nopeaa
lopputulosta. Kitarasoolot koettiin osaksi vetal@ék-perinnettd, joten he kehittivat sen sijaan
uudenlaisia rytmillisid kuvioita. Laulajat sylkiv&uustaan sanoja aggressiiviseen savyyn ja
rumpalit soittivat ennennakemattdoman nopeaa, ykedw@ksijakoista komppia. Nopeuden
vaade asetti musiikille myds rajoituksia, jotka ki§évat ajoittain voimavaroiksi; soittajien
soittotekninen osaamattomuus sai itse musiikin dstamaan energisemmalta ja
vilpittomaltd. Kuuntelijoille oli tarkeampdd musiik muodostama vaikutelma, kuin
laadukkuus perinteisessa mielessd. Hardcore olin kanika tahansa erikoistunut
musiikkigenre, jonka voimavara ja jatkuvuuden edgdl oli selkeat pelisdannot ja kaavat,
joiden puitteissa uuden luomisen tuli tapahtua.deare-yleisd ei odottanut arvostamiensa
bandien kasvavan ulos vakiintuneista ja yleisegtidksytyista rajoistaan. Tassd mielessa
hardcore oli musiikillisesti esimerkiksi jazziaodagtumpaa. Uudet yhtyeet halusivat laajentaa
iimaisuaan moni-ilmeisemmiksi ja pyrkid pois kaawssnudesta, mikd osaltaan johti
alkuperaisen 1980-luvun kiintedn amerikkalaisendbare-ilmién murenemiseen. (Blush
2001, 42-44.)
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6.7 Hardcore-tyyli

Siin& missa punkin ulkoisen tyylin oli tarkoituskajaan erottua ja shokeerata, muodostui
hardcore-yhteisdissa vastavetona ajatus ns. ajtisity, minka oli ideologian tasolla tarkoitus
kertoa ajan kulun myotd syntyneestad uudistumisepeésta. 1980-luvun amerikkalaiset
hardcore-nuoret kokivat monien alkuperaisten puekaenttien vanhentuneiksi, ja samalla
punk-tyylista oli tullut vastoin ideologista tarkaesta muoti-ilmio. Tasta seurasi tarve keksia
uusia tyylillisia ratkaisuja, jotka eivat rakent@he muodin ymparille. Hardcore-tyyli
muotoutui pitkalti itsensd puolustamista silmaltapn, ja ulkonadlla pyrittiin viestiméaan
vaarallisuutta. Keskeisia tyylillisia seikkoja dditv lyhyet tai kokonaan ajellut hiukset ja
bandipaidat, usein itse tehdyt, seka flanellipaidalkineiksi kelpuutettiin maihinnousukengét
tai niiden kaltaiset bootsit. Tyyleilla oli joitakialuesidonnaisia erityispiirteita, ja myds muut
ryhmien sisédiset harrastukset toivat tyyleihin omednsa — esimerkiksi rullalautaileva
hardcorevaestd oli luonnollisesti yhdistanyt ja ggnut kiinnostuksen kohteina olevien
alakulttuurien keskeisia tyylipiirteita. Vastavu@esti hardcorea kuunteleva naisvaesto
kehitti tyylin, joka perustui epaseksuaalisuutedre pukeutuivat esimerkiksi mustiin
saappaisiin ja virttyneisiin suuriin t-paitoihimtka ajoivat mekon asemaa. Miesten tavoin
heilla oli tapana ajaa hiuksensa kokonaan, tai kainasittain pois. Myds koulutytdn
univormun, nahkatakin ja baretin yhdistelma sai ssata etenkin USA:n itarannikon
metropoleissa. Edelld mainitut piirteet olivat dlise hardcoren tyylillisia ominaisuuksia,
mutta liséksi jotkut myos kasvattivat ja varjasiwiia hiuksiaan, sekda muotoilivat niita
vanhempaan punk-tyyliin. Useat innostuivat lavisigta ja tatuoinneista, joiden katsottiin
alkujaan viittaavan modernin primitiivisyyden taiteluun. (Blush 2001, 45-47.) Iso-
Britannian hardcore-tyylin ulkoasu taas kehitti psrinteisempaa punk-tyylia eteenpain, ja
tyypillisida vaatteita olivat 80-luvunkin aikana willa koristellut nahkatakin, varjatyt ja

sotkuiset tai mohawk-tyyliin irokeesiksi leikatutikset, sekd maihinnousukengat.

7 PUNKIN JA HARDCOREN ALAGENRET

Kuten jo aiemmin olen tekstissé&ni tuonut esiin, lpssa on lukuisia musiikillisten ja/tai

aatteellisten nékemysten toisistaan erottamia afegfe joista hardcore on laskettavissa



yhdeksi. Samalla hardcore on punkin alagenreistéirapia siind mielessa, ettd myds sen

alaisuuteen on |

laatimaan punkin

havainnollistavat
(2004, 132-135)

tarkempaa kategorisointia varten tarkeiksi lahietdsoittautuivat Robbin (2007, pass)m
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uettavissa lukuisia alagenreja.deaimeiston lapikahlaamisen myoéta pyrin

, kuinka monitahoisia maariteléapunk ja hardcore yleensakin ovat. Kemp

selvensi vaitoskirjassaan punkagerejen kenttda suurpiirteisesti, mutta

Blushin (2001, passija Glasperin (2004, passineokset.

TAULUKKO 1. Punkin alagenreja
Alagenre | Kuvaus
Glam yhdistda musiikissaan glam rockin ja punkin pitéei
punk
Garage | punkin alagenre, jonka vaikutteet ovat peraisiragafrockistal
punk
Goth punk rockista ja uudesta aallosta vaikutteita shaeka
rock eksistentialismia romantiikkaa yhdistava suuntaus
Horror punkin alagenre, jota edustavat bandit kayttavat
punk sanoituksissaan kauhu-tematiikkaa seka mustaa hiamo
Oi! tyévaenluokkainen katutason alagenre punkille, jokii
yhdistamaan tyévéenluokkaa edustavat nuorisokuittuu
Riot grrrl | feministinen punkin alagenre ja liike, johon sigélt
naiskeskeisten bandien lisdksi myds laajempaaktolista
toimintaa
77 punk | tyylillisesti ja musiikillisesti alkuperaista 1970vun lopun
punkkia edustavat yhtyeet
Anarcho- | punkin alagenre, jonka edustajat tukevat sanoissksin
punk anarkiaa
Hardcore | punkin alagenre, jolle on ominaista alkuperaistikpockia
nopeammat, raskaammat ja aggressiivisemmat kappalee
Crust anarcho-punkin, hardcoren ja metallin yhdistelrasa
punk pessimistiset sanoitukset yhdistyvat hardcoren aape
tempoon ja kitarariffeihin
Skate alagenre joka on nimetty kannattajakunnan rullalidust
punk harrastuksen myo6ta, musiikillisesti nopeatempoistalpdista
ja usein aggressiivista
TAULUKKO 2. Punk rockin fuusiogenreja
2 Tone Englannissa 70-luvun lopulla syntynyt jatakeeggaeta,
punk rockia, rocksteadya ja pop musiikkia yhdistava
suuntaus
Celtic punk | Kkelttilaisen fuusion alagenre, jossakprockiin yhdistetaan
kelttilaisia vaikutteita seka perinnesoittimia
Chicane Meksikon amerikkalaisten punk-bandien yleisnimike
punk
Cowpunk punk rockia ja country-musiikkia seka blagausiikissa,

ja hardcoren selkeimmistd alagstédre taulukot, jotka samalla
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tyylissaén ja asenteessaan yhdistelevia bandegiakav
nimike

Deathrock | Horror punkin ja Goth punkin fuusio

Folk punk | tarkoittaa musiikissaan folkkia ja purkkihdistelevia
kokoonpanoja, mutta samalla kuvaa myos yhteisa ja
kulttuuria

poppunk punk rockin ja pop-musiikin elementteja yhdisteleva
valtavirran ilmio

ska punk skata ja punkkia vaihtelevassa suhtedebstglevia
bandeja kuvaava termi

Psychobilly | pdéosin 70-luvun lopun punkkia ja 50-luvun rocKsil
seka tyylin merkitysta korostava musiikkigenre

TAULUKKO 3. Hardcoren alagenreja

D-beat Iso-Britannian hardcore-béandien 80-luvutigassa
kehittdma tyyli, joka tarkoittaa myos paikallisteardcore-
bandien paljon kayttdmaa rumpukomppia

Grindcore | usein death metalliin assosioitu alaggntie on ominaista
todella nopea tempo seka raskaat ja metallisetakitft
Melodinen | yleensa perinteista hardcorea melodisempi ja valiamm
hardcore | aggressiota sisaltava alagenre

Emo alkujaan 80-luvun puolivalissd Washington DC:sgat\ayyt
(emotional | ja tunnepitoiseen ulosantiin keskittyneitd bandejaava
hardcore) | alagenre

Power nopeuteen, tiiviisiin kappalerakenteisiin ja tadjtén
violence vaihdoksiin keskittyneita bandeja kuvaava maaritelm
Trashcore | nopeaa hardcore-punkkia, jolle omin&ystget kappaleet |3
usein myos poliitisuus

Youth hardcoreen metallisia elementteja lisannyt alaggah®n
crew usein yhdistyi straight edge-kulttuuri

Taulukossa esitellyt alatyylit ovat kaikki suhtésdh selkeasti maariteltavissa, ja jokaisella on
joko ideologiset tai musiikilliset ominaispiirtegnsTaulukosta on tulkittavissa harrastusten,
sekd yleensakin ulkomusiikillisten tekijoiden vueaikutus tyylin muotoutumisessa seka
olemuksessa. On kuitenkin huomionarvoista, ettéullogn ilmaisu on musiikin kautta
tapahtuvaa, ja jokaisella alatyylilla on myds mkiliset ominaispiirteensd. Taulukoissa
esitellyt alagenret edustavat punkinsisédisid olemaslevia perustyyleja sekd punkin ja
(useimmiten vanhemman) jonkin toisen musiikkityyfiusiosta syntynyttéa kokonaisuutta,
mutta kaikenkattavan maarittelyn tekeminen on angdista, silla lukuisilla bandeilla on
omaleimaiset piirteensé ja tyylien sekoittuminen yaistd. Punk on nykyisin kuitenkin
haastavaa maaritella musiikillisesti jo siitakinystd, ettd toimintatapojen merkitys on
huomattavasti tarkeampi. Vaikka useita alagenrajindéaritelty tarkasti, voi lahes millainen
yhtye tahansa olla ainakin toimintatavoiltaan jealbgialtaan punkin alaisuuteen laskettava.
Sen liséksi, ettd punkin alatyyleja on lukuisiaisté jokaisessa operoi laht6kohdiltaan ja
ideologiselta panokseltaan vaihtelevia yhtyeita.
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Huumori ja itsensad vahattely ovat yleisia piirtaitseille valtavirrassa vaikuttaville nu punk
tai pop punk -yhtyeille, mik&d eroaa selkeasti adadmsen punkin ja hardcoren
vaihtoehtokulttuurista, jossa angsti, viha, vaihtoesuus ja kapinointi ovat keskeisia
elementteja. Kapinallisia ja muita punkin vahvaadhbgisia aiheita enemman valtavirran nu
punk —yhtyeet ottavat vaikutteita alkuperédisen mpunknusiikillisista ja tyylillisista

stereotypioista, mista johtuu nu punkin homogeesEsyKemp 2004, 137.) Punkista ei voida
endd puhua suurena kollektiivina, koska lukuisilatygleihin jakaantumisen liséaksi on
nahtavissa myos jako punkin valtavirran (nu purdp punk) ja syvéllisemman, ideologiaan
ja yhteisollisyyteen pohjaavan punkin kesken. Yd#e#& piirteend toimii musiikki, mutta
muuten suurella osalla kaupallista punkkia ei odeswnaisen musiikinsosiologisen punk-

aatteen kanssa mitaan tekemista.

8 D.LY.

Kirjaimet diy tarkoittavat punkin ja hardcoren yhteydessa lyh#arsanoistalo it yourself ja
paatin omistaa opinnaytetydssani kokonaisen luvyseikten sanojen taustalta I6ytyvan
merkityksen selvittdmiselle — kyseessa on kentiggketn yksittéainen, ja molempiin
tutkimaani ilmidihin erottamattomasti kuuluva idegilan osa-alue, joka maarittad punk- ja
hardcore-yhteisdjen ajatus- ja toimintamalleja rigkasti. Myods musiikkibisneksen
nakokulmasta taysin auktoriteeteista riippumatonaemoisuus oli punkin ilmiditymisen
aikaan ennenkuulumatonta, muttly on ainakin jollain tasolla ollut osana punkin ja

hardcoren eri osa-alueiden tuotantoa ja toiminiiakem koko historian ajan.

Parhaat esimerkit punk-likkeen omalaatuisista @siliuksista ovat l6ydettavissa musiikin
alueelta. Punk rock ei eronnut valtavirran kaupathhmasta rock-musiikista ainoastaan
poikkeavan sointivarin, rytmiikan ja intensiivisekuulokuvan muodoissa, vaan suuri
painoarvo oli luoda markkinat seké& vuorovaikutugigdn kanssa totutusta poikkeavin
keinoin. Perustavanlaatuinen, jo punkin syntyessénhyt alkuajatus korosti, etteivat
yhtyeiden jasenet eronneet yleison edustajistaes@mpaa uskomustensa, kuin valttamatta
soittoteknisen taidokkuutensakaan puolesta — jekai®li yhtéldinen oikeus olla esiintyva

artisti ja kaikki mita tarvittiin, oli valttava l#eisto ja soittimet, seka halukkuus perustaa
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punk-bandi. Perinteisesti punk-bandit ovat auttanéeisiaan esimerkiksi saamaan
esiintymismahdollisuuksia eri kaupungeissa, jagj@stan kiertueita sekd julkaisemaan ja
levittdm&an levyjaan. Punk-béndeilla on myds useteimollut tapana soittaa toisten,
samanlaisia ideoita omaavien ryhmien kanssa — ésikse juuri epékaupallinen asenne on
punkin historian ajan toiminut bandeja yhdistdvadéologiana maailmassa, jossa myos
musiikkiin siséltyy usein kilpailua ja suuria mank&koneistoja.

Yksi vuosikymmenid askarruttanut kysymys on, voikd@ndi pysya radikaalina ja
tinkimattoméana ollessaan kirjoilla suuressa levyi§dsa, jonka ensisijainen tavoite on myyda
levyja massoille? Vaikka poliittinen bandi kykenislemaan valittamattd saman yhtion
alaisista kollegoistaan seka siita tosiasiasta, letdan tydnantajansa on luultavasti osa jotain
viela suurempaa konsernia, voi ongelmaksi muodosteasuuri ja rajoitukset, jotka
varmistavat etteivat esimerkiksi uhkaavat sanogtiksaranna levyjen myyntia. Useat 1970-
luvun puolenvélin tienoilla perustetut ensimmaipeink-bandit ovat sittemmin solmineet
sopimuksen suuren levy-yhtion kanssa. Kyseinenkaelitenkin sai nuoremmat, usein
brittildiset anarkistiset punk-bandit seka Kalifiam ensimmaiset hardcore-bandit,
havaitsemaan, ettd he kykenevat tekemaan levyssa jolloin heilld on mahdollisuus
maarittaa tuotoksilleen hintansa itse. Oleelliseksettin myds mahdollisuus kirjoittaa
sanoitukset juuri sellaisiksi kuin itse halusi, &edoittaa musiikkia, jonka he kokivat itselleen
tarkeaksi — ilman uhkaa tarpeesta tehda pakotetjapromisseja. On tarkeaa huomioida,
ettd vaikka punk ei alun perin saavuttanut Yhdysigda erityisen suurta suosiota, intoutuivat
levy-yhtiot kansainvalisesti tunnettujen bandiemtelk Sex Pistols ja The Clash, menestyksen
myota tekemadan sopimuksia monien kapinallisina thypn bandien kanssa ja sen myé6ta
kapitalisoimaan punk-trendin. Jalkiviisaana on émiiin todettavissa, ettei kyseinen prosessi
ollut toivotun yksioikoinen; siind missa esimerkiRéhdysvalloissa 80-luvulla ja 90-luvun
alussa suurten levy-yhtididen tahtdimessa oli mmuata punk-bandi, itsendisia ja
riippumattomia levy-yhti6itd oli toiminnassa satojellei tuhansia. Tilannetta hamartaa
entisestaan se tosiasia, ettd osa pienista levw§istdt on aina pyrkinyt saavuttamaan ala-
kulttuurien keskuudessa uskottavuutta teeskentdi@migpumatonta, vaikka todellisuudessa
yhti6 olisikin  suuremman konsernin omistuksessa.askinen toimintatapa on, etta
riippumattoman imagon omaavat yhtiot pyrkivat kittdmaan radikaalin ilmaisutavan tai
ideologian omaavat bandit, mutta emoyhtio pyrkiotannollaan tekem&an niista myyvia

artikkeleita. On kuitenkin muistettava, ettd moénti on pysynyt juurilleen uskollisena ja
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sen myotd kuuntelijoiden mieliss& uskottavana, keaike onkin saavuttanut musiikillaan
miljoonia kuulijoita valtamedioiden avulla, esimkéind mainittakoon vaikka Bad Religion
ja Rancid, pitkan linjan ryhmia molemmat. Kyseis@ityeet ovat myo6s inspiroineet
lukemattomia uudempia bandeja, mutta valitettavidstlogia ei ole siirtynyt musiikillisten

elementtien tapaan; uusilla bandeilla ei aina olelenkiintoa perehtya esikuviensa tai
yleensak&an punkin historiaan saati radikaaliimteeseen, jotka kuitenkin on seikkoja, joita
ei tdssd asiayhteydessd sovi sivuuttaa. Vastawsestoi on olemassa myos lukuisia
tunnettujakin béndeja, jotka jatkavat itsepintdisemmaehtoisia ja itsendisia metodeja
aanitteiden tekemisessa ja julkaisemisessa, sekdntypsstensa jarjestamisessa.
Kyseisenlaisten bandien unelma on yleensa kyeta&la periaatteistaan tinkimatta. Usein
tavoite jaa kuitenkin saavuttamatta, silla piendeisgt sekda matalat levyjen- ja
konserttilippujen hinnat eivat mahdollista erityissuuria tuloja. Toisaalta my6s punkin
ideologia vesittyy ansaitsemisen tullessa tavdlise&si. Punk-konserttien jarjestdminen ei
ole myoskaan ollut ongelmatonta, koska esimerkidéiajattomia tapahtumia on aina ollut
vaikeaa jarjestdd alkoholin myynnista saatavienttejen vuoksi, vaikka konserteissa
kavisikin paljon alaikaisida jos se olisi mahdobistSen sijaan, ettd punkkareilla olisi
hallussaan klubi tai muu oma tila jossa jarjesta&kkoja, on yleisempaa vuokrata jokin
julkinen tila kyseista toimintaa varten. Tassa tis@ssa on kaynyt usein niin, ettei punk-
toimintaan haluta vuokrata tiloja sen negatiivigelkisuuskuvan, tai muiden epailyttavina

pidettyjen ominaisuuksien vuoksi. (O’hara 1999,-163.)

Punk-liikkeen eetos on aina ollut "do-it-yoursedli "tee-se-itse”. Kyseessa on anarkististen
periaatteiden jatkaminen, joka edellyttda vastsuilita ja yhteistyotd rakentaakseen
kannattavaa, luovempaa ja nautinnollisempaa tudeutta. Idea olla luottamatta vallitseviin

ja ensisijaisiin ulkopuolisiin yhteiskunnallisiinoimiin, jotka pyrkivat ohjailemaan nuorten

elamaa, on kumouksellista ajattelua ja kehitystkujpgasti kasvavaan keskittdmiseen,
teknokraattisen rationalisointiin ja kayttaytymisemanipulointiin pyrkivassa maailmassa.

Sitked ja kasvava maanalainen verkosto on tarkoitgilittamaan ajatuksia, tietoa, ja itse
tuotettua materiaalia, sekéa ylittamaan keinotekorsijoja, jotka tarpeettomasti erottelevat
mieleltd&n itsendisid ihmisia. Jatkossa kyseinetkogto joko ruokkii itseddn haastamalla
kansallisia ja kansainvalisia valtaeliitteja, tatesr pysyy sellaisena kuin se on tahankin asti
ollut — olemuksellaan yksimielisyyden julkisivua/java. (Esim. O’hara 1999, 166.)
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Luonnollisestidiy oli lasna hardcoren ensimmaisellda kukoistuskaudéldysvalloissa, ja
sen voidaan jopa sanoa menneen tassakin suhteaskkigppidemmalle — hardcoressa ei
voinut olla mukana rahan vuoksi, silla levy-yhtigivat néhneet hardcore-yhtyeisséa
kaupallista potentiaalia, vaan kokivat ne ennempiikeiksi lihassa, mika toisaalta olikin
tarkoitus. Hardcore tavallaan maaritteli musiikilile menestymiselle vaihtoehtoisen
maaritelman, jota voisin sosiologisen termistorttpigsa kutsua heimosyndikalismiksi; toisin
kuin raha-orientoitunut talousajattelu, hardcore ehemmaénkin tavoite-orientoitunut
yhteisépohjainen kulttuuri, jonka jasenilla oli Ryvtyomoraali. Se on ollut koko
populaarimusiikin historian aikana yksi niistd haista ilmidistd, jota musiikkiteollisuus ei
halunnut eikd kyennyt kapitalisoimaan, ja kattavenaehtoisuus toteutuikin punkkia
kokonaisvaltaisemmin. Tunnetut hardcore-yhtyeetekuBlack Flag, Dead Kennedys ja
D.O.A. lagjensivat esimerkillaan tietoisuutta hamgm toimintatavoista ja periaatteista, mika
johti ilmibn maanlaajuiseen ja sittemmin lahes rmanlaajuiseen leviamiseen. Samalla

syntyi perusta myohemmalle riippumattomalle indegkostolle. (Blush 2001, 275-277.)

9 MENETELMA

Tarkoituksenani on tutkia punkkia seka sen rinnalt@a tunnistettavia piirteitd omaavaksi
punkin alakategoriaksi muotoutunutta hardcoreaoctogisesta nakokulmasta. Pyrkimykseni
on selvittdd lahinnd ideologian, identiteetin jaakalttuurin olemusta sekd tyylien
syntyvaiheessa, etta nykyisin. Olen kiinnostunutbsguorittamaan vertailua ajan saatossa
tapahtuneiden muutosten vélilla seka selvittamadlemmpien tyylien yhteiséllisen olemuksen
maarittdvat ominaispiirteet, ja pdaaasiallinen tdeeni onkin ottaa selvaa, millaisia

ideologisia malleja ja asenteita punk- ja hardgotetn edustajat nykyisin omaavat.

Lopullisten tulosten saavuttamiseksi haastattelionsalaisia punk- ja hardcore-bandeissa
soittavia, alan toimintakentalla vaikuttavia ja renkin asiaan perehtyneitd henkildita
puolistrukturoidun teemahaastattelun keinoin. Hataftivien henkildiden valinnassa pidan
uskottavuussyista ensiarvoisen tarkedna kokemuksekd omistautumisen myota
rakentunutta kompetenssia. Haastattelen yhteens@énknta henkiloa, jotka ovat idltaan 23-

32 —vuotiaita ja kotoisin eri puolilta Suomea. Kmkaan ika tai asuinpaikka ei vaikuttanut
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haastateltavien valintaan, vaan oikeiden henkildidéytamiseksi sain soveltaa omaa
kokemustani. Yksikdan haastattelu ei siis toteutgpontaanisti, ilman perehtymista henkilon
taustoihin ja historiaan punk- ja hardcore-toimgse Koska kaikki haastateltavat olivat
suomalaisia, oli my6s aluesidonnaisuuden merkiimykddiinnitettavd huomiota, mutta

perimmaisten ndkemysten havaitsin olevan asuinptkappumattomia.

Haastateltujen sukupuolijakauma on miesvoittoin@ukossa on vain yksi nainen. Tama
iimentda kulttuurin hienoista maarallista mieswmgtiutta, mutta myos toki samalla
sukupuolen merkityksettomyytta mink&&n suhteen ittaj@na tekijdna. Molemman
sukupuolen edustajia ja bandeja olisi tarvittadégdettavissa Suomenkin punk-yhteisoista
reilusti. Olin laatinut etukateen haastattelutiletta suurpiirteisesti ohjaava kysymysrungon,
jonka myota asiasisaltoon keskittymiseen oli lugage orientoitua. Tavoitteideni
saavuttamiseksi jaoin haastateltavat kahteen vilgamgen ryhmaan sen perusteella, onko
heidat helpommin liitettavissd punkin vai hardcomdaisuuteen, ja samasta syysta myos
kysymysrungoissa on ryhmakohtaisia erityispiirteEsimerkiksi hardcore-ryhman jasenilta
on aiheellista tiedustella mielipidettd hardcorarhtsesta punkiin, mutta kronologisesti

perustellen punkkareiden suhde ajallisesti pundiai@neeseen hardcoreen on toissijaista.

Kysymykset ovat laadittu perustuen tutkimuskysyneyks teemoihin, vaikka ne
muistuttavatkin tarkkuudessaan valilla jopa kysdkimusta. Kyseiseen ratkaisuun paadyin
olettamuksesta, etta tutkimuskohteen monipuolisnudeoksi kysymysten ohjailevuus
synnyttaa keskustelua haluamistani aiheista, jtdsin oleellisiksi kirjallisuuteen ja punk-
yhteisdjen toimintaan perehtymisen myo6ta. Vaikkaykgyksid on huomattavasti enemman
kuin kasittelemiani teemoja, on jokainen kysymytetiavissa jonkin kasittelemani teeman
alaisuuteen nimenomaan punkin ja hardcoren konssles{pois lukien henkildkohtaisemmat
ja haastateltavista yksildllista tietoa antavatykygkset). Vastausten perusteella onnistuin
pyrkimyksessani saada ajanmukaista tietoa kastiteld teemojen nykyisesta olemuksesta
punkissa ja hardcoressa. Kysymysten esitysjarjestyk olin pyrkinyt laatimaan
mahdollisimman loogiseksi ja sulavasti etenevakska ei talla kertaa tarkoittanut etenemista
tarkasti teema-alueittain. Paitsi ettei teemah#iatiasa vastauksia ole sidottu
vastausvaihtoehtoihin, on haastattelijalla oikeugosn tarvittaessa vaihdella kysymysten

sanamuotoa ja keskinaista jarjestysta (Hirsjamime 2000, 47.)
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Toteutin kaikki tutkimukseeni liittyvat haastattelkajaan vuoden pituisen ajanjakson aikana,
n. 1.4.2007-15.1.2008. Jokaisen haastateltavalksidd@mani henkilon kohdalla tein tausta-
ja selvitysty6ta, jonka jalkeen joko lahetin heilEhkopostia tiedustellakseni heidan
suhtautumistaan tutkimukseeni osallistumisesta, taiihtoehtoisesti kysyin asiasta
kasvotusten keikkatapahtuman yhteydessa. Suhtawtnmoli kokonaisuudessaan erittain
myoOnteista: kysytyistd ainoastaan kaksi henkiloélt&ytyi vedoten muihin Kiireisiin ja

elamantilanteeseen. Omistautumisesta kertoo mygset&@ muutaman haastateltavaksi
pyytamani henkilon 10ysin toisen, jo aiemmin suostn henkildn neuvojen perusteella.
Lahes jokaisen haastattelun toteuttaminen jarjestiyiattomasti punk- ja hardcore-keikkojen
yhteydessa, joista lisédksi useampi jarjestettiiski&Suomen alueella. Yhden haastattelun tein
ollessani oman bandini kanssa Turussa soittamjassajutaman tarkean vaikuttajan tunsin jo

ennalta Jyvaskylasta.

Haastattelutilanteet tallensin mikrofonillisellautmarilla. Litteroinnin toteutin kirjoittamalla
talteen kaiken haastattelujen sisallon, mutta tauklessa joustin aina sen ollessa mahdollista.
Keskustelun harhautuessa tutkimieni teemojen ul&lmtle ei litteroinnin tarkkuudelle ollut
suuria vaateita, ja tarkkaa sanasta sanaan —ksjaitkaytin harkiten ja ainoastaan silloin,
kuin  aiheellisesti  liikuttin  oleellisimmilla aluda. Vaikka haastatteluja ol
kokonaisuudessaan vain 10, kesti jokainen yks#téisessio puolesta tunnista hieman yli
tuntiin, jolloin aineiston koko kasvoi mittavakt&iseassa tapauksessa tarkka litterointi olisikin
osoittautunut melko tyolaéksi prosessiksi, mutteelkiedella perustelin, sille ei ollut tarvetta
kuin ajoittain. Ei-kielellisten sanomien tulkitsamen ei ollut tutkimukseni kannalta

tarpeellista.

9.1 Puolistrukturoitu teemahaastattelu

Puolistrukturoitu eli kohdennettu teemahaastatt&ltbaa monessa suhteessa muista
tutkimushaastattelun lajeista ominaispiirteidensgéugteella; tiedetaan, ettd haastateltavat ovat
kokeneet tietyn tilanteen, haastattelija on pemyitytutkittavan ilmion tarkeisiin osa-
alueisiin, ja sen myoé6ta paatynyt tiettyihin oletrkstilanteen maaraavien piirteiden
seurauksista siind mukana olleille (Hirsjarvi & Ihe 2000, 47). Menetelmana

puolistrukturoitu  teemahaastattelu sopii  hyvin iteadeni saavuttamiseen sen
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monisanaisesti ja omat ajatuksensa selkeasti iemgisvaikka litteroinnin ja tulosten

selkeyden vuoksi osa kysymyksistd voikin olla vdikean ohjailevia, ja tarkemmin

rajautuviin  vastauksiin tahtaavia. Ennen kaikkeaashattelu kohdennetaan nimensa
mukaisesti tiettyihin teemoihin. On tavoitteideminkalta oleellista, etta haastattelija kykenee
kontrolloimaan haastattelutilannetta antaen kuitenkhaastateltaville mahdollisuuden

osallistua tutkimukseen edustamansa ilmién perdigina jasenind. Puolistrukturoidussa
teemahaastattelussa kysymykset ovat kaikille samaifta vastauksia ei ole sidottu
vastausvaihtoehtoihin, vaan haastateltavat voigatata kysymyksiin omin sanoin (Hirsjarvi

& Hurme 2000, 47).

10 HAASTATTELUAINEISTO TEEMOITTAIN

Koska kysymykset olivat padosin samoja kaikilledtateltaville ja genrerajoista riippumatta,
paatin koota vastaukset omiksi kokonaisuuksikseisitddtavan teeman perusteella, jolloin
lukijalle tarjoutuu parempi mahdollisuus paitsi stiaa keskindistd vertailua vastausten
valilla, myos jasentaa itselleen loogisesti eterlEmselkedmpi kokonaiskuva tutkimistani
punkin ja hardcoren ideologisista ja ndkemyksealligsiominaispiirteista. Jokaisen tutkimani
teeman kohdalla kasittelen aluksin teeman keskeisé&ton punkkiin ja hardcoreen liittyvien
alkuperaisten ilmenemismuotojen kautta. Taman @ikenuodostan yleiskuvan tutkimieni
teemojen nykyisistd ilmenemismuodoista teemoitt@feroitujen haastattelujen vastausten
olennaisen sisallon myota. Samassa yhteydessaataisaoraan vastauksista kulloistakin
kontekstia mahdollisimman hyvin kiteyttavia ja autesia kommentteja. Aluksi kasittelen
yleisempia, lahinnd haastateltavien taustoihin hiy#avia ja subjektiivisempia
asiakokonaisuuksia, kuten punkista kiinnostuminengrkeimmat vaikutteet yksil6tasolla.
Varsinaiset temaattiset kokonaisuudet keskittyvahkin ja hardcoren alakulttuureiden
olemusta, ideologioita ja identiteettia nykymuodaisn selvittaviksi omiksi kappaleikseen.
Viimeisena varsinaisena kappaleena tutkimuksessani paatanto-osio, jossa teen
yhteenvedon tuloksista, sek& suoritan vertailuatemgsa Kkirjallisuuteen. Samalla pohdin
kayttamani metodin luotettavuutta tutkimuksessarnvglinnan onnistuneisuutta tutkimuksen

tavoitteita ajatellen.
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Haastattelut on purettu siten, ettd kussakin tesm&sdisitelladn ensin punk-, ja toiseksi
hardcore-keskeiset vastaukset. Lainausten yhtegdasgtamani (H?) —merkinta tarkoittaa
haastateltua henkildd. H1-H5 ovat suurpiirteisemnpankin, ja H6-H10 hardcoren
alaisuuteen liittyviin - kysymyksiin vastanneita. He@at valitsin ja jaoin ryhmiin

yksinkertaisesti heidan kiinnostuksen kohteen jdiivééen suuntautumisen perusteella.
Suurempia teemoja kartoitettaessa ei kuitenkaamdtématta tarpeellista ajatella punkkia ja
hardcorea omina kokonaisuuksinaan, ellei tilanié@ edellytd. Hardcore on yksi punkin

alagenreistd, ja niilla on paljon yhteisia piiréeit

10.1 Taustat

Ensimmaiseksi tiedustelin haastateltaviltani, kaitklauan kukin on toiminut punk-yhteiséssa
ja mitka ovat olleet oman toimenkuvan kannalta losmpia osatekijoitéa. Kyseisenlaisella
kysymyksenasettelulla toivoin saavani kattavastulleu soittoharrastuksen lisaksi myds
esimerkiksi konserteissa kaynnistda ja tapahtumi@gegtamisestd. Haastateltavien noin
kymmenen vuoden ikahaarukka luonnollisesti tarkaitetta lahes kaikki haastateltavista ovat
innostuneet punkista eri aikoina, ja kaikille puok vallinneesta ajankuvasta riippuen
nayttaytynyt hieman eri tavoin. Olikin kiinnostavhaomata, etta siitd huolimatta jokaisen
kohdalla banditoiminta seka yleisemmin konserteis&aminen alkoi jo varhaisessa teini-
iassa, ja ajan kuluessa suhde ideologiseen puolesgventynyt, jonka my6ta useimmat ovat
entistd enemman osallistuneet yhteison puittegggahtuvaan toimintaan, kuten tapahtumien

jarjestamiseen.

"Ensimmainen punk/hardcore-keikka, jolla kavin @lioden 2000 kevaalla
ollessani 14-vuotias. Siita lahtien olen aktiivigesdynyt lahes jokaisella
keikalla kotikaupungissani...bandeissa olen soittaltvuotiaasta lahtien,
eli noin 6 vuotta...noin kolmisen vuotta sitten alpigos auttaa Lelmua, eli
Lappeenrannan Elavan Musiikin Yhdistysta keikkggemuiden tapahtumien

jarjestamisessa.(H1)
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Selkeammin hardcore-orientoituneilta henkildiltd syayt kysymykset olivat muutamaa
poikkeusta lukuun ottamatta kaytanndssa samoja, guurpiirteisemmin punkkiin liittyvat.

Eroavaisuudet ovat selitettdvissa silla, ettd hanelcon yksi punkin kehityksen myota
syntyneista alakategorioista, joka on sittemmin dustunut suhteellisen uniikiksi
kokonaisuudekseen. Siksi on jo kronologisin peinségheellista selvittad, kuinka hardcore

nahdaan osana punkkia, mutta toisinpain kaanneklysymys menettad merkityksensa.

Kaikki haastateltavani aloittivat hardcoren kuuatelvuosien 1999 ja 2001 valilla seka
levyjen ostamisen, ettd keikoilla kaymisen myotésaksi kaikilla on myds kokemusta
bandeissé soittamisesta. Huomionarvoista on, sgampi vastaajista on oman musiikkimaun
entisestaan profiloiduttua kaynyt katsomassa keiklaljolti ulkomailla, koska on yleista,
etteivat bandien kiertueet yllA Suomeen saakka. arakertoo paljon asialleen

omistautuneisuudesta.

"Ensimmaisilla keikoilla nain suomalaisia bandejésim. Endstand, joiden
levyihin oli helppo tutustua taman jalkeen. Siéhtien olen kaynyt keikoilla
jatkuvasti, pitkaan pelkastaan katsojan roolissattemtéman vuoden aikana
myo6s bandisséa soittaen. Viimeisen kahden vuodemaiklen kaynyt paljon
keikoilla myds ulkomailla, katsomassa bandejd, godivat Suomeen asti
kiertueillaan tule. Suomessa keikoilla kaynti omme aikoina vahentynyt

varsin paljon.” (H6)

Kulttuurin rakennuspalikat

Varsinainen punkista kiinnostuminen oli vastaajiti@pahtunut Kkaikilla hieman erilaisin
tavoin, mutta yhtymakohdaksi voidaan yleistaa lostaminen musiikillisesta puolesta, jossa
viehétti esimerkiksi tyylin omaleimaisuus ja suliiieen tuntemattomuus, mielenkiintoiset ja
ihmislaheiset sanoitukset, seka rehellisyys ja kitbomuus. Ensimmaisen kerran punkkia oli
kuultu muun muassa lumi- ja rullalautailuelokuvignsiis harrastusten myotd, mutta yleista
oli my6s punkin [6ytdminen toisen musiikkityylinsienerkiksi metallimusiikin kautta. Punk-
ja hardcorebandit ovat olleet esikuvia esimerkilsgille tunnetuimmistakin metallibandeista.



82

mielestddn koostuu ja vastaukset olivat moni-ileignutta samalla myds yhteisen
linjavedon siséltavia. Tarkeimpana yhdistavangdeki pidettiin musiikkia, mutta sanoitusten
merkitys seka esimerkiksi keikoilla kaynti jo pedk@ian sosiaalisena kokemuksena ja
samanhenkisten ihmisten kohtaamispaikkoina on yiti@ia olennaista. Se, mitad punkkiin on

kokonaisuutena sisallytettavissd, on ilmiébn morsgnaden vuoksi haasteellista maaritella.
Mainittuja elementteja olivat esimerkiksi yhteenkwwus, aktivismi, hauskanpito,

aggressioiden purku, pukeutuminen, riippumattomuausgtoriteettien kyseenalaistaminen,

seka vapaus.

"Punk on mielesténi olennaisesti seuraavia asioitataailmanlaajuinen
yhteisd, kanava itsensd ilmaisemiseen ja toteusiaem, pakopaikka,
keskisormen naytt6 sille mitd enemmisto inmisidtis@a sekda musiikkiskene

taynna lahjakkaita ihmisia.(H3)

”...halu tehda asioita omaehtoisesti DIY, auktoritest kyseenalaistaminen,
vanhenemisen ja tylsistymisen valttdminen...Sainasleen lopulla Sex
Pistolsia ja Misfitsia kasetilla vanhemmilta skigtvereiltani. Murrosiassa
se oli sitten lopullisesti menoa. Kun kaikki vitutili se ainoaa musiikkia

mit& halusi kuunnella. Ja sita sitten halusikin Roalla kaiken aikaa.(H5)

Hardcoren rakennuspalikoina toimivia osatekijoitaysytidessd vastauksista tuli
paasaantoisesti ilmi yhteisbn muodostavat ihmsstpma, seka tietysti musiikki, joka tosin
nahtiin usein merkitykseltdén toissijaisena veuradt kappaleiden sanoituksiin. Siitéakin
huolimatta musiikin tulee olla hyvaa, ettd sitg§itaan jaksaa kuunnella. Eraélle vastaajista
metallinen hardcore tarjosi "aidon” vaihtoehdon weaitididen armoilla olevalle
metallimusiikille. Lisaksi hardcoren tuotantometiddevoidaan pitdd punkin tavoin ns.
vilpittémind, ja hardcore on myds tarjonnut monddegnon kasitella omaa ulkopuolisuuden

tunnetta.

"Hardcore tarjosi myos jonkinlaisen keinon kasitellomaa semmosta
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ulkopuolisuuden tunnetta. Ei ehkéa niinkaan semmegaituna, jonka kautta
olisin l6ytanyt ihmisia, joilla olisi samoja intresja - muita kuin musiikki -
kanssani, vaan jotenkin se, ettd lauletaan jonkunsteiaesta
syrjaytymisestéd/"'oman tien ldytdmisesta”, vetosi nuun, pystyin

samastumaan siihen(H8)

"Mielestani hardcoressa téarkeintd ja olennaisintan omusiikki ja sen

siséltdma ideologia ja viesti. TAma viesti ja nakidkat tietenkin vaihtelevat
riippuen hardcorebéndistd ja hardcoren alakategste mutta itselleni

tarkeimpia ja laheisimpia ovat aina olleet posisi®n sanoman omaavat
bandit.” (H6)

Musiikilliset ja aatteelliset vaikuttajat

Musiikillisten ja aatteellisten vaikuttajien listagnen ilmensi yksilollisia mielipiteitd. Suurin
osa vastaajista tutustui ylaaste-ikaisena aluksigtuimpiin ja suuriin punk-bandeihin, joiden
l6ytaminen oli todennakoista jo mediankin valityk&eMyos kaveripiiri ja harrastustoiminta
ovat tarkeité vaikuttajia sille, mihin punkin ala&goriaan kukin on ensimmaiseksi tutustunut.
Yleisin malli on selkeasti ollut, ettd punkista rapstuttuaan jokaiselle on herannyt
tiedonjano, joka on taas yllyttanyt perehtymé&éanostamiensa bandien ideologioihin, ja
samalla myds itselleen tuntemattomiin ja usein myiginaalisiin yhtyeisiin esimerkiksi
pienlehtien valityksella. Eniten vaikutusta ajatashman muotoutumiseen tuntuu olleen
juuri teini-ikaisena omaksutuilla vaikutteilla, ntat myohemmin kuvaavaa ovat olleet

pyrkimykset toimia yksilona yhteistssa.

"Nuorempana suurin vaikuttaja oli isoveljeni, jonk&autta tutustuin
useimpiin 90-luvun punkb&ndeihin. Myéhemmin ihiféisan ollut pienempi
vaikutus musiikkimakuuni ja ajatusmaailmaani, mutt@armasti ystavien
mielipiteet jattavat jonkinlaisen jaljen alitajurda...aatteisiin on ystavien ja
musiikin liséksi vaikuttanut my6s haastattelut jékkelit, joita olen lukenut

eri pienkustannelehdista(H2)
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Valtaosalle vastanneista straight-edge oli tarkat#eallinen ja omaan elamankatsomukseen
voimakkaasti vaikuttanut hardcoren ideologia, jotatoteutettu parhaimmillaan lukuisien

vuosien ajan, ja joka oli monessa tapauksessa rkgiaustanut perehtymaan hardcoren
historiaan sekd ominaispiirteisiin. Musiikillisistaikutteista yksittaisia bandeja tarkedmpana
pidettiin musiikillista omaehtoisuutta, vaikka vasteilla olikin luonnollisesti myo6s lukuisia

suosikkiyhtyeita hardcoren eri alagenreista. Kukaidkuitenkaan myontanyt olevansa lopulta
kovin valikoiva tai vain tiettyyn alagenreen sitonut. Toinen musiikissa tarkedna pidetty

seikka oli positiivinen elamankatsomus

"Nayttdd lista painottuvan aika pahasti New YorkAd&ihin, ja lahinna
tommoseen kovistelu osastoon. En kuitenkaan oonkd#é® kranttu
kuuntelemieni bandien suhteen, eli maku ei oo kealikoiva. Mut suurin

vaikutin itselleni on kuitenkin noi "machopullisiglbandit” (H9)

"...bandien kautta nousi esiin myos straight edgdojo pystyn nykyaan
samaistumaan erittain hyvin lopetettuani paihteid@myton reilut puolitoista
vuotta sitten. Mielestani positiivisen hardcorerutta tarkein ldytamani asia
on kuitenkin se usko omaan itseeni, usko siihe#,vein tehdad mitd haluan

ja uskallus toteuttaa itsedan ja elaa omilla ehioil (H6)

10.2 Punk ja hardcore alakulttuurisina yhteiséina

Punk-yhteistille on ollut alun perin tarkeda erattmékyvasti vastakulttuurin edustajiksi.
Yhteisollisen kayttaytymisen tuloksena ryhmalle ikgh tunnusomaiset piirteet,
vaistonvarainen sisdinen rakenne, yhteishenkidaatisuus, sisédinen kuri, ryhmatietoisuus
sekd kiinnittyminen tiettyyn paikalliseen alueeseeRunkissa ihannoitiin nuorison
kapinallisuutta, joka haluttiin nostaa muuttumatabsi kulttuuriarvoksi. Kapinallisuudella ei

kuitenkaan ole itseisarvoa, vaan arvoa ainoastadriesssa kapinoitavaan kohteeseen.



85

Jokainen sukupolvi kohtaa erilaisen yhteiskunnasteny kapinan maara riippuu siita

yhteiskunnasta, johon sukupolvi on astumassa. (Haknala 1993, 308.)

Myds punkissa tyylituotanto oli hylkioiksi itsenséuinteneiden nuorten valtakulttuuriin
kohdistettua symbolista vastarintaa, mika perustudelleenmerkitsemiseen; esimerkiksi
arkiset kulutustavarat "vaarassa paikassa” tai ssal&ontekstissa merkitsevat aivan muuta,
kuin tutuissa funktionaalisissa kayttoyhteyksissé@ank-tyylissa korostui hyvan maun ja
jarjen vastaisuus, mutta rajaa ei vedetty ainoasta@rmaaliyhteiskuntaa vastaan. Yhta
tarkedd on erottautua tyylin avulla rinnakkaisigiamuista nuorisoryhmistd, seka ala- ja
vastakulttuureista (Hoikkala 1989, 31). Punk ekabn helposti laskettavissa muihin tyyliin
perustuvien alakulttuureiden joukkoon, joiden mi@kia piirre oli homologinen ja
kollektiivisia merkityksia ilmentava ulkoasu; punkensisijainen arvo ja viehatys oli peraisin
juuri sen tarkoituksettomuudesta ja sen haméaavyyalesalakavaluuden potentiaalista, seka
merkitysten moninaisuudesta. Muuntautumiskykyisemmkgtyylin kuvaukseksi sopiikin
kuvaukseksi tarkoituksellinen ristiriitaisuus, jokbmentaa hairinndn keinoin arvoja ja
asenteita yli ykseyden. (Bennett 2000, 17-20.) Iksto viattomasta ulosannista
vieraantuminen on antanut punkkareille voimaa glirvalheellisuudesta kohti vilpittéman
iimeikkaita ja kekseliagitda "maanalaisia” tyyleja.iikkeet saavat osakseen huomiota
yhteiskunnallisen jarjestyksen vertauskuvallisetidpaisylla kannustaen arvostelemaan ja
toimimaan alakulttuurin merkitysten periaatteidenkaisesti. Yksikaan alakulttuuri ei ole
pyrkinyt punkkia sisukkaammin ja maaratietoisemimniattautumaan usein itsestaan selvana
pidetystd normalisoitujen muotojen kentasta, sasbmaan osakseen yhtad kiihke&da
paheksuntaa. (Hebdige 1979, 15-19.)

Punkin suora sijoittaminen alakulttuuriksi on ollutgelmallista siinakin mielessa, etta punk
ei varsinaisesti ole mink&an alapuolella vaan selln alusta saakka nuorisokulttuuri, jossa
on ollut mukana erilaisista sosiaalisista luokistavia nuoria; voidaan siis puhua tavallaan
monivivahteisesta  vaihtoehtokulttuurista.  (Raippa002  209.)  Strukturalistisen

nuorisokulttuurindkemyksen mukaan alakulttuuri réérd emokulttuurinsa (esim. Englannin
tyovaenkulttuuri) ja valtakulttuurin valiin sijoittana suhteellisen itsendisena kulttuurina.
(Raippa 2002, 6). Punk maaritellaan yleisesti raadulttuuriksi, mik& maarittelee nuoruuden
omaksi, erityiseksi ikédvaiheekseen niin kulttuisdsti, kuin psykologisestikin, mutta

tarkemmin sijoitettuna punk edustaa eriytynytta maakulttuuria, joka suhtautuu kielteisesti
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tai torjuvasti yleiseen nuorisokulttuuriin ja yrgkuntaan. (Séderholm 1987, 16-18.) Ei ole
yksiselitteisté, onko punk sijoitettavissa parhaiteiorisokulttuurin alaiseksi ala-, vasta- vai
vaihtoehtokulttuuriksi. Nimitykset ovat usein p&#kaisia eika niiden kaytdsta ole taytta
yksimielisyytta. (Raippa 2002, 7.) Alakulttuuri vimiuuttua vastakulttuuriksi, kun sen arvot ja
normit muodostuvat valtakulttuurille vastakkaisikga samalla ylittavat nuorison
yleiskulttuurille maéaritetyt rajat. Nain ajateltunaunk voidaan sijoittaa vastakulttuuriksi.
Punkkia on luonnehdittu myds ala- ja vastakulttemirisekoitukseksi. Vastakulttuureissa
pyritddn yleensa toteuttamaan arvoja ja aattedtgrtilikkeen keinoin, kun alakulttuureissa
on useimmiten kyseesséa ryhmat, johonkin emokulitulaytkeytyvéat elaméanmuodot ja tyylit.
(Heiskanen & Mitchell 1985, 31-32.) Punkin erottamauista nuorisokulttuureista ja
valtakulttuurista musiikki, pukeutuminen, punktyylseka punk-kulttuurille ominaiset
ajattelutavat (Raippa 2002, 9). Punkia pidetdana jognsimmaisena alakulttuurisena
muodostelmana, jonka luokkasiséltorakenne oli aalbntti ja epaselva. Sen alle kokoontui
hiljattain monentaustaisia nuoria, jolloin sitd i enaa selittaéda suoraan emokulttuurin
ristiriidoista kehkeytyvaksi. Yksi ja sama tyyli glyi ilmaisemaan ennen toisistaan erossa

pysyneita nuorisokulttuurisia traditioita. (Hoikkal989, 32.)

Suomessa punkkariuden tulkitaan usein olleen retigonuorten tulevaisuuden visioiden
akilliseen synkkenemiseen nuorisotydttomyyden leng&n ja huonontuneiden taloudellisten
suhdanteiden myo6ta. Samalla punkin omaehtoiset intaperiaatteet voidaan nahda
vastareaktioksi yha kaupallisemmaksi kéyneelle iso&ulttuurille. Punk-kulttuuri voidaan

nahda tapana ratkaista imagindarisesti synkkieavaiduuden visioiden edessd olemisen

ongelma tulevaisuuspessimismin keinoin. (Hoikk&81, 260-261.)

Néakemykset ajan myo6ta tapahtuneista alakulttuurin yeispiirteiden muutoksista

Punkin ollessa ilmiond ja kulttuurina yli 30-vuatjaon perusteltua selvittdd, kuinka
haastateltavat ndkevat alkuperaisten arvojen, @sent toimintaperiaatteiden sek& musiikin
muuttuneen  punkin  kehityshistorian aikana. Luonsediti kaikki noteeraavat
alakulttuurillisen kokonaisuuden maarittelyn olevanykyddn paljon vaikeampaa kuin
esimerkiksi 70-luvulla, jolloin kategorisoinnille liohuomattavasti nykyista vahemman
vaihtoehtoja. Hyvassa sekd pahassa on huomatéupetik-leima saatetaan nykyisin antaa

melkein mille tahansa musiikille. Punk on myds mki@anut enemman tai vahemman
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kaupallisiin yhtyeisiin ja samalla punkista on wtll hyvaksytympdd ja helpommin

lahestyttdvaa. Myds marginaaliset ja omatoimisuudereen vannovat yhtyeet ovat aiempaa
taitavampia soittamaan instrumenttejaan, ja aéekysset seikat ovat kehittyneet huimasti.
Nykyisin on myds mahdollista omata valtakulttu@rilulkopuoliset tai sita vastustavat

asenteet ja elamanarvot, mutta silti toimia osdraigkuntaa.

"Punk lahti heti alkuajoista lahtien haaroittumaarseille eri teille. Vuosien
kuluessa se sai yha uusia muotoja ja nykydan pugrkityyleja on varmaan
jo kymmenid. Viimeisen 15 vuoden aikana uusi jattwllut tietyn tyylisen
punkin jatkuva kaupallistuminen. Punk on nykyaan dotiomasti
turvallisempaa kuin sen alkuaikoina. Muilta osirkaupallinen underground
punk tulee aina sailym&an suhteellisen samanlais&@apallisempi puoli
kokee nousuja ja laskuja sen mukaan, mitd herrdtosoittolistojen takana
paattavat tyontaa esille, mutta syvemmalla taspllenk ei uskoakseni tule

koskaan kuolemaan(H4)

"Arvot ja asenteet ovat mielestani menneet parempsiauntaan. 70-luvulla
punkkarit olivat yhteiskunnan ulkopuolella, kuteykyaankin osa heista on.
Kuitenkin  monet ovat normaaleja tydssa kayvia imismutta siita
huolimatta heidan elamanarvonsa ja asenteensa exikisia kuin muiden
"normaalien” kansalaisten. Mielestani parempi tapaada aikaan muutoksia
ihmisissa ja yhteiskunnassa on olla ihmisten jos&iga nayttaa, etta ihminen

voi elaa vaihtoehtoista elamaa ja olla silti "noral@.” (H1)

Kun hardcoren ja ensimmaisten sita edustaneidedidr@noiminnan alkamisesta on kulunut
my6s noin 30-vuotinen ajanjakso, on myo6s hardctsakixeen alle luettavia tyylilajeja
nykyisin huomattavasti aiempaa enemman. Kuitenkdsrdcoren arvomaailma ei
alkujaankaan ollut taysin yndenmukainen — vaikkapuolisuus yhteiskunnan normeista oli
kattava yhdistava ja elam&a maarittava tekijd, gsEmalleen toiset ovat aina etsineet
esimerkiksi positiivisia ja toiset negatiivisia miekohtia. Nykyisin vieraantumisen aste

vaihtelee runsaasti, ja suuri osa nykyajan hardbéralien jasenistd elavat monelta osin
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"normaalia elamad&”. Haastateltavista moni uskookiardcoren olevan yhteiskunnan
muokkaamispyrkimysten sijaan oman elaman valintogaava apuvalinekimppu. Taméa
nakyy monessa hardcoren alakategoriassa tekstietigpaiden vahenemisena. Hardcore ei
myoskaan ole enaa niin selkeasti underground-tagmginaalinen ja paaosdiy-ideologian
varassa toimiva ilmi6, vaikkei kyseinen toimintadaple menettanyt merkitystaan. Kuten
yleensakin punkkia, myds hardcorea leimaa nykyssm myods kaupalliset toimintamallit,
mutta sitd ei mydskaan suoralta kadeltd tuomitkammtoiminta pysyy tinkimattomana ja
kompromisseja kaihtavana. Samalla laajempi nakywyysehnyt myods hardcoresta aiempaa

helpommin lahestyttavaa.

"Jotkut nakevat hardcoren "kasvun" huonona asianatten mielesténi silla
on kaksi puolta. Toisaalta jotkut hyvat hardcoretifinsaattavat suostua
tekemaan kompromisseja musiikissaan tai sanomasspaastékseen
soittamaan isompia keikkoja tai saadakseen paremeigtyssopimuksia
mutta toisaalta taas tinkimattomét ja rehelliset ndidkin voivat saada
enemman julkisuutta ja saada musiikkiaan useamibiemsten kuultavaksi.
Mielestani on vain hyva asia, jos nuorille annetaaahdollisuus helposti
tutustua myos jotain sisaltbd tarjoavaan musiikkpelkan mtv-tarjonnan

rinnalla.” (H6)

Suomi suhteessa muuhun maailmaan

Koska haastateltavani olivat kaikki suomalaisialusia kysya heidan mielipidettaan
kansallisesta punk-toiminnasta suhteessa kansaegél Kuten aiemmin tutkimuksessani
mainitsin, suomalainen punk on ollut jo pitkdan WKygi sekd Euroopassa, ettd myos
esimerkiksi Yhdysvalloissa ja Japanissa. Siitéakinlimatta, etta punk I6ysi pian syntymansa
jalkeen tiensé my6s Suomeen, sen katsotaan alkugastyneen Yhdysvalloissa ja
Englannissa. Siksi on kiinnostavaa saada kuullaekuakksia henkil6iltd, jotka ovat paésseet
tekemaan bandeineen kiertueita myds Suomen ulkejelolEsimerkiksi Euroopan ja
Yhdysvaltojen valilla mainittiin eroja keikkojenrjastamisessa, silla Euroopassa bandeille
jarjestetaan lahes poikkeuksetta ruokaa ja yopaikia taas Yhdysvalloissa kyseiset asiat

eivat ole itsestaanselvyyksid; bandit joutuvat misenaksamaan yoOpaikan ja ruoan
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keikkapalkkiostaan. Myos esimerkiksi Suomessa glhitepvat usein suhteellisen pienia,
jolloin eri alakategorioiden bandeja ja yleisbdusein samoissa tapahtumissa.

"Mielesténi ainakin Suomessa pidetaan hyvaa hubladeista seka toisista
ihmista, mik& on tarkea ja olennainen asia punleidiissa.”(H2)

Vaikka hardcore on nykyisin kansainvalinen ilmiojh cSuomen hardcore-yhteison
olemuksessa ja toiminnassa joitakin tunnistett&aiasallisia erityispiirteita. Niistd keskeinen
on esimerkiksi oman hardcore-toiminnan korostamimen lintukotoajattelu, johon liittyen
useat suomalaiset pitdvat maansa bandeja ja ktmjgestlivertaisina suhteessa muihin
maihin, vaikka tosiasiassa tasokkaita hardcore-jandi olisikaan Suomessa sen enempaa
kuin muualla. Tietynlainen kansallinen sis&siittmis iimenee myds siten, ettd uudet bandit
ottavat usein vaikutteensa toisilta suomalaisiindeiltd sen sijaan, etté perehdyttaisiin oman
alakulttuurinsa juuriin. Toisaalta tilannetta vaatiepitad positiivisena esimerkkind kansallisen
eriytyneen nuorisokulttuurin kehitysjatkumosta. ¥afsissa esiin nostettin myos, etta
suomalaisen kulttuurin alkoholikeskeisyys ei olerasta myoskaan hardcorelle, mika taas ei
luonnollisesti miellytd erilaiset elamanarvot omiaawnenkilitda. Hyvana puolena myos
hardcoren yhteydessa sen sijaan mainittiin, ettéddd&iata pidetdaan paasaantoisesti hyvaa
huolta, eli esimerkiksi majoitus ja ruoka kuuluvaisaksi keikkajarjestelyita lahes

poikkeuksetta.

"Ulkomaalaiset bandit tulee tosi harvoin Suomeenkegikoilla py6rii [ahinna

samat vanhat suomalaiset bandit ja jatkat vuodésiseen. Toinen juttu on
se, ettd hehkutetaan suomalaisen hardcoren tadodellisuudessa taalla ei
ole kun ihan kourallinen hyvia bandeja, paskan mugsahyvan musa suhde

on jotakuinkin sama kuin kaikkialla muuallakir(F19)

"Suomen hardcore-yhteisén edustamat arvot ovatatdtletkella varsin
painvastaiset kuin omat henkilokohtaiset arvonit.(kasvissyonti, straight
edge jne.), joten samaistuminen ja kiinnostus slaseen hardcoreen ei ole

talla hetkella kovinkaan suurta(H7)
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Historian tuntemuksen ja innovatiivisuuden valisetpainotukset

Kuten populaarimusiikissa yleensd, myds punkissa sem olemassaolon aikana ja
kehityksesta huolimatta kaytetty hyvakseen geresllgyypillisia musiikillisia tehokeinoja

esimerkiksi savellystydssa. Kun nykyisin punk ora-khtegorioineen laaja ja vaikeasti
maariteltdvd kokonaisuus, on aiheellista selvittdéinka pitkalle haastateltavat arvostavat
punkissa genrelle jo perinteiksi muodostuneita isgjkkoja ja vastavuoroisesti, kuinka
tarkeda on olla uudistusmielinen ja innovatiivineviastaukset muodostivat yhtenaisen
rintaman, joka peraankuulutti perinteiden kunnaoitista, mutta myds samalla omien
ratkaisujen tekemista suoran plagioinnin sijaamkPkehittyy hiljalleen edelleen moniin eri

suuntiin, mutta on tarkeda muistaa samalla, miailgkkon lahtoisin.

"Jos bandin luovuus ja mielikuvitus ei riita tuotteaan omalaatuista ja
uudistunutta musiikkia, on turha yrittdd vakisin ska lopputulos ei

silloinkaan ole valttamatta hyva(H2)

"Kaikki mita on elaman aikana tullut kuunneltua kattaa varmasti omaan
musiikkiini, vaikea sieltd on lahtea edes nimeamgata tai kahta vaikutetta.
Totta kai sita pyrkii silti kehittymé&an, en kylldksaisi alkaa Blitzgrieg Popia

(The Ramonesin tunnettu hitti) tekem&én uudest@manijlestaan.’[H5)

Hardcoreen on alusta asti sisaltynyt vahvat aserseled ndkemykset, ja musiikkikin on
sailyttanyt kilvautensa ja savellystekniset seldiltiget piirteensé vuosien kuluessa. Kaikki
vastaajista pitivat genren perinteiden ja historiantemusta tarkeana, vaikka luomistyén
innovatiivisuus on sen myoéta sallittua. Kehitys te@@ toivottavaksi, mutta samanaikaisesti

etenkin musiikillisten tekijoiden yhteydessa omjearien tuntemus on valttamatonta.

"Usein hyvin uudistusmieliset musiikintekijat, jatkkutsuvat musiikkiaan
hardcoreksi ovat tyyppeja, joilla ei ole pitkalasskokemusta hardcoresta ja
sen musiikillisista "perinteistd”, joten musiikhpta tdmankaltaiset tyypit

tekevat kuulostaa usein juurettomalta. Eli ennenki rikkoa perinteisia
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tyyliseikkoja, niin nama tyyliseikat on tunnettavé-9)

"Arvostan vanhoja hardcoreen liittyvia tyyliseikikopsimerkiksi musiikissa,
tanssimisessa tai pukeutumisessa mutta mieles&énivét ole asioita joihin
ei saisi koskea tai joita ei saisi muuttaa. Mugiydi on mielestani kuitenkin
tarkein naistd asioista ja jos bandi kutsuu itsed@rdcore-bandiksi, niin
olisi hyva jos siina olisi edes etaisia viittauksianhoihin hardcore-
bandeihin.” (H7)

Alakategorioiden viidakko ja idealismin ristiriidat

Edellda on kaynyt selvaksi, ettd punk on Suomessgkiaantunut lukuisiin alakategorioihin
niin musiikillisesti kuin ideologisesti. Ryhmien lrgen yhteisymmarrys ei kaikissa
tapauksissa toteudu esimerkillisesti, mutta valasa tapauksia kaikki ovat kuitenkin lopulta
samalla puolella, vaikkei kaikista ryhmista voi pahyhtena kiintedn& yhteisona. Elin- ja
toimintatavat seka esimerkiksi aktivismin aste @hteet jakavat edelleen ryhmia, mutta
luonnollisesti yhdistavat samankaltaisia persoorfaink-yhteisét ovat kuitenkin aina
marginaalisia, eikd Suomessakaan alagenreilla @feirinan jatkumisen vuoksi varaa tai
mahdollisuuksia vetaytya ainakaan taysin omiin kkgpmtiinsa, vaan pyrkid tulemaan
keskenddn toimeen radikaaleistakin nékemyseroist@inhatta. Lisdksi on yleistd, etta
perehdytddn kattavasti punkin eri muotoihin, ja rllaan useiden alakategorioiden

musiikkia.

"Nakemyseroja siis on, ja vaikka kaikki eivat vadlttatta edes pida toisistaan,
ihmiset tulevat kuitenkin keskendan toimeen eikiresopia ongelmia ole

nayttanyt olevan vuosiin.(H2)

"Taydellista yhteisymmarrysta ei tulla koskaan saté@maan, aina tulee
olemaan kuppikuntia jotka eivét sieda toisiaan. €ksi kuitenkin on keikkoja,
joilla soittaa hyvinkin erityylisia bandeja. Olen ansin tyytyvainen
tilanteeseen, silla itsellanikin on monennakoisiaveeeita eri punkin

alatyyleista.” (H3)
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Kun suvaitsevaisuus ja tiettyjen muidenkin arvog@mostaminen on rajoittunut hardcoressa
yksittaisten alakategorioiden sisaan, ovat nakemyseajoittain myds Kiristaneet
alakategorioiden keskinaisia valeja. Hardcorestaveida Suomenkaan tasolla puhua
yksiselitteisen kiintednd yhteiséna, ja rajanvet@a syntynyt seka ideologisten, etta
musiikillisten nakemyserojen myéta. Toisaalta tilarSuomen puitteissa on se, ettd samoissa
tapahtumissa esiintyy useiden eri tyylien edustajaka osaltaan tiivistad yhteisoa.
Hardcoren sisdinen ndkyva rajanveto nahtiin mettipaa ja perinteisempaa hardcorea

soittavien yhtyeiden vélilla, joka nékyy myos yl@smieltymysten jakautumisena.

"Hardcore-punk on kuitenkin niin laaja kasite, ets&n sisélla voi olla mita
erilaisimpia ajatusmaailmoja, ja eri alakategorig@ niiden ajatusmaailmat
kuitenkin sekoittuvat koko ajan kesken&an. Itsenmeglellani maarittelisi
mitaan tiukkaa ideologiaa eri alakategorioille, kas hardcore-punkissa
ihmisen yksilolllinen vapaus on kuitenkin keskeinarvo, ja tiukka

kategoriointi mielestani ei siksi sovi hardcore-gkin.” (H8)

"Erds asia mika on pistanyt silmaan on se, ettdll&éi voida myontaa, etta
ollaan asioista eri mieltd, mutta siitd huolimatisitaisiin tehda joitain
asioita yhdessa. Esimerkiksi keikoille saataisialjgn enemman ihmisia jos
nama kaksi puoliskoa (perinteinen ja metallisem@rdeore) toimisi
paremmin yhdessa ja sitd myo6ta saataisiin todenisékti parempia keikkoja
yms.” (H7)

10.3 Punkin ja hardcoren keskeiset ideologiat

Punk on ainakin alun perin ollut kulttuuriseksi iiksi, jossa osatekijéista suurin yksittainen
painoarvo on musiikilla. Musiikin lisdksi kielenki#y, tyyli, ideologia, ryhmé&, suhde
paihteisiin ja seksuaalisuuteen nivoutuvat yhteskdis kokonaisuudeksi, eika niiden
erottaminen eri otsikoiden alle ole yksinkertaisRunkmusiikki kiinnosti ainakin ennen
henkiloita, jotka kokivat ilmion omakseen musiilgisti, kielellisesti ja ideologisesti. Punkin

synnyttyd ilmidtasolla oli siitd kiinnostunut va@syksi rdiked, mutta melko yhtenainen
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ryhma, jossa yksittaiset henkilot hakivat toisiitesosiaalista hyvaksyntaa sille, etta he ovat
valtakulttuurista poikkeavia. Poikkeavuudella tarktiin 1ahinnd halua elda erilaista elamaa
kuin valtakulttuuria edustavat sekd arvostaa madaita, kuin yhteiskunnassa oli yleisesti

tapana. (Raippa 2002, 51.)

Punkin syntyhetkissd& mukana olleilta ja vaikuttéiaeihenkilGiltd vapaamuotoisesti
tiedusteltaessa, kuinka he maarittelevat punkirkéisst ideologiset piirteet, esille nousivat
vahvasti esimerkiksi sdannéttomyys, aggressiivimarsiikki, pukeutuminen ja muutokseen
tahtaava asenne. Korostettin myds jokaisen — migigattomien — mahdollisuutta
musiikilliseen itseilmaisuun, seka toimintaa "ilmaalikasia”. (True 2005, 48-51.) Punkissa
on alusta alkaen voinut esiintya tietoista ja jégeyttd poliittista ideologiaa, mutta yhté
hyvin punk voi ilmentaa itsedan ilveilyn tavoin tarkasmin keinoin. Kyseiset seikat ovat
hankaloittaneet punkin jasentamista, mutta lopkdiiten variaation, kaaosmentaliteetin seka
tietoisen ja tiedostamattoman hamaamisen takaa dgtalumsosiaalinen ilmid, jolla on omat
rajansa ja tyylipiirteensd, ja joka sijoittuu omabokeroonsa ala- ja nuorisokulttuurien
kentdssa (Soderholm 1987, 44). Punk-ideologiaghith alkaen siséllaédn ideavaraston, joka
on suurelta osin ollut myds mydhempien punkin sgiksi laskettavien ilmididen taustalla.
Punkissa on ollut etenkin alkujaan viitteita intenaalisen, paamaarahakuisen ajattelun
kieltamisesta. Siksi voidaankin puhua ideologiajaasi anti-ideologiasta, mutta myo6s
tietoinen arsyttdminen ja symbolien avulla harkeuathen oli punkille normaalia. (S6derholm
1987, 63-64.) Siitakin huolimatta on ennen kaikkesvaittavissa, etta yleisesti punkkarit
nakevat yhteiskunnan valheiden ja modernin kulditegkunnan sortojarjestelméan lapi
(Levine 2006, 291).

Punk-ideologiaan on alusta asti liitetty anarkialei¥esti maéaariteltyna anarkismi on
auktoriteettien vallan vastustamista, ja anarkistiieltavat valtion organisaatioksi joka
vaaristaa ihmisten suhteet ja muokkaa ihmisistékk&ita. Punkkarit ovat kayttaneet
vaatteissaan anarkiaa symboloivia kuvia ja lauluganoituksissa anarkiaan viittaavia
teemoja. Eri yhtyeiden ja etenkin punkin alakategden valilla on ollut nakemyksellisia
eroja anarkian toteuttamisesta aina sodan lietgstaspasifismiin. Vaikka punkkarit ovat
alkujaan olleet ainakin omasta mielestaan useinmratearkisteja, he eivat valttamatta ole
lukeneet historiaa tai teoriaa anarkismista, mutt@udattivat anarkistisen ajattelun

peruspiirteitd: eivat kunnioita hallitusta ja sd@i#t arvostavat yksildllista vapautta ja
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yksilollistd vastuuta omista teoistaan. MyOs yhieruvuuden tunnetta, yleista
suvaitsevaisuutta ja erilaisuuden hyvaksymista sgkaisoa on pidetty tarkednd. Samoin
punkkarit ovat hakeneet toisiltaan sosiaalista kygyétaa sille, ettd he ovat erilaisia kuin
valtakulttuurin tyypilliset edustajat. (Raippa 20@2-100.) Anarkian syvemman merkityksen
vahédinen tunteminen ei kuitenkaan sulje pois sigikkaa, ettd kyseistd aatetta
perdankuuluttaneet punkkarit korostivat osaltaankpuintellektuaalista puolta, ja siina ol
mukana tietoista poliittista ideologiaa ja toim@at@nemman, kuin alkuvaiheen l&hinna
spontaanisti toimineessa punkliikkeessd. Taas tkesravaikeaa ja kohtuutonta tehda eroa
anarkisti-punkin ja muiden punkin lohkojen valillBhnemmin voidaan nahda, ettd punkin
kehityshistoriassa on kautta linjan ollut punkryfimioiden toimintaa ohjaa jokin tietoisesti
valittu aatteellinen tai poliittinen malli, kutenudnnonsuojelu, sodanvastaisuus tai
paihteidenvastaisuus. (S6derholm 1987, 64-65.) lAsiai on ollut vallitsevinta
eurooppalaisissa punk-yhteisdissa, jotka ovat &auttorian olleet poliittisesti aktiivisempia,
kuin esimerkiksi Yhdysvaltalaiset vastineet. Punkkavat kdantyneet anarkisteiksi pitden
toisena vaihtoehtona vallitsevaa systeemid ja siédraavaa sorron kehaa, joka perustuu
hallitusten ja hierarkioiden yhteiskunnille. Punkitkenkin vastoin suurinta osaa nuorison
vaihtoehtokulttuureista usein kieltdytyy kapitaliamlisaksi my6s kommunismin ja
aarivasemmiston seka yleensakin puoluepoliittisidgologisten mallien kannattamisesta.
(O’hara 1999, 71-72.)

Kenties merkittdvin asia punk-yhteis66n kuuluvalle vastuuntunto. Aluksi se tulee liittaa
osaksi itseaan ja henkilokohtaista elaméa, ja alkegn laajentaa sitd muihin osoittamalla
kunnioitusta. Vaikka kaikkien punkkareiden keskwssieei vallitse tayttéa yhteisymmarrysta
vastuun kantamisen keinoista, on se koettu yleis@dteaksi. Kun punk on syntyhetkiensa
jalkeen kasitetty yhd enemman myos keskiluokkaistéimisten ilmioksi pelkan
tyovaenluokkaisen vahemmiston sijaan, tarkeaksmandostunut tarve kieltdéd oma, kenties
etuoikeutettu paikkansa yhteiskunnassa esimerkisrimaan vedoten; talldin myos
mahdolliseen omakohtaiseen yhteiskuntaluokkaan asditaan halveksivasti ja koko
jarjestelmaan epaluuloisesti — syntyperasta hudlan@unkkari kokee olevan epéonnistuneen

yhteiskunnan ulkopuolinen sijaiskarsija. (O’har®4939-41.)

Punk on nykyisin kuitenkin haastavaa maaritella deakisuudeksi jo siitdkin syysta, etta

toimintatapojen merkitys on huomattavan tarkeakkaai useita alagenreja on maaritelty
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tarkasti, voi lahes millainen yhtye tahansa ollaa&in toimintatavoiltaan ja ideologialtaan
punkin alaisuuteen laskettava. Sen lisaksi, ettikipualatyyleja on lukuisia, niisté jokaisessa

operoi lahtokohdiltaan ja ideologiselta panokseltaaihtelevia yhtyeita.

Omat intressit alakategorioiden kentalla

Etenkin nykyisin punkin sisélla on useita alakateyta, jotka eroavat toisistaan
musiikillisten sekéa ideologisten seikkojen perudeeKoinkin tarkedksi selvittaa, mitka
punkin lukuisista alakategorioista ovat muodosttirifesastateltavilleni tarkeimmiksi, seka
mitka ovat niille ominaisia ideologisia piirteitéluomattavaa oli, ettd kukaan ei lokeroinut
omia mieltymyksidédn ehdottoman tarkasti tiettyikmkonaisuuksiin, vaan jokainen korosti,
ettd musiikillisesti inspiroivaa ja hyvaa jalkea dehty ja tehdaan aina 70-luvulta
nykypaivdan. Sen sijaan eldménarvoja maaritelldsst§t seikat nousivat vastauksissa
voimakkaammin esiin. Téallaisia olivat etenkin rnaist ja kasvissyonti, yleisemmin
elainoikeudet, joiden tarkeytta korosti yli puolaetastanneista. Viela kattavammin
yleistettdessé vastuunotto ja tiedostavuus olieaimbja, jotka selkeasti yhdistavat nyky-

punkkeja, eivatka ole kiinteasti sidottuja ainoastéiettyihin punkin alakategorioihin.

"Itse sukkuloin sujuvasti eri ala-kategorioiden W@. Kuuntelen punkkia ja
hardcorea laidasta laitaan, joka tyylissd tehdadywvd kamaa. Raittiina
miehena straight edge —lilkke on vaikuttanut suuyestitten valttamatta koe

samaistuvani ihan kaikkeeni mita siihen liittyyt13)

"Elamantapojen liittAminen tiettyyn punkin alalajiion vaikeaa, silla kaikista
genreista loytyy kaikenlaisia ihmisia. Tarkeita reintapoja itselleni ovat
mm. kasvissyonti, raittius ja ylipdatdan vastuutammtinen omasta elamasta.
Paivittdisia valintoja tehdessa yritdan tehda asagitjotka ovat eettisesti

oikein, sen sijaan etta tekisin sen mika on helpginH2)

Hardcorenkin sisélla on useita alakategorioita,kgoteroavat toisistaan esimerkiksi

poliittisuuden ja yhteiskunnallisen tiedostavuudesekd vékivaltaisuuden asteessa.
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Musiikillisia eroja ovat l&hinnd painotukset melgein tai metallisen ilmaisun valilla.
Vastauksista ilmeni, etta tarkeydesséén vahintaésiikm veroinen hardcoren alagenrejen
valinen luokittelupiirre on sanoitukset. Vaikka tamjat kokivat itse sopivansa
musiikinkuuntelu- ja ajattelutottumuksiltaan  johamk tiettyyn alagenreen (esim.
jengimentaliteettinen ja metallinen "tough guy dw@ore” tai Youth Crew), korostettiin
vastauksissa ihmisten luokittelemista lopulta ykeé jo pelk&astdan alagenrejen valisen

sekavuuden vuoksi.

"Ite en kyll& itse asiassa sovi tdhan kategoriadiogh guy-hardcore”) kun
musiikkimaun ja hyvin pienen véakivaltaisen taipusaukpuolesta. Mut mun
on vahan vaikea sanoa, koska lahestyn kuitenkiigtkahmista yksilona,
enk&a jonku tietyn kategorian alakategorian edustajaHardcoressahan
kaikki sekoittuu niin paljon kaikkeen, ettei oikeas ole edes olemassa

sellasta ihmistd, joka vastais taysin jotain tiétgtereotypiaa.’(H9)

"Suhtautumiseni erilaisiin lyriikoihin on muuttunutsimerkiksi viimeisen
vuodenkin aikana. Jonkin aikaa sitten tunsin enttdarkeaksi straight
edgesta kertovat sanoitukset, nykyaan taas lahemi&gntuntuvat enemman
omaan hyvinvointiin ja tassa hetkessa elamiseepa jaen-buddhistisia
piirteitd, omaavat sanoitukset. Puhtaasti musiyHitlisesti pidan eniten
youth crewsta ja siitd jalostuneista melodisemmisdadcoren muodoista.”
(H7)

Musiikin ja ideologian suhde

Ainakin alun perin punkissa itse musiikki tai soi#tito oli usein toissijaista, vaan kyse ol
enemman asenteesta, shokkiarvosta ja jokaisenaigeéta itseilmaisumahdollisuudesta.
Vaikka tiesin rajanvedon olevan vaikeaa, kysyin lipigetta siitd, onko painoarvo nykyisin

aiempaa enemman musiikillisilla ulottuvuuksilla ddlegian ja asenteen merkityksen
kustannuksella. Alakategorioiden suuri maara tekgsymyksesta viela haasteellisemman,
silla osalla niistd saattaa olla keskendan jopdakkaisia ndkemyksia, ja toiset antavat

musiikille suurempaa painoarvoa. Punkille kuitenkimtuu olevan ominaista, ettd se
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tarkemmin maaritellyistd ominaisuuksistaan huoltmasisallyttdd jo luontiprosessiinsa
rippumattomuutta valtakulttuureista, ja esimerkikvalinpitamattomyyden vastaista
asennetta, jotka ovat monelle muulle musiikkigdar@issijaisia tai kokonaan yhdentekevia
asioita. Nahtavasti on mahdotonta tehda Kkattavagistystd punkin ideologian ja
musiikillisten ominaisuuksien valisestd suhteegainotukset vaihtelevat alakategorioiden

kesken, mutta joka tapauksessa molemmat osapu@etima jossain maarin lasna.

"Yhteisollisyys ja eri ideologiat mita punkkiintliyvat ovat elintarkeita, silla
juuri ne erottavat punkin valtavirtamusiikista. Kokouhuhan lahti alun
perin liikkeelle siitd, ettéa yleinen asenne ei iyithnyt ja haluttin tehda

jotain omaa ja muista riippumatonta(H3)

Hardcore néhdaan usein punkin jatkeena tai sennghéda-kategoriana. Nykyisin myos
hardcoressa musiikilliset, ideologiset ja yhteis@lh painotukset vaihtelevat eri alagenrejen
keskuudessa, mutta osa vastaajista kokee etenkimetwimpien hardcore-yhtyeiden
edustavan pitkalti ainoastaan tyylilleen ominarsiasiikillisia ulottuvuuksia, ja perinteikk&at

vastarintaiset asenteet jaavat pienemmalle huognioll

"Nykyisellaan hardcore on ehdottomasti enemman vanusiikillinen
suuntaus. Tama on mielestani erittain saali. Takoisita, ettd hardcoren ja
punkin oli tarkoitus olla vastarintaa ja vaarallest mutta nykyisellaan
isoimmat hardcorebandit ovat valtavirrassa hyvalkgiitja monet vanhalle
hardcorelle tyypilliset piirteet ovat taysin kadaet isojen bandien

toiminnasta.”(H6)

Musiikillista luovuutta vai sanojen saattamista

Edelliseen kysymykseen liittyvéat vastaukset towmi@heistaan ilmi sen, ettéa seka musiikilla,

kuin ideologisilla elementeilla on punkissa tarkeéli. Tavallaan jatkokysymyksena halusin
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kuulla mielipiteitd musiikillisen innovatiivisuudeja yleensakin luovuuden myo6ta syntyvan
kiinnostavuuden merkityksesta. Kaikki vastaajistadstivatkin, ettd punkin tulee olla myds
musiikillisesti kiinnostavaa ja luovaa. Osa myosqteli sita, ettéd usein rohkea kokeilevuus
kuitenkin tulee tuomituksi yhteison sisalta kasmjkka se ei sinallaan sulje lainkaan pois
punkille oleellista ajatteluun kannustamista. Kaikkaikkiaan siis luovuus ja ajatusten
herattdminen sanoitusten avulla on toivottavaa,tannotiden tulisi toteutua vilpitttman ja

rehellisen ilmaisun kautta.

"Mielestani musiikin tulee olla myods kiinnostava&pska bandi jonka
musiikki kiinnostaa ihmisid saa osakseen enemmamiuia ja voi silla

tavoin myds kiinnittaa inmisten huomion paremminosiauksiinsa.”(H1)

"Oli hienoa tajuta aikoinaan, ettd bandithdn lawiat oikeasti fiksuista
asioista! Ei punkin tarvitse olla mikaan alykkokerhmutta mielellani
kuvittelisin punkjengin olevan edes véhan keskpzertajattelevampia
ihmisia.” (H4)

Tiedusteltaessa hardcore-orientoituneilta henkiiptuleeko hardcoren olla heidan mielestaan
musiikillisesti kiinnostavaa, vai onko oleellisenap&annustaa ihmisid ajattelemaan ja
kyseenalaistamaan asioita, yleinen mielipide ¢i§ bardcoren suotaisiin ehdottomasti olevan
musiikillisesti kiinnostavaa, mutta se ei saisietdia sanoman kustannuksella. Oleellinen
pointti oli myds, ettei hardcorella ole mitdédn sk maariteltyd tehtavaa tai missiota, ja
varsinaisesti ainoa bandeja ja ihmisia yhdistakideon musiikillinen tinkimattomyys. On
siis ajateltavissa, ettd uskottavalle toiminnalle @emassa tiettyja ehtoja, mutta lopulta
jokaisella on mahdollisuus itse paattaa, milla @avilaluaa hardcorea ilmaisuvalineenaan
kayttaa.

"Ei hardcorelle voi maaritella mitdan varsinaista teh#,
soittaja/musiikintekijé/sanoittaja paattda sen jtseli onko hardcore

pelkastdaan musiikkia, vai haluaako bandi valittdduuljalle jotain
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musiikkinsa kautta.(H8)

"Hardcoren tulee olla ehdottomasti musiikilliseskiinnostavaa, jotta
henkilokohtaisesti  kiinnostun siita. Jokaisella owarmasti omat
mieltymyksensd sen suhteen, minkalaisesta hardeorggaa. Musiikin
sanoma ei kuitenkaan ole yhtddn vdhempiarvoinea ase musiikilliseen
antiin verrattuna. Mielestani hyva hardcore sisdltéseka musikaalista
lahjakkuutta etta jotain mielenkiintoa ja ajatuksierattavaa sanottavaa”
(H6)

Hardcoren suhde punkkiin

Hardcoren ja punkin valisen suhteen ruotiminen deologiankin kartoituksen kannalta
oleellista, koska hardcore syntyi punkin seurauéisasiitd osia lainaten ja darimmaisyyksiin
pyrkien. Usein sanotaan, etta hardcore syntyi miatnaan ja viemaan aarimmilleen punkin
alkuperaisia ja kaupallistumisen seka muoti-ilmmyota vesittyneitd asenteita seka energiaa.
Osassa vastauksissa pidettiinkin nykyisin tarpe®tta punkin ja hardcoren erottamista
toisistaan. Punk-ideologialle on tarkedd omaehtseka riijppumattomuus valtamediasta, ja
my0s hardcore on tinkimattomasti toteutettuna yksiunkin alagenreista, vaikka
kaupallisuuden levinneisyys kattaakin nykyisin osaimes kaikista punkin alakategorioista.
Hardcoren ja punkin keskeisten ndkemysten ja idgoiden keskindinen vertaaminen on niin
ikdan haastavaa genrejen moninaisuuden vuoksie#rkiit ainakin yleisella tasolla punk
nahdaan usein kevytmielisempanad ja juhlimiseen iktggdmpana, kun hardcore-bandit
tuntevat tarvetta laulaa vakavammista asioista,a sélannustavat kyseenalaistamaan
normaaleja kaytantdja. Kantaaottavien punk-bandi@kemykset keskittyvat myos usein
maailmanlaajuisiin  ongelmiin ja suuriin kokonaissimk, kun taas hardcore-bandit
kiinnittavat enemman huomiota henkilokohtaisen masmgelmiin ja ratkaisuihin. Joka
tapauksessa tiedostavuudella on ollut, ja on yh&kiari rooli sek& punkissa ettd myds

hardcoressa, mutta sen ilmaisullisessa toteutuksessroja nakemyksissa seka maarassa.

"Tama jaottelu patee varsin hyvin nykytilanteessa: olemassa se musiikki

mita soitetaan radioissa ja naytetaan televisiogsaita kutsutaan punkiksi,
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ja sitten on olemassa toinen punk eli se valtawdiasta riippumaton
musiikkityyli, jossa ei ole "faneja"”, vaan jokaingleisbnjasen on jo omalla

lasnaolollaan ja musiikkimaullaan periaatteessa ekaned.”’(H8)

"En usko, ettd hardcoresta on kadonnut se asennenjargia, jotka ovat
olleet sen tunnusmerkkejd ensimmaisten hardcoreibérollessa aktiivisia.
Edelleen bandit seisovat pitkalti samojen periadda takana. Punk ja
hardcore ovat aina olleet myds poliittisesti tiedom alakulttuuri eika
tamakaan seikka ole kadonnut vuosien myo6ta. Ehk#éiasn politiikasta
laulavat bandit ovat vahentyneet mutta niitd onneksedelleen sekéa punkin

ettd hardcoren puolella.{H7)

DIlY-toiminnan merkitys nykyisin

Musiikkiteollisuudenkin kannalta k&anteentekevaa ppinkin myoéta laajemmaksi ilmioksi
omaksuttu DIY-ideologia do it yourself, jolla tarkoitetaan kaytannossa kattavaa itse
tekemista ja tuotantokeinojen haltuun ottamistaa dddndien perustamisesta, tapahtumien
jarjestamisesta ja mainostamisesta levyjen damgrkga julkaisuun. Vastavuoroisesti sitkea
kiistanaihe on suhtautuminen punkin kaupallisemphaaraan, jolloin hyvana seikkana
nahdaan musiikin tehokkaampi levitys. Tassakin sasiakorostetaan vilpittomyytta ja
rehellisyyttd omia juuriaan kohtaan, ja tarkoituksen kaupalliset bandit eivat yleensa
olekaan punkkia kuin korkeintaan musiikillistenrf@giden sekd kevytmielisen poseerauksen
perusteella. DIY:ta pidetaan yha punkin tarkean@éigiana vaikka se joskus saattaakin alkaa

rajoittaa bandin mahdollisuuksia.

"Mielestani DIY on hyvin tarked, jopa valttamatésaopunkia. Kaupallinen
toiminta on mielestani aina arveluttavaa, mutta teomitse bandeja jotka
siirtyvat kaupallisille levy-yhtidille, mikali se sodi bandin aatteiden kanssa
ja mikali bandi ei joudu tekemaan musiikillisia alksia levy-yhtion

vaatimuksesta.(H1)



101

"llman DIY-toimintaa punk lakkaisi olemasta, kosgienéd on koko homman
ydin. Tehddan itse mitad lystatddn, kukaan ei tubBrdilemaan tai veda
rahaa valista. Ymparilla tapahtuva markkinakuhindee ja menee, osittain
hyodyttden ja osittain haitaten ytimen toimintaauuiktelen monia ns.
kaupallisia punk bé&ndeja ja kylla sieltdkin hyva&imnkia 16ytyy. Suurilla
bandeilla on suuremmat vaikutusmahdollisuudet jeskys se poikii
hyvaakin.” (H3)

pidetddn ensimmaisena nuorisokulttuurillisena iméiojota toteutettiin paikoin kokonaan
riippumattomasti ja nuorten omin avuin. Esimerkiksinserttien jarjestaminen, aanitteiden
teko ja levitys seka asiasta kiinnostuneille sutmngienlehdisto (ns. zinet) eivat perustaneet
olemassaoloaan markkinavoimille tai jo olemassavilide nuoriso- tai aikuiskulttuurien
muodoille. Tee-se-itse —ideologia ja riippumatonvylghtiotoiminta nahdaankin yha
elinehtona hardcorelle, ja yleensékin valtavirtams@ riippumattomalle musiikille. Kun
asetelma on alun perinkin ollut se, etta itse jsliken musiikin ei tarvitse pyrkid varsinaisesti
viihdyttdm&an massoja tai myymaan suuria méaaria, vastavuoroisesti ajateltu, ettd
tarkoituksellinen kaupallisuus merkitsee luopumidtardcoren perusarvoista ja tama

ajatustapa patee edelleen.

"En tieda onko hardcore-skenen sisélla varsinaisesirkoituksellisesti
kaupallista toimintaa. Mun mielesta silloin jos got juttuja ryhdytaan
tekem&an taloudellisista |ahtokohdista, ni sittatd «i voi enaa kutsua
hardcoreksi. Enka maa kuitenkaan yleisesti kod, ledirdcore-skenessa niin
tehtaisiinkaan. Yleensa pyritdan raha-asioissa aéi siihen, ettd saadaan

omat pois.”(H8)

"DIY on edelleen erittdin tarked osa hardcorea jangkia ja toivottavasti se
tulee aina olemaan iso osa tata kulttuuria. Edelleeaikka hardcore onkin
noussut suuren median tietoisuuteen ja bandeislde tkaupallisesti yha

isompia, toimii suurin osa hardcore-scenesta eeelleDlY-periaatteiden
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mukaan. Nakisin asian niin, ettd ne bandit/levyidtht jotka tahtaavat
pelkdstadn taloudelliseen menestykseen hardcork/pumen alla, eivat ole

itse asiassa osa tata alakulttuuria(H6)

Néakemyksia toimintametodien toimivuudesta

Jatkona edelliselle kysymyksille halusin selvittddjinka haastateltavat nakevat punk-
toiminnan jatkuvuuden, ja uskovatko he punkin pysyelossa omaehtoisin toimintatavoin,
vai tulisiko jatkossa tehda jotain toisin. Kuten gdellisistéa vastauksista ilmenee, punkin
perustana ndhtava tee-se-itse —periaate koetaan jatkbssa valttamattomaksi, ja samalla
sitd pidetdan luotettavana ja vakaana nykyisessauwmdossaan. Tarvetta muutokselle ei siis

varsinaisesti ole, koska hyvéaksi havaittua ei taevmuuttaa.

"Punk on paassyt pitkalle sitten 70-luvun, ja nykgéon paljon aktiivisia
ihmisia, bandeja, itsenaisia levy-yhti6ita ja muitdnoja jotka pitavéat huolen
siita, ettd toiminta tulee pysymaan elossa. Midleisbn turha sotkea mukaan
markkinakoneistoja tai muita ulkopuolisia, jotkava koskaan tule
ymmartamaan punkin merkitystgH1)

Omaehtoisuus on siis yhd punkin ja hardcoren olsamdsn edellyttavad ideologia ja
toimintaa maarittdva perusperiaate, joka on yhamissaan. Vastaajat uskoivat DIY-
toiminnan pysyvan nykyisilla toimintatavoilla heegé myds hardcoren yhteydessa, vaikka
kehitysta ei valttamatta pidetakddn negatiivisesmra. Toiveissa olisi esimerkiksi, etta
toiminta kykenisi tinkimattomyytensa sailyttden kasmaan suuremmaksi, jolloin se
mahdollisesti toimisi entistd enemman markkinatdésita irrallaan. Vaikka hardcoreen ei ole
koskaan kuulunut tarkoitus tehdé rahaa, on itsef@#minen omaehtoisen musiikin avulla

tavoiteltavaa, mutta talla hetkella epatodennakddiei mahdotonta.

"Ehk& mé& haluaisin nahdd semmosta, ettd ihmisetymisat omaehtoisen

musiikin avulla elattamadn ittensa ilman, ettd nid tarvitsee ottaa
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mink&&nlaisia taloudellisia l&htokohtia huomioon snkkia tehdessaan - el
skene voisi kasvaa viela paljon suuremmaksi ja eaimaksi, eraanlaiseksi
markkinataloudesta  mahdollisimman  pitkélti  irrallissi  omaksi
kulttuurikseen. Hardcore-punkilla saattas olla panmmillaan jopa

mahdollisuus joskus toteutua talleir(F19)

"Jossain vaiheessa median kiinnostus hardcoreekdalja sitd myota myos
siind liikkuvat rahavirrat lakkaavat, koska mussk&a valtavirran muoti-
iimiot eivat kesta kovinkaan kauaa. Nain ollen esghni taman alakulttuurin
sailymisen ainoa elinehto on nimenomaan se, ettaitta pysyy edelleen

suurimmalta osin omaehtoisengH6)

"Niin pitkdan kuin l0ytyy ihmisid, jotka ovat valita uhraamaan aikaa,
vaivaa ja rahaa bandeissa soittamiseen, keikkofamegtamiseen, levyjen
julkaisuun, kiertueisiin, zineihin yms. ei DIY-haodella ole mitaan hataa.
Kulttuuri on kuitenkin pysynyt vahvasti elossagbds 30 vuotta joten miksi

se yhtakkia loppuisi, jos vaan halukkaita ja inrakk jatkajia 10ytyy.” (H7)

Toimintaperiaatteiden ja ideologian ytimessa

Osana punkin kehityskaarta ovat myos aatteellsetigmankatsomukselliset seikat olleet jo
pitkd&dn merkittavassa roolissa. Siksi otin selwiéko olemassa yleisia toimintaperiaatteita ja
ajatusmalleja, joiden omaksumista uskottavuus fjardtisuus punk-yhteisdssa edellyttavat, ja
jos punk sisaltdd nykyisin keskeisen ideologian,sténi osatekijoistd sen ajatellaan
paapiirteissaan koostuvan. Moni vastaajista pitkdifa eettisyyteen tahtdavia tekoja ja
ratkaisuja paivittdisessd elamassd, mutta yleisemimja korosti solidaarisuutta ja

avarakatseisuutta, jolla tarkoitettiin erityisestuiden huomioimista ja suvaitsemista. Myos
suurten massojen toiminnan ja yhteiskunnan itseerigghdistuvien odotusten

kyseenalaistamista pidettiin osana punkin ideotagigrinnetta.

"Punkin keskeinen ideologia on mielestani "live atet live” eli ollaan

suvaitsevaisia ja annetaan kaikille mahdollisuu@{l)
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Vaikka hardcore on helposti miellettavissa yhtdiséksi alakulttuuriksi, on sille keskeista
musiikillisen riippumattomuuden liséksi yksilolligy. Se ei kuitenkaan yleensd toteudu
toivotulla tavalla suurimman osan omaksuessa jonkammiin hardcoren alakategorian
arvomaailman, jota alkaa omassa elamassaan ta@euttkuisten alakategorioiden vuoksi ei
omaehtoisuuden lisdksi 10ydyk&dan sellaista idealmgimikd yhdistaisi kaikkia hardcore-
skenen ”jasenid”, ja olisikin toivottavaa ettei kak hardcoreen tutustuva ajattele
uskottavuuden edellyttdvan joidenkin tiettyjen aewmoomaksumista, jolloin tilanne kuvastaa
likipitden Keisarin Uudet Vaatteet —vertauskuvakyaykaista toteutumista. On ajateltavissa,
ettd hardcoren ideologia korostaa tiedostavaa glksityttd, mika taas usein edellyttaa

olemassa olevien asioiden kyseenalaistamista.

"Kyl kait mun mielestd musiikillisen riippumattomiden lisdksi myos
jonkinlainen omaehtoisuus ja yksilollisyys noinigésti ovat asioita, joita
korostetaan hardcore-skenessa. Tosin itse joudusamsaan, ettéa juuri

yksil6llisyyden osalta skene ei pysty toteuttan@ara ihanteitaan.”(H8)

"Ne asiat mita toivoisin hardcoren ja punkin nosaéav esiin uuden
kuuntelijan mielessd ovat ihmisten ja eldinten odet, ihmisten tasa-
arvoisuus, rohkeus tehda péaatoksida oman paansa anuka elada omaa
elamaanséa yhteiskunnan normien ulkopuolella, roekauthua niista asioista
mitd omassa mielessd on ja mita kokee tarkeikspinaws, ystavyys ja
kaikkien asioiden kyseenalaistaminen. Jokaisenigpitkasata néaistd ja
varmasti monista muistakin asioista se kokonaisungd hardcore/punk
itselle tarkoittaa. Minulle se on monimutkainen igbelma naita edella

mainittuja asioita ja monia muita seikkoja(H6)

Suhtautuminen politisoitumiseen ja kannanottoihin

Vaikka punk-asenteen merkitys on suuri myos tam@ipissa punk-yhteisdissd, on sen
toteuttamisessa huomattavia eroja esimerkiksilarkategorioiden valilla. Poliittisuuden aste
vaihtelee ja toiset taas haluavat sanoutua kokoiréiapoliittisesta toiminnasta. Tarkeana

pidettiinkin yleisesti kantaaottavuutta, joka kadtdu ajankohtaisiin epékohtiin. Kannanotot
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voivat olla yhteiskunnallisia tai yksilollisiin tekhin perustuvia, mutta Iahinna olisi suotavaa
heréattaa ajatuksia jollakin tasolla, vaikka toisadiiallinen saarnaaminen ja tyrkyttaminen ei

olekaan kaikkien mieleen.

"Punkissa on mielestani kyse siitd, etta haetaamtosta asioihin jotka eivat
nykyisellaan ole hyvin, olkoon se sitten musiikdh, yhteiskunnallinen tai
henkilokohtainen muutos. En tarkoita ettd kaikkig@indien ja kaikkien
ihmisten pitéisi ryhtyd aktivisteiksi, mutta mieées on hyva olla tietoinen
mitd ymparilla tapahtuu ja kyseenalaistaa asioibékp eivat tunnu toimivan

niin kuin niiden pitaisi.”(H2)

Yleisesti punkin ja hardcoren kantaaottavuus on ugienut institutionalisoituneen
puoluepolitikan sijaan suoraan ja itsesta lahtavé@mintaan. Tiedostavuutta korostavan
hardcore-kulttuurin toivotaankin olevan kriittinga kantaaottava myos jatkossa, vaikkei
esimerkiksi perinteiselle oikeisto/vasemmisto -felotle koetakaan tarvetta. Yhtalailla
tarkeaksi koetaan henkilokohtaisten ongelmien  t@leiminen  vastapainona
yhteiskunnallisuudelle. Yksilollisyyden myo6ta mya@sk kannanoton kohteita ei ole
varsinaisesti etukateen maaritelty, vaan kukin kalutessaan puuttua itselleen tarkeisiin
asioihin.

"hardcoren nimenomaan vaihtoehtokulttuurina tulisolla irrallinen
kaikenlaisesta "paivan politikasta". Ei se ole munielestd mik&an
vaihtoehto edustaa joko oikeistoa, vasemmistodutainonystavia jne. kun
nama "vaihtoehdot" on méaaritellyt juuri se vallitgekoneisto, jota hardcore
kritisoi.” (H8)
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Suvaitsevaisuuden merkitys

Sen liséksi, ettd punkille on siis yha tarkeaa t@#dajatuksia ja kyseenalaistaa asioita, on
sille ainakin alun perin tarkea arvo ollut suvarssuus, mika on kohdistunut etenkin punk-
yhteisdjen edustajiin. Nykyaan punkin ala-kategtaicon kuitenkin niin monia, etta olin
kiinnostunut selvittamaan, milla tavoin suvaitseuais ilmenee nykyisin, ja onko olemassa
joitakin useille ala-kategorioille yhteisia nakemsik Siitdkin huolimatta, ettd joskus
uppoudutaan niin syvédlle oman ryhman ideologiaatd éajemman kuvan nékeminen
vaikeutuu, uskotaan punkin muovanneen yleisestiesiisitoutuneiden ihmisten asenteita
avoimempaan suuntaan. Tarkeiksi arvoiksi koettim.rsananvapaus, oikeus paattdd omasta
elamastaan, ja ihmisoikeudet. Useille ryhmille mgi&inoikeudet ja aseistakieltaytyminen
ovat oleellisia. Vaikka punk on yleensa sanouturtutnstitutionaalisesta puoluepolitiikasta,

tuntuvat vasemmistolaiset arvot olevan usein lahglinkkareiden ajatusmaailmaa.

"Suvaitsevaisuus on mielestani erittain tarkea,ttmwsuvaitsemattomuutta
ei tarvitse suvaita, eli uusnatsismi ja rasismiidulkitked pois punk-

yhteisdista milla keinoin hyvans&H1)

"Eihan kaikki punkbandit alun perinkaan puhuneewatsevaisuuden tms.
puolesta. Itselleni on kuitenkin kolahtanut ka&igniten se puoli punkista,

joka kehottaa ajattelemaan ja olemaan hyva niialigskuin muillekin.”(H3)

Kokonaisuuden tasolla tarkasteltuna punk alakategeen on yleisesti korostanut
suvaitsevaisuutta, ja usein myds hardcore-yhters@ltut rasismia, fasismia ja seksismia
vastustava, joka patee myos tahan paivaan, vaikkailmiéind on esiintynyt myos edella
mainittuja nakemyksia puoltaviakin ryhmid. Manifast omainen tiettyjen arvojen
puolustaminen on kuitenkin aiempaa enemman alakateden sisaista, ja musiikin seka
toiminnan riippumattomuus onkin ainut selkeastia&in paallisin puolin koko yhteisén

kattava puolustettava arvo.

"En ma siis koe, ettd esim. suvaitsevaisuutta pédesen tarkeAmpana, kuin

juuri mitddn muitakaan arvoja. Ehka jonkinlaistapatta paattdd omista
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arvoista voitaisiin pitdad yhtena niista seikoistpta hardcore-skenessa
pidetdan tarkeana.(H9)

"Haluaisin  nahda hardcore-yheison edelleen erittédginvahvasti

natsismin/rasismin/seksismin vastaisena liikkeemévarmasti nain onkin
enimmissd maarin. Kuitenkin joissain piireissd jofauomessakin on
havaittavissa jonkinasteista myotamielisyyttd rsmsa kohtaan ja tama on
mielestani erittain halyttdva asia. Vaikka punk ionlollut valtavirran

arsyttamista ja sitd vastaan kapinoimista vaikkanvé@syttdmisen ilosta niin
mielestani kaikkea ei tarvitse hyvaksya vaikka edgaisiin hieman Kkieli
poskessa.(H6)

10.4 Punk ja hardcore osana identiteetin muodostuat

Punkin ja hardcoren yhteyteen liitettdvissa oleglantiteetin sosiologinen subjektikasitys
pitdd identiteettid interaktiivisena, joka muodostumindn ja yhteiskunnan valisessa
vuorovaikutuksessa. Identiteetin voidaan katsoa ek@wvan henkilokohtaisten ja
ulkopuolisten maailmojen valista kuilua, kun projmme itsemme kulttuurisiin
identiteetteihin ja samalla sisaistamme niiden ngtket ja arvot, kun teemme niistd osan
itseamme. (Hall 1999, 21-22.) Punkin identiteetth @erinteisesti saanut voimansa
vastakulttuurillisen ajattelun myéta syntyneistéavi@makkaista "me vs. muut” —asenteesta,
jossa tietyt arvot ovat yhteisia kyseiselle ryhmalnutta usein miltei vastakohtaisia niin
sanotun valtavirran ilmidille niin politikassa, iku esimerkiksi markkinataloudessakin.
Nuoren itsetunnon rakentumiselle on ympariston egaglla suuri vaikutus, ja pukeutuminen
on yksi tapa vahvistaa tunnetta ryhmaan kuulumasgshyvaksytyksi tulemisesta. Samalla
huomiota herattava tyyli vie huomion pois muistkomaollisista asioista, jotka ovat nuorelle
arkoja. (Raippa 2002, 84-88.)

Punk- ja hardcore-nuorten sosiaalisen identiteetmodostumisessa oli omalaatuista se,
etteivat he tuottaneet tyylidan ja ideologiaansgitysesti lainailemalla ja yhdistelemalla

suoraan muualla kaytdossa olleita merkkijarjestelraa kulttuurisia raaka-aineita, vaan
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oleellista oli tunne yhteiskunnan ulkopuolisuudesté&a tavallaan velvoitti luomaan joitakin,

ainakin osaltaan uudenlaisia ratkaisuja.

Eriksonin (1982) psykososiaalisen kehitysteoriarkaam nuoren mina-identiteetti rakentuu
aikaisempien vaiheiden hyveisiin: toivoon, tahtotarkoituksen tunteeseen ja patevyyteen.
Kehittyva uusi hyve on uskollisuus ja sen kulttsana manifestaationa on ideologia. Taman
vaiheen epdaonnistuessa tapahtuu identiteettidifftauga roolien sekaannusta, mika taas
osaltaan johtaa epavarmuuteen ja epatietoisuutéitdn, &uka on ja millaiseksi on
suuntautumassa. Tata epavarmuutta peittddkseem vaioylisamaistua johonkin tiettyyn
ryhmaan tai kehittaa negatiivisen, itsetuhoisentitieetin.

Identiteetin rakentuminen on elamanmittainen preisesikd punk-aatteen omaksuminen
olekaan valttAmattd nuoruusian kriisiomainen haush vaan loppuelamaad jasentava
ideologinen ja valtakulttuuria kyseenalaistava ekiéhys. Punknuorten késitys elamassa
selviytymisestd saattaa poiketa valtavaeston Késgia, eika heidan tavoitteenaan
valttamatta ole taloudellinen tai urakehityksellineteneminen vaan esimerkiksi oikeiksi

tuntemiensa asioiden tekeminen (Raippa 2002, 32.)

Ulkoasun merkitys ja shokkiarvon inflaatio

Nopeasti punkin synnyn jalkeen moni asianosaineaksuon punk-tyylin, ns. tavallisia ihmisia
shokeeraamaan pyrkineen ja ryhmaidentiteettia wédoveen punk-univormun, jolle ominaista
oli esimerkiksi irokeesi, niittitakki, hakaneulat jmaihinnousukengat. Kyseinen tyyli
kuitenkin  muodostui lahes alusta alkaen my6s milmoibksi, joka on jatkanut
epasaannodllisesti kasvuaan nykypaivaan asti. Nykyerinteisen punk-tyylin inspiroimia
vaatteita voi halutessaan ostaa useista monikistsall vaateketjujen ja muotiliikkeiden
valikoimista, eika niiden kayttd edellytd perehtgtai punkkiin syvallisemmin. Pyysinkin
haastateltaviani kertomaan, onko heidan mielestaifealle ulkoasulle nykyisin tarvetta, ja
vastaukset yksimielisesti osoittivat, ettd huomesai ulkoasua tarkeampaa on se, mita loytyy
"paan sisaltd”. Myos punk-muodin valtavirtaisturmn@dostettiin, mika entisestdan korostaa
ajatusmallien ja toimintaperiaatteiden tarkeyttam@alla otin selvaa, onko punkille nykyisin
tarkeda toimia vastakulttuurina yhteiskunnan vaitam ilmidille, ja yleinen mielipide puolsi

punk-asenteen sailymisen merkitystd — muotiseiidisblimatta ja valittAmatta.
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"Huomiota heréttdva ulkoasu ei ole tarkeaa ainakatselleni. Mielestani on
tarkeampaa herattdad huomiota sanoilla, ajatukgdiaeoilla.” (H1)

"Vaikka tietyn tyylinen punk soikin nykyaan radiasg lieveilmiot ovat
suurta muotia, ei tarve punk asenteelle ole muuwttuiiin kauan kun on
aihetta olla tyytyméatén sun ymparilla tapahtuviisi@hin, tarvitaan punkkia

muistuttamaan kaikesta siita(H4)

Yksilollisyys yhteisossa

Kun punkin on todettu olevan vahvasti yhteisolliggn perustuva kulttuurin muoto, paatin
viimeisen kysymyksen myota selvittdd, kuinka targedksilollisyys ja henkilokohtaiset

paamaarat nayttaytyvat punkin parissa toimivien kiiedessa ja yleensakin, kuinka
kannustettavaa on olla yksilona punk-yhteisossait@stuikin, ettéa yhteisdé antaa voimaa ja
tukea henkilokohtaisten paamaarien toteuttamiseeka toimii muutenkin tukiverkostona
elaméanhallinnassa ja paatoksen teossa. Punkin ameftmm tulleeseen ideologiaan vedoten
kaikilla tulee olla oikeus omaan elamaansa, mutiaatlta on toivottavaa, ettd omatkin
padmaarat ovat muodostettu asioita pohtimalla, eid#amalla kaikkea tarjottua

kyseenalaistamatta vastaan. Henkilokohtaiset pa@méa myos usein mahdollista toteuttaa

siten, etta niista voivat samalla hyotya toisetkin.

"Aina kun on kyse jostain liikkeestd, siihen littyjollain lailla tietty

laumasieluisuus. Punk-yhteisdssd4 on nékemykseni aanukkuitenkin
ilahduttavan paljon itsendisia ja ajattelevia yksif, jotka antavat yhteisolle
paljon.” (H4)

Useat vastaajista korostivat yksilollisyytta ja kiédkohtaisten paamaarien merkitystd osana
hardcoren ideologiaa jo aiemmissa vastauksissan jgimeisen kysymyksen myéta halusin
selvittdd tarkemmin, kuinka yksil6llisyyden toivata toteutuvan pohjimmiltaan
yhteisollisessa alakulttuurissa. Jalleen tuli ibaj ettéa yksilollisyyden tarkeydesta huolimatta

hardcore-yhteisd ei kykene valttamattd seisomaamn takana — yksilollisyyden tavallista
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rohkeampi toteuttaminen saattaa johtaa yhteisongeksrhtddn. Jo punkin alkuperainen
perusidea oli toimia kanavana omien mielipiteidesintduomiselle, vaikkei toteuttamisen
tulisikaan perustua itsekkdiden paamaarien taipeisHyvaksyttavyys valtavirrassa
epailemattd ainakin kansainvdlisella tasolla omtiamukanaan lukuisia, henkil6kohtaista
kaupallista hyotya havittelevia henkiloitd, jolloideologia on suorastaan vastakohtainen
punkin ja hardcoren yksilollisyytta yhteiskuntapipsaisuudesta irrallaan korostavasta

ideologiasta.

"Hardcoressa ihmisten valinen yhteisty6 ja toistanttaminen on hyvin
keskeinen piirre, ja ehkd ihmiset kokee sit ittémsé@t juttunsa jotenki
uhatuksi jos joku poikkeaa liian ratkaisevasti yittéd arvoista. Mut musta
henkilokohtaisen vapauden toitottaminen ja samdilkka yhteisdllisyys
eivat hardcore-skenessd pysty toteutumaan kovinkgam rinta rinnan.”
(H8)

"Hyvana esimerkkind punkin kautta henkilokohtaisipaamaaria
saavuttaneista henkil6ista ovat ihmiset Combat Rodkistryn (suomalainen
pienlevy-yhti6é) takana, he ovat onnistuneet luomakovalla tyo6lla
harrastuksestaan itselleen ammatin. Se on mielestéitéain kunnioitettava
saavutus. Eli mielestdni hardcoressa on tilaa yitlsslyydelle ja
henkilokohtaisille pdamaarille niin pitkdan kuin dgtyvat sanomaan ja

musiikkiin eivatka taloudelliseen menestykse@B)

11 PAATANTO

Tutkimukseni tavoite oli selvittaa, millaisia idegisia ndkemyksia punk- ja hardcore-tyylien
edustajat nykyisin omaavat, seka sen perusteattaartoisistaan tyylien véliset itsenaisia ja
yhteisid piirteitd. Lisaksi tutkin punk- ja hardeeyhteis6jen merkitystd identiteetin
muodostuksessa, ja alakulttuureina. Teemahaasil#tekerattyja tuloksia analysoimalla

pyrin esittamaan tarvittavat tiedot, joiden myétirnahdollista hahmottaa punk ja hardcore
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kokonaisuuksiksi. Samalla kavi ilmi, ettei hard@een erityispiirteistaan huolimatta tarvitse
yleensa erottaa punkista.

Tutkimustulosten aikaansaamiseksi puolistrukturoteemahaastattelu osoittautui oman
tutkimukseni kannalta luotettavaksi ja onnistuneekslinnaksi, jonka avulla sain
haastateltavistani irti pohdiskelevia seka miekpikkaita vastauksia. Se on ensiarvoisen
tarkeaa laadullisessa tutkimuksessa, joka koh@@nuden sekd monipuolisuuden vuoksi ei
ole maariteltavissa kattavasti esimerkiksi monmnalkyselyn avulla. Kerasin haastateltavani
eri puolilta Suomea, mutta en pitanyt valinnassakityksellisena syntyma- tai asuinpaikkaa,
vaan Kiinnitin ensisijaisesti huomiota henkildidenkemukseen seka historiaan punk- ja
hardcore-yhteisdissa. Haastateltavia henkil6itdopipujen lopuksi kymmenen (10), ja vaikka
heidan ikdhaarukkansa olikin samaa suuruusluokkaa tkaastateltavien lukumaara, omasi
jokainen heistd nakemys- ja kokemuspohjaa kiitégtiv Huomionarvoista oli, etta
haastateltavat suhtautuivat haastattelutilanteetiipadssa vakavasti, ja jokainen halusi tuoda
nakemyksensa julki monisanaisesti ja asiantuntevastille oli selvasti tarkeda, etta aiheesta
tehtava tutkimus tulisi kunnolla tehdyksi. Kysein@fanne kertoo paitsi haastateltavien
omistautuneisuudesta, myds punkin ja hardcoren isgkia olemuksesta, joka ei millaan
tavalla edellytd kaikkea halveksuvaa ja kroonisedlinpitamatontda suhtautumista
ymparoivaan maailmaan. Haastateltavien valinnadgtirkvuosien konserteissa kaymisen ja

oman bandi-taustan myota kertynytta kokemusta.

Haastattelun tukirankoina toimineet kysymysrungdin qoyrkinyt laatimaan siten, etta
aihepiiristd ja teemasta toiseen siirryttaisiin dohmukaisesti, kysymysten painotusten
samalla vaihdellessa henkilokohtaisten ja vyleisimaddlisten, sek& ideologisten ja
musiikillisten nakemysten valilla. Koska punkilla pardcorella on lukuisia alagenreja, jotka
eroavat toisistaan musiikillisten seka ideologistétkemysten ja periaatteiden avulla, olisi
ollut liian haastavaa pyrkia haastattelemaan j@aisyksittdiseen alagenreen sitoutuneita
henkiloita erikseen. Kyseisenlaiselle menettelydle tosin olisi ollut tarvettakaan, silla
alagenrejen valilla on myds paljon yhtalaisyykseika johonkin tiettyyn alagenreen
sijoittaminen tekisi oikeutta suurimmalle osallengttoiminnassa mukana olevalle henkildlle.
Kysymystenasettelulla pyrinkin kartoittamaan suypeninjoja ja ajan tuomia muutoksia sen

sijaan, etta olisin takertunut tutkimukseni kana@paolennaisiin yksityiskohtiin.
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Punk ja hardcore ovat ilmigitd, jotka syntyivat kodogisesti ja joissa on alusta asti ollut omat
erityispiirteensa, mutta myods paljon yhteistd. Neatkin iimi6ind toimineet kautta aikain
rinnakkain, joka on johtanut my6s niiden valisiiusiikillisiin ja ideologisiin sekoituksiin ja
elementtien lainauksiin puolin ja toisin. Nykyisim paljon bandeja ja ihmisia, joille toisen
iImidn musiikilliset ja ideologiset piirteet ja setarjoamat elamanmallit ovat tarjonneet
perustan, jonka varaan on mahdollista rakentaa sédsildllista elamaa, ettd myds
kollektiivista identiteettid. Oleellinen havainton cse, etta useimmille punk ja hardcore
edustavat paapiirteissaan niita asioita, jotkat$e kokevat tarkeiksi, vaikka etenkin punkille
onkin yha tarkeda eettisyys paivittdisessa elamass avarakatseisuus ja solidaarisuus.
Jokainen sukupolvi kohtaa ainakin hieman edellgg@stpoikkeavan yhteiskunnan, johon
punk ja hardcore ottavat kantaa ja tarjoavat vaifitma eri keinoin, mutta tarkedd on myos
kiinnittda huomiota omaan yksildllisyyteensa — &isgen iskulauseiden julistus ei ole missaan
nimessa ehdoton autenttisuuden tae yhteisossé kavapunk ja hardcore yhakin
perdankuuluttavat monien asioiden kyseenalaistamiStedostavuus on kunnioitettavaa,
mutta jokaisen ei tarvitse silti ryhtya aktivistikdVlyoskaéan poliittisuus ei ole ehdoton
edellytys ainakaan perinteisessd mielessd, ja pomkin tavallaan pyrkinyt olemaan

puoluepolitiikan koneistoista riippumaton alakuliti

Suomi-punkin alkuaikoinakaan esimerkiksi bandierbitus tai ulkoasu ei valttamatta
tukeutunut ainakaan taysin ulkomaisiin esikuviinSalomessa ei myoskaan ollut helppoa
samaistua esimerkiksi USA:n tai Englannin syrjdggseen nuorisoon. Suomessa
alakulttuurit ovat olleet useimmiten imaginaarisiatkaisuyrityksia nuorten kokemiin
ristiriitoihin, vaikka perinteinen alakulttuurikdgs nojaakin vahvasti luokkaperustaan.
Kapinan ja alkuperaisen punk-asenteen aste vaielnalaistenkin keskuudessa, mutta se
harvoin ylsi voimakkuudessaan suurempien maideslléasSiita huolimatta myés Suomessa
bandeja syntyi nopeasti pieniinkin kaupunkeihinpgaosasivat alusta asti lisata tuotantoonsa
myO0s kotimaansa viitekehyksellisia elementteja eskimksi sanoituksissa. (Heikkinen &
Matikainen, 2007.)

Lontoon skidit sanoo et niillon tylsda
Lontoon skidit sanoo et ei oo tekemista
mutta tietaaks ne millaista on Pihtiputaalla? (od, oh no!)

Taalla rock 'n' roll on pirun harvinaista (oh nohmo!)
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- Ratsia, "Lontoon Skidit”

Suomen kansallisella punk-kentalla erilaisinta eabsa esim. Iso-Britanniaan tai
Yhdysvaltoihin on yhteiséjen suhteellinen pienunska pakottaa eri punkin alagenrejen
edustajat jarjestamaan yhteisid tapahtumia. Se tmmdtaan on laajentanut ihmisten
musiikkimakua, ja ennen kaikkea yli genrerajojemtiuivaa lojaalisuutta. Nykyisin on
kuitenkin aiempaa helpompi puhua maailmanlaajusseghteisosta, ja maakohtaiset
"eksoottisuudet” ovatkin merkittéavasti vahentyneamalla kuitenkin alagenrejen asemat
ovat tukevoituneet, kun kansainvalisten verkostojeonti on helpottunut huomattavasti
esimerkiksi internetin myo6ta. Punkkariuden tulkitagsein olleen myds Suomessa alun perin
reagointia nuorten tulevaisuuden visioiden akidisesynkkenemiseen nuorisoty6ttémyyden
levidmisen ja huonontuneiden taloudellisten suhteldah myo6td. Samalla punkin omaehtoiset
toimintaperiaatteet voidaan nahda vastareaktiok&id ykaupallisemmaksi kayneelle
nuorisokulttuurille, mik&d on osa totuutta myds nighy. Sen sijaan reagointi
yhteiskunnallisiin epakohtiin on aina aikansa kuja,samalla my6s vastustuksen kohteet
vaihtelevat. Toisaalta, nykyisin punkin ei tarviesges valttamatta perustua tiettyjen asioiden
aktiiviseen vastustukseen, vaan useammin Kkorostet@apautta toimia ja elda
mahdollisimman irrallaan yhteiskunnan rakenteistaiimekadessé jokainen saa rakentaa
elamansa itse. Yleistettynd haastatteluista ilmetté, punkkia perinteisessa mielessa pidetadn
ideologialtaan ndkyvan yhteiskuntavastaisena Jetarksellisen radikaalina, kun hardcoressa
huomiota kiinnitetddn enemman myos yksilotason lmige kuten yksindisyyteen ja
ulkopuolisuuden tunteisiin seka elamantapoihin:-Bsitannian hardcore-punkin oltua lahinn&a
punkin raakuutta ja alkuvoimaisuutta korostavaamioiaa, erosi Yhdysvaltain hardcore
lahinna siitd, ettd sen yhteyteen kehittyi lukuisyglillisia ja elamantapaa korostavia ja
punkista selkeasti eroavia piirteitd. Siksi onkimaistda, etta valtaosa haastateltavista oli

kiinnostunut juuri amerikkalaisesta hardcorestals®ilmidineen.

Vaikka keskinaisia ndkemyseroja punkin alagenrejéfilla onkin, valtaosa on lopulta
samalla puolella muodostaen monikulttuurisen ybtgigoka lahes poikkeuksetta edustaa
vastakulttuurillisia ominaisuuksia. Tah&n viitateon punkin ja hardcoren keskinaisten
eroavaisuuksien ruotimista tarkeampaa ideologigeraspiirteiden yllapito — vilpittdbmyys ja
omaehtoiset toimintamallit yhteiskunnallisten aal@nnelmien sokean noudattamisen sijaan.

Siksi oleellisin rajanveto onkin punkin ja hardaor&kaupallisten muoti-ilmididen ja



114

alkuperaisen asenteen valilla. Hardcore on osa kpankinnalliset muoti-ilmiot eivat. Kun
kyseessd on enemman kuin musiikki tai ulkoinen itygivat markkinatkaan onnistu
hamaamaan tai tuhoamaan elaméntapaa, johon sitmeturadellyttdd myos paattavaisyytta,
rohkeutta sekd aitoa nakemystad. Liikaa ei voi kim@smyodskaan tee-se-itse —toiminnan
olemassaoloa elinehtona punkille ja hardcorelleorrionarvoista on tekniikan kehityksen
tuomat muutokset; zineja (pienlehtia) tuotetaama@a vahemman, mutta toisaalta internet
on muodostunut merkittavaksi tiedotus- ja inforn@anavaksi. Punk on yha
elamankatsomuksellinen ilmi6, jolle on ominaistarskataa instituutioita, jarjestelmia ja
rakenteita; kantaa on mahdollista ottaa myos ilwéikasid. Punk ilmioné oli jo syntyesséaéan
monessa mielessa pitkalti masinoitu trendi, muyyiirt merkitys ei suuresta nakyvyydestaan
huolimatta kyennyt vaikuttamaan radikaaleihin asisiih niité kahlitsevasti, rajoittavasti tai
kesyttavasti. Usein sanotaan, ettd punk kuoli vistdén 80-luvun puolivalin tienoilla.
Lahempana totuutta on kuitenkin se tosiasia, etdipunkille tyypillisista elementeista ovat
sittemmin sisdistyneet osiksi yleis- ja massakuliy ettei sen olemassaoloa valttamatta
kyeta noteeraamaan samalla tavalla. Punkin jakd@@@nwuteen aaltoon ja hardcoreen,
muuttui se myds samalla aiempaa moni-ilmeisemmalaidcore asetti itselleen tiukat rajat,
joiden puitteissa toimiessa tyon jalki edustaiss@buttista punkkia. Uusi aaltokaan ei ole
kuitattavissa ainoastaan kaupallisuuden vesittanpiksin ndennaiseksi jalkikasvuksi, koska
se samalla vaikutti populaarimusiikin sekéd laheské@@ muun luovan toiminnan ja

iimaisukeinojen aiempaa ennakkoluulottomampaanttzmiseen.

Kun punkissa yhteiset ja marginaaliset ideologis&kemykset ovat heidan identiteettinsa
rakennuspalikoita, nayttaytyy kyseinen seikka j@skanisesti myods suvaitsemattomuutena ja
ahdasmielisyytena alagenrejen valilla tai yhteisdpkopuolisia kohtaan. Etenkin hardcore-
yhteisolle on osoittautunut haasteelliseksi tosauttyhteisollisyytta ja yksilollisyyteen
kannustavia pdadméaaria samanaikaisesti. Punk onysy&an ja provosoivuutensa turvin
rakentanut itselleen epasovinnaista imagoa, muitd dwuolimatta negatiivisuus ja
itsetuhoisuus on osa punkkia useimmiten korkeintamnaisella tasolla. Etenkin nykyisin
kuka tahansa on saattanut sisaistda omaan iddétis®e punkin toimintatapoja ja
arvomaailmaa, ja niiden keskeisimmat piirteet, kutelain- ja ihmisoikeudet seka
avarakatseisuus ja rohkeus unelmiensa toteuttamise@t luokiteltavissa negatiivisuuden

sijaan hyveiksi.
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Ideologian kasitteen viittauskohde vaihtelee etieyksissa, joista punkkiin on liitettavissa
parhaiten arvosisaltdisten ideakimppujen ja ihmist@minnassaan noudattavien aatteiden
yhteys, jolloin kyse on praktisista ihmisten kesk&m jakamista ja toimintaa ohjaavista
ideoista. Ideologiaa kaytetaan tallaisissa yhtesgésipaatoksenteon ja toiminnan orientaation
valineend enemman tai vdhemman tietoisesti. (Kawmas 1992, 7-10). Alun alkaen
punkillekin oli ominaista luoda nakyvéan ja omalasém tyylin keinoin paitsi valtavaestosta
erottuva, myos punkkareita keskenaan yhdistavaasikdkertomaan paitsi musiikkimausta,
my0s punk-ideologian omaksumisesta. Tehokeinoinaytekiin myos tutuista
asiaymparistoistdan irrotettuja esineitd hamarté@méaltakulttuurin  kasityksia tiettyjen
merkkien opituista merkityksista. Nykyisin taas giBbissd on huomattavasti suurempi
joukko erilaisia ihmisia, joka johtuu paitsi punkialakategorioiden paljoudesta, myds
yksil6llisyyden kunnioituksesta — tietyistd genjataylittdvista ideologisista suuntaviivoista
huolimatta jokainen saa viimekadessad rakentaa meweogiansa itse. Punk-henkisia
tapahtumia ja konsertteja jarjestetadn Suomessakikoittain, ja niihin osallistumalla
yksittiset, ndkemyksiltddn toisistaan eroavatkienkildt muodostavat yhdessa tukevan

yhteisépohjan.

Punk-tyylistd muodostui nopeasti sen keksimisekegih muoti-ilmio ja median luoma kuva
punkista keskittyy yhakin kliseisesti ravakkaanaag&uun ja kaikkea vastustavalle asenteelle,
vaikka todellisuus on alusta asti ollut paljon en&n. Sen lisdksi, etta punk-ideologia ei
ainakaan nykyisin anna juurikaan painoarvoa ns.kqumvormun kaytblle ainakaan
uskottavuusmielessa, on punkkarien ajatusmaailmapifkdan ainakin yleisella tasolla
keskittynyt kaaoksen lietsomisen sijaan huomattawvaaltillisempiin toimintaperiaatteisiin,
joissa kyseenalaistamisen ohella eettisyys ja awogmovat olennaisia piirteitéd. Vaikka jotkut
punkin alagenret suhtautuvat yha tulevaisuuteensimpéstisesti, ei tilanne ole yhta
yksiselitteinen kuin 30 vuotta sitten, silla purddga hardcoressa korostetaan ajoittain myos
elaméan positiivisia piirteitd. Silti punk on ain@ytanyt yhteiskunnasta epékohtia, joiden
uskotaan usein hankaloittavan tulevaisuuden hatfitsta, ja muodostuvat siten uhkakuviksi.
Etenkin, jos kyseessa on nuorten elamaan vaikuttaigin relevantiksi kokema muutos- tai
murrosilmio (Hoikkala 1991, 262). Lisaksi on muttd®a, etta punk on kansainvalinen ilmio,
joka ilmenee ja toteutuu monin eri tavoin ajastgpgekasta riippuen, jolloin sen sitominen
tiettyyn yhteiskuntaluokkaan tai poliittiseen slwaukseen on mahdotonta — etenkin kun

vapauden ihanne ja omaehtoisuus peraankuuluttauat mahdollisuutta toimia itse, ilman
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valikasid. Sama ajattelutapa oli jo ensimmaisileugein soittotaidottomille punk-bandeille
olennainen, mutta nykyisin se on punk-ideologiarskkeésin ajatus, ja sitd voi soveltaa

oikeastaan mihin tahansa.

Jokaisen haastatellun kiinnostuminen punkkiin tapateini-iassa. Koska hardcore on yksi
punkin alagenre, joka on absoluuttisen punkin ieéantmyota pysynyt aina suhteellisen
marginaalisena, on ymmarrettavad etta kaikki vasmta |0ysivat aluksi punkin
kaupallisemmat ja helpommin |&hestyttavat yhtyelarrastukset, musiikkimediat ja
kaveripiiri toimivat lahes poikkeuksetta ensimméésipunkkiin tutustuttajina. Tarkemman
perehtymisen myodtd musiikillinen kiinnostus sainalleen myo6s ideologista syvyytta, ja
samalla tutuiksi tulivat myos punkin alagenret.ditemin saadessa lisdd perusteluja on myos
omistautuneisuuden aste lisdéantynyt merkittavaska on johtanut bandeissé soittamisen ja
keikoilla kaymisen lisdksi esimerkiksi tapahtuméagstystoimintaan osallistumiseen. Onkin
kuvaavaa, ettd punkin tarkeimmiksi piirteiksi m#im etupéaassa rehellisyys, sanoitusten
ihmislaheisyys, rippumattomuus, yhteenkuuluvuusgpauden tavoittelu — piirteita joita ei
valttamatta ole nykypaivan kaupallisimpien punkdti@n toiminnasta loydettavissa. Myos
hardcoren oleellisimpina rakennuspalikoina pidetiihmisia ja sanomaa, joskin musiikin
tulee toissijaisuudestaan huolimatta olla hyvaaijpitontd. Etenkin hardcoressa koettiin
tarkeaksi mydés oman ulkopuolisuuden kasittelyarnjmehtoisen elamén polun rakentamista
edesauttavat rohkaisukeinot, ja kyseisen tyylisanntdytdmiseen vaikuttivat musiikillinen
riippumattomuus, tinkimattomyys, sekd ideologioistauun muassa straight-edge -

elaméantapa.

Mieltymykset punkin tiettyihin alakategorioihin Vdelivat, mutta kukaan vastanneista ei
suostunut lokeroimaan omaa musiikkimakuaan erityis&kasti, ja ennemminkin koko

punkin historian sanottiin siséltavan hyvaa ja irmpaa musiikkia. Sen sijaan elamanarvoja
ja ideologiaa tiedusteltaessa enemmistd vastaankbsti tiedostavuuden ja vastuunoton,
sekad ihmisten ja eldinten oikeuksien puolustamistads paihteettomyys korostui useissa
vastauksissa myos yleisesti punkin yhteydessa,ksaNarsinaisesti straight-edge saikin
alkunsa nimenomaan amerikkalaisissa hardcore-yidses. Tama kertoo osaltaa arvojen ja
ideologioiden sekoittumisesta. Varsinkin Hardcorgmteydessa korostettiin  kappaleiden
sanoitusten painoarvoa ja merkitystd. Kaikki vaseéasta kokivat nakemystensa ja

musiikkimakunsa perusteella lukeutuvansa ainakyhdsti osaksi jotain tiettyd hardcoren
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alagenred, mutta siitd huolimatta myds jokaisenigsbem luokittelemista yksilona pidettiin
tarkedna. Tahan on kytkettdvissa usein sanoitusisdltd, joka monessa tapauksessa
painottavaa elamanhallintaa ja hetkessa elamistétaudsten perusteella on myds todettavissa
hardcoren edustavan yha punkin absoluuttista paatiakin siind mielessa, ettd nykyaankin
musiikillisten ratkaisujen, toimintatapojen, sekd@neman edellytetddn tuovan esille myds
genren historian tuntemuksen, eika sen sijaan ekikse savellyksellistéd luovuutta tulisi
harjoittaa paamaarattomasti. Muutenkin hardcor&uttda ideologisena genrena sanoutuvan
irti monista, yleisesti punk-yhteisdissdkin suosi®aaneista arvoista, ja sen sijaan pyrkii
korostamaan yli muiden nakemysten taydellistd umppttomuutta ja yksilollisyytta ilman
ehdotonta sitoutumista ennalta maarattyihin koneshis, vaikkei tavoitteiden saavuttaminen

olekaan itsestaan selvaa.

Punkin lukuisten alagenrejen myo6ta musiikillinenamtiely on aiempaa monimutkaisempaa,
eikd sitd sen vuoksi edes valttamatta koeta tdrpeldi harjoittaa, koska myos
toimintametodeilla on nykyisin suuri painoarvo mkiflisten ominaisuuksien ohella.
Punkista on tullut ajan kuluessa helpommin lah&sgE, mikd johtuu toisaalta
kaupallisuudesta, toisaalta siitd ettd nykyddn sb@aminen on huomattavasti aiempaa
hankalampaa, eika sille valttamatta koeta tarvetiakissa tai hardcoressa. Kyseinen tilanne
mahdollistaa toimimisen osana yhteiskuntaa myos aomadéla valtakulttuurin vastaiset
elamanarvot. Musiikillisesti etenkin bandien sd#itbo on kehittynyt 30-vuoden aikana
selvasti, ja omaehtoinen &&anitystoiminta on aientpaenattavasti helpommin toteutettavissa.
Siin& missa punkin syntyhetkilla tee-se-itse —tairmikoski [&hinn& bandien perustamista, se
laajeni viimeistddn hardcoren myéta myos tuotantuwen haltuun ottamiseen, ja nykyisin
on taysin tavallista, ettd bandit nauhoittavat akeensa itse; tapahtumien jarjestamisesta
puhumattakaan. My6s hardcore-bandien ja -yhteisggsenet voivat eldaa nykyisin
suhteellisen tavallisesti, mika osaltaan kertoo snlgérdcoren keskittyvan yhteiskunnallisiin
muutoksiin pyrkimisen sijaan pohtimaan olemassgolomaa suhdetta ympéardivaan
maailmaan, seka henkilokohtaisia valintoja. Kaupalls on myds aiempaa suurempi osa
nykyistd hardcorea, mutta se ei valttdmatta oleatiegen asia — kunhan suurten levy-
yhtididen tavoittamat yhtyeet pysyvat uskollisinaijilleen seka tinkimattomalle asenteelleen.
Samalla tavalla kun punk-nuoren identiteetin rakemsta pidetddn yhteisdllisyyden ja
yksil6llisyyden samanaikaisen kehittymisen vuokak$isuuntaisena, voidaan myds punkin

kaupallistumisen hyvida ja huonoja puolia havainstda samalla periaatteella; kun
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kaupallistuminen on periaatteessa punk-asentedaistas antaa se kuitenkin toteutuessaan
bandeille mahdollisuuden saada musiikkiaan ja saamsa paremmin levitetyksi, seka myos
useammille nuorille keinon perehtyd keskimaaraigddtavirran tarjontaa syvallisempia
elementteja sisaltavaan musiikkiin. Tama taas phiseiden henkildiden kohdalla punkin
historiaan, alagenreihin, sek& paikallisin yhtdgd perehtymiseen, jonka myota
mahdollisesti paddytaan osaksi yhteisda, jossarjekayksittainen henkild on periaatteessa

yhta tarkeda fanikulttuurin loistaessa poissaolollaa

Punkilla ja hardcorella on nykyisin seka aluesidosia, mutta myos vahvoja universaaleja
piirteitd. Vaikka vastustuksen kohteet ovat ajgatpaikasta riippuvaisia, itse vastustus on
aina osa punkkia ja hardcorea. Haastattelujen fesmiles kuitenkin julkiset ja poliittiset

kannanotot ja yleinen suvaitsevaisuus vaikuttal@tam lahinna punk-ideologiaan sidoksissa
olevia piirteitéq, kun hardcore kiinnittda paljondmiota myos yksilotason kannanottoihin ja
vapauteen. Tilanne on sikali muuttunut, etta lahgiksuus korosti hardcoren synnyn alun
perin laajentaneen kapinoinnin kohteita vanhempiedotuksista kohti valtiota ja

yhteiskuntaa. Toisaalta on ymmarrettdvaa, etta doaeth absoluuttisen punkin ihanne
edesauttoi punkin kaupallistumisen myotd jo kem#&n aikoinaan marginaalisia
ideologioita, kuten straight-edgen. Liséksi on @jatissa, ettd ollakseen mahdollisimman

punk, oli jo aikoinaan oltava ns. anti-punk ainaginnallisten tyylipiirteiden osalta.

Punkin ja hardcoren alagenrejen maaran lisaantymjaekeskinainen paallekkaisyys on
johtanut useiden kohdalla oman tien loytamiseekitgmiseen. On kuitenkin havaittavissa,
ettd yhakin punk-nuoren identiteetti rakentuu aima&uksi yhteis66n samaistumalla, kun
hardcoressa yksilollinen identiteetti on yleens&ermettavissa yhteison maarittdmilla
tyokaluilla, jolloin tiettya ideologista kokonaistia ei ole ennalta sovittu. Toisin sanoen
punkilla on lukuisia ideologisia tasoja, joista dh@srea voidaan pitdd yhtena syvallisimmista.
Punkkia ja hardcorea kokonaisuutena ajatellen, ¢eellsin linjaus toimintatavoissa

riippumattoman ja kaupallisen toiminnan kesken,tenahnen kaikkea valinpitamattémyys on

kasite, jota ei voida punkin ja hardcoren ideolagiaisallyttaa.
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LIITE 1. HAASTATTELUJEN KYSYMYSRUNKO / PUNK

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Kuinka kauan olet toiminut punk-yhteisdssd, ja mikaiollut toimenkuvasi (bandit, keikoilla kaynti,
tapahtumien jarjestdminen yms.) siina?

Voitko kertoa, mitk&a ovat olleet tdrkeimmat mudiiket ja aatteelliset vaikuttajasi?
Mistd osatekijoistéa punk mielestasi nykyisin rakenta mika sai sinut alun perin kilnnostumaarasiit

Punkin sisalla on useita alakategorioita, jotkaagatb toisistaan musiikillisten sekd nakemykselfiste
(esim. elaméantavat) seikkojen perusteella. Voitkaoman luetella itsellesi tarkeita alakategorioiis
selvittdd, mitka ovat niille oleellisia piirteita?

Ensimmaisten punk-yhtyeiden aloitettua toimintass&a varsinaisen suuntauksen synnyttya 1970-
luvun lopulla, kuinka naet punkin keskeisten pidtts (esim. arvot, asenteet, toimintaperiaatteet,
musiikki) muuttuneen suhteessa nykypaivaan?

Punkin ollessa nykyisin melko kansainvélinen ilmdnko Suomen punk-yhteison olemuksessa ja
toiminnassa joitain tunnistettavia kansallisiatpit&?

Ainakin alun perin punkissa itse musiikki tai soitito oli usein toissijaista, vaan kyse oli enemma
asenteesta, shokkiarvosta ja jokaisen yhtalaisestimaisumahdollisuudesta. Onko punk mielestasi
nykyisin enemman musiikillinen vai ideologinen jatgisollinen suuntaus, sekad kuinka tarkeana pidat
sen merkitysta osana identiteetin muodostusta?

Tuleeko punkin olla musiikillisesti kiinnostavaaiwnko oleellisempaa kannustaa ihmisia ajattelemaa
ja kyseenalaistamaan asioita?

Musiikkiteollisuudenkin kannalta kd&nteentekevéidpoinkin myoté laajemmaksi ilmidksi omaksuttu
DlY-asenne. Kuinka tarkeana pidat sitd nyky-purkisg kuinka suhtaudut vastavuoroisesti
tarkoituksellisen kaupalliseen toimintaan (vai osletiaista)?

Uskotko toiminnan jatkuvan ja pysyvan elossa onwisint toimintatavoin, vai tulisiko jatkossa tehdéa
jotain toisin?

Kuinka pitkéalle arvostat musiikissa genrelle joiptiksi muodostuneita tyyliseikkoja, vai onko té#éa
olla uudistusmielinen ja innovatiivinen?

Onko olemassa yleisia toimintaperiaatteita ja ajataileja, joiden omaksumista uskottavuus ja
autenttisuus punk-yhteisossa edellyttavat? Jos misd#ltdd nykyisin keskeisen ideologian, mista
osatekijoista se mielestasi koostuu?

Alun perin punk-tyylilla oli suuri merkitys shokessrvuudessaan, mutta samalla my6s ryhmaidentiteetin
vahvistajana. Onko réaikedlle ulkoasulle mielestglyisin kaytt6a?

Kuinka suhtaudut punkin politisoitumiseen ja kaotéavuuteen?
Kuinka tarke&aa yleinen suvaitsevaisuus on punkigbiesa? Onko esimerkiksi kansanosia, joille ei

juuri liikene sympatiaa, vai voiko asiaa edes dmtedin yksiselitteisesti? Enta mitka ovat yleisidt
puolustettavat arvot?
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16. Koetko nyky-punkin lopulta kaikkine alakategorioéme kiintedksi yhteistksi, vai aiheuttavatko
keskindiset nakemyserot siséisia ongelmia? Ovatké&ategorioiden ideologiat sekoittuneet, kun
porukka ainakin Suomessa tuntuu usein kuuntelesim. @unkkia ja hardcorea lahes laidasta laitaan?

17. Onko punk-yhteiséissa toimivilla henkildilla sijghsilollisyydelle ja henkilokohtaisille paamaarite
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LITE 2. HAASTATTELUJEN KYSYMYSRUNKO / HARDCORE

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Kuinka kauan olet toiminut hardcore-yhteisossamigd on ollut toimenkuvasi (bandit, keikoilla kaynt
tapahtumien jarjestdminen yms.) siina?

Mistd osatekijoistéa hardcore mielestasi rakentaumika sai sinut alun perin kiinnostumaan siita?
Voitko kertoa, mitka ovat olleet tdrkeimmat mudiiket ja aatteelliset vaikuttajasi?

Hardcorenkin sisalla on useita alakategorioita, kgoteroavat toisistaan musiikillisten seka
nakemyksellisten (esim. elamantavat) seikkojen gtealla. Voitko hieman luetella itsellesi tarkeita
alakategorioita seka selvittaa, mitka ovat niilleallisia piirteita?

Ensimmaisten hardcore-yhtyeiden aloitettua toinmista seka varsinaisen suuntauksen synnyttya
Yhdysvalloissa 1970- ja 1980-lukujen taitteessanka ndet hardcoren keskeisten piirteiden (esim.
arvot, asenteet, toimintaperiaatteet, musiikki) ttuneen suhteessa nykypaivaan?

Hardcoren ollessa nykyisin melko kansainvélinerilnonko Suomen hardcore-yhteisén olemuksessa
ja toiminnassa joitain tunnistettavia kansallisist@ita?

Hardcore nahdaéan usein punkin jatkeena tai semhaéa-kategoriana. Ainakin alun perin punkissa
itse musiikki tai soittotaito oli usein toissijaastvaan kyse oli enemman asenteesta, shokkiarjesta
jokaisen yhtalaisestd itseilmaisumahdollisuudesimko hardcore mielestasi nykyisin enemman
musiikillinen vai ideologinen ja yhteisdllinen suans, seké kuinka tarke&na pidat sen merkitystasosa
identiteetin muodostusta?

Tuleeko hardcoren olla musiikillisesti kiinnostaya@ai onko oleellisempaa kannustaa ihmisia
ajattelemaan ja kyseenalaistamaan asioita?

Mikd on mielestasi hardcoren suhde punkkiin ja gkologisiin nakdkulmiin? Usein sanotaan, etta
hardcore syntyi puolustamaan ja viemaan aarimmnilleenkin alkuperdisia ja kaupallistumisen seka
muoti-ilmién my6ta vesittyneitd asenteita seka giaer (kerro mielellaan erityisesti nykytilanteesta)

DlY-asenne. Kuinka tarkeana pidat sitd nyky-hardssa ja kuinka suhtaudut vastavuoroisesti
tarkoituksellisen kaupalliseen toimintaan (vai osletiaista)?

Uskotko toiminnan jatkuvan ja pysyvan elossa onwisint toimintatavoin, vai tulisiko jatkossa tehdéa
jotain toisin?

Kuinka pitkalle arvostat musiikissa genrelle jo iptriksi muodostuneita tyyliseikkoja, vai onko
hardcoressa tarkeaa olla uudistusmielinen ja intiigien?

Onko olemassa yleisida toimintaperiaatteita ja ajaaileja, joiden omaksumista uskottavuus ja
autenttisuus hardcore-yhteisdssa edellyttavat? Basicoressa on keskeinen ideologia, mista
osatekijoista se mielestasi koostuu?

Alun perin punk-tyylill oli suuri merkitys shokessvuudessaan, mutta samalla myds ryhmaidentiteetin
vahvistajana. Hardcoreenkin on sen olemassaol@maikllut liitettévissa tiettyja tunnistettaviarfsita
esim. pukeutumisessa. Onko tarve ulkoasuun perastaviestimisesta sailynyt hardcoressa ?

Kuinka suhtaudut hardcoren politisoitumiseen jatkaattavuuteen?
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16. Kuinka téarkeda yleinen suvaitsevaisuus on hardgbteistissd? Onko esimerkiksi kansanosia, joille ei

juuri liikene sympatiaa, vai voiko asiaa edes d@tedin yksiselitteisesti? Enta mitka ovat yleisiét
puolustettavat arvot?

17. Koetko nyky-hardcoren lopulta kaikkine alakategoré®n kiintedksi yhteisdksi, vai aiheuttavatko
keskindiset nakemyserot sisdisia ongelmia? Ovatlkfiategorioiden ideologiat sekoittuneet, kun
porukka ainakin Suomessa tuntuu usein kuuntelevakia ja hardcorea lahes laidasta laitaan?

18. Onko hardcore-yhteistissa toimivilla henkil6illéa jasi  yksildllisyydelle ja henkilokohtaisille
paamaarille?



