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1 JOHDANTO

Tenavatdhtikilpailu oli lapsuuteni suurin musiikkivaikuttaja. Tenavatdhti pyori MTV3:n
ohjelmistossa kesind 1990 — 1995, jonka jilkeen kilpailu muutti nimensd Karuselliksi.
Tenavatdhtiaikana olin itse samanikdinen kuin kilpailussa esiintyneet laulajat ja haaveilin
kovasti kilpailuun péddsystd. Opin tenavatdhden kautta myos valtavan mééran lauluja, jotka
osaan poikkeuksetta ulkoa vieldkin. Kiinnostukseni tenavatédhtikilpailua kohtaan ei ole
laantunut, vaikka ikda on tullut reilusti lisdd. Vieldkin pikkusisareni kanssa saatamme laittaa

tenavatéhtivideot pyoriméén tiydellisen rentoutumisen aikaan saamiseksi.

Tenavatdhtikilpailu oli merkittdvd 1990-luvun ilmid. Keskusteluissa muiden ikéisteni kanssa
olen huomannut, ettd kaikilla on jonkinlaisia muistikuvia tenavatdhdesti. Ensimmaéinen
tenavatéhtifinaali 1990 kerdsi yli 1 200 000 katsojaa (Hillild 1998, 1). Tenavatdhdesti ei ole
kuitenkaan tehty kovin montaa tutkimusta. Mattila & Vaulanen (1996) ovat tutkineen
tenavatéhtien yhteisid ominaisuuksia ja Hillilda (1998) Kempeleen Ylikyldn koulun

tenavatdhtien kokemuksia kilpailusta.

Vaikka tenavatéhtikilpailun loppumisesta on kulunut jo yli 10 vuotta aikaa, se on silti aika
ajoin pinnalla myds lehdistossd. Viimeksi 11.9.2007 MTV3:n nettisivuilla oli juttu otsikolla
”Missd ovat vanhat tenavatdhdet”. Jutussa kerrottiin muutaman entisen tenavatdhden
vaiheista, sekd muisteltiin tenavatdhted tv-ohjelmana, jota ’pidettiin koko kansan
hyvéntahtoisena viihteend, joka kerdsi perheet yhdesséd televisioiden déreen.” Jutussa myds
mainittiin siitd, kuinka tenavatdhti on saavuttanut tv-ohjelmana jo jonkinlaisen kulttimaineen
internetissd esilld olevien vanhojen tenavatdhtiohjelmista kuvattujen videoiden ansiosta.

(Nelskyld 2007, 1-3.)

Minua kiinnostavat  tenavatdhtikilpailun  kappalevalinnat ja  kilpailusta  saadut
esiintymiskokemukset. ~ Varsinkin kilpailun alkuaikoina iskelmaélliset kappalevalinnat
herattivét paljon kritiikkid. Teemasta keskusteltiin jopa vuoden 1990 finaalissa. Keskustelussa
Paavo Kiiski totesi, ettd lapselle raja-aitoja ei ole olemassa; lapsi luottaa omiin korviinsa ja

erottaa hyvén iskelmén samalla tavalla kuin aikuinen hyvén lastenlaulun. (Videomateriaali,



tenavatéhtifinaali 1990.) Témén tyon yhtena tarkoituksena onkin selvittdd mité tenavatdhdessa
oikeastaan laulettiin. Olen katsonut videomateriaalin ja luokitellut sen avulla kappaleita
tiettyjen tyylien alle. Liséksi olen toteuttanut kahden entisen tenavatihden teemahaastattelut.

Haastatteluilla halusin selvittdd mitkd seikat vaikuttivat kilpailukappaleiden valintaan.

Tenavatdhtikilpailun videomateriaalia tutkiessani huomasin, kuinka taitavia ja luontevia
esiintyjid lapset olivat. Koreografiat olivat hiottuja ja hauskaa katseltavaa, mutta ne eivit
kuitenkaan peittdneet laulamisen ja esiintymisen riemua. Teemahaastattelujen muodossa
selvitin my0s esiintymiskokemuksen luonnetta tenavatahtikilpailussa. Tenavatéhtikilpailu oli
pitkd prosessi alku- ja vélierineen sekéd finaaleineen ja jitti kilpailijoiden mieleen varmasti

monenlaisia muistoja ja tunteita.

Tdmid tutkimus on luonteeltaan tapaustutkimus ja keskittyy kahden entisen tenavatdhden
kokemuksiin kilpailukappaleen valintaan vaikuttaneista seikoista seké
esiintymiskokemuksista. Taustateoriaa on etsitty musiikin tutkimusalueiden lisdksi myds
muilta alueilta. Aiempien tenavatdhtitutkimusten jdlkeen esittelen kouluikdisen lapsen
maailmaa ja hédnen suhdettaan musiikin harrastamiseen, laulamiseen, esiintymiseen ja
idoleihin.  Musiikkimaku- kappaleen yhteydessd késittelen lasten musiikkimaun
muotoutumisen lisdksi Franco Fabbrin (1980) genreteoriaa. Tutkimusosassa esittelen

kappaleluetteloista ja haastatteluista esiin nousseita teemoja.

Tenavatdhtikilpailu jo pelkéstddn on varsin vdhdn tutkittu aihe. Kilpailu oli oman aikansa
merkittdvd ilmid. Pyrin kuitenkin téssd tutkimuksessa piddsemdén jonkin verran irti pelkésté
tenavatéhtikontekstista. Lasten kokemuksia laulamisesta ja esiintymisestd ei ole tutkittu
johdonmukaisesti Suomen eikd oikeastaan muunkaan maailman oloissa. Toivon, ettd timé
tutkimus  antaa  joitain  vastauksia  lasten  esiintymiskokemuksen  luonteesta
tenavatédhtikilpailussa. Siitd kontekstista on hyvd ldhted eteenpdin my0ds laajempaan

tutkimukseen.



2 MIKA TENAVATAHTI OLI?

Tenavatdhtikilpailun idea syntyi eurooppalaisilla messuilla, ja idea esiteltiin ensimméisena
VipVision tuottajalle Jarmo Porolalle. Porola kehitti kilpailun ideaa Suomen olosuhteisiin
sopivaksi yhdessd Musiikki Fazerin kanssa. Kesélldi 1990 esitettiin ensimméinen
tenavatéhtikilpailu MTV3-kanavalla Seppo Hovin juontamana. Tavoitteena oli uudenlainen

viithdeohjelma, jossa olisi myds hieman kansainvilisid tuulia. (Mattila & Vaulanen 1996, 21.)

Pdivio Pyysalon mukaan tenavatdhtikilpailun malli tuli ulkomailta, mm. Italian Lapset
laulavat lapsille -kilpailusta. Ulkomaisissa kilpailuissa prameus ja ulkoiset seikat ovat
kuitenkin toista luokkaa kuin meilld Suomessa. Myds musiikillisesti ulkomaisissa kilpailuissa
resurssit ovat suuremmat; ohjelmat ovat pidemmélle tuotettuja ja lapsille jérjestetdin muun
muassa enemmaén harjoituksia. (Videomateriaali, vdlierd 1 vuodelta 1991.) Lapset laulavat
lapsille -kilpailu on my0s perusidealtaan erilainen kuin tenavatdhti. Tenavatdhdessa
arvosteltiin nimenomaan esiintyjid, toisin kuin Lapset laulavat lapsille -kilpailussa, jonka

tavoitteena on etsid voittajakappale.

Tenavatdhtikilpailuun saivat osallistua 7-12-vuotiaat lapset, jonakin vuonna ikérajaa
siirrettiin vuodella alaspdin (Mattila & Vaulanen 1996, 21-22). Televisioitaviin alkueriin
valittiin d4ninauhojen perusteella 40 lasta, joista noin 20 pdisi vélieriin ja kahdeksan finaaliin,
poikkeuksena vuosi 1990, jolloin finaalissa oli vain kuusi esiintyjdd. Lapset valitsivat itse

kilpailukappaleensa ja finaalissa jokainen esitti kaksi kappaletta.

Tenavatdhtikilpailu oli aikansa ilmié ja yksi MTV3:n katsotuimmista viihdeohjelmista
kaikkina esityskesinddn 1990-1995. (Videomateriaali, Pdivid Pyysalo tenavatdhtifinaalissa
1995.) Tenavatdhtikilpailusta ponnahti my0s suuren yleison tietoisuuteen monia vield
vanhemmitenkin viihdealalla vaikuttavia henkil6itd kuten Timo Turunen, Konsta Hietanen ja

Antti Padkkonen.



2.1 Aiempia tutkimuksia Tenavatihdesta

Tenavatdhtikilpailusta on tehty kaksi erillistd tutkimusta ja Mattilan & Vaulasen (1996)
kasvatustieteen kandidaatintyd on niistd ensimméinen. Sen tutkimuskohteena ovat
tenavatéhtikilpailuun osallistuneiden lasten yhteiset piirteet ja ominaisuudet. Tyd on tehty
autenttisessa ympdristossd; tutkijat kdvivit seuraamassa vuoden 1995 tenavatihtikilpailun
nauhoituksia. Sielld kaikkien alkueriin osallistuneiden lasten perheille jaettiin kyselylomake.
Kyselyn vastausprosentti oli 65%. Tutkijat my6s haastattelivat viittd kilpailuun osallistunutta

lasta ja heiddn vanhempiaan, seké kilpailun juontajaa Seppo Hovia.

Toinen tenavatdhtiin keskittynyt tutkimus on Merja Hillildin (1998) pro gradu -tutkielma
nimeltdin “Tenavatihdistd tangoprinsessoja - Tapaustutkimus Kempeleen Ylikyldn koulun
tenavatéhdistd”. Tyd on valmistunut vuonna 1998, eli kolme vuotta sen jilkeen, kun
tenavatéhtikilpailu lakkasi pyoriméstdi MTV3:n ohjelmistossa. Tutkija on havainnoinut
Ylikyldn koulun toimintaa, varsinkin Musarit-kuoron harjoituksia. Kuoro oli monelle
Kempeleen tenavatdahdelle merkittdvd ponnahduslauta. Hillild on myds haastatellut kahdeksaa
Ylikyldn koulun entistd tai nykyistd oppilasta, jotka ovat olleet mukana tenavatihdessé.
Témd tutkimus fokusoituu ennen kaikkea Ylikyldn koulun tenavatidhtiehdokkaiden
kokemuksiin tenavatdhtikilpailusta, sekd sithen millaisessa kontekstissa tenavatdhti-ilmiod

syntyy” (Hillild 1998, 3).

Oman tyoni kannalta sekd Mattilan & Vaulasen ettd Hillildn tutkimukset ovat merkittavia.
Kumpikaan niistd ei kuitenkaan keskity kilpailijoiden kappalevalintoihin  eikd

esiintymiskokemuksiin, mutta molemmat sivuavat niité osittain.

2.1.1 Misti kipin kilpailuun?

Sekd Mattila & Vaulanen ettd Hillild keskittyvét yhtend kysymyksend sithen, miké sai lapsen
lahtemédn mukaan Tenavatihti- kilpailuun. Mattilan & Vaulasen kyselylomakkeessa tuli ilmi,
ettd vanhempien mielestd kaikki lapset pitivdt esiintymisestd. Lapsilta kysyttdessa

esiintymisestd pitdmisen syy ei kuitenkaan selvinnyt. Kaikki kilpailuun osallistujat olivat



esiintyneet aiemmin juhlissa tai vastaavissa tilaisuuksissa, jotkut myds aiemmin muissa

laulukilpailuissa. (Mattila & Vaulanen 1996, 34.)

Yleisesti kilpailuun osallistuminen oli ldhtenyt lapsista, mutta perheelld sekd opettajilla on
ollut vaikutusta osallistumiseen (Mattila & Vaulanen 1996, 34). Hillilin haastattelujen
perusteella taas kdvi ilmi, ettd kaikille haastatelluille yhtd lukuun ottamatta osallistumista
olivat ehdottaneet koulun opettajat (Hillild 1998, 42). Tété tulosta ei kuitenkaan voi yleistéa.
Kempeleen Ylikyldn koulu sai jo Tenavatdhtikilpailussa lempinimen tenavatdhtikoulu”,
koska koulun opettajat niin aktiivisesti tekivdt oppilailleen tenavaiskelmié ja ldhettivét heitd
kilpailemaan. Kempeleldisid lapsia oli kilpailun osallistujina useita joka vuosi. Hillildn
tutkimuksessa kilpailukipinén syttymisen syistd kysyttiessd yksi tyypillisimmistd vastauksista
oli "Tuo Rasinkankaan Jussi tuli ja sano, ettd haluaisitko sdd osallistua siihen kilipailuun.
Mdd sannoin ettd joo..., mutta mdd kysyin ainaki ditiltd ensin, ja kylld mdd olin sillai ihan
myonteinen” (Hillild 1998, 42). Seppo Hovin mukaan laulajia vetdd kilpailuun sen
spontaanius, ja se, ettd he saavat kerrankin valita ohjelmistonsa ihan vapaasti. Hovin mielesta
tenavatéhtikilpailu on lapsille jonkinlainen iskelmélaululeikki. (Mattila & Vaulanen 1996,
35.)

2.1.2 Tenavatihtien yhteisiii ominaisuuksia

Tenavatdhtikilpailuun vuonna 1995 osallistuneiden lasten harrastukset keskittyivét selvisti
musiikin alueelle. Lihes kaikki soittivat jotain soitinta ja useat kdvivat myos musiikkiluokkaa
tai vastaavaa. Kaikilla lapsilla oli my6s muita harrastuksia kuin musiikki, suosituimpana eri

urheilulajit. (Mattila & Vaulanen 1996, 32-33, 38.)

Lasten vanhemmat ilmoittivat harrastavansa musiikkia melko vdhdn, mutta heiddn taustansa
oli usein musiikillinen. Lapsille laulettiin kotona paljon ja musiikkia myds kuunneltiin. Useat
kertoivat kdyvénsi konserteissa ja ohjaavansa lasta soittoharrastuksessa. Yhteisid harrastuksia

perheillé oli kuitenkin vdhédn. (Mattila & Vaulanen 1996, 33, 38.)



Kaikilla lapsilla oli idoleita, péddasiassa muusikoita ja urheilijoita. Muusikkoidolit olivat
useimmiten suomalaisia iskelmélaulajia esim. Arja Koriseva, Kaija Koo, Jukka Kuoppaméki,
Taikapeili ja Katri Helena. Aiemmat tenavatihdet, esim. Konsta Hietanen ja Timo Turunen,
olivat myds osallistujien idoleina. Vanhempien vastausten perusteella ihanteet nidkyvit niin,
ettd lapset laulavat ja kuuntelevat idoliensa lauluja. Eréstd lasta miellytti myds idolinsa

Freddie Mercuryn esiintyminen ja pukeutuminen.(Mattila & Vaulanen 1996, 35, 38.)

2.1.3 Kokemukset kilpailusta

Hillilin haastateltavien odotukset Kkilpailusta olivat hyvin erilaisia. Toiset suhtautuivat
hyvinkin vakavasti, toiset 1&hinnd odottivat pddsyi televisioon. Kilpailun kuluessa tapahtuva
menestys suuntasi kuitenkin Kkilpailijoiden ajatuksia voittoon. Erds haastateltava kuvasi
tuntojaan ndin: “Semifinaalissa tuli sitte semmonen ettd apua jos mdd voitan...niin sitte ois

ihan kiva ”(Hillila 1998, 45-46.)

Parasta tenavatihtikilpailussa oli Hillilin haastateltavien mielestd esiintymiskokemuksen
saaminen, uudet kaverisuhteet, TV—-tyOskentelyn seuraaminen ja julkkisten ndkeminen.
Suurin osa haastateltavista ei osannut sanoa, mikd oli kilpailussa huonointa. Kommentit
liittyivat ldhinnd omaan menestyméttomyyteen tai tuomariston toimintaan. (Hillila 1998, 46.)
Mattilan & Vaulasen tutkimuksessa vanhemmilta nousi jonkin verran kritiikkid. Arveltiin
mm. ettd poikia suositaan kilpailussa ja voittajat valitaan etukdteen. Kehittdmistd toivottiin
myos lapsen idn huomioonottamisessa. Pddosin kilpailuun oltiin kuitenkin erittdin tyytyvéisia.

(Mattila & Vaulanen 1996, 36-37.)

Hillilin tutkittavat kokivat selvdd julkisuutta varsinkin heti kilpailun jilkeen.
Tenavatdhtiehdokkaita pyydettiin esiintymddn, heiltd pyydettiin nimikirjoituksia ja
tuntemattomat tervehtivét. “Se oli... menit minne vaan , niin aina tunnettiin. Ensin tuli vaan

soittoa, ettd tuutko keikalle ja sitte ajettiin ympdri maata ja ne makso siitd ettd mdd kdvin

laulamassa!” (Hillila 1998, 46-47.)

Kempeleliisille tenavatdhdille Musarit- kuoro oli hyvin merkityksellinen. Opettajat valitsivat

kilpailuun ldhetettdvdt lapset usein kuoron riveistd. Haastateltavat totesivat poikkeuksetta,



etteivit he todennidkoisesti olisi osallistuneet kilpailuun, elleividt olisi laulaneet kuorossa.

(Hillila 1998, 48.)
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3 KOULUIKAINEN LAULAJANA JA MUSIIKIN ESITTAJANA

Tenavatdhtikilpailussa esiintyneet lapset olivat pddosin 7—12-vuotiaita, kouluikdisid lapsia.
My6hempind vuosina myos joku kuusivuotias mahtui kilpailuun mukaan. Jarasto ja Sinervo
toteavat, ettd 7-12 vuoden ikdd pidetddn yleisesti hyvdnd ja helppona. Alle kouluikdisen
kehitys on tasaantumassa ja lapsen kanssa eldmiseen on muodostunut tietty rutiini ja
perheeseen yhteiset tavat. Lapsi on koululainen, mutta paljon muutakin; hin on jo tiarked jasen

niin perheessddn, suvussaan kuin kaveripiirissdén. (Jarasto & Sinervo 1998, 10-11.)

Piaget'n kehitysteorian mukaan tenavatdhti-ikdinen lapsi on kehityksessddn konkreettisten
operaatioiden kaudella. On tyypillistd, ettd lapsen ajattelu perustuu kaisitteisiin, jotka ovat
saatavissa konkreettiin muotoon. Tdméd kehitysvaihe piddsee alkuun, kun ensimmdiset
kaksisuuntaisista loogisista rakenteista saavutetaan, esim. ymmaérretddn sdilyvyyden kisite
vaikkapa lukumidirén yhteydessd. (Vasta 1997, 123.) Ajatustoiminnot tapahtuvat ldheisessa
yhteydessd lasten muihin toimintoihin. Vaikka ajatusoperaatioiden suorittaminen on tdssé
ikdvaiheessa helpompaa kuin ennen, lapsilla on kuitenkin suuri tarve toimia voidakseen
ymmaértad. Tdmdn ikdiset lapset pystyvit jo melko hyvin erottamaan ajatuksensa teoistaan,
mink3 takia lapsilla on tapana yhd useammin pohdiskella rauhassa ja hiljaisuudessa. (Rodstam
1992, 39-40.) Lapsen ajatustoiminnan keskittyminen konkreettisiin asioihin liittynee myds
vahvasti sithen, miten lapsi ymmartdd laulujen sanat. Tenavatdhtikilpailussakin tyypillisten
iskelmien rakkaudesta kertovat sanoitukset saattavat avautua lapselle ihan eri lailla kuin

aikuiselle.

Kehityspsykologi Erik H. Erikson (1982) on erottanut ihmisen eldminkulussa kahdeksan
psykososiaalista vaihetta. Jokainen vaihe jittdd jdlkensd ihmisen persoonallisuuteen ja
muokkaa hénen asenteitaan. (Jarasto & Sinervo 1998, 14-15.) Eriksonin mukaan kouluikéisen
lapsen tdrkein tavoite on oppia saavuttamaan tunnustusta tuottavalla toiminnalla. Lapsi on
oppinut, ettei oman perheen helmaan ole mahdollista jaada. Lapsi kehittdd uutteruuden ja

ahkeruuden, ja ymmirtdd tydtilanteen pditokseen saattamisen pddamédrdksi. Tyon loppuun
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saattaminen antaa hénelle mielihyvdd. Kehitysvaiheen vaarana on riittdméttomyyden ja
alemmuuden tunne. Jos lapsi menettdd toivonsa hallita esimerkiksi jotain vélineitd, jotka
hénen toverinsa hallitsevat helposti, lapsen mindn rajat kérsivét ja hin saattaa jo varhain
luopua toivosta voida samaistua toisiin. Lapsi saattaa pitdd itseddn tuomittuna
keskinkertaisuuteen. (Erikson 1982, 247-248.) Uskon, ettd tenavatdhtikilpailu on ollut
monelle lapselle kokemus, jonka kautta on saanut tirkedd tunnustusta. Myds tyon loppuun
saattamisen aiheuttamaa mielihyvdd on varmasti syntynyt monella kilpailussa menestyneelld
lapsella; finaaliin pdédsy oli monelle jo voitto sindnsd. Vuorinen toteaakin: ”On selvid, ettd
myo0s harrastukset ja muut lapselta ponnistelua vaativat toiminnat kehittdvit uutteruutta”

(Vuorinen 1998, 190-191).

Turunen jakaa kouluidn kolmeen eri vaiheeseen. Ensimmdiinen kolmannes piittyy hénen
mukaansa noin yhdeksdn ja puolen vuoden tienoilla. Télle kaudelle on tyypillistd
mielikuvituksen eloisuus  ja  kokemusten  kokonaisvaltaisuus. Kokemuksen
kokonaisvaltaisuuden vuoksi lapsi samaistuu kohtaamiinsa asioihin helposti ja ndin ollen
eldytyy ymparistoonsi jéljittelemélld. Lapsi alkaa kisittdd aidommin maailman tosiasioita ja
haluaa tietdd niistd lisdd. Asioita on helppo oppia ulkoa ja lapseen mieleen tarttuvatkin
helposti eldvien tilanteiden ja eloisien sanontojen lisdksi runot, lorut ja laulut. Sosiaalisten
taitojen oppimista tapahtuu toki jo ennen kouluikdd, mutta vertaisryhmin merkitys kasvaa
kouluidssd yhd suuremmaksi. Yhteistyossd koettu yhteinen ilo on tirkeédd erityisesti pienille
koululaisille. Ilo koetaan Turusen mukaan usein laulussa ja musiikissa. Tekeminen on vield
talloin lapsen luonnollisin oppimiskanava, koska lapsi on korostuneen toiminnallisessa

suhteessa maailmaan. (Turunen 2005, 79-86.)

Toisella kolmanneksella lapsi sijoittaa itsensd uudella tavoin maailmankuvaansa, hdn alkaa
kokea itsensd maailmasta erottuvaksi osaksi. Toisen kolmanneksen aikana ilmenevét yleensi
ensimmaiset selvit merkit omakohtaisesta asioiden arvioinnista. Tdmai tulee esille esimerkiksi
vanhempien arvosteluna. Lapsi alkaa kohdistaa arvostelua my0s itseensd ja on entistéd
tietoisempi héneen kohdistuvista vaatimuksista. Kuitenkin lapsen innostus herdd ja tarttuu
herkésti. Innostuttuaan lapsi oppii uusia asioita todella nopeasti ja samalla hin kehittda
persoonallisuuttaan monin tavoin, esimerkiksi harrastuksiensa kautta. (Turunen 2005, 94-

102.) Suurin osa tenavatéhdisté eli kilpailun aikana Turusen kuvaamaa toista vaihetta. Lasten
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innostunut paneutuminen omaan suoritukseensa oli kiistatta tarttuvaa ja koko

Tenavatdhtikilpailun suola.

Kolmas kolmannes alkaa ldhestyttdessd kahdettatoista ikdvuotta. Kasvava lapsi kehittyy
ympériston ihanteiden vaikutuksessa samaistuen jo aikuisten maailmaan. Hén ajattelee
ihanteellisesti ja tuo ajatuksiaan esille usein hieman pikkuvanhasti. Tunne-eldmé ndyttda
monesti suhteellisen rauhalliselta. Silti tunteet ovat herkkié ja arka itsearvostus tarvitsee vield

aikuisten tukea ja hyvéiksymistd. (Turunen 2005, 103-106.)
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3.1 Musiikkiharrastus kouluikaisella

”Musiikin voima on ihmeellinen. Niin kauan kuin yleensd on ollut inhimillistd eldaméd, niin
kauan on myos ollut musiikillista toimintaa.” (Lehikoinen 1973, 16.) Musiikilla on uudistava
voima, koska ithminen voi siirtdd musiikkiin omia mielikuviaan ja ajatusmallejaan. Jokainen
kokee musiikin omien kanaviensa ja historiallisen taustansa kautta. (Hongisto-Aberg,
Lindeberg-Piiroinen & Maikinen 1994, 17.) Musiikki on tdrked osa myds lapsen maailmaa.
Musiikin viesti on sekd sanaton ettd sanallinen, sen avulla on helppo vilittda tunteita, joita on
usein vaikea pukea sanoiksi. (Jarasto & Sinervo, 1998, 210.) Musiikkiharrastus lieneekin yksi

suosituimmista harrastuksista kouluikéisten lasten keskuudessa.

Harrastuksen etsiminen on osa oman identiteetin hahmottamista. Etsimiseen ja kokeilemiseen
saattaa kulua useitakin vuosia, toiset lapset taas tuntuvat 10ytdvdn hyvin nopeasti oman
linjansa. Harrastustoiminnan lomassa lapsen mindkuva eheytyy ja hin 16ytdd itsestdén uusia
kykyjd sekd taipumuksia. Harrastusta valitessaan lapsen tulisi saada itse kertoa toiveistaan.
Kun lapsi saa pdattdd itse mitd harrastaa, hianelle vilittyy tunne, ettd hdnen itsendistymistdin
kunnioitetaan ja ettd hineen suhtaudutaan vakavasti. Kouluikdisen tyypillisid harrastuksia
ovat musiikin lisdksi litkunta, leikit ja kerhot, kuvaamataito, viestinti, tietokone- seka tv-pelit,

luonto ja eldimet. (Jarasto & Sinervo, 1998, 187-188.)

Jari Metsdmuuronen (1995) problematisoi tutkimuksessaan harrastus- sanan kéyttod. Hianen
mukaansa harrastus kohdistuu vain tiettyyn kohteeseen, kun taas kdsite harrastuneisuus on
pikemminkin suuntautumista harrastusalueeseen. Kdésitteend harrastuneisuus on paljon
laajempi kuin harrastus. Metsdmuuronen onkin muokannut aiemmista harrastuksen

madritelmistd vudet mairitelmét koskien seké harrastuneisuutta ettid harrastusta;

“Harrastuneisuus ~ on  suhteellisen  pysyvd  tietyntyyppisiin  toimintoihin
positiivissdvyisend toimintavalmiutena yksilon toiminnallisella, kognitiivisella ja

affektiivisella alueella ilmeneva jatkuva omaehtoinen suuntautuminen.

Harrastus voidaan ymmértdd harrastuneisuuden kohdentumisena tiettyyn asiaan, lajiin,

tekniikkaan, vélineeseen tai osa-alueeseen.”

(Metsamuuronen 1995, 20-22.)
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Jo Mattilan ja Vaulasen (1995) tutkimuksen perusteella voi olettaa, ettd
tenavatéhtikilpailijoilla oli vahva musiikin harrastuneisuus; musiikki kuului heidén
jokapdivéiseen eldmidinsi. Heiddn harrastuneisuutensa kohdentui kuitenkin erityisesti
laulamiseen, toki monilla oli muitakin spesifejd musiikkiharrastuksia, kuten jonkun soittimen

soitto tai kuorolaulu.

Kouluikidisten lasten musiikkiharrastukset voitaneenkin jakaa kolmeen osa-alueeseen;

laulamiseen, soittamiseen ja kuuntelemiseen. Laulamisesta kerron tarkemmin luvun 3.2 alla.

Soittaminen on usein monelle lapselle tirked harrastus sen sddnnoéllisyyden takia. Jarasto &
Sinervo toteavat, ettd soittotunnit ovat joskus pakkopullaa, mutta ihan heti ei kannata
luovuttaa. Harjoittelu kehittdd pitkdjénteisyyttd ja oppiminen edistyy pienin askelein.
Vanhempien pieni painostus ja soittoldksyistd muistuttaminen voivat auttaa ylittdmédn
kynnyksen. (Jarasto & Sinervo 1998, 212.) Hongisto- Aberg, Lindeber-Piiroinen & Mikinen
(1994) kertovat amerikkalaisen kasvatuspsykologi Benjamin Bloomin (1985) tutkimuksesta.
Tdmdn mukaan lapsen musiikkiharrastuksen pysyvyyteen vaikuttavat ratkaisevasti hénen
ensimmadinen opettajansa ja tdmén asenne lapseen ja musiikkiin. Jos vuorovaikutussuhde on
positiivinen, on todennékoistd, ettd lapsi viihtyy myohemminkin musiikkiharrastuksen

parissa. (Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen & Mikinen 1994, 18.)

Soittamisen ja laulamisen ohella musiikin kuuntelu on lasten maailmassa merkittavélla sijalla.
Lauluja kuunnellessaan ja nithin samaistuessaan voi mielessddn muokata ne sellaisiksi, ettd
voi kisitelld oman eldminsé eldmyksié. (Jarasto & Sinervo 1998, 211.) Tilastokeskuksenkin
vuoden 2002 tutkimuksen mukaan musiikin kuuntelu on monelle merkittdvé ajanviettotapa;
nuorimmasta tutkimuksen ikdryhmistd eli 10 — 14-vuotiaista 61% kuunteli musiikkia
pdivittdin ja useita kertoja viikossa musiikkia kuuntelevia lapsia oli tutkittavista 29%.
Tutkimus oli toteutettu aiemmin vuonna 1991 ja muutokset prosenteissa vuoteen 2002

mentdessi olivat 10 — 14-vuotiailla yhden prosenttiyksikon luokkaa. (Tilastokeskus 2005.)
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3.1.1 Lasten kokemuksia musiikin harrastamisen merkityksesti

Tehtdessd huomioita musiikkiharrastuksesta on tirked huomata, ettd musiikkiharrastusta on
mahdollista tutkia myos pelkdstddn kvantitatiivisena suureena, siten, ettd harrastuksen taso
médritellddn esim. soittoharrastukseen kiytetyn ajan perusteella. Tdméd ei kuitenkaan ole
hedelmallistd, silld oleellista on tehdd havaintoja musiikin merkityksestd harrastajalleen.
Musiikkiharrastuksen — merkitystd  tarkasteltaessa  korostuvat erityisesti  harrastajan

subjektiiviset kokemuksen ja késitykset harrastuksestaan. (Lehtonen 1986, 11.)

Kristiina Kittild tutki pro gradu tydssddn Oulaisten nuorisokuoroa ja kuorolaisten musiikillista
mindkisitystd. Lihes kaikki kuorolaiset olivat laulaneet ensin lapsikuorossa ja siirtyneet sen
jdlkeen nuorisokuoroon. Kuorossa laulaminen merkitsi monelle kuorolaiselle haastetta ja
oman laulamisen kehittymisen mahdollisuutta. Myos kuoron sosiaalinen merkitys nousi
vahvasti esille; ystdvyyssuhteet ja ulkomaanmatkat tiivistivdt kuorohenked ja tarjosivat

elamyksid. (Kittild 2001, 49-54.)

Oulaistelaisilla nuorilla oli pitkd kokemus kuorossa laulamisesta ja he ajattelivatkin kuoroa
tietynlaisena eldménkouluna. Kuorolaiset kokivat saaneensa esiintymisten kautta
itsevarmuutta, joka heijastuu myds muilla eldménalueilla. Opiskelijaikdisten vastauksista
heijastui  kuoron merkitys kokonaisvaltaisena kehittdvdnd, itsed toteuttavana ja

yleissivistidvind harrastuksena. (Kittild 2001, 69-70.)

Mirjam Rousun tutkittavina olivat 11-vuotiaat soitonharrastajat. Tutkittavat totesivat
musiikkiharrastuksen antavan heille soittotaidon, hyvén mielen, haasteita, mainetta, kavereita,
suosiota ja esiintymiskokemusta. Harrastus vaati lasten mielestd kérsivillisyyttd, harjoittelua
ja keskittymiskykya. Vastaukset jakautuivat néin ollen edistysfunktioon, virkistysfunktioon ja
sosiaaliseen funktioon. Esteettistd funktiota ei juurikaan lasten vastauksissa esiintynyt, tosin
yhdelld haastateltavista oli my0s esteettisid kokemuksia. Hdn mainitsi haluavansa esittia
kuulijoilleen kappaleen virheettomasti, koska silloin kuulijat voivat nauttia kauniista

esityskappaleesta. (Rousu 1996, 46.)
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3.1.2 Musiikki osana lapsen ympiristoa

Musiikki on osa elinympéristodmme ja vaikuttaa myds sellaisiin lapsiin joilla varsinaista
musiikkiharrastusta ei ole. Antropologian tutkija Merriam (1964) on luonut hahmotelman
musiikin merkityksisté ja vaikutteista lapselle, jonka myds Campbell & Scott-Kassner (1995)

esittelevit. Se sisdltdd kymmenen péépiirretta.

—

. Tunneilmaisu. Lapsi tulkitsee esimerkiksi surua laulussaan, tai iloa tanssissaan.

[\S}

. Esteettinen nautinto. Lapsen kuuntelema tai esittima musiikki saattaa koskettaa hinta

tavalla, jota on vaikea ilmaista sanoilla.

(98]

. Viihdyke. Lapset viihtyvét musiikin parissa esimerkiksi televisiota, videoita tai elokuvia

katsoessaan.

A

. Viestintd. Musiikin yhdessd tekeminen ja siitd keskusteleminen yhdistdd perheiti ja

yhteisojé.

N

. Symbolinen kuvaus. Kulttuuri- ja perhetaustansa takia lapset mieltdvit esimerkiksi jotkut

sdvellajit ja metrit merkitsevdmmiksi kuin toiset.

(o)

. Fyysiset reaktiot. Musiikki vaikuttaa lapsiin hyvinkin fyysisesti; he haluavat tanssia ja
hyppid ja joskus vaikkapa nukahtaa rauhalliseen musiikkiin.
7. Sosiaalisiin normeihin opettaminen. Musiikkia voidaan kayttdd ohjeiden tai varoitusten

antamiseen varsinkin pienille lapsille.

[o¢]

. Tapojen ja rituaalien vahvistaminen. Lapset rakentavat musiikkirituaaleja esimerkiksi
erilaisiin leikkeihin, vaikkapa joukkueen jdsenten valintaan. Campbell & Scott-
Kassner ovat kiyttdneet tidstd englanninkielistd esimerkkid “eeny meeny miney
mo”, suomalaisia on mm. “entten tentten teilika mentten”. Lapset myds
vahvistavat tapoja laulamalla is@nmaallisia, uskonnollisia, tai vaikka
vuodenaikaan liittyvié lauluja.

9. Kulttuurin pysyvyyden myodtdivaikutus. Musiikki vélittdd lapselle kulttuurisia arvoja ja

kertoo tarinaansa oman kulttuurin pitkésté idsta.
10. Yhteyden loytimisen mydtdvaikutus. Musiikki tuo ithmisid yhteen. Lapsi saattaa kuulua

ryhméddn jonka yhteisend tekijind on kiinnostus musiikkiin. (Campbell &

Scott-Kassner, 1995, 3-4; Merriam, A . P, 1964, 219-227)
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3.2 Mita laulaminen on?

Laulaminen on luonnollisin musiikin harrastamisen muoto. [lman mitdén apuvélineitd voidaan
ilmentdd musiikillisia perusaineksia. Laulaminen ei ole kuitenkaan vain musiikillinen
tapahtuma, vaan se todellistuu monella tavalla. Laulaminen on hyvin fyysinen tapahtuma eli
kehossa tapahtuvan &inen virdhtelyn ja resonanssin tulos. Toisaalta laulaminen on
kognitiivisesta ndkokulmasta tarkasteltuna havaitsemista, muistamista ja oppimista.
Laulaminen vaikuttaakin lapsen puheen kehitykseen sekd kokonaiskehitykseen laajentaen
sanavarastoa ja kehittden muistia, loogista ajattelua sekd mielikuvitusta. Laulaminen on myds
yksildllinen tai yhteisesti eletty kokemus, jolloin sitd voidaan tarkastella sosiokulttuurisena
ilmiond sekd ihmisen eldmismaailmaan kuuluvana kokemuksena. Laulaminen tuo
yhteenkuuluvuuden tunteen ja laulun avulla voidaan vaikkapa auttaa lasta sopeutumaan
ryhméén. (Lindeberg 2005, 30, Krokfors 1985, 8.) Ennen kaikkea laulaminen on kuitenkin
tapa ilmaista tunteita: se virkistdd, rentouttaa, luo tunnelmaa ja yhdistdd ihmisia (Hongisto-

Aberg, Lindeberg-Piiroinen & Mikinen 1994, 106).

Jos laulamista ajatellaan musisointina, on se praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian tapaan
ndhtynd toimintaa, jossa yhdistyy laulajan omaksuma musiikillinen tieto sekd tietoisesti
padmaidrddn tdhtddvd toiminta — laulaminen. Koko laulamisen kehyksend toimii konteksti,

joka sitoo laulamisen fyysisyyteen, kulttuuriin ja yhteisollisyyteen. (Lindeberg 2005, 41.)

Laulamiseen ei kuitenkaan vélttaméttd tarvita suurta musikaalisuutta ja loisteliasta dadnt.
Luonnollinen ja vivahteikas d4ni ovat yleensd hyvin laulajan tuntomerkkejd. Useimmat
ihmiset osaisivat laulaa, jos uskaltaisivat yrittdd, silldi matka puheesta lauluun on lyhyt.
Sellaiset aikuiset, jotka eivdt usko osaavansa laulaa, kdyttdvit kuitenkin laulun keinoja
esimerkiksi kutsuessaan lapsia ulkoleikeistd sisdén. Olisi hyvin vaikea huhuilla kéyttdmalla
vain yhtd séveltd. Laulun ja puheen eron voi kuitenkin miéritelld niin, ettd laulamisen tempo
on yleensd hitaampi kuin puheen ja useammat ihmiset laulavat hieman korkeammalla

sdveltasolla kuin puhuvat. (Krokfors 1985, 8-9.)
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3.2.1 Laulava lapsi

Lapselle laulaminen on kiinnostustenkohteiden, kokemusten ja tunteiden k&&ntdmisté
hyvinkin persoonalliseksi musiikilliseksi ilmaisuksi. Lapsen #ini heijastaa viattomuutta,
leikkisyyttd ja energiaa. Lapset laulavat yksin ja yhdessd, sdestyksen, mm. soitinten,
television, radion, levyjen ja muun median kanssa tai ilman. He laulavat spontaanisti ja usein
tiedostamattaan; aterioilla, koulumatkoilla tai jopa koulutyén lomassa. Laulu tuo iloa lapsille

itselleen yhti lailla kuin kuuntelijoille. (Campbell & Scott-Kassner 1995, 126.)

Lapset eroavat toisistaan huomattavasti laulamaan oppimisessa. Adnen kehittymisen on
todettu olevan yhteydessd yleiseen kypsymiseen. Laulaminenkin on taito, jota tulee
harjoitella. Harjoituksen rinnalla lapsen omat musiikkikokemukset ja kypsyminen vaikuttavat
yhdessd hédnen vokaaliseen kehittymiseensd. Lasten ollessa 8-vuotiaita tonaliteetin
omaksuminen alkaa kehittyd, ja kyky muistaa ja toteuttaa vaikeutuvia rytmejd kehittyy
voimakkaasti yhdeksén vuoden ikddn saakka. MyOhempinéd ikdvuosina voidaan enemmin
vaikuttaa sdveltason ilmididen havainnointiin. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 15-17.)
Vokaalinen malli on lasten laulunoppimisessa tirkedlld sijalla. Lapset laulavat opittavan
laulun silld tavalla kun se on heille esitetty. Jos aikuinen aikoo opettaa laulun, on hédnen
kiinnitettivd huomionsa musiikkityyliin ja ddnen laatuun yhtd lailla kuin laulun muihin

osatekijoihin. (Campbell & Scott-Kassner 1995, 142.)

Lasten dénialan ulottuvuuksista on tehty paljon tutkimuksia eri maissa. Tulokset riippuvat
suuresti siitd, onko mitattu lasten kokonaisidédnialaa vai musikaalista d4nialaa. Kokonaisédédniala
on alue, jolta ddni pystytdén tuottamaan tdsmaéllisesti ilman laatuvaatimuksia. Musikaalisella
ddnialueella ddni pystytddn tuottamaan niin, ettd se soi hyvin. Tutkimusten mukaan 7-13-
vuotiaiden kokonaisddnialue liikkuu suunnilleen g:n ja gn alueella niin, ettd 7-vuotias pystyy
laulamaan noin yksiviivaisen C-duuriasteikon alueelta. I&in myotd &ddnialue laajenee noin
sivelaskeleen verran vuodessa seki ylds- ettd alaspiin. Adnenmurrokseen saakka tyttdjen ja
poikien ddni on samanluonteinen ja -korkuinen ja kehittyy yhdenmukaisesti. (Koistinen 2004,

95.)

Kouluikéisen lapsen yleisin sddnnéllinen lauluharrastus lienee kuorossa laulaminen. Koistinen

(2004) toteaa, ettd lapsikuoro onkin vérikds joukko eri-ikdisid, -kykyisid ja -taitoisia lapsia.
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Lasten asenteet laulamista kohtaan ovat yleensd positiiviset ja uusia asioita opetellaan
avoimesti. Kuorossa taiteellisia, kasvatuksellisia ja sosiaalisia tavoitteita ei tule asettaa liian
matalalle. Lapset itsekin haluavat, ettd tavoitteita on. On tietysti tirkedd, ettd tavoitteet ovat
realistisia, mutta vaikeimmatkin tavoitteet saavutetaan sitkedn harjoittelun ja yhteistyon
tuloksena. Kuoro onkin parhaimmillaan yhteisd, jossa opitaan monipuolisesti erilaisia

laulamiseen, asenteisiin ja sosiaalisuuteen liittyvii tietoja ja taitoja.

“Kuorossa lapset oppivat sosiaalisuutta, suvaitsevaisuutta, itsekuria, oma-
aloitteisuutta, itsensd ja toisten hyviksymistd. Kuorossa lapset saavat onnistumisen
ja epdonnistumisen kokemuksia ja oppivat késitteleméddn ja hyviksymdéédn niitd.
Kuorossa opitaan perusasioita ddnenhuollosta, oikeasta hengityksestd ja oikeasta
asennosta sekd opitaan ymmértdmédn niiden elinikdinen vaikutus. Kuorossa lapsi
oppii tuntemaan ja hyviksyméddn oman kehonsa sekd oman minédnsd. Kuorossa
opitaan musiikin teoriaa ja historiaa, eri maalaisia ja eri kielisid lauluja” (Koistinen

2004, 93.)

3.2.2 Laulamisen tunnemerkitykset ja asenteet laulamista kohtaan

Laulu on tunteiden tulkki. Laulaminen tai vaikka laulun kuunteleminen saattaa antaa
kasittdmattomalld tavalla tunteen 1dmmostd ja turvallisuudesta. Laululla on aina lievitetty
karsimysté ja pelkoa. Titanic-hymni on esimerkki siitd, kuinka drimmadisessd hadéssd olevat
ihmiset viime hetkelld turvautuivat laulamiseen. Yhdesséd laulaminen yhdistdd ihmisid, mutta
ihmisen sisin tuskin paljastuu missdéin muussa musiikin muodossa niin avoimena kuin
rehellisissd yksinlaulutulkinnoissa. Silloin laulajan koko olemus, seki ddni, ilmeet, eleet, ettd
kielellinen ilmaisu, on alistettu palvelemaan hdnen ndkemystddn esitettévistd sdvellyksesta.

(Lehikoinen 1973, 103-105.)

Laulaminen on usein hyvin vahvasti kokemus, joka on jotain muuta kuin dénen korkeuksia
varioivaa puhetta. Lindeberg (2005) kertoo Adnamsin (2004) tutkimuksesta, joka tarkastelee
laulamisen kokemusta ldhtokohtanaan uskonnollisessa seurakunnan kokoontumisessa koettu
laulaminen.  Laulussa feksti ja musiikki kietoutuvat yhteen. Adnams Kkirjoittaa, ettd

laulamisessa sanat menettivit vilittdmidn kommunikatiivisen tehtdvin ja muuttuvat

20



esteettisiksi objekteiksi. Laulaja artikuloi laulettujen sanojen kautta jonkin uuden
merkityksen, joka on eri kuin sanojen merkitys sellaisenaan. Laulaminen voi my0s muuttaa
arkipdivin realiteetteja. Adnamsin mukaan laulaminen voi herdttdd hyvin priméérejd tunteita
ja saada aikaan samalla sekd voimakkaan emotionaalisen rauhan ja tdyteyden kokemuksen
ettd pyrkimyksen ylldpitdd ja jatkaa kokemusta. Laulaminen saattaa olla myds hyvin
vhteisollinen kokemus. Kun lauletaan yhdessd, yksi ihminen ei voi keskeyttdd meneillddn
olevaa laulamista. ”Laulaminen kokoaa yhteen kaikki ne, jotka laulavat yhdesséd, kokemaan
mystisen musiikillisen aikamatkan, joka on herkkd ja hauras”. Laulaessa voi myos kokea
ulkoisen ja sisdisen ajan merkityksen. Laulaminen saattaa olla kokemus, jossa laulaja ikdén
kuin astuu toiseen aikaan ja paikkaan. Ulkoinen aika voi tarkoittaa esim. laulun kestoa

kellolla mitattuna, kun taas sisdinen aika on kokemuksellinen. (Lindeberg 2005, 31-35.)

Lindeberg itse tutki opettajaksi opiskelevien vokaalista mindkuvaa. Haastattelujen perusteella
kévi ilmi, ettd tunteet liittyvit laulamiseen aina tavalla tai toisella. Adnamsin teemat nousivat
esiin myds suomalaisilla opettajaksi opiskelevilla. Maijan mukaan laulamisessa ei ole mitidén
mieltd, jos sen kautta ei voi vilittdd omia tai laulun tekstiin sisdltyvid tunteita. Annan mielesté
esitystilanteessa on kuitenkin osattava hallita itsensd ja etddntyd tunteista, jottei mielenliikutus
sotke esitystd. Jaakon ja Helin tunteiden ilmaisu kanavoituu tietyn, oman musiikin kautta.
Jaakko korostaa hengellistd sanomaa, jota hin levittdd musiikin kautta. Heli sekd Anna ovat
kokeneet laulaessaan voimakkaita, ”laulu vain virtaa itsestddn” -eldmyksid. Maija tavoittelee
laulamisen avulla surullisen olotilan kdintdmistd iloisemmaksi. Ismon urheilujoukkueessa
laulaminen liittyy yhteishengen nostattamiseen. Vdhemmén laulaneet Ismo ja Pasi ovat
molemmat sitd mieltd, ettd laulaminen ryhmédssd saa aikaan tunnelman muutoksia
positiiviseen suuntaan. Maijan laulusuoritukseen vaikuttaa vahvasti oma tunnetila: huonolla
tuulella laulun opiskelusta ei tule mitdin. Annaa laulaminen jénnittad, eikd hdn aina pysty
kontrolloimaan suoritustaan. Matin ja Arton mielestd laulaminen vaatii rohkeutta. Matti
menetti laulamisen rohkeuden lukion ensimmdiselld luokalla opettajan kommentin vuoksi,

Artolle laulu ei vain merkitse itseilmaisun vélinettd. (Lindeberg 2005, 122-127.)

Bailey & Davidson (2005) ovat tutkineet ryhméssé laulamisen ja esiintymisen vaikutuksia
yhteiskunnasta syrjdytyneilli Ryhméd a koostui kodittomista michistd, joilla ei ollut
mink&dédnlaista musiikillista harjaantuneisuutta ennestddn. Kontrolliryhmédédn b kuului

keskiluokkaista vdked, josta osa oli hyvinkin musiikillisesti harjaantunutta kun taas osa ei
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laisinkaan. (Bailey & Davidson 2005, 269.) Tutkimuksessa kisiteltiin tutkittavaa aihetta
monesta eri ndkokulmasta, mutta yhdeksi teemaksi muodostui laulamisesta saadut positiiviset

tunnekokemukset.

Ryhmin a laulajille kuorossa laulaminen tasapainotti tunne-eldméé. Laulamisen myd&té saattoi
padstdd vihan ja turhautumisen ulos, toisaalta laulamisen ilo auttoi unohtamaan ongelmia.
Laulaminen tarjosi myds huippueldmyksid, silld erds haastateltava totesi olevansa joskus
laulaessaan kuin pilvessd (feeling high). Laulaminen oli jollekin myds yksi syy eldméaa
koskevien myonteisten pddtosten tekemiseen, kuten juomisen lopettamiseen. Kodittomille
miehille kuoro tarjosi my0s jonkinlaisen sosiaalisen tukiverkon. Esiintyminen koettiin myos
hyvin tirkedksi, ja myynnissd olevasta cd:std oltiin ylpeitd. (Bailey & Davidson 2005, 276-
282.)

Keskiluokkaisille laulajille ryhmaéssé laulamisen tunnemerkitykset olivat hyvin samankaltaisia
kuin ryhmille a. Yhdessd laulamisessa syntyy ilmapiiri, joka aikaansaa itsetutkiskelua,
katarsiskokemuksia, rentoutumista ja/tai lisdéntyvié energiaa ja hyvdd mieltd. Myos ryhméssa
b nousivat esiin laulamisesta saadut huippukokemukset. (Bailey & Davidson 2005, 291-292)
Tédmidn tutkimuksen perusteella ainakin voi siis olettaa, ettd harjaantuneisuudella ja
sosiaaliluokalla ei juurikaan ole merkitystd laulamisesta saataviin positiivisiin

tunnekokemuksiin.

Susan Monksin (2003) tutkimuksen tavoitteena on ollut selvittdd nuorten laulajien ajatuksia
omasta #ddnestddn ja lauluilmaisustaan. Selvisi, etti tunteet itseddn kohtaan vaikuttivat
vahvasti my0s heiddn vokaaliseen identiteettiinsd. Nuoret ovat hyvin selvilld puberteetista
johtuvista &inen muutoksista, mutta kaipaavat vakuuttelua, ettd dinen sortuminen on
normaalia ja se menee ohi. Tosin toisille taas dinen voima ja musiikki ovat niin valtavia
kokemuksia, ettd ne voittavat kaiken itsekontrollin. Nuoret ovat herkkia kritiikille: toiset ovat
yliluottavaisia omiin kykyihinsd kun taas toiset ovat ylikriittisid. Opettajan tavoitteena onkin

ohjata heité realistisuuteen. (Monks 2003, 253-254.)

Jo niidenkin tutkimustulosten valossa voi olettaa, ettd kuten muillakin ihmisilld, myds

tenavatéhdilld oli laulamiseen hyvin erilainen ja omakohtainen suhde. Tutkimuskentdlld olisi
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selvésti tilaa tutkimukselle, jossa selvitettdisiin nimenomaan lasten kokemuksia laulamisesta

ja sen tunnemerkityksista.

Myo6s muualla kuin Suomessa ollaan selvdsti viime aikoina oltu huolissaan laulamisen
vihentymisestd kouluopetuksessa. LOysin kaksi tdstd ldhtokohdasta kirjoitettua artikkelia,
jotka kaisittelevdt asenteita laulamista kohtaan. Mizener (1993) tutki alakouluikdisten
amerikkalaislasten asenteita laulamista, kuoron toimintaan osallistumista, seké laulutaitojaan
kohtaan. Kysymykset késittelivit sekd koulu- ettd vapaa ajan laulamista. Asenteet
osoittautuivat ainakin yleisesti laulamisesta kysyttidessd hyvin positiivisiksi. Kaikista 3. — 6.
luokkalaisista pojista 64% ja tytdistd 87% ilmoitti pitdvinsd laulamisesta. Ystdvien tai
perheen kanssa laulamisesta pidettiin myds kovasti; kaikilla luokka-asteilla “aina” tai
”joskus” -vastaukset kipusivat yli 70%. Kuorossa laulaminen sen sijaan sytytti tyttojé
huomattavasti enemmaén kuin poikia. Tutkimuksen perusteella voidaankin sanoa, ettd suurin
osa tdmén ikdisistd lapsista nauttii laulamisesta heitd miellyttdvissd olosuhteissa. Jo
aikaisemmissa tutkimuksissa on osoitettu, ettd erityisesti kodin laulutottumukset vaikuttavat
vahvasti asenteisiin musiikkia kohtaan. Ne lapset, joilla tdssdkin tutkimuksessa oli
positiivisimmat asenteet laulamista kohtaan, olivat selvésti saaneet kotoa kannustusta

laulamiseen ja laulaneet perheenjdsentensd kanssa. (Mizener 1993, 236-243.)

Turton & Durrant (2002) sen sijaan ovat tutkineet aikuisten asenteita kouluaikojensa
laulukokemuksiin. Tutkijat haastattelivat satunnaisesti valittuja eri-ikdisid ihmisid
monenlaisissa paikoissa, kuten leikkipuistoissa, hampurilaisravintoloissa, ja teatterin
lampidssd. Naiset olivat selvésti pitdneet laulamisesta kouluaikoinaan enemmén kuin miehet,
mutta yhté lailla kummatkaan eivdt osanneet eritelld pitdmisen syytd, tyypillinen vastaus oli
vain ’piddn laulamisesta” tai ’piddan musiikista”. Merkittdva 10yto oli sen sijaan se, ettd ldhes
100 % naisista, jotka eivét pitdneet koulussa laulamisesta, ilmoittivat syyksi sen, ettd koulussa
ei laulettu heitd miellyttdvian tyylisid kappaleita. Tutkimuksessa selvisikin, ettd kaikenikéisten
vastaajien mielestd koulussa laulettiin eniten virsid ja kuoroteoksia. Miehilld taas
suurimmaksi laulamisen vieroksumisen syyksi nousi epdvarmuus omasta ddnestd. Tdmin
tutkimuksen perusteella kédvi selviksi, ettd ihmiset haluaisivat kouluun enemmaén nykyaikaisia
lauluja ja enemmaén vaihtelua repertuaariin. (Turton & Durrant 2002, 35-45.) Suomessa ollaan

oltu musiikinopetuksessa varsin edistyksellisid ja kouluissa on laulettu jo pitkddn muun
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muassa populaarimusiikin kappaleita. Yksi syy aikuisten iskelmédn valintaan tenavatdhden

kilpailukappaleeksi saattaa silti olla se, ettd koulussa sellaisia kappaleita ei voitu laulaa.

3.2.3 Laulaminen esiintymistilanteena

”Olen oikeastaan lavalla ollessa tdysin alaston. Minulla ei ole soitinta, jonka kautta
vilittdd tunteeni ja kertoa tarinani. Minulla ei ole instrumenttia, jonka taakse piiloutua

ja antaa sen puhua puolestani. Mind laulan.” ( Kaasinen 1995, 146 — 147.)

Esiintymistilanne on aina monen osatekijin muodostama kokonaisuus, jossa esiintyjin tulee
pyrkid virittdytymdan psykofyysiseen kokonaissuoritukseen. Esiintymistila on otettava
haltuun seké psyykkisesti ettd fyysisesti. Psyykkinen tilan haltuunotto tarkoittaa, ettd laulajan
on luotava ympdrilleen tilaan sopiva ilmapiiri, liséksi esiintyjédn on hahmotettava tilan fyysiset
ominaisuudet. Hyvd laulaja omistautuu tdysin kommunikoimaan yleison kanssa lavalle
astuessaan. Hdn viestittdd ldsndoloaan niin, ettd se pakottaa yleison katsomaan ja
kuuntelemaan. Paljon puhuttu lavaséteily on pohjimmiltaan esiintyjdn tdydellistd ja valpasta

lasndoloa tilanteessa. (Hautaméki 1997, 68-69.)

Sari Kaasinen kertoo artikkelissaan “Rasivaaran lavalta maailman areenoille” (1995) omia
kokemuksiaan esiintymisestd omaa &dntdén instrumenttina kéyttden. Hén nédkee tyOnsd
ihmisten viihdyttimisend ja eldmysten vélittdmisend. Tyotd ei voi hoitaa rutiinilla, vaan
esiintymistilanne vaatii laulajan kokonaan, yrittimain ja ylittimédén itsensd. (Kaasinen 1995,

146.)

Kun instrumenttina on oma keho, niin se soi esiintyjdn kunnon ja mielialan mukaan. "Miné
tuotan déneni itse, pddtdn vireestd ja dénialasta. Minua ei voi virittdd kukaan muu kuin miné
itse. Katkenneen kielen tai kadonneen &anen paikalle ei vaihdeta uutta parissa minuutissa.”
Kaasinen korostaa myds oman itsensd hyvaksymistd esiintymistilanteessa. Omaan déneensa
taytyy luottaa ja siitd tulee pitdd niin paljon, ettd sen voi esitelld pystypdin myds muille.

(Kaasinen 1995, 147.)
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Laulaminen ei ole pelkkd musiikillinen suoritus, vaan myds kappaleiden sanat on saatava
elimdin. Laulaessaan yleisolle Kaasinen kertoo antavansa joka kerta pois jotakin itsestdén:
“Laulujen sanat, jotka minun on saatava eldmdén ilta illan jélkeen, ovat avain tarinaani.
Vaikka samat sidkeet toistetaan kerrasta toiseen, niilld on joka kerta minulle erilainen
merkitys. Olen eldnyt ja kasvanut ihmisend sitten viime konsertin. Koen asiat eri tavoin,
minulle on ehkd sattunut jotakin, mikd antaa teksteille aivan uuden merkityksen minun

maailmassani.” (Kaasinen 1995, 147.)

25



3.3 Esiintyminen kokemuksena

Esittdjd luo musiikillisen nykyisyyden, kytkee menneisyyden tulevaisuuteen. Musiikilliseen
esittdmiseen liittyy toiveita, odotuksia, uskomuksia, tietoja, tapoja, sopimuksia, sdintdjd ja

vaatimuksia. Néin luodaan musiikillisesti yhteisen aluetta. (Kurkela 1995, 77.)

Helposti ajatellaan, ettd esiintymistilanteessa nimenomaan yleisd6 on saava osapuoli.
Esittdminen antaa kuitenkin paljon my6s musisoijalle itselleen. Saaminen liittyy paitsi
sosiaaliseen vuorovaikutukseen my0s itse musiikkiin ja sen tekemiseen. Soittaminen ja
laulaminen kun on yleensd monella tavalla merkityksellistd — olipa kuuntelijoita tai ei.
Esiintymistilanteessa musisoija on tavallaan vélittdjdn roolissa; hédn tulkitsee ajatuksia,
nidkemyksid tai periaatteita. Tulkitseminen on aktiivista vilittdmistd, silld ajatuksia ei vaan

siirretd, vaan niitd sovelletaan tehden niistd osa toimivaa nykyisyyttd. (Kurkela 1995, 77-78.)

Yleisolld on silti merkittdvd rooli esiintymistilanteessa. Huilisti Mikael Helasvuo kertoo
kohtaamisistaan yleison kanssa, yleison, jota esiintyjd ei koskaan voi muokata haluamansa
kaltaiseksi: “Tilanteessa on kriisin tunnusmerkit. Verenpaine ja adrenaliini kohoavat, kun
yksild kohtaa lauman. Ensin vdhdn nuuskittuaan ja tunnusteltuaan tuolla laumalla on kaksi
halua, joista toinen pédidsee voitolle: joko se haluaa lynkata tai sitten se haluaa palvoa”
(Helasvuo 1995, 139). Hianen mielestdéin yleisd pitdd voittaa ja vakuuttaa, se pitdd saada
puolelleen, koska muuten se asettautuu viholliseksi. ”Pakokauhu siind on kuitenkin nieltav,
suoritettava kaikki vaaditut temput ja oltava edukseen” (Helasvuo 1995, 140). Sariolan
mukaan yleison palaute on esiintyjélle tirkedd, koska esiintyjd saa ndin kokea, onko hin

onnistunut musiikin vélittdjan tehtévissidn (Sariola 2004, 58).

3.3.1 Kokemuksen kolme vaihetta

Tapio Toivanen tutki viitdskirjassaan peruskoulun viides- ja kuudesluokkalaisten kokemuksia
teatterityOstd. TeatterityOssd esiintyminen on yksi merkittivimmisté alueista. Toivanen kerdsi

haastatteluilla lasten kokemuksia ja ajatuksia esiintymisestd ja sen merkityksestd.
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Haastattelujen perusteella kévi selviksi, ettd kokemukset jakaantuivat kolmeen toisistaan
erottuvaan teema-alueeseen: esiintymisti edeltdvddn jénnittamiseen, itse
esiintymiskokemukseen ja sen puoliin sekd prosessista irtaantumiseen. (Toivanen 2002, 160.)
Toivasen tutkimus on oman tyoni kannalta merkittiava, koska se késittelee nimenomaan lasten
esiintymiskokemuksia. Lisdksi Toivasen tutkimus keskittyy lasten teatteriprojektiin ja sen
vaiheisiin. Tenavatdhtikilpailu oli myds osallistujilleen projekti monine eri vaiheineen. Niin
ollen esittelen Toivasen tutkimuksessa muodostuneet esiintymiskokemusten teema-alueet,
lisditen Toivasen tuloksiin myds muista ldhteistd 10ytdmiéni kuvauksia esiintymisen

kokemuksellisuudesta.

3.3.1.1 Aluksi jannittia

Jannittiminen on tunnetusti luonnollinen osa esiintymiskokemusta. Wilson (1997) kuitenkin
muistuttaa, ettd jannittiminen ei suinkaan aina haittaa esitysti. Tietty mddrd tunnekiihotusta
on tavallisesti hyodyksi esitykselle, ja tdméd pdtee jopa sellaisiin jdnnitystasoihin, jotka

esiintyjdstd itsestdin saattavat tuntua epamiellyttiviltd. (Wilson 1997, 199.)

Toivasen (2002) tutkimuksessa jénnittdminen ja pieni epdvarmuus olivat kaikkia lapsia
yhdistivid tekijoitd ennen ensimmdistd esitystd. Kullakin lapsella oli henkilokohtainen tapa
reagoida jannittdvadn esiintymistilanteeseen, mutta kaikkien jénnitysilmioon liittyi tunteita,
jotka olivat eriasteista epdvarmuutta henkilokohtaisesta onnistumisesta tai osaamisesta. Jotkut
lapsista kantoivat huolta koko esityksen onnistumisesta. Onnistuminen ensi-illassa loi
kuitenkin monille positiivista kuvaa omasta osaamisesta ja auttoi selvésti seuraavissa

nédytoksissd. (Toivanen 2002, 160-162.)

Eréds Toivasen tutkittava kuvasi esiintymisjdnnityksen positiiviseksi asiaksi, joka viritti hdnen
tyoskentelyddn. Jannitys liittyi hdnelld innostuneisuuteen ja malttamattomuuteen. Tyttd kertoi
hyppivéinsid ympdriinsd ja kerddvéinsd “sitd tunnetta” ennen lavalle menoa. (Toivanen 2002,
162-163.) Arjas (1997) ehdottaa esiintymisjdnnityksen voittamiseen samanlaisia keinoja.
Suggestiot, esimerkiksi nuottitelineessé lappu “olen hyvd muusikko” ja mentaaliharjoitukset
esimerkiksi esityskappaletta ja koko tilannetta mielessa ldpi kdymalld auttavat keskittymiseen

ja positiivisten mielikuvien synnyttimiseen. Esiintyjd voi myos kayttdd aktiivista
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rentoutumista ja sithen liittyvid hengitysharjoituksia, joiden pyrkimyksend on vapauttaa

lihasjénnitysti.(Arjas 1997, 70-72, 96-98, 45-48.)

3.3.1.2 Itse esiintyminen

Toivasen (2002) teatteriprojektissa syntyi runsaasti huippukokemuksia, eivitkd ne syntyneet
ainoastaan itse esittdmistilanteessa, vaan merkitykselliseksi koettiin koko esiintymistilanne
valmistautumisineen, ihmissuhteineen, yleisdineen ja tietenkin itse esittdmisineen. Toisille
lapsille esiintymistilanne oli holistinen kokemus, eivdtkd he juuri eritelleet sitd. Téllaiset
lapset kayttivdt vastauksissaan tunnetermejd ihanaa, upeaa ja rakastaa. Lasten kéyttdessd
kuvauksissaan paljon tunnetermejd, Toivanen nimedd kokemukset esteettisiksi eldamyksiksi.
Haastatteluissa myos selvisi, ettd lasten keskittyminen oli ollut hyvin voimakasta, monet
kuvasivat kokemusta "itsensd unohtamiseksi” eldytyesséén tiysin roolihenkilonsd maailmaan.
Mielenkiintoista Toivasen mielestd kuitenkin oli se, ettd lasten kokemusten kuvaus keskittyi
lahes kokonaan esittimisen henkilokohtaisiin ja roolissa eldmisen merkityksiin. Lasten
kuvaukset keskittyivit tapahtumiin, joita koettiin ndyttdmolla. Vain muutama viittasi suoraan

esittdmisen yleisosuhteeseen. (Toivanen 2002, 163-169.)

Uskoisin palautteen olevan lapselle ensisijaisen térkedd heti esiintymisen jidlkeen. Muistan
itsekin, kuinka kerjdsin vanhemmiltani palautetta vaikkapa kuoron esiintymisten jélkeen
kysymalld monta kertaa, oliko esitys sujunut hyvin. Kaasinen (1995) kertoo omista lapsuuden
esiintymiskokemuksistaan ndin: “Esiintyminen oli meistd hauskaa. Se oli luonnollinen osa
elimdimme ja lapsuuttamme. --- Esiintymistapahtumasta tehtiin meille lapsille aina mukava,
hauska tilanne. Meitd kannustettiin esittimédn se, mitd osasimme, ei sen enempid. Meidin ei
tarvinnut olla maailman parhaita eikd voittaa Suomen mestaruutta. Siind mitd teimme, oli
mukana kaikki lapsen riemu ja tekemisen ilo: jénnitys vatsan pohjalla, epdvarmuus ohjelman
osaamisesta, mieleton riemu ansaituista aplodeista. Suosionosoitukset aina ansaittiin. Niitd
kuunneltiin jénnittyneind, odotettiin, olivatko taputukset tavanomaiset vai innostuneet.
Péidstiinkd niiaamaan uudelleen, vieldpd esittiméddn ylimddrdinen laulu.” (Kaasinen 1995,

144-145.)

28



Monilla innostuneisuus ja esiintymisen ilo sdilyy voimakkaana aikuisuuteen asti. Sariola
(2004) tutki 58 taiteilijan esiintymiskokemuksia musiikkilehtien artikkelien perusteella.
Esiintyminen oli monille niin merkityksellistd, ettd sitd rakastettiin. Esiintyminen saattoi olla
jollekin jopa koko eldmin tarkoitus. Esiintymislava koettiin turvallisena, ja siitd puhuttiin
kodinomaisena paikkana, jossa on hyvi olla. (Sariola 2004, 58-59.) Eija Kauppinen kertoo
artikkelissaan sattumalta tapaamansa Maikun eldméntarinan, jossa esittdmisen ilo on ollut
merkittdvdlld sijalla. Maikku muistaa haaveilleensa esiintymisestd jo alle kouluikdisend
unelmoidessa laulamisesta isolla lavalla suuren yleison ympérdimind. Aikuisidlla Maikku on
mm. esittdnyt perheensd kanssa tiernapoikia, osallistunut musiikkiteatteriprojekteihin,
keikkaillut paikallisen pelimannin kanssa Lapissa ja vetinyt yhteislauluiltoja ja livekaraokea.
Maikku arvelee, ettd hdnelld on synnynndinen esiintymisvietti; hin haluaa esiintyd ja tulla
huomatuksi. Héanelle on myds monesti sanottu, ettd hidn on syntynyt esiintymdidn ja
viithdyttamédn. Musiikki on ollut hénelle arjen kantava voima ja tirked ystdvd vaikeinakin
hetkiné. (Kauppinen 2004, 87-95.) Myos Kaasinen kertoo yksinkertaisesti viihtyvénsa lavalla
ihmisten edessd. Hdn nauttii huomatessaan pystyvinsd vaikuttamaan yleisoon omalla
esiintymisellddn. Positiivinen palaute on myds tuntunut hyviltd. Vililld hén tunnustaa
miettivinsd uranvaihtoa, olisihan helpompiakin tapoja tienata leipdnsd. Lopuksi Kaasinen

kuitenkin toteaa: ”Mutta, kun on se tunne.” (Kaasinen 2005, 145-146, 148.)

3.3.1.3 Prosessista luopuminen

Toivasen (2002) tutkimuksessa lasten prosessin pédéttymiseen liittyvét kuvaukset vahvistivat
kokemusten merkityksellisyyttd yksiloiden kannalta. Lapset kokivat vapautumiseen ja
palautumiseen liittyvid surun ja tyhjyyden tunteita. Té&mi viittaa siihen, ettd myds
esiintymisvaiheessa koetut tunteet olivat hyvin voimakkaita ja ndin ollen niistd luopuminen
tuntui raskaalta. Esiintyminen edusti onnistumisia ja onnen kokemuksia, joista tdytyi
irrottautua. Lapset kokivat raskaaksi my0s irrottautumisen merkityksekkéiksi muodostuneista
ihmissuhteista. Toivanen toteaakin prosessin olleen erittdin intensiivinen ja se taas teki

irrottautumisesta kipeén.(Toivanen 2002, 170-172.)

29



Erovaihe oli my0s vapautumista prosessista. Sen kautta lapsi vapautti tekemiseen sitoutuneen
energian toisiin tarkoituksiin ja sitd kautta hdn oli valmis siirtyméédn uusiin haasteisiin. Kun
lapsi ryhtyy seuraavaan yritykseen teatterin alueella, teatterityon prosessikokemukset ovat osa
héntd. Kaiken kaikkiaan lapset pitivit teatteriprosessia itsenséd kannalta joko merkityksellisend

tai erittdin merkitykselliseni kokemuksena. (Toivanen 2002, 173, 204.)

3.3.2 Lapsimuusikon ja esiintyjin identiteetti

Tédmédn luvun aluksi todettakoon, ettd termejd musiikillinen identiteetti ja musiikillinen
mindkdsitys kdytetddn alan tutkimuksissa selvésti osittain kuvaamaan samaa asiaa ja ilmiota.
Kaésiini saamieni tutkimusten valossa voi sanoa, ettd Suomessa kdytetddn selvisti enemmén
termid “musiikillinen minékisitys”, kun taas englanninkielisissé artikkeleissa késitteend on
“musical identity”. Termeilld on varmasti myos jonkin verran sédvyeroa, mutta en nie eron
selvittimistd kovin merkitykselliseksi tdlle tutkimukselle. Kéytdn itse tdssd luvussa

identiteetin kdsitettd, koska ldhteeni ovat englanninkielisia.

Hargreaves, Miell, ja MacDonald (2002) problematisoivat artikkelissaan musiikillisen
identiteetin laatua ja yleisyyttd erilaisilla ihmisilli. Suurimmalle osalle ihmisistd musiikin
kuuntelumieltymykset ovat térkeitd musiikillisen identiteetin rakennusaineita. Toisille
kuitenkin musiikin asema on eldmdssd paljon merkittdviampi kuin toisille ja ndin ollen
musiikillisen identiteetinkin merkitys on suurempi. Esimerkiksi musiikin ammattilaiset
saattavat ndhdé valtaosan eldménsé tapahtumista olevan suhteessa musiikkiin. Musiikilliselle
identiteetille syntyy my0s “alaidentiteettejd”, kuten mm. esiintyjén identiteetti. (Hargreaves,

Miell & MacDonald 2002, 11-12.)

Muusikon identiteetin muodostuminen saattaa alkaa musiikkia harrastavalla lapsella jo
varhain. Sosiaalinen ympdristd toimii usein positiivisena vaikuttimena. Davidsonin vuosien
1996 ja 1998 tutkimusten mukaan parhaiten musiikkiopinnoissaan menestyvien lasten
taustalta 10ytyi vanhempien kannustus. Opettajat olivat my0s térkeitd vaikuttajia, opettajat
saattoivat olla joillekin harrastajille jopa vanhemman kaltaisessa roolissa. Musiikkia
harrastavat ystdvit auttoivat myds motivaation sdilymisessd. Toisaalta joillekin lapsille ja

nuorille pieni kapinallisuus vanhempiaan ja muita aikuisia kohtaan saattoi johtaa
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menestykseen muusikon uralla. Néin kédvi helposti kevyen musiikin tyylien, kuten vakkapa

hip-hopin kohdalla. ( Davidson & Burland 2006, 476-477.)

Davidson ja Burland (2006) kertovat Sosniakin (1990) tutkimustuloksista, joiden mukaan
laheiseltd etdisyydeltd l0ytyvdt samaa ikdluokkaa edustavat roolimallit olivat lapsille
tairkedmpid kuin varsinaiset alalla olevat mestarit. Nuoremmat musiikinopiskelijat
samaistuivat vanhempiin opiskelijoihin, koska he tunsivat, etteivit ole tavoitteidensa kanssa

yksin. (Davidson & Burland 2006, 477.)

Davidson ja Burland (2006) haastattelivat omassa tutkimuksessaan kahtakymmenti nuorta
muusikonalkua. Tutkimuksessaan saaduista 16ydoksistd he kokosivat kolmiosaisen mallin,
joka kuvaa sellaisen nuoren kykyjd, jolla on mahdollisuus kehittyd ammattimuusikoksi. Nuori
tarvitsee keinoja, joiden avulla selvitd painostavista tilanteista. Néihin tilanteisiin auttavat
positiiviset kokemukset muiden kanssa. Tdrkeintd kuitenkin on, etti musiikilla on selked
jalansija nuoren mindkdsityksessd. Davidsonin ja Burlandin tutkimuksessa ne opiskelijat,
joiden haastatteluista saattoi 10ytdd kaikki ndmé kyvyt, olivat siirtyneet nuorista harrastajista
musiikin ammattilaisiksi. Jonkun osa-alueen puuttuessa nuoren muusikon ura oli paljon

epavarmempaa. (Davidson & Burland 2006, 479-480.)
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KUVIO 1. Avaimet menestykseen ammattimuusikon uralla. (Davidson & Burland, 2006.)
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O’Neill (2002) on selvittdanyt lasten minédkésityksen vaikutusta esiintymistaitojen ja esiintyjin
identiteetin kehitykselle. Aikaisemmissa tutkimuksissa on todettu, ettd kasitykset itsestd
ohjailevat esiintymistaitojen kehitystd paljon enemmin kuin varsinaiset musiikilliset kyvyt.
O’'Neill (2002) kertoo, kuinka Dweck (1986) on jakanut lapset kahteen ryhmaéin
esiintymistaitojen perusteella: “neuvottomat™ (helpless) lapset vilttdvét haasteita, osoittavat
vihdistd sinnikkyyttd ja esitys menee pilalle virheen sattuessa. “Mestariorientoituneet”
(mastery orientated) lapset sen sijaan jatkavat sinnikkdisti esitystd virheenkin jdlkeen ja
nauttivat ponnisteluista vaikean tehtdvéin parissa. Mielenkiintoista on, ettd lasten taidot ja
kyvyt eivit useinkaan eroa toisistaan, joskus jopa kaikkein lahjakkaimmat lapset kdyttaytyvét

“avuttoman” tavoin. (O"Neill 2002, 81.)

O’Neill haastatteli 46:tta lasta musiikkiopintojen alkaessa ja vuosi sen jdlkeen. Ne lapset,
jotka ennen opintojen alkua osoittivat heikkoa itseluottamusta ja “neuvotonta” kéytOsta
menestyivit opinnoissaan heikommin kuin alusta asti “mestariorientoituneet” lapset.
Edelleenkién lapset eivét eronneet toisistaan kyky- ja lahjakkuustesteissd. Yksi selitys néille
tuloksille on se, ettd lapset asettavat itselleen erilaisia tavoitteita. “Neuvottomien” lasten
tavoitteena on esiintymistilanteessa valttdd virheitd ja negatiivisia kommentteja kun taas
“mestari-orientoituneet” nédkevdt virheetkin osana tavoiteltavaa oppimisprosessia. Ndma
erilaiset tavoitteet luovat kehyksen sille, kuinka lapset reagoivat eri tilanteisiin. (O Neill 2002,

82.)

3.3.3 Kilpailu esiintymisareenana

Tenavatdhtikilpailu oli monessa mielessd hyvin erilainen tapahtuma kuin perinteiset klassisen
musiikin soitto- tai laulukilpailut. Tenavatéhtikilpailussa esitysten taustalla ei ollut satojen
tuntien tiukkoja harjoitusrupeamia, kilpailussa etsittiin enemminkin luonnonlahjakkuuksia.
Tenavatdhtikilpailu oli tv-viihdettd ja raadollisesti ajatellen sen tavoitteena oli saavuttaa
riittdvdn suuria katsojalukuja. Kilpailuun osallistuville lapsille se kuitenkin varmasti tarjosi

jénnittdvén ja mieleenpainuvan esiintymistilaisuuden.
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Kilpailuissa on kuitenkin aina jotain samaa. Peery, Nyboer & Peery (1987) jakavat
artikkelissaan ajatuksiaan lasten musiikkikilpailujen hyvistd ja huonoista puolista. Heidén
mielestddn olisi tdrkedd, ettd kilpaileville lapsille jaksettaisiin moneen kertaan muistuttaa,
kuinka he ovat kaikki tavallaan jo voittajia halutessaan asettaa itsensd yleison eteen ja
ottaessaan kynttildn pois vakkansa alta. Voittajien valinta ja tuomariston toiminta saattaa
aiheuttaa murhetta, jolloin olisi hyvd muistaa, ettd lapsi itse, opettaja ja vanhemmat ovat usein
paljon parempia tuomareita. Kilpailutilanne kun on vain se yksi esitys. Kilpailutilanteet ovat
lapselle myos harjoittelun paikkoja stressin seké kritiikin sietdmistd varten. Vanhempien tulisi
varoa tilannetta, jossa he alkavat toteuttaa omia toiveitaan lapsen kautta. Kilpailuilla on
kuitenkin paljon hyvédd annettavaa niin lapsille kuin vanhemmillekin. Lasten harjoittelu on
usein yksindistd puuhaa, kilpailuissa tapaa samassa tilanteessa olevia lapsia ja vanhempia.
Vanhempien tuki kilpailutilanteessa on lapsille tdrkedd. Parhaimmassa tapauksessa
vanhemmat rohkaisevat lapsiaan ennen esitystd, he kuuntelevat ylpeind suoritusta ja ovat se
ensimmadinen ja tdrkein “tuomari”. Sen jdlkeen he odottavat lapsen kanssa yhdessé tuloksia ja
auttavat tunteiden késittelyssd. Tdstd ndkokulmasta kilpailut voivat olla perheitd lujittavia
kokemuksia. Lapset tukevat myds toinen toisiaan. Yleensd he kuuntelevat toistensa
suorituksia yhdessd ja kannustavat vilpittomadsti toisiaan. Voitto on lapsille yleensd mahtava
palkinto, mutta toistuva voittamattomuus saattaa aiheuttaa tarpeetonta mielipahaa. Sijoitukset
tulisikin pystyd asettamaan oikeaan perspektiiviin, ja palkintoja voisi ajatella osana matkaa

eikd pdamadrind. (Peery, Nyboer & Peery 1987, 229-234.)

Hirvonen (2003) tutki véitoskirjassaan solistisen koulutuksen musiikinopiskelijoita
identiteettinsd rakentajina. Yhdeksi tyon suurista teemoista nousi musiikkikilpailut ja niiden
merkitys. Musiikkikilpailut rytmittavét télla hetkelld soitonopiskelijoiden arkea ja kilpailuista
saatu  tunnustus  edesauttaa  persoonallista  identiteettiprojektia. ~ Onnistuneisiin
identiteettiprojekteihin kuuluu yksilon tavoite saavuttaa tunnustettu asema yhteisdssdédn ja
tahdn tavoitteeseen pyrkimisessd kilpailut ja niiden kautta saatava julkinen arviointi voi
toimia vilineena. Parhaimmillaan kilpailukokemus on ollut opiskelijoille jopa
elimyksenomainen onnistuminen ja merkittdvé tapahtuma eldmissd. Pahimmillaan kilpailuun
osallistuminen on ollut erittdin stressaava kokemus vaikeasta ohjelmasta johtuvine

epdonnistumisineen niin kilpailua ennen kuin sen aikana. Osittain téillaiset kokemukset ovat
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voineet johtaa jopa alanvaihtoajatuksiin. Kilpailut ovat kuitenkin musiikkiyhteisdssd foorumi,

jolla voi erottautua toisista ja tuoda esiin omaa karismaansa. (Hirvonen 2003, 138-139.)

Niemisen ja Résdsen (2000) pro gradussa esiteltiin Woodin & Abernethyn (1989) ndkemys,
jonka mukaan lapsi pitdé kilpailutilannetta nautinnollisena, jos hdn uskoo mahdollisuuksiinsa
menestyd. Nieminen & Résdnen haastattelivat taitoluistelua harrastavia lapsia ja heiddn
vanhempiaan ja kokosivat laajan aineiston niin lasten kuin vanhempien kokemuksista lasten
kilpailuista. Lapset kokivat selvésti kilpailutilanteen hyvin kokonaisvaltaisena kokemuksena.
Kilpailemisen hyvistd puolista nousivat esiin esim. ravintolassa kiyminen ja karkkien
ostaminen, vain yksi haastateltavista mainitsi suoraan luisteluesitykseen liittyvédn asian.
Huonoiksi puoliksi lasten mielestd nousivat mm. pitkédt ajomatkat ja hdvidminen. (Nieminen

& Raisédnen 2000, 32-33.)

Lapset kokivat vanhempien ldsnédolon kilpailutilanteessa hyvin tirkeéksi, ja muistivat usein
yksityiskohtaisesti miten vanhemmat olivat rohkaisseet heitd ennen kilpailuesitysti. Lapselle
kilpailussa onnistuminen on tirkedd ja tirkeys saattaa koostua useista eri osatekijoistd tai olla
vaan lapsen “luonnollinen” pddmadrd. Onnistuminen jénnitti lapsia mutta myds vanhempia.
Vanhempien jdnnitys katsomossa osoittaa, ettd kilpailut eivédt ole vidhdpatoisid. Lasten

onnistuminen on palkinto my6s vanhemmille. (Nieminen & Résédnen 2000 32-35.)

Kilpailemisesta on tullut lapsille tirked osa monella alueella. Jarasto & Sinervo kritisoivat
kilpailuyhteiskunnan asenteen heijastumista lapsiin. Heiddn mielestddn kilpailun kayttdminen
kasvatuskeinona ja kannustimena on huolestuttavaa, koska tdlloin lapset eivdt vélttimatta
sisdistd aitoa tyOn ja toiminnan halua. (Jarasto & Sinervo, 1998, 189.) Otaksun kuitenkin, ettd
tenavatdhtikilpailu ~ toimi  lapsille  hyvdnd kannustuksena  musiikkiharrastukselle.
Tenavatdhtikilpailu oli monelle lapselle ennen kaikkea huima kokemus uusine kavereineen ja
tv- esiintymisineen (Hillild 1998, 45). Uskon ettd tenavatdhtikilpailun palkkio monelle
lapselle oli Jaraston & Sinervon kilpailutilanteille esittiméd tavoite: "Monipuolinen henkisten
ja fyysisten tarpeiden tyydyttyminen, tunne siitd, ettd on 10ytdnyt itselleen jotakin, viihtynyt
yhdessé toisten kanssa, oivaltanut antoisia asioita, pyydystinyt itsessdén piilevid taitoja ja

tietoja” (Jarasto & Sinervo, 1998, 189).
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3.4 Idolit ja fanius

Idoli, ihanne, esikuva, roolimalli, sankari — rakkaalla lapsella on monta nimed. Termistod
kiytetddn alan tutkimuksessa sekavasti ja ilman sen suurempia maéritelmid. Itse aion kéyttaa
tyossdni sanaa idoli, se kuvaa mielestdni populaarikulttuuriin istuvana sanana parhaiten
musiikin saralla tapahtuvaa tietyn henkilon tai ryhmén ihailua. Nire (1992) kéyttdd sanaa
sankari, mutta puhuu artikkelissaan my0s idoleista. Artikkelissaan hdn otsikoi yhden luvun
sanoilla "Tyttdjen ja poikien suhde sankareihin”, mutta puhuu heti otsikon alla tyttdjen ja
poikien erilaisista suhteista idoleihinsa. (Nire 1992, 74.) Goldinger & Magnusson (1978)
kayttavit sanaa ithanne, mutta kertovat lasten tavoista kiinnittdd bandien julisteita seinélleen ja
kdyttad t-paitoja, joihin on painettu ihanteen kuva. (Goldinger & Magnusson 1978, 134.)
Téllaista ihannetta nimittdisin kylld idoliksi, ja voikin olla, ettd ihanne-sana on jo hieman
vanhahtava nykymaailmassa. Tafertshofer (1982) kdyttdad tutkimuksessaan sanoja “Leitbild”
ja’Vorbild” jotka ovat suomennettavissa malliksi ja esikuvaksi. Tafertshofer kertoo Thomaen
(1966) mairitelmistd jonka mukaan sanalla ”Vorbild”, eli esikuva, ymmaérretddn tiettyyn
konkreettiin persoonaan sidottuna kuvana tai kdyttdytymismallina. Sanan “Leitbild” Thomae
ymmértdd vahvuutena jonkun sellaisen ihmisen kéyttdytymismalleissa, jota ei kuitenkaan
ndhda tdydellisend. Néin ollen Tafertshofer toteaa, ettd sanan ”Vorbild” synonyymini voidaan
kayttad sanaa Idol” eli idoli, kun taas “Leitbild” sanan synonyymiksi Tafertshofer nostaa

sanan “Ideale” eli ihanne. (Tafertshofer 1982, 302.)

Hieman selkeytystd tdhdn termiviidakkoon tarjoaa Pleissin & Feldhusenin (1995) artikkeli,
joka késittelee lahjakkaiden lasten eldmédn vaikuttavia aikuisia, jotka ovat menestyneet
samoilla alueilla joista lapsi on kiinnostunut. Téllaiset aikuiset esiintyvit Pleissin &
Feldhusenin mukaan lasten eldmissd joko mentoreina, roolimalleina tai sankareina. Mentorit
kuvataan tdssd mallissa aikuisiksi jotka esittelevdt lapselle ideoitaan, teorioitaan ja
toimintamallejaan omalta erityisosaamisalueeltaan. Mentoreina voivat toimia mm. opettajat,
sponsorit ja neuvonantajat. Sankarit taasen ovat hahmoja, joita ihaillaan kaukaa. Lapsi
harvoin muodostaa kontaktin sankarinsa kanssa, mutta tutustuminen sankarin saavutuksiin
vaikuttaa lapsen kiinnostuksenkohteisiin ja saattaa ohjata lasta vaikkapa tietylle uralle. Lapsen
suhde roolimalliin jd4 johonkin mentorin ja sankarin vélille. Roolimalli on sellainen henkilo,
joka ei vaikuta lapsen eldmién yhté ldheisesti kuin mentori, mutta johon lapsi kuitenkin voi

joskus ottaa suoran kontaktin, toisin kuin sankariin. (Pleiss & Feldhusen 1995, 159-160.)
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Tédmin artikkelin pohjalta ajateltuna idoli voi olla joko roolimalli tai sankari. Jos ajatellaan
musiikin kautta, niin jo se, ettd onko idoli suomalainen iskelmélaulaja vai ulkomainen
supertdhti, vaikuttaa sithen, kutsutaanko hintd roolimalliksi vai sankariksi. Suomalaisen
iskelmailaulajan voi tavata tanssilavoilla ja hdnen kanssaan péaésee helposti juttusille, kun taas
vaikkapa Madonna jdd suomalaiselle lapselle hyvinkin kaukaiseksi sankarihahmoksi. Silti
molempia voidaan mielesténi kutsua idoleiksi. Sen sijaan vanhemmat, opettajat tai ystivét
eivdt mielestdni voi olla idoleita, he sen sijaan ovat ihanteita, roolimalleja tai esikuvia. Idoli-
sanan alkuperéén liittyy tietynlainen ihailu ja palvontakin, jolloin idolin tulee mielesténi olla

hieman vieraampi ja kaukaisempi henkilo.

Fani sen sijaan on idolisuhteen toinen osapuoli, se henkild, joka idoliaan ihailee. Shukerin
(1998, 116) mukaan populaarimusiikissa faneilla tarkoitetaan aktiivisia ja erottuvia ihmisié,
jotka seuraavat kiihkedsti tiettyjen esiintyjien tekemisid tai omistautuvat tietyille
musiikillisille lajityypeille. Mékeldn (2007) mukaan fanien intohimot voivat myos kohdistua
erilaisiin tuotteisiin, ilmidihin ja tapahtumiin, kuten Eurovision laulukilpailuun. Fanius sen
sijaan nidhdddn fani-ilmi6td luonnehtivana termind, jolla viitataan erilaisiin kuluttajaryhmiin
tai aktiviteetteihin. Faniudessa on kyse tunteenomaisesta suhtautumisesta johonkin

populaarikulttuurin ilmi6on. (Mékeld 2007, 214.)

Faniuden hyvéksyttdvyys on muuttunut viime aikoina radikaalistikin. Vield 1980-luvulle asti
fanius ndhtiin jos ei nyt aivan sairautena niin ainakin sairaalloisuuden oireena. Fanien
toiminta ndhtiin massa- ja mediakulttuurin arveluttavana sivutuotteena ja fanius ymmaérrettiin
padsdantoisesti fanaattisuudeksi ja yksisilméiseksi palvonnaksi. (Mdkeld 2007, 215-216.)
Samanlaiset asenteet ja huolestuneisuus lapsista ja fanikulttuurista ovat néhtdvissa
Goldingerin & Magnussonin vuonna 1977 ilmestyneessd kirjassa: "He (lapset) kohtaavat
kaikkialla ihanteidensa (tulevien?) kuvia. Taskurahat ovat nykyisin riittdvin suuret LP-
levyjen ja kasettien, julisteiden ja muiden ihanteiden kuvien ostamiseen. Neljd viidesosaa 7 —
12-vuotiaista lapsista kuuntelee paivittdin radiota ja sieltd kuunnellaan ennen kaikkea poppia
ja kevyttd musiikkia. Voivatko he vélttyd vaikutukselta?”’ (Goldinger & Magnusson 1977,
136.) Nykyisin fanius on demokratisoitunut ja ldhes mikd tahansa harrastustoiminta ja

eldmédntapaan liittyvd intohimo voidaan kuitata faniudeksi. Fanius ei ole endd ilmid, jolle
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haetaan hyvéksyntdd ja oikeutta vaan fanina olemista pidetddn ennemminkin tavoittelemisen

arvoisena olotilana. (Mékeld 2007, 217.)

3.4.1 Lasten ja nuorten idolisuhteet ja fanikulttuuri

Nére (1995) on tutkinut tyttdjen ja poikien idolisuhdetta etnopsykoanalyyttisessd
viitekehyksessd. Hin ldhtee liikkeelle ajatuksesta, ettd idolisuhteiden kautta sijaiseldminen
voidaan ndhdd keinoksi toteuttaa omnipotenssi- eli kaikkivoipaisuusfantasioita. Kiihtynyt
idolituotanto tarjoaa niille sijaiseldmyksille yhd yksilollisemmadt puitteet. Nopeatahtinen
idolituotanto on myo0s edistényt kollektiivisen ryhméidentiteetin ja sen edustaman sosiaalisen
kontrollin murtumista. Lapselle sankari merkitsee ldahinnd psyykkistd kehitystd edistdvaa
egoideaalia, kun taas nuorelle se alkaa merkitd myds yhteisoon kiinnittdvad identiteettimallia.
Sankari-ihanteissa vilittyy paitsi mindihanteita, myos kulttuurin yleisid normi- ja
arvorakenteita, jotka sisdltdvédt tiedostamattomia latauksia. (Ndre 1995, 14.) Myos
Tafertshofer (1982) kéyttdd urheilijaidolitutkimuksessaan psykoanalyyttista viitekehysta
nidhden idolisuhteen osana identifikaatioprosessia. Massakulttuuri luo lapsille ja nuorille

idolin tarpeen oman ihanneminédn tueksi. (Tafertshofer 1982, 306.)

Nére huomasi joitakin hienovaraisia eroja tyttdjen ja poikien idolisuhteissa toteuttaessaan
tutkimuksensa ldhes viidellesadalle 9 — 16-vuotiaalle helsinkildiselle peruskoululaiselle. Pojat
olivat idolivalinnoissaan hieman fiktiosuuntautuneempia kuin tytot. Tytot kohdistivat ihailua
ja inhoamista harvoihin ja wvalittuihin hahmoihin, kun taas pojista osa suhtautui
tunteenomaisesti kaikkiin esitettyihin idoleihin. Tytdt suuntautuvat selvdsti enemméin
persoonaan kun taas pojat toimintaan. Tyttdjen idolisuhteissa vilittyy keskindinen
vuorovaikutus ja siihen liittyvd verbaalinen tunnekulttuuri kun taas poikien idolisuhteet
rakentuvat yksityisemmin. Néreen mukaan tytdille tarjoutuu kulttuurituotteissa esiintyvien
idolien niukkuuden takia vdhemmidn mahdollisuuksia kanavoida omnipotenssifantasioitaan
pois perheestd kuin pojille; tytdt kun suuntautuivat poikia useammin arkipdivin idoleihin.

Toisaalta tyttdjen taipumus hakea tunteilleen persoonallisia kohteita, kuten pop-idoleita, luo
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idolisuhteeseen erityistd intensiteettid, joka kulminoituu faniudessa ja ndin ollen kanavoi

haluja ulos perheestid. (Nédre 1995, 15.)

Tafertshoferin saksankielisilld alueilla toteutetun tutkimuksen vertailu Xiaozhongin (2006)
Kiinassa tehtyyn idolitutkimukseen antaa mielenkiintoisia viitteitd idolinvalinnan
kulttuurisesta luonteesta. Tafertshoferin tutkittavat, tirolilaiset ja vorarlbergilaiset lapset ja
nuoret, valitsivat 56% enemmistolld idoleikseen urheilijoita, joista suurin osa koostui
alppihiihtdjistd ja muista talviurheilijoista. (Tafertshofer 1982, 307-308.) Tafertshoferin
tutkimusalueella alppilajit ovat suuressa suosiossa ja samalla luultavasti ldhes kaikkien lasten
ja nuorten harrastuksena. Xiaozhongin (2006) tutkimat kiinalaiset lapset ja nuoret sen sijaan
valitsivat idoleikseen 42,5 prosentilla poptdhtid, mutta urheilijoiden tulokseksi jéi vain 9,5%.
Sen sijaan poliittiset johtajat, kuten Zhou Enlai ja Mao Zedong olivat 14,1 prosentin idoleina.
(Xiaozhong 2006, 88, 96.) Meilld Suomessa tuskin Kekkonen tai Vanhanen piisisivit lasten
ja nuorten idolilistalle, toisin kuin Kiinassa, jonka kulttuurin poliittiset suuntaukset ndkyviét

siis lastenkin idolivalinnoissa.

Idolivalinnan selvittyd Tafertshofer raportoi tarkemmin niiden lasten ja nuorten perusteluja,
joiden valinta kohdistui huippu-urheilijaan. Suurimpia kriteerejd valinnan syyksi olivat idolin
taitavuus, sympaattisuus, vaatimattomuus menestyksestd huolimatta, persoonallisuus ja
menestys. Lapset ja nuoret my0s arvioivat lempiurheilijaansa tiettyjen sanojen ja numeerisen
portaikkoasteikon avulla. Numeron 0 kdyttaminen tarkoitti sitd, ettd kyseinen ominaisuus ei
sopinut urheilijaan ollenkaan, ja numero 7 taas sitd, ettd ominaisuus piti tdysin paikkaansa
oman lempiurheilijan kohdalla. Eniten paikkaansa pitdvid asioita lempiurheilijoiden kohdalla
lasten ja nuorten mielestd olivat muun muassa urheilijan menestyneisyys (keski-arvo 6,24),
rakastettavuus (6,13), terveys (5,94), ystavillisyys (5,83), kunnianhimoisuus (5,78) ja
tarmokkuus (5.76). Sen sijaan urheilijoita ei ndhty kovinkaan ankariksi (3.93), rikkaiksi (4,78)
tai jdrjestystd rakastaviksi (4,81), joskaan ndmikddn ominaisuudet eivét lukemista pédtellen

olleet tdysin sopimattomia lempiurheilijoihin. (Tafertshofer 1982, 312, 315.)

Lihteenmaa (1989) on perehtynyt tyttojen fanikulttuuriin Dingo-yhtyeen fanien haastattelujen
kautta. Keskeiselld sijalla faniudessa oli kaikkien haastateltavien ihastuneisuus Dingo-yhtyeen
keulahahmoon, Neumaniin. Fanit ylistivit Neumanin kiltteyttd, sopoyttd ja kunnollisuutta,

uskoipa 10-vuotias fani Neumanin jopa hikoilevan vdihemmain kuin muiden rock-tdhtien.
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My0s konserteissa kidymisen kuvailu oli hyvin Neuman-keskeists, vanhemmat fanit kuvailivat
antaumuksella sitd, miltd tuntui kohdata Neumanin katse. Neuman myos selvésti kuvasi
tyttdjen miesihannetta. Faneilla oli ndkemys, ettd Neuman tekisi kotitoitd ja tykkaisi lapsista,

ja olisi ndin ollen kumppani, jonka kanssa olisi hyva elda. (Lahteenmaa 1989, 75-77, 80.)

Faniuden merkityksestd kysyttiessd vastaajat antoivat hyvin eri kokemisen tasoille liittyvid
vastauksia. Yhden mukaan koko faniuden merkitys tiivistyi Neumanin kaukoihailuun, toinen
taas korosti konkreetteja, sosiaalisia kéytintdjd, kuten konserteissa kdymistd ja levyjen
kuuntelua. Fanikulttuurin keskeisimmaéksi kdytdnnoksi nousi puhuminen, fanit kertoivat
Dingosta mielikuvitusjuttuja ja kévivdt ndin verbaalisesti lépi seksuaalisuuttaan ihailemastaan
yhtyeestd puhumalla. Toisena merkittdvind rituaalina esiin nousi bindin jisenten nimien

kirjoittelu yltympariinsé. (Lahteenmaa 1989, 78-79)

Fanius on Lahteenmaan mukaan osaltaan perinteisen naisroolin ja naisen ja miehen vilisen
suhteen ambivalenttia ldpikdyntid. Toisaalta fani asettuu unelmissaan objektiksi, toisaalta
tahted hallitsevaksi subjektiksi; vaihtoehdoissa heijastuvat kérjistettynd tyton potentiaaliset
mahdollisuudet suhteessa mieheen. Fanit ovat tyypillisesti juuri kilttejd, sopeutuvia ja jossain
médrin traditionaalisen feminiinisyysdiskurssin vaateet itseensd imeneitd tyttdjd. Ndin ollen
heille saattaa olla vaikeaa ylittdd feminiinisyysdiskurssia nékyvésti, mutta he voivat tehdi sen
fanikulttuurin avulla. ”Se on traditionaalisen feminiinisyysdiskurssin rajoissa sallittu kdytinto,
jonka kétkoissd on kuitenkin myds tuohon feminiinisyysdiskurssiin mukautumattomia
piirteitd, mutta piilossa, potentiaalisten sanktioijien ulottumattomissa.” (Léhteenmaa 1989,

85-86.)
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3.4.2 1980- ja 1990- lukujen taitteen suomalaisia tutkimuksia lasten ja nuorten idoleista

1980- ja 1990- lukujen taitteessa on tehty muutamia pro gradu- tutkielmia, jotka kisittelevat
eri-ikdisten lasten idoleita, ihanteita ja esikuvia. Ldhes kaikkien ndiden tdiden taustalla
ainakin menetelmillisesti ja kysymysten asettelullisesti on Tafertshoferin tutkimus ja
gradujen tekijdt saavatkin samansuuntaisia tuloksia kuin Tafertshofer. Esittelen téssd luvussa

nédiden tutkimusten minulle tirkeimmat 16ydokset.

Martikainen (1988) on tydssddn tutkinut ylivieskalaisten nuorten ihannehenkildvalintoja
vuosina 1983 — 1987. Aineistonkeruumenetelménd oli ainekirjoitus ja erilaiset
kyselylomakkeet. Martikainen 10ysi tyttjen ja poikien kédytoksessd jonkin verran eroja. Tytot
valitsivat ikddan katsomatta ihannehenkil6itd ldhipiiristddn, kun taas pojat pitdytyivét usein
urheilusankareissa. Rocktdhdet saapuivat tyttdjen eldmdin ennen poikia. Tyttdjen
thannehenkil6t olivat myos kaikissa ikdryhmissé realistisempia kuin poikien. Pojat valitsivat
thannehenkilonsd vain oman sukupuolensa edustajista, tytot molemmista. (Martikainen 1988,

89-90.)

Martikainen huomasi my®ds, ettd samaistuminen ihannehenkil66n muuttuu iin myoti. 10-
vuotiaat samaistuivat ihanteeseensa leikin ja kuvittelun kautta ja suorastaan halusivat olla
ihailemansa henkil6. 12- ja 14-vuotiaat painottivat sen sijaan tiettyjd piirteitd tai

ominaisuuksia, joita he halusivat itsellddn olevan. (Martikainen 1988, 90.)

Palve & Suoniemi (1987) kartoittivat nuorten esikuvia ja niiden valintaan vaikuttavia tekijoitd
4., 6., ja 8.-luokan oppilailla. Tutkimus toteutettiin kyselylomakkeella. Otannasta 46,6%
ilmoitti esikuvakseen muusikon tai laulajan. Tdmai tulos oli merkittdvé, koska muut ryhmat
jdivit huomattavasti pienemmiksi. Thailun perusteita kysyttdessd kategoria “sympaattinen,
kivat luonteenpiirteet, hyvd tyyppi” sai eniten kannatusta. Myos ulkonékod ja menestystd

arvostettiin. (Palve & Suoniemi 1987, 58-63.)

Jarvisen & Kedon (1992) tavoitteena oli myods selvittdd eri-ikdisten peruskoululaisten
esikuvia. Tulokset olivat kuitenkin hyvin erilaisia kuin Palveella & Suoniemelld: 23,2%
vastaajista valitsi esikuvakseen perheenjidsenen ja 21,6% ystdvin. Muusikon esikuvakseen

valitsi vain 8,8% vastaajista. Muusikon valinta kuitenkin lisddntyi myO6hempiin ikdvuosiin
1 yt my p
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mentéessd; 9.-luokkalaisista jo 13,15% wvalitsi esikuvakseen muusikon. (Jarvinen & Keto
1992, 59,67.) Néin suuri ero ndin lahekkdin tehtyjen tutkimusten kesken tuntuu hassulta. Joko
lapset vaan ovat ndissd asioissa hurjan erilaisia tai sitten esimerkiksi aineistonkeruulomakkeet

ovat olleet osittain puutteellisia.

Toinen Jarvisen & Kedon mielestini erikoinen tulos on se, ettd musiikin harrastaminen ei
vaikuta lainkaan esikuvan valintaan. Musiikin harrastajan valitsivat esikuvikseen yhtéd paljon

perheenjisenid kuin muusikoitakin. (Jarvinen & Keto 1992, 70-71.)

Liimu & Parkkali (1989) tutustuivat neljds- ja kuudesluokkalaisten esikuviin. Eniten
esikuviksi valittiin urheilijoita, oppilaista joka kolmas wvalitsi esikuvakseen urheilijan.
Téssdkin tutkimuksessa perheenjésenid valittiin esikuviksi paljon, tosin kuudesluokkalaiset
valitsivat perheenjésenid esikuvikseen huomattavasti vihemmén kuin neljdsluokkalaiset.
Kuudesluokkalaisille yksi tdrked esikuvaryhmd olikin laulajat ja yhtyeet. Valinnat
kohdistuivat padosin ulkomaisiin pop- ja rocktéhtiin. Vain yksi suomalainen esiintyjd (Reddie
Redford) nimettiin. Laulajien ja yhtyeiden hyviksi ominaisuuksiksi nimettiin kuuluisuus,
rikkaus, kauneus, hyvi lauludéni, monipuolisuus ja hyvét esitykset. (Liimu & Parkkali 1989,

71-75, 94-95.)

Kaikki ndmé tutkimukset oli tehty hyvin samanlaisesta nidkokulmasta. Tdtd tyOtdni varten
olisin kaivannut tutkimusta, jossa olisi kartoitettu enemmédn idolisuhteen merkitysta.
Tutkimukselle, johon etsittdisiin lapsia, joilla olisi vahva idoli ja sen jédlkeen selvitettiisiin
idolin merkitystd ndille lapsille, olisi selvdsti niin Suomessa kuin ulkomaillakin tilausta.
Suomessa olisi myds selvésti tarvetta selvittdd lasten ja nuorten idolitilannetta tdnd péaivind,
ndmi aiemmat tutkimuksen kun alkavat jo olla 1dhes 20 vuotta vanhoja. Mattilan & Vaulasen
(1996) tulokselle, ettd tenavatdhdet valitsivat esikuvikseen suomalaisia iskelmélaulajia, en

16ytidnyt ainakaan nédiden “’tavallisia lapsia” kisittelevien tutkimusten valossa tukea.
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4 MUSIIKKIMAKU

Musiikkimaku on arkipdivdinen sana, jota kédytimme monissa tilanteissa. Sanan
médritteleminen ja selittiminen on kuitenkin hankalaa, vaikkakin yleiselld tasolla
keskustellessa kaikki tietdvét, mistd puhutaan. (Juvonen 2000, 54.) Salminen (1990, 13.)
méidrittelee musiikkimaun késitteen seuraavasti: ”Musiikkimaku on arkipdivén sana ja ilmio,
joka liittyy yksilon kokemusmaailmaan. Musiikkimakuun liittyviin kokemuksiin sisdltyy
mieltymyksid, rajaamista, torjumista seki tilanteita, joissa omaa mielipidettd ei kyetd tai
haluta heti muodostaa.” Suppeasti musiikkimaku voidaan maédritelld vakiintuneeksi
mieltymykseksi tiettyyn artistiin, sdveltdjdén tai musiikkityyliin (Russell 1997, 141). Juvosen
mukaan musiikkimakua voidaan pitdd laajemmin musiikillisen maailman- ja mindkuvan
ilmentéjénd, ihminen siivildi musiikillisen informaation omien musiikillisten tietojen, taitojen
ja kokemusten kautta ja muodostaa omien mielleyhtymien perusteella késityksen tyylin, lajin

tai toiminnan hyvéksyttdvyydestd. (Juvonen 2000, 52.)
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4.1 Musiikkimaun muotoutuminen lapsuudessa ja varhaisnuoruudessa

”Kun musiikkimaku ’herdd’ eli aktualisoituu, ollaan esim. tilanteessa, jossa jokin
musiikillinen drsyke tai tilanne saa aikaan musiikkiin liittyvéin kokemuksen/tunnereaktion”
(Salminen 1990, 13). Ndin muotoutuu véhitellen lapsuudesta alkunsa saava jatkumo, joka
ilmentdd hankittua musiikillista eliminkokemusta, tietoja, taitoja, opittuja arvoja ja asenteita,
ja joka on koko ajan muuttuva ja mukautuva mydhempien musiikillisten kokemusten pohjalta.
Lapsuuden ympéristolld on luonnollisesti merkitysti mydhemmaille musiikilliselle
kehitykselle, koska lapsi ottaa koko ajan vaikutteita ympérdivdstd maailmasta, kodista,
koulusta ja toveripiiristd unohtamatta sdhkdisid viestimid ja niiden vaikutusta nykylapsen

elamadssa. (Juvonen 2000, 56.)

Hargreaves, North & Tarrant (2006) ovat vakuuttuneita siitd, ettd ikd vaikuttaa vahvasti
musiikkimakuun ja -mieltymyksiin. Vaikutukset ovat erityisen suuria lapsuudessa ja
nuoruudessa. Hargreaves, North & Tarrant ovat luoneet mallin, jossa suurimmiksi
vaikuttimiksi musiikkimieltymyksen syntyyn nimetdén itse musiikki, tilanne ja kuuntelija.

(Hargreaves, North & Tarrant 2006, 136.)

Genren ja tyylin soveltuvuus

. . tilanteeseen Tilanne ja
Musiikki konteksti
Musiikillinen 'sopivuus’ ontexsti
Yksilon maun ja mielty- . Yksilollinen musiikin kayttd
mysten jatkuva muutos ja Reaktio voimavarana erilaisissa
kehitys tilanteissa: tavoitteet tietyissa

olosuhteissa

1

Kuuntelija

KUVIO 2. Vastavuoroisen palautteen malli musiikin aiheuttamassa reaktiossa. (Hargreaves, North & Tarrant

2006.)
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Malli kuvaa vilittomid reaktioita tiettyyn musiikilliseen drsykkeeseen. Musiikki itsessddn
voidaan ndhdd monilla eri tavoilla. Sitd voidaan késitelldi mm. sen monimutkaisuuden,
tuttuuden, outouden, tai prototyyppisyyden” kautta, joista jdlkimmadisin tarkoittaa musiikin
sijoittamista jonkun tyylin tai genren alle. Kuuntelijan vélittomaét reaktiot tyyliin tai genreen
ovat monesti voimakkaampia kuin reaktiot itse kappaleeseen. (Hargreaves, North & Tarrant

20006, 136-137.)

Kuuntelijoiden erot voidaan jakaa tiettyihin faktoreihin joita ovat mm. ik&, sukupuoli,
persoonallisuus, musiikin harrastuneisuus, tieto ja kokemus jne. Kuuntelija on yksild, joka
reagoi uuteen drsykkeeseen vanhojen mieltymysmalliensa perusteella. Uudet drsykkeet voivat
kuitenkin muuttaa pitkdaikaisiakin mieltymyksid ja ndin ollen systeemi on koko ajan

muutoksen alla. (Hargreaves, North & Tarrant 2006, 137.)

Tilanteet ja kontekstit voivat pitdd sisdlldin monentasoisia tilanteita. Kuuntelijan viliton
tilanne, esimerkiksi kuuntelijan seura, saattaa vaikuttaa drsykkeeseen reagointiin yhtd lailla
kuin sosiaalinen tai institutionaalinen konteksti kuten ravintola, koululuokka tai konserttisali.
Mukana ovat my0s aina paikalliset tai kansalliset vaikutukset, kuten vaikka poliittinen
litkehdintd. Vastavuoroisen palautteen suhde tilanteiden ja kuuntelijan vélilld viittaa kuviossa
musiikin  tilanteellisen ~ vaikutuksen ja  musiikin  itsesdédtelynomaisen  kdyton

vuorovaikutukseen. (Hargreaves, North & Tarrant 2006, 137-138.)

Musiikkikdyttdytyminen on opittua kayttdytymistd, mutta musiikilla on silti myds
absoluuttisia psykofyysisid vaikutuksia. Musiikkimakuun vaikuttavat ympéristo ja sosiaalinen
kontrolli, musiikkikulttuurin normit ja arvot opitaan samalla tavalla kuin kielet.
Musiikkimaussa voi siis havaita kaksi tasoa: yksilollinen maku on persoonallinen ja
henkilokohtainen, sosiaalinen maku liittyy enemmén yhteison rakenteisiin ja odotuksiin.

(Salminen 1990 13-14; Juvonen 2000, 58.)

Koska eri sukupolvet eldvdt oman aikansa ympdristolle tyypillisten musiikillisten muotojen,
perinteiden, arvojen, sekd kéytintdjen ehdolla, on luonnollista ettd muodostuvat musiikkimaut

ovat erilaisia. Suomessa 1900-luvulla tapahtuneet musiikilliset murrokset ovat olleet
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voimakkaita ja vaikutuksiltaan perustavanlaatuisia véeston eri ikdryhmissd ilmeneviin

musiikkimakuihin. (Juvonen 2000, 56.)
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4.2 Genreteoria

Kuten jo todettua, musiikkimieltymyksen syntyyn vaikuttavat myds monet muut asiat kuin
itse  musiikki. Joskus kuulijaa saattaa miellyttdd koko musiikkigenre aina
pukeutumisnormeineen ja kéytossdéntdineen. Niin oli kdynyt ainakin yhdelle Mattilan &
Vaulasen (1996) haastattelemalle tenavatidhdelle; hdn halusi pukeutuakin kuin Freddie
Mercury. Idoliasemalla oli tdssd my0s toki vaikutusta. (Mattila & Vaulanen 1996, 38.)
Mielestdni myds muiden tenavatdhtien esityksissd ndkyi samaistuminen kilpailukappaleen

genreen, erityisesti iskelmié esittdneiden lasten osalta.

Italialainen Franco Fabbri on luonut teorian, jonka avulla voi mééritelld musiikin eri genrejé
ja analysoida tuohon mdéritelméén vaikuttavia tekijoitd. Esittelen tdssd tyOssdni Fabbrin
teorian varsin suppeasti ja vain pddkohdiltaan.  Fabbri (1980) maddrittelee genren
yhdistelmédksi musiikillisia tapahtumia, joiden kulkua sditelee tietty yhdistelmd sosiaalisesti
hyviéksyttyjd sadntoja. Kaisite on laaja, ja Fabbri myontdikin sen tuottamat ongelmat. Hén ei
kuitenkaan halua mééritelld yhteison kokoa, jotta heiddn musiikkiaan voisi kutsua omaksi
genrekseen. Hian ei myOskddn arvota eri genrejd; genre, joka sekoittaa kaikkia sdveltdjien,
esittdjien ja yleison vilisid suhteita, ei ole yhtdén sen arvottomampi kuin genre, jonka synty
perustuu journalistien ja levy-yhtididen edustajien mielivaltaiseen péadatokseen. (Fabbri 1980,

1-2)

Fabbrin teoria perustuu seuraavaksi esiteltdviin genresddntdihin. Sddntdjen merkitys eri
genreissd vaihtelee, ja jossain genressi tietty sddntdryhma saattaakin olla vihempiarvoinen tai

jaada jopa tdysin merkityksettomaiksi. (Fabbri 1980, 3.)

1) Muodolliset ja tekniset sddnnét

Jokaisella genrelldi on oman tyypilliset musiikilliset muotonsa, kuten mm. musiikin
elementeiksi luokiteltavat melodia, harmonia ja rytmi. Muodollisiin ja teknisiin sdéntdihin
liittyvat myo0s instrumenttien eri karaktéérit ja muusikon taidot. Sinfoniaorkesterin trumpetisti
ja big bandin trumpetisti soittavat samaa soitinta, mutta tyyli on aivan erilainen. Genrejen

luokittelussa on valitettavan usein keskitytty vain muodollisiin ja teknisiin sdéntoihin.
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Kuitenkin levyjd ostava teini on usein paremmin perilld musiikin genreistd kuin suuri osa

musiikin tutkijoista. (Fabbri 1980, 3.)

2) Semioottiset sddannot

Semioottisessa tutkimuksessa tekstit ovat olennaisessa osassa, mutta eivit suinkaan ainoassa.
Tekstin muotosdédnndt, metri ja sanalliset valinnat vaikuttavat toki suuresti genren
tunnistettavuuteen, mutta my0ds hyvin tilannekohtaiset ja kirjoittamattomat sddnndt ovat
tairkedd materiaalia. Esimerkiksi muusikon ja yleison vélinen fyysinen etdisyys ja

konserttitilaan asettautuminen kertovat genrestd varsin paljon. (Fabbri 1980, 4.)

3) Kdayttaytymissdadannot

Kayttdytymissddntojen tutkimismetodit vaihtelevat monella tavalla. Usein tutkitaan
muusikoiden psykologiaa, kuten sitd, miten muusikko kayttdytyy lavalla yleison edessé.
Kuitenkin my0s yleiso reagoi esityksiin eri tavalla eri genreissid. Genrejen sisilld saattaa olla
myo0s hyvin vahvat keskustelusddnnot, jotka tekevit genrestd suljetun ympyrén, jonka sisélld

sddnt6jd tuntematon jdsen tulee heti huomatuksi. (Fabbri 1980, 5.)

4) Sosiaaliset ja ideologiset sddnnot

Genrejen sosiaaliset toiminnot, niiden sisdinen sosiaalirakenne, yhteiskuntaluokat ja
sukupolviryhmit ovat kiinnostaneet genrejen tutkijoita. Onkin todettu, ettd yhdistdvé tekija
genren ja sosiaalisen luokan tai tietyn ikdryhmén vilille saattaa muodostua niin merkittévéksi,
ettd yksittdiset henkilot kieltdvdt ryhminsé tai luokkansa adoptoituessaan genreen. Ideologia
itsessddn saattaa nousta jopa kaikkien muiden sddntdjen ylitse nousevaksi sddnnoksi, joka taas

méadrittdd muita sddntdja. (Fabbri 1980, 5.)

5)Ekonomiset ja juridiset sddnnot

Ekonomiset ja juridiset sddnnét ovat usein salailun kohteina. Muusikot eivit anna yleiseen
tietoon ekonomista taustaansa, koska se usein takaa genren selviytymisen ja varallisuuden.
Sen sijaan dsken mainittu ideologia on usein hyvinkin ndkyvésti esilli. Ekonomiset ja
juridiset sddnndt voidaan helposti piilottaa esimerkiksi artistin itsendisyyden taakse. (Fabbri

1980, 5.)
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4.3 1990- luvun tutkimuksia tenavatahti- ikaisten musiikkimausta

Pdivi Pontisen tutkimus “Nuorten radiomaku ja yhtendisyyden myytti, analyysi 9-24-
vuotiaiden makuryhmistd ja Yleisradion valtakunnanverkkojen ohjelmistosta niiden
ilmentdjdnd” on julkaistu vuonna 1990 ja se on tehty Yleisradiolle. Tutkimus keskittyy
lahinnd Yleisradion ohjelmien yleisoérakenteen kartoittamiseen, mutta kertoo myds jotain
Tenavatdhti-ikdisten lasten musiikkimausta. Tutkimuksen mukaan 9-10- vuotiaat kuuntelivat
vuonna 1989 Yleisradion ohjelmistosta 1dhinnd Lasten puhelintoivekonserttia, joka sai jopa
19 %: yleison tutkittavista. Nuorten tai aikuisten rock-ohjelmat eivit saavuttaneet tdmén
ikdluokan suosiota, mutta iskelmaillisistd ohjelmista neljdn prosentin yleisokynnyksen ylitti
kaksi ohjelmaa, niistd toinen, Puhelinlangat laulaa, sai jopa 7% yleison. 11-12-vuotiaat
kuuntelivat jo nuorten rock-ohjelmia, Tdrindtoria, Rockradiota ja Nuorten sévellahjaa. Lasten
puhelintoivekonsertti sai vield 10%:n yleison, ja Puhelinlangat laulaa kuuden prosentin
yleison viiden muunkin iskelmidohjelman ylittdessd neljan prosentin yleisokynnyksen.

(Pontinen, 1989, 30.)

Kimmo Salminen tutki nuorten musiikkimakua vuonna 1990 soittamalla eri-ikéisille, eri
paikkakunnalla asuville ja eri koulutustasolla oleville nuorille samat 50 kappalendytetta.
Tutkittavat ilmoittivat mieltymyksensd lomakkeella viisiportaisen asteikon avulla. Salmisen
tutkimuksessa 9—12- vuotiailla oli eniten “en osaa sanoa” -vastauksia. Tdmén ikiiset lapset
olivat Salmisen mukaan suvaitsevaisia, vastaanottavaisia ja myos mielipiteissddn kiltteja.
Joitakin selkeitd mieltymyksid kuitenkin oli. Suomipopista, diskosta ja modernista mustasta
musiikista pidettiin eniten. Sen sijaan etninen musiikki ja taidemusiikki eivit olleet kovin
suosittuja. Suomalainen iskelmé ei ollut kovin vihattu eikd rakastettu, siitd pidettiin ja ei

pidetty ldhes yhté paljon, ddrimielipiteitd oli harvoja. (Salminen 1990, 34.)

Tutkimuksessaan ”...Johnnyllakin on univormu, heimovaatteet ja -kampaus... Musiikillisen
erityisorientaation polku musiikkimindn, maailmankuvan ja musiikkimaun heijastamina
(2000)” Antti Juvonen on tutkinut mielimusiikkia eri ikdkausina. Tutkimuksen
mielenkiintoisin tulos tenavatdhti-ikdisten kannalta oli, ettd lastenmusiikin kiinnostus laskee
kaikilla tutkituilla jyrkdsti kymmeneen ikdvuoteen mennessd. 5—7- vuotiaiden ryhmén kaksi

merkittdvintd mielimusiikkilajia ovat lastenlaulut (48,1%) ja perinteinen tanssimusiikki
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(24,1%). 8-10- vuotiaiden keskuudessa suosituinta on jo rock-musiikki (35,0%), perinteiselld
tanssimusiikilla on 20,3%:n suosio ja lastenmusiikilla endd 16,1%:n suosio. 11-13-vuotiaat
ovat jo rockin (43,0%) ja hevin (16,5%) kuluttajia ja perinteistd tanssimusiikkia kuuntelee

vain 8,2% ja lastenmusiikkia 2,5% tutkituista. (Juvonen 2000, 180.)

5—7-vuotiaiden kohdalla ei ole vield yhteyttd tuleviin erityisorientaatioryhmiin (esim. hevarit,
punkkarit, taidemusiikkiin orientoituneet), 8—10-vuotiaillakin véhiisesti. Erds merkittdva
tilastollinen yhteys on kuitenkin 8-10-vuotiaidenkin kohdalla huomattu: taidemusiikkiin
orientoituneet kuuntelevat tdlla ikdkaudella enimmédkseen perinteistd iskelmdmusiikkia. 11—
13-vuotiaiden ryhmaissa on jo yhteys erityisorientaatioon, mm. hevarit kuuntelevat jo tuolloin

hevii ja jazz-orientoituneet jazzia. (Juvonen 2000, 181.)

Janika Huusko (1999) on pro gradu -tutkielmassaan tutkinut Ylitornion kunnan 3.—4.-
luokkalaisten laulumieltymyksid. Tuloksista selvisi, ettd kolmasluokkalaiset suosivat vield
lastenlauluja, mutta neljannelld luokalla mielipiteet kdantyvét pop/rock- suuntaan. Ylitornion
3.—4.- luokkalaisten neljé eniten &énid saanutta suosikkikappaletta olivat My heart will go on,
Sininen ja valkoinen, Kuningaskobra ja Jdnojussin médenlasku. Merkittédvad on kuitenkin, ettd
oppilaat ilmoittivat haluavansa musiikintunnilla laulaa jonkin verran eri lauluja, 1dhinna
lastenlauluja. Huusko toteaakin, ettd tdma johtuu siitd, ettd oppilailla on mielessdén tietty
malli kappaleista, joita musiikintunneilla voi laulaa, ja he ovat jdsentdneet laulut, joita he itse
haluaisivat laulaa musiikintunneilla tdmdn mukaan. Oppilaat siis erottelivat selkeisti

koulumusiikin ja vapaa-ajan musiikin. (Huusko 1999, 65-69, 74.)

4.3.1 Johtopaiitokset

Pontisen tutkimuksessa korostuu tenavatéhti-ikdisten lasten osalta lastenlaulujen, iskelmien ja
my6hemmin rock-ohjelmien kuuntelu. Téllaiset mieltymykset nékyvét Tenavatdhti-kilpailun
kappalevalintoina. Téaytyy kuitenkin muistaa, ettd timénik&isten lasten korvaan tarttuu tarkasti
my0s esim. vanhempien kuuntelema musiikki (Paavo Kiiski haastattelussa Tenavatdhti-

finaalissa 1990.) Kuvittelisin, ettd 1990-luvun lapset todennédkodisesti kuulivat
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Tenavatdhdessikin suosittua iskelmééd ja muuta musiikkia enemmén kuin Pontisen tutkimus

osoittaa.

Salmisen tutkimuksessa kuuntelundytteistd puuttui lastenmusiikki-kategoriaan sijoitettava
kappale. Pontisen ja Juvosen tutkimuksen valossa oli hieman ylléttdvai, ettei suomalainen
iskelmd saanut enempdi suosiota. Se saattaa johtua my0s siitd, ettd Salmisen ikdryhma oli 9—
12- vuotiaat ja ryhmén sisdistd ikdjakaumaa ei ollut selvitetty. Esim. 12-vuotiaat Juvosen
tutkimuksen mukaan kuuntelevat selvisti eniten rockmusiikkia, kun taas 9-vuotiailla on vield
iskelmidkin suosittua ja Pontisen mukaan 9-vuotiaat kuuntelevat vield ldhes pelkéstddn

lastenmusiikkia.

Juvosen tutkimuksessa iskelmamusiikki oli todettu suositummaksi kuin Pontisen tai Salmisen
tutkimuksessa. Mielenkiintoinen oli my0ds yhteys taidemusiikkiin orientoituneiden
mieltymyksestd iskelmédmusiikkiin 8—10-vuotiaana. Vuoden 1995 tenavatdhdistd 24 lasta
26:sta soitti jotain soitinta. (Mattila & Vaulanen 1996, 32.) Juvosen tutkittavat ovat olleet
myOhemmailld idllda musiikillisesti erityisorientoituneita, ja kuvittelisin, ettd ryhmi vastaa
jonkin verran tenavatdhtikilpailuun osallistuneita lapsia — tenavatdhdet kun olivat monet

musiikin aktiivisia harrastajia.

Huuskon tulos oli mielestdni merkittdva. Jo aiemmin luvussa 3.3.2 esitteleméssdni Turtonin ja
Durrantin (2002) tutkimuksessa pééstiin samantyyppisiin tuloksiin. Voisi olettaa, ettéd
Tenavatdhti-kilpailuun wvalittiin esitettdviksi nimenomaan sellaisia lempikappaleita, joita
koulun musiikintunnilla ei voi laulaa. Tdma saattaisi selittdd osaltaan runsasta iskelmigenren
vaikutusta varsinkin Tenavatihden alkuvuosina. Tosin oppilaiden neljdstd suosituimmasta
kappaleesta kaksi voisi luokitella kuuluvan iskelmdgenreen: Kuningaskobra ja Sininen ja

Valkoinen. Néitd kappaleita my0s laulettiin Ylitornion kunnan musiikintunneilla.
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S TUTKIMUSASETELMA

5.1 Tutkimusongelmat

Tutkimusongelmani voidaan tiivistdé seuraaviin kolmeen kysymykseen:

1) Mitd Tenavatihtikilpailussa laulettiin?
2) Mitka seikat vaikuttivat kilpailukappaleen valintaan?

3) Milld lailla lapset kokivat esiintymisen kilpailutilanteessa?

Toinen ja kolmas kysymys ovat sisdlloltidn hyvin laajoja. Kiviniemen (2001) mukaan
laadullisessa tutkimuksessa tutkimusongelma ei vilttimittd olekaan kovin tasmaéllisesti
ilmaistavissa, vaan se tdsmentyy koko tutkimuksen ajan. (Kiviniemi 2001, 69.) Tenavatéhti-
ilmidon jo lapsuudesta saakka tarkasti tutustuneena sekd aiempia tutkimuksia lukeneena
minulla oli tietenkin oletuksia esimerkiksi niistd seikoista, mitkd kilpailukappaleen valintaan
saattoivat vaikuttaa, ja ndmi oletukset nékyvét valitsemissani haastattelun teemoissa. Kuten
Kiviniemikin toteaa, tutkijan teoreettiset ndkokulmat ja vihitellen késitteellistyvét
nidkemykset tarkasteltavana olevan ilmion luonteesta ovat osaltaan suuntaamassa tutkimuksen

kulkua. ( Kiviniemi 2001, 72.)

Tédmidn tutkimuksen tavoite ei ole pelkédstdin ammentaa ymmarrystd Tenavatéhtikilpailun,
yksittdisen lasten laulukilpailun, luonteesta. Varsinkin kysymyksen 3 kaltaista
kokemuksellisuutta on Suomessa tutkittu varsin vdhén, joten tavoitteenani on hieman myos

yleiselld tasolla selvittdd esiintymiskokemusten luonnetta.
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5.2 Tutkimusmenetelmat

Tutkimukseni on laadullinen tutkimus. Se toteuttaa kaikilta osin néitd Hirsjarven, Remeksen
& Sajavaaran (2004) médrittdmid laadullisen tutkimuksen tunnuspiirteitd: Tutkimukseni on
luonteeltaan kokonaisvaltaista tiedonhankintaa ja aineisto on koottu todellisissa tilanteissa.
Téssd tutkimuksessa kdytéin ihmistd tiedon keruun instrumenttina ja toteutan induktiivista
analyysia, silld sitd, mikd on tirkedd, ei miédrda tutkija. Aineiston hankinnassa kdytén
laadullisia metodeja ja kohdejoukon olen wvalinnut tarkoituksenmukaisesti. Myds
tutkimussuunnitelma on muotoutunut tutkimuksen edetessi. Tapauksia Kkéisittelen
ainutlaatuisina ja tulkitsen aineistoa sen mukaisesti. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2004,

155.)

Tutkimustyyppind kéytdn tapaustutkimusta. Tapaustutkimus etsii vastauksia kysymyksiin
kuinka ja miksi. Sille on luonteenomaista, ettd yksittdisestd tapauksesta (tai pienestd joukosta
toisiinsa suhteessa olevia tapauksia) tuotetaan yksityiskohtaista tietoa. Aineistonkeruussa
kiytetddn useita menetelmid ja tyypillisesti tavoitellaan nimenomaan ilmididen kuvailemista.

(Saarela-Kinnunen & Eskola 2001, 159-160.)

Joskus tapaustutkimuksessa on jarkevdd yhdistdd erilaisia ldhestymistapoja. Voidaan
esimerkiksi kerdtd tilastollinen aineisto tutkimuskohteen #ériviivojen hahmottelemiseen, ja
sitten kun tdmén aineiston analyysin kautta on pystytty paikantamaan syvempii tarkastelua
kaipaavat ilmidt, niihin tartutaan vaikkapa kvalitatiivisella aineistolla. (Saarela-Kinnunen &
Eskola 2001, 166.) Oma tutkimukseni toteutuu juuri tilld tavalla. Kysymykseeni 1, Mitd
Tenavatdhtikilpailussa laulettiin, 1&hden hakemaan vastauksia Tenavatdhtikilpailun tv-
lahetyksistd tallennetulta videomateriaalilta. Tdméin vaiheen nden nimenomaan
tutkimuskohteen airiviivojen hahmottelemisena. Sen jdlkeen syvennyn tarkemmin

kysymyksiin 2 ja 3 kahden tapauksen avulla.

Tapaus késitteend ei vilttdimattd ole yksimerkityksinen. Menetelméllisessa kielenkdytossa
tapauksella kuitenkin tarkoitetaan tutkimuksen kohdetta, objektia. Tapaustutkimuksessa
tutkimuskohteen valinta perustuu joko teoreettiseen tai kdytdnnoélliseen intressiin, toki

valintaan saattaa vaikuttaa myOs sattuma, satunnainen intressi ja valittavan tapauksen
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saatavilla olo. (Saarela-Kinnunen & Eskola 2001, 161.) Téssd tutkimuksessa esilld on kaksi

tapausta, kaksi entistd tenavatihted.

Tiedonkeruumenetelméndni olen kayttdnyt haastattelua. Haastattelu tdhtdd informaation
kerddamiseen ja on siis ennalta suunniteltua pddmédrdhakuista toimintaa, toisin kuin pelkka
keskustelu (Hirsjarvi & Hurme 2000, 42). Haastattelu n#dhdd4in varsin joustavana
aineistonkeruumenetelmidnd ja siind ollaan suorassa kielellisessd vuorovaikutuksessa
tutkittavan kanssa. Haastattelu sopii omaan tutkimukseeni hyvin muun muassa sen takia, ettd
haastattelussa ithminen voi tuoda esille itseddn koskevia asioita mahdollisimman vapaasti.
IThminen on tutkimuksessa merkityksid luova osapuoli. Haastateltava saattaa myos kertoa
itsestddn ja aiheesta laajemmin kuin tutkija pystyy ennakoimaan. (Hirsjérvi, Remes &

Sajavaara 2004, 193-194.)

Tarkemmin sanottuna menetelméni on puolistrukturoitu teemahaastattelu.
Teemahaastattelussa aihepiirit eli teema-alueet ovat etukdteen maaréttyjd, mutta menetelmasta
puuttuu kuitenkin strukturoidulle haastattelulle tyypillinen kysymysten tarkka muoto ja
jérjestys. Niin haastattelija varmistaa, ettd kaikki etukdteen pédtetyt teema-alueet kdyddin
ldpi, mutta niiden jérjestys ja laajuus vaihtelevat haastattelusta toiseen. (Eskola & Vastamaiki
2001, 26-27, Hirsjarvi & Hurme 2000, 48.) Teema-alueet valitsin toki osittain oman intuition
pohjalta, mutta vahvoina jdsentdjind toimivat myds aiemmat samantyyppisistd aiheista

toteutetut tutkimukset seki tietyt teoreettiset mallit (Eskola & Vastamiki 2001, 33).

53



5.3 Aineiston keruu ja analyysi

Ensimmdistd tutkimuskysymystdni, mitd Tenavatdhtikilpailussa laulettiin, varten katsoin
omistamani videomateriaalin ja tein jakauman kokoamalla kappaleluettelot vuoden 1990
finaalista sekd vuosien 1991- 1995 vilieristd ja finaaleista. Vuoden 1990 vilierien laulajat
selvitin internetin kautta. Rajasin aineiston vilieriin ja finaaleihin osittain sen takia, ettd
uskoin ndinkin mittavan aineiston riittdvdn tdméankaltaiseen analyysiin. Rajaukseen vaikutti
my0s se tosiseikka, ettd minulla ei ollut mahdollista ndhdd kaikkia alkuerid, koska en
omistanut videomateriaalia kaikista alkueristd. Myoskddn MTV3:n kautta niitd ei ollut

mahdollista saada kdyttoon.

Sisdllonanalyysid varten katsoin jokaisen esityksen nauhalta. Tyylianalyysid olisi ollut
mahdotonta tehdd ilman tarkkaa muistikuvaa kappaleen sanoista, melodiasta, rytmistd ja
harmoniasta. Vuoden 1990 vilierissd esitetyt 6 kappaletta, joiden esityksid en ole ndhnyt

nauhalta, olivat minulle tuttuja, joten tyylianalyyttistd ongelmaa ei syntynyt.

Pédasiallisiin tutkimuskysymyksiini, mitkd seikat vaikuttivat kilpailukappaleen valintaan ja
milld lailla lapset kokivat esiintymisen kilpailutilanteessa, lahdin etsimédédn vastauksia kahden
teemahaastattelun muodossa. Haastateltavani olivat entisid tenavatihtid. Elina esiintyi
Tenavatdhtikilpailussa vuonna 1992 ja Kimmo vuonna 1994. Molemmat kilpailijoista
padsivat finaaliin asti, mutta kumpikaan ei sijoittunut palkintosijoille. Tapausten valintaan
minulla oli monenlaisia perusteluja. Tarvitsin tapaukset, jotka olivat esiintyneet kilpailun
finaalissa, silld uskoin, ettd heilld olisi kilpailusta paljon enemmin kokemusta kuin heti
alkuerissé tippuneilla. Finaalissa kilpailijat myds lauloivat kaksi kappaletta, joten finaalissa
olleita kilpailijoita haastattelemalla saisin tietoa kilpailukappaleen valintaprosessista kahden
eri kappaleen osalta. Lisdksi Tenavatédhtikilpailun Tampere-talon finaalikonsertti oli varsin iso
tapahtuma, joten oletin, ettd kilpailusta saadut esiintymiskokemukset olisivat finaaliin
padsseilld kilpailijoilla jdsentyneempid ja voimakkaampia ja siksi omalle tutkimukselleni
arvokkaampia. Halusin my0s tapauksiksi kaksi sellaista tenavatdhted, joiden
kilpailukappalevalinnat ~ erosivat  toisistaan.  Halusin, ettd tapaukseni  olisivat
kappalevalinnoissaan erilaisia ja ndin ollen saisin mahdollisesti enemmén tietoa niistd

seikoista, jotka kappalevalintaan vaikuttivat, kun vaikkapa haastattelemalla kahta
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kansanlauluja esittdnyttd kilpailijaa. En voi kuitenkaan kiistdd mydskdén sattuman, tai
valittavan tapauksen saatavilla olon vaikutusta. Molemmat tapaukseni 16ytyivit Jyvéskyldsta
ja néin ollen tutkimuksen suorittaminen oli yksinkertaista. Tapaukset olivat kuitenkin hyvin

erilaisia ja tdyttivit kaikki aiemmin pdéttdmaini, edelld mainitut kriteerit.

Yksilohaastattelut toteutuivat kahdessa osassa. Ensimmaiset haastattelut toteutettiin 30.1.2006
ja  1.2.2006 Jyvdskylan Yliopiston Musica- rakennuksen yldkerrassa sijaitsevissa
kuuntelukopeissa. Kumpaankin haastatteluun kului aikaa n. 15-20 minuuttia. Haastattelujen
toiset osat toteutettiin tdsmélleen samoissa kuuntelukopeissa 31.5.2007 ja 12.6.2007. Toiset
haastattelut kestivdt n. 25 minuuttia ja aikaan siséltyi videomateriaalin katsominen. Néytin
kummallekin haastateltavalle lyhyen videopdtkéin heiddn esityksestddn finaalin toisella
kierroksella. Tavoitteena oli, ettd muistot esiintymistilanteesta ja tunnelmasta nousisivat
vahvemmin pintaan. Kuuntelukopit olivat hyvid ja rauhallinen paikka toteuttaa haastattelut;
héiriotekijoitd ei ilmennyt minkddn haastattelun aikana. Molemmilla haastattelukerroilla
kdytossini oli nauhuri, jolle nauhoitin haastattelut kokonaisuudessaan ja litteroin ne mitdan

pois jattamétta.

Ensimmaisen haastattelun rakenne oli seuraavantyyppinen:

1) Perustiedot
-Nimi, ik, kilpailuun osallistumisvuosi, kilpailukappaleet

2) Kilpailuun osallistuminen
-Miten paédyit osallistumaan?
*mistd kuulit kisasta, ehdottiko joku ulkopuolinen, miten vanhemmat
suhtautuivat jne.
*olitko katsonut kisaa aiemmin? Tiesitkd mihin ryhdyit?

3) Kilpailukappaleet
-Miten pdddyttiin nimenomaan niihin kappaleisiin?

*Kuka ehdotti, kuka péatti?

*Milla perusteella ne valittiin?

*Mitd nakokohtia mietittiin, vai mietittiinko?
-Miten itse suhtauduit kilpailukappaleisiin?

*Misté pidit erityisesti?

*Oliko jotain mistd et pitdnyt?

*Miten vanhemmat ynnd muut aikuiset suhtautuivat?
-Miten koit kappaleiden sanoitukset?

*Kuinka tirked kriteeri se oli kappaleita valitessa?

55



4) Musiikkimaku
- Minkélaista musiikkia kuuntelit sithen aikaan kun esiinnyit tenavatéhtikilpailussa?
-Edustivatko kilpailukappaleet mielimusiikkiasi?
*Jos ei, miksi?
-Oliko sinulla idoleita?
*Keitd? Muusikkoja, laulajia, esiintyvid taiteilijoita, tai vaikka entisiad
tenavatéhtia?
-Oliko sinulla joku tietty musiikkigenre, jota kuuntelit?
*Miksi juuri se?

5) Perhe ja harrastukset
-Miten perhe harrasti musiikkia?
*Mitd musiikkia kotona kuunneltiin/ kuunnellaan?
*Rohkaistiinko sinua musiikin pariin? Miten?
-Harrastitko musiikkia, miten?

6) Kilpailu kokonaisuudessaan
- Kertoisitko vdhén omista vaiheistasi kilpailussa?
*Miltd tuntui ihan eka alkuerd, enté vilierd, entd kun huomasit kun péésit niin
pitkélle kuin finaaliin?
*Minkélainen tunnelma finaalissa oli?
*QOdotitko voittoa tai palkintosijoja?
*Mika koko kisassa oli parasta?
*Saitko kisasta kavereita?
-Milti tuntui kun kisa oli ohi?
*Milté tuntui kun palasit takaisin kotiin?

Ranskalaisilla viivoilla merkityt kysymykset olivat niitd, jotka olivat teeman kannalta tarkeita,
ja jotka halusin jossain muodossa haastateltaviltani kysyéd. Sen sijaan *- merkilld merkityt
kysymykset olivat ldhinné itselleni tueksi. Jos haastateltavani eivét olisi luontevasti osanneet
vastata laajempiin kysymyksiin, olisi ndilld *-merkatuilla kysymyksilld voinut tarkentaa
vastauksia. Haastateltavani olivat kuitenkin varsin puheliaita ja vastailivat luonnostaan myds
nédihin *-merkattuihin kysymyksiin, usein ilman ettd minun tarvitsi niité erityisesti kysyé. Niin
tdmén ensimmadisen, kun toisenkin haastattelun aikana esiin nousi myos joitain sellaisia

pienempid teemoja, joista ndissd haastattelurungoissa ei puhuta ollenkaan.

Toisen haastattelun runko ei ollut ldheskdén ndin tarkka kun ensimmdiinen, ja toiset

haastattelut eroavatkin jonkin verran toisistaan. Péddteemat olivat kuitenkin ndma:
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1) Laulaminen
-Millaista laulaminen oli lapsena?
*Mihin se liittyi?
*Milloin lauloit?
*Miten lauloit?
-Millaisia tilanteita on jdéinyt mieleen laulamisesta?
-Muistatko tilannetta, jolloin olisit saanut palautetta laulamisesta?
*Millainen tilanne?
*Miltd tuntui?

Téssd vilissd katsottiin videomateriaali, n. 3 minuuttia, haastateltavan esiintymisestd finaalin

toisella kierroksella.

2) Esiintyminen
-Miten kuvailisit kilpailua esiintymistilanteena?
*Miten jinnitys ilmeni?
*Nautitko esiintymisestd? Miten se ilmeni?
*Oliko esiintymisessé jotain kamalaa? Mitd?
-Olitko harjoitellut esiintymisti?
*Miten?
*Missd?
*Milloin?
-Milté tuntui kun esitys oli ohi?
*Heti?
*Viahdn my6hemmin?
*Oliko julkisuutta?
-Milté tuntui nyt katsoa esitystd videolta?

3) Kuulumiset tind piivind

-Mité teet télld hetkelld?

-Mitd laulaminen ja esiintyminen merkitsee sinulle nyt?
-Miten koet, ettd Tenavatéhtikilpailu on vaikuttanut elaméasi?

Koska haastattelut on toteutettu kahdessa eri vaiheessa, analysoin ne myds eri aikaan.
Ensimmdisten haastattelujen tuloksia kdytin jo proseminaaritydssdni ja toiset haastattelut
toteutin tdtd pro gradua varten. Kummassakin vaiheessa analysoin ensin haastattelut erikseen
ja ryhdyin sen jdlkeen vertailemaan haastateltavieni vastauksia toisiinsa. Kokosin ensin
molempien haastateltavieni vastaukset erikseen tiettyjen teemojen alle ja sen jdlkeen yhdistin
vastaukset vertailua varten. Teemoittelussa kédytin enimmaékseen suoria lainauksia. Teemat
nousivat esiin sekd tutkimuskysymysten ettd haastatteluissa hieman ylldttdenkin nousseiden

aiheiden pohjalta.
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Haastattelujen toteuttamisen jdlkeen kysyin vield Elinalta muutamia kysymyksid séhkopostin
vilitykselld. Kysymykset koskivat Elinan idolisuhdetta, josta halusin saada vield lisdtietoa.
Elina vastasi alla oleviin kysymyksiin minulle sdhkdpostitse 14.1.2008. Kéyttaessdni tulokset-
kappaleessa lainauksia Elinan séhkopostiviestistd, kirjoitan lainauksen perddn “Elina,

sdahkoposti”.

-Millé perusteella valitsit Arjan idoliksesi?

-Mitkd Arjan ominaisuudet vetosivat sinuun?

-Oliko Arjassa jotain parempaa kuin muissa sen ajan iskelmétéhdissa?

-Millé tavoin Arjan ihailu ilmeni eldmaéssisi?

-Osaatko néin jélkeenpdin miettid, millainen merkitys Arjan ihailulla oli elamééasi?
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5.4 Tutkimuksen reliabiliteetti ja validiteetti

Tutkimuksen reliabiliteetilla tarkoitetaan mittaustulosten toistettavuutta ja validiudella
patevyyttd, eli tutkimusmenetelmdn kykyd mitata juuri sitd, mitd on tarkoituskin mitata.
Laadullisessa tutkimuksessa késitteet reliaabilius ja validius ovat kuitenkin kyseenalaisia, silld
késitteet ovat syntyneet kvantitatiivisen tutkimuksen yhteydessd. Tapaustutkimuksen
yhteydessi voi aiheellisesti ajatella, ettd kaikki ihmisté ja kulttuuria koskevat kuvaukset ovat
ainutlaatuisia, eikd kahta samanlaista tapausta ole olemassa. (Hirsjirvi, Remes, & Sajavaara

2004, 216-217.)

Tédmin tutkimuksen reliabiliteettia perinteisessékin mielessé lisdnnee se, ettd tutkittava ilmid
oli ollut esilld tutkittavien eldmissd jo vuosia sitten. Kasitykset ilmidstd olivat vuosien
saatossa kehittyneet rauhassa, ja uskon, ettd tutkittavat antaisivat melko lailla samantyyppisia
vastauksia samanlaisiin kysymyksiin muutamankin vuoden kuluttua. Reliabiliteettia vahvistaa
myos se, ettd toteutin haastattelut kahdessa vaiheessa ja kahden eri haastattelun vililld oli noin
puolitoista vuotta aikaa. Kysyin kummassakin jdlkimmaéisessd haastattelussa muutaman
samantyyppisen kysymyksen kuin ensimmdisissd haastatteluissa ja sain aivan samanlaisen

vastauksen.

Valitsin haastattelun aineistonkeruumenetelmaiksi sen takia, ettd saisin yksityiskohtaista tietoa
kilpailukappalevalinnan ja esiintymiskokemuksen luonteesta. Haastattelujen taustaksi tein
kuitenkin my0s tilastollisen sisdllonanalyysin tenavatéhtikilpailun kilpailukappaleista

yleisesti, ja toivonkin tdmin tausta-analyysin osaltaan lisddvén tutkimuksen luotettavuutta.

Laadullisen tutkimuksen luotettavuutta lisédd kuitenkin eniten se, etté tutkija antaa lukijoilleen
uskottavan selityksen aineiston kokoamisen vaiheista. Sekd paédtinnossd ettd tdssd luvussa 5
olen pyrkinyt esittimdin ndmd Tuomin & Sarajarven (2003) mainitsemat luotettavuuden
arviointiin liittyvit seikat selkedsti ja johdonmukaisesti: tutkimuksen kohde ja tarkoitus, omat
sitoumukset tutkijana, aineistonkeruu, tutkimuksen tiedonantajat, tutkija-tiedonantaja-suhde,
tutkimuksen kesto, aineiston analyysi, tutkimuksen luotettavuus ja tutkimuksen raportointi.

(Tuomi & Sarajarvi 2003, 137-138.)
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6 TULOKSET

Erillisten tutkimusongelmien sekd tutkimusmenetelmien vuoksi késittelen tulokset eri
luvuissa. Luvussa 6.1 ja sen alaluvuissa esittelen kappaleluettelot, kerron kappaleiden
genreluokittelusta ja pohdin eri kilpailuvuosien eroja kappalevalintojen nédkdkulmasta.
Luvussa 6.2 ja sen alaluvuissa esittelen haastattelujen tuloksia; esille nousseita syité

kilpailukappaleen valintaan, haastateltavien esiintymiskokemuksia ja laulamisen merkityksia.

6.1 Mita tenavatihdessa laulettiin?

Olen rajannut aineistoni vilierissé ja finaaleissa esitettyihin kappaleisiin. Taulukot on jaoteltu
vuosien mukaan. Vuonna 1990 osallistujia ja ndin ollen myos vélierid oli vihemmaén, joten
listassa on vain 18 kappaletta. Vuodelta 1991 on 25 laulua, seuraavilta kolmelta vuodelta
kaikilta 27 laulua ja viimeiseltd vuodelta 28 kappaletta. Vasemmassa reunassa taulukkoa on
esiintyjan nimi, keskelld esityskappaleen nimi ja oikeassa reunassa genreluokitus. I-kirjain
tarkoittaa iskelmdd, K-kirjain kansanlaulua, L-kirjain lastenlaulua ja M-kirjain muuta.
Finaaliin pédsseilld esiintyjilld on luettelossa aina kaksi kappaletta: ensimmadinen kappale, jota

esitettiin alkuerdstd asti ja toinen kappale, joka oli finaalin toista kierrosta varten.

TAULUKKO 1. Vuosi 1990

Esiintyji Kappale Luokitus
Janne Koivunen Ystavén laulu I
Hopeinen kuu I
Satu Itkonen Tangoprinsessa L
Isin kumma tauti L
Timo Turunen Miné olen muistanut I
Mind rakastan sua I
Leif Lingren Liljankukka I
Tummat saapuu taivaaseen I
Ulla-Sofia Jalagin Tyttd tuollainen I
Soittajapoika K
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Daralee Onks Tiina kotona L
Maarianna I

Kaisa Juuti Mi péiviansdteen ndin  kerran I

Tuomas Astikainen Poika varjoisalta kujalta I

Jarkko Valiméaki Jos se voisi olla totta I

Kristiina Kovanen Lulu I

Harri Raatikainen Poika varjoisalta kujalta I

Toni Kéyhko Sealed with a Kiss I

TAULUKKO 2. Vuosi 1991

Esiintyja Kappale Luokitus

Jenni Viitalo

Oula Salokannel
Katja Lingren

Reini Kerttula
Leif Lindeman

Petra Kdéridinen
Christopher Romberg

Eeva-Leena Holkeri
Kristiina Niemi
Nadja Lindeman

Matias Sassali

Ake Babitzin

Anna Ollila

Marko Muli

Timo Hynynen
Karoliina Moilanen

Laura Kemppinen

Koivu ja sydin

En voi 16ytd4 toista vertaistasi

Muurari

Katinka

Mua kutsuu tuulet
Jatkdn humppa

Satumaa
Ikkunaprinsessa

Minttu seka Ville

Skona ménniskor
Vilken underbar varld
Tipi-tii

Hymyhuulet

Kesdyo

Kerrostalon rokkibandi
Eldméaa juoksuhaudoissa
Vanha kulkuri

Pida kii

Minne tuuli kuljettaa
Kuningaskobra

Vanhoja poikia viiksekkaita
Voihan pojat

On musiikki mun ystiva
Lassen koira
Vahanukke, laulava nukke
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TAULUKKO 3. Vuosi 1992

Esiintyja Kappale Luokitus
Riikka Kuusela Kultamaan porotyttd L
Henna-Riikka Ruotsalainen Daa-da daa-da I
Ystavyyden laulu L
Marko Stahl Kotkan poikii ilman siipii I
Johanna Virtanen Molto presto I
Pojat I
Tiina Karjalainen Pienet hetket I
Sofia Stenman Den glade vandraren L
Elina Kurola Tyttd pohjanmaalta L
Wanhaan malliin I
Antti Ahopelto Satumaa I
Anne Rasmus Saamen neito K
Poropaimen K
Eeva Tukia Kulta polkee fillarillain L
Laura Hakulinen, Jonna Rinnakkain |
Imeléinen, Kirsi Stdhlberg
Salla Jéhi Enkelin silmin I
Antti Padkkonen Vanha holvikirkko I
Takapulpetin tyttd L
Reetta Jakkula Sinisid, punasia ruusunkukkia K
Tyt6t nuoret huolettomat K
Veera Varkki Lintu L
Heli Teittinen Villihevosia I
Elina Korhonen Kun eletédn ei peldta I
Juha Valkama Kauan I
Leijat I
Ella Lahtinen Lounatuulen laulu L
Lapsen maailma L
TAULUKKO 4. Vuosi 1993
Esiintyja Kappale Luokitus
Anniina Korteniemi Hassu tytto L
Krista Pylkko What about tomorrow’s children M
Viikonloppuvapaus L
Maija Helander Poika, johon ihastuu L
Antti Kivisto Blue suede shues M
Buona sera I
Lotta Kotamaiki Sambalele L
Isabella Virtanen On niin monta makua L
Ma vield aikuistun L
Jenni Laurell Laulu kahdesta pennisti I

62



Juhani Vahto Palaja Sorrentoon I
Celestine Hacksell Som en vind I
Mervi Ruohtula Nédin mun syddmeni muistoja I
kantaa
Riikka Kuusela Isodidin iti L
Punatulkku L
Juha Roms Rakkauden vériloisto M
Tuulenpesa I
Riikka Lindfors Aideisti parhain M
Henna-Kaarina Hietala Sellainen likka K
Karoliina Kovanen Taas on aika auringon I
Katja Hirvonen Naura kun sua naurattaa I
Mua kuule Aiti I
Kirsi Nissinen Viidentoista villitys L
Tuomas Iso-Ahola Léannen lokari K
Kalastaja-Eemelin valssi I
Katja Puolakka Miten kaunis onkaan maa I
Eerika Niemeld Sata unelmaa L
TAULUKKO 5. Vuosi 1994
Esiintyja Kappale Luokitus
Kaisa-Mari Ruokolainen Maailman paras levy I
Anna Kangasluoma Mind olen Peter Pan L
Toni Yli-Hirvelad Aivan mua naurattaa K
Lintu L
Silja Kauppinen Sateenkaaren tuolla puolen L
Aleksi Suikkanen Alexi-rock L
Natalil Lintala Ensi vuonna I
Camilla Vikman Per Lucia I
Kimmo Riikonen Juokse sind humma K
Talvella talikkalan markkinoilla K
Maruska Lindeman Pienen mokin tyttd L
Katson sineen taivaan I
Maria Vuori Pappani on kalamies L
Anu Salminen Poika tuo L
Ei sanotuksi sitd vain saa L
Sanna Laukkanen Pedro ja Juanita L
Konsta Hietanen Daa-da daa-da
Hetkinen vaan L
Anna Halmetoja Toivotaan, toivotaan L
Riitta Hiekkavirta Semmonen, timmonen K
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Henna-Riikka Jarvinen Lihtevien laivojen satama L
Lauri Kaivosoja Apinaorkesteri L
Ukkopekka uu-uu I
Jenny Lov Framling I
Only love I
Tiina Sormunen Kerran I
Tuija Alatalo Tunnen, etti ihastun L
Kaunein hetki I
TAULUKKO 6. Vuosi 1995
Esiintyja Kappale Luokitus
Rene Haavisto Tuuliviiri I
Varrella virran I
Eerika Aho Magdaleena L
Ulla Lindstrom Skeittaaja L
Syville syddmeen sattuu I
Tuomas Méki Jos sind aiot naimisiin K
Laura Valkama Vanhan myllyn taru I
Piia Karkkulainen Erilainen vaari L
Markus Mééttinen Olet kohtaloni I
Suomi syddmessi L
Petra Lisitsin Ruskie neitsyt, valgie neitsyt K
Tuuli L
Tiina Oikkonen Rokkenrolli-Olli L
Nina Stiitzle Villihevosia I
Anna-Maija Multas Viidakkolaulu L
Antero Lingren Ruhtinaan viulu I
Siivet puuttui I
Juho Vornanen Poika ja varsa L
Karjalaisten sydédmissé soi L
Jutta Zetterman Tuulikello I
Ida-Kaisa Leivonniemi Isi tuulettaa L
Mustan kissan tango L
Niina Pihlaja Suojelusenkeli I
Robert Lindeman Muuttoparvet I
Sini Kolis Kerrostalon rokkibandi L
Annika Siltaniemi Hienohelma I
Kuljen lapsuuteni péiviin I
Anneli Torniainen Safarille L
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6.1.1 Lastenlaulu, iskelmi ja kansanlaulu

Lastenlaulu-kdsitteen madrittely on jddnyt Suomessa tekemadttd. Lastenlauluista ja
lastenmusiikista puhutaan yleiselld tasolla varmaankin sadoissa kirjoissa, mutta varsinaista
méiiritelmédd néille arkikielisille ilmauksille ei ole luotu. Krokforskin (1990) toteaa, etté
lastenmusiikki-késitteen médrittely ei ole ongelmatonta. Lapset tekevit itse musiikkia, mutta
se péddsee harvoin tunnetuksi. Useimmiten sanalla lastenmusiikki tarkoitetaan aikuisten
lapsille tekeméd ja esittdimdd musiikkia. (Krokfors 1990, 117.) Janika Huusko on etsinyt
méidritelmaa lasten suusta. Hanen tutkimuksessaan 3.—4.- luokkalaiset antoivat sukupuolesta

riippumatta lastenlaululle samanlaisia ominaisuuksia:

”Lastenlaulu on 1) Laulu, jota lapset laulavat tai kuuntelevat
2) Lasten pitdma4 ja heille sopiva, hyvédd mieltd tuottava laulu
3) Rytmikés, mukavin sanoin varustettu laulu
4) Leikittdva laulu
5) Kehtolaulu” (Huusko 1999, 57.)

Iskelmd-termi on varmaankin yhtd paljon kéytetty ja yhtd vaikea mairitelld kuin lastenlaulu.
Kainulainen (2004) kertoo Pesolan (2000) todenneen iskelméd-sanan alkuperdsti, ettd alun
perin saksalainen Schlager oli suomennettu iskusdvelméksi, mutta pian nimike lyheni
iskelmiksi. Ajan mittaan iskelmd vakiintui tarkoittamaan ldhes kaikkea tanssimusiikkia.
Kainulainen (2004) kuitenkin muistuttaa, ettd monet tanssiyhtyeet esittdvit myds rock/pop-
kappaleita, ja ettd varsinkin uuden popmusiikin valtavirtaa edustavan iskelmidn méérittely
tuottaa vaikeuksia. Iskelmd on siis ennen kaikkea markkinoinnin ja artistin imagon kautta

syntyvd mairitelma. (Kainulainen 2004, 18.)

Kansanlaulu on perinnemusiikin piiriin kuuluva késite, joka sisdltdd laajimmillaan kaiken
kansanomaisen vokaalimusiikin, mutta suppeammassa ja yleisemmissd merkityksessd
riimilliset laulut. Kansanlaulut ovat sikeistdlauluja, jotka noudattavat tavallisesti
rekirytmiikkaa. Sdvelmédt ovat yleensd nelisdkeisid parillisia lausekkeita tai niiden

laajentumia. (Otavan suuri ensyklopedia 1978, osa 7, 2659.)
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6.1.2 Piaitelmia kappaleluetteloista

Kappaleiden luokittelu oli joissakin tapauksissa ongelmallista. Selkedsti muut-kategoriaan
kuuluvat kappaleet olivat ”Vilken underbar vérld”, ”What about tomorrows children”, ”Blue
suede shues”, “Rakkauden viriloisto” ja “Aideisti parhain”. Ensiksi mainitun kappaleen
mielldn kuuluvaksi jazzgenreen, seuraava on selvdd poppia ja ”Blue Suede Shues” edustaa
rockmusiikkia. Aideistd parhain -kappaleen koin vaikeimmaksi, silli se on ikdin kuin
iskelmd, mutta silti useimmiten lapset esittdvdt sitd. Juha Romsin esittimad “Rakkauden
vériloisto” on varsin mielenkiintoinen tapaus. Vaikka kappale on pojan itsensd sidveltdmd,
sanat kuitenkin kuuluvat: “Rakkaudella on oma vériloistonsa/ sen ymmarrat kun se poistaa
harmaan huntunsa/ rakkaus on kaiken tarkoitus/ kun sen 16ydét, niin sd eldt/ ja kuolematon
tunne on”. Sanat eivit viittaa lastenmusiikille tyypilliseen kertomusmaailmaan, mutta silti

kappale on lapsen tekema4.

Myo6s luokitteluissa iskelmé- tai lastenlaulugenreen oli joitakin ongelmia. On paljon lauluja,
jotka ovat alun perin iskelméksi tai vithdemusiikiksi sdvellettyjd, mutta silti ne mielletddn
usein lasten laulettaviksi lauluiksi. Téllainen on muun muassa kappale “Toivotaan,
toivotaan”. Tenavatdhdessd esitettiin runsaasti myos kédnnosiskelmid. Téllaiset kappaleet,
esimerkiksi “Varrella virran” ja “Kauan”, ovat olleet alkuperdisesityksind luokiteltavissa
rock-genreen kuuluviksi. Suomeksi kdénnettynd ndma kappaleet ovat kuitenkin muodostuneet
iskelmiksi, ehkd juuri Kainulaisen (2004) mainitseman markkinoinnin ja esittdjin imagon
kautta. Myos ajan kulu vaikuttaa musiikin genreméérittelyyn: se, mikd 1960- luvulla oli rock-

musiikkia, mielletddn nykyisin usein iskelmaéksi.

Kansanlaulujen l0ytdminen oli yksinkertaista. Tdssd tutkimuksessa késitdn kansanlauluksi
enimmédkseen sellaisen kappaleen, jonka sdveltdjdd ei tiedetd ja joka on syntynyt kansan
keskuudessa. My0s pelimannimusiikki ja erittdin vanhat laulut ovat selkedd kansanmusiikkia,

tahén tyylilajiin kuuluu mm kappale Lannen lokari.
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KUVIO 3. Iskelmien, lastenlaulujen, kansanlaulujen ja muiden prosentuaalinen osuus Tenavatdhtikilpailun

vilierissd ja finaaleissa vuosina 1990-1995.

Kuviosta ndkyy selvésti iskelmien suosion viheneminen ja vastaavasti lastenlaulujen suosion
kasvaminen tenavatdhtikilpailun edetessd. Vuonna 1990 iskelmid oli 79% kaikista vilierissé
ja finaalissa esitetyistd kappaleista, ja vuonna 1994 iskelmien osuus oli vdhdisimmilldén,
niiden osuus oli endd 33%. Vastaavasti lastenlauluja oli vuonna 1990 vain 16%, mutta
vuonna 1994 niitd oli selvésti eniten, jo 52% kaikista kappaleista. Iskelmén suosio ei
kuitenkaan koskaan radikaalisti vdhentynyt, vuonna 1995 iskelmié esitettiin yhtd paljon kuin
lastenlauluja. Kansanlauluja esitettiin kaikkina muina vuosina paitsi vuonna 1991, ja niiden
osuus kaikista kappaleista oli tasaisen vdhdinen, 5%-15%. Muut-otsikon alle luokiteltavien
kappaleiden osuus on suhteessa hyvin véhidinen, joten voidaankin todeta
tenavatéhtikilpailussa vaikuttaneen ldahinnd kolme musiikkigenred: iskelmit, lastenlaulut ja

kansanlaulut.

Selitys iskelmén suosioon varsinkin tenavatéhtikilpailun alkuaikoina voisi hyvinkin olla se,
ettd kilpailussa oli mahdollista laulaa sellaisia lauluja, joita ei koulun musiikintunneilla tai
vaikka kuoroharrastuksen parissa laulettu. Uskon, ettd 1990-luvun lapset kuulivat paljon
iskelmdd ja imivat siitd vaikutteita. Musiikkimaku saattaa olla selked vaikute: Pontisen ja

Juvosen tutkimukset osoittavat iskelmidmusiikin olleen kohtalaisen suosittua 1990-luvun
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lasten keskuudessa. Mattila & Vaulanen (1996) ovat tutkimuksessaan osoittaneet, etti
tenavatdhtikilpailuun osallistuneilla lapsilla oli musiikki-idoleita ja ne keskittyivit
iskelmdgenren alueelle. Voisi myds ajatella, ettd lastenlaulut koettiin liian helpoiksi.
Tenavatdhtikilpailussa esiintyneet lapset olivat sekd laulajina ettd esiintyjind taitavia ja
lahjakkaita. On selvidd, ettd kilpailuun lapsikin ldhtee esittimién parasta osaamistaan.

Tutuissa lastenlauluissa ei ehké ollut endé tarpeeksi musiikillista tai tulkinnallista haastetta.

Iskelmien osuus viheni ja lastenlaulujen osuus suureni Tenavatéhtikilpailun edetessd, mutta
aina ei kuitenkaan ole kyse vain musiikin luokittelusta tietyn tyylikésitteen alle. Kun vuosina
1990 ja 1991 Kkilpailijat esittivdt kuolemanvakavina kappaleita "Mind olen muistanut” ja
“Eldmiéd juoksuhaudoissa”, vuoteen 1995 mennessd muutosta tapahtui valtavasti. Vaikka
tenavatdhtivoittajien Annika Siltaniemen (1995) ja Antti Padkkosen (1992) kappaleet
“Hienohelma” ja ”Vanha holvikirkko” ovat aikuisten aikuisille tekemié iskelmid, on niiden
sisdltd huomattavasti ldhempdnd suomalaisen lapsen kokemusmaailmaa kuin riutuva rakkaus
tai sota ja juoksuhaudat. Vaikka kuviossa 1 nikyy vain lastenlaulujen lisddntynyt ja iskelmien
vihentynyt prosenttimééri, on myos hyva muistaa, ettd ajan myo6té kilpailuun valittiin lapsen
omaa kokemusmaailmaa ldhelldi olevia iskelmid. Mielenkiintoista onkin, kuka
kilpailukappaleet lopulta valitsi. Mattilan & Vaulasen (1996, liite) tutkimuksessa kdy ilmi
Seppo Hovin sanoin, ettd lapsia ohjattiin joissain tapauksissa “oikeanlaisten” kappaleiden
valintaan. Toki myds edellisistd vuosista opittiin, silld tuomaristo korosti joka vuoden
finaalissa voittajan valinnan yhteydessd pédtokseensd vaikuttaneen myds valitun laulun

istuvuus lapsen suuhun.

Tenavatdhtikilpailun my6td syntyi myods kokonaan uusi genre, “tenavaiskelmét”. Ne olivat
aikuisten lapsille sdveltimid ja sanoittamia kappaleita, mutta melodioiltaan ja soinniltaan
musiikillisesti tdysin iskelmédksi luokiteltavia. “Tenavaiskelmdn” edelldkavijoitd olivat
kempeleldiset osallistujat, silld heille koulun opettajat alusta alkaen sévelsivdt omia
kappaleita, mm “Tangoprinsessa”, “Voihan pojat” ja “Tyttd Pohjanmaalta”. Myohempind
vuosina my0s muut sdveltdjdt herdsivit uuden lastenlaulutyypin syntyyn ja Tenavatihdessa
esitettiin yhd enemmain esiintyjille mittatilaustyona tehtyja kappaleita. Myos kansanlaulut

saavuttivat jonkinlaisen suosion kilpailuohjelmistona.
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6.2 Mika vaikutti Kilpailukappaleiden valintaan?

Tédmin tutkimusaineiston aikaan saamiseksi on haastateltu kahta entistd tenavatihted. Elina
osallistui kilpailuun vuonna 1992 ja Kimmo vuonna 1994. Molemmat etenivit kilpailussa
finaaliin asti, mutta eivét sijoittuneet palkintosijoille. Haastatteluaineistosta olen téssa
kappaleessa nostanut esiin ne seikat, jotka selkeimmin vaikuttivat kilpailuun osallistumiseen
sekd kilpailukappaleen valintaan. Kappaleessa 6.3 syvennyn tarkemmin esiintymisen seka

laulamisen merkityksiin.

6.2.1 Miten kilpailuun paidyttiin?

Sekd Kimmolla ettd Elinalla ehdotus kilpailuun osallistumiseen 14hti kodin ulkopuoliselta

aikuiselta.
”Ja sit, multa vaan kysyttiin, emm4 ois ite varmaan tajunnu lihted mihink&an, kun multa vaan
kysy sitte koulun rehtori, joka tuota itte sanotti nditd lauluja, jota laulettiin sielld kuorossa
myos... niin multa ettd haluaisinko mi osallistua ettd heilld ois mulle biisi. Ja mikés siin,

tottakai sitd halusi.” (Elina)

”Kuoronvetdjd vaan kerran siitd puhui ettd mités jos Kimmo laitettas tinne kilpailuun, kokeiltas
ndin ja... aa...Sitte vanhemmat siitd jotenkin innostu ja kun itekkin olin innostuneena kattonnu
niitd telkkarista, ja sitte tuli vaan semmonen olo ettdi miksikds ei. Ja sitte kdvi niin ettd tuli

paéstyd sinne.” (Kimmo)

Kuoro oli selvisti tirkein ponnahduslauta molemmille ja Elinalle oli kuoron kautta jopa
kilpailukappale valmiina. Molemmat kuitenkin haastatteluissa korostivat, ettd vaikka
alkuperdinen innostaminen ldhti jostain muualta, niin itse oli kuitenkin kilpailussa ihan

taysilld mukana.

“Tietenkin niitd kisoja oli kattonu ja osas tyyliin kaikki laulut, ja sehdn oli silloin kauheen iso
juttu, mutta ei sitd, se oli varmaan sellanen unelma, varmaan monen muunkin, mutta ei sitd ollu
koskaan aatellu, niin kun, ettd sitd vois koittaa. Et se tavallaan se rohkasu ja semmonen, et meil
on sulle tdssd valmiina kaikki ja se nii se tottakai nyt oli sesmmonen ponnahduslauta tavallaan.”

(Elina)
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”Aa...ehkd se niin kun osallistuminen ldhti aikuisista muista, mutta se innostus kylla 14hti ihan
itestd, ettd ei missddn nimessd voi sanoa silleen ettd vanhemmat pisti mut siihen kilpailuun, olin

ihan omilla ehdoillani.” (Kimmo)

6.2.2 Kappaleenvalintaprosessi

Elinan kilpailukappaleet olivat hinelle sévelletty "Tyttd Pohjanmaalta” ja toisena kappaleena
Arja Korisevan “Wanhaan malliin”. Kimmo esitti kilpailussa kaksi kansanlaulua: kappaleet

”Juokse sind humma” ja "Talvella Talikkalan markkinoilla”.

Elinan ensimmdiinen kilpailukappale tuli koulun kautta, mutta Kimmon kilpailukappale
valittiin monista vaihtoehdoista. Tarkeimmaiksi perusteeksi haastattelussa nousi kappaleeseen

liittyva vahva tunneside.

”Kyl me mietittiin sitd, et niitd oli monta vaihtoehtoo, mutta kaikki oli hyvin timmdsii saman
tapasii. Ne oli mun itse valitsemia kaikki, et heti jétettii timmdset kauheet rakkauslaulut, koska
niit ei jotenkin vanhempienkaan mielesti sopinu, et meiddn kymmenvuotias poika laulaa jostain
palavasta rakkaudesta, ettd se ei ole jotenkin... than kohtaa ndd asiat. Juokse sini humma on
semmonen kappale, mitd edesmennyt pappani on aina kuulemma laulanut. Se ajo aina
hevosella... Se oli jotenkin, sitd kautta se tuli timmdseen esiintymisrepertuaariin, sithen aikaan
tuli paljon esiinnyttyd, ja se sitte vaan tuntu silld lailla semmoselta omimmalta kappaleelta, ettd
siind oli semmonen tunneside siithen, niin jilkikdteen kun on ajatellu. Mutta se oli melko

varmasti se syy, ettd ite tykkésin siitd, tuntu ldheiseltd.” (Kimmo)

Kimmon tapauksessa tunnesiteen liséksi kappaleen valintaan oli monta syytd. Valinnasta
neuvoteltiin vanhempien kanssa, vaikka vaihtoehdot olivatkin Kimmon itsensid asettamia.
Kimmo oli esiintynyt paljon ja “Juokse sind humma” oli my0s esiintymistilanteista tuttu

kappale.
Kimmon toinen kappale valittiin samoilla perusteilla. ”Talvella Talikkalan markkinoilla” -

kappaleeseen liittyi myds sukulaisuuden kautta l0ytyvd tunneside. Kansanlauluteemassa

pitdydyttiin, koska se tuntui Kimmosta 1dheiselta.
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”Et se yhtymékohta, eli kun timmonen tamperelainen lauluhan se oli, td4 toinen. Ja sitte &itini
titi asu Tampereella, ja oli timmdnen, kauppahallissa tdisséd ollut aikoinaan ja sitten taas sitd
kautta tuli tdhén kappaleeseen semmonen tunneside, ettd sielld oli timmostd ja... Siindkin se
kansanlaulumaisuus vei ehké sitte sen voiton. Paljon mietittiin, sen muistan, ettd olisko pitiny
ottaa sithen joku vaikeampi kappale melodisesti tai jotenkin koska kyvyt olis riittdny sithenkin,

mutta sitte toisaalta aateltiin, ettd mind tykkdén tuosta, ettd otetaan se.” (Kimmo)

Elinan toisen kappaleen valintaan liittyi vahvasti idoli. Elina kertoo valinneensa toisen
kappaleen tdysin itse. Arja Korisevan musiikki oli Elinan mielimusiikkia, ja toinen

kilpailukappale oli tullut tutuksi levyn kautta.

”Maé tykkasin hirveesti Arja Korisevasta, se oli musta ihan huippu, ja sitte mi vaan halusin
laulaa sen. Mulla oli kaikki Arjan levyt mitd vaan voi olla. Mulla oli itseasiassa, mulle oli
toinenkin kappale kyll4 tehty sitd varten et mé oisin voinu ottaa sen sinne finaaliin, mut mé en

halunnu, mi halusin nimenomaan ottaa sen. [ Vanhaan malliin]” (Elina)

Tuntuu vahvasti siltd, ettd kilpailukappaleiden valinnassa térkein painoarvo on niilld
tenavatéhdilld ollut oma kiinnostus. Kimmo pitdytyi tykkddmaéssdin kansanmusiikkigenressd,
vaikka kyvyt olisivat riittineet ehkd vaikeampaankin lauluun. Elinan toinen kappalevalinta oli

oma paatos.

6.2.3 Kappaleiden sanoitukset

Kimmolle kappaleiden sanoitukset olivat uskoakseni ldheisempid kuin monelle osallistujalle.

Molempiin Kimmon kappaleisiin liittyi tarina, johon oli tunneside.

”M4 en oo koskaan mun pappaani ndhnyt, ja tdd *Juokse sind humma’ oli ettd mé tunsin jotenkin
olevani papan kanssa hevosen seldssd menemissa jonnekkin, ja se oli ehké se juttu. Ja sitte taas

se Tampere siind, et en mi nyt sen kummemmin ehké niitd.” (Kimmo)

Elinan ensimmaéinen kappale oli hinelle tehtynd 14helld hdnen omaa kokemusmaailmaansa,
mutta toisen kappaleen sanoja Elina arvelee ajatelleensa tuskin ollenkaan. Tarkedmméksi

nousi kappaleen fiilis, meininki ja tunnelma.
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”Aa, mdd en kylld oikeestaan usko, ettd m#dd oisin miettiny hirveend sitd, ettd mitd siind

sanottiin. Ettd se oli kuitenkin sellanen vauhdikas, mukaansatempaava, se oli kiva” (Elina)

6.2.4 Aiempien tenavatihtikilpailujen ja idolien vaikutus

Molemmat haastateltavani olivat katsoneet tarkasti aiempia tenavatéhtikilpailuja.

”Hyvin paljon meilld kylld seurattiin niit4. Ja se oli jotenkin lepposaa kattella niitd. Se oli oikein

mukava tv-formaaatti, sééli ettd loppu sitte niinkin dkkid.” (Kimmo)

Aiemmat tenavatdhdet olivat jollakin lailla vaikuttaneet myds Kimmoon ja Elinaan.
Varsinaisiksi idoleiksi ei heistd kuitenkaan ollut. Aiemmin esitellyn Pleissin & Feldhusenin
(1995) artikkelin pohjalta voisi olettaa, ettd aiemmat tenavatidhdet toimivat Kimmon ja Elinan
elimdssd enemmainkin roolimalleina tai ihanteina kuin niink&&n ihailua ja palvontaa

nauttivina idoleina.

”Niin tuota, kylldhén sitte tietysti katto vahan ylospdin niitd [kempeleldisid] tyttojd, mut ei ne
silld tavalla ollu, eikd silleen muukaan. Se oli vaan kiva ettd osas tavallaan ne kaikki biisit sieltd

kun aina katto nauhalta ja laulaa mukana. Olihan se silloin semmonen kova juttu.” (Elina)

”Mutta... (miettii), sillee kauheesti, en tiid onko omalta kohalta mitéd idolia ollu, mutta muthan
rinnastettin tdhén toiseen tenavatdhteen, Timo Turuseen, koska oltii molemmat sellasia
pienikokosia vaaleita poikia. Mutta mi en tiid, ehké jollain asteella halus timmosen vaikutuksen

takia ehki ollakkin sellanen.” (Kimmo)

Aikuisista esikuvista Elinalle oli kaikkein térkein Arja Koriseva. Elinan kuvauksen
perusteella Arja Korisevaa voi selvisti nimittdd idoliksi. Idoli oli Elinalla myos selked
vaikuttaja toisen kilpailukappaleen valintaan. Kimmo ei ainakaan haastattelutilanteessa

muistanut hénelld olleen sen ikdiseni erityisié idoleita.

”Ma4 en nyt kylld pysty sanomaan ettd oisko mulla muita ...kylld varmasti siis jos silld hetkelld

oli jotakin, md en muista milloin tuli ndd New Kids on the Blockit, mutta ettd siitdhén piti
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kaikkien tykatd ja kylldhdn mi siitd tykkésinkin kun olin kuunnellu sitd, mutta... Kylldhén Arja
oli silld tavalla ykkonen, ettd aina kun tuli levy ulos nii se oli mulla heti ja jos oli konsertti

Oulussa nii mé olin sielld eturivissd istumassa ja ndin, ettd se oli niin kun semmonen.” (Elina)

”Ei mulla oikeestaan néistd aikuisista oo kauheesti ollu mitdén. Kai ne oli timmdsii 80-luvun
rokkitdhtid. Jalkikdteen niitdhén on sitte tullu, teini-idissd. Than pienend mé halusin olla Jon Bon

Jovi, mut sitte se vdhén laimeni, joskus 4—5- vuotiaana mé halusin olla Bon Jovi.” (Kimmo)

Elinan idolisuhde oli hyvin vahva. Haastattelujen jilkeen Elina kertoi minulle séhkopostin
viélitykselld vield muutamia yksityiskohtia idolisuhteestaan.  Arjan esiintyminen oli
kolahtanut Elinaan vuoden 1989 tangomarkkinoilla, ja Elina olettaakin, ettd suurin syy Arjan
valintaan idoliksi oli se, ettd Elina piti my0s itse laulamisesta. Seuraavana suora lainaus

Elinan sdhkopostiviestisti:

“Lapsilla on taipumus ihailla auktoriteetteja, kuten opettajia, vanhempia jne. Arja oli siis sekd
laulunlahjoiltaan ettd koulutukseltaan sopiva idoliksi. Arja oli myds hyvin positiivinen, iloinen
ja rempsed sekd sievd, mikd tottakai on merkityksellinen seikka pikkutyton silmissd.
Myo6hemmin ihailuni sai pontta myds siitd, ettd minun sanottiin muistuttavan hintd ulkoisesti.”

(Elina, sdhkdposti)

Elina luettelee Arjan hyviksi ominaisuuksiksi melko samanlaisia adjektiiveja kuin lapset ja
nuoret aiemmin mainituissa idolitutkimuksissa. Thailuun liittyi myds henkil6kohtainen

aspekti; Elinan sanottiin muistuttavan idoliaan ulkoisesti.

Arja Korisevan ihailu nékyi Elinan eldmissd monella lailla. Fanius tuntui olevan ldhes yhti
intensiivistd kuin Lihteenmaan (1989) tutkimuksessa, tosin silld erolla, ettd Elinan idoli edusti
samaa sukupuolta, eikd ihailussa niin ollen ollut seksuaalista latausta. Thailun muodot olivat

kuitenkin Elinan mukaan moninaisia:

”Osasin kaikki Arjan levyjen laulut ulkoa ja toki lauloin niitd jatkuvasti. Sain aina joululahjaksi
Arjan uusimman levyn tadiltdni. Kuuluin myds Arja Koriseva- fan clubiin, joten minulle tuli
clubin jasenlehti. Olin paikalla aina, kun Arja konsertoi Oulussa. Ja leikkelinhdn miné tosiaan
talteen kaikki 16ytdmani lehtileikkeet ja sdilytin valokuvat, jotka olin hinesti ottanut tai joku

muu oli ottanut meistd.” (Elina, sahkdposti)
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Elinan mukaan Arjan ihailun kautta musiikki rupesi merkitseméédn hédnelle enemmén. Arjan
ihailu saattoi Elinan mukaan vaikuttaa my0s siithen, ettd hén uskalsi hakeutua Musarit- kuoron

padsykokeisiin. Kuoron kautta aukeni sitten my0s tie tenavatédhtikilpailuun.

6.2.5 Musiikkiharrastukset ja kodin musiikillinen ilmapiiri

Sekd Kimmo ettd Elina harrastivat tenavatihti-ikdisend aktiivisesti musiikkia. Molemmat
lauloivat kuorossa ja kidvivdt pianotunneilla. Tosin Elina muistaa pianonsoiton aika

pakkopullaksi. Kimmo kévi lisdksi teoriatunneilla ja esiintyi paljon.

”Sitten oli tdtd laulamista tosi paljon, esiinnyin yksin ja sitte meilld oli semmonen kahden
nuoren pojan ei voi sanoa yhtye, mutta ehkd duo vois olla semmonen oikea sana, ja esiinnyttiin
timmosten, juurikin nditten mun tenavatdhtikappaleitten tyylistd musiikkia. Keikkailtiin kylla

aika paljon.” (Kimmo)

Erityisesti Kimmon aiemmat harrastamisen myotd syntyneet esiintymiskokemukset olivat
selkeitd vaikuttajia myds kappaleenvalintaprosessissa. Oma tyyli oli 16ytynyt jo ennen

tenavatéhtikilpailua.

Molempia haastatellessani nousi selvésti ilmi perheen myonteinen suhtautuminen musiikkiin.
Kummankaan vanhemmat eivdt olleet aktiivisia musiikin harrastuksia, mutta musiikin

kuunteleminen ja varsinkin kotona laulaminen nousi teemaksi kummassakin haastattelussa.

”Ja tota... diti on kuitenkin silleen ettd pystyy laulamaan ja me monesti lauletaan hinen
kanssaan kahestaan silleen ettd hdn laulaa melodiaa ja mid toista d4ntd. No, en mé pysty
sanomaan et meilld mitenkddn erikoista musiikkia olis, mut sen mé tiidn et mulle on soitettu
musiikkia silloin ennen kun mé oon syntyny ja silleen, ettd tota, on ollu sellasia klassisia
kappaleita, mitkd on auttanu siihen et jos ma oon paljon potkinu, niin sitte mid oon rauhottunnu
ihan selvésti jos on laitettu jotakin semmosta. Ja sitte diti on tosi paljon myds laulanu siiné, ihan

lastenlauluja ja semmosta.” (Elina)
M4 olen pienestd asti isdn kanssa kuunnellu Beatlesia, jotenkin sitte md oon yhdistdny nekin

suomalaiseen kansanlauluun, vaikkei niilld ookkaan kauheesti mitdén sidoksia. Mut se on mulle

vdhdn samaa musiikkia, helposti omaksuttavaa. Ja ehké se on sitte, ettd vanhemmat laulaa, ei
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oikeesti laula, mut laulavat kotona, lauloivat kotona silloin kun olin pieni ja ne oli sit enemmén

justiin tdllasia kansanlauluja.” (Kimmo)

6.2.6 Genren vaikutus

Erityisesti Kimmon haastattelujen kohdalla on ndhtévissd kilpailukappaleidenkin valintaan
vaikuttanut koko kansanmusiikkigenreen mieltyminen. Kimmo sanoo haastatteluissaan
useaan otteeseen, ettd kansanlaulut ovat ldhelld hénen sydédntdédn, olivat silloin ja ovat

vieldkin.

”Juokse sind humma... jaa, tota, ite tykkésin siitd kauheesti. Muutenkin timmoset traditiot ja
suomalaiset kansanlaulut on ollu 14hellé --- Ja jotenkin se suomalainen mollissa meneminen on

niinkun ldheinen asia.” (Kimmo)

Mollissa meneminen viittaa Fabbrin (1980) genreteorian muodollisiin ja teknisiin sddntdihin.
Semioottisiin sddntdihin taas viittaa tiukka suhtautuminen rakkauslauluihin; ne eivit Kimmon
eivdtkd vanhempien mielestd sopineet Kimmon suuhun. My6s kappaleisiin sanoitusten kautta
syntyneet tunnesiteet voisi yhdistdd semioottisiin sdintdihin. Ennen kaikkea Kimmon
haastattelussa  kuitenkin korostuu kansanmusiikin esitys- ja harjoituskdytdntdjen

sisdistiminen, eli Fabbrin (1980) mainitsemat kiyttdytymissddnnot.

”Melkeen samaan aikaan kun oon puhumaan oppinu, niin oon laulanu suurimman osan kaikista

asioista, mitd olen esille tuonut, eli laulanu vaan.”

”Ei, el varmaan nyt ennen ddnenmurrosta ollu mink&énlaista laulun opetusta tai tommosta

opiskelua.”
“Ettd mé osasin jo hyvin nuorella idlld timmdoset perinteiset ja vihidn vadhemmaén perinteiset
iskelmat, niitten oppiminen oli hyvin helppoa. Jos mé jossain senkuulin sen kappaleen niin ma

osasin sen sitte aika pitkélle sen perusmelodian.”

”Tai ehka se oli jo silloin pienend silleen, et jos se menee [pieleen] nii emma4 sit...eteenpéin

vaan.” (Kimmo)
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Kansanmusiikkigenrelle on tyypillistd arkisista asioista laulaminen, kuten Kimmo kertoo
lapsena tehneenséd. Genressé ei niinkdén arvosteta opiskelua tai opetusta vaan korostetaan itse
tekemisen merkitystd. Korvakuulolta nopeasti opettelu on merkittévilla sijalla; Kimmo kertoo
olleensa siind lapsena taitava. Esityskdytdnnot ovat juurikin Kimmon kuvaamia; jos virheitd

tulee, niin ei anneta niiden héiritd vaan menndin vaan eteenpiin.
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6.3 Kilpailun merkityksellisyys ja kokemuksellisuus

6.3.1 Laulaminen osana arkea

Laulaminen oli seké Elinalle ettd Kimmolle lapsuudessa hyvin arkipdivéinen asia:

”Melkeen samaan aikaan kun oon puhumaan oppinu, niin oon laulanu suurimman osan kaikista
asioista, mitd olen esille tuonut, eli laulanu vaan. --- No, se oli niin luonnollinen asia jotenkin, et
kyl md muistan sen et mé sepittelin omia lauluja vield senkin ikdseni tosi paljon. Saatoin
mokilld kun itekseni pelasin jalkapalloo niin saatoin laulaa siind kun pédéssé pyorii kauhea peli,
nii siitd pelistd lauloin. Tai timmonen... se oli niin jotenkin... melkein luonnollisempaa kun

puhe.” (Kimmo)

”Siis méddhin varmaan lauloin melkein koko ajan jotakin.ettd tota... Isot pojat kiusaskin siitd ku
mi olin tuolla meijén 1dhipuistossa aina kiikkumassa ja lauloin aivan tayttd kurkkuu. Ja mua ei
niinkun yhtddn héirinny vaikka siitd meni ketd ohi... Sitte méa lauloin siind meijdn etukuistilla,
hyppynaruun... Se oli... eikd haitannu ollenkaan vaikka kaikki naapurit néki... No emmaa tiid,
kylla kai se oli vaan sitd, ettd... siitd tuli varmaan semmonen hyvé mieli, ja sitte oli niin
kiinnostunu siitd laulamisesta. Mielelldén sitte laulo kaikenlaisia lauluja, kuvitteli ittensd

jonnekkin estradille ja silleen.” (Elina)

Molemmissa vastauksissa nousee esiin laulamisen spontaanius; Kimmo sepitteli omia
laulujaan ja Elina lauleskeli leikkipuistossa keinuessaan. Lapsen estottomuus korostuu Elinan
vastauksessa, silld hdntd ei haitannut, vaikka ihmiset kuulivat ja nékivdt. Elina kasvatti
selviésti jo laululeikeissddn esiintyjén identiteettiiéin; hdn kuvitteli itsenséd estradille ja lauloi

hyppynaruun kdyttéen sitd mikrofoninaan.

Laulaminen oli erityisesti Kimmolle jo ennen tenavatidhted muutakin kuin rallattelua.

”No se oli itse asiassa jo siind vaiheessa harrastus/tyd. Keikkailtiin hyvin paljon sen ikédseksi sen
yhden toisen pojan kanssa. Ja tota, no niin... ennen tenavatihted ei se musta ollu sellasta
rasittavaa, mun mielestd se oli oikein mukavaa. Ja tota... sitte tenavatdhden jélkeen naitd
keikkoja rupes olemaan aika paljon. Sit tuli ssmmonen tunne, et nyt en kylla laula ené4 ikina.”

(Kimmo)
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Laulamiseen visdhtdminen tapahtui Kimmon kertoman mukaan liian suuren keikkamédrin
myoOtd. Laulamisesta hévisi lapsenomainen spontaanius ja se muuttuikin liian ty6laéksi.

Molemmat kertoivat saaneensa laulamisestaan palautetta ihmisiltd keikkojen yhteydessa.
Kumpikin kertoi saaneensa padosin erittdin positiivista palautetta, mutta molemmille tuli

mieleen tilanne, jossa heité oli kohdeltu mielestéén jollain lailla epéreilusti.

”En mé muista et missdin semmosessa esiintymistilanteessa ois tullu kukkaan sanomaan mitdén
ettd olitpa huono, tai ettd ei menny oikein hyvin tuo ja tuo. No... No sen mii muistan kun mun
mielestd se oli aika epéreilua jo silloin, nyt ehkd ymmarrén paremmin sen opettajan
ndkokulmasta tén asian, mutta vitosluokalla, eli oliko siitd nyt menny vuos jo siitd... niin
musiikinopettaja laulukokkeesta anto mulle ysin, sen takia koska, perusteli sitd niin, ettd siitd
tenavatihestd on jo aika kauan et koita keksid jotain muuta. Ja mé olin aivan ihmeisséni kun méi

olin laulanu enemmaén kun koskaan siis sen vuoden aikana!” (Elina)

”Kylld se pddasiassa oli aina sellasta kannustavaa ja positiivista, mi muistan silleen sindnsé sen
et silloin ensimméinen kerta kun tuli negatiivista palautetta niin se tuntu tosi pahalta. Sekin oli
vield, ettd me oltiin semmosessa esiintymistilaisuudessa ja mé olin ollu viikon kipeend ennen
sitd ja olin oikeestaan kipee vield silloinkin, kun tima esiintyminen tapahtui. Ja sitten sen jilkeen
tuli tillainen naispuolinen laulaja antamaan oikeestaan isélle palautetta, ettd kannattaa varoa
tiettyjd asioita mité teen. Se tuntu pienesté lapsesta kauheen niinkun voi ei, muistan ettd vihén

niinkun itseluottamus sai pienen kolauksen siind.” (Kimmo)

Laulaminen on hyvin henkilokohtainen asia, ja lapsella ei vield vilttimatta ole keinoja
kisitelld saamaansa rakentavaa palautetta vaan hin saattaa kokea sen hyvinkin negatiivisesti.
Susan Monksin (2003) tutkimus antoi samanlaisia viitteitd; tutkimuksen nuoret olivat hyvin

herkkia kritiikille.

Laulaminen on sdilynyt seké Elinan ettd Kimmon eldméssé vahvalla sijalla tdhdn pdivaddn asti.
Molemmat kokevat laulamisen omaksi jutukseen ja se liittyy jokapdivdiseen eldméan. Elina
on saanut laulamisesta itselleen myos osittaisen tulonldhteen ja Kimmolla laulaminen liittyy

tulevaan ammattiin.

”No laulan tietenkin silloin, jos meilld on tén tanssiorkesterin kanssa niitd keikkoja, niin silloin.
Ja sitte mé laulan monesti silleen, ettd tulee vaan radiosta joku biisi, niin ettd olipa hyvé biisi
empd oo pitkdédn aikaan kuullu ja dkkid tekeméén soinnut tdstd ittelle tai dkkid netistd sanat ja

sitte soinnuttelemaan ja lauleskelen ihan itekseni kotona. Télldstd, mut se liittyy nykydén myos
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semmoseen tavallaan niinkun tunteen ilmaisuun, et jos on vaikka tosi pahalla péalla tai

surullinen, niin saattaa laulaminen auttaa.” (Elina)

“Haastetta télld hetkelld. Silloin tuli laulettua tommosella kirkkaalla lapsen d4nelld enemmén
tollasta laulelmaiskelmid. Sitte &dnenmurroksen jélkeen tdyty tietenkin alottaa tad rokkivaihe. Se
alko silld suomirock-linjalla josta se sitten muovautu hieman rankemmaksi laulutyyliksi ja... ja
sit viimiset kolme vuotta kun on tullu klassista laulua harrastettua tai opiskeltuakin niin siitd on
tullu nyt ssemmonen... intohimokin tietyll4 tapaa.Se on silleen vihén et nilka kasvaa syddessd,
et haluaa oppia lisdd ja lisdd ja lisdd. Hyvin paljon se itselle merkitsee, kyl se se mun
instrumentti on, vaik vélissd mé koitin muita instrumentteja, kyl se silti tdd on mun juttu.”

(Kimmo)

6.3.2 Identiteetti ja esiintymiskaytinnot

Sekd Kimmo ettd Elina kertoivat molemmat nauttivansa esiintymisestd. Haastatteluaineistosta
nousi kuitenkin selvdsti esille heiddn erilaisuutensa esiintyjind. O’Neillin (2002)
mindkasityksen vaikutusta esiintymistaitojen ja esiintyjén identiteetin kehitykselle selvittényt
tutkimus erotteli lapset “neuvottomiin™ ja “mestariorientoituneisiin” esiintyjiin. Elinan ja

Kimmon voisi myds osittain jakaa ndihin kategorioihin.

”Pienend kaikkiin biiseihin, tai siis... niissd oli aina koreografia, siis varsinkin jos mé olin
jonnekkin menossa niinkun esiintyméén.Se oli ehkd semmonen...tavallaan niinkun turva, ettd oli
joku jonka oli suunnitellu. Ja silleen kun meni, vaikka tavallaan ei jannittany, sillé lailla
jannittiny et ois ollu aivan niinkun (huokaus) ounou. niinku.. se oli kumminkin semmonen

tirkee, piti aina olla.” (Elina)

”Sitte md muistan muuten sen, tuli mieleen kans etté, ettd tuota must oli kauheen epdmiellyttiva
niinkun puhua mikkiin. Ettd sitte jos joku kysy jotakin, ihan ok, ei mittdéin ongelmaa, mutta jos
ois ite pitény spiikkailla jossain vélissd, se ois ollu tosi epdmiellyttdvad. Se ehkad saattaa liittyd
sithen samaan asiaan, koska jos mun ois pitdny yhtédkkii siind joku juttu sanoa ja esitelld jotakin
tai puhua ylipddnsd mitéén, niin mé en ois ehké voinu valmistautua siihen niin hyvin, et se ois

pitény sitte siind yleison kanssa, siind vaan niinkun keksid.” (Elina)
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Niiden kuvausten perusteella Elina saattoi osoittaa lapsena “neuvottoman” esiintyjén joitakin
tunnuspiirteitd. Koreografian Elina laati itselleen turvaksi ja mikkiin puhuminen olisi tuntunut

hankalalta ilman, etta sitd olisi voinut suunnitella.

No varmaan siis, ainahan sitd pelkés sitd asiaa siis jos vaikka unohtuu sanat tai mité jos tapahtuu
yhtikkid jotakin semmosta niinkun odottamatonta, ettd joutuu yhtékkia keksiméén, ettd apua,
mitd mé nyt teen. Mutta semmosta aina varmaan pelkés, ja mitd pienempi oli niin sitd enemmén.

(Elina)

Ylla oleva vastaus liittyi kysymykseen, oliko esiintymisessd jotain ikdvdd. Tietynlainen
virheiden pelko liittyy my6s O’Neillin (2002) mukaan “neuvottoman” lapsen kédytokseen.
Korostan kuitenkin, ettd haastatteluaineistosta nousi esiin monenlaisia asioita, joista Elina

kertoi esiintyessd nauttineensa. Yksi ndistd asioista oli hdnen itsensd laatimat koreografiat.

”Ne oli ihan mun omia keksintdjd, mut toisaalta kun aattelee, niin joku aikuinenhan ois voinu
tulla sanoo et than polkkyd, siis aivan tyhmén ndkonen et mité sdi tolleen heilut, mutta ei niinku
kukkaa, ei arvostellu, ei kommentoinu mitenkdén M4aa sain esiintyd just niinkun méa4 halusin,

vaikka se nyt ndyttddkin aivan tosi tyhmaéltd.” (Elina)

”En méa hirveen tarkkaan muista, mut todennikdsesti kotona, koska meilla oli ne

karaokevehkeet sielld. Nii siind varmaan sitte harjottelin.” (Elina)

Elina koki erityisesti koreografioissa tietynlaista vapautta; kukaan ei tullut arvostelemaan
hénen suunnitelmiaan. Luovuus sai kukkia ja Elina sai esiintyd juuri niin kuin itse halusi.

Kotona itsendiseen harjoitteluun oli hyvit mahdollisuudet karaokelaitteiden kautta.

Kimmo vaikuttaa olevan ldhelld O"Neillin (2002) kuvaamaa mestariorientoitunutta esiintyjaa.
Jo aiemmin kappaleen 6.2.6 yhteydessd Kimmon laulamisesta nousi esiin asioita, jotka
viittaavat mestariorientoituneeseen suuntautumiseen, kuten laulamisen vélittdmyys ja nopea
oppiminen. Kimmo kertoo, ettei lapsena oikein osannut jénnittdd. Hdn my0s vakuuttaa, ettei

ajatellut lapsena juurikaan esityksen pieleen menemisen mahdollisuutta.

”Ei oikeestaan, ja se on jddny tdnne vanhemmalle idlle vdhdn sama ajatus, et en mé osaa ajatella
silleen. Tai ehké se oli jo silloin pienend silleen, et jos se menee nii emmd sit...eteenpdin vaan.”

(Kimmo)
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Esiintymisen epamiellyttdvisti asioista kysyttdessd Kimmo ei viittaa omaan epdvarmuuteensa

tai omiin pelkoihinsa kuten Elina, vaan kertoo ulkoisesta asiasta:

”No kerran mua yks samanikénen poika heitti kdvylld. Md muistan silloin, et tota, meinasin

ldhtee kidvelemddn siitd lavalta. Se oli jotenkin kauheeta.” (Kimmo)

Elina ja Kimmo nostavat esiintymisen positiivisiksi asioiksi hyvin samantyyppisid seikkoja.
Molemmat kertovat saaneensa ja saavansa esiintymisestd itselleen hyvdn olon. Molemmat

myos viittaavat jollain tasolla yleisdsuhteeseen ja yleisostéd saataviin tuntemuksiin.

”Kylld se ainakin silloin pienempénd oli se, et siit sai itelle sellaisa hyvii fiiliksid ja onhan se
totta kai vieldkin. Nykydén sithen on ehké tullu vield sellanen uus aspekti, ettd jos nikee ettd
joku yleisdssd oleva nauttii siitd tilanteesta nii siitd saa... pienempénd en muista ajatelleeni

sellasta, tuskin. Se nyt oiskin ollu varsin edistyksellistd.” (Kimmo)

”No siindhdn on oikeestaan monta asiaa. Yleensd sitd kuitenkin mennéén viithdyttdmééan ihmisid.
Eli ei periaatteessa pelkdstddn olla sielld toisten palvottavana vaan tehdén toisille palvelus,
tehdddn hyvai vithdetti ettd toiset voi siitd nauttia. Ja ndin. Ja mutta pakko on se myontéi ettd
kylla ettd semmonen tietynlainen tarve olla esilld on olemassa. Mutta onneksi, siis luojan kiitos,
se nyt ei tuu muualla esiin. Ettd kylld sen niinkun ymmart4a sen eron, etti jos on niinkun lavalla,
niin silloin voi olla semmonen téhti, mutta ei sitte tydeldmaéssa tai niinkun kavereitten kanssa tai

niinkun muuten.” (Elina)

6.3.3 Tenavatihtikilpailu esiintymisareenana

Tenavatdhtikilpailun vaiheittaisuus alkuerineen, vélierineen ja finaaleineen tulee hyvin esille

Elinan muisteluissa omista vaiheistaan kilpailussa.

”No siis, ldhtokohtahan oli se, et sehén oli viela sitd aikaa kun ne tuli telkkarista tavallaan mitka
on hyvéksytty siihen alkukarsintaan. Sit ensimméinen jannityshén oli tietysti se, ettd oliko siind

listassa vai ei, kun oli nauhan perusteella vaan valittu. Ja sittehén sitd oli tietysti ettd vitsi méhén
pddsin tonne. Sitte m& en muista kuinka kauan siihen oli, kylla sithen varmaan pari kuukautta oli
aikaa siihen sitte ettd oli se nauhotus. Ja me mentiin sinne koko perhe ja tota... mii muistan kun

mi tota en padstiny mun vanhempia enké pikkuveljed sinne studioon kattomaan ollenkaan, et
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mé en halunnu et ne on sielld katsomossa, et ne oli sielld lampidssa ja katto sitte sellasesta
monitorista, en tiedd miks mid halusin niin, mut ne ei kuitenkaan ollu sielld. No tota, siitd padsin
sitte alkueréstd jatkoon ja mi olin tota niinkun, hirveen silleen toisaalta ylldttyny ja mielisséni
ettd vitsi, no ompa siistid, et mé olin ihan tiysin asennoitunu siihen et se voi ollas siind, eikd se

ois ollu mulle mitenkéén pettymys, se ois ollu kuitenkin ihan arvokas kokemus.” (Elina)

Vanhempien rooli mukana olijoina oli Elinalle tdrked, vaikka hin ei padstanytkdan
vanhempiaan yleisoon katsomaan alkuerien suoritusta. Jatkoon péddseminen tuotti iloa ja

riemua.

”No sit mentiin vilierdén, no sielldhén oli tietenkin mahtavaa kun Arja oli tuomaristossa, sehén
oli ihan mieletontd. Ja méd muistan ettd mulla oli ihan sairas péadkipu silloin ennen sitd nauhotusta
ja md en voinu sitte kuitenkaan ostaa suklaata kun sehén yleensi auttaa, silleen jos on
verensokeri alhaalla. Ei voinu, kun sitte ois ollu hirveesti limaa kurkussa. No sitte tosiaan oli se,

ja sieltd sitte taas jatkoon” (Elina)

Oman idolin sattuminen tuomareiden joukkoon tuntui Elinasta mielettomaltd. Suklaan
syomisestd kieltdytyminen kielii kunnianhimosta; mitéén riskejéd esityksen epdonnistumisesta
ei haluttu ottaa. Elina muisteli haastattelussa my0s erdén kilpakumppaninsa suoritusta, tai
tarkemminkin hidnen vanhempiensa reagointia kilpailun kulkuun. Tdmin pojan isd oli muun
muassa kidynyt haukkumassa finaalissa soittaneen orkesterin. Elina muistaa ihmetelleensé
asiaa ja korostaa, kuinka erilaiset tavoitteet hdnelld ja hidnen vanhemmillaan oli kilpailun

suhteen kun tdlla kilpakumppanilla:

”Kun siis meijin perheessd se oli tdysin mun juttu, se ei ollu mun vanhempien juttu, se ei ollu
mikkéén sellanen ettd nyt tehhddn meijén tytostd tahti- meininki, ettd nyt meet ja voitat sen
kisan. Sit kun oli sield finaalissa ja mun &iti oli vaan sielld mukana ja se oli sielld 1dmpidssé,
sielld oli itse asiassa kaikkien finalistien vanhemmat, tai joku kuitenkin sielld, nii sitte oli t4a
Juha.. .niin, siitd huomas ettd, siind oli semmonen, jotakin outoa siind jutussa. Tuntu et se tuli
sieltd... oli kenraaliharjotukset ollu ja halld oli menny jotenkin pieleen, ja siind vaiheessa se isé
astu sit sinne ndyttdmolle ja kavi haukkumassa sen koko orkesterin. Se oli silleen just tille Kaj
Westerlundille, ettd timén tason orkesteri ja than pdin persettd soitatte ja ndin poispdin... ja niin
kun, se oli jdnn4, se oli musta ssmmonen ettd ma ihmettelin silloonkin jo, ettd mitenka voi olla

tommosta.” (Elina)
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Finaalissa Elina koki jdnnitystdi omasta suorittamisesta, mutta toisaalta nautti l&mpion
sdhkoisestd ja toisia kannustavasta ilmapiiristd. Seuraavassa kommentissa Elina kertoo,

millainen esiintymistilanne Tampere-talossa toteutettu finaali oli.

”No erilainen, koska se oli suora ldhetys. Et se oli just se, et jos siin jotakin mennee pieleen , nii
sitd ei voi ottaa uuestaan. Silleen erilainen, mut enhin médd ymmirtiny sitd, silloinkaan. Siis sitd
pystyny ajattelemaan, et okei, et kaikki lapset Suomessa saattaa kattoa titd melkein tai niinkun
jopa aikuisetkin. Et en m#a késittiny, se oli vaan siiné et jaaha, mentiin taas. Mut kylla ma
muistan, et mua jinnitti sielld paljon enemmaén kun aikasemmin. --- no meilldhén oli tosi
sdhkonen tunnelma sielld 1&mpidssd kylld, ja sit kauhee semmonen tsemppi ja kannustus aina
kun joku oli menossa. Ja sit aina kun tuli sieltd lavalta, nii oli tosi semmonen helpottunu ja

(huokaus) ja ndin.” (Elina)

Kilpailun jélkeen Elina tunsi helpotusta ja huojennusta siitd, ettd oli selvinnyt kunnialla.

Toisten ihmisten, ja erityisesti kunnan taholta tullut muistaminen kuitenkin himmastytti.

’no tota, totta kai sité silloin oli semmonen helpotus, ettd nonni, meni ihan hyvin... ja tavallaan
selviyty, ssmmonen. Mutta en méa muista kylld yhtddn timmdsid, totta kai se oli semmonen
yllattavia tai outookin kun mé tulin kottiin niin oli hirveesti kukkaldhetyksid, ja tommosia et
niinkun joku kunnanjohtaja oli pistdny korusdhkeen, ja mé olin niinkun ettd miks? En mé
tajunnu yhtéé et sen ois voinu ajatella niinkun niin, etti se tuo tavallaan kunnalle mainosta tai

ndin. Mutta...semmosia.” (Elina)

Elinan muisteluista huokuu monenlaisten tunteiden kirjo. Tenavatdhtikilpailu piti sisélldén
monenlaisia esiintymistilanteita, ainakin finaaliin asti selviytyneilld kilpailijoilla. Tunteiden

kirjo eri esityksissé on ollut varmasti kaikilla kilpailijoilla laaja.

Kimmon muistelut keskittyivdt enimmékseen finaalin ympdrille. Silti Kimmon aineistosta
huomaa aiemmin mainitun Toivasen (2002) tutkimuksen esiintymisprosessin rakenteen
alkujinnityksestd itse esiintymisen kautta tapahtuvaan projektista luopumiseen. Seuraavassa
kommentissa Kimmo kertoo késityksistddn tenavatihtikilpailusta esiintymistilanteena. Juuri

katsotun videomateriaalin jidlkeen Kimmo kommentoi myds toista esityskappalettaan.

”Oikein hieno. mm... nyt néin jdlkikdteen on miettiny sité et se oli tosi mukavaa. Muistan sen
vaan et ei mua jannittdny yhtdén. Tai siis silloin aamulla kun sinne tuli, niin, mut sit kun paéis

laulamaan niin sit ei ollu kylld mink&én ndkostd. Tosta muistan sen, et siind oli pikkasen
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ehkivield semmosta yliyrittdmisté tissd jalkimmaisessd kappaleessa ja ndin aikuisena kun
kuuntelee sitd niin onhan sielld selkeesti, vdhén 44ni sorahtelee véhin liikaa jossain kohissa,
mutta esiintymistilanteesta muuten, niin mulla oli erittdin hauskaa. Mdi nautin kylla tosta

sovituksesta jo silloin pienend.” (Kimmo)

Kimmon kommenteissa alkujénnityksen jélkeen tulee vahvasti esille esiintymisesté
nauttiminen. Kimmon tapauksessa nautintoa lisdsi myds esityskappaleen hyvd ja
mielenkiintoinen sovitus. Hauskuutta esittdmiseen toivat myds vanhempien ja muutaman

muun aikuisen kanssa hiotut koreografiat:

”Sitte tdhdn toiseen biisiin, sitte kesilld, se oli yhtend iltana mentiin tédn samaisen kuoronjohtajan
luo ja sitten oli jyvéskyldstd yks teatterihommissa hyvinkin paljon mukana ollut henkilo. Heid4n
kanssaan sitten vanhempani miettivét, ettd mitd semmosta pienti siind esityksessd voisi tehd ettéd

vihén elavoittis sitd. Ja ne oli ihan hauskoja!” (Kimmo)

Toivanen kuvasi lasten teatterityohon liittyvéssd tutkimuksessaan hyvin lasten tuntoja

prosessista luopumisesta. Kimmo koki kilpailun jélkeen samanlaisia tunteita:

“Heti kun olin laulanu, niin oli tosi hyvit fiilikset. Aiti oli... yleisdssa... kyll4, ja isé oli siind
lavan reunalla. Isd oli tyytyviinen ja ylpee musta ja muistan et se tuntu tosi hyvéltd Se oli siin’
suurin piirtein kyynel silméssi... muistan vaan et se tuntu tosi hyvélle. Ja omasta mielestékin oli
menny tosi hyvin. Sitte kun se tulos ratkes, niin ma muistan, et kylld mua v&hin itketti. Vaikka
sinéllddn en tiid et itkinkd ma sit kuitenkaan sitd et en voittanu vaan se oli kuitenkin tietynlaisen
vaiheen pditds. Joo.. no sitten pitemmaélld aikavililld, kun olen pienemmaéltd paikkakunnalta
kotosin, niin olihan se vdhén sellasta kansallissankarimeininkid mut tietenkin silld on myos
kédntopuolensa ja haittaakin... No en mi tiid...en m siis sitd hiped tai kadu vieldkaén, tai

oikeestaan missdédn vaiheessa 00.” (Kimmo)

Kimmolla vanhempien mukanaolo kaikissa kilpailun vaiheissa vaikuttaa olleen hyvin tirkeda
ehki jo siitd luonnollisesta syysté, ettd Kimmo osallistui kilpailuun 10-vuotiaana, eli melko
nuorena. Peeryn, Nyboerin & Peeryn (1987) artikkelissa korostettiin vanhempien roolia
tunnustuksen antajana ja tunteiden kisittelyn apureina. My0s Niemisen ja Ridsdsen (2000)
tutkimus osoittaa, ettd lapset muistavat tarkasti, miten vanhemmat ovat toimineet lasten
kilpailutilanteissa. Kimmon vanhemmat toimivat kannustavalla tavalla ja Kimmo muistaa
heidin tyytyvéisyytensd ja ylpeytensd vield vuosien jédlkeenkin. Prosessin pdétds tuntui

Kimmosta raskaalta, aivan kuten Toivasenkin (2002) tutkittavilla. Kilpailun jilkeisen
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julkisuuden Kimmo koki sekd hyvénd ettd osittain huonona, mutta on kuitenkin aina ollut

ylped suorituksestaan tenavatdhtikilpailussa.

6.3.4 Tenavatihtikilpailun merkitys

Sekd Elina ettd Kimmo pitévit kilpailuun osallistumista merkittdviand seikkana eldméssdén
nimenomaan esiintymisen kannalta. Kilpailun my6td musiikki ja esiintyminen ovat tulleet

jokapdivéisiksi asioiksi aikuisuudessakin.

”Ja se kilpailu, totta kai se silld lailla vaikutti, ettd ei mulla ois ollu niin paljon esiintymisié,

tietenkdén, jos ei ois kukaan tajunnu pyytdéd. Vaikka ne olikin semmosia ldhikuntien juttuja, niin
tottahan siind sai sitte tehd sitd lauluhommaa. Ja ettd niinkun tdhénkin pdivddn asti, niin onhan se
silldlailla kantanu, ettd yhi edelleen on semmosta vdhén harrastepohjaista keikkailua, aina silloin

tilloin. Mutta en ma silti usko, ettd ammattia ois.” (Elina)

” Mitenka se on vaikuttanu mun eldméén. Loppupeleissd varmaan aika suurestikin. Tietenkin
vaan yhtend osa-alueena, mutta kylldhén se tietenkin toi sen musiikin enemmin jokapéaiviseksi
liséksi. Ja totta kai se jétti jilkensd. Ja sitd myota siitd musiikista on tullu jokapdivéstd ndin
aikuisenakin. ja... mm... hy6tyndkdkulma on se, ettd se esiintymisvarmuus on tullu hankittua jo
hyvin pienend. Ettd ei sitd oo koskaan aikuisella idll4 itelle tarvinu hankkia endd. Siind on ollu...
se on ollu ehké sellanen yksittdinen suuri positiivinen asia, mink nyt varsinkin huomaa tén ién

myotd.” (Kimmo)

Kimmolla on edelleen kova kunnianhimo laulamisen suhteen ja héin kertoikin
suunnittelevansa osallistumista erddseen laulukilpailuun. Halu menestyd, pérjatd ja olla hyva

siine mitd tykkdi tehdd, on edelleen vahvana olemassa.

”Nii... aina on oikeestaan ollu se, et se mihin ryhtyy niin haluaa sit olla siind mahollisimman
hyvi, jollei sitte oikeesti paras. Mut en mé sit toisaalta oo niin itsekds, ettd se ois ainoa oikea
vaihtoehto...mut ei musta toisaalta oo siithenkéén et alkaa jonkun jutun ja tekee sité sit huonosti.

Et ehka silld tapaa on kilpailuvietti.” (Kimmo)
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7 PAATANTO

Tamén tutkimuksen tarkoituksena oli selvittdd, mitd tenavatdhdessd laulettiin, mikd vaikutti
kilpailukappaleiden valintaan sekd minkilaisia esiintymiskokemuksia tenavatihtikilpailu
tarjosi kilpailijoille. Genreluokitukseni my6té sain selville, ettd Tenavatdhtikilpailussa esitetyt
laulut olivat padosin iskelmié ja lastenlauluja, mutta mukaan mahtui myds kansalauluja. Kaksi
toteuttamaani teemahaastattelua osoittivat, ettd vaikka vanhemmilla ja opettajilla oli osuutta
kilpailukappaleiden valintaan, oli tirkein valintaperuste kuitenkin esiintyjin oma halu,
musiikkimaku, kokemusmaailma tai jopa mieltymys tiettyyn genreen. Esiintymistilanteena
tenavatéhtikilpailu koettiin merkittdviksi oman esiintyjén identiteetin kehityksen kannalta.

Esiintymiseen liittyi my0s valtava kirjo erilaisia henkilokohtaisia tunteita.

Aiempaan tenavatdhtitutkimukseen tdmid tutkimus antaa paljon uutta. Mattila & Vaulanen
(1996) kuvasivat tutkimuksessaan tenavatihtien yhteisid ominaisuuksia ja Hillild (1998)
tenavatéhti-ilmiotd Kempeleen kontekstissa. Tédméd tutkimus antaa uutta tietoa
kilpailukappaleista sekd niiden valinnasta. Téssé tutkimuksessa nousevat myds hyvin vahvasti
pintaan erilaiset tunteet ja niiden merkitys laulamisessa sekd esiintymisessd. Tutkimus on
myo0s luonteeltaan erilainen kuin kaksi aiempaa, silld tdimén tutkimuksen suorittamisen aikana
tenavatéhtikilpailusta on kulunut jo yli 10 vuotta. Haastateltavani olivat aikuisia, jotka
osasivat jo eritelld tunteitaan ja ajatuksiaan melko jédsentyneesti. Haastatteluille olikin
luonteenomaista tietynlainen muistelu ja tunteiden mieleen palauttaminen. Toisaalta siis télla
tutkimuksella ei voida pédstd késiksi niihin aitoihin tunteisiin, joita lapset kokivat kilpailun
aikana, silld muistoina ne muuttuvat aina. Tapaustutkimuksena tdtd tutkimusta ei voi millddn
lailla yleistdd, mutta tuloksista saa viitteitd siitd, minkélaisia merkityksid tenavatdhtikilpailu

on tarjonnut kilpailijoilleen myos ajan kuluessa.

Tekeméni kappaleluettelot vélieristd ja finaaleista 1990—-1995 ovat luotettavat. Olen katsonut
ohjelmat videonauhalta ja tehnyt luettelot niiden perusteella. Vuoden 1990 vilierissd esitetyt
6 kappaletta, joita en ole itse ndhnyt videolta, olen 16ytinyt Tenavatdhtikilpailua kisittelevilta

internet-sivuilta. Yrityksistdni huolimatta en saanut sivujen ylldpitdjddn yhteyttd. Uskon
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kuitenkin vahvasti tiedon olevan oikeaa, koska sivujen ylldpitdjd on kertonut kirjanneensa

ylos esiintyjélistat omilta videonauhoiltaan.

Haastattelut kattavat tutkittavaa ilmiotd mielestdni hyvin. Aineisto on litteroitu oikein eikd
mitdén ole poistettu. Kimmon jidlkimmadisessd haastattelussa nauhoituksen dénenlaatu oli
joissain kohdissa heikko ja Kimmon puhuessa hiljaisella dénelldi muutamien lauseiden
viimeiset sanat jdivdat minulle epdselviksi. Ndma epéselvyydet eivdt kuitenkaan vaikuttaneet
haastattelujen siséltoon, eikd mitdéin oleellista jddnyt puuttumaan. Sain vastaukset niihin
kysymyksiin, jotka ovat tutkimukseni kannalta oleellisia. Aineistonkeruutilanne oli avoin ja
rehellinen ja sain mielestidni hyvén ja ldheisen kontaktin haastateltaviin. Haastateltavat ovat
antaneet luvan etunimiensd kdyttoon tdssd tutkimuksessa. Yhtend tutkimuskohteenani olivat
kilpailukappaleet ja vaikka olisin keksinyt haastateltavilleni peitenimet, anonymiteetti ei olisi
turvattu, koska kuka tahansa pystyisi pdétteleméén kyseiset henkilot kilpailukappalelistauksen
perusteella. Haastattelutilanteissa olin mielestdni johdonmukainen. Kévin haastattelua ldpi
alemmin asettamani aihelistan mukaan, mutta esitin myds jatkokysymyksid esiin nousseista
teemoista. Pyrin objektiivisuuteen, ja onnistuin siind mielestdni hyvin. Omat
ennakkokasitykseni ja oletukseni osoittautuivat ainakin jonkin verran oikeiksi. Tutkimus oli
mielestéini eettinen ja uskottava, tutkittavat suostuivat mielihyvin haastateltavakseni ja olivat
kiinnostuneita aiheestani. Kerroin rehellisesti tavoitteistani tutkimuksessa ja tuntuu, ettd myos
haastateltavat kertoivat minulle rehellisesti ja vapautuneesti omista tunteistaan ja

kokemuksistaan.

Tutkimuksen luotettavuutta olisi lisdnnyt laajempi triangulaation kdyttd. Esimerkiksi kyselyn
avulla olisi voinut selvittid muiden tenavatdhtien kisityksid aiheista ja syventdd vastauksia
sitten muutamalla haastattelulla. My0s tiedon kohteeseen liittyvéd triangulaatiota olisi voinut
toteuttaa mm. haastattelemalla Elinan ja Kimmon vanhempia tai vaikkapa tenavatéhtikilpailun

isdhahmoa Seppo Hovia. Tdma tutkimus tiivistyy kuitenkin Elinan ja Kimmon ndakemyksiin.

Kappaleluetteloiden ja genreluokittelun yhteydessd kdvi selvéksi, ettd Tenavatihtikilpailussa
esitettiin yleisesti joko iskelmid tai lastenlauluja. Alussa iskelmé oli erittiin suosittua, mutta
vuonna 1995 iskelmid ja lastenlauluja oli yhtd paljon. Haastattelujen yhteydessd nousi esiin
se, ettd lopullisen pédtoksen kilpailukappaleesta teki osallistuja itse. Tétd tulosta nédiden

haastattelujen perusteella ei tietenkddn voi yleistdd, mutta my0s videomateriaalissa esiintyy
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lukuisia kertomuksia siitd, kuinka lapsi on halunnut nimenomaan laulaa tietyn laulun, vaikka
vanhempi tai muu aikuinen on yrittdnyt estelld. Kyseenalaisesta iskelmien esittdmisesté
kysyttidessd 8-vuotias Timo Turunen tiivistdd tunteensa sanoihin: “Lastenlaulut ovat niin

jaykkid, kun niissi ei ole ollenkaan tunnetta” (Videomateriaali 1991, 3. vilierd).

Tunteet nousivat haastattelujen yhteydessd tirkedlle sijalle myds vaikuttimeksi
kilpailukappaleen valintaan. Kimmon molempiin kappaleisiin liittyi sukulaisuuden kautta
nouseva tunnemerkitys. Elinan toinen kappale nousi vahvasta ihailusta Arja Korisevaan. Ndin
ollen myds musiikkimaku oli selked wvaikute. Varsinkin Elinalle koko kilpailuun

osallistuminen oli kovin tunnepitoinen juttu, se oli ennen ollut hénelle vain uskalias haave.

Kimmon tapauksessa nousi my0s esille koko genreen mieltymys kilpailukappaleita valitessa.
Kansanmusiikkigenre tuntui Kimmosta omalta monessa mielessd. Koska genreluokituksen
perusteella tenavatihtikilpailussa laulettiin paljon iskelmédd, olisikin mielenkiintoista tietdd,
kuinka moni iskelmadi laulavista lapsista oli sisdistdnyt iskelmédgenren omakseen, aivan kuten

Kimmo kansanmusiikin.

Aikuisten ja vanhempien vaikutusta ei silti voi kiistdd. Molemmille haastateltavilleni idea
kilpailuun osallistumisesta oli ldhtenyt aikuisilta. Elina korosti haastattelun aikana useasti sité,
ettd vanhemmat tukivat hdntd kovasti, mutta muuten se oli tdysin hinen oma juttunsa.
Kimmolle ehkd idstdkin johtuvasta syystd vanhempien vaikutus oli merkittdvimpi.
Kilpailukappaleita mietittiin yhdessd, ja kuten Kimmo kertoo, heti suljettiin rakkauslaulut
pois, koska ne eivit vanhempienkaan mielestd istuneet pojan suuhun. On selvii, ettd kilpailun
edetessd tapahtunut kappalevalikoiman painottuminen lastenlauluihin, tai ainakin lapsen
suuhun sopivampiin iskelmiin, johtui ainakin osittain yleisestd mielipiteestd. Tosin myds
tenavatéhtifinaaleissa esitetyissd tuomariston puheenvuoroissa korostettiin, kuinka térkeda on,
ettd kappaleen sisdltd vastaa laulajan tunnemaailmaa. Silti minua harmittavat

seuraavankaltaiset kommentit;

”Ainakin erilaiset lasten musiikkikilpailut tyrkyttavét heille mielikuvaa, ettei saa olla
lapsi. Pikkuaikuisiksi pyntdtyt ja teenndisesti liikkuvat tenavat huvittavat ehkd
aikuista, mutta kaventavat lapsen oikeutta lapsuuteen. Sarkyneisti syddmistd ja

petetyistd tunteista haikeana valittava kuusivuotias on surullinen néky. Eldmaénilo ja -
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halu ovat lapsuuden terveitd tuntomerkkejé, ja huolistaankin lapsi osaisi laulaa lapsen

lailla.” (Jarasto & Sinervo 1998, 212.)

Lapsi saa kylld olla lapsi, vaikka vililld laulaisikin aikuisten lauluja. Yhdyn tdysin Jaakko
Salon kisitykseen, ettd aikuisten iskelméstd saattaa hyvin 10ytyd myds lapsen ndkokulma

(Videomateriaali 1995, 4. vilierd).

Sekd Kimmo ettd Elina kokivat laulamisen ldheisend ja luonnollisena asiana. Elinan
laulaminen oli jokapéiviistd ja estotonta, Kimmo sepitteli omia laulujaan ja keikkaili runsaasti
jo ennen tenavatdhted. Laulamista kiytettiin omana viihdykkeend, mutta kuten oletin,
molemmilla laulaminen liittyi myos jollain lailla esiintymiseen. Varsinkin Elina kuvasi

haastatteluissaan seikkaperdisesti sitd, kuinka hén lauloi ja kuvitteli itsensé estradille.

Tenavatdhtikilpailu oli esiintymiskokemuksena hyvin prosessinomainen. Toivasen (2002)
esiintymisen  prosessikuvaus kolmine vaiheineen tuntui sopivan hyvin myo0s
tenavatédhtikilpailuun. Tenavatdhtikilpailussa finaaliin pddsseet kilpailijat saattoivat kokea
alkujénnityksen ja lopun helpotuksen tunteita kuitenkin useaan kertaan; alkueristd tuli padsta
vélierien kautta finaaliin ja jokainen vaihe sisélsi ainakin Elinan kertomuksen mukaan oman

latauksensa ja jannityksensa.

Haastatteluaineistosta kdvi ilmi, ettd esiintymisestd voi nauttia hyvin eri tavoilla. Molemmat
haastateltavani kertoivat saavansa esiintymisestd itselleen hyvin olon ja myonsivit, ettd
jonkinlainen tarve olla esilld on olemassa. Kimmon ja Elinan tenavatihtiaikaisissa
esiintymistottumuksissa suurin ero oli siind, ettdi Kimmo meni lavalle ilman jénnitysta
pitiméddn hauskaa, kun taas Elina oli suunnitelmallisempi ja jannitti lavalla sattuvia yllatyksia.
O’Neill (2002) ja Dweck (1986) jakoivat lapset esiintymistaitojen mukaan ’neuvottomiin” ja
“mestariorientoituneisiin”. Tdméd jako on kuitenkin mielestdni melkoisen tiukka. Vaikka
Kimmo ja Elina kokivat esiintymisen eri tavalla, ei heistd kumpikaan mielesténi ollut toista
parempi esiintyjd. Se, ettd Elina jannitti virheitd, ei merkitse sitd, ettd esiintymistaidot olisivat
hukassa. Sen sijaan Elina toimi mielesténi fiksusti; hdn suunnitteli esityksen tarkasti etukdteen
ja valmistautui siithen huolella. Valmistautumisen takana oli tietenkin osittain O’Neillin
(2002) mielestd "neuvottomille” lapsille tyypillinen virheiden pelkddminen, mutta esitykseen

valmistautuminenhan on nimenomaan viisautta. Luulen, ettd kaikki lapset jollain tasolla
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pelkadvat virheitd, ei kai kukaan “mestariorientoitunutkaan” lapsi ajattele lavalle mennesséén,
ettd “virheet ovat vain osa oppimisprosessiani”. O’Neillin (2002) tutkimus on hieman
yksioikoinen ja lasten jakaminen suoraan kahteen ryhmédidn tuntuu vdhén turhan tiukalta

kategorisoinnilta.

Tenavatdhtikilpailu merkitsi sekd Elinalle ettd Kimmolle paljon. Molemmat uskovat, ettid
kilpailun kautta saadut esiintymiskokemukset ovat olleet merkittdvid heiddn eldmédssdén.

Musiikki ja esiintyminen ovat jokapdivaisid asioita heidin eldmissdin vield tdnd padivénikin.

Tédmidn tutkimuksen aihepiireissi on paljon jatkotutkimuksen mahdollisuuksia. Lasten
laulamista lasten ndkokulmasta on tutkittu hyvin vdhdn. Jo ndiden kahden haastattelun
perusteella voi sanoa, ettd laulaminen liittyy eri lapsilla hyvin erilaisiin tilanteisiin, paikkoihin

ja tunnelmiin. Tutkimus laulamisen tunnemerkityksista lapsille olisi tirked.

Vaikka tdmén tutkimuksen kaksi teemahaastattelua antoivat jo paljon vastauksia, minua jéi
edelleen vaivaamaan lapsen esiintymisen luonne. Monet lapset haluavat vimmatusti esiintyi;
laulaa, tanssia, kertoa vitsejd jne. Kimmo ja Elina kertoivat saaneensa lapsena esiintymisesta
itselleen hyvén olon. Kimmo ja Elina ovat kuitenkin aikuisia, jotka haastatteluissa muistelivat
lapsuuden tuntemuksiaan. Sitd, mitd lapsesta se esiintymisestd saatava hyvi olo tarkoittaa,
olisi mielenkiintoista tutkia. Esiintymisjdnnitys on pinnalla monissa musiikinkin alan

tutkimuksissa, kohta olisi varmasti aika tehda jo tutkimus esiintymisen iloista.

Tenavatdhtikilpailun tyyppisié lasten laulukilpailuja jirjestetddn edelleen, mutta pienemméssa
mittakaavassa. Témén pdivin lasten laulukilpailujen tutkiminen antaisi varmasti paljon
vastauksia siitd, kuinka musiikkikulttuurimme on muuttunut 15 vuodessa. Kappalevalinnat,

idolit ja esiintymistyylit ovat varmasti melko erilaisia kuin tenavatéhtikilpailun aikana.

Itse tenavatidhtikilpailukaan ei todella ole vield lapi kaluttu aihe. Kimmon mieltyminen
tiettyyn genreen saattaa antaa viitteistd siitd, ettd samanlaisia tarinoita voisi olla olemassa
lisdd, myds iskelmédgenren alueella. Entisten tenavatdhtien etsiminen ja haastatteleminen
antaisi vield paljon syvempéd tietoa kappalevalintojen luonteesta. Tenavatdhtikilpailua voisi
myos tarkastella monen muun aihepiirin kuin vain kappalevalinnan tai esiintymiskokemusten

perusteella. Mielenkiintoista olisi tietdd, mitd entisille tenavatihdille kuuluu, ja vaikkapa
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kuinka heidén esiintymis- ja musiikkiharrastuksensa on jatkunut. Lapsen ja kilpailun suhdetta
on myos tutkittu yllattdvan vihin kuten myds lapsia ja julkisuutta; muutamista tenavatdhdista
tuli Suomeen varsinaisia lapsijulkkiksia. Mikdén ei estdisi aiheen ldhestymistd myoskdin
mediatutkimuksen ndkokulmasta. Silli onhan mielenkiintoista, ettd keskelld pahinta lamaa

suomalaiset suurin joukoin innostuivat vilpittdmistd, syddmensd pohjasta laulavista tenavista!
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