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1. JOHDANTO

1.1. Tutkimustehtava

Rocklehti Rumbah numeron 15/06 kannessa poseeraa kaksi naispuptistmtahtea ja
miesrokkari. Kuvan péalle on printattu iskulause¢Rilla saa naisia!”. Paakirjoituksessa
toimituspaallikkod Viljami Puustinen toteaa, etténtéssa olo kohottaa miehista itsetuntoa,
silla se on helppo tapa saada naisseuraa. Naistdtaen kirjoituksessa fanin asemaan,
jotka kayvat keikoilla ja kuuntelevat musiikkia eastaan "seksuaalisen jannitteen takia”.
(Puustinen 2006: 7.) Kyseinen lehden numero synRytinban Internet-sivujen keskuste-
lupalstalla viestitulvan. Kiivasta keskustelua kiéyniin naisfanien ja -lukijoiden kuin
naismuusikoidenkin asemasta suomalaisessa rockssadigeskustelussa pohdittiin kark-
kaasti myos sita, suhtautuvatko rocklehdet ylipg@thaastatteluissaan ja levyarvioissaan
eri tavalla nais- ja miesmuusikoihin. (Rumba 20@&y}i kuukautta myéhemmin Helsingin
Sanomissa julkaistiin artikkeli, jossa pohdittiiockin ja erityisesti rockmedian miehista
maailmaa ja kysyttiin, miksi suomalaisessa rockigliidsd on vain hyppysellinen nais-
journalisteja ja -kriitikoita ja miksi naistoimijta ylipdataan katsotaan rockkulttuurissa
edelleen hieman kummastellen (Keranen 2006: C3).

Sukupuolikysymyksen voi ajatella olevan melko édireen aihe rockissa, mut-
ta silti se ei selvastikaan ole viela loppuun lgiit Painvastoin juuri talla hetkella se tun-
tuu erityisen ajankohtaiselta aiheelta, kuten gittdmistani mediapoiminnoistakin voi
havaita. Sukupuoleen ja seksuaalisuuteen liittj@@at nayttaisivat olevan melko arkoja
aiheita rockyhteison sisalla: ne herattavat pakgrakkaa keskustelua, mikd mielestani
osoittaa niiden tarkeyden. Siitd rippumatta, kainkukupuolineutraaleja tai tasa-arvoa
kannattavia rockmediat vaittavat olevansa, niidaittiken tarkastelu tastd ndkodkulmasta
on erittain tarpeellista, silla ne saattavat ti¢dosttaankin tuottaa ja yllapitaa rajoittuneita
sukupuolikasityksia ja -rooleja.

Levyarviot muodostavat yhden suomalaisen rockjdigman perustekstityy-
peista. Jonkinlainen levyarviopalsta |0ytyy varmgstaisesta rockin erikoislehdesta, silla

musiikkikritilkki on hyvin olennainen osa rockjowalismia. Tassa pro gradu -tutkielmas-

! Rumba on vuonna 1983 perustettu suomalainen ragaitkohtaislehti, joka iimestyy 24 kertaa vuodessa



sani tarkastelenkin rockmusiikkiin painottuneBaundilehden levyarvioita ja olen kiin-
nostunut erityisesti naismuusikoiden levyarvioigtaniiden luomista naismuusikkokuvista
ja -representaatioista

Laaja, erittelematon tutkimuskysymykseni on, miteaismuusikoita rep-
resentoidaan levyarvioissa ja millaisia identitgjéttheille annetaan tai sallitaan. Perintei-
sessa rockdiskurssiSsackmusiikkia ja -kulttuuria on pidetty aina hywimaskuliinisena ja
feminiinisyys on ollut jotain rockiin luonnollisekuulumatonta. Rockista on muodostunut
hyvin miehinen maailma, joka on sulkenut naisieokddaasti ulkopuolelleen. Viela tana
paivanakin naismuusikoiden — varsinkin instrumaestiagin — maara rockjulkisuudessa on
hyvin pieni verrattuna miehiin. Tutkimuksessaniuaadkin tarkastella, millainen on Soun-
din tuottama rockdiskurssi: haastaako vai ponkiiiage tata perinteistd naismuusikoita
vaheksyvaa tai kummeksuvaa maskuliinista rockdsdi@? Kysyn, millaiset roolit ovat
mahdollisia naismuusikoille Soundin rockdiskurszjssillaisia naismuusikkoidentiteetteja
ja -representaatioita levyarviot tuottavat ja nigfa subjektiutta naismuusikoille tarjotaan.
Pyrin miettim&an myos, miten valta ja vallankayttikyvat levyarvioiden kielessa.

Koetan 16ytad vastauksia néihin laajoihin ja ehiginan abstrakteihinkin ky-
symyksiin tarkastelemalla muun muassa, minkalaisratyksia naisartisteista kaytetaan ja
miten naisartistien lauludanté ja -tapaa kuvailleEsyarvioissa. Erikseen tarkastelen viela
naismuusikoiden levyarvioiden metaforia ja mietmjta ne kertovat suhtautumisesta
naismuusikoihin. Paikoin erittelen levyarvioiders&ioa ja kieltd laajemminkin: mietin
esimerkiksi sukupuolittuneita lukijapositioita jahpdin rockdiskurssiin kuuluvia implisiit-
tisia "itsestadnselvyyksia” vaikkapa siitd, millam musiikki on hyvaa musiikkia tai mil-

lainen muusikko on uskottava muusikko. Punaisenkaliaa tutkimuksessani on kysymys

2 Representaatio on tapahtuma, jossa ihminen mkskitistaa ja jasentaa kielen avulla tietoisuuttises-
tdan ja maailmasta (Morris 1997: 16; Jokinen 2@%): Representaatio-kasitteen taustalla on ajétas etta
"todellisuuteen” ei ole suoraa paasyd, vaan setddyy meille representaatioiden eli kielen ja asten
tekstien kautta. Todellisuus saa siis merkityksemegéiesentaatioissa; me katselemme ja ymmarramrae ma
ilmaa niiden |api. Representaatiot eivat ole koskiydellisia eivatkd kerro koko totuutta, vaanettiduus
nayttaytyy aina osittaisena, rajallisena ja tigtyséikokulmasta. Representaatioon liittyvatkin ralien aina
myos vallan kysymykset. (Koivunen 1996: 51.)

® Rockdiskurssilla tarkoitan sellaisia ajattelu-hpuja toimintatapoja, jotka rakentavat kasityksiékista ja
rockin luonteesta. Perinteinen rockdiskurssi sig@lijatuksen esimerkiksi rockin maskuliinisuudésstiapi-
nallisuudesta. Tallainen perinteinen rockdiskuesskuitenkaan ole staattinen ja pysyva, vaan diidaan
jatkuvasti haastaa ja horjuttaa. (ks. esim. Jok2@04: 191; Koivunen 1996: 52.)



siité, miten artistin sukupuoli tuodaan levyarveasesiin: korostetusti, neutraalisti vai ko-
konaan haivyttden. Millainen merkitys sukupuolglamyots seksuaalisuudella on levyar-
vioiden kieleen ja sisaltoon?

Vaikka tutkimukseni liikkkuukin erityisen runsaastanaston tasolla, pyrin
huomioimaan tarkasti myos laajemmat diskurssit ganjgleksisemmat kielen rakenteet,
silla konteksti m&araa aina lopulta sen, mika ntgsksanoilla on ja miten ne tulee tulkita.
Sen lisaksi, etta tarkastelen sanoja tiettyjendales ja virkkeiden yhteydessad, huomioin
my0s lausetasoa laajemman kontekstin eli koko sgpayiston, missa tekstia kirjoitetaan
ja luetaan. Se seikka, ettd tarkastelemani tetgéit levyarvioita rockmusiikkiin keskitty-
neessa erikoislehdessd, on hyvin oleellinen tutktani ja analyysiani ohjaava tekija
(Mills 1995: 98, 128). Rockdiskurssi tuottaa jagataa varmasti erilaisia sukupuolittuneita
identiteetteja kuin vaikkapa uskonnollinen diskurg&iskurssi maarittdd aina sen, miten
asioita representoidaan ja millaisia valintoja émdayttttilanteessa tehdaan (Leppanen
2000: 15).

Koska naiskuvaa on paikoin hankala tarkastellaindyman mieskuvan mu-
kaan ottamista, teen silloin talléin myo6s vertaigekatsauksia miesmuusikoiden levyarvi-
oihin. TAma on kuitenkin vain hetkittaista ja esikieomaista, silla tutkimukseni tarkoi-
tuksena ei ole verrata naisia ja miehia keskensgltginen tutkimus saattaisi helposti joh-
taa tulokseen, jossa mies esittaytyy "tavoitelt@a/amormina, johon naista jollain tavalla
puutteellisena tai huonompana verrataan.

Tutkimukseni on tasapainoilua muusikon sukupuolarggon ja musiikki-
tyylin valilla, silla nama kaikki seikat vaikuttavaiihen, miten muusikosta kirjoitetaan.
Artistin sukupuoli on vain yksi tekija, joka vaikat musiikkikritiikin sisaltoéon, mutta silti
se ei ole suinkaan mitaton eika merkitykseton. Pukita ei voi kuitenkaan tarkastella
taysin kontekstista irrallaan: se tapa, jolla éigia puhutaan, on monien tekijdiden summa
(ks. esim. Eckert & McConnell-Ginet 1992: 462).

Vaikka tutkimuksessani onkin kyse ennen kaikke&ufisseista eika yksittai-
sista kirjoittajista, pohdin silti myds hieman ami kirjoittajan sukupuolta ja sen merki-
tystd. Englantilaisissa rockjournalismin tutkimwdssa on tosin havaittu, etta kriitikon su-
kupuolella ei loppujen lopuksi ole suurtakaan mgsté lopputulokseen, koska naiskriiti-
kot joutuvat tyoskentelemddn saman rockdiskurssialla ja vaikutuksen alaisena kuin
miehetkin ja siten kirjoittamaan sen saantdjenagjaitusten mukaan (Davies 2001: 304;
Feigenbaum 2005: 38).



1.2. Soundi

Soundion pitkaikainen suomalainen rockin aikakausleraur®@lia alettiin julkaista vuonna
1975, ja se on ilmestynyt siitd lahtien melko tasan tahtiin. Soundin perustajina toimivat
Jukka Wallenius, Pekka Markkula ja Timo Kanervastg viimeksi mainittu toimii edel-
leen Soundin paatoimittajana. Heille uuden rockéehgulkaisemisella oli ennen kaikkea
ideologiset paamaarat: Soundi edusti sellaistaiiro&kuluvaa kapinallisuutta, jollaista ei
Suomen musiikkilehdistéssé oltu vielda aiemmin naf@esch 1989: 69-70.) Soundi pe-
rustettiinkin aikana, jolloin Suomessa ei oikeasta#lut varsinaista rocklehdistéa viela
lainkaan; muutamat olemassa olevat musiikkilen8egikki Iskelma, Rytmikasittelivat
l&ahinna iskelma- ja popmusiikkia seké jazzia jargd (Oesch 1989: 42). Soundi oli siis
Suomen rockjournalismin uranuurtaja, ja se julkaé@en ensimmaisten joukossa myos
rockiin erikoistunutta musiikkikritiikkia.

Soundin yhden numeron sisaltdé koostuu yhtyeidesrtiatien haastatteluista
seka erilaisista palstoista. Levyarviopalstan ksd¢hdessa on omat palstat muun muassa
lyhyille rockuutisille, metallimusiikin ajankohtale asioille, elokuva-arvioille, keikka-
arvioille, demoarvioill& seka laiteuutuuksille. Soundi on siis suhteellisattava ja moni-
puolinen tietopaketti rockmusiikin kuluttajille fearrastajille.

Soundi on melko helppo mieltda miehiseksi lehdekssinnakin naismuusi-
koita koskevia juttuja ja levyarvioita on lehdessditeellisen vahén, ja niille annetaan tyy-
pillisesti vahemman huomiota kuin miesmuusikoisthdyille kirjoituksille. Tama on
helppo todistaa esimerkiksi tarkastelemalla Sourdinsikuvia: kolmen vuoden aikana
(yhteensa 33 numeroa) yhdessakaan kansikuvas$a laivattu itsenaista naisartistia tai -
yhtyetta. Ainoastaan numeron 12/2002 kannessa va, kossa Lab-yhtyeen naisvokalisti
Ana ja Scandinavian Music Groupin Terhi Kokkonersgeraavat joulutunnelmissa kol-
men tunnetun suomalaisen miesmuusikon kanssa. idamkita kansia koristavat mies-
muusikoiden kuvat, ja muutamat heista, kuten Wikdo, Timo Rautiainen ja A. W. Yr-
jana, ovat paasseet kansikuvaan useampaankinkedisden kolmen vuoden aikana.

Kaikki Soundin toimittajat, kriitikot ja avustajatvat miehid, ja Soundin ti-
laajistakin valtaosa on miehia. Vuonna 2003 paéttam Timo Kanervalta saamani tiedon

mukaan vain 25 % Soundin tilaajista on naisia.dl'lakijakunnan miesvoittoisuudesta voi

* Demoon sellaisen yhtyeen tai artistin omakustanneégjutla ei ole julkaisusopimusta minkaan julkasij

tahon (yleensa levy-yhtion) kanssa.



osaltaan vaikuttaa siihen, ettd Soundin ilme orsgekkin maskuliininen: toimittajat kir-

joittavat miehiltd miehille, ja eraanlainen maskusuuden keh& ruokkii taten koko ajan
itseaan. Rock on perinteisesti mielletty miesteteigbllisyytta korostavaksi kulttuuriksi,

jossa miehet toimivat toverillisesti yhdessa namdina, toimittajina kuin muusikoinakin.
Naisilla on taten usein ollut korkeampi kynnys gghtockkriitikoksi ja on todennakoisesti
edelleen. (Frith & McRobbie 1990: 376.)

1.3. Tutkimusaineisto

Tutkimusaineistonani ovat Soundi-lehden vuosikerioj2002, 2003 ja 2004 levyar-
viopalstat. Soundi ilmestyy 11 kertaa vuodessagjajokaisessa numerossa on laaja, noin
12-15-sivuinerArviot-palsta. Palstalla arvioidaan hyvin monipuolisgstpulaarimusiikin
eri tyylisuuntiin kuuluvia albumeita. Kriitikoidemaara vaihtelee numeroittain, mutta va-
kiokriitikoita lehdella on noin 20, ja he ovat akma osittain jakautuneet musiikkigenreit-
tain siten, ettd esimerkiksi metallimusiikkilevygévioivat kriitikot eivat juurikaan arvioi
muiden genrejen levyja. Kaikki Soundin kriitikotatvmiehia.

Yhden numeron Arviot-palstalla on noin 50-70 lewyaia, ja naista keski-
maarin 4-8 kasittelee naismuusikoiden levyja. Vksiemainittuun lukuun olen laskenut
mukaan myds sellaiset yhtyeet, joissa on naisgofisitta instrumentalistit ovat miehia.
Olen ottanut nama arviot mukaan tutkimukseeni, &osaan niitd aineistoni pienenisi
huomattavasti ja jaisi melko suppeaksi; naismuuwsikintuu olevan yhé useimmiten voka-
listi (naisen sijoittumisesta vokalistiksi ks. Fri& McRobbie 1990: 373, 377; Mayhew
2004: 150).

Ensisijaiseen tutkimusaineistooni kuuluu siis nd50-200 levyarviota, jos-
kin tarkastelen osittain my6és miesmuusikoiden ar@ioMiesmuusikoiden arvioita olen
silmaillyt samoista Soundin vuosikerroista kuin smuusikoidenkin. En ole kuitenkaan
kaynyt niitd kaikkia lapi systemaattisesti, vaahit@a poiminut niistéa esimerkkeja ja pyr-

kinyt muodostamaan siten jonkinlaisen yleiskuvaden kielesta.

® Tallaisesta yhtyekokoonpanosta, johon kuuluu seiehia ettd naisia, kéytetaan yleisesti tersakayhtye



1.4. Feministinen ote kieleen ja musiikkiin

Tutkimukseni on poikkitieteellista, silla se ei paldu vain yhden tietyn tieteenalan pe-
rinteisiin, vaan viittaa hyvinkin monialaiseen |&hifjallisuuteen ja monilta eri tieteen-
aloilta peréisin oleviin teorioihin. Kielitieteemséksi tutkimukseni l&ahteind on muun mu-
assa musiikkitieteen, mediatutkimuksen ja naistothisen kirjallisuutta. Tutkimusotteeni
on selke&sti feministinen, joten feministinen kieleekstin- ja diskurssintutkimus nouse-
vat tydssani keskioon. Talle tutkimukselle on yk&@an luonteenomaista eri tieteenalojen
rajojen ylittdminen ja niiden teorioiden luova jan@akkoluuloton yhdistdminen (Liljestrom
ym. 2000: 13).

Pelkka sukupuolierojen huomioiminen tai naisterkitninen ei sinallaan ole
viela feministista tutkimusta. On taysin mahdodlisila naistutkija ilman, etta olisi talléin
vaistamatta feministinen tutkija. Feminismi on apwliittista, ja niinpa vasta silloin, kun
tarkastelemme sukupuolieroja ja -rooleja rakenmmetukeinotekoisina kasitteind ja nay-
tamme, kenen etuja silmalla pitden ne on luotumvoe sanoa tekevAmme feministista
tutkimusta. Feministisia tutkimuksia ei siis yhdistiiden tutkimuskohde vaan poliittinen
nakokulma. Kaiken feministisen tutkimuksen paamaérén patriarkaathja seksismih
vastustaminen. (Cameron 1996: 60; Moi 1990b: 249, 34

Kaytan sanojdeminiininentai naisellinenja maskuliininentai miehinenvii-
tatessani kulttuuristen ja sosiaalisten normien kkaamiin kayttaytymismalleihin, ja vas-
taavasti kaytdn sanojaainen ja mies viitatessani sukupuolierojen puhtaasti biologisiin
seikkoihin. Talla jaolla haluan korostaa sita, etigkka naiset ovat biologisesti naispuoli-
sia, he eivat silti valttamatta ole suinkaan “feinisid”. Feminiinisia piirteitd — mita ne
sitten ikin& ovatkaan — ei saa olettaa naistenrabisiksi ominaisuuksiksi. Feminiinisyys
kuten maskuliinisuuskin opitaan aina kulttuurisé esyntymassa. (Moi 1990a: 82.) Si-
mone de Beauvoir on tiivistanyt taman kuuluisaarugain siteerattuun toteamukseensa
"naiseksi ei synnyta, naiseksi tullaan” (Beauvd®Q: 154). Feminiinisyys ja maskuliini-

suus eivat myoskaan ole mitdan selkeita tai vakatagorioita, vaan ne ovat jatkuvassa

® patriarkaatti maaritellaan usein miesten ylivallaksi. Se pemushiesten valtaan kontrolloida esimerkiksi
naisten seksuaalisuutta ja paasya julkisen aludeditriarkaatti on siis yhteiskunnallinen jarjesfgssa nah-
daan naisia alistavia kaytantéja. (Koivunen 1993:Morris 1997: 236; Puustinen ym. 2006: 16.)

" Seksismillatarkoitetaan sellaisia kasityksia ja kaytantojakdokohtelevat sukupuolia eri tavoin tai epaoi-
keudenmukaisesti. Seksismi on jarjestelma, jonkkaan naiset ja miehet ovat paitsi erilaisia mydsreoi-
sia. (Cameron 1996:125-126.)



horjuntatilassa. Kulttuurin asettamia vaatimuksiaolettamuksia sukupuolesta voi haastaa
tekemalla toisin. Ymmarran sukupuolen taten ennematantekemisena eli performatiivi-
suutena. Sukupuoli ei ole olemassa sellaisenaam, sig& tuotetaan ja esitetaan erilaisilla
teoilla: esimerkiksi tietynlaisella pukeutumisellagikkaamisella, kavelytyyleilld, puheta-
voilla. (Performatiivisuudesta ks. Butler 1990: +380; Pulkkinen 2000: 51-53.) Rock-
kulttuurin ja -diskurssin tarkasteleminen tastadgkakmasta on kiinnostavaa, koska rockiin
on aina liittynyt vahva seksuaalisuuden ja sukupmidimaiseminen ja myds niiden rajojen
koettelu®

Voidaan ajatella, ettd erilaisia kirjallisia tekéteutkimalla saamme selville
jotain niista tavoista, joilla yhteiskunta alistaaisia, ja tAman ymmarrettyamme alamme
toimia jollain tavoin asioiden parantamiseksi. Nglip feministisessa tutkimuksessa tama
vinoutumien korjaaminen ei kuitenkaan ole varsiestispaatavoite, vaan kyse on ennen
kaikkea hallitsevan tiedon haastamisesta. Fenses$d tutkimuksessa tehdaan jatkuvaa
purkamis- ja rakentamistyoté: vallitsevaa sukumoieaa tietoa puretaan ja uusia tietami-
sen tapoja rakennetaan. Tieto mielletdéan aina fowéitarakenteen muovaamaksi, ja juuri
naita valtarakenteita feministitutkijat pyrkivataysoimaan ja paljastamaan. Toisaalta fe-
ministinen tutkimuskaan ei ole yhtendinen teoreettikentté, vaan erilaisten vallan raken-
teiden tuottama "totuusefekti”. (Matero 1996: 2Bgjola 2004: 28-30.)

Marginaalisiin ryhmiin kohdistuvassa tutkimuksegsiéee vaara, etta tutki-
mus itsessaan saattaa uusintaa marginalisoiviardstja. Tasta syysta feministisen tutki-
muksen pitda aina olla kriittista myds itsedan &aht Siihen kuuluu aina omien lahtékoh-
tien ja ennakko-oletusten kriittinen tarkasteluojd®a & Ahokas 1990: 13; Koivunen &
Liljestrom 1996: 26.)

Kun aloin vuonna 2002 tutkia levyarvioiden naisnikkskuvia proseminaa-
ritydssani, lahtokohtanani oli kaivaa levyarvioigsiin nimenomaan naismuusikoita aliar-
vioivia, halventavia jne. diskursseja ja osoittamlen avulla naisten alisteista asemaa
rockmaailmassa. Oletuksenani oli, etta tallaisgkdlisseja |6ytyisi valitsemastani aineis-

tostani paljon — ja 16ytyih&n niita toki. Vuosiearvella ja erityisesti ryhtyessani intensiivi-

® Lukuisat rock- ja popartistit ovat haastaneet mieisia sukupuolirooleja ja -odotuksia monin esidia.
Esimerkiksi Eurythmics-yhtyeen solisti Annie Lennor hyoddyntanyt musiikkivideoformaattia horjuttaak-
seen perinteisid sukupuolinormeja. Han on esiirtyideoilla vuoroin miesten pukuun pukeutuneenarand
gyynind ja vuoroin hehkeana pitkahiuksisena bloadinalla tavoin artistit pystyvat osoittamaan, kain
teenndisia perinteiset kasitykset sukupuolestdtistama kategoriana ovat: sukupuoli on todelliswsdevain

leikkia, esittamista, toistamista.



sesti kirjoittamaan tatd pro gradu -tyotani halusintenkin antaa mahdollisuuden myo6s
muunlaisille diskursseille ja loytaa sellaisia nountakohtia, joissa naismuusikoille onkin
annettu arvoa, tilaa ja valtaa. Pyrin kiinnittAm&@mmiota yhd enemman tallaisiin perin-
teistd rockdiskurssia haastaviin hetkiin. Haluséiéigta irti marginalisoivista diskursseista
ja nahda sen sijaan "valoa tunnelin paassa”.
Tutkimusaineistostani tekemani tulkinnat ovat sgest tiiviin vuoropuhelun

tuloksena, jota olen kaynyt aineistoni kanssa {Jkkinen ym. 1993: 28). Olen pyrkinyt
olemaan avoin aineistoani kohtaan ja siirtdmaajaayrmahdolliset ennakko-oletukseni

naisia syrjivasta rockdiskurssista.

1.4.1. Feministinen kielen- ja diskurssintutkimus

Kieli on olennainen osa kulttuuria. Se heijastageigkunnassa vallitsevia arvoja ja intres-
seja ja valittaa naita kasityksid sukupolvelta dtbes Kielelliset representaatiot antavat
vinkkeja myos siitd, miten naiset ja miehet nahdé@attuurissamme: ne paljastavat suku-
puolien valilla ennen vallinneet ja parhaillaanlisgvat valtasuhteet. (Cameron 1990: 12;
Moi 1990a: 174.) Toisaalta ei pida kuitenkaan dmtettd sanat pelk&astaan heijastaisivat
todellisuuttamme, vaan ne myos osallistuvat alg@sti arvojemme ja maailmaa koskevien
tunteidemme ja kasityksiemme rakentamiseen: hawamme ymparistbdmme sanoihin
siséltyvien arvojarjestelmien mukaan.

Kieli littyykin tiiviisti valtasuhteisiin. Kielelinen vallankaytto ei ole usein-
kaan selkedd, vaan se ohjaa merkityksenmuodostamisimnaamattomasti, niin etta ihmi-
set eivat edes tiedosta, ettd heihin on kaytetipaa(Koivunen 1996: 48; Morris 1997:
16-17, 165.) Feministiset kielentutkijat uskovata eielellda on tarkea rooli naisten va-
pautumisessa, ja sen vuoksi ei ole lainkaan yh#ené, kuinka kieltd kaytetaan. He ovat
pohtineet esimerkiksi, miten kieli kontrolloi nagst toimintaa ja miten kielen ilmaukset
maarittavat ja arvottavat naiseutta ja miehey@anferon 1996: 17; Koivunen 1996: 48.)

Feministiseen kielentutkimukseen kuuluu monia migasuuntauksia ja ta-
poja lahestya kielta. Sen parissa on tutkittu pagsimerkiksi sitd, miten miehet ja naiset
kayttavat kieltd: miten he puhuvat, miten he kitprat ja miten nama kielenkayttotavat
eroavat toisistaan. Toinen hyvin vahva feministité@mestymistapa kieleen on kielen sek-



sismin kritisointi? (Cameron 1990: 3-12.) 1960- ja 1970-luvulla festinialkoivat kiin-
nostua myos eri kulttuurituotteiden esittamistésaaikuvista eli naisen representaatioista.
He vastustivat tapaa, jolla nainen kuvattiin eskikesi kirjallisuudessa, mainoksissa ja eri
medioissa. Tama feministinen suuntaus on sailyakivana néaihin paiviin saakka, ja tdhéan
perinteeseen myods oma tutkimukseni lukeutuu jautoja (Modinos 1994: 16; Cameron
1996: 22-23.)

Yksi feministisen kielentutkimuksen tarkeimmist&dateista on saada ihmi-
set tietoisiksi kayttamansa kielen vivahteistaijgauksista. Olen samaa mielta Cameronin
kanssa siing, etta tarkeinta ei ole saada aikaamtai-seksistista kieltda, vaan saada ihmi-
set tiedostamaan kielen puolueellisuus ja siihéga valta (Cameron 1996: 157).

Kieli ei itsessééan kuitenkaan valttamatta ole stksn, vaan seksismi syntyy
eritoten erilaisissa diskursiivisissa kaytannoidéa@ma diskursiiviset kaytannot ovat histo-
riallisesti muotoutuneet, joten niitd voidaan maatja muokata, ja siksi nimenomaan nii-
den tulisi olla feministisen tutkimuksen keskiosg&@ameron 1990: 18-19.) Niinpa omakin
tutkimukseni kiinnittyy vahvasti diskursseihin. Rigssi viittaa tietynlaiseen, verrattain
saannonmukaiseen puhe- ja ajattelutapaan jostditedsta. Mik&én diskurssi ei ole ole-
massa yksindan, vaan yhdessa kulttuurissa esitigityna aikana useita eri diskursseja,
jotka voivat olla paitsi rinnakkaisia myos keskemddpailevia. Diskursseja rakennetaan
aina erilaisissa sosiaalisissa kaytannoissa. (8ak2003: 19; Jokinen ym. 1993: 27-29.)

Kriittinen diskurssianalyysi keskittyy tutkimaan .nmstitutionaalisia hege-
monisia diskursseja, joilla tarkoitetaan sellaisisgein luonnollistuneita ajattelu-, puhe- ja
toimintatapoja, joita yhteiskunnalliset valtaap#dtvnstituutiot vahvistavat ja uusintavat.
Kriittisen diskurssianalyysin tavoitteena on kysaarstaa ndiden diskurssien sisaltamat
itsestddnselvyydet sekd rakentaa mahdollisia viaktagseja. Kriittinen diskurssianalyysi
on avoimen poliittinen tutkimuksen tekotapa, josenon hyvin luonteva feministisen tut-
kimuksen lahtokohta. (Jokinen 2004: 191-193.) Ndymuomassa tutkimuksessani kriitti-
seen diskurssianalyysiin siind mielessa, ettd pglemaan nakyvaksi rockin hegemonisia
diskursseja, mutta toisaalta myds nostamaan ealonpilkahduksia eli vastadiskursseja.

Vaikka diskurssit voikin maaritella toiston kauttakiintuneiksi puhe- ja ajattelutavoiksi

° Seksistinen kieli ei tarkoita ainoastaan niitaailiksia, jotka loukkaavat tai alistavat naisia, vaaos il-
mauksia, jotka vaheksyvat miehia. Kielen seksisommahty toimivan kuitenkin yleensa epaoikeudenmuka
sesti nimenomaan naisia kohtaan: kieli nime&a maailmiesten ndkdkulmasta ja usein hyvin stereotgypp
ten sukupuolikasitysten mukaan. (Cameron 1996: 12%-Cameron 1990:12.)
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(Jokinen 2004: 191), ne eivét silti koskaan oleulbgia tai ikuisia, vaan aina neuvotelta-
vissa ja haastettavissa. Diskurssianalyysissaydiyti pelkan tekstin tuijottamiseen, vaan
siind huomioidaan aina myds sosiokulttuuriset katgeét: teksteja tarkastellaan niiden syn-
tykontekstista kasin (Fairclough 1995: 7-9).

Se, miten ihminen kayttda kieltd ja kasitteellistédellisuutta, riippuu aina
siité, millaisen yhteistn jasen han on. Kielen itmitken onkin oleellista, kun halutaan tar-
kastella tietyn yhteison arvoja ja kasityksia. Kladrtoo yllattavan paljon kayttajiensa kult-
tuurista ja maailmankuvasta, ja se on myos kesk&mino, jonka avulla naita tiettyja kult-
tuurisia arvoja yllapidetdan. (Eckert & McConnellr@t 1992: 483; Kalliokoski 1995: 9;
Morris 1997: 17.) Uskonkin, etta levyarvioiden kéelja diskursseja tutkimalla pystyn
hahmottamaan ainakin joiltain osin rockkulttuuriaskyksia esimerkiksi sukupuolesta ja

seksuaalisuudesta.

1.4.2. Feministinen musiikintutkimus

Tutkimukseni liittyy tietylla tavalla myds musiikintkimukseen ja musiikkitieteeseen.
Musiikintutkimuksen suuntauksista kaksi on eritpis@hella omaa tutkimustani: kulttuuri-
nen musiikintutkimus seké siihen tiiviisti tukeutufeministinen musiikintutkimus. Kult-
tuurinen musiikintutkimusiakee musiikin lapeensa kulttuurisena ja sosiawiskniona,
jonka vuoksi se tarkasteleekin musiikkia ja musiiknerkityksia aina kulttuurisessa kon-
tekstissa. Musiikki tulee kytkeéa siihen aikaan gakgaan, jossa sita soitetaan ja kuunnel-
laan. Kulttuurinen musiikintutkimus haastaa tatemsnkintutkimuksessa perinteisesti hal-
linneen autonomisen musiikkikasityksen, jonka mukeamusiikki ja sen merkitykset muo-
toutuvat itsenaisten periaatteiden mukaisesti téyshllaan sitd ymparoivasta sosiaalisesta
maailmasta. (Leppanen & Moisala 2003: 71, 79.)

Feministinen musiikintutkimus ponnahtaa hyvin sasteidhttkohdista kuin
kulttuurinenkin musiikintutkimus. Se pohtii kuitenkerityisesti musiikin, sukupuolen ja
seksuaalisuuden valisia kytkoksia. Kuten feminestinutkimus yleensékin, myos feminis-
tinen musiikintutkimus my6ntaa avoimesti tekevaasshjektiivista tutkimusta ja korostaa
olevansa poliittista (Leppanen 2000: 17).

Feministisella musiikintutkimuksella on emansipaten pyrkimys muuttaa
yhteiskunnassa vallitsevaa sukupuolten eriarvoialseka tarkastella kriittisesti musiikilli-
sia kaytantoja ja niihin liittyvia valtasuhteitaeministinen musiikintutkimus painottaa, etta
musiikkianalyysin pitéisi oppia tiedostamaan tutkBmenetelmiensa ja -arvojensa suku-

puolinen perusta ja myontaa, ettda musiikki on lagéesosiaalinen ilmi6. Taten feministi-
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nen tutkimus haastaa kulttuurisen musiikintutkimarksavoin ns. autonomisen musiikki-
kasityksen, joka tekee eron musiikillisten ja ulkesikillisten seikkojen, kuten sukupuo-
len, valille. Samalla tavoin mina tassa tutkimukses haluan korostaa sita, ettd musiikki-
kritiikin kirjoittajienkin tekstien taustalla on @& jokin merkitseva kasitys sukupuolesta,
silla kaikki kulttuurinen toiminta on sukupuolittutia, ja musiikkia tekevat, kuluttavat,
vastaanottavat, tutkivat ja arvioivat sukupuoligahsubjektit. (Lepp&nen ym. 2003: 225—-
226.) Kaikki musiikin kuulijat — my6s kriitikot —v@t sukupuolisia ja seksuaalisia olentoja,
ja nama identiteettiin kuuluvat tekijat ovat erat&on osa heidan musiikkikokemustaan
(Leppanen & Moisala 2003: 82). Jotta seksuaaliayatsukupuolta koskevien kysymysten
esittdminen olisi mahdollista, pitdd hylata ajatussiikista autonomisena, kulttuurisesta ja
sosiaalisesta todellisuudesta irrallisena olevém@na ja nahda musiikki sen sijaan mer-
kityksia tuottavana kontekstuaalisena kaytantor@ppéanen & Rojola 2004: 74). Musiikin
tulkinta ja musiikista kirjoittaminen on aina pasitunutta, ja taten tutkimuksessani onkin
huomioitava se positio, jossa kriitikko on ollutvinta kirjoittaessaan: millainen on Kritii-
kin kirjoittamisen konteksti? Missd ajassa ja pagase sijaitsee? (Leppanen & Moisala
2003: 82-83.)

Sen liséksi, ettda autonominen musiikkikasitys tastusiikin sosiaalisesta ja
kulttuurisesta todellisuudesta, se myds rakentaahserarkioita eri musiikinlajien valille
ja nékee vain lansimaisen klassisen musiikin tuitk&m arvoisena (Leppénen & Rojola
2004: 73). Kulttuurinen musiikintutkimus ei senasip nosta lansimaista taidemusiikkia
muiden musiikinlajien ylapuolelle, vaan sen tutkskahteena voi olla mika tahansa mu-
siikinlaji hiphopista jazziin tai rockista klassese Tutkimus haluaa murtaa korkean ja ma-
talan valisia rajoja, ja miettii kriittisesti esimkiksi sita, kenella on valta paattaa musii-
kinlajien valisista arvohierarkioista. Musiikkiktuuria tarkasteleva tutkija analysoikin
aina jollain tavoin musiikkiin liittyvia valtasuhta (Leppanen & Moisala 2003: 72-73,
78). Myds mina kasittelen valtasuhteita omassairtutksessani pohtiessani esimerkiksi
sitd, millaista valtaa rockmedia ja erityisesti midskriitikot kayttavat artisteista kirjoitta-
essaan ja lukijoita puhutellessaan.

Feministiset musiikintutkijat, jotka painottavat ksyppuolieron merkitysta,
ovat korostaneet, ettda emansipatorisen tavoittaamustamiseen ei riita miesten hallitse-
man musiikkimaailman normien, arvojen ja kasitystemkaan toimiminen. Mydskaan se,
ettd naisia tulee lisdd musiikkibisnekseen, eiavigitd, vaan myds itse musiikkielaman
miehisia kaytanteitd on muutettava. Nama miestemajaten eroa painottavat tutkijat ko-

rostavat naiserityisyyttd ja feminiinisten piirterd myonteisyyttd keskittymalla naisten
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musiikkiperinteeseen. Musiikin alan — kuten myodsiden alojen — feministitutkijat ovat
kuitenkin myos tdhdenténeet, ettd sukupuoli eiaot@a identiteetin rakentamisen valine ja
ettd taten ei ole olemassa yhta yhtenéistd naigsydriaa — naiset eivat muodosta yhte-
naista rynmaa. (Leppanen ym. 2003: 226.) Nain all@smuusikoita ei voi tutkiakaan yh-
ten& heterogeenisena ryhméana, vaan moninaisinaaais

Pyrin pitdm&an tdman moninaisuuden mielessani nuikseni edetessa.
Vaikka tarkastelenkin tydssani lahinna vain naissiknita ja heidéan levyarvioitaan, tar-
koituksenani ei ole luoda kuvaa, ettd kaikki lewyaissa esiintyvat ilmaisut, kielelliset
valinnat ja niista heijastuvat arvot ovat valttatd&uoraan sidoksissa musiikintekijan tai -
esittdjan sukupuoleen. Painvastoin haluan koroga,artistin biologinen sukupuoli on
vain yksi tekijd muiden joukossa, joka vaikuttaasimkkikritiikin sisaltoon; silti se ei ole
suinkaan merkitykseton. Sukupuolella — niin amistikriitikon kuin kuluttajankin — on
merkitysta. Kulttuurin sukupuolijarjestelma ja -adegia, kulttuuriset kasitykset miehey-
desta ja naiseudesta sekd maskuliinisista ja femsista ominaisuuksista vaikuttavat sii-
hen, miten esimerkiksi musiikkikriitikot ajatteldvanusiikista ja artisteista. (Moisala
1994a: 243.)

Populaarimusiikif® naistutkimuksen aiheina ovat olleet mm. tahtitutks
(esim. Madonna), naiset ja tyt6t faneina, musiild@oiden naiskuvat, naiset ja naismuusi-
kot musiikkiteollisuudessa seka naiset populaariikinshistoriassa (Leppanen ym. 2003:
228). Alan tutkimukset ovat valtaosaltaan jaanesdntessa kuitenkin pro gradu -tasoi-
siksi. Esimerkiksi Jaana Lahteenmaa (1989a) omuitlsosiologian ndkdkulmasta nuorten
tyttéjen — niin fanien ja kuuntelijoiden kuin itgeckia soittavienkin — suhdetta rock-
musiikkiin haastatteluaineistojen avulla. Rocki#tawat tytot ovat olleet muutenkin melko
suosittu tutkimusaihe (esim. Knuuttila 1997; Gront®99; Koivisto 2004; Kaméaradinen
2005). Tuija Modinos (1994) taas on tutkinut muswideoiden naiskuvia keskittyen eri-
tyisesti Madonnan videoihin.

19 populaarimusiikkia on mahdotonta maéritella taygisiselitteisesti. Se on yksi musiikillinen kateigo
muiden joukossa, ja sen merkitys taipuu kulloisenkithujan ja perspektiivin mukaan. Populaarimusgiikk
verrataan usein taidemusiikkia vasten: naidenlgdliodaan arvoasetelmia, joissa populaarimusithkdérit-
tyy perinteisesti "matalaksi” ja taidemusiikki "Karaksi”. Toisaalta itse populaarimusiikin sisélfékin ta-
pahtunut jaottelua korkeaan ja matalaan, kun epistn ryhdytty luokittelemaan "kaupalliseen popija
"autenttiseen rockiin”. Populaarimusiikin kenttédmentoituu nykyaan vauhdilla, uusia tyyleja jadatga
nousee esiin jatkuvasti, eika yksinkertainen jdotf@piin ja rockiin kuvaa populaarimusiikin monisiza
kenttda kovinkaan hyvin. (Jarviluoma & Rautiain@92: 169-170, 172.)
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Rockkritiikin tai ylipaataan rockjournalismin naismmsikkokuvien tutkimus
on ollut Suomessa hyvin vahaista; kielitieteellidgserspektiivista sita ei ole tehty aiem-
min lainkaan. Ehk& lahimp&né omaa tutkimustani ataKkina Kantolan (2005) mediatut-
kimuksen pro gradu -tutkielma, jossa Kantola okdatellutRumbalehden artistihaastat-
teluja ja selvittdnyt, miten nais- ja miesartistmrkupuolesta keskustellaan naissa haastat-
teluissa. Kantola on ollut kiinnostunut erityisestta, miten toimittaja ja artisti neuvottele-
vat sukupuolten ja rockdiskurssin valisista sultdéeimiten esimerkiksi naisartistit haasta-
vat perinteista miehista rockdiskurssia ja toinmitamahdollisia ennakkokéasityksia nais-
rokkareista? Englanninkielista tutkimusta rockjalismin ja -kritiikin naismuusikkoku-
vasta loytyy jonkin verran l&hinn& erilaisten kirja lehtiartikkelien muodossa (esim. Da-
vies 2001; Schilt 2003; Mayhew 2004; Feigenbaunb200

Mielestani musiikkijournalismin tutkiminen sukupeol nékdkulmasta on
hyvin tarpeellista, silla musiikin erikoislehdefa-toki myds muu lehdistd, joka kirjoittaa
musiikista — muodostavat merkittavan instituutippka rakentaa, uusintaa ja ehk&a haas-

taakin musiikkimaailman kasityksia naisista, mighisukupuolesta.
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2. KATSAUS ROCKKRITIIKKIIN JA ROCKDISKURSSIIN

2.1. Rockin kasitteesta

Kutsun kaikkea sitd musiikkia, jota tarkastelenmsdavyarvioissa esiintyy, yleisnimik-
keellarock, koska Soundi itse méarittelee itsensa rocklehd&kslellisuudessa niin Soun-
din levyarvioissa kuin haastatteluissakin on g#illa myos artisteja, joiden musiikkia voi-
si nimittda monella muullakin tavoin. Rock toimisikenkin tutkimuksessani — kuten usein
myds muissa populaarimusiikkia kasittelevisséd Kinksissa — ylakasitteena ja kasittaa
sellaisenaan kaiken rock and rollin jalkeen kehin populaarimusiikin (Modinos 1994:
18).

Rock on hyvin vaikeasti maariteltava kasite, koskanuuttaa muotoaan ko-
ko ajan ja elaa suhteessa toisiin kasitteisiin.kioeoi nahda hyvin laajana yleiskasitteena
lahes kaikelle populaarimusiikille, mutta toisaaftan voi mieltéd myds hyvin rajatuksi
musiikkityyliksi. Rockin kasitteeseen liittyy pulasti musiikillisten seikkojen lisdksi myos
ideologisia kysymyksid. Rock ei ole pelkastaan mkirsimaarite: tietylle kuulijakunnalle
se voi olla kokonainen elamantapa.

Siin& missa pop maarittyy lahinna kaupallisekdnt@eksi, rockiin liittyy sel-
laisia positiivisia arvoja kuin vilpittomyys, autgisuus ja epakaupallisuus (Frith 1988: 13).
Tallainen rockin ja popin hierarkkinen jarjestydkee siséansda myos sukupuolen, silla
rock maarittyy tyypillisesti maskuliiniseksi ja pdpminiiniseksi (Mayhew 2004: 151).
Tasta sukupuolijaosta kerron lisdé luvussa 2.3illedgypillisia musiikillisia elementteja
ovat muun muassa tarttuvat melodiat seka kappaerek jossa sdkeet ja kertosakeet vuo-
rottelevat saannollisesti ja ennakoitavasti. Vastaa (autenttinen) rock, jonka tavara-
merkkind on usein sdhkdkitara, pyrkii valttamaamirgeisia ja ennustettavia kaavoja ja
luomaan sen sijaan omia persoonallisia kaytan(yiuse 1999: 86.)

Koska rockia ei voi maaritella tyhjentavasti, ratkkuuntelijat ja myos
rockmedia kayvat ainaista vaittelya siitéd, onkoigokhtye tai musiikkikappale oikeasti
rockia vai ei. Rock ei maarity musiikista itsestaéaan sen ymparilla oleva koneisto, jo-
hon esimerkiksi rockjournalistit ja -kriitikot kuuvat, maarittda sita aktiivisesti. (Frith &

McRobbie 1990: 373.) Taman vuoksi rockmedian tuikén on tarkeaa.
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2.2. Rockmedia ja levyarviot

Rockmusiikki, kuten mika tahansa muukin musiikkn, erottamattomasti kytkdksissa ny-
kymediaan ja mediakulttuuriin, silla musiikin kokeman tapahtuu suurelta osin median
valityksella. Vaikka nykyaan musiikin ja median ig&h suhteen tutkiminen keskittyykin
enimmakseen ns. sdhkoiseen mediaan, kirjallineniarmaderityisesti musiikkikritiikki on
kuitenkin ratkaisevalla tavalla maarittanyt musi&kka sita, millaisia merkityksia eri mu-
siikinlajeihin ja musiikkityyleihin voidaan liittagKarja 2003: 149-150.)

Musiikkikritiikki alkoi saada muotoaan 1800-luvyuolivélissa, jolloin syn-
tyivat ne musiikista kirjoittamisen tavat ja arvetsmat, jotka yha tana paivanakin ohjaa-
vat musiikkikritiikkid. Nam& musiikkikritiikin persajatukset muodostuivat taidemusiikin
konsertti-instituution piirissa, mutta ne ovat u#ilaneet vahvasti my6és muiden mu-
siikinlajien kritiikkiin. Rockkritiikinkin keinot ja varhaiset ihanteet ovat lahtoisin taidemu-
siikin kritiikista. (Karja 2003: 150; Makelda 2006:) Varsinainen rockmusiikin Kritiikki
syntyi kuitenkin vasta paljon myohemmin: sen voiska alkaneen 1960-luvulla amerik-
kalaisessa undergroundlehdistdssa erityisesti ns. fanzineissa eli rockmusiikkiskte-
levissa pienlehdissd. Rockmusiikissa oli tarkeg#é poliittinen kannanotto: kaupallista ja
menestyvdd popmusiikkia halveksittiin ja siihenuf@ih tehda selvd pesaero. Under-
groundlehtien ja fanzinejen myodtd ndma arvostukgedista ja huonosta musiikista omak-
suttiin laajasti, ja ne ovat edelleen rockkritiilparustana. (Oesch 1989: 38.)

Suomessa rocklehdistd syntyi 1970-luvulla. 19506¢duvun suomalaisissa
musiikin erikoislehdissaRytmi, Musiikki-Viesti, Ajan Savel, Iskelma, Sua}ikirjoitettiin
l&hinna iskelmé&-, pop- ja jazzmusiikista, eika saisviela ollut kovin kehittynytta musiik-
kikritiikkiakaan. Ensimmainen varsinainen rocklehusa aloitti sdanndéllisen ilmestymi-
sen vuonna 197Zoundiperustettiin muutamaa vuotta myéhemmin vuonna 1f¥5Sen
sivuilla oli alusta alkaen levyarviopalsta. Rockdedton olennaisena paamaarana oli tuoda
julkisuuteen sellaisia artisteja ja yhtyeita, jotdavat aiemmin jaaneet kaupallisuuden jal-
koihin. (Oesch 1989: 42, 63, 155.) Nykyaan rockpalismi on yha enemman ja yha sel-

vemmin osa kaupallista tuotantokulttuuria ja mustgollisuutta. Téasta syysta sen on olta-

2 Underground on termi, jolla tarkoitetaan vaiht@é$ta, valtavirrasta poikkeavaa toimintaa. 196Qstuv
lopulla kyseista nimitysta kaytettiin antiporvasksti asennoituneista rockyhtyeista, jotka eiktet valta-
median suosiossa. (Zeranska-Gebert — Lampinerusderground Wikipedia.) Undergroundlehdistd nosti

esiin juuri naita yhtyeita.
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va ajankohtaista ja kirjoitettava haastattelujagayarvioita aina niistd yhtyeista ja ar-
tisteista, jotka ovat juuri julkaisemassa uuttayéelevyarviot ovat olennainen osa musii-
kin markkinastrategiaa: niiden tarkoitus on loppujepuksi arvioida levyn ostettavuutta.
(Kantola 2005: 27-28; Makela 2006: 7.)

Levyarvioiden kirjoittaminen on tuskin kenellekag&iysipaivainen ammatti,
vaan usein joko harrastus tai muun tyon ohessaualgivuty6. Tyypillisesti ainakin suo-
malaisessa rocklehdistdssa kriitikon palkkionakinamnoastaan arvosteltavaksi saatu levy,
joka sekin on usein irrallaan varsinaisesta karslista ja -lehdykasta. (Oesch 1989: 11.)
Kriitikon tyd on siis hyvin pyyteetonta ja sitd t#in ennen kaikkea rakkaudesta musiik-
kiin.

Levyarvioille on olemassa tietynlainen perusforttia@simerkiksi niiden si-
saltéa ja laajuutta koskien. Kaytanndssa variaalidgtyy kuitenkin hyvin paljon riippuen
esimerkiksi kyseessa olevasta mediasta, kriitikgstarvioitavasta levystd. Juha Ruuska
(2004) on jakanut levyarvioiden tyypillisen rakesriga sisallon viiteen elementtiin, jotka
ovat artistin esittely, kategorisointi, intertekassilisuus, arviointi seka tuntemuk-
set/assosiaatiot. Artistin esittelyssa kerrotadisteta yhdistamalla hénen biografisia ja
diskografisia’ tietojaan. Kategorisointiin liittyy musiikin lajiypin tai genren maarittely.
Intertekstuaalisuus taas tarkoittaa l&hinna veristanmuihin artisteihin sen pohjalta, kei-
den musiikkia arvioitavan levyn sisaltd muistuttaakeita artisteja se tuo tavalla tai toi-
sella mieleen. Intertekstuaalisuus liittyy osaltaagds assosiaatioihin ja tuntemuksiin,
joissa arvion Kirjoittaja kuvailee vapaamuotoisgatisubjektiivisesti omia mielikuviaan,
mielleyhtymidan ja tunnetilojaan, joita hanelle lerannyt levyn kuuntelun aikana. Arvi-
ointi kytkeytyy yleensa jo naihin edella mainittuikkritiikin elementteihin, silla koko kri-
tiikin paatarkoitushan on nimenomaan arvioida jastella levya. Pelkan levyn arvioinnin
lisksi kritiikin kohteena voi olla myds koko attrs ura. Arviot ovat myds genresidonnai-
sia: eri musiikkityylien kritiikeiss& saatetaan iarda hieman eri asioita. (Ruuska 2004:
31-42.) Lopullisen ndkdkulman ja sen, mita seiklanaoissa tuodaan esiin, valitsee kui-
tenkin aina kukin kriitikko itse. Kriitikolla on Jtaa paattaa, mista perspektiivista han la-
hestyy artistia ja taman levya. (Kantola 2005: 31.)

Koska arvioilla on rajoitettu merkkim&ara, niille ominaista tiivistaminen ja

ytimekkyys. Taman vuoksi erilaiset levyarvioidersldirssityypit ja sisallolliset elementit

12 Diskografia tarkoittaa aanilevyluetteloa, ts. takta kaikista artistin tekemista albumeista (\itta1997
s.v.diskografig
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kietoutuvat usein myos yhteen. Esimerkiksi arvidinoidaan tehda intertekstuaalisuuden
keinoin ja artistia voidaan esitella kategorisomawvulla. Soundissa arvioiden laajuus on
keskimaarin 700—-1500 merkkid, joskin jotkin erilam&ot voivat olla pitempiakin. (Ruus-
ka 2004: 21, 32.)

Ennen 1980- ja 90-lukua musiikkikritiikkia ei pidggarin mielekkdana tut-
kimuskohteena, mutta sitd mukaa kuin humanistisigktinnallisen tutkimuksen huomio
on Kiinnittynyt kielenkayttoon sosiaalisen todelliglen rakentajana, on myds musiikkikri-
tiikkia alettu tutkia enemman. Erityisesti diskuesglyysi on ollut suosittu tutkimusme-
todi; sen avulla on pyritty selvittamaan, millamsiulkinta-, merkitys- ja arvojarjestelmiin
musiikkia koskevat lausumat paikantuvat. (Karja2Qab1.) Musiikkikritiikin tutkimus on
kuitenkin keskittynyt valtaosaltaan taidemusiikkijaskin aivan viime vuosina myo6s pop-
ja rocklehdistd on hiljalleen noussut tutkimukserhteeksi. Esimerkiksi Juha Ruuska on
tarkastellut sek& pro gradu -tutkielmassaan (2@®4) lisensiaatintydssaan (2006) suoma-
laisten rocklehtien levyarvioiden rakentamaa aginiden ideaalia eli sita, miten Kritii-
keissa aito, epakaupallinen ja omaleimainen muisiléhdaan ainoana oikeana ja tavoi-
teltavana rockin muotona. Sukupuolen merkitystéo&@mva nakokulma rockkritiikkiin on
viela kuitenkin taysin kartoittamaton alue suomsdasa rockkritiikin tutkimuksessa.

Rockjournalismi ja siten myds rockkritiikki on n§htisein erityistapauksena
kulttuurikirjoittelussa, silla rockista on tyyp#lesti voinut kirjoittaa kuka tahansa harraste-
lija ilman minkaanlaista aiheeseen liittyvaa kousia (Makela 2006: 6). Taru Leppanen
on Sibelius-viulukilpailun mediateksteja analys@si@an havainnut kasityksen, etta taide-
musiikista puhuminen ja ylipaataan taidemusiikinnyamtadminen vaatii tietynlaista erityis-
ta sivistysta, kun taas rockmusiikista pystyy pubhamkuka tahansa (Leppénen 2000: 62—
63). Itse en kuitenkaan taysin allekirjoita tatdtet&: rockin levyarvioissa, kuten kaikissa
muissakin rockmusiikkia kasittelevissa kirjoituksas kaytetaan tietynlaista puhumisen
tapaa, tietynlaista slangia, tietynlaista sanadthgis rockmusiikki ja sen ymparilla elava
diskurssi vaatii perehtymista. Jos rockyhteisosskup vaarilla termeilld, joutuu melko
varmasti samalla tavalla naurunalaiseksi kuin tauikkiyhteisossékin (ks. Leppanen
2000: 61). Rockista puhumisen tapaan liittyy miglesmyos vaatimuksia yhteisesta en-
nakkotiedosta: rockdiskurssi rakentuu hyvin pitg&dlelvidind pidettyjen nakemysten ja
ennakko-oletuksien varaan. Haluankin tassa tutkges&ani tarkastella kriittisesti naita
itsestddn selvina pidettyja kasityksia ja ajatsglofa ja sita, miten levyarviot niitad tukevat

tai haastavat.
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Rockmedia on avainasemassa, kun musiikkia arvetetda luo lukijoille
mielikuvia hyvasta ja huonosta musiikista ja pyssygen vaikuttamaan siihen, millaista
musiikkia arvostetaan ja millaista vaheksytaan.KRotikin avulla tietynlainen musiikki
ja musiikkimaku legitimoidaan. (Frith 1987: 136—1)8Rockmedialla on myds valta artis-
tien imagojen rakentamisessa. Se, millaista kuvastiatse luo itsestdan, vaikuttaa var-
masti siihen, miten rockjournalisti hanesta kitgét, mutta toisaalta toimittajakin tuottaa
aktiivisesti artistin imagoa — joko uusintaen taiuttaen sita (Kruse 1999: 98). Musiikki
saa osittain merkityksensa sitd koskevasta puhgesliakursseista. Taten myds rockjour-
nalismi muokkaa kasityksid musiikista: sen kaytténdiskursseilla on valta vaikuttaa sii-
hen, miten esimerkiksi jokin tietty musiikkityylartisti tai kappale koetaan ja ymmarre-
taan. (Horner 1999: 18, 23.)

Valta liittyy myds arvioitavien levyjen valitsemise: kaikkia mahdollisia
maailmassa ilmestyvid musiikkiaanitteita ei voidei@da, vaan arvioitavista levyista teh-
daan aina rankkaa karsintaa. Kriitikot toimivatériaisina portinvartijoina, silla he paatta-
vat mista levyista he haluavat lukijoilleen kert@@esch 1989: 159.)

2.3. Maskuliininen rockdiskurssi

Kielen ja sukupuolen tutkimuksessa olennaista énitayhteisén® huomioiminen. Yksi-
|6t kokevat kielen ja sukupuolen suhteen eri tawitaisissa yhteisdissa ja ryhmissa, ja eri
yhteisojen jasenet myds neuvottelevat sukupuojastan merkityksista jatkuvasti. Taman
takia tutkimuksessa on tarkedaa maaritella se yhteamka puitteissa kieltd ja sukupuolta
aiotaan kasitella. (Eckert & McConnell-Ginet 199562-464.) Siksi teen nyt katsauksen
rockyhteis6on ja tarkastelen hieman sen perintegkimyksia sukupuolesta. TAmén avul-
la voimme ehkd& ymmartaa paremmin, miksi aineistassaismuusikoista puhutaan juuri
silla tavoin kuin heistéd puhutaan.

Millainen siis on rockdiskurssi eli millaisia tigiy ajattelutapoja ja kaytan-

toja rockiin liittyy? Miten rockia maaritellaan & diskurssissa: mika mielletddn rockiksi

13 Toimintayhteiséilla tarkoitetaan sellaisia ryhmijdihin ihmiset kuuluvat esimerkiksi tydnsé tai testus-
tensa kautta. Kaikissa naissad ryhmissd on omankdskaytannoét, arvot ja uskomukset, ja kaikissssii
tuotetaan sukupuolta, seksuaalisuutta ja valtagahtién kielen kuin tekojenkin tasolla jatkuvagickert &
McConnell-Ginet 1992: 464.) Rockin parissa toimivenkilét — muusikot, musiikkimediat, levy-yhtitt,

kuluttajat — muodostavat rockyhteison.
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ja mika ei? Millaisia kasityksia rockyhteison jasknon esimerkiksi sukupuolistereotypi-
oista tai feminiinisyyden ja maskuliinisuuden idegsta?

Perinteinen maskuliinisuus (esimerkiksi aggressiiws ja kapinallisuus) on
liitetty rockiin alusta alkaen (Frith & McRobbie 18: 372; Lahteenmaa 1989b: 23-24).
Tallainen miehinen rockdiskurssi sulkee naiset umgisikon roolista, ja vaikka sen rin-
nalla on myds muita rockdiskursseja, jotka suovnsnaisesiintyjille, sen jaanteet ja
myytit ovat olleet 80-luvulla ja ovat osittain vé@etana paivanakin niin elinvoimaisia, etta
varsinkin naisinstrumentalisteja on rockjulkisuuskegdelleen hyvin vahan. Suomessa tyt-
t6ja ja naisia alkoi ilmaantua rockin soittajik€i8D-luvun alkupuolella, jonka jalkeen nais-
rokkarien maaré vakiintui nopeasti noin 10 prosentaikista rockin soittajista. Julki-
suudessa naisrockbandien maara on ollut viela gi&dempi. (Lahteenmaa 1989b: 39;
Knuuttila 1994: 25.)

Rock on siis ollut hyvin vahvasti miesten keskim@irtemmellyskentta, ja se
on uusintanut tatd asetelmaa tehokkaasti naihiwiip&saakka. Vaikka rockdiskurssin
maskuliinisuutta ei pidetdakddn muuttumattomanattluissamme oletetaan rockin silti
olevan maskuliinista. Naisrokkari on yha jonkinkmihmetyksen aihe. Koska miehet ovat
dominoineet kaikilla rockteollisuuden alueilla (@silevy-yhtididen omistajina, tuottajina,
managereina, rockjournalisteina ja tietenkin mydsstaina), padasiassa he ovat myos
maaritelleet rockin imagon ja sukupuolikuvaston \kamtioita. Nama erilaiset miesten
maarittelemat rockkulttuurin kaytanteet sulkevaisiayha musiikkipiirien ulkopuolelle.
(Frith & McRobbie 1978: 373, 377; Kantola 2003: 68+Kruse 1999: 93-94.) Rockin
historia — se, miten naisen paikkaa on rockin k&dehistoriallisesti rakennettu — vaikuttaa
yha naismuusikon asemaan. Naismuusikoita voidassu#i tai paikantaa naiden histori-
allisten merkitysten kautta yh& uudelleen samadthtaisiin lokeroihin (Kantola 2005: 15).

Siin& misséa rock on maarittynyt perinteisesti nudiskiseksi, pop on miel-
letty feminiiniseksi. Ns. teinipopkulttuuri, jokeojautuu romantiikkaan ja pehmeisiin bal-
ladeihin, on ollut tyt6ille ominaisin "alakulttuuri muoto. Ideaalityyppisen tytdn on ajatel-

4 Katariina Kantola puhuu Judith Butleria (1997) millen ns. interpellatiivisista kutsuista. Rockmeedi
saattaa toistaa naita perinteiseen rockdiskurtigii@utuvia interpellatiivisia kutsuja jatkuvastitérpellaatio
ei kuvaile millaisia naisartistit ovat, vaan kutsuel tiettyyn ennalta maarattyyn positioon, jokahistorialli-
sesti muovaantunut. Interpellatiiviset kutsut ouatin ahdasmielisia ja yksinkertaistavia, ja niidemlla
yritetdan hallita sukupuolia. (Kantola 2005: 15, 82.) Yksi esimerkki tallaisesta interpellatiivite kutsusta
yhtyehaastatteluissa tai levyarvioissa voisi oflaettd naismuusikko kutsutaan tai liitetdan hetimaisrock-

genreen riippumatta siitd, millaista musiikkia hédellisuudessa esittaa.
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tu kuuntelevan diskomusiikkia ja teinipopia ja idigyppisen pojan heavya tai perus-
rockia. (Frith ja McRobbie 1990: 374-375; Lahteean®89a: 54-59.) Todellisuudessa
kahtiajako ei kuitenkaan ole lainkaan nain jyrkkakde sita pitéisi ottaakaan
itsestaanselvyytena (Perkkio 2003: 183).

Jaana Lahteenmaan tutkimuksessa, jossa han salwittten suhtautumista
tyttéjen rockin soittamiseen, voi havaita maskug&mn rockdiskurssin perinteet varsinkin
poikien vastauksissa: pojista yli 30 % oli valmigbekirjoittamaan nakemyksen tyttoban-
dien perustamisen naurettavuudesta. Myos perimtei@iniinisyysdiskurssi nousi esiin
nuorten mielipiteissa: koska rock on rajua ja &jllsen katsottiin sopivan huonosti tytdille.
(LAhteenmaa 1989a: 103-106.) Tytot on yleensa etiglpikemminkin musiikin passiivi-
siksi kuluttajiksi kuin aktiivisiksi toimijoiksi (Fth ja McRobbie 1990: 376). Vielako tytto-
jen rockinsoitto on kummastelun ja kauhistelun ailmita sanovat levyarviot?

Perinteinen rockdiskurssi ei sulje ainoastaanmmaissikoita ulkopuolelleen,
vaan myo0s rockmusiikin kuuntelijoina naisia ja ysésti nuoria tyttdja ylenkatsotaan: he
muodostavat rockin vaheksyttavimman kuuntelijakummaisten asema rockin kuluttajina
on ongelmallinen, silla he eivat uskollisista kuktbttumuksistaan huolimatta ole toivo-
tuimpia kuluttajia (vrt. Leppanen 2000: 85). Salii musiikkityylit tai yksittaiset yhtyeet,
joiden fanipohja koostuu ensisijaisesti tytdist#g\sat usein osakseen vahattelya ja halvek-
suntaa. Tyttéjen musiikin arviointikyky asetetaartkdiskurssissa usein kyseenalaiseksi:
tyttéjen ajatellaan tykkaavan komeista muusikkaogigjija kayvan esimerkiksi rock-
keikoilla ennen kaikkea seksuaalisen jannitteeratéks. johdantoluvun aloitus) eika mu-
siikin vuoksi. (Davies 2001: 312-313, 315.)

Perinteinen rockdiskurssi rakentuu siis maskul@kgs ja naisia marginali-
soivaksi, mutta tdméa diskurssi ei ole staattine@anvsitd voidaan horjuttaa — ja jatkuvasti
horjutetaankin — monin tavoin. Rockdiskurssi rakengina erilaisten nakemysten valisissa
kamppailuissa, ja myds Soundin rockdiskurssi siddhaitd kamppailuja ja konflikteja.
(Kantola 2005: 18.)
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3. NAISMUUSIKOIDEN NIMITYKSIA

Yksi keino saada selville jotain naismuusikkokuagast naismuusikoista kaytettyjen ni-

mitysten tarkasteleminen. Nimitykset kertovat y&tn paljon kyseisen yhteison ajatte-
lutavoista ja asenteista, silla ne sek& ilmaisettt samanaikaisesti tuottavat kasityksia
sukupuolesta. Nimitykset ovatkin aina olleet hytwd@mkeassa roolissa feministisessa kie-
lentutkimuksessa. Feministinen kritiikki on esimksk todennut, ettd kielet esittavat ja

nimeéavat maailmaa usein miehisesta nakékulmastaméon 1990: 12; Koivunen 1996:

48-49.)

Nimityksiin liittyy aina kysymys vallasta. Nimeéaii& asioita tai henkilgita,
kuten tassa tapauksessa naispuolisia muusikait@nine heihin nimityksen sisaltamat
kulttuuriset merkitykset ja arvot. Nimityksilla raknetaan nimityksen kohdetta aina tie-
tynlaiseksi. Taten esimerkiksi kutsuttaessa naisikloa tyttdseksiyhdistamme héneen
kulttuurissamme tyttomaisiksi miellettyja ominaigsia, jotka voivat liittya esimerkiksi
kiltteyteen ja suloisuuteen, mutta sisaltdéd mydgauksen pienuudesta, alempiarvoisuu-
desta tai heikkoudesta. (Koivunen 1996: 48; Mal897: 17.) Nimityksen esiintymiskon-
teksti on kuitenkin huomioitava: tietyssa lauseybessa yleisesti negatiivisen merkityk-
sen sisadltava sana saattaakin muuttua positiivisekenahdollisesti myds toisinpain. Ta-
man vuoksi olen ottanut aineistoesimerkkeihin mokagos pidempia tekstinaytteita.

Aineistossani esiintyvat naismuusikoiden nimitykskein jaotellut seitsemaan
rynmaan osittain niiden merkityksen ja osittain mhoilw mukaan. Jako on kuitenkin viit-

teellinen, silla monia nimityksia olisi voinut siftaa useampaankin eri rynmaan.

3.1. Sukupuolineutraalit nimitykset

Sellaisia nimityksia, joista ei lainkaan selvia mikon sukupuoli, on aineistossani melko
runsaasti. Usein nama nimitykset on muodostettinigkstaisesti muusikon instrumentin
tai sen musiikillisen roolin avulla, joka hanella vylla: solisti, vokalisti laulaja, laulu-
solisti, artisti, tulkitsija, esiintyj§ pianisti, kitaristi, basisti lauluntekijg singer-songwriter

laulaja-lauluntekija ja musiikintekija Joskus artistin edustama musiikkigenrekin tuodaan
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nakyviin liittamalla se yhdyssanan maariteosataklaulaja, poplaulajg rockartisti, jazz-
laulaja ja blues-laulaja

Aineistossani on jonkin verran myds jollain — ylsarhyvin positiivisella —
tavalla arvottavia sukupuolineutraaleja nimitykdétentahti, supertahtj rocktaht; R&B-
tahti, popstara popnerq pop-ikonj jazzin ehdoton ykkdsnipntaiteilija, taiteen moniotte-
lija, tarinoija ja roolipelaaja Ylipdataan sukupuolineutraalit nimitykset ovakqoneut-
raaleja tai positiivisesti savyttyneita; negatiensarvolatauksen sisaltavéat nimitykset ovat
tyypillisesti sukupuolen paljastavia. Ainoastaaksisymbolja suurisuuovat tunnepitoisia
nimityksia, jotka eivat valttamatta maarity posisiesti. Aineistoesimerkissa (1) sukupuo-
lineutraaleilla ja sinansd myo6s arvoneutraaleillenityksilla luodaan kuitenkin arvo-
asetelma kahden musiikkityylin valille. Rock méigsit popia korkeampitasoisemmaksi
musiikiksi.

(1) "No Nothingilla” voi kuulla positiivisella tavéa kypsyneen

Emmin kasvavanpoplaulajasta rockartistiksi (S11/03 —
Emmi)

Hyvin yleinen nimitys naislaulajalle okeulakuvatai keulahahmoRockyh-
tyeille on melko normaalia asetelma, jossa instnitren soittajat ovat miehia, mutta lau-
lajana on nainen. Jos nainen on mukana tallaissdsayhtyeessd, han on suurella toden-
nakoisyydella nimenomaan laulaja. Laulusolisti éeepsa aina yhtyeen nékyvin jasen, ja
varsinkin tallaisessa asetelmassa, jossa yhtyewa aiaisjasen on laulaja, hanta pidetaan
yhtyeen eittamattomana keulakuvana, katseenkeégggmuomionherattajana. Keulaku-
van ensisijainen tehtava onkin nayttaa hyvaltalla karismaattinen. Kun naissolistia on
aineistossani nimitetty keulakuvaksi, samalla omiusn&aritelty laulajan ulkonakoa tai

olemusta joko adjektiiviattribuutilla tai pitemméalvirkkeella.

(2) Gwen Stefani on pop-yhtyeelgrtea ja nayttava keulakuva
(S12/04 — Gwen Stefani)

(3) - — laulaja Karen O on kutakuinktdydellinen siivottoman
taiderockin keulahahmo huonosti meikattu, puheiltaan ja
kaytokseltaan raaviton — — kappaleet eivat tarjdaginkaan
kiinnostavaa kokemusta ilman yhtyekaulakuvansuveree-
nia show’ta. (S4/03 — Yeah Yeah Yeahs)

(4) Nagyssa bandilla otiéydellinen keulakuvanayttava, mutta
ei mikaan tyttdonen enédé (S11/04 — The Detroit Cg)bra
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(5) - - yhtyeenkeulakuvaksinousi viimevuotisella Wages Of
Sin -albumilla kaunis saksatar Angela Gossow —karis-
maattinen keulakuvés8/03 — Arch Enemy)

Surferosa-yhtyeen naislaulajaa Mariannia on puaggshimitetty yhtyeemudiovisuaali-
seksi keskipisteek$56—7/04). Huomio kiinnittyy héneen siis seka kdutta nakdaistin
kautta. Yhdessé aineistoni arviossa verrataan kewdma toimivaa naislaulajaa myos

mieslaulajiin:

(6) — — laulusolisti Sandra Nasic on bankeulakuvan&iinnos-
tavampikuin samassa genressa toimivien yhtyeiden miespuo-
liset arjyjat (S2/03 — Guano Apes)

Lukijan paateltavaksi jaa, miksi Sandra Nasic omldeuvana miessolisteja kiinnosta-
vampi. Nayttaisi silta, ettd naismuusikon sukupuwotkmusiikissa on jo itsessaan jonkin-
lainen entiteetti, joka saa musiikinkuuntelijannkiostumaan yhtyeesta sen "erikoisuuden”
takia, ettd muusikkona onkin nainen. Tama tuleelakbeni esiin erityisen hyvin juuri ras-
kaamman rockin tai hiphopin saroilla, missa naissikko on edelleen melko harvinainen
iimestys. Se, kenen ndkdkulmasta Sandra Nasic eskaliegoitaan kiinnostavampi keu-
lakuva, on myds pohdinnan arvoinen asia. Sukupuoeédiastavia keulakuvaan verrattavia
nimityksia aineistossani ovat puolestaavkkamisuja nokkanainenLisaksi erdasta nais-
vokalistista on kaytetty nimitystéruunuy joka metaforisesti osoittaa naisen paikan yhtyeen
keulassa.

Kiinnostavaa on tarkastella, millaisissa yhteyk&igs keiden artistien koh-
dalla kriitikot kayttavat sukupuolineutraaleja nigkisia. Yksi selkea havaintoni on, etta
sukupuolta ei tuoda nimityksissa eikd juuri muidak tavoin esiin levyarvioissa silloin,
kun kyseessa on pitkan ja arvostetun uran luonistmausikko. Talldin muusikon suku-
puoli on taysin epéolennainen asia, ja tarkeintdtsm musiikki. Sukupuolineutraaleihin
nimityksiin liitetdan usein myo6s hyvin positiivisja kunnioittavia adjektiiveja, kuteva-
kuuttava lauluntekijgnerokas lauluntekijahieno artistija vakiintunut artisti

Usein feministiset kielitieteilijat ovat ndhneaetmenomaan sukupuolineutraa-
lin kielenkayton ideaalina, johon tulisi pyrkid. kMa myds vastavaitteitd on esitetty: esi-
merkiksi Black ja Coward painottavat, ettd tarkeaepkuin taydellinen sukupuo-
lineutraalius olisi myds miesten ndkeminen sukuisu@ olentoina. He sanovat, etta usein
mies nahdaan yksinkertaisesti vain ihmisena jagmagukupuolena: siind missd mies maa-
ritellda&n ihmisyyden termein, nainen maaritella@mihiinisyyden ja seksuaalisuuden ter-

mein. Olennaista olisikin huomata, ettéd on olem&ssai sukupuolta: ndhdéa miehet mie-
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hind ja maaritella myds heitd sukupuolisuuden jessaalisuuden termein. Talloin olisi
mahdollista paasta eroon miehesta ihmisyyden nam(@lack & Coward 1990: 129-
132.)

3.2. -tAr-johtimiset nimitykset

Levyarvioiden naismuusikoiden nimityksissa kaytat@éidelko paljon denominaalista joh-
dinta-tAr, jolla muodostetaan naista tai naispuolista olentoa tiak@a substantiiveja (NS
s.v.-tAr). Tallgin kirjoittajalla on halu osoittaa muusiksnkupuoli.-tAr-johdin merkitsee
naisen, kun taas mies pysyy merkitsemattomanaestaigehdaan poikkeus universaalista
miehen normista. Vastaavanlaisia naiseuden osiittagiareita ovat myos erilaiset maari-
teosaiset nimitykset, kuteyttd- ja nais-, joita k&sittelen seuraavassa alaluvussa. Perintei-
sesti feministiset kielentutkijat ovat olleet sitéeltd, etta tallaisten johtimien ja maarittei-
den kaytto pitaisi lopettaa, jollei sukupuolen msiominen ole kontekstissa erityisen tar-
keda. Geneerinen, merkitsematon muoto sisaltaariart vanhastaan mielikuvan nimen-
omaan miehesta, joten naiset katoaisivat talloahekta helposti kokonaan. Joidenkin teo-
reetikkojen mielestéa merkittyjen muotojen kayttékionparempi ratkaisu: talléin ainakin
huomioitaisiin naisten lasnaolo, vaikka joskus niegaessakin mielessa. (Mills 1995: 93—
95.)

Selkeasti yleisin-tAr-johtiminen nimitys aineistossani daulajatar, joka
esiintyy jopa 25 kertaa. Kyseista johdinta kaytetbgvyarvioissa mielestani hyvinkin pro-
duktiivisesti. Sen lisdksi, etta aineistossani enrgeisid, mista tahansa kontekstista tuttuja
-tAr-johtimisia sanoja, kutefuningatar kaunotar ja jumalatar, siella on myds hieman
harvinaisempia kyseisella johtimella muodostethijaityksia. Tallaisia ovat ainakipop-
nerotar, rapayttajatar, rappaajatar, lumoojatarja raivoajatar.

-tAr-johtimisille nimityksille on sukupuolineutraaliemimityksien tapaan
melko tyypillista, etta artistin edustama musiikkige tuodaan niissa esiin. Usein tdma
tapahtuu liittdmalla musiikkigenre genetiiviattrilitina paasanansa etegpianorockin
jumalatar, punk rockin ylipapitay soulin kuningataruuden soulin kuningatakantrin ku-
ningatar. Nimityksissa, joissa on kaytetty talla tavoin geiviattribuuttia, pddsanana on
aina jokin ylemmyyttd ja paremmuutta huokuva suiista, kaikkein useimmiten juuri
kuningatar.Nailla nimityksilla kriitikko osoittaa kyseisen &tin olevan kulloisenkin mu-
siikinlajin johtava naisartisti. TAm& on yksi tapalla kriitikot luovat kilpailuasetelmia
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muusikoiden vélille ja vertaavat heita jatkuvasistinsa. Tassa on huomattava, etta kayt-
tamalla sukupuolen ilmaisevaa johdinta, vertaamimgjoittuu vain naisartisteihin — mies-
artistit voivat olla siis vielakin ylemmalla tai Kkomyos alemmalla tasolla. Joka tapauk-
sessa haiset musisoivat ja kilpailevat omassassaigan.

Musiikinlaji voidaan ilmaista-tAr-johtimisissa nimityksissa myo6s yhdyssa-
nalla: popnerotar soul-laulajatar, country-laulajatar hiphop-kuningatarjazz-laulajatar
ja kantrikuningatar Lisdksi aineistossani ovat nimitykseipayttajatar ja rappaajatar,
jotka ovat varsin mielenkiintoisia, koska ne eiol aiempien esimerkkien mukaisesti sa-
naliittoja eivatkd mydskaan yhdyssanoja. Niissddakimi on muodostettu musiikkigen-
ren pohjalta: rapmusiikkia esittava artisti cipayttaja tai rappaaja joten naispuolista
rapmuusikkoa voidaan kutsug@payttajattareksiai rappaajattareksi

-tAr-johtimiset naismuusikoiden nimitykset ovat valt@osnerkitykseltdan
positiivisia ja kunnioittavia. Niihin liittyy josksl my6s ylistava tai jopa jumaloiva konno-
taatio, kuten nimityksisspianorockin jumalatana punk rockin ylipapitar Sara Mills on
tarkastellut ndiden nimitysten englanninkielisigtuseitagoddesga priestesga todennut
niiden sisaltavan kuitenkin myds negatiivisia kot@adiota: siind misspappi viittaa hen-
kiloon, jolla on valtaa ja tarked asema kirkogspitar viittaa henkil6on, joka toimii epai-
lyttavissa kristinuskon ulkopuolisissa kulteissaanfalla tavallajumalatar assosioituu
alempiarvoisiin kultteihin ja uskomuksiin, ei vaf@tavaan ja arvostettuun uskontoon.
(Mills 1995: 112; ks. myds Beauvoir 1999: 128.) MUR. Schulz taas toteaa, ettd useat
ylhaisyytta ja korkeaa arvoasemaa alun perin medah naisten nimitykset ovat ajan ku-
luessa muuttuneet neutraaleiksi tai negatiivisimnkdaatioita sisaltaviksi: esimerkiksi
Englannissa kuka tahansa nainen voi nykyaéanlatlg kun taadordiksi kutsutaan yha
vain tiettyja aatelismiehia. Vastaavadéime joka on vanhastaan ollut naisen aatelistitteli,
on nykyadn saanut halventavan merkityksen: seittadahinné "muijaa’. Toisaalta mie-
hen arvonimeerbaronetti ovat edelleen oikeutettuja vain muutamat, ja ses&@ityttanyt
arvokkuutensa. (Schulz 1990: 135-136.)

Nimityksessaapayttajatar (S 12/02) on ehka hieman ivallinen sointi, mutta
tama ivallisuus liittynee itse rapayttja-sanaansis ajatukseen nimenomaan naisesta
rapmuusikkona. Nimityksill&aunotar(S 8/02) jasuperkaunota(S8/03) on haluttu levy-
arviossa tuoda esiin myos naisen ulkon&kd, multia $8vin positiivisessa valossa.
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3.3. Maariteosaiset nimitykset

Aineistossani on jonkin verran myo6s nimityksiasga on jokin sukupuolen osoittava maa-
riteosa, kaytdnnossa jokgttd- tai nais- TyttG-maadriteosaa on aineistossani kaytetty la-
hinn& vain silloin, kun arvioitavana on ollut s&ken yhtyeen levy, jossa kaikki soittajat
ovat naisia ja nimityksella on viitattu koko yhtgeen eika yksittdiseen laulajaan tai soit-
tajaan. Tallaisia nimityksia ovayttobandj tyttoyhtye tyttoporukkaja tyttoviisikkqg seka
naihin rinnastettavanimmimaariteosainemimmiliiga. Ainoat tytt6-maariteosaiset nimi-
tykset, joilla viitataan yhteen henkiloon, ovateistossaniyttopopparisekétyttoparka
Tyttébandion erotus ndenndissukupuolineutraalsiadista(Knuuttila 1994
28). Tyttbbandidja siihen verrattavia muita maariteosaisia ninstikkaytetddn minka-
laista musiikkia tahansa esittavista naisten mutadasta yhtyeistaPoikabandeistgpu-
huttaessa on sen sijaan kyse lahes aina kevydénsé nuorille tytoille suunnattua pop-
musiikkia esittavasta yhtyeesta. Tyypillistd poi&adbille on myo6s se, ettd sen jasenet eivét
itse soita mitddn instrumentteja, vaan ainoastaalavat. Se, ettéyttbbandiksivoidaan
nimittdd mita tahansa naispuolisista muusikoistadostuvaa yhtyettd, kertoo mielestani
osittain siitd, ettd naismuusikoita arvioidaan sij@sesti sukupuolensa perusteella, mies-
muusikoita taas heidan esittamansa musiikin peglistelarna Knuuttila on myos havain-
nut, ettatyttbbanditulkitaan usein huonommuutta merkitsevaksi; sehaanompi kuin
pelkkd bandi (1994: 28; 1997: 100). Ylipaataan tallaiset méashat sisaltavat usein hal-
ventavan tai trivialisoivan sivumerkityksen: esikiksi tyttobandisaattaa merkitd amatoo-
rimaisyytta tai harrastelijamaisuutta (Mills 1998). Tyttobandi ja bandisanoissa ilme-
nee siis seka sukupuolten erottelu ettd niidemealihierarkia (Knuuttila 1994: 28). Tama

tulee esiin myds aineistoesimerkista (7).

(7)  Kovasti on rokkimeiningin tasa-arvo kasvanummdisen kah-
denkymmenen vuoden aikana, mutta Satirnine pakautie-
liin, miksi tyttébandeillaoli pitkddn huono maine. Jos tarjot-
tavana ei [ole muuta kuin?] ulkomusiikillisia apugn lop-
putulos useasti taysin yhdentekeva. (S5/03 — Sa¢iyn

Naisméaariteosaiset nimitykset esiintyvat yleensa kosteaksa, joissa halu-
taan korostaa nimenomaan muusikon sukupuolta jansgkitysta. Nimityksella saatetaan
esimerkiksi verrata muusikkoa muihin naispuolisimiusikoihin —naismaariteosa takaa

sen, etta vertaus kohdistuu vain naispuolisiindgmihin:
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(8) Johtavan naisrapayttajasanataiteessa on kahmalokaupalla
itseironiaa, alykasta huumoria — — (S1/04 — Miskip )

(9) — — kyseessa on laadullisilla kriteereilla ykgl-luvun tar-
keimmista naisrokkareistgs5/04 — Juliana Hatfield)

(10) Queen Latifah, yksnerkittavimmista naispuolisista MC:ista
kautta aikain — — (S8/03 — Queen Latifah)

Toisaalta kyseistd maariteosaa kayttamalla halutsaittaa muusikon sukupuolesta joh-
tuva erikoisuus tai erityisyys. Esimerkiksi alleewalsa tekstinaytteissa (11), (12) ja (13),
jotka on poimittu raskasta metallimusiikkia esit&v yhtyeiden arvioistanaismaarite-
osalla korostetaan sita ehkd hieman kummalliseksilettya asiaa, ettéd nainen esittaa ky-
seista musiikin lajia.

(11) Jos tastpoikkeuksellisesti naisvokalistjohtamasta losange-

lilaisporukasta ei sen jalkeen olla taisteltu lgWnididen
keskuudessa — — (S6-7/02 — Otep)

(12) Holy Moses luottaaaislaulaja Sabina Classeniin — — (S6—
7/02 — Holy Moses)

(13) Tata nykyad Tristaniassa on kolme laulajaa,tansispuoli-
nen Vibeke Stene on edelleen tarkeimméan roolin vetaja.
(S12/04 — Tristania)

Paitsi aineistoesimerkin (13) osoittamalla taval@spuolinerattribuuttia voidaan kayttaa
myds "verrattaessa” naismuusikkoa johonkin miestirt, kuten esimerkissa (14). Talloin

miesartisti on normi, nainen hanen naispuolinetikiesensa.

(14) - — Melanie Chisholmissa saattaisi olla amaaispuoliseksi
Robbie Williamsiks{S3/03 — Melanie C)

Tallaisten naismuusikoiden sukupuolen ilmaisevieiarteosien ja samoin
-tAr-johtimen kayttd rockjournalismissa osaltaan vatadasmielikuvaa rockista miehisené
musiikki- ja kulttuurimuotona. Vain se, mika tuntoudolta, vieraalta ja toiselta, nimetaén
erikseen. (Kearney 1997: 211-212.) Korostamalligtartnaiseutta siita tehdaan huomiota
herattava ominaisuus, kun taas miessukupuoli nyarnbckdiskurssissa normiksi ja im-
plisiittiseksi artistilliseksi sukupuoleksi (Kaméo2005: 70).
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3.4. lkaan liittyvat nimitykset

Perussanakirjassa naisten ja myos miesten nimsigé&ska nayttad olevan maaraéavin erot-
televa tekija (Mantila 1998: 21). Levyarvioidenkiaismuusikoiden nimityksissa nakyy
selkeéa jako nuorta tyttda tai naista tarkoittaviimityksiin sekéa vanhempaa naista merkit-
seviin nimityksiin. Useasti levyarvioissa mainitagyds suoraan artistin ik — tosin muu-
sikon i&n mainitseminen nayttaa olevan melko ydemtyos miesartisteja koskevissa arvi-
oissa.

Myds siviilisdadyn ilmaiseminen on naisten nimitigss tyypillistd. Nimi-
tysten avulla naisia on perinteisesti luokitelttkkaihin alaryhmiin miesten nakdkulmasta
ja suhteessa miehiin. Esimerkiksiestdvastaavat feminiinisessa sanueessa ssiaen
vaimq rouva ja neiti. Se, onko nainen naitu vai ei, on siis tarkedkseikaisten nimityk-
sissa. (Karlsson 1974: 32.) Miesten ei sen sijaartse paljastaa omaa siviilisdatyaan, el
he eivat ole tassdkaan suhteessa samalla tavokittyjarkuin naiset (Mills 1995: 107).
MyGs levyarvioissa esiintyy siviilisaatyyn viitta@avnimityksid, kutemeiti ja rouva, mutta
kaytannossa nailla nimityksilla ei tdssa kontekstisle siviilisaatya paljastavaa merkitysta,
vaan lahinna nekin viittaavat nimenomaan artigtéan.

Nuoria, valtaosaltaan alle kolmikymmenvuotiaitasaafisteja kutsutaan esi-
merkiksi nimillaneito, neiti, neitokainertytto, tyttdnepnmimmi, misu, misdlikka ja tytsy.
Varsinkin tyttdén on liitetty usein jokin maariteosa: téllaisia nighisia ovat esimerkiksi
kantrityttd, brittityttd ja ihmetyttd Neitia puolestaan kaytetaan useasti muusikon sukuni-
men yhteydesséa, esimerkikaiti Furtadotai neiti Keys

Naisartistien nuoruutta korostetaan hyvin useinmassa aineistossani yh-
deksan kertaa — myos liittamalla adjektimiiori substantiivin eteen, esimerkiksuori
nainentai nuori neitokainenMyés ilmaisuvihainen nuori nainetuntuu olevan usein tois-
tuva ja oikeastaan jo hyvin vakiintunut sanayhdiste rockdiskurssissa. Alanis Moris-
setter’® menestyksen myota kyseista ilmaisua on alettuté@yeri musiikkimedioissa ku-
vaamaan nuoria naisrokkareita, joita yhdistdd da#igan kantaaottavuus ja arhakkyys.
1990-luvun loppupuolella lahes jokaista levyttaaythismuusikkoa yritettiin markkinoida
mainoslausahduksella "vihainen nuori nainen” (Ként005: 35), ja kyseinen genre tun-

tuu aineistoni perusteella olevan yh& voimissadani& Morissette ei toki ollut ensimmai-

!5 Alanis Morissette nousi ryminalla julkisuuteen waa 1995, jolloin han julkaisi albumin nimeliagged
Little Pill.



29

nen vihainen naisrokkari, mutta monessa mieless&hb#enkin oli pioneeri, mika nakyy

selvasti myds minun aineistossani. Morissette sgsgaan jo kasite.

(15) Patti Smithin tuotantoa laajasti valaiseva d.§h975-2002)
on kooste, jonka jalkeen taméan paialanismorissettebvat
kierratystdan odottavaa paperia. (S4/02 — Patttt§mi

(16) Kaikkien Alanis Morissettejen (heitahan nyky&ittaa) aiti
Carly Simon — —(S2/03 — Carly Simon)

(17) - — albumia huomaa kuuntelevansa mieluummin kaik-
kapa Alanis Morissettea ja lukemattomia perillisiA&S6—
7/04 — Patti Scialfa)

(18) Vaikka Sarah McLachlan ei laulajana ja lautkijind on-
neksi kuulu Alanis Morissetten synnyttaman koulukam
angstisiin raivoajattariin — — (S3/04 — Sarah Mdilan)

Kiinnostavaa on, miksi Alanis Morissette -nimityks@ vertaukset ovat aineistossani
yleensa negatiivissavyisia. Miksi esimerkiksi ompretta Sarah McLachlan ei kuulu Mo-
rissetten synnyttamaan koulukuntaan? Kaikki ylévat tekstinaytteet olettavat, etta luki-
jalla on kielteinen suhtautuminen Morissetteenaaikuin se olisi yhteisesti jaettua ennak-
kotietoa, ettd Morissette on arsyttava raivoajatatlaisen vaitteen haastaminen on luki-
jalle vaikeaa, koska se esitetdan yleisena totauterdanlaisena vakiintuneena fraasina
(ks. Mills 1995: 129, 133). Morissetteen kohdistuVierjauksia on selitetty hédnen avoi-
mesti feministisilla kannanotoillaan: rockdiskusss feminismi tuntuu olevan uhkaava ja
siten halveksittava asia, ja sitd korostavistamaissikoista pyritdan tekemaan usein nau-
rettavia tai muulla tavoin harmittomia maskuliiniserockdiskurssille (Davies 2001: 309—
310).
Vihainen nuori nainensanayhdistelmakin nayttaisi viittaavan johonki v

heksyttavaan tai hieman naurettavdan.

(19) Kun epatoivon varittamaan ultra-aggressiogéatiian annos
okkultismia, ilkeitd loitsuja seka tapa kirjoitta&arin, on jal-
leen yksi uuden metallin tyhja markkinarako tultaytettya
"nuorella, vihaisella naisella” (S6-7/02 — Otep)

'8 Anna Feigenbaum on tutkinut laulaja-lauluntekijéi MiFrancosta kirjoitettuja lehtijuttuja ja levyaoita,
ja hankin on havainnut, ettd "vihainen nainen” {ianfemale’) -kategoria maarittyy lahes poikkeuteset

negatiivisesti (Feigenbaum 2005: 43).
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Jos nainen on vihainen ja puhuu suunsa puhtaaksp ge oletusarvoisesti jotenkin arsyt-
tavaa ja sellaista, jota vastaan pitda asettua@isgh naisen aantad pohdin tarkemmin lu-
vussa 4.5.

Nainen on nimitys, jota kaytetddn levyarvioissa laheskéaikaisista nais-
muusikoista. Ainoastaan aivan nuoria, alle kaksikgnvuotiaita artisteja ei nimiteta nai-
siksi, vaan heista kaytetaan aina nimityksia, jatlsiltavat selvan nuoreen ikaan viittaa-
van konnotaation.

Vanhemmista, keski-idn saavuttaneista naisartiaté@ytetddn aineistossani
nimityksia rouva, daami matriarkkg roots-leidi bluesmummuya mamma Nimitystarok-
kitati on sen sijaan kaytetty suhteellisen nuoresta, Bfiaasta naismuusikosta, vaikka
tatiin liittyykin perinteisesti ikdan viittaava sivumetys: sukulaisuussuhteen lisdksi se
viittaa vanhahkoon naiseen (PS dati). Ikdantymista kuvataan my6s nimityksen eteen

liitetyilla attribuuteilla:

(20) Kissin Time -levylla laulav&5-vuotias kaiken kokenut nais-
henkilg jonka &anen liiat ranskalaiset savukkeet ovattaaa
neet rikki, — — (S2/02 — Marianne Faithfull)

(21) - - voima ja vakaumus ovat tallella, ja niigdemalla vaikut-
taa harmaantuneen blues-laulajakokemus (S4/04 — Patti
Smith)

(22) — — The End Of The World kuulostaa naiivifiéimaa koke-
neen naisesuussa (S5/04 — Agnetha Faltskog)

(23) Travelogue esittelee Joni Mitchellin ansaitasgaan valossa:
arvokkaasti ikaantyneena ladyngota ilman naispuolinen
singer/songwriter-perinne ei olisi sitd mita se yigkllaan
on. (S12/02 — Joni Mitchell)

Aineistoesimerkissa (23) on mielenkiintoista myisikuse, jossa esitetdén, etta Joni Mit-
chellin uralla on ollut vaikutusta naispuoliseenléga-lauluntekija-perinteeseen. Varmasti
onkin ollut, silla Mitchell on eittdmattd monen mao aloittelevan naismuusikon esikuva,
mutta eikd hanelld ja hanen uraauurtavalla muksai ole ollut lainkaan vaikutusta mies-
puolisiin  laulaja-lauluntekijoihin?  Repliikissdan ritkkin  kirjoittaja jakaa sin-

ger/songwriter-perinteen sukupuolen perusteellatdaah eri kastiin: naiset soittavat eri

sarjassa kuin miehet.
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3.5. Miessuhteisiin viittaavat nimitykset

Liisa Tainio on tutkinut parisuhdeoppaita ja havait) etta niissd nainen esitetaan usein
suhteessa johonkin perheenjaseneen (vaimona,,&@to@pina), mutta mies vain itsenéan,
miehena. Nainen on maininnan arvoinen vain silléam hantd pohditaan suhteessa jo-
honkin toiseen. (Tainio 2001: 139.) Aineistostaiytyy lukuisa maara nimityksia, joissa
naismuusikko on maaritelty jonkun hénelle laheiseahen, yleensa isan tai miesystavan,
kautta. Myos kirjallisuushistorioista ja -kritikd® on tehty vastaavanlaisia huomioita.
Esimerkiksi Paivi Lappalainen on havainnut, ett§akisuushistorioissa nainen tuodaan
usein esiin miehen kautta ja miehen varjossa: iltiaja nainen maaritellaan helposti mie-
hisen sukulaisuussuhteen kautta (Lappalainen X09€82).

Nancy Sinatran levyista on kirjoitettu kritiikki ls& vuoden 2002 ettd 2004
Soundin numeroihin. Molemmissa arvioissa muistetaan mainiseampaankin kertaan,

kenen tytar Nancy onkaan:

(24) - — Let Me Kiss You -balladiirrankin raikulitytar ei saa
suurta paloa — — Two Shots Of Happy, One Shot @fdiai
sopinut paremmimsa-Frankintulkittavaksi. (S9/04)

(25) Frank Sinatran vanhin lapsivuonna 1940 syntynyt Nancy,
sai kotoaan kaiken mahdollisen tuen ja oli niigapapan
suhteistakin aina valilla hyotya. — — Muille laullg olisi
naytetty tassa vaiheessa samaista studion ovetg eiltlan-
cylle, olihan harFrank Sinatran tytar(S1/02)

Tallaisia genetiivimuotoisia nimityksia, joissa nan on maaritelty miehen avulla ja omis-

tussuhteessa mieheen, ovat my6s seuraavat:

(26) — — Faithfull tunnettiin pikemmillick Jaggerin uhkeana tyt-
toystavan&uin muista ansioistaan. (S2/02 — Marianne Faith-
full)

(27) - - Birkin tunnetaan parhait&erge Gainsbourgin rakasta-
jattarena(S6— 7/04 — Jane Birkin)

(28) John Carter Cashin armaan vaimg@iéhyvaisalbumi on kau-
nis — — (S11/03 — June Carter Cash)

Liséksi aineistossani on nimityksia, joissa kaéet hyvin vanhahtavaa tapaa
puhua naisesta vain miehen rouvana. Naisen oma -hAimin suku- kuin etunimikin —

unohdetaan kokonaan ja hanet identifioidaan vdiesssa mieheensa.
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(29) Nykyinen rva Elvis Costello karistelee niskastaan jazz-
laulajattaren viittaa — — (S5/04 — Diana Krall)

(30) Patti Scialfa tunnetaan paremmiouva Bruce Springstee-
nind— — (S6-7/04 — Patti Scialfa)

(31) - — Willis tunnetaan myodsva Jimi Tenorina (S8/04 —
Nicole Willis)

Kiinnostavaa naisséa ylla olevissa esimerkeisséepetti jopa kolmessa (26, 27 ja 30) niis-
td sanotaan naisen olevan parhaiten tunnettu nim&@mo miehen tyttbystavana, ra-
kastajattarena tai vaimona. Naisen musiikillinea jarhanen saavutuksensa musiikin saral-
la ndhdaan siis toissijaisina. Naiselle tarkeangradlla vaimo ja tukea miehensa musiikil-
lista uraa. Siina missd miehet maaritellaan emssgpti ammatin ja tyon kautta, naiset
maaritellaan inmissuhteiden kautta (ks. esim. ©l1®90: 263; Mills 1995: 163).

Tallaisia nimityksia voi tulkita myods siten, ett@ismuusikolle annetaan ar-
vostusta hanen tiettyjen miessuhteidensa takiakuomia olla vaikkapa Bruce Spring-
steenin vaimo. Naismuusikon uskottavuus voi lisg#njos hé&n sattuu seurustelemaan
jonkun arvostetun miesmuusikon kanssa (Davies 2B808). Tastd on kyse esimerkiksi

The Distillers -yhtyeen arviossa:

(32) Holen [= yhtye] hajottua omaan mahdottomuuseermon
paikka suorastaan pedattu The Distillersille — —k&a li-
saksi naikkonen [yhtyeen laulaja-basisti] styylagkysin
QOTSA' -dynamo Josh Hommen kanssa. (S10/03 — The
Distillers)

MyoOs tydskentely arvostettujen miespuolisten munisién tai esimerkiksi
tuottajien kanssa voi kasvattaa naismuusikon uskotitta, mutta asialla on myds kaanto-
puolensa. Luovuutta ei ole lansimaisessa ajati@losslletty lainkaan naisen ominaisuu-
deksi, vaan luova subjekti on nahty miehisena. Risgkirssissa voi ndhda edelleen hei-
jastuksen tasté ajattelutavasta tarkasteltaessakeibelle kunnia luovuudesta ja autentti-
suudesta oletetaan kuuluvaksi. Emma Mayhew on hauaibrittildistd rocklehdist6a tut-
kiessaan, ettd naisartistien luovuutta saatetadéilgepockkritiikissé ja kunnia musiikin
laadukkuudesta annetaankin miestoimijoille, kutryh tuottajalle tai levylla vieraileville
miesartisteille. (Mayhew 2004: 150-155.) Esimerkiksiri Patti Scialfan levyarviossa
tunnustusta annetaan Scialfan miehelle Bruce Sgteegille:

' QOTSA on lyhenne Queens Of The Stone Age -niniisestkyhtyeesta. Josh eli Joshua Homme on yhty-

een laulaja-kitaristi.
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(33) — — ja 7"jotain pienta” levylla tekee myods Sfaa puoliso
(S6-7/04 — Patti Scialfa)
Kaytetyt lainausmerkit synnyttavat lausahdukseafiisen savyn: ne kertovat, etta todelli-
suudessa Springsteenilla uskotaan olleen hyvinkimi ®suus levytyksessa.

3.6. Tunnepitoiset nimitykset

Tunnepitoiset nimitykset kertovat ehka kaikkeintenikyseisen yhteisén asenteista ja mie-
lipiteistd. Sanat, joihin liittyy vahvoja tunteitayhoa, ihastusta tai tabuja, heijastavat sita
kulttuuria, joka naitd sanoja kayttaa ja liséksi mgos yllapitavat naiden sanojen il-
mentavia asenteita ja arvoja (Schulz 1990: 144siSunnepitoisten nimitysten tarkaste-
leminen onkin erityisen hedelmallista ja tarkeaa.

Levyarvioissa esiintyy selva jako kiltteihin tythdn ja pahoihin naisiin. Ta-
ma jako tapahtuu hyvin pitkélti naisen esittdmarsimkin perusteella. Rauhallista ja tun-
teellista — perinteisesti naisellista — musiikksittévia naismuusikoita pidetaén kiltteing, ja
heille annettuja nimityksia levyarvioissa ovat esikiksi maaseudun luonnonlapgierus-
kiltti runotytt6, soul-enkeli bluegrass-enkeliaululintu, raikas naapurintyttga sopo laula-
jatytto.

Vastaavasti vihaista ja raskasta — perinteiseghisia — musiikkia esittavista
naismuusikoista kaytetdan muun muassa nimitylisi@naja v-mainen eukkoMurteissa
ammallaja eukollaei ole valttamatta kielteista savya, vaan ne it naimisissa ole-
vaa haista, isoditid tai yleensa vanhaa naistdiri@aal988: 47). Omassa aineistossani néi-
ta nimityksia kaytetddn kuitenkin myds nuoristasisda, joten sanojen ikaan liittyvat mer-
Kitykset eivat tunnu tdssa aineistossa pitavankpaiksa. Lisaksi osa naistd nimityksista
sisaltaa yleiskielessa jonkinlaisen negatiiviserok@atauksen tai kielteisen savyn (Jaatinen
1988: 47), mutta rockjournalismin kontekstissa aglaan tulkintani mukaan mieltd&d myos
positiiviksi. Rockdiskurssissa eivat siten aina@edamat saannot kuin muualla. Esimer-
kiksi tekstinaytteessa (34) Shelby Lynned ei swuankdaukuta, vaaammaéanimityksella

painvastoin korostetaan artistin uskottavuuttagmkkuutta.
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(34) Alkaa antako lolitakuvan kannessa hamata, tamiden ei
ole mik&én taidoton musakanavamimmi vaan erittéinak
tasoineramma (S11/03 — Shelby Lynn®)

Naismuusikoita maaritelladn myos seksuaalisuutaeseksuaaliseen aktiivi-
suuteen viittaavilla nimityksilla. Myos talldin it jaetaan niin sanotusti kiltteihin ja
tuhmiin tyttéihin. Hyvin tyypillistd on se, ettd im@n n&dhdaan yhta aikaa seka hyvana etta
pahana, seka seksuaalisesti kokemattomana ettaderhka.

(35) Réavakkaa naisenergiaa tarjoava vokalisti Ebdlatsee kap-
paleet erinomaisesti, valilla kupahainen narttuvalilla taas
kuin enkeli.(S11/02 — Velcra)

Tassa esimerkissa tulee selkeasti esiin patriarkamakaksijakoinen naiskasitys, madonna-
huora-dikotomia, jossa naiseen liitetdan seka hsnstgd pahuus, siveys ettd syntisyys,
puhtaus ettéd likaisuus. Naista verrataan toisadiltaaalliseen ja epaseksuaaliseen madon-
naan tai enkeliin ja toisaalta seksuaaliseen -#ga pelottavan syntiseen — huoraan, nart-
tuun. (Koivunen 1995: 9-10, 25.) Harri Mantila aavhinnut, ettd myds Perussanakirjassa
on lujassa tdamantyyppinen madonnat ja huorat glpi seksuaalisesti koskematon nai-
nen onpuhdas kuin madonnga vastaavasti esimerkikbiuora, lutka, narttuja vamppi
ovat nimityksia seksuaalisesti siveettomille n&giMantila 1998: 26).

Aineistoesimerkissa (35) esiintyekelion hyvin tyypillinen nimitys ja ver-
tauskuva naismuusikoista puhuttaessa. Palaan shnke&h myohemmin metaforien yhtey-
dessé luvussa 5.6.

Kaksijakoinen naiskasitys ilmenee myds esimerki86), jossa nainen nah-

daan toisaalta koskemattomana lapsena ja toisakitsena naisena:

(36) Ambrosia Parsley on vokalistina samanaikaiisetaLolita
ettdaikuinen nainen(S5/02 — Shivaree)

Lolita tarkoittaa seksuaalisesti kiihottavaa keskenkasauyttod (PS s.\olita), joten ky-
seista nimitysta kayttamalla tuodaan julki naissenaa ruumiillisuudessa ja seksiobjektina

heti nuoresta tytosta lahtien. Tassa kontekstisgss rasimerkiraikuinen nainertulee hel-

18 Tassa tekstiesimerkissa on negaatio. Negaatiotokéstyttaisikin olevan melko tyypillista rockdisiesis-
sa silloin, kun halutaan korostaa sita, ettd kymeinaismuusikko ei kuulu johonkin ennakolta ajatett
yleensa merkitykseltddn negatiivisen lokerobusakanavamimmmadarittyy negaation kautta kielteiseksi

nimitykseksi.
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posti tulkituksi siten, ettd nainen on nimenomaaksgaalisesti aikuinen ja kokenut. Vas-

taavanlainerolita-viittaus on myos seuraava esimerkki:

(37) Pernilla Rosendahl mieltyy pelkastdan kuul@uwperus-
teellakohtalokkaaksi lapsinaiseksi— (S6—-7/02 — Swan Lee)

Naisen kohtalokkuudesta viestii myods nimifgsaali femme joka tarkoittaa kohtalokasta
naista (PS s.vfataali). L&nsimaisessa mytologiassa, taiteessa ja usksaresiintyy paljon
tallaisia naisen hahmoisia viettelevia femme f@aletka houkuttelevat miehen tuhoon ja
kaaokseen. Tallainen paholaisviettelijatar on vianmia ja sitkeimpid teemoja lansimaises-
sa kulttuurissa. (Nykyri 1998: 8.) Seksuaalisestivéasuudesta tai siveettomyydesta vih-
jaavat lisdksi nimityksemhaikkonenja blondi laulajavamppi Naikkonenmaaritellaan Suo-
men kielen perussanakirjassa kevytkenkaiseksi k&liggvamppiviettelijattareksi (PS s.v.
naikkonen PS s.vvampp). Kasittelen kaksijakoista naiskuvaa viela tarkemmaismuu-
sikoiden lauludanen kuvauksia tarkastellessanidsaut.6.

Aineistossani esiintyy myos erilaisminsessanimityksia. Esimerkiksi Kylie
Minogueta on nimitettypopin prinsessaksekadiskoprinsessak$a Melissa Auf der Mau-
ria grungeprinsessakSi Prinsessa-sanan luoma mielikuva ei vélttamatéaiha kovin

mydnteinen:

(38) India.Arie teki debyyttialbumillaan Acousticod tietoista
hajurakoaparfymoituihin r&b-prinsessoihinOma persoona
ja sen nakoinen musiikki olivat ykkdstilalla, kanysga kau-
la-aukko sivuseikkoja. (S11/02 — India.Arie)

Yll4 olevassa esimerkissa r&b-prinse$Samielletaan hienosteleviksi, ulkonasllaan ural-
laan eteenpain meneviksi diivoiksi. Myd@iva onkin hyvin tyypillinen naismuusikolle
annettu nimitys. Diiva voi tarkoittaa palvottua tédy, mutta myds suurieleista ja teennaista
ihmista (PS s.vdiiva). PS ei sano yksiselitteisesti, ettd kyse oliskiaan naispuolisen

henkilon nimityksestda, mutta oman aineistoni vadodiivaa kaytetdan vain naismuusi-

' Grunge on rocktyyli, joka syntyi 1980-luvun lopulYhdysvalloissa Seattlen alueella. Grunge on gaanu
vaikutteita mm. punk rockista ja heavy rockistaniietuimpia ja merkittdvimpia grungeyhtyeitéa ovatvsi

na, Pearl Jam, Soundgarden ja Alice in Chainstgkio 1997 s.wgrunge Wikipedia.)

2 R&b on lyhenne musiikkityylistd rhythm and bludgermin merkitys on vaihdellut eri vuosikymmenina.

Alun perin se on tarkoittanut Yhdysvaltain mustaieston populaarimusiikkia, mutta nykypaivana r&b-

and bluesWikipedia.)
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koista. Usein sen maariteosaksi liitetaan artissittdman musiikin genre samoin kuin
prinsessanimityksessakin, esimerkiksioul-diivg popdiiva ja r&b-diivailija . Kuten prin-
sessallamydsdiivalla on usein negatiivinen arvolataus: se sisaltaaijollavoin ironisen
tai vaheksyvan merkityksen. Nimityksilla korostetgakemminkin naismuusikon ulkoista

olemusta, habitusta ja asennetta kuin musiikillgiaioita.

(39) Tallaiseen tulkintaan eiviarikymppiset R&B-diivapysty.
(S10/03 — Mary J. Blige)
Diiva-nimitykselle on ominaista, etta sitd kaytetddeensa vain tiettyjen musiikkityylien
edustajista. Rock- saatikka metallimusiikkia eg#ténaiset ovat harvemmadiivoja, mutta
kevyempaa tanssi- ja popmusiikkia esittavat nagakin useammin. Tahan liittynee mie-
likuva rockista aitona ja rehellisena musiikkinahgn ei kuulu diivaileminen (ks. esim.
Ruuska 2004: 13).

3.7. Kilpailuasetelmaan paikantuvat nimitykset

Vertaaminen toisiin artisteihin on yksi tyypillindisvyarvioiden sisaltéén kuuluva ele-
mentti (Ruuska 2004: 41). Tyypillista on, ettd adisteja verrataan nimenomaan toisiin
naisartisteihin ja vain hyvin harvoin miespuolisartisteihin (ks. esim. Feigenbaum 2005:
40). Tama tulee esiin myds nimityksissa. Vertaaanisiseen naisartistiin ovat esimerkiksi
seuraavanlaiset nimityksetollannin Bjérk Ruotsin uusi GarbolLahden Erykah Badu
brittien "nuori Aretha” ja Amerikan Marjo Leinonenlahduttava poikkeus on Bjorkin le-

vyarvio, jossa vertauskohteeksi asettuu miesartisti

(40) Harvaa kevyen musiikin artistia on yhta haakal&aritella
kuin Reykjavikissa 1965 syntynyttd Bjork Gudmunsidiét
Jo nyt nayttaakin selvalta, etté@nesta tulee meidan sukupol-
vemme David Bowieuudistumishaluinen ja -kykyinen tai-
teen moniottelija, joka ei edes ep&donnistumisteatadsa ka-
vahda mitaan. (S11/02 — Bjork.)

Bjorkin vertaaminen David Bowieen ei kuitenkaan leg¢ini horjuta vallalla olevaa tapaa
rajoittua vertailussa samaa sukupuolta oleviirstaiinin. Se tuntuu sen sijaan hyvin luon-
nolliselta, silla Bjork rakentuu Soundin rockdisg&sissa sukupuolettomuuteen, toisin sa-
noen hanté tuotetaan sukupuolettomaksi artistik@&nen sukupuoltaan ei korosteta millaan
lailla, yleensa siita vaietaan taysin. Bjork omnairvostettu muusikko ja taiteilija, etta ha-

nen sukupuolellaan ei ole (endd) mitaan merkityBtdikantumisesta sukupuolettomuuteen
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ks. Kantola 2005: 66—70.) Liséksi vertaus David Bem sopii perinteisen rockdiskurssin
ahtaisiin raameihin mielestani siindkin mielesstd 8owieen voidaan yhdistad erdanlai-
nen androgyynisyys — hanen imagonsa ei tukeud@anillailla stereotyyppiseen maskulii-
nisuuteerf’

Kuten jo aiemminkin tdssé luvussa olen lyhyestimmaiut, naismuusikoiden
vdlille luodaan levyarvioissa — ja rockdiskurssiggipaataan — kilpailuasetelmia. Tama
eristdad naismuusikoita omaan miesmuusikoista @nlléalevaan ryhmaan seka toisaalta
vihjaa, ettd musiikkimaailmaan ei sovi monta naikéarallaan. Musiikkiteollisuudessa
naismuusikoiden halutaan kilpailevan toisiaan \astésiind missa monta samankin tyy-
listd musiikkia esittavdd miesartistia mahtuu ssausaman levy-yhtion listalle, yksi nais-
muusikko riittda kattamaan usein koko naisrokima(®ickerson 1998: 158; Davies 2001:
303; Amos & Powers 2005: 337.) Soundi-lehden kdadzistd samasta asiasta kertoo se,
ettd vaikka levyarvioiden kokonaisméara palstalanoussut viimeisen kahdenkymmenen
vuoden aikana lahes kaksinkertaiseksi, naismuwdgkolevyarvioiden maara on pysynyt
silti melko samana (Myllymaki 2006).

Rockjulkisuuteenkin nayttdd usein mahtuvan vain yas kaksi naisbandia
kerrallaan. Naisrock on yksi kategoria muiden rackategorioiden joukossa, ja jokainen
yhtye, jossa on naisartisteja, sysataan helpdsdint&ategoriaan, ja vertailua heidan valil-
ladn tehdaan jatkuvasti. Rockin historiassa ont oleampaan kertaan ns. naisrockin tren-
dikausia, jolloin media on havainnut rockin kerddliseampia naisartisteja, ja surutta sul-
lonut heidat yhteen esimerkiksi lehtijutuissa s#ad, ettd he ovat naisia, eika siksi, etta he
soittaisivat samantyylistd musiikkia. Naismuusikk@aritella&dn valitettavan usein ensin
naisena ja vasta toiseksi muusikkona: esimerkikskhistoriikeissa naisten esittdma mu-
siikki on usein koottu yhden luvun alle ikdan kwimaksi genrekseen, ja taten heidat on
erotettu kaiken muun rockin — miesten rockin -tdriasta. (LAhteenmaa 1989a: 93; Gaar
1992: xi—xii; Kearney 1997: 211-215; Davies 20003 ;3Feigenbaum 2005: 40.) YKsi syy
siihen, miksi naismuusikoita niputetaan talla taveaman genren alle, on se, ettd nainen
nahdaan yleensa poikkeuksena rockin normista. Rekkasissa pysyy tiukasti nakemys

rockin maskuliinisuudesta, ja rockia uusinnetaaiskubiniseksi ilman, etta tata maskulii-

2l David Bowie nousi maailmanmenestykseen vuonna j@lK&istessaan albumifihe Rise And Fall Of
Ziggy Stardust And The Spiders From Marsiolloin han loi myés kuvitteellisen Ziggy Stasiuthahmon,
pukeutui vastakkaisen sukupuolen vaatteisiin séldtikkunsaasti meikkid. Lavaesiintymisissdan hahkoiti
perusteellisesti perinteiset sukupuoliroolit. (Blegk2002: 141-152.)
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nisuutta mitenkaan problematisoitaisiin. (Kanto@2: 81.) Naismuusikoiden niputtami-
nen naisrock-genren alle estdd nakemastad heidankkmsa moninaisuuden ja moni-
muotoisuuden (Kearney 1997: 211).

Se, ettd naismuusikoita verrataan esimerkiksi leiyessa nimenomaan toi-
siin naismuusikoihin eikd juuri koskaan miesmuu#ikg osoittaa osaltaan, etta artistin
sukupuolella on valia: naiset ja miehet eivat "kaaife” samalla kentalla. Mary Ellman-
nia®? mukaillakseni: rockissa on oltava aina kaksi istill tilaa julkisten vessojen tapaan,
toinen miehille ja toinen naisille (Ellmann 196&)3

Nimityksissa kilpailuasetelma tulee esiin yleesgén, etta joku artisti noste-

taan muiden ylapuolelle esimerkiksi superlatinanrhuiden vertailukeinojen avulla:

(41) tyttdvoiman aggressiivisin soihdunkantaja (S5/03 — Ma-
donna)

(42) Englanninpopdiiva numero yks{(S12/02 — Dusty Spring-
field)

(43) Cassandra Wilson — — vahvistaa samalla aseniidliee Ho-
lidayn ainoana vakavasti otettavana kruununperijattarena
(S5/02 — Cassandra Wilson)

(44) Suomalaisen popin tyylikkain rouyaddsee tekemaan eng-
lanninkielisen jazz-albumin. (S12/04 — Maarit)

Naismuusikoita liitetdan yhteen ja asetetaan kés&een kilpailutilanteeseen

myds erilaisillasiske ja sisaryhdyssanoilla.

(45) Sugababeseissa on sdrméa ja popsensibidtegtta ei voi
sanoa useimmista triokilpasiskoista — — rytmikuviot ovat
helpompia kuinjenkkisiskoilla(S9/02 — Sugababes)

(46) - —virkasisariin verrattuna Kelly Rowland polskii soul-al-
taan matalassa paassa. (S3/03 — Kelly Rowland)

(47) Ongelmallisempaa on, ettéd Carpenter operauiamaisesti”
enimmakseen intiimeilla balladeilla, ja sivuaa shanémai-
sullisesti aika laillavirkasisarensaNanci Griffithin tonttia.
(S6-7/04 — Mary Chapin Carpenter)

22 Mary Ellmann on todennut kirjallisuuskritiikkejétkiessaan, etta "on aina oltava kaksi kirjallisagtilkis-
ten vessojen tapaan, toinen miehille ja toinenilleisEllmannin mukaan kirjailijan normi on mief@ nais-

kirjailijan teoksia arvioidaan tyypillisesti nimemaannaiskirjallisuutena. (1968: 29-33.)
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Aineistoesimerkista (47) kay ilmi se, ettd yhdéllentille” mahtuu kerrallaan vain yksi
naismuusikko. Tassa kohdin on kuitenkin huomattatta, jaljittely ja toisen artistin selkea
imitointi on rockdiskurssissa aina jotenkin ongdlimta ja moitittavaa. Jokaisen artistin

pitdisi kuulostaa omanlaiseltaan ja autenttiséBamantyylista kritiikkia voi saada siis
my6s miesartisti.
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4. NAISMUUSIKOIDEN LAULUTAVAN KUVAUKSIA

4.1. Lauludani merkitsevana instrumenttina

Rockmusiikille laulu on olennaisen tarkeaa. Laulagani on tyypillisesti ensimmaisia asi-
oita, joihin kuuntelija kiinnittdd huomionsa kuwdlman jonkin rockkappaleen. Rock-
musiikki on tiiviisti yhteydessa lauluaaneen ja saikutuksiin: laulu itsessaan maarittaa
vahvasti, kenties kaikkein vahvimmin, koko musikk&iksi on tarkeda miettia, miten lau-
ludéni kuullaan, ymmarretaan ja tulkitaan seka mgega kuvaillaan. Mika tekee aanesta
esimerkiksitumman viilean, seksikkaartai pehmeafd (Frith 1988: 18; Frith 1998: 193,
201))

Vaikka lauludanen voi ajatella olevan vain yksitiosentti muiden jou-
kossa, se on merkityksiltdan kuitenkin paljon mamiaisempi kuin mikd&n muu soitin.
Se ei ole koskaan vain pelkka aani, vaan se kamaamukanaan myds muita merkityksia,
joista yksi tarkeimmista on sukupuoli: 4ani osaittdeensa selkeasti laulajan sukupuolen.
Sellaisissa tilanteissa, joissa kuulija ei pystgigklitteisesti maarittelemaan laulajan aanta
naisen tai miehen aaneksi, kuulijan olo on use#émeegllyttdva taman epatietoisuuden ta-
kia. (Frith 1998: 187.) Olemme kulttuurisesti toiet jakamaan aanet miesten aaniin ja
naisten aaniin, ja tama jako on aina taustalla kellessamme ja tulkitessamme musiikkia.
Naisen aani mielletdan kulttuurissamme esimerkk@keammaksi, pehmeammaéksi ja
hillitymmaksi kuin miehen &ani. Taten nainen, jordéni onkin matala, raju tai voimakas
saattaa hakellyttaa ja uhata "luonnollisia” rajdgamalla tavalla mies, joka laulaa korke-
alta voidaan ndhdad kummajaisena tai erityisen femgend ja epamiehisenad. Korkealta
laulavia miehia on esimerkiksi pilkattu ja nimigelhomoseksuaaleiksi kautta aikojen.
(Frith 1998: 194.)

Laulajan sukupuoli siis eittdmétta vaikuttaa siihemten hanen ilmaisuaan
tulkitaan ja luonnehditaan. Uskon, ettd naismuudio lauludédnen kuvauksien tarkaste-
leminen kertoo jotain oleellista Soundin rockdigain naismuusikkokuvista ja siita, mil-
laisiin paikkoihin tama diskurssi pyrkii naismuusita positioimaan ja millaisen aénen se
tahtoo naismuusikoille antaa.

Tassa luvussa teen siis katsauksen Soundin naigartievyarvioissa esiin-

tyviin lauludénen ja -tavan kuvauksiin. Kasitteleditd kuvauksia kaikilta muilta osin,
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mutta metaforiset luonnehdinnat olen erottanut luks. Metaforat ja vertauskuvat ovat
levyarvioissa niin yleisia ja tiuhaan esiintyvidtéekoin téllaisen erottelun jarkevéaksi ja
tyota selkeyttavaksi. Kyseiseen lukuun olen ottanukaan pelkkien lauludanta ja -tapaa
kuvailevien metaforien lisaksi myds joitakin mugik laajemminkin kuvailevia kieliku-
via.

Tama jako metaforiin ja ei-metaforiin on kuitenkn@ilyva. Jo nimitysten
yhteydessa tormasin useisiin metaforisiin ilmaukg$esimerkiksienkelinimitys on meta-
forinen) ja varmasti myos tassa luvussa kasitteletaforisiksi maariteltavia lauluaanen ja
-tavan kuvauksia. Vastaavasti luvussa 5 voidaarttitnieovatko kaikki sinne kelpuutta-
mani ilmaukset kiistattomasti metaforia tai edestareskuvia. Joskus jakoa on taytynyt
tehda raa’asti sen mukaan, mihin kukin ilmié ongdisommin teemansa puolesta sopinut

kasiteltavaksi.

4.2. Perinteinen naisellisuus

Mari Siiroinen on tutkinut naiseen liitettyjda omisauksia Nykysuomen sanakirjassa ja
todennut, ettd naiseen on yhdistetty erityisestppbmeitd arvoja ja piirteita. Tallaisia ovat
esimerkiksi hempeys, sulous, hellyys, tunteelligaugmpeys. (Siiroinen 1988: 45.) Nama
naiseen liitetyt ominaisuudet juontavat juurensssil@aisesta binaarisesta ajattelutavasta.
Ranskalaisen feministifilosofi Hélene Cixous'n makajattelemme aina vastakohtien el
binaaristen oppositioiden avulla. Naméa vastakolodat hierarkkisia, ja ne muodostavat
keskendan parin: toista ei ole ilman toista. Cixnékee dikotomiamies/nainerensim-
maiseksi kaikista naista pareista. Esimerkiksiass#t dikotomiat kuin mieli/ruumis, jar-
ki/tunteet, henkisyys/aistimellisuus, kulttuuri/hto ja aktiivisuus/passiivisuus jakaantuvat
miespuoliseen ja naispuoliseen ja limittyvat sam#liisti patriarkaaliseen arvojarjestel-
maan, silla vastaparien vasemmat puolet liitetd@hiseen ja ne ovat positiivisesti latau-
tuneita. Vastaavasti oikeat puolet ovat naiselliskigettyjd ja negatiivisesti latautuneita.
Tassa vallitsevassa diskurssissa feminiinisyys ntyaasiis erddnlaisena puutteena ja ne-
gaationa: siina missa nainen nahdaan vaikkapadilisena ja heikkona, mies maéaarittyy
jarkevaksi ja vahvaksi. Nainen on kaikkea sitd,anmties ei ole. (Cixous: 1986: 63—-64;
Moi 1990b: 27; Modinos 1994: 15.)

Kirjallisuudentutkija Paivi Lappalainen on tarkdkiesita tapaa, jolla kirjal-
lisuusinstituution sisdan koodattu patriarkaalimg@ologia toimii kirjallisuushistorioissa.
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H&n on havainnut, ettéd naisellisuuden epiteetiél{@dnainittujen lisdksi esimerkiksi herk-
kyys, hentous, heleys, keveys ja lampd) oletetasmenaisille luonnollisesti kuuluviksi ja
sitten ne esitetddn naiskirjailijoiden teostentgiita. Naisten teoksia arvotetaan siis ikaan
kuin nekin olisivat naisia. (Lappalainen 1990: 883)8Kirjallisuuskritiikkida jo vuonna
1968 tarkastellut Mary Ellmann on kirjoittanut sesteaasiasta. Naiskirjailijoiden teoksia
on tuolloinkin lahestytty naisellisuuteen liitetty] kasitteiden kautta: ne on nahty esimer-
kiksi muodottomiksi, irrationaaliksi, rajoittuneikg@ ylitunteellisiksi. Kirjailijan sukupuo-
len on havaittu siis vaikuttavan suoraan teosteimoiatiin ja tulkintaan. (Ellmann 1968:
29, 74-137; ks. myos Russ 1984: 42-43.)

Kyseisia tutkimustuloksia kirjallisuuden alalta warrata rockmusiikin histo-
riaan ja kritiikkiin. Naismuusikoita on rockmediagsn markkinoitu ja representoitu nai-
seuteen perinteisesti liitetyilla ominaisuuksilkaten tunteellisuudella, passiivisuudella ja
suloisuudella (Frith & McRobbie 1990: 377). Myosuadin levyarvioissa kuvataan nais-
muusikoiden musiikkia ja lauluaanta nailla samaogkxinteisesti naisiin tai naiseuteen lii-
tetyilla ominaisuuksilla. Vaikka asenteet naismlaga ja ylipaatdan naistaiteilijoita koh-
taan ovat varmasti hiljalleen muuttuneet, niin &i&lan naisten teoksia ei aina arvioida
pelkdstaan laadun ja itse musiikin mukaan, vaansnsyikupuolen ja ruumiillisuuden pe-
rusteella. Naiseuteen perinteisesti yhdistetytqet; tyylit ja odotukset heijastuvat osittain
naismuusikoiden levyarvioiden kieleen.

Erittdin usein esiintyvd ominaisuus, jolla naistenludanta tai -tapaa kuvail-
laan aineistossani, on herkkyys. Naisen laulu gaailia esimerkiksnerkkag han voiher-
kistellatailaulaa herkasti

(48) Parhaimmillaan trio tulee kuitenkin esille hallisesti jazz-
ahtavassa tunnelmassa ("Tuulee”) — — tai albuméttg@dssa
akustisen kitaran saestdmassa laulussa ("Hiljap@ika”).
Niissd [Johanna] livanaiselaulu muuttuu aivan erityisen
herkéksi(S12/03 — 1N)

(49) - - levyn parasta antia [on] Rickie Lee Joméesrkka ja hie-
nostunut vokalisointiSe ei ole vuosien saatossa karsinyt tai
menettanyt viehatystaan. Painvastoin. (S11/03 ki®itee
Jones)

(50) — — kahden ensimmaisen albunhmerkista lauluosuuksista
vastaa Sandy Denny (S11/03 — Fairport Convention)

(51) Aarimmilleen "Stormin” rauhallisuus tiivistyysen nimi-
raidalla, jolla Heather Novherkisteleeyksin akustisen kita-
ransa kanssa (S9/03 — Heather Nova)
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(52) Verevan herkasti laulavgMaria] Eriksson heittda hienoja
harmonioita kahden naisaanen kanssa. (S6—7/04kkiHel

Herkkyys maarittyy naismuusikoiden levyarvioissaelmstani poikkeuksetta positiiviseksi
piirteeksi. Herkkyyden voikin ajatella liittyvanittiisti (tietynlaisen) musiikin luonteeseen,
ja siten myo6s miesmuusikoiden vokalisointia kutantaineistossani toistuvasti herkaksi.
Lansimainen taidekulttuuri arvostaa herkkaa — fensfeminiinistd — miesta: feminiininen
mies on romantiikan ajalta periytyvan kasityksenkean taiteilijan ihanne (Battersby
1989: 7). Miestaiteilijalle ei siis ole kielletty@la herkka tai ainakaan kuulostaa herkalta,
pikemminkin pdainvastoin. Herkkyyteen liittyy vahwiasnyds ajatus emootioiden ilmai-
susta ja tunteikkuudesta.
(53) Norah Jones laulaa useimmat kollegansa susitkaila yk-

sinkertaiselleemootiollaja néyran melodisella suloaanellaan.
(S1/04 — Various/Norah Jones)

(54) miss Harrigasapainottaa ddnensé tunnevaringjghiuksen-
hienolla herkkyydell§S10/03 — Emmylou Harris)

Myds pehmeys on perinteisesti naisiin liitetty amsuus. Perussanakirjassa
mainitaan esimerkkeind muun muassdillisen pehmea nainefa pehmea naisellisuyus
mutta ei yhtdan viittausta mieheen tai miehen psteea (PS s.yehmed)Naisen laulu-
kin on levyarvostelijoiden mielesta usgpehmeda Usein &&nen pehmeyttd korostetaan
viela erilaisilla vahvikesanoilla, kuten esimerlsgig56) ja (57).

(55) Hanenpehmeéan puhtaan ja vaivattoman laulun puuttuessa

biiseihin ei péaasisi uimaan sisdan nain helpo§il2(02 —
Quintessence)

(56) — — han pystyi sailyttamaan aanensa aina ghkinpeh-
me&na (S2/03 — Aaliyah)

(57) Sointi ondarimmaisen pehmga intiimi seka laulun etté soi-
ton puolesta. (S10/04 — Juana Molina)

Samaan aikaan kun naisen laulu on pehmeéaé, sdladbsaalta myds voimakasta. Esi-
merkissa (58) adnen maarittelyssa paadytaan logultankin hyvin "tyttbmaiseen” ad-
jektiiviin suloinen.

(58) Aanen, joka on samanaikaisesti spkimezettavoimakaga

jota on vaikea kuvailla muulla adjektiivilla kusuloinen.(S
10/02 — Aimee Mann)
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Merkitykseltaansuloiseenverrattavissa olevia ilmauksia ovat aineistosdes@iksi sulo-
aani, viehattava aaniviehkea aaniihanainen &anija ihastuttava daniNama ovat sen
tyylisia ilmauksia, joilla mieslaulajan &anta engistossani kuvata koskaan. Uskon taman
johtuvan niiden jollain tavalla "tyttbmaisesta” maista ja siita, etta useisiin niihin liittyy
vihjaus ihastumisesta tai viehtymisesta (Heterasmidssesta matriisista myohemmin tassa
luvussa).

Naisen lauluaanta tai -tapaa on usein kuvattu nkgimiiksi esimerkiksi il-
mauksillaviattoman kaunis &ankaunisdaninen neitokainesekalaulaa kauniisti Kau-
neus on vahvasti ylipdataan naisiin liitetty om&uais, joten sitéd on helppo kayttdd myos
naisen laulud&nen kuvailussa (PS kaunig. Esimerkissa (59) naisen kaunis dani asete-

taan miehen laulutulkinnan vastakohdaksi:

(59) Kaunis naisaanerottaa ne [= kaksi alun perin miesten laula-
maa coverkappaletta] kirkkaastiacholaulajien yrmeista tul-
kinnoista (S11/03 — Blackmore's Night)

Naismuusikon aanesta on levyarvosteluissa kayteytys adjektiivejéheled
naiivi, puhdasja viaton. Naista kaksi viimeista voitaisiin tulkita myos saksliseen kos-
kemattomuuteen viittaaviksi. Seksuaalisuuteenyliiit lauludanen ja -tavan kuvauksia
kasittelen tarkemmin seuraavassa alaluvussa.

Kenties parhaiten ylla esittamani havainnot ti&éstaineistoesimerkki (60),
jossa kiteytyy samaan virkkeeseen monta tyypillia@aa luonnehtia naismuusikoiden lau-

lua.

(60) Harva laulajatarsulostuttaa elamaa yhtavahvatunteisella
maaratietoisehartaalla ja silti hivelevan hellallga kauniilla
aanella kuin Natalie Merchant. (S4/04 — Natalie dhant)

Aineistossani on myods useita sellaisten yhtyeidggarvioita, joissa on seka
mies- ettd naisvokalisti. Tallaisissa arvioissaslaailajan erityinen herkkyys ja "naiselli-
suus” asetetaan monesti vastakkain mieslaulajaeekkaan” ilmaisun kanssa. Usein
naiden hyvin erilaisiksi miellettyjen ilmaisutapojenédhdaan sopivan erinomaisen hyvin
yhteen ja ik&d&n kuin taydentavan toisiaan. Juumdatéjatus toisiaan taydentavista puolis-

koista on syyta ottaa tarkempaan tarkasteluun.
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Judith Butlerin (1990) lanseeraama heteroseksemalisatriisin kasite tar-
koittaa sellaista valtaa, joka tuottaa normaligaitkasityksid sukupuolesta ja seksuaali-
suudesta. Se pyrkii jarjestamaéan kaikki ruumiilubga sosiaaliset identiteetit kaksinapai-
seen malliin mies/nainen. Tassa mallissa mies ij@enadydentavat toisiaan ja siten myos
haluavat yksiselitteisesti ja ainoastaan toisig&mivunen & Liljestrom 1996b: 22-23;
Koivunen 1996: 54-55.) Kun Soundin levyarvioissactaan nais- ja miesvokalistin talla
tavalla taydentavan toisiaan, voidaan se tulkitanpgisten sukupuoliroolien ja heteronor-
matiivisuuden yllapitamiseksi ja uusintamiseksi.ifN@&ockdiskurssi osaltaan vahvistaa
kasitysta heteroseksuaalisuuden ”luonnollisuudega’itsestaanselvyydestd”. Aineisto-
esimerkeista (61), (62), (63) ja (64) on kaikistattavissa ajatus naisen ja miehen (&anen)

yhteensopivuudesta.

(61) — — mies- ja naislaulajaruoropuhelu kuulostaa erittain vai-
kuttavalta(S5/02 — Nightwish)

(62) — — Paul Heatonin ja Alison Wheeledunetointi on yksinker-
taisesti korvia hivelevan kaunist@®10/04 — The Beautiful
South)

(63) Damon Albarnin ja Faithfulliddnet soivat upeasti yhteen
(S2/02 — Marianne Faithfull)

(64) — — viel&kin riipaisevampi on Lucinda Williamsparhaisiin
lauluihin kuuluvan Overtimen yhteisesitys [WillieeNonin
kanssa] Aanet suorastaan sulavat toisiing®12/04 — Willie
Nelson)

Esimerkeissa (65), (66), (67) ja (68) artistienwgudoliroolit ovat puolestaan
hyvin selvét: nainen ja hanen danensaerkka, kaunis, puhdas, pehmeéyttomainen
mies taas laulaaijamaisesti, miehekkaasti, rujosti, sdrmikkégatestottomasti karjuen
Ainoastaamnortti on ilmaisu, joka ei suoranaisesti korosta perstdemaskuliinisuutta ja
voimakkuutta, vaikka se onkin nimityksen& ensisgati miespuoliseen henkil6on viit-
taava. Naissd esimerkeissa on erityisen selvaii agtus naisen ja miehen toisiaan tay-

dentavasta suhteesta: he ovat erilaisia, muttasgddeokonaisia.

(65) Jenniferirherkkyyduo hedelmallisen kontrastin Mikeiijyy-
delle (S1/02 — Nathaniel Merriweather)

%3 Samasta asiasta puhutaan joskus myds kasittelkkbheteroseksuaalisuus” tai "institutionalisditete-

roseksuaalisuus”.
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(66) Useimmat kappaleet saavat kayttovoimans@hekkaalta
Evan Dandolta kuulostavaNickin ja herkasti, mutta ei an-
teeksipyytelevasti laulavafAstridin yhteensopivuudesta. Sa-
mankaltainerrujon ja kauniin vastakkainasettetaimi moit-
teetta jo Lee Hazlewoodin ja Nancy Sinatran dustois
(S9/02 — Treeball)

(67) Astridin puhdas ja pehmeéd/uoroin Aimee Manin ja Nina
Perssonin mieleen tuova aani istuu hienosti Nidopivan
sarmikkaaseen ja hieman norttiin laulutyyl({83/04 — Tree-
ball)

(68) Kakkossolistina toimivan naisvokalistiyitomainen vastailu
paamachon estottomaan karjuntaamo mukavaa popmai-
suutta (S3/04 — Young Heart Attack)

della tai tyttomaisyydelléikein tarkoitetaan: millaisia ominaisuuksia jateita ne pitavat
sisalladn? Palaan taman pohdintaan kuitenkin vasli@sia metaforia kasitellessani lu-
vussa 5.6.

Seuraavissa luvuissa esiintyvat erilaiset tavatakia naismuusikon laulu-
aanta voitaisiin ainakin osittain mieltdd myos &asvussa kasittelemiini naiseuteen tai
naisellisuuteen perinteisesti liitetyiksi ominaikaiksi. Esimerkiksi seksuaalisuus (luku
4.3) ja voimattomuus (luku 4.4) ovat varmasti &l piirteita, ja ne olisi taten voinut si-
joittaa myo6s tahan lukuun. Toisaalta ne muodosti@énkin niin itsendiset ja rajatut ko-

konaisuutensa, ettd koen tekeméani jaon perustelluks

4.3. Seksuaalisuus

Rockmusiikki on aina liitetty jollain tavoin sekslsuuteen ja ruumiillisuuteen. Uraauur-
tavassa artikkelissad®ock and sexualitgimon Frith ja Angela McRobbie osoittivat, etta
rock rakentaa seksuaalisuutta merkittavalla tav@llan perin rock n'roll oli lahes syno-
nyymi seksille: sen ajateltiin olevan ennen kaikkeano ilmaista seksuaalisuutta. (Frith &
McRobbie 1990: 371, 373.) Tata taustaa vasten esikolinkaan yllattavaa, ettd seksu-
aalisuus nousee usein esiin myos levyarvioissa.

Seksuaalisuuteen viittaavat laulutavan kuvauksett é&uitenkin tyypillisia
lahinna vain naismuusikoiden levyarvioissa. Tamrdashissani levyarvioissa ainoa jollain
tavalla seksuaalisuuteen viittaava miehen lauluddnennehdinta orkilhkea laulutyyli

Sekin on ehka ajateltavissa ennemminkin laulutumié&m innostuneisuuteen tai kiivauteen
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kuin seksuaalisuuteen viittaavaksi. Huomionarvodstasiis se, ettd mieskriitikko ei kos-
kaan luonnehdi miesartistin laulua esimerkigsksikkaakstaikka viettelevéaksi kriitikko

ei halua sanoa, etta miesartisti olisi herattamytijhdnessa — miehessa — jonkinlaista sek-
suaalista kiinnostusta. Tallaisten ilmauksien Kagdias naisartistien arvioissa on hyvinkin
tyypillista, kuten mydhemmin osoitan. Jos mieskdibd pitaisi miesmuusikon laulua sek-
sikkdana tai sanoisi tulleensa vietellyksi, se Uttajsi eittdmattd heteronormatiivista jar-
jestysta.

Kun mieskriitikko sen sijaan toistuvasti kuvailegsartistin laulua seksuaali-
suuteen ja seksikkyyteen viittaavin ilmauksin, \&@d tdssé toistossa nahda pyrkimys he-
teronormatiivisuuden vahvistamiseen, yllapitamis¢gnuonnollistamiseen. Kantola on
havainnut, ettd Rumban haastatteluissa rockia kenreettu diskursiivisesti paitsi masku-
liiniseksi ja homososiaalisek4i myds hyvin heteroseksuaaliseksi: esimerkiksi antésti-
en haastatteluissa on nostettu useasti esiin mashdistuva halu. Taten rockdiskurssin
voi tulkita erdanlaiseksi heteroseksuaaliseksi imadsi. (Kantola 2005: 20-21.)

(Mies)kriitikot kuvailevat naisartistin laulua useensinnakinviettelevaksi
Naisartisti siis viettelee ja viekoittelee kuuliggn hanet nahdaan viettelijattarena, vamp-
pina. Niin laulutapa (esimerkki 69) kuin itse la@dunikin (esimerkit 70, 71 ja 72) voi olla

kriitikon mielesta vietteleva tai viekoitteleva.

(69) — — han huhuilegettelevastaamuhéamarissa (S2/04 — Norah
Jones)

(70) Alisonin aani on yht&iettelevakuin ennenkin — — (S4/03 —
Goldfrapp)

(71) Kahden vuoden takaisesta erinomaisesta Slob@an —
debyytista on jaljella Laura Narhefettelevan aanega pin-
taan miksatun basson vetdma tuttu soundi — — 2S5/Ke-
mopetrol)

(72) - — Roisin Murphywiekoittelevan lauluaanelisaksi biisista
|0ytyy uusia tasoja ja mielenkiintoisia rakentei{&3/03 —
Moloko)

4 Rockin homososiaalisuus tarkoittaa sita, ettd nakentuu helposti miesten keskinaiseksi temmedigsk
téksi, jossa miesten kaverisuhteet ovat keskioks@tola 2005: 20). Homososiaalisuuteen liittyy itsiti
vallan kysymykset: heterotodellisuus ja -normasiinis onkin vain verho miesten vélisten suhteidesisen
jaisuudelle (Liljestrém 1996: 131).
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Viettelya osoittaa myos esimerkin (73) keimailufljettailu. Tassa flirttailu kohdistuu ni-
menomaan kuulijaan, mutta joskus levyarvioissa edkgos ilmaisuja, joissa artisti flirt-

tailee soitinten, melodioiden tai mahdollisen tais&ulajan kanssa.

(73) - — tytonkeimaileva ja avoimen flirttaileva laulutapaaras-
taa monta kertaa padosan (S1/03 — Minerva)

Myds sensuellion usein kaytetty adjektiivi naismuusikoiden laukuvailta-
essa. Naisen laulua on luonnehdittu muun mukssgen sensuelliksniukkaeleisen sen-
suelliksija aikuisella tavalla sensuelliksBensuelli merkitsee aistillista eli ruumiillisiest
varsinkin sukupuolisesti vetoavaa, nautintoa twata viettelevaa tai kiihottavaa (PS s.v.
sensuelti PS s.v.aistillinen). Esimerkissa (74) kriitikko kirjoittaa yksikon gmmaisessa
persoonassa, mik& korostaa henkilokohtaista suhtitsuhtautumista artistiin: han sanoo
voivansa ihastua Lisan seksikk&aseen ddneennddtoiikon ja artistin valille syntyy (he-

tero)seksuaalinen jannite.

(74) - — saattaisin hyvinkin ihastua Lisan tokkseaisensuellisti
seksikkaasee@dneen (S4/03 — Lisa Germano)

Kuten jo edellisestad esimerkista nakyy, naisantiggénta tai laulutapaa kuvaillaan levyar-

vioissa usein myds suorasanaiseskisikkaaksi

(75) Mariska, jolla on muuten varsseksikkaastsielukas aani — —
(S12/02 — Mariska)

(76) — — orkesterin kruunu on antaumuksella, kldasti jasek-
sikk&astilaulava Rachel Nagy, joka poseeraa ilkosillaan al-
bumin kannessa. (S3/03 — The Detroit Cobras)

(77) Aéanen ja fraseerauksen sielukkuus, voimsejesikkyysovat
yha ylittamattomia. (S2/03 — Aretha Franklin)

(78) Sahakamseksikkyydeseasta haamottaa orastava elamanvasy-
mys. (S10/03 — Mary J. Blige)
Kiinnostavaa on, etta usein seksikkyyden yhteydess#nainittu myos sielukkuus, kuten
esimerkeissa (75), (76) ja (77). Naisen seksiklgryteidotaan siis tunteikkuus ja herkkyys,
nama naisellisuuteen traditionaalisesti liitetytioasuudet (PS s.\sieluka3. Voisiko ar-
hakka, karski ja armoton nainen koskaan kuulostaalseksikkaaltd? On tarkeda kysya,
miksi tietty lauluaani mielletdan seksikkaaksi. Eli#anessa synnyttaa — ja miké karkottaa

— siin& kuultavan eroottisen latauksen?
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Naisartistin lauluaani tai -tapa voi olla kriitiklen mukaan myoésyntistg
kuten aineistoesimerkeissa (79), (80) ja (81). lthAasessa ajattelussa syntisyys on tyy-
pillisesti assosioitunut nimenomaan naisiin. Knggkon vaikutus on ollut tdssé asiassa
merkittéava, silla naisen syntisyytta kuvaava jadstava symboliikka on ainakin osittain
l&htoisin Raamatusta ja eritoten syntiinlankeemudskeuksesta. Sen mukaan synti ja kuo-
lema tulevat maailmaan naisen kautta. Naisen saksuas on sitkeasti pysynyt synnin
synonyymina. (Juutila 1993: 139; Koivunen 1995: ®8-140, 148; Suutala 2001: 39.)
Syntisyys ei kuitenkaan levyarvioissa asemoidutéiséksi piirteeksi, vaan sen ajatellaan

olevan pikemminkin ansio.

(79) — — Heather Banksirsyntisesti vierailemalla The Ho-
neymoonersilla (S6—7/04 — Lucky Jim)

(80) —— padhuomio keskitetaan Crowymtiserhienosti soivaan
aaneen(S4/02 — Sheryl Crow)

(81) Jatsitytéssa Sarayntinen kiehnayen erityisen vaikuttavaa
(S1/03 — Minerva)

Vastakohtana naisartistin avoimelle seksuaalidirida sen kuvaamiselle
ovat muutamat ilmaisut, joissa nainen voidaan ngskémminkin seksuaalisesti koske-

mattomana, ujona tai valinpitamattomana.

(82) Paolannaiivin ja viattoman vaikutelmamntavat — — lau-
luosuude(S8/02 — Paola)

(83) Kate Moss duetoviiledsti Bobbyn kanssa (S8/02 — Primal
Scream/Kate Moss)

(84) laulaapidattyvasti ja lahes Sadelle ominaiseliaileydella
(S12/02 — Julia Fordham)

Naiden ilmauksien tulkitseminen suoraan seksuasksn liittyvaksi on kuitenkin kyseen-
alaista. Todennékdisemmin ne viittaavat pikemmirditistin laulun valittdmé&an tunnela-
taukseen ja elaytymisen asteeseen.

Havaintoni seksuaalisuuteen viittaavista kuvailuisdismuusikoiden levyar-
vioissa tiivistdd ehka parhaiten Kylien levyarviouBdin numerossa 12/2003 (ks. liite).
Arviossa puhutaamaailman seksikkdimmasta takapuolessalua kuvataaniettelevaksi
henkailyksi huokailuksija vihjailevaksi voihkinnaksiVokalisoinnissa sanotaan olevan
jatkuvasti erotiikkaa tihkuva sayvjoka ei kuitenkaanwietteleihan sataprosenttisesti. Levya

tituleerataan Kylierseksikkaimmaéksi albumikgonka kannessa tulisi olimerkinta K-18
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Lukijalle ei liene jadvan epéselvaksi, ettd laulkjaulostaa kriitikon mielestd melkoisen

seksikkaalta ja viettelevalta.

4.4. Voima ja voimattomuus

Naislaulajien &anta kuvataan levyarvioissa myognatiomuuteen ja heikkouteen liitty-
villa ilmauksilla. Yleensd nama ilmaukset ovat lekgtissaan kuitenkin merkitykseltaan
positiivisia: se, etta naisen aani kuulostaa vadiomaalta, lisdd musiikkiin tunnetta ja inhi-

millisyytta, kuten aineistoesimerkki (85) osoittaa.

(85) Paikoin Bethin danella on pienia vaikeuksiaista aiempaa
runsaamman instrumentaation ylapuolelle, mutta iseee
kiusaa, vaan saa musiikin tuntumaan entistakirmiilsem-
malta. (S8/02 — Beth Orton)

Haurason kovin tyypillinen adjektiivi tAmantyyppisisséniauksissaHauras
tuntuu kerddvan ymparilleen myés enemman h:llavédkeanoja kuten esimerkeissa (86)
ja (87). Tallainen alkusointuisuus korostaa tehakkiahaurautta ja hentoutta, luo siita to-
dellakin kasin kosketeltavan tunteen. Alkusoinnyddyntadminen tuntuisi olevan muu-

tenkin melko yleista levyarvioissa.

(86) hengastynyt jdauraan haipuvavokalisointitapa (S10/03 —
Emmylou Harris)

(87) hauraanhivelevalaulu (S10/03 — Bananaskin)

(88) Novan laulu orhauraampikuin aikoihin (S9/03 — Heather
Nova)

(89) Emily Handleyn kaunis ja elaytyva laulu onlman niin ka-
sin kosketeltavarauras etta sen pelkagarkyvanpelkéasta
kuuntelusta (S10/03 — Nerdee)

Esimerkissa (89) laulu on niin haurasta, ettaikkid pelkaa sen sarkyvan. Adnen sarky-
mista tai pettamista kuvataan myos aineistoesines#€90) ja (91). Jalleen esiin nayttaisi
nousevan ajatus, ettéa ddnen sarkyminen ja voimatteran hyva asia: se saa artistin kuu-
lostamaan vilpittomalta ja lahes paljaalta, ehk&sngidolta. Aitouden ideahan kuuluu

rockdiskurssin perusihanteisiin.

(90) Beth Gibbons laulaa sisimpénsa paljastaen. kmheittay-
tyy ensimmaisen kerran Tom The Model -balladinéxéksi,
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on hetkessa jotain maagista. Elokuvassa kaikkilgyssi ja
jaljelle jaisi vain Bethinsarkymistad vastaan taisteleva aani
(S12/02 — Beth Gibbons & Rustin"Man)

(91) — — haraani sarkyeretsii mielenrauhaadani pettaakin tois-
tuvasti esityksen aikana, mika ei kuitenkaan hairitse. Hil
kuulostaa vilpittomaltd ja rehelliseltdq, suorastgzaijaalta.
(S5/02 — Lauryn Hill)

Naisen laulua on kuvailtu aineistossani mgtseriseksiEteerinen tarkoittaa
ilmamaista, haurasta, aineetonta, mutta myos thistaa(PS s.veteerinel). Vaikka eteeri-
syyden siis voikin ymmartdd hauraudeksi, aineistoekeissa (92) ja (93) eteerisyyden
merkityksena on mielestani pikemminkin nimenomaawatallisuus maallisen vastakohta-

na. Naislaulaja mielletaan tavallaan enkeliksitétdsaailmasta poissaolevaksi.

(92) - — aanikudoksen ylla leijuu Saara Hellstroeli@erisyydes-
saan lahes epamaallinen a&810/03 — Neverwood)

(93) Asleepin vieraana on Jonna Tervomatgerisyytta tavoitte-
leva laulu(S3/04 — Hypnomen)

Ainoastaan yhdessa aineistoni arviossa naislaulagnen voimattomuutta

kuvataan siten, etta se saa selvasti negatiiviseradauksen.

(94) - - kovin kummoisella lauludanella hanta e siunattu. Se
on vuosien jalkeen lahes yht&ut ja hengastynykuin aina
aiemminkin. (S12/04 — Gwen Stefani)

Jos naismuusikon laulua silloin talléin kuvataanka&uraaksi, luhistuvaksi tai
voimattomaksi, aineistossani on huomattava maarasniynauksia, joissa naisen laulua

kiitellaan voimakkuudesta ja vahvuudesta.

(95) - — melodinen tanssipop toimii aidolla bandikwolla ja
Gwen Stefaninpitelemattomalla vokaalivoimalldS1/02 —
No Doubt)

(96) Vukin aseina ovat monotoniset rytmit — — sa@liimmaisen
intensiivinen lauluaan{S1/04 — Vuk)

(97) - — voi todeta Moyetin I6ytaneen vihdoinkihaalle &énel-
leen tayteldisimman mahdollisen kaikupohjan. (S9/02 |- A
ison Moyet)

(98) Lynnin omavoima ja kokemuksen lujittama lauluaéohjai-
levat karheita sovituksia (S6-7/04 — Loretta Lynn)



52

Huomionarvoista on se, ettd esimerkissa (95) Nobbodaulajan Gwen Stefanin suori-
tusta kuvataarpitelemattomaksi vokaalivoimakdun juuri aiemmassa esimerkissa (94)
saman artistin aanta on moititahueksi ja hengastyneek3lempéané olevan arvion on
kirjoittanut Tero Alanko ja alempana olevan Ask@aAén. Nama tekstiesimerkit osoittavat
oivallisesti, kuinka subjektiivisia tuotoksia levy&t ovat. Jokaisella kriitikolla on omat
nakemyksensa ja omat mielipiteensa. Vaikka tietgfdt diskurssit, kuten autenttisuusdis-
kurssi tai mies muusikon normina -diskurssi, toiatiin useimpien kriitikoiden teksteissa,
mielipide- ja ndkemyseroja voi silti olla paljonkin

Naislaulajan &anta on kuvattu aineistossani lisgkgin muassaskomatto-
maksj vakuuttavaksijumalaiseksi epamaalliseksiupeaksi puhuttelevaksivangitsevaksi
sekamykistavan verevakdNaisen aanta luonnehditaan usein nig@slaaksieli kirkkaak-
si ja selkedksi (PS s.kuulag, kuten esimerkeissa (99), (100) ja (101).

(99) Naisen aani soljukuulaanaja ilmaisukykyisena. (S4/03 —
Siobhan Maher-Kennedy)

(100) Faltskoginultrakuulaalla &énellatulkitut Abba-palat — —
(S5/04 — Agnetha Faltskog)

(101) Moyetinkuulas danimahton kohdallaan — — (S11/04 — Ali-
son Moyet)

Namé& moninaiset ilmaukset, joissa naisen aantaueattu hyvin positiivisesti ja nimen-
omaan voiman ja vahvuuden kautta osoittavat, ettSen ilmaisulle annetaan kylla rock-
diskurssissa monenlaisia merkityksia, mahdollisiauks paikkoja — sita ei rajoiteta aina
pelkastaan yltiomaiseen herkkyyteen, tunteelliseutai pehmeyteen. Seuraavassa luvussa
kasittelen kuitenkin "vihaisen naisen &antd”, jasaittaa, etta mink&lainen tahansa naisen

aani ei ole silti vielak&aan taysin rockdiskurssiopiva.

4.5.Vihaisen naisen aani

Rockmusiikin tiettyihin alagenreihin liittyy ole&kesti vihan ja aggression ilmaiseminen.
Miehelle viha ja aggressio ja niiden purkaminentowavaksyttyjd, usein jopa miehelta
odotettuja asioita, silla lansimaisessa kulttuariggerinteiseen maskuliinisuuteen (jota
miesten tulisi tavoitella) liitetddn fyysinen voimeakivalta ja aggressiivisuus (Jokinen
2003: 8). Naisen taas tulisi katkea vihan tunteeksska viha ei yleisen kasityksen mu-

kaan kuulu naisellisuuteen. Tasta kertoo myosts& naisten vihaa on alettu tutkia enem-
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man vasta viimeisen vuosikymmenen aikana. Sitarenttean tutkimus on ollut kaytan-
ndssa vain miehen vihan tutkimusta. Vaikka naist@tellaan yleisesti ilmaisevan tuntei-
tansa miehia helpommin, naisten vihan tunteet efiekiy, ja vihainen nainen koetaan eh-
k& edelleen hieman poikkeavana ja epanormaalingy(N1998: 7, 39.)

Miehen lauludénelle ja -tavalle on rockissa tyypasti sallittu enemman
vaihtelua ja liikkumatilaa kuin naisen aanelle. Makkaasti ja aggressiivisesti laulavat
naismuusikot heréattavat usein negatiivisia reatdifa vihamielisyyttd musiikkimaailmassa
ja -medioissa. Naisten ilmaisemaa vihaa voidaansnwghatella eika sita oteta tosissaan.
(Kruse 1999: 90; Davies 2001: 306.)

Useimmiten vihaista musiikkia esittavan naislaulagginta on aineistossani
kuvattu verbillarddkyd joka merkitsee "huutamista kovalla raikeéasti ssu@lla aanella
(PS s.vradkyd. Kyseessa ei siis ole mikaan mairitteleva ilm&smerkissa (102aakya
littyy metaforiseen ilmaukseen, jossa artistin é@mahdaan luhistuvan — muuttuvan rau-
nioiksi — kun tdma laulaa raivoisasti. Kyseisermeskin voi siis liittaa edellisessa alalu-
vussa (4.4) kasittelemdani voimattomuuteen ja addkymiseen. Samoin esimerkissa
(103) radkyminenviittaa aanen heikkouteen tai oikeastaan aanetigmseen, ja esimer-
kissa (104) laulutavan huolimattomuute®#aakyaasettuu naisséd konteksteissaan merki-
tykseltdan ehdottomasti kielteiseksi.

(102) Heinieraakyy dantaan raunioikdtitaransa repiessa ja raasta-
essa silkasta myotatunnosta (S6—-7/02 — Bitch Alert)

(103) — — Love on menettanyt 4anensa lahes taysat& Mono-
singlella siihen ei kiinnittdnyt huomiota, muttakikoalbumin
mitta nyanssitonta raédkymistan liikaa (S2/04 — Courtney
Love)

(104) holtittomasti radytty(S10/03 — Peaches)

Artistin uskottavuudelle on tarkeaa se, ettd hdltsee itsensa ja kykenee koko ajan kont-
rolloimaan omia tekojaan (Davies 2001: 308). Aima&simerkissa (104) laulajan kontrol-
lin voi tulkita murenevan: vokalisointi dmoltitonta Helen Daviesin mukaan tyypillista on,
ettd aggressiivisten miesartistien tulkitaan yléehallitsevan itsensa ja ilmaisunsa, mutta
vihaisten naisartistien nahdaan helposti menettaigahillintansa ja kontrollinsa, mika
tekee heista epauskottavia ja naurettavia (Davie4:2308).

Esimerkissa (105) My Ruin -metalliyhtyeen laulajaarrie B:n laulua kut-
sutaanrdyhahenkiseksilmauksella viitataan rdyhdhenkeen eli polteryeisjoka tarkoit-

taa ilkeaa henkiolentoa tai demonia. Termi kuvaai@d:n laulua mielestani hyvin, silla
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se on kovin &éneké&sta, rosoista ja demonimaistéknen laulua on kuvailtu kuitenkin
mydsontoks] mink& voi tulkita jalleen voimattomuuden kautt@inen on kykeneméaton ja
voimaton ilmaisemaan raivoa ja vihaa taysin valauasti. Kaikkein kiinnostavinta téassa
arviossa on kuitenkin se, ettd laulajan ilmaiseoskd on mielletty hdnen henkilokohtai-
seksi sielun tuskakseen: taustalla on oletus,ratismuusikon aanesta voi kuulla suoraan
hanen persoonaansa ja henkilokohtaiseen elamaansa.

(105) Tarrie B:n tavaramerkiksi muodostuma@yhéhenkinen laulu
vaikuttaa jotenkirontolta — — Tarrie B saa jalleen kerrapl-
jettyd tuskansapihalle, mutta nyt voi hyvalla syylla kysya,
enta sitten. Tarrien odottaisi |&hestyvsielunsa tuskago
vahan analyyttisemmasta ndkdkulmasta. (S11/03 -RMg)

Naismuusikoiden musiikkia tunnutaan kuvailtavan koelisein nimenomaan henkilékoh-
taisuuden kautta: se saatetaan mieltdd esimerkidsartistin omaksi terapiaksi, kuten
esimerkissa (106). Siind missa miesten esittamdikkusoidaan mieltdd poliittiseksi tai
yhteiskunnalliseksi, naisten musiikissa nahdaannulsenkilokohtaisuuden ja tunnustuk-
sellisuuden juonne (Feigenbaum 2005: 50). Tamarajpatella ainakin osittain juontavan
juurensa julkinen/yksityinen-jaogta Kyseisen jaon perusteella naisen kasiteltavaksi- s
vat henkilokohtaisiksi mielletyt aiheet (yksityingmiri) ja miehen kasiteltdvaksi puoles-
taan yhteiskunnalliset kysymykset (julkinen piifjirjallisuuden parissa on tehty saman-
laisia huomioita: naisten kirjoittamille kirjoillen katsottu sopiviksi ja myos tyypillisiksi
sellaiset aiheet, jotka sijoittuvat kodin ja yks&sgn piiriin (Morris 1997: 58-59). Tyypil-
listd naille tapauksille on se, ettd tama oletbtukilokohtaisuus esitetdédn negatiivisessa
valossa, kuten esimerkeissa (106) ja (107). Kdttigivat ole kiinnostuneita artistin yksi-

tyisista ongelmista.

(106) Nykyisessa maailmantilanteessa tuntuu taigreelta ja ras-
kaalta joutua vedetyksi jonkun henkilokohtaiseemg@an.
(S4/03 — Lisa Germano)

(107) Hyvan taiteiljan merkki on tietenkin se,&ttan pystyy siir-
tamaan tunteensa kuuntelijalle, mutta en mina hahza
sentua Skinin ongelmien ratkomisesta. (S5/03 —)Skin

% Kapitalismin synnyn ja teollistumisen my6té yhkeista jakautui julkiseen ja yksityiseen sfaéariimliRa-
ty® erotettiin talléin perhe-elamastéa: yksityindanednalue eli perhe méaariteltiin naisten alueekgujkinen

elaméanalue miesten alueeksi. (Koivunen 1996: 411aQ1990: 263.)
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Uskottavuus on valttdmaton ominaisuus vakavastiamalle ja arvostetta-
valle artistille, ja rockkriitikot ovat valta-asessa muodostettaessa julkista mielipidetta
siitd, kuka artisti on uskottava ja kuka ei. Helzawvies on tutkinut brittilaisia rocklehtia ja
todennut, ettd naismuusikot esitetddn niiden levgesa l&ahes aina epauskottavina ja -
autenttisina. (Davies 2001: 304—-305.) Oman aineistalossa uskottavuusongelmat nayt-
taisivat olevan erityisen tyypillisid nimenomaahaista tai kantaaottavaa musiikkia esitta-
ville naismuusikoillé?® Soundin levyarvioissa on havaittavissa, ettaikdtteivat aina ota
vakavasti kyseisia artisteja tai heidan musiikkig@isanomaansa. Naisen saveltamaa, sa-
noittamaa ja laulamaa kappaletta on levyarviossatku esimerkiksiherttaiseksi viha-
lauluksi (S9/02 — Treebalff). Naisen viha on siis herttaista, sépd4, ehka vah#rettavaa-
kin, ei kuitenkaan missdén mielessa tosissaaravsett

Otepin "Sevas Tra” -albumin arvio Soundin numero8sa@/02 (ks. liite) ja
Bitch Alertin levyn ” ...rriot” arvio samoin numeroa$—7/02 (ks. liite) ovat oivallisia
esimerkkeja siita, kuinka arhakasti ja aggressstisesiintyva naismuusikko saa niskaansa
epauskottavuuden ja naurettavuuden leiman. Otekobmesta miesinstrumentalistista ja
yhdesta naisvokalistista koostuva kokeellista ntaftia®® soittava yhtye. Bandi henkiloi-
tyy kuitenkin vahvasti naislaulajaansa, kuten vanssein erityisesti téllaiset sekayhtyeet
tekevat. Yhtyeen nimikin on otettu suoraan vokalig€dtep Shamayan etunimesta. Myds
kyseisessa levyarviossa vokalisti on otettu tagtastkeskioon, silla vasta sen viimeisessa
kappaleessa mainitagaustalla soittava trip ja arvioidaan musiikkia hieman laajemmin-
kin kuin vain vokaalisuorituksen ja lyriikoiden dga— tosin aivan yhta negatiiviseen sa-
vyyn. Otepin levyarviosta paistaa mielestani |l&pikinlainen naisndkdkulman vastaisuus:

% Tah&n on osittain syyna varmasti se, ettd naisieanvilmaukset ylip4dataan mielletaén kulttuurissamm
oudoiksi ja epauskottaviksi. Toisaalta myds musiigenrella lienee vaikutusta: aggressiivinen lagat
littyy tyypillisesti instrumentaalisesti raskaangparockiin, jolla on arvostetumpi asema rockdiskissa
kuin kevyella popmusiikilla. Artistin uskottavuus darkemmassa syynisséa, koska tallaista musiilditias
valta artistilta odotetaan erityistd uskottavugdtautenttisuutta. Lisaksi ndissa genreissa naisiallut artis-
teina tyypillisesti hyvin vahan, mikd myds saatj@alataa naisartistien uskottavuuden pohtimiseenyfedén-
alaistamiseen.

2" Kiinnostavana yksityiskohtana mainittakoon, ett§iom Internetisséa toimiva rockmusiikkisivusto Rock-
musica.net on arvioinut kyseisen levyn (TreebHtle Strawberry Blonde School Of Clgga heidan kriitik-
konsa Hannu Linkola kirjoittaa samasta kappalee&ia: "Astridin saveltdma kolmossiivu Blooms on &é&h
l& paisua aidostiellyttavaksi kiukkutunnelmoinniks{Rockmusica.net 2002.)

% Nu metal eli ns. uusi metalli on 1990-luvulla symtt metallimusiikin alalaji. Se yhdistaa raskaisja

koruttomiin melodioihin rap-vaikutteita. (Wikipedia
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kantaaottavia lyriikoita ironisoidaan ja Otep Shgmasetetaan kaupallisuutta korostaen
"nuoren, vihaisen naisen” -kategoriaan. Alla oleszasineistoesimerkissad (108) vakava
aihe asetetaan ivan kohteeksi, ja muutamat piéyetdanat, kutetaasja vahan allevii-

vaavat tata ironisointia.

(108) Lyriikoista paatellen paasi taas joku ilkeéespuolinen per-
heenjasen reuhuamaan nuoren tyton yollisessa hssme@
nyt, vuosien jalkeen, onkin vahan saatanallisera fodd.

Otep Shamayan laulua kuvataan paitgikymiseksi myds ynisemiseksja

huutamiseksi

(109) Sarovallin vaimentuessa sakeistbjen ajgksstadn ahdis-
tusta pois ja kun hanat kertsiin aukaistaan saankidndeltu
taas oikein luvallduutaa

Otep Shamayaa nimitetaan tassa aineistopoiminnassakohdelluksi Tama on viittaus
jalleen henkilokohtaisuuteen, silla Shamayan detetlaulavan itsestaan, omista yksityi-
sista kokemuksistaan ja omasta ahdistuksestaa@, Yahka vokalisti laulullaan valittaa,
taipuu kriitikon kynassa naurettavaksi; tAméa tubsén pienista, mutta merkittavista sa-
nanvalinnoista. Esimerkissa (109) tallaisia vajmton vaarinkohdellunja ynistéverbin
lisdksi oikeinpartikkeli, joka tdssa kontekstissa luo koko virkgeen ironisen ja jollain
tavalla deminutiivisen savyn.

Arvion lopussa Otep Shamayaa nimitetd&n paitsidiseksi eukoksnyos
porkkanaksieli hanet nahdaan jonkinlaisena houkuttimena legis§n mahdollisen kiin-
nostuksen laukaisevana tekijana (PS gorkkang. Tama saattaisi olla kontekstistaan ir-
rotettuna positiivinenkin lausahdus huolimattaésiétta siiné toki korostuu ajatus naisesta
jonkinlaisena kummajaisena metallimusiikin parisBekstiyhteydessaan se saa kuitenkin
ivallisen merkityksen: arvio paattyy siihen, ettityeen sanotaan kuulostavan naislaulaji-
neen pelkastagornilta.

Bitch Alert -yhtye koostuu puolestaan naislaukdjaristista, naisrumpalista
sekd miesbasistista. Yhtye mielletddn yhdesta &sespstddn huolimatta vahvasti nais-
yhtyeeksi, varmaankin ennen kaikkea siksi, ettéalisk ja siten bandin nakyvin jasen on
nainen. Laulaja-kitaristi Heinie tekee myds val@o$ieidan musiikistaan. Yhtyeen suku-
puolitettu imago mainitaankin heti arvion alussanlsen albumin sisalt6ad kuvataaai-
senergiseksi ddneksi ja vimmaksgsaksi arvion loppupuolella yhtyeen asennetteakaan
kapinoivan narttuiseksiSe, etta sukupuoli tuodaan arviossa esiin, ciauhielestani tul-



57

kintaan, jonka mukaan sukupuoli myos vaikuttaaajalitavoin arvion sisaltéon ja sen va-
littdmiin asenteisiin.

Kuten Otepin arviossa myds Bitch Alertin arviossaisee esiin ns. nauretta-
vuusdiskurssi. Ensinnékin yhtyeen musiikista putieaa vihaa kuvataan aineistoesimer-
kissa (110) vain murrosikaisen kiukutteluksi ja w@ikuudeksi:kiukunpuuskaa myo-
haisteiniangstinen uhmémaisevat, etta tata vihaa ei tarvitse ottaa 828, vaan siihen
voi suhtautua kevyesti ja ehka hieman naureskeNgriis esimerkissa (111) yhtyeen rai-
vokkuuden sanotaan vaikuttavan pelkéstaan hupaisaltodelliselta tai vakavasti otetta-

valta. Akaiset sanoituksetkin ovat vaiapinaa.

(110) — — debyytti Pay For Orgasm oli hurja kuiiv@styneen mur-

rosian synnyttdma kiukunpuuska. — — ...rriotilla Bitalert
jatkaa myohaisteiniangstisen uhman vyoryttamistalijen
niskaan.

(111) Terapeuttisessa napinassaan Bitch Alert iuekevan kaik-
kensa ynnatdkseen Holen, L7:n ja Babes In Toylaraluon
lopputuloksen paatyessa kuitenkin lahelle hup&idaa.

Arviossa vihjataan moneen kertaan yhtyeen uskatitgaogelmiin, ja arvion lopussa krii-

tikko myds myontaa suoraan, ettei yhtye ole hanetestaan taysin vapaa naista uskotta-
vuusongelmista. Aineistoesimerkissa (112) yhtyemagona nahdaan epasovinnaisuus,
mutta kriitikko epéailee onko yhtye oikeasti imagarakana: han kysyy, onko epasovinnai-

suus todellista vai vain kuviteltua.

(112) — — raflaavuus ulottuu myds teksteihin, jotdeeviivaavat
bandin imagon mukaista — todellista tai kuviteltu@péso-
vinnaisuutta.

Miksi tallainen epaileva kysymys? Eiké nainen saita epésovinnainen ja poiketa tavan-
omaisista normeista ja kayttaytymissaanndista? Muaitkaan nainen, joka kieltaytyy mu-
kautumasta perinteisiin yhteiskunnan olettamiin ifemisiin kaytostapoihin, voidaan lei-
mata seka epanaiselliseksi ettd luonnottomaksi (\M80a: 82). Koska patriarkaalisen es-

9 Bitch Alertia verrataan kolmeen yhtyeeseen, Hal&abes In Toylandiin ja L7:iin. N&ista Babes In-To
yland ja L7 muodostuvat kokonaan naisista ja Holek&arittyy vahvasti naisyhtyeeksi, silla ainoastaan
kitaristina on mies. Tassakin on siis hyvin tyyipiin vertailuasetelma: naisartisteja verrataan t@isiin

naisartisteihin (ks. luvut 3.7 ja 4.7).
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sentialismin® mukaan naispuolisuus ja naisellisuus ovat sane (&si luku 4.2), naisten
vihanpurkauksiin saatetaan yha suhtautua hélmisstng vahatellen (Moi 1990b: 25).
Rankkaa ja aggressiivista rock- tai metallimugakksittavien naislaulajien
levyarvioissa on siis usein jonkinlainen vahintaénen valista pilkottava negatiivisten
ennakkoluulojen ja -odotusten saie. Mutta toki opdspoikkeuksia, ja aggressiivisesti
laulavan naisen ilmaisua saatetaan ihailla koviastikse, miten tama ihailu tyypillisesti
kielellistetddn, on kuitenkin hieman arveluttavaanyods sukupuoliin kohdistuvia ennak-
koluuloja paljastavaa. Silloin kun arhékasti eswda naislaulajaa kehutaan, se tehdaan
nimittain usein miehiin vertaamalla, kuten esimeska (113), (114), (115) ja (116). Nais-
muusikoita verrataan levyarvioissa miehiin yleeag#astaan juuri tAmantyylisissa kon-
teksteissa: itse musiikista ei I6ydeta juurikaatélfisyyksia miesten musiikkiin, vaan ver-
taukset miehiin liittyvat yleensa juuri tallaisimiehisiin rockmuusikon normeihin. Nainen

voi laulaa "kuin mies”, mutta hyvin harvoin "kuioku tietty mies”.

(113) — — kun metallilta kalskahtavaan musiikkismdaan naisnéa-
kbkulmaa sanoitusten muodossaspittautuu tuo amma pa-
hemmaksi kuin kaikki miehet yhteen§&12/02 - Por-
norphans)

(114) — — Lullacryn riveissa [Tany&parjui kovemmatkin sallit ku-
moon(S8/03 — Silentium)

(115) — — vokalisti Analté®ytyy munaa taatusti enemman kuin mo-
nelta miespuoliselta vastikkeeltaé® 11/02 — Lab)

(116) Holy Moses luottaa naislaulaja Sabina Clagsejoka on
enemman kuin mies paikallaaiklan nimittain murahtelee
riskimmatkin ukot maan rakoon, eikd hantd aanenuper
teella edes naiseksi usko{§6—7/02 — Holy Moses)

Esimerkeissa (115) ja (116) olevat iimaukistyy muna& ja olla mies paikallaarovat
fraaseja eli vakiintuneita sanontoja. Ne esitet@é@rsina totuuksina, joten niiden haasta-

minen on vaikeaa. (Mills 1995: 129.) Nama fraagilittdvat kuvaa, jossa mies nahdaan

% Essentialismiarkoittaa uskoa siihen, etta jonkin tietyn konteeninaisuudet ovat synnynnéisia, biologisia
ja siten vaistamattomid. Taten essentialistiseremgksen mukaan esimerkiksi kaikki maailman naiaké

vat tietyt naisille tunnusomaisiksi oletetut ndiset piirteet. (Morris 1997: 234.)

*Feministinen suomalainen punkrockyhtye Haarakiiapgrkinyt haastamaaolla munaa-fraasia iimauk-
sellavittuvoimaa joka on myds yhtyeen yhden kappaleen nimi. Naisiaiseuteen saatikka naisen sukupuo-
lielimiin ei ole aiemmin juurikaan liittynyt fraage jotka ilmaisisivat positiivista voimaa. Vastaaaisia

mieheen viittaavia positiivisia fraaseja sen sijlpyy kielestimme useita (ks. Siiroinen 1988:.42)
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positiiviseksi, voimakkaaksi ja jollain tavoin iddeseksi normiksi, johon naisenkin tulisi
pyrkia tullakseen paremmaksi tai arvostetummaksi. €3t naista verrataan miehiin, on
siis tarkoitettu naiselle kunnianosoituksef@igenbaum 2005: 44.

Voidaan ajatella, etté verrattaessa rockia esiftéawista miehiin, naismuusi-
kosta tehdaan erikoistapaus, eraanlainen ei-naimemiehuuden mitat tayttava nainen.
Holy Mosesin arviossa (116) tama lienee ainakkeaitulkinta: vokalisti Sabina Classenia
kutsutaarmieheksija lisaksi hanen naiseus kielletaan sanomallej lginta ddnen perus-
teella edes naiseksi uskoidiutkiessaan kirjallisuutta ja kirjallisuushistoita Paivi Lap-
palainen on todennut, etta kirjoittava nainen tymsesti hyvin osaava ja taitava nainen —
marginalisoidaan helposti erikoistapaukseksi jacHankaan kuin annetaan vapautus su-
kupuolestaan (Lappalainen 1990: 80-81). Naismuukakgoita verrataan miehiin, anne-
taan samalla tavalla sija "miesten joukossa”. N@m@igmuusikot saavat siten ehka vapau-
tuksen perinteisesta alistuvan naisen roolistatansamalla he menettavat ainakin osan
naiseudestaan. Heit4 ei enaa pideta naisina, \vaandt "hyvia rockjatkia®.

Toisaalta tallainen usein hieman ihmetteleva vertaan miehiin voidaan
nahda my6s nimenomaan naismuusikon sukupuolen tkonegsena: vaikka kyseessa on
nainen, han silti pystyy miehisena pidettyihin tonmja tekoihin. Talla tavoin on tulkitta-
vissa mielestani erityisesti metalliyhtye Arch Erngnievyarviosta poimimani tekstinayte
(117). Siina ei tehda eksplisiittistéa vertaustahiie mutta yhteiskunnassamme, jossa ih-
miset on totuttu jakamaan tiukasti kahteen eri pukleen, jokainen lukija varmasti pystyy
taman implisiittisen vertauksen havaitsemaan. iKait lausahduksen taustalla on en-
nakko-oletus, jonka mukaan mies voi Orista vakwaiséi, mutta nainen ei. Positiiviseksi ja
kehuvaksi tarkoitettu lausahdus siis jotenkin |B&E# ja menettdd merkityksensa — lukija
ei lopulta tieda onko kyseinen naislaulaja arviankaan todella vakuuttava orisija vai pel-

kastaan vakuuttava orisija naiseksi.

(117) — — levya voi suositella muillekin kuin vaimelodisen death
metallin ystaville. Jos ei muuten, niin vain kulaen kuin-
ka nainen voi drista nain vakuuttavasti (S3/02 enAEnemy)

%2 Haastatellessaan tutkimukseensa tyttorokkareitaaJ&nuuttila havaitsi useaan otteeseen tyttojenkipy
myksen soittaa samalla tavalla kuin miehet: "Séra jos soittaa niinku jatka” (Knuuttila 1994: 29)

% varsinkin rockin alkuaikoina naisrokkareille, jatkalusivat esittaa aggressiivista ja rajua muisiikiskot-
tavasti, oli valttamatonta olla "yksi pojista”. Jardoplin on tastad ehka kuuluisin ja myds traagesimerkki.
(Frith & McRobbie 1990: 377). Edelleen aggresstatisnaisrokkareiden uskottavuutta pyritdan todiagam
korostamalla heidan miehisia piirteitdén ja elarapaojaan (Davies 2001: 307-309; Kantola 2005: 46—48)
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4.6. Kaksijakoinen nainen

Sen lisaksi, etta lansimaisessa dualistisesselajgdt erotetaan nainen ja mies toistensa
vastakappaleiksi (ks. luku 4.2), myds naiseus na@md&essaan dualistisena: on olemassa
hyva nainen ja tuhoava nainen. Jaon taustalla istirkaskon myytti puhtaasta Neitsyt Ma-
riasta ja syntisesta Maria Magdaleen¥si@oivunen 1995: 10, 160—161; Nykyri 1998: 8.)

Kahtia jaettu naiseus liittyy tiiviisti siihen, étthainen nahdaan ja maaritel-
la&dn miehen silmien kautta (Koivunen 1995: 10). &isnde Beauvoirin tunnettu ja paljon
siteerattu teoria naisesta Toisena pohjautuu jidinén ajatukseen. Kun miehet nékevét
naiset toisina itselleen, he voivat siséllyttaésabisuuteen kaikki ne piirteet, joita heidan
miehisyyden rakentamiseen tarvitaan. Toinen totghjana tilana, jolle kyetddn antamaan
mité tahansa vallitsevan ryhman haluamia merkig/ksliehet haluavat esimerkiksi nahda
itsensd vahvoina, joten naiseuteen yhdistetaarkdwesk Kaksijakoinen naiseus rakentuu
toisaalta siitd, mita mies ei ole ja toisaaltadsiita mies haluaa. De Beauvoirin mukaan
"mies heijastaa naiseen kaiken haluamansa ja palkdsd, rakastamansa ja vihaamansa”.
(Morris 1997: 24-25; Beauvoir 1999: 114, 143, 19@lainen kahtiajakoisuus on esimer-
kiksi Freudin oppien lahtokohtana: miehen toiveisamen on seka syntinen vamppi etta
kodin enkeli (Juutila 1993: 140).

Myds populaarikulttuurin naisrepresentaatiot ovatlitionaalisesti noudatta-
neet tata kaksinaista ajattelua. Esimerkiksi el@sasnaiset on kuvattu hyva/paha-dikoto-
mian avulla. Samalla tavalla dikotomiset naiskugaat tyypillisia myds rockille. (Mo-
dinos 1994: 17, 19.) Mielestani rockdiskurssissaarakaksijakoisuus tulee esiin kahdella
eri tasolla. Ensinndkin naismuusikko voi olla its##n kaksijakoinen, seka hyva ettéa paha.
Toisaalta naismuusikot jaetaan rockdiskurssissasnkaiiteen leiriin, hyviin ja pahoihin,
lahinna sen mukaan, millaista musiikkia he esittaVassa luvussa keskityn kuitenkin en-
simmaiseen tasoon.

Kuten jo luvussa 3.6 esitin, naismuusikoiden nikstgsa on havaittavissa
hyva/paha-dikotomisuus: naislaulajaa voidaan kuyiiaaikaisesti esimerkikgahaiseksi

nartuksi ja enkeliksi Tutkimusaineistossani naismuusikon ilmaisu mégritiseasti (sek-

% Hannele Koivusen (1995: 161) mukaan nama kaksiddanuodostavat patriarkaalisen kristinuskon nais-
kasityksen: "Kristillisen yhteisén arkkitehtuurissaole sijaa sellaiselle naiselle, joka ei olegateitsyt tai

huora.”
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suaalisen) kiltteyden ja tuhmuuden paéallekkaisywilga samanaikaisuudesta. Tallaisia

ovat esimerkiksi seuraavat:

(118) Ravakkaa naisenergiaa tarjoava vokalisti &hakitsee kap-
paleet erinomaisesti, valilla kupahainen narttuvalilla taas
kuin enkeli.(S11/02 — Velcra)

(119) — — [Auf der Maurin aanesta] puuttuussenanaikainen hert-
taisuus ja raavittomyysjoka tekee Courtney Lovesta erin-
omaisen tulkitsijan (S1/04 — Auf der Maur)

(120) — —Claudiankaihoisa, mutta rakaisen vittumaisesti vedetty
laulumelodia tukkii hetkeksi epailijdiden turvat3/®4 — Lo-
wemotor Corporation)

Kaksijakoinen naiskuva paljastuu myos sellaisissiqissa, joissa muusikon
iImaisua maaritellaan yhtaaikaisesti tyttblapseanaikuiseen naiseen liittyvin termein.
Naisartistin laulua on esimerkiksi kuvailtu useamss@arvioss#psinaiselliseksi Tama-
kin ndkokulma tuli esiin jo naismuusikoiden nimity& tarkastellessani (ks. luku 3.6): lau-
lajaa saatettiin esimerkiksi nimittaa yhtéa aikakédeolitaksi ettdaikuiseksi naiseksNais-
sa nimityksissa on kyse yleensa nimenomaan artlsteisusta; siitd, etta artistuulostaa

yhta aikaa seka lapselta etté aikuiselta naiselta.

(121) Ambrosia Parsley ovokalistina samanaikaisesti seka Lolita
ettd aikuinen naine(S5/02 — Shivaree)

(122) Hannah Norrena orokalistina tarpeen mukaan tytto tai nai-
nen(S5/03 — Creamstar)

Toisaalta aineistossani on myos kohtia, joistaitédn samanaikaisuus karkaa. Naisartistin
iimaisun todetaan kasvaneen tytosta naiseksi:nigiien viattomuus on kadonnut (esi-

merkki 123) ja 4ani soi aikuisempana kuin aiemrasirGerkki 124).

(123) — — Faithfullin tulkinnoista oli kadonnut ké&i tyttbmainen
viattomuus. Hanen &anensa soi karheana ja tummana —
(S2/02 — Marianne Faithfull)

(124) Beth Ortonin lasnéolo on itsevarmempi ja Inéa@nensa sel-
vasti vahvempiaikuisempj kuin aiemmilla levyilla (S8/02 —
Beth Orton).

seksuaaliseen kiltteyteen ja tuhmuuteen. Tamauston selva ainakin esimerkeissa (118)

ja (121). Myos esimerkissa (125) aanen kaksijak@seertautuu nimenomaan seksuaali-
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seen kiltteyteen ja tuhmuuteen, silla naislaul@anta kuvataan siina toisaadt@ahdytta-
van seksikkaakga toisaaltaviattomaksi

(125) Aani on yhtaikaa sarkyvan hento ja viatoryasayttavan
seksikas ja aarimmaisen lasnaoleva (S1/04 — Jaliermtl)
Mutta Jolie Hollandin &anta kuvaillaan myldsnnoksja lasna olevaksijolloin kaksijakoi-
suus liittyykin ddnen samanaikaiseen heikkouteerojmakkuuteen. Tallainen dikotomia
voiman ja voimattomuuden valilla nayttaisi olevagds melko usein toistuva piirre nais-
muusikoiden arvioissa. Siind ei ole enda kyseekittesta tai tuhmuudesta, mutta siinékin

vastakkaista tai ristiriitaista puolta.

(126) Sen persoonallinen hehku synhgrkan haavoittuvuudeja
syvanoloisen elamankokemuksenehukkaasta yhdistymi-
sesta (S8/03 — Cerys Matthews)

(127) Hanen — — d4nensa soi samalla kertaalsek#ittuvanaetta
itsetietoisengdS5/03 — Lucinda Williams)

(128) Kaikilla Stina Nordenstamin levyilla huomiairittyy en-
siksi hanerkuiskaavaan, mutta lapitunkevaan — — ddneensa
(S11/04 — Stina Nordenstam)

Yleensa se, etta vokalisti kykenee tulkitsemaatuganaan julki erilaisia tunnetiloja, on
hanelle ansioksi. Kun naismuusikon lauludéntatégaa on kuvailtu aineistossani dikoto-
misesti, tama kaksinaisuus on saanut poikkeukgetsiivisen merkityksen kontekstis-
saan. ltsekin tahdon tulkita tdm&n kaksijakoisuudeybnteisesti, vaikka tiedostankin
mahdollisesti sen taustalla olevan ajatuksen pasesta kaksijakoisesta naisesta. Positii-
vista on, ettd naismuusikkoa ei rajoiteta vain ghtémaisutyyliin, vaan hanen ilmaisulle
sallitaan moninaisempia ja siten elavdmpia muotbjsdksi on huomattava, ettda myds
miesmuusikoiden laulua on kuvailtu samankaltaisidatakkainasetteluilla (esimerkit 129
ja 130); erona on vain se, ettd nama kuvailut eniiaa koskaan seksuaalisuuteen, vaan

ainoastaan itse tulkinnan monimuotoisuuteen.

(129) Bandin perustaja ja johtohahmo laulaa — -tdstaen saman-
aikaisesti vakevalta ja haavoittuvalta (S12/04 € Diears)

(130) Rankimmillaan liideri [Robert Flynn] kuulostapahaiselta
katutappelijalta, jonka kanssa ei ole syyta reitiélo hem-
peimmillaan taas miehelta, joka on juuri laulamalsgesil-
leen tuutulaulua. (S12/03 — Machine Head)
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4.7. Vertailua ja kilpailua

Kuten jo naismuusikoiden nimityksia kasitellessgksi. luku 3.7) kirjoitin, vertaaminen on
yksi hyvin yleinen tapa kuvailla musiikkia levyapgisa. Myos pyrkiessaan kuvailemaan
laulajan aanta kriitikko tekee usein vertaukserojfin toiseen — kenties tunnetumpaan —
artistiin ja taman lauluaaneen. Jotta tallainenakisvtoimisi, lukijalta tietenkin edellytetaan
jonkinlaista ennakkotietoa ja perehtyneisyytta nkursialaan: hanen taytyy tuntea se ar-
tisti, kehen vertaus kohdistuu. Naismuusikoidenuaénta ja -tapaa kuvattaessa vertaami-
nen kohdistuu lahes poikkeuksetta toiseen naisrkkoen. Osaltaan tdméa on toki ymmar-
rettavaakin, mutta samalla se on kovin rajoittungdtrajoittavaa. Rockin saralla niin mies-
kuin naisartistienkin ilmaisutavat ovat sen vemaoninaisia, persoonallisia ja sukupuolen
rajoja ylittavia, ettd on saali, etta levyarvioidetertekstuaalisuudessa rajoittaudutaan nain
vahvasti sukupuoleen. Téallainen rajoittautuminekcske edes ainoastaan lauludénen ku-
vauksia, vaan se on harmillisen yleistd myds mksiikaajemmaltikin kasiteltdessa tai

kuvailtaessa kappaleita kokonaisuudessaan. Oleniai nédista muutaman esimerkin:

(131) Astridin savellyksissa on puolestaan selmaéita ei hairitse-
vid Aimee Mann -vaikutteita. (S3/04 — Treeball)

(132) Maija Vilkkumaan tapaan pop-jyréava avauarg®8/03 —
Liz Phair)

(133) 1 Will Stay on aikaa hyljeksiva slovari, jolstuisi niin Billie
Holidaylle kuin Eila Pienimé&ellekin, mutta mainioshyos
Shelby Lynnelle. (S11/03 — Shelby Lynne)

My6s Kantola (2005: 37) on todennut Rumba-lehdesstadteluja tutkiessaan, ettéa rock-
diskurssissa nayttaisi olevan ldhes mahdotonta &degella naisartistien vertaamista
mieskollegoihin.

Yksi tyypillinen piirre naismuusikoiden keskindsé vertailuissa on nuorien
tai tuntemattomampien naisartistien vertaaminemgapiin, vankan ja arvostetun aseman
saavuttaneisiin naisartisteihin. Talloin ei valt&ita ole kyse kilpailuasetelmasta, vaan
joko nuoremmalle artistille osoitetusta kunniantgmesta tai yksinkertaisesti vertaami-
sesta ilman sen kummempaa arvolatausta. Esimer{i84a kunnianosoitus on havaitta-
vissa kontekstissaan positiivisesti arvottavastaasta persoonallisuudet Esimerkisséa
(135) taagopa-partikkeli paljastaa vertauksen myonteisen salgein vertaus voi kui-
tenkin olla implisiittisesti kunnioittava, kuteniegrkeissa (136) ja (137). Niissa vertaus

on tehty artisteihin, jotka nauttivat yleisesti @stusta rockmaailman ja rockdiskurssin si-
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salla. Tallaiset vertaukset ovat kuitenkin tulkinwaraisia, silla lopulta on aina lukijasta
kiinni, mieltddkd h&n vertauksen positiiviseksi veagatiiviseksi. Nain on asia erityisesti
esimerkissa (138), silla vertailukohteena olevar@my Love on seka imagoltaan etta lau-

lutavaltaan mielipiteitd hyvin vahvasti jakava [mensa.

(134) Mimmien ulosanti muistuttaa valilla sellatsigpersoonalli-
suuksista kuin Cyndi Lauper tai Patti Smith (S2/03egan
& Sara)

(135) — — hanen aanessaan on jopa ripaus MariaaitiduHia (S6—
7/04 — Patti Scialfa)

(136) — — helea aani on kuin yhdistelma Tori AmomaKate
Bushia (S12/03 — Cara Dillon)

(137) Bethin &&ni ja hé&nen tapansa rytmittdd sakojdostavat
erehdyttavasti Bjorkilta (S 8/02 — Beth Orton).

(138) — — ulosanniltaan kovasti Courtney Loveltalkgtava Brody
——(S10/03 — The Distillers)

Esimerkeissa (139), (140), (141) ja (142) sekaatmva ettd vertailukohde
maarittyvat puolestaan selkeasti negatiivisiksiissi@ esimerkeissa on erityisen kiinnosta-
vaa se, ettd niissa oletetaan lukijan jakavan Sgiei mielipiteen siita, etta Tiktakin laula-
jalla on sarkeva ja pahasti hiomaton aani ja dit§ieen sanoitukset ovat kevyita, etta Pink
on epauskottava ja -kypsa artisti ja etta Toni Brak "kajautus” ei ole kaunista kuulta-
vaa. Esimerkissa (142) tulee puolestaan jallean gsiuvussa 3.4 tekeméni havainto, etta
Alanis Morissettelle annetaan rockdiskurssissarusieiteisia merkityksi¥ ja lukijan ole-
tetaan tekevan samoin. Vertaukset tehddédn naideakko-oletusten avulla, ja samalla

naista oletuksista tehdaan itsestaénselvyyksiajpahiita on vaikea lahted haastamaan.

(139) Tiktakia bandista tekee Marja Kiiskilan sarkea pahasti
hiomaton aani seka varsin kevyet sanoitukset. &654/Gtel-
la)

(140) Kelis ei ole paljon muuta kuin puolitoistaotta kypsempi
versio Pinkista (S2/04 — Kelis)

(141) Pari kertaa han innostuu nayttdmaan, etta kajauttaa kuin
Toni Braxton. Yksikin olisi riittdnyt. (S8/03 — Htweer
Headley)

% Toisaalta tama esimerkki on tulkittavissa myopaiuasetelman kautta: kiusallista samankaltaiségsa

nessa onkin Alanis Morissetten "tontille” meneminense, etté tassa aanessa olisi jotakin vikaa.



65

(142) Rokkaavammilla raidoilla maissilastumimrfidaneen hiipii
kiusallisen samanlainen savy kuin Alanis Morissktte
(S12/03 — Tori Amos)

Kuten olen jo aiemminkin tuonut esiin, naisartistilille luodut kilpailu-
asetelmat vertaamisen avulla ovat erittain ylei8idistivertailussa onkin hyvin usein kyse
siita, etta toisen artistin korkeampaa tai mata@narvostusta halutaan korostaa (Feigen-
gaum 2005: 41). Esimerkeissa (143) ja (144) pisaetinvalinnat paljastavat, etta verrat-
tava maarittyy hieman huonommaksi kuin vertailukahgartikkeli melkeinpaja verbi
pyrkii osoittavat, etté verrattava ei ole aivan vertaihtken tasolla vaikkakin hyvin lahella

sitd. Esimerkissa (145) puolestaan verrattava ttyaaviertailukohdetta paremmaksi.

(143) — — antaa laulunsa soljuaelkeinpdJoan Baezin tapaan
(S9/03 — Heather Nova)

(144) Maja Ivarssonin laulypyrkii Debbie Harryn reippauteen
(S1/03 — The Sounds)

(145) Stevie Nicks on kuin Marianne Faithfull ilmaasittavaa
oman kohtalokkuuden alleviivausta (S5/03 — Fleetivoo
Mac/Stevie Nicks)

Kilpailuasetelma ei valttamatta rakennu aina kahdstyn artistin valille, ku-
ten ylla olevissa esimerkeissa, vaan kilpailuassiah paikantuva vertaus saattaakin koh-
distua maarittelemattomaan maaraan artisteja. Ekissé (146) kilpailuasetelmaan Norah
Jonesin kanssa asetetaan artistit, jotka voidaattd@i hanen "kollegoikseen”. Se, miten
tama virkatoveruus tulkitaan on kuitenkin lopultkilan paateltavissa: liittyykd se mu-
siikin genreen, artistin sukupuoleen, ikaan, kengopa ihonvariin? Esimerkissa (147) ver-
taus on sen sijaan jo itsessdan rajatumpi: se &mhdiuoren polven neiteihieli aino-

astaan naispuolisiin ja nuoriin artisteihin.

(146) Norah Jones laulaa useimmat kollegansa susifiaila yk-
sinkertaisella emootiolla ja ndéyrdn melodisellaocgdinellaan
(S1/04 — Various/Norah Jones)

(147) LaBellen aanessa soi sen sortin sarma, jolonen polven
neideista pystyy ehka vain Mary J. Blige. (S9/0Ratti La-
Belle)

% Tori Amoksen yksi tunnetuimmista kappaleista orfi@lake Girl”, joka motivoi nimitykseemaissilas-

tumimmi
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Aineistossani on vain muutama tapaus, jossa naisikkaa verrataan johonkin tiettyyn
miesmuusikkoon sen innoittamana, ettd heiddn mssakn nahtaisiin yhtenevia piir-
teita®’ Yhdessé arviossa (esimerkki 148) naisista koostuwekyhtyettd verrataan kahteen
miehistd koostuvaan yhtyeeseen, mutta taman vesgaukotiivina on vain sen nakemyk-
sen esiintuominen, jonka mukaan naisten yhtye éas@déahellekaan miesten yhtyeiden
tasoa. Positiivisempi vertaus on esimerkissa (1d93a Beth Gibbons ja Nick Drake esiin-

tyvat tasaveroisina artisteina.

(148) [Satirnine] vetdd simppelia autotallihasdutejossa Sweat-
masterin sielukkuudesta tai Hivesin ryhdikkyydestale tie-
toakaan. (S5/03 — Satirnine)

(149) Bethin yksin akustisen kitaran kanssa esitdesolve on
kuin suoraan Nick Draken Pink Moon -jaahyvaisledylt
(S12/02 — Beth Gibbons & Rustin® Man)

3" Imagoon liittyvia tai muita ei suoranaisesti itsisiikkiin paikantuvia vertauksia on hieman enemmén
mutta ei missdan nimessa runsaasti. Esimerkiksa Tibmorea verrataan Ryan Adamsiin tuotteliaisuuiden

ajan hermolla kulkemisen perusteella (S5/03).
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5. LAULUN JA MUSIIKIN METAFORAT

5.1. Metaforan kasitteesta

Tassa luvussa teen katsauksen naismuusikoidennigvgien metaforiin. Olen tulkinnut
metaforan kasitetta valjasti ja koonnut sen alleimaoiotoisia kielikuvia ja vertauskuvalli-
sia ilmauksia.

Metaforisuus on tyypillista l&hes kaikessa kielgn&gsa, silla inminen ajat-
telee suurelta osin metaforisesti. Metaforia e sgiinny pelkdstaan runoudessa, vaan ne
ovat osa yleista ja arkipaivaista kieltd. (Onikl®92: 33; Nikanne 1992: 76.) Siten my6s
rockkritiikisséa metaforien kayttd nayttaisi olevgleista ja moninaista. Muun muassa Jenni
Hurme on tarkastellut pro gradu -tutkielmassaar0{2uorten musiikki- ja fanilehden
Suosikinlevyarvioiden metaforia ja todennut, ettd arvimikiytyy runsaasti systemaattista
metaforien kayttoa.

Metaforassa on kyse tietyn asian ymmartamisess@noasian kautta. Nor-
maalikielen metaforat eivat ole mielivaltaisia, na@miset hahmottavat maailmaa siten,
ettd tietyt kasitekentat nahdaan toisten kasitéleenkaltaisina, jolloin niista puhuttaessa
voidaan kayttaa ilmauksia, jotka varsinaisesti kuat tdhan toiseen, mallina olevaan ka-
sitekenttaan. Metafora osoittaa siis kytkoksia edidahden kokemusalueen tai kasiteken-
tan valilla: yksi kokemuksen alue ymmarretdan toikekemusalueen késitteiden kautta.
(Lakoff & Johnson 1980: 5; Koski 1992: 15; OnikliQ92: 34.) Metaforat eivét taten ole
pelkastaan kielen ilmid, vaan ne ovat olennainem ajatteluamme ja sitd, miten hahmo-
tamme maailmaa (Mustaparta 1995: 170).

Metaforien kaytto liittyy pitkalti abstraktien asiten esittamiseen: kielellis-
tamme abstrakteja asiantiloja kuvaamalla ne taojhita kaytdmme konkreettisempien

olioiden ja asioiden ilmaisemiseen (Onikki 1992).33eorge Lakoffin muotoileman meta-

% George Lakoff on mm. Mark Johnsonin kanssa kefitelime vuosikymmenina ns. kognitiivista metafo-
rateoriaa, joka on heréattanyt paljon keskustel@ribn mukaan metafora kytkee kahta kasitteistyledaa
toisiinsa ja osoittaa niiden valisia suhteita. Mata perustuu siis kahden eri kasitejarjestelmdisedn mal-
lintamiseen, josskohdealuekuvataaridhdealueerkasitteiden kautta. Teoria nakee metaforat ihmégatte-

lua hallitsevana ilmiond: sen mukaan kasitejarjegimmme on metaforisesti rakentunut eli ymmarramme

useimmat kasitteet toisten kasitteiden avulla. €kgm. Lakoff & Johnson 1980.)
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teitd (Nikanne 1992: 64). Musiikin kuvaileminengan heréattamien tunteiden ja mieliku-
vien esittaminenkin on loppujen lopuksi melko alsia toimintaa, ja siksi metaforien
kayttd voi joskus olla ainut mahdollinen keino ktevga kielellistdd musiikkia sekd omia
subjektiivisia kuuntelukokemuksia. Ne tarjoavatna ainakin osittain valittaa toisille
sellaisia omakohtaisia kokemuksia ja ideoita, gomihuminen muilla keinoin on hankalaa.
(Lakoff & Johnson 1980: 225; Hurme 2002: 82.) Kumtikko kayttdd musiikkia arvioi-
dessaan osuvia, kyseiselle yhteisdlle jollain favanmarrettavia metaforia, lukija saattaa
saada musiikista paljon selkedmman kuvan kuin ilm&té metaforia. Ja metaforien avul-
la arvion kielikin tulee elavammaksi, varikkaammgles mukaansatempaavammaksi. Le-
vyarviot ovat myos eraanlaista argumentaatiotasaiipyritdan vaikuttamaan lukijan aja-
tuksiin kulloistakin artistia, levya tai ylipaataamusiikkia kohtaan. Ta&mé on varmasti yksi
syy, miksi levyarvioissa esiintyy niin runsaastitaferia, silla metaforat ovat tehokas vai-
kuttamisen valine (Mustaparta 1995: 168).

Soundi on erikoislehti ja sen lukijakunta on jatlgiavoin rajattu. Soundin
tekstien voidaankin ajatella edustavan maaratyipalkiknnan kielta, ja téllaisessa rajatussa
yhteis6ssa metaforat voivat vakiintua, kun niitgtk&aan toistuvasti tiettyja asioita kasit-
televissa teksteissa. Soundissa julkaistut jutlgygarviot rakentavat itselleen lukijan, jol-
la taytyy olla riittavasti kompetenssia tekstiefkiisemiseen. (Hurme 2002: 63.) Kiriiti-
kolla ja lukijalla on siis oltava tarpeeksi vankiateinen tietopohja, jotta metaforat toimi-
vat. Parhaimmillaan metaforat rakentavat lujaa g¢hit@uluvuuden tunnetta kirjoittajan ja
lukijan valilla, pahimmillaan koko arvion sanoma j&kijalle arvoitukseksi.

Metaforien tarkastelu on kiinnostavaa siksi, ettdem taustalla piilee kielen-
kayttgjan ja kyseisen yhteison maailmankuva. Metdlimaukset ovat seurausta siitda meta-
forisesta kasityksesta, joka kielenkayttajalla gseisesta asiasta. (Hurme 2002: 59.) Le-
vyarvioiden metaforia tutkimalla voi varmasti tattaa jotain rockmedian asenteesta ja ar-

vostuksista musiikkia ja oman tutkimukseni puitte@igrityisesti naismuusikoita kohtaan.

5.2. Ruoka

Hurme on Suosikin levyarvioita tarkastellessaanairawit, ettéd musiikkiviitteisten ruoka-
metaforailmausten kayttd levyarvioissa on hyvinteysattista ja laaja-alaista, ja ne muo-
dostavatkin kaikkein suurimman metaforajoukon Hugmaineistossa. Kyseiset metaforat

vaihtelevat vakiintuneen aseman saavuttaneistauksista yksittaisiin ainutlaatuisiin il-
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mauksiin. Naissa ilmauksissa musiikki nahdaan roasesti ruokana: musiikkia kuvataan
ja sita kasitteellistetaan ruokaan, ruoanlaitta@ryomiseen liittyvien ilmididen ja kasittei-
den kautta. Musiikki on rakennettu metaforisedt&é@n kuin” ruoaksi. Musiikkia voidaan
kutsua esimerkiksherkuksj sorsseliksitai coctailiksi Ruoan tavoin myods musiikki voi
olla sosiaalisesti yhdistavaa tai tarpeita tyyosta Ruokametaforien kautta musiikki voi-
daan mieltdd myods jopa samanlaiseksi valttdAmattémgaerustarpeeksi kuin ruokakin.
(Hurme 2002: 59-60, 63, 82—-83.)

Myds Soundissa on kaytetty runsaasti erilaisia anoitaforia niin nais- kuin
miesmuusikoidenkin levyarvioissa. Vaikuttaisi sil&dta naisten musiikkia kuvataan usein
makeilla ruoilla, kuterhunajalla, siirapilla tai hattaralla. Erityisen usein naisen lauluaani

tai -tapa on nimenomadrunajainen

(150) — — ilman h&nehunajaista aantdana mainioita melodioi-
taan Say You Will ei tuntuisi missééan. (S5/03 —eBMood
Mac/Stevie Nicks)

(151) Kelly, Michelle ja varsinkin sékendiva Beyenaulavat mal-
likkaasti, yhdessa ja erikseen. Eivat ehka aivaa lghnajai-
sesti kuin En Vogue parhaina vuosinaan, mutta melkein.
(S12/04 — Destiny's Child)

(152) Brandyrhunajainen lauluoimii kivasti selkapiita kutittaen —
— (S3/02 — Brandy)

Kuten yll& olevista esimerkeista voi huomalt@najainen laulutuntuisi olevan yleensa
positiiviseksi mielletty piirre naislaulajan ilmaissa. Tama on kiintoisaa, sili@najainen
merkitsee normaalisti mielistelevdd, makeilevaainalaa (PS s.vhunajainen eli sen
merkitys on yleiskielessd PS:n mukaan melko nega¢in. Aineistoesimerkin (153) meta-
fora, jossa levy on ymmarretty leivokseksi ja yiésiten kappale kirsikaksi, on myds mer-

kitykseltd&n positiivinen.

(153) Kirsikkana leivoksen huipull¢oisti nerokas White Stripes -
versio Fell In Love With A Boy. (S9/04 — Joss Stpne

Havaintojeni mukaan makeisiin ruokiin viittaavat taferat rockkritiikin
kontekstissa ovat kuitenkin ylla olevia poikkeuksi&kuun ottamatta tyypillisesti jollain
tavoin kyseista musiikkia tai artistia vaheksyva halveksivia. Esimerkikssiirappisuus
luonnehtii musiikin (yltio)romanttisuutta, mutta mlissddn mielessa myonteisella tavalla.
Aineistoesimerkissa (154) musiikki menee pilallarjdiiallisen siirappisuuden takia. Sen

sijaan esimerkissa (155) balladeissa on sokeriagopivasti, ei liikaa.
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(154) Jos Sugababesit valloittavat listat singjgléka soundi on
vaarallisempi kuin yhdenk&an nu-metal-pumpun, mniksi
vesittad homma siirapilfa (S9/02 — Sugababes)

(155) Balladien sokeriprosentti on sopivgs10/03 — Mary J. Blige)

Makeat ruoat liittyvat nopeaan kuluttamiseen (MilBO5: 117) vahan samalla tavalla kuin
kaupallinen popmusiikkikin. Levyarvioissa makeabkametaforat ovatkin tyypillisia ni-
menomaan kevytta pop- ja tanssimusiikkia kuvaikaedlakeisiin ruokiin viittaavat meta-
forat kuvastavat musiikin viihteellisyytta, persatiomuutta ja harmittomuutta, kuten esi-
merkeissa (156), (157) ja (158).

(156) Annien aani on ohut jsokerinen ei erityisen tunnistettava
tai persoonallinen. (S10/04 — Annie)

(157) Paola on tehnyt — — kapealla skaalalla lidqu ja lyriikoi-
taan myoten harmittoman laulukokoelman. Stockciiy @G
ilmava kuin hattaragja ruotsalaista hyvan tuulen kesapoppia
parhaasta paasta. (S8/02 — Paola)

(158) Before & After on héapeileméattéman kevyt poplejonka
ohuus on mahdollista tulkita myos kertakayttdisgkanalli-
suudeksi. Wannadies on tehnyt kesan kunnisbisian hatta-
ran. (S6—7/02 — Wannadies)

Rockdiskurssin tyypillisen vaatimuksen mukaan rocgitdd olla autenttista ja kulutusta
kestavaa, ei kertakayttoista (Ruuska 2004: 13p Atk maistuu siis ruisleivalta, ei hatta-

ralta, tai kuten aineistostani I6ytyvassa metafemaasia ilmaistaan:

(159) Nyt ei puhuta mistaan kikkelihevista valmnnon munak-
kaastd (S11/03 — Machine Men)

Makeat ruokametaforat naismuusikoiden levyarviomss@aan tulkita myods
siten, ettd naiselta vaaditaan tai oletetaan st#tysulokkuutta ja makeutta (Mills 1995:

117). Miehille tallainen sulokkuus taas on kielfattse on homomaista ja raivostuttavaa:

(160) Onneksi Mombasassa raivostuttanut Micko Héllinajaisen
homomainen keimailumikin aarella on muisto vain — —
(S5/03 — Denigrate)

Makeiden ruokien sydomisen voi yhdistad myds naotintja jopa syntisyy-
teen — ja namahan ovat asioita, jotka on liitetyypillisesti erityisesti naisiin (ks. luku 4.3).
Tasta logiikasta kertoo myds se, etta ruokien tuptet ovat jakautuneet selkeasti miesten

ja naisten nimiin siten, etta terveelliset ruoaatosaaneet miehen nimen (esReissumies
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ruisleipd) ja makeat ja usein epaterveelliset ru@ggen nimen (esinMarie-keksit). Tal-
lainen jako viittaa jonkinlaiseen naisiin yhdisygtt nautinnonhaluun ja paheellisuuteen.
(Rautala 1988: 38—-40.)

Metaforat voivat siis olla affektiivisia, jolloiniid halutaan arvottaa koh-
detta tai jotain kohteen ominaisuutta. Makeisiiokiin viittaavat metaforat arvottavat
kohdettaan usein nimenomaan pejoratiivisesti. Afif@kuutta arvioitaessa on kuitenkin
aina huomioitava se konteksti, jossa sanaa kaytejadmietittdva, onko kasite itsessaan
arvottunut. (Koski 1992: 21.) Esimerkissa (1@&ilnajakurkkuon ehdottomasti affektiivi-
nen metafora, ja sen merkitys on tassa kontekstigsatunut pejoratiiviseksi.

(161) Tegan & Saraivat olemitaanhunajakurkkuja vaan heidan
laulunsa viehatys piilee rempsean tyttomaisyydepigiitte-
leméattéman naisenergian valimaastossa (S2/03 —nTé&ga
Sara)

Huomionarvoista tassé esimerkissa on siind kaytetgaatio: Tegan & Sara
eivat olemitdan hunajakurkkuja. Nimenomaan tama negaatittaa, ettd "hunajakurk-
kuus” ei ole mikaan tavoiteltava ominaisuus vaakepiminkin halveksittava piirre. Ne-
gaatioon liittyy myos ennakko-oletus siita, ettétyinlaista musiikkia esittdva naismuu-
sikko on perinteisesti hunajakurkku. Tegan & Safevat tasta perinteesta nyt vain miel-
lyttavan poikkeuksen.

Muita kuin makeisiin ruokiin liittyvia ruokametafiar esiintyy toki aineistos-
sani myos, mutta niiden maara on huomattavastiiséimpi. Esimerkeisséa (162) ja (163)
viinimetaforat maarittyvat mielestéani positiivisesnutta esimerkissa (164) mammimeta-
foran merkitys on taas selvasti negatiivinen, koséaviittaa lauludénen tylsyyteen ja mo-

notonisuuteen.

(162) — — Nordenstam maistelee sanojaan kywéa punaviinia
(S1/02 — Stina Nordenstam)

(163) Tata kuunnellessa kiire haipyy ja elama roaidktuin hyvin
jaéhdytetty valkoviini kesaisella piknikill§S8/03 — Cerys
Matthews)

(164) — — aani kuulostaa noin yhden kappaleenlajpealté ja tar-
peeksi erottuvalta, mutta jossa on lopulta yht§opasavyja
kuin mammissgS6-7/02 — Swan Lee).

(165) Evaskorinsisaltd on alusta loppulkevytmuttaharmiton sil-
l& onhan kysymys kuitenkin vaipuhtaasta perusviihteesta
(S4/02 — Sheryl Crow).
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Esimerkissd (165) naisartistin albumin vertaamiegéskoriin on huomionarvoista. Teh-
dessaan musiikkia nainen siis vain suorittaakim pierinaisellista tehtavaa kuin tayttaa
evaskoria. Tassd metaforassa tulee myos jalleém emisiikin viihteellisyys: piknikille
lahteminen on viihdetta, joten metaforista ajatliskai noudatellen myds Sheryl Crow'n
musiikki on viihdettaVain-adverbin kaytto vield korostaa albumin oletettéadista mer-

kitystd musiikkimaailmalle.

5.3. Lapset

Levyarvioissa naismuusikon laulua kuvataan useirdgniapseen ja lapsenomaisuuteen
liittyvilla metaforilla ja vertauskuvilla. Kun naia kuvataan lapsenomaiseksi, talléin verta-
uskuvallisesti oikeutetaan naisen asema aikuisyatiarked edustavan miehen holhouk-
sessa (Juutila 1993: 139). Viittaaminen lapsiirsti¢avasta pitdd naisia lasten kaltaisina,
avuttomina ja passiivisina (Cameron 1996: 126).inde lausahdus "Naiset ja lapset en-
sin” kuvastaa hyvin ajatusta, jonka mukaan naisat mtenkin lasten kaltaisia, miehia hei-
kompia ja miesten huolenpitoa tarvitsevia.
Naisen laulu on aineistossani esimerkilgdsenaanistdja lapsenomaista

Laulujen tulkinnasta voi l6ytya mygselkistettyd lapsekkuuttdJsein lapsenomaisuuteen

liittyy my06s vihjaus seksuaalisuuteen tai seksik&gy.

(166) Break me on tyyppiesimerkki balladista, jonkasi laulaa
moni muukin nimi. Jewelin &énella siitd valittyy itankin
tunnelmaolitarakkaudesta(S3/02 — Jewel)

(167) Keinotekoiselldapsen aanelldauletut Red Blooded Woman
ja Chocolate vievatihjailevan voihkinnarvield pidemmalle.
(S12/03 — Kylie)

(168) — — aanellaatyttomaista viattomuutta henkiwékalisti Per-
nille Rosendahl (S4/04 — Swan Lee)

Kahdessa ensimmaéisessa esimerkissa (166 ja 167 )jddppsen aani liitetd&n vihjailevaan
tai estottomaan seksuaalisuuteen, kun taas esgaarkl68) naisen aani henkii tyttomaista
viattomuutta, jonka voi tulkita nimenomaan seksiseisi koskemattomuudeksi ja tieta-
mattomyydeksi.

Esimerkisséa (169) neljan naisen muodostaman rogéght Thee Ultra Bim-
boosin, levya verrataan puolestaan teini-ikaan. Mgitch Alert -yhtyeen levyarviossa

(S6-7/02, ks. liite), jota kasittelin luvussa 4vitattiin teini-ikdan nimittdmalla yhtyeen
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musiikkiamyohaisteiniangstiseksi uhmakkumpikin yhtye soittaa omalla tavallaan hyvin
suoraviivaista, arhakkaa ja menevaa rockia. Kiitenasa on, miksi se kuulostaa kriitikoi-
den mielesta teini-ikaiseltd? Onko aikuisten maisbckin soittaminen erityisen kiellettya
tai arveluttavaa, ja sen taytyy siksi olla vairkga teini-idlle? Siina missa vaikkapa Rol-
ling Stones tai Iron Maiden jatkavat edelleen aailista ja esiintymista, ei rockjulkisuu-

dessa ole montakaan keski-ikaisista naisista keaattockyhtyetta.

(169) Suffeli, Maria, Salla ja Milla ovat paattah&atsoa miten pit-
kalle teini-ian pystyy venyttamaan. — — Bimbojen neljas pitka
ei yritdkaan laajentaa palettia, vaan peuhaa leipéttbman
sarjakuvamaisesti Shangri-Lasin, Blondien, Runaimays
Banglesin vartioimasséikkikeh&ssé (S4/03 — Thee Ultra
Bimboos)

Esimerkissad (169) viitataan nuoruuteen, tai pikenkmi lapsuuteen, myos leikkikeha-
metaforan avulla. Leikkikeh&aa vartioi nelja mennegan tunnettua yhtyettd, joista kol-
messa on vain naisjasefialeikkikehan vartioijat on valittu selkedsti engissesti suku-
puolisidonnaisesti: on esimerkiksi vaikea ymmartaden 1960-luvun lauluryhmé Shang-
ri-Las vertautuu Thee Ultra Bimboosiin musiikillsge— parempia vertailukohtia olisi 16y-
tynyt miesten muodostamista rockyhtyeista yllinlikylVai eivatké miehet voi olla leikki-

kehan vartioita?

5.4. Elainmetaforat

Elainmetaforat ovat tyypillisesti sukupuolisidonsiai tietyt eldimet liitetaan miehiin, tie-
tyt naisiin (Koski 1992: 25). Naisen vertaaminenlijgdminen eldimiin on kulttuuris-
samme yleensakin tyypillista aivan samalla tavialien naisen vertaaminen lapsiin. Naisen
ja varsinkin pienten soépojen eldinten valilla tatadm ilmeisesti ndhdé jokin vastaavuus tai
yhtalaisyys (Mills 1995: 117). Kosken mukaan pezast voi olla jonkinlainen avutto-
muuden mielikuva (Koski 1992: 24).

Hurme on havainnut, etté levyarvioissa kaytetytsikoita kuvaavat elain-
metaforat viittaavat etupaasséa artistien toimintaamsimerkiksi laulamiseen — eivatka
niinkaan heidan ulkoisiin ominaisuuksiinsa. Omasaseeistossani nayttaisi olevan sama

periaate: suurin osa naistd metaforista on laularkisvaavia verbeja, jotka yhdistyvat tiet-

% Blondien instrumentalistit ovat miehid, mutta kolatye henkildityy hyvin vahvasti naisvokalistiingse-

borah Harryyn.
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tyjen eldinten dantelyyn. Tallaiset metaforat Iuokkijalle kuvan artistin 4anesta ja toi-
saalta ne my06s paljastavat kriitikon suhtautumeseistin laulusuoritukseen (Hurme 2001.:
100, 120).

Naismuusikoiden levyarvioissa esiintyy tyypillisesimenomaan sellaisia
metaforia, jotka liittyvat pieniin ja usein sopoitei heiveroisina pidettyihin elaimiin. Tal-
laisia ovat esimerkiksi tekstinaytteiden (170),X)4172) ja (173) metaforat, joissa naisen
laulua kuvaillaan pikkuoravaan ja kissaan viittlavkielikuvilla ja verbeilla. Esimerkissa
(170) on lisaksi mukana naismuusikoiden levyarigohyvin tyypillinen enkeli-viittaus,
josta mainitsin jo nimitystenkin yhteydessa. K&h sité lisda luvussa 5.6.

Esimerkeisséa (171) ja (172) laulajan aanen sandearddvan Esimerkissa
(172) tata selkeda viittausta kissaan motivoi vatiratistin taiteilijanimi Cat Power, mut-
ta esimerkissa (171) tallaista nakyvaa motivoiveldjda ilmauksen valinnalle ei [6ydy.
Naislaulaja ja kissa yhdistetdan siind toisiinséklpen mielikuvien perusteella, kuten
myds esimerkissé (173), jossa Sue Foleyn lauluatkavwnaukuvaksiHuomioitavaa tassa
tekstinaytteessa on se, ettad laulu ei ole pelkdstaakuvaavaanseksikkadn naukuvaa
lImeisesti kissan ndhdaan ilmentavan jollain tavs®ksikkyytta: puhekielessdhan voidaan

esimerkiksi sanoa seksikdsta naata kissaksi

(170) Jytt muuttelee lauluanspikkuoravamaisestakimityksesta
katkottuja siipidan takaisin anovamkelin surumielisyyteen
—— (S12/02 — Pornorphans).

(171) Siirinkehrdavdaulu —— (S4/03 — M. Heavenly)

(172) Catinaani kehraakautta levyn ystavéllisend ja lempeana
(S4/03 — Cat Power)

(173) — —seksikkaasti naukuva lau($11/04 — Sue Foley)

Esimerkissa (174) sammakon &antelyyn viittaava @iopoieettinen verbi
kurnuttaaon ainakin tadssa kontekstissa merkitykseltdantneigan, silla se liitetdan tyy-
littdmyyteen.

(174) Kelly JonekurnuttaaDon’t Let Me Downin tyylittdmaan ta-
paansa. (S3/02 — | Am Sam)

Niin sanotuissa hellittelynimityksissa ovat konwewlistuneet erilaiset nai-
sesta ja myos lapsesta kaytetyt (pikku)lintumetdfdeutenkyyhkynentipu ja pulu. Tallai-
set metaforat, joissa nainen liitetddn (pieneartulin, ovat tuttuja muun muassa jo van-

hoista suomalaisista kansanrunoista, esimerkikskt\ nukunurmilintu, vasy, vaswas-
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tarakki.” (Koski 1992: 24.) My6s Soundin levyarvioissamen liitetdan usein pikkulintui-

hin vertauskuvien avulla, kuten aineistoesimerk{43®).

(175) — — [laulaja Rosie] hentoisine aanineen an kiaton varpu-
nenkeskella synnin pesaa. (S1/03 — Pram)
Naisen lauludanta kuvaillaan myos toistuvasti plikkwn aantelyyn viittaavilla verbeilla,
kutenkujertag livertaa ja visertaa Kujertaa-verbi tarkoittaa erityisesti kyyhkylaisen aan-
telya. Kuvaannollisesti sitéa voidaan kayttdd myignesta ja hellasta naisen tai lapsen pu-
heesta. (PS s.kujertaa) Myos Hurmeen (2001: 110) aineistossgerteluksion kutsuttu
naisen ja lapsen lauludanta. Omassa aineistosgsgistd sanaa on kaytetty muun muassa
nain:
(176) Kolmesta ensimmaisesta biisistd muodostuugékk- yliny-
via muuhun materiaaliin ndhden. Read My Scarsiak$is
avausbiisi Symbol Of Eternity parin huippuriffinggrvin ja
Queen Of Entity toisista biiseista poikkeavan migalau-

tensa ja Pornophansiyttin kujertavan vuoropuhelun ansi-
osta (S1/04 — Diablo)

(177) — — Sharon del Adel on karismaattinen laulgjka herkim-
millaan kujertaakuin Candice Nighf — — (S12/04 — Within
Temptation)

Pikkulintuun viittaa myos esimerkin (178) deskiygtien verbilivertad, jota kaytetdén
yleensa lintujen heleasta aantelysta. Perussaassarjesimerkkind on myos lause, jossa
kyseinen verbi yhdistetaan naisen aané¢ni kiitos!” liversi nainen mielissdan(PS s.v.
livertaa.) Vastaavasti myos esimerkissa (179) esiintyg@rtaaverbi merkitsee pikkulin-

tujen heleaa laulua tai pienen tyton helea-aapistéetta (PS s.wisertag.

(178) — — Little Sparrow on komea myo6s Kasey Chensibliver-
tamana (S1/04 — Various)

(179) Vastineena on ennenkuulumatonta hempeyt&iailija Liv
Kristine visertadNymphetamine Overdoseen teemaa, joka on
taatusti salvannut paikalla olleiden hengen. (S9/03@radle
Of Filth)

Siind missa naislaulajien &ani vertautuu pikkulmnkauniiseen lauluun,
mieslaulajien &anta kuvataan usein ns. korppimethdéo korppiin liittyva aantelyverbi

raakkuatoistuu mieslaulajien levyarvioissa ahkeraan. Mrelaulua on luonnehdittu esi-

40 candice Night on menestyneen Blackmore's Nighikybtyeen naislaulaja.
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merkiksirakaiseksi raakunnakssydameenkayvaksi raakkumisgskuin korpin raakuksi
ennen kuolonkankeutt&orppi on iso musta varislintu, joka ei aiheutaeleyhtymia pie-
nuuteen tai suloisuuteen.

Ihmisesta kaytetyt elainmetaforat ovat aina affeisiia, ja usein ne ovat sa-
vyltddn nimenomaan halventavia ja kielteisia (Kas#®2: 25). Oman aineistoni elainviit-
teisia metaforia ei kuitenkaan mielesténi voi tidksuoranaisesti pejoratiivisiksi — poikke-
uksenakurnuttaa Elaimiin liittyvat kielikuvat, joita naismuusikden levyarvioissa on kay-
tetty, viittaavat ennen muuta pienuuteen, herklgiyt@a kenties myos voimattomuuteen,
mutta ne eivat silti ole suoranaisesti vahéattelegsimerkiksikehrataverbiin (esimerkit
171 ja 172) liittyy kovinkin positiivinen mielikuyasilla se kuvastaa miellyttavaa tilannetta
tai tunnetta: kissahan kehraa silloin, kun sillghgwa olla (Hurme 2001: 110).

5.5. Ruumiillisuusmetaforat

Aineistostani nousee vahvasti esiin myos ruumiilligen viittaavat metaforat eli kieliku-
vat, joilla kuvataan sita, miten musiikki on vaitariut kuuntelijaan fyysisesti. Musiikki ja
sen kuuntelu on lahes aina jollain tavoin ruurméih kokemus: omassa aineistossani mu-
siikki esimerkiksipyyhkaisee oitis jalat altf jalka alkaa vipattaa

Kaikkein tyypillisin ruumiiseeff kohdistuva metafora puhuu kylmista vé-
reista ja/tai selkéapiista, kuten esimerkeissa (1881) ja (182). Koska kylmien vareiden,
selkapiin kutitusten ja muiden vastaavanlaistersiftgn reaktioiden sanotaan syntyvan
nimenomaan naisen laulusta — ei musiikista kokeneiessadli — kyseiset metaforat ko-
rostavat erityisen tehokkaasti henkil6kohtaisuuttéiimiytta seké laulajan ja kuuntelijan
keskinaista laheisyytta. Instrumenttina laulu&éami paljon henkilokohtaisempi kuin mi-
kdan muu musiikkisoitin, ja siksi sita voidaan killgeniin kuin silla olisi valiton ja intiimi
suhde kuulijansa kanssa (Frith 1998: 190-191). Rillismusmetaforista on luettavissa
myds vahintaankin implisiittisia viittauksia sekaliauuteen, silla useat metaforien verbit
vihjaavat fyysiseen koskettamiseen: laulu esimeaikdgdtittaa (181), hyvailee(183) jahi-
velee(184).

“ Ruumistarkoittaa nykyarkikielessa lahinna kuollutta isem kehoa. Feministisessa tutkimuksessa termi
ruumisviittaa kuitenkin myods elavaan kehoon. (Kyréla 20007.)

42 Miesmuusikoiden levyarvioissakin on vastaavardaisumiillisuusmetaforia, mutta niissa esimerkikso
menee kananlihalle” musiikista, ei artistin laubugtsim. S4/04 — Nicolai Dunger, S1/04 — Marc Aliatpn
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(180) Siirin kehraava laulu s&glmia vareita selkapiihir{S4/03 —
M. Heavenly)

(181) Brandyn hunajaindaulu toimii kivastiselkéapiita kutittaen-
— (S 3/02 — Brandy)

(182) — — kylmia vareita nostattavaaustaulinat (S2/04 — Ani DiF-
ranco)

(183) — — paaasia Aaliyahin musiikissa on tietertkiimenaistilli-
nen laulunsa, joka on oikeasti hdoyhenen hyvailyéllah
(S2/03 — Aaliyah)

(184) [levyn] kantavin voima on kuitenkin Chrissiééni. Kappa-
leiden epéatasaisuutta ei aina edes huomaakoiiia hivele-
valaulajan soundiyha on — — (S6—7/03 — Pretenders)

Siin& missa kaikki ylla olevat metaforat ovat pioggsavyisia eli fyysinen
reaktio on koettu miellyttavana, esimerkissa (1L&B)miillisuusmetafora kuvaakin laulun
aiheuttamaa epamiellyttavaa tunnetta. Tallaisetkitygseltaan kielteiset ruumiillisuus-

metaforat ovat kuitenkin melko harvinaisia.

(185) Kiritiikkia lankeaa myo6s viehattdvan laulagatn harteille,
silla valilla turhan varovasti ja Suomi-aksentihaotin vie-
resta vedetyt yksiulotteiset lauluosuudestavat karvat pys-
tyyn (S3/04 — Lowemotor Corporation)

Ruumiillisuusmetaforissa paljastuu erityisen hetpse, kuka levyarvioissa
puhuu ja kenelle hdn puhuu. Naiden metaforien awakennetaan nakyvasti erilaisia lu-
kijapaikkoja, ja yksi ratkaiseva tekija naiden jakiaikkojen synnylle on sukupuoli. Levy-
arvioiden, kuten muidenkin tekstien, lukemiseetiylyi monenlaisia valtasuhteita: tekstit
pystyvat valitsemaan lukijansa esimerkiksi ian, lktuksen, etnisyyden ja sukupuolen
mukaan (Rojola 2004: 40-41). Aineistoni ruumiilimmetaforat asettavat mieslukijan
keskeiseksi lukijaksi, tulkitsijaksi ja samastujak®amalla ne syrjivat naislukijaa tai jopa
sulkevat naislukijan tekstin ulkopuolelle. Mahdaftaeen itsensa oletettuun lukijaposi-
tioon naislukijan taytyy samastua miehiseen nakdkain ja hyvaksya metaforien tar-
joama miehinen arvojarjestelma (Morris 1997: 42).

Esimerkeissa (186), (187), (188) ja (189) lukijaposnuodostuu miehiseksi
eli metafora on rakennettu miehen nakdkulmastamiseen liittyvat kielikuvat viittaavat
miehen ruumiiseen ja sen kokemuksiin. EsimerkidS®) tama ei ole aivan yhta selkeéa
kuin kolmessa muussa, siltkia munille-lausahdus on nykyaéan jo sen verran vakiintu-

nut slangi-ilmaus, ettd sen konkreettinen merkityshamartynyt. Uskonkin sen viittaavan
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enemman henkiseen kuin fyysiseen potkimiseen,gasfa mukaillakseni naisellakin voi
"olla henkisesti munaa”. Esimerkissa (187) kuvidiikija sen sijaan on selkeasti mies:
Kirjoittaja puhuttelee lukijoita esittamalla kysyksen "muistatteko?” ja pyrkii virkista-
maan muistikuvaa luonnehtimalla Linda Perryn aéntékset kurtistavaksirallainen ver-
tauskuva tuskin herattad muistijalkid naispuolssidskijoissa, elleivat he kykene sa-

mastumaan miehiseen nakoékulmaan.

(186) — — yhta ytimekkaasti edellinen albumi Tufnpdtki munille
(S4/03 — The Donnas)

(187) Muistatteko Linda Perryn? — laulajan, joka esiintyi nauret-
tavassa nahkahatussakjakui kivekset kurtistavalla aanefa
(S2/04 — Courtney Love)

Esimerkin (188) virke paattaa levyarvion, jossgmaiemmin viitattu suorasanaisesti nais-
laulajan seksikkyyteen ja nayttavyyteen. Siinad faga seksuaalisella jannitteelld, joka
vallitsee naislaulajan ja mieskuuntelijan valilRuhumallamiehenkuumottavista poskista
naislukija (ja myos homoseksuaalinen mieslukijd)esaan edellytetyn lukijaposition ul-
kopuolelle. Tam& oletettu lukija on selkeasti heseksuaalinen mies. Myds esimerkki
(189) paikantuu seksuaaliseen ja itse asiassaiergtiorasukaiseen vihjeeseen. Siiné nais-
laulajan tulkintaa verrataan fellaatioon eli mid¢hdednnettuun suuseksiin. My6s nais-
laulajan vertaaminen seireeniin on kiinnostavajpdikkoja ajatellen: seireéfion puo-
liksi naisen ja puoliksi linnun hahmoinen kreikkaken taruolento, joka houkuttelee viet-
televalla laulullaan merimiehid tuhoon. (PS seireeni) Seireenin on mytologiassa aja-
teltu esiintyvan vain miehille, joten metaforisestisi ajatella, etta naismuusikon kutsumi-
nen levyarviossa seireeniksi sulkee naiskuuntghjatukijat diskurssin ulkopuolelle. (Fei-
genbaum 2005: 48.)

(188) Kun tdmé& Amerikan Marjo Leinonen kehottaaraamaan
hodarinsa syOmist&uumottaa harskimmankin miehen pos-
kia. (S11/04 — The Detroit Cobras)

(189) - —seireenintavoin laulavan Anneke Van Giersbergenin tul-
kinta onfellaatiota kuuloelimille ja sielulle — {(S1/04 — The
Gathering)

Miehisiksi muotoutuviin lukijapositioihin liittyy mos naismuusikoiden ul-

kon&bn kommentointi sellaisesta nakdkulmasta, pdettaa naisen ruumiin miehisen kat-

“3 Seireenitarkoittaa kuvaannollisesti my6s viettelijatans(s.v seireen)
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seen (ja halun) kohteeksi. Tallaista ulkonadn komtwiatia ei kuitenkaan juuri esiinny
aineistossani. Sellaiseksi voi silti luokitella akn esimerkin (190). Halyttavampéaa kuin
ulkonadn kommentointi tdssa esimerkissa on kuitesk), etta kriitikko antaa naismuusi-

kon ulkon&oén vaikuttaa levyn ja musiikin arviointii

(190) Enka periaatteessakaan suostu sanomaan modkkia sa-
naa levysta, jolla soittaa basisti Johanna Asplukditainen
iImestys(S6—7/04 — Sahara Hotnights)

Havainto naislukijoiden sulkemisesta diskurssinoplkolelle on tehty myds
englanninkielisten rocklehtien tutkimuksessa. Eskiksi Davies sanoo, etta rocklehdisto
ei tunnu valilla edes lainkaan tiedostavan roclamspuolisen kuuntelijakunnan — ja siten
myo6s lukijakunnan — olemassaoloa, vaan kaytta@nkiv seksistista kielta, joka vahvis-

taa miesten yhteisdllisyytta ja torjuu naislukijBavies 2001: 313).

5.6. Muita metaforia

Naismuusikoiden levyarvioissa esiintyy myos metafojotka liittyvat erilaisiin satu- tai
sarjakuvahahmoihin. Namé& metaforat ovat tyypilliskekselidita ja ainutkertaisia. Nais-
laulajan aanta on kuvattu aineistossani esimerkiksankkamaisek$a Liisa Inmemaassa
-tyyppiseksiNaisen aanen on sanottu kuulostavan nsyiiskussa laulavalta Marge Simp-
sonilta Esimerkki (191) puolestaan pelaa vertauksell&a joiittaa Grimmin veljesten
Kolme pienta porsastassatuun. Naislaulaja vertautuu Isoon pahaan sujeka yrittdd pu-
haltamalla kaataa pienten porsaiden taloa. Tassiioselkea poikkeus luvussa 5.4. teke-
maani havaintoon: nyt vertaus ei kohdistukaan @ere/uttomaan eldimeen, vaan suureen
petoeldimeen. Se, ettd tdma viittaus petoeldimebdatin lastensadun kautta, kuitenkin

pehmentda vertausta ja antaa silhen myos hiemani&en savyn.

(191) Heather Nova puhkuu ja puhisee — — kuin ghsssujen ta-
loa kaatamassa (S3/02 — | Am Sam)

Kuten olen jo aiemminkin esittanynkelion toistuvasti kaytetty vertauskuva
levyarvioissa erityisesti silloin, kun kriitikko pii kuvailemaan puhtaasti ja kauniisti lau-
lavan naismuusikon lauludanté ja -tapaa. Enkeltrdpuhtauden, kauneuden ja siveelli-
syyden perikuva. Tallaisia enkelimetaforia ovatmeskiksi enkeliméinen lauluherkka

enkelilauluja vertauskuvallinen ilmaisiaulaa kuin enkeliTarkastelemistani kolmen vuo-
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sikerran numeroista 16ytyy puolestaan vain yksi@rjossa mieslaulajan aanta on kuvattu

enkelivertauksella:

(192) Gary Briggdaulaa yha kuin enkeliS4/04 — Haven)

Enkeliméaisyys liitetdéan siis vahvasti nimenomaarsmausikoihin, vaikka enkeleiden su-
kupuoli ei perinteisesti ole ollutkaan selkeastispaolinen, vaan itse asiassa esimerkiksi
Raamatussa enkelit on kuvattu yksiselitteisestintkg ja kuvataiteessa usein androgyy-
neiksi (Beauvoir 1999: 133).

Metaforisiksi voidaan mieltdd myos sellaiset lauja musiikin kuvaukset,
jotka tukeutuvat perinteiseen ja kaikille yhteiseimteltuun kasitykseen naisellisuudesta
ja miehisyydesta. Tallaisia ilmaisuja ovat esimiegkfeminiininen(193), miehinen(194),

tyttdbmainen, poikamaingne.

(193) Yours Truly erottuu albumifeminiinisen kuuloisest&oko-
naisuudesta Jani Mahkosen vierailevan lauluosuadsios-
ta. (S10/03 — Neverwood)

(194) Vaikka lauluissa vilisee enkeleitd, kyynéle muuta hem-
peada, on tulkinta koko ajan erittamiehista (S1/03 — Ville
Leinonen & Valumo)

Arvioissa tallaiset sukupuoliroolien ja -kasitysterukaan motivoituneet termit esitetaan
yleensa itsestdan selvina ja lukijan oletetaatdyién niihin tiettyja ominaisuuksia. Mutta
todellisuudessa kukaan ei voi tyhjentavasti md#jtenita vaikkapamiehinentarkoittaa,
koska sukupuoli ja sen esitystavat ovat jatkuvakkieessa eika mitaén todellista tai pysy-
vaa miehisyyden normia ole olemassakaan (Morri¥Z199; Kantola 2003: 81). Lukijasta
riippuen miehiseksi sanottu musiikki voi aiheutfaasitiivisia tai negatiivisia mielleyhty-
mi&; sen merkitys ei ole kaikille sama, vaikka jaaekin kulttuurisen perusymmarryksen
naista ilmidista (Jokinen 2003: 7-8). Kyse on hisjuvasta metaforasta: sen avulla pyri-
taan kielellistamaan jokin koettu asia (tdssa tepassa musiikki), mutta jokainen lukija
tulkitsee sen silti omalla tavallaan. Poimin tehk&yitteen (195) miehista koostuvan Cheer-
leaders United -yhtyeen levyarviosta havainnoldikseni vield lisaa tallaisten termien vil-
jelya rockkritiikissa. Yhtyeen levya kuvataan emsikin aijapopiksi ja kun sita (harvinai-
sesti) yritetaan selittdd, paadytaan toiseen ybtpuvaan ilmaisuummiehinen rockasenne

Lopuksi vield vokalistin laulutyylin sanotaan olendijamaisen tinkaava

(195) Heartbreak Satellites on pirun komea ja Hleotehtyaijapo-
plevy Aijapop tarkoittaa tassa tunteellisia ja melaalipop-
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biisejamiehisella rockasenteellesitettyind. — — Ansioksi on
luettava myd6s laulaja Timo Rannainpamaisen tinkaava lau-
lutyyli — — (S11/04 — Cheerleaders United)

Naisrockinja aijarockin (tai aijapopin, kuten tassa esimerkissa) merkityksissa on sgdkea
oleellinen ero. Siin& misgsdaisrockiksivoidaan kutsua lahes kaikkea rockia, jonka esitta-
j&né on nainen tai naisidjjarockilla tarkoitetaan tietynlaista musiikkityylia. Kyseessa
sama ilmio kuintyttdbandi-ja poikabanditermeissaAijamaisyysmaarittyy rockdiskurssin
sisélla tyypillisesti positiivisesti, koska se ootgin, minkd nadhdaan kuuluvan kunnon
rockiin (Knuuttila 1994: 30).
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6. LOPUKSI

Olen tassa tutkimuksessani pyrkinyt selvittamaanlaimen naismuusikkokuva Soundi-
musiikkilehden levyarvioissa rakentuu. Olen kysyngtillaisia rooleja naismuusikoille
annetaan levyarvioiden diskursseissa ja miten heid&sa diskursseissa esitetdan. Kysy-
myksiini hain vastauksia tarkastelemalla naismunisilh kaytettyja nimityksia, heidén
laulud&nen ja -tapansa kuvauksia seka arvioissdyesd metaforia.

Levyarvioiden kieli ja sanasto ovat hyvin elavi@ma ilmeni muun muassa
nimitysten valtavana ja kirjavana joukkona. Sukupsutraaleja nimityksia (esinartisti,
lauluntekijg kaytettiin etenkin arvostetuista ja pitkéan uranrieista naismuusikoista. Val-
taosa naismuusikoiden nimityksista kuitenkin paijastistin sukupuolen. Tallaisia olivat
esimerkiksi-tAr-johtimiset nimitykset (esimlaulajatar, rappaajatal) sekd maariteosaiset
nimitykset (esimtyttdpopparj naisrokkar). Savyltaan neutraalien nimitysten lisaksi jou-
kossa oli my6s tunnepitoisia ja asenteellisestiaineita nimityksia. Tallaisissa nimityk-
sissa otettiin kantaa muun muassa naismuusikae\kiien tai tuhmuuteen, seksuaaliseen
siveellisyyteen tai siveettomyyteen (esimikas naapurintyttg pahainen nartty Nimi-
tyksilla voitiin tuoda esiin myos artistin ika (esityttonen bluesmummpuja miessuhteet
(esim rouva Bruce Springstegri_isaksi nimitysten avulla tehtiin vertailuja seauusikoi-
den valilla (esimHollannin Bjork.

Naisartistien lauludanta ja -tapaa kuvailtiin lamoissa usein stereotyyppi-
seen naisellisuuteen liitetyilla ominaisuuksillaie. herkkyys pehmeys, haurajsmutta
naisen laulua kiiteltin my6s voimakkuudesta ja waldesta. Seksuaalisuuteen ja seksik-
kyyteen viittaavat kuvaukset olivat hyvin tyypilis(esim.viekoitteleva lauluaaniseksik-
kaasti sielukas aahi Vihaista ja aggressiivista musiikkia esittavanea sai usein osak-
seen kummastelua. Hanen laulunsa tehokkuutta @ttaskiutta saatettiin epailla, ja hanen
vihansa voitiin kuvata sopoksi ja naurettavaksinfeserttainen vihalaulih Aggressiivisia
naislaulajia verrattiin usein myds miehiin. Naiggien lauludanta kuvailtiin lisdksi muun
muassa tekemalla vertauksia toisiin naismuusikoiNaismuusikoiden levyarvioissa esiin-
tyi metaforia, jotka viittasivat etenkin makeisimokiin, lapsiin, pieniin eldimiin seka
ruumiillisuuteen.

Naisartistin sukupuoli nousi levyarvioissa useirskegseen asemaan, ja se
vaikutti sek& arvioiden kieleen ettd sisaltoon.nvayvin harvoissa yksittaisissa arvioissa

naismuusikon sukupuoli jatettiin kokonaan mainitaian Nyky-yhteiskunnassamme ja
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kulttuurissamme naiskuva on fragmentoitunut, janeskiksi televisio on jo pullollaan ak-
tiivisia naistoimijoita, jotka lyovat, potkivat jeaistelevat perinteisten machosankareiden
malliin. (Nykyri 1998: 9.) Naissankarihahmoihinttyiy silti viela omaleimaisuuden ja ou-
touden tunne. He ovat kiinnostavia juuri siksiadteita ei ole aiemmin juurikaan nahty.
Tama on seikka, joka ilmenee myos naisrokkareigegarvioissa. Vaikka naisrokkareita
on ollut niin kauan kuin on ollut rokkiakin, he dvsilti olleet aina selked vahemmisto,
marginaalissa. Edelleenkin naisrokkari saattaa kastattaa ja hdnen sukupuolestaan ha-
lutaan siksi keskustella danekkaasti rockdiskusasi¥aikka rockdiskurssinkin naiskuva
on fragmentoitunut ja naisille sallitaan monenkisioleja ja asemia sen sisalla, naiseus on
silti hyvin usein se ensimmainen rooli, josta mudaleja lahdetddn jakamaan.

Naisartistit otetaan rockdiskurssissa vastaartiposesti, valtaosaltaan levy-
arviot ovat kehuvia ja hyvin myonteisia. Pinnal@dottuna kaikki on siis oikein hyvin.
Silti pinnan alla kytee: kenties tarkastikin katkeg piilotettu hierarkkinen arvojarjestys
asettaa miehet ja naiset eri asemiin, eri kaste#ringenreihin. Tama tulee esiin erityisen
selkeasti silloin, kun levyarvioissa tehdaan vedsiar nais- ja miesmuusikoita verrataan
hyvin harvoin kesken&an.

Kriitikot eivat valttamatta tiedosta kaikkia vaikmiaan. Vaikka he vakuut-
taisivatkin arvioivansa vain ja pelkastddn musekja sanoisivat, etta artistin sukupuoli ei
millaéan lailla vaikuta heidan kirjoittamiseensaigesrkiksi sananvalintoihin) tai mielipitei-
siinsa, se saattaa silti vaikuttaa. Sukupuoli o #sna kaikessa toiminnassamme. Taysin
sukupuolineutraali teksti ei olekaan valttamattéapamahdollinen paamaara, mihin rock-
median tulisi pyrkia. Tarkeampaa olisi positiivistenerkitysten l0ytdminen esimerkiksi
sellaisesta sanasta kuyttobandi Pitaisi miettid, miksi sanalla on negatiivinenkka Pyr-
kimyksen neutraaliuteen voikin ndhda turhan helppoatkaisuna, jossa oikeastaan vain
paetaan ongelman juurta (Knuuttila 1994: 32).

Vaikka aineistostani siis loytyikin selkeita tapgahua sukupuolesta ja su-
kupuolittuneesti, muusikkokuvia ja -imagoja rakeiaa@ rockdiskurssissa monien mui-
denkin ominaisuuksien kautta, ei pelkastaan sukepudlusiikkityyli on naistad ehka kai-
kista tarkein, samoin se imago, jonka artisti dtojdse itselleen luonut tai jonka media on
hanen ylleen asettanut. Jatkotutkimusta ajatelgulaarimusiikin ja -median sukupuoli-
rooleja olisikin kaikkein antoisinta tarkastella siikin eri alalajien (popin ja rockin, mutta
myds esimerkiksi r&b:n, rapin ja jazzin) kauttd)asniilla kaikilla on omat imagonsa ja
siten myds erilaiset tavat ymmartaa ja esittda gudlia (ks. Perkkio 2003: 183). Tama

pro gradu -tutkimukseni kasitteli populaarimusigkkjosta kaytin yleisnimitystéock) en-
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sisijaisesti kokonaisuutena, ja kiinnitti huomiotasiikin alalajeihin vain paikoitellen. Tal-
lainen paikka oli esimerkiksi vihaisen naisen aatekastelu, jossa keskeiseen asemaan
nousi rankempi rock- ja metallimusiikki. Vastaavasusiikin ja aanen metaforia kasitel-
lessani havaitsin makeiden ruokametaforien liithy\gnsisijaisesti kevyeen ja viihteeksi
miellettyyn popmusiikkiin. Kiinnitin my6s huomiotsiihen, ettd naismuusikon oletettu tai
representoitu kiltteys ja tuhmuus motivoituivat et musiikkigenren mukaan.

Musiikki voi olla keino tai vayla vallitsevan sukuglijarjestelman haastami-
seen, kyseenalaistamiseen ja hajottamiseen (Kluut®i94: 26). Monet erityisesti ras-
kasta, vihaista ja arhakkaa musiikkia esittaneetan@stit ja -yhtyeet ovat haastaneet pe-
rinteisia kasityksia siita, millainen naisen aani 'tuonnostaan” ja myos siitd, millainen
sen pitaisi olla (ks. Frith 1998: 195-196). Naisteuasiikin, laulun ja ilmaisuvoiman maa-
ritteleminen moninaisesti on rikkaus. Mitd enemmarsmuusikoiden ilmaisuille sallitaan
vaihtelua — herkkyytta, 6rinda, vihaa, tunteenpal@ismaa — sitd vahvemmin he ovat
mukana musiikin maailmassa eikd heitd sullota wditeen kategoriaan. Naisellisuuden
maaritelma ei saisi kdantya koskaan naispuolisumd@sritelmaksi; naispuoliselta rokka-
rilta ei pida odottaa vain "naisellisia” ilmaisutgp, vaan erilaisia, niin monia ilmaisukei-
noja kuin on naismuusikoitakin. En halua asettagini iimaisutapaa toista paremmaksi,
silla se ei ole oleellista. Pikemminkin haluaisaajentaa ajateltavissa ja hyvaksyttavissa
olevien naismuusikoiden roolien, asemien ja repesdioiden kenttdd: sulodaniset pop-
muusikot, rayhaavat punkkarit, kantaaottavat festirukkarit ja voimakasaaniset metal-
listit mahtukoot kaikki talle samalle laajalle kahé. Naismuusikoiden valilla olevat erot
ovat vahintaan yhta tarkeita kuin heidan valillavalt yhtenevyydet.

Parempaa tulevaisuutta kohti viekdon tdma lainausisiostani. Siina ei ero-
tella naismuusikoita ja miesmuusikoita eri sarjoiiViarjo Leinonen ei ole yksi kyseisen
ajan suurista suomalaisistaaigockaanista, vaan yksinkertaisesti suuri suomataine
rockaani ilman minkaanlaisia sukupuolen mukaanmagtuja ahdistavia rajoja.

— — Marjo [Leinonen] nousi yhdeksi 80-luvun lop@ang0-lu-
vun alun suurista suomalaisista rockaanista (Si/mBalls)
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MYLLYMAKI, MAIJA-KAISA 2006: Viehattavat tytsyt. Nasmuusikoiden levyarvioiden
tarkastelua. Naistutkimuksen aineopintojen semityaar
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KYLIE
Body Language
EMI

Roolipelaaja Kylie Minogue on taas kaantanyt tilanteen paalaelleen. Odotukset saattoivat olla fik-
soituneet parin vuoden takaisen Can't Get You Out Of My Head -tanssihitin perusteella, mutta lau-
lajatar ei ole tyytynyt vain tayttdmaan toiveita. Han asettaa ihailijansa uusien haasteiden eteen.

Maailman seksikkaimmaksi takamukseksi julistettu perdpeili on pantu uudella Body Language -
albumilla piiloon, silla Kylie on nyt stailattu elekieltd kayttavéaksi Brigitte Bardot'ksi. Samalla Kylie on
hylannyt turvallisen kakkososan kuusi miljoonaa myyneelle Fever-albumille ja ottanut riskin helpon
ratkaisun sijaan seka sydksynyt tuntemattomaan elektropopin ja -funkin pariin. Jos kansikuvissa on
paadytty 60-luvun tunnelmiin, niin musiikissa jumitetaan tiukasti 80-luvulla.

Popin prinsessan yhdeksas studioalbumi ei pudottele kepeita tanssilattian magneetteja, vaan jy-
tyyttaa toistuvasti raskailla bassoilla ladatun funkin avulla. Saveltdjakaartin tilausohjeistukseen on
kirjattu ylimmiksi nimet Prince, Janet Jackson ja Kool and the Gang.

Kylien lauludani ei ole koskaan kuulunut hanen merkittdvimpiin avuihinsa. Body Language -levylla
aanen latteutta ei edes huomaa, koska laulu on padasiassa viettelevad henkailya ja huokailua.
Englannin listaykkdseksi ponnahtanut voihkinta Slow on niin suorasukainen ehdotus, ettei kukaan
usko sitd tanssiinkutsuksi: "Skip a beat and move with my body!" Keinotekoisella lapsen &énella
lauletut Red Blooded Woman ja Chocolate vievéat vihjailevan voihkinnan viela pitemmalle.

Vaikka Kylien henkailyssa on jatkuvasti erotiikkaa tihkuva savy, ei hankaan jaksa koko ajan vietella
sataprosenttisesti. Ms. Dynamiten kanssa rakennettu Secret esittelee Kylien lyhyen rap-osuuden ja
paljastaa, ettei kokeilun suunta ole oikea. Obsessionin syntikkapérinan alle piilotettu melodia on
tuttu Kylien alkutaipaleen discotehtaalta. Scritti Politti -ideologi Green Gartsiden avustama Some-
day puolestaan sopii mille tahansa chill out-kokoelmalle.

Kokonaisuutena Body Language on ehdottomasti Kylien seksikk&in albumi. Sita ei voi ylittda ilman,
etté kanteen tulee merkinta K-18.
JORMA JORTIKKA sirirsric
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OTEP
Sevas Tra
Capitol

Otepilta odotetaan; levytyssopimusta kirjoittamattomalle metallinelikolle oli varmasti melkoinen
kunnia ansaita esiintymispaikka viime vuoden Ozzfestista oltuaan kasassa vasta noin vuoden. Jos
tasta poikkeuksellisesti naisvokalistin johtamasta losangelilaisporukasta ei sen jalkeen olla taisteltu
levy-yhtididen keskuudessa, voidaan Paavin katolisuuskin kyseenalaistaa. "Womyn is a devil, God
is a fraud", raékyy Otep Shamaya kuulostamatta piirun vertaa Paavista kiinnostuneelta. Lyriikoista
paatellen paasi taas joku ilked miespuolinen perheenjasen reuhuamaan nuoren tyton yollisessa
huoneessa ja nyt, vuosien jalkeen, onkin vahan saatanallisen paha olo. Kun epatoivon varittdmaan
ultra-aggressioon lisatdan annos okkultismia, ilkeita loitsuja seka tapa kirjoittaa sanoja painetussa
muodossaan vaarin, on jalleen yksi uuden metallin tyhja markkinarako tullut taytettya "nuorella,
vihaisella naisella".

Otep jaa ainakin levylla niin ennalta-arvattavaksi ja tylséksi ettd oikein kauhistuttaa. Sarévallin vai-
mentuessa sakeistdjen ajaksi ynistaan ahdistusta pois ja kun hanat kertsiin aukaistaan saa vaarin-
kohdeltu taas oikein luvalla huutaa. Vaikkei kyseinen vitsi olisikaan jo syntyesséén vanha, huolehtii
taméan fataalin femmen taustalla soittava trio meiningin puisevuudesta. Edes Terry Daten osaa-
vissa tuottajakasissa ei raskaasti soivista riffeista jad kateen kuin monotonisia ja lajissaan epéori-
ginaaleja biisiptkaleitd. Sevas Trassa on hienot kannet ja Otepilla v-mainen eukko porkkanana
mutta kumpikin kuulostaa joltain ihan muulta. Kornilta.

JAAN WESSMAN
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BITCH ALERT
.. rriot
Gaga Goodies

Punk-estetiikasta periytyvalla rajuudella itsensa nimennyt Bitch Alert roiskii lyhyehkon ajan sisalla
jo toisen albumillisen naisenergista aanta ja vimmaa. Tietoisen provokatorisesti ristitty debyytti Pay
For Orgasm oli hurja kuin viivastyneen murrosian synnyttama kiukunpuuska. Ohjenuoraksi riitti
vihata mahdollisimman kovalla &anella kaikkea mahdollista. Terapeuttisessa napinassaan Bitch
Alert tuntui tekevan kaikkensa ynnatdkseen Holen, L7:n ja Babes In Toylandin raivon lopputulok-
sen paatyessa kuitenkin lahelle hupaisaa.

.. rriotilla Bitch Alert jatkaa myodhais-teiniangstisen uhman vyoryttdmista kuulijan niskaan. Heinie
raakyy aantaan raunioiksi kitaransa repiessa ja raastaessa silkasta myotatunnosta. Heinien, basisti
Kimmon ja rumpali Marittan soitto on juuri niin rupista ja rosoista kuin turhia siloittelemattoman
rockin kuuluukin olla. Tallakin kertaa Bitch Alertin raflaavuus ulottuu myés teksteihin, jotka allevii-
vaavat bandin imagon mukaista - todellista tai kuviteltua - epasovinnaisuutta.

.. rriot on paitsi Bitch Alertin kakkosalbumi tavallaan my®ds trion greatest hits. Debyytiltd uusitaan
jostain syysta viikon alkua vihaava Monday, Loveson ja muuta materiaalia raskaammin eteneva ja
iimeisen huonosta itsetunnosta kieliva God Doesn't Like Me. Myds kevaiselta pikkulevyltd Songs
For Your Wedding on mukaan kelpuutettu kolme biisia.

Bitch Alertin punkin ja grungen sekainen mellakka kiteytyy parhaiten heti ..rriotin avausraitaan.
Sunsets You Know on l&pikotaisessa raakuudessaan herkullinen ja raikas esitys. Vaikka Bitch Alert
ei pystykaan yllapitamaan samaa tasoa loppuun saakka, niin meikalaisessa rockissa bandin kapi-
noivan narttuiselle asenteelle 16ytyy sijansa. Siindkin tapauksessa, ettei bandi ole taysin vapaa
uskottavuusongelmista.

PERTTI OJALA #ri



