= ~.” PenttiSavolainen "\ &

o, W — =\ s AV__,/"' e
i N el R V4 g

\ 1"' ; I el

OOPPERA SUOMAILAISEN N




JYVASKYLA STUDIES IN THE ARTS 68

Pentti Savolainen

Ooppera suomalaisen
kulttuuri-identiteetin rakentajana

Fredrik Paciuksen, Kaarlo Bergbomin,
Aino Acktén ja Martti Talvelan vaikutus
suomalaiseen oopperataiteeseen
ja kulttuuri-identiteettiin

Esitetdédn Jyvaskylan yliopiston humanistisen tiedekunnan suostumuksella
julkisesti tarkastettavaksi yliopiston padrakennuksen salissa C1
maaliskuun 6. pdivana 1999 kello 12.

)

JYVASKYLAN I] YLIOPISTO

JYVASKYLA 1999



Ooppera suomalaisen
kulttuuri-identiteetin rakentajana

Fredrik Paciuksen, Kaarlo Bergbomin,
Aino Acktén ja Martti Talvelan vaikutus
suomalaiseen oopperataiteeseen
ja kulttuuri-identiteettiin



JYVASKYLA STUDIES IN THE ARTS 68

Pentti Savolainen

Ooppera suomalaisen
kulttuuri-identiteetin rakentajana

Fredrik Paciuksen, Kaarlo Bergbomin,
Aino Acktén ja Martti Talvelan vaikutus
suomalaiseen oopperataiteeseen
ja kulttuuri-identiteettiin

¢

<
JYVASKYLAN [I YLIOPISTO

JYVASKYLA 1999



Editors

Matti Vainio

Department of Musicology, University of Jyvaskyla
Kaarina Nieminen

Publishing Unit, University Library of Jyvaskyla

Cover picture
Aulis Sallisen ooppera “Ratsumies”
Savonlinnan oopperajuhlat, Kari Hakli

ISBN 951-39-0396-6
ISSN 0075-4633

Copyright © 1999, by University of Jyvaskyla

Jyvéaskyla University Printing House, Jyvaskyla
and ER-Paino Ky, Lievestuore 1999



ABSTRACT

Savolainen, Pentti

Opera as a creator of the Finnish cultural identity. The influence of Fredrik Pacius,
Kaarlo Bergbom, Aino Ackté and Martti Talvela on Finnish opera and cultural
identity.

Jyvaskyla: University of Jyvaskyld, 1999, 280 p.

(Jyvaskyld Studies in the Arts,

ISSN 0075-4633; 68)

ISBN 951-39-0396-6

Deutsche Zusammenfassung

Diss.

The purpose of this study was to show how opera as an art has influenced the
development of the Finnish national identity. Two themes were chosen to define this
problem. The main theme deals with the activities of Fredrik Pacius, Kaarlo
Bergbom, Aino Ackté and Martti Talvela as developers of Finnish opera. The study
covers the time period from the early 19th century to the 1990's. The reason for
choosing these persons as the leading characters is that they all have made a
remarkable contribution to the creation of Finnish opera, and at the same time they
have also regardedas of great importance the development of Finnish cultural
identity. In addition they all have been great organizers and patriots of their time -
even Pacius, despite his German origin.

The second theme is the influence of opera on Finnish cultural identity: in
which ways opera has been able to influence the development of cultural identity in
Finland and elsewhere in Europe. In order to define the cultural-ideological
background of the study, and to be able to compare Finnish cultural identity with
European cultural identity, I have included a survey on the interdependence of
opera and identity in some European countries, as in my opinion only in this way
can we achieve a fruitful point of comparision and understanding of the significance
of Finnish opera to the national cultural identity. The analysis of these two themes is
the main task in this dissertation.

In order to be able to form a unified method of research on the work of each
person I have a disposition compiled of nine topics with which I have analysed their
work starting with their musical background, studies, and preparation for the tasks
being researched. I have also studied into the cultural-ideological background of
their era, the goals of their activities and the institutions in which they have carried
out their tasks. Finally I analyse each person as a personality, artist, organizer, and
patriot finishing with an evolution of their work and activities in the opera. The
summary draws together the points to form a coherent wide.

The high point in the oeuvre of Pacius was the opera Kaarle kuninkaan
metsastys (King Charles' Hunt). Kaarlo Bergbom founded the Finnish theater in
1872, and a year later the Finnish opera. Aino Ackté activity was concentrated in
Olavinlinna despite the fact that she had founded with Edward Fazer and Oskar
Merikanto the Finnish National Opera in 1911. Also Martti Talvela's activity based
on his international success took place mainly in Olavinlinna.

Key words: Cultural identity, Identity, Opera, The Savonlinna Opera Festival
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ALKUSANAT

Kun Suomen Kansallisooppera aloitti toimintansa uudessa toimitalossaan vuonna
1993, uskoivat oopperataidetta vaheksyvit henkil6t, ettei timén "liian suureksi ra-
kennetun talon" 1 360 istumapaikkainen sali tule alkuinnostuksen laannuttua tayt-
tymééan endd myShempind vuosina. Epdilylle oli tosin omat perusteensa, silld olihan
entinen Bulevardilla sijainnut 500-paikkainen sali tayttynyt vuosittain keskiméaarin
vain 80-prosenttisesti. Timén vuoksi luultiin, ettei Suomesta voi 16ytyéa niin paljon
“eliittiyleis6d", joka uutuudenviehityksen mentyé ohi tayttaisi uuden oopperatalon
suuret tilat vuodesta toiseen.

Kasitykset osoittautuivat kuitenkin vaériksi, silld ilmeni, ettd vuosien myo6ta
oli maahamme kasvanut uusi oopperataidetta rakastava sukupolvi.

Mikai instituutio timan uuden oopperayleison oli kasvattanut? Oliko se enti-
nen Bulevardilla sijainnut Kansallisooppera, joka pienine saleineen, orkestereineen,
kuoroineen ja solisteineen sijoittui tuohon aikaan Euroopan oopperatalojen tasokar-
tan loppupéahan, vai oliko se Olavinlinna, jonka yli 2 000 istuinpaikkaa kasittava
avara linnanpiha alkoi jostain syysta tayttya heti 1970-luvun alkuvuosista lihtien
jokaisena esitysiltana viimeisti sijaa my&ten?

Naiden asioiden pohdiskelu alkoi askarruttaa mielténi erityisesti sen jélkeen,
kun olin tehnyt Savonlinnan oopperajuhlien historiaan liittyvésté aiheesta lisensiaa-
tintyoni Jyvéskylan yliopistossa vuonna 1992. Olin kuitenkin sen jilkeen paéattanyt,
etten jatkaisi endd Savonlinnan oopperajuhliin enkd oopperataiteeseen liittyvaa
tutkimustani. Toisin kuitenkin kavi.

Jaatyani elakkeelle Savonlinnan oopperajuhlien johtajan tehtdvistd huomasin
kuitenkin viel4 ajattelevani ja punnitsevani néitéd asioita nimenomaan siitd nakokul-
masta, miten ne vuosikymmenien aikana ovat vaikuttaneet uudenlaisen kulttuuri-
identiteetin muodostumiseen Suomessa. Tahén ajatteluun minulle ratkaisevan kim-
mokkeen antoi professori Matti Vainio, joka oli omissa tutkimuksissaan sivunnut
tatd kysymystd. Hanen lampimasta ohjauksestaan ja ankarasta kritiikistddn, joiden
avulla olen pystynyt tekemaén tdman tutkimustyoni valmiiksi, pyydan esittaa pro-
fessori Vainiolle kunnioittavan kiitokseni. Ilman hénen jatkuvaa kannustustaan ja
painostustaan taita vaitdskirjaa ei ehka olisi olemassa.

Kunnioittava kiitokseni kohdistuu my®&s professori Reijo Pajamolle, joka jatku-
van rohkaisunsa liséksi on antanut minulle arvokkaita neuvoja ja ldhdetietoja erityi-
sesti 1800- ja 1900-lukujen vaihteen kulttuurikehitysta ja aatetaustaa koskeviin tutki-
muksiin. Samoin kiitdn professori Martti Kuikkaa, toimittaja Lea Jarvisaloa seka
johtaja Eero Rantalaa asiantuntevista neuvoista, joita he timéan tyoni luettuaan ovat
minulle antaneet.

Tarkastellessani englantilaisten ja ranskalaisten kulttuuri- ja identiteettikehi-
tystd olen saanut arvokasta tietoutta ja ldhdeaineistoa toimittaja Erkki Toivaselta,
joka kyseisissd maissa kauan asuneena kulttuuripersoonana ja Yleisradion kirjeen-
vaihtajana on joutunut syvillisesti tutustumaan néihin asioihin. Samoin olen saanut
tarkeitd ldhdeaineistoa musiikkitoimittaja Hannu-Ilari Lampilalta - erityisesti hanen
Suomalaisen oopperan historiaan liittyvistd tutkimuksistaan - sekéd dosentti Pekka
Kuokkalalta tutkimusty6ni kokonaisuuteen liittyvid neuvoja. Esitan heille kaikille
sydémelliset kiitokseni.



Kulttuuriantropologista ldhdeaineistoa ja tietoutta olen saanut fil. maisteri
Marko Juntuselta, jolle osoitan kiitokseni hdnen alaansa liittyvista neuvoista.

Martti Talvelaan liittyneen tutkimukseni ldhdeaineistosta kohdistan kiitokseni
hanen omaisilleen, rouva Annukka Talvelalle, toimittaja Maija Dammertille seka
opettaja Irma ja Vaino Luonsiselle.

Savonlinnan oopperajuhlien johtajisto ja henkilokunta ovat auliisti auttaneet
minua tilastoihin liittyvissd asioissa. Samoin Savonlinnan kaupungin kirjaston hen-
kilokunta on hankkinut ty6honi liittyvaa ldhdeaineistoa. Myos Suomen Kansal-
lisoopperan sekéd Kansallisteatterin paajohtajat ja arkistojen hoitajat ovat antaneet
apunsa lahdetietojen hankinnassa. Esitén heille kaikille lampimat kiitokseni saamas-
tani ystavallisesta palvelusta.

Kiitdn Jyvaskylan yliopistoa, joka on hyvaksynyt timén tutkimukseni Jywvéisky-
lii Studies in the Arts -sarjaan.

Lopuksi osoitan kiitokseni Jenny ja Antti Wihurin rahastolle, jonka my&nta-
man apurahan avulla olen pystynyt matkustelemaan ja hankkimaan ldhdeaineistoa
seké saattamaan tyoni lopulliseen paatokseen.

Savonlinnassa 31.1.1999

Pentti Savolainen



I JOHDANTO

11 Aiempi tutkimus

Kulttuurin vaikutusta kansalliseen identiteettiin on tutkittu Euroopan maissa jo 1800-
luvulta ldhtien melko runsaasti. My6s meilld Suomessa, erityisesti Kalevalan ilmesty-
misen jélkeen, aloitettiin entistd innokkaammin etsid omia etnisid juuriamme kaytta-
en hyvaksi niitd loitsuja, kansanrunoja ja -sdvelmié, joita jo ennen Elias Lonnrotia
olivat l6ytaneet muun muassa Daniel Juslenius, Heruik Gabriel Porthan, Erik Tulind-
berg, Kristfrid Ganander ja Carl Axel Gottlund.

Kun Suomi vuonna 1809 joutui Venédjan keisarikunnan alaisuuteen, tuli oman
kansallisen identiteetin tutkimis- ja luomistarve entistakin suuremmaksi: oli luotava
oma legitimiteetti, joka todistaisi Suomi-nimisen kansakunnan olemassaolon ja
takaisi sen sdilymisen yhtendisena. Siihen auttoi ratkaisevasti Kalevala, joka saksalai-
sen Nibelungenliedin tai ranskalaisen Rolandin laulun tavoin todisti suomalaisten
kansalliset ja kulttuuriset juuret suomalaisiksi.

Suurimpana vaikeutena yhtendisen kansallisen identiteetin luomisessa oli
tuolloin kuitenkin suomen kielen alkeellisuus. Sen rinnalla ruotsin kielen valta-asema
aina 1900-luvun alkupuolella saakka oli ylivoimainen. Taméan vuoksi Snellmanin tyo
rakentaa kansallinen identiteetti pelkéstadédn kielen varaan ei hinen omana aikanaan
vield onnistunut. Snellmanin ty6 antoi kuitenkin voimakkaan syséayksen orastavalle
identiteettikehitykselle, joka alkoi ndkyvimmin nousta esiin Aleksis Kiven ja Kaarlo
Bergbomin seka karelianistien - erityisesti Jean Sibeliuksen ja Akseli Gallen-Kallelan -
vaikutuksesta.

My6s musiikin vaikutusta kansallisen kulttuuri-identiteetin kehitykseen on
tutkittu Euroopan maissa - erityisesti Saksassa - melko paljon. Téssa suhteessa Suomi
on vield nuori. Kun oopperataide Keski-Euroopassa eli kukoistuksessaan jo 1700-
luvulla, Suomessa sita siihen aikaan ei itse asiassa tunnettu vield ollenkaan. Tasta
johtuen oopperaa pidettiin absoluuttisen musiikin rinnalla aina 1900-luvun alkupuo-
lelle saakka "vahempiarvoisena” taiteena. Vaikka Fredrik Paciuksen ja erityisesti
Kaarlo Bergbomin ty6 merkitsivatkin ratkaisevaa pioneerity6ta timéan taidemuodon
tunnetuksi tekemisessa, kuitenkin alkoi ooppera tulla kansan keskuudessa yleisem-
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min vasta 1900-luvun alkupuolella vihin erin tunnetummaksi taidemuodoksi Aino
Acktén, Edward Fazerin ja Oskar Merikannon vaikutuksesta.

Tamén pitkdan jatkuneen oopperan aliarvioinnin vuoksi vaitoskirjatasoisia
tutkimuksia siitd ei ole Suomessa kirjoitettu kuin muutama. Niistd mainittakoon
Timo Teerisuon tutkimus Aarre Merikannon oopperasta Juha (1970), Kauko Karjalai-
sen tutkimus Leevi Madetojan oopperoista Pohjalaisia ja Juha (1991) sekd Pekka
Kuokkalan tutkimus oopperasta Viimeiset kiusaukset Joonas Kokkosen siveltijikuvan
heijastumana (1992).

Kyseisten tutkimusten tavoitteena ei kuitenkaan ole ollut selvittad oopperateos-
ten vaikutusta kansalliseen identiteettiin, vaan tutkimusten kiinnostus kohdistui
ennen muuta teosten syntyyn seka niiden musiikkianalyysiin. Néin ollen oopperan
vaikutusta erityisesti 1800- ja 1900-luvun kansalliseen kulttuuri-identiteettiin samoin
kuin kyseisen aikakauden kulttuurisen aatetaustan merkitysta tahén kehitykseen on
tutkittu verrattain vahan.

Kun kiinnostus oopperaan Suomessa 1960-luvun lopulla tapahtuneista "eliitti-
taiteen" vastustamisyrityksistd huolimatta alkoi vahin erin levita - lahinnd Savonlin-
nan oopperajuhlien vaikutuksesta - laajemman kansanosan taidemuodoksi, tapahtui
oopperataiteen renessanssi. Sen seurauksena alkoi syntya myos uusia teoksia, joiden
maine rupesi vahin erin kantautumaan my6s Keski-Eurooppaan. Samaan aikaan
alkoivat my®6s suomalaiset oopperalaulajat suuntautua entistd enemmén ulkomaille.
Kun lahjakkaimmat nuoret laulajamme eivat saaneet tuolloin Suomesta tySpaikkaa,
he lahtivat Martti Talvelan tavoin etsimédén ty6ta ulkomaisista oopperataloista. On
isestadn selvag, etta tallaisen kulttuurikehityksen ja -tietoisuuden levidminen suoma-
laisen oopperataiteen sekd muutamien kansainvaliseen maineeseen kohonneiden
laulajiemme kautta alkoi vahitellen nostaa my6s suomalaista kulttuuri-imagoa entista
korkeammalle.

Kun Aarre Merikannon Juha ponnahti vuonna 1970 Savonlinnan oopperajuhli-
en kautta kansainviliseen tietoisuuteen, muodostui tastd teoksesta tuolloin vield
melko uinuvassa tilassa olevan oopperasévellystaiteemme ensimmainen kansainvali-
sesti kuuluva fanfaari. Juhaa seurasi Aulis Sallisen Ratsumies - saveltdjan ensimmai-
nen ooppera, jonka voittokulku alkoi viisi vuotta myShemmin Olavinlinnan tayttaes-
sd 500 vuotta. Teoksen saama menestys muuttisaveltdjan asennetta titd taidemuotoa
kohtaan ratkaisevasti: sitd ennen vain absoluuttista musiikkia kirjoittaneesta Sallisesta
tuli nyt arvostettu vokaalimusiikin siveltijd, joka Alban Bergin tyylid ihaillen loi
yleis66n menevén oopperatyylin, suomalaisen musiikkiteatterin.

Samoihin aikojhin saivat laajempaa menestysta Sallisen tavoin myds Joonas
polvi - heistd nimekkdimpind Kalevi Aho ja Paavo Heininen - alkoivat herattaa
kansainvalista kiinnostusta.

Kun 1960-luvun lopulla tapahtunutta oopperataiteen renessanssia voidaan pitaa
Savonlinnan oopperajuhlien aikaansaamana - loihan Olavinlinna ainutlaatuiset
puitteet sen toteuttamiseen -, nousi ongelmaksi, miten timéa kaikki on syntynyt ja
milld tavoin vaikuttanut suomalaisen kulttuuri-identiteetin kehitykseen. Taman
mielenkiintoisen ilmion selvittimiseksi ryhdyin tutkimaan tapahtumaa nimenomaan
sen vuoksi, koska olen itse ollut yli neljinnesvuosisadan ajan rakentamassa mukana
tatd "ilmiota".
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1.2 Tutkimusongelma

Tutkimukseni siséltdd kaksi teemaa. Péadteemassa pyrin selvittiméaén Fredrik Paciuk-
sen, Kaarlo Bergbomin, Aino Acktén ja Martti Talvelan toimintaa suomalaisen
oopperataiteen kehittdjand. Tyosséni ldhden liikkeelle 1800-luvun alkupuolelta ja
paadyn Talvelan my6ta 1990-luvulle. Miksi juuri ndmé henkil6t on valittu paahenki-
16iksi, johtuu siitd, ettd he kaikki ovat aikanaan rakentaneet merkittavalla tavalla
suomalaista oopperataidetta ja pitdneet samalla my0s tdrkednd suomalaisen
kulttuuri-identiteetin kehittamista. Sen lisaksi he ovat olleet my6s aikansa huomatta-
via organisaattoreita ja patriootteja - my6s Pacius saksalaisesta syntyperastaan
huolimatta.

Toisena teemana on oopperataiteen vaikutus suomalaiseen kulttuuri-identiteet-
tiin: milld tavoin se on pystynyt vaikuttamaan Suomessa ja muualla Euroopassa
kulttuuri-identiteetin kehitykseen. Saadakseni tutkimukselleni kulttuurisen aatetaus-
tan ja pystyakseni vertailemaan suomalaista ja eurooppalaista kulttuuri-identiteettia
toisiinsa olen sisillyttanyt tdhdn teemaan katsauksen oopperan ja identiteetin vuoro-
vaikutuksesta my0s muutamissa Euroopan maissa, koska mielestédni vain niiden
kautta voidaan saada hedelmillinen vertailukohde ja kisitys suomalaisen oopperatai-
teen merkityksestd kansalliseen kulttuuri-identiteettiin. Ndaiden molempien teemojen
analyysi on ollut tdiman véitoskirjan paatehtava.

Aiemmat Jyvaskylan yliopistoon tekeméni opinnéytteet - pro gradu-ja lisensi-
aatinty? - liittyvat Savonlinnan oopperajuhlien historiallisiin, ohjelmallisiin ja solisti-
siin tapahtumiin. Vaikka kyseiset kohdat tassa tutkimuksessa onkin pyritty sivuutta-
maan lahes tdydellisesti, on niistd kokonaiskuvan luomiseksi taytynyt muutamissa
yhteyksissd mainita lyhyesti.

Pystydkseni muodostamaan tutkimuksen kohteena olevista henkil6ista ja
heiddn toimistaan mahdollisimman yhtenédisen tarkasteluapparaatin, olen laatinut
yhdeksin paidkohtaa sisiltavan disposition, jonka avulla olen yrittanyt analysoida
heidéan ty6taédn alkaen heidan musiikillisista taustoistaan ja paatyen lopuksi heiddan
oopperatoimintansa arvioimiseen.

Tama dispositio on seuraava:

Henkil6n tausta - 1ahinna tutkimuksen intressipiiriin liittyvilta alueilta

Opiskelu ja ammattiin valmistuminen

Valmistautuminen tutkimuksen kohteena oleviin tehtaviin

Aikakauden kulttuurinen aatetausta, joka on motivoinut heité tyénsa aloittami-

seen

Henkilén toiminnan tavoitteet ja menetelmét

Tehtavakentta / instituutio /, jonka avulla henkil6 on toteuttanut tutkimuksen

kohteena olevat tehtdvansa

7. Henkilontehtiavakentdn / instituution / nauttima kansallinen ja kansainvalinen
arvostus

8. Kuvaus henkildsta:

- Taiteilija / oopperanjohtaja / ohjaaja

- Organisaattori

- Patriootti

bl S S
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- Persoona

9.  Yhteenvetoa ja padtelmia:
- Miten kyseinen henkil6 onnistui toteuttamaan tutkimuksen kohteena olevat
tehtavansa

Kohdassa 1. mainittuun henkilén sukutaustan tutkimukseen kuuluvat ldhinna
perintotekijat: onko henkil6 todennékéisesti perinyt musikaalisuutensa seka organi-
soitikykynsa suvultaan.

Opiskelun ja ammattiin valmistumisen kohdassa - samoin kuin valmistautumi-
sessa tutkimuksen kohteena oleviin tehtéviin - analysoidaan niitd tapahtumia, jotka
ovat vaikuttaneet henkilon ammatinvalintaan - tai sen hylkdamiseen, kuten Martti
Talvelan kohdalla tapahtui.

Paciuksen ja Bergbomin opiskelulla oli ratkaiseva merkitys heidan myhempiin
tehtdviinsd. Acktén opiskelu jdi sitd vastoin keskenerdiseksi: han piti itéedédn liian
suurena diivana alistuakseen laulajalle tarkeddn aanikontrolliin, josta seuraukset
tulivat esille jo 40 vuoden idssa.

Talvelan opinnot Savonlinnan seminaarissa eivét juuri kasvattaneet hénta
tuleviin oopperalaulajan tehtdviin; han hylkasi opiskeluvaiheessaan tiarkean oppiai-
neen, pianonsoiton, minkd seurausta hénen oli korvattava myShemmalla tiiviilla
opiskelullaan.

Tutkimuskohteena olevien henkil6iden aikakauteen kuuluvan kulttuurisen
aatetaustan esilletuominen - vaikka se suurimmaksi osaksi onkin ennestéén tunnet-
tua tietoa - antaa mielesténi heidédn tyélleen sen tirkeén pohjan, mistd he alkoivat
ndkyjensd mukaisesti rakentaa suomalaista oopperataidetta ja kulttuuri-identiteettia.
Pacius toteutti sen oopperallaan Kaarle-kuninkaan metséstys sekéd toiminnallaan
Helsingin musiikkieldmén keulakuvana ja yliopiston musiikinopettajana. Kaarlo
Bergbom perusti Suomalaisen teatterin vuonna 1872 ja vuotta myShemmin sen
yhteyteen Suomalaisen oopperan. Bergbomin perustamalla kansallisella teatteriperin-
teelld onkin ollut tiarked merkitys suomalaiseen oopperaperinteeseen. Taman vuoksi
kulttuuri-identiteetin muodostumista ja kehittymista tarkasteltaessa ei ooppera- ja
teatteriperinnettd voida erottaa toisistaan: ne liityvit elimellisesti yhteen, jonka
vuoksi olen kisitellyt niitd molempia tissé tutkimuksessa.

Aino Acktén toiminnan padpaino kohdistui Olavinlinnaan siitdkin huolimatta,
vaikka han yhdessa Edward Fazerin ja Oskar Merikannon kanssa perusti Kotimaisen
oopperan vuonna 1911. My6s Martti Talvelan tutkimuksen kohteena oleva tyd, jolle
hénen kansainvalinen menestyksensa loi pohjan, tapahtui padosin Olavinlinnassa.
Naiden institutioiden nauttiman kansallisen ja kansainvilisen arvostuksen esille
tuominen on mielesténi tarkedta sen vuoksi, koska niiden kautta voidaan parhaiten
saada selville kyseisten henkiliden onnistuminen oopperataiteen ja kulttuuri-
identiteetin rakentamisessa. Kuvaavaa on, ettei Ackté pystynyt toteuttamaan sita
Kotimaisessa oopperassa, vaan han toteutti sen Olavinlinnassa.

Loppupéitelmissa ja yhteenvedossa luodaan katsaus kyseisten henkiléiden
onnistumiseen tutkimuksen kohteina olevissa tehtavissi. Kirjan lopussa olevassa
yhteenvedossa nimé kohdat tiivistetdan vield yhdeksi kokonaisuudeksi.
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1.3 Tutkimusmateriaali jalihdepohja

Primaarildhteind kyseisiin henkiloihin kohdistuvassa tutkimuksessa ovat olleet
paéosin heidén kirjeenvaihtonsa. Martti Talvelaan liittyvand materiaalina ovat liséksi
hénen kanssaan kdyméni keskustelut ja niistd syntyneet muistiinpanot lahes kolmen
vuosikymunenen ajalta sekd hidnen vaimonsa hallussa oleva kirjallinen jaamisto.
Sekundaarildhteind ovat olleet kohdehenkildista kirjoitetut tutkimukset ja elaméker-
takirjat, muutamilta Acktén aikalaisilta taltioidut haastattelut sekd sanoma- ja aika-
kauslehdet.

1800-luvun kielellisen ja kulttuurisen aatetaustan muodostamisessa ovat
tarkeimpid lahteitd olleet historialliset ja erityisesti kulttuurihistorialliset teokset ja eri
yhteyksissa julkaistut kirjoitukset sekd sanoma- ja aikakauslehdet. Viimeksi maini-
tuista ovat tiarkeimpia olleet Dagens Nyheter, Helsingfors Tidningar, Hufoudstadsbladet,
Morgonbladet, Suometar, Uusi Suometar sekd Savonlinnassa ilmestyneet Savolainen ja
Keski-Savo. Naiden lisdksi tulevat lukuisat ulkomaiset musiikki- ja aikakauslehdet,
joista olen lainannut paédosin Acktéta, Talvelaa ja Savonlinnan oopperajuhlia koske-
vaa kritiikkia.

Paciuksen primaarildhteind kaytetyt kirjeet ovat perdisin hdnen tyttdrensa
Maria Collan-Beaurain kirjasta Fredrik Pacius, Lefnadsteckning (1921) seka Otto Anders-
sonin Nuori Pacius ja Helsingin musiikkieliimi 1830-luvulla (1938). My6s John Rosasin
kirjasta Fredrik Pacius som tonsittare (1949) sekd Den unge Pacius (1949) on 16ytynyt
ndita lahteita.

Sekundaarildhteind ovat olleet Tuomi Elmgren-Heinosen Laulu Suomen soi
(1959) sekd Dahlstromin ja Salmenhaaran Suomen musiikin historia I Ruotsin vallan
ajasta romantiikkaan (1995). Viimeksi mainittu antaa mainion kuvan myés 1800-luvun
suomalaisen kulttuurin tilasta.

Paciusta kuvaavista ldhteistd Maria Collan-Beaurain sekd Tuomi Elmgren-
Heinosen kirjat ovat aikakaudelle tyypillisid romantisoituja elimékertakuvauksia,
joista tutkija voi saada vain Paciuksen eldménvaiheita kasittavia tietoja ja aikamaaria.
Sen sijaan Otto Anderssonin samoin kuin Johan Rosasin teokset antavat enemmén
tutkimustydssa tarvittavaa tietoa.

Kaarlo Bergbomin elamaésti ja toiminnasta kertovaa kirjallisuutta - huolimatta
hénen uraauurtavasta tydstdan suomalaisen nayttimoétaiteen hyvéksi - ei ole olemas-
sa paljon. Tarkeimméksi materiaaliksi onkin muodostunut Eliel Aspelin-Haapkylan
Suomalaisen teatterin historia - kaikkiaan nelja osaa (1906, 1907, 1909 ja 1910) seka Kaarlo
Bergbomin kirjoitukset (1907). Néaissa teoksissaan Aspelin-Haapkyla luo vaikuttavan
kuvan suomalaisen nadyttimoétaiteen uranuurtajasta, myds hidnen negatiivisista
piirteistaan.

Primaarildhteitd on 16ytynyt myos Bergbomin aikalaisen ja ty6toverin Jalmari
Finnen kirjasta Kaarlo Bergbom (1922) ja lhmeellinen seikkailu (1939). Néaihin teoksiin
sisdltyy Bergbomin henkil6kohtaisia kirjeitd. Jalmari Finne varittda kirjoituksissaan
Bergbomin henkilokuvauksen kuitenkin liian siloiseksi; siitd puuttuu tasapaino, mika
tekisi asian uskottavammaksi.

Olen saanut tutustua myds Suomen Kansallisteatterin arkistoon, jossa séilytetta-
vét Bergbomin ajasta ja toiminnasta kertovat pdytikirjat ovat antaneet kuvan tuon
ajan tapahtumista. Tdhdn mennessé viimeisin Bergbomin aikakautta valaiseva teos
on Hannu-llari Lampilan Suomalainen Ooppera (1997). Tama tutkimus luo valaisevan
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kuvan Suomalaisen oopperan historiallisista vaiheista sekd 1800-luvun kulttuuri-
ilmapiirista.

Aino Acktén tutkimukseen liitty vid primaarilahteita olen saanut melko paljon -
varsinkin sen jalkeen, kun professori Matti Vainion myétavaikutuksella sain tutkitta-
vakseni koko Acktén laajan kirjeenvaihdon. Ackté oli ahkera kirjoittamaan kirjeité,
joista olen 16ytanyt paljon laulajattaren kansainvéliseen menestykseen ja persoonaan
liittyvid aiemmin julkaisemattomia tietoja. Han kirjoitti myos kolme kirjaa: Muistoja
ja kuvitelmia (1916), Muistojeni kirja (1925) ja Taiteeni taipaleelta (1935). Naissa teoksis-
saan temperamentikas oopperadiiva muistelee taiteensa ja véarikkddn eldaménsa
moninaisia vaiheita.

Tarkeina lahteind Ackté-tutkimuksessa ovat olleet kaymani keskustelut laulajat-
taren edesmenneen tyttiren Glory Leppasen kanssa samoin kuin Leppéasen kirjoitta-
mat kirjat Tulesta Tuhkaksi (1962) ja Arkkipiispan perhe ja Aino Ackté (1966), joihin liittyy
my0s hinen &itinsa taitelijantien vaiheita. My6s Outi Pakkasen kirjoittama Aino Ackté,
Pariisin primadonna (1986) kuuluu samoihin sekundaarildhteisiini.

Olen saanut hekilokohtaisia tietoja my&s Acktén aikalaisilta. Heistd mainitta-
koon Olavinlinnan viimeisilla juhlilla vuonna 1930 aktiivisesti mukana olleet opettaja
Inkeri Juvonen ja johtaja Artturi Vainio. My6s nuorempaa sukupolvea edustava
laulajatar Helena Salonius, jonka kodissa Ackté vietti elaménsa viimeisia viikkoja, on
antanut laulajattaresta tietoja.

My6s Suomen Kansallisoopperan arkistosta olen 16ytanyt Acktéhen ja hidnen
aikakauteensa liittyvaa autenttista tietoutta. Acktéta kisitteleva kirjallisuus - erityises-
ti laulajattaren itsensi kirjoittama - antaa kuitenkin hénesta ja hdnen toimistaan liian
romantisoidun ja perin subjektiivisen kuvan. Vasta hénen kirjeenvaihtostaan voidaan
saada todempi kisitys tédstd aikanaan Suomessa suuresti palvotusta oopperadiivasta,
jonka taiteilijantaival maailman nayttiméilld ei ehkd kuitenkaan ollut aivan niin
menestyksekas, kuten hdn sen muistelmissaan kuvaa.

Menestyksensd mainonnasta Ackté piti itse huolta jopa siind méaarin, ettd hén -
ainakin Pariisissa ja New Yorkissa - suoranaisesti lahjoi kriitikoita lihettden sitten
heidén positiivisia arvostelujaan Suomen lehdist66n. Kuvaavaa oli, etta laulajattaren
ollessa pakotettu ddnikriisinsd vuoksi lopettamaan aktiiviuransa jo 40. ikdvuoden
paikkeilla hén vield senkin jalkeen matkusti talvisin Pariisiin antaakseen suomalaisille
kuvan edelleen jatkuvasta kysynnastdan ja menestyksestdan maailmalla.!

Myo6s Martti Talvelan tutkimukseen on hallussani melko laaja aineisto. Jo
pelkkad kirjeenvaihtomme periodi on noin kahden vuosikymmenen mittainen.
Olimme ystévyyssuhteessa ldhes kolmen vuosikymmenen ajan, jolloin tapasimme
melko usein - my6s Bayreuthissa ja Hampurissa. Han "tilitti" - kuten itse sanoi -
keskusteluissa ja kirjeissdan minulle eldménsa tirkeitd asioita ja vaiheita, joista osa on
julkaistu Seppo Heikinheimon kirjoittamassa Jittiliisen muotokuva (1978) -nimisessa
kirjassa.

Martti Talvelasta on tdhan mennessa kirjoitettu vain yksi kirja. Mielestani tama
Heikinheimon teos ei tee kaikin osin Talvelan persoonalle oikeutta, koska se joissakin
suhteissa on liian epérealistinen. Vaikka Talvelan taiteilijantie olikin suora ja luonne

1 Acktén kirjeet Bruno Jalanderille 2.1.1927; 3.4.1928; 18.4.1928.
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tinkiméton, hanen elamédansa liittyi my6s ihmiseldmalle normaaleja inhimillisia
piirteitd, joita hédn ei suinkaan salaillut.

Talvelan kanssa kdymiéni keskusteluja sekd tutkimusaineistoa on tdydentanyt
erityisenrikastuttavalla tavalla my&s rouva Annukka Talvela luovuttamalla kaytt66-
ni miestaan koskevaa kirjallista aineistoa.

Tutkimuksen toiseen teemaan - oopperan vaikutus kulttuuri-identiteettiin -
liittyy olennaisesti my6s 1800- ja 1900-luvulla tapahtunut kansallisen kulttuurin
kehitys meilld sekd muualla Euroopassa. Siité alkaa olla olemassa pétevaa erityistut-
kimusta jo melko paljon.

Eurooppalaista identiteettikehitysta ovat mielenkiintoisesti kisitelleet mm. Erik
H. Erikson teoksessaan Identitit und Lebens zyklus (1971), Lothar Krappmanin Soziolo-
gishe Dimension der Itentitiit (Stuttgard 1978), Rudolf von Thaddenin Aufbau nationaler
Identitit (1991) sekd Jonathan Frietmanin Cultural Identity & Clobal Process (1992).
Naiden liséksi my6s Dieter Hoffman-Axthelmin Modernity and Identity (1992) seka
Richard H. Robbinsin Identity, Culture and Behavior. Handbook of Social and Cultural
Anthropology (1973) ovat antaneet valaisevan kuvan eri maiden identiteettikehitykses-
ta.



II IDENTITEETTIKYSYMYS SUOMESSA JA MUUALLA
EUROOPASSA

1 Identiteetti kansallisuuden symbolisoijana

1.1 Identiteettikisite ja kansankulttuuri

Identiteettikasitteelld sen yleisimpéna sanakirjamééritteend tarkoitetaan samaistumis-
taja yhteydentunnetta sellaiseen ryhméaén, jonka me hyvaksymme ja johon tunnem-
me rodun, kielen, kulttuurin, ajattelutavan, menneisyyden tai muun sitovan késitteen
tai perintdtekijin vuoksi kuuluvamme. Identiteettien tirkeimpinad alkujuurina ja
lahtokohtina voidaan pitdd kansankulttuuria, joka rakentuu tiedoista, taidoista,
tavoista, ideoista ja myds sosiaalisista ja kasvatuksellisista tekijoisté ja joilla yhteiskun-
nassa on olemassa oma tehtévénsa ja joista kehittyy alueellisia ja yksil6llisid tapoja ja
symboleja. Sanakirjakésitteend identiteetti-sanan alkuperd juontuu mydhaéislatinan
sanasta identitas, jonka lyhennetty muoto on idem - sama.

Identiteetteja on olemassa monenlaisia. Ne jakautuvat eri ryhmiin ja voivat olla
kansallisia, alueellisia, kollektiivisia, poliittisia, uskonnollisia, etnisia tai persoonallisia
eli yksil6llisid ja muodostuvat joko historian, kulttuurin, kielen, yhteisen aatteen tai
hegemonian vaikutuksesta. Niiden vaikutus voi ulottua my®és yli rajojen, sukupuol-
ten, rotujen, yhteiskuntaluokkien ja kielen, uskonnon seké ideologian.!

Kansakunnan identiteettimééritteend idem-sana tarkoittaa samankaltaisuutta ja
sen pysyvyyttd samanlaisena yksiléiden vaihtuvuudesta huolimatta, mikéli yksilot
saadaan vapaaehtoisesti omaksumaan identiteettié korostavia ja vahvistavia symbo-
leja. Robbinsin mukaan niité keinoja kusutaan identiteettiprosesseiksi.* Vaikka esimer-
kiksi joidenkin kansojen vililld on olemassa samoja biologisia yhtéldisyyksié, voivat

1 Réasdnen 1989: 11.
2 Robbins 1973: 1208; Heinio 1994: 15.
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rodullisesti samantapaiset identtiset kansat kuitenkin erota toisistaan habituksensa tai
mentaliteettinsa puolesta.’

Kansallisen identiteetin tarkeimpéna synnyttéjana on tietoisuus kansan omasta
menneisyydestd, johon kuuluu kasitys kansan synnystd, kielestd ja kulttuurista,
geneettisistd yhteyksisti ja historiasta, mihin liittyy my6s myyttinen menneisyys.*
Naistd rakentuu erityinen kansallishenki, jonka voimakkaimpana herttéjina Suo-
messa oli Kalevala (ns. Pienois-Kalevala 1835 ja Uusi Kalevala 1849), Ranskassa
Rolandin laulu (1100-luvulla) ja Saksassa Nibelungenlied (noin 1200-1205).

Kansallisen identiteetin siilymisen kannalta onkin tarkeinta kulttuuriperinnén
merkitys ja sen vaaliminen. Klingen mukaan kuitenkaan ei ole itsestaan selvad, mitka
tekijat siitd "tulisi nostaa esiin identiteettii luovaksi ja vahvistavaksi tekijiksi”. Valtion
kannalta kansallisesti tarkedéan kulttuuriperintéon Klinge nimeda kolme aspektia: 1)
"relevantin  kulttuurin, eldvin tradition, jatkuva valitseminen laajasta kansallisesta ja
ulkomaisesta menneen ajan ja nykyajan tarjonnasta, 2) kulttuuriperinnon vaaliminen ja
saaataville saattaminen, 3) kiytettivksi asetetun kulttuuriperinnon ja kulttuurisisallon
saattaminen ihmisten ja kansalaisten henkiseksi omaisuudeksi ja maailman osaksi” >

Suomen kansallinen identiteetti samastui Ruotsin vallan aikana yhteiseksi
Ruotsin kanssa. Kun Suomi joutui vuonna 1809 Venéjéan keisarikunnan alaisuuteen,
kansallista identiteettia alettiin rakentaa enemman suomalaiseksi, koska valtakunnan-
patriotismia ei haluttu liitt4a yleisvenalaisyyteen kuten ei mydskéan ruotsalaisuuteen:
haluttiin muodostaa tdysin oma kansallinen identiteettikasite, jonka vahvimmaksi
kulttuuripoliittiseksi perustaksi tuli suomen kieli ja myyttinen menneisyys.

Alueellisen identiteettikdsitteen maéritteeksi Suomessa voidaan ottaa eri
heimorajat tai maakunnallisuus. Niilld on ollut olemassa jo vuosisatainen oma
alakulttuurinsa - identiteettinsd, joka on rakentunut perinteiden ohella kansanomai-
sista tiedoista, taidoista, tavoista ja ideoista. Nama identiteetin elementit ovatkin itse
asiassa lydettavissa melko yleisesti talonpoikaisuudesta. Talonpojat olivat Suomessa
keskeisin maanomistajaluokka.Yldluokka, jonka asema Suomessa ei perustunut
maaherruuteen, oli omaksunut ruotsinkielisyytensa vuoksi myos Ruotsin ja lantisen
Euroopan kulttuurivaikutteita. Esimerkkina tdsta voitaneen varsinaissuomalaisten
liséksi mainita uusmaalaiset, joiden maakuntalaulukin kertoo, kuinka ...t kukkaan

"""" ja sydin...".* Uusmaalaisten tavoin myos
varsinaissuomalaiset arvostivat suomalaisen rahvaankulttuurin sijasta enemman
Ruotsista ja Euroopasta saatuja kulttuurivaikutteita, joita heilla ruotsin kielt taitavina
merenranta-asukkaina oli mahdollisuus omaksua. Heiddn ideologiansa edusti
liberalismia, johon kuului kansainvilisten suhteiden avulla luoda vapaakaupan,
teollisuuden ja palvelusten intresseja. Sisimaassa asuvien talonpoikien aatemaailma
perustui taas fennomaniaan, jonka perustana oli saavuttaa maanomistuksen ja -
viljelyn avulla henkinen ja taloudellinen omavaraisuus ja riippumattomuus. Sisa-
maassa asuvina heilld ei ollut varsinaissuomalaisten ja uusmaalaisten tavoin mahdol-
lisuutta saada kontaktia eurooppalaisiin kulttuurivirtauksiin: jo pelkastaan kieli-

Elias 1997: 8.

Klinge 1980: 24.

Klinge 1986: 23.

Sav. Jean Sibelius, sanat Kaarlo Terhi.

A G W
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taidottomuus oli sithen esteend.” Nain kielitaito - tai sen puute - vaikutti melko
ratkaisevasti alueellisten identiteettien muodostumiseen Suomessa.

Kansakuntaan sinédnsa voi siséltya myds erilaisia kulttuuriryhmid, alakulttuure-
ja, alueellisia tai heimokulttuureja seké etnisid ryhmia. Hyvana esimerkkina ensiksi-
mainitusta on Suomen ty6vdenluokan erottuminen omaksi ryhmikseen, jonka
yhteenkuuluvuuden ja me-hengen synnyttdjana on ollut yhteinen aate. Tamaé prosessi
vaati vuosisadan vaihteessa kokonaan omien identiteettisymbolien rakentamisen,
jonka lopputulosta voidaan kutsua my®s kollektiiviseksi tai poliittiseksi identiteetiksi.
Siihen kuuluivat punaiset liput puoluetunnuksineen, tyévden musiikki voimakas-
siséltdisine aatelauluineen, omat mediakanavat seka tyovaentalot yhteisia kokoontu-
misia varten®

Kulttuuri-identiteetilld tarkoitetaan kansan oman menneisyyden, kielen seka
kulttuurin olemassaolon tiedostamista ja pyrkimystd muodostaa niistd yhteinen
kulttuurinen kasite, mika yhdistdd kansaa tai sen pienempéé osaa erottamalla sen
muista; muodostaa sille aineellinen, kulttuurinen ja henkinen yhteenkuuluvaisuus. Se
muodostuu kansan tai véestdryhmédn omista ldhtokohdista.Tavallisimmin sen
vanhimpina rakennusaineksina ovat olleet kansanrunouden ja -musiikin lisaksi
myytit ja uskomukset, perimétieto, yhteiset kokemukset ja kieli.

Kulttuuri-identiteetin muodostuessa alueelliseksi sen voimakkaana vaikuttime-
na on yleensa yhteinen musiikkimaku. Eri puolilla Suomea syntyneiden kansanlaulu-
jen ja -musiikin lisdksi timéa ilmenee my®s ns. heranniisseuduilla - Savossa ja Pohjan-
maalla - yhteisen uskonkésitteen mukaisesti syntyneissi Siionin virsissd ja Siionin
kanteleen lauluissa, joista on tullut musiikillinen ilmaisumuoto heidén yhteisille
nikemyksilleen.

Ehképa voimakkaimpana musiikkimakujen kehittdjéna - erityisesti nuorison
keskuudessa - voidaankin nykyisin pitdd radion paivittdin tarjoamaa padasiassa
viihteellistd musiikkia. Kimmo Salmisen mukaan 1900-luvun Suomesta 16ytyykin
nelja erilaista musiikkimakua, jotka ovat vaihdelleet ladneittdin eri sukupolvien
myo6td. Han toteaa, ettd maku on "yksilollisten mieltymysten lisiksi osa alueellista ja
ympiiristollisti kulttuuri-identiteettii” .’

Jos kansakunnan kulttuuri-identiteettid yritetddn manipuloida "viralliseksi
identiteetiksi" - muodostaa siitd kulttuuripoliittinen hegemonia, kuten tapahtui
entisissd itablokin maissa -, on seurauksena useissa tapauksissa koko identiteettikasit-
teen hajoaminen. Hoffman-Axthelmin mukaan identiteettityhjiostd voi muodostua
jopa uhka yleiselle turvallisuudelle samoin kuin yksilon mielenterveydelle." Neuvos-

7 Rasanen 1989: 17; Klinge 1982: 169-170.

8 Vuosina 1860-80 tapahtuneen teollisen kehityksen vaikutuksesta saivat alkunsa myos

ensimmaiset ammatti- ja tydvaenyhdistykset. Niiden yhteyteen perustettiin kansaa sivista-

vid harrastusmuotoja, kuten lauluseuroja, kuoroja ja puhallinorkestereita. Aluksi ndma

kuorot ja orkesterit toimivat "wrightildisen aatteen mukaisesti” ilman suurempia sééty- ja

ndkemyseroja. Vapaussodan jilkeen syntyneiden poliittisten ristiriitojen seurauksena pe-

rustettiin Suomen Tyovaen Musiikkiliitto Tampereella 25.-26.9.1920. Liiton sdéntdjen 2 §:n

mukaan sen tulee “olla yhdyssiteend tyovien laulukuorojen, torvi- ja /'ouhiorkesterien kesken ja

yrkid kohottamaan niiden taiteellista tasoa seki samalla kasvattaa ja yllipitdd tyovdestossd musi-

lisia harrastuksia”. Rasanen 1989: 14; Sallinen-Gimpl 1989: 209; Honko 1982: 11-12; Hurri
1982: 9 -13.

9 Salminen 1989: 232.
10 Hoffman-Axthelm 1992: 196.
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toliiton luoma kulttuuripoliittinen ideologia ei vastannut ndissa maissa kansalaisten
omaa kansallistunnetta; seurauksena olivat seka kulttuuriset etta etniset erimielisyy-
det. Tama todistaa, ettei yksilon ja kansakunnan kulttuuri-identiteettid voida muuttaa
ulkoisin keinoin: se syntyy vain sosiaalisen vuorovaikutuksen kautta ja rakentuu
enemman tai vdhemman tietoisesti.

Etnisten ryhmien identiteettirakenteesta voitaneen ottaa esimerkiksi suomen-
ruotsalaiset, jotka vaalivat kielensd ja kulttuurinsa lisdksi myos ruotsalaisuuteen
kuuluvia erikoispiirteitdan. Etnisen identiteetin ihminen saa jo syntyessaan ja sdilyt-
tda sen yleensa koko ikdnsa. Bo Lonnqvist jaottelee sen neljaan ulottuvuuteen: "1)
alueellis-kielellinen ulottuvuus, 2) poliittis-kielellinen ulottuvuus - konkretisoijana Svenska
folkpartiet, 3) sosiaalis-sivistyksellis-kielellinen ulottuvaisuus - konkretisoijana Abo Akade-
mi, Porvoon hiippakunta, ruotsinkieliset sanomalehdet ym. 4) etnis-kielellinen ulottuvuus -
suomenruotsalaiset” .M

Toinen esimerkki Venéjilta - Donin kasakoista - antaa kuvan suppeammasta
identiteettirakenteesta. Donin kasakoiden joukko koostuu ukrainalaisista, puolalaisis-
ta, liettualaisista, tataareista ja venaldisistd. Ndiden ryhmien identiteettikdsite muo-
dostuu pelkéstaén uskosta vanhaan venéldiseen perinteeseen. Pdinvastoin kuin useat
muut etniset ryhmét - joiden identiteetti perustuu vahvaankansalliseen tietoisuuteen
- hylkésivat Donin kasakat omat etniset kulttuuriperinteensa, koska heidan alkupe-
ransa oli sekoittunut eri kansallisuuksiin. Heité ei voinut yhdistdd enda veri vaan
pelkastdan usko.”?

Lahes samankaltainen identifioituminen on havaittavissa my6s Yhdysvalloissa,
jossa - ainakin toistaiseksi - on onnistuttu maahan muuttaneista siirtolaisista kasvatta-
maan amerikkalaisia. Sithen ovat vaikuttaneet erilaiset instituutiot - asepalvelus,
koulujen opetusohjelma, lippukultti ynnd muut -, joiden kautta eri puolilta maailmaa
saapuvat yksil6t ovat sukupolvien aikana oppineet samastumaan Amerikan kansaan
ja sen kansallisidentiteettiin.

Sosiaalitieteiden historia on aiemmin ollut kiinni ajatuksessa, jonka mukaan
paikka, identiteetti, kulttuuri ja ihminen ovat toinen toisiinsa nivoutuneita kasitteita.
Klassisen antropologian ja klassisen etnografian aika 1900-luvun alkupuolelta, jolloin
ensimmaiset alan oppituolit perustettiin Eurooppaan, rupesi tuolloin tuottamaan
kasitystd yksilostd kulttuuria tuottavana olentona siten, ettd ihminen sosiaalistui
yhteiskuntaan. Yhteiskunta oli aina selkedsti rajattu ja nimetty kansallisvaltion
nimelld, jonka omaksumaan kulttuuriin yksilé kasvoi. Tima yhteisd méaéarasi hanen
kultturi-identiteettinsd perustan ja leimasi hdnet kyseiseen yhteis66n kuuluvaksi.
Nykyantropologia on kuitenkin ruvennut rikkomaan tita vuosisadan alun késitett:
identifioituminen, identiteetti- ja paikalliset kulttuurit eivét olekaan olleet apriorisesti
olemassa olevia paikallisia tuotteita, vaan niiden omaleimaisuus, mika eri paikkojen
vélilla vallitsee, onkin tuotettu vuorovaikutuksien ja eri kontaktien kautta.’®

Lundin yliopiston antropologian professori Jonathan Friedmann on kertonut
seminaarissaan antiikin ajoista - muun muassa Rooman kaupungin asukkaista
vuonna 0, kuinka monta prosenttia heistd oli sen aikaisen Rooman valtakunnan
rajojen ulkopuolelta muuttaneita. Prosenttimééra oli jo tuohon aikaan poikkeukselli-

11  Lonnqvist 1981: 142-143.
12 Hobsbawm 1994: 76.
13 ks. Jonathan Friedman 1992.



22

sen suuri, miké on todisteena erityisesti Véalimeren maiden suurista muuttoliikkeitsa
vahvistaen siten késitystd identiteettien vuorovaikutuksista.'

Friedman on kertonut my¢s, kuinka vuosien 1980 - 1990 vaililla Amerikan
intiaanin lukumaéra Yhdysvalloissa on kaksinkertaistunut. Tdma ei tarkoita, ettd
intiaanit olisivat todellisuudessa lisdédntyneet tai heiddn syntyvyytensé olisi tuossa
ajassa kaksinkertaistunut. Syyna ovat intiaaniheimojen kaukaiset jalkeldiset, jotka
ovat halunneet identifioida itsensé intiaaneihin kuuluviksi. Vaikka tapahtumaan
liittynee myds sosiaalinen hy6ty, on kuitenkin aivan ilmeisté, ettd ihmisen elamén
todellisuuden muodostuessa yhd enemmén globaalisten vaikutteiden alaisiksi
kehittyy identiteetisté entistd suurempi ja keskeisempi kysymys siitd, mika miné olen
ja miki on minun taustani.””

Persoonalliseen eli yksilolliseen identiteettimééritteeseen kuuluu mindkuvan
tunteminen seké itsetunto - késitys omasta minuudesta, mikd Bourdieun mukaan
"rakennetaan ennen kaikkea koulussa".® Itsetunnon kautta yksild arvostaa itsedén, kokee
oman itsensd sekd eldiménarvonsa ja tavoitteensa suhteutettuna yhteiskuntaan.
Nakyvimpané todisteena yksilon minuudesta on hdnen nimensd, mika luo hénelle
persoonallisuuden identiteetin ja antaa hénelle sosiaalisesti hyviaksytyn mahdollisuu-
den koota elaménsa ilmenemismuodot virallisiin kirjoihin - curriculum vitaehen, joka
muodostaa hdnen eldménsé viliaikaisen tai lopullisen "tilinpaatoksen". Persoonalli-
sen identiteetin perusongelma on siind, mika tekee yksilostd sen, mikd han on, ja
milla perusteella yksil6t pitavat itseddn ja muita samoina henkil6ina heissa tapahtu-
vista - jopa suurista fyysisistd muutoksista huolimatta."”

Persoonallinen identiteettiméaarite siséltda tutkijoiden mukaan kaksi vastakkais-
ta puolta: itseyden tunteen peroonallisena elamykseni ja toisten ihmisten muodosta-
man madritteen yksilosta eli minuudesta. Psykologia puhuu my®ds rooli-identiteetisté
ja sen vastakohtana egoidentiteetistd, jotka ilmaisevat identiteetin objektiivista ja
subjektiivista puolta. Rooli-identiteetissa korostuu erityisesti sen funktiollinen puoli -
toiminta ja tekeminen - ja egoidentiteetissa vastaavasti kvaliteetti - persoonallisuus tai
sen kehittyminen, joka luonnollisesti on rooli-identitteettid syvéllisempi. Nama
identiteettikésitteen perustat, joita kokemukset voivat idn mukana muuttaa, muodos-
tuvat jo lapsuudessa.’”® Siitd ldhtokohdasta, mistd yksild on muodostanut oman
identiteettinsd, riippuu my6s paljon hinen suhtautumisensa ammattiinsa ja koko
elamaansa.

Richard Robbins jakaa sosiaali- ja kulttuuriantropologisessa teoksessaan
persoonakohtaisen identiteettimaaritteen neljadn osaan: 1) Itseidentiteetti (self-identity)
tarkoittaa henkilon omaa kasitystd itsestddn. Robbinsin mukaan sithen kuuluvat
yksilon henkiset ja fyysiset kyvyt, fyysinen olemus seka sosiaalinen asema yhteiskun-
nassa. 2) Sosiaalinen identiteetti (social identity) antaa kasityksen siitd, millaisena yksilo
kokee itsensd toisten ihmisten silmissa. 3) Julkinen identiteetti (public identity) luo
vastaavasti késitteen, miten toiset ihmiset hineen reagoivat. 4) Persoonallinen identi-

14  Friedmanin seminaariesitelmé Helsingissa 3.12.1996.

15 Sama.

16  Bourdieu 1998: 97.

17 Bourdieu 1998: 72-73.

18  Eskola 1985: 95; Erikson 1968: 17; Krappman 1978: 98-99, 133.



23

teetti (personal identity) on taas yksilon oma késite siitd, minkd vuoksi hén on toisia
ihmisid parempi tai huonompi, ts. muista erottuva persoona.” Viimeksi mainittu
maédritelma on itse asiassa hyvin ldheinen Robbinsin luoman itseidentiteetin kanssa,
joka Mikko Heinion mukaan " ei ole tiysin kirkas - tarkoittaa erdilli kirjoittajilla yksilon
tunnetta samuudestaan ja sen jatkumisesta ajassa ja paikassa, eriilld toisilla taas yksilon
ainutlaatuista tapaa identifioida itsensi tai toteuttaa oikeutensa ja velvollisuutensa.”

Antropologian mukaan sen paremmin kansallinen kuin kulttuuri-identiteetti-
kédan eivit ole yksiselitteisid késitteitd. Sen vuoksi on vaarallista ldhted nimedmé&an
mitddn ydinkulttuuria, koska kulttuurit syntyvét vuorovaikutuksista, ja yksil6t
voivat taiteentekemisensa ja identiteettinsé lahtokohdaksi omaksua jonkin kulttuurin
osan, mikd myShemmiissé eliménvaiheessa voi muuttua taysin erilaiseksi.?!

Erik Allardt huomauttaakin, etteivét rajat etnisten ryhmien valilla "ole koskaan
vain yksinkertaisen luonnollisia tai poliittisesti viattomia". Taméan mukaan henkil6 voi
identiteettinsd laht6kohdaksi identifioitua jopa useampaankin etniseen ryhmaéién,
my®0s siirtya siitd toiseen, kuten 1800-luvun fennomaanit tekivit vaihtaessaan didin-
kielensd ruotsista suomeksi.”? Rudolf von Thadden nimedékin kolme huomioon
otettavaa nikokohtaa identiteettien muodostumisesta:

1. Ei ole olemassa valmiita identiteetteji. Kyseessii ovat pikemminkin ilmidt, jotka ovat avoimia
eteenpiiin ja historiallisen muutoksen alaisia.

2. Identiteetit voidaan irrottaa maantieteellisisti tiloista. Vaikka aluelliset sidoksisuudet ja painotuk-
set vaikuttavat identiteetteihin, ne eivit liity niihin erottamattomasti.

3. Ei ole olemassa yksinkertaisia identiteetteji. Péiin vastoin ne ovat aina kompleksisia ja ilmaisevat

sidoksisuuksia inhimillisen elimin kaikilla tasoilla.

Engelbrektssonin mukaan yksilon identiteetille on tunnusomaista my®s tilanteenmu-
kaisuus: kuka mind olen, mistd miné olen ovat késitteitd, joita eri tilanteissa voidaan
ilmaista eri tavoin.

Erés keskeisin tdhan liittyva kisite on hegemonia - hegemoninen identiteetti -,
jolla sosiologiassa tarkoitetaan virallista normia, voimakkaasti valtarakenteiden
keskuksia lahelld olevaa autoritaarista ideologiaa. Hegemoniset identiteetit ovat aina
tuotettuja: ne ovat aina valintojen, poimintojen ja tulkintojen tuloksia - auktoriteeteis-
ta riippuvaisia. Ne voivat olla my&s kansallisia, jolloin niilld voi olla selked kansallis-
poliittinen rooli, minkd avulla toteutetaan yhteiskunnan siséisid hierarkioita.?*
Esimerkkind mainittakoon Hitlerin aikainen natsi-Saksa, jonka hegemonian varaan
rakennettu identiteettikasite tulee esille myShemmin.

19  Robbins 1973: 1204 -1205; Heinid 1994: 12.
20  Heini6 1994: 13.

21  Engelbrektsson 1986,3: 4.2.

22 Allardt 1979: 29; Syvéoja 1998:27.

23 v.Thadden 1991: 496-497; Syvioja 1998: 27.

24  Engelbrektsson 1986,3:4.2; Laizos ja Papataxiarchis: 1991.
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1.2 Kansallinen identiteetti Suomessa

Kun Suomi kohotettiin kansakuntien joukkoon Aleksanterin I:n autonomisella julis-
tuksella Porvoossa 28.3.1809, se merkitsi uudessa valtionyhteydessd parempaa
asemaa kuin mita se oli ollut 600-vuotisen Ruotsin vallan aikana. Se merkitsi myds
uuden poliittisen ja kulttuurisen suomalaisuusprofiilin luomista: saihan Suomi nyt
oman hallituksen, oman keskushallinnon ja oman valtiontalouden. Ndin Suomen
kulttuurinen identiteetti sai rinnalleen valtiollisen identiteetin, jonka levidminen alkoi
yliopiston ja hallinnon keskuudesta.”

Suomelta puuttui kuitenkin tuolloin viela ldhes kokonaan oman kansallisen
identiteetin rakentarniselle valttiméattomét ainekset: olihan Ruotsin vallan alaisuudes-
sa sen ideologiaan vihkiytynyt papisto pitanyt huolta siit4, ettd kansa pysyi kirkolle
ja esivallalle kuuliaisena ja tiukasti erossa vanhoista pakanallisista tavoistaan, kansan-
runoistaan, -lauluistaan ja loitsuistaan. Niiden viljely ja muistissa sdilyttiminen
julistettiin saarnatuoleista synniksi aina 1700-luvun lopulle saakka. Jopa Mikael
Agricola (1510-57) piti ndita kansanperinteitd Jacobus Finnon (1540-88) tavoin itseltdan
paholaiselta peréisin olevina.

Ne vahaéiset loitsut ja sananlaskut, mitkd Suomella oli Daniel Jusleniuksen (1676-
1752), Henrik Gabriel Porthanin (1739-1804) ja timén oppilaan Kristfrid Gananderin
(1741-90) suorittaman kerdysty6én ansiosta, olivat hyvana siemenend kansallisen
identiteetin rakentamiselle ja pian alkavalle laajemmalle kerdys- ja tutkimustyélle.
Lénnrotin oli muutaman vuosikymmenen jilkeen siitd hyva jatkaa.

Séailyakseen autonomisena kansakuntana Suomen oli luotava oma ideologiansa
ja kulttuuripolitiikkansa, minka toteuttamiseksi oli haettava todisteita menneisyydes-
td, luotava oma kansallinen legitimaatio. Adolf Ivar Arwidssonin sanontaa kayttden
nuoren kansalaisen tulee hakea ravintoa isinmaalliselle mielelleen ja tukikohtaa kaikille
synnyinmaan onnea tarkoittaville toimilleen" 7 Sailykseen ja rakentuakseen kansakunta-
na suomalaisten oli siis saatava oman maansa kansalaiset samoin kuin naapurimaat
vakuuttuneiksihistoriallisesta menneisyydestaén - jo kaukaisina aikoina muodostu-
neesta kansakunnasta ja sen juurista ja kulttuurista, joilla oli yhteys myos nykyisyy-
teen.

Tehtava ei ollut helppo, silld vield 1800-luvulle tultaessa suomalaisilla ei ollut
olemassa vield kehittynytti omaa kieltd. Samoihin aikoihin my&s suomalainen
sivistyneisto oli "eristynyt kansan suurista joukoista tavalla, jota nykyisin on vaikea kiisit-
tid".® Yliopiston piirissd kasvoi kuitenkin samaan aikaan uusi sivistyneistépolvi.
Agricolan ja 1700-luvun loppupuolen valistusfilosofien vaikutuksesta se alkoi jo
arvostaa suomen kieltd ja kansan myyttistd menneisyyttd, joiden varaan suomalai-
suuden rakennuspylvéit oli nyt pystytettava, silld pelko kansallisen identiteettimme
ja kulttuurimme sulautumisesta tai jopa havidmisesta idasta tulevien vaikutteiden
alle oli olemassa.

25  Syvioja 1998: 31.

26 Jutikkala-Pirinen 1973: 231-233; Puntila 1982: 41-42; Halila-Rommi 1986: 191-194.
27  Arwidsson 1931b: 125.

28 Hornborg 1965: 185; Pohjolan-Pirhonen 1973: 137-141; Puntila 1982: 25.
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1800-luvulle tultaessa alettiin myds kirkon piirissa tajuta entistd selvemmin
kansallisen sivistyksen ja identiteetin tarpeellisuus ja merkitys Suomelle. Kun kirkko-
musiikin asemaa vield 1800-luvun alkupuolella eivit kirkon viranomaiset pitdneet
kovinkaan suuressa arvossa, alkoi maallinen musiikki levitd kansan keskuuteen
varsinkin sen jélkeen, kun kansanopetus siirtyi koulujen tehtavaksi 1869. Suomen
jouduttua Venijan alaisuuteen pantiin kirkon piirissd monien muiden uudistusten
tavoin alulle virsikirjan uudistus, silldi myos uskonpuhdistuksen merkkivuoden
kunniaksi haluttiin virsikirja enemman kansalliseksi, enemmaén suomalaisten runoili-
joiden tekstejd sisaltavaksi. Taman myotd uskottiin myos kirkkolaulun aseman
parantuvan. Tama puolinainen uudistus koski kuitenkin vain virsien tekstejd, jotka
piti sovittaa vanhoihin sivelmiin.”

Toisaalta myds Vendjd pyrki olemaan valistuneen yksinvaltiuden maa, jonka
kulttuurisiteet erityisesti Pietarissa olivat jo Katariina Suuren ajoilta lahtien orientoi-
tuneet Eurooppaan. Venijian ylimyston kielené oli ranska ja harrasteena eurooppalai-
nen kulttuuri.* Kaikesta huolimatta suhtauduttiin Suomessa aluksi varovasti - joskin
samalla optimistisesti - suureen itdiseen naapuriin. Autonomian alkuvuosien johto-
miehen Kustaa Mauri Armfeltin (1757-1814) tunnettu vetoomus antaa siitd kuvan:

Rauhamme ja menestyksemme riippuu siitd, ettd me rehellisesti ja taydelld sydimelld muutumme
suomalaisiksi, silli nyt on meidin yhtd vihin lupa valtiollisissa asioissa hutiloida ruotsalaisilla
aatteilla kuin olisi kunniallista ja mielipiteittemme mukaista olla vendldisid. Keisari tahtoo, etti
olemme suomalaisia.**

Taméa Armfeltin vetoomus oli samalla ensimmainen suomalaiskansallisen identiteetin
ohjelmajulistus, jota voidaan nimittdd myos konstruoiduksi identiteetiksi.*

Autonomian myétd Suomelle tuli tehtdviksi luoda myds oma historiallinen
identiteettinsd (Arwidsson, Franzen, Lonnrot). Kun Suomella ei sitd ennen ollut
olemassa muita kuin suppeita kirjoitelmia omasta menneisyydestaén, tuli historialli-
sen identiteetin luomisesta nyt entistikin tarkedmpi tavoite. Tahén auttoivat ratkaise-
vasti ne alueelliset kansatieteelliset tutkimukset, joita Turun Akatemian opiskelijat -
muun muassa Juslenius, Porthan ja Ganander - olivat suorittaneet kotiseudullaan
vuosien 1730 ja 1800 vélilld. Ilman néitd tutkimuksia ei Suomen historiaa olisi saatu
kovinkaan vankalle pohjalle.

Kansallisen historian kirjoittaminen ei kuitenkaan ollut helppoa, silld julkisuu-
den ollessa siddeltya ei "juuria Suomen valtiolle" voitu keisarivallan aikana esittaa
kovinkaan radikaalisti: uskollisuuden osoitus keisaria kohtaan samoin kuin hénen
myontdménsé kansalliset edut oli otettava tarkasti huomioon. Mydskddn muutamat
nuoreen sivistyneistéomme kuuluvat henkil6t eivat ndhneet Suomen historiallista
menneisyyttd kovinkaan kaukaiseksi® Kuuluisin lausunto tdstd lienee peraisin
Topeliukselta, joka vield 9.11.1843 Pohjalaisen osakunnan juhlassa pitiméassdan
esitelméssa esitti kysymyksensa: "Onko Suomen kansalla historiaa?” Han vastasi itse

29  Pajamo 1976: 22, 133;Vapaavuori 1997: 20, 28-29; Halio 1928; 5-19.

30  Klinge 1980: 16.

31 Armfeltin kirje Rehbinderille 1811. E.W. Juva & M.Juva 1966: 55. Junnila 1986:77-78.
32 Tommila 1989: 51,55; Honko 1982: 21-22; Syvioja 1998: 31.

33  Ks. Klinge 1982: 59-60.
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siihen hegelildisittdin: "Suomella on historia vasta vuodesta 1809, koska vasta siitd lihtien
silld on oma olemus, itsetietoisuus." Tamén lausumansa hén tosin korjasi myhemmin
Viilskiirin kertomuksissa ja Talvi-iltojen tarinoissa. Monien vaiheiden jalkeen historiankir-
joitus onnistui perusteellisimmin vasta Yrjo-Sakari Yrjo-Koskiselta (1830-1903), jonka
teos Suomen kansan historia oppikouluja varten ilmestyi vuonna 1869 ja toinen painos
kansakouluja varten vuonna 1873. Naissd teoksissaan Yrjo-Koskinen kumosi véitteet
Suomen historian juurettomuudesta korostaen voimakkaasti suomalaisten vanhaa
omaleimaista kulttuuria, mista Kalevala oli antanut konkreettisimman todisteen.

Suomen kuuluessa Ruotsiin sen kulttuurikehitys autonomiaan saakka oli
padosin ollut yhteistd Ruowin kanssa. Vaikka Turun Akatemiassa tehdyt tutkimukset
olivatkin kohdistuneet suomalaiseen kansanperinteeseen, niité ei siitd huolimatta
tehty pelkéstaén erillistd Suomea ajatellen. Kun valtakunnan muutos sitten tapahtui,
sai kulttuurin tutkimus sen jalkeen aivan uudenlaisen kiénteen: oli 16ydettava oma
yksil6llinen kulttuuri, joka erottaisi ja profiloisi Suomen siihenastisesta Ruotsin
valtakunnan itdisestd maakunnasta omaksi valtioksi* Aluksi tilla ty6ll4 oli tarkoi-
tuksena vain Suomi-nimisen kansakunnan tietoisuuden ja itsetunnon heréttdminen -
oman poliittisen profiilin luominen kulttuurin avulla. Teht4vaa olivat toteuttamassa
Suomen valveutuneimmat ja sivistyneimmat henkil6t, niin sanottu eliitti, jonka piti
luoda kansakunnalle oma ideologiansa ja identiteettinsa.

Varsinaisesti vasta Kalevalan ilmestyminen vuonna 1835 heritti suomalaiset
perusteellisemmin etsimédn omia juuriaan myyttisestd menneisyydestaén. Kalevalas-
ta tuli nyt keskeinen perusta suomalaisen kulttuurin rakentamiselle ja omaleimaisuu-
delle. Johan Vilhelm Snellman (1806-1881) havaitsi, ettd se tarjoaisi Rolandin laulun ja
Nibelungenliedin tavoin eurooppalaisia malleja koko identiteettimme perustaksi.
Kalevalan koskemattomuutta alettiin suojella nyt entisté tarkemunin; siten se sai myds
poliittista merkitysta.*

Kansallisia herétteitd antava merkitys oli my6s kolme vuotta ennen Kalevalaa
ilmestyneelld Runebergin Hirvenhiihtdjilli: sen talonpoikaismiljo6 kunnioitettuine
kerjéldisineen ja laukkuryssineen avasi nakemaan, kuinka Suomen kansa menneisyy-
tensé ja moraalisuutensa vuoksi oli arvostettu myos sivistyneiston silmissa. Miroslav
Hroch toteaakin, kuinka tietoisuus kansan omasta menneisyydesti kehittyykin
ensiksi sivistyneistén keskuudessa: vasta sen jilkeen sen omaksuvat talonpojat ja
tyolaiset.*

Hroch, joka on tutkinut eurooppalaisten kansojen 1800-luvun nationalistisia
liikkeitd - myOs suomalaisten -, jakaa kansallisuusliikkeiden kehityksen kolmeen eri
vaiheeseen: A-vaihe on puhtaasti "kirjallinen, kulttuurinen ja folkloristinen". B-vaiheessa
on havaittavissa jo "aatteen puolesta kiiytivin kamppailun poliittiisia merkkeji", jolloin
ilmestyvit esille kansallisuusaatteen voimakkaat esitaistelijat ja puolestapuhujat. C-
vaiheessa "kansallisuusliike on saavuttanut joukkokannatusta"*

Hrochin esittdméan kaavion mukaisesti voidaan suomalaisen nationalismin ja
sen myo6ta tapahtuneen identiteettikehityksen A-vaiheen alkaneen jo 1700-luvulla
14hinna Jusleniuksen, Porthanin ja Gananderin vaikutuksesta. Tarkeimpéna taman

34  Klinge 1980: 12.

35 Lehtonen 1988: 33.

36 Hroch 1985: 179; Syvéaoja 1998: 29.
37  Hroch 1985: 179; Syvioja 1998: 29.
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vaiheen toteuttamisessa oli luoda Suomen kansan ja sen kulttuurin juuret niin kauas
muinaisuuteen kuin mahdollista.

B-vaiheen voimakkaimpana alullepanijana ja toteuttajana oli Hrochin mukaan
ennen muita J.V.Snellman, joka Hegelin filosofian mukaisesti pyrki 1800-luvun
puolivélissa herdttimaan suomalaiset kansallistietoisiksi, omaa kansallista identiteet-
tiddn arvostaviksi ja sen piiriin kuuluviksi. Samaan vaiheeseen kuului myds suoma-
laisen nationalismin politisoituminen.®

Kolmanteen eli C-vaiheeseen siirtyminen tapahtui 1880-luvulla. Sitd ennen
papistolla ja virkamiehist6lla oli ollut valta-asema maamme kansallisessa hierarkias-
sa. Koululaitoksen erottua vuonna 1869 kirkon piiristd kuuluivat hierarkiaan myos
opettajat. Lehdiston alkaessa 1880-luvulla politisoitua yha enenevéssa méarin tehos-
tui my6s nationalistisen aatteen esille tulo entistd voimakkaammin. Seurauksena oli
suomalaisen nationalismin siirtyrinen "massakannatukseen eli C-vaiheeseen”: Tuolloin
kansallisuusliike oli saavuttanut jo joukkokonnatuksen. Tamé vaihe merkitsi vihdoin
myos yksilon vapautumista niin valtion kuin kirkonkin holhouksesta, mistd oli
seurauksena ulkomaisten kontaktien luominen, vapaa ajattelu, tutkimuksen edisty-
minen ja parempi tiedonvilitys. Yhteiskunnassa se merkitsi my6s teollisuuden
kehittymista.*

Kun siirrymme noista ajoista 1900-luvun jélkipuoliskolle ja vertaamme Kaleva-
lan ilmestymisen jalkeista kehitystad omaan aikaamme, havaitsemme, ettd maaritelmat
identiteettien kollektiivisesta tai etnisestd luonteesta muuttuvat jo pelkéstadn muutto-
liikkeiden vuoksi jatkuvasti. Siitd johtuen identiteettikésite ja sen my&td myos
suomalaisuus on médriteltava tarpeellisin véliajoin uudelleen.

Sosialismin aikakaudella kansallinen identiteettiméérite ei ollut millédén tavalla
ajankohtainen sielld, missd sosialismin uskoteltiin korvaavan kaikki ihmisen henkiset
tarpeet, ja identiteettikésite manipuloitiin palvelemaan poliittisia padmaéaria. Naisséa
maissa on tilanne kaantynyt talla hetkelld painvastaiseksi: erityisesti pienet kansat
seka kieli- ja kulttuurivahemmist6t ovat pyrkineet itsendistyessaén etsimaan mennei-
syydestddn sellaisia kulttuurisia tapahtumia ja rakennusaineksia, jotka voisivat
nakyvalla tavalla kohottaa heidédn kansallista itsetuntoaan.

Néin kansallinen identiteettikysymys on tullut hyvin ajankohtaiseksi timén
hetken Euroopassa ja sen my6té on kidynnistynyt myos sen tutkimus. Tastéa esimerk-
kind on muun muassa Suomen ulkoministerién 1970-luvulla aloittama operaatio
kansallisen ulkokuoremme kiillottarisesta. Aluksi talla tarkoitettiin ldhinna Neuvos-
toliittoon yksipuolisesti suuntautuneen ystévyyspolitiikkamme korjaamista, koska
haluttiin osoittaa, ettei Suomi ollut sosialistileiriin kuuluva jasen. Neuvostoliiton
vallan horjuessa oli kulttuurisuhteita mahdollista ruveta laajentamaan my®6s lansi-
maiden suuntaan. 1990-luvun vaihteessa timé toimenpide sai laajemman merkityk-
sen: organisoitiin virallinen Suomi-kuvan kirkastamistapahtuma. Sen toteuttaminen
katsottiin kuuluvaksi ensi sijassa valtion virallisille elimille, koska vihdoinldn oivallet-
tiin, ettd kulttuurisaavutukset ovat maan imagon kannalta ne tarkeimmaét elementit,
jotka luovat maista ja kansoista syvemmain ja kestivimmén vaikutelman kuin

38  Hroch 1985: 62-63; Syvéoja 1998: 34.
39  Hroch1985: 63; Syvaoja 1998: 36.
40  Klinge 1980: 40.
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urheilusaavutukset tai muut uutisvirrassa ohikiitivét tapahtumat.*" Havaittiin my®s,
ettd niin sanotut sivistysvaltiot haluavat kdyda kauppaa ensisijaisesti sellaisten
valtioiden kanssa, joilla teknisen taitamisen ohella kulttuurieldimai ja kansallinen
identiteetti ovat korkealla. Kun 1900-luvun alkupuolella identiteettimééaritteet
tarkoittivat vield kansallisen itsetunnon vahvistamista ja sisdistd lujittumista, ne
muuttuivat vuosisadan loppupuolella Suomi-kuvan kirkastamiseksi ja representoimi-
seksi ulkomaisten sjjoittajien ja kauppaedustajien keskuudessa.”? Timén vuoksi useat
ulkomailla olevat Suomen ldhetystot seka eri tasoilla tyoskentelevit virkamiehet
aloittivat Suomi-kuvan kirkastamistyon entistd aktiivisemmin. Huomattavin tahan
mennnessd tapahtunut ulkoinen kirkastamisoperaatio tapahtui vuonna 1992, jolloin
itsendisyytemme saavutti 75 vuoden ién. Tasséd tehtdvéssd olivat mukana kaikki
ulkomaan lahetystomme sekd Suomi-instituutit.*®

Kaksi vuotta myShemmin edellisestd tapahtumasta, vuonna 1994, vietettiin
Suomessa Kansallisen kulttuurin juhlavuotta. Tuolloin oli kulunut sata vuotta
maamme ensimmadisen kotiseutuyhdistyksen perustamisesta, jonka ensisijaisena
tarkoituksena on ollut "kansallisen kulttuurin perustan eli paikallisten erityispiirteiden
arvostaminen, tutkiminen ja esiintuominen.”* Samana vuonna viettivit juhlavuottaan
myos yleinen kirjastolaitos (200 vuotta) seki Kalevalaseura (75 vuotta). Juhlavuoden
kunniaksi sdddettiin eduskunnassa Suomen Kotiseutuliiton aloitteesta laki, jonka
mukaan alueellinen kehittdmisvastuu siirtyi maakuntaliitoille. Lakiin liittyi myds
maakuntaliittojen vastuu maakuntien kulttuurihankkeista. Toinen syy lakiin -
eduskunnan nidkokulmasta ehka tarkein - liittyi samaan aikaan kaytyihin neuvotte-
luihin Suomen liittymisestd Euroopan unioniin. Lain sdatdmiselld haluttiin korostaa
suomalaisen kulttuurin erityispiirteitd, niiden alueellista kunnioittamista ja tukemista,
joiden uskottiin antavan painoarvoa EU-neuvottelujen onnistumiselle - kuten tapah-
tuikin. Juhlavuotta vietettiin nadyttavasti: se sai positiivista julkisuutta - Euroopan
unioniin pyrkimisen vuoksi my®s kritiikkié - ja oli samalla laaja katselmus menneen
ja nykyisen kulttuurimme yhtendisyydesta.

Lain laatijat saivatkin pian tunnustusta, silld jo saman vuoden lopussa Euroo-
pan neuvosto osoitti kiitosta suomalaiselle kulttuuripolitiikalle, jonka avulla maa-
hamme on pystytty luomaan vahva suomalaiskansallinen kulttuuri-identiteetti.*

Kun Suomi hyviksyttiin sitten EU:n jdseneksi, tapahtui samoihin aikoihin
Euroopassa ja itdisessd naapurimaassamme suuria mullistuksia. Nama tapahtumat
antoivat Suomelle entistd enemman aihetta arvioida kulttuurimme ominaislaatuja,
sen sdilyvyyttd ja suhdetta lansieurooppalaiseen kulttuuriin. Seurauksena ilmestyi

41  Vainio: Suomi-kuvan kirkastajat. Musiikki 3-4/1991. Vuotta ennen kyseistd Suomi 75-
vuotta -juhlatapahtumaa kirjoitti Matti Vainio kyseisessa julkaisussa, kuinka tamén pai-
van kirkastajat ovat unohtaneet maamme harjoittaneen erittain merkittavaa yksityisrahoit-
teista Suomi-kuvan kirkastusta jarjestelmallisesti ainakin runsaat 90 vuotta. Kritiikillaan
Vainio tarkoitti juhlavuoden ohjelmakokonaisuutta, josta vuosisadanvaihteen historialliset
tapahtumat - erityisesti Pariisin maailmannayttelyt 1889 ja 1900 - olivat toimikunnalta
jaaneet huomioon ottamatta.

42  Anttila 1993: 127; ks. my6s Vainio 1991.

43  Juhlavuotta varten oli nimitetty myds oma toimikunta, jonka puheenjohtajana toimi Kalevi
Sorsa. Vuoden huomattavimpiin tapahtumiin kuului muun muassa Helsingin kaupun-
ginorkesterin konserttikiertue Keski- ja Etela-Eurooppaan.

44 Olkaamme siis suomalaisia. Kalevalaseuran vuosikirja 75-76, Ulla Pietila 1996: 150-151.
45 Sama: 151.
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entistd enemundn mm. kirjoituksia suomalaisesta musiikista; jdrjestettiin useita
seminaareja, joissa maédriteltiin tietoisesti suomalaisen musiikin suomalaisuutta
kulttuuri-identiteettimme kuvan tarkentamiseksi ja kirkastamiseksi.*

Huolta suomalaisen kuvan kirkkaudesta on yritetty pitaa ylld jo 1800-1900-
luvun vaihteesta alkaen - joskus hyvinkin voimakkaasti. Kuten jo ilmeni, tima ty6
silloin maamme sisdisen kuvan suojeleminen, jolloin oli héta kielesta ja sen tulevai-
suudesta: sdilyyko se, tuleeko siité valistuneiston ja lukeneiston kieli vai kuoleeko se
ripoliittisen puolustusmekanismin luomista Ruotsia ja Venéjaa vastaan.

Uskomukseen rakentaa kansallinen identiteetti pelkastédan kielen avulla vaikutti
tietenkin kaikkein ratkaisevimumin Kalevala. Voidaan sanoa, ettd Kalevala vaikutti
kaikkein ratkaisevimmin suomalaiskansallisen identiteetin ja suomenkielisen kirjalli-
suuden syntyyn; se osoitti omalla tavallaan suomen kielen tasavertaisuutta erityisesti
ruotsin rinnalla. Sen alkuvoimaisuutta ja alkuperdisyyttd kehuttiin silloin vield
tietdmattd, mika osuus Elias Lonnrotilla (1802-84) oli erityisesti vuonna 1849 ilmesty-
neen toisen painoksen muokkaukseen.

Lonnrot sai alkuperéisen ideansa ryhtya kansanrunouden kerdédmiseen Johann
Gottfried von Herderilti (1744-1803), saksalaisuuden henkiselta iséltd, joka 1700-luvun
lopulla oivalsi, ettd kunkin kansan sielu siséltyy kieleen, taruihin ja kansanrunoihin.
Herderin filosofian ydin 16ytyy itse asiassa myds Henrik Gabriel Porthanin ajatuksis-
ta. Vaikka Porthan ei kdyttanyt Herderin kieltd, hinen filosofiansa ytimena on,
kuinka “jokainen kansakunta on elimellinen kokonaisuus, jolla on omat kulttuuripiirteensi ja
kansanhenkensd, ja timi henki kuvastuu parhaiten kansanrunoudessa".” On itsestddn
selvad, ettd myos Porthanin ajatukset ja tutkimukset Suomen kansan muinaisuudesta,
kielestd, tavoista ja kulttuurista vaikuttivat Lonnrotiin ja koko suomalaisen identitee-
tin kehitykseen hyvinkin voimakkaalla tavalla.

Samaan aikaan kun Kalevala ilmestyi, kukoisti my6s skandinavismi - Islannin
ja Norjan sagat - jotka samalla tavoin liittyivét yleiseurooppalaiseen ilmiéon. Siina
suhteessa Suomi oli sanomallaan osa multiversumia: vaikutteita imettiin kaikkialta ja
samoihin ongelmiin reagoitiin Iahes samalla tavoin kuin muualla. Néin ollen meidan
kansallinen identiteettimme syntyi suuressa méérin toisten esimerkkien tavalla - jopa
siinakin suhteessa, mita Adolf Ivar Arwidsson (1791-1858) sanoi: "Ruotsalaisia emme ole,
vendldisiksi emme tahdo tulla, olkaamme siis suomalaisia.” Nama sanat oli lausuttu jo
1700-luvun alussa Strasbourgissa: "Ranskalaisia emme ole, saksalaisiksi emme tahdo tulla,
olkaamme siis elsassilaisia.” Tamakin on yleiseurooppalainen sanonta, joka on aikoi-
naan ollut Strasbourgissa aivan yleinen. Tuolloin Elsassin kohtalo muistutti Suomen
kohtaloa 1800-luvulla: Ranska oli vallannut sen kaupungit vuonna 1681 ja samaan
aikaan Saksa havitteli sitd itselleen.

Voidaan todeta, ettd me eurooppalaiset olemme jo kauan eldneet kulttuurissa,
jota on osuvasti nimitetty multiversumiksi. Sen mukaan kansallisten ja kulttuuri-
identiteettien syntya ja kehitysta ei voida selittdd muuten kuin toistensa kautta: niilla
on monisdikeinen yhteys.

46 Heinio 1994: 4-5.
47 Wilson 1985:17.
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1.3 Kansallinen identiteetti Euroopassa

Kansallista identiteettid luotaessa on otettava huomioon eri kansanryhmia yhdistavia
ja muista erottavia tekijoité, kuten kieli - sen yhtildisyydet ja eroavaisuudet -, biologi-
set perinteet seké yhteisiin historiallisiin kokemuksiin ja alueellisiin kiinnekohtiin
liittyvat tekijat. Ndihin rakentuu sveitsildinen nationalismi, joka on monietnista. Sen
identiteetin kulmakivini ovat yhteinen, historiallinen myytteihin perustuva kansalli-
nen muistitieto ja kokemukset, joihin kuuluvat 1500-luvulta peréisin olevat kantonien
valaliitot, Wienin kongressin vahvistama liittosopimus vuodelta 1814 seké vihdoin
sisdllissodan jdlkeen vuonna 1874 laadittu valtiosdantd, joka pédpiirteissddn on
vieldkin voimassa.

Vaikka maassa puhutaan neljda eri kieltd, ei varsinaisia kieliriitoja ole juuri
ollenkaan. Identiteetin perustarkoitus on sielld toisenlainen: sen paétavoitteena on
olla kaikissa suhteissa puolueeton, vélttaa kieliriitoja ja karttaa kaikella tavalla
puuttumista kieleen, ettei se johtaisi hajoamisilmiéon.*

Brittien kansallisen identiteetin erds tirkeimmista piirteistd on saarella asuvien
kohtalonyhteys ja yhteiset perinteet. Niiden merkitystd kuvastaa historiallisten
seremonioiden ja jatkuvuuden korostaminen esimerkiksi oikeudenkayntirituaaleissa
tai kuninkaallisen perheen kultissa. Kulttuurin nationalistinen ulottuvuus onkin
hyvin ndkyvaa Englannissa - kuten Japanissa, missa kansallisen kulttuurin 16ytami-
nen liittyy jopa suoranaisesti valtion keksimiseen.

Brittien identiteettikasitteeseen kuuluu myd6s oseaanisuus - sijainti valtameren
saarella, josta voi ldhettdd laivastonsa kaukaisiin maihin pysytellen kuitenkin itse
suojassa. Heiddn on ollut helppoa kuvitella itsensd imperiumin navaksi, mutta
vaikeata my0ds todeta menettineensd suurvalta-asemansa muuttumalla toisen tai
kolmannen luokan valtioksi.*

Ehkdpd myds protestanttisuus on muovannut Britannian asukkaista omasta
olemuksestaan tietoisen kansakunnan muiden rinnalla. Se on antieurooppalaista ja
suuressa maarin amerikkalaisuutta ihannoivaa, reagointia pitkélle manner-Euroop-
paa ja ennen kaikkea roomalaiskatolisuutta vastaan. Protestantismi onkin ollut
briteille hyvin tdrkeéd kansallisidentiteetin pohja; siitd on kehittynyt usko omaan

48  Vuoden 1996 lopulla alkoi Sveitsissé paljastua asioita, jotka ovat horjuttaneet voimakkaas-
ti sen tarkoin varjeltua puelueettomuusidetiteettia ja pankkisalaisuutta. Kyse oli sveitsi-
laispankkeihin ennen toista maailmasotaa avatuista juutalaisten tileista seka natsien ryos-
tamasta kullasta, jonka he tallensivat sveitsildisiin pankkeihin. Juutalaisjérjestojenjasenet
nostivat New Yorkissa kevailla 1997 joukkokanteen kyseisid pankkeja vastaan vaatien
niilta takaisin keskitysleireilla surmattujen omaistensa omaisuutta seka heidén tallettami-
aan rahoja. Kyseessa oli juutalaisjérjestdjen mukaan alunperin yhteensé yli 20 miljardia
dollaria, joista pankkeihin sdilotyt dokumentit olivat kadonneet salaperiiselld tavalla.
Juutalaisjarjestd syytti Sveitsin pankkeja seké valtiota "tdrkeiksi varkaiksi". Asia sai lisaa
negatiivista julkisuutta, kun lichtensteinilainen juristi Robert Swift todisti Fili{)piinien enti-
sen presidentin Ferdinant Marcosin ja hdnen vaimonsa kitkeneen Sveitsin valtionpankkiin
miljardien arvosta niiden Filippiineiltd varastamaansa kultaa, jonka kitkemiseen ja “pe-
suun" liittyy rikollista toimintaa. Asiasta kehittyi Sveitsissd sensaatio, kun Sveitsin parla-
mentin jasen Verena Grendelmeier teki nukkuvien tilien alkuperiisten omistajien selvittami-
sestd lakialoitteen sekd BBC:n toimittaja Christopher Olgiat seka Robert Swift siitd maail-
manlaajuisia tv-dokumentteja. Ndiden seurauksena paésiviat Union Bank of Switzerland ja
Credit Suisse sopimukseen elokuussa 1998 juutalaisjarjestéjen kanssa suostumalla maksa-
maan niille korvauksiayhteensa 1,25 miljardia dollaria. TV 1, 24.8.1997, 1.10.1997. HS
19.11.1997; 3.7.1998, STT-AFP 13.8.98

49  Elias 1997:9.
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demokratiaan ja sen instituutioiden ylivoimaan, koska parlamentti ja kruunu on
Englannissa osa kansallista identiteettid. Tatdhdn vastaavasti Ranskassa, missé
kansallismielisyys katkeytyy universaaliin kuoreen, ei ole ollenkaan. Kansallisko-
kouksella ei sielld ole mitdan tekemistd identiteetin kanssa: perustuslait tulevat,
menevit ja vaihtuvat.

Kuten Pariisi Ranskan paakaupunkina ja Notre-Dame keskiaikaisena kadetraa-
lina sekd Louvre kansallismuseona symboloivat Ranskan katkeamatonta ja elavaa
perinnettd, samoin heijastaa Lontoo Englannin valtiollisen kehityksen sekd kulttuurin
ja sivilisaation omaperaisyytta ja jatkuvuutta.®

Englannissa parlamentti on vaikuttanut jo 800 vuotta. Tésta johtuen englanti-
laisten poliittinen identiteettiongelma tekee heistd hankalia eurooppalaisia; heidén on
erittdin vaikeata yhdentya Eurooppaan institutionalisesti, koska he tietdvit silloin
menettdvansa osan kansallisesta identiteetistdén, jos valtaa siirretdan Westminsterista
Strasbourgiin.

Englannilla ei ole Irlantia lukuunottamatta naapureita. Konfliktit, joilla ei tunnu
olevan loppua, ovat timén ainoan naapurin kanssa peréisin jo 1600-luvulta lahtien.

Kuten parlamentti on englantilaisille tdrked, samalla tavoin ovat suurkaréajat
norjalaisille. Norjan kuuluessa vuosisatojen ajan Tanskaan sen kieli oli tanskalaistu-
nut; siité oli tullut samalla kirjallisuuden ja sivistyneiston kieli. Norjan itsendistyttya
vuonna 1814 sinne kehittyi omintakaisempi kieli - riksaml, nykyinen bokmiil, joka on
kuitenkin sekoitus tanskaa ja norjaa. Norjalainen nationalisti Henrick Wergeland (1808-
1845) ei ollut siihen tyytyvéinen: hén yritti kohottaa maansa kansallista identiteettia
vaatimalla omaa puhdasta norjan kielta. Kielentutkija I. Asen kehittikin sen 1800-
luvun puolivélissd norjalaisista kansanmurteista. Siitd yritettiin tehdd nyt Norjan
virallinen kieli my®&s virallisen tuen avulla.Tuloksena oli landsmil, nykyinen nynorsk.
Yritys ei koskaan onnistunut taydellisesti, silld vain viidesosa Lansi- ja Keski-Norjassa
asuvista norjalaisista puhuu till4 hetkelld nynorskaa.” Taméan vuoksi Norjassa on
kaksi virallista kieltd, joita molempia opetetaan kouluissa ja kédytetddn rinnakkain
julkisissa asiakirjoissa. Sen seurauksena kieliriidat eivat ole harvinaisia Norjassakaan.
Miksi Norja ei sitten tullut mukaan Euroopan unioniin, johtunee ilmeisesti norjalais-
ten arvostuksesta suurkaréjiinsd. Kun tahén lisdtaan vield Norjan oma 6ljyntuotanto
sekd kuuluminen Natoon, lienee tissé selitys norjalaisten pyrkimykseen sailyttaa
kansallinen identiteettinsd koskemattomana.

Ruotsissa valtiopéivilld on merkitystd myds ruotsalaisen kansallisidentiteetin
yllapitamisessa. Sitd vastoin Suomessa eduskunta ei ole valtiollisen identiteetin ydin,
vaan pikemminkin presidentti-instituutio, koska meilld ndissd kysymyksissa on
erilainen ajattelutapa. .

Kun Ruotsi oli kdynyt valtataistelua Vendjaa vastaan aina 1700-luvulle saakka,
se oli jadnyt alakynteen. Hollannin tavoin se oli 1600-luvulle saakka my6s merimahti.
Niin Ruotsi kuin Hollantikin ovat nykyisin menettiméssd vuosisatoja kestdneen
johtoasemansa maailman kansojen joukossa. Ruotsalaisten hyvaksyméan kansallisen
identiteetin symbolit ovatkin Géran Rosanderin mukaan peraisin ldhinné Taalain-
maalta.”

50 Bourdieu 1998: 98.
51 Hobsbawm 1994: 65-66.
52 Rosander 1986: 93-94; Elias 1997: 10.
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Kansallisylpeyden positiivisestd kehittdmisesta lienee pienistd kansakunnista
hyvanéd esimerkkind viestoltddn ja kulttuuriltaan Norjaan ja Ruotsiin laheisesti
liittyva Tanska. Kun Tanska oli havinnyt sodan joutumalla luovuttamaan Wienin
rauhassa 1864 Preussille ja Itdvallalle alueitaan Schleswig-Holsteinista, joutui Tanskan
kansallinen identiteettikésite kovalle koetukselle. Sen kohottamiseksi ryhdyttiin
maassa heti sodan jialkeen tarmokkaisiin toimenpiteisiin: luotiin 1901 parlamentaari-
nen hallitustapa, sen jilkeen annettiin naisille 44nioikeus sekd myytiin Lansi-Intiassa
olleet siirtokunnat Yhdysvalloille. Kun niiden lisdksi Pohjois-Schleswig liitettiin
Versaillesn rauhansopimuksen perusteella toimeenpannun kansandénestyksen
jalkeen Tanskaan vuonna 1920, merkitsivat nimé toimenpiteet Tanskan kansallisen
identiteetin voimakasta nousua. Tanskalaisista onkin kehittynyt tasapainoisia -
toisiaan kohtaan hyvin tuttavallisia kansalaisia, joiden yhteenkuuluvuutta ei edes
Hitlerin saksalaismiehitys vuonna 1940 pystynyt horjuttamaan.

My0s saksalaiset ovat joutuneetelimién ja luomaan valtionsa suuren mennei-
syyden varjossa, silla keskiaikainen keisarikunta symboloi kauan aikaa menetettya
Saksaa ja sen pyrkimysta olla johtoasemassa Euroopassa. Kun 1500-luvulla alkanei-
den uskonsotien seurauksena Saksasta tuli seuraavan vuosisadan alkupuolella
sotandyttimo, taistelivat sielld vieraiden katolisten ja protestanttisten maiden seka
Saksan omien ruhtinaiden armeijat keskendén. Taméa kolmekymmenvuotinen sota -
samoin kuin vield saman vuosisadan lopulla tapahtunut Ludvig XIV:n joukkojen
Saksan maaperilld tapahtunut voitto - merkitsivit saksalaiselle kehitykselle katastro-
fia: se jatti pitkdaikaisen jiljen saksalaiseen identiteettikehitykseen ja kansalliseen
habitukseen. Kun vallan painopiste siirtyi mychemmin keisarilta maaruhtinaille,
hajosi Saksan keskusvalta.

Keisarivaltion sisélle syntyi jo 1700-luvulla Preussin kuninkaiden ja Itdvallan
Habsburgien vilisia valtataisteluja, joiden seurauksena Itdvallan hallitsijat erosivat
liitosta.

Napoleonin vallankumousarmeijan hyokéttyd Saksaan 1800-luvulla maa
osoittautui jalleen kerran heikommaksi kuin tehokkaammin varustautuneet naapuri-
valtiot. Napoleonin armeijan my6ta hajosi saksalaisen keisarikunnan hegemonia,
jonka uskottiin kohentuvan vuonna 1870 tapahtuneen Saksan yhdistymisen ja keisari
Vilhelmin tultua vuotta myéhemmin Saksan valtakunnan keisariksi.

Vuonna 1933 tuli valtakunnan kansleriksi Adolf Hitler, joka ensimmaisen
maailmansodan jilkeen ryhtyi kansallissosialistien avulla luomaan ns."kolmatta
valtakuntaa" - arjalaiseen rotupuhtauteen perustuvan hegemonian avulla.

Vield 1600-luvulla oli Hollanti merimahti, joka pystyi vastustamaan myds
Englantia. 1600-luvulla Hollanti erosi Saksan yhteydestd. Venetsian ja Sveitsin
kantonien mukaisesti siitd tuli Euroopan ainoa protestanttinen tasavalta, jossa tasa-
arvon vaalimisesta muodostui ikdan kuin kansallinen identiteetti, mika ilmeni muun
muassa suvaisevaisuutena katolisia ja juutalaisia kohtaan. Kasite "tuollaista ei hollanti-
lainen voi tehdi" on hollantilaisessa yhteiskunnassa havaittavissa viela tanékin paiva-
na: siitd on muodostunut sosiaalisen ylemmyyden vaatimus yksil6lle. Ehkapé juuri
tassa piileekin suurin ero suvaitsevaisen hollantilaisen ja sotilaallisuutta ihannoivan
saksalaisen vaililla: fyysisestd sukulaisuudestaan huolimatta heidén habituksensa
eroavat huomattavasti toisistaan.
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Vaikka hollantilaiset nykyisin toteavatkin hieman masentuneina olevansa vain
yksi pienistd kansakunnista, kuuluu heidén identiteettiinsa kuitenkin ylpeys suuresta
menneisyydesti sekd kulttuurisesta loistokaudesta aina Rembrabtista van Goghiin.®

Kansallinen identiteetti ei synny pelkéstddn positiivisista ldhteistd ja har-
monioista: vastavoimaksi siihen tarvitaan my®os negatiivisia vuorovaikutuksia seka
toisistaan erottavia tekijoitd, joita Suomessa olivat ankarat kieliriidat. Tassd suhteessa
Suomen kielikonflikti ei itse asiassa ollut mitenk&an ainutlaatuinen; niitd on ilmennyt
my6s muualla Euroopassa ja ilmenee edelleenkin kaikissa rajapaikoissa. Esimerkkina
mainittakoon Ranska, jonka kuninkaiden oli 1700-luvulta ldhtien luotava yhtendinen
kansa ja sille identiteetti kielen ja kirjallisuuden avulla. Osuvasti onkin sanottu, etta
ainoa kansa Euroopassa on Ranska, joka ei luonut valtiota itselleen, vaan jonka valtio
loi omalle alueelleen. Ranskankin identiteetti perustuu siksi myytteihin ja uskomuk-
siin ja jopa historian tahalliseen véaristelyyn, vaikka historiantutkimuksen alalla
Ranskaa pidetdénkin erdédnd maailman johtavirmumnista maista. Valtio pakotti alueensa
asukkaat puhumaan ranskaa, jota vuonna 1789 puhui korrekktisti vain 12-13 %.
Pohjois- sekd Eteld-Ranskassa sitd ei puhuttu juuri ollenkaan. Ranskan kielelle oli
kuitenkin olemassa valtio, jonka kansalliseksi kieleksi se julistettiin.>*

Kielesta tuli ranskalaisuuden linnake. Siksi sitd puolustetaan ja sen puhtautta
varjellaan akatemioiden ja sanakirjojen, lakien ja sakkorangaistusten avulla. Sanotaan,
ettd ranskalaisille on kielestd tullut suurin ylpeyden aihe: jos ei néin olisi, voisiko
ranskalaisuudesta jadda kovinkaan paljon muuta jiljelle ilman kieltd ja kulttuuria.
Bourdieun mukaan kulttuuri kuuluukin niin keskeiselld tavalla ranskalaisten “isin-
maallisiin symboleihin, ettd kaikki kriittiset kysymykset sen tehtiivistd ja toiminnasta koetaan
helposti petturuudeksi ja hiviistykseksi”.® Tatd todisti my6s de Gaullen vakaa usko
kulttuuriseen itsetuntoon ja kansalliseen voimaan hénen kusuessaan kulttuuriminis-
terikseen kirjailija ja humanisti André Malraux'n, jonka hin hallituksen hierarkiassa
asetti heti seuraavaksi padministerin jalkeen. Suunnilleen samaa linjaa ovat jatkaneet
myos Ranskan seuraavat presidentit, jotka méaratietoisesti vahvistavat presidentti-
valtaisen valtiomuodon suurta voimaa yhdistdmaélla symbolisen ja todellisen valta-
aseman samaan henkil66n.*

Ranskalla ei aiemmin ollut varsinaisia omia alueita, paitsi muinainen myyttinen
Gallia. Vaikka ranskan kieli jo 1700-luvulta ldhtien oli ollut diplomatian ja kansainva-
listen suhteiden kieli, merkitsi se kuitenkin sitd, ettd flaamia puhuvat bretagnelaiset,
Eteld-Ranskan katalaniaa puhuvat baskit, Keski-Ranskan auvergnenkieliset, Provencen
provencen- ja italiankieliset seka Korsikan korsikankieliset oli pakotettava yhteen kieli-
identiteettiin.”

Ranskassa on riidelty kielisté jo vuodesta 1539 ldhtien, jolloin kuningas Franz I
julisti ranskan kielen maan viralliseksi kieleksi. Ranskan kieli syrjaytti tuolloin
latinan, jota oli kédytetty muun muassa virallisissa oikeudenkédynneissa. Kuitenkin

53  Elias 1997: 15,17,21.
54  Hobsbawn 1994: 71.
55  Bourdieu 1998: 98.
56  Klinge 1986: 81-82.

57 Vaikka ranskan kieli itse asiassa hallitseekin koko maata, tapaa silti maaseudulla viela
ihmisia, joiden isovanhemmat osasivat jotakin vanhaa kielta, kuten baskia, bretonia, flaa-
mia, katalaania, korsikaa, provensaalia tai elsassia.
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vasta parinsadan vuoden kuluttua Ranskan kuninkaat aloittivat varsinaisen ranska-
laistuttamisen kieltimélla vahempiarvoisten "maalaiskielien” puhumisen ja opettami-
sen kouluissa, joka sindnsé oli pitka prosessi. Vield suuren vallankumouksen aikana
vain joka neljas ranskalainen ymmarsi ranskaa. Kun vield 1870-luvulla Bretagnessa
otettiin nostoviked Ranskan armeijaan, eividt ndima miehet ymmartaneet ranskan
kielta juuri ollenkaan. Taméan vuoksi Ranskalla oli hité kielestdén, josta johtuen sen
oli saatava se yleistetyksi ja yhtendistetyksi.

Néin Ranskan kansallinen identiteetti saatiin rakennetuksi kielen ja kirjallisuu-
den varaan. Musiikkia kayttivat vallankumoushallitukset vain inspiraation ja isan-
maallisuuden ldhteena.

Talla hetkelld Ranska alkaa elvyttaa alueellisia kieliddn Euroopan neuvoston
vahemmistokielien suojelemista koskevan peruskirjan mukaisesti. Taméa ilmenee
muun muassa siind, ettd vuonna 1997 sai alueellisilla kielilld kouluopetusta 335 000
ranskalaislasta.® My®s televisioldhetyksissd kiytetddn jo ranskan ohella katalaania ja
elsassin kielta. Ndistd myonnytyksistd huolimatta ranskan kielen asema ei kuitenkaan
horju: perustuslain mukaisesti se on edelleenkin maan ainoa virallinen kieli.

Italian yhdistymisen ainoana perustana oli kieli. Vaikka onkin laskettu, etta
Italian yhdistymisen hetkelld vuonna 1860 vain 2,5 % véestOstd kaytti italiaa, se pystyi
siitd huolimatta yhdistimdan niemimaan kirjoittavaa ja oppinutta sivistyneistoad
toisiinsa. Italialaisille - samoin kuin saksalaisille -kansallinen kieli ei ollut vain hallin-
nollinen tapa valtionlaajuisen viestinnidn yhtenéistdmiseksi: se oli enemmén kuin
yleisinhimillisen &lyn ja kansallisen kirjallisuuden ilmaisuvéline, joka teki heistd
italialaisia ja saksalaisia.”

14 Kulttuuri-identiteetti

Kulttuuri-identiteetin tirkeimpid peruspilareita on kansallisesti savyttynyt taide:
musiikki, kuvaamataiteet, kirjallisuus ja nyttemmin myds elokuva. Tyypillisimpia
maita, missd padasiallisena identiteetin rakennusaineksena on ollut musiikki, ovat
ensisijaisesti Saksa, Itivalta ja Unkari. Saksalaisille musiikilla onkin tarkea merkitys: se
on heille kulttuuri-identiteetin perusta, jonka voimakkaimpana pohjana ovat muun
muassa J.S. Bach (1685-1750) ja Ludwig van Beethoven (1770-1827). Natsivallan aikana
se henkilGityi Richard Wagnerissa (1813-83), jonka musiikki merkitsi Hitlerille - kuten
my6hemmin ilmenee - saksalaisuuden lakipistetté johtaen loppujen lopuksi poliitti-
sesti epasuotavana pidetyn musiikin kieltimiseen ja erityisesti juutalaisten muusikko-
jen eliminointiin. On syytd mainita, ettei Wagner itse pitdnyt musiikkiaan milldan
tavalla arjalaisena: sen mééaritelman tekivit vasta wagneriaanit.

Taiteen avulla tuotetulla kansallisella identiteetilld voikin sosiaalisessa mielessa
olla my®6s kansaa hajoittava vaikutus erityisesti silloin, kun sen avulla yritetdén luoda
hegemonioita kansallisuuden keskeisiksi symboleiksi. Kun taiteen kautta muodostuu
erilaisia makutottumuksia, syntyy niiden vaikutuksesta my®&s yhteiskunnan sisaisia
sosiaalisia hierarkioita. Vastakohtaisina esimerkkeind Suomesta mainittakoon
Sibeliuksen saveltima Jadkarimarssi seka sosialistien suosima Oskar Merikannon

58 HS 28.10.1998.
59 de Mauro 1963 : 41.
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Tyovaen marssi,* jotka molemmat edustavat ddriryhmittymien symbolisia tunnus-
lauluja.

Jokaisen yhteiskunnan taloudellisessa ja poliittisessa hierarkiassa ovat myds
eliittijoukon ja alempien sosiaalisten kerrostumien taiteen ja kulttuurin kulutustottu-
mukset erilaiset: yksil6t joutuvat sen kautta tuomaan omaa elitismidén esille. Pierre
Bourdieu kutsuu niitd prosesseja, joiden kautta eliitti tuottaa ja uusintaa itsedén,
distinktio - vélineeksi.”!

Kun Saksa rupesi luomaan omaa kulttuuri-identiteettiddn, se otti mallia
Ranskasta. Ranskan tavoin silld ei ollut sanan varsinaisessa merkityksessd kansaa
eikd alueita: oli olemassa vain pienistéd ja suurista ruhtinaskunnista ja valtioista
muodostunut "kulttuurinen Saksa", jota hallittiin saksan kielelld. Se koostui enirmunil-
1aan 300 000 - 500 000 henkil6sta - hochdeutschin kayttajistd, jotka lukivat saksankie-
listd kirjallisuutta.®? Naiden lisdksi oli olemassa kuitenkin saksalais-itidvaltalainen
musiikki, joka keisarikuntien asukkaiden mielesta oli yhté universaalista kuin mit4 he
uskoivat olevansa ihmisina.

Johann Gottfried von Herderin filosofisista ajatuksista sekd Ranskan kanssa
tapahtuneista poliittisista konflikteista johtuen Saksan térkein friktiopinta oli kuiten-
kin Ranska, josta saksalaiset halusivat erottautua omaksi identiteetikseen. Heilla oli
myos péteva syy olla ylpeita séveltdjistadn, joista tuli romanttisia, titaanisia sankari-
hahmoja. Bachin, Beethovenin, Robert Schumannin (1810-1856), Johannes Brahmsin
(1833-1897) ja Wagnerin Deutschtum - heidan saksalaisuutensa - tuki myyttia austro-
germaanien ylivertaisuudesta musiikissa.

Herderin julkaistua vuonna 1778 kansanrunokokoelmansa Stimmen der Volker
in Liedern sekd merkittyd muistiin germaaniseen jumaluustarustoon liittyvia sankari-
runoelmia (Nibelungenlied, Valkyyria, Gudrun ym.) loivat ndima Saksalle oman ta-
ilman, ettd kukaan olisi ollut kiinnostunut heidén etnisesté alkuperastaan. Musiikin
kansallisesta luonteesta ei tuolloin vield puhuttu, ennen kuin Herder kehitti késitteen
kansanhengestéd (der Volksgeist), joka yhtyi poliittiseen nationalismiin. Herderin
esikuvana oli vastaavasti skotlantilainen James Macpherson (1736-1796), joka sai
ajatuksen koota vanhoista Irlannin kelttildisistd runoista kokoelman sankaritaruja:
niistd syntyivét Ossianin laulut.

Kun Nibelungenlied, Valkyyria ynnd muut Herderin muistiinmerkitsemat
myytit ilmestyivit, ne alkoivat eldd Wagnerin tuotannossa. Ringissd han kaytti
aineistonaan muinaisgermaanisia taruja ja pohjoismaisia jumalsatuja sekd 1100-
luvulla syntynyttéi saksalaista eeposta, Nibelungenliedid. Nain wienildisklassismi sai
rinnalleen saksalaisen romantiikan, jota alettiin pitd saksalaiskansallisena musiikki-
na. Romantiikan my®6ta "l6ydettiin” uudestaan my0s saksalainen barokki. J. S. Bach,
jonka savellykset olivat jadneet hanen kuoltuaan unholaan, "herasi" tuolloin Felix
Mendelssohnin (1809-1847) ansiosta hénen esitettydan unohduksissa olleen Matteus-

60 Sanat H.Konno.

61  Bourdieu 1998: 11.14. Distinktio tarkastelee visuaalisen ja kulttuurin tuotteisiin liittyvan
hyvan maun kasitettd nimenomaan yhteiskunnan sosiaalisen hierarkian tuottamisen ja
uusintamisen valineend, miten maun kautta tuotetaan sosiaalista hierarkiaa. (vrt. erilaiset
makuasiat, tottumukset ja etiketit, joiden kautta erilaiset sosiaaliset ryhmittymat tuovat
esille késityksensé identiteeteistd) ks. myds Bourdieu 1989.

62 Wehler 1987: 305.
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passion vuonna 1829 Berliinissé - sata vuotta sen ensiesityksen jilkeen. Bachin musii-
kista muodostui tuolloin lyhyesséa ajassa koko protestanttisen kirkkomusiikin perus-
kivi: sen merkitystéd saksalaisen kulttuuri-identiteetin kohottajana ei voida milldan
tavalla sivuuttaa.

Kun 1700-luvun lopulla Euroopan ylli - suurelta osin saksalaisesta henkisesta
vaikutuksesta - virranneet folkloristiset tuulet herdttivat romanttisen intohimon
yksinkertaiseen ja alkuperdiseen talonpoikaismiljooseen ja luontoon, syntyi siitd
romantiikka. Oopperan alalla sen ensimmainen huomattava saksalainen edustaja oli
Carl Maria von Weber (1786-1826), jonka Taika-ampuja tarjosi esikuvan my6s Wagneril-
le. Kun Karl Flodin arvosteli tammikuussa 1886 norjalaisen Johan Svendsenin
sellokonserttoa, han moitti séveltdjaa siitd, ettei konsertto ollut tarpeeksi norjalainen,
vaan itse asiassa saksalainen. N&in saksalaisuudesta oli tullut jo kriteeri: vain saksalai-
set pystyivit kirjoittamaan puhtaasti saksalaista musiikkia.®®

Kuten aiemmin jo ilmeni, Wagnerin musiikista tuli natsi-Saksan hegemonian
kulttuurinen symboli, jonka avulla natsit saavuttivat saksalaisen sivistyneiston
luottamuksen toimintaansa kohtaan. Hitlerin ryhtyessd valtaantulonsa jélkeen
vuonna 1933 toteuttamaan kansallissosialistisia aatteitaan alkoi Saksassa ennen
nidkemétén hegemonisen identiteetin luomistyd oopperataiteen avulla. Fiihrerin
madradyksestd oli jokaisessa Saksan kaupungissa oltava kaksi oopperataloa; Ber-
liiniinissd peréti viisi, koska natsien mielesti arjalaisen rodun "aatelisgeneettiset"
ominaisuudet ilmenivét parhaiten juuri oopperataiteessa, erityisesti Wagnerin
saveldraamoissa. Bach, Mozart, Beethoven ja Bruckner edustivat puhtainta saksalais-
ta kulttuuriperinnettd - Saksan kansan sielua: sitd vastoin Alban Berg (1885-1935),
Arnold Schinberg (1874-1951), Anton Webern (1883-1945) seké Paul Hindemith (1895-
1963) "bolsevistista avandgardismia" ja "juutalaista turmeltuneisuutta”.

Kun Richard Wagner perusti Bayreuthin musiikkijuhlat vuonna 1876, hénen
padmadransa oli kulttuuripoliittinen: hdn halusi muodostaa Bayreuthista kokonais-
taideteoksen - useamman illan kokonaiselamyksen, joka suggeroisi ihmiset valtaansa
ja muovaisi heistd helposti kisiteltivan yhtendisen kokonaisuuden. Wagnerin
tavoitteena oli yhdistda myos Saksan kansa: se toteutuisi hdnen mielestdén parhaiten
juuri oopperan, teatterin ja juhlavien seremonioiden avulla Parsifalin, Tristanin,
Lohengrinin ja Rienzin hengessi, joiden muinaisgermaaninen vaikutus ja mytologia
koskettaisi saksalaista itsetuntoa todistaen samalla, ettd jo keskiajalla vallitsi yleva
saksalainen henki. Wagner tiesi, mikd merkitys yhteiskunnan hallitsemisessa ja
koossa pitdmisessd on kautta aikojen ollut musiikilla, rituaaleilla ja juhlavilla menoilla
- eli kaikella silld, mika Sigmund Freudin (1856-1957) popularisoiman psykoanalyysin
mukaan vaikuttaa yksilon alitajuiseen sieluneldméén - piilotajuntaan - kuten myos
joukkojen psykologiseen kéyttiaytymiseen.

Kun natsit etsivit toimintaansa esimerkkeja historiasta, 16ytyi Wagnerista heille
suuri idoli, jonka savelteokset ja kirjoitukset - erityisesti 1850 ilmestynyt voimakkaasti
antisemitistisen hengen lapitunkema Das Judenthum in der Musik - sopivat heidan
poliittisiin suunnitelmiinsa. Hitler ihaili Wagneria syisté, jotka liittyivdt ennemmin
psykologiaan ja politiikkaan kuin estetiikkaan.

Paamaéaransa saavuttamiseksi Hitler kiinnitti propaganda- ja kansanvalistusmi-
nisterikseen Joseph Gobbelsin, joka ryhtyi voimallisesti toteuttamaan tatd uutta

63  Sarjala1994:213.
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poliittista "kulttuuri-ideologiaa”, mika todellisuudessa tarkoitti rodun puhdistamista -
arjalaisen todistamista olevansa useamman sukupolven arjalainen - sekd byrokratian
vékivaltaa. Gobbels perusti seiemén osastoa kasittdvan Reichskulturkammerin, jonka
eri lohkoissa oli teatterilla ja musiikilla kummallakin oma kamarinsa. Jokaisella
kamarilla oli oma johtajansa - musiikkikamarilla aluksi Richard Strauss. Kaiken
johtajana toimi Goebbels itse.

Reichskulturkammerin palvelukseen kiinnitettiin lukuisa méaéra aikakauden
nimekkaimpié taiteilijoita - kapellimestareista muun muassa Hans Knappertsbusch,
Straussin lisdksi Hans Pfitzner ja Karl Orff sekd - kuten myShemmin ilmenee -
Sibelius; pianisteista Wilhelm Kempf ja Wilhelm Bachaus, oopperalaulajista Hans
Otte, Erna Berger ja Elisabeth Schwartzkopf. Edellisten lisdksi kiinnitettiin suuri
maadra lavastajia ja ohjaajia, joita G6bbels kohteli haikaileméattomasti kehittdessaan
kulttuurista hegemoniaansa natsien omaksuman paamaéran toteuttamiseksi.

Antaakseen itsestddn kulttuurihenkilén kuvan Hitler aloitti Bayreuthin vierai-
lunsa vuonna 1936, mitka toistuivat saannollisesti vuoteen 1944 saakka. Noina
vuosina hén ystavystyi juhlien sen aikaisen johtajan Winifred Wagnerin - Siegfried
Wagnerin lesken kanssa, joka tarjosi Hitlerille Wagnerien kuuluisan Wahnfried-
huvilan asuttavaksi.

Hitlerin Bayreuthin vierailujen paétarkoituksena oli hinen oman habituksensa
kohottaminen Wagnerin musiikin avulla. Samalla hin halusi todistaa, ettd Wagnerin
musiikissa ilmenee koko saksalaisuuden ykseys ja ylevyys. Talld kaikella han rakensi
myyttid arjalaisesta rodusta, myyttid myyttisestd vallasta, mikd antoi ponnahdus-
laudan ilmi6lle, jota kutsutaan kansallissosialismiksi.

Toiminta natsien hegemonisen identiteetin kohottamiseksi kehittyi jopa niin
pitkélle, ettd heidan virallinen tiedottajansa ja musiikkitieteilijansé tohtori Hans von
Plenow "todisti" Musik in Jugend und Volk -lehdessa syksylla 1940, etta 12-siveljérjes-
telmén alkuperdinen "isd" olikin arjalainen Wagner eikd juutalainen Schénberg.
Taman tiedotteen jilkeen 12-siveljirjestelméaa voitiin kdyttdd myos natsisaveltajien
keskuudessa. Samoin Mozartin Don Giovanni -oopperan libreton kirjoittajaksi
ilmoitettiin saksalainen Georg Schonemann juutalaisen Lorenzo da Ponten tilalle.**

Hegemonisen identiteetin rakentajia 16ytyy myds Suomesta. Kun Sigmund
Freudin popularisoimat ajatukset piilotajunnasta ja joukkojen psykologisesta kayttay-
tymisestd olivat ehtineet 1910-luvun loppuun mennessé tulla tunnetuiksi myds
Suomessa, innostui niistd mm. esteetikko ja vasemmistopoliitikko Otto Ville Kuusinen
(1881-1964). Han ei kuitenkaan yrittanyt Hitlerin tavoin kayttaa hyvikseen oopperaa
- sithenhédn Suomessa ei tuolloin ollut vield mahdollisuutta -, vaan tyytyi ottamaan
esimerkkinsd tydvéen ideologiaan liittyvistd Marseljeesin tapaisista joukkolauluista.
Kuusinen tunsi ilmeisesti Freudin psykoanalyysin ja joukkopsykoosin vaikutukset
hyvin. Vaitoskirjassaan Diktonius, modernisti ja siveltiji Matti Vainio kertoo, kuinka
Kuusinen, joka itsekin soitti pianoa ja sdvelsi muutamia lauluja, innosti Diktoniusta
sdveltimaan joukkospykoosiin tahtdavia voimakashenkisia tyovaenlauluja. Vainion
mukaan Kuusinen "osoittaa huomattavaa musiikkipsykologista vaistoa aavistellessaan ja

64  Léhdetiedot: Beyreuthin Festspielhausin toimisto; keskustelut Martti Talvelan kanssa;
ranskalainen tv- dokumentti Ooppera ja kolmas valtakunta 1997; Musik in Jugend und Volk,
Jahre 3/1940.
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ennakoidessaan niitd mahdollisia vaikutuksia, joita joukkolaululla saattaisi tietyssd tilanteissa
olla”. %

Kuusisen kirje Diktoniukselle antaa tésta todisteen:

...luo tosinan muutama voimalaulu niille joukoille jotka tyon ja taistelun voimaa edustavat. Juuri
joukoille. Ajattelehan 5000 4 10000 kovakouraisen jirjestettyd mielenosoitusta (Vendjilld kuuluu
olevan 30 4 40 tuhannen hengen kokoukset tavallisia - tykkeineen, kuularuiskuineen ja kiisiasei-
neen; mielenosoitusjoukon keskeisieni osana, selkiirankana). Semmoisen joukon pitiisi laulaa. Se on
hyvi orkesteri, usko minua, semminkin kun on muutamia vahvoja sotilassoittokuntia johdossa (ja
yksi suurkokoinen tahdinlydji korkealla lavalla, josta kaikki hinet nikevit). Tihdin asti ei ole
maailmassa vield koskaan laulaminen onnistunut semmoisessa joukossa. Mutta se voi onnistua,
kun on oikea laulu, sekii oikea tahti, ja tempo ja fraseeraus. Ja minulla on selvi tunto siitd etti
silloin voi sellaisella laululla olla niin valtava vaikutus, ettid harva ihminen on tihin asti edes
aavistanut sellaista.*®

Kuusisen tavoitteena oli rakentaa ja kohottaa suomalaisen ty6vdenluokan identiteet-
tid hegemonian avulla; natsien sitd vastoin arjalaisen rodun "jalostaminen”. Kaiken
kattavan kollektiivisen identiteetin piiriin fanaattisesti vihkiytyneina ja linnoittau-
tuneina natsien perimmaisend ja julmimpana paamaéarana oli kuitenkin vahvistaa
omaa vereen perustuvaa rotuidentiteettidan, mika ei onnistunut.

Kun Itdvalta joutui ensimmaéisen maailmansodan jilkeen luomaan itselleen
uuden identiteetin keisarikunnan hajottua, tuli musiikista sen kansallistunteen
keskeinen tekija. Sitd kuvasti dramaattisesti Wienin Valtionoopperan jélleenrakennus
viime sotien jéljilta. Miehittajat olivat jo poistuneet Itdvallasta, maa oli saanut takaisin
itsendisyytensa - mutta vasta kun uusi valtionooppera avattiin vuonna 1955, itdvalta-
laiset tunsivat saaneensa takaisin entisen kulttuuri-identiteettinsd kansakuntana.

Musiikki oli vaikuttanut jo keisarikunnan ajoista lahtien Itdvallan kansallisen
identiteetin muodostumiseen. Vaikka alppiseutujen kansanmusiikki jodlaus ja kansan-
tanssi lindler ovatkin olleet suosittuja kautta vuosisatojen, on itdvaltalainen kulttuuri-
identiteetti muotoutunut kuitenkin vasta sielld syntyneiden tai sinne muuttaneiden
suurten sdveltdjien vaikutuksesta: olivathan Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791), Franz Schubert (1797-1828), Anton Bruckner (1824-1896) ja
Johann Strauss vanhempi (1804-1849) ja nuorempi (1825-1899) syntyperiisia itdvalta-
laisia.

Monista Itdvallan historian aikana kdydyistd sodista huolimatta ovat sielld
asuneet ja vaikuttaneet kaikkein suurimmat musiikin mestarit. Saveltsjat, jotka ovat
asuneet eri puolilla Itdvaltaa, ovat muodostuneet ndiden alueiden omiksi idoleiksi.
Vuonna 1877 alkunsa saaneet Salzburgin musiikkijuhlat, jotka heréatettiin sotien jalkeen
uudelleen henkiin vuonna 1920, on musiikillinen mekka Mozartin sévellysten
ihailijoille. Kaupunki perustaakin kulttuuri-identiteettinsa - my6s kaiken rihkaman-
piispa Colloredon tyrannimaisten otteiden vuoksi jattdiméaéan synnyinkaupunkinsa ja
muuttamaan sieltd Wieniin.

My®os Linzilld on oma idolinsa - Anton Bruckner - joka eli ja vaikutti sielld
urkurina kolmentoista vuoden ajan. Wienilld heitd on vastaavasti useita: Haydnin
lisédksi sitd ovat vahvistaneet Mozart, Schubert ja Beethoven, vaikka saksalaiset

65 Vainio 1976: 338- 339.
66 Otto Ville Kuusisen V kirje Diktoniukselle, pvm:t6n; Vainio 1976: 339-340.
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omivatkin Beethovenin omaksiidolikseen. Viime vuosisadan erds voimakkaimmista
wienildisen kulttuuri-identiteetin kirkastajista oli epailemaitta valssikuningas Johann
Strauss nuorempi. Taméan vuosisadan alusta alkaen modernimpaa kulttuurikuvaa
ovat luoneet Arnold Schénberg, Alban Berg ja Anton Webern, joiden merkitys
itdvaltalaisille on ollut myds erittdin suuri.

Itdavaltalaiselle identiteetille on luonteenomaista osoittaa maan korkea kulttuu-
rieldmé ja sen historia my0s esittdvan taiteen avulla. Salzburgin musiikkijuhlien
ohella se tapahtuu Wienin Valtionoopperassa ja muissa maan huomattavissa keskuk-
sissa. Musiikin vaikutus itdvaltalaiseen identiteettiin onkin ollut voimakas.

Viime vuosikymmenien aikana Itdvalta onkin yrittdnyt voimakkaasti luoda
kuvaa iéestddn musiikkimaana my6s matkailullisessa mielessa. Yhtend esimerkkina
siitd ovat Wienin Filharmonikkojen uudenvuoden konsertit, jotka vuodesta toiseen
televisioidaan lukuisiin eri maihin. Néissad konserteissa ei ole kysymys yksinomaan
itdvaltalaisen - tai pikemminkin wienildisen - kulttuuri-identiteetin vaalimisesta:
kysymys on yhti lailla myds turismista, miké Itivallan elinkeinoeldmélle on ensiar-
voisen tarkea.

Unkarin varsinainen kansallinen kulttuuri-identiteetti syntyi vasta 1800-1900-
lukujen vaihteessa Béla Bartokin (1881-1945) ja Zoltdn Koddlyn (1882-1967) méaaratietoi-
sen tyon tuloksena. Sitd ennen Franz Lisztin (1811-1886), Ferenc Erkelin (1810-1903)
sekd Ernd Dohndnyin (1877-1960) merkitys maansa kulttuurikuvan luomisessa oli
my0s merkityksellinen. Kansallisrunoilija Sdndor Petdfi (1823-1849) kohotti puolestaan
Unkarin kansanrunouteen viittaavilla runoillaan unkarilaisten kansallistunnetta, joka
sotien ja vuonna 1848 tapahtuneen vallankumouksen vuoksi oli tukahdutettu.
Erityisesti Petofin isinmaallinen runo Nouse, Magyar vaikutti tuolloin Sibeliuksen
Finlandian tavoin kansallistunteen kohoamiseen. Unkarin ollessa yhdistettyna
Itdvaltaan ei kansallisidentiteetti padssyt sielld juuri kohoamaan, silld unkarilaista
"kansanmusiikkia" oli luotu habsburgilaisen monarkian hengessa. Tastd johtuen
luultiin, ettd Unkarin kansanmusiikki on joko samaa kuin saksalaisen kielialueen
mailla tai sitten perinnejadmaa turkkilaisvallan ajoilta, jota lietsoivat "yliromantisoidut
kiiltokuvat mustalaismusiikista muka aitona unkarilaisena kansanmusiikkina" ¥ Unkarilai-
nen Antor Csemnan kirjoitti suomalaisessa musiikkilehdessd Finsk Musikrevy viela
vuonna 1905:

...mustalaismusiikista on tullut vihitellen Unkarin kansan ominta musiikkia, silld juuri tamd
musiikki kykenee ilmaisemaan uskottavimman unkarilaisen laulun herkkyyden ja vilittomyyden.
Unkarilaiset katselevat ylpeini mustalaisia, vanhan ihanan kansanlaulun todellista sdilyttdijid ja
hoivaajaa.

On mahdollista, ettd Bartok ja Kodaly saivat ndistd piintyneistd harhaluuloista
virikkeen todellisen unkarilaisen kansanmusiikin kerddmiseen ja tutkimiseen.
Unkarilainen talonpoikaiskulttuuri ja sen unohtumattomat sivelaarteet olivat sité
ennen vield 16ytdmattd: ne olivat jadneet Itdvalta-Unkarin "jalkoihin". Kodaly ja
Bart6k aloittivat niiden méérétietoisen etsimisen.

Puheessaan Bart6kin kuoleman 10-vuotismuistopdivana Budapestissa Kodaly
muisteli heiddn yhteisen keraamistyonsa alkuaikoja seuraavasti:

67  Vainio 1992: 10



40

Aluksi me etsimme vain epimdirdisid kadonneita melodioita. Mutta havaitessamme, kuinka
kyliliiset - nuo suuret musiikilliset kyvyt - ja heidin kaunis eldmintapansa oli jitetty sinne kyliin
katoamaan unohduksiin, saimme uuden idean ryhtyd luomaan kansasta lihtoisin olevaa unkarilais-
ta kulttuuria. Kiytimme koko elimimme sen jalon tavoitteen toteuttamiseen.%

Maéérétietoisen kerailynsa tuloksena Kodély ja Bartok 16ysivét vuosisadan vaihteessa
unkarilaisista kylistd ja maaseudulta suuren méaéran kansanmusiikkia. He sovittivat
ja muokkasivat sen omalla tavallaan folkloristisemmaksi ja rakensivat siitd Unkarin
uuden musiikin kielen. Mustalaismusiikki, johon yhtena syyllisend oli Franz Liszt,
joka kaytti savellyksissadn - 1dhinnd unkarilaisissa rapsodioissaan - csardasmelo-
dioita, sai vahin erin véistya taka-alalle. Kansanmusiikin alkujuurina pidetystd mus-
talaismusiikista oli unkarilaisille kuitenkin ehtinyt muodostua negatiivinen identiteet-
ti. Vasta Kédalyn ja Bartokin ansiosta se oikaistiin: 16ydettiin unkarilaisen kansanmu-
siikin todellinen alkuperd, josta rakennettiin kansan musiikillinen didinkieli.

My®s Italian identiteettikdsite rakentuu suuressa méérin musiikille - ja kuten
tutkimuksen lopussa ilmenee, erityisesti oopperamusiikille. Sen jélleensyntymisessa
Giuseppe Verdilli (1813-1901) oli ratkaiseva merkitys. Garibaldi, Cavous ja Verdi -
sotilas, poliitikko ja séveltsja - siind italialaisten pyhéa kolminaisuus.

Italialaisen identiteetin vankkoina pilareina ovat my®os erilaiset myytit ja taiteet
jo etruskilaisuudesta ja varhaiskristillisyydesta lahtien jatkuen sitten Giotton, Miche-
langelon ja Leonardo da Vincin kautta Canalettoon. Vaikka joissakin nykytutkimuksissa
pidetaénkin etruskeja - ainakin osaa heisti - 1dht6isin Egeanmeren alueilta, voitaneen
kiistattomasti osoittaa heidén olleen antiikin kulttuurin tarkeimpina valittdjina
Roomaan ja sitd kautta Eurooppaan. Kulttuurihistorioitsija Harald Haarmannin
mukaan roomalaiset eivit olisi pystyneet kehittiméaan Romulus ja Remus-myyttidan
ilman etruskeja, mutta vastaavasti taas ilman roomalaisia eurooppalaiset olisivat
jadneet vaille korkeatasoista kirjallisuutta. Kulttuurihistoriallisesti lieneekin hyvin
vaikeata todeta, mikd on omaa ja mika lainattua. Niiden asioiden selvittimiseen
kohdistuneet viimeaikaiset tutkimukset yhdentyvassd Euroopassa ovatkin mita
ilmeisimmin osoitus 16ytaa kansankulttuurin kautta tie eurooppalaiseen identiteet-
tiin.

Kun Italian valtionyhteys on nyt jonkin verran rakoilemassa kestetty&aén vajaat
puolitoista vuosisataa, kulttuurilla ja nimenomaan musiikilla tulee mita ilmeisimmin
olemaan avainasema sen kohentamisessa.

Ranskalainen kulttuuri-identiteetti muodostuu Rolandin laulun ohella paasial-
lisesti kirjallisuudesta, koska ranskalaisilla kautta vuosisatojen on ollut kansainvéli-
sesti arvostettuja kirjailijoita. My6s Ludvig XIV:n aikainen hovitaide seké 1800-luvun
impressionismi ovat lyoneet siithen oman leimansa. Ranskalla ei ole kansallissévelta-
jad. Tosin he ovat ylpeita Claude Debussysti (1862-1918) ja Maurice Ravelista (1875-1937)
samoin kuin romantiikan suuresta mestaristaan Hector Berliozista (1803-1869), mutta
kulttuuri-identiteetin kanssa niillé ei ole juuri mitdan tekemistd. Todettakoon, etta
brittikapellimestari Colin Davisin nimi jdd vuosisatamme séveltaiteen historiaan
erityisesti siind mielessd, etté juuri han teki parhaiten tunnetuksi Berliozin musiikkia.
Minka vuoksi sithen tarvittiin britti - eivatko ranskalaiset itse osanneet arvostaa omaa
saveltdjaansa?

68  Kodaly Budapestin Liszt-akatemiassa 26.9.1955; Vainio 1992: 10-11.
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Ranskan kieli syntyi Pariisissa ja sen ymparistdssd. Kansanrunous ja kansanmu-
siikki edustivat bretagnelaisuutta, elsassilaisuutta, auvergnelaisuutta, provencelai-
suutta - eli ranskalaisuutta hajottavia voimia. Siksi Ranskan musiikin ranskalaisuus
on jotakin muuta: se on taidemusiikkia, hovin musiikkia - ei niinkdén kansanmusiik-
kia kyldaukioilta tai toreilta. Ranskalaiset saveltdjét ovat aina olleet ylpeita telanisesta
taidostaan siind missa kasity6ldisetkin. Taméan vuoksi heiddn musiikkinsa - Rameaus-
ta Raveliin - on vedonnut enemuin &lyyn kuin tunteeseen. Amatdoriméisyytta
kartetaan: saveltdminen ja soittaminen ovat sielld ammattilaisten asia. Siksi Ranskassa
ei liioin ole samanlaista kuoroperinnettd kuin sen naapurimaissa.®

Englantilaisille musiikki on amerikkalaisten tavoin universaalista. Musiikin
savelkieli on sielld aina ollut eurooppalaista ja kosmopoliittista. Tosin Amerikan
kevyen musiikin voimistunut ote sai englantilaiset kaivautumaan omille juurilleen,
syventymédan omaan kansanmusiikkiinsa ja vuosisataiseen perint6onsa. Musiikki ei
kuitenkaan ole heille koskaan ollut kansallinen kohtalonkysymys niin kuin saksalai-
sille. Englannissa sankareita ovat kirjailijat ja runoilijat, kuten Shakespeare, Byron,
Dickens ja Walter Scott. Tésta johtuen saksalaiset nimittdvét Englantia maaksi ilman
musiikkia: Das Land ohne Musik.

Musiikki samoin kuin muusikot eivit Englannissa ole olleet avainasemassa
rakentamassa kansallista kulttuuri-identiteettia kuten Saksassa. Tosin Henry Purcellilla
(1659-1695), Edward Elgarilla (1857-1934) ja Benjamin Brittenilli (1913-1976) on myos
isdinmaallista merkitysta - Elgaria on totuttu pitimééan jopa kansallissidveltdjana -,
mutta yhtd hyvin merkitystd on my6s Georg Friedrich Hindelillii (1685-1759) ja Felix
Mendelssohnilla. Tosin nykyséveltdjit torjuvat drtyneesti edellisten sukupolvien
kaikkiruokaisuuden: he haluavat tuoda saarivaltakuntaan alyllistd kuria seka intel-
lektuellimpaa suhtautumista musiikkiin. Heidén mielestéén pako, postikorttimennei-
syys ja tuskainen nostalgia ovat aikansa eldneita.”

Kaikesta huolimatta Englanti on edelleenkin avoin kaikille musiikkivaikutteille
- erityisesti Jean Sibeliukselle (1865-1957) - tilla hetkelld my6s Kaija Saariaholle (1952-) ja
muille modemisteille. Néin heidén oma kansanperinteensd on muotoutunut euroop-
palaisen multiversumin antiin. Yhtend esimerkkina téstd on Lontoon sinfonikkojen
ylikapellimestari Sir Colin Davis, joka on levyttanyt jo toistamiseen kaikki Sibeliuksen
sinfoniat.

Suomalaisen kulttuurielamén kehittdmiselle oli jo viime vuosisadalla ominaista
kansainvilisyys, mika ilmenee aikakauden kaikkien suurmiesten - A.I. Arwidssonin,
S.G. Linsénin (1838-1914), ].L. Runebergin (1804-1877), Zacharias Topeliuksen (1818-1898),
Aleksis Kiven (1834-1872) ja J.V. Snellmanin, samoin kuin Fredrik Paciuksen (1809-1891)
tuotannossa. Kaikille heille - erityisesti Snellmanille ja Paciukselle - oli ominaista
eurooppalaisen kulttuurin tunteminen, jota he kéyttivét esimerkkindén luodessaan
suomalaiskansallista identiteettid. Tédstd johtuen suomalaisen identiteetin kehittymi-
nen oli alkujaan hyvin saksalaispohjaista. Siita ei ole juuri 16ydettavissa slaavilaisia tai
balttilaisia yhtéldisyyksid, vaikka kielemme alkujuuret viittaavatkin siihen suuntaan.
Vaikuttaa siltd, ettd idasta tulleet kulttuurivaikutteet - lukuunottamatta ortodoksista
uskontoa - on kautta vuosisatojen torjuttu varsin maaréatietoisesti; sen sijaan kanavat
Ruotsin kautta Eurooppaan ovat olleet avoimia.

69 Toivanen: Etdisten sointujen tenho, 28.4.1994.
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Kun saksalaissyntyinen Fredrik Pacius valittiin Helsingin yliopiston musii-
kinopettajan virkaan vuonna 1834, valinta merkitsi Suomen musiikinhistorian uuden
aikakauden alkamista. Varsinainen suomalaiskansallinen kulttuuri-identiteetti
alkaakin osoittaa orastamisen merkkejé vasta Paciuksen aikakauden alettua. Toimies-
saan ldhes puolen vuosisadan ajan Helsingissd hin loi pohjan koko nykyiselle
suomalaiselle musiikkikulttuurille - ei yksin pétevilla taiteellisella toiminnallaan,
vaan myo0s sdvellyksillddn, joista muodostui vahva perusta koko suomalaisen
kulttuuri-identiteetin kehitykselle.

Kun Kaarlo Bergbom (1843-1906) aloitti ndyttimétaiteen rakentamistyon perusta-
malla Helsinkiin vuonna 1872 Suomalaisen teatterin ja vuotta myShemmin sen yh-
teyteen oopperaosaston, riehuivat kieliriidat kulttuuripiirien keskuudessa kaikkein
kuumimmillaan. Itse asiassa ne olivat syttyneet liekkiin jo vuosisadan puolivalisséa
sensuuriasetuksen seurauksena. Vaikka tima maamme historian eras merkillisimmis-
td asetuksista purettiinkin kymunenen vuotta myShemmin, eivit riitaisuudet suin-
kaan péaittyneet sithen: ne saivat uutta tuulta purjeisiinsa Snellmanin ja muiden
fennomaanien onnistuessa saamaan kieliasetuksen vuonna 1863. Fennomaanien
tarkoituksena oli luoda kansallinen identiteettimme kielen avulla. Tata eivit sveko-
maanit hyvaksyneet, josta johtuen kaikenlainen edistysty6, mikd vahiankin haiskahti
suomen kielen aseman vahvistumiseen ruotsin kielen kustannuksella, oli tuomitta-
vaa. Niin identiteettikdsitteen luominen pelkéstddn kielen varaan epdonnistui.
Snellman oli opiskellut Saksassa Friedrich Hegelin (1770-1831) filosofiaa, jonka mukaan
yksil6t ja kansat padsevit todella yleiseen kansanhenkeen vain olemalla uskollisia
omalle alkuperilleen, kielelleen ja kokemusmaailmalleen.” Snellman tutustui myos
Herderin filosofiaan, mutta omaksui kuitenkin Hegelin identiteettikasitteen hyvin
pitkélle. N&in kielesta tuli Suomeen, jossa nationalismi oli versonut jo kaksikielisend,
yksikielisyysvimma eli fennomania.

Saavuttaessa 1800-1900-lukujen vaihteeseen kehittyi Suomessa Kalevalan
vaikutuksesta kansallisen kulttuuri-identiteetin uudenlainen kuva - karelianismi. Se
pohjautui kalevalaiseen mytologiaan, jonka valovoimaisimpia edustajia musiikissa
olivat Kajanus ja Sibelius.

Seurauksena on ollut, ettd ne maat, missd musiikki kytkeytyy kansalliseen
identiteettiin, torjuvat musiikissa kosmopoliittisuutta ja niin sanottuja vieraita
vaikutteita, vaikka heidén kansallinen musiikkinsa olisikin syntynyt juuri niista
lahteistd. Toisin sanoen ne provinsialisoituvat, kuten tapahtui Suomessa. Kun
Sibeliuksesta kehittyi kansallinen siveltéja, hanen sivellyksidan pidettiin puhtaasti
suomalaisina. Sitd vastoin Aarre Merikanto (1893-1958), Viiiné Raitio (1891-1945), Ernest
Pingoud (1888-1942) ynna muut 1920-30-luvun séveltajit syrjaytettiin; heidan musii-
kistaan ei kuvastunut totuttua kansallisuutta, koska he eivat halunneet tulla kalevalai-
siksi saveltdjiksi. Heidan pelattiin kosmopoliittisuudellaan heikentédvan suomalaisuut-
ta, joka vield tuohon aikaan oli ideologisesti erittdin tdrked. Suomalaisuudesta ei
tullut heille koti, minka my0s Helene Schjerfbeck (1862-1946) sai kokea maalaustaitees-
sa: siitéd tuli pikemminkin henkinen vankila.

Lahes vastaava esimerkki on 16ydettavissd myds Saksasta, jossa Hitler julisti
pannaan amerikkalaisen "neekerimusiikin" seki avantgardistiset kokeilut. Neuvosto-
liitossa Stalinin terroria saivat kokea puolestaan Dmitri Shostakovitsh (1906-1975) ja

71  Hegel 1978: 55.
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eradt muut epéakorrekteiksi leimatut saveltdjat. Tuskinpa kummassakaan tapauksessa
oli loppujen lopuksi kyse pelkdstdan diktaattoreiden mielivallasta: maardykset
heijastivat ilmeisesti pelkoa vieraista vaikutteista, joiden katsottiin olevan vaaraksi
kansalliselle olemassaololle. Niiden kulttuuripoliittinen identiteettinsa ei soveltunut
vallanpitéjien luomaan hegemoniaan.

Tutkittaessa Lahi-iddn tdmén hetkisid nationalistisia liikkeitd - erityisesti
Syyriassa ja Irakissa, joiden politiikassa on voimassa vain "yksidénisyys" -, naméa maat
ovat etnisesti hyvin kirjavia. Heiddn kansallinen yhteniisyytensd rakennettiin
Hitlerin mallin mukaisesti ulkonaisen uhkan kautta: timén hegemonian uhkana ovat
edelleenkin juutalaiset ja israelilaiset.

Meilldi Suomessa musiikin ei uskottu vaikuttavan Paciuksen toiminnasta
huolimatta ennen Robert Kajanuksen (1856-1933) ja Sibeliuksen esiinmarssia - ainakaan
kovin voimakkaasti - kansallisen kulttuuri-identiteetin rakentamiseen. Uskottiin
pelkdstaan kieleen. Carl Collan (1828-1871) ja Axel Gabriel Ingelius (1822-1868) olivat
varsin nidkyvasti yrittaneet kirjoituksillaan vaikuttaa kotimaisen musiikin arvostuk-
seen. Jukka Sarjalan mukaan heidén nimiéén ei juuri ndy 1800-luvun loppupuolen
helsinkilaisissa musiikkiarvosteluissa silloin, kun puhutaan kansallisesta omaleimai-
suudesta.”

Paciustakaan ei arvostettu tissd mielessa: hinet kylld noteerattiin ensimmaiseksi
kansallisen klassismin edustajaksi suomalaisessa musiikissa samoin kuin merkittavaksi
suomalaisen musiikkieldmén organisaattoriksi. John Rosas sanoo, etta "hin [Pacius]
oli liiaksi kiinni klassismin tyyli-thanteissa, jotta hiinen musiikkinsa olisi jaksanut kiehtoa
taysromantiikan ilmaisuun tottuneita helsinkiliisiii musiikkikriitikoita vuoden 1860 jilkeen”.”
Voitaneen paitelld, ettd Paciuksen musiikin kansallinen merkitys koettiin vain sen
sisdltimien sanojen tai Topeliuksen hénen oopperoihinsa laatiman libreton pohjalta,
kuten Kaarle-kuninkaan metsdstyksen kohdalla tapahtui. Puhtaasti absoluuttisen
musiikin nakékulmasta katsoen hénen sivellyksensé eivit sisiltaneet juuri mitéaéan
suomalaiskansallisia omaleimaisuuksia.

Ensimmadinen soitinmusiikkia suomalaiskansallisessa hengessd sidveltanyt
henkil6 oli Robert Kajanus. Kajanuksen musiikissa kriitikot panivat merkille, ettd han
oli kdyttanyt aiheistonaan suomalaisia kansansidvelmid, jotka korostivat hdnen
musiikkinsa kansallista leimaa. Paciuksen musiikissa sitd ei ollut havaittavissa.
Kajanusta pidettiinkin kotimaisen saveltaiteemme lupaavimpana kykyna aina sijhen
saakka, kunnes Sibeliuksen kunniakas ensiesiintyminen tapahtui 1892 Kullervo-
sinfonian kantaesityksen my6ta Helsingissa.

Sibeliuksen ja Akseli Gallen-Kallelan (1865-1931) ikdluokkaan kuuluivat my6s
Eero Jirnefelt (1863-1937) ja Albert Edelfelt (1854-1905), jotka yhdessé loivat kulttuuris-
tamme aivan uudenlaisen kuvan: sen omaleimaisuus pohjautui nyt kalevalaisen
mytologian ja karelianismin kautta kansalliseen romantiikkaan, josta oli kehittynyt
aivan uudenlainen suomalaiskansallisen kulttuuri-identiteetin perusta.

Kun Helsinkiin perustettiin vuonna 1882 musiikkiopisto ja orkesteri, tima
laht6laukaus merkitsi suurta alkusoittoa koko suomalaisen musiikin uudelle ja
laajemmalle kehitykselle. Esiin astui uusi saveltdjapolvi, joka suoritti nyt alkuopinton-
sa kotimaassa. Kun Euroopasta tulleet modemit musiikin tyylivirtaukset saapuivat

72 Sarjala 1994: 209.
73 Rosas 1949: 243.
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vuosisadan vaihteen jilkeen Suomeen, koki my6s suomalainen saveltaide niiden
myo6ta murroksen. Vaikka musiikkimme siilyikin kansalliselta olemukseltaan viela
lahes ennallaan, alkoi muutamien saveltdjien, kuten Raition, Aarre Merikannon ja
Pingoudin vaikutuksesta tulla siihen aivan uudenlaisia lisdpiirteita ja kansainvélisen
modermnismin leimaa. Huolimatta siité, ettd useimmat tuon aikakauden saveltsjistim-
me jaivat kansainvalisessd arvostuksessa tdysin Sibeliuksen varjoon, jatkoivat he
kuitenkin maaratietoisesti suomalaisen musiikkikielen muovaamista keskieurooppa-
laisen tyylin mukaiseksi.

Talla hetkelld Suomi on jo osa Euroopan siveltaiteen multiversumia. Kulttuuri-
identiteettien maarittely eldd ja kehittyy toisenlaiseksi. On lopultakin 16ytynyt
perinne; nyt soitetaan jo niitd saveltdjid, jotka aikanaan saivat Sibeliuksen varjon
vuoksi véistyéd taka-alalle. Samalla on hyvaa vauhtia kehittyméssd uudenlainen
kansallinen kulttuuri-identiteetti modemin musiikin varaan. Timén vuoksi monet
ulkomaalaiset kuvittelevatkin, ettd Suomi on Kaija Saariahon, Jouni Kaipaisen (1956-)
ja Magnus Lindbergin (1958-) kautta saanut ikdén kuin uuden kansallisen kulttuuri-
identiteetin, jota voitaisiin nimittaa avanti-identiteetiksi erityisesti siksi, ettd Avanti! -
orkesterilla ja sen esittamélld ohjelmistolla on ollut merkittdva vaikutus tahan uudis-
tukseen. Tlla kaikella uudistuksella on kuitenkin olemassa oma vaaransa. Se ei saisi
johtaa samaan tilanteeseen, mikd tapahtui 1970-luvulla, jolloin nuoret saveltajat
esiintyivat suurieleisesti kosmopoliitteina torjuen Aulis Sallisen (1935-) "vanhoillisena
sdveltdjand” joukkoonsa kuulumattomaksi. Suomessa koko musiikin valtakentta
liittyy aivan olennaisesti kansalliseen kulttuuri-identiteettiin.

Télla hetkelld esiintyy eri puolilla maailmaa noin puolensataa suomalaista
laulajaa, kapellimestaria ja sdveltdjad, jotka tekevit suomalaisuutta ja Suomen
kulttuurieldmé&a tunnetuksi. Nain Suomen kansallinen kulttuuri-identiteetti syventyy
ja saa uusia ulottuvaisuuksia yhd enemmén. Ne maat, jotka ovat olleet Euroopan
yhteistssd ja unionissa kauimmin, ovat itse asiassa kaikki voimistaneet kansallista
identiteettiddn. Parhaana esimerkkiné lienee Irlanti, joka on ikdan kuin paassyt eroon
"Britannian perdkamaritunteestaan”. Irlanti nédyttelee nyt itsendistd osaa Euroopan
politiikassa ja on samalla kehittédnyt kansallista itsetuntoaan ja kulttuuriaan jo huo-
mattavan korkealle.

Me elamme tilld hetkelld Euroopan unioniin integroitumisen aikaa, johon
kuuluvat my6s muuttoliikkeet maasta toiseen. Uudet muuttoliikkeet 1990-luvun
alkuvuosina Somaliasta, Vendjiltd ja Virosta sekd entisen Jugoslavian alueelta
suuntautuivat my6s Suomeen, jonka vuoksi ulkomaalaisvaestomme kolminkertais-
tui. Tdma on johtanut varsinkin suurimmissa kaupungeissamme kulttuuritarjonnan
ja katukuvan monipuolistumiseen: etnisten ravintoloiden liséksi sithen on ilmestynyt
myds eri rotuisia ihmisid, joiden kulttuuriperinteet ja pukeutuminen poikkeavat
huomattavalla tavalla totunnaisesta suomalaisesta tyylista.

Kun suomalainen nuoriso on elanyt koko ajan mukana tassa muutoksessa, on
selvéd, ettd se on jossain maarin omaksunut myos nité etnisid alakulttuurien piirtei-
td, vaikka etnisiin, kielellisiin ja uskonnollisiin vihemmistéryhmiin suhtaudutaan
joissakin paikoin Suomea melko negatiivisesti. Johtaako tdma nuorison kohdalla
véhin erin suomalaisen elimadnmuodon osittaiseen muuttumiseen? Pystyykd au-
diovisuaalinen teollisuus ja tekniikka muokkaamaan sen mielipiteita, kulttuurisia
nidkemyksid ja tottumuksia markkinamekanismien avulla, koska jo 1980-luvun
puolivilissd muuttuivat Suomen Yleisradion musiikkiohjelmat yli 70-prosenttisesti
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ulkomaisiksi seké vastaavasti paikallisradioissa soitettu musiikki lahes kokonaisuu-
dessaan englanninkieliseksi.”

Muuttoliikkeiden tuomaa kulttuurin monipuolistumista lukuunottamatta koko
Euroopan unioni on itse asiassa vield tyhjd kuori, jolta talld hetkelld puuttuu aatteelli-
nen sisaltd ja toiminnan mielekkéaéksi tekemit elementit: kansalaisten tahto, innostus
ja kansanliikkeen voima. Euroopan kokonaishahmo on muodostunut hitaasti ja se on
merkinnyt eri asioita eri aikakausina. Se on muodostunut useista ytimistd, kansoista,
yhteisoistd ja alueista. Euroopan historiassa toinen toisiaan seuranneet fuusio- ja
fissiovaiheet eivit juuri ole kyenneet havittimaan noita ytimia tai niiden identiteettis,
silld baskit, keltit ja lappalaiset eldvét kaikesta huolimatta vield keskuudessamme.
Kansalliset kulttuurit - my6s heimokulttuurit - siséltdvét yleensé hitaasti muuttuvia
tai jopa paikallaan pysyvia rakenteita. Vaikka elammekin jo aikaa, jolloin valtioiden
ja ideologioiden sijasta tulevaisuuden luovat erilaiset huipputeknologiset systeemit,
joiden avulla hallinta tapahtuu Brysselistd, voidaan silti uskoa vanhaan sanontaan:
"...etninen identiteetti on nimen omaan erottautumista ja rajaamista, [silla] kansat tai etniset
ryhmit haluavat erottautua muista.”

Yhtendinen kulttuuri voi kuitenkin muokata ihmista jopa siind méaarin, ettd sen
vaikutus menee yksilollisten luonteenpiirteiden yli. Esimerkkind voidaan mainita
vaikkapa italialaisten tai espanjalaisten vilkkaus verrattuna pohjoismaalaisten
pidattyviisyyteen. My6s maamme agraariyhteiskunnan ajoilta periisin olevissa
heimotyypeissa - varsinkin vilkkaissa karjalaisissa ja jayhissd pohjalaisissa - se on
havaittavissa tanadkin paivana.

Kulttuurisaavutuksiinsa vetoamalla Suomi alkoi rakentaa ensimmaisti kertaa
omaa kansainvalisesti nikyvad imagoaan viime vuosisadan vaihteessa, jolloin se
esiintyi nayttdvésti Pariisin suuressa maailmannéayttelyssi. Tavoittena oli tuolloin
saada Euroopan kansat huomaamaan ja tunnustamaan poliittisen sorron alla elavan
kansan oikeus vapaaseen hengenviljelyyn ja kehitykseen. Tavoitteena oli my6s -
kuten pienilld kansoilla yleensa - puolustaa omia etnisid arvojaan idén ja linnen
valtakulttuurien vélissa.

Nyt sata vuotta myShemmin maamme identiteettikuvan rajojen tarkistaminen
ei ole millddn tavalla menettanyt merkitystdan: pdinvastoin se on yhdentyvassa
Euroopassa tullut yha tarkeammaéksi. Tamén hetken poliittisen integraatiovaiheen
seurauksena suomalaisuus ja kulttuuri-identiteetti jélleen lujittuvat. Sen viimeisimpia
lujittamisyrityksiad toteutettiin New Yorkin Finland, Europe Finnesed -kampanjassa,
jonka tarkoituksena oli viedd suomalaista kulttuuria yhdysvaltalaisille. Esittelyn
"vetureina" olivat Sibelius ja Aalto. Tdima puoli vuotta kestanyt kampanja alkoi
joulukuussa 1997 "kulttuuri-iskulla," minka toteuttivat - ihmeellistd kylla - Colin Davis
ja Lontoon sinfoniaorkesteri esittdimalla Sibeliuksen orkesteriteoksia New Yorkissa.
Jo sitd ennen Davis johti laajan Sibelius-ohjelman my&s Lontoossa. Kampanja jatkui
koko kevédn ajan suomalaisten orkesterien, kapellimestareiden ja solistien vierailuilla
sekd Aallon arkkitehtuuria esittelevilld nayttelyllda New Yorkissa.”

Toistaiseksi viimeisin symposium suomalaisen kulttuuri-identiteetin kohottami-
sessa Sibeliuksen musiikin avulla pidettiin maaliskuun alussa 1998 Berliinissa.

74 Lipponen 1989; Tuominen 1992:108-121.
75 Sarmela 1996: 21
76 HS 10.9.1997.
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Symposiumin aiheena oli ”Sibelius und Deutschland". Sen tarkeimpéna tehtavana oli
selvittaa, miksi Sibeliuksen musiikin arvostus tdman paivan Saksassa on niin heikko
verrattuna esimerkiksi Englantiin ja Amerikkaan.

Sibeliuksen musiikki oli Saksassa viela 1920-1940-luvuilla suosittua; sita soitet-
tiin melko paljon. Kun Sibelius sai Hitleriltd vuonna 1935 Goethe-mitalin, perustettiin
vuonna 1941 Saksaan Goebbelsinjohdolla Sibelius-seura. Nain Sibelius joutui ainoana
ulkomaisena saveltdjana natsi-Saksan progandaministerion nakyvan kunnianosoituk-
sen kohteeksi, miké tuli korostetusti esille seuran vihkidiskonsertissa 10.4.1942.

Sodan jilkeen alkoi Sibeliuksen musiikin asema yllittden heiketd Saksassa.
jossa han hy6kkasi Sibeliusta vastaan tuomiten hdnen teoksensa sekd musiikillisesti
ettd poliittisesti. My6hemmin Herbert von Karajan yritti parantaa Sibeliuksen
musiikin asemaa esittimalld mestarin sinfonioita useaan otteeseen; samoin teki
Vladimir Ashkenazy Berliinin Filharmonikkojen kanssa. ”

Kun Berliinin symposiumissa etsittiin syitd Sibeliuksen musiikin heikkoon
arvostukseen Saksassa, tuli vastaus yleison joukosta: "Sibeliuksen musiikista loytyvi
jélkeen pelkoa."” Niin Sibelius oli ilman omaa syytéan leimattu lahes "natsisaveltdjak-
si".

Sibelius arvosti vilpittomasti kaikkea saksalaista kulttuuria. Vaikka hén joutui
si", hédn ei kuitenkaan ollut tunnetusti pienimmassdkaan méaéarin natsi-ideologian
kannattaja. Siitd huolimatta hdnen maineensa siveltdjana karsi sodan jdlkeen, josta
johtuen on ilmeista, ettd Saksa on vasta nyt avautumassa Sibeliuksen musiikille 1920 -
40-lukujen mukaisesti.

Kulttuuri-identiteetit syntyvét vuorovaikutuksen tuloksena: ne eivét sen
seurauksena katoa. Me emme saa identiteettidmme geeneissd; me emme synny
suomalaisina, koska yleisen kasitteen mukaista kansanluonnetta ei tieteellisessa
mielessé ole olemassa. Me kasvamme suomalaisiksi. Jos meihin istutetaan yhteista
perimétietoa, yhteisen kulttuurin muokkaamaa arvomaailmaa, kayttaytymista ja
muuta kokemuspiirid, se tekee meistd suomalaisia. Voidaan sanoa, ettd suomalaisuus
on syntynyt monien kielellisten, kulttuuristen sekéd yhteiskunnallisten prosessien
kautta, jota ovat muokanneet myds ulkoiset vaikutteet.

1.5 Negatiivinen identiteetti

Kun suomalainen kielentutkija M.A. Castrén (1813-1852) kirjoitti 1800-luvun puoliva-
lissé Siperiassa kdyntinsa tuloksena todenneensa sielld primitiiviselld asteella eldvien
kansojen kielen olevan "kaukaista sukua suomen kielelle”, han paatteli my6s suomensu-
kuisten kansojen alkukodiksi Aasian Altai-vuoriston. Tima myShemmin virheellisek-
si todettu vdite nosti voimakkaan vastalausemyrskyn suomalaisten keskuudessa.
Castrénin kirjoituksella ehti kuitenkin olla vaikutuksensa: se synnytti kasitteen

77  Antti Vihinen: Suomen Berliinin-instituutin Sibelius-symposiumissa pidetty esitelmé 6.3.
1998.

78  HS10.3.1998.
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"Suomen ruotsalaisista” ja heratti heidat korostamaan omaa vuosisataista eurooppa-
laista kulttuuriaan, jota ilman suomalainen kansakunta eldisi vielakin "siperialaisten
heimolaistensa” barbaarisella sivistystasolla.”

Kun Eino Jutikkala my&hemmin totesi, etteivit suomalaiset tulleetkaan Viron
kautta idastd, vaan ovat asuttaneet Suomenniemed jo "ainakin 5000 vuotta, ns. tyypilli-
sen kampakeramiikan ajasta lihtien”* - jolta ajalta on periisin my6s Savonlinnan
Padskylahdesta 16ydetty Kansallismuseon komein saviastia -, tima toteamus merkitsi
Euroopan unioniin pyrkivélle Suomelle sen historiallisen kuvan kirkastumista: meita
ei endd rinnastettu pelkéstadn Siperian barbaarikansojen menneisyyteen kuuluviksi
heimoiksi. Suomalaiskansallinen identiteettikisite oli muuttunut positiivisemmaksi.

Identiteetteja tarkasteltaessa huomaamme, ettd ne kaikki perustuvat yleensa
niin sanottuun kitkapintaan, jossa joko matkitaan tai halutaan tehdé painvastoin.
Esimerkkind voitaneen mainita Saksa, joka otti mallia Ranskasta ja my6s Englannista
luodakseen oman Saksan kansan ja valtion. Italiaa he sen sijaan pitivat huonona
esikuvana, koska italialaisia pidettiin identiteetiltién ala-arvoisina.

Samalla tavoin on suomalaisilla ollut aina kielteinen suhtautuminen Venéjaan,
koska emme ole juuri ottaneet sieltd esimerkkia. Sitd vastoin Ruotsi on ollut meille
esikuvana kautta aikojen - tosin viime vuosina hieman vihemman. Tdma rinnastus
lienee oikea, koska lannen kautta me olemme integroituneet Eurooppaan.

Jos identiteetti perustuu sellaisiin ratkaisemattomia kysymyksid sisdltaviin
heilaustunteisiin, joiden juuret ovat syvalla historiassa, se muodostuu negatiiviseksi.
Esimerkkind mainittakoon Pohjois-Irlanti ja Balkan. Pohjois-Irlannin vihamielisyyksia
kutsutaan usein uskonsodaksi, jonka vihan juuret juontavat yli 800 vuoden takaiseen
uskonpuhdistuksen aikaan. Tuolloin englantilaiset yrittivat kddnnyttaa irlantilaisia
miekan voimalla protestanttisuuteen. 1500-luvun puolivélissi Irlannin papisto alkoi
kuitenkin tajuta, miké vaara heille siihen kétkeytyi: se merkitsi samalla taydellista
alistumista englantilaisten valtaan, mihin varsinkaan paikalliset maanomistajat eivét
suostuneet. Seurauksena oli, ettd niskuroivat maanomistajat tapettiin tai karkotettiin.
Kun Englanti alkoi sitten asuttaa Pohjois-Irlantiin protestanttisuuteen lukeutuvia
englantilaisia ja skotteja, alkoi heti katolisten sortaminen - muun muassa tySpaikoissa
ja maanomistuksessa. Timan vuoksi katolisuutta alettiin korostaa entistd enemmaén;
siitd tuli irlantilaisille uskonnon ohella my6s kansallista identiteettid korostava
merkitys. Tamén seurauksena Pohjois-Irlannin protestantit tarraavatkin nyt 1600-
lukuun ja sen loppupuolen tapahtumiin; he kidyvit edelleen kamppailua vastauskon-
puhdistusta vastaan, josta seuraukset rauhansopimuksista huolimatta ovat jatkuvasti
nékyvissd. 1600-luvulla protestantit kidvivat taistelua Ranskan joukkoja vastaan, jotka
olivat liittoutuneet katolisen Irlannin kanssa. Boynen taistelu vuonna 1690 takasi
protestattien herruuden Irlannissa aina naihin paiviin saakka: se oli voitto vastaus-
konpuhdistuksesta.

Tama voitto merkitsi protestanteille suunnattoman paljon; he lukkiutuivat
sithen totaalisesti. Muulle Englannille se ei merkinnyt mitddn muuta kuin taistelua
Irlannista. Tamén vuoksi protestanteilla on joka vuosi suuret marssit heiné-elokuus-
sa, koska se merkitsee heidan heimoidentiteettinsa esille tuomista.

79  Jutikkala-Pirinen 1981: 257.
80 Jutikkala 1984: 366-367.
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Jos identiteettid rakentavat attribuutit lukitsevat kansat menneisiin tapahturniin,
se on vaarallista. Mikali esimerkiksi suomalaiskansallinen identiteetti olisi lukkiutu-
nut vuoden 1809 tai 1917 tapahtumiin, se olisi merkinnyt maamme kulttuuri- ja
talouseldmalle ilmeistd taantumista.

Kun viime sodan jilkeen jotkut juutalaiset yrittivdt "maastoutua” vieraaseen
ympaéristdon manipuloimalla oman vuosituhantisen identiteettinsd mukautumalla
vieraaseen, oli heilld tavoitteenaan sadstia jalkeldisensd samoilta kammottavilta
kokemuksilta, joiden uhreiksi he itse olivat joutuneet. Taman vuoksi he salasivat
myds syntyperéansd, jonka vuoksi Niedermiiller nimittaé tatd negatiiviseksi identitee-
tiksi®

Negatiivista identiteettihakuisuutta on kaikkina aikoina ollut monenlaista.
Nykyaikaan kuuluvana esimerkkind voitaneen mainita Skinhead-liike Itd-Suomessa.
Tasta ddrisuomalaisuudesta on nyt vuosisadan loppulla tullut yllattden keskeinen
kysymys jenginuorisolle, jota tdhén saakka on pidetty padosin vain amerikkalaisen
jengikulttuurin edustajana ja ihannoijana. Antropologisesta nakdkulmasta katsottuna
Skinhead-liikkeen identiteetit ovat kuitenkin globaaleja. Mutta se sisilt6, minka tdma
ryhmi "globaalisuudessaan" tuottaa, on kuitenkin globaalin vastainen, koska skin-
headit ovat todellisuudessa vastaan globaalia Suomea. He eivit kuitenkaan tunnusta
sité, ettd heiddn aatteensa on pukeutumista, paljaspdisyytta (skinhead) ja rotuvastai-
suutta myoten taydellinen kopio Lontoon karibialaissiirtolaisnuorten pukeutumistyy-
lista. Pierre Bordieun mukaan téllaisten nuorisoliikehtimisten padsyyna on useinkin
tuhotun minuuden korjaaminen koulu- ja yhteiskuntarikkomusten avulla.®

Kautta aikojen on ollut olemassa erilaisia ryhmittymid, jotka hakevat ja luovat
voimakkaasti omaleimaista kulttuuria - ddriryhmaéistd identiteettid -, jolla voi olla
joko yksiléllinen, kansallinen tai poliittinen leima. Esimerkkeind voitaneen mainita
1960-luvun opiskelijanuorison keskuudessa syntynyt "ylioppilasvallankumous",
johon kuuluivat muun muassa maolaisuus ja vasemmistoradikalismi, (1970-luvulla
alettiin tdhin liikkeeseen kuuluvista kdyttda nimitystd "nuorisotaistolaiset"). Heidan
tarkoituksenaan oli manipuloida entiset suomalaiset kulttuuri- ja identiteettikéasitteet
"uuden aatteen mukaisiksi", siséllyttdd niihin Kiinan ja Neuvostoliiton esikuvien
mukaista kulttuurivallankumousta ja sukupolvikapinaa, jota varten kehitettiin
aatteellisia protestilauluja "vanhan hegemonian" - esim. perinteistd oopperataidetta
tarkoittavan "eliittitaiteen” - tuhoamiseksi. Nain liikkeen paamaarasté tuli loppujen
lopuksi negatiivinen. Tamé ryhmittyma pulpahti pinnalle ldhes samankaltaisessa
yhteiskunnallisessa tilanteessa - huolena dariryhmien identiteettikehityksesta - kuten
skinheadit ja eldinaktivistit sekd islamilainen liike arabimaailmassa.

Kun katolinen kirkko lahetti Suomeen piispa Henrikin (k.1156), han alkoi
integroida Suomea osaksi Rooman kirkon valtapiiria. Se lujitti suomalaista identiteet-
tid ja herdtti suomalaiset ilmeisesti ensimmaéisen kerran tietoiseksi suomalaisuudes-
taan, joka teki mahdolliseksi tarvittaessa reagoida Ruotsia ja Roomaa vastaan.
Luterilaisittain uskonpuhdistus oli seuraava hyvin tdrked vaihe. TAiman myotd
suomalaiset tulivat jdlleen tietoisiksi itsestdén, koska kirjakieli alkoi kehittyd Mikael
Agricolan tyon kautta.

81 Niedermiiller 1992: 115-116; Heini6 1994: 18.

82  Ranskassa on havaittu, ettd rikollisjengit syntyvit ja kasvavat yhteen usein juuri koulun-
vastaisessa kapinassa. Bourdieu 1998: 40-41.
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Romantiikka oli ehkd my®6s yksi integroiva vaihe Euroopassa, koska se muunsi
kaikkien maiden kulttuurieldmad, joissakin maissa - kuten Englannissa ja Puolassa -
hyvin voimakkaasti. Tdiméa padosin Ranskan vallankumouksen sekid valistuksen
jarkeiskulttuurin vastapainoksi syntynyt suuntaus muodostui pian yleiseurooppalai-
seksi. Meilld Suomessa se loi kansallisromantiikan ja sitd kautta voimisti suomalai-
suutta.

Kun puhutaan suomalaisen kansanluonteen negatiivisesta identiteetistd,
tarkoitetaan silld padasiassa pessimismid, kaunaisuutta, kateutta - myos jaarapaisyyt-
td ja usein my6s tappelunhalukkuutta. On ilmeistd, ettd kateuden ja kaunaisuuden
voimakkuus erottaa suomalaiset muista kansallisuuksista: positiivisessa mielessa sité
voitaneen pitdd jopa energian ldhteend varsinkin silloin, kun kysymyksessd on
kateuden synnyttdma kilpailu naapuria kohtaan. My®s tietty vaatimattomuus ja
itsensd vahittely verrattuna muihin eurooppalaisiin sisdltyy suomalaiseen identiteet-
tiin. "On maamme koyhd, siksi jid" -mentaliteetti eldd vield keskuudessamme, varsinkin
agraariyhteiskunnan piirissa.

Ovatko ndmé ominaisuudet loppujen lopuksi huonoja ja antavatko ne meista
pelkéstdan negatiivisen kuvan - varsinkin jos siihen lisdtddn vield tunnettu suomalai-
nen sisu? Raskauttaako meité liiallinen maanléheisyys, alkuvoimaisuus ja niista
juontuva rahvaanomaisuus?

Itse asiassa nditd ominaisuuksia voitaneen monessakin tapauksessa pitda
pelkastadn positiivisina. Eurooppa koostuu monista erilaisista alakulttuureista;
yleista eurokansallista identiteettia ei ole vield olemassa. Suomalaiset tunnetaan tana
pdivana maailmassa tekniikan ja taiteen saavutuksista, my6s luotettavina ja rehellisi-
né kansalaisina, joten tarvetta mihinkdan perustavaalaatuisiin muutoksiin ei liene
olemassa.

Yksiloa koskettavana ominaisuutena negatiivisella identiteetilld tarkoitetaan
tapaa olla juuri padinvastainen, kuin mita ihmisen toivottaisiin yleisesti olevan. Joskus
silld on kuitenkin suojaava merkitys - erityisesti silloin, kun vanhemmat tai lahiympé-
ristd esittavat yksilolle kohtuuttoman kunnianhimoisia vaatimuksija. Kun omat
realiteettinsa tunteva yksilo kokee ndma vaatimukset mahdottomiksi toteuttaa, han

omaksuu negatiivisen identiteetin: "Hén pyrkii toimimaan kohtuuttoman ihanteen
...... " 83

83  Achté 1982: 91-92.



III SUOMALAISKANSALLINEN HERATYS

1 Kansallisuuskysymyksen taustaa

11 1700-luvun kielellinen ja kulttuurinen aatetausta

Jo vuonna 1551 Mikael Agricola kirjoitti Psalttarin suomennoksensa esipuheessa
luvun suomalaisten pakanuuden aikaisista epdjumalista ja tavoista, joka omalla
tavallaan ravitsi suomalaisten uskoa ikivanhasta menneisyydestd, kielestd ja ru-
noudesta. Nédin suomalainen kansallistunne ei ollut paassyt taydellisesti sammu-
maan, vaikka Suomi olikin elényt pitkan ajanjakson ruoalaisuuden vaikutuspiirissé

Vuonna 1700 julkaisi Turun Akatemian professori Daniel Juslenius tutkimuk-
sensa nimeltd Aboa vetus et nova ja kolme vuotta myShemmin toisen, Vindicine
Fennorum. Néissd molemmissa kirjoituksissaan - samoin kuin 1745 ilmestyneessé
sanakirjassaan Suomalaisen Sana-Lugun coetus - Juslenius kuvailee joidenkin tutkijoi-
den mukaan "mielikuvituksellisesti" suomalaisten historiaa ja pakannallista mui-
naisuskoa, kisittelee myds kansarwunoutta, jota hénelld Porthanin mukaan oli
hallussaan ennen sen tuhoutumista tulipalossa.

Jusleniuksen luomat perinteet suomalaisen kansatieteen tutkimuksesta siirtyi-
vat 1700-luvun puolivilin jalkeen Henrik Gabriel Porthanille, joka oli aikakautensa
erds oppineimpia henkil6itd ja harrasti klassista filologiaa. Han piti suomenkielta
aidinkielenddn sekd maamme varsinaisena kielend, joka liiallisen ruotsalaisuuden
vaikutuksesta oli jadnyt kehitysta vaille. Porthanin teoksessa De Poési Fennica tuli
kansanmusiikin merkitys tiettdvasti ensi kertaa esille 1700-luvulla. Teoksessa, jota
suomalaiset tutkijat pitdvat vield tinikin paivina menneisyydenarvokkaana tietoldh-
teend, kerrotaan vanhojen runojen savelmista ja vanhoista kansansoittimista.

Porthan oli innokas patriootti ja monipuolinen kulttuuripersoona, jota pidettiin
aikansa suurimpana suomalaisena tiedemiehend. Kansanrunouden tutkimuksensa
ohella hén oli my®ds innokas musiikinystévé, joka tuki monin eri tavoin vuonna 1790
toimintansa aloittanutta Turun Soitannollista Seuraa liittyen ensimmaisten joukossa sen
jaseneksi. Kuten tunnettua, oli seuran toiminnalla myShempiné vuosina ratkaiseva
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merkitys tuon ajan musiikkieliman kehitykselle Turussa. Pari vuosikymmenta
myShemmin alkoi myds ensimméinen kansansivelmien kerddmisty. Sen toteutti
Erik Tulindberg (1761-1814), Suomen musiikinhistorian ensimmaéinen taidemusiikin
set. Tarvittiin kuitenkin vield itse rakennus, jonka valmiiksi saaminen ei suinkaan
ollut itsestaanselvyys: sen pystyttiminen vei aikaa vield noin sata vuotta.

Kun Aleksanteri I myonsi Suomelle autonomisen aseman, siilyivat Suomen
kulttuuriyhteydet lansieurooppalaiseen vaikutuspiiriin ennallaan. My&s kanavat
Ruotsiin voitiin pitdd edelleen avoinna, miké oli kulttuurielimén kehittymiselle
ensiarvoisen tirked. Kun suomalainen sivistyneistd oli padasiassa ruotsinkielistd,
haluttiin kosketus Ruotsiin my&s tdméan vuoksi sdilyttdd mahdollisimman kiinteéna.

Ruotsin vallan pééttyminen ja venéldistymisen pelko pakottivat kuitenkin
suomalaiset kouluttamaan itsensd mahdollisimman nopeasti "eurokansalaisiksi",
koska lannestd tulevien vaikutteiden pelattiin katkeavan mind hetkend hyvéansa.
Suurimpana pelonaiheena oli kuitenkin kielipolitiikka: tyrehtyisiké suomen kielen
kehitys nyt taydellisesti, sivuuttaisiko vendjén kieli vahitellen ruotsin kielen, valtaisi-
ko se ruotsin kielen aseman maan sivistys- ja virkakielend, johtaisiko se hyvaa
vauhtia edenneen ruotsalaistumisen sijasta suomalaiset nyt venaldistymiseen? '

Peldten vendjan kielen yleistymistd maassamme talonpoikaissaéty anoi Porvoon
valtiopdivilld kieliolojen sdilyttamistd ennallaan. Keisari hyvaksyi talonpoikien
anomuksen. Han tajusi, ettd kielikysymyksen sdilyttdminen muuttumattomana tulisi
olemaan tehokkain vastaisku suomalaisten ruotsalaistumista vastaan. Vendjaa
kéytettiin sen jilkeen ainoastaan kenraalikuverndorin virastossa ja Pietarissa toimi-
vassa ministerivaltiosihteerin virastossa. Toisena kielené sielldkin oli ruotsi.

Néiden epdvarmuuksien keskelld monet tuon ajan huomattavassa asemassa
olleet suomenmieliset tunsivat kipeésti suomalaiskansallisen selkdrangattomuuden
ja herddmisen puutteen. Kansallisen perinnekulttuurin ei katsottu voivan kehittya
eiké eldd ilman omaa virallista kielté; luova kansallinen kulttuuritoiminta ja toivottu
identiteettikehitys olisi mahdollista toteutua vain suomen kielella. Jo kielen itsessdan
uskottiin olevan se kansallinen perinne, jonka varaan kansallisidentiteetti voitaisiin
rakentaa ja kohottaa. Vastikddn valtioiden joukkoon korotettu Suomi saattoi olla
kansallinen valtio vain silloin, kun sen virallisena kieleni oli kansan oma kieli.

Mutta tehtédva oman kielen luomiseksi ei ollut helppo: oli ldhdettdva sananmu-
kaisesti kiipeamaan tyvestd korkeaan puuhun. Kuvan siitd, mista lahtokohdista taméa
ty6 oli aloitettava, antaa Kustaa Vaasan kirje suomalaisille alamaisilleen vuonna 1555:

Me Gustaff Jwmalan Armon Kansa, Rodzin Gotin Wendin &c Kuningas, Mee tyghi sanontnee
teille Meiden rackadt Alamaiset Wapahat mieheth, Papit, Nijmitys miehet, Luckarit, Neliennes
miehet, Lwcumiehet ia kaicki mwdt Crwnun weroliset Talonpoijat. Samalla moto kaicki Lambodit,
iotca elewet ia Asuuat Wdhen Linnan Liniz Meidhen Szosijomme ia Armomme ennen &c Ja
tegemme teillen timin kansa tiettewexi, Ette Mee Meillemme aijattellemme, ette Meiden ia
kaickeden teiden Wahingolliset in haijgiat wiholiset, ne Armottomat ia Ristimdttomit Wenhiliiset
Aijatteleuat sijselle Langetta, tihen Somen Makundahan, Roffwemdihin, Mwrhamahan ia Poltta-
mahan kaicken timin Makunnan Aswuaiset.... *

1 Jutikkala-Pirinen 1981: 248.

Rapola 1959: 45. Suomentaja tuntematon. Gottlundin ansiota on ilmeisesti my&s ensim-
mainen ajatus kalevalamittaisten runojen kerdamisestd, jonka hén toi esille vuonna 1817.
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Kehitysta suomen kielessd Kustaa Vaasan ajoista léhtien ei parin vuosisadan
aikana tapahtunut kovinkaan tuntuvasti. Moniharrasteinen savolainen ylioppilas Carl
Axel Gottlund (1796-1875) - joka julkaisi vuonna 1817 Upsalassa suomalaisista sanan-
laskuista tutkielman De proverbiis Fennicis ja vuonna 1829 vield toisen - suunnitteli
intomielisesti toveripiirissdan 1820-luvun alussa suomen kielen seuraa, "joka piti sen
pidile tyoti tehi ettd suaaha suomen kieli ja suomen oppi, Ruotin kielen siassa Suomen
ylesotettux”. Gottlundin péivéakirjan mukaan piti "tyoti tehid oma mieltinsi myotd, ilman
ettii seurata toisien tahtoa. Se ainoastans oli yhteisesti, Rakkaus Isimaatame kohta ja harjoitus
eeisauttoa se kielti ja Litteratur">

Kun nididen esimerkkien valossa tarkastelee suomen kielen verkkaista kehitysta
ja primitiivisiltd tuntuvia sanoja ja ilmaisuja, joiden avulla haluttiin luoda kansal-
lisidentiteetti ja kotimainen kirjallisuus, joutuu toteamaan, ettd uskon taytyi olla luja:
sen avulla olisi voitu siirtdd vaikka vuoria - kuten tapahtuikin.

1.2 Kansallistunne herad - Adolf Iwar Arwidsson esitaistelijana

Fennomaanisen liikkeen alkuperéni voitaneen pitdd Turun Akatemian ohella my6s
Porvoon kimnaasia, jossa vuosien 1806 ja 1813 vililli nelja nuorta opiskelijaa oli
saanut heritteen "Porthanin hengestd" hanen oppilaaltaan Pehr Johan Alopeukselta
(1773-1814). Nama nelja opiskelijaa olivat Adolf Ivar Arwidsson, Abraham Poppius
(1793-1866), Anders Johan Sjogren (1794-1855)ja Carl Axel Gottlund. Porthanin tavoin
he alkoivat vakavassa hengessa ottaa selvdd Suomen kansan myyttisestd menneisyy-
destd, kerdta kansanrunoutta ja jalostaa sitd isinmaallisessa hengessd, josta fenno-
maanisuuden ja samalla kansallisen identiteetin rakentaminen sai varsinaisen alkun-
sa.t

Samaan aikaan maamme ruotsinkielisen sivistyneiston ja virkamiehiston
piirissd mietittiin levottomina, miten venéldistyminen voitaisiin maassa estda. Vah-
vimpana keinona paidyttiin varsin yksimieliseen nidkemykseen, jonka mukaan
ruotsin kielen asema haluttiin sdilyttaa entistdkin vahvempana. Vastapainoksi nousi
kuitenkin toinen ajattelutapa, joka sai voimaa fennofiilien herattimastd suomalai-
suusaatteesta. Tama alkujaan Saksassa kehittynyt filosofinen idealismi kansallisine
saavutuksineen muun muassa taiteessa ja historiassa sai suosion ensiksi Ruotsissa,
missa se soveltui hyvin sen hetkiseen poliittiseen tilanteeseen. Sen nationalistisen
ideologian mukaan jokaisella kansalla oli olemassa ominaislaatunsa, jonka synnyttaji-
nd olivat kieli, historia ja kansallisrunous.” Kun Napoleonin kukistumisen jilkeen
alkoi Euroopassa laaja kansallistunteen herddminen, se kansallisromantiikkaan
yhdistettynd pyrki luomaan ihanteellisen kasityksen isénmaasta, kansasta ja sen
identiteetistd. Taméd ideologinen pyrkimys ei koskenutkaan endd vain suppeaa
yldluokkaa; se koski koko kansaa ja kansallisen tunteen herattamista.

Tama uusien oppien pohjalta muovailtu kansallisaate levisi Suomeen Turun
Akatemian kautta 1800-luvun alkupuolella lahinna Henrik Gabriel Porthanin oppilai-
den vaikutuksesta. Sen saavuttamiseksi oli ruotsin kielen valta-asema saatava

3 Juvelius 1934: 341.
4 Castrén 1944: 48-50.
5 Tommila 1989: 54; Klinge 1980: 20, 23.
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syrjaytetyksi, jonka toteuttamiseksi laadittiin suomen sanakirja 1637 ja kielioppi 1649
kehittdmaan kirjakieltd muitakin kuin uskonnollisia tarpeita varten.®

Suomalaisuusaatteen voimakkain edustaja 1800-luvun alkupuolella oli Turun
Akatemian dosentti Adolf Ivar Arwidsson, joka yhdessd muiden Turun romantikko-
jen kanssa piti "taisteluhuutonaan” noita Strasbourgista 1700-luvulta peréisin olevia
aiemmin mainittuja sanoja. Arwidsson, jolle kansan historiallinen identiteetti oli
tarked, julisti voimallisesti kansallisromanttista ideologiaansa sanomalla, etta "ainoas-
taan kansakunta on kokonaisuutena katsoen itsendinen olento". Niin kauan kuin "didinkie-
lemme siiilyy, tunnemme itsemme kansaksi. Isien kielen hivitessd hividi ja hukkuu kansa-
kin.."”

Arwidssonin suomalaisuusaate sai tuolloin ohjelmallisen siséllon. Sen mukaan
suomen kieli piti kohottaa enemmistn kielena sille kuuluvaan asemaan; oikeuden-
kédyntiasiakirjat ynnd muut viralliset paperit piti kirjoittaa kansan omalla kielella.
My®s sivistyneiston ja virkamiesten piti ruveta opettelemaan suomen kielts; sitd piti
kehitt4a ja opettaa kouluissa ja yliopistossa.

Arwidsson perusti mys sanomalehden Abo Morgonbladin, jota pidetéén ensim-
maéisend poliittisena lehtend maassamme. Siind hén painotti voimakkaasti suomalai-
suuden merkitystd, mutta hyokkasi samalla sellaisia johtavia virkamiehié vastaan,
jotka eivédt hdnen mielestdén ajaneet kansallisuusaatetta tarpeeksi voimakkaasti
eteenpdin. Mielipiteittensa vuoksi hén joutui vainon kohteeksi: lehti lakkautettiin, ja
Arwidsson erotettiin yliopistovirastaan vuonna 1823.°

1.3 Romantiikan virtaukset saapuvat Suomeen

1700-luvulla vallinnut valistusaika oli synnyttanyt 1800-luvulle saavuttaessa protestik-
si kuivakiskoiselle jarkeilylle ja jarjestelmalliselle laskelmoinnille uuden aikakauden,
jota nimitettiin romantiikaksi. Se sai alkunsa lahinna Saksassa mytologisen kansanpe-
rinteen tutkimuksesta, jonka varhaisimpiin ilmi6ihin olivat kuuluneet Johan Gottfried
von Herderin Stimmen der Vilker in Lieder, kuten my6s James Macphersonin Ossianin
laulut ja Thomas Percyn julkaisemat englantilaiset ja skotlantilaiset kansanlaulut.

Herderin mukaan kukin kansa on luonteensa ja historiansa puolesta erilainen;
sen vuoksi jokaisella kansalla on olemassa oma kulttuurinsa, jota sen taytyy seurata
ja kehittdd menneisyyden luomien suuntaviivojen mukaisesti. Mitdén kansaa ei saisi
pakottaa vieraaseen muottiin, koska kansan oma &éni ja sielu tulevat esille vain
vapaudessa oman kielen, tapojen ja kulttuurin kautta. Herderin kehittimén romantti-
sen nationalismin prinsiippind on kansanhengen ilmeneminen erityisesti kansan-
runoudessa ja -musiikissa, kirjallisuudessa ja kielessa.’

Romantiikan henkeen kuului mystillissdvyinen luonnonfilosofinen ajattelutapa,
jota Saksassa olivat kehittdneet muun muassa Friedrich von Schelling (1775-1854) ja
August von Schlegel (1767-1845). Musiikissa sen ensimmiinen huomattavin edustaja
oli Carl Maria von Weber, jonka oopperasta Taika-ampuja voidaan katsoa romantiikan

Jutikkala-Pirinen 1981: 249-250; Tommila 1989: 55.
Jutikkala-Pirinen 1981: 250.

Sama: 250; Klinge 1980: 21-22.

Suophan 1877-1913. up.Hildesheim 1967-68: osa 13: 384, osa 14: 227.
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astuneen siihen saakka ihanteena pidetyn klassismin tilalle.

Ranskassa, missa sodan ja vallankumouksen kauhut olivat pakottaneet ihmisia
etsimddn eldmaéniloa ja lohtua luonnosta, sen alkujuuret voidaan katsoa alkaneeksi
jo Jean Jacques Rousseaun (1712-1778) teoksista. My6hemmin sen aihepiirié kasittelivat
muun muassa Victor Hugo (1802-1885) ja Alfred de Musset (1810-1857).

Romantiikan virtaukset siirtyivat pian myos Ruotsiin, missd sen innokaat
kannattajat julkaisivat aiheeseen liittyvid aikakauslehtid ja kirjallisuutta. Nama
tapahtumat eivit jadneet huomiotta my6skaén Suomessa, erityisesti Turun Akatemi-
an piirissé, jossa niitd seurattiin erikoisella mielenkiinnolla.

Romantiikan aatteille oli kaikissa maissa ominaista kansallistunteen korostumi-
nen, sen voimakas nousu ja ldheinen suhde luontoon. Suomessa timén herattimiseen
vaikutti erityisesti Adolf Ivar Arwidssonin perustama suomalaisuusliike. Arwidsson
oli opiskellut Upsalassa, missd hén oli saanut suomalaistoveriensa kanssa tutustua
romantiikan aatevirtauksiin ja sen synnyttimaan kansallistunteen korostumiseen.
Upsalassa hén joutui maanmiestensi kanssa havaitsemaan, kuinka ruotsalaiset olivat
ylpeitd omista sankari- ja jumalaistaruistaan; suomalaisia he sitd vastoin pitivét
barbaareina, koska vastaavia esimerkkejd ei silhen mennesséd ollut meiltd vield
sanottavammin loydetty eik4 julkaistu.'

Arwidssonin perustamaa suomalaisuusliikettd nimitettiin Turun romantiikaksi.
Sen piiriin kuuluneille henkiléille oli kypsynyt tietoisuus suomalaisuudesta - sen
omaleimaisuudesta, jonka kehittyrmiselle he emdmaan vaihtuessa halusivat laatia
"ajan oloihin sopeutuvan ohjelman." *

Saman aikaisesti, kun liikkeen jasenet ryhtyivét selvittimaan suomensukuisten
kansojen alkuperad, he heréttivit my6s eloon Porthanin aikaisen kansanrunouden
harrastuksen innostamalla kansanrunouden kerdédmistd, tutkimusta ja julkaisemista.
Nain Turun romantiikka edisti merkittavélla tavalla Suomen historian ja kansallisen
kulttuurin tutkimusten aloittamista.

Turun romantiikan juuret juontuivat itse asiassa jo Suomen historian isén,
Henrik Gabriel Porthanin ajatuksista.'® Porthan yhdessi oppilaittensa ja tyGtovereit-
tensa kanssa oli perustanut Turkuun vuonna 1770 ensimmaisen isinmaallis-kirjalli-
sen seuran, Auroraseuran. Auroraseuran "yleisen lain" alkusanoista kuvastuukin
selkedsti seuran tarkoitus: "rakkaus isinmaatamme kohtaan ja huoli meidin Suomemme
kunniasta on antanut aiheen seuran perustamiseen".* Seura alkoi julkaista maamme
ensimmaista sanomalehted Tidningar utgifne af ett siillskap i Abo. Seurauksena oli, etta
siihen saakka takapajuinen kansatieteen tutkimus otti voimakkaan harppauksen
eteenpdin ja antoi samalla myds sysayksen kansallisen kulttuuri-identiteetin kehityk-
selle.

10 Hautala 1954: 93.
11  Junnila 1986:79.
12 Sama: 83

13 Edistyksellisyydestdan huolimatta Turun romantikot pitivéat ihanteenaan aitoa luonnonla-
heista talonpoikaa, jota opillinen sivistys ei ollut paassyt muuttamaan. Oppia saatettiin
pitda jopa vahingollisena, koska rousseaulaisen ajattelutavan mukaan tieto lisédisi vain
tuskaa - eli koulutus veisi onnen ja rauhan elaméaansa tyytyvaiseltd maalaisrahvaalta.
Halila 1949 I: 109-113; Klinge 1969: 193.

14 Tommila 1989: 45; Wilson 1985: 18-19.
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Auroraseuran toimintaan kuului my&s orkesteri, joka oli muodostettu akatemian
opettajista ja ylioppilaista. Orkesteri jarjesti "Suomen ensimmdisen julkisen orkesterikon-
sertin syksylli 1773. Kaikki edustavat kaupunkilaiset oli kutsuttu tihin Turun - ja samalla
koko Suomen - ensimmiiiseen julkiseen konserttiin.""

Turun romantiikan piiriin kuului Arwidssonin lisdksi my6s muita aikakauden
oppineita. Heistd Reinhold von Becker (1788-1858) perusti vuonna 1820 jérjestyksessa
toisen suomenkielisen sanomalehden Turun Viikkosanomat. Beckerin ansiosta edistet-
tiin lehden sivuilla nyt entistd voimakkaammin suomalaisuusaatetta, kansallista
henkeé ja kulttuuria. Erityisesti hanen kansanrunoudentutkimuksensa olivat merkit-
tavind alkuldhteind Elias Lonnrotille.

Vaikka Arwidssonin aloittaman suomalaistamistyén luultiin hinen Ruotsiin
muuttamisensa jalkeen hiljalleen sammuvan, oli hénen kylvdménsa siemen kuitenkin
langennut otolliseen maaperaén. Jo samoihin aikoihin alkoi Jaakko Juteini (1781-1855)
esiintyd suomenkielisine runoineen. Kun Arwidssonin valistuksen kohteena oli ollut
maamme ruotsalaistunut nuori sivistyneistd, Juteini kohdisti runonsa tavalliselle
suomalaiselle rahvaalle pyrkien valamaan siihen kansallista i#éetuntoa ja uskoa, kuten
runo Arvon mekin ansaitsemme osoittaa. Juteiniilmensi my0s sakeilladn "Kuuro on tehty
tuomariksi, mykki pantuna papiksi" - suomen kielen aseman nurinkurisuuden sen
aikaisessa yhteiskunnassa. Hanen vaikutuksestaan syntyi pian my6s lukuisten
talonpoikien kirjoittamia runoja suomen kielen merkityksesta ja sen syrjimisests, josta
voidaan péitelld kansallisidentiteetin siemenen alkaneen kehittya ja orastaa taantu-
muksellisesti vield kiredssa yhteiskunnassa.

Turun romantiikka jéi kuitenkin lyhytaikaiseksi. Vaikka sen jasenet halusivat
tehda suomenkielestd virallisen kielen seka samalla luoda kansallikirjallisuutemme ja
-historiamme, se suoraviivaisuudestaan huolimatta ei saanut tarpeeksi jalansijaa
taantumuksen otteen kiristyessa. Ty6 oli kuitenkin kantanut hedelmas, silld "Turun
romantiikasta ldhtien Suomen valtiollista historiaa ei voida kirjoittaa ilman - Helsin-
kiin siirretyn - yliopiston historiaa".'® Néin ollen voidaan puhua myds Helsingin
romantiikasta, silld sinne siirretyn yliopiston piirissd kehittyivat nyt uudet suomalai-
suuden ajatukset, jotka loivat lahtokohdat kansallisen kulttuurin alkavalle kehittymi-
selle. Niistd syntyi monia kansallisia aloitteita, jotka olivat mielipiteiden yleisia ja
julkisia mittareita; niilla oli ratkaiseva vaikutus myds kansallisten asenteiden muok-
kaukseen. Tamén vuoksi muutamat ylioppilasosakunnat ottivat ensimmaéisina
virallisina laitoksina kokoustensa poytikirjakieleksi suomen kielen."”

15  Vainio 1992: 15.
16  Jutikkala-Pirinen 1981: 250-251.
17  Sama: 250-251.
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2 Lonnrot, Runeberg, Topelius ja Snellman identiteetin
rakentajina

21 Kalevala - vanhan suomalaiskulttuurin dokumentti

Kansakunnan myyttisen menneisyyden tutkimus ja sen varaan perustuvan kansalli-
sen identiteetin luominen ovat joskus hyvinkin riippuvaisia vain muutamista avain-
henkil6isté ja heiddn suorittamastaan eliméntydsta. Tallaisina henkil6ind Suomen
kansallisen identiteetin luomisessa ja kehittdmisessa ovat ensisijaisesti olleet Elias
Lonnrot, J.L.Runeberg, Zacharias (Sakari) Topelius ja ].V.Snellman. Voidaankin
kysy4, olisiko identiteettikasite Suomessa kehittynyt 1800-luvulla siihen mittavuu-
teen, mihin se ndiden aikansa johtavimpien suurmiesten voimakkaalla elaméantyolla
kohosi.

Voimme monien tutkijoiden tavoin edelleen pohtia, millainen Suomi olisi talla
hetkelld, jos Lonnrot ei olisi tallentanut suomalaista mytologiaa ja rakentanut suomen
kielen perustuksia, tai ellei Runeberg olisi kuvannut ihannoivalla tavalla Suomen
luontoa ja kansan olemusta, tai Topelius kirjoittanut jaloja tunteita herattavia kirjoi-
tuksia Suomen kansasta ja sen menneisyydestd, tai Snellman vaikuttanut voimak-
kaasti Suomen henkiseen, poliittiseen ja taloudelliseen kuten my6s kulttuuriseen
kehitykseen.

Kun Lonnrot, Runeberg ja Snellman aloittivat yliopisto-opintonsa vuonna 1822
Turun Akatemiassa, oli A.I. Arwidsson jo karkotettu maasta. Hanen aatteensa jaivat
kuitenkin Turun Akatemiaan innoittamaan nuorempia opettajia ja opiskelijoita.

Vuonna 1827 tapahtuneen Turun palon vuoksi Turun Akatemia muutti Helsin-
kiin, jonne Suomen senaatti oli siirretty jo yhdeksén vuotta aiemmin. Tuolloin Turku
menetti asemansa maan sivistys- ja virkamiespiirien asuinpaikkana Helsingille, josta
kehittyi pian my&s maan johtava musiikkikaupunki.

Kun vuonna 1831 perustettiin Helsinkiin Suomalaisen Kirjallisuuden Seura
tukemaan muinaisrunojen kerddmistd ja suomalaisen kirjallisuuden julkaisemista
sekd edistimddn kansallisten tieteiden tutkimista, siirtyi my6s sanomalehdiston
painopiste 1840-luvun alkuun mennessa Helsinkiin ja sen myo6ta musiikkikritiikki.
Sen huomattavin ja arvostetuin edustaja oli saveltdja-kirjailija Axel Gabriel Ingelius.
Voimakkaan sysdyksen suomalaisen kansallisidentiteetin herdédmiselle oli samoihin
aikoihin antanut Elias Lénnrotin ty6 suomalaisen kansanruonouden parissa. Lonnrot
oli saanut oppinsa Turun Akatemiassa, jossa han kirjoitti opettajansa Reinhold von
Beckerin innoittamana latinankielisen maisterinvaitdskirjan De Viindmoine, priscorum
fennorum numine, Viindmainen, muinaisten suomalaisten jumala.!

Alkuvirikkeensd Kalevalan runouteen Lénnrot oli saanut Runebergin tavoin
antiikin kirjallisuudesta, erityisesti Homeroksen runoudesta. Toimiessaan nuoruudes-
saan kesdisin kotiopettajana professori Johan Agapetus Torngrenin perheessd Vesi-
lahdella hin sai kuulla suoraan kansan suusta eldvaa kansanrunoutta, muun muassa

1 Juvelius VII, 1934: 356.
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balladin Elinan surmasta.

Lonnrotin runomatkat suuntautuivat Karjalaan - ensiksi Kesélahdelle vuonna
1882, missi talonisantd Juhana Kainulainen lausui hénelle Pohjois-Karjalan eteldisella
murteella isédvainajaltaan perimid vanhoja kansanuskomuksia, loitsuja ja rukouksia
metsdnjumalille ja jumalattarille. Joukossa oli my6s kalevalanaiheista runoutta.
Kainulaisen isi oli ollut suuri luonnonystavé ja tietdjd, joka oli lukenut metsénjumalil-
le rukouksiaan ja loitsujaan tautien ja ulkopuolisten voimien karkottamiseksi.® Vasta
Vienan-Karjalassa Lonnrot tapasi Kainulaisen veroisen runonlaulajan, "Karjalaisen
runotaidon suurimman nimeltd tunnetun edustajan, Latvajarven Arhippa Perttusen.”

Lonnrot kertoo muistiinpanoissaan, kuinka "kokonaista kaksi pdivad, jopa
hieman kolmatta hdn piti minua runonkirjoitusty6ssa”. Lonnrot saikin tuolloin
Arhippa Perttuselta ldhes kaikki Kalevalan eeppiset ainekset, jotka 80-vuotias runon-
laulaja lauloi hanelle "hyvéssi jérjestyksessd jattimattd huomattavia aukkoja".* -

My6s Ontroi Malinen ja Vaassila Kielevdinen olivat taitavia runonlaulajia: heiltd
Lonnrot sai runsaasti aineistoa my6s kansansavelmia kisittdviin kokoelmiinsa, jotka
hian melko taitavana huilun- ja kanteleensoittajana pystyi merkitsemdan omalla
nuottimerkinnalldan muistiin. Sitd vastoin Larin Paraske luki ja lauloi ehtymattomat
aarteistonsa myShemmin porvoolaiselle pastori Nymanille, joka merkitsi muistiin
tdmaén - sittemmin tdydelliseen unohdukseen jadneen ja koyhyyteen kuolleen neron
rikkaat hengentuotteet.

Kuunnellessaan vanhoja runonlaulajia Lénnrot tuli siihen ajatukseen, ettd runot
olivat kenties aikaisemmin muodostaneet antiikin eeposten tapaisen yhtendisen
kokonaisuuden. Jarjestdessdan keruumatkansa tuloksia yhteen hdan mainitsi helmi-
kuussa 1834 kirjoittamassaan kirjeessd seuraavasti:

Verratessani niitd ennen tunnettuihin minussa herdsi halu jirjestiid ne yhdeksi kokonaisuudeksi
saadakseni suomalaisten jumaluustarustosta jotakin islantilaisten Eddaa vastaavaa...En tiedi
kuitenkaan, onko jumalaistarullisten runojen yhdeksi kokonaisuudeksi jirjestiminen yhden
toteutettava vaiko mieluummin useampien, koska jilkeldisemme mahdollisesti tulevat asettamaan
tillaisen kokoelman yhti korkealle kuin gdottildiset kansakunnat Eddan tai kreikkalaiset ja
roomalaiset, jolleivit Homerosta, niin ainakin Hesioduksen.?

Vanhin Kalevala, niin sanottu Alku-Kalevala, jota Lonnrot ei itse vield julkaissut, kasitti
16 "laulantoa”. Lonnrotin vuonna 1835 julkaisema Vanha Kalevala, joka télld hetkelld
on kirjaharvinaisuus ja tutkijoiden mukaan kaikkein lahinnd Loénnrotin muistiinmer-
kitsemid alkuperdisid kansanrunoja, sisdltdd 32 runoa, 12 078 séettd. Vanhan Kaleva-
lan ilmestyttya tallensivat my6s D.E. Daniel Europaeus (1820-84) sekd August Ahlquist
(1826-89) uutta runoaineistoa lahinnd Laatokan Karjalasta ja Inkeristd, josta muun
muassa Kalevanpoika-runoston pohjalta muodostettu Kullervo lienee tunnetuin.

Lonnrot jatkoi uusien runojen sovittamista entisten lomaan. Niistd syntyi
vuonna 1849 50 runoa (22 795 sdettd) sisdltava Uusi Kalevala.

2 Tietoisuus kalevalamittaisten runojen olemassaolosta oli Suomen johtavimumilla oppineilla
jo 1500-luvulta ldhtien. Koska Turun romantiikan piirissd harrastettiin kansanrunoutta,
tutkijat tiesivat, mika aarteisto rajantakaisessa Karjalassa oli olemassa.

3 Turunen 1991: 2-3.
4 Juvelius VII,1934: 369; Lénnrotin muistiinpanot huhtikuussa 1834.
5 Lonnrotin kirje SKS:n esimiehelle 6.2.1834; Wilenius 1986: 28.
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2.2 Kalevala kielen ja identiteetin rakentajana

1835 ilmestyttydan Kalevala - samoin kuin lyyrisid runoja siséltdva Kanteletar - alkoi
tunnetuksi tultuaan heréttaa ihastusta my6s muualla Euroopassa. Tutkijat eri maissa
16ysivét pian sen rikkaasta eeppisestd ja lyyrisesti maailmasta todellisia helmia.
Vertauskohteina heilld oli yleisimmin Homeros, Ossianin laulut ja Nibelungenlied. My6s
itse Goethe ehti 16ytdaa Kantelettaresta ennen kuolemaansa maailman kauneimpana
pitdmansa rakkausrunon, Kuin mun tuttuni tulisi. Suuren runoilijan kddnnoksend siita
tuli kansainvélisesti tunnettu.

Kansanrunoudentutkija Jouko Hautala toteaa Kalevalan ilmestymisestd, kuinka
ikaén kuin taivaan lahjana saatiin aikakauden kirjallisuudessa pitdma arvokkain teos:
muinaiseepos, kansalliseepos.® Sen saavuttama maine nosti syrjaisen Suomen kilpai-
lemaan kulttuurin alalla suurten ja vanhojen sivistyskansojen kanssa. Se antoi
suomalaisista kuvan myds laulavana kansana, vaikka laulutaito todellisuudessa viela
1800-luvun puolivalissd oli Suomessa alhainen: papisto moitti sitd julkisesti kovin
sanoin.” Vdindmoisestd tuli nyt suomalaisen laulutaidon idoli, jonka esikuva velvoitti
myds rahvasta harjoittamaan laulua ja virsien veisuuta.®

Vikevin Kalevalan vaikutuksen synnyttama innostus oli luonnollisesti Suomes-
sa, koska se osoitti, ettd kansa, joka oppimattomuudessaan oli pystynyt luomaan
maailmankirjallisuuden merkkiteoksiin rinnastettavan eepoksen, ei voinut olla
kulttuurikyvyton, ei vailla historiaa. Jo tuolloin aavistettiin, ettd Kalevala tulisi
vaikuttamaan innoittavasti kulttuurielamén useilla eri alueilla; sen merkitys kansal-
lisidentiteetin kohottajana tulisi olemaan ennen niakemaéton.

Optimistisina odotettiin aikaa, jolloin Kalevalan taiteissa alkaisi eldd - mutta
kuinka pian, siité ei ollut tietoa.

Vaikka teos kohottikin aivan ratkaisevasti suomen kielen asemaa ja merkitysta,
saise Kkieliriitojen vuoksi kokea alkuun voimakasta vastatuulta: asema suomalaisena
kansalliseepoksena ei suinkaan ollut kaikissa piireissa itsestddnselvyys. Uskonnollisis-
sa herétysliikkeissa - erityisesti korttildisten keskuudessa - sitd pidettiin pakanallise-
na.

Musiikissa sen vaikutus alkoi ilmetéd vasta vuosisadan loppupuolella. Syyna
sithen oli pddosin musiikkieliamamme kehittymattémyys, koska maamme musiik-
kieldmén varsinainen nousukausi alkoi vasta vuosisadan lopulla Helsingin musiik-
kiopiston ja orkesterin perustamisen jilkeen. Suomalaisen Kirjallisuuden Seura perustet-

6 Hautala 1954: 115; Wilenius 1986: 30-31.

7 Vaikka kalevalaisia sdvelmia laulettiinkin Karjalassa jossain méaarin, oli virsilaulu kuiten-
kin melko alkeellista. Se todettiin useissa sanomalehtikirjoituksissa "huonoksi" tai
"surkeaksi"- Borgabladetissa siitd kaytetiin nimitysta "barbarisk rahet". Osittain sijhen
olivat syyllisid aikakauden oppimattomat lukkarit, jotka "huutaa holottivat" tai "weisata
lojottivat" ldhes jokaisen sdkeiston eri tavalla. Kun lukkarit eivat hallinneet viela 1800-
luvun puoliviliin mennessa nuotinlukutaitoa, oli seurauksena, ettd heidan oppimansa
sdvelmat poikkesivat toisistaan paikkakunnittain. Lukkarin siirtyessi toiseen seurakun-
taan tuli vaikeudeksi, opettaako lukkari seurakuntaa vai pédinvastoin. My6s runomitta
todetaan virsikirjakomitean ehdotuksen esipuheessa vuonna 1867 syylliseksi siavelma-
muunnosten syntymiseen. Rudolf Lagi, joka oli laatinut seurakunnissa kaytettavan koraa-
likirjan, oli "jakanut tavuja vaarin virsikirjakomitean ehdotuksessa." Vapaavuori 1978: 89,
119, 155, 208-209.

8 Jalkanen 1978: 96-102. Vapaavuori 1997: 89.
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tiin kuitenkin jo vuonna 1831 ja Suomen Taideyhdistys vuonna 1846. Kirjallisuuden
Seura julkaisi Kalevalan ja Kantelettaren; sen jalkeen toiminta keskittyi miltei yksin-
omaan kansanrunojen kerddmiseen ja julkaisemiseen. Todettakoon kuitenkin, ettei
kyseinen seura ylevista aatteistaan huolimatta reagoinut kansalliskirjailija Aleksis
Kiven tuotantoon Kullervo-kilpailun voittoa lukuunottamatta juuri milldan tavalla.
Suomen Taideyhdistyksen toiminta oli myds verrattain pienimuotoista. Vaikka
yhdistystd perustettaessa haluttiinkin luoda sen avulla oma taidemaailma, johon
kuuluivat taiteilijoiden liséksi taidekoulut, taidenayttelyt, taidemuseo, taideyleiso
sekd taidetapahtuma, jdivat tulokset kuitenkin varsin laihoiksi. Voidaan aivan
ilmeisesti péitelld, ettd tdima johtui lahjakkaiden voimien puutteesta, joita ennen
vuosisadan loppupuolta ei kuvaamataiteen samoin kuin musiikinkaan alalla ollut
juuri olemassa. Ellei oteta huomioon R.-W. Ekmanin ensimmadisid yliromantisoituja
Kalevala-aiheisia maalauksia, kuten Viindmdisen soitto 1850-luvun lopulta, ei maalaus-
taiteen alalla saatu lihes puoleen vuosisataan mitddn nayttdvad aikaan. Kehitys
kirjallisuutta lukuun ottamatta alkoikin nousta vasta vuosisadan lopulla, jolloin
Sibeliuksen ja Gallen-Kallelan vaikutuksesta tapahtui vasta ensimmainen kansainva-
linen ldpimurto Kalevalaan liittyvien aiheiden avulla.

Myoskddn kalevalaiset kansansévelmit eivit saavuttaneet kovin suurta huo-
miota 1800-luvun séaveltdjien keskuudessa. Oopperamusiikin alalle ilmaantui kuiten-
kin kaksi yritt4jad: yhdysvaltalainen E.H. Krehbiel 1880-luvulla ja vdhdn myShemmin
Turussa toiminut saksalainen kapellimestari Karl Miiller-Berghaus. Krehbielin
Kalevala-aiheisen oopperahankkeen toteutumisesta ei ole tayttd varmuutta - tietta-
vasti hian on kuitenkin sen siveltinyt. Miiller-Berghaus savelsi oopperan Die Kalewai-
nen in Pohjola ja esitti siitd toisen ndytoksen Turussa vuonna 1890 konserttiversiona.
IImeisesti sdvellyksen heikosta tasosta johtuen siti ei tiettdvasti ole kokonaisuudes-
saan esitetty koskaan.’

Vasta Sibeliuksen musiikissa alkaa kalevalainen mytologia eldd ja nousta
kansainviliseen tietoisuuteen. Saveltdjamestarihan kiytti sen kansallista ainesta vain
teostensa ideologisena pohjana. Kalevala-innostuksen synnyttajana oli hinelle Robert
Kajanuksen Aino-mysteeri: Sibelius kuuli sen ensi kerran Berliinissd, missd Kajanus
vieraili vuonna 1890 Berliinin filharmonikkojen kapellimestarina johtaen sielld timan
sinfonisen runonsa kuorolle ja orkesterille.

Tutkijat ovat myShemmin osoittaneet, ettd Kalevala on kuitenkin suuremmassa
madrin - kuin aluksi luultiin - Lonnrotin omaa kasialaa. Vuonna 1849 Lonnrot
kirjoitti:

... Sen joka jirjestid ja yhdistid tallaisia runosikermdin kuuluvia kappaleita, on toisinaan pakko
lisitd jokin yhdistivd sdel...] En voinut katsoa toisen laulajan jirjestystd alkuperdiseksi enemmiin
kuin toisenkaan|...]Lopulta, kun ei kukaan laulajista yksindidn endd riittinyt minulle runomdridn
nihden, jonka olin kerinnyt, luulin itsellini olevan saman oikeuden kuin vakaumukseni mukaan
useimmat laulajat ottivat itselleen, nimittiin jirjestdd runot, niinkuin ne parhaiten toisiinsa
sopivat, runoniekan sanaa kiyttiikseni: “itse loime loitsijaksi, laikahtime laulajaksi,” so. katsoin
itseni laulajaksi, yhti hyviiksi kuin heidit itsensi. *°

9 Salmenhaara 2, 1996: 51-52.

10  Lonnrot 1849: Om den nya under arbete varande Kalevala edition ja Anméarkningar till
den nya Kalevala upplagan (Litteraturblad for allmén medborgerlig bildnin 1/1849) Hau-
tala 1954: 129-130; Wilenius 1986: 50.
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Jouko Hautala toteaakin, etté "sellaisella kansanrunousjulkaisulla, joka olisi tayttanyt
tieteellisyyden vaatimukset nykyaikaisessa mielesséd, ei olisi ollut aikalaisiin eika
tuleviinkaan aikoihin sitd sytyttdvia ja herédttavaa vaikutusta, minkd Lonnrotin
romanttisella eepoksella oli". N&in ollen Lénnrotin "romanttiseen tyyliin" tekemat
muutokset toteuttivat yli odotusten kansan keskuudessa ne muinaisuuteen kohdistu-
neet uskomukset, joita Kalevala toi esille.”

Vasta Kalevalan avulla suomen kieli nostettiin kunniaan. Heti ilmestymisensé
jalkeen se kuitenkin kytkettiin automaattisesti kielierimielisyyksiin, jotka alkoivat
1840-luvulla. Kalevalan avulla haluttiin suomalaistamispyrkimyksissd osoittaa
suomen kielen - joskaan ei ylivoimaa niin ainakin tasavertaisuutta toisten kielten,
sithen aikaan erityisesti ruotsin rinnalla. Sen alkuvoimaisuutta ja alkuperdisyytta
ylistettiin. Aluksi Kalevalaa pidettiin suurena 16yt6na viela tajuamatta, ettd Lénnrot
tavallaan teki Kalevalan; sepitti sen itse osittain Ossianin laulujen pohjalta James
Macphersonin tyyliin. Kuten on selvinnyt, Macpherson julkaisi Ossianin laulut
vuonna 1765 200-luvulla eldneen Ossianin runojen kdannoksina. Todellisuudessa
hén sepitti ne itse kelttildisten legendojen tapaan skotlantilaisten kansanrunojen
pohjalta luodakseen Skotlannille kansallisen kulttuuri-identiteetin myyttisen pohjan.
Lonnrot Macphersonia rehellisempéna tutkijana ei kuitenkaan tehnyt samaa virhetts,
vaikka ottikin esikuvan ilmeisen selvisti Skotlannista.

Vaikka tdnd pdivand tunnemmekin vuonna 1849 ilmestyneen Kalevalan
jalkimmaisen painoksen varsinaisena Kalevalana, tutkijoiden mukaan sen ensipainos
1835 sisaltad kaikkein eniten niitd alkuperéisid runoja, joita Lonnrot ei muokannut. Se
antaa autenttisen kuvan suomalaisten "vanhimman historian" kulttuurisesta rikkaudes-
ta, joka kohotti kansallista itsetuntoa ruotin ja venéjan vilissa eldvéan kansan keskuu-
dessa aivan ratkaisevalla tavalla. Se eliminoi my®&s yhdelld iskulla pois suuren osan
niistd epéilyksisti, joita suomen kansan menneisyyteen, sen kieleen ja omaperéiseen
kulttuuriin oli sitd ennen kohdistettu.

Lonnrotin romantisoinnista huolimatta mitkaén véitteet eivét kuitenkaan pysty
vahentdméén Kalevalan runollista kauneutta. Vaikka sen alkujuuret juontavatkin
maailman myyttien alkukotialueille - Intiaan ja Iraniin, on siité 16ydettavissd myos
alkuldhteet suomalaisen muinaisrunouden ja mytologian maailmasta. Néin ollen sen
merkitystd suomen kielen ja kirjallisuuden kehittdjéné seké kansallisen kulttuuri-
identiteetin tirkeimpéné peruskivena voidaan pitda ratkaisevana.

2.3 Runebergin ja Topeliuksen merkitys kansalliseen identiteettiin

Varhaisimmat vaikutteensa antiikista J.L.Runeberg oli saanut ilmeisesti itsedan
vanhemmalta ystavaltdan J.J. Tengstromiltd, joka oli Kreikan kirjallisuuden spesialisti.
Tasta johtuen Runebergin isinmaankasitys oli synteettisté ja yleispatrioottista, mika
ilmenee hianen runoissaan. Hanen suomalaisuutensa tulee esille Suomen maan ja
kansan ideaalikuvauksissa, jotka han kirjoitti 1830-luvulla Saarijarveltd ja Ruovedelta
saamiensa vaikutteiden innoittamina. Naméa teokset olivat Saarijirven Paavo ja
Hirvenhiihtdjit, samoin kuin suomalaisen sotilaan kunniaa kohottava Finrik Stils
siigner, kaksiosainen Vénrikki Stoolin tarinat.

11 Hautala 1954: 118.
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Herdd kysymys, miten Pohjanmaan ruotsinkielisten kulttuuripiirien ideologian
vaikutuspiirissd syntynyt ja kasvanut Runeberg pystyi orientoitumaan Suomen
luontoon ja ihmisiin niin voimakkaasti, ettd ndistd teoksista kehittyi vahitellen
suomalaiskansallisen identiteetin merkittiva kohottaja?

On ilmeisestd, ettd siihen on vaikuttanut Runebergin elinaikana vallinnut
liberaali ajattelutapa, jonka mukaan suomalaiset olivat joko suomenkielisid tai
ruowinkielisid: molemmissa tapauksissa samanlaisia suomalaisia. Kun M.A.Castrénin
suomalaisten sukujuuria késitelleen kirjoituksen ja sitd seuranneiden riitaisuuksien
seurauksena syntyi nimitys "Suomen ruotsalaisista”, heille syntyi tarve etsid kielensa
liséksi ruotsalaisuuteen liittyvid erikoispiirteitdan, josta kehittyi vahitellen etnis-
kielellinen identiteetti ruotsinkielisen vdestdn keskuudessa.

Runebergin Vanrikki Stoolin tarinoissa tulee esille klassinen heroismi - eli
pienen kansan urheus ja kamppailu suurta naapuriaan vastaan. Runebergin henkil6t
olivat tavallisia suomalaisia kansanmiehid, jotka kreikkalaisen esikuvan mukaisesti
uhrasivat urheudessaan henkensi isdinmaan puolesta. Sitd vastoin hanen varsinaiset
sankarinsa olivat syntyperiisid ruotsalaisia, ja kuten Wrede ja Wilenius toteavat,
hénen isdnmaallisuuttaan voi nimittdd osuvammin "maan rakkaudeksi", joka ei ole
kaukana nykyaikaisesta "luonnonsuojelun motiivista"."*

On todettava, ettd suomalaisuutta korostavista teksteistdan huolimatta Runebeg
oli kuitenkin asenteeltaan ruotsinmielinen. Han ei uskonut monien muiden aikalais-
tensa tavoin suomen kielen mahdollisuuksiin sivistyskieleni: sille ei hanen mieles-
tddn voinut rakentaa kulttuuria. Idealistina hén ei myoskddn hyviaksynyt Aleksis
Kiven realismia; August Ahlqvistin mielipiteisiin ja kitjallisiin arvosteluihin vakaasti
nojautuen Runeberg aliarvioi Kiven tekstejd, vaikkei itse pystynyt niitd koskaan
lukemaan.

Runebergin luomaa antirealistista kuvaa suomalaisista onkin arvosteltu. Viing
Linna kritikoi vuonna 1964:

On nimittiin piivinselvid, ettd timd suomalaisen sivistyneiston mielikuvitukseen iskostunut kuva
Suomen kansasta on aiheuttanut monia vidrid tilanteenarviointeja ja sen mukaisesti viirid
ratkaisuja vallankdyton piirissi.

My6s Einojuhani Rautavaara oopperassaan Aleksis Kivi antaa negatiivisen kuvan
Runebergin asenteesta Kiveen ja hdnen teksteihinsd. Rautavaaran mukaan Runeberg
nojasi kannanotoissaan pelkdstddn Ahlqvistin mielipiteisiin: Ahlqvist oli hédnen
idolinsa. Kootessaan oopperansa librettoa kyseisten henkiliden teksteisti ja kirjalli-
sista jadmistoistd joutui Rautavaara kertomansa mukaan tutustumaan nithin melko
laajasti. Hanen kisityksensd mukaan Runeberg ei uskonut, ettd suomalaista syntype-
rdd oleva henkild voisi olla lahjakas, ellei hén olisi edes puoliksi ruotsalainen. Tata
todistaa my6s Runebergin oma lausuma Lonnrotista: "Lonnrot, siind on mies ja niin

mista"!"* Rautavaaran mielestd "oli ihmeellisti, ettii Suomessa tehtiin kansallisrunoilija

henkildistii, joka ei osannut edes suomen kieltii”.”* Mahtoiko timén valinnan suurinpana

12 Wilenius 1986: 177.
13 Kalevalaseuran vuosikirja 75-76, 1996: 212.
14  Runeberg sairasvuoteellaan 1874; Wilenius 1986:81.

15  Einojuhani Rautavaara Aleksis Kivi-oopperan tiedotustilaisuudessa Savonlinnassa 5.7.
1997.
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auktoriteettind olla August Ahlqvist?

Runebergin runot herattivat kuitenkin heti ilmestyttyaan mielenkiintoa. Lénn-
rotin tavoin hén loi niilld Suomelle aivan uuden kidanteentekevan kulttuuri-identitee-
tin, jota Suomeen suuntautuvien matkojen mainostajat ovat kayttaneet hyvikseen
yhé enenevissa maarin: sen lahtokohtana oli F.M. Franzenin tavoin rakkaus suoma-
laiseen luontoon - erityisesti jarvimaisemaan.'® Kuten maisemamaalaus Englannissa
1800-luvun puolivilissd loi uudenlaisen kansallisen identiteetin, asetti Runeberg
vastaavasti runoissaan suomalaisen jarvimaiseman Suomen symboliksi. Timaé tulee
esille myds hdnen Maamme-laulussaan, josta on muodostunut maisemallinen
identiteettikdsite Suomessa. Todettakoon, ettd vaikka Snellmanilla ja Runebergilla oli
sama hegelildinen katsomus hengen todellisuudesta, Snellman kritikoi Litteraturbla-
dissa 1847 tatd laulua sen maisemallisten ja maantieteellisten dariviivojen vuoksi.
"Laulu ei vastaa suomalaisten isinmaantunnetta, ei limmitd sitd niinkuin niin kauniilta
runolta voisi odottaa...Siind mielessi ei Maamme-laulua (en sing ofver Virt land) vielii ole
kirjoitettu”. Hanen mielestéén sité voisi laulaa my6s Norjassa, Ruotsissa ja Skotlannis-
sa. Snellman ehdottikin laulun esikuvaksi hymnia "Rule Britannia".””

Runebergin runot herattivit mielenkiintoa myods suomalaisissa saveltdjissd,
ensiksi hanen opiskelutoverissaan Fredrik August Ehrstromissii (1801-50), joka sévelsi
kaikkiaan 14 laulua hanen teksteihinsa. Joukossa ovat kaikkien tuntemat Lihteelli ja
Joutsen. Kuten tunnettua, oli myds Sibelius kiinnostunut Runebergin tuotannosta.
Voidaankin sanoa, ettd erityisesti Sibeliuksen sdvellysten ansiosta ndmé runot
alkoivat levitd kansainvéliseen tietoisuuteen.

Kun vuoteen 1958 mennessa oli Runebergin teksteihin savelletty jo yhteensa 904
savelteosta, voidaan taydella syylld todeta hianen kirjallisen tuotantonsa vaikuttaneen
merkittévilli tavalla suomalaisen kulttuuri-identiteetin rakentamiseen.’® Kun Lénn-
rot oli Kalevalassaan luonut sankarikultin muinaisille suomalaisille, teki Runeberg
sen vastaavasti lahimenneisyydelleen. Matti Klinge toteaakin Runebergin kuuluneen
ruowinkielisen runouden kiistattomiin klassisiin suuruuksiin Suomessa ja Ruotsissa,
"mutta samalla han on leimallisesti suomalainen ja siten suomennosten kautta myds
suomenkielisen Suomen kansallisrunoilija”.*’

My6s Reijo Wilenius toteaa Runebergin jopa rakastaneen suomen kieltéd ja
samalla my6s kannattaneen sen oikeuksien parantamista. Runeberg oli seurannut
Lonnrotin ty6té kielen parantamiseksi "lampimalla mielenkiinnolla” mutta kielilibe-
raalina "hanté ahdisti 1870-luvulla noussut fennomania, joka halusi kokonaan korvata
ruotsin kielen suomella".?

Negatiivisista arvosteluista huolimatta Runebergin luoma idealistinen kuva

16 Toinen alue, mikd Runebergia teki tavallisen kansan keskuudessa tunnetuksi, oli virret.
Han kirjoitti elaménsa aikana lukuisia virsitekstejd, joita nykyisessa suomalaisessa virsikir-
jassa on parikymmenta. Virsissddan Runeberg - joka aloitti evankeliumi-parafraasivirsien
tekemisen - osasi tuoda esille kansalle laheisid aiheita. Tunnetuimpia niistd ovat mm. On
meilld aarre verraton, Ken on mun ldhimmdiseni, Kiy koyhdin syddmeeni seka lastenvirsi Md
silmt luon ylos taivaaseen ja isinmaanvirsi Sun kiites, Herra voimakkaan, jossa ilmenee Rune-
bergin rakkaus omaan maahan ja kansaan.

17 Sihvo 1989: 356; Klinge 1982: 166.
18  Kuokkala 1997.

19 Klinge 1980: 25; Kuokkala 1997.
20 Wilenius 1986: 120.
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Suomen luonnosta ja jayhéasti kansasta kehittyi mydhemmin yleisideologiaksi Sakari
Topeliuksen laajan tuotannon kautta, johon Maamme-kirjan, Talvi-iltojen tarinoiden
ja Vilskarin kertomusten lisdksi kuuluu ndytelmia ja oopperatekstejd, kuten Regina
von Emmeritz, Kaarle-kuninkaan me#éstys ja Kypron prinsessa. Topelius oli kirjaili-
jana romantikko, mielenlaadultaan voimakkaasti suomenmielinen ja suvaitsevainen
kieliliberaali, jonka ruotsin kielelld kirjoitetut teokset ldhes kokonaisuudessaan
suomennettiin. Hanen isinmaalliset runonsa ja kirjansa lapsille, nuorisolle ja aikuisille
heréttivit heti ilmestyttyddn laajaa mielenkiintoa ja harrastusta Suomen kansan
menneisyyteen.

Topeliuksen toiminta yliopiston historian professorina 1854-78 ja rehtorina
1875-78 seké toimittajana oli myds hyvin merkityksellinen: hanen konserttiselostuk-
sensa ja -katsauksensa, joita héan kirjoitti saénnollisesti Helsingfors Tidningariin toimies-
saan sen vakituisena toimittajana vuosina 1841-60, muokkasivat voimakkaasti
maaperéd niille tapahtumille, jotka Kaarlo Bergbom aloitti pari vuosikymmenta
myShemmin. Vaikka Topelius Forteliuksen mukaan ei pystynytkdan amat66riméi-
syytensa vuoksi arvostelemaan musiikkia asiantuntevasti, rakensivat hanen kirjoituk-
sensa kuitenkin pohjaa mys kansallisromantiikan myShemmiille syntymiselle.”

Runebergin ohella Sakari Topeliuksen ruotsinkieliset runot ja julkaisut
Maamme-kirjaa ja Kaarle-kuninkaan metséstystd myéten vaikuttivat voimakkaasti
identiteetimme herddmiseen: ne kasvattivat ja lujittivat sen pohjaa yhd enemmaén
suomalaiskansalliseksi.

24 Maamme-laulu kansallisuuden symbolina

Levottomuudet Euroopassa 1840-luvunlopulla olivat jilleen lisdéntyneet - erityisesti
Ranskassa, missd vallankumouksen alkufanfaarit saivat aikaan koko maanosan
laajuisen liikehdinnan. My&s suomalaisten ylioppilaiden joukossa alkoi Marseljeesin
synnyttdmia ja ihannoivia vaikutteita ilmeté varsinkin sen jilkeen, kun Akateeminen
Lukuyhdistys oli tilannut eurooppalaisia aikakauslehtid ja brosyyrikirjallisuutta -
joukossa myos Venajan hallituksen kieltolistalla olevaa dabattikirjallisuutta - Helsin-
gin yliopistoon. Nama synnyttividt suomalaisten ylioppilaiden keskuuteen vilitto-
maisti voimakkaan kansallisen yhdistymishengen, miké kielloista huolimatta ilmeni
my0&s Marseljeesin intomielisind esityksind Topeliuksen nuoruudessaan kirjoittamilla
sanoilla. Kun Suomen viranomaiset eivit sallineet ylioppilasnuorison esiintyvéan liian
kiihkoisdnmaallisina, oli heidadn sen estdmiseksi jarjestettiva kansallisia symboleja
koskevia mielipiteiden ohjausoperaatioita turvatakseen Suomen aseman Vendjan
léntisend osana.”

Runeberg oli kirjoittanut runonsa Virt land vuonna 1846 Helsingin yliopiston
ylioppilaskunnalle, joka niihin aikoihin alkoi suunnata katseensa yleisiin kansallisiin
kysymyksiin sekd tuntea olevansa Suomen kansan tulevaisuuden edustaja.”? Kaksi
vuotta myShemmin Runeberg liitti Vart landin Vénrikki Stahlin tarinoiden ensim-
madiseksi runoksi. Ensimmaisen savelman siihen laati August Engelberg (1817-1850)

21 Fortelius 1985: 32, 104.
22 Klinge 1981: 169; 1982: 145.
23 Klinge 1982: 156.
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heti samana kesénd. Vaikka Engelberg olikin onnistunut sidveltimaan kauniin
melodian, oli sen ambitus laajoine intervallihyppyineen yhteislauluksi liian ongelmal-
linen.*

Seuraavaksi Runeberg néytti runoaan ystavélleen Robert Tengstromille, joka
ihastui siihen heti: Tengstrom kisitti sen kansallista identiteettid korostavan merki-
tyksen erityisesti sen vuoksi, etté yliopiston rehtori W.G.Lagus oli kieltanyt ylioppi-
lailta Topeliuksen kirjoitaman Marseljeesin suomalaisversion laulamisen. Runon
saveltdjana pitéisi olla "Mozart tai Beethoven...Se tulee menenédén sielujemme lapi
kuin kaksiterdinen miekka ja olemaan vaaran hetkelld meiddn Marseljeesimme”,
kirjoitti Tengstrém ystéavilleen Kellgrenille.” Saveltdjan tuli kuitenkin olla suomalai-
nen, jonka vuoksi Tengstrom ehdotti Fredrik August Ehrstromid, jota Runeberg
myds itse oli ajatellut.”® Ehrstrémin neliddninen mieskuorolle sévelletty Maamme-
laulu esitettiin ensi kerran Pohjalaisen osakunnan Porthan-juhlassa marraskuussa
1846. Valoisuudestaan huolimatta savelma ei kuitenkaan synnyttanyt sitd isinmaal-
lista tunnetta ja syvyyttéd, mita siltd odotettiin: se oli liilan marssimainen ja laimea.

My6s Runeberg oli tehnyt runoonsa savelmén. Porvoolainen musiikinopettaja
Carl Frans Blom oli merkinnyt sen nuoteille ja tehnyt siitd mieskuorosovituksen,
jonka ensiesitys tapahtui 3.12.1846 Porvoon kaupungin 500-vuotisjuhlassa. Savellyk-
send Runebergin teos on hyvin helposti omaksuttava: se on iloinen ja Paciuksen
sdvelmdd nopeampi - ei myodskaan rytmisesti vaikea. Melodia ja teksti balansoivat
siind varsin onnistuneesti. Muutamat tutkijat - muun muassa Heikki Klemetti -
pitivét sitd jopa parhaana Maamme-laulun sivellyksistd. Sen tasoa korostaa myos
Robert Kajanuksen laatima mieskuorosovitus Akademiska Sangforeningenille 1930-
luvulla.?

Edellisten tavoin Runebergin runosta oli inspiroitunut my6s Fredrik Pacius,
jonka puoleen ylioppilaat kiantyivat Eduard Paciuksen mukaan vain nelja paivaa
ennen Kumtdhden kentilld vuonna 1848 vietettdvad Floranpdivan juhlaa. Hanen
sdvelménsi valmistui kahdessa paivassa.”

Ylioppilaista muodostettu kuoro piti aluksi sivelméaé vaikeana. Auttaakseen
ensiesityksen onnistumista Pacius kirjoitti siihen viela sdestyksen puhallinorkesterille.
Topelius kertoo Paciuksen ottaneen tehtdvén vastaan "varsin kevyesti, ikddankuin
tdmén laulun olisi vain pitdnyt kohottaa kevatjuhlan tunnelmaa".”

Matti Klinge olettaa Paciuksen sédvelméan syntyneen kuitenkin jo kaksi vuotta
aiemmin - eli Kaarle-kuninkaan metséstyksen yhteydessa. Tuolloin séavelmalla ei
Klingen mukaan ollut vield mahdollisuutta nousta "kansallisten ja ajankohtaisten
tunteiden ilmaisijaksi’. Vasta Flooran péaivan juhlassa 13.5.1848 - isénmaallisen
tunteen kohotessa korkeuksiin - se sai vaikuttavan esiintymisfoorumin, jonka kautta
siitd tuli "meidan Marseljeesimme" - jota se niin sanojen kuin sdvelménkaén puolesta
ei suinkaan ole.*’

24 Tiainen 1996: 29.

25  Rosas 1949: 216-217; Klinge 1982 165.

26 Juvelius VII, 1934: 426; Klinge 1981: 145, 166.

27  Klinge 1981:166-168;1982: 167-168; Kuokkala 5.7.1997.

28  Eduard Pacius Maamme-laulun 150-vuotisjuhlassa 13.5.1998.
29  Topelius 1923: 133.

30  Klinge 1981: 175-176.
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Mahtoiko Klinge olettamuksellaan tarkoittaa, ettd sdévelmé onkin saksalaista
alkuperad melko suuressa mairin?*'

Maamme-laulu ei kuitenkaan levinnyt Suomen kansan keskuuteen niin nopeas-
ti kuin mité joissakin innostuneissa ajankuvauksissa on kerrottu. Se ei rakentanut
my0skaan vield silld hetkelld kansallista yhtendisyyttd eikd kohottanut identiteetti
siind méarin, miti siltd odotettiin.*> Suurimpana syyna siihen oli laulun alkuperasta
syntyneen kritisoinnin liséksi laulun ruotsinkielinen teksti; suomennosyritykset kun
eivit alkuun onnistuneet kovinkaan hyvin, josta johtuen riideltiin, kummalla kielella
laulu tulisi esittdd. Joissakin kiihkeimmisséd isinmaallisissa piireissd vaheksyttiin
myos suomenkielisten sanojen verbaalista merkitystd; niiden ei katsottu olevan
sopusoinnussa laulun ruotsinkielisen tekstin kanssa, kuten heti juhlan jilkeen Suo-
mettaressa ollut - tiettdvasti ensimmaéinen suomennosyritys - osoittaa:

Isiini maa, isini maa, Rakas vaikk” nuorukka!
Tott” Kalewala muistetaan, Ja Suomess” aina lauletaan:
Ett’ oma maa on mansikka, Mut muu on mustikka.

Koémpeldjen suomennosten vuoksi laulu korvattiin joskus Yrjo Kilpisen Koskennie-
men runoon saveltamalla laululla Isdnmaan kasvot tai Emil Genetzin vuonna 1881
marseljeesimaista uljautta uhkuvalla laululla Heriii Suomi, jonka suomenkieliset sanat
oli kirjoittanut Arvid Genetz. Genetzin laulun ihannoinnissa mentiin 1800-luvun
lopulla jopa niin pitkalle, etti sitd ehdotettiin uudeksi kansallislauluksi.* Todetta-
koon, ettd vield vuonna 1932 Ylioppilaskunnan laulajat esittivat sen 50-vuotisjuhlansa
loppunumerona: Maamme-laulua he eivét esittéineet ollenkaan.*® Naiden tapahtumi-
en valossa voidaan havaita, ettei Maamme-laulu kansallisen identiteetin kohottajana
ollut vield 1900-luvun alkukymnmeninikadn kovin yleisesti hyvaksytty, silld viela
1930-luvulla Lapuan liike ja oikeistoradikalismi ihannoivat ainoastaan Genetzin

sivellysti ja pitivit sitd jonkinlaisena "kansallislaulunaan”. *

31 Heikki Klemetti kertoo, kuinka Suomen laulun konsertissa Saksassa vuonna 1901 heille
sanottiin Maamme-laulun muistuttavan erista saksalaista "iltaistuntolaulua”. TAméa rin-
nastus vaikutti kuoroon niin voimakkaasti, ettd "arastellen lauloimme Maamme-laulun
Saksassa, lauloimme mieluummin Paciuksen Suomen laulun Maamme-laulun sijasta”.
Klemetti pitaakin yhdessé berliinildisen professori Johannes Wolfin kanssa todennékaise-
né, ettd laulun alkuperi on vuonna 1827 painetusta kokoelmasta Auswahl deutscher Lieder
ja sen alkuperidinen nimi on Der Pabst lieb herrlich. Wolfin mukaan tamékin sédvelma on
toisinto Bonnissa eldneen hoviurkuri Christian Neefen - Beethovenin lapsuudenaikaisen
opettajan - savellyksestd vuodelta 1780 tai A. Harder-nimisen séveltdjan laulusta Ich sah
vom Rocken auf. Itse asiassa laulu on vanha saksalainen kansanlaulu, jota Suomessa kaik-
kein ldheisimmin edustaa L. J. G. Strdhlen tekema savelma. Suomen Musiikkilehti 1933 /8.
Pajamo 19.11.1998.

32 Klinge 1982: 180.

33 Suometar 21/1848.

34 Uusi Suometar 12.4.1882.

35 Suomen Musiikkilehti 1932: 69.

36  Eris tirked vaikutus Maamme-laulun levidmiselle yleiseksi kansallislauluksi tapahtui
Pajamon mukaan Jyvéskyldan seminaarissa, jossa jo 1870-luvun alkupuolella "seminaarin
vuosittaiset tarkastukset huipennettiin musiikkinaytteisiin, jotka paétettiin juhlallisesti
Maamme-lauluun.” On todennakoistd, ettd Maamme-laulu siirtyi timén perinteen kautta
laulujuhlien ohjelmistoon; sitd ennen sivellysta oli kédytetty lihes pelkidstiaan koululaulu-
na. Pajamo 1998: 57 teoksessa Soi sana kultainen.
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My®6s kansakouluissa Maamme-laulu sai Pajamon mukaan pian kilpailijoita,
silla Ahlqvist-Oksasen kirjoittama Collanin Savolaisen laulu seka Englannin kansal-
lishymnin savelmalld laulettu Jaakko Juteinin kirjoittama Laulu Suurelle Ruhtinaalle ja
Suomelle olivat hyvin suosittuja lauluyja. Myshemmin ne saivat rinnalleen myos
helmikuun manifestin vuonna syntyneet maakuntalaulut - Kymmenen virran maa sekii
Karjalaisten laulu.”. Sen sijaan Vart land sai Ruotsissa Vanrikki Stoolin 1849 tapahtu-
neen ruotsinnoksen kautta heti hyvan vastaanoton Albert Rubensonin vuonna 1855
ja erityisesti "Ruotsin Schubertin” - A.F.Lindbladin - vuonna 1856 laatimana versiona.
Viimeksi mainitusta on jossain maéarin kuultavissa myos Paciuksen savelmén vaikut-
teita.®

Ensimmaéisen Maamme-laulun niin sanotun virallisen suomennoksen teki
K.Schréder vuonna 1849. Muutamien muiden yritysten, kuten 1860 tapahtuneen
taydellisen suomennoksen jilkeen se saavutti nykyisen asunsa vasta vuonna 1889
Paavo Cajanderin suomentamana. Voimakkaimmin Maamme-laulun yleistymiseen
vaikuttivat Jyvaskylan seminaarista valmistuneet kansakoulun opettajat seka Helsin-
gin yliopistosta valmistuneet Paciuksen oppilaat, jotka suomenkielisten kansakoulu-
jen, ylioppilaskuorojen seka laulu- ja soittojuhlien ja erilaisten isainmaallisten tilai-
suuksien kautta vakiinnuttivat vahitellen laulun kaikkien tuntemaksi Suomen
kansallislauluksi.*

Ehké ratkaisevin tapahtuma Maamme-laulun yleistymiseksi koko Suomen
kansan kansallislauluksi tapahtui Henry Raskin mukaan kuitenkin Ruotsissa helmi-
kuussa 1940, jolloinTukholman stadionilla jérjestetiin talvisotaa kdyvan Suomen
hyvaksi juhla, missa Ella Eronen lausui Maamme-laulun juhlallisena avausnumerona.

sityksella oli voimakas ja sykdhdyttava vaikutus, erityisesti laulun toisella sikeistol-
1a.%

On itsestadn selvaa, etta Maamme-laulun muodostumiseen kaikkien suomalais-
ten kansallislauluksi vaikutti tuolloin ratkaisevasti talvisota, jonka yhdistdneessa
ilmapiirissa kaatuivat myo6s eri yhteiskuntaluokkien ja poliittisten piirien valiset raja-
aidat. Ndin Maamme-laulusta tuli koko kansan yhteinen identiteettisymboli, jota
viime aikoina esiintyneiden keskustelujen mukaan ei oltaisi valmiita vaihtamaan edes

37 Pajamo 1998: 57-58, 61.

38  Tiainen 1996: 33. Kun Runeberg matkusti eldménsé loppuvaiheessa Ruotsiin, hénté ter-
vehdittiin laulamalla Vart land nimenomaan Paciuksen savelmalla.

39  Ks. Pajamo 1998: 53-63 teoksessa Soi sana kultainen. Vuotta my6hemmin Maamme-laulun
ensiesityksen jalkeen tekivit siitd omat versionsa vield ruotsalainen J.A. Josephson (1818-
1880) sekéd Viipurissa elédnyt saksalaissyntyinen Heinrich Wiichter (1818-1881). Wachterin
sdvellys ei saavuttanut yleisén suosiota; sen sijaan Josephsonin sdvelméa menestyi parem-
min. Runebergin Vart land innosti my6s aikanaan kirjailijana tunnetun A.G.Ingeliuksen
(1822-1868) ryhtymaén saveltdjiksi. Hanen vuonna 1852 valmistunutta aikaansaanostaan
pidettiin liian "pehmeéna ja lyyrisend" seki rytmillisesti “seisahtaneena”. Samana vuonna
1852 laati myds saksalaissukuinen Reinhold von Boningh (1818-1891) runosta kaunismelodi-
sen ja luonteeltaan mahtipontisen sévellyksen. Teos jdi kuitenkin pian unohduksiin. My6-
hemmin se myytiin Vaasan tulipalossa kérsineiden hyvéksi 50 hopeakopeekan hinnalla.
Runebergin runo innoitti vield 1900-luvunkin séveltijid tekeméén siitd omat versionsa.
Tauno Marttisen varsin melodinen sdvelmé valmistui vuonna 1942 ja Arvi Punttilan -
tdhdn mennessd tiettdvasti Maamme-laulun viimeinen versio - vuonna 1960. Maasalo:
Suomen Musiikkilehti 1923 /3, 35-37; Maasalo 1923 /3; Tiainen 1996:32; Silvennoinen: Mu-
siikkitieto 1937/ 9-10,160.

40  Rask1991:245.
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Sibeliuksen Finlandia-hymniin. Vastaavia tilanteita 16ytyy myos useista muista
maista.

Saksan Liittotasavallassa yritettiin sodan jdlkeen muuttaa presidentin johdolla
kansallislaulu, koska entinen - erityisesti sen ensimmaéinen sikeist6 - toi mieleen
natsi-Saksan ajan. Lopputuloksena oli ainoastaan ensimmaéisen sdkeiston poistami-
nen.

My6s Unkarissa tapahtui ldhes samoin. Vuonna 1952 yritti kommunistinen
hallitus muuttaa Unkarin perinteisen kansallislaulun, mutta ilman tulosta. Samoin
tapahtui my6s Belgiassa, Irlannissa ja Puolassa, joissa vallanpitéjien aloitteesta
yritettiin kansallislaulu "nykyaikaistaa” - kuitenkin onnistumatta siina.

My®és ranskalaisille ovat Napoleonin aikaan viittaavat Marseljeesin sanat
antaneet aiheen vaihtaa useita kertoja timén uljaan melodian sanoja vihemman
sotaisiksi ja enemmaén nykyaikaisiksi ja demokraattisemmiksi. Vetoomuksen muu-
toksesta allekirjoittivat 1990 luvun alussa muun muassa rouva Mitterand, Charlez
Aznavour seki joukko ministereitd, kenraaleja ja liikemiehia.

Marseljeesin alkuperdisen version puolustajat perustelivat kuitenkin voimak-
kaasti, ettd laulu on osa Ranskan historiaa; siitd on tullut universaali vapauden
ylistyslaulu: miksi kieltdisimme menneisyytemme.* Useiden muiden maiden kansal-
lislaulujen tavoin oli myds Marseljeesistd ehtinyt muodostua voimakas Ranskan
identiteettisymbooli. Ndin ollen muutosyritykset eivét onnistuneet.

Kun Ella Eronen lausui Tukholman Stadionilla helmikuussa 1940 Maamme-
laulun, télld tapahtumalla oli rakentava merkitys myds maamme kielipoliittisessa
suhteessa: se péitti yli satavuotiset fenno- ja svekomaanien viliset kieliriidat, jotka
vield 1930-luvulla - erityisesti svenska dagenin aikaan - olivat johtaneet suomen- ja
ruotsinkieliset opiskelijat suoranaisiin katutappeluihin. Talvisodan paéttymisen
jilkeen alettiinkin kyseistd pdivad viettdd Suomessa isainmaallisena juhlapdivana.*

Paciuksen laulu on otettu kansallislauluksi my6s Virossa sen itsendistymisen
jalkeen. Savelmé on ilmeisesti kulkeutunut sinne vuoden 1869 laulujuhlille, jolloin
Yr1j6 Sakari Yrjo-Koskinen ldhetti sen J.V. Jannsenille. Jannsen laati sithen vironkieliset
sanat, joiden kautta se tuli tunnetuksi ensin Tarton ylioppilaspiireissd leviten sitten
heidén kauttaan kansan keskuuteen.® Salmenhaaran mukaan "virolaiset kokevat
Paciuksen omakseen"; titd todistaa myds se, "ettd séveltdjan kuoleman 100-vuotis-
muisto 1991 noteerattiin johtavassa kulttuurilehdessd Teater Muusia. Kinossa -
Suomessa siihen ei kiinnitetty juurikaan huomiota."

Viron parlamentissa ei kuitenkaan ole tehty paatostd Paciuksen sdvelmdn
hyvéksymisestd kansallislauluksi: se vain sanojensa puolesta on vakiinnuttanut
asemansa, kuten tapahtui myos Suomessa.*

Viron ollessa Neuvostoliiton vallan alaisuudessa sévelsi Gustav Emesaks
tunnetun laulunsa Mu isinmaa on minu arm, josta Tallinnan laulujuhlien kautta
kehittyi Eestin kansallistunteen voimakas symboli. Vapautumisen jilkeen Paciuksen
sdvelmad on kuitenkin omaksuttu maan kansallislauluksi.

41 Eyck 1995: 52; Suffert: Le Figaro 1992/3; Pierre Joxe: The Washington Post 14.7.1992.
42  Rask 1991: 245.

43 Salmenhaara 1998: 48 teoksessa Soi sana kultainen.

44  Sama: 48-50.
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2.5 Snellmanin kieli- ja kirjallisuuspoliittinen ohjelma

Varsinaisen lapimurron alullepanija ja koko suomalaisuusaatteen johtohahmo oli
kuitenkin Johan Vilhelm Snellman, joka ruotsinkielisyydestdan huolimatta oli
ensimumainen poliitikko, joka késitti suomenkielisen kansakoululaitoksen sivistavan
merkityksen vaatien koulun erottamista kirkon hallinnasta. Hinen mielestdén koulun
tarkoituksena oli antaa pelkén uskonnon opetuksen sijasta alyllista sivistysté, opettaa
my0s kanteleensoittoa, jota Snellman Lonnrotin tavoin piti "sielua kehittavana
taitavuutena".* Han omaksui Runebergin ja Topeliuksen tavoin suomalaisuuden
aatteen opiskellessaan yliopistossa aluksi teologiaa, joka vaihtui pian kirjallisuuteen
ja filosofiaan. Hanen vuonna 1835 valmistunut ensimmaiinen vaitdskirjansa Dissertatio
academica absolutismum systematis Hegeliani defensurn antaa jo kasityksen hénen
kiinnostuksestaan Hegelin filosofiaan.*

Snellmanin nikemys kansallisuusaatteesta selkeni jo Ruotsissa,”” missd han
kirjoitti ja julkaisi my0s paateoksensa Liran om staten vuonna 1842. Teos loi suuntavii-
vat hinen myShemmin alkaneelle kieli- ja kulttuuripoliittiselle toiminnalleen.

Vaikka Ldran om staten on hengeltdian hegelildinen, se antaa kuvan myds
Snellmanin omista ndkemyksista: valtiosta, jonka luo kansallishenki ja joka syntyy
historian kehityksen tuloksena. Kansakunnan olemassaolo edellyttda omaa sivistysta
ja kieltd; ilman kansakuntaa ei voi olla olemassa todellista valtiota. Vain siind maarin
kuin kansa pystyy kehittimédan omaa olemustaan vastaavaa sivistystd, siind méaarin
silld on arvoa kansojen suuressa yhteisossi. Taimén hegelildisen ideologian mukaisesti
Snellman aloitti kieli- ja kulttuuripolittisen toimintansa Suomessa.*®

Toimiessaan koulunrehtorin virassa Kuopiossa Snellman perusti ruotsinkielisen
Saima-lehden seka suomenkielisen Maamiehen ystivin. Naissa lehdissdan han alkoi
toteuttaa fennomaanisia ajatuksiaan julkaisemalla omaa kulttuuri-, kansallisuus- ja
kirjallispoliittista ohjelmaansa korostaen voimakkaasti suomalaisen sivistyksen ja
kielen merkitystd.* Sosiaalisessa mielessé hanen ohjelmansa merki%i myds vaatimus-
ta yhteiskuntajérjestyksen muuttamiseksi siten, ettd koyhien ja rahvaan oloja oli
parannettava. Han uskoi Suomella olevan nyt paremmat mahdollisuudet kuin
Ruotsin vallan aikana, silld Venjén tsaari suhtautui myotamielisesti suomalaisten
oman kulttuurinsa kehittdimiseen; lannesti tulevia virtauksia tsaari sen sijaan piti
turmiollisina. Snellmanin toiminnan koko prinsiippina oli siis kansallinen identifioi-
tuminen - oman minuutensa tiedostaminen, joka Hegelin mukaan syntyisi vain
oppositiosta jotakin muuta vastaan. Ja se protesti - merkillistd kylla - kohdistui

45 Litteraturblad 1/1847, 10/1856; Halila 1949 1: 218-220.

46  Hegelin filosofinen ajatustapa liikkuu ylhaélta alas siten, ettd ensin on maailman maantie-
de ja valtio, sen sijaintikartalla. Sen jalkeen ilmasto, vuoristot ja meret maaraavat oloja,
joissa valtion ja sen kansan on opittava elamaén. Kaiken poliittisen ja elaméaéan liittyvien
lakien luoja ja ylldpitajd on valtio, joka edustaa pysyvyytta ja jatkuvuutta - myos loppua.
Sen mukaan esimerkiksi Suomi on aivan eri asia kuin Englanti.

47  Snellmanin kirje Fredrik Cygnaeukselle kesilla 1840; Wilenius 1986:133.

48 Snellmanin toiminta Hegelin filosofian mukaisesti ilmeni myos siind, ettei hdnen toimin-
nallaan ollut henkil6kohtaista intressid. Hegelin mukaan yhteiskunnan sosiaalisilla toimi-
joilla ei saa olla henkilokohtaista intressid: heiddn on uhrattava se yhteisille asioille ja yh-
teiskunnan edistamiselle, jonka prinsiippind on yleisen edun palvelu.

49  Ks. Jutikkala-Pirinen 1989: 221-222.
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Snellmanilla Ruotsia kohtaan. "Kaiken inhimillisen arvostelukyvyn mukaan on voitto
helpompi, niin kauan kuin protesti on kddnnetty lanttd vastaan, ei itdd", han kirjoitti
Saima-lehdessd4n.”

My6s Snellmanin kirjallisuuspoliittinen toiminta liittyi ldheisesti Hegelin
filosofisiin ajatuksiin kansallisvaltiosta: "valtiohan oli ... prosessi, jonka myéta vapaus
ja jarki toteutuvat maailmassa". Hegelin mukaan tdmén ideologian toteutettamisessa
oli tarkeimpénd asiana kieli: se yksin jo méérasi kansallisvaltion rajat ja oli samalla
kansakuntakisitteen tarkein yhdysside ja tunnusmerkki. Sitd vastoin kaksikielinen
kansa oli mahdoton; se ei pystyisi rakentamaan kansallishenked eiki toteuttamaan
sen ydinajatusta.” Tamén ajatuksen Snellman oli omaksunut ilmeisesti kaikkein
tarkeimmaéksi suomalaiskansallisen identiteetin rakennusaineeksi.

Hegelin koulukunta ei ollut yhtendinen. Snellman kuului sen ns. toiseen siipeen
eli vasemmistohegelildisiin, joilla Saksassa oli voimakas tarve julistaa oppejaan.
Tamén oli omaksunut myds Snellman. Vaikka Snellman yhdisti kielipolitiikan
kansallisuusliikkeeseen, hén ei kuitenkaan hyvaksynyt Kalevalaa sopivaksi kirjakie-
lemme laht6kohdaksi, ei my&skaan kansan sivistystason kohottajaksi. Kalevalan kieli
ei ollut hinen mielestdén alkuperéltiéin supisuomalainen: se oli kansanrunouden kieli
- "kuollut murre" -, joka eldd vain vanhoissa runoissa. Snellman julisti vuonna 1871:

...syy tihin on se, ettd kieli paraiten pysyy muuttumatonna, missi kansan sivistys on pysynyt
alkuperidiselld kannalla. Ja ainakin se kansan lahko, jonka seassa Kalevala on siilynyt, on seisonut

Suomen kansan sivistyksen ulkopuolella.*®

Sitd vastoin vanhaa ldnsisuomalaisiin murteisiin perustuvaa kieltd Snellman piti
sopivana kirjakielen ldhtSkohtana, kunhan se ensin puhdistetaan ruotsin kielen
vaikutteista.

Yksikielisyyteen tahtddvasta ajattelutavastaan huolimatta Snellman toi kuiten-
kin Saima-lehdessdan esille jo "euroaikaa": hdn muistutti, ettd "kansallinen ajattelu
sisdltdd myos kansainvilisyyden ajatuksen”. Kansakunnan - samoin kuin yksilénkin
- on pystyttdvd omaa identiteettidan menettdmattd kommunikoimaan vierasmaalais-
ten kanssa: vasta silloin voidaan odottaa kehityksen syntymistd. Han jatkaa my&hem-
min:

Se, mikd hinti [ulkomaalaista] kiinnostaa, on tuntematon, inhimillisen kulttuurin uusi ja aito
ilmentyminen. Miti kansallisempana siksi myds kotimainen kirjallisuus esiintyy, siti helpommin
se vetdd muiden kansakuntien huomion puoleensa !‘u johtaa henkiseen vuorovaikutukseen, joka voi
oikeuttaa kansakunnan kulttuurikansan nimeen.”

Snellman ei tunnustanut ruotsinkielistd kirjallisuutta kansalliskirjallisuudeksemme:
"Ruotsin kieli on kansan hengen vastainen ja valittda kaiken liséksi Suomeen sellaista
kulttuuria, joka...on lajistaan heikentynyttd".** Suomen kielen asema ja sen kohotta-
minen yleiseurooppalaiseksi sivistyskieleksi oli hdnen suurin tavoitteensa: se oli

50  Klinge 1980: 32.

51  Korhonen 1989: 95; Tommila 1989: 60; Juva 1966: 212-218; Klinge 1969: 193.
52 Sihvo 1973: 114.

53  Saima 33/1845.

54 Karkama 1989: 108.
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saavutettavissa vain siten, ettd sivistyneisto alkaa kayttdd sitd kotikielenddn. "Nain
kansankieli muuttuu sivistyskieleksi." *®

My®6s ruotsalaisen filosofian taso sai Snellmanilta moitteita. Kuten hédn jo Laran
om statenissa oli hegelildisen historianfilosofian mukaisesti edellyttanyt, oli filosofial-
la ja filosofeilla tirked asema ja merkitys yleisten kisitteiden opettamisessa ja selvitta-
misessd. Sen mukaan sivistyneiston tuli neuvoa ja valistaa tavallista kansaa toimi-
maan oma-aloitteisesti, opettaa sille my6s kulttuurin ja muun sivistavan tiedon
alkeet, joiden opettamisen Snellman ei katsonut kuuluvan endi kirkolle. Toisin
sanoen hin vaati kansan sivistdmisti ja sivistyneiston kansallistamista.*

Snellmanin Saima-lehti oli hengeltdan nuorhegelildinen. Se noudatti saksalaisen
Hallische Jahrbiicherin ja sen liitteen Intelligenzblattin dialektiikan oppeja. Saima
lakkautettiin vuoden 1846 lopussa. Syyna ei ollut kieliohjelma, jota hallitsevat piirit
pitivdt romanttisena haaveiluna, vaan "nuorison mieliin vahingollisesti vaikuttavien
uudistusoppien julistaminen". Erds Snellmanin ystdva kirjoittikin hinelle: "Suomi
sivistyksen ja kirjallisuuden kieleni ei voi synnyttdd muuta kuin aapiskirjallisuutta."”

Snellmanin suurin uudistuspyrkimys suomalaisessa yhteiskunnassa oli kansan
sivistiminen. "Suomi ei voi mitddn vikivalloin; sivistyksen voima on sen ainoa
pelastus”, hén kirjoitti Fredrik Cygnaeukselle kesilld 1840. Tamén toteuttamiseksi
sivistyneist6 oli liityttdva kielellisesti, kulttuurisesti ja henkisesti kansan suureen
enemmistoon. Ndin muodostuisi voimakas ja eldvé kansallishenki - kansallinen
identiteetti, jota hédn piti kaikkein parhaimpana ja voimakkaimpana kansallisuuden
sdilyttdmisen turvana.

Snellman oli tavallaan Suomen kansallinen omatunto, joka puuttui kirjoituksis-
saan aina viimeisiin elinvuosiinsa saakka yhteiskunnallisiin epékohtiin. Han aavisti
my0ds Suomea kohtaavan venildistimisvaaran jo vuonna 1848 selostaessaan J.J.
Tengstromille "ulkopuolisia realiteetteja” vendjan kielen tulevista vaaroista kouluissa
ja virastoissa. Kirjeessdan han ilmaisi huolestuneisuutensa Suomen jélkeenjdédmisesta
sivistyneen Euroopan kulttuurista. "Epdilen, tokko muutosta tapahtuu. Ja jos tatad
kestdd '200 vuotta’, niin luulen, ettei Suomessa eld endd yhtddn luterilaista, vield
vahemmén suomalaista...Mitd on tehtdva?"®

Snellmanin voimakas julistus alkoi vahitellen saavuttaa vastakaikua, silld myd6s
monet ruotsinkieliset ottivat asiakseen suomen kielen omaksumisen ja edistimisen
perustamalla sivistyneiston keskuuteen seuroja, joiden jdsenet viljelivit kaikissa
sopivissa tilanteissa suomen kieltd opiskellen sitd myds talonpoikaisvéestén avulla.
Kalevalanilmestyminen antoi luonnollisesti tahdan voimakkaan sysdyksen. Perustet-
tiin ensimmainen suomenkielinen oppikoulu, Jyvéskyldn lyseo vuonna 1858. Néin
Snellmanin vuosia kestanyt kylvotyo alkoi vahin erin nousta vihertéville oraalle.
Mutta kasvoiko se pelkistidan kielen ja Snellmanin fennomaanisten aatteiden voimal-
la kansalliseksi kulttuuri-identiteetiksi, on jo ldhes kokonaan toinen asia.

55 Karkama 1989: 108.

56  Klinge 1980: 30-31.

57  Jutikkala-Pirinen 1981: 253.

58 Snellmanin kirje J.J.Tengstrém 6.1.1848.
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2.6 Kieliasetus ja sen vaikutus kansalliseen identiteettiin

Ruotsinkielinen sivistyneistd6 ei hyvaksynyt Snellmanin kieliohjelmaa Suomen
sivistyneiston suomalaistamiseksi: sen peldttiin johtavan sivistyksen lamaanturniseen.
Ratkaiseva edistysaskel tapahtui kuitenkin vuonna 1863, jolloin keisari Aleksanteri II
antoi Snellmanin aloitteesta kieliasetuksen, jonka mukaan suomen kieli julistettiin
yhté oikeutetuksi kieleksi kuin ruotsi. Kieliasetuksen tiarkein maarayskoski kuitenkin
suomen kielen asemaa virkakielend: viimeistddn 20.vuoden kuluttua sen tuli olla
tasaveroinen ruotsin rinnalla.”

Kieliasetuksen seurauksena tilanne karjistyi odotetusti molempien kieliryhmien
valilld: ruotsinkieliset asettuivat jyrkasti vastustamaan kaikkia suomen kielen valta-
asemaan kohottavia pyrkimyksid. Téstd johtuen jopa valtiopdivatkin tulivat kielitais-
teluiden nayttimoksi.

Suomalaisen puolueen rivejd johtivat Yrjo Sakari Yrjo-Koskinen ja myéhemmin
talonpoikaissdddyn merkittava edustaja - "Kangasalan karhu" - Agathon Meurman
(1826-1909). Ruotsalaisuuden voimakkaana esitaistelijana oli Axel Olof Freudenthal
(1836-1911).

Kun Snellman oli esittanyt kasityksenddn, ettd myos Suomen ruotsinkielinen
sivistyneisto oli alkuperdiseltd kansallisuudeltaan suomalaista, jonka vain olosuhteet
olivat johtaneet ruotsalaistumiseen, Freudenthal torjui jyrkasti hdnen viitteensa.
Freudenthal vastasi, ettd "sivistyneistd olikin alkuperdiseltd kansallisuudeltaan
ruotsalaista. Siksi sen oli my®6s sdilytettdva ruowi didinkielendan". Véitteensé peruste-
luiksi Feudenthal viittasi norjalaisen P.A. Munchin ja ruotsalaisen August Sohlmanin
1855 ilmestyneeseen kirjaan Det unga Finland, jossa ndimé leimaavat suomalaiset
barbaareiksisiteeraamalla suomalaisen kielentutkijan M.A. Castrénin tutkimustulok-
sia Siperiassa. Munchin mukaan suomalaiset kuuluivat "tsuudilaisiin” kansoihin;
vasta ruotsalaisuuden vaikutuksesta he olivat saaneet oppinsa ja sivistyksensi.®

Kuten jo aiemmin ilmeni, Castrén kertoo Siperiassa todenneensa, ettd "muuta-
mien sikéldisten, mitd primitiivisimmaéllé asteella eldvien kansojen kieli on kaukaista
sukua suomelle". Liséksi hdnen mukaansa "suomensukuisten kansojen alkukoti oli
Aasiassa Altai-vuoristossa". Tamd myShemmin kumottu viite antoi Sohlmanille ja
kaikille muille svekomaaneille uutta intoa. Sohlman perusteli:

Ilman ruotsalaisen kulttuurin vaikutusta suomalaiset olisivat samalla tasolla kuin heidiin heimo-
laisensa Siperiassa, ja jos ndmd vieraat ainekset poistettaisiin ja suomalainen kansakunta alkaisi
rakentaa omalle perustalleen ja eristaytyisi ruotsalaisen sivistyksen vaikutuksesta, kivisi silti
matka raakalaisuuteen ja hividimiseen yhti monessa vuosikymmenessi, kuin on vaadittu ruotsalai-
suudelta vuosisatoja suomalaisten nostamiseksi sivistykseen, itsetietoisuuteen ja lainalaiseen

yhteiskunnallisuuteen.61

59  Vuonna 1850 ns. Sensuuriasetuksessa kiellettiin painattamasta suomen kielellda muuta kuin
uskontoa ja taloutta kasittelevaa kirjallisuutta. Ensimmaéinen parannus timén korjaami-
seksi tapahtui 1858, jonka mukaan pitdjankokousten poytékirjat oli kirjoitettava suomeksi
niisséd seurakunnissa, missa jumalanpalvelus pidettiin suomeksi. Vuodesta 1857 alettiin
julkaista virallista lehted - Suomen Julkisia Sanomia - sekd vuodesta 1860 Asetuskokoelmaa
suomeksi.Vuonna 1863 annetussa Kieliasetuksessa parannettiin suomen kielen asemaa siten,
ettd suomenkielisia asiakirjoja ja kirjoituksia oli tuomioistuimissa ja virastoissa otettava
esteettomasti vastaan. Tuomareille ja virkamiehille myonnettiin oikeus laatia sellaisia
asiakirjoja suomeksi, jotka koskivat suomenkielista vaestéda. Vaikka suomen kieli julistet-
tiin yhta oikeutetuksi kieleksi kuin ruotsi, pysyi ruotsi edelleen maan virallisena kielena.

60 Puntila 1944: 95-96; Tommila 1989: 65.
61 Jutikkala-Pirinen 1981: 257.
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Nain suomalaisen rodun ylle oli langetettu negatiivinen identiteetti, minka seurauk-
sena kielipoliittiset taistelut keskittyivat nyt rotuoppiin.

Fennomaanit pitivét puhetta ruotsalaisten rodullisesta ylemmyydesta herjauk-
sena, josta johtuen kieliryhmien vilille patoutui sovittamaton riita. Seurauksena oli,
ettd ruotsinkielisilla hallussaan olleet maamme johtavat asemat eri aloilla yritettiin
vallata suomenkielisten késiin. Nain my&s maamme talouselama joutui kielitaistelun
piiriin.

Ruotsalaiset pitivat kuitenkin hyvin puolensa, silld vaikka suomalainen puolue
saavutti jo 1870-luvulla johtoaseman pappis- ja talonpoikaissdddyssd, ruotsalaiset
hallitsivat lujasti aatelis- ja porvarissatyja.*

Kielitaistelun seurauksena syntyi ruotsinkielisen véeston piirissa Freudenthalin
johtama liike, josta kéytetiin nimitysta "freudenthalisuus". Liikkeen tarkoituksena oli
vahvistaa svekomaanien asemaa ja ylemmyytta Suomessa osoittamalla voimakasta
kiintymysta ruotsin kieleen ja kulttuuriin, koska Freudenthalin kasityksena oli, etta
Suomessa asui kaksi rodultaan erilaista kansallisuutta. Osoittaakseen, etteivit
svekomaanit halunneet kuitenkaan muodostaa omaa valtiota Freudenthal kéaytti
ruotsinkielisestd alueesta nimitysté "pieni isinmaa" ja muusta suomesta vastaavasti
"suuri isinmaa". Turvatakseen ruotsinkielisten ylemmyyden ja johtavan aseman
Suomessa Freudenthal yritti muodostaa heille syntyperdén, kieleen ja kulttuuriin
vedoten hegemonista identiteettid kuitenkaan onnistumatta siind.®

Kun hallitsija nimitti 1880-luvulla senaatin ensimmaéiset suomenmieliset senaat-
torit sitten Snellmanin 1860-luvun lopulla tapahtuneen eron jélkeen, oli timéa nimitys
selva signaali siitd, ettd suomen kielen huoltoa ja kehitystd samoin kuin nationalisti-
sen identiteetin "kirkastamista" ja kasvattamista oli ryhdyttdvéa toteuttamaan entista
voimakkaammin. Suomenmielisille avautuivat nyt uudet mahdollisuudet paasta
tavoitteisiinsa; puolueen sisdlle muodostui uusi ryhmittymé - nuorsuomalaiset.
Myd6hemmin tdmé puolue vaikutti huomattavalla tavalla maamme identiteettikehi-
tykseen, erityisesti sortokauden alettua.

Vuonna 1889 kirjoitettiin Helsingin yliopiston matrikkeliin ensimmaéisen kerran
enemman uusia suomenkielisid kuin ruotsinkielisid ylioppilaita. Seuraavalla vuosi-
kymmenella oli my&s senaatin jasenistd jakautunut ldhes tasaisesti fennomaaneihin
ja svekomaaneihin. Voimasuhteet aiheuttivat kuitenkin jatkuvaa kieliriitaa: taisteltiin
jokaisesta mahdollisuudesta ja manttaalista, koska pieninkin voimasuhteiden muutos
saattoi painaa vaa'ankielté ratkaisevasti kilpailijan hyvaksi.*

Viela 1800-luvun loppuun mennessa ei suomalaiskansallinen kulttuuri Fredrik
Paciuksen ja Kaarlo Bergbomin eldméntydsta huolimatta ollut svekomaanien mieles-
td saavuttanut sellaista tasoa, joka olisi vaikuttanut ratkaisevasti kulttuuristen
voimasuhteitten muutokseen maassamme. Taméan vuoksi kieliriita jatkui edelleen,
valilld hyvinkin kiivaana.

62  Jutikkala-Pirinen 1981: 271
63  Puntila 1944: 95-96; Syvioja 1998: 42.
64 Jutikkala-Pirinen 1981: 273.
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3  Suomalaisuusideologia synnyttid ooppera- ja
teatteriharrastuksen

3.1 Ulkomaiset oopperavierailut ennen Suomalaista oopperaa

Pienimuotoisen orkesteritoiminnan katsotaan alkaneen Suomessa jo 1500-luvulla
Turun linnassa, jossa erilaisin yhtyekokoonpanoin esitettiin ns."pdytamusiikkia".!
Siitd huolimatta kesti vield noin kaksisataa vuotta, ennen kuin ensimmainen kosketus
oopperaan saatiin Helsingissd. Oopperataide Tukholmassa - kuningatar Ulriikan,
Fredrik Suuren sisaren vaikutuksesta - samoin kuin K66penhaminan ja Pietarin
hoveissa aloitti voittokulkunsa ja levidmisensa jo 1600-1700-luvuilla keskieurooppa-
laisten vaikutteiden mukaisesti. Sen harrastus muutamia yrityksia lukuun ottamatta
ei saavuttanut tuolloin vield kovinkaan suurta innostusta Suomessa. Esimerkkeja
tédstd taiteenmuodosta oli tosin saatu saksalaisen Carl Seuerlingin vieraillessa seuruei-
neen Turussa 1768.

Turussa Seuerlingin seurue esitti Romeon ja Julian lisdksi teoksen nimelta Der
erschaffene, gefallene und aufgerichtete Mensch, joka on ilmeisesti sama kuin Johan Theilen
laulundytelmd Adam und Eva.? Tama teos on tiettdvisti kautta aikojen ensimmaéinen
oopperaesitys Suomessa.

Seuraavina vuosina Seuerling seurueineen vieraili Suomessa useita kertoja.
Ohjelmistoon kuului teatteriesitysten lisdksi myos "musiikkipitoisia esityksid", joita
sdesti pienehkd soitinyhtye tai kulissientakainen fortepiano.?

Vaikka ooppera aloitti Tukholmassa ja Kéopenhaminassa voittokulkunsa jo
1600-luvulla, sitd ei Ruotsin esikuvan mukaisesti kuitenkaan harrastettu erityisesti
maamme vireimmaéssid kaupungissa Turussa, missd sen toteuttaminen olisi ollut
mahdollista. Turku omaksui 1700-luvulla hyvin paljon esimerkkeja Tukholman taide-
elamédstd. Miksi oopperan harrastus Turussa ei tuolloin ollut mahdollista, johtui
kuninkaallisen majesteetin omituiselta tuntuvasta maarayksesta kieltaa kaikki julkiset
ndytelmét yliopistokaupungeissa. Sama kielto koski Turun lisiksi myds Upsalaa,
Lundia ja 1600-luvulla my6s Tarttoa. Timan méarayksen kumosi loppujen lopuksi
virallisesti vasta Venijan keisari tammikuussa 1829: venildiset sotilashenkil6t ja
virkamiehet kun suosivat erittdin suuresti tanssia ja laulua seurapiirien huvitteluissa,
jonka vuoksi niisté tuli suosittu harrastusmuoto myos suomalaisten keskuudessa.
Jo ennen keisarillista kumoamispaatosta ruvettiin Turussa kuitenkin harrastamaan ja
esittiméddn Tukholmasta tulleita - keskieurooppalaisiin perinteisiin liittyvid - lau-
lunéytelmid, komedioita ja vaudevilleja. Tamén toiminnan organisoijana oli paasias-
sa Turun Soitannollinen Seura - musiikkielimadmme ensimmaéisen kukoistuskauden
synnyttdja -, joka jarjesti my6s oopperapédivat vuonna 1827. Esitettavina "kappaleina”
olivat Solién Salaisuus, tuntemattoman siveltéjan Le Marriage de saison sekd Dalayra-

Ks. Marvia 1993: 11-12

Lampila 1997: 16-17.
Dahlstrom-Salmenhaara 1995: 300.
Sama: 300-301.
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cin Gubben i bergbygden. Solistina esiintyi muun muassa sen aikakauden turkulainen
patriootti ja persoonallisuus, tenori Nils-Henrik Pinello (1802-79), joka oli ammatiltaan
sanomalehtimies ja kirjailija.’ Nédin oopperaharrastus paasi vihdoin alkamaan ja
kehittymédan Turussa, mistd se sitten akatemian ja ylioppilaiden mukana siirtyi
Helsinkiin.

Varsinaisesti ulkomaisten ooppera- ja teatteriseurueiden vierailujen Suomessa
voidaan katsoa alkaneen vasta 1820-luvulla. Vierailukohteina olivat aluksi Viipuri ja
Helsinki. Seurueet olivat padasiassa saksalaisia, jotka saapuivat Tallinnasta, Pietarista
ja Riiasta. Huomattavimmista vierailijoista mainittakoon J.A. Schultzin seurue 1820-
ja 1830-luvuilla, W. von Kastelootin 1839, Ph. Hornicken ja ]. Reithmeyerin 1840-43 seka
H.W. Germannin vuonna 1849. Korkeatasoisin ndista seurueista oli ilmeisesti Kasteloo-
tin oopperaseurue, jolla oli oma orkesteri ja jonka kaikki jasenet olivat melko hyvia
oopperalaulajia. Heidan ohjelmistossaan oli yhdeksén aikakauden suosituinta teosta
kuten Weberin Taika-ampuja, Boieldieun La Dame blanche ja Jean de Paris, Adamin
Longjumeaun postiljooni, Auberin Le Macon (Muurari), Bellinin Norma ja Unissakiviji
sekd Rossinin Sevillan parturi. Topelius kirjoitti Norman esityksesta paivakirjaansa:

...kummallista musiikkia, ensikerran kuultuna miti kisittdmittomintd. Se on synkki ja surumieli-
nen ja sithen sisiltyy joukko syvid resitatiiveja... Norma jitti himirdin, kiisittdméttomén vaikutuk-
sen. Suurta musuiikkia, kieltamdttd.

Hornicken ja Reithmeyerin Helsingissd, Turussa ja Viipurissa vierailleen ooppe-
raseurueen repertoaari oli aikakauteen nahden harvinaisen laaja. Sithen kuului muun
muassa Mozartin Taikahuilu, Don Juan ja Figaron hiiit, Beethovenin Fidelio, Rossinin
Sevillan parturi, Tancredija Otello, Auberin Le Domino noir, La Neige, La Muette de Portici
ynna muita lukuisia aikakauden suosittuja teoksia, joista monet ovat jaaneet jo taysin
unohduksiin.

Hornick itse oli aikakautensa yksi parhaimpia tenoreita, joka oli kuulunut
Pietarin keisarillisen oopperan solistikuntaan. Lampilan mukaan hédnen veroistaan
tenoria ei aiemmin ollut kuultu Suomessa. Oopperaseurueeseen kuului yli 20 laulajaa
ja pieni orkesteri. Ohjelmiston laajuudesta péétellen sen taiteellinen taso ei kuiten-
kaan liene ollut kovin korkea.®

1830-luvulta alkaen oopperaseurueiden vierailut tihenivdt Suomessa. Kun
esimerkiksi Weberin Taika-ampujan kantaesitys oli ollut Saksassa vuonna 1821, se
esitettiin Viipurissa jo 1829 ja vuotta myShemmin Helsingissd. Oopperan suomenkie-
lisend nimena oli tuolloin Noita-ampuja.

Vuonna 1849 vieraili Helsingissé saksalaisen H.W. Gehrmannin johtama oop-
peraseurue, joka oli siihenastisista vierailijoista kaikkein suurin. Orkesterin lisdksi
seurueeseen kuului 70 henked. Ohjelmistossa oli my6s tuntemattomia teoksia, joita
tuolloin vield kuusivuotias Kaarlo Bergbom oli vanhempiensa kanssa kuulemassa.
Seurueen laajaan repertoaariin kuului muun muassa Flotowin Alessandro Stradella ja
Martha, Donizettin Lemmenjuoma, Lucrezia Borgia, Rykmentin tytir ja Belisario, Lortzin-
gin Tsaari kirvesmiehend, Aseseppd, Kaksi tarkka-ampujaa ja Undine sekd Auberin La Part

5 Dahlstrém-Salmenhaara 1. 1993: 301-302.
6 Lampila 1997: 25-26.
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du Diable” Kuten myShemmin ilmenee, jdi tima vierailu pysyvisti nuoren Kaarlo
Bargbomin mieleen, silld parin vuosikymmenen kuluttua toimintansa aloittaneen
Suomalaisen oopperan ohjelmistosta 16ydamme useimmat néista teoksista. Gehrman-
nin oopperaseurue vieraili Helsingissé vield seuraavanakin keséna - ei kuitenkaan
endd samanlaisella menestykselld kuin ensimmaiselld kerralla.

Seuraava oopperavierailu Helsinkiin tapahtui vuonna 1853. Tuolloin saapui
ryhmé Virosta tenorilaulaja Theofil Fassin johdolla. Seurueen jasenet - yhteensa
nelisenkyrmunenti henkilod - oli koottu Tallinnan Saksalaisesta oopperasta sekd Riian
oopperasta.®

Krimin sodan (1853-56) paityttya jatkuivat oopperavierailut entiseen malliin
Tallinnan kautta Helsinkiin. Toukokuussa 1856 saapuivat itdvaltalaiset kapellimestari
J.J. Schramekin johdolla peréti kolmen kuukauden ajaksi Helsinkiin esiintyen siella
yhteensé 51 kertaa. Schramekin seurueen vierailuohjelmaan kuului myds uusia -
helsinkildisyleisolle vield tuntemattomia teoksia, kuten Meyrbeerin Le Prophéte ja
Auberin Gustave IIl, ou Le Bal Masgué (sama Eugéne Scriberin ndytelméa kuin Verdin
Naamiohuveissa). Helsinfors Tidningarin arvostelija ei ollut tdysin tyytyvainen Schra-
mekin seurueen "uutuuksiin": se vaati tilalle jotakin "arvokkaampaa", kuten Mozartia
ja Beethovenin Fideliota. Taméa aikakauteen ndhden uudenlainen julkinen kritiikki
voitaneen kirjata hiljalleen kehittyneen kansallisen kulttuuri-identiteetin ansioksi: sita
ennenhén lehdisto - varsinkin ooppera-arvosteluissaan - esitti pelkkaa kiitosta ja
ylistysta lahes jokaisesta oopperavierailusta ja esityksesta.

Schramekin seurueen solisteihin ja erityisesti orkesteriin Helsingfors Tidninga-
rin kriitikko oli tyytyvéinen:

On myonnettivd, etti herra Schramekin seurue on parhaita, ellei paras niisti kiertdvisti ooppe-
raseurueista, joita silloin tilloin on kiiynyt Suomessa, mihin suuresti vaikuttaa se, ettd orkesteri on
suurempi ja taydellisempi kuin mikéin niistd teatteriorkestereista, joita meilli on aikaisemmin ollut
tilaisuus kuulla tiilld... Siini on jopa oboe ja fagotteja seki ihan otkea pasuuna, joita ei ole pitkitin
atkaan saanut kuulla meidin tavallisessa, niin monista erilaisista aineksista muodostetussa
konserttiorkesterissamme.’

Hyvan menestyksen innoittamana oli Schramekin oopperalla tarkoituksena vierailla
Helsingissd my6s seuraavana kesdnd. Suomessa tuohon aikaan vallinneen naldnha-
dén vuoksi se katsoi kuitenkin viisaammaksi siitd luopua. Tilalle tuli F.Thomén
johtama Riian Saksalainen ooppera, joka esitti puolentoista kuukauden aikana
Helsingissi seitsemén oopperaa. Uutuusteoksina olivat Verdin Ernani, Donizettin
Linda di Chamounix ja Dom Sébastien, Flotowin Indra ja Wagnerin Tannhiiuser. Tannha-
user, jonka esitys oli 5.8.1857, kuultiin tuolloin ensimmaista kertaa Suomessa. Sitd
ennen suomalaisyleiso ei ollut tutustunut Wagneriin. Finlands Allménna Tidning
kirjoitti esityksesta:

Tannhiuser... on vaikuttava ooppera, jossa on kaunis, joskin hieman vaikeatajuinen musiikki, ja se
kuuluu Saksan uusimman siveltdjin maineikkaampiin luomuksiin. Tidmdn Richard Wagnerin
sdvelteoksen ominaisuutena on potketa sikili tavallisista sidnnoistd ettd orkesteri suorittaa siind
pddosan ja itse laulu on sen alainen; useimmat laulukohdat vaativat luontevaa lausuntaa resitatii-
veissa, jotka ylimalkaan ovat kaikkein vaikeimpia laulutehtiivii.,"

7 Lampila 1997: 32.

8 Sama: 33.

9 Helsingfors Tidningar 4.6. 1856.

10 Finlands Allménna Tidning 8.8.1857. Suom. H-I. Lampila.
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Viimeinen saksalaisvierailu ennen Kaarlo Bergbomin aloittamaa oopperatoi-
mintaa tapahtui kesilla 1863. Tuolloin kéavi Helsingissa Carl Nielitzin oopperaseurue,
joka esiintyi Arkadia-teatterissa.'! Myos tukholmalaisseurueet olivat Suomessa
suosittuja. Niitd vieraili 1800-luvulla Turussa ja Helsingissd aina vuosisadan loppu-
kymmenille saakka. Viipuri oli vastaavasti sillanpadasemana Pietarista, Tallinnasta ja
Riiasta saapuneille oopperaseurueille.

3.2 Ulkomaisia teatteriseurueita Suomessa

Jo Turun Akatemian perustamisen aikoihin alkoi teatteriharrastus levitd maassamme
lahinnd teinien koulundytidntdjen esikuvien mukaisesti. Malli oli saatu Ruotsista,
missd kansallisen ndyttimoétaiteen alullepanijoina voidaan pitdd kuningas Kustaa
IlI:ta sekd amatooriteatteria harrastavaa herrasviaked. Ndin Ruotsista muodostui
vihitellen kiertueteattereiden maa, misté sen vaikutukset uskonpuhdistuksen jilkeen
alkoivat virrata Suomen kimnaaseihin ja yliopistoon. Sen seurauksena Turun ylioppi-
laat (ilmeisesti akatemian opiskelijat) esittivat Gylleniuksen péaivékirjan mukaan
toukokuussa 1650 vastavalitun rehtorinsa kunniaksi komedian Tuhlaajapoika, jonka
suomennoksen oli laatinut Ericus Johannis Justander."> Taté esitystd pidetdén ensim-
maéisend historiallisesti tunnettuna suomenkielisend teatteriesityksend ei yksin
Turussa, vaan koko Suomessa.

Kuten jo aiemmin ilmeni, vieraili Suomessa jo 1700-luvun puolivalin jalkeen
muutama teatteriseurue. Ensimmainen niista oli ilmeisesti Johann Ferdinand Wiirze-
liuksen seurue, joka vieraili Viipurissa Pietarista kdsin vuonna 1751. Vierailun ohjel-
maksi mainittiin lennokkaasti "Huvindytelmiii ja voimisteluilveilyd".® Suomi joutui
tuolloin ruotsalaisten lisdksi myos Baltian ja Pietarin saksalaisten seké venéldisten
teatteriseurueiden vaikutuspiiriin. Téastd johtuen kustavilaisen sekd kansallisesta
innostuksesta nousseen teatteriharrastuksen néhtiin kotiutuvan myé6s suomalaisiin
sadtylaisperheisiin, joissa jérjestettiin seurapiirindytantdja ruotsin, saksan ja jopa
ranskan kielelld. Turku, Suomenlinna ja Viipuri olivat tuolloin nayttim&toiminnan
keskuksia; edellisten lisdksi néyteltiin ja musisoitiin "vapaa-ajan hyodyksi ja huviksi”
my0s Savon sotilas- ja sdétyldisasutuksen syddnseuduilla olevissa varuskunnissa
(Saaminki-Rantasalmi-Joroinen sekd Mikkeli-Ristiina), joissa aatelisto, upseeristo ja
virkamiehet esittivat pienimuotoisia nédytelmid vierailla kielilld. Vaikka Turku
ylpeilikin 1800-luvun alkupuolella sivistysperinteillddn ja teatteriharrastuksillaan
pitden varsinkin orkesterikonserttien osalta vield kehittyméatonta Helsinkid nousukas-
kaupunkina, oli Helsingilla kuitenkin Suomenlinna ja sen aatelinen upseeristo, joka
yritti juurruttaa Kustaa II:n ndytelma- ja sivistysharrastuksia Helsinkiin seka sita
ympérdiviin kartanoihin, joissa he pitivat ylld pienimuotoista rokokoohoviaan.
laistyylista hovieldamaa, joka innoitti Drottningholmin teatterin mukaisesti esittiméaan
myds pienimuotoisia siroja paimenndytelmid ja mytologisaiheisia draamoja.**

11  Lampila 1997: 34.

12 Aspelin-Haapkyla I, 1906: 1. (Hist.arkisto II).
13 Lampila 1997: 15.

14  Vainio 1992: 201-202; Mékeldinen 1959: 1-5.
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Vihitellen teatteriharrastus alkoi levitd my&s maalaisnuorison ja tyévéen piiriin.
Siitd tuli heille sdatyldisperheiden esikuvan mukaisesti itsetiedostamisen tdrkeé
viline, jonka kautta kulttuuriharrastus alkoi kasvaa myds tavallisen kansan keskuu-
dessa.

Suomen jouduttua Vendjan vallan alaisuuteen suhtautuivat ruotsalaiset teatte-
riseurueet edelleenkin Suomeen kuin kotoiseen itdiseen maakuntaan, vaikka esiinty-
misluvat pitikin hankkia nyt keisarilliselta majesteetilta. Turku siilyi siis edelleen
ruotsalaisten sillanpddasemana.

Helsingin teatterielimda olivat rikastuttaneet tallinnalaisten lisdksi myds
Viipurin kautta vierailleet saksalaiset seurueet. Viipurista muodostuikin 1800-luvun
alusta alkaen maamme saksalaisin teatterikaupunki, joskin myds pietarilaisia seuruei-
ta vieraili tdssd monikielisessd kaupungissa lihes joka vuosi.”®

Teattereiden esiintymispaikat olivat aluksi perin alkeellisia. Niind palvelivat
maaseutukaupungeissa muun muassa tupakankuivausmakasiinit, teurastamoiden
ullakot ja kylpylaitosten salit. Paikat olivat ahtaita ja epakaytannéllisid, talvella myos
kylmié ja vetoisia, josta johtuen moni tuon ajan nayttelija sairastui vakavasti. Naytel-
mien rekvisiitta - tuolit, pdydat ym. raskaammat esineet - lainattiin padasiassa
kaupungin teatterieldmélle suopeilta porvareilta.'®

Jos teatteriseurueiden esiintymispaikat olivat joskus hyvinkin epamaaraisia,
olivat vastaavasti samaa luokkaa my0s seurueet, joiden jasenet esiintyivat silloin
talloin jopa juovuksissa. Joillekin seurueille maksettiin esiintymispalkkiot - erityisesti
Savon puolessa - luonnontuotteilla, kuten kinkuilla, juustoilla ja voipytyilla.””

1800-luvun alkuvuosikymmenin ryhdyttiin epakaytanéllisia esiintymispaikko-
ja korvaamaan paremmilla rakennuksilla. Ensimmdéinen, “maan mahtavimmaksi”
kutsuttu teatteritalo, rakennettiin Turkuun vuonna 1817. Kymmenen vuotta myo-
hemmin se tuhoutui tulipalossa. Nykyisen Abo Svenska Teaternin edeltsja vihittiin
kayttoon tammikuussa 1839. Sen tontille nousivat sitten uudet, nykypaivaan saily-
neet kiviseinit, jotka vihittiin kaytt66n maaliskuussa 1866.

Helsingiss4, jossa taide-elama alkoi varsinaisesti kehittya vasta maan korkeim-
man hallintoeldman siirryttya sinne Turusta 1819, olivat esiintymispaikkoina aluksi
ns., Etholénin lato Espoon tullissa (nyk. Arkadian kortteli) sekad latoa muistuttava
Kruununhaan entinen tykistovaja. Sité yritettiin dekoroida vuonna 1813 teatterin ja
myds oopperan tarpeita tyydyttavaksi.

Kun Saksasta Suomeen vuonna 1816 muuttanut arkkitehti Carl Ludwig Engel
(1778-1840) sai tehtavikseen ruveta suunnittelemaan uutta ooppera- ja teatteritaloa
Helsinkiin, otti han esikuvakseen Berliinin oopperateatterirakennuksen lahinna siina
tarkoituksessa, ettd sali olisi akustisesti mahdollisimman hyva. Taima Esplanadin
paétyyn sijoitettu puurakennus otettiin kayttoon vuonna 1827. Pian sen valmistuttua
alkoi Helsinkiin virrata - erityisesti 1840-luvulta alkaen - ooppera- ja teatteriseurueita

15 Tiusanen 1969: 56; Hirn: 1970: 20-34. Useat vierailut Viipurissa johtuivat ilmeisesti paas-
tonajasta, jolloin teatterit suljettiin Vendjan paakaupungissa periti seitseméan viikon ajaksi.
Tuolloin saksalaiset nayttelijat matkustivat toimeentulonsa turvaamiseksi Viipuriin jarjes-
tamaan teatteriesityksia.

16 Qvarnstrom I-11 1946-47: 62.
17  Leppénen 1963: 9.
18  Nikula 1965: 75.
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Saksasta ja Baltian maista. Uusi rakennus innoitti heti my6s Helsingin omaa musiik-
kivdked toimintaan; he esittivat vuosittain vahintddn yhden oopperaproduktion
amatoorivoimin.’

Vuonna 1860 timé Engelin piirtdmé suuressa kaytossé ollut rakennus - ilman
lammitystd, valaistusta ja huoltoa - oli jo niin huonossa kunnossa, ettd se paatettiin
purkaa. Tilalle rakennettiin uusi kivi- ja betonirakenteinen Uusi teatteri, jonka raskas
ulkoasu ei miellyttanyt kaikkia kansalaispiirejd. Teatteri tuhoutui tulipalossa vuonna
1863 - kahden ja puolen vuoden kuluttua valmistuttuaan -, jonka jalkeen aloitettiin
valittdmasti uuden teatterirakennuksen suunnittelu- ja rakennusty6t pietarilaisen
arkkitehti Nikolai Benois n piirustusten mukaisesti.”

Uudesta teatterista (nyk. Svenska teatern) tulikin sitten ruotsinkielisten teatteri-
ja oopperaesitysten pysyvéa tyyssija. Ndin Helsingistd oli védhin erin kehittynyt
Suomen valtiollisen ja kulttuurieldmén johtava paidkaupunki, jota nimed vield
vuosisadan alkupuolella oli Turku pitéanyt hallussaan.

Entinen Esplanadin teatteri jatkoi entisenkaltaista tehtdvaénsa nyt ns. Arkadian
aukiolla, josta sen nimeksi tuli Arkadian teatteri. Téasta tuonaikaiseen "vasikkahaan
viidakkoon" rakennetusta talosta muodostuikin sitten Helsingin suomenkielisten
teatteri- ja oopperaeldmaén tyyssija aina nykyisen Kansallisteatterin valmistumiseen
eli vuoteen 1902 saakka.”

My®&s Viipuri sai ylpeyttéd herdttdneen kivirakenteisen teatterinsa vuonna 1834.
Sit4 ennen esityspaikkana oli Tervaniemen teatteritalo.”? Uudet rakennukset houkut-
telivatkin nyt nédihin kaupunkeihin suurempia ja tasokkaampia teatteriseurueita;
pienemmit ja heikommat saivat sen sijaan tyytya maaseudun huonompiin esiinty-
mispaikkoihin.

Teatteriesitysten yleisdmaarat Turkua, Viipuria ja Helsinkid lukuunottamatta
olivat varsin véhdisid. Teatteriseurueiden esiintymisilld oli kuitenkin maamme
orastavan kulttuurielimin kehitykseen kauaskantoinen merkitys: ne herattivit
unelman omasta kotimaisesta nédytelmaitaiteesta, synnyttivit myéhemmin my6s
seurandyttdmétoiminnan, jolla véahin erin kehittyessaan oli merkitysta suomen kielen
aseman vahvistumiseen ja sitd kautta kansallisen kulttuuri-identiteetin hiljalleen
tapahtuneeseen kehitykseen.

3.3 Ensimmaiiset oopperaesitykset suomalaisin amatodrivoimin

Ulkomaisten oopperaseurueiden vierailujen vaikutukset alkoivat pian nidkya maam-
me vireimumnisséd kulttuurikaupungeissa Turussa, Viipurissa ja Helsingissa. Suomalai-
nen yleiso oli saanut verrattain hyvat mahdollisuudet tutustua muutamiin aikakau-
den huomattavimpiin oopperasavellyksiin, joiden vaikutuksesta seurapiirit alkoivat
innostua ja ruveta harjoittamaan my®s itse tatd taidemuotoa. Turun Soitannollinen
Seura organisoi jo kevadlld 1827 muutamia laulundytelmia, joita amat6drilaulajat
esittivat yhdessd seuran orkesterin kanssa. Soitannollinen Seura jérjesti Turussa myos

19 Vainio 1992: 207.
20 Sama: 209.

21 Sama: 204-205.

22 Tiusanen 1969: 64.
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oopperapadivit, joiden aikana esitettiin muun muassa Solién Salaisuus seka Dalayracin
ooppera Gubben i bergsbygden, Vuoriseudun ukko, joka ennen Turun esitystd oli
saanut menestystid Ruotsissa.® Turun jélkeen jérjestettiin seuraava kotimaisin voimin
tapahtunut oopperaesitys vuonna 1829 Viipurissa, missé sikéldiset oopperanystavat
esittiviat Saksassa suuren suosion saavuttaneen Weberin romanttisen oopperan Taika-
ampuja. Viipurilaiset esittiviat Taika-ampujan seuraavana vuonna myds Helsingissé.

Ensimmaéinen suomalaissyntyinen siveltéjd, joka kirjoitti oopperan ruotsinkieli-
seen tekstiin, oli padasiassa soitimusiikin saveltdjana tunnetuksi tullut Bernhard Henrik
Crusell (1775-1838). Hanen oopperansa Den lilla slafvinna, Pikku orjatar, sai menesty-
neen kantaesityksensd Tukholmassa vuonna 1824. Teos esitettiin my6s Helsingissa
vuosina 1835, 1851 ja 1875 sekd myShemmin Turussa vuonna 1955. Se siséltdd monia
ajalleen tyypillisid musiikkimuotoja, kuten kuorokohtauksia, balettia, pantomiimin,
marsseja sekd yhden aarian.

Kun Crusell oli jo 17-vuotiaana muuttanut Ruotsiin, missa han suoritti koko
elaméntyonsé, ei hdanen oopperansa my6skéan todettu sisiltdvén tarpeeksi suoma-
laiskansallisia aineksia - etenkéén sellaisia, jotka vaikuttivat Paciuksen Kaarle-kunin-
kaan metséstyksen menestykseen muutama vuosikymmen myShemmin.

Ensimmainen Helsingissd suomalaisin voimin julkisesti tapahtunut kokoillan
oopperaesitys oli Rossinin Sevillan parturi vuonna 1849. Oopperan esiintyjat oli koottu
suurimmaksi osaksi Akademiska S&ngféreningenin ja Akademiska Musikforeninge-
nin joukosta; mukana oli myds alan harrastajia seké sotilassoittajia. Teos esitettiin
ruotsin kielelld. Oopperan musiikillisena johtajana toimi Venjén armeijan musiikkia
opiskeleva luutnatti Wickstrdm.* Morgonbladet kirjoitti esityksesta:

Tami seuraniytintd on merkkitapaus sekii Helsingin seuraelimissi ettd kukoistukseensa puh-
keavan musiikin kannalta, ja mitd tulee niyttimolliseen puoleen, olemme todella kiitollisuudenve-
lassa niille, jotka ovat uurtaneet uraa tille sivistiville ja kauniille huvitukselle.”

Menestyksestd innostuneena seurue esitti seuraavan vuoden kevaélld Donizettin
koomisen oopperan Lemmenjuoma. Adinan roolissa esiintyi tuolloin ruotsalainen
sopraano Hanna Falkman, joka lauloi kaksi vuotta my6hemmin padosan Paciuksen
Kaarle-kuninkaan metsisstyksessii.”®

23 Dahlstréom-Salmenhaara I, 1995: 301.

24  Lampila 1997: 32.

25  Morgonbladet 15.3.1849. Suom. Tauno Pylkkénen.
26  Lampila 1997: 32.



IV FREDRIK PACIUS JA SUOMALAINEN OOPPERA

1  Pacius suomalaisen kulttuuri-identiteetin rakentajana

1.1 Musiikillista taustaa

Tarkasteltaessa 1800-luvun alkupuolen suomalaisen kulttuuri-identiteetin kehitysta
nousee Fredrik Paciuksen (1809-1891) eldméntyd sen rakentamisessa kaikkein merkitta-
vimméksi aina yli vuosisadan puoliviliin saakka. Saksalaisesta syntyperdstdaan
huolimatta Paciuksen pitkdaikainen toiminta Helsingin Keisarillisen Aleksanterin
yliopiston musiikinopettajana ja koko Helsingin musiikkieldimén organisoijana
vuodesta 1835 ldhtien oli erittdin merkityksellinen: hdnen toimintansa ansiosta
muotoutui koko padkaupungin musiikkielaméa uudenlaiseksi. Varikkaana ja voima-
kastahtoisena persoonana hén kohosi muiden yldpuolelle; hén kokosi aikakautensa
musiikkia harrastavat helsinkildiset seurapiirihenkilét yhteen, esitti heiddn seka
yliopiston oppilaittensa kanssa suurimuotoisia sidvellyksid, joita Suomessa ei ollut
aiemmin kuultu.

Pacius syntyi Hampurissa maaliskuun 19. paivana 1809 - puolitoista kuukautta
Mendelssohnin syntymén jalkeen. Samana vuonna kuoli Joseph Haydn. Kyseinen
vuosi oli musiikin-historiallisesti merkityksellinen my®os siind mielessa, ettd Karl
Friedrich Zelter perusti Berliiniin kuuluisan mieskuoron, Berliner Liedertafelin, jonka
vaikutus ulottui Pohjoismaihin saakka. Tietoja Fredrik Paciuksen varhaisista esivan-
hemmista ei ole paljon saatavissa. Maria Collan-Beaurain mukaan suku olisi ollut
lahtoisin Italiasta.! Sitd ei ole kuitenkaan pystytty tdysin todistamaan. Tietojen
epamaaradisyyden vuoksi pidetddn vasta Paciuksen Braunschweigissa eldnytta
isoisdd, vuonna 1743 syntynytta Johan Georg Paciusta, ensimmaéisena suvun saksa-
laisena edustajana.

1 Collan-Beaurain 1921: 7, 127, 234.
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Fredrik Pacius peri musiikillisen lahjakkuutensa isiltdén Johan Conrad Ludwi-
gilta, joka syntyi Braunschweigissa vuonna 1775 ja oli hyvé amatooriviolisti.? Hampu-
riin muutettuaan hén perusti sinne muotiliikkeen, mutta vaihtoi myShemmin
ammattinsa viinikauppiaaksi. Johan Pacius soitti viulua ilmeisesti melko hyvin. T4t
todistavat hdnen kotonaan jérjestiménsa jokaviikkoiset kamarimusiikki-illat, joilla
nuoren Fredrikin musiikilliseen kehitykseen oli suuri merkitys. Fredrikilla oli tarkka
sdvelkorva ja kaunis lauluééni, joten oli luonnollista, ettd isd ohjasi hdnet viulunsoiton
opiskeluun jo lapsena. Fredrik edistyi opinnoissaan nopeasti. Hinen monipuolinen
lahjakkuutensa ilmeni my6s piirustamisessa ja balettitanssissa. Kaikesta pojan
lahjakkuudesta huolimatta isé Johan ei toivonut hdnestd muusikkoa, vaan "hyvaa
kauppiasta”. Tima ammatti ei kuitenkaan miellyttanyt nuorta Fredrikid, joten isén oli
loppujen lopuksi suostuttava pojan vaatimukseen omistautua kokonaan musiikille.?

Pacius liittyi jo nuoruudessaan F.W.Grundin ja Jakob Steinfeldin johtamaan
lauluseuraan - Hamburger Singakademiin - joka alkuperdiseltd nimeltaén oli Gesellschaft
der Freunde des religidsen Gesanges. Lauluakatemian vuonna 1819 perustama kuoro
esitti suuria vokaaliteoksia, muun muassa Handelin oratorioita. Anderssonin mu-
kaan Pacius tuli kuoroon 13 vuoden ikédisend, mutta hinen omat pdivékirjamerkin-
tansd kertovat kuitenkin hanen laulaneen siind jo 11-vuotiaasta lihtien.* On itsestdin
selvéd, ettd tdma aktiivinen toiminta johti nuoren Paciuksen suurten vokaaliteosten
tuntemiseen. Ndin Hampurin Mikaelin kirkossa tapahtuneet suurimuotoiset esitykset
kasvattivat nuorta Paciusta hinen tuleviin tehtaviinsa.

Kevailld 1824 Pacius péadsi hampurilaisen séveltdjan ja musiikinopettajan A.G.
Methfesselin suosituksesta Louis Spohrin (1784-1859) viuluoppilaaksi Kasseliin.
Methfessel oli sitd ennen opettanut jo nuorta violistinalkua jonkin aikaa, minka
perusteella pystyi suosittelemaan lahjakasta oppilastaan Spohrin oppilaaksi.

Spor oli aikansa kuuluisimpia viulutaiteilijoita, pedagogeja ja kapellimestareita,
jonka sévellystuotanto oli myds varsin laaja. Hanen vaativa opetuksensa merkitsi
nuoren Paciuksen elimissd viulutaiteilijan ja sdveltdjin uran alkamista. Opintojen
alettua Spohr vaati, ettd Paciuksen oli oltava my&s hdnen holhouksessaan kolmen
vuoden ajan, jolloin hédn vastasi nuoren pojan opinnoista sekd kotivalvonnasta.’
Kasselissa Pacius sai viulunsoiton liséksi opetusta my6s musiikinteoriassa ja sdvellyk-
sessd Moritz Hauptmannilta. Néilt4 ajoilta ovat perdisin hinen ensimmiiset sével-
lyksensd jousikvartetti ja orkesterialkusoitto, joista viimeksi mainittu on otsikoitu
nimella Erster Versuch fiir Orchester Composition. Paciuksen séveltuotantoon vaikutti-
kin ratkaisevasti koko hinen eliménsé ajan saksalainen romantiikka, joka aikakau-
den tyylind ja kodin kamarimusiikillisena perinténé oli sydpynyt hanen saveltajun-
taansa jo lapsuudesta ldhtien. Pacius eteni opinnoissaan hyvin. Spor oli hinen
menestykseensa tyytyvdinen, samoin Hauptmann.

Pacius paétti opiskelunsa Kasselissa vuonna 1826 opiskeltuaan sielld vain kaksi
vuotta. Spohr samoin kuin Hauptmann katsoivat hdanen saavuttaneen jo siiné ajassa
taiteellisen kypsyytensa. Varsinaisen viulutaiteilijan uransa han aloitti konsertoimalla
kotikaupungissaan Hampurissa lokakuussa 1827. Sitd ennen hén oli kuitenkin

Rosas 1949: 11.

Andersson 1938: 8-9.

Vrt.Andersson 1938: 10; Elmgren-Heinonen 1959: 15.
Spohrin kirje Johan Paciukselle 14.4.1824.

a = 0N
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esiintynyt jo muutamissa muissa Pohjois-Saksan pienemmassé kaupungissa, kuten
Altonassa ja Ludwigslustissa hankkien kokemusta varsinaiselle ensikonsertilleen
Hampurissa.

Hampurin konsertti ei tuottanut kuitenkaan Paciukselle sellaista taiteellista
menestystd, mitd han odotti. Vasta myShemmissa konserteissaan, jotka edelleenldn
suuntautuivat Pohjois-Saksan kaupunkeihin, nuori viulutaiteilija arvostettiin kor-
keammalle: arvostelijat eivat kiittineet ainoastaan hanen tekniikkaansa ja taiteellista
tulkintaansa vaan myd&s hanen jousenkayttdadn, joka ilmeni erityisesti Spohrin e-
molli ja d-molli viulukonserton tulkinnoissa.®

Vuotta myShemmin opintojen paattymisesta sai Pacius Hauptmannilta kirjeen,
jossa tdmé kannusti nuorta siveltdjaa jatkamaan savellystyGtaan:

Rohkaisu ei endd liene tarpeen, mutta jos olisi, toistaisin sen, minkd olen sanonut: Kirjoittakaa
edelleen dlkidki masentuko. Olisin aivan varmaan ensimmiinen varottamassa teitd mitddn
kirjoittamasta, ellei minulla olisi niin hyvit ajatukset siveltdjintaipumuksistanne. Silli ei ole
mitddin niin ikdvid kuin sieluton taideteos, joka ei ole syntynyt valttiamdittomyyden pakosta. Mutta
lahjat muodostavat kuitenkin siveltdjin avuista vain toisen puolen, toinen on taitavuus, jonka
saavuttaminen vaatii paljon ahkeruutta, paljon kirsivillisyyttd, paperia jne.”

Kirjeen perusteella voidaan paitelld, ettei Pacius arvostanut vield tuohon aikaan omia
saveltdjankykyjaan kovinkaan suuriksi. Taté todistaa my0s se, ettd han deklamatori-
oita eli melodraamoja lukuunottamatta siavelsi nuoruusvuosinaan paiasiassa vain
pienimuotoisia sidvellyksid: suurimuotoiset teokset, kuten oopperat ja viulukonsertto,
syntyivat vasta my6hemmin.

1.2 Pohjola kutsuu

Vuonna 1828 oli tukholmalainen laivanvilittdja G.C.Flygarson kdymaéssa Stralsundis-
sa, missd hdn kuuli Paciuksen soittavan. Flygarson oli suuri musiikin ystiva ja
mesenaatti ja oli porvallisen ammattinsa ohella Tukholman Harmonisen seuran
(Harmoniska Sillskapet) ns. passiivinen jasen. Paciusta kuunnellessaan hén oivalsi,
mikéa merkitys lahjakkaalla viulutaiturilla olisi Tukholman musiikkielaméaan. Flygar-
son esitti Paciukselle houkuttelevan tarjouksen tulla Tukholmaan, jossa hin lupasi
jarjestda nuorelle viuluniekalle sdéannélliset julkiset esiintymiset seka toimen hovisoit-
tokunnassa. Pacius mietti pdivéan ajan, suostui pyynt6on ja lahti Flygarsonin mukana
Tukholmaan, jonka melko vilkasta musiikkielamaé sévytti tuohon aikaan jo saksalai-
nen romantiikka.®

Tukholma oli jo 1800-luvun alkupuolella melko kehittynyt musiikkikaupunki,
jossa oopperaa ja hovisoittokuntaa johti J.Fr.Berwald. Oopperassa esitettiin vanhem-
pien oopperasavellysten lisdksi my&s romantiikan aikakauden teoksia, joita edustivat
muun muassa Rossinin, Weberin ja Sporin oopperat. My&s suuria vokaaliteoksia

6 Rosas 1949: 13; Elgren-Heinonen 1959: 42. Ajan tavan mukaan konsertissa oli myos muita
esiintyjid, kuten orkesteri, mieskuoro, pianisti ja laulaja.

7 Hauptmannin kirje Paciukselle kesdkuussa 1827, Andersson 1938: 24.
8 Andersson 1938:32-33; Elmgren-Heinonen 1959: 56-57; Rosas 1949: 14.
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esitettiin sielld; siitd huolehti Harmoninen seura, johon Paciuksen suojelija ja me-
senaatti Flygarsson kuului.’ Tukholmassa Flygarsson esitteli Paciuksen ajan tavan
mukaan ensin musiikki- ja seurapiireille, joiden jarjestimissé illanvietoissa han
saavutti heti menestyksen.

Toukokuussa 1828 Paciuksella oli ensikonsertti Tukholmassa.”® Heimdallin
musiikkikriitikko kirjoitti muun muassa, kuinka Pacius on jo nuoruudestaan huoli-
matta saavuttanut suuren taituruuden, jonka virtuoosisuus tuli selvimmin esille
staccatoissa."Hanen luonteensa vilkkaus nédyttdd maardnneen hinelle etupédssa
sellaisia kappaleita, joiden vallitsevana piirteend on nopeus ja kithkeys." !

Heti konsertin jalkeen Pacius allekirjoitti sopimuksen Kuninkaallisen hovisoitto-
kunnan ja Teatteri-Orkesterin jiseneksi viulunsoittajana. Hovimuusikon ohjesddnto
madriteltiin seuraavasti:

...[soittaa] niin usein kuin siiti kisky annetaan, niin Kuninkaallisissa niytoksissd kuin myos
Kuninkaallisen Hovin juhlatilaisuuksissa ja konserteissa, kaikenlaiset asianomaiset harjoitukset
kuin myos Orkesterin yksityiset harjoitukset mukaanlukien.'*

Tukholmassa vietettyjen vuosien aikana Paciuksen nimi esiintyi useissa erilaisissa
konserttiohjelmissa. Han teki Tukholmasta kdsin myds esiintymismatkoja muun
muassa Upsalaan, Gélveen ja Faluniin - kerran my6s Osloon, missd hin konsertoi
hampurilaisen pianistin Karl Schwenckenin kanssa.”® Samaan aikaan hin sivelsi
lahinna pienimuotoisia yksinlauluja.

On ilmeistd, ettei Pacius ollut Tukholman hovisoittokunnan taiteelliseen tasoon
ja kehitykseen kuitenkaan tyytyviinen, silld jo vuoden 1833 jélkeen hén teki sopi-
muksensa endd vain vuodeksi eteenpdin; sitd ennen oli sopimuskausi kestényt kolme
vuotta. Lisdksi hdn mitd ilmeisemmin havaitsi oman taiteellisen kehityksensé ldhes
pelkkdna "pulttisoittajana” olevan tukossa.

Pacius halusi pois Tukholmasta. Upsalassa, missa yliopiston musiikinjohtaja
J.E.Haeffner oli samoihin aikoihin kuollut, tuli virka avoimeksi vuonna 1833. Kirje
ylioppilas Lenmarkille kertoo seuraavaa:

Tahtoisin mielellini viettid muutaman vuoden nuorison parissa Upsalassa ja olen varma siitd,
ettd pystyisin tyydyttamdin ne vaatimukset, mitki ylioppilaat asettavat musiikkitirehtoorilleen.
Muutenkin tahtoisin omasta halustani ja oman kutsumukseni mukaisesti ponnistella jirjestdik-
seni musiikkiopinnot sielld niin hyviksi kuin suinkin.[...] Tahdon vilpittomdsti tunnustaa sinul-
le, etten tunne itseini onnelliseksi Tukholmassa, ja ellei minun onnistu saada titd paikkaa,
annan ennemmin tai myohemmin palttua kaikelle...."®

9 Andersson 1938: 33; Rosas 1949: 14.

10  Konsertin ohjelmassa oli Spohrin A-duuri konsertto n:o 7 sekd Maysanderin konsertti-
muunnelmat.

11  Andersson 1938: 35 (Heimdal).
12 Andersson 1938: 36.
13 Andersson 1938: 38 Rosas 1949: 14.

14 Anderssonin ja Elmgren-Heinosen mukaan Paciuksen tarve paeta pois Tukholmasta johtui
myods "romanssista’,mika syntyi Paciuksen ja hdnen oppilaansa, nuoren tukholmalais-
rouvan valilld. Andersson 1939: 40 (Maria Beaurainin mukaan) Elmgren-Heinonen 1959:
70.

15  Paciuksen kirje Lenmarkille 1833. Andersson 1938: 41.
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Kun Paciusta ei jostain tuntemattomasta syysta valittu Upsalaan, tuli Helsingin
yliopiston musiikinopettajan avoinna ollut virka kuin lahjana hénelle eteen. Kyseista
virkaa oli tavoittelemassa jo ennen Paciusta kaikkiaan viisi hakijaa.'* Konsistori ei
kuitenkaan ollut heihin tyytyvédinen; se pitkitti viran tdyttamistd, kunnes hakijaksi
saatiin Pacius. Valtakirja viranhoitoa varten allekirjoitettiin toukokuun 29. pdivana
1834. Pacius ryhtyi virkaansa hoitamaan kuitenkin vasta seuraavan vuoden helmi-
kuussa. Syytd, miksi han ndin menetteli, ei Anderssonin mukaan tiedeta tarkalleen.”
Néin Helsingin yliopisto ja musiikkipiirit saivat ikddn kuin onnellisen sattuman
kautta palvelukseensa henkilon, joka nosti erityisesti padkaupungin siihen astisesti
vaatimattoman musiikkieldméan aivan uudenlaiseen kukoistukseen. Ty6 suomalaisen
kulttuuri-identiteetin kehittamiseksi oli alkanut.

1.3 Helsingin musiikkieliman organisaattorina

Paciuksen ensimmainen julkinen esiintyminen Helsingin konserttiyleis6lle tapahtui
jo helmikuun lopussa 1835. Ohjelmassa oli muun muassa Calliwodan Poloneesi
brillante sekd Spohrin ja Beethovenin jousikvartetot, joissa hdn toimi primaksena.
Helsingfors Tidningarin arvostelija oli kuulemaansa tyytyvainen:

Herra Paciuksella on pehmei ja miellyttivi ddni, korkeata luokkaa oleva teknillinen valmius ja
ennen kaikkea tiysipainoinen esitystapa, joka on tdynni tunnetta ja totuutta...Kalliwodan siveltd-
miissii poloneesissa herra Pacius ositti verratonta kykyéinsi miellyttivin kevedlli ja viehkeilli alalla

ja Maysederin muunnelmissa taitonsa bravuurisoitossa...

Pacius oli luonteeltaan réiskyvian temperamentikas, sisukas ja olemukseltaan karis-
maattinen.” Hin tempaisi mukaansa koko Helsingin musiikkiyleison esittimalld
ensimmaisend opettajansa Spohrin oratorin Die letzten Dinge, joka tapahtui jo saman
kevdan huhtikuussa pitkédperjantaina. Konsertin organisoijana oli Paciuksella apu-
naan henkiinherdtetty Helsingin Soitannollinen Seura. Kuoro oli muodostettu
yliopiston opiskelijoista ja Helsingin seurapiirirouvista - 18 miesopiskelijaa ja 19
naista -, pienen orkesterina toimi sotilas- ja ammattimuusikoista seké amatooreistd
koottu soittajisto.? Esitys uusittin muutaman péivan kuluttua ja menestys oli

16 ~ Nama viranhakijat olivat Turun kimnaasin laulunopettaja Johan Christopher Downer,
Viipurin jalkavékirykmentin kapellimestari Gotthard Dieberg, vt.musiikinopettaja Gestrin,
fil. maisteri Fredric Eimelé seka piirustuksenopettaja Peter Adolph Kruskopff. Andersson
1938: 75.

17 Andersson 1938: 83-86.
18  Helsingfors Tidningar 15.3. 1835 ; Andersson 1938: 88.

19  Pacius tutustui pian Topeliukseen, josta tuli hdnen elinikdinen ystdvansa ja ty6toverinsa,
myo6s Runebergiin - jonka runoja han savelsi -, samoin Snellmaniin, Lénnrotiin ja Cygna-
eukseen. Suomessa hénen kontaktihenkilénaén oli suuri kulttuurin ystava, kauppaneuvos
Henrik Borgstrom, jonka ansiota péddasiassa oli hdnen muuttamisensa Suomeen.
Dahlstrom-Salmenhaara I, 1995: 335.

20  Andersson 1938: 133; Dahlstrom-Salmenhaara I: mukaan "19 seurapiirirouvaa ja 20 yliop-
pilasta.”

21 Rosas 1949: 17.
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ennennikeméttdman suuri? Lukukauden paidtyttyd Paciuksella oli syyté iloita
saavutuksistaan. Matkustettuaan Saksaan tervehtimddn omaisiaan hin kirjoitti
Spohrille:

...olen nyt jittinyt Tukholman ja sen sijaan vastaanottanut hyvin edullisen toimen Helsingin
yliopiston musiikkitirehtoorind. Tietenkin taidenautinnot suuremmissa kaupungeissa ovat
moninaisempia ja runsaampia. Mutta minulla on viljalti aikaa matkustaa, eldn hyvin suotuisissa
olosuhteissa, ja taloudellisesti olen paljon_edullisemmassa asemassa kuin ennen, mikd loppujen
lopuksi on tirkeintd meille ihmisraukoille.

Paciuksella oli Helsingin yliopiston musiikinopettajana aikaa syventya padkaupungin
musiikkieldmén uudistukseen ja kehitykseen. Soitannollisen seuran orkesteri, johon
véhin eri alkoi kuulua my®6s Paciuksen omia oppilaita yliopistosta, jérjesti hanen
johdollaan vuosina 1835-36 jo perati kahdeksan konserttia: ohjelmassa muun muassa
Mozartin ja Beethovenin sinfonioita.* Seuraava suuri oratorioesitys tapahtui paa-
sisdisend 1836, jolloin oli vuorossa Carl Heinrich Graunin Der Tod Jesu. Kuoro oli nyt
edellisvuotta suurempi, samoin orkesteri, joista Helsinfors Tidningar alkoi kayttaa
yhteisnimitystd "Musiikkiyhdistys."

Vuoden 1839 lopulla oli vihdoin Handelin Messigan vuoro, jonka esityksestd
muodostui huippu Paciuksen jdrjestamille oratoriokonserteille. Sen Pacius esitti
jélleen yhdessa yliopiston opiskelijoista, sotilassoittajista ja muutamista ammattimuu-
sikoista ja amatooreistd kootun orkesterin kanssa. Suuri kuoro oli jélleen koottu
Helsingin seurapiirien musiikkia harrastavista naisista; miesdanet olivat pddasiassa
hénen oppilaitaan yliopistosta. Namaé hén oli yhdistédnyt jo vuotta aiemmin Akatee-
miseksi Lauluseuraksi (Akademiska Singsdllskapet, vuodesta 1846 Akademiska Singfo-
reningen).® Kuoron toiminnalla oli mydhemmin suuri merkitys, silld valtaosa Paciuk-
sen kuorotuotannosta syntyi juuri timén kuoron tarpeisiin.”

Vuonna 1844 Pacius perusti vihdoin my6s Sinfoniayhdistyksen (Symfoniforenin-
gen). Sen tarkoituksena oli parantaa Helsingin orkesteritilannetta, joka Paciukselle oli
muodostunut suureksi pulmaksi niin orkesterikonserttien kuin oratorioesitysten
jarjestdmisessd. Sinfoniayhdistyksen orkesterin ammatilliseksi rungoksi Pacius sai
saksalaisen Karl Ganszaugen 12-jdsenisen "kylpyldorkesterin”,  joka teki mahdolli-

22 Oratorion ensimmadisen esityksen tuotto 1 182 ruplaa lahjoitettiin "tyttdjen alkeiskoulun
hyviksi." Seuraavan esityksen tuotto 1 400 ruplaa anettiin Paciukselle. Andersson 1938:
101-105.

23 Paciuksen kirje Spohrille 20.8.1835.
24  Dahlstrém-Salmenhaara I, 1995: 336.
25  Helsinfors Tidningar 13.4.1836.

26  Vuonna 1828 perustettiin Helsinkiin Akateeminen Musiikkiseura, joka jatkoi Turun ylioppi-
laslauluseurojen perinnettd. Sen piirissi harrastettiin kuorolaulua ja soitinmusiikkia. Seu-
ran toiminnalla oli 1830-luvun alkuvuosina tirked merkitys Helsingin musiikkieldméassa.
Kuoron ensimmaéisena johtaja toimi Fredrik August Ehrstrom. Seuran toiminta oli melko
aktiivista, jota todistaa mm. joka toinen viikko jarjestetty konsertti yliopiston juhlasalissa.
Ehrstrom sivelsi useimmat tunnetuimmista lauluistaan - mm. Joutsen ja Lihteelli - juuri
talle kuorolle. Kun Pacius tuli Helsinkiin, hdn perusti kaupunkiin uuden musiikkiseuran,
jonka vuoksi Akateemisen Musiikkiseuran toiminta oli lopetettava. Ndin my6s Ehrstrém
kuoroineen ja sivellyksineen joutui Paciuksen tielta siirtyméaéan syrjaan.

27 Rosas 1949: 20; Dahlstrom-Salmenhaara I, 1995: 338.
28 Dahlstrom-Salmenhaara 1,1995: 340; Rosas 1949: 22.
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seksi hinelle taiteellisesti korkeatasoisemman orkesteritoiminnan Helsingissd vuo-
teen 1853 saakka.

2 Pacius oopperasaveltajana

21 Kaarle-kuninkaan metsistys

Suomalaisen esittivdn oopperataiteen ensimmdinen merkittdva ensi-ilta tapahtui
maaliskuussa 1849 Helsingiss, jolloin esitettiin kotimaisin harrastajavoimin Rossinin
Sevillan parturija vuotta myShemmin Donizettin Lucia di Lammermoor. Nama esitykset
antoivat pienoiskuvan siitd, miten Suomessa pystyttiin esittiméén oopperaa kotimai-
sin harrastajavoimin.

Ensimmdisen kerran kansallista kulttuuri-identiteettid oopperataiteen avulla
merkittavasti kohottanut tapahtuma oli kuitenkin vasta kolmisen vuotta my&hem-
min, maaliskuun 24. pdivand 1852, jolloin esitettiin - jélleen harrastajavoimin -
Paciuksen Kaarle-kuninkaan metsistys, Kung Karls jakt Helsingissd Esplanadin varrella
sijainneessa puuteatterissa. Ooppera tapahtumapaikkana on Kasteholman linnan
lahiseutu Ahvenanmaalla syyskuun alussa 1671, jolloin 16-vuotias Kaarle XI saapuu
hovivikensd kanssa sinne hirvenmetsastykseen.

Kaarle-kuninkaan metséstyksen ensi-ilta koettiin kaikin puolin isinmaalliseksi
jahistorialliseksi tapahtumaksi: olihan kyseesséd ensimmaéinen Suomessa sévelletty ja
Suomen kamaralla tapahtuneeseen aiheeseen liittyva teos, joka Paciuksen musiikissa
ja Topeliuksen romanttisessa tarinassa valoi ennennidkemaéttnté uskoa ja innostusta
suomalaisen ooppera- ja ndytelmataiteen tulevaisuuteen.

Kaarle-kuninkaan metséstyksen esivalmistelut eivdt tuohon aikaan olleet
helppoja ja yksinkertaisia, silld koko esitys oli rakennettava ldhes kokonaisuudessaan
amatdorien varaan. Oopperan esityskoneisto oli jopa nykyoloihinkin verrattuna
suuri; sithen kuului kaikkiaan 120 henkeé: "34 daamia ja 51 herraa ndyttamolla seka
nelisenkymmentd orkesterimuusikkoa".! Orkesterin Pacius muodosti Helsingissé
olleista ammattimuusikosta seké ylioppilaskapellin soittajasta. Kysymyksessd oli
romatiikan aikakaudelle tyypillinen teos, ja sen kokoonpano seuraava: I-viuluja 4, II-
viuluja 4, alttoviuluja 4, selloja 4, kontrabassoja 2, klarinetteja 2, huiluja 2, kdyritorvia
6, trumpetteja 2, lydmésottimia 1, triangeli 1, lisdksi suuria rumpuja, lautasia ja
pasuunoita 3. 86-jisenisen kuoron runkona olivat ylioppilaat; muun osan sen
kokoonpanosta muodostivat Helsingin seurapiirirouvat ja -neidit.

Tarkeimmissa rooleissa esiintyivit ruotsalaissyntyinen laulajatar Hanna Falk-
man (Leonore), August Tavaststjerna (Jonatan) sekd Paul Lindblad (Bjelke). Erityista
mielenkiintoa liittyi myds Oxenstjernan rooliin: siind esiintyi yksi suomenkielisen
kuorolaulun tulevista isistd, Erik August Hagfors (1827-1913).> Nuoren kuninkaan
puheroolin esitti 16-vuotias August Wasenius.

1 Weckstrom 1864: 50.
2 Rosas 1949: 164.
3 Elmgren-Heinonen 1959: 255; Kuokkala 1997.
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Kun oopperan harjoituksia pidettiin kaiken lisaksi perati 74 kertaa, ei Paciuksen
savellysta tuotu yleison eteen ainakaan keskeneraisena: sen esitys oli aikakauteensa
ndhden ainutlaatuinen tapahtuma, jossa myd&s orkesterin ja kuoron mittasuhteet
korostivat ennennakematontd suuruutta. On ilmeist4, ettd Pacius vastasi itse myds
oopperansa ohjauksesta, koska mistaan lahteista ei loydy tarkempia tietoja ohjaajasta.
Ooppera sai suuren suosion: sité esitettiin kaikkiaan yhdeksan kertaa loppuunmyy-
dyille katsomoille. Vaikka Paciuksen musiikkia ei koettukaan varsinaisesti suomalais-
kansalliseksi, sen arvostus kohosi Topeliuksen ruotsinkielisen libreton pohjalta
korkealle huolimatta siitd, ettd Topelius oli alkujaan ryhtynyt tekemaén siitd hu-
vindytelmdd, missd hovivéki kauniina syyspdivana ilakoi viheriivan luonnon
keskelld. Kun Topelius sai maaliskuussa 1851 kuulla Paciuksen jérjestaméssa konser-
tissa muutamia osia valmisteilla olevasta teoksesta, selkeni hanelle totuus. Han
kirjoitti myShemmin:

Pacius oli tarttunut sanoihin ja laatinut niihin lihes maailmahistoriallisia mittasuhteita hipovan
draaman. Tistd seurasi, ettd jatkon taytyi tekstin puolesta luoda teokselle pohja, joka kannattaisi
oopperan tyylillistd yhtendisyytti. Runollisesti libretosta sen johdosta tuli pelkkid tilkkutyotd,
mutta mustikista muodostui kaikkien aikojen maestariteos, jota kannattaa hienosti henkevoitynyt
arkkitehtuuril*

Kaikesta huolimatta Topeliuksen tekstilld ensimmaistd kertaa oopperan avulla
toteutetun kansallisen kulttuuri-identiteetin kehittdjanad oli merkityksensd, koska
Paciusta pidettiin puolisuomalaisena, joka tuon ajan kriitikoiden mukaan oli tuotta-
nut moitteettomia séavellyksid wienildisklassikoiden ja Spohrin hengessa.®

Finlands Allménna Tidningin arvostelija piti kuitenkin oopperaa saksalaisena
tuotteena: "Se on saksalaista taidetta... Me ylpeilemme sellaisesta, mika ei ole noussut
oman maan kamaralta, ja hekumoimme lainatuilla herkuilla." ® Asiasta nousi Finlads
Allménna Tidningin ja Helsingfors Tidningarin vélilld periaatteelinen keskustelu,
jossa viimeksi mainittu lehti puolusti voimakkaasti Paciusta:

Alkidi asettako kotimaisia aloittelijoita niiden erinomaisten miesten edelle, jotka ovat kauan
tyoskennelleet Suomen sivistyselimin hyviksi, vaikka heilld ei olekaan ollut onnea tadlli syntyi.
Ei tule koettaa ajaa kotimaisen asiaa kieltamdlli ulkomaalaiselta oikeus saada osakseen tunnustusta,
silld silloin kielletdidn sivistykselti sen kansalaisoikeus ja unohdetaan se kaunis ja hyédyllinen,
jonka olemme lainanneet muualta.”

Oopperan kantaesityksesta tuli kaikesta huolimatta suuri menestys, samalla myds
isinmaallinen - jopa siind méarin, ettd lopuksi vaadittiin laulettavaksi Maamme-
lauluy, johon koko yleis6 yhtyi suurella innolla. Ensi-illan juhlinta jatkui Seurahuoneel-
la, missa Topelius puhui sidveltaiteen tulevaisuudesta Suomessa. Han korosti musii-
kin merkitystd kansakunnalle: se ei ollut endé vain ajanvietetta ja ylellisyyttd, vaan
siitd oli tullut henkinen tarve." Paciusta ja Topeliusta juhlittiin kansallissankareina,
kuten Verdia aikanaan Italiassa. Innostuksella oli mys kauastahtaava merkitys: sen

Topeliuksen kirje Martin Wegeliukselle 1.3.1896.
Sarjala 1994: 209.

Finlands Allménna Tidning 10.4.1852ja 13.4.1852.
Helsingfors Tidningar 29.3.1852; Lampila 1997: 41.
Dahlstrém-Salmenhaara I, 1995: 348.
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avulla pantiin alulle uusi kivirakenteinen teatteri (nyk. Kansallisteatteri) ooppera- ja
teatteriesityksid varten, mika toteutui vuonna 1902.

Kaarle-kuninkaan metséstyksen saavuttama sen hetkinen menestys oli aikakau-
teen ndhden harvinaisen suuri. Cygnaeus kutsuikin oikeutetusti naitd esityksid
"maaliskuun kunniakkaiksi piiviksi".’

My®6s lehdet kirjoittivat esityksistd suopeasti, mutta tdysin kritiikittomasti.
Innokkaimpana esityksen ylistdjana Helsingfors Tidningar kuvasi oopperan synnyt-
timaa "valtavaa elamystd". Saveltéjille se merkitsi "jhanaa vaivannaon palkkaa ja
mahtavaa rohkaisua hinen neroudelleen”.”” Teoksen todettiin mys koonneen yhteen
polttopisteeseen Suomen kansan rakkauden musiikkia kohtaan, jonka synnyttéjina
ovat olleet nuorison esiintymiskokemukset Lemmenjuomassa ja Sevillan parturissa,
samoin kuin Paciuksen johtamissa oratorioissa.

On merkillist, etté aikana, jolloin konserttien ja teatteriesitysten kritisointi oli jo
verrattain asiantuntevaa, ei ensimmadinen suomalaisaiheinen ooppera suuresta
menestyksestddn ja esityskoneistostaan huolimatta saanut lehdistdssa juuri minkéaan-
laista tarkempaa musiikillista arviointia. Ooppera oli tuolloin vield vieras taidemuoto;
se meni kirkkaasti aikakauden arvostelijoiden ammattitaidon ylapuolelle, kuten Abo
Underrittelser -lehden isdanmaallisuuteen tahtdédva "runoilu” kertoo:

tarvitsevansa uutta, aina terveempid, voimakkaampaa ja eloa-antavampaa ravintoa vastaiselle
kypsymiselleen. Ja kansa, joka niin tekee, sen kansan tulevaisuudesta sivistyksen ja valistuksen
tielld ei tarvitse olla huolissaan, ei joutua epitoivoon; sen laulajat, sen runoilijat eivit tule kuole-
maan Runebergin, Franzenin mukana; sen kukat ja seppeleet eivit tule lakastumaan, hividmdin

Pohjolan pakkasiin ja jaisiin tuuliin ."*

Samaa luokkaa edusti my6s Morgonbladetissa ollut - ilmeisesti Rudolf Lagin kirjoi-
tus. Lagi oli tutustunut oopperaan sen harjoituksissa ja kiitti jo ennakkoon sen
musiikkia "luonteeltaan jaloksi ja puhtaaksi...koko olemukseltaan romanttiseksi".
Tamén mitddn sanomattoman musiikillisen luonnehdinnan jélkeen han vertasi sitd
"hopeankirkkaaseen aaltoon, joka vilistd on leikkivé ja raisu, valistd kuohuva ja
voimakas, valista hiljaisesti soljuva..."."?

Arvostelijoiden yleisend mielenkiintona oli tuolloin suurimuotoisten orkeste-
risavellysten ja sinfoniakonserttien eli absoluuttisen musiikin suosiminen: uskottiin,
ettd vain niiden kautta on suomalaisen musiikkiyleisén kasvattaminen ja yllapitami-
nen mahdollista. Vokaalimusiikkia ja oopperoita ennen Kaarle-kuninkaan metséstys-
té ei pidetty vield samanarvoisina. Kamarimusiikin taas katsottiin kuuluvan salonkei-
hin ja porvariskoteihin; sitd harrasti 1800-luvun Saksassa ja Itdvallassa padasiassa
sivistysporvaristo. Sitd ei voitu mitenkaan mieltaa julkisiin paasymaksullisiin konsert-
teihin.* Sarjalan mukaan Sven Gabriel Elmgren perustelikin oopperakritiikin puut-
teen Litteraturbladissa (ilmeisesti 1852) siten, "ettd vasta kun Helsinki saisi musiikki-
koulun, pysyvéan orkesterin seka teatteritalon, vasta sitten ilmaantuisi patevia ooppe-

9 Dahlstrom-Salmenhaara I, 1995: 348-349; Elmgren-Heinonen 1959: 265.
10  Helsingfors Tidningar 27.3.1852; Lampila 1997: 40.

11 Abo Underrittelser 27.3.1852.

12 Lampila 1997: 38.

13 Sarjala 1994: 169.
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rakriitikkoja julkisuuden maaperasta"."

Kaarle-kuninkaan metséstyksen isdnmaallista kulttuurihenked kohottanut
vaikutus ei mennyt ohi silmien myoskédan sen aikaisilta vallanpitajiltd. Senaatin
varapuheenjohtaja Lars Gabriel von Haartman -"hdnen hirmuisuutensa’- koki sen
sisdllon vaaralliseksi. Kreivi Armfeltille lahettdméassdan muistiossa han paheksuu
oopperan siséltdd uskoen sen kiihoittavan kansaa vieroksumaan nykyisyytta ja
muistelemaan entistd Ruotsin vallan aikaa. "Thmiset voisivat unohtaa kaiken sen
hyvén, minka nykyinen hallitus on Suomelle tehnyt." Lampilan mukaan Topelius ja
Pacius - samoin kuin yleis6kaén - eivit tienneet tistd muistiosta mitdan.”

Matti Klinge oopperasta tehdyn cd-levyn kansioon laatimassaan kirjoituksessa
sanoo oopperalla olleen kasvattava tehtava: se ajoi pois ylioppilasnuorisoa politikoin-
nista, kapakoista ja huonojen naisten seurasta sivistyneiden helsinkildisten seurapii-
rineitosten pariin, joihin he saivat tutustua oopperan lukuisissa harjoituksissa ja
esityksissd. Tama kontaktien luominen ja sosiaalinen toiminta oli Klingen mukaan
myos Paciuksen ja erityisesti Topeliuksen toiveena: se oli Suomen kansallisuuden
sdilyttimisen ja maamme kulttuurielaimén kehittymisen kannalta aivan ratkaiseva.

Nelja vuotta myShemmin vuonna 1856 Kaarle-kuninkaan metsastys esitettiin
Tukholman kuninkaallisessa teatterissa, missé yleisomenestys oli vahintdénkin yhta
suuri kuin Helsingissa: liittyihén teoksen sisélté nimenomaan Ruotsin historiaan. 19
loppuunmyytya naytosta kavivat seuraamassa Ruotsin arvovaltaisimmat kulttuuri-
piirit. Arvostelut olivat yhtd poikkeusta lukuunottamatta ylistédvid; sen muodosti
ainoastaan Svenska Tidningen -lehden nimimerkki Ernst Ludvig - John Rosasin
mukaan ilmeisesti Anders Herman Bjursten -, joka kritikoi pddasiassa vain oopperan
librettoa. Bjursten ihmetteli teoksen Suomessa saamaa suurta menestysta, vaikka sen
libretto kasitteli vain "yhti tapettua hirve4"!"® T4std arvostelusta, samoin kuin teoksen
johtaneen italialaisen kapellimestarin J.Foronin negatiivisesta asenteesta oopperaa
kohtaan Pacius oli erittdin pahoillaan. Tilanne korjaantui vasta kolme vuotta myo-
hemmin, jolloin teos esitettiin uudelleen Tukholman kuninkaallisessa oopperassa silla
kertaa hampurilaisen Ignaz Lachnerin johdolla. Seuraavana kevééna teos esitettiin
arvovaltaiselle kansainvaliselle yleisolle Kaarle XV:n kruunajaisten yhteydessa.

Kaarle-kuninkaan metsistysta esitettiin mychemmin my6s Helsingissa vuosina
1875 ja 1880. Pacius oli sitd ennen parannellut teostaan, lisannyt siihen muun muassa
saksankielisen tekstin toivomuksenaan saada teos esille Saksassa. Kysessi oli tuolloin
jo partituurin kolmas laitos. Sekaan ei vield taysin miellyttanyt saveltdjad, joten han
teki edelleen korjauksia. Partituurin viimeisen eli neljainnen laitoksen ensiesitys
tapahtui vuonna 1880 Ruotsalaisessa teatterissa. Salmenhaaran mukaan "tata naytta-

méllepanoa on pidetty parhaimpana Paciuksen elinaikana"."”

14  Sarjala 1994: 77.

15 Lampila 1997: 42.

16 Rosas 1949: 175; Dahlstrom-Salmenhaara 1, 1995: 351.
17 Dahlstrom-Salmenhaara I, 1995: 354.
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2.2 Kypron prinsessa ja Loreley

Paciuksen merkittdvimpaéan siaveltuotantoon kuuluivat vield Topeliuksen tekstiin
savelletty laulundytelma Kypron prinsessa (Princessan af Cypern) , Kypron saarelle
siirretty romanttinen Lemminkdistarina, sekd Emmanuel Geibelin librettoon pohjau-
tuva ooppera Die Loreley, josta tuli saveltdjan viimeinen suuri ty6. Kypron prinsessan
ensiesitys tapahtui Helsingin Uuden Teatterin (Nya teatern) vihkidisjuhlassa 1866
Paciuksen itsensé johtamana. Loreley taas sai kantaesityksensé Aleksanterin teatteris-
sa - Kansallisoopperan entisessa toimitalossa Bulevardilla - kevaalla 1887.

Kypron prinsessan aihepiirind on Kypron saarelle siirretty romanttinen -
nykykésityksen mukaan naiivi - Lemminkéisen ja Kyllikin tarina, jonka loppuhuipen-
nuksena on didinrakkauden ylistys. Topeliuksella oli ilmeisen4 tarkoituksenaan laatia
libretosta Kalevala-aiheinen satuniytelmé ilman "suuria draamallisia vaatimuksia™®
tai sitten "jalostaa” Kalevalaa antiikin avulla. Vaikka juoni heréttikin jo aikanaan
naiviutensa puolesta hymyily4,” Hertta Tirrasen mukaan se herétti Kaarle-kunin-
kaan metsistyksen tavoin my6s "taiteellisen ja isinmaallisen hurmion". * Kalevalai-
sesta aiheestaan huolimatta teosta ei kuitenkaan mielletty kalevalaiseksi: sen aihe oli
siirretty tdysin vieraaseen maaperéan, jonka vuoksi sen herattimat "isinmaalliset
hurmiot" eivit kestdneet kovinkaan kauan.

Kypron prinsessassa Pacius yritti ensimmaistd kertaa sulattaa suomalaisia
kansansavelmid sivellyksensa yleiskieleen, josta itse asiassa vain Laps’ Suomen -
alkuperéiselta tekstiltadan Hellas’ barn - on jadnyt tunnetuksi. Sen lauloi Tuulin osassa
esiintynyt Hilda Stadius - Pietarissa H. Nissen-Salomonin johdolla opiskellut lahjakas
laulajatar, jolle tarjottiin Pietarin konservatorion opettajan paikkaa.”

Pacius oli aloittanut Loreleyn savellysty6n jo vuonna 1862 - eli 25 vuotta ennen
oopperan valmistumista. Tyylilleen uskollisena hén halusi viimeiseksi jadneessa
suurteoksessaan keskittyd omille juurilleen, saksalaiseen aiheeseen, jonka libreton oli
laatinut Emanuel Geibel. Kuten myéhemmin ilmenee, Loreleyn esitykset ohjasi
Kaarlo Bergbom avustajinaan sisarensa Emilie seké Paciuksen tytar Maria Collan.
Todettakoon, etté teos oli ensimmainen suomalainen ooppera, jonka esitys tapahtui
Bulevardin varrella sijaitsevassa oopperatalossa 28.4.1887. Padosassa esiintyivat
muun muassa Emma Engdahl ja Abraham Ojanperi; tenoriksi oli hankittu saksalai-
nen tenori Wolfgang Schneidweiler.

Savellyksend Loreleytd pidetddn tyyliltdan vanhanaikaisena. Kantaesityksen
arvostelussa sitd kuitenkin ylistettiin: Valvojan nimimerkki -t. mainitsi italialaisten
saveltdjien melodisuuteen sekd Wagnerin musiikkidraamoihin viitaten sen edustavan
ainoata oikeata kehityssuuntaa.?

18 Dahlstrém-Salmenhaara 1, 1995: 358.

19  Kun Aleksanteri II:'n vieraili vuonna 1876 Helsingiss4, esitettiin oopperan ensimmaéinen
néytos hianen kunniakseen. Télloin prinsessa Maria sai antiikin ja Kalevalan sekoituksesta
sellaisen naurukohtauksen, ettd hianen oli poistuttava aitiosta. Dahlstrom-Salmenhaara 1,
1995: 359.

20 vrt. Suomen kulttuurihistoria 2, 1980: 353, Hertta Tirranen.

21  Pajamo 1976: 91-92. Stadius muutti kuitenkin Suomeen toimien aluksi Savonlinnan tytto-
koulun johtajana ja my6hemmin Tammisaaren ruotsinkielisen seminaarin musiikin opetta-
jana.

22 Dahlstrom-Salmenhaara 1, 1995: 359,365.
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Oopperaa esitettiin kahdeksan kertaa, minkaé jalkeen Ruotsalainen teatteri ei enda
suostunut antamaan orkesteriansa sen esityksiin.

2.3 Yhteenvetoa ja paitelmia

Paciuksen toiminta Suomen musiikkielimin keulaukuvana uudisti tdydellisesti
sithen saakka vield vaatimattoman Helsingin musiikkielamén. Hanen vaikutukses-
taan my®s vokaalimusiikin asema padosin vain soitinmusiikkia arvostaneen yleisén
ja kriitikoiden keskuudessa sai huomattavan aseman paakaupungin musiikkielamas-
sd. Tarked muutos tapahtui my&s kuorojen ohjelmistoissa, joissa vallinnut ruotsalai-
suus sai védistyd saksalaisuuden ja suomalaisuuden tielta.

Paciuksen toiminnan periaatteena oli my6s orkesterikonserttien jarjestiminen
Helsingin Soitannollisen Seuran orkesterin ja 1844 perustetun Sinfoniayhdistyksen (Sym-
foniféreningen) orkesterin kanssa vuosina 1835-53. Vaikka Haydn, Mozart ja Beetho-
ven olivatkin ohjelmistojen péaasiallisina sdveltdjaniming, siséllytti Pacius niihin
myo6s Suomessa vield tuntemattomien klassisen ja romantiikan aikakauden siveltaji-
en tuotantoa, myos omia sivellyksidan. Erkki Salmenhaara toteaakin, ettd "Paciuksen
kausi Helsingin orkesterieldiméssd merkitsi ennen muuta saksalaisen romanttisen
musiikin esilletuloa wienildisklassikkojen rinnalla."?

Paciusta arvosteltiin useissa tapauksissa héinen saksalaisen syntyperdnsd
vuoksi, vaikka hén identifioitui suomalaisuuteen koko persoonallaan. Salmenhaaraa
tuohon aikaan oli mahdollista olla".* Voidaan olettaa, ettd Paciuksen suurena valttina
hénen korkean ammattitaitonsa ohella olikin juuri saksalaisuus: kieliriitoihin kuulu-
mattomana ja niihin neutraalisti suhtautuvana persoonana hian sai mukaansa Helsin-
gin kulttuuripiirit, joiden avulla pystyi toteuttamaan pioneerity6tadn suomalaisen
musiikkieldmén ja kulttuuri-identiteetin rakentamisessa.

Paciuksen opetustoiminnasta ja sdvellystuotannosta muodostui tarkea jalusta
kansallisen musiikkikulttuurimme rakentamiselle my6s siind mielessd, ettd hanen
oppilaitaan olivat lukuisat kansakoulunopettajaseminaarien musiikinopettajat, jotka
puolestaan jatkoivat Paciuksen luomaa perinnettd musiikin tarkeimpien levitys-
kanavien, kansakoulujen avulla.® Niiden kautta lisdéntyi myds kotien piireissd
harjoitettu moninainen musiikinviljely Suomessa.

Paciuksen lukuisista teoksista, jotka ulottuvat viulukonsertosta ja Porthan-
kantaatista ylioppilas- ja lastenlauluihin, tulivat rakastetuimmiksi Maamme-laulu
(1848), Suomen laulu (Suomis sing, 1854) ja Sotilaspoika (1858). Reijo Pajamon mukaan
Maamme-laulu oli vuosina 1869-1881 suomenkielisissd kouluissa kaikkein suosituin
laulu: melkoisen vélimatkan padssd seurasivat Tuuli hiljaa henkiilee, Lihteelli ja
Savolaisen laulu.*®

23 Dahlstrom-Salmenhaara 1, 1995: 340.
24 Sama: 386-387.
25  Klinge 1982: 181.

26  Pajamo 1976: 156. Savolaisen laululla oli osittain my6s isénmaallinen merkitys, jota suo-
menkielisen tekstinsd vuoksi laulettiin hyvin innokkaasti.
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tarkein suomalaista kulttuuri-identiteettid kohottanut sévelteoksensa Kaarle-kuninkaan
metsiistys, joka aloitti uuden aikakauden suomalaisen oopperasavellystaiteen histo-
riassa. Karl Flodin kirjoitti oopperasta 50 vuotta my6hemmin Euterpe-lehdessa:

[Ooppera] merkitsi omana aikanaan isinmaallisen kulttuurin puhkeamista kukkaan, ja sen
musiikista lehahtaa tuulahdus, joka elivdittiving ja innostavana nostatti isinmaalliset mielet
kuohuntaan 1850-luvulla.”’

Kaarle-kuninkaan metséstys jdi elamaan padosin musiikkinsa vuoksi: sen saama
menestys luetaan Suomen musiikinhistorian 1800-luvun puolivalin suurimmaksi
merkkitapahtumaksi, jonka pystyi ylittimaén vasta Sibeliuksen Kullervo 40 vuotta
myShemmin.

Paciuksen kahdella seuraavalla oopperalla ei kuitenkaan ollut enda Kaarle-
kuninkaan metséstyksen merkitystd suomalaisen kulttuuri-identiteetin kehitykseen,
silla Kypron prinsessa samoin kuin Loreley kuuluivat jo aihepiireiltian eri kategori-
aan. Huolimatta siitd, ettd Kypron prinsessan libreton pohjana onkin Lemminkaisen
ja Kyllikin tarina, sen tapahtumapaikka ja antiikkiin sekoitettu juoni pikernminkin
hamarsivat kuin innostivat kansallista tunnetta. Se ei liittynyt Kaarle-kuninkaan
metsdstyksen tavoin mydskaan suomalaiseen maaperaan. Néin ollen Hertta Tirrasen
mainintaa Kypron prinsessan "taiteellisen ja isinmaallisen hurmion" herattamisesta
voitaneen jossain madrin pitdd ylimitoitettuna, koska oopperan konkreettiseen
merkitykseen kansallistunnon kohottajana on vaikea uskoa. Onkin ilmeistd, ettd
oopperan ihailu sen kantaesityksen aikoina lienee johtunut padosin muista seikoista -
ehké Paciuksen kunnioitetusta persoonasta, joka oli noussut tavanomaisen paivankri-
tiikin ylapuolelle.

Paciuksen muuttaessa Helsinkiin oli maamme luova ja esittdva saveltaide vield
kypsymatonta: oopperaesitykset - samoin kuin orkesterikonsertitkin - jarjestettiin
ulkomaisten vierailijoiden voimin. Suomesta puuttui tuolloin viela auktoriteetti, jolla
olisi ollut taitoa, tarmoa ja karismaa ryhtya organisoijaksi, korjaamaan téta puutetta.
Pacius poisti timén puutteen. Voidaan todeta, etté lopullisesti vasta Kaarle-kunin-
kaan metsdstyksen suuri menestys kohotti hdanet 1800-luvun puolivalin suomalaisen
kulttuurielaméan korkeimmalle huipulle. Talld teoksellaan Pacius rakensi suomalaisen
oopperasavellystaiteen kivijalan ja valmisti tietd Kaarlo Bergbomin pari vuosikym-
mentd mychemmin alkavalle toiminnalle Suomalaisen oopperan perustamiseksi.

27 Lampila 1997: 37; ks.myos Elmgren-Heinonen 1959: 271-274.



V KAARLO BERGBOM - NAYTTAMOTAITEEN
URANUURTAJA

1 Bergbomin nuoruus

1.1 Sukutaustaa

Kaarlo Bergbomin suvun kantaisd Erik Bergbom oli alun perin muuttanut Ruotsista
1700-luvun alkupuolella Pohjanmaalle. On kuitenkin ilmeistd, ettd suvun alkujuuret
juontavat Satakuntaan, missd vuosisadan alussa on ollut samannimisia henkil®ita.

Bergbomien suvussa oli arvossapidettyja liike- ja virkamiehid: niinpa Kaarlo
Bergbomin isd Johan Erik (1796 -1869) oli suorittanut filosofian tohtorin ja lakitieteen
kandidaatin tutkinnon. Han toimi ensin hovioikeuden yliméardisend viskaalina
Vaasassa, missd meni naimisiin laamanni Roschierin 17-vuotiaan tyttaren Frederika
Julianan kanssa. Pian sen jilkeen syntyi perheen esikoinen Emilie Sofia vuonna 1834.
Ennen Kaarloa syntyivat vield Frederika Elisabet ja Gustav Leonard. Viisivuotisen
Vaasassa olon jidlkeen Bergbomien perhe muutti Viipuriin, jonne isd Johan Erik oli
valittu hovioikeuden asessoriksi. Sielld syntyi suomalaisen nidyttimétaiteen tuleva
uranuurtaja Kaarlo Juhana Bergbom 2.10.1843 kaikkiaan seitsemaén kohonneen sisarus-
parven neljantend. Kahdeksan vuoden kuluttua Bergbomit muuttivat Helsinkiin,
missd isd Johan Erik toimi aluksi jasenend hallituksen asettamassa toimikunnassa.
Vuonna 1851 hinet nimitettiin senaattoriksi.

Vaikka Bergbomien kotona puhuttiinkin ajan tavan mukaan ruotsia, oli koko
perhe kuitenkin hengeltdaan vakaasti suomenmielinen. Kuvan Johan Erik Bergbomin
suomenmielisyydestd antaa Aspelin-Haapkyld kertomalla, kuinka Bergbom toimi
Viipuriin 1831 perustetun Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran esimiehend.' Jo seuran
ensimmaisessa vuosikokouksessa pitiméassaan puheessa hidn oli tuominnut Snellma-
nin tavoin kaksikielisen sivistyksen mahdollisuuden maassamme:

1 Téma Viipuriin perustettu Suomalaisen Kitjallisuuden Seura painoi ensimméiset Heinrich
Wichterin julkaisemat laulukirjat. Pajamo 19.11.1998.
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Ei piikielend, eiki sivullisena, jonkun erindisen siddyn kielend saata endid ruotsinkieli meilld olla
pysyviinen, silld liian vihiinen on ruotsalaisten asujanten luku omituista kirjallisuutta hengissi
pitiamdin. Sen tihden tiytyy ruotsinkielen ja sitd seuraavan kirjallisuuden meidiin maasta hivitd,
tilaa antaa maamme perintokielelle ja sen piille perustetulle kotimaiselle, suomalaiselle kirjallisuu-
delle... ettii ruotsi satoja vuosia kaikella suosiolla kannatettuna, ei kuitenkaan ole jaksanut suomen-
kielen alalla erittdin suurta voittoa saada eli oikioita suomalaisia periti luovuttaa suomalaisista
tavoista ja menoista.”

Kuten puheesta voidaan péitelld, kasvatettiin nuori Kaarlo Juhana ajattelemaan
suomenmielisesti. Kasvatus ja muu opetus tapahtui kuitenkin ajan tavan ja kotikielen
mukaisesti ruotsin kielelld, mistd my&hemmin muodostui ylitsepadseméton kynnys
hénen suomenkieliselle kirjalliselle toiminnalleen.

Bergbomien perheelld oli ystavyyssuhde sen ajan dlymyston paahenkil6ihin,
kuten filosofian professori J.J. Tengstromiin, senaattori J.V. Snellmaniin ja professori
Fredrik Cygnaeukseen, joista erityisesti Snellman néhtiin Bergbomien kodissa
tavallista useammin.® On itsestdén selvad, ettd nailla laheisilld perhesuhteilla aika-
kauden suurmiehiin oli syvéd vaikutus nuoren Kaarlo Bergbomin - samoin kuin
hénen lahjakkaimpien sisariensa Emilien ja Augustan - ajattelutapaan ja kehitykseen.

1.2 Opiskeluvuodet

Kaarlo Bergbomin kirjallinen ja musiikillinen lahjakkuus ilmeni jo verrattain nuorena,
silld han oli varhaiskypsd. Lapsuudesta saakka hin rakasti ennen muuta kirjoja,
runoutta ja pianonsoittoa. "Oli kuin hén aina olisi ollut meité toisia ylempé&na,"
todistaa hinen kaksi vuotta nuorempi veljensé Erik.* Pienen kuvauksen Kaarlon
kehittyneisyydestd antaa hdnen 19-vuotiaana kirjoittamansa "teatterimuistelma"
ystavalleen Otto Florellille:

Rouva Kriiger-Fiirthin niin mind kolmetoista vuotta sitten Antoninana “Belisariossa’ ja Lucrezia
Borgiana samannimisessd oopperassa. Vaikka olin erittiin ihastunut hineen (olin vain 6 vuotta)
muistan kuitenkin, ettd jo silloin valitettiin hinen kulunutta ddntinsd ja isoa nenddnsi. Ainoas-
taan kun hin sai laulaa oikein furioso, niin kuin aariassa “Schleudre Gott vom Wolkensitze’,
onnistui hiin paremmin.®

Jo kouluaikana Helsingin lyseossa Bergbomin lahjakkuus tuli esille. Hinen mieliai-
neitaan oli erityisesti historia. Néiden liséaksi han luki ahkerasti eri alojen suurmiesten
elamikertoja, runoutta ja muuta erilaista kulttuurikirjallisuutta, joiden avulla han
hyvén muistinsa ansiosta saavutti jo varhaisessa idssa henkisen kypsyyden.

My6s mielenkiinto teatteriin ilmeni jo varhaisessa vaiheessa. Kouluaikoinaan
hén kirjoitti toverinsa Johan August Florinin kanssa kilvan erilaisia naytelmid; he

2 Aspelin-Haapkyla I, 1906: 48.

3 Aspelin-Haapkyla I, 1906: 52. Erdéna syyna vierailuihin oli hyvan perhetuttavan Aspelin-
Haapkyldn mukaan Snellmanin ihastuminen Bergbomien sisarussarjan vanhimpaan, Emi-
lieen, jota Snellman leskeksi jaatyaan kosi. Kun perheen 4iti oli kuo?lut vahén aiemmin, ei
Emilie voinutjattdd nuorempia sisariaan ja vanhaa isddnsé, joten hanen oli velvollisuuden
tunnosta annettava kielteinen vastaus. Téastd huolimatta Snellmanin ja Emilien ystavyys
sdilyi ennallaan.

4 Aspelin-Haapkyla I, 1906: 61.
5 Bergbomin kirje Otto Florellille 19.7.1863.
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dramatisoivat niitd yhdessd ja joskus jopa esittivitkin parhaimpia sepitteitdan
toiveripiirien illanistujaisissa.

Nayttamotaiteen tulevan suurmiehen ensimmainen julkinen esiintyminen
teatteriyleison edessa tapahtui kuitenkin vasta ylioppilaaksi tulon jalkeen Megapontok-
sen eli kuninkaan ylimmén juomanlaskijan roolissa Kypron prinsessassa. Arvosteluja
tastd esiintymisestd ei ole sdilynyt.

Nuori Bergbom seurasi aktiivisesti aikakautensa taide-elamaa. Kun Tukholman
Kuninkaallisen teatterin oopperaseurue vieraili Helsingissa kesélla 1862 ja esitti siella
kuuden viikon aikana yli kymmenen aikakauden suosituinta oopperaa - joukossa
muun muassa Donizettin Lemmenjuoma ja Rykmentin tytér, Verdin Trubaduuri ja
Ernani, Rossinin Sevillan parturi, Weberin Taika-ampuja sekd Mozartin Don Juan
(Don Giovanni) -, 9-vuotias Kaarlo seurasi yhdessi ystavansa Otto Florellin kanssa
esityksid "mitd suurimmalla innolla"® On hyvin ilmeists, etti Bergbomin suuri
kiinnostus oopperataidetta kohtaan herisi juuri tuossa vaiheessa, silla Tukholman
kuninkaallisen teatterin oopperaseurue ol taiteelliselta tasoltaan verrattain korkea.
Tukholmalaisten vierailulla oli myds toinen merkittiva vaikutus. Kun Bergbom
kymmenen vuotta myéhemmin julkaisi ohjelmanjulistuksen teatterinsa oopperaosas-
toa varten, se noudatti paljolti tukholmalaisten vierailusta saatua esikuvaa.

Suoritettuaan ylioppilastutkintonsa jo 16-vuotiaana Bergbom halusi tuossa
vaiheessa tulla kirjailijaksi ja runoilijaksi. Vuodelta 1860 on sdilynyt hanen 17-vuotiaa-
na kirjoittamansa kaksindytoksinen ndytelma Liuksialas Ros, Liuksialan Ruusu, joka
on ilmeisesti ensimméinen nuoren kirjailijanalun osittain runomittainen romanttinen
teos.”

Bergbomin sisdisend haaveena oli kuitenkin kehittyd suomenkieliseksi kirjaili-
jaksi. Sen toteuttamista varten han yritti vuosikausia harrastaa suomen kielen opinto-
ja kesdisin Saarijarvelld, Sidksmaelld, Jyvaskyldssa ja Sddamingissa lahellda Savonlin-
naa, jonka maisemat - erityisesti Punkaharju - tekivét haneen lahteméattdéman vaiku-
tuksen.

Jo téssd vaiheessa hanen luonteestaan paljastuu erikoinen piirre, jolla oli kauas-
kantoinen vaikutus hédnen toimintaansa ooppera- ja teatteriohjaajana: hin rakasti
luonnossa sekd eldmissd Jaakko Forsmanin mukaan "voimakkaan varikdsta ja
lampimén tehoisaa". Sitd vastoin valkoinen lumen véri oli hinelle vastenmielinen,
kuten hén Saarijarveltd lahettiméssaan kirjeessd kertoo:

Sydinmaan seudut ovat mitd ihanimpia, ja mind aion sielld nauttia juhlallisesti synkkimielisen
syksyn kauneudesta...Kaunis, surumielinen syksy véirivivahduksineen on mennyt, ja luonto alkaa
jo ommella kuolinvaatteitaan, tuota minulle niin vastenmielistd valkeaa lumi- ja jidpukua.®

Jo samana kesana 1868 hian ensimmaisen kerran mainitsee Florellille 1ihettiméassaan
kirjeessd suomalaisen teatterin tarpeellisuuden pahoitellen samalla venildisen

6 Aspelin-Haapkyla I, 1906: 66.

7 Naytelméan paahenkiloné on Erik XIV:n onneton poika Kustaa, joka karkaa isénsé kiellosta
huolimatta tapaamaan &itidén Kaarina Maununtytéirtd Liuksialaan. Sielld hidn rakastuu
nuoreen mokintytt66n Anniin, josta ndytelméan nimi Liuksialan ruusu juontuu.

8 Bergbomin kirje Jaakko Forsmanille 10.10.1859.
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teatterin perustamista Helsinkiin. Kirje on ilmeinentodiste teatteriaatteen varhaisesta
itdmisestd hanen mielessdan.’

Vaikka Emilie-sisar ilmaisikin veljelleen lahettimissaan kirjeissé ilonsa siité, etta
tama sai tilaisuuden opiskella suomen kieltd aidossa suomalaisessa ympaéristossé,
nuori opiskelija havaitsi surukseen kuitenkin epdonnistuvansa yrityksissaan: hén ei
pystynyt omaksumaan kielen eri vivahteita niin taydellisesti, mitd vapaa runollinen
ja kirjallinen ilmaisu olisivat edellyttianeet. Kuten Aspelin-Haapkyla toteaa, puuttuva
suomen kielen taito ehkéisi Bergbomin runollisen tuotannon.

Yliopisto-opiskelunsa Bergbom aloitti kuuntelemalla Cygnaeuksen, Lonnrotin,
Snellmanin ja Ahlqvistin luentoja. Vaikka osakunnat olivatkin tuohon aikaan kiellet-
tyjd, pitivdt ylioppilaat silti niité laittomasti ylla." Bergbom liittyi iséinsé syntyperan
mukaisesti Pohjalaiseen osakuntaan, johon kuului koko joukko lahjakkaita suomalai-
sen kansallishengen tayttdmid nuorukaisia, kuten Jaakko Forsman, Emil Nervander
ja J.V. Calamnius. Heidén kanssaan - erityisesti Nervanderin - Bergbom ystéavystyi ja
omaksui suomalaisuusaatetta yha syvallisemmin.

Vuonna 1860 perustettiin Helsinkiin Nervanderin aloitteesta kirjallistaiteellinen
yhdistys, jota ruvettiin kutsumaan sen kokoontumispaikan mukaan Arkadia-yhdistyk-
seksi. Yhdistyksen tarkoituksena oli edistdd suomenkielista taidetta ja kirjallisuutta.
Niinpad sen kokouksissa keskusteltiin eri taidealojen tapahtumista, lausuttiin ja
luettiin runoja ja kirjoituksia. My®6s soitto ja laulu - erityisesti uusien savellysten
esittdminen - kuuluivat yhdistyksen toimintaan. Seura oli luonteeltaan hyvin isan-
maallinen: sen jasenisté muodostui eri osakuntien edustajista, sdveltsjistd, runoilijois-
ta seka tavallisista taiteen ystédvistd. Erds innokkaimmista jasenista oli Kaarlo Berg-
bom, jonka henkiselle kehitykselle ja tuleville suunnitelmille yhdistyksen toiminta ja
henkinen ilmapiiri merkitsivit erittdin paljon."

19-vuotiaana, ennen filosofian kandidaatiksi valmistumistaan, han kirjoitti
murhendytelman Pombal och jesuiterna (Pombal ja jesuiitat). Naytelmda pidetdaan
hanen huomattavimpana kirjallisena tydnéan. Sen aihe perustuu Portugalin histori-
aan, jossa Pombal on vapauden ja edistyksen mies, joka edustaa uutta aikaa ja
ajattelutapaa.

Naytelma esitettiin 1.6.1867 - kaksi vuotta valmistumisensa jilkeen - Nya
Theaternissa, missi se sai verrattain hyvan vastaanoton. Cygnaeus mainitsee vahan
my6hemmin siita kirjoituksessaan Jélleen teatterin tulevaisuudesta (1867):

Liitien kodin rannoilta Euroopan ddrimmdiselle laidalle, Kaarlo Bergbomin fantasia runoili
Pombalin ja jesuiitat nuorekkaalla tarmolla, joka muistutti Schillerin ensimmiiistd draamallista
kehityskautta."?

9 Bergbomin kirje Otto Florellille kesélla 1868, (pmt:6n); Aspelin-Haapkyla I, 1906:121.

10  Syksylla 1852 lakkautettiin keisarin vahvistamalla saannolld osakuntien toiminta. Niiden
tilalle perustettiin Venijan yliopistojen mukaiset tiedekunnat. Saman vuoden joulukuussa
kokoontui Savo-Karjalainen Osakunta viettiméan osakuntansa "surullisia paattéjaisia ja

erofaisia". Tilaisuuden kohokohtana oli August Ahlqvist-Oksasen kirjoittaman ja Karl

Collanin sdveltimén Savolaisen laulun ensiesitys. "Laulu oli juuri téita tilaisuutta varten

kiireimmiltaén parina viimeisend pdivéani, niin sanojen kuin nuotin puolesta kokoon segi-

tetty."” Se kohotti isinmaallisia tunteita ja "otettiin vastaan runsain eldké6n-huudoin". Sa-

volaisen laulusta tuli hetierittdin suosittu isinmaallinen laulu. Pajamo 1987: 14.

11 Aspelin-Haapkyla I, 1906: 92.
12 Bergbomin kirje Otto Florellille 1.3.1865.



97

Kevailld 1863 Bergbom valmistui filosofian kandidaatiksi suorittaen korkeimmat
arvosanat historiassa ja estetiikassa. Tdman jalkeen hin keskitti opintonsa isénsa
tavoin tieteelliseen tutkimusty6hon ja kirjoitti 25-vuotiaana véitoskirjan Om det
historiska dramat i Tyskland. Véitoskirja oli ajan tavan mukaisesti vain noin sadan sivun
mittainen. Siitd huolimatta se todisti tekijansd suurta kirjallisuuden tuntemusta.
Nuori filosofian tohtori karakterisoi siind Aspelin-Haapkylan mukaan "lyhyesti ja
nerokkaasti" pitkdn sarjan runoilijoita ja heidédn teoksiaan. Kirjan kieliasu heratti
kuitenkin kritiikkia erikoisesti ruotsinkielisten keskuudessa.”

Vuonna 1864 - vuotta myShemmin filosofian kandidaatiksi valmistumisensa
jalkeen - Bergbom oli ryhtynyt Helsingfors Tidningarin kulttuuritoimittajaksi tehta-
vanaan kirjoittaa ulkomaista kulttuurielamaa koskevista asioista. Palkka oli 560
ruplaa vuodessa. Taman liséksi han sitoutui kirjoittamaan Suomettareen teatteri- ja
musiikkiarvosteluja, joista hidn sai palkaksi ainoastaan vapaan padsyn kyseisiin
tilaisuuksiin. Kriitikon tehtdvéat Suomettaressa jdivat kuitenkin melko pian, mutta
Helsingfors Tidningariin hén kirjoitti vield muutaman vuoden ajan. Erdana syyna
vastenmielisyyteen kriitikon tehtdvid kohtaan oli ilmeisesti polemiikki Helsingfors
Dagbladetin kanssa. Alkunsa se sai Bergbomin kritiikistd Carl Collanin Runollista
laulukirjaa kohtaan. Bergbom ei voinut hyvaksyd, ettd Collan tarjosi kirjassaan
Suomen nuorisolle pelkdstddn ruotsinkielisten runoilijoiden tuotteita jattamalla
suomenkieliset laulut kokonaan pois. Arvostelun johdosta Dagbladet hyokkasi
kiivain sanoin Bergbomin kimppuun.**

Pombalin ja jesuiittojen jédlkeen oli vuorossa vield naytelma Belsazarin pidot
vuonna 1864 sekd novellit Julian, Aarnihauta ja Sydimid ihmistelmeessd. Samoihin
aikoihin hdn suunnitteli my6s ensimmaista suomenkielistd oopperaa, jonka aiheena
oli Elinan surma. Hén hahmotteli siit4 jo melko yksityiskohtaisen juonen, josta Ernst
Fabritius oli kiinnostunut. Terveydellisistd syistd nuori séveltdja joutui kuitenkin
muuttamaan ulkomaille, joten oopperahanke jdi toteuttamatta.

Ennen Suomalaisen teatterin perustamista Bergbom yritti vield sinnikkaasti
opetella suomen kielta. Kirjeessdan Florellille hin kertoo, kuinka oli uskonut voivan-
sa opiskella sitd sanomalehtity6nsé ohella, samoin kuin pianonsoittoa, mutta kum-
mastakaan ei tullut mitaan.

Varsinkin olen pahoillani suomenkieleen niihden. Olin toivonut syksylli osaavani siti sen verran,
ettd voisin aloittaa Sauliani, mutta nyt huomaan surukseni ettd unohdan senkin vihin, jonka olen
osannut. Saul [nadytelmd] on minulla jo melkein valmiina pédssini, vaikka en vield tiedd miten
ryhmittelen kohtaukset. **

Naytelma jai kuitenkin suomen kielen puutteellisen taidon vuoksi kirjoittamatta.
Vuonna 1869 perustettiin Helsinkiin Suomalainen Seura. Seuran perustamisen
paatavoitteina olivat draamallinen, soitannollinen ja kirjallinen toiminta. My6s
Bergbom liittyi seuran jaseneksi ja kirjoitti jo seuraavana vuonna sen esitettavaksi
Paola Maroni -nimisen murhendytelmén. Sen nimiroolissa esiintyi tuon ajan maineikas
ruotealainen nayttelijatar Charlotte Forsman, sittemmin Raa (1838-1907), jolle niytelma

13 Aspelin-Haapkyla I, 1906: 120.
14 Sama: 99.
15 Bergbomin kirje Otto Florellille 1.3.1865.
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oli tarkoitettu. Paola Maronin aihe on saksalais-italialainen: sen taustana ovat kovat
puoluetaistelut 1300-luvun Italiassa.

Vaikka Bergbomin kirjallisessa tuotannossa ilmeneekin "voimakas luonteenlaa-
tu ja nerollinen taipumus draamalliseen runoiluun",'® eivit hinen niytelméansd siitd
huolimatta herittineet Pombalia ja jesuiittoja lukuunottamatta kovinkaan suurta
mielenkiintoa ja arvostusta tuon aikakauden yleisossa.

Vuonna 1865 Bergbom perusti yhdessi J.V. Calamniuksen, Jaakko Forsmanin
ja J.J.F. Peranderin kanssa Kirjallisen kuukauslehden, jossa hin julkaisi novellejaan ja
ensimmaiset suomenkieliset arvostelunsa. Bergbomin arvostelut olivat hanen laajasta
kirjallisuuden ja kulttuurin tuntemuksestaan johtuen joskus hyvinkin kriittisid, mutta
yleensi asiallisia, vaikka timé Heikki Klemetin varhainen edeltijd osasi tarvittaessa
olla my®s terdvé satiirikko, jos sithen vihankin oli aihetta.”” Bergbom oli toimittajana
Kirjallisessa kuukauslehdessa kaikkiaan viisi vuotta. Tuohon periodiin sisaltyivatkin
lahes kaikki hdnen elaménsa aikana suomen kielella kirjoittamansa artikkelit.

Bergbom opiskeli nuoruudessaan melko intensiivisesti myds pianonsoittoa.
Hénestd kehittyi vahitellen taitava pianisti, joka ylsi taidossaan muun muassa
Beethovenin pianosonaattien tasolle. Jalmari Finnen mukaan hén pystyi musiikillisen
taitonsa avulla tutustumaan syvillisesti my&s oopperakirjallisuuteen seka tarvittaessa
sdestamaidn my0s oopperaharjoituksia. "Kun vain sattui olemaan piano lahettyvilld ja
hénella oli aikaa, niin hén aina soitti oopperasiveleiti ja hinen muistinsa oli aivan
satumainen."®

Bergbomin hyvistd musiikkimuistista antaa kuvauksen my6s oopperan
sopraano Naémi Starck-Ingman, joka uskoo Bergbomin osanneen ulkoa "melkeinpa
minka oopperan hyvinsi. Pyysit hinti esittimééan sen tai sen nidytoksen sooloineen
kuoroineen, heti hin oli valmis".”

Vuonna 1850 annetun kieliasetuksen negatiiviset vaikutukset lehdiston sensuu-
risaddoksiin olivat hdlvenneet Krimin sodan ja sitd seuranneen hallitsijanvaihdoksen
yhteydessd. Suomen lehdist6 oli hyvdd vauhtia kehittyméssa yhteiskunnalliseksi
voimatekijdksi, jonka mielipiteen ilmaisuilla sensuurista huolimatta - erityisesti

16  Aspelin-Haapkyla 1907: 2.

17 Esimerkkinad Bergbomin kriittisyydesta arvostelu Morgonbladetissa (ilmeisesti kevaalla
1880) Lorenz Achtén savellyskonsertista Helsingissa. Ivailun kohteena arvostelussa on
helsinkildinen yleiso: ...viime piivien taidehuveista mainitsemme L.N. Achtén konsertin. Koska
vain noin 200 henked oli saapuville tullut, lienee hra Achtélla ollut rahallista tappiota illastaan. -
Mutta emme voi dpitdii ketéiin muuta kuin hra Achtéta itseiiiin syypiind tihin yleison oikeutettuun
myotituntoisuuden puutteeseen. Miksiki hra Achté niin itsepdisesti tahtoo olla siveltaiteilija,
vaikka hén ei ole syntynyt Bordsissa eikid Nishnij-Nowgorodissa, vaikka héin ei ole ensimmiinen
baritonilaulaja Skifden oopperassa eikii Reusz-Schleiz-Greiz-Lobensteinin ruhtinaan hovimuusikko.
Silloin hiin tietysti “kansallisena’ taiteilijana olisi herittinyt mielekiintoa - mutta 1}11/1‘ olla syntyisin
Porista, kuinka halpamaista ja jokapiivdistd. Hra Achtén ohjelmakin ilmaisi tiydellisti korkeam-
man musikaalisen aistin puutetta. Mozart, Beethoven, Medelssohn - kuinka vanhanaikaista, kuin-
ka yksitoikkoista. Miksei mitdin Skond Galateasta taikka “Frihetsbrodereistd’? Se olisi sivistyneelle
ihmiselle otollista. Ajattelemattomuutensa huipun hra Achté kuitenkin saavutti esittidmdlld omia
savellyksiddn. Olemme tosin kuulleet muutamien yksinkertaisten muusikkojen vdittivin, etti
hinen Turun-marssinsa oli eloisa, tunnelmallinen ja voimakas, ettd hinen bassoariansa oli tyylil-
tddn suuri ja puhdas ja ettd hinen Regina-uvertyyrinsd oli sommittelultaan rohkea ja rikkaasti
soittimille sovitettu, mutta me, jotka olemme kuulleet vihin enemmin musiikkia, jotka olemme
ihailleet kaikkia operettindytintojd Uudessa teatterissa, voimme vakuuttaa etti se on pelkkid lo-
rua... (Aspelin-Haapkyla I, 1906: 250-251).

18  Finne 1939: 48.
19  Starck-Ingman 1928: 103-104.
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Snellmanin Saima-lehden ansiosta - oli yhteiskuntaa ja kansallisuutta kohottava
merkitys. Poliittisen ilmapiirin muuttuessa nyt suomalaisuusaatetta kohottavammak-
si nousi ruotsinkielinen vaestd sitd vastustamaan: sen seurauksena alkoivat suuret
kieliriidat 1860-luvulla. Suomen kielen mahdollisuuksiin suhtauduttiin tiysin
negatiivisesti, erityisesti kulttuuri- ja niyttimokielend. Bergbom halusi kumota
tamén asenteen. Osoittaakseen konkreettisesti ndkemyksensa oikeaksi hén jérjesti
1860-luvun loppupuolella yhdessa sisarensa Emilien sekd ooppera- ja teatteriharras-
tuksesta kiinnostuneiden suomenmielisten ystaviensa kanssa puhe- ja laulunéytants-
ja. Nayttavin ja todistusvoimaisin néista esityksisté oli Aleksis Kiven Lea toukokuun
10. péivana 1869, johon palaan vield my6hemmin. Naytanto, jonka Bergbom ohjasi
yhdessd nimiosan esittdjan Charlotte Raan kanssa, onnistui erinomaisesti. Sen
suurenmoinen menestys - samoin kuin vuotta myshemmin tapahtunut Trubaduurin
menestys - ratkaisivat Bergbomin oman uran. Koettuaan vastoinkaymisié yliopiston
taholta - muun muassa apurahojen saannissa - han luopui haaveistaan tulla tutkijaksi
ja kirjailijaksi ja rupesi suunnittelemaan ulkomaista opintomatkaa saadakseen
vaikutteita visiolleen suomalaisen teatterin ja oopperan perustamisesta Helsinkiin.

1.3 Opintomatka ulkomaille

Tammikuussa 1871 Bergbom lahti opiskelemaan ulkomaille - ensin Pietariin ja sen
jalkeen pidemmaksi periodiksi Berliiniin sekd muualle Saksaan, josta matka jatkui
vield Venetsiaan ja Wieniin. Tima opintomatka kasvatti ja kypsytti tulevan nayttamo-
taiteen suurmiehen siihen tehtdvéaén, jonka toteuttamisen hin aloitti jo parin vuoden
kuluttua.

Varhaisin intomielisen taiteenopiskelijan matkakirjeisti on osoitettu Otto
Florellille. Siind hén kertoo laajasti Pietarin ndhtavyyksistd ja kdynneistdan oopperas-
sa:

Péighuvitukseni on ollut [italialainen] ooppera, joka todella on erinomainen. Olen ollut siellii kolme
kertaa: "Martha’, 'Othello’ ja "Hugenotit'. lloiset, kodikkaat sivelmdit Marthassa viehdittivit minua
erittiin tilli kertaa, silld kaikki meni reippaasti ja eloisasti...Miki "Martassa’ erikoisesti tyydytti
minua, oli se, etti tempot toisessa niytoksessi otettiin aivan niinkuin meidin sitd esitellessimme,
eikii niinkuin ruotsalaisten esiintyessd keslld.

Tamén jélkeen seuraa asiantunteva arviointi oopperan solisteista ja muusta koko-
naisuudesta, jonka jalkeen hian kuvaa vaikutelmiaan Otellosta:

Othellossa sain kuulla Pattin. Olin maksanut yhden ruplan paratiisipiletistd, joka muuten maksaa
kevytti, vapaata ja helmeilevid, niinkuin siveleet olisivat vesipisaroita... Monginikin (Othello) on
aika etevi laulaja. Taysin uudenaikainen ddni, voimakas, Verdin kylliinen, virdjivi. Hinenkin
esityksessddn oli paljon moitittavaa, se oli epitarkkaa, joskus liioiteltua, joskus jokapdiviistd, mutta
sittenkin oli siind hehku ja brio, joka ehdottomasti veti mukaansa ja sai kuulijan antamaan anteeksi
silloin tilloin epdpuhtaan ddnninnin...Hinessi [rouva Agardh] i ollut ainoastaan tuota italialais-
ta kirkuma-intoa, vaan todella sielu, joka vapisi kirkunnassa, ja sen tihden timd ei myoskiin
koskaan tullut rumaksi.”!

20 Jutikkala-Pirinen 1981: 251-254; Suomen Kulttuurihistoria 2, 1980: 178-179, Aimo Halila.
21  Bergbomin kirje Otto Florellille tammikuussa 1871 (pmt:6n).
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On merkille pantavaa, ettd Bergbomin arvostelu italialaisista oopperoista osoittaa
héanen musiikillisen oppineisuutensa ja tyylitajuntansa samoin kuin oopperantunte-
muksensa olleen jo tuossa vaiheessa poikkeuksellisen kehittynyt: pitkdssa Otellon ja
Hugenottien arvostelussa paljastuu nimittdin sellaisia musiikillisia havaintoja ja
tandkaan paivand ilman laajaa musiikin tuntemusta pysty kuvailemaan. On aivan
ilmeistd, ettd Bergbomilla on taytynyt olla jo opintomatkaa suunnitellessaan vakaa
tarkoitus tutustua my6s oopperaan. Tahdn nojautuen voidaan myos uskoa, ettd
hénelld on taytynyt olla jo teatterin perustamista suunnitellessaan voimakas visio
my0s oopperaa kohtaan.

Samaan aikaan saapui Pietariin my®6s Ida Basilier (1846-1928) - erés aikakautensa
kuuluisimmista laulajattarista. Yhdessd Basilierin kanssa Bergbomille tarjoutui
ainutlaatuinen tilaisuus ndhdé ja kuulla Pietarin oopperassa Naamiohuvit ja Lucrezia
Borgia, joiden taiteellisesta tasosta ja tulkinnasta laulajatar antoi hanelle ensiarvoisen
tarkeitd neuvoja.

Helmikuun alussa Bergbom saapui Berliiniin. "Téélla on niin ddrettdmén paljo
nahtavaa, kuultavaa, opittavaa ja nautittavaa,” han kirjoitti ensimmaéisessa kirjeessaan
sisarelleen Emilielle. Hénelld oli onni ystavystya sielld berliinildisen néyttelijan
Emmerich Robertin kanssa, jota pidettiin yhtena etevimmistd Berliinin nuoremman
polven néyttelijoistd. Bergbom oli kuulemassa hénta ihastuen taydellisesti hanen
tulkintaansa: "Enka tieda kuinka voitaisiin naytellda Don Carlosta, Mortimeria ‘Maria
Stuartissa’ ja Melchthalia ‘Wilhelm Tellissa’ ihastuttavammalla hehkulla ja ideaali-
semmalla lennolla." Han ystavystyi Robertin kanssa erddssa paikallisessa ravintolassa
samana iltana, jolloin Robert oli ndytellyt Don Carlosina.

...enkd voinut olla puhuttelematta hintd ja kiittdmittd hintd siitd nautinnosta, jonka hin oli
tuottanut minulle. Me puhelimme sitten kauas yon selkiinl...] Hin on pyytinyt saada kiydi
luonani (ja mini tietysti hinen luonaan), sitten, kun hiinen aikansa tulee vapaammaksi.”

Keskustelut naytelmékirjallisuudesta, ndyttamotaiteesta ja sen erilaisista tulkinnoista
Robertin kanssa avasivat innokkaalle taiteenopiskelijalle aivan uusia nakoaloja. Han
imi itseensa kaikki neuvot ja mielipiteet, joita arvostettu nuori saksalainen nayttelija
hénelle Berliinissa vietettyjen kuukausien aikana antoi. Berliner Schauspielhausista
muodostuikin Bergbomille ikdédn kuin Mekka: hén kirjoittaa ndhneensa sielld Don
Carlosin lisdksi "Wilhelm Tellin (unohtumaton ilta), Maria Stuartin (keskinkertai-
nen)." Sielld voimistui my&s hénen visionsa suomalaisen teatterin ohjelmistosta:
"Hans und Grete sopisi hyvin suomalaisen teatterin ohjelmistoon."

Bergbomin Berliinissd vietetyt kuukaudet olivat voimakkaita saksalaisen
kansanhengen luomisen aikoja. Ndin ollen hénelld oli onni ndhdd maailmankaupun-
gin kehittyvan juuri sellaisena hetkend, jolloin kansanhenki alkoi voimakkaasti
kehittya ja kukoistaa saksalaisella maaperalld. Taman vuoksi Berliinissd oli tuohon
aikaan tavallista runsaammin tarjolla mitd erilaisimpia taidetapahtumia, joista
Bergbom valitsi teatterin, oopperan ja konsertit.

22 Aspelin-Haapkyla I, 1906: 202.
23  Sama: 204.
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Oopperassa hian néki juhlandytdnténd Mozartin Don Giovannin, josta tuohon aikaan
kaytettiin nimed Don Juan. Se teki hdneen voimakkaan vaikutuksen.

Eipi olisi voitu valita paremmin, silld tuo ihana teos on mitd suurimpia voittoja miti Saksalainen
on maailmassa saavuttanut, ja silli on todella voitettu enemmdn kuin Sedanin ja Metzin

voitoilla.?*

My6s Berliinin kirjasto kuului hdnen tutkimuskohteisiinsa. Han kertoo sisarelleen
Emilielle maaliskuussa lahettamassaan kirjeessa:

[Olen loytinyt sielti] ddrettomin paljon mieltikiinnittivid, memoaareja, kirjeitd y.m...Sini tiedit,
kuinka tamd historianhaara - kulttuuri- ja tapojenhistoria, varsinkin semmoisena kuin se kuvastuu
kirjallisuudessa - aina on viehdittinyt minua, sithen nihden minulla nyt on ollut tilaisuutta
direttomdsti laajentaa tietojani. Olen ndind viimeisind viikkoina lukenut semmoisella janolla, joka
muistuttaa minua kiihkoisimmista romaanin-lukemisajoistani.>

Bergbomin Berliinista lahettdmiit kirjeet kertovat tarkoista tutkimuksista ja asiantun-
tevista havainnoista, joilla tuleva teatteri- ja oopperaohjaaja koulutti itsedén. Yhtena
esimerkkind tastd on Charlotte Raalle huhtikuussa 1871 lihetetty kymmenkunta
arkkia pitka kirje, joka siséltaa yksityiskohtaisia havaintoja Berliinin teatterioloista ja
tunnetuirmnmista néyttelijoistd. Tassa kirjeess tulee esille jo verrattain pitkaille asioita
tuntevan teatterimiehen tyylintuntemus.”

Bergbomille kehittyi vihitellen kyky arvioida ja analysoida nayttelijoiden
roolisuorituksia ja heidén luonteenpiirteitian hyvin objektiivisesti, tehda heistd myds
tarkkoja psykologisia havaintoja ja mééaritelmia. Arvosteluissaan hén ei noudattanut
mitdan vallalla olevaa kaavaa, ei akateemista metodiakaan, vaan kirjoitti avoimesti,
tunteensa ja taiteenymmarryksensd mukaisesti. Nauttiessaan esityksistd han ei
unohtanut Suomalaista teatteriakaan, silla pitkan kirjeensé lopussa han muistuttaa
siitd myos Charlotte Raata:

Pane merkille pikkuniytelmid, jotka sinusta sopisivat suomalaiselle teatterille, varsinkin jos niissi
on joku loistorooli sinulle. Vahinko ettii [Anzengruberin] “Der Pfarrer von Kirchfeld' ei ollenkaan
sovellu oloihimme.”

24  Bergbom: Uusi Suometar 8.3.1871.
25  Bergbomin kirje Emilie Bergbomille 20.3.1871.

26  Bergbomin kirje Charlotte Raalle huhtikuussa 1871 (pvm:tén): Nyt jotakin teatterivaikutel-
mistani. Jitin sikseen oopperan, josta kai vihemmiin vilitit. Se on oivallinen ja valitettavasti pal-
jon etevampi kuin puhedraama... Schillerilti olen nihnyt: 'Wilhelm Tell®, unohtumaton ilta;
vaikk'ei ainoatakaan roolia néytelty tiydellisesti, esitettiin kuitenkin kappaleen henki erinomaisesti,
‘Don Carlos, vihin epitasaisesti, mutta ainakin osittain loistavasti, samoin ‘Maria Stuart’[...]
Nyt henkilokuntaan...Madame Fried-Blumauer on taiteilija, johon olen kerrassaan ihastunut. Hiin
nayttelee vanhoja koomillisia rooleja. Jotain humoristisempaa kuin hinen hullunkuriset laatuku-
vansa_on mahdoton ajatella. On kuin lukisi Dickensid taikka katselisi jotain Teniersin tau-
lual...]IDoring on samoin kuin Dessoir luonne-niytteliji, mutta toista lajia. Kun Dessoirissa ihmet-
telee rohkeaa herittivid analyysia, Doring asettaa ensi hetkessi luonteen eheind ja valmiina katso-
jan eteen; jos hiin ei kohta tapaa oikeaa sidvyd, niin se jid tapaamatta. Luulisi, ettd kuka tahansa voi
niytelld niinkuin Déring, niin luonnollisesti ja raittiisti hin kiy rooleihinsa kiisiksi; siind kohden
hin suuresti voittaa Pierre Delandin, jota han muutoin jossakin mddrin muistuttaal...] Kahle on
ennen kaikkea mietiskelevi taiteilija, jonka vivahdus luonteessa on yhteydessi peruskiisityksen
kanssa, ei mitédn ole jitetty riippuvaksi sattumuksesta taikka bravuurista. Niind fetkim’i kun hin
ihastuttaa, hengen voima viemuitsee, silli luonto on kohdellut hinti ditipuolen tavoin, hin on
pieni, vihdpdtoinen, ruma, hinen dinensd ei ole miellyttivi eiki mahtava, mutta hin on tosiaan
semmoista puuta, josta veistetiin luonneniyttelijoiti.

27  Bergbomin kirje Charlotte Raalle huhtikuussa 1871. (pmt:6n).
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Nain tuleva ohjaaja teki ennakkosuunnitelmia pian alkavaan vaativaan tehtavaansa.

Toukokuussa Bergbom teki kiertomatkan Leipzigiin ja Dresdeniin. Naissa
kaupungeissa hénelle tarjoutui jélleen tilaisuus nidhda eri oopperoita ja niaytelmia,
muun muassa Shakespearen Romeo ja Julia. Dresdenissi hdneen teki suuren vaiku-
tuksen Wagnerin Niimbergin mestarilaulajat: "Vaikka ei se veda vertoja Tannhéuse-
rille taikka Lohengrinille, on siina ihania, d4rettdméan viehattavia kohtia, tiynna
raikkainta runollisuutta,” kertoo hén sisarelleen Emilielle 38 sivua pitkéssa kirjees-
sadn. Kirjeesta paljastuu myos, kuinka Wagnerin musiikkidraamat tekivét hanesta jo
tuossa vaiheessa "kiihkoisan wagneriaanin".28 Voidaan sanoa, etti ne olivat omalta
osaltaan laajentamassa hyvin ratkaisevasti sitd syvillista ihailua ja tuntemusta koko
oopperataidetta kohtaan, mikd Bergbomin myShemmassi toiminnassa tulee esille
hyvin voimakkaana aspektina.

Matka Dresdenistd jatkui Miincheniin, jonka loistokkaat rakennukset eivét
tehneet haneen suurta vaikutusta. Miinchenissa hén tosin ihaili Ludwig IL:n yritysta
tehdd Miinchen "taidekaupungiksi niin kuin Firenze loistoajallaan..Jos hén olisi
irstailija niinkuin Ruotsin kuningas, tyhma kuin Wiirtembergin, hulluuteen saakka
ylped kuin exhannoverilainen, katsoisi jokainen sen olevan niin kuin pitaa..."”
Miinchenistd matka jatkui junalla Tirolin ja Sveitsin halki Venetsiaan. Venetsian
Fenice-teatteri oli tuohon aikaan suljettu. Kuitenkin Bergbom néki sielld "toisenluo-
kan teatterissa Rigoletton ja La Traviatan". Pietarissa ndkemaéénsa italialaista ooppe-
raa han piti kuitenkin parempana ja yleismaailmallisempana: Venetsiassa hanta
huvitti eniten yleiso, joka resitatiivikohdissa viittoili, huusi ja melusi "kuin mark-
kinoilla, mutta aarioita kuunneltiin hartaan tarkkaavaisesti kuin kirkossa".*

Kesdkuun puolivélissd Bergbom palasi Wieniin, missad hén tapasi Charlotte
Raan ja kdvi hdnen kanssaan katsomassa muutamia teatteri- ja oopperaesityksid,
"vaikka etevimmat kyvyt olivatlomalla". Wienildisen teatterin tasoon han oli suhteel-
lisen tyytyvainen, vaikka pitikin berliinildisten traagista savya parempana. Wieni-
lainenkadn oopperataide ei hdnen mielestddn vetinyt vertoja berliinildiselle, silla
Wienin Valtionooppera ei vield tuohon aikaan ollut nykymaineensa veroinen.
Wienistd matka jatkui takaisin Berliiniin, missa hén viipyi vield syyskuun lopulle
saakka.

Berliinistd heindkuussa Florellille lahettdaméassaan kirjeessa Bergbom kertoo
nidhneensd kaikkiaan "noin 40 oopperaa ja samassa suhteessa puhekappaleita”.
Oopperoista Wagnerin teokset muodostivat haneen kaikkein suurimman tunnela-
tauksen: ne saivat hanet "suorastaan yltiopaiseksi". Mieleenjaavimpia olivat kuiten-
kin "Don Juan, Taikahuilu, Fidelio ja Jessonda". My6s vanhat mielioopperansa Taika-
ampujan ja Lucrezian han oli ndhnyt "loistavasti esitettavan”. Gluck, josta Bergbomil-
la ei aiemmin ole ilmeisesti ollut kovin korkeatasoista kasitysta, oli timan matkan
jalkeen hénelle "ddrettomén ylhédinen". Samassa kirjeessddn hén lisdksi luettelee
suuren joukon aikakauden tunnettuja oopperalaulajia arvioiden lyhyesti heidan
soveltuvuuttaan eri rooleihin:

28  Bergbomin kirje Emilie Bergbomille 25.6.1871.
29  Sama.
30 Sama.



103

Lucca, perin runollinen, sievd, luentehikas, kirped, naisellinen haltia-olento;...Brand, suurin
taiteilijattarien joukossa, klassillinen, elivin draamallinen, taynnd suuria pyyteitd (valitettavasti
héinen dinensd ei ollut hinen henkensi tasalla); Peschka-Leutner (Leipzig), Saksan suurin kolora-
tuurilaulajatar, aistikas, keimaileva, eloisa, siro niinkuin italialaiset, mutta ei yhti sikenoivi eiki
loistava,...Vogel (Miinchen) saksalaisen laulajan ihanne; haaveellinen, mutta ei naisellinen, syva,
tiytelds dini, sydimellinen, voimakas, yksi ihanimpia muistojani; Beck, nerollisin ja luovin laulaja,
jonka olen kuullut, mutta valitettavasti vain yhdessi roolissa (*Rigoletto’) !

Tama opintomatka oli Bergbomille my®s siind suhteessa merkityksellinen, ettd hdan
oppi analysoimaan lukuisten laulajien danityyppejd, niiden vérivivahteita seka
soveltuvuutta eri rooleihin. Nilld havainnoilla oli suorastaan ratkaiseva merkitys
hénen pian alkavalle oopperatydlleen. Voidaan uskoa, ettei tima ty® olisi onnistunut
ilman ulkomaista oopperamatkailua liheskédén siind mitassa, miten hin toteutti
ajatuksiaan ja kokemuksiaan jo parin vuoden kuluttua perustamalla Suomalaisen
oopperan.®

Bergbomin tarkoituksena oli viipya Berliinissid aina vuoden loppuun saakka,
mutta yliopiston konsistori oli jilleen - jo kolmannen kerran - hylinnyt hénen
apuraha-anomuksensa Yrj6- Koskisen puoltodénestd huolimatta. N&in ollen hanen oli
pettymysté tuntien palattava suunniteltua aiemmin Suomeen, jo lokakuun alussa.

Miké& merkitys tdlld matkalla oli nuoren Bergbomin mielessé kyteviin suunni-
telmiin?

Voitaneen vield lyhyesti todeta, ettd timé ldhes yhdeksdn kuukauden oleskelu
ulkomailla kypsytti intomielisen taiteenharrastajan ratkaisevasti toteuttamaan
visionsa. Vaikka hénelld olikin sitd ennen melko runsaasti teoreettista tietoutta
teatterin ja oopperan alalta, hdneltd puuttui kuitenkin niiden sisdinen tuntemus ja
kokonaisndkemys. Matka tdydensi hénelle suuressa médrin nimé puutteet: se
kasvatti my6s hénen itsetuntoansa ja antoi sisdistd varmuutta aloittaa uraauurtava
ty6 suomenkielisen ndyttimotaiteen rakentamiseksi.

2  Suomalainen teatteri

2.1 Teatteriorkesterien aika

1860-luku oli Suomessa monessa suhteessa kehityksen ja osittain my6s murroksen
aikaa. Ikdvimmén leimansa siihen 16ivdt vuosikymmenen lopulla koetut suuret
nélkdvuodet, jolloin maan taloudellinen ja kulttuurinen kehitys oli pysédhdyksissid
lahes kokonaan.

Syksylla 1860 aloitti Helsingissé toimintansa Nya theatern (vuodesta 1870 Nya
teatern ja 1887 Svenska teatern). Sen yhteyteen perustettiin heti toiminnan alettua my6s
teatteriorkesteri, jonka sai nimensa toimipaikastaan eli Nya theaternista. Vuosien 1860-

31  Bergbomin kirje Otto Florellille 14.7.1871.

32 Puhendytelmid Bergbom kertoo kirjeissddn tutkineensa vieldkin tarkkaavaisemmin kuin
oopperoita. Han luettelee joukon tuon ajan tunnetuimpia néaytelmia sekd niiden esittdjid,
joita analysoi asiantuntevasti ja seikkaperéisesti.
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1882 ajanjaksoa voidaankin kutsua teatteriorkestereiden ajaksi,' silld Nya theaternin
yhteydessa toimi tuon periodin aikana useita, kokoonpanoltaan vaihtelevia pienia
orkestereita, jotka jarjestiviat myds pienimuotoisia konsertteja. Naméa ammattimuusi-
kot ja heidan kapellimestarinsa Filip von Schantz (1835-65) oli jo 1850-luvun puolella
lahetetty Leipzigiin, jossa heilla - alkujaan vain kuudella henkil6ll4 - oli mahdollisuus
opiskella keisarin vuonna 1856 mydntaméan 3000 ruplan suuruisen méardrahan
turvin jonkin orkesteri-instrumentin soittoa. Heidén joukkoonsa kuului my6s viulu-
taiteilija Ernst Fabritius (1842-99) - ensimmaisid ulkomailla koulittuja suomalaisia
sdveltéjia sekd Selim Gabriel Linsén (1838-1914).> Muita suomalaisia olivat Filip von
Schantz (1835-1865), Karl Johan Moring (1832-1868), Karl Johan Lindberg (1837-1914)
sekd Knud Emil Pahlman (1837-1890).2

Vuonna 1843 perustettu Leipzigin konservatorio oli tasoltaan Euroopan kor-
keimpia - saivathan sielld oppinsa muun muassa Martin Wegelius (1846-1906), Robert
Kajanus ja Oskar Merikanto (1868-1924), jonka vuoksi se oli ollut ruotsalaismuusikoi-
den koulutuspaikkana jo 1840-luvulta ldhtien. On aivan ilmeist, ettd juuri Ruotsista
saatu esimerkki - kuten Sarjala toteaa - teki suomalaiset poliittiset paattajat suopeiksi
toteuttamaan muusikkokoulutuksen Leipzigissa.*

Orkesterin ensisijaisena tehtdvéna oli avustaa teatterindytdnndissé ja niiden
viliajoilla. Todettakoon, ettd Nya theatern jarjesti jo heti ensimmaisen toimintakau-
tensa alussa 7.12.1860 myds oopperandytannon, Offenbachin Orpheus i Underjorden
(Orfeus manalassa). Sen péadrooleissa esiintyivét aikansa tunnetut laulajat Knut
Almlof (Jupiter), Ludvig Strindberg (Orpheus), Ida Lamberg (Eurydice) ja C.R.Nore-
lius (Pluto). Esitys sai innostuneen vastaanoton.

Kun orkesterin toiminta laajeni véhitellen myds suuren suosion saavuttaneisiin
julkisiin konsertteihin, kohenivat Helsingin musiikkiolot huomattavasti ja toivat
pysyvampia muotoja vihdiseen kulttuuritarjontaan.’

22 Ajatuksia teatterin perustamisesta

Kun Kaarlo Bergbom palasisyksylld 1871 opintomatkaltaan Suomeen, hén alkoi heti
suunnitella Suomalaisen teatterin perustamista. Sen yhdeksi paatehtaviksi hian
hahmotteli kotimaisen ndytelmékirjallisuuden esittimisen ja tukemisen. Ulkomaises-
ta dramatiikasta tuli ottaa ohjelmistoonsa - Berliinin Schauspielhausin esikuvan
mukaisesti - vain parhaita klassisia teoksia ja eri maiden uutta dramatiikkaa. Kaikki
teokset esitettiisiin suomeksi. Ndin tulevan teatterin tavoitteet ja ohjelmanjulistus oli
maadritelty.

1 Vainio 1992: 209; Marvia-Vainio 1993: 16-21.

Leipzigissa opiskelunsa jdlkeen Linsén toimi aluksi viulunsoittajana Helsingin teatterior-
kesterissa mutta siirtyi jo vuonna 1865 Porvoon lukion laulunopettajaksi toimien myos
Porvoon tuomiokirkon urkurina vuodesta 1888 ldhtien. Leipzigissa Linsén kuuli ensim-
madisen kerran Franz Lisztin sinfonisen runon Les Préludes, jonka alkuosaa lainaten hin
sdvelsi tunnetun laulunsa M oksalla ylimmilli.

3 Salmenhaara 1995: 456.
4 Sarjala 1994: 92.
5 Haapanen 1940: 68.
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Samaan aikaan Snellman teki voimakasta fennomaanista ty6taan kansallisidentiteetin
rakentamiseksi kielen avulla. Kalevala oli ilmestynyt kolme vuosikymmenté aiem-
min; Aleksis Kivi kirjoitti teoksiaan, joissa suomen kielellinen rikkaus tuli nyt aivan
uudella tavalla esille. Nama esimerkit tarjosivat Bergbomille ja hanen ystivilleen
voimakkaan haasteen suomalaisen ndyttamoétaiteen rakentamiseksi.

Suomessa oli tuohon aikaan vain muutama arvostettu kirjailija, joten suurta
nédytelmakirjallisuutta ei vield ollut olemassa. Bergbomin vakaana tarkoituksena oli
edistad sen syntymistd, minkd hdn my6hemmin toteuttikin muun muassa tukemalla
ja kannustamalla suuresti ihailemaansa Aleksis Kived August Ahlqvistin hyokkayk-
sistd huolimatta. Jo vuonna 1865 hén kirjoitti Nummisuutareista ystévélleen Nervan-
derille: "Mika realismi! mika alkuperdinen juoni! Miten syvallisesti runollisia yksityis-
kohtia! - Helsingin esteettisille herkkusuille se ei kuitenkaan ole mieleen."® Samoin
hén toimi laheisesséd yhteistydssd myds muiden aikakautensa kirjailijoiden, kuten
Canthin, Numersin ja Kiljanderin kanssa, joista tosin Canth ja Numers kaansivat
myShemmin hénelle selkinsa ryhtymalla kirjoittamaan ruotsalaiselle Nya teaternille.
Vain nuoreen "radikaaliin" Eino Leinoon Bergbom ei saanut ldheisté kontaktia koko
eliménsd aikana, koska Leino ei hyviksynyt teatterin ohjelmallista linjaa: han
lukeutui nuorsuomalaiseen ryhméén ja toimi ndiden sanavalmiina dénitorvena.
Vaikka Leino huomauttikin arvosteluissaan tuon tuosta nayttelijoiden maneerisuu-
desta sekéd tekstin lausumisen epdsuomalaisuudesta - kohdistaen télld piikkinsé
Bergbomiin - héan lukeutui silti kieliliberaaleihin. "Pois kaikki vaara patettisuus ja
tyhjét teatteritemput, pois huutaminen ja késien huitominen, sijalle tarkka, sielullinen
analyysi ja sen mukaan tyylitelty, yksinkertaistettu ndyttelemistapa,” Leino kirjoitti.”
Esityskieli ei ollut Leinolle taiteen térkein elementti: se oli taide sindnsa. Tasté johtuen
Nya teatern oli Leinolle samanarvoinen taidelaitos kuin Suomalainen teatteri.

Leinon kritiikeistd huolimatta kotimaisesta naytelmakirjallisuudesta muodostui
kuitenkin se tarkein kulmakivi, joka vaikutti Suomalaisen teatterin menestykseen -
samoin kuin kotimaisen néytelmakirjallisuuden syntyyn ja kehitykseen - kaikkein
ratkaisevimmalla tavalla. Tdssa Bergbomin visio toteutui nerokkaalla tavalla: myos
kansallinen identiteetti sai siitd voimakasta virtausta siipiensé alle. Sitd vastoin hdnen
oma kirjallinen tuotantonsa ei ollut saavuttanut menestystd; ndytelmistd puuttui
kantavuus ja taiteellinen kipind.? Vaikka Aspelin-Haapkyld korostaakin Kaarlo
Bergbomin kirjoitukset -teoksen esipuheessa Bergbomin nuoruusajan merkitysta
mainiten, ettd "ainoastaan Aleksis Kivelld oli suuremmat runoilijalahjat, kirjallisessa
sivistyksessd ei kukaan vetdnyt hédnelle vertoja,” tunsi Bergbom realistina tésta
huolimattaitsensd ja puutteensa: han kohdisti tyénsa aikansa nerokkaiden kirjailijoi-
den kannustamiseen, jossa hdn menetteli viisaasti ja kauaskantoisesti.”

1860-luvun alkupuolella alkunsa saaneet kieliriidat nousivat ilmiliekkiin
seuraavan vuosikymmenen alussa. Kaikkein polttavimpana erimielisyyden aiheena
oli alkujaan koulukysymys: padkaupunki oli ruotsinkielisten piirien mielesté pidetta-
vé vapaana suomenkielisisté laitoksista. Suomen senaatti sekéd paroni Kasimir von
Kothenin johtama kouluylihallitus olivat tunnetusti epasuomalaisia. Téstd johtuen

Aspelin-Haapkyla I, 1906: 109; Sihvo 1989: 366, teoksessa Heraa Suomi.
Leino 1902: 64.

Finne 1922: 12.

Aspelin-Haapkyla 1907: 11.
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Suomalainen normaalikoulu siirrettiin Helsingistd Hameenlinnaan. Tapahtuma
synnytti voimakkaan vastareaktion suomenmielisten keskuudessa. Elettiin aikaa,
jossa jokaiseen suomalaisuutta ja sen kulttuuria korostavaan pyrkimykseen suhtau-
duttiin ylenkatsovasti ja torjuvasti.

Nissd ankeissa oloissa Kaarlo Bergbom aloitti Suomalaisen teatterin perusta-
mistyonsa saaden heti alkuun voimakasta vastatuulta. Kaikkia aseita, mitd sveko-
maanien taholta voitiin kiyttdd teatterisuunnitelman romuttamiseksi, kaytettiin
haikailemattomasti; Bergbomista laadittiin jopa ilkedmielisid kirjoituksia ja pilapiir-
roksia. Hanelta kyseltiin lehtien palstoilla, uskoiko hdan suomen kielen mahdollisuuk-
siin ndyttdmokielend? Mita teatterissa esitettdisiin, kun suomekielisid naytelmia ei
ollut olemassa? Ketka sielld esiintyisivat, kun suomea puhuvia nayttelijoita - samoin
kuin yleis6akaan ei ollut? Lisaksi ihmeteltiin, missé ja milld taloudellisella tuella
teatteri esiintyisi, koska esiintymispaikasta seka valtiontuesta ei ollut tietoakaan.

Samoihin aikoihin oli Ruotsalaisen teatterin jo pari vuotta aiemmin alkanut
taloudellinen alaméki tullut yha jyrkemméksi. Teatterin johtokunta anoi senaatilta
korotettua valtionapua, jota Helsingfors Dagbladetissa puolusteltiin silld, ettd Ruotsa-
lainen teatteri on meilld "kansallisesti tirkea". Tastd tuohtuneena suomalainen
talonpoikaissééty teki esityksen valtionavun jakamisesta tasan ruotsin- ja suomenkie-
listen kesken: Ruotsalainen teatteri kun sai vakinaista valtionapua 12 000 markkaa
vuodessa ja anoi sita nyt korotettavaksi 20 000 markkaan. Samansuuruisen summan
sai my®s teatterin orkesteri; ndiden liséksi teatterille oli annettu rakennuslainaa 250
000 markkaa, josta viitend vuonna ei ollut peritty korkoa ollenkaan.”® On selvi4, ettd
talonpoikaissdadyn esitys avustusten tasapuolisesta jaosta sai ruotsinkieliset piirit
raivostumaan.

Bergbom, joka oli tdhdn saakka suhtaunut melko tyynesti hdneen ja hinen
suunnitelmiinsa kohdistuneisiin hy6kkayksiin, tarttui nyt paattivasti kynaansa
julkaisemalla Kirjallisessa kuukauslehdessd vuonna 1872 laajan artikkelin otsikolla
"Muutamia sanoja nykyisistd teatterioloistamme". Jotta kirjoitus olisi tavoittanut
kaikki kansalaispiirit, se julkaistiin ruotsiksi my6s Morgonbladetissa." Laajassa ja
terdvasanaisessa artikkelissaan Bergbom kasitteli aluksi suomenkielisen teatterin
tarpeellisuutta, kumosi svekomaanien viitteitd suomenkielisen naytelmakirjallisuu-
den, néyttelijdiden ja yleison puutteesta. Suomen kielté oli heidén taholtaan vahvasti
epiilty ja parjattu kehittymattomiksi ja epataydelliseksi suurten ajatusten ja voimak-
kaiden tunteiden ilmaisemiseen. Bergbom todisti sen yltivan kauniiseen ja voimak-
kaaseen ilmaisurikkauteen viittaamalla mm. Kalevalaan ja Aleksis Kiven naytelmiin.
Musiikkikielend hén vertasi sitd italian ja saksan kieliin; vokaalirikkaudessaan ja
kauneudessaan hian asetti sen ruotsin kielen ylapuolelle.

Bergbomin kirjoitus sisédlsi my6s hianen ohjelmanjulistuksensa. Han todisti
luettelemalla nimeltd kaikki ne 88 niytelméd, jotka suomalaisten kirjailijoiden
kirjoittamina tai suomennettuina olivat olemassa. Maaraa han piti riittdvana, varsin-
kin kun niiden joukossa olivat Kiven, Hannikaisen ja Topeliuksen naytelmat. Suo-
menkielisid ammattindyttelij6ita ei vield montakaan ollut olemassa - sen Bergbom
myonsi -, mutta useita lahjakkaita nayttelijanalkuja oli nousemassa.

10 Tiusanen 1969: 85; Aspelin-Haapkyla I, 1906: 254-255.

11 Artikkelijatkokirjoituksineen on julkaistu SKSn Kirjallisessa kuukauslehdessa n:o 3, 1872,
sekéd Aspelin-Haapkylan Kaarlo Bergbomin kirjoitukset I, Helsinki 1907: 343-393.
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Poleemiseksi vastapainoksi hin artikkelinsa loppuosassa hyokkési voimakkain
ja terdvin sanoin Ruotsalaisen teatterin ohjelmistoa vastaan; han tuomitsi sen epéon-
nistuneeksi, kevyeksi ja yleistasoltaan matalaksi. Helsingfors Dagbladetin kirjoituk-
seen Ruotsalaisen teatterin "kansallisesta tiarkeydestd" han vastasi:

[jos] teatteri Suomessa on ylellisyystavaraa ja etti siis valtionapu suomalaiselle teatterille on
tarpeeton; silloin se samoin on tarpeeton ruotsalaisellekin teatterille. Sillii tuhansien markkojen
hukkaaminen ylellisyyteen, kun kansa elid koyhyydessd, on anteeksiantamatonta tuhlausta -
hyodyttomien muukalaisten elittiminen, silloin kun maan omat lapset nédntyvit nilkiin,
niinkuin katovuosina, se on enemmiin kuin kevytmielisti - se on julmaa.”

Arvostelun ajankohtaisena syyné oli luonnollisesti my&s mainittu talonpoikaissdadyn
tekemad esitys valtionavun tasaamisesta ruotsin- ja suomenkielisten kesken.

Kirjoituksesta nousi kova "tyytyméttdmyyden myrsky" Helsingfors Dagblade-
tin teatteriarvostelijan, maisteri K. Bremerin ja Bergbomin vilille."® Vaikka Bergbomin
luettelemat Ruotsalaisen teatterin heikkoudet olivatkin verrattain hyvin varsinkin
teatteriyleison tiedossa, joutuivat ruotsinmieliset siitd sananmukaisesti kuohuksiin.
Sita vastoin Snellman oli innoittunut kirjoituksesta: "En ole pitkiin aikoihin lukenut
niin mahtikasta (Ofverlégset)."* Arsyttdvintd ruotsinkielisten mielestd oli Bergbomin
hy6kkays heidén teatterinsa ohjelmistoa vastaan. Vastineessaan Bremer yritti puolus-
tella sitd monisanaisesti. Polemisoinnissa Bergbom peri kuitenkin voiton. Hianen
kirjoituksensa olivat iskevdmpid kuin vastapuolen; ne sisélsivat kumoamatonta
todistusaineistoa ja asiantuntemusta, jota diletanttina tunnetun Bremerin vastineissa
ei ollut. Menestyksesta johtuen Bergbomin kannattajajoukko kasvoi entisestdan.'
Polemiikissaan Bergbom teki yleisolle my0s tiettdvéksi aikakauden tulehtuneen
tilanteen padkaupungin teatterieliméassa. Han paljasti avoimesti sen métapaiseen,
mika oli esteend suomenkielisen teatterin ja koko suomenkielisen kulttuurin edisté-
miselle. T&lla kirjoittelulla olikin ajan my®6té ratkaiseva merkitys - erityisesti kansan-
edustajien asenteisiin - pian perustettavan Suomalaisen teatterin toiminnalle ja
valtionavun my&ntéamiselle.

Miten Bergbomille olisi kdynyt tdssd myllerryksessd, ellei hanelld olisi ollut
tukenaan uskollista ystavajoukkoa? Oliko héan henkisesti niin vahva, ettd olisi jaksa-
nut yksin vastaanottaa rajut hyokkaykset ja toteuttaa suuren, kauaskantoisen visionsa
loppuun saakka?

Jalmari Finne - Bergbomin oppilas, kollega ja ystévé - antaa tahan yksiselitteisen
vastauksen:

Jos Kaarlo Bergbom olisi ollut yksindin, ei hiin olisi perustanut Suomalaista teatteria[...] Hin olisi
ehdottomasti lannistunut, ellei hiinen rinnallaan olisi ollut miehid, joiden tyo oli yhti suuri kuin
hinenkin... Hinelld oli oma armeijansa, alussa kyllikin pieni, mutta kun voitot alkoivat nikyd, oli
koko kansa hiinen takanaan, valmiina whraamaan kaiken mitd voi. 6

12 SKS:nKirjallinen kuukauslehti n:o 3, 1872.
13 Kauppinen 1960: 45.

14 Aspelin-Haapkyla I, 1906: 271.

15 Kauppinen 1960: 15.

16  Finne 1922: 7-9.
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Kuten seuraavassa luvussa ilmenee, antoi Lean menestys hénelle lopullisen varmuu-
den visionsa toteuttamisessa. Sitd vahvistivat voimakkaasti myds Snellmanin,
Lonnrotin ja Kiven luomat esimerkit kansallisen kulttuurin ja identiteetin rakentami-
sessa.

2.3 Lea, suomalaisen niytelmaitaiteen herittdja

Toukokuun 10. paivana 1869 muodostui Aleksis Kiven Lean esityksestd tdrkein
laht6laukaus, jolla Bergbom seurueineen heritti suomenkielisen naytelmataiteen
merkityksen ja arvostuksen maassamme. Esitys onnistui yli odotusten: sen premiaari
lasketaan suomenkielisen naytelmétaiteen viralliseksi syntymépaivaksi. Pian Lean
valmistuttua Aleksis Kivi oli lahettdnyt ndytelménsa luettavaksi Bergbomille, joka
kutsui heti ystavapiirinsa tutustumaan sithen. Mukana tissé historiallisessa tilaisuu-
dessa oli myos Eliel Aspelin-Haapkyld, joka kertoo Bergbomin sanontaa lainaten
ndytelmén olleen "kuin taivaasta pudonnut... joka tarvittiin, ja kauniimpaa kuin oli
osattu uneksiakaan".””

Charlotte Raan sopimuksessa Ruotsalaisen teatterin kanssa hénta oli kielletty
esiintymasta "ainoassakaan suomalaisessa naytanndssa". Palkahésta selvittiin kekseli-
aisyydella. Naytanto jarjestettiin ikdan kuin yksityiseksi, jonne katsojat kutsuttiin
henkil6kohtaisesti. Kutsun allekirjoittajana oli Emilie Bergbom, joten esitys tarkoitti
"yksityistilaisuutta".'®

Ellei Raan ja Bergbomin vililld olisi ollut laheista ystavyyssuhdetta, tuskin tama
yksi aikansa kuuluisimmista nayttelijoista olisi ryhtynyt téllaiseen kielelliseen uh-
kayritykseen, jonka todellisuuden hén oivalsi vasta vdhan ennen astumistaan naytta-
mdlle. Aspelin-Haapkyla kertoo, kuinka levottomuus vallitsi ndyttdimén molemmin
puolin ennen esityksen alkua. Kun Lea astui sitten kevedsti sisdén, han puhui kaikki-
en helpotukseksi sisdisen hehkun vallassa ymmarrettdvaa suomen kielta.

Olihan siini hieman outoa siivyd lausumistavassa, mutta sanat soivat kuitenkin selvind ja heleind,
niin ettd katsojain milt'ei tuskallinen jinnitys siind tuokiossa laukesi ja vaihtui levollisek-
si...Riemutunnelma oli niin mahtava, etti se valloitti kaikki lisndolijat ja vilindytoksen aikana
tuntui kuin kaikki erimielisyys olisi kadonnut.”

Esitys sai vakuuttuneeksi myds jossain maérin epéilijan kannalla olleen Yrj6-Sakari
Y1j6 Koskisen. Han kirjoitti valittdmasti Kirjalliseen kuukauslehteen ja Uuteen
Suomettareen ylistavan artikkelin, jossa totesi Lean esityksen osoittaneen suomenkie-
lisen teatterin perustamisen mahdolliseksi. Kirjoituksensa lopussa hin toivoi, ettd
"suomalaisen teatterin perustus on heti laskettava".*’

17  Aspelin-Haapkyla 1,1906: 126-127.

18  Aspelin-Haapkyla I, 1906: 273-274. Naytelmaa mainostettiin Nya Theatemin julkaisuissa
seuraavasti: Den firsta offentliga férestillningen pd finskt sprak. Suomalainen Seuras
Dramatiska afdeln. uppfor Aleksis Kivis Lea med den rikssvenska aktrisen Hedvik Charlotte Raa
fran Nya Theatern, som under Kaarlo Bergboms ledning instuderat Leas roll pa finska...Lea, skd-
des;)el i 2 a. af Aleksis Kivi, Lea: Charlotte Raa.Zakeus: Oskar Wilhelm Grinequist (s.m. Oskari
Wilho), Joas: Bernd Ahnger. Uruppforande. (Liichou 1977: 26).

19  Aspelin-Haapkyla ,1906: 136-137.
20  Kauppinen 1960: 12-13.
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Nain Charlotte Raa loi vahvalla tulkinnallaan ja Kaarlo Bergbom kansalliseen
paatokseen tahtaavalla ohjauksellaan voimakasta uskoa suomalaisen ndytelmétaiteen
tulevaisuuteen. Morgonbladetin arvostelijan mukaan kukaan ei ldhtenyt teatterista
ilman tietoisuutta siitd, ettd oli elanyt suurenmoisen juhlahetken "...vahépétoisesta
pilkatusta asemasta Suomalainen néyttimétaide on kohonnut maamme laatuaan
etevimmaksi sivistyslaitokseksi", paétti arvostelija.

Lean kantaesitys oli kulttuurihistoriallisesti merkityksellinen myd&s toisessa
mielessd: siind kohtasi toisensa kolme aikakauden suurta luovaa persoonaa: Kivi,
Bergbom ja Raa. Kivi oli kansalliskirjailijamme, jonka teosten kielellinen kauneus loi
pohjan koko suomenkieliselle kirjallisuudelle. Bergbomin eldmantehtaviaksi tuli
suomalaisten nerojen luovuuden esille tuominen ja suomenkielisen ndyttimataiteen
rakentaminen. Raa antoi puolestaan vakuuttavan kuvan naytelmataiteemme tulevai-
suudesta sekd suomen kielen soveltuvuudesta nayttimokieleksi. Menestyksestdan
huolimatta esityksen rahallinen tulos jai heikoksi. Aleksis Kivi sai kuitenkin kipeésti
tarvitsemansa 300 markkaa: Kaarlo Bergbom maksoi sen omista varoistaan.?

Aleksis Kiven kaunis ja harmoninen kieli teki yleisoon voimakkaan vaikutuk-
sen: se musersi vallalla olevat késitykset suomen kielen arvottomuudesta; se valoi
myds uutta uskoa tulevaisuuteen ja suomen kielen moninaisiin ilmaisumahdollisuuk-
siin.

24 Suomalaisen teatterin perustaminen hahmottuu

Ennen kuin suomenkielinen teatteri aloitti toimintansa, sen perustamisesta oli
kirjoiteltu ja keskusteltu ldhes kolmekymmenti vuotta. Ajatus tuli ensimmaéisen
kerran esille Sakari Topeliuksen kynéstd vuonna 1843 Helsingfors Tidningarissa:
"Miksi meill4 ei ole kansallista teatteria, ei edes ainokaista ndyttamdlahjakkuutta, jota
voisimme nimittdd omaksemme."  Mainittakoon, ettd Topelius kirjoitti nima sanat
samana vuonna kun Kaarlo Bergbom syntyi, joten Suomalaisen teatterin syntysanat
lausuttiin kuvaannollisesti Bergbomin kehdon keinuessa.

Ajatuksellaan Topelius tarkoitti kieliliberaalina kaksikielisen teatterin perusta-
mista, mutta lampeni monien vaiheiden jilkeen pelkistdan suomenkielisen laitoksen
kannalle. Topelius tajusi, miten draamaa voitiin kayttda voimakkaana ilmaisuvalinee-
nd herdaville kansalliselle kulttuurille ja itsetunnon kehitykselle ja miten silld oli
myos kansaa yhdistdva ja sivistava vaikutus. Uskottiin, ettd suomalaisen kansan
luonteessa piili jo sen muinaisuudesta periytyvid draamallisia aineksia, kuten Fredrik
Cygnaeuksen (1807-1881) tutkimus Kalevalan traagisista aineksista (1853) osoitti.?®
Téhén luottaen toivottiin teatteriharrastuksen kipinésta kasvavan vahitellen vakavan
tyon kautta ammattimainen teatteri maahamme.

Myd6s muita arvovaltaisia puolestapuhujia oli olemassa. Heistd nimekkéin oli
poliitikkona myShemmin tunnettu Agathon Meurman, joka kirjoitti Helsingfors
Tidningar -lehdessa vuonna 1844 voimakkaan kannanoton kotimaisen teatterin

21  Leppénen 1962: 21.
22 Vasenius 1916: 73.
23 Suomen kulttuurihistoria 2 1980: 333, Irmeli Niemi.
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puolesta otsikolla "Om inrdttandet af en Finsk Theater".** Meurmanin innostus ei
ollut kuitenkaan pitkdaikainen, silld jo seuraavalla vuosikymmenella hin uskonnollis-
sosiaalisiin vakaumuksiinsa vedoten ryhtyi vastustamaan kaikkea teatteriharrastusta
ja erityisesti uusia talohankkeita tuomiten ne kokonaan synnillisiksi.

My®6s Pietari Hannikainen (1813-1899) ajoi innokkaasti suomenkielisen teatterin
asiaa. Han kaavaili perustamassaan Kanava-lehdessé vuonna 1846, ettd Viipuri, Turku
ja Helsinki perustaisivat yhteisen teatterin, josta suomalaisen teatterin aktiivinen
toiminta lahtisi liikkeelle. Naytelmékirjallisuutemme tienraivaajana Hannikainen
kehitteli yhdessd ystavansa majuri Jaakko Fredrik Lagervallin kanssa suomenkielisen
teatterin ideaa my®s ohjelmapoliittiselta kannalta. Jos suomenkielinen teatteri saatai-
siin perustetuksi, lupasivat Hannikainen ja Lagervall kirjoittaa sille ndytelmia "sata
kappaletta vuodessa"?

Kevittalvella 1848 suunniteltiin Helsinkiin muutamia suomen- ja ruotinkielisia
seurandytantdjd, joista lehdissé kirjoitettiin muutamaan otteeseen. Idean iséna oli
ilmeisesti Topelius. Jostain tuntemattomasta syysta hanke ei kuitenkaan toteutunut.
Niinpd Hannikaisen Silménkaantdjd, minka ylioppilaiden ndytelmayhdistys esitti
kymunenen vuotta myShemmin (1858), olikin ensimmaéinen suomenkielinen teatte-
riesitys Helsingissa. Sitd ennen néytelmi oli esitetty Kuopiossa jo vuonna 1847.
Hannikaisen ja Lagervallin voimakkaalla idealismilla lienee ollut vahva vaikutus
Topeliuksen mielipiteen muokkaukseen positiiviseksi suomenkielistd teatteria
kohtaan.®

My®6s Fredrik Cygnaeus teoksessaan Kalevalan traaginen aines kirjoitti teatterin
tulevaisuudesta Helsingissd. Cygnaeus, johon oli voimakkaasti vaikuttanut ylioppi-
laiden esittiméa suomenkielinen Erasmus Montanus -nédytelmi, piti tdrkedna néytta-
moétaiteen perustamista pelkéstddn suomenkieliselle ja suomalaiskansalliselle pohjal-
le. Han otti 1aht6kohdakseen Kullervon, josta Aleksis Kiven késitteleména "ei tullut
vain pelkki entistarun sankari, vaan eldva, uuteen aikaan sovitettu ihminen".?

Vuonna 1842 Topelius aloitti kiertivien teattereiden arvostelun Helsingfors
Tidningarin palstoilla. Han oli my&s ensimméinen musiikkiarvostelija, joka uskalsi -
varsinkin toimittajauransa alkuaikoina - kritikoida esiintyvia taiteilijoita. Muistelmis-
saan Sjilv-biografiska anteckningar Topelius kertoo arvostelujensa seurauksista -
kokemistaan epékohteliaisuuksista sekd lahjomisyrityksistd ja péaivalliskutsuista.
Mainittakoon, ettd tuon ajan helsinkildisten ja turkulaisten sanomalehtien skribenttien
joukkoon kuuluivat Topeliuksen ja jo aiemmin mainitun Ingeliuksen liséksi Carl
Collan, Alexander Fredrik Roos ja August Engelberg, jotka kaikki Topeliusta lukuun
ottamatta olivat opiskelleet musiikkia.?*

24 Helsingfors Tidningar 9.4.1844 N:o 19; Kauppinen 1960: 7.
25  Kauppinen 1960: 8.

26  Tiusanen 1969:75.

27  Kauppinen 1960: 8.

28  Sarjala 1994: 64, 72, 73.
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2.5 Trubaduuri sytyttid Bergbomin oopperainnostuksen

Ensimmainen suomen kielella toteutettu kokoillan ooppera esitettiin marraskuun
25.pdivéna 1870 Arkadian teatterissa Helsingissa. Teoksena oli Verdin Trubaduuri.
Taman alkujaan uhkayritykselta tuntuneen aloitteen tekijéiné ja puuhamiehina olivat
tuleva teatteri- ja oopperaorganisaattori, 27-vuotias Kaarlo Bergbom ja musiikin
"monitoimimies"”, laulaja, urkuri ja kapellimestari Lorenz Nikolai Achté (1835-1900) -
Aino Acktén tuleva isd - joka oli vuotta aiemmin perustanut Helsinkiin Suomalaisen
Seuran. Seuran jasenistoon kuului myods nimekkiitd laulajia - muun muassa Ida
Basilier - sekd muita oopperataiteen harrastajia, joiden yhteistyon tuloksena esitettiin
jo ennen Trubaduuria Victor Massén operetti Jeannetten hiiit - padosassa Ida Basilier -
sekéd toinen ndytds Weberin Noita-ampujasta.

Trubaduurin libreton oli kadntanyt suomeksi Antti Tuokko (Térneroos), jonka
kompelon kadnnoksen paransi lopulliseen muotoonsa L.O. af Harlin.

Leonoren osassa esiintyi Ida Basilier, joka oli ranskalaista sukuperédd oleva
Pariisissa opiskellut koloratuurilaulajatar ja jonka varaan Bergbom rakensi Trubaduu-
rin onnistumisen. Azucenana lauloi Ilta Lagus, Lunana Nikolai Achté ja Ferrantona
Pekka Herlin. Kun seuralla ei ollut Trubaduurin esitykseen kykenevaa tenoria -
Manricoa -, palkattiin sellaiseksi ruotsalainen Gunnar Fogelberg, joka opetteli
roolinsa suomeksi. Oopperan kapellimestarina toimi Richard Faltin (1835-1918).”

Suurimmaksi vaikeudeksi muodostui kuitenkin orkesterin kokoaminen ja
esityshuoneisto. Nya teaternin orkesteri oli ollut sitd ennen avustamassa Suomalaista
Seuraa: suurimuotoisen ja kaiken lisdksi suomenkielisen oopperahankkeen tullessa
ajankohtaiseksi heistd tuli ylldttden vastahankaisia. Faltin sai kuitenkin kaikesta
huolimatta kootuksi jonkilaisen amatooriorkesterin - joukkoon myds jokusen Nya
teaternin kieliliberaalin ammattimuusikon. Esityshuoneistona Arkadian teatteri oli
epéakadytannollinen ja akustiikaltaan heikko. Ruotsalainen teatteri olisi puolestaan
tayttanyt kaikki oopperan esitykselle asetettavat toiveet, mutta esteend oli vuokran
suuruus. Nya teaternin johto ei katsonut suomenkielista esitystd suopein silmin: se
asetti vuokrasumman niin korkeaksi, etteivat suomalaiset olisi pystyneet sitd ndytan-
noistd saamillaan tuloilla maksamaan.

Trubaduurin menestys oli kuitenkin suuri: teatteri oli 44riddan my6ten tadynna
sekd suomen- ettd ruotsinkielistd yleisda. Faltin ja Bergbom huudettiin lopuksi
voimakkain ylistyshuudoin esille.* Bergbom analysoi esityksid ystivilleen Otto
Florellille:

Niin kuin sanomista tiedit, on se annettu nelji kertaa ja saaanut osakseen myrskyisimmiit
suosionosoitukset... Ajattele levottomuuttamme ensi iltana kun sanon ettemme ainoatakaan kertaa
olleet saaneet harjoittaa oopperaa kokonaisuudessan teatterissa, kun emme olleet enniittineet
ndytelli ainoatakaan kokonaista kuvaelmaa kulissien kanssa, jaa, kun oopperan loppukohtaus oli
niin vaillinaisesti harjoitettu orkesterin kanssa, ettd laulajat eivit kertaakaan olleet harjoittaneet
sitd ndytellen, silli kun se aina tuli viimeiseksi, seisoivat vendliiset niyttelijit valmiina ajamaan
meidit tiehemme, niin ettii viimeinen allegro laulettiin miten kuten pddstiksemme pois... Mutta
levottomuuteni oli vield enentyvii. Moukarit pajakooriin tulivat ja olivat niin raskaita, ettei kukaan
jaksanut nostaa niitd. Hiddssamme muistimme, etti kaasulaitos oli lihelli ja pyysimme sielti
lainaksi kevyempid. Sitten oli veniiliiinen teatteri luvannut meille 9 kypdrid sotilaillemme. Mutta

29  Lampila 1997: 51-53.
30 Sama.
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mies, jolla oli avain varastohuoneeseen, oli juonut itsensd niin humalaan, ettei hin kyennyt
sanallakaan ilmoittamaan missi ne olivat. Paikalla Emilie lihetti kaupunkiin noutamaan ruskeaa
villakangasta ja kultanauhakkeita, asetti muutamia naisia kooristd neulomaan ja k:lo 7 oli 9
kunniallista sotilaspiihinettd valmiina. !

Samassa kirjeessaén Bergbom kertoo vield laajasti, kuinka ooppera meni "oivallisesti...
Basilierin aria, kvintetti toisessa ndytoksessd, Manricon suuri aria ja koko neljas
ndytds olivat loistokohtia...". Ida Basilier oli hdnen mielestdén oopperan varsinainen
tahti: "Hén laulaa useat kohdat erinomaisen runollisesti ja varsinkin hén on oivallinen
kuolemankohtauksessa, jossa hin tapaa syddmenaanid, joita en osannut hanelta
odottaakaan". My®6s Ilta Laguksen Azucena oli himmastyttanyt Bergbomia "voimak-
kaalla, loistavalla &énelld, jota ei kukaan olisi luullut hinelld olevan...". Ainoana
negatiivisena kritiikkind Bergbom mainiee héinen dénensi osittaisen epdpuhtauden,
“jota suuri yleiso ei kuitenkaan huomannut, silld menestyksessa hén kilpaili Basilierin
kanssa".

My®6s kuoro saa kiitosta, joskin se ei ollut "tahdintarkkuudeltaan” taysin moit-
teeton. Sitd vastoin Faltin oli "ihmeteltiva. Miti erilaatuisimmista aineksista oli hanen
onnistunut luoda orkesteri, joka soitti kunnioitettavalla eloisuudella ja reippaudel-
la"*

Jo téssd arvostelussa kiintyy huomio nuoren Bergbomin musiikilliseen asian-
tuntemukseen. Kirje, joka on kirjoitettu ennen hanen ulkomaista opintomatkaansa, on
kokonaisuudessaan oivallinen nédytt6 hdnen siihen mennessd saavuttamastaan
musiikillisesta oppineisuudesta. On ilman muuta selvéi, ettd Trubaduurin esitysten
onnistumisella ja suurella menestykselld oli sytyttava vaikutus Bergbomin suunnitel-
miin, sill juuri naihin aikoihin visiot Suomalaisen teatterin ja siihen liittyvan ooppe-
raosaston perustamisesta alkoivat eldd voimakkaina hdnen mielessdén. Bergbomin
henkilokohtaisiin kirjeisiin nojautuen voidaankin perustellusti olettaa, ettd Suomalai-
sen teatterin perustamisessa oli Lean menestys hanelle ratkaisevimpana tiennayttaja-
nd. Samoin perustein voidaan Trubaduuria pitdd voimakkaana ldht6laukauksena jo
kolmen vuoden kuluttua tapahtuneelle oopperan perustamiselle. Ellei ndin olisi,
tuskin Bergbom olisi seuraavana vuonna Keski-Eurooppaan tekemalldan opintomat-
kalla tutustunut teatterin ohella yhtd yksityiskohtaisesti ja intensiivisesti myos
oopperaan.

2.6 Kaarlo Bergbom perustaa Suomalaisen teatterin

Suomalaisen teatterin varsinainen perustamiskokous pidettiin 22.5.1872 klo 18.00
Nya teatemin ylemmassé ravintolahuoneistossa. Kokouksessa oli lasné 70 henkil6a
ja sen puheenjohtajana toimi senaattori Yrjo Sakari Yrj6-Koskinen. Teatterin organi-
saatioksi perustettiin kannatusyhdistys, jonka kannatusmaksuksi tuli 6000 markkaa
vuodessa. Kannatusmaksu jaettiin pienempiin osakkeisiin, joiden hinta oli 12 mark-
kaa kappale. N4in Suomalainen teatteri sai virallisesti alkunsa.®

31 Bergbomin kirje Otto Florellille 6.6.1870.
32 Sama.
33  Leppédnen 1962: 25; Aspelin-Haapkyl I, 1906: 277-279.
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Kuukautta my6hemmin pidettiin uusi kokous, jossa tarkastettiin séantéehdotus
seka valittiin teatterin johtokunta. Valituiksi tdhan historiallisen johtokuntaan tulivat
Kaarlo Bergbom, senaattori Yrjo Sakari Yrjo-Koskinen ja intendentti B.O. Schauman
sekd varajaseniksi maisteri A. Almberg, eversti A. Jarnefeltja lehtori Julius Krohn.*

Heti alkuun loivat perustamisvaiheelle synkkyytta suuret ndlkavuodet, joiden
vuoksi mahdollisuudet kansalle tarkoitettuun henkiseen kehitykseen ja virkistykseen
nayttivat lahes olemattomilta. Suuren huolenaiheen muodostivat myos venéldiset: he
olivat valtaamassa omille esiintyjilleen Arkadian teatteria pitkdaikaisen vuokrasopi-
muksen turvin. Tamén vuoksi Kirjallinen kuukauslehti julkaisi anonyymisti katke-
ranivallisen kirjoituksen, jonka lienee laatinut Kaarlo Bergbom:

Meillii tulee tistilihin olemaan kaksi “kansallisteatteria’, toinen ruotsalainen Uudessa teatterissa,
toinen vendliiinen Arkadiassa. Tuo ruotsalainen, jolla on vanhemman veljen oikeus, on jo enndtti-
nyt kupeistaan synnyttii teatterikoulunkin, jossa kasvatetaan oikein kotimaista ruotsalaista
nayttelijitaidetta. Titd ylevid esimerkkid epdilemitti wusi veniliinen teatteri aikoo noudattaa:
sekin ehki synnyttid teatterikoulun, jossa oikein kotimaista vendliisti nayttelijitaidetta meille
kasvatetaan. Me olemme epiiilemiittii luodut draamallisimmaksi kansaksi maailmassa.”

Varmistaakseen suunnitteilla olevan teatterinsa toiminnan Bergbom yritti perustaa
teatterikoulun Helsinkiin. Tammikuun lopulla 1872 oli Morgonbladetissa ilmoitus,
jossa kerrottiin kaksiosastoisen - suomalaisen ja ruotalaisen - teatterikoulun perusta-
misesta, missd koulutettaisiin nayttelij6itd "kotimaista nayttdmoa varten”. Koulussa
annettaisiin opetusta "suomen- ja ruotsinkielessd, plastiikassa, laulussa ja tanssissa".
Opettajaksi "néyttelijataiteessa” oli lupautunut Charlotte Raa. Ilmoittautumisten tuli
tapahtua "koulun johtajan, tri Kaarlo Bergbomin luona"* Kouluun ilmottautui
toistakypunenté naisoppilasta. Tésta huolimatta yritys raukesi tyhjiin.

Kun péadkaupungin kulttuuriyleis6a oli tuohon aikaan vield varrattain vahén -
sekin pé&dasiassa ruotsinkielistd -, suunniteltiin teatterin esiintyvan Helsingissa
vuosittain ainoastaan kolme kuukautta. Tahan oli syynd my6s oman toimitalon
puute, silld kuten edelld kerrottiin, Nya teatern oli ruotsinkielisten ja Arkadian
teatteri venaldisten hallussa. Toiminta oli siis aloitettava kiertueteatterina siten, etta
Turussa ja Viipurissa ndyteltaisiin kaksi kuukautta, Tampereella ja Himeenlinnassa
kuukausi sekéd lisdksi kesdlld vielda Kuopiossa, Oulussa, Porissa ja myds muissa
kaupungeissa.

Kaarlo Bergbomin tulo teatterin ensimmaiseksi johtajaksi oli itsestdan selvaa.
Hénen arvostelijan- ja tutkimusty6tdan samoin kuin vaitoskirjaansa arvostettiin
suuresti. Bergbomin ohella pidettiin joissakin piireissd my6s Emil Nervanderia
teatterielaman elvyttajana; suomen kielta taitamattomana hinet kuitenkin syrjaytet-
tiin. Suomenkieliset seurapiirit ja suomalaisen puolueen johto hyviaksyivat varauksit-
ta Bergbomin, senaattorin pojan ja filosofian tohtorin. Urho Verho toteaakin, etta
Bergbom oli jo ennen teatterinjohtajan toimensa alkua "sangen ldhelld ja useista eri
tahtayspisteista perehtynyt silhen maailmaan, milld hén sitten elaméanty6nsa suorit-

34  Aspelin-Haapkyla I, 1906: 279.
35  Kirjallinen kuukauslehti 15.9. 1868.
36  Aspelin-Haapkyla I, 1905: 252.
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ti...Tatd nuoruuden kerddmaa satoa oli nyt vain sovellettava kdytant66n uusissa
olosuhteissa ja entisestddn avartuneissa puitteissa".”’

Teatterin henkilokuntaan kuului alkuaan kahdeksan miestd ja kuusi naista,
joilla oli pohjana jonkin verran ndyttamokokemusta. Nayttelijit asetettiin nyt arvoste-
tumpaan asemaan kuin aiemmin: he eivit olleet endé epailyttavid kiertolaisia ja
irtolaisia, vaan kansallisia taiteilijoita, joiden suurena tehtdvana oli kansallisidentitee-
tin rakentaminen ja suomen kielen kohottaminen kunniaan suomalaisen ndytelmatai-
teen avulla.®

Bergbomin tarmokkaina avustajina toimivat aluksi hanen molemmat sisarensa
Emilie ja Augusta (my6h. af Heurlin), joista viimeksi mainittu on jaanyt kaikista
avuistaan huolimatta lihes kokonaan unohduksiin. Augusta oli tarmokkuudessaan
kuitenkin liian temperamentikas pystydkseen tydskentelemddn pitkéjanteisesti
voimakastahtoisen veljensé rinnalla. Han oli késkijd, kun olisi pitanyt olla palvelija.
Niinpa hédnen tarkeimmaksi tehtdvikseen tulikin toimia teatterin "pankkiirina“, eli
lainata teatterille tarvittaessa rahaa.

Sitd vastoin Emilie-sisar temperamentikkuudestaan huolimatta osasi olla my&s
uhrautuvainen. Han oli monipuolisesti sivistynyt ja kielitaitoinen, toimi muutamissa
hyvéntekeviisyytta edistdvisséd luottamustehtavissa, harrasti kirjallisuutta ja kirjoitti
myos itse. Emilie ymmarsi veljensd Kaarlon lahjakkuuden, kuunteli ja palveli hanta
hoitamalla teatterissa kadytdnnollisesti katsoen kaiken talouteen, lavastukseen ja
puvustukseen kuuluvat tehtavét. Vain ohjaus ja taiteellinen suunnittelu olivat raha-
asioissa epakaytiannollisen Kaarlo-veljen harteilla.

Téarked avustaja Bergbomille oli my&s Oskar Vilho, ent. Gronequist (1840-83), joka
oli saanut oppinsa Tukholman Kuninkaallisen teatterin nayttelijikoulussa. Vilhosta
muodostui Bergbomille heti alkuun erinomainen ammattikoulutuksen saanut
tyotoveri, ndyttelijd ja avustaja. Han toimi tarvittaessa my6s ohjaajana, hoiti teatterin
kiertueella ollessa kaikki sen kaytannélliset asiat. Vilhon &idinkieli oli suomi, joten
hén toimi harjoitusten kielenvalvojana ja opetti myos Bergbomille suomen kielta.
Bergbom onkin todennut muistosanoissaan Vilhosta, ettd "hdn oli suomalaisen

néyttelijantaiteen perustaja”.®

2.7 Suomalainen teatteri aloittaa toimintansa

Suomalaisen teatterin avajaisndytidnt6 ei suinkaan tapahtunut Helsingissd, vaan
Porissa lokakuun 13. péiviana 1872. Syyni siihen olivat Helsingin ruotsinkieliset
kulttuuripiirit, jotka - kuten aiemmin jo ilmeni - olivat leimanneet lehtikirjoituksillaan
ja pilapiirroksillaan Bergbomin teatterihankkeet naurettaviksi. Pori oli sen vuoksi
soveliain paikka toiminnan aloittamiseksi; sielld asukkaiden enemmisté muodostui
puhtaasti suomenkielisisté ja - pdinvastoin kuin Helsingissd - suomenkielisten suhde
ruotsinkieliseen yldluokkaan oli sovinnollinen. Lisdksi tiedettiin, ettd varakkaassa
Porissa on jo edelliselld vuosikymmenelld harrastettu ja arvostettu teatteria ja sielld on
olemassa my®ds jonkinlainen teatterirakennus.

37  Verho 1951: 10.
38  Tiusanen 1969: 92.
39  Aspelin-Haapkyla III, 1909: 153.
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Teatterin avajaisndytant66n kuului kolme suomalaista teosta: Tuokon kirjoitta-
ma Kalevala-aiheinen Alkajaisniytelmi, kuvaelma Pilven veikko sekd Topeliuksen
Saaristossa ja Sotavanhuksen joulu. Menestys oli harvinaisen suuri: teatterisali oli
seisomapaikkoja myéten taynnd, eivatkd kaikki halukkaat mahtuneet edes sisélle.
Naytannon paatyttya yleiso tervehti nayttelijoita isinmaallisen innostuksen vallassa.
Todettiin, etta teatteri oli luonut toiminnallaan pohjan kansalliselle sivistykselle, jonka
avulla voitiin rakentaa ja kehittdd suomen kielté ja kansallista identiteettid kaikkein
nikyvimmalla tavalla.*

Naytannon jalkeen porilaiset teatterin ystévit kutsuivat Bergbomin seurueineen
illanviettoon, jonka aikana pidettiin innoittavia ja ylevid kiitospuheita. Iloittiin
vilpittdmasti Suomalaisen teatterin olemassaolosta, minkéd avulla nuori innokas
joukko palveli kansallista taidetta ja sivistystd, "josta on noussut nyt rikkaaseen
kukoistukseen puhkeava taimi". Porista seurueen matka jatkui vield Tampereelle ja
Viipuriin, joissa menestys jatkui samanlaisena. *!

Vasta seuraavan vuoden maaliskuussa Suomalainen teatteri esiintyi ensimmais-
td kertaa Helsingissd Arkadian teatterissa. Ohjelmassa oli Kiven Margareta, A. Rahko-
ei ollut ldheskdan niin paljon kuin Porissa, Tampereella ja Viipurissa: kieliriidat ja
polemisointi olivat tehneet tehtavansa. Paikalla ollut suomenkielinen yleis6 osoitti
kuitenkin suosiotaan. Vahin erin helsinkildisyleisén mielenkiinto alkoi kuitenkin
kasvaa, "niin ettd lopulta néyteltiin varsin hyville taikka taysille huoneille".*2

Suomalaisen teatterin ensimmaéinen naytintdvuosi onnistui kuitenkin suhteelli-
sen hyvin. Se oli esiintynyt Porissa, Tampereella, Viipurissa, Helsingissé ja Himeen-
linnassa kaikkiaan 36 kertaa. Rahaa oli jadnyt kassaan tilinpaatoksen jilkeen 178
markkaa 57 pennié. Vuosi ei ollut tappiollinen - ei tosin tarpeeksi tuottoisakaan, jonka
vuoksi néyttelijoiden piti lahted toimeentulonsa turvaamiseksi vield kesakiertueelle
Kuopioon, Savonlinnaan ja Lappeenrantaan.®

2.8 Teatterin ohjelmisto

Suomalaisen teatterin ohjelmistossa oli alkuvaiheessa 27 teosta. Bergbom huolehti
jatkuvasti, ettd kotimainen naytelmakirjallisuus oli edustettuna mahdollisimman
tdysipainoisena. Kotimaisista naytelmistd rungon muodostivat padasiassa Kiven Lean
lisaksi Nummisuutarit, Yo ja péiivd, Kullervo, Karkurit, Margareta ja Kihlaus. Hannikaisen
néytelmisté toiminnan alkuaikoina oli ohjelmistossa vain Silminkiintiji ja Topeliuk-
selta Saaristossa. My6s vahemman tunnetut Vareliuksen Kalatytts, Rahkosen Laukku-
ryssii sekd Tuokon Taikamiekka kuuluivat suomalaisten ndytelmien sarjaan.

Ulkomaisten néytelmékirjailijoiden tuotteita oli valittu padasiassa vanhemmasta ja
uudemmasta eurooppalaisesta ndytelmékirjallisuudesta, jota edustivat muun muassa
Goethe, Holberg, Colderon, Kotzebue, Moliére, Schiller, Shakespeare, Ibsen ja Wolff;

40  Aspelin-Haapkyla II, 1907: 8-11.
41 Sama: 9-11.

42 Aspelin-Haapkyla II, 1907: 37.
43  Leppénen 1962: 57.
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viimeksi mainitun Preciosan loistava esitys Tampereella oli "Halkaista huoneen ja
tulijoita olisi ollut toinen mokoma".*

Ulkomaisten ndytelmien suomentajia ei teatterin toiminnan alkuaikoina ollut
vield liilemmalti olemassa. Tunnetuimpia heista olivat P. Hannikainen, A. Malmgren,
A. Korhonen, T.J. Dahlberg ja mychemmin Jalmari Finne.

Teatterinjohtajana Bergbom toimi ohjelmanjulistuksensa periaatteen mukaisesti.
Padhuomio kiintyi véhiiseen kotimaisiin ohjelmistoon - etupééssa Kiven naytelmiin.
Teatteri ei ollut ehtinyt toimia vield taytta kahta viikkoa, kun se oli esittinyt jo
Kihlauksen ja Margaretan. Niinpd, muuttaessaan Arkadian rakennuksesta nykyiseen
kivitaloon vuonna 1902, oli silhen mennessa ehditty esittdd jo kahdeksan Kiven
ndytelmdd ja Seitsemdn veljeksen ensimmiinen draamaversio. Kihlauksesta ja
Nummisuutareista oli tullut 1800-luvun lopun kaikkein suosituimpia naytelmia:
molempia oli esitetty ldhes sata kertaa. Mainittakoon, ettd kansalliskomediamme
Nummisuutarien maailmankantaesitys tapahtui Oulussa 24.9.1875. Esitystd kommen-
toi paikallislehti Oulun Wiikko-Sanomia nimittden seuruetta "teaterikunnaksi” ja
myos "ndytteloseuraksi”. Vaikka kyse oli kantaesityksestd, ei arvostelu siitd huolimat-
ta ollut pituudella pilattu: "Niinpa néyteltiin wiime sunnuntaina “Nummisuutarit’,
jossa herra Leino suoritti osansa erittdin sujuwasti". *

Teatterinsa ohjelmistoa valitessaan Bergbom osoitti jo heti alussa oppineisuutta
ja kaukonakoisyyttd. Tiusanen mainitsee, kuinka hdn my6s ohjaajana punnitsi
teatterinsa henkilokunnan mahdollisuudet oikein: hin ei ottanut ohjelmistoon
Kullervoa ennen kuin kolmetoista vuotta teatterin perustamisen jilkeen, johon
mennessa oli jo ehditty kasvaa ja kehittya tragedian mittaiseksi.*

Kun Aleksis Kiven Nummisuutarit ilmestyi painosta vuonna 1864, mainitaan
Kiven eldmakerrassa painatustyon tapahtuneen erddn hinelle "tuntemattoman
herrasmiehen" avustuksella. Kun kirjailija oli kertonut olevansa taysin epétietoinen,
mistd pystyisi saamaan 150 ruplaa - seitseménsataa Suomen markkaa - naytelméansa
julkaisemiseen, oli kyseinen herrasmies ottanut rahat omasta taskustaan ja pistanyt ne
hénen kiteensa. Kyseinen herrasmies oli Eliel Aspelin-Haapkylan mukaan 22-vuotias
Kaarlo Bergbom, joka oli tutustunut Kiveen vahan aiemmin ja jonka persoonallisuus
oli hanta suuresti vetianyt puoleensa.

Kun Kivi oli sitten kertonut Bergbomille hétansa ja kuinka hén oli turhaan
yrittinyt saada lainatuksi kyseisen summan, meni Bergbom yhdyspankkiin ja lainasi
rahat omalla nimelldan. Tamén jalkeen hén antoi ne Kivelle Nummisuutarien paina-
tusta varten. Otettuaan sitten toimittajanpaikan Helsingfors Tidningarin toimitukses-
sa Bergbom maksoi velkansa omasta kukkarostaan.”

44  Aspelin-Haapkyla II, 1907: 13.

45 Oulun Wiikko-Sanomia 2.10.1875.
46 Tiusanen 1969: 112.

47  Aspelin-Haapkyla I, 1906: 42-43.
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3 Suomalainen ooppera aloittaa toimintansa

3.1 Kaarlo Bergbom aloittaa Viipurista

On itsestddn selvdd, ettd Kaarle-kuninkaan metsistyksen onnistunut esitys ja myo6s
1870 tapahtunut Verdin Trubaduurin menestys valoivat uutta uskoa ja voimaa
oopperan perustamiselle Helsinkiin. Ennen kaikkea ne valoivat vahvistusta Bergbo-
min visioihin, jotka juuri Trubaduurin esityksen aikoihin kypsyivat hdnen mieles-
saan.

Syyskuussa 1873 viipurilainen sanomalehti Karjala kertoi tulevasta ooppe-
randytoksestd, jonka Suomalaisen teatterin yhteyteen perustettu oopperaosasto esittaisi
jo saman vuoden lopulla. Teoksena tulisi olemaan Donizettin Lucia di Lammermoor.
Sitd varten oli teatteriin kiinnitetty laulajiksi Emmy Stromer - myShemmin Achté (1850-
1924) nimiosaan, baritoniksi Lorenz Nikolai Achté - Emmy Stromerin tuleva puoliso,
- altoksi Sofie Strémer - Emmy Strémerin sisar, bassoksi John Bergholm ja tenoriksi
ruowalainen Ludvig Ericsson, joka opetteli roolinsa suomeksi. Ennen varsinaista ensi-
iltaa oopperaseurue sai tilaisuuden kidyda hakemassa tarpeellista oppia Pietarista,
missd samainen teos esitettiin Mariinski-teatterissa.

Jo vuoden 1873 alkupuolella Bergbom kirjoitti Nikolai Achtélle Berliiniin
pyytden hinté tulevien oopperaesitysten laulusolistiksi ja kapellimestariksi.' Tarjo-
tessaan Achtélle Glory Leppésen mukaan myd&s kapellimestarin tehtévida Bergbom
ilmeisesti tarkoitti silld padasiassa oopperan harjoittajan eli korrepetiittorin tehtéavia,
koska Achté ei ollut koulutukseltaan kapellimestari. Achté oli tuolloin opintomatkalla
Berliinissd. Kun hénelld ei ollut vield mitdén vakinaista tyopaikkaa, han tarttui
suurellainnolla tarjoukseen aloittaen jo saman vuoden heindkuussa tulevien ooppe-
randytantdjen kuoro-osien harjoitukset teatterin puheosaston laulutaitoisen henkil6-
kunnan kanssa.

Oopperaosaston ensimmaéinen esiintyminen tapahtui Viipurissa 21.11.1873.
Ensi-iltaa ei viipurilaisissa lehdissd sanottavammin mainostettu; ainoastaan pieni
maksullinen suomenkielinen ilmoitus oli Wiborgs Tidningarissa. Sen sijaan Uusi
Suometar julkaisi etusivullaan oopperan avajaispdivana 21.11.1873 lyhyen uutisen:

Ténd pdivind antaa nuori suomalainen oopperaseurue Wiipurissa ensimmdisen julkisen niytin-
ndn, jotenka tilld paivilld tulee olemaaan erityinen merkitys suomalaisen taiteen historiassa.

IImoittelun niukkuudesta huolimatta oli sali tayttynyt viipurilaisyleisosta. Solisteista
varsinkin Emmy Strémer saavutti suuren menestyksen: hinelld oli jo tuolloin taka-
naan perusteelliset musiikinopinnot Suomessa ja Pariisissa. Stromer, josta myShem-
min tuli Kotimaisen oopperan valovoimaisimpia tahtid, esitti osansa "draamallisella
eloisuudella” ja "tunteen palavuudella”. Tuntematon arvostelija antoi ympéripyoreita
tunnustuksia my6s oopperan kokonaisuudelle:

1 Leppénen 1962: 56.
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Tyyni, sopusointuinen esitys oli entistd varmempi ja py0ristetympi, yksityiskohdittain harkittu,
dlykkddsti ja hienosti suoritettu sekd varsinkin erdissid kohtauksissa semmoisen innostuksen
leimaama, josta jokainen katsoja limpeni.*

Uusi Suometar kommentoi esitystd lyhyesti kolme péivda myohemmin: "Esitys
tapahtui suurella menestyksella. Kaikki oli kovin séntillensa". My6s Wiborgs Tidnin-
gin arvostelija - ilmeisesti paatoimittaja Lille - kirjoitti siitd kahteenkin otteeseen.
Padhuomion hanen kritiikissaan sai Emmy Stromer, jolla kirjoittaja mainitsi olevan
"dramaattista eloisuutta ja tunteen lamp6a,” myds " luonnollista yksinkertaisuutta”.

Orkesterina oli E.B. Schnéevoigtin johtama pieni orkesteri, joka soitti "vanhassa
(s.0.1/2 sdvelti tavallista korkeammassa) virityksessd, joka tietysti tuotti vaikeuksia"?
Suomalaisen teatterin lauluosasto - jolla nimella sitd aluksi kutsuttiin - esitti Lucia di
Lammermooria Viipurissa nelja kertaa. Seuraavaksi teokseksi se alkoi harjoittaa
Verdin Trubaduuria ja Weberin Noita-ampujaa (Taika-ampuja), jotka esitettiin vield
saman vuoden joulukuussa. Esityksista kuvastui kuitenkin harjoitusten vahaisyys,
vaikka lopputulos arvostelujen mukaan olikin jotakuinkin tyydyttava.

Joulukuun lopussa ennen oopperan ldhtoa Viipurista kirjoitti Wiborgs Tidnin-
gar Suomalaiselle oopperalle - joksi lauluosastoa ruvettiin pian kutsumaan - jadhyvais-
sanat vierailusta: Oopperaoli "sytyttanyt pyhén tulen, jota jokaisen taiteen ystavan
oli mit4 huolellisimmin vaalittava".

Tammikuun alussa oopperaseurue matkusti Turkuun, missé se esitti Verdin
Trubaduurin kuusi kertaa. Orkesteriksi saatiin Turun Soitannollisen Seuran orkesteri
kapellimestari Oscar Bystromin johdolla. Arvostelut olivat suhteellisen kiittavia,
vaikka todettiinkin, ettd esitykset voisivat olla dramaattisessa suhteessa vieldkin
parempia. Abo Postenin toimittaja Emil Nervander kirjoitti helmikuussa viidennestz
esityksestd laajahkon kritiikin, jossa han totesi oopperan pystyneen nuoresta idstaan
huolimatta toteuttamaan "kaikissa suhteissa esiintymiskelpoisen kokonaisuuden...
Todella sietaméttomia liioitteluja ja puutteita” ei arvostelija ollut havainnut. Emmy
Stromerid hén piti kuitenkin suomalaisen oopperataiteen ehdottomana primadonna-
na: hin vertasi laulajattaren hienoa ja kehittynyttad Leonoran tulkintaa jopa Pariisin
oopperanayttamoélla nakemiinsa tulkintoihin. Trubaduurin liséksi esitettiin Turussa
my0s Taika-ampuja ja vierailun péaatteksi Lucia di Lammermoor. Esitys sai myrs-
kyisdn vastaanoton, jonka perusteella alettiin uskoa ja odottaa menestystd myos
Helsingissa.*

Teatterin ja oopperan toimintaa hallitsi sama organisaatio, jossa ylin maéarays-
valta kuului Kaarlo Bergbomille. Kun herkasti syttyvista taiteilijoista oli kysymys,
herda pakostakin epdilys, oliko tdma yhteistoiminta mahdollista ilman suurempia
ristiriitoja?

Naita vaikeuksia pelkasi jo heti alkuun herkkévaistoinen Emilie Bergbom, joka
vastoin veljensa paatosta ei olisi halunnut oopperaa teatterin rinnalle. Han pelkasi
kovasti niiden yhteistoiminnan menestymisté kirjoittaessaan sisarelleen:

En voi ollenkaan iloita siité. Pelkidin niiet ottaa oopperaa puheosaston rinnalle néin varhain. Se
tulee tietysti asettamaan draamallisen niyttimon kokonaan varjoon ja pitkiksi ajoiksi hidastutta-

2 Karjala 29.11.1873; Aspelin-Haapkyla II, 1907: 82
Aspelin-Haapkyla II, 1907: 82.
4 Leppénen 1962: 63-64.
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maan ja tukehduttamaan sen kehitystd. Nyt kiy kaikki hyvin, taloudellinen asema paranee
paranemistaan ja ndyttelijit ovat tyytyviisid; mutta ooppera tuo mukanaan maidridmaittomii
menoja, melua, touhua ja taistelua. Mini otkein kammoksun sitd... °

Asioita hallitsevana realistina Emilie Bergbom aavisti, mité taloudellisia vaikeuksia ja
intrigointia oopperaosaston toiminta vield tulisi kokemaan niin yhteiskunnan kuin
teatterin puheosastonkin taholta. Ja kuten myéhemmin ilmenee, nima aavistukset
osuivat kaikissa kohdin oikeiksi.

3.2 Ooppera esiintyy helsinkilisyleisolle

Trubaduurin ensiesitys Helsingissd maaliskuun 12. péivana 1874 oli suomalaisen
oopperataiteen suuri juhlahetki. Venildisiltd vuokrattu Arkadian teatteri oli viimeista
sijaa myéten tdynna ja esitys tuotti Morgonbladetin arvostelijan, nimimerkki Sin
mukaan "mitéd ilahduttavimman, jopa mahtavan vaikutuksen... Se oli kotimaisen
taiteen juhlaa, eiké ole lijallista kiitosta sanoa, ettd Trubaduurin esitys suomalaisella
nayttamolla on korkeinta mité sithen suuntaan tahan saakka on omin voimin aikaan-
saatu Suomessa".® Solistijoukko ja kuoro olivat samat kuin aikaisemmissa esityksissa.
Sitd vastoin orkesteri, jota johti Richard Faltin, oli koottu tilapéisista soittajista, joita
tuohon aikaan padkaupungissa oli jo saatavissa. Vasta vuonna 1877 palkattiin
vakinainen soittajisto - kaikkiaan 16 muusikkoa - joka itse asiassa oli Ruotsalaisen
teatteriorkesterin ohella maamme toinen ammattiorkesteri.”

Trubaduurin lisaksi esitettiin Helsingissd kevaan mittaan my6s Weberin Taika-
ampuja sekd Donizettin Lucia di Lammermoor, joissa Emmy Stromerin loistokkaat
roolisuoritukset kohottivat jdlleen suomalaiskansallista itsetuntoa korkealle. My6s
Auberin Fra Diavolo, joka harjoitettiin jonkinlaiseen esityskuntoon periti kahdessa
viikossa, esitettiin vield onnistuneen naytantokauden paatteeksi.

Toimintakauden péaatyttya kadntyi Suomalaisen teatterin johtokunta Nya
teaternin johdon puoleen pyytiden mahdollisuutta saada jéarjestdd oopperaesityksia
anomukseen oli Arkadian teatterin kylmyys ja huono akustiikka. Anomus hylattiin.
Ruotsalaisen teatterin hallintoelimet eivit katsoneet suopein silmin suomalaisten
menestysté, joten teatterin ovet pysyivitheille tiukasti kiinni.® Kieliriidoista huolimat-
ta tuntuu ihmeelliseltd, miksi Nya teaternin taholta suhtauduttiin ndin negatiivisesti
Suomalaisen teatterin johtokunnan esittiméaén anomukseen, vaikka Nya teaternilta
jai tuolloin viikottaisia vapaita iltoja omien ndytoksien esityksista.

Nya teaternin ohjelmistoon oli heti sen perustamisesta ldhtien kuulunut aina
saannollisin véliajoin lukuisten laulundytelmien ja operettien liséksi myds oopperoita.
Offenbachin Orfeuksen liséksi oli jo 1860-luvulla esitetty Rossinin Sevillan parturi,
Auberin Muurari ja Suppén Kaunis Galatea. 1870-luvulla seurasivat edellisten lisiksi
Flotowin Martha, Offenbachin Vapauden veljet, Weberin Preciosa ja Taika-ampuja seka

Aspelin-Haapkyla II, 1907: 28
Morgonbladet 14.3.1873.
Marvia-Vainio 1993: 21.
Leppénen 1962: 65.
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Adamin Alppimaja. Suomalaisen teatterin johtokunnan anomusta edeltavalla kaudella
oli esitetty myos Bazinin koominen ooppera Matka Kiinaan seka Paciuksen Kaarle-
kuninkaan metsistys.” Taman vuoksi Nya teaternilla oli jo vakiintunut asema oopperoi-
den ja konserttien jarjestdjand, jota se ei halunut missdén tapauksessa menettéd. Silla
oli myos kdytossdan aikakauteen ndhden hyva orkesteri seka esitystilat kaikkine
tarvittavine rekvisiittoineen; vain solistit olivat heikompia kuin Suomalaisella ooppe-
ralla. N&in ollen tuntuu ymmarrettavélts, ettd teatterin johto yritti kilpailutilanteen
kiristyessd estdd suomalaisten menestymista niilld keinoin, millé se heille oli mahdol-
lista. Herda kysymys, miten Suomalaisen teatterin johtokunta olisi menetellyt vastaa-
vanlaisessa tilanteessa?

3.3 Oopperan menestys jatkuu

Uusi ndytantokausi 1874-75 aloitettiin Rossinin Sevillan parturilla (sen aikaisella
nimelld Sevillan parranajaja), misséd nimekkéana vierailijana oli Ida Basilier. Basilier
oli laulunopintojensa jalkeen Pariisissa ja Pietarissa kiinnitetty Tukholman Kuninkaal-
liseen oopperaan, josta Bergbom oli saanut hénet houkutelluksi Helsinkiin. Basilier
esiintyi sen jalkeen Suomalaisen oopperan arvostettuna koloratuurisopraanona viela
vuosina 1876-78. Vuoden 1874 naytantokauden avajaisissa laulajatar esiintyi Sevillan
parturin Rosinan osassa viitend iltana ka%éomon ddridan mydoten tayttéaneelle yleisélle.
Basilierin menestys oli suuri: yleisé kuunteli haltioituneena "rakasta laulajatartaan,"
jonka maine "menestyksellisesté esiintymisesté " Tukholman oopperassa oli kantau-
tunut Helsinkiin saakka.’® Morgonbladetin arvostelija kirjoitti:

Hiinen hiikdisevd, loistava koloratuurinsa viehittid etupidssi suurta yleisod; suurempiarvoisena
pidiimme kuitenkin sdilkyvid suruttomuutta, jolla taiteilijatar avokitisesti sirottelee ympirilleen
musikaalisia helmidiin ja jalokividin.!

Figaron roolissa esiintyi Elis Duncker - sithen aikaan vield Milanossa opiskeleva
laulaja, jota arvostelija kiitti "mehevéstd, miehekkadsta... sympaattisesta, yksityiskoh-
diltaan rikkaasta" suorituksesta. Harmia tuotti kuitenkin ruotsalainen tenori Ericsson,
joka oli ilmeisesti joutunut rasittamaan &dént4én liikaa ja oli sen vuoksi usein kahea.
Siitd huolimatta oopperan maine alkoi vahin erin vakiintua ja saada jalansijaa my6s
padkaupungissa; sen taiteellisesti korkeatasoiset esitykset alkoivat murtaa jaata myos
ruotsinkielisten kulttuuripiirien keskuudessa.

Toiminta jatkui edelleen vierailujen ja menestyksen - myos joskus epdonnen
merkeissd. Viimeksi mainittu tapahtui heti toisena toimintavuotena Turussa, missi
ooppera esitti vierailunsa aikana Trubaduurin kolme kertaa ja Sevillan parturin kuusi
kertaa. Sevillan parturin ensi-illan jélkeen tenori Ericsson ja baritoni Duncker olivat
kéheitd. Taman lisaksi Emmy Stromer sairastui, joten ndytantdjd, jotka olivat vield
huonosti myytyjd, oli siirrettdvd myShempéén ajankohtaan.

9 Liichou: Svenska teatern i Helsingfors. Repertoar 1860-1975: 20-40
10  Leppénen 1962: 66.
11  Morgonbladet 20.9.1874.
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Ohjelmistoa kartutettiin vuosien mittaan lisda: siihen kuuluivat mm. Bellinin Norma,
jonka ensi-ilta tapahtui tammikuun 1875 alussa. Seuraavana uutuutena oli Donizettin
Lucrezia Borgia, mistd ensimmadinen nédytds esitettiin toukokuussa Turussa ja koko
ooppera pian sen jilkeen Helsingissd. Emmy Stromer ja Elis Duncker saivat roo-
lisuorituksistaan siind kiitosta; sitd vastoin Ericsonia moitittiin jatkuvasta kdheydesta.

Kuten Emilie Bergbom jo ennusti, kasvoivat Suomalaisen teatterin velat ja
vaikeudet vuosien myétéd - pddasiassa oopperandytoksistd aiheutuneiden kulujen
vuoksi - huomattaviin surmmiin. Jo toisen naytintokauden 1874-75 jilkeen ne olivat
25 383 markkaa. Mielid ilahdutti kuitenkin Arkadia-teatterin saaminen venéldisten
vuokrasopimuksen paétyttyd kokonaisuudessaan Suomalaisen teatterin haltuun: se
oli ostettu 90 000 markan kauppahinnalla huhtikuussa 1875. Suomen senaatti oli
sinetdinyt kaupan vahvistamalla Suomalaisen teatteri-osakeyhtion saannéot “tarkoi-
tuksella hankkia suomalaiselle teatterille sovelias ndyttimohuone Helsingissad".'*
Ransistynyt talo nieli kuitenkin vield suuria summia kohentuakseen tyydyttavaksi
teatteri- ja oopperataloksi.

Suomalaisen oopperan toiminta jatkui nyt vakaimmissa merkeissé. Venéldiset,
jotka olivat jadneet ilman omaa toimitaloa, saivat neljd vuotta myShemmin - vuonna
1879 - oman varuskuntateatterinsa Bulevardin varrelle kenraalikuvern66ri Adlerber-
gin perustamana. Noihin aikoihin oli venéldisid - padasiassa sotilaita ja kauppiaita -
Suomessa lahes neljatuhatta; 1900-luvun alkupuolelle tultaessa heidén lukumaéransa
kasvoi jo yli viiteen tuhanteen.

Suomalaisen oopperan suurena vaikeutena taloudellisten huolien liséksi oli
tenoripula, silld Ericssonia vaivasi jatkuva kiheys. Lokakuussa 1875 Bergbom sai
kiinnitetyksi uuden tenorin, 35-vuotiaan tshekin Josef Navratilin, joka oli jo kokenut
oopperalaulaja. Navratil oli laulanut kotimaassaan muun muassa Wagnerin ooppera-
rooleja ja oli Aspelin-Haapkyldn mukaan "lyhytlanta ja tanakka eikéd hidn kasvoiltaan
ollut kaunis, mutta hénessd oli runsain méirin etelimaista tulisuutta ja osaten
suurella taidolla kdyttdd miellyttivdd ja heledd, joskaan ei ylen voimakasta
dantddn...".”® Navratilinensimmaiset esiintymiset Trubaduurin ja Lucia di Lammermoo-
rin rooleissa antoivat vakuuttavan kuvan hinen taidoistaan. Aluksi hidn lauloi osansa
tshekin kielelld ja saksaksi, mutta vdhin erin esityskieli vaihtui suomeksi. Néain
oopperana tenoripula oli ratkaistu onnistuneesti.

Vuonna 1876 Suomalainen ooppera esitti heti vuoden alkajaisiksi Verdin
Ernanin kuusi kertaa. Menestys oli suuri. Nimiroolissa esiintynyttd Navratilia pidet-
tiin solistikunnan parhaimpana. Myos Madhilde Wecksell - Pietarissa opiskellut
laulajatar - samoin kuin Nikolai Achté saivat tunnustusta suorituksistaan.

Oopperan menestys jatkui edelleen. Helmikuussa esitettiin Gounodn Faust,
josta tuli koko kauden pédtapahtuma. Sité esitettiin kaikkiaan 16 kertaa. Pédosissa
lauloi Navrétilin liséksi nyt Ida Basilier ja Ludvig Ericsson, joka oli vaihtanut da-
nialansa baritoniksi. Faltin johti esitykset. Ida Basilier kerasi niin yleison kuin arvoste-
lijoiden padhuomion. Muita kevétkauden teoksia olivat Trubaduuri, Rykmentin tytir
ja Sevillan parturi, joissa paatahtend esiintyi jlleen Ida Basilier.

Syksylld 1876 otettiin ohjelmistoon Verdin Traviata. Ida Basilier lauloi Violetta-
na suurella menestykselld. Muissa rooleissa esiintyivat Navratil, Achté, Wikstrém ja

12 Leppénen 1962: 70
13 Aspelin-Haapkyla II, 1907: 217-218.
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Lindstr6m. "Huone oli tietysti tdynna, ja joskin ensi ndytanndssa huomattiin epétasai-
suuksia, oli Ida Basilier niin sielukas, lammin ja liikuttava Violetta, ettd harva lienee
hinet voittanut..."."*

Syyskauden uutuusoopperoihin kuului viela Beethovenin Fidelio, jossa nimi-
roolin lauloi kansainvélisesti menestynyt ruotsalaissopraano Signe Hebbe ja Floresta-
nin Navrétil. Orkesteriin oli hankittu paremman téayteldisyyden saavuttamiseksi
lisdvoimia. Kapellimestarina toimi tshekkildinen Bohuslav Hrimaly, jonka Bergbom
oli kiinnittanyt oopperan kapellimestariksi. Kun Faltin ei enda ehtinyt johtaa ooppe-
raesityksid, oli tilalle hankittava ammattitaitoinen kapellimestari. Nikolai Achtélla ei
ollut patevyyttd eikd ammattitaitoa riittdvasti; siitd huolimatta han tunsi Hrimalyn
kiinnittdmisestd itsensa verisesti loukatuksi ja syrjdytetyksi, josta seurauksena oli
teatterin nayttamolla tapahtunut ennennakematon riita Achtén ja Bergbomin valilla.
Riidan seurauksena Achtén pariskunta sanoutui irti oopperan palveluksesta. Tilanne
paheni jopa siihen pisteeseen saakka, ettdi Emmy Achtésta tuli Glory Leppésen
mukaan Bergbomin katkera "vihollinen" eliménsi loppuun saakka.”

Riidasta huolimatta Achtén pariskunta ei kuitenkaan vield taysin hylannyt
Suomalaista oopperaa, silld saman vuoden joulukuussa he esiintyivat Meyerbeerin
Hugenoteissa. Teos saavutti kokonaisuudessaan suuren menestyksen, jota myds
Hufvudstadsbladetin kriitikko ylisti. Hugenottien esityksestd muodostuikin Suoma-
laisen ooperan koko toimintakauden yksi parhaimmista produktioista, silla siiné oli
mukana myds aikakauteen ndhden suuri kuoro - yli 50 laulajaa - koottuna ylioppilais-
ta ja Helsingin seurapiirinaisista.

Seuraava ensi-ilta oli jo tammikuussa 1877, jolloin esitettiin Mozartin Taikahuilu.
Yon kuningattarena esiintyi Naémi Starck-Ingman ja Paminana Emmy Achté.
Taminon roolin lauloi Navratil ja Sarastron Bergholm. Taikahuilu ei kuitenkaan vield
tuolloin saavuttanut hyvaa yleisémenestystd. Vaikka teosta esitettiin perati seitsemén
kertaa, siité ei tullut Suomalaiselle oopperalle mydskaan kassamenestysta.

Helmikuussa Achtén pariskunta vihdoin toteutti paatoksensa ja jatti Suomalai-
sen oopperan. He esiintyivét vield "jadhyvaisnaytannossaan” Hugenoteissa ja muutti-
vat sen jilkeen asumaan Kiikkalaan. Glory Leppdnen kuvaa isovanhempiensa
tunnelmia seuraavasti:

Vihdoinkin, vihdoinkin ovat Emmy ja Niklas Achté piisseet rauhaan. Pois ilkeitten ihmisten
ilmoilta, pois Bergbomin Lihettyvilti, pois oopperan palkeilta, pois piiloon koko maailmalta.'®

Taméa muutto "pois Bergbomin lahettyviltd, pois oopperan palkeilta” johti kuitenkin
heidat suuriin taloudellisiin vaikeuksiin ja henkiseen tyhjioon, minka seurauksena -
erityisesti Emmy Achté - vaipui katkeraan epatoivoon.

Achtéitten lahddsta huolimatta jatkui oopperan toiminta viela menestyksek-
kaasti. Tamunikuussa 1876 esitettiin Gounod n Faust, jonka naispadosassa debytoi 21-
vuotias Alma Fohstrom (1856-1936), suomalaisen oopperan loistokkain koloratuuri.
Fohstrém oli opiskellut ensin Pietarissa ja sen jilkeen Italiassa kuuluisan Francesco
Lampertin johdolla, jonka jalkeen saapui Helsinkiin. Faustin saavuttama menestys oli

14  Aspelin-Haapkyla II, 1907: 269.
15  Leppédnen 1962: 82, 162.
16  Leppéanen 1962: 90.
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suurimmaksi osaksi Fohstrémin ansiota: arvostelijat olivat haltioissaan, liput naytan-
t6ihin myytiin hetkessa loppuun.

Seuraavassa kuussa Fohstrom valloitti jdlleen helsinkildisyleison Bellinin
Unissakdvijissi. Morgonbladetin arvostelija kiitosteli hanta: ..."Se joka epadilee, ettei
koloratuurilaululla voida ilmaista surua ja tuskaa, kuulkoon nti Fohstromin andantea
loppuaariassa..."."”

Huhtikuussa ooppera esitti Mozartin Don Giovannin. Nimiosassa esiintyi Bruno
Holm, jota Morgonbladetin arvostelija kehui " ihanaéaniseksi". Ida Basilier esiintyi
Zerlinana ja Lydia Lagus Donna Annana. Finlands Allmédnna Tidning osoitti kiitok-
sensa nyt Suomalaiselle oopperalle: "Helsingin sivistyneiston tulee olla kiitollinen
Suomalaiselle oopperalle, kun se ei ole saikkynyt vaivoja ja kustannuksia vakavassa
pyrkimyksessdan olla taidelaitos". **

Myés Ida Basilier jatti pian Suomalaisen oopperan siirtydkseen asumaan
Norjaan. Toukokuun lopulla oli hdnen jadhyvaisndytantonsa, jossa hén lauloi Don
Pasqualen Norinana."” Tamén jilkeen oopperan taiteellinen taso alkoi vahin erin
osoittaa huojumisen merkkeja sen parhaimpien laulajien muuttaessa ulkomaille.
Kilpailu kahden oopperatalon vililla kiristyi; Ruotsalaisen teatterin oopperaosasto
kehitti taiteellista tasoaan kaikin mahdollisin keinoin yhé korkeammalle houkuttele-
malla muun muassa aikakauden parhaimpia laulajia solistikuntaansa. Taméan vuoksi
se alkoi saada vaikutusvaltaa helsinkildisen kulttuuriyleison keskuudessa yha
enenevassa maarin.

3.4 Kateus luo esteita

Oopperaosaston saama menestys alkoi vuosien varrella herittda yha suurempaa
kateutta ja negatiivista kritiikkid ruotsinkielisten lehtien ja jopa Suomalaisen teatterin
puheosaston nayttelijéiden keskuudessa. Sen saamaa positiivista julkisuutta oli
vaikea hyviksya erityisesti Hufvudstadsbladetissa, jonka musiikkikriitikko Herman
Paul oli kirjoitellut oopperan toiminnasta varsin positiivisesti sen perustamisesta
lahtien. Han alkoi kuitenkin oopperan menestyksen kohotessa suhtautua siihen
karsaammin. Vield myohaissyksylla 1878 Paul oli kirjoittanut Aspelin-Haapkylan
mukaan oopperasta ja sen laulajattarista hyvin kiittdvan arvostelun. Seurauksena oli
kuitenkin, ettei Hufvudstadsbladetin toimitus julkaissut sitd end4 ollenkaan.”
Paakaupunkilehdistd oli 1860-luvulta aina 1880-luvun loppupuolelle saakka
padasiallisesti ruotsinkielista: vain Uusi Suometar ja Suomalainen virallinen lehti olivat
suomenkielisid, joissa julkaistiin myos musiikkiarvosteluja, tosin niukkasanaisesti.”
Tésta johtuen oopperan, samoin kuin koko Suomalaisen teatterin toiminta ja menes-

17  Morgonbladet 5.2.1876.
18  Lampila 1997: 82.

19  Esityksen jilkeen jarjestetyssa juhlatilaisuudessa Bergbom ojensi Basilierille fanfaarien
soidessa sinivalkoisin nauhoin koristetun laakeriseppeleen, johon oli kirjoitettu hanen
Suomalaisessa oopperassa esittimansa roolit sekd runosée: “Anna Luoja, Suo Jumala, Anna
onni ollaksesi, Hyvin ain’ eliksesi”. Lampila 1997: 823.

20  Aspelin-Haapkyla II, 1907: 440.
21  Sarjala1994:130, 136.
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tys oli mitd suurimmassa méarin riippuvainen ruotsinkielisten lehtien artikkeleista,
koska harvalukuinen suomenkielinen sivistyneisto - teatterin ja oopperan kantajouk-
ko - luki pddasiassa vain ruotsinkielisid julkaisuja. Vuonna 1870 jérjestetyssa Helsin-
gin kaupungin véestlaskennassa - laatuaan maamme ensimmadisessd - ilmoitti
sadtylaisistd ja ylemmasta porvaristosta didinkielekseen ruotsin periti 75 %. Suomea
samasta kerrostumasta puhui ainoastaan 6 %.” Néin ollen oli selvas, ettd mediakana-
vat olivat padasiassa vain ruotsinkielisten hallinnassa.

Hyvista laulajista oli vield kova puute; heité tarvitsi kipeésti esityksiinsd myos
Ruotsalainen teatterin oopperaosasto. Mainittakoon, ettd jo ennen suomalaisen
oopperaosaston toiminnan aloittamista Ruotsalainen teatteri yritti houkutella solisti-
kuntaansa my6s Emmy Stromeria (Achté), joka opiskelisiihen aikaan viela Pariisissa.
Stromer sai teatterin johtokunnan puheenjohtaja Nikolai Kiseleffilta kirjeen, jossa han
tarjosi laulajattarelle kiinnitystd. Houkuttelevasta tarjouksesta huolimatta Strémer
kieltaytyi; hidn pysyi uskollisena Bergbomille antamassaan lupauksessa liittyd
Suomalaisen oopperan solistikuntaan ja kiitti Kiseleffid "edullisesta tarjouksesta".”

Kun oopperaosasto eli Suomalainen ooppera sai suosion ja menestyksen kohotes-
sa suuremman huomion kuin teatteri, se ei luonnollisesti miellyttényt teatterin
puheosaston néyttelijoitd: he kokivat itsensd syrjdytetyiksi, mika sai aikaan heidan
keskuudessaan kapinan Bergbomia vastaan. Puheosasto tydskenteli enimmékseen
vain Oskari Vilhon ohjauksessa. Bergbom uhrasi aktiivisimman ty&panoksensa
oopperalle ja sen taiteellisen tason kohottamiselle: kuuluivathan sen solistikuntaan
Euroopan musiikkikeskuksissa oppinsa saaneet parhaimmat suomalaiset laulajat.
Teatterin néyttelijakunnan taiteellinen taso oli sitd vastoin vield verrattain vaatima-
ton; sen ohjaajaksi riitti Bergbomin mielestd Vilho erittdin hyvin. Ilmari Résanen
sanookin Ida Aalbergista - aikakauden valovoimaisimmasta ndyttelijattaresta kerto-
vassa kirjassaan puheosaston johtamisen tulleen "Bergbomille miltei vasten tahtoa".?*
Résdsen olettamus tuskin pitdnee taysin paikkaansa, sillé - kuten Bergbomin kirjeista
kdy ilmi - hén kertoo jo ensimmaéisen opintomatkansa aikana tutustuneensa pu-
henéytelmiin "vield tarkkaavaisemmin kuin oopperaan”. Liséksi hédn luettelee joukon
tuon ajan tunnetuimpia néyttelijoitd, joiden esityksid hdn analysoi hyvin suurella
mielenkiinnolla. My®&s teatterin perustamisen yhteydessé julkaistu ohjelmanjulistus
sekd ystavyyssuhde Aleksis Kiveen Lean esityksen ohella todistavat hénen tunteneen
suurta mielenkiintoa puheteatteria kohtaan.

Kuten on jo ilmennyt, olivat Ruotsalaisen teatterin suurimpina valtteina hyviét
toimitilat ja talous, silld heiddn saamansa avustukset olivat jopa yli kaksi kertaa
suomalaisten avustuksia suuremmat. TAimén vuoksi ruotsinkielisilld oli mahdollisuus
maksaa esiintyjilleen parempia palkkioita, joiden avulla he yrittivat houkutella
Emmy Achtén lisdksi my0s Ida Basilieria ja Alma Fohstromia solisteikseen. Nama
aikansa nimekkdimmat laulajattaret pysyivét kuitenkin uskollisina Suomalaiselle
oopperalle - kuitenkin vain sithen saakka, kunnes riitaisuuden aallot alkoivat kdyda
ylivoimaisiksi.

Oopperatoiminnan jatkuessa tappiot kasvoivat entistd suuremmiksi. Naytanto-
vuoden 1877-78 aikana olivat oopperataiteilijoiden palkat ja palkkiot nousseet

22 Waris 1951: 23
23 Leppénen 1962: 54
24 vrt. Rasdnen 1925: 169.
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kaikkiaan 103 459 markan suuruisiksi. Teatterin puolella oli vastaava summa vain 35
651 markkaa. Oopperan muut kustannukset olivat 56 275 markkaa ja teatterin 32 177
markkaa. Kun tulot kummankaan osapuolen toiminnasta eivat lahimainkaan riitta-
neet menoihin, jii toimintavuoden 1877-78 kokonaistappioksi lahes 40 000 markkaa.”
Naéin ollen ei ollut mikdédn ihme, ettd tappio alkoi herattad kirpeda katkeruutta
erityisesti teatterin néyttelijoissd, joiden arvostelu oopperan toimintaa kohtaan
kiteytyi sanontaan: "Oopperaosasto syd, minkd puheosasto tienaa". Kun koko
Suomalaisen teatterin valtionavustus lainanlyhennyksineen oli tuolloin vain 24 000
markkaa vuodessa, voidaan téstd paatelld tappion suuruudesta syntynyt voimakas
polemisointi silld seurauksella, ettd osa senaatin jasendsta yritti kaikin keinoin fuusioi-
da Suomalaisen ja Ruotsalaisen teatterin oopperatoiminnat yhteen. Ehdotuksena oli,
ettd Suomalainen teatteri toimisi edelleen Arkadian teatterissa, mutta ooppera
fuusioituisi Ruotsalaisen teatterin kanssa ja esiintyisi ruotsalaisten tiloissa ilman
kielellisia ristiriitoja. Suomalaiselle oopperalle annettiin mahdollisuus pitda tarpeen
vaatiessa harjoituksensa myos Arkadian teatterissa.”

Kuvan siitd, millaisissa tunnelmissa tuolloin elettiin, antaa Emilie Bergbomin
kirje ystavalleen Betty Elfvingille huhtikuussa 1877. Kirjeessaan Emilie kertoo halli-
tuksen olevan ehdottomasti fuusioinnin kannalla, mutta ruotsalaisten vastustavan
sitd kaikin keinoin. Han jatkaa:

Yhi elimme samassa tietimittomyydessi. Hallitus on kylli ehdottomasti fusioinnin puolella,
mutta toisella puolella ponnistetaan kaikki voimat sen kumoon saattamiseksi. Mind harrastan siti
ainoastaan sen vuoksi, ettd siten pidsisimme eroon koko oopperapuuhasta. Et usko, kuinka
visyneitid me olemme oopperaan, tuohon paljoon puuhaan, loistoon, prameiluun ja suuriin
vaatimuksiin, joilla ei ole vastaavaa sisillistd pohjaa. Et voi kiisittid kuinka vaikeaa meidin on ja
millid pelolla ajattelemme oopperan jatkamista...Timd kotimaisen taidelaitoksen alku tulee siis
hajoamaan..”

Lonnrot yritti kirjoituksillaan vaikuttaa fuusioinnin puolesta voimakkaasti. Siita
huolimatta yritys kaatui riitelyjen lopputuloksena: ruotsinkieliset senaatin jasenet
sekd Ruotsalaisen teatterin johtokunta eivit voineet sitd hyvéksya. "Kuinka asiat nyt
jarjestetddn en tiedd. Kovin, kovin pimedltd tulevaisuus nayttdd, enka tiedd, mita
meidan on tekeminen. Puolue vaatii yksimielisesti ja ehdottomasti, ettd ooppera ei
saa kuolla...", kirjoitti Emilie Bergbom samalle ystévittérelleen fuusioinnin rauettua.?

Nain ruotsinkieliset piirit uskoivat saavuttaneensa "oopperataistelussa” lopulli-
sen voiton. Todellisuudessa télld lyhytnakaisella riitelylla tuhottiin jo vuoden kulut-
tua molempien oopperoiden toiminta ja samalla koko Helsingin oopperaeldma
muutaman vuosikyrunenen ajaksi.

Epéonnistuneen fuusioyrityksen jalkeen perustettiin teatteri- ja oopperatoimin-
nan jatkamiseksi kevéaalld 1877 osakeyhtio, joka otti molemmat osastot haltuunsa.
Osakeyhtion nimeksi tuli Suomalaisen Teatterin osakeyhtié. Sen toiminta alkoi kesdkuun
1. péivana 1877, jolloin entisen kannatusyhdistyksen toiminta vastaavasti paéattyi.

25  Aspelin-Haapkyla II, 1907: 410.

26  sama: 410-411; Leppédnen 1962: 86-88.

27  Emilie Bergbomin kirje Betty Elfingille 23.4.1877.
28 sama, 23.4.1877.
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Varsinainen valtionapu, joka oli nyt noussut 24 000 markan suuruiseksi, oli kuitenkin
vield 8000 markkaa Ruotsalaisen teatterin saamaa avustusta pienempi.

Uusi osakeyhti6 aloitti nyt toimintansa velattomana "puhtaalta p6ydalta", silla
edellisen organisaation velat siirrettiin kylmasti Kaarlo ja Emilie Bergbomin makset-
taviksi.” Tama oli Bergbomeille erittdin ankara isku; sen seurauksena Kaarlo Bergbo-
min terveys alkoi osoittaa huolestuttavia heikentymisen merkkeja.

Velkojen maksuun tuli kuitenkin apuun Suomalainen puolue. Sithen kuuluvat
aktivistit olivat olleet Bergbomien kanssa jo alusta alkaen rakentamassa ja tukemassa
teatterin ja oopperan toimintaa, jonka vuoksi he tunsivat kunnia-asiakseen korvata
heille kyseiset velat.

3.5 Rahapula paittid oopperan toiminnan

Vasta perustetun Suomalaisen teatterin osakeyhtié aloitti toimintansa kesédkuun 1.
pdivana 1877. Se kiinnitti teatterin ja oopperaosaston johtajaksi edelleen Kaarlo
Bergbomin ja rahastonhoitajaksi ja vaatteiston intendentiksi Emilie Bergbomin.
Vaikka Kaarlo Bergbom jatkoikin edelleen teatterin johtajana, oli hanen méaaraysval-
taansa todellisuudessa kuitenkin vdhennetty. Senaattori Yrj6é Sakari Yrj6-Koskinen,
jota oli pyydetty uudeksi jaseneksi osakeyhtién johtokuntaan, kirjoitti johtokunnan
puolesta lepyttelevan kirjeen Emmy ja Nikolai Achtélle 1. helluntaipdivana 1877
pyytden heitd unohtamaan kapellimestaririidan ja palaamaan takaisin oopperaosas-
ton solistikuntaan. Kirjeessddn Yrj6-Koskinen mainitsee, ettd “johto ei tule endd
olemaan yksinomaan Bergbomien hallussa, vaan varsinainen johtokunta valittda olot
taiteilijain suhteen"®

My6s Kaarlo ja Emilie Bergbom, jotka uskoivat Yrjo-Koskisen kirjeen vaikutta-
neen positiivisesti Achtén pariskuntaan, kirjoittivat kumpikin erikseen heille veto-
avan kirjeen.

Vetoomuksista huolimatta Achtét eivit kuitenkaan palanneet takaisin. Varsin-
kin Emmy oli luonteeltaan d4rimmaéisen tiukka ja pitkdvihainen, eiké han taloudelli-
sista ja henkisistd vaikeuksistaan huolimatta pystynyt voittamaan ylpeyttdan ja
palaamaan takaisin - ainakaan viel silld hetkelld.*! Syksylld alkaneen naytantokau-
den uutuusteos oli Lortzingin Tsaari kirvesmiehend. Esitys tuotti arvostelun mukaan
"tdydelle huoneelle erinomaisen hauskan illan".

Menestyksistdan huolimatta Suomalaisen oopperan toiminta oli kuitenkin
tuomittu loppumaan. Taloudelliset vaikeudet ja ristiriitaisuudet kasvoivat yha
ylivoimaisemmiksi. Seurauksena oli, ettd huhtikuun 30. péivana 1878 pidetyssa
kokouksessa padtettiin oopperan toimintaa supistaa. Vaikka kenraalikuverntori
olikin maarannyt jaettavaksi kummankin teatterin kesken 8 000 markan suuruisen
lisdavustuksen - tunnustaen siten Suomalaisen teatterin tasavertaiseksi Ruotsalaisen
teatterin rinnalle - tehtiin siitd huolimatta syksylla 1878 viimeisen kauden alkaessa
paatds oopperanaytantdjen jarjestimisestd ainoastaan "olosuhteiden mukaan". P4étos
synnytti esiintyjien keskuudessa epavarmuutta, jonka vuoksi parhaimpia solisteja,

29  Aspelin-Haapakyla II, 1907: 355.
30  Leppénen 1962: 99.
31  Sama: 101-102.
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kapellimestari sekéd orkesterin jésenié alkoi hakeutua muualle. Bergbom ei kuiten-
kaan téstéd lannistunut: han kokosi oopperaseurueensa aina "olosuhteiden mukaan"
ja huipensi viimeiseksi jadneen kauden esittamalla taysille katsomoille vield Donizet-
tin Lucrezia Borgian, Mozartin Taikahuilun, Gounod'n Faustin ja Romeon ja Julian seka
Halévyn Juutalaisnaisen. Kapellimestareina esiintyivat Richard Faltin sekd Martin
Wegelius, silla Hrimaly oli jo siirtynyt Ruotsalaisen teatterin palvelukseen.
Suomalaisella oopperalla oli kuitenkin vield onni saada solistikseen 1800-luvun
kirkkain tahti Alma Fohstrom. Emilie Bergbomin kirjoitti turkulaiselle ystavélleen :

Oopperalla tind syksyni on ollut hyvit tulot. Kun meilli on Alma Fohstrom, niin ei ole hiitid eiki
surua. Hinelld on mahtava vetovoima yleiséon nihden ja syystikin: hin on suuri ja_todellinen
taiteilijatar... Kun hin esiintyy, on meilld aina paljo viked - miltei aivan tiysi huone...”?

My6s Emmy Achté oli saanut ylpeytensé ja katkeruutensa osittain niellyksi ja esiintyi
Ida Basilierin kanssa menestyksekkaésti vield viimeisissd naytanndissa.

Kilpailu Ruotsalaisen teatterin kanssa kévi kuitenkin vahin erin kestamattomak-
si. Ylitarjonta vuosikymmenen loppua kohti mentéessé kasvoi niin suureksi, ettéd se
oli vuosina 1873-79 molempien oopperandyttimdiden yhteissummana noin 750
ndytantdd. Kun kyseinen luku jaetaan vuosien maaralld, saadaan tulokseksi keski-
maadrin 125 esitystd vuodessa. TAma esitysmaéra noin 30-40 000 asukkaan kaupungin
melko suppealle oopperayleisélle oli liikaa.®

Suomalaisen opperan viimeinen ensi-ilta oli tammikuun 31. pdivana 1879.
Silloin esitettiin Gounod n Romeo ja Julia, jonka nimiosassa esiintyivat Alma Fohstrém
ja Josef Navratil. Musiikillisena johtajana oli Richard Faltin. Morgonbladetin arvoste-
lija ihasteli esitysta - erityisesti Alma Fohstromi4, jonka hopeanheled sopraano olikin
ainutlaatuinen: hinta pidettiin aikansa huomattavimpana laulajattarena.

Suomalaisen oopperan esirippu aukeni viimeisen kerran helmikuun 27. paivana
1879. Tuolloin esitettiin osia Faustista, Lucia di Lammermoorista ja Trubaduurista.
Morgonbladetin arvostelija kirjoitti:

Alakuloisena yleiso tilli kertaa erosi Suomalaisesta oopperasta ja sen taiteilijoista, jotka tarjoaman-
sa arvokkaan nautinnon kautta olivat tulleet sille rakkaiksi...Useat etevimmiit taiteilijat olivat jo
ennen pidttineet lihted ulkomaanmatkoille... Eilen ndyttiytyikin ettd yleiso osaa tunnustaa
niytintokauden arvon. Naytinnon aikana ja eritoten logussu olivat taiteilijat ja teatterin johtaja
pitidllisten ja myrskyisten suosionosoitusten esineend...

Siihen pééttyi Kaarlo Bergbomin perustaman Suomalaisen oopperan toiminta. Sen
periodi lyhyydestaén ja vastoinkdymisistaan huolimatta oli kuitenkin ollut menestyk-
sellinen ja kunniakas siitdkin huolimatta, ettei Paciuksen Kaarle-kuninkaan metsés-
tystd lukuunottamatta oopperassa esitetty muita suomalaisia teoksia. Esteend oli
puute suomalaisista oopperoista sekd saveltdjistd, silla Sibeliuksen ja Kajanuksen
liséksi muita varteenotettavia saveltdjia ei tuohon aikaan ollut olemassa. Kaikesta
huolimatta Bergbomin toiminnalla oli kuitenkin uraa uurtava merkitys: hédn loi

32  Emilie Bergbomin kirje Betty Elfvingille 10.12.1878.
33  Marvia-Vainio 1993: 29.
34  Morgonbladet2.2.1879; Starck-Ingman 1928: 98.

35  Morgonbladet 1.3.1879; Aspelin-Haapkyla II, 1907: 453.
k
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suomenkielisen teatteriperinteen tukeakseen silld suomenkielistd naytelmékirjalli-
suutta. Oopperaosaston toiminnalla han teki tunnetuksi tata taidemuotoa halventden
siten niitd ennakkoluuloja, joita Suomessa oopperataidetta kohtaan tunnettiin melko
yleisesti. Ndin suomenkielinen yleis6 sai omalla didinkielelldan eldvan kosketuksen
taiteeseen, joka sille sithen saakka oli ollut tdysin vieras. Ty6llaan Bergbom valmisti
maaperédd tuleville suomalaisille oopperaséveltéjille sekd niille tapahtumille, jotka
kolme vuosikymmenta myéhemmin johtivat Kotimaisen Oopperan ja Olavinlinnan
oopperajuhlien perustamiseen.

3.6 Suomalaisen oopperan taiteellinen tilinpaitos

Seitsenvuotisen toimintakautensa aikana Suomalainen ooppera esitti yhteensa 26
kokonaista oopperaa yli 450 naytannossa. Lukuméaaraan kuului myos yksi operetti.
Suosituimmaksi teokseksi tuli Gounod ‘n Faust, jota esitettiin peréti 55 kertaa. Seuraa-
valla tilalla olivat Lucia di Lammermoor 46 ja Trubaduuri 44 kertaa, Sevillan parturi
33, Taikahuilu 25, Norma 24, Hugenotit 19, Lucrezia Borgia ja Don Juan 18, Alessan-
dro Stradella ja Emani 17, Fra Diavolo 15, Martha 14, Linda di Chamounix 12, Romeo
ja Julia 11, Fidelio ja Musta Domino 10 kertaa. Sen alapuolelle jaivat Rykmentin tytar,
Violetta (Traviata) ja Juutalaistytt, joita esitettiin 9 kertaa. Tsaari kirvesmiehena
esitettiin 8 kertaa, Robert Paholainen ja Jeannetten haat 7, Unissakavija ja Taika-
ampuja 6, sekd Don Pasquale ja Dinorah viisi kertaa.*

Jo pelkistddn ndiden lukujen valossa voidaan paitelld, ettd oopperan on
taytynyt pystyd vetdmaan yleis6da myds ruotsinkielisten kulttuuripiirien keskuudesta:
arvosteltiinhan sen taiteellinen taso useimmissa esityksissd verrattain korkeaksi.
Tamén vuoksi heraa epiilys, kiinnostivatko ndma kieliriidat sittenkédan kovin laajoja
piireja tuon ajan Helsingissa: olivatko niiden aiheuttajina ja lietsojina vain muutamat
aikakauden aanekkaimmat kielifanaatikot, joiden kiihkomielisyydesté ja lyhytnakai-
syydesta tuhoutui ldhes koko 1800-luvun loppupuolen kulttuurieldma Helsingissa?

Kuten aiemmin jo ilmeni, kulttuuripoliittinen tilanne ei ollut ndin lukkiutunut
esimerkiksi Porissa ja Viipurissa. Voidaan olettaa, ettd mikali Lonnrotin ja Bergbomin
tyyppiset kieliliberaalit olisivat saaneet enemmaén valtaa ja ddnensé kuuluville, olisi
Helsingin kulttuurielamé kohonnut jo tuona aikana huomattavasti korkeammalle.
Esiintyjavoimat liberaalisti yhdistettyind Suomen padkaupunki olisi mité ilmeisim-
min pystynyt kilpailemaan tasaveroisena Tukholman kanssa.

Suomalaisen oopperan lopetettua toimintansa Ruotsalainen teatteri otti pate-
vimmat suomalaiset laulajat avosylin hoivaansa. Ruotsalaisilla oli valmiina kaikki
hyville oopperaesityksille tarvittavat ainekset - teatteriorkesteri kapellimestareineen,
Helsingin parhain ndyttimo seké valtion tuki. Ei siis ihme, ettd Ruotsalaisessa
teatterissa esitettiin 1860- ja 1870 -luvun aikana hyvalld menestykselld noin 25 ooppe-
raa ja ldhes sama maéra operetteja noin kolmessasadassa naytannossa. Ohjelmistoon
kuuluivat jo aiemmin lueteltujen liséksi Adamin Alppimaja ja Lonjumeaun postiljooni,
Bellinin Unissakiviji, Boieldieun Valkea nainen, Donizettin Rykmentin tytir ja Lemmen-
juoma, Flotowin Alessandro Stradella, Meyerbeerin Robert Paholainen, Mozartin Figaron

36  Aspelin-Haapkyla II, 1907: 469.
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hdiit, Offenbachin Vapauden veljet ja Orfeus manalassa, Paciuksen Kypron Prinsessa,
Rossinin Wilhelm Tell seké Verdin Rigoletto, Trubadurija Traviata.”

Kuten luettelosta kay ilmi, oli molempien oopperaosastojen ohjelmistossa useita
samoja teoksia - vain eri kielilld. Tamén vuoksi Kaarlo Bergbom yritti saada viela
yhteistoiminnan Ruotsalaisen teatterin kanssa toteutumaan. Erimielisyydet olivat
kuitenkin sydpyneet liian syville ja jattdneet pysyvéan jilkensd, joten Bergbomin
yritykset jaivat toiveajatteluksi. Seurauksena hinen palava innostuksensa oopperaa
kohtaan alkoi kertyneiden tappioden myéta laantua.

Néenndisestd voitosta huolimatta ei Ruo#alaisenkaan teatterin oopperaosastol-
la ollut kauan elinaikaa, silld jo vuonna 1880 - vuosi Suomalaisen oopperan lakkautta-
misen jélkeen - se joutui sulkemaan ovensa. Puhe- ja laulunédyttimoén yllapito Helsin-
gin pienelle kulttuuripiirille kdvi myds ruotsalaisille ylivoimaiseksi. Hyvista resurs-
seistaan huolimatta teatterin oopperaosasto ei saavuttanut Suomalaisen oopperan
tasoa ja mainetta, jonka vuoksi kiinnostus sitd kohtaan laimeni. Kieliriidat olivat
tehneet tehtdvansd; niiden seurauksena hajosi vuosisadan lopun kulttuurielama
Helsingissa.

Oopperatoiminnan ajauduttua haaksirikkoon saatiin jonkinlainen yhteisty6
molempien teattereiden viélilla kuitenkin syntymééan yhdistamalla niiden orkesterit.
Tuloksena oli suuri orkesteri ja sen my®6té taiteellisen tason huomattava kohoaminen:
esitettiin jopa Beethovenin 5. sinfonia suurella menestykselld. Suomen musiikkiela-
mastd puuttui kuitenkin tuolloin vield vahva auktoriteetti - kokoava persoona, joka
olisi pystynyt kieliriitojen keskelta yhdistimaan musiikin eri piirit toisiinsa. Vaikka
Kaarlo Bergbom, Nikolai Achté, Martin Wegelius ja Richard Faltin tekivatkin omalla
sarallaan mittavan eliméntyon, eivat heiddn hengenvoimansa kuitenkaan riittineet
tallaiseen kokoavaan tehtavaan. Ei ollut vield Robert Kajanuksen kaltaista voimakas-
tahtoista persoonaa, jonka aika tuli seuraavalla vuosikymmenelld organisoida
padkaupungin musiikkieldma uuteen nousuun ja kukoistukseen..

Vaikka oopperatoiminta padkaupungissa olikin paattynyt, elivat sen jattamat
heijastukset Helsingin suomenmielisten keskuudessa kuitenkin vield suhteellisen
voimakkaina. Pacius oli saanut oopperansa Loreleyn valmiiksi vuonna 1886. Hanen
tyttarensd Maria Collan esitti sen yhdessa Richard Faltinin seka Kaarlo Bergbomin
kanssa vuotta myShemmin venildisten omistamassa Bulevardin oopperatalossa.
Loreleyté esitettiin tdysille katsomoille kaikkiaan kahdeksan kertaa ja se sai hyvan
vastaanoton Bergbomin ohjauksena. Teoksesta muodostui maamme néyttimotaiteen
uranuurtajan viimeinen suuri ohjaustyd oopperan parissa.®

My6s Emmy ja Nikolai Achté - muutamien innokkaiden ystéviensa tukemina -
paattivat yrittdd oopperaeldmén elvyttdmista omalla riskillaan. Heidén suunnitelma-
naan oli jarjestdd perati parikymmenta oopperanéytostd Helsingissa. Kun laskelmia
ruvettiin sitten tekemédan realistisessa hengessd, havaittiin viisaammaksi luopua
uhkarohkeista yrityksistd kokonaan.

Téhan paattyivat oopperaesitykset 1800-luvun lopulla Helsingissa. Oopperava-
ki odotti innolla uutta Kaarlo Bergbomia, joka heréttdisi maamme oopperataiteen
uuteen kukoistukseen prinsessa ruususen uneen vaipuneessa Helsingissa. Hanta oli
kuitenkin odotettava vield vuosisadan vaihteen toiselle vuosikymmenelle saakka.

37  Lichou1977:9-31.
38 Elmgren-Heinonen 1959: 428, 431.
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3.7 Oopperan taiteellinen taso

Vaikka ooppera-arvostelu olikin vield 1800-luvun lopulla lahes taysin lapsenkengissa,
kirjoitettiin esityksistd kuitenkin joitakin ympéripyoreitd arviointeja. Aspelin-Haap-
kylan Suomalaisen teatterin historiassa onkin useita sitaatteja naistd kirjoituksista,
jotka ldhes poikkeuksetta - varsinkin suomenmielisissd lehdissd - ovat pelkéstaan
positiivisia. Kieliriidan ollessa kuumimunillaan ei ruotsinkielisiltd arvosteluilta voinut
odottaa kovinkaan positiivista suhtautumista Bergbomin toimintaa kohtaan: se
nahtiin padasiassa vain negatiivisena. Kaikesta huolimatta kuitenkin vapaamielinen
aikakauslehti Finsk Tidskrift kirjoitti joskus my®6s positiivisia kommentteja. Vaikka sen
arvostelija yrittikin e#id puutteellisuuksia puvuista ja muusta oopperan rekvisiitasta,
joutui hén kuitenkin laskemaan aseensa solistien kohdalla. Erityisesti lehden arvoste-
lija lampeni Meyerbeerin Hugenottien esityksestd, jossa padroolin esittdjana oli Emmy
Achté. Bergbom oli valmistanut viimeistellysti oopperan sen vaatimalla tavalla -
suurine ndyttimoasetelmineen, kuoroineen ja orkestereineen. Esitys Arkadian
teatterissa teki arvostelijaan "mahtavan ja jarkyttdvan vaikutuksen”, sen tulkinta oli
"monissa suhteissa oloissamme loistava"* Bergbom pyrkikin maéaratietoisesti
yhdessé kapellimestariensa kanssa yhé korkeampiin taiteellisiin saavutuksiin; sitdhan
vaati my®ds kilpailu ruotsinkielisen oopperaosaston kanssa. Paddhuomion he kiinnitti-
vit aluksi yksittdisiin roolisuorituksiin ja aarioihin; esiintyjien yhteistyén hiominen ja
visuaalisuus jdivét - varsinkin toiminnan alkuaikoina - viela toiselle sijalle.

Kirjoissaan Ihmeellinen seikkailu sekd Kaarlo Bergbom Jalmari Finne kertoo
oopperan taiteellisesta tasosta ja saavutuksista. Finne oli aikanaan suhteellisen
arvostettu "monitoimimies"” - kirjailija, ohjaaja, siveltéja ja Achtén tavoin itse oppinut
kapellimestari - jonka arvosteluun voitaneen luottaa melko suuressa méérin. Finnen
mukaan esitysten taiteellinen taso oli muutamia poikkeuksia lukuun ottamatta
harvinaisen korkea: siitd pystyivét saamaan taidenautintonsa kaikki musiikinystavit,
olivatpa he sitten ruotsin- tai suomenkielisid. Todettakoon, ettd Finne oli opiskellut
Berliinissd, missd hédn tutustui myds oopperaan. Néin ollen hénella oli taitojensa
lisaksi myos hyvit vertailukohteet arvostelussaan - huomattavasti paremmat kuin
monilla muilla aikalaisillaan.

Autenttisen kuvan Suomalaisen oopperan taiteellisesta tasosta antaa myds Otto
Florellin kirje kélylleen Ida Basilierille Tukholmaan maaliskuussa 1874. Kirjeessaan
Florell kertoo Trubaduurin esityksestd, kuinka se teki hineen voimakkaan vaikutuk-
sen. Ennakkoon pelkddamastdan diletanttimaisuudesta ei nakynyt jalkedkaan.

Tamd esitys olisi kelvannut missd tahansa. Ja kuulla suomalaisten taiteilijain laulavan titi
sivelmikdstd hurjaa Verdi-musiikkia hehkulla, niin, suoraan sanoen, italialaisella vimmalla, jota se
vaatii, -non, je ne reviens pas de mon étonnement (ei, mind en toivu hammaistyksesta-
ni)...Sanalla sanoen: suomalainen ooppera on olemassa ja hyvi.

Bergbomin tavoitteena oli esittdd pelkastdan klassisia teoksia, joiden sarja alkoi
italialaisista oopperoista ja jatkui sitten ranskalaisiin ja saksalaisiin. Miksi hdn néin
menetteli, johtuu Finnen mukaan Bergbomin uskomuksesta - samoin kuin seuraaval-
la vuosisadalla Aino Acktén ja Martti Talvelan -, ettd vain klassisen musiikin kautta

39  Wegelius 1878: 224; Hirn 1949: 328.
40  Otto Florellin kirje Ida Basilierille huhtikuussa 1874. (pvm:ton).
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voidaan yleison musiikkimakua kasvattaa ja kehittaa. Bergbom tiesi my&s néaytelma-
kirjallisuuden tuntemuksen kasvavan samalla tavoin sanoessaan:

Klassinen niytelmd on se, joka itseensi sulkee elimdin voiman niin vikevind, ettd se aina ja
kaikkina aikoina tuntuu todellisuudelta.*

Puheteatteri ei saavuttanut oopperan kaltaista menestysta Bergbomin aikana: se koki
oopperan rinnalla tiettya syrjintda ja sai osakseen paatoksellisen tulkintansa vuoksi
paljon negatiivista arvostelua muun muassa Eino Leinolta. Kun oopperatoiminta
vihdoin lopetettiin, keskitti Bergbom sen jdlkeen kaiken tarmonsa puheteatterin
taiteellisen tason kohottarniseen ja onnistui siind osittain. Tahan vaikutti ratkaisevasti
Ida Aalberg, joka siihen aikaan saavutti kuuluisuutta myos Unkarissa vuonna 1880.
Emmy Achtén ja Charlotte Raan kunniakas kuningattarenviitta oli siirtynyt nyt Ida
Aalbergille, joka hallitsi sitd taidolla ja antaumuksella aina vuosisadan loppuun
saakka.

4 Kaarlo Bergbomin persoona

4.1 Patriootti, johtaja ja ohjaaja

Vaikka Kaarlo Bergbomista tulikin suomalaisen kulttuurielaméan keskeisimpia
henkil6itd, han ei koskaan ollut kiihkeé fennomaani, ei puolueihminen eika poliitti-
sesti sitoutunut. Suomen kielellinen ilmaisu oli hdnen heikoin kohtansa; tasta huoli-
matta hén oli kieliliberaali. Sitd todistaa Naémi Starck-Ingman kertoessaan, kuinka
oopperan koko henkilokunta kiytti ajan tavan mukaisesti puhe- ja keskustelukiele-
ndan ruotsia: ainoastaan nayttimolla puhuttiin suomea. Bergbom ei edes yrittanyt
muuttaa "titd piintynyttd tapaa"*® Vasta svekomaanien taholta kohdistettujen
hyokkaysten vuoksi hidnesta kehittyi suomalainen patriootti ja suomalaisen kulttuu-
rin esitaistelija sanan varsinaisessa merkityksessa.

Bergbom tajusi suomen kielen keskeisen merkityksen maamme kulttuuriela-
mén rakentamisessa ja kehittirmisessa samoin kuin teatterin sivistdvén ja kulttuurisen
vaikutuksen. Hén tajusi suomenkielisten ndytelmien merkityksen, sillda vain suomen-
kielisella naytelmakirjallisuudella han uskoi saavansa teatterin toiminnalle ja tulevai-
suudelle kansallista kannatusta ja menestysta.

Ennen suomalaisen teatteritoiminnan alkamista oli Suomessa vain muutama
varteenotettava kirjailija. Voidaankin sanoa, ettd vasta 1800-luvun puolivilin jalkeen
syntyi kotimainen ndytelmékirjallisuus, jonka veroista saatiin sen jalkeen odottaa
vuosikymumenien ajan. On itsestddn selvaa, ettd Bergbomilla ja hanen teatterillaan oli
ratkaiseva vaikutus timéan kaiken syntymiseen ja kehittymiseen. Jo yksin Aleksis

41  Finne1922:72.
42 Tiusanen 1969: 109.
43  Starck-Ingman 1928: 102.
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Kiven mestaridraamojen avulla hén pystyi rakentamaan Suomalaisen teatterin
kaikkein nidkyvimmaén ja kestavimmén kulmakiven, jonka avulla suomen kieli ja
kirjallisuus kohosivat aivan uusiin ulottuvuuksiin

Millainen Kaarlo Bergbom oli persoonana, johtajana ja ohjaajana?

Eliel Aspelin-Haapkyla ja Jalmari Finne - Bergbomin ehka laheisimmin tunte-
neet ja hanen kanssaan ty6skennelleet henkil6t - kuvaavat hénen persoonaansa hyvin
originelliksi, joka herétti tavoillaan ja pukeutumisellaan usein my6s naurua. Sanoil-
laan hén sai joskus aikaan piinaavan vaitiolon tai vastaavasti palavan ihailun -
riippuen kuulijan henkisesta tasosta tai toleranssirajasta. Seuraihmisend han oli hyvin
intellektuelli, samalla myds sadliméton satiirikko ystaviensa heikkouksien paljastaja-
na. Joskus hén oli my&s hyvantahtoinen humoristi, joka dlykkéiden kaskujen kertoja-
na kohdisti ironian usein omaan itseensa.

Kulttuuripersoonana Bergbomia kunnioitettiin suuresti - myds vastustajien
keskuudessa. Suuren tietimyksensé vuoksi hin olisi Finnen mielestd voinut toimia
myos yliopiston professorina, jolloin hdnen kirjallinen lahjakkuutensa olisi paassyt
ehka paremmin esille. Hanen keskeinen asemansa Suomalaisen teatterin ja oopperan
perustajana ja johtajana tuotti hénelle kuitenkin merkittidvén ja arvostetun aseman
maassamme.

Teatterin- ja oopperanjohtajana sekéd ohjaajana Bergbom oli hyvin vaativa,
joskus jopa tyrannimainen. Hén ei suostunut mihinkéén puolinaiseen tulkintaan,
vaan vaati nayttelij6iltdan viimeiseen saakka voimakasta tunneilmaisua. Kohdates-
saan lahjakkaan nayttelijan tai laulajan hénen sisdinen visionsa kohosi siind méaérin,
ettei voitu puhua enaé pelkasta tulkinnasta, vaan uuden luomisesta. Han oli myos
haltioitumisen herattéja, kuten Finne sanoo:

Hiinen pidpyrintond oli saada niytteliji keinolla millii tahansa...sithen tunnetilaan, joka vastasi
néytelmin henkilon sieluntilaa. Padstikseen tihin tulokseen kiytti hiin mitd erilaisimpia keinoja.
Hinen tavallinen keinonsa oli lyhyilli lauseilla, yllittivilli sanoilla, monesti suorastaan hypno-
tisoivalla médrdidvdlld ddnelld kithoittaa niyttelijid sithen médiriin, ettd hin pédsi “vapaaksi omasta
itsestdin’. Vihin hin vilitti harjoituksissa, jos niytteliji kiihkossaan menikin liian pitkille, kun
hin vain antoi sisimmiin olemuksensa tulvehtia esiin...Yksityiskohdat sanottiin hyvin lyhyesti,
monesti hiin niytti selvisti liikkkeen antamatta mitdin lisdselitystd, usein katkaisematta kohtausta
vain kiihoittamalla niyttelijid ja puhumalla samoja sanoja kuin tamikin...Huolellisimmin hin
harjoitti niiti kohtauksia, joiden avulla toiminta menee eteenpiiin ja joissa tunne-elimd voimak-
kaimmin lainehtii, jittien monesti sivukohtaukset aivan sikseen.*

Kun nayttelijat joskus saattoivat niskuroida hanen tiukkoja vaatimuksiaan vastaan
nimittdmalla hanta pienikokoisuutensa vuoksi peukaloiseksi seka uhkaamalla kannella
asiansa johtokunnalle, otti Bergbom vield voimakkaamman asenteen vastaamalla:
"Johtokunta olen mina."#®

Myés pédinvastaisista menettelytavoista kertoo kirjailija Martti Wuori, joka
tapasi Bergbomin Pietarissa. Wuori tarjosi naytelméaénsa Ihmisen tiahden Suomalaiselle
teatterille esitettdvéksi. Bergbom pyysi kirjailijaa lukemaan sen héanelle déneen, valilla
kysellen ja antaen myds neuvoja. Han hyvaksyi naytelmén ja Wuori paasi seuraa-
maan sen harjoituksia. Han ihmetteli Bergbomin "huolta ja tunnollisuutta ja rakkaut-
ta, milla tohtori harjotusta johti, ja sekd hén ja nti Bergbom néytelmaani nayttamolle

44 Finne 1913: 261.
45 Sama: 10.
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asettivat".* Wuoren kuvaus todistaa my®ds sen, miten tiiviisti Bergbom piti yhteytta
kaikkiin nijhin kotimaisiin kirjailijoihin, joiden naytelmia héan halusi esittad teatteris-
saan.

Bergbomin taidosta ohjaajana Finne kertoo esimerkkina Shakespearen Myrs-
kyn, minké juonen perusajatuksen tdma oli kertonut hénelle "loisteliaasti". Finne
mainitsee lukeneensa monta eri Myrskyn selostusta, mutta kukaan ei ole hdnen
mielestdén voittanut siind Bergbomin terdvyytta.”

Bergbomia arvostivat ohjaajana hinen aikalaisensa - erityisesti teatterin ja
oopperan ne taiteilijat, jotka olivat saaneet koulutuksensa ulkomailla. Kiinostavaa on
pohtia, miten hén oli timén taitonsa kehittanyt.

Bergbomin opintomatkat ulkomaille eivét Finnen mukaan suinkaan paattyneet
hénen ensimmaéiseen matkaansa, minka hén teki ennen teatterin perustamista. Hin
matkusteli koko toimintansa ajan jatkuvasti, kdvi Euroopan ooppera- ja teatterikes-
kuksissa - etupddssd Saksassa, Ranskassa, Englannissa ja Ruotsissa - tekemissa
havaintoja, etsi sieltd ohjelmistoa ja suunnitteli niiden toteuttamista ja roolijakoa
omassa teatterissaan ja oopperassaan. Ndilld matkoilla hanelld oli mainio tilaisuus
seurata my0s ohjauksen ja lavastuksen tyylivirtauksia. Vieraillessaan eri maissa hian
Tiusasen mukaan havaitsi, "mikd oli Doringin, mikd Kahlen, mikd Bergbomin
niakemien ohjaustulkintojen asema itsekunkin maan teatterihistoriassa”.*® Nain han
pysyi tiiviisti mukana Euroopan uusimmissa tyylivirtauksissa, toteutti niitd omassa
ohjaajantehtdvassadn kasvattamalla Suomalaisen teatterin ja oopperan henkilokuntaa
kansainvilisten mallien mukaisesti.

Bergbom oli perinyt iséltddn perddnantamattoman pohjalaisen luonteen. Han
oli erityisen vaativa, eika aikalaisten kertoman mukaan voinut juuri missién tilanteis-
sa alistua toisen edessa. Jos han tahtomattaan teki toiselle ihmiselle vaaryytta, han ei
voinut tunnustaa sitd eikd pyytdd anteeksi, vaan yritti osoittaa sen jilkeen suurta
ystavallisyyttad kyseistd henkilod kohtaan. Tdimd luonteenpiirre synnytti paljon
erimielisyytta ja katkeruutta hénen tyGtovereissaan jopa siind méaarin, etta teatterissa
yritettiin kerran tehdé kapina - padosassa hdnen ystiviansa Ida Aalberg. Aalberg
jarjesti 1880-luvun lopulla péivalliskutsut ravintola Fenniassa, jonne hén oli kutsunut
sen ajan huomattavimmat kultturihenkilét - kuten Sibeliuksen, Edelfeltin ja Kajanuk-
sen. Lasni oli kaikkiaan kaksikymment herraa - joukossa my6s Jalmari Finne.*’

Aalbergin ja hdnen kannattajiensa tarkoituksena oli syrjdyttdd molemmat
Bergbomit ja ottaa tilalle Werner Soderhjelm. Kajanus oli kuitenkin Bergbomin
uskollinen ystivi, joten kapina kutistui omaan mahdottomuuteensa.

Mista tuo kapina oikeastaan johtui, selvida Bergbomin Julian-nimisesta nuoruu-
dennovellista, jonka erdstd kohtaa voidaan pitdd jonkinlaisena teatterinjohtajan
itsetunnustuksena jo ennen hinen toimintansa alkamista:

46  Aspelin-Haapkyla IV, 1920: 39, 40.
47 Finne 1913: 115.
48 Tiusanen 1969: 92.

49  Kutsujen puuolivalissa piti Ida Aalberg puheen, jossa han Finnen kertoman mukaan “kaiken
aikaa vain haihatteli uusista suunnista, taiteen puhdistamisesta ja muusta sellaisesta. Miten
huono puhuja hén olikaan! Edelfelt kumartui puoleenija tiedusteli, mita paronitar oikeastaan
oli tarkoittanut. My&skéén Sibelius ei kasittanyt, mista oli kysymys.” Finne 1939: 92.
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Miti taiteisiin tulee, niin minulta puuttuu tuo kisityontapainen taito, joka niissi on vilttamditon;
sitd vastoin makuni runollisuuden alalla synnyttiisivit tuotteita, jotka tekisivit nimeni kuuluisaksi
kirjallisuuden historiassa.”

Finnen mukaan Bergbomilta puuttui todellakin teatterinohjaajan kiytinnollinen
harjoittamiskyky: hénen henkildohjauksensa oli padasiassa improvisaatiota. Siitd
huolimatta hantd voidaan pitdd jonkinlaisena luonnonlahjakkuutena, jotka eivat
koskaan muutu ammattilaisiksi. "Hanen ansionsa oli siind, ettd jokainen hénen
seurassaan tuli lahjakkaammaksi kuin oikeastaan oli".*"

"Kapinasta" huolimatta yhteistyd Aalbergin ja Bergbomin valilla jatkui edelleen.
Vuosisadan lopulla, jolloin Bergbomin maine ohjaajana oli kaikkein korkeimmillaan,
timéan tyon tarkastelu on teatterihistorian arvokkaimpia lukuja. Finnen mukaan
nama kaksi inspiroivat toisiaan: Bergbom oli juuri Aalbergia ohjatessaan "lahjakkaim-
millaan ja Aalberg imi ohjaajasta kaiken mahdollisen".”

Korostaakseen omaa auktoriteettiaan Bergbom ei tehnyt kenenkéaén alaisensa
kanssa lahempaé tuttavuutta - ei sinunkauppoja edes kahdeksan vuotta teatterissa
olleen avustajansa Jalmari Finnen kanssa - vaan piti heihin kaikkiin tietyn etdisyyden.
Ennen Finnei oli saman kohtalon kokenut my6s Kasimir Leino, joka toimiessaan
lyhyen aikaa Bergbomin apulaisohjaajana eli tuolloin kirjailijakautensa parhainta
luomiskautta. Ohjauksissaan Leino yritti tuoda Bergbomin dramaattisuuden ja
paatoksen tilalle enemmaén realismia ja élyllisyyttd, jolla hén sai néyttelijit ja yleison
puolelleen. Leinon ndkemykset - erityisesti epakaytannollisyys teatterin sisdisissa
asioissa - eivét miellyttaneet Bergbomia; han sai jo vuoden kuluttua léhted. Erimieli-
syydet saivat alkunsa Tiusasen mukaan Kesiyon unelman esityksestd, jonka sirkus-
maisuutta Leino ei tdysin hyvédksynyt. Shakespearen juonen selkeytta haittasi hanen
mukaansa Mendelssohnin musiikin liiallisuus, joka teki nédytelméstd enemmain
oopperan kuin nédytelmén. Bergbom toteutti siind ilmeisen selvasti ohjauksellisia
nidkemyksiddn vaistonvaraisesti, koska vaaka kallistui Mendelssohnin kauniin
musiikin ansiosta laulunédytelmén puolelle. Té4t4 Leino ei voinut hyviksya. Leinon
jatettya teatterin kutsui Bergbom apulaisekseen nuoren Jalmari Finnen.”

Jos pyritdan tiivistimaan Bergbomin teatteripersoonan péapiirteitd, nousee
ensiksi esiin pienikokoinen &lykds mies, jolla oli erittdin voimakas luonne: hén oli
sananmukaisesti tarmonpesa. Tastd huolimatta hian vaipui joskus syviinkin masen-
nuksiin. Hanessa yhdistyi kaksi voimakasta persoonaa: johtajana tyrannius ja ihmise-
nd humaanisuus. Néiden seikkojen vuoksi yhteistyd hianen kanssaan - nimenomaan
heikoimmilla néyttelij6illd ja laulajilla - kévi joskus vaikeaksi. Siitd huolimatta hén oli
individualisti, joka Euroopan metropoleista hankkimillaan kidytannon tiedoilla ja
taidoilla halusi vilittdd kaiken oppinsa taiteilijoilleen - itseddn sadstamaétta. Finne
kertoo:

50  Aspelin-Haapkyla 1907: 234.

51 Finne 1939: 114.

52  Sama:114.

53 Finne 1939: 40; Tiusanen 1969: 126.
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Innostuessaan harjoituksissa hin eli sen hetken aivan kuin mitidn muuta ei olisikaan ollut
olemassa, tuhlaamalla tuhlaten henkistd voimaansa, usein harjoitusten lopulla ollen aivan niiéinty-
nyt.>

Jos kiteytamme lopuksi vield Kaarlo Bergbomin kuvan yhteen lauseeseen, voidaan
sanoa hinen olleen arvostettu johtaja, kirjallisuuden historian syvillinen tutkija,
kansallisen kulttuuri-identiteetin intomielinen rakentaja, alati uutta etsivé kansainva-
lisen taiteen tuntija ja dramaturgi, joka vaati niin itseltddn kuin ndyttelij6iltd ja myos
kotimaisilta kirjailijoilta selvyyttd, johdonmukaisuutta, draamallista tietoutta, tdsmal-
lisyyttd, eldvyyttd ja sattuvuutta.

Bergbomin viimeiset vuodet uuteen toimitaloon siirtymisen jalkeen eivit olleet
endd menestyksellisid. Han ei pystynyt sinne kotiutumaan eikd kayttimaan kunnolla
hyvékseen talon uusia teknisié laitteita. Han katkeroitui helposti my6s suorasukaisis-
ta arvosteluista, joita Eino Leinon lisdksi myds Otto Manninen lausui teatterin
jalkeenjddneisyydesta. Vaikka Bergbomin oman sukupolven uskolliset ystavit eivat
héntd hylanneet, oli hanelld kuitenkin usein mielessdan oman Pombal-naytelménsa

sankarin sanat: "Minulle okaat,- heille ruusut; minulle tyo,- heille hedelmiit "

4.2 Suomalaisen kulttuurielimin rakentaja

Nykynékokulmasta asiaa tarkastellen tuntuu paradoksaaliselta, ettd ruotsinkielisesta
Bergbomista tuli 1800-luvun erés kaikkein merkittdvimpid suomalaisen kulttuurin
esitaistelijoita ja identiteetin rakentajia. Hanta voitaneen verrata monessa suhteessa
myo0s ruotsinkieliseen Arvid Jarnefeltiin - toiseen suomalaisen kulttuurieldman
rakentajaan - tai Yrjo-Koskiseen ja Julius Krohniin, jotka "puolisuomalaisina” kehitti-
vt elaméntyollaan suomen kieltd ja sen my6td koko suomalaista kulttuuri-identiteet-
tid erittdin ratkaisevasti.

Bergbomin suomenmielisyyteen ja intoon taistella suomenkielisen kulttuurin
puolesta ei tuon aikakauden kirjallisuudesta ole 16ydettavissa juuri mitdan perustetta.
Se johtunee kuitenkin mité ilmeisimmin hinen kasvatuksestaan ja sukuperinteistdan,
joiden suomalaiset juuret olivat syvilld Pohjanmaan ruotsinkieliselld alueella.

Tuona aikana vallitsi varsinkin ylioppilaselamassi kielellisten ja nationalististen
kasitteiden sekaannus, jonka mukaan vain savokarjalaiset ja suomenkielisiltd alueilta
lahtdisin tunsivat olevansa "puhtaita” suomalaisia ja suomenmielisid. Pohjanmaan
rannikkoseuduilta ja varsinaissuomesta kotoisin olevat ruotsikieliset tunsivat myds
samoin. Tastd johtuen késitteet kansakunta ja nationalismi sekoittuivat keskenaén ja
loivat vadrinkasitysta.

Eric Hobsbawm sanoo, etté "kansallinen tietoisuus kehittyy epatasaisesti maan
eri sosiaaliryhmien ja alueiden vililld".* Tamén vuoksi my6s ruotsinkielisiltd alueilta
syntyisin olevat tunsivat itsensd suomalaisiksi: he olivat nationalistisesti samaistuneet

54  Finne 1922: 44. Jos etsimme yhtéldisyyksid Bergbomin ja oman aikamme ohjaajien vilill4,
tulevat esimerkkeiné mieleen Sakari Puurunen (1921-) ja Jack Witikka (1916-). Molemmissa
heissé on bergbomilaista persoonallisuutta: Puurusessa “tyrannimaista” viisautta ja
Witikassa alyllista humaanisuutta.

55  Aspelin-Haapkyld 1907: 113.
56  Hobsbawm 1994: 18.
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didinkielensd mukaisesti valtioon, jonka nimi oli Suomi ja jonka kansallisidentiteetti
rakentui kahdesta eri kielestd. Tatd késitettd vahvistivat vield vuoden 1848 jalkeen
ilmaantuneet suomalaiset liberaalit ilmoittaen kantanaan edustavansa kaksikielista
kansakuntaa. Sen vuoksi suomalainen nationalismi Snellmanin yrityksista huolimatta
ei keskittynyt kieleen ennen keisarillista kieliasetusta: myoskaén kasitetta "suomen-
ruotsalainen" ei silloin vield tunnettu.”’

Juhani Aho kertoo erddssi nuoruudenaikaisessa kirjoituksessaan, kuinka
kaikki suomalaisuuden hyvit puolet ovatkin laht6isin juuri Pohjanmaalta: "..sielld on
miehid, jotka eivdt suomensanaa taida, mutta jotka koko sielustaan ovat puhtaita
suomalaisia”. Savokarjalaisia Aho ei arvostanut: ne olivathdnen mielestddn "modera-
teja".*® Bergbom oli mit4 ilmeisimmin juuri téllainen Ahon kuvaama suomenmielinen
pohjalainen, jolle kielikysymys ei merkinnyt milldén tavalla nationalistisen kasitteen
sekaannusta.

Tutkittaessa Bergbomin eldmaa ja hanen visiotaan Suomalaisen teatterin ja
oopperan perustamisesta nousee esiin kysymys, tarkoittiko hdn alun perin pelkéstaan
suomenkielisen taidelaitoksen perustamista vai liberaalista yhteistoimintaa Ruo#alai-
sen teatterin kanssa?

Kun Kaarlo Bergbomin suku oli alkujuuriltaan pohjalaista alkuperad, tunsi
nuori opiskelija Helsingin yliopistossa laheistd hengenheimolaisuutta pohjalaisiin
liittymaélld heiddn osakuntaansa. Vaikka kotona puhuttiinkin ajan tavan mukaan
ruotsia, oli henki sielld kuitenkin suomenmielinen; jo isd Bergbomin puhe Viipurissa
on siitd varhaisimpana vakuutena. Bergbomien kodissa ei kuitenkaan vallinnut
kiihkosuomalainen ilmapiiri, mika ilmenee monin eri tavoin Kaarlo Bergbomin
elaménvaiheissa.

Nuoruudessaan Bergbom joutui usein keskustelemaan seké Snellmanin etta
Cygnaeuksen kanssa, kuulemaan heidin nationalistisista tavoitteistaan. Voitaneen
olettaa, ettd juuri ndiden suurmiesten esimerkit ja mielipiteet muokkasivat lopullisesti
alykkaan ja varhaiskypsidn Bergbomin suomenmieliseksi samoin kuin juurruttivat
héineen jo nuoruudessaan nakemyksen suomalaisen kulttuurin tulevaisuudesta ja sen
rakentavasta voimasta.

Ajan tavan mukaan monien maamme virkamisperheiden miespuoliset jalkeldi-
set noudattivat isiensd ammatinvalinnan esikuvia. Nain teki myos Kaarlo Bergbom
viittelemalla filosofian tohtoriksi. Yrittdessaan siipiensa kantavuutta kirjailijana han
ei kuitenkaan pystynyt omaksumaan suuren idolinsa Aleksis Kiven nerokkuutta: se
tie oli tukossa. Tie yliopistomieheksi ei my6skééan ollut mahdollinen, koska konsisto-
rin suhtautuminen hénta kohtaan oli viaheksyva. Johtuiko timé viaheksynta Bergbo-
min tieteellisen tuotantonnon vahyydesta vai katsottiinko se liian kevyeksi? Vastaus-
ta tdhdn ei ole 16ydettavissa hanta koskevista aikalaisten kirjoituksista. On my6s
mahdollista, ettei Begbomilla itselldén ollut kovinkaan suurta halua pyrkia yliopiston
opettajaksi. Palattuaan ulkomaiselta opintomatkaltaan hénen oli vihdoin maéra
tehda lopullinen paétts ammatinvalinnastaan. Vaihtoehtoja oli kuitenkin vain kaksi:
antautua joko pedagogiselle uralle tai ruveta "taistelemaan" suomalaisen teatterin ja
oopperan perustamisen puolesta. Harkitessaan tulevaisuuttaan sisarensa Emilien

57  Jutikkala-Pirinen 176-186.
58  Alkuldhde tuntematon. Klinge 1982: 239-240.
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kanssa he péittivat lopputuloksena ryhtyd yhdessd toteuttamaan Suomalaisen
teatterin ja oopperan perustamissuunnitelmaa.”

Kun Nya teatern perustettiin vuonna 1866, toimi Bergbom heti sen kanssa
hyvéssa yhteisty6ssé ohjaten sielld Daniel Hjortin. On ilmeistd, ettd juuri ndilta ajoilta
ovat perdisin hanen varhaisimmat ajatuksensa Suomalaisen teatterin perustamisesta:
olivathan Aleksis Kiven ensimmadiset ndytelmét antaneet hinelle siihen jo selvan
virikkeen. Néin ollen voidaan uskoa, ettd Bergbomin varhaisimpana ajatuksena
olikin suomenkielisen teatteriosaston perustaminen Ruotsalaisen teatterin yhteyteen.
Hénen suunnitelmiensa mukaan ne olisivat voineet toimia hyvéssa yhteistyossa -
samalla itsendisind laitoksina saman organisaation sisélld - auttaen ja tiydentden
toinen toisiaan. T4ta ajatustahan muun muassa Topelius oli kannattanut kirjoituksis-
saan useaan otteeseen.

Kesilld 1869 Bergbom valittiin yllattéden erddn varakkaan helsinkildisen liike-
miehen vaatimuksesta Ruotsalaisen teatterin johtokuntaan. Ruotsalaisen teatterin
kannatusyhdistys oli ajautunut konkurssin partaalle, joten teatterin toimeentulo oli
vaakalaudalla. Toiminnan jatkamiseksi kannatusyhdistys tarvitsi suurempaa valtion-
apua sekd sponsoreita. Johtokuntaan nimettiin muiksi jéseniksi pormestari W.
Zilliacus ja varatuomari K.A. Weckstrom. Tehtdvéna oli luotsata teatterin toiminta
vakaalle taloudelliselle pohjalle.

Bergbomin yllittava valinta Ruotsalaisen teatterin organisaatioon valoi heti
uutta uskoa suomenkielisiin kulttuuripiireihin, jotka ryhtyivit nyt entistd voimak-
kaammin herdttimaan ajatusta teattereiden yhteistydstd. Bergbomin oli toimittava
asian eteenpdin viemiseksi Aspelin-Haapkyldn mukaan "nyt tai ei koskaan". Han
laati yhdessd sisarensa Emilien sekd E. Nervanderin kanssa suunnitelman, joka
toteutuessaan ja onnistuessaan olisi saattanut olla niin taide- kuin kulttuuripoliittisesti
hyvinkin rakentava ja kauaskantoinen.

Sdilyneen kirjallisen dokumentin mukaan teatteriseura, jolla he tarkoittivat
yhteistd organisaatiota, piti jakaa kolmeen osastoon. Ensimmaéinen osasto toimisi
ruowinkielistd ndyttimoa varten, jonka henkilskuntaan kuuluisi teatterin parhaiden
nayttelijoiden liséksi myos ruotsinmaalaisia. Toisen osaston muodostaisivat puhtaasti
suomalaiset néyttelijat. Kolmannessa olisi suomenkielisten lisdksi myds ruotsinkieli-
sid, jotka avustaisivat toisiaan tarpeen mukaan. Teatterin johtona toimisi johtokunta,
johon kuuluisi toimitusjohtajan ja esimiehen lisdksi "kolme ruotsalaista ja kolme
suomalaista johtajaa". Myos teatterikoulu orkestereineen liittyi suunnitelmaan: se
kouluttaisi nuoria nayttelijoitd sekd soittajia liberaalisti molempia nayttamoita
varten.®

Tulevaisuus kulttuuripoliittisessa mielessd paperille kirjoitettuna naytti nyt
ruusuiselta: keskittyivdathdn sen mukaan aikakauden patevimmiit taiteilijakyvyt
toimimaan saman katon alla yhteisen organisaation puitteissa. Yli kaksi vuosikym-
mentd ilmassa leijaillut ajatus néytti vihdoin saavan ilmaa siipiens alle.

Realistisuudestaan huolimatta Bergbomin ehdotus sai jyrkan tuomion. Ruotsin-
kieliset tahot eivdt vaivautuneet siitd edes keskustelemaan. Ehdotus tuomittiin
tuoreeltaan "epakaytannolliseksi’, vaikka se aivan silminnihden suosi ruotsinkielisen
teatterin asemaa ja kehitystd. Seurauksena oli Bergbomin poisjaédminen teatterin

59  Aspelin-Haapkyld I, 1906: 247.
60  Sama: 142-144.
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johtokunnasta. Olisiko Bergbom ryhtynyt ollenkaan perustamaan Suomalaista
teatteria, mikali tima suunnitelma olisi tissd muodossaan toteutunut, on kiinnostava
kysymys. Toteutuessaan se olisi merkinnyt ilman muuta Ruotsalaisen teatterin
taiteellisen tason huomattavaa nousua - ajan mittaan my6s Suomalaisessa teatterissa,
silla néyttelijoille ei naytelman kieli ollut ollenkaan niin tarkeé tekija kuin itse taide.
Ennen kaikkea orkesteri olisi kohentunut huomattavasti saadessaan soittajistoonsa
parhaimmat kyvyt. Nain koko teatterin taiteellinen toiminta olisi tullut keskitetym-
maksi; oopperaosasto olisi pystynyt esiintymdan heti alkuun ajan vaatimuksiin
nahden korkeatasoisempana, ottamaan ohjelmistoonsa aikakauden vaativimpia
teoksia ja esittiméan niitd myos alkukielisind. Ehkapa myos kulttuurielaméan hajoitta-
neet kielipoliitiset riidat olisivat mitd ilmeisimmin jadneet vahaisemmiksi. Nain
Bergbomin hyva yritys olla sillanrakentajana kahden institution ja kieliryhmittyméan
vililla tyrmattiin taydellisesti.

Toinen suuri kysymys on se, miten olisi kdiynyt Suomalaiselle teatterille ja sen
oopperaosastolle Bergbomin suunnitelman toteutuessa? Missd maérin ne olisivat
pystyneet kehittimidan omaa taiteellista tasoaan ja identiteettiddin Ruotsalaisen
teatterin alaisuudessa?

Helsingin yliopiston konsistori ei jostain syystéd arvostanut Bergbomia kovin-
kaan suuresti. On ilmeisti, ettd hanen - kuten Aleksis Kiven - suurimpana vastustaja-
na oli sielld August Ahlqvist. Mitka mahtoivat olla ne syyt, jotka saattoivat vaikuttaa
tallaiseen aliarvostukseen?

Asiakirjoista ei 16ydy tahan kysymykseen selvaa vastausta: ainoastaan mainin-
nat héneen kohdistuneesta konsistorin negatiivisesta suhtautumisesta ja apuraha-
anomusten perattaisista hylkaamisista viittaavat timéankaltaiseen kohteluun. Se kylla
tiedetéddn, ettd Berbomin ystdvyyssuhde Aleksis Kiveen oli jopa niin ldheinen, ettd he
sinuttelivat toisiaan. Tama kay ilmi useista Kiven kirjoittamista kirjeistd Bergbomille.
Niiden seké Jalmari Finnen tietojen mukaan Bergbom lainasi Kivelle paljon kirjoja ja
"tuki uskollaan muiden masentamaa miestd... han oli ensimmaisié, jotka tunsivat
Aleksis Kiven tuotannon arvon, ja esittimélla hianen nidytelmidan hin raivasi niille
tien yleisén sydédmeen"."!

Bergbom oli Kiveé vain yhdeksan vuotta nuorempi ja tajusi kirjailijan nerouden
ja hianen edustamansa kirjallisen tyylin muita paremmin. Han kirjoitti Florellille:
"Kéyn siella [teatterissa] joka paivd, mutta olen niin esteettisesti tylsistynyt, ettd
ainoastaan Stenvallin Nummisuutarit' nykyaéan viehattda minua, ainoastaan ankarin
realismi vaikuttaa minuun".*?

Kun Nummisuutarit esitettiin ensimmaisen kerran, kirjoitti August Ahlqvist
siitd - samoin kuin Kullervosta - halveksivan arvostelun Suomettareen. Myos
Bergbom esitti julkisen kantansa néista teoksista asettaen ne suomalaisen naytelma-
kirjallisuuden parhaimmiksi saavutuksiksi.

Vuonna 1864 Suomen senaatti méérdsi ensimmdisen kerran annettavaksi
palkintoja kahden viimeisen vuoden aikana ilmestyneista "tieteellisista ja kaunokirjal-
lisista teoksista sekd kansankirjoista". Suomalaisen Kirjallisuuden Seuralle annettiin
tehtavaksi valita palkintolautakunta, johonjaseneksi nimettiin myos Kaarlo Bergbom.
Bergbomin valintaa arvosteltiin narkéstyneesti Hufvudstadsbladetin palstoilla. Tama

61 Finne 1922: 47, 48.
62  Bergbomin kirje Otto Florellille 27.3.1865.
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arvostelu synnytti hdnessi entistd suuremman vastustuksen ruotsinkielisia kulttuuri-
piireja kohtaan.

Palkinto kaunokirjallisesta tydsta myonnettiin loppujen lopuksi Aleksis Kivelle -
epéilematta juuri Bergbomin ansiosta. Valinta ei kuitenkaan ollut yksimielinen. Siitd
huolimatta se oli kuitenkin naytt6 Kiven nerokkuuden tunnustamisesta ja Suomalai-
sen Kirjallisuuden Seuran kustannuspolitiikasta kieliriitojen keskella.

Helsingin yliopiston konsistoriin kuului tuohon aikaan August Ahlqvist -
maineikas suomen kielen ja kirjallisuuden professori ja kriitikko ja myShemmin
yliopiston rehtori, joka piti itsedén ankarana oikeakielisyysmiehena. Arvostellessaan
Kived Ahlqvist kaytti joskus rajua tekstid. Han oli ottanut Kiven hampaisiinsa jo
tdmédn ensimmaisen runokokoelman ilmestymisestd lahtien vuonna 1860. Han
pilkkasi kirjailijan tuotantoa - erityisesti kieltd, myos eldméntapaa ja persoonaa. Kivi
oli hanelle kauhistus, joka pilkkasi jaloa Suomen kansaa ja jota Bergbom oli asettunut
julkisesti tukemaan ja kannattamaan: siti vastoin runebergilainen idealismi
romanttis-ihanteellisine ihmiskuvauksineen oli Ahlqvistille ainoa oikea kirjallisuuden
suuntaus. Suurin ja todellisin ristiriita Ahlqvistin ja Kiven vélilla lienee ollut siind, etta
tiedemiestyyppi Ahlqvist tapasi nerokkaan kirjailijan, joka pystyi kdyttimaan
suomen kieltd paremmin ja taysin eri tavoin kuin han itse.%®

Kun sitten Aleksis Kiven tuotanto vihdoin paljasti kirjoittajansa ainutlaatuisen
nerouden ja kielellisen lahjakkuuden, muodostui asetelma Kiven ja Ahlqvistin valille
lahes samanlaiseksi, kuin sata vuotta aiemmin Wienissd, missé Salieri itsed4dn korosta-
en yritti sinnikkaasti nujertaa Mozartin vahattelemalld hanen nerouttaan.

Kun Bergbom oli julkisesti asettunut Kiven tukijaksi ja kannustajaksi esittamélla
teatterissaan hinen naytelmidin jotka Ahlqvist oli tuominnut, oli hinen pakko
asettua myo Ahlqvistia vastaan. Ndin ollen on ilmeisen selvad, etteivat Ahlqvistin
sympatiat voineet kohdistua Bergbomiin millddn tavalla Yrj6-Koskisen puolustuksis-
ta huolimatta. Ja4 arvoitukseksi, kumman mielipide merkitsi yliopiston konsistorin
kokouksissa enemmaén: Ahlgvistin antipatia vai Yrjo-Koskisen sympatia. Voitaneen
paatelld, ettd Ahlqvist jyrkkyydestddn ja pitkdvihaisuudestaan tunnettuna veti
pidemmin korren saaden muut konsistorin jdsenet suhtautumaan Bergbomia
kohtaan ainakin neutraalisti.

4.3 Yhteenvetoa ja paditelmia

Suomalaisen musiikkikulttuurin ja oopperataiteen voimakkaimmat kehityskaudet
viime vuosisadalla toteutuivat Fredrik Paciuksen ja Kaarlo Bergbomin vaikutuksesta.
Paciuksen toimintaan eivit kieliriidat ennéttineet vaikeuttaa viela siind laajuudessa,
mihin ne kohosivat Bergbomin aikoina, silld 1800-luvun puolivélin tienoilla ne 16ivét
vilittdmasti leimansa koko suomalaisen kulttuurin kehitykseen. Vaikka siirtyminen
byrokraattis-konservatiivisuudesta porvarillis-liberaalisiin ihanteisiin sujuikin melko
véhdisin ristiriidoin, tunkeutui itsekés ja lyhytnakdinen kielipolitiikka siitd huolimat-
ta tuolloin ensi kertaa my6s musiikin alueelle, josta Kaarlo Bergbom ja hinen ooppe-

63  Esiintyessdan Einojuhani Rautavaaran oopperassa Aleksis Kivi Lasse Poysti analysoi
Ahlgvistin rooliaan seuraavasti: “Tdssd on tdmén oopperan juonellinen ristiriita: tie-
demiestyyppi tapaa todellisen taiteilijan: tiedemiehen on mahdoton ymmartaa taiteilijaa.
Téma on minun ajatukseni Ahlqvistista”. Lasse Pdysti Pentti Savolaiselle 8.7.1997.
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ransa joutuivat kdrsimaén kilpailemalla ruotsinkielisid vastaan. Kun kilpailu kohdis-
tui samaan yleis66n ja jopa samoilla teoksilla, oli surullisena seurauksena molempien
instituutioiden taydellinen tuhoutuminen: edes toinen ei jaanyt henkiin.

Bergbomilla ei ollut kiytettdvissdan koko Suomalaisen oopperan elinaikana
kunnollista orkesteria, mika olisi taiteellisessa vertailussa vastannut solistijoukon
tasoa. Silti esitysten taso oli aikakauden oloihin ndhden korkea. Ruotsalaisella
teatterilla sitd vastoin oli ammattiorkesteri - joskin soittajamaéaraltaan pieni -, minka
ansiosta sen oopperaesitysten musiikillinen taso kohosi verrattain korkeaksi.*

Bergbomin padasiallinen halu oli esittda vain klassisen ja romantiikan aikakau-
den teoksia. Miksi hdn niin menetteli, johtunee ilmeisesti siitéd, ettd Bergbom oli
ulkomaisilla opintomatkoillaan saanut tutustua pédasiassa vain kyseisten aikakausien
teoksiin. Toinen syy lienee siind, ettd 1870-luvulla muutamat helsinkildiset kriitikot -
muun muassa Herman Paul ja Martin Wegelius - pitivit italialaista oopperaa kevye-
né ja jopa viihteellisend musiikkina. Télle ajalle oli ominaista syvéa kahtiajako musii-
kissa - ei pelkastadn orkesterimusiikin ja oopperamusiikin vélilld, vaan myds saksalai-
suuden ja italialaisuuden. Wegelius varoittelikin Hufvudstadsbladetissa italialaisen
oopperan "musiikkimakua tarvelevista vaikutuksista" (Rossini) ihannoiden vastaa-
vasti saksalaisuutta, sithen aikaan erityisesti Beethovenia.® Huvittavan kuvan
Wegeliuksen oopperantuntemuksesta antaa my6s hidnen mielipiteensd Verdin
musiikin vahingollisuudesta laulajille, koska se "vaatii liioittelua ja voi siten pilata
laulajan musiikillisen maun".*

Bergbom halusi kumota ndmaé viitteet. Han oli nahnyt ja ihaillut italialaisia
oopperoita opintomatkallaan Pietarissa, Venetsiassa ja Berliinissd, jonka vuoksi hian
otti ne ennakkoluulottomasti ohjelmistoon. Téstd johtuen helsinkildisille musiikkikrii-
tikoille 1870-luvulla riitti niistd keskustelua, koska Bergbom esitti niitd melko paljon.
Vaikka hénelld kykenevien saveltdjien puutteen vuoksi ei ollut mahdollisuutta tilata
suomalaisilta siveltdjiltd uusia oopperateoksia eikéd néin ollen edistdd suomalaista
oopperataidetta, oli hanen toiminnallaan kuitenkin kouluttava ja kasvattava merkitys
sen ajan oopperayleisdén samoin kuin kriitikoiden musiikkimakuun: se oli samalla
my0s alkusoittona orastavalle suomalaiselle kansallisromantiikalle ja muille musiikil-
lisille uudistuksille, joiden aika oli pian tulla esiin. Tarkeé syy Bergbomin oopperava-
lintoihin liittyi my®6s kielikysymykseen.

Kun fennomaanit 1800-luvulla yrittivat rakentaa kansallista identiteettid
pelkéstaan kielen varaan, hanke epdonnistui. Ruotsinkielisend Bergbom ilmeisesti
tajusi muita selvemmin, ettei kansallisen identiteetin rakentaminen onnistu pelkés-
tadn kielen avulla: siihen tarvitaan koko kansallinen kulttuuri. Tata todistaa myds
hanen kannustava suhtautumisensa Aleksis Kiveen. Valitsemalla Suomalaisen
oopperan ohjelmistoon aikakauden suosituimpia ja arvostetuimpia oopperateoksia
ja esittimélld ne kaikki suomeksi Bergbom halusi siten korostaa suomen kielen
tasavertaisuutta muiden kielten, siihen aikaan erityisesti ruotsin rinnalla. Voitaneen
uskoa, ettd Bergbomin toiminnalla oli merkitystd suomen kielen arvostukseen, jonka
se saavutti seuraavan vuosisadan alkupuolella. Suomalaiskansallinen kulttuuri alkoi
silloin saada omaleimaisuutta ja kansainvélistd arvostusta erityisesti musiikin ja

64 Marvia-Vainio 1993: 27.
65 Hufvudstadsbladet 17.5.1874.
66 Sama: 22.4.1877.
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maalaustaiteen vaikutuksesta. Kansallisromantiikka oli tuolloin lyényt nidkyvan
leimansa maamme kulttuuriin: sen avulla my6s kielen asema kohentui huomattavas-
ti. Timéan identiteetin rakentamisessa ja kehittimisessa oli Kaarlo Bergbomin eldméan-
ty6lla ratkaiseva merkitys.

Tand pdivéana, jolloin on kulunut jo pitkélti toistasataa vuotta ensimmaisen
suomalaisen oopperasivellyksen, Suomalaisen teatterin ja Oopperan perustamisesta,
on Fredrik Paciuksen ja Kaarlo Bergbomin elaméntyd arvostettu entista korkeammal-
le. Nykyisen Kansallisoopperan ja Kansallisteatterin toiminta jatkaa yha edelleen
samaa linjaa. Bergbomin aikana Suomalainen teatteri aloitti toimintansa vaatimatto-
"Mutta suunta on sama: eri-ikdisten suomalaisten tulee tunnistaa nayttdmolla itsensd,
murheensa ja ilonsa. Kansallisen teatterin syntyhistoria oli tiynna vaikeuksia. Jo
suomen kieli sindnsé koettiin arvaamattomana voimana, jota tuli kahlita. Nyt on
helpompaa... Kansallisteatterin rooli on olla tiennayttdjana", totesi padjohtaja Marja-
Liisa Nevala syyskauden avajaisissa 1997.” Sama periaate pétee yhtd hyvin Suomen
Kansallisteatterista irtautuneen ja itsendistyneen Suomen Kansallisoopperan timén-
péivaisessi toiminnassa.

67  HS19.8.1997.



VI KULTTUURIELAMAN KEHITYS 1800-1900-
LUKUJEN VAIHTEESSA

1 Kalevalasta karelianismiin

11 Kalevala synnyttii karelianismin

Kun vuonna 1883 pohdittiin Savo-Karjalaisessa osakunnassa, milld tavoin olisi
ndyttadvinta viettid parin vuoden paasta tapahtuvaa Kalevalan 50-vuotisjuhlavuotta,
pédtettiin ladketieteen kandidaatti Matti Ayrdpaan ehdotuksesta jarjestéd kansallisee-
poksen kuvittamiskilpailu. Huomattavimpana vastaehdotuksena oli mm. juhla-
albumi (Warenius), johon otettaisiin kirjoituksia etupédassa luonnosta ja kansanela-
mistd Savon ja Karjalan maakunnista. Ayrdpaan ehdotuksen toteuttamista epaili
mm. Juhani Aho (1861-1921), jonka mielesti asia oli "liian laveata laatua” ja tarvitsi
toteutuakseen paljon enemmén rahaa, kuin osakunnalla tuohon aikaan oli.!

Ehdotusta tehdessddn Ayripad oivalsi ilmeisesti muita selvemmin, mika
merkitys Kalevalan kuvittamisella tulisi olemaan koko suomalaiseen taide-eldmaén.
Hén aavisti, ettd se synnyttiisi kaikille luoville taiteilijoille halun etsid motiiveja.
Kalevalaa ei ollut kansatieteellisesti vield syvallisemmin tutkittu sen ilmestymisen
jalkeen; se oli maamme luoville taiteilijoille vield 50 vuoden jilkeen verrattain tunte-
maton.

Kilpailu ei tuottanut kuitenkaan silld kertaa odotettua tulosta; Ayrapaan
sitkeyden vuoksi se tapahtui vasta vuonna 1891. Seitsemén kilpailuun osaa ottanei-
den joukossa oli Eero Jarnefeltin lisdksi Akseli Gallén-Kallela ja hinen ystdvénsa
ruotsalainen kreivi Louis Sparre, jotka - vuotta aiemmin Karjalaan tekeménsé matkan
ansiosta - Kalevala-realismiin pohjautuvilla toillaén selviytyivat voittajiksi.

Lokakuussa 1890 Paivilehti julkaisi ohjelmakirjoituksen Karjalan merkityksesta
taiteille ja kirjallisuudelle. Artikkelissaan kirjoittaja pahoittelee, kuinka Karjala on
jadnyt taiteilijoilta Savon ja Himeen vastapainoksi kokonaan tutustumatta; kuinka
karjalainen hienovarainen kulttuuri voisi antaa syvillisid virikkeita herkkasieluisille

1 Sihvo 1973: 246-247.
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taiteilijoille. "Mika rikkaus kaukaisessa Karjalassa ammennettavana yhdelle niin kuin
toisellekin... Mika kiitollinen ala, jos taide ja kaunokirjallisuus kévisivét siind kohden
kasi kiddessa"? Samassa kirjoituksessa kehotetaan toistuvasti taitelijoita etsimaan
elavaa kosketusta niihin oloihin ja miljédseen, missi Kalevala on syntynyt.

Artikkelin lopussa kirjoittaja kertoo vield tuntevansa ilmassa ajatuksen, etta
Kalevalan hyviksi olisi tehtdva jotain. Profeetallisesti han kuitenkin ennustaa kirjaili-
joiden ja taiteilijoiden herddvan Kalevalan 16ytimiseen pikemmin kuin luullaankaan.

Samaan aikaan, kun karelianismi alkoi innoittaa suomalaisia taiteilijoita, ilmeni
Pietarissa samantapainen rinnakkaisilmié. Kun Sibelius ja Gallén-Kallela muiden
suomalaisten tavoin matkustivat Karjalaan saadakseen luomisty®6lleen inspiraatiota
vaikutteita sen eksoottisesta kansanmusiikista ja -tarustosta. Sama kaukokaipuun ja
eksotismin vastine ilmeni my&s Ranskan Tahitin- ja Bretagnen harrastuksessa samoin
kuin Ruotsissa Taalainmaan romantiikassa.?

Uusromantiikan ajan ensimmaiset karelianistit kuuluivat suomalaisen puolueen
nuorimpaan joukkoon, Piivilehden ja Nuoren Suomen ydinryhmééan. Heidén ajamansa
tarkein aatesuunta kohdistui taiteeseen ja kirjallisuuteen; kielikysymys ei ollut heille
ensisijainen seikka luotaessa kansallista identiteettia. Tat4 todistaa muun muassa, etté
heidan kareliaaniveljestoonsda kuului my6s ruotsinmaalainen Louis Sparre, joka
ystavansd Gallén-Kallelan opastamana oli tutustunut Kalevalaan. Sité paitsi useim-
milla heisté oli kotikielenddn ruotsi. Ryhmén ehka tulisieluisimpana henkil6éna oli
Robert Kajanus, joka jo koulupoikana oli tehnyt pyhiinvaellusmatkan Elias Lénnrotin
luo Sammattiin. Lonnrotin kantele ja runosdvelmat - myos niiden muistiinpanotek-
niikka - kiinnostivat Kajanusta ja tekivat haneen harvinaisen voimakkaan vaikutuk-
sen: hédnestd kehittyi vahin erin aatteellinen kansallisromantikko, jonka elaméntyé
vaikutti ehkd kaikkein ratkaisevimmin séveltaitteemme suuntautumiseen kohti
Kalevala-romantiikkaa.*

Ryhmaéan kuuluivat kirjallisuuden alalta myds Eino Leino ja Juhani Aho, joista
Leino omaksui Gallénin tavoin kaikkein intensiivisimmin kalevalaisen perinnén. Sita
vastoin Juhani Aho realismissaan vierasti aluksi kansallista romantiikkaa, vaikka
Kalevalan kertomukset olivatkin jo koulupoikana sypyneet hanen mieleensa. Han
kirjoitti vuonna 1866, ettd héneltd puuttui isdinmaallisen mielen vihiisyydesta
johtuen halu lahted "suurten miesten jalkid my6ten Venijan-Karjalaan tai Lappiin tai
Viroon tai muiden suomensukuisten kansojen luo runoja kerddmaéan tai kansantie-
teellisia riepuja ja ritteja penkomaan".’

Vibhitellen Karjala-innostus tarttui kuitenkin myds Ahoon: han matkusti Kolin
anti oli lyhyydestdan huolimatta antoisa: Aho sai sieltd runsaasti uusia karjalaisia
vaikutteita ja kirjoitti tunnetut teoksensa Panu ja Juha, joiden merkitys karjalaisuutta
ja kansallista identiteettid rakentavana tuli merkittavéksi varsinkin sen jalkeen, kun

2 Paivalehti 1890, n:o 75.
Klinge 1986: 98.

4 Karelianismi-nimityksen katsotaan itse asiassa syntyneen vasta niiden matkojen vaikutuk-
sesta, joita aikakauden luovat taiteilijat tekivit Karjalaan. Néin ollen voidaan sanoa, etti
karelianismin syntyyn vaikutti ratkaisevasti Karjala, sen séilyttdmé kalevalainen perinne,
arkkitehtuuri ja milj66, jotka primitiivisyydelldan kiehtoivat tuon aikakauden taiteilijoita.

5 Sihvo 1973: 250.
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ensin Aarre Merikanto (1893-1958) ja sitten Leevi Madetoja (1887-1947) savelsivit Juha-
oopperansa. Naistd teoksista muodostui kulminaatio suomalaisen oopperasavellys-
taiteen siihenastisessa historiassa.

Kuvataitelijoista Akseli Gallen-Kallelalla oli kaikkein voimakkaimmat siteet
karelianismiin. Jo hanen hddmatkansa vuonna 1890 suuntautui runonlaulajien pariin.
Sielld kuvataiteen tuleva mestari kehitteli mm. Aino triptyykkinsa sekd muita Kaleva-
laan liittyvid aiheita, kuunteli runonlaulajia heiddn autenttisessa ymparistossaan
kylatsasounan portailla ja tutki rakennus- ja koristeaiheita sekd karjalaisia pukuja.
Gallén-Kallela teki my6hemmin Karjalaan my&s muita matkoja, joiden vaikutukset
16ivat pysyvan karelianistisen leiman ldhes koko hénen laajaan tuotantoonsa.

Kaikkein laajimmalle karelianismin heijastukset levisivdat kuitenkin vasta
Sibeliuksen musiikissa. Jo kouluaikanaan Hameenlinnan lyseossa hén sai tutustua
suomen kielen opettajansa Arvid Genetzin (1848-1914) kautta Kalevalaan. On sano-
mattakin selvad, ettd sen mytologia teki voimakkaan vaikutuksen tulevaan siveltaja-
mestariin, varsinkin sen jalkeen, kun han kuuli ys#ivansa Robert Kajanuksen Kuller-
von ja sinfonisen runon Aino. Tasta alkoi Kalevalan aihepiiri askarruttaa Sibeliuksen
mieltd.® Samoihin aikoihin kun Sibelius sévelsi jo Kullervo-sinfoniaansa 1890-luvun
alussa, han sai Eero Jarnefeltin ja Albert Edelfeltin kanssa kuulla Porvoossa Larin
Paraskea (1833-1904). Tama kuuluisa itkuvirsien taitaja, jollaista Porthankin oli jo
aikoinaan jéljittanyt, teki Sibeliukseen - samoin kuin Jarnefeltiin ja Edelfeltiin -
lahtemattdman vaikutuksen.

My6s Sibelius halusi maistella karelianismin alkujuuria. Hanen hdamatkansa
1892 suuntautui Karjalaan, ensin Imatralle ja sen jilkeen Joensuun kautta sisa-
vesilaivalla Lieksaan Monolan kartanoon, josta nikyma Pielisen yli Kolille teki
héneen vaikutuksen. Joensuusta tuotiin laivassa my6s taffeli Monolaan.” Sieltd matka
jatkuiKorpiseldn kautta lomantsiin. Matkallaan Sibelius tapasi Raja-Karjalan runon-
laulajien symboliksi kohonneen Pedri Shemeikan, joka teki haneen suuren vaikutuk-
sen.?

Kesa 1892 oli karelianismin kehitykselle hyvin merkityksellinen. Tuolloin
Gallen-Kallela maalasi Kuusamossa Paimenpojan Paanajirveltd, josta myéhemmin
tuli jonkinlainen rinnakkaisteos Kullervon kiroukselle. Samana keséna Luis Sparre ja
Emil Wikstrom kirtelivat Itd-Karjalassa, Eero Jarnefelt ja Juhani Aho suuntasivat
Kolin ohitse itddn. Matkat tehtiin itirajan molemmin puolin, josta imettiin primitiivi-
sid ja maagisia vaikutteita alkaneen Kalevalarenessanssin toteuttamiselle.” Millaisen
kuvan nama aikansa suurimmat luovat taiteilijat niltd matkoiltaan saivat, antaa siitd
Kallen-Gallelan lyhyt muistiinpano:

...valtavan korkeina ja kauneina elii sielussa isien laulut, uskomukset ja mahtavat metsin
loihdut. ™

6 Kuusisto 1965: 101. Kalevalainen vaikutus Sibeliuksen vokaalimusiikissa tuli Kullervo-
sinfonian jalkeen seuraavaksi esille hdanen mieskuorolauluissaan op.18, johon kuuluvat
Kantelettaren tekstiin savelletyt Sortunut dini ja Saarella palaa, sekd Kalevalan tekstiin si-
velletyt Terve Kuu ja Venematka.

7 Vartialassa syntyivat Runebergin sanoihin laulut Under strandens granar, Kyssens hopp ja
Till Frigga. Tawaststjerna 1965: 289; Pajamo 19.11.1998.

8 Tawaststjerna 1965: 289-290.
9 Tawaststjerna 1965: 291.
10  Okkonen1961:197.
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1.2 Kulttuurielimin kehitys vuosisadan lopulla

Suomen kansallinen herddminen tapahtui itse asiassa autonomian aikana. Vaikka
oltiinkin suuressa méérin riippuvaisia Venijan méérdysvallasta, se salli kuitenkin
ennen Nikolai II:n valtaannousua maan taloudellisen ja kulttuurisen kehityksen
tapahtua suhteellisen vapaasti. Téstd johtuen suomalainen kulttuuri imi itseensa
lansimaisia vaikutteita; se pystyi rakentumaan siséisesti ja kehittymaan merkittavalla
tavalla lansimaisten esikuvien mukaiseksi. My6s suomen kieli oli kehittynyt nopeasti
kieliriidoista huolimatta - tai ehképa juuri niiden ansiosta - suhteellisen ilmaisurik-
kaaksi: vuosisadanlopulla sitd opetettiin jo kouluissa ja yliopistossa. Siitd huolimatta
sen yleistyminen ei edennyt sellaista vauhtia, miksi se on joissakin julkaisuissa
kuvattu. Suomen kielen ja kirjallisuuden professori E. N. Setil kirjoitti vuonna 1904
Valvojassa, kuinka tuolloin vield "sivistynyt seurustelu” harvoin tapahtui suomen
kielella. Jos puhuttiin suomea, siin vilisi ruotsinkielisié lauseita ja sitaatteja. Setdlan
mukaan "sivistyneiston kielenmuutos, kaksikielisyyden kautta, oli hitaampi ja my6-
haisempi ilmi6 kuin nyky4én usein luullaan"."

Fredrik Paciuksen ja Kaarlo Bergbomin sitked pioneerity® oli kuitenkin omalla
sarallaan osoittanut, miten taitavasti ja innostuneesti pystyttiin suomalaisuusaatetta
ja kansallista kulttuuri-identiteettid rakentamaan ja kehittiméan oopperan ja niytel-
mitaiteen avulla. Kalevala ja Aleksis Kivi olivat luoneet omalla tavallaan siihen
kestdvin tukipilarin.

Kun Martin Wegelius perusti vuonna 1882 Helsingin musiikkiopiston (nyk.
Sibelius-Akatemian) ja Robert Kajanus samana vuonna orkesterin (nyk. Helsingin
kaupunginorkesterin) ja kolme vuottamyéhemmin orkesterikoulun, merkitsi ndiden
instituutioiden perustaminen siihenastisesti voimakkainta liaht6laukausta koko
suomalaisen musiikkikulttuurin kehitykselle. My6s kirkkomuusikoiden koulutus
alkoi samana vuonna Lorenz Nikolai Achtén perustamassa Lukkari-urkurikoulussa.’?
Vaikka kyseiset kulttuurilaitokset syntyivitkin osittain palavasieluisten ja jopa
jadrapdisten henkildiden keskiniisen kilpailun tuloksina, merkitei niiden harmoninen
toiminta jo 1800-luvun loppuun mennessi suomalaisen sdveltaiteen suurta edistysté
ja harppausta kohti kansainvilisyyttd. Kun wagnerilaisuuteen lukeutuneen Wege-
liuksen perustamassa oppilaitoksessa kasvoi pian arvostettu suomalaiskansallinen
sdveltdjakoulukunta, jonka vaikutuksesta maamme musiikkikulttuuri alkoi vahin
erin nousta kansainvilisille foorumeille, antoi Robert Kajanus orkestereineen vastaa-
vasti néille nuorille kyvyille mahdollisuuden ja innon ryhtya suurten sivelteosten
luomiseen.

Wegeliuksen ja Kajanuksen tyostéd kehittyikin vuosisadan loppupuolen kaik-
kein huomattavin suomalaisen musiikkikulttuurin kivijalka: sen voimasta alkoi
maamme séveltaide levitd pian kansainvéliseen tietoisuuteen erityisesti Sibeliuksen
musiikin kautta. Sen synnyttiméaé kansallistunteen voimaa tarvittiin jo hyvin pian
Suomen kansallisessa itsendisyystaistelussakin.

Suomen taloudellinen ja sivistyksellinen eldma oli kehittynyt lupaavasti vuosi-
sadan loppuun tultaessa. Rahatalous oli levinnyt my&s maaseudulle, joten myds

11 Valvoja-lehti 1904: E.N. Setdla.

12 Varsinaisesti Suomen ensimmdéinen Lukkari-urkurikoulu perustettiin Turkuun jo vuonna
1877. Koulu aloitti toimintansa kuitenkin vasta seuraavana vuonna.
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agraariyhteiskunta oli alkanut véhin erin teollistua. Kun vuoden 1890 vaiheilta
lahtien alkoivat maamme satamat pysyd myds talvisin avoinna, menetti Vendjan
kauppa hallitsevan asemansa ulkomaisessa tavaranvaihdossa. Sen seurauksena alkoi
venaldinen nationalismi heti Nikolai I:'n noustua valtaistuimelle vuonna 1894 asettaa
ideologisista syistd padmaarakseen Suomen autonomian lakkauttamisen. "Me emme
ole laskeneet vierasheimoisia valtamme alaiseksi tuottaaksemme heille mielihyvaa,
vaan siksi, ettd heita tarvitsemme”, kommentoi erds tuonaikainen venéldinen ministe-
ri vallitsevaa tilannetta.”

Kun keisari Nikolai II vihdoin rikkoi vastoin antamaansa hallitsijavakuutusta
Suomen perustuslait, tuli muutamassa hetkessé kansasta, joka yhdeksan vuosikym-
menté oli ollut kuuliainen Venéjén keisarille, sen halveksija.

Sortovuodet olivat alkaneet. Niiden konkreettisena osoituksena annettiin
helmikuun manifesti 15.2.1899. Kun kansallista oikeutta ja sananvapautta ei enda
ollut, ryhtyivit Sibelius, Gallen-Kallela ja Jarnefeld vahvistamaan taiteensa voimalla
suomalaiskansallista kulttuuri-identiteettid vastaiskuksi venaldistamista vastaan.

1.3 Kansansidvelmit identiteetin rakentajina

Suomalaisten kansallistunne ei ollut paédssyt Ruotsin ja Vendjédn vallan alaisuudessa
tdydellisesti sammumaan. Se kyti alitajunnassa polvesta polveen tietoisuutena
erikoisasemasta, ikivanhoista tavoista, kielesta ja runoista, joihin jo Mikael Agricola
vuonna 1551 ilmestyneen Psalttarin suomennoksen esipuheessaan oli kiinnittéanyt
huomiota. Se kannusti erityisesti Kalevalan ilmestymisen jilkeisen aikakauden
sivistyneistdd tutkimaan muinaisten esi-isiemme sepittamid laulelmia, jotka olivat
sdilyneet muistitietona polvesta polveen.

Suomalaisen kansanmusiikin ensimmaéinen ja huomattavin kerééja ja tuntija oli
min vuonna 1795 Tukholman kaunokirjallisessa akatemiassa pitdma esitelmd, jonka
tietoldhteet han mainitéee olevan perdisin Tulindbergin suomalaista kansanmusiikia
ja Turun Soitannollista Seuraa kisittelevésta kirjoituksesta."

Jo 1800-luvun alussa askarrutti kansansévelmien kerdily myos Upsalan yliopis-
tossa opiskelleita suomalaisia, Josef Pippingskoldii (1825-1892)"°, Abraham Poppiusta
ja Kaarle Aksel Gottlundia. Heistéd erityisesti Gottlund ansioitui kotipitédjassaan
Juvalla kerddmélld vuonna 1815 mittavan kokoelman kanteleella ja sarvella soitettuja
sdvelmid, joita hdnen pappisisinsd piti “joutavina viinaloilotuksina” kehottaen
seurakuntalaisiaan sulkemaan niilt4d korvansa.

Todettakoon, ettd tilld kirkon piirissd vallinneella negatiivisella asenteellla
kansanrunoutta ja -sdvelmié kohtaan oli my&s negatiivinen vaikutus niiden levinni-
syyteen: vasta 1860-luvulla tapahtui murros, mika liittyi kirkon ja koululaitoksen

13 Jutikkala-Pirinen 1981:282-283.
14  Haapanen 1940: 38.

15  Pippingskéldin Upsalasta tuomana levisi Suomen oppikouluihin ja ylioppilaspiireihin
Itavallassa alkunsa saanut kvartettilaulu, joka siséll6ltaan maallisena rikastutti huomatta-
vasti silhenastista padasiassa vanhoihin virsiin perustuvaa koululaulua. Pajamo 1976: 133,
147.
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eroon, jonka jalkeen my®ds maalliset laulut eli "huvilaulut” saivat jalansijaa kouluope-
tuksessa.'®

Kun Loénnrot julkaisi Kantelettaren, ilmestyi sen liitteend my6s kokoelma
vanhojen runojen ja uudempien laulujen sdvelmia. My6s Suomalaisen Kirjallisuuden
Seura otti heti perustamisensa jilkeen tehtidvikseen kansansdvelmien keruun ja
julkaisun. Vuosisadan puolivélisté ldhtien sitd toimitettiin jo varsin systemaattisesti.
Tunnetuimpina keréilijéind olivat mm. Karl Collan, J.F. von Schantz ja Wilhelm
Poppius. Syntyivit kokoelmat Suomen kansan laulantoja 1849, Walituita Suomalaisia
kansanlauluja 1854-55 ja E.W. Illbergin toimittama Suomalaisia Kansanlauluja ja Soitelmia
1867.

Suomen musikaalisten kotien eniten kadyttdmiin julkaisuihin kuului my6s
laulukokoelma Det Sjungande Finland (Litander), jonka ensimmainen painos ilmestyi
vuonna 1869. Tahan nuottikirjaan siséltyivat tuolloin jo sellaiset sivelmat, jotka viela
tanakin padivand ovat suosittuja, kuten Collanin Vaasan marssi, Sylvian joululaulu ja
Suomen varhaisin maakuntalaulu Savolaisen laulu. My6s E.A. Hagforssin toimittamat
padasiassa kuorolauluja siséltavat Suomalainen Lauluseppele 1871 (suomennokset
N.Jarvinen) ja Kaikuja Keski-Suomesta 1874 samoin kuin sisélloltddan hengelliset
Sankeyn laulut 1876 ja Matkalaulut 1869 sekd maallisempi Satakieli 1869 kuuluivat
suomalaisten kotien lauluaarteistoon.”

Koulujen laulunopetukseen merkittévasti vaikuttaneen julkaisun 50 Koulu-Laulua
toimitti viipurilainen urkuri ja pedagogi Heinrich Wachter vuonna 1864. Kirjaa ryhdyt-
tiin Pajamon mukaan kéyttdiméén "ei ainoastaan oppikouluissa, vaan myds Jyvaskylan
seminaarissa ja vuosikymmenen lopulla maamme kansakouluissa".*®

Naéiden edelld lueteltujen kokoelmien laulut alkoivat vahin erin levité ei yksin
koulunuorison keskuuteen vaan myds varttuneemman maaseutuvieston piiriin
eritoten sekakuorojen avulla, joita Jyvéskyldn seminaarista valmistuneet opettajat
perustivat. Oli suorastaan kunnia-asia kuulua paikkakunnan tai kylan kuoroon, jota
Hagforsin tai Hannikaisen johdolla oppinsa saanut opettaja taitavasti johti. Voidaan
sanoa, ettd juuri sekakuorolaululla oli hyvin suuri merkitys suomalaisen kulttuuri-
identiteetin kehitykseen erityisesti maaseutuvieston keskuudessa.

Kun kaikilla kansansidvelmien keraéjilla oli lahtokohtanaan pelkéastéaén taiteelli-
nen ja kansallista kulttuuri-identiteettid rakentava paamaara, he merkitsivat muistiin
vain sellaisia sivelmi, joiden uskottiin palvelevan puhtaasti tata tarkoitusta. Savel-
miit, jotka vastaavasti tarjosivat lahtokohdat kansatieteelliselle tutkimustyolle, jaivat
myShempien keriilijoiden tallennettaviksi. Heistd uutterimpia oli A.A. Borenius-
Lihteenkorva (1846-1931).

1890-luvulla ryhtyi julkaisuty6td jatkamaan myos Hmari Krohn (1867-1960), joka
yhdesséa Mikael Nybergin (1871-1940) kanssa kerasi useaan otteeseen lukuisan méaran
erilaisia kansansévelmia. Heidan padhuomionsa kohdistui hengellisiin lauluihin, joita
he kerasivit suuren mééran erityisesti heranniisyysliikkeiden vaikutusalueilta, Lansi-
ja Lounais-Suomesta, Pohjanmaalta, Pohjois-Savosta ja Karjalasta. Erityisen tuottoisan
matkan Krohn teki syksylld 1897 Sortavalaan, missid 1800-luvun puolivilissa vaikutti
herdtyssaarnaaja Henrik Renqvist. Sortavalasta ja sen ldhiseudulta Krohn 16ysi

16 Pajamo 1976: 134-135.
17 Sama: 153,155.
18 Sama: 134,153.
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yhteensa 80 savelmad. Nama hén julkaisi vuonna 1898 kokoelmassa "Suomen kansan
sivelmid. Ensimmiinen jakso." *°

Ensimmaisena tuloksena syntyi vuosina 1891-92 Kansan lahja kirkolle -niminen
kokoelma hengellisid lauluja, joita kisittelevan vaitoskirjan Krohn teki Helsingin
yliopistolle vuosisadan lopussa. Krohnin ja Nybergin kerdystyolla oli suuri merkitys
Suomen kirkkokansan lauluihin ja virsiin: se rikastutti huomattavalla tavalla viela
siihen saakka melko yksipuolista, pddasiassa ruotsalaista ja saksalaista alkuperaa
ollutta sdvelmistoa.

My®6s P.J.Hannikainen oli innokas kansansdvelmien keraja. Ensimmaéisen
matkansa hén teki Vienan-Karjalaan vuonna 1877 yhdessé aikakauden etevimman
runolauluntutkijan A. A. Boreniuksen kanssa. Toisen matkansa hén teki Karjalaan
kesdlla 1881 kerdten aineistoa my6s kotiseudultaan Pohjois-Karjalasta. Matkan
tuloksena ilmestyi vield saman vuoden jouluksi Savo-Karjalaisen osakunnan jul-
kaisemana Uusi kannel Karjalasta, soitto sointuva Savosta -niminen kansanlaulukokoel-
ma, josta on 16ydettdvissi kansanlaulujemme suoranaisia helmia.?

Vuonna 1917 A.O. Viisinen (1890- 1969) julkaisi suomalaisten kansansavelmien
kerdysta koskevan historiikin. Sen mukaan sithen mennessé oli merkitty muistiin
kaikkiaan 15 740 sévelmas, joista 13 932 oli Suomesta, 1 420 Inkerinmaalta ja 388
Vengjan-puoleisesta Karjalasta.”!

Samalla, kun kansansdvelmien muistiinmerkitseminen syvensi ja laajensi
suomalaisen kansanmusiikin perspektiivid, se kohotti my6s sen kansainvilista
arvostusta varsinkin vuosisadan vaihteen tienoilla. Seurauksena oli valittémasti
sdveltaiteemme nousu uudelle tekniselle ja yleistaiteelliselle tasolle. Musiikki néhtiin
nyt omana, kansallisesti kohottavana ja velvoittavana hengen tuotteena, ei ulkoa
tuotuna lainatavarana.

14 "Laulusta me voimaa saamme..."

Kuorolaulun suosion esikuvat sijoittuivat 1800-luvun alkupuolelle Eurooppaan, jossa
erityisesti mieskuorolaululla oli voimakas patrioottinen merkitys. Mieskuorot, joiden
alkuna pidetaén sveitsildisen Néagelin Ziirichissa vuonna 1808 perustamaa isénmaal-
lishenkista lauluseuraa Liederkranzia ja saksalaisen Zelterin samana vuonna Berliinissa
perustamaa Liedertafelia, siséllyttivat ohjelmistoonsa paéasiassa vain isinmaallisia ja
seuralauluja. Tama yhdistysten ylldpitimad kuorotoiminta merkitsi 1800-luvun
jalkipuoliskolla musiikinviljelyn siirtymisté ylimyston piireista porvarillisiin keskiluo-
kan piireihin, joista se sitten levisi my0s tavallisen kansan kerroksiin. Harrastuksen
laajetessa sen taiteellinen taso kehittyi erityisesti Saksassa muita maita korkeammalle.

Suomessa alkoi kuorolaulun harrastus Turun Akatemiassa jo 1800-luvun
alussa. Upsalasta saadun esikuvan mukaisesti sinne perustettiin ensimmaéinen

19  Sortavalasta kerittyjd savelmia on myohemmin julkaistu my6s kokoelmissa Uusia hengelli-
sd Sivelmid I-111.” Myos Krohnin ja Nybergin vuonna 1917 toimittamassa Virsisdvelmistdssi
on Sortavalasta 16ydettyja savelmid.Pajamo 1985: 66.

20  Julkaisussa on mm. Joulu, joulu tullut on - alkuaan maallisilla sanoilla varustettu balladi
Liperista - seka Karjalaisten laulu, alkunimeltaan Karjalainen marssi, johon sanat on laatinut
Juhani Hannikainen. Malisto 1980:147-152.

21  Haapanen 1940: 40.
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ylioppilaskuoro 1819. Harrastus alkoi levita jo heti 1920-luvulla my&s muihin osakun-
tiin.” Kuitenkin vasta Paciuksen ansiosta - hinen vaikuttaessaan Akademiska Singfo-
reningenin perustamiseen 1838 - sen taiteellinen taso muuttui ratkaisevasti. Tama
maineikas kuoro merkitsi alkusoittoa kuoroharrastuksen syntymiseen Helsingissa
opiskelevan ylioppilasnuorison keskuudessa. Se merkitsi myos kuorolaulun tunne-
tuksi tekemista eri puolilla Suomea, jonne Akademiska Séngféreningenin ns. kakstois-
tikkojen eli tolvistojen kiertueet vuosina 1858, 1861 ja 1869 kohdistuivat. Heidédn
ohjelmaansa kuului molemmilla kielill4 esitettyja lauluja, paéasiassa helppotajuisia
kansanlauluja. Menestys nillé kiertueilla oli erittdin hyva: samalla, kun niilld kerat-
tiin varoja ylioppilastalon rakentarmniseen Helsinkiin, ne vaikuttivat myos ratkaisevas-
ti kuorolaulun harrastuksen syntyyn seki Maamme-laulun tunnetuksi tulemiseen.”

Akademiska Sangforeningenin konserttien menestys Helsingissd rohkaisi
suunnittelemaan matkoja my6s ulkomaille. Vuonna 1877 suunniteltiin matkaa
Pietariin; sitd varten valikoitiin matkakuoroon vain sen parhaat laulajat. Seurauksena
oli, ettd tama eliittikuoro irrottautui lopullisesti Akademiska Sangféreningenista
ottamalla nimekseen Muntra Musikanter (MM). Kuorosta kehittyikin 1880-luvulla
maamme taiteellisesti korkeatasoisin ylioppilaskuoro, jonka menestykseen vaikutti
ratkaisevasti myos laulajien pysytteleminen kieliriitojen ulkopuolella. Nimestaan
huolimatta se esitti my6s suomenkielista ohjelmistoa.

Pietarin-matkan jadtya toteutumatta kuoro matkusti vuonna 1882 Moskovan
maailmanndyttelyyn, jossa se edusti virallisesti Suomea. Matkan taiteelliset tulokset
olivat varsin huomattavat. Lehdet kirjoittivat, "ettei Moskovassa ollut aikaisemmin
kuultu mitdén vastaavaa ja ettd venildisen ylioppilaslaulun taso oli paljon jaljessa
suomalaisesta”.**

Menestys innoitti kuoroa yha uusiin ja haastavampiin yrityksiin. Se kutsuttiin
vuonna 1889 Pariisin maailmannéyttelyyn,® jonka kansainvélisessd ilmapiirissi se
teki Suomen kulttuurieldamaé ensimmaista kertaa tunnetuksi.

Matkan suurimmaksi taiteelliseksi voitoksi muodostui kuitenkin Berliinissa -
mieskuorolaulun syntysijoilla - pidetty konsertti. Sielld maan johtavat lehdet suitsutti-
vat kuorolle runsain mitoin kiitosta. Suurimman tunnustuksen antoi Berliner Courier,

22 Hurri1982:8.
23 Klinge 1981: 181.
24 Dahlstrém-Salmenhaara I, 1995: 398.

25  Suomessa tunnetaan padasiassa vain vuonna 1900 pidetty Pariisin maailmannayttely,
vaikka niitd oli vuosien 1851-1900 vélisena aikana kaikkiaan yksitoista. Vuoden 1900 néyt-
telyn perusajatuksena oli korostaa Suomen autonomista asemaa Venédjan valtakunnassa
sekd kulttuurielamamme saavutuksia. Albert Edelfelt, joka toimi kyseisen maailmannayt-
telyn Suomen taidekomissaarina, rakensi sen yhteyteen "temppelin, missd Suomen sielu
on asuva." Suomen paviljonkia olivat suunnittelemassa ja rakentamassa myos Axel
Gallén-Kallela, Mary Gallén, Louis Sparre, Vdiné Blomstedt, Pekka Halonen ja Juho Rissa-
nen. Ja kuten tunnettua, esiintyi sielli my6s Helsingin Filharmonisen seuran orkesteri
Robert Kajanuksen johdolla solistinaan Aino Ackté. Orkesterin mukana oli my6s Sibelius.
Paviljonki herétti uutta suomalaista tyylid edustavine Iris-huoneineen suurta ihastusta,
josta kaytettiin nimitysta "the Pearl of The North". Suomi esiintyi siiné jonkinlaisena Para-
tiisina, josta vendldiset yrittivat karkoittaa heidat ulos. Ruotsissa ilmestyva Aftonbladet
kirjoitti ndyttelyn avtaf'jisten aikaan: "Suomen kodin rinnalla ei vain ldhimmét naapurit,
vaan useimmat muutkin rakennukset jotka tungeksivat tassa vieraskapungissa, kalpene-
vat sen ylevén ja syvisti runollisen taiteilijasielun edess4, joka on luonut tdmén suomalai-
sen kodin, keskella ylpeitd ja suurisanaisia valtioita." Smeds 1996: 279, 309, 311; Tieteessa
tapahtuu 1997/ 2 s5.14-20.
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jonka mielesta "suomalainen kuoro osoitti Pohjolan voittaneen laulullaan eteldisem-
mén Euroopan. Jopa ' Wienin mainio miesseura' ylsi vain paikoitellen suomalaisten
saavuttamaan tiydellisyyteen".”

On itsestddn selvad, mika kohottava vaikutus tédlla menestykselld oli suomalai-
selle esittdvalle taiteelle, vaikka kieliriidat kangertelivatkin ilmassa kaiken aikaa. Kun
suomenkielistd ohjelmistoa kansanlauluja lukuunottamatta ei juuri ollut olemassa,
laulettiin padasiassa ruotsin ja osittain myds saksan kielella.

Vuonna 1871 julkaisi Akademiska Sdngfreningenin johtajana toiminut David
Hahl ensimmadisen, viitisenkymmenta laulua sisdltivan Ylioppilaslauluja - Studentsin-
ger -nimisen kokoelman. Lauluissa oli myds suomenkieliset tekstit, josta johtuen
kehittyi "eripuraisuuden kddrmeeksi" nimitetty kieliriita. Kiistan padteemana oli
Itédvallan kansallislaulun sévelmalld laulettu Ahlqvistin tunnettu runo “Nouse, rienni
suomenkieli”, jonka loppusékeesséd on sanat: “Yksi mieli, yksi kieli”. Tama kohta oli
liikaa svekomaaneille: Akademiska Sdngforeningen ei hyviaksynyt laulua ohjelmis-
toonsa. Seurauksena oli, ettd kuoron fennomaanit erosivat siitd perustaen uuden
kuoron, Suomalaisen Nuijan Laulajat, joka lauloi ainoastaan suomen kielelld. Nain
kielipolitiikasta johtunut riita oli saavuttanut yleispoliittisen luonteen: sen seuraukse-
na Martin Wegelius jitti Akademiska Sngforeningenin johtajuuden, vaikka lukeu-
tuikin svekomaaneihin.

Nuijan Laulajien historia jdi verrattain lyhyeksi. Ainoastaan laulutervehdys
Snellmanin luona Wilhelmin péivéna - sittemmin traditioksi muodostuneena Snell-
manin patsaalla - muistuttaa sen olemassa olosta.

Suomenkielisen ylioppilaskuoron perustamisajatus leijui kuitenkin jatkuvasti
ilmassa. Sen perustava kokous pidettiin vihdoin syksylla 1883. Tilaisuudesta ilmoitet-
tiin Uudessa Suomettaressa:

Suomenmieliset Ylioppilaskunnan Laulajat, entiset ja nykyiset, kokoontukoon miehissi Lauantaina
Lokakuun 7 p:nii k:lo 5 i.p. Ylioppilaskunnan musiikkisaliin tirkeistd asioista padttimdin.

Tastd alkoi YL:n kunniakas toiminta P.J. Hannikaisen johdolla. Kuorosta muodostui
véhitellen maamme mieskuorojen "lippulaiva,” jolla on ollut oma traditionsa ja
kansallinen merkityksensa. Perustamisestaan ldhtien se on kohottanut toiminnallaan
my0s suomenkielistd kuorosdvellystaidetta jarjestdimalld savellyskilpailuja seka
tilaamalla suomalaisilta séveltdjiltd kansallista mieskuoro-ohjelmistoa. Seurauksena
olikin, ettd suomenkielisten séveltdjien yha kasvava joukko alkoi pitad Ylioppilaskun-
nan Laulajia omana kuoronaan. Niinpd YL:n kymmenvuotiskonsertti vuonna 1893
olikin ensimmainen kuorokonsertti, jonka ohjelma oli muodostettu kokonaan
suomalaisista ja suomenkielisistd lauluista. Kantaesitysten joukkoon kuului erikoi-
suutena Sibeliuksen Kalevalan tekstiin saveltima Venematka. Teoksella ja sen esityk-
selld oli rohkaiseva merkitys suomalaisen mieskuorolaulun tulevaisuuteen samoin
kuin suomen kielen asemaan. YL:n 20-vuotisalbumi kertoo seuraavaa:

Suomalainen laulu vapautui kahleista ja kajahti yhtikkid ilmoille, itsendisend ja uutena, vapaana
ja elinvoimaa hehkuvana. Suomalainen sivellystaide 16i kiitti nuorien kanssa ja heldytti savelid

jollaisin ei tissi maassa oltu sitd ennen kuultu.

26 Dahlstrom-Salmenhaara I, 1995: 400.
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Vuonna 1900 Heikki Klemetti (1876-1953) perusti Suomen Laulun. Kuoro toimi
aluksi mieskuorona kilpaillen saman johtajan alaisuudessa YL:n kanssa. Seitseméan
vuotta myShemmin Suomen Laulu muutettiin sekakuoroksi, joka toimintansa aikana
on luonut maahamme sekakuoroperinteen avaamalla siihen saakka meilld vield
melko tuntemattoman eurooppalaisen kuorokirjallisuuden kaikessa rikkaudessaan.
Suomen laulun tehtédviksi muodostui pian sen perustamisen jélkeen toimia myds
suomalaisen kulttuurin ldhettildana ulkomailla. My6s suurten barokin aikakauden
kuoroteosten esittiminen - muun muassa Bachin Matteuspassion - kuuluu sen
traditioihin viela tandkin pdivéana.

Kun Klemetti tunnettuna patrioottina toimi vuosikymmenien ajan molempien
kuorojen johtajana, hidn pystyi kehittimain niiden toiminnat siten, ettd kuorojen
merkitys suomalaiskansallisen identiteetin kohottajana ja yllapitéjana tuli "Kuisman"
rautaisen otteen ansiosta erittdin voimakkaaksi.

1.5 Jyvaskylan seminaari sekakuorolaulun kehittdjana

Viime vuosisadan lopulla Jyvaskylan 1863 perustettu seminaari kohosi suomalaisen
musiikinopetuksen ja kuorokulttuurin huomattavimmaksi kehdoksi, jonka vaikutuk-
sesta sekakuorolaulu ja sen harrastus alkoi levitd voimakkaana maahamme. Tahéan
jarjestelmélliseen kehitystyhon kuuluivat suomenkielisten koulujen ja seminaarin
lisdksi myds sanoma- ja aikakauslehdet, kustannustoiminta sekd aatteelinen ja
kéaytannollinen yhdistystoiminta, joilla koko suomalaisen kulttuurin kehitykseen oli
erittdin suuri merkitys.

Tamaé kansallismusiikillinen herdéminen tapahtui E.A. Hagforsin (1827-1913) ja
P.J. Hannikaisen ansiosta, joiden térkein elaméntyd tapahtui taidetta arvostaneen Uno
Cygnaeuksen (1810-1888), "Suomen kansakoululaitoksen isdn" johtamassa seminaaris-
sa, missd noudatettiin sveitsildisen Wettingenin seminaarin opetusssuunnitelmaa
seké saksalaista laulunopetuksen metodiikkaa.” Cygnaeksen periaatteena oli, ettei
koulussa opetella laulamamaan pelkéstadn myShempéé elamééa varten, vaan sielld on
myos viihdyttava ja virkistyttava, jonka ylla pitdimisessa laululla oli hdnen mielestaan
jalostava ja kasvattava vaikutus.?

Hagfors ja Hannikainen toimivat Jyvaskylan seminaarin lehtoreina 30 vuotta.
Heti alkajaisiksi Hagfors perusti sinne nais- ja mieskuoron, jotka tarvittaessa esiintyi-
vit myds sekakuorona. Kuoro oli ensimmaéinen suomenkielinen sekakuoro, joka jo
ensiesiintymisellddn 1864 herétti laajaa huomiota ja arvostusta aina Helsinkid my6ten.

Suomenkielisid sekakuorosavellyksid ei tuohon aikaan ollut juuri vield olemas-
sa. Niinpa Hagfors sévelsi niité itse onnistuen tydssaan niin hyvin, ettd ne kuuluvat -
kuten Laulu Vuokselle ja Laulappas mun kultasein - usean sekakuoron kantaohjelmis-
toon vield tdndkin paivana.

Hagforsin elaménty6td sekakuorolaulun syntymiselle ja kehittymiselle maas-
samme voidaan pitdé aivan ratkaisevana. Uranuurtajan ansioistaan hén on saanut

27  Pajamo 1976: 81. Cygnaeuksen aloitteesta alettiin Jyvaskylan seminaarissa julkaista myos
Koti ja koulu -nimista lehted, jonka ensimmaéinen numero ilmestyi heindkuussa 1864. ks.
Kuikka 1991: 105-106.

28  Pajamo 1976: 221.
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kunnianimen "suomenkielisen musiikinopetuksen ja kuorolaulun isi". Nain Hagfors
loi toiminnallaan vankan pohjan myds koko Jyvaskyldn musiikkitoiminnan my&hem-
mille kehitykselle.

Kun YL:n laulajien riveistd ammattiinsa ldhteneet henkil6t juurruttivat mies-
kuorolaulua eri puolille Suomea, levittivdt vastaavasti Jyvaskylan seminaarista
valmistuneet opettajat sekakuoroharrastusta paikkakunnallaan. Ndin suomenkielinen
kuorotoiminta sai maassamme aivan uusia voimakkaita ulottuvaisuuksia. Sen
vaikutuksesta myos isinmaalliset laulut - Maamme-laulu, Savolaisen laulu, Heraa
Suomi, Suomen laulu, Kansalaislaulu ym.- tulivat tunnetuiksi ja suosituksi verrattain
lyhyessé ajassa. Ne loivat voimakkaan kasvualustan samalla my®6s sille kansalliselle
identiteetille, jonka oli maara nousta esille jo ennen sortokauden alkamista.

Hagforsin jilkeen hdnen opetusty6taan jatkoi P.J. Hannikainen. Hannikainen oli
johtanut Ylioppilaskunnan Laulajia vain kaksi toimintakautta, jonka jalkeen hin
siirtyi Jyvaskylaan. Pedagogisen tyonsé ohessa hin johti seminaarin kuoroja, perusti
kaupunkiin 1899 mieskuoron Sirkat sekd amatdoriorkesterin saveltden samalla
uutterasti.

Vaikka Hannikainen kuului Hagforsin tavoin suomenkielisen kuorolaulun
uranuurtajiin, oli han uranuurtaja myds toisella musiikin alalla. Han perusti vuonna
1887 Suomen ensimmadisen musiikkilehden, Suomen Soitannollisen Kuukauslehden
Sdveleitd. Lehti ilmestyi Jyvaskyldssi neljan vuoden aikana.? Se oli tarkoitettu
suomalaisen séveltaiteen d&anenkannattajaksi ja "kotimaisten sepitelmien" ilmituojaksi.
Lehtensé avulla Hannikainen pystyi monin tavoin vaikuttamaan maamme musiik-
kieldmén sisdiseen kehitykseen, mm. panemaan alulle Suomen musiikinhistorian
kartoittamisen.

Hannikaisen saveltuotanto késitti padasiassa kuoro- ja lastenlauluja. Niista tuli
sivelsi myos Karjalaisten laulun* Tamd voimakashenkinen maakuntalaulu valoi
tuona aikana karjalaisen kansan sisimpéaén lujaa itsetuntoa ja luottamusta.

Jyvéskyldn seminaarista muodostui maamme ensimundinen korkean tason
ammattioppilaitos. Reijo Pajamo onkin Suomen koulujen laulunopetusta késittelevas-
sa vaitoskirjassaan osuvasti todennut, etti siitdi muodostui my6s "suomenkielisen
laulun ensimmaéinen vaalija ja maamme ensimmaéinen musiikkiopisto."

Jyviskylassi tapahtui lihtélaukaus my®s vuonna 1884 suuren suosion saavutta-
neille Kansanvalistusseuran yleisille laulu- ja soittojuhlille. Taiteen piiriin oli politii-
kan esikuvan mukaisesti kehittynyt uusi piirre - kansallistietoisuus, jonka seuraukse-
na maahamme perustettiin musiikkiyhdistyksia ja kuoroja. Kehittyessdan nama
alkoivat vaatia Englannin, Irlannin ja erityisesti Saksan esimerkkien mukaisesti
elintilaa ja toimintamahdollisuuksia myds julkisessa musiikkieldmassa. Seurauksena
oli, ettd Saksan ensimmaéiset musiikkijuhlat jarjestettiin vuosisadan alkupuolella
Frankenhausenissa 1810 ja 1811. Néaiden suurten laulu- ja soittojuhlien nimena oli
Biirgerliche Gesamtdeutsche Musikfeste. Saksasta juhlaperinne levisi Latviaan ja Viroon.
Kesti kuitenkin yli puoli vuosisataa, ennen kuin Viron ensimmaiset laulujuhlat
pidettiin vuonna 1869. Syyna Smedsin ja Mikisen mukaan oli osittain viranomaisten
jarrutus seka virolaisten kansallistunteen puute, joka herési vasta 1860-luvulla.

29 Dahlstrom-Salmenhaara I, 1995: 408.
30  Ks. Malisto 1980: 253-258.
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Vuonna 1881 oli Jyvaskyldssa jarjestetty Kansanvalistusseuran juhlakokous,
minké yhteyteen seuran sihteeri A.A. Granfelt suunnitteli "juhlakokouksen arvoista
ohjelmaa” - eli pienimuotoisia laulujuhlia. Aleksanteri II:n saatua surmansa pommiat-
tentaatissa rajoittuivat niméa juhlat todellakin pienimuotoisiksi. Ne merkitsivat
kuitenkin alkusoittoa varsinaisille ensimmaisille Kansanvalistusseuran laulu- ja
soittojuhlille, jotka pidettiin Viron esikuvan mukaisesti kesilla 1884. Juhlilla oli
osanottajina kaikkiaan kuusi kuoroa - joukossa Ylioppilaskunnan laulajat P.J. Hanni-
kaisen johdolla - sekd saman verran soittokuntia. Lauluohjelma oli pelkastdan
suomenkielinen. Yleis6d oli saapunut juhlille noin 2 000 henke&.*

Onnistuttuaan ndma varsinaisesti ensimmaiset laulu- ja soittojuhlat herattivat
suuren kuoroinnostuksen Suomessa. Sen seurauksena Kansanvalistusseura perusti
haaraosastoja eri puolille Suomea. My&s nuorisoseuraliike aloitti naihin aikoihin
aktiivisen toimintansa. Ndiden organisoimana perustettiin lukuisa mééara kuoroja,
joiden pétevisti johtajista oli alkuvuosina suuri puute.

Laulu- ja soittojuhlat jatkuivat sen jdlkeen melko sddnnéllisin véliajoin eri
puolilla Suomea. Vaikka niiden isdinmaallinen merkitys Suomen itsendistymisen
jlkeen ei sdilynytkddn endi entisen veroisena, voidaan kuitenkin todeta, ettd niilla
vuosisadan vaihteen molemmin puolin oli kansallista identiteettid suuresti rakentava
ja kohottava vaikutus, erityisesti kielitaistelujen ja sortovallan aikana. Kuten laulujuh-
lista Virossa, muodostui my6s Suomessa niistd kansallisen kulttuurin ja itsetunnon
julistustilaisuus. Kansanvalistusseuran sihteeri A.A. Granfelt luonnehtikin laulujuhla-
aatetta seuraavasti:

Olkoot meidin juhlamme isinmaallisia, puhtaan kansallishengen johtamia ja eldhyttimid, juhlia,
joissa laululle ja soitolle suodaan térkei sija. Olkoot ensi sijassa kansallisia, vasta toisessa laulujuh-

lia.3?

31 Smeds-Mikinen 1984:13-15.
32 Sama: 33.



VII AINO ACKTE - LAULAJATAR JA
ORGANISAATTORI

1  Opintovuodet Helsingissa ja Pariisissa

1.1  Sukutaustaa

Aino Acktén vanhemmat Lorenz Nikolai (Niklas) von Acht (myShemmin Achté) ja
Emmy Stromer ovat tulleet esille timén tutkimuksen yhteydessé jo lukuisia kertoja.
Lorenz von Achten suku oli perdisin Baltiasta, mistd hdnen isdnsd majuri Nikolai
von Acht joutui kapinointiin syyllistyneené karkotetuksi ensiksi Puolaan ja sitten
Suomen suuriruhtinaskuntaan Vaasaan. Sielld hdn meni naimisiin varakkaan kaup-
piaantyttiaren Sofia von Gottlebenin kanssa ja sai viisi lasta, joista Lorenz Nikolai
syntyi 25.5.1835 Porissa. Lorenz peri iséltddn tulisen baltialaisen temperamentin,
joka geenien perintona siirtyi hdnen tyttidreensd Ainoon.

Suoritettuaan ylioppilastutkinnon Lorenz von Acht matkusti Helsinkiin,
jossa opiskeli teologiaa ja musiikkia osallistuen samalla aktiivisesti padkaupungin
musiikkieldmédn. My6hempinad opiskeluvuosinaan hén johti H. Boreniuksen jal-
keen vihin aikaa Akademiska Sdngforeningenid sekd perustamaansa Akademiska
Orkesterforeningenia.

Vuonna 1869 Lorenz Nikolai von Acht lahti opintomatkalle Leipzigiin ja Ber-
liiniin, josta Kaarlo Bergbom kutsui hédnet perustamansa Suomalaisen oopperan
korrepetiittoriksi ja kapellimestariksi. Samaan aikaan von Acht luopui aatelisarvos-
taan: hén jatti sukunimestiddn von-liitteen pois ja lisdsi perddn e-kirjaimen heitto-
merkkeineen. Ndin muodostui hinen uusi nimensé Niklas Achté.

Vuonna 1882 Niklas Achté perusti Helsinkiin Lukkariurkurikoulun, jonka
johtajana hén toimi eliménsé loppuun saakka. Voitaneen sanoa, etta tasta tehtavas-
td tuli Achtén elamén kaikkein merkityksellisin, silld niin monitoiminen musiikki-
mies kuin hén olikin, hanelta puuttui kuitenkin perusteellinen koulutus ja péatevyys
suurempien musiikillisten tehtévien toteuttamiseen.

Emmy Charlotta Stromer syntyi Oulussa 14.11.1850 kultaseppd Metrus Stré6-
merin ja hdnen vaimonsa Emma Charlotta Carlsonin vanhimpana lapsena. Vaikka
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perheessi yritettiinkin ajan tavan mukaan puhua ruotsia, olivat Metrus Strémerin
sukujuuret puhtaasti suomalaisia - hin oli peréisin lisalmesta, mistd hian reppu
seldssd patikoidessaan Ouluun sai Koljonvirralla ajatuksen muuttaa taistelujen
muistoksi nimensi Rytkosestd Stromeriksi.!

Emmy Strémer valmistui kotiopettajaksi kevaélld 1869 Helsingissa Blomqvis-
tin tdysihoitola-koulusta.? Tdmé ammatti ei kuitenkaan hintd kiinnostanut, silld
musiikki ja erityisesti laulu vetivat voimakkaasti puoleensa. Hin matkusti ensim-
miiselle opintomatkalleen Pariisiin Ida Basilierin seurassa syksylla 1869 ja opiskeli
sielld seuraavaan kevédseen saakka aikakauden tunnetun opettajan Jean Jacques
Masset’n johdolla. Vuotta myShemmin Strémer hyviksyttiin oppilaaksi Pariisin
konservatorioon, jossa han opiskeli kevadseen 1873 saakka. Sen jalkeen Kaarlo Berg-
bom kiinnitti hdnet solistiksi perustamaansa Suomalaiseen oopperaan, jossa hin
esiintyi ensimmaisen kerran oopperan varsinaisena syntymépéivand, 21.11.1873
Viipurissa.

Niklas Achté ja Emmy Stromer solmivat avioliiton kesdkuussa 1875. Heille
syntyi kaikkiaan kuusi lasta, joista nelja kuoli nuorena. Ensimmaisend syntyi Aino
huhtikuun 23. paivéna 1876 Helsingissa. Sisar Irma, josta tuli my6s tunnettu laulaja-
tar Keski-Euroopassa nimelld Irma Tervani, syntyi perheen viidentend lapsena kesa-
kuussa 1887. Aino Ackté kertoo sukutaustastaan:

Alitini lapsuus oli ollut kolkko ja katkera. Hiinen isiinsd - pohjalais-pohjoissavolaista talonpoikais-
sukua - oli hurjaluonteinen ja julma, niin pian kuin viina padsi hanen suoniaan polttamaan.[...]
Vaikka tim isoisd kuoli nuorena, ehti ditini kirsid uskomattomasti.[...]...ditini liiallinen synkkd-
mielisyys minua ikddnkuin tukahdutti. Hinen alituisissa huokauksissaan ja valituksissaan oli
jotakin toivotonta. Monin verroin siedettidvimpii olivat isini raivonpuuskat. Tosin sydiin pelosta
kouristui, kun hiin ukkos-dénellddn drjyi ja kiroili, polki jalkaa, niin etti vanha puulattia tutisi,
taikka lenniitteli poskilleni kirvelevid korvapuusteja, mutta niimi purkaukset eivit koskaan kestd-

neet kauan, ja olihan isini muulloin ihanteellisen hyviluontoinen ja sydimellinen. >

Ainon musikaalisuus ilmeni jo varhaisessa lapsuudessa. Hanen ollessaan vieli alle
kaksivuotias Niklas Achté kirjoitti vaimolleen:

...hdn on todistanut kuulijakunnan edessd...olevansa musikaalinen ja ettd hinelld on lauluddntd.
Hiin tidlld eridnd piiving esitti meille Ukko Noan virheettomiisti ja puhtaasti missi ddnilajissa
milloin vain suvaittiin médritd... Valssi on nykyiin hinen mielitanssinsa.*

Tuleva laulajatar, jonka harrastuksiin kuului my6s tanssi, aloitti koulunkadyntinsa
Helsingissa seitseméan vuoden ikdisend. Vaikka kotikielena olikin ruotsi, oli Achtén
perhe kuitenkin voimakkaasti suomenmielinen, josta johtuen Aino pantiin suomen-
kieliseen kouluun. Emmy Achté ei antanut tyttirensé kuitenkaan osallistua koulun
laulutunneille: hén piti niitd vaarallisina ja d44ntd turmelevana, joten ladkarintodis-
tuksen turvin héin sai timéan vapautetuksi laulunopetuksesta. Sitd vastoin perheen
ystdvd "Konni-setd" yritti antaa Ainolle pianonsoitonopetusta - mutta huonolla
menestykselld:

Leppénen 1962: 39; Ackté 1925: 10.
Ackté 1925: 10.

Acké 1925: 10.

Niklas Achtén kirje vaimolleen 20.3.1878.

= W N =



156

Kuusivuotinana ollessani oli minulle tosin hommattu opettaja, pianisti, Konni-seti, mutta hinti
en voinut sietdd siksi, ettd hin soittaesssani aina nipsiytteli vatvaiset pikku sormeni sinisiksi.[...]
Ruikuteltuani surujani kyllin kauan pédsinkin soittopiinasta, mutta silli ehdolla, etten Konnin
eliessii saisi toista pianonsoiton opettajaa.[...] Ja Konni eli ja eli, eikii toista opettajaa sitten kuu-
lunutkaan ennenkuin tiysikasvuiseksi tultuani - ja silloinkin vain ohimennen...

Pianonsoittotaidon puutteesta sai Aino Ackté karsia koko eldménsa ajan.

1.2 Nuoruus ja opintovuodet

Laulusta innostunut Aino ei saanut laulaa kotonaan ennen kuin oli tayttinyt 17
vuotta. Siitd huolimatta hén oli harjoitellut itsekseen, kuunnellut salaa &itinsé ope-
tusta toisille laulunoppilaille ja saanut siten omaksuttua oikean danenmuodostuk-
sen ja hengitystekniikan.® Kun tuleva oopperatshti aloitti sitten &itinsd johdolla
laulunopintonsa, oli hdnen ddnensa jo melko kehittynyt - salassa tehty harjoittelu oli
kantanut hedelmén. Emmy vaistosi heti tyttirensa poikkeuksellisen lahjakkuuden
vaatien haneltd paljon; timén vuoksi tunnit eivat sujuneet ilman riitaisuuksia, vaik-
ka nuori laulajattaren alku yritti kaikkensa:

Lauluni ei silti hinti tyydyttinyt, ja koska hin ei suinkaan minulle osoittanut samaa enkelimiis-
td kirsivillisyytti kuin vieraille, monessa suhteessa samanlaatuiset tuliset tempperamenttimme
kun tormdsivit vastakkain, niin eivit tuntimme kestineet montakaan minuuttia, ennenkuin
suuttumus kouristi kurkkuani ja mind purskahdin katkeraan itkuun, joka taas siksi kerraksi kes-
keytti kaiken laulamisen.”

Yhteenotoista huolimatta laulunopetus tuotti melko pian tuloksia, silld Ainon en-
simmadinen julkinen esiintyminen tapahtui jo parin kuukauden kuluttua Helsingin
Lukkariurkurikoulun salissa. Kuulijakunta oli arvovaltainen - joukossa muun
muassa Jean Sibelius ja Robert Kajanus. Esitettdvina sévellyksena oli aaria Robert le
Diablesta, sdestdjind Oskar Merikanto. Bis-Wasenius ylisti esitystd seuraavan pai-
van Hufvudstadsbladetissa verraten nuoren laulajattaren danté "stradivariukseen".®
Tiiviin laulunopiskelun ohella Aino Acktélla oli harrastuksena my®s piirustus, jota
hén yritti opiskella Ateneumissa. Havaittuaan, ettei intensiiviselta laulunopiskelulta
jaanyt vapaa-aikaa, oli piirustusharrastus lopetettava alkuunsa. Tamén jilkeen hian
keskitti kaiken tarmonsa yksinomaan laulunopiskeluun edistyen siind nopeasti.
Aino Acktén ensikonsertti Helsingissd vuonna 1883 saavutti suuren menes-
tyksen. Arvostelijat ylistivat nuoren laulajattaren notkeaa ja kaunista déntid. Kon-
serttimatkat jatkuivat timan jilkeen eri puolille Suomea, muun muassa helmikuus-
sa 1894 Sortavalaan, joka oli jo tuohon aikaan Laatokan vired musiikkikaupunki.’
Seuraavana syksynd Aino ldhti pyrkimédén Pariisin konservatorioon, mukanaan
ditinsd Emmy, joka vei hinet ensiksi entisen opettajansa Masset’n kuultavaksi.
Kuultuaan 18-vuotiaan Ainon dantd Masset suositteli hantd pyrkimaan Edmound

Ackté 1925: 67.

Sama: 19.

Sama: 19.

Hufvudstadsbladet 26.10. 1893.
Pajamo 1985: 24.
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Duvernoyn laulu- ja oopperaluokalle, jonne Aino hyvaksyttiin ensimmaéisend 197
pyrkijasta.

Ackté opiskeli Pariisin konservatoriossa kolme vuotta pddosin Suomen ja
myShemmin my6s Ranskan valtion myontdmén apurahan turvin. Duvernoyn li-
sdksi oli oopperaluokan opettajana nayttelija Afred Girodet, joka opetti nayttamolii-
kuntaa ja ilmaisua. Ackté oli siitd innostunut:

Oopperaopettajamme, Alfred Girodet, oli erikoinen, etevi niytteliji. Hinen opetuksessaan olivat
eri luonteille ominaiset pienet yksityisseikat varsin mielenkiintoiset, silli niinkuin kodin kodik-
kuus ei riipu pidasiallisesti itse huonekaluista, vaan monen monista pikkuesineistd, niin roolin
niyttelemisessikin suuria piirteitd tiydentivit pikku vivahdukset vasta sen tekevit tiysin eli-
viksi ja nautittavaksi. Girodet oli mahdollisimman suuressa miréssi vapautunut vanhanaikai-
sesta, ylimalkaisesta “uiskentelemisesta”, johon oopperassa ennen vanhaan, kenenkiin valitta-
mzzntltg, niin yleisesti tyydyttiin, ja kulki stis uudenaikaisia vapautuneisuuden, realismin polku-
ja.

Kuten mychemmin ilmenee, oli Girodet in opetuksella Acktén tuleville roolitulkin-
noille suuri merkitys.

Aloittaessaan opintonsa Pariisin konservatoriossa nuori laulajatar kirjoitti
sukunimensé isdnsd nimen mukaisesti Achté. Kun konservatorion siveltapailun
opettaja Paul Vidal drsytti hantd tuntien alusssa kysyen, "olinko jo ‘achetée’,
s.0. ostettu’, - tai kahdeksas, tdmad pilailu sai vihdoin hdanet muuttamaan sukunimen-
sd h-kirjaimen k:ksi"."!

Duvernoyn oppilaana Acktén kehitys kulki nopeasti eteenpiin, silld jo kol-
mannen opiskeluvuotensa paittyessi hin voitti kaikkien oopperaluokan opiskeli-
joiden tavoitteleman ensipalkinnon. Kilpailuvoitto tuotti kiinnityksen Pariisin Suu-
reen Oopperaan. "..koitti todellakin merkkihetki eldiméssani, jolloin allekirjoitin
(v.1897) Suuren Oopperan johtajien Gailhardin ja Bertrandin kanssa ensimuaisen
kaksivuotisen oopperasitoumukseni"."?

Opintovuodet Pariisin konservatoriossa olivat paattyneet. Aino Acktén taitei-

lijantie Pariisin Suuren Oopperan kautta kohti kansainvilisiad foorumeja oli alkanut.

2 Menestysti kansainvilisilla foorumeilla

2.1 Pariisin Suuren Oopperan diiva

Aino Acktén ensimmaéinen sopimus Pariisin Suuren Oopperan kanssa oli verrattain
vaatimaton. Se oli tavallaan Saksan oopperatalojen mukainen Anfinger-sopimus,
joka pienen palkkion turvin antaa mahdollisuuden roolien opiskeluun ja my&hem-
min myos esiintymisiin. Néin ollen hinen asemansa oopperan taiteilijakunnassa oli
alkuun kaikkea muuta kuin suuren diivan.

10 Ackté 1925: 48.
11 Sama:51.
12 Sama: 55.
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Nuorella laulajatteralla oli kuitenkin pian onni paésta - ilmeisesti opettajansa
Duvernoyn suosituksesta - Gounod n Faustin Margaretan rooliin, jolla hén saavutti
ikdédns ja opintoihinsa ndhden suuren menestyksen.” Vaikka Le Figaron kriitikko
A. Bruneau totesikin hédnen &dinensa heleyden kristallinkirkkaudesta huolimatta
olevan "joissakin kohdin hieman kylmi ja kuiva",* oli arvostelu siitd huolimatta
pelkastaédn positiivinen. La Critiquen E. de Soleniére asetti Acktén valittujen jouk-

koon:

Kymmeneen vuoteen tilli meidin ensimmiiiselld nayttimollimme ei ole esiintynyt niin nuorta,
suloa ja viattomuutta uhkuvaa Margueritea. Kun 20-vuotias (Ackté oli tuolloin jo 21-vuotias)
tekee sellaisen rooliluoman kuin hiin Gounod'n Margueritesta, kun siihen kitkee niin paljon
runoutta ja makua, kun samalla omaa niin monta erilaatuista taipumusta, seki luontaisia etti
avuja, silloin kuuluu valittuihin.”

La Justicen arvostelija kiitti hdnen nayttiméilmaisuansa:

... Se, mikii meitd silti ennen kaikkea tyydytti, on hinen niyttimoilykkyytensd. Kokeilija ei Mar-
gueritessaan tuonut esille edeltijiensd kylmyyttd, laskettua pidittyviisyyttd; uhkarohkeasti hin
antoi vapaan vallan voimakkaalle dramaattiselle tempperamentilleen. Hin keksi asenteita, kasvo-
jen ilmeitd, joiden vaikutus oli erinomainen. Pitkiin aikoihin ei Ooppera ole tarjonnut meille niin
loistavan lahjakasta, niin mieltikiinnittivid laulajatarta, eiki olisi ihme, jos neiti Acktén nimi
ilmoituslehdilli yksin takaisi tulevien iltojen rahallisen menestyksen.

Aino Acktén taiteilijakarrieeri oli alkanut Faustin Margaretana onnellisissa merkeis-
sd. Se jatkui samassa roolissa myds myShempina vuosina eri puolilla Eurooppaa,
muun muassa Hampurissa 1906 ja seuraavana vuonna Ziirichissi sekéd vihdon Ola-
vinlinnassa vuonna 1916.

Onnistuneen debyytin jilkeen Aino Acktéta pyydettiin kertomuksensa mu-
kaan "opiskelemaan Evan osa Wagnerin Meistersingerissd".”” On merkillistd, ettd
Pariisin Suuren Oopperan johto halusi d4nityypiltaan lyyrisen koloratuurisopraa-
non ja kaiken liséksi vield nuoren ddnen laulamaan néin pian Wagneria. Acktén
mukaan Evan osa olikin alkujaan uskottu Brévall-nimiselle kokeneelle ja idkkadam-
maélle Wagner-sopraanolle, mutta laulajattaren kanssa syntyneiden erimielisyyksien
vuoksi roolia tarjottiinkin hénelle.”® Nain Ackté teki koko taiteilijanuransa pahim-
man virheen ryhtyessaén laulamaan Wagneria jo vahén yli kahdenkymmenen vuo-
den ikaisend. Kaikesta huolimatta Wagnerin oopperoiden roolitulkinnat - vuosien
mittaan niitd kertyi muun muassa Elisabeth Tannhéuserista, Elsa Lohengrinista,
Sieglinde Valkyyriasta sekd Senta Lentdvasta hollantilaisesta - miellyttivat aikakau-
den yleis6a seka kriitikoita. Le Journal des Débatsin kriitikko Ernest Reyer kirjoittaa
Lohengrinin Elsan tulkinnasta:

13 Ackté 1925: 64.

14 Le Figaro 9.10.1897.
15 LaCritique 9.10 1897.
16 La Justice 9.10.1897.
17 Ackté 1925: 67.

18  Ackté 1925: 67.
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Neiti Achté, jolla on niin kirkas katse, niin avosydiamiset kasvot, niin puhdas ddni ja neitseellinen
vartalo, luo onnettoman Elsan osaan viatonta ja litkuttavaa runoutta. Hin valaa lauseihinsa
yksinkertaisuutta ja naiivia luottamusta. Hin huokaisee ihanalla ddinelli ja tiydelliselld mesta-
ruudella Elsan ihanan parvekeunelmoinnin, keksien vihdoin Bayreuth-traditsionien mukaisia
asentoja, polvistumisia ja kasvonilmeitd, joita aikaisemmat Elsat eivit koskaan ole vaivautuneet
kiiyttamaan.

Wagnerin sidveldraamojen tulkintaperinteet olivat tuohon aikaan lahtdisin Bayreut-
hista, mistd ne osittain muuttuneina perimétietoina olivat Wagnerin kuoleman jal-
keen kantautuneet muualle Eurooppaan. Nayttiméilmaisuun kuului tuolloin vain
muutamia liikkeitd - Martti Talvelan méaaritelmaa kayttdaen "vain kolme" - kunnes
saveltdjan pojanpoika Wieland Wagner uusi Wagner-tradition 1900-luvun puoliva-
lin jalkeen.

Kun Aino Ackté alkoi esiintya Pariisissa my6s Wagnerin teoksissa, han oli sita
ennen saanut opetusta my0s nayttimdilmaisussa aikakauden etevalta nayttelijalta
Alfred Girodet’ilta. Néin ollen on ilmeistd, ettd Girodet'n opetus vaikutti my6s
hianen Wagner-tulkintoihinsa, silld vielad tuolloin niiden nayttiméilmaisussa kayte-
tyt "eleet" olivat todellakin rajalliset. Ackté lisasi liikkeiden ja mimiikan mééraa ja
antoi niille Bayreuthin tradition mukaisia ilmaisuja. Han oli valmistautunut Elsan
rooliin huolellisesti, ottanut selvdd niistd alkuperdisistd traditioista, jotka olivat
Wagnerin itsensé luomia:

Monen kanssa olen ottanut puheeksi timin kysymyksen, ja m.m. ovat sellaiset kuulut Wagner-
tuntijat kuin Mottl ja rouva Reuss-Belce, jotka Bayreuthissa mestarin omalla johdolla ovat pan-
neet niyttimolle Wagnerin omia teoksia, ovat vakuuttaneet minulle, ettd siveltiji itse tahtoi
Elsan osan neljinnen niytoksen duetossa esitettiviksi juuri niin eloisasti kuin sen tein.”

Kun Acktélla tanssia lapsuudesta asti harrastaneena oli my®6s plastiikka veresséén,
oli ndyttamollinen liikunta hanen valttejaan, kuten my6hemmin tulemme huomaa-
maan. Varsinaisilla Wagner-sopraanoilla ei titd taitoa ollut, silld dénityyppinsa
vuoksi he ovat vield tandkin paivana myos fyysisesti kehittyneita laulajattaria. Nain
ollen ei siis ollut mikaéan ihme, etté arvostelijat ihastelivat havaitessaan nuoren "neit-
seellisvartaloisen" laulajattaren tekevan “asentoja, polvistumisia ja kasvonilmeita,
joita aikaisemmat Elsat eivit koskaan ole vaivautuneet kdyttamaan". 2 Acktén esiin-
tymiskausi Pariisin Suuressa Oopperassa kesti yhtéjaksoisesti vuoteen 1903 saakka.

22 Metropolitanin menestys

Erottuaan Pariisin Suuresta Oopperasta Ackté teki sopimuksen New Yorkin Metro-
politaniin, jonka solistina hin esiintyi vuosina 1904 - 06. Menestys tdssa maailman
arvostetuimpana pidetyssd oopperatalossa alkoi huonosti. Hanen oli mééra esiintya
sen yleis6lle helmikuussa 1904 Faustin Margaretana, mutta esiintyminen oli peruu-

19  LeJournal des Débats 7.8.1898. (kdannos).

20  Martti Talvela Pentti Savolaiselle Bayreuthissa heindkuussa 1969.
21 Ackté 1925: 87.

22 Le]Journal des Débats 7.8.1898.
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tettava kurkkutulehduksen vuoksi® N&in ollen hidnen premidérinsd amerikka-
laisyleisolle tapahtui muutamaa péivad myShemmin Philadelphiassa, missd Metro-
kiittavia - eivdt Metropolitanissakaan, jossa hdnen debyyttinsa tapahtui jo seuraa-
valla viikolla. Kirje Metropolitanin ensiesiintymisesté kertoo seuraavaa:

Voit arvata, ettd tuntuu raskaalta kun tindin luen New York Heraldin arvostelun, joka on kaik-
kea muuta kuin hyvi minun mielestini. Se on hiijy ja sen on luultavasti maksanut Calvé, jolla
on erziromaiset suhteet tihdin lehteen ja joka on raivoissaan siitd, ettei hin saa niytelli Margare-
taa...

New York Herald kirjoitti myds Acktén ensiesiintymisestd Philadelphiassa pikku-
uutisen, joka julkaistiin Pariisin lehdissa:

M:me Ackté esiintyi ensi kerran Philadelphiassa helmikuun 18 p:ni Margaretan osassa, tehden
siini mitiittomiin vaikutuksen. Hiinen dinensi oli jiisen kirkas™.

Uutinen, jota Ackté muistelmissaan pitdd ilkedmielisten kadehtijoidensa aikaan-
saannoksena, % herétti luonnollisesti niin Pariisissa kuin Helsingissékin keskustelua.
Omasta mielestddn Ackté oli kuitenkin debyytissdén onnistunut; huonot arvostelut
johtuivat aivan muista seikoista:

Tulin sithen vakaumukseen, etteivit Amerikan arvostelijat ymmirtineet taidetta - taikka sitten
syy oli jossain muussa. Sainkin tietid Hendersonin [ Acktéta moittineen kriitikon] olevan enti-
sen Julian-esittdjin, Emma Eamesin - jonka sijan Metropolitan-oopperassa olin vallannut - 1i-
himpid ystivid. Ja mikili minulle nyt yhi luotettavimmilta tahoilta vakuutettiin, ei ainoakaan
taiteilija, joka ei lahjonut arvostelijoita tai itse lehtitoimituksia, pidssyt sanomalehtien suosioon.”

Muistelmissaan Ackté kertookin, ettd musiikkikriitikot niin Pariisissa kuin New
Yorkissakin olivat lahjottavissa. Siihen hanta kehotti my6s hdnen entinen opettajan-
sa Duvernoy:

...On valitettavaa, ettette Conriedin [Metropolitanin johtajan] kanssa ole vakuuttaneet itsellen-
ne Heraldin suosiota; ei saa epiridi, kun on kyseessi rahojen kiyttiminen reklaamin hyviksi;
varsinkin ensimmiisend vuonna. Alvarez on ollut sanomalehtien ruhjoma, Caruso samoin, eiki
se ole estinyt heidin yleisomenestystdiin... Uskokaa, vakuutan Teille, ettid Melba, Calvé, Nordia,
Sembrich y.m.y.m. tekeviit samoin...”®

Valmistautuessaan toisena Metropolitanin-vuotenaan Carmenin ensi-iltaan laulaja-
tar kertoo, kuinka han sitd ennen otti yhteytta eri lehtiin ja niiden musiikkikriitikoi-
hin, kutsui heité luokseen visiitille antaen heille my6s lahjoja. Nain hén kertoo val-
mistautuneensa huolellisesti Micaélan rooliinsa, "ja kun ty6 oli tehty ja suuria sum-

23 Ackté 1925: 222.

24  Acktén kirje didilleen 22.2.1904.

25  N.Y.Herald 20.2.1904 (ka&dntsja tuntematon) ks.Ackté 1925: 227.
26  Ackté 1925: 227.

27  Sama: 227-228.

28  Duvernoyn kirje Acktélle 24.2.1904
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mia pantu likoon, odotin melkoisen tyynesti koeiltaani marraskuun 25 p:da
(1904)."%

Acktén arvostelut hanen myShemmista esityksistddn - my6s Metropolitanin
Amerikan-kiertueella Elisabethin ja Elsan rooleissa - paranivatkin sen jilkeen huo-
mattavasti, joten on ilmeistd, ettd ajan tavan mukaisella lahjomisella oli sithen oma
osuutensa. Siihen viittaa osittain myos Acktén tapa lahjoa lehdist6 omien kirjoitus-
tensa julkaisemiseen. Allekirjoitettuaan sopimuksen Metropolitanin kanssa hanen
palkkiokseen oli sovittu 2 500 frangia illasta. Laulajattaren pariisilaislehdille antama
maksettu uutinen kertoo kuitenkin aivan toisenlaisista summista:

Madame Ackté on solminut kuukauden sopimuksen New Yorkin Metropolitan Oop!;eraan. Sen
mukaisesti hiin tulee saamaan jokaisesta esiintymisestiiin kymmenentuhatta frangia.*®

Esiintymiset Metropolitanissa jatkuivat seuraavana vuonna. Roolien méara kasvoi
entisestddn; siihen kuuluivat nyt Mestarilaulajien Eva, Lentédvén hollantilaisen Sen-
ta, Siegfriedin Briinnhilde sekd Carmenin Micaéla ja Don Juanin Donna Elvira. So-
listikaarti oli ajan parhaimmistoa, johon kuuluivat muun muassa Caruso, Scotti,
Sembrich ja Nordica.

Carmenin ensi-ilta toi vihdoin Acktélle kauan odotetun menestyksen Metro-
politanissa."Kylli olen kiitollinen siitd, ettii eilen noin hyvin onnistuin. Kaikki siiti puhu-
(ihastunut) ja nauroi arvostelijain kidntymykselle,” kirjotti laulajatar paivéakirjaansa.”
Menestys jatkui sen jdlkeen vield Briinhilden osassa helmikuussa 1905. Siita huoli-
matta Ackté ei tuntenut saavuttaneensa Metropolitanissa sellaista gloriaa, mitd hian
oli tullut sinne hakemaan. Muistelmissaan han kuvaa New Yorkin aikaa synkeéksi:

Menestyksisti ja vaihtelurikkaasta elidmiisti huolimatta minua New Yorkissa alati kalvoi louka-
tun tunne... Koko timd turha liehakoiminen, tylsi reklaamijano, ala-arvoinen taiteen ymmirta-
mys, kateus, hiijyys, epérehellisyys, ne minua iljettivit.

On hyvin uskottavaa, etti taiteilijoiden piirissd vield 1900-luvun alkupuolella har-
rastettiin niin Amerikassa kuin Euroopassakin manipulointia: siitdhén kertoo muis-
telmissaan myo6s Heikki Klemetti. Kdédntyiké Aino Acktén karrieeri nousuun juuri
tamén menettelyn avulla, jad epaselvéksi. Olettaen kuitenkin, ettd myds Caruson ja
Melban oli kdytdva sama lahjomistie ldvitse ennen kuin heiddt nostettiin taiteen
korkeimmalle Parnassoksen huipulle, tuntuu ilmeiseltd, ettd manipulaatiolla saattoi

sittenkin olla Acktén menestykseen oma ratkaiseva osuutensa.

29  Ackté 1925: 276 -280. Jo ennen Metropolitaniin menoaan oli Ackté syyllistynyt lahjontaan
mlyés Pariisissa, jossa oopperadiivojen keskuudessa oli melko yleista maksettujen haastat-
telujen ja uutisten - samoin kuin oopperaan palkattujen aplodeeraajien hyvéksikaytto.
Kuvaavaa Pariisin oopperassa tapahtuneista intrigoinneista oli my®s, etta laulajat tilasivat
itselleen runsaat maarat kukkia osoittaakseen olevansa suuressa suosiossa. Timén vuoksi
kukkien ojentaminen nayttimolla kiellettiin; ne vietiin suoraan taiteilijoiden omiin huonei-
siin.

30 Ackté 1925: 162-163; Pakkanen 1988: 175.

31  Ackté 1925: 280.

32 sama: 280.
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23 Bayreuthin epionni

Vuotta ennen Metropolitanin kiinnitystaan Ackté oli esiintyméssd marraskuussa
Dresdenissé, jonne Siegfried Wagner tuli hdntd kuulemaan tuoden samalla kirjeen
didiltadn Cosima Wagnerilta. Kirjeessdédn vanha rouva Wagner tiedusteli, voisiko
Ackté tulla kiyméadn Bayreuthissa sopimaan hénen kanssaan “tirkeistd taiteellisista
kysymyksistd"* Sigfried Wagner oli Acktén mukaan kertonut &itinsa olevan kovasti
kiinnostunut saamaan hénet jo seuraavan kesin Wagner-juhlille Elisabethin rooliin.
Sitd varten Cosima Wagner oli jo aiemmin tiedustellut Pariisin oopperan johtajalta
Gailhardilta Acktén mahdollisuuksia paésta keséksi 1904 Bayreuthiin. Ackté oli
kovin innostunut Cosima Wagnerin kirjeestd ja Bayreuthista - nostihan siella esiin-
tyminen taiteilijan karrieerin aivan uusiin ulottuvuuksiin. Kuultuaan, ettd Cosima
Wagner oli ollut jo yhteydessd Gailhardiin, herdsivit ennakkoluulot juonimisesta
jalleen esille:

Mikii vahinko ja ilked juoni! - Gailhard oli ovelasti salannut minulta Wagnerin toivomukset, ja
nyt minulle siis vihdoin selveni, miksi johtajani, tehdessiiin kanssani uuden sopimuksen, niin
erikoisen kiihkedisti oli pannut ehdoksi, ettd jiisin Oopperaan esiintymiiin koko heindkuun ajaksi,
vaikk’ei Pariisissa kesakuumalla ainoatakaan musiikinharrastajaa minua kaipaisi.[...) .nyt saisi
Gailhard kaikessa rauhassa tyrkiityksi sinne Grandjean in, joka esiintyisi sielli - olkoonpa tuo
kuinka ontuva tahansa - tulisi, paksun reklaamin avulla, varaamaan tille epdtaiteellisimmalle

laulajattarellemme osan siti arvoa ja mainetta, joka hinelti vield puuttui ..

Ackté yritti kaikin keinoin paésté seuraavaksi keséksi irti Pariisin Suuresta Ooppe-
rasta mennékseen Bayreuthiin. Gailhard ei sithen suostunut. Kaikista sopimuksista
huolimatta Ackté sai kuitenkin itsensa juoniteltua vapaaksi, mutta vasta heindkuun
alussa, jolloin hdn matkusti ensin Karlsbadiin tekemddn seuraavan vuoden
Metropolitan-sopimuksensa laitoksen johtajan Conriedin kanssa ja sen jilkeen valit-
tomasti Bayreuthiin. Harjoitukset sielld olivat alkaneet jo heti kesidkuussa; siitd huo-
limatta Ackté toivoi onnensa kiddntyvén vield myonteiseksi.

Bayreuthiin saavuttuaan han meni vélittdmasti tapaamaan Cosima Wagneria,
jolle oli jo aiemmin ilmoittanut tulostaan. "... hén oli liian laihan pitk4, liian miehe-
kas, silmissd jotakin kotkamaista, levotonta, kylméa, kdskevad, mutta samalla hédnen
olemuksessaan tuntui olevan jotakin arvokasta," kuvaa Ackté ensitapaamista.*

Ackté kiitti rouva Wagneria hédnen kirjeestddn valittaen samalla "Gailhardin
vehkeilyjd", ja pyysi pdéstd vield esiintyméédn Bayreuthin juhlille. Rouva Wagner
kuunteli Acktéta ja pyysi sen jalkeen hantd "hieman ylimalkaisesti, kiskevasti" lau-
lamaan jotain. Tdma pyynto oli kuitenkin Acktélle liikaa: "...minun tapojani ei ole
ollut kiertdd maailmaa rukoillakseni laulaen engagemangi-tarjouksia. Sanoin yhta
kohteliaana olevani matkasta ylen vasynyt.."*

Tapaaminen jéi lyhyeksi. Sen paétteeksi Cosima Wagner kuitenkin kutsui
Acktén Parsifalin kenraaliharjoitukseen saman péivén iltana. Ackté olisi mennyt
mieluiten kuulemaan Tannhéuseria, jossa hidnen alkusuunnitelmien mukaan olisi

33  Cosima Wagnerin kirje Acktélle 17.11.1903.
34  Ackte 1925: 209.

35  Sama: 255-256.

36  Sama: 255-256.
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nyt pitanyt olla esiintyméssa. Rouva Wagner ei kuitenkaan kutsunut hénta sinne.
Bayreuthin arvostus Acktén mielessa alkoi nyt muuttua toisenlaiseksi:

Astuessani rouva Wagnerin matoilla koristetusta vastaanottohuoneesta oopperan edustalle nikyi
parhaillaan olevan jonkinlainen harjoituksen viliaika. Keskelld hiekkaista pihaa seisoi Siegfried
Wagner useiden laulajattarien ymf[irr‘iimﬁm’i. Kaikki he kilvan koettivat hinelle keimailla, Grand-
jean ensimmaisend kanaparvessa.”’

Kun sitten Parsifal ei ollutkaan sellainen, mita han oli odottanut, muuttui Bayreut-
hin imago yha huonommaksi:

Parsifal teki minuun tilli Beuruthissa vield ikivystyttivimmin vaikutuksen kuin New Yorkis-
sa, silli tidlli taiteilijat olivat toisluokkaisia... Toden totta - Bayreuth ei endd mahtanut olla sitd,
mitii se aikoinaan oli ollut.*®

Koettuaan Cosima Wagnerin taholta "ylimielisti ja kiiskeviid" kohtelua Ackté tajusi
Bayreuthin ovien olevan hénelle suljettuina. Sitd paitsi seuraavana kesana ei rouva
Wagnerin ilmoituksen mukaan annettaisi juhlandyténtdja ollenkaan. Ylpeys ei anta-
nut Acktélle kuitenkaan periksi ruveta esittdiméén "koelaulua"; sithen han katsoi
Mertopolitanissa esiintyvéna taiteilijana olevansa jo liian kuuluisa, vaikka pyytajana
olikin Cosima Wagner. Kaikesta huolimatta Bayreuth oli kiinnostanut hanta kuiten-
kin tavattomasti - olisihan han ollut ensimmainen suomalainen laulaja, joka olisi
saanut kunnian sielld esiintya. Mikd mahtava mainospala se olisi ollut myds Suo-
men lehdissé! LahtStunnelmat Bayreuthista kuvaavat hianen senhetkistd mielialaan-
sa

...en voinut olla kummastelematta maailmamme ihmeitd. Tinneko, tihin vihelidiseen, kesdaurin-
gon paahtamaan loukkoon, todellakin sadat ja tuhannet tulvivat, jopa kaukaisesta Suomestamme
saakka, vdlittimdittd matkojen vaivoista, heittien sikseen mukavat maatilansa, viiledt kesipaik-
kansa! Kylli mahtoi musikaalisuus ndissi tulijoissa olla kehittynyt korkeimpaan potenssiinsa -
vai olisiko tissikin ollut kysymyksessi snobismi tiydellisimmissi loistossaan!®

Bayreuthin musiikkijuhlat jdivat Acktélta saavuttamatta. Syyna oli mitd ilmeisim-
min hénen ylpeytensad. Cosima Wagner oli kuitenkin ollut Acktésta kiinnostunut,
kuullut hdnen menestyksestiéan Pariisin Suuressa Oopperassa. Kun vastakkain jou-
tui tuolloin kaksi voimakastahtoista naista omine ylpeyksineen ja mielipiteineen, ei
kumpikaan voinut antaa periksi. Acktén oli palattava Bayreuthista pettyneeni ta-
kaisin.

Ensimmaisend suomalaisena laulajana sielld esiintyi Martti Talvela vasta yli
puoli vuosisataa myShemmin.

37  Achté 1925: 256.
38 Sama: 257.
39 Sama: 255.
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24 "Margarethasta Salomeen on pitka askel"

Aino Acktén karrieerin suurimmaksi menestysrooliksi muodostui Richard Straus-
sin Salome, jonka kantaesitys oli Dresdenissi joulukuussa 1905. Ackté kuuli Salo-
men ensi kerran vuotta myShemmin K6nin oopperan péaaharjoituksessa saveltédjan
itsensd johtarnana. Teos teki hidneen valtavan vaikutuksen, jonka seurauksena laula-
jatar meni harjoituksen paéatyttya Straussin puheille ja pyysi saada hanelti ohjausta
Salomen rooliin. Strauss suostui ja lupasi kuunnella Ackteta seuraavana syksyna
Berliinissa.

[Berliinissd] Strauss otti minut vastaan niin ystivillisesti, kuin hinen hidas ja pidittyviinen
luonteensa myonsi. Salainen toiveeni oli, ettd hin mieltyisi diineeni, laulutapaani, jos mahdollista
koko olemukseeni ja ettd hiin siten auttaisi minua niitd kunnian kukkuloita kohti, joita aioin tavoi-
tella. Voisi olla hyvd, jos héin esimerkiksi rakastuisi minuun, mutta Strauss ei rakastunut ollen-
kaan, vaikka keimailin erittiin taitavasti ja varovaisesti.*®

Kaikesta "keimailusta" huolimatta Strauss ei kiinnittanyt Acktéhen viel silld hetkel-
14 kovinkaan suurta huomiota. Saveltéjan toivomuksena oli kuitenkin, ettd Salomen
roolihenkiln olisi juonen yhteniisyyden siilymiseksi esitettdva itse my0s seitse-
mén hunnun tanssi: silhen mennessé sen olivat esittineet balettitanssijattaret. Ackté,
joka oli harrastanut ja mieltynyt taidetanssiin, otti sdveltdjan toivomuksen suurena
haasteena. Hén aloitti valittdmasti Pariisissa tanssinopiskelun vanhoihin kreikkalai-
siin tansseihin perehtyneen Sandrinin johdolla, joka koetti opettaa hénelle Oscar
Wilden luoman Salomen sisdisid tunneilmauksia Straussin musiikin mukaisesti.

Seitsemiin hunnun tanssi!.. Joka tapauksessa sovittelimme liikkeiti ja ilmeitd, ottaen huomioon
eri tunnelmia, vihaa, rakkautta, toivoa, tuskaa, aina sen mukaan, kuin mielestimme musiikki ja
minkin hunnun viri vaativat.?

Acktén ensimmainen esiintyminen Salomena tapahtui Leipzigissa 19.4.1907. Ilta oli
onnistunut myds seitsemédn hunnun tanssin osalta. "Kaikessa tajusi suuren nerok-
kaan taiteilijan. Kaikki oli kaunista ja sielukasta, jopa harsotanssikin, jota taiteilijatar
ei muiden tavoin antanut toisten esitettavaksi, " kirjoitti nimimerkki F.W. Leipziger
Tageblatissa.” Kaksi vuotta mychemmin Ackté saavutti Leipzigissa vield suurem-
man menestyksen. Dr. Detlef Schultz kirjoitti samassa lehdessa: "...hdn on paras
Salome, jonka olemme nihneet, ja voittaa kaikki tuntemamme saksalaiset naytteli-
jattaret."* Tama arvostelu kantautui myos Richard Straussin tietoisuuteen.

Acktén varsinainen ldpimurto Salomen roolissa tapahtui kuitenkin Lontoon
Covent Gardenin Salomen juhlandytdnnodissa joulukuussa 1910. Kapellimestarina
oli Sir Thomas Beecham. Menestystd voidaan sanoa tdydelliseksi: "Rva Ackté on
ehdottomasti paras kuulemani ja ndkeméni Salome, seké laulullisesti ettd dramaatti-
sessa suhteessa paljon parempi Destinnia tai Fremstadia," kirjoitti The Academyn

40  Ackté 1935: 99.

41  Sama: 110.

42 Leipziger Tageblat 20.4.1907.
43 Sama17.1.1909.
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kriitikko.* Samaa teemaa toistivat my6s muut arvostelijat. Ackté saikin Lontoossa
nimen "The one and only Salome,” jonka ilmeisesti Richard Strauss hénelle antoi.
My®s Sibelius oli ndhnyt Acktén Salomen roolissa Suomen kansallisteatterissa jou-
lukuussa 1911. Hufvudstadsbladetille antamassaan lausunnossa hian kertoo:

Pariisissa niin ja kuulin Salomena Bellincionin, mutta hiin ei vedi vertoja Aino Acktélle, jota
pidin timdn roolin etevimpind tulkitsijana. Aino Ackté hallitsee titd suurta taidetta, jota
ihailen.®

Menestykselld oli kuitenkin kallis hintansa, silld Acktén dédnessi alkoi jo heti Lon-
toon esiintymisten jidlkeen ilmetd kdheyden merkkeja. Siihen olivat vaikuttaneet
raskaat Wagner-roolit ja nyt viimeksi Salomen esittiminen lyyrisvoittoisemmalla
dénelld, kuin osa edellyttdd. Taméan ddrimmaéisen raskaan roolin tulinen ja intensiivi-
nen esittaminen vield suhteellisen nuorella idlla muodostuikin hénen taiteilijantien-
sd kulminaatioksi. Kaikesta huolimatta Ackté oli taiteensa taipaleeseen tyytyvéainen.
Han kirjoitti:

Olin sanomattoman onnellinen. Debyyttini Pariisissa Margarethan osassa ja Salomeni Lontoossa
olivat ulkonaisesti urani kaikkein huomattavimmat huiput. Margarethasta Salomeen on pitki
askel. Tunsin saavuttaneeni tiyden kypsyyden, en yksinomaan laulajattarena, vaan myoskin
itsendisesti luovana, draamallisena taiteilijattarena.“

Taman jélkeen alkoivat Euroopassa hdnen viimeiset esiintymisensd, jotka paattyivat
jo 1920-luvulla.

3  Acktén oopperatoiminta Suomessa

3.1 Oopperalaulajana Helsingissa

Kansallisteatterin uuden rakennuksen valmistuttua vuonna 1902 oopperainnostus
herisi jilleen Helsingissd. Ensimmaéisend teoksena siellé esitettiin Engelbert Hum-
perdinckin satuooppera Hinsel und Gretel - Hannu ja Kerttu - tammikussa 1903.
Kertun osassa esiintyi tuolloin vield 19-vuotiasnouseva tahti Hanna Granfelt (1884-
1952). Vuotta myShemmin Edward Fazer (1861-1943) ja Armas Jirnefelt (1869-1958)
ryhtyivét suunnittelemaan sinne Wagner-esityksid, joista ensimmaisen - Tannhiuse-
rin - ensi-ilta oli 2.3.1904. Ohjauksesta vastasi Jalmari Finne. Nimiosan esitti saksalai-
nen Emil Gerhduser. Muissa rooleissa lauloivat Maikki Jirnefelt (1871-1929) Elisabet-
hina, Abraham Ojanperi (1856-1916) Wolframina ja Hanna Granfelt - paimenena.
Oopperaa esitettiin suurella menestykselld kaikkiaan 11 kertaa.!

Seuraava esitys oli Wagnerin Valkyyria 3.4.1905 Armas Jarmefeltin johtamana ja
ohjaamana.

44  The Academy 17.12.1910.

45  Hufvudstadsbladet 13.12.1911.
46  Ackté 1935: 183.

1 Lampila 1997: 91-98.
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Jarnefelt oli péateva oopperakapellimestari, joka oli saavuttanut menestysta
Saksassa, erityisesti Wagnerin ja Mozartin oopperoiden johtajana.? Briinnhilden
osan lauloi aikakauden kuuluisa tanskalainen Wagner-sopraano Ellen Gulbranson
ja Sieglinden Maikki Jarnefelt, jonka suoritusta Selim Palmgren (1878-1951) ylisti
Helsingin Sanomissa "intohimoiseksi" ja "suoranaista eroottista huumausta uhku-
vaksi"? Siegmundin osan esittéjaksi oli hankittu tenori Franz Costa Stuttgartista.

Seuraavana oopperana oli Wagnerin Lohengrin jo kahden viikon kuluttua
17.4.1905. Elsan roolissa esiintyi tuolloin suomalaisen yleison edessd ensimmaista
kertaa 29-vuotias Aino Ackté, joka oli sithen aikaan kiinnitettynd Metropolitaniin.
Musiikillisena johtajana oli nyt Robert Kajanus - hankin ensimmaisté kertaa Wagne-
rin oopperan kapellimestarina. Ackté valloitti kuulijansa ldhes tdydellisesti. Palm-
grenin mukaan han Elsan roolissa oli "erinomaisessa dénellisessé dispositsioonissa",
joka heleilla kirkkaudellaan ja loisteliaalla orgaanillaan "tempasi ehdottomasti mu-
kaan voimallaan ja sielukkuudellaan". Palmgren ylisti my6s Acktén nayttelemista:

...se oli suurenmoinen nousu alusta loppuun, yksityiskohtiin harkittu ja loistavalla virtuoosimaisuu-
della suoritettu nousu, joka johdonmukaisuudellaan vaikutti aste asteelta yhi vakuuttavammin ja
lopulta tirisyttivisti.t

Lohengrinin Heinrich-kuninkaana lauloi Abraham Ojanperi, joutsenritarina Saksas-
ta hankittu tenori Adolf Wallnofer ja Telramundina Eino Rautavaara (1876-1939).
Oopperan ohjasi Emmy Achté.

Aino Acktén mukaan Lohengrinin esitykset eivit kuitenkaan kohonneet taval-
lisen provinssitason yldapuolelle, koska Kajanuksen taidot hédnen mielestdaan eivét
riittdineet oopperakapellimestariksi. Ackté oli tottunut aivan toisenlaiseen tasoon.
Hén nimitti Kajanusta "onnettomaksi puikonhuiskuttajaksi, joka ei kykene heratta-
maan kunnioitusta ylemmyydelldan, vaan turvautuu ala-arvoisiin keinoihin tekey-
tyen myontyviiseksi, toverilliseksi”. > Acktén analyysi Kajanuksesta ja hianen orkes-
teristaan jatkuu:

Olin tottunut suurniyttimoihin ja kaikkein etevimpiiin, mitd aikamme on tuottanut tilli alalla.
Olin myoskin saanut tottua suurtaiteelliseen, sialimdttomdan kuriin. Siksi jouduin rajattoman
hiammiistyksen valtaan, kun tulin seuranneeksi liheltii Lohengrinin valmistelujen holliid menoa ja
kuritonta vapautta, joka harjoituksissa suotiin orkesterille. Tuo saattoi minut suorastaan kuohuk-
siin.[...] Kuria en nihnyt. Jotkut saivat saapua harjoituksiin, jopa esityksiin, milloin halusivat...
He saivat myoskin poistua kesken tyon... jos vain kahvi, tupakka, puhelin, taikka jokin toimitus
kutsui... Sitd paitsi oli jokaisen soittajan tulkintavapaus sangen suuri, eikd johtajan mieleen juo-
lahtanutkaan yksityiskohtien virittdminen, jonkin tehokkaan soittimen tai siveleen esille vetimi-
nen yhteiskaaoksesta tai oman persoonallisuuden valaminen soiton yhteishenkeen.®

2 Kun Jarnefelt pyysi Kajanukselta Valkyyrian esityksiin Helsingin Filharmonisen Seuran
orkesteria, ei Kajanus sithen suostunut. Hén tiesi Jarnefeltin patevyyden oopperakapelli-
mestarina, eiké olisi kateudesta sallinut hénen "loistaa" Helsingissa. Jarnefelt joutui hank-
kimaan Valkyyrian orkesterin soittajat Helsingistd, Turusta ja osan myos Pietarista. Lam-
pila 1997: 93.

HS. 4.4. 1905.
HS.18.4.1905.
Ackté 1935: 13.
Sama: 12-14.
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Aitinsd Emmy Achtén ohjaukseen Aino oli sitd vastoin tyytyvdinen. Hinen mu-
kaansa Emmy seurasi tarkalleen Wagnerin maéraamié traditioita:

Tein saman huomion kuin Pariisin Suuressa Oopperassa, ettii kuoron komentaja ei voi tulla toi-
meen pelkilli tiedoilla. Tiytyy myoskin osata kiljua. Mutta vaikka diti olisi drjihtinyt kuinka
kuuluvasti kukaan ei ottanut suuttuakseen...Hin oli erinomaisen jyrkkd ja intoileva niin rak-
kaudessaan kuin vihassaan...”

Arvostellessaan Kajanusta ja hidnen orkesteriaan Ackté kaytti vertailukohteinaan
lahinna Pariisin Suuren Oopperan ja Metropolitanin kapellimestareita ja orkesteria.
On ikestadn selvid, ettei Suomessa voinut olla viel4 siihen aikaan mitdén vastaavaa;
sitd paitsi Kajanus yhtd vihéan kuin orkesterimuusikot ja arvostelijatkaan eivit pité-
neet oopperamusiikkia esteettiseltd kannalta sinfoniamusiikin veroisena. On ilmeis-
td, ettd Kajanuksen ja orkesterilaisten levéperdisyys johtui suurelta osin tésté seikas-
ta ja osin my®s soittajien rankasta ylityollistimisestd kieltimétta vihatuilla "ooppe-
rasoitoilla”, miké sai oopperaa taidemuotona palvoneen Acktén lihes raivon val-
taan. Acktén lausunto antaakin hyvéan esikuvan siitéd, millaisella tavalla ja kurinalai-
suudella Kotimaisessa oopperassa ja Olavinlinnan oopperajuhlilla ruvettiin muuta-
man vuoden kuluttua tydskentelemaén.

Aino Acktén menestys Elsan roolissa ei kuitenkaan Karl Flodinin mielesta
ollut hyva. Helsingfors Postenissa han tuomitsi koko oopperan vanhalle maistuvak-
sija asetti Acktén kyseenalaiseksi Elsan rooliin.? Flodin ei ollut tyytyvdinen Acktén
tekstinkddn ilmaisuun eikd pianissimoon; hin ei vastannut Flodinin mielikuvan
mukaista sadunomaista Elsaa. Flodin tunsi Lohengrinin hyvin, jonka vuoksi han
pystyi sitd analysoimaan aikakauteen ndhden harvinaisen asiantuntevasti. Asiasta
syntyi Helsingfors Postenin palstoilla laaja polemiikki. °

Oopperaesitykset Kansallisteatterissa hiiritsivdat kuitenkin teatterin omaa
toimintaa. Tulot supistuivat sen omissa ndytédnndissa, koska oopperat vetivit ylei-
s6d eniten puoleensa. Tdimén vuoksi myos kateus jo Tannhduserin menestyksesta
ldhtien alkoi kalvaa teatterin johtokunnan mieltd siind maérin, ettd oopperasityksien
valitettiin héiritsevdn puhendyttimén toimintaa. Siitd huolimatta teatterin johto-
kunta suostui vield silloin télléin vuokraamaan néayttimdoaén - erityisesti naytanto-
kausien alussa ja lopussa. Joulukuussa 1905 sielld esitettiin Aino Acktén ja Edward
Fazerin aloitteesta Puccinin Tosca - padosassa Aino Ackté. Esitys oli taiteelliselta
kokonaisuudeltaan aikakauteen ndhden korkea, silld Toscan rooleihin oli kiinnitetty
kansainvilisesti menestyvid laulajia. Orkesteria johti italialainen Arturo Vigna, Met-
ropolitanissakin vieraillut kapellimestari. Han pani Helsingin filharmonisen seuran
orkesterin aivan toisenlaiseen kuriin, mihin se Kajanuksen johdolla ei ollut tottunut.
Ackté kertoo siitd muistelmissaan:

Kuvaamattoman hullunkurisia olivat nyt meilli orkesterin harjoitukset, silld Vigna ei ollut vain
kiivas mies, joka soittajille kiljui “porco, porco” (sika) ynni muita Suomessa ennen kuulumatto-
mia kohteliaisuuksia, vaan my0skin ensiluokkainen taiteilija, joka jokaisen soittajan tehtivisti -
yhteisvaikutusta silmillii pitiien - veti esille hienoja vivahduksia.”

7 Ackté 1935: 12.

8 Ackté 1935: 15-16.
9 Sama: 15-16.

10 Ackté 1935: 36.
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Vigna vaati orkesterilta aivan erilaista asennoitumista oopperamusiikkiin; hdn vaati
puhdasta sointia, erilaisten yksityiskohtien korostamista sekd kokonaisbalanssia
niin voimallisesti, ettd peldttiin koko oopperaharjoituksen epéonnistumista sen
ensimmaisessé harjoituksessa. Esityksen taiteellinen kokonaisuus oli kuitenkin niin
onnistunut, etti seurue joutui antamaan vield kolme yliméaéréistd naytosta.

3.2 Oopperakuume kohoaa Suomessa

Huhtikuussa 1906 esitettiin Kansallisteatterissa Wagnerin Lentivi hollantilainen Ar-
mas Jarnefeltin johtamana ja ohjaamana. Tama teos, joka kuultiin tuolloin ensim-
maistd kertaa Suomessa, esitettiin Toscan tavoin varsin ammattitaitoisesti.

Oopperaesitykset Kansallisteatterissa jatkuivat. Seuraavan vuoden huhtikuus-
sa oli vuorossa Bizet'n Carmen, jossa nimiroolin lauloi Maikki Jarnefelt. Esitys oli
erikoinen sen vuoksi, ettd oopperan jokaisessa roolissa esiintyi nyt suomalainen
laulaja. Nimimerkki M, joka ilmeisesti oli Oskar Merikanto, ihaili Helsingin Sano-
missa oopperan taiteellista kokonaisuutta, erityisesti Maikki Jarnefeltid, joka loi
"kevyestd, viehkedstd ja tulisesta Carmenista niin ilmieldvan kuvan, etté se kerras-
saan hamméstytti"."!

Saman kevddn toukokuussa esitettiin Kansallisteatterissa vield kaksi muuta
oopperaa: Pietro Mascagnin Cavalleria rusticana - italian ja suomen kielellad - seka
Carl Maria von Weberin Taika-ampuja. Kapellimestarina ja ohjaajana oli jilleen Ar-
mas Jarnefelt ja padosissa Maikki Jarnefelt. Taika-ampuja laulettiin nyt suomeksi;
sen kadnnos oli Kaarlo Bergbomin ajoilta perdisin. Teoksen muissa osissa lauloivat
Gerda Lind ja Eino Rautavaara. Maxin osaan oli 16ydetty uusi suomalainen tenori
Einar Cajanus, joka hyvin lauludénensa lisiksi oli myos saveltdja, pianisti ja taide-
maalari. Kevaalld 1909 esitettiin Kansallisteatterissa Armas Jarnefeltin johtamana
Don Juan, Eugen Onegin ja Lentivin hollantilainen. Oopperoiden nimiroolissa esiintyi
aikakautensa arvostettu ruotsalainen baritoni John Forsell. Wiiino Sola (1883-1961),
joka lauloi Don Juanin Don Ottavion sekd Eugen Oneginin Lenskin rooleissa, kertoo
muistelmissaan esitysten onnistuneen pééosin Jarnefeltin suuren oopperatuntemuk-
sen ansiosta. 2

Joulukuussa 1909 sai Kansallisteatterissa kantaesityksensa Erkki Melartinin
(1875-1937) "kalevalainen mysteeri" Aino saveltdjan itsensd johtamana. Sen libreton
oli kalevalaisen aiheen mukaan kirjoittanut Jalmari Finne, joka toimi esityksen oh-
jaajana ja organisoijana. Pddosan esittdjand oli Aino Ackté, joka muistelmissaan
kertoo Melartinin siveltineen oopperansa hénti ajatellen.” Teoksen muita solisteja
olivat Erna Grésbeck, Alexandra Ahnger ja Eino Rautavaara. Aino sai kantaesityk-
sessddn Uuden Suomen Katilan arvostelua lukuunottamatta melko hyvén vastaan-
oton.™

11  HS 1.5.1907.

12 Sola 1951: 126.

13 Ackté 1935: 172.

14  Lampila 1997: 107-108.
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Vield ennen Kotimaisen oopperan perustamista jérjestettiin Helsingissa yksi-
tyisten toimesta muutama oopperaesitys - muun muassa Jules Massenet'n Thais,
jonka nimiroolin lauloi Aino Ackté. Oopperan johti italialainen Arturo Vigna.

Myo6s Ruotsalaisen teatterin oopperakuume kohosi parin vuosikymmenen
jalkeen uudelleen. Oopperatoiminnan péaittymisen jilkeen sielld oli esitetty vain
muutamia operetteja; nyt oli jdlleen aika ottaa ohjelmistoon myds ooppera.
24.11.1909 siella esitettiin Puccinin Madama Butterfly ja kolmen viikon kuluttua Eu-
gen d”Albertin Tiefland Georg Schnéevoigtin johdolla. Tunnetuimmat solistit naissa
ndytianndissa olivat Ida Ekman ja William Hammar.

Seuraavana vuonna lokakuussa oli vuorossa Wagnerin Siegfried ja kaksi kuu-
kautta myShemmin Palmgrenin Daniel Hjort. Maaliskuussa 1911 esitettiin vield
Puccinin La Bohéme. Schnéevoigt johti kaikki esitykset.

1900-luvun alkupuolella alkoi oopperaharrastus levita Helsingin liséksi myds
muihin kaupunkeihin, joista Turku oli kaikkein valovoimaisin. Kevatkaudella 1908
sielld esitettiin Edward Fazerin toimesta muun muassa Mozartin Don Giovanni,
Leoncavallon Pajazzo - molemmat ruotsiksi - ja Gounod n Faust suomeksi. Ohjauk-
sesta vastasi Eugen Nygrén ja musiikillisena johtajana oli Fr. Schnedler-Petersén.
Paatahtind lauloivat Wain6 Sola, Maikki Jarnefelt ja John Forsell.

My®és Viipurissa herési oopperataide eloon sen jilkeen, kun Jalmari Finne oli
valittu vuonna 1905 kaupunkiin maaseututeatterin johtajaksi. Han esitti sielld Pa-
ciuksen Kaarle-kuninkaan metséstyksen - kapellimestarina Juha Leino. Teos esitet-
tiin suomen kielelld, mika antoi voimakkaan sysidyksen suomenkielisen oopperatoi-
minnan kehitykselle ja levidmiselle. Kaarle-kuninkaan metsistys esitettiin myos
Turussa ja Oulussa.

Viipurissa koki pdivianvalon my6s esimmadinen suomenkieliseen tekstiin si-
velletty ooppera, Oskar Merikannon Pohjan neiti, jolla Merikanto voitti Suomalaisen
Kirjallisuuden Seuran ensimmaisen palkinnon. Kantantaesitys tapahtui Viipurin
laulujuhlilla vuonna 1908 - kymmenen vuotta valmistumisensa jilkeen - sdveltéjan
itsensé johtamana.” Oopperan 150-henkisen - padasiassa kirkkomusiikin opiskeli-
joista kootun kuoron oli harjoittanut Emil Sivori."® Néin tulevat suomalaiset kantto-
rit saivat ensimmadisen autenttisen kosketuksen oopperataiteeseen itsensd Merikan-
non johdolla. Voitaneen olettaa, ettd tilld kontaktilla oli tuleviin lukkariurkureihin
pelkdstian positiivinen vaikutus: muodostettiinhan padosin heidan ammattikuntan-
sa edustajista kuoro my6s muutamaa vuotta myShemmin alkaneessa Kotimaisessa
oopperassa sekd Olavinlinnassa. Pohjan neidin ohjaajana oli Eino Salmela - aikakau-
den tunnettu teatterimies - ja padosissa Mally Burjam-Borga, Abraham Ojanpers,
Alexandra Ahnger ja Wain6 Sola. Teos sai melko hyvan vastaanoton niin yleison
kuin arvostelijoiden keskuudessa.

15  Viino Sola kertoo oopperan ensiesityksesta: "Merikanto oli innoissaan kirjoittanut Ilmari-
sen osan luonnottoman korkeaksi, jonka tdhden sille ei saatu esittdjaa. Niin oli Pohjan
Neiti saanut saanut odottaa esittimistdan 10 vuotta, ja nyt arveltiin minun pystyvan suo-
rittamaan tuo ihmetyo6. Ilmarisen osa likkui yleensd nuottiviivaston ylilaidassa ja kipuaa
kaksi kertaa kolmiviivaiseen c:hen, neljd kertaa h:hon ja 13 kertaa b.hen.[...] ..on ymmar-
rettdvad, ettei Pohjan Neiti ollut helppo. My6hemmin Merikanto muuttikin osan muka-
vammaksi". Sola 1951: 101.

16 ks. Poroila 1994: 176-177.
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Oskar Merikannon toisen oopperan Elinan surman kantaesitys tapahtui Kan-
sallisteatterissa kaksi vuotta myShemmin, marraskuussa 1910 saveltédjan itsensa
johtamana. Esitys oli sikéli erikoinen, ettd Kirstin osassa lauloi Saksassa - erityisesti
Carmenina - kuuluisuutta saavuttanut Aino Acktén sisar Irma Tervani (1887-1936).
Jalmari Finnen kirjoittamaa librettoa moitittiin yleisesti; sen sijaan Merikannon mu-
siikkiin suhtauduttiin suopeasti.”

Samana vuonna néhtiin Tampereella Cavalleria rusticana, Vaasassa Pajatso ja
Oulussa Trubaduuri Toivo Kuulan johtamana.

Jo vuosisadan alussa néhtiin oopperaa myds Sortavalassa: sielld esitettiin Flo-
tovin Martha vuonna 1907. Mainittakoon, ettd tuossa Laatokan viredssa musiikki-
kaupungissa esitettiin vuonna 1926 Madetojan Pohjalaisia ja 1931 Carmen. Kaksi
vuotta myShemmin Armas Jarnefelt johti sielld Aidan, jonka solistijoukkoon kuului-
vat aikakauden parhaimmat suomalaiset laulajat - joukossa myds sortavalalaisia.
Orkesteri oli tuotu Helsingisti. Yleisoa téhan 4 500 asukkaan kaupunkiin oli saapu-
nut seuraamaan Aidan esitystd yli 4 000 henkil6a.™

Vuoteen 1911 mennessi oli oopperaharrastus levinnyt jo melko laajojen kan-
sankerrosten pariin. Sité ei pidetty enda "toisarvoisena"” taiteena absoluuttisen mu-
siikin rinnalla. Musiikkikriitikoista vaikuttivat tdhdn asenteen muutokseen ja arvos-
tukseen suomenkielisessa lehdistossi erityisesti Selim Palmgren ja Oskar Merikan-
to, joiden ooppera-arvostelut olivat hyvin asiasiséltdisid ja titd taiteenmuotoa arvos-
tavia - tosin joskus solisteja kohtaan pisteliditd. Ruotsinkielisessa lehdistossa nimi-
merkki "Bis" - Karl Fredrik Wasenius - edusti lahes samaa linjaa.

3.3 Ackté ja Fazer perustavat Kotimaisen oopperan

Eréds varhaisin Kotimaisen Oopperan perustamiseen liittyvd dokumentti on Oskar
Merikannon kirje Emmy Achtélle vuodelta 1908:

Kunhan nyt vain saisimme pystyyn kotimaisen oopperan!...Kansallisteatterin pitiisi luovuttaa
sali kahdesti viikossa oopperaesityksid varten. Filharmoninen seura on kylli mukana asian puo-
lesta. Helppotajuiset konsertit (jotka eivit endd houkuttele yleisod) lopetettaisiin, ja niiden ase-
masta esitettdisiin oopperoita. Kajus [Kajanus] on aina tihin mennessi ollut hieman oopperaa
vastaan, mutta nyt koko orkesteri vaatii palkankorotusta (noin 20,000 mk), ja Kajus ymmirti
nyt, ettd ooppera olisi orkesterin olemassaolon ainoa pelastus.”®

Vuotta myShemmin Merikanto vetosi Valvoja-nimisessd lehdessé jo suureen ylei-
sO0n vaatien oopperaesitysten saannollista aloittamista Kansallisteatterin tiloissa:

Mikii on se voima, se taidelaji, joka musiikkielimdllemme kykenee uutta virikettd antamaan, vir-
kistivid vaihtelua luomaan, nuorekasta innostusta puhaltamaan niin esiintyjiin kuin kuulijoi-
hin? Se on kotimainen oopperall...] Tyohon ja toimintaan siis asianomaiset henkilot! Alkoon
Kansallisteatteri tehkd vaikeuksia huoneen luovuttamisessa oopperaesitysti varten kerran viikos-
sa, siksi kunnes oopperalle oma talo valmistuu. Toivottavasti jo ensi syksysti sidinndélliset ooppe-
raesitykset kuuluvat musiikkielimmme uudistettuun ohjelmaan”.*

17  Sola 1951: 152.

18  Pajamo 1985: 99-108.

19  Oskar Merikannon kirje Emmy Achtélle 16.12.1908.
20 Valvoja, tammikuun numero 1909.
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Saman vuoden kevaiélla olivat Aino Ackté ja Edward Fazer lihetténeet Keisarillisel-
le Suomen Senaatille anomuksen 100 000 markan suuruisesta avustuksesta "perus-
taakseen syksystd 1909 pysyvén suomalaisen oopperan”.! Anomus hylattiin.

Seuraavana syksynd, lokakuun 20. péivanad 1910, kokoontui joukko helsinki-
ldisid kulttuuri- ja liikealan henkil6itd Edward Fazerin luo perustamaan ooppera-
osakeyhtitti. Joukossa olivat mukana my®ds Jean Sibelius, Oskar Merikanto, Emmy
Achté, Wiino6 Sola ja William Hammar. Kokouksessa paétettiin pyytdd Kansallis-
teatteria oopperoiden esityspaikaksi kahtena iltana viikossa, "niin etta syksylla voi-
taisiin pitdd 20 ja kevaalld 30 ndytantod".? Osakeyhtiosté ei Solan mukaan kuiten-
kaan tullut yhtdén mitaén. Myoskéaan Kansallisteatterin johtokunta ei ollut halukas
vuokraamaan tilojaan oopperaesityksid varten.”

Kesdkuussa 1911 Aino Ackté oli palaamassa Euroopan kiertueeltaan Suo-
meen. Hén sai junassa kasiinsa tukholmalaisen sanomalehden, jossa kerrottiin eraan
tuntemattoman Salomonsson-nimisen henkiloén aloittavan seuraavana syksyna
sdannolliset oopperandytannét Apollo-teatterissa Helsingissa., “joiden primadon-
naksi tulisi joku tuntematon neiti Carlsson!".**

Paastyaan Suomeen Ackté soitti hdadissaan Edward Fazerille:

...kauhea skandaali on tapahtumassa. Muukalainen Salomonsson tulee Helsinkiin pystyttimdiin
suomalaisille oopperan...Me otamme sen omalle vastuullemme; vastaamme siiti rahallisesti puo-
leksi kumpikin. Sanoitte minulle kerran jo puhuneenne eri taiteilijoiden kanssa siitd mahdollisuu-
desta - jos ooppera saataisiin alulle -, etti nimd suostuisivat avustamaan midrdityn prosenttilas-
kelman mukaisesti...Sitd paitsi voisin mind itse avustaa esiintymdllii jossakin roolissa ilmaiseksi
ja taata tiiten taiteilijoille suuremmat tulot. %

Fazer, joka Acktén mielesti oli "tarmokkas ja taitava afddrimies”, kertoi heidan pita-
neen oopperahankkeen toteuttamiseksi kokouksia, mutta "siitéd ei sitten tullutkaan
mitddn". Ackté oli my®0s sitd mieltd, ettei kokouksista koskaan "néy koituvan todel-
lista tulosta ...Ei, toimikaamme vain kahden. Toimikaamme tarmokkaasti ja - tulok-
sellisesti! Te hoidatte toisena johtajana rahallisen puolen, min toisena taiteellisen”.*
Fazer suostui Acktén ehdotukseen. Nain paétés Kotimaisen Oopperan perustami-
sesta kahden aikansa suurimman voimahahmon puhelinpalaverissa oli syntynyt.
Mitéén kirjallista dokumenttia tasti paatoksesta ei tiettavésti ole olemassa.

Ackté ja Fazer tarvitsivat kuitenkin apuvoimia - toimikunnan - asioiden konk-
retisoimiseksi. Sithen he kutsuivat jaseniksi Oskar Merikannon, Wiin6 Solan, Wil-
liam Hammarin ja Eino Rautavaaran. Toimikunnan oli mééra tyoskennelld ilmai-
seksi, olla my®s vastuussa perustamiseen liittyvistd menoista. Mikali avustuksia tai
muita mééridrahoja saataisiin, jaettaisiin ne toimikunnan jéasenille heidén ty6maa-
riensd mukaisesti.”” Erds vaikeimpia kysymyksié oli sen jilkeen oopperaesityksille
tarvittava huoneisto.

21 Kirje Suomen senaatille 20.5.1909; Ackté 1935: 166-167.

22 Kirje Suomen Kansallisteatterin johtokunnalle (pvm:t6n); Sola 1951: 151.
23 Kansallisteatterinjohtokunnan poytakirja 12.11.1910.

24 Dages Nyheter 6.6.1911; Ackté 1935: 167.

25  Ackté 1935 167.

26 Ackté 1935: 168.

27  Sola1951:171.
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Acktén - samoin kuin Fazerinkin - haaveena oli saada ooppera toimimaan
Kansallisteatterin yhteydessd "esittdimalld sielld oopperoita kahdesti, kolmasti vii-
kossa". Ehdotus sai kuitenkin "mité jyrkinta vastustusta Kansallisteatterin seké joh-
don ettd henkilskunnan puolelta".®

My®éskaan Ruotsalainen teatteri ei ollut halukas ottamaan oopperaa kattonsa
alle; Maxim Apollo ja ylioppilastalo eivét jostain muusta syysta tulleet kysymyk-
seen.” Niin ollen jdi ainoaksi paikaksi Venéldinen teatteri, " - kuitenkin vain kuu-
kauden ajaksi, silld ehdolla, ettd néyteltdisiin vahintdan kymmenen kertaa ja ettd
vuokrasumman lisaksi otettaisiin osaa méaarattyihin korjauskuluihin".*

Oopperan nimikysymystéd pohdittaessa oli ensiksi ehdolla "Kansallinen oop-
pera”, jonka katsottiin olevan liian prameileva senaikaisessa valtiollisessa tilantees-
sa. Todettiin my®0s, ettd aikakauden kulttuuria harrastava helsinkildisyleis oli suu-
rimmaksi osaksi vield ruotsinkielistd, jonka vuoksi Ackté kieliliberaalina kannatti
kaksikielisid esityksia. "Silloin keksittiin se onneton ajatus, ettd nimeksi otettiin Koti-
mainen ooppera - Inhemska Operan, jotta voitaisiin ndytelld my6s ruotsin kielella,"
kertoo Wiing Sola.* Hanen mukaansa siité oli kuitenkin seurauksena, etteivit kum-
paankaan kieliryhmaan kuuluvat kulttuuripiirit pitdneet oopperaa omana taidelai-
toksenaan.

Kun Suomen Keisarillinen Senaatti suhtautui edelleen kielteisesti avus-
tusanomukseen, ottivat senaattori Heikki Renvall - Aino Acktén puoliso - ja Ed-
ward Fazer Vaasan pankista "kreditiivilainan" oopperan toiminnan aloittamista
varten. Takaajina olivat Aino Ackté ja Edward Fazer.*

34 Kotimainen ooppera aloittaa toimintansa

Kotimainen ooppera - Inhemska Operan aloitti toimintansa syyskuussa 1911. Tahan
ensimmaiseen historialliseen solistikaartiin kuuluivat seuraavat 1900-luvun alku-
puolen tunnetuimmat laulajat: Erna Gréasbeck, Agnes Poschner, Dagmar Parmas,
Mally Borga, Ester Forsman, Jenny Spennert, Gerda Lind ja Maija Akerman-Tudeer.
Miespuolisia solisteja olivat Thorild Broderman, Paavo Costiander, Atte Niska,
Erkki Karjala, Yrj6 Somersalmi ja Lauri Tanner. lltapalkkasopimukset tehtiin heidan
kanssaan sen mukaisesti, miten heita tultaisiin kdyttiméaéan. Solan mukaan osa heis-
td suostui esiintyméén tarvittaessa jopa ilman palkkaa.®

Oopperan 40 laulajaa kasittdva kuoro oli koottu padosin helsinkildisista har-
rastelijoista. Kuoron rungon muodostivat Emmy Achtén johtaman Lukkariurkuri-
koulun oppilaat, jotka esiintyivét aluksi ilman palkkaa. Sen riveihin kuuluivat
muun muassa Oiva Soini ja Toivo Nieminen, taiteilijanimeltdan Toivo Louko.*
Orkesterina oli Helsingin Filharmonisen seuran orkesteri. Kotimaisen oopperan

28  Acktén kirjoitus sanomalehti Ilkassa 20.4.1940.
29  Ackté1935: 168.

30 Sama: 168-169; Sola1951:171.

31  Sola1951:172.

32 Sama: 177; ks. myos Lampila 1997: 113-114.

33  Sola1951:177.

34  Pajamo 1987:109-110.
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ensimmadinen esiintyminen tapahtui lokakuun 2. pdivana 1911 Aleksanterin teatte-
rissa. Esitettdvind teoksina olivat Leoncavallon Pajatso ja Jules Massenet'n La Navar-
raise. Kielikysymyksen balansoimiseksi Pajatso esitettiin ruotsiksi ja La Navarraise
suomeksi. Kapellimestarina toimi Oskar Merikanto ja ohjauksesta vastasi Aino
Ackté apunaan ditinsd Emmy.

Avajaisndytannén alussa Robert Kajanus tervehti yleisdd ensin ruotsiksi ja
sitten suomeksi, mitd suomenkielinen yleiso ei pitanyt korrektina. Han totesi Koti-
maisen oopperan tehtdvana olevan 30 vuotta sitten nukkuneen suomalaisen ooppe-
ran heréttiminen sekéd uusien oopperataiteen perinteiden luominen ja kehittami-
nen® Neddan osassa Pajatsossa esiintyi Agnes Poschner ja muissa pairooleissa
Wiiné Sola, Eino Rautavaara ja William Hammar. Navarrattaren paéroolin lauloi
Aino Ackté Solan mukaan "loistavasti ja ndytteli Anitan osan kiihkean voimakkaas-
ti korostaen". Muissa rooleissa esiintyivat muun muassa Viin6 Sola ja Eino Rauta-
vaara. Bassona oli ruotsinsuomalainen Thorild Broderman, jonka &éni Solan mu-
kaan oli "hiukan samea basso" ja joka lauloi "suomea ruotsalaisittain murtaen".3

Arvostelut molempien oopperoiden esityksistd olivat kiittdvid - niin Uuden
Suomettaren Katilan kuin Hufvudstadsbladetin Bisin mielesta siitdkin huolimatta,
ettd Acktén kompel6 Navarrattaren suomennos ei tehnyt oikeutta sdvellyksen mu-
siikilliselle kokonaisuudelle. Bis korosti my&s Acktén ja Fazerin "ennakkoluuloton-
ta, yli ahdasmielisten puoluerajojen kohotettua, puhtaasti taiteellista pyrkimysta".”
Poikkeuksen teki kuitenkin Nya Pressen, jonka ilkedmielinen kirjoitus loukkasi
suomenkielisid kulttuuripiireja suuresti:

Kun Kotimainen ooppera aloitti eilen toimintansa, liisnd olivat lakitieteen tohtorit Heikki Renvall
ja Kaarlo Ingnatius, mutta muu yleiso oli pelkdstiin ruotsinkielistd. Missihin tosisuomalainen
jaisinmaallinen yleiso mahtoi viipyd? Ehka se oli Toolossi ihailemassa klovnihyppyji ja hevosen-
hintien huiskintaa, tai ehki se oli Palokunnantalolla ihmettelemdssi maailman vahvinta miesti?
Mene tiedd, mutta oopperassa ei suomalaista yleisod ainakaan ollut noita kahta mainittua herraa
lukuunottamatta. Ehki se vield ilmestyy paikalle jonakin pdiving, sitten kun suomalaisella tahol-
la aletaan kiinnostua hiukan vihemmdn ruotsalaisten koulujen lopettamisesta ja enemmin posi-
titvisesta kulttuurityosti. *

Kirjoitus herétti vanhat kieliriidat oopperataiteen piirissé jélleen esille.

Seuraavaksi teokseksi Ackté halusi esittdd uudempaa oopperataidetta, joksi
hén valitsi saksalaisen Friedrich Neumannin tuoreen oopperan Liebelei - Lemmen-
leikkid. Teos perustuu Arthur Schnitzlerin samannimiseen néaytelméén ja sijoittui
tuohon aikakauteen. Padosissa olivat muun muassa Erna Grasbeck ja Eino Rauta-
vaara.

Lemmenleikki ei kiinnostanut yleisda eiké arvostelijoita. Solan mukaan se oli
"kuolleena syntynyt".* Kun ooppera esitettiin tavallisissa arkipuvuissa - lavasteina
vanhoja kulisseja ja huonekaluja, se himmensi teoksen visuaalisuutta ja nayttimol-
listd kokonaisuutta. Oopperan kémpelén suomennoksen oli tehnyt Aino Ackté,
josta johtuen ruotsinkielinen yleiso ei osoittanut sitd kohtaan mielenkiintoa.

35 Sola 1951: 179.

36 Sama:179.

37 Uusi Suometar 3.10.1911; Hufvudstadsbladet 3.10.1911.
38  Nya Pressen 3.10 1911; ks. my6s Lampila 1997:122-123.
39  Sola1951:181.
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3.5 Riitaisuudet alkavat

Liebelein huonon menestyksen jélkeen jdrjestivit Ackté ja Fazer omana yritykse-
ndan Straussin Salomen esitykset Kansallisteatteriin joulukuussa 1911. Nimiosan
lauloi luonnollisesti Ackté toimien samalla my&s oopperan ohjaajana. Kapellimesta-
rina oli Armas Jarnefelt. Solistit olivat paddosin suomalaisia, joukossa muun muassa
Wiing Sola, William Hammar ja Paavo Costiander. Teosta esitettiin saksan kielella
kaikkiaan kuusi kertaa ja Solan mukaan "Ackté oli ndihin aikoihin loistavimmil-
laan", vaikka laulu alkoikin ylimmissé dénissi tuottaa jo vaikeuksia.®

Esitykset onnistuivat niin taloudellisesti kuin taiteellisesti; ne saivat myds
kriitikoilta tunnustuksen. Helsingin Sanomien nimimerkki M. kirjoitti: "Kuulija
kerrassan typertyy, siksi oudosti ja hAmmastyttavasti teos vaikuttaa".!

Salomen esitykset synnyttivit kuitenkin niardd Kotimaisen oopperan solistien
keskuudessa; he jdivit ty6ttomiksi, koska oopperan toiminta keskeytettiin Salomen
harjoitusten ja esitysten aikana noin "pariksi kuukaudeksi".” Arvostelua heritti
my®0s se, ettd Salomen saksankieliset esitykset otettiin Kansallisteatterin hyviin tiloi-
hin, mutta suomenkielisille sai kelvata epakaytannéllinen venaldinen teatteri. Myos
Acktén ja Fazerin yksipuolista taloudellisen edun tavoittelua eivat sivuun jaaneet
laulajat katsoneet suopein silmin. N&in "Kotimainen Ooppera jdi varjoon". ©

Yhé kasvavista riitaisuuksista huolimatta Ackté suhtautui kuitenkin vield
positiivisesti Kotimaisen oopperan tulevaisuuteen. Haastattelu Helsingin Sanomissa
lokakuussa 1911 kertoo seuraavaa:

Kysytte, olenko tyytyviinen? Kylld, aivan erinomaisesti... Mind uskon, etti Suomalainen Ooppe-
ra vihitellen saadaan pysyviiseksi. Ndind pdivind perustetaan oopperaseura, sitten pannaan
listoja liikkeelle - me tarvitsemme paljon, paljon osakkeita! - sitten me pyydimme oman tontin
omaa taloa varten, pidiimme suuret arpajaiset ja rakennamme kodin Suomalaiselle Oopperalle! *

Helmikuussa Kotimainen ooppera jarjesti jalleen ndytannon. Esitettdvana teoksena
oli Gounodn Faust. Margaretan osan lauloi kabaree- ja revyylaulajattarena tunnet-
tu Jenny Spenner. Muissa tarkeimmissd rooleissa esiintyivat Waino Sola (Faust),
Eino Rautavaara (Mefisto), William Hammar (Valentin) ja Gerda Lind (Marta). Ka-
pellimestarina oli jalleen Oskar Merikanto ja ohjauksesta vastasi Aino Ackté yhdes-
sd ditinsd Emmyn kanssa.

Menestys ei kuitenkaan vastannut Solan mukaan niitd toivomuksia, joita teok-
selle asetettiin. Yleisomaara jdi heikoksi, joten tappiolukemat ja sen myota eripurai-
suudet suurenivat. Sen seurauksena oopperan solistien toimeentulo heikkeni enti-
sestaan.

Huhtikuussa 1912 oopperan henkil6kunta alkoi Aino Acktén toivomuksesta
harjoittaa Offenbachin oopperaa Hoffinanns sagor - senaikaiselta suomenkieliseltd
nimeltddn Hoffmanin sadut. Teos paatettiin esittdd ruotsin kielelld suuremman

40  Sola 1951: 182.

41 HS 7.12.1911 nimimerkki M.
42 Sola 1951: 218.

43 Sama: 182.

44 HS14.10.1911.
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yleisobmaaran saamiseksi. Odotukset Solan mukaan olivat suuret, samoin kaikki
esiintyjdt innostuneita.*

Oopperan ensi-ilta pidettiin huhtikuun 14. padivana 1912. Kapellimestarina
toimi jalleen Oskar Merikanto ja ohjauksesta vastasivat Aino Ackté ja Emmy Achté.
Nimiroolin lauloi Wéin6 Sola. Vaikka teosta esitettiin "hyvalla taiteellisella menes-
tykselld" * kaikkiaan seitsemén kertaa, olivat ndytannoistd saadut tulot liian vahéi-
set. Seurauksena oli, ettd oopperan taiteilijoiden oli ansaittava elantonsa tekemalla
konserttitumeita, joita Edward Fazerin konserttitoimisto heille jarjesti. Tasta johtuen
muutamat taitelijat eivit olleet aina harjoituksissa mukana.

'Aino Ackté ei hyviksynyt enad téllaista menettelya. Héan kertoo:

Niimdi matkat eri puolille maata sattuivat useinkin juuri sellaisiin aikoihin, jolloin taiteilijan
lisndolo harjoituksissa uutta repertoaaria valmistettaessa olisi ollut kerrassan vilttimdton. Koska
tamdntapainen jirjestelmi tuotti tydllemme ddiretontd haittaa ja harmia, pyysin, ettd taiteilijoiden
kanssa seuraavan niytintosesongin ajaksi tekisimme lainmukaisia kontrahteja, jotka velvoittaisi-
vat heidiit olemaan saapuvilla harjoituksissa ainakin kaksi viikkoa ennen ensi-iltoja.”

Varmistaakseen solistien mukana olon Hoffmanin kertomusten harjoitusvaiheessa
Ackté vaati heidit jo siind vaiheessa allekirjoittamaan virallisen sopimuksen. Solis-
tit kieltaytyivat. Seurauksena oli, etté riitaisuudet alkoivat paisua yha suuremmiksi.
Solan mukaan ne puhkesivat ilmiliekkiin erdéssa harjoitustilanteessa, jossa muuan
naissolisti ei osannut Acktéta tyydyttavalld tavalla ilmentéa tunteitaan.

Ohjaaja [ Ackté] hermostui ja alkoi tapansa mukaan sinutella ja nimitelld onnetonta laulajatarta
vihemmdn miellyttivilli sanoilla. Tasti oli seurauksena suuri itku- ja hermokohtaus ikivine
seurauksineen. Rohkenin silloin huomauttaa ohjaajan puuttuvasta suopeudesta toveriamme koh-
taan. Toisetkin johtokunnan jisenet yhtyivit minuun. Mutta siitd Aino Ackté suuttui yhi enem-
miin menettien kokonaan malttinsa, ja me saimme kuulla kunniamme. Lopputuloksena oli, etti
Aino Ackté vetiytyi pois kaikesta vastuusta jiittiien oopperan oman onnensa nojaan.*

Acktén eroamisen syyna ei kuitenkaan ollut pelkistdén erimielisyys yhden laulajat-
taren kanssa: perussyyna oli hanen jadmisensa vaatimuksineen yksin "omaan lei-
riinsd", silla my6s hyvé ystava Oskar Merikanto oli siirtynyt vastustajien puolelle.
Naisté syistd polemisoitiin kiivaaseen savyyn seuraavana syksyna Helsingin Sano-
mien, Uuden Suomettaren ja Hufvudstadsbladetin palstoilla.*

Samaan aikaan oli Helsingissd syttynyt myos "orkesterisota”, jonka vuoksi
suomalaisen kulttuurieldmén ja kansallisen identiteettikésitteen perusjuuret joutui-
vat voimakkaan ristiaallokon pyorteisiin.” Siind yhteydessi Aino Ackté - suomalai-
suuden puolestapuhuja - joutui svekomaanien puolelle ryhtyessaan kilpailevassa
mielessd jarjestimdan oopperaesityksid Ruotsalaisessa teatterissa yhdessd Georg
Schnéevoigtin kanssa.

45  Sola 1951:187.

46 Sama: 187.

47  Ackte1935:170.

48  Sola 1951: 188-189; Lampila 1997: 125-129.

49  Lampila 1997: 125-128; Sola 1951: 206-219.

50  Ks. Marvia-Vainio 1993: 302-313; Lampila 1997: 129-131.



VIII AINO ACKTE PERUSTAA OLAVINLINNAN

11

OOPPERAJUHLAT

Vanha sotalinna kulttuurien kohtauspaikkana

Acktén ensikontakti Olavinlinnaan

Kesilla 1907 Aino Ackté vieraili miehensd, tohtori Heikki Renvallin kanssa Savonlin-
nassa, missd hén esiintyi Mikkelin ldénin Nuorsuomalaisten jarjestiméssa juhlassa
Olavinlinnassa. Talla esiintymiselld oli kauaskantoiset seuraukset: Aino Ackté sai
idean Olavinlinnan juhlien jarjestimisestd. Han kertoo vierailustaan:

Kesilli (1907) olin mukana juhlassa, jonka Mikkelin liinin vaalipiirin Nuorsuomalaiset eli
perustuslailliset panivat toimeen Savonlinnan Olavinlinnassa. Tissikin juhlassa Pekka Svinhuf-
vud, sittemmin Suomen tasavallan presidentti, piti ylentivin puheen. Samoin puhui siini mieheni
Heikki Renvall. Heti ensi silmiykselld arvostelin Olavinlinnan maailman ihanimmaksi linnaksi ja
nihtydni sittemmin muita sekd pelottavia etti rauhallisia, raunioina riutuvia ja muhkeitakin,
totesin arvostelussani osuneeni oikeaan.

Juhlapiivi oli loistava ja helteinen, kansaa oli runsaasti, mieliala toiveikas. Ohjelma oli
loppuun suoritettu, kun takaani kuulin [miehel¥ni] : "Tinne sinun pitdisi jirjestii oopperaesityk-
sid, mikd sopiva, suurenmoinen paikka sellaiseen }{ritykseen.’ Nuo sanat eivit tulleet taivaasta,
mutta ne iskeytyivit sieluuni kuin taivaan salama.

Aino Ackté puhui Olavinlinnassa saamastaan ideasta savonlinnalaisille jo samana
kesidnd, silla seuraavaksi kesiksi - 1908 - kaupungissa puuhattiin néet 3-4 paivaa
kestdvid ooppera- ja laulujuhlia Olavinlinnaan. Edesmenneen savonlinnalaisen
johtaja Artturi Vainion muistissa olleen tiedon mukaan Ackté ei kuitenkaan ollut
halukas vielad tuolloin ryhtymaéén juhlien organisoijaksi: hidn odotti silhen aikaan
toista lastaan, jonka oli mééara syntya kevittalvella. Sen jalkeen hénelld oli suunnitel-
missa esiintymismatka Pariisiin.”

2

Ackté 1935: 138
Artturi Vainio Pentti Savolaiselle 15.4.1980.
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Viisi vuotta myéhemmin 1912 laulajatar antoi Hufvudstadsbladetille haastattelun,
joka puhuu selvaa kieltaén siitd, miten tarked merkitys ensimmaiselld tutustumisella
Olavinlinnaan oli ollut:

Ensimmiisen kerran ndin Olavinlinnan eriissi isinmaallisessa juhlatilaisuudessa. Auringon
hiljalleen laskiessa oli linnan muureihin aukeneva maisema yliluonnollisen ihana. Titd nikyd en
voinut unohtaa ja minussa herdisi ajatus, ettd timdnikymd oli esitettidvi koko maailmalle. Kaikki
maailman kansat oli tuotava tinne ja heille sanottava: Timd on osa Suomea ja - niin jatkui
ajatusteni kulku - jos te kerran ndette meidin maamme, tiytyy sen yksinkertaisen kauneuden
lumota teidiit ja te tulette tuntemaan myotimielisyytti meitd kohtaan. Silloin tulee teisti, onnelli-
sempien maiden lapsista, meidiin ystividmme. 3

1.2 Alkoivatko oopperajuhlat riitaisuuksista?

Huhtikuun alussa 1912 puhjennut riita paatti Acktén toiminnan Kotimaisessa ooppe-
rassa. Toimintatarmoa tdynnad olevana diivana hén ei voinut antaa periksi; hdnen oli

osoitettava perustaneensa Kotimaisen oopperan "isinmaallisen ajatuksen innostama-

na", mikd hineltd riitojen seurauksena oli "ryéstetty”.* Hantd loukkasi syvésti myos

Fazerin syyt6s, jonka mukaan hinen "hillitseméton ja loukkaava esiintyminen on

pakottanut orkesterin, kuoron ja taiteilijat uhkaamaan ty6n keskeyttamista".”

Aino Ackté ei ollut tottunut eldiméssaan havidmaan. Jo tammikuun puolivalissa
1912 hén otti yllattden yhteyden Savonlinnan kaupungin johtohenkiléihin. TAma
historiallinen kirje on kokonaisuudessaan seuraava:

Savonlinnan Kaupungivaltuusmiehille.

Kaikkialla sivistyneessd maailmassa kiy yhi voimakkaammaksi pyrinti saattaa kansan laajimmat
kerrokset suoranaiseen yhteyteen korkeimman taide-eliimin kanssa. Sivistyksen juuret tunkeutuvat
siten yhi syvemmiille sitd alaa, josta kulttuuri imee voimia ja ravintoa ihmiskunnan yhd laajempi-
en tehtivien jalostamiseksi.

Pienelle, yksiniiselle kansalle on koko kansan osallisuus sivistyksestii ja osanotto sivistyseld-
selvemmiiksi tihdin totuuteen perustuva velvollisuus.

Siiti saakka kun muutama vuosi sitten erddssi isinmaallisessa tilaisuudessa lauloin
Olavinlinnan pihalla, olen mielessiini hautonut ajatusta, joka sittemmin on pitokseksi kypsynyt,
mutta jonka toteuttamiseksi tarvitsen Savonlinnan kaupungin tukea ja apua. Kun nyt kiinnyn
Savonlinnan kaupungin Valtuuston puoleen, teen sen tuntien arv. Valtuuston isinmaallista
mieltd, samalla kun olen varmasti vakuutettu siiti henkisestd ja aineellisesta hyodysti, miki
yritykseni toteuttaminen itse Savonlinnan kaupungille ja sen asukkaille tarjoaisi.

Aikomukseni on yrittid joka vuosi uudistuvain oopperajuhlakausien kautta luoda kansalli-
nen, laajaperiinen ja korkeataiteellinen sivistyskeino. Joka vuosi antaisin noin viikon kuluessa
yhden tai useamman kotimaisen oopperan suomenkielellid hintoihin, jotka eivit ketiin estdisi
pddsemdsti ndytintoihin. Samaan aikaan voisi se orkesteri, joka oopperaesityksii varten on
kokoonpantava, antaa konsertteja, sekii vaikea- etti kansantajuisia, joidenka kautta maaseudun
vdestolle avautuisi tilaisuus taidenautintoon, joka vain suurimmissa kaupungeissamme on nyt
tarjona.

Olen vakuutettu siitd, ettei mikiin paikka Suomessa niin sovellu tuumani toteuttamiseksi
kuin Savonlinna. Ensiksikin on kaupunki Suomen luonnonihanin ja siten omansa seki muodosta-
maan oikean kehyksen tyélleni ettd houkuttelemaan osanottajia kauempaakin. Toiseksi yhdistii

3 Hufvudstadsbladet 17.5.1912.
4 Sama 14.10.1912.
5 Uusi Suometar 22.10.1912.
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Savonlinnan erinomaiset kulkulaitokset kesilli koko Savon ja Karjalan eiki muualtakaan sinne
matka ole hankala. Ja lopuksi on Olavinlinna mitd oivallisin paikka taivasalla pidettiville ooppe-
randytinnoille.

Tarkoitukseni olisi jo ensi kesind aloittaa Savonlinnan oopperajuhlia, antaen silloin Erkki
Melartinin siveltimin Aino-nimisen oopperan. Tarmokkaan toiminnan kautta, jonka jirjestimi-
seen sekd koti- ettii ulkomailla jo olen ryhtynyt, olisi huomio yritykseen niin laajalti herdtettivi,
ettd seki liheltd ettd kaukaa Suomesta ja ulkomailta saataisiin yleisod juhliin.

Kun kuitenkin tuuman toteuttaminen vaatii suuria menoja ja sen menestyminen on
monesta ulkonaisestakin seikasta riippuvainen, joten se voi tuottaa suuriakin tappioita, josta mind
sitoudun yksin vastaamaan, en rohkene siihen ryhtyd ilman kannatusta Savonlinnan kaupungin
puolesta. Saan sen tihden kunnioittaen anoa, ettd Savonlinnan kaupungin Valtuusto, tunnustaen
suunnitelmani isinmaallista ja kansallista merkitysti, seki myos oivaltaen miki hyoty Savonlin-
nan kaupungille sen toteuttamisesta olisi, suostuu minulle myontimdin aluksi, viitend vuotena
vuosittain viidentuhannen markan kannatusavustuksen, silli ehdolla, etti mind joka kesilli niind
vuosina Olavinlinnassa toimeenpanen oopperaniiytintdji vihintdin kolme iltaa, seki antaen
ainakin yhden symfoniakonsertin ja kaksi kansantajuista orkesterikonserttia.

Kun valmistaviin toimenpiteisiin olisi vilttdmitontd heti ryhtyd, rohkenen kunnioittaen
anoa, ettd arv. Valtuusto suvaitsee pidtoksensi kaikkein lihimmdssi tulevaisuudessa tehdi.
Helsingissii, 14 piivind tammikuuta 1912
Aino Ackté-Renvall

Kirjeen innoittamana péétti Savonlinnan kaupungin valtuusmiesten kokous myontaa
aanin 9-4 Aino Acktén oopperaviikolle "vékijuomayhtibitten voittovaroista” 5 000
markan vuotuisen avustuksen viiden vuoden ajaksi. Paytékirjaan kirjattiin vield
Acktén juhlahanke suurenmoiseksi isarunaallisen ja kansallisen merkityksen kohotta-
jaksi, "kuin myd6skin sen kehityksen, minka tdméa hanke paikkakunnalle henkisessé ja
aineellisesssa suhteessa tuottaa".’

Acktén patriotismia pohdittaessa nousee esiin kysymys, oliko hinelld Kotimai-
sen oopperan perustamisen yhteydessa ajatuksena kehittdd Olavinlinnasta Salzbur-
gin juhlien kaltainen Wienin Valtionoopperan keséfestivaali? Vastausta héanen
kirjeenvaihdostaan ja muistelmistaan ei ole 16ydettavissd. Myoskdan hanen tyttarensa
Glory Leppinen, joka 11-vuotiaana oli mukana ensimmiaiisilla juhlilla, ei tiennyt
vastausta tdhan kysymykseen.” Acktén neuvotteluista Edward Fazerin sekd Kotimai-
seen oopperaan kiinnitettivien solistien kanssa ei my6skaén ole 16ydettévissd ennen
tammikuuta 1912 mitdén viittauksia oopperaviikon jéarjestamisestd Olavinlinnaan.
Nain ollen Olavinlinnan juhlien nopean jérjestimisen on tdytynyt syntyd hanen
mijelessdan vasta riitaisuuksien alettua.

Kuten aiemmin tuli jo esille, Acktén innostus Kotimaisen oopperan perustami-
seen syttyi kevitkesilla 1911 junassa, jossa hédn palatessaan Ruotsin kautta Suomeen
luki tukholmalaislehdesta uutisen Salomonsson-nimisen "muukalaisen” aikomukses-
ta ryhtya jarjestimaan "saannollisia ooopperanaytantdjd, joiden primadonnaksi tulisi
joku tuntematon neiti Carlsson!". Kun oopperan nimen valinnassa tehtiin sitten
onneton virhe ottamalla nimeksi Kotimainen ooppera - Inhemska Operan, ei sita
kaksikielisena taidelaitoksena kumpikaan kieliryhma hyvéaksynyt taysin omakseen.
Seurauksena oli, ettéd jo oopperan avajaisndytannot tuottivat tappiota.

Acktén saavutettua sen jilkeen Salomen ndytdnndissd Kansallisteatterissa
taiteellisen ja taloudellisen menestyksen, johdatti se mita ilmeisimmin hénet ajattele-

6 Savonlinnan kaupunginvaltuusmiesten kokouksen poytékirja 26.1.1912 pykala 20.
7 Glory Leppénen Pentti Savolaiselle 24.4.1979.
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maan oopperandytant6ja myds "bisnesmadisesti”, josta hantd vuonna 1913 Savonlin-
nan lehdistdssd jopa moitittiin.

Kun Salomen menestyksen negatiiviset seuraukset alkoivat ilmeté jo marras-
joulukuun vaihteessa 1911,° Ackté alkoi vihitellen tajuta, ettei Kotimainen ooppera
ristiriitoineen voinut tarjota hédnelle pidemmén periodin toimintamahdollisuutta
erityisesti suomalaisuuden esilletuomiseksi: oli 16ydettédva toinen foorumi, missé
sisdiset riidat ja kielikysymys eivét pystyisi vaikuttamaan tukahduttavasti. On
ilmeistd, ettd juuri siind vaiheessa hén tuli Kaarlo Bergbomin tavoin vakuuttuneeksi
oopperaesitysten menestymisen paremmista mahdollisuuksista muualla kuin
Helsingissd. Tahan ndkemykseen viittaa hinen myShempi lausuntonsa:

...Kerran maailmassa tunsin iloa siksi, ettii Helsinkiin olin saanut pystytetyksi oopperan, mutta
Olavinlinnan oopperajuhlilla on mielestini vieli kantavampi, monipuolisempi ja syvillisempi
merkitys, kuin oopperalla Helsingissii.’

Ackté oli voimakas patriootti, josta tunnetun kuvan antaa muun muassa hénen
toimintansa ja esiintymisensd Pariisin maailmannéyttelyssd vuonna 1900. Han ei
kuitenkaan ollut pystynyt tuomaan patrioottisuuttaan esille Suomessa vield ennen
Kotimaisen oopperan perustamista kuten Sibelius, Gallen-Kallela ja muut karelianis-
tit, jotka olivat jo vuosikausia kohottaneet suomalaista kulttuuria kansainviliseen
tietoisuuteen.

Ajatellessaan Olavinlinnaa mahdollisena kesafestivaalipaikkana Ackté tiesi, ettd
hyvit kulkuyhteydet omaavassa Savonlinnassa oli keséisin paljon kylpylavieraita
myos Vendjiltd. Savonlinna Savon ja Karjalan rajamailla tarjosi myos kauniin luon-
tonsa puolesta ainutlaatuisen mahdollisuuden toiminnan aloittamiseksi. Juuri
Olavinlinnan juhlien avulla Ackté uskoi pystyvénsd toteuttamaan idealistisen
patriotisminsa: saman isdénmaallisen innostuksen ilmauksen, joka sortovuosina
eldhdytti niin monia muitakin taiteilijoitamme. Olavinlinnassa hén uskoi myos
pystyvénsd tekemddn parhaiden suomalaisten séveltdjien saavutuksia tunnetuksi
sekd kotimaiselle ettd ulkomaiselle yleisolle haluten osoittaa samalla maailmalle,
mika luova voima piili suomalaisessa kulttuurissa. Sen avulla hén uskoi parhaiten
rakentavansa my0s suomalaisen kulttuurin ja identiteetin omaleimaisuutta, niiden
syvyyttd ja universaalisuutta. Kotimainen ooppera ei antanut sithen mahdollisuutta,
koska suomalaiset oopperataitelijat eivit tunteneet vield suurten oopperatalojen tasoa
ja tyoskentelytapoja: taiteelliset vaatimukset ja tiukka harjoituskuri synnyttivat heissa
padasiassa vain ristiriitoja.

1.3 Ohjelmiston valintaperusteet ensimmadisille juhlille

Saatuaan Savonlinnan kaupungilta lupauksen 5 000 markan vuotuisesta avustuksesta
alkoi Ackté innokkaasti valmistautua tulevan kesédn tapahtumiin. Jo hyvissé ajoin
kevittalvella oli tanskalaissyntyinen koristemaalari C.P. Knudsen kdynyt tutustumas-
sa Olavinlinnaan. Hanen tehtavanaan oli laatia suurelle linnanpihalle nayttimo, joka

8 Wiiné Sola 1951: 182, 218.
9 Sanomalehti Savonmaa 28.6.1930.
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sulautuisi luontevasti linnan seindmiin. Acktélla oli myds valmiina heti vuoden 1912
alkupuolella taiteilija Tandefeldin suunnittelemat mainokset, joista hén kertoi innos-
tuneesti sanomalehti Savolaiselle:

Olen tilannut luonnosta neljituhatta kappaletta. Me levitimme sitd ympiiri, ei ainoastaan omaan
maahamme, vaan myos ulkomaille. Matkailija tulee nikemdin sen alinomaan silmiensd edessi
katkissa laivoissa, matkailutoimistojen seinilld. Silli ndiden oopperahommien tarkoituksena onkin
suureksi osaksi turistitulvan suuntaaminen meille ja meidin maahamme.™

My®és juhlien ohjelmasuunnittelu alkoi samaan aikaan. Oopperan piti olla suomenkie-
linen - kuten laulajatar kirjeessdédn Savonlinnan kaupunginvaltuusmiehille oli luvan-
nut. Mahdollisuuksia valita teos suomalaisista oopperoista oli tuohon aikaan nelja:
Paciuksen Kaarle-kuninkaan metséstys, Merikannon Pohjan neiti ja Elinan surma
sekd Melartinin Aino. Seppo Heikinheimo ihmettelee Oskar Merikannosta kirjoitta-
massaan kirjassa, miksi Ackté ei ottanut heti ensimmiaisille juhlilleen hyvén ystavansa
Merikannon Pohjan neitié: "...olihan Merikanto sentdén ollut se, joka oli saveltanyt
ensimmaisen suomenkielisen oopperan, ja hén oli paljon liheisempi Acktén ty6toveri
kuin Melartin". Ratkaisevaksi tekijaksi Heikinheimo olettaa nousseen sen, ettad
"Savonlinna oli Melartinin koulukaupunki ja ettd hin oli sielld hyvin suosittu". !

Erik Gustaf (Erkki) Melartin kirjattiin Kékisalmen alkeiskoulusta Savonlinnan
reaalilyseon kolmannelle luokalle vuonna 1889, jolloin hén oli 14.vuotias. Han paatti
koulunkdyntinsd Savonlinnassa jo vajaan kolmen vuoden kuluttua suoritettuaan
viidennen luokan kevaallid 1892." Melartinin kotikaupunki oli Kékisalmi - Sortavalan
ohella Savonlinnan ldheisin kaupunki -, jossa hénen isdnsd Oskar Maurits Melartin
toimi henkikirjurina. Kakisalmessa tuleva saveltdja vietti kaikki lomansa asuen
Savonlinnassa vain kouluaikanaan.

Hekinheimon olettamukseen Melartinin suositusta asemasta Savonlinnassa on
suhtauduttava varauksellisesti, sillda - ottaen huomioon Melartinin nuoruuden -
kaupungissa séilyneiden muistitietojen mukaan "Melartinista siihen aikaan ei tiennyt
kuin pieni kulttuuripiiri; tavallinen kansa ei edes sité, ettd hin oli kdynyt koulua
Savonlinnan lyseossa".”* Myoskaén Ackté mainostaessaan alkavia oopperajuhliaan ei
maininnut Melartinin savonlinnalaisuudesta itse asiassa milldan tavalla. Asiaan
alettiin kiinnittdd huomiota vasta ensimmaisten juhlien jélkeen, jolloin muun muassa
Savonlinnan lyseoon hankittiin siveltdjaa esittdva kuvataulu, missa kerrotaan hanen
olleen "Savonlinnan lyseon oppilas vuosina 1889-1892".

Melartinin Aino-mysteerion valintaan Olavinlinnan ensimmadisille juhlille
Acktélla oli kuitenkin muut syynsé. Painavin lienee ollut se, ettei hin tuntenut
Merikannon oopperaa, koska sévellyksen kantaesityksessd Viipurissa 1908 sen
nimiroolin lauloi Mally Burjam-Borga.

Toisena syynéd oli Merikannon asettuminen oopperariidassa laulajattaren
vastustajaksi, josta tdima oli hyvin murheellinen." Mikéli Ackté olisi valinnut Pohjan

10  Sanomalehti Savolainen 19.3.1912.

11 vrt. Heikinheimo 1995: 329.

12 Savonlinnan reaalilyseon matrikkeli 1884-1909: 56; Savonlinnan lyseo 1884-1934: 212.
13 Joht.Artturi Vainio ja op. Inkeri Juvonen Pentti Savolaiselle 15.4.1980.

14  Waiiné Sola 1951: 209- 219; Lampila 1997: 126-129.
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neidin juhliensa avausoopperaksi, hidnen olisi pitdnyt ndyrtyd Merikannon edessi
pyytdmaélld hidntd oopperansa kapellimestariksi. Sama osoitus olisi pitinyt tehda
myos Waind Solalle, joka oli laulanut teoksen miespadosan sen kantaesityksessd
Viipurissa. Perddnantaminen ei ollut Acktélle mahdollista, silld - kuten han muistel-
missaan sanoo - "luonteeni oli korskea, ja kipedsti koski minuun aina, kun taytyi
niskaa taivuttaa"."”

Kun Ackté halusi esiintyz itse juhliensa primadonnana, antoi lyhyen valmistelu-
periodin kyseessi ollen siihen tilaisuuden vain Melartinin Aino; 1909 tapahtuneen
kantaesityksen ajoilta teos kun oli vield hdnen muistissaan. Oopperan tulisi johta-
maan saveltéja itse; solisteina paédosin entiset laulajat. Ainoastaan Védindmdisen ja
Joukon roolin esittéjat Rautavaara ja Hurri - "barrikadin” toiselle puolelle kuuluneina
- hiin vaihtaisi Adolf Niskaan ja Paavo Costianderiin.”® Kuoro muodostettaisiin hanen
ditinsd johtaman Helsingin Lukkariurkurikoulun oppilaista.Nédin ensimméisten
juhlien copperavalinta toteutui kaikkein vaivattomimmalla tavalla.

Ackté oli oppinut ajattelemaan asioita my6s taloudelliselta kannalta. Niinpé han
yritti jirjestdd ensimmdiset oopperajuhlansa eli "oopperaviikkonsa" - kuten niita
aluksi nimitettiin - Kansanvalistusseuran valtakunnallisten laulu- ja soittojuhlien
yhteyteen. Kuten jo aiemmin on ilmennyt, niitd oli jarjestetty Viron laulujuhlien
esikuvan mukaan jo vuodesta 1884 lahtien ensiksi Jyvaskyldssd; sen jdlkeen niita
pidettiin muutaman vuoden vilein eri puolilla Suomea, myés Viipurissa vuonna
1908. Hameenlinnassa vuonna 1911 vietetyt seuraavat Kansanvalistusseuran juhlat
olivat nekin onnistuneet erinomaisesti: padnumerona esitetty Haydnin oratorio
Luominen - ensi kertaa Suomessa - oli saanut Robert Kajanuksen johtamana suuren
menestyksen. Nain ollen Acktén oopperaviikon kannalta oli ratkaisevan tarkeita
saada Kansanvalistusseuran valtakunnallisesti arvostettujuhlatapahtuma oopperavii-
kon alkajaisiksi Savonlinnaan. Siten esitysten yleisémééra olisi vuorenvarmasti taattu.
Kansanvalistusseura teki kuitenkin kielteisen paatoksen. Sen kuultuaan Ackté perusti
Savonlinnaan paikallisen toimikunnan jérjestiméén Yleisia laulu- ja soittojuhlia, joille
kutsuttiin esiintyjiksi kuoroja ja soittokuntia eri puolilta maata. Juhlien yhteyteen
suunniteltiin Kansanvalistusseuran mallin mukaan my®s laulu- ja soittokilpailut seka
urheilukilpailut. Ndiden tapahtumien uskottiin luovan riittdvén yleisdpohjan ensim-
miiiselle Olavinlinnan oopperaviikolle sekd samalla levittavan juhlista tietoa siiné
maadrin, ettd niiden jatkuvuus olisi turvattu.

Aino Ackté oivalsi my0s, ettei juhlia voinut suunnitella pelkdstaéan kotimaisen
yleison varaan, vaan ettd toiminnassa oli heti alusta alkaen tdhdéattiava ulkomaille.
Mahdollisuudet tdhén olivat hyvit, silld Savonlinnan kylpyla oli jo siihen aikaan
suosittu myos ulkomaalaisten - erityisesti ruotsalaisten ja englantilaisten keskuudes-
sa. Lisdksi Savonlinnan ja Pietarin vélilld oli sdédnnéllinen laivayhteys periti kolmine
viikottaisine vuoroineen. Taloudelliset laskelmat tuntuivat siten olevan vankalla
pohjalla, ja ulkomaisen turismin saattoi olettaa lisdédntyvén vuosi vuodelta.

Kevaéilla juhlien suunnitteluvaiheessa Ackté ilmaisi tyytyvaisyytensa lausuen
samalla jo profeetallisia ennustuksia:

15 Ackté 1925: 28.
16 Sola 1951: 132.
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...Ette voi uskoa miten erinomaisesti linnanpiha soveltuu tillaisille esityksille. Ensinnikin on se
soinnillisessa suhteessa sangen etuisa, sitten se on tavattoman tilava ja lisdpaikkoja saadaan
muureilta ja raunioilta. Tietenkin saamme kulettaa penkkejd ja varata istumasijoja, telttakatto on
pahan ilman varalta laitettava yli pihamaan. Sahkovalon saamme jarvenpohjaa mydéten johtaa
kaupungista... Olavinlinnan oopperakausi vuosittain uusiutuvana viittaa vihitellen tien ulkomaa-
laisille matkailijatulville maahamme. Suomi tulee timdnkin kautta tunnetummaksi ja samalla
Suomen suomalainen taide esitettyni Suomen sydamessi. Kuka tietdd, kuinka suuren tulevaisuu-
den peruskivi on Olavinlinnan oopperaviikolla laskettu.”?

Oopperaviikon valmistelujen vauhti kiihtyi kevaén aikana: perustettiin eri toimikun-
tia, joiden tehtdvaksi tuli jarjestelyjen hoitaminen paikallisella tasolla. Kaikki tyot
tehtiin talkoina, eikd pienimumistékéan palkkioista tai korvauksista ollutedes puhetta.
Savonlinnalaiset pitivét jopa kunnia-asiana paésta jarjestelyihin mukaan, silla Ackté
oli saanut heidéat luottamaan juhliensa onnistumiseen ja jatkuvuuteen, joiden mahdol-
lisuudet néhtiin selvésti jo heti alussa.'®

Kuvan siitd, millaisena juhlien tulevaisuus tuohon aikaan néhtiin jo
muuallakin Suomessa, antaa kevaalla 1912 Kodin kuvastossa julkaistu kirjoitus. Knut
Sarlin kaavailee nédin:

Kotimainen luova ja tulkitseva taide on kunniaan korotettu. Suomen Bayreuthiksi - tillaista tulosta
rohjettakoon véhitellen toivoa - on jo Luojan luonnin puolesta Savonlinna, Olavinlinna kuin Iuotu.
Ehkiipi kauniinkin, nyt vieli tiydelleen tajuamattoman tulevaisuuden perustus koskettelemallam-
me alalla on laskettu Olavinlinnan oopperaviikolla.”

Nédin Savonlinnan oopperajuhlien peruskivi muurattiin tukevasti Olavinlinnan
kallioon.

14 Oopperajuhlat kulttuuri-identiteetin rakentajana

"Thanteellisen siin vallitessa ja kaikkien taivaan lintujen avustamina, innostuksen korkealle
kohotessa esitimme Melartinin Aino-mysterion”, kertoo Ackté ensimmaisista oopperajuh-
lista Olavinlinnassa.”’

Melartinin Aino-oopperan esitykset siveltdjin itsensad johtamina onnistuivat
melko hyvin. Samoin laulu- ja soittojuhlat, joille oli saapunut kuoroja ja soittokuntia
lahipitéjien lisdksi my0s Joensuusta, Viipurista ja Porvoosta. Kuoroille ja orkestereille
oli konserttien lisaksi jarjestetty my0s keskingiset kilpailut. Saadakseen niihin arvoste-
tun leiman oli Acktén saatava tuomaristoon arvovaltaisia henkilditd, joista Oskar
Merikannon nimi oli kaikkein valovoimaisin. Riitaisuuksista huolimatta rauhaa
rakastava Merikanto saapuikin Acktén pyynnostd juhlille ollakseen tuomaristossa
Otto Kotilaisen, Emmy Achtén ja savonlinnalaisen kapellimestarin Ilmari Veneskos-
ken kanssa. Sen lisiksi Merikanto johti vield juhliin liittyneen suuren sekakuoron
konsertin. #

17  Sanomalehti Savolainen 19.3.1912.

18 Savolainen 1992: 5-9.

19  Kodin kuvasto n:o 14. 24.5.1912.

20  Ackté 1935: 190.

21 Vuoden 1912 oopperajuhlien ohjelma; Pohjolan-Pirhonen 1973: 834.
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Juhlille oli saapunut paljon kansaa - padasiassa Savosta ja Karjalasta, joka
Acktén tai-teilijanimeen luottaen uskoi saavansa ndhda ja kuulla jotain uutta ja
ainutlaatuista. Asiantuntevimman kuvauksen esitysten taiteellisesta tasosta ja
yleisOstd antanee Merikannon kirje vaimolleen heti juhlien jalkeen:

"...Aino [Ackté] oli tyytyviinen ja oopperahanke sai siis onnellisen alkunsa ilman minkéinlaisia
vastuksia.[...] Mind olin seki premiiiiirissd ettii taas sunnuntain viimeisessd niytoksessd. Oli somaa
ndhdi, milld hartaudella maalaisukot ja eukot seurasivat esitysti. Knudsenin dekoratsioonit olivat
ihaninta mitd voin ajatella. Ja niyttdmon sivut, kuten postikorteista olet nihnyt, olivat kuin linnan
omia seinid ja fontina oli miti kaunein jirvimaisema.[...] Laulu kaikui erittiin hyvin, mutta
orkesteri, joka oli maassa ilman minkdidnlaista permantoa, kuului heikolta.[...] Aino oli hyvissi
dinessd koko ajan, samoin Grisbeck ja Aleksandra Ahnger, sitivastoin Adolf Niska alussa vihin
Kihed...Hiin oli kylli komea Viindmadinen, mutta aivan liian kylmd ja jaykki.[...] Costiander oli taas
mitdttomdn lyhyt...huitoili kisilliin lakkaamatta ja teki kaikin puolin oikein poikakltgain vaikutuk-
sen.[...] Koorit olivat heikot taitonsa puolesta, varsinkin ensi ndytoksen mieskdoorit.

Kaunis ja lammin sdi suosi juhlia jokaisena paivana. Vaikka Ackté ei ollut saanut
telttakattoa rakennetuksi "pahan ilman varalta", ei sité olisi tarvittukaan.

Oopperajuhliat jatkuivat seuraavana kesidna edelleen suomalaisen musiikin
merkeissa. Esitettavana teoksena oli Oskar Merikannon Elinan surma, jonka kantaesi-
tys oli ollut marraskuussa 1910 Kansallisteatterissa. Saveltija johti teoksensa, padosas-
sa Aino Ackté. Muu solistijoukko muodostui suurelta osin edellisen vuoden laulajis-
ta, josta nimimerkki "Maunu Olavinpoika" protestoi paikallisessa sanomalehdessa.
Héan syytti Ackéta siitd, etteivat "muut esiintyjat Adolf Niskaa lukuunottamatta
kyenneet liahestulkoonkaan olemaan tehtéviensd tasalla".? Riitaisuuksiensa vuoksi
Ackté kun ei ollut vield toisille juhlilleenkaan ndyrtynyt pyytdméaan solisteiksi
parhaita suomalaisia laulajia.

Juhlien ohjelmaan kuului myds useita suomalaisen musiikin konsertteja, joissa
esiintyivit muun muassa Ylioppilaskunnan laulajat Heikki Klemetin johdolla seka
Wiiné Sola ja Sulo Hurstinen Leevi Madetojan séestykselld. Kun Ackté oli saanut
ylpeytensa vihdoin niellyksi ensin Solan suhteen, alkoivat juhlat véahin erin saavuttaa
kansallista arvostusta kulttuuripiirien seki tavallisen kansan keskuudessa jo senkin
vuoksi, ettd juhlien yhteyteen oli tuolloin saatu Kansanvalistusseuran yleiset laulu- ja
soittojuhlat. Vahdisen osanottajaméérénsa ja heikon tasonsa vuoksi ne eivét kuiten-
kaan vaikuttaneet kohottavasti oopperajuhlien taiteelliseen tasoon.

Juhlien sarja jatkui seuraavana vuonna entistd laajempana, silld esitettavia
oopperoita oli tuolloin jo kaksi: Paciuksen Kaarle-kuninkaan metséstys ja Oskar
Merikannon Pohjan neiti. Kapellimestarina toimi jalleen Oskar Merikanto ja ohjaajana
edellisten kesien mukaisesti Emmy Achté. Molempien teosten paosat lauloi Aino
Ackté. Solistikaarti alkoi vdhin erin muodostua jo monipuolisemmaksi. Juhlien
kansallista kulttuurihenkea kohotti vield "Suomalainen musiikinhistoriallinen kon-
sertti", jonka paateoksena oli Sibeliuksen Luonnotar, solistina Aino Ackté. Tama
lauluteknisesti vaikea teos sai tuolloin vasta toisen esityksensi Suomessa. Konsertin
muu ohjelma edusti séveltaiteemme kehitystd kansanlauluista alkaen. Suomalainen
kulttuuri-identiteetti syveni tuona kesina entistd laajempaan maaperaén.

22 Oskar Merikannon kirje vaimolleen 7.7.1912.
23  Sanomalehti Savolainen 10.7.1913.
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Vuonna 1915 oopperajuhlien jokavuotinen perinne katkesi, mikéd johtui ennen
kaikkea puhjenneesta maailmansodasta ja sen Suomeenkin heijastuneista vaikutteis-
ta. Myoskdan Savonlinnan kaupunki ei lupauksistaan huolimatta halunnut enaa
avustaa Acktén juhlaperinnettd. On ilmeistd, ettd kaupunki lakkautti maararahansa
kuvitellessaan juhlista muodostuneen laulajattarelle kannattava business, josta
kaupungissa puhuttiin yleisesti jo kolmansien juhlien yhteydess4.*

Vuoden tauon jilkeen juhlat jatkuivat vuonna 1916, jolloin Acktéta ei sitonut
endd kaupungin valtuusmiehille antamansa lupaus juhlakaudella esitettdvasta
suomalaisesta oopperateoksesta. Tuossa vaiheessa hdn uskoi myos Olavinlinnan
oopperayleison kehittyneen jo niin asiantuntevaksi, ettd hian uskalsi ottaa ohjelmis-
toon Gounod'n Faustin - menestysoopperansa Pariisin ajoilta. Solistikunta edusti
maamme parhaimmistoa: nimiosassa Waind Sola ja Margaretana Aino Ackté,
Mefistona Eino Rautavaara ja Valentinina Harald Bjorkman.

Arvostelijat olivat haltioissaan. Ainoastaan kapellimestari Ossian Fohstrom,
joka joutui yllattaen tulemaan sairastuneen Erkki Melartinin tilalle, sai negatiivista
kritiikkié 14hinn4 venéliisessi lehdistossa.”

Juhlien ohjelmaan liittyi jélleen arvokas suomalaisen musiikin konsertti, jossa
kuultiin muun muassa Erkki Melartinin hiljattain valmistunut Sinfonia brevis eli
viides sinfonia seka Sibeliuksen Finlandia.

1.5 Acktén viimeiset juhlat Olavinlinnassa

Olavinlinnan ensimmaisten oopperajuhlien sarjalle muodostuivat vuonna 1916
jarjestetyt neljannet juhlat eradnlaiseksi paatannoksi, silla juhlien jarjestimisesta oli
monista syistd luovuttava. Valtiolliset olot kiristyivat, ja sisdllissodan jalkeen vallitsi
epdvarma tilanne. Muutaman ylimenovuoden jalkeen olot olivat tosin itsendistynees-
sd Suomessa vakiintuneet, mutta sodan jalkivaikutukset eivat olleet haihtuneet, joten
mieliala oli juhlille epaedullinen. My&s taloudelliset olot olivat kiristyneet, mika sekin
omalta osaltaan esti oopperajuhlien toteuttamisen aikaisemmassa laajuudessaan.
Savonlinnan kaupunkikaan ei katsonut enéa aiheelliseksi aikaisemmista lupauksis-
taan huolimatta tukea juhlia minkéaénlaisella avustuksella. Vélivaihe oli pitkd, mutta
vuonna 1930 Aino Acktén suuri hetki koitti jélleen:

En voinut saada sielulleni rauhaa, ennen kuin nyt vihdoin, kohtalon armollisen oikun kautta,
taaskin on kiynyt mahdolliseksi elvyttii eloon ndmda juhlat, kajahuttaa uudelleen kuuluville noiden
vakavien, mutta hymyilevien muurien suojassa omia, iki-ihania siveleitimme. *

Oopperajuhlatjirjestettiin jélleen entisen tavan mukaisesti heindkuun ensimmaisella
viikolla. Alku néyttikin lupaavalta, silld esitettdvid oopperoita oli kaksi: Leevi Made-
tojan Pohjalaisia ja Ilmari Hannikaisen laulunédytelméa Talkootanssit. Jalkimmaisen
teoksen Ackté oli tilannut saveltsjaltd oopperajuhlia varten, joten se sai Olavinlinnas-
sa kantaesityksensa.

24 Glory Leppéanen Pentti Savolaiselle 24.4.1979.
25  Russkaja muzykaljana gazeta n:o 29-30, 22.7.1912.
26  Savonmaa 8.7.1930.
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itsensd johdolla. Solistikunnan kirkkain tahti oli talla kertaa Maijan osassa esiintynyt
Irma Tervani - Acktén sisar-, joka oli Dresdenin oopperassa kohonnut kansainvili-
seen maineeseen. Muissa osissa esiintyivit Georg Malmstén Jussina, Teddy Bjérkman
Anttina, Mary Hannikainen Liisana sekd Elbe Nissinen Kaisana. Aino Ackté oli
tuolloin jo lopettanut aktiivisen laulajanuransa, mutta hén toi juhlille esiintyjiksi
joukon parhaita oppilaitaan ja vastasi lisdksi myds teosten ohjaamisesta. Nimekkaim-
miksi oppilaista muodostuivat myShemmin epéileméttd Mary Hannikainen ja Georg
Malmstén. 7

Arvostelut olivat jilleen positiivisia. Acktén asenteesta juhliaan kohtaan antaa
kuvan Hollannin prinssi Hendrikin vierailu Savonlinnassa, jolloin laulajatar innostui
itse esiintymaén Pohjalaisten Liisan osassa. Kun hinen edellisesté esiintymisestaan oli
ehtinyt kulua aikaa jo kymmenisen vuotta, ei &ani ollut enda laheskaan kunnossa. Oli
selvdd, etti myOs pienid muistikatkoja sattui Jussin osan esittdneen Georg
Malmsténin kertoman mukaan tuon tuostakin.”

Toisena teoksena juhlilla esitettiin Imari Hannikaisen laulundytelma Talkoo-
tanssit, josta lehdistdssd kéytettiin tuolloin nimitysta "kansanooppera”. Kantaesitys

Hannikainen (Helvi), Georg Malmstén (Heikura), Elbe Nissinen (Miina), Antero
Suonio (Imppa) ja Tuomi Elmgren (pappilan neiti). Tanssit oli harjoittanut savonlin-
nalainen opettaja Inkeri Juvonen, joka vastasi my6s Madetojan oopperan tanhukoh-
tauksista.

Talkootanssien musiikki perustuu Ilmari Hannikaisen kerdamiin hamalaisiin
kansanlauluihin, joita ei vield vuoteen 1930 mennessé ollut julkaistu. Suurin osa
musiikista on kuitenkin Hannikaisen itsensa saveltimaa.

Kun vuoden 1930 juhlien toteutus kehittyi Acktén mielessé - ilmeisesti vasta
syksylla 1929, jolloin hén oli kylpyldmatkalla Saksassa ja néki sielldi muutamia
ulkoilmanéytantdjd - han lahetti heti seuraavan vuoden alussa Ilmari Hannikaiselle
méin niiden pohjalta uuden oopperan seuraavan kesin juhlille” Hannikainen
suostui pyyntodn. Helmikuussa hén kirjoitti laulajattarelle:

Kiitin kaikista mitd olette lihettineet kirjoista, nuoteista ja K.jirven kisikirjoituksista. Kuten jo
mainitsin sopivat ehdottamanne tanssit hyvin. Kivijirven sepustuksiin en ole aivan jakamattomasti
ihastunut. Jos kdy vilttimittomaksi on minun paikoitellen niitd hieman muutettava. Ikivi kyllid en
vield ole voinut varsinaisesti pisistd tyohon kisiksi...Olen nyt vuokrannut pienen tyohuoineen Parc
Mon-souris'n laivasta, jossa toivon aivan lihipiivini panna "talkootanssit” alulle...

Teoksen valmistuminen ei kuitenkaan vienyt saveltéjélta paljon aikaa: suurimpana
vaikeutena oli, ettei hédnelld ollut heti alkuun tdydellista librettoa: "..luulen, etta

27 Savolainen 1987: 66-69;1992: 31-34.

28  Gerog Malmstén Pentti Savolaiselle 21.9.1979.
29  Ilmari Hannikaisen kirje Acktélle 20.1.1930.
30  Sama 3.2.1930.
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huhtik. lopulla kaikki on valmis. Ensimmainen ehto on kuitenkin ettd saan koko
libreton luettavakseni".”
Heindkuun 10. péivana 1930 tapahtuneesta kantaesityksesta esitti Savonmaan

arvostelija "Mnen" otsikolla "Talkootanssien tulikoe" seuraavan arvioinnin:

...Ilmari Hannikainen oli tarttunut innolla nuottikyndinsi ja kiyttinyt hyvikseen kokoamaansa
kansansdvelmdaineistoa ja luonut viehdttivin musiikin.[...] Sdveltiji on erinomaisella maulla
valinnut ne kansansivelmdt, jotka osaksi sellaisinaan, osaksi muodosteltuina ovat teoksen runkona.
Séveltdjin oma luoma musiikki on kauniisti soivaa, ek kestd kauan, kun sen viehkeiti melodioita
hyriilldin yleisesti. Siestykset ovat nippirid ja moni taitavasti rakennettu vilisoitto heritti
huomiota, kuten esim. toisessa niiytoksessi... 2

Teoksen hajanaisuus kiinnitti kuitenkin arvostelijoiden huomiota. "Tekstisté paljastu-
neita heikkouksia ei voitu edes Aino Acktén patevilld ohjauksella saada peitetyksi”.
¥ Sen sijaan ndytelman solistit saivat osakseen kiitosta kaikissa arvosteluissa. Viiden-
sien oopperajuhlien ohjelmaan kuului viela kirkkokonsertti seké tavallista edusta-
vampi juhlakonsertti, jossa Leevi Madetoja, Otto Kotilainen ja Selim Palmgren
johtivat omia sdvellyksidén. Konsertin solisteina esiintyivdt Aino Ackté ja Teddy
Bj6érkman oopperajuhlakuoron avustamina.

Aino Acktén jarjestamien Olavinlinnan juhlien sarjassa viimeiset juhlat olivatkin
taiteellisessa kokonaisuudessaan onnistuneimmat: seké oopperat ettd konsertit saivat
arvosteljjoilta osakseen yksimielistd tunnustusta. Se, ettd juhlaperinne katkesi tdhan,
ei ainakaan johtunut taiteellisen tason heikkoudesta.

1.6 Oopperajuhlaperinne katkeaa

Aino Acktén oopperajuhlien sarja Olavinlinnassa oli paattynyt. Vield viimeisten
juhlien aikana tulevaisuuteen suhtauduttiin erittiin toivorikkaasti ja suunniteltiin
jopa Olavinlinna-aiheista oopperasévellyskilpailua. Lehdistd kirjoitteli juhlien tulevai-
suuden nakymistd innostuneesti, jota kuvaa myos Acktén haastattelu kesalla 1930:

Tarkoitukseni on jatkaa juhlien jirjestimisti edelleen, saada niistd vuosien kuluessa muodostetuksi
traditio, jolla olisi kantavuutta tulevaisuuteen, joka jatkuisi silloinkin, kun meiti ei endd ole
olemassakaan >

Vuonna 1930 maamme siséiset olot olivat levottomat. Kansalaiskokouksia pidettiin
monilla paikkakunnilla, my6s Savonlinnassa oopperajuhlien alkaessa. Lapuan liike
nostatti tuhansia ihmisid marssille kohti Helsinkid. Yleinen levottomuus vaikutti
my0s oopperajuhlien katsojaméériin. Aikaisempina vuosina ndytannét olivat olleet
loppuunmyytyjd, mutta néin ei ollut laita télld kertaa ainakaan kaikissa esityksissa,
konserteista puhumattakaan. Kun juhlien rahoitus oli sataprosenttisesti riippuvainen
paasylipputuloista, oli kasojamaérien vaheneminen vakavana uhkapilvena taivaalla.

31  Ilmari Hannikaisen kirje Acktélle 14.3.1930.
32 Savonmaa 12.7.1930.

33  Sama.

34  Savonmaa 28.6.1930.
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Ackté ei ollut saanut juhliaan varten pienintdkddn avustusta miltdén taholta, ei edes
Savonlinnan kaupungilta.

Kuten aiemmin ilmeni, alettiin jo toisten oopperajuhlien jilkeen 1913 puhua
Acktén "yksityisestd afédristd". TAma olettamus vahvistui vuosi vuodelta, ja varsinkin
viimeisten juhlien aikana siitd puhuttiin yleisesti®® Acktélla ei ollut tuolloin ketdan
henkil6d huolehtimassa juhlien talouden tasapainottamisesta: hidn halusi tehda
kaiken itse. Tastd johtuen asiantuntemattomat henkil6t uskoivat tilaisuuksien paasy-
lipputulojen riittdvan kaikkiin kustannuksiin. Acktélla oli tosin kidytossddn paljon
ilmaista ty6voimaa, mm. joukko innokkaita savonlinnalaisia avustajia oopperan
kuorossa ja muissa kdytdnnon jarjestelyissd seké ditinsa Emmy Achté ohjaajana
vuoteen 1914 saakka.

Viimeisten juhlien aiheuttamat menot olivat kuitenkin niin suuret, etteivit
paasylipputulot riittineet ldhimainkaan menojen peittdimiseen. Laulajatar kertoo
katkeroituneena muistelmissaan:

Aluksi pieni Savonlinna oli myontinyt minulle - viinavaroistaan! - kesid kohti 5000 mk, mutta
kun Suomessa viinat kuivuivat, kutistuivat mydskin rahat. Turhaan anoin avustusta valtiolta,
Kordelinin siitiolti ja jos jostakin. Aina nimd anomukseni evittiin. Pelittiin ddrettomdsti, ettd itse
hyotyisin juhlista aineellisesti, ja kun vihdoin yksinomaan niiihin viimeisiin oopperajuhliini kesilli
1930 olin uhrannut omaisuuttani toistasataatuhatta markkaa, (v. 1999 rahassa n. 230.000 mk)
katsoin tehneeni tarpeeksi, niittineeni kyllin kiittimdittomyytti. >

Ackten aikalaisista ainoastaan Waind Sola ilmaisi huolestumisensa juhlien paattymi-
sestd ja Acktéhen kohdistetusta ymmartdmattémyydesta:

Niytinnot, jotka saavuttivat yleison jakamattoman suosion, olisivat ansainneet enemmiin
huomiota ja tukea Savolinnan kaupungin ja valtionkin puolelta, silli niilli oli kauastihtddvi
merkitys Suomen ja taiteemme tunnetuksitekemisessi. On suorastaan hiped, ettid Aino Ackté sai
yksin taistella taloudellisia vaikeuksia vastaan. Kisitin etti parhainkaan tahto ei voinut ajan
pitkidin jatkaa epiikiitollista ja tappiota tuottavaa taiteellista ja isanmaallista toimintaa. Ihmettelen,
ettei Savonlinnan kaupunki paremmin kisittinyt titi taidetoimintaa, joka kohotti kaupungin arvoa
ja toimitti kesiin kuluessa ansiomahdollisuuksia monille kaupunkilaisille...”

Kuten laulajatar muistelmissaan kertoo, hén yritti juhlien paatyttya saada kaikin
keinoin avustusta valtiolta ja eri rahastoilta. On merkillisté, etteivit hinen tydlleen
antaneet arvoa myoskdidn tuon aikakauden merkittivimmat musiikkipersoonat,
kuten Klemetti ja Katila, joiden sanomalehtiarvosteluihin suhtauduttiin hyvin kun-
nioittavasti. Acktén kirje aviomiehelleen Bruno Jalanderille muutama kuukausi
juhlien paattymisen jalkeen antaa siitd kuvan:

...Konsertin viliajalla kysyin Madetojalta, sainko stipendin [avustuksen]. Madetoja sanoi: En
mind sille mitddn mahtanut, kun kaikki olivat vastaan. Johon mind: no mitki ne kaikki ovat: M:
siind on Klemetti puheenjohtajana, Melartin on neuvotteluista poissa sairauden takia, sitten Katila
ja Furuhjelm. [jatkuu ruotsiksi] Minun tiytyy nauraa, silli ihanampaa minua koskevaa trioa ei
voi ajatella: Klemetti mustasukkainen hyena [skadedjur], Furuhjelm pikkumaisin kaikista pirun
pikkukonnista ja Katila, joka tekee kaikkensa piiiistiikseen konjakkikalaaseihin.*

35  Artturi Vainio ja Inkeri Juvonen Pentti Savolaiselle 15.4.1978.
36  Ackté 1935: 190.

37  Sola 1951: 263.

38  Aino Acktén kirje Bruno Jalanderille 14.11.1930.
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Pian Madetojan kanssa kdydyn keskustelun jdlkeen Ackté saikin senaikaiselta
"kulttuuriministeri6lta" virallisen ilmoituksen anomuksensa hylkdamisesta:

Lopullisesti kiisiteltdessi Teidin anomustanne Olavinlinnassa viime heindkuussa toimeen-
panemianne oopperajuhlien tuottamien tappioiden korvaamisesta, on valtion asiantuntijalautakun-
ta siveltaidetta varten katsonut oopperajuhlat yksityisluontoiseksi yritykseksi, jonka rahallinen
tukeminen lihinni kuuluu Savonlinnan kaupungille.®

Savonlinnan kaupungin johtohenkil6t eivét kuitenkaan reagoineet juhlien tappioon
milldédn tavalla. Kului aikaa, ennen kuin kaupungissa alettiin ymmartds, minka
virheen kaupunginisit olivat saituudessaan tehneet: he eivit lyhytnikdoisyydessdan
tajunneet juhlien valtakunnalliseksi ja jopa kansainvaliseksi kohonnutta merkitysta,
jonka olisi luullut tuovan uinuvalle puutalokaupungille sen kipeésti kaipaamaa
matkailukaupungin mainetta. Juhlien katsottiin pikemnminkin "héiritsevan idyllisen
pikkukaupungin rauhallista elimaa".*

Mutta kateus vie kalatkin vedestd. Talkootanssien esityksissda mukana ollut
Artturi Vainio kertoi:

Jo vuonna 1916 oli yleiseni puheenaiheena, ettd Aino Ackté pistid tidltd rahat litviinsd. Vasta
viimeisten juhlien jilkeen tajuttiin, etti ne tuottivatkin suurta tappiota. Mutta se oli sitten jo liian
mydhiisti.*

S.T.M.L:n eli Suomen Ty6véen Musiikkiliiton Savon piirin Laulu- ja soittojuhlatoimi-
kunta kédantyi Acktén puoleen kirjeellddn maaliskuussa 1931 pyytden laulajatarta
jarjestimddn vield seuraavana kesénd juhlat Olavinlinnassa. Acktén vastaus oli
kielteinen:

Vastauksena arvoisaan kirjeeseenne maaliskuun 10 puilti saan ilmoittaa, etten suureksi mielipa-
hakseni ole tilaisuudessa jirjestimiin oopperajuhlia Olavinlinnassa kesiksi 1931, silli nykyinen
opetusministeri P.Virkkunen ei ole katsonut sopivaksi suoda pyytiamdini valtionapua viime juhlilla
johtuvan toistasataatuhatta nousevan tappion osittaiseksi korvaamiseksi.*?

Néin suhtauduttiin Aino Acktén uraauurtavaan tychén suomalaisen oopperataiteen
hyviksi Savonlinnassa. Hénen tyonsa ei kuitenkaan ollut mennyt hukkaan, silld sen
merkitys koko suomalaisen kulttuurin kentéssé oli pian jo yleisesti oivallettu: olihan
juhlilla esitetty ldhes koko sithen mennessa sivelletty suomalainen oopperakirjalli-
suus, kaikkiaan seitsemén oopperaa kahdessakymmenessikahdessa ndytinnossd;
niiden liséksi oli jarjestetty kymmenittdin erilaisia juhlakonsertteja, joissa kotimaiset
sdveltdjat esittivdt omaa tuotantoaan.

Acktén jérjestamilld Olavinlinnan oopperajuhlilla olikin mielesténi aikakauden
suurin merkitys suomalaisen musiikin tunnetuksi tekemisessd niin kotimaiselle kuin
ulkomaiselle yleisolle. Juhlien arvoa lisési erityisesti se, ettd suomalaiset saveltajat
saivat esittdd konserteissa omia teoksiaan. Siten juhlien merkitys my6s suomalaisen

39  Ote Aino Ackténkirjeestd Bruno Jalanderille 21.11.1930.
40 Artturi Vainio Pentti Savolaiselle 15.4.1978.
41 Artturi Vainio Pentti Savolaiselle 15.4.1978.

42 Acktén kirje S.T.M.L:n Savon piirin v.1931 Laulu- ja Soittojuhlan juhlatoimikunnalle
12.3.1931.
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kulttuuri-identiteetin kasvuun ja syventymiseen oli ratkaiseva: juhlilla voitiin verrata
myds suomalaisen musiikin ja identiteetin omaleimaisuutta eurooppalaisuuteen,
todeta niiden véahin erin kehittyvin tasavertaiseksi eurooppalaisen musiikkikulttuu-
rin ja kulttuuri-identiteetin rinnalle.

Laulajatar totesikin kirjeessddn aviomiehelleen kaksi vuotta mydhemmin
juhlien paattymisesta:

Savonlinnan juhlat on hienointa, miti mind yksindisyydessini olen aikaansaanut. Sitd mind en
kadu koskaan.®

Acktén tyytyviisyyden ilmaus voidaan tulkita my6s tulevaisuuden profeetalliseksi
nayksi ja ennustukseksi.

2 Aino Acktén persoona

21 Laulajatar ja taiteilija

Viime vuosisadan vaihteen suomalaisten laulajattarien kérkipadhdn kuuluivat
Acktén lisaksi myos Ida Basilier, Hanna Granfelt, Ida Ekman ja Maikki Jarnefelt-
Palmgren. Sailyneiden dokumenttien mukaan Acktén nimi kohosi néista kuitenkin
kansainvélisesti kaikkein tunnetuimmaksi ja valovoimaisimmaksi, mistdi myo6s
laulajatar ise piti huolta syyllistymaélla ainakin jossain maérin ranskalaisen ja amerik-
kalaisen lehdistén manipulointiin. Laulajatar kertoo muistelmissaan saaneensa
Pariisissa tietdd, ettd "ken vain halusi, voi saada 20 frangia riviltd, tai hyvassa lykyssa
ilmaiseksikin, painetuksi itsestdan tahi muista melkein mité halusi".! Sama tilanne
vallitsi my&s Amerikassa, josta Ackté kirjoittaa didilleen:

... Tadlld on kaikki affidrid -: "He is worth so and so many millions’-- Mim. on minun ollut pakko
tuhlata ja ostaa kalliita lahjoja esimiehilleni ja ensi vuonna on minun pakko samoin keinoin ja
hienoin piivillisin lahjoa sanomalehtimiehid. Niamd ovat surkeita totuuksia, joista pyydin, ettd
vaikenet.?

Kuten jo aiemmin on my6s ilmennyt, kiytti Ackté lahjontaa aikalaistensa tavoin
hyvékseen, jonka vuoksi objektiivisen kuvan muodostaminen hénen taiteellisesta
menestyksestdan varsinkin Pariisissa ja New Yorkissa ei ole tdysin mahdollista.
Parhaimmillaan hén kuitenkin hallitsi 44nenséd hyvin ja sai taipumaan sen mydos
kevyena soivissa bel canto -kuvioissa.

Acktén tie laulutaiteen huipulle oli joskus kovaa taistelua, jossa hanen luonteen-
sa Kkaraistui ja muuttui itsekkééksi ja aika julmaksikin. Hanen uransa ei kuitenkaan
kestdanyt kauan, silld suurten ja raskaiden roolien - kuten Wagnerin ja Straussin -

43  Aino Acktén kirje Bruno Jalanderille 30.4.1932.
1 Ackté 1925: 70.
2 Acktén kirje didilleen 26.4.1904.
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td vuotta. Seurauksena oli, ettd jo Salomen esityksissd vuonna 1911 - hdnen ollessaan
vasta 35-vuotias - Solan mukaan "korkein ala tuotti hieman vaikeuksia".> Ackté oli
adnityypiltddn lahinna lyyrinen koloratuurisopraano, kuten hinen levytyksistaan -
muun muassa Gounod 'n Faustin Jalokiviaariasta - on kuultavissa. Vaikka levytykset
ovatkin vuosisadan alkupuolen tuotteita, havaitsee niistd melko selvasti hdnen
aanensa kvaliteetin, erityisesti sen kapeuden.

Vaikka Ackté muistelmissaan antaa tuon tuostakin ymmartaa olleensa aikakau-
tensa kirkkain tidhti Euroopan ooppera- ja konserttilavoilla, asia todellisuudessa ei
kuitenkaan ollut ndin. Oskar Merikanto, joka séesti laulajatarta vuosikymmenien ajan
sekd tunsi timan taiteelliset kyvyt ehka kaikkein parhaiten, kirjoitti vaimolleen
Pariisista Tristanin ja Isolden esityksen jalkeen pitdneensa Isolden osassa laulanutta
Litvinned suurempana taiteilija kuin Aino Acktéta. "Siind on sametinpehmeys ja se
on ddrettdman laaja ja kantaa mainiosti yli voimakkaan orkesterin".* Samana vuonna
1907 Merikanto kavi myds Berliinissd, missd hin tapasi Irma Tervanin. Vaikka
Merikanto Achtén perheen pitkiaikaisena ystdvani ei arvosteluissaan ilmeisesti
rohjennut sanoa mitddn negatiivista Ainon laulusta, hdn kuitenkin ihaili Irmaa
laulajattarena enemmaén kuin Ainoa; olihan jopa itse Carusokin sanonut, ettd Irma
Tervani oli paras hianen tuntemansa Carmen. Merikanto kirjoitti vaimolleen:

Arvostelu sanoo, etti Irmalla on kaunein altto, miti Saksassa koskaan on kuultu. Ainosta hin
(Irma) sanoi aivan otkein, ettd Ainon laulutekniikka on aina ollut vaillinginen, eiki Aino siti
korjannut, kun piti itsednsd niin suurena ja valmiina, ja sitten meni liian aikaisin suurille niyttd-
méoille, niin kuin Amerikkaan, huutamaan ddanensd rikki...5

Myos Heikki Klemetti kritisoi Aino Acktén dénté. Klemetti kertoo muistelmissaan:

Hiinen laulunsa, dénensd, ei miellyttinyt, siind oli jotakin kuin vihin tahmeasti kulkevaa ja aivan
selviisti se tuli voiman ja pakotuksen periisti, jos kohta siind oli nuorekasta raikkautta.b

Pahimman arvostelurydpyn Ackté sai ilmeisesti kokea Tukholmassa 1915 laulaessaan
sielld Aarre Merikannon sarjan Savannah-la-Mar. Peterson-Berger kirjoitti:

Ne jotka olivat tulleet nihdikseen Aino Acktén toaletin ja kuullakseen hinen nykyiin aivan
mahdotonta lauluaan, hiinen lighdttivid ja dhisevid sisidn- ja uloshengitystiiin, koko tuota tyhjid
ja kummitusmaista kivettyneiden maneereiden kuorta, joka endd on jilelld kerran niin juhlitusta
diivasta - ne saivat kyllii rahansa edestii kaikkea. Mutta niiden, jotka toivoivat kuulevansa hyvd ja
hyvin esitettyi musiikkia, oli syyti menni lippuluukulle ja pyydid rahojaan takaisin. 7

Acktén aaniknisi oli jo tuossa vaiheessa melko pitkalle kehittynyt. Sen perussyyna oli
epaileméttd kunnianhimoinen tavoite ryhtya esittiméaan liian raskaita rooleja liian
varhaisessa vaiheessa. Suomessa tima danikriisi tunnustettiin ilmeisesti ensimmaisen
kerran vuonna 1912 - Ackten ollessa tuolloin 36-vuotias - hdnen esiintyessaan Tra-
viatassa Ruotsalaisessa teatterissa. Nanny Westerlund kertoo, kuinka laulajattaren

Sola 1951: 182.

Oskar Merikannon kirje vaimolleen huhtikuussa 1907. (pvm:ton).
Sama.

Klemetti 1949: 332.

Dages Nyheter 29.1.1915.
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"ylé-ddnissd pddsi lipsahtamaan kamalia 'kukkoja'.Hén yritti korvata ddnensa
menetetyn loistokkuuden dramaattisella ndyttelemisella ..."®

Matti Tuloiselan mukaan laulajattaren halu pééstd julkisuuteen tapahtui
todellakin liian aikaisin; syyllisend siihen saattoi olla my&s hidnen opettajansa eli
ditinsd, joka vaati nuorelta laulunopiskelijalta liian varhain liian paljon. Ackté "oli
laulanut ddnensd rikki jo 40-vuotiaana, syynd juuri liilan nopea kiiruhtaminen,
sopimattomat tehtivit, jatkuvan danikontrollin puute ja jatko-opintojen laiminly&mi-
nen". ° Ndist4 seikoista oli varoittanut my6s hdnen oma opettajansa Duvernoy, jonka
ensimmaisid tehtavid oli korjata Acktén kurkkudéni seka didiltddan perimé "voimak-
kaaseen huutoon perustuva d&nenmuodostusoppi”.*”

Raskaiden roolien seurauksena oli, ettd Aino Ackten aktiivinen laulajanura
paattyi jo 1920-luvun alussa. Tosin hén piti vield maaliskuussa 1927 Pariisissa Greta
Carlsson-Nuotion sdestiména "Musiikki-illan", jonka paéasiallisena tarkoituksena oli

saada lauluoppilaita.”

2.2 Organisaattori ja persoona

Aino Acktén kyvyt organisaattorina tulivat jo osittain ilmi hdnen lyhyeksi jadneen
toimintansa aikana Kotimaisen oopperan perustamisen yhteydessd. Han palasi vield
tdman taidelaitoksen johtajaksi kaudeksi 1938-39. My6skéan tdma kausi ei padttynyt
ilman riitaa. Suomalaisen Oopperan - joksi nimi siihen mennessa oli muutettu -
hallintoneuvostolle osoittamassaan kirjeessd han perustelee eronpyyntdaan seuraa-
vasti:

Koska Suomalaisen Oopperan johtajana ensi ndytintokautta suunnitellessani en johtokunnan
puolelta ole saanut sitd ymmirtimystd ja tukea, jonka katson vilttimittomiksi, jotta oopperan
taiteellinen taso yhi kohoaisi ja koska mielestiini oopperan johtajan oikeudet ovat liian rajoitetut ja
yhteistyoni ainakin nykyisen johtokunnan kanssa on mahdoton, saan titen asettaa paikkani
oopperan johtajana hallintoneuvoston kiiytettivksi 1 piiviisti kesakuuta 1939. 12

Parhaimmillaan Acktén organisaattorin kyvyt tulivat esille Olavinlinnan oopperajuh-
lien yhteydessa. Aikalaisten kertoman mukaan hén oli kaikissa tehtdvissddn erittdin
tarkka ja temperamenttinen.

Viimeisilld oopperajuhlilla, joilla hén toimi my&s ohjaajana, oli mukana kaksi
savonlinnalaista avustajaa: opettaja Inkeri Juvonen tanhujen harjoittajana ja johtaja
Artturi Vainio tanhuajana. Molemmat kertoivat oopperaharjoitusten tasmallisyyden

8 Pakkanen 1988: 277.
9 Tuloisela 1997: 273.
10 Helena Salonius Pentti Savolaiselle 20.7.1998.

11 Viimeisen kerran Ackté oli syksysta 1926 kevéaaseen 1928 Pariisissa, missd han yritti hank-
kia toimeentulonsa antamalla yksityistunteja. Aluksi hdnella oli muutamia oppilaita, mut-
ta ne vahenivit pian kahteen. Taloudellisten vaikeuksien tultua ylivoimaisiksi hanen oli
lopulta pakko palata takaisin Suomeen. Laulajatar kirjoitti miehelleen Bruno Jalanderille
4.4.1928:...kun tiilld nyt kaikki menee niin hullusti ja minun varallisuuteni on hivinnyt, tulen
kotiin niin pian kuin mahdollista ilman, ettd se vaikuttaisi kummalliselta. Saatuaan sitten mie-
heltdan matkarahat hén palasi kevaalla 1928 Suomeen. Acktén kirjeet 2.1.1927; 3.4.1928;
18.4.1928.

12 Acktén kirje Suomalaisen Oopperan hallintoneuvostolle 1.6.1939.
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ja kurinpidon olleen erittdin kovaa, jopa siind méérin, ettd aina hillitty Leevi Madeto-
jakin "sai kerran Acktén sdhindstd tarpeekseen". Erddssda Madetojan Pohjalaisten
harjoituksessa Ackté oli huutanut taytta kurkkua ohjeitaan solisteille, kuorolle ja jopa
orkesterille. Aikansa kuunneltuaan Madetoja oli kddntynyt Acktéhen péin, kiskaissut
hatun pééstdén ja iskenyt sen vihaisesti maahan sanoen samalla jonkin voimasanan,
joka varmaankin sopi hyvin siihen tilanteeseen.”

Laulajattaren temperamentin rdiskyvid ilmauksia eivit kuorolaiset sen enempéaa
kuin muutkaan avustajat ottaneet kovin vakavasti. "Hanen pitikin réiskdhdella
saadakseen kaikki asiat kuntoon. Tosin hdneen suhtauduttiin samalla hieman
ironisen kriittisesti, kun hén esiintyi despoottina. Timén vuoksi hénelle seldn takana
hieman hymyiltiin"."*

Teatterineuvos Jalmari Rinne kertoi tunteneensa Acktén melko hyvin. Han
muisteli laulajatarta ndin: "Missd Aino Ackté oli, sielld riideltiin aina. Hanen tempera-
menttinsa vuoti jopa niin runsaana, ettei se juuri mahtunut toimimaan muiden
kanssa."

Samantapaisen kuvauksen Acktén temperamentista antaa my6n Nanny
Westerlund Traviatan harjoituksista Ruotsalaisessa teatterissa vuonna 1912. "Héan
riiteli hirvittdvasti kapellimestari Schnéevoigtin kanssa ja kédytti kauheaakielta... Han
piti itseddn suurena tahtend eika sietdnyt minkéanlaista kritiikkia".'®

Ackté osasi kuitenkin olla myds syddmellinen, jopa valloittava persoona.
Kévellessdan Savonlinnan kaduilla - yleensd aina yksin - hin oli joka kerta tuntenut
vastaansa tulleen kuorolaisen tai muun avustajan, tervehtinyt hanta kiddesta pitéden ja
vaihtanut samalla my6s muutaman ystavillisen sanan. Ndin hian temperamenttinsa
purkauksista huolimatta siilytti oopperajuhlien henkilékunnan luottamuksen ja
kunnioituksen.

My®és laulajatar Helena Salonius, jonka kodissa Ackté oli paossa Helsingin
pommituksia kevailld 1944 muutamaa kuukautta ennen kuolemaansa, muistaa
laulajattaren ystévillisend ja kohteliaana, tosin my6s darimmaisen pikkutarkkana ja
vaativana persoonana. "Eurooppalaiset kielet hdn hallitsi vaivattomasti ja kertomus-
tensa vélissé helisi hanen helmeilevd naurunsa, jolloin moitteeton valkoinen hammas-
rivi loisti ja hianen kauneutensa tenhosi kuulijaan,” Salonius muisteli. 7

2.3 Patriootti

Achtén perheen kotikielen4 oli ruotsi, josta johtuen laulajattaren koko laaja kirjeen-
vaihtonsa on kirjoitettu padosin ruotsin kielelld. Téastd huolimatta hén oli vanhem-
piensa tavoin vankasti suomenmielinen, miké laulajattaren elamaéssé ja toiminnassa
ilmeni monella eri tavalla. Hin perustelee suomalaisuuttaan seuraavasti:

13 Inkeri Juvonen ja Artturi Vainio Pentti Savolaiselle 15.4.1978.
14 Sama.

15 Jalmari Rinne Pentti Savolaiselle 1.8.1986.

16 Pakkanen 1988: 277.

17 SYK:n koululehti "Oras” toukokuussa 1948, Helena Salonius.



193

Suomen ruotsinmielisilld on yleensi halu ja tarve - ainoalaatuinen maailmassa - etsid ja urkkia,
voisivatko jollakin tavoin, vaikka kuinka vihdssi midrin, keksid suvussaan ulkolaista verta, joka
mitenkuten oikeuttaisi heidiit kieltdmiin suomalaisen alkuperinsd. Varsinkin jos kysymyksessd on
vihinkin lahjakkaampi henkild, ei tahdottaisi milliddn ehdolla myontdd hintd suomalaiseksi. Tamd
on vaarallinen heikkouden merkki, silli jos emme osaa antaa arvoa sille kansallisuudelle, joka
valtavana enemmistond asuu isinmaassamme, ei myoskidn tarvitse toivoa, etti ulkomaalaiset
tarpeen tullen antavat tille kansallisuudelle ja isinmaallemme sen arvon ja kunnioituksen, jonka
se ansaitsee.”®

Venildisyyttakaan Ackté ei voinut kunnioittaa. Han kertoo muistelmissaan, kuinka
Pariisin Suuressa oopperassa hidnen pukuhuoneeseensa tuli "suomisydjin paa-
miehen" keisari Nikolai II:n setd suuriruhtinas Vladimir. Laulajatar puhutteli hanta
vain "herraksi" eikd "monseigneuriksi"”. Suuriruhtinas nimitti Acktéta maanmiehek-
seen, johon tdmaé vastasi: "Ei hyva herra, en ole venakko, olen suomalainen.” "Niin,
niin," vastasi suuriruhtinas, "olemme maanmiehid". Tahan Ackté vastasi: "Olemme
vain naapureita, silld miné olen suomalainen. Tunnetteko ehkd Suomen?" "Oui, oui,
la Finlande, olen metséstényt sielld karhuja”, vastasi Vladimir.”

Kun Suomi oli saanut Pietarista luvan pystyttda oman paviljonkinsa Pariisin
suuren maailmannéyttelyn yhteyteen vuonna 1900, Aino Ackté esiintyi yhtena
voimakkaimpana "tulisieluna” nayttelyn aikaansaamiseksi yhdessa monien muiden
suomalaisten kulttuurihenkildiden ohella. Han esiintyi my6s solistina Kajanuksen
orkesterin ensimmaisessé konsertissa Pariisissa. Ollessaan Pariisin Suuren oopperan
solistina sekd toimiessaan myShemmin Pariisissa laulunopettajana Ackté osoitti
patrioottisuuttaan auttamalla my6s suomalaisia musiikinopiskelijoita heidan jatko-
opintojensa jarjestelyissa Pariisissa.

Acktén tdrkein patrioottinen toiminta keskittyi kuitenkin Olavinlinnnan
oopperajuhliin, joiden mottona hénella oli "Suomalaisen musiikin edistidminen ja esittimi-
nen kotimaiselle ja kansainviliselle yleisille”, mihin liittyi my6s uusien oopperateosten
tilaaminen.

Juhani Ahon Juhan ilmestymisen aikoihin 1911 Ackté oli Lontoossa ja sai siella
luettavakseen timén teoksen. Se teki haneen voimakkaan vaikutuksen, ja vélittomasti
lukemisen péétettyaan han kirjoittikin Aholle tammikuussa 1912 suurta innostusta
hehkuvan kirjeen:

Mikii hienous, miki syvyys, mikd valtava voima hiljaisimmassa tyyneydessikin! Oi, miten
olenkaan Teiti ihaillut! Ja kieli, onhan se kuin musiikkia musiikin jaloimmassa merkityksessi...”*

Innostus ei ollut vain hetkellistd, silld laulajatar rupesi heti suunnittelemaan romaanin
pohjalta librettoa ja ldhetti sen muutaman viikon kuluttua Aholle tarkastettavaksi.
Aho teki luonnokseen erditd muutoksia ja korjauksia, jotka Ackté luki "jannityksella
ja ihastuksella". Ne kaikin tavoin "rikastuttavat ja parantavat ndytelmaa", > han
kirjoitti.

Palattuaan kotimaahan Ackté alkoi etsid Juhalle sopivaa sdveltdjda. Teerisuon
mukaan hén ensin kdantyi Armas]Jarnefeltin puoleen, joka kieltdytyi. Selim Palmgren

18 Ackté1925:152.

19  Sama: 74.76.

20  Acktén kirje Juhani Aholle 28.1.1912.
21 Ackten kirje Juhani Aholle 23.2.1912.



194

ja Erkki Melartin eivit jostain syystd voineet tulla kysymykseen. Aarre Merikanto oli
asiasta innostunut, ja hanen kykyihinsa Ackté vield tuossa vaiheessa luotti. Ndiden
liséksi oli vield yksi ja kaikkein parhain mahdollisuus: Sibelius. Ackté paéattikin esittad
asian Sibeliukselle ja pyysi Juhani Ahoa toimittamaan Juhan libreton Jarvenpaan
mestarille. Libretto toimitettiin Ainolaan syksylla 1912. Innoissaan Ackté kirjoitti
Bergenistd marraskuussa intoa hehkuvan kirjeen séaveltajélle sanoen, etté todellinen
nero kuten Sibelius, ei tietysti voi muuta kuin tulla inspiroiduksi toisen neron ihanas-
ta tuotteesta. Saatuaan kirjeen postiin Ackté oli kuvaamattoman onnellinen, silld han
oli varma siitd, ettd hinen vetoomuksensa tehoaisi.?? Sibelius otti vastaan Juhan
libreton myontiden sen mielenkiintoiseksi ja ihanaksi. Samalla sovittiin, ettd asiaan
palataan kahden vuoden kuluttua. Kahden vuoden kuluttua lokakuussa Ackté
kirjoittikin Sibeliukselle:

Suuri Mestari. Rohkenen vihdoinkin tulla Teilti kysymdidn miten on Juhan eli oikeammin Marjan
laita. Voittearvata iloni, kun tohtori Aho pari vuotta sitten antoi minulle tiedoksi, etti Juhalibret-
toon olitte mieltynyt, ihastunut ja ettd olitte suostunut tuohon oopperatekstiin siveltimiiin
musitkin...Minulle sanottiin kuitenkin, etti olitte vaatinut, ettei suostumuksestanne puhuttaisi
kenellekiidin, joten rauhassa kahden vuoden kuluessa tyotinne saisitte valmistaa...

Nyt ovat nuo kahdet vuodet kuluneet ja siksi tulen nyt Teilti kysymdiin, koska oopperanne
suvaitsette minulle niytteeksi lihettid. Arvaatte missd jannityksessi timdin suhteen olen. Olen
varma siitd, ettd Marjasta olette tehnyt jotain suurenmoista, silli eihdn kiitollisempaa, innosta-
vampaa oopperatekstid voi loytyd. Toivon mm. varmasti saavani Marjan ensikesin Savonlinnan
juhliin. Siis odotan suuremmalla kiihkolla. Toivoen parasta, Aino Ackté - Jalander =,

Kuten kirje osoittaa, oli Acktélla vakaa aikomus saada Sibelius saveltimaan Juha
Olavinlinnan juhlille 1915. Oopperan nimeksi Ackté olisi kuitenkin halunnut mie-
luummin Marjan kuin Juhan. Mestari ilmoitti kuitenkin luopuneensa saveltamisesta:
"Siind oopperatyylissd, josta mind haaveilen, on musiikki kirjoitettava ensin; ts.
absoluuttisen musiikin - laulun - on oltava pasasia." **

Aino Acktén kirjeenvaihdosta 16ytyy kuitenkin uusia tietoja Juhan saveltami-
seen liittyvistd vaiheesta. Teerisuon mukaan Selim Palmgren ja Erkki Melartin eivat
“jostain syystd" voineet tulla kysymykseen.

Sailyneiden dokumenttien mukaan Ackté kuitenkin pyysi Melartinia Juhan
saveltdjaksi ennen Sibeliusta. Melartin kieltdytyi: "Pelkddn ettd niin naturalistinen

pyysi myos Ilmari Hannikaista. Hannikainen vastasi hdnelle 28.7.1913 Nurmeksesta:

... Minun tulevaisuuteni tuumia on jo kauan ollut oopperan siveltiminen ja juuri sellaiseen
historialliseen tekstiin, niin etti halua ja innostusta minulla kylli sellaiseen tehtiviin olisi
enemminkin. Mutta on asia joka tekee etti en vield voi oikeastaan minkdinlaista vastausta antaa
nimittiin: matkustan nyt syksylli Wieniin konservatorioon...enki voi ollenkaan tietdd minki
verran minulle jid aikaa ...Ja missiin tapauksessa en ehdi panna kaikkea aikaani oopperaan, silli
paitsi sivellystd ja teoriaa tulee minulla pédaineena olemaan piano...Niin ollen voin varman
vastauksen antaa vasta Wieniin tultuani ja arvaan, ettd ette voi niin kauan odottaa varsinkin, kun
vielii voi kiiydii epdvarmaksi sen valmistuminen ensi keviiiksi...

22 Teerisuo 1970: 59-60.

23 Acktén kirje Sibeliukselle 15.10.1914.
24  Sibeliuksen kirje Acktélle 18.10.1914.
25  Melartinin kirje Acktélle 8.8.1912.
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Vertailtaessa Acktén ja Sibeliuksen sekd Hannikaisen ja Acktén kirjeiden
pdivamaaria keskendan havaitsee, ettd Ackté on pyytanyt samoihin aikoihin Sibeliuk-
perati kahta saveltdjaa Juha-oopperan saveltdjiksi vai saiko hin jo ennen Sibeliuksen
kielteistd vastausta 18.10.1914 jostain kautta tietdd, ettei mestari ollut kiinnostunut
Juhan libretosta. Kun vastausta Acktén laajasta kirjeenvaidosta ei ole 16ydettavissa,
jad kysymys arvoitukseksi. On kuitenkin ilmeistd, ettd Ackté sai jostain kautta tietda
Sibeliukselta saamansa vastauksen jalkeen Ackté kaantyi toistamiseen Ilmari Hanni-
kaisen puoleen. Hannikainen vastasi Kuhmoisista:

Olen juuri toistamiseen lukenut kirjoittamanne libreton "Juhan”. Se on minusta erinomainen,
direttomdn draamallinen, mutta pelkiin etteivit voimani vield sithen riiti. Se on ehki ensimmiii-
seksi oopperaksi litan suuri...Juha vaatii varmasti kypsyneisyytti ja keinojen hallitsemista. Se on
litan hyvi mennikseen kokeilemisten kautta pilalle. Tahtoisin mielellini jotain tarunhohtoista,
rikasviristd ehki exotista ja originellia ja raffineerattua...Mutta jos uskaltaisin toivoa, etti Te,
arvoisa rva Tohtorinna, jos joskus sattumalta jotain sellaista mihin olen viitannut, loyditte ja
tahdotte nykiiistd minua sen johdosta, olen Teille direttomiin kiitollinen...?

Acktén "nykéisy" tapahtuikin viisi vuotta myShemmin Talkootanssien muodossa.

Hannikaisen jilkeen oli sitten vuorossa Aarre Merikanto, joka paneutui Juhan
aiheeseen innolla. Oopperan ensimméinen versio valmistui 1921. Siveltéja esitteli sen
heti Aino Acktélle, joka vaati partituuriin erittdin paljon muutoksia. Merikanto otti
nama vaatimukset osittain huomioon, koska oivalsi niiden olevan hy6dyksi teoksen-
sa kokonaisuudelle. Toinen versio, jota on pidetty lopullisena ja viimeisend, valmistui
vuotta myShemmin. Partituurin viimeiselle sivulle saveltdjd on kirjoittanut:

Ensimmiinen versio sivelletty 1920-21. Sen jilkeen sivelletty melkein kokonaan uudestaan.
Lopullisesti valmistunut 15. pdiving tammikuuta 1922 Ruovedelld, Kaukoniemen huvilassa.?

Musiikkinsa erikoisuudessa ja omaperiisyydessa Juha poikkesi suuresti siitd ohjel-
mistosta, mihin tuon aikakauden suomalainen oopperayleis6 oli tottunut. Seuraukse-
na oli, ettd Ackté hylkédsi Merikannon sévellyksen. Mikéli hdnen suhtautumisensa
Juhaa kohtaan olisi muuttunut vuosien kuluessa, hénelld olisi ollut tilaisuus esityttaa
teos vield Olavinlinnassa vuoden 1930 juhlilla seké toimiessaan Suomalaisen Ooppe-
ran johtajana vuosina 1938-39. Néin ei kuitenkaan tapahtunut. Ackté tilasi laatimaan-
sa librettoon uuden séivellyksen jo 1920-luvun lopulla Leevi Madetojalta, jonka teos
esitettiin ensi kerran Suomalaisessa oopperassa 1935.

26  Ilmari Hannikaisen kirje Acktélle 17.8.1915.

27  Aarre Merikannon puolison, rouva Meri Merikannon kertoman mukaan séveltaja oli kui-
tenkin siséllyttinyt toiseen versioon ne paamotiivit - mm. Shemeikan ja Juhan -, jotka hin
oli sdveltinyt jo ensimmadistd versiota varten. On todennékoistd, ettd Merikanto poltti
Juhan ensimmaisen laitoksen. Ainakaan sité ei ole tihdn mennessa viela 16ydetty. Vaikka
Merikanto mainitseekin partituurinsa lopussa Juhan valmistuneen tammikuun 15. péiva-
néd 1922, ei savellys kuitenkaan todellisuudessa ollut viela tuolloin valmis siind muodossa,
jossa sen nykyaan tunnemme. Ulf Séderblom, Juhan lukuisia kertoja johtanut kapellimes-
tari, kertoi Juhan nykyisen partituurin olevan erilainen kuin 15. tammikuuta 1922 valmis-
tuneen, josta on jéljella vain pianopartituuri. Ndin ollen Merikanto on saveltanyt Juhasta
kaikkiaan kolme laitosta,joista tunnetaan ainoastaan viimeinen. Ulf S6derblom Pentti Sa-
volaiselle 5.5.1979.
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Kun Merikannon Juhan hylkadmista tarkastelee vuosikymmenien jilkeen historian
valossa, nousee esiin kysymys, menettelik laulajatar paatoksessaan ehka sittenkin
oikein. Muutamissa kirjoituksissahan Acktéta on syytetty yksipuolisesti uuden
musiikin ymmartaméattdmyydestd, joista johtuen hén ei osannut antaa Merikannon
sivellykselle sille kuuluvaa arvoa.?

Ackté oli tdysin tietoinen siitd, ettei hdnen juhliensa orkesteri Olavinlinnassa
ollut taiteellisesti korkeatasoinen. Orkesteri oli pieni, keskiméérin vain kolmisenkym-
menti soittajaa koottuna eri puolilta Suomea. Kun Juhan musiikki rikkaine vareineen
ja psykologisine vivahteineen perustuu suureksi osaksi orkesterikoloriittiin, ei tima
pieni ja vaatimaton soittajisto jo harjoitusajan minimaalisuuden vuoksi olisi pystynyt
ilmentdma&n niitd moninaisia varisavyja, joita Merikannon musiikki on tulvillaan.
Nain ollen esityksesta olisi tullut torso senkin vuoksi, koska lapsenkengissé kulkeval-
la Suomalaisella oopperalla ei ollut viela tuolloin sen tasoisia solisteja, jotka olisivat
pystyneet Juhan roolit laulamaan edes tyydyttavalla tavalla.

Euroopan ja Amerikan huomattavimmat oopperafoorumit kokeneena taiteilija-
na Acktén on taytynyt olla néista puutteista taysin tietoinen. Timén vuoksi ei voitane
vaittad, ettd Juhan hylkdédminen olisi johtunut pelkéstdan hanen ymmartaméattomyy-
destddn tai uudemman musiikin tuntemattomuudestaan, kuten Aarre Merikanto ja
monet hiinen aikalaisensa uskoivat.? Voitaneen melko suurella varmuudella olettaa,
ettd laulajattaren hylkdavaan paatokseen vaikuttivat ratkaisevasti juuri aikakauden
esittdjavoimien keskinkertainen taso sekéd suomalaisen oopperayleisén toistaiseksi
vield kehittymattdman musiikkimaun tunteminen. Han tiesi myds tarkalleen, mitka
suuret tappiot olisivat kertyneet Juhan esityksisté - kaiken lisdksi hdnen itsensa
maksettavaksi. Ndin ollen oli viisaampaa jattaa teos odottamaan aikaa parempaa,
aikaa, jolloin se saisi arvoisensa esityksen suuren orkesterin, ensiluokkaisten solistien
ja kuoron esittdmana.

Se tapahtui vuonna 1970, jolloin Juha esitettiin Olavinlinnassa. Nain Ackté
kielteiselld paatokselldaan edisti - ilmeisesti tietiméttadn - mitd suomalaisimman
oopperan tulevaa kehityst, silld juuri Juhasta alkoi suomalaisen oopperasavellystai-
teen voimakas nousu ja esiintulo Savonlinnan oopperajuhlilla kohti kansainvalisyyt-
t.

24 Yhteenvetoa ja padtelmia

Aino Acktén ty6td suomalaisen oopperakulttuurin edistamiseksi voidaan pitda tuon
aikakauden kaikkein merkittivimpéna ja kauaskantoisimpana kulttuurityéna. Jo
yksin Kotimaisen oopperan perustaminen on tdstd vakuuttava esimerkki, silla
kaikista riitaisuuksista huolimatta oopperan toiminta alkoi vahin erin kehittya
taiteellisesti yhé korkeatasoisemmaksi. Se tarjosi nyt suomalaisille siveltsjille tarkedn

28  Vrt. Teerisuo 1970: 51. My6s Aarre Merikanto on kertonut prof. Martti Paavolalle Acktén
ymmaértamittémyydestd hanen musiikkiaan kohtaan. "Kun esittelin tatd oopperaani ha-
nelle pianolla, huomasin, ettei se tati tata ymmartanyt”. Martti Paavola Pentti Savolaiselle
6.5.1979.

29  Vrt. Teerisuo 1970: 51 Prof. Veikko Helasvuon samoin kuin prof. Martti Paavolan kerto-
man mukaan Merikanto ei kuitenkaan ollut oopperansa hylkaavasta paatoksesta katkera.
Veikko Helasvuo Pentti Savolaiselle 6.5.1979; Martti Paavola Pentti Savolaiselle 6.5.1979.
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foorumin, missd voitiin esittdd heiddn savellyksidan aikakauden parhaimmalla
mahdollisella tavalla, joka merkitsi myos suomalaisen kulttuuri-identiteetin kuvan
kirkastumiselle paljon.

Kotimaisen oopperan ohjelmatarjonta tahtasi kuitenkin padasiassa vain helsin-
kildiseen kulttuuriyleisoon. Oopperan toimintaa eivit saddelleet kieli- eivatka
kulttuurirajat, joten ohjelmiston valintaperusteet voitiin toteuttaa taysin vapaasti.
Acktén juhlilla Savonlinnassa oli kohteena erilainen kansanosa kuin Helsingissa.
Suurin osan Olavinlinnnan tayttaneesta yleisostd niki ja kuuli tuolloin ensimmaista
kertaa oopperataidetta: silli ei ollut ennen pienintikaan kasitysta, mitd ooppera oli.
Paikallinen sanomalehti Keski-Savo kertoo tésta heti ensimmaisten juhlien jalkeen:

Sangen suuri osa ainakin siitd suomalaisesta yleisdstd, joka oli oopperaa kokoontunut katsomaan ja
kuulemaan, oli ensi kerran elamdssidn tilaisuudessa tillaiseen. Silld ei ole ollut aavistustakaan miti
ooppera on, mitd yleensikidn taide, tai jos se joskus on nihnyt jollakin tilapdisniyttamolld jotain,
jota on teatteriksi kutsuttu, on se mielessiin muodostanut tilli alalla taiteesta kisityksen, joka
useimmissa tapauksissa on viiird, eiki suinkaan mitédn kasvattavaa, mieltd ylemmd kohottovaa...
Nyt timd aines pddsi vilittomiin kosketukseen todellisen, ylevin taiteen kanssa.[...] Oopperaesi-
tykset olivat taas ulkomaalaiseen yleisoon omiaan tekemdin voimakkaan vaikutuksen. He saivat
omin silmin nihdi ja korvin tutustua suomalaiseen taiteeseen, joka varsin selvipiirteisesti osaltaan
kuvaa myoskin koko kansan sivistystasoa...*

Todentuntuisen kuvan siitd, miten Acktén kulttuurity6hon reagoitiin jo ensimmaisilla
juhlilla, antaa my6s Oskar Merikannon kirje, kuinka "oli somaa nihdi, milli hartaudella
maalaisukot ja eukot seurasivat esitysti”*' Tamédn perusteella voidaan paitelld, ettd
taiteellinen sanoma oli mennyt perille, silld - kuten Ackté kirjoitti - Olavinlinnan
oopperajuhlilla oli "vield kantavampi, monipuolisempi ja syvillisempi merkitys, kuin
oopperalla Helsingissi” ** Tama todistaa selvast, ettd Aino Acktélla oli paitsi kansanva-
listuksellisia my0s kansallista itsetuntoa kohottavia tavoitteita. Han halusi osoittaa,
ettd suomalaiset sdveltdjit osaavat siaveltda laadukkaita oopperoita ja suomalaiset
laulajat kykenevit laadullisesti kilpailemaan ns. vanhojen oopperakulttuurin maiden
laulajien kanssa. Aino Acktén toiminnan tavoitteet olivat siis laajalti ottaen kansalli-
suutta korostavia - myonteisessd mielessa nationalistisia - ja kansallista kulttuuri-
identiteettid tietoisesti kasvattavia.

Juhlien ohjelmaan kuuluneet erilaiset konsertit sidveltdjien itsensd johtamina
lisésivat mySs omalta osaltaan suomalaisen musiikin tuntemusta kansan keskuudes-
sa, miké ei voinut olla vaikuttamatta my®&s suomalaisen yleison itsetunnon lujittumi-
seen, sen kulttuuri-identiteetin kasvuun ja arvostukseen. Ulkomaalaisille juhlavierail-
le ne antoivat my6s kuvan suomalaisen musiikin tasosta, sen omaperaisyydesta ja
samalla universaalisuudesta.

Acktén oivalluksista oli viisas myds senaikaisen yleison musiikkimaun huomi-
oon ottaminen. Suomalainen oopperayleiso ei ollut tuolloin vield tottunut modemiin
oopperaan: sille piti tarjota vain sellaista, mikd melodisesti vetosi sen tunteisiin. Tassa
mielessd Melartinin, Merikannon ja Madetojan - samoin kuin Gounod’n - oopperat
olivat onnistuneita valintoja. My0s niiden aiheet heréttivat oopperaa tuntemattoman
tavallisen kansan mielenkiinnon.

30  Keski-Savo 11.7.1912.
31  Oskar Merikannon kirje vaimolleen 7.7.1912.
32 Ackté 1935: 190.
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Kuvauksen tuon aikakauden musiikkimausta antanee parhaiten Oskar Meri-
kannon kirje vuonna 1907 Miinchenistd, missi hidn néki Richard Straussin Salomen.
Merikanto kuvaa Salomea "kamalaksi'"... “Niin episointuista ja meluavaa musiikkia en ole
koskaan kuullut...Ei ainuttakaan kaunista kohtaa koko teoksessa. Vaikka se on vaan yksi
néytds, visyttid se ja riikkii hermoja kauheasti”.* Jos Merikannon musiikkimaku oli
tuolloin Salomen melodiseen sivelkieleen ndin torjuva, millainen se olikaan sitten
tavallisella oopperaa tuntemattomalla kansalla? Salome esitettiin kuitenkin Olavinlin-
nassa vuonna 1969 suurella menestykselld. Acktén ty6 oli kantanut sithen mennessa
jo kauniin hedelméin; kansan musiikkimaku oli kehittynyt ymmaértdméaén ensiksi
Richard Straussin sivelkieltd 1969 ja seuraavana vuonna Aarre Merikannon musiik-
kia.

Miten Olavinlinnan oopperajuhlat todellisuudessa syntyivét? Johtuiko niiden
melko nopea alku yksinomaan Acktén patrioottisuudesta, halusta esittd ja edistdaa
suomalaista musiikkia, vai halusiko hin pelkéstdan Kotimaisen oopperan sisélla
puhjenneiden riitaisuuksien seurauksena uuden ikioman néayttamon, jossa toteuttaa
yksin omia intuitioitaan?

Olavinlinnan juhlien aloittaminen on taytynyt olla Acktélla sisdisend visionaan
jo hénen ensimmaisestd Olavinlinnan vierailustaan ldhtien. Han ei kuitenkaan saanut
tilaisuutta sen toteuttamiseen ennen vuotta 1912. Ratkaisevan sysdyksen tdhin
antoivat vasta Kotimaisen oopperan perustamisen jilkeen syntyneet tapahtumat,
Salomen esitysten onnistuminen ja Kotimaisen oopperan riitaisuudet. Néiden
tapahtumien toisaalta positiiviset ja toisaalta negatiiviset vaikutukset sytyttivat
Acktén mielessd mitd ilmeisemmin lopullisesti sen paatoksen, jonka vuoksi hian
kaéntyi Savonlinnan kaupunginvaltuusmiesten puoleen. Ilman Salomen néytant6jen
saavuttamaa taiteellista ja ehképa tdssa tapauksessa erityisesti taloudellista menestys-
td hén ei olisi uskaltautunut oman festivaalinsa jérjestdmiseen: hanelld ei ollut siihen
aikaisemmilta vuosilta minkdénlaisia kokemuksiakaan. Kun Savonlinnan kaupunki
mydnsi vield avustuksen, oli Olavinlinnan juhlien taloudellinen riski minimoitu ldhes
olemattomiin.

IIman Kotimaisen oopperan siséisid riitaisuuksiakaan Ackté tuskin olisi ryhty-
nyt ndin nopeasti jarjestimaan Olavinlinnan juhlia, silld hdnen vakaana tar-koitukse-
naan oli kehittda perustamaansa taidelaitosta yhi korkeampiin taiteellisiin saavutuk-
siin. Sitd todistavat jo hanen lausuntonsa seka suuri aktiviteettinsa ja innostuksensa
Kotimaista oopperaa perustettaessa. Hanelld ei my&skédén ollut tarkoituksenaan -
ainakaan vield siind vaiheessa - tehdd Olavinlinnasta Kotimaisen oopperan keséista
filiaalia.

Néitd tapahtumia Acktén peruspatrioottisuuden ohella voidaan pitdd niind
vaikuttimina, joiden synnyttdmistd positiivisista ja negatiivisista reaktioista Ackté
toteutti ideansa Olavinlinnan oopperajuhlien aloittamiseksi kesalla 1912.

33  Oskar Merikannon kirje vaimolleen 1.3.1907.



IX MARTTITALVELA OOPPERAN UUDISTAJANA

1 Karjalasta kansainvilisyyteen

1.1 Sukutaustaa

Martti Talvelan kantaisid, joiden sukunimi 1900-luvun alkupuolelle saakka oli Tirri,
voidaan 1600-luvun lopulta ldhtien tehdyn sukututkimuksen mukaan pitdd lahes
poikkeuksetta kurkijokelaisina talonpoikina, maanviljelijoind ja mylldreind. Martti
Talvelan isa Toivo Talvela - aiemmuin siis Tirri - (1898-1980) oli avioliitossa kaksi ker-
taa. Ensimmaéinen avioliitto kesti vain parisen vuotta nuoren vaimon ja esikoisen
kuollessa synnytykseen. Leskeksi jaatyaan Toivo Tirri muutti nimensé Talvelaksi ja
meni sen jilkeen uusiin naimisiin vuonna 1923 kerimékeldisen talontyttaren Nelly
Pennasen (1899-1978) kanssa, jonka jdlkeen he muuttivat Hiitolaan. Tarkkaa syyta
nimenmuutokseen ei perikunnalla ole tiedossa.! Tirri-nimihén tarkoittaa sananmu-
kaisesti kalatirrid, Karjalassa myds pienikokoista vikkelaliikkeistd kalatiiraa, joka
nimitys parimetriselle Toivo Tirrille ei ilmeisesti tehnyt oikeutta.

Tirrien suvusta on jo varhain 16ydettdvissd musikaalisuutta sekd muuta tai-
teellista lahjakkuutta. Varhaisin dokumentti on vuonna 1840 syntyneen Matti Ma-
tinpoika Tirrin pitkéd runo "Muutama sananen Kurkijoen oloista". Runo on kalevala-
mittaan kirjoitettu kuvaus Kurkijoen henkil6istd ja tapahtumista, joista itse Lénnrot-
kin olisi varmaan ollut kiinnostunut kootessaan Kalevalan aineistoa.

Toivo Talvela oli perinyt musikaalisuuden geeneissaén. Han oli innokas soi-
ton ja laulun harrastaja, joka soitti kansanpelimannien tapaan viulua ja kuului ko-
meaddnisend bassona suojeluskunnan mieskvartettiin. "Jos isé olisi ollut muuta kuin

1 Agronomi Heikki Talvela on kertonut rovasti Reino Juvoselle, ettd Toivo Tirri oli tiedustel-
lut hinen iséltaén - ilmeisesti heti ensimmaisen vaimonsa kuoleman jélkeen - saisiko lu-
van ottaa sukunimekseen Talvela. Toivo Tirri oli sanonut olevansa yksindinen mies, joten
"nimi menisi hdnen mukanaan hautaan". Talvela oli keskustellut asiasta veljensa kenraali
Talvelan kanssa - nimi kun on suojattu -, jonka jélkeen he olivat antaneet Toivo Tirrille
luvan muuttaa nimenséa Talvelaksi (Reino Juvonen Pentti Savolaiselle 31.12.1997).
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tavallinen karjalainen talonpoika ja olisi saanut aikanaan koulutusta, olisi hanessa
ollut laulaja-ainesta paljon enempéén,” kertoi Martti Talvela.? Talveloiden lidheiseen
sukuhaaraan kuuluvat my6s tunnetut Valstan veljekset - Tapani ja Esko, sekd kau-
kaisempaan urkutaiteilija Tauno Aikdd. "Nehén olivat ndma talolliset Karjalassa
lahes kaikki sukua toisilleen, kun naitiin ristikkéin kyldstéd toiseen," kertoi Martti
Talvelan vanhin sisar Maija Dammert.?

My®6s perheen éiti Nelly Talvela oli miehensé tapaan innokas laulaja, joka
karjalaisen tavan mukaan kuului kuoroon. Héan osallistui aktiivisesti my6s Lotta
Svérd -jérjeston toimintaan aina sen lakkauttamiseen saakka.

Nuoruudessaan Toivo Talvela oli ollut mukana vapaussodassa ja palvellut sen
jalkeen védpelind rajajddkarijoukoissa tarkoituksenaan omistautua sotilasuralle.
Sotilasura ei kuitenkaan pitemmaén péaélle hanta miellyttanyt, joten hdn hankki puo-
lensataa hehtaaria kasittdvan keskikokoisen maatilan Hiitolasta ja kédvi naimisiin
mentyadn maamieskoulun yhdessd vaimonsa kanssa. Tila jdi sotien paattymisen
jalkeen Neuvostoliiton puolelle.

Toivo ja Nelly Talvelalle syntyi avioliiton aikana yhteensd kymmenen lasta -
kuusi tytartd ja nelja poikaa, joista Martti syntyi perheen kahdeksantena lapsena
4.2.1935.

1.2 Nuoruus ja opintovuodet

Martti Talvela vietti nelja ensimmdista vuottaan synnyinkodissaan Hiitolassa, misté
perhe talvisodan syttymisen jdlkeen joutui muuttamaan didin synnyinkotiin Keri-
méelle. Jo nuoruudessaan Martti oli innokas laulamaan. Niinpa han hankki ensim-
méiset taskurahansakin laulamalla Hiitolan kunnan elidinlagkarille.*

vélirauhan aikana palannut takaisin. Kun jatkosota syttyi, oli evakon tie jilleen
edessd. Matka paéttyi vihdoin Orimattilan Ténnénkosken kyldédn, misté isd Toivo
Talvela osti maatilan.

Orimattilan Ténnénkosken kyldssd Talvela jatkoi koulunkédyntidan laulaen
samalla my®6s erilaisissa juhlatilaisuuksissa. Kyldn kansakoulussa oli siihen aikaan
opettajana Niilo Niiva, joka havaitsi pian oppilaansa poikkeuksellisen lahjakkuuden.
Niivasta tulikin tulevan oopperabasson ensimmainen laulunopettaja. Talvela kertoi:

Niilo Niiva oli erinomainen opettaja, jota saan kiittid siiti, ettd innostus laulajan ammattiin
heriisi minussa jo tuolloin, jolloin lauloimme hinen johtamassaan kuorossa. Kuoro oli muodos-
tettu piiiiasiassa karjalaisista - diti lauloi siini sopraanoa ja me isin kanssa bassoa.’

2 Martti Talvela Pentti Savolaiselle heindkuussa 1961. Talvela opiskeli ennen Tukholman
kuninkaalliseen oopperaan siirtymistdan liedid Savonlinnan musiikkipéivilld prof. Karl
Hudezin johdolla 1.-15. heindkuuta 1961. Kyseisen ajan luonani asuessaan hén kertoi mi-
nulle seikkaperiisesti kaikki siihenastisen elaménsa merkittdvimmat vaiheet.

3 Maija Dammert Pentti Savolaiselle 12.12.1996.
Martti Talvela Pentti Savolaiselle heindkuussa 1961; Heikinheimo 1978: 16.
5 Martti Talvela Pentti Savolaiselle heindkuussa 1961; Heikinheimo 1978: 26.

=
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Siitd, millainen Martti Talvela oli luonteeltaan nuoruudessaan, kertoi sisarusparven
vanhin, toimittaja Maija Dammert:

Hiin ei ollut poikkeava, vaan aivan tavallinen poika, joka teki myds kaikki holmoydet kuten pojat
siind idssi tekevit. Itsepdinen hin oli, mutta se on erds sukumme ominaispiirteitd. Martilla oli
vahva luonne kuten isillikin, joka vapaussodan pédtyttyd oli kiynyt saksalaisen taistelukoulun.
Tulihan siind vililld yhteenottoja, miki oli tdysin luonnollista. Isinmaallisuuden hin sai perin-
noksi  kotoa, silli vanhempamme ja koko perheemme olivat erittiin isinmaallisia. Se ei kuiten-
kaan ollut sellaista kohu- tai julisteisinmaallisuutta, vaan aivan normaalia elimddn kuuluvaa,
kuten musiikki, kirjallisuus ja Martille myds partiotoiminta. Luonto oli hinelle hyvin tirked, siti
hiin rakasti suuresti. Sekin oli hiinelle kodinperintii.®

Martin varhaista lauluinnostusta ja luonteenlaatua kuvaili myos hénen sisarensa
opettaja Irma Luonsinen:

Martti lauloi aivan pienestd pojasta alkaen; aivan kiusaksi asti aina. Kun hinelli oli puhtia muu-
tenkin kaikkiin touhuihin, niin kylli hin oli sellainen kaveri, jonka kanssa joutui joskus ottamaan
myds yhteen. Hiin oli hyvin voimakastahtoinen ja miritietoinen ihminen, joka oli aivan syn-
nynniinen johtajatyyppi. Mutta ilked hin ei ollut. Musikaalisuutensa ja huumorinsa hin peri
isdlti, joka viljeli niitd hyvin dlykkddsti. Martti oli myos hyvd néytteliji aivan lapsuudesta alka-
en; hiin néytteli aivan spontaanisti ja nimd hiinen “toilauksensa” olivat joskus hyvinkin hausko-
ja.

Orimattilassa Talvela aloitti oppikoulun, jota kévi viisi luokkaa suorittaen keskikou-
lututkinnon. Sisarensa Irman kertoman mukaan hén ei ollut kovinkaan innostunut
koulunkdynnistd, mutta oppi laksynsé helposti - erityisesti kielet, mika ilmeni my®-
hemmin hénen laulajan ammatissaan.

Orimattilassa toimivat opettajina myos Irma-sisar sekd hanen miehensé Vaino
Luonsinen, josta tuli Martille hyva ja ldheinen ystava. Vdin Luonsinen oli opetta-
jantoimensa ohella my®s partionjohtaja, joka sai nuoren lankomiehensa vélittomasti
innostumaan partiotoimintaan. Yhdessé he perustivat Orimattilaan kaksi vartiota,
jotka liitettiin Salpausseldn Samoilijapartioon. Kun sitten Orimattilaan perustettiin
vuonna 1952 partiolippukunta, tuli Luonsisesta sen johtaja ja Talvelasta kouluttaja.
Ol itsestddn selvéa, ettd partiotaitojen opettamisen liséksi leireilld laulettiin tavallis-
ta enemman. "Hén otti jokaisen tehtdvansa erittdin vakavasti, valmentautui nithin
perusteellisesti - kuten Tanskassa pidettyyn partiotaitokilpailuun - ja suoritti kaikki
viimeisté piirtoa myoten tasmallisesti."® Néin tulevan oopperaorganisaattorin luon-
teenlaadun perusteellisuus ja tinkimattdmyys tuli jo varhaisessa vaiheessa esille.

Vaikka siihen aikaan Suomessa ei tuotu juuri paljonkaan esille isinmaallisuut-
ta, meni Orimattilan partiolippukunta jokaisena itsendisyyspéaivana sankarihaudalle
kunnioittamaan kaatuneiden muistoa - lippukunnan edessé nuori patriootti Martti
Talvela.

Vidin6 Luonsinen innostutti Martti Talvelan my6s nyrkkeileméan. Lankomie-
hen tarkoituksena oli alun perin opettaa hinelle vain nyrkkeilyn aakkosia ja telaniik-
kaa, mutta nuori huimapaé paneutuikin harrastukseen niin intensiivisesti, ettd voitti
nuorten raskaansarjan Suomen mestaruuden vuonna 1951. Erdédn urheilulehden

6 Maija Dammert Pentti Savolaiselle 12.12.1996.
7 Irma Luonsinen Pentti Savolaiselle 7.6.1997.
8 Viin6 Luonsinen Pentti Savolaiselle 7.6.1997.
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mukaan hénta pidettiinkin lupaavimpana raskaansarjan nyrkkeilijan4, jolta odotet-
tiin paljon. Voidaan olettaa, ettd nyrkkeilylld oli héanen tulevan laulajanammattinsa
kehitykseen pelkistaan positiivinen vaikutus: se vahvisti hanen fyysista kuntoaan -
erityisesti palleaa, jonka toiminta ja kestdvyys suurissa oopperarooleissa joutuu
kovalle koetukselle. Sisarusten voimakkaiden vetoomusten vuoksi nyrkkeilyhansik-
kaat jaivat kuitenkin pian naulakkoon ja lauluharrastus alkoi vahin erin paasta voi-
tolle.

Kun koulunkaynti ei ollut Talvelan vahvimpia puolia, hén alkoi miettid heti
keskikoulun kaytyaan tulevaa elaménuraansa. Kouluaikanaan han oli ollut kahtena
kesdni mewsateknikko-harjoittelijana ja saanut sen my6ta tuntuman tdhan ammat-
tiin. Suunnitellessaan opiskeluaan metsdkoulussa hén oli ldhettényt hakemuksensa
my®s Savonlinnan seminaariin, josta tuli kutsu paasykokeisiin kesélld 1952.°

En ollut uskoa silmiiini, kun sain sen kutsukirjeen kisiini. Omaiseni nimittiin eivit uskoneet
minua lukumieheksi ollenkaan. Kun sain kirjeen kiisiini metsiharjoittelupaikkaan, lensi kirves
kidestini, silld olin jo tajunnut, ettd metsiteknikon ammattia parempi olisi sittenkin opettajan
ammatti - saisihan siini enemmiin laulaa."

Paasykokeissa Talvela hyviksyttiin Savonlinnan seminaarin oppilaaksi syksylla
1952. Tie kansakoulun opettajan ammattiin oli avautunut. Seminaarissa opiskelles-
saan hanta kiinnosti luonnollisestikin kaikkein eniten laulu - sen ohella my®&s kasi-
tyot. Han teki oman kertomuksensa mukaan kuitenkin heti alkuun suuren virheen:
ei ruvennut intensiivisesti opiskelemaan pianonsoittoa. Yhtena syyna tahan laimin-
lyontiin oli pieni onnettomuus, joka sattui hinelle ensimmaisena opiskeluvuotena.
Ollessaan kasity6tunnilla hanen oikean kaden peukalonsa osui oikohdyldén, jolloin
se katkesi ja tuli niveltd lyhemmaéksi. Tamad onnettomuus haittasi luonnollisesti
pianonsoiton opiskelua.

Opiskeluvuosiensa kesidlomien aikana Talvela aloitti varsinaiset laulunopin-
tonsa Lahdessa kanttori Tauno Kaivolan johdolla. Kaivolaa pidettiin yhtend Suo-
men parhaimmista d44nenmuodostuksen opettajista, jonka oppilaita ovat olleet mm.
Raili Kostia ja muutamat muut maamme tunnetut laulajat.* Savonlinnan seminaa-
rissa opiskellessaan Talvelan laulutaito alkoi kehittya siind méérin, ettd han tuli pari
kertaa toiseksi seminaarien vilisissé laulukilpailuissa. Ketka olivat tuolloin voittajia,
siitd ei ole tietoa. Ollessaan myShemmin armeijassa ja RUK:ssa hén voitti oppilas-
kunnan laulukilpailun seké kulttuurikilpailun, jossa yhtené osanottajana oli muun
muassa Kansallisoopperan nykyinen paajohtaja Juhani Raiskinen. RUK:n kurssijul-
kaisussa nro 92 onkin hédnesti osuvasti sanottu:

9 Heikinheimo 1978: 28.
10 Martti Talvela Pentti Savolaiselle heindkuussa 1961

11 Tauno Kaivola kertoi ihmetelleensa, miksi Talvela tuli aina hengéstyneena tunneille. Syy-
né siihen oli parinkymmenen kilometrin polkupyéramatka Orimattilasta Lahteen, silla
rahaa bussimatkoihin ei ollut. Positiivisena seikkana todettakoon kuitenkin, ettd nailla
hengéstymisilla oli tulevan laulajan hengitystelaniikan kehittymiselle suuri merkitys: ha-
nen myohemmissa esiintymisissaan kriitikot usein ihailivat hanen pitkéé legato-linjaansa,
joka on kuultavissa hinen levytyksissddn - muun muassa Beethovenin IX sinfoniassa.
Tauno Kaivola Pentti Savolaiselle heindkuussa 1965.
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Mahtava basso, jonka diini tiristeli pinkat kaapeissa hajalle. Hienotunteisena miehend hin har-
joittelikin laulujaan patterin kerroksessa. Pituus 198 cm. Kaipasi kaukaisuuteen.

Seminaariopiskelunsa toisena vuotena Martti Talvela tutustui tulevaan vaimoonsa
Annukka (oik. Anna) Kadridiseen, joka opiskeli samassa oppilaitoksessa vuotta
alemmalla kurssilla. Pariskunta vihittiin avioon Savonlinnan tuomiokirkossa heti
morsiamen valmistumisen jalkeen kesalla 1957.

1.3 Tyo6hon ja laulunopiskeluun

Seminaariopiskelunsa paétyttya Talvela aloitti aktiivisen laulunopiskelunsa Lahden
musiikkiopistossa Tauno Kaivolan johdolla. Hinen ensimmaéinen suurempi julki-
nen esiintymisensé tapahtui Lahden musiikkiopiston paénéytteissa kevaalla 1957,
jolloin han lauloi Lahden kaupunginorkesterin sdestyksellda Mozartin Taikahuilusta
In diesem heil’gen Hallen seka Shaljapin-Koenamnin sovittaman Volgan lautturien
laulun. Paikalliset musiikkiknitikot totesivat yksimielisesti hdnen olevan "todellinen
bassoloytd". Iee solisti ei kuitenkaan ollut tyytyvéinen esityksiinsa. Realistinen kirje
vaimolle antaa kuvan tavoitteista:

Niiytteet olivat ja menivit. Adineni ei ollut liheskiin siind kunnossa kuin Savonlinnassa kiydes-
sdni. Jinnitin ennen esiintymisti suunnattomasti ja siitd sitten johtuikin keskitasoa oleva esitys
verrattuna parhaaseen mahdolliseen...”®

Tuohon aikaan oli Lahdessa vierailemassa Boris Sirpo amerikkalaisen naisorkeste-
rinsa kanssa. Han halusi kuulla nuorta bassolupausta ja kutsui hianet luokseen. Tal-
vela kuvaa kirjeessddn kiyntiddn seuraavasti:

Lauloin Sirpolle ja hinen kuuluisalle naisorkesterilleen...Jouduin laulamaan kymmenkunta lau-
lua, ja Sirpo kiitteli kovasti. Sanoi: ’Jos teilld on tempperamenttia, niin koko maailma on teidiin, mutta
jos teilli ei ole tempperamenttia, niin kuitenkin puolet maailmasta on teidin.” Atka suuria sanoja,
mutta ne eivit mitenkdin paisuttaneet rintaani ylpeydesti. Tiediin varsin hyvin, ettd edessi on vuosi-
en tyd ennen kuin olen esiintymiskelpoinen taiteilija."

Kun Talvelat saivat vihdoin viliaikaiset opettajanvirat Anttolasta vuonna 1957,
Martti yritti paneutua yha intensiivisemmin laulunopiskeluun. Opintovelat painoi-
vat kuitenkin naihin aikoihin raskaasti hdnen mieltdén, silla talous vastavalmistu-
neella opettajalla oli tiukalla. Syksyllda 1957 hén katkeroituneena kertoi, ettei ollut
saanut mistddn rahastosta pienintdkadn avustusta laulunopiskeluaan varten: kaik-
kialta tulivat anomukset hylattyina takaisin.

Talveloiden saatua vihdoin vuonna 1959 vakinaiset opettajanvirat Porvoosta
alkoi Martti syventya nyt opiskeluunsa entisté intensiivisemmin ja tehokkaammin.
Han oli saanut &anenmuodostukselleen silhen mennessa hyvian pohjan Tauno Kai-
volalta: nyt oli jo aika keskittya repertoaariin. Opettajakseen han sai Hannu Heikki-

12 RUK:n kurssijulkaisu nro 92 ajalta 1.10.1956-26.5.1957. Mainittakoon, ettd samalla RUK:n
kurssilla oli my6s tasavallan presidentti Martti Ahtisaari.

13 Martti Talvelan kirje Annukka Talvelalle 25.5.1957.
14  Sama.
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lan, joka yhdessa vaimonsa Kerstinin kanssa alkoi syventia nuorta laulajaa ooppe-
rarooleihin ja liediin. Opiskelun kohteina olivat aluksi Sparafucilen rooli Verdin Ri-
golettosta sekéd Schubertin Totengribers Heimuweh, joka oli hanen ensimmaéinen sak-
sankielinen liedinsd. Myds dénilevyt olivat hdnen ensiarvoisia opettajiaan, erityisesti
Shaljapinin ja Pinzan tulkinnat.”®

Tie laulajaksi alkoi nakyvimmin kehittya kuitenkin vasta tammikuusssa 1960,
jolloin hén voitti Klemetti-Opiston valtakunnallisen laulukilpailun Vaasassa. Vaa-
san kilpailuvoittoa voidaankin pitdaa Talvelan laulajanuran kaikkein ratkaisevimpa-
na ladhtolaukauksena: vasta sen my6td avautuivat hinelle mahdollisuudet ela-
ménuransa toteuttamiseen. Kilpailuvoitto toi Talvelalle lukuisia solistitehtavid ja
konserttitarjouksia eri puolilta Suomea. Menestyksestddn huolimatta hén pysyi
edelleenkin realistina. Kommentti Helsingin Sanomissa heti kilpailuvoiton jalkeen
antaa siitd kuvan:

Ei minulla ole kiirettd vield, silli olen vasta 24 vuoden ikiiinen ja bassot ovat yleensi parhaimmil-
laan vasta 40 vuoden iiissil. Itivaltaan tekisimieli kuuntelemaan ja opiskelemaan.™

Maaliskuun 29. péivana 1960 Martti Talvela esiintyi ensimmaéisen kerran Suomen
kansallisoopperassa Verdin Rigoletton Sparafucilen roolissa. Heikki Aaltoila, joka
muutamaa vuotta myéhemmin Uudessa Suomessa kohotti arvostelussaan héanet
korkeuksiin, otsikoi ensimmaisen arvostelunsa sanoilla "Korkea mies, matala d4ni".
Aaltoila antoi nuorelle laulajalle ohjeita 4éantdmisesti: "Supisuomalainen dantdmys
olisi tarkistettava...yldhuuli nayttaa pingottuvan tiukasti hampaita vasten”. Ainoas-
taan Talvelan ndyttimolliseen liikuntaan hén oli tyytyviinen.” Kauppalehden sil-
loinen arvostelija Kaj Chydenius kisitti kuitenkin heti Talvelan lahjakkuuden: hin
nimitti Talvelaa suureksi bassoloydéksi ja laulutaiteen lupaukseksi, kiitti hdanen ja-
losointista ja muhkeaa ddntaan, joka oli myds taipuisa.

Oopperadebyyttinsa jdlkeen Talvela yritti saada jonkinlaista kiinnitystd Kan-
sallisoopperaan, mutta tulokset olivat huonot. Kertomansa mukaan hénta pidettiin
"hioutumattomana laulajana, jolle ei ole sopivia rooleja Kansallisoopperassa. Hanen
kaltaisiaan laulajia tulee kadulla vastaan useita"."® Kirjassaan Jattiliisen muotokuva
Seppo Heikinheimo kertoo Alfons Almin langettaneen kyseisen arvion Talvelasta
Jussi Jalaksen lausumaksi.” Langettamatta varmaa syytostd kenellekédn voitaneen
kuitenkin olettaa kyseinen méaaritelma pikermminkin Almin itsensi lausumaksi, silld
- kuten tuolloin yleisesti tiedettiin - useat Kansallisoopperaan pyrkivit ja jopa lai-
toksen omat solistit saivat usein kuulla Almin suusta vastaavia lausuntoja.

Oopperakiinnityksen epaonnistuttua Talvela kdédntyi opetusministerién puo-
leen saadakseen apurahan ulkomailla opiskelua varten. Péétos oli kielteinen, kuten
Kaarlo Bergbomille sata vuotta aiemmin. Taneli Kuusiston ja Veikko Helasvuon

15  MarttiTalvelaPentti Savolaiselle heindkuussa 1961; Heikinheimo 1978: 38.

16  HS.8.1.1960.

17  US.31.3.1960.

18  Martti Talvela Pentti Savolaiselle heindkuussa 1961.

19  Heikinheimon tiedustellessa sité Jalakselta itseltdan han kielsi sen. Heikinheimo 1978:47.
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allekirjoittamassa Saveltaidelautakunnan lausunnossa opetusministeriélle todetaan
lyhyesti:

Lautakunta toteaa, ettd yksityisille taiteilijoille ei ole yleensd myonnetty ulkomaisia opintomatko-
ja varten veikkausvoittovaroista avustusta ja ettid avustuksen antamista tuskin olisi tdssikidn
tapauksessa pidettivi tarkoituksenmukaisena.”

Kansallisoopperan ja opetusministerion kielteiset paatokset lisasivat nuoren eteen-
pdin pyrkivén laulajan katkeruutta niin suuresti, ettid ne kuvastuivat vield seitseméan
vuotta myShemmin Helsingin Sanomille lahetetyssé kirjoituksessa:

Timo Mustakallio oli alunperin Elsa Larcénin ja Martin Ohmanin oppilas. Hiin oli kiinnitettyni
Suomalaiseen Oopperaan vuoden verran, mutta havaittiin oopperan taholta talon mittoihin riit-
tamdttomiksi. Selvi osoitus siitd, kuinka suurenmoisia lahjakkuuksia ei haluta nihdd, kuinka
ainoa oopperandyttimomme jattid mahdollisuudet kiyttamittd. Puuttuuko arvostelukykyd vai
halua kasvattaa vahva nuori laulajapolvi ammattiin, vai puuttuuko molempia? On selvia, tosi-
asia, jota ei kannata jilkiviisaasti valitella: suomalaiset lahjakkuudet lihtevit hakemaan leipddnsi
sieltd, nz11issiz' heidiin lahjansa tajutaan ja missd heitd arvostetaan ja missi heilld on mahdollisuus
tyohon.

Marraskuun 13. paivana 1960 Talvela piti virallisen ensikonserttinsa Helsingiss4.”
Sitd ennen hén oli konsertoinut eri puolilla Suomea hankkien tarpeellista kokemus-
ta padkaupungin estradille nousemistaan varten. Parin paivan kuluttua ilmestyneis-
sa arvosteluissa oli d4nilaji jo toinen kuin debyytista Kansallisoopperassa. Talvelan
kertoman mukaan hénelle kaikkein eniten merkitsi Erik Tawaststjernan kriikki, joka
antoi voimaa ja rohkeutta pyrkia yha korkeampiin paamaéariin. Tawaststjerna en-
nusti profeetallisesti tulevan suurlaulajan tien:

Sille ei mahda mitddn: Martti Talvelan olemuksessa, hinen liikehtimisessidn ja ilmeilyssddn on
jotain shaljapinmaista. Se on tiedostamatonta, koska laulaja - onneksi - ei tavoittele Shaljapinin
tyyliii edes laulaessaan suuren Fjodorin ohjelmistoa: cavatinan Verdin oopperasta “Ernani’, Ivan
Susaninin jddhyviisaarian, Rimski-Korsakovin "Varjaagin tervehdyksen” ja “Profeetan’. Tuleeko
Martti Talvelasta sitten maailmanluokan bassolaulaja? Tarkastelkaamme hiinen edellytyksidin.
Adinigines viittaa Metropolitaniin. Milloinkaan en ole kuullut niiin mahtavasti soivaa, mehevid ja
laajaulotteista suomalaista bassoa. Aiinen koulutus on ilmeisesti vankalla perustalla, vaikka sen
hallinnassa onkin toivomisen varaa. Laulaja yllittdd seki myonteisesti ettd kielteisesti. Ernani-
cavatinaan kaipasin suurempaa plastisuutta melodiseen linjaan, kun taas Simon Boccanegran “A
te l'esteremo addio” onnistui lihes tiydellisesti... Intervalleissa ei ollut moittimista, aniharvoja
vihdisid epdtarkkuuksia lukuunottamatta.

Martti Talvelan on ehdottomasti kehitettivi laulutekniikkaansa taydellisen hallinnan
tasolle. Hinen kaltaiselleen kyvylle mitiin ei voida antaa anteeksi. Laulajan tulkinta-asteikko
ulottuu oopperasta dynaamiseen liediin... Tekstid Martti Talvela lausuu dlykkidsti ja mukaansa-
tempaavasti. Tallaiset ovat siis edellytykset. Entii ennuste?

20  Opetusministerion paatos n:o 863/174 a.d.op.min.1960.
21  Martti Talvela: HS. 9.1.1967.

22 Konsertti alkoi Bachin aarialla Hier ist das rechte Osterlamm soolokantaatista nro 4. Liedia
edustivat kolme Schumannin Liederkreisin laulua ja yksi Freundes Kerner -laulu seka
kaksi Schubertin Winterreisen ja muutama Yrj6 Kilpisen ja Sepgo Nummen lauluista.
Myos ooppera-aariat kuuluivat obligatorisina tulevan oopperabasson ensikonserttiin.
Niita edustivat konsertin ensimmaéisen puoliskon lopussa Verdin Che mai vegg “io Ernanista
ja A te l'estremo addio Simon Boccanegrasta. Paatosnumeroina oli vield Glinkan ja Rimski-
Korsakovin aarioita, jotka Konservatorion salin tayttanyt yleiso otti myrskyisasti vastaan.
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Uskon, etti Martti Talvelan horoskooppiin Kitkeytyy suurlaulajan ura. Mutta tihtien suojattina
hiinen on otettava ennusmerkeistd vaarin.”?

Ensikonserttinsa jilkeen Talvela suunnitteli opintomatkaa Italiaan, silli Wihurin
Saatio ja Helanderin sdétio olivat vihdoin muistaneet hanta pienehkéilla apurahoil-
la. My6s Wien ja Tukholma olivat suunnitelmissa mukana. Kun perhe oli kasvanut
kahden lapsen syntymén jilkeen jo nelihenkiseksi, paatti Talvela ldhted Tukhol-
maan hovilaulaja Martin Ohmanin oppilaaksi; Ohmaniin hén oli saanut tutustua jo
edellisen kevaddnd taman kursseilla Helsingissd. Opettajanvirka oli jatettiva nyt
lopullisesti; se merkitsi tulevan oopperalaulajan eldmassa tiiviin ja armottoman
laulunopiskelun aloittamista. Tawaststjernan sanat "hédnen kaltaiselleen kyvylle ei
mitdan voida antaa anteeksi" olivat jatkuvasti hanen mielessaan. Niistd hén sai kut-
sumukselleen vield vuosien jilkeenkin uutta voimaa ja kannustusta.” Tukholmassa
Talvelan opiskelu jatkui tiiviind. Kuvan siitd antaa erds hanen lukuisista kirjeistaan:

Pelaan suurella riskillid. Koko olemiseni on suurta hermopelid. Mitd opin? Avautuuko mahdolli-
suuksia... Minulla on vastuu, jonka suuruutta en itsekiin kokonaan tajua. Olen laulaja ja tulen
olemaan aina! Tamiin tien alku on meille Via dolorosa, mutta meidin on kasvettava tamin ajan
yli, olkoon se miten pirullinen tahansa. On nihtivi tuleva, onnellisempi aika.”

Talvela sai asunnon Tukholmassa Erwin ja Isa Gripenbergin kodista. Gripenbergien
suku oli vanhaa suomalaista kulttuurisukua - olihan runoilija Bertel Gripenberg
Sibeliuksen ystava. Tamén kulttuurikodin vaikutus ja ilmapiiri merkitsi nuorelle
laulunopiskelijalle my&s henkista kehittymista ja valmentautumista niihin tehtéaviin,
joihin hén joutui jo seuraavana syksyna 1961 saadessaan kiinnityksen Tukholman
Kuninkaalliseen oopperaan.

2 Suurten oopperatalojen ovet avautuvat

21 Tukholma ldhtdlaukaisijana kansainvilisyyteen

Palattuaan opintomatkaltaan Suomeen kevaélla 1961 Talvela yritti vield uudelleen
saada kiinnitystd Suomen Kansallisoopperaan. Alfons Almi oli ilmoittanut hanelle,
ettd asiaan palataan lopullisesti toukokuussa.! Kun ilmoitusta ei miaraaikaan men-
nessd kuulunut - ei mydskéaén sen jéilkeen, Talvela pyrki Tukholman Kuninkaalli-
seen oopperaan. Koelaulu tuottikin positiivisen tuloksen: Kuninkaallisen oopperan
taiteellinen johto teki hianen kanssaan sopimuksen - aluksi kuitenkin vain vuodeksi.
Tama sopimus merkitsi samalla koko Talvelan perheen muuttoa Tukholmaan.
Roolit Tukholman Kuninkaallisessa oopperassa olivat pienid - kuten Rigolet-
ton Sparafucilen ja Don Carlosin munkin rooli. Tamén vuoksi Talvelalle jdi aikaa

23 HS. 16.11.1960.

24 Martti Talvela Pentti Savolaiselle heinakuussa 1961; Heikinheimo 1978: 56.
25  Martti Talvelan kirje vaimolleen 6.2.1961.

1 Martti Talvela Pentti Savolaiselle heindkuussa 1961.
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opiskella Martin Ohmanin johdolla yhi tiiviimmin ja paneutua uusien oopperaroo-
lien opiskeluun. Tarkeimméksi roolikseen hén kertoi muodostuneen Mozartin Don
Giovarnin Komtuurin, joka vasta sai tukholmalaisyleisén sekd Wieland Wagnerin
(1917-1966 ) kiinnostumaan hanestd. Wieland Wagner - Righard Wagnerin pojan-
poika ja Bayreuthin Festspielhausin taiteellinen johtaja - oli lukenut Opernweltistd,
kuinka Tukholmassa on kehittyméssd uusi nuori bassolupaus. Wagner kutsui Tal-
velan heti koelauluun Berliiniin tarkoituksenaan saada hinet laulamaan - mikali
uutisessa on perdéd - Wagnerin oopperarooleja jo mahdollisesti syksylld 1962. Koe-
laulu Berliinin Deutsche Operissa tuottikin paremman tuloksen kuin Talvela oli
osannut odottaa: Wieland Wagner kiinnitti hanet Bayreuthiin harjoittamaan aluksi
Titurelia Parsifalissa. Muutaman paivan kuluttua tuli kutsu my6s Berliinin Deutsche
Operin solistiksi, silli Wagnerin ohella hinen koelauluaan oli ollut kuulemassa
myds Deutsche Operin taiteellinen johto.

Lahtiessddn Lansi-Berliinistd paluumatkalle Tukholmaan Talvela ldhetti posti-
kortin, jonka kuvapuoli esittdd Tiegergartenissa sijaitsevaa Siegessdulea, 1874-82
saavutettujen voittojen muistoksi pystytettyé obeliskia. Kuva oli enteellinen:

Minulla on.... ilo ilmoittaa, etti ensi kesind laulan Bayreuthissa pienen osan ja opiskelen stipen-
diaattina Wagner-juhlien kolme viikkoa samassa patkassa, jatkaakseni seuraavina vuosina suurem-
missa. Koelaulu meni ausgezeichnet ja olen matkalla Tukholmaan, jossa odottavat monet tyot. Niin on
siis erdis lihtokynnys ylitetty ja tulevaisuuden nikymdvaloisa ja laaja. Mitid muuta voisin taiteilijana
ja ihmisend toivoa. Valmiutta uhriin ja itsensi lopettamiseen tyolli vaativat lahjamme >

Kun tieto Talvelan kiinnityksestd Bayreuthiin ja Berliiniin tuli Ruotsissa julkisuu-
teen, yritti Kuninkaallisen oopperan johtaja Set Svanholm taivutella nuorta bassoa
jidmaédn edelleen Tukholmaan. Lahdén ratkaisi kuitenkin opiskelumahdollisuus
Bayreuthissa - mutta myds palkka, silld Tukholmassa hanelle maksettiin vain 1 400
kruunua kuukaudessa, kun taas Berliinin Deutsche Operin Anfanger-sopimukseen
kirjattu alkupalkka oli jo 2 500 D-markkaa.?

Talvelalla oli jélleen muutto edesséd, mutta tilld kertaa sellaiseen maahan, jossa

hén tuli asumaan ldhes parin vuosikymmenen ajan.

2.2 Deutsche Oper, Bayreuth ja La Scala avautuvat

Bayreuthissa Talvela lauloi ensimmadisend roolinaan Titurelin pienen osan Parsifalissa.
Samaan aikaan hinen opiskelunsa suuntautuivat jo suurempiin tehtéviin: Tristanin ja Isol-
den Kuningas Markeen seki Parsifalin Gurnemanz-kertomukseen. Talvela oli elamasnsi
tyytyvéinen:

2 Martti Talvelan kortti Pentti Savolaiselle, pvm:tén, kirjoitettu heti koelaulun jalkeen Ber-
liinissa.
3 Talvelan kiinnitys Saksaan heratti huomiota myos Suomessa: olihan héanet ensimmaisena

suomalaisena laulajana kiinnitettz Bayreuthiin. Ensimmaiisend kommentoijana oli Yleisra-
dio, jonka paivalahetyksen otsikkona oli "ensimmiinen suomalaislaulaja kiinnitetty Bayreut-
hiin". Ohjelmassa haastateltiin muun muassa Talvelan entistd opettajaa Hannu Heikkilda.
Myds Kansallisoopperan johto sai haastattelussa kuulla kunniansa: sitd moitittiin lyhytna-
kéisyKdesté. Oopperan johto pysyi kuitenkin kaikille kommenteille vaiteliaana reagoimat-
ta nithin mill4an tavalla.
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Sen parempaa onnea tissd ammatissa tuskin on olemassa, ettd piisee opiskelemaan Wagnerin

rooleja hiinen pojanpoikansa johdolla, joka uudisti koko Wagner-kiisityksen ja jonka ohjauksessa

sdteilivit myos aikakauden muut alueet. Ne antoivat tiysin autenttisen varmuuden roolien teke-
. 4

misessd.

Deutsche Operissa Talvelalle alkoi hidnen siihenastisen eldménsa rankin tydkausi.
Oopperaroolien opiskeluun oli kohdistettava nyt kaikkein suurin huomio. Sita var-
ten hanelld oli kaytossdan joskus jopa kaksikin korrepetiittoria: "...kun toinen siestdji
viisyi, niin toinen tuli tilalle, ja harjoitus jatkui joka piivi tuntikausia,” kertoi hianen sisa-
rensa Irma Luonsinen.’

Roolien omaksuminen vaati myos hyvaa kielitaitoa; sitd varten hanen oli aloi-
tettava intensiiviset saksan ja italian sekd myhemmin myds englannin ja vendjan
kielen opinnot. N&in Talvela koulutti itsedan tuleviin tehtaviinsa. Tie menestykseen
Berliinin Deutsche Operin solistina ei kuitenkaan avautunut yhta helposti kuin
hénen paasynsa tdhdan Euroopan arvostetuimpaan oopperataloon. Heti ensimmaiise-
nd tehtdvandan hédn joutui laulamaan ministerin roolin Beethovenin Fideliossa.
Vaikka osa onkin kestollisesti verrattain lyhyt, se on siitd huolimatta oopperan kes-
keisia rooleja. Kaiken lisdksi Talvela joutui ensimmaiseen "tulikokeeseensa" sellai-
sessa kansainvalisessa seurassa, jossa olivat mukana Christa Ludwig, James King ja
Josef Greindl. Seurauksena oli, ettd nuoren basson hermot eivit kesténeet:

Kun jouduin ensimmdisti kertaa eldmissini esiintymddn ndin suurella ja vaativalla lavalla ja
kaiken lisiksi niiden maailmanhuippujen kanssa, eivit hermoni yksinkertaisesti kestineet titi
painetta. Muistan eldmini loppuun saakka, kuinka kapellimestari Arthur Rother mulkoili minua
vihaisesti esityksen pidtyttyd. Eris kriitikko haukkuikin minua jopa sithen malliin, ettd miksiki
minut on tinne hankittu: ei osaa litkkua eiki laulaa. Hinen mielestidn minun olisi ollut paras
palata takaisin sinne misti olin tullut.®

Epéonnistuminen Beethovenin Fideliossa pani kuitenkin maéaratietoisen laulajan
paneutumaan entisté tiiviimmin ja intensiivisemmin roolity6énsa opiskeluun. Wie-
land Wagner ei kédantanyt lahjakkaalle suojatilleen selkdansé, vaan kannusti hanta
uusiin ja vaativampiin yrityksiin. Syksylla 1963 kirjoitettu kirje antaakin kuvan jo
valoisammista tunnelmista:

Kesdiset tarjoukset saivat virallisen vahvistuksen, ja laulan, jos olen terveend, Bayreuthissa ensi
kesini seitsemin kertaa Maakreivin osan Wagnerin oopperassa Tannhiuser. Se on pdsosa ja ollut
tihdn asti monet vuodet Josef Greindlin laulama. Suuret ovat siis jalanjiljet, joihin pitid yrittii so-
pia...Tidlld [Berliinissa) on Poppean kruunauksen ensi-ilta, jonka lisiksi laulan konsertin oopperassa
yhdessii kolmen muun laulajan kanssa.”

Poppean kruunauksen ensi-illasta 7.1.1963 Berliinin Deutsche Operissa tulikin vih-
doin Talvelan laulajantien kadnnekohta. Lehdet antoivat nyt yksimielisesti kiitosta
suomalaiselle bassolle, joka Frankfurter Allgemeinen mukaan erottui selvésti muis-
ta laulajista ja hallitsi ndyttimoa suvereenisti. Oopperan ohjaajana oli Milanon La
Scalan Margherita Wallman, joka jhastui nuoreen bassoon ja kutsui hénet vieraile-

Martti Talvela Pentti Savolaiselle heindkuussa 1965.
Irma Luonsinen Pentti Savolaiselle 7.6.1997.
Martti Talvela Pentti Savolaiselle heindkuussa 1965.

Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle syksylla 1963. Alkuperiinen kirje kadonnut. Ks.
Heikinheimo 1978: 78.

NN G
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maan tdhén Italian oopperataiteen pyhéttéon Verdin Don Carlosin Suurikvisiittorin
rooliin. Filipin roolissa lauloi tuolloin Nicolai Ghiaurov - Boris Christoffin ohella
aikansa maailman johtavin basso -, joten Talvela joutui jilleen kovaan seuraan.
Kirje vaimolle kuvaa Suurinkvisiittorin tunnelmia heti La Scalan esityksen paétty-
misen jalkeen:

Kello on kaksi yolli, ja puoli tuntia sitten loppui ensi-ilta. En aavista, miti lehdet kirjoittavat,
mutta uskoisin voivani olla tyytyviinen tulokseen, vaikka se ei ehki loistava voitto olekaan. Lau-
loin kaiken oikein ja sain juttuun ilmetti. Dueton jilkeen Filipin kanssa olin jo palannut puku-
huoneeseen, kun toiset meniviit vilinplodeille. Minulle ei kukaan niisti maininnut, ja katsomosta
rupesi kuulumaan huutoja: Tnkvisiittori, inkvisiittori!” Tiedi hintd, olisivatko halunneet hurrata
vai heittiii tomaateilla..?

Tomaateilla heittdmisesta erdén italialaisen oopperatalon tapaan ei Talvelan kohdal-
la ollut kuitenkaan kyse, silld seuraavana pdivana lehdet ylistivat hanen suoritus-
taan. Vaikuttavin arvosteluista oli ehka 1'Italian kirjoitus, joka jo otsikossaan mainit-
si Talvelan nimen:

Suomalainen basso Martti Talvela teki vaikutuksen, ei ainoastaan mahtavalla hahmollaan, vaan
myos dinisoittimella, jonka ansiosta hiin saattoi viedid onnekkaaseen loppuun niin merkittivin
dueton kuin mikii on neljinnessi kohtauksessa sellaisen vastapelurin kuin Ghiaurovin kanssa.’

Ensimméinen vierailu Milanon La Scalaan oli onnistunut, silld my6s I1 Giornonssa
olleessa arvostelussa Talvela nostettiin tasavertaiseksi Ghiaurovin rinnalle.”’ Sen
seurauksena avautui suomalaisbassolle aivan uusia taiteen teitd ja mahdollisuuksia
esiintyd Euroopan arvostetuimmissa oopperataloissa seké olla solistina suurissa
vokaaliteoksissa ja niiden levytyksissa tunnetuimpien kapellimestareiden johdolla.

2.3 Lied luo herkyytta tulkintaan

Bassot eivit kovinkaan yleisesti ole esiintyneet liedlaulajina, joka useinkin johtuu
heiddn &énialastaan ja enemméan oopperaan viittaavasta tulkintatavastaan, mika
liedille on vastaavasti vierasta. Musiikillisesti liedit ovat laulutaiteen intiimeinta
aluetta: rakenteeltaan ne ovat yleensé lyyrisid, hyvin hienosyisia ja savyltaan herk-
kid, joiden tulkinta vaatii my0s suurta dédnellist4 ja sisdistd herkkyyttd. Timén vuok-
si ooppera- ja liedtyylin yhdistiminen ei ole onnistunut kuin harvoilta bassolaulajil-
ta. Niille, joille se on onnistunut, se on kehittinyt heiddn ammattitaitoansa erityises-
ti herkimpien oopperakohtausten tulkinnassa seké tekstin selkedssé artikuloinnissa.
Martti Talvelalle lied oli tirkeé jo heti laulunopiskelun alkuvaiheessa. Schubert oli
se séveltdjd, joka hiantéd jo nuoruusvuosinaan puhutteli paljon: han aloitti Winterrei-
sen opiskelun jo alle 30-vuotiaana ja tutustui sithen kertomansa mukaan erityisen
inspiroituneesti myds matkoillaan taskunauhurin avulla. Winterreisen Talvela oli
paattianyt esittdd myds Wienissd, liedin synnyinsijoilla. Sitd ennen hén kuitenkin
halusi tunnustella wienildista yleiso4 - erityisesti sen ankariksi tunnettuja kriitikkoja

8 Martti Talvelan kirje Annukka Talvelalle 13.2.63.
9 1 “Italia 13.12.1963.
10 Il Giorno 13.12.1963.
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- jarjestamalla toukokuussa 1965 oopperadebyyttinsa jalkeen konsertin, jonka ohjel-
maan ei kuulunut vield Schubertin liedeja. ™

Ensikonsertti Wienissd onnistui hyvin. Arvostelijat - erityisesti Kurt Schmie-
dek - antoi Talvelan d&nenvolyymistd ja sointivaristd samoin kuin tulkinnastakin
suuren tunnustuksen. Paikalla ollut Seppo Nummi piti konserttia jopa "sensaa-
tiomaisena": "Hyvin harvan laulajan ura voi ylikriitillisessd Wienissa paasta alkuun
tallaisella kohulla," kirjoitti Nummi."?

Myds oopperadebyytti Wagnerin Lohengrinin Heinrichina Wienin Valtion-
oopperassa oli saanut hyvén vastaanoton: Die Pressen kriitikko totesi wienildisen
yleison kaivanneen jo kauan tillaista d4ntd. Menestystd seurasi parinkymmenen
illan kiinnitys seuraavaksi naytantokaudeksi Wienin Valtionoopperaan. Kiinnityk-
sen jalkeen tayttyi myos Talvelan toinen pitkdaikainen toive: Wienin Musikfreunde
-yhdistys pyysi hidnet esittimaéan Schubertin Winterreisen Wienissa.

Ennen Wienin esitystdén Talvela halusi kokeilla siipiensd kantavuutta Helsin-
gissd. Arvostelut Winterreisesta olivat sielld padasiassa myonteisia: ne antoivat ha-
nelle varmuutta ja rohkeutta "Wienin tulikokeeseen". Helsingin Sanomien musiikki-
toimitus tilasi Wienin konsertin arvostelun tunnetulta wienildiselta kriitikolta, Lot-
har Knesslilta. Knesslin arvostelun otsikko oli kuvaava: "Talvelan uhkayritys: Winter-
reise Wienissi."

Martti Talvela ei ole Wienissi endid mikédn tuntematon nimi; etenkin hiinen Wagner-tulkintansa
ovat tunnettuja, varsinkin Berliinisti ja Bayreuthista kantautuneiden tietojen perusteella. Tilli
kertaa Talvela oli asettunut miti vaativimpaan tulikokeeseen: hiin tihtisi laulutaiteen huipulle ja
antoi liedillan, jonka ohjelma koostui pelkastidn Schubertin Winterreisesta.

Yrityksen rohkeutta oli omiaan lisidmdiin se, etti titi synkeiden tuntemusten sivyttimdid,
vain heikkojen toivonpilkahdusten valaisemaa ja kuoleman liheisyytti henkivid teosta on Wienis-
sd monilukuisten esitysten johdosta totuttu arvostelemaan mitd kriittisimmin. Yleiso odotti siksi
erityiselld jinnitykselld, miten suomalainen vieras selviytyisi vaativasta tehtivistiin.

Sen jilkeen Knessl antaa Talvelalle tunnustusta tekstin sisalt66n tutustumisesta seka
saksan kielen ddntdmisestd. Myos jalosointisen ddnen hén toteaa olevan "hyvaa
vauhtia kehittyméssa kohti laulullista kypsyytta". Knessl jatkaa:

Tietyt laulutekniset puutteet kivivit tosin ilmi silloin, kun tulkinnalliset seikat vaativat piditty-
vdisyytti, herkkyytti ja sisdistyneisyyttd: mezza voce soi latteana ja monotonisena. Fraseerauk-
sessa ja nuottiarvojen kisittelyssd saattoi panna merkille ominaisuuksia, jotka on selitettivi oma-
valtaisuuksiksi, ellei haluta todeta, ettd Talvelan ei ole suotu vield pidsti selville Winterreisen
viimeisisti salaisuuksista. *

Arvostelunsa loppuosassa Knessl kertoo vield Talvelan menestyksestd Valtionoop-
perassa Don Carlosin Suurikvisiittorina, jossa héan oli "tdysin omalla alallaan". Win-
terreisen arvostelut wienildisissd lehdissa eivét olleet mitenkaddn mairittelevia. Tal-
velan itsensd kertoman mukaan erds kriitikko - "entinen epdonnistunut laulaja”,

11  Heikinheimo 1978: 85-87. Talvelan ensimmaisessa Wienin konsertissa oli ohjelmassa Kilpi-
sen tunturilaulut, Sibeliuksen lauluja suomeksi, ruotsiksi ja saksaksi, Musorgskin Kuole-
man laulut ja tanssit saksaksi sekd Rahmaninovin romansseja venajaksi.

12 US31.5.1965.
13 HS.4.3.1966.
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kuten hén sanoi - teilasi hdnet arvostelussaan niin perusteellisesti, "ettei siitd 16yty-
nyt juuri mitdén positiivista".

Talvela ei kuitenkaan lannistunut wienildisarvostelijoiden kriittisyydestd,
vaan hén paneutui Winterreiseen entisté intensiivisemmin tarkoituksenaan "kypsya
parikymmenenen vuoden opiskelun jélkeen sité esittiméédn", kuten hin sanoi Wie-
nin konsertin jélkeen. Ei kulunut kuitenkaan kahta vuosikymments, silld jo neljan
vuoden kuluttua Wienin Winterreisen esityksestd Talvela konsertoi suurella menes-
tykselld Berliinissad. "Jopa meni hyvin Berliinin Lied-ilta. Voisi kdyttdd sanaa lapi-
murto, jos se ei olisi niin kulunut. 1500 kuulijaa!".**

Lied-konsertit jatkuivat. Vuosina 1974 ja 1977 oli vuorossa Pariisi - samoihin
aikoihin my6s Lontoo, Milano, New York, Chicago, San Francisco ja Miami. "Parii-
sin konserttimme Ralfin [Goth6nin] kanssa oli valtava, ehké elaméni suurin menes-
tys", han kirjoitti.”” Kun Pariisissa oli aikoinaan konsertoinut my6s Aino Ackté, kan-
nattaa yhtendisen vertailun vuoksi lainata Talvelan saamia arvosteluja sikéldisesté
lehdistosta. Jean Cotte kirjoitti France Soiressa otsikolla “Ukkosen ddini”:

Hiin tulee Suomesta, tuo suunnattoman suuri, parrakas, lumisten seutujen Wotan, jolla on uk-
kosen dini kurkussaan.[...] Talvela antaa Schubertille villid loistoa, joka uudistaa kuuntelutottu-
muksemme. Se on myds nautinnon lihde kaikille niille, joille musiikki on aina wusi seikkailu.
Talvela s;zsa meidit kuuntelemaan Schubertia aivan uudella tavalla. Hintd on riennettivi kuunte-
lemaan.

Winterreisen ohella Talvela syventyi Schubertin muun liedtuotannon lisdksi myds
Wolfiin, Brahmsiin, Musorgskiin ja Rahmaninoviin. Sibeliuksen ja Kilpisen laulut
kuuluivat aina obligatorisina hédnen konserttiohjelmiinsa. Winterreise oli kuitenkin
hénen pédasiallisin ja mielenkiintoisin tutkimuskohteensa: ikdvuosien karttuessa
siitd 16ytyi jatkuvasti uutta, jolloin sen tulkinta muuttui ja syveni entisestian. An-
nukka Talvela totesikin kerran osuvasti, ettei Winterreise tule suurten laulajien
ohjelmistossa koskaan valmiiksi. Martti Talvelan péivékirjassa lukeekin syvilliset
sanat: "Jos on voinut kokea soittimena olemisen painot ja ilot, ei ole tarve todistella
hengen universaalisuutta".

Winterreisesta tuli Talvelan rakkain laulusarja, jota han paédosin Irwin Gagen
ja Ralf Gothénin kanssa esitti eliménsé aikana lukuisia kertoja eri puolilla maail-
maa. Gothénin kertoman mukaan ainoastaan New York Timesin Edward Rothstein
kritisoi hanté: Rothsteinin mielestd Talvela ei ollut persoonana Winterreisen hauras
vaeltaja, jonka vuoksi hianen oli muutettava monumentaalisuutensa niin dénellisesti
kuin fyysisesti ollakseen uskottava heiversinen ja onneton talvimatkaaja.'”

Liedin tulkinnan kautta Talvela syvensi ja laajensi hyvin suuresti taiteensa
perspektiivid - sisdisti oopperoiden tulkintaa samoin kuin arvostustaan laulajana.
Sillé oli ratkaiseva merkitys - kuten my6hemmin ilmenee - my®&s Savonlinnan oop-
perajuhlien taiteelliselle ohjelmasuunnittelulle samoin kuin uudenlaisen kulttuuri-
identiteetin rakentamisty®6lle Savonlinnassa. Mainittakoon, ettd Talvelan aikalaisista

14  Martti Talvelan kortti Pentti Savolaiselle 24.2.1971.
15  Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle 7.5.1977.

16  Jean Cotte, France Soir. (Referaatti HS:ssa 27.3.1974).
17  Ralf Gothéni Pentti Savolaiselle kesdkuussa 1986.
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bassoista ovat liedlaulajina yltdneet vastaavaan arvostukseen maailmassa vain Kim
Borg, Hans Hotter, Josef Greindl, Aleksander Kipnis ja Theo Adam.

24 Euroopan menestyksistd Metropolitanin voittoon

Talvelan oopperaroolien méérd ja niiden my6td menestys alkoi vuosi vuodelta
kasvaa yhd suuremmaksi. Jo kolmantena Bayreuthin kesdndin han lauloi siella
Tannhéuserin Maakreivin osan suurella menestykselld; seuraavina kesind olivat
vuorossa jattildisroolit Hunding ja Fasold seka kuningas Marke.

Kuten jo ilmeni, Wieland Wagnerin ohjauksella oli Talvelan kehitykselle kaik-
kein ratkaisevin merkitys. Han puhui useaan kertaan, kuinka Wieland heritti
Richard Wagnerin luoman tradition jélleen henkiin. Wielandin isé Siegfried, joka oli
ollut myos séaveltija ja kapellimestari - tosin vain keskinkertainen, ei ollut pystynyt
pitdmaan tita traditiota ylla. Wieland Wagnerin johdolla Talvela sai ime itseensa
autenttisinta Wagner-perinnettd vuosien ajan - ei yksin kesiisin, vaan my®s talvisin,
silla Wagner ohjasi usein my®os Berliinin Deutsche Operissa. Kun Wagner kutsuttiin
ohjaamaan Lohengrinia Wieniin ja Tristania Roomaan, han otti Talvelan solistiksi
mukaansa. Néin Euroopan arvostetuimpien oopperatalojen ovet avautuivat yksi
toisensa jalkeen nuorelle suomalaisbassolle.

Talvelan suurimmaksi rooliksi hidnen eldménsa aikana muodostui kuitenkin
Musorgskin Boris Godunov, jota hén oli alkanut opiskella heti Bayreuthiin tulonsa
jalkeen. Suuri toive toteutui ensimmadisen kerran Diisseldorfissa 22.1.1967.

Olen saanut taakseni suuren urakan Boriksen muodossa, roolin, joka on kirjoitettu taiteilijan
tieheni, sen tihtiin. Niinpd saatoinkin sanoa onnistuneen premiddrin jilkeen: ‘Herra, nyt sini
lasket palvelijasi rauhaan menemiin." Siihen Veijo Varpio: "Nyt se vasta alkaa!’

[...] Olen kuun loppuun Berliinissi ja kiymme sitten pari piivid Pragissa levyttimissi ja
sitten lihdemme koko perhe Salzburgiin (Hunding Karajanin johdolla) ja Milanoon (Tannhiiu-
serin Maakreivi), joissa kummassakin viivymme kymmenen piivid. Koko kevitkauden olen mat-
koilla, joten heinikuulla alkava kesiloma tulee olemaan tarpeen, vaikka senkin Bayreuthin niy-
tinndt katkaisevat pariin otteeseen. Tulemme varmasti seuraamaan [Olavinlinnaan] Fidelion
harjoituksia ja esityksid."®

Vuonna 1968 Talvela sai vierailukutsun Amerikkaan. Han esiintyi tuolloin George
Szellin johtaman Verdin Requiemin solistina kaksi kertaa Clevelandissa ja kerran
New Yorkissa. Vierailusta muodostui heti alkuun menestys, jota New York Timesin
kriittiseksi nimitetty arvostelija Harold C. Schonberg kuvaa niin suurenmoiseksi,
ettei Carnegie Hallissa ollut kuultu vastaavaa esitystd Toscaninin jalkeen. Talvelan
suoritusta Schonberg kuvaa seuraavasti:

Mr. Talvela suoritti debyyttinsi New Yorkissa. Hin on jittiliinen mieheksi ja hinellid on poik-
keuksellisen pehmeii bassodiini, joka ulottuu G:sti alkaen aina sinne, minne vain tarvitaan. Hi-
nelli on hiottu tekniikka (vaikka hin koukkasikin trilleissi) ja runsaasti volyymia. Hiin on selvis-
tikin eris parhaita laulajia omassa fakissaan. Viime vuosina hin on esiintynyt monilla levyilld,
ja on hyvii havaita, ettd hin kuulostaa yhti vakuuttavalta elivini kuin vinyylillikin"

18 Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle, pvm:ton, ilmeisesti premidérin jalkeen 23.1.67.
19  New York Times 6.2.1968.



213

Onnistunut solistivierailu New Yorkissa tuottikin pian tuloksen: Talvela kutsuttiin
heti tulevan syyskauden alkajaisiksi Metropolitaniin laulamaan Don Carlosin Suur-
inkvisiittorin roolia. Filipina oli jo La Scalan ajoilta tuttu Nicolai Ghiaurov, jonka
kanssa kuuluisa duetto kohosi viiden vuoden jilkeen nyt entistd mahtavammaksi.
Irving Kolodin kirjoitti esityksesta:

...Uudet laulajat saavat vain harvoin unohtamaan Metropolitan-debyytin olosuhteet niin nopeas-
ti kuin Talvela teki ja kuulijan uskomaan suosion jatkuvuuteen yhden ainoan kohtauksen aikana.-
Hulmuavan punaisen viitan korostaessa hiinen mahtavaa kokoaan ja tumman, voimakkaan dinen
vastatessa jokaista ajateltavissa olevaa kisitystd siitd, miltd tdmdn musiikin pitdisi kuulostaa,
tami suomalainen basso on hankkiutunut suosioon jo parin fraasin jilkeen. Hinen ddnensi vas-
tasi ennakko-odotuksia, mutta hinen mestaruudestaan roolin rakentajana ja hinen voimastaan
nayttelijind ei juuri ollut saatu varoituksia. Suurinkvisiittorin hahmon luomisessa on tietenkin
oleellista, etti hin pystyy tekemdin valtansa maallisen hallitsijan yli uskottavaksi, mutta kun
Talvela saa sellaisen Filip II:n kuin Ghiaurovin kutistumaan, hin on todellakin antanut vakuut-
tavan niytin kyvyistiiin lavapersoonallisuutena. ™

Talvelan lavapersoonallisuutta ihasteltiin mys useissa muissa maissa. Sen elavoit-
tdmiseen vaikutti ratkaisevasti hdnen arvostettu saksalainen nayttelijaystavéansa
Hans Stiiwe, joka opetti Talvelalle nayttomollistd ilmaisua. Yhteisty6 Stiiwen kans-
sa alkoi jo vuonna 1965, jolloin Talvela harjoitti Sarastron roolia Berliinin Deutsche
Operissa. Aluksi Stiiwe opetti hinelle vain Taikahuilun dialogeja - teatterimies kun
oli -, mutta pian hdnen opetuksensa laajeni koko roolia kasittavaan ilmaisuun. Kun
Talvela oli Lontoon Covent Gardenissa esittimassa Hagenia, oli Stiiwe sielld muka-
na tarkkailemassa ja opettamassa hdntd. Samoin hén kuunteli ja neuvoi Talvelaa
Bayreuthin ndytanndissa. Nain Talvelan tulkinnallinen skaala laajeni erittdin moni-
puoliseksi.

Metropolitanin debyytti oli kokonaisuudessaan onnistunut: se tuotti Talvelalle
uuden sopimuksen. Kirje New Yorkista kertoo seuraavaa:

Tein juuri uuden sopimuksen [Metropolitaniin], jonka puitteissa tulemme olemaan tidlli nelji
kuukautta ja lisiiksi yhden kuukauden Chicagossa. Tistd lihtien en laula ilman etti perheeni on
mukana samassa maisemassa. Se merkitsee siirtymisti saksalaisesta amerikkalaiseen; meillii tulee
olemaan oma (vuokrattu) talo asuttavana New Yorkissa ja tulemme viettimiin pienid lomia
Miamissa, jossa ensi syksyni konsertoin, ja Keski-Linnessd, jossa asumme kuukauden.[...] Ehki
urani jatkuu rauhallisena nousuna vield vuosikymmenen ja sen jilkeen olen joka miehelle “paha’
kilpailija jostakin musiikillisesta johtoasemasta Suomessa, joka, kumma kylld, ei tunnu kuluvan
mielestii; sen takia, ettii siellii on niin harvoin.®

Metropolitanin menestysten jilkeen alkoivat Talvelan saavuttamat voitot kuulua jo
entistdi enemméan myos Suomessa, missd Savonlinnan juhlien uudelleen alettua
kinasteltiin, onko oopperataide elitismié vai voidaanko sitd popularisoida tavallisel-
le kansalle. Talvelan aika ei ollut kuitenkaan vielé koittanut hénen voimakkaaseen
kannanottoonsa kyseisen asian puolesta: hénen oli taiteen areenalla kohottava koti-
maassa vield korkeammalle, ennen kuin hénen sanansa ja mielipiteensa alkaisivat
kuulua uskottavilta ja vakuuttavilta suomalaisten poliitikkojen ja paattdjien keskuu-
dessa.

20  Saturday Review 26.10.1968.
21  Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle 29.11.1968.
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3 Oopperajuhlat kutsuvat

3.1 Ensikontaktit oopperajuhliin

Ensimmaisen kosketuksensa Savonlinnan suunnitteilla olleisiin oopperajuhliin
Martti Talvela sai kesdlld 1965 ollessaan seuraamassa Savonlinnan musiikkipéivia.
Musiikkipédivien oopperakurssi toimi tuolloin neljattd vuottaan; sen suunnitelmissa
oli jarjestda kahden vuoden kuluttua Beethovenin Fidelion esitys Olavinlinnaan.
Kuultuaan kyseisistd suunnitelmista - myos oopperajuhlien henkiinheréattamisesta -
Talvela innostui ajatuksesta: han oli siitd hetkesta alkaen aktiivisesti suunnitelmissa
mukana.

Ensimmadisten juhlien onnistuttua vuonna 1967 ryhdyttiin taiteellisessa toimi-
kunnassa suunnittelemaan tulevien vuosien ohjelmistoa. Esityslistalla oli jo tuolloin
myos Mozartin Taikahuilu, jonka solistimiehityksesta tuli Talvelalta ehdotus valitto-
masti:

Sarastro: Borg. Pamina: Urrila. Tamino: Varpio. Papageno: Lehtinen. Papagena: Joku lahjakas
uusi yrittdja. Monostatos: Piipposelle ainoa sopiva osa [...]. Taikahuilusta vield: se on vaikeimpia
oopperoita, mitd on koskaan kirjoitettu, kun aiotaan saada rikkeeton kokonaisuus!!!!!! Muista,
ettd oopperan “kolme naista ~roolit ovat pidrooleja ja on miehitettivi ammattilaulajillal...] Kolme
poikaa on melkein sama juttul...] Muistutan vield kerran, ettd Varpio on tavattoman kovaa va-
luuttaa ja kuin luotu Taminoksi. Jos voit, anna hinelle molemmat: Fidelio ja Taikahuilu. Aliki
Lihde millekiiin vieraskielisyyden linjalle toistaiseksi. Se voisi pilata jo saavutetut asemat.!

Taikahuilun aika ei kuitenkaan koittanut viela silld kertaa: se otettiin ohjelmistoon
vasta Talvelan tultua juhlien taiteelliseksi johtajaksi. Tuolloin hidnen kuusi vuotta
aiemmin tekeméénsé solistiehdotusta kéytettiin hyvaksi; siitd puuttui vain Veijo
Varpio.

Talvelan kirjeistd 1960-luvun lopulta kuvastuu ylitse muiden ajatusten halu
tehdéa oopperasta kansan omaksuma ja hyviaksyma taidemuoto Suomessa. "Siitd on
tehtdva taiteellisesti niin korkeatasoinen, etté jokainen katsoja kokee sen todeksi" -,
oli hanen mottonsa. Oopperaahan pidettiin Suomessa vield 1960-luvulla paitsi "eliit-
titaiteena" myos "kuolevana taidemuotona". Talvela oli toista mielta: "...oopperajuh-
lat ovat kaikella yksinkertaisuudellaan hieno ajatus. Niiden jatkuminen olisi merkki
siitd, ettd ooppera on kansanjuhla. Eikéd 'ylimyston', silld se voi eldd vain kansan
kautta ja meilld ei sitd ole vield ylenméarin tarjottu, joten janoa on".> OQopperan mer-
kitykseen kansanjuhlana viittaa myos hinen kirjeessdin oleva maininta vieraskieli-
syyden linjalle ldhtemisen vaaroista. Talvela katsoi, ettd oopperat tulisi esittaa juhli-
en alkuvaiheessa suomen kielelld. Kuten jo Aino Acktén suurena tavoitteena oli
tehdd oopperasta kansan hyviaksyma taidemuoto, Talvelan tavoite meni vield sy-
vemmalle: hin ajatteli oopperan merkitystd my6s kansallisen identiteetin raken-
nusaineksena. "Tamaé taidemuoto tulee tehda tavalliselle kansalle niin ldheiseksi ja
ymmarrettaviksi, ettd siitd kehittyy uusi kulttuuri-identiteetti maahamme,” hén

1 Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle 22.9.1967.
2 Sama.
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painotti.> My6s Talvelan Berliinissd antama lausunto heti ensimméisen ooppera-
kesin jdlkeen puhuu selvida kieltddn: "Savonlinna on kuitenkin suurenmoinen yri-
tys. Sen kesdinen ooppera on niin fantastinen, ettei sen kaltaista ole koko maailman
musiikkijuhlien joukossa." * Jo juhlien tdssi vaiheessa on merkille pantavaa Talvelan
voimakas halu pyrkié kehittiméaén juhlista ldhinnd Salzburgin ja Bayreuthin kaltai-
nen musiikkifestivaali, joissa taiteellisina johtajina olivat tuohon aikaan Herbert von
Karajan ja Wieland Wagner. Talvela ihaili ja kunnioitti Karajania ja Wagneria yli
kaiken; hén tiesimyos tarkalleen, mikd merkitys taiteellisesti korkeatasoisilla juhlilla
on - myds niiden taiteellisen johtajan kansainvilisen imagon ja hegemonian luomi-
sessa. Tétd taustaa vasten voidaan kysyd, oliko hénen ajatuksenaan pyrkid saavutta-
maan Savonlinnan juhlien kautta pelkéstdan karajan- ja wagnermaista glooriaa vai
nédyttimddn koko maailmalle, "mikd kapasiteetti on pienessd kansassani”,’ kuten
hén kirjeessdén mainitsi. On tdysin ymmérrettdvad, ettd molemmat tavoitteet saat-
toivat olla hénelle yhtd arvokkaita.

Toisena oopperajuhlakesénd 1968 Talvela konsertoi Savonlinnassa musiikki-
pdivien kutsumana. Tuolloin hén viipyi juhlilla muutaman péivén, jolloin seurasi
mielenkiinnolla Beethovenin Fidelion ja Verdin Trubaduurin esityksid. Vaikka hin
olikin ndkemadénsd ja kuulemaansa suhteellisen tyytyvdinen, ei han kuitenkaan
voinut juhlien jatkoa ajatellen hyviksya kaikkia havaitsemiaan puutteita ja ratkaisu-
ja: tarkein niisté oli sadekatoksen puuttuminen Olavinlinnasta. Edellisené keséna oli
alkajaisiksi selvitty hyvén sddn vuoksi "kuivin esityksin", mutta seuraava kesé oli jo
sitakin sateisempi; erityisesti siitd karsi Fidelio, jonka yhdesta esityksestd tuli taydel-
linen fiasko. Vierailunsa péaitteeksi Talvela antoi Itd-Savolle haastattelun, jossa hin
puhui jo profeetallisia sanoja:

...Ehkiipi tulevaisuudessa minulla on tilaisuus olla esiintyjind mukana Savonlinnan oopperajuh-
lillakin. Opiskelen jatkuvasti ja erddnd tavoitteenani on, etti voisin ohjata oopperan tiilld Savon-
linnassa. Oopperajuhlien tulevaisuus on loistava, jos taiteellinen taso pidetdin mahdollisimman
korkeana. Oopperajuhlat ovat tuhon edessd silloin, kun niiden taiteellinen taso pédstetiin laske-
maan. Toivottavasti niin ei tule milloinkaan tapahtumaan! ©

Vuoden 1970 juhlien paédtyttyd uudistettiin oopperajuhlien organisaatio laajenta-
malla sitd uusilla jdsenilld. Savonlinnan kaupunginhallituksen nimittdma johtokun-
ta, joka siihen saakka oli kantanut juhlista vastuun, muutettiin nyt Savonlinnan
oopperajuhlavaltuuskunnaksi. My®s taiteellista toimikuntaa laajennettiin kutsumal-
la sithen muutamia uusia jésenia.

Organisaation laajentamisen yhteydessd Martti Talvela pyydettiin juhlien
taiteelliseksi asiantuntijaksi. Talvela, joka sitd ennen oli ollut kirjeiden kautta epévi-
rallisesti mukana lahes kaikissa juhliin liittyvissé asioissa, ryhtyi nyt virallisesti hoi-
tamaan juhlien taiteellista suunnittelua. Kirjeessdan Lontoosta syyskuussa 1970 hian
"laimentaa" tyypilliseen tapaansa Lontoossa saamaansa menestystd Olavinlinnan
sadekatokseen liittyvélld kysymyksella:

Martti Talvela Pentti Savolaiselle syksylla 1972 useissa eri yhteyksissa.
Aamulehti 3.11.1967. (Eeva Sarkka).

Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle 10.12.1972.

Itd-Savo 9.7.1968.
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...Menestykseni Lontoossa on yksimielinen, mutta sivuseikka se kuitenkin on. Pidasia on sadeka-
tos, jonka asian edistymisestd odotan kiivaasti tietoja sieltd pdin. Mitd uusia mahdollisuuksia
minulla olisi asian auttamiseksi...”

Heti valintansa jilkeen Talvela vetosi oopperajuhlien menestymisen puolesta val-
tiovaltaan ja elinkeinoeldméaén. Tavoitteena oli saada Olavinlinnaan katos: se ratkai-
su, miké siihen mennessa oli jo saavutettu - suoja ainoastaan orkesterin yldpuolelle -
ei tyydyttanyt hantd. Oli 16ydettdva parempi ratkaisu, jossa kdytannollisyys, jarki-
peréisyys ja taloudellisuus yhdistyisivét. Talvela kirjoitti useita kirjeitd opetusminis-
teridlle, eri rahastoille ja poliitikoille. Kirjeissdén hdn tdhdensi Savonlinnan mahdol-
lisuuksia kehittyd Salzburgin ja Bayreuthin kaltaiseksi oopperajuhlakaupungiksi,
mikaili toteutetaan kolme tavoitetta: 1) Olavinlinnaan rakennetaan kunnollinen sa-
dekatos, 2) juhlien suunnittelu ulotetaan véhintddn kolmeksi vuodeksi eteenpdin, 3)
hankitaan varma valtion tuki, joka jatkuu keskeytyméttomaésti vuodesta toiseen.
Tama vetoomus julkaistiin my6s Helsingin Sanomissa ja Uudessa Suomessa syksyl-
141970°

Kun ilmapiiri Suomessa 1970-luvun vaihteessa oli selvésti eliittitaiteen vastai-
nen, joutui Talvela sananmukaisesti taistelemaan "tuulimyllyja vastaan". Vaikka
hénen maineensa ja arvostuksensa ooppera- ja liedlaulajana olikin noussut jo Euroo-
passa ja Amerikassa, ei sitd Suomessa vield siind vaiheessa noteerattu kovinkaan
korkealle. Tamédn vuoksi mydskddn hinen pyrkimyksiddn Savonlinnan juhlien
kehittdmiseksi ei otettu vakavasti. Talvelan antama radiohaastattelu juhlakauden
1971 alussa kuvaa hédnen pettymystéan:

Kun vetoomukset eiviit auttaneet eikii Savonlinnan oopperajuhlavaltuuskunta ole voinut ottaa
toivomuksiani taloudellisten seikkojen johdosta huomioon, katson, ettei minulla ole tistd lihtien
mitddin tekemisti Savonlinnan oopperajuhlien kanssa. Sanoudun irti myds siitd ohjelmavalinnas-
ta, jota tamin kesin juhlilla toteutetaan. En kuitenkaan syyti tistid savonlinnalaisia juhlien jir-
jestdjid, silli he ovat tehneet piitoksensi niiden taloudellisten seikkojen varassa, miki on ollut
mahdollista.’

Talvelan erottua tehtdvastdan hénen tilalleen pyydettiin Kim Borg, joka Talvelan
tavoin toi lehdistossd julki Savonlinnan mahdollisuudet kehittyd kansainvéliseksi
oopperajuhlakaupungiksi, kun vain toteutetaan juhlien pitkén tahtdyksen suunnit-
telu, sadekatoksen rakentaminen ja valtiovallan aktiivinen tuki. Borgin ehdotuksilla
oli sama kaiku kuin Talvelan. Pettyneend hénkin luopui tehtdvéastidan lausuen julki-
suudessa muutamia oikeaan osuneita sanoja Suomen kulttuurieldmassé vallitsevis-
ta arvoista sekd oman asiantuntijatehtivinsd tyhjanpéivdisyydestd. Molempien
megabassojen kriittiset lJausunnot Suomen opetusministerion valinpitiméttémyy-
destd Savonlinnan oopperahankkeita kohtaan loivat kuitenkin otollista maaperda
tuleville tapahtumille. Ensimmadinen niisti toteutettiin jo vuoden kuluttua perusta-
malla Savonlinnan oopperajuhlien valtakunnallinen kannatusyhdistys, mikd mer-
kitsi my®6s juhlien imagon muuttumista parempaan suuntaan.

1960-luvulla alkoi ylioppilasnuorisosta koostunut vasemmistoradikalismi
luoda uutta sotien jélkeistd kansallista identiteettid, mihin oli liitetty Kiinan esiku-

7 Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle 22.9.1970.
8 Savolainen 1992: 85.
9 Talvelan haastattelu Yleisradiossa 12.7.1971.
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van mukaisesti my0s sekoitus kulttuurivallankumousta sekéd sukupolvikapinaa.
Perinteistd oopperataidetta tima ryhma piti "eliittitaiteena". Nimitys lienee ollut sen
vuoksi osuva, koska Suomen Kansallisoopperan palveluja osti kantajoukko, joka
muodostui pédasiassa helsinkildisistd kulttuurihenkil6istd. Aktiivisesti toimineen
radikaaliryhmén ideologian piiriin kuului my®6s osa senaikaista Yleisradion johtajis-
toa, joten heilld oli kdytettdvissadn radiokanavat aatteensa julistamiseksi.

Taistolaisten, joksi heitad ruvettiin 1970-luvun alussa kutsumaan, padmaarana
oli taiteen popularisoiminen populistisin keinoin, jota Kaj Chydeniuksen protesti-
laulut ja Arvo Salon Lapualaisooppera edustivat kaikkein kuuluvimmin. Kesélla
1969 tama aktiivinen ryhma jérjesti Savonlinnan torilla mielenosoituksia “eliittijuh-
lia" vastaan padpuhujanaan muun muassa Kalle Holmberg."

Kun asenteet tuohon aikaan myos radiossa ja televisiossa olivat kadntyneet
oopperajuhlien vastaisiksi, oli seurauksena, etté televisiokamerat vilittivat kuvauk-
sia ainoastaan Savonlinnan torilla pidetyistd protestiseremonioista; sitd vastoin
Olavinlinnan oopperatapahtumiin ei tunnettu mitdén mielenkiintoa. My6s opetus-
ministerind toiminut Pentti Holappa yritti kddntdd mahdollisimman tehokkaasti
kulttuurin suuntaa "eliittikulttuurista tyovaenkulttuuriin” tukemalla padosin vii-
meksimainittua, vaikka sen musiikillinen madrittely itse asiassa on ldhes tdysin
mahdoton. Seppo Heikinheimo toteaakin, ettd "Holapalle oli ilmeisesti yksi Kaj Chy-
deniuksen taistelulaulu tirkeimpi kuin sanokaamme Aarre Merikannon ooppera”."* Naista
syistd opetusministerién sympatiat Savonlinnan juhlia kohtaan eivit olleet positiivi-
set.

Vuoden 1971 juhlien jélkeinen taloudellinen tilanne oli erittdin heikko, silld
tappiota padosin huonojen ilmojen vuoksi oli syntynyt melko paljon. Juhlia kohtaan
vallinnut ilmapiiri my6s Savonlinnassa oli kehittynyt negatiiviseksi: juhlat leimat-
tiin useissa lehtikirjoitteluissa myds "humpuukitapahtumaksi”. Kuten jo Acktén
aikana tapahtui, ei juhlien kaupungille tuomaa mainosta eiké taloudellista antia
tajuttu tai haluttu ymmartda. Tuossa vaiheessa ei ollut tehty vield minkaénlaista
tutkimusta verotuloista eikd hyodystd, minkéa juhlat tuottivat kaupungille ja sen
liike-elamalle. Puhuttiin yksiselitteisesti vain "juhlien kalleudesta" ja "kaupungin
verovarojen tuhlauksesta" tajuamatta juhlien kulttuurista ja matkailullista merkitys-
ta Savonlinnalle.

Juhliin suhtautumista kuvaa Savonlinnan kaupungin vuonna 1971 myonta-
mén 50 000 markan avustuksen saatekirjelmd, jossa ilmoitettiin kylméasanaisesti
avustuksen ylimenevén osuuden tulevan juhlien jarjestdjien henkilokohtaisesti mak-
settavaksi.

10  Holmbergista tuli kuitenkin jo seuraavana vuonna "elittitaiteen" ystava, kun hén oli paas-
syt Olavinlinnaan ohjaamaan Aarre Merikannon oopperan Juha.

11  Heikinheimo 1978: 226. Kuvan sosialidemokraattisen puolueen kulttuurikannasta ennen
eduskuntaryhmén puheenjohtajana toimineen Matti Ahteen "kaannytystyota” kulttuuriys-
tavallisempéaan suuntaan antaa puolueen dédnenkannattajassa ollut kirjoitus, minka otsik-
kona oli "Oopperatalon rakennushanke pluffia.” Kirjoitus jatkui: "Uutinen uuden ooppera-
talon rakentamisesta on eldkkeelle siirtyneen oopperanjohtaja Alfons Almin suuri pluffi.
Ylipormestari Teuvo Aura kertoi lehdistolle, ettei valtiolla ole mitaan aikomusta rakentaa
uutta oopperataloa.[...] Oopperan nykyinen talo sai kymmenkunta vuotta sitten lisaraken-
nuksen, johon siirrettiin baletin harjoitussali ym.opperan tarvitsemia lisétiloja. Kaytannos-
sa ooppera hyvin riittda tayttamaan tarpeet, silla oopperalla on varsin pieni, vakituinen
katselijakuntansa - kuten li{:)ormestari Aura tilannetta luonnehti. [...] Puhe uudesta oop-
peratalosta on suuruudenhulluutta.” (Suomen Sosialidemokraatti 24.10.1971).
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Savonlinnan puolesta on kuitenkin todettava, ettd pieni kaupunki joutui noi-
hin aikoihin uhraamaan kesdisiin juhliinsa suhteettoman paljon. Kun Aarre Meri-
kannon Juhan ensiesityskeséna Olavinlinnassa vuonna 1970 Savonlinnan kaupunki
uhrasi juhliin yhteensd 135 000 markkaa, oli valtion avustus tuona suomalaisen
oopperasavellystaiteen merkittdvana vuonna vain 270 000 markkaa. Jos vertaamme
Savonlinnan oopperajuhlien ja Helsingin juhlaviikkojen avustusmaérdd toisiinsa,
olisi Helsingin pitanyt korottaa avustuksensa kuusinkertaiseksi, jotta se asukasmaa-
raan verrattuna olisi vastannut samaa tasoa Savonlinnan kanssa.

Kun opetusministerién avustus ei séveltaidetoimikunnan ehdotuksesta ko-
honnut vuoden 1972 juhlia varten edellista kesdd suuremmaksi, ei ndilld summilla
endd pystytty jarjestimaan taiteellisesti edes tyydyttdvaa omaa produktiota. Tamén
vuoksi alettiin seuraavan kesan juhlia kutsua "oopperajuhlien hautajaisiksi". Moni-
en vaiheiden jilkeen tuli kuitenkin viime hetkelld ratkaiseva apu Puolasta, josta
Lédzin Suuri Teatteri tarjoutui vierailemaan Savonlinnassa ja esittiméaén puolalaisen
nykyséveltdjan Romuald Twardowskin oopperan Tragedia sekd yhteistuotantona
Verdin Rigoletton. Vierailun kokonaishinta oli vain 150 000 markkaa - tuohon aikaan
verrattain vahainen surmma. Tama vierailu pelasti keséan 1972 oopperajuhlat - voita-
neen sanoa taydelliseltd katastrofilta.

Vaikka Savonlinnan oopperajuhlien primééaritehtdviana onkin kautta aikojen
ollut suomalaisen oopperataiteen edistiminen ja esittdiminen, oli puolalaisvierailu
tuolloin ainoa oikea ratkaisu senhetkisessé tilanteessa. Tastd huolimatta ooppera-
juhlien ja protestilaulajien "laulukilpailu” koitui silld kertaa protestilaulajien voitok-
si.

3.2 Taiteellisen toimikunnan puheenjohtajana

Talvelan onnistunut debyytti Metropolitanissa nosti hinet pian arvostetuksi ja ky-
sytyksi bassoksi Euroopassa. Sité lisdsivat my0s menestykset Bayreuthissa, missa
hanen Wagner-roolinsa muuttuivat vuosi vuodelta yhd suuremmiksi. Talvelan
suurimpana lapimurtoteoksena 1970-luvun vaihteessa voidaan kuitenkin pitda Boris
Godunovia, josta alkoi hdnen maineensa komeettamainen nousu nékya my6s Suo-
men lehdistéssd. Han oli sithen mennessé luonut vankan nimen jo Berliinin, Miin-
chenin, Wienin ja Milanon lisdksi my6s Lontoossa ja New Yorkissa. Menestys Borik-
sen roolissa Miinchenissd vuonna 1971 ja 1972, - josta Die Welt -lehden kriitikko
Peter Dannenberg kirjoitti: "Kukaan ei ole Boriksena tanédan suurempi kuin han", ja
vuotta myShemmin: "Vuosisadan basso osaamisensa lakipisteessd” - ' vaikutti
vihdoin aivan kéaanteentekevilla tavalla hanen arvostukseensa suomalaisten polii-
tikkojen ja paéttajien keskuudessa. Talvelaa ei endd pidetty "keskivertotaiteilijana":
sen totesi my0s tasavallan presidentti Urho Kekkonen talvella 1973, jolloin hanta
pyydettiin seuraavan kesén juhlien suojelijaksi.

Puolalaiskesina tekivat Matti Lehtinen ja Ulf Séderblom Savonlinnan kaupun-
ginhallitukselle aloitteen valtakunnallisen kannatusyhdistyksen perustamisesta.
Esityksessd tdhdennettiin Savonlinnan kaupungin merkitysti juhlien jarjestéjana,
joka kuitenkin oli liian jaykka yhteis6 organisoijana. Kaupungilla ei mydskaén ollut

12 Die Welt 30.9.1972.
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mahdollisuutta saada niita valtakunnallisia avustuksia, joita itsendinen kannatusyh-
distys voisi saada. Esityksessadn Lehtinen ja Soderblom korostivat, kuinka juhlien
leima tulisi valtakunnallisemmaksi itsendisen kannatusyhdistyksen ylldpitiméana.’

Valtakunnallisen kannatusyhdistyksen perustava kokous pidettiin 15.6.1972 Savon-
linnassa. Sen yhtena tarkeimmista paatoksistd oli pyytad Martti Talvela oopperajuh-
lien taiteellisen toimikunnan puheenjohtajaksi. Talvela suostui tehtdvaan. "Teen
timén ainoan yritykseni ndkyni tdhden", hin kommentoi pian valintansa jilkeen,**
ja vuotta myShemmin: "... Savonlinna tulee aina vaatimaan suuren aktiivisen ty6-
panoksen meiltd jokaiselta. Naky on suuri, koskien Savonlinnaa pienené tehokkaa-
na musiikkikaupunkina ja vaatimukset sen mukaiset.""

Heti ensimmaéisessd kokouksessaan taiteellinen toimikunta - jasenind Kim
Borg, Matti Lehtinen, Ulf S6derblom ja Pentti Savolainen, sihteerina Pertti Mutka ja
johtokunnan edustajana Viljo Virtanen - joutui pohtimaan suurta kysymystd, mika
ooppera olisi paras seuraaville juhlille. Valinta ei ollut missddn suhteessa helppo,
koska taloudelliset kysymykset valtionavustuksineen olivat siind vaiheessa vield
tdysin avoimia. Talvela totesikin osuvasti heti kokouksen péatyttya: "Jos ndma suu-
ret suunnitelmamme eivit toteudu, upotaan kaikki samassa veneessa."

Pohdittaessa seuraavan oopperateoksen valintaa paadyttiin yksimielisesti
Mozartin Taikahuiluun. Valinnalla oli kolme painavaa syyta: ensiksi ooppera siséltaa
kolme tdrkedd miesroolia, joihin taiteellisen toimikunnan muut jasenet halusivat
valttamatta Talvelan, Borgin ja Lehtisen. Télld valinnalla uskottiin olevan merkitta-
va vaikutus juhlien uskottavuuteen seki taiteelliseen tasoon ja sen kohottamiseen.
Toiseksi Taikahuilu katsottiin samalla sekd kansanomaiseksi etta taiteellisesti kor-
keatasoiseksi, joka pystyy antamaan jokaiselle kuulijalle jotakin. Kolmanneksi silla
katsottiin olevan suuri kasvattava vaikutus oopperaan perehtyméttoméaén kuuli-
jaan, mika oli ehka kaikkein tarkein Taikahuilun valinnan kriteeri.

Kun oopperasta oli tehty yksimielinen péétds, esitti Talvela sen ohjaajaksi
August Everdingia - erdstd aikakauden kuuluisinta oopperaohjaajaa - seki lavasta-
jaksi sveitsildistd Toni Busingerid, joka hédnkin oli alallaan tunnettu kyky Euroopas-
sa. Oopperan musiikilliseksi johtajaksi tuli itseoikeutetusti taiteellisen toimikunnan
varapuheenjohtaja Ulf S6derblom. Nain Taikahuilu valittiin syksylld 1972 Savonlin-
nan oopperajuhlien seuraavan kesén ohjelmistoon.

Jalkeenpéin on todettava, ettei taiteellisen toimikunnan jasenista silla hetkella
vield kukaan uskonut, ettd Taikahuilusta tulisi juhlille niin suuri menestysteos, kuin
mité se vield tdndkin péivana on. Sen kouluttavaa merkitystd ei mydskéan aavistet-
tu siind méarin, mika silld on ollut oopperaa tuntemattomalle yleisolle ja erityisesti
nuorisolle tdhdn mennessi jo neljannesvuosisadan ajan.

3.3 Oopperajuhlien pelastajana

Taman jélkeen alkoi Talvelan tyd oopperajuhlien taiteellisen tason kohottamiseksi
ja kansainvalistirniseksi. Ensimmaiseksi tyokseen hén lennétti omalla kustannuksel-

13 Matti Lehtisen ja Ulf S6derblomin kirje Savonlinnan kaupunginhallitukselle 21.4.1972.
14  Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle 18.12.1972.
15  Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle 2.12.1973.
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laan - rahaa kun vasta perustetulla kannatusyhdistyksella ei ollut - August Everdin-
gin tutustumaan Olavinlinnaan ja sen tarjoamiin mahdollisuuksiin. Everding ihas-
tui Olavinlinnaan: han halusi kuitenkin ndyttimén muutettavaksi senaikaiselta
paikaltaan - eli nykyisen B-katsomon kohdalta - linnanpihan itdpaéhén, missa sen
toimivuus myos akustisesti on osoittautunut erinomaiseksi. Nain Taikahuilun on-
nistumiselle keskeisen tirkeé ohjaajakysmys saatiin onnelliseen paatokseen. Ilman
Talvelan henkil6kohtaisia suhteita se ei olisi ratkennut ndin hyvin, silld Everding oli
jo ennen Savonlinnassa kdyntidan tehnyt seuraavaksi kesiksi alustavan sopimuksen
Salzburgin kanssa, mutta hdn peruutti sen.

Seuraavaksi Talvela ryhtyi hankkimaan Olavinlinnaan kunnollista sadekatos-
ta. Jonkinlainen alkeellinen sadekatos, miké suojeli ainoastaan nayttamaa ja orkeste-
ria, oli tosin rakennettu jo vuoden 1972 juhlille. Muutamaa péivdd ennen juhlien
alkua vallinnut voimakas ukkosmyrsky tuhosi kuitenkin sen perusteellisesti. Kun-
nollisemman, myds yleisod suojelevan sadekatoksen hankkiminen oli kaatunut
siihen saakka Museoviraston kielteisiin paatoksiin: se halusi sdilyttaa keskiaikaisen
muinaislinnan omassa historiallisessa tarkoituksessaan, mikd Muinaistieteellisen
toimikunnan periaatteellisuuden kannalta oli ymmarrettdvad. Museoviraston kanta
vield 1970-luvun vaihteessa oli oopperajuhlia kohtaan niin kriittinen, ettei se sallinut
linnassa pitdéd harjoituksia kuin ainoastaan iltaisin, jolloin linna oli turisteilta suljet-
tu. Oopperoiden kulissitkin oli kuljetettava heti harjoitusten jilkeen pois turistien
nahtaviltd. Néaissd tunnelmissa Talvela aloitti neuvottelut sadekatoksen rakentami-
sesta Olavinlinnaan.

1970-luvun alkupuolella tuli Museoviraston johtajaksi fil.tohtori C.J. Cardberg,
jonka myonteiset asenteet loivat otollisemman pohjan alkavalle yhteistyélle. Card-
berg oli ollut jo aiemmin mukana restauroimassa Turun linnaa, joka oli ensimmai-
nen suurista linnojen restaurointitdistdi maassamme. Han kertoi:

Turun linnan restauroinnin yhteydessd nihtiin selvisti, ettd kun uhrataan suuria summia lin-
nan korjaustoihin, pitdd lihted siitd, ettd linna valmistuttuaan palvelee myos jotain tdmdnhetkis-
td tarvetta. Ei riitd, ettd siitd tulee korjattu muistomerkki, silli yhteiskunta odottaa silti enem-
min. Olavinlinnan tapauksessa olen aivan varma, ettd ilman oopperajuhlia varoja ei olisi saatu
restaur%imiseen siind mddrin kuin silloin saatiin. Linna piti saada valmiiksi sen 500-vuotisjuhlia
varten.

Naéin asenteet Museovirastossa olivat muuttuneet oopperajuhlille suotuisiksi, mika
ratkaisevasti auttoi siihen, ettd sadekatos saatiin Olavinlinnan pihan ylle jo Taika-
huilun ensimmaiseksi keséksi 1973 - ei tosin vield siind laajuudessaan, millaisena
sen télld hetkelld tunnemme. Katos suojeli kuitenkin jo ensimmaisesté kesésté alka-
en esiintyjit ja yleison sateelta, joten oopperandytoksida huonon séan vuoksi ei tar-
vinnut endé peruuttaa.

Kun Talvelan kansainvélisesti arvostettu maine oli tullut myds Suomessa
tunnetuksi, ei hdnen voimallisesti ja fanaattisesti ajamaansa oopperajuhla-asiaa
rohjettu endé vastustaa korkeimmissakaan piireissé: tilanne parin vuoden aikana oli
muuttunut aivan ratkaisevasti. Silld - kuten padministeri Martti Miettunen totesi -
"niin voimallisesti hén esitti asiansa, johon oli pakko uskoa". Seppo Heikinheimo
kysyykin Talvelasta kirjoittamassaan kirjassa, "onko kukaan suomalainen siveltai-

16  C.]J.Cardberg Pentti Savolaiselle 29.12.1983.
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teilija Sibeliuksen jdlkeen niittanyt yhtd paljon maailmanmainetta kuin juuri Talve-
1a"?.” Miamissa hanté kutsuttiin jopa "musiikkimme Paavo Nurmeksi".’®
Voidaan uskoa, ettd useimmilla poliittisilla paéttajilla - erityisesti opetusminis-
tereilla - oli tuolloin jo tietoisuus siitd, mitéd seuraisi, jos oopperajuhlahanketta vas-
tustettaisiin, silla Talvelalla oli tuolloin takataskussaan valmiina my6s kulttuuripo-
liittinen "hy6kkayssuunnitelma" valtiovaltaa vastaan, jos yritykset epaonnistuisivat.
Téata han ei suinkaan salaillut. Ryhtyessidan oopperajuhlien taiteelliseksi johtajaksi

han kirjoitti:

...Mahdollisuutemme ovat siind, etti julkinen kisi, valtio tunnustaa tarpeellisuuternme voittoa
tuottamattomana yrityksend ja tukee meiti budjetissaan. Kerjiimdiin en alennu: sithen on taitee-
ni liian kallis.[...] Teen tdmin ainoan yritykseni timén nikyni tihden. Jos minulle ja mukanani
meille ei anneta todellista mahdollisuutta toimia, teen kaksi asiaa:

1. Suuren, yli rajojen meneviin skandaalin siiti, miten maa, joka yrittdd hoitaa asemaansa maail-
manpoliittisena valtiona, laiminlyd sen voiman, josta koko kansallinen olemassaolo on riippuvai-
nen.

2. En koskaan laula nuottiakaan maassa, jossa laulaja ja musikantti on vain héitdaputyoliinen,
jota jossakin kulmassa tarvitaan. Sind Herran suomana piiiving Suomi on minulle vain loputto-
mien lomien maa, jossa eliimisen rauhaa ei mikiiin suuri mahdollisuus hiiritse.”

Kirjeen uhmaava sivy johtuu siitéd, ettei opetusministeri ollut reagoinut vield mil-
laan tavalla oopperajuhlien lahettdmiin anomuksiin seuraavan kesan juhlien maéara-
rahasta ja sadekatoksesta, vaikka oltiin jo joulukuun puolivilissd. Talvelalla oli
muistissaan Kim Borgin valtiovallan taholta kokema vilinpitaiméattdmyys hianen
esittamiinsa vetoomuksiin Savonlinnan juhlien puolesta: han pelkasi saman viiley-
den toistumista.

Talvelan saavuttama maine ooppera- ja liedlaulajana oli kirjeen kirjoittamisen
aikoihin kuitenkin levinnyt jo laajalle; itsetunto kansainvélisesti arvostettuna taiteili-
jana oli kasvanut sen my6td. Hanté haastateltiin lukuisissa lehdissé ja tiedotusvali-
neissa eri puolilla maailmaa, joten hianen lausunnoillaan ja mielipiteilldén oli laaja
lukija- ja kuulijakunta.

Kun Kim Borg oli luopunut asiantuntijan tehtavistaan liian helposti, paatti
Talvela kamppailla nyt ndkynsé puolesta loppuun saakka, olkoonpa sitten tulokse-
na vaikka "yli rajojen" kuuluva kulttuuriskandaali: olihan hanelld nyt entistd enem-
man auktoriteettia.

Kun Talvelan kirje tuli vélittdmésti oopperajuhlien sen aikaisten hallintoelin-
ten ja sitd kautta ilmeisesti myds opetusministerion tietoisuuteen, voidaan olettaa,
ettd talla voimallisella "uhkauksella” oli aivan ratkaiseva merkitys koko Savonlin-
nan oopperajuhlien tulevaisuuteen.

17 Heikinheimo 1978: 149.
18 Ilta-Sanomat 17.1.1969.
19  Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle 10.12.1972.
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4 Oopperajuhlien ohjaimissa

4.1 Oopperajuhlien imago kohoaa

Heti oopperajuhlien taiteellisen toimikunnan puheenjohtajaksi valintansa jalkeen
Talvela laati suunnitelman koko Savonlinnan musiikkikesan tulevaisuudesta. Han
kirjoitti taiteellisen toimikunnan jésenille useaan otteeseen muistioita, joissa koor-
dinoi oopperajuhlien, musiikkipédivien sekd Suomen Musiikinopettajain liiton ke-
sdseminaarin toiminnat toisiinsa. My6s konsertit Keriméen suuressa puukirkossa
kuuluivat tirkeimpiné kuvioihin. Samalla hén otti henkilokohtaisesti yhteyttd ope-
tusministeriin ja taideosaston paéllikk66n Olli Nérvaén selostaen seikkaperaisesti
Savonlinnaa koskevat suunnitelmansa.

My®6s Yleisradion johto alkoi osoittaa jélleen mielenkiintoa oopperajuhlia koh-
taan. Sen kanssa aloitettiin neuvottelut heti syyskauden puolivilissa. Niinpa Talve-
lan kirje syksylld 1972 antaakin kuvan hanen uskomuksestaan tulevaisuuteen:

Uskon, etti olemme kynnykselld, jolta alkaa uusi tie Suomen musiikkielimddn. Yritd Sind ihmi-
sille, joille nikyni seuraaminen aiheuttaa persoonaani kohdistuvia epdsointuja, selittdd kaikki
parhain pdin, silli en tunne ketéidn, joka olisi enemmiin asian takana kuin mitd itse olen ja tarvit-
sen niitil, jotka ovat muurina kanssani!!!’

Talvelan taiteilijakuvan kansainvélistd nakyvyytta lisdsi tuohon aikaan BBC:n teke-
mé tunnin mittainen televisio-ohjelma, joka Ison-Britannian lisdksi nihtiin my6s
useissa muissa maissa. Ohjelmassa esiteltiin Talvelan siihenastisia suurimpia ooppe-
rarooleja sekéd yksityiselimda. My6s Savonlinnan oopperajuhlat sai siind osansa:
niistd Talvela kertoi ldhes pariinsataan miljoonaan nousseelle katsojamaéralle. Ei
siis ollut ihme, ettd hanen ryhtymistdan karrieerinsa parhaassa nousussa Savonlin-
nan oopperajuhlien "kivisen reen vetdjiksi" eivit jotkut kulttuurihenkilét voineet
taysin ymmartaa. Arvovaltaisin heisté oli Erik Tawaststjerna, joka ei 16ytanyt jarke-
véa vastausta Talvelan nikyyn Savonlinnan tulevaisuudesta. Pitka kirje kyseisesta
keskustelusta antaa autenttisen kuvan hinen voimakkaasta visiostaan:

Minua ovat matkallani téind syksyni shokeeranneet muutamat asiat: Kaj Kauhasen, suuren her-
rasmiehen ero oopperasta, keskustelu ystiavini Erik T:n kanssa Helsingissi, jossa hin, viisas
ihminen, asetti kysymyksen siitd, miksi olen mukana Savonlinna-Kerimden kuvioissa illalliskes-
kustelumme pidteemaksi eiki loytinyt siihen jirkevid vastausta.
Jarkevid vastausta en edes itse voi antaa: nden tamdn suunnitelman tehtivikseni suomalaisen
elivin musitkkieldmén hyviksi. Mitddn muita salaisia taikka julkisia pidmddrid minulla ei ole.
Kunniani ja maineeni olen toki saanut. Savonlinnan onnistuminen ei siti mainetta nosta, mutta
suunnitelman kaatuminen kyllikin saattaa uskottavuuttani vahingoittaa. Kun minulle vuosien
mittaan on yhd vihemmiin tirkediksi tullut henkilo, jonka nimi on Martti Talvela, voin nihdi
koko tilanteen itselleni riskittoménd, mutta niille, jotka timdn projektin mahdollisuuksista pidtti-
vit, erittiin riskinomaisena, silli jatkuvuus ei voi olla yksinomaan yksityisten ihmisten avun
varassa: siihen suunnitelmamme ovat litan suuret.[...]

Olen tillii hetkelld keskelld oman luomisvoimani kuuminta kautta, jota saattaa kestid viisi,
mutta yhtd hyvin kymmenen vuotta. Siksi olen ottanut vilimatkaa ajatukseen tulla Suomalaisen

1 Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle 9.7.1972.
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Oopperan uudeksi  johtajaksi. Tulkoon siihen kuka hyvinsd: minulle riittdd oma tieni ja
Savonlinna-Kerimiiki -projekti, joka ei ole erotettavissa omasta tiestini.”

Erik Tawaststjernan "ymmartamattémyys" Talvelan visiosta lienee ilmeisesti siind,
ettei Tawaststjerna tdysin aavistanut Talvelan tavoitetta saavuttaa oopperajuhlien
avulla myds Karajanin ja Wieland Wagnerin kaltaista organisatorista menestysta.
Tawaststjerna, joka tunnetusti ei ollut organisaattori, tunsi kuitenkin perusteellisesti
Suomen kulttuurieldmén kiemuraisuudet samoin kuin valtiovallan penseén suhtau-
tumisen oopperataiteeseen, joten hén aivan oikeutetusti pelkasi Talvelan haaskaa-
van kallista aikaansa turhanpéivaiseen taisteluun suomalaista byrokratiaa vastaan.
Kirjeen savyyn vaikutti ratkaisevasti my0s se, ettei opetusministeriolta ollut saatu
vieldkddn vahvistusta seuraavan kesidn avustuksesta. Opetusministerién paatosta
oli tiedusteltu jo useaan otteeseen - kuitenkin ilman tulosta. Juhlien seuraavan kesan
ohjelma oli kokonaisuudessaan jo valmis; puuttui kuitenkin raha sen toteuttamisek-
si.

Kirjeen kirjoittamisen aikoihin oli Suomen Kansallisoopperan johtajakysymys
noussut jalleen ajankohtaiseksi. Kaj Kauhanen oli jattanyt tehtdvansa oltuaan oop-
peranjohtajana vain vajaan vuoden. Talvelaa oltiin nyt pyytelemassa jalleen tahan
virkaan, kuten oli tapahtunut jo ennen Kauhasen valintaa. Talvela ei ollut kuiten-
kaan siita kiinnostunut - vield tuossa vaiheessa -, silla Savonlinna-visio eli voimak-
kaimpana hdnen mielessdén. Virkaan valittiin silld kertaa Leif Segerstam, joka Kau-
hasen tavoin hoiti sitd vain vahan aikaa.

Kirjeen perusteella nousee esiin kysymys, olivatko Talvelan visiot hinen
omasta sekd oopperajuhlien tulevaisuudesta sittenkaan taydessa balanssissa keske-
nddn; tunsiko hin sisimmaéssddn jo tdssd vaiheessa ottavansa Savonlinnan juhlista
harteilleen liian suuren taakan, mika vaikeuttaisi hinen taiteilijanuransa jatkuvaa
kehitystadn kohti kansainvalisyyttd. Toisaalta halu kohottaa oopperataide aivan
uusiin mittasuhteisiin maassa, jossa sen sanottiin olevan "kuoleva taidemuoto”,
innoitti hdantd uhmamielisesti pyrkiméan paamaaraansa.

Talvelalla oli néihin aikoihin jo valmiiksi neuvoteltu sopimus Metropolitanin
ja San Franciscon kanssa Boriksen esityksistd vuonna 1974; viimeksi mainitussa
oopperatalossa héan tulisi laulamaan my®s Filipin roolin Don Carlosissa. Nama teh-
tavat tulisivat vaatimaan haneltd valtavasti aikaa harjoittamiseen ja keskittymiseen.
Kysyntd maailman arvostetuimpiin oopperataloihin oli nyt suuressa nousussa:
muodostuisiko oopperajuhlista hinelle liian suuri kiviriippa, kuten Erik Tawastst-
jerna oli ennustanut ja kuten vuosikymmenen loppuun mennessi oli tapahtuva.
"Minulle vuosien mittaan on tullut yha vahemmaén tirkeéksi henkild, jonka nimi on
Martti Talvela", hdn kuitenkin mainitsi kirjeessdan. Tama maéritelma osoittaa, ettei
hénelle riittinyt enéé téssd vaiheessa menestys pelkistiédn laulajana: hdnen voima-
kas sisdinen visionsa vaati luomaan viela jotain muuta, organisoimaan Bayreuthin
ja Salzburgin malliin jotain konkreettista, jolla olisi jatkuvuutta tulevaisuudessa.
Avautuisiko Savonlinnan juhlista sithen mahdollisuus? "Uskon, ettd oopperajuhlat
tulevat oikein ohjattuina sailyméaan juhlallisesti sanottuna seuraaville sukupolville ja
siitd meilld on kaikilla vastuuta ja tavoitteita”, han kirjoitti.>

2 Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle 10.12.1972.
3 Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle syksylla 1973 , pvm:ton.
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Tammikuussa 1973 opetusministerié vahvisti vihdoin avustusmééaréarahansa
Savonlinnan oopperajuhlille. Talvelan vetoomukset - samoin kuin uhkaukset - eivét
olleet kaikuneet kuuroille korville, silli nousua edellisen vuoden avustusmaaraan
oli tullut perati 209 000 markkaa: timaén lisdksi vield uuden néayttimoén, nousevan
katsomon seké sadekatoksen rakentamiseen saatiin 300 000 markkaa. Kun ooppera-
juhlien edellisen vuoden budjetti puolalaiskeséné oli ollut vain 366 000 markkaa,
nousi se nyt kokonaisuudessaan 900 000 markkaan. Néin juhlien ensimmainen mer-
kittdva perustavoite oli saavutettu: juhlista oli nyt yritettiva muodostetaa kansain-
vilisiin mittoihin yltdva kulttuuritapahtuma kansallisin voimin.

Opetusministerién ilmoituksen jilkeen jérjestettin Helsingissa suuri lehdistoti-
laisuus, jonka alussa Talvela lausui profeetallisia sanoja Savonlinnan tulevaisuudes-
ta:

Savonlinnan oopperajuhlista on kansallisin voimin kehitettivi kansainvilinen musiikin suurta-
pahtuma. Oopperajuhlat, Savonlinnan musiikkipdivit, Musiikin kesidseminaari ja kapellimestari-
kurssi muodostavat ensi kesiin oopperajuhlarungon, johon liittyvit myods Kerimden suuressa
puukirkossa pidettivit konsertit. Me tulemme tekemiiiin kaiken voitavamme Savonlinnan juhlien
onnistumiseksi ja voin vakuuttaa, ettd juhlat tulevat vuoden periistd olemaan kansainvilisestikin
ajatellen hyvin merkittivit. *

4.2 Taikahuilu oopperataiteen popularisoijana

Tuskin mikdan muu ooppera Joonas Kokkosen Viimeisten kiusausten ohella on tahan
mennessd puhutellut suomalaisyleisdéd niin voimakkaasti kuin Mozartin Taikahuilu.
Sen vaikutus oopperataiteeseen vihkiytymattémén yleisén keskuudessa on ollut
aivan poikkeuksellisen suuri: se on kaatanut raja-aitoja ja tehnyt oopperataidetta
rakastaviksi sellaisia henkil6itéd, joissa jo pelkkd ooppera-nimitys on herédttanyt
aiemmin skeptisid tunteita. Se vaiensi myds ddnekkaésti ja siinnikkadsti taistelleet
protestilaulajat, jotka yrittivat Savonlinnassa koota joukkonsa vield "viimeiseen
taistoon" eliittitaiteen kaatamiseksi.

Taikahuilu lumosi niin lapset kuin kokeneimmankin yleisén Olavinlinnassa jo
heti ensimmdisend kesénéd 1973. Oopperan ylevd musiikki ja teoksesta siteileva
syvillinen viisaus sekd my0s lapsenmielisyys valloitti katsojat heti ensi hetkesti
alkaen. Sen menestykselld oli tietenkin monta osatekijéa: August Everdingin hienon
ohjauksen liséksi Martti Talvelan majesteetillinen ja ylvas Sarastro, Kim Borgin jylha
ja viisautta symboloiva Kaitsijapappi sekda Matti Salmisen Haarniskoitu. My6s Matti
Lehtisen nuorekas ja riemastuttava Papageno oli tarkeéd roolisuoritus: se korosti eri-
tyisesti sitd dlykkdan huumorin ja sadunomaisuuden leimaamaa ilmapiirié, joka on
erds Taikahuilun keskeisia juonteita. Vaikka Taikahuilun filosofiset ja vapaamuura-
riulottuvuudet jaivatkin Everdingin ohjauksessa vdhemmalle huomiolle, koko-
naisuuden kannalta oli kuitenkin tirkeinté se, etté yleiso otti oopperan - jossa myos
linnan olosuhteet oli otettu viisaasti huomioon - taydellisesti omakseen.

Oopperan suuren kokonaisuuden onnistumiseen vaikutti luonnollisesti my6s
kuoro ja orkesteri. Noin satahenkinen oopperajuhlakuoro oli perustettu edellisena
syksyné: se osoittautui Kyosti Haatasen johdolla heti ensimmaisessé "tulikokees-

4 HS 18.1.1973.
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saan" erinomaiseksi. My®s suuri orkesteri koottiin maan parhaista soittajista, joten
taiteellinen taso oli luonnollisesti sen mukainen.

Everdingin vaatimus Olavinlinnan nayttdimén siirtimiseksi linnanpihan ita-
laidalle osoittautui onnistuneeksi. Ndyttdmosta tuli nyt laaja ja mahdollisuuksiltaan
monipuolinen. Lisdksi Everdingin pyynnostd rakennettiin ndyttimoén vasemmalle
puolelle portaat, jotka Taikahuilussa johtavat Yon kuningattaren valtakuntaan.
Nayttdmon oikea puoli ldhes samanlaisine kiinteine kiviportaineen ja tiloineen kuu-
luu vastaavasti Sarastron valtakuntaan. Ndin nadyttdimostd tuli poikkeuksellisen
laaja, jossa sveitsildisen Toni Busingerin lavastukset pydrivine puineen ja tulta syok-
syvine lohikddrmeineen herittivit erityisesti nuorisossa suurta ihastusta. Oli siis
luonnollista, ettd Talvela kirjoitti oopperajuhlien juhlakirjaan heti Taikahuilun en-
simmaéisend kesénd profeetallisen ennustuksen ja tervehdyksen juhlille saapuneille
vieraille:

Savonlinnan Oopperajuhlat tulevat siteilemiin ainutkertaisuutta koko musiikkimaailmaan suo-
malaisen oopperataiteen suurena katselmuksena. Olen varma, ettd oman kansallisen avartavan
merkityksensd lisiksi juhlat vievit tietoisuutta Suomesta ja suomalaisista sekii heidin kulttuuri-
tahdostaan miljoonien ihmisten tietoisuuteen ja kutsuvat tinne vieraita lihelti ja kaukaa.®

Taikahuilun suuresta suosiosta puhuu jilkikéteen katsottuna selvda kieltdan myos
oopperan péadsylippujen ennityksellinen menekki: se on ensimmadisend teoksena
myyty loppuun vuodesta toiseen. Oopperajuhlien viettédessé juhlavuottaan kesélla
1997 oli Taikahuilu ohjelmistossa tuolloin jo 21. kertaa. Juhlakauden péétyttyd sen
oli nahnyt jo pitkalti yli 200 000 katsojaa. Voidaan oletetusti kysya, mikd muu oop-
pera Suomessa on koonnut vastaavan katsojaméaran? Taikahuilun tarkein merkitys
lienee kuitenkin ollut siing, ettd se poisti 1960-luvulla keinotekoisesti rakennetun
elitismin muurin oopperataiteen yltd. Myds nuorison asenteisiin silld on ollut ratkai-
seva merkitys: se on opettanut sen arvostamaan sellaista taidemuotoa, josta silld
aiemmin ei ollut juuri minkééanlaista késitysta.

Taikahuilun menestys vaikutti ratkaisevasti myos valtiovallan asenteisiin
Savonlinnan oopperajuhlia kohtaan. Taloudelliset vaikeudet oli silld kertaa voitettu,
jonka vuoksi uskallettiin ryhtyd suunnittelemaan seuraavaksi keséksi jo kahden
teoksen esittdmistd. Talvelan menestys Boris Godunovina oli tullut jo suoma-
laisyleison tietoisuuteen. Nédin ollen teoksen ottamista Olavinlinnaan pidettiin tai-
teellisessa toimikunnassa selviéna. Talvela vastusti kuitenkin sitd aluksi, mutta aja-
tus kypsyi vahitellen hanen mielessaéan:

Olen iloinen siitd, ettd olen voinut tutkistella lipi muinoin ensimmiiisissi kokouksissa ehdottama-
si nikymin Boriksesta, jota vastaan mind silloin olin. Jos ja kun Savonlinnan kaupungin musii-
kinjohtaja saadaan, on Boris mahdollinen ja meillii kokonaismiehitys, joka on ylittimiton koko
maailmassa, ja se on kylli sen arvoinen...Ohjaajan 16ydin taikka ohjaan itse. Leif Segerstam taik-
ka Okko johtaa ja juttu on tiysin valmis juuresta huippuun.®

Kun oopperajuhlakuoro oli osoittanut korkean tasonsa Taikahuilun esityksissd, ei
Boriksen ohjelmistoon ottamiselle kesélld 1974 ollut enéé esteitd. Ohjaajaksi ei kui-
tenkaan tullut Talvela, vaan Jack Witikka. P4édroolin lauloi luonnollisesti Talvela.

5 Martti Talvelan kirjoitus oopperajuhlakirjassa 1973.
6 Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle 9.10.1972.
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Ooppera oli esitettdva suomeksi, silld Olavinlinnan yleiso ei ollut vield tuohon ai-
kaan kypsa ottamaan vastaan alkukielisia esityksia.

Boris onnistui erinomaisesti. Siitd tuli Taikahuilun tavoin suosittu ooppera
Olavinlinnassa, missd Anneli Qveflanderin suunnittelemat kulissit loivat sille aidon
venildisen ilmapiirin. Kaiken keskipiste oli kuitenkin Martti Talvela, jonka voima-
kas tulkinta Boriksesta - erityisesti oopperan lopussa olevasta kuolinkohtauksesta -
sai niin autenttisen tunnun, ettei katsomon tayttinyt yleis6 voinut kokemastaan
jarkyttyneend aloittaa aplodejaan ennen pientd hiljaisuutta.

Nain Taikahuilu ja Boris Godunov opettivat suomalaista yleis6d oopperatai-
teen tuntemukseen kasvattaen samalla uudenlaista kulttuuriasennetta ooppera-
taidetta kohtaan. Samalla ne valmistivat tietd niille teoksille, joilla itse asiassa vasta
alkoi olla merkitysta suomalaisen kulttuuri-identiteetin uudenlaiselle kehitykselle.
Sen kehityksen paiteemana oli suomalainen oopperasévellystaide, jonka kansain-
valinen alku satutettiin vuoteen 1975 Olavinlinnan tayttdessa 500 vuotta.

4.3 Talvela tasapainottaa talouden

Kun oopperajuhlien ohjelmistoon otettiin Talvelan johtajakauden toisena keséna
kaksi oopperaa ja seuraavana kesini jo kolme, merkitsiviat ndma lisdykset juhlien
huomattavaa monipuolistumista ja rikastumista samoin kuin budjetin loppusum-
man jyrkkad nousua. Jo Taikahuilun ensimmaisena kesand 1973 esiintyi julkisuu-
dessa kritiikkid Savonlinnan oopperajuhlien saamaa avustusta kohtaan: opetusmi-
nisterion koko maan musiikkijuhlille jakama pieni avustusmééararaha kun on koottu
arpajaisista ja vedonly6nnin tuloista, josta Savonlinna lohkaisi kaikkein suurimman
osuuden. Ei siis ollut ihie, ettd Savonlinnan saama erikoisasema heréatti naraa erai-
den muiden musiikkijuhlien jarjestajien keskuudessa.

Kun uusien suomalaisten oopperasavellysten esilletulo Olavinlinnassa oli
juuri alkamassa, aloitti Talvela henkilokohtaiset yhteydenottonsa eri ministereihin,
tasavallan hallitukseen sekd maamme suurimpien liikelaitosten paéjohtajiin. Tehta-
v ei ollut helppo, silld puheet Savonlinnan elitismistd kaikuivat vield tuossa vai-
heessa voimakkaina. Se ei ollut yksinkertaista asioihin suhtautumista mydskaan
senaikaisille ministereille ja padjohtajille, silld Talvelan kunnioitusta herattavaa per-
soonaa sekd voimallista asiansa esittelyé ei voitu sivuuttaa pelkilla olankohautuk-
sella.

Kuvauksen Talvelan esiintymistavasta antoi Kalevi Kivist6, joka toimi opetus-
ministerind vuodesta 1975 yhtéjaksoisesti muutamaa kuukautta lukuunottamatta
aina vuoden 1982 loppuun saakka. Kivistd joutui Talvelan "puhutteluun” useita
kertoja. Jo ensimmainen tapaaminen jéi héanelle eldvéasti mieleen:

Hiin asteli ministerioon karjalaiset pieksusaappaat jalassa ja esiintyi hyvin voimakkaasti ja dra-
maattisesti...Siitd vierailusta tuli selvi signaali, ettd tissd on tirked asia. Kyllid hin oli erittiin
vaikuttava vieras: ehki kaikkein mieleen jiivin niiden vuosien ajalla. Se oli hyvin valaiseva kes-
kustelu. Oikeastaan ensimmiiisen kerran silloin huomasin, minkiilaisissa vaikeuksissa Savonlin-
nan oopperajuhlat oli. Taytyy sanoa, etti hinen henkilokohtainen osuutensa oli aivan ratkaiseva.
Koska Martti Talvela esitti asian myds dramaattisesti, oli siind kysymys oopperajuhlien jatku-
vuuden turvaamisesta. Kun hin lihti sitten pois, jiimme Nirvin kanssa juttelemaan pditimme
pyoritellen. Mutta totesimme samalla, ettd kylld olisi ollut mahdoton tilanne jos olisimme joutu-

ta muuhun maailmaan ollut, oli mahdotonta ajatella, ettei siti kuiville saataisi. Ja se onnistuikin
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sitten ainakin minimimdirdissd. Talvelan ajatus, etti laadun tulee olla huippua, oli hieno ja rat-
kaiseva oivallus.”

Talvela sai my6hemmin tilaisuuden informoida my6s Suomen tasavallan hallitusta.
Martti Miettunen, joka oli padministerind vuosina 1975-76, muisteli tdtd vierailua
"hyvin dramaattisena tapahtumana".

Kun Talvela asiantuntijana ja olemukseltaan massiivisena niin vaikuttavasti esitti asiansa kuvai-
lemalla juhlien kehityksen myonteisid nikymid, ei siind pidtoksentekijoilld ollut juuri muuta
mahdollisuutta kuin kuunnella ja olla myonteisii"®

Miettusen hallituksessa oli kauppa- ja teollisuusministerind Eero Rantala, joka toimi
viidentoista vuoden ajan my6s Savonlinnan oopperajuhlien valtuuston puheenjoh-
tajana. Rantalan aktiivinen toiminta oopperajuhlien talouden ja Olavinlinnan katso-
mon parantamiseksi oli jo tuolloin erittdin merkittdva; hén jarjesti Talvelalle tilai-
suuden tulla kertomaan Suomen hallitukselle Savonlinnan juhlien tilanteesta ja
tulevaisuuden suunnitelmista sekd kuulemaan ministereiden mielipiteitd. Kaytan-
nossa tima mielipiteiden kuuleminen kiantyi kuitenkin toisin pain. Rantala kuvaili
tapahtumaa varikkaaksi:

Talvela julisti, mitd hallituksen pitid tehdi ja luki tuomion siitd, kuinka taas ollaan kaikki tuho-
amassa. Kylli siind oli koko ajan sellainen tunne, ettd altavastaajana on hallitus eiki toisinpdin.
Pidministeri Martti Miettunen ei tahtonut saada puheenvuoroa tissd informaatiossa, silli niin
voimallista oli Talvelan julistus. Kylli se vanha pidministeri siind poyddn pédssi vihin vapisi,
kun Talvela jyrisi tuomiotaan, kuinka “nuori” poliitikkopolvi ei ymmdrrd mitd se on isinmaal-
leen velkaa. Mutta Talvela onnistui kuitenkin hyvin: se oli mestarillinen ja dramaattinen niytos.
Jos siind olisi ollut esirippu, niin se olisi kylld haljennut.®

Talvelan puheista ja koko hinen olemuksestaan kuvastui aina my®6s voimakas isan-
maallisuus, mikéd sdilyi hdnen luonteessaan ja kédytoksessdan koko elimén ajan
Tama isdnmaallisuus teki vaikutuksen my&s Nesteen pitkédaikaiseen padjohtajaan
Uolevi Raadeen, jonka luona Talvela kévi useaankin otteeseen. Raade muisteli hei-
dén ensitapaamistaan:

Minua puhutteli juuri tuo Talvelan esiintyminen: hin toi hyvin voimakkaasti ja isinmaallisesti
asiansa julki, eikd siind voinut muuta kuin auttaa heti paikalla. Kun tulee mies, joka uskoo noin
lujasti asiaansa, sitii on tuettava.”’

Naiin oopperajuhlien imago alkoi muuttua vuosi vuodelta yhi arvostetummaksi.
My6s radio ja televisio alkoivat véhin erin ottaa huomioon oopperajuhlien tapahtu-
mia Olavinlinnan muurien sisdpuolelta. Ndin juhlista rupesi kehittyméaén lahes
kaikkien kansankerrosten arvostama kulttuuritapahtuma, joka korkeatasoisuudel-
laan rakensi suomalaista kulttuuri-identiteettid aivan uudenlaiseen muotoon asee-
naan eliittitaiteena aiemmin pidetty oopperataide, josta Talvela oli nyt omin késin
rakentamassa koko kansan hyviaksymaéa taidemuotoa.

7 Kalevi Kivist6 Pentti Savolaiselle 24.1.1984.
Martti Miettunen Pentti Savolaiselle 24.1.1984.
Eero Rantala Pentti Savolaiselle 3.1.1984.

10 Uolevi Raade Pentti Savolaiselle 25.1.1984.
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X SUOMEN OOPPERATAIDE UUDISTUU

1  Olavinlinna suomalaisen kulttuurin nayttimona

1.1 500-vuotias sotalinna saa juhlacopperan

Jo Aino Acktén ajoista ldhtien on Savonlinnan oopperajuhlilla tapahtuneiden suoma-
laisten oopperoiden kantaesityksilld ollut erittdin suuri merkitys maamme musiik-
kieliman sekd kulttuuri-identiteetin kehitykselle. Taméa havaittiin jalleen todeksi
Aulis Sallisen Ratsumiehen kantaesityksessa vuonna 1975, jolloin Olavinlinna taytti
500 vuotta.

Olavinlinnan ldhestyessa puolen vuosituhannen ikdd Suomen Kulttuurirahasto
julisti helmikuussa 1969 Savonlinnan oopperajuhlien ehdotuksesta ideakilpailun,
jonka tarkoituksena oli saada sopiva libretto linnan juhlallisuuksissa esitettavaa
oopperaa varten. Aiheen tai juoni-idean tuli soveltua Olavinlinnan néyttamolle:
kysymykseen tulivat ndin ollen sekd Olavinlinnan historiaan ja tarustoon liittyvat etta
muulla tavoin esitysympaéristod hyvakseen kayttavit aiheet.

Tama tavallisuudesta poikkeava kilpailu heritti varsin laajaa mielenkiintoa.
Kilpailun péaattyessa 30.9.1969 jarjestdjille oli lahetetty toistasataa ehdotusta, joten
kilpailulautakunta sai ennakko-odotuksia visaisemman tehtdvan. Lautakuntaan
kuuluivat puheenjohtajana akateemikko Joonas Kokkonen ja jasenind oopperaohjaaja
Pylkkénen.

Kilpailulautakunta tutustui huolella sille lahetettyithin ehdotuksiin. "Kilpailun
karkeen sijoittuneista toistd voidaan sanoa, etté niissé oli arvokkaalla tavalla tuotu
esiin sellaisia ndkdaloja, joita olisi hyvin voitu toteuttaa lopullisen oopperateoksen
yhteydessd," kertoi Joonas Kokkonen.!

1 Joonas Kokkonen Pentti Savolaiselle 4.7.1970.
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Ensimmaisen palkinnon sai toimittaja Sirkka Tuomisen Tott-suvun vaiheita
kasitteleva kertomus. Juonen padhenkil6t olivat linnanherra Erik Akselinpoika Tott
ja Knut Posse, Viipurin linnan isénti. Toisen palkinnon sai Kansallisoopperan
kuoronjohtaja Georg Buckbeen Olavinlinnan pihlajaan ja linnanneitoon liitty v aihe,
joka on puhtaasti mielikuvitukseen perustuva ja sijoittuu 1500-1uvulle. Kolmannen
palkinnon sai sdveltdja Jouko Linjama. Hénen kirjoittamansa idean pohjana on
Aleksis Kiven néaytelma Olviretki Schleusingenissa. Palkintolautakunta piti Linjaman
ideaa koko kilpailun komediallisista aiheista parhaimpana. Vaikka nédytelmén
tapahtumat eivit sijjoitukaan Suomeen, Linjama oli yhdistdnyt Suomen ja Olavinlin-
nan ympariston taidolla yhteen.

Ideakilpailun ratkettua vuoden 1969 lopulla ryhdyttiin oopperajuhlatoimikun-
nassa miettiméén, milld tavoin savellyskilpailu jarjestettaisiin. Ehdolla olivat yleinen
kilpailu ja kutsukilpailu. Kesti kuitenkin yli vuoden, ennen kuin lopullinen paétos
kilpailumuodosta saatiin taloudellisten seikkojen vuoksi vahvistetuksi; asenteet
oopperajuhlia kohtaan kun Savonlinnan kaupungin paattévissa elimissa eivat enaa
tuossa vaiheessa olleet kovinkaan positiivisia. Kun paitos kutsukilpailusta saatiin
vihdoin laillistetuksi vuoden 1971 alussa, Savonlinnan kaupunginhallitus asetti
kilpailun jatkotoimenpiteitd varten toimikunnan, jonka puheenjohtajaksi nimitettiin
Pentti Savolainen ja sihteeriksi ekonomi Leena Ollila. Jaseniksi tulivat oopperajuhlien
toiminnanjohtaja Kalevi Lahtinen, kauppaneuvos Juhani Auvinen ja kaupunginjohta-
ja Tauno Pulkki. Pulkin siirryttyd vuoden 1972 alussa Kotkan kaupunginjohtajaksi
tuli hdnen tilalleen Savonlinnan uusi kaupunginjohtaja Leo Mether. Kulttuurirahas-
ton edustajana toimi edelleen Joonas Kokkonen.

Kilpailutoimikunnan ensimméisené vaikeana tehtavana oli ratkaista, keita
saveltdjia kilpailuun kutsuttaisiin. Vahvimpina ehdokkaina olivat aluksi Joonas
Kokkonen ja Tauno Pylkkénen, joista kumpikaan ei ollut tehtdvaan suostuvainen -
Kokkosella oli ndihin aikoihin alkanut jo Viimeisten kiusausten savellystyo. Seuraavi-
na ehdokkaina olivat Aulis Sallinen, Einojuhani Rautavaara, Ahti Sonninen ja Bengt
Johansson. Sallisella ja Johanssonilla ei kuitenkaan ollut vield ndyttéa oopperasével-
lyksen alalta; Rautavaaralla ja Sonnisella sitd vastoin oli.

Monien kannanottojen ja harkintojen jilkeen paadyttiin vihdoin Salliseen ja
Johanssoniin. Sallisella oli jo tuohon aikaan vakuuttavaa nayttoa orkesteri- ja kamari-
musiikin alalta; oopperamusiikkia hdn kuitenkin piti jostain syystd "toissijaisena
musiikkina". Tosin hdn kertomansa mukaan oli jo siind vaiheessa muuttanut kantaan-
sa nahtydan Alban Bergin Wozzeckin Kansallisoopperassa. MyGs Johansson oli
tuolloin varsin usein julkisuudessa esilld - erityisesti Yleisradiossa suurehkoilla
kuoroteoksillaan, joiden taiteellista tasoa pidettiin musiikkipiireissa korkeina.

Kun valinnoista oli paasty yksimielisyyteen ja molemmilta saveltijiltd saatu
myonteinen vastaus, oli seuraavana vaiheena savellyssopimusten allekirjoittaminen.
Sen toteuttaminen ei kuitenkaan ollut yksinkertainen toimenpide.?

2 Kun Sallinen samoin kuin Johansson ilmoittivat, etteivit he aio kéyttaa savellystensa
librettona ideakilpailussa Ealkittuja aiheita vaan valitsevat itse omat libretistinsa, herat-
ti tama tieto kilpailutoimikunnassa - erityisesti Olavinlinnan hoitokuntaa edustaneessa
kaulgpaneuvos Juhani Auvisessa - suuren himmaéstyksen. Sallinen halusi libreton Paa-
vo Haavikolta ja Johansson Aarni Krohnilta. Kuultuaan kyseisistd valinnoista Auvinen
oli hankkinut tietoja Haavikon libreton siséllostd, jonka jalkeen han ilmoitti eroavansa
kilpailutoimikunnan jsenyydestd, "ellei tilalle valita jotain toista libretistid tai sdvelta-
jaa". Perusteluikseen Auvinen mainitsi, ettei han voi hyvaksya "Novgorodilaista porno-
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Kun sivellyssopimukset saatiin vihdoin allekirjoitetuiksi tammikuussa 1972, voitiin
jadda tyytyvaisind odottamaan teosten valmistumista. Sopimuksen mukaan niiden
oli méara olla valmiina kevazseen 1974 mennessa. Oopperoiden arvostelulautakun-
taan nimitettiin oopperajuhlien taiteellisen toimikunnan edustajiksi Ulf S6derblom ja

musiikintutkija Bo Wallner.

Kaikista vaikeuksista huolimatta oopperat valmistuivat maaraaikaan mennes-
sd. Arvostelulautakunta valitsi yksimielisesti voittajaksi Aulis Sallisen Paavo Haavi-
kon tekstiin sdveltiman Ratsumiehen. Begt Johanssonin Aarni Krohnin librettoon
saveltdma Linna jdi toiseksi. Sitd ei ole vield tdhan mennessi esitetty missdan.

Kuten tunnettua, Ratsumies oli Aulis Sallisen ensimmainen oopperasavellys.
Teoksensa alkuvaiheista siveltija kertoi:

Niien jilkikiiteen Ratsumiehen ajan eli vuoden 1972 - 75 jatkuvana jossittelun ketjuna: jos ei
Olavinlinna olisi tiyttinyt viittisataa vuottaan, jos ei minua olisi valittu toiseksi tekijiksi kutsukil-
pailuun, jos olisin silloin vastannut kiitos ei, jos Ratsumies olisi tavalla taikka toisella tdysin
epionnistunut, jos ja jos. Ellen tilld tavoin olisi joutunut mukaan tapahtumaketjuun, joka johti
Ratsumiehen kantaesitykseen kesdllii 1975, olisi koko tihinastinen siveltijinkuvani muotoutunut
toisin, silli ooppera oli minulle varsin vieras - sanoisinko vieroksuttava - taidemuoto hamaan siihen
saakka, kunnes jouduin oman tyon kautta tutkimaan sen - ja musiikkiteatterin - perimmiiisti
olemusta [-—].

Lihtoasemani musiikkidraaman tekemiseen olivat hélyttivin epdvarmat, ja siksi nostan
hattua minut kilpailuun valinneille henkildille heidin rimdpdiisyydestiin. Koko siihenastinen
tuotantoni muodostui lihes yksinomaan instrumentaalimusiikista. Olin esittdnyt jopa julkisuudes-
sa ajatuksia, joiden mukaan tekstid ei pidi sekoittaa musiikkiin; olin "puhtaan” musiikin lipunkan-
taja. Se vihd, mitd laululle olin ehtinyt kirjoittaa, kuului epdilemdttd tuotantoni periferiaan. Nailli
eviilld istahdan sitten erddind pdiving tyopoytini direen, vierellidni allekirjoitettu sopimus juhla-
oopperasta ja edessini oopperanteon tuntematon, rannaton ulappa. Totta on, ettd jokaisen, joka
joskus aikoo oopperaa kirjoittaa, on ensimmiiiseksi kirjoitettava ensimmiinen oopperansa ja vasta
sitten ensimmisen virheisti oppia ottaen - toinen. Mutta mind olisin mieluiten kirjoittanut
ensimmiiseni vihin ddnin, ilman sen suurempaa julkisuutta, ilman paineita, kJZ jos olisin nihnyt
tyon sujuvan kehnosti, olisin sen yhtd vihin ddnin haudannut poytilaatikon kitkoihin.?

Ennen savellystyonsé aloittamista Sallinen luki lavitse kaikki Kulttuurirahaston
kilpailun tuottamat libretot ja aiheet. Kun mikéén niist4 ei hénta taysin inspiroinut,
hén kédntyi Paavo Haavikon puoleen:

rafiaa Olavinlinnan 500-vuotisjuhlaoopperan aiheeksi". Kun toimikunta pysyi kuiten-

in paatoksessadn, erosi Auvinen tehtavastaan. Sen seurauksena tilanne kehittyi jopa
niin vaikeaksi, ettd jotkut Savonlinnan kaupunginvaltuuston ja -hallituksen jasenista
esittivat koko kilpailun peruuttamista: olihan kaupunki ja osittain my6s Olavinlinnan
hoitokunta kilpailun suurimlgia rahoittajia. Tasta johtuen savellyssopimuksia ei voitu
allekirjoittaa, minkd seurauksena séveltdjat ilmoittivat protestiksi loupuvansa koko
kutsuﬂilpailusta. Jouduin toimikunnan puheenjohtajana harvinaisen vaikean ja lukkiu-
tuneen tilanteen selvittajaksi. Otin valittémasti yhteyden Joonas Kokkoseen, jolta sain
asiantuntevaa apua ja tukea tilanteen laukaisemiseksi. Toinen avainhekil6 oli Savonlin-
nan kaupunginjohtaja Tauno Pulkki, joka Kokkosen tavoin tajusi tilanteen objektiivi-
suuden. Oli suureksi osaksi Pulkin ansiota, ettd Savonlinnan kaupungin epailevalla
kannalla olleet luottamushenkil6t saatiin vihdoin Kokkosen suosituksen turvin hank-
keen hyviksyjiksi. Ilman tatad melko vaativaa muokkausty6ta Olavinlinnan 500- vuotis-
jl?hlien oopperasévellyskilpailu olisi mitd suurimmalla todennédkéisyydelld ajautunut

arille.

3 Aulis Sallinen Pentti Savolaiselle 27.4.1979.
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Maassamme on lukuisia hyvid kirjailijoita, mutta ei yhtddn ammattilibretistid. Néin ollen kiidnty-
minen Paavo Haavikon puoleen oli tietenkin minun oma sokkosyoksyni sekin. (-] Saatuani
Ratsumiehen ensimmdisen tekstin kisiini tiesin kylli heti, ettd siind se on, ei vield valmiina, mutta
suuria mahdollisuuksia antavana, haastavana, kithottavana ja vaikeana.*

Heti savellystyonsa alkuvaiheessa Sallinen sai kirjeen, jonka lahettdjan nimeé han ei
vield tuossa vaiheessa paljastanut. Kirjeessi saveltdjaa muistutettiin Olavinlinnaan
liittyvista vuosisataisista kulttuuriarvoista, jotka antavat velvoitteita myds juhlaoop-
peran saveltajalle:’

Pahaksi onneksi timd vield epdvalmis draama joutui myos kiisiin, joihin sen ei olisi koskaan pitinyt
joutua. Teoksen arimmassa ja kipeimmiissd kypsyttelyvaiheessa tyotini saapui rohkaisemaan kirje,
jonka kirjoittaja ilmoittaa toivovansa, etti "se (libretto siis) sisaltiisi juhlatunnelmaa kohottavia
kauniita ja jaloja ajatuksia eikii rumia ja likaisia asioita”. Kirjoittajalle oli nihtdvisti kerrottu
libreton keskenerdisyydestd, mutta hiin uskoi kuitenkin, "ettei siiti millidn korjauksilla voi tulla
tarkoitustaan vastaavaa”. Niin jilkikiiteen jopa kiittdisin kirjeen tekijid hinen royhkedstd tunkeu-
tumisestaan luovan tyon alueelle - sillii tietty mddrd kitkaa tissd tydssd on aina hyviksi - ellei
syisti, joita olen edelld jo selvitellyt, kitka olisi alussa ollut jo muutenkin aivan riittivi. ©

1.2 Rawumiehen kantaesitys 1975

Kun 500-vuotiaan Olavinlinnan valot heindkuun 17. pdivin iltana 1975 sammuivat vain rotan-
syomien kynttildiden jiddessd lepattamaan katoavuuden mysteerid, tuntui siltd, ettd kaksituhanti-
nen yleiso oli tajunnut elineensd uuden dirimmiisen merkittivin historiallisen tapahtuman
vanhojen tykkitornien ja varusmuurien suojassa Suomen tilli hetkelld ylivoimaisessa oopperatalos-
sa. Aulis Sallisen Ratsumies ei ole voitto ja ratkaiseva editysaskel vain meidin maamme ja
kansamme siveltaiteelle, runoudelle ja musiikille, vaan se liittyy huomattavana merkkiteoksena
nykyidin elivin ihmiskunnan vahvimpiin kulttuurisagvutuksiin.”

Nain kirjoitti Heikki Aaltoila Uudessa Suomessa Ratsumiehen maailmankantaesiyk-
sestd, joka avasi suomalaisten oopperasivellysten vuolaan virran Olavinlinnassa
17.7.1975. Tata historiallista esitystéd oli seuraamassa suuren yleisdjoukon mukana
my0s eri puolilta maailmaa saapuneita kriitikoita. Oopperasta kirjoitetuissa ulkomai-
sissa arvosteluissa todettiin jokseenkin yksimielisesti Paavo Haavikon libreton olevan
suurenmoisimpia, mitd miedan aikanamme on luotu: vain aniharvoin voi runous
lahestya jo sindnsa suurimuotoisena sinfoniana soivaa musiikkia yhta kiehtovasti
kuin téssa teoksessa.

Sallisen puolestaan todettiin luoneen oopperansa kokeneen mestarin ottein,
vaikka teos, josta kdytettiin my6s nimitysta "vokaalisinfonia", olikin vasta saveltdjansa
ensimmainen. Sallisen katsottiin onnistuneen tekeméaan selkeén peséeron haettujen
keinojen kaaokseen ja luoneen puhtaasti temaattista musiikkia. Saveltdjan teemat
soivat puhtaan ja vilpittdman yksinkertaisina, vaikka eivét ratkaisumalleiltaan
olleetkaan kovin perinteisid. Sallisen todettiin olevan perusasenteeltaan jossain
madrin vanhanaikainen, joskin sanan myodnteisessa merkityksessd, silla haneen oli

4 Aulis Sallinen Pentti Savolaiselle 27.4.1979.

5 Kirjeen léihetta’i;é oli Juhani Auvinen. (Aulis Sallinen Pentti Savolaiselle puh.keskuste-
lussa 24.11.1997).

6 Aulis Sallinen Pentti Savolaiselle 27.4.1979.
7 US 19.7.1975: Heikki Aaltoila Ratsumiehen kantaesityksesta.
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tarttunut uuden musiikin keinovaroja ainoastaan oopperan kokonaisuuteen sopivas-
sa médrin.?

Ratsumiestd esitti oopperassa Matti Salminen, jonka mittava olemus yhdis-
tyneend taiteilijan herkkéan ilmeitykseen loi vahvasti persoonallisen roolitulkinnan
seké laulullisin ettd néyttdmollisin keinoin. Ratsumiehen vaimon Annan osan esitti
Taru Valjakka eldvésti ja dramaattisesti. Varsinkin oopperan toinen niytds, joka on
kérdjakohtaus Olavinlinnassa, loivat Taru Valjakka ja tuomarin osaa laulanut Martti
Wallén seki Syytetyn naisen riipaisevalla tavalla esittényt Tuula Nieminen sellaisen
vaikutelman, ettd oopperan pateviksi luonnehdittu ohjaaja Kalle Holmberg oli
valinnut keinovaransa commedia del artea ja Brechtid yhdistdmalla. Néihin kohtauk-
siin liittyi vaikuttavalla tavalla my6s Usko Viitasen véikevasti tulkitsema Ratsutilalli-
sen rooli.

Ratsumiesta oli odotettu ristiriitaisin tuntein, epéillen ja pelédten niin kilpailutoi-
mikunnan jasenid kuin Martti Talvelaa mydten. Olihan teos tilattu Olavinlinnaan jo
ennen Talvelan johtajakauden alkamista. Kun Talvela sitten totesi Sallisen Ratsumie-
hen korkean tason sekd havaitsi, minkd suosion se sai yleison keskuudessa, tuli
hénesti Sallisen voimakas tukija ja kannustaja.

Tilatessaan oopperan Salliselta ja Johanssonilta oli kilpailutoimikunta ottanut
suuren riskin: ejhdan kummallakaan sdveltsjalla ollut vield ndyttod kyseiseltd musii-
kin alueelta. Yritys, joka Juhan osalta oli tavallaan epdonnistunut jo Aino Acktélta, oli
Sallisen sanontaa kiyttden "ramédpédinen”. Sallinen oli kuitenkin tayttanyt itseensa
kohdistuneet odotukset: ooppera valtasi sille kuuluvan aseman suomalaisen ooppe-
rakirjallisuuden parhaimmistossa ja murtautui myos yleismaailmalliseen tietoisuu-
teen aloittaen samalla uusien suomalaisten oopperateosten kunniakkaan esiinmarssin
Olavinlinnan néyttdimolld. Linnan historiallinen piha oli 500-vuotisjuhliensa yh-
teydessd ainutlaatuisen kulttuuritapahtuman ndyttdimona. Sieltd alkoi Sallisen

1.3 Suomalaisten oopperoiden menestys Olavinlinnassa jatkuu

Vaikka Ratsumies koki kahtena keséna suuren menestyksen Olavinlinnassa, nousi
Joonas Kokkosen Viimeiset Musaukset kuitenkin suomalaisten oopperoiden ylivoimai-
seksi suosikiksi niin Kansallisoopperassa kuin Olavinlinnan nayttdmélla. Jo teoksen
ensi-ilta Kansallisoopperassa 2.9.1975 - pari kuukautta Ratsumiehen ensiesityksen
jilkeen - herétti kansainvélista huomiota, silld olihan suomalaisen oopperasivellystai-
teen historiassa tapahtunut lyhyen periodin aikana suuri voimannéyte: ensin Ratsu-
mies ja sitten Viimeiset kiusaukset.

Kun ooppera otettiin Ratsumiehen jdlkeen Savonlinnan juhlien ohjelmistoon
kesélld 1977, myytiin sen viisi naytosta seké kaksi kenraaliharjoitusta - yhteensé noin
15 000 pédsylippua - loppuun muutamassa pdivéssd suurina ryhmatilauksina ei
yksin Paavo Ruotsalaisen ja herdnniisyyden vaikutusalueelle, vaan ympéri Suomea.
Sama ilmié tapahtui myds kolmena seuraavana kesidnd oopperan ollessa juhlien
ohjelmistossa vuoteen 1980 saakka. Niin kuin Taikahuilu lumosi lapset ja aikuiset

8 HS, Aamulehti, Savon Sanomat 19.7.1975.
9 Savolainen 1992: 103-109.
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sadunomaisella kauneudellaan, niin vaikutti Viimeiset kiusaukset laajoihin kansan-
joukkoihin perimmaisia kysymyksid syvaluotaavalla sanomallaan ja musiikillaan,
jossa Paavon virsi "Sinuhun turvaan Jumala" muodosti yleis6lle ehkéd kaikkein
voimakkaimman musiikillisen elamyksen.” Paavon osasta Martti Talvela loi erdén
kaikkein vaikuttavimmista roolitulkinnoistaan. Véakevésti koettu ja esitetty Paavo
Ruotsalaisen monisékeinen elama vastakohtaisuuksineen, kiusauksineen ja kuolin-
kamppailuineen oli Talvelan taiteen suurta evankeliumia kaikkein vaikuttavimmassa
muodossaan. Eikd ihme, ettd rooli "istui” Talvelalle: olihan Kokkonen séveltinyt sen
juuri hanelle.

Koskaan ennen Suomen musiikkieldma ei ollut samalla kertaa saavuttanut yhta
paljon ulkomaista huomiota kuin tilld juhlakaudella 1977. Musiikkikriitikoita oli
saapunut eri puolilta maailmaa, jotka edustivat mm. BBC:t4, Daily Telegraphia,
Financial Timesia, Observeria, Spectatoria, Opera-lehted, Expressenid, Stuttgarter
Zeitungia, Svenska Dagbladetia sekd Washington Star -lehted. "Oopperako yldluokan
huvia? Ei Suomessa!", kirjoitti Svenska Dagbladetin Bertil Hagman ylistavassa
arvostelussaan Savonlinnasta." Mutta hidnen tekstinsé ei vetéanyt vield vertoja yhdys-
valtalaiselle Irwing Lowensille, joka kirjoitti Washington Star -lehteen otsikolla
"Juhlat Pohjolan Salzburgissa":

Savonlinna ei todellakaan tarvitse musiikkia houkutellakseen vierailijoita, mutta se tapa, jolla
suomalaiset ovat muuttaneet timin maansa kaikkein ylenpalttisinta kauneutta tulvillaan olevan
osan Pohjolan Salzburgiksi, on dirimmiisen fantastinen tarina, josta harvat lintisen maailman
asukkaat tietiiviit mitiin.”

Pitkén ylistyksen jalkeen, jossa Viimeisid kiusauksia kusuttiin "juhlien riemuvoitoksi"
ja Taikahuilua "maéréattdmasti paremmaksi kuin Metropolitanin produktiota”, neuvoi
Lowens Metropolitania kdyma&n ottamassa Savonlinnasta oppia siitd, miten puutteet
muutetaan eduiksi. Savonlinnan oopperajuhlakuoroa hén nimitti "maailman parasta
tasoa edustavaksi". Myos Martti Talvelan ty6 oopperajuhlien taiteellisena johtajana
otettiin huomioon useissa arvosteluissa. Sen teki my6s Irwing Lowens artikkelinsa
lopussa:

Savonlinna on suuren luokan musiikkijuhla, ja niin kauan, kuin Talvela on niiden taiteellinen
johtaja, se ei voi tehdi muuta kuin kasvaa. Tilli hetkelld se on eris niiti harvoja paikkoja Euroopas-
sa, missd musiikki-intoilija vield kuulee korkeinta taiteellista tasoa edustavia esityksid ilman niiti
muodikkaiden turistien laumoja, jotka virtaavat Bayreuthiin ja Salzburgiin, tukkivat ympiristot ja
tekevit jirjestijille mahdolliseksi pitid ylli sitvottomia lippujen hintoja.

My®6s Joonas Kokkonen seka libretisti Lauri Kokkonen olivat Olavinlinnan esityksiin
tyytyvaisia. "Viimeiset kiusaukset on perusteitaan myoten toinen produktio kuin oli Kansal-
lisoopperassa toteutettuna", kertoi Joonas Kokkonen juhlien paéattyessa. "Vasta tiilli
kuulee, miten olen sen kirjoittanut."

10  Tama Paavo Ruotsalaisen kayttdma saarnavirsi on aluperin vanha ranskalainen maalli-
nen sévelmi, joka 1500-luvun lopulla otettiin virsisavelméksi tekstiin "Was mein Gott
will, das gescheh allzeit". Kuokkala 1992: 82.

11 Svenska Dagbladet 18.8.1977.
12 Washington Star 13.7.1977.
13 Joonas Kokkonen Pentti Savolaiselle 6.7.1977.
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Pahlen, joka tarkasteli Savonlinnan asemaa oopperataiteen esitysfoorumina ja piti
suomalaisen oopperan nousua maailmanlaajuisestikin tarkastellen ldhes ainutlaa-
tuisena ilmidna vuosisadallamme. Vastaavia ilmiéitd joutuu etsimédan 1800-1uvulta
saakka; esimerkkind Pahlen mainitsi Tshekkoslovakian oopperaeldmén.

14 Yhteistilaus Savonlinnan, Covent Gardenin ja BBC:n kanssa

Maaliskuussa 1979 esitti Englannin kuninkaallisen oopperan péaijohtaja Sir John
Tooley Aulis Salliselle Punaisen viivan esityksen jidlkeen Helsingissd pyynnon
saveltada Covent Gardenille ja BBC:lle yhteisesti uuden oopperan. Téllaista pyyntoa ei
ndin suuren oopperan johtaja ollut koskaan aikaisemmin esittanyt suomalaiselle
saveltijille.””

Pyynnon Aulis Salliselle uuden oopperan séveltimisestd Olavinlinnaan oli
tehnyt jo Martti Talvela ollessaan oopperajuhlien taiteellisena johtajana. Vastaukse-
naan Sallinen ehdotti Tooleylle, ettd tilaukset yhdistettiisiin: sama teos esitettaisiin
seka Savonlinnassa ettd Lontoossa.

Ajatus tuntui Tooleystd mielekkaélta. Illallisen aikana Sallinen selosti uuden
oopperansa juonta, joka oli ollut hdnen mielesséén jo jonkin aikaa. Paavo Haavikko
oli nimittdin ehdottanut sitd jo Sallisen kirjoittaessa Punaisen viivan partituurin
viimeisid nuotteja. Tooley innostui oopperan aiheeseen. Seurauksena olikin, etta
Kuningas lahtee Ranskaan -oopperan tilasivat Savonlinnan oopperajuhlat ja Covent
Garden yhdessa. Kolmanneksi tilaajaksi tuli mukaan mydskin BBC. Sopimuksen
mukaan Savonlinna sai kantaesitysoikeuden heti oopperan valmistuttua, minka
jalkeen teos esitettdisiin Lontoossa naytantdkaudella 1985-86. Sir John Tooley oli
tyytyviinen Sallisen suostumuksesta, silla hén piti Sallista yhtena aikamme eturivin
oopperasaveltajista.

Oopperan kantaesitys 7.7.1984 Olavinlinnassa heritti ennen nakemattdman
suuren mielenkiinnon niin suuren yleisén kuin musiikkikriitikoidenkin keskuudessa.
Covent Gardenin ja BBC:n ollessa myds tilaajina oli luonnollista, ettd maailman
kantaesitysta oli seuraamassa paljon englantilaisia musiikkikriitikoita, jotka kuunteli-
vat esitysta tavallista kriittisemmin. Sallisen musiikki todettiin yleisesti suurenmoi-
seksi, yksilolliseksi ja omaperéiseksi; sen sanottiin olevan eloisimpia uusia teoksia,
mitd moneen vuosikymmeneen on kirjoitettu. My6s Okko Kamu saavutti kapellimes-
tarina yksimielisen tunnustuksen: Kamua vaadittiin useissa arvosteluissa johtamaan
teos myos Lontoossa.

Sitd vastoin Kalle Holmbergin ohjaus ja Ralf Forsstromin lavastus saivat
osakseen monenlaista kritiikkia. Englantilainen Rodney Milnes kirjoitti ehka kaikkein
kriittisimmin viikkolehti Spectatorissa heti juhlien paatyttya. Han kiitteli Holmbergin
osuutta Sallisen aiempien oopperoiden menestykseen, mutta tdssé Holmbergin
ohjaajankaden ote vaikutti heikommalta samoin kuin Forsstrémin nayttimékuva

"hirveilti sillisalaatilta".!®

14 Kurt Pahlen Savonlinnassa 8.7.1982.
15 Aulis Sallinen Pentti Savolaiselle 16.9.1985.
16  Spectator 12.7.1984.
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Kaikkein positiivisimmin Kuningasta tarkasteli Wiener Zeitungissa Norbert
Tschulik heti juhlien jdlkeen. Kuvailtuaan Savonlinnan juhlia ja niiden ilmapiirid
Tschulik lainasi kulttuurifilosofi Theodor Adornoa, jonka mukaan 20. vuosisata ei ole
oikein enda oopperan aikaa. Tschulikin mielesta naytti kuitenkin siltd, ettd Suomessa
tdma kasitys halutaan todistaa vaaréksi. "Siella valliee eldva mielenkiinto kansallista
savellystyota kohtaan, uusia oopperoita ei ainoastaan kirjoiteta ja esiteta (velvollisuu-
dentunnosta), vaan yleis6 kdy myds todella katsomassa niita"."”

Aulis Sallinen seurasi aktiivisesti oopperansa harjoitusvaiheita Olavinlinnassa.

Haén oli tyytyvéinen sielld valmistettuun esitykseen:

En haluaisi muuttaa siitid mitddn; se on yksi nakemys toivottavasti niiden monien joukossa, joita
tullaan nikemdin. Minun mielestini taideteoksessa ja sen toteutuksessa on tirkeinti se, ettd sen
tiytyy olla ehji ja tietyn taiteellisen tahdon lipitunkema. Tdmd koskee kaikkea merkittdvid taidetta.
Kaikki muu on makuasiaa [ ...]. Mutta sen minki ammattilainen huomaa heti, on taiteellinen tahto,
joka ajaa liipi tietyn nikemyksen ehjisti. Sen minusta Okko, Kalle ja Ralf ovat tehneet. Kuningas
on virikiis, se on visuaalisesti paljon véirikkidmpi ja komeampi kuin mihin on totuttu. Ja se himiid
ihmisid hyvin paljon. Mutta en haluaisi sitd muuttaa, siihen ei ole mitidn aihetta. Toisaalta olen
tdysin tietoinen, ettd timdi teos voidaan tehdi kymmenilld eri tavoilla. Ehkd juuri timd teos, silld
jos sitd vertaa Ratsumieheen tai Punaiseen vitvaan, niin timd on avoimempi, se mahdollistaa
tonennikdisen fantasian ympirilleen.'®

Lopputuloksena Sallisen teos muutamista kritiikeistdan huolimatta oli jalleen suuri
menestys koko suomalaiselle oopperasavellystaiteelle. Kun samoihin aikoihin my6s
Einojuhani Rautavaara oli saavuttanut Saksassa ja muualla Euroopassa menestysta
uusilla oopperoillaan, oli Kurt Pahlenin sanontaa lainaten "Suomi kohonnut maa-
imanlaajuisestikin tarkastellen lidhes ainutlaatuiseksi ilmitksi téllda vuosisadalla”.
Kuninkaan menestys lisdsi Savonlinnan ooperajuhlien kansainvilistd imagoa ja
arvostusta; sitd oli jo lisinnyt myoskin Sallisen Punainen viiva, jonka kantaesitys
tapahtui Kansallisoopperassa vuonna 1978 mutta joka vasta Olavinlinnassa sai
arvoisensa esityksen.” Naiden teosten esittiminen antoi myos kuvan juhlista, joka
tiukasta budjetistaan huolimatta edistdd suomalaista oopperataidetta ja rakentaa
suomalaisen kulttuuri-identiteetin perspektiivid entistd laajemmaksi, korkeammaksi
ja monipuolisemmaksi.

Suomalaisen kulttuuri-identiteetin rakennusty6 Savonlinnan oopperajuhlilla
jatkui myds seuraavina vuosina. Savonlinnan kaupungin tayttiessa vuonna 1989 350
vuotta jarjestettiin sitd ennen oopperasavellyskilpailu, jonka tuloksena valmistui
kolme uutta oopperaa: Paavo Heinisen Veitsi, Einojuhani Rautavaaran Vincent seka
Kalevi Ahon Hyonteiselimid. Kilpailusssa Heinisen Veitsi selviytyi voittajaksi - tosin
kriittisin lopputuloksin.20 Sita esitettiin kahtena kesana Olavinlinnassa, vuosina 1989
ja 1990. Rautavaaran Vincent sai kantaesityksensd Suomen Kansallisoopperassa
toukokuussa 1990. Vuotta myShemmin se sai hyvan menestyksen myos Kielissa ja
Hagenissa.

Kalevi Ahon Hyonteiseldmaé sai sen sijaan odottaa useita vuosia, ennen kuin
sen kantaesitys tapahtui Kansallisoopperassa syyskuussa 1996. Sitd ennen saveltdja

17  Wiener Zeitung 12.7.1984.

18  Aulis Sallinen Pentti Savolaiselle 16.9.1985.

19  ks. Jarmo Anttilan tutkimus Punainen viiva, 70-luvun oppositio-ooppera. 23.1.97.
20 ks. Savolainen 1995: 314-322.
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kirjoitti oopperansa pohjalta Hyonteissinfonian, joka ensiesitys tapahtui ennen ooppe-
raa.

Aulis Sallisen oopperateosten esitykset Savonlinnan oopperajuhlilla jatkuivat
seuraavan kerran vuonna 1995, jolloin Palasi sai kantaesityksensa. Koti- ja ulkomais-
ten lariitikoiden joukko tuona keséni oli jalleen kasvanut entisestadn. Teos todettiin
muutamissa ulkomaisissa arvosteluissa Sallisen siveltdjikauden kypsimméksi
tuotteeksi, jossa hdnen sivelkielensa ei kuitenkaan hersynyt niin runollisesti kuin
hénen aiemmissa oopperateoksissaan. Palatsia esitettiin kuitenkin suurella menestyk-
sella vield seuraavanakin kesani. Suomalainen oopperayleis6 oli omaksunut Sallisen
savelkielen: sitd vastoin Heininen ol sille vield vierasta.

Vuonna 1997 tuli oopperajuhlien tilaussarjassa vihdoin Einojuhani Rautavaaran
vuoro. Rautavaara oli séveltianyt oopperansa Aleksis Kivi Jorma Hynnisen toivomuk-
sesta. Niinpa saveltdjd kirjoittikin oopperansa péaroolin Hynniselle. Teos esitettiin
Retretissd, mihin sen aihepiirija kokonaisuus lavasteineen ja valoefekteineen soveltui-
vat erittdin hyvin. Esitykset johti kapellimestari Markus Lehtinen. Rautavaaran
ooppera sai heti kantaesityksessdan suuren menestyksen: sen Savonlinnan ooppera-
juhlilta alkanut voittokulku jatkui jo syksylld 1998 Reinin kansallisoopperaan Rans-
kaan.

Nain oopperajuhlista ja Olavinlinnasta on muodostunut keskeinen suomalaisen
oopperataiteen "esittelyikkuna" Eurooppaan. Sen oli avannut jo Aino Ackté ; Martti
Talvela taydensi sitd. Muutamien ulkomaisten musiikkikriitikoiden tavoin voidaan-
kin sanoa, ettéd juuri suomalaiset kantaesitykset ovat olleet sen ikkunan nikyvin ja
arvokkain osa, joka on kohottanut Savonlinnan oopperajuhlat Euroopan huomatta-
vimpien musiikkijuhlien joukkoon. Jos Savonlinnassa olisi laiminly6ty suomalaisuus
keskittymalld pelkastaan ulkomaisten saveltdjien tuotantoon, voidaan melko suurella
varmuudella sanoa, ettei juhlien arvostus - varsinkaan ulkomaisen oopperayleisén
keskuudessa - olisi tilla hetkelld kovinkaan suuri. Voitaneen todeta, ettd Savonlinnan
oopperajuhlien suomalaisuusteeman ansiosta on maamme luova oopperasavellys-
taide saavuttanut uusia ennen kokemattomia kansainvilisid ulottuvuuksia, jolla on
ollut suuri merkitys suomalaisen kulttuuri-identiteetin kohottamiseen.**

21  Menestymisesta huolimatta timan "esittelyikkunan" auki pitaminen on vuosien myota
ollut kuitenkin joskus hyvinkin vaikeata, silla - kuten jo Aino Acktén aikana - juhlien
sanotaan joskus vieldkin "hdiritsevan idyllisen pikkukaul]:ungin elamaa". Vaikka Sa-
vonlinnan kaupungin saamat verotulot ovatkin oopperajuhlien ansiosta jo parin vuosi-
kymmenen ajan ylittdneet runsaasti sen avustusmaaran, minka kaupunki juhlille on
vuosittain myontanyt, 16ytyy silti Savonlinnan kunnallisE»oliitikkojen keskuudesta viela
henkildité, jotka toteavat juhlien kulttuurisen ja matkailullisen merkityksen Savonlin-
nalle taysin olemattomaksi. Téllainen nakemys tuli melko voimakkaasti esille viimeksi
1990-luvun vaihteessa, jolloin Savonlinnan kaupungin 350-vuotisjuhlilleen tilaama
Heinisen Veitsi synnytti tappion, kuten kantaesityEset yleensa. Seurauksena oli muuta-
mien kaupungin kunnallispoliitikkojen taholta aikaansaatu oopperajuhlien vastainen
kampanja. Syyttelyn kohteiksi joutuivat tuolloin oopperajuhlien johtohenkil6t, josta oli
seurauksena juhlien pitkaaikaisten luottamushenkil6iden erottaminen juhlien hallin-
toelimistd. Vuosikymmenen loppuun tultaessa tilanne on kuitenkin jélleen rauhoittu-
nut, mika on merkinnyt juhlien toiminnalle ja imagolle positiivista kehitysta.
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2 Martti Talvelan persoona

21 Patriootti ja persoona

Martti Talvela oli perinyt voimakkaan luonteensa ja patrioottisuutensa vanhemmil-
taan - erityisesti isiltddn, joka oli paattivédinen ja periaatteistaan kiinni pitdvd suoma-
lainen korvenraivaaja-tyyppi. Talvelan patrioottisuutta kasvattivat my6s héinen
nuoruudenaikaiset evakkotaipaleensa seka partiotoimintansa, joiden ansiosta kasitys
isdnmaasta ja sen arvostuksesta vahvistui hdnelle voimakkaaksi tunne-eldmykseksi.
Bergbomin ja Acktén tavoin myo6s Talvela tajusi suomalaisen kulttuurieliméan
korkean tason olevan se niakyvin majakka, mikd suomalaisesta sivistyneisyydesta
heijastuu kaikkein valovoimaisimpana maailmalle.

Kun oopperataide Suomessa ei ollut vield 1960-luvulle tultaessa kovinkaan
korkealla - ei mydskddn Kansallisoopperassa -, reagoi Talvela pedagogina timan
tilanteen my6s nuorison kulttuurikasvatuksen suureksi puutteeksi. Vaikka Bulevar-
din pienelld minindyttdimolla yritettiinkin saada esityksiin jonkinlaista taiteellista
tasoa, oli lopputulos kuitenkin parhaimmillaan keskinkertainen. Kun pienelld
oopperan kantayleis6lld muutamaa harvaa asiantuntijaa lukuunottamatta ei ollut
tuntemusta ja vertailukohteita suuremmilta ja tasokkaimmilta oopperandyttimailta,
oltiin tyytyvaisié niihin esityksiin, joita tuolloin vield oopperataiteen kartalla loppu-
padhan sijoittuvassa Suomen Kansallisoopperassa tarjottiin.

Suomen Kansallisoopperan vakinainen yleisé muodostui tuohon aikaan
pddasiassa vain helsinkildisistd kulttuurihenkiltistd. Osittain tastd johtui myos
nimitys "elittitaiteesta”, jota taistolaisryhma kaytti hyvidkseen oopperan haukku-
manimend. Talvelaa ndmaé nimitykset ja kulttuurielaman muutosyritykset kasvattivat
vastaiskuun. Hédn halusi uhmamielisesti néyttdd, millaista oopperataide todellisuu-
dessa on: onko se kuoleva taidemuoto Suomessa, onko se pelkéstaén elitististd vai
voiko se olla my6s populaarié ilman populismia. Kun erés naistenlehden toimittaja
esitti Savonlinnan oopperajuhlien perustamisvaiheen aikaan hanelle hyvin skeptises-
sd aadnilajissa kysymyksen, "uskotteko te vield tdhdn kuolevaan taidemuodoon
maassamme”, vastasi Talvela hinelle terdvisti: "Kuinka te puhutte kuolevasta
taidemuodosta maassa, jossa se ei ole vield syntynytkaan".

Talvelan patrioottisuus kuvastui myds huolena suomalaisten laulajien suhtautu-
misesta Savonlinnaan ja sen jatkuvaan kehitykseen. Kun Matti Salminen sai kiinni-
tyksen Bayreuthiin vuonna 1976, hén jdi pois tuona kesénd Savonlinnan juhlilta.
Salmisen olisi pitanyt laulaa edellisen kesin tapaan Ratsumiehen Anttina. Talvela ei
hyvéaksynyt Salmisen menettelya:

Oopperajuhlatkin tulevat lopussa kaatumaan siihen, etti laulajiston parhain ja kansainvilinen
aines ei halua tulla Savonlinnaan, koska "miljoona kertaa suurempi on Fasold Bayreuthissa kuin
Ratsumies Savonlinnassa”. Tuon asenteen murtaminen on myodskin taloudellinen kysymys, mutta
kysymyksessi on nimenomaan nikemys.

Olemme ratkaisun ytimessd. Jos suomalainen laulajakaarti asettan minki tahansa juh-
landytinnon Savonlinnan edelle, olemme tuomitut ikuiseen provinssiin. Onko silloin kaikki timd
tyo mielekisti. Olemme suurten ratkaisujen edessi: onko ooppera niin pienissi oloissa, kuin miti
ovat Suomen, ylimalkaan toteutettavissa.

Savonlinna on pitkille elinkelpoinen vain kansallisena instituutiona. Lopulliset ratkaisut
tidssid maassa ja tamdn taidemuodon ympirilli ovat kuitenkin riippuvaiset koko kapasiteetin
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kokoamisesta tinne kotimaahan ajoittainkin ehki, mutta kuitenkin niin, ettd voitaisiin koko ajan
luottaa kansalliseen kapasiteettiin...!

Patriotismiksi voidaan nimittdd my6s Talvelan toimintaa jérjestdd suomalaisille
kollegoilleen koelaulutilaisuuksia Keski-Euroopan oopperataloihin. Muutamat heista
saivatkin sinne kiinnityksen. Ollessaan Pariisissa han puhui myos Georg Soltille
Sibeliuksen sinfonioista:

Olen puhunut Soltin kanssa Sibbesti paljon, viimeksi viime piivini Pariisissa. Hin aloittaa Sibben
viidennelld, kaudella 74-75. Hin on suurenmoinen kapellimestari: paras kaikista tilli hetkelli
elivistd. Hin soittaa viidennen Chicagon orkesterin kanssa. Ei ole minun ansioni, vaan oma
intressinsi, miki on terveempiid asialle. On todella innostunut ja tulee viemiin Sibbed eteenpiin
ehki paremmin kuin kukaan. Sopii hinelle perfect..?

Patrioottisuuden lisdksi voidaan Martti Talvelan persoonaa kuvata myés hyvin
originelliksi ja varikkéaksi. Kaarlo Bergbomin tavoin hén sai suorasukaisilla kan-
nanotoillaan joskus aikaan piinaavan vaitiolon - tai vastaavasti ihailun.

Talvela oli intellektuelli. Han harrasti dlykéstd huumoria, johon liittyi usein
tappavan naseva iva. Sen mainiona esittdjana hén ei kaihtanut ironian kohdistamista
my06skddn omaan itseensi. Kuten Erwin Gripenberg osuvasti sanoo, "Martissa
viihtyivét rinnakkain voimallisuus ja herkkyys, luonnollinen itsetunto [...] usein
ivallinen alykkyys ja (kaikeksi onneksi) moitteeton lapsenmieli, jonka sisdisena
kotiseutuna on tuo sama irrationaalisuuden ja uneksimisen rajamaa, mista sieluun
pulppuavat taiteelliset virikkeet ja uudistuksen voimat"?

Objektiivisimman késityksen Talvelan luonteesta antaa kuitenkin hénen
vaimonsa, joka kuvaa puolisoaan hyvin siséistyneeksi ihmiseksi. "Hén oli silld tavalla
omalaatuinen ja erikoinen ihminen jo 18 vuotiaana poikana, ettd hin erottautui
sisdiselld ihmisellddn muista - keskinkertaisuuksista. Taméa oli hénestd selvasti

havaittavissa jo hinen nuoruudessaan”.*

2.2 Taiteilija

Se joka ei tajua, ettii taiteen tekeminen on suurimpia inhimillisid toimintoja ja taiteilija, aito, suuri,
on se, joka omasta suunnattomasta ja epdilaskelmoivasta vastuustaan kdsin viitoittaa ihmisen
hengen tietd uusiin nikyihin, tiedottomasti, vain oman armottomuutensa tihden, sille ei voi olla
muuta viestid kuin hyvistit, milloin héinelli on pédttivid asemaa ja sddli, milloin on kysymys
ihmisestd, jonka kenttd on liian tiukkaan rajattu pistoaidalla.

Yll4 siteerattu katkelma Talvelan kirjeestd antaa késityksen hidnen ehdottomuudes-
taan taiteilijana. Han vaati itseltdan paljon, silld puolinaisuus ja pinnallisuus eivét
riittéineet hénelle missddn muodossa."Taide on kuin avattu ikkuna taivaaseen, jonka
edessé on oltava polvillaan,” oli hdnen mottonsa.®

Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle 11.2.1976.
Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle 7.10.1972.
Heikinheimo 1978: 57-64.

Annukka Talvela Pentti Savolaiselle 26.5.1997.
Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle 3.1.1972.
Annukka Talvela Pentti Savolaiselle 26.5.1997.

AN W=
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Tama luonteenominaisuus voimistui hdnessa heti Bayreuthiin muuttamisen jalkeen,
jossa han sai autenttisen kosketuksen Wagnerin oopperoihin Wieland Wagnerin
kautta, mikd nuoren laulajan urakehitykselle merkitsi ratkaisevaa askelta kohti
kansainvélisyytta.

Wagnerin musiikkillahan on saksalaisella kielialueella - osittain my6s Ranskassa
- keskeinen asema kulttuurielamassa. Siitd on tehty lukuisa mééra erilaisia tutkimuk-
sia, joissa ei kasitelld pelkdstdan musiikia, vaan my6s 1800-luvun eldmankatsomusta
ja ajattelutapaa, mika ilmenee saksalaisen filosofian vaikeaselkoisempien mestarien
Friedrich Nietzschen (1844-1900) ja Thomas Mannin (1875-1955) teoksissa. Kuten jo
aiemmin kévi ilmi, 1900-luvulle tultaessa my&s saksalainen kansallissosialismi imi
niista itseensd sitd henkistd voimaa, jota Wagnerin oopperoiden alkugermaaniset
sankarihahmot edustavat.

Samalla kun Talvela opiskeli intensiivisesti Wagnerin oopperarooleja, hin
perehtyi myos saksalaisen filosofian vaikeimpiin kysymyksiin - erityisesti niihin,
jotka liittyivat tavalla tai toisella Wagnerin teoksiin. Télld tavoin hédn péaési sisélle
siihen muinaisgermaaniseen ajattelutapaan ja filosofiaan, joka syvensi hanen roolitul-
kintojaan. Héan kertoi:

Vaikka Wagner onkin kiyttinyt saksalaista mytologiaa, hiin on hdiikiilemdittomdsti muuttanut
nimd ideat omiin tarkoituksiinsa; jos tulkintaa lihtisi rakentamaan saksalaisen mytologian
pohjalta, joutuisi aivan harhateille. Wagner on luonut kokonaistaideteoksen, jossa vain ideat ovat
periisin mytologiasta. Teoksen oma teksti avaa jo varsin paljon, jos sen tutkii tarkoin”.”

Talvelan tulkinnat Wagnerin oopperarooleista saavuttivat pian suuren arvostuksen
Berliinin Deutsche Operissa, Lontoon Covent Gardenissa sekd New Yorkin Metropo-
litanissa ja Chicagossa. Jo Lontoossa syksylla 1970 tapahtunut Gétterddmmerungin
Hagenin esitys sai brittiarvostelijat haltioitumaan hinen tulkinnastaan. Viisi vuotta
myShemmin oli vuorossa Parsifalin Gurnemanz Berliinissa. Frankfurter Allgemeinen
kriitikko kirjoitti:

Enimmiikseen oman talon laulajista kootusta ensemblesti erottuu Martti Talvela kaikissa suhteissa.
Hiinen suorituksensa, jolle antavat leimansa suurenmoisen, tavattoman musikaalisesti hallitun ja
sielun vivahteita kaikissa nyansseissaan virityksellisesti ja dynaamisesti heijasteleva didni alkuvoi-
maisen fyysisen olemuksen valtavuuden lisiksi, hallitsee ensimmdisti ja kolmatta ndytdstd niin
taydellisesti, ettd hinen partnereillaan on vaikeuksia pysyd yleensd hinen vinnallaan. Unohtuma-
ton tulkinta tistii teoksen rakastettavimmasta hahmosta.®

Kuten on kdynyt jo ilmi,Talvelan eldméan suurimmaksi ja kansainvélisesti arvoste-
tuimmaksi lapilyontirooliksi muodostui Boris Godunov. Tama rooli oli juuri se, jonka
hén kertomansa mukaan tunsi Paavo Ruotsalaisen ohella "kaikkein omimmakseen".
Sen tulkintaan hénet oli kypsyttinyt eliman monet ristiaallot, jotka kasvattivat
hénestd voimallisen tulkitsijan. "Kun hén vastaisuudessa esittda Boris Godunovin,
Dosifein ja Filip II:n osat, ei hdanen tarvitse néytelld, koska ndiden hahmojen valtapiir-
teet sisdltyvat hidnen taiteilijanlaatuunsa,” ennusti Erik Tawaststjerna Talvelan
tulevaisuudesta jo hanen ensikonserttinsa perusteella. Niinpa Talvela itse totesikin,
ettd "Boris on roolina sellainen, ettei sitd olennaisilta osin voida oppia: siihen on

7 Heikinheimo 1978: 98.
8 Frankfurter Allgemeine 3.10.1975. H.H. Stuckenschmidt.
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synnyttdva ja sithen on heitettdva jaannoksettomasti koko persoonallisuutensa
peliin"® Tamén sai kokea berliinildisyleisé tammikuussa 1971, jolloin Talvela esiintyi
"kotindyttamollaan” ensimmaistd kertaa Boriksena. Frankfurter Allgemeinen kriitikko
H.H. Stuckenschmidt vertasi hantéd aikakauden suurimpiin Boriksen esitt&jiin:

...Olemme kokeneet Berliinissi Josef Greindlin ja Salzburgissa Nicolai Ghiaurovin Borikset
jilkishaljapinlaisen kauden vakuuttavina edustajina. Talvela lisid heididn mestaruuteensa vield
uuden elementin: hehkuvana siteilevin inhimillisyyden. °

Talvela esitti Borista kaikkiaan kolmella eri kielella: Diisseldorfissa, Miinchenissa ja
Berliinissa saksaksi, Metropolitanissa ja Bolshoissa vendjaksi ja Savonlinnassa suo-
meksi. Laulaessaan sen ensimmaistd kertaa Metropolitanissa joulukuussa 1974
August Everdingin ohjaamana hianen uhimakas tahdonvoimansa ja raju autenttinen
ndyttelemisensa tekivat yleisoon sahkdisen vaikutuksen - erityisesti Boriksen kuolin-
kohtaus, jossa hén vieri valtaistuimelta alas kolmisenkymmenta rappua. Kertomansa
mukaan hén oli kddrinyt roolipukunsa alle pehmusteita, jotka estivat hanet pahim-
milta kolhiintumisilta. Harold C. Schonberg - New Yorkin ehka ankarin kriitikko - ei
ollut viela tdysin tyytyvidinen Talvelan ddneen, koska "siitd puuttuu aavistuksen
verran luonnetta. Jollain tavalla tdma ihailtava orgaani ei pysty sahkoistymaan, kun
otetaan mittapuuksi Shaljapinin d4nen entinen tai Ghiaurovin dénen nykyinen
magiikka".

Talvelan nayttelemisestd ja lavaolemuksesta Schonberg antoi kuitenkin tunnus-
tuksen:

...Talvela on suurenmoinen ndytteliji, joka piti roolin hallinnassa syyllistymitti yliampumiseen.
Hiinen Boriksensa oli aivan oikein kidutettu ja monisiikeinen ihminen - voimakas, taikauskoinen,
kykenevdinen yhtd hyvin suureen hellyyteen kuin rajattomaan julmuuteenkin. Talvela ei jittinyt
mitddn pois, ja hinen kuolinkohtauksestaan tulee vieli legendaarinen. Tuon suunnattoman
hahmonvieriminen portaita alas, kunnes hiin virui jisenet levallidn kuolleena, sai yleison haukko-
maan henkeiiin.™

Nain tapahtui myds Savonlinnassa, jossa Olavinlinnan yleiso oli lahes jarkyttynyt
kyseisessd kuolinkohtauksessa sekd myos Boriksen hulluuskohtauksessa, missa han
nidkee murhaamansa Tsarevitsin haamun. Talvelan taytyikin kertomansa mukaan
samastua tahan rooliin vahintaan vuorokauden ajan, jolloin hdnessa tapahtui muun-
tumisprosessi; my®0s irtaantuminen naytoksen jalkeen vei saman ajan. "... Boriksen on
luultavasti oltava ja pitddkin olla hieman hullu. Olen itsekin sanonut, ettd kun
Boriksen tekee sata kertaa, niin joko sithen kuolee tai tulee hulluksi."

Talvela esitti Borista eliménsi aikana yli kaksisataa kertaa.’ Boriksen esityksis-
td tuli Talvelalle suurmenestys myds teoksen kotimaassa Leningradissa ja Moskovas-
sa. Objektiivisimman kuvan hénen taiteensa syvyydestd antanee Arvid Jansonsin
lausunto syksylla 1977 Leningradin esityksesta:

9 Martti Talvela Pentti Savolaiselle 10.12.1972.
10 Frankfurter Allgemeine 18.1.1971. H.H.Stuckenschmidt.
11 New York Times 18.12.1974.

12 Talvelan esitelmé Jyvaskylan yliopiston musiikkitieteen laitoksen vihkiéisjuhlassa syksylla
1976.

13 Annukka Talvela Pentti Savolaiselle 26.5.1997.
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Talvelan Boris on kerta kaikkiaan nerokas luomus: hin tunkeutuu syville tsaarin psykologiaan ja
vdrittid sen uskomattomalla herkkyydelli etti voimalla. Hinen vendjin kielensi on erittdin
kaunista ja hiottua, joten tulkinnasta ei voi antaa kuin kaikkein korkeimman arvosanan. Talvela
saavuttikin niin jittiliismdisen menestyksen, etti Kirov-teatteri oli haljeta: hiintd juhlittiin lihes
puoli tuntia esityksen jilkeen. Hiin on kokonaan omaa luokkaansa Boriksena nykyhetken taiteilijoi-
den joukossa ja verrattavissa ainoastaan Shaljapiniin, jota kuulin nuoruudessani Riikassa.

Boriksen ohella Talvelan karrieeriin kuuluvista rooleista ei voida unohtaa my&skéaan
Viimeisten kiusausten Paavo Ruotsalaista, jota hin piti yhtend elaménsa tarkeimmis-
t4.”” Han tutustui Ruowalaisen elaméén ja uskonkisitteisiin perusteellisesti lukemalla
lahes kaiken herdnnéisyydestd ja herdannéisjohtajasta julkaistun kirjallisuuden. Han
tunsi henkilSkohtaisesti my6s herdnnéissaarnaaja Aku Riadyn, jolta sai voimakkaita
vaikutteita Paavo Ruotsalaisen roolin tulkintaan.’® Joonas Kokkonen kertoi seuran-
neensa aina suurella mielenkiinnolla Talvelan valmistautumista tahan rooliin:

Joka kerta ennen Viimeisten kiusausten esitystd hinessi alkoi tapahtua muuntumisprosessi.
Luulenkin, ettd Martin suuruuden perimmidinen salaisuus piileekin juuri tissd: hin ei tee mitdiin
rutiininomaisesti, vaan eliytyy siihen aivan tiydellisesti viimeistii piirtoa myoten.

Talvelan ehdottomuus taiteilijana krsi joskus myds jonkinlaisia kolauksia. Tunnetuin
niistd lienee Herbert von Karajanin kanssa sattunut valikohtaus, minka alkujuuret
juontuivat 1960-luvun lopulle Salzburgiin. Yhteistyd Karajanin kanssa oli alkanut jo
saman vuosikymmenen puolivilissd; Talvelan jhailu maestroa kohtaan oli tuolloin
aivan ehdoton. Kortti Tokiosta huhtikuussa 1966 antaa siitd kuvan:

Hyvi Veli! En ole koskaan eliméni aikana kokenut tillaista elimystd, kuin timd Beeth. IX
Karajanin kanssa Tokiossa. On olemassa suuri mestari tulkitsemaanm kaikkea, von Karajan. Olen
epdillyt, mutta ngt olen varma. Hiin on Jumalan lihettimd tulkki: ylipuolella tihtien tiytyy el
rakastavan isin.

Salzburgissa Karajan-idoli alkoi kuitenkin jo himmentya. Maestro myéhaésteli harjoi-
tuksista - erddn kerran jopa yli tunnin solistikunnan, kuoron ja orkesterin odottaessa
hénta taysissa roolipuvuissaan. Kun Metropolitanissa vuonna 1969 Karajan seisotti
Talvelaa ja Birgit Nilssonia tuntikaupalla taysissid varusteissa valaistusharjoitusten
pelkkind "puunukkeina”, tuli Talvelan mitta tdyteen. Harjoituksen paatyttyd han
meni Karajanin luo kddessdén esiintymissopimuksensa Salzburgiin. Talvela kertoi:

Hyvistijittomme tapahtui kohteliissa, joskin viileissd merkeissi. Pyysin vain Metropolitanissa
tavatessamme lupaa muuttaa Salzburgin pédsidisjuhlia koskevan kontrahtimme silpfutavaruksi,
mihin Hiinen Pyhyytensi kitkerihkosti keskusteltuamme antoikin suostumuksensa."

My6s Birgit Nilsson menetteli lahes samalla tavalla. Seurauksena oli, etteivét Karajan
ja Talvela timén jilkeen esiintyneet endd samoilla foorumeilla.

14 HS.28.11.1977.

15 ks. Savolainen 1987: 169-173.

16 ks.Pajamo 1979: 174 -176.

17  Joonas Kokkonen Pentti Savolaiselle kesilla 1978.
18  Martti Talvelan kortti Pentti Savolaiselle 16.4.1966.
19  Martti Talvela Pentti Savolaiselle heindkuussa 1970.
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Talvelan taiteellinen lahjakkuus ei rajoittunut yksinomaan musiikkiin: se oli
myos verbaalista. Voidaan melko varmasti olettaa, ettd mikéli hdnen eldmantaipa-
leensa olisi jatkunut vield eteenpdin, hin olisi kirjoittanut tapaamisia, musiikkia ja
filosofiaa késittelevan esseekokoelman - "Begegnungen", jota han kypsytteli mieles-
sadn. Todisteena tésté 16ytyy hanen jadmistostaan kirjoituskokoelma, joka sisaltda eri
kulttuurihenkil6iden muisteloiden ohella my&s mielenkiintoista musiikillisfilosofista
pohdintaa. Pohdintaa ilmenee my&s hénen lukuisissa kirjeissdén, joissa han otti
joskus ironisesti kantaa tuonaikaisiin oopperamaneereihin, joihin maailman kalleim-
min palkatut oopperalaulajat tuolloin syyllistyivét. Myds ajatukset oopperan kehityk-
sestd musiikkiteatteriksi olivat hanelle jo ajankohtaisia:

Kirjoitat intresantteja asioita siitd, millaisena niet oopperalaulajan tyon Acktén tutkimisesi
yhteydessi. Koska siind minulle jid episelvyys asiassa, jonka pitdisi olla selvd, kirjoitan:
Kirjoitat: ‘"Mutta kun draamaan pystytiin yhdistimdin se substanssi, joka liedisti tekee prisman
tavoin heijastavan kokonaisuuden, syntyy oopperataidetta, josta kiiytetddan midritelmdii ainutker-
tainen. Sellainen taide luodaan aina silld hetkelld, jolloin se esitetiin. Se ei synny harjoituksissa,
vaan nimenomaan hetkelld...” Liedin esittdminen muutenvaatii yliherkkyytta sairaalloisuuteen
asti, joka saattaa pahasti siteillid normaaliinkin elimdiin.

On totta, etti tulos ‘ainutkertainen” on oopperassa suuren tunnelatautuman, paineen
atheuttamaa, mutta vain siind tapauksessa, etti tille latautumalle on harjoituksissa annettu
mahdollisuus kehittyd. Siind mielessi tulos ei ole hetken lapsi, vaan visymattomdin kokeilun ja
kiytinnon harjoittelun tulos. Suuri saavutus on mahdollista vain suuren ja hiotun ammattitaidon
kautta.[...] Minun luonteellani harjoitteleminen on siti mielenkiintoista teatterieldmiid ja jokainen
esityskin mahdollisuus kokeilla uutta. Me saatamme eldytyd valtavasti ja tunnemme eliytymisem-
me olevan kuin laviini, mutta ilman pikkuseikkoihin mennyttd roolin tutkimista ja harjoitusta timd
laviini ei varmasti tule ulos, vaan omia sisuksiamme myllid.

Toinen epdselvyys on siind, kun viitit, ettd oopperalaulaja ilman draamallista puolta ei ole
nykymaailmassa mitddn, kun noustaan huipulle. Se ei pidi paikaansa! Ottakaamme esimerkit
kalleimmasta pédstd. Joan Sutherland on himmistyttivd instrumentti, mutta hinen laulullaan ei
ole mitdiin tekemistd teatterin kanssa. Kuitenkin hiin on kallein oopperalaulaja, miti ylimalkaan voi
ajatella. Corelli on pelkkii kurkku, jolla on kolme italialaista eletti ilman pienintikiin teatterin
tuntua. Useimmat Wagner-laulajat ovat vain seisojia ja rooliin sopivia dinid. Monet suurista
matkivat jo ohimenneen suuren aikakauden maneereja, koska se on valtavasti paljon helpompi tapa
toimia kiliseviini kassakoneena. Teatteri oopperassa on jotakin, jota odotamme tulevan, joka sielli
tddlld on tulossa.

Teemme siksi tyotd, koska tiedimme, ettd ilman teatteria ja keskittyneitd ja fanaattisia
ihmisid kaikki sortuu keskinkertaisuuden liejuun ja silloin onkin aika siirtyd muulle alalle. Mutta
juuri ooppera voi olla teatterina alkuvoimaisempaa kuin puheteatteri, silli laulaen ihminen
vapautuu.

Ooppera on mitd suurimmassa mddrin tind paiving paikka, miss et tarvitse olla hajuakaan
teatterista taikka draamallisuudesta. Mutta oopperan on muututtava.”

2.3 "Minusta on tulossa yha suurempi fennomaani"

My®0s persoonana ja visioijana Talvela oli dlykas ja karismaattinen. Han vaati niin
itseltdan kuin toisilta paljon: timén vuoksi yhteisty6 hanen kanssaan ei ollut helppoa.
Sen saivat kokea laheiset ty6toverit timan tdstdkin sekd valtiosihteeri Teemu Hiltu-
nen, jonka luona Talvela kédvi aina tarpeen tullen valittamassa oopperajuhlien
avustuksen pienuutta. Kun Talvelan johtajakauden viimeisen kesdn 1979 jalkeen tuli
Don Carlosin esityksisté yli miljoonan markan tappiot, ei Talvela jattanyt juhlia oman
onnensa nojaan, vaan meni suoraan valtiovarainministerioén Teemu Hiltusen

20 Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle 15.2.1971.
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pubheille. Hiltunen ei voinut vastata Talvelalle kielteisesti, sillda oopperajuhlia ei ollut
suomalaisen kulttuuri-imagon kannalta enédé varaa lopettaa tai jattdd oman onnensa
nojaan. Hiltunen kertoi:

Talvela oli hyvin impulsiivinen. Héin soitti minulle Don Carlosin rahoitusvaiheiden aikana ja
sanoi:"Mind panen kaikki lossiksi, mind jitin timdn.” Rauhoittelin hintd ja sanoin, etti alkid,
dlkid nyt hermostuko, ei tissi nyt mitddn hitdd ole: eivit namd rahat nyt aina heti tule, ei ne aina
samasta lihteestd ole. Hin oli aina niin pessimisti. Mutta hiin ei varmaankaan ollut aivan sopiva
henkilo kantamaan tulosvastuuta. Eikii oopperajuhlilla ollut itsendistd henkilod, joka olisi pystynyt
pitdmddn puolensa hinti vastaan. Namd olivat pikemminkin oopperajuhlien organisaation
ongelmia. Martti Talvela oli joutunut sellaisiin tehtiviin, jotka eivit oikeastaan hinelle kuulu-
neet.[...]Mutta tietysti tuollaista Martti Talvelan tyyppisti virikisti hahmoa silloin tarvittiin
timiin uuden nousun murroksessa.”*

Vaikka Hiltusen késitys Talvelasta olikin, ettei hdn "ollut aivan sopiva henkil6
kantamaan tulosvastuuta", ei tilanne kiytdnnossa kuitenkin ollut sananmukaisesti
aivan sellainen. Ellei Talvela olisi itse ottanut vastuualueekseen erityisesti avustusten
hankintaa, ei kenellakdan meilla tuolloin juhlia rakentamassa olleilla henkil6illa ollut
sitd auktoriteettia, karismaa ja uskottavuutta saada valtiovallan edustajia luottamaan
Savonlinnan mahdollisuuksiin ja tulevaisuuteen. Tosin on mainittava, ettd Talvelan
uskomus siihen, ettd oopperajuhlat pyorivit yksinomaan vain yhden turbiinin
varassa - turbiini oli hén itse - sai aikaan muutaman kovankin erimielisyyden lahinna
valtuuston silloisen puheenjohtajan Heikki Jartin ja Talvelan valilla. Jartti, joka teki
Eero Rantalan ja monien muiden juhlia rakentamassa olleiden henkil6iden tavoin
ty6ta juhlien menestymiseksi, ei uskonut pelkéstaan "yhden paaskysen muodostavan
kesda". Kaikesta huolimatta Talvelan nimi merkitsi oopperajuhlien avustuksien
saannissa ratkaisevasti.

Ulf Sundqvist, jonka opetusministerikausi ajoittui 1970-luvun alkupuolelle,
joutui tuolloin hyvin usein kosketuksiin hdnen kanssaan. Sundqvist kertoi:

Savonlinnan oopperajuhlat eivit olisi olleet juuri missdin erikoisasemassa, ellei Talvelan mukaan-
tulo olisi ollut takuutodistus taiteellisen tason kohottamisesta. Martti Talvela oli takuutodistus
myo0s mitd suurimmassa madrin taloudellisessa mielessi. Se, etti hin lihti panostamaan ooppera-
juhliin ja uhraamaan osaa taiteellisesta kapasiteetistaan - puhtaasti jopa hallinnolliseen puuhaan -
oli vakuutus siiti, ettd nyt ollaan tosissaan ja riski myds valtiovallan taholta kannattaa ottaa.
Savonlinnaa kohtaan tunnettiin hallituksessa sen jilkeen laajasti ottaen erittdin suurta ymmirti-
mystd. [...] Hin oli sellainen uranuurtaja, muurinmurtaja, samalla todellinen ankkuri koko sille
nuoremmalle kaartille, joka hinen jilkeensi on noussut ja raivannut itselleen tilaa maailman
nayttimoillid.?

Luonteeltaan Talvela oli my6s fanaatikko, joka Paavo Ruotsalaisen tavoin "juoksi
nakynsé perassa vaikka viimeinen leipd kontissaan" - kuten han itse kaytti tata
alunperin Paavo Ruotsalaista kuvaavaa vertausta. Seppo Heikinheimo maéarittelee
hénen luonteensa kolmen vuosikymmenen tuntemisensa perusteella osuvasti:

Fanaattisuutta Talvelassa kieltimiitti onkin, mutta se on kuitenkin vain hinen monisidrmdisen
persoonallisuutensa yksi puoli: vihdin kidntamaillid avautuu nikokulmia, jotka paljastavat esimer-
kiksi suuren isinmaan- ja luonnonystivin, kalastajan ja maanviljelijin, hellin perheenisin,
oivallisen kokin - ja suuren humoristin.®

21 Temu Hiltunen Pentti Savolaiselle 29.12.1983.
22 Ulf Sundqvist Pentti Savolaiselle 24.1.1984.
23 Heikinheimo 1978: 282.
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Fanaattisuuden esimerkkina voitaneen mainita, ettd han visionsa mukaisesti suunnit-
teli Savonlinnan oopperajuhlien konserttien ja eri tilaisuuksien laajentamista jopa
maakunnan ulkopuolelle saakka. Niitdhdn ehdittiin hdnen aikanaan toteuttaa jo
lukuisissa paikoissa, kuten Keriméelld, Joroisissa, Rantasalmella ja Mikkelissa. Lisaksi
Talvelan visiooon kuuluivat Savonlinnan musiikkipaivét, joiden laajentamista ja
kansainvalistdmista han suunnitteli:

Minusta on tulossa yhi suurempi fennomaani! Ajatellen Musiikkipéivid: ne pitiisi kansainvilistid
opiskelijoiden taholta, tekemilli ne tunnetuksi Euroopassa, mutta voitaisiin hyvin rakentaa
Koskimiehen ja Gothénin varaan.[...]Salomaa on erittiin hyvi rakentamaan kamarioopperalinjaa.
Piipponen ei ilmeisesti tule kysymykseen tulevaisuudessakaan. Samoin olisi ooppera ja kamarioop-
peralinjan yhteistyd SMOL in kanssa (Urpo Jokinen) saatava mitd pikimmin aikaan: miksi hukata
sitii orkestraalista kapasiteettia, joka sieltd saataisiin musiikkipiivid rikastuttamaan. Samoin olisi
musiikkipdivit saatava mukaan samaan ohjelmakokonaisuuteen Oopperajuhlien kanssa: tietysti
itsendisend yrityksend, mutta terveessd mainonnallisessa, taiteellisessa ja koordinoivassa yhteis-
tyossd toimien.[...] Koko Savonlinnan kesdinen rikkaus on saatava saman katon alle, on loydettivi
yhteinen linja, silli kaikkihan pyrkivit samaan pédmdiriin: taiteen tunnustamiseen ja tunnetuksi
tekemiseen...”*

Vaikka Talvela vaatikin seka itseltdén ettd tydtovereiltaan paljon, hén ei kuitenkaan
ollut ilked, miké kévi jo hanen nuoruudestaan ilmi. Kun juhlakausien alkuvaiheessa
ryhdyttiin rakentamaan Olavinlinnaan nayttiméa ja katsomoa, oli Talvela usein
mukana néissa toissd ohjaamassa ja neuvomassa padasiassa koululaisista ja opiskeli-
joista koottua tyéryhmaa: olihan hén itse myds pateva kasityénopettaja. Tama lisési
suuresti hdnen arvostustaan juhlien henkilokunnan keskuudessa seka kohotti hanet
persoonana sellaiselle tasolle, jota tuonaikaiset juhlien palveluksessa olleet henkil&t
muistelevat suurella Iimmoélla ja kunnioituksella.

Talvelan organisointikykyyn vaikutti erittdin suuresti hanen vaimonsa Annuk-
ka, joka hoiti vuosikaudet ilman palkkaa - kuten my6s Talvela itse - oopperajuhlien
toimintaan kuuluvia asioita. Juhlien henkilokunta oli tuolloin pieni, joten Annukka
Talvelan kielitaitoa, asiantuntemusta ja organisointikykya tarvittiin lukuisissa asioissa
hyvin kipeésti. Talvela delegoikin vaimonsa moniin térkeisiin asioihin. Kortti Niaga-
ran putouksilta kevaalla 1973 kertoo:

Terve! Oheisessa paikassa kivin tindin. [...] Olen erittiin iloinen, jos Annukka on voinut selvittii
mahdollisia episelvyyksid Oopperajuhlien suhteen. Oikeastaan minulle pitdisi kuulua vain
kansainvilisten suhteiden hoito, kun niin hirmuisesti olen matkoilla kuitenkin, etti en voi olla
henkilokohtaisesti paikalla valvomassa. Monasti tietenkin ajattelen, ettd mukana oloni saattaa olla
pelkkiiii kiusaa monelle ihmiselle, mutta nikyni juhlista senkun kirkastuu ja siitii kai olette puhu-
neet Annukan kanssa.”®

Emilie Bergbomin tavoin Annukka Talvela huolehti monista térkeistd asioista; han
pitihuolen myds ulkomaisten solistien viihtyvyydestd Savonlinnassa. Tamén vuoksi
heidét saatiin esiintymaén oopperajuhlille heidén normaaleja taksojaan halvemmalla.

24  Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle 22.4.1973. Savonlinnan musiikkipaivat fuusioitui-
vat myéhemmin oopperajuhlien nuorten solistien kurssin kanssa ja toimivat nykyisin
nimella Aino Ackté -instituutti taiteellisena johtajanaan Ralf Gothoni.

25 Martti Talvelan kortti Pentti Savolaiselle 13.4.1973.
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24 Yhteenvetoa ja padtelmia

Edelld on kayty paapiirteinen lapileikkaus Martti Talvelan menestyksestd maailman
johtavimmilla oopperanayttaméilla. Lapileikkausta Talvelan taiteen universaalisuu-
desta pidan tarpeellisena sen vuoksi, ettd sen kautta muodostuisi objektiivinen kuva
henkilostd, joka vasta kansainvélisen arvostuksensa ja auktoriteettinsa avulla pystyi
pelastamaan Savonlinnan oopperajuhlat ja kohottamaan ne kohti kansainvalisyytta.
Kun Talvelan ty6 suomalaisen oopperataiteen ja kulttuuri-identiteetin rakentamiseksi
tapahtui Acktén tavoin Olavinlinnassa, on timén vuoksi lapileikkaus Talvelan
aikaisista tapahtumista my6s oopperajuhlilla ollut objektiivisen kuvan luomiseksi
tarked.

Oopperajuhlista muodostui Talvelalle visionsa mukaisesti tarkeé elaméanteema,
jota noudattaen han pystyi méaaratietoisen tyénsa kautta ndyttiméaan myos ulkomaa-
laisille, mikd on oopperataiteen taso Suomessa. Hanen tavoitteenaan oli vieda
suomalainen oopperataide maailmalle mahdollisimman korkeatasoisena: vain siten
ne pystyisivat kilpailemaan kansainvélisilld estradeilla kielirajoista huolimatta.
Savonlinnan oopperajuhlia voidaankin hyvilla syylla pitda Martti Talvelan monu-
menttina, jonka merkitys suomalaisen oopperataiteen edistdjana ja esittdjana kirkas-
tuu jatkuvasti.

Vuoden 1979 lopulla Talvela ilmoitti tydmaaraansé vedoten jattavansa juhlien
taiteellisen johtajan tehtdvat, jotka verottivatliiaksi hdnen oman karrieerinsa toteutta-
mista. Mieltd painoi Savonlinnan tulevaisuuden lisiksi my&s huoli Kansallisooppe-
ran uudesta rakennuksesta, jota ilman suomalaisen oopperataiteen ja kulttuuri-
identiteetin kehitykselld ja jatkuvuudella hanen mielestédén ei olisi suuria mahdolli-
suuksia. Han aloitti vield henkilokohtaisen kampanjansa vetoamalla voimakkaasti
uuden oopperatalon puolesta. "Kansallisoopperan tulee olla yksi johtavia oopperata-
loja Euroopassa, taikka se voidaan unohtaa," hén kirjoitti.

Voidaan olettaa, ettd Talvelan vetoomuksilla oli merkityksensd, silld ilman
héanen - kuten myds Alfons Almin - voimallista ty6ta kansallisoopperan rakennus-
paéatosta tuskin olisi saatu aikaan vield vuosiin: elettiinhédn tuolloin laman kourissa,
jonka vuoksi kulttuurirakennukset katsottiin useissa puolueissa toisarvoisiksi.
Talvelan ja Almin ansiosta rakennussuunnitelma sai kuitenkin ilmaa siipiensi alle,
joskin lopulliseen rakennuspééatokseen kului vield aikaa. Kun rakentamislupa monien
valitusten jélkeen saatiin vihdoin lainvoimaiseksi 14.1.1987, oli Kansallisoopperan
uuden rakennuksen valmisteluissa kulutettu aikaa peréti viisitoista vuotta.”

Tarkeimpéna syyna Talvelan huoleen uuden oopperatalon viivastymisesta oli
epavarmuus Savonlinnan juhlien tulevaisuudesta. Han tajusi, ettei Savonlinna
pystyisi yksin tayttiméaén sité taiteellista tyhjiotd, mikd Suomen oopperaeldmassa
vallitsi edelleenkin. Tama tyhjio tuli esille erityisesti nuorison kohdalla, koska ooppe-
rajuhlat jo pelkistaan paasylippujen kalleuden vuoksi ei pystynyt sitd yksin taytta-
maén: sithen tarvittaisiin yhteiskunnan taydelld tuella toimiva laitos. Haastattelu
Helsingin Sanomissa antaa siitd kuvan:

26  Martti Talvelan muistiinpanoista. (pvm:tén).
27  Kemppinen 1993: 120.
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Minun voimani Savonlinnan oopperajuhlien vetijini ja jonkinlaisena koko oopperataiteen
puolestapuhujana alkavat olla nyt loppuun imetyt. [...] Ellei Helsinkiin saada oopperataloa,
Savonlinnan juhlat kuihtuvat parin vuoden kuluessa kuin ruusu, jota ei saa vesimaljakosta oikeaan
multaan. Mind jaksan vetiid Savonlinnaa vield vuoden tai kaksi, mutta jos kaikki jatkuu entiselliin,
minun voimani loppuvat. Tamdi on viimeinen hitdhuuto - timin jalkeen mind en endd vaivaa
piiitoksentekijoiden sielunrauhaa.”®

Kun uusi Kansallisoopperan rakennus aloitti toimintansa syksylla 1993, pelattiin
joissakin piireissd sen yleisomédaran laskevan viimeistdan parin vuoden kuluttua:
entiseen Bulevardin pieneen rakennukseen kun mahtui noin viisisataa kuulijaa ja
uuteen taloon yli kolme kertaa enemmén. Kansallisoopperan johtajan Juhani Raiski-
sen lausunto niistd huolista antaa hyvan kuvan:

Kun pari vuotta sitten, ollessani vield Goteborgin oopperan johtajana, minulle tultiin kertomaan,
ettd kylli Helsingin uudessa oopperatalossa vield kay viked, mutta odottakaapa: pian uutuuden
viehiitys loppuu ja kansa kaikkoaa... Ei kaikonnut. Vajaat 300 000 kiivi vuodessa.

Kun tulin Helsinkiin, minulle tultiin kertomaan, ettd kun Harkimo-halli valmistuu ja 3
bassoa ja Aidat pidstetiin valloilleen, niin pian nahkurin orsilla jne...
Ei tavattu orsilla. Jilleen kiivi vajaat 300 000...%

Savonlinnan oopperajuhlien yleisdéméaéra Olavinlinnan oopperaesityksissa vuosina
1967 - 72 ennen valtakunnallisen kannatusyhdistyksen perustamista oli yhteensa
keskimaérin 46 500. Tuohon aikaan ei oopperassa kayneistd henkiloistd pidetty vield
erityisen tarkkaa luettelointia, joten lukumééréa on saatu kertomalla linnassa ollut
yleisbmadra ndytosten lukumaaralla.

Talvelan tultua juhlien johtoon tehtiin luettelointi tarkemmaksi. Yleisomaarat
suurenivat tuolloin Taikahuilun ja Boriksen my6td tuntuvasti; Olavinlinnaan oli
rakennettava lisda istumapaikkoja. Kaikkein eniten yleisomaérat kasvoivat vuodesta
1987 lahtien, jolloin Olavinlinnassa alkoivat ulkomaisten oopperatalojen vierailut.
Niiden my6td juhlajakso pidentyi kuukauden mittaiseksi - samoin esitettdvien
oopperoiden lukumaéara kasvoi entisestaan. Tilastojen mukaan olikin jo vuoteen 1993
mennessd, jolloin Suomen Kansallisoopperan uusi toimitalo aloitti toimintansa,
Olavinlinnan oopperaesityksissd kdaynyt yhteensi 943 655 henkila.* Tutkimuksen
mukaan oli kyseisestd yleisomaardstd ensimmaistd kertaa 27.3 %, jo yhden kerran
kéyneitd 11.3 %, kaksi tai useamman kerran kéyneitd 38.1 % ja loput ns. kanta-
asiakkaita eli vuosittain vierailevia 23.3 %.* Taman perusteella voidaan laskea, etté
Savonlinnan oopperajuhlien yleisomaéra on uudistunut vuosittain 1dhes kolmannek-
sella.

Ennen uuden Kansallisoopperan valmistumista ehdittiin Olavinlinnassa nahda
korkeata kansainvilistd tasoa edustavia oopperaesityksid 26 vuoden ajan. Téna
aikana Savonlinna ehti kasvattaa ldhes kokonaan uuden oopperasukupolven, jolle
tama taidemuoto ei ollut endé vieras. Voidaan oikeutetusti kysyéd, onko Savonlinnan
oopperajuhlilla ollut merkitysta Kansallisoopperan suuren yleisdmaéaran jatkuvuu-
teen, jonka pelattiin taantuvan uutuuden viehdtyksen paattyessa viimeistdaan parissa

28  HS4.12.1977.

29  Suomen Kansallisoopperan tiedote tammikuussa 1998.

30  Savonlinnan oopperajuhlien tilastot/ markkinointipaéllikké Helena Kontiainen 13.1.1998.
31 Huttunen 1997.



247

vuodessa? Olisiko entinen pieni viidensadan hengen oopperatalo Bulevardin varrella
pystynyt yksistddn herattimaan ndin suuren oopperaharrastuksen, mika Kansal-
lisoopperassa jatkuu vuosittain? Edelleen voidaan kysyd, olisivatko myéskaan
muutamat Suomen oopperayhdistykset pystyneet herdttiméaan néin laajaa ooppe-
rainnostusta Suomessa?

Subjektiivisesta ndkemyksestdni huolimatta olen vakuuttunut, ettd Savonlinnan
oopperajuhlien merkitys suomalaisen oopperataiteen henkiinheréttéjana ja innoittaja-
na, uudistajana ja korkeaan taiteelliseen tasoon kohottajana samoin kuin uuden
suomalaisen kulttuurisukupolven kasvattajana on ollut merkityksellinen. Ellei néin
olisi, ilmenisi se Kansallisoopperan tilastojen timéan hetken kavijamaérissa jo aivan
erilaisena.

Savonlinnan arvostusta oopperajuhlakaupunkina on kohottanut myés ulko-
maalaisten kavijoiden maara, mikd vuonna 1997 tehdyn tutkimuksen mukaan oli
keskimaarin 25 % muodostuen padosin saksalaisista, ruotsalaisista, sveitsildisista ja
itdvaltalaisista. My6s muiden Euroopan maiden asukkaita on vieraillut juhlilla,
erityisesti englantilaisia, ranskalaisia ja virolaisia.

Téarked merkitys juhlien imagolle on ollut my6s juhlien produktioista tehdyilla
tv-ja video-ohjelmilla, joita on esitetty lukuisissa ulkomaisissa tiedotusvélineissé eri
puolilla maailmaa. My®&s tdmé on lisinnyt suuresti oopperaa aiemmin tuntematto-
man ja arvostamattoman yleisén mielenkiintoa. N&in ulkomailta saatu palaute juhlien
tasosta ja arvostuksesta on omalla ratkaisevalla tavallaan nostanut vuosien mittaan
Savonlinnaa sellaiselle jalustalle, josta on voitu Acktén sanontaa kiyttden "esitella
suomalaista oopperasavellystaidetta niin kotimaiselle kuin kansainvaliselle yleis6lle".

Talvelan suuri ty6 Savonlinnan oopperajuhlien kansainvélisyyteen kohottami-
sessa paattyi vuoden 1979 lopulla. Otettuaan vastuun juhlista vuonna 1972 hin
kirjoitti profeetallisesti:

Kaipaukseni on se, etti kerran koko maailmalle voin ndyttid sen, miki kapasiteetti on pienessi
kansassani. Miki omaleimaisuus ja miki voima. Teen kaikkeni, ettd voisin sen tehdi. Teen sen
silloinkin (liioittelematta), kun oma laulajan tieni voisi ja tiyttiisi koko elimini.?

Talvela toteutti kaipauksensa ja toivomuksensa paremumin kuin osattiin uskoa.
Vaikka namaé hinen kirjoittamansa sanat tuntuivatkin alkuun hieman korkealentoi-
silta, alkoivat ne seuraavien vuosien aikana elda ja osoittautua taydeksi todeksi. Nain
hénen rakennusty&taan suomalaisen oopperataiteen ja kulttuuri-identiteetin kehitta-
miseksi voidaan pitdd ainutlaatuisena.

Visio oopperajuhlista kansallisin voimin kansainvalisiin mittoihin oli toteutu-
nut.

32 Martti Talvelan kirje Pentti Savolaiselle 10.12.1972.



XII LOPPUPAATELMA

1.1 Oopperan vaikutus identiteettiin eri maissa

Oopperan vaikutusta kansallisen identiteetin herittéjand ja rakentajana eri maissa ei
voida yleistdd, koska se on ilmennyt eri tavoin muun muassa Saksassa, Puolassa,
Tshekissd, Italiassa, Englannissa ja Suomessa. Joissakin maissa oopperan kuten
muunkin musiikin merkitys on aikaansaanut myds poliittisen identiteetin luonteen:
erddnd esimerkkind Verdin Nabucco Italiassa, Wagnerin muutamat oopperat natsi-
Saksassa sekd Sibeliuksen Finlandia Suomessa.

Vaikka Italia onkin oopperan varsinainen synnyinmaa, ajallisesti ensimmainen
romanttinen nationalismi syntyi 1700-luvun lopulla Saksassa, missé ooppera sulautui
Goethen ja Schillerin luomaan kansallisromantiikkaan. Carl Maria von Weber liittyi
sithen saumattomasti oopperallaan der Freischiitz, jolla oli voimakas vaikutus nimen-
omaan romanttisen kansallistunteen heréttdmiseen. Oopperan vaikutuksesta saksa-
laiset identifioituivat hyvin nopeasti Weberin musiikkiin: siitd tuli siind vaiheessa
saksalaisuuden musiikkia, jonka Wagner vei hegelildisen nationalismin jilkeen vield
pidemmialle myyttisyyteen. Néin ollen oopperalla - ainakin Freischiitzistd lahtien - on
ollut Saksan kansallisessa identiteetissd ydinrooli, joka natsien aikana johti oopperan
nostamiseen jopa kansallisuuden alttarille: siitd tuli erddnlainen "alttaripalvelus",
Wagnerin "pyhyyden" kunnioittaminen Bayreuthissa. Ndin oopperasta muodostui
entistdakin vahvempi kansallinen identiteetti Saksassa.

Itavallalla, joka Mozartin ym. séveltdjien vaikutuksesta oli oopperamaa enem-
maén kuin Saksa, ei kuitenkaan ollut saksalaistyylistd kansallista identiteettid. Se oli
Habsburgien monikansallinen imperiumi, jossa oli polyfoniaa ja kakofoniaa - myos
kansallisuuksien kakofoniaa. Tamén vuoksi Habsburgien oopperaperinteestd ei
muodostunut kansallisen identiteetin osaa: siitd tuli imperiaalisen olemuksen ja koko
kulttuuriolemuksen tirkeéd osa. Kun sitten Itdvalta ensimmaéisen maailmansodan
jalkeen pieneni, se rupesi omaksumaan oopperataidetta identiteettiinsdé Wienin
Valtionoopperan kautta.

Itdvallalla ei kuitenkaan ole sellaista oopperateosta, jota voisi verrata Wagnerin
Nibelungeniin, Weberin Freischtitziin tai muihin saksalaisuuden olemusta esittaviin
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teoksiin. Itavaltalaiset oopperateokset eivit ole samalla tavoin tirolilaisia tai itdvalta-
laisia kuten vastaavasti on tshekeilla tai puolalaisilla. Vaikka Itdvallassa varsinaisilla
itdvaltalaisilla oopperasivellyksilld kulttuuri-identiteetin ilmentdmismuotona ei ole
samaa roolia kuin muissa maissa, niin oopperataiteella itsellaén sielld on. Todisteena
siitd mainittakoon vield Itdvallan miehityksen paattymisen jalkeen uudelleen raken-
nettu Wienin Valtionooppera: vasta talon vihkimisen jilkeen itdvaltalaiset tunsivat
olevansa yhtendinen kulttuurinen kansakunta. Valtionooppera ja ooppera yleensa
esittdvan taiteen instituutiona merkitsee heidan kansalliselle imagolleen ja identitee-
tilleen tavattoman paljon: sitd vastoin oopperalla itdvaltalaisena sdvellyksena ei ole
niin suurta merkitystd. Timén vuoksi itdvaltalaisille on ldhes samantekevad, mita
oopperoita Wienin Valtionoopperassa esitetadn: koko kansainvilinen esittéavé taide
on osa heidan suurta kulttuuriaan.

Myo6s Puolassa ja Boomissa on oopperalla ollut suuri merkitys - itse asiassa se
on ollut koko slaavilaisella alueella. Esimerkkina mainittakoon Stasnislaw Moniuszkon
(1819-1872) Halka Puolassa tai Bedrich Smetanan (1824-1884) Myyty morsian - kuten
my6s Antonin Duvordkin (1841-1904) Rusalka B6Gmissd. Niilld on ollut voimakas
kansallisuutta heréttava merkitys, koska niissé esitettiin ensimmaisen kerran maan
omallakielelld kansallista taidetta, jossa kieli ja ooppera kokonaisuudessaan nivoutui-
vat voimakkaasti toisiinsa. Prahan oopperassa oli aiemmin laulettu vain italiaksi ja
saksaksi - muun muassa Mozartin oopperoiden kantaesityksissd. Kun sitten syntyivit
tshekinkieliset oopperat, niistd tuli kansallisen ja kielellisen kulttuurin yhteinen
taideteos, mikd merkitsi ratkaisevaa kansallisen kulttuuri-identiteetin kohoamista
oopperataiteen avulla. Vastaava kehitys tapahtui myés Puolassa.

Vaikka Unkarissa musiikki sindnsd on kansallisuuden symboli - erityisesti sen
jalkeen, kun Bart6k ja Koddly loivat kerddmiinsd kansanlauluihin ja -tansseihin
perustuvan unkarilaisen musiikin kielen ja tyylin -, sielld ei ole Itdvallan tavoin
vastaavaa varsinaista kansallisesti herdttdvaa ooperateosta. Tosin Bartokin Herttua
Siniparran linna seka Kodélyn Hdry Jdnos ja Székely fond, kuten my6s Ferenc Erkelin
(1810-1893) aito unkarilaistyylinen Bink Bin ovat toimineet jossain maérin kansallisia
herétteitd synnyttavissa rooleissa.

Kun Italiassa aatelisten taiteensuosijoiden ja -harrastajien (mm. Bardi, Cavalieri,
Caccini ja Peri) 1500- ja 1600-luvun vaihteessa tapahtuneesta kreikkalaisen tragedian
eloonherittamisesta kehittyi taidemuoto, siitd syntyi pian ooppera. Oopperalla onkin
sielld ollut kulttuuri-identiteettia muovaava vaikutus jo Claudio Monteverdisti (1567-
1643) lahtien.

Italialla vapautumiskamppailunsa alkaessa ei ollut yhteistd kirjakieltd eika
valtiollista identiteettia: sen oli luotava nima rahvaanlatinasta ja eri murteista seka
kulttuurista. TAméan prosessin muodostamisessa musiikilla ja oopperalla oli keskei-
nen asema. Gioacchino Rossini (1792-1868) Gaétano Donizetti (1797-1848) ja Vincenzo
Bellini (1801-1835) olivat siind jo mukana, mutta vasta Verdin musiikilla sen kohotta-
misessa oli huomattavin asema - erityisesti Nabuccolla (1842), josta tuli Italian poliitti-
sen identiteetin symboli.

Verdin Nabuccossa esiintyvéstd heprealaisten vankien kuorosta kehittyikin
Italiassa erdénlainen "kansallishymni," joka herétti vastakaikua silloisessa paloitellus-
sa maassa - erityisesti Pohjois-Italiassa - ilmaisemalla kaipuun vapauteen. Kun sitten
Ernani valmistui vuonna 1844, se toi esille italialaisen sankaruuden, jonka vuoksi
néilld oopperoilla oli voimakas vaikutus aikakauden ihmisiin ja identiteettikehityk-
seen.
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malla kdyttdmaan oopperoidensa librettoina vain kansainvélisesti arvostettuja
ndytelmid - muun muassa Shilleriltd ja Shakespearelta.

Englannissa oopperataide varsinkin 1700- luvulla oli kaksijakoista: toisaalta se
italiankielisena oli niin sanottua "ylhdison taidetta” - kuten Handelin oopperat - ja
toisaalta "kansantaidetta”, jonka aloitti saksalaissyntyisen Johann Christoph Pepuschin
(1667-1752) vuonna 1728 sovittama ja osittain myds saveltima The Beggar’s Opera -
Kerjildisooppera. Tasta teoksesta, joka muutti taydellisesti englantilaisen oopperakasit-
teen, tuli brittien ensimmaéinen kansanooppera, koska se oli englanninkielinen.
Savellysta esitettiin Lontoossa perati 1 463 kertaa; siitd huolimatta siitd ei tullut
englantilaiseen kulttuuri-identiteettiin milldan tavoin vaikuttavaa teosta.

Vaikka oopperatarjonta Englannissa oli tavattoman rikasta jo 1700-luvulla -
tuolloin kansallinen identiteetti alkoi sielld kaikkein voimakkaimmin muotoutua
imperiumin mukana -, sielld ei kuitenkaan ole yhtdan voimakkaasti kulttuuri-identi-
teettiin sitoutunutta oopperaa. Eurooppalaisuutta edustaneen Purcellin jilkeen
katsotaankin Englannin oopperarenessanssin alkaneen vasta Benjamin Brittenin (1913-
1976) oopperasta Peter Grimes. Vaikka teos kertookin englantilaisesta kalastajakylasta
eli englantilaisuudesta, silld ei kuitenkaan ole brittien kansallisen identiteetin kanssa
juuri mitdan tekemista: identiteetti on sielld perustaltaan poliittinen, jonka vahvimpa-
tarismiin, monarkiaan, imperiumiin ja traditioihin. Musiikilla sen muodotumisessa ei
ole keskeistd asemaa.

Mydskidn Ranskassa oopperalla ja yleensd musiikilla ei ole ollut kansallisen
kulttuuri-identiteetin muodostamiseen voimakasta vaikutusta: kuten on tullut jo
esille, sen ovat synnyttineet ja ratkaisseet kieli ja kirjallisuus. Kun Ranska koostuu
kansallisuuksista, sen on vaikeata tajuta kansanmusiikkia omaksi yhtendiseksi
musiikikseen.Tamén vuoksi kansanmusiikki on ranskalaisille hajottavaa, ja siksi
ajatus ranskalaisesta kansallisoopperasta ja sen kautta rakentuvasta kulttuuri-identi-
teetistd on heille melko mahdoton. On itsestaan selvaa, ettda Charles Gounod“illa (1818-
1893) ja muilla ranskalaisséveltsjilla on ollut suuri merkitys Ranskan kulttuurielamas-
sd; kuitenkaan esimerkiksi Romeo ja Julia seka Faust eivit aiheiltaan liity ranskalaisuu-
teen eivitka sen vuoksi voi muodostua ranskalaisen kulttuuri-identiteetin tukipyl-
viiksi. Loppujen lopuksi ehké Hector Berlioz (1803-1869) olisi voinut luoda ranskalai-
sille oman kansallisen oopperataiteen, mutta hianta kohdeltiin sielld kaltoin niin kuin
kohdellaan vielakin.

Vendjilld taas Mihail Glinkan (1804-1857) Elimii tsaarin puolesta (Ivan Susanin)
sekd Ruslan ja Ljudmila -oopperoilla on ollut suuri merkitys venéldiseen kulttuuri-
identiteettiin. Ensiksi mainittua venalaiset pitivat kansallisoopperanaan. Glinkan
merkittavaa tyota jatkoi Modest Musorgski (1839-1881) oopperallaan Boris Godunov.
Vaikka Pjotr Tshaikovskin (1840-1893) musiikista heijastuukin slaavilainen kaiho ja
surumielisyys, hanet on Venéjilld mielletty epakansalliseksi: hanta pidetdan kosmo-
poliittisena saveltdjana. Vallankumouksen jilkeen venildisestd oopperataiteesta tuli
neuvostoliittolaisen politbyroon saneleman ideologian palvelija.

Suomalainen oopperataide eli 1960- luvulla ldhes taydellisessé aallonpohjassa.
Pekka Kuokkalan mukaan se “lepisi melkein yksinomaan kahden Taunon harteilla, Mart-

”1

tisen ja Pylkkiisen”.

1 Kuokkala 1992: 11.
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Suomen Kansallisoopperassa, jota tuolloin johti Alfons Almi, esitettiin 1960-
luvun aikana vain nelja kotimaista kantaesitystd: Tauno Pylkkdsen Ikarios 1961 ja
Tuntematon sotilas 1967, Aapo Similan Lemmin poika 1961 ja Aarre Merikannon Juha
1967, joka oli odottanut kantaesitystdéan peréti 45 vuotta. Sibelius-akatemian ooppera-
koulutuksen professori Pekka Salomaa olikin tuolloin monien muiden aikalaisten
tavoin jo sitd mieltd, ettd ooppera 1960-luvulla alkoi "erdissd piireissd nayttda jo
aikansa eldneelti taidemuodolta”. 2

Kuten liitteissa olevista tiedoista ilmenee, on Savonlinnan oopperajuhlilla ollut
aivan ratkaiseva merkitys suomalaisen oopperataiteen kehitykseen, oopperamusiikin
tunnetuksi tekemiseen ja oopperayleison kasvattamiseen. Vaikka Kansallisooppera
esittikin jossain madrin myds uusia suomalaisia oopperoita, jdi nididen teosten
jalkivaikutus - varsinkin kansainvélisyytta ajatellen - perin vdhaiseksi. Tosin nailla
teoksilla oli vaikutusta suomalaisen kulttuurielimén kehitykseen, mutta niiden
merkitys oli kuitenkin lahes olematon jo senkin vuoksi, etta teokset naki vain pieni
kansan osa. Suuren yleisén ymparivuotisen oopperaharrastuksen teki mahdolliseksi
vasta uusi Kansallisoopperan toimitalo.

Jo sitd ennen oli kuitenkin olemassa Olavinlinna: se houkutteli eri kansanker-
roksista ihmisiéd, joiden mielenkiinto kohdistui Savonlinnan luontoon ja erityisesti
Olavinlinnaan, joka massiivisella olemuksellaan vaikutti yleis6on. Kun siihen liitettiin
sitten Taikahuilu, Boris Godunov, Don Carlos ja Aida - samoin kuin my6hemmat suoma-
laiset uutuusoopperat, ne avasivat oopperaan tottumattoman yleisén korvat kuunte-
lemaan ja vahitellen ymmairtdmééan suurta kansainvilisesti arvostettua ooppera-
taidetta.

Voitaneen sanoa, ettei ilman Savonlinnan oopperajuhlia olisi tapahtunut
oopperataiteen renessanssia Suomessa ainakaan vield 1970-luvulla, silld vasta Savon-
linnahan kasvatti kaikista kansankerroksista koostuvan uuden oopperaa rakastavan
yleison. Vaikka juhlia kutsuttiin kauan "eliittijuhliksi" - vield kolmenkymmenen
toimintavuoden jilkeenkin sanotaan Olavinlinnan yleisén koostuvan pédosin
“taloudellista pd&omaa edustavasta eliitistd" * -, muodostuu juhlayleisén koostumus
Matkailun koulutus- ja tutkimuskeskuksen tekemien tutkimusten mukaan kuitenkin
lahes kaikista yhteiskuntaluokista* Kun juhlien kévijimdédrd on ldhes tasaisesti
vuodesta toiseen ollut noin 53 000-55 000 henkil6d, voidaan kysya, 16ytyyké Suomes-
ta vuosittain ndin paljon taloudellista paddomaa edustavaa eliittia?

Savonlinnan oopperajuhlien merkitys kansallisena kulttuuri-instituutiona ja
kulttuuri-identiteetin rakentajana korostuu Acktén ja Talvelan kuningasajatuksen
mukaisesti my®s suomalaisen oopperasévellystaiteen edistimisessd. Taméan vuoksi
Savonlinnan juhlat ulkomaisten lehtien artikkeleissa on korotettu kaikkein huomatta-
vimpien ja arvostetuimpien festivaalien joukkoon Euroopassa. Ellei titd suomalai-
suutta korostavaa tilausty6ta olisi taloudellisten riskienkin uhalla uskallettu toteuttaa,
kuuluisi Savonlinnan juhlat tavallisten eurooppalaisten keséfestivaalien joukkoon.
Olavinlinnan juhlat onkin maailmassa yksi harvoista festivaaleista, joka tilaa jatku-

ja Verona menettele samalla tavoin: ainoastaan Spoleto Italiassa tilaa kerran kymme-

2 Lehtonen-Hako 1987: 25, 338.
3 HS 3.8.1998 Timo Cantell.
4 Matkailun koulutus- ja tutkimuskekuksen julkaisu 6.6.1993.
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nessd vuodessa uuden oopperateoksen. Juuri suomalaisista kantaesityksista ovatkin
muodostuneet Savonlinnan juhlien suurimmat valtit: niind kesind, jolloin ohjelmistos-
sa on uusi suomalainen oopperateos, saapuu Savonlinnaan tavallista suurempi
ulkomaisten kriitikoiden ja tiedottajien joukko, joiden lukumaééra kesélla 1998 oli 126
henkil6d. Muina juhlakausina heiddn lukuméériansi on pienempi.

Savonlinnan oopperajuhlien tilauksista on muodostunut jo traditio. Tassa
mielessd juhlat on pystynyt kilpailemaan my6s Suomen Kansallisoopperan kanssa,
vaikka yhteiskunnan avustusméérarahat Kansallisoopperaan verrattuna ovatkin
Savonlinnan juhlille aivan minimaaliset.

Savonlinnassa ovat vierailleet vuodesta 1987 ldhtien jo useat ulkomaiset ooppe-
ratalot - muun muassa Pekingin ja Tokion oopperat sekd Lontoon Covent Garden
kesélla 1998. Vierailujen kautta on voitu antaa autenttinen kuva kyseisen maan
oopperasévellystaiteen sekd esittdvén taiteen tasosta, joilla on ollut suuri merkitys
suomalaisen oopperayleisén kasvattamiseen. Juhlista onkin muodostonut jo kansain-
vélisesti tunnettu kasite, jota nainkin lyhyen kehittymisperiodin vuoksi voidaan pitaa
onnistuneena. Aino Acktén ja Martti Talvelan alkuunpanema ty6 on kasvanut ja
kantanut runsaan hedelmén. Die Pressen kriitikon Wilhelm Sinkoviczin arvostelun
otsikko kesdn 1998 juhlakaudesta antaa siitd erdédn todisteen:

Savonlinnasta on tullut pyhiinvaelluspaikka oopperan ystiville: sielld tehdidn heinikuussa
sympaattisesti ja kiihkeisti musiikkiteatteria...Suomi on ollut jo kauan aikaa merkittivi osoite
musiikin ystiville.®

1.2 Paciuksen, Bergbomin, Acktén ja Talvelan toiminnan ja tyon tuloksia

Paciusta voidaan saksalaisesta syntyperastadn huolimatta pitda suomalaisen musiik-
kielamén voimakkaimpana kehittdjand ja organisaattorina 1800-luvun puolivélin
tienoilla. Jo se, ettd hidn oopperallaan Kaarle-kuninkaan metséstys aloitti uuden
aikakauden suomalaisen oopperataiteen historiassa, merkitsi samalla myds timén
taidemuodon kohottamista ja tunnetuksi tekemistd siihen asti arvokkaampana
pidetyn absoluuttisen musiikin rinnalle.

Vaikka Kaarle-kuninkaan metsistykselld oli heti kantaesityksen jialkeen omalla
tavallaan kansallisuutta rakentava merkitys, se ei ruotsinkielisyydestd johtuen
kuitenkaan pystynyt herdttimééan Puolan ja Tshekin kaltaista kansallista kulttuuria
kohottavaa tunnetta. Sité ei pystynytherattiméaan myoskaan Merikannon Pohjan neiti
siind maéarin kuin Madetojan Pohjalaisia. Voidaan sanoa, ettd vasta Madetojan teos
savahdytti oopperataiteessa kaikkein voimakkaimmin havaitsemaan suomalaisuu-
den merkityksen, jota my6s Aarre Merikannon Juha omalla tavallaan edustaa.

Voimakkain vaikutus Kaarle-kuninkaan metséstykselld suomalaisuuteen oli
kuitenkin silloin, kun se esitettiin ensimmaisen kerran. Mutta kuinka usein siti sen
jalkeen esitettiin, kuinka monet sen nékivét ja kuinka monet siité kirjoittivat?

Topeliuksen libretto on kuitenkin oopperassa melko hyvi: savellys liittyy koko
juoneltaan ja tapahtumaltaan Suomen historiaan, mutta ei kuitenkaan edusta varsi-
naisesti kansallista olemusta. Sen olemus ei kytkeydy sen ajan kansalliseen ajatteluun

5 Die Presse 15.7.1998.
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niin vikevasti ja intensiivisesti kuin Topeliuksen Maamme-kirja tai Viilskirin kertomuk-
set, jotka tahtadvéat suoraan kansallisen identiteetin lujittamiseen ja yhteisten muisti-
tietojen luomiseen. Verrattuna niihin tekijéihin, mitkd muovasivat suomalaista
identiteettid yhtd voimakkaasti kuten Kalevala, jai Paciuksen oopperan vaikutus
marginaaliseksi. Sitd vastoin Maamme-laulu - varsinkin Paavo Cajanderin suomen-
noksen jilkeen - sekéd Suomen laulu rakensivat kansallista identiteettid paljon tehok-
kaarmumin Néihin verrattuna Kaarle-kuninkaan me#éstys on hyvin yleiseurooppalai-
nen eikd eroa muista sen ajan oopperoista - erityisesti saksalaisista.

Vaikka Paciuksen seuraavilla oopperoilla ei ollutkaan endé samaa kulttuuri-
identiteettia kohottavaa vaikutusta, kohotti hdinen muu toimintansa sen sijaan sité
huomattavasti. Helsingin musiikkieldméan keulakuvana han uudisti itse asiassa koko
sithen astisen Suomen musiikkielaman. Kieliriitojen sekoittamaan Helsinkiin, missa
tuohon aikaan orkesterien ohjelmistoja hallitsi wienildisklassismi ja kuorojen ohjel-
mistoja ruotsalaisuus, Pacius toi tervetulleen uudistuksen - saksalaisen romantiikan.
Hénen valttinaan olikin juuri saksalaisuus, minka avulla han pystyi olemaan kielirii-
tojen ulkopuolella ja luomaan pysyvia kontakteja niin suomen- kuin ruotsinkielisten
kulttuuripiirien kanssa.

Toimiessaan yliopiston musiikinopettajana Paciuksen vaikutus heijastui hanen
oppilaittensa kautta myds koko Suomeen, missd musiikinharrastus kuorojen ja
erilaisten soitinyhtyeiden kautta alkoi vuosisadan loppua kohti tultaessa elpya
huomattavasti. Talld elpymiselld oli suuri vaikutus suomalaisen kulttuuri-identiteetin
kehitykseen.

Vaikka Kaarle-kuninkaan me#éstys jaikin aikanaan itse asiassa melko suppean
piirin ndkemaéksi ja omaksumaksi, muodosti se kuitenkin yhdessé Paciuksen muiden
sivellysten kanssa suomalaisen oopperataiteen ja musiikin alkavalle kehitykselle
vahvan kivijalan. Sibelius onkin 1920-luvulla osuvasti sanonut Paciuksen tyttidren
tyolle.”® Voitaneen hyvilld syylld todeta hidnen ansainneen Suomen musiikin isin
arvonimen, jonka tosin Kajanus olisi mieluummin suonut Crusellille.

Kun Kaarlo Bergbom aloitti oopperatoimintansa vuonna 1873, hanen mahdolli-
suutensa suomalaisten teosten esittimiseen Paciuksen oopperoita ja Crusellin Pikku
orjatarta lukuunottamatta olivat tdysin olemattomat. Tosin oli olemassa F.A.Tavastst-
jernan vuonna 1870 valmistunut Zemfira, mutta se oli enemmaén laulundytelma kuin
ooppera. Jos siind vaiheessa nuori Sibelius olisi saveltanyt Kullervo-sinfoniastaan
Kullervo-oopperan, olisi se merkinnyt samaa kuin Smetanan ja Dvofakin oopperat
Tshekissa tai Moniuszkon Puolassa. Vaikka tiedetaénkin nuoren Sibeliuksen ty6sken-
nelleen niihin aikoihin oopperan parissa, héan oli kuitenkin enemmaén absoluuttisen
musiikin séveltaja, vaikka sidvelsikin pienoisoopperan Neito tornissa (1896).

Kuten on jo ilmennyt, Bergbomilla ei ollut vield mahdollisuutta Acktén ja
Talvelan tavoin rikastuttaa suomalaista oopperasivellystaidetta tilaamalla uusia
teoksia aikakautensa saveltdjiltd, koska Sibeliuksen ja Kajanuksen lisdksi muita
varteenotettavia saveltdjid ei ollut olemassa. Siitd huolimatta Bergbomin ty6lla oli
kannustava merkitys koko suomalaisuuden kehitykseen: hin esitti kaikki teokset
suomeksi ja rakensi siten pohjan, josta saveltdjat ryhtyivat luomaan uusia teoksia.
Oopperoiden suomenkielisilld esityksilla Bergbom asettui tukemaan my®os aikansa

6 Salmenhaara 1995: 389; Elmgren-Heinonen 1959: Kirjan alkusanat, (ei sivunumeroa).
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suomendkielisté kirjallisuutta ruotsin kielen ylivaltaa vastaan. Tama kannusti erityises-
ti Aleksis Kivea.

Suuri merkitys hdnen toiminnallaan oli my&s oopperamusiikin ja absoluuttisen
musiikin arvostuksen tasapainottamisessa, silld - kuten on ilmennyt - sinfonia
merkitsi tuona aikana Suomessa korkeinta ja jalointa musiikillista taidemuotoa.
Bergbomin toiminnan tarkein painopiste oli kuitenkin hanen luomallaan kansallisella
teatteriperinteelld, silld kulttuuri-identiteetin muodostamisessa ooppera- ja teatteripe-
rinnettd ei voida erottaa toisistaan: molemmat liittyvit elimellisesti yhteen. Ellei
Bergbom olisi luonut ja kehittanyt méaratietoisesti titd voimakasta kulttuuriperinnet-
td, olisivat sen seuraukset heijastuneet negatiivisina suomalaiseen oopperayleis66n
mité ilmeisimmin aina 1970-luvulle saakka. Timén vuoksi Bergbomin ty6ta suoma-
laisen oopperataiteen kehittimisesséd voidaan pitdd arvokkaana pioneerityond, jonka
seuraukset alkoivat vaikuttaa positiivisina heti vuosisadan vaihteen jdlkeisessa
Helsingissa.

Kun Aino Ackté aloitti toimintansa Suomessa jatkaen Bergbomin ty6ta, laulaja-
tar tiesi tarkalleen, mika merkitys identiteetin kehityksesséa on kansallisella ooppera-
taiteella ja oopperalla yleensa. Han oli ndhnyt ja kokenut sen vaikutukset muualla
maailmassa. Vuosisadanvaihteen lukuisten suomalaisten tavoin han oli henkeen ja
vereen saakka patriootti, joka tiesi Suomen tarvitsevan kulttuuripohjaansa laajentaak-
seen oman oopperatalon sekd omia suomenkielisid oopperateoksia, joiden kautta
tama taidemuoto tulisi ldhelle kansaa. Hénelle ei riittanyt, ettd vain ulkomaisia
oopperoita esitettdisiin suomeksi: tarvittiin oma kansallisooppera, joksi Ackté yritti
saada Sibeliuksen sdveltimada Juhaa. Acktén ansioksi onkin luettava, ettd Juhan
libretosta syntyi loppujen lopuksi kaksi sdvellystd: Aarre Merikannon ja Leevi
Madetojan, jotka ensimmaisind saveltdjina asettivat suomalaisen oopperasavellystai-
teen tukevasti kansalliselle pohjalle. Heitd edeltineiltd saveltdjiltimme puuttui
tietoisuus oopperan kokonaisuudesta ja perusolemuksesta: heilld ei ollut tarpeeksi
draamallista vaistoa.”

Aino Acktén toiminnan aikoina Olavinlinnassa Suomen kulttuurielama ei ollut
vield silld tasolla, ettd se olisi osannut antaa oopperalle ja juhlille sen arvon, minké ne
olisivat ansainneet. Tosin on todettava, ettei Acktén toiminta suomalaisen ooppe-
rasavellystaiteen kehittdmisessd Juhaa lukuunottamatta ollut kaikissa suhteissa
kauaskantoista ja merkityksellistd. Tilatessaan Talkootanssit Ilmari Hannikaiselta han
piti tatd ilmeisen merkittavana vokaalisdveltdjand, kuten on ilmennyt. Hannikainen
ei kuitenkaan pystynyt tekeméan Talkootansseista taiteellisesti mittavaa oopperaa:
siitd tuli kansanomainen laulunédytelmd, johon Ackté ei ollut tyytyvdinen. Teos piti
kuitenkin sopimuksen mukaisesti esittdd Olavinlinnan juhlilla vuonna 1930, jolloin
sen saama menestys oli melko heikko. Néin ollen Acktén Talkootanssien tilaus ei
kehittinyt itse asiassa juuri milldan tavalla suomalaista oopperasévellystaidetta eika
mydskadn kulttuuri-identiteettia.

Toinen Acktén suomalaiseen oopperasivellystaiteeseen negatiivisesti vaikutta-
nut toiminta tapahtui hénen toimiessaan Suomalaisen oopperan taiteellisena johtaja-
na 1938-39. Jos laulajatar olisi vield tuossa vaiheessa ottanut Suomalaisen oopperan
ohjelmistoon Aarre Merikannon Juhan, millaiseksi oopperasaveltijaksi nuori Meri-
kanto olisi sen jalkeen kehittynyt? Acktéta ja hinen juhliaan kohtaan osoitettiin

7 Lehtonen & Hako 1987: 21, Pekka Salomaa.
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penseyttd niin Savonlinnan kaupungin kuin valtionkin taholta erityisesti juhlape-
riodin loppuvaiheessa melko yksimielisesti. Herdd kysymys, miksi ndin tapahtui?
Suurena diivana Ackté oli tottunut pitdiméaan kaikki asiat omissa kasissddn ja paatta-
maan niistd toisia kuulematta. Kuten monista hénen aikalaistensa lausunnoista on
ilmennyt, han ei sietdnyt minkéanlaista itseddan kohtaan osoitettua kritiikkid eika
neuvontaa. Héan ei huolinut Olavinlinnan juhlilleen ketdén Savonlinnan kaupungin
tarjoamaa taloudellista asiantuntijaa tai edes "kirjanpitdjad" huolehtimaan juhlien
tuloista ja menoista. Han vastasi niistd itse, koska juhlat ilmeisesti tuottivat - ainakin
alkuvuosina - jonkin verran voittoa. Pdinvastaisessa tapauksessa Ackté tuskin olisi
niitd jatkanut niin innokkaasti.®

Toinen Acktéta kohtaan osoitettu negatiivisuus johtui hénen solistivalinnois-
taan. Useiden riitaisuuksiensa vuoksi (muun muassa "orkesterisota" 1913)° hin ei
juhliensa alkuvuosina ottanut parhaita suomalaisia laulajia Olavinlinnaan. Tasta
seikasta huomautti hantd pistelidésti jo toisena juhlakesdnd nimimerkki "Maunu
Olavinpoika" paikallisessa sanomalehdessa:

...On totisesti valitettavaa, ettei tillaisessa esityksessd, jota nikemiin erityisesti koetetaan saada
ulkolaisia tutustumaan maamme néiytelmitaiteeseen ja musiikkiin, ei kiytetd parhaita voimia, joita
meilld on saatavissa, vaan uskotaan siksi tirkeiit osta kuin Uolevin ja Elinan aivan tottumattomiin
ja kokemattomiin kisiin. Missd ovat Rautawaara , missi Sola, muista puhumattakaan? Ellei
tahdota, ettii koko kesiiisiii oopperajuhliamme on katsottava yksityiseni afiirini ja arvosteltava sen
mukaan, pitiisi ponnistaa kaikki voimat sithen, ettii oopperaesityksisti tulisi todellakin ensiluokkai-
set, joihin huoletta soisi kutsua katsomaan keiti tahansa todellista suomalaista taidetta...**

Puheet "yksityisestd afddrista", jotka saattoivat osittain pitdd myos paikkansa, lah-
tivat taiman kirjoituksen jélkeen yleisesti liikkeelle. Seurauksena oli, ettd Savonlin-
nan kaupunginkamreeri vaati laulajattarelta tarkkaa tilitystd kaupungin myonta-
mén 5 000 markan avustuksen kaytostd; selvityspyynnossa ei suinkaan ollut salailtu
sitd epdilystd, ettd juhlien taloudenpito ei kaikin osin kestényt pdivanvaloa. Glory
Leppésen kertoman mukaan Ackté haastoi tdsté epdilysta silloisen kaupunginkam-
reerinoikeuteen. Kun laulajatar ei kuitenkaan pystynyt esittimaéan oikeudelle tarkkaa
tilitystd, han havisi juttunsa silld seurauksella, ettd puheet "afdéristd" levisivat yha
laajemmalle.” Kun sitten Acktén viimeiset juhlat vuonna 1930 tuottivat todellisen
tappion, ei valtio eikd Savonlinnan kaupunki reagoinut siihen endd milldén tavalla.
Kaikesta huolimatta Acktén alullepanema kulttuurity6 Olavinlinnassa loi kuitenkin
voimakkaan perustan suomalaiselle oopperasévellystaiteelle sekd vuonna 1967
aloitetuille Savonlinnan oopperajuhlille. Voidaan melko suurella varmuudella sanoa,
ettei ilman Acktén juhlaperiodia olisi ndita juhlia osattu heréttdad henkiin - ainakaan
vield siind vaiheessa.

Acktén esimerkkid seuraten Martti Talvela aloitti tyonsd suomalaisen ooppera-
taiteen kehittimiseksi Olavinlinnassa. Voidaan todeta, etta juhlat olisivat kuolleet jo
alkuvaiheessaan taloudellisiin vaikeuksiin ilman Talvelan saavuttamaa kansainvalis-
td arvostusta, perisuomalaista sisukkuutta ja voimakasta visiota. Talvela nosti

8 Glory Leppénen Pentti Savolaiselle 24.4.1979.
9 ks. Marvia-Vainio 1993; 302.

10  Sanomalehti Savolainen 10.7.1913.

11 Glory Leppénen Pentti Savolaiselle 24.4.1979.
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nakynséd mukaisesti ne kansainvéliseen tietoisuuteen.

Kuten on jo ilmennyt, Talvelan tavoitteet olivat oopperataiteen edistdmisessa
tinkiméattémat: tehda esityksistd niin korkeatasoisia, ettd ne kokee "todeksi" jokainen
kawomossa istuva henkil6. Acktén tavoin Talvelan tavoitteisiin kuului my&s suoma-
laisuuden esille tuominen: han innoitti Aulis Sallista sekd Joonas Kokkosta savelta-
méén teoksia, jotka saivat Olavinlinnassa parhain suomalaisvoimin arvoisensa
esitykset ja levisivét sitd kautta my6s ulkomaisen yleison tietoisuuteen. Sallista ja
Kokkosta voidaankin pitdd ensimmaisind suomalaisina siveltijind, joiden teosten
kautta eurooppalaisen oopperakulttuurin vaikutukset kotiutuivat Suomeen. Sallista
inspiroi tuolloin voimakkaasti Bergin tyyli - halu kirjoittaa yleis6d puhuttelevaa uutta
musiikkia, josta syntyi musiikkiteatteri. Ja seurauksena oli, ettd Sallinen ja Kokkonen -
heidéan lisdkseen my6s Einojuhani Rautavaara, Kalevi Aho ja Paavo Heininen -
alkoivat kirjoittaa oopperoita, joiden kautta suomalainen kulttuuri-identiteetti kohosi
jalleen voimakkaasti. Voidaan kysyaé, olisiko ilman Paciuksen, Bergbomin ja Acktén
tekemdd voimakasta oopperataiteen pohjustus- ja esittelytytd suomalainen yleiso
ollut 1970-luvulla vield valmis ottamaan vastaan tamaéntyylisid teoksia? Edelleen
voidaan kysyd, mikd vaikutus Martti Talvelan visiolla ja ty6lla oli suomalaisten
saveltdjien inspiraatioon ja sitd kautta uusien oopperateosten syntymiseen?

Kuten on jo ilmennyt, Kokkonen sivelsi Viimeisten kiusausten paaroolin Martti
Talvelalle. Aulis Sallinen - koettuaan Ratsumiehen menestyksen Olavinlinnassa -
sdvelsi oopperansa Kuningas ldhtee Ranskaan Talvelan pyynndsta. Vaikka nama
teokset olisivat oletetusti syntyneetkin ilman Talvelan vaikutusta, niiden esityspaik-
kana olisi silloin ollut pieni Bulevardin oopperatalo, missé savellysten vaikutus ja
vastaanotto Olavinlinnaan verrattuna olisi ollut aivan minimaalinen. Savonlinnassa
niistd kehittyi merkittéavid kansainvélisesti arvostettuja oopperateoksia.

Pdinvastoin kuin Ackté valitsi Talvela heti toimintaperiodinsa alusta alkaen
parhaat suomalaiset laulajat esiintyméaén Olavinlinnaan. Heidan joukkoonsa kuului
myo6s Kim Borg. Joistain henkilokohtaisista syistd bassojen yhteistoiminta kuitenkin
paéttyi heti ensimmaisen kesén jélkeen. Yleis6 kaipasi kuitenkin Borgia Savonlinnaan
- olihan hén tuon ajan erds maailman johtavimmista ja arvostetuirnumnista laulajista,
jonka panos oopperajuhlien solistikunnassa juhlien kansainvalisyytta ajatellen olisi
ollut hyvin merkityksellinen.

Talvelan ehdoton suosikki Joonas Kokkosen ohella oli Aulis Sallinen, joka oli
ni Rautavaaran oopperat olivatkin jo tuolloin saavuttaneet arvostusta my6s Keski-
Euroopassa, jdivat ne siitd huolimatta Savonlinnan oopperajuhlien ohjelmistosta
lisena menettelynd. Kun Timo Mustakallio - tultuaan Talvelan jilkeen juhlien taiteelli-
seksi johtajaksi - yritti heikentdd Sallisen monopoliasemaa Olavinlinnassa, oli seu-
rauksena sdveltdjan uhkaus sanoa irti Kuningas ldhtee Ranskaan -oopperansa jo
allekirjoitettu sévellyssopimus ja antaa sen kantaesitys Suomen Kansallisoopperalle.
Oopperajuhlien valtuuston puheenjohtaja Eero Rantala sai kuitenkin tassa kriittisessa
tilanteessa diplomatiallaan Talvelan suostuteltua viela juhlien taiteellisen toimikun-
nan kunniapuheenjohtajaksi ja siten rauhoitettua Sallisen jatkamaan savellystyo-
taan.'?

12 Ks. Savolainen 1995: 211-214.
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Tilanne Rautavaaran kohdalla korjaantui Savonlinnan oopperajuhlilla vasta
vuonna 1997, jolloin Jorma Hynnisen tilaamana esitettiin Rautavaaran ooppera
Aleksis Kivi. Teoksen merkitys tdméan tutkimuksen teeman kannalta on hyvin oleelli-
nen jo senkin vuoksi, koska sen aihepiiriin liittyy laheisesti myos August Ahlqvist ja
vilillisesti my6s Kaarlo Bergbom. Ooppera on herittanyt viime aikoina melko suurta
kansainvilistd mielenkiintoa suomalaiskansallisesta aihepiiristdan huolimatta.

Niin taiteiden kuin identiteettien syntymisen ja kehityksen pohjana on kansain-
vélinen vuorovaikutus - positiivinen tai negatiivinen kitkapinta, jossa halutaan
matkia tai tehdd painvastoin. Néin ollen on ilmeistd, ettei Bergbom olisi perustanut
teatterinsa yhteyteen Suomalaista oopperaa ilman ulkomailta saamiaan vaikutteita.
Tuskin Ackté ilman maailman néyttiméiltdi omaksumaansa vuorovaikutusta olisi
perustanut Olavinlinnan oopperajuhlia. Ei my6skaan Martti Talvelalle olisi syntynyt
voimakasta visiota, ellei hin olisi ndhnyt oopperataiteen menestysta ja merkitysta
muualla maailmassa ja uskonut sen nousuun myds Suomessa. Néain silmien ja
korvien - samoin kuin ovien ja ikkunoiden aukipitdminen on ollut kulttuurin kehi-
tykselle ja kansallisten identiteettien syntymiselle ja rakentumiselle térkea edellytys.

Voidaan lopuksi vield kysy4, mitd yhtymakohtia oli Paciuksella, Bergbomilla,
Acktélla ja Talvelalla - liittyivatko heidan toimintansa ja tyonsa tulokset millaan
tavalla toisiinsa?

Pacius loi suomalaiselle oopperasévellystaiteelle varsinaisen pohjan, josta
Bergbomin oli hyva jatkaa. Bergbomin luoman teatteriperinteen ja oopperatoiminnan
ansiosta Acktén mahdollisuudet 1900-luvun alkupuolella olivatkin jo huomattavasti
edellistd aikakautta paremmat. Kotimaisen oopperan perustamisella Ackté pystyi
rakentamaan suomalaisen oopperataiteen instituutioksi, jota han rikastutti kesisin
Olavinlinnan juhlilla. Acktélla oli myds mahdollisuus edistdd suomalaista ooppe-
rasdvellystaidetta, jota Bergbomilla ei ollut. Tilaamalla uusia teoksia suomalaisilta
saveltdjilta Ackté valmisti tietd Martti Talvelalle, joka keskitti Savonlinnan ooppera-
juhlien paatavoitteet suomalaisen oopperataiteen edistdmiseksi. Nain kaikki tutki-
muksen kohteena olevat henkil6t hyddynsivét toinen toisiaan nousemalla taiteellises-
ti askel askeleelta yhi korkeammalle rakentaen ja edistéden siten oopperataiteen ja
identiteetin kehitystd Suomessa.

Yhteisena piirteend kaikilla henkil6illd voidaan todeta olleen myds voimakas
patriotismi. Tama ilmeni erityisesti Bergbomin, Acktén ja Talvelan toiminnassa, silla
aikakautensa muiden taiteilijoiden tavoin heilld oli halu osoittaa maailmalle, mika
henkinen voima piilee pienessi kansassa, joka on rakentanut kulttuurinsa ja itsendi-
syytensd iddn ja lannen puristuksista huolimatta ja pystynyt sen sailyttiméaén elinvoi-
maisena.

Naistd henkil6istd Bergbomilla ei ollut musiikillista koulutusta. Sen puutteen
hén korvasi kuitenkin ulkomaisella opiskelullaan seka aktiivisella harrastuksellaan.
Hién kehitti itsedédn jatkuvasti, jonka vuoksi saavutti aikakauden tasoon verrattuna
melko korkean patevyyden oopperataiteen tuntemisessa. Tamédn vuoksi hénet
voidaan rinnastaa tutkimuksen kohteena olevien henkildiden joukkoon kuuluvaksi
myos tdssa suhteessa.

Paciuksen, Bergbomin, Acktén ja Talvelan eldméntydn kautta on suomalainen
oopperaséavellystaide jo télla hetkelld saavuttanut kansainvélisen tason. Aulis Sallisen
oopperoita on esitetty jo vuosien ajan eri puolilla maailmaa; samoin Joonas Kokkosen
Viimeiset kiusaukset on nahty Metropolitania ja Moskovaa my6ten. My®ds Einojuhani
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Rautavaaran oopperoita on esitetty useaan otteeseen Keski-Euroopassa. Talla hetkelld
Rautavaaran viimeisin teos Aleksis Kivi on saavuttanut ulkomaista menestysta
viimeksi Mulhousessa ja Strasbourgissa. Sen voittokulku jatkuu. My6s Kaija Saariaho
ja muutamat muut nuoremman polven sdveltijit ovat savellyksilldén saaneet kan-
sainvilistd kuuluisuutta.

Voitaneen todeta, ettd juuri ooppera on ollut se taidemuoto, jolla luova suoma-
lainen kulttuurielama on viime vuosikymmenien aikana saavuttanut kaikkein eniten
pysyvéadarvostusta eri puolilla maailmaa. Menestykselldan se on kirkastanut suoma-
laista kulttuuri-identiteettid ja muokannut siitd uudenlaisen, kansainvalisesti arvoste-
tun kuvan.



ZUSAMMENFASSUNG

1 Einfithrung

Der Einfluss der Kultur auf die nationale Identitét wird in Europa schon seit dem 19.
Jahrhundert ziemlich viel untersucht. Auch in Finnland begann man, besonders nach
Erscheinen des Nationalepos’ Kalevala, mit wachsendem Interesse die eigenen
Wurzeln suchen und bediente sich dabei der Zauberspriiche und der Volksdichtung
sowie des volkstiimlichen Melodiengutes. Hier waren schon vor Elias Lonnrot (1802-
1884), dem "Vater" des Kalevala, Daniel Juslenius (1676-1752), Henrik Gabriel Porthan
(1739-1804), Erik Tulindberg (1761-1814), Kristfrid Ganander (1741-1790), Kaarle
Aksel Gottlund (1796-1875) u.a. fiindig geworden.

Als Finnland am 28.3.1809 im siidfinnischen Porvoo von Zar Alexander I. zu
einem autonomen Grofifiirstentum erklart wurde und damit in die Gemeinschaft der
Nationen aufstieg, bedeutete das eine bessere Stellung, als das Land sie unter der 600-
jahrigen schwedischen Vorherrschaft innegehabt hatte. Es bedeutete auch die
Schaffung eines neuen politischen und kulturellen Profils Finnlands, bekam das Land
doch eine eigene Regierung, eine eigene Zentralverwaltung und eine eigene Volks-
wirtschaft. So gesellte sich an die Seite der kulturellen Identitdt Finnlands eine
staatliche Identitét, die sich von Universitit und Verwaltung ausgehend ausbreitete.

Finnland fehlten jedoch damals noch fast vollkommen die fiir die Gestaltung
einer eigenen nationalen Identitit notigen Elemente. Unter der schwedischen
Herrschaft hatte die auf deren Ideologie eingeschworene Geistlichkeit dafiir gesorgt,
dass das Volk Kirche und und Obrigkeit gehorsam blieb und sich génzlich fern hielt
von seinen alten heidnischen Brauchen, seiner Volksdichtung, seinen Liedern und
Zauberspriichen. Diese zu pflegen und im Gedéachtnis zu bewahren wurde noch bis
zum Ende des 18. Jahrhunderts von der Kanzel herunter als Siinde verdammt. Sogar
der finnische Reformator Mikael Agricola (1510-1557) hielt, wie auch Jacobus Finno
(1540-1588), diese Volksbréuche fiir Ausgeburten des Teufels selbst.

Die wenigen Zauberspriiche und Sprichworter, die Finnland dank der Samme-
larbeit von Juslenius, Porthan und dessen Schiiler Ganander erhalten geblieben
waren, wurden zum Samen des aufkeimenden Nationalgefiihls und der bald darauf
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einsetzenden weitertragenden Sammlung und Forschung. Daran konnte Lonnrot
einige Jahrzehnte spéter ankniipfen.

Um als autonome Nation bestehen zu bleiben, musste Finnland eine eigene
Ideologie und Kulturpolitik schaffen, fiir die man Belege aus der Vergangenheit
suchen musste, eine eigene nationale Legitimation. Wie Adolf Ivar Arwidsson (1791-
1858) es ausgedriickt hat, “ist ein Volk einzig und allein in seiner Geschichte und seinen
vorzeitlichen Relikten lebendig. Ruhm und Ehre der Vorfahren miissen fiir einen jungen
Biirger zur Nahrung fiir seine vaterlindische Gesinnung und zum Fundament fiir alle seine
Handlungen werden, die das Wohlergehen des Heimatlandes zum Ziel haben.”

Um sich als Nation zu erhalten und zu gestalten, musste Finnland also sowohl
die eigenen Biirger als auch die Nachbarldnder von seiner historischen Vergangen-
heit iiberzeugen, davon, dass die Nation schon vor langer Zeit entstanden war, sowie
von ihren Wurzeln und ihrer Kultur, die eine Verbindung auch zur Gegenwart
herstellten. Diese Aufgabe war nicht leicht, denn noch zu Beginn des 19. Jahrhunderts
besaflen die Finnen keine ausgereifte eigene Sprache. Zur gleichen Zeit war auch die
Bildungsschicht Finnlands von der breiten Masse des Volkes auf eine Weise isoliert,
die heutzutage nur schwer zu verstehen ist. In Universitdtskreisen wuchs gleichzeitig
jedoch eine neue Generation von Gebildeten heran, die unter dem Einfluss von
Agricola und dem der Aufklarungsphilosophen die finnische Sprache und die
mythische Vergangenheit des Volkes als Pfeiler eines sich entwickelnden finnischen
Nationalgefiihls wertzuschdtzen begann. Es existierte namlich die Furcht, die
nationale Identitidt und Kultur der Finnen kénne mit Einfliissen aus dem Osten
verschmelzen oder gar verschwinden.

Andererseits versuchte auch Russland ein aufgeklirt absolutistisches Land zu
sein, das sich in kultureller Hinsicht, vor allem von St. Petersburg aus, schon seit der
Zeit Katharinas der Groflen nach Europa ausrichtete. Die Sprache der russischen
Oberschicht war Franzésisch, die europdische Kultur ihr Interesse.

Im Zuge der Autonomie bekam Finnland die Aufgabe, auch eine eigene
historische Identitét zu schaffen, woran Arwidsson, Frans Mikael Franzén (1772-1847)
und Lonnrot groflen Anteil hatten. Da Finnland bis zu diesem Zeitpunkt nur kurze
Texte iiber seine eigene Vergangenheit besaf3, wurde die Schaffung der historischen
Identitit zu einem nur noch wichtigeren Ziel, um eine Legitimation fiir das finnische
Volk zu erlangen. Von entscheidender Bedeutung waren dabei die regionalen
volkskundlichen Untersuchungen, die von Studenten der Akademie von Turku -
unter anderen von Juslenius, Porthan und Ganander - zwischen 1730 und 1800 in
ihrer engeren Heimat durchgefiihrt worden waren. Ohne sie hitte die finnische
Geschichte kein sehr stabiles Fundament gefunden. Die Schreibung einer Nationalge-
schichte war jedoch nicht leicht, da “Wurzeln fiir den finnischen Staat” zur Zarenzeit,
wihrend der die Offentlichkeit stark reglementiert war, nicht in einem allzu radika-
len Ton gefordert werden konnten: Es musste grof3e Riicksicht genommen werden
auf die Treue gegeniiber dem Zaren wie auch auf die von ihm gewéhrten nationalen
Privilegien. Auch einige junge Mitglieder der Bildungsschicht erkannten, dass
Finnlands Geschichte nicht sehr weit zuriickreichte.

Die finnische Geschichtsschreibung gelang nach vielen Schwierigkeiten am
fundiertesten erst Yrjo-Sakari Yrko-Koskinen (1830-1903), dessen Werk “Suomen
kansan historia” (dt. Die Geschichte des finnischen Volkes) fiir Gymnasien im Jahre
1869 und als zweite Auflage fiir Volksschulen 1873 erschien. In diesen Biichern
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widerlegte der Autor die Behauptungen von der Wurzellosigkeit der finnischen
Geschichte, indem er stark die alte unverwechselbare Kultur der Finnen, mit dem
Kalevala als konkretestem Zeugnis, betonte.

Solange Finnland zu Schweden gehoért hatte, also bis zur Autonomie, hatte es
im groflen und ganzen die kulturelle Entwicklung mit diesem geteilt. Auch wenn
sich die Untersuchungen an der Akademie von Turku auf die finnische Volksiiber-
lieferung konzentriert hatten, so waren sie doch nicht nur im Hinblick auf ein
separates Finnland entstanden. Als sich dann der nationale Status des Landes
dnderte, nahm die Kulturforschung eine ganz neue Wende: Es musste eine eigene
individuelle Kultur gefunden werden, die Finnland von seiner Stellung als Gstliche
Provinz vom schwedischen Reich 16sen und zu einem eigenen Staat profilieren
konnte. Anfangs hatte diese Aufgabe nur zum Ziel, Bewusstsein und Selbstwertge-
fiihl einer Nation namens Finnland (fi. Suomi) zu wecken - mit Hilfe der Kultur ein
eigenes politisches Profil zu schaffen. Mafigeblich beteiligt an der Schaffung einer
eigenen Ideologie und Identitit waren die aufgeklirtesten und gebildetsten Biirger
des Landes, die sogenannte Elite.

2  Das Kalevala als Gestalter von Sprache und Identitat

Eigentlich war es erst das Erscheinen des Nationalepos' Kalevala im Jahre 1835, das
die Finnen fiir die Suche nach ihren Wurzeln in der mythischen Vergangenheit
weckte. Das Kalevala wurde zu einem wesentlichen Fundament fiir die Gestaltung
der finnischen Kultur und ihres unverwechselbaren Charakters. Johan Vilhelm
Snellmann (1806-1881) gewahrte, dass es, wie das Roland- und das Nibelungenlied,
europdische Muster als Fundament fiir die gesamte eigene Identitét bot. Jetzt begann
man das Kalevala in seiner Unantastbarkeit noch stiarker zu schiitzen, so dass es auch
politische Bedeutung erlangte.

Gerade das Kalevala hatte den entscheidendsten Einfluss auf die Uberzeugung,
dass es moglich sei, die nationale Identitit einzig und allein auf die Sprache zu
griinden. Man kann sagen, dass es auch den grossten Einfluss auf die Entstehung der
finnisch-nationalen Identitit und der finnischsprachigen Literatur hatte. Es bewies
auf seine Weise die Gleichwertigkeit der finnischen Sprache besonders neben dem
Schwedischen.

Als das Kalevala erschien, stand auch die skandinavische Volksdichtung - die
islandischen und norwegischen Sagas - in hoher Bliite und war ebenso Teil eines
allgemeineuropéischen Phanomens. In dieser Beziehung war Finnland mit dem, was
es zu sagen hatte, Teil eines Multiversums: Von iiberallher sog man Einfliisse auf und
reagierte auf dieselben Probleme auf fast dieselbe Weise wie anderswo. Somit
entstand die finnisch-nationale Identitdt in hohem Mafie nach dem Vorbild von
anderen. Man kann also feststellen, dass die Européer schonlange in einem Multiver-
sum gelebt haben, d.h. in einer Kultur, in der sich Entstehung und Entwicklung von
nationalen und kulturellen Identititen nicht anders erkldren lassen als durch
komplexe gegenseitige Einfliisse.

Schon im 19. Jahrhundert war Internationalitit charakteristisch fiir die Entwic-
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klung des finnischen Kulturlebens, was deutlich wird im Werk der groflen Kultur-
schaffenden der Zeit: Arwidsson, Selim Gabriel. Linsén (1838-1914), Johan Ludvig
Runeberg (1804-1877), Zacharias Topelius (1818-1898), Aleksis Kivi (1834-1872),
Snellman wie auch Fredrik Pacius (1809-1891). Sie alle - und ganz besonders Snell-
mann und Pacius - kannten sich in der européischen Kultur aus und nutzen ihr
Wissen bei der Schaffung einer finnisch-nationalen Identitit. Aus diesem Grund hatte
die Entwicklung einer finnischen Identitat anfangs ein ziemlich deutsches Funda-
ment. In ihr finden sich so gut wie keine Gemeinsamkeiten mit der slawischen oder
der baltischen Kultur, obwohl die Wurzeln der finnischen Sprache in diese Richtung
weisen. Es hat den Anschein, als seien die Kultureinfliisse aus dem Osten - wenn man
einmal vom orthodoxen Glauben absieht - durch die Jahrhunderte ziemlich systema-
tisch abgewehrt worden; die Kandle iiber Schweden nach Europa waren dagegen
immer offen.

Wenn man von dieser Zeit in die zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts wechselt
und die Entwicklung nach dem ersten Erscheinen des Kalevala mit der heutigen Zeit
vergleicht, kann man feststellen, dass die Definitionen der kollektiven und ethnischen
Natur von Identitéten sich allein schon im Zuge der verschiedenen Bevolkerungsbe-
wegungen dndern. Das ist ein Grund, warum Identitit im Allgemeinen und die
finnische Identit4t im Besonderen von Zeit zu Zeit neu definiert werden miissen Im
Zeitalter des Sozialismus war eine nationale Definition von Identitét in keiner Weise
in denjenigen Landern aktuell, in denen der Glaube herrschte, dass der Sozialismus
alle geistigen Bediirfnisse des Menschen befriedige, und in denen man den Begriff
der Identitdt zu politischen Zwecken manipulierte. In diesen Landern hat sich die
Situation genau ins Gegenteil verkehrt: Vor allem die kleinen Vélker wie auch die
Sprach- und Kulturminderheiten suchen bei ihren Unabhéngigkeitsbestrebungen
nach kulturellen Ereignissen in ihrer Vergangenheit und nach Elementen, die einer
deutlichen Starkung ihres Nationalbewusstseins dienlich sein kénnten.

So kommt es, dass die Frage nach der nationalen Identitét im Europa von heute
sehr aktuell ist und auch ihre Erforschung in Gang gekommen ist. Ein Beispiel dafiir
ist die vom Finnischen Aulenministerium in den siebziger Jahren des 20. Jahrhun-
derts initiierte Aktion zur Aufpolierung des Finnlandbildes im Ausland. Anfangs
verstand man darunter in erster Linie die Korrektur der finnischen einseitig auf die
Sowjetunion ausgerichteten “Freundschaftspolitik”, weil man zeigen wollte, dass
Finnland nicht zum sozialistischen Lager gehérte. Als die Sowjetunion zusammen-
brach, wurde es fiir die Finnen méglich, die Freundschafébeziehungen auch auf
westliche Lander auszudehnen. An der Wende zu den neunziger Jahren bekam die
Aktion eine weiterreichende Bedeutung: Es wurde eine Kampagne gestartet zur
Verbesserung von Finnlands Image im Ausland. Dabei ging man davon aus, dass
ihre Durchfilhrung in erster Linie in die Hande offizieller staatlicher Organe gehorte,
weil man endlich erkannte, dass die wichtigsten Elemente im Image eines Landes
dessen kulturelle Errungenschaften sind, weil sie von Land und Leuten einen tieferen
und unausléschlicheren Eindruck hinterlassen als sportliche Leistungen oder andere
in der Nachrichtenflut leicht untergehende Ereignisse. Man bemerkte auch, dass die
sogenannten zivilisierten Lander vor allem mit solchen Liandern Handel treiben
wollen, die neben ihrem technischen Know-how tiber ein Kulturleben und eine
nationale Identitat von hohem Niveau verfiigen. Wahrend noch zu Beginn des 20.
Jahrhunderts die Starkung und innere Festigung des Nationalbewusstseins als
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Identititsdeterminanten fungierten, wurden diese in der zweiten Halfte des Jahrhun-
derts zu einer Verbesserung des Finnlandbildes und zu dessen Reprisentation
gegeniiber ausldndischen Investoren und Vertretern der Wirtschaft.

Als Finnland 1995 der EU beitrat, waren in Europa und im &stlichen Nachbar-
land Finnlands grofle Umwélzungen im Gange. Diese gaben Finnland einen noch
groBeren Anlass, eine Einschitzung von Charakteristika und Kontinuitit der
finnischen Kultur wie auch von deren Verhiltnis zu den westeuropéischen Kulturen
vorzunehmen. Die Folge waren beispielsweise eine zunehmende Anzahl an musik-
wissenschaftlichen Artikeln und die Veranstaltung zahlreicher Seminare, bei denen
bewusst die finnische Identitéit der finnischen Musik definiert wurde, um auf diesem
Wege zu einem exakteren und klareren Bild von der kulturellen Identit4t Finnlands
zu gelangen.

3  Die Entstehung der finnischen Opern- und Theatertradition aus
der finnisch-nationalen Bewegung

Als im Jahr 1834 der aus Deutschland stammende Fredrik Pacius eine Stelle als
Musiklehrer an der Universitidt Helsinki bekam, setzte damit ein neues Zeitalter in
der finnischen Musikgeschichte ein. Tatséchlich begann die eigentliche finnisch-
nationale Kulturidentitét erst mit Pacius Form anzunehmen. Wihrend seiner ein
gutes halbes Jahrhundert andauernden Tatigkeit als Musiklehrer in Helsinki schuf er
die Grundlage fiir die gesamte moderne finnische Musikkultur - nicht allein durch
sein kompetentes kiinstlerisches Engagement, sondern auch durch seine Kompositio-
nen, die zu einem stabilen Fundament fiir die Entwicklung der kulturellen Identitét
Finnlands wurden. So hat denn auch Jean Sibelius in den zwanziger Jahren des 20.
Jahrhunderts einmal treffend gesagt: “Alles, was wir Musiker hier jetzt tun, griindet sich
auf das Lebenswerk von Fredrik Pacius.” Man kann wohl mit gutem Grund feststellen,
dass er den Ehrentitel des Vaters der finnischen Musik verdient hat, den Robert
Kajanusallerdings lieber Bernhard Crusell zugesprochen hitte.

Im Jahr 1872 griindete Kaarlo Bergbom (1843-1906) in Helsinki das Finnische
Theater - das heutige Nationaltheater - und ein Jahr spéter in dessen Rahmen eine
Opernabteilung, bekannt unter dem Namen Finnische Oper. Es war die erste
finnische Kunststétte, und seine positive Bedeutung fiir die finnische Kultur der
folgenden Jahrzehnte war uniibersehbar. Bergbom hatte allerdings noch keine
richtigen Mdglichkeiten, die Komposition von neuen finnischen Opern zu férdern.
Dennoch fiihrte er alle ausldndischen Opern in finnischer Sprache auf und unterstiitz-
te so auch die finnischsprachige Literatur seiner Zeit gegen die Ubermacht der
schwedischen Sprache. Die grofite Bedeutung in Bergboms Tétigkeit kommt jedoch
der von ihm geschaffenen nationalen Theatertradition zu, mit der auch die Oper eine
organische Verbindung einging.

An der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert entwickelte sich in Finnland unter
dem Einfluss des Kalevala ein neues Bild der nationalen Kulturidentitit. Geschaffen
wurde es von den sogenannten Karelianern, den Zeigenossen Sibelius (1869-1957),
Akseli Gallen-Kallela (1865-1931), Eero Jarnefelt (1863-1937) und Albert Edelfelt (1854-
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1905), und griindete sich auf die Mythologie des Kalevala und iiber den “Karelianis-
mus” auch auf die Nationalromantik. Zur selben Zeit war in St. Petersburg ein
vergleichbares Phanomen zu beobachten. Wiahrend die finnischen Kiinstler nach
Karelien reisten, um sich dort vom Geist des Kalevala inspirieren zu lassen, begaben
sich die russischen Komponisten in den Kaukasus auf der Suche nach Anregungen
aus der dortigen exotischen Volksmusik und Mythologie. Eine dhnliche Liebe zur
Exotik zeigte sich auch in der Begeisterung der Franzosen fiir Tahiti und die Bretagne
wie auch in Schweden in der Dalarna-Romantik.

Der Einfluss des Karelianismus hatte zur Folge, dass man begann, in Sibelius’
Werken das Symbol finnisch-nationaler Musik und den reinsten Ausdruck des
finnischen Nationalgefiihls zu sehen.

In den Landern, in denen die Musik mit der nationalen Identitét verkniipft war
oder auch noch ist, wird bestritten, dass Musik kosmopolitische Ziige habe und
sogenannten fremden Einfliissen ausgesetzt sei, auch wenn ihre eigene nationale
Musik gerade daraus entstanden ist. Diese Lander sinken sozusagen in die Provin-
zialitdt zurtick, und das geschah auch in Finnland. Als Sibelius zum nationalen
Komponisten wurde, hielt man seine Kompositionen fiir durch und durch finnische
Werke. Aarre Merikanto (1893-1958), Vdind Raitio (1891-1945), Emest Pingoud (1888-
1942) und andere Komponisten der zwanziger und dreifsiger Jahre des 20. Jahrhun-
derts wurden dagegen verschmaht; ihre Musik spiegelte nicht das gewohnte
Nationalgefiihl wider, weil sie nicht Komponisten im Geist des Kalevala werden
wollten. Man fiirchtete, dass ihr Kosmopolitismus die finnisch-nationale Bewegung,
die damals ideologisch noch eine ausgesprochen grofie Rolle spielte, schwichen
kénne. Diesen Komponisten bot die Bewegung kein Zuhause, eine Erfahrung, die
auch Helene Schjerfbeck (1862-1946) in der Malerei machen musste. Im Gegenteil, die
Bewegung wurde eher zu einem geistigen Gefangnis.

Trotz Pacius’ Tatigkeit glaubte man in Finnland, bevor Robert Kajanus (1856-
1933) und Sibelius die Biihne betraten, nicht bzw. nicht sehr stark an den Einfluss der
Musik auf die Gestaltung der nationalen Kulturidentitat. Und auch Pacius selbst sah
man nicht in diesem Licht; allerdings wurde er als erster Vertreter der nationalen
Klassik in der finnischen Musik wie auch als bedeutender Organisator des finnischen
Musiklebens notiert. Daraus diirfte sich folgern lassen, dass man die nationale
Bedeutung von Pacius’ Musik nur auf der Grundlage ihrer Texte bzw. in den von
Topelius verfassten Opernlibretti erkannte, wie es bei Konig Karls Jagd der Fall war.
Einzig und allein vom Standpunkt der absoluten Musik aus enthielten seine Kompo-
sitionen so gut wie keine finnisch-nationalen Charakteristika: Sie vertraten deutsche
Romantik in Reinform.

Der erste Komponist finnisch-nationaler Instrumentalmusik war Kajanus. Die
Musikkritiker konstatierten, er habe seine Themen aus volkstiimlichem finnischen
Melodiegut bezogen, das den nationalen Charakter seiner Musik noch verstarke. Das
sei in Pacius” Musik nicht zu bemerken gewesen. Kajanus wurde denn auch fiir das
vielversprechendste Talent unter den finnischen Komponisten gehalten, bis Sibelius
mit der Erstauffiihrung der Kullervo-Symphonie 1892 in Helsinki sein ehrenvolles
Debiit gab.

Die Griindung eines Musikinstituts (der jetzigen Sibelius-Akademie) und eines
Orchesters (des jetzigen Stadtischen Orchesters von Helsinki) durch Martin Wegelius
und Robert Kajanus 1882 in Helsinki war sozusagen die Ouvertiire zu einer neuen



265

und breiteren Entwicklung der gesamten finnischen Musik. Es trat eine neue
Komponistengeneration auf den Plan, die ihre Ausbildung im finnischen Heimatland
begann. Als die modernen européischen Stilrichtungen der Musik nach der Jahrhun-
dertwende Finnland erreichten, machte auch die finnische Tonkunst einen Wandel
durch. Obwohl der nationale Charakter der finnischen Musik noch weitgehend
erhalten blieb, bekam sie unter dem Einfluss gewisser Komponisten, wie Raitio, A.
Merikanto und Pingoud, allméhlich weitere, ganz neuartige Merkmale und eine
mehr und mehr international-modernistische Pragung. Die meisten finnischen
Komponisten der Zeit blieben zwar in ihrer interationalen Wertschétzung vollkom-
men im Schatten von Sibelius, dennoch arbeiteten sie zielstrebig weiter daran, die
finnische Musiksprache nach mitteleuropaischen Stilvorstellungen zu gestalten.

Bei der Beschiftigung mit der Frage, welchen Einfluss das finnische Opern-
schaffen auf die nationale Kulturidentitit Finnlands hat, stofit man zuerst auf Pacius’
Konig Karls Jagd, die trotz ihres schwedischsprachigen Librettos Mitte des 19. Jahrhun-
derts zum ersten Mal das finnische Nationalgefiihl starkte. In den darauf folgenden
fiinfzig Jahren fand dagegen im finnischen Opernschaffen keine bemerkenswerte
Entwicklung statt.

Als dann ein halbes Jahrhundert spéter Oskar Merikanto (1868-1924) seine erste
finnischsprachige Oper Pohjan neiti komponierte, musste er bis zur Urauffiihrung
zehn Jahre, d.h. bis zum Séangerfest 1908 in Wiborg warten. Trotz ihres finnischs-
prachigen Librettos gelang es dieser Oper - wie auch allen spéateren Opern von O.
Merikanto - nicht, das Nationalgefiihl in demselben Mafle zu stidrken, wie Moniusz-
kos Halka in Polen, Smetanas Verkaufte Braut in Bohmen und Méhren oder Nabucco in
Italien. Verdis Oper wurdeja Mitte des 19. Jahrhunderts zum Symbol der politischen
Identitét des Landes. Im finnischen Opernschaffen gelang es - nach A. Merikantos
Juha - erst Leevi Madetoja (1887-1947) so richtig, mit seiner Oper Pohjalaiset (Die
Osterbottnier), die Bedeutung des finnischen Nationalgefiihls erkennen zu lassen.

Obwohl einige finnische Komponisten vom Anfang des 20. Jahrhunderts -
neben A Merikanto und Madetoja auch Raitio und Armas Launis (1884-1959) - neue
finnische Opern schufen, konnte das finnische Opemschaffen zu der Zeit noch keine
grofen internationalen Erfolge verzeichnen. Ahnlich verhielt es sich mit der darstel-
lenden Opemkunst; in Finnland fehlte namlich bis Anfang der neunziger Jahre des
20. Jahrhunderts ein geeignetes Opemhaus, in dem das kiinstlerische und technische
Niveau der Auffilhrungen am besten zur Geltung kam.

4  Aino Ackté als Griinderin der Opernfestspiele in der Burg
Olavinlinna

Die Arbeit, die Kaarlo Bergbom geleistet hatte, um die Opemkunst bekannt zu
machen, wurde fortgesetzt von Aino Ackté (1876-1944), der bekanntesten Sangerin
ihrer Zeit, einer Patriotin und Organisatorin, die zusammen mit Edward Fazer und
Oskar Merikanto im Jahre 1911 in Helsinki die Einheimische (Finnische) Oper, d.h.
die heutige Finnische Nationaloper griindete. Thre Tatigkeit stand unter dem
Leitgedanken, das Niveau des finnischen Opernbetriebs spiirbar zu heben und die
finnische Opemkunst bekannt zu machen. Als Operndiva, die zu grolem Ansehen
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gekommen war, war sie von sprithendem Temperament und unnachgiebigem
Wesen, was sehr bald zu grofien Konflikten mit dem gesamten Personal der Finni-
schen Oper fiihrte. So legte die Ackté schon nach wenigen Monaten ihr Amt als
kiinstlerische Leiterin der Oper nieder und griindete im folgenden Sommer, 1912, die
Opermnfestspiele in der Burg Olavinlinna. Die Opernfestspiele von Savonlinna
entstanden also als - in diesem Fall wohl gliicklicher - Ausgang von Streitigkeiten.

Die erste Periode der von Aino Ackté veranstalteten Festspiele fallt in die Jahre
um den Beginn des Ersten Weltkriegs, 1912-16, und ihr letzter Versuch ins Jahr 1930,
zu Beginn der auf die Weltwirtschaftskrise folgenden Notjahre. Zu diesem Zeitpunkt
sahen sich die Opernfestspiele mit uniiberwindlichen Schwierigkeiten konfrontiert,
obwohl ihr guter Ruf schon die Grenzen zum Ausland iiberschritten hatte.

Das Hauptanliegen der Ackté bei der Veranstaltung der Festspiele bestand
darin, die finnische Opernkunst und die finnische Musik iiberhaupt zu férdern und
sie dem einheimischen wie auch dem internationalen Publikum vorzustellen. Die
Festspiele waren jedoch nur von kurzer Dauer: Einerseits waren sie wirtschaftlich
unrentabel. Andererseits zeigte sich der Staat, spéter auch die Stadt Savonlinna, ihnen
gegeniiber nicht gerade grofiziigig, obwohl in ihrem Rahmen die gesamte bis zu
ihrem letzten Veranstaltungsjahr komponierte finnische Opernliteratur, insgesamt
sieben Opern in 22 Auffiihrungen, vorgestellt und auflerdem Dutzende verschie-
dener Feswpielkonzerte organisiert worden waren, bei denen finnische Komponisten
ihre eigenen Werke auffiihren konnten.

Als die Opernfestspiele im Jahre 1967 nach 37-jahriger Pause wieder zum Leben
erweckt wurden, sah sich Savonlinna vor eine anspruchsvolle und weittragende
Aufgabe gestellt: Es galt die finnische Opernkunst auf ein internationales Niveau zu
heben und einem Publikum, dem diese Kunstform fremd war, die Liebe zur Oper
nahezubringen. Nicht einmal gelinde ausgedriickt war das eine leichte Aufgabe. Zur
selben Zeit versuchte namlich die akademische finnische Jugend der Nachkriegszeit
eine neue finnisch-nationale Identitit zu schaffen, ein Versuch, der, nach chinesis-
chem und sowjetischem Vorbild, verbunden war mit einer Mischung aus Kulturrevo-
lution und Generationsrevolte und die Popularisierung der Kunst mit populistischen
Mitteln zum Ziel hatte.

Es war Martti Talvela (1935-1989), dem es schlieSlich mit Hilfe seiner Autoritat
und zielstrebiger Arbeit gelang, alle Widerstinde zu iiberwinden und den Opern-
festspielen von Savonlinna allméhlich internationale Bedeutung zu verschaffen. Die
Folge war bekanntlich eine finnische Renaissance der Opernkunst. Mit Hilfe der
Savonlinnaer Festspiele wuchs eine neue Generation von Opermliebhabern heran, die
nun allsommerlich die 2200 Plitze umfassende Zuschauertribiine der Burg Olavinlin-
na fiillt. Die Gesamtzahl der Zuschauer ist bis zum Sommer 1998 auf iiber eine
Million angewachsen. Dieses Publikum besucht auch aktiv die Auffilhrungen der
Nationaloper, deren Zuschauerzahlen seit der Eréffnung des neuen Opernhauses
gleich grof3 geblieben sind, also auch nachdem der Reiz des Neuen verflogen war.

Das finnische Opernschaffen hat in den letzten paar Jahrzehnten eine starke
Hochkonjunktur erlebt. Die Bedeutung seines internationalen Renommees fiir die
Entwicklung der finnischen Kulturidentitat, und auch fiir die finnische Wirtschaft,
kann gar nicht hoch genug bewertet werden.

Es lasst sich feststellen, dass Finnland jetzt schon Teil des europaischen Multi-
versums der Kompositionskunst ist. Definition und Entwicklung von Kulturidentita-
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ten sind einem stdndigen Wandel unterworfen. In Finnland hat man endlich eine
Tradition gefunden: Jetzt werden auch die Komponisten gespielt, die zu ihrer Zeit im
Schatten von Sibelius standen und so in den Hintergrund gedrangt worden waren.
Gleichzeitig ist die Entwicklung einer neuartigen, sich auf die moderne Musik
stiitzenden, nationalen Kulturidentitat in vollem Gange. So kommt es, dass man im
Ausland vielfach glaubt, Finnland habe mit Kaija Saariaho, Jouni Kaipainen und
Magnus Lindberg sozusagen eine neue nationale Kulturidentitit gefunden, die man
als ”Avanti-Identitdt” bezeichnen konnte, vor allem deshalb, weil das Avanti!-
Orchester mit dem von ihm gespielten Programm einen bedeutenden Einfluss auf
diese Entwicklung hat. Derartige Neuerungen bergen aber auch Gefahren in sich. Sie
diirfen nicht zu einer Situation fiihren wie in den siebziger Jahren des 20. Jahrhun-
derts, als die damaligen finnischen jungen Komponisten grofituerisch als Kosmopoli-
ten auftraten und Aulis Sallinen als “altmodischen Komponisten” die Zugehdorigkeit
zu ihrer Gruppe versagten. Sallinen wie auch Joonas Kokkonen und Einojuhani
Rautavaara waren jedoch die ersten finnischen Komponisten, durch deren Werke die
europdische Opernkultur in Finnland heimisch wurde. Sallinen wurde damals stark
von Bergs Stil inspiriert - von dem Wunsch eine neue, das Publikum ansprechende
Musik, also Musiktheater zu schaffen. In der Folge begannen die genannten Kom-
ponisten - und neben ihnen auch Kalevi Aho und Paavo Heininen - Opern neuen
Stils zu komponieren. Das Schaffen dieser Komponisten - so ldsst sich abschlieend
feststellen - fithrte dazu, dass die kulturelle Identitat Finnlands ein neues, durch die
Anerkennung im Ausland verstérktes Niveau erlangte.
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Kirjallinen kuukauslehti, syyskuu 1868
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Etaisten sointujen tenho. Radio-ohjelma 28.4.1994.Erkki Toivanen
Glory Leppésen haastattelu 24.4.1979

Irma ja Vdin6 Luonsisen haastattelu 7.6.1997

Martti Paavolan haastattelu 6.5.1979

Ooppera ja kolmas valtakunta. Tv-dokumentti 1997 (Ranska)
Maija Dammertin haastattelu 12.12.1996

Erkki Toivasen haastattelu 23.7.1997; 30.7.1998

Artturi Vainion ja Inkeri Juvosen haastattelu 15.4.1978
(Haastattelunauhat tekijan hallussa)

6 Kirjeet

Aino Acktén kirjeita vuosilta 1890 - 1940 (Helsingin yliopiston kirjasto)
Emilie Bargbomin kirjeita vuosilta 1877 - 1878 -4

Kaarlo Bergbomin kirjeitd vuosilta 1859 -1871 -
Fredrik Paciuksen kirjeita vuosilta 1824 - 1833 -7
Martti Talvelan kirjeita vuosilta 1957 - 1977 (tekijan hallussa)
Aulis Sallisen kirje 29.4.1979 - -
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SAVONLINNAN OOPPERAJUHLIEN YLEISOTILASTOT

VUOSILTA 1967-1998

Vuosi Naytéan- Yleis6d Keskimddrin Konsertit, ndyttelyt  Tilaisuuksien
toja yht. yht. per néytos Kerimaki, Retretti koko yleisomadra

1967 4 6 000 1500 _ (istumap. 1 500 + seisomap.) 6 000 _ (1 viikko)

1968 5 7 500 1500 7500 (1.5vk)

1969 5 7 500 1500 7500

1970 5 7500 1500 7,500

1971 5 7 500 1500 7 500

1972 7 9500 1357 9500

1973 5 12 000 2400 _(ip. 2000 + seis.p.) 12 000

1974 10 25 000 2500 25000 (2.5 vk)

1975 14 35000 2500 14 000 49 000 (3 vk)

1976 18 39 800 2211 23 000 62 800

1977 16 32000 2000 26 500 58 500

1978 15 33 000 2200 28 500 61 500

1979 17 37000 2176 31500 68 500

1980 17 35000 2058 29 000 64 000

1981 18 39 500 2194 32 500 72 000

1982 18 45 000 2500 (ijp.2220) 8600 73 600

1983 19 45 000 2 368 34 500 79 500

1984 20 45 000 2250 23 000 68 000

1985 22 + Retretti2) 45000 2045 17 200 62200

1986 24+ ~ 7) 48500 2 020 23100 71600

1987 23+ “ 7) 49300 2143 29 200 78 500" (4 vk)

1988 28 68 600 2450 13 400 82 000

1989 25 55 755 2230 11 580 67 335

1990 24 + kaup.teatt.3) 55 000 2291 13 000 68 000

1991 27+~ 4) 56 400 2088 5 600 62 000

1992 25 50.000 2000 5000 55 000

1993 24 46 300 1929 6500 52 800

Yht. 440 943 655 2145 1339335

1994-1998

1994 21 +Retretti2) 43994 2094 6736 50730

1995 22 46 276 2103 6014 52 290

1996 23 44 669 1942 8415 53 084

1997 23 +Retretti4) 53 595 2330 3447 57042

1998 23 + Retretti3) 50301 2187 5262 55563

Yht. 112 238 835 2132 268 709

1 Vuonna 1987 alkoivat Olavinlinnassa ulkomaisten oopperatalojen vierailut.
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SUOMEN KANSALLISOOPPERAN YLEISOTILASTOT
VUOSILTA 1967-1988

Bulevardi vuosina 1967-1993

Vuosi Naytan-  Opisk. Vapaa- Yleis6d  Keskimddrin  Katsojia
tojayht.  koulul. lippuja yht. per naytos %

1967-68 208 1583 13108 88 784 427 70 (istumap. 610)

1968-69 211 1887 13 999 86 822 411 674

1970 201 1891 12 542 93092 463 759

1971 191 2086 18164 82 320 431 70.6

1972 201 2015 20 024 85499 425 69.7

1973 216 2050 19 082 93 406 432 709

1974 221 - - 96 007 434 711

1975 115 - - 53144 462 882 (ip. 525)

1976 110 57 329 521 992

1977 102 1794 4627 47219 463 88.2

1978 122 - - 55191 453 86.3

1979 56 - - 25769 460 87.6 °

1980 47 - - 21 658 461 90.4 (jp. 510)

1981 112 - - 49 625 443 87

1982 94 2758 - 38 744 412 81

1983 96 2958 - 44155 460 90

1984 99 2 640 - 45 525 460 90

1985 126 3554 z 58 272 462 90.7

1986 119 3025 - 52166 438 86

1987 84 3069 - 38 373 457 91 (ip. 500)

1988 145 11158 6473 64 351 445 89.8

1989 118 11148 4897 56 621 480 96

1990 126 9424 5604 55 603 441 89

1991 121 - - 55 427 458 92

1992 108 - - 47179 437 87

1993 66 - - 30 400 460 92

Yht. 3415 1522 681 446 84.5 %

Uusi talo, iso sali vuosina 1993-1998

1993 28 37 331 1333 98 (ip. 1 360)
1994 111 19 517 - 150134 1352 99.9

1995 129 15379 - 170 878 1324 97.3

1996 123 19 340 - 148 774 1209 89

1997 125 - - 152 782 1222 90

1998 109 12183 134 571 1234 90.8

Yht. 625 794 470 1272 94,2 %

2 Vuonna 1975 aloitettiin Kansallisoopperan kiertue- ja vierailutoiminta.

3 Vuosina 1979-80 tehtiin Kansallisoopperassa laajamittaisia korjaustoita.
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YHDISTELMA
1967-1993

Naytanto6jd Yleisod Keskimédrin per ndytos
Kansallispoppera; Bulevardi 3415 1522681 = = 446
Olavinlinna: 440 943 655 2145
1993-1998

Naytantoja Yleis6d Keskiméddrin per nadytos

Kansallisooppera: (uusi talo) 625 794 470 1271
Olavinlinna: (1994-1998) 112 238 835 2132

1967-1998

Naytantoja Yleisod Keskimddrin per nédyt6s

Kansallisooppera:
(vanha ja uusi talo) 4040 2317151 573

Olavinlinna 552 1182490 2142
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