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Tiivistelmi - Abstract

Tamin lisensiaattityon tarkoituksena on selvittid minkiilaista oli suomalaisissa niytelmielokuvissa
esiintyvi sotapropaganda ja kuinka se vaikutti yleison mielialoihin vuosien 1939-1944 viliseni aikana.
Kehenkii propaganda kohdistui ja miten propaganda muuttui sodan kuluessa ovat myds takastelun
kohteena. Lisdksi selvitetiin kotimaisen elokuvateollisuuden asemaa ja resursseja suomalaisessa
yhteiskunnassa valtiovallan toimenpiteiden, lehdistén kannanottojen ja filmiyhtiéiden oman toiminnan
kautta. Timin ohella tarkastellaan elokuvien ennakkotarkastuslainsididintod ja kuinka sensuurivi-

Tutkimuksen lopuksi tarkastellaan miten aikalaisyleisé otti elokuvat vastaan. Elokuvakriitikoiden
mielipiteiti on selvitetty sanoma- ja aikakauslehtien kirjoitusten perusteella ja tavallisten katsojien
tuntemuksia Museoviraston kyselyyn K 41 tulleesta palautteesta. Sotavuosina elineiden suomalaisten
vastausten perusteella pyritiin selvittimiin kykeniké kotimainen filmiteollisuus vahvistamaan yleison
isinmaallisuutta ja jopa lisiimain agressioita vihollista kohtaan.

Museoviraston vastaajaverkostolle ldhettimi elokuva-aiheinen tiedustelu on laadittu avointen
kysymysten perusteella, joten niiden pohjalta tehdyt johtopiitikset ovat empiirisen tutkimuksen lisiksi
myds osin spekulatiivisia humanistisen elokuvatutkimusperinteen mukaisesti.

Timin lisensiaattityon tarkastelun kohteena on vuosien 1939-1944 kotimainen niytelmielokuvatuotanto
(termilld tarkoitetaan fiktiivisid elokuvia erotuksena dokumentti-, uutis-, ja opetuselokuvista).
Tuotannon perusteella tissd tygssd selvitetddn millaista propagandaa suomalainen elokuvateollisuus
villitti ja minkilaisia aiheita viltettiin.

Suomalaiset elokuvatuottajat suosivat kansakuntaa yhdistivdi integraatiopropagandaa varsinkin
yhteiskuntarauhaan pyrkivillid ja isinmaallista henked nostattavilla elokuvilla. Lisiksi kansakunnan
vhtendisyyttd ajettiin siirtokarjalaisia puolustavilla aiheilla. Noin 11% kotimaisesta ndytelmielokuva-
tuotannosta vilitti venildisvastaista agitaatiopropagandaa vuosien 1939-1944 villisend aikana.
Museoviraston kyselyyn K 41 tulleiden vastausten perusteella aikalaisyleiso havaitsi agiteeraavaa
propagandaa jatkosodan aikaisissa sotilasfarsseissa, joita pidettiin ldhinnid harmittomana viihteeni.
Yksikddn kyselyyn K 41 osallistunut ei kertonut kaivanneensa agiteeraavia elokuvia saatikka ottanut
niistd vaikutteita tai kdytosmalleja. Kotimainen filmiteollisuus onnistui koskettamaan suomalaisten
isdinmaallisia tunteita historiallisilla aatedraamoilla ja varsinkin lauluniytelmi ""Jdikérin morsian' sai
aikaan isinmaallista innostusta. Mielialoja kohottava musiikki vaikutti suomalaisten isinmaallisiin

tunteisiin enemmain kuin tuhat agiteeraavaa sanaa ja kuvaa yhteensi.
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1 JOHDANTO

1.1. Fiktiivinen elokuva historian tutkimuskohteena

Historioitsijat ovat kiiyttineet elokuvaa pidasiassa poliittisen ja sosiaalihistorian
tutkimuksessa tai aiheena, jonka tutkimuksella on historiallista itseisarvoa.
Edellisessi elokuva toimii ldhteend ja jilkimmaiisessd tutkimuskohteena.
Elokuvan vihédinen hyodyntiminen historian saralla johtuu pitkilti metodisista
ongelmista ja arvostuksen puutteesta. Historioitsijoiden suhde Kkirjallisiin
dokumentteihin on helposti fetisistinen, koska kirjoitettuja tekstejid pidetiin
lihes aina muita ldhteitid todenmukaisempina. Tuloksena on ollut lukuisia
vadristymia. Usein juuri vallanpitijit ovat puhuneet kirjallisten dokumenttien

vilitykselld, kun taas alamaisten didni on kanavoitunut esimerkiksi kuvaan

puheeseen ja lauluun. !

Elokuva on lihteeni rikas ja moniulotteinen, koska kollektiivisena
viestintimuotona siihen sisidltyy mutkikkaita ja usein ristiriitaisiakin ideologisia
adnenpainoja. Lihteena ja tutkimuskbhteena olemisen lisiiksi elokuvaa voidaan
tarkastella kertomuksena historiasta jolloin selvityksen kohteena ovat
historialliset elokuvat. Elokuvan ja historian yhteyttd tutkineen Tarmeo
Malmbergin mukaan elokuvaa voidaan kiyttiid historiantutkimuksessa kahdella
tavalla. Perinteisesti filmituotantoa on kiytetty apuldhteend kuvittamassa ja
elivoittamisséd kohdetta, jonka tutkija tuntee paéiasassa muiden lihteistojen ja
aineistojen perusteella. Toinen tapa kiyttid elokuvaa on valita tutkimusongelma
siten, ettd elokuva voisi antaa siiti olennaista tietoa ja toimia siten
argumentoinnin tirkeimpéni lihtokohtana. Mentaalihistorian tutkimusongelma
voisi esimerkksi selvittid mitd elokuva kertoo yhteison kisityksista ja
uskomuksista ja miten elokuva vaikuttaa niihin. Annales-koulukunnan edustajat
korostivat populaarikulttuurin merkitysti mentaliteetin tutkimuksessa. Siegfried

Kracauerin mukaan elokuva ilmaisee aikansa kollektiivista ajattelua paremmin

! Short 1981, s. 16; Carr 1961, s. 16.
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kuin muut kulttuurin osa-alueet, koska elokuvan tekeminen ja vastaanotto on
luonteeltaan erittiin kollektiivista. Marc Ferron ja Pierre Sorlinin mielesti
elokuva ei esitd todellisuutta sellaisenaan, vaan se on tietty tapa artikuloida

maailmaa miké avaa uusia horisontteja historiantutkimukselle. ?

Kun elokuva on historiantutkimuksen ldhteend, tiytyy muistaa kuinka
olennaisesti elokuvateksti ja sen esittiimiseen liittyvi kommunikaatiotilanne
liittyvit toisiinsa. Teksti antaa lihtokohdat tulkinnalle, joka voi olla jopa
sisdéinrakennettuna tekstiin, jolloin joku tulkinta on todennikdisempi kuin
toinen. Joissakin elokuvissa rakennetaan katsojille valmiiksi tietty tulkinta.> Jos
elokuvaa tarkastellaan menneisyydesti kertovana liihteend, on tulkintahistoria
otettava huomioon, vaikka itse elokuvateksti sidilyykin keskiossd. Sorlinin
elokuva-analyysi tarkoittaa elokuvan tarkkaa lihilukua, kuva- ja déinikerronnan
erittelyd, henkilohahmojen ja niiden vilisten suhteiden analyysid. Lisiksi
tarkastellaan miké elokuvassa on niikyvii ja mika niikymitonti seki ideologian,

poliittisten ristiriitojen ja aikakisitysten ilmenemismuotoja.*

Kirjallisia lidhteitd varten kehitetyt tutkimusmetodit eivit aina sovellu
ongelmitta elokuvien lihdekriittiseen tarkasteluun. Ulkoinen lihdekritiikki voi
esimerkiksi olla hankalaa, koska elokuvan syntyvaihe koostuu valmistelevasta
tyostd, yksittiisistd kuvista ja dénisti seké itse kokonaisuudesta. Syntypaikan
midrittelyssi on puolestaan tunnettava mm. teoksen tuotantomaa(t),
tuotantoyhtio, kuvauspaikat, studiot, teknisen tyon toteutuspaikka, levittija ja
markkina-alue. Lihteen laatijan selvittimiseksi voidaan kiyttii Marc Ferron
luokittelua elokuvan yhteiskunnallista nikemyksistid. Hallitsevat instituutiot ja
ideologiat Kkirjoittavat yleisesti valtahistoriaa elokuvatuotannon avulla.

Hallitsevia instituutioita vastustavat pyrkiviit antamaan historiallisille

2 Helen 1993, Elokuvan historiat - merkintdji elokuvan kiytostid historiantutkimuksessa,
teoksessa Kotomaan koko kuva, toim. Katainen 1993; s. 222-223; Salmi 1990, Lahikuva
4/1990, s. 4; Salmi 1993, s. 127; Kinisjirvi-Malmberg-Sihvonen (toim.) 1994, s. 33-34.

3 Salmi 1995, s. 21.

4 Salmi 1995, s. 22-25.
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tapahtumille uuden selityksen ja nikokulman, sikili kuin heilléi on mahdollisuus
niin tehdi. Elokuvassa saattaa puhua myos suullisen perimén seki taideteosten
séilynyt yhteiskunnallinen tai historiallinen muisti. Tuotantoryhmillikin on

taipumusta pyrkii omaan tieteelliseen tai ei-tieteelliseen analyysiin.

Elokuva voi vaikuttaa populaariin historiantajuntaan, minki vuoksi on syyti
esimerkiksi selvittid, miten aikalaisyleiso otti elokuvan vastaan, kenelle elokuva
suunnattiin, ketki sitd katsoivat ja millaista palautetta sille annettiin. Miti
niikyy ja mitii néytetisin on aina erotettava elokuvan siséisestii lihdekritiikista.
Esimerkiksi Suomi-Filmin Poretta-musikaali vuonna 1941 niyttii alleviivaavan
kansakunnan tiivistd yhteniisyytti, mutta samalla ilmeisen tiedostamattomat
viittaukset mustaan porssiin kyseenalaistavat kuvan yhteniisesti kansakunnasta.
Voimakas epiluulo, kysymyksenasettelun rajaus ja teoksen taustojen selvittely

ovat parhaat metodit silloin kun elokuvaa kiiytetiiiin historiallisena lihteeni.

1.2. Aikaisempi tutkimus

Suomessa elokuvatutkimus on painottunut elokuvateosten ja ohjaajien esittelyyn
sekii mestariteosten arviointiin. Sakari Toiviainen ja Peter von Bagh ovat
esteettisii elokuvatutkimuksen nikdkohtia painottaen nostaneet
niytelmielokuvan arvostusta nimenomaan kulttuurihistorian tutkimuksen
saralla. Kari Uusitalo on selvittinyt suomalaista elokuvatuotantoa filmiyhtididen
taloudellisen ja tuotannollisen kehityksen kautta. Suomen kansallisfilmografia-
sarjan lisidksi kannattaa Uusitalon tutkimuksista mainita Suomalaisen elokuvan
vuosikymmenet ja Suomi-Filmi Oy:n historiaa kisittelevi Kuvaus-kamera-kiy,

jotka molemmat ovat erittiin seikkaperﬁi'siéi esityksid kotimaisesta

5 Salmi 1993, s. 130, 134-135; Salakka 1992, Lihikuva 4/1992, s. 36-37.

6 Salmi 1990, Lihikuva 4/1990, s. 5; Salmi 1993, s. 137-138, 142; Poretta. Kisikirjoitus (Sk):
Serp (Elsa Soini), limari Unho. Ohjaus (O): Ilmari Unho. Tuottaja (T): Suomi-Filmi Oy.
Kuvausaika (Ka): talvi 1940-1941. Ensi-ilta E: 2.3.1941.
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niytelmielokuvakuvatuotannosta.” Elokuvan teknologisen kehityshistorian
vaiheita ovat selvittineet A. M. Pertti Kuusela ja Esko Toyri keskittymallid
ddnitekniikan kehitykseen ja elokuvalaboratorion toimintaan. Sosiaalihistoriaa
edustavat puolestaan Elina Katainen ja Lasse Ahtiainen, jotka tutkimuksissaan
ovat tarkastelleet 1930-luvun nidytelméelokuvien vilittiimia kuvaa tuon ajan
suomalaisesta yhteiskunnasta.? Kimmo Laineen vuonna 1999 julkistetussa
viitoskirjassa perehdytiiin taasen 1930-luvun kotimaisten filmiyhtiéiden tapaan

hyédyntiii kansallista identiteettii.’

Anu Koivunen on analysoinut 1930-luvun loppupuolen ja sotavuosien moderneja
komedioita feministisen elokuvateorian pohjalta. Naisten elokuva-kisitteen
lisiksi Koivunen selvittdi kansallisuuteen liittyvid Kkysymyksid. Maarit
Niiniluodon teoksessa '"On elon retki niin eli miten viihteestii tuli sodan
voittaja' tarkastellaan myos elokuvan merkitystid mielialojen kohottajana
poikkeusolosuhteissa. Suomalainen elokuvateollisuus tuotti 1930- ja 1940-luvu lla
useita sotilasfarsseja. Tdmédn lajityypin suosiota, rakennetta ja kiyttod
asenteiden muokkaamisessa on Kimmo Laine tutkinut Murheenkryyneistd
miehii-lisensiaattityossidsin. Kenneth Lundin on edellista tutkimusaihetta sivuten
selvittiinyt armeijan ja kotimaisen elokuvateollisuuden vilisti yhteistyoti 1920-
ja 1930-luvu la. Ennakkosensuurin vaikutusta elokuvatuotantoon on kisitellyt
puolestaan Jari Sedergren lisensiaattityossiéin, jossa on keskitytty poliittiseen

sensuuriin vuosien 1939-1944 viliseni aikana.!

Hannu Salmen Elokuva ja historia on kattava selvitys elokuvan kiytosti

historian lihteend ja tutkimuskohteena. Teoksessa esitetiiin ratkaisuja

7 Esim. Toiviainen 1986, von Bagh 1992; Uusitalo 1965; Uusitalo 1993; 1994a; Uusitalo 1995;
Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 14; Katainen 1993,

8 Ahtiainen 1978; Kuusela 1976, Toyri 1978.

9 Laine 1999.

9 Koivunen 1995; Niiniluoto 1994; Laine 1994; Lundin 1991, Liahikuva 4/1991, s. 40-48;
Sedergren 1994.
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tutkimusmetodisiin ongelmiin, kuten esimerkiksi lihdekritiikin soveltamisesta
filmituotantoon. Salmen lisiiksi Tarmo Malmberg, Raimo Kinisjirvi ja Jukka
Sihvonen ovat tarkastelleet elokuvan roolia tutkimuksen kohteena seki
elokuvan ja analyysin keskiniisti suhdetta. ' Kotimaisen elokuvan tutkimus on
viime vuosina eldnyt todellista kukoistuksen aikaa, mihin osaltaan vaikutti

elokuvan satavuotisen historian juhlavuosi 1995.

1.3. Tutkimuksen Kiisitteet

1.3.1. Elokuvan rakenne, teksti ja tarkastelu

Elokuva on sananmukaisesti eldvid tai liikkuvia kuvia, jotka on valmistettu
kameralla ja jotka kankaalle heijastettuna tai muuten esitettynii aikaansaavat
kameran kohteena olevan maailman toisinnon. Elokuvat ovat perinteisessi
mielesséi tekstejd, koska tekijd on hiipynyt siind tyonsd taakse. Elokuvien
tutkijan ensimméinen metodologinen vaatimus on osata tulkita elokuvateksteja.
Tarmo Malmberg on jidsentinyt timiin tehtéiviin kahtalaiseksi. Liikkuvien
kuvien lukemisen lisidksi tille tapahtumalle on tieteellisesséi mielessi annettava
teoreettinen perustelu, jota Malmberg nimittii metodologian semioottiseksi
puoleksi. Tutkijan on edellytettiivi, etti elokuvalla on kieli, jonka pohjalta sen
kielelliset ilmaukset on tulkittavissa. Fiktiiviset elokuvat ovat esteettisia
objekteja, minki vuoksi katsojan tiiytyy osata lukea esteettistii elokuvasanomaa
ymmiirtiikseen filmin sisillon. Esteettisen puhe- ja merkityksenantotavan ohella

voidaan erottaa esimerkiksi journalistinen, tieteellinen tai uskonnollinen

merkityksenantotapa.

Elokuvatutkimuksen ja teorian kannalta Christian Metz (s.1931) on vaikuttanut
erityisesti elokuvasemiotiikan kehitykseen luomalla psykoanalyyttisia teorioita

ja psykosemioottisia elokuva-analyyseja. Metzin mukaan elokuvatutkimuksen

10 Salmi 1993; Kinisjirvi-Malmberg-Sihvonen 1994.

12 Malmberg 1983, s. 22-25.
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tehtiivind on analysoida elokuvallista kinemaattista kielti ja filmisti
Kirjoittamista. Elokuvaa ei hinen mielestiéin voida verbaalikielen tavoin jakaa
foneemeihin ja moneemeihin, koska kuvia ei voida pilkkoa kuvaruuduiksi
vahingoittamatta samalla elokuvan kerronnallisen merkityksen
ymmiirrettivyytti. Elokuva on Metzin tulkinnassa universaalinen kieli, koska
elokuvan kuvat ovat aina motivoituja merkkeja toisin kuin Kkielisysteemin
merkit, jotka ovat konventionaalisia eli sopimuksenvaraisia. Elokuva ja kieli
eiviit hinen mielestiiin tavoita toisiaan kuvan tasolla, mutta ne kohtaavat
toisensa kuvien yhteenliittymisen, elokuvakerronnan tasolla. Visuaalinen kuva,
musiikki, puheéini, diiniefektit ja kirjoitetut tekstit muodostavat Metzin

teoriassa elokuvan kokonaisuuden.'

Elokuvan esteettinen tarkastelu rakentuu kahden peruskysymyksen pohdintaan.
Ensimmiiiseni selvitetiiin elokuvan perusluonnetta ilmaisuvilineeni tai kieleni
eli siiti miten elokuva synnyttidi merkityksii. Toinen ratkaistava
tutkimuskysymys on selvittii mikd on elokuvan ja todellisuuden suhde.
Elokuvan esteettisen nikokulman padsuuntaukset on perinteisesti jaettu
realistiseen ja formalistiseen tulkintaan, jolloin kyseessi on jokin tietty
tarkastelutapa kuvaan ja visuaalisuuteen. Realistisen kiisityksen mukaan kuva
on todellisuuden kopio, jossa saa ilmaisunsa objekti eli kuvan kohteena oleva
todellisuuden osa. Realistisen koulukunnan tunnetuin edustuja Andre Bazin
niki, ettd elokuvan perusta on otoksessa. Filmi oli Bazinin mielesti kuvina
esitettyji toisiaan seuraavia todellisuuden katkelmia, miki luo kansanomaista ja
teollista taidetta. Formalistisen tulkinnan mukaan kuva ei ole kohteensa kopio
vaan tekijin aktiivinen luomus."* Taideteos ei kopioi todellisuutta, vaan lisii
siihen erityisen maailmallisen nikymiin, joka on merkityksellinen siksi, etti se

antaa tulkinnan tai idealisaation tuota maailmaa kohtaan, tai sitten se luo tiysin

13 Sihvonen 1989, teoksessa Elokuvahistorian lukukirja, toim. Kinisjirvi-Lukkarila-
Malmberg, s. 200-204, 219.

14 Valkola 1987 s. 13; von Bagh-Toiviainen 1973, s. 28, 162.
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itsendisen maailman. ¥

Keskeinen elokuvallinen strategia sisiiltia idean, jonka mukaan elokuvassa
voidaan piilottaa asioita, jotta ne sitten paljastettaisiin vihitellen. Stefan
Sharffin mielestd filmien tutkijan tiytyy muistaa elokuvallinen orkestraatio,
millda hin tarkoittaa elokuvan Kkokonaisuuteen liittyvien elementtien
jarjestimistid koko elokuvan ajan. Ohjaajan ensimmaiinen ja tiirkein tehtivi on
esittiii elokuvan ensimmiisten kohtausten aikana teoksen perusikonografia.'®
Elokuva on ilyn, havaintojen ja tunteiden niytelmai tilanteessa, jossa nuo
elementit ovat sekoittuneet si)ontaanilla ja upealla tavalla. Filmi on myos
oppimista ja liikkumista jonkun toisen henkilon kokemusmaailmaan. Elokuvassa
nidytelmin vakuuttavuus nousee siité, ettéi elokuva nihdiin tiettyni ideoiden
mallina, yhdistelmini, toistoina ja muunnoksina, silld aina jossakin méirin kyse
on myos ideoiden soveltamisesta. Taiteilija tuottaa teokseensa piirteit ja asioita,

jotka héntd miellyttivit. Filmissd enemmén kuin missdin muussa taidelajissa

ovat tekniikka ja taide yhdistyneet toisiinsa. "’

Elokuvateollisuus on yksi miesvaltaisimmista tuotannonaloista. Naisten osuus
elokuvien tekemisessi, -kritiikissé tai tutkimuksessa oli vield 1930-1940-luvulla
vihdinen, vaikka tuotantoa suunniteltiin pitkélti naiskatsojille, jotka
muodostivat valtaosan elokuvateattereiden yleisostd. Feministisen estetiikan
mahdollisuutta ja sen olemusta alettiin vakavasti pohtia 1970-luvun puoliviilissi.
Feministisen elokuvatutkimuksen harrastajat joutuvat lihestymiin kohdetta
kahdelta eri taholta: ensinniikin on otettava huomioon naisliikkeen ja naisten
uuden nidkokulman tarpeet ja sen lisiksi on suhtauduttava Kriittisesti
perinteiseen elokuvaan, sen kieleen ja erityisesti sen tapaan esittii nainen.

Feministisen elokuvan uranuurtaja Terensa De Lauretis midrittelee naisten

15 Valkola 1992, 12.

16 Valkola 1987, s. 20-21.

17 Valkola 1987, s. 8, 23; Elokuvan aarreaitta 1945, s. 9; Valkola 1992, s. 20, 25,
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elokuvan projektina, johon kuuluu elokuvien lisiksi elokuvatutkimus. Tuike
Alitalo kéyttisi puolestaan naisten elokuvaa yleiskisitteend, johon kuuluvat
naisten tekemiit elokuvat ja naisille tehdyt elokuvat (melodraamat, historialliset
pukudraamat, komediat jne.), siiti huolimatta ettii niimi elokuvat useimmiten
ovat perinteisti elokuvaa ja tuotettu miesten toimesta naisille. Kaikkea
feminististid filmitutkimusta yhdistéid kiinnostus naisen paikkaan elokuvassa.
Tutkimuksen keskeisimpié kysymyksiéd ovat nainen katsojana ja katsottavana,

elokuvatekstien ja katsojien vilinen suhde sekid sukupuolieron vaikutus téhiin

suhteeseen.'®
1.3.2. Ainiefektit ja musiikki elokuvan tehokeinoina

"Adni on tirkei. Tai joskus sen puuttuminen. Kuten kuvauksessa valo ei ole
tirkein, vaan sen puuttuminen. Varjojen kiytto''.

Sam Peckinpah "

Kuvan lisdksi déni on on tirkei osatekiji elokuvan kerronnassa. Ihmisen korva
on hyvin valikoiva. Fyysisesti kuulemisen tarjonnasta se valitsee merkitykselliset
dinet, jotka mikrofoni on tallentanut todellisuudesta. Ainten eri taajuudet
synnyttaviat ihmisessd erilaisia mielleyhtymii. Tummat ja matalat #édnet
mielletidéin luonnonvoimin kaltaisiin maskuliinisuuksiin. Kirkkaat ja korkeat
taajuudet herittédvit mielikuvia kuten pieni, lyyrinen, lapsi ja feminiininen.

Tempo on puolestaan fyysinen symboli, jonka Lihtokohtana on sydimen pulssi.”

Adinen on sisillyttivi saumattomasti elokuvalliseen ajatteluun kerronnan
vilineend. Vaidrd ddni tuhoaa kohtauksen ja pahimmassa tapauksessa koko

elokuvan. [&éinittéijéin, adnileikkaajan tai siiveltijin on ymmirrettiva elokuvan

18 Alitalo 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjarvi-Lukkarila-Malmberg, s.
246-249,

19 Koski (toim.) 1988, s. 12-13.

20 Koski (toim.) 1988, s. 12-14.
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taiteellinen muoto, sisillys ja merkitys. Hyvi &éini elokuvassa on élyllinen yht:ilo,
mutta niin ettei siti huomaa. Jos huomio siirtyy itse dineen, on tehoste viiri.
Onnistuneen #inen vain tuntee ja kokee osana visuaalista kerrontaa ja
tapahtumaa. Ihminen eldd tietoisemmin nikemiensi kuin kuulemiensa
perusteella. Parhaimmat déniosuudet ovat hienovaraisia. Tunne ilmaisee kuinka
hyvin tehoste sopii yhteen kuvan kanssa. Aini on voimakkaasti kerronnan tunne
ja yksi draaman manipulaatiovilineisti. Afinidramaturgia-kisite sisiltid ne

keinot ja tydtavat, joilla luodaan éinellinen tulkita elokuvan muodosta ja

sisillosti, 2

Kuvassa ja kerronnassa dini on erinomainen ja usein myds ainoa viline
selventiii juonen kulkua, merkitysti ja jatkuvuutta. A#ni voi olla
informatiivinen tai emotionaalinen, jolloin hallitsevat erilaiset atmosfairit,
efektit ja varsinkin erityyliset musiikkilajit. Asinelliset efektit voivat ennakoida
draamallista tilannetta tai ne voivat toimia draaman synteesini ilmaisemalla
esimerkiksi ironiaa ja parodiaa. Kontrapunktina déni puolestaan vieraannuttaa
katsojan kuvan kerronnasta. Kerronnassa #éni voi olla takauma, tila, ajan ja
paikan médrittiji, aikasiirtymin luomisviline ja kerronnan dynamiikan
muokkaaja. Ainen ja varsinkin musiikin avulla voidaan tukea kuvan
huomiopistettii ja jatkuvuutta, luonnehtia henkil6itii ja psyykkisesti nopeuttaa
tai muuten vaikuttaa kuvan kestoon. Usein tirkeimpiid kuin se mitd ihmiset

sanovat on miten ihmiset sen sanovat eli katsojan tiaytyy tunnistaa millainen

puhetapa elokuvassa on kyseessi.”

Musiikilla on elokuvassa joko rytminen, dramaattinen tai lyyrinen rooli. Se

ilmenee seki aktiivisena ettii passiivisena tunteisiin vetoavana tekijini. »

Musiikki avaa ihmismielen lukkoja ja tuo esille tunnetiloja, jotka muuten

21 Koski (toim.) 1988, s. 9-13.
22 Koski (toim.) 1988, s. 16-17; Rosma 1984, s. 26-28.

23 Koski (toim.) 1988, s. 75-76; Juva 1995, s. 204-206; Martin 1971, s. 126, 128-130.
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jdisiviit mielen sopukoihin. Musiikki helpottaa sulautumista elokuvan
vilittimédin maailmaan. Epiloogisuudet ja oudot Kkiinteet on helpompi
hyviiksyi oikean musiikkivalinnan takia. Kuulohavainnon tekeminen edellyttii
kohteelta jonkinlaista kestoa tullakseen ymmirretyksi. Luonteeltaan
katkelmallinen elokuvamusiikki on riippuvainen kuvasta ja muista dénisti.
Koska elokuvamusiikki on tarkoitettu koettavaksi ainoastaan alkuperiisessi
yhteydessiiin, ei siti pitiisi tutkia irrallisena ilmion# vaan yhteydessi elokuvan

kerrontaan. %

Musiikki elokuvassa voi olla joko diegeettistd, jolloin musiikki saa selityksen
tarinatilassa tai ei-diegeettistd, jolloin musiikki tulee tarinatilan ulkopuolelta.
Diegeettinen musiikki on perinteisesti jaettu kuvarajauksen sisiltid olevaan ja
kuvarajauksen ulkopuolelle jisiviin déinilahteeseen. Molemmat ndistd voidaan
vield jakaa sisdiseen ja ulkoiseen diegeettiseen musiikkiin sen mukaan kenen
kulloinkin arvellaan musiikkia kuulevan. Elokuvamusiikki myétiilee kuvaa tai
on sille vastainen. Otavan iso musiikKitietosanakirja jaottelee elokuvamusiikille
kolme erilaista kiyttotapaa. Yksiselitteisessi  kohtauksessa  kiytetty
vastaavanlainen musiikki mahdollistaa parafaasin eli mukaelman. Polarointi on
mahdollista moniselitteisessd tai neutraalissa kohtauksessa yksiselitteisen
musiikin avulla sekd kontrapunktointi yksiselitteisessi kohtauksessa
yksiselitteisen mutta vastakkaisen musiikin avulla. Mydétiilevda ja selventivaid
musiikkia kiytetddn filmeissdé hyvin paljon. Polarointi on tehokas apukeino,
koska yleiso on kouliintunut kuulemaan tietyntyyppistd musiikkia tietynlaisissa

tilanteissa. Harvon kiiytetylld kontrapunktoinnilla halutaan katsojan oivaltavan

jokin kuvassa peitetty asia. *

Musiikin viittaavat ja kerronnalliset vihjeet voivat osoittaa esimerkiksi
kerronnan nidkékulman tai vahvistaa roolihahmon luonnekuvaa antamalla

melodialla vihjeitd timin moraalista, yhteiskuntaluokasta tai alkuperisti.

24 Juva 1995, s. 204-208.

25 Juva 1995, s. 209-213.
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Yleensd alku- ja lopputekstien aikana soivalla musiikilla on jonkinlainen
informatiivinen merkitys. Alkumusiikki méérittiiii elokuvan lajityypin ja vilittia
yleistunnelman. Usein se esittelee filmin teemoja ja toimii signaalina.
Loppumusiikissa kerrataan usein elokuvan musiikillisia pédkohtia ja
vahvistetaan niin filmin muotoa. Klassinen elokuva pyrkii muodossa ja
kerronnassa yhteniisyyteen. Musiikin avulla voidaan katsoja-kuulijan huomio
keskittid kokonaisuuteen, tiyttiid kerronnallisia tyhjié jaksoja ja luoda otosten
ja kohtausten vilille jatkuvuutta. Suurin yhdistivi teho on teemojen
hyédyntiminen. Teemojen toisto, vuorovaikutus ja variaatio mydétivaikuttavat

suuresti dramaturgian selkeyteen ja elokuvan muodon rakenteiden

ymmiirrettivyyteen., 2
1.3.3. Teollinen filmituotanto ja mainonta

Peter Bichlinin teos Der Film als Ware on elokuvatuotannon taloudellisen
rakenteen tutkimuksessa yksi seikkaperiisimpi# esityksié. Kyseisen tutkimuksen
lihtokohtana oli, etti "elokuvan muotoa, sisiltod ja niitii arvoja, joita sen tulee
vilittdd, madrittdd ylhiiltd sen tavaraluonne ja toisaalta tarve, jota vuorostaan
miiiritteleviit taloudelliset, sosiologiset ja psykologiset tekijit."* Bichlinin
mukaan elokuvat tyydyttivit katsojien mielikuvitustarvetta, joka nykyaikaisessa
kaupungistuneessa elimintavassa on useimmille yhteinen ja siten kollektiivisesti
tyydytettivissd, tarvetta todellisten pettymysten puutteiden korvaamiseen
mielikuvitustyydytykselld elokuvan korvikemaailmassa. Koska elokuva pyrkii
tyydyttimiin ripedsti muuttuvia katsojien tarpeita, on elokuvien valmistaminen
taloudellisesti epiivarma tuotannonala. Menestyminen elokuvateollisuudessa
vaatii suuria piiiomia, keskittymisti niin horisontaalisesti kuin vertikaalisesti,
levityksen ja esitystoiminnan kontrollointia ja mahdollisimman rationaalista
tuotantomuotoa eli standardointia. Standardoinnilla elokuvat pyritiin saamaan

sellaisiin muotteihin, joiden oletetaan vastaavan yleisesti vallitsevia

26 Juva 1995, s. 221-227; Martin 1971, s. 126.

27 Astala 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjdrvi-Lukkarila-Malmberg, s.
270.
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emotionaalisia ja henkisii tarpeita. Biichlinin teoriassa tihti- ja
lajityyppijirjestelmiit ovat tyyppillisimpid standardointimenetelmis, koska
yleison kiinnostus tiettyihin esiintyjiin ja kerronnallisiin muotoihin antavat jo

takeita elokuvan taloudellisesta menestymisesti.”®

Teollista elokuvatuotantoa voidaan puolestaan miéritelléi seuraavien kiisitteiden
avulla. Genre on yksi tirkeimmisti tuotannon ja kulutuksen
siiitelyjirjestelmisti. Studiot suunnittelivat 1930- ja 1940-luvuilla tuotannon
lajeittain, mikd merkitsi filmituotannon rationalisointia ja yleison odotusten
kohdentamista. Tuotantotrendilli tarkoitetaan suhteellisen yleiselld tasolla
elokuvayhtiiden tapaa suunnitella kokonaistuotantoaan ja yleisodéin. Trendien
keskeisind muuttujina ovat tuotantokustannukset seki aihepiirien kultturinen
"status'.” Studioiden viiliseen Kilpailuun liittyviit boomit syntyiviit, kun lyhyen
ajan sisilld hyédynnettin suosituksi havaittua aihepiirid, tietyn kirjailijan tekstii
tai tietyn tyyppisti tihteid. Historialliset aatedraamat esimerkiksi olivat boomeja
Suomessa vuosina 1938-1939. Sarjat ovat tavallisesti yhden tuottajan tapa
organisoida tuotantoaan. Yhden tai useamman henkilon toimintaan keskittynyt

sarja, kuten Suomisen perhe-elokuvat, siilyttid roolihahmojen vilisen

pysyvyyden tilan, *

Elokuvien mainonta kuuluu mydos olennaisesti studioiden viliseen kilpailuun ja
niiden pyrkimykseen maksimoida tuotteidensa kysynti. Mainos on eriinlainen
lupaus, jonka elokuva tiydentii. Se on huhu tai juoru, joka saa vahvistuksensa
elokuvien katsomisesta.”® John Ellisin mukaan elokuvien mainostuksessa
(lehtimainoksissa, julisteissa) luodaan tietynlainen kerronnallinen kuva,

annetaan vihjeiti elokuvien tapahtumista, liitetdéin ne tiettyyn ympiiristoon ja

28 Astala, 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjirvi-Lukkarila-Malmberg, s.
270-271.

29 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 113.
30 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 121-122.

31 Koivunen 1989a, Lihikuva 1/1989, s. 19.
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tiettyyn lajityyppiin. Onnistunut mainos tarjoaa tuttua ja tunnistettavaa, mutta
samalla jotain erityispiirteiti, jotka erottavat elokuvan muista filmeisti. Mainos
antaa vihjeitd, muttei kerro kaikkea, vaan katsoja houkutellaan elokuvaan

tiydentimiin kokemuksensa. *

Suosituimpia elokuvaniyttelijoiti kutsuttiin niin lehdiston kuin yleisonkin
keskuudessa tihdiksi. Samoin kuin kerronnallinen kuva on tidhtikuvakin
mainoksissa John Ellisin mielesti epétiydellinen. Se tarjoaa vain
liikkkumattomia kuvia ja lausuntoja, kun taas elokuva lupaa koota osat yhteen
kokonaiseksi hahmoksi.”* Richard Dyerin miiritelmissd tdhtikuvan ympirille
rakennettu elokuva tarjoaa tietyn tyyppisen henkilohahmon, joka on totuttu
mieltimiin tihteen, tihteen assosioidun lajityypin, kerronnallisen tilanteen tai
mahdollisuuden tihdelle tehdi jotain, mistd hiin on erityisen tunnettu.* Edgar
Morinin tihtikuvatutkimuksen kannalta merkittivi teos Les Stars vuodelta
1957 tarkasteli filmitihtien merkitysti suosion syitd. "Tédhdet ovat 20.
vuosisadan kapitalistisen sivilisaation tuotteita. Myyttind tdhti on samalla
esteettinen, maaginen ettd uskonnollisen ilmié. Tahdet ovat vastaus uuden
porvarillisen persoonallisuuden tarpeeseen eldd unelmansa ja unelmoida
eliminsid", totesi Morin tihtien kysynnin tarpeesta.”® Morinin tutkimuksen
perusteella tihdet edustavat siti tdydellistd ideaalisuutta, jota porvarillinen
individualiteetti jaid arkielimissd paitsi. Kun tihti myyttind ilmentai

tiydellisyyttd, tidssd filmiteollisuuden tuotteessa ei ole mitiin mitid ei voisi

kaupata julkisuudessa.*

Yksi tihteyden méiiritelmistd on, ettd tihteys kasvattaa tihteyttd ja julkisuus

32 Laine 1988, Lihikuva 4/1988, s. 5-7; Cledhill ( toim.), 1982, s. 1-2.
33 Laine 1988, Lihikuva 4/1988, s. 8.
34 Salmi (toim.) 1995, s. 65; Laine 1988, Lihikuva 4/1988, s. 8; Dyer 1986, s. 70-71.

35 Astala 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjarvi-Lukkarila-Malmberg, s.
272.

36 Ibid., s. 272-273.
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Julkisuutta. Tihti on tunnettu siitd, etti hin on tunnettu. Kimmo Laineen
mukaan tihti on yhtd aikaa tavallinen ja epitavallinen; jokin erityispiirre
erottaa hiinet yleisostd. Aitouden ja epdaitouden jénnitteen vililld on paradoksi:
katsoja tietdiii niyttelemisen olevan erilaisten roolien omaksumista, mutta

ainakin tilapiisesti tiimi uskoo niiyttelijin ja roolihahmon olevan yhti.”

Filmitihdisti puhuttaessa on syytii tarkastella karisman olemusta ja merkitysti.
Karisma on olemukseen liittyvdi vaikuttavuutta ja kykyd saada muut
mukaansa. Olemukseen liittyvad viittaa ominaisuuteen, joka karismaattisella
henkildlld on, mutta loppuosa korostaa vuorovaikutusta ja kommunikaatiota.
Richard Dyerin mielestid karisma-kisite kuvaa pikemminkin tihden ja yleison
vilistdi suhdetta kuin tihden tiettyi ominaisuutta. Karismaattisen tihden
ruumis voi toimia ajankohtaisten ristiriitojen kohtauspaikkana. Tihden kautta
elokuvan on mahdollista tyostid néiti ristiriitoja ja kidymistilassa olevia arvoja.
Karismaattisella tihdelli ei voi olla yhti selkeirajaista ja pysyvii identiteettia

vaan hiinelti vaaditaan joustavuutta ja liikkkuvuutta.®

1.3.4. Fiktiivisten filmien lajityypit

Elokuvien lajityyppitutkimus kehittyi varsinaisesti 1970-luvulla Robert
Warshawin ja Thomas Schatzin johdolla. Warshawin ydinajatuksena "lajityypit
voi nidhdd '"hyviksyttivin yhteiskunnallisen jirjestyksen'' dramatisoituina
tulkintoina, osana monimutkaista sosiaalista prosessia, jossa elokuvat antavat
konkreettista muotoa sosiaaliseen elimiiin yhteiskunnan perustaville
sadnndille."* Thomas Schatzin teorian mukaan lajityyppiteoriat eroavat myytin
tyypillisistd muodoista sikili, ettéi ne eiviit ole spontaaneja vaan kaupallisesti ja

ammattimaisesti valmistettuja kuvauksia ja etti lajityyppi muuttaa muotoaan.

37 Laine-Vase 1994, s. 12-14.

38 Ibid., s. 14.

39 Astala 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjirvi-Lukkarila-Malmberg, s.
273-274.
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Lajityypit ovat yleison ja tuottajien vilisen vuorovaikutuksen tuloksia. Ne
tarjoavat vakiintuneet toiminnan kaavat ja hahmojen tyypit, joiden avulla
tiettyja merkityksellisii ristiriitoja voidaan kehittiéi ja sitten laukaista.
Lajityypit toimivat eriiinlaisina sosiaalisen ongelmaratkaisun rituaaleina, joissa
perustuvia ideologisia ristiriitoja voidaan kisitelld 'kadntimalld" ne
emotionaaliseksi ja laukaista ne kerronnan muuttumattomassa kehyksessi
ilman, etti perustuvaa ristiriitaa yritettiisiin varsinaisesti ratkaista. Stephen
Nealen mielestii lajityypeissi on kyse tiettyjen sdinnonmukaisuuksien
kertaamisesta tekstistii toiseen, mutta timinlainen kertaus edellyttiid tosin
tekstin erilaisuutta. Lajityypeiltdi odotetaan tiettyjen konventioiden

noudattamista etti uutta erilaisuutta.®

Melodraama on yksi yleisimpii elokuvan lajityyppejid. Melodraama merkitsee
ihmisen toiminnan, tunteiden tai ristiriitojen liioittelua, emotionaalisten
reaktioiden korostetun jyrkkiid heilahtelua. Melodraama muodostuu sanoista
draama plus melos eli musiikki. Tissd kirjaimellisessa merkityksessi
melodraama on dramaattinen kertomus, jossa musiikki korostaa emotionaalisia
efektejd. Melodraama voi olla ''tapahtumasiséllon melodraamaa' ja "esitystavan
melodraamaa'. Edelliselld tarkoitetaan niin dramaattista ja erikoislaatuista
tapahtumasarjaa, ettei sitd vallitsevan kulttuurin puitteissa voida pitida
"normaalina" tai ‘''realistisena'. "Esitystavan melodraama' rakentuu
puolestaan yksiselitteisille ja voimakkaille tunteille, emotionaalisesti ladattuja
tunteita pursuaville juonikuvioille, jyrkin vastakkaisille henkilohahmoille,
odotusten mukaiselle emotionaaliselle tyydytykselle ja psykologisesti
yksiselitteiselle loppuratkaisulle. Nidmid '"ontologiset'' sddnnét tiydentivit
melodraaman  perusaksioomaa, joihin kuuluvat moraalisten arvojen

mustavalkoisuus ja ddrimmilleen viedyt moraaliset ristiriidat.”

Rune Waldekranz asetti klassiselle melodraamalle seikkaperiiset lainalaisuudet.

40 Ibid., s. 274.

41 Toiviainen 1992, s. 9-12.
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Ensinndkin Waldekranz korostaa, etti melodraamassa toiminta ilmaisee
porvarillista tai puritaanista moraalikiisitystd, missé juoni rakentuu hyvi-paha
stereotyyppisille asetelmille ja pyrkii saamaan katsojat samastumaan sankariin
Jja sankarittareen. Toiminta johtaa traagisesti latautuneeseen tilanteeseen, joka
kuitenkin péittyy onnelliseen loppuun. Lisdiksi toiminnassa on ennen
vikivaltaista loppua dramaattisia yllitysmomentteja. Melodramaattisessa
elokuvassa nihddin huomiotaherittivii miljéomaalailua, ainakin yksi
sensaatiomainen jakso, jannitysta laukaiseva klovni sivuhenkiloni seki laulu- ja
balettiesityksid. Menestysromaaniin rakentuvaa toimintaa ja vastakohtia

korostetaan musiikilla ja #initehosteilla.*?

Melodraaman moraalisille lainalaisuuksille ja genren eli lajityypin jirjestelmille
on yhteistii tapa luoda normi, muoto, rakenne, jotka ovat tunnistettavissa ja
toistettavissa. Melodraama kirjistid ideologiset ristiriidat, rakentaa
uskonnolliset (Jumala ja ihminen), sosiaaliset (luokkaerot) ja seksuaaliset (mies
Jjanainen) jyrkiksi vastakohdiksi. Melodraamaa hallitsee "'suuri kertomus", joka
on taistelu patriarkaatin sisélld tai patriarkaattia vastaan. Perheen asema on
korostunut ja erityisessi melodraaman polttopisteessi on miehen, naisen ja
lapsen kolmioasetelma.” Melodraama on siis lain ja jirjestyksen, patriarkaatin

ja monogamian puolella.*

Vuosien 1939-1944 kotimaisessa filmituotannossa eriit isinmmaallispainotteiset
melodraamat sivusivat myés roolihahmojen uskonnolista vakaumusta.
Uskonnollinen elokuva on esitys, jonka perusolettamus on suuntautuminen tai
sitoutuminen tuonpuoliseen. Sen sijaan uskonnollisaiheisen elokuvan ei tarvitse
kuvata uskontoa, uskonnollista kulttia tai kayttdytymistd; uskontohan ei
maiiéritelmin mukaan ole pyhini pidettyjen asioiden esittdmisti, kuvaamista tai

katsomista vaan olennaisesti palvontaa ja antautumista. Elokuvaa ei tee

42 Malmberg 1983, s. 35-36.
43 Toiviainen 1992, s. 24.

44 Toiviainen 1989, Lihikuva 1/1989, s. 8.
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uskonnolliseksi sen aihe, vaan sen perusasennoituminen. Suomalainen
filmiteollisuus ei ole valmistannut uskonnollisia elokuvia ja

uskonnollisaiheisiakin niytelmiielokuvia on vain muutamia.*

Komedia- ja farssielokuvat ovat elokuvateollisuuden ja yleison suosimia
lajityyppejid. Komedia rakentuu tilapiisille sosiaalisten tai esteettisten siéintdjen
rikkomiselle ja rajojen ylittiimiselle. Steve Nealen ja Frank Krutnikin mukaan
oma ja toisten nauru Kiinnittii katsojaa sekdi muuhun yleis6on ettd
valkokankaan maailmaan. Komedia sallii liikkuvamman henkiléidentifikaation
kuin draama. Komedia tehdiiin useiden henkildiden kustannuksella ja katsojaa
houkutellaan nauramaan milloin kenenkin kustannuksella ja milloin kenenkin
kanssa.* Koominen aines tiivistyy henkilsihin, jotka eiviit staattisina kehity tai
viisastu lainkaan eli koomisuudessa vallitsee niinsanottu kehittymittoémyyden
laki. Koominen elokuva kertoo koomisen piadhenkilon suhteesta ympiristoon ja
samalla yksityisen ihmisen suhteesta yhteiskuntaan. Komedia voi suosia
yhteiskunnan odotuksia ja arvoja, jolloin koomikko joutuu naurettavaan valoon
toimiessaan vastoin odotuksia. Komedioissa kuvataan erityisesti tapakulttuuriin
luutuneita ennakkoluuloja. Komedian ja farssin ero voidaan maééritelld
seuraavasti: komediassa yleisoid houkutellaan nauramaan elokuvan henkildiden
kanssa, jilkimmaiisessd ndiden kustannuksella. Komedian henkilét ovat hauskoja
tietoisesti ja farssissa tiedostamattaan. Farssi ja komedia eivit sulje toisiaan

pois, silld esimerkiksi kotimaiset sotilasfarssit 1930-1940-luvulla olivat osittain

myds komediaa.”

Sigmund Freudin méérittelyssi vitsi, koominen ja huumori poikkeavat toisistaan
tekniikassa ja tyylissi ryhmitelli koomisen tapahtuman osallistujat tiettyihin
rooleihin ja tietynlaisiin keskiniisiin suhteisiin. Piddsaéintond voidaan mainita

ettd vitsi tehdddn ja komiikka loydetddn. Vitsissi on kolme henkilod ja

45 Paloheimo 1979, s. 11-12.
46 Laine 1994, s. 91-95.

47 Aarnila-Petiiji-Varjola 1984, s. 112-118.
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koomisessa on kaksi: vitsissi on mukana kertoja, kuulija seki vitsin kohde ja
Jialkimmaisessid koomisen havaitsija seki henkilo, josta koomisuus huomataan.
Toinen on mahdollista tehdi koomiseksi, jolloin saatetaan palvella agressiivisia
Ja vihamielisii pyrkimyksid. Puhtaasti vitsin tai koomisen Kkaltaiset
puhuttelutilanteet ovat ainoastaan #déritapauksia ja niiden formalisointi on vain
analyysin apukeino, miké siniinsi ei vield kerro nauruhierarkiasta mitiin.
Henkil voi tekeytyid koomiseksi, joutua tahtomattaan koomisiin tilanteisiin tai
suhtautua humoristisella asenteella vastoinkdymisiinsé. Varsinkin vuosina 1938-
1943 todellisiksi boomeiksi kohonneissa kotimaisissa sotilasfarsseissa henkilot
voitiin jakaa koomisiin ja ei-koomisiin, joista edelliset joutuvat tahtoen tai
tahtomattaan katsojan tai muiden elokuvassa esiintyvien hahmojen naurun

kohteeksi.*
1.3.5. Elokuvien katsomiskokemus,viihteellisyys ja kritiikki

Elokuvien vastaanotto- ja yleistutkimus on kehittynyt erityisesti
elokuvasosiologian alalla. Elokuvasosiologiaksi nimitetiiin yleisesti kaikkea
elokuvan yhteiskuntatieteellistéd tutkimusta, yhteiskunnallisen todellisuuden ja
elokuvan "imaginaaristen'' maailmojen vilisten suhteiden tutkimusta.
Elokuvasosiologian nikokulmana on instituutio eli diskurssin tuottama
yhteiskunnallisten suhteiden kentti. Katsomiskokemusta ja yleison reaktioita on
mairitelty padsdidntoisesti identifikaatio-projektio-kisitteen avulla.
Identifikaatiolla tarkoitetaan sité, etti katsojalla on taipumus jakaa elokuvan
henkilohahmojen kokemukset. Esimerkiksi Edgar Morinin mukaan katsoja
saavuttaa nuo kokemukset ainoastaan sovittamalla elokuvan tarjoamat
johtolangat omaan kokemusmaailmaansa, eikéd hin voi tehdi sita siirtimatta
Jjotain itsestiin elokuvan hahmoon. Témén kahdensuuntaisen liikkkeen mukaan
katsoja sallii itsensd viidristyvdan henkilchahmon kautta, mutta hiin saa virin
omasta kokemuksestaan. Christian Metzin perinpohjainen analyysi katsojan

valveen ja unen rajamailla liikkuvasta tajunnantilasta osoitti

48 Laine 1994, s. 96-101.
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katsomiskokemuksen vahvan regressiivisen luonteen jopa haluun palata
lapsuuden kokemuksiin saakka. Metzin mielestéi katsojat samastuvat fiktion
henkil6ihin, niyttelijoihin (varsinkin niinsanotuissa tihtielokuvissa, joissa
niyttelijin tihtikuva on fiktion hahmoa voimakkaampi), omaan katseeseen ja
kameraan.” Edellisten lisiksi katsoja saattaa kohdistaa emotionaalisia tunteita
myos tarinatyyppiin (laajassa mielessi lajityyppiin), jolloin lajityypin ja katsojan
vilinen psyykkinen mekanismi perustuu tuttuuteen, mikii helpottaa elokuvan
maailmaan siirtymisti. * Identifikaatio-kisitteessd on se vika, etti sen mukaan
katsoja vain kiéntyy passiivisesti ja kritiikittomésti minki tahansa roolihahmon
puoleen. Sama ilmié on havaittavissa sensuurissa, kun vikivaltaelokuvien

viitetddn lisddvin yleison vikivaltaista kiiyttdyttymisti. *'

Elokuvan herittimi mielihyvd johtuu siiti, ettd katsoja sitoutuu filmin
tarjoamiin illuusioihin, ja toisaalta hiin on vapaa soveltamaan henkilokohtaisia
tuntemuksia. Tissé taidetilanteen ja sen vilittimin median vilissd on muodon
kiisite. Muodon ei tarvitse olla rakenteen muoto, vaan taideteoksen todellinen
olemassaolo ilman minkiinlaisia merkityksii. Toisen nikokulman mukaan
teoksen sisilt6 tapahtuu eriinlaisena alitajunnallisena synteesini, josta katsoja
tulee tietoiseksi. Myos puhtaasti subjektiiviset reaktiot kuuluvat asiaan, samoin
kuin yleisemmilli tasolla liikkuvat. Téimintyyppinen yhteinen subjektiivisuus
luo teokselle virallisia merkityksid ja tulkintoja, jotka eiviit keskeisissa
kysymyksissd juurikaan vaihtele. ¥ Pierre Sorlinin tulkinnassa elokuvan
katsomistilanne pimeissi ja ulkopuolisilta &rsykkeiltd eristettynd erottaa

katsojan nykyhetkesti puolittain unenomaiseen tilaan, jossa voi vapautua

49 Hietala 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjarvi-Lukkarila-Malmberg, s.
237.

50 Astala 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjarvi-Lukkarila-Malmberg, s.
- 266.

51 Valkola 1992, s. 22.

52 Valkola 1987 s. 8-9.
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tietoista ajattelua hallitsevista sdiinnoisti.” Samantyyppiseen arvioon yleison
tavasta vastaanottaa elokuva pédtyi myos Bertold Brecht, joka vertasi
katsomistilannetta uneen tai transsiin vaipumiseen. Huomiokyky on epivakaa,

silmit katsovat viihin minne vain ja mielenkiinto sakkaantuu aika ajoin. *

Elokuvayleisod tutkittaessa kiytetdiiin apuna todellisten ja tekstuaalisten
katsojien miiritelmii. Todellisia katsojia hahmottaessa selvitetiiiin ketka kiviviit
elokuvissa ja ketki katsoivat mitidkin elokuvia. Todellisia katsojia tarkastellessa
kiinnitetéiZin huomiota mikii asema elokuvilla oli ihmisten elimissi sekd miten
elokuva ymmirrettiin. Tekstuaalisia katsojia selvitettiessi huomioidaan
puolestaan koskettivatko elokuvat juuri tietynlaista katsojaa tai eri tavoin
erilaisia ryhmii.>® Elokuvayleisod tutkitaan lihinni haastattelujen seki posti-
ja puhelinkyselyjen avulla. Postikysely on suosittu tutkimuskeino, vaikka
haittapuolena onkin kustannuskysymykset ja joskus suuri katoprosentti
vastausten osalta. Postikyselyn avulla saadaan kuitenkin niikemys alueellisista
eroista eri elokuvayleisijen vililli. Hienojakoisten ja vivahteikkaden vastausten
toivossa kiytetddin avoimia kysymyksid, jotka hyvin laadittuna antavat saman
informaation kuin suljetut kysymykset (vastaukset voi antaa vain lomakkeessa
valmiina oleviin vastausvaihtoehtoihin). Avointen kysymysten kayttiminen
sddstdd vastaajien tyotd, mutta aiheuttaa tutkijalle aineiston késittelyssd lisdd

ongelmia vastausten kirjavuuden takia.*

Elokuva on satavuotisen historiansa aikana edustanut selvisti massaviihdettti.
Erik Allardtin ja I. C. Jarvien mukaan elokuvissakidyminen on ollut erityinen

sosiaalinen kanssakidymismuoto, joka pitkélti sanelee elokuvien vastaanoton

53 Astala 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjirvi-Lukkarila-Malmberg, s.
266.

54 Aarnila-Petiiji-Varjola (toim.) 1984, s. 131
55 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 123-124.

56 Artell-Myyryldinen-Soramiki 1973, s. 1-32.
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yleisen luonteen. Elokuvissakiymisen sosiaalinen luonne ilmenee myds
katsomistilanteen ulkopuolella, kun elokuviin meneminen ja niisti keskustelu
katsomisen jilkeen ovat erilaisten ryhmien sosiaalista jisentimisti miarittivii
toimintoja. Tédssd mielessd elokuvissakdymisen historia on mitd kiinnostavin
tutkimusaihe. Massakulttuuriteoriat madrittelevit varsin usein suurille
viestoryhmille suunnatut kulttuuri- ja viihdetapahtumat negatiivisena ilmioni.
Massakulttuuri mielletdin kulttuurin taantumana ja Konservatiivisessa
tulkinnassa massakulttuuri edustaa tasapiistymisen aikakautta. Max Weberin
mielestd massakulttuuri vastaa mielen katoamista, joka seuraa
piimiirirationaalisuuden ylitsekiiyvyydestd. Myonteisessi massakulttuuri-
tulkinnassa eriytyvd yhteiskunnallinen kehitys tuottaa yhi uusia

mahdollisuuksia tarveartikulaatioon.”’

Tamin tutkimuksen yksi osa-alue pyrkii selvittimiin kotimaisten elokuvien
saamaa palautetta lehdistossd, minkd vuoksi seuraavaksi kisitellidin kritiikin
méiritelmii, luonnetta ja tarkoitusta. Andre Bazinin mukaan kritiikin tehtivi
ei ole ojentaa valmiina totuutta, jota ei ole olemassa, vaan pidentii
mahdollisimman pitkiille lukijoittensa dlyn ja tunne-elimiin alueella taideteoksen
tuottamaa mullistusta.® Elokuvan arvo ei perustu siheen, millaista kritiikkii ja
palutetta se on saanut omana aikanaan tai myohemmin. Kritiikki sinfinsi ei tee
elokuvaa hyviksi tai huonoksi, koska kriitikon palaute on vain yhden valtaa
julkisuudessa saaneen henkilon mielipide. Kriitikkojen palautteet antavat
kisityksen milld tavalla julkisuudessa johonkin elokuvaan suhtaudutaan ja
arvostelujen kautta 'leimataan" eli liitetidn tiettyjd merkityksii johonkin
tyohon. Lisdksi kritiikilld on vaikutusta minkélaisena historiankirjoitus kunkin
elokuvan muistaa.”® Kritiikin perusteella ei voida tehdd péaitelmid elokuvan

laajemmasta vastaanotosta. Arvostelu on Kkirjoitettu tiettyyn tarkoitukseen,

57 Malmberg 1983 s. 27-28; Astala 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjirvi-
Lukkarila-Malmberg, s. 266-267; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 125.

58 Valkola 1984, s. 3.

59 Niemi-Oittinen-Rajalahti-Savolainen 1990, s. 40-41.
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tietylle yleisolle ja erilaisten instituutioiden antamilla ehdoilla. Kritiikki on
varsin usein poliittisesti aktiivisten henkiléiden ja kulttuurivaikuttajien keino
julkisesti muokata lukijoidensa mielipiteitii nostamalla tietyt elokuvat ja

ohjaajat muiden ylipuolelle. ®
1.3.6. Elokuva ja yhteiskunta

Kaikki elokuvat ovat luonteeltaan enemmiin tai vihemmiin poliittisia. Poliittinen
elokuva niyttiisi kuinka valtaan perustuva arvojen jako tapahtuu yhteiskunnassa
tiettynd aikana annetuin historiallisin edellytyksin. Siegfrid Kracauerin
kiisityksen perusteella elokuva on kapitalistisessa yhteiskunnassa kiyttotavara
muiden joukessa. Elokuvatuotannon ja elokuvan ideologiseen ja poliittiseen
siséltoon vaikuttavat ohjaajan persoonallisuus, se poliittinen jérjestelmi jossa
hin tyoskentelee, tuottajien taloudellisten ja ideologisten pyrkimysten
suuntautuminen seki yleison sosiaalipsykologiset tarpeet. Elokuvat kustannetaan
sellaisten konsernien varoilla, joiden on voitettava yleison myétitunto puolelleen
mihin hintaan hyvinsi. ""Elokuvien loputtomassa sarjassa toistuu rajattu mésri
tyypillisia meotiiveja: ne osoittavat sen, milti yhteiskunta haluaa itsensi
nayttivin'', toteaa Kracauer elokuvien luonteesta. Kracauerin mielesti elokuvat
vallitsevan yhteiskunnan peilind heijastavat valmistusmaansa viieston henkisti
tilaa. Elokuva kééntyy joukkojen puoleen ja ilmaisee kollektiivista tajuntaa.
Elokuvissa luokkasidonnaisuus ilmenee muita taiteenaloja selvemmin, koska
elokuvatuotanto on kokonaan kapitalistisen liikkeenjohdon kontrollin alaisena.
Elokuvan yhteiskunnallinen tosiasiallisuus ja todistusvoimaisuus rakentuu
sympatioiden ja antipatioiden myoétisukaisuuden ja vastahakuisuuden
ristiaallokkoon, jonka yhteiskunnallisen merkityksensi tunnustava elokuva
herittia elokuvan nikijoissé ja kuulijoissa. Elokuva noudattaa omia
yhteiskunnallisia lakeja. Elokuvissakiynti on valtaosalle yleisostd pakottava

tarve laajentaa filmin sosiaalista merkitystd. Onnistuneella elokuvalla voi olla

60 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 127-128.
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taikavoimainen ulottuvuus inhimillisen sielunelimin uumeniin. ® Elokuvan ja
yhteiskunnan viiliset vuorovaikutussuhteet eiviit ole yksisuuntaisia ja
suoraviivaisia, vaan viestintiisuhde on jatkuvaa vuorovaikutusta.”” Paul Monaco
miirittelee populaarielokuvan  unenomaiseksi  heijastustukseksi filmin
valmistajamaan Kollektiivisesta sielusta. Elokuvayleisoon on hinen mielestiin
mahdotonta vaikuttaa suurena joukkona niin ettii se toimisi tietylléi tavalla;

poliittista kehitysti on Monacon mukaan mahdotonta muuttaa elokuvan

avulla.®

Vastoin Monacon Kkiisitystd elokuva on satavuotisen historiansa aikana
luokiteltu niin vahvaksi mielialavaikuttajaksi, ettd lihes jokaisessa valtiossa
elokuva oli ja on edelleen ennakkosensuurin alaisuudessa. Ennakkosensuuri on
valtion toimeenpanema visuaalisen, suullisen tai kirjallisen esityksen tarkastusta
ennen kuin timi saatetaan julkisuuteen. Alpo Rusin mielestéi ''sensuurilla
pyritidin estimiin valtakunnalle, sen turvallisuudelle ja johdolle epimieluisiksi
katsottujen mielipiteitten leviiminen."® Poliittisella elokuvasensuurilla oli toisen
maailmansodan aikana myés erityinen suojaava tekiji. Valtiovalta turvautui
sensuuriin, koska elokuva saattoi vaikuttaa negatiivisesti mielipiteiden
muodostukseen. Suojaavan tehtidvin lisiksi ennakkosensuurilla pystyttiin
ohjailemaan mielipiteiti haluttuun suuntaan.® Sensuurisiéinnisten pykilid
voidaan tulkita erdlinlaisina yleison kontrollointi- ja maédrittely-yritykseni.

Sensuuria tarkastellaan ldhinnd millaisia piirteiti elokuvassa on haluttu

61 Leisteld 1937, Elokuva ja sen yhteiskunnallinen merkitys, Suomen Kinolehti 5/1937.
teoksessa Taidetta valkealla kankaalla, toim.Anttila-Toiviainen-Uusitalo 1995, s. 116-120.

62 Astala 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjérvi-Lukkarila-Malmberg, s.
275.

63 Wickbom-Hutri-Rae 1982, s. 18-20; Astala, teoksessa Elokuvateorian historia, toim.
Kinisjirvi-Lukkarila-Malmberg, s. 267-268.

64 Sedergren 1994, osa 1. s. 12-13.

65 Ibid., s. 4-5.
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tukahduttaa ja mitii kohottaa, miltii kansalaisia suojeltiin ja milli kasvatettiin.

1.3.7. Fiktiivinen elokuva propagandaviilineeni

"Filmiin voidaan suhtautua myonteisesti tai kielteisesti, mutta enii ei
ole kiellettivissi se seikka, ettii filmi tiin paivinid puhuu miljoonille
ihmisille. Kun mini tinid piivind harkitsen millid alalla me voimme
sotapropagandassa - ja mini uskon tilld alalla olevani ammattimies -
saada syvimmiit vaikutukset, onko se sanomalehdiston, radion vai
filmin avulla, niin on filmille annettava etusija, koska filmi syopyy
syvimmin ihmisten ajatuksiin. Siiné ei vaikuta ainoastaan kirjoitettu tai
puhuttu sana, vain niitten liséksi vield kuva."

Ministeri Joseph Goebbels Kansainvilisen Filmikamarin kokouksessa

Berliinissi 1942 ¢

""Elokuva on muodostunut useille maille vilttiméttoméksi propaganda-
aseeksi maan sisii- ja ulkopolitiikassa. Ja niin sodan aikana siitii on
tullut uusi aselaji, joka samalla kirjoittaa itse sodan historiaa,”

Suomi-Filmi Oy:n toimitusjohtajan Risto Orkon kommetti Elokuva-

aitan artikkelissa N:o 9-10/1942

Kuten ylldolevat otteet lehtiartikkeleista osoittavat, elokuvan erinomaisuus
propaganda-aseena tiedettiin toisen maailmansodan aikana niin ulkomailla kuin
Suomessakin. Propagandalle oli jo 1930- ja 1940-lukujen taitteessa ehditty
antaa useita méiritelmid. Jaakko Lepon vuonna 1939 julkaistussa teoksessa

Propaganda - ratkaiseva ase sotapropagandalla tarkoitetaan sotaan yllyttimista

66 ‘ Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s, 130-131.
67 Kinolehti 7-10/1942, Filmi ja nykyaika, s. 125,

68 Elokuva-aitta No: 9-10/1942, s. 200.
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tai sotaan provosoimista. Tarkemmin kyseisti termidi mdiritelliin Leo
Mellerin vuonna 1940 valmistuneessa teoksessa Propaganda sota-aseena, jossa
tarkastellaan mm. englantilaisen Campell Stuartin ja saksalaisen Wichlerin
ensimmiisen maailmansodan aikaisia kisityksié sotapropagandasta. Molempien
kiisitteeseen perehtyjin mielesti sotapropaganda oli laajapohjaista
tiedotustoimintaa, jolla on méiiritietoinen vaikutus kohteen tahtoon. Lisiksi se
on toimintaa, jossa joko sanoja tai kuvia kiiytetiin jonkin asian ilmentimiseen
siten, etti propagandan kohde tekee asiaa koskevat p#itelmiinsd maariityn
vaikutuksen alaisena. Sotapropaganda sisiltiii niiin ollen aiheen eli asian, josta
propaganda tehdiidn, vilineen eli keinon propagandan suorittamiseen seki
kohteen, johon propagandatoiminta kohdistetaan. Aihe ja kohde kulkevat aina
yhtimatkaa, viline sen sijaan vaihtelee. Mellerin mukaan sotapropaganda
voidaan jakaa hyokkiiviksi, puolustavaksi ja puolueettomaksi. Hyokkaévi
propaganda kohdistetaan pelkiistidn viholliseen, sen armeijaan, siviiliviestoon,
kotijoukkoihin ja taloudellisiin elimiin. Puolustava propaganda kohdistuu oman
valtion armeijaan ja siviiliviiestoon, kun taas puolueeton propaganda muihin

maihin seki ystiivillismielisiin ettii vihamielisiin. ™

Yhdysvaltalainen tutkimus 1930-luvulla kisitti propagandan erityisen opin tai
periaatteiden levittimistd tarkoittavana tieteenid, levitettyind oppeina ja
periaatteina sekid opin tai periaatteiden levittiimiseksi laadituksi kaavaksi tai
suunnitelmaksi. ' Englantilainen A. J. Mackenzie puolestaan jaotteli vuonna
1938 julkaistussa tutkimuksessaan seitsemin edellytysti propagandan
onnistumiselle: mielialoihin vaikuttamisessa toistaminen ja oikean sivyn
tavoittaminen ovat ensisijaisia vaatimuksia. Kolmas periaate painottaa
propagandan totuutta tyyliin 'pysy totuudessa, mutta tulkitse sitd miten
haluat". Onnistunut propaganda rakentuu iskulauseen ympirille ja se ottaa

huomioon kohteen ja sen edellyttimiit erikoistoimenpiteet. Propagandistin on

69 Leppo 1939, s. 205.
70 Meller 1940, s. 395.

71 Leppo 1939, s. 196.
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salattava toimintansa lihtokohdat ja metiivit ja perustettava sanomansa

ajankohtaisuuteen. ™

Elokuva-aitassa vuonna 1938 nimimerkki Prokon mielestd kansanvaltaisten
maiden filmeissd propaganda on peitetympii kuin diktatuurimaissa, mutta sen
olemassaoloa ei voida kieltii. Propagandan ensisijainen tehtiivé on status quon
sdilyttiminen. Prokon mukaan filmi, jossa ihannoidaan tavallisen porvarillisen
eliminkatsomuksen mukaisia periaatteita vilittda jonkinlaista
propagandatendenssid, vaikka filmintekijit eiviit olisi tulleet ajatelleeksi titd
seikkaa ja se itsessiiiin olisi kuinka story-luonteinen.” Suomen Kinolehdessi
vuonna 1941 Olavi Linnus méiritteli elokuvan tirkeimmiiksi tehtiiviksi sota-
aikana siilyttii mahdollisimman suuri osa normaalia elimiin tahtia.” Nykyisten
miirittelyjen mukaan propaganda laajassa merkityksessi tarkoittaa erilaisten
viestimien kykyd manipuloida ihmisten kiyttiytymisti haluttuun suuntaan.
Tunteisiin vetoamalla pyritidéin vaikuttamaan yksilon tai ryhmin kisityksiin,
arvostuksiin ja toimintatapoihin.  Propaganda sodan aikana nojaa piiasiassa
patrioottisuuteen, perheen merkityksen korostamiseen, vastustajan vihaan ja
pelkoon sekid voitto-optimismin vahvistamiseen. Avoimesti hyokkiiva
propaganda kiiintyy helposti itselilin vastaan ja sen teho rajoittuu kaikkein
kiihkomielisempiin piireihin, joita on vain kourallinen kussakin kansakunnassa.
Ansioitunut propaganda puhuu puolestaan inhimillisten arvojen puolesta ja
kisittelee kaunistelematta yhteiskunnallisia kysymyksid.”® Garth S. Jowettin ja
Victoria O’Donnenin mielesti propaganda on harkittu ja jéirjestelmillinen yritys

vaikuttaa paitsi havaitsemiseen, myés manipuloida tiedon muodostumista eli
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73 Elokuva-aitta 16/1938, s. 309.
74 Suomen Kinolehti 3/1941, s. 102-103.

75 Jackall 1995, s. 15; Wickbom-Hutri-Rae 1982, s. 29.

76 Mitchell 1970, s. 25; Salmi 1995, s. 90; Aaltonen 1945, Elokuva ja propaganda, teoksessa
Taidetta valkealla kankaalla, toim. Anttila-Toiviainen-Uusitalo (toim.) 1995, s. 193.
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kognitiota ja kiyttiytymistd sekid aikaansaada vastaanottavassa henkilossi

vaikutus, joka edistisi propagandistin haluamia tavoitteita. ”

Ranskalainen sosiologi Jacques Ellul on jaotellut propagandan seuraavasti:
propaganda on luonteeltaan poliittista tai sosiologista, milloin halutaan muokata
katsojien mielipiteitii tai eldmiintapoja. Agitaatio- tai integraatiopropaganda
pyrkii vastaanottajan aktivoimiseen tai olojen vakiinnuttamiseen. Vertikaalinen
tai horisontaalinen propaganda on joko ylhiiltd suunnattua tai tai ryhmin
sisilti tulevaa mielipiteitten muokkausta. Lisiksi propaganda voi olla
rationaalista tai irrationaalista. Kategoriat eiviit sulje toisiaan pois ja niiden
keskiniiset rajat ovat hiilyviéi. " Arkikisityksen mukaan suomalaisessa sota-
ajan elokuvassa ei ollut propagandaa, mikéi johtuu propagandan mieltimisen
ainoastaan poliittiseksi, vertikaaliseksi ja irrationaaliseksi agitaatioksi.
Propaganda ja viihde eivit ole toisiaan poissulkevia kisitteitd. Roland af
Hillstrom korosti jo 1930-luvulla ohjaaja Erkki Karun tapaa yhdistii
elokuvissa viihde ja propaganda, huvi ja hyoty ja saada jirjestojd rahoittajaksi.
Propagandistisen elokuvatuotannon ei tarvitse kriisin aikana olla sen tarkemmin
ylhﬁéiltfi ohjattua kuin muulloinkaan, tosin tuottajat ottavat viranomaisten
toiveet huomioon entistii tarkemmin. 7 Ti#ssid tutkimuksessa sotapropagandaa
niytelmielokuvissa tarkastellaan pédasiassa Jacques Ellulin propagandan
méiritelmien avulla, koska Ellulin jaottelu kyseisesti aiheesta on tarkka ja
palvelee eritoten kotimaisen elokuvan tutkimusta, missd selked

integraatiopropaganda-kiisite on tyon kannalta keskeinen ongelman jisentiji. *

Propaganda elokuvissa noudattaa tiettyé tunteisiin vetoavaa kaavaa. Ensinnikin

viestin tiytyy olla tarpeeksi yksinkertainen, ettei sitd voida asettaa

77 Jowett-O’Donnen 1992, s. 4-5.

78 Ellul 1973, s. 61-87.

79 Laine 1994, s. 173-174.

80 Ellul 1973, s. 61-87.
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kyseenalaiseksi eiki se jiti tilaa keskustelulle. Elokuvan alussa vallitsee
idyllinen tilanne, jonka onni ja sopusointu saavat katsojan mydtitunnon
puolelleen. Timiin jilkeen esitetidin ulkoinen uhka, mikd saa kansakunnan
nousemaan yhtenid miehené puolustamaan yhteisié arvoja. Kiihottuneessa tilassa
katsojan on vaikea kyseenalaistaa elokuvaa, jonka karkeat yksinkertaistamiset
poistavat vastustajalta kaikki inhimilliset piirteet.”! Historiallinen aatedraama
Helmikuun manifesti esimerkiksi noudattelee hyvin selkeiisti edelli mainittua
kaavaa, jossa ensimmiisten kohtausten onni ja idylli kumpuaa Porvoon
valtiopdivistii ja Suomen autonomisesta asemasta. Ulkoisena uhkana elokuvan
edetessii esitetiiin manifestin allekirjoitus ja Bobrikoffin toiminta Helsingissi.*
Propagandaelokuvia verrataan usein kansansatuihin, joissa vallitsevat
yksinkertaiset vastakohtaisuudet kuten hyvin ja pahan vilinen taistelu.
Elokuvan lajityypeistd historiallisessa elokuvassa propaganda on puhtainta ja
ndkyvintid. Késikirjoituksen tidytyy olla dlykiis ja hienovarainen, koska riikei
viesti helposti tuhoaa elokuvan taiteellisuuden ja karkottaa yleison.

Vakiintuneita arvostuksia on hyvin vaikea muuttaa, mutta propaganda voi

muuttaa kisityksidimme ja odotuksiamme, jotka liittyviit mielipiteisiin.*

1.4. Tutkimuksen tavoitteet

Toisen maailmansodan aikana elokuvissakdynti oli Suomessa ylivoimaisesti
suosituin huvittelumuoto ja varsinkin kotimainen esitys keriisi helposti tiydet
katsomot, miki oli myés valtiovallan tiedossa. Tdmén tyon tarkoituksena on

tutkia millaista propagandaa on havaittavissa kotimaisessa niytelmielokuvassa

8! Wickbom-Hutri-Rae 1982, s. 29-30, 39; Salmi 1995, s. 90; Aaltonen 1945, teoksessa
Taidetta valkealla kankaalla, toim. Anttila-Toiviainen-Uusitalo 1995, s. 193;
Hannikainen 1952, s. 9.

82 Helmikuun manifesti. Sk: Mika Waltari. O: Toivo Sirkki ja Yrjo Norta. T: SF.
Ka: syyskuu 1938 - tammikuu 1939. E: 19.2. 1939.

8 Wickbom-Hutri-Rae 1982, s. 29-30, 39; Salmi 1995, s. 90; Aaltonen 1945, teoksessa
Taidetta valkealla kankaalla, toim. Anttila-Toiviainen-Uusitalo 1995, s. 193;
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vuosien 1939-1944 viilisend aikana ja kuinka sota-ajan yleisé suhtautui
suomalaisiin elokuviin. Miten propaganda ilmeni, mihinki propaganda kohdistui
ja minkiilaiseen mielialojen muokkaamiseen pyrittiin ovat elokuvien siséltoon
liittyvin tutkimuksen keskeisimpii kysymyksid. Liséksi tarkastellaan
minkiilaisia elokuvan tyylilajeja seké aiheita suosittiin tai viiltettiin ja millaisia
moraalisia tai mahdollisia poliittisia kannanottoja ne viilittiviit katsojille

esimerkiksi viholliskuvan kautta.

Suomessa filmituotanto oli suuressa miirin Suomi-Filmi Oy:n ja Oy Suomen
Filmiteollisuuden hallinnassa 1930- ja 1940-luvu lla. Tutkimuksessa selvitetiiin
hieman niiden yhtididen kehitysti ja ohjaajien vaikutusta 1930-luvun
nidytelmielokuvien aihevalintoihin, jotta tyostd kiivisi ilmi kotimaisen
elokuvatuotannon ja -teollisuuden tila ennen talvisodan syttymisti. Sodan aikana
elokuvien avulla pyrittiin vahvistamaan erityisesti kotirintaman mielialoja.
Tdmén vuoksi on syyti hahmottaa miten valtiovalta suhtautui kotimaiseen
filmituotantoon ja missi médrin eduskunta ja hallitus ohjailivat
elokuvayhtiiden toimintaa. Kotimaisen ndytelmielokuvan asemaa ja arvostusta
suomalaisessa yhteiskunnassa pyritidén selvittimiin lehdiston kannanottojen
sekii tuotannon kysynniin avulla. Elokuvan vaikutusta kansalaisten mielialoihin
on pidetty niin voimakkaana, ettd lihes jokaisessa valtiossa se on miiritty
ennakkosensuurin  alaisuuteen. Tutkimuksessa tarkastellaan Kkuinka
sensuuriviranomaiset vaikuttivat maamme elokuvatuotantoon ja miten

sensuurisiidokset muuttuivat sodan kuluessa.

Tiamiin lisensiaattityon tarkoituksena on myds luoda kisitys sota-ajan
suomalaisesta elokuvayleisostd. Aikalaiskriitikoiden kannanottojen lisiksi
pyritiiin selvittimiisin kuinka "tavallinen katsoja'" otti vastaan suomalaisen
elokuvatarjonnan. Havaitsiko elokuvayleiso sotapropagandaa suomalaisissa
niiytelmielokuvissa, minkilaiset elokuvat miellettiin propagandaksi sekd miten
mahdolliseen propagandaan suhtauduttiin ja vaikuttiko elokuvan sanoma yleisn
mielialoihin tai omiin henkilokohtaisiin paitoksiin ovat keskeisimpié kysymyksié

yleisod koskevassa tutkimuksessa. Edellisen lisiksi selvitetdén vaihteliko
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elokuviin suhtautuminen eri puolella Suomea tai vaikuttivatko
yhteiskunnallisten instituutioiden edustajat, kuten kirkon ja koulun tydntekijit
sota-ajan suomalaisten elokuvissakédynteihin kieltojen tai kannustusten keinoin.
Yleisod koskevassa tutkimuksessa perehdytiin vaikuttiko suomalaisten
elokuvavalintoihin eniten aihe, lajityyppi, musiikki, ohjaaja, niyttelijit, sanoma-
ja aikakauslehtien arvostelut, mainokset, sota-ajan ilmapiiri tai jokin muu
seikka vai voidaanko sota-aikana yleensi puhua tietoisesta elokuvavalinnasta.
Edelleen pyritdin selvittimiddn ottiko yleiso6 elokuvat vastaan
poikkeusolosuhteissa eri tavalla kuin rauhan aikana ja mitki kotimaiset
elokuvat seki elokuvasivelmit tekividt yleisoon syvimmin vaikutuksen.
Tutkimuksen péiitteeksi tarkastellaan piisivitko filmituottajat paimadraansi
eli kykenivitko kotimaiset elokuvat vahvistamaan suomalaisissa isinmaallista

tunnetta ja kenties nostamaan aggressioita vihollista kohtaan.

1.5. Lihteet

Niytelméelokuvat ovat tissa tyossa seki tutkimuslihteeni ja -kohteena. Vuosien
1939-1944 tuotannosta tarkkaillaan erityisesti teosten vilittiiméé viholliskuvaa
ja kansakuntaa yhdistivid argumentteja. Kirjallisena lihteistond on kaytetty
Suomen elokuva-arkiston ry:n siilyttiméad materiaalia. Tutkimusta vaikeutti
jonkin verran arkiston epijirjestys sodanaikaisten lihteiden osalta. Kyseisen
ajanjakson materiaalista ei ole kidytossa tutkimustyotd helpottavaa luokitusta.
Elokuvayhtioiden taloudellista kapasiteettia, teosten levitysti ja myyntid on
selvitetty tilikirjojen ja katsojatilastojen avulla. Tuotantosuunnitelmat,
henkiloston nimitykset ja palkkaus hahmottuvat puolestaan filmiyhtiéiden
hallitusten péytikirjoista. Suomen Filmiliiton pdytikirjat tuovat esille Suomen
Filmikamarin kanssa syntyneen kiistan amerikkalaisten elokuvien esittimisesti,

miké jatkosodan aikana heriitti myos yleistd viittelyd jopa eduskunnassa.

Elokuvakriitikkojen arvosteluja, kulttuurivaikuttajien kannanottoja ja
kansalaisjirjestojen kommentteja kotimaisesta filmituotannosta selvitetiiéin tissid

tutkimuksessa elokuva-alan aikakauslehtien avulla. Suomalaisen
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elokuvajournalismin terivintd kérked edusti Kustannusosakeyhtio Otavan
vuonna 1932 perustama Elokuva-aitta, jonka sisiillosti on vastannut vakituinen
avustajakunta, johon kuului suomalaisia kriitikoita ja ulkomaalaisia
kirjeenvaihtajia. Julkaisu arvosteli uutuuksia, kertoi tihdistd, studioista ja
filmin tekniikasta. Lisidksi Elokuva-aitta pyrki hyvin maun puntariksi, jotta
yleison olisi helpompi eritelli hyvd ja huono taiteessa. Ensio Rislakin aikana
kotimaiseen avustajakuntaan kuuluivat Lily Leino, Roland af Hiillstrom, Arvi
Kivimaa, Armas J. Pulla ja Annikki Arni. Rislakin jilkeen péiitoimittajaksi
ryhtyi Annikki Aurela, jonka aikana lehden asiasisdlté muuttui
asiapitoisemmaksi ja Kkriittisemmiksi, miki#i johtui pitkilti elokuvakerho
Projektion nuorten intellektuellien liittymisestd julkaisun avustajakuntaan.
Tdhin ryhmidn kuuluivat mm. Tapio Piha, Nyrki Tapiovaara, Raoul af

Hiillstrom ja Toini Aaltonen sekii vuodesta 1939 lihtien Hans Kutter.

Suomen Biografiliiton varapuheenjohtaja Yrjo Rannikko julkaisi 1930-luvun
lopulla omaa ammattilehtediin ensin omalla kustannuksellaan ja myohemmin
hin tarjosi lehtidin liittonsa dinenkannattajaksi. Tédssd yhteydessa vuonna 1932
syntynyt Suomen Kinolehti esitteli padasiassa ulkomaisia elokuvauutuuksia,
mutta aika ajoin kotimaistakin tuotantoa esiteltiin julkaisun sivuilla.* Suomi-
Filmi Oy ja SF aloittivat 1930-luvun puoliviilissi omien #inenkannattajien
Julkaisun, joissa keskityttiin oman tuotannon ennakkomainontaan ja
niyttelijoiden esittelyyn. Suomi-Filmin uutisaitassa Topo Leisteld toimi lehden
paitoimittaja vuoteen 1939 saakka. Hiinen jidlkeensi lehted luotsasivat Toini
Pyykké vuosina 1939-1943 ja Tapio Vilkkunen vuosien 1943-1952 viliseni
aikana. SF-uutisten péitoimittajia olivat puolestaan Wald. Jarvinen (1935-1943)
Ja Nisse Hirn vuosina 1943-1946. Suomi-Filmin uutisaitta ja SF-uutiset ovat

tissd tyossd elokuvan mainonnan ja markkinoinnin tarkastelun kohteena.

¥ Uusitalo 1965, s. 169; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 158.

8  Uusitalo 1965, s. 167-168.

8  QUusitalo 1965, s. 170; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 158.
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Sanomalehdisti tarkastelun kohteena ovat ensisijaisesti Helsingin Sanomat,
Hufvudstadsbladet, Aamulehti, Ajan Suunta ja Suomen Sosialidemokraatti,
koska valtalehdilli oli omat toimittajat ja vakituiset avustajat tekemissid
elokuva-arvosteluja. Helsingin ruotsinkielinen sanomalehdisté seurasi
aktiivisimmin elokuvamaailman tapahtumia. Hufvudstadsbladetin vakituiseksi
palkattu toimittaja ja elokuvakriitikko Hans Kutter loi toiminnallaan
ajankohtaisuuteen ja asiallisuuteen perustuvan suomalaisen elokuvakritiikin
perustan. Kutterin ohella Svenska Pressenin Raoul af Hillstrém ja Goran
Stjernschantz nostivat ruotsinkielisen sanomalehdiston elokuvakritiikin tasoa.
Suomenkielisen lehdiston kentilli Suomen Sosialidemokraatin Heikki Vilisalmi
ja Ilta-Sanomien toimitussihteeri Toivo Vitikka kykeniviit Kkriittisesti
tarkastelemaan kotimaista tuotantoa. Elokuvan saamasta suosiosta ja
kiinnostuksesta huolimatta arvostelut olivat ainoastaan harvoissa tapauksissa
omalla nimelli Kirjoitettuja ja persoonallisia arvioita. Piivilehtien ja erityisesti
maaseutulehtien elokuva-artikkelit olivat usein nimimerkilli kirjoitettuja lyhyiti

teoksen juonen selostuksia.”’

Sota-ajan yleison tuntemuksia kotimaisesta niytelmielokuvatuotannosta
tarkastellaan Museoviraston ja Suomen elokuva-arkiston vuonna 1996 laatiman
kyselyn K 41 pohjalta. Tiedusteluun vastanneita pyydettiin kertomaan vapaasti
mielipiteensd nikemistiin kotimaisista elokuvista ja niiden vaikutuksesta
mielialoihin sodan aikana. 1930-luvun kotimaista tihtikulttia tarkasteltaessa on
lihteistond kaytetty kyselyn K 41 lisiksi Museoviraston vuonna 1975 laatimaa
kyselyd K 22. Lihteeni Museoviraston kysely K 41 on hyvin kirjava, silld
avoimiin kysymyksiin saapuneet vastaukset vaihtelivat muutaman lauseen
toteamuksista seikkaperiisiin selostuksiin kotimaisen elokuvan vaikutuksesta

suomalaisten mielialoihin sota-aikana.

8 Rislakki 1936, Meikildinen elokuva-arvostelu, SF-uutiset 1/1936, teoksessa Taidetta
valkealla kankaalla, toim. Anttila-Toiviainen-Uusitalo (toim.) 1995, s. 103; Uusitalo
1965, s. 171-173; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 157-158.
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2. SUOMALAINEN ELOKUVATEOLLISUUS 1930-LUVULLA

2.1, Elokuvayhtididen perustaminen ja tuotanto

Talouslama ja iiinielokuvien laitehankinnat ajoivat Erkki Karun vuonna 1919
perustaman Suomi-Filmi Oy:n suuriin vaikeuksiin. Toimintaa hankaloitti lisaksi
yhtién sisdinen luottamuspula, jonka takia Karu erosi syksylli 1933
toimitusjohtajan paikalta, minké jilkeen pankinjohtaja Matti Schreck ja
lainopin ylioppilas Risto Orko jatkoivat Suomi-Filmi Oy:n johdossa. Erkki Karu
perusti jo saman vuoden lokakuussa varatuomari Niilo Lahtisen ja professori
Viljo Ylostalon kanssa Oy Suomen Filmiteollisuus (SF)-nimisen
elokuvavalmistamon, missi filosofian maisteri ja pankinjohtaja T.J. Sarkki
ensin aloitti taloudellisena neuvonantajana ja jatkoi toimitusjohtajana Karun

kuoleman jilkeen vuonna 1935.%

Konkurssin partaalla olevan Suomi-Filmi Oy:n toiminnan loppua yritettiin
jouduttaa keviittalvella 1934 pankkilainojen irtisanomisella. Alasajon takaa
paljastui T.J. Sidrkki, jolle keinot oli usein sivuseikka pidfiméiiriin pyrkiessi.
Orkon ja Sirkin aikana yhtiot olivat haluttomia tekemiin minkéinlaista
yhteistyotid. Suomi-Filmi Oy:n toiminnan jatkumisen pelasti Risto Orkon vuonna
1934 ohjaama Siltalan pehtoori, joka oli ensimméinen miljoonan katsojan rajan
rikkonut suomalainen elokuva.” Tuotteliaan liikekumppanin SF sai puolestaan
teatteriketjun omistaja Abel Adamsista, joka maksoi elokuvista huomattavan
ennakkovuokran ja takasi levikin SF-elokuville koko 1930-luvun loppupuolen
ajan. Adamsille Suomi-Filmi Oy:n oma elokuvateatteriketju oli vakava kilpailija
varsinkin kotimaisen tuotannon levittijinid. Syksylli 1939 Adams-Filmi Oy,
Kinosto ja Suomi-Filmi Oy omistivat yhteensii 35 teatteria, mutta koko maan
teatterikannasta niiden Kketjujen osuus oli vain yhdeksin prosenttia.

Maaseudulla elokuvia esitettiin tyovien-, suojeluskunnan-, ja seurojentaloilla,

8 usitalo 1975a, s. 38; Uusitalo 1994a, s. 114-120; Honka-Hallila-Laine-Pantti, s. 78,
81; Uusitalo 1975b, s. 52; von Bagh 1990, Filmihullu 4/1990, s. 3, Toiviainen 1990, s.

4.

8 Uusitalo 1993, s. 19; von Bagh 1991, Filmihullu 6/1991, s. 3.
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Joissa saattoi olla vakituisiakin nidytoksid. Syrjdisimmille seuduille elokuva levisi

erilaisten kiertueiden avulla.”®

Suomessa elokuvatuotanto ja markkinointi noudattelivat niin pitkilti
yhdysvaltalaista kiytintod, ettd elokuvamaailmaamme Kkutsuttiin ''Suomen
Hollywoodiksi"'. Amerikkalainen elokuva hallitsi Suomen ensi-iltoja, miki
heriitti huolen kotimaisen elokuvan tulevaisuudesta. Valtiovalta myonsi
kotimaiselle elokuvalle vuoden 1930 alusta verovapauden, jonka

mydtivaikutuksella tuotanto Lihti nopeaan kasvuun 1930-luvun puolivilissi.”!

SUOMALAISET NAYTELMAELOKUVAT 1930-LUVULLA
vuosi tuotannon lukuméira

1931 7

1932 2

1933 6

1934 4

1935 4

1936 9

1937 13

1938 19
1939 22 Lihde: Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s.

75-78; Uusitalo 1995, s. 19; Hietanen 1990, s. 194.

Oy Suomen Filmiteollisuus keskittyi elokuvatuotantoon, mutta Suomi-Filmi
Oy:n toimialaan kuuluivat myés aiemmin mainitun elokuvatoiminnan liséksi
ulkomaisten elokuvien maahantuonti ja levitys. Nousukauden myota kysynti
kasvoi niin voimakkaasti, ettd filmiyhtiot palkkasivat samanaikaisesti useita
kuvausryhmii ja siirtyivit ympérivuotiseen tuotantoon. Taloudellinen menestys

mahdollisti omien laboratorioiden rakentantamisen sekid filmikoulujen ja

? Uusitalo 1975b, s. 56-58; Koski 1990, Filmihullu 4/1990, s. 12; Honka-Hallila-Laine-
Pantti, s. 75; Uusitalo 1995, s. 20.

! Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 73; Uusitalo 1995, s. 19. Katso liite 1., s. 278.
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elokuvalehtien perustamisen.”

Elokuva-alan myétituuli 1930-luvun loppupuolella on havaittavissa myoés

elokuvateatterien lukumaiirin kasvamisella.

ELOKUVATEATTEREIDEN LISAYS VUOSINA 1935-1939

vuosi teattereiden lukumairi
1935 226
1936 258
1937 284
1938 352
1939 388

Lihde: Keto 1974, s. 72; Suomen Filmiliiton kirje elokuvakomitealle

7.11.1943, Suomen elokuva-arkisto (EA).

Seuraavassa tilastossa on nihtivissi Suomi-Filmi Oy:n ja Oy Suomen

Filmiteollisuuden ylivoimaisuus kotimaisen niiytelméelokuvan tuotannossa.

NAYTELMAELOKUVIEN SUURIMMAT VALMISTAJAT VUOSINA 1930-1939

vuosi elokuvien lukumiari
Suomi-Filmi Oy 32
SF 24

Jiger-Filmi
Adams-Filmi
Eloseppo

Fennica-Filmi

W W W W

Sarastus

Lihde: Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 82-83; Koski 1990, s. 14.

Elokuvien erittiin suuresta Kysynnisti huolimatta pienilli resursseilla

sinnitelleet yritykset eivit pirjinneet kilpailussa Suomi-Filmi Oy:lle ja Oy

92 Uusitalo 1995, s. 19; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 75-78, Uusitalo 19753, s. 86;
Koski 1990, Filmihullu 4/1990, s. 14, Horsma-Aho 1990, s. 17.
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Suomen Filmiteollisuudelle, joiden valttikortteina olivat lihes tehdasmainen
tuotanto ja tehokas levitysorganisaatio. Elokuvateollisuus oli kannattavaa
liiketoimintaa, silli jokainen vihénkin huolella valmistettu elokuva toi
lipputuloilla valmistusvaiheessa sijoitetut rahat takaisin moninkertaisesti. SF:n
Jja Suomi-Filmin tuotannossa on nihtivissd 1930-luvun lopulla jopa taloudellisen
ylikuumenemisen merkkeji. Elokuvastudiot loivat itselleen tuotannollisen

imagon, jonka voimalla pyrittiin houkuttelemaan alati uusia katsojia.”

Kotimaisen elokuvateollisuuden kansallinen luonne nikyi aina filmiyhtididen
nimid myéten. Varsinkin 1930-luvulla suomalaisen niytelméelokuvatuotannon
idea oli rakentaa kansallinen elokuvakulttuuri. Tissd prosessissa etsittiin
kotimaiselle elokuvalle omaa suomalaista identiteettid. Elokuvalle paikannettiin
asemaa suhteessa vakiintuneisiin taiteen ja teollisuuden oloihin. Suomalaisen
elokuvan yleis6 miellettiin erityiseksi kansalliseksi kokonaisuudeksi ja
suomalaisen elokuvan tyyli tulkittiin erityisesti titd kokonaisuutta
puhuttelevana, heijastavana ja edelleen yhdistivinid. Edellisen lisdksi
suomalaiselle elokuvalle haettiin identiteettid eroissa ja samankaltaisuuksissa

muihin kansallisiin elokuviin.*

Tuottajat halusivat yksinoikeudella méiritelld, vaalia ja luoda suomalaista
elokuvaa ja kansallista elokuvayleisod. SF toimi Kkilpailijoitaan
Jjulistuksellisemmin niin aihevalinnoissa, elokuvien retoriikassa kuin kirjallisessa
oheismateriaalissa. Sirkin piikirjoitukset SF-uutisissa olivat usein todellisia
suomalaisen elokuvan manifesteja, kuten esimerkiksi vuonna 1937 julkaistu
artikkeli ""Suomalaisen filmin oikeutus'', jossa esiteltiin kuusi teesiéi suomalaisen
elokuvan perustelemiseksi ja sen luonteen miirittelemiseksi. Sirkin mukaan
elokuva nykyaikaisena taidemuotona toteutti katsojakunnan eristii henkista
tarvetta. Artikkelissa korostettiin erityisesti taloudellisia kysymyksii:

suomalaisella filmituotannolla supistettiin ulkomaisten elokuvien tuontia ja

% Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 82-83; Koski 1990, s. 14; Hietanen 1990, s. 194.

% Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 106.
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estettiin suurten piiomien pako ulkomaille. Toivo Sirkkdd harmitti mm.
ulkomaisten filmitihtien suosio suomalaisen elokuvayleison keskuudessa.
Kotimaisen tyon puolestapuhujan mielesti suomalaisten elokuvaniyttelijoiden
ihailu ulkomaalaisten sijasta oli suotavaa jo kansantaloudenkin kannalta.
Sdrkkad kismitti varsinkin Greta Garbon osakseen saama palvonta. SF:n
johtajana hin ei voinut ymmirtid miké tuossa viiledssd naistihdessé oikein
viehitti suomalaisia, kun kotimainen filmituotanto suosi pirteai tihtityyppia.
SF-elokuvassa Jos oisi valtaa... ruotsalaissyntyisti Garboa parodisoidaan kolhon
ranskankielen kirjeenvaihtajan Kerttu Karppon (Verna Piponius) muodossa.
Ylidramaattisen Kerttu Karppon esiintyminen kyseenalaisti Greta Garbon

viehiitysvoiman suorastaan ilkeiimieliselld tavalla.”

Kotimainen elokuva oli lisiiksi merkittivi taiteellisen ja teknisen henkilokunnan
seki avustajien tyollistdjd. Sarkdn mielestéi ''Suomalaisen yleison on tietenkin
helpointa ymmiirtii sellaista taidetta, joka on omaa henkei lihelld, joka on
"lihaa sen lihasta” ja joka  kirkastaa katsojakunnalle suomalaisen
kansanhengen laatua ja siten selvittisi omaa olemustamme, johon kansallinen,
vapaa yhteiskuntamuotomme perustuu." SF:n toimitusjohtajille suomalainen
elokuvatarjonta oli myoés moraalisesti ulkomaista tuotantoa
korkealaatuisempaa. ''Kotoisen elokuvataiteen ansiosta filmiyleiséimme
sddstetdin nikemistd huonoja, hengeltiin ala-arvoisia ulkomaisia elokuvia,
jotka eiviit ole meille vain vieraita vaan suorastaan vahingollisia", totesi Siarkka

omasta taiteenalastaan seuraavassa lehtiartikkelissa:*

"Ne, jotka syvimmin tajuavat elokuvan yhteiskunnallisen
merkityksen, ovat aina antaneet arvoa Kansallisille pyrkimyksille
tilli alalla. Epiilemittd Suomen Filmiteollisuuden nauttima
luottamus suurilta osin johtuu kansallisesta suuntautumisesta ja

pyrkimyksistii elokuvan omavaraisuuteen henkiselliikin alalla. Niille

% Jos oisi valtaa... Sk: Jaakko Sola, Lauri Kydstili. O: Yrjo Norta. T: SF. Ka: syksy
1940-15.1.1941. E: 23.2.1941.

%  Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 109.
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seikoille antavat arvoa ne kaikki, jotka tietivit miten mahtava ase
elokuva on, ei ainoastaan propagandan, vaan myds kulttuurin ja
siten yhteiskunnan palveluksessa' kommentoi T.J. Sirkké elokuvan

ja oman yrityksensi erinomaisuutta SF-uutisissa vuonna 1939.”

2.2. Ohjaajat tuotannon muokkaajana

Ohjaaja on elokuvan luoja ja piivastuussa tuotteen onnistumisesta. Hiinen
persoonallisuutensa antaa muodon kuvalle, jonka pohjana on tuottajan eli
rahoittajan valitsema kisikirjoitus. Tuotantopéillikkoé puolestaan valmistaa tyon
tiydellisen kustannusarvion seki kiinnittii ohjaajat ja niyttelijit.”® Elokuvaaja
on vastuussa valkokankaalla esitettiiviin kuvan laadusta. Kuvan on tiytettivi
kisikirjoituksen, ohjaajan ja rajoittajan vaatimukset. Kuvan tiytyy olla tekeilld
olevaan elokuvaan sopivan persoonallinen, ja kuvaajan tiytyy ohjaajan tavoin

sdilyttia kuvauksen kokonaisuus, sen tunnelma ja rytmi.”

Suomessa niin kuin muuallakin maailmassa filmiyhtididen johtohenkiliden
aatemaailma oli 1930-1940-luvuilla konservatiivinen, mutta puitteisiin mahtui
Jjonkin verran myés liikkumavaraa. Ei ollut harvinaista, ettd ohjaaja, tuottaja ja
tuotantopiillikké oli yksi ja sama henkils.! Filmiteollisuuden
monitoimihenkildisti Risto Orko (s. 1899 Rauma, v:een 1933 Nylund,) on
ohjaajana, tuotannon johtajana ja kouluttajana vaikuttanut merkittivisti
suomalaisen elokuvakoulukunnan kehitykseen. Orko hankki Suomi-Filmiin mm.
ulkomaisia kuvaajia, koska se oli halvempi keino kehittii kotimaisten kuvaajien
ammattitaitoa kuin lihettii suomalaisia alan harjoittajia ulkomaille. Siltalan
pehtoorin suurmenestyksen myotd Orko vahvisti asemansa Suomi-Filmi Oy:n

johdossa, minkd tuotantopiillikon tehtivien lisiksi hin toimi myos

7 SF-uutiset 5/1939, s. 7.
% af Hiillstrém 1936, s. 276-282; von Bagh-Toiviainen 1973, s. 169.

% Toyri 1983, s. 17.

100 .f Hallstrom 1936, s. 276-282, Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 98.
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pididohjaajana vuosien 1933-1945 aikana. Siltalan pehtoorin ohella elokuvista
draama " ...ja alla oli Tulinen jidrvi" ja historialliset aatedraamat " Jaikirin

morsian" ja "Aktivistit" nauttivat yleison ja Kkriitikoiden suosiosta, ™

Suomi-Filmi Oy:n tuotteliain ohjaaja ja monen yleisé- ja arvostelumenestyksen
tekijid Valentin Vaala (oik. Ivanoff, 1909-1976 Hki) aloitteli uransa 17-vuotiaana
Fennica-Filmin ja Aho & Soldanin palveluksessa, mutta niméi pieniresurssiset
yritykset eiviit kyenneet tarjoamaan vakituista toimeentuloa nuorelle ohjaajalle.
Suomi-Filmiin vuonna 1935 siirtynyt Vaala ihaili Hollywoodin kulta-ajan
raffinoituja komedioita, joissa kevyen, hauskan ja hienostuneen pinnan alla oli
vakavampi sanoma ja jopa kritiikkid oman aikansa ilmiéiti kohtaan. Ohjaajana
Vaala oli jalat maassa oleva realisti, joka komedioissaan kuvasi aikansa
tapakulttuuria ilman puritaanista moralismia. Vaalan toistuvana teemana oli
kahden eliminpiirin ja -késityksen tdormééiminen sekd henkilon yritys
murtautua uuteen ympiéristoon ja eldmintapaan, missa elokuva Juurakon Hulda
on ansiokas esimerkki. Sofistikoitunut ohjaaja kiytti erityisesti erityisesti Hilja
Valtosen, Kersti Bergrothin (nimim. TET), Mika Waltarin ja Juhani Tervapién
tekstejd ja osallistui myos itse kisikirjoitusten laatimiseen. Vaala oli myos
ilmiomiinen kyky loytiméiin ja luomaan tihtiniyttelijoiti, joista mainittakoon
Ansa Ikonen, Hanna Taini, Regina Linnanheimo ja Lea Joutseno.'”
Elokuvakriitikoiden ehdotonta kiirkei edustava Hans Kutter totesi Elokuva-
aitassa vuonna 1945 Vaalan olevan ensimmaiinen, joka filmeissd kuvasi nuorta

1930-luvun sukupolvea ja sen ajankohtaisia rauhanaikaisia probleemoja.'”

Ilmari Unho kuului tuottaja Orkon luottohenkildihin ja aktiiviuransa aikana

hiinelld oli mahdollisuus ohjata elokuvan eri lajityyppeji aina sotilasfarsseista

suurmieselokuviin. Unho innostui nuoruusvuosinaan oikeistoradikalismista ja

81 yysitalo 1994a, s. 114, Uusitalo 1975a, s. 41-45, von Bagh 1991, s. 14; Toyri 1983, s.
59,

102 yusitalo 1975a, s. 50-62, Uusitalo 1994a, s. 135; Varjola 1991, s. 26-27.

183 varjola 1991, Filmihullu 6/1991, s. 26.
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erityisesti IKL:n aatteesta, mikid nidkyy hidnen voimakkaan isinmaallisesta
tuotannostaan. Isinmaallisuudella oli kuitenkin rajansa, silla elokuvilla oli
tihdittivi mahdollisimman suuriin yleis6ihin, minkd vuoksi erimielisyytti
aiheuttavia teemoja oli syyti kaihtaa. Isiinmaallisuutta sai korostaa 1930-luvulla
ja sodan aikana avoimesti, mutta mitéin yhteiskunnallista ryhméi ei saanut
arvostella. Unho arvosteli sangen kirkkéésti amerikkalaisten elokuvien tasoa ja
niiden vilittiiméi tapakulttuuria, jolla hinen mukaansa oli turmiollinen
vaikutus elokuvayleis66n. Unhon ohella isiinmaallista aatetta levitti myds Orvo
Saarikivi (1905-1970), jonka tuotannossa kansallistunnetta nostatettiin

suomalaisten kansainvilisen urheilumenestyksen avulla.'™

"Hyvé elokuva on sellainen elokuva, joka tuo rahaa."

T.J. Sarkka'®

Suomen vaikutusvaltaisin filmiteollisuuden hahmo oli kiistatta T.J. Siirkké, joka
Oy Suomen Filmiteollisuudessa vastasi hallituksen puheenjohtajana yhtion
paijohtajan, toimitusjohtajan, tuotantopiillikon, pidohjaajan ja skenaristin
tehtivistd. Siarkkd korosti taukoamatta suomalaisuuden merkitysti ja timéin
takia han pyrki valitsemaan kisikirjoitukset kotimaisten kirjallisuusklassikoiden
parista. Kotimaisen tyon entiseni toiminnanjohtajana Sirkkié mainosti SF:n
elokuvia sataprosenttisesti kotimaisiksi tuotteiksi, millé hén kritisoi Suomi-Filmi
Oy:n kansainvilisti ohjaaja- ja kuvaajahenkilokuntaa.'® Sirkki viitti SF-
uutisissa tuntevansa millainen on elokuvayleis6: '"Suuri yleisé niyttisi olevan

kuin laiska, pahatapainen ja kiittiméton lapsi. Se lukee karamelleja

mutustellen ala-arvoisia roskaromaaneja, kuuntelee haitarinsoittoa

Kkesiiltoina jirvenseliltd (muunlainen musiikki on sille kauhistus),

suosii ja vaatii tasa-arvoisia ndytelmii ja elokuvia, mikéli niissd on

1% Salmi 1991a, Filmihullu 6/1991, s. 14, 16, 21-22; Uusitalo 1975a, s. 62.

105 Uusitalo 1990, Filmihullu 4/1990, s. 16.

106 yusitalo 1975a, s. 87-92; Uusitalo 1975b, s. 72; Toiviainen 1990, s. 4; Koski 1990, s.
12.
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vain jotain "'raflaavaa'’. Se loistaa poissaoloaan sielldi, missi jotakin
todella arvokasta on tarjolla, ja vain kaikkinainen jaaritus voi pitida
sen mielenkiinnon hetken vireilli. Suuren yleison maku ei ole
hullumpi. Jokainen arvostelija, oli hin miten oppinut ja syvillinen
tahansa, kalpenee arvioinnissaan timiin suuren yleisénantaman

jddviadmittoméin tuomion rinnalla.'"

Toivo Siérkilld oli sangen idealistinen kisitys suomalaisten rehellisyydesti ja
halusta nihdi vain oikeudenmukaisuutta. SF-uutisissa hiin méiritteli tarkasti
millaisia roolihenkilditd suomalainen yleis6 ihailee ja haluaa ndhdid yhi
uudelleen. ""Suuri yleisé tuntee myétituntoa kaikkia sorrettuja kohtaan, niitid
jotka kohoavat henkisessé tai aineellisessa hyvinvoinnissa, mikili
heiddn vaikuttimensa eivit ole alhaiset, niitd jotka sankarillisesti
taistelevat saavuttaakseen jonkun pddmaidrin ja eniten niitd
kohtaan, jotka antavat henkensii isinmaan vapautuksen puolesta.
Suuri yleisé on siis jalomielinen, vapaa kateudesta, helposti
innostuva toisten jalosta ponnistelusta ja tiynnid sankarillista
uhrimielti''® Kimmo Laineen mukaan Sirkki oikeutti omat
elokuvansa maéérittelemilld yleisonsid valitsemiensa aiheiden kautta. Yleison

maku oli konstruktio, jolla perustettiin sitii ohjelmapolitiikkaa, jonka

johdannainen tuo maku oli.'”

Elokuvan parissa Sdrkka pystyi yhdistimééin kaikki mielenkiinnon kohteensa:

omaisuuden hankkimisen, taideharrastuksen, propagandan ja journalismin.'’
SF:n nimen mukaisesti yhtion elokuvien valmistaminen muistutti

teollisuustuotantoa useiden samanaikaisten kuvausryhmien takia. Sirkin

107 SF.uutiset N:o 2/1939, s. 10.
108 SF.uutiset N:o 2/1939, s. 10.
109 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 129.

10 g oski 1990, Filmihullu 4/1990, s. 12.



46

sallimissa puitteissa kuvausryhmien toiminnasta ja ohjauksesta vastasivat Yrjo

Norta, Wilho Ilmari ja Jorma Nortimo.'!

Pieniresurssiset filmiyhtiot eivit voineet kilpailla tuotannessa SF:n ja Suomi-
Filmin kanssa, mutta elokuvien taiteellisessa tasossa pienet yritykset, kuten
Adams-Filmi ja Eloseppo olivat paljon edelli massatuotantoa harrastavia
elokuvayhtioiti. Adams-Filmin ohjaajana toiminut Teuvo Tulio (s. 1912, oik.
Theodor Tugai) oli todellinen filmialan tulenkantaja ja avantgardisti. Adams-
Filmin vaikeuksien takia Tulio jatkei omana tuottajanaan ohjaten erittiin
sensuelleja elokuvia, joista erityisesti Sillanpéa-filmatisointi Nuorena nukkunut

heritti varsinaisen kulttuurikeskustelun kotimaisen elokuvan tilasta.!?

Nyrki Tapiovaara (1911-40) oli suomalaisen elokuvan lahjakkaimpia
persoonallisuuksia. Kirjailija- ja taiteilijaryhmi Kiilan edustajana Tapiovaara
kiivi taistoa fasismia, kulttuuritaantumusta ja sotaa vastaan varsinkin radion
elokuvakatsauksissa, missi hidn varsin kirkevisti arvosteli valtayhtiiden
tuotannon tasoa, eikd timin jilkeen saanut toitd sem enempidi Orkon kuin
Sarkiinkidn studioilta. Tunnetusti vasemmistolainen ohjaaja oli etsiviin
keskuspoliisin listoilla, miki luonnollisesti vaikeutti péivittiistd tyoskentelyi.
Aikalaiskriitikot sen sijaan antoivat kiitosta Tapiovaaran elokuville, joista Juha,
Varastettu kuolema ja Miehen tie edustavat taiteellista parhaimmistoa."® Nyrki

Tapiovaaran katoaminen rintamalla talvisodan loppuvaiheessa oli suuri menety

Kotimaista elokuvatuotantoa vaivasi kunnollisten kisikirjoitusten puute. Mika
Waltari oli maamme ainoa ammattimainen elokuvakisikirjoittaja, joka muiden
kirjallisten téidensi ohella valmisti kisikirjoituksia varsinkin Toivo Sirkiin

tilauksesta. Sirkki filmasi paljon klassista kotimaista niiytelmituotantoa, misti

"1 yysitalo 19754, s. 87-92; Uusitalo 1975b, s. 72; Toiviainen 1990, s. 4; Koski 1990,
Filmihullu 4/1990, s. 12.

12 Karjalainen 1995, s. 19-21; Uusitalo 1975a, s. 108-109.

13 Toiviainen 1986, s. 19, 25-26, 45-46, 49, 88; Tyyri, (toim.) 1966, s. 31.
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johtuu SF-filmieh taipumus ajoittaiseen teatraalisuuteen. Suomi-Filmi pyrki
nuorekkaaseen ja urbaaniin imagoon myds kisikirjoitusten valinnassa. Hilja
Valtonen ja Kersti Bergroth kirjoittivat vauhdikasta tekstidi, miki vetosikin
oman aikansa yleisoon. Hella Wuolijoen vasemmistolaisuus heritti epédluuloja
myos kulttuurin alueella, mutta Juhani Tervapiiin salanimelld ja kirkevin
yhteiskuntakritiikin poistamisen jilkeen Suomi-Filmi ja SF suostuivat

filmaamaan néytelmid, jotka varsinkin Vaalan ohjaamana saivat osakseen

yleison suursuosion.'*
2.3. Elokuvien aihepiiri ja vastaanotto

Valtaosa 1930-luvun kotimaisista elokuvista oli patrioottista ja niissid
suomalaisella identiteetilléi oli merkittivid rooli. '"Suomalainen luonne" ilmeni
parhaimmillaan maaseudun vakavamielisessii ja rehellisessi eléimissd, kun taas
kaupunkimiljoé saatettiin kuvata tyhjidnpdiviisen huvittelun ja rappion
tyyssijana.!”* Suomi-Filmi Oy:n ja SF:n aihevalinnoissa oli selvi ero. SF esitti
maaseudun ihmisten eliminmenoa ja Suomi-Filmi Oy:n elokuvissa
kaupunkilaisuus, eritoten urbaani ja oikeistolainen Helsingin nuoriso hallitsi
tapahtumien kulkua. Oy Suomen Filmiteollisuus otti aiheensa kotimaisesta

klassikkokirjallisuundesta ja niytelmistd, joista miesten keskeinen rooli siirtyi

myds elokuviin.!'®

Suomi-Filmi Oy filmasi uutta kotimaista menestyskirjallisuutta. Hilja Valtosen
(1897-1988) kirjoittamat Nuoren opettajattaren varaventtiili ja Vaimoke moiviit
molemmat 16 000 nidettd vuosien 1926-1927 viilisend aikana ja Opettajan
villikko vuonna 1928 vield yli 10 000 kappaletta. Valtosen tuotannon suosio oli

valtava, silli esimerkiksi Aino Kallaksen, Ilmari Kiannon ja Unto Seppisen

, 4 von Bagh 1992, s. 71-82.

15 Koski 1981, s. 143; Katainen 1993, s. 214; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 98.

116 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 99-103; von Bagh 1991, s. 3; Hietanen 1990, s.
194.
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teoksia myytiin tuohon aikaan noin 1800 kappaletta. Pelkéstiin jo 1930-luvulla
Valtosen teoksista ohjattiin nelji: Vaalan valmistamat Vaimoke ja Mieheke,
Orvo Saarikiven Hitdvara ja Risto Orkon Markan tihden. Valtosen nimesti
tuli tavaramerkki ''Valtos-filmi''. Valtosen sankarittaret kapinovat
agraariyhteison ''miehisid tukipylviitd ja heidin valta-aseemansa ponkittivid
rouvashenkiloitd vastaan." Moderni nainen ei alistunut agraariyhteison heille

antamiin kiytésmalleihin."’

Vallitsevat siséipoliittiset virtaukset tai yhteiskunnalliset ongelmat olivat
harvinaisia kartanoromantiikkaa ja seurapiirieliméii kuvaavassa tuotannossa.
Poikkeuksen tekiviit "...ja alla oli Tulinen jérvi'' vuodelta 1937 ja kaksi vuotta
my6hemmin valmistunut ''Halveksittu', jossa pulan vuosikymmenen
tyottomyytti, lopputileji, lakkokohtauksia, keinottelua ja alkoholismia kuvattiin
kaunistelematta."®  Elokuvan vilittimi suomalainen identiteetti kuvasi
patriarkaalisesti sivistyneiston kisityksii suomalaisuudesta. Lasse Ahtiaisen
tutkimuksen mukaan elokuvien yhteiskunnallista siséltoé hallitsi sosiaaliset rajat
rikkova avioliitto, jota 75% teoksista kiytti piiiteemanaan. Sosiaalinen siirtymi
tapahtui talonpoikaiston tai yhteiskunnan ylimpiin kerroksiin. Ty6viesto péasi
harvoin esittimiddn kisityksidin suomalaisuudesta. Elokuvien alussa
pidhenkildistii tyoviestod oli 26% ja tarinan loppupuolella ainoastaan 13%.'"
Yhteiskuntaa arvostelevat kisikirjoitukset muokattiin neutraaleiksi ja
harmittomiksi. Esimerkiksi Hella Wuolijoki halusi néytelmiensi
elokuvasovituksiin enemmin yhteiskunnallista ainesta, mutta hiinen
sommitelmiaan ei otettu lainkaan huomioon. Wuolijoen alkuperiisteoksesta
Justiina SF:n tuottama Eteenpiin - elimiiin vuodelta 1939 hyddynsi tekstistd

vain aineksen, josta voitiin rakentaa kansallista yhtendisyyttd perinteiden

mukaisesti,'?

117" Koivunen-Laine 1990, Lihikuva 3/1990, s. 18-20.
1% von Bagh 1992, s. 78-79; Uusitalo 1994, s. 31.

119 A htiainen 1978, s. 28, 37; Katainen (toim.) 1993, s. 215; Koski 1981, s. 143.

120 A mmondt 1986, s. 176.
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Kansallisen eheyttimisen vaatimus korostui 1930-luvun Kkotimaisessa
filmituotannossa. Vuoden 1918 tapahtumia tai #irioikeiston voimistumista ei
harvaa poikkeusta lukuunottamatta kisitelty yhteiskuntarauhan siilymisen
takia. Nyrki Tapiovaara esimerkiksi muutti Runar Schildtin vapaussotanovellin
Kottkvarnen (Lihamylly) vuoden 1905 suurlakon tapahtumiin elokuvassa
Varastettu kuolema vuodelta 1938, Jidkiriliikettéi kuvaavat elokuvat jittivit
vuoden 1918 tapahtumat pois tai sitten niiti on kiisitelty hyvin periferisesti.'”!
Vuoden 1936 uutuuksisté 75 % oli komedioita ja seuraavana vuonna draamoja
ja komedioita valmistui yhti paljon. Vuonna kansallisen yhteniisyyden vaatimus
villittyi sotilasfarssin kautta. SF:n ""Rykmentin murheenkryynin'' avulla pyrittiin
parantamaan armeijan imagoa, mihin vield 1930-luvulla suhtauduttiin
epiluuloisesti vasemmiston ja sosialidemokraattien lisiksi myds Maalaisliiton
taholta. Harmittomuuden lomassa vilittyi kuva kansakunnan yhteisestéd
armeijasta, joka otti ymmiirtiiviisesti siipien suojaan myds heiverdiset alokkaat
ja koulutti heistd tehtivinsid hallitsevia sotilaita. Ennen talvisodan syttymista
maassamme valmistui nelji sotilasfarssia, joissa Kenneth Lundinin mukaan
maanpuolustus oli tirked osa eheyttiimisideologiaa ja armeija konkreettinen
viline vihollisen torjumisessa.'?> Vuoden 1939 tuotantoa hallitsivat draamat ja

"ryssivihaa' sisiltiviit isinmaallis-historialliset elokuvat, mikd osoittaa

kansakunnan henkisti valmistumista suursodan varalta.'”

Suomalaisten menestys kansainvilisilld kilpakentilld nosti urheilun kansallisen
identiteetin esimmiiseksi pilariksi. Elokuvat hyoddynsivit urheilijoiden
menestysti kuvaamalla ruumiinkulttuurin harrastajat kansakunnan sankareiksi
ja nuorison idoleiksi. Kotimainen elokuvateollisuus suosi elokuva-aiheita
varsinkin vuonna 1939; odottihan koko kansa innolla vuodeksi 1940

suunniteltuja olympialaisia. SF hyddynsi tulevia kisoja tuottamalla komedian

21 yysitalo 1994, Filmihullu 2/1994, s. 29-30.

122 uindin 1991, s. 41-47, Katainen 1993, s. 215; Laine 1994, s. 161-170; Uusitalo 1995,
s. 21, Hietanen 1990, s. 194.

123 yon Bagh 1992, s. 92; Uusitalo 1995, s. 21; Uusitalo 1975a, s. 154, Hietanen 1990, s.
194; Laine 1993, Lahikuva 3-4/1993, s. 7.
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Lapatossu ja Vinski olympiakuumeessa. SF-paraatissa Helsinki-opas Ansa
Koskeli (Ansa Ikonen) esittelee ulkomaalaisille turisteille stadionin, jossa
mainitsee pidetyn vuoden 1940 olympialaiset. (SF-paraatia kuvattiin kesilld
1939, jolloin ei vield haluttu uskoa kisojen peruuntuvan sodan takia.) Suomi-
Filmi Oy puolestaan filmasi Urho Karhumien romaanin Avoveteen, jossa
kuvataan nuoren juoksijan taivalta olympiavoittajaksi. Elokuvan lopussa

isinmaallisuus kohoaa huippuunsa Suomen saadessa kolmoisvoiton 10 000

metrin juoksussa.

Kotimainen elokuva saavutti nopeasti sankat katsojajoukot. SF-tilastojen
mukaan 1930-luvun puoliviilistii lihtien kutakin elokuvaa kiivi katsomassa noin
300-400 000 henkildd. Vertailukohtana voidaan mainita vuosi 1994, jolloin
kaikki kotimaiset elokuvat saivat yhteensi vain 225 000 katsojaa.'* Suurimmat
yleisomenestykset olivat SF:n sotilasfarssi ''Rykmentin murheenkryyni" ja
Suomi-Filmin "Siltalan pehtoori', Tervapéii-filmatisointi ''Juurakon Hulda",
isinmaallinen ''Jadkirin morsian" ja Hilja Valtosen romaaniin pohjautuva
"Vaimoke". Kirjailija Eila Pennasen mukaan Valtos-elokuvien suosio johtui

"purkautumiskanavasta', jonka kirjailija tarjosi kauluskéyhiliston naisten

sosiaaliselle kaunalle.'?

Elokuva ei nauttinut yksimielistd suosiota, vaikka katsojia kertyikin kaikista
yhteiskuntaluokista. Osa korkeakulttuurin edustajista luokitteli elokuvan
rahvaan huvittelumuodoksi, jonka pelittiin tuhoavan koko kansakunnan
moraalin. Vield 1930-luvulla oli varsinkin Pohjanmaalla alueita, joissa
uskonnolliset piirit tuomitsivat uuden viestintimuodon turmiolliseksi, minki
takia osa katsojista joutui kdymiin salaa elokuvaniytoksissi. Vastustus ei

suinkaan aina kohdistunut itse elokuvaan, vaan siihen sosiaaliseen tapahtumaan

124 Gusitalo 1995, s. 19-20; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 74.

125 Katainen 1993, s. 215-217; Uusitalo 1995, s. 21; von Bagh 1992, s. 71 Hietanen 1990,
s. 194.
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joka kokosi varsinkin seurusteluikiiset nuoret valkokankaan luokse.'?®

Kotimainen elokuva heritti innokasta keskustelua ''tavallisten katsojien"
keskuudessa, misti Suomen Sosialidemokraatin artikkeli 'istun elokuvissa ja
riitelen filmeistd' 13.1.1938 Kkertoo seuraavasti: ''Helsinkiliissyleiso arvostelee
tiydelli hoyrylld suomalaista elokuvaa. Jonottaa Kkilpaa, tiyttdi
kuulema kello viiden ndytokset, jotka ennen olivat tavalliselle
kuolevaiselle semmoisia virkistdvia yksin leffassa
istumistilaisuuksia, ja ulospidin ryhtyviit taas viittelemain siits,

onko elokuva hyvi vai huono ja varsinkin oliko se siveellinen vai

ei-siveellinen.""?’

Elokuviin suhtauduttiin myonteisesti niin kauan kuin ne pysyivit kerronnaltaan
Jja kuvaukseltaan séidyllisind. Kiivaimman viittelyn aiheuttivat Suomi-Filmi
Oy:n "Nuorena nukkunut" ja ''Niskavuoren naiset', joiden erditd kohtauksia
moraalinvartijat pitiviit eroottisesti liian rohkeina.'”® Yllittdvia kritiikkia sai
taas osakseen SF:n vuonna 1939 tuottama ''Halveksittu", jonka avulla Toivo
Sidrkkd halusi osaltaan poistaa yhteiskunnan luokkaeroista syntynytti
jdnnitetti.”® "Halveksittu"” ei saanut Sidrkin toivomaa Kkaikkien
yhteiskuntaryhmien suosiota, vaan sitd arvosteltiin usealtakin eri taholta.
Suomenruotsalaiset loukkaantuivat elokuvan vilittiméstid negatiivisesta
suomenruotsalaiskuvasta ja kehottivat yleisod sen takia boikotoimaan koko
kuvaa. Suomen Sosialidemokraatti totesi 22.3.1939 kuvasta seuraavaa: ""Tuskin
meidin maassamme tehdaspaikoissa vuonna 1917 on ollut tuollaista
rikollislauman nikdisti korpijoukkoa." Kritiikin pohjalta voidaan olettaa, etta

Suomi ei ollut kansakuntana niin yhtenédinen kuin mité elokuvatuottajien oma

126 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 123-125; Katainen 1993, s. 212
127" Katainen 1993, s. 213; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 124.
128 Katainen 1993, s. 215-217; von Bagh 1992, s. 71.

129 SF.uutiset N:o 3/1939, s. 14.
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populistinen julistus tahtoi vakuuttaa.™

2.4. Historialliset aatedraamat propagandan viilittdjina

Pierre Sorlinin mukaan historiallinen elokuva sijoittuu historiallisesti
tarkennettuun menneisyyteen joko kuvaamalla yhteiseen kulttuuriperimiin
kuuluvia tapahtumia ja antamalla katsojalle tarkat ajan ja paikan koordinaatit.
Jean Gili puolestaan korostaa historiallisen elokuvan mahdollisuuksia kuvata
Jjoko tunnettujen henkiloiden hahmoja tietyssé historiallisessa kontekstissa tai
pukuelokuvien keinoin fiktiivisid tapahtumia méérittelemittomissa tilanteessa.
Lineaarisesti etenevi historiallinen elokuva hyédyntii kansallisen identiteetin,
vallanpitijien, valtion, kansallissankarien ja kansallisen yhteenkuuluvuuden
myytteji. Aikalaiselokuvan ja historiallisen elokuvan viilisen rajan episelvyys
Johtuu osittain historian kisitteestdi, joka voi tarkoittaa seki esitysti ettd
menneisyytti. Kun aikalaiskuvaus on menneisyydesti kertova lihde, on
historiallinen elokuva menneisyydesti kertova esitys. Teos voi olla myds
samanaikaisesti historiallinen elokuva ja kertomus omasta ajastaan. Kyseinen
tilanne on yleinen, kun historiallista elokuvaa kiytetiiin liihteendi kuvaamaan
valmistumisajankohtaansa liittyvisti tapahtumista. Esimerkiksi Orvo Saarikiven
vuonna 1942 ohjaama '"Rantasuon raatajat' on sijoitettu autonomian aikaan,

mutta samalla se tuo vertauskuvallisesti esille sodanaikaisia ongelmia.’

Huoli kansakunnan tulevaisuudesta on selviisti havaittavissa 1930-luvun
loppupuolen elokuvatuotannossa. Risto Orkon vuonna 1938 ohjaama "' Jaikirin
morsian' aloitti historiallisten aatedraamojen boomin. Seuraavana vuonna
Toivo Sirkin "Helmikuun manifesti'’, Risto Orkon '"Aktivistit' ja Kalle
Kaarnan '"Isoviha" kuvasivat kansakuntamme historiallisia vaiheita itiisen

naapurin vaikutuspiirissi. ""Helmikuun manifesti' ja "Aktivistit" kayttivit

130 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 128.

Bl Salmi 1993, s. 213-220.
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tunnettuja historiallisia tapahtumia kaunokirjallisten Lihteiden tavoin
dramatisoiden ja valikoiden. Aktivistit kuvasivat itsendisyystaistelua yksildiden
kautta ja suoria viittauksia on vain sen verran, etti katsoja ymmirtiisi
kyseessd olevan aikakauden ja uskovansa tarinan olevan "totta". '""Helmikuun
manifestissa" historian tapahtumat hallitsivat juonen etenemisti ja Kotkan
perhe edusti Lihinni isinmaallista aatetta.”” Niin "Isoviha" kuin ""Helmikuun
manifestikin' korostivat 1930-luvun loppupuolella itsellisyyden ihannetta:
"Helmikuun manifestin" lopussa néytetifin Savonlinnan kuninkaanlinnan
kehoitusta "'seistii omalla pohjallaan" ja Isoviha paéttyy sankarin varoitukseen

olla luottamasta vieraan apuun.'”

Isinmaalliset aatedraamat on valmistettu aikana, jolloin useissa
kansalaispiireissi korostettiin kansallisen yhtendisyyden tirkeytti. Elokuvan
tapahtumat sijoittuvat kuitenkin aikaan jolloin kansa oli jyrkisti jakaantunut,
mikd tuotti selviisti ongelmia kisikirjoitusten laatimisessa. ''Helmikuun
manifestissa' pahimmat luokkaristiriidat pyrittiin unohtamaan parhaan taidon
mukaan. Vallankumouksellinen toiminta Suomessa esitettiin vain yksittéisten
ihmisten hairahduksina. 'Aktivistien'" loppupuheenvuorossa kansalaisia
kehotettiin asemastaan riippumatta yhteistyohon oman maan hyviksi, mutta
timén tarkemmin elokuva ei puutu vallitseviin oloihin. ''Aktivistien'' kerronnan
mukaan Suomen itsendistyminen on kansallistunteen, maailmansodan ja

Saksasta saadun avun tulos, jossa Venijin sisdiselli kehitykselld ei ole

suurtakaan merkitysti,'*

132 Uusitalo 1994, s. 141; Laine 1989a, s. 36-37; von Bagh 1991, s. 16; Helmikuun
manifesti. Sk: Mika Waltari. O: Toivo Sirkki, Yrjo Norta. T: SF. Ka: syyskuu-
1938-tammikuu 1939. E: 19.2.1939; Aktivistit. Sk: Ilmari Unho, Risto Orko. O:
Risto Orko. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: talvi 1938-1939. E: 9.4. 1939. E: 9.4. 1939;

Isoviha. Sk: Jyrki Mikkonen. O: Kalle Kaarna. T: Jiger-Filmi Oy. Ka: kesi 1938-

kesd 1939. E: 17.12.1939.

133 Hakosalo 1995, teoksessa Suomen kansallisfilmografia 1995, s. 361-362, 367.

B4 L aine 19892, s. 30; Salakka 1992, s. 39; Toiviainen 1990, s. 6; Honka-Hallila-Laine-
Pantti 1995, s. 108.
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3. ELOKUVAN ASEMA YHTEISKUNNASSA 1930-LUVUN LOPULTA
JATKOSODAN PAATTYMISEEN |

3.1. Valtiovallan suhtautuminen kotimaiseen filmituotantoon.

Elokuvateollisuuden ja valtion suhde on vuorovaikutteinen: valtiolle elokuvat
kulttuurituotteina ovat merkki kansakunnan terveydestid ja hyodyllisid
vientiartikkeleita, jotka onnistuessaan tuovat valtiolle posiitivista imagoa.
Filmiteollisuus on puolestaan kriisiaikoina voinut pyytda valtiolta tukea
vetoamalla kansallisesti arvokkaan taiteen siilyttimiseen. Elokuva oli valtiolle
vield 1920-luvulla ensisijaisesti erinomainen verotuskohde. Seuraavalla
vuosikymmenelli valtio tuki epésuorasti talouspulan aikana lihes konkurssin
partaalle ajautunutta elokuvateollisuutta: vuoden 1930-luvun alusta lihtien
kotimainen niytelmielokuva sai tidydellisen verovapauden, joka Kkesti

tammikuuhun 1941 asti.'*

Ennen &inielokuvan lipimurtoa elokuvien tarkastuksessa kiinnitettiin huomiota
lihinna teosten siveellisiin ja moraalisiin nikokohtiin, mutta vuodesta 1935
lihtien opetusministerion antamien tarkastusmaériyksien seurauksena elokuvan
mahdollinen yhteiskunnallinen tai poliittinen sisilté muuttui tirkeimmasi
seurantakohteeksi. Yksityiskohtaiset midriykset rajoittivat selvisti
filmituottajia, jotka joutuivat luomaan hyvit suhteet valtion viranomaisiin
mydtiilemalld "virallisen Suomen" kisityksid. Valtiovallalle mieluisia elokuvia
tuettiin vuodesta 1941 alentamalla veroprosenttia, mutta nykyisenkaltaista
suoraa taloudellista avustusta eivit filmiyhtiot saaneet valtiolta vuosien 1939-
1944 aikana. ¢ Kotimaisen elokuvan verovapaudesta huolimatta filmituottajien
mielesti valtiovallan suhtautumisessa elokuvateollisuuteen oli paljon toivomisen
varaa. Esimerkiksi SF-uutisissa todettiin vuonna 1939, ettei elokuvan taiteellis-

yhteiskunnallista ja taloudellista merkitysti ymmaérretty riittévisti. ''Filmitaide

on saanut hitaasti tunnustusta. Filmin ainutlaatuisesta

135 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 165-166.

136 undin 1991, Lihikuva 4/1991, s. 45-46.



55

kansansuosiosta johtuen nididen elokuvien taiteellis-
yhteiskunnallinen merkitys on paljon suurempi ja niiden
vaikutusalue verrattomasti laajempi kuin muiden taiteenalojen.
Nykyaikainen yhteiskunta ei kaikesta tiistii huolimatta vield ole
valmis tunnustamaan, etti maan taiteellinen kansallisvarallisuus voi
filmin avulla merkittivisti karttua. Sosiaalis-taiteellisena tekijéni
filmi on ainutlaatuinen tekiji ja etti yhteiskunnan tulisi ottaa

timi seikka huomioon toisin kuin tihin saakka.''?’

Talvisodan syttyminen lamautti vihiksi aikaa suomalaisen filmiteollisuuden,
mutta vilirauhan aikana kotimainen elokuvatuotanto saavutti
ennennikemittoméin suosion. Filmiteollisuuden hyvin menestyksen huomannut
Jja jilleenrakentamisesta koyhtynyt valtiovalta méirasi kotimaiselle elokuvalle
tammikuussa 1941 liikevaihtoveron: taide-elokuvien myytyjen piisylippujen
leimaveroksi asetettiin 10% ja muille elokuville 15%."* Verovapaudesta
kymmenen vuotta nauttinut elokuva-ala vetosi viimeiseen asti erityisasemansa
sailyttiimisen puolesta, mitd puolustettiin korkeilla valmistuskustannuksilla Jja
kulttuuritekijoilld. Suomi-Filmin uutisaitan mukaan "Tiysipainoisen kotimaisen
filmin valmistuskustannukset nousevat helposti yli miljoonan
markan, ja ettdi pieni, koyhd ja harvaanasuttu maamme ei
parhaimmissa tapauksissa pysty antamaan mitdin suurta voittoa
filmistd. Uusi vero voi aiheuttaa tuotteiden laadun huonontumisen.
Koska filmi on kautta maailman tunnustettu merkittiviksi
kulttuuritekijiksi, on vain oikeus ja kohtuus, etti siti myds
sellaisenaan kohdellaan."™
Suomi-Filmin uutisaitta muistutti myos elokuvan huomattavasta taloudellisesta
merkityksestd ei ainoastaan filmiyhtidille vaan lukemattomille

elokuvateollisuuden parissa tyoskenteleville. "... timin lisiksi 300 teatteria,

137 SF.uutiset 1/1939, s. 4.
138 Niiniluoto 1994, s. 69; Uusitalo 1977, s. 18.

13 Suomi-Filmin uutisaitta 7/1940, s. 3.
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lukuisat filmivuokraamot, valmistamot ja muut yrittijit, myos monet kiinteiston
omistajat. Témiin elinkeinoelimin jittiminen tuuliajolle voisi olla kohtalokasta
Kiristyvillle elokuva-eliimille."!* Samaisessa artikkelissa huomautettiin, etti
elokuvan syrjidyttiminen hetkeni, "jolloin kansakunnan henkisen tasapainon
yllipitiminen on miti tirkeintd, voisi jo nyt muodostua maan henKiselle

joustavuudelle kohtalokkaaksi.'"

Amerikkalaiset eiviit pystyneet levittimiin omaa propagandaansa Suomessa
radion tai lehdiston viilityksellid, joten ainoaksi mahdollisuudeksi jéi elokuva,
joka nauttikin suurta suosiota suomalaisen yleison keskuudessa. Saksalaiset
huomasivat Hollywood-elokuvien menestyksen, misté johtuen kesikuussa 1942
Saksan Suomenlihettilis Wipert von Bliicher tiedusteli ulkoministeri Rolf
Wittingilti amerikkalaispropagandan vaikutuksesta Suomessa, milli von
Bliicher tarkoitti elokuvia. Ulkoministeri Witting kielsi amerikkalaisilla
elokuvilla olevaan minkiinlaista propaganda-arvoa, eiviitkd saksalaiset timin
jilkeen tuoneet amerikkalaisten elokuvien esittiimiskieltoa esille kovin usein

virallisia kanavia pitkin.'*?

Amerikkalaiset elokuvat muodostuivat eduskunnan hankalimmaksi filmialaa
koskevaksi ongelmaksi. Filmiriidaksi nimetty Kkonflikti vuosina 1942-1943
aiheutui Kansainvilisen Filmikamarin (IFK) heinikuussa 1941 tekemistia
padtoksesti ryhtyd estdmidin amerikkalaisten elokuvien esittiiminen
Euroopassa.!*® Suomalainen filmiteollisuus oli tidysin riippuvainen Saksan
raakafilmituonnista, minki vuoksi suomalaiset elokuvatuottajat oman
toimintansa jatkamisen turvaamiseksi kannattivat IFK:n péaitostd kieltda
amerikkalaisten elokuvien esittiiminen. Elokuvateatterien omistajat puolestaan

vastustivat voimakkaasti IFK:n toimia, silli amerikkalaiset elokuvat olivat

0 gyomi-Filmin uutisaitta 2-3/1940, s. 3.
M 1bid., s. 3.

142 Sedergren 1995, Lihikuva 2/1995, s. 25.

M3 Qusitalo 1993, s. 26-27; Sedergren 1995, Lihikuva 2/1995, s. 24-25.
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kotimaisen tuotannon ohella kerinneet suurimmat lipputulot.!* Suomen
Filmikamarin ylimidrdisessi kokouksessa 7.2. 1942 #Aidnin 103-95 lykKittiin
paitostd amerikkalaisten elokuvien esittimisestii. Seuraavan kerran asia otettiin
esille 18.5. 1942, jolloin esityskiellon kannattajat havittydéin &inin 148-60
erosivat Suomen Filmikamarista. Saksalaissuuntauksen kannattajat perustivat
heiniikuussa 1942 Suomen Filmiliiton, jossa puheenjohtajana toimi Suomi-Filmin
toimitusjohtaja Matti Schreck. Hinen lisikseen Suomen Filmiliiton
vaikutusvaltaisempia jidseniéi olivat varapuheenjohtaja ja Suomen
Filmiteollisuuden toimitusjohtaja T.J. Sidrkka, valmistamojaoston puheenjohtaja
ja Suomi-Filmi Oy:n tuotantopiillikké Risto Orko ja liiton asiamies Yrjo
Rannikko. Syksylli 1942 Suomen Filmiliitto hyviksyttiin IFK:n jiseneksi
erotetun Suomen Filmikamarin tilalle. Amerikkalaisten elokuvien esittimisti
puoltaneet jatkoivat toimintaansa Suomen Filmikamarissa (vuoteen 1939
Suomen Biografiliitto ry.), jonka puheenjohtajana vaikutti tamperelainen
elokuvateatterien omistaja Vdiné Mikeld ja jirjeston asiamiehen tehtavistid

vastasi lakitieteen tohtori Ensio Hiitonen.

Raakafilmin saamisen lisiksi suomalaiset elokuvavalmistajat, varsinkin Suomi-
Filmi Oy toivoi Saksan myé6tivaikuttavan suomalaisten elokuvien levitysti
maailmalle; ajoihan Saksa Kansainviilisen Filmikamarin vaikutusvaltaisimpana
Jisenmaana eurooppalaisen elokuvan asiaa pyrkien samanaikaisesti kitkemiin
amerikkalaiset filmit elokuvateattereista. Suuri yleiso valitsi elokuvansa ldhinni
niissa esiintyvien filmitdhtien perusteella. Parantaakseen kotimaisen elokuvan
menekkida ulkomailla maamme filmiyhtiot yrittiviit saada saksalaiset
elokuvatuottajat kiinnostumaan suomalaisista filmitihdisti. Olihan
ruotsalaisetkin filmitihdet Greta Garbo ja Ingrid Bergman luoneet
kansainviilisti kuuluisuutta saksalaisessa UFA-yhtidssi ennen Hollywoodiin
siirtymistidn. Yhteistyosopimuksen toivossa Suomi-Filmi Oy:n ohjaajista ja

nidyttelijoisti koostuva delegaatio vieraili Saksassa vuonna 1943, mutta

¥ Uusitalo 1977, s. 20-21; Honka-Hallila-Laine-Pantti 19953, s. 80.



58

kansainvilinen ura suomalaisille filmitihdille jii vain haaveeksi.'*

Suomen Filmiliitto ja Suomen Filmikamari kévivit toisiaan vastaan todellista
informaatiosotaa, joista edellisen idinenkannattajana toimi Kinolehti ja
jilkimmiisen pyrkimyksii tiedotti Elokuvateatteri-lehti.'* Filmiriita ja elokuva-
alan epidkohdat saivat tiedotusvilineissd niin kérkevii sananvaihtoa, etti
sotasensuuri kielsi 29.5.1942 filmiriidan enemmin Kisittelyn lehdistossi
antamillaan ohjeella, jonka mukaan "kommentaarit aiheesta amerikkalaiset
filmit ja niiden esittiminen Suomessa ovat Kkiellettyji." Elokuva-alan

ammattilehdissii ja kiertokirjeissi tapahtuvaan Kirjoitteluun ei kuitenkaan

puututtu.'¥’

Suomen Filmiliitto esiintyi julkisuudessa elokuva-alan keskusjdrjestond, jonka
toiminta-ajatuksena oli mm. edistii filmialan taloudellista kehitysti ja valvoa,
ettei hyvii liiketapoja loukattu epiterveelli ja vilpilliselld kilpailulla."*® Ylevisti
periaatteista huolimatta Suomen Filmiliitto pditti joulukuussa 1942, etteiviit
liittoon kuuluvat vuokraamojaoston jisenet tammikuun 1. piivin 1943 jilkeen
enii saaneet vuokrata elokuvia muilta kuin filmiliittoon Kkuuluvilta
elokuvatoimistoilta. Epéterveeseen kilpailuun puututtiin lopulta eduskunnan
taholta, kun sosialidemokraattiset kansanedustajat Onni Hiltunen ja Viljo
Rantala tekiviit toivomusaloitteen, etti maan hallitus ryhtyisi toimiin Suomeen
tuotujen tai kotimaassa valmistettujen elokuvien vuokrauksessa esiintyvien
epikohtien poistamiseksi.'® Eduskunnassa Viljo Rantala ja Alpo Lumme
sosialidemokraattien ryhmisti ehdottivat ongelmaratkaisuksi

elokuvateollisuuden valtiollistamista Norjan mallin mukaan, mutta timi ehdotus

135 Sedergren 1998, Filmihullu 3/1998, s. 32-33; Elo 1998, Filmihullu 3/1998, s. 24.
46 Uusitalo 1993, s. 27; Uusitalo 1977, s. 20-27; Sedergren 1995, s. 25.
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heriitti vastustusta erityisesti IKL:n edustajissa, joista Bruno Salmiala piti
ehdotusta yrityksend tuhota filmialan yksityisyrittelidisyys. Erimielisyyden
jatkuessa presidentti Risto Ryti antoi 28.5. 1943 valtioneuvostolle tehtidviksi
ryhtyi selvittimiiin filmialan epikohtia.'® Valtioneuvosto paitti 23.9.1943
asettaa komitean valmistelemaan ehdotuksia tarpeellisista toimenpiteisti.
Komitean puheenjohtajaksi nimitettiin opetusministerion kansliapéillikké Arvo
Salminen (Kok.) ja jidseniksi Suomen Filmiliiton péésihteeri seké elokuvasensori
Yrjo Rannikko (ML), Suomen Filmikamarin varapuheenjohtaja Onni Hiltunen,
RKP:n kansanedustaja Ebba Ostenson, Filmitarkastamon jisen Urho Kittild
(ML), puolustusministerion eversti Lauri Leander ja sihteerin toimista vastasi

Suomen Filmikamarin toimitusjohtaja Ensio Hiitonen.'

Lumpeen ja Rantalan toivomusaloite toimenpiteisti elokuvien valmistuksen,
maahantuonnin ja esittiimisen alalla vallitsevien epikohtien poistamiseksi seké
toimenpiteistéi elokuvafilmien vuokraus- ja esittimistoiminnassa esiintyvien
epikohtien poistamiseksi heritti eduskunnassa kiivasta keskustelua (SDP)
kansanedustajien Salmiala (IKL), Ensio Hiltunen (SDP), ja Alpo Lumpeen
vililli. Bruno Salmiala puolusteli amerikkalaisten elokuvien boikottia
taloudellisilla perusteilla. Suomi oli riippuvainen saksalaisesta raakafilmistii ja
IKL:n piitosten noudattaminen helpotti valmistusmateriaalin saatavuutta.
Ensio Hiltunen perusteli amerikkalaisten elokuvien esittéimisti kysynnin lisiksi
myos poliittisilla niikokohdilla: ""Suomen Filmikamari ansaitsisi mielestini
vihintiin Suomen valkoisen ruusun ristin ulkopoliittisten suhteiden
hoitamisesta sinii aikana, jolloin ne ovat olleet hyvin tirkeit, silla
se on hoitanut eriiini tirkedni ajankohtana suhteita amerikkaan
paremmin kuin edesmennyt ulkoministeri. Ankarasta
painostuksesta huolimatta ja saamatta minkiénlaista virallista
tukea, - epivirallista kyllikin - maan hallitukselta, se ei ole

suostunut lopettamaan amerikkalaisen elokuvan esittimista

150 Sedergren, Lihikuva 2/1995, s. 32; Ajan suunta 31.3. 1943
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maassamme. Viimeiset kuukaudet osoittavat, miten suuren
palveluksen se on tilli tavalla maallemme tehnyt. Ilman
amerikkalaista elokuvaa olisi varovaisimmin laskien joutunut noin
1/3 maan elokuvateattereista sulkemaan ovensa filmien puutteesta

ja elokuvien vuokraus olisi joutunut vain viiden vuokraamon

monopoliksi.'"'s?

Filmiriidan selvittimiseksi méiritty komitea ryhtyi toimiin elokuva-alan
ristiriitojen poistamiseksi boikottien purkamisen myoti. Suomen Filmiliitto oli
kieltiinyt antamasta liiton ulkopuolisille studio- tai laboratoriopalveluita edes
maksua vastaan ja vaikka SFL:n asema heikkeni sodan loppuvaiheessa, se vaati
boikotin lopettamiselle Kansainvilisen Filmikamarin hyviksynniin, jota timi ei
kuitenkaan antanut vield Kkesidkuussa 1944. Suomen Filmikamari
amerikkalaisten tuella saavutti sodan jélkeen elokuva-alan johtoaseman SFL:n
toiminnan lakattua 7.12.1944. Filmiriidan harvoja myénteisiéi seurauksia olivat

elokuva-alan jirjestiytyminen ja tiedotustoiminnan vahvistuminen.'

Filmiriidan ohella elokuva-alalla tunteita kuumensi uusi leimaverolakiehdotus:
hallitus esitti 150% kotimaisen elokuvan huviveron nostamista. Elokuva-alan
ammattilehdet seki filmijérjestot kritisoivat kiivaasti hallituksen esitysti ja
kesikuussa 1943 Suomen Filmiliitto lihestyi kansanedustajien ''Suomalainen
elokuva vetoaa teihin'-julkaisulla huviveron hylkiimisen puolesta. Hyvin
perusteellisesta vetoomuksesta ja lehdiston kannanotoista huolimatta uusi
leimaverolakiehdotus hyviksyttiin, miki vaikeutti huomattavasti elokuva-alan
toimintaa.”™ Leimaveron lisiiksi tulivat voimaan Kkaikki tavalliset seki
poikkeusolojen lisiiverot, kuten tulo- ja omaisuusvero, kunnallisvero,

kirkollisvero, liikevaihtovero, yliméirdinen varallisuusvero, omaisuuden

152 Katso liite 3., s. 282-294.
153 Sedergren 1995, Lihikuva 2/1995, s. 33-34; Uusitalo 1977, s. 20-25.

154 Katso liite 4., s. 295; Suomi-Filmin uutisaitta N:o 17/1943, s. 8-10; Filmimaailma N:o
20/1943, s. 3; SF-uutiset 3/1942, s. 3; EA. Suomi-Filmin hallituksen kokouksen
poytikirja 14.7.1943, N:o 2/1943.
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luovutusvero, suhdannevero ja ylimiiriinen tulovero.'” Lisdverojen piille
ministerio hintavalvonnan nimissi méirisi 8.2.1944 Elokuvalippuihin tuntuvat
hinta-alennukset.’*® Suomi-Filmin uutisaitta muiden elokuvalehtien tavoin esitti
syvin paheksuntansa valtiovallan harjoittamasta verotuspolitiikasta:
"Pyritiinko yrittelidisyys tappamaan erikoisverolla (150%)? Ihme
ett:i Suomessa voidaan elokuvia yleenséd tehdi. Kustannukset ovat
nousseet koko ajan. On myés kyseenalaista saavuttaako hallitus
toivomansa veronlisidyksen, jos kotimainen filmi tuhotaan, silli siksi

tuntuvan osan se muodostaa nykyisessi filmiohjelmistossa.'"’

Heindkuussa 1944 paperipulan takia kaikki elokuva-alan lehdet saivat
ilmestymiskiellon. SF-uutisissa lakkautusmiardys hyviksyttiin pakon
sanelemaksi ratkaisuksi, mutta Elokuvateatteri tuohtui valtiovallan menettelysti:
"Elokuvan harrastajien piiri on suurempi kuin minkaéin muun harrastajapiirin
maassamme. Aikakauslehtien sidéinnostelyn totettamistapa on antanut jilleen
todistuksen siitd, etti meilli Suomessa osoitetaan elokuva-alaa kohtaan

vihemmin arvonantoa ja enemmin ennakkoluuloja kuin ehkd missidin

muualla.'!8

Jossakin méirin valtiovalta arvosti elokuvaa tirkeidna viihdytysvilineeni, silla
esimerkiksi talvisodan syttyessii elokuvateatterit olivat lopettaneet toimintansa,
mutta jo parin viikon kuluttua niytokset alkoivat uudestaan p#idesikunnan
toivomuksesta.'” Jatkosodan alkaessa puolustusvoimien elokuvatoiminta oli
tidysin suunnittelematta. Kiytossi oli vain 16 kaitafilmiprojektoria ja aniharvoja

filmejd. Vuoden 1941 lopulla armeijalla oli kiiytossi noin 80 projektoriota, jotka

155 Uusitalo 1977, s. 18.
156 pA. Suomen Filmiliiton vuosikertomus toimintakaudelta 8.5.1943-17.5.1944
157 Suomi-Filmin uutisaitta 4-5/1943, s. 2.

158 plokuvateatteri N:o 6/1944, s. 1-2.

139 Uusitalo 1977, s. 14; Sata ensimmiisti vuotta. Risto Orkon tv-haastattelu 16.9.1999.
TV 1.
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saatiin pakko-otoilla, lahjoituksilla ja eri jarjestojen, kuten kulutusosuuskuntain
keskusliiton lainauksilla. Puolustusvoimain elokuvatoiminnan jirjestimiseen
paneuduttiin 6.1.1942 Helsingissé pidetyissi kokouksessa, missdé VTL:n
toimistoupseeri, Propaganda-aseveljet ry:n toiminnanjohtaja, luutnantti Paavo
Piiwio teki aloitteen puolustusvoimien tulevasta elokuvatoiminnasta. Rintaman
laheisyydessa ei ollut mahdollisuutta elokuvaesityksiin, mutta ns. kiertiviit
kenttielokuvateatterit tarjosivat niytoksii aina mahdollisuksien mukaan.
Vallatuilla alueilla vakituisia elokuvaniiytoksiéi esitettiin  Azinislinnassa
(elokuvateatterit Tapio ja Ukko), Karhumiessi (Otso), Pidmassa (Merja) ja

Voznesenjassa (Ahmalinna).!®

Puolustusvoimien viihdytystoiminnasta vastasi lihinnd péddmajan valvoma
viihdytystoimisto, joka oli jatkuvassa yhteydessd eri ministerididen seki
valistusupseeriverkoston kanssa. Vuonna 1942 pididmaja vahvisti
viihdytystoiminnan séinnét: ohjelman tiytyi olla tervettd, reipasta ja mielialoja
kohottavaa armeijalle asetetun "suuren tehtdvin' mukaisesti. Uskonnollisia tai
siveellisia arvoja loukkaavia puhe- tai musiikkinumeroita, juoppokuvauksia ja
muita vastaavia armeijan moraalia alentavia esityksii ei saanut niytta.
Viihdeaineiston oli lisiiksi tiytettivi mahdollisuuksien mukaan myos taiteellisesti

korkeatasoiset vaatimukset.'!

Puolustusvoimissa suhtauduttiin aluksi varsin myoénteisesti elokuvien
valmistukseen, koska filmituotannolla saatiin rintamajoukoille viihdettd ja
mielenvirkistystd. Asemasodan vakiintuessa puolustusvoimat saattoivat
tuottajien toivomuksista lomauttaa tai komentaa filmihenkilokuntaa elokuvien
tekoon.!®?  Elokuvalehdissd  vilittyi kuitenkin filmituottajien jatkuva

tyytymittomyys valtion toimia kohtaan, koska elokuvayhti6iden mukaan

190 Korpela 1991, s. 99-101.

16! Salminen 1976, s. 141.

162 Kassila 1978, teoksessa Toisen maailmansodan vaikutus suomalaiseen kulttuuriin.
Suomi II maailmansodassa-projektin julkaisuja 5. (toim.) Antti Laine 1978, s. 30.
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toiminnalle vilttimiton tekninen henkilokunta ei pédidssyt rintamalta

lyhytaikaisillekaan lomille niin usein kuin kuvaukset olisivat edellyttiineet.'®®

Sodan edetessii taiteilijoihin ja filmialan henkilokuntaan kohdistui entisti
enemmién Kkritiikkii varsinkin upseeriston taholta. Elokuvaesitysten méiiri
vaihteli suuresti eri rintamalohkojen vililld ja varsinkin eturintamalla olevien
keskuudessa heriisi katkeroituneita ajatuksia elokuvateollisuuden parissa
tyoskentelevida  henkilditi kohtaan. Erityisesti niyttelijoitd syytettiin
vastuunpakoilusta, silli harva ldhti vapaaehtoisesti rintamalle edes
viihdytysjoukkoihin tai -kiertueille. Erityisesti rintamaesiintyjiksi kaivattiin ns.
tahtiniiyttelijoiti, joiden tyopanoksesta tiedotusosaston piiillikko vaati selvitysti
viihdytystoimistolta. Viihdytystoimiston mukaan sota ei saanut kaivata yhti
miestéi, silli heiddn mielestiilin tihtindiyttelijoistdi oli enemmin iloa
elokuvateollisuudessa kuin satunnaisissa rintamakiertueissa. Liséiksi vastauksessa
todettiin ettei matalilla piivirahoilla (50 mk pv) saanut taiteilijoita liikkeelle
muita, kuin harvinaisen urhimielisii tai heikkotasoisia. Pidmajan keskuudessa
tyytymiittomyys tihtindyttelijdiden tyopanokseen rintamakiertueilla voimistui
1943 siind maiérin, ettd Kyseisille taiteilijoille vaadittiin Ly-midriystd taikka
tyoti Kiertueilla rintamajoukkoihin siirron uhalla.'® Parjattujen taiteilijoiden
puolustukseksi on todettava etteiviit he sota-aikana suinkaan péiittineet yksin
tekemisistaiin: filmiyhtiot (erityisesti SF) pitivit viimeiseen saakka
tyontekijansi kuvauksissa ja teatterit harjoituksissa. Myds piadkaupunkiseudun
ravintolat Kilpailivat erityisesti laulavista tihtiniyttelijoistii, joille maksetut

esiintymispalkkiot olivat moninkertaiset viihdytyskiertuelaisten olemattomiin

péiviarahoihin verrattuna.
3.2. Sensuurin kehitys ja vaikutus elokuvien sisilt6on.

Elokuvien ennakkosensuuri muodostui Suomessa kiistakysymykseksi jo au-

163 Elokuva-aitta no 10/1944, s. 192-193.

164 Korpela 1991, s. 102-106; EA. Suomen Filmiliiton valmistamojaoston asiakirja
29.3.1944; Katso liitteet 5, 6 ja 7., s. 296-298.
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tonomian aikana. Erilaiset sivistystyoti harjoittajat kansalaisryhmiit, kuten
Kolmisointu vaativat, etti poliisiviranomaisten tidytyi tarkistaa filmit ennen
niiden esittiimisti. Kolmisoinnun Kirjeessi kuverndorille 15.5. 1911 esitettiin
elokuvateatterin ohjelmiston asettamista tarkastuksen alaiseksi. Anomus esitet-
tiin senaatille saman vuoden Kkesikuun puolivilissi. Protokollasihteeri
Airaksinen laati Kolmisoinnun Kkirjeen pohjalta aloitteen, jossa esitettiin
erityisen valiokunnan perustamista. Elokuvatarkastus tuli voimaan
viliaikaisena, alueellisena ja poliisiviranomaisten valvomana. Viliaikainen
elokuvien tarkastus ei kuitenkaan tyydyttinyt niitd piirejd, joissa elokuvaa
pidettiin moraalittomana, kansakuntaa ja erityisesti lapsiyleis6d turmelevana
tuotteenna. Evankelinen kirkko ryhtyi vuonna 1917 vaatimaan elokuvien
pysyvdan kontrollin aikaansaamista. Kirkollis- ja opetusministerio asetti
marraskuussa 1918 komitean, joka laati kiytinnon ohjeet valtion viranomaisten
harjoittamasta elokuvatuotannon ennakkosensuurista. Jyrkimmiit elokuvan
vastustajat vaativat jopa filmituotannon kansallistamista, koska viihteellisen
tarjonnan pelittiin musertavan kansalaisten moraalisen selkiirangan. Estaikseen
teollisuutensa valtiollistamisen ja valtiojohtoisen ennakkosensuurin filmialan
yrittijit perustivat vuonna 1919 Helsinkiin valtakunnallisen filmilautakunnan
mahdollisesti pahennusta herittivin materiaalin poistamiseksi. Elokuvien
valtiollistamista koskeva lakiesitys kisiteltiin eduskunnassa vuonna 1920, jolloin
RKP:n aloitteesta esitys diinestettiin yli vaalien. Eduskunta hylkisi lopulta
elokuvien valtiollistamisesityksen syksylld 1922, koska valtiollistaminen olisi
tullut kalliiksi, eiké valtiovalta halunnut menettié oivallista verotuskohdetta.
Lyhytikiiseksi jadneen filmilautakunnan korvasi vuonna 1921 Kkirkollis- ja
opetusministerion péitoksellid perustettu Valtion filmitarkastamo (VFT), jonka

toiminnan perustana ei ollut laki tai asetus vaan elokuva-alan yrittijien

keskiniiinen sopimus.'®

Tarkastustoimet heriittiviit erimielisyytti vield 1930-luvulla, minki takia eloku-

va-alan tyorauhan siilyttimiseksi opetusministerio antoi 30.10.1935 yleiset

165 Nenonen 1995, Lihikuva 2/1995, s. 15-12; Uusitalo 1995, s. 26; Sedergren 1994, osa 1. s.
12.
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ohjeet ja miiriykset elokuvien tarkastuksesta, Valtion filmitarkastamon ja
Valtion filmilautakunnan ohjesidinnéisti. Elokuva-alan korkeimman valituseli-
men, Valtion Filmilautakunnan puheenjohtajana oli vuosina 1935-1939 profes-
sori Juho Hollo ja hiinen jilkeensi hallitusneuvos Arvo Inkinen. Ainoa lauta-
kunnan kiisittelyyn tullut elokuva oli Niskavuoren naiset, koska Valtion filmitar-

kastamo arvioi elokuvan yhden kohtauksen sukupuolimoraalin kannalta

vaaralliseksi.

Opetusministerion laatimat ohjeet ja yleiset madriykset sensuuria vaativista
asioista olivat erittiin yksityiskohtaiset: Kielletyiksi kuvausaiheiksi tulivat mm.
Jumalanpilkka, viikivalta, rikollisuuden esittely, kosto, itsemurhat, vikijuomien
kiiytto, erotiikka, avioliiton ja kodin pyhyyden loukkaaminen, sukupuoliset
luonnottomuudet, sukupuolitaudit, valkoinen orjakauppa, siadyttomét tanssit ja
alastomuus seki erityisesti oman kansan ja sen laitosten epékunnioittava

kuvaaminen tai toisten kansojen tarkoituksellinen loukkaaminen.'s

Aikakautena 1936-1941 valmistettiin 98 niytelmielokuvaa, joista elokuvatarkas-
tamo miiritteli 44 kappaletta lapsilta Kielletyiksi. ' Kotimaisista elokuvista
leikattiin péisdéintoisesti sdnkykohtauksia, alastoman naisen suutelemista,
lapsen hukuttamista ja juopottelua.'® Valtion filmitarkastamo miirisi 1930-
luvun loppupuolella leikkauksia elokuvien ''Niskavuoren naiset", ''Laulu
tulipunaisesta kukasta", "Eulalia-titi" ja "Eteenpiin - eldméin" eroottisiin
kohtauksiin. "Kaksi Vihtoria'-nimisestid farssista maarattiin lyhennettivéksi
juopottelukohtauksia ja historiallisista elokuvista ''Isoviha' seki ""Simo Hurtta"
leikattiin vikivaltakuvauksia, kuten hirttimistilannetta ja seksuaalista

ahdistelua. Ainoa Valtion filmilautakuntaan tullut elokuva 1930-luvulla oli

166 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 130-131; Uusitalo 1995, s. 26; Sedergren 1996, s.
62-79; Katso liitteet 8,9,10., s. 299-308.

167 Uusitalo 1995, s. 26.

168 Hanhisalo 1944, Elokuvan moraalista arviointia, (teoksessa Taidetta valkealla kan-
kaalla, toim. Anttila-Toiviainen-Uusitalo 1995), s. 181.
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"Niskavuoren naiset", jonka siinkykamarikohtauksen Valtion filmitarkastamo
oli miiritellyt hyviin maun vastaiseksi.'® Ennakkosensuuri oli vapaaehtoinen
myds julkisille esityksille. Se oli tarkoitettu varmistuskeinoksi elokuvateatterien
omistajille, jotteivat ndmi tietiiméttiin esittineet sopimattomiksi luokiteltuja
elokuvia. Kaytinnossd elokuvatarkastajien kielteinen lausunto tulkittiin joka
tapauksessa kielloksi.'”® Elokuvien ennakkotarkastus siilyi vapaaehtoisena, silli
vuonna 1938 tehtyi ehdotusta pakollisesta filmituotannon ennakkosensuurista
ei hyviksytty perustuslakiin. Valtion filmitarkastamon toiminnan alkuvaiheessa

pyrittiin ensisijaisesti vilttimiin ristiriitoja ja kohottamaan filmien tasoa.!”

Opetusministerion vuonna 1935 antamissa elokuvien tarkastusohjeissa haluttiin
estad kansakunnan yhtenidisyyden nimissd poliittisten ja yhteiskunnallisten
kannanottojen julkituominen. Keskeinen ennakkosensuurin ohjesidinto oli
tarkastusohjeiden 11. pykild, jonka méiiridykset vuodesta 1935 syksyyn 1939
kielsiviit esittimaésti elokuvia, jossa oman maan historiaan, laitoksiin, kunnioi-
tettuihin henkil6ihin ja kansallistuntoon suhtaudutaan epikunnioittavasti. Ei
saanut myoskididn nédyttia lain henkei loukkaavaa tai yleisesti kiihottavaa tai
arsyttivia poliittista tai yhteiskunnallista propagandaa. Toisia kansoja ei saanut
tarkoituksellisesti loukata eiki tarkoituksellisen epikunnioittavasti kohdella tai
loukata virallista tai hyviksyttyd lippua. Erityisen huomionarvoiseksi 1930-
luvun lopulla muodostui 11. pykilin viides eli viimeinen momentti, joka kielsi
esittimisti jotain sellaista, joka on omiaan vahingoittamaan maan puolustusta
tai heikontamaan kansamme puolustustahtoa.'” Toisen maailmansodan syttyessi
Joitakin tarkastusohjeita selvennettiin tai muokattiin hieman uudelleen. Merkil-
lepantava on opetusministerion péitoksestda 6.10.1939 tehty muutos 11. pykiilin
viidenteen momenttiin, jonka mukaan esitettiiviksi ei saanut siiti lihtien

hyviksyd myoskidian elokuvaa, joka on omiaan '"huonontamaan valtakunnan

169 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 130-131; Uusitalo 1977, s. 218-221;
170 Nenonen 1995, Lihikuva 2/1995, s. 17.
1" Suomen Kinolehti N:o 4-6/1943, s. 65.

172 Sedergren 1991, s. 18-19.
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suhteita ulkovaltoihin tahi vaarantamaan puolueettomuutta™.'”” Hyvinii esi-
merkkini tdmiin lisiyksen sovellutuksesta on Jéger-Filmin vuonna 1939 tuotta-
ma historiallinen aatedraama "Isoviha', johon Valtion filmitarkastamo tutustui
ensimméisen kerran 29.9.1939. Tissé vaiheessa kyseisesté elokuvasta poistettiin
lukuisia kohtauksia, joiden pelittiin suututtavan Neuvostoliittoa. Filmistd
leikattiin repliikit ''perivihollistamme Moskovaa vastaan', '"'mulkosilmi mosk-
viitta'', ""'moskovalaisten raatoja'', ''ryssin maalla', "'ryssii ei ole syyti armah-
taa' sekéd kohtauksia, joissa kasakat ovat taistelutilanteessa, riehuvat kirkossa,
juovat ehtoollisviinin humaltumistarkoituksessa sekd ahdistelevat emiintii.
Viikkoa mydhemmin, sen jilkeen kun tarkastussiéinnoksii ja eritoten 11.
pykilin viidennetti momenttia oli korjattu, opetusministerion miariyksesti
"Isoviha'-elokuvan esityslupa peruutettiin kokonaan. Talvisodan syttyesséi
timin historiallisen aatedraaman esityskielto kuitenkin kumettiin, ja elokuva
sallittiin siitd lihtien myds lapsille.' Ulkopoliittisia suhteita kisittelevien
siddosten tulkinta vaihteli siis kulloisenkin poliittisen tilanteen mukaan. Syksyn
1939 epivakaissa neuvotteluvaiheissa viranomaiset olivat erityisen varovaisia
veniliis- ja neuvostokuvan suhteen, eiki toista osapuolta haluttu loukata.
Talvisodan aikana aiemmin sensuurin kohteena ollut muuttui propagandan
vilineeksi. Vihollisen halventaminen ei ollut ainoastaan sallittua vaan jopa
toivottavaa.”” Historia oli Sedergrenin mukaan keskeisessi asemassa
nationalistisen propagandan lisiksi myds elokuvasensuurin sidinnoksissi.
Historiallisten aatedraamojen boomi vuosina 1938-1939 ei ollut siis sattumaa,
vaan timén lajityypin propagandamahdollisuuden tiedostamista. ''Jiidkérin
morsian'', ""Helmikuun manifesti", "Aktivistit" ja ''Isoviha' julistivat kaikki
Suomen kansan uhattua asemaa ja satojen vuosien uhkaa ididstd, milld

kansalaiset haluttiin saada tuntemaan entistdi voimakkaampaa isinmaan

puolustustahtoa ja taisteluvalmiutta.'

13 Ibid., s. 23-24; Sedergren 1994, osa 1., s. 28.

74 Uusitalo 19754, s. 105; Sedergren 1991, s. 18-19; Niiniluoto 1994, s. 58.

175 Laine 1994, s. 181.

176 Sedergren 1994, osa 1., s. 29.
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Valtion filmitarkastamosta oli vuodesta 1935 lihtien vastannut opetusministeri-
on vastaama kokoonpano, johon kuuluivat filmitarkastaja ja kolme apujisenti.
Niiden lisiksi filmitarkastamo saattoi kutsua erittiin vaikeissa tapauksissa
enintéiin kaksi asiantuntijaa antamaan lausuntonsa tarkasteltavasta filmista.
Valtion filmitarkastamon pé#itokseen tyytymittomaiilli oli mahdollisuus valittaa
Valtion filmilautakuntaan, joka oli elokuva-alan korkein valituselin.'”
Filmilautakuntaan kuului viisi varsinaista jasentdi, joista yksi toimi
puheenjohtajana seki kolme varajisentd. Puheenjohtajan, varapuheenjohtajan
sekii muut jisenet médrisi opetusministerio siten, ettii lautakunnan varsinaisina
Jisenind olivat edustettuina opetus- ja oikeusministerié seki sanomalehdisto,
kukin yhdelli ja Suomen Biografiliitto kahdella jisenelld.'”® Kiytinnossi Valtion
filmilautakunnalla ei ollut suurta merkitysti kotimaisen elokuvan sensuurissa,
silld 1930-luvulla ainoastaan Niskavuoren naiset-elokuva oli filmilautakunnan

tarkistettavana ja jatkosodan syttymisen jilkeen elokuvien tarkastuksen

ylimpiini piitéselimeni oli Valtion tiedotuslaitos.'”

Vuoden 1939 syksylld maailmanpolitiikan réijihdysaltis tilanne tiedostettiin myds
Valtion filmitarkastamon ohjesidinndissi, silldi tarkastamon tehtiiviksi tuli
Kieltiii ""maan puolueettomuutta vaarantavat elokuvat'.'*® Kotialueen sensuuris-
ta vastaava erillinen sensuurivirasto midrittiin talvisodan syttyessa ylldttien
pidmajan alaisuuteen. Ennakkosensuuri muuttui pakolliseksi tasavallan
suojelulain my6ti."”® Talvisodan aikana virallisesti pdimajan alaisena olevasta
sensuuritoiminnasta vastasi sensuuripiillikké Kustaa Vilkuna. Valtion filmitar-
kastamo harjoitti kdytinnossi tiydellistii filmisensuuria. Erillisen Sensuuriviras-
ton edustajat olivat elokuvien tarkastuksessa joulukuun puolivaiheilta aina

kesdikuun 10. pdivdin 1940 saakka, jolloin Valtion filmitarkastamossa palattiin

Y7 Katso liite 8., s. 299.
18 Katso liite 9., s. 302.
7% Uusitalo 1995, s. 26.
180 Sedergen 1994, osa 1., s. 32.

181 yuysitalo 1993, s. 37.
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normaaliin kokoonpanoon. Viikottain suoritetut tarkastukset alkoivat
14.10.1939, misti léihtien ulkoasiain- ja puolustusministerion nimeimit asiantun-
tijat osallistuivat elokuvien tarkastukseen. Erillisen sensuuriviraston aloittaessa
toimintansa joulukuussa 1939 asiantuntijoiden kaytto tarkastajien apuna
lopetettiin Valtion filmitarkastamossa muutamaa poikkeusta lukuunottamatta,'®
Elokuvia tarkastivat 16.12.1939 Lihtien opetusministerion hallitussihteeri ja
valtion korkein filmiviranomainen Arvo Salminen, Sensuuriviraston péillikko
Kustaa Vilkuna ja tdmin alaisuudessa tydskentelevii majuri Olof Pdoysti.

Elokuvien tarkastuksessa ei ollut mukana tarkastamon vakinaisia jisenii.'®

Elokuvien ennakkotarkastus oli vuodesta 1935 saakka ehtinyt vakiintua normaa-
liksi kiytinnoksi, joten ennakkosensuuri ei talvisodan aikana herittinyt
laajempaa keskustelua. Erittdin vihiiset sensuurileikkaukset osoittavat, etti
kotimainen filmiteollisuus osasi varoa ja vilttiid hankalia aiheita. Ainoa Neuvos-
toliiton olemassaolosta muistuttava toimenpide ennen jatkosotaa tapahtui

keviilld 1941, kun Isoviha-elokuva joutui viidennen kerran tarkastukseen.'®

Jatkosodan aikana sensuuri ja propaganda Kkytkeytyivait toisiinsa entistid
tiiviimmin. Valtion tiedotuslaitoksen (VTL) tehtdvit mdiriteltiin 22.6.1941
kahdella asetuksella, joilla toteutettiin ennakkosensuuri ja perustettiin VTL.'®
Valtioneuvoston kanslian alainen Valtion tiedotuslaitos huolehti propagandan
lisiksi sensuurin organisoinnista: ''positiivista tiedotustoimintaa varten oli
tiedotusjaosto ja ehkiiseviiii toimintaa varten tarkastusjaosto."'® Kiiytinnossi
elokuvasensuurista vastasi edelleen Valtion filmitarkastamo, mutta ylimpina

sensuuriviranomaisena oli VTL. Kimmo Laineen tulkinnan mukaan "positiivi-

82 Ibid., s. 56-57.
18 Ibid., 5. 79.

- 18 Sedergen 1994, osa 1., 5. 120, 123,
135 Ibid., s. 142-143.

186 1 aine 1994, s. 180.
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nen tiedotustoiminta" (propaganda) saneli, miti ja miten sanottiin, '"ehkiisevi
toiminta" (sensuuri) miti ja miten ei sanottu.'” Jatkosodan aikana Valtion
filmitarkastamon puheenjohtajana toimi hallitusneuvos Antti Inkinen ja jise-
niné ulkoministerion poliittisen osaston piillikké Asko Ivalo, poliisikomisario
Olof Friskberg, Maalaisliittoa edustava lehtimies Urho Kittild, sekd Suomen
Filmikamarin péisihteeri Yrjo Rannikko. Heiniikuun 2. piivini 1941 sensuurin
asema maédiriteltiin asetuksella tiedotustoiminnan tarkastamisesta, jonka mukaan
kuva- ja ddnituotteet tiytyi alistaa viranomaisten tarkistettaviksi siini laajuu-
dessa Kkuin valtioneuvoston kanslia miirisi.”®® Filmitarkastamon jisenkuntaa
tiydennettiin toukokuussa 1944 amerikkalaismyiinteisellii filmikamarin toimi-
tusjohtajalla Ensio Hiitosella, eikii timi lisdys edellyttinyt yhdenkiidn aikai-
semman sensorin erottamista. Valtion tiedotuslaitoksen péillikko joutui sen
sijaan eroamaan marsalkka Mannerheimin ep#suosioon joutumisen takia ja

hiinen tilalleen asettui kenraali Heikki Kekoni.'®®

Jatkosodan aikana elokuvan eri lajityypeistdi ainoastaan eriit sotilasfarssit
aiheuttivat laajempaa erimielisyytti sensuurisifinnosten tulkinnasta. Ristiriita
kirjistyi vuonna 1943, kun Karhu-Filmin tuottama ''Varuskunnan "pikku"
morsian' Kkiellettiin ensimmaiisessii tarkastuksessa kokonaan. Taméa paatos
heritti varsin suurta himmistysté, sillid siihen saakka kaikki sotilasfarssit oli
hyviksytty tarkastuksessa lapsille sallittuina ja verovapaina tai matalimmalla
veroprosentilla. '"Varuskunnan 'pikku'" morsian" kiellettiin aluksi, koska
yhdessi kohtaukssa upseeri joutui putkaan, mikii pidimajan sensuuritoimiston
paillikon, everstiluutnantti Patoharjun mielesti ei missiéin tapauksessa ollut
hyviksyttivdi sodanaikaisissa elokuvissa edes komediatarkoituksessa.'™
Esitysluvan saivat puolestaan venildisyyteen erittiin negatiivisesti suhtautuva

"Isoviha' ja neuvostosotilaita parodisoiva ja osittain myos halventava farssi

187 1 aine 1994, s. 180; Vilkuna 1962, s. 51; Sedergren 1994, osa 1., s. 142-144.
188 Sedergren 1994, osa 1., s. 142-147.

189 Sedergern 1994, osa 1., s. 249.

190 1 aine 1994, s. 181; Niiniluoto 1994, s. 74.
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"Jees ja just', miki osoitti kuinka elokuvien ja tarkastussidinndsten tulkinnat
olivat suhteellisia ja tiysin riippuvaisia tarkastusajankohdastaan. Tarkastus-
sadnnokset eivit myoskiin antaneet ohjeita miten elokuvien eri lajityyppeji
kuuluisi tarkastella, joten tarkastusviranomaiset joutuivat oman harkinnan
mukaan péittiméin sallittiinko esimerkiksi komedialle ja farssille erivapauksia

""epiitodellisen" kerrontatyylin takia.'!

Karhu-Filmi vetosi tuottamansa elokuvan harmittomuuteen ja ei-vakavuuteen.
Tuoreen yhtion tuottaja liitti anomukseensa veroprosentin alentamiseksi Antti
Halosen laatiman arvostelun, jonka mukaan "elokuvan ansioksi on tilld kertaa
mainittava, ettei se lainkaan pyri olemaan taidefilmi: se pysyttelee vaatimatto-
masti burleskin ajanvietefarssin tasolla."'”? Karhu-Filmin tuottaja huomautti
edelliseen viitaten, ettei ""Antti Halonen joka on nykyéiin upseerina, (I16ydi)
hiinkiin puolustuslaitoksen kannalta mitifin moitittavaa filmissi.'"”*® Karhu-
Filmille tuotti vaikeuksia puolustella tarkastusviranomaisille ''Varuskunnan
"pikku' morsian'-elokuvaa pelkiistiin harmittomuudella ja ei-vakavuudella,
koska sotilasfarssin lajikuvaan oli onnistuttu vuosien 1938-1942 aikana liitti-
miin késitys siitd, etti viihteen ohella elokuvat tarjosivat myos todellisen
nidkoisen kuvan armeijasta ja pystyivit vielipi olemaan hengeltiin kasvatta-
via,” Karhu-Filmin tuottaja vetosikin Valtion filmitarkastamolle lihettiimiis-
sadn kirjeessd elokuvan valmistuksessa kéytettyyn asiantuntemukseen: ''Kysei-

nen filmi on tehty mukailemalla meikiliisiin oloihin soveltuvaksi

muudan huomattavasti repéisevimpi sotilasfarssi. Valmistuksessa

kéytettiin tilloin erddn upseerin asiantuntemusta apuna. Tistd

huolimatta pari filmin tarkastuksen sittemmin tehtiiviikseen saanut-

1 1 aine 1994, 5. 182.

192 Karhu-Filmin kirje Valtion filmitarkastamolle 11.1.1944 (kirje N:o 280/1944); Laine
1994, s. 182.

%3 Karhu-Filmin kirje Valtion filmitarkastamolle 11.1.1944 (kirje N:o 280/1944; Laine
1994, s. 182.

194 Laine 1994, s. 182-183.
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ta muuta upseeria teki sen erindisid yksityiskohtia vastaan useita
huomautuksia myéntien kuitenkin filmin armeijalle suotuisan
tendenssin. Niiden huomautusten johdosta filmii vastaavasti
korjattiin (--). Niiden korjausten jilkeen kyseiset upseerit hyviksyi-

viit filmin.'"'*

Edelléimainitun anomuskirjeeseensé veroprosentin alentamiseksi Karhu-filmi oli
liittéiinyt sotilasfarssien asiantuntijan, kapteeni Reino Palmrothin eli nimimerkki
Pallen arvion elokuvan leikkaamattomasta versiosta. Palmroth esitti yksityiskoh-
taisesti korjausehdotuksia, joita noudattamalla '"hyviilli tahdolla tulisi "kalu",
jopa suorastaan propaganda elokuva"."”® Ensimmaisessi korjausehdotuksessaan
kapteeni Palmroth puuttuu isiinmaallisten arvojen kunnioittamiseen, kun hiinen
mielestddn ("'Laulua Ollos huoleton poikas valveill on" ei pitiisi parodioida).
Erityisesti timai sotilasfarssien asiantuntija painotti armeijakuvan kohentamisen
tarvetta: elokuvan tiytyi hiinen mielestdiin selviisti osoittaa, etti siintéjen
rikkomisesta seuraa aina rangaistus. ("'nyt jaa katsojaan se Kisitys, ettd sotavi-
essi pidsee mihin vain, kun osaa "jallittaa' esimiehid."" Rangaistukset eiviit
saaneet tuntua liian kohtuuttomilta eiviitki epiasiallisilta, koskapa (''Viipelin
kohtauksesta olisi leikattava pois ainakin ---haukkumasanat "aasi", ''simppu"
y.m. ---), Sotilasfarsseilta vaadittiin sananmukaisesti uskottavuutta ja kasvatuk-
sellisia ansioita, minka todistaa Palmrothin kommentti, ettd ''Kukaan kunnon
luutnantti ei voi sallia sellaista (epésosiaalista) kiyttiytymistd esimiestiifin
kohtaan edes farssissa'. Valtion filmitarkastamo ja everstiluutnantti Patoharju
hyviksyiviit "' Varuskunnan "pikku' morsiamen' esityiskelpoiseksi, kun Karhu-

Filmi Suostui poistamaan Reino Palmrothin arviossa esitetyt kohtaukset ja

yksityiskohdat.'”’

195 Karhu-Filmin kirje Valtion filmitarkastamolle 11.1. 1994 (kirje N:o 280/1944), Laine
1994, s. 182-183.

19 { aine 1994, s. 183-184; Karhu-Filmin kirje Valtion filmitarkastamolle 17.12.1943
(kirje N:o 274/1943).

Y7 Laine 1994, s. 183-184; Karhu-Filmin kirje Valtion filmitarkastamolle 17.12.1943
(kirje N:o 274/1943)
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"Varuskunnan "pikku'" morsian' ei ollut ainoa sotilasfarssi, jolta vaadittiin
viihteellisyyden lisiksi myos uskottavaa kuvaa armeijasta ja kasvatuksellisia
pyrkimyksii. Armas J. Pullan luomat letkeiit sotilasjermuhahmot Ryhmy ja
Romppainen saivat suuresta kansansuosiostaan huolimatta myds arvostelua eri
tahoilta. Oikeiston mielestéi kirjat ja elokuvat pilkkasivat sotilashenked ja
sankaruutta, vasemmisto ei puolestaan pitiinyt niisti vihollisesta puhumisen
takia. Sen enempéd ymmiirrysti ei niille hahmoille 16ytynyt ulkomailtakaan.
Saksassa Ryhmy ja Romppainen-elokuva Kkiellettiin, koska siini nihtiin sotilas-
Ja sankarihengen pilkkaamista ja melkein samasta syysté ruotsalainen kustanta-

ja ei suostunut julkaisemaan Pullan teoksia ruotsiksi.’®

Valtion filmitarkastamon hyviksymispiitos erityisesti sotilasfarsseille ''Varus-
kunnan "pikku" morsian'', "Ryhmy ja Romppainen" ja "Jees ja just" ei ollut
padmajan mieleen, miki ilmeni Kkenraaliluutnantti W.A. Tuompon ja tiedo-
tusosaston majurin Kalle Lehmuksen kirjeessi filmitarkastamolle, jossa valitel-
tiin, ettid "Yleisesti meikildinen sotilas esitetiiin koomisena, ilyllisesti heikkona
Jja esimiehidin vastustavana tyyppind ja samanaikaisesti upseeri alaisiaan
ymmirtimittomini ja vihilahjaisena keikarina."'” Piimajan mielestii sotilas-
farssien julkinen esittiminen laski puolustusvoimien arvoa suuren yleison
keskuudessa ja vahingoitti sen sisdisti kasvatustyoti. Opetusministerion mukaan
harvaa poikkeusta lukuunottamatta sotilasfarssit eivit aiheuttaneet tarkastamol-
le sen suurempia vaikeuksia. Piimajan mielialoja lepytelliikseen opetusministe-
rio piitti antaa tukea niille elokuville, jotka palvelivat puolustusvoimia ja jotka
vastasivat rintamamiesten kisityksid sodasta. Sotatilannetta Kkisittelevilta
elokuvilta ryhdyttiin vaatimaan mahdollisimman realistista kisittelyd, koska
SF:n tuottama, lottatyotd pintapuolisesti kuvaava elokuva "Tyttd astuu
eliimiddn' oli saanut varsinkin sotatoimialueella tydskennelleet katsojat

raivoihinsa. Valtion tukea jatkosodan aikana sai Suomi-Filmin elokuva

1% Jermo 1974, s. 346-347.

199 Sedergern 1994, osa 1., s. 224-225.
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"Kirkastettu sydin", joka palveli kaikin tavoin isinmaallisia pyrkimyksi.2®

Sotilasfarssien lisiksi sensuuriviranomaiset eiviit juuri kajonneet kotimaiseen
niytelmielokuvatuotantoon, vaikka agitaatiopropagandan aineksia on havaitta-
vissa ainakin vuoden 1943 sotilasfarssissa ''Jees ja just', joka pilkkasi selvin
sanoin neuvostosotilaita ja vuotta aikaisemmin ensi-iltansa saaneessa draamassa
"Yli rajan", joka puolestaan kuvasi neuvostoarmeijan henkilokuntaan kuuluvan
hahmon erittiin vastenmieliseksi, irstaaksi ja kaikin puolin pelkoa ja inhoa
herittiviksi olioksi.”’! Sensuurisiifinnosten tulkinta oli sangen ailahtelevaa, silli
toista kansakuntaa loukkaavat elokuvat ("Jees ja just sekd '"Yli rajan')
hyviiksyttiin esityiskelpoisiksi, mutta Fenno-Filmin vuonna 1943 tuottama
elokuva '"Varjoja Kannaksella" kiellettiin, koska sen nimeid pidettiin
kyseenalaisena. Kyseinen elokuva hyviksyttiin myshemmin Varjoja-nimelli.?®
Niin ikdin Oy Fenno-Filmin bolshevikkien sodanaikaisesta vakoilusta
kotirintamalla kertova jannityselokuva ""Salainen ase'' sai aluksi esityskiellon,
mutta timé virolaisen Theodor Lutsin ohjaama elokuva vapautettiin
sensuurista 1.3.1943, jolloin juhlallisessa ensi-illassa oli paikalla koko Suomen

hallitus pééiministeri Rangellin johdolla,2”

Sensuuriviranmaiset pitiviit tarkasti huolta siitdi, ettevit niytelmielokuvat
saaneet suhtautua epikunnioittavasti oman kansan historiaan, laitoksiin,
kunnioitettuihin henkildihin tai kansallistuntoon. Kyky nauraa itselleen puuttui
tdysin ainakin p#dimajan johtohenkildiltd, silldi he eivit suvainneet

pienimmissikiin miirin naurun kohdistumista armeijan kantahenkilékuntaan,

20 1bid., s. 224-227;Tytté astuu eliméin. Sk: Mika Waltari. O: Orvo Saarikivi. T: SF.
Ka: syksy 1942 - alkutalvi 1943. E: 28.2.1943;Kirkastettu sydiin. Sk: Ilmari Unho.
O: Ilmari Unho; T: Suomi-Filmi Qy. Ka: 8.6.-6.10.1943. E: 19.12.1943.

W v Jees ja Just". Sk. Armas J. Pulla. O. Risto Orko. T. Suomi-Filmi Oy. Ka: syystalvi
- talvi 1942. E: 14.3.1943, Yli Rajan. Sk: Martti Larni. O: Wilho Ilmari. T:
Suomi-Filmi Oy. Ka: talvi-kesid 1942. E: 18.10.1942.

202 Sedergren 1994, osa 1., s. 263; Varjoja Kannaksella. Sk: Eero Pursi, Antti Metsalo.
O: Theodor Luts, Erkki Uotila. T. Oy Fenno-Filmi . Ka: kesd 1943. E: 7.11.1943.

203 Niiniluoto 1994, s. 71.
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vaikka huumori olisi ollut hyviintahtoista ja tilanteet tiiysin epéirealistisia.
Toisten kansakuntien tahallinen loukkaaminen estettiin vield talvisodan
kynnykselld, mutta jo 18.10.1942 ensi-iltansa saaneessa elokuvassa Yli rajan
neuvostoliittolainen sotilas esitetiin  hyvinkin vastenmieliseksi, vaikka
suomalaisten tappiomielialat ei vield tuohon aikaan ollut voimakkaita.
Sensuurin hyviksymini ' Jees ja just' halvensi sotilasfarssin sallimissa rajoissa
neuvostosotilaita kaikin mahdollisin keinoin, mutta oman maan laillista esivaltaa
ei saanut arvostella. Kyseisessd sotilasfarssissa tosin esitetiin muutama
sarkastinen huomautus oman maan kansanhuoltoministeriosti ja kenttipostin
toiminnasta, mutta sdvyltiin ndmid kommentit ovat Kkuitenkin enemmain

Jjermuhuumoria kuin suoraa syytosti valtiovallan toimia kohtaan.

Suomessa harjoitettu elokuvasensuuri toisen maailmansodan aikana ei koko-
naisuutta ajatellen ollut kovin tiukkaa, sillé tarkastukseen tulleista niin ulkomai-
sista kuin kotimaisistakin elokuvista vain aniharva sai esityskiellon. Kiellettyjen
elokuvien osuus kokonaistuotannosta oli ylldttivia kylld pienempi sodan aikana
kuin esimerkiksi 1930-luvun puolivilissd. Todennékdisesti sodan lihestyessd ja
sen aikana filmituottajat miettiviit useaan otteeseen omia aihevalintojaan ja
niiden Kkisittelytapaa ennakkosensuurin toiminnan kannalta, minkd vuoksi
leikattujen tai kiellettyjen elokuvien lukumiirikin viheni entisestiin. Kyseinen

ilmio on havaittavissa seuraavassa taulukossa:
Kiellettyjen filmien lukumiiiiri seki poistettujen kohtausten metrimitta Suomessa vuosina 1933-

1943 tarkastettujen elokuvien (ulkomaisten ja kotimaisten) kokonaismigristi.

Kokonaan kiellettyja filmeja oli: Tarkastettuja kaikkiaan:
V. kpl. yht. m. kpl m

1933 23 52.420 687 720.750
1934 36 72.095 717 736.515
1935 24 50.665 901 894.085
1936 27 52.985 1.005 987.180
1937 22 49.280 1.145 1.030.885
1938 11 23.830 1.361 1.192.275
1939 14 28.040 1.204 913.175
1940 1 2.800 580 463.445
1941 4 6.330 678 666.585
1942 9 7.340 531 576.775
1943 6 15.480 704 784.240

( Lihde: Toim. Anttila-Toiviainen-Uusitalo 1995, s. 180.)
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Vuosina 1940-1944 valmistui 88 niiytelmielokuvaa, joista viisi ( Salainen ase ja
Varjoja Kannaksella, Ryhmy ja Romppainen, Jees ja just seki Yli rajan)
médrittiin  esityskieltoon jatkosodan pidtyttyd. Lisdksi jatkosodan aikana
valmistuneet elokuvat Hevoshuijari ja Tytto astuu eléiméiéin vedettiin levityksisti
vapaaehtoisesti. Ennen talvisotaa ensi-iltansa saaneet historialliset aatedraamat
Jadkidrin morsian, Helmikuun manifesti, Aktivistit ja Isoviha joutuivat myos

kiellettyjen elokuvien listalle, missé ne olivat aina 1980-luvulle saakka.2*

Jatkosodan paityttyid elokuvatuotanto joutui pakollisen ennakkotarkastuksen
kohteeksi. Vuonna 1943 halllituksen asettaman elokuvakomitean mietinndn
mukaan filmilld oli niin suuri vaikutus nuorisoon, etti elokuva tiytyi saada
erikoislainséidinnon nojalla ennakkotarkastuksen alaiseksi. Filmialan yrittijiit
vakuuttelivat Valtion filmitarkastamon leikkaavan kaikki sopimattomat
lainvastaiset kohtaukset, mutta tiukempaa ennakkosensuurisiidosti vaativien
mukaan saksilla ei puhdistettu filmin henkei. Pakollista ennakkosensuuria
vaativille filmi oli niin tirkei kulttuuritekiji, ettei sitid saanut jattda yksistiéin
filmituottajien asiaksi. Vuonna 1946 eduskunta hyviksyi lain elokuvien
ennakkotarkastuksesta, minki jidlkeen filmit joutuivat esitysluvan saadakseen

Valtion elokuvatarkastamon tutkittavaksi.?%

3.3. Lehdiston kannanotot
"Filmi tuhoaa kulttuurin, koska se vapauttaa ihmiset ajattelemasta.

Se jittdd sielun primitiiviselle asteelle valheellisine onnen
illuusioineen. Se tappaa sielun ja se venyttidii ihmisen moraalin
uskomattoman peréiinantavaksi."

Mika Waltari®®

204 Eriksson 1978, (teoksessa Toisen maailmansodan vaikutus suomalaiseen kulttuuriin.
Suomi II maailmansodassa -projektin julkaisuja 5. Toim. Antti Laine 1978), s. 29-
30, 37-39.

205 Yusitalo 1993, s. 37; Hanhisalo 1944, teoksessa Taidetta valkealla kankaalla, toim.
Anttila-Toiviainen-Uusitalo 1995, s, 182.

206 Hanhisalo 1944, teoksessa Taidetta valkealla kankaalla, toim. Anttila-Toiviainen-
Uusitalo 1995, s, 165, 173-174.
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Elokuva heriitti Kkielteisia tunteita jopa elokuvan parissa tydskentelevien
keskuudessa, minki osoittaa Kkisikirjoittaja Mika Waltarin edelléioleva
kommentti filmisti kulttuurin tuhoajana. Arvostelijoiden mukaan yleiso pakeni
todellista elimid elokuvan valheelliseen maailmaan. R.H. Wilenski vertasi
elokuvaa alkoholin ja aspiriinin kanssa Kkilpailevaksi myrkyksi, jota ilman
keskitason ihmisen oli vaikea olla. Lempi Hanhisalo pelkiisi puolestaan yleison
menettivin kiinnostuksen todellisiin asioihin ja sortuvan laiskuuteen,
ylellisyyteen ja alkoholin viirinkiyttoon. Hanhisalon kanssa samoilla linjoilla oli
my6s Suomen Sosialidemokraatin pakinoitsija Juhokas, jonka mukaan
"Valtaosa elokuvista ei kasvata nuorisoa raittiiseen elimaiiin, ei
ankaran tyon ymmirtimiseen, ei paremman taiteen tajuamiseen,
vaan kuljettaa katsojaa swingin uikutuksesta kapakasta toiseen,
niyttid eldmistd vain sen epiitodellisen 'keijukaispuolen"
loistavine hotelleineen, pukuineen ja loiselidjien pikkutiirkeine

tapahtumineen ja lemmenseikkailuineen. Elokuva pitdisi saada

kurin alle."?”

Aihevalintojen lisiksi kotimaista elokuvaa kritisoitiin heikosta taiteellis-
teknisestii tasosta ja varsinkin kehnoista Kisikirjoituksista.?® Pakinoitsija
Arijoutsin (Heikki Marttila) mukaan "Kuka tahansa lukija voi laatija
kasikirjoituksen, koska sen tekijéii ei hauku kukaan, silld arvostelijat eiviit viitsi
ja Kkatsojat luulevat vian olevan ohjaajassa. Kisikirjoituksen tekijaltii vaaditaan
vain hyvii tahtoa ja puhtaita liuskoja, siiti ovat todistuksena lukemattomat

elokuvakisikirjoituset niin ulko- kuin kotimaisetkin.'**”

Elokuvia ei nidhty pelkistidéin kielteisenii ilmionid. Elokuvia pidettiin erityisesti

27 Hanhisalo 1944, s. 173-174.

- 2% Filmimaailma N:o 1/1941, s. 33; Elokuva-aitta N:o 9-10/1942, s. 199; Elokuva-aitta
N:o 18/1942, s. 325; Elokuva-aitta N:o 21/1942, s. 397; Elokuva-aitta N:o 22/1942,
s. 421, Filmimaailma N:o 8/1944, s. 3.

2% glokuva-aitta N:o 5/1941, s. 101; Katso liite 11., s. 309.
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erinomaisena propagandaviilineeni.?®® Olavi Linnus esimerkiksi kiitteli elivid

kuvia Filmimaailma-lehdessi vuonna 1943 seuraavasti: ""Elokuva on sota-ajan
tarkeimpid henkisid aseita. Silli on yleisinhimillistd merkitysta
eriini sota-ajan kukoistavimmista sivistysmuodoista. Sodan alussa
oli ihmisid, jotka luulivat ettei filmilli ole sodan aikana
mahdollisuuksia. Uskon voivani viittida, etti oma tuotanto
tillaisenaankin, puutteineen ja ansioineen on ollut henkinen ase,
jolla on turvauduttu sodan turruttavia veimia vastaan.'?!!

Elokuvien ansioksi luettiin myés elimiinuskon seké eliméinilon jakaminen jopa

siinii méiirin, ettéi niiden avulla voitaisiin torjua nuorison maaltapako.??

Sota-aikana kotimainen elokuvatuotanto oli erityisen kevyttd ja viihteellisti.
Kriitikoiden mielestii yleis6 ei poikkeusoloissa kaivannutkaan raskaita
probleemoja Kkisittelevii filmejd, koska todellinen elimé tarjosi ongelmia
riittimiin. Olavi Linnus arveli vuonna 1942, ettei sodan jatkuminen muualla
maailmassa houkutellut valkokankaalla yhteiskunnalliseen filosofointiin.
Julistusfilmeihin suhtauduttiin myos penseisti.””> Varsinkin  Suomen
Sosialidemokraatin elokuva-arvostelija Toini Aaltonen toivoi, etti ''sdiistyisimme

kuulemasta sellaisia sanontatapoja kuin "isinmaa'", "'kansan syviit

rivit", "karu harmaa kansamme'" ym. sananhelinii, silli kaiken

tillaisen takanahan ei piile muuta kuin ihmisten jaloimpiin

tunteisiin vetoavia taloudellisia laskelmia.'**

Valtaosa arvostelijoista ei kaivannut vakavia aiheita, mutta ei ollut myoskéin

tyytyvdinen runsaaseen huviniytelmien tuottamiseen. Elokuva-aitan mukaan

210 SF.uutiset 3/1942, s. 3; Kinolehti 3/1941, s. 102-103.
21 Filmimaailma N:o 17/1943, s. 8-10.

- 22 SF.uutiset 3/1942, s. 3; Filmimaailma N:o 20, 1943, s. 3.
23 Elokuva-aitta N:o 9-10/ 1942, s. 199.

24 Elokuva-aitta N:o 21/1942, s. 397.
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henkevyys ei ollut ominaista suomalaiselle perusolemukselle, koska
suomalaisesta huumorista puuttui keveys, viilkehtivyys ja leikkisyys, eiki nditd
ominaisuuksia voitu puristaa esiin "kullan eiki vikivallan voimalla,"*!*
Huvinéytelmien sijasta kriitikot halusivat nihdé mm. rikos- ja vakoiluelokuvia,

joihin olisi liittynyt ajankohtaisia sota-aiheita.?®

3.4. Elokuvien mainonta ja kysynti

" Koko maame ja kansamme kannalta ilahduttava ajanilmio on,
etti Suomen sotaviki nauttii ehdotonta yleisonsuosiota. Kansa
rakastaa sotapoikiaan, armeijaamme, jonka tehtivini ei ole eiki
voikaan olla mikiiin vihollisaiheiden ylldpitiminen toisia valtakun-
tia vastaan vaan ainoastaan rajojemme turvaaminen ja puolueetto-
muutemme sdilyttiminen nidinid poikkeuksellisina aikoina. Sotilas-
niytelméd on parhaita vilineiti armeijan kansansuosion lisiimi-

sessd."  (SF-uutiset 8/1939)%"7

Kuten edellinen SF-uutisten artikkeli osoittaa, sotilasfarsseilla pyrittiin tietoisesti
nostamaan armeijan suosiota kansalaisten keskuudessa. Artikkelin alussa
Suomen sotaviien todetaan nauttivan ehdotonta kansansuosiota, mutta samaan
hengenvetoon sotilasndytelmin kerrotaan olevan yksi parhaimmista vilineisti
armeijan kansansuosion lisdimisessi, mikd kyseenalaistaa timin laitoksen
ehdottoman suosion kansalaisten keskuudessa. Armeijaan suhtauduttiin kiel-
teisesti vasemmiston ja sosialidemokraattien lisiksi myos Maalaisliiton taholla,
koska osa timin puolueen kannattajista piti puolustuslaitosta valtion ikidvini
rahareikini. Armeijaan kohdistuvia negatiivisia asenteita vahvisti erityisesti

Pentti Haanpidin vuonna 1928 ilmestetyt kohuteos Kenttid ja kasarmi, jossa

25 Elokuva-aitta N:o 9-10/1942, s. 199.
2 Blokuva-aitta N:o 9-10/1942, s. 199.

217 SF.uutiset 8/1939.
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armeijan henkilokunta kuvattiin lihes sadistiseksi joukoksi, joka kaikin tavoin
pyrki simputtamaan varsinkin yhteiskunnan alimmista kerroksista tulleita
alokkaita. Sotilasfarsseilla pyrittiin hilventimiin varsinkin nuorten miesten
pelkoa armeijalaitosta kohtaan sekd samalla tyynnytelld niiti huolestuneita
diteji, jotka epirdivit lihettisi poikiaan armeijan palvelukseen.?’® SF-uutisten
nimimerkki Sulka totesikin, ettii: ""SF on toivonut, etti timi sotilasiloittelu
tekisi sotavikemme yhidi kansanomaisemmaksi kansan piirissi. Tamé elokuva
osoittaa omalla tavallaan, ettei viesséd ole paha olla, koskapa sielli leikinlasku
kukoistaa ja ilo elii."?" Sotilasfarssien tyypillinen piihenkilé oli koominen
mieshahmo, joka alokkaana tai armeijan alempaan kantahenkilokuntaan
kuuluvana joutui meonenlaisiin kommeluksiin. ''Murheenkryyni''-tyylinen
paidhenkilo toistui niin useissa elokuvissa, ettd Suomi-Filmi vaihtelun vuoksi
mainosti ''Kersantillekko Emma nauroi?'-elokuvan sankaria todelliseksi
sotahulluksi ja tomeraksi kersantiksi, joka reservin kertausharjoituksissa
menestykselli muokkaa miti mahdottomimmasta aineksesta kunnon miehiii.””’
Mainoksissa kiytettiin tietysti hyviksi elokuvatiihtien julkisuusarvoa, kuten
vuonna 1939 valmistuneissa elokuvissa ''Punahousut" ja ''Rakuuna Kalle
Kollola," joiden mainosjulisteissa korostettiin Helena Karan, Tuulikki Paanasen

ja Kullervo Kalskeen roolisuorituksia.”*!

Historiallisia aatedraamoja mainostettiin niyttivisti loistavina historiallisina
spektaakkeleina, jotka identifioitiin Suomen kansan kohtaloihin ja historiaan.
"Helmikuun manifestin" julisteessa kiytettiin Eetu Iston tunnettua maalausta
Hyokkidys, ja '"Aktivistien'" mainoksessa 25.3. 1939 elokuvan kerrotaan

omistetun '"niiden miesten muistolle, jotka uhrasivat eliminsd Suomen

8 L undin 1991, Suomen armeija ja kotimainen elokuva 1920-1930-luvuilla, Lihikuva
4/1991, s. 44.

2% SF.uutiset 8/1939, s. 11-12.
220 Suomen Kinolehti 10/1940, 127-128; Elokuvateatteri 2/1940, s. 44.

221 1 aine 1994, s. 46, 49-50.
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vapaudelle."*?  SF-uutisissa sanottiin suoraan mikdi Suomen
tulevaisuutta uhkasi: '"Helmikuun manifestin kokoavana
ydinajatuksena oli se, etti Suomen kansan kaikkien kerrosten - siis
Suomen kansan kansana on tunnettava pahin ulkonainen uhkansa;
Veniji. Eldvi tietoisuus tistd vaarasta ja kaikkia viestonosia
yhdistivd toiminta sortajaa vastaan olivatkin vaikuttavimpia

tekijoiti maamme itseniisyystaistelussa."*>

Sirkk# korosti vield Uudessa Suomessa 22.2.1939 kyseisen elokuvan ansioita
myos opetusmielessid. '..miti selvemmin nuorisomme oppii tajuamaan
historiamme kertomat koettelemukset ja asemamme vaarallisuuden, sitéi
paremmin se kykenee tiyttimiin paikkansa kansakunnan palveluksessa.'?*
Mainoksissa elokuvien sanottiin olevan filmillistd historiankirjoitusta. Niiden
aiheet olivat tirkeitd ja isinmaallisia ja etti jokaisen maataan rakastavan

Suomalaisen oli syyti niihdi elokuva, jonka piifiosassa oli Suomen kansa.?”®

Kansakunnan yhteniisyyden lujittaminen oli Toivo Sirkiille suorastaan
sydimenasia. Erityisesti timi nidkyy vuoden 1939 tuotannossa, jolloin elokuvat
Halveksittu, Eteenpiin - eldmiidn ja Helmikuun manifesti muistuttivat, etteiviit
eri yhteiskuntaluokat saaneet riidelld keskeniiin, koska se koituisi kansakunnan
tuhoksi. Sidrkin mielestd elokuvan yleissosiaalisena tehtivind oli
yhteiskuntarauhan, ajaminen mikd kdy ilmi seuraavasta SF-uutisten
artikkelista: "' Yhteisti kaikille niille elokuville (Eteenpiin-elimiiin, Helmikuun

manifesti ja Halveksittu) on, ettd ne pyrkivit katsojille antamaan

jotakin myonteistid. Ne eivét pyri repiméiin, kuten niin monet ilmiot

nykyajan taiteessa, vaan rakentamaan, ennen kaikkea lisdiimailla

222 1 aine 1989a, s. 31; Laine 1990, s. 8.

223 SF-uutiset N:o 3/1939, s. 14.

224 aine 19892, s. 31; Laine 1990, s. 8, Uusi Suomi 22.2.1939.

225 Laine 19892, s. 31; Laine 1990, s. 8.
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ihmisten ja eri kansankerrosten vilisti ymmirtimysti, minki
puuttuminen on kansakuntamme suurimpia onnettomuuksia.
Tillainen yleissosiaalinen tehtivi kuuluu Kkuin luonnostaan

elokuvalle, joka nykyaikaisessa yhteiskunnassa on 'Jokamiehen

taidemuoto.''**¢

Talvisodan jiilkeen Sirkké halusi valaa yhteishengen liséksi tulevaisuudenuskoa.
Joulukuussa 1940 ensi-iltansa sai Wilho Ilmarin ohjaama ja Mika Waltarin
kisikirjoittama ' Oi, kallis Suomenmaa'', josta T.J. Sdarkkai totesi 11.12.1940 Iti-
Hime-lehdessi, ettdi "elokuvasta henkii suuri jilleenrakentamistahto, limmin
isinmaan- ja lihimmaiisenrakkaus, joiden avulla voidaan saada ja myds saadaan
timin maan asiat jilleen tolalleen'.”” Ilkka-lehdessi 14.11.1940 SirkKii toi esille
halunsa esittid kunnioituksensa ja myétituntonsa sodassa haavoittuneita ja
siirtolaisia kohtaan: "'Siirtolaiset ja invalidien asema sodan jilkeen on jokaisen
kansalaisen sydidnti ldhelld. Filmiyhtioilld on hyvé tilaisuus tehdi
jotain heidiin hyvikseen ja olemme siksi valmistaneet sodanjilkeisi
probleemoja Kkiisittelevin, korkeasti isinmaallisen elokuvan Oi,
kallis Suomenmaa, jossa osaltamme haluamme osoittaa

kunnioitustamme niille sodassa niin raskaasti kirsineille."

Oy Suomen Filmiteollisuus Sirkin johdolla muistutti vuonna 1940 useaan
otteeseen siirtokarjalaisten olemassaolosta. Enimmiikseen karjalaisuus ilmeni
sympaattisissa sivuroolihenkildissd, mutta "Oi, kallis Suomenmaa''-elokuvassa
padhenkiloni oli sodassa haavoittunut, ditinsd ja kotinsa menettinyt karjalais-
mies. Itid-Hime lehdessd T.J. Sdrkkia esitteli kyseisen elokuvan nimenomaan
siirtokarjalaisten ja sodassa haavoittuneiden ongelmia kuvaavaksi teokseksi:

""Keskeiseni aiheena ovat viime sodan jélkeiset probleemat. Mitéi

tekee sodassa haavoittunut, tyémahdollisuutensa ja osittain tyoky-

226 SF.uutiset 1/1939, s. 3.
27 Iti.Hime 11.12.1940.

223 flkka 14.11. 1940
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kynsé menettinyt isinmaanpuolustaja palattuaan sodasta? Miti
mahdollisuuksia hiinelld on aloittaa oma, riippumaton ja itsestéiin
huolehtiva elimid? Miten paidsee Karjalasta muuttanut, kaiken
jilkeensd jdttinyt ja nyt vieraissa oloissa elivi siirtolaisperhe
uuden eliimén alkuun? Ndmi ovat kysymyksid, jotka askarruttavat

tuhansia ja jilleen tuhansia kansalaisiamme juuri tilli hetkelld." 22

Suomi-Filmi Oy osoitti puolestaan siirtokarjalaisiin kohdistuvaa myétituntoa
valmistamalla vuonna 1940 idyllisen elokuvan Anu ja Mikko, joka Suomi-Filmin
uutisaitan mukaan '...on erityisen aktuelliaiheinen filmiksi. Senhin kautta
avautuu mahdollisuus tuoda tuo kovaosainen Karjalan heimomme
vield lihemmiksi meidin muiden sydidmii. Anussa ja Mikossa
huokuu vastaamme tuo aina toivorikas, eliméani!:inen ja

lannistumaton karjalainen henki.'*?

Elokuvatuottajien halu ajaa siirtokarjalaisten asiaa ei rajoittunut vain
védlirauhan aikaan, silld Turun elokuva Oy:n vuonna 1943 kuvaamassa (ensi-ilta
9.4.1944) filmisséd kaksi kivaa kaveria piiosassa on vanhempansa ja kotinsa
menettinyt evakkotytts Anni.*' Toivo Sirkkd puolestaan suunnitteli vuonna
1942 Pikku-ilona ja hiinen karitsansa-nimisté elokuvaa, jossa olisi jilleen haettu
kantasuomalaisten myétituntoja evakkoja kohtaan. Kinolehdessid olleen
ennakkotiedon mukaan '"Pikku Ilona ja hinen karitsansa elokuvassa Maire
Suvanto karjalaisena siirtolaistyttoni on menettiinyt kotinsa ja vanhempansa ja
Jjoutuu vieraitten armoille. Hin kulkee paikasta toiseen, tutustuu hyviin ja

pahoihin ihmisiin, kunnes joutuu rikkaaseen taloon, jossa asiat ovat huonolla

tolalla. Tytto jirjestdsi asiat kuntoon.">?

2 1ti-Hime 11.12.1940.
230 Syomi-Filmin uutisaitta 2-3/1940, s. 10.

Bl Kaksi kivaa kaveria. Sk:Aarne Kivimiki. O: Aarne Kivimiki. T: Turun elokuva Oy.
Ka: keséd-syksy 1943. E: 9.4.1944.

B2 Kinolehti 11-12/1942, s. 200-201.
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Kotimainen elokuvateollisuus osoitti myétituntoa siirtokarjalaisille myés filmien
ennakkomainosten niyttelijiinformaatiossa. Menetetyn Karjalan alueella
elineiden niyttelijoiden synnyinseutu muistettiin aina mainita, miti ei
tapahtunut muualla Suomessa syntyneiden filmitihtien osalta.”® Esimerkiksi

Suomisen Ollin rooliin valittu Lasse Poysti tuli mainonnan kautta suomalaisille

tutuksi nimenomaan sortavalaisena koulupoikana.?*

Vilirauhan ja jatkosodan elokuvamainonnalle oli tyypillisti omistaa tuleva filmi
jollekin tietylle viestoryhmille. Suomi-Filmi Oy:n 25-vuotisjuhlaelokuva
"Kirkastettu sydén'' vuonna 1943 omistettiin ''niille urheille naisille, joiden isit,
pojat, veljet ja puolisot taistelevat maallemme valoisampaa tulevaisuutta."?*
Fenno-Filmin Oy:n vuonna 1943 tuottama "Salainen ase" oli Elokuvalukemiston
mukaan puolestaan ''omistettu niille hiljaisuudessa tydskenteleville urheille
miehillemme, jotka joka hetki keskelld arkipidiviistd elimidimme
tyoskenteleviit ja kiyvit jannittivid kamppailua niiti himiéria voi-
mia vastaan, jotka alituisesti uhkaavat yhteiskuntajirjestystimme

ja olemassaoloamme."

Sota-ajan elokuvista valtaosa tarjosi pakoa todellisuudesta tai sitten senhetkisti
aikaa kuvattiin hyvin kevyesti ja viihteellisesti. Yleison kiinnostusta houkuteltiin
myos elokuvien nimilld, joilla lupailtiin varsinkin seksuaalisesti uskaliaita
kohtauksia. '"Niskavuoren naiset" ja '"'Nuorena nukkunut" olivat herittineet
1930-luvulla maassamme harvinaisen Kkulttuuriviittelyn suomalaisen elokuvan
tilasta. '"Synti-sanalla on kulumaton mainosarvo ja houkutusteho

elokuvailmoituksissa'', totesi filosofian tohtori Sisko Vilkama oman aikansa

23 Suomi-Filmin uutisaitta 4/1940, s. 5.
234 Flokuva-aitta N:o 15-16/1940, s. 213.

235 Elokuva-aitta N:o 24/1943, s. 482-483.



85

elokuvamainonnasta.® Herra johtajan '"harha-askel', Antreas ja syntinen
Jolanda, Perheen musta lammas, Synnin puumerkki, Yrjinin eméannin synti ja
Synniton lankeemus vuosina 1940-1944 osoittavat, miten tuottajat uskoivat
todellakin synti-teeman ja eroottisuuden yhi Kkiinnostavan suurta yleisoa.
Ennakkomainonta oli useimmissa tapauksissa harhaanjohtavaa, silld synti ei

vilttamaitti liittynyt milliéin tavoin itse juoneen vaan oli pelkkd mainoskikka.

Yleis64 houkuteltiin elokuviin ensisijaisesti kdyttimalli mainoksissa niinsanottu-
Jja tiihtinéyttelijoiti. Naisten puolella tydllistetyimmiit ja mainostetuimmat tihdet
olivat Siiri Angerkoski, Ansa Ikonen, Regina Linnanheimo, Eine Laine, Sirkka
Sipild, Helena Kara, Lea Joutseno, Toini Vartiainen, Irma Seikkula ja Aino
Lohikoski. Miesniyttelijoistd elokuvajulisteissa esiintyivit useimmin Aku
Korhonen, Joel Rinne, Tauno Palo, Hugo Hytonen, Reino Valkama, Uuno
Laakso, Toppo Elonperi, Unto Salminen, Eino Kaipainen, ja Paavo Jinnes.”’
Erilaiset niyttelijavalinnat pédparin rooleihin olivat myds tietyntyyppistd
ennakkomainontaa. Jos SF:n uuden filmin piirooleissa olivat Ansa Ikonen ja
Eino Kaipainen, katsoja tiesi teosta nikemittikin, etti elokuva on tyyliltién
harras ja rehellisti elimintyylii korostava. Eino Kaipaisen roolihenkilot
ilmensiviit aina rehellisyyttd, vakavuutta ja sisukkuutta eli niiti ominaisuuksia,
Jotka T.J. Sdrkka halusi nihdid nimenomaan suomalaiselle miehelle kuuluvaksi.
Suomi-Filmin puolella sankarimaista suomalaismiest esitti Joel Rinne ja Emma

Viidnidnen miellettiin taasen uhrautuvaisen ja sisukkaan suomalaisnaisen proto-

tyypiksi.

Elokuvayhtiét julkaisivat myynnin edistimisen toivossa haastatteluja ja valoku-
via tidhtindyttelijoiden yksityiselimisti ennen uuden elokuvan julkistamista.
Elokuvien mainonta ja varsinkin tdhtien esittely oli tiettyjen kansalaispiirien

kuten kasvatus- ja raittiusjirjestojen mielesti moraalisesti ala-arvoista. Lempi

236 Hanhisalo 1944, Elokuvan moraalista arviointia, (teoksessa Taidetta valkealla kan-
kaalla, toim. Anttila-Toeiviainen-Uusitalo 1995), s. 165.

27 Jermo 1977, s. 338.
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Hanhisalo kuvasi esimerkiksi vuonna 1944 artikkelissaan niitéi elokuvamainon-
nan piirteitd, jotka olivat hidnen mielestiiin haitallisia. ''Filmimainoksen
valtaosan muodostavat sanomalehdessi julkaistut pikkupalat eloku-
vatdhtien yksityiseldiméstid. Siind vilahtelevat rakkausseikkailut,
avioerot ym. samanlaiset ''virkistivit' Kkuvaukset. Joskus maini-
taan jonkun juoppouspaheesta mutta koska vikijuomien kiyttoi ei
moitita, sivuutetaan alkoholistin uran katkeaminen nopeasti. Pdin-
vastoin ylettomin wusein esitetiin tekstimainoksessa
filmitdhdet vikijuomalasit kourassa. Tétd '"hollywoodimaista"
elamii ahmivat sitten sadattuhannet lukijat, ja nuoriso muodostaa
itselleen sen kisityksen, ettd se on ainoata seuraamisen arvoista ja
ylen hienoa. Yhden ainoan kerran, nim. Suomi-Filmin Uutisaitan
haastatellessa Kaija Raholaa, olemme elokuvatihden haastatte-

luasunnossa nihneet, ettei hin siedd ravintolaelimiid eikid

alkoholia.' 28

Hanhisalon mukaan tihéin kevytmielisen eliméntyylin suosimiseen eiviit syyllis-
tyneet pelkistiain filmiyhtididen markkinoijat vaan myos elokuvien kriitikot,
Joiden vapaamielinen suhtautuminen erityisesti alkoholinkidytton heritti
nirkistysti. "Elokuvien lehtiselostajat, suurten lehtien palkkaamat toimittajat,
ovat myoskin tehneet paljon syntii mainostaessaan kaikenlaista
roskaa. Joillakin heistd on jo alun alkaen sellainen suhde
vikijuomien kiyttoon, ettei heilti voi toivoa raittiuskannalta
puolueetonta arvostelua. Raoul af Hillstrom mainitsee erfisséi
elokuva-arvostelussaan ''Punainen sakariinilimonadi ei oikein sovi

sille, joka on luotu wiskylasin #iireen." *°

Ennen sodan syttymistd suuri yleisé luki mielelldiin artikkeleita filmitihtien

2% Hanhisalo 1944, Elokuvan moraalista arviointia, Eripainos Alkoholikysymyksesti 2-
3/1944, teoksessa Taidetta valkealla kankaalla, toim. Anttila-Toiviainen-Uusitalo

1995, s. 166.

239 Ibid., s. 166.
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niinsanotusta ''glamour-elimisti', mutta arkielimin ankeus ja eritoten sota-
palvelus synnyttivit myos vihamielisti suhtautumista filmitihtiin, joiden
arveltiin péisevin liilan helpolla ilman ikédvid velvollisuuksia. Piimajan
tiedotusosaston mukaan rintamajoukoissa oltiin tyytymittomid filmitihtien
tyopanokseen viihdytyskiertueilla, mikid aiheutti kiistaa tiedotusosaston ja
viihdytystoimiston vélilli. Paddmajan toimistoupseerin, kapteeni T.J. Erosen
mielesti tihtindyttelijoiden panos rintamien viihdytysjoukoissa ja -kiertueilla oli
niin olematon, etti heidit oli rintamajoukkoihin siirron uhalla saatava aktii-
visemmin mukaan rintamien viihdytystoimintaan.?* Elokuvayhtiot eiviit missiiéin
nimessi halunneet luovuttaa kassamagneettejaan eli suosikkiniyttelijoitian sen
enempii rintama- kuin viihdytysjoukkoihin, mutta yleisen mielipiteen vaikutuk-
sesta ja jonkin verran myos nayttelijoiden vapaasta tahdosta lihted rintamalle
filmiyhtiot saivat tulla toimeen vajaalla miesnéyttelijoiden reservilld. Elokuvien
tuottajat olivat selvisti huolissaan suuren yleison kasityksesti filmindyttelijoiden
suhteen. Syytokset vastuunpakoilusta ja epidisinmaallisuudesta pyrittiin karis-
tamaan lehtiartikkeleilla, joissa kerrottiin elokuvayhtion niyttelijoiden panokses-
ta viihdytysjoukoissa ja -kiertueilla seki rintamajoukoissa. Koska tihtindyttelija
oli tietynlainen tuote (roolihahmojen ja tihden oman persoonan rajaa himér-

X1 ei hiinen omassa persoonassakaan saanut olla mitién

rettiin tietoisesti),
negatiivista eli sankaria niyttelevin tiytyi filmiteollisuuden mielesti olla suuren
yleison silmissd sankari myds yksityiseliimissdin jotta hinen elokuviaan
kannatti kidydd katsomassa. Suomi-Filmin uutisaitan numerossa 8/1941
todettiinkin, ettd "... lehdistd olemme lukeneet, etti eriit elokuvatihdet ovat
sodassa kunnostautuneet, mikid todistaa, ettd he osaavat olla sankareita

muuallakin kuin valkokankaalla.''**

Niyttelijoiden uhrautumisvalmiudesta mainostettiin elokuvalehdissi aina kun

sithen vain oli mahdollisuus. Elokuva-aitta esimerkiksi julkaisi numerossa 6/1940

240 Korpela 1991, s. 102-105; katso liitteet 6. ja 7., s. ....
21 1 aine 1988, Lihikuva 4/1988, s. 5-7; Cledhill (ed.), 1982, s. 1-2.

22 Suomi-Filmin uutisaitta 8/1941, s. 3.
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kirjeen, jonka rintamalta olivat lihettiineet Isoviha-elokuvan valmistuksessa
mukana olleet Kalevi Mykkiinen ja Kaarle Kyto: ""Taisteleepa rintamallamme
komppania, jonka miehisté on ristinyt péillikkonsa elokuvaroolin
mukaan "Isovihan komppaniaksi''. Timan komppanian piillikko
res. vanr. Kalevi Mykkiinen ja hinen taisteluliihettialiupseerinsa,
alikers. Kaarlo Kyto ldhettéiviit sotaisat terveiset ''Elokuva-aitalle’.
Meissid molemmissa on Isoviha ryssidid vastaan, kunnes se on saatu

ajetuksi periti kaukaisimmille kaalimailleen."**

Suomi-Filmin uutisaitta ja Elokuva-aitta esitteliviit lihinnd Suomi-Filmi Oy:n
niyttelijoiden panosta Suomen puolustamisessa: luutnantti Tauno Majuri ja
reserviluutnantti Jorma Nortimo olivat Kannaksella, Ville Salminen tykistossi,
Kullervo Kalske kouluttamassa, Reino Valkama ja Harry Bergstrom
Kannaksella, Olavi Reimas, Hannes Hiyrinen ja Unto Salminen lihdossi
rintamalle sekii Hilkka Helini ja Kaisu Leppénen toissa ''soppakanuunoiden ja
sukankutimien #iiressi.""** Talvisodassa kunnostautuneista SF:n niyttelijoista
mainittiin Eino Kaipainen, joka oli toiminut sotapoliisina sodan alusta alkaen. >
Myéos jatkosodan aikana Elokuva-aitta selosti valkokankaalta tuttujen henkilo-
den toimintaa filmiyhtiéiden ulkopuolella: viihdytyskiertueilla kiviviit Tauno
Palo, Joel Rinne ja Unto Salminen®* ja "ikiiviintorjuntapatteristossa' vaikutti-
vat Aku Korhonen, Joel Rinne, Uuno Laakso, Siiri Angerkoski ja Emmi
Jurkka.”” Edellisten liséiksi kyseinen lehti ilmoitti, ettii Eino Kaipainen tyosken-
teli edelleen sotapoliisina, Kullervo Kalske siirtyi Luumien kannakselta upseeri-
kouluun, nuori niytteliji Tapio Nurkka haavoittui Rajajoella ja heidéin

lisikseen Suomi-Filmi Oy:n suosikkinaisniyttelijoistd Kaija Rahola tyoskenteli

3 Elokuva-aitta N:o 6 1940, s. 84-85.

24 Elokuva-aitta N:o 5/1940, s. 68-69; N:o 6/1940, s. 84-85; No:11-12/1940, s. 174;
Suomi-Filmin uutisaitta 9/1941, s. 4.

25 Elokuva-aitta N:o 8/1940, s. 116-117; SF-uutiset 1/1940, s. 10.
26 plokuva-aitta N:o 18/1941, s. 354-355; N:o 20/1941, s. 398-399.

7 Flokuva-aitta N:o 13-14/1941. s. 284-285.
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lottakanttiinissa ja Lea Joutseno palasi entiseen tyohonsé tekstinkidntiijaksi.*

Mainoksissa korostettiin mielellisin elokuvien ajankohtaisuutta. Sotilasfarsseille
oli hyvin helppo luoda ajankohtaisuuden leima, koska poikkeukselliseen tapaan
sotilaselimi oli ldsnd kaikkialla yhteiskunnassa. Kimmo Laineen mielesti
Jokaisen sotilasfarssin mainos pyrki osoittamaan elokuvan ajankohtaisuuden ja
tavalla tai toisella ne saatiin kiinnitetyksi osaksi propagandakoneistoa ja
elokuvat tilld tavoin "mobilisoiduksi". * Yhtiot todella halusivat valmistaa
elokuvia joita pystyttiin markkinoimaan myos ajankohtaisina, silléi talvisodan
paidttymisen jilkeen valmistui vieli viisi sotilasfarssia.”®® SF-uutiset puolustivat
"Tytté astuu elimiin''-elokuvaa sen ajankohtaisella teemalla: "Tytto astuu
eliimiiin tulee ajankohtaisuudellaan koskettamaan kaikkien sydimiid. Se tuo
sodan armottoman todellisuuden silmiemme eteen, mutta samalla siini on

huumoria ja valoisaa eliméinmydnteisyytti." **!

Elokuvien mainonnassa ei liiemmiilti esiintynyt riikeéi ja aggressiivista propa-
gandaa. Vuoden 1943 elokuvien sanoma- ja aikakauslehtien mainonnassa on
tosin havaittavissa mahdollisesti sotavisymyksen aiheuttamia mielenpurkauksia.
Kirkevimmin sanan peisti taitettiin Suomi-Filmi Oy:n tuottamasta elokuvasta
"Jees ja just'. Suomen Kinolehdessi oleva mainos kertoi kyseisen elokuvan
olevan ''nauru- ja jdnnityshermoja kutkuttava seikkailusikermi vanjojen
rintamantakaisten olosuhteiden uudelleenjirjestelyistd - kahdesta pelottomasta
sissisti, jotka valmistavat ryssille "'kaikkien aikojen karusellin.'*? Elokuva-aitan
mainos puolestaan totesi, etti "Ryhmy ja Romppainen seikkailevat vanjojen

selin takaisissa maisemissa rijidytellen ammusvarikoita ja aikaansaavat kaiken-

8 Elokuva-aitta N:o 15-16/1941, s. 302; N:o 18/1941, s. 345-355; N:o 20/1941, 398-399;
N:o 7/1942, s. 150.

249 Laine 1994, s. 49.
20 1bid., s. 49.
251 SF.uutiset N:o 1/1943.

252 Suomen Kinolehti 1-3/1943, s. 17-18.
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laista ""hyvii pahaa' kokonaisten divisioonien ajaessa heitii takaa. Politrukit -
vengrovska-naikkonen ensimmaiisensd lyovit viisaat padnsid yhteen heidiin
kiinnisaamisekseen." ** " Jees ja just'-mainosjulisteessa agitaatiopropaganda

nikyi Stalinin patsaan sijoittamisella ruutitynnyrin péille.

Kotimainen elokuva kerisi jo 1930-luvulla tiysii katsomoja, eiké sen menestys-
ti horjuttanut edes sodan mukanaan tuomat hankaluudet. Elokuva oli talvi- ja
Jatkosodan aikana erityisasemassa muuhun viihdetarjontaan verrattuna, silld
filmituotantoa ei rajoitettu valtiovallan taholta niin kuin esimerkiksi ravinto-
layritysten toimintaa erityiselléd tanssikiellolla. Teatteri- ja orkesteritoiminta
hankaloitui puolestaan kutsuntojen takia, joten elokuva saattoi olla joillekin
suomalaisille ainoa viihdyke. Elokuvaliput eiviit kuuluneet siinndstelytalouden

piiriin, miki laski elokuvissakdymisen kynnysti entisestaén.

Elokuvateollisuus eli todellista menestyskauttaan vilirauhan ja jatkosodan
aikana. Kavijoiti oli jo 1941 ennitykselliset 2,3 miljoonaa ja seuraavana vuonna
periti 2,8 miljoonaa. Jokaista kotimaista elokuvaa kivi seuraamassa noin 400
000 henkei eli kutakin elokuvaa katsoi kymmenen prosenttia viestostd. Koti-
maiset elokuvat kerisivit katsojia huomattavasti enemmin kuin ulkomaiset
filmit, joista ainoastaan saksalaiset ''Kultainen kaupunki' ja "'Lumpeenkukka"
padsivit lihelle kotimaisten elokuvien kivijimiiria.” Kotimaisen
filmitarjonnan osuus oli yli kolmannes tarjottavasta elokuvien kopioiden
kokonaisluvusta, joten suomalaisen elokuvan taloudellinen merkitys oli
korvaamaton erityisesti elokuvateattereille, joiden lukumairi lisiéntyi vuosien
1940-1943 vilisend aikana 85:lli wuudella niytintérakennuksella.
Lukumairillisesti elokuvateatterien miidrd viheni vuosien 1939-1940 ja 1943-

1944 aikana alueluovutusten ja pommitustuhojen seurauksena.’

3 Elokuva-aitta N:o 4/1943, s. 84-85.
2% Niiniluoto 1994, s. 69, 75-76; Jermo 1977, s. 337; katso liite 12., s. 310.

55 EA. Filmiliiton kirje elokuvakomitealle 7.11.1943; katso liite 13., s. 311.
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Suomen Filmiteollisuuden elokuvista olivat ylivoimaisesti suosituimpia romantti-
set pukuelokuvat, joista ""Kulkurin valssi' kerisi enniitykselliset 1,3 miljoonaa
katsojaa. Myds '"Kaivopuiston kaunis Regina" sekd ''Katariina ja
Munkkiniemen kreivi' menestyisiviit erinomaisesti, silléi edellinen oli toiseksi ja
jilkimmiinen kolmanneksi eniten yleiso6d kerdnnyt elokuva vuosien 1940-1944
viliseni aikana.”® Suomi-Filmin suosituimmat filmit olivat sotilasfarsseja,
pirteiti komedioita sekid kansainvilisen sankarityypin seikkailuelokuvia.
"Ryhmyn ja Romppaisen" jilkeen Hilja Valtosen kirjoittama ''Varaventtiili"
seki Kersti Bergrothin, Valentin Vaalan ja Lea Joutsenon valmistama
"Dynamiittitytt6' saivat eniten yleis6i Suomi-Filmeistd vuosina 1940-1944.
Suomi-Filmin muita sota-ajan suosikkeja olivat elokuvat "Herra ja ylhiisyys"
sekid ""Kuollut mies rakastuu'', jotka syntyivit jinnitysromaaneja kirjoittavan

Simo Penttilin kynisti.>’

Elokuvayhtioista erityisesti SF-pyrki vilttimain aiheita, jotka sisilsiviit
ulkopoliittisesti ajankohtaisia teemoja. Syynd oli tietysti pelko elokuvan
sensuroinnista, mutta timin lisidksi ainakin T.J. Sirkka piti sodan kuvaamista
ainakin jinnityselokuvissa sopimattomana, minké osoittaa SF-uutisten vastaus
sotaa ja vakoiluelokuvia kaipaavan lukijan kirjeeseen vuonna 1940. "... Hm,
pelkdimpi ettd niihin aiheisiin emme koske. Sota on suuri ja totisen ankara
asia, ei siitd ryhdyti elokuvia leikin piiten tekemiiin."**® Fenno-Filmi sen sijaan
keskittyi sota-aikana jinnityselokuviin (''Salainen ase" v. 1943, '"Varjoja
Kannaksella" 1943 ja "'Hiipivi vaara" v. 1944), joita hallitsivat ulkomaalaisten

harrastama vakoilu- ja sabotaasitoiminta Suomessa.”® Niitd jinnitysfilmeji

256 Qusitalo 1993; Uusitalo 1995;
357 Katso liite 14., s. 312-313.

258 SF.uutiset N:o 6/1940, s. 12.

359 Galainen ase. Sk: Antti Metsalo, Eero Pursi, Tauno Luoto. O: Theodor Luts, Erkki
Uotila. T: Fenno-Filmi Oy. Ka: kesd-syksy 1942. E: 3.1.1943; Varjoja Kannaksella.
Sk: Eero Pursi, Antti Metsalo, O: Theodor Luts, Erkki Uotila. T: Fenno-Filmi
Oy. Ka: kesd 1943. E: 7.11.1943; Hiipivi vaara. Sk: Kaarlo Nuorvala, Hmari
Waltamaa. O: Yrjo Norta. T: Fenno-Filmi Oy. Ka: kesi-syksy 1944. E: 5.11.1944.
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suosivat erityisesti mieskatsojat ja kriitikot, jotka olivat Kkylldstyneet
romanttiseen tuotantoon.’®  Kustannussyistd elokuvayhtiot eiviit tehneet

elokuvia pienille marginaaliryhmille.2

Suomalaisen elokuvan vienti oli ulkomaalaisten filmien tuontiin niihden vihiisti.
Vuosien 1939-1944 aikana valmistui 109 niytelméielokuvaa, joista 32,1 % saatiin
myydyksi ulkomaille. Parhaiten ulkomaisessa levityksessé onnistui Suomi-Filmi
Oy, jonka vuonna 1939 tuottama 'Avoveteen'' oli menestynein kotimainen
elokuva ulkomailla. Timén urheiluhenkisen kuvan suosioon vaikutti aiheen
ajankohtaisuus: Helsingissi vuonna 1940 pidettivid olympialaisia odotettiin
suurella mielenkiinnolla muuallakin kuin Suomessa. SF ei pyrkinytkiin Suomi-
Filmi Oy:n tavoin aktiivisesti ulkomaan markkinoille. Pienemmisti filmiyhtioista
Oy Eloseppo sai kuusi ulkomaista myyntisopimusta Miehen tie-elokuvan
menestyksen mydti. Suomalaisia elokuvia myytiin Pohjoismaihin, Iti-

Eurooppaan ja Pohjois-Amerikan suomalaisalueille.?®

KOTIMAISTEN NAYTELMAELOKUVIEN MYYNTI ULKOMAILLE 1939-1944

elokuva valmistus- tuottaja levitysmaiden
vuosi lukumiiri
1. Avoveteen 1939 Suomi-Filmi Oy 10
2. Aktivistit 1939 Suomi-Filmi Oy 9
3. Vihrei kulta 1939 Suomi-Filmi Oy 8
4. Jumalan myrsky 1940 Suomi-Filmi Oy 5
S. Antreas ja syntinen... 1941 Suomi-Filmi Oy 4
6. Ryhmy ja Romppainen 1941 Suomi-Filmi Oy 4
7. Kulkurin valssi 1941 SF 4
8. Miehen tie 1940 Oy Eloseppo Ab 4
9. Sellaisena kuin sini... 1944 Oy Filmo Ab 3
10. Pikku pelimanni 1939 SF 3

Lihde: Uusitalo 1993; Uusitalo 1995.

20 SF-uutiset N:o 6/1940, s. 12; Elokuva-aitta N:o 9-10/1942, s. 199; Elokuva-aitta N:o
6/1943, 5. 138-139.

261 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 123,

%2 Uusitalo 1993, Uusitalo 1995, katso liiteet 15. ja 16., s. 314-315.



93

4. NAYTELMAELOKUVIEN AIHEVALINNAT JA ARVOMAAIL.-
MA VUOSIEN 1939-1944 VALISENA AIKANA

4.1. Tuotannon yleisti tarkastelua

Vilirauhan ja jatkosodan aikana kotimaisen niytelmielokuvan asema vahvistui
entisestiin. Kun amerikkalaisia elokuvia tuotiin Suomeen vuonna 1939 periti
135 kappaletta, laski niiden méiri 49-62 elokuvaan vuosien 1940-1943 aikana.
Tiastikin huolimatta amerikkalaisten elokuvien osuus oli edellimainittuna
aikana 38 % koko tuotannosta. Saksalaisten elokuvien osuus oli noin 29 % ja
suomalaisten noin 10,5 %°* Elokuvatuotanto vaikeutui Suomessa syksylli 1939
ylimdiriisten kertausharjoitusten takia lamautuen tiysin talvisodan aikana.
Sodan syttyessd jdi kesken kuusi niytelmielokuvaa, joita pdistiin jatkamaan
vasta vuonna 1940.** Talvisodan aikana nihtiin vain kaksi ensi-iltaa: Jiger-
Filmin "'ryssidvihaa" lietsova Isoviha 17.12.1929 ja SF:n sotilasfarssi Serenaadi
sotatorvella. Tuotannon katkoksesta huolimatta yhtiot saivat vuonna 1940
valmiiksi 20 elokuvaa, miki oli vain kaksi vihemmiin kuin tuotannon huippu-
vuotena 1939. Vuonna 1940 Suomi-Filmi Oy:n ja SF:n lisiksi markkinoille
toivat filminsi myés Oy Eloseppo Ab, Sampo- Filmi Oy ja Jiger-Filmi Qy.*®
Vilirauhan aika oli erittiin menestyksellinen kotimaiselle filmiteollisuudelle.
Menneiden aikojen romantiikka vetosi yleisoon siind méérin, ettd Sirkka SF:n

johdossa jatkoi pukuelokuvien valmistamista jatkosodan didrimmaisen vaikeista

olosuhteista huolimatta.?

Jatkosodan syttyminen kesikuussa 1941 keskeytti jilleen elokuvatuotannon

muutamaksi kuukaudeksi.”’ Olosuhteiden pakosta esimerkiksi Suomi-Filmi

283 Uusitalo 1993, s. 25-26; Uusitalo 1977; s. 19; Hietanen 1990; s. 203-204;
Niiniluoto 1994, s. 61, 67; katso liite 17., s. 316.

24 Qusitalo 1995, s. 21.
%5 Uusitalo 1977, s. 14, 16-17; Niiniluoto 1994, s. 61, 63; Hietanen 1990, s. 201.
266 Niiniluoto 1994, s. 61-63.

267 Uusitalo 1995, s. 21; Uusitalo 1977; s. 16-17.
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Joutui vuoden 1941 syksyni supistamaan ensi-iltansa yhteen elokuvaan (Ryhmy
ja Romppainen).® Jatkosodan aiheuttama katkos filmituotannossa nikyy
parhaiten vuoden 1941 filmitarjonnassa, mistd pystyiviit vastaamaan vain alan
suurimmat yhtiot Suomi-Filmi Oy ja SF. Vuonna 1942 asemasodan vakiintuessa
myds pienemmiit yhtiot pystyivit aloittamaan tai jatkamaan omaa tuotantoa:
Produktion Nils Dahlstromin Dollari-Miljoona sai ensi-iltansa 1.11.1942 ja
seuraavana vuonna Fenno-Filmi Oy tarjosi kolme uutuutta Valo-Filmi Oy:n ja
Karhu-Filmi Oy:n ensi-iltojen kera.®® Suurpommitukset vaurioittivat SF:n ja
Eino Karin filmilaboratorioita sekd Suomi-Filmi Oy:n Munkkisaaren studiota.
Tuotantokatkokset alkoivat taas 1.6.1944.”° Kannaksen murtuessa viimeisetkin

niyttelijit Lihetettiin rintamalle.””!

Tuotantoa sodan aikana vaikeuttivat niyttelijoiden ja teknisen henkilokunnan
asepalveluksen lisdksi riippuvuus saksalaisesta raakafilmista ja laboratoriotar-
vikkeista.””>  Toimintaa hankaloittivat myés erilaiset tydsopimukset, silli
esimerkiksi Kansallisteatteri oli kieltiinyt niyttelijoitidn filmaukset sopimus-
kauden aikana.””® Kunnollisten kisikirjoitusten puute hidasti osaltaan tuotan-
non etenemisti.”’* Valtiovalta vaikeutti elokuvien tuotantoa tuntuvalla lisive-
rolla ja sdinnostelytalous teki lavasteiden ja pukujen valmistamisen melkeimpi
mahdottomaksi.”* Tuotanto oli mahdollista ainoastaan valtavan Kysynnin

ansiosta: Lihes jokainen suomalainen elokuva kerisi ainakin 400 000 katso-

28 Suomi-Filmin uutisaitta 5-6/1942, s. 6.

% Uusitalo 1977, s. 16-17, 30-31.

0 Uusitalo 1993, s. 30-32.
Niemi-Oittinen-Rajala-Savolainen (toim.) 1990, s. 40.
2 Qusitalo 1977, s. 19.

3 Ppalo 1969, s. 102.

% EA. Suomi-Filmi Oy:n hallituksen kokous N:o 4/1940; Hietanen 1990, s. 201.

35 QUusitalo 1993, s. 25.
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jaa.”® Vuosina 1940-1944 SF Kkiilasi tuotannon miiirissi kirkkaasti kilpailijoit-
tensa ohitse: kyseiselld aikavililld SF valmisti 43 elokuvaa, Suomi-Filmi Oy 28
ja Fenno-Filmi 527 Arvostelijoiden mukaan SF:n ylivoima tuotannon run-
saudessa johtui lihinni siitd, ettd Sarkille madrd oli laatua tirkeimpii.
Ohjaajista tuotteliaimpia olivat Toivo Sirkki, Ilmari Unho, Orvo Saarikivi,
Valentin Vaala ja Hannu Leminen. Aikavililli 17.12.1939-13.8.1944 Sirkkai
ohjasi yksin 13 elokuvaa ja ja pari muuta filmid yhdessid Yrjo Norran ja Ossi
Elsteléin kanssa. Siarkin ohjauksiin mahtui romanttisia pukuelokuvia, kevyiti
komedioita ja farsseja seki paatoksellista draamaa. Unho siirtyi sotilasfarssien
ohjauksesta vakaviin ja isinmaallisiin aiheisiin kun taas Valentin Vaala keskittyi

moderniin komediaan.?®

Elokuvateollisuus hyodynsi 1930-luvulla kotimaisen klassikkokirjallisuuden niin
tarkkaan, ettd sotavuosina kisikirjoituksista tuli huutava pula. Tilannetta
pyrittiin korjaamaan mm. kisikirjoituskilpailuilla, joissa voittajille luvattiin
tuntuvia palkkioita.”” Runsaimmin Suomalainen elokuvateollisuus filmasi Tatu
Pekkarisen, Lauri Haarlan, Agapetuksen, Tuulikki Kallion, Armas J. Pullan,
Hilja Valtosen, Laura Sointeen ja Urho Karhumaien teksteji. Kisikirjoituksia
vuosina 1940-1944 laativat ahkerimmin T.J. Sarkka (11.5.), Ilmari Unho (9),
Mika Waltari (6), Turo Kartto (5) ja Martti Larni (5). 2

Suomi-Filmi oy pyrki tuotannossaan jiljittelemidin kansainvilistd tyylii.
Kuvaajina Orkon johtamassa yhtiossi tydskenteliviit ranskalaiset Marius
Raichi ja Charlie Bauer. Suomi-Filmin kevyet komediat miellettiin manner-

maisiksi ja Simo Penttilin romaaneihin perustuvat seikkailuelokuvat Herra ja

76 Hietanen 1990, s. 203-204.

27 Katso liite 18., s. 317.

8 Katso liite 19., s. 318.

% EA. Suomi-Filmin hallituksen kokous N:o 4/1940, 14.11.1940.

20 Uusitalo 1977, s. 31-34.
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ylhiisyys, Kuollut mies rakastuu ja Kuollut mies vihastuu olivat tyyliltiin hyvin
kansainviilisii, vaikka keskeiset henkilot olivatkin aina suomalaisia.®* Komedia
oli kotimaisen elokuvan suosituin lajityyppi vilirauhan ja jatkosodan aikan.
Eniten komedioita valkokankaalla nihtiin vuonna 1940 ja vihiten vuonna 1944,
Toiseksi suosituin lajityyppi draama oli vahvimmin esilli vuoden 1944 ja

heikoimmin vuoden 1941 tuotannossa.

SUOMALAISTEN ELOKUVIEN LAJITYYPPIEN PROSENTTIOSUUS
KOKONAISTUOTANNOSTA VIISIVUOTISKAUSINA

lajityypit 1935-39 1940-44 1945-1949 mediaani
komediat 44,11 39,77 30,48 36,89
draamat 36,76 27,66 51,22 38,11
pukuelokuvat 2,94 7,45 4,88 5,35
jannityskuvat 4,45 7,45 2,44 4,92
aatedraamat 5,88 6,38 - 4,10
musiikkielokuvat 1,47 4,76 4,88 3,69
lasten elokuvat 1,47 3,19 3,66 2,87
niytelmiit 97,06 93,62 97,56 95,90
dokumentit 2,94 6,38 2,44 4,10

Liahde: Tikkamiki 1987, s. 2.

Sota-ajan elokuvat olivat poikkeuksellisen viihteellisiii ja romanttisia.’** Perus-
syyni elokuvien kepeyteen on pidetty sodan aiheuttamaa viihteen nilkdi, mutta
esimerkiksi Silvo Hietanen muistuttaa, ettd kotimainen elokuva oli jo 1930-

luvulla komediavoittoista; keveys ei ehki ollutkaan sodan seuraus, vaan edelli-

21 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 111.

382 Uusitalo 1977, s. 19; Hietanen 1990, s. 203-204.
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sen vuosikymmenen jatkuvuutta suomalaisessa niytelmielokuvassa.” Lisiksi
on syyti muistaa, ettid 65% alle 50 vuotiaista miehisti oli jatkosodan aikana
rintamalla, joten naiset olivat enemmistoni elokuvayleiséssi ja titen filmituotan-

to suunniteltiin nimenomaan naiskatsojille.®

Jonkin verran filmiyhtiot toivat elokuvissaan esille valtiovaltaa miellyttivii
sodankﬁyntipropagandaa. Negatiivinen viholliskuva vilittyi elokuvissa Yli rajan,
Tytt6 astuu eldmaiiin, "' Jees ja just” sekii Hevoshuijari.”** Suomi-Filmi Oy ja SF
toivat molemmat esille lapsiperhepropagandaa elokuvassa August jérjestii
kaiken, Syntynyt terve tytto ja Kirkastettu sydin.”®® Erityisen mieluinen aihe
kotimaiselle filmiteollisuudelle oli karjalaisuus ja varsinkin siirtokarjalaisten
asema vilirauhan ajan Suomessa. Elokuvista SF-paraati, Anu ja Mikko, Tavara-
talo Lapatossu ja Vinski, ""Oi, kallis Suomenmaa" ja Kaksi kivaa kaveria

esittiviit karjalaiset poikkeuksetta reiluina ja sympaattisina ihmisin.

Vuosien 1938-1939 historiallisten aatedraamojen paraatihenkinen isinmaallisuus
muuttui talvisodan jdlkeen vakavahenkiseksi isinmaanrakkauden kuvaamiseksi
("Oi, kallis Suomenmaa, Rantasuon raatajat, Kirkastettu sydin ja Kartanon
naiset). Saksalaisten taistelutappioiden seurauksena tapahtunut poliittisten
suhdanteiden muutos aiheutti kahden kuvaustyon keskeyttimisen: Wilho
Ilmarin Katoavat rajat (Suomi-Filmi Oy) ja Topo Leistelin Me kuulumme

Eurooppaan (SF) eiviit isinmaallisuuden korostamisen takia olleet enii ajan-

kohtaansa soveliaita.”®’

23 Hietanen 1990, s. 203-204.
384 Koivunen 1995, s. 13.
35 Uusitalo 1977, s. 30.
%6 Uusitalo 1977. s. 54-61.

B Uusitalo 1977, s. 30.
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4.2. Isinmaalliset ja uskonnolliset ffinenpainot

Isinmaan ja uskonnon korostaminen oli yksi integraatiopropagannan kes-
keisimmisti osa-alueista kotimaisessa niytelmielokuvassa. Teemoja hyodynnet-
tiin kernaasti, koska Suomi oli kansakuntana erittiin homogeeninen myds
uskontokunnan suhteen. Lajityypeisti draama ja varsinkin historiallinen
aatedraama nostivat esille uskonnon ja isinmaan merkityksen. Sotilasfarsseissa
isinmaallisuus vilittyi Iihinnd marssimusiikissa. Isinmaallisuuden korostamisen
boomi ajoittui vuoteen 1939 kolmen historiallisen aatedraaman valmistumisen
myoti. Helmikuun manifestissa isinmaa-teemaa painotettiin historiallisten
tapahtumien lisiksi myds symbolisesti: taustalla soiva Maamme-laulu ja kuvassa
nikyvd Suomen lippu muistuttivat, etti elokuvan pédosassa oli Suomen kansa.

Helmikuun manifesti esitteli kuvakirjan tavoin Suomen historian taitekohdat

keskittyen lopulta itsendisyyskamppailuun.*

Suomen kansan sijasta Aktivistit korostivat yksiloiden merkitysti Suomen
itsendisyystaistelussa. Helmikuun manifestissa yhteiskunnan ylimmit kerrokset
olivat lihestulkoon yksimielisii Venijistd irtautumispolitiikassaan, mutta
Aktivisteissa roolihenkilot jakaantuivat uhmamielisiin aktivisteihin ja Venijille
myontyviismielisiin virkamiehiin. Myontyviisyysmielisii elokuvassa edusti
senaattori Niskanen, jonka politiikkaa ei hyviksynyt edes hinen aktivisteja
tukeva tyttirensd. Aktivistit on elokuvana toiminallinen ja paikoin siihen on
liitetty mukaan myds jdnnityskohtauksia. Yleisod kuitenkin muistutetaan,
etteiviit aktivistit suinkaan olleet joitakin seikkailunhaluisia nuoria vaan heilld
oli selkeidt paimairit: ""Olla aktivisti ei ole sattuma, se on pyha velvollisuus
isinmaata kohtaan, jonka edessi yksilé ei merkitse mitidin." Isinmaa ei timin
lausuman mukaan pyytinyt kansalaisilta uhrautumisvalmiutta vaan se vaati
sitd. Virviri-Ville totesi puolestaan "...jokaisen palan Suomesta olevan joskus
itsendinen''. Itseniistymistaistelussa ei timin kommentin mukaan tyydytty

alueellisiin kompromisseihin, vaan jokaisen kolkan Suomesta tiytyi olla vapaa

238 Helmikuun manifesti. Sk: Mika Waltari. O: Toivo Sirkki, Yrjo Norta. T: SF. Ka:
syyskuu 1938-tammikuu 1939. E: 19.2.1939.
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Venijin vallasta.®

Isoviha-elokuvassa Ruotsin vallan alla eldviit roolihenkilot eivit julistaneet
isinmaallisuutta, mutta teoillaan ja puheillaan osoittivat, etteiviit he halua olla
veniliisten alaisia. Kasakoiden ja suomalaisten kulttuurierojenkin takia rinnak-
kaiselo kuvattiin mahdottomaksi. Niin Helmikuun manifestissa kuin Isovihassa-
kin muistutetaan, etti Suomen itsendisyytti ei turvaa kukaan muu kuin suoma-
laiset itse. Helmikuun manifestin loppukuvana niytetdéin Suomenlinnan kunin-
kaanportin kehoitusta seisti omalla pohjallaan ja Isonvihan lopussa piihenkild
varoittaa luottamasta vieraan apuun. Varsinkin Isovihan loppupuheenvuoro
osoittaa, ettei timéi elokuva ollut harmiton tarina Ruotsin vallan ajalta vaan

varoitus katsojille Suomen erityisen uhatusta asemasta vuonna 1939.%

Talvisodan jalkeen isinmaallisuuden korostaminen ei ollut kovin ajankohtaista
ja sotatappionkin takia kansalaisille haluttiin tarjota vakavien aiheiden sijasta
iloa pukuelokuvilla ja komedioilla. Vilirauhan aikana ainea isinmaallisuutta
suoraan painottava elokuva oli Wilho Ilmarin vuonna 1940 valmistunut "Oi,
“kallis Suomenmaa". Talvisotaa edeltineiden elokuvien juhlava isinmaallisuus oli
tissd vaiheessa muuttunut kaihomieliseksi ja jdlleenrakennusta painottavaksi
isinmaan rakkaudeksi. "'Oi, kallis Suomennaa kuvasi suomalaisten ja erityisesti
siirtokarjalaisten elimai talvisodan paityttyid. Karjalaiset kérsivit suurimmat
tappiot isinmaan puolustamisessa ja siksi heihin kohdistuvat ennakkoluulot ja
syytokset loiseldmisesté tuntuivat kotinsa menettineistid kohtuuttomilta. Kanta-
Suomi ei elokuvan siirtokarjalaisille ollut isinmaa vaan alue, jossa he joutuivat
olemaan olosuhteiden pakosta tylyjen ihmisten ympéréiména. "Oi, kallis
Suomenmaa' vilitti kuvan vilirauhan ajasta, jolloin osa suomalaisista koki
tulleensa petetyksi isinmaan puolustamisen takia. Aktivistien mukaan yksilo ei

merkinnyt mitaén isinmaan rinnalla, mutta Wilho Ilmarin elokuvan siirtokarja-

% Aktivistit. Sk: Ilmari Unho, Risto Orko. O: Risto Orko. T: Suomi-Filmi Oy. Ka:
talvi 1938-1939. E: 9.4.1939.

0 Isoviha. Sk: J yrki Mikkonen. O: Kalle Kaarna. T: Jiger-Filmi Oy: Ka kesd 1938-
kesd 1939. E: 17.12.1939.
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laiset vaativat pyyteettomyyden sijasta edes reilua kohtelua kantasuomalaisten
taholta. Repliikki "...jos en kelpaa tille maalle, kelpaan muualle' osoitti, ettei
vilirauhan Suomi ollut kaikille onnen maa vaan pahimmassa tapauksessa
vilinpitimiton ja epdoikeudenmukainen yhteiskunta. Wilho Ilmarin ohjauksesta
huolimatta '"Qi, kallis Suomenmaa" oli miti suurimmissa mairin T.J. Sidrkin
elokuva. Suomalaisuutta joka asiassa korostava Sirkki tilasi Mika Waltarilta
kasikirjoituksen, jossa alleviivataan jilleenrakennusta, johon paistiisiin vain
jilleenrakennuksen ja saumattoman yhteistyon avulla. Repliikissi ''jokainen
kisivarsi tarvitaan" muistutetaan vield, ettei jilleenrakennus ollut vain jonkun

tietyn kansanosan tehtivi vaan siihen tarvittiin jokaista suomalaista.?

Jatkosodan aikaisissa nidytelmielokuvissa ei isinmaa-aatetta esiintynyt muuta-
maa poikkeusta lukuunottamatta. Orvo Saarikiven vuonna 1942 ohjaamassa
Rantasuon raatajissa isinmaallisuus vilittyi uudisraivaajien rakkautena omaan
maahansa ja voimana kestdd suuriakin vastoinkdymisii. Autonomian aikaan
sijoittuvalla elokuvalla kannustettiin yleisod kestimiin sota ajan rasitukset,
koska edellisetkin sukupolvet olivat jaksaneet taistella maan puolesta.”** Edelli-
sen lisiksi Orvo Saarikivi ohjasi ohjasi vuonna 1943 elokuvan Tytto astuu
elimain, jolla Toivo Sdrkkd halusi kuvata nimeenomaan nuorten ihmisten

uhrivalmiutta isinmaan edessi.>”

Vilirauhaan saakka isinmaallisuuden korostus oli tyypillisti Toivo Sirkin
elokuvissa, mutta jatkosodan aikana Suomen itseniisyys-teema nousi selvimmin
esille Suomi-Filmi Oy:n 25-vuotisjuhlaelokuvassa Kirkastettu Sydin, jonka

Ilmari Unho ohjasi Martta Haatasen romaanista vuonna 1943. Elokuvan

» "0i, kallis Suomenmaa". Sk: Mika Waltari. O: Wilho Ilmari. T: SF. Ka: loppu-
kesi-syksy 1940. E: 22.12.1940.

#2  Rantasuon raatajat. Sk: Toivo Sirkki: Alkuperiisteos: Urho Karhumien romaani
Rantasuon sankarit 1923, O: O. Saarikivi. T: SF. Ka: kesii 1942, syystalvi 1942. E: 27.12.1997.

3 Tytts astuu elimiin. Sk: Mika Waltari. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: syksy 1942-
alkutalvi 1943. E: 28.2.1943; Kinolehti N:o 11-12/1942, s. 200.
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keskeisend teemana on itsendiisyyden puolustus ja uhrivalmius. Piiihuomio
kohdistuu kirkkoherra Ahti Helpin yhdeksinlapsiseen perheeseen, jossa jokai-
nen on valmis henkilokohtaisiin uhrauksiin isinmaan puolesta. Kirkkoherra
Ahdin ei tarvitsisi lihted rintamalle ja kyldldiset pyytiviat hintd jaaméiin
kotipitijdinsd lohduttamaan surevia, minké seki papiksi ettd sotilaaksi itsensi
tunteva kirkkoherra kuitenkin torjuu. Kirkastettu sydin vilittisi kuvan Suomes-
ta, jossa isinmaallisuuden korostus ei ollut kaikkia kansalaisia yhdistivi vaan
pikemminkin erottava tekiji. Termi isinmaa drsytti tyoviestoon kuuluvia jo
sanana, silld se merkitsi heille eri asioita kuin isinmaanylistéjille. Elokuvassa
tama tilanne tulle esille kirkkoherran kohdatessa rintamalla tydliisrunoilijan.
"Isinmaa on ollut vain sana, vierasta, jota en ole ymmirtinyt. Olen vihannut
runoja ja juhlapuheita. Olen nihnyt nilkdi. Olen kironnut koruisinmaallisia'’,

totesi isinmaataan kuitenkin rakastava runeilija ennen kaatumistaan.

Kirkastettu sydian oli ennakkomainonnan mukaan 'omistettu niille urheille
naisille, joiden isit, pojat, veljet ja puolisot taistelevat maallemme valoisampaa
tulevaisuutta.” Elokuvan naisten isinmaallisuus oli sisukkuutta. Vaimot ja didit
jaksavat uskoa elimiidn, vaikka heiddn puolisonsa ja ja poikansa kaatuvat
rintamalla. My6s kirkkoherran rouva voittaa surun, vaikka hin odottavana
ditind jad yksin huolehtimaan yhdeksisti lapsestaan. Lapsien isinmaallisuus
ilmeni elokuvassa vahvana myétielimisend ja vanhempien auttamishaluna.
Tamadn lisdksi pikkupojat halusivat liittyd suojeluskuntaan osoittaakseen oman
urhoollisuutensa. Leikkimisen sijasta lapset olivat hyvinkin kiinnostuneita
aikuisten maailmasta ja valmiita omalta osaltaan uhraamaan murheettoman

295

lapsuuden isénmaan edessi.

Suomi-Filmi Oy valmisti vield vuonna 1944 isinmaan merkityksesti muistutta-

van elokuvan Kartanon naiset, jossa roolihenkilot joko ovat isinmaallisia tai

¥4 Elokuva-aitta N:o 24/1943, s. 482-483.

5 Kirkastettu sydiin. Sk: Imari Unho. Alkuperiisteos Martta Haatasen romaani 1943.
O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka 8.6. -22.8.1943 (ulkokuvat), 20.6.-6.10.1943
(studio). E: 19.12.1943.
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tulevat sellaisiksi tarinan edetessi. Muutosprosessi tapahtuu varsinkin Ebba-
neidein kohdalla, joka aiemmin Suomea ikiivind tuppukylini pitiineeni maail-
manmatkaajana huomaa sittenkin rakastavan isinmaataan ja timin takia
lahtee rintamalotaksi. Tapahtumat sijoittuvat syksystd 1939 jatkosodan alkuun
1941, mutta koska Kartanon naiset saatiin ensi-iltaan vasta 25.12.1944 tehtiin
silhen uusi jatkosodan piiittymiseen sijoittuva loppukohtaus, jossa valettiin
uskoa sotatappion kirsineisiin suomalaisiin sanoilla, joilla majuri lohduttaa
kotikartanonsa menettinytti vaimoaan: ''Maa on vield jiljelld. Niin kauan kuin

se on, on toivoa."**

Sotien aikana kirkko ja uskonto nousivat esille Suomen puolustamistaistelussa.
Varsinkin talvisota merkitsi monille taistelua '"kodin, uskonnon ja isinmaan
puolesta'. Kirkko pyrki jilleen kansakunnan eheyttijiksi Suomen itsendisyyden
sdilyttimisen ja oman julkisuuskuvansa takia; 1930-luvulla kirkon piirissi oli
jonkin verran nidkyvid Lapuan liikkeen kannattajia ja tistd syystd perinteistd
kansanvaltaista jirjestelmdid puolustaneet loittonivat kirkosta. Sodan aikana
kirkko pyrki auttamaan taloudellisessa ahdingossa olevia kansalaisia ja Martti

Paloheimon mukaan sotaa kiyvien miesten piirissi kirkon arvostus nousi

aineellisen avustustyén myoti.””’

Vuosina 1939-1944 valmistuneissa elokuvissa korostettiin lihes poikkeuksetta
myds kirkon ja uskonnon merkitystd. Vuonna 1939 jokaisessa historiallisessa
aatedraamassa kirkon palvelijat kuvattiin erityisen rohkeiksi ja uhrautuvaisiksi
Suomen itseniisyystaistelussa. Helmikuun manifestissa nuori pastori laittaa
virkauransa vaakalaudalle keskeyttimilldi kirkkoherran asepalvelukseen
astumista koskevan kuulutuksen. Aktivisteissa keskeisessd asemassa on lukuisia
eri roolihenkilohahmoina esiityvd Virviri-Ville, joka olikin "pyhiéssa velvolli-
suudessa isinmaata kohtaan'' aktivistiksi ryhtynyt pappi. Isovihan kirkkoherra

puolestaan ei noyrtynyt kasakoiden komentoon ja esimerkilliin rohkaisi

2% Kartanon naiset. Sk: Gund von Numers-Snellmanin romaani Kvinnorna pi Larsvik,
1942. O: Hmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: 26.7.-8.11.1944. E: 25.12.1944.

27 Paloheimo 1979, s. 91, 94-95.



103

kylalidisid vastarintaan.

Kirkko ja uskonto-teemat eiviit vilirauhan aikana olleet liiemmalti edustettuina
kotimaisessa niytelmielokuvassa. Lihinnd uskonto-teemaa sivusivat SF:n
vuoden 1940 elokuvat ' Oi, kallis Suomenmaa' ja Yovartija vain..., joissa ilman
sen suurempaa uskonnollista vakaumusta omaavat piihenkilot hakevat voimaa
rukouksen avulla. Tyyliltddn hartaan surumielisissé elokuvissa uskonto tarjosi
lohtua sureville ja omaisensa menettineille roolihahmoille ja samalla sodasta

toipuvalle yleisolle.”®

Kirkon suhde sotaan ja tappamiseen oli sota-ajan merkittivimpid eettisii
ongelmia. Aihe oli niin arkaluontoinen, ettei elokuvateollisuus siihen mielelliéin
puuttunut ainakaan sotilaitten ja sotilaspapin tasolla. Jatkosodan aikana
merkittivin omaan aikaansa sijoittunut, kirkon ja uskonnon merkitysti kisitel-
Iyt elokuva Kirkastettu sydidn tosin sivusi edellimainittua asetelmaa, mutta
piiasiassa sen tapahtumat liikkuivat kotirintamalla.?” Kirkastetussa sydimessi
kirkkoherra Ahti Helpi omalta osaltaan pohtii suhdettaan sotaan ja tappamiseen
isinmaan puolustamisen nimissd. Kirkkoherra péityi arvojarjestykseen, jossa
etusijalle nousi isinmaan puolustaminen ja vasta sen jilkeen Raamatun oppien
noudattaminen. Sekid papiksi ettd sotilaaksi itsensd tunteva kirkonpalvelija
selittii valintaansa omalla henkilohistoriallaan: ""Tampereen edustan kranaatti-
tulessa lupasin itseni Jumalalle jos sdilyn hengissid. Minun oli pakko ldhted."
Uskonto on elokuvan henkiléille voiman lihde ja Raamattu elimin oppikirja.
Uskonnon avulla selvittiin surusta, epétoivosta ja katkeruudesta. Kaksi poikaan-
sa menettineen didin repliikissd "...kiitos herra Jumala etti minulla oli nuo
pojat' sota ja kuolema hyviksytdin Jumalan tahtona, eiki poikien kuolemasta
syyteti sen enempii Jumalaa kuin ihmisidkéén. Kirkkoherran kaaduttua héinen
raskaana oleva vaimonsa ensin jirkyttyy uutisesta, mutta rukouksen voimalla

jaksaa voittaa surunsa ja lohduttaa surevia lapsiaan.

2 Ygvartija vain... . Sk: Erik Dahlberg. O: Toivo Sirkki. T: SF. Ka: Kesi-syksy 1940.
E: 1.12.1940.

% Paloheimo 1979, s. 95.
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Suomalaisten filmiyhtiiden kiiytintoni oli sijoittaa ainakin yksi vakavahenki-
nen draama mahdollisimman lihelle joulua, jolloin yleison arveltiin ottavan
herkésti vastaan uskonnon ja isinmaan merkitysti painottavia elokuvia,
Maadrillisesti isinmaata ja uskontoa korostettiin eniten talvisotaa edeltivini
kuukausina ja vihiten jatkosodan aikana. Filmiyhtiot vilttiviit tietoisesti
kyseisten 'teemojen laajempaa Kkisittelyd. Elokuva-asiantuntijoiden mukaan
yleiso ei pidé arvojen tuputtamisesta ja erityisesti suomalaisen yleison arveltiin
olevan allerginen kaikenlaiselle propagandalle. Tidssd arviossa asiantuntijat
osuivat oikeaan, silli selviistd propagandasta vapaat elokuvat kerisivit suurim-
mat yleis6t. Méairillisesti sota-ajan tuotannossa ei uskontoa korostettu kovin-
kaan voimakkaasti, mutta vihiisetkin yritykset saivat lehdist6ltd ankaraa

moitetta.>*

Uskontoa ja isdnmaata kisittelevit elokuvat sekd vaativat ettd kannustivat
suomalaisia isinmaan puolustamiseen: jokaisen miehen tiytyi lihted rintamalle,
koska muunlainen menettely oli ehdottomasti tuomittava ratkaisu. Isinmaan-
puolustus meni jopa uskonnolliseettisten ja pasifististen perustelujen edelle.
Itsendisyys oli pelastettavissa vain sotimalla. Naisilta ei vaadittu rintamapalve-
lusta, mutta timén valinnan tehneet roolihenkilot saivat ylleen erityisen sanka-
rittaren kehin. Elokuvissa naisten isinmaallisuus oli sisukkuutta, tyotelidisyytti
Ja kykyi selvita kdytinnon tehtivistd. Lisdksi he olivat pyyteettomii ja omistau-
tuneita lapsilleen, joiden puolestaan tidytyi olla reippaita ja auttamishaluisia.
Isinmaan takia kotirintamalla olevien tdytyi kestdi suurimmatkin surut ja

menetykset.

Suomesa elokuvateollisuus ei ollut valtiojohtoista, eiki filmiyhtiéiltd suoranaises-
ti vaadittu integraatiopropagandaa, mutta kiytinndssd tuottajat mydtiilivit
paittidjien mieltymyksii, etteivit nimi oli hyviksyneet lisiveroja ja toimintaa
hankaloittavia asetuksia. Suomen itseniisyystaistelua kisittelevissi elokuvissa

korostettiin  kirkonpalvelijoiden uhrivalmiutta. Todennikdisesti tuottajat

30 Syomen Sosialidemokraatti 20.12.1943.
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halusivat tilli tavoin voittaa puolelleen ne suomalaiset, jotka vastustivat
elokuvissakédyntid uskonnollisista ja moraalisista syisti. Niytelmielokuvien
mukaan Suomen puolustuksessa tarvittiin isinmaallisuuden lisiksi kansankirk-
koa ja uskontoa, minkd hyvin osoittaa kirkkoherra Helpin kirje lapsilleen
Kirkastetun sydidmen lopussa.” Jos muistoni sinulle, lapseni pyhi kaunis kallis

lie, sina vakaa, ikuinen uskoni tuleville polville vie. Se on luottamus

Jumalaan ja luottamus kansaan tihiin. Kodin usko se on ja isiin-

maan, perinndksi sulle sen jitin."

4.3. Nauru aseena - sotilasfarssien ja komedioiden propaganda

"Sotilashuumori: Oletko sini huomannut miti se on? Se on siti
mitd herrat laskettelevat sotamiesrahvaan kustannuksella. Mutta
Jjos kirki kiidnnytetiiin upseereita ja sotalaitosta vastaan, niin

herrojen leikinlasku loppuu lyhyeen."

Korpraali Kirni Pentti Haanpiin teoksessa Viaipeli Sadon tapaus”l

Kirjailija Pentti Haanpii kuvasi teoksessaan tuntoja, jotka olivat hyvin yleisii
1920-ja 1930-luvuilla: monille suomalaisille armeija oli vastenmielinem, outo ja
pelottava laitos, jossa henkilokunta keskittyy kouluttamisen sijasta lihinni
alokkaiden simputtamiseen. Asepalveluksen viltteleminen, kasarmita karkaami-
set ja jatkuva alokkaiden purnausmieliala oli niin yleisti, ettd armeijan imagoa
ryhdyttiin kirkastamaan varsinkin kulttuurin ja viihteen saralla sotilasfarsseja

hyodyntamalla.

Sotilasaiheisia huviniytelmid julkaistiin runsaasti niin Suomessa kuin ulkomail-

lakin. Olle Sjogrenin mukaan armeijayleisé oli kidyttokelpoinen komedianteke-

0 Yaanpii 1976, s. 168.
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misen materiaalina, koska armeijan hierarkiat olivat pysyvid ja verraten
kansainvilisia.*” Ensimmiinen sotilasaiheiden elokuvakomedia Kun solttu
Juusosta tuli herra valmistui jo vuonna 1921,°” mutta varsinaisesti armeijan
imagon nostaminen alkoi vuonna 1929, jolloin valmistui Meiddn poikamme-
elokuva Suomi-Filmi Oy:n ohjaajan Erkki Karun ja armeijan yhteistyonai.
Armeija lainasi tarﬁéistoa ja sotilaallista asiantuntemusta projektiin, jota
nimitettiin "'propagandaelokuvaksi armeijasta'. Yleisod hyvin kerinnyt Meidin
poikamme-elokuva sai myos kaksi jatko-osaa Meidin poikamme merelld vuonna
1933 ja Meidédn poikamme ilmassa - me maassa 1934, joissa armeijan imagoa
kirkastettiin reippaalla musiikilla. Meidin poikamme merelld sai innostuneen
vastaanoton piiasiassa huippusuositun Georg Malmsténin esittimien iskelmien

( mm. Leila, Sinitakkien marssi) ansiosta.*®

Todellisen sotilasfarssien boomin valkokankaalla aleitti SF:n vuonna 1938
valmistunut Rykmentin murheenkryyni. Topiaksen (Toivo Kauppinen) erin-
omaisesti menestynyt teatterikappale saavutti filmiversiona Suomessa lihes
mahdottoman miljoonan katsojan rajapyykin.**® Murheenkryynin jilkeen
Suomessa valmistettiin vuosina 1939-1944 kahdeksan sotilasfarssia, joista
seitsemin perustui nidytelmi- ja romaanikirjallisuuteen. Eniten sotilasfarsseja
valmistui vuosina 1939-1940, jolloin 9,5% kokonaistuotannosta edusti edellimai-
nittuja lajityyppid. Suomen Filmiteollisuuden liséksi sotilasfarsseja valmistivat
vuosina 1938-1944 myos Suomi-Filmi Oy (4), Sampo-Filmi Oy (1) ja Karhu-
Filmi (1).>*® Vuosina 1938-1940 valmistuneissa sotilasfarsseissa Rykmentin mur-
heenkryyni, Rakuuna Kalle Kollola, Punahousut, Serenaadi sotatorvella ja

Kersantilleko Emma nauroi? esiintyvi propaganda oli luonteeltaan kansakuntaa

302 Laine 1994, 5.33.
303 Laine 1994, s. 36.

34 L aine 1994, s. 30-31.

305 Rykmentin murheenkryyni. Sk: Toivo Sdrkki. Alkuperiisteos: Topiaksen nidytelma.
O: Toivo Sirkki, Yrjo Norta. T: SF. Ka: kesid 1938. E: 30.10.1938

36 [ aine 1994, s. 209-210.
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integroivaa. Yleisolle vilitettiin kuva kansakunnan puolustukselle vilttamaétto-
misti armeijasta, jossa suoritettava asepalvelus oli pikemminkin hauskaa
marssimusiikin tahdittamaa yhdessdoloa kuin ikiivd velvollisuus. Elokuvien
alokkaiden viililli vallitsi ystivyys ilman luokkarajoja ja armeijan henkilokunta
oli joitakin savolaisviipeleitd lukuunottamatta oikeudenmukaista ja ymmaérti-
véistid alokkaita kohtaan. Kimmo Laineen mukaan sotilasfarssien elokuvasovi-
tukset pyrkivit nidytelmid- ja romaaniteksteji voimakkaammin korostamaan
kansakunnan yhteniisyyttd, mutta elokuvaversioissakin on selvd luokkajako
sivistyneiston ja rahvaan vililli. Armeijan johto kuului yhteiskunnan ylemmille

kerroksille, eivitkid rahvaan parista tulleet nousseet tai edes kuvitelleet nouse-

vansa armeijan hierarkiassa.*”’

Sotilaisaiheiset elokuvat olivat samalla komedioita ja farsseja, koska niissi
naurettiin sekd roolihahmojen kanssa ja heidin kustannuksellaan. Armeijan
henkilokunta naureskeli hyvintahtoisesti rahvaan toilailuille, mutta upseeristo
ei missddn tapauksessa joutunut muiden roolihenkildiden tai yleison naurun
kohteeksi. Vuonna 1935 annettujen ohjeiden mukaisesti armeijalaitosta ei saanut
kisitelld epdkunnioittavasti eikd ainakaan pddmajan mielesti armeijan henkilo-
kuntaakaan saanut asettaa naurunalaiseksi. Armeijapalvelusta pakoilevat
"Kruununraakit' joutuivat puolestaan alokkaiden ja yleison vihemmain hyvin-
tahtoisen naurun kohteeksi. Serenaadi sotatorvella-elokuvassa asepalvelusta
vilttelevd hahmo joutui myds naisten pilkattavaksi, kun Sandra-piika toteaa
"...sotapoikien olevan niitd oikeita miehid'. Sotilasfarsseissa asepalvelusta

vilttelevit tai siitd kieltdytyviit eivit olleet miehié vaan raukkamaisia pelkurei-

37 Rakuuna Kalle Kollolla. Sk. I. Helakivi. Alkuperiisteos: Jalmari Finnen niytelmi
Rakas uniformu, 1932. O: Kalle Kaarna. T: Sampo-Filmi Oy. Ka: kesid 1939. E: 10.9.1939;
Punahousut. Sk: Valfrid Ahonen, Aarne Orri; Ilmari Unho. Alkuperiisteos: V. Ahosen néytelmi
Rakuunat tulivat, 1934. O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: 5.7. -elokuun alku 1939
(ulkokuvat), -syyskuu 1939 (studio). E: 19.11.1939; Kersantilleko Emma nauroi? Sk: 1. Unho.
Alkuperiisteos: A.V. Multian romaani, 1939. O: 1. Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: heini-syyskuu
1940. E: 3.11.1940. Serenaadi sotatorvella. Sk: Orvo Kirkdonen, Toivo Saarikivi. Alkuperiisteos:
Topiaksen niytelmi, 1935. O: Toivo Siirkkd. T: SF. Ka: 24.6. -16.9.1939. E: 1.1.1940.
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ta.’® Alokkaat saattoivat olla kompelditd, tietimittomii, laiskanpuoleisia tai
lukutoukkia, mutta kukaan heisti ei vastustanut armeijaa ideologisista syisti.
Vuosien 1938-1940 sotilasfarsseista on hyvin vaikea 16ytii suoranaista Neuvosto-
liittoon kohdistuvaa agitaatiopropagandaa. Ainoastaan yksittiisessi kohtaukses-
sa Serenaadi sotatorvella-elokuvassa sotamies totesi Sandra-nimen olevan
parempi kuin Aleksandra ja Kersantilleko Emma nauroi?-elokuvan vilirauhan
aikaisessa mainoksessa hieman revanssihenkisesti nostettiin sotahulluksi mainit-

tu kersantti tarinan keskeiseksi hahmoksi.>*’

Vuosina 1941-1944 valmistui neljd sotilasfarssia, joista kaksi ("'Niin se on,

poijaat!" seki " Jees ja just') vilittivit jo selkedid agitaatiopropagandaa. Suomi-

Filmin uutisaitan numeron 8/1942 mukaan myds 16.11.1941 ensi-iltaan tullut

Ryhmy ja Romppainen oli tarkoitettu neuvostovastaiseksi. "Nyt voimme vihdoin
paljastaa pienen salaisuuden, joka verhosi edellistd '"'Romppaista''.
Sen filmaus tapahtui raskaan vilirauhan aikana jolloin emme
luonnollisestikaan voineet elokuvata itse talvisodan tapahtumia:
kuten ajatus ensin oli, ja siksi koetettiin filmin roistoista tehdi
ldpinikyvia ryssii - ei sentifin niin ldpinikyvii, etti kansainviiliset
suhteet olisivat pahentuneet.''

Ryhmy ja Romppainen -elokuvassa suomalainen sankaripari jiljittdd ulkomaista

vakoiluryhmii, jonka kansallisuutta elokuvassa ei kuitenkaan paljasteta.*"

Ensimmiinen selkeisti agitaatiopropagandaa sisiltivi sotilasfarssi "'Niin se on,
poijaat!" sai ensi-iltansa 27.12. 1942. Elokuvan péiosassa nihtiin savolainen

korpraali Mottonen, joka oli Helsingin tydvidenteatterin niyttelijin Einari

% Laine 1994, 5. 104,
% Laine 1994, s. 50.
3% Suomi-Filmin uutisaitta 8/1942, s. 3.
3 Ryhmy ja Romppainen. Sk: Matti Kurjensaari, I. Unho. Alkuperiisteos: Armas J.

Pullan romaani " Jees, punamultaa", sanoi kersantti Ryhmy, 1940. O: Risto Orko. T: Suomi-
Filmi Oy. ka: talvi 1941. E: 16.11.1941.
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Ketolan rintamalla syntynyt hahmo. Ilpo Hakosalo ja Peter von Bagh tosin
arvelevat Mottos-roolin luojaksi R.W. Palmrothin eli nimimerkki Pallen, joka oli
virallisen sotaviihteen keskeinen organisaattori.>* Viralliselle sotapropagandalle
SF:n revyypainotteinen elokuva ''Niin se on, poijaat!" oli aikalaiskriitikoiden
mielesti eriiinlainen asemiesiltojen korvike.”® Paidhenkilé korpraali Méttonen
lihtee talvisodassa haavoittumisesta huolimatta innolla jatkosotaan ja ainoas-
taan esimiesten lukuisista pyynnéisti liittyy viihdytysjoukkoihin. Eréinlaisena
hyvin mielen lidhettildsini korpraali Mittonen kannustaa sotatoimia pelkiivia
tai pakoilevia miehid rintamapalvelukseen. Serenaadi sotatorvella elokuvan
tavoin Mottos-filmissd naurun kohteena on rintamapalvelusta vilttelevi henkilo,
mutta korpraalin kannustamana timai iidin kiskyvallan alla elivi, teenniisid
runoija kirjoittava maisteri hakeutuu viihdytysjoukoista rintamalle todistaak-
seensa miehisyytensi niin muille roolihahmoille kuin yleisollekin. Myos Mottosen
perhe oli reippauden ja isinmaallisuuuden esikuva. Tomerista rooleistaan
tunnettu Siiri Angerkoski esitti Mottosen vaimoa, joka touhukkaana lottana
kasvatti sotilaspukuiset kolmoispojat (Into, Taisto ja Voitto) jo pienesti pitien
armeijan kuriin ja jirjestykseen. "'Niin se on, poijaat!'' huipentui messuhallissa
pidettiviin asemiesiltaan, jossa piidpaino on musiikilla ja revyynumeroilla.
Agitaatiopropaganda ilmeni hyvinkin riikeésti Stalinia pilkkaavassa estraadi-
kohtauksessa ja neuvostosotilaita hipiisevissd laulujen teksteissi, jotka erottui-
vat muuten kaihomielisesti musiikkirarjonnasta. Asemiesillan juonnettuaan
korpraali Mottonen ldhtee esimerkillisesti viihdytystehtévisti takaisin rintamal-

le 314

Sotilasfarsseista selvimmin agitaatiopropaganda vilittyi jatkosodan aikaan
sijoittuvasta elokuvasta ' Jees ja just'', jonka Suomi Filmi Oy tuotti vuonna 1943

Armas J. Pullan romaaneista ''Ja poh!, sanoi vididpeli Ryhmy ja 'Ole viisaasti

312 L aine 1994, s. 53.

33 1 aine 1994, s. 56.

314 “Niin se on, poijaat!" Sk: Einari Ketola. O: Ossi Elsteli. T: SF. Ka: syksy 1942. E:
27.12.1942.
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hoperd', sanoi viipeli Ryhmy, jotka olivat erittiin suosittua jermuhuumoria
sisdltivid korsulukemistoa. Siviilissd pélynimurikauppias Ryhmy ja linja-auton-
kuljettaja Romppainen selvisiviit terveelli maalaisjirjelld, nokkeluudella ja
puhelahjoillaan kiperimmistikin rintaman taistelutilanteista. Elokuvan alussa
eversti madrdd vianrikki Romppainen rijiyttiméin Rihtolan aseman lidhelld
sijaitsevan asevaraston, mutta tehtivid epidonnistuu venéldisen tykiston ja
ilmahyokkiyksen murskatessa korsun, jossa vinrikki Romppaisen lisiksi olivat
myds vidpeli Ryhmy, korpraali Lumperi ja sotamies Tiuskanen. Paistikseen
ldhemmiksi asevarikkoa miehet ovat antautuvinaan neuvostoliittolaisille ja
niiden selustassa Ryhmy ja Romppainen onnistuvat huiputtamaan neuvostoup-
seereita ja lopulta rijidyttdvit asevaraston ja vangitsevat punadivisioonan

esikunnan.

""Jees ja just'-elokuva hyodynsi agitaatiopropagandan neuvostovastaisia stereo-
typioita, joista yksi oli venildisten mieltdminen episiisteiksi. Tdmi ilmeni
esimerkiksi repliikeissd "...ryssi haisee vield enemmin (kuin sipuliviina)" ja
""...vanja saunassa, olis sekin niky". Siivottomuuden lisiksi neuvostoliittolaiset
kuvattiin teknisessi kehityksessi jilkeenjiineikisi, silld esimerkiksi polynimuri
on heille tiysin tuntematon kapine. '"Jees ja just''-elokuvan neuvostosotilaat
olivat pikemminkin tyhmii, juoppoja ja avuttomia kuin pahoja henkilditi.
Farssin ja komedian rennon katsomiskokemuksen séilyttimisen takia vihollisku-
va ei saanut olla lilan hyokkiidvid, joten neuvostosotilaat tehtiin mieluimmin
naurettaviksi ja helposti voitettaviksi kuin pelottaviksi vastustajiksi. Ryhmyn ja
Romppaisen pilkka kohdistuu myds puolueelle lojaaleihin neuvostosotilaisiin ja
henkilopalvontaa harjoittaviin komisaareihin, misti osansa saivat myés Kuusi-

sen kansanarmeijan kapteeniksi ja luutnantiksi kohonneet suomalaiset T6hko-

nen ja Andersson.

Mielenkiintoisin roolihahmo ''Jees ja just''-elokuvan propagandaa tarkasteltaes-
sa on naiskomisaari, jota esitti vamppirooleistaan tunnettu Kirsti Hurme.
Ryhmy ja Romppainen pitivit neuvostoarmeijan naisupseeria huvittavana

ilmestyksenii. "' Jees ja just''-elokuvan naiskomisaari tehtiin naurettavaksi yleison
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silmissi perinaisellisen kiyttiytymisen myoti: puuteria ja pitsialusvaatteita
kdyttivi armeijan upseeri oli pelkiistiin miesten armeijaan tottuneille suomalai-
sille makean naurun aihe. Naiskomisaari Vengrovska kiyttdytyi kovaotteisesti
alaisiaan ja sotavankeja kohtaan, mutta tistikin huolimatta hin oli suomalaisil-
le korpisotureille uhka pikemminkin seksuaalisesti kuin sotilaallisesti. Viipeli
Ryhmy ihastuukin hieman verevidin naiskomisaariin, mutta isinmaallisena
sotilaana palaa Suomeen vaimonsa tyko. Naiset olivat sotilasfarsseissa hyvin
merkityksettomissd ja luonnekuviltaan koykiisissd sivuosissa: tyypillinen
roolihahmo oli nuori ja kaunis everstin tytdr, jonka miehekis upseeri voittaa
puolisokseen. "Jees ja just''-elokuvassa naiskomisaarin rooli on korostunut,
mutta hiinkédin ei ole tarinan aktiivinen naurattaja vaan naurun kohde eli

objekti.

""Jees ja just elokuvassa naureskellaan myos suomalaisen yhteiskunnan ilmigille,
mikd suututti varsinkin piimajan johtoporrasta.® Elokuvan alkumetreilli
hienostelevasti kiyttdytyvd luutnantti arvostelee Ryhmyn ja Romppaisen
rahvaanomaisuutta, mutta ymmaértiviinen eversti puolustaa niitd repliikilla
"...ei ole koiraa karvoihin katsominen' ja samaan hengenvetoon nipayttia
sivistyneisyyttiin korostavaa luutnanttia totamalla "..moni kakku pilltd
kaunis", miti luutnantti ei kuitenkaan ymmirra itseensid kohdistuvaksi arvoste-
luksi. Armas J. Pullan sotilasfarssissa armeijan henkilokunta ei ollutkaan tdysin
yksimielinen vaan sivistyneistod edustavat upseerit saattoivat suhtautua kansan
parista tulleisiin kolleegoihinsa hyvinkin ylimielisesti. Ryhmy ja Romppainen
viestittivit kuitenkin ulkoisella olemuksellaan, ettei sankarin suinkaan tarvinnut
olla nuori, komea ja sivistynyt upseeri, vaan yhtilailla luisevan laiha pélynimu-
rikauppias ja pyored linja-autonkuljettaja olivat neuvokkaan toimintansa
ansiosta valiosotilaita. Ryhmyn ja Romppaisen herja kohdistui myos byrokraat-
teihin, kuten virkaintoiseen vanginvartija Lumperiin ja erityisesti avuttomaan
kenttipostivirkailija Hempposeen." Romppaisen Ryhmylle heittimi repliikki

""...Juulisi sinun palvelevan kenttéipostissa. Sinulla ei tunnu olevan kiireesti min-

315 Sedergren 1994, osa 1., s. 224-225.
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kainlaista kisitysti..." ilmaisi varsin osuvasti kenttipostin toimintaan kohdis-

tuvia yleisii arvostelumielialoja.’'®

Komedioissa ja farsseissa tuotiin leikin varjolla julki nirkéistyttivii ajan
ilmiditd, mitd ei voinut tehdd vakavahenkisissi draamoissa. Esimerkkini
mainittakoon vuonna 1939 valmistunut sotilasfarssi Rakuuna Kalle Kollola,
Jossa tuodaan esille mannersuomalaisten lievd tuohtumus ahvenanmaalaisia
kohtaan seuraavalla tavalla: diivan elkein kiyttdytyva rouva Westergren moittii
rykmentin vikei huonosta kohtelusta ja aikoo valittaa tisti Suomen armeijan
korkeimpaan johtoon, johon Rakuuna Kalle Kollola toteaa etti '"Miksei saman-
tien Kansainliittoon? Ahvenanmaalaisilta saatte varmasti osoitteen.'*” Monet

suomalaiset kokivat ahvenanmaalaisten teon epiisinmaallisena.

Rykmentin murheenkryynin suursuosion seurauksena elokuvatuottajat valmisti-
vat lukuisia sotilasfarsseja, jotka muokattiin sisilloltdin mahdollisimman
harmittomiksi ja hyvintuulisiksi. Sotilasfarssit ja komediat kerisiviit kohtalaisen
mukavasti yleis6d, mutta niihin kohdistettiin myos kritiikkid usein sangen
lapsellisen ja tekopirteidn sisidllon takia. Komediat ja farssit olivat luonteeltaan
sydimellisid, harmittomia, anteeksianié?ia ja ristiriitoja sovittelevia. Jos kome-
dia ei kisittele vakavia aiheita, ei nauru voi kasvaa kovin suureksi, silli huumo-
rissa on vitsiin aina kitketty vakavuus. Kotimainen elokuva pyrki naurattamaan
eiki kisittelemiiin asioiden naurettavia puolia.®® Vuosien 1938-1944 sotilasfars-
si-boomi ei ole selitettivissd sota-ajan ajankohtaisuudella, silli suomalainen
elokuvateollisuus on hyodyntinyt kyseistd lajityyppid runsaasti myds 1950-
luvulla ja vielipd 1990-luvulla Kérmy-elokuvien myotid. Armeijan tiukka

hierarkia ja sddntGjen noudattaminen on tarjonnut herkullisia komedian ja

316 "Jees ja Just". Sk: Armas J. Pulla: Alkuperiisteoksina Armas J. Pullan romaanit
"Ja poh!", sanoi sotamies Ryhmy 1940 ja Ole viisaasti hdperd, sanoi viipeli Ryhmy, 1940. O:
Risto Orko. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: syystalvi 1942-talvi 1943. E: 14.3.1943.

7 Rakuuna Kalle Kollola. Sk: I. Helakivi. Alkuperiisteos: Jalmari Finnen niytelmi
Rakas uniformu, 1932. O: Kalle Kaarna. T: Sampo-Filmi Oy. Ka: kesd 1939. E: 10.9.1939.

38 Jirvinen 1984, Filmihullu 7/1984; s. 37; Laine 1994, s. 96-101.
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farssin aiheita riippumatta ajankohdasta ja vallitsevasta yhteiskunnallisesta

tilanteesta.

4.4. Valkoiset ja punaiset vai yhtendinen kansakunta?

Suomalaista yhteiskuntaa kuvaavissa elokuvissa poliittiset ja yhteiskunnalliset
kannanotot olivat harvinaisia ja luonteeltaan varovaisia vuosien 1939-1944
villisend aikana.*" Jyrkiit diinenpainot estettiin jo vuonna 1935 hyviksytyssi
elokuvien tarkastusohjeiden 11. pykiiliissi, jonka mukaan esitettiiviksi ei saanut
hyviksyi elokuvaa, "jossa esitetiiiin jotain lain henked loukkaavaa tai yleisesti
kithottavaa tai #rsyttdvaid poliittista tai yhteiskunnallista propagandaa'".’?
Jyrkkia yhteiskunnallisia ja poliittisia mielipiteiden julkituomista varottiin myods
taloudellisista syistd: mitididn kansalaisryhmii ei haluttu drsyttia tai loukata,
Jjotta elokuvien yleisoméirit olisi saatu mahdollisimman suuriksi. Esimerkiksi
IKL:n aktivisti [Imari Unho ei voinut yleisoméirin maksimoinnin takia sisillyt-
tidi elokuviinsa oikeistoradikalismia.®® Tosin ohjaaja Risto Orkon mukaan
sovinnallinen yhteiskunnallinen kuvaus oli selvid, joka lihti enemmain ihmisesti

itsestizin kuin yhteiskunnan vaatimuksesta.’”

Kansakunnan yhtenidisyytti pahasti horjuttaneet vuoden 1918 tapahtumat
tuottivat melkoisia ongelmia eritoten historiallisten aatedraamojen kisikirjoitta-
jille. Punaisten ja valkoisten vilinen konflikti jitettiin yleensd kokonaan ta-
rinoiden ulkopuolelle tai sitten kapinaan viitattiin vain sivuseikkana. Historial-
lisista aatedraamoista Mika Waltarin kisikirjoittama ja SF:n tuottama Helmi-

kuun manifesti kuvasi kapinalliset yksittiisiksi hairahtuneiksi tietoisen massa-

319 Salmi 1991, Lihikuva, 1/1991, s. 29.

320 Inkinen 1936, s. 74.

321 yon Bagh 1991, Filmihullu 6/1991, s. 16, 21-22; Salmi 1991b, Lihikuva 1/1991, s. 32;
Uusitalo 1973a, s. 62.

322 Salmi 1991b, Lihikuva 1/1991, s. 29.
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toiminnan sijasta. Huolimatta kasvavasta "kansanrintamahengesti' punaiset
olivat 1930-luvulla edelleen virallisen tulkinnan mukaan maanpettureita ka-
pinoinnin takia.’” Helmikuun manifestin isinmaallinen sanoma teki myds
selviksi, ettd tyomies Sihvola teki viirin liittyessdin punakaartiin, mutta
ihmisensd hinen esitettiin yllittivinkin myonteisessid valossa. Sihvolan rooliin
T.J. Sdrkki ja Yrjo Norta olivat valinneet Eino Kaipaisen, joka heritti pelkis-
tddn myonteisii mielikuvia rehtien roolihahmotulkintojensa takia. Niyttelija
Kaipaisen valinta punakaartiin liittyviin Sihvolan rooliin vaikuttaisi silti, ettd
SF:n tuottajat halusivat viestittdd yleisolle, ettei kapinallisia pitinyt leimata
moraalittomiksi maanpettureiksi vaan pikemminkin harhaanjohdetuiksi ihmisik-
si. Sihvolan kohtalo jda selvittimitta, silli viimeisen kerran hinen mainitaan
olevan "Turun kasarmissa venildisten parissa'. Heini Hakosalon mukaan
Sihvolaa ei voitu palauttaa takaisin juoneen, mutta hénti ei voitu myoskain
teloittaa tai vangituttaa, koska se olisi riidellyt elokuvan sovittelua vastaan ja

voinut karkoittaa osan katsojista.””

Luokkatietoisen ja kapinallisiin liittyvin tyomies Sihvolan sijasta timin sisar
Aino edusti tyovienluokkaa, joka oli kaikin puolin yhteiskuntakelpoinen. Aino
oli uskollinen, ahkera, kuuliainen ja tiysin epipoliittinen eli tyovieston par-
haimpien puolien prototyyppi porvarillisen Suomen nikoékulmasta. Hakosalon
tulkinnan mukaan tuomarin pojan, Jaakko Kotkan kysyessi Ainolta tahtooko
timd auttaa hinti 'uuden, onnellisen Suomen rakentamisessa' symbolisesti
kuvataan, miten valkoinen Suomi pyytdd apua tydviestoltd ulkoisen uhan
torjumiseksi. Tyoviestod ei kuitenkaan haluttu tasavertaiseksi pididtoksenteki-
jaksi, silli "parempaa Suomea' rakentamaan pyydettiin nimenomaan Ainoa,
joka ei milldiin tavoin ottanut kantaa yhteiskuntaa koskeviin kysymyksiin, joten

valtiota koskevat piitokset kuuluivat vaikutusvaltaisimmille yhteiskuntaluokil-

33 Hakosalo 1995, Suomen kansallisfilmografia 1995, toim. Uusitalo Kari, s. 365.

33 ibid, s. 365.
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le 325

Elokuvayhtioistd SF sivusi kilpailijoitaan useammin vuoden 1918 tapahtumia
varsinkin 1939 tuotannossa, jolloin kahdeksasta SF:n valmistuneesta elokuvasta
nelji viittasi kyseiseen konfliktiin. Juhani Tervapéin (Hella Wuolijoen) Justiina-
teoksesta muokattu elokuvaversio Eteenpiin - elimiin ja Arvi Pohjanpiin
romaanin pohjalta ohjattu Jumalan tuomio tuovat molemmat esille tilanteen,
jossa tyoviestoon kuuluva nainen pyyteettomaisti pelastaa ''valkoisen Suomen"
edustajia punakaartin pidityksiltid. Eteenpiin - eldmiin tarinan Justiina estidi
punaisen paisyn kartanoon ja Jumalan tuomiossa Helena Talpia lihetti nimet-
toméin varoituskirjeen, joka pelasti laamanni Hornin hengen. Molemmilla
naisilla olisi ollut kaikki edellytykset menetelld toisin, silli Justiina oli raskaaksi
tultuaan ajettu pois kartanosta ja Helenan veli oli syyttomésti tuomittu mur-
hasta laamanni Hornin toimesta. [lman katkeruutta ja kostonhalua nimai naiset
omankin henkensi vaarantaen pelastivat valkoisten puolelle kuuluvia, miki teki

heistd dirimmiisen hyvid ja kunniallisia tydvieston edustajia.’*®

Jatkosodan aikana kansakunnan jakautumiseen palattiin viela vuona 1943
Suomi-Filmi 0y:n tuottamassa ja Martta Haatasen alkuperidisromaaniin perus-
tuvassa Kirkastetussa syddmessi. Rintamalla kirkkoherra tutustuu tyo6liisrunoi-
lijaan, joka kertoo asennemuutoksestaan suhteessa isinmaahan ja vapauteen.
"Olen usein kirjoittanut runon isinmaa. Isinmaa on ollut vain
sana, vierasta, jota en ole ymmirtinyt. Olen vihannut runoja ja
juhlapuheita. Olen nidhnyt nilkii. Olen kironnut koruisinmaallisia.
Sitten tuli vuosi 1939. Koko meidin luokkaa oli loukattu. Mitd

merkitsi sana vapaus? Rakastin titi maata Se on minulle sama

3% Hakosalo 1995, s. 365, Suomen kansallisfilmografia 1995, toim. Uusitalo Kari, s. 365;
Helmikuun manifesti, Sk: Mika Waltari. O: Toivo Sarkki, Yrjo Norta. T: SF. Ka: syyskuu
1938 -tammikuu 1939. E: 19.2.1939. '

326 Eteenpiin - elimiin. Sk: Toivo Siarkka. Alkuperiisteos: Juhani Tervapiin (Hella
Wuolijoki) romaani Justiina. O: Toivo Sirkki, Yrjo Norta. T: SF Ka: kesid-syksy 1938. E:
29.1.1939; Jumalan tuomio. Sk: Toivo Sdrkki. Alkuperdisteos: Arvi Pohjanpéin niytelmi
Jumalan kiskynhaltija, 1937. O: Toivo Sirkki, Yrj6é Norta. T: SF. Ka: syksy-syystalvi 1938.

E: 2.4.1939.
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kuin iiti, joka on meidit synnyttinyt. Miné ja toverimme emme voi
milloinkaan tehdi toisin. Se on ja pysyy."
Hilytys katkaisee keskustelun, ja runoilija kaatuu seuraavassa hyokkiyksessi.
Kuolemallaan runoilija todisti isinmaanrakkautensa, mutta ensin hiinen tiytyi
luopua entisestd vakaumuksestaan, jotta hiintd pystyttiin pitiméiin todellisena
sankarina. Tyéldisrunoilijan aikaisempi toiminta ei ollut hyviksyttividd, vaan

hiinen tiytyi kasvaa ihmiseni pois vasemmistolaisuudesta.’”’

"Kirkastetussa sydimessi'’ korostui papin merkittivi asema lihipiirissdén. Ahti
Helpid kunnioitettiin seki ihmiseni ettd virkamiehena. Elokuvassa yksi seura-
kunnan jisen toteaa Helpille kuinka '"Tdmé seurakunta on aina kunnioittanut
pappiaan, eikd vihiten teitd." Jari Stenvallin mielesti sota-ajan elokuvien
virkamiehid (kirkkoherra Helpi ja tuomari Suominen) voidaan pitid nimen-

omaan idolityyppeini.’?®

Suomen Filmiteollisuus jatkoi tyoviestod kunnioittavaa teemaa vieli jatkosodan
aikana tuottamalla vuonna 1941 elokuvan Suomisen Ollin tempaus. Suomisen
perhe ensin suosittuna radiokuunnelmasarjana ja myshemmin valkokankaalla
kuvasi helsinkildisen varatuomariperheen onnellista arkea. Suomisen perheella
on vakituinen taloudenhoitaja ja kesihuvila, joihin todellisuudessa oli vara vain
muutamalla prosentilla suomalaisista 1940-luvulla. Suomisen Ollin tempauksessa
tyoldaisperhe esiteltiin jo siitdkin syystd, etti elokuva koskettaisi tarinallaan
entistd suurempia yleisoryhmii. Elokuvassa varatuomarin poika Olli ja maala-
rin poika aluksi Jaska riitelevit, mutta sama sukunimi Suominen tekee heisti
kaverukset. Symbolisesti tidlld tapahtumalla kuvataan ensin eripuraisuutta
tydvieston ja virkamiesluokan vililld ja sovintoa, kun suomalaisuus havaitaan
yhdistaviksi ja ristiriidat kadottavaksi tekijdksi. Tyoldisperhe Suominen
esitetddn kaikin puolin kunnolliseksi ja yhteiskuntakelpoiseksi. Perheen isd on

talvisodan veteraani ja poika tyoskentelee konttoriapulaisena. Maalari Suomisen

T Kirkastettu sydin. Sk: [lmari Unho. Alkuperiisteos: Martta Haatasen romaani,
1943. O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: 8.6. - 8.10.1943. E: 19.12.1943.

38 Stenvall 1991, s. 76.
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rintapielessi nikyy JR 1l:n eli dssd-rykmentin merkki, miki teki tyoliis-
Suomisista oikean sankarin. Kasvimaallaan tyoskentelevi maalari-isd toteaa,
ettd maata kiidntiessidin voi tuntea olevansa hyodyksi tille isinmaalle." Vara-
tuomarin ja maalarin vililld vallitsi yhteisymmairrys ja yhteistyé ongelmien

selvittimisessi.’?

Oy Suomen Filmiteollisuuden elokuvissa Eteenpdin - eliméin ja Suomisen Ollin
tempaus sosialidemokratiaan suhtaudutaan hyviksyvisti ja jopa kunnioittavasti:
edellisessii sosialidemokraatiksi itsefiiin kutsuva Justiina sivisti itseddn ja
poikaansa ja jilkimmaéisessd tyomies Suominen lukee sosiaalidemokraattia, eiki
tihin liitetd minkididnlaisia negatiivisia arvolatauksia. Vuosien 1939-1944
elokuvassa sosialidemokratia hyviksytidin suomalaiseen yhteiskuntaan kuulu-
vaksi, mutta jyrkk#did ja kantaaottavaa vasemmistolaisuutta ei suvattu, minki

osoitti ty6ldisrunoilijan kidintymys ja aikaisemman toiminnan katuminen

Kirkastetussa sydimessi.

Kotimainen filmiteollisuus kuvasi suomalaisen yhteiskunnan mieluiten ilman
poliittisia ristiriitoja ja yhteiskunnallisiin ongelmiin pyrittiin 16ytiméiin sovitte-
levat ratkaisut. Poikkeuksen tdsti kansakunnan harmoniasta tekivit Suomi-
Filmi Oy:n vuonna 1937 tuottama '... ja alla oli Tulinen jarvi' sekd SF:n
vuonna 1939 valmistama ''Halveksittu''. Molemmissa elokuvissa yhteiskunta-
rauhaa horjuttaa lakkoilu: ensin mainitussa sahan omistusta havitteleva Jussi
Raala lietsoo tehtaan vien tyodtaisteluun ja jilkimmdiisessi lakko aiheutuu
ruokapulasta. Halveksitussa ei ollut mink#inlaista yhteiskuntarauhaa, silli eri
yhteiskuntaluokkien vililld vallitsi halveksunta, epédluulo, kateus ja suoranainen
vihanpito. Tarinan pé#dhenkilo livari Takala on ympiristonsd halveksima
isdttémyytensi ja kulkukauppiaan ammattinsa takia. Takala saa ahkeruudellaan
kylikaupan menestyméin, mutta kauppaneuvos Merthen ja Insindori Gavelius
pilkkasivat hinti julkisesti. Vaikeuksista huolimatta Takala onnistuu perusta-

maan menestyvin paperinjalostustehtaan, mutta timikidin ei tuo hinelle

* Suomisen Ollin tempaus. Sk: Tuttu Paristo. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: kesi-
syksy 1942, E: 1.11.1942.
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yhteiskunnallista arvostusta: maisterismies nimittid Takalaa nousukkaaksi ja
tyytymiton tyomies puukottaa hiinti selkiiin. Takala joutuu kansalaissodan
ajaksi sairaalaan, mutta elokuvan onnellisen lopun takia hin parantuu ja

jatkaa eldimiinsi kauppaneuvoksen tyttiren kanssa timin suvun vastustuksesta

huolimatta.

Halveksitussa luokkarajoista pidettiin kiinni puolin ja toisin. Taloudellisesti
menestynytti Takalaa pidettiin maisterin edustamassa yhteiskuntaluokassa
nousukkaana ja tyoldisten keskuudessa ilmeni hintd kohtaan epiluuloa ja
kateutta. Vuoden 1917 lopulla tydjohtajien asema oli Takalan tavoin vaikea,
koska tehtaanomistajat epdiliviit heidin liittyvin kapinassa punaisten puolelle
ja tyoldiset puolestaan pitiviit tyonjohtajiksi kohonneita "herrojen joukkoon
siirtyneind pettureina'. Halveksittu kuvaa suomalaista yhteiskuntaa, jossa
ympiristo ei hyviksy yksilon siirtymisti toiseen yhteiskuntaluokkaan. Yliluokka
on pieni ja suljettu kokonaisuus, mihin muilta tahoilta pyrkivid '"'nousukkaita"
ei hyviksytty ja tyoldisten keskuudessa ilmeni taas kateutta eliimissdin menes-
tyvid ja eteenpdin pyrkivid kohtaan. Jokaisen olisi pitinyt pysyé siinéd yhteiskun-
taluokassa mihin oli sattunut syntyméiin. Ihminen leimattiin aina syntyperinsi
mukaan, eikéd edes opiskelu, ahkera tyonteko, vaurastuminen ja nuhteettomat
elimintavat muuttaneet ympériston suhtautumista Halveksittu-elokuvassa.
Kauppaneuvoksen tyttiren ja tyonjohtaja Takalan vilinen kiintymus kuvaa vain
kahden ihmisen vilistd rakkautta eikid sopusointua tydvieston tai yldluokan
vililld. Suhteestaan Takalaan kauppaneuvoksen tytir joutuu luopumaan

perheestiiiin, joka ei koskaan hyviksynyt tyonjohtaja Takalaa omaan yhteiskun-

taluokkaansa.’*

Koyhyyttikin kurjemmaksi kohtaloksi '"Halveksittu' kuvasi lukemattomien
kotimaisten elokuvien tavoin ns. isdttomyyden. Avioliiton ulkopuolella syntyneet
saivat koko ikidnsd kuulla olevansa dpirid, joita kuka tahansa sai haviista

mielin mééirin. [sdttomyytti pidettiin elinikédisend syntind, jota ei menestyskain

39 Halveksittu. Sk: Jorma Nortimo. Alkuperiisteos: Lauri Haarlan teos Halviksittu
mies. O. Jorma Nortimo. T: SF. Ka: elokuu - syystalvi 1938. E: 19.3.1939.
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pyyhkinyt pois. Halveksitussa timi seikka nousee esille Takalan puolustuspu-
heenvuoroessa, kun tyytymiittomiit, luokkataistelusta puhuvat tyéliiset syyttivit
tyonjohtaja Takalaa ''veljeilysti herrojen kanssa'" ja ''saarnaamisesta lihapato-
Jjen &diiressd.” Takala totesi ettd ''Siind tapauksessa te olette yldluokka. Kuinka
moni teisti on alkanut tiensi maailman saralla ipirin kyttyrid
selissd? Sangen harva. Kuinka moni teistd on kantanut kaupusteli-
jan laukkua kylistd kyliddn ja ovelta ovelle? Minun kanssani on
turha puhua yliluokasta ja lihapadoista. Olen yksi teistii - ja alun
perin alhaisinta luokkaa. En kai mina ole sen kadehtittavampi, jos

vilitinkin teille tyoti ainoalta todelliselta tyonantajalta, maailman-

markkinoilta."

Lasse Ahtiaisen mukaan 'eheyttimisideologiassa oli pyrkimykseni nostaa
kansaan tukeutuen talonpojiston ja sivistyneiston asemaa kapitalismin kehityk-
sessd menestyneisiin ryhmiin verrattuna'. "Ja alla oli Tulinen jarvi" seki
""Halveksittu' korostivat talonpoikaiseksi katsottuja ominaisuuksia kuten ahke-
ruutta, terveita elimintapoja seka sivistystid ja vastustettiin kommunisteja ja
suurporvaristoa itsekkdiden ryhméipyyteiden vaalimisesta. Negatiivinen arvola-
taus kohdistui myos niihin sosialisteihin ja ammattiyhdistysaktivisteihin, jotka
passiivisen hiljaiselon sijasta vaativat nikyvisti ja kuuluvasti parannuksia
tyovienluokalle.” Eheyttimisideologiaa korostavat tuottajat halusivat varoittaa
yleis6d, kuinka peridinantamaton etujérjestoajattelu tuhoaa yhteiskuntarauhan
Jja tekee tavallistenkin ihmisten eléimin sietiméattoméksi. Suomalaisten tulikin

oman palkkapussin sijasta ajatella ensisijaisesti kansakunnan parasta.

Mielenkiintoinen oman aikansa yhteiskuntaa peilaava Poretta-musikaali on
esimerkki elokuvasta, jossa Hannu Salmen mukaan voidaan nihdi lapsus tai
piileviii merkityksid yhteiskunnallisesta eriarvoisuudesta. Ilmari Unhon vuonna
1941 ohjaama musiikkirevyy kuvasi sddnndstelytalouden mukanaan tuomia

ristiriitoja. Kansakunnan yhtendisyyden nimissé elokuvan tiytyi puhua yhteis-

31 Ahtiainen 1976. s. 59.
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kunnan tasa-arvon ja yhteishengen puolesta, mutta Poretta-musikaalissa viilittyy
kuva epiitasa-arvoisesta yhteiskunnasta. Elokuvassa ndyttiimotaidetta harjoitta-

van perheen ongelmat olivat pitkilti sidiinndstelytalouden seurausta. Taiteilija-

perheen tytirti houkutellaan insing6ri Suurmetson juhliin repliikilld "...saa

vield ilmaiset sapuskatkin ilman korttia". Saimen mielesta juuri tima kohtaus
viestittiii yhteiskunnallisesta epitasa-arvosta. Puutteesta huolimatta rikkaat
olivat yhi rikkaita ja heilld oli mustan pérssin avulla mahdollisuus viettii
ylellista eldimii silld aikaa kun tavallisten kansalaisten oli tyydyttiva korttien
médriddmiidn elintasoon. Sen sijaan ettii taloudellisesti vaikeat ajat olisivat
tasoittaneet yhteiskuntaluokkien vilisié eroja, ne Poretta-musikaalissa korostivat
niitd. Poretta-musikaalista on sovittamattomat yhteiskunnalliset ristiriidat
poistettu, mutta jiljet niistd epikohdista jdiviit lopputulokseen. Hannu Salmi
arvelee, ettd yhteiskunnassa esiintyvid lieveilmidita krisoiva ohjaaja Unho saattoi

hyvinkin tarkoitushakuisesti vilittd kuvan eriarvoisuutta lisifviista sdannostely-

taloudesta.>*

Elokuvatuotannon alati toistuvana teemana oli rakkaus eri yhteiskuntaluokkien
vililld ja ympiriston Kielteinen suhtautuminen luokkarajat romuttavaa suhdetta
kohtaan. Timi asetelma oli toistunut tuhansia kertoja maailman kirjallisuudes-
sa ja elokuvatuotannossa, joten aiheen jatkuva hyédyntiminen ei ollut ainoas-
taan suomalainen ilmié vaan yleismaailmallisesti hyviiksi havaittu keino kerita
yleison sympatiat. Ensisijaisesti titd teemaa kisitteleviit elokuvat halusivat
puolustaa kahden ihmisen vilille syntyvad aitoa kiintymysti ja vastustaa
Iihiympériston painostuksesta syntyvid jirkiavioliittoja. Jo 1930-luvulla 75%
kotimaisesta niytelmielokuvatuotannosta kiiytti paéiteemanaan eri yhteiskunta-
luokkien edustajien vilisti rakkautta,™ eivitkii tuottajat luopuneet seuraavalla
vuosikymmenellikiin taloudellisesti kannattavaksi osoittautuneesta aiheesta.
Rakkaus luokkarajoista huolimatta puhui yhteniisen kansan puolesta, mutta

ympiriston ennakkoluulot kertoivat taas yhteiskunnasta, jossa vallitsi edelleen

32 Salmi 1991, s. Lihikuva 1/1991, s. 22.23; Poretta. Sk. Serp, Elsa Soini, Ilmari Unho.
O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: talvi 1940-1941. E: 2.3.1941.

333 Ahtiainen 1978, s. 28, 37.
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vahvat luokkarajat. Roolihenkiloiden ennakkoluulot luokkarajat murtavaa
suhdetta kohtaan viestittiiviit, etteivit tillaiset liitot olleet jokapiiviisié, koskapa

niihin suhtauduttiin elokuvissakin oudoksuen ja jopa kielteisesti.

Eri yhteiskuntaluokkien edustajilla ja heidéin vilisilléiiin suhteilla oli yhteison
keskuudessa erityyppiset hyviksymiskriteerit. Varattoman ja heikommassa
asemassa olevan miehen tiytyi tehdi valtavasti tyoti, opiskella, voittaa urheilu-
kilpailuja tai kiyttiytyd muuten sankarillisesti, jotta hiinet hyviksyttiin
saityliistyttiren puolisoksi. Varakkaalta tytolti ei vaadittu muuta kuin kykyé
torjua muiden miesten esittimit kosinnat. Elokuvien naiset pitiviit miehii
tiukemmin kiinni luokkarajoista ja varsinkin &idit puuttuivat lastensa seuruste-
luun hyvinkin tyrannimaisella tavalla. Sankarittaret eivit koskaan joutuneet
alemaan yhteisluokkaan tai taloudelliseen ahdinkoon, silldi koyhéién perheeseen
syntyneet sulhaset pystyiviit tarjoamaan heille turvatun tulevaisuuden hankki-
malla itselleen hyvipalkkaisen ja arvostetun ammatin. Esimerkiksi Valentin
Vaalan vuonna 1939 ohjaamassa seurapiirikomediassa Rikas tytté koyhina tyo-
miehend esiintyvd sankari paljastuu insindoriksi. Tarinan alussa kyseinen
insindori pitda kiinni vallasvikeen kohdistuvista ennakkoluuloistaan moittimalla
seurapiirineitid, kun timé haluaa antaa omia kauneudenhoitoaineita koyhille
konttoristitytolle. Insin6orin mielestii ei ole sopivaa opettaa koyhiid tahtomaan
sellaista, mihin tilli ei ole varaa.”* Timin puheenvuoron peruusteella parem-
piosaiset auttoivat tyovikei parhaiten pysymilld niisti erossa: koyhi kansa piti
eliméiiinsi paljon siedettivimpénd, kun he eiviit tienneet misti kaikesta he ovat
jddneet paitsi. Hella Wuolojoki-elokuvia lukuunottamatta koyhin tyton ei
tarvinnut opiskella ja luoda virkauraa saadakseen miehen ja yhteison hyviksyn-
nin, silld varaton ja koulusivistystéd vaille jadnyt nainen sai hyvissi asemassa
olevan puolison olemalla kaunis, viehéttivi, noyré ja ennen kaikkea uskollinen.
Eniten vastustusta heikommassa yhteiskunnallisessa asemassa oleva tytto kohtasi
yliluokkaan kuuluvien naisten keskuudesta. Elokuvatuottajat halusivat vilittii

kuvan Suomesta ilman luokkarajoja, mutta tahtomattaankin esittivit teoksis-

334 Rikas tytts. Sk: Nisse Hirn. O: Valentin Vaala. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: keviit-
heinikuu 1939. E: 17.9.1939.
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saan yhteiskunnan, jossa ihmisid arvostettiin syntyperin ja varallisuuden

mukaan.

Elokuvatuottajat yrittiviit jo kysynnin maksimoimisen takia tehdi elokuvia,
Jotka eiviit loukanneet yhtikidn viestoryhméi. Jalosta periaatteesta huolimatta
varsinkin farsseissa ja komedioissa suomalaiset ovat jakaantuneet ''parempiin
piireihin" ja '"kansanihmisiin", joista jilkimmaiisid kohdeltiin ikiifin kuin b-
luokan kansalaisina. Elokuvien komiikka rakentui usein palvelusvien varaan.
Tyypillinen renki oli laiska ja hidasjdrkinen reppana, piika puolestaan juoruile-
va ja yksinkertainen kaakattaja. Usein navetta- ja kyokkipiiat kuvattiin vield
miehenkipeiksi vanhoiksipiioiksi, joita pidettiin alimpana kastina kunniallisten
naisten keskuudessa. Tyovieston ulkomuotokin tehtiin naurettavaksi. Ruumiin-
rakenteeltaan rengit olivat lyhyenliintiéi tai huonoryhtisié kuikeloita ja piiat
taasen edustivat lihavaa tai luisevan laihaa naistyyppii. Kotimaisissa komediois-

sa tyoldinen ei kelvannut sankariksi vaan ainoastaan naurun kohteeksi.

Historian tutkija Mikko Laitamon mukaan edellimainittu "naurun politisoitu-
minen" on ndhtidvissi mm. Suomi-Filmi Oy:n sotilasfarssissa Kersantilleko
Emma nauroi?, jossa everstin tyttiren ja nuoren luutnantin romanssi edustaa
oikeaa rakkautta, jolle ei naureta. Sen sijaan palvelustyton rakkaudessa on
komiikkaa yllin kyllin. Laitamo.””® Komedioiden ja farssien tydviiki on kuin
Jjotain aikuisten ja lasten vililtid; ei viehéttiviid niin kuin nuoriso vaan lihinni
huvittavaa ja epieroottista sakkia, jota iséintivien oli syyti opastaa ja vahtia.
Juurakon Huldakin joutui kiyméin lipi melkoisen muutosprosessin, ennen kuin
hiintd voitiin pitdd oikeana sankarittarena. Opiskelun lisiksi Huldan tdytyi
ryhtyi kiyttdytymiian kaupunkilaisten tavoin hillitysti. Huldakin joutui osittain

ndyrtymiin 'ole hiljaa ja ole kaunis'-rooliin ennen kuin hiin kelpasi tohtorin

rouvaksi Helsingin seurapiireihin.**

35 Penttili 1999, Suomifilmissii rahvas pussaa ja sivistynyt suutelee. Helsingin Sanomat
25.8.1999, s. b 14.

336 Juurakon Hulda. Sk: Jaakko Huttunen, Valentin Vaala. O: Valentin Vaala. T:
Suomi-Filmi Oy. Ka: kesikuu-lokakuun alku 1937, E: 17.10.1937.
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4.5. "Kaik min, eikii piisannukkaa" - Karjalan menetys ja siirtolaisuus

Siirtokarjalaisten saapuminen kanta-Suomeen ja heidin uudelleenasuttamisensa
oli suurimpia sodan mukanaantuomia muutoksia suomalaisten arkieliméssa.
Uudelleensijoittaminen ei liheskdin aina sujunut yksimielisessii hengessa, silld
harva antoi ilman katkeruutta maapalstoja ja elintarvikkeita karjalaiselle
viestolle. Erilainen kulttuuriperinne ja ortodoksinen uskonto synnyttivit myos
ennakkoluuloja, eikdi niinsanottu karjalaisten ryssittely ollut harvinaista.
Kielteiset ja ajoittain jopa vihamieliset kannanotot siirtolaisia kohtaan vaikeutti-
vat Kkarjalaisten sopeutumista uusille asuinsijoille kuin ystivillismielisten
naapurisuhteiden syntymistikin puolin ja toisin. Filmituottajat halusivat
osaltaan poistaa negatiivisia asenteita elokuvilla, joissa siirtokarjalaiset esitettiin
mahdollisimman my®énteisessi valossa. Tadmé karjalaisia puolustava integraa-
tiopropaganda jatkuu suomalaisessa elokuvatuotannossa jatkosodan péittymi-
seen saakka ja erityisesti karjalaisuutta korostettiin vilirauhan vuonna 1940,
jolloin 14,3% niytelmielokuvista késitteli karjalaisheimon luonteenlaatua,

siirtokarjalaisten asuttamista ja heidiin sopeutumistaan uuteen ympiristoon.

Elokuvatuottajista erityisesti T.J. Sirkké kisitteli siirtokarjalaisteemaa. Vahvim-
min tima aihe tuli esille elokuvassa ''Oi, kallis Suomenmaa'', jossa seurattiin
evakkojen sopeutumista uusille asuinseuduille sekd hidmailaisten talonpoikien
suhtautumista siirtokarjalaisiin. Erilaisia karjalaisiin kohdistuvia asenteita
ilmensivit Antilan isintd (Jalmari Rinne) ja Maunulan iséinti (Edvin Laine),
Joista edellinen edusti oikeudenmukaisuutta ja jalkimméiinen ahneutta ja
kateutta. Repliikit "senkin karjalaisloinen™ ja "ei teisti ole tyontekoon' olivat
niitd tyypillisimpié argumentteja, joilla arvosteltiin evakkoja myds todellisessa
eldmissid. Negatiivisten mielipiteiden mukaan siirtokarjalaiset hyotyivit liikaa
Kanta-Suomessa asuvien omaisuudesta. Karjalaisia pidettiin myos liian herkkini
ja verkkaisina, joten heid:it leimattiin helposti laiskoiksi ja tyohon kelpaamatto-
miksi. Evakoiden keskuudessa levisi myos katkeroituneita mielialoja repliikeisséi
"'viekiii pois armopalat' ja "jos en kelpaa tille maalle, kelpaan muualle; sotaan

me sentiin Kelvattiin'' kertovat miten osa evakoista koki vaatekeriiysten ja
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lahjoitusten vastaanottamisen liian néyryyttivini ja vastenmieliseni. Maansa
menettineet ja halveksintaa osakseen saaneet karjalaiset tunsivat, etti he

kelpasivat vain sotaan, mutta eivit tasavertaisiksi Suomen kansalaisiksi.

"Oi, kallis Suomenmaa" elokuvan siirtokarjalaisia péihenkil6itid niytteliviit
Eino Kaipainen ja Ansa Ikonen. Tdmin niyttelijiparin valinnalla SF pyrki
murtamaan karjalaisiin kohdistuvia ennakkoluuloja, silléi Ikonen ja Kaipainen
tulkitsivat yhteisissid elokuvissaan isinmaallisia ja kaikin puelin kunnollisia
suomalaisia. Vanhaa ja limminhenkisti Karjalan Akua niytteli puolestaan
sympaattisista hahmoistaan tunnettu Toppo Elonperid. Hyvi vastaan paha-
asetelma rakennettiin elokuvassa Karjalan Akun ja Maunulan isénnin viilille.
Rahanahne isinti rikkoo ensin evakon kalaverkot ja ajaa sitten timin pois
marjamailtaan, mutta putoaakin itse suohon. Koska elokuvalla pyrittiin lujitta-
maan kansakunnan yhteniisyytti, ei paha eli Maunulan isdnti saanut palkkaan-
sa ja hukkunut suohon, koska Aku pelastaa luonteenvikansa tunnustavan
isinndn surman suusta. Kiitokseksi Maunulan isinti pestaa Karjalan Akun
taloonsa elidkevaariksi ja lahjoittaa vield heinikuorman siirtokarjalaisille
uudisviljelijoille. Karjalan murretta elokuvissa kuultiin vain sivurooleissa
esiintyvien lyhyissa repliikeissi ja evakkoja esittéineet piihenkilot puhuivat vain
kirjakielti.*¥ Karjalan murre tuntui monista oudolta ja joillekin tuotti suoranai-
sia vaikeuksia ymmiirtii siirtolaisten puhetta. Tdmé heimokulttuurien yhteen-
tormdys tuotiin esille mm. SF:n komediassa Tavaratalo Lapatossu & Vinski,
Jjossa karjalaistyton puhetulvaa kuunteleva Vinski toteaa kaverilleen: "Hei, se on
ulkomaankielinen!" Siirtokarjalaisiin vihamielisesti suhtautuvat vierastivat usein
myds Karjalan murretta, minki takia kirjakielen kaytolld pyrittiin todennikoi-

sesti helpottamaan niin ennakkoluuloisten kuin murretta ymmirtiméttomien

ihmisten katsomiskokemuksia.

Tavaratalo Lapatossu & Vinski-elokuvassa ajatus siirtokarjalaisten tukemisesta

vilittyy yleisolle inhimilliselléi tavalla roolihenkildiden arkiaskareiden lomassa.

337
E: 22.12.1940.

Oi, Kallis Suomenmaa. Sk: Mika Waltari. O: Wilho Ilmari. T: SF. Ka: loppukesi -Syksy 1940.
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Téssd Valentinin eli Ensio Rislakin kisikirjoittamassa tarinassa tuotiin julki
kenties painavin syy siirtokarjalaisten huonoon kohteluun todellisessa el:imiissi.
Varsinkin vauraat talolliset pelkésiviit lastensa tuovan taloon pennittomis
evakkominiditd ja vidvyjd. Tavaratalo Lapatossu & Vinski-elokuvassa niin
Paavolan isintd kuin evakkoon joutunut rouva Pohtonen ovat pahasti velkaan-
tuneita kylidkauppias Senttiselle, joka ei vaadi saataviaan mikili Pohtosen tytir
suostuu hiinen puolisokseen. Pohtosen tytir Kirsti ei ollut Paavolan isiinnille
ensinkiin mieleinen miniiehdokas, kun tilli ei ollut tuotavana taloon minkain-
laisia mydotéjdisid. Sailyttikseen sukutilansa elinvoimaisena Paavolan isédntid
toivoo poikansa ottavan puolisokseen vauraan talon tyttiren, mutta Paavolan
emintd puuttuu miehensd suunnitelmiin toteamalla, etti '"Minka sota on
yhdistényt, siti ei rauha eiki raha-asiat voi erottaa''. Paavolan eménnén repliik-
ki on kuin vetoamus Kanta-Suomen asukkaille etti nimi kohtelisivat varatto-
miakin siirtolaisia tasa-arvoisesti. '"Tavaratalo Lapatossu & Vinski péittyy
idylliseen harmoniaan, kun Lapatossu kylildisten tukemana jirjestid suuren
keviitjuhlan siirtolaisten hyviksi. Loppupuheenvuorossaan Lapatossu kehottaa

kyliliisis elimizin ihmisiksi ja sovinnolla.'*

"Oi, kallis Suomenmaa'' -elokuvalla SF halusi valaa eliminnuskoa siirtokarja-
laisten keskuuteen. Tarinan p#idhenkilond on haavoittunut, ditinsd ja kotinsa
menettinyt karjalaissotilas (Kaipainen), jonka katkeroituneena on vaikea saada
otetta elimiistiin. Kaikkensa menettineeni hén oli jo valmis tekemiin itsemur-
han, mutta karjalaisen Annikki-opettajattaren (Ikonen) tukemana hiin alkaa
uskoa parempaan huomiseen ja vihitellen hiinkin osallistuu Suomen jélleenra-
kennuksen. "'Qi, kallis Suomenmaa''-elokuvan sanoma oli, ettei koskaan saanut

antaa periksi; toivoa oli niin kauan kuin oli elaméi.

Suomi-Filmi Oy halusi osaltaan osoittaa myotituntoa siirtolaisille valmistamalla

filmiversion Kersti Bergrothin Kkarjalaisesta idyllindytelmisti Anu ja Mikko.

38 Tavaratalo Lapatossu & Vinski. Sk: Valentin. O: Toivo Siarkki. Ka: 17.7.-21.9.1940.
E: 10.11.1940.
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Tapahtumat sijoittuivat 1930-luvun Antrean Karjalaan, missi asuvien ihmisten
elimi kuvattiin kiireettomiksi ja limminhenkiseksi. Juonen sijasta elokuvaa
hallitsi roolihenkildiden aito karjalan murre. Orvo Saarikiven ohjaama Anu ja
Mikko esitti Karjalan eriinlaisena menetettyni onnen maana, joka oli
unenomaisen kaunis ja viaton lintukoto.”” Elokuvalla haluttiin antaa hieman

lohtua kotinsa menettiineille Karjalaa sureville evakoille.**

Oy Suomen Filmiteollisuudelle karjalaisteema oli erityisen mieluinen vuonna
1940, jolloin kolme elokuvaa yhdeksisti sivusi jollakin tavein karjalaisuutta.
SF-paraatissa sympaattiset karjalaisveljekset Toppo Tatti (Toppo Elonperi) ja
Aku Ruusunen (Aku Korhonen) Kivennavalta valloittivat yleisonsi jo hellytti-
villi olemuksellaan.’”' Vuonna 1942 SF sivusi vield karjalaisuutta sotilas-
farssissa ""Niin se on, poijaat!" jossa viihdytyskiertuelaiset tutustuivat rintama-

linjan liheisyydessi asuviin reiluihin karjalaisiin.>*

Turun Elokuva Oy:n vuonna 1944 tuottama Kaksi kivaa kaveria-elokuvassa
naispidihenkilo Anni Koivu (Jantte Suvanto) oli Turkuun saapunut orpo
karjalaistytto, jonka isi oli kaatunut talvisodan ensimmaisessi taistelussa ja diti
oli kuollut kotitalon tuhonneessa pommituksessa. Jotta tarina saatiin vielikin
liikuttavammaksi Anni joutui taivasalle ilkeiin Turun tidin hiitimina. Sota-
ajan elokuvissa yleison mydétidtuntoa pyrittiin heridttimiin usein toistuvalla
orvoksi jidmisen teemalla. Aarne Kivimidki on todenniikdisesti Kaksi kivaa

kaveria-elokuvaa laatiessaan halunnut varmistaa yleison sympatiat orvon ja

39 Anu ja Mikko. Sk: Kersti Bergroth, Orvo Saarikivi. Alkuperiisteksti. Kersti Bergrothin
niytelmi, 1932. O: Orvo Saarikivi. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: kesd 1940. E: 6.10.1940.

30 Niiniluoto 1994, s. 61-62.

Rt SF-paraati. Sk: Tapio Piha, Toivo Siirkki. O: Yrjo Norta. T: SF. Ka: kesi-syksy 1939.
E:12.5.1940.

2 vNiin se on, poijaat!" Sk: Einari Ketola. O: Ossi Elsteld. T: SF. Ka: syksy 1942. E:
27.12.1942,
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vieldipi siirtokarjalaisen orpotyton avulla.*?

Suomi-Filmi Oy:n ja SF:n tuottajat suunnittelivat vield vuosina 1942-43 Karja-
laa ja evakkojen kohtaloa kisittelevien elokuvien valmistamista, mutta molem-
mat projektit jouduttiin keskeyttimiiin teknisen henkilokunnan riittimittomyy-
den ja muiden sodan aiheuttamien ongelmien takia. Suomi-Filmi Oy:n tarkoi-
tuksena oli valmistaa It:i-Karjalan eliiméi kuvaava filmi kirjailija Onttoni Muh-
kalin teoksesta Her#iiviin elimiin maa.>* Suomen Filmiteollisuus Toivo Sirkiin
Jjohdolla suunnitteli Pikku Ilona ja hinen karitsansa-nimisté elokuvaa, joka olisi

ainakin ennakkoinformaatiosta piitellen suorastaan rypenyt siirtokarjalaisten

vastoinkiiymisilld,>**

Vuosien 1940-1944 viliseni aikana kotimaisessa elokuvatuotannossa karjalaiset
esitettiin poikkeuksetta hyvissi tai pikemminkin erinomaisessa valossa. Siirtolai-
set olivat kantasuomalaisia puheliaampia ja herkempid; eréénlaisia aitoja
luonnonlapsia. Ainoastaan leveilysti karjalaisia hieman niipéytetizin kahdessa
Jatkosodan aikaisessa filmauksessa. ""Niin se on, poijaat!''-elokuvassa karja-
laisiséinti rehentelee omaisuudellaan ja Oy Fenno-Filmin tuottamassa Maskotis-
sa viipurilaisisintd Ville Pusakka kertoo omistavansa '...kolme talloo, kaks
myllyy ja yhen meijerin."” Meill Karjalass kaik on paremmin-ajatus tuli esille
varsinkin kohtauksessa, jossa kyokkipiika tulee kysyméin hotellin johtajattarel-
ta paistetaanko péivillinen voissa vai margariinissa. Viipurilaisisinti toteaa

tihin etti "Meill Karjalass margariinikin paistetaan voissa.'>%

Filmiyhtiét valmistivat verohelpotusten ja muuten tuotantoa helpottavien

33 Kaksi kivaa kaveria. Sk: Aarne Kivimiiki. O: Aarne Kivimiki. T: Turun elokuva Oy.
Ka: kesd-syksy 1943. E: 9.4.1944.

3 E.A. Suomi-Filmi Oy:n hallituksen ja yhtiditten poytikirjat 2/1943, 14.7.1943.

35 Kinolehti 11-12/1942, s. 200-201.

36 Maskotti. Sk: Jukka Mikeld, Imari Waltamaa. Alkuperiisteos: Tatu Pekkarisen
romaani Hotelli Huminan kantavieraat, 1942. O: Yrjé Norta. T: Oy Fenno-Filmi. Ka: kesa

1943. E: 3.10.1943.
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siidosten toivossa elokuvia, joiden teemat miellyttiviit valtiovallan edustajia,
mutta mukana oli myds tuottajien vilpitontikin halua hilventiii evakoihin
kohdistuvia ennakkoluuloja ja negatiivisia asenteita. Suvaitsevaisuutta pyrittiin
lisiméén vetoamalla sdilintunteisiin, oikeudentajuun ja myétituntoon. Si:lii ja
mydétituntoa siirtokarjalaisia kohtaan haettiin orvoksi jdineilld evakkonuorilla
ja -lapsilla seki nididen hellyttivilli lemmikkielidimilld. Sympatioita kerittiin
valitsemalla rooleihin Toppo Elonperin ja Aku Korhosen kaltaisia niyttelijoita,
Jjotka herittivit karismallaan pelkéstiidn positiivisia tuntemuksia. Oikeudentajua
nostatettiin karjalaisilla sotainvalideilla, jotka terveytensi uhraamalla ja kotinsa

menettineind ansaitsivat kannustusta ja hyvit toimeentulomahdollisuudet

halveksunnan sijasta.

Elokuvien vilittimi kuva karjalaisista oli nimenomaan Kanta-Suomessa asunei-
den ja kansakunnan yhtendisyyttd tukevien henkildiden nikemys evakkoon
Joutuneista. Ennakkoluulojen murtamisessa sorruttiin ajoittain pateettiseen
tulkintaan ja mustavalkoiseen hyvé vastaan paha-asetteluun. Viahiiseksi jidéineet
karjalaisten omat nikemykset elimiintyylistaéin ilmeniviit lihinni viipurilaisen
Kersti Bergrothin kisikirjoittamassa elokuvassa Anu ja Mikko, jonka valmistus-

ryhmiissi oli alkuperiisid karjalaisia.

Alueluovutuksia ei elokuvassa juuri kommentoitu. Karjalan menetys esitettiin
surullisena tosiasiana ja kotinsa menettineisiin evakoihin suhtauduttiin myoti-
tuntoisesti. Karjalan takaisinvaltaushaaveita tai suur-Suomi-suunnitelmia ei
valkokankaalle ilmestynyt. Pdinvastoin alueluovutukset ja niin ollen uudet rajat
tunnustettiin selvisti, kuten SF:n elokuvasa Tavaratalo Lapatossu ja Vinski.
Tarinan tapahtumat rajattiin ajoittuvaksi touko-kesikuussa 1940, ja aivan

tarinan alkuun on sijoitettu vuoden 1940 rajoista muistuttava kartta.>’

Karjalan menetystii ja evakkojen asemaa kisittelevien elokuvien propaganda oli

luonteeltaan poliittista, koska niiden sanomalla pyrittiin muokkaamaan mielipi-

M7 Uusitalo 1995, s. 587.
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teiti karjalaismyonteisiksi. Propagandan suunta oli omalla tavallaan seki
vertikaalista ettd horisontaalista. Karjalaisuutta ja evakkojen asemaa kisittele-
villa tai sivuavilla elokuvilla ei missiiéin vaiheessa pyritty agitaatiopropagandaan
vaan ensisijaisesti kansakuntaa yhdistiviiin integraatiopropagandaan. Revanssi-
henkei ja menetettyjen alueiden takaisinvaltausta ei karjalaisia kisittelevissi

elokuvissa ilmennyt vilirauhan eiki jatkosodankaan aikana.

4.6. Naisten ja miesten yhteiskunnalliset roolit

Sota-ajan elokuvatuotanto suunniteltiin lihinna naiskatsojille, silld 65 % alle 50-
vuotiaista miehisti oli jatkosodan aikana rintamalla ja niin ollen naiset muodos-
tivat elokuvateatterien suurimman yleiséryhmin.>*® Vuosien 1939-1944 tuotan-
nossa lajityypisti riippumatta naistyypit olivat useimmiten keskeisessi asemassa.
Niytelmielokuvien vilittimi kuva naisten yhteiskunnallisesta roolista vaikuttaa
hyvin kaksijakoiselta draaman patriarkaalisen ja komedian modernin naiskuvan
takia>* Suomalaisten niytelmielokuvien naiskuvaa tutkineen Anu Koivusen
mukaan Sota-ajan elokuvien naistyyppi oli joko éiti, langennut nainen, fani tai
moderni nainen, joista kolme ensimmiisti tyyppid kuuluivat draaman ja

varsinkin melodraaman hahmogalleriaan.’®

Sota-aikaan sijoittuvissa draamoissa naisten keskeiseni tehtiivina oli jatkuvuu-
den turvaaminen ditiyden kautta. Draamaelokuvien iitiys jaotellaan Anu
Koivusen tutkimuksessa epiiseksuaaliseksi ja uskonnolliseksi, yhteiskunnalliseksi
ja kansalliseksi, sankarilliseksi ja kirsiviksi, uhrautuvaksi sekd biologiseksi.
Episeksuaalinen ja uskonnollinen iitiys ilmenee Kirkastetussa sydimessi, jossa
kirkkoherra toteaa iitiyden olevan armo. Yhteiskunnallinen ja kansallinen ditiys

merkitsi velvollisuutta ja velvoitetta. Anu Koivusen mukaan '"diteini naiset

M8 Koivunen 1995, s. 13; Niiniluoto 1994, s. 72-73.

M Poiviainen 1992, s. 206.

350 Koivunen 1995, s. 230-231.
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ruumiillistivat sitii isinmaata, jota miehet rintamalla puolustivat'. Kirkastetussa
syddmessé ilmeni myds sankarillinen, kérsivi ja uhrautuva ditiys suurperheen
yksinhuoltajuuden myéti. Kyseinen elokuvaa keskittyy surun ja tuskan tunteen
Kiisittelyyn jittien arkiaskareiden kuvaamisen tiysin taka-alalle. Kirkastetussa
sydimessi on vield havaittavissa emotionaalinen paatos ja uskonnollis-sévyinen
isinmaaretoriikka sankarisotilaiden hautajaiskohtauksessa. Kirkastettua sydinti
voidaan pitdid erdiinlaisena tilaustyond, jossa Koivusen mukaan 'iitiydesti

tehdiiin kirkkauden ja puhtauden, episeksuaalisen, uskonnollisen ja ja kansalli-

sen kirsimyksen monumentti'.’

Biologista iitiytti korostavat elokuvat Lapseni on minun (1940) ja Yrjinin
eméinnin synti (1943) olivat selviisti ristiriidassa sotavuosien sukupuolimoraalia
korostaneen propagandan kanssa.’® Avioliittojen ulkopuolisia suhteita ei
tuomittu, koska naisten motiivina oli ainoastaan lapsen saaminen eiki seksuaa-
listen tarpeiden tyydyttiminen. Lapsettomuutta kisittelevisséi elokuvissa ditiys
merKkitsee naisille niin paljon, ettii he olivat sen vuoksi valmiita vaarantamaan
maineensa kuin avioliittonsakin. ''Lapseni on minun' ja "Yrjinin eminnin
synnissd'' piihenkilot eivit halunneet ottaa adoptiolasta, koska heidin taytyi
saada tuntea lapsen olevan omaa lihaa ja verta.’ Halu tuntea biologista iitiytti
oli vietti jota ei tuomittu: ditiyttd pidettiin naiseuden tiyttymykseni ja luonnon-

voimana, jonka rinnalla ihmisten moraalikisitykset olivat toisarvoisia.

Lastenhoito kuului poikkeuksetta naisille. Elokuvien miehet pitivit luonnostaan
lapsista, mutta he eiviit uskaltaneet, osanneet tai halunneet hoitaa niiti. Lapsia
hoivaava mies Kuvattiin huvittavaksi ja jopa luonnottomaksi olioksi. Pekka

Kaarnisen mukaan tiimi tilanne tuli hyvin esille sotilasfarssissa Punahousut, jos-

31 Koivunen 1995, s. 80-91.

32 Koivunen 1995, s. 99.

353 Lapseni on minun. Sk: Arvi Kivimaa. Alkuperiisteos: Helvi Himiildisen romaani Tyhji
syli, 1937. O: Jorma Nortimo. T: SF. Ka: elokuu 1939, kesd 1940. E: 15.9.1940; Yrjinin
eminnin synti. Sk: Toivo Sirkki. Alkuperiisteos: Artturi Leinosen romaani, 1937. O: Edvin
Laine. T: SF. Ka: kesi-syksy 1943. E: 24.10.1943.
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sa lapsen hoitaminen uhkasi aina piiihenkilsiden miehisti kunniaa.”** Suomen
ensimmiiisessé Crazy-komediassa Poikamiespappa (1941) huumori keskittyy niin
ikdiin miesten lapsenhoitoimiin. PAdhenkilot tulivat yleison silmissd koomiseksi
varsinkin kohtauksessa, jossa taiteiljakaverukset ovat lapsen kanssa leikkipuis-
tossa ditien ja pikkulasten joukossa. Keskendiin lasta kaitsevat miehet olivat
avuttomuudestaan huolimatta pikemminkin hellyttivid kuin naurettavia mutta
julkisella paikalla ainoastaan huvittavia. Poikamiespapassa kaksi taiteilija-
kaverusta adoptoivat sotaorvon pikkupojan ainoastaan perintérahojen toivossa:
Australian-titi oli luvannut boheemille sukulaispojalleen miljoonaperinnén, jos
tilld oli vakituisen tyon lisdksi vaimo ja lapsi. Miesten lapsenhankinta johtuikin

puhtaasti taloudellisista syisti eiki halusta tulla isiiksi. **

Tuomari Martta-elokuvassa paihenkild luo uraansa virkanaisena, mutta palaa
kotiin hoitamaan onnettomuuteen joutunutta lastaan. Tapaturman keinoin
virkavaimo syyllistettiin itsekkéiiksi ja huonoksi didiksi, koska onnettomuuden
sattuessa lapsi oli jitetty urastaan vastahakuisesti luopuneen iséin hoiviin.**®
Draamassa jokaisen naisen tdytyi tulla &idiksi, koska sitd pidettiin itsestidin
selvind asiana ja velvollisuutena. Viestopropagandanaa vilittanyt elokuva
Syntynyt terve tytto kuvasi avioparia, jossa vaimo ei halunnut lasta, mutta
miehensa painostuksesta suostui ensin adoptioon ja myohemmin omien lasten
hankintaan.’ Draamaelokuvien mukaan iditiydesti kieltiytyvi nainen ei ollut
edes mahdollista, koska jokaisen naisen uskottiin haluavan lapsia ennemmin tai
myohemmin. Jos nainen ei titd itse tajunnut, tiytyi miesten huomauttaa heiti

ditiydesta naisten velvollisuutena. Draamaelokuvien miehet eiviit naisten tavoin

3% Kaarninen 1996, s. 35-36. Filmihullu 3/1996.

35 Poikamiespappa. Sk: Nisse Hirn. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: keviit-alkukesa
1941. E: 28.9.1941.

356 Tuomari Martta. Sk: Martti Larni. Alkuperiisteos: Ilmari Turjan niytelmi, 1938. O:
Hannu Leminen. T: SF. Ka: talvi 1943. E: 18.4.1943.

37 Niiniluoto 1994, s. 61.
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joutuneet vauvakuumeen pauloihin vaan lapsenhankinta johtui totutusta

ajattelumallista, jonka mukaan avioparilla tiiytyi olla lapsia.

Sekd Tuomari Martassa ettd Syntynyt terve tytto-elokuvassa naisasialiikkeen
ajatuksia pidettiin oikealle iitiydelle vieraana.”*® Lapsettomat naiset syyllis-
tettiin itsekkéiksi oman edun ja mukavuuden tavoittelijoiksi, epaiséinmaallisiksi
Jja kaikin puolin moraalisesti tuomittaviksi olennoiksi. timéi ajatus tulee esille
varsinkin Syntynyt terve tytto-elokuvassa, jossa rouva Helasuo saa moitetta
aktiivisesta toiminnastaan 'lapsettomien ditien yhdistyksessid''. Tuomari-isid
pyytai tytirtiin "jittamézin sellaisen juorukerhon.' Rouva Helasuon miettiessi
millaisen puheen hiin yhdistyksessién pitiiisi, antaa héinen iséinsii neuvon, jossa
tiivistyy Syntynyt terve tytté-elokuvan ajatus: '""Te olette itsekkiiitd. Te olette
mukavuudenhaluisia. Te olette rappeutuneita. Te tukahdutatte
ditiydentunteenne saadaksenne eldid véirinlaisessa vapaudessa.
Koska te tyhmiit sisareni olette tuollaisia, en miné oikeana naisena
ja todellisena aviovaimona halua jidda teidin seuraanne vaan

lihden mini pois tidyttimiin velvollisuuteni miesti ja yhteiskuntaa

kohtaan."

Sotavuosien elokuvissa iitiys on monessa suhteessa polttava kysymys: ylhaalti
se oli Anu Koivusen sanoin 'lainsdidinnon ja yhteiskuntapolitiikan kautta
legitimoidun modernin naisidentiteetin perusta. Toisaalta se oli politisoitu alue,
isinmaallinen ja yhteiskunnallinen tehtivd, joka sodan myotd sai entisti
suuremman painoarvon.'” Koivunen arvelee ditiyden korostamisen tarpeen
taustalla olleen pelon naisten vieraantumisesta koti- ja perhekeskeisesti roolis-
taan aikana, jolloin sota oli hajoittanut ydinperheet. Elokuvat julistivat synnyt-

timistd ja perhekeskeisyyttii naisen ensisijaisena tehtiviini.’®

358 Syntynyt terve tyttd. Sk: Ilmari Unho. Alkuperiisteos: Ensio Rislakin niiytelmi, 1941. O:
Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: syksy 1942. E: 7.2.1942; Koivunen 1995, s. 70-71.

39 Koivunen 1995, s. 105-106.

360 Koivunen 1995, s. 147.
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Aitiyden jilkeen naisten tehtiiviini oli vapauttaa miehet tyotehtivistiin rinta-
mapalvelukseen. Lastenhoidon ohella isinmaallisesti mallikelpoinen nainen
huolehti lottatehtivisti, kuten elintarvike- ja vaatehuollosta seki majoituksesta
Ja lddkityksesti. Kotirintaman naisten ja rintamalottien panosta Suomen puolus-
tamisessa pidettiin yhti arvokkaana: térkeintd oli tyotehtiviin suorittaminen
eiki sen sijainti. Rintamalottia késittelevissd elokuvissa Tytto astuu eléimiin ja
Kartanon naiset sotatoimialueelle Eihtevit naiset olivat aluksi seikkailunhaluisia
ja pinnallisia neiteji, jotka elokuvien edetessi vakavoituivat ja kokivat isinmaan
puolustamisen omaa eliminjanoaan tirkeiimmiksi. Molemmissa elokuvissa
rintamalle saapuneet lotat kohtasivat miesten taholta aliarviointia, mutta lopulta
ennakkoluuloisimmatkin upseerit tunnustivat naisten rohkeuden. "Hin kuoli
kuin kelpo sotilas'-repliikilldin Kartanon naisissa majuri osoittaa kunnioitus-
taan Kkanttiinilotalle, johon hin oli aiemmin suhtautunut seki vihaisesti ja
huvittuneesti. ''Sotilaitten vaimot ovat ihmeellisti rotua'-kommentillaan
samainen majuri Kiittelee naisia, jotka omistautuivat huolto-, majoitus-, ja

lddkintiitehtivin,*®

Naisten tyontekoon suhtauduttiin mydtimielisesti jos tehtivit rajoittuivat
huoltotehtiviin, mutta virkauraa tavoittelevia naisia pidettiin itsekkéiini.
Selvimmin timai uranaisiin kohdistuva negatiivinen asenne ilmenee elokuvassa
Tuomari Martta, jossa kaksi nuorta ylioppilasmiesti pohtii virkavaimoa
vastustavia argumentteja: ''Jos nainen on vihinkin sievd niin hin joutuu
naimisiin, eli koulutus menee hukkaan. Jos taas nainen on ruma ja "terdvipai-
nen", hin vie paikan miehelti, joka on tyottémini." Edellisen tulkinnan
mukaan uranaiset olivat rumia, miehille kelpaamattomia ja syyllisii miesten
tyottomyyteen. Tuomari Martan lisiiksi elokuvissa Kirkastettu sydin ja Suomi-

sen Olli rakastuu tehdiiin selviksi ettd naisen on parasta luopua urasta jos

361 Tytté astuu elimiin. Sk: Mika Waltari. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: syksy 1942-
alkutalvi 1943. E: 28.2.1943; Kartanon naiset. Sk: Ilmari Unho. Alkuperiisteos: Gund von
Numers-Snellmanin romaani Kvinnorna pa Larsvik, 1942, 1942. O: HIlmari Unho. T: Suomi-

Filmi Oy. Ka: 26.7.-8.11.1944. E: 25.12.1944.
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rooleihin, vaan hin alkoi vaatia oikeutta piittiii omista asioistaan,’®

Sotavuosien elokuvien itseniisimmiit naiset nihtiin Oy Fenno-Filmin tuottamissa
Jiannityselokuvissa. Jatkosodan aikaan sijoittuvissa tarinoissa naiset osallistuivat
aktiivisesti vihollisten harjoittaman vakoilun torjuntaan osoittaen Kiperissi
tilanteissa rohkeutta ja neuvokkuutta. Elokuvien tyypillinen passiivinen ja
pelastettava naistyyppi oli muuttunut sota-ajan Fenno-Filmeissd omatoimiseksi

Ja taysin miespuolisten sankareiden veroiseksi ulkovaltojen vakoilutoiminnan

torjumisessa.’”

Komediaelokuvissa ei voinut esiintyd vakavaa isinmaallista paatosta tai muuta
propagandistista julistusta. Asenteiden muokkaus tdytyi tehdid mahdollisimman
hienovaraisesti, jotta lajityypin vaatima keveys ei olisi kiirsinyt. Draamaan
verrattuna komediat korostivat suhteellisen vihin ditiyden merkitysti. Lahinna
didin rooli ilmeni Suomisen perhe-elokuvissa, jotka kuitenkin painottuivat lasten
edesottamusten seuraamiseen. Ylempii helsinkildisti virkamiesluokkaa edusta-
vassa Suomisen perheessid Aino-iiti on lihinnd kodin hengetir ilman rasittavia
taloustoitii, joista huolehti perheen palvelijatar. Anu Koivsen sanoin "Aino
Suominen on moraalisuuden symboli, episeksuaalinen, siisteytté ja rauhallisuut-
ta rakastavan naisen perustyyppi.'”® Oy Suomen Filmiteollisuuden muutamassa
komediassa esiintyi hienoista viestopropagandaa. Poikamiespappa-elokuvassa
(1941) taiteiljakaverukset adoptoivat sotaorvon pikkupojan ja Suomisen Ollin
tempauksessa (1942) viestoliiton vaatimuksesta elokuvaperheeseen adoptoitiin
sotaorvot kaksoset Marja ja Matti.*® Viestépropagandaa vilittyi myds vuonna

1942 valmistuneesta elokuvasta August jirjestia kaiken, jonka loppurepliikissi

36 Koivunen 1995, s. 154-1585.

37 Salainen ase. Antti Metsalo, Eero Pursi, Tauno Luoto. O: Theodor Luts, Erkki
Uotila. T: Oy: Fenno-Filmi. Ka: kesii-syksy 1942. E: 3.1.1943.

368 Koivunen 1989a, Lihikuva 1/1989, s. 60-62.

369 Suomisen Ollin tempaus. Sk: Tuttu Paristo. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: kesi-syksy 1942.
E: 29.11.1942. Uusitalo 1993, s. 118.
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todettiin ""Suomen tarvitsevan nyt paljon lapsia".*”

Aitiys- ja kotipropagandan lisiksi naisille suunnattiin myés tyovelvollisuuspro-
pagandaa. Vuodesta 1939 lihtien 19 naisjirjestod perusti tyovalmiusliiton
tydvoiman hankkimiseksi ja kouluttamiseksi. Vuonna 1939 sédidettyi tyovelvolli-
suuslakia laajennettiin ja tarkennettiin 22.5.1942. Seuraavana vuonna vapaaeh-
toisia tai tyovelvoitteisia lihti maataloustoihin periti 140 000 henkei, joista 65
% saapui Helsingisti.””! Vaalan vuonna 1943 ohjaamassa Tositarkoituksella-
komediassa kuvataan miten helsinkildinen, talousaskareita taitamaton ministerin
tytir lidhtee maataloustoihin ldhinnd seikkailumielessi. Tositarkoituksella
valmistui aikana, jolloin oli jo selvisti havaittavissa sotavisymysti. Suomi-Filmi
Oy tuotti tyopalvelusta Kisitteleviin elokuvan estéiikseen valtiovaltaa korotta-

masta elokuvateollisuuteen kohdistuvaa verotusta.’’

Valentin Vaalan ohjaamissa mannermaisissa komedioissa oli péihenkilona
nuori, kaupungin hienostoon tai keskiluokkaan kuuluva neiti, joka taisteli
patriarkaalista yhteisoi ja siti tukevia rouvashenkildité vastaan. Hilja Valtosen
Ja Kersti Bergrothin sankarittaret olivat useimmiten taiteellisesti lahjakkaita ja
he pyrkiviit itseniisyyteen ja itsensid kehittimiseen perheen ja yhteison vastus-
tuksesta huolimatta. Komedioiden moderni nainen aiheutti sukupuolirooleista
piittaamattomalla kaytokselldéin pahennusta ja samalla heritti nuorten miesten
kiinnostuksen. Jokainen sankaritar piityi elokuvissa kihloihin tai naimisiin
lddkirin, insindorin ja agronomin Kkaltaisten, hyvissi yhteiskunnallisessa
asemassa olevan miehen kanssa, vaikka nimé edustivatkin neitien vastustamaa
yhteisod ja asenteita. Miehet osoittivat modernia ajattelutapaa valitessaan
puolisokseen itseniisyyteen pyrkivin naisen perinteiseen rouvassiityyn tahtovan

neidin sijasta; itsenidinen nainen oli miehille haaste, joka haluttiin valloittaa

370 August jarjestdd kaiken. Sk: Toivo Sirkki. Alkuperiisteos: Theodor Bertelsin ja Henry
Richterin kisikirjoitus Blyge Anton, 1940. O: Toivo Sidrkki. T: SF. Ka: kesd 1942, E: 27.9. 1942.

n Koivunen 1995, s. 195.

32 Koivunen 1989a, Lihikuva 1/1989, 17.
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aikaa ja rahaa safistamitti, >

Komedia viilitti myonteisen kuvan itseniisestii naisesta, mutta loppukohtaukses-
sa jokainen heistd valitsi perinteisen parisuhteen naimattomuuden sijasta.
Tavallisesti onnellinen loppu miellettiin kihlaukseksi tai avioliitoksi, eivitki
filmiyhtiot halunneet tuottaa katsojille pettymystd toisenlaisilla valinnoilla.
Toisaalta avioliitto esitettiin naisen kannalta aina paremmaksi ja hyviksytti-
vammiksi vaihtoehdoksi kuin naimattomuus, joka oli yleisten asenteiden
mukaan naisille aina hipellinen olotila eiki oma valinta. Naimattomat naiset
olivat eriinlaisia ylijaimidihmisisi, jotka epémiellyttivin ulkonidkonsid tai
luonteenpiirteensd takia jdivit vaille miesten hyvidksyntdd. Omatoimisuuteen
myonteisesti suhtautuvissa komedioissa naisten hyvin alkanut itsendisyys péittyi
aina perinteiseen loppusuudelmaan ja porvarilliseen avioliittoon. Filmiyhtioista
Suomi-Filmi Oy ja Oy Fenno-Filmi vilittivit aika ajoin myonteisen kuvan

itsendlisesti naisesta kun taas SF suosi perinteistd ja kuuliaista naistyyppid.

Miehille sota-ajan elokuvissa oli vain yksi oikea ja hyviksyttidvi rooli: jokaisen
palveluskykyisen ja -ikdisen miehen taytyi liihtes rintamalle puolustamaan kotia,
uskontoa ja isiinmaata, silld toisenlainen menettely olisi ollut kaikin puolin
tuomittava teko.”* Jokaisen ammattikunnan edustajan pappeja ja taiteilijoita
myoten tiytyi puolustaa asein isinmaataan muiden toimien sijasta. Armeijaa ja
rintamapalvelusta pakoileva henkil6 oli aina negatiivinen ilmié eli ''kruunun-
raakki", joka oli muiden roolihenkildiden ja yleison silmissé pelkuri, vastuun-
pakoilija ja epimiehekis reppana. Armeijaa ja rintamapalvelusta pakoiltiin
elokuvassa laiskuuden ja pelkuruuden takia, mutta ideologista aseista kieltiy-

tymistd kotimainen filmituotanto ei esittinyt kertaakaan vuosien 1939-1944

3 Morsian yllittdda. Sk: TET, Valentin Vaala. O: Valentin Vaala. T: Suomi-Filmi Oy. Ka:
T:1940. E: 27.4.1941.; Varaventtiili. Sk: Yrjo Kivimies. Alkuperiisteos: Hilja Valtosen romaani
Nuoren opettajattaren varaventtiili, 1926. O: Valentin Vaala. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: marraskuu
1941-maaliskuu 1942. E: 22.3.1942; Neiti tuittupii. Sk: Martti Larni. Alkuperiisteos: Hilja Valtosen
romaani Opettajan villikko, 1928. O: Valentin Vaala. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: talvi 1942-1943. E:
25.4.1943; Tositarkoituksella Sk: TET, Lea Joutseno, Valentin Vaala. O: Valentin Vaala. T: Suomi-

Filmi Oy. Ka: 1943. 19.9.1943.

374 Toiviainen 1989, Lihikuva 1/1989, s. 50.
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aikana,

Suomalaisessa yhteiskunnassa miehet vastasivat politiikasta, lainhoidosta ja
pankkitoiminnasta, eiki titi kyseenalaistettu kotimaisessa elokuvatuotannossa.
Ihanteelliset sankarimiehet olivat Suomi-Filmi Oy:n ja Oy Fenno-Filmin
elokuvissa koulutettuja ja sivistyneiti, kuten insinéoreji, lakimiehii, lidkéreita
ja upseereita. Kiytokseltdin he olivat suoraselkiisié ja rehellisid. Suomi-Filmi
Oy:n miehisesti sankarityypistd poikkesivat suuresti Armas J. Pullan luomat
sotilasjermut Ryhmy ja Romppainen, jotka olivat mallikelpoisia sankareita
ilman sivistystikin. Kirjailija Pulla halusi romuttaa kuvan valiosotilaasta,
Jonkalaiseksi kelpuutettiin vain nuori, komea, urheilullinen ja sivistynyt upseeri.
Pelottomalla toiminnallaan Ryhmy ja Romppainen osoittivat, ettei sankaruus
riippunut nuoruudesta, ulkonidsti ja koulutuksesta vaan Kkyvystid selviti
hankalista tilanteista. Pullan sankarit eivit kansanomaisesta puhetyylistiin
huolimatta olleet maaseudun viikei vaan moderneja kaupunkilaisia polynimuri-
kauppiaan ja linja-autonkuljettajan toimissaan.””® Oppineisuus ei suinkaan aina
ollut mydnteinen asia vaan joissakin tapauksissa naurun ja pilkan kohde.
Varsinkin Oy Suomen Filmiteollisuuden elokuvissa kuvattiin maisterit ja eri
alojen taiteilijat heiveroisini, epdmiehekkiind ja mammanpoikina. Muutamaan
otteeseen nimi sivistyneet mutta avuttomat henkilot esitettiin armeijaa ja

rintamapalvelusta pakoileviksi, mutta heistikin ystivien kannustamana kehittyi

paikkansa tiyttivii sotilaita.>

Perhe-eliimiissi naisten ja miesten roolit ja tyotehtiivit olivat selviisti erotettu
toisistaan. Erdinlaisena ihanneyhteisond esitetty Suomisen perhe oli hyvin
patriarkaalinen, missd isd edusti korkeinta péitintiivaltaa lakia ja oikeutta

koskevissa asioissa didin ollessa moraalisten valintojen tuki ja turva. Suomisen

75 Ryhmy ja Romppainen. Sk: Matti Kurjensaari, Ilmari Unho. Alkuperiisteos: Armas J.
Pullan romaan ''Jees, punamultaa”, sanoi kersantti Ryhmy, 1940. O: Risto Orko. T: Suomi-
Filmi Oy. Ka: talvi 1941. E: 16.11.1941.

376 Rykmentin murheenkryyni. Sk: Toivo Sidrkka. Alkuperiisteos: Topiaksen niytelmi, 1934.
O: Toivo Siarkki, Yrjo Norta. T: SF. Ka: kesd 1938. E: 30.10.1938; 'Niin se on, poijaat!". Sk:
Einari Ketola. O: Ossi Elsteld. T: SF. Ka: syksy 1942. E: 27.12.1942.
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perheen ihanneisi Viind oli limmin ja suvaitsevainen, mutta ehdottoman
arvovaltainen.””” Taloustydt kuuluivat vaimolle tai taloudenhoitajattarelle eiki
miehisen miehen sopinut puuttua kodinhoitoon. Tuomari Martassa lettutaikinaa
vatkaava professori Karsta (Uuno Laakso) on tehty koomiseksi ja hiinen
miehinen arvonsa joutuu selviisti kyseenalaiseksi. Professofin hammasliikéri-
vaimon (Elsa Rantalainen) haluttomuus kotiaskareisiin ja naisyhdistysinnostus
esitetiin paheksuttavassa valossa. Myos lastenhoito kuului ja tiytyikin kuulua
ainoastaan naisille. Edellimainitussa elokuvassa koti-isiiksi jidnyt henkilo oli
menettinyt miehisyytensi, koska virkavaimo vastasi perheesnid toimeentulosta
miehensi asemasta. Tuomari Martta-elokuva syyllistdéi naiset, jotka vaativat
kotitdiden ja lastenhoidon jakamista oman uransa takia: aviovaimon tiytyi
hyldti omat urasuunnitelmat ja omistautua tidysin perheensi huolehtimiseen,

eiki rasittaa puolisoa minkiénlaisilla kotiaskareilla.

Yksin eldvit miehet nidyttidytyivit puolestaan vuosien 1939-1944 kotimaisessa
elokuvatuotannossa tieteelle ja virkauralle omistautuneina lahjakkuuksina, jotka
saivat osakseen kunnioitusta ja jopa ihailua. Luonteeltaan nimi vanhat sedit
olivat hieman kirttyisia ja epidsosiaalisia, miki héikyi heidiin kielteiseni suhtau-
tumisena vastakkaiseen sukupuoleen, mutta heiti ei yksinasuvien naisten tavoin
leimattu sailittidviksi ylijadmiihmisiksi.® Aidin méiriysvallan alla eldviin
mammanpoikiin tosin suhtauduttiin huvittuneesti, mutta nimikin tapaukset
saivat hyviksyntidi itsendistymisensd myotd. Miehid arvostetiin menestyksen
eikd avioliiton ja lapsien mukaan. Sota-ajan elokuvateollisuus ponkitti yleistid
kisitysti, jonka mukaan naimattomat naiset olivat jdineet vastoin omaa tahtoa

vanhoiksi piioiksi, mutta miehet olivat sidilyneet omasta halusta poikamiehini.

377 Kassila 1978, s. 28-29.

ks August jirjestii kaiken. Sk: Toivo Sirkki. Alkuperiisteos: Theodor Bertelsin ja Henry
Richterin kisikirjoitus Blyge Anton 1940. O: Toivo Sirkkii. T: SF. Ka: kesi 1942. E: 27.9.1942;
Nainen on valttia. Sk: Mika Waltari. O: Ansa Ikonen. T:SF. Ka: 30.1. - 17.6.1944. E: 13.8.1944.
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4.7. "Saanko liittyd suojeluskuntaan isi?" - lapset ja nuoret sodan armoilla

Sota-aikaan sijoittuvissa elokuvissa lapset olivat ajatuksisltaan ja teoiltaan
erittdin varhaiskypsid. Jokainen lapsi ikidin ja sukupuoleen katsomatta tajusi
Suomen itseniiisyyden uhatun aseman ja timin takia he halusivat tuoda oman
kortensa kekoon isinmaan puolustuksessa. Lapset olivat keskeisissd rooleissa
Suomisen perhe-elokuvissa, joissa kuvattiin limminhenkisen, vakavaraisen ja
sopuisan helsinkildisperheen arkea. Vuonna 1941 valmistuneessa Suomisen
perhe-elokuvassa elettiin vilirauhan aikaa, jolloin Pipsa ja Olli palasivat
lottatyton ja esikunnan lihettipojan tehtévistiin takaisin koulun penkille. Pari
vuotta myohemmin Suomisen taiteilijat-elokuvassa teini-ikiiseksi varttunut Olli
jarjesti oma-aloitteisesti rahankeriyksen ja iltamat leskididin talouden kohen-
tamiseksi. Suomisen Olli ja Pipsa osoittivat reippaudellaan, etti lapsenkin
tarmolla ja sisukkuudella kyettiin merkittaviin isinmaallisiin tekoihin, misti

aikuisten oli syyti ottaa oppia.’”

Sotavuosien kotimainen elokuvatuotanto vaati lapsilta vield suurempia henkilo-
kohtaisia uhrauksia kuin konsanaan nuorilta ja aikuisilta. Varttuneemmalle
viestolle sallittiin virkistystikin tyon lomassa, mutta lasten tiytyi omistautua
taysin koulutyohon, vanhempien ja kotirintaman auttamiseen. Esimerkiksi
aikuisvieston filmitdhti-innostusta ei kotimaisissa elokuvissa tuomittu. SF:n
komediassa Poikamiespappa Suomalaiset ostivat filmitihtien kehystettyji
valokuvia ja pitivit niitd aivan korvaamattomina aarteina, miti pidettiin aivan
normaalina ajan ilmiond. Suomisen taiteilijoissa Pipsa puolestaan innostuu
filmitdhdista, eika timian jilkeen pysty ajattelemaan muuta kuin nayttelijatta-

ren uraa. Elokuvainnostuksen takia Pipsan koulumenestys heikkenee ja opetta-

7 Suomisen perhe. Sk: Tuttu Paristo, Toivo Sirkka. Alkuperiisteos: Tuttu Pariston
radiokuunnelmasarja, O: Toivo Sirkki. T: SF. Ka: 1.8.-1940-24.1.1941. E:2.3.1941; Suomisen
Ollin tempaus. Sk: Tuttu Paristo. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: kesd-syksy 1942. E:
29.11.1942; Suomisen taiteilijat. Sk: Tuttu Paristo. O: Orvo Saarikivi. Ka: kesid 1943. E:
25.12.1943. Suomisen Olli rakastuu. Sk: Tuttu Paristo. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: kesa
1944, E: 25.12.1944.
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Jjat ovat huolissaan entisen priimuksen muutoksesta nidytelmiharrastuksensa
myoti. Suomisen tytté muuttuu itsekeskeiseksi pikku diivaksi, mutta vastoin-
kdymisten jilkeen hiin palaa jalat maassa elidvien ruotuun. Elokuvan lopussa
Jjdrkevéitynyt Pipsa repii seiniltid kaikki filmitahtien kuvat ja toteaa vieli "ettei
niyttele enid koskaan". Lasten ja nuorten valtavaa filmitihtien ihailua pidettiin
huolestuttavana ilmioni jopa elokuvatuottajienkin parissa. Filmitihden urasta
haaveilevat lapset saattoivat menettiid kiinnostuksensa todelliseen elimiin ja
laiminlyddd koulunkdynnin mm. elokuvalehtien lukemisen takia. Varttuneen
vien harjoittamasta filmitihtipalvonnasta kotimainen elokuva ei sen sijaan ollut

huolissaan: aikuisten ei peliitty luopuvan ammateistaan filmitihden uran takia.

Musiikkipainotteisessa sotilasfarssissa ''Niin se on, poijaat!' lasten tehtidvini oli
lihinni herittida yleisossd limminhenkisti naurua. Korpraali Méttésen kolmos-
pojat Into, Taisto ja Voitto Siiri Angerkosken esittimin tomeran lottadidin
komennuksessa kasvoivat pienestd pitden kuriin ja jidrjestykseen. Alle kou-
luikaisten poikien leikit olivat pelkiistiin sotaisia ja reippautta he osoittivat
isilleen esittimiilld sotilaspuvuissa Kuullos pyhé vala-laulun. Sotilaspukuiset ja
aseistetut pikkupojat toivat riikeésti mielikuvan lapsisotilaista elokuvan farssi-

luonteesta huolimatta.’®®

Kirkastettu syddn hartaan isinmaallisena esitti lapset vakavina ja pohdiskelevi-
na. Kirkkoherran pikkupojat halusivat liittyd suojeluskuntaan ja lidhtei rinta-
mallekin iséinsd esimerkin innoittamana. Lahja-tytdr pyrki auttamaan ditidén
taloustdissd ja myotidelimiin timin peloissa ja suruissa. Adrimmiisen kuuliai-
set ja auttavaiset lapset eivit aiheuttanut vanhemmilleen minkéinlaista huolta
ja piidnvaivaa.’®! Jatkosodan piittymisen jilkeen valmistuneessa Kartanon
naisissa vallitsee myos harras ilmapiiri ja lasten vakavamielisyys, mika ilmeni

esimerkiksi pienen pojan halusta saada vastauksia hintd askarruttaneisiin

380 Niin se on poijaat!" Sk: Einari Ketola. O: Ossi Elsteld. T: SF. Ka: syksy 1942. E:
27.12.1942.

31 Kirkastettu sydin. Sk: Ilmari Unho. Alkuperiisteos: Martta Haatasen romaani 1943. O:
Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka 8.6.1943-8.10.1943. E:19.12.1943. E:19.12.1942
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uskonnollisiin kysymyksiin.”®** Toivo Sidrkki aloitti vuonna 1942 lapsiaiheisen
elokuvan Pikku Ilona ja hinen karitsansa filmaamisen, mutta teknisen henkilg-
kunnan riittimittomyyden takia kuvaukset jouduttiin Kkeskeyttimiin jat-
kosodan ajaksi. Elokuvalla pyrittiin voittamaan yleisén sympatiat vanhempansa
Jja kotinsa menettineen karjalaistyton avulla. Menetyksistidn huolimatta Ilona
ei kadottanut eliminuskoaan vaan hédn jaksoi kannustaa aikuisia niiden
murheissaan. Orpo karjalaislapsi ja timén hellyttiva eldinystiva olivat kes-
keisessi asemassa jo talvisotaa edeltineessi Sirkin elokuvassa Pikku pelimanni,
jossa silloinen lapsitihti Heimo Haitto esitti &idistiiin erilleen joutunutta

sympaattista viulunsoittajaa.’®

Sota-ajan elokuvissa lapsiakaan ei sdiistetty isinmaallisista velvollisuuksista, silld
jokainen pyrki kaikin tavoin auttamaan vanhempiaan ja kotirintaman viest6a.
Lapset olivat hyvin perilld yhteiskunnassa vallitsevista oloista, joita he pyrkivit
kohentamaan puhtaasti isinmaallisista syistd. Lapset olivat leikkimisen sijasta
kiinnostuneita aikuisten maailmasta, mihin he pyrkivit vanhempia miellyttivillid
kidytokselld. Sota-ajan kotimaisessa ndytelmielokuvassa pienokaiset uhrasivat

vapaaehtoisesti murheettoman lapsuutensa isinmaan puolustamisen vuoksi.

Sota-ajan nuorten elimiiin keskittyvid elokuvia tuotettiin vain parisen kappalet-
ta ja nimikin jatkosodan aikana valmistuneet SF-filmit kisitteliviit aihetta
hyvin kevyesti ja pintapuolisesti. Lapsiin verrattuna elokuvien nuoret eivit olleet
perusluonteltaan hartaan isinmaallisia vaan nautinnonhaluisia huvittelijoita,
jotka vasta sotatapahtumien edetessd havaitsivat Suomen puolustamisen omaa
elimiinsi tirkeimmiksi. Varsinkin nuoret naiset olivat pinnallisia eiké heilld
tuntunut olevan minkiinlaista kisitystd sodasta saatikka halua osallistua
Suomen itseniiisyyden puolustamiseen. Rintamalle ja tyopalvelukseen ldhdettiin

muista kuin isinmaallisista syistd: mieleisen miehen valloitus, seikkailumieli ja

382 Kartanon naiset. Sk: Ilmari Unho. Alkuperiisteos: Gund von Numers-Snellmanin romaani
Kvinnorna pa Larsvik. O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: 26.7. - 8.11.1944. E: 25.12.1944.

383 pikku pelimanni. Sk: Boris Sirbo, Tuomi Elmgren-Heinonen, Toivo Siarkki. O: Toivo
Sarkki. T: SF. Ka: 7.8.19.9.1939.E:12.11.1939.
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halu saada yhteison ihailu osakseen olivat tirkeimmiit toimintamotiivit elokuvi-
en Tytto astuu elimiin ja Tositarkoituksella neideilli, mikd heriitti suurta
nirkistystd realistisempaa kisittelytapaa odottaneelta yleisolti. Edellisten
elokuvien aiheuttaman pahennuksen vuoksi Suomi-Filmi Oy kuvasi vuonna 1944
valmistuneessa Kartanon naisissa nuorta neitii, joka seurapiiritaustastaan huoli-

matta lihti rintamalotaksi puhtaasti isinmaallisista syisti.

Sota-ajan elokuvien nuoret olivat yhteiskunnan parempiosaisia sivistyneiston ja
porvariston edustajia, eiki varsinkaan komedioissa tyéldiset saatikka tyottomiit
esiintyneet muissa kuin koomisissa sivuosissa. Porvaristoon kuuluva oli myds
Tytt6 astuu eliméiin-elokuvan ylioppilasneiti Elli, joka huomaa valmistumisjuh-
lissaan miespuolisten ystiviensi ihailevan hinen lotaksi ryhtynytti luokkatove-
riaan Maijaa. Voittaakseen miesten suosion Elli lihtee rintamalotaksi, miti hin
pitii enemmin suurena seikkailuna kuin isinmaallisena velvollisuutena.’®
Miehen huomion voittaminen oli tirkein motiivi myds Vaalan vuonna 1943
ohjaamassa elokuvassa Tositarkoituksella, jossa Ministerin tytir Anja Leiste
lihtee vapaaehtoiseen tyépalvelukseen kartanon taloustéihin. Tositarkoituksella-
elokuva haluttiin sdilyttd4 kevyeni komediana, eiki siini ollut suoraa isiinmaal-
lisuuden korostamista, miké heritti arvostelua joidenkin elokuvakriitikoiden
taholta. Anja Leisteen motiiveja pidettiin itsekkiind ja kidytostd pinnallisena:
tytto ei koskaan ajatellut miki oli parasta Suomelle vaan tirkeimpéi hinelle oli

oman ihastuksen valloittaminen.’®

Tytt6 astuuu eliméin-elokuvan kehityskertomuksena oli nuoren ja nautinnonha-
luisen lottatytén muuttuninen vakavahenkiseksi ja isdnmaalliseksi naiseksi
rintaman kauhukokemuksien seurauksena. Toivo Siarkkd halusi kyseiselld
aiheella tehdi kunniaa lotille ja nuorisolle, mutta toteutustapa ja epijohdonmu-

kaisuudet, kuten yli 30-vuotiaiden niyttelijéiden valinta nuorten roolihenkildi-

384 Tytté astuu elamiin. Sk: Mika Waltari. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: Syksy 1942 -
alkutalvi 1943, E: 28.2.1943.

35 Tositarkoituksella. Sk: TET, Lea Joutseno; Valentin Vaala. O: Valentin Vaala. T: Suomi-
Filmi Oy. Ka: kesd 1943. E: 19.9.1943.
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den osiin tekiviit elokuvista ajoittain Lihinni huvittavan kuin hartaan iséinmaal-
lisen. Todennikaisesti Sarkki ajatteli Ikosen ja Kaipaisen herittivin yleisossi
niin myonteisii ja isinmaallisia mielikuvia, etteivit niitd horjuttaneet minkiin-

laiset epitarkkuudet.’®

Kotimainen komedia ja farssi pyrki hienovaraisesti vihjailemaan Suomen
puolustustyon tirkeydestd myds sivuhenkiléiden kautta. Vuonna 1940 valmistu-
neessa SF-paraatissa padhenkilé Tanu Paalun teekkariveli oli mukana metalli-
romun keriyksessi puolustusvoimien hyviksi*® ja sankarittaret ryhtyivit lotiksi
sivurooleissa olevien ystivittirien innoittamana Tytto astuu elimiin ja Karta-
non naiset-elokuvissa. Nuorten miesten kiisitykset sodasta ja Suomen puolusta-
misesta jdiviit elokuvatuotannossa suhteellisen vihille huomiolle. Kipeit ja
arkaluontoiset asiat unohdettiin tai sitten niitd kisiteltiin hyvin pintapuolisesti,
kuten sotainvalidien sopeutunista vilirauhan Suomessa. Elokuvissa Tavaratalo
Lapatossu & Vinski sekd Kartanon naiset nihtiin sivurooleissa nuoria sotainva-
lideja, jotka pelkiisivit joutuvansa naisten hyljeksimiksi ruumiinvamman
takia.’®® Molemmissa tapauksissa miehet hyviiksytisin aviopuolisoiksi aidosta
kiintymyksesti eiki siilin tunteesta. Tavaratalo Lapatossu & Vinski-elokuvassa
kiitensd menettanytti sulhastaan lohduttava tytté lausuu repliikin, joka muistut-

taa suomalaisia sotainvalidien tukemisesta: ''Uhri jonka olet antanut, on meille

yhteinen."

Pelkistidn nuorukaisia iloineen ja suruineen kuvaava elokuva Nuoria ihmisii

vuonna 1943 heriitti kepeydelliin todellisen vastalauseiden myrskyn.’® Juhlimi-

3%  Tytto astuu elimiin. Sk: Mika Waltari. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: syksy 1942 -
alkutalvi 1943. E: 28.2.1943.

387 SF.paraati. Sk: Tapio Piha, Toivo Sirkki. O: Yrj6 Norta. T: SF. T: SF. Ka: kesi-syksy
1939. E: 12.5.1940.

388 Tavaratalo Lapatossu & Vinski. Sk: Valentin. O: Toivo Sarkki. T: SF. Ka: 17.7.-21.9.1940.
E: 10.11.1940.

389 Nuoria ihmisid. Sk: Mika Waltari. O: Ossi Elsteli, Toivo Sirkki. T: SF. Ka: kesi 1942 -
talvi 1943. E: 6.6.1943.
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seen ja vapaa-aikaan painottuvan elokuvan Katsottiin loukkaavan tyé- ja
sotapalveluksen uuvuttamaa nuoria, joilla ei ollut minki#nlaista mahdollisuutta
viettii helppoa ja pinnallista elimidid. Kriitikot syyttivit kisikirjoituksen
laatinutta Mika Waltaria suoranaisesta nuorison héapiisemisestd ja ehdottivat

timin takia elokuvan kieltimisti ainakin nuorison osalta.’®

Lapsiin verrattuna elokuvien nuoret eiviit olleet perusluonteeltaan uhrautuvia
ja hartaan isinmaallisia vaan osalle heistii tuotti suuria vaikeuksia luopua
mukavuuksista ja nautinnonhaluisesta elimisti. Isinmaallisuutta korostavan
kehityskertomuksen mukaisesti draamojen itsekeskeiset nuoret muuttuivat
vakavamielisiksi Suomen puolustajiksi, mutta komedioissa nuorien ei tarvinnut
muuttaa arvomaailmaansa; tirkeinti oli ettd he osallistuivat Suomen itseniisyy-
den turvaamiseen olivatpa motiivit sitten kuinka pinnalliset ja itsekeskeiset
tahansa. Filmiyhtiét uskoivat yleison haluavan nihdd mieluimmin iloista,
kaunista ja juhlivaa kuin tyg- ja sotapalveluksen alle nididntyvidd nuorisoa.
Katsojille haluttiin tarjota pakoa todellisen elimin ankeudesta 1930-luvun

kaltaisella viihteelliselld elokuvatuotannolla.

4.8. Viholliskuva ja suhtautuminen ulkomaihin

Opetusministerion vuonna 1935 antamilla elokuvien tarkastusohjeilla valtiovalta
halusi kansakunnan yhtendisyyden turvaamisen lisiksi estid mahdolliset
konfliktit ulkovaltojen kanssa. Eripuraa ei saanut lietsoa toisten kansojen
tahallisella loukkaamisella eiki vuodesta 1939 lihtien saanut hyviksyi elokuvaa,
joka olisi omiaan huonontanut valtakunnan suhteita ulkovaltoihin tai vaaranta-
nut maan puolueettomuutta.®®' Historiallisten aatedraamojen boomin my6ti

1930-luvun loppupuolella suomalainen elokuvateollisuus vilitti oman Kisityksen-

3% Suomen Sosialidemokraatti 13.6.1943; Aamulehti 17.5.1943.

¥ Inkinen 1936, s. 73-74; Sedergren 1991, s. 18-19.



146

sd veniliisistd ja Suomen asemasta itiisen naapurimaan liheisyydessi. Histori-
aalisten aatedraamojen boomin vuonna 1938 aloittanut Jiikirin morsian ei
vield suoraan maininnut kuka tai miki oli vaaraksi maamme turvallisuudelle.
Seuraavan vuoden kolme historiallista elokuvaa jo nimesivit selviisti Suomen

pahimman ulkoisen uhkatekijéin.

Historiallisten aatedraamojen vilittimi kuva veniliisisti oli ristiriitainen. Matti
Salakan mukaan "Aktivistien" mydtitunto oli vanhan vallastasydstyn johtajan
puolella ja vanhemmat upseerit kuvattiin sulavakiytoksisiksi kunnian miehiksi,
Jjotka vain sattuivat olemaan suomalaisten vihollisia historiallisista ja maantie-
teellisistid syistd.” Venijin armeijan sotilaat esitettiin enemminkin tyhmiksi
kuin pahoiksi, mutta vallankumoukselliset sotilaat niytettiin barbaarisena
Joukkona, joka rikkoo kaiken eteen tulevan. Aktivistien repliikissi ''...unohdat-
teko, ettid vaikka he ovatkin vallankumouksellisia, he ovat yhtd kaikki veniilii-
sid" varoitettiin lilan mydotituntoisesta ja huolettomasta suhtautumisesta
naapurimaan uutta hallintoa kohtaan. Helmikuun manifestissa Nikolai II
kuvattiin hallitsijaksi, joka ainoastaan ministerin painostuksesta hyviksyi
Suomea koskevan manifestin. Bobrikoffiakaan ei tehty tidysin epidinhimilliseksi,
Silli Aku Korhosen tulkitsemana kenraalikuvernoori esiintyi pikemminkin
arvokkaana virkamiehenid kuin pelottavana vihollisena, jonkalaiseksi itdinen
naapuri kuvattiin Kurt Jégerin tuottamassa elokuvassa Isoviha. Ruotsin vallan
aikaan sijoittuva elokuva esitti kasakat villipetojen kaltaisena joukkona ilman
minkiinlaisia inhimillisid piirteitd. Kasakat mm. hipéisevit Suomessa asuvien
uskonnon juomalla kirkkoviinin humaltumistarkoituksessa. Edellisen lisdksi
kasakat surmaavat kyliliisid, ahdistelevat naisia seksuaalisesti ja ryostiviit
kyldn omaisuutta. Kasakkapéaillikon ruoskan kiytto ja oman sotilaan ampumi-

nen osoittivat ettei ihmishenki ollut veniliisille minkdén arvoinen.

Isoviha oli yksi riikeimpid agitaatiopropagandan vilittdjid vuosien 1939-1944

kotimaisessa nidytelmielokuvatuotannossa. Syyskuun 29. piivinid 1939 valtion

32 Salakka 1992, s. 35-38; Uusitalo 1975a; s. 105-109; Sedergren 1996, s. 25.
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filmitarkastamo poisti tdsti Kalle Kaarnan ohjaamasta elokuvasta ryssittely-
repliikit seki kasakoiden pahimmat vikivaltakohtaukset ja kirkollisten menojen
hipdisyn. Viikkoa myohemmin opetusministeterié perui esitysluvan kokonaan
11. pykilin viidennen momentin jilkeen, mutta talvisodan syttyessi elokuva
sallittiin jopa lapsille.”® Vaikka Isoviha sijoittui Ruotsin vallan aikaan, elokuvas-
sa neuvottiin nimenomaan 1930-luvun suomalaisia ''varautumaan pahimpaan".
Loppukohtauksessa sankariksi kohonnut Paavo Paavalinpoika kehoittaa kylilii-
sid tarttumaan askareihinsa, mutta neuvoo heitii olemaan valmiina tarttumaan
aseisiin milloin tahansa.’® Isovihassa esiintyvi agitaatiopropaganda oli miti
suurimmissa méirin saksalaissyntyisen Kurt Jigerin nikemys venildisistid ja

ndiden suhtautumisesta Suomen kansaan.

Veniliisvastaisuus kirjistyi samaan tahtiin poliittisen tilanteen kanssa. Vioden
1939 historiallisissa aatedraamoissa vendldisyys merkitsee voimankiyttéd ja
mielivaltaa. Elokuvien armeijan tai santarmilaitoksen palveluksessa olevien
miespuolisten venildisten vikivallan kohteena ovat Heini Hakosalon mukaan
suomalaisten henkilokohtainen koskemattomuus (vikivalta, pidatykset, naisten
" ahdistelu), suomalaisten omaisuus (tuhoisat kotietsinnit), instituutiot (joulu-
rauhan rikkominen, papin pahoinpitely, haudan hipdisy, vikivalta kirkossa,
perheiden hajoittaminen, valan rikkominen, tuomarin laiton pidattiminen,
lakikirjan rikkomine-) tai kansalliset symbolit (lipun polkeminen, Maamme-
laulun keskeyttiminen). Edellimainituilla kohtauksilla haluttiin yleisélle osoit-
taa, ettd hirmuteot tulevat toistumaan, ellei uhkaa idisti pdittiviisesti torjuta.

Sankariksi kohosi aina suomalainen sotilas eli idin uhkan torjuminen onnistui

vain asevoimin.**

Vilirauhan ajan kotimainen niytelmielokuvatuotanto keskittyi agitaatiopropa-

33 Uusitalo 1975a, s. 105; Sedergren 1991; s. 18-19; Niiniluoto 1994, s. 58.

34 Isoviha. Sk: Jyrki Mikkonen, 1937. O: Kalle Kaarna. T: Jiger-Filmi Oy. Ka: Kesi 1938 -
kesd 1939. E: 17.12.1939.

35 Hakosalo 1995, s. 366.
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gandan sijasta jilleenrakennuksen tirkeyden korostamiseen. Ainoat pienet
venildisvastaiset ja sotahenkeid nostattavt yksityiskohdat esiintyivit Serenaadi
sotatorvella-elokuvassa (sotamies Malakias Paavonen toteaa Sandra-nimen
olevan parempi kuin Aleksandra)®® ja Kersantilleko Emma Nauroi?-elokuvan
mainoksessa, jossa keskeiseen asemaan nostettiin revanssihenkisesti "oikea
sotahullu kersantti".®” Marraskuussa 1941 ensi-iltaan tullut Ryhmy ja Romp-
painen kuvasi suomalaisten korpisoturien taistelua ulkomaista vakoojaliigaa
vastaan, mutta tissd Suomi-Filmi Oy:n elokuvassa vakoilijoita ei nimeti jonkun
tietyn valtion kansalaisiksi. Suomi-Filmin uutisaitan numeron 8/1942 mukaan
timi salailu johtui siitd, ettei yhtio halunnut vélirauhan aikana pahentaa
kansainviilisii suhteita.”® Runebergin elimisti kertovassa elokuvassa Runon
kuningas ja muuttolintu puolestaan runoilija lausuu seuraavan sikeen: "Heit
etupiiissi Dobeln voittoon vie. Ja ennen kuin luonut maahan varjons ilta, on
karkoitettu ryssi kankahilta. Ja aukaistuna Adelcreutzin tie." Runon kuultu-
aan Runebergin ihailija toteaa enteellisesti: '"On aivan kuin runon takaa

kuuluisivat marssin tahdit.'"

. Yuonna 1942 valmistui kaksi selviisti agitaatiopropagandistista elokuvaa Yli
rajan ja "'Niin se on, poijaat!", joista edellinen edusti draamaa ja jilkimmiinen
musiikkipainotteista sotilasfarssia. ''Niin se on, poijaat!'-elokuva parodisoi
Stalinia ja neuvostostohallitusta revyynumerossa, mutta varsinainen agitaatiop-
ropaganda ilmeni asemiesillan musiikkinumeroissa.*® Suomi-Filmi Oy:n julista-

man kisikirjoituskilpailun voittanut Urho Karhuméen romaani Yli rajan oli

3% Serenaadi sotatorvella. Sk: Orvo Kirkonen, Toivo Sidrkkid. Alkuperiisteos: Topiaksen
naytelmai, 1935. O: Toivo Sirkki. T: SF. Ka: 24.6. - 16.9.1939. E: 1.1.1940.

37 Suomen Kinolehti 10/1940, s. 127-128.

3 Suomi-Filmin uutisaitta 8/1942, s. 3.

% Runon kuningas ja muuttolintu. Sk: Elsa Soini, Toivo Sidrkki. Alkuperdisaihe: Berta
Edelfeltin teos Ur en gammal dagbok, 1922. O: Toivo Sdrkki, Yrjo Norta. T: SF. Ka: 14.7. -
1938-kesd 1940. E: 6.10.1940.

0 Niin se on, poijaat!". Sk: Einari Ketola. O: Ossi Elstelid. T: SF. Ka: syksy 1942. E:
27.12.1942.
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kommunisminvastainen tarina, joka kuvasi suomalaisten, inkerildisten ja
veniildisten suhteita seki Suomen ja Neuvostoliiton rajan jakamia ihmisii.*"
Tarinan sankaripari on Suomen puolella eléivi Mikko Vanhala ja Neuvostoliitos-
sa isinsd kanssa Eliisa Raaska, joka haluaisi muuttaa Suomen puolelle Mikon
takia, mutta ei halua jittia isddnsd, joka puolestaan itsepintaisesti kieltiytyy
palaamasta Suomeen. Eliisan isd on tsaarinajan entinen upseeri, joka ensimmai-
sessi maailmansodassa haavoittumisensa jilkeen on suutarin tyolld hankkinut
toimeentulonsa itselleen ja tyttirelleen. Itsepiinen suutari Raaska ei halunnut
palata Suomeen, mutta ei ollut mydskéaédn tyytyviinen Neuvostoliiton oloihin.
"Olen kylliksi palvellut ryssidi ja kymmenkunta vuotta kolhoosissa. Typeri on
suomalainen, joka ryssin puolesta taistelee, oli syy miké tahansa", totesi suutari
Raaska ennen itsemurhaansa. Eliisa joutuu toistuvasti neuvostoliittolaisen
vartiosotilas Ivanin seksuaalisen ahdistelun ja lopulta murhayrityksen kohteeksi,

mutta lopulta Eliisa onnistuu pakenemaan Suomen puolelle.*”

Ari Honka-Hallilan mukaan "Yli rajan" motivei sotimaan Neuvostoliittoa
vastaan. Elokuva muistutti, etti Suomella on itdraja, joka on enemmin kuin
~ veteen piirretty viiva. Tilld puolella on Eurooppa, sielld Aasia. Viholliskuva Yli
rajan elokuvassa oli totaalisen Kielteinen: veniliiset olivat ryyppéivii ja kiimai-
sia eldimii. Yli rajan-elokuva palkittiin Venetsian filmijuhlilla kunniakirjalla

pitkilti neuvostovastaisen sisiltonsi takia.*’

Kotimaisen elokuvatuotannon venéliisvastaisuus on nihtiivissd varsinkin vuoden
1943 osalta, jolloin kuusi elokuvaa vilitti selkedéd agitaatiopropagandaa. Kysei-
send vuonna venildisvastainen tendenssi tuntui olevan tirkeéi varsinkin Toivo
Sirkille, koska SF:n tuotannosta kolme elokuvaa (Tytto astuu eldmiédn, He-

voshuijari ja Synnitén lankeemus) yhdeksdstd toi naapurin esille erittiin

1 EA. Suomi-Filmi Oy:n hallituksen poytikirja No: 1/1942. 7.3.1942; Niiniluoto 1994, s. 69-70.

92 yii rajan. Sk: Martti Larni. Alkuperiisteos: Urho Karhumiien romaani. O: Wilho Ilmari.
T: Suomi-Filmi Oy. Ka: talvi-kesd 1942. E: 18.10.1942.

103 Honka-Hallila 1993, s. 259, teoksessa Suomen kansallisfilmografia 1942-1947; toim. Uusitalo
Kari, 1993.
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pelottavassa valossa. Niin "Tytto astuu elimiin"  kuin '"Hevoshuijarissa"
agitaatiopropaganda tehdiiin tilanteella, jossa veniliinen mies kiyttii fyysisti
vikivaltaa suomalaisnaista kohtaan. Edellimainitussa puna-armeijan upseeri pa-
hoinpitelee rintamalottaa®™ ja jilkimmiisessid venildinen komisarius yrittis
raiskata suomalaisen tyton.*”  "Synnittomissi lankeemuksessa annettiin
ymmiirtaa ettei veniliisten vikivaltaisuudella ollut mitdin rajoja. Venilidinen
tohtori Sergei Krasnov kiduttaa suomalaista insinddrid, jotta timi luovuttaisi

suunnittelemansa aseen piirustukset.*

Oy Fenno-Filmin tuottamassa elokuvassa Salainen ase kritisoitiin Yli rajan-
filmin tavoin Neuvostoliiton yhteiskuntajirjestelmii ja kovaotteista hallintoa.
"Alussa mini uskoin ettd tyoni tulee auttamaan sorrettuja, mutta tiilli mini
huomasin, ettd kaikki on ollut valhetta", totesi suomalaisten puolelle siirtynyt
naisvakooja. Salaisessa aseessa vilittyi asenne, jonka mukaan vallankumouksen
ihanteita tasa-arvoisesta yhteiskunnasta ei voida koskaan saavuttaa ja siihen
uskovat ovat vain tulleet harhaanjohdetuiksi. Naisvakooja purkaa vield petty-
mystdin toteamalla, ettd Neuvostoliitossa vallitsi periaate, jonka mukaan

"mieluummin sata syyténti kuolkoot kuin yksi syyllinen jiisi eloon'.*’

Sotilasfarssi-lajityypin mukaisesti ' Jees ja just' esitti vihollisen koomisessa eiki
pelottavassa valossa. Vastustaja tehtiin naurunalaiseksi ja helposti voitettavan
oloiseksi neuvostoliittolaisiin kohdistuvilla stereotyyppisilld huomioilla. Neuvos-

tosotilaat kuvattiin tyhmiksi, episiisteiksi, saamattomiksi, juopotteleviksi ja

% Tytté astuu elimiin. Sk: Mika Waltari. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: syksy 1942-
alkutalvi 1943. E: 28.2.1943.

405 Hevoshuijari. Sk: Toivo Sdrkki. Alkuperiisteos: Sam Sihvon nidytelmi, 1924. O:
Ossi Elsteld. T: SF. Ka: kesd 1943. E: 15.8.1943.

406 Synnitén lankeemus. Sk: Hannu Leminen, Ilmari Unhe. Alkuperiisteos: Cecil Scott
Foresterin romaani the Wonderful week, 1927, Ihmeellinen viikko, suom. Alpo Kupiainen,
1928. O: Hannu Leminen. T: SF. Ka: kesi-syksy 1943. E: 21.11.1943.

7 Salainen ase. Sk: Antti Metsalo, Eero Pursi, Tauno Luoto. O: Theodor Luts, Erkki
Uotila. T: Oy Fenno-Filmi. Ka: kesid-syksy 1942. E: 3.1.1943.
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teknisessd kehityksessi jilkeenjdidneiksi. Puna-armeijan upseerit sukupuolesta
riippumatta kohtelivat suomalaisvankien lisiksi kovakouraisesti myds omia
sotilaitaan, mutta nokkelat korpisotilaat onnistuivat huiputtamaan korkea-
arvoisiakin neuvostoupseereita.”® Oy Fenno-Filmin jinnityselokuvat eivit
tehneet neuvostoliittolaisista vakoojista helposti huiputettavia tyhmyreiti vaan
neuvokkaita ja tiysin vakavasti otettavia vastustajia.*”* Vuonna 1944 Oy Fenno-
Filmi tuotti vield yhden sota-aikaan sijoittuvan vakoiluelokuvan Hiipivi vaara,
jossa neuvostovakoojat siilyttiviit muodolliset kiiytostavat rikollisesta toiminnas-

taan huolimatta,*®

Viimeiseni jatkosodan vuotena Suomi-Filmi Oy sai ensi-iltaan Simo Penttiléin ja
Ilmari Unhon kisikirjoittaman elokuvan Kuollut mies vihastuu, jossa Oy Fenno-
Filmin tavoin viholliset kuvataan hyvinkin sivistyneiksi ja sulavakiytoksisiksi.
Agentuuriliikkkeen omistaja Josi Hakim venildisen rikollisjoukon johtajan
Arseni Gutskoffin vaatimuksesta painostaa kemigrafi Raimo Vartaa valmista-
maan vaidrennettyji seteleitd, joilla pyrittiin horjuttamaan Suomen rahataloutta.
"En suostu ryssin kityriksi''-repliikilliiin Varta kieltiiytyy yhteistyostd viholli-

sen kanssa, vaikka hdn on niiden vankina ja jatkuvan tappouhkan alaisuudes-

Sa.“l

Vuosina 1939-1944 Suomalainen elokuvateollisuus tuotti 13 selkeiisti agitaatiop-

ropagandaa sisiltividd nidytelmielokuvaa, joista periti kuudessa hyodynnettiin

W8 Jees ja just. Sk: Armas J. Pulla. Alkuperiisteos: Armas J. Pullan romaanit "Ja péh",
sanoi sotamies Ryhmy, 1940 ja 'ole viisaasti hoperd", sanoi viipeli Ryhmy, 1940. ja '"Ole
viisaasti hoperd", sanoi vaidpeli ryhmy, 1940. O: R. Orko. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: syystalvi
1942-talvi 1943. E: 14.3.1943.

409 Salainen ase. Sk: Antti Metsalo, Eero Pursi, Tauno Luoto. O: Theodor Luts, Erkki Uetila.
T: Oy: Fenno-Filmi. Ka: kesd-syksy 1942. E: 3.1.1943; Varjoja Kannaksella. Sk: Eero Pursi, Antti
Metsalo. Alkuperiisteos: L.V. Karijirvi. O: Theodor Luts, Erkki Uotila. T: Oy Fenno-Filmi. Ka:

kesii 1943. E: 7.11.1943.

10 Hiipivi vaara. Sk: Kaarlo Nuorvala, Ilmari Waltamaa. O: Yrjo Norta. T: Oy Fenno-Filmi.
Ka: kesi-syksy 1944, E: 5.11.1944.

1 pruollut mies vihastuu. Sk: Simo Penttild, IImari Unho. O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy.
Ka: 23.9.1943-27.1.1944. E: 13.8.1944.
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maailmanlaajuisesti hyvin yleisesti kiytettyd propagandistista asetelmaa, jossa
vihollisen puolelle kuuluva mies uhkaa '"omien puolelle" kuuluvan naisen
koskemattomuutta.*” Riippumatta sivistystasosta agitaatiopropagandaa sisiltivi-
en elokuvien veniliiset pyrkivit joka kiinteessi raiskaamaan, pahoinpitele-
main, kiristimiin tai viettelemiin suomalaisen naisen keinoja kaihtamatta.
Vihollinen oli helppoa mustamaalata vikivaltainen mies vastaan heiverdinen
nainen asetelmalla. Venildiset kiyttiytyivit vikivaltaisesti my6s toisiaan

kohtaan ja ruoska oli heidin keskuudessaan yleinen rangaistusviline.

Kotimaisissa elokuvissa agitaatiopropaganda ei kohdistunut pelkistiiin vihol-
lismaan miespuolisiin jéseniin, silli yhtid lailla venildisnaisetkin kuvattiin
ikdvissd valossa. Jatkosodan aikana valmistuneissa suomalaisissa elokuvissa
(Salainen ase, Hiipivi vaara ja Hevoshuijari) veniliiset naiset olivat sairalloisen
mustasukkaisia. Siind missd suomalaisneito luotti aina miehen pdatoksiin eika
kysellyt timin tekemisistd, mustankipes venildisnainen roikkui mielitietyssdin
kuin takiainen. Kotimaisen elokuvan ihannenainen ei tehnyt pienintikiin
aloitetta Iihempaiin tuttavuuteen vaan odotti miehen taholta tulevaa kiinnostus-
ta ja jos sita ei tullut, niin siihen oli tyydyttiva. Pidattyviisyyden lisidksi oikean-
lainen nainen oli hillitty eikd hin esittinyt miehelle vaatimuksia. Suomalaisten
elokuvien venildisnaiset eividt puolestaan olleet sen enempdd kunniallisia kuin
pyyteettomiikidin. Rikollisten rakastajattarina he vaativat miehiltd kaiken
huomion vaikka vikivalloin, mihin suomalaiset naiset eiviit koskaan syyllisty-
neet. Yenildisen naisen hilliton tarve miehen yksinomistukseen tuotiin esille mm.
Hevoshuijari-elokuvassa, jossa komisarius Vireniuksen tappaa timin oma
rakastajatar Verotshka, joka verityon jilkeen paittiid surmata itsensi. Viimeisi-

ni sanoina Verotshka lausuu kuin helpottuneena: '"Lopultakin saan pitda sinut

1413

yksin.

12 Katso liite 20, s. 319.

13 Hevoshuijari. Sk: Toivo Sirkki. Alkuperdisteos: Sam Sihvon niytelmi, 1924. O:
Ossi Elsteld. T: SF: Ka: kesa 1943. E: 15.8.1943.
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Vuosina 1939-1944 valmistuneessa kotimaisessa niytelmielokuvatuotannosta
noin 11,9 % vilitti selkeiii agitaatiopropagandaa. Eniten veniliisvastaisia eloku-
via valmistui vuonna 1943, jolloi 28,5 % tuotannosta vilitti jonkinasteista
agitaatiopropagandaa. Vuonna 1939 negatiivinen venildiskuva ilmeni kolmessa
aatedraamassa, jotka edustivat 14.2 % kokonaistuotannosta. Vuosina 1942 Jja
1944 noin 12.5 % elokuvista esitti Suomen itirajan takana asuvat ihmiset joko
huvittavassa tai uhkaavassa valossa. Agitaatiopropagandalle oli selkei tilaus
varsinkin vuosina 1941-1942, jolloin Suomi-Filmi Oy:n Kkisikirjoituskilpailun
voittajaksi valittiin Urho Karhumien vahvasti kommunisminvastainen teos Yli
rajan, jolla pyrittiin motivoimaan suomalaiset sotimaan neuvostoliittolaisia
vastaan. Negatiivisimmin veniliiset kuvattiin Jiger-filmin elokuvassa Isoviha (v.
1939) ja Suomi-Filmi Oy:n draamassa Yli rajan (v. 1942), joissa vihollisesta
tehtiin suorastaan villipeto. Rotuoppia ei kotimainen niytelmielokuva kuiten-
kaan vilittinyt vendldisvastaisessa propagandassa. Suomalaista sota-ajan
elokuvatuotantoa on totuttu pitimiin lihestulkoon vapaana agitaatiopropagan-
dasta. Kuitenkin ldhes jokaisena sotavuotena tuotettiin elokuvia, joissa vilittyi
selvisti vendldisvastainen tendenssi. Kari Uusitalon mukaan vuosien 1942-1943
niytelmielokuvatuotannossa niikyi erityinen huoli venilidisten harjoittamasta
vakoilutoiminnasta Suomessa, joka tuli esille periti kuudessa elokuvassa
(Synniton lankeemus, Salainen ase, Nuoria Ihmisii, Varjoja Kannaksella,

Kuollut mies vihastuu, Hiipivd Vaara)."*

Suomalaisten suhtautuminen ulkomaihin ei varsinaisesti ollut yhdenkiiin
vuosina 1939-1944 valmistuneen elokuvan piiteemana, mutta yksittiisissa
repliikeissd tai sivuroolihenkildiden toiminnassa vilittyi jonkinlaista osviittaa
elokuvateollisuutemme vilittimistid asenteesta toisiin kansakuntiin varsinkin
vuoden 1939 tuotannossa. Historialliset aatedraamat varoittivat suomalaisia
tuudittautumasta ulkomaiden apuun, jos Neuvostoliitto sattuisi hyokkiaméain

o

Suomeen. "Aliki luota vieraan apuun", "'seiso omalla pohjallasi”, "meidin on

4 Uusitalo 1993, s. 246.
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Jatkosodan aikana kotimainen elokuvateollisuus halusi todennikéisesti muokata
suomalaisten asenteita inkerildismyonteiseksi, koska niin Suomi-Filmi Oy:n ja
SF:n elokuvissa inkeriliisillé oli merkittivi osuus suomalaisten pelastamisessa
veniliisten kynsistd. Vuonna 1942 valmistuneessa Yli rajan-elokuvassa neuvos-
toliittolaisten rajasotilaiden inkeriliiinen vartiopiillikko ja neuvostokomisaarin
tyttiren puoliso Gregor auttaa Eliisaa rajan ylityksessi ja kehoittaa tyttoa ja
tamin isdd pakenemaan lopullisesti Suomen puolelle, koska kyléldisiii vietiin
ammuttavaksi. Loppukohtauksessa ampumalla veniliissotilas Ivania inkerildinen
Gregor pelastaa Suomen puolelle pakenevan Eliisan hengen. Ari Honka-Hallilan
mukaan "inkerildishahmo oli kuin '"meidén ja niiden' vélissa, naimisissa veniléi-

sen kanssa mutta sielultaan suomalainen.**

Vuonna 1943 valmistuneessa SF:n elokuvassa Hevoshuijari tapahtumat sijoittu-
vat puolestaan Karjalan Kannakselle kesilld 1916. Inkerilidinen sotamies Tepa
kosiskelee ravintola Biljardin nuorta suomalaista omistajaa Sannia, mutta tyton
ennakkoluuloinen aktivisti-isé ei halua itselleen inkerildista vivya. Aktivisti-isa
Mertala ei vihaa inkeriliisii, mutta ei ole varma néiden luotettavuudesta (niin
kuin ei ollut moni suomalainenkaan jatkosodan aikana). Inkeriliisiin kohdistuvat
ennakkoluulot tulivat esille iséi-Mertalan seuraavassa repliikissi: '"Niin Tepa,
anna vain tyttireni olla rauhassa. Tunsin kylléd isivainajasi. Hin oli kunnon
inkerildinen, mutta sinusta ei vield tieddi mikéd olet miechiasi." Isd-Mertalan
syytoksiin Tepa vastaa repliikillé, joka on kuin Suomessa asuvien inkerildisten
puolustuspuheenvuoro: '"Ryssiksihidn meiti inkeriliisia tialla Suomessa hauku-
taan, vaikka samaa kielti puhumme kuin tekin ja pahempia ryssii mini olen
tadlli tavannut." Aktivisti-Mertala jaa veniildisten vangiksi, mutta hinen onnek-
seen tyrmén vartijana on Tepa, joka edelleen haluaisi Sannin puolisokseen. Isi-
Mertala suostuu jos Tepa auttaa aktivisteja veniliisid vastaan. Kelvatakseen
suomalaisille inkeriliiisten taytyi osallistua taisteluun veniliisia vastaan, kuten

vangitun Mertalan repliikki osoittaa. '"Tepa, olet aina kehunut etti olet hyva

45 Honka-Hallila 1993, s. 259. Teoksessa Suomen kansallisfilmografia 1942-1947.
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inkerildinen, ryssin vihollinen. Nyt niihdién seisotko sanojesi takana.'*'¢

Juutalaiset eivit olleet pidhenkildina tai padteemana yhdessikiin kotimaisessa
elokuvassa, mutta sivuosien ja yksittiisten repliikkien vilittiméa kuva juutalaisista
on yllittavinkin negatiivinen. Tunnetuin juutalaisvastaisuutta viilittéivi kotimai-
nen elokuva on Oy Suomi-Filmin vuonna 1938 tuottama Jiikirin morsian, jossa
sivuroolissa ollut Isak muistutti erehdyttiiviisti natsien propagandaelokuvien
vastenmielisen rumia ja epérehellisid juutalaishahmoja. Takkupartainen Isak
tyoskentelee vakoilija Merovitshin hyviksi ja aiheuttaa kaikenlaista harmia
suomalaisille jadkireille. Jaikérin morsiamen vilittiméin kuvan mukaan suoma-
laisten ei kannattanut luottaa juutalaisiin, koska nima olivat veniliisten kétyrei-
ta. Antisemitismia Jaikérin morsiamessa vilittiad erityisesti kohtaus, jossa
nuhjuinen vakooja-Isak ylkLitetiiéin ruokakomerosta: murkinoiden kimpussa oleva
juutalainen tuo mielleyhtymiin ruokakaappiin livahtaneesta inhottavasta rotasta,

jonka 1oytiiji mielelliin hitistelee pois.*”

Jadkirin morsiamen Isak-konnan takia Suomi-Filmi Oy leimattiin syyttii ainoaksi
Jjuutalaisvastaisuutta vilittiineeksi kotimaiseksi filmiyhtioksi. Negatiivinen asenne
Juutalaisiin tulee esille myds SF:n elokuvissa Onnellinen ministeri ja Synniton
lankeemus. Vuonna 1941 valmistuneessa onnellisessa ministerissi teatteritoimiston
johtaja Ferdinand Oikero (Ossi Elsteli) kehuu kuinka héinen toimistostaan 16ytiaa
Jjopa "'valkoisen neekerin, ystivillisen anoppimuorin ja rehellisen juutalaisen''.
Kyseinen lausahdus oli kasikirjoituksen laatija Turo Karton suora kéinnos Fred
Hellerin ja Bruno Englerin vuonna 1927 julkaisemasta teoksesta Das Ministerium

ist beleidigt.""®

416 Hevoshuijari. Sk: Toivo Sirkki. Alkuperiisteos: Sam Sihvon niytelmi, 1924. O: Ossi

Elstelii. T: SF. k’Ka: kesi 1943. E: 15.8.1943.

7 yaskirin morsian. Sk: IImari Unho, Alkuperiisteos: Sam Sihvon niiytelm, 1921. O:
Risto Orko. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: kesikuu-elokuu 1937 (ulkokuvat), joulukuu 1937-tam-
mikuu 1938 (studio). E: 27.2.1938.

“I% Onnellinen ministeri. Sk: Turo Kartto. Alkuperiisteos: Fred Hellerin ja Bruno Englerin

niytelmé Das Ministerium ist beleidigt, 1927. Suom. Turoe Kartto. O: Toivo Sarkka. T: SF. Ka:
kevit, syksy 1941. E: 21.12.1941.
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"Onnellisessa ministerissd'’ kuultiin juutalaisvastainen repliikki, koska kasikir-
joittaja pysyi uskollisena saksalaiselle alkuperiistekstille. Pdinvastainen tapaus oli
vuonna 1943 valmistunut Synniton lankeemus, jossa englantilainen alkuperiis-
teksti muuttui juutalaisvastaiseksi suomalaisten kisikirjoittajien (Ilmari Unho ja
Hannu Leminen) toimesta. Cecil Scott Foresterin romaanissa The Wonderful
Week (v. 1927) pahuutta edustaa Balkanin o6ljykenttid havitteleva saksalais-
itavaltalainen yritys, mutta Synnittomaéssa lankeemuksessa konnana on venaldisen
vakoilijajoukon ohella juutalainen asetehtailija Adam Goldschmidt. Tavoittelun
kohteena on insinéori Katajan uuden aseen piirustukset, jotka venildinen tohtori
Krasnov yrittii saada itselleen kiduttamalla keksijia. Euroopan rikkaimmaksi
mieheksi mainittu Goldschmidt puolestaan pyrkii hankkimaan paperit vikivallan
sijasta rahan vallalla eli tarjoamalla piirustusten haltijalle viiden miljoonan

rahasummaa. *”

Suomi-Filmin tuottamaa Jiidkirin morsianta on pidetty Suomen antisemitis-
tisimpéni elokuvana, koska siiné esiintyvi juutalainen on luonteensa lisiksi viela
ulkonioltiankin harvinaisen epéviehittivi olento. Synnittomin lankeemuksen
antisemitismi on sen sijaan vaikeammin havaittavissa, koska siiné esiintyvin
juutalaisen ulkoinen olemus ei her:iti vastenmielisyytti. Rodullisten ominaisuuksi-
en sijasta Synnittoméin lankeemuksen antisemitismi on juutalaisten leimaamista
maailmaa hallitsevaksi raharuhtinasjoukoksi. Antisemitismi ei ollut keskiossa
yhdessiikiin kotimaisessa elokuvassa, mutta merkillepantavaa on kuinka jokai-
nen juutalaisiin liittyvi yksityiskohta esitti niimd negatiivisessa valossa. Jari
Sedergrenin mukaan jo "'Jadkirin morsiamelle'' myonnetty esityslupa kertoo siitéi
ettei elokuvatarkastamoa jos kohta suomalaista ilmapiiriikédin voinut sanoa kovin

juutalaismyonteiseksi. 2’

Sota-ajan jannityselokuvissa rikollisjoukon johtaja oli aina ulkomaalainen.

a1 Synniton lankeemus. Sk: Hannu Leminen, Ilmari Unho. Alkuperiisteos: Cecil Scott

Foresterin romaani The Wonderful Week, suom. Alpo Kupiainen, 1928. O: Hannu Leminen. T:
SF. Ka: kesé-syksy 1943. E: 21.11.1943.

420 Sedergren 1999, s, 163.
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Piidkonna oli joko neuvostoliittolainen tai fiktiivisen valtion kansalainen, kun taas
suomalaiset esiintyiviit vain apureina, jotka tulivat katumapiiille ja lopettivat
rikollisen toimintansa isinmaan takia. Katkeruus Linsivaltoja kohtaan viilittyi
puolestaan jatkosodan jilkeen ensi-iltaansa tulleessa elokuvassa Kartanon naiset,
Jjossa aikaisemmin mannermaista kulttuuria ihaillut Ebba-neiti puhuu "ystéivisti,
jotka meidit pettivit''. Talvisotaa edeltiineeni kesini Ebba-neiti uskoo linsimai-
den auttavan Suomea neuvostoliittolaisten mahdollisen hyokkiyksen sattuessa,
mutta Euroopan valtioiden kieltiiytyessd merkittivisti ja aseellisesta avusta saa
Ebba-neidin hylkiamaéin eurooppalaisuuden ihailun, minki jilkeen héin hartaan
isinmaallisena lihtee lotaksi eturintamalle. Vuosien 1939-1944 kotimainen
elokuvatuotanto ei juurikaan kannustanut kansainvilisyyteen ja valtioiden
viliseen yhteistyohon, vaan suomalaisuutta joka kiaénteesséd korostavat elokuvat
lietsoivat kansallista hegemoniaa nostamalla Suomen aina muita kansakuntia
paremmaksi ja suomalaiset sankaruuden, rehellisyyden ja moraalisuuden ilmenty-

miksi.

4.9. '"Taas idéin hurtta ulvahtaa' - musiikki mielialan muokkaajana

Musiikki miellettiin sota-ajan populaarikulttuurin merkittiiviiksi mielialavaikut-
tajaksi ja elokuvankin saralla musiikki saavutti erityisen tirkein aseman. Melo-
draamojen selittiméittoméana vaikuttajana, komedioiden ja farssien ilahduttajana
seké vakavien sotaelokuvien herkistéjanid musiikki oli lyoméiton tunnelman luoja
ja mielialojen virkistiji.*! Sota-ajan suomalaiset elokuvasiveltiijéit joutuivat
tyoskenteleméiin kovan paineen alla, silla he joutuivat itse tekemiéiin kaikki ne
vaiheet, joita varten Hollywoodissa oli rakennuttu koneisto. Elokuvia valmistettiin
valtavalla kiireelld, eiki tyotuloksen hiomiseen annettu paljon mahdollisuutta.
Vuosien 1939-1944 aikana kotimaisen elokuvatuotannon musiikista vastasi kuusi

enemmain tai vihemmiin ammattimaista siveltijia niissi puitteissa kuin sotatilan-

421 Niiniluoto 1994, . 61.



158

ne ja taloudelliset resurssit antoivat myéten.*

Juha Tapio Ilomiiki (1901-1955) omasi filmaattista tajua ja hiin kaytti musiikkia
hieman Stainerin tapaan kuvailevasti varsinkin komedioissa. Illomaelli oli tapana
nivoa musiikkiinsa usein tuttuja lauluja ja siivelmii. Oy Suomen Filmiteollisuuden
palveluksessa tyoskennellyt Martti Simild (1898-1958) siivelsi musiikkia
Lapatossu-elokuvista suuriin spektaakkeleihin Helmikuun manifestiin ja Runon
kuninkaaseen ja muuttolintuun. Suomi-Filmi Oy:n puolella insinéori Peter
Akimov (1885-1956) sivelsi musiikin historiallisiin aatedraamoihin Jaiakirin
morsian ja Aktivistit. Akimov loi siivelmiit myds romanttisiin pukuelokuvaan
Kaivopuiston kaunis Regina, joka oli musiikillisesti suomalaisen elokuvamusiikin
parhaimmistoa. Harry Bergstrom (1910-1989) oli Suomi-Filmin palveluksessa,
jolloin hiin siivelsi musiikkia erityisesti Valentin Vaalan ohjaamiin elokuviin.*
Suosituimpia Bergstromin sivellyksié olivat Vaimoke ja Seitsemin tuntia onne-
hen. Pietarissa syntynyt kapellimestari Georg de Godzinsky (1914-1991) teki
yhteistyoti usean elokuvatuottajan kanssa. Tunnetuin hinen musiikkisovituksis-
taan oli Kulkurin valssi SF:n elokuvassa vuonna 1941.** Viiné Haapalainen
(1893-1945) loi musiikkia ensisijaisesti SF:n vakaviin seki voimakkaita tunteita
sisiltiviin draamoihin (Rantasuon raatajat, Valkoiset ruusut, Vaivaisukon
morsian ja Yrjanidn eménnin synti). Nils-Erik Fougstedt (1910-1961) savelsi
puolestaan musiikin Oy Suomen Filmiteollisuuden romanttiisiin pukuelokuviin
Ballaadi sekid Katariina ja Munkkiniemen kreivi, jonka tunnussivel Romanssi
Leif Wagerin esittimina kohosi yhdeksi sotavuosien suosituimmaksi suomalai-

seksi sivelmiksi.*

Anu Juvan mukaan suomalaisen elokuvamusiikin tutkiminen genrejaon perus-

42 yuva 1995, s. 111.

B Juva 1995, s. 111-121, 123, 125.
424 Juva 1995, s. 129-130.

425 Juva 1995, 5. 132, 134-135.
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teella poikkeaa esimerkiksi amerikkalaisesta. Karkeasti jaotellen kotimaisia
elokuvia on musiikin kannalta paiasiassa neljanlaisia: melodraamoja, draamoja
ilman sen kummempia erityistuntomerkkeji, komedioita ja musiikkielokuvia.
Sota-ajan musiikkielokuvat ovat ensisijaisesti lauluniiytelmien kaltaisia, eika
sotilasfarssienkaan musiikki juuri poikennut komedioiden sivelmisti.*** Historial-
listen aatedraamojen ja sota-ajan elokuvien siivelmiit ja sanoitukset olivat luon-
teeltaan karkeasti jaotellen joko isiinmaallisia, uskonnollisia, agitoivia tai viihteel-
lisid. Kategoriat eivit sulje toisiaan pois, silli sama musiikkiteos saattoi kuulua
useampaankin lohkoon. Iséiinmaallinen musiikki oli lnonnollisesti vahvasti edustet-
tuna historiallisissa aatedraamoissa, mutta suomalaisuutta korostavat sivelmiit ja
kansanlaulut siilyttivit vankan aseman my®és vilirauhan ja jatkosodan aikana.
Kotimaisen niytelmielokuvan useimmin hyédyntéimia isinmaallisia lauluja oliva
Porilaisten marssi, Oolannin sota, Vala (Kuullos pyhi vala) seki Oi, kallis Suo-
menmaa. Muita elokuvateollisuudelle mieluisia isinmaallisia sidvelmia olivat
Maamme-laulu Jaidkirimarssi, Arvon mekin ansaitsemme, Laulajain lippu,

Suomen laulu ja kansanlaulu.*”

Iséinmaallisista siavellyksista Oi, kallis Suomenmaa nostettiin keskeisiin asemaan
niin vélirauhan kuin jatkosodankin aikana valmistuneissa elokuvissa. Oy Suomen
Filmiteollisuus nimesi elokuvansa kyseisen séivelmin mukaan, koska tiasti Heikki
Klemetin hymnistd oli tullut erityinen suosikki talvisodan aikana pidetyissi
yhteislaulutilaistiuksissa.”® Myos Suomi-Filmi Oy kiiytti Oi, kallis Suomenmaa-
sivellysta jatkosodan vakavahenkisimmissi elokuvassa Kirkastettu sydian

hartaan iséinmaallisen tunteen lujittamiseksi.

Uskonnollisesta musiikista kiytetyin oli virsi Jumala ompi linnamme, joka
kuultiin talvisotaa edeltiineessi historiallisessa aatedraamassa Helmikuun mani-

festi ja jatkosodan péittymisen jilkeen valmistuneessa iséinmaallisessa draamassa

426 Juva 1995, 5. 232-233.

47 Uusitalo 1993, Uusitalo 1995.

428 Jes-Hame 11.12.1940.
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Kartanon naiset. Muita elokuvissa kuultuja virsid olivat mm. virsi Ah herra,
kuinka surkiaan nyt vaivamme me tuskaan ja virsi Kaikki maat, te riemuitkaatte,
kansat herraa palvelkaa. Uskonnollisen musiikin hyédyntiminen vuosien 1939-
1944 kotimaisessa elokuvatuotannossa jidi kuitenkin suhteellisen véhiiseksi

verrattuna esimerkiksi isinmaallisen musiikin kokonaisméaaran.

Agitoiva eli sotaa lietsova, vendliisyytti tai Neuvostoliiton hallintoa kritisoivaa
musiikkia kuultiin paidasiassa sotilasfarssien séivellyksissii ja laulujen teksteissi.
Vaikka opetusministerion tarkastusohjeet selvisti Kkielsivit toisten kansojen
tarkoituksellisen loukkaamisen, jo 19.2.1939 Helmikuun manifestissa kuultiin
sidvelma Siperian rannalla ryssidnkeisari huiskutti ja itki. Oolannin sota palveli
sekid isanmaallisia ettd agitoivia tarkoitusperii. Talvisodan aikana ensi-iltaan
tullut sotilasfarssi Serenaadi sotatorvella sisilsi Orvo Kirkosen sanoittamat ja
Martti Similiin sovittamat agitoivat sivelmiit Al tytto sydéintiisi anna tuolle siviili-
iikalle, Perunankuorijoiden laulun (Tulkoon vaikka vihollinen tiilta ja tuolta')
ja Sootekreenin marssin ("'Sota se on sankarille sopivainen leikki''). Sota-ajan
elokuvissa parodisoitiin venildisid sdvelmii kuten Stenka Razinia, joka oli

suomalaisen filmiteollisuuden hampaissa ainakin kolmeen otteeseen.

Sanan ja sivelen riikeinti agitaatiopropagandaa kuultiin jatkosodan aikaiseissa
sotilasfarseissa ''Jees ja just'' seki ""Niin se on, poijaat!" joista edellisessé kuultiin
Georg de Godzinskyn siveltimi ja Armas J. Pullan sanoittama séivelma ' Jalka-
miehen luodista - kertakaikkiaan - vanja poistuu muonista juuri kerrassaan'.
Aseveli-iltaan huipentuva " Niin se on, poijaat!'' oli vahvasti musiikkipainotteinen
elokuva, joka kaihoisien séivelmien liséksi sisélsi reippauteen pyrkiviai musiikkia,
kuten R.W. Palmrothin sanoittaman laulun ''Taas idin hurtta kun ulvahtaa,
ukkonen uhkaa ja jairkkyy maa' seki Einari Ketolan tekstiin perustuvan Panssa-
ripoikien laulun (On meillii oma tankki ja telaketjut kolokkaa. Ryssi niitd antaa
ja itkusilmin molokkaa''). Edellisiin propagandateksteihin sivelmit loi sota-ajan

suosituin viihdemusiikin séiveltiji ja esittdja Georg Malmstén.

Sota-ajan elokuvan kategorioista viihdemusiikkia ei tekstien suhteen sidottu yhti
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vakavasti yleiseen propagandatehtivain, silla iloiset tanssisivelmit ja kaihoisat
laulunumerot hyodynsivit mieluummin idnikuista rakkausteemaa kuin sotaan
liittyvié aiheita. Elokuvien viihdemusiikkia ei mydskéin valjastettu suomalaisuu-
den korostamisen airueeksi, koska varsinkin tanssimusiikki oli hyvinkin kan-
sainvilistid. Swing-musiikin liséiksi suomalainen elokuvatuotanto hyédynsi tangoa
eritoten la Cumparsita-sivelméin muodossa. Toinen usein kuultu viihdemusiikin
savellys oli Kuubalainen serenadi. Sota-ajan suosituimmat elokuvasiivelmiit olivat
Tauno Palon esittimi ruotsalainen kansansivelmi Kulkurin valssi ja Leif
Wagerin laulama Romanssi, joka kuultiin elokuvassa Katariina ja Munkkiniemen
kreivi.””” Molemmat siivellykset edustivat SF:n tuottamia romanttisia pukueloku-

via, jotka olivat kolmen katsotuimman niytelmielokuvan joukossa sodan aikana.

Musiikkielokuva menestyi hyvin sodan aikana, jolloin erilaisten rajoitusten takia
musiikista saattoi nauttia vain rajoitetusti.’”* Peter von Baghin ja Ilpo Hakasalon
mukaan virallinen taho suosi reippaita ja pelon torjuntaan suoraan liittyvia
lauluja, mutta kuulijat suosivat kaihon ja alakuloisuuden ilmaisuja.*”! Titi
kiisitysti tukee se seikka, ettd enimerkiksi ''Niin se on, poijaat!''-elokuvanpropa-
gandalaulujen sijasta Katariinan ja Munkkiniemen kreivin kaihomielisestii Ro-
manssista tuli valtava menestys.*? Myos elokuvien ulkopuolella kaihoisat siavelmiit
olivat sota-ajan suosituinta populaarimusiikkia. Alkuperiltiin venildisen Eliméai

Jjuoksuhaudoissa-sivelmin suursuosio suomalaisten keskuudessa osoitti, etti

musiikki ei tuntenut rajoja.

¥ Katso liite 21., s. 320.

430 Juva 1995, 5. 132.

431 1 aine 1994, . 55.

42 Uusitalo 1993, s. 160.
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5. ELOKUVAT YLEISON PUNTARISSA

5.1. "Tavallisten katsojien" palautetta kotimaisesta elokuvatuotannosta

5.1.2. Museoviraston kyselymateriaalin K 41 yleistd tarkastelua

Tassd tutkimuksessa ''tavallisten katsojien' nidkemyksidi sotavuosien suoma-
laisesta elokuvasta selvitetiin Museoviraston ja Suomen elokuva-arkiston
kyselyjen K 41 (lihde n:o 22., s. 321) ja K 22 (Ilihde n:o 23., s. 323) avulla.
Vuonna 1996 laadittu kysely K 41 on keskeisempi tutkimuslihde sotavuosia
koskevien kysymysten suhteen. Kysely K 22 valottaa ldhinnd suomalaisen
elokuvan tihtikulttia 1930-luvulla. Molemmat kyselyt on laadittu avointen
kysymysten periaatteella, minkid vuoksi vastaukset vaihtelevat parin sanan
palautteista usean sivun analyysiin. Ja koska kaikki kyselyyn osallistuneet eiviit
ole vastanneet jokaiseen esitettyyn kysymykseen, ei vastausten pohjalta voi
yleisosta antaa kattavaa selostusta. Yleisoad koskevien tilastojen kannalta suljetut
kysymykset soveltuisivat paremmin tarkoitukseensa kuin avoimet kysymykset,
Jjoiden pohjalta on luontevampaa tehdid humanistiselle elokuvatutkimukselle
luonteenomaista spekulatiivista tutkimusta. Kyselyn K 41 vastauksista tehdyt

Johtopiiitokset ovat ainoastaan suuntaa-antavia arvioita sota-ajan suomalaisesta

elokuvayleisosta.

Yleisoi ei ole tissd tutkimuksessa ryhdytty jaottelemaan esimerkiksi ammatin
Ja asuinpaikan mukaan, koska vastausten miérilliset vaihtelut eri kysymysten
osalta eiviit oikeuta edellimainitun kaltaisten tekstuaalisten ryhmien muodosta-
miseen. Perustellumpaa yleisdtutkimusta voidaan tehdi sen sijaan jakamalla
vastaukset ilin ja sukupuolen mukaan kuuteen eri ryhmiiin: ennen vuotta 1919
syntyneet naiset, ennen vuotta 1919 syntyneet miehet, vuosina 1920-1927
syntyneet nuoret naiset & teini-ikiiset tytot, vuosina 1920-1927 syntyneet nuoret
miehet & teini-ikiiset pojat, vuosina 1928-1940 syntyneet tytot ja vuosina 1928-
1940 syntyneet pojat. Kyseiselld jaottelulla pyritiin selvittimdin mahdollisia

katsomiskokemuseroja eri ikidiryhmien ja sukupuolten vililla.
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Kyselyyn K 41 vastasi yhteensi 574 suomalaista, joilla oli omakohtaisia muistoja

sota-ajan elokuvista. Vastausten méiiri eri ryhmien vélilld jakaantui seuraavas-

tiz
Vastausten méirit eri ikd- ja sukupuoliryhmissi:

ryhma 1. ryhmi 2. ryhmi 3. ryhmai 4. ryhmai 5. ryhmai 6.

ennen vuotta ennen vuotta vuosina 1920- vuosina 1920- vuoesina 1928- vuosina 1928-
1919 synty- 1919 synty- 1927 synty- 1927 synty- 1940 synty- 1940 synty-
neet naiset neet michet neet nuoret neet nuoret neet tytot neet pojat
naiset & tei- miehet & tei-
ni-ikiiset ty- ni-ikdiset po-

tot jat
vastausten lukuméira:
94 38 218 71 108 45
prosenttiosuus:
16,4 % 6,6% 38,0% 12,4% 18,8% 7,8%

Vastausprosentit sukupuolten perusteella; Vastausprosentti ikiryhmittiin:

naiset 73,2% aikuiset 23,0%
miehet 26,8 % nuoret aikuiset

& teinit 50,4,%
Liahde: MV: K 41. lapset 26,6 %

Naispuolisen yleison suuri vastausprosentti (73,2, %) heriittid kysymyksen onko
kyselyyn K 41 saapuneen materiaalin pohjalta mitdin syyti tutkia miespuolista
yleis6d. Rauhanaikaista elokuvayleisod tarkasteltaessa olisikin syytd keskittyi
ainoastaan naisten lLihettimiin vastauksiin, mutta sota-ajan ollessa kyseessi
miehilld on ymmirrettivisti vihinlaisesti kerrottavaa elokuvista. Néin ollen
naisten (73,2%) ja miesten (28,8%) viliset vastausprosentit eiviit valtavasti
poikkea kotimaisen elokuvan naisyleison ja miesyleison prosenttiosuuksista
sodan aikana, jolloin 65 % alle 50-vuotiaista miehisté oli rintamalla. Ikiryhmis-
td vahvimmin tissi tutkimuksessa ovat edustettuna vuosina 1920-1927 syntyneet

suomalaiset, jotka vuoteen 1944 mennessi olivat 24-17-vuotiaita.
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5.2. Elokuvaan suhtautuminen Suomessa 1930- ja 1940-luvulla

5.2.1. Suomalaisten asenteet elokuvaa kohtaaan 1930- ja 1940-luvulla

"Kaikki eiviit pitineet elokuvia sopivana. Laestadiolaiset tiesiviit,

etti "'vaikka itte Kristusta sielli niytettiis niin perkeleen kone se

on 1433

Elokuva ei suuresta suosiostaan huolimatta saavuttanut kaikkien kansalaisryh-
mien hyviksyntdd vield 1930-ja 1940-luvun suomalaisessa yhteiskunnassa.
Elokuvia vastustettiin ennenkaikkea uskonnollisista, moraalisista ja taloudellisis-
ta syistd. Ankarimmin elokuviin suhtautuivat jyrkkimielisimmiit laestadiolaiset
Ja herinniisliikkeen jidsenet, joissa timai uusi ja outo keksinto heritti suorastaan
pelkoa. Ennakkoluuloisimmille elokuvat edustivat pahoja voimia, joten niytok-
setkin olivat suurta synnillistd menoa.*

"Elokuvia pidettiin suurena syntini ja uskovaaset ihimiset pitivit

etti siind on yksi perkeleen lihettimé viimmeesen ajan vitsaus

maailmanlopun edelld."**

"Rovasti Borg ja monet muut uskoivat, etti kaikenlainen pahuus
tulisi elidvissd kuvissa kidynnin mukana. Nuorten Kkristillisessa
yhdistyksessi mm. pohdittiin, miti tapahtuisi, jos istuisi elokuvissa
Jja kuolisi sielld yhtikkid. Oltiin sitd mieltd, ettd ei varmasti péésisi

silloin taivaaseen.''**

Elokuviin kohdistuva vastustus ei uskonnollisissakaan piireissi aina johtunut

omantunnon syisti vaan ennakkoluuloista ja suoranaisesta pelosta. Ennakkoluu-

433 MV: K 22: 9., Liminka.
434 MV: K 41: 62., Kajaani; MV: K 22: 16.
435 MV: K 22:37., Alahirmi.

436 MYV: K 22:9., Liminka.
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lot kohdistuvat aina uusinta keksintoi kohtaan, koska sen vaikutusta ihmisiin ei
vield tunneta. Elokuviin kohdistuvia negatiivisia asenteita oli lihipiirille kenties

helpompi puolustella uskonnollisilla syilldi kuin tunnustaa pelkiévinsi tuota

outoa laitetta.
"Elokuvia pidettiin syntini ja vanhat ithmiset sanovat etti ne on

maailmanlopun enteiti ja etti niiden katselemisesta tulee sokeak-

Si 11437

Omien vanhempien sallivasta asenteesta huolimatta lapset ja nuoret eiviit aina
voineet menni elokuviin. Esimerkiksi erdiit kirkkoherrat kielsiviit koulusta
erottamisen uhalla rippikoululaisilta elokuvat ja vanhoillisen ympiiriston kollek-
tiivisen tuomitseva ilmapiiri teki elokuvissakiymisesti niin hankalaa, ettei
valkokankaan luokse uskallettu tai viitsitty lihted. Varsinkin maaseudulla
pidettiin luonnollisena, etti lasten ja nuorten tekemisiin sai kasvatuksellisessa
hengessi puuttua muutkin kuin omat vanhemmat.**
"Rippikoulussa kun olin keviillid 1942, kirkkoherramme piti erityi-
sen puhuttelun kaikille niille, jotka jouduimme tunnustamaan
kiyneemme elokuvissa. Eividt edes historialliset filmit saaneet
oikeutusta. Kun mainitsin tille papille yhden dokumenttifilmin
nimenkin (josta luulin, etti hin sen hyviksyy) - pappi karjaisi:

"Tarkoitus pyhittii keinot!"**®

Elokuvan vetovoima oli kuitenkin niin suuri, etti monet rippikoululaiset
koulusta erottamisen uhallakin kévivit elokuvissa. Saattoipa kirkkoherra itsekin
"hairahtua" elokuviin, vaikka kielsi timin huvin rippikoululaisilta.

"Vuonna 1943 olin Rautalammilla koulukortteerissa, oli tilaisuus

tuona syksyni niihdi elokuva Kulkurin valssi. (--) Silloinen kirkko-

437 MYV: K 22: 16.

438 MYV: K 41: 252, Hyvinkii., MV: K: 41: 680., Kuhmoinen; MV: K 41: 222., Rautalampi;
MYV: K 41: 390., Oulainen.

439 MYV: K 41: 390., Oulainen.
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herra oli kylli kieltiinyt etti rippikoululaisia ei saa laskea elokuviin,

se on synnillisti."'*?

"Kiydessini rippikoulussa 1941 ja 1942 Kuhmoisissa oli Kulkurin
valssi ja Runon kuningas ja muutolintu, ne oli normaalipituiset
elokuvat. Pastori yritti kieltid sinne menoa, mutta totesi ettid te

menette kuitenkin vaikka hin kieltda.'*!

"Hyvinkiilld opettajamme pastori piti elokuvaa synnilliseni. Kielsi

kiynnit koululaisilta mutta kivi itse." ¥

Museoviraston kyselyyn K 41 tulleista vastauksista kévi ilmi, ettéi uskonnollisista
syisti elokuvia vastusti ympiristo (lihinnd vanhemmat ihmiset, uskovaiset,
kirkon ja koulun tyontekijit), mutta erittiin harvoin omat vanhemmat. Eloku-
vakielteisissiikin kodeissa lasten ja nuorten kiyminen niytoksissd oli yleisti,
vaikka Kkiinnijizimisesti olisi seurannut ankaraakin kuritusta.*® Tosin kirkollis-
ten pyhien aikana elokuvamyonteisetkin vanhemmat katsoivat "'elévissi kuvissa"
kdymisen sopimattomaksi. Erityisesti timi koski péaisidista, jolloin kylissi
kiiyminenkin oli episuotavaa.

"Aitini pahoitti kovin mielensi, kun sota-aikana menimme kerran

pitkiperjantaina elokuviin, joskus kai 1942-1943,"%*

Nuorisoa haluttiin varjella syntisilti huveilta, joiksi vanhoilliset leimasivat

tanssin, ravintolaelimin ja elokuvat.*® Nuorten taholta tulleen pitkiin painos-

440 MYV: K 41: 222., Rautalampi.

441 MYV: K 41: 680., Kuhmoinen.

442 MYV: K 41: 252., Hyvinkii.

443 MV: K 41: 7., Juva; MV: K 41: 442., Riikkyla.
444 MV: K 22: 27.

445 MV K 41: 427., Lappee.
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tuksen jilkeen ankarimmatkin vanhemmat saattoivat piistda jalkikasvunsa
elokuviin, jota pidettiin vihiisempini syntinid kuin tanssia, iltamia ja ravintola-
eliimiid, “¢

""Vanhempani pitiviit elokuvaa parempana vaihtoehtona lapsilleen

kuin tanssia."*’

"Elokuvissa kiynteihin suhtauduttiin paremmin, kuin jos menisi

ravintolaan eli kahvilaan, joita siihen aikaan pidettiin auki yleisol-

le.n448

Elokuviin kohdistuva negatiivinen suhtautuminen johtui osaltaan iéinikuisesta
rakkausteemasta, joka oli mukana Lihes jokaisessa filmissd. Osa suomalaisista
koki timin tarjonnan yksipuolisuutena, koska esimerkiksi realistisen arkieli-
miin kuvaaminen jii kotimaisissakin elokuvissa sangen vihiinlaiseksi. Romant-
tiset rakkausfilmit miellettiin lihinnd nuorten elokuviksi, minkéd takia vart-
tuneemmat saattoivat tuntea olonsa vaivautuneiksi istuessaan salissa teini-
ikdisten joukossa. Pelko naurunalaiseksi joutumisesta rakkausfilmien katselun
takia saattoi olla joillekin suurempi syy elokuvakielteisyyteen kuin uskonnolliset
tekijiit.
"Eikéi oikein vihin vanhemmat ihmiset kehdanneet tunnustaa jotta
he ovat olleet jotain rakkauselokuvaa katsomassa. T#illd oli kerran
erds Takalan Kalle joka oli vanhempi mies ja perheellinen. Ja hiin
kivi joskus elokuvissakin. Héan oli ollut sitten katsomassa sitd
"Jumalan tuomiota" ja oli sitten kai peliinnyt jotta kylli ne taitaa
hymyilld hénelle, kun hin nidinkin kaukaa ja tilld iélla lihtee
katsomaan tuollaista kuvaa. Kalle oli kehunut ja puolustellut siti

kuvaa ja sanonut jotta se Jumalan tuomio on hengellinen eloku-

446 MYV: K 41: 32, Kesiilahti.
447 MYV: K 41: 229., Somero.

448 MYV: K 41: 278., Kaustinen.
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va 1449

Elokuvaa ei aina tuomittu niinkiin uskonnollisista syisti vaan tarjonnan
kevyden ja viihteellisyyden vuoksi. Valkokankaan maailma ei miellyttinyt niiti .
suomalaisia, jotka olisivat toivoneet niikeviinsi vakavahenkisempii ohjelmistoa.
Isinmaallis-uskonnollisissa piireissi kotimaisia elokuvia pidettiin ulkomaista
filmituotantoa hyviksyttivimpiini, koska kotimaisessa tarjonnassa oli mukana
myos harrasta oman kansakunnan ylistysta.

"Iséni oli vihainen (uskonnollinen). Silti kun joku suomalainen

elokuva, mm. Rantasuon raatajat tyyppinen tuli Kino Tapioon,

menivit vanhempani sitd katsomaan. Juhlallisen nikoisend kuin

kirkkoon menisiviit."*?

Kyselyyn MV: K 41 saapuneiden vastausten perusteella uskonnollisista syisti
Jjohtuvaa elokuvien vastustusta ilmeni satunnaisesti ympiiri Suomea, mutta

voimakkaimmin Pohjois-Pohjanmaalla, Kainuussa, Pohjois-Savossa ja Pohjois-
Karjalassa. Elokuvalle myétimielisimmit alueet olivat Keski-Suomi, Hime,
Varsinais-Suomi ja Etelid-Karjala. Pohjois-Suomessa elokuvien tarjonta oli
satunnaisten elokuvakiertueiden varassa. Elokuvien houkutusvoima oli kuitenkin
niin suuri, ettd varsinkin nuoret lihtivit varojen ja vanhempien salliessa

"eldviin kuviin'' matkan pituudesta ja vaivalloisuudesta huolimatta.*!

Kyselyyn MV: K 41 tulleiden vastausten perusteella vanhemmat vastustivat
lastensa elokuvissakiyntid pikemminkin taloudellisista kuin uskonnollisista
syistd. Suurperheilld ei ollut varaa piistii lapsiaan elokuviin kovinkaan usein,
vaikka lapset piisiviit elokuviin aikuisia halvemmalla.** Yleiseni kiytintoni

suurperheissé olikin, ettd yksi lapsista kidvi vuorollaan elokuvissa ja kotiin

449 MV: K 22: 138.
450 MYV: K 41: 445., Lapua.
451 MYV K 22: 63., Suomussalmi.

452 MV: K 22: 37., Alahirmi.
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tultuaan selosti kuvan juonen muille perheenjisenille.*> Lapsiaan siistiviisyy-
teen kasvattavat vanhemmat pitivit elokuvia todellisena vitsauksena, silli
nuorten vihiiset rahat tahtoivat huvata "eldviin kuviin'' aina viimeistd pennié
myéten.
"Kylli isi oli kuitenkin sitd mieltd, etti oliko mitiiin jirkei kantaa
pienet rahansa teatterinomistajille. Mihinkiiin toimenpiteisiin ei
hiankiin sentiin onneksi ryhtynyt. Tédssd kohdin on hyvi vield
todeta, etti emme me Tuomisen lapset koskaan saaneet elokuvissa-
kdyntiimme markkaakaan. (--) Rahaa elokuviin sain luita ja rauta-

romua ker#iimilli ja Koivuniemen romuliikkeelle myymailla.''*

Elokuvateollisuus pyrki kasvattamaan tuotantonsa kysyntiid elokuvalehdilld,
filmitihtien kerdilykuvilla (kuvia sai filmiyhtidisti ja joistakin suklaalevyisti)
ym. elokuvatuotteilla, jotka olivat erittiin kysyttyjd myoés niiden ihmisten
keskuudessa, jotka eivit syysti tai toisesta péisseet elokuviin. Ankarien van-
hempien mielesti elokuvalehtien lukeminen ja filmitihtien kuvien keraéiminen

oli elokuvissakiymisen tavoin seki rahan etti ajan haaskausta.**

Uskonnollisten ja taloudellisten syiden lisiksi elokuvia vastustettiin myos yleisen
moraalin holtymisen pelosta. Kriittisten kiisitysten mukaan elokuvat opettivat
ihmiset laiskoiksi ja huonoille tavoille. Elokuvien péaihenkiloiden elimi vaikutti
iloiselta ja huolettomalta ilman tyon aiheuttamaa rasitusta. Huolestuneiden
mielestd katsoja menetti mielenkiintonsa omaan elimiin ja tyohon, joka
elokuvien tarjoamiin illuusioihin verrattuna tuntui tylsilti ja vastenmieliselta.
Elokuvaa syytettiin sangen yleisesti huonojen tapojen opettajaksi: huolestunei-
den mukaan valkokankaan maailmaa ihailevat nuoret oppivat juomaan viinaa,
polttamaan tupakkaa, Kiroilemaan, ja viettiméin holtitonta sukupuolielami.

"Elokuvia pidettiin synnillisin ja lasten ja nuorten tapoja turmele-

453 MYV: K 41: 191., Sotkamo.
454 MV: K 41: 2., Kiikala.

455 MYV: K 22: 35., Kuopio.
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vana sekd kaiken huonon opettajana, joten aivan Kkauhisteltiin

vanhempia, jotka vieli muassaan veiviit lapsetkin elokuviin,'**

"Paikkakunnalla arvossapidetty poliisi Kalle Kokko opetti meille
sisaruksille, alle 20-vuotiaille, ettii ei saa kiiydd elokuvissa. Sielld
kun kdy, rupeaa tekemiin mieli hienoja vaatteita, pitiad rueta
opettelemaan tupakinpolttoa ja juomaan viinaa ja elimi menee
pilalle kun ei ole sitten rahaa tarpeelliseen eiki pysty ajattelemaan

oikeita asioita.''*"’

Sota-aikana elokuvaesitykset olivat niitid harvoja huvitilaisuuksia, joissa nuoret
saattoivat tavata toisiaan. Ankarimmat vanhemmat vastustivat teini-ikdisten
lastensa, varsinkin tyttiriensi elokuvissakidyntid ldhinnd timidn sosiaalisen
tapahtuman vuoksi. Pienemmilld paikkakunnilla nuorten tyttojen seurustelu
saattoi vield 1940-luvullakin olla tiukasti vanhempien ja lihiympériston kontrol-
lin ja tarkkailun alla.
"Elokuvat olivat myos seurustelutilaisuus ja -paikka. Nuori mies
pyysi hintid kiinnostavan neidon aluksi elokuviin ja onnistuneen
kidynnin perusteella voi alkaa kiinteimmaén seurustelun. 1930-luvun
loppupuolella saattoi elokuvateatterin parvekkeelta tavata seuruste-

levan parin, joka ei oikein muualla saanut olla toistensa seuras-

sa 11458

Opetusministerion vuonna 1935 antamat ohjeet elokuvien tarkastuksesta
kielsiviit esittimisti ''jotain lain henked loukkaavaa tahi yleensi kiihottavaa ja
drsyttivid ulko- tahi kotimaista poliittista tai yhteiskunnallista propagandaa".*”’

Téstédkin huolimatta ennakkoluuloisimmat syyttivit varsinkin Juhani Tervapéin

456 MYV: K 22:37., Alahirmi.
457 MYV: K 22:10., Liminka.
458 MYV: K 22: 28., Kajaani.

459 Inkinen 1936, s. 69-74.
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kisikirjoitusten pohjalta laadittuja elokuvia vaarallisiksi, ei niinkiiin elokuvien
itsensd takia vaan koska Kkisikirjoitusten laatijaksi paljastui tunnettu ja jopa
vihattu sosialisti Hella Wuolijoki. Konservatiivisissa piireissd Juhani Tervapéin
elokuvista varsinkin vuonna 1937 valmistuneen Juurakon Huldan pekittiin
saavan aikaan porvariston kannalta epiimieluisia yhteiskunnallisia muutoksia.
Periiti miljoonan katsojan rajan rikkonut Juurakon Hulda-elokuva keftoi
torpparin tytostd, joka tyopaikan toivossa muuttaa 1930-luvun urbaaniin
Helsinkiin. Hulda pestautuu sisikoksi tuomari Soratien talouteen, mutta hén
kapinoi palkollisen kohtaloaan vastaan opiskelemalla tyovienopistossa yhteis-
kuntatieteitten maisteriksi ja ajamalla Wuolijoen ihannesankarittaren tavoin
tydvien oikeuksia.*® Juurakon Huldan eriissi kohtauksessa kirjailija Wuolijoki
kuvaa kuinka suomalainen sivistyneistd suhtautuu tyovieston opiskeluinnostuk-
seen: yksittiisissd tapauksissa se oli suotavaa ja jopa ihailtavaa, mutta yhteis-
kuntaluokan taholta suorastaan vaarallista. Tdma sivistyneiston pelko suuria
yhteiskunnallisia muutoksia vaativasta tyovidenluokasta vallitsi todellisessa
elimissid myos keskiluokkaisissa porvarispiireissi.

" Juurakon Hulda piti kdydi salaa katsomassa, sitid kun ei olisi po-

liittisista syistd saanut katsoa. Ei mitiin Hella Wuolijoen Kkirjoit-

tamia esityksid. Tiesin tapauksen ettid kotiapulainen menetti paik-

kansa, kun perhe sai tietii etti hin oli katsonut Juurakon Hul-

dan 11461

Museoviraston kyselyn MV: K 41 perusteella elokuva oli piisaéntoisesti
hyviksytty ilmio suomalaisessa yhteiskunnassa 1930- ja 1940-luvulla. Kysymyk-
seen pidettiinko elokuvaa tarpeettomana huvitteluna, jopa synnillisenid vastasi
332 henkilda, joista periti 71.7 % totesi elokuvan olleen sallittu huvi. Elokuviin
liitetyn syntisen leiman mainitsi 19,3 % vastaajista ja 9,0 % puolestaan muisteli

kuinka elokuvia pidettiin ldhinni tarpeettomana.

460 Lounela 1979, s. 122.

461 MYV: K 22: 10., Nilsii.
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elokuviin suhtautuminen vastausten lukuméiiri prosenttiosuus
elokuvaa pidettiin syntiseni 64 193 %
elokuvia ei pidetty syntiseni 238 71,7 %

30 . 9,0 %

elokuvia pidettiin tarpeettomana

Valtaosalle suomalaisista elokuva oli 1930-ja 1940-luvulla harmitonta huvia ja
tapa viettiii vapaa-aikaa. Elokuviin mentiin vithtyméén ja varsinkin sotavuosina
valkokankaan luota haettiin unelmia ja illuusioita, joiden avulla piéstiin
hetkeksi irti sota-ajan painostavasta ilmapiiristi. Elokuvien valtavaan suosioon
sotavuosina vaikutti osaltaan tanssikielto ja muiden huvitusten kihes olematon
tarjonta. Elokuvissakiyminen oli lisidksi huomattavasti edullisempaa ja moraali-
sesti hyviksyttidvampéi kuin ravintolailtojen viettiminen. Elokuvissa ujoimmat-
kin nuorukaiset pystyivit vaivautumatta viettiméin vapaa-aikaansa ikiistensi
seurassa.
" Ja elokuvat ovat olleet tanssia harrastamattoman huvi ja elokuviin
ovat voineet menni kaikenikdiset, sielld ei ole tuntenut itseiin niin
vieraaksi ja joukkoon kuulumattomaksi vanhemmat eika tanssimat-
tomat kuin esim. joissain nuorten tansseissa tai iltamissa. Jokaiselle
huvi on ollut sama ikiilin, asuun ja muuhun katsomatta. Tailla
esim. sota-aikana tapasi kiyda elokuvissa ainakin kolme sellaista
nuorta poikaa, jotka eiviit olleet vield armeijaidissd ja kaksi sen

verran invalidia poikaa, jotta heidin ei ollut tarvinnut sotaan.'**

Elokuvat leimattiin vield 1920-luvulla sirkuksen kaltaiseksi alempien yhteiskun-
taluokkien huvittelutilaisuudeksi, koska péédsylippujen alhaisen hintatason
vuoksi vihivaraisillakin oli mahdollisuus kiydi esityksissid. Elokuvissakdyminen
oli hyvin tasavertainen huvittelumuoto, koska niytokseen péisi vaatimattomas-

sakin asussa toisin kuin esimerkiksi ravintolaan ja konserttiin.
"Elokuviin mentiin mieluiten siksi, kun sielli sai istua péillysvaat-

teet pailli eikii tarvinnut elokuviin menoa varten erikoisesti pukeu-

462 MV: K 22: 142.
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tua 11463

Rinnastus sirkus ja elokuvat johtui pitkalti siitd, ettd 1900-luvun alkupuolella
"eldvid kuvia" esitettiin markkinoilla sirkusesitysten lomassa. Markkinoilla
nihtiin usein péihtyneiden miesten tappeluja, miki osaltaan vaikutti elokuvan
leimaan vain kéyhien ja yksinkertaisten ihmisten huvina, josta porvaristo halusi
pysytelld kaukana. Elokuva oli heille halpahintaista viihdykettd eikii taidetta,
Joksi puolestaan luettiin teatteri ja konserttitilaisuudet eli niinsanottu kor-
keakulttuuri.

""Koyhi kansa elokuvissa kivi, ei sinne herrat menneet mainettaan

pilaamaan. "%

Elokuvan arvostus nousi 1930-luvulla #inielokuvan, kotimaisen filmituotannon
Jja ennenkaikkea elokukuvateattereiden leviimisen myéti. Elokuvat siirtyivit
sirkusteltoista komeisiin teatterisaleihin, joiden juhlava ilmapiiri poisti elokuvil-
ta niihin aiemmin liitetyn halvan sirkushuvin leiman. Valtavan filmituotannon
Jjoukossa oli myds niinsanottuja taide-elokuvia, joiden ansiosta korkeakulttuuria
harrastavankaan ei tarvinnut enéi peliiti maineensa menetysti ''eliviin kuviin"

mennessiin, %

"En osaisi pitiia elokuvissakiiyntid 1930-luvun kaupungissa jonkun

tietyn yhteiskuntaluokaan huvina.''*¢

Elokuvissa kiytiin 1930-luvun Suomessa kaikista yhteiskuntaluokista, mutta
esityspaikka saattoi vield rajoittaa elokuvissakiymistid: "Kylld elokuvissa kivi
kaikista sosiaaliluokista, jos niytos oli seurojen talolla, mutta

tyovientalolla oli enimmikseen alimpaa kansaa. Vain aniharva

463 MYV: K22: 44.
464 MV: K 22: 44., Heinjoki.
465 MV: K 22: 138., Alajidrvi; MV: K 22: 33., Alavus.

466 MYV: K 22: 17., Himeenlinna.
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talonpoika "eksyi" tyovientalolle."*"

Elokuvan arvostus nousi yhti matkaa filmiteollisuuden teknisen kehityksen
myoti. Elokuva ei ollut endd 1930-luvun puolivilissi pelkistiin harmitonta ‘
viihdetti vaan onnistuessaan taiteellisesti antoisa elimys ja jopa oivallinen
viline kansanvalistustyossd. Esimerkiksi raittiusyhdistykset olivat mielissiiéin
alkoholismista varoittavasta elokuvasta ...ja alla oli Tulinen jérvi ja "'Ne 45 000"
ilahdutti puolestaan terveydenhoitoalan henkilditd tuberkuloosia koskevan
aiheen takia. Erkki Karun Meidin poikamme-sarja sai 1920-ja 1930-luvulla
puolustusvoimilta aineellista tukea armeijan imagoa kohottavan teeman vuoksi.
Historialliset aatedraamat voittivat puolelleen isinmaallisuutta korostavat

opettajat ideologisen sanoman ja ajankuvauksen takia.

Ulkomaisia elokuvia kiytiin katsomassa ajankulun liséiksi myos kieltenopiskelun
harjaannuttamisen vuoksi.*® Elokuvat oli keino niihdi erilaisia kulttuureita ja
ulkomaita, jonne harvalla suomalaisella oli mahdollisuus matkustaa 1930- ja
1940-luvulla.’® Valkokangas oli kuin ikkuna, jonka avulla lihes kuka tahansa
pystyi avartamaan maailmankuvaansa:
"Yleensa vastausalueellani (Riihimiki) suhtauduttiin elokuviin
asiallisesti. ''Se oli uutta keksintod. Nuoriso niki elimii, oppi
ymmairtimiin'', ndin kuulin usein sanottavan. Ne oli harvassa,

jotka sovittivat elokuvaa pirun tyéksi.”*°

Elokuva oli tervetullut taidemuoto varsinkin niille syrjiseutujen asukkaille,
jotka seurasivat mielelliin maamme eturivin niyttelijoiden tyoté ja urakehitys-
td. Kaikilla ei suinkaan ollut mahdollisuutta matkustaa Helsinkiin (Kansallis-

teatteriin) seuraamaan maineikkaiden esiintyjien nytoksii, mutta valkokankaan

467 MV: K 22: 108., Kiikala.
468 MV: K 41: 32,, Kesilahti.
469 MYV: K 22:17.

470 MYV: K 22: 67., Riihimiiki.
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vilityksellid néyttelijit ""saapuivatkin' vuorostaan yleisonsi luokse aina pienim-
mille paikkakunnille kiertue-esitysten myotd. Elokuvaa 1930- ja 1940-luvun
Suomessa voidaankin pitidi eridinlaisena Yleisradion toiminnan edeltiijini:
Elokuvan avulla pystyttiin lisimééin suomalaisten tasa-arvoisuutta kulttuuritar-
Jonnan saamisen suhteen. Esimerkiksi Juurakon Huldasta tuli Kkiivas viittelyn

aihe niin Helsingin hienostolle kuin Kainuun karjakoillekin.

5.2.3. Koululaitoksen vaikutus nuorten elokuvissakiymiseen 1930- ja 1940-

luvulla

Museoviraston kyselyn MV: K 41 vastausten perusteella suomalaisella opettaja-
kunnalla ei ollut elokuvien suhteen yhteniistii linjaa 1930-1940-lukujen Suomes-
sa. Elokuvaan suhtautuminen vaihteili jyrkén kielteisisti kannanotoista todelli-
seen elokuvainnostukseen. Kysymykseen jirjestiko koulu yhteisii elokuvissa-
kiynteji saapui 95 vastausta, joiden perusteella suomalaisessa koululaitoksessa
elokuvamyoénteinen ilmapiiri oli selvisti negatiivista suhtautumista yleisempia.
43,2 % vastaajista muisti olleensa koulun jirjestimissd elokuvaniytoksessi ja
8,4 % puolestaan totesi opettajan suositelleen jotakin elokuvaa. 43,1 % kyselyyn
osallistuneista mainitsi, etti koulu ei jirjestinyt eikidi keskustellut eloku-
vanaytoksistd ja ainoastaan 5,3 % muistelijoista kertoi opettajien elokuvakiel-
teisistd asenteista ja pyrkimyksistd estid koululaisten elokuvissakiyntii.
Kokonaisuutena ajatellen elokuvilla ei ollut vield suurta merkitystd 1930- ja
1940-luvun suomalaisessa koulumaailmassa, sillé lihes puolet vastaajista totesi,
etteiviit opettajat ottaneet elokuviin minkéénlaista kantaa, saatikka antaneet

tietoa elokuvista, niiden historiasta ja valmistuksesta.

Elokuvakielteisten koulujen asenteet johtuivat suurelta osin rehtorin tai opetta-
Jjien uskonnollisesta vakaumuksesta. Yleisimmin koululaisten elokuvissakdynnin
kielsivit jyrkkidmieliset lestadiolais- ja herinniisliikkeitii edustavat opettajat,
Jjoille elokuvat olivat vain ja ainoastaan syntii:

""Kun olin kansakoulun III luokalla, alkoi sota, oppikouluun péésin

1940, luvulla, koulu oli ankarassa johdossa, johtuen sodasta ja
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kenties siitii, etti rehtorina oli herinniisliikkeen ""korttipappi'"

Elokuvakielteisimmiit koulut tuomitsivat ankarasti vanhemmat, jotka péistiviit
lapsensa niytoksiin. Varjellakseen koululaisia joutumasta 'synnin poluille”
koulut antoivat elokuvissakidymisesti jilki-istuntoa, vaikka niilli olisi ollut
kiynteihin vanhempien lupa. Elokuvaa pidettiin niin vaarallisena, etti uskon-
nollisimmat opettajat arvioivat vanhemmat kykenemittomiksi kasvattamaan
lapsiaan ja mitiitoivit vanhempien p#itosvallan ainakin elokuvien osalta.
"Jilki-istuntoja koulu (Nurmijirven yhteiskoulu) jirjesti elokuvis-
sakavijoille. Se oli ristiriitainen kysymys, silld vanhemmat antoivat

lippurahat mutta koulu kielsi. Ja kielsikin topakasti.’*

"Rinnastus koulu ja elokuva tuo mieleeni Asessorin naishuolet, joka
valmistui vuonna 1937. Kuvankaunis luokkatoverini Ilse Erkkila
(kauan sitten kuollut) on siind pienessd sivuosassa ja siitikos
myrsky nousi. Ilsen iséi ei ollut tullut ajatelleeksi pyytid koulusta
lupaa filmaukseen. Varjele, mikd skandaali! Ei nyt Ilsed sentiiin

koulusta erotettu, mutta kylli hiin sai kuulla kunniansa."*”

Uskonnollisen vakaumuksen lisiiksi myds sota-aika vaikutti joidenkin koulujen
elokuvakielteisyyteen. Vakavamieliset opettajat pitivit elokuvissakdymisti
sopimattomana aikana, jolloin lukemattomat suomalaiset menettiviit henkensi
isinmaan vapauden puolesta. Koska elokuvat miellettiin ensisijaisesti huvitte-
luksi, heriitti esityksisséi kidyminen pahennusta varsinkin jatkosodan loppuvai-
heessa. Elokuvaa puolusteltiin yleisesti positiiviseksi mielialavaikuttajaksi mutta
elokuvia vastustavat eiviit titd nikemystd hyviksyneet oikeutukseksi ndytoksissi
kidymiseen, koska heistid se oli yksinkertaisesti viddrin ja epésolidaarista rinta-

malla olevia kohtaan. Jyrkimpien mielipiteiden mukaan Kotirintamalla olevien

471 MYV: K: 41: 62., Kajaani.
472 MYV: K 41: 509., Imatra.

473 MV: K 41: 672., Helsinki.
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tiytyi hankkia mielenvirkistysti moraalisesti elokuvaa parempien keinojen,
kuten talkootdiden ja kirjallisuuden avulla. Elokuvan vetovoima oli kuitenkin
niin suuri, etti koululaiset kivivit nidytoksissd opettajien kielloista huolimatta:
"Elokuvissakiiynti oli elimiini suurin kohokohta. Olin kansakoulus-
sa, kun joku elokuva piti nihdi ihan vilttiméittd. Menimme tytto-
kaverini kanssa pyytdmaiiin opettajalta lupaa. Hén ei sitd antanut.
Koska elokuva oli ihan pakko nihdd, menimme Turvan talolle
muiden jidlkeen. (--) Kun viiliajalla valot syttyiviit, menimme kyyk-
kyyn tuolien eteen lattialle. Pomppasimme &kkia pystyyn, kun sel-
kiddn koputettiin: naisopettajemme ja hinen miehensi, opettaja
timdkin ja oikea hirmu, istuivat takanamme ja yllittivit meidét
rysin piiltid. Adini jyristen miesopettajamme poisti meidiit salista.
Ja rangaistus - jalki-istunto tuli periasti. Mutta mitipa ei kérsinyt

elokuvan takia.'4’

Elokuvien vihiinen kiytto 1930- ja 1940-luvun suomalaisessa koulumaailmassa
johtui pikemminkin kidytinnon ongelmista (koululaisten kuljetukset esityspai-
kalle, pdisylipuista syntyvit kustannukset, vanhempien suhtautuminen elokuviin
jne.) kuin haluttomuudesta. Koska monillakaan kouluilla ei ollut mahdollisuutta
tarjota oppilaille elokuvaniiytiintoja, opettajat antoivat eriinlaista elokuvakas-
vatusta suosittelemalla koululaisille heidin mielestiiin katsomisenarvoisia
elokuvia. Vastaajista 8,4 % muisteli kuinka heidiin opettajansa olivat suositel-
leet jotain tiettyi elokuvaa.’’”® Varsinkin historianopettajat pitiviit aatedraamoja
erityisen soveliaina nuorisolle isinmaallisen hengen ja historiallisen ajankuvan
takia.*’

"Historian tunnilla opettaja kehoitti meitd kiymain katsomassa

elokuvia Helmikuun manifesti ja Aktivistit. Kuitenkin sain mahdol-

474 MV: K 41: 656., Lammi.

475 MV: K 41: 41., Helsinki; MV K: 41: 159., Kurkijoki; MV: K 41: 427., Lappee; MV: K 41:
810., Helsinki.

476 MV: K 41: 41., Helsinki.
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lisuuden kiiydd katsomassa ne vasta muutamien vuosien kuluttua

sota-aikana, jolloin ne olivat uusintaesityksid kotipaikkakunnalla-

ﬂi 11477

Elokuva ei vield 1930-luvulla ollut laajassa kiytossa sivistystyotd tekevien
keskuudessa, mutta jokainen vihinkin valistava filmi otettiin kernaasti vastaan
opetusvilineeksi. Tuberkuloosin leviimisti kuvaava '"Ne 45 000" ja alkoholis-
mista varoittava ... ja alla oli Tulinen jarvi olivat koulujen suosiossa ennen
historiallisten aatedraamojen boomia. Kiristynyt maailmanpoliittinen tilanne ja
pelko kansakunnan tulevaisuudesta sai opettajat entistikin voimakkaammin
korostamaan isinmaallisuuden merkitystd ja timin vuoksi jo edellimainitut
aatedraamat saivat opettajien keskuudessa erittiin limpimiin vastaanoton.*®
"Itirajalla asuminen 30-luvulla ei kansakoulussa aiheuttanut
minkéiinlaista tiedonpoikasta elokuvasta tai elokuvan tekemisesti.
Koulussa oltiin superisinmaallisia. Yhden ainoan Kkerran ennen

talvisotaa koko koulu vietiin katsomaan ""Helmikuun manifestia.'"*’

"Ainoa mikd on koulun yhteydessd elokuviin liittyvii, oli 1939
Vahannan koululla esitetty elokuva, joka oli illalla ja maksullinen.
Elokuva oli muistini mukaan Suomi-Filmi ja nimeltiin "Aktivis-
tit". Sen hyviksyiviit opettajatkin, koska se oli ajan hengen mukai-
nen. Mieleeni ei ole jidnyt keskusteltiinko siitd. On voinut niinkin
tapahtua, koska opettaja oli hyvin jyrkki oikeistolainen. Jopa niin

innokas, ettii itki vaikka oli mies.''*?

Isinmaalliset aatedraamat 1930-luvun lopulla onnistuivat muuttamaan ehdotto-

man elokuvakielteisiiikin asenteita. Isinmaallisen hengen nostaminen koettiin

477 MV: K 41: 618., Huittinen.

478 MV: K 41: 134., Vammala; MV: K 41: 374., Ilmajoki; MV: K 41: 776., Kouvola.

479 MV: K 41: 28., Suojirvi.

480 MYV: K 41: 43., Ylgjirvi.
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uskonnollisissakin piireissd niin tirkeidksi padméiiriksi, ettid siihen sai pyrkia
vaikka aiemmin tuomitun keinon avulla: "Nurmijirven yhteiskoulu katsoi

elokuvat synniksi ja sanottiin, etti vain esim. Helmikuun manifestin sai kat-

soa 11481

Historialliset aatedraamat saivat jopa niin suurta kannatusta elokuvia harrasta-
vilta opettajilta, etti nimi voimiaan sidstimétti veivit koululaisia niytoksiin
vanhempien ennakkoluuloista ja suurista kyyditysvaikeuksista huolimatta. Syr-
jiseutujen koululaisille elokuva ja myds matka niiytokseen oli elimys, joka jii
mieleen lihtemattomiilld tavalla.
"Ensimmiisen kerran kévin elokuvissa ollessani kansakoulun toi-
sella luokalla. Olin asuntolassa viikot kun kivin koulua. Opettaja
lupasi viedi koko lapsilauman kirkolle elokuviin. Elokuvan nimi oli
"Helmikuun manifesti''. Muuta en muista tuosta kuvasta, kun sen
kun Bobrikoff ammuttiin ja hiin retkahti johonkin portaikkoon.
Naiset j;loksivat pakoon ja syntyi sellainen valtava hiily. (--) Koulu-
laiset lastattiin kuorma-auton lavalle ja sinne laitettuihin penkkei-
hin istumaan. Piti ottaa (viltit) peitehuovat séingysti polville, koska
yolld palattiin takaisin. Auto ajoi lossiin ja me lavalta katsottiin,
kun miehet vetiviit puukapuloista lossia. Se tuntui juhlalliselta,
koska olimme matkalla elokuviin. (--) Se oli sellainen kokemus jota
kauan muisteltiin ja kehuttiin. Opettaja oli innokas elokuvien
ystivi, joten timid matka johtui siitd innostuksesta. Vanhempani
kauhistelivat elokuvamatkaamme kovasti. Pitiviit meitd lapsina

vield ja sellaista kuvaa katsomaan.'*?

Oy Suomen Filmiteollisuuden toimitusjohtaja T.J. Sirkka uhrasi paljon varoja
historiallisten spektaakkelien Helmikuun manifestin valmistukseen ja ennak-

komainontaan. Sirkki arvioi elokuvansa olevan isiinmaallisen sanoman lisiksi

481 MYV: K 41: 62., Imatra.

482 MYV: K 41: 448., Suomussalmi.
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myés oiva saavutus opetusmielessd.*®® Kyselyyn MV: K 41 tulleiden vastausten
perusteella Toivo Sidrkki onnistui ennakkomainonnassaan, sillé historiallisista
aatedraamoista juuri Helmikuun manifesti oli suosituin elokuva opettajien

keskuudessa.

Koulujen suosimat kotimaiset niiytelmielokuvat koululaisniiytintéjen ja opettajien
suositusten perusteella vuosina 1935-1944.

elokuva niiytdsten ja valmistaja

koulussa suositusten lukumiird  ja valmistumisvuosi
1. Helmikuun manifesti 9 SF, 1939

2. Aktivistit 6 Suomi-Filmi Oy, 1939
3. Pikku pelimanni 2 SF, 1939

4. Ja alla oli Tulinen jirvi 2 Suomi-Filmi Oy, 1937
5. Jadkirin morsian 1 Suomi-Filmi Oy, 1938
6. Seitsemiin veljesti 1 SF, 1939

7. Kuin uni ja varjo 1 SF, 1937

8. Elinan surma 1 Jiger-Filmi Oy, 1938
9. Nuorena nukkunut 1 Adams-Filmi Oy, 1937
10. Kirkastettu sydin 1 Suomi-Filmi Oy, 1943
11. Siltalan pehtoori 1 Suomi-Filmi Oy 1935
12. Lapatossu 1 SF, 1937

Lihde: MV: K 41.

Edellisesti taulukosta on havaittavissa kuinka historialliset aatedraamat Helmi-
kuun manifesti ja Aktivistit olivat selvisti suosituimpia kotimaisia niiytelmielo-
kuvia opettajakunnan keskuudessa. Molemmat olivat aikanaan suuria spektaak-

keleja, joiden valmistukseen ja ennakkomainontaan uhrattiin varoja tavallista

483 Uusi Suomi 22.2.1939.
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enemmin. Mainoksissa nididen elokuvien katsomista pidettiin isinmaallisuuden
osoituksena ja lihestulkoon kansalaisvelvollisuutena. Helmikuun manifestista ja
Aktivisteista otettiin runsaasti kopioita, minki ansiosta niita elokuvia pystyttiin
niyttimiin valmistumisen jilkeen aiempaa nopeammin entisti suuremmille

viestoryhmille. Tdysin piinvastainen tilanne oli historiallisilla elokuvilla Varas- ‘
tettu kuolema ja Isoviha, jotka olivat pienyhtididen tuotantoa, eiviitki vihii-
semmissdkiin méirin voineet kilpailla kopioiden levityksessi valtayhtididen
kanssa. ""Isovihan'' heikkoon menekkiin Suomen kouluissa vaikutii viela esitys-
kielto, jonka elokuva sai ennen talvisodan syttymisti. Yllattiva tutkimustulos oli
"Jaikdrin morsiamen" vihiinen hyodyntiminen Suomen kouluissa. Elokuvalle
asetettu 16 vuoden ikiraja ei seliti ilmiota, silld suurin osa kotimaisesta niytel-
mielokuvatuotannosta (esim. Aktivistien ikidraja 16 vuotta) oli kielletty alle 12-
16-vuotiailta ja siitikin huolimatta lapsilta kiellettyja elokuvia, kuten Aktivisteja
esitettiin jopa koululaisniytoksissi. Todennikéisesti 'Jiddkirin morsiamen"
menestysti opettajien keskuudessa jarruttivat monenlaiset tekijit. Ensinnéikin
timi Suomi-Filmin elokuva sai ensi-iltansa 27.2.1938, jolloin isinmaallisuuden
korostamiselle ei ollut vield niin suurta tarvetta kuin vuonna 1939, jolloin sodan
uhka oli jo ilmeinen. " Jaddkérin morsian' ei saanut yksimielisii ylistyssanoja
edes oikeistolehtien taholta. Ennakkotiedoissa Suomi-Filmi Oy kertoi valmis-
taneensa kyseisin filmin jidikareiden kunniaksi ja timin mainonnan perusteella
kriitikot olettivat elokuvan antavan enemmin informaatiota jaikareiden
tyostd.® Lihinna jénnitystd, romantiikkaa ja musiikkia sisdltivid "Jdikirin
morsian'' ei tiyttiinyt tiedonnilkéisten toiveita ja ehkiipi tiimin vuoksi elokuvan
kasvatuksellisia ja isinmaallis-ideologisia ansioita pidettiin Suomen kouluissa
vihdisind. Vaikka ' Jddkirin morsiamessa'' ei sanallakaan puututtu vuoden 1918
tapahtumiin, heritti jo elokuvan nimi negatiivisia tunteita tyovieston keskuudes-
sa.*® Kansakunnan yhteniisyytti ajavat opettajat saattoivat tietoisesti vilttii

""Jadkarin morsiamen'' esittimisti.

484 Lehtisalo 1995., s. 77.

485 MYV: K 41: 2., Kiikala.
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Vuosina 1938-1939 valmistuneita historiallisia aatedraamoja ryhdyttiin esitti-
méiiin uudelleen jatkosodan vuosina myés koulujen toimesta. Kyselyyn tulleista
vastauksista ainoastaan yhdessé kerrottiin kuinka Kirkastettu sydin oli esitetty
oppilaille koulun toimesta. Jatkosodan aikana valmistuneet draamat Yli rajan
Ja Kirkastettu sydiin viilittiviit huolta kansakunnan tulevaisuudesta niin vakaval-
la sévylld, etteivit ne herittineet lilemmin vastakaikua opettajien keskuudessa.

Lapsille haluttiin antaa toivoa ja tulevaisuudenuskoa eiki liséitéi niiiden pelkoti-

loja.

5.3. Yleison elokuvavalintoihin vaikuttaneet tekijit

5.3.1. Elokuvien kotimaisuus

Museoviraston kyselyn K 41 ja katsojatilastojen perusteella suomalaiset kévivit
mieluiten katsomassa kotimaisia elokuvia.®®® Sotavuosina ainoastaan kaksi
saksalaista filmii Lumpeenkukka ja Kultainen kaupunki péisivit lihelle
kotimaisten elokuvien kivijimiiria.*” Elokuvan kotimaisuus oli usein tirkein
kriteeri maaseudun varttuneemmalle viestille. Suomalaisissa elokuvissa ulko-
maan kieliéi taitamaton yleis6 sai rauhassa keskittya tarinaan, kun ei tarvinnut
herkeimitti seurata kuvan alareunassa olevaa tekstid. Hitaammin lukeva yleiso
ei pysynyt mukana tekstityksen tahdissa ja putosi helposti kirrylti juonen
suhteen.”® Agraariyhteison varttuneemman vieston oli helpompi seurata koti-
maisia elokuvia jo siitikin syysti, etti ne tuntuivat kotoisilta ja olivat niin ollen
lihempéni yleison omaa eldimii kuin ulkomaiset filmit.

""Ja tilannehan oli sellainen, etti esityksiin pyrittiin aina saamaan

suosittuja kotimaisia elokuvia. Kylliéihin niissé joskus oli joukossa

ulkolaisiakin elokuvia. Jos ulkolainen elokuva esitettiin viimeiseksi,

niin useat vanhemmat ihmiset ensimmiisen elokuvan nihtyéiin

486 MYV: K 41: 2., Kiikala; MV: K 41: 32.
487 Niiniluoto 1994, s. 69, 75-76.

488 MYV: K 41: 30.
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Liihtiviit kotiin, ja ulkolainen elokuva jii heiltd katsomatta. Minusta
tuntui silti, etti kun timiin jilkeen joskus esitettiin ulkolainen
elokuva ensiksi, niin ei esittijien ajatus tissikiiin toteutunut, silla
monet vanhemmat katsojat tulivat katsomaan vasta Kotimaisia
elokuvia. Mitdin suurempaa voittoa ei elokuvien esittija siiti

saanut, esittikin elokuvat miss# jirjestyksessi tahansa.*”

Kotimaisia elokuvia kiytiin katsomassa myds siita yksinkertaisesta syysta, etti
maaseudulla ne olivat usein ainoata elokuvatarjontaa. Pienilld paikkakunnilla
elokuvateatterien omistajat valitsivat ohjelmansa ''varman piille" eli filmi-
vuoraamoilta tilattiin mieluiten suomalaisia elokuvia, koska heikommatkin
tuotokset kiviviit kaupaksi usein paremmin kuin ulkomaiset menestysfilmit.**

Tamidn tilanteen tietien on ymmirrettivdd miksi esimerkiksi SF valmisti

Suomen kielen kuuleminen valkokankaalla kohotti myos kansallistunnetta.
Nuorelle kansakunnalle oman filmiteollisuuden luominen symbolisoi sisukkuutta
ja tulevaisuudenuskoa, jota kotimaiset elokuva-alan yrittijit tarvitsivat taistel-
lessaan yleisosti Hollywoodin massatuotannon kanssa; olihan kotimainen
filmiteollisuus tyrehtyi kokonaan 1930-luvun lamavuosina. Onnistunut kotimai-

nen elokuva ilahdutti aivan kuin suomalaisten menestys kansainvilisilli urhei-

luareenoilla.

Maaseudun idkkdimmin vieston ohella naisyleisé oli erityisen mieltynyt
kotimaiseen elokuvaan.’' Sotavuosina kotimaiset filmit oli suunnattu piaiasiassa
naisille, joilla oli miehii paremmat mahdollisuudet péisti esityksiin. Tuotantoa
hallitsevat romanttiset rakkauselokuvat ja modernit naiskomediat, minké vuoksi

seikkailu- ja jinnityselokuvia kaipaavat miehet olivat naisia enemmiin kiinnos-

489 MYV: K 41: 2., Kiikala.
490 MYV: K 41: 32; MV: K 41: 62.

491 MV: K 41: 42; MV: K 41: 141; MV: K 41: 143,
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tuneita ulkomaisesta (erityisesti amerikkalaisesta) tarjonnasta.*?

Lasten elokuvissakiiymiseen vaikuttivat luonnollisesti vanhempien kasvatusperi-
aatteet, taloudellinen tilanne seké filmitarkastamon elokuville asettama ikiiraja.
Nuoret katsojat olivat aikuisia myotimielisempiii ulkolaiselle tuotannolle,**
Jjonka lapsille sallittu tarjonta (mm. Chaplin-kuvat, Ohukainen ja Paksukainen
sekdi muutamat Tarzan-filmit) oli kotimaiseen tarjontaan nihden huomattavasti
suurempi. Maaseudun lapsilla oli hyvin viihin valinnanvaraa elokuvien suhteen.
Filmitarkastamossa viaton suutelukohtauskin koettiin rohkeana esitykseni, joten
valtaosa kotimaisestakin tarjonnasta oli lapsilta kiellettyi.*** Harva elokuvateat-
terin omistaja maaseudulla vuokrasi ohjelmistoonsa esimerkiksi ulkomaisia
piirettyjd, joten lapsille sallitut kotimaiset elokuvat olivat enemmén kuin kaivat-
tuja perheen pienempien keskuudessa.

"Varmaan yhti paljon kuin ihan lapsille tarkoitetut elokuvat,

kiehtoivat ainakin minua, varsinkin lapsille sallitut elokuvat. (--)

"Kun kuljetin Lapuan Sanomat-lehtei, joskus vieraampikin lapsi

huusi: "Tuleeko suomalaista sallittua elokuvaa?'**

Sodan mukanaantuoma siinndstelytalous vaikeutti kotimaisen elokuvateollisuu-
den toimintaa, eikd tuotannossa péisty endid 1930-luvun huippulukemiin.
Elokuvien kysynti sitiivastoin kasvoi sotavuosina entisestiiéin, minké seuraukse-
na aikaisempien vuosien suosituimpia kotimaisia filmeji ryhdyttiin niyttiimian
uusintaesityksini "elokuvaniildn tyydyttimiseksi''. Esimerkiksi jo vuonna 1935

valmistunut Siltalan pehtoori kuului suosituimpiin uusintafilmeihin.**

492 MV: K 41: 29.

493 MYV: K 41: 204., Tampere; MV: K 41: 115., Helsinki.
494 MYV: K 41:634., Hyvinkéi.

495 MYV: K 41: 445., Lapua.

496 MYV: K 41: 204., Tampere.
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5.3.2. Elokuvan ohjaaja

Ohjaajilla oli Museoviraston kyselyn MV: K 41 perusteella sangen vihin
vaikutusta yleison elokuvavalintoihin. Suosikkiohjaajaa koskevaan kysymykseen ‘
saapui ainoastaan 48 vastausta, jotka olivat hyvin niukasti perusteltuja. Eloku-
via mainostettiin p#fasiassa tihtindyttelijoiden avulla eiki yleiso edes viltti-

miittii tiennyt kenen ohjaamaa elokuvaa he menivit katsomaan.

Suosituimmat elokuvaohjaajat kyselyn MV: K 41 perusteella

ohjaajat vastaajaryhmait (*
1 2 345 6 yht prosenttiosuus

1. Valentin Vaala 1 - 6 3 - 11 229 %
2. Teuvo Tulio - - 213 2 8 16,6 %
3. Hannu Leminen 1 - 42 - - 7 146 %
4. Toivo Sarkki - 1311 - 6 12,5 %
5. Risto Orko - 122 - - 5 104 %
6. Edvin Laine - -111 - 3 6,3 %
7. Ilmari Unho 1 -1 - - - 2 4,2 %
8. Wilho Ilmari - 1 -1 - - 2 4,2 %
9. Orvo Saarikivi - -1 -1 - 2 4,2 %
10. Nyrki Tapio-
vaara - - -1 - - 1 2,1 %

- - - -1 - 1 2,1 %

11. Jorma Nortimo

(* vastaajaryhmiit:
2.) ennen v. 1919 syntyneet michet

4.) v. 1920-1927 syntyneet nuoret michet

1.) ennen v. 1919 syntyneet naiset

3.) v.1920-1927 syntyneet nuoret naiset
& teini-ikiiset pojat

6.) v.1928-1940 syntyneet lapset

& teini-ikiiset tytot
5.) v. 1928-1940 syntyneet lapset
Lihde: MV: K 41

Suosituin suomalainen ohjaaja 1930- ja 1940-luvulla oli kyselyn MV: K 41
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perusteella Valentin Vaala, joka oli erityisesti 20-30 vuotiaiden suosiossa. Vaalan
runsas tuotanto koostui paiasiassa komedioista, jotka eiviit sortuneet ylilyontei-
hin (miké oli vielii 1930-luvulla kotimaisille komedioille yleistii) vaan ne olivat
onnistuneita hauskan ja ilykkdin aiheenkisittelyn ja kuvauksen ansiosta.
Vaalan kevyet ja hyviintuuliset elokuvat olivat nautinnollisia katsomiskoke-
muksia isinmaallista paatosta tai moraalisia kannanottoja vierastavalle yleisolle.
Vaala ei ohjannut tyhjinpiiviisti hauskanpitoa vaan hiin kuvasi 1930-1940
lukujen tapakulttuuria ja Kyseenalaisti hienostuneella tavalla vallalla olevia
asenteita ja tottumuksia. Vaala oli aikanaan Suomen tunnetuin "tihdentekiji''.
Tédmién nuoren ohjaajan tihtiloytoji olivat mm. Ansa Ikonen, Regina Linnanhei-
mo, Kaija Rahola, Olavi Reimas ja Tauno Majuri. Filmitdhtii ihaileva yleiso

arvosti Valentin Vaalaa timin ohjaustoiden lisiksi myds ''uusien kasvojen"

tuomisesta valkokankaalle.

Melodraaman majesteetiksi kutsutun Teuvo Tulion elokuvien suosio perustui
vahvaan dramatiikkaan. Tulio oli 1930-luvulla Suomen kohutuimpia ohjaajia,
koska hinen ohjauksensa sisilsiviit intohimoa ja erottisuutta, jota aniharvoin
esitettiin kotimaisissa elokuvissa. Mitd enemmén Tulion elokuvia paheksuttiin
siveettomiksi, sitA enemmin ne herittivit uteliaisuutta '"suuren yleison'
keskuudessa. Tulio ei ollut valtayhtididen palkkalistoilla, minkd vuoksi hinen
tuotantonsa jii kustannussyistd vihidiseksi. Tulion tapauksessa voidaankin
todeta laadun korvanneen méirin, silli muutamalla filmilliidn Tulion nimi on
jidnyt lahtemittomisti suomalaisten mieliin, vaikka hénen filmejéiin ei ole

niihty televisiouusintoina eniii vuosikymmeniin.*’

Hannu Lemisen elokuvat miellyttiviit eritoten niiti katsojia, jotka saattoivat
katsoa myds surullisesti paittyvia tarinoita, mutta samalla toivoivat nikevinsi
kauneutta, hienoja pukuja ja lavasteita. Lemisen ohjaukset olivat jossakin Toivo
Sirkiin ja Valentin Vaalan tyylien vilimaastossa: uskottavasti ja hyvilld maulla

kuvattua romantiikkaa ilman 'siirappimaista" ylilyontii. Leminen ohjasi

497 MYV: K 41: 47; MV: K 41: 129.



187

komedioitakin, mutta parhaiten hiin on jiinyt suomalaisten mieliin elokuvasta
Valkoiset ruusut (v. 1943), joka teki sota-ajan yleis6on syviin vaikutuksen
ikuisesta rakkaudesta haaveilevan tyton surullisen kohtalon takia. Valkoisten
ruusujen vaikuttavuus johtui myés tyylikkiistd lavasteista, Vdino Haapalaisen
kauniista musiikista ja pddosassa olleen Helena Karan vakuuttavasta roolisuori-

tuksesta. Suosittuna tihtiniyttelijinid Kara varmisti elokuvien yleisomenes-

tyksen.

Sérkiin elokuvien menestys perustui ulkoiseen niyttivyyteen ja tihtiniyttelijoi-
den (Ansa Ikonen, Tauno Palo, Regina Linnanheimo) roolisuorituksiin. Niin-
sanotut pukuelokuvat tarjosivat menneiden vuosisatojen loistoa ja rakkausta-
rinoita romantiikannilkiisille. Roolihahmojen luonnekuvauksien sijasta Siarkki
halusi niyttié ulkoista kauneutta ja loistoa surun ja sdéinnéstelyn rasittamalle
yleisolle. Pukuelokuvat (Kulkurin valssi, Kaivopuiston kaunis Regina) olivat
erdiinlaisia aikuisten satuja, joissa yleiso sai nihdé ihailemansa filmikaunottaret
Ansa Ikosen ja Regina Linnanheimon seki valloittavan Tauno Palon niyttivissi
puvuissaan historiallisessa kartanomiljodssé, jossa nuorten rakkautta ei hiirin-

nyt sen enempéia sotatila kuin koyhyyskéin.

Risto Orkon ohjaamat elokuvat edustivat juhlavaa ja arvokasta isinmaallisuut-
ta. Erityisesti Risto Orko muistetaan historiallisista aatedraamoista Jadkérin
morsian ja Aktivistit, jotka tekiviit vaikutuksen yleis66n mm. nayttivien
joukkokohtausten ja isinmaallisen musiikin ansiosta. Toivo Sirkin ohjaamiin
spektaakkeleihin verrattuna Orkon elokuvat olivat jinnittivimpii ja nopeatem-
poisempia. Sirkin pukuloistoiset elokuvat miellyttiviit eniten naisyleis6d kun

taas vauhtia ja jénnitysta siséltiviit Orkon spektaakkelit olivat enemmin mies-

yleison suosiossa.*®

Ohjaajien viihdinen merkitys suomalaisten elokuvavalintoihin 1930- ja 1940-

luvulla on havaittavissa myos jatkosodan suosituimman filmin osalta. Museo-

498 MYV: K 41: 54.
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viraston kyselyyn K 41 tulleiden vastausten perusteella Katariina ja Munkkinie-
men kreivi oli tehnyt aikalaisyleis6on syvimmiin vaikutuksen. Kyselyyn osallistu-
neet muistivat hyvin elokuvasivelmidn Romassin (''Sua vain yli kaiken mi
rakastan''), péiroolien tulkitsijat Regina Linnanheimon & Leif Wagerin ja
Jopa tarinan juonen, mutta yksikiéin ei maininnut Ossi Elsteldid, elokuvan
ohjaajaa. Elsteli oli SF:n palkkalistoilla vaikuttanut monitoimimies. Néyttelemi-
sen ja lavastustoiden ohella Elsteli sai kontolleen ohjaustditi, jotka piti Sirkiin
vaatimuksesta saada valmiiksi todella olemattomalla aikataululla. Useimmat
Elsteléin ohjaukset olivat floppeja kenties johtuen liian tiukasta aikataulusta ja

onnettomista kisikirjoituksista, mutta Katariinasta ja Munkkiniemen Kkreivisti

tuli SF:n  paras kassamagneetti jatkosodan aikana.

5.3.3. Elokuvan niytteliji(t)

""Suosikkitihden esiintyminen elokuvassa sen katsomishalukkuuteen

painoi kaikista eniten."*”

Kotimainen elokuvateollisuus ei ollut vield 1930-luvun alkupuolella vakiinnutta-
nut asemaansa eikd pystynyt kilpailemaan ulkolaisen filmituotannon kanssa.
Tilanteen korjaamiseksi suomalaiset elokuva-alan yrittijit muokkasivat tuotan-
tonsa mainontaa myéten Hollywoodin filmiyhtididen kaltaiseksi. Amerikkalaisia
elokuvia markkinoitiin tihtindyttelijoiden avulla ja 1930-luvun puolivilissi
ryhdyttiin Suomessakin rakentamaan tihtikulttia. Suomen Kinolehden 3/1933
haastattelussa elokuvatuottaja Risto Orko midritteli miti ominaisuuksia
nayttelija tarvitsi tullakseen tihdeksi:
""Hianelld tiytyy olla tempperamenttia ja synnynnéinen kyky ilmen-
tiaa sitd luonnollisesti ja vélittomasti. Huumori ja veiked sydimelli-
syys on luullakseni se sivy jolla helpommin nykypiivinéd valloite-
taan tasainen suomalainen yleiso. Toiseksi tirkeintd on, etti hin

taipumustensa lisiksi maédriitietoisen harjoittelun avulla pystyy

499 MYV: K 22: 53.
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hyvin hallitsemaan tunteen ja idlyn ilmenemisvilineiti, Aintéén,
kasvojensa ilmeitd ja koko ruumistaan. Hin on monipuolinen
urheilija ja harrastaa myos liikkunnan taiteellisia muotoja saavut-
taakseen ruumiin kauneuden, sopusuhtaisuuden ja kunnon. (--)

Kolmanneksi miellyttivi ulkomuoto, ehki kauneuskin filmitihdelle \
on suuri avu ja valloitusviline. Tillaista pitiisi sen aineksen olla,
ja sitked tyo vibhitellen luovat tunnetun filminiyttelijin, jolle au-

kenevat kansainvilisetkin tiet''>®

Filmitihdilli oli erittdin suuri vaikutus suuren yleison elokuvavalintoihin. Timéi

seikka kiy ilmi Museoviraston tiedustelussa K 41, johon vastauksia kertyi eniten

juuri filmitéihtid koskevan kysymyksen osalta. Myds kyselyn K 22 perusteella

filmitihdet olivat niiti vetonauloja, jotka saivat suomalaiset lihtemiiin eloku-

viin.

"Kyllé sellaista elokuvaa mentiin katsomaan innokkaammin, jossa

esiintyi tuttu niytteliji jostain muista kuvista. Katsottiin elokuva-

ilmoituksia ja mainoksia keti siini esiintyy.'""

"1930-luvulla kiytiin yleisesti katsomassa suosittua niyttelijii,

joten filmin menestys perustui hineen eikii niinkiin itse filmin

kiintoisuuteen.'>*

Filmitihdet muistettiin paremmin kuin elokuvien nimet ja juonet, ohjaajat tai

esimerkiksi kisikirjoittajat. Ainoastaan muutamassa vastauksessa perusteltiin

miksi joistakin elokuvaniyttelijoisti tuli suosittuja elokuvatiihtid ja vaikuttiko

arvostukseen niyttelemistaito, ulkoniikd, &ini tai jokin muu piirre. Yleinen

kiinnostus filmitihtid kohtaan oli 1930- ja 1940-luvulla niin voimakasta, etti

500 Salmi-Koivunen 1997, s. 99-100.

501 MV: K 22:161-162.

502 MV: K 22: 35.
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suositut niyttelijdt muistettiin hyvin vield viiden vuosikymmenenkin péaésta.

Filmitdhtiin suhtautuminen oli omalla tavallaan ristiriitaista: filmitihtii ihail-

tiin, mutta heidin ammattiaan ei arvostettu ainakaan vanhemman vien keskuu-

dessa. Niyttelemisti ei pidetty oikeana tyoni eiké kenenkiiin itsediin kunnioitta-

van nuoren pitinyt moiselle alalle hakeutua.

"Halusin aina niyttelijiksi teatteriin tai elokuviin, mutta siihen

aikaan taiteilijoilla oli huono maine, mukamas?? En saanut kotoa

sithen lupaa.""

"Elokuvatihden ammattia, toisin sanoen néiyttelijin ammattia,
vanhemmat kanssaihmiset muutkin kuin uskovaiset lapsuuteni
aikana pitivit sellaisena synnilliseni ammattina, hanttapulihom-

mana, eiviitkdi he niitii ihastelleet.'*"

"Filmitihtien ammattiin suhtauduttiin useallakin tavalla. Vanhem-
mat toisin ja taas nuoret toisin. Vanhemmat tykkiisivit, etti niytte-
lijit ovat tyhjinpaiviisid olioita, heidin kuuli useinkin sanovan,
eiviitki niyttelijit viitsi tehdd kunnollista tyotd vaan tuallasella
lorvailemisella ittiad elittidvat., Siis nidyttelijan tehtiva ei heiddn
mielestiin ollut tyotd. Varsinkin vanhemmat henkilot arvostelivat

miesniyttelijoiti, vieli pahemmin, miti naistihtid.'

Nuoriso sen sijaan oli kiinnostunut filmitihtien ohella my6s elokuvaniyttelijin

tyosti, jota innokkaammat pitiviit toiveammattiakin parempana urana.’*® Monet

haaveilivat kuuluisuudesta, ihailijoista ja menestyksestdi, mutta harvat olivat

tietoisia filmindyttelijoiden pitkisti kuvauspdivisti, toiden epésidéinndllisyydesti

503

504

505

506

MYV: K 41: 107., Kotka.
MYV: K 22:20.
MV: K 22:109.

MV: K 22: 58; MV: K 22: 37.
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huonosta palkasta puhumattakaan. Kotimaiset elokuvatiihdet eiviit Hollywoodin
filmitihtien tavoin saaneet tydstidiin miljoonia vaan heidin oli tyydyttivi
pieneen kertakorvaukseen, vaikka elokuva olisi menestymisensd myoéta tuonut
valtavat lipputulot. Lisiiksi teatterit rajoittivat tyésopimuksissaan nayttelijoiden .
mahdollisuutta hankkia sivuansioita elokuvateollisuuden parissa, joten kotimais-
ten filmitihtien tyo ja eléimi oli luultua paljon vaatimattomampaa. Filmitihdet

eiviit valttimitti joutuneet rintamalle, mutta siéinndstelytalous leipéikortteineen

kosketti heitikin.

Ankeina aikoina nuorten ja kauniiden filmitihtien eléiimi tuntui tarunomaiselta.
Valkokankaalla komeat miehet ja kauniit naiset muodikkaissa vaatteissaan
viettiviit ylellistd eldmaéi, jota sota ja sdéinnostelytalous ei hiirinnyt. Elokuvat
olivat menetettyjen nuoruusvuosien korvike niille, jotka seurustelun ja huoletto-
man elimiin sijasta joutuivat tdyttiimiin raskasta velvollisuutta rintamalla ja
tyopalveluksessa.
"Kylld ainakin me nuoret ihailimme suunnattomasti filmitihtii.
Varmasti se muokkasi elimii ja mielipiteitii. Ja tavallisestihan sen
ajan filmeissi oli jokin sanoma, ajatus. Isinmaallisuus, kuten Akti-
vistit, Jddkirin morsian, tyon ja ahkeruuden kunnioitus, Juurakon
Hulda ja ne uskolliset rakkausjutut, Katariina ja Munkkiniemen
kreivii. Emme me niisti pahemmaksi tulleet, vaikka saimmekin

vihin itkasta epitodellisen ja onnellisesti péittyvin rakkauden

VllOkSi 1507

Filmitihdet olivat nuorisolle myds tunne-elimiin korvikkeita. Ei ollut harvinais-
ta, ettii filmitdhtiin ihastuttiin ja jopa rakastuttiin, koska he edustivat kaikkea
hyvii, kaunista ja tavoittelemisen arvoista. Filmitéhtiin ihastumista ja rakastu-
mista ei poikkeusolosuhteissa pidetty kovin tuomittavana ilmionii: sota erotti
ihmisii toisistaan, minki vuoksi filmindyttelijdéin kiintymisti pidettiin moraa-

lisesti hyviksyttivimpini Kkuin esimerkiksi avioliiton ulkopuolista suhdetta

507 MYV: K 22:127., Sysmi.



192

tosielamiissi.

"Kylld "Katariina ja Munkkiniemen kreivi"' pisti nyyhkyttiimiin.

Minii jopa rakastuin Leif Wageriin.'"

"Jadkidrin morsiamessa eli koko kansa mukana, siini p#fdosaa
niytellyt Tuulikki Paananen sai ainakin allekirjoittaneen sydimen

sykkimiiin ja muistan aina limpimisti hiinti.">"

" Joskus sodan kestiessd Oulussa Téhti-elokuvateatterissa esitettiin
"Jadkirin morsian'', Ystdviittireni kanssa olimme aivan myytyji
sen nihtyimme. Kullervo Kalske oli siitdi Lihtien suuri idolimme.

(saimme sen obligatorisen kuvankin hinelti)."*'°

Elokuvien suuren suosion myoéti kotimaiset filmitiihdet olivat monille tuttuja
kuin omat perheenjisenet. Niyttelijoiden yksityiseléimiistéi kertovia artikkeleita
ahmittiin elokuvalehdisti ja filmitihtien kuvien keriéminen oli laajalle levinnyt
harrastus. Sota erotti ihmisid toisistaan, joten filmitiihdistid tuli eriiinlaisia
lihimmiisen korvikkeita, joista pitiminen oli yleisesti hyviiksyttyd.*"!
"Vilmi- eli Filmitihtien ammattiin suhtauduttiin kuin he olisivat
olleet yli-inhimillisid. Jos joku oli sattunut nikemiiiin filmitihden
oikein elidviini, niinkuin mini kerran niin Ansa Ikosen, niin sita
kerrottiin yhi tovereille ja oli niikijidnikin ollut kuin olisi nihnyt
enempi maailmaa, kun filmitihdenkin oli ndhnyt. Filmitihteji ei
karehdittu, vaan ne olivat tavalliselle ihmiselle kuin satuolentoja.

Postikorttikuvia heistd ostettiin ja pantiin raameihin seinille tai

508 MYV: K 41: 330., Vaasa.
509 MV: K 22: 18.
510 MV: K 41: 83.

511 MV: K 22: 53.
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piirankin poydille."*
Jatkosodan aikana nuoriso ihaili filmitihtii entiseen malliin, mutta ankea
todellisuus sai elokuvaniiyttelijin ammatin tuntumaan hyvin epirealistiselta.
Omat urasuunnitelmat tuntuivat toisarvoisilta aikana, jolloin pdillimmadiseni oli
huoli kansakunnan tulevaisuudesta.
"Filmitihtii ei silloinen koulunuoriso kadehtinut eikd nihnyt siti
toiveammattina, ehkd asiaan vaikutti se, etti oman ikipolveni
herkin nuoruusaika sattui sota-aikaan, joten me taisimme siirtyi

lapsuudesta aikuisuuteen... Ne nuoruuden ihanneammatit sérkyiviit

pommituksissa.'*"

Jatkosodan loppuvaiheessa filmitihtien toiminta kyseenalaistui ainakin pddma-
Jan toimistohenkilokunnan keskuudessa, missi elokuvaniyttelijoiden panosta
isinmaan puolustamisessa ei nihty alkuunkaan riittdvind. Esimerkiksi toimis-
toupseeri T.J. Eronen vaati miespuolisia filmitdhtid (varsinkin Tauno Paloa ja
Unto Salmista rintamajoukkoihin siirron uhalla osallistumaan aikaisempaa
useammin my#ds etulinjan viihdytyskiertueisiin.*’* Museoviraston kyselyssii K 41
ainoastaan yhdessd vastauksessa muisteltiin kuinka "...sotilaitten mielesti
esiintyjit vain halusivat lintsata varsinaisesta rintamapalveluksesta."*'* Eloku-
vanniyttelijit ovat ainakin kyselyn K 41 vastausten perusteella saaneet ''synnin-
piaston'’ sotavuosina eldneilti suomalaisista vastuun pakoilun suhteen. Jo
filmitihtien ndkeminen valkokankaalla todettiin asiaksi, jonka arvoa positiivisen

mielialan yllipitimisessi ei ollut syytid viiheksyi.*!®

512 MYV: K 22: 55.
513 MV: K 22: 36.
514 - Katso liite 7., s.
515 MYV K 41:19., Turku.

516 MV: K 41: 129; MV: K 41: 2.
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Joukossa oli varmasti henkilditi, jotka tunsivat katkeruutta filmitiihtii kohtaan.
Valkokankaalla elokuvaniyttelijit niyttivit padsevin kisiksi herkkupoytien
antimiin ja jotkut ajattelivat filmitihtien olevan notkuvien lihapatojen diressi
myos yksityiselimissiddn. Hilventiikseen titi epédluuloa filmiyhtididen elokuva-
lehdet julkaisivat uutisia niyttelijoiden todellisesta arkielimiisté, joka ei sédin-
nostelytalouden vuoksi juuri poikennut tavallisen kansan arjesta. Toisaalta
yleiso ei vilttimittd halunnutkaan tietdd elokuvanéyttelijoiden todellisesta
elimasti, koska filmitihdet olivat joillekin kuin satuolentoja, joiden eldmiin ei
saanut kuulua todellisen elimén puute ja kurjuus vaan ylellinen loisto ja
juhlavuus.’"” Innokkaimmat fanit olivat valmiita tinkiméiin jopa omasta hyvin-

voinnistaan lihettiiessdsin jopa leipikorttinsa palvontansa kohteelle.”'®

Filmiyhtiot pyrkiviit tietoisesti tuotteensa eli tihden oman persoonan ja tiimiin
roolihahmon rajan hdmirtimiseen. Esimerkiksi Regina Linnanheimon oman
persoonan ja roolihahmon rajaa hamirrettiin antamalla romanttisen pukuelo-
kuvan nimeksi Kaivopuiston kaunis Regina. SF-paraatissa rajan himéartyminen
tapahtui roolihenkiléiden nimilld, jotka muistuttivat néiyttelijoiden omia nimii.
SF-paraatin lumoihin jidneiden mielestd Ansa Ikonen Ansa Koskelina ja Tauno
Palo Tanu Paaluna oli tiiméin elokuvan jilkeen 'pari' myds yksityiseldimasséén.
Peter von Baghin mukaan Ansan ja Taunon filmiromanssi merkitsi monille
enemmiin kuin lihiympiiriston todelliset ihmissuhteet.”” Lasse Poysti puolestaan
kertoo muistelmissaan kuinka suomalaiset alkoivat pitié hiinta todellisuudessa-
kin Olli Suomisena: ''Mutta emme saaneet olla enéii Maire ja Lasse vaan Pipsa

ja Olli. Hotellissa nimeni kirjoitettiin hra Suomiseksi. Ihmiset alkoi-

vat suhtautua kuin abstraktiin olentoon, joka en ollut mini. Se oli

alati ympirilléini. Kuljetin siti mukanani. Vihitellen kiivi itselleni-

kin vaikeaksi erottaa raja.**

517 MYV: K 22: 218.
518 von Bagh 1996. Kinopalatsi, suomalaisen elokuvan kultainen cd-rom. Otava.
519 von Bagh 1992, s. 64.

520 Poysti 1990, s. 75.
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Vilirauhasta lihtien elokuvista kertovissa uutisissa ja mainoksissa muistettiin
aina erityisesti mainita karjalaista syntyperii olevat nayttelijit. Talld tavoin
kotimainen elokuvateollisuus osoitti mydtituntoaan siirtolaisille, jotta nimi
tuntisivat itsensi hyviiksytyiksi Kanta-Suomessa. Kyselyjen K 41 ja K 22 perus-
teella edellimainittu karjalaisnéyttelijoiden mainonta ei ollut yhdentekevii, silld
muutamat siirtokarjalaiset vastaajat totesivat kuinka filmitihtien karjalainen
syntyper4i oli elokuvien valitsemiskriteerinid. Karjalasta lihtoisin olevan niytteli-

jidn nikeminen oli kuin olisi nihnyt palan menetettyé synnyinseutua.

"Sodan sytyttyi jii kaunis ja kodikas Viipurin kaupunginteatteri
vain ihanaksi muistoksi. Téhin katkeruuteen toi kuitenkin lohtua
se, ettd sieltd tuttuja nayttelijoiti sai nihdi yhid useammin valko-
kankaalla. (--) Mieleni teki ndhdd juuri tima elokuva (Isoviha),
koska sen naispiddosaa niiytteli Hilkka Helini. Hiinet oli syksylld
kiinnitetty Viipurin kaupunginteatteriin, enk: ollut ehtinyt niahdi
hintd ndyttimolld. Koulut loppuivat jo lokakuussa ja silloin lih-
dimme ensimmiisen kerran Viipurista. Hilkka Helini oli ollut
lehtikuvissa herttaisen ja sympaattisen nédkdinen, joten ilostuin
kovin, kun olisi mahdollista nihdi hénet filmitihtené. (--) Vihitel-

len oli ilo nihdd muitakin tuttuja viipurilaisia niyttelijoita valko-

kankaan vilitykselli.">!

"Kauimmin oli kotimainen suosikkitihteni Ansa Ikonen. Siihen on
vaikuttanut sekin, etti hiin tietiméni mukaan oli syntynyt Pietaris-

sa ja siten inkerilisille Iiheisempi kuin toiset tihdet.'*>

Museoviraston kyselyyn K 41 tulleet vastaukset eiviit olleet kovinkaan yllityksel-

lisid suosituimpien elokuvien suhteen: Tauno Palo ja Ansa Ikonen olivat suosio-

521 MV: K 41: 832., Viipuri.

§22 MYV: K 22:34., Kikisalmi.
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aan ylivoimaisia.”® Periiti 48,6% kaikista kyselyyn K 41 osallistuneista mainitsi
suosikkiniyttelijikseen Tauno Palon ja 41,5% vastaajista puolestaan ihaili Ansa
Ikosta. Téhtipari Ikonen & Palo oli alunperin ohjaaja Vaalan oivallus. 1930-
luvun puolivilissd Vaala ryhtyi etsiméin naisnéyttelijad, joka mahdollisimman
hyvin olisi sopinut Tauno Palon tihtipariksi. Vaalan vuonna 1935 ohjaama
elokuva Kaikki rakastavat oli timiin parivaljakon ensimméinen elokuva, mutta
todellisen yhteisen lipimurron he tekiviit vuotta myohemmin Vaalan ohjaamassa
elokuvassa Vaimoke. Tamin jilkeen tihtipari Ikonen & Palo oli elokuvien
ehdoton myyntivaltti huipentuen Kulkurin valssin suurmenestykseen vuonna
1941.

"Suomessa aikanaan oli elokuvaniyttelijipari Ansa lkonen ja

Tauno Palo. (--) Kun he olivat jonkun elokuvan p#dosissa, niin tiesi,

etti timi tai tuo elokuva varmaan oli katsomisen arvoinen."**

"Tauno Palo ja Ansa Ikonen olivat sellainen pari, ettei ole mielesti-
ni tullut sellaisia ainakaan Suomessa ketki olisivat lyoneet heidit
laudalta. Tauno Palo oli roolissa kuin roolissa lyométon. Ansa
Ikonen oli myds erittdin viehittiivi. Hin oli elokuvakameroiden
kanssa sinut niin voidaan sanoa. Onhan Suomessa muitakin hyvid

niyttelijoitd, mutta eivit ylli heidin saavutuksiinsa,'*?

Tauno Palon ylivertaisuus filmitihtena oli useiden tekijoiden summa. Ensinni-
kin hiénelld oli niyttelijinlahjojen lisidksi kaikki filmitihdelle kuuluvat avut:
karisma, charmi, kaunis lauluiini ja komea ulkonikd. Kimmo Lainee toteaa
liséiksi ettd muiden niyttelijoiden suosio oli riippuvainen tietyisti elokuvarooleis-
ta, mutta Palo oli ikiiin kuin noussut rooliensa ylipuolelle.”* Tauno Palon

suosio ei tuntenut sukupuolirajoja: siini missi naispuolinen vastaaja kertoi

523 MV: K 41: 2., Kiikala; MV: K 41: 128; Katso liitteet 24 ja 25., s. 324-325.
524 MV: K 41: 2., Kiikala.
525 MYV: K 41: 84., Saloinen.

526 Laine-Vase 1994, s. 11.



197

katselleensa Tauno Paloa "jo pelkin ulkomuodon vuoksi",”” vastakkaista
sukupuolta oleva totesi Tauno Palon olevan "miehekkyyden perikuva."**® Tauno
Palo ei joutunut kokemaan miespuolisen yleison kateutta toisin kuin esimerkiksi
Leif Wager, joka oli puhtaasti tyttojen ja naisten suosikki. Tauno Palon avuna
voidaan Kimmo Laineen mielesta pitiéd myos joustavuutta: Tauno Palo liikkui
vaivattomasti eri lajityyppien vililli toisin kuin kotimaiset filmitihdet yleen-
sd.""?® Tauno Palon suosioon vaikutti myds hinen roolihahmojensa monipuo-
lisuus. Kimmo Laine toteaakin, etti Palo liikkui valkokankaalla sesiaalisen
kentin laidasta laitaan,> toisin kuin esimerkiksi Leif Wagerin ja Kullervo

Kalskeen roolihahmot, jotka edustivat ennenkaikkea yliluokkaa.

Tauno Palon jilkeen suosituin suomalainen miesnéyttelija oli Aku Korhonen.
Palon tavoin Korhonen liikkui laidasta laitaan niin lajityypit kuin sosiaalisen
kentiin tulkitsemalla kaikkea mahdollista aina kenraalikuvernooristi kerjilii-
seen. Huonojen Kkisikirjoitusten takia Korhonen joutui toistuvasti rooleihin
joissa hinen niyttelijinlahjansa eivit péisseet oikeuksiinsa, mutta tistikin

huolimatta Aku Korhosen karisma pelasti monta heikkotasoista elokuvaa.

Siind missd Tauno Palo oli SF:N miespuolinen ykkdéstihti, Suomi-Filmi Oy:n
puolella parhaimmat miesroolit sai Joel Rinne. Risto Orkon yhtié valmisti
sotavuosina ajankohtaisia ja vakavahenkisia draamoja, joten Joel Rinteen
roolihenkilot suorastaan huokuivat juhlavaa isinmaallisuutta. Toisaalta muun-
tautumiskykyinen Rinne oli kuin luotu kirjailija Simo Penttilin ''Kuolleen

miehen" mannermaista eleganssia edustavaksi sankariksi.

Leif Wager oli ensimméinen suomalainen filmitiihti, joka sai aikaan todellista

joukkohysteriaa. Katariina ja Munkkiniemen kreivi-elokuvassa timi uusi tihti

527 MV: K 41: 21., Suonenjoki.
528 MYV: K 41: 39., Hyvinkii.
529 Laine-Vase 1994, s. 16.

530 Laine-Vase 1994, s. 21.
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lauloi Romanssillaan itsensi suomalaisten naisten sydimiin.”' Tuhannet nuoret
tytot ldhettiivit idolilleen rakkauskirjeitd ja varttuneet naiset jopa leipikortte-
jakin.*? Jatkosodan aikaan Leif Wager oli vield poikamies ja niin ollen monille
luvallisempi rakastumisen kohde kuin esimerkiksi Tauno Palo, joka oli jo
naimisissa néyttelijédtiar Sylvi Sakin kanssa. Innokkaimmat fanit soittelivat Leif
Wagerille yotd paivii silld seurauksella ettii poliisi joutui lopulta pidéattimaiin

nimi nuoret naiset.>

Leif Wagerin tavoin Kullervo Kalske oli ensisijaisesti nuoren naisyleison idoli.
Valkokankaalla salskea ja urheilullinen Kalske armeijan uniformussa niytti
todelliselta mallisotilaalta ja terveyden perikuvalta. Suuren yleison mieliin
Kullervo Kalske jii suomalaisten urheilusankarien kunniaksi tehdysti elokuvas-
ta Avoveteen (V. 1939) ja erityisesti historiallisesta spektaakkelista Jiikirin
morsian (v. 1938).

"Kullervo Kalske taisi olla ihan idoli. Hin oli komea niytteliji

upseerin puvussa erikoisesti, mm. Jadkirin morsiamessa hin oli

oikein hyvi."*

Tauno Palon tavoin Eino Kaipainen oli filmitihti, jonka suosio ei rajoittunut
pelkiistidn naisyleisoon. Jokaisessa elokuvassa Eino Kaipaisen roolihahmo oli
kuin oikeudenmukaisuuden ja rehtiyden perikuva, joka kelpasi esikuvaksi
miesyleisollekin.’®* Eino Kaipainen oli erityisesti tyoldisten ja talonpoikaisvies-
ton sankari, koska Kaipaisen roolihenkilit edustivat poikkeuksetta edellimainit-
tuja yhteiskuntaluokkia. Siind missd Joel Rinteen roolihenkilot Suomi-Filmi

Oy:n puolella edustivat sivistyneiston juhlavaa isinmaallisuutta, Eino Kaipai-

531 MYV: K 41: 330., Vaasa.

532 von Bagh 1996, Kinopalatsi. Suomalaisen elokuvan kultainen cd-rom. Otava.
533 von Bagh 1996. Kinopalatsi. Suomalaisen elokuvan kultainen cd-rom. Otava.
534 MV: K 41: 170., Poytyii.

535 MV: K 41: 496., Tyrvii.
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nen symbolisoi SF:n elokuvissa talonpoikaista ja korutonta rakkautta omaan

maahan.

"Eino Kaipainen oli sen ajan "miehen malli'**

"Tauno Palon tai Eino Kaipaisen nimi elokuvamainoksissa oli kuin

kutsu, jota kannatti noudattaa: Tauno hurmasi, Eino ihastutti."’

Kyselyn K 41 perusteella on erittiiin hankalaa arvioida varsinkin naispuolisten
filmitihtien suosioon vaikuttaneita syiti, silli vastauksissa ei liiemmin perusteltu
minki vuoksi jotkut naisniyttelijit saivat yleison ihailun osakseen. Suosituim-
maksi naisniyttelijiksi mainitun Ansa Ikosen tihtikuva on paljolti ohjaaja
Valentin Vaalan luomus. 1930-luvulla amerikkalaisten elokuvien tyypillinen
naistihti oli pirteii vaaleaverikkd, joten Vaala loi Ikosen ikiiéin kuin kotimaiseksi
vastineeksi Hollywoodin filmitiihdille. SF:n palkkalistoilla Ansa Ikonen sai tehdi
traagisiakin rooleja, mutta suuren yleison mieliin hiin jii sievini ja musiikilli-
sesti lahjakkaana niyttelijinid ja ennenkaikkea Tauno Palon ainoana oikeana

tihtiparina.

Ansa Ikosen jilkeen suosituin suomalainen naisnaytteliji oli kyselyn MV: K 41
perusteella Helena Kara. Tdmi nukkemaisen sieviit kasvot omaava tihtiloyto
tuli elokuvayleisélle tutuksi ensin Suomi-Filmi Oy:n moderneista naiskomediois-
ta. Ikosen tavoin Helena Kara sai kiitosta varsinkin pirteésti suorituksestaan
"Valtos-filmissid'. SF:n puolelle siirryttyiéin Karan roolihahmot ikiin kuin
kasvoivat naiseuteen vahvojen melodraamojen myoéti. Erityisesti Hannu Lemi-
sen ohjaamassa elokuvassa Valkoiset ruusut v. 1943 Helena Kara tulkitsi traagi-

sen hahmonsa yleis6éd syvisti liikuttavalla tavalla.

Suomen ainoaksi oikeaksi filmikaunottareksi kutsuttu Regina Linnanheimo oli

romanttisten pukuelokuvien Kaivopuiston kauniin Reginan sekd Katariinan ja

536 MV: K 41: 496., Tyrvii

537 MV: K 41: 785., Muolaa.
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Munkkiniemen Kkreivin itseoikeutettu tihti ja todellinen myyntivaltti. Ansa
Ikoseen verrattuna Linnanheimo edusti eriinlaista vietteleviii eleganssia ja

vastustamatonta lumovoimaa, joka ei jittinyt yleisod kylmiksi.
"Katariinan ja Munkkiniemen kreivin katsoin Astrassa kolmasti,
ystivini Kirsti seitsemiin kertaa. Joka kerta Regina Linnanheimo

oli yhtii ihana." %

Siiri Angerkoskea ei niihty juuri koskaan elokuvien péiosissa, mutta siitikin
huolimatta hiin oli kyselyn MV: K 41 perusteella neljinneksi suosituin suoma-
lainen naisniyttelijd 1930- ja 1940-luvulla. Kansanomaisista ja tempperamentti-
sista rooleistaan tunnettu Angerkoski oli erityisesti lapsiyleison mieleen. Ainoak-
si oikeaksi naiskomedienneksi kutsuttu Lea Joutseno oli puolestaan nuorten
naisten suosikki. Alykis ja hauska Joutseno oli kuin luotu Vaalan ohjaamin
"Valtos-filmeihin", joissa niyttelijittirelti todella vaadittiin kykya vilittii aitoa
huumoria. Oikeastaan ainoa huomiota herittivi yksityiskohta tahtindyttelijoiti
koskevan Kkyselyn osalta on Birgit Kronstréomin puuttuminen 25 suosituimman
naistiihden listalta: nihtiinhiin tima riiskyvé ja musiikillisesti lahjakas niytteli-
jitir® jatkosodan aikana valkokankaalla pariinkin otteeseen Tauno Palon
tihtiparina ja Katupoikien laulun esittijand Kronstrém oli yksi toivotuimpia

filmitihtia rintaman viihdytyskiertueilla.

Kimmo Laineen mukaan karismaattisen tihden ruumis voi toimia ajankohtais-
ten ideologisten ristiriitojen kohtauspaikkana. Tédhden kautta elokuvan on
mahdollista tyostis niitd ristiriitoja ja kiiymistilassa olevia arvoja.*® Museovi-
raston Kysely K 41 tukee edellimainittua Laineen kisitystd. Esimerkkini
mainittakoon Suomi-Filmin vuonna 1938 tuottama Jiikirin morsian, joka jo
nimelléiin heritti vastenmielisyytti tyovieston joukossa. Ohjaaja Risto Orko

halusi tietysti poistaa elokuvaan ja jiikiriliikeeseen kohdistuvia negatiivisia

538 MYV: K 41: 641., Helsinki.
539 Elo 1998, Filmihullu 4/1998. s.10-11.

540 Laine-Vase 1994, s. 14.
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kisityksid ja parhaiten se tapahtui ottamalla jiikirin roolin Tauno Palo, joka
nautti arvostusta kaikissa yhteikuntaluokissa.
"Toisen kerran piisimme Teiskossa katsomaan ' Jaédkérin morsian-
ta'. Jilkeenpdin olen ihmetellyt etté sekin filmi esitetiin tyGvienta- ’
lolla. Ei olisi kiynyt Tampereella, mutta Teiskossa oltiin suurpiir-

teisisi, varsinkin kun p#iosassa niiytteli Tauno Palo."*"

5.3.4. Sanomalehtien mainokset ja filmiarvostelut

Sanomalehtien elokuvapalstojen ensisijaisena tehtiiviini oli informoida paikka-
kunnan elokuvatarjonnasta. Sanomalehtien vilitykselli elokuvateatterit tiedotti-
vat yleisolle uutuuksista, esitysajoista, ikdrajoista ja paiiroolien esittiijisti. Koska
sanomalehden elokuvapalsta oli luotettava ja usein ainoa kotiseudun elokuvatar-
jonnasta kertova informaatioviline, luettiin niiti palstoja hyvin laajalti ja

sadnnollisesti.’*

"Kylli tutkimme tarkasti pdikaupungin elokuvailmoitukset: tirke-
ad oli SF, filmin kotimaisuus, padroolien esittédjit, oliko sallittu vai

kielletty "lapsilta."*"

"Sotavuosina kévi yksinertaisesti mainoksena elokuvateatterin
ilmoituksessa oleva maininta, kuinka mones niytosviikko oli me-
neillddn. Hyvia filmidhin pydritettiin 10-15 viikkoa, kunhan katso-

jia oli vain runsaasti.'"**

Varsinaisen informaation lisiksi elokuvateatterit mainostivat tuotantoaan
sanomalehdissi mm. kertomalla hieman uutiskuvan tapahtumista, niyttelijiava-

linnoista ja kuvauksista. Isinmaallisen elokuvan valmistumisen yhteydessid oli

541 MYV: K 41: 204., Tampere.
542 MV: K 41: 238., Kajaani.
543 MYV: K 41: 689., Anjala.

544 MV: K 41: 427., Lappee.
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tapana haastatella filmin tuottajaa, joka juhlavin sanoin puolusti uuden eloku-
van erinomaisuutta. Informaation ja mainonnan lisiksi sanomalehtien elokuva-
palstoilla julkaistiin filmiarvosteluja. Ammattitaitoisista elokuva-arvosteluista
voitiin kuitenkin puhua vain valtalehtien osalta, silli maaseutulehdissé elokuva-
arvostelut olivat pikemminkin juonen esittelyi. Maakuntalehdissi elokuvia

arvioi yleensd teatterikriitikko, mutta kenelli tahansa asiantuntemuksesta

riippumatta oli mahdollisuus kritisoida elokuvia.

Sanomalehtien elokuvapalstojen ja filmiarvostelujen seuraamista koskevaan
kysymykseen vastasi 123 henkil6d, joista 87% kertoi lukeneensa sanomalehtien
elokuva-artikkeleita. Korkea vastausluku filmiuutisten seuraamisen osalta
Johtunee siiti, ettii sanoamalehdet olivat usein ainoa paikkakunnan elokuvatar-
jonnasta kertova informaatiolihde. Sanomalehdisti seurattiin ensisijaisesti
paikkakunnan elokuvatarjontaa ja vasta seuraavalla sijalla oli elokuva-arvoste-
lujen lukeminen. Kysymykseen vaikuttivatko sanomalehtien filmiarvostelut
omiin elokuvavalintoihin, vastasi 55 kyselyyn MV: K 41 osallistunutta. Vastaa-
Jista 65,5% arveli arvostelujen vaikuttaneen omiin elokuvavalintoihin ja 9,0 %
epdili arvostelujen vaikuttaneen hieman omiin elokuvavalintoihin. Neljinnes
vastaajista puolestaan totesi etteiviit sanomalehtien filmiarvostelut vaikuttaneet

omiin elokuvavalintoihin milldén tavalla.

On vaikeaa arvioida missi méiirin sanomalehtien filmiarvostelut todella vaikut-
tivat ''suuren yleison" elokuvavalintoihin Aikalaiskriitikot itse epdilivit ettei
heidin filmiarvosteluillaan ollut minkéénlaista vaikutusta suomalaisten elokuva-
valintoihin. Todennikdisesti filmialan asiantuntijat nakiviat arvostelujensa
vaikutusmahdollisuuden yleison elokuvavalintoihin turhankin pessimistisessia
valossa. Sanomalehtien filmipalstat kiinnostivat johtuen jo kansalaisten suunnat-
tomasta elokuvaniiliisti. Arvosteluja seurasivat varsinkin sellaiset henkilot, joille
elokuvat olivat vakava harrastus eiki vain ajanviete muiden joukossa. Filmiyh-
tidisti riippumattomat sanomalehdet pyrkiviit antamaan elokuvista objektiivista
palautetta ja tarvittaessa kovaakin kritiikkid, miké oli tietysti mainio asia

kuluttajan eli elokuvayleisén kannalta. Suurissa kaupungeissa sanomalehtien
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filmiarvosteluja luettiin laajemmalti myos niiden kansalaisten joukossa, joilla
valkokangas oli vain satunnainen huvittelumuoto. Ainakin paéikaupunkiseudulla
asuvat joutuivat valitsemaan mieleisensi kuvat runsaasta tarjonnasta ja juuri
tissd kuvan valintavaiheessa sanomalehtien filmiarvosteluilla on voinut olla
paljon suurempi merkitys yleison elokuvavalintoihin kuin aikalaiskriitikot

saattoivat kuvitellakaan.’*

"Luin tarkkaan sanoma- ja aikakauslehtien elokuva-arvosteluja.

Arvostelut vaikuttivat elokuvien valintaan.'**

"Luin piivilehtien elokuva-arvostelut ja se vaikutti jonkun verran
katsottujen elokuvien valintaan. Varsinkin jos filmié kovasti kiitet-

tiin se piti ehdottomasti nihdi.">¥

5.3.5. Elokuvalehtien filmiarvostelut ja -mainokset

Elokuvien valtava kysynti sota-ajan suomalaisessa yhteiskunnassa ilmeni myds
kotimaisten filmilehtien osalta: vidhéiseen viestomiidridin nihden maassamme
Jjulkaistiin 1930- ja 1940-luvulla useita elokuva-alan lehtii. Filmialan erikoisjul-
kaisuja koskevaan kysymykseen vastasi 25,8% (148 henkilod) kaikista kyselyyn
MYV: K41 osallistuneista. Ainoastaan nelja filmijulkaisuja koskevaan kysymyk-
seen vastanneista mainitsi etteiviit elokuvalehdet kuuluneet heidin sodanaikai-
seen maailmaansa.*® Elokuvalippujen edullisuuden ansiosta lihes kaikki
kotirintamalla olevat péisivit hetkeksi pois sodan painostavasta ilmapiiristi
valkokankaan epitodelliseen maailmaan. Filmiesitysten tuottama mielihyva
poikkeusolosuhteissa aiheutti jopa elokuvariippuvuutta. Varsinkin filmitahtien

ihailijat halusivat saada tietii kaiken idoleistaan, joten elokuvalehtii oli yksin-

545 MYV: K 41: 159., Loimaa; MV: K 41: 119; MV: K 41: 363., Jyviskyli.
546 MV: K 41: 406., Alavus.
547 MYV: K 41: 166., Punkalaidun.

548 Katso liite 26 a., s. 326.
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kertaisesti pakko ostaa.
""18-vuotiaana kun muutin Poriin oli niin lumoutunut elokuvista,

etti piti ostaa kaikki elokuvalehdet, joissa puhuttiin elokuvatihdis-
ti. Siskoni oli monasti vihainen, kun ei rahani riittiinyt yhteiseen

vuokranmaksuun, kun piti heti tilin saatuani ostaa Elokuva-Ait-

taa 11549

Elokuvien tavoin filmilehdetkin antoivat lukijoilleen elamyksié siini méirin, etti
jotkut pitiviit niitéi suoraastaan aarteina.® Filmilehdet olivat myds eriénlaisia
elokuvien korvikkeita niille suomalaisille, jotka eiviit syystii tai toisesta péisseet
niytoksiin.>!
""Aitini kanssa meilli oli suurina aarteina Elokuva-aitan numeroita.
Ne luettiin kannesta kanteen sodan aikana ja pitkiin sen jilkeen

olivat muut huvitukset vihissi.">

Kyselyn K 41 perusteella elokuvalehtien tilaaminen oli irtonumeroiden ostamista
yleisempii. Filmilehtii lukeneista vastaajista 34,7% kertoi tilanneensa ja 17,4%
ostaneensa elokuvalehtii. Ylivoimaisesti suosituin filmialan erityisjulkaisu oli
Elokuva-aitta, jonka mainitsi 70,1% filmilehtikysymykseen vastanneista.’”
Elokuva-aittaa tilattiin myos syrjdseuduilla riippumatta oman pitiijéin elokuva-
tarjonnasta: uusista elokuvista haluttiin tietid vaikkei niiden nikemiseen olisi

ollut suuria mahdollisuuksia.

"'Aivan nuorena tyttoni sain késiini lehden Elokuva-aitta. Luin sita

innokkaasti ja piirtelin parille niyttelijoiden kuvia. (--) Lehdestid

549 MYV: K 41: 60., Lavia.

550 MV: K 41: 616., Tammela,
551 MYV: K 41: 339., Konnevesi.
552 MYV: K 41: 392., Ruovesi.

553 Katso liite 26 b., s. 326.
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kai sain halun nihdi elokuvan, mutta teatteri oli Kajaanissa, 140
km. matkan takana. Kajaanin Teatterissa esitettiin Eino Railon
"Kuin uni ja varjo". Talvi oli ja Iihdin matkaan. Ensin 10 km.
porolla, 20 km. hevosella, 85 km autolla ja 25 km. junassa. Katsoin

tuon yllimainitsemani elokuvan kolme kertaa.'***

"Elokuva-aitta on ollut ensimmiiinen elokuvalehti jota on tilattu
tinnepdin. Sitd kylla luettiin ja tutkittiin. Sité tilattiin aivan tavalli-
siin maanviljelijiperheisiinkin.'**

Elokuva-aitan suosio johtui materiaalin runsaudesta, monipuolisuudesta ja
laadukkuudesta. Elokuva-aitta sisélsi filmimaailman uudet kuulumiset niin
kotimaasta kuin ulkomailtakin. Suomalaisten elokuvajanoa ei sammutettu
pelkistian kotimaisella filmituotannolla, joka edusti kolmasosaa elokuvateatte-
reiden kokonaistarjonnasta. Kotimaisten elokuvien lisiksi yleisod kiinnosti
kaikenlainen ulkomaisista filmeisti ja filmitihdistd kertoja informaatio, jota
alan erikoisjulkaisuista ylivoimaisesti seikkaperdisemmin tarjosi Elokuva-Aitta.
Huippusuositulla Jambo-sedidn palstalla vastattiin lukijoiden elokuva-aiheisiin

kysymyksiin, jotka koskivat kihinni filmitihtien yksityiseldimai.**

Tiahtikultin korostunut merkitys yleison elokuvaharrastuksessa kévi ilmi myos
filmilehtien osalta. Museoviraston kyselyyn K 41 osallistuneilta tiedusteltiin
miki elokuva-alan erityisjulkaisuissa kiinnosti eniten ja vastausten perusteella
nimenomaan Elokuva-aitan henkilohaastattelut olivat suuren yleison suosiossa.*
Filmitihtien ihailu on havaittavissa myos elokuva-aineiston kerddmisessi.
Kaikista kyselyyn MV: K 41 osallistuneista reilu viidennes kertoi keriinneensi

elokuviin liittyvii aineistoa, mika tarkoitti lihinna filmitihtien kuvien kerdéimis-

554 MV: K 22: 63., Suomussalmi.
555 MYV: K 22: 160.
556 MYV: K 41: 490., Tampere.

557 MYV: K 41: 36., Lieksa.
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ta alan lehdisti. Elokuvalehtien valtavaan menekkiin vaikutti nidin ollen tihtiku-

vien kerdiminen eiki niinkiiin arvostelujen lukeminen.

Kyselyn K 41 perusteella elokuvalehdisté (varsinkin Elokuva-aitasta) luettiin
kyllid filmiarvosteluja, mutta harva kertoi niillé olleen suurtakaan vaikutusta
omiin elokuvavalintoihin.’® Elokuvalehtien filmiarvosteluja luettiin Lihinni
uteliaisuudesta kriitikoiden mielipiteitd kohtaan, mutta ''suuren yleison"
elokuvavalintoihin tuntui vaikuttavan enemmiin suosikkindyttelijin nikeminen
kuin elokuvalehtien arvostelut. Kyselyyn MV: K 41 tulleiden vastausten perus-
teella yleison omiin elokuvavalintoihin vaikuttivat enemmiin sanomalehtien kuin
elokuvalehtien arvostelut. Lopputulokseen tilld seikalla ei ollut paljoakaan
merkitysti ainakaan asutuskeskuksissa, silléi samat henkil6t Kirjoittivat filmiar-
vosteluja laajalevikkiisiin sanomalehtiin kuin elokuva-alan erikoisjulkaisuihihin.
Filmilehdissé oli niin paljon kiinnostavaa materiaalia, ettii arvostelut tahtoivat
Jdidda vihemmiille huomiolle kuin esimerkiksi filmitihdistd kertovat artikkelit.
Sanomalehdessi Elokuva-arvostelut péisivit paremmin oikeuksiinsa, kun niissé

julkaisuissa ei ollut muuta huomiota vievidi filmimateriaalia.

Filmilehdissé olevat elokuva-arvostelut vaikuttivat lihinni niiden henkildiden
elokuvavalintoihin, joita kiinnosti enemmiin elokuvan tekninen ja taiteellinen
toteutus kuin niissd esiintyviit filmitihdet.’® Niinsanotusti korkeatasoisia
elokuvia kaivanneet vastaajat kertoivat hankkineensa informaatiota filmilehtien

elokuva-arvosteluista ja myos tehneensd omat elokuvavalinnat arvostelujen

perusteella.

5.3.6. Sota-ajan ilmapiiri

"Ei voi sanoa, ettd '""ajan ilmapiirilld olisi ollut vaikutusta. Sota ei

558 MV: K 41: 30., Jaaski; MV: K 41: 107., Kotka; MV: K 41: 121, Viipuri.

559 MYV: K 41: 45., Helsinki; MV: K 41: 66., Vantaa.
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ole ilmapiiri, se on elimi, joka vaikutti jokaisen yksilon kaikkeen
elaimidnmuotoon... Elokuvia mentiin katsomaan, jos siihen oli ti-

laisuus ja jos jaksettiin. Eik6hén silloin kelvannut, miké yleensé oli

tarjolla.">%

Kysymykseen vaikuttiko sota-ajan ilmapiiri vastajien omiin elokuvavalintoihin
saapui 118 vastausta, joista 32,2 % todettiin ettei ajan ilmapiirilli ollut vaiku-
tusta.’! Elokuvissakiynti oli sotavuosina lihestulkoon ainoa sallittu huvittelu-
muoto, joten elokuvia ei liiemmin valikoitu.” Tirkeinti oli piisti elokuviin,
Jossa saattoi hetkeksi unohtaa todellisen elimiin ankeuden. Rintamapalvelukses-
sa oleville elokuvaesitykset saattoivat tarjota mielenvirkistyksen lisiksi lyhyen
mutta toivotun ympéristonvaihdoksen.

""Ei vaikuttanut. Kaikki kelpasi, koska taka-ajatus oli paisti parik-

si tunniksi pois sielti majapaikan ahtaudesta.'*®

Erityisesti nuorisolle elokuvat merKkitsivit paljon enemmin kuin pelkkii
viihdettd Sotavuosien Suomessa. Valkokankaalla nuoret saivat nihdid edes
roolihenkiléiden viettivin siti eliméi, jonka sota oli monelta riistiinyt: onnellis-
ta nuoruutta ja seurustelua ilman siénndstelytalouden ankeutta. Elokuvateatte-
rit olivat myds niitd harvoja tilaisuuksia, joissa nuoret saattoivat tavata toisiaan
sodan aikana.’®

"Katsoimme niitd joita oli tarjolla. Kun todellisuus oli niinkin

tiynni puutetta, hilytyksii ja pommituksia, olisi nuoruutemme

ollut ankeaa ilman elokuvia.'*%

560 MYV: K 41: 378., Helsinki.

561 Katso liite 27 a., s. 327.

562 MYV: K 41: 166., Punkalaidun.
563 MV: K 41: 496., Tyrvii.

564 MYV: K 41: 443., Varislahti.

565 MYV: K 41: 747., Kuopio.
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Kyselyn MV: K 41 perusteella sota-ajan ilmapiiri vaikutti hyvin vihin lasten
elokuvavalintoihin. Lasten elokuvissakidyntié rajoittivat varojen puutteen lisiiksi
vanhempien Kielteiset asenteet ja viranomaisten séitiimit ikiirajat usein varsin
harmittomillekin elokuville.*®® Lapsille suunnatut elokuvat olivat harvinaisia
kotimaisessa filmituotannossa, joten nuorimpien katsojien kohdalla ei voida
juuri puhua elokuvien valinnasta; olipa sitten kysymyksessi rauhan tai sodan
ilmapiiri.

"Lapselle ei sotainen ilmapiiri paljoakaan merkinnyt. Melkein

kaikki elokuvat kelpasi, mihin vain alaikiiset padsi.'*"

27,1% vastaajista totesi, ettei ajan ilmapiililld ollut vaikutusta elokuvavalintoi-
hin, koska sotavuosina elokuvien suhteen ei ollut valinnanvaraa.’® Ainoastaan
padkaupunkiseudulla tarjonta oli sen verran runsasta, etti yleiso valitsemaan
katsomansa kuvat useiden eri lajityyppien ja valmistajamaiden vililti. Pienem-
milli paikkakunnilla oli vain "ota tai jiti"-tilanne’® Kiertueniytésten ja
maaseutujen elokuvat valittiin varman péille: ohjelmistossa oli lihinnd suoma-

laisia menestyselokuvia.

"Ilmapiirilld ei merkitysti elokuvissakiymiseeni. Tarjonta rajalli-

nen ja maaseudulla kaiketi jo elokuvat valittiin varman péiille.""

Taysin yhdentekevi ei sota-ajan ilmapiiri ollut suomalaiselle filmiyleisdlle, silli
21,2% vastaajista totesi poikkeuksellisten olojen vaikuttaneen omiin elokuvava-
lintoihin. Palautteiden perusteella sota-ajan ilmapiiri sai osan yleisosti entistiikin
useammin hakeutumaan todellisuuspakoisten elokuvien éireen. Pukuelokuvien

loistoa romanttisia rakkaustarinoita seuratessaan yleiso saattoi hetkeksi unohtaa

566 MV: K 41: 569., Helsinki; MV: K 41: 634., Hyvinkii.
567 MV: K 41: 192., Ulvila.

568 MV: K 41: 356., Mintsili.

569 MYV: K 41: 86., Tohmajirvi.

570 MYV: K 41: 756., Jimsi.
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sodan, jota ei haluttu nihdi ainakaan valkokankaalla.”™

"Ehki vihin. Katsoimme isdnmaallisia filmejd ja romantiikkaa.
Oli mukava hetkeksi unohtaa sota ja siirtyi epitodelliseen "sa-

tlllll'l" 1572

Reilu viidennes vastaajista arveli ajan ilmapiirin vaikuttaneen omiin elokuvava-
lintoihin. Erityisesti sotavuosien nuoret naiset ja teini-ikiiiset tyt6t mainitsivat
kuinka arjen ankeus sai heidiit aikaisempaa useammin hakeutumaan kauniiden
ja romanttisten elokuvien pariin.””
"Tietenkin sota-aikana olisi katsellut vain loistoa ja tiysidi pito-
poytid ja hienoja ihmisié juhlissa, koska itse ei saanut yhti vaate-
riepua ylleen. Rakkautta kaipasi nuori ihminen, siti kun ei nihnyt
tarpeekseen, ympiérilli kun niki vain puutetta, itkua, hitid ja

hautajaisia."""’*

Romanttisten pukuelokuvien jilkeen kotimaiset komediat olivat suosittuja
varsinkin nuorten ja lasten keskuudessa. Kyselyyn K 41 vastanneet eiviit
tarkemmin kertoneet minka tyylisii komedioita he kéviviit katsomassa. Piiiasia
oli, etti sai niihdi iloisia, hauskoja ja keveiti kotimaisia elokuvia.”
"Lapsilla, jos kelldéin on huumorintajua. Yhti lailla kuin aikuiset,
nautimme Syntipukista, Vaimokkeesta, Ryhmysti ja Romppaisesté

kuin Lapatossu-elokuvistakin.'’¢

"Sotavuosina koululaisten kesdilomat kestiviit vahintiin 4 kk. ja

571 MV: K 41: 293., Korsniis; MV: K 41: 307., Kokemiiki.

572 MV: K 41: 368., Mikkeli.

573 MV: K 41: 364., Turku; MV: K 41: 409., Riiisilid; MV: K 41: 359., Soini; katso liite 27 b, s.
328.

574 MV: K 41: 376., Teisko.
575 MYV: K 41: 129., Turku.

576 MV: K 41: 445., Lapua.
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meidiit kakarat pidettiin mahdollisimman pitkiéin pois kaupungista.
Elokuvanilki kasvoi valtavaksi. (--) Pédisin kaksi kertaa elokuviin
n. 3 km:n piissi olevalle Kimmenniemen tydvientalolle. Oli
syykuu jo lopuillaan kun monen mankumisen jilkeen paisimme
kylin muiden mukuloiden kanssa pydorilld (kaksi yhdelld, ei valoja)
talolle katsomaan Siltalan pehtooria. Paikalla oli koko kylikunta.
(--) Luutavasti kaikki aikuiset ja me lapset nautimme esityksesti.
Suurimman suosion ainakin meiltid alamittaisilta sai Uuno Laakso
luutnantti Mandelkronana. Erityisesti luutnantin heriiminen
sikopahnasta muistettiin ja kotimatkalla kuului vidhidn péaisti

pilkkopimeiilti tielt:i hihkaisu: "Fyi mike sikamaine paikka!"*”’

Romanttisten pukuelokuvien ja kotimaisten komedioiden jilkeen sotavuosien
yleis6d miellyttiviit historialliset aatedraamat, joista varsinkin vuonna 1938
valmistunut Jiikirin morsian sai innostuneen vastaanoton.”” Amerikkalaisilla
elokuvilla oli sankka kannattajajoukko, mutta yhdessikiin vastauksessa ei
tuotu esille mieltymysti saksalaisiin elokuviin, joita kuitenkin esitettiin Suomes-
sa runsaasti jatkosodan aikana. Eivit mydskiiin kotimaiset sotilasfarssit jaksa-
neet eniia sodan loppuvaiheessa kiinnostaa suurta yleisoi Rykmentin murheen-

kryynin tavoin.

"Huolimatta taitavasta néyttelijikaartista sotilasfarssit maistuivat

jotenkin yliammutulta kaavamaisuutensa vuoksi.'>”®

5.4. Kotimaisen elokuvan vaikutus sota-ajan yleison mielialoihin

5.4.1. Poikkeusolosuhteiden merkitys yleison katsomiskokemuksessa

"Tottakai sitd silloin nuorena oli herkempi, ja kun vieli olosuhteet

577 MV: K 41: 204., Tampere.
578 MYV: K 41: 115., Helsinki.

579 MYV: K 41: 409., Riisili.
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olivat epitavalliset, pieni epivarmuus ja jéinnitys jokapiivaisti, niin
ei paljoa tarvittu, kun tunteet olivat aivan pinnalla. En ole aivan

varma siiti, kumpi oli tirkeimpi tekiji, sota vai nuoruus."®

Museoviraston kyselyyn K 41 osallistuneilta tiedusteltiin vaikuttivatko elokuvat
sotavuosina eri tavoin kuin rauhan aikana. Kysymykseen vastanneista 42,6 %
totesi elokuvan vaikuttaneen sodan aikana eri tavalla.’® Erityisesti rauhan
ajasta poikeavan vaikutuksen aistivat ne kotirintaman nuoret naiset ja teini-
ikéiset tytot, joiden mielet olivat herkiissi ilmahilytysten ja pommitusten takia.
Elokuvien rauhan ajasta poikkeavan vaikutuksen tunsivat varsinkin piikau-
pungin naispuoliset katsojat, joiden katsomistilanteet keskeytyiviit usein toistuvi-
en ilmahilytysten takia.

"Kylla talvi -44 oli Helsingissé sellainen, etti oltiin kai jotenkin

tunneherkkid niiden kaaosmaisten pommitusten jirkyttimini ja

monilla oli liheisten menetettyjen murheet ja surut Lihelli.">

Periti 37,0 % poikkeusolosuhdetiedusteluun osallistuneista oli sitéd mielti, ettei
elokuvien vaikutus poikennut milldéin tavoin rauhanaikaisesta katsomiskoke-
muksesta. Edellimainittu Kisitys kavi ilmi varsinkin varttuneemman miesyleison
vastauksista.”®® Rintamalla olevien oli ensinniikin vaikea piiisti elokuviin eiki

taistelukenttien lidheisyydessd oikein voinut keskittyi esitykseen niin kuin

rauhan aikana.

Poikkeusolosuhteiden vaikutusta pohtineista vastaajista 13,0 % totesi etti
elokuviin mentiin pakoon arjen ankeutta. Todellisuutta pakenevat katsojat

kiivivit katsomassa ldhinnd hyvintuulisia komedioita, eivitki he edes kaivan-

580 MYV: K 41: 601., Helsinki.
581 Katso liite 28 a., s. 329.
582 MV: K 41: 119., Rautalampi.

583 MV: K 41: 121., Viipuri.
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neet suuria melankolisia mielenliikutuksia vaan iloa ja naurua.’®

"Emme me niisti elokuvista oikein mitiin ymmaértineet. Olimme
lihinnd himmistyneitd. Mutta se elokuvan maailma - se oli niin
kiehtova, outo ja erilainen kuin se sota-ajan lapsen karu ja ankara
todellisuus, vaatteen ja ruuan puute, ankarat pakkastalvet. Tuntei-
siin vetosi varmaan timi materia ja sen puuttumattomuus, kauniit
vaatteet, upeat kodit ja kartanomiljoot. Lapsikin osaa paeta todelli-

suutta. Edes hetkeksi.'%

Enemmisto varttuneemmasta miesyleisosti totesi, ettd elokuvat eiviit vaikutta-

neet sotavuosina toisin kuin rauhan aikana, mutta vuosina 1920-1927 syntynei-

den miesten vastauksissa kiivi useammin ilmi, ettd sota-aika ja rintamaolosuh-

teet saattoivat herkistiia nuoren ihmisen katsomaan elokuvia aiempaa vaka-

vammin, 58

""Koska oli sodassa, niin varmaankin elokuvat vaikuttivat minuun
toisella tavalla kuin jos niiti olisi katsonut rauhan aikaan. Sota teki
katselunkin vakavaksi. Oikeastaan minusta tuntuu, etti seurasin
tuon ajan katsoamiani elokuvia tarkemmin, kuin miti sitten rauhan
tultua katsoin. (--) Sota-aikana esitetyn elokuvan katsominen antoi
paljon enemmiin, kuin se rauhan aikana pystyi antamaan. Se

todellakin jo tuolloin hyvin aisti.'®’

Kyselyyn MV: K 41 osallistuneilta tiedusteltiin vaikuttivatko elokuvat voimak-

kaammin sotavuosina kuin rauhan aikana. Vastaajista 68.1 % kertoi kuinka

poikkeusolosuhteissa elokuvat herkistiviit erityisesti naispuolisia katsojia idsti

584 MV: K 41: 83., Kajaani; MV: K 41: 471., Kuhmoinen.

585 MYV K 41: 656., Lammi.

586 MYV: K 41: 406., Mintti.

587 MYV: K 41: 2., Kiikala.
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riippumatta,>s®
"Voimakkaan isiinmaallisen tunteen vaikutuksesta elokuvat otti

syvillisemmin - kevyet kuvat unohtuivat."®

Museoviraston kyselyn K41 perusteella elokuvilla ei ollut suurtakaan vaikutusta
varttuneemman miesyleison mielialoihin, koska rintalla oleville ''kuoleman
ldheisyys oli tuntuvampi'.’® Rintamalle joutuneet nuorukaiset kertoivat vanhe-
mpia miehid useammin elokuvien herkistivisti vaikutuksesta.

"Jotenkin elin enemmiin esittijien mukana kuin myoéhemmin.

Murhe sattui minuun raskaammin. Rauhan tultua elokuvien merki-

tys minulle jotenkin pieneni."*"

Melankolisen herkistymisen ohella elokuvat nostivat joillekin myos aggressiivisia
tunteita. Taistelujen ja riittimittomén ravinnon visyttima sotilas tunsi elokuvi-
ssa olevan yltikylldisen loiston todella oman eldmin riikeind vastakohtana.
Nilka vaikutti monien tunteisiin enemmin kuin kuvien juoni.
"Niin paljon kun tuohon aikaan elokuvista pidinkin, niin ne muis-
tot ovat todella kipeité vielidkin. Kun meilld osittain vield kasvavilla
pojilla (ikd 18-21 v.) oli tuon kolme vuotta jatkuva nilki, niin
Jjatkuva, ettd aina ruualta lihtiessd jidi nillkdi kiusaamaan vatsaa.
Elokuvissa tilanteiden mukaan monesti nidkyi hyva kahvi- tai
ruokapoyti ja sielli ne sankarit nautiskellen ruokailivat vielid
kauniita naisia seuralaisinaan, niin etti vielidkin tekisi mieli kirota,
kyllé se niin paljon lisdsi nilkdi omaan vatsaan. No ei titid voi

laittaa elokuvien syyksi. Kylla sen vaikutti ne onnettomat olosuh-

588 Katso liite 28 b., s. 329.
5890 MYV: K 41: 280., Laihia.
590 MYV: K 41: 559., Lappeenranta.

591 MYV: K 41: 2., Kiikala.
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teet, joissa silloin elettiin."">

Kyselyyn MV: K 41 osallistuneita pyydettiin kertomaan itkiviitké he elokuvissa
sodan aikana. Naispuolisista vastaajista periti 86,6 % kertoi liikuttuneensa
niikemistiiin elokuvista kyyneliin saakka.””® Elokuvat olivat omalla tavallaan
sotaa kiyvin kansakunnan terapiaa, silli esityksissa sai koko katsomo yhdessi
Ja julkisesti itkei pois pahaa oloaan, miti muutoin olisi pidetty epidsuotavana
sotapsykoosin lietsomisena.

"Joskus itkin liikutuksen kyyneleitii, joskus sen takia etti jollekin

tai joillekin kiivi huonosti. Siihen aikaan siti eli siin filmissé niin

tiysin mukana, etti se tuntui aidosti todelta.'**

Miespuolisista vastaajista vain 39,4 % kertoi itkeneensd elokuvissa sodan
aikana. Rintamalle joutuneet miehet saivat todellisessa elimiissé elimiissi kokea
niin voimakkaita mielenliikutuksia, ettei elokuva tuntunut enii mitenkian
vaikuttavan omiin mielialoihin. Kyselyyn MV: K 41 saapuneissa Kkirjeissi
todettiin tosin ettei elokuvista voinut oikein liikuttua, koska ''miehisen miehen

ei sopinut tunteilla",’* eiki ollut mukavaa tulla naurunalaiseksi mielenliikutuk-

sen takia.>%

"Ehki vaikutti isinmaallisiin tunteisiin. Mieshén ei itke - ei aina-

kaan elokuvissa - mutta..."”’

""Saattoi olla, ettid sota aika vieraalla maalla mieli oli hiukan her-

592 MYV: K 41: 496., Tyrvii.

593 Katso liite 28 c., s. 329.

594 MYV: K 41: 84., Sortavala.

595 MYV: K 41: 372., Sikkijirvi; MV: K 41: 372; MV: K 41: 166., Punkalaidun.
596 MYV: K 41: 2., Kiikala.

597 MYV: K 41: 558., Lohtaja.
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kempi, silloin tilléin oli kuvia, jolloin tippa tuli vikisinkin sil-

miin 11598

5.4.2. Yleison tunteisiin voimakkaasti vaikuttaneet kotimaiset elokuvat

Museoviraston kyselyyn K 41 osallistuneita pyydettiin kertomaan miki elokuva
oli tehnyt heihin vaikutuksen sodan aikana. Eniten mainintoja kerési SF:n
romanttinen pukuelokuva Katariina ja Munkkiniemen kreivi, joka oli herkisti-
nyt ennenkaikkea naisyleison mielialoja.® Katariinan ja Munkkiniemen kreivin
vaikutus sota-ajan naisyleisén tunteisiin oli usean tekijin summa. Ensinnékin
tiassd Ossi Elsteliéin ohjaamassa elokuvassa hyddynnettiin romanttisten elokuvien
tyypillistd asemaa, jossa rakastavaiset erotetaan toisistaan. Naisten oli helppo
samastua Katariinan osaan; olivathan he itsekin joutuneet sodan vuoksi eroon
rakkaastaan. Elokuvateatterissa ei itketty pelkistiin Katariinan kaipausta
Mauritzin luokse vaan omaa ikévié rintamalle joutunutta miesti kohtaan.
"Itkin. Elokuva joka erikoisesti vaikutti oli elokuva jossa Leif

Wager lauloi '""Sua vain yli kaiken ma'"', koska mieheni oli rintamal-

la.u600

Katariinan ja Munkkiniemen kreivin mielii herkistidvid vaikutus johtui myos
elokuvan valmistumisajankohdasta. Vuonna 1943 suomalaiset olivat jo visyneiti
sotaan ja Saksan tappiot saivat monet huolestumaan Suomen kohtalosta.
Uupunut ja kansakunnan tuhoa pelkiivi yleiso halusi paeta sotaa elokuviin,
Joissa edes hetkeksi pystyi unohtamaan masentavan todellisuuden. Katariina ja

Munkkiniemen kreivi oli mitéi parhainta todellisuuspakoa.

Erityisesti nuoret tytot kokivat syvié liilkutuksen tunteita katsoessaan ''Katarii-

598 MY: K 41: 768., Heinola.
599 Katso liite 29., s. 330.

600 MYV: K 41: 606., Laitila.
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naa ja Munkkiniemen kreivid''. Elokuvaa katsovat tytot saivat edes valkokan-
kaalla kokea rakkauden tunteen, mihin monellakaan ei ollut mahdollisuutta
omassa elamissi.

""Rakkauselokuva Katariina ja Munkkiniemen kreivi itketti melkein

pyyheliinojen kanssa meiti 16-17-vuotiaita."*’

"Kylld Katariina ja Munkkiniemen kreivi pisti nyyhkyttimaian.
Mini jopa rakastuin Leif Wageriin, eikds se silloin vaikuttanut aika

syvalti, %2

Katariina ja Munkkiniemen kreivi oli lihinni naisyleison mielialoihin vaikutta-
-nut elokuva. Miespuolisten katsojien joukossa se heriitti enemminkin vastareak-
tioita. Katariinan ja Munkkiniemen kreivin romanttinen tarina tuntui monista
naurettavalta ja suorastaan lapselliselta. Edellimainitun pukuelokuvan nihkei
vastaanotto saattoi johtua myds lievisti kateudesta tyttGjen palvomaa Leif
Wageria kohtaan.

"Olin katsomassa filmii (Katariina ja Munkkiniemen kreivi) parin

neljitoistavuotiaan luokkatoverini kanssa. Takaﬁamme istui paksu

mies, joka nauroi hillittomisti suurta vatsaansa pidellen kaikkein

herkimmiille kohtaukselle ja pilasi tietysti esityksen tiydellisesti.'*”

Katariinan ja Munkkiniemen kreivin musiikki sen sijaan vaikutti myds miesylei-
soon. Erdidn miespuolisen vastaajan sanoin ''Katariinan ja Munkkiniemen
kreivin taustamusiikki oli todella sanoen, tunteellisesti syva ja pysyvisti mieliin
painunut.”%* Nils-Eric Fougstedtin kaihoisa Romanssi-siivelmi herkisti kuulijan

sukupuolesta riippumatta.

601 MYV: K 41: 716., Sortavalan mlk.
602 MYV: K 41: 333, Vaasa.
603 MYV: K 41: 514., Viipuri.

604 MV: K 41: 841., Kohtamiki.
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Kyselyn MV: K 41 vastausten perusteella Katariinan ja Munkkiniemen kreivin
jilkeen syvimmin vaikutuksen sota-ajan suomalaiseen elokuvayleiséon teki
Kirkastettu syd:in.®® Tdmi vuonna 1943 valmistunut isinmaallis-historiallinen
draama vaikutti yleisoon jo siistéd syysti, ettdl yleiso tiesi elokuvan péidhenkiléilla
(kirkkoherra Ahti Helpi ja puoliso Lea Helpi) olevan vastineensa todellisuudes-
sa: Karjalan Kannaksella 21.8.1941 kaatunutta Kivijirven kirkkoherra Viino
Havasta olivat jdineet kaipaamaan raskaana oleva puoliso Saimi Havas ja
yhdeksiin lasta.%

"Elokuva Kirkastettu sydin kirkkoherra Viiné Havaksen kaadut-

tua oli vaikuttava. Havas oli runoilija ja suuren perheen isi. Itkim-

me todella syvisti surren, koska elokuva oli tositapahtumista

kertova.''%"’

"Mutta silloin itki koko katsomo, kun Lempiilissd syntynyt Vaino
Havas oli kaatunut ja hinen eliméstidéin oli tehty elokuva, jota oli
tullut yhteiskoululle katsomaan sellaisia, jotka olivat tunteneet

Havaksen... Filmin nimi oli "Kirkastettu sydin"."%?

Kirkastettu sydin kosketti suomalaisia idsti ja sukupuolesta riippumatta, olihan
se hdtkahdyttivi poikkeus viihteellisen ja todellisuuspakoisen elokuvatuotannon
Jjoukossa. Suomalaisten oli helppo samastua kirkkoherran perheen suruun,
koska jokainen pelkisi kokevansa samanlaisen onnettomuuden my6s omassa

elimaissi. Kirkastettu sydén ei valittinyt paraati-isinmaallisuutta vaan todellista

hatdd kansakunnan kohtalosta.

Kirkastetun sydimen jilkeen sota-ajan koskettavimmat kotimaiset elokuvat

605 MYV: K41: 606., Laitila; MV: K 41: 149., Koivisto; MV: K 41: 238., Outokumpu; MV: K 41:
283., Sortavala; MV: K41: 268., Kemi. MV: K 41: 65., Kiuruvesi; MV: K 41: 166., Punkalaidun.

606 Uusitalo 1993, Suomen kansallisfilmografia 3., s. 256.
607 MYV: K 41: 716., Sortavala.

608 MYV: K 41: 714., Teisko.
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olivat kyselyn MV: K 41 perusteella Kulkurin valssi (v. 1941) sekd Runon
kuningas ja muuttolintu (v. 1940),° jotka liikuttivat ensisijaisesti naisyleis6i
romanttisuudellaan. Vakavasivyisistd kotimaisista draamoista naisyleisod
koskettivat eniten Jumalan tuomio ja Tuomari Martta,*"? joissa molemmissa oli
mukana erittiin traaginen naiskohtalo. Miespuoliseen yleis66n suurimman
vaikutuksen teki puolestaan Jiiikirin morsian (v. 1938), jonka mahtipontinen
musiikki ja suuret joukkokohtaukset olivat todella valtava elimys.!!
"Jadkirin morsian. Se oli todentuntuinen, vaikuttava kertomus
arvostettujen jidkirien koulutuksesta Saksassa ja sotakokemuksista

itirintamalla I maailmansodan aikana,''$!?

Jadkdrin morsian ei tehnyt vaikutusta pelkistizin miesyleisoon, silld yhti lailla
nuoret tytotkin tunsivat elokuvan isinmaallisen sanoman omakseen.®”
"Kivin ensimmadisen kerran elokuvissa Koivistolla 15-vuotiaana.
Oli kaunis toukokuun ilta, kun py6ériilimme nuorisoseuran opinto-
kerholaiset yhdessd 13 km. kauppalaan... Elokuva oli "Jiikirin
morsian". Isinmaallisuus oli sen ajan nuorison keskuudessa arvossa

ja siitdhiin timi elokuva kertoi.'"s'

Kyselyn MV: K 41 perusteella " Jiiikirin morsiamen' lisiksi miesyleiséon teki
vaikutuksen vahva suomalainen draama.’”® Koskettavaksi mainittiin varsinkin

vuonna 1942 valmistunut Rantasuon raatajat,”'® jossa sisukas raivaajatalonpoika

609 MYV: K 41: 514., Lahti; MV: K 41: 747., Kuopio.
610 MYV: K 41: 77., Karvia.

611 MV: K 41: 86., Tohmajirvi.

612 MYV: K 41: 335, Kiuruvesi.

613 MV: K 41: 83., Kajaani.

614 MV: K 41: 149., Koivisto.

615 MV: K 41: 2., Kiikala.

616 MYV: K 41: 372., Tammela.; MV: K 41: 768., Heinola.
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joutuu taistelemaan hallaa ja epirehellisii virkamiehidi vastaan. Rantasuon
raatajien aiheuttama liikutus johtui pitkilti niytteliji Eino Kaipaisesta, jonka

rehtiin olemukseen miesten oli helppo samastua.

Erityisen liikuttavaksi sota-ajan suomalaiset kokivat elokuvan Yévartija vain.*"

Varsinkin lapset ja varhaisnuoret liikuttuivat nihdessiiin suosikkikoomikkonsa
Aku Korhosen koyhin ja kaltoin kohdellun portinvartijan roolissa. Rintama-
kiertueilla ja sotilassairaaloissa Lapatossuna vieraillut Korhonen oli suomalais-
ten suuresti rakastama niytteliji, minkid vuoksi yleisostd tuntui diirettomén
pahalta nihdi hinen roolihahmonsa surun murtamana.
""Sitten kidvin kihlatun sulhasen kanssa Vuoksenniskassa katsomas-
sa elokuvaa "Ydvartija'. Tima teki minuun liikuttavan syvin
vaikutuksen, koska eldydyin niin siihen Aku Korhosen osaan. Itkin
jo alussa, kun tytir oli rippikoulussa, isd hinesti yksin huolehti.
Ajattelin isdn rakkautta. Minulla oli isd kuollut ollessani kymmen-
vuotias. Akun esitys jii sydimeen. Itkin koko ajan ja ajattelin, jos
toisten menen elokuviin, lihelli ei saa olla ketidn tunnettua mureh-

timassa minun itkuni tihden,''%®

Yovartija vain... -elokuvan aiheuttama mielenliikutus johtui myos ensi-illan
ajankohdasta. Joulukuussa 1940 yleiso itki vield talvisodan aiheuttamia suruja.
"Ydvartija vain" lisiksi myos talvisodan tuhoja kuvaava "Qi, kallis Suomen-
maa" (ensi-ilta 22.12.1941) itketti viilirauhan ajan suomalaisia.’””

"Talvisodan jilkeen kiivin isiin kanssa katsomassa filmin " Oi, kallis

Suomenmaa'. Isdni itki, silli veljeni oli kaatunut Vuosalmella

1940."6%

617 MYV: K 41: 62., Kajaani; MV: K 41: 5., Viipuri.
618 MV: K 41: 71., Ruokolahti.
619 MYV: K 41: 359., Soini.

620 MYV: K 41: 453., Kouvola.
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Jaidkirin morsiamen tavoin myés historiallinen aatedraama Helmikuun manifes-
ti (1939) vaikutti yleiséon unohtumattomalla tavalla.®' Varsinkin lapset ja
nuoret eliviit vahvasti kuvissa mukana kyyneliin saakka. Tuottaja Toivo Sarkki
toivoi, ettd varsinkin nuoret olisivat kiyneet katsomassa timin elokuvan, jonka
avulla pyrittiin vaikuttamaan kansalaisten iséinmaallisiin tunteisiin. Museoviras-
toon saapuneiden vastausten perusteella Sidrkkid onnistui tavoitteessaan aika
mukavasti.
"Mieleeni tulee myos elokuva Helmikuun manifesti. Purskahdin
itkuun kohtauksessa, jossa ylioppilaat tulevat kerididmadn nimia
keisarille luovutettavaan adressiin. Kun he astuvat sisille tupaan,
sielld vallitsi tdysi hiljaisuus ja vaikuttaa silti, ettei kukaan halua
kirjoittaa nimeiéin. Mutta silloin perikammariin mennyt iséinti
tulee takaisin tupaan ja lausuu juhlallisen verkkaisesti: ''Kivin vain

panemassa pyhitakin ylleni."'%%

Seuraava teksti on ote 16-vuotiaan helsinkildistyton piivikirjasta:

24.2.1939

"Olimme kaikki, isd, diti, mummi, Tuija ja mind Rexissi katsomassa '"Helmi-
kuun manifestia', kansakunnan tietd itsendisyyteen. Minusta tuntuu, etten
koskaan pysty maksamaan velkaa suomen vapauttajia kohtaan. (--) Tahtoisin
minikin kohdaltani tehda ty6ti timan maan hyviksi, jolle vapauden ovat niin
monet jalot sankarit hankkineet. Tahtoisin jotenkin rakentaa Suomelle suurta
tulevaisuutta."

""Minusta se laiminly6 velvollisuutensa, joka ei katso titi elokuvaa. Uskon etti
kukaan, joka sen nikee, ei voi olla tuntematta syvii kiitollisuutta ja kunnioitus-
ta Suomen vapauttajia kohtaan ja rakastamatta titi maata, tdti suurta,

kaunista Suomea."
15.3.1939 ""Tahtoisin ... pdisti toiseen kertaan katsomaan Helmikuun manifestia.

621 MV: K 41: 92., Piikkio; MV: K 41: 393., Pyhijirvi; MV: K 41: 216., Jimsi.

622 MYV: K 41: 663., Joensuu.
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Viime kerralla itkin koko ajan ajatellessani, ettéi tuossa kaikessa suuressa ja

valtavassa ajassa ovat isd ja diti ja monet muut olleet mukana! Kokeneet sorron,

taistelun ja vapautumisen.'?

5.4.3. Mielialoja liikuttaneet elokuvasivelmiit

"Elokuvien kappaleita ainakin laulettiin ja nuottejakin meni kau-
paksi paljon. Aikanaan laulettiin Vaimokkeesta ja SF-paraatista
Pot-pot-pot-potkut sain kesken... ja ldnteen itifin, linteen itdén,
riittii maailmaa, kun vain on mieli rohkea. Katupoikalaulu onnelli-
sesta ministeristi oli muotia ja sitten kun tuli Munkkiniemen kreivi
kirjoitettiin kouluissa ja tyopaikoilla sanoja kynéit sauhuten: ''Sua

vain yli kaiken mi raa-akastan sini..."'s*

Museoviraston kyselyn K 41 elokuvamusiikkia koskevaan kyselyyn saapui 29
vastausta, joiden perusteella kotimaisesta elokuvamusiikista Romanssi teki
syvimmin vaikutuksen sotavuosien suomalaiseen elokuvayleis66n. Romanssin
suosioon vaikuttivat lukuisat tekijit. Tdméa Nils-Eric Fougstedtin ensimméinen
valkokangassiivelmid miellytti niin suurta yleis6d kuin kriitikoitakin. Suomen
Sosialidemokraatin sanoin '"...lankeamatta milloinkaan liikatunteellisuuteen hiin

(Fougstedt) on luontevassa melodiikissa ja kauniissa, liikaa rii-

tasointuisuutta vilttivissd harmoniikissa varsin miellyttivisti ri-

kastuttanut elokuvan tunne-kauneusmaailmaa.'*%

Romanssi oli tilausty6 Katariina ja Munkkiniemen kreivi nimiseen romanttiseen

pukuelokuvaan. SF:n tuotantoryhmi oli havainnut etteivit ''Niin se on, poi-

623 MV: K 41: 643., Helsinki.
624 MV: K 41: 505.

625 SSd 2.2.1943, T.A.
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Jaat!"-tyyliset agitaatiopropagandaa sisiltiviit musiikkielokuvat viehittineet
suurta yleisod, joten yhtio piitti jatkaa suursuosion saavuttaneita romanttisia
Jja musiikkipainotteisia pukuelokuvia. Vuoden 1942 loppupuolella oli ilmassa jo
ensimmdiset merkit suomalaisten sotavisymyksesti, joten Toivo Sirkka halusi
tuottaa elokuvan, joka kauneudellaan veisi yleison ajatukset pois todellisen
elimin murheista. Katariinan ja Munkkiniemen kreivin ohjauksesta vastaava
Ossi Elsteld pyysi R. W. Palmrothia (nimim. Reino Hirviseppd & Palle) laati-
maan sanat Fougstedtin sdvelmiin, koska Palmroth oli maamme sotapropagan-
dan johtava organisaattori ja taitava kyninkiyttiji. Peter von Baghin haastatte-
lussa (Ldhikuvassa Palle, TV 2, 23.1.1992) Palmroth Kkertoi, ettd ''Ossi Elsteli
soitti hiinelle Viipuriin sodan aikana ja sanoi etti nyt tarvittais
"hirveen kaunis'' laulu, sellainen oikein hemped, ja kylldhiin sinid
sellaisen osaat tehdid. Minut kai tunnettiin ldhinnd hupilaulujen,
kuplettien ja kronikoitten tekijini. Kysyin etti minkilainen siind
nyt on se nuotti, ettii rallatappas se tihin puhelimeen. Ossi sitten
rallatti semmoisena aidanseipiiné sen nuotin. Sanein ettd soita 15
minuutin piisti uudestaan. Ja niin miné visisin sen '"Romanssin''.
Sehin on mahdottoman imeld. Ossi sanoi nimittdin ettd tee niin

makea Kkuin ikini ilkeit.'%*

Riikeistikin agitaatiopropagandateksteisti (mm. 'Silimien villiin ryssia
tdhtaa', ""Taas iddn hurtta ulvahtaa') tunnettu Palmroth osasi vedota mydés
kuulijoiden herkimpiin tunteisiin, silli Romanssin sanat syopyivit suomalaisten
mieliin Lihtemittomisti.®’  Aikalaisyleisokin myénsi sanojen "imelyyden",
mutta poikkeuksellisten olosuhteiden takia ne tuntuivat vilpittomaésti kosketta-
van tuhansia suomalaisia. Erityisesti kertosde '"Mi jos kaus sun luotasi joutu-
nen, kuvas seuraa mun matkallain..."" vaikutti kuulijoihin kaksinkertaisesti:
elokuvan lumoihin joutunut katsoja suri toisistaan erotettujen Katariinan ja

kreivi Mauritzin lisiksi omaa kaipaustaan rakkaimman luokse. Romanssi ei

626 von Bagh 1992, s. 133.

627 MYV: K 41: 841., Kohtamiiki.
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ollut pelkiistiin kertakiyttoviihdetté vaan silli oli kansakunnan mielialaan jopa
terapeuttinen vaikutus: sidvelmin kuuleva yleisé sai julkisesti surra omia
murheitaan jopa kyyneliin asti, mitd muutoin olisi pidetty epdsuotavana. Pelon
Jja murheen niyttiminen julkisella paikalla tuomittiin helposti yleisen kauhun ja
tappiomielialan lietsomiseksi. Romanssin laulaminen oli kuin uusi yhteinen kieli,
joka ldhensi suomalaisia toisiinsa.

"Thmiset olivat huumautuneita Katariinaan ja kreiviin. Kaupungis-

sa myyjit lauloivat maitoa mitatessaan ja asiakkaatkin saattoivat

yhtyi lauluun. Se toi mieluista tunnetta elimiin ankeana aikana."%*

Romanssin suosio johtui paljolti myds sen esittdjdsti. Suorastaan palvonnan
kohteeksi joutunut nuori Leif Wager oli laulanut itsensi suomalaisten sydéimiin,
vaikka hiinen #iinensi olikin vield tuohon aikaan hieman lapsekas. Lukuisat
nuoret tytét ja varttuneemmatkin naiset menivit lihestulkoon hurmostilaan

kuullessaan idolinsa laulavan rakkauslaulua hienoisella ulkomaisella korostuk-

sellaan.

Romanssin jilkeen mieleenpainuvinta kotimaista elokuvamusiikkia oli kyselyn
MYV: K 41 perusteella "Jiddkirin morsiamen' laulunumerot ja marssit. Sam
Sihvon laulundytelmin pohjalta tehdyn elokuvan juhlavan isinmaallinen henki
luotiin péddasiassa musiikin avulla. Haikean tunnelman loi varsinkin kohtaus,
Josssa syyton jadkidri Martti Kari (Kullervo Kalske) laulaa tyrmissi Elon
maininkeja (todellisuudessa Kullervo Kalske ei laulanut vaan tunnistamaton
miesiiini jilkidsinityksessd).®”  Reipasta isinmaallista tunnetta nostatettiin
marsseilla Muistoja Pohjolasta, Porilaisten marssi ja Jadkirimarssi, jotka
aiheuttivat yleisossi aitoa isinmaallista innostusta.

"Elokuvan (Jddkirin morsian) laulu ja musiikki tuntuivat nopeasti

valloittavan koko Suomen. Nuoret Kilpailivat keskenidin, kuka

muisti ulkoa laulaa useimmat elokuvien sytyttiivisti lauluista.

628 MYV: K 41: 268., Kemi.

629 MYV: K 22: 3., Kiuru.
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Musiikin huippunumero oli elokuvassa esitetty marssi Muistoja
Pohjolasta, joka on vielikin Porilaisten marssin ohella yksi parhais-

ta suomalaisista marsseista.'%*

Valentin Vaalan elokuvien menestys johtui osaltaan Harry Bergstromin mie-
leenpainuvista sivelmistid. Varsinkin Vaimoke-elokuvan nimikkosivelmisti
(sanat A. Puhto = Eine Laine) tuli niin suosittu, etti sitd laulettiin joka paikas-
sa.®! Vaimoke-elokuvassa Bergstromin sivelmit Bulu, bulu, bulu ja Vaimoke
kuultiin Ansa Ikosen esittiiméni, mutta leVylle ne lauloi Arvi Tikkala. Tikkalan
ohella Bergstromin elokuvasidvelmii esittiviit mm. Birgit Kronstrom, Tauno
Palo, Eugen Malmstén ja Olavi Virta. Jatkosodan alkuvaiheessa suosituimmaksi
Harry Bergstromin elokuvasivelmiksi kohosi Eine Laineen (Ela) sanoittama

Seitsemiin tuntia onnehen, joka kuultiin Valentin Vaalan ohjaamassa komedias-

sa Morsian ylldttidd vuonna 1941.

Todelliseksi menestysiskelmiiksi kohosi jatkosodan aikana George de Godzins-
kyn sdveltimid ja Turo Karton sanoittama Katupoikien laulu, joka kuultiin
rdiskyvian Birgit Kronstromin esittiméni elokuvassa Onnellinen ministeri
vuonna 1941. Kronstromisti tuli timén laulun myéti yksi toivotuimpia esiinty-
jistd rintamakiertueilla. Peter von Baghin ja Ilpo Hakosalon arvion mukaan
""Sotapoikien maailmassa fantasia katupojan huolettomasta elimiisti loi pohjan
ajan iloisimmalle ja tarttuvimmalle sidvelmiille, joka tempaisi mukaansa paljon

aidommin Kkuin usein tekopirteit "puoliviralliset" ikdvintorjuntalaulut."®?

Mieleenpainuvaa elokuvamusiikkia museoviraston kyselyn MV: K 41 perusteel-
la olivat myos SF-paraatin, ensimméisen suomalaisen revyyelokuvan sivelmiit.
Filmin valmistumisajankohta vaikutti omalta osaltaan timin musiikkielokuvan

suosioon. SF-paraati sai ensi-iltansa 12.5.1940, jolloin talvisodan runtelman

630 MV: K 41: 335, Kiuruvesi.
631 von Bagh & Hakesalo 1986, s. 44.

632 von Bagh & Hakosalo 1986, 164.



225

kansakunnan henkinen ilmapiiri 6li hyvinkin apea. Tappio sodassa, Karjalan
menetys ja henkilokohtaiset kiirsimykset olivat vieneet joiltakin tulevaisuu-
denuskon niin ettd jilleenrakennustyd tuntui heistd tdysin turhalta. Jilleenra-
kennustyé taytyikin aloittaa optimistisen ilmapiirin luomisella, joten viihdeteolli-
suuden ensimmii tehtdvind oli valaa kansalaisiin tulevaisuudenuskoa. SF-
paraatin hyvintuulinen henki luotiin ennenkaikkea George Malmsténin duuri-
voittoisilia sdvelmilld, joita esitti Suomen suosituin tihtipari Ansa Ikonen &
Tauno Palo. Reino Rannan (R.R. Ryynisen) sanoitukset Malsténin sidvelmiin
valloittivat omalta osaltaan tulevaisuudenuskoa sodan runtelemaan kansakun-
taan. Nuoruuden sivelen sanat soveltuivat mainiosti toukokuussa 1940 ensi-
iltaansa saaneeseen SF-paraatiin: '"Nyt lauluhun yhtykia sivel tida on kaikkien,

jos vaikka oot harmaapii laula innostuen. Nyt on armain kevitai-

ka elon hurma kiehtova. Herdi haaveet lemmen taika mielen

tayttia tenhollaan."

Pot, pot, pot, pot potkut sain-iskelmiin kertosiie taas muistutti ettii jokainen on
oman onnensa seppd, silli rohkealle kaikki oli mahdollista: "Ei tee mitién
linteen itéién, riittdd maailmaa jos vain on mieli rohkea." Samaisessa sivelmiis-
sd tiivistyy vilirauhan ajan jéilleenrakennuksen henki; rakkaimman ihmisen
menettimistikidin ei saanut surra loputtomiin vaan jokaisen tiiytyi jaksaa eldi
Jja uskoa valoisampaan tulevaisuuteen: '"Mut, mut, mut, mut muistathan yksin

ei jid kukaan. Ystiivin jos kadotan surra tuot en saa. Kat-kat-kat-

kat katsopas elimi vie mukaan, jos on usko voimakas onni pala-

jaa.
5.4.4. Kotimaisten elokuvien vaikutus suomalaisten omiin tekemisiin

Museovirastoon kyselyyn MV: K 41 osallistuneilta tiedusteltiin olivatko nimi
ottaneet mallia elokuvista omassa elimaéssidin. Neljidntoista vastauksen joukosta
yhdeksissi kerrottiin olleen vaikutusta omiin paitoksiin ja kolmessa palauttees-
sa todettiin etteiviit filmit vaikuttaneet omaan milléifin tavalla. Matalan vastaus-

prosentin perusteella kotimaiset elokuvat eivit liiemmiilti olleet mallina suoma-
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laisten eldimissi, muuta muutamissa tapauksissa ''eldvit kuvat" vaikuttivat
piitoksentekoon jopa ammatinvalintaa koskevissa kysymyksissa. Kyselyn MV:
K 41 perusteella kotimainen elokuva vaikutus nidkyi ensisijaisesti nuorten
naisten kasvavana opiskeluinnostuksena. Valkokankaan nuoret ylioppilasneidit
tulivat monille tytoille esikuvaksi, koska valkolakin omistavalla niytti olevan
edessd valoisa tulevaisuus: itsenidinen elimi ja virkaura.

"Eriissd elokuvissa ndin ylioppilaita ja siksi halusin tulla, ilman

elokuvan mallia tuskin olisin ylioppilaslakkia kehdannut hankkia.

Lieko ollut vaikutusta Niskavuorelaiselokuvasta, kun minusta tuli

koulun armo! Maalle en kuitenkaan halunnut jiida."?

"Minua viehittivit koulumaailmaa koskettavat elokuvat esim.
Hitivara. Haaveilin jo nuorena tyttona opettajan ammatista. Lieko

sitten elokuvien vaikutusta.'*

Valentin Vaalan vuonna 1937 ohjaama Juhani Tervapiin niytelmd Juurakon
Hulda oli tyovieston nuorille naisille esikuva ja suorastaan idoli. ''Paremmasta
elimistd' haaveilevat samastuivat mielelliin Huldaan, joka sisukkaasti nousi
piian aliarvostetusta asemasta yhteikunnan huipulle saakka.
""Mieleenpainuvin elokuva oli Juhani Tervapiin (Hella Wuoijoki)
kirjoittama Juurakon Hulda, ja siksi, kun oli ollut vihin ennen
tiatd filmid tyottomyys ja jos oli palvelustyton paikka vapaana. Oli
Jjono tyottomia naisia hakemassa paikkaa ja ammatti painettiin niin
alas, etteiviit he kaikissa perheissi olleet ithmisen arvoisia. Niin
""Huldan tidytyy olla, kuin ei Huldaa olisikaan' ja timain jilkeen
samassa niaytelmi, jossa vastapainoksi Huldan olemattomuuteen
sanotaan, '‘ettii sittenkin''. Huldan kamppailu toi uskoa monen

palvelijattaren mieleen ja antoi intoa opiskeluun ja asemansa

633 MYV: K 41: 62., Kajaani.

634 MV: K 41: 41., Helsinki.
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parantamiseen.''®*

Juurakon Huldan aiheuttama innostus piikatyttojen keskuudessa heritti myos
sarkastisia kannanottoja. Juurakon Hulda leimattiin eriinlaiseksi 1930-luvun
suomalaiseksi tuhkimotarinaksi, jossa kdyhé tytto saa itselleen hyvin aseman ja
komean seké varakkaan puolison. Kirjailija Pentti Haanp#a kuvasi novellissaan
""Maaltapako' kyseisen elokuvan vaikutusta palvelusvien keskuudessa. Haan-
pddn mielestd piikatyt6t samastuivat liilkaa Huldan rooliin ja unohtivat, etti
todellisuudessa Helsinkiin muuttaneet maalaspiiat eiviit saaneet akateemista

loppututkintoa saatika varakasta aviopuolisoa, silld harva piikatytto sai pai-

kaupungista edes palveluspaikkaa.*

Haanpéén arvion mukaisesti Juurakon Huldan viitoittama tie jdi monille vain
haaveeksi. Todellisuudessa opiskelu tyon lomassa oli palvelusvielle lihes
mahdotonta ja harvalla riitti rohkeutta ja sisukkuutta loppututkinnon hankki-
miseen.
"Kylld Juurakon Hulda oli nelitoistavuotiaalle mielta tarisyttiivi
kokoemus. Ettd sellainen maalta tullut tytté voi niin sopeutua ja
edistyd niin tyodssd kuin luvuissa. Olisin mielellini samaistunut

hiineen, mutta minun péihini eiviit opit painuneet."®’

Juurakon Huldalla oli kuitenkin Kkiistaton vaikutus koulutuksen arvostuksen
kohoamiseen 1930-luvun Suomessa. Hulda antoi toivoa siitd, ettid tyovienluok-
kaan kuuluvallakin oli mahdollisuus piistd vaikka yhteiskunnan huipulle, jos

vain jaksoi sisukkaasti opiskella.

Kotimaisista elokuvista otettiin mallia myos kiiytostapojen osalta. Valkokangas

oli kuin ikkuna, josta rahvas niki ja oppi salonkikelpoista kiytostd, mika kivi

635 MYV: K 22: 21., Kuopion maalaiskunta.
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ilmi mm. vuonna 1916 syntyneen kajaanilaismiehen vastauksesta: ""Omakoh-
taisesti muistelen omaksuneeni elokuvista kiytostapoja, kohteliaisuutta ja
puhuttelumuotoja."®® Elokuvan avulla myés piikaupunkiseudun ulkopuolella
asuvat suomalaiset piisividt niikeméiin muodin viimeisimmiit virtaukset. Varsin-
kin naisyleiso otti mallia filmitihtien pukeutumis- ja kampaustyylisti: ''Pukeu-

tumista jiljiteltiin, kivelyi ja eleiti, kampausta hyvin paljon.'%’

Téhtikultin ja romanttisten elokuvien yhteisvaikutus yleison omiin piitoksiin on
havaittavissa varsinkin niiden nuorten naisten keskuudessa, jotka ristivit
lapsensa vaikuttavan elokuvan péihenkilon tai roolia esittiineen filmitihden
nimen mukaan.’® Yksi tillainen nimen antamiseen vaikuttanut elokuva oli
Katariina ja Munkkiniemen kreivi, joka romanttisuudellaan vetosi varsinkin
teinityttoihin: ''Katariina ja Munkkiniemen kreivi-elokuva antoi minun van-

himmalle tyttiirelleni nimen Katariina."®"

Armeijan imagoa kohottamaan pyrkivistii elokuvista yleisén omiin péitoksiin
onnistui vaikuttamaan ainakin Erkki Karun vuonna 1933 ohjaama Meidin
poikamme merelld. Tdmid ensimméiinen suomalainen musikaalielokuva vetosi
yleis6on ennenkaikkea huippusuositun Georg Malmsténin ansiosta. Ohjaaja
Erkki Karu ymmirsi erinomaisesti kuinka karismaattisen taiteilijan avulla
voitiin hiivyttid armeijaan kohdistuvaa pelkoa ja vastenmielisyytti. Lavasitei-
lyn lisiksi Malmstén ihastutti elokuvayleis6d uusilla sdvellyksillidéin: Sinitakkien
marssi, Meiddn Maija, Sukellusvenevalssi ja 'Aallokko, aallokko kutsuu
poistivat osaltaan nuorten miesten armeijakammoa ainakin miti tulee laivas-
toon, jonne elokuvan innoittama hakeuduttiin aina Kainuun sisimailta saakka.

"Eris toverini innostui elokuvasta Meidin poikamme merelld niin,

638 MYV: K 41: 238., Kajaani.
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229

etti hakeutui asevelvollisuuttaan suorittamaan laivastossa.'®?

Meidin poikamme merelld-elokuva onnistui armeijan imagon nostamisen lisiiksi
myds vaikuttamaan nuorten tyttdjen ammatinvalintaan. Yksi Museoviraston
kyselyyn K 41 osallistunut kertoi kuinka hiinen pari luokkatoveriaan oli hakeu-
tunut sairaanhoitajan uralle kyseisen elokuvan nihty#in.®® Lieneeko sitten
syynid ollut kohtaus, jossa Georg Malmsténin esittimid merisotilas laulaa

sairaanhoitajattarelle (Kati Aspelin) ikimuistoisen Leila-valssin.

Meidin poikamme merelli elokuvan tavoin historiallinen aatedraama Jaakérin
morsian kykeni vaikuttamaan yleison paitoksiin. Tami Risto Orkon vuonna
1938 ohjaama elokuva nostatti nuorison parissa suorastaan isdnmaallista
innostusta.
"Lestijirvelld oli suojeluskunnan leiripdiviit, ja sielli oli elokuva-
kiertue, joka niytti Jidkirin morsianta. Sitten se tuli Syrin kyldn
koululle myos. Tieten mentiin kattoon, kylla se oli niin ikimuistoi-
nen. Ensimmiinen oikea elokuva se vaikutti. Siihen asti olin vield
empinyt lottiin liittymistd, nyt se oli ihan varmaa. Sillid lailla se

elokuva vaikutti elimiéini."**

Yhteisti yleison piitoksiin vaikuttaneilla ja armeijan merkitysti korostaneilla
elokuvilla '"Meidiin poikamme merelld" ja 'Jéiidkérin morsian' oli tarttuva ja
mieleenpainuva musiikki. Kyselyn MV: K 41 perusteella suomalaisten omiin
piitoksiin ja isinmaalliseen innostukseen ei kyetty vaikuttamaan agitaatiopro-
pagandaa vilittivillid elokuvilla, silld vastapuolta parjaavat tarinat ja pilkkalau-
lut saivat yleison agressiiviset reaktiot helposti kidntymiin vihollisen sijasta
elokuvan tuottajaan. Suomalaisiin vaikuttivat parhaiten elokuvat, joissa var-

sinainen tarkoitus, puolustustahdon lujittaminen, oli verhottu reippaiden ja

642 MV: K 41: 238., Kajaani.
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hyviintuulisten musiikkiesitysten taakse. Kotimaisen elokuvan kyvysti nostattaa
suomalaisten isinmaallista innostusta voidaankin sanoa, etti yksi mieliinpainuva

sdvellys vaikutti paremmin kuin tuhat agiteeraavaa sanaa ja kuvaa yhteensi.

5.5. Sota-ajan yleisén suhtautuminen kotimaiseen elokuvatuotantoon

5.5.1. Yleison arvio elokuvien arkielimiin ja todellisen arjen yhtiliisyydesta.

Elokuvien arjen ja todellisen elimiin vilisen yhtildisyyden pohtiminen ei
ilmeisestikisin kiinnostanut sotavuosien elokuvayleisod, silld asiaa kommentoi
ainoastaan 26 kyselyyn MV: 41 osallistunutta. Niin vihiisen vastausmiirin
perusteella voidaan tehdd vain hyvin varovaisia olettamuksia elokuvayleison
nikemyksistd valkokankaan arjen todenmukaisuudesta. Kysymykseen vastan-
neista 14 arvioi arkielimiid kuvaamaan tarkoitetut elokuvat oikeaa arkieliméi

vastaaviksi ja 12 palautteen antajaa piti niitd epétodellisina.

Parhaiten todellista elimiid yleison mielestd vastasi Juhani Tervapidin (Hella
Wuolijoki) ndytelmien ohjatut elokuvat (Niskavuoren naiset ja Juurakin Hulda),
Jotka olivat varsinkin varttuneemman yleisén mielesti onnistuneita juuri
realistisen kuvauksen takia.** Wuolijoki-filmatisoinneissa tuotiin esille yhteis-
kunnallisia epikohtia kuten yhteiskuntaluokkien ja sukupuolten vilisti epitasa-
arvoa, mikd nykypdivin katsojassa ei aiheuta minkéinlaista himmistysti,
mutta 1930- ja 1940-luvulla tillaiset teemat kylla heréttiviit huomiota todelli-

suuspakoisen elokuvatuotannon joukossa.

Selvimmin mielipiteet valkokankaan arjen todenmukaisuudesta jakaantuivat
Suomisen perhe-elokuvien osalta. Nelji vastaajaa muisteli kuinka Suomisen
perhe-elokuvat tuntuivat tuohon aikaan, ainakin lapsen silmin nihtyni toden-

tuntuisilta, vaikka kisitykset olivat muuttuneet ajan mydtd painvastaisiksi:

645 MYV: K 41: 2., Kiikala.
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"Ilmeisesti arkea kuvannut elokuva vastasi jossain miarin sinisil-
maisid kasityksiéini oikeasta arkielimisti. Tulee mieleeni Suomisen
perheesti tehdyt elokuvat, jossa isii-pappa tuomari antaa ymmirtii
olevansa vaatimaton tavallinen kdyhinpuoleinen virkamies, joka
ahkerasti uurastaen pystyi juuri ja juuri tarjoamaan perheelleen
riittdvin elatuksen. Luutavasti arvelin suomalaisen keskivertokodin
olevan juuri tillainen. Hildat ja huvilat ja kaikki! Jélkeenpéin isi-
Suomisen koyhiily tuntuu koomiselta. Mutta ajankuvaa edusti

sekin, "%

Neljid kyselyyn osallistunutta totesi kuinka Suomisen perhe-elokuvat tuntuivat
jo omana aikanaan epitodellisilta. Erityisesti himmiisteltiin virkamiesperheen
elintasoa: palvelijattaren lisiksi Suomisilla oli suuri kesihuvila, johon aniharval-
la oli varaa 1940-luvun Suomessa.*’
"Arkielim#i kuvaamaan tarkoitettu Suomisen perhe ei vastannut
kisitystini oikeasta arkielimisti. Vaikka kysymyksessi oli virka-
miesperhe, oli se liian hienoa arkieliimai. Ei apulaista ollut perheis-

sid. Ruoka oli kortilla ja lisd hamstrattiin."®®

Suomisen perhe-elokuvien tavoin ' Jiékirin morsian' jakoi yleison mielipiteiti.
Tima néyttivi historiallinen spektaakkeli sai aikaan valtavaa isinmaallista
innostusta varsinkin nuorison parissa.*® Neutraaleissa kannanotoissa pahoitel-
tiin ldhinna elokuvan vihiisti informaatioarvea:*° jinnityksen ja rakkauskoh-
tausten sijasta lihinni oikeistopiirit olisivat halunneet nihdi kuvausta saksalai-

sesta kasarmieldmaistéi; olihan Suomi-Filmi Oy valmistanut filminsid jadkirien
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kunniaksi. Negatiivisten kannanottojen mukaan ''Jaikirin morsian" ei ollut
koko kansalle tarkoitettu vaan ainoastaan ''valkoiselle Suomelle' suunnattu
elokuva. Suomisen perhe elokuvia moitittiin arkielimin parantelusta ja " Jaaki-
rin morsianta" taas syytettiin epirehellisestd ja puolueellisesta kerronnasta.
'""Kun kolmekymmentiluvulla nidin kotimaisen elokuvan " Jadkérin
morsian"', niin silloin vasta péisin ensi kertaa todeksi elikka tutuksi
elokuvan kanssa. Muistan hyvin, ettd en liheskiin kaikessa eloku-
van esittimisessd ollut samaa mielti sen sanoman kanssa, jopa
kapinoin sen elokuvan pdisanomaa vastaan. Vaikka tuon elokuvan
nihtyini olinkin vield nuori pojanklonssi siind 15-16-vuotias, niin
tuolloin jo osasin vaatia elokuvalta mielestini rehellisyytti. Rehelli-
nen ei minusta ollut timéi elokuva. Minusta tuntui silti, ettd siind
puolustettiin valkoisten oikeuksia punaisiin nidhden. Siini elokuvas-
sa ei sanallakaan mainittu punaisten aatteen oikeutuksesta. Ei
sanottu etti punaisetkin halusivat vapauttaa maan porvarien,
varakkaiden valiasviien ikeestid. Tdma kisitykseni mukaan oli

totuus miki olisi pitinyt jo tuolloin ymmirtis."*

"Jaidkarin morsiamen" tavoin kotimainen elokuvatuotanto kuvasi piiasiassa
""parempiosaisten' edesottamuksia. Varsinkin Suomi-Filmi Oy:n elokuvissa
paidhenkilot edustuvat virkamiesluokkaa ja peorvaristoa kun taas tydviestd
Jjdtettiin taustalle palvelijoiden sivurooleihin. Elokuvien komiikka rakentui usein
palvelusvien varaan. Kotimaisissa komediaelokuvissa tyoldinen ei kelvannut
sankariksi vaan ainoastaan naurun kohteeksi, miki luonnollisesti loukkasi
tyovdestoon kuuluvaa yleisod. Arveltiinpa kotimaisen elokuvan suorastaan
muokkaavan ihmisten mielipiteitd halveksimaan tyéviestod.

"Olen ainakin kerran kirjoittanut johonkin lehteen siiti miten

elokuvissa se talousapulainen taikka tyémies niytettiin niin tyh-

miiksi, ihan #ilioksi, joten elokuva ohjasi ihmisten tunteita halvek-
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simaan koyhii kansaa,"%?

""Minua on erityisesti kirpaissut maalaiselimin kuvauksissa se etti
maataloustyontekijoisti, rengeistii ja piioista on tehty vihi-ilyisii
pelleji, joiden varaan kuvan huumoripuoli on rakennettu. Tdmi on
ollut meidin kaunokirjallisuutemme heikkous ja vika. Jos joku
pehtoori on ollut erityisen fiksu ja ilyks, on hin lopuksi paljastu-
nut koulujakidyneeksi herraspojaksi, jonka faija on ajanut kotoa
hulttiokdytéksen takia. Olen tuntenut monia oikein fiksuja renkeji
ja piikoja, joilla kodin kdyhyyden takia ei ollut aikanaan mahdolli-

suutta opiskella vaikka piitikin olisi ollut. TAméa Kirjoittaja on

eris sellainen.'%

Arkielim#id kuvaamaan tarkoitetut elokuvat ei lidheskdin aina vastanneet
yleison kisitystd arkielamistid, koska valkokankaalla ihmiset eiviit joutuneet
kamppailemaan suurten ongelmien kanssa.**® Rahavaikeudet, elintarvikepula,
uuvuttava tyotaakka ja sodan synnyttimé epitoivo eiviit olleet teemoina sota-
vuosien elokuvissa, silld yleison mielialoja ei haluttu masentaa niyttimilli sota-
ajan ankeaa todellisuutta vaan onnellisesti péiﬁttjviﬁ rakkaustarinoita.

"Koska arkieldmé oli Suomessa ankeaa, niin haaveiltiin kylli

tuollaisesta ihanne-eliimisti, mutta kun mentiin kotiin, niin todelli-

suus oli vallan muuta. Kumpa saisi joskus sydda tarpeekseen

ajateltiin, kun kortti-annos ei riittinyt.""%*

Vastausten viheisen lukuméiirin perusteella harva katsoja pohti elokuvan ja
todellisen elimiin vilista yhtildisyytti. Elokuvat miellettiin erdfnlaisiksi aikuis-

ten saduiksi, joilta ei voinut eikid tarvinnutkaan odottaa oikean arkielimin
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kuvausta. Elokuviin tultiin viihtymisin ja unohtamaan arkipéivin murheet.
"'Silloin sotavuosina elokuvilla oli tarkoitus viihdyttis, antaa ihmi-
sille unelmia. En usko, etti silloin monikaan eritteli vastasivatko
elokuvat todellisuutta ja oliko sellaista, mitd niissd kuvattiin. Me

nauroimme ja itkimme sen mukaan miti nidimme ja kuulimme ja

se riitti." %

""Sota-ajan nuorina arvomaailmaamme kuului tyd ja niukat huvit,
Iahinni siis elokuvat. Ei tullut mieleenkiin luulla, etti arjessa
tapahtuisi samaa kuin niihdyssé filmissi. Elokuvan maailma koet-
tiin kertakaikkiaan outsideriksi:

- ettd "happy endit'' toistuvat maneereina

- ettd ahkerat menestyvit vaikeuksista huolimatta

- ettd rehellisyys voitti joka olosuhteessa

- ettd koyhéstd sukeutuu aina rikas perillinen jne.

Nimai olivat ilmioiti, joita ei ehditty projisoimaan omaan eliiméién.
Ne olivat sellaisia aikuisten satuteemoja, jotka hyvﬁksyttiin ajan-
vietteiksi. Niitd kiytiin katsomassa, koska kaivattiin makeaa pakoa
kylmiisti todellisuudesta ja sitihiin elokuva silloin pienesti maksus-

ta eteemme loihti.'*’

5.5.2. Yleison tuntemuksia kotimaisen niytelmielokuvan propagandasta

"Tottahan sen ajan elokuvissa oli propagandaa. Ei tarvitse muuta
ajatella kuin Ryhmy ja Romppainen-elokuvia tai Mottos-elokuvia.
Mutta sehiin oli aivan luonnollista, ettid ne oli tarkoitettu lohduksi,

iloksi ja omien joukkojen viihdytykseksi."%®
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Edelldoleva toteamus kuvaa hyvin Museoviraston kyselyyn K 41 osallistuneiden
ja sota-aikana elineiden suomalaisten vallitsevaa nikemysti kotimaisen niytel-
mielokuvan propagandasta: propagandaa havaittiin ja sitd pidettiin aivan
luonnollisena asiana. Propagandaa kotimaisissa niytelmielokuvissa havaitsivat
erityisesti nuoret miehet, jotka naisyleisostii poiketen kokivat myds 1930-luvun
lopulla valmistuneet isinmaalliset aatedraamat propagandana.®

"Ennen sotaa oli valmistettu muutamia elokuvia, kuten Helmikuun

manifesti, Aktivistit, Varastettu kuolema ja Jaskirin morsian, jotka

olivat isinmaallisia, ehki jonkin verran propagandistisia. Néin ne

kaikki sodan aikana.''*®

"Ennen sotia esitetyt elokuvat olivat isinmaallisesti propagandisti-
sia, mutta ei siti silloin osannut pitdd pahana ja ei varmaan ollut-
kaan. Senhin on todistanut myohempi historia. Sen avulla on

Suomi siilyttinyt itsendisyytensi."

Sota-ajan yleison propagandana pitimisti kotimaisista niytelmielokuvat
historialliset aatedraamat saivat erityisen myotimielisen vastaanoton. Varsinkin
Risto Orkon vuonna 1938 ohjaamasta Jidikirin morsiamesta pidettiin kovasti,
koska se oli suurten joukkokohtausten ja sykidhdyttivin marssimusiikkinsa
vuoksi todella mieleenpainuva spektaakkeli.
""Moskovan rauhan aikana 1940-1941 olin suorittamassa varusmies-
palvelustani. (--) Pdiimajan elokuvapoppoo kivi esittiméssid Jidka-

11662

rin morsiamen, joka upposi kuin puukko kesivoihin.

Historiallisten aatedraamojen vilittimdmi isinmaallinen propaganda tuntui

vetoavan yleisoon, silli nimi elokuvat olivat hyvin pidettyjid niin nuorten kuin
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varttuneemmankin vieston keskuudessa. Historialliset aatedraamat Jadkirin
morsian (v. 1938), Aktivistit (v. 1939), Helmikuun manifesti (v. 1939) ja Isoviha

(v. 1939) todennikdoisesti onnistuivat osaltaan luomaan ns. talvisodan henkei.

Aikalaisyleisé havaitsi viilirauhan aikana valmistuneiden elokuvien Tavaratalo
Lapatossu & Vinski ja Oi, kallis Suomenmaa vilittiviin siirtokarjalaisia suosi-
vaa integraatiopropagandaa,’® mutta vastauksissa ei kommentoitu minkilaisia
tuntemuksia kyseisten elokuvien sanomat herittivit. Sota-aikana elineet suoma-
laiset muistivat myds viestopropagandan kuuluneen kotimaiseen niiytelméeloku-
vatuotantoon. Mieleen eiviit olleet kuitenkaan jidneet kyseistd aihetta tyrkyt-
tineet ''Syntynyt terve tytté" ja ''"Tuomari Martta' vaan ''Niin se on, poijaat!"’,
jossa Mottosen pienet sotilaspukuiset kolmospojat Into, Taisto ja Voitto olivat

oikeita viestoliiton mannekiineja
"Yksi innostukseksi tarkoitettu elokuva oli Mottoset. Siiné oli kaksi
tarkoitusta, ponkittid isiinmaallista henked ja yllyttid ihmisid

tekemiiin lapsia menetettyjen tilalle."%*

Museoviraston kyselyn K 41 vastausmateriaalin perusteella Suomi-Filmi Oy:n
vuonna 1942 valmistama venildisvastainen draama "YIli rajan'" jai aika-
laisyleison keskuudessa viihille huomiolle. Yksikiddn vastaajista ei maininnut
elokuvan propagandasta tai vaikutuksesta omiin mielialoihin. Sen sijaan Suomi-
Filmi Oy:n 25-vuotisjuhlaelokuva Kirkastettu sydén ei jdéinyt huomiotta.
Harrasta isinmaallista paatosta vilittivi Kirkastettu teki suomalaisiin liikutta-
van syvidn vaikutuksen kansakunnan kohtalosta kantavan sanomansa takia.
Aikalaisyleisossd tiedostettiin kuvaan liittyvd propagandatendenssi, mutta
ainakaan Museovirastoon tulleissa vastauksissa sen ei kerrottu vaikuttavan
mitenkéin negatiivisella tavalla.

“Aiti kertoi vakana eriiistid elokuvasta, jonka aiheena oli papin

halu lihted vapaaehtoisena sotimaan. Hinti jdi suremaan seura-
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kunnan lisdksi suuri perhe. Elokuvan piti olla tosipohjainen. (--)
Ehkipéd tuossa dsken selostamassani elokuvassa oli osittain joku

tarkoitusperi, kohottaa taistelumoraalia, miehet kun alkoivat visyi

sotaan,'"%’

‘Museoviraston kyselyn K 41 perusteella aikalaisyleisé havaitsi propagandaa
varsinkin Ryhmy ja Romppainen-elokuvissa®® seki Mottos-filmiss: " Niin se on,
poijaat!"%’ Edell:iimainittuihin sotilasfarsseihin suhtauduttiin yllittivinkin
myonteisesti, silld ainoastaan kahdessa vastauksessa kritisoitiin hieman Ryhmy
Ja Romppais-elokuvien tapaa tehdd 'vihollinen aivan hoélmdéksi ja nau-
runalaiseksi!""*® Jatkosodan aikana valmistuneet sotilasfarssit koettiin piifiosin
harmittomana viihteeni, johon ei pitinyt suhtautua kuolemanvakasti.
""Sota-aikana oli paljon propagandaa filmeissd kuten arvata saattaa.
Méoéttonen mars, mars oli yksi eliva esimerkki, mutta ei niitid

pahana pidetty. Katsottiin ja naurettiin joskus sentiin."

Ainoastaan parissa Museovistoon saapuneessa vastauksessa kiivi selvisti ilmi
tuohtumus suomalaisen nidytelmielokuvatuotannon propagandaa kohtaan.
Rintamaalla olevat miehet joutuivat kuulemaan propagandaa, minké vuoksi he
todennikaisesti aistivat sen elokuvistakin naisia herkemmin.5°
""Sotavuosien elokuvathan olivat aina, seki hyvin isinmaallisia, etti
myos, vissiin propagandistisia. Niyttelijdsuorituksia niissd sai
kokea, sen mittapuun mukaan, jopa hyviikin. Aina en kuitenkaan

parhaalla tahdollanikaan veinut hyviksyid senaikaisien kuvien

665 MV: K 41: 445.,Lapua.

666 MYV: K 41: 396., Virrat; MV: K 41: 406., Mintsild; MV: K 41: 427., Lappee; MV: K 41:
453., Kouvola; MV: 41: 83., Kajaani; MV: K 41: 173,, Litmanierni.

667 MYV: K 41: 363., Viipurin mlk; MV: K 41: 268., Kemi.
668 MYV: K 41: 396., Virrat; MV: K 41: 406., Mintti.
669 MV: K 41: 268., Kemi.

670 MYV: K 41: 173., Litmaniemi.
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sanomaa, valheellisen sanomansa vuoksi, koska sisimmaissini tiesin

asioiden olevan kokonaan toisin kuin kuvaus kertoi.''s"!

Naisyleiso ei pitinyt sota-ajan suomalaista niytelmielokuvatuotantoa kovinkaan
propagandistisena. Sotilasfarsseja kiiviviit katsomassa enimmikseen nuoret,
jotka pitiviit varsinkin Ryhmyn (Oiva Luhtala) ja Romppaisen (Reino Valkama)
viljelemiisti huumorista. Lapsiyleisod puolestaan ilahdutti Ryhmyn takkuinen
kollikissa Morokolli. Naisyleiso ei juurikaan kiynyt katsomassa niiti vihollista
herjaavia sotilasfarsseja, mutta he eivit myoskéén tuominneet kuvissa olevaa
propagandaa vaan suhtautuivat siihen pikemminkin ymmiirtiviisesti.”

"Elokuvat olivat pdiasiassa rakkauselokuvia, vastapainona arjelle.
Ainakin evakkolaiselle unelmat auttoivat irti toivottomuudesta. Jos

oli propagandaa, siihen ei paljon paneuduttu.'*

""Ainahan elokuvissa niiyttii olevan propagandaa, myos sota-ajan -
kuvissa. Ei suuremmin héirinnyt, ehki sitii ajatteli itsekin propa-

gandistisesti."®"*

Suomalaisten suhtautuminen kotimaisen elokuvan propagandaan vaihteli hieman
lajityyppien mukaan. Agitaatiopropagandaa viilittivid sotilasfarsseja pidettiin
lihinnd harmittomana viihteend, johon ei suhtauduttu haudanvakavasti.
Vihollisen pilkkaaminen ei ollut elokuvayleison toivelistalla, silla kukaan ei
kertonut kaivanneensa vihollista parjaavia propagandaelokuvia, saatikka olisi
ottanut agitaatioelokuvista mallia omassa elimiissi. Esimerkiksi Matti Jurvan
kansanomaiset rallit viehittiviit suomalaisia, mutta héinen agiteeravia herjalaulu-
jaan ei haluttu kuulla ainakaan elokuvissa. Sen sijaan Maskotti-elokuvassa

(v.1943) Jurvan esittima laulu ""Kaikki kddntyy vield kerran parhain pdin" oli

671 MV: K 41: 178., Asikkala.
672 MV: K 41: 83., Kajaani.
673 MYV: K 41: 240., Jyviskyli.

674 MYV: K 41: 832., Viipuri.
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yleisolle varsin mieluinen toivorikkaan sanomansa takia. Suomalaisiin tuntui
parhaiten vaikuttavan elokuvat, joissa isiinmaallisuuden ja puolustustahdon idea
oli verhottu reippaiden ja mielti ylentivien musiikkinumeroiden taakse. Erityi-
sen mieluisia ja tunteisiin vetoavia olivat historilliset aatedraamat, joista
varsinkin vuonna 1938 valmistunut Jaikirin marssi aiheutti yleison joukossa
suoranaista isinmaallista innostusta. Parhainta ja vaikuttavinta oli propaganda,
jota ei havainnut propagandaksi. Erityisesti suomalaiset arvostivat Georg
Malmsténin kykyid vedota suomalaisten isinmaallisiin tunteisiin ilman viholli-
seen kohdistuvaa herjaa.

" Jatkosodassa olin ensin Lapissa Luttojoella ja siellii ei ollut teatte-
reita eikid esitetty elokuvia, mutta muutamia viihdytyskiertueita
kivi. Esiintyjistd muistan Tﬁpa-Uunon ja Olavi Virran. Uuno esitti
itsetekemidin lauluja vaatimattomalla #énellddn. Kiertueeseen
kuului muitakin jésenid. Olavi Virta oli silloin vield nuori ja tuntui
siltd, etti hinen dinenmurroksensa oli vield kesken. Hinen heive-
roinen laulunsa ei kunnolla tehonnut karuihin miehiin. Niiden
kiertueiden mukana oli tavallisesti yksi mies, joka lauloi herjalaulu-
ja vihollisesta muun ohella.

Kun sitten jouduin Rovaniemelle, tuli sinne kiertue, jonka mukana
oli Jori Malmstén. Hinen ei tarvinnut herjata vihollista, silli hiinen
esityksensi tehosivat muutenkin. Hén lauloi etupéissi siveltimidin
ja sanoittamiaan lauluja ja niissé oli laulunmahti parhaimmillaan.
Suomalaisen sotilaan tavallinen asu oli silloin harmaat sarkaiset
sarkahousut ja harmaa pusero, mutta Malmsténilla oli merivien
luutnantin puku, joka oli tummaa hyvaid kangasta suorine housui-
neen. Siind asussa hiin oli kerrassaan upean nidkéinen. Jos asu oli
kympin arvoinen, niin kiitettiiviin arvosanan saa hinen laulunsakin.

Esitysti ihaili, mutta asua melkein kadehti."*"*

675 MYV: K 41: 335., Kiuruvesi.
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5.6. Aikalaiskriitikkojen arvioita kotimaisen niytelmielokuvan propagandasta

vuosina 1939-1944.

"Elokuva voi erinomaisen hyvin olla propagandaa, senhin me
kaikka loistavasti tiedimme, mutta jotta tillainen propaganda iskisi
naulankantaan, on sen oltava paljon pirteimpéii ja hauskempaa
kuin kirjallisuuden ja lehdistén harjoittama propaganda. Ikiviin
lehden voimme heittiéi muutaman minuutin, ikévin kirjan neljin-
nestunnin kuluttua, mutta ikévi elokuva pitid meiti kidutustuolissa
parin tunnin ajan. Siksi ikéivi elokuva on huonompaa propagandaa

kuin ei ollenkaan.”

Hans Kutter Elokuva-aitassa N:o 1/1944°7

Varsinaisesta elokuva-arvostelusta vastasi Suomessa 1930-1940-luvuilla vield

suhteellisen pieni ryhmi kriitikoita, jotka olivat enemmiinkin teatteritaiteen kuin

elokuva-alan asiantuntijoita. Kotimaisen elokuvan ylistiimisen sijasta varsinkin

Elokuva-aitan, Helsingin Sanomien, Suomen Sosialidemokraatin ja Hufvuds-

tadsbladetin kulttuuritoimittajat ryhtyivét todenteolla tarkastelemaan suomalai-

sen elokuvan teknis-taiteellista tasoa ja usein kidrkevikin kritiikki sai puolestaan

elokuvatuottajat arvostelemaan suomalaisten elokuvakriitikoiden ammattitai-

toa 677

""Asiantuntematon arvostelu narkistyttdd. Kaikilla taiteen aloilla
vaaditaan jonkinlaista ammattipitevyyttd ennenkuin julkisessa
sanassa voi menni lausumaan arvosteluja tuotteista. Mutta eloku-
vasta voi Kkirjoittaa kuka tahansa. Asiantuntemattomuutta 16ytyy
niin paidkaupunki kuin maaseutulehdistiikin. Kirjoittajien pitisi

hankkia ammattikirjallisuutta,"*®

Suomi-Filmin uutisaitan numerossa 4/1940 pelittiin elokuva-arvostelijoiden

% Elokuva-aitta N:o 1/1944., s. 18.

77 SF-uutiset 9/1939., s. 11; Suomi-Filmin uutisaitta 4/1940., s. 3; Elokuva-autta N:o 5/1940.,
s. 77; Elokuva-aitta N:o 23-24/1944., s. 370-371; Elokuva-aitta N:o 22/1940., s. 317.

¢8 SF-uutiset 9/1939., s. 11.
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karkoittavan kritiikillizin yleison pois elokuvateattereista, mutta arvostelijat
eiviit itse uskoneet kirjoituksillaan olevan vaikutusta "suuren yleisdn" elokuva-
valintoihin: ''Sanomalehdiston julkaisemat elokuva-arvostelut eivit niyti
kiinnostavan yleiséd. Kansa muodostaa kuvasta oman mielipiteensi
Kirjoitti arvostelija mitd tahansa. Jos jokin ohjelma miellyttii
yleiséimme, niin sen menestys on taattu, pelkki huhu siitd, etti
jotain midrattyd kuvaa kannattaa kiydia katsomassa, on suurempi
liikkeellepaneva voima kuin kirjoitettu sana. Kun vain jostakin
elokuvasta aletaan puhua tuttavien kesken, niin elokuvaa mennién

katsomaan uteliaisuuden takia. Julkinen arvostelu harvoin paisee

kasvattamaan yleiséimme."*”

Elokuvien lajityypeisti historialliset aatedraamat miellyttivit lihes poikkeukset-
ta suomalaisia kriitikoita niin aihevalinnoiltaan kuin tapahtumien Kkisittelyta-
voiltaan. Vuonna 1939 valmistuneista aatedraamoista ensimméiseni ensi-iltaan
tullut Helmikuun manifesti otettiin vastaan Kkiitollisena. ""Se on suomalaisten
kansallishyveiden, jirkkymittomin oikeudentunnon ja vapaudenrakkauden
suuri ylistyslaulu", totesi Ajan Suunta SF:n spektaakkelista.®® Uusi Suomi
toivoi puolestaan Helmikuun manifestin muodostuvan "koko kansan elokuvak-
si'’, koska ''tihin asti ei ole onnistuttu valamaan suomalaiseen filmiin niin
voimakkaasti tehoavaa isinmaallista henked."*®®' Edelliseen kisitykseen yhtyi
myds Hufvudstadsbladetin toimittaja Hans Kutter.? Suomen Sosialidemokraa-
tinkin taholta Helmikuun manifestia kiiteltiin aiheiden hienovaraisesta kisitte-
lysti,** mutta vuoden 1918 tapahtumien kuvaamisessa Heikki Vilisalmen

mukaan 'lienee Kuitenkin ryssien osuutta turhanpiditen ja kenties viihin

¢ Elokuvateatteri No 10/1943, H. Soldan, s. 12.
680 A.S. 20.2.1939.

¥ U.S. 20.2.1939., S.S.

%2 Hufvudstadsbladet 20.2.1939., H.K.

8 Laine 1999, s. 296.
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epihistoriallisestikin korostettu.""®® Talvisodan aikana ensi-iltaan tullut Jéiger-
Filmin Isoviha miellytti eritoten maakuntien lehdistéd. '"Aiheeltaan onkin se
erikoisen sopiva nykyajalle", totesi Lahti® ja Vaasan mukaan "Isoviha kertoo
erittidin onnistuneella tavalla 1700-luvun suomalaisten rohkeudesta, uljuudesta
ja isinmaanrakkaudesta. Se on miti suurimmassa méirin innoittava ja isén-
maallisen hengen tiyttimai. Ensi-illan padtyttya erds kiitollinen katsoja puhkesi

huutoon: "Eliké6n Suomi!" ja koko yleiso kohotti kolminkertaisen elikéon!'%¢

Arvostelijat Kiittelivdt isinmaallisuuden korostamista talvisotaa edeltineissi
historiallisissa aatedraamoissa, mutta jo villirauhan aikana kansallistunteen
nostattaminen heritti negatiivisia tuntemuksia. Jilleenrakennuksen tirkeyttd
painottavasta elokuvasta "Oi, kallis Suomenmaa" (v.1940) Helsingin Sanomat
totesi, ettd "tarkoitus ei pyhiti keinoja'', vaikka elokuvan valmistajien tarkoi-
tusperid pidettiinkin vilpittomini.%’ Helsingin Sanomia Kriittisemmin "Oi,
kallis Suomenmaa''-elokuvaa arvosteli Elokuva-aitan Hans Kutter: ""Tahto oli
hyvéd, mutta taito ei riittinyt. Kun yleis¢ hihittid &iineen jidrkyttdvimmiksi
tarkoitetuissa kohdissa, ei korkealle tihtdidvid isinmaallisia tarkoitusperié ole
saavutettu."®® Sosialidemokraatin arvostelija Toini Aaltonen toivoi, "ett siiis-
tyisimme kuulemasta sellaisia sanontatapoja kuin "isinmaa', "kansan syviit
rivit", "karu harmaa kansamme' ym. sananhelindi, silld kaiken tillaisen
takanahan ei kuitenkaan piile muuta kuin ihmisten jaloimpiin tunteisiin veto-
avia taloudellisia laskelmia.'"®® Puolustavan arvion '"'Oi, kallis Suomenmaa sai
Aamulehden taholta: ""Elokuvan isinmaalliset ansiot ovatkin suuremmat kuin

taiteelliset. Jonakin muuna ajankohtana se olisi merkitykseton, mutta nyt se on

8 SSd 21.2.1939., H.V.

S Lahti 11.1.1940., L.J.

6% Vaasa 20.12.1939., Ma-Le.

7 HS 22.12.1940.

88 Elokuva-aitta N:o 3/1941., s. 53. HK.

%% Elokuva-aitta 21/1942., s. 397.
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liheinen jokaiselle suomalaiselle.'

Rykmentin murheenkryynin vanavedessi valmistuneet sotilasfarssit miellyttivit
valtaosaa kriitikoista varsinkin talvisodan kynnykselld ja sen aikana. Sampo-
Filmi Oy:n Rakuuna Kalle Kollola (v. 1939) ilahdutti Uuden Suomen lisiksi
Helsingin Sanomien arvostelijaa: ""Niihin aikoihin lienevit kuitenkin tiillaiset
sotilaskuvat paikallaan ja ihmiset katsovat aina mielelléiZin omien sotapoikiensa
puuhia."%! Talvisodan aikana valmistunut Serenaadi sotatorvella sai puolestaan
kiitosta mm. Vaasa-lehden taholta "erinomaisena mielenpiristajini".%? Jat-
kosodan aikana sotilasfarssit kerisiviit myétituntoa péiasiassa karismaattisten
niiyttelijoittensd Reino Valkaman ja Oiva Luhtalan ansiosta, mutta kyseisen
lajityypin toistuva hyddyntiiminen heriitti negatiivisiakin kannanottoja.®
Sotilasfarssin "' Jees ja just' vilittima viholliskuva sai, yllittivié kylld, ymmér-
rystii vasemmiston taholta ja moitteita konservatiivien suunnalta. Sosialidemo-
kraattien elokuva-arvostelija Toini Aaltosen mielestii ''Runsas huumorinviljely
on pidasia, ja siind suhteessa on todella onnistuttu. Ryssin meiningit ovat
saaneet satiirisen liioittelun luonteen, mutta viattomalta tima sentdin tuntuu,
jos muistelee Toveri X-elokuvan (Comrade X, 1940) riemastuttavan kirpeai
satiiria."®* Aamulehden mukaan veniiliisten ominaisuuksien satiirinen paisutte-
lu kuului "'talvisodan aikaiseen, psykologisesti vihemmain onnistyneeseen propa-
gandaan, niin huvittavaa aineistoa kuin se tarjoaakin'.®* Ilta-Sanomat suoras-
taan agitoivassa arvostelussaan totesi ''Jees ja just''-elokuvasta, ettii ''massarys-

sit olivat vain hieman liian siistin nakoisié - mutta mistipi suomalaisista ottaisi-

0 AL 23.12.1940.
®1 HS 11.9.1939.

2 Vaasa 4.1.1940.

3 Savon Sanomat 12.1.1943; Elokuva-aitta N:o 3/1943., s. 62-63; Elokuva-aitta N:o 9/1943,,
s. 212.

©4 SSd 17.3.1943,, T.A.

5 AL 14.3.1943.
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kaan oikeita vanjanaamoja.".5%

Kotimaisen elokuvatuotannon harjoittama viestopropaganda sai monet kriitikot
tuomitsemaan filmiyhtiot virallista tahoa mielistelevéstii aihevalinnasta. Syntynut
terve tytté (v. 1943) oli sekid Aamulehden ettd Uuden Suomen oli pilattu lapsi-
propagandan tyrkyttimisen ja saarnaamisen takia.®’ Suomen Sosialidemo-
kraatin mielesté '"naiivin saarnavasta propagandasta huolimatta yleivaikutelma
oli kuitenkin ehdottoman positiivinen".”® Tuomari Martta (v. 1943) heriitti
naiset kotiin-sanomallaan ja pateettisuudellaan todellisen vastalauseiden tulvan
niin sanoma- kuin aikakauslehdissiikin. ''Téssi elokuvassa oikeastaan tahdotaan
sanoa, etti naisella ei saa olla mitién itsekkiitd unelmia silloin kun hénelld on
lapsi, koti ja hyvd mies, joka pitii hénesti huolta. Mutta oli miten tahansa,
epidajankohtainen ''Tuomari Martan" propaganda tilld hetkelldi kuitenkin
on",* totesi Elokuva-aitta ja samaa mieltii oli myos Uusi Suomi.”® Verisimmin
nainen kuuluu kotiin-tendenssistii loukkaantui Suomen Sosialidemokraatin
arvostelija Toini Aaltonen, jonka mukaan elokuvaa oli tuskin tarkoitettu "niille

lukuisille tyoldisdideille, jotka niin sodan kuin rauhan piivina

saivat jidttia sekd kotinsa etti lapsensa oman onnensa nojaan

hankkiessiin lisdansioita perheelleen.'”"!

Viestopropagandan lisiiksi useita elokuvakriitikoita loukkasi lottatyti ja sota-
ajan nuorisoa kuvaavat elokuvat. Elokuva-aitassa Hans Kutterin mielesta
elokuvassa Nuoria ihmisi ei kuvattu nykyajan nuoria vaan 1920-luvun nuorisoa

yokerhoineen.””” Kutterin kanssa samaa mieltii oli my6s Suomen Sosialidemo-

© Ilta-Sanomat 16.3.1943.

7 AL 16.2.1943; US 10.2.1943.

%8 SSd 16.2.1943.

¢ Elokuva-aitta No: 9/1943., s. 212.
7% US 27.4.1943,, S.S.

' SSD 20.4. 1943. T.A.

2 Elokuva-aitta N:o 18/1943., s. 357.
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kraatin Toini Aaltonen, joka syytti elokuvan tekijoitii nuorison loukkaamisesta,
koska arvostelijan mielesti filminuoriso oli kevytmielisti, tyhmié ja laiskaa
silloin kun todellinen ja kaikin puolin kunnollinen nuoriso sai naéntyi tyotaa-
kan alle.”® Niin Ajan Suunta kuin Suomen Sosialidemokraattikin tuohtuivat
taasen Tositarkoituksella-elokuvasta, jossa tyopalvelusaiheesta tehtiin ldhestul-
koon seurapiirikomedia. Ajan Suunnan mielesté elokuvan "eriiit kohdat olivat
suorastaan mauttomia, kuten iskelmin esittiminen heinépellolla kahvitauon
aikana."”™ Heinipellolla esitetty musiikki oli swingiii, mikd moraalinvartijoiden

mukaan kulki aina kiisi kiidessd ylenméiridisen juopottelun ja irstaan elimin

kanssa.

Lottatyon ylistykseksi tehty elokuva Tytto astuu eléimién jakoi kriitikot kahteen
leiriin. Uuden Suomen ja Suomen Sosialidemokraatin mukaan 'lottatyon
muistomerkiksi se oli aivan liian kevyesti kokoonpantu."’” Suomen Sosialide-
mokraatti ihmetteli miten "kevytmielinen tytonhupakko muuttuu dkkia toimeli-
aaksi ja niin isinmaalliseksi."™ Ymmairrysti lottaclokuva loysi Aamulehden
taholta. ''Sen isinmaallinen paatos on paikallaan ja sen pyrkimys on vilpiton -

monin paikoin tuulahtaa vastaan yksinkertainen, reipas huumori."””’

Suomi-Filmi Oy:n juhlaelokuva Kirkastettu sydin oli todellinen kotimaisen
elokuvan merkkitapaus sotaa Kiisitteleviin aiheensa takia. Tdma Martta Haa-
tasen romaanin pohjalta laadittu elokuva sai osakseen myétituntoa vakavan
aiheen vuoksi, mutta toteustapaan olisi toivottu jonkin verran muutoksia.
Helsingin Sanomien Paula Talaskiven mukaan Kirkastettu sydén "...ehdottomas-
ti liikkuttaa suomalaisen katsojan sydidnti, silli sen aihepiiri on jokaiselle

liheinen, tunnelma tuttu, usealle kipeastikin, ja kaikki olemme ainakin jollakin

™ §Sd 13.6.1943.
% AS 22.9.1943.
7% US 5.3.1943; S.S.; SSd 3.3.1943.
7% SSd 3.3.1943.

7 AL 22.3.1943.
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tavalla joutuneet kosketuksiin niiden viime vuosille tyypillisten kohtalonkéiintei-
den kanssa, joita filmi kuvailee."” Uusi Suomi oli Helsingin Sanomien kanssa
samoilla linjoilla todetessaan, etti '"Ilmari Unhon Kkisikirjoitus on niin todelli-
suuspohjainen, etti jokainen katsoja pakosta suhtautuu siihen voimakkaan
myonteisesti".”” Suomen Sosialidemokraatin Toini Aaltonen totesi elokuvan
tehon jarkyttiviksi, mutta huomasi myos seuraavanlaisia epikohtia: '"'Kisikir-
joituksessa on ehki liiaksikin tehostettu kaikkia niitd tunnepitoisia
ilmioiti, jotka sodan aikana vaikuttavat ihmismieliin. Mitiiin
seikkaa ei ole unohdettu -- misti syystd elokuva toisinaan saa
hiukan liiaksi propagandaluonteen. Ja se ei suinkaan ole taide-
elokuvalle eduksi. Huvittava oli myds kohtaus, joka esitti proletaa-

rirunoilijan selostusta is:inmaallisuutensa heriimisesti.'’!’

Lehdistossd isinmaallisuuden korostaminen nihtiin positiivisena asiana tal-
visotaa edeltivissii historiallisissa aatedraamoissa, mutta vilirauhan ja jat-
kosodan aikana suomalaisuuden ylistys heriitti jo vastareaktioitakin. Niin ikiin
viestopropaganda aiheutti elokuva-arvostelijoissa nirkistystai, silli myonteisen-
kin asian puolestapuhuminen koettiin tuputtamiseksi ja saarnaamiseksi. Vakavi-
en aiheiden harras kisittely tuomittiin usein puuduttavana, mutta vieli enem-
mén elokuva-arvostelijoita loukkasi elokuvayhtididen tapa tehdd komediaa
tyopalveluksen ja lottatehtidivien kaltaisista aiheista. Sen sijaan sotilasfarsseja
pidettiin erinomaisina mielenpiristijind varsinkin vasemmistolehtien parissa,
kun taas oikeistolehdet kritisoivat hiukan kuvissa esiin tulevaa jermuilua, jonka
pelittiin olevan haitaksi armeijan imagolle. Propaganda elokuvissa oli kriitikoi-
den mielesti hyviksyttivii jos se pysyi hyvin maun rajoissa ja soveltui ongel-

mitta elokuvan juoneen. Propaganda oli onnistunutta silloin kuin katsoja ei

Kkiinnittiinyt siihen mitiin huomiota.

7% HS 20.12.1940., P. T -vi.
7 US 20.12.1943., S.S.
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6. JOHTOPAATOKSET

Sota-ajan suomalaisen elokuvatuotannon vilittimid propagandaa on pidetty
vidhdisend, koska varsin usein vain agitoivia sdvyjd pidetdlin propagandana.
Selvisti havaittavaa agitaatiopropagandaa esiintyi vain 16 % vuosien 1939-1944
elokuvatuotannosta, mutta integaatiopropagandaa eli kansakunnan yhteniisyy-
teen kehoittavaa sanomaa ilmeni jatkuvasti talvisotaa edeltineisti vuosista aina
jatkosodan péadttymiseen saakka. Suomessa ei niytelmielokuvien avulla tehty
suoranaista valtiojohtoista propagandaa vaan aihevalinnoista paittivit viimeké-
dessd tuottajat itse. Valtiovalta saatto{ kuitenkin ohjailla filmiyhtididen aiheva-
lintoja esimerkiksi lupaamalla veroprosentin alennuksia hallitukselle mieluisten
elokuvien osalta. Elokuvateollisuutta ei radion ja sanomalehdiston tavoin
valjastettu virallisen sotapropagandan palvelukseen, koska fiktiivinen elokuva ei
kuitenkaan ollut paras mahdollinen propagandan vilittiji. Fiktiivinen elokuva
oli kompeld, kallis ja tavattoman hidas tyévilinne suhdannemuutosten reagoin-
nin suhteen. Valtion tiedotuslaitokselle niytelmielokuvan tirkeimpéni tehtivi-

na oli positiivisen mielialan yllépito.

Elokuvayhtiot joutuivat valmistamaan tuotteita, joidenka tdytyi miellyttaa
varsinkin ''suurta yleisod', valtiovaltaa ja sensuuriviranomaisia. ''Suuren
yleison'" suhteen tuottajat onnistuivat ainakin mitd tulee elokuvateatterien
kdvijiméairiin, mutta tiytyy muistaa myos elokuvan erikoisasema viihdyttijina
tanssikiellon ja muiden viihde-elimén rajoitusten aikana. Vuodesta 1945 lihtien
elokuvien yleisomiirit alkoivatkin pysyvisti laskea muun viihdytystarjonnan
lisiintymisen myoti. Valtiovallan miellyttiminen ei onnistunut aivan yhtd
hyvin, koska filmiteollisuutta verotettiin ankarasti ja lisiverojen piille elokuva-
lippuihin méirittiin hintavalvonnan nimissi tuntuvat alennukset. Elokuvateolli-
suuden kannalta myonteisend asiana voidaan pitdd eduskunnan puuttumista

niinsanottuun filmiriitaan ja elokuva-alalla vallitseviin epédkohtiin vuosina 1942-

1943,

Kotimainen elokuva ei joutunut kovin usein vaikeuksiin ennakkosensuurin
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kanssa, mutta tihdn oli varmasti syyni tuottajien erittiin varovainen linja:
elokuvien valmistaminen oli sen verran Kkallista, ettei esittimisoikeutta haluttu
riskeerata sensuuriviranomaisia #rsyttivilld aiheilla. Sotavuosina elokuvien
tarkastusohjeiden tulkinta oli tiiysin sidoksissa ajankohtaansa: ennen talvisotaa
agitaatiopropagandaa vilittiivi elokuva Isoviha sai esityskiellon, mutta tal-
visodan syttyessd elokuva sallittiin jopa lapsille eli aiemmin sopimaton aihe
muuttui suositeltavaksi. Jatkosodan aikana vihollista sai pilkata ja mustamaala-
ta hyvinkin suorasanaisesti (Yli rajan, 1942; '"Jees ja just', 1943), vaikka
elokuvien tarkastusohjeet selviisti kielsivit toisten kansojen tarkoituksellisen
loukkaamisen. Agitaatiopropagandan sijasta sensuuriviranomaiset kiinnittivit
erittiin tarkkaa huomiota millaisen kuvan elokuvat vilittiviit esivallasta ja
julkisista laitoksista. Pddmajan painostuksesta sotilasfarsseja jouduttiin leik-
kaamaan ja muokkaamaan, ettei kukaan armeijan henkilokuntaan kuuluva
roolihenkil6 joutunut edes hyvintahtoisen naurun kohteeksi. Toiseen kansakun-

taan kohdistuva iva oli sallittua ja suotavaa mutta itselleen nauraminen oli

mahdotonta ainakin puolustusvoimille.

Suomalaisen elokuvatuotannon yksi mielenkiintoisimmista yksityiskohdista on
historiallisten aatedraamojen boomi vuosina 1938-1939. Boomin laukaisee aina
jonkun tietyn aiheen tai lajityypin erinomainen yleisomenestys ja tissidkin
tapauksessa Jadkirin morsiamen suosio innosti filmiyhtioitd uusien spektaakke-
lien valmistukseen. Tuottajien tiytyi olla erittdin vakuuttuneita suomalaisten
isinmaallisten tunteiden voimistumisesta ja halusta nihdd suomalaisuuden
korostamista, koska he uskalsivat ryhtyi erittdin suuria kustannuksia vaativiin
projekteihin. Suomi-Filmi Oy:n ja SF:n historiallisten aatedraamojen veniliis-
kuva oli vield suhteellisen pidittyviinen. ''"Unohdatteko, ettd vaikka he ovatkin
vallankumouksellisia he ovat yhid veniliisia?"-repliikilld Aktivistit-elokuvassa
varoiteltiin 1930-luvun suomalaisia suhtautumasta liian myotédtuntoisesti ja
optimistisesti Neuvostoliiton uutta hallintoa kohtaan. Edellisistd aatedraamoista
poiketen saksalaissyntyisen Kurt Jéigerin tuottamassa Isovihassa ""ryssd" oli jo
ldhestulkoon ilmestyskirjan peto. Pienen Jiger-Filmin valmistama isoviha oli

osoitus isinmaallisesta innostuksesta ainakin elokuvatuottajien keskuudessa,



249

koska suurista kustannuksista huolimatta jokainen pyrki kantamaan kortensa
kekoon isinmaallisen sanoman julkituomisessa. Vaikuttaisi silti kuin suomalai-

nen elokuvateollisuus olisi aistinut sodan uhkan jo pari vuotta ennen konfliktin

alkamista.

Vilirauhan aikana valmistuneissa elokuvissa tuottajat halusivat painottaa
jilleenrakennuksen ja yleisen solidaarisuuden merkitysti. Erityisen usein
suomalainen elokuvateollisuus vilitti integraatiopropagandaa Kkisittelemalld
siirtokarjalaisuutta joko pii- tai sivuteemana. Kantasuomalaisille suunnatuissa
elokuvissa pyrittiin hilventimiin siirtokarjalaisiin kohdistuvia negatiivisia
ennakkoluuloja. Yleison myétituntoon ja oikeudentajuun vedottiin sympaattisil-
la, sankarillisilla ja myétituntoa herittivilld roolihenkildilld ja niyttelijavalin-
noilla. Piiasiassa suomalainen elokuvateollisuus pyrki kuitenkin pohdiskelun
sijasta tarjoamaan yleisolle lohtua ja iloa varsinkin loisteliailla pukuelokuvilla,
joiden harmittomuus ja niyttivyys miellytti yleis6d tavattomasti ainakin
katsojatilastojen perusteella. Elokuvateattereihin mentiin hakemaan nautittavia

elimyksid mieluimmin kuin seuraamaan surullista melankoliaa.

Jatkosodan syttyessi aikaisemmin integraatiopropagannan palveluksessa ollut
sotilasfarssi virvittiin myés agitaatiopropagannan airueeksi. Ryhmy ja Romp-
painen ja osittain myds Korpraali Mottonen pilkkasivat Neuvostoliittoa ja sen
kansalaisia, mutta sotilasfarssin lajityypin mukaisesti vihollinen esitettiin
pikemminkin huvittavassa kuin pelottavassa valossa. Jatko-sodan aikana
jyrkinti agitaatiopropagandaa vilitti Suomi-Filmi Oy:n elokuva Yli rajan, jota
voidaan pitidi eridinlaisena tilaustyonid: Suomi-Filmi Oy:n Kkirjoituskilpailun
voittanut Urho Karhumiien teos palkittiin my6s Venetsian filmijuhlilla pitkalti
Jjuuri negatiivisen kommunismikuvauksen takia. Neuvostoliitto kuvattiin yksilon
kannalta painajaismaisena valtiona, jossa syyttomia ihmisid vietiin ammuttaviksi
nimettmien ilmiantojen perusteella. Yli Rajan-elokuvan neuvostosotilas oli
Isovihan kasakan tavoin peto ilman minkéinlaisia inhimillisid piirteiti. Draa-
moissa veniliisyys oli usein sama asia kuin julmuus (ruoskan kiytté sukupuo-

lesta riippumatta) ahneus ja mielivaltaisuus. Maailmanhistoriassa paljon
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hyédynnetty agitaatiopropagandan asetelma, jossa vihollisen puolelle kuuluva
mies yrittdd raiskata ""omien puolelle" kuuluvan tyton tai naisen oli kiytdssi
myos suomalaisissa elokuvadraamoissa. ''Jees ja just''-sotilasfarssissa asetelma
on tavallaan piinvastainen, kun suomalaiset korpisoturit Ryhmy ja Romppainen
jadvit neuvostoliittolaisen naiskomisaarin vangiksi. Verevd naiskomisaari on
suomalaisille miehille pikemminkin uhka seksuaalisesti kuin sotilaallisesti.
Kisikirjoituksen laatija hyddynsi elokuvassaan rintamamiesten jatkuvaa
vitsailun kohdetta eli neuvostoliittolaista naissotilasta. Armas J. Pullan teosten
pohjalta tehtyjen elokuvien suosio johtui paljolti siiti, ettei niissd sotaa kisitelty
kuolemanvakavasti vaan viholliseenkin suhtauduttiin pilke silmédkulmassa.
Sotilasfarssien neuvostosotilaat olivat laiskoja, juoppouteen taipuvaisia ja
yksinkertaisia reppanoita eli siis helposti voitettavia eikid suinkaan pelottavia ja

verenhimoisia vihollisia.

Suomalaisten elokuvien vilittima viholliskuva riippui hyvin paljon lajityypeista.
Komedioissa ja farsseissa neuvostoliittolaiset olivat huvittavina ''meidéin ala-
puolellamme", draamoissa pahimmassa tapauksessa ''meitd ylempini", mutta
jannityselokuvissa tasavertaisia. Oy Fenno-Filmin ja Suomi-Filmi Oy:n sota-
vuosiin sijoittuvat vakoiluelokuvat vilittiviit kuvan neuvostoliittolaisesta, joka oli
sivistynyt ja sulavakidytoksinen ilman halventavia tai vihittelevid piirteita.
Jannityselokuvissa korostettiin yksiloiden kyky# suoriutua kiperisti tilanteista,

Jjoten vastustajasta ei voitu tehdi liian vihipatoista tai ylivoimaista.

Suoranaista rotuoppia tai natsivallan ihailua ei kotimainen elokuvateollisuus
vilittinyt sodan aikana. Kuitenkin kotimaisten elokuvien vilittimid kuva
esimerkiksi juutalaisista on ylldttiviinkin negatiivinen. Vuonna 1938 valmistu-
neessa Jaiakirin morsiamessa pikkukonna Isak muistuttaa erehdyttiivisti natsi-
propagandan vastenmielisii juutalaishahmoja ja Onni pyorii-elokuvassa (v.
1941) puhuttiin samassa lauseessa "'valkoisesta neekeristi, ystivillisesti anop-
pimuorista ja rehellisesti juutalaisesta'. Synnittdmissd lankeemuksessa (v.
1943) suomalaisten harmina on venilidisen vakoilijaliigan ohella Euroopan

rikkaimmaksi mieheksi mainittu juutalainen asetehtailija Adam Goldschmidt.
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Inkerildiset puolestaan kuvattiin kotimaisissa elokuvissa pelkistiin erinomaises-
sa valossa. Suur-Suomi-hengessi filmiteollisuutemme halusi poistaa suomalaisten
inkerildisiin kohdistuvia ennakoluuloja. '"Yli Rajan' (1942) ja '"Hevoshuijari"

(1943) esittivit inkerildiset suomalaisten ystiviksi ja '"Ryssédn vihollisiksi'"'.

Veniliisten/neuvostoliittolaisten ja suomalaisten viliset erot johtuivat pikemmin-
kin kulttuurillisista kuin rodullisista tekijoistd. Yli Rajan-draamassa neuvosto-
liittolaisten ja suomalaisten viliset erot kuvattiin ylitsepidiiseméttomiksi niin
kulttuurin kuin politiikan alueella: Neuvostoliitto edusti julmaa ja primitiivisti
idin hallintoa ja Suomi modernia ja demokraattista lidnttid. Linsivaltoja ei
kuitenkaan ylistetty vaan suhtautuminen vaihteli pessimisti katkeruuteen.
Ennen talvisotaa valmistuneissa isinmaallisissa aatedraamoissa varoiteltiin
luottamasta vieraan apuun ja jatkosodan péityttyd Kartanon naisissa entinen
mannermaisuuden ja yhtendisen Euroopan ihailija puhuu talvisodan sytyttya
"ystivistd, jotka meidit pettivit". Slaaveja emme ole, ldnsieurooppalaiset eiviit
meitd auta; olkaamme siis suomalaisia, oli kotimaisen elokuvan valittima

mielipide kansakunnastamme idédn ja linnen rajamaana.

Agitaatio- ja integraatiopropagandan lisiksi suomalainen elokuvateollisuus
vilitti myGs viestopropagandaa. Niin draamat kuin komediatkin kehoittivat
naisia luopumaan tyosti ja jidmaiin kotiin, koska naisten ensisijaisena tehtava-
né nihtiin &ditiys ja kodin hoitaminen. Tydssidkidyminen hyviksyttiin jos tehtivit
liittyiviit huolto- ja hoitoalan tehtdviin, mutta virkauraa tavoitteleva nainen
kuvattiin epiitsekkiiksi ja syylliseksi miesten tyottomyyteen. Suomi-Filmi Oy:n
tuottamissa komedioissa péitihtensd tosin oli moderni ja itsendinen nainen,
mutta hinkin valitsee lopussa avioliiton myoti sen saman porvarillisen elimin-
tyylin jota aiemmin pyrki vastustamaan. Suomalainen elokuvateollisuus (varsin-
kin Hella Wuolijoki-filmatisoinnit) kannusti vield 1930-luvulla naisia opiskele-
maan ja itseniisyyteen, mutta sotavuosina harpattiin aimo askel kohti taantu-
muksellisia ja patriarkaalisia asenteita. Elokuvissa vilittyy selvisti tendenssi,
jonka mukaan jokainen isinmaallinen nainen tajuaa palata kotiin lasten ja

taloustsiden pariin ja luovuttaa tyopaikkansa miehille sodan piityttya.
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Miehille kotimaiset elokuvat vilittidvit vain yhden ja ainoan hyviksytyn tehti-
vin: Suomen puolustamisen. Suomen itseniisyyden puolustaminen oli itseisarvo,
jota ei saanut kyseenalaistaa edes uskonnollinen tai pasifistinen vakaamus.
Suomalainen elokuvateollisuus korosti uskonnon merkitysti isinmaan puolus-
tuksessa nostamalla kirkon palvelijat keskeiseen rooliin niin talvisotaa edel-
tineissid historiallisissa aatedraamoissa kuin jatkosodan aikana valmistuneissa
isinmaallisissa elokuvissa. Roolihenkildisti kukaan ei kieltdytynyt rintamapalve-
luksesta ideologisista syisti. Muutamat yrittiviit paeta vastuuta laiskuuttaan tai
pelkuruuttaan, mutta toisten sotilaiden kannustamina hekin "loysivit'' itsestidn
isinmaallisen hengen ja halun puolustaa Suomea vaikka oman henkensi

uhraten,

Varsinaisia nuorisoelokuvia ei Suomessa valmistettu vuosien 1939-1944 aikana.
"Nuorille omistetut''-elokuvat yrittivit kuvata sota-ajan nuorten elimiid ja
tuntemuksia, mutta kisittelytapa oli sangen pintapuolista ja viihteellistd. Niissa
keski-ikdisten tuottamissa elokuvissa nuoria kiinnosti omien nautinnonhalujen
tyydyttiminen kuin isinmaan puolustaminen, mutta pakon edessid niﬁnﬁ
joutuvat muuttamaan arvomaailmaansa. Nuorisoa selvisti isinmaallisemmiksi
Ja uhrautuvaisemmiksi kotimainen filmituotanto kuvasi suomalaiset lapset, jotka
omasta halustaan auttoivat vanhempiaan ja yhteisonsd jidseniii isinmaallisen
velvollisuuden innoittamina. Lapset halusivat uhrata oman murheettoman
elimiinsd Suomen edestd astumalla aikuisten saappaisiin ja tarvittaessa lihte-
maidn vaikka rintamalle (Kirkastettu sydidn). Todennikdisesti filmituottajat
halusivat viestittdd yleisolle, ettd jokainen kykeni puolustamaan Suomen

itsendisyytti ja lasten reippaudesta aikuistenkin oli syyti ottaa oppia.

Lehdisto suhtautui sangen myétimielisesti talvisotaa edeltiineiden historiallisten
aatedraamojen vilittiméin isinmaallisuuteen, mutta vilirauhan ja varsinkin
jatkosodan aikana suomalaisuuden Kkorostaminen heritti vastareaktioita.
Kriitikoiden mukaan yleiso alkoi herkiisti napista, jos se niki liian selkeida
tarkoitusperiisyytti. Propagandaan sinidnsid ei suhtauduttu kielteisesti, mutta

arvostelijoiden mielesti suomalainen elokuvateollisuus ei hallinnut propagandan
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tekemistid: jatkuva alleviivaaminen ja pelkistetyt stereotyypit saivat yleison
tuohtumaan elokuvien tekijéihin vihollisen sijasta. Aikalaiskriitikot mieltyiviit
sotilasfarsseihin, joissa vihan lietsomisen sijasta katsojille haluttiin tarjota
naurua ja hyvii mielti. ""Suuren yleison'" ja kriitikoiden makutottumukset eiviit
sotavuosien aikanakaan kulkeneet samoja latuja. Eniten yleis6d kerdnneet
romanttiset pukuelokuvat olivat elokuva-arvostelijoiden mukaan lihinni nauret-
tavia imeliin ja todelliselle elimille vieraan kerronnan takia. Erdiissa arvostelus-
sa yleison viehtymyksen aatelisten eliméntyyliin arveltiin johtuvan siitd, etti

juuri tasavalloissa kuninkaallisten ja aatelisten ihailu on kaikkein voimakasta.

Vuosien 1939-1944 todellisia yleisomagneetteja olivat SF:n valmistamat romant-
tiset pukuelokuvat. Kulkurin valssin suosion innoittamana Toivo Sdrkké tuotti
henkilé- ja materiaalipulasta huolimatta pukuloistoa tarjoavia elokuvia ja
ainakin tdssid tapauksessa elokuvatuottajan ja naisyleison makutottumukset
vastasivat toisiaan. Sota-ajan elokuvatarjonta oli selviisti suunnattu naisyleisolle,
koska Suomi-Filmi Oy:kin panosti mieluiten Vaalan ohjamiin moderneihin
naiskomedioihin. Mieskatsojat saivat tyytya Suomi-Filmin sotilasfarsseihin, Simo
Penttili-filmatisointeihin ja Oy Fenno-Filmin muutamaan ajankohtaiseen

jannityselokuvaan.

Museoviraston kyselyn K 41 perusteella 1930-1940-lukujen Suomessa elokuviin
suhtauduttiin padosin suopeasti, silld 71,7 % vastaajista kertoi kuinka elokuvia
pidettiin tidysin hyvidksyttynid tapana viettiii vapaa-aikaa. 19, 3 % vastaajista
totesi elokuvakielteisyytti lahinni kirkon tyontekijoiden parissa. Kirkkoherrojen
keskuudessa oli vield 1940-luvulla vahvoja ennakkoluuloja elokuvissakdymisti
kohtaan, koska monet sielunpaimenet pyrkivit kitkemédin moisen paheen
varsinkin nuorison keskuudesta. Esimerkiksi rippikoululaisilta kiellettiin
erottamisen uhalla elokuvissakiyminen. Suomen koululaitoksella ei ollut
elokuvien suhteen yhteniisti linjaa, silli opettajien asenteet vaihtelivat jyrkan
kielteisistii todelliseen elokuvainnostukseen. Piiiosin Suomen opettajakunta 1930-
ja 1940-luvulla oli elokuvamydnteinen. Ainoastaan 5,3 % vastaajista kertoi

opettajien pyrkimyksisti estiid oppilaiden elokuvissakdymisti.
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Museovirastoon tulleiden vastausten perusteella suomalaiset valitsivat elokuvan-
sa péddosin niissd esiintyvien niyttelijoiden perusteella. My6s elokuvien koti-
maisuus oli tirkeid kriteeri varsinkin naisyleisolle, jolle valtaosa kotimaisesta
tarjonnasta suunnattiin sotavuosina. Sanomalehtien filmiarvosteluja luettiin
yleisesti ja periti 65 % Museoviraston kyselyyn vastanneista arveli niiden
ainakin jonkun verran vaikuttaneen omiin elokuvavalintoihin. Elokuva-aitan
kaltaisia alan erikoisjulkaisuja luettiin enemmaénkin filmitihtien eliminkertojen

Ja juorujen kuin elokuva-arvostelujen takia.

Museoviraston kyselyyn osallistuneista 32,2 % oli sitd mieltd, ettid sota-ajan
ilmapiirilld ei ollut vaikutusta omiin elokuvavalintoihin. Pidikaupungin ulko-
puolella elokuvateattereihin tilattiin ldhinni kotimaisia kassamagneetteja, joten
monilla oli vain "ota tai jdtd'-tilanne. Sotavuosina elokuva oli ldhestulkoon
ainoa huvi, joten heikommatkin tuotokset menivit paremmin kaupaksi kuin

rauhan aikana.

Museoviraston kyselyssid K41 mukana-olleilta tiedusteltiin vaikuttivatko elokuvat
sotavuosina eri tavalla kuin rauhan aikana. Varttuneemman miesyleison
mielesti elokuvilla ei ollut erikoisempaa vaikutusta, koska rintamalla kuoleman
liheisyys vaikutti tunteisiin enemmaén kuin elokuvat. Sotaan joutuneet nuoruka-
iset arvelivat elokuvien herkistineen enemmin kuin rauhan aikana, mutta
liikuttumista pyrittiin véalttiméin, koska '"miehisen miehen ei sopinut tunteilla".
Erityisen syvid elokuvien vaikutus oli puolestaan piikaupungin katsomoissa,
joissa yleiso oli herkissid mielentilassa hilytysten ja pommitusten takia. Nais-
puolisessa yleisossé liikutusta aiheutti varsinkin kaihomielinen rakkauselokuva
Katariina ja Munkkiniemen kreivi. Kansakunnan kohtalosta huolta kantava

Kirkastettu sydin itketti taasen suomalaisia idistd ja sukupuolesta riippumatta.

Aikalaisyleiso havaitsi agitaatiopropagandaa erityisesti jatkosodan aikaisissa
sotilasfarsseissa. Mottos-elokuvaa sekd Ryhmy ja Romppais-filmejé pidettiin
lihinni harmittomana viihteeni, johon ei pitinyt suhtautua kuolemanvakavasti.

Sotilasfarsseja katsottiin pikemminkin mainioiden koomikoiden kuin propagan-
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dan vuoksi. Yksikiddn kyselyyn K 41 osallistuneista ei kertonut kaivanneensa
agiteeraavia elokuvia, saatikka omaksuneensa niistii asenteita ja kiiytosmalleja.
Suomalaiset elokuvayhtiét pyrkivit tuotannollaan kohottamaan suomalaisten
isinmaallista tunnetta varsinkin 1930-luvun loppupuolella. Kyselyyn K 41
tulleiden vastausten perusteella talvisotaa edeltiivilld historiallisilla aatedraamoil-
la elokuvatuottajat todella onnistuivat vaikuttamaan suomalaisten isinmaallisiin
tunteisiin ja jopa tekemisiin. Agiteeraavan juonen ja kuvien sijasta suomalaisiin
vetosi elokuvat, joissa varsinainen sanoma oli verhottu mielti nostattavien
musiikkiesitysten taakse. Hyvini esimerkkinid tistd on Risto Orkon vuonna
1938 ohjaama laulunidytelmai " Jadkérin morsian'', joka heritti aikanaan todelli-
sta isinmaallista innostusta. Kotimaisen elokuvan kyvystd nostattaa sucmalais-
ten isinmaallista henkei voidaankin sanoa, ettid yksi mieliinpainuva sivellys

vaikutti enemmin kuin tuhat agiteeraavaa sanaa ja kuvaa yhteensa.
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7. LAHTEET:
I Audiovisuaaliset 1ihteet

a) Elokuvat

JA ALLA OLI TULINEN JARVI Sk: Tauno Tattari, Risto Orko, Topo Leisteld, Vihtori
Karpio, Toivo Pekkanen. Alkup. Maila Talvion 'Filmiromaani” Jussi Raalan elimai ja loppu,

1936. O: Risto Orko. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: Kesikuu 1936- marraskuu 1936. E. 28.2.1937.

JUURAKON HULDA Sk: Jaakko Huttunen, Valentin Vaala. Alkup. Juhani Tervapiin
niytelmd, 1937. O: Valentiin Vaala. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: kesikuu-lokakuun alku 1937. E:

17.10.1937.

NISKAVUOREN NAISET Sk: Jaakko Huttunen, Orvo Saarikivi. Alkup. Juhani Tervapiin
romaani. O: Valentin Vaala. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: kevittalvi-kesid 1937. E: 16.1.1938.

JAAKARIN MORSIAN. Sk: limari Unho, Risto Orko. Alkup. Sam Sihvon niiytelmi 1921. O:
Risto Orkoe. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: kesiikuu-elokuu 1937 (ulkokuvat), joulukuu 1937- tammi-

kuu 1938 (studio) E:27.2.1938.

VARASTETTU KUOLEMA Sk: Eino Mikinen, Erik Blomberg. O: Nyrki Tapiovaara. T: Erik
Blomberg. Ka: 13.3.1938-kesii 1938. E: 4.9.1938.

RYKMENTIN MURHEENKRYYNI Sk: Toivo Sirkka. Alkup. Topiaksen ndytelmi, 1939. O:
Toivo Sdrkki, Yrjo Norta. T: SF. Ka: kesd 1938. E: 30.10.1938.

HATAVARA Sk: Nisse Hirn. Alkup Hilja Valtosen romaani, 1938, O: Orvo Saarikivi. T: Suomi-
Filmi Oy. Ka: lokakuun puolivili 1938-1.1.1939. E: 15.1.1939.

ETEENPAIN - ELAMAAN. Sk: Toivo Sirkki. Alkup. Juhani Tervapiin niiytelmi Justiina. O:
Toivo Sdarkki, Yrjo Norta. T: SF. Ka: kesi-syksy 1938 E: 29.1.1939.

HELMIKUUN MANIFESTI. Sk: Mika Waltari. O: Toivo Sirkki. T: SF. Ka: syyskuu 1938-
tammikuu 1939. E: 19.2.1939.
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HALVEKSITTU. Sk: Jorma Nortimo. Alkup. Lauri Haarlan romaani Halveksittu mies. O:
Jorma Nortimo. T: SF. Ka: elokuu-syystalvi 1938. E: 19.3.1939.

JUMALAN TUOMIO. Sk: Toivo Sirkki. Alkup. Arvi Pohjanpdiin niytelmd Jumalan kiskyn-
haltija, 1937. O: Toivo Sirkki, Yrjé Norta. T:SF. Ka: syksy-syystalvi 1938. E: 2.4.1939.

AKTIVISTIT. Sk: Ilmari Unho, Risto Orko. O: Risto Orko. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: talvi 1938-
1939. E: 9.4.1939.

TAKKI JA LIIVIT POIS Sk: Jorma Nortimo. Alkup. Agapetuksen niytelmi Onnellinen Sakari,
1932. O: Jorma Nortimo. T: SF. Ka: keviittalvi 1939. E: 30.4.1939.

AVOVETEEN Sk: Ilmari, Unho, Orvo Saarikivi. Alkup. Urho Karhumien romaani, 1936. O:
Orvo Saarikivi. T: Suomi-Filmi Oy. Ka. 16.4.-elokuun puolivili 1939. E: 27.8.1939.

LAPATOSSU JA VINSKI OLYMPIAKUUMEESSA Sk: Valentin. O: Yrjo Norta. T: SF. Ka:
kesa-heindkuu 1939. E: 3.9.1939.

RAKUUNA KALLE KOLLOLA Sk: I. Helakivi. Alkup. Jalmari Finnen niytelmd Rakas
univormu, 1932. O: Kalle Kaarna. T: Sampo-Filmi Oy. Ka: kesid 1939. E: 10.9.1939.

RIKAS TYTTO Sk: Nisse Hirn. Alkup. Verna Kankaan romaani, 1921. O: Valentin Vaala. T:
Suomi-Filmi Oy. Ka: keviit-heinikuu 1939. E: 17.9.1939.

VIHREA KULTA Sk: Juhani Tervapii, Valentin Vaala, Ossi Elsteld. Alkup. Juhani Tervapién
romaani 1938. O: Valentin Vaala. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: maaliskuu 1938-talvi 1939. E:

15.10.1939.

PIKKU PELIMANNI Sk: Boris Sirpo, Tuomi Elmgren-Heinonen, Toivo Sirkkid. O: Toivo
Sidrkki. T: SF. Ka: 7.8.-19.9.1939. E: 12.11.1939.

PUNAHOUSUT. Sk: Valfrid Ahonen. Alkup. Valfrid Ahosen niiytelmi Rakuuna tulivat, 1934.
O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: 5.7. - elokuun alku 1939. E: 19.11.1939.

ISOVIHA. Sk: Jyrki Mikkonen, 1937. O: Kalle Kaarna. T: Jiger- Filmi Oy. Ka: kesi 1938-kesd
1939. E: 17.12.1939.
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SERENAADI SOTATORVELLA. Sk: Orvo Kirkonen, Toivo Sdrkkid. Alkup. Topiaksen
niytelmi, 1935. O: Toivo Sirkki. T: SF. Ka: 24.6.-16.9.1939. E: 1.1.1940.

SUOTORPAN TYTTO Sk: Toivo Sirkki. Alkup. Selma Lagerléfin kertomus Tosen fran
Stormyrtorpet, 1908, suom. Maija Halonen, 1909. O: Toivo Sirkki. T: SF. Ka: 5.8.-9.10.1939.

E: 28.4.1940.

SF-PARAATI. Sk: Tapio Piha, Toivo Sirkki. O: Yrjo Norta. T: SF. Ka: kesi-syksy 1939. E:
12.5.1940.

MIEHEN TIE Sk: F. E. Sillanpii, Nyrki Tapiovaara. Alkup. F.E. Sillanpiin romaani 1932. O:
Nyrki Tapiovaara, Hugo Hytonen. T: Oy Eloseppo Ab. Ka: talvi-kesd 1939, kesd 1940. E:
1.9.1940.

KYOKIN PUOLELLA Sk: Tancred Ibsenin, Gustaf Molanderin ja Gésta Stevensin elokuvaki-
sikirjoitus. Alkup. Sigrid Boon romaani Vi som gir kjokkenveien, 1930, Kydkin puolelella,

suom. 1931. O: Risto Orko. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: kevit-syksy 1939. E: 1.9.1940.

LAPSENI ON MINUN Sk: Arvi Kivimaa. Alkup: Helvi Himiildisen romaani Tyhji syli, 1937.
O: Jorma Nortimo. T: SF. Ka: elokuu 1939, kesd 1940. E: 15.9.1940.

ANU JA MIKKO. Sk: Kersti Bergroth, Orvo Saarikivi. Alkup. Kersti Bergrothin niytelmi,
1932. O: Orvo Saarikivi. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: kesi 1940. E: 6.10.1940.

RUNON KUNINGAS JA MUUTTOLINTU Sk: Elsa Soini, Toivo Sidrkki. Alkup. Berta
Edelfeltin teos Ur en gammal dagbok, 1922 ; Vanhan piivikirjan lehtid, 1922. O: Toivo Sirkka,
Yrj6 Norta. T: SF. Ka: 14.7.1938-kesd 1940. E: 6.10.1940.

KERSANTILLEKO EMMA NAUROI? Sk: Ilmari Unho. Alkup. A.V. Multian romaani, 1939.
O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: heind-syyskuu 1940. E: 3.11.1940.

TAVARATALO LAPATOSSU & VINSKI. Sk: Valentin. O: Toivo Sirkki. T: SF. Ka: 17.7. -
21.9.1940. E: 10.11.1940.

JUMALAN MYRSKY Sk: Turo Kartto. Alkup. Lauri Haarlan romaani, 1937. O: Valentin
Vaala. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: 24.11.1940.
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YOVARTIJA VAIN... Sk: Erik Dahlberg. O: Yrjo Norta. T: SF. Ka: kesi-syksy 1940. E:
1.12.1940.

OI, KALLIS SUOMENMAA. Sk: Mika Waltari. O: Wilho Ilmari. T: SF. Ka: loppukesi-syksy
1940. E: 22.2.1940.

POIKANI PAAKONSULI Sk: Ilmari Unho. Alkup. Elsa Soinin niytelm# Minun poikani
piikonsuli 1934, O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: syksy 1940. E: 22.12.1940.

KULKURIN VALSSI Sk: Mika Waltari. O: T.J. Sirkki. T: SF. Ka: 30.8.-22.12.1940. E:
19.1.1941.

ANTREAS JA SYNTINEN JOLANDA Sk: Turo Kartto. Alkup. Antti Kokkolan elokuva-aihe
1540. O: Valentin Vaala. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: kesi-syksy 1940. E: 2.2.1941.

PERHEEN MUSTA LAMMAS Sk: Jorma Nortimo. Alkup. Melita Tangin romaani En mérk
punkt, 1934, O: Jorma Nortimo. T: SF. Ka: syksy 1940. E: 2.2.1941.

JOS OISI VALTAA... Sk: Jaakko Sola, Lauri Kydstili. O: Yrjo Norta. T: SF. Ka: syksy 1940-
15.1.1941. E: 23.2.1941.

SUOMISEN PERHE. Sk: Tuttu Paristo, Toivo Sirkki. Alkup. Tuttu Pariston radiokuunnelma-
sarja. O: Toivo Sirkki. T: SF. Ka: 1.8.1940-24.1.1941. E: 2.3.1941.

PORETTA. Sk: Serp, Elsa Soini, Ilmari Unho. O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: talvi
1940-1941. E: 2.3.1941.

VIIMEINEN VIERAS Sk: Risto Orko, Matti Kurjensaari, Ville Salminen. Alkup. H.R. Hallin

romaani Yhd murhat jatkuivat, 1939. O: Ville Salminen, Arvi Tuomi. T: Suomi-Filmi Oy. Ka:

talvi 1941. E: 23.3.1941.

KAIVOPUISTON KAUNIS REGINA Sk: Toivo Sdrkki. Alkup. Tuulikki Kallion romaani
Kaivopuiston kaunis Elsa, 1936. O: Ville Salminen, Arvi Tuomi. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: talvi

1941. E: 23.3.1941.

MORSIAN YLLATTAA Sk: Tet, Valentin Vaala. O: Valentin Vaala. T: Suomi-Filmi Oy. Ka:
talvi 1940. E: 27.4.1940.
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POIKAMIES-PAPPA Sk: Nisse Hirn. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: keviit-alkukesi 1941. E:
28.9.1941.

TAYSOSUMA Sk: Turo Kartto. O: Hannu Leminen. T: SF. Ka: talvi-kevit 1941. E: 9.11.1941.

RYHMY JA ROMPPAINEN Sk: Matti Kurjensaari. Ilmari Unho. Alkup. Armas J. Pullan

romaani ''Jees punamultaa!" sanoi kersantti Ryhmy, 1940. O: Risto Orko. T: Suomi-Filmi Oy.

Ka: talvi 1941. E: 16.11.1941.

ONNELLINEN MINISTERI Sk: Turo Kartto. Alkup. Fred Hellerin ja Bruno Englerin niiytelmi

Das Ministerium ist beleidigt, 1927. Ministeriotd on loukattu, suom. Turo Kartto. O: Toivo

Sédrkki. T: SF. Ka: keviit, syksy 1941. E: 21.12.1941.

NELJA NAISTA Sk: Serp. Alkup. Serpin niytelmi, 1942. O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy.
Ka: 29.4.-17.6.1941, joulukuu 1941-23.1.1942. E: 15.2.1942.

OI, AIKA VANHA KULTAINEN...! Sk: Matti H:illi, Nisse Hirn. Alkup. Matti Hillin romaani
Oi, aika s3 entinen, 1942. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: kevit 1941, syksy 1941, tammikuu
1942, E: 22.2.1942.

VARAVENTTIILI Sk: Yrjo Kivimies. Alkup. Hilja Valtosen romaani nuoren opettajattaren
varaventtiili, 1926. O: Valentin Vaala. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: Marraskuu 1941-maaliskuu 1942.

E: 22.3.1942.
ONNI PYORII Sk: Mika Waltari. O: Toivo Sdrkki. T: SF. Ka: talvi 1942. E: 5.4.1942.

AVIOLIITTOYHTIO Sk: Turo Kartto. Alkup. Torsten Flodénin kirjoittama ja Ragnar

Arvedsonin ohjaama ruotsalainen elokuva Si tuktas en likta man, 1941. O: Hannu Leminen. T:

SF. Ka: talvi-keviit 1942. E: 9.8.1942.

KUOLLUT MIES RAKASTUU Sk: IImari Unho. Alkup. Simo Penttild, 1941. O: Ilmari Unho.
T: Suomi-Filmi Oy: Ka: 24.4.1942-12.6.1942. E: 16.8.1942.

UUTEEN ELAMAAN Sk: Toivo Sirkki. Alkup. Borje Larssonin ja Ragnar Arvedsonin

kirjoittama ja ohjaama elokuva ... som en tjuv om natten, 1940. O: Toivo Sirkki. T: SF. Ka:

kevat-kesa 1942. E: 6.9.1942.
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SYNNIN PUUMERKKI Sk: Jorma Nortimo. Alkup. Laura Sointeen romaani, 1938. O: Jorma
Nortimo. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: keviit 1941, alkukesd 1942. E: 20.9.1942.

AUGUST JARJESTAA KAIKEN. Sk: Toivo Sirkki. Alkup. Theodor Bertelsin ja Henry
Richterin kisik. Blyge Anton 1940. O: Toivo Sirkki. T: SF. Ka: kesd 1942. E: 27.9.1942.

YLI RAJAN. Sk: Martti Larni. Alkup. Urho Karhumiéen romaani. O: Wilho Ilmari. T: Suomi-
Filmi Oy. Ka: talvi-kesd 1942. E: 18.10.1942.

PUCK Sk: Hannu Leminen. Alkup: Gunnar Widegrenin romaani Puck, 1934, 'Prinsessa
Pettersson'', suom. Laila Jirvinen, 1940. O: Hannu Leminen. T: SF. Ka: kesd-syksy 1942. E:
1.11.1942, '

SUOMISEN OLLIN TEMPAUS Sk: Tuttu Paristo. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: kesa-syksy
1942, E: 29.11.1942.

HOPEAKIHLAJAISET Sk: Martti Larni. Alkup. Klaus U. Suomelan nidytelmi 1941. O: Wilho
Ilmari. T: Suomi-Filmi Qy. Ka: kesid-syksy 1942. E: 29.11.1942.

"NIIN SE ON POIJAAT!" Sk: Einari Ketola. O: Ossi Elsteld. T: SF. Ka: syksy 1942, E:
27.12.1942.

RANTASUON RAATAJAT Sk: Toivo Sirkkd. Alkup. Urho Karhumien romaani Rantasuon
sankarit, 1923. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: kesd 1942, syystalvi 1942. E: 27.12.1942.

SALAINEN ASE. Sk: Antti Metsalo, Eero Pursi, Tauno Luoto. O: Theodor Luts, Erkki Uotila.
T: Fenno-Filmi Oy. Ka: kesd-syksy 1942. E: 3.1.1943.

KEINUMORSIAN Sk: Martti Larni. Alkup. Lauri Haarlan niytelmi, 1942. O: Valentin Vaala.
T: Suomi-Filmi Qy. Ka: kes#d-syksy 1942. E: 10.1.1943.

KATARIINA JA MUNKKINIEMEN KREIVI Sk: Nisse Hirn. Alkup. Kleopatran romaani,
1940. O: Ossi Elstelid. T: SF. Ka: kesii-syksy 1942. E: 31.1.1943.

SYNTYNYT TERVE TYTTO. Sk: Ilmari Unho. Alkup. Ensio Rislakin niiytelmi 1941. O: Ilmari
Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: syksy 1942. E: 7.2.1943.
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TYTTO ASTUU ELAMAAN. Sk: Mika Waltari. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: syksy 1942-
alkutalvi 1943, E: 28.2.1943.

JEES JA JUST. Sk: Armas J. Pulla. Alkup. Armas J. Pullan romaanit "ja p6h', sanoi sotamies
Ryhmy, 1940 ja "Ole viisaasti hopers", sanoi viiipeli Ryhmy. 1940. O: Risto Orko. T: Suomi-

Filmi Oy. Ka: syystalvi 1942-talvi 1943. E: 14.3.1943.

TUOMARI MARTTA. Sk. Martti Larni. Alkup. Ilmari Turjan niiytelmi 1938. O: Hannu
Leminen. T: SF. Ka: talvi 1943. E: 18.4.1943.

NEITI TUITTUPAA Sk: Martti Larni. Alkup. Hilja Valtosen romaani Opettajan villikko, 1927.
O: Valentin Vaala. T: Suomi-Filmi 0y. Ka: talvi 1942-1943. E: 25.4.1943.

NUORIA IHMISIA. Sk: Mika Waltari. O: Ossi Elsteld, Toivo Sirkkd. T: SF. Ka: kesd 1942-
talvi 1943. E: 6.6.1943.

HEVOSHUIJARI Sk: Toivo Sirkki. Alkup. Sam Sihvon niytelma 1942. O: Ossi Elsteld. T: SF.
Ka: kesid 1943. E: 15.8.1943.

VALKOISET RUUSUT Sk: Eino Seisjoki. Alkup. Stefan Zweigin novelli Brief einer Unbekann-
ten kokoelmassa Amok, 1922. O: Hannu Leminen. T: SF. Ka: kesid 1943. E: 12.9.1943.

TOSITARKOITUKSELLA. Sk: TET, Lea Joutseno, Valentin Vaala. O: Valentin Vaala. T:
Suomi-Filmi Oy. Ka: kesii 1943, E: 19.9.1943.

MASKOTTI. Sk: Jukka Mikeld, Ilmari Waltamaa. Alkup. Tatu Pekkarisen romaani Hotelli
Huminan kantavieraat, 1942. O: Yrj6 Norta. T: Oy Fenno-Filmi. Ka: kesd 1943. E: 3.10.1943.

MIEHEN KUNNIA Sk: Marja Orsi. O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: 23.3.1943-
20.7.1943. E: 24.10.1943.

YRJANAN EMANNAN SYNTI Sk: Toivo Sirkki. Alkup. Artturi Leinosen romaani, 1937. O:
Edvin Laine. T: SF. Ka: kesi-syksy1943. E: 24.10.1943.

VARJOJA KANNAKSELLA. Sk: Eero Pursi, Antti Metsalo. Alkup: L.V. Karijarvi. O: Theodor
Luts, Erkki Uotila. T: Fenno-Filmi Oy. Ka: kesd 1943. E: 7.11.1943.
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SYNNITON LANKEEMUS Sk: Hannu Leminen, Ilmari Unho. Alkup. Cecil Scott Foresterin
romaani The Wonderful Week, 1927; Ihmeellinen viikko, suom. Alpo Kupiainen, 1928. O:

Hannu Leminen. T: SF. Ka: kesi-syksy 1943. E: 21.11.1943.

VARUSKUNNAN "PIKKU MORSIAN". Sk: Viiné Vento. Alkup. Fleming Lyngen, Torsten
Lundqvistin ja Weyler Hildebrandtin teos 65, 66 och jag. O: Eero Levi. T: Karhu-Filmi Oy.
Ka: syksy 1942. E: 12.12.1943.

KIRKASTETTU SYDAN. Sk: Ilmari Unho. Alkup. Martta Haatasen romaani, 1943, O: Ilmari
Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: 8.6.1943-8.10.1943. E: 19.12.1943.

SUOMISEN TAITEILIJAT Sk: Tuttu Paristo. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: kesi 1943. E:
25.12.1943.

VAIVAISUKON MORSIAN Sk: Toivo Sirkki. Alkup. Jarl Hemmerin niytelmii Anna Ringars,
1925. O: Toivo Sirkki. T: SF. Ka: 15.6.1943 - syksy 1943. E: 16.1.1944.

"HERRA JA YLHAISYYS" Sk: Simo Penttili, Jorma Nortimo. Alkup. Simo Penttil:in romaani
Sierra Nevadan sulotar, 1934. O: Jorma Nortimo. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: kesi 1943, E:

30.1.1944.

BALLAADI Sk: Erik Dahlberg. O: Toivo Sirkka T: SF. Ka: kesd-syksy 1943. E: 13.2.1944.

KAKSI KIVAA KAVERIA Sk: Aarne Kivimiki. O: Aarne Kivimiki. T: Turun elokuva Oy. Ka:
kesa-syksy 1943. E: 9.4.1944.

KUOLLUT MIES VIHASTUU. Sk: Simo Penttild, Ilmari Unho. O: Ilmari Unho T: Suomi-Filmi
Oy. Ka: 23.9.1943-27.1.1944. E: 13.8.1944.

NAINEN ON VALTTIA Sk: Mika Waltari. O: Ansa Ikonen. T: SF. Ka: 30.1.-17.6.1944.
E:13.8.1944.

DYNAMIITTITYTTO Sk: Tet, Lea Joutseno, Valentin Vaala. O: Valentin Vaala. T: Suomi-
Filmi Oy. Ka: kesi 1944. E: 1.10.1944.

HIIPIVA VAARA Sk: Kaarlo Nuorvala, Iimari Waltamaa. O: Yrj6 Norta. T: Oy Fenno-Filmi
Ka: kesid-syksy 1944, E: 5.11.1944,
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KARTANON NAISET. Sk: Ilmari Unho. Alkup. Gund von Numers-Snellmanin romaani
Kvinnorna pa Larsvik. O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: 26.7.-8.11.1944. E: 25.12.1944.

SUOMISEN OLLI RAKASTUU Sk: Tuttu Paristo. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: kesi 1944. E:
25.12.1944.

B) Televisiohaastattelut

Risto Orko 1999. Risto Orko. Sata ensimmaiistd vuotta. Televisiohaastattelu
16.9.1999. TV 1.

Mikid menneisyys 1999. Miki menneisyys. Lasse Poystin ja Maire Suvannon tv-

haastattelu 3.10.1999. TV 1.

¢) CD-Rom

von Bagh 1996. Kinopalatsi. Suomalaisen elokuvan kultainen cd-rom. Otava.

II Arkistolihteet

Suomen elokuva-arkisto (EA)

Suomi-Filmi Oy:n hallituksen péytikirjat, yhtion tilikirjat ja katsojatilastot
vuosilta 1938-1944

Oy Suomen Filmiteollisuuden katsojatilastot vuosilta 1935-1945

Suomen Filmiliiton asiakirjat 1943-1944

Valtion elokuvatarkastamo
Saapuneet kirjeet 1939-1944
Valtion elokuvatarkastamon piétokset 1939-1944

Museoviraston ja Suomen elokuva-arkiston teettimi kysely MV: K 41 ja MV :
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22
III Alkuperiiskihteini kkiiytetty sanoma- ja aikakauslehdet
1. Sanomalehdet

Aamulehti (AL) 1939-1944

Ajan Suunta (AS) 1939-1944
Helsingin Sanomat (HS) 1937-1944
Hufvudstadsbladet 1938-1944
Itd-Hime 11.12.1940

Ilkka 14.11.1940

Ilta-Sanomat (IS) 1943-1944

Lahti 1939-1940

Vaasa 1939-1940

Suomen Sosialidemokraatti (SSd) 1936-1944
Savon Sanomat 1942-1944

Uusi Suomi 1939-1944

2. Aikakauslehdet

Filmimaailma 1943-1944

Elokuva-aitta 1938-1944

Elokuvalukemisto 1942

Elokuvateatteri 1943-1944

SF-uutiset 1936-1944

Suomen Kinolehti 1937-1944 (vuodesta 1942 Kinolehti)
Suomi-Filmin uutisaitta 1937-1944

IV Virallisjulkaisut
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VALTIOPAIVIEN POYTAKIRJAT 1943, OSA I, Valtion kirjapaino. Hki. 1944

INKINEN 1936, Inkinen, Antti, Siinnokset elokuvista. Kokoelma elokuva-alaa

koskevia asetuksia ja muita miiridyksid. Kustantaja Suomen Biografiliitto.

Kerava 1936.
SUOMALAINEN ELOKUVA VETOAA TEIHIN. Suomen Filmiliitto 1943. Hki.
V Aikalaiskirjallisuus

AALTONEN 1945, Aaltonen, Toini, Teatteri ja filmi. Kustannusosakeyhtio
Kirjamies. Ainekoski 1945.

ELOKUVAN AARREAITTA 1945, kirja suurelle elokuvayleisolle, toim. Linssi.
Hki.

HAANPAA 1928, Haanpiiii, Pentti, Kentti ja Kasarmi. Hki.

AF HALLSTROM 1936, af Hiillstrom, Roland, Filmi - aikamme kuva. Jyvisky-

14,

ITKONEN 1945, Itkonen, Veikko, Hiljaisuus-kuvaus-kamerat. Suomalaisia

elokuvaniiyttelijoitid sanoin ja kuvin. Kustannusosakeyhtio Tammi. 1945.
LEPPO 1939, Leppo, Jaakko, Propaganda, ratkaiseva ase. Hki 1939.

LEISTELA 1937, Leistelii, Topo, Elokuva ja sen yhteiskunnallinen merkitys.
Suomen Kinolehti 5/1937.

MELLER 1940, Meller, Leo, Propaganda sota-aseena. HKi.

RISLAKKI 1936, Rislakki, Meikildinen elokuva-arvostelu. SF-uutiset 1/1936.



267

VI Kirjallisuus

AALTONEN 1945, Aaltonen, Toini, Elokuva ja propaganda. Teoksessa taidetta
valkealla kankaalla. Suomalaisia elokuvateksteji 1896-1950, toim. Anttila-

Toiviainen-Uusitalo. 1995. Hki.

AARNILA-PETAJA-VARJOLA 1984, Aarnila, Jarkko - Petiiji, Jukka, Varjola,

Markku, Elokuvan monet maailmat. Hki.

AHTIAINEN 1978, Ahtiainen, Lasse, Suomalaisen niytelmielokuvan yhteiskun-

nallinen sisélto vuosina 1936-1939. Laudaturtyé. Helsingin Yliopisto; sosiologian

laitos 1978.

ALITALO 1989, Alitalo, Tuike, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinis-
Jjirvi-Lukkarila-Malmberg. Hki 1989.

AMMONDT 1986, Ammondt, Jukka, Teatterista valkokankaalle. Hella Wuoli-

joen niytelmien ja elokuvasovitusten vertailua. Jyviskylidn Yliopisto. 1986.

ANTTILA-TOIVIAINEN-UUSITALO 1995, Anttila, Eila, Toiviainen, Sakari,

Uusitalo, Kari, Taidetta valkealla kankaalla. Suomalaisia elokuvateksteji 1896-

1950. Hki.

ARTELL-MYYRYLAINEN-SORAMAKI 1973, Artell, Pertti - Myyryliinen,
Pekka - Soramiiki, Martti, Elokuvat ja yleiso No: 56/1973. Tampereen Yliopis-

ton tutkimuslaitos. 1973.

ASTALA 1989, Astala, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjdrvi-
Lukkarila-Malmberg. Hki. 1989.

VON BAGH-TOIVIAINEN 1973, von Bagh, Peter - Toiviainen, Sakari, André
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Bazin. Miti elokuva on? Porvoo.

VON BAGH 1990, von Bagh, Peter, Totuus Suomifilmeisti. Filmihullu 4/1990.
VON BAGH 1991, von Bagh, Peter, Risto Orko. Filmihullu 6/1991.

VON BAGH 1992, von Bagh, Peter, Suomalaisen elokuvan kultainen Kkirja.

Keuruu.

CLEDHILL (ed.) 1982, Cledhill, Christine, Star signs. Bfi. education. 1982,

CARR 1961, Carr, E.H., What is History? Delivered in the university of

Cambridge. Harmondsworth. Penguin Books.
DYER 1986, Dyer, Richard, Stars, British Film institute.

ELLIS 1982, Ellis, John, Star, Industry, Image, teoksessa Star Signs (ed.)
Cledhill, Christine. BFI. Education 1982.

ELLUL 1973. Ellul, Jacques, the formation of Men’s Attitudes by Jacques Ellul.

Transl. from the french by Konrad Kellen and Jean Lerner. New York.
ELO 1998, Elo, Satu, de Godzinsky. Filmihullu 4/1998.

ERIKSSON 1978, Eriksson, Jerker A, Valmistettu puheenvuoro Matti Kassilan
esitelmiiin "Jees ja just eli miten toinen maailmansota vaikutti suomalaiseen

elokuvaan". Teoksessa Suomi toisessa maailmansodassa-projektin julkaisuja N:o

5. Toim. Antti Laine.

FRANTI 1999, Frinti, Mikael, Risto Orkon ensimmiiset sata vuotta. HS.
12.9.1999.
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HAANPAA 1979, Haanpii, Pentti, Viipeli Sadon tapaus. Keuruu: Otava 1979.
HAANPAA 1976, Haanpii, Pentti, kootut teokset 4. Keuruu. 1976.

HAKOSALO 1995, Hakosalo, Heini, Monumentaalista melodraamaa. 1930- ja
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LOTTEET:

LIITE N:o 1.

SUOMESSA ESITETTYJEN ENSI-ILTAELOKUVIEN ALKUPERAMAAT
NAYTANTOKAUSITTAIN VUOSINA 1934-1938

ensi-illat 1934-35 1935-36 1936-37 1937-38
Yhdysvallat 119 130 147 155
Saksa 36 33 30 31
Itdvalta 9 11 21 13
Englanti 11 16 15 16
Ranska _ 10 16 17 37
Suomi 4 6 11 15
Ruotsi 13 17 11 15
Norja 1 - - -
Neuvostoliitto 2 - 3 3
Italia - 1 1 3
Puola - 1 . .
Tanska - 1 - 1
Tsekkoslovakia - 1 2 3
Unkari - 1 1 3
yht. 205 234 259 295

Lahde: Katainen 1993, s. 209.
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LIITE 2 (1/3)
SUOMEN FILMILIITON ORGANISAATIO

Suomen Filmiliiton hallitus

8 varsinaista ja 4 varajisenti
teatteri- vuokraamo- valmistamo- teknillisen
Jaoston jaoston jaoston Jaoston
toimikunta toimikunta toimikunta toimikunta
5 varsi- 4 varsinaista 4 varsinaista 4 varsinaista
naista jisenti jisentd jasentd
jalva-
rajisen
teatteri- vuokraamo- valmistamo- teknillinen
Jjaosto: jaosto: jaosto: jaosto:
25 yrit- 9 filmivuok- 8 filmivalmis- 6 yritystid
tdjaa, raamoa ja tamoa ja 14 ja 9 henkilo-
jotka 16 henkilo- henkiloja- jasenti
omistavat jdsenti senti
305 eloku-
vateatte-
ria ja 10
elokuva-
kiertuetta

Lihde: EA. Filmiliiton kirje valtiovarainministerion kansantaloudellisen neuvottelukunnan

elinkeinojiirjestGjaostolle 27.4.1943.
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LIITE 2. (2/3)
SUOMEN FILMILIITTO RY:N TOIMINTAPERIAATTEET

Suomen Filmiliitto Ry. jirjesto perustettiin yksityisestii aloitteesta ja merkitty
yhdistysrekisteriin 29.9. 1942. Toiminta-alueena koko maa ja jirjestd6 muodos-
taa yhteniisen yhdistyksen. Jirjesto toimii koko elokuva-alan keskusjirjesto-
ni.

LIITON TARKOITUKSENA ON:

1) Maamme elokuva-alan keskusjirjestoné koota ja pitidd yhdessd kaikki
elokuva-alalla tydskentelevit yhteisot ja yksityiset henkilot.

2) Toimia kaikin luvallisin keinoin koko elokuva-alan taloudellisen aseman
parantamiseksi tekemilld esityksié viranomaisille alaa koskevista kysymyksis-
ta.

3) Toimia elokuva-alalla tydskentelevien aineellisen, henkisen ja ammatti-
taidollisen kehityksen edistamiseksi, julkaisuin, kokouksin ja esitelmin.

4) Valistustyotd tekemillid selventii elokuvan kulttuurimerkitysti.
5) Tukea kotimaista elokuvavalmistusta mainoksen ja propagandan avulla.

6) Tyoskennelli muodostamiensa jaostojen keskinidisten neuvottelujen avulla.
Elokuva-alalla esiintyvien kaupallisten ym. suhteiden jéarjestimiseksi ja muo-
dollisten erimielisyyksien ratkaisemiseksi.

7) Edistdi asetelmin ja julkaisuin elokuvaesitysten teknisen tason kohentamis-
ta ajan vaatimusten tasolle,

8) Valvoa ettid hyvid liiketapoja noudatetaan.
9) Valvoa, etti epitervettd ja vilpillisti kilpailua ei esiinny.

10) Valvoa, etti paikkakunnallliset hyviit suhteet vallitsevat teatteriomistajien
kesken.

11) Valvoa, etti elokuva-alan ammattiarvoa pidetdin kunniassa.

12) Edustaa maamme elokuva-alaa Pohjoismaissa ja muissa kansainvilisissa
elokuva-alan yhteenliittymissi. Paitosvalta jirjestolla on liiton yleisellid ko-
kouksella, jossa kullakin jdsenelld, ei kuitenkaan henkiljdsenelld, on yksi
aani kutakin maksamaansa jisenmaksun alkavaa 500 mk:n lisda kohti.

13) Rahastoja ei ole
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14) Jirjeston suhde ulkopuolisiin: 70 % Suomen elokuvateattereista, 70 %

maan filmivuokraamoista, 100 % kotimaisesta filmivalmistuksesta ja 60 %
alalla tyoskentelevista teknistd liikkeista.

15) Jaseniksi hyvimaineiset Suomen kansalaiset ja yhteisot
17) Jirjesto on kansainvilisen Filmikamarin jisen

18) Jirjesté joutuu antamaan lausuntoja kauppa- ja teollisuusministeriolle
filmin vienti ja tuontikaupasta, opetusministeriélle eriin eduskunta aloitteen
johdosta sekd valtionvarainministeriolle elokuvia koskevan huviveron koro-
tuksen johdosta. Valtion apua liitto ei ole saanut.

Lihde: EA. Filmiliiton kirje valtiovarainministerion kansantaloudellisen neuvottelukunnan
elinkeinojirjeston osastolle 27.4. 1943.
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LIITE 3. 112)

30.3.1943 KAYTY EDUSKUNTAKESKUSTELU ELOKUVA-ALALLA VAL-
LITSEVIEN EPAKOHTIEN POISTAMISEKSL

Ehdotukset toivomuksiksi toimenpiteistd elokuvien valmistuksen, maahan-
tuonnin ja esittimisen alalla vallitsevien epikohtien poistamiseksi seki toi-
menpiteistd elokuvafilmien vuokraus- ja esittimistoiminnassa esiintyvien
epiakohtien poistamiseksi.

Esitelldén sivistysvaliokunnan mietinté n:o 6 ja otetaan ainoaan kisittelyyn siini
valmistelevasti kisitellyt ed. Lumpeen ym. toiv.al. n:o 25 ja ed. Rantalan y.m.
toiv.al. n:o 26, jotka siséltiviit yllamainitut ehdotukset.

Puhemies: Kisittelyn pohjana on sivistysvaliokunnan mietinté n:o 6.

Keskustelu:

Ed. Salmiala: Herra puhemies! - Ed. Lumpeen y.m. aloitteen ydin sisiltyy
lauseeseen: "'Filmiasiaa ei voi enidi jittidd yksityisen yrittelidisyyden varaan''.
Tamidn vuoksi vaaditaan, etti elokuvien tuotanto ja niiden esittiminen olisi
uskottava yhdelle tai useammalle yleishyddylliselle yhtymille, jossa olisivat
edustettuina valtio, kunnat ja aatteelliset yhdistykset.

Aloitteentekijdin toivoma uudistus ei kuitenkaan varmastikaan toisi onnellista
ratkaisua asialle. Pdinvastoin. Muissa maissa saadut kokemukset eivit kehoita
tuhoamaan yksityisyrittelidisyyttd filmialalla. Muuten on sanottava, etti niin
pitkille kuin aloitteentekijit menevit kaavaillessaan, ei ole menty muualla kuin
Neuvosto-venijilld, ja siti maata ei meidin toki ole syyti lihted jéljittelemain.
(Ed. Lumme: Norjassa!) Norjassa vain teatterit ovat kunnallistetut. - Aivan
epioikeudenmukainen ja ansaitsematon on se arvostelu, joka aloitteessa tahdo-
taan antaa varsinkin kotimaiselle filmituotannolle. Totuushan on, etti me
voimme olla siité ylpeitd. Taloudellisesti vaikeissa olosuhteissa ja todellisuudessa
jokseenkin ilman mitéiin tukea yhteiskunnan puolelta - verohelpotus on itse
asiassa aivan mititon - on kotimainen filmiteollisuus saavuttanut tason, jota ei
suuremmankaan ja rikkaammankaan maan tarvitsisi hiveta. Tdhin tulokseen
on péisty yksityisyrittelidisyyden pohjalla sitkeélld antaumuksellisella tydlld ja
monesti suuren riskinkin uhalla. Yhteiskunta on téssd kohden kiitollisuudenve-
lassa yksityisyrittelidisyydelle. Alkeellinen oikeus, samoinkuin yhteiskunnan oma
etukin, vaativat, ettd yksityisyrittelidisyys saa jatkaa sitd tyotidn, jolle se jo on
luonut pohjan ja edellytykset kehitykselle.

Kotimainen filmi on - se tunnustettaneen yleisesti - ollut siveellisessi ja yhteis-
kuntaa rakentavassa mielessi sellaisella tasolla, ettei sen suhteen ole voitu tehdi
vakavampia huomautuksia. Se on vilttiinyt nuorisolle vaarallisia aiheita, ennen
kaikkea rikosaiheita ja siveellisesti vaarallisia probleemeja. Nuorisonsuojelun-
kaan kannalta ei senvuoksi ole ollut pitevii aihetta tapahtuneeseen hyokkayk-
seen kotimaista filmituotantoa vastaan. Kotimainen filmiteollisuutemme on
voimakkaasti kehittymissi ja kokemuksen mukaisesti voidaan sanoa, etti vapaa
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yritteliiisyys voi taata sille jatkuvan kehitysmahdollisuuden. Ilolla onkin
senvuoksi todettava sivistysvaliokunnan mietinnén perusteluissa lausunto, ettei
siltd pohjalta, milld elokuvatuotanto meilld toimii, ole syytd poiketa. Toivotta-
vasti eduskunta kokonaisuudessaan yhtyy juuri tihédn kisitykseen.

Ed. Lumpeen aloitteessa lausutaan edelleen, etti kotimainen filmituotanto ja
ulkomaisten filmien maahantuonti olisi niin jirjestettiivi, etteiviit kaupalliset tai
valtiolliset puolueniikokohdat péadsisi siindkin midrdimiin taiteellisten ja
siveellisten arvojen kustannuksella. Ndiden sanojen kauniiseen vaippaan on
kiitketty ed. Lumpeen aloitteen toinen piitarkoitus, nimittiin taistelu Suomen
Filmiliittoa vastaan. Kuten tunnettua on, on Suomessa nykyisin kaksi filmijar-
jestod, Suomen Filmiliitto ja Suomen Filmikamari. Suomen Filmiliittoon
kuuluvat kidytinnollisesti katsoen kaikki kotimaiset filmituottajat ja suuri osa
elokuvateatterien omistajia edustaen kaikkiaan 280 teatteria, joissa on yhteensi
75.394 istuinpaikkaa. Filmiliiton ulkopuolella on ainoastaan 149 teatteria, joissa
on yhteensd 45.102 istuinpaikkaa. Suurin osa niistd teattereista kuuluu Fil-
mikamariin. Suomen Filmiliitto kuuluu Kansainviliseen Filmikamariin, joka on
aloittanut taistelun eurooppalaisen filmin puolesta. Siind tarkoituksessa on
Suomen Filmiliitto Kansainvilisen Filmikamarin periaatteiden mukaisesti
toiminut niin, etti se vuokraa filmejdin vain niille teattereille, jotka suhtautuvat
solidaarisesti eurooppalaiseen filmiyhteistyohon. Timén taistelun ymmirtimi-
seksi on muistettava, mikd hegemonia on vuosien aikana ollut suurilla amerik-
kalaisilla filmimarkkinoilla. Ilman minkizinlaista vastavuoroisuutta on amerik-
kalainen filmi - suurelta osalta ainakin moraalisesti ala-arvoista ja siveellisesti
vahingollista - vallannut suuren osan Euroopan valkokankaista. Nuo suuret
amerikkalaiset yhtiot ja niiden eurooppalaiset vilikidet vuokrasivat ja vuokraa-
vat parempia filmejiin vain silli nimenomaisella ehdolla, etti suuri osa, usein
Jjopa kaikki asianomaisen yhtion filmeistd on vuokrattavana. Voidaan arvata,
etti silloin ei eniid ollut mahdollisuutta muiden filmien esittimiseen. Pakostakin
on esitettivi kaupasta tullutta ala-arvoista tavaraa. Jos mikéin, oli tillainen
jarjestelmi vaarallinen ja vahingollinen ja vaarallinen. Siitd onkin Kansainvili-
nen Filmikamari luopunut.

Osoituksena, kuinka amerikkalainen filmi oli saavuttanut ylivallan Suomenkin
teattereissa, mainittakoon, ettd ndytintokautena 1934-35 205:sta ensi-illan
ohjelmasta oli amerikkalaisia 119, seuraavana vuonna 235:sta 130, sitid seuraa-
vana eli ndytintokautena 1936-1937 260:sta 147, sitii seuraavana niytintokaute-
na 300:sta 156, ja sitii seuraavana eli niytdntokautena, eli vuodesta 1938-39, 313
sta 156. Siis jatkuvaa amerikkakaisen elokuvan voittokulkua vuodesta vuoteen.
Naytintokautena 1939-40 oli vield 153:sta ensi-illan filmistd 83 amerikkalaisia,
eli siis huomattavasti yli puolet. Senjilkeen on tuonnin vaikeuduttua amerikka-
laisen filmin osuus pienentynyt, nidytintokautena 1940-1941 oli 179:sta ensi-illan
filmistd 63 amerikkalaista ja vuotta myshemmin olivat luvut 151 ja 58. Saman-
aikaisesti kun meille ei Amerikasta ole voitu tuoda grammaakaan puolustustais-
telumme ylldpitdmiseksi tarvittavaa tavaraa tai edes lastemme terveydenhoitoon
vilttiméttomia lddkkeitd, loytdvat amerikkalaiset propaganda-, rikos- y.m.
filmit ihmeelliselld tavalla Skandinavian kautta tiensi maahamme. Amerikasta
emme saa elokuvateollisuuttamme varten raakafilmis ainoatakaan metrii, yhti
vihidn kuin muitakaan siti varten valttimittomia raaka-aineita ja vilineita,
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mutta meilla esitetiiin siitd huolimatta lievisti sanoen ihmeellinen mielipide, etti
meidin muka on otettava korkeasta vuokrasta vastaan niitd amerikkalaisia fil-
meji, joita meille sieltipdin tarjotaan. Filmiteollisuuden raaka-aineista ja vili-
neisti on sodan aikana ollut suuri puute. Ne on ollut Euroopassa hankittava
siitd ainoasta maasta, joka voi niiti tuottaa ja tahtoo niiti antaa, nimittidin
Saksa. Ja Saksan kysymyksessi oleva tuotanto on asettunut tukemaan euroop-
palaista ja sen kanssa solidaarista filmid ehdottomasti. Jos suomalainen filmite-
ollisuus on tahtonut jatkaa sodan aikana elokuvatuotantoaan, niin on sen jo
tastd syystd ollut pakko asettua Kansainvilisen Filmikamarin omaksumalle
periaatteen kannalle. Tdstd pitdisi kaikkien todellisuuspohjalla toimivien ja
ajattelevien olla samaa mielti. Tdssd ei todellakaan auta edes eduskunnan
paitokset mitddn. Silli me emme voi pakottaa Saksan teollisuutta myymaiin
meille tavaraa muilla ehdoilla, kuin miti he itse haluavat. Tima olisi ollut ed.
Lumpeen aloitteen allekirjoittajien tajuttava. Vaan ovatkin he ehké sitd mielts,
ettd mieluummin lopetettakoon suomalainen filmituotanto kokonaisuudessaan,
kuin noudatetaan Kansainvilisen Filmikamarin eurooppalaiselle filmiteollisuu-
delle asettamia solidaarisuuden periaatteita. En voi vilttya siltid ajatukselta, ettid
ed. Lumme y.m. ovat aloitteellaan tahallisesti pyrkineet sekoittamaan Suomen
valtiovallan taisteluun kansainvilistid filmikamaria vastaan, vaikka he hyvin
tietdviit, ettd asia on ulkopoliittisesti sangen arkaluontoinen asia.

Se, mitd edelli on sanottu, koskee my6s ed. Rantalan y.m. aloitetta. Tissi
aloitteessa vield intohimoisemmin on asetettu taistelemaan amerikkalaisten
filmien puolesta ja Kansainvilistdi Filmikamaria vastaan. Siind ehdotetaan
vaikeat filmiprobleemit jirjestettiviksi siten kuin olisikin kysymys vain ti-
nasotamiehisti lastenkamarissa. Edelld on jo huomautettu, ettd juuri amerikka-
laiset filmivuokraamot ovat vaatineet parempien filmien ohella vuokraamaan
suuren osan muutakin tuotantoa. Seurauksena on ollut, ettd teatterin omistaja
on siten ollut pakotettu esittimiin vain saman vuokraamon filmeji riippumatta
niiden laadusta ja kannattavuudesta. Tédstd kohtuuttomuudesta on Suomen
Filmiliitto tahtonut tehdd lopun. Sen vuokraussidinnon viidennen pykilin
toisessa momentissa sanotaan: "'Filmiliittoon kuuluva vuokraamo ei ole oikeutet-
tu vaatimaan erityissopimuksestaan teatterinomistajajaa esittamain tuotannos-
taan enempidin kuin korkeintaan kolmanneksen nidytintokauden uudesta
ohjelmistostaan.', ja silloinkin teatterinomistajan valinnan mukaan. Tatikiin
maksimia ei ole kidytdnnossd vaadittu. Teatterinomistajalla on siis itselldin
valintaoikeus, oikeus jota hinelld amerikkalaisiin filmeihin nihden ei liheskiin
aina ole. Amerikkalaiset filmivuokraamot nimittiiin vaativat vuokraajaa otta-
maan vastaan ne filmit, jotka he suvaitsevat antaa, ja usein he antavat sellaisia
filmejd, joita he eivdt voineet vapaassa kaupassa saada saada vuokratuiksi.
Hidnen ei tarvitse ottaa ala-arvoisia filmeji vastaan. Ed. Rantalan syytos
Suomen Filmiliittoa vastaan ei tissidkiin kohden siis pidd paikkaansa. Sille
asialle taas, ettei mikiin filmivuokraamo voi taloudellisesti sortumatta suostua
siithen, ettd sen kokoelmista valitaan vain kaikkein parhaat, ei voida mitdin.
Ed. Rantala lausuu aloitteessaan, etti valtiovallan olisi ryhdyttidvi valvomaan,
ettei kotimaisten elokuvien esittimisoikeutta kiellettiisi osalta elokuvateattereita.
Sen lisdksi, mitd tisti asiasta olen ed. Lumpeen aloitteesta puhuessani jo
sanonut pyydin huomauttaa, etti tihin asti on taiteilija itse saanut mairita,
missd hinen teoksiaan on saanut esittii. Merkillistd individualisliberalistista
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kantaa edustaa ed. Rantala todellakin. Onhan lakikikin sitf paitsi erittiin selvi.
Laki tekijdin oikeudesta henkisiin tuotteisiin 3 piivilti kesikuuta 1927 lausuu
neljinnessi pykilissidin: "'Tekijdnoikeuden nojalla on tekijilld yksinomainen oi-
keus esittdi elokuvaisia teoksiaan nihtiviksi tai kuultaviksi', ja yhdeksinnessi
pykilissi sanotaan lisdksi: 'Tekijille kuuluvaan esittimisoikeuteen sisiltyy
yksinomainen oikeus elokuvaisen teoksen julkiseen esittimiseen. Jos tekiji on
luovuttanut timin oikeutensa filmiyhtiolle, on tidlld sama yksinoikeus." Ja
samat, ehdottomasti samat oikeussdinnot ovat voimassa Skandinaviassakin.
Pitkiille todellakin tihtédi esilld oleva aloite. Ei ainoastaan yksityisyrittelidisyy-
den hivittimiseen, vaan lisiksi alkeellisimman tekijinoikeudenkin tuhoamiseen,
eiki vain sodan ajaksi, vaan pysyviisesti. On todella merkillisti, etti aloitteen
tekijidt ilman muuta pyytivit etti valtiovalta vastoin tekijinoikeuden selvii
periaatteita, vaatii, ettd hallitus maiirdisi, kenelle elokuvat on luovutettava
esitettiviksi. Jos tima periaate hyviksytién, niin silloin ehdottomasti kaadetaan
pohja koko meidin tekijinoikeutta koskevalta lainsdddannéltimme, lainsdéddén-
noltd, joka on pitkien neuvottelujen kautta saatu yhdenmukaiseksi Skandinavian
lainsddddnnén kanssa. Juuri vasemmalla on jumaloitu skandinaavista lainsdi-
dintod. Tuntuu ihmeelliseltd, ettd he juuri tissi kohdin nyt ensimmdiseni ja
Jjopa hallinnollista tietd ovat valmiit toimimaan tuon periaatteen kaatamiseksi.
Sivistysvaliokunta on mietintonsid perusteluissa asettunut ed. Rantalan y.m.
aloitteesta Suomen Filmiliittoa vastaan tehtyihin aiheettomiin syytoksiin nihden
ymmirtavaiselle kannalle. En saata ymmirtdi, mitenki sivistysvaliokunta on
yksimielisesti voinut lihtei tille tielle. Valiokunta lausuu nimittiin: ' Valiokunta
on sitd mieltd, etti vuokraustoiminnassa on puututtu mydéskin sellaisiin kysy-
myksiin, joiden valvonnan ensi sijassa on katsottava kuuluvan valtiovallan
tehtiviin ja harjoitettu tilloin myds painostusta, jota ei voida pitda sopivana."
Se painostus, misti tissi saattaa olla kysymys, on kysymys siitd, luovutetaanko
filmeja nayteltiviksi sille, joka sitd vaatii. Kun vuokraamot ovat asettuneet
kielteiselle kannalle, niin pidetiiin sitd painostuksena. Valiokunnan lausunto on
muutenkin hieman episelva. Olisi ollut toivottavaa, etti valiokunta olisi selvisti
lausunut, missd kohden vuokraustoiminnasta on puututtu valtiolle kuuluviin
tehtiviin. Onko tarkoitus sanoa, etti kotimaisen filmiteollisuuden olisi luovutet-
tava isinmaallisia filmejdin esim. ndyteltiviksi amerikkalaisten sotafilmien
rinnalla? Ei ole todellakaan rehtii pelid, etti Helsingissd saadaan niytelld
amerikkalaisia sotafilmeji, joka kuvaavat operaatioita Saksaa ja Italiaa vastaan,
samanaikaisesti, kun Saksa kily rintamallamme taistelua eliimisti ja kuolemasta
bolshevismia vastaan. Sellainen menettely on luihua ja se ei heritd kenessikiin
kunnioitusta. Edustajat Rantala y.m. vaativat tosiasiallisesti aloitteessaan, etti
kotimaisen filmituotannon pitiisi alistua siihen, ettd sen filmeji saataisiin
kédyttdd tukemaan niiti teattereita, jotka esittidvit niitd bolshevismin vastaiselle
rintamalle vihamielisid filmeji, joitten esittimisen yhteydessd on Helsingissi
tapahtunut mielenosoituksiakin. Onko valiokunta yksimielisena voinut hyviksyi
aloitteen allekirjoittajien tillaiset aikeet? Suurempi selvyys valiokunnan puolelta
olisi todellakin ollut niin arkaluontoisessa asiassa toivottavaa. Tdmén vuoksi
olen siti mieltd, ettd kysymyksessi oleva lause valiokunnan mietinnén peruste-
luissa eli siis kuudennen kappaleen ensimmiinen lause olisi poistettava, koska se
antaa aiheen seké sisépoliittisesti ettid ulkopoliittisesti vahingolliselle kisitykselle.
Ehdotankin timin lauseen poistamista mietinnon perusteluista.
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Elokuva-alalla on edelleenkin suuria epikohtia. Ala-arvoisia ulkomaalaisia
filmeji esitetiiin. Filmitarkastus ei ole pystynyt riittdvisti korottamaan esitett:-
vien filmien tasoa ja estimiin varsinkin nuorisolle vaarallisten filmien esittimi-
nen. Kuten edelld olen huomauttanut, on meilld lisdksi sallittu sellaistenkin
filmien esityksii jotka ovat vihamielisii bolshevismin vastaiselle rintamalle ja
tarkoittavat sen heikentimisti ( Eduskunnasta: Mitkd ne ovat?). Kaikenlaiset
amerikkalaiset sotapropagandafilmit. (Eduskunnasta: Nimid, minkd nimisii?)
Elyseessd esitetiiin niitd, voitte menni itse katsomaan (Eduskunnasta: Sano-
kaa!). Amerikkalaiset uutiskuvat, jos haluatte tietiisi. Kokonaisuutena katsoen on
suomalainen filmitaso maailman parhaita niin hyvin taiteellisessa kuin siveelli-
sessd suhteessa. Suomalaisella filmituotannolla on tissi suuri ansionsa. Yhteis-
kunnan olisi mahdollisuuksien mukaan tuettava siti entisti suuremmassa
mitassa myds suoranaisesti. Se tuki, minkd nykyinen tuki vilillisesti antaa on
sangen vihiinen verrattuna niihin kustannuksiin ja niihin rajoituksiin, jotka
suomalaisella filmituotannella on kilpaillessaan suurmaailman filmien kanssa.

Mini olen valmis hyviksymiin sen loppuponnen, johonka valiokunta mietinnos-
sddn on tullut, mutta kuten olen esityksessini huomauttanut, motiivini ovat
toiset kuin ne, mitki esiintyvit valiokunnan mietinngssi.

Ed. Hiltunen: Herra puhemies! Ed. Salmiala #skeisessd lausunnossaan, joka oli
sdvyltaan hyvin agitatoorinen, esitteli erditd eriditd numeroita, jotka eivit pida
yhti tosiasioiden kanssa. Hin nimittiiin esitti numeroita Suomen Filmiliiton ja
Filmikamarin jisenmiiristi ja sai Filmikamarin jisenmiiriksi sen luvun, miki
jdi jaljelle sen jilkeen teatterien lukuméiristi, kun niistd vihennetian Filmilii-
ton jisenmairi pois, mutta hineltd jai kokonaan huomioimatta se seikka, etti
hyvin huomattava osa teattereista kuuluu afdirisyisti kumpaankin sekid Filmi-
liittoon ettd Filmikamariin. Suomen Filmikamariin kuuluu tilld hetkelld 239
teatteria ja 9 vuokraamoa. Se etti Suomen Filmiliiton jisenmifird on niin
korkea kuin miksi ed. Salmiala sen dsken mainitsi, johtuu juuri siitd syyti, ettd
taloudellisten pakotteiden avulla on ajettu teatterit pakostakin liittyméiin siihen,
mutta minid pyytiisin edustaja Salmialalta kysymiin, kuinka monta naisti
teattereista on siihen vapaaehtoisesti liittynyt? (Ed. Salmiala: Kaikki!) 8 niista
liittyi vapaaehtoisesti silloin, kun oli Filmiliiton perustava kokous. (Ed. Salmiala:
Se on eri asia!) Niin, se on eri asia. Taloudellisten pakotteiden avulla on saatu
teattereista ndin huomattava osa liittymidin Filmiliittoon, mutta ei mistdin
aatteellisista tai muista syisti. Teattereille on péiasia se, etti ne saavat esitettya
hyvii filmeji, sellaisia, jotka filmitarkastamo on hyviksynyt ja joilla on myos
yleisomenestys. Vihemmin niille merkitsevit kaikki ne intoilut, joista edustaja
Salmiala mainitsi. Ed. Salmialan puheenvuoron piiasia olikin Filmiliiton
toiminnan mainostusta, timén toiminnan, joka on siiné suhteessa ollut erilaista
kuin minkidn aikaisemman liiton meidin maassamme siitd syysti, ettd timé
liitto pakkokeinoin yrittid saada mukaansa Suomen elokuvavieston enemmis-
ton. Toinen asia on sitten se, milld tavalla tuo viki saadaan pysytettyd tuossa
liitossa ja hyviksyy tuon liiton periaatteet. Kokonaan ed. Salmiala jétti myos
mainitsematta sen seikan, minkilainen vaikutusvalta esim. Suomen elokuvateat-
tereilla on mainitun liiton johdossa. Filmiliiton johtoon kuuluu myés n.s.
teatterijaosto, jossa teatterit ovat yksinomaan edustettuina, mutta danioikeusas-
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teikko tuon Filmiliiton kokouksissa on niin monimutkainen, ettid teatterien
vaikutusvalta jdd verraten pieneksi. Ed. Salmialan mukaan viitteet eivit pidi
paikkaansa. Ed. Salmiala yritti vuokraamon rinnastaa tekijinoikeuslaissa yksi-
tyisen taiteilijan kanssa samaan asemaan. Eihiin se ole millidin tavalla rinnastet-
tavissa kun on kysymys kaupallista toimintaa harjoittavasta filmivuokraamosta
eiki taiteilijasta. Edelleen hiin puhui agitatoorisesti amerikkalaisista sotakuvista
kuinka muka tuntuu oudolta etti samalla Kertaa joku isinmaallinen filmi ja
amerikkalainen sotapropagandafilmi esitetisin rinnan samassa teatterissa. Se ei
pida paikkaansa. Meidin maassamme on verraten tiukka sensuuri, joka ei laske
mitddn kiihotusfilmeji lépi, eikd hiin voinut osoittaa yhtéin sellaista tapausta,
jossa jokin amerikkalainen sotakuva olisi esitetty yhdessd isdnmaallisen tai
muun suomalaisen kuvan kanssa. Kaikki tuo liikkuukin oikeastaan vain ed.
Salmialan omissa aivoissa eiki sillid ole mitifin kiytdnnon kanssa yhteista.
Yhdessi asiassa mini professori Salmialan kanssa olen samaa mielti, nimittiin
siind, ettd filmi ei sovi millekdin aatteelliselle jirjestolle valmistettavaksi eiki
kaupattavaksi, vaan se on puhtaasti siilyttivi yksityisyrittelilisyyden pohjalla.
Siind suhteessa misid olen samaa mielti kuin edustaja Salmialakin. Jos filmin
valmistus kahlehditaan jonkinlaiseen pakkopaitaan, niin silloin filmi ei voi
niyttid sellaisia taiteellisia tuloksia ja saavutuksia kuin se voi vapaana esittii,
silloin kun sen on myds otettava huomioon kaupalliset nikokohdat. Minun
mielestdni sivistysvaliokunnan yksimielinen mietint6 edustajain Lumpeen ja
Rantalan tekemien aloitteiden johdosta samoinkuin mietinngssi esitetty ponsi
osoittaa, etti maamme elokuva-alalla on olemassa epikohtia, jotka tarvitsevat
korjausta.

Jo vuosia ovat elokuvateatterit olleet tyytymittomid varsinkin kotimaisten
elokuvien vuokraustapaan. On paljon teattereita, joille on asetettu sellainen
ehto, ettid jos ne haluavat esittid kotimaisia elokuvia, niin niiden taytyy lisdksi
esittii huomattava méiirid ulkolaisia kuvia. V. 1938-1939 niytintokkaudella
m.m. allekirjoittanut joutui eriifin teatterin puolesta tekemiiin sellaisen sopi-
muksen erdin kotimaisen yhtymén kanssa, jotta saadakseen kaksi kotimaista
kuvaa taytyi esittdd 20 ulkomaista kuvaa. Se ei ollut ulkolainen, vaan kotimai-
nen vuokraamo ja sen vuokraamon nimi oli Suomi Filmi. Eivit yksistiin
ulkomaiset vuokraamot ole esittiineet painostusta teattereita kohtaan, siti ovat
harjoittaneet vuokraamot teattereita kohtaan, niin kotimaiset kuin ulkolaisetkin.
Jos yhdelld kotimaisella kuvalla on ollut verraten hyvd menestys elokuvateat-
tereissa, niin kotimaiset elokuvavuokraamot eivit ole hiikailleet kayttiid keino-
jaan pakottaen teattereita esittiimidn ala-arvoisia ulkolaisia kuvia, jotta ne
voisivat saada muutamia kotimaisia. Tima ei ole hyvaksyttivii ja titid vastaan
juuri on tarpeen toimittaa tutkimus, etti voitaisiin kaikki elokuva-alalla olevat
epidkohdat poistaa. Muuten se teatteri, jonka toimintaa mini olen joutunut
seuraamaan, on ollut hyvin suurissa taloudellisissa vaikeuksissa sen vuoksi, ettid
se ei ole voinut liheskiin joka vuosi vuokrata kotimaisia elokuvia siitd syysti,
ettd se ei ole suostunut aina ottamaan niin huomattavaa mairii ulkolaisia kuvia
kuin kotimaisen kuvan lisiksi on tahdottu. Monet edustajat ovat kuulleet sen
kansanomaisen kertomuksen, josta on nidytelmikin, sadun kauppiaasta, joka ei
suostunut myymiin ostajilleen muuta tavaraa, elleivit ne samalla ostaneet
nuuskaa ja piiskaa. Elokuva-alalla on jo kauan ollut sellainen tapa, ettd voidak-
seen saada yhden kunnollisen kuvan, on tiytynyt, kuvaannollista kielta kiyttden,



288

ottaa ''nuuskaa ja piiskaa' kymmenenkin kappaletta mukaan. Tillainen tapa ei
ole millddn tavalla oikein.

Kotimainen elokuva on mydskin omaksunut sen vihemméin kauniin tavan, etti
se on halunnut seuloa teattereita kelleki se antaa elokuvansa esittimisoikeuden
ja kenelle ei. Maassa on paljon teattereita, jotka eivit ole saaneet esittii
kotimaista kuvaa muuten kuin uusintoina. Samoin on kotimainen elokuva
antanut yksinesitysoikeuden eriille paikkakunnille herittien siten oikeutettua
tyytyméttomyytti toisten teatterien taholta. Kaikki nima mainitsemani epiakoh-
dat ovat normaalivuosilta, ei siis sodan ajoilta, eikd niiltii vuosilta, jolloin alkoei
niin sanotuista ulkopoliittisista syisti filmiriita meidin maassamme. Suomalaisen
elokuvan niyttidd olevan vaikea vaihtaa lapsenkenkié aikamiehen saappaisiin.
Siltd puuttuvat reilun miehen otteet kaupallisessa mielessd. Elokuvatoiminta on
liikketoimintaa, jossa avoin kilpailu ja reilun miehen mieli tuottavat parhaan
tuloksen. Ei ainakaan meidin maassamme hyviksytd sellaista tapaa, etti
elokuvavuokraamot, ennenkaikkea kotimaiset, yrittivit diktatoorisesti miiriti
minkilaisia kuvia elokuvateatterit saavat esittii, minkéilaisia eivit. Elokuvateat-
tereilla itselldiin tiytyy siiné olla tidysi miidrdysvalta, minkilaisen ohjelmiston ne
itselleen haluavat laatia. Kulunut vuosi on maan elokuva-alalla selvisti osoitta-
nut, etti suutari pysykoon lestissdiin, se tahtoo sanoa, etti on parasta, etti
elokuvan tekijoiden harrastus rajoittuu mahdollisimman hyvien elokuvien
valmistukseen ja jattdd niin arat kysymykset kuin kauppasuhteiden hoitamiset
toisten maiden kanssa valtiovallan huoleksi. Meidin maamme elokuvamiesten
joukossa on ollut valitettavasti sellaisia, jotka ovat kuvitelleet voivansa omin
keinoin maarita, minkilaisia ja mistd kotoisin olevia elokuvia maassa voidaan
esittdd, Téssd tulee vikisinkin mieli tarina sammakosta, joka luuli olevansa
hdridn kokoinen.

Kun vuosi takaperin maassamme puhkesi tunnettu elokuvariita siitd onko
amerikkalaisten elokuvien esittimistd maassamme sallittava, pahenivat elokuva-
alan epikohdat edelleen. Kun ne etupiissid kotimaisien kuvien vuokraamot,
jotka erikoisella innolla ajoivat amerikkalaisen elokuvan esittimiskieltoa,
Kérsiviat Suomen Filmikamarissa tappion, niin erosivat nimi yhtymit filmika-
marista perustaen uuden jirjeston Filmiliiton. Timén uuden liiton taholta alkoi
ennen kuulumaton painostus elokuvateattereita kohtaan. Painostuskeinona
kiytettiin ennen kaikkiea taloudellisia pakotteita, mutta eivit poliittisetkaan
pakotteet olleet tuntemattomia. On muuten ihmeellisti, ettid vaikka elokuvama-
teriaali on samoin sddnnosteltyd kuin yleensé kaikki muukin ulkomailta tuotava
tavara, niin siitd huolimatta voivat elokuvien valmistajat kaiken tuotantonsa
jakaa vain oman liittonsa jdsenille. Jos esim. Osuusliike Elanto yhtend kauniina
pdivani ilmottaisi sanomalehdissd, etti se on onnistunut saamaan ulkomailta
sitd ja sitd tavaraa, mutta ettd se jakaa sitd vain jdsenilleen, niin minkihinlai-
nen melu siitd nousisi timin kansan keskuudessa. Mutta elokuva-alalla voidaan
menetelld niin teattereiden jatkuvista vastalauseista huolimatta.

Suomen Filmikamari ansaitsisi mielestini vihintiin Suomen valkoisen ruusun
ristin ulkopoliittisten suhteiden hoitamisesta sind aikana, jolloin ne ovat olleet
hyvin tirkeit, silli se on hoitanut erdind tirkednd ajankohtana suhteita
Amerikaan paremmin kuin edesmennyt ulkoministeri. Ankarasta painostuksesta
huolimatta ja saamatta minkiinlaista virallista tukea, - epévirallista kyllikKin -
maan hallitukselta, se ei ole suostunut lopettamaan amerikkalaisten elokuvien
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esittimistd maassamme. Viimeiset kuukaudet osoittavat, miten suuren palveluk-
sen se on tillid tavalla maallemme tehnyt. [lman amerikkalaista elokuvaa olisi
varovaisemmin laskien joutunut noin 1/3 maan elokuvateattereista sulkemaan
ovensa filmien puutteessa ja elokuvien vuokraus olisi joutunut viiden vuokraa-
mon monopoliksi. Me, jotka olemme puolustaneet amerikkalaista filmié, olemme
sen tehneet paitsi ulkopoliittisista syisti myoskin taloudellisista ja puhtaasti
taiteellisista syistd. Hyvin tehdyn elokuvan katsominen, olkoon sen alkuperi mi-
ki tahansa, on kehittiviid ja kasvattavaa. Filmisensuurin avulla on pidettivi
huoli siiti, ettei maahan piisteti ala-arvoisia eiké kiihoitusfilmeji. Mutta siinad
suhteessa meilli ei liene moitteen syyti, silld meidin maamme filmiennakkosen-
suuri on tunnettu hyvin ankaraksi. Muutama vuosi takaperin meilli eduskun-
nan jisenilld oli tilaisuus nidhdi sensuurin hylkdimid kuva 'olen vainottu
kahlekulkuri'. Useampi varmaan meisti edustajista teatterista palattuaan kysyi
itseltidin, miksi tuo kuva oli kielletty. Hyviii elokuvia pitdisi voida esittia
Kysymiittd ensin, onko se ehki saksalainen, eurooppalainen vai amerikkalainen
alkuperiltizin. Kaikissa on taiteellisesti tdysipainoisia elokuvia. Parhaillaan
esitetiin pdidkaupungin erdissi teattereissa saksalaista elokuvaa ''Kultainen
kaupunki'. Tdmi kuva on taiteellisesti niin ehjd ja tdysipainoinen, sanalla
sanoen tiysosuma, jonka jokaisen elokuvaa halveksivankin pitdisi nihda.
Monet viittivit, ettd amerikkalaisten elokuvien joukossa tuodaan maahan n.s.
kiihoitusfilmeji. Tadmi ei pidd paikkaansa. Ei ole voitu todeta yhtiin ainoaa
sellaista tapausta. Kun viime yksyni oli kerran eduskunnassa lyhyt keskustelu
filmiasioista, viitti ed. Salmiala nihneensi eriin eriiin englantilaisen kiihoitus-
filmin - nimei en endi muista, mutta jotakin sinne piin se oli: miten englanti-
lainen vakoilu tyoskentelee. Tuo kuva oli tietiméni mukaan hyviksytty Suomen
filmisensuurissa ennen sotaa, eiki siis sodan aikana. Sodan aikana ei kiihoitusfil-
meji ole yritettykiiin maahan tuottaa, jos tuotakaan ed. Salmialan mainitsemaa
voidaan nyt kiihoitusfilmiksi milldin tavalla sanoa. Meilld on esitetty kaksikin
amerikkalaista elokuvaa, nim. "Toveri X" ja ""Ninotschka", joissa kummassakin
oli hyvin vikevi venildisvastainen tendenssi. Ei voida viittda, etti Neuvosto-
ystavillisid kuvia Amerikasta meidin maahamme tuotetaan. Se ei pidd paik-
kaansa.

Kun nyt sivistysvaliokunta ehdottaa hallituksen kiireellisesti tutkimaan filmi-
maailmassa esiintyvid epikohtia, niin toivottavasti hallitus panee Kkiireellisesti
toimeksi, jotta elokuva-alalla esiintyvit epiterveet ja maamme oloihin soveltu-
mattomat ilmiot ja toimintatavat saadaan tukahdutetuiksi alkuunsa, ja maan
elokuvatoiminta ohjatuksi kauan odotetuille ja kaivatuille raiteille.

Ed. Wainio: Pyydin saada kannattaa ed. Salmialan ehdotusta.

Ed. Lumme: Eduskunnan poytikirjaan pyydin merkiti, ettd rikosoikeuden
professori Salmialalla ei ollut nuorison suojelemisen kannalta yhtdin myénteistd
sanaa aloitteeni puolesta, jossa yritetdin jotain tehdd nuorison suojelemiseksi
huonoilta elokuvilta. Se tapahtui piiviind, jolloin toinen oikeistoedustaja sanoi
eduskunnan puhujalavalta nuorisorikollisuuden kasvaneen 6-kertaiseksi. Siiti on
kauhistuneena puhunut ed. Salmialakin aikoinaan, lakia nuorista rikollisista
kisiteltdessd jopa puhunut raipparangaistuksistakin. Mutta tindin hidn niki
aloitteessani vain pelkkdi pahaa. Voin kuitenkin vakuuttaa, etti laajoissa
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nuorisoystivien piireissd on suurella ilolla suhtauduttu juuri tihéin aloitteeseee-
ni; jopa hinen omat hengenheimolaisensakin, joilta olen saanut kirjeiti asiassa.
Kirjeissd lausutaan ilo nuorten nimessi aloitteestani. Ed. Salmiala on vetiinyt
suuren ja vakanvan nuorison suojelua koskavan kysymyksen sille asteelle, ettei
kannata enempii asiaan puuttua. Henkild, joka epiilee kaikkia toisten yrityksis
ja heididn motiivejaan, antaa omista motiiveistaan sangen matalan kisityksen.
Sivistysvaliokunnalle on lausuttava tunnustus suhtautumisestaan aloitteeseen.

Ed. Salmiala: Herra puhemies! - Ensin pyydin vastata edustaja Lumpeelle.
Harvoin mini olen kuullut viiristeltivin edustajan lausuntoa niin riikeisti
kuin edustaja Lumme teki, eikd hiin voi viittid unohtaneensakaan minun
lausuntoani, koska hin kuuli muutaman minuutin aikaisemmin, etti sanoin
tasti paperista lukiessani nimenomaan ndin: "Elokuva-alalla on edelleenkin
suuria epiikohtia, ala-arvoisia ulkomaisia filmeji esitetdiin, filmeji, jotka eiviit
ole pystyneet riittivisti koroittamaan esitettiivien filmien tasoa ja estiimiin
varsinkin nuorisolle vaarallisten filmien esittimistd''. Pitidko asiat selvemmin
sanoa. Mini uudelleen toistan, ettd vasemmiston taholla sdsinnéllisesti pyritiin
vadristelemiiin kaikki se, mitid sen ryhmin taholta esitetizin, mihin minulla on
kunnia kuulua (Naurua). Sielld tietenkin nauretaan kaikelle, sanottu kuin
sanottu.

Sen jilkeen ryhdyn vastaamaan ed. Hiltuselle (Vasemmalta: Se on vai-
keampaa!). Ei, se on hyvin helppoa. Ed. Hiltunen mainitsi ensinnikin, etti ne
vuokraamet, filmintuottajat ja teatterit, jotka kuuluvat Suomen Filmiliittoon,
kuuluvat siihen pakosta. Tillaisen viitteen, todistamattoman viitteen saattaa
tehdi kuka tahansa. Mini viittaan vain siihen, etti he kuuluvat Suomen
Filmiliitton ja ovat siihen vapaaehtoisesti liittyneet nimensi jisenanomukseen
kirjoittaessaan (Vasemmalta: Kun ei muuten saa filmeji!). Ed. Hiltunen mainit-
si, ettd Suomen Filmiliittoa oli perustamassa kahdeksan filmiliiton nykyistia
Jjasentd. Hin teki tdstd sen johtopadtoksen, ettd kaikki muut ovat tulleet siihen
pakosta. Mini pyytiisin vain mainita ed. Hiltuselle, etti voimassaolevan lainsii-
dinnén mukaan yhdistyksen perustaa kolme henkilod. Tuohon yhdistykseen
saatta sittemmin kuulua vaikkapa 100, 000 jisenti. Voidaanko ed. Hiltuselle
ominaisen tulkintaperiaatteen mukaan viitti, ettd kaikki muut kuin ne, jotka
ovat olleet yhdistysti perustamassa, ovat siihen pakosta mukaan vedetyt. Mini
vain tahdon sanoa, ettid timinarvoista on ed. Hiltusen todistelu.

Ed Hiltunen pahoitteli kovin niitd periaatteita, joita nykyisin noudatetaan
filmejd vuokrattaessa. Hin huomautti ennen kaikkea siitd, etti vuokraajat
pakottavat teatterit ottamaan esitettiiviksi sellaisiakin filmeji, joita he eivit itse
halua. Mini toivon, ettd ed. Hiltunen, rehelliseni miehenda myontida kuitenkin
sen, ettd tihdn asti kaikki ulkomaalaiset filmivuokraamot ovat siddnnollisesti
vaatineet, ettii vuokrattaessa parempia filmeji on otettava vissi miirid muitakin
filmeja. Aikaisemmin vaativat nimai filmivuokraamot, etti oli otettava jopa
kaikki heiddn edustamansa tuotannon filmit. Siitd voisin esittid lukuisia esi-
merkkeji. Jottei nyt sanaan kdyda kiinni, niin myonnin etti tisti siinnosti voi
ehka olla joku poikkeuskin. Suomen Filmiliitto sensijaan on sdidnnéissain
nimenomaan jisenidin velvoittavana miarinnyt, ettd mikian filmivuokraamo
ei saa vaatia teatterilta, etti se ottaisi esittiikseen enemmin kuin 1/3 niistd
filmeistii, mitd se kulloinkin kysymyksessidolevana filminidytintokautena valko-
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kankaalla esittid. Suomen Filmiliiton esittimi vaatimus on hyvin vilji ja hyvin
vaatimaton verrattuna amerikkalaisten ja niiden eurooppalaisten vilikisien
aikaisemmin esittimiin vaatimuksiin. Ed. Hiltunen huomautti, etti Suomen
Filmiliiton esittimit ehdot ovat ankarammat kuin amerikkalaisten filmivuok-
raamojen. En osaa todellakaan sanoa, millaiset ehdot amerikkalaisilla filmivuok-
raamoilla on tind hetkend, jolloin filmi esiintyy propagandana ja jolloinka siti
monasti ulkomailta meille tarjotaan ilmaiseksikin. Mutta aikaisemmin vaativat
amerikkalaiset vuokraamot siinndllisesti 45 % teatterin tuloista ja useasti jopa
55:kin % (Ed. Hiltunen: Ja suomalainen 60%!). Suomen Filmiliitto on siin-
noissiin jisenii velvoittavana midraykseni péittinyt, ettd Suomen Filmiliittoon
kuuluva vuokraamo saa korkeintaan vaatia 40% teatterin tuloista, vuokrana
(Vasemmalta: Kotimaisista filmeista!). - Niin, kotimaisista filmeistd on ollut kai
kysymys. (Vasemmalta: Ei ole totta!) - ja ettd timiin prosenttimidrin ylittimi-
nen on luvallista vain Suomen Filmiliiton johtokunnan erityiselld luvalla. Ja
tillaista lupaa ei koko Suomen Filmiliiton toiminnan aikana ole kertaakaan
myonnetty.

Ed. Hiltunen ryhtyi tulkitsemaan lakia tekijdnoikeudesta. Hin sanoi, ettd
tulkintani tekijdnoikeudesta on viidra ja ettid tekijinoikeudella ei ole mitisin
merkitystd kaupallisissa suhteissa. Ed. Hiltusen merkillinen laintulkinta osoitaa
hinen liikkuvan sellaisten laintulkintaperiaatteiden pohjalla, ettei ainakaan
juristin kannata hinen kanssaan ryhtyd keskustelemaan. Se on varmaa, etti
kukaan juristi ei siind kilpailussa kestd. Silld kun perusteet ovat erilaiset, niin
tietenkin tullaan toisiin tuloksiin. Juristi vaatii, ettii lakia on noudatettava, ed.
Hiltunen katsoo, etti lailla ei ole mitdin merkitysta.

Nama huomautukset olivatkin ne piihuomautukset, jotka tahdon tissi tehda.
Ne herjaukset, jotka minuun kohdistettiin, saavat jiidd omaan arvoonsa. Se,
joka kuuli esitykseni, voinee itse piitelli paljonko noissa herjauksissa oli
kohtuudenmukaista pohjaa. Olen koettanut tissd puolustaa kotimaista filmi-
tuotantoa ja ajaa sitd kisitysti, etti on kohtuutonta vaatia, etti suomalaisten
filmituottajien tdytyisi luovuttaa omia filmejain amerikkalaisten propagandafil-
mien rinnalla esitettdviksi. Jos ed. Hiltusen vaatimukset toteutetaan ja hinen
periaatteensa hyviksytidn, niin suomalaisen filmin on alistuttava tuohon
filmituottajan mielestd varmastikin epdisinmaalliseen ja viddridin menettelyyn.

Ed Kaijalainen: Oltakoon ed. Salmialan mainitsemista amerikkalaisista filmeista
mitd mieltdi muuten tahansa, niin valtiovallan asiana on valvoa, minkilaisia
filmeji maassa saadaan esittid ja minkilaisia ei. TAmi tehtdvi ei kuulu sen
enempidid Suomen Filmiliitolle kuin muillekkaan yksityisille jarjestoille tai
laitoksille. Niin on kisitettdva se kohta sivistysvaliokunnan mietinndssi, johon
ed. Salmiala kaipasi selvitysta.

Mita taas tulee siihen painostukseen, johon samassa yhteydessa viitataan, niin
siitd selvityksesti, minki valiokunta asiasta hankki, ilmenee riittivin selvisti,
etti elokuvien vuokraamisessa on kiytetty sellaisiakin keinoja, joita ei voida
pitdd soveliaina ja joita liike-elimissid ei yleensid hyviksytd. Kun asia nyt
toivottavasti koko laajuudessaa joutuu hallituksen selvitettidviksi, niin ei
mielestinid sen johdosta olisi syytd pitempaid keskustelua tidlld eduskunnassa
virittda, vaan jidtivi odottamaan niitd toimenpiteitd, joihin hallitus mahdolli-
sesti katsoo syytd olevan. Omasta puolestani toivon, ettd hallitus kiinnittiisi
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aivan erityisti huomiota siihen, miten kotimaista filmituotantoa parhaiten
voitaisiin tukea ja edistdd. Yhdyn tiissd kohden siihen, miti ed. Salmiala lausui
arvostellessaan valtiovallan puutteellista suhtautumista kotimaiseen filmituotan-
toon.

Ed. Lumme: Aikaisemmassa puheenvuorossani sanoin, etti ed. Salmialalla ei
ollut nuorisonsuojelun kannalta yhtiin myonteisti sanaa aloitteeni puolesta,
Jjossa yritetiisin jotain tehdd nuorison sumelemxseksn huonoilta elokuvilta. Siina

kisityksessi olen edelleen.

Ed. Hiltunen: Vieli tiytyy muutamalla sanalla kajota ed. Salmialan puheenvuo-
roon. Hin nimittiin piti sitd minun viitettini, ettd filmiliittoon kuuluu huomat-
tava osa teattereita vain pakosta, todistamattomana. Niitd tallaisia todisteita
meille filmikamariin on tullut vdhidn piistd, joissa teatterit ilmoittavat, ettd
haluavat edelleen pysyi filmikamaruuden jisenyydessd, mutta koska he eiviit
saa esittii kotimaisia elokuvia, niin heidédn on taytynyt liittya filmiliittoon, jotta
eiviit menettéisi esittimisoikeuttaan.

Ja jotta timai asia tulisi vield selvemmiiksi, niin minun on huomautettava, etti
tidssd maassa toimii eris liitto, nimittdin Suomen elokuvateatteriomistajain liitto,
Jjohon kuuluu niin filmiliitton kuin kuin filmikamarin alaisia jdsenid. Tdma liitto
on ollut aina yksimielinen kaikissa paitoksissdin. Viime kevaanikin, kun se teki
paitoksen tésti asiasta, niin se yksimielisesti asettui sille kannalle, etti sivulliset
eiviit saa méairitd teattereiden ohjelmistosta, ainoastaan heilld itselliin on
oikeus valita, mitd ohjelmistoa he haluavat kiyttii. Teatterinomistajain Liiton
Jjohtokuntaankin kuuluu molempiin, niin Filmiliittoon kuin filmikamariin kuu-
luvia jédsenid, ja sielld on oltu yksimielisid siitd, ettei teattereita saa ulkoapiin
pakottaa niiden valitessa ohjelmistoaan. Monet tuohon liittoon kuuluvat henkilot
ovat valittaneet sitd, ettd ovat olleet pakotettuja vastoin omaa omaksumaansa
kantaa liittyméén jédrjestoon, jonka mielipiteitd he eivit voi hyviksya.

Miti sitten tulee siihen kysymykseen, josta ed. Salmiala manasi minut todista-
maan, etti mini rehellisend mieheni ilmoittaisin, ovatko kotimaiset vuokraamot
pakottaneet teattereita vuokraamaan joko osan tai koko tuotantonsa saadakseen
hyvid filmeja, mind dskeisessd puheenvuorossani jo mainitsin, ettd ndin on
tapahtunut. Niin ovat aikaisempina vuosina tehneet kaikki vuokraamot ja siita
teatterit ovat aina olleet tyytymittomid. Toivottavasti nyt suoritettavassa
tutkimuksessa kiinnitetidn huomiota siihen, ettd teatterit eivit olisi pakotettuja
vuokraamaan muita kuin niitd elokuvia, miti ne itse haluavat. Jos siihen
paistiin, niin voidaan olla tyytyviisia.

Mitid tulee sitten siihen ed. Salmialan viitteeseen, ettd Filmiliitto on asettanut
vuokraamoilleen sen ehdon, ettid vain 1/3 ohjelmistosta on vihintiin vuokratta-
va, niin sekin on liian paljon sellaisille teattereille, jotka esittivit vain kuvan
viikossa. '

Sitten ed. Salmiala puhui edelleen filmipropagandasta, sehin on selvii, ettd
sellaistakin esintyy sodan aikana, mutta meidin maassamme, jossa filmisensuuri
on tavattoman ankara, ei ed. Salmialakaan, vaikka hiin niin moneen kertaan on
puhunut amerikkalaisista kiihoitusfilmeisti, ole maininnut yhtidin ainoaa
elokuvaa nimelti. Mini luulen, ettd edustajille olisi hauska tietid edes joku
nimeltdin niisti filmeistd. Edustaja Salmiala on hyvi ja mainitsee edes jonkun
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nimen. Tiilld joku vilihuutaja huomautti, ettii kiihoitusfilmit ovat saksalaisia.
Minun tiytyy sanoa, etti meidin teatterimme, silloin kun ei ollut mitiin
pakotteita, esitti 50 % eurooppalaista ja 50 % muita kuvia. Eurooppalaisten
kuvien joukossa on paljon hyvidkin kuvia, jos on joukessa roskaakin.

Mitd sitten tulee filmien vuokrahintoihin, mistd ed. Salmiala mainitsi, niin
hidnhin sanoi, etti Filmiliittoon kuuluvat vuokraameot eividt veloita 40 %
enempii vuokraa mistiéin kuvista. Ne periviit kotimaisista filmeistii edelleen 60
% (Eduskunnasta: 65!). Niin parhaista kuvista senkin, mutta vihintéin 60%.
Siindikaidn suhteessa hinen lausuntonsa ei pidd paikkaansa.

Mita sitten ulkolaisiin kuviin tulee, niin mikdin vuokraamo ei tdlld kertaa
veloita 40 % enempiid vuokraa. Ehdot ovat samat niin filmikamariin kuin
filmiliittoon kuuluvilla vuokraameoilla.

Miti taas tulee lain tulkintaan, niin mini myénnin kernaasti, etti mini en
pysty maallikkona lakijuristin kanssa ja varsinkaan professorin kanssa tieteelli-
sesti viittelemiin, minkilainen tulkinta voidaan laista ottaa. Minun tulkintani
on tavallisen maallikkohenkilon tulkintaa (Eduskunnasta: Lautamiehen!), niin
aivan oikein, tavallisen lautamiehen tulkinta, se ei ole professorin tulkintaa.

Ed. Salmiala: Ed. Hiltuselle tahtoisin huomauttaa, etti minid en ole puhunut
amerikkalaisista kiihoitusfilmeistd. Mind pyydin ed. Hiltusta kiaymiin minun
lausuntoni lidvitse ja toteamaan, olenko kertaakaan kiyttinyt titd sanaa. Olen
ainoastaan puhunut amerikkalaisista sotafilmeisti, ja se on jotain aivan toista.
Ed. Hiltunen tietdd aivan hyvin, etti esim. Savoyssa on nditd esitetty ja ettd
sielld myoskin on tapahtunut erikoisia mielenosoituksia ndiden filmien esityksen
yhteydessi.

Ed. Hiltunen huomautti sitten, etti kotimaisset filmivuokraamot vaativat
kotimaisista 60 %. Minun tiytyy rehellisesti sanoa, etti voi olla mahdollista, ettd
muistini on tissi pettinyt. Mainitsemani 40 % tarkoitti heidin ulkomaisten
filmiensd vuokraa. Voi olla mahdollista, etti olen erehtynyt. Mutta meidin on
muistettava, etti jos ulkomaalainen filmi vaatii 40 % vuokran niin kotimainen
filmin 60 % on suhteellisen pieni. Muistettakoon, etti jokaisen filmin valmista-
minen vaatii miljoonia. Ulkomaalaisten filmien kuoletukseen on kiytettivissi
kaikki maailman teatterit. Se mitd ulkomaalainen filmi Suomessa kokoaa
vuokria, muodostaa vain mitittomin pienen prosenttiosan sen koko tulosta,
mutta suomaisen filmin on kokonaan elettivi niilld tuloilla, miti se saa suoma-
laisista teattereista. 60 % 40 %:n rinnalla ei todellakaan nidytd kohtuuttomalta.
Lopuksi pyytidisin ed. Lumpeelle sanoa, etti mini nimenomaan kannatin
myoskin ed. Lumpeen loppupontta, ja kun otetaan lisdksi se lause, minka mini
luin ed. Lumpeelle, niin pitiisi ed. Lumpeen totta tosiaan olla tyytyviinen.
Ainakaan ei hinelld pitidisi olla syyté siihen hyokkaykseen kuin hin teki.

Keskustelu julistetaan paittyneeksi.

Puhemies: Keskustelussa on ed. Salmiala ed. Wainion kannattamana ehdottanut,
etti mietinnon perusteluista 6 kappaleen ensimmiinen lause poistettaisiin.
Kutsun titid ed. Salmialan ehdotukseksi.

Selonteko myoénnetidin oikeaksi.
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Aﬁnestys Jja péitos:
Joka hyviksyy sivistysvaliokunnan mietinnén, diinestiid "jaa", jos "ei" voittaa,

on ed. Salmialan ehdotus hyviksytty.
Puhemies: Kehoitan "ei"-diinestiijii nousemaan seisoalleen.

Kun timi on tapahtunut, toteaa
Puhemies: Vihemmisto.
Eduskunta on hyviksynyt sivistysvaliokunnan ehdotuksen.

Asia on loppuun Kiisitelty.

Lihde: Valtiopiivien poytikirjat 1943, osa L, s. 341-350.
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LIITE 4.

OTTEITA SUOMEN FILMILIITON JULKAISUSTA KANSANEDUSTAJILLE
KESAKUUSSA 1943

SUOMALAINEN ELOKUVA VETOAA TEIHIN

Uusi Leimaverolakiesitys vaarantaa elokuvatoimintaa. Esitys valmistettiin
kiireelli. Kansantaloudellinen neuvottelukunta ei ottanut selviii elokuva-alan

tilasta.

407 elokuvateatteria (yli 120 000 istuinpaikkoineen) voimakas kulttuuritekiji.
Muualla maailmalla elokuvaa arvostetaan laajasti. Suomessa elokuvista on

vanhakantainen késitys. Suomessa elokuvan verotus on suurempi kuin muualla

Euroopassa.

Harhaluulo etti suosittu elokuvateollisuus on erinomaisen kannattavaa ja
riskitontd, kun on tullut paljon konkursseja. Pienessd maassa elokuvan tuotanto

on aina riski. Suomalaisella elokuvalla on hirvei kilpailu ulkomaisen elokuvan

kanssa.

Nykyajan sivistysvaltio ei voi olla ilman kansallista elokuvatuotantoa. Miti
kansallinen elokuvatuotanto merkitsee propagandakeinona ulkomailla ja
viihdyttijinid ja laajojen kansanpiirien ainoana taidemuotona kotimaassa on
ilman muuta kaikille selvid. Hallitus esitti 150 % kotimaisen elokuvan huviveron
nostamista. Huviveron korotuksen takia lippujen hintoja on pakko nostaa, miki
voi aiheuttaa yleisékadon. Teatterit menisivit konkurssiin ja valmistamot
saisivat vihemmin rahaa silloin kuin siti tarvittaisiin enemmaén. Elokuvan
tarveaineet ovat nousseet 400-500 %, kuljetykset jopa 1000 %. Tyéldisten,
virkailijoiden ja taiteilijoiden palkat 100%!

Pyrkimys koko maan elokuvatalouden eteenpiin viemiseen ja yrittéjien tasapuo-

linen tukeminen. Suomalainen elokuva ei ole pyytinyt valmistuspalkkiota.

Lihde: Suomalainen elokuva vetoaa teihin. Helsinki: Suomen Filmiliitto 1943.
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LIITE 5.

ELOKUVAESITYKSIA ARMEIJAN OSASTOISSA AJALTA 1.4.-30.4.1943

ilmoittaja: esitysten lukuméairi
Kannaksen ryhma 599
Aunuksen ryhma 469
Maaselin ryhmi 161
Kolmas armeijakunta 137
Panssaridivisioona 2
Yhteysesikunta Rovaniemi 5
14, divisioona 47
6. divisioona 29
Ratsuvikiprikaati 34
Merivoimat 127
Ilmaveimat 105
Laatokan Rannikkoprikaati 109
Kenttiarmeija yhteensi 1824

Kotijoukot 202
yht. 2026

Lidhde) Salminen 1976, s. 235.

ELOKUVAESITYKSIA ARMEIJAN OSASTOISSA AJALTA 1.3.-30.3.1944

ilmoittaja: esitysten lukuméiiri
Aunuksen ryhma 902
IV armeijakunta 894
III armeijakunta 449
II armeijakunta 153
14. divisioona 142
Merivoimat 82
Laatokan rannikkoprikaati 96
Ilmavoimat 95
Yhteysesikunta Rovaniemi 20
3. prikaati 52
Kenttiarmeija 2895
Kotijoukot (Koul.K.) 224
yht. 3119

Lihde) Salminen 1976, s. 237.
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LIITE 6.

VIIHDYTYSTOIMISTON VASTAUS TIEDOTUSOSASTOLLE "FILMITAH-
TIEN" TOIMINNASTA RINTAMIEN VIIHDYTYSKIERTUEILLA

""Pieni joukko reservildistaiteilijoita, nimittiin muutamia teattereiden, oopperan
ja filmiyhtiGiden taiteilijoita on poissa varsinaisesta rintamakiertuetoiminnasta
ns. vaihtoperiaatteen perusteella. Heidiit on palveluksen ohella osittain luovutet-
tu puheenaoleville laitoksille, josta palvelukseksi ko. laitokset luovuttavt PV:n
Viihdytystoimistolle toisia taiteilijoita ja vaikeasti hankittavaa puvustoa seki
Jjarjestivit paikaupungin teattereiden suuria vierailumatkoja rintamalle. Tilld
Jarjestelmilld tuotetaan rintamamiehille suurempaa hyotyi kuin miti puheena
olevat taiteilijat voisivat tuottaa henkilokohtaisella vierailutoiminnalla kiertueis-
sa. Huomattavaa on, etti niinkin ollen nimi miehet ovat jossakin midrin
mukana esiintymispalveluksissakin ja he ovat joka tapauksessa sotilaallisessa
suhteessa yksikkoonsd kdyttomuodosta huolimatta. Todellinen syy siihen
tilanteeseen, joka aiheuttaa mm. yllikosketeltua reserviliistaiteilijoiden 'tyote-
hon' arvostelua on siind, ettd PV:n Viihdetoimiston kiytossd on aivan liian
vihdn reservildistaiteilijoita, eikd titd vidhyyttd voida korvata vastaavalla
siviilitaiteilijain lisidmiselld siitd syystii, ettd viimeksimainittujen piiviirahat
ovat niin pienet ( a 50 mk pv) ettei niilli saa taiteilijoita liikkeelle, muuta kuin
harvinaisen uhrimielisiéi tai tasoltaan heikkoja. Positiivisena parannuksena on
siis vain kaksi tieti:

1) Reserviliistaiteilijoiden vahvuuden lisiiminen

2) Siviilitaiteilijoiden piivirahan nostaminen esim. 100 mk:ksi."

Lihde: Korpela 1991, s.102-103.

VIIHDYTYSTOIMISTON 3.12.1943 LAHETTAMA JATKOSELVITYS TIE-
DOTUSJAOSTOLLE "FILMITAHTIEN" TOIMINNASTA RINTAMIEN VIIH-
DYTYSKIERTUEILLA.

"... oopperan baletti, Ruotsalainen teatteri, Helsingin Kansanteatteri, Suomi-
Filmi ja Suomen Filmiteollisuus tarvitsevat erittiin kipedsti niyttelijoitd ja
koska mainitut taidelaitokset tekevit maalle palveluksia, néyttelijit olivat heilld
ikddnkuin lainassa. Viihdytystoimisto kertoo esim. Helsingin Kansanteatterin
palveluksista, siitiikin miten teatteri oli myynyt puvustonsa viihdytystoimistolle
nimellishintaan.."

Lihde: Korpela 1991, s. 103-104.
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LIITE 7.

PAAMAJAN TOIMISTOUPSEERIN JA KAPTEENI T.J. EROSEN ESITYS
KIERTUERAPORTISTA.

"Tauno Palo ja Unto Salminen ovat vuonna 1943 esiintyneet vain asemiesilloissa
silloin t#ll6in, rintamakiertueilla tuskin koskaan. Ovat puolustusvoimien viihdy-
tystoimiston kirjoissa. Kalle Ruusunen ja Jorma Huttunen eiviit ole rintamakier-
tueilla tuskin kertaakaan. Leo lihteenmiiki oli vuonna 1942 1942 viimeksi
rintamakiertueella. Pentti Viljanen 1943 keviittalvella, muut Kansanteatterin
mainitut niyttelijit olivat vain nimellisesti Puolustusvoimien viihdytystoimiston
kirjoissa. Ruotsalaisen teatterin néyttelijit eivit Ole Ture Araa lukuunottamatta
1942 rintamakiertueilla. Pidin edellimainittujen asevelvollisten toimintaa niin
vihiisend, etti on ehdottomasti saatettava heille Ly-miidrdys taikka tyotid
kiertueilla rintamajoukkoihin siirron uhalla.”

Lihde: Korpela 1991, s. 104-105.
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LIITE 8. 1/3)

OPETUSMINISTERION 30.10.1935 ANTAMA PAATOS VALTION FILMI-
TARKASTAMON OHJESAANNOSTA

1§

Julkisesti esitettiivien filmien tarkastuksen toimintaa ja esitettiviksi hyviksytty-

jen filmien veroluokan miidridid opetusministerion 1. pdivind elokuuta 1921

Helsingissd asettama Valtion filmitarkastamo.
2§

Filmitarkastamon jiseniksi mairiid opetusministerio filmitarkastajan ja kolme
apujisentd. Niiden lisdksi voi filmitarkastamo erittdin vaikeissa tapauksissa

kutsua enintidn kaksi asiantuntijaa antamaan lausuntonsa tarkasteltavasta

filmista.
38

Filmitarkastajan, joka samalla on tarkastamon puheenjohtaja, asiana on
viipymitti ottaa tarkastamossa tarkastettavaksi kaikki tarkastettavaksi jitetyt
filmit sek# huolehtia niiden luotteleloinnista kuin mydskin allekirjoittaa filmitar-
kastamon annettavat todistukset ja sen kirjelmit ja muut tiedoitukset. Filmitar-
kastajan estettynii ollessa hoitaa hiinen tehtividén hinen siihen méiraaminsa

apujisen.

48

Valtion filmitarkastamon on tarkastusta toimittaessaan noudatettava opetusmi-

nisterion vahvistamia ohjeita elokuvien tarkastusta varten seki voimassa olevan
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leimaverolain s#sinnoksii ja sen soveltamisesta annettua méiriyksié. (2/3)

Jos osa filmisti on sen laatuinen, ettei siti voida hyviiksyd, voidaan timi osa

filmistii omistajan pyynnostii leikata pois ja filmi tiiten lyhennettyna hyviksya.

58

Tarkastettuun filmiin on painettava todistukseksi siiti rekisterinumerolla
varustettu leima, jotapaitsi filmitarkastamon on tarkastuksen tuloksesta annetta-
va todistus, jonka tulee sisiltia ainakin:
a) filmin valmistajan toiminimi;
b) ilmoitus filmin metripituudesta ja Iyhyt mainonta sen sisil-
lyksesti sekd, jos osa filmistd on poistettu, po'istetun
osan metripituus ja poiston aihe;
c) leimaan merkitty rekisterinumero, seka
d) onko kuvasarja hyviksytty niytettiviiksi ainoastaan nidytoksis-
sd, joihin 16 vuotta nuoremmat lapset eiviit péise, taikka

kokonaan Kielletty.
68§

Jos osa filmisti on poistettu, on filmitarkastuksen otettava se huostaansa, mutta
voidaan se kahden vuoden kuluessa antaa takaisin, jos todistus ja filmiin

painettu leima tarkastamolle palautetaan.

78

Tarkastamon hyviksymii filmeji saadaan ilman uudistuvaa tarkastusta esittaa

vapaasti kaikkialla maassa.

88

Tarkastus toimitetaan Suomen Biografiliiton hankkimassa sopivassa huoneistos-

sa ja suorittaa liitto kaikki tarkoituksesta johtuvat kustannukset. Biografiliitto
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maksaa myés Valtion filmitarkastamon jisenten palkat ja asiantuntijain
palkkiot sen mukaan kuin siitd opetusministerion ja biograafiliiton kesken

sovitaan.
9§

Tyytymiton valtion filmitarkastamon péitokseen, jolla sen tarkastettavaksi
esitetyn elokuvan julkinen esittiminen on kielletty, voi alistaa timin péiitoksen
valtion filmilautakunnan tutkittavaksi ja ratkaistavaksi, silli tavalla kuin
opetusministerion tiniin antamassa paitoksessi, joka sisdltia valtion filmilauta-

kunnan ohjeséiinnon, lihemmin sdsidetizin.
Helsingissid 30 pdivind lokakuuta 1935
Opetusministeri Oskari Mantere

Vanhempi hallitussihteeri Antti Inkinen

Lidhde: Inkinen 1936, s. 76-79.
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(112)
LIITE 9.

OPETUSMINISTERION ANTAMA PAATOS VALTION FILMILAUTAKUN-
NAN OHJESAANNOSTA

Annettu Helsingissd 30 pni. lokakuuta 1935 Sittenkuin Opetusministerio on
tindin paittinyt asettaa elokuvien ylemménasteiseksi tarkastuselimeksi Valtion

filmilautakunta-nimisen lautakunnan, vahvistetaan sanotulle lautakunnalle

seuraava ohjesiinto:
1§

Kun Valtion filmitarkastamo on kieltinyt sen tarkastettavaksi esitetyn elokuvan
Jjulkisen esittimisen eiki elokuvan omistaja katso voivansa tyytyé tihidn paitok-
seen, voidaan filmitarkastamon péiitos, elokuvan omistajan pyynndsti, alistaa
opetusministerion asettaman valtion filmilautakunnan tutkittavaksi ja ratkaista-
vaksi. Tdmin lautakunnan pidtos on asiassa lopullinen. Filmitarkastamon

muista paatoksistd, mm. mikili ne koskevat filmien verotusluokan mairiimisti,

ei ole valitusoikeutta.
28

Filmilautakuntaan kuuluu viisi varsinaista jdsenti, joista yksi toimii puheenjoh-
tajana sekikolme varajisenti. Puheenjohtaja, varapuheenjohtaja sekid muut
Jdsenet mairii opetusministerio siten, ettd lautakunnan varsinaisia jasenid ovat
edustettuina opetus- ja oikeusministerioé seki sanomalehdistd, kukin yhdellﬁ Jja
Suomen biograafiliitto kahdella jdsenelld. Lautakunta valitsee keskuudestaan

sihteerin.

38

Kun filmitarkastamon piitokseen tyytymiton halua alistaa asian filmilautakun-
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nan tutkittavaksi, on hiinen viimeistiin 30 pidivin kuluessa tistdi paitoksesti
tiedon saatuaan esitettéivi pyyntonsi kirjallisesti filmitarkastamon puheenjohta-
jalle, joka viipymittid toimittaa timin pyynnén ynni tarkastamon piitoksen
filmilautakunnan puheenjohtajalle, jonka asiana on lautakunnan koollekut-
sumisen viimeistdin viikon kuluessa mainitun pyynnén saapumisesta. Tilaisuu-
dessa, jossa filmilautakunnan tutkittavaksi alistettu elokuva tarkastetaan ja
jossa siitd péitos tehdiidn, eivit filmitarkastamon jésenet eikéd tarkastettavan

filmin omistaja tai hinen edustajansa saa olla ldsni.

48
Filmilautakunnan péitosvaltaisuus viisijaseninen. Péétos yksinkertaisella d4inten
enemmistoni ja annetaan naistd pditoksisti tieto sekd filminomistajalle seka
etti filmitarkastamolle lautakunnan puheenjohtajan allekirjoittamalla kirjelmél-
1a.

5§

Jos filmilautakunta muuttaa tarkastamon kieltimiin filmin sallituksi, on lauta-

kunnan méairittivi verotusluokka ja paittiid elokuvan sallittavuudesta lapsille.

68

Filmin omistajan on maksettava etukiiteen 850 mk tarkastamolle lautakunnan

koolle kutsumisesta.
78
Puheenjohtaja ja sihteeri saavat palkkiota 200mk, muut 150 mk.

8§
Filmilautakunta aloittaa 1.11.1935
Helsingissa 30.10.1935
Opetusministeri Oskari Mantere

Vanhempi hallitussihteeri Antti Inkinen Lihde: Inkinen 1936, s. 80-83.
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LIITE 10. 75
OPETUSMINISTERION 30.10.1935 ANTAMAT OHJEET JA YLEISET MAA-

RAYKSET ELOKUVIEN TARKASTUKSESTA

1§

Filmeji, jotka ovat uskonnollisia tai siveellistid tunnetta tai yleisiéi oikeudellisia
periaatteita loukkaavia tai jotka ovat omiaan vaikuttamaan raaistavasti, ei saa
hyviksyi esitettiviksi. Esitettdviksi ei saa myoskéddn hyviksyé filmid, joka on
omiaan ohjaamaan katsojan myétitunnon rikoksen, vdiryyden ja pahuuden

puolelle taikka saattamaan laillisen valtio- ja yhteiskuntajirjestyksen halveksi-

misen alaiseksi.

2§

Kisiteltiessi realistisia, trivialeja, vastenmielisid tai jarkyttivia vaikkakaan ei

sindnsd Kiellettiivia aiheita, suuria onnettomuustapauksia, on noudatettava

hyvii makua ja tahdikkuutta.

38

Filmeisséd, filmin nimessi tai ohjelmalehtisessi ei ole sallittava sopimattomia,

kaksimielisii tai raakoja tekstejd. Juomista tulee myos kiinnittidd elokuvateatte-

rien mainoskuvien sopivuuteen.

Yksityiskohtaiset maidriykset
48
Esitettiiviiksi ei saa hyviksyi filmii, jossa

1) tehddan pilkkaa Jumalasta tai uskonnosta;
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(2/5)

2) Jumalan ja vapahtajan ruumiillinen esittiminen tai raamatullisten aiheiden
kiytto tapahtuu muissa kuin puhtaasti uskonnollisiessa ja rakentavassa tarkoi-

tuksessa

3) pyhit uskonnolliset toimitukset ja juhlamenot tai niiden suorittajat esitetidin
loukkaavassa, halveksivassa tai ivallisessa valossa; tai jossa

4) pyhid nimii ja sanoja kiytetiin epidkunnioittavasti.
5%

Filmid, jonka esitys herittii halua tai voi olla opastuksena rikoksen jiljittelyyn

tahi jossa rikollinen juoni tai rikollinen henkiloaines on vallitsevana osana,

dlkoon hyviksyttiko esitettiviksi.
68
Esitettiviksi ei saa hyviksya filmid, jossa

1) surmaamiskohtaus tai itsemurha esitetdin yksityiskohtaisesti tai tavalla, joka
kiihottaa mielid;

2) esitetddn pitkittyvad ja raakaa ihmisiin tai eldimiin kohdistuvaa julmuutta,
verenvuodatusta ja kidutusta, epdinhimillisid poliisikuulustelutapoja tahi tap-
pelukohtauksia;

3) oman kiden kosto esitetain ihannoivassa valossa;

4) hirttimisti, mestaamista, roviolla polttamista, sihko-

tuolin kiyttimistd ym. sithen verrattavaa esitetiin

yksityiskohtaisesti;

5) varkauksia, rydstoji, lapsenrydstojd, murtoja, murhapolttoja, junien, siltojen
ja rakennusten ym. rijiyttimisti rikollisessa tarkoituksessa esitetiiin menetel-

miin nahden yksityiskohtaisesti.
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35)

6) esitetiifin ampuma-aseiden kiyttod rikollisessa tarkoituksessa, paitsi milloin
sen lyhyt esittiminen filmin muuten hyviksyttiiville toiminnalle on vilttima-
tonti;

7) esitetiéin salakuljetusmenetelmiii yksityiskohtaisesti,

8) esitetiiin huumausmyrkkyjen kauppaa ja kiyttod tavalla, jonka voi katsoa
vaikuttavan vahingoittavasti, tai jossa

9) esitetddn vikijuomien raakoja ja pitkillisia kiyttiimiskohtauksia ja niihin

liittyvia rivoa eldimaii.
78

Filmii, joka loukkaa avioliiton ja kodin pyhyytti tahi joka johtaa ajattelemaan,
ettd alhaiset sukupuolisuhteet ovat luvallisia tahi yleisesti esiintyvid asioita,
dlkoon hyviksyttiko esitettdviksi. Sama olkoon noudatettava filmiin nihden,
jossa aviorikosta, juonen perustana, esitetiiin tarpeettoman tyhjentivisti tai

siten, ettii se niyttdi oikeutetulta tahi kiy houkuttelevaksi.

88§

Erotiikkaa, kiihkeéti suutelemista tai syleilemisti, loukkaavia, irstaita vihjailu-
ja, asentoja, sanoja ja eleitd samoinkuin loukkaavia makuu- ja kylpyhuonekoh-
tauksia esittdvid elokuvia ei ole hyviksyttivd esitettiviksi. Sama olkoon
noudatettavana elokuviin nihden, joissa esitetiin huonomaineisiin paikkoihin
liittyvid ja niissd tapahtuvia kohtauksia taikka nuoren henkilon asteettaista
turmeltumista, mikéli se ei tapahdu selvisti varoittavassa mielessi.

Mikili filmin muuten hyviksyttiviin juoneen oleellisesti kuuluu eroottisia
kohtauksia, voidaan filmi hyviksyi esitettiviiksi vain, jos timmoiset kohtaukset

eiviit ole omiaan vaikuttamaan kiihottavasti katsojiin.
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9§

Esitettiiviksi dlkoon hyviksyttiko filmid, jossa esitetizin

1) sukupuolielimin luonnottomuuksia ja viittauksia niiihin;

2) valkoista orjakauppaa, ellei se tapahdu selvisti varoittavassa tarkoituksessa;
3) sukupuoliterveydenhoitoa ja veneerisiéi tauteja, ellei filmi ole tieteellisessi
suhteessa pitevisti valmistettuja siveellisesti varottava ja opettava; ja on
tillaisia filmejd harkinnan mukaan esitettivi erikseen miehille ja naisille ja
katsojan ikiirajaa voidaan silloin sopivasti korottaa;

4) synnytystuskia ja synnytyskohtauksia yksityiskohtaisesti ja pitkillisesti tai;
tai

S) kirurgisia leikkauksia, jotka realistisuudellaan vaikuttavat jiarkyttdvisti

katsojaan.
10 §
Esitettiviksi dlkoon hyviksyttiako filmid, jossa esitetddn

1) sdddytontd alastomuutta, todellisena tai esim. varjokuvana tai elokuvan

henkiloiden viittailua semmoiseen,

2) riisuuntumiskohtauksia tai muuten sdiidytontd ruumiin paljastamista

kiihottavassa tarkoituksessa;

3) saddyttomii tansseja, niin myds sdidyttomii tanssi- ja muita pukuja.
11§

Esitettiviksi ei saa hyviksyi filmié, jossa

1) oman kansan historiaan, laitoksiin, kunnioitettuihin henkildihin ja kansal-

listuntoon suhtaudutaan epakunnioittavasti;
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2) esitetiéin jotain lain henked loukkaavaa tahi yleensi kiihottavaa ja drsyttivii
ulko- tai kotimaista poliittista tai yhteiskunnallista propagandaa;

3) toisia kansoja tarkoituksellisesti loukataan,

4) loukataan tai epikunnioittavasti kohdellaan virallista tai hyviksyttyi lippua;
5) esitetiin jotain sellaista, joka on omiaan vahingoittamaan maan puolustusta

tai heikontamaan kansamme puolustustahtoa. *

12 §

Sen lisdksi miti edelli on sanottu filmien esittiimisesti yleensi, on hyviksytti-
viin filmeihin ndhden erityisesti kiinnitettiivi huomiota siihen, etteivit lapsille
tarkoitetut filmit vaikuta vahingollisesti lasten mielikuvitukseen ja ohjaa siti
vadrdin suuntaan tahi muutoin tuota haittaa heidin terveelle henkiselle
kehitykselleen. Lapsella tarkoitetaan henkilod, joka ei ole tiyttinyt 16 ikivuot-

ta.

Helsingisséd 30 péivini lokakuuta
Opetusministeri Oskari Mantere

Vanhempi hallitussihteeri Antti Inkinen

Lihde: Inkinen 1936, s. 69-74; Sedergren 1991, s. 18-19.

* VTL teki vuonna 1939 lisdyksen yhdennentoista pykilin viidenteen moment-
tiin, jonka mukaan esitettdviksi ei saanut hyviksyi filmid, joka on omiaan

huonontamaan valtakunnan suhteita ulkovaltoihin tahi vaarantamaan maan

puolueettomuutta.
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LIITE 11.

PAKINOITSLJA ARIJOUTSIN (HEIKKI MARTTILAN) ARVIO SUOMALAI-
' SESTA KOMEDIAELOKUVASTA 1.3.1941 SUUREN ELOKUVAKASIKIR-
JOITUSKILPAILUN TIIMOILTA

Elokuvakisikirjoitus, eli muutamia isillisid, syvillisid ja dlyllisid neuvoja sen
laatimiseksi

"... Kuka tahansa lukija voi laatia kisikirjoituksen, koska sen tekijii ei hauku
kukaan, silld arvostelijat eivit viitsi ja katsojat luulevat vian olevan ohjaajassa.
Kisikirjoituksen tekijilti vaaditaan vain hyvii tahtoa ja puhtaita liuskoja; siiti
ovat todistuksena lukemattomat elokuvakisikirjoitukset niin ulko-kuin kotimai-
setkin."

"... Suomessa vallitsevat komedialajit voidaan jakaa seuraavasti: kansankome-
dia on elokuva, jossa joku on pdissdén ja joku sylkee ja jonka huippukohdassa
renki menee piian aittaan.

Iloitteleva huviniiytelmd on puolestaan vakava elokuva, jossa esiintyjilli on
tavattoman hauskaa.

Sotilasiloittelussa upseerit ovat nukkeja, aliupseerit tyhmii pésseji ja sotilaat
valmiita pinnaamaan joka tilanteessa.

Seurapiirikomediassa esiintyy mobilian huonekaluja turkkeihin puettuihin
naisten kera.

Uskaliaassa huvinidytelméssd juonen ulkopuolella esitetiin vildhdysid naisten
alusvaatteista.

Revyykomedia on taasen elokuva, joka on yhti koyhé puvuista kuin sukkeluuk-
sistakin, lisiykseni musiikkia, jonka kuuntelee samalla kertaa mielihyvin kaksi

kertaa (ensimmdiisen ja viimeisen).

Luonnekomedia on tapaukseton komedia, jossa padosan esittiiji tuijottaa koko
ajan suurin silmin eri esineiti, esim. taivaanrantaa, merta, naista, kukkaa tai

lehmaa.

Elokuvissa henkiléini on rikas johtajantyttd, joka nai koyhdn insindorin,
ooppera-aarioita kirkuva diiva ja tossun alla eldvi aviomies. Iskelmissi toistu-
vat "kaiho", "unelma' ja "lapseni pien", jolloin kisittelytapa on herkki. Kun
elokuvassa niiytetiiin parisataa metrid vain pidhenkilon jalkoja, kisittelytapa

on moderni."”

Lihde: Elokuva-aitta N:o 5/1941, s. 101.
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LIITE 12
ELOKUVISSAKAYNNIT HENKEA KOHDEN VUOSINA 1930-1944

(1) (2) (3)

VUOSI Elokuvissa- Maassa asuvan Elokuvissa
kiynteja vieston keski kiaynteja
(1000) luku (1000) henkeid kohden

1930 11 378 3449,0 3,30

1931 9 952 3476,2 2,86

1932 8 372 3502,8 2,39

1933 6 587 3526,3 1,87

1934 7 402 3549,1 2,09

1935 9 278 3575,6 2,59

1936 12 008 3601,0 3,33

1937 14 871 3626,3 4,10

1938 16 992 3656,2 4,65

1939 14 936 3685,3 4,05

1940 17 161 3697,7 4,64

1941 21 224 3701,7 5,73

1942 28 350 3708,3 7,65

1943 28 032 3720,7 7,53

1944 31 803 3734,8 8,52

Lihde: Keto 1974, s. 64.



311
LIITE 13.
ELOKUVATEATTERIEN LUKUMAARA VUOSINA 1930-1944

(1) (2) 3
Vuosi Elokuva- Maassa asuvan Elokuvateat-
teattereita vieston keski- reita 100 000
vikiluku asukasta kohden
1930 229 3449,0 6,64
1931 225 3476,2 6,47
1932 221 3502,8 6,31
1933 219 3526,3 6,21
1934 219 3549,1 6,17
1935 226 3575,6 6,49
1936 267 3511,3 7,41
1937 274 3539,5 7,56
1938 316 3552,8 8,64
1939 388 3573,2 10,53
1940 359 3585,4 9,71
1941 395 3610,1 10,67
1942 421 3637,4 11,35
1943 444 3632,3 11,93
1944 432 3675,1 11,57

Lihde: Keto 1974, s. 72.



312

LIITE 14. (12)
AIKAVALILLA 17.12.1939-13.08.1944 ENSI-ILTAAN TULLEIDEN KOTI-

MAISTEN NAYTELMAELOKUVIEN ESITYSKERTAINDEKSEIHIN PE-
RUSTUVA KYSYNNAN SUURUUS

* Tarkkojen kivijimiirien puuttuessa ennen vuotta 1970 esitetyistii elokuvista
on esityskertaindeksi (Eki) saatu Sanomalehti-ilmoituksista kerityilld tiedoilla
elokuvien ndytintomdidristi avainkaupungeista vuoteen 31.1.1970 saakka.
Suluisa mainittu ensimmaiinen luku ilmoittaa niytintdjen yhteismiirin Helsin-
gissd, toinen muissa avainkaupungeissa, joita ovat Jyviskyld, Kuopio, Lahti
Oulu, Pori, Tampere, Turku ja Vaasa. Jatkosodan aikana Viipurissa ensi-
iltansa saaneet kotimaiset elokuvat on otettu taulukossa huomioon.

elokuva tuottaja esityskerta- ensi-ilta
indeksit

1. Kulkurin valssi SF 3132 (1553/1579) 19.01.1941
2. Kaivopuiston kaunis

Regina SF 1901 ( 908/ 993 06.04.1941
3. Katariina ja Munkkiniemen

kreivi SF 1639 ( 785/ 854) 31.01.1943
4. Runon kuningas ja muutto-

lintu SF 1537 ( 808/ 729) 06.10.1940
5. Ryhmy ja Romppainen  Suomi-Filmi 1498 ( 749/ 749) 16.11.1941
6. Aatamin puvussa - ja

vihin Eevankin ... SF 1385 ( 681/ 704) 18.08.1940
7. Kyokin puolella Suomi-Filmi 1381 ( 623/ 758) 01.09.1940
8. Yovartija vain... SF 1246 ( 591/ 665) 01.12.1940
9. Puck SF 1240 ( 548/ 692) 01.11.1942
10. Unelma karjamajalla Tarmo-Filmi 1225 ( 626/ 599) 29.09.1940
11. Varaventtiili Suomi-Filmi 1214 ( 604/ 610) 22.03.1942
12. Suotorpan tytto SF 1155 ( 528/ 627) 28.04.1940
13. Herra ja ylhiisyys Suomi-Filmi 1138 ( 597/ 541) 30.01.1944
14. Serenaadi sotatorvella SF 1111 ( 477/ 634) 01.01.1940
15. Kersantilleko Emma

nauroi? Suomi-Filmi 1103 ( 500/ 603) 03.11.1940
16. Onnellinen ministeri SF 1099 ( 538/ 561) 21.12.1941
17. Tavaratalo Lapatossu &
Vinski SF 1084 ( 482/ 602) 10.11.1940

18. SF-paraati SF 1031 ( 520/ 511) 12.05.1940
19. Kuollut mies rakastuu  Suomi-Filmi 1016 ( 455/ 541) 16.08.1942
20. Salainen ase Fenno-Filmi 1002 ( 477/ 525) 03.01.1943
21. Kirkastettu sydin Suomi-Filmi 981 ( 439/ 542) 19.12.1943
22. Miehen tie Eloseppo Ab 972 ( 365/ 607) 01.09.1940
23. Keinumorsian Suomi-Filmi 969 ( 368/ 601) 10.01. 1943
24. Poikani padkonsuli Suomi-Filmi 952 ( 429/ 523) 22.12.1940
25. Tositarkoituksella Suomi-Filmi 948 ( 402/ 546) 19.09.1943
26. Valkoiset ruusut SF 943 ( 431/ 512) 12.09.1943
27. Eulalia-titi Sampo-Filmi 920 ( 368/ 552) 17.11.1940
28. Jumalan myrsky Suomi-Filmi 911 ( 333/ 578) 24.11.1940
29. Tdysosuma SF 905 ( 392/ 513) 09.11.1941



30.
31.
32.
33.
3.

Kuollut mies vihastuu
Avioliittoyhtio
Poikamiespappa

Neiti tuittupii
Tuomari Martta

35 Nelji naista

36.
37.
38.
39.
40.
41.
42,

43.
4.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.

69.
70.
71.
72.
73.

74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.

Morsian yllattid
Synnin puumerkki
Tottisalmen perillinen
Suomisen perhe
Suomisen Ollin tempaus
Perheen musta lammas
Antreas ja syntinen
Jolanda

""Niin se on, poijaat!"
Yli rajan

Onni pyorii

Rantasuon raatajat

0i, kallis Suomenmaa
Miehen kunnia
Ballaadi
Hopeakihlajaiset
Maskotti

Uuteen elimiin
Nainen on valttia

Jees ja just

August jirjestid kaiken
Viimeinen vieras
Yrjinin eminnin synti
Hevoshuijari

Tytto astuu eldmiin
Vaivaisukon morsian
Synnitén lankeemus
Lapseni on minun
Syntynyt terve tytto
Varjoja Kannaksella
Jos oisi valtaa ...
Suomisen taiteilijat
Suurin voitto

Herra johtajan "harha-
askel"

Erehtyneet sydiimet
Isoviha

Poretta

Oi, aika vanha kultainen
Varuskunnan ''pikku"
morsian

Anu ja Mikko

Nuoria ihmisii

Kaksi kivaa kaveria

Totinen torvensoittaja

Simo Hurtta
Ketunhiinti kainalossa
Miehen vankina
Dollari-miljoona

Suomi-Filmi
SF
SF
Suomi-Filmi
SF
Suomi-Filmi
Suomi-Filmi
Suomi-Filmi
Suomi-Filmi
SF
SF
SF

Suomi-Filmi
SF
Suomi-Filmi
SF
SF
SF
Suomi-Filmi
SF
Suomi-Filmi
Fenno-Filmi
SF
SF
Suomi-Filmi
SF
Suomi-Filmi
SF
SF
SF
SF
SF
SF
Suomi-Filmi
Fenno-Filmi
SF
SF
SF

Filmistudio
Fenno-Filmi
Jéger-Filmi
Suomi-Filmi
SF

Karhu-Filmi
Suomi-Filmi
SF

Turun elokuva
SF

Jéger-Filmi
Eloseppo
Valo-Filmi

Nils Dahlstrom 84 (

Liahde Uusitalo 1993; Uusitalo 1995.

892 ( 396/ 496)
885 ( 352/ 533)
878 ( 354/ 524)
874 ( 372/ 502)
874 ( 366/ 508)
873 ( 401/ 472)
859 ( 385/ 474)
858 ( 403/ 455)
857 ( 340/ 517)
855 ( 372/ 483)
854 (397/ 457)
822 ( 376/ 446)

822 (1 374/ 448)
819 ( 369/ 450)
803 ( 392/ 411)
790 ( 322/ 468)
786 ( 327/ 459)
766 ( 372/ 394)
749 ( 326/ 423)
748 ( 362/ 386)
740 ( 321/ 419)
733 ( 360/ 373)
718 ( 299/ 419)
715 ( 323/ 392)
697 ( 287/ 410)
694 ( 272/ 422)
693 ( 289/ 404)
678 ( 250/ 428)
678 ( 305/ 373)
676 ( 318/ 358)
669 ( 269/ 400)
654 ( 240/ 414)
650 ( 272/ 378)
647 ( 289/ 358)
631 ( 279/ 352)
627 ( 273/ 354)
626 ( 276/ 350)
599 ( 226/ 373)

592 ( 274/ 318)
556 ( 232/ 329)
553 ( 146/ 407)
544 ( 262/ 282)
538 ( 200/ 338)

536 ( 240/ 296)
534 ( 229/ 295)
409 ( 120/ 289)
367 ( 132/ 235)
328 ( 135/ 193)
326 ( 69/ 257)
318 ( 119/ 119)

92( /92
-/ 52)

13.08.1944
09.08.1942
25.09.1941
25.04.1943
18.04. 1943
15.02.1942
27.04.1941
20.09.1942
14.04.1940
02.03.1941
29.11.1941
02.02.1941

02.02.1941
27.12.1942
18.10.1942
05.04.1942
27.12.1942
22.12.1940
24.10.1943
13.02.1944
29.11.1942
03.10.1943
06.09.1942
13.08.1944
14.03.1943
27.09.1942
23.03.1941
24.101943

15.08.1943
28.02.1943
16.01.1944
21.11.1943
15.09.1940
07.02.1943
07.11.1943
23.12.1941
30.01.1944
30.04.1944

25.08.1940
09.04.1944
17.12.1939
02.03.1941
22.02.1942

12.12.1943
06.10.1940
06.06.1943
09.04.1944
23.03.1941
29.09.1940
29.12.1940
28.03.1943
01.11.1942

313
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LIITE 15.

VUOSINA 1939-1944 VALMISTUNEIDEN SUOMALAISTEN NAYTELMAELOKUVIEN
LEVIKKI ULKOMAILLE

maa tuottajat

Suomi- SF Eloseppo Filmo Ab Sampo- Tarmo- Fenno- yht.

Filmi Filmi Filmi Filmi
Ruotsi 5 1 1 1 1 1 1 21
Tanska 9 10 1 1 - - - 21
Norja 6 - 1 - 1 - - 8
Bulgaria 4 2 - 1 - - - 7
Yhdysvallat 2 3 3 - - - - 6
Romania 6 - - - - - - 6
Saksa 3 1 1 - - - - 4
Kroatia 4 - - - - - - 4
Unkari 4 - - - - - - 4
Slovakia 3 - - - - - - 3
Kanada 2 - 1 - - - - 3
Jugoslavia - - - . . . - 1
Italia 1 - - - - - - 1
Hollanti 1 - - - - - - 1
Etela-
Amerikka 1 - 1 - - - - 1
yht. 50 28 6 3 2 1 1 91

Lihde: Uusitalo 1993; Uusitalo 1995.
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LIITE 16.

VUOSINA 1939-1944 VALMISTUNEIDEN KOTIMAISTEN NAYTELMA.-
ELOKUVIEN MYYNTI ULKOMAILLE

elokuva tuottaja ostajamaiden lukuméiiri
1. Avoveteen Suomi-Filmi Oy 10
2. Aktivistit Suomi-Filmi Oy 9
3. Vihrei kulta Suomi-Filmi Oy 8
4. Jumalan myrsky Suomi-Filmi Oy 5
5. Antreas ja syntinen Jolanda  Suomi-Filmi Oy 4
6. Ryhmy ja Romppainen  Suomi-Filmi Oy 4
7. Kulkurin valssi SF 4
8. Michen tie Oy Eloseppo 4
9. Sellaisena kuin sinii
minut halusit Oy Filmo Ab 3

10. Pikku pelimanni SF 3
11. Kaivopuiston kaunis

Regina ' SF 3
12. Runon kuningas ja

muuttolintu SF 2
13. Katariina ja Munkkiniemen

kreivi SF 2
14, Valkoiset ruusut SF 2
15. Suurin voitto SF 2
16. Punahousut Suomi-Filmi Oy 2
17. Kaksi Vihtoria Oy Eloseppo 2
18. Rakuuna Kalle Kollola Sampo-Filmi 2
19. Helmikuun manifesti SF 1
20. Jumalan tuomio SF 1
21. Takki ja liivit pois SF 1
22. Yévartija vain SF 1
23. Oi, kallis Suomenmaa  SF 1
24, Suomisen perhe SF 1
25. Puck SF 1
26. Tuomari Martta ~ SF 1
27. Vaivaisukon morsian SF 1
28. Sylvi SF 1
29. Keinumorsian Suomi-Filmi Oy 1
30. Tositarkoituksella Suomi-Filmi Oy 1
31. Herra ja ylhiisyys Suomi-Filmi Oy 1
32. Kuollut mies vihastuu Suomi-Filmi Oy 1
33. Dynamiittitytto Suomi-Filmi Oy 1
34. Unelma karjamajalla Tarmo-Filmi Oy 1
35. Salainen ase Oy Fenno-Filmi 1

Lihde Uusitalo 1993, 1995.
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LIITE 17

SUOMESSA VUOSINA 1939-1943 ESITETTYJEN ELOKUVIEN LUKUMAA-
RA TUOTTAJAMAIDEN MUKAAN

maa 1939 1940 1941 1942 1943
Yhdysvallat 135 49 62 55 58
Saksa 37 18 56 48 42
Ruotsi 18 10 19 19 17
Suomi 21 22 14 16 20
Tanska 2 1 4 6 3
Ranska 41 22 5 5 10
Unkari - - 1 4 10
Italia - 2 2 1 5
Norja 1 - 1 1 -
Englanti 9 2 2 - -
Neuvostoliitto 2 1 7 - .

T-slovakia 4 - - -

Puola 4 - - - .
Sveitsi 1 - - . 1
Espanja - - - - 1
Japani - . . . 1
yht. 275 127 173 155 168

Lihde: Suomen Kinolehti 1-3/1943, s. 9; Kinolehti 1-3/1944, s. 6.
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LIITE 18.

KOTIMAISTEN NAYTELMAELOKUVIEN VALMISTAJAT VUOSINA 1940-
1944

valmistamo 1940 1941 1942 1943 1944  yht.
Suomi-Filmi 6 5 7 6 4 28

SF 8 9 9 9 8 43

Filmistudio 1 - - - - 1

Eloseppo 2 - - - - 2

Tarmo-Filmi 1 - - - - 1

Jiger-Filmi 1 - . - - 1

Sampo-Filmi 1 - - - - 1

Produktion

Nils Dahlstrém - - 1 - - 1

Fenno-Filmi - - 1 2 2 5

Valo-Filmi - - - 1 1 2
Karhu-Filmi - - - 1 - 1

Turun elokuva - - - - 1 1

Filmo-Filmi - - - - 1 1

yht. 20 14 18 19 17 88

Lihde: Uusitalo 1977, s. 202,



LIITE 19.
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TUOTTELIAIMMAT ELOKUVAOHJAAJAT 17.12.1939-13.8.1944 VALISENA

AIKANA

ohjaaja

tuotantoyhtio

elokuvien luku-
maira

Toivo Sirkka
Ilmari Unho
Orvo Saarikivi
Valentin Vaala
Hannu Leminen
Jorma Nortimo
Ossi Elsteld
Yrjo Norta
Wilho Ilmari
Risto Orko

Theodor Luts

SF

Suomi-Filmi Oy

SF + Suomi-Filmi Oy
Suomi-Filmi Oy

SF

SF + Suomi-Filmi Oy
SF

SF + Oy Fenno-Filmi
SF+ Suomi-Filmi Oy
Suomi-Filmi

Oy Fenno-Filmi

13

9

3

2

Lihde: Suomen kansallisfilmogafia 1993 ja 1995, toim. Kari Uusitalo.
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LIITE 20.

VENALAISVASTAISTA PROPAGANDAA VALITTAVAT ELOKUVAT
VUOSINA 1939-1944

elokuva vuosi tuottaja
Helmikuun manifesti 1939 SF

Aktivistit 1939 Suomi-Filmi Oy
Isoviha 1939 Jager-Filmi

Yli Rajan 1942 Suomi-Filmi Oy
"Niin se on, poijaat!" 1942 SF

Salainen ase 1943 Oy Fenno-Filmi
Tytto astuu eldmiin 1943 SF

Jees ja just 1943 Suomi-Filmi Oy
Hevoshuijari 1943 SF

Varjoja Kannaksella 1943 Oy Fenno-Filmi
Synniton lankeemus 1943 SF

Kuollut mies vihastuu 1944 Suomi-Filmi Oy

Hiipivi vaara 1944 Oy Fenno-Filmi
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LIITE 21.
SOTAAJAN SUOSITUIMMAT VIIHTEELLISET ELOKUVASAVELMAT

savellys esittija elokuva

Romanssi Leif Wager Katariina ja Munkkiniemen
Sév. ja sov. Nils-Eric kreivi 1943, SF
Fougstedt, san. Reino

Hirviseppa

Katupoikien laulu Birgit Kronstrém Onnellinen ministeri
Siv. George de Godzinsky, 1941, SF

san. Turo Kartto

Seitsemiin tuntia Lea Joutseno Morsian ylldttai
onnehen (playback Kaija 1941, Suomi-Filmi Oy
Sdav Harry Bergstrom, Rahola ja tunnistamaton

san. Eine Laine laulajatar)

Sulle salaisuuden Helena Kara Kydokin puolella
kertoa mi voisin (playback tunnistama- 1940, Suomi-Filmi Oy

Sdv. ja sov Georg de  ton laulajatar)
Godzinsky, san Eine Laine

Nuoruuden sivel Ansa Ikonen & SF-paraati 1940, SF
Sdv. Georg Malmstén Tauno Palo
san. Reino Ranta

Pot-pot-pot-pot Ansa Ikonen & SF-paraati 1940, SF
Sidv. Georg Malmstén Tauno Palo
san. Reino Ranta

Kulkurin valssi Tauno Palo Kulkurin valssi
Sdv. trad. ruotsalainen 1941, SF
kansansivelma. Suom.

sanat J. Alfred Tanner ja

Mika Waltari, sov. George de

Godzinsky

Viliaikainen Tauno Palo Onni pyorii 1942, SF

Sidv. Matti Jurva,
san Tatu Pekkarinen,
sov. Martti Simild
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LIITE 22.
MUSEOVIRASTON KYSELY K 41.

2. Pidettiinko elokuvaa tarpeettomana huvitteluna, jopa synnillisend? Miten
vanhempanne suhtautuivat siihen? Miten olette itse suhtautunut omien lastenne

elokuvissakéynteihin?

3. Jirjestiko koulu, harrastuspiiri tai tuttavapiiri yhteisid elokuvissakiynteja?
Annettiinko koulussa tietoa elokuvasta, sen historiasta, tai miten elokuvia
tehdidin jne.? Suosittiko opettaja jotakin tiettyid elokuvaa. Keskusteltiinko siiti

luokassa jilkeenpdin?

9. Onko teilli ollut suosikkiohjaajaa? Milldi perusteella, jonkin yksittiisen

elokuvan koko tuotannon?

10. Ketki ovat koti- tai ulkomaisia suosikkiniyttelijoitinne? Niyttelemistaidon,

ulkoniion, dfinen vai jonkin muun piirteen perusteella?

11. Jaljittelittteko te tai toverinne heitd pukeutumisessa, eleissii, puhetavassa

jne.?

12. Vastasiko arkielimidd kuvaamaan tarkoitettu elokuva teidin kisitystinne

oikeasta arkielimistid? Jos ei, niin miten se poikkesi siitd?

13. Oletteko ottanut mallia elokuvista omassa elamissinne? Ovatko ne vaikut-
taneet omiin piitoksiinne? Oletteko kuullut, etté elokuvalla olisi ollut jollekin

tuntemallenne henkilolle merkittiivii vaikutus, esimerkiksi ammatinvalintaan.

17. Oletteko kerinnyt elokuviin liittyvis aineistoa, filmitdhtien kuvia, elokuva-
hahmojen mukaan tehtyji esineiti, lasten leluja, lehtikirjoituksia jne.? Oletteko

pitinyt elokuvapiivikirjaa? Millaisista kokemuksista kirjoititte siihen?



322

18. Luitteko sanoma- ja aikakauslehtien elokuvapalstoja ja -arvosteluja?
Vaikuttivatko ne siihen, mitid elokuvia menitte katsomaan? Luitteko alan

erityisjulkaisuja, kuten Elokuva-aittaa, Uutisaittaa, Filmihullua? Miké niissa

kiinnosti eniten?

42. Alettiinko elokuvien musiikkikappaleita soittaa ja laulaa? Opeteltiinko niissa

ndhtyji tansseja?

Sotavuodet 1939-1945

Sota-aikana kiytiin paljon elokuvissa, koska muita huvituksia ei juuri ollut.
Katsomisolosuhteet olivat poikkeukselliset, silli ilmahilytykset saattoivat
keskeyttdd nidytoksen. Rintamalla elokuvaesitykset olivat keskeinen viihdytys-

muoto.
47. Millaisia muistoja Teilld on tuon ajan esitystilanteista?

48. Vaikuttiko ajan ilmapiiri omiin valintoihinne? Halusitteko katsoa toisenlaisia

elokuvia kuin aikaisemmin? Millaisia?

49. Vaikuttivatko elokuvat silloin Teihin eri tavalla? Vetosivatko voimakkaam-
min tunteisiin? Itkitteko elokuvissa? Miki tillainen vaikuttava elokuva tulee

mieleenne?
50. Millaisia alkukuvia niytettiin? Oliko niissid mielestiinne propagandaa?

51. Oliko teidin rintamalohkollanne Kkiinteitdi elokuvateattereita? Kaviko
kiertueita usein? Miki oli elokuvaesitysten asema muuhun viihdytystoimintaan

verrattuna?



323

LIITE 23.
MUSEOVIRASTON KYSELY K 22

39. Miten paikkakunnallanne yleensi suhtauduttiin elokuviin? Pidettiinké niiti

synnillisiné tai ainakin lapsille sopimattomina?

43. Pidettiinko elokuvissakidyntid alkuaikoina rahvaan huvina vai muistatteko
kivijoiden edustaneen kaikkia sosiaaliluokkia? Kuinka useasti kiytiin ja ketki

olivat ahkerimpia kivijoita?
ELOKUVALEHDET, FILMITAHDET, OHJAAJAT

44. l920-luvunA alussa luotiin elokuvan ns. tihtikultti. Niyttelijoistd tehtiin
elokuvan oleellisin myyntivaltti. Tihtid ja elokuvamaailman tapahtumia esitteli-
viit suunnilleen samaan aikaan perustetut elokuvalehdet seki muut painotuot-
teet. Mitd muistatte varhaisimmista elokuvalehdisti, tilattiinko ja luettiinko
niitd? Mitd muita elokuvaan liittyvid paino-ym. tuotteita muistatte ja misti niita
ostettiin (postikortit, kiiltokuvat jne.)? Oliko leikekansioiden laatiminen tiihdisti
ym. elokuva-asioista yleistd?

Kuinka paljon suosikkitihden esiintyminen jossakin elokuvassa vaikutti katso-
mishalukkuuteen? Oliko yleisolla tapana esittid toivomuksia elokuvateatte-

rinomistajalle jostain tietysti tihdesti ja kuinka nimai toiveet toteutuivat?

57. Kuka oli kotimainen suosikkitihtenne a) naispuolinen b) miespuolinen? Enti

ulkomaalaiset? Miksi? Kertokaa heiddn niyttelemisesestifin. Keiti muita

niyttelijoiti muistatte?

58. Miten filmitihtien ammattiin suhtauduttiin? Kadehdittinko filmitihtia?

Pidettiinko filmitihden uraa toiveammattina?
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LIITE 24.
SUOSITUIMMAT SUOMALAISET NAISNAYTTELLJAT 1930- ja 1940-LU-

VULLA MUSEOVIRASTON KYSELYN K 41 PERUSTEELLA

naisniyttelijit: % yht. vastaajaryhmiit:

172 3/4 5/6
Ansa Ikonen 28,8 % 283 38/13 105/26 48/8
2. Helena Kara 14,5% 120 11/8 59/10 27/5
3. Regina Linnanheimo 122 % 101 131 52/11 20/4
4. Siiri Angerkoski 9,8 % 81 8/6 31/11 16/9
5. Lea Joutseno 4,7 % 39 3 20/6 9/1
6. Irma Seikkula 4,6 % 38 51 2711 5N
7. Emma Viininen 35 % 29 51 11/6 51
8. Elsa Turakainen 2,9 % 2,9 3n 10/3 m
9. Emmi Jurkka 22 % 18 111 10/2 2/2
10. Laila Rihte 1,8 % 15 n 10/1 1/-
11. Eine Laine 1,6 % 13 3n 5/1 31
12. Sirkka Sari 12 % 10 1 51 2/-
13. Rauha Rentola 1,1 % 9 1/- 4/1 3/-
14. Ester Toivonen 1,1 % 9 2/- 7/- -/-
15. Tuulikki Paananen 1,0 % 8 211 21 2/-
16. Elsa Helman 0,8 % 7 1/- 4/1 1/-
17. Kirsti Hurme 0,8 % 7 1/- 31 11
18. Henny Valjus 0,7 % 6 1/- 5/- -/-
19. Kaisu Leppinen 0,7 % 6 - 3/2 1/-
20. Mirjami Kuosmanen 0,6 % 5 -/- 211 11
21. Hilkka Helinid 0,5 % 4 11 /- 11
22. Toini Vartiainen 0.5 % 4 1/- 1/- 2/-
23. Sirkka Sipila 0,5 % 4 /- 31 -/
24. Maaria Eira 0,5 % 4 -/~ 272 ~/-
25. Hanna Taini 0,4 % 3 21 -1 -/-
26. Tuire Orri 0,4 % 3 -/- 2/1 1/-
27. Birgit Kronstrém 0,2 % 2 1/- 1/- -/~
28. Senni Nieminen 0,2 % 2 1/- /- -1
29. Aino Lohikoski 0,2 % 2 1/- /- 1/-
30. Maire Suvanto 0,2 % 2 -/- 2/- /-
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LIITE 25.
SUOSITUIMMAT SUOMALAISET MIESNAYTTELIJAT 1930- JA 1940-

LUVULLA MUSEOVIRASSTON KYSELYN K 41 PERUSTEELLA

miesndyttelijit: % yht. vastaajaryhmit: (*

12 3/4 5/6
1. Tauno Palo 31,6 % 27/3 42/14 122/28 57/16
2. Aku Korhonen 14,6 % 129 18/7 51/20 24/9
3. Joel Rinne 9,2 % 81 17/4 28/9 15/8
4. Leif Wager 7,0 % 62 1111 3273 16/1
5. Eino Kaipainen 7,0 % 61 9/3 32/6 9/2
6. Kullervo Kalske 6,6 % 58 8/2 36/4 71
7. Lasse Poysti 57 % 50 51 25/6 10/3
8. Hannes Hiyrinen 3,1 % 27 41 13/3 n
9. Jalmari Rinne 29 % 26 772 812 512
10. Uuno Laakso 2,8 % 25 373 9/4 51
11. Tauno Majuri 1,9 % 17 -1 13/- 3/-
12. Edvin Laine 1,6 % 14 3/- 4/2 41
13. Olavi Reimas 1,0 % 9 1/- M -/
14. Reino Valkama 0,6 % S -/- 2/- 3/-
15. Tapio Nurkka 0,6 % 5 -/- n 1/-
16. Paavo Jinnes 0,5 % 4 of« 11 11
17. Unto Salminen 0,5 % 4 -/- 31 -1
18. Rauli Tuomi 0,3 % 3 1/- 2/ /-
19. Santeri Karilo 03 % 3 /- 2/1 1/-
20. Jorma Nortimo 0,3 % 3 o/~ 2/- 1/-
21. Hugo Hytdnen 0,2 % 2 1/- -1 -/-
22. Leo Lihteenmiki 0,2 % 2 -/- 2/- -/-
23. Uuno Montonen 0,2 % 2 1/- 1/- -/-
24. Sasu Haapanen 0,2 % 2 /- 1/- -/-
25. Arvi Tuomi 0,1% 1 1/- -/- /-

*) vastaajaryhmiit:

1.) ennen vuotta 1919 syntyneet naiset 2.) ennen vuotta 1919 syntyneet miehet

3.) vuosina 1920-1927 syntyneet nuoret / 4.) vuosina 1920-1927 syntyneet nuoret
naiset ja teini-ikiiset tytot miehet ja teini-ikéiset pojat

5.) vuosina 1928-1940 syntyneet tyt6t 6.) vuosina 1928-1940 syntyneet pojat
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ELOKUVALEHTIEN LUKEMINEN ERI IKA- JA SUKUPUOLIRYHMISSA

ryhmiit:(* luki elokuvalehtii

1. 9 -
2. 8 -
3. 55 1
4. 12 -
s. 44 2
6. 16

yht. 144 4
LIITE 26 b.

SOTA-AJAN LUETUIMMAT ELOKUVALEHDET SUOMESSA

ei lukenut elokuvalehti

lehdet: vastaajaryhmait (*

172 3/4 5/6 yht.
1. Elokuva-aitta 7/6 43/7 29/9 101
2. Suomi-Filmin uutisaitta 111 7/4 - 94 26
3. SF-uutiset 11 2/- 171 6
4. Film-revyy -/ -/1 1/- 1
5. Suomen Kinolehti -/- -/ 1/- 1
6. Filmjournalen -/ -/- 1- 1

(* vastaajaryhmit:

1. ennen vuotta 1919 syntyneet naiset

3. vuosina 1920-1927 syntyneet nuoret
naiset ja teini-ikiiset tytot

5. vuosina 1928-1940 syntyneet tytot

2. ennen vuotta 1919 syntyneet miehet
4. vuosina 1920-1927 nuntyneet nuoret
miehet ja teini-ikdiset pojat

6. vuosina 1928-1940 syntyneet pojat



327

LIITE 27 a.
SOTAVUOSIEN YLEISON ARVIO AJAN ILMAPIIRIN VAIKUTUKSESTA

OMIIN ELOKUVAVALINTOIHIN

kisitys %0 yht. vastaajaryhmit:
12 3/4 5/6

ajan ilmapiirilli ei ollut
vaikutusta 322 % 38 4/5 10/10 4/5

elokuvien suhteen ei ollut
valinnanvaraa 27,1 % 32 6/4 -/0 8/4

ajan ilmapiirilld oli
vaikutusta omiin elokuva-
valintoihin 212 % 25 6/- 12/5 1

katsottiin kaikki kuvat
mihin oli mahdollisuus 17,8 % 21 /1 27/8 32

ajan ilmapiiri vaikutti

jonkun verran 0,8 % 1 -/- -/- 1/-

tyokiireet vaikuttivat

enemman kuin ilmapiiri 0,8 % 1 -/- 1/- -/
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LIITE.27 b
AJAN ILMAPIIRIN VAIKUTUS YLEISON OMIIN VALINTOIHIN ELI
MINKA TYYPPISIA ELOKUVIA SUOMALAISET HALUSIVAT KATSOA

SOTAVUOSINA

elokuvan lajityyppi tai sivy % yht: vastaajaryhmiit:

12 3/4 5/6
1. romanttiset pukuelokuvat 21,4 % 18 /- 9/5 411
2. komediat 20,2 % 17 -/-
3. kotimaiset elokuvat 14, % 12 -/- 51 6/1

4. Isinmaallis-historialliset

draamat ' 10,7 % 9 -/ mn V-
5. ulkolaiset elokuvat 7,1 % 6 -1 1/2 11
6. toivoa antavat elokuvat 5,9 % 5 -/- 12 | 11
7. kotimainen draama 4,7 % 4 2/1 1/- -/
8. lapsille sallitut kuvat 4,7 % 4 /- -/- 31
9. musikaalit 3,5 % 3 /- 211 1/-
10. sotilasfarssit 2,3 % 2 -/- 2/1 «/-
11. sotaa koskevat kuvat 23 % 2 -/~ 1/- -1
12. seikkailukuvat 11 % 1 -/- -/1 -/-
13. tgkkilaiselokuvat 1,1 % 1 -/- -/1 -/-

yht. 100 % 84 212 40/15 20/5
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LIITT-EET 28 a, b jac.
POIKKEUSOLOSUHTEIDEN VAIKUTUS YLEISON KATSOMISKOKE-

MUKSEEN

28 a VAIKUTTIVATKO ELOKUVAT SODAN AIKANA ERI TAVALLA KUIN RAUHAN
AIKANA?

vastaukset % yht. vastaajaryhmiit:

172 3/4 5/6
kyla 42,6 % 23 3n 8/4 52
ei 37,0 % 20 -/6 47 12
elokuvat pakoa arjsta 13,0 % 7 -/- 372 21
katseli vakavammin 3,7 % 2 -/- s | 1/-
en muista 37 % 2 -/- 2/- -/-
yht. 100 % 54 37 17/14 9/5

28 b VETOSIVATKO ELOKUVAT VOIMAKKAAMMIN TUNTEISIIN SODAN AIKANA?

vastaukset %0 yht. vastaajaryhmiit:

12 3/4 5/6
kylla 68,1 % 47 9/2 16/9 8/3
ei 31,9 % 22 -5 3/9 272
yht. 100 % 69 10/ 9 22/22 15/11

28 ¢ ITKITTEKO ELOKUVISSA SODAN AIKANA?

vastaukset % yht. vastaajaryhmiit:

12 3/4 5/6
kylla 72,7 % 104 19/4 58/6 14/3
en 23,8 % 34 2/6 10/12 212
tuli haikea olo 2,1 % 3 -1 -2 -/-
"palé nousi kurkkuun" 1,4 % 2 -/1 -1 ~/-

yht. 100% 143 21/12 68/21 16/5
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LIITE 29
SOTA-AJAN SUOMALAISIIN VAIKUTUKSEN TEHNEET KOTIMAISET

ELOKUVAT

elokuva %o yht. vastaajaryhmiit:
12 3/4 5/6

1. Katariina ja Munkki-

niemen kreivi 15,7 % 24 211 112 9/-
2, Kirkastettu sydin 11,8 % 18 -1 1211 4/-
3. Kulkurin valssi 8,5 % 13 -/ 8/- 5/-
4. Runon kuningas ja

muuttolintu 6,5 % 10 1/- 6/- 3/-
5. Jadkirin morsian 52 % 8 -2 51 -/-
6. Jumalan tuomio 52 % 8 12 5n -/-
7. Tuomari Martta 39 % 6 V- 4/- 1/-
8. Valkoiset ruusut 39 % 6 - 3n n
9. Yovartija vain... 33 % 5 -/- 171 21
10. Kaivopuiston kaunis

Regina 33 % 5 -1 4/- /-
11. Pikku pelimanni 33 % 5 -/- 4/- 1/-
12. Helmikuun manifesti 2,6 % 4 -/- 3/- -1
13. Oi, kallis Suomenmaa 2,0 % 3 1/- 2/- -/~
14. Rantasuon raatajat 2,0 % 3 /- 12 -/-
15. Vaivaisukon morsian 2,0 % 3 1/- 1/- -1
16. Nuorena nukkunut 2,0 % 3 1/- 1/- -/-
17. Kuin uni ja varjo 2,0 % 3 -1 2/ /-
18. ...ja alla oli Tulinen

jarvi 2,0 % 3 -1 in /-
19. Avoveteen 1,3 % 2 -/- 2/- -/-
20. Niskavuoren naiset 1,3 % 2 -/- -1 1/-

yht. 134 8/8 77/9 28/4
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LITE 30.
PENTTI'HAANPAAN KRIITTINEN KUVAUS JUURAKON HULDAN AIHEUTTAMASTA

INNOSTUKSESTA MAATYOLAISNAISTEN PIIRISSA

""Mutta edessi syttyi valo, levisi valkoinen taikanelié, mistd heidéin piti saada
kurkistaa ikdin kuin toiseen maailmaan, toisenlaiseen kuin heidin oma yksi-
toikkoinen, tyon tiyttimi elimiinsi. (--) Sitten pimeni jilleen, ja edessid val-
koisella kankaalla jatkui Huldan. tarina, tuon kéyhin maalaistyton, heidin
kaltaisensa. Kun hinen kohtalonsa niytti pimeimmiilti, niin silloin alkoi valjeta
kuten piivi aina nousee yon peristd. Loppu oli tullut, kaunis loppu. Istuimet
kolisivat, ja ihmiset, katselijat alkoivat purkautua ulos saatuaan annoksensa
kuvia, joita nykyaikainen asukas himoitsee ja joita heille auliisti annetaan
kaukana korvessakin. Helvi tunsi sielussaan iloa ja eridinlaista ylpeyden hen-
keikin, sellaista, joka teki hinet hiljaiseksi. Oli niihty, etti hinen siityisellekin
ihmiselle kiivi hyvin, etti hin kohosi pois nautojen ja navetan hajusta, jolle
toisen osan ihminen nyrpistii neniinsid, ellei juuri irvisti. oli nihty, etti
heillekin 16ytyy tie, etteiviit hekidin ole ikuisen tuomion alaisia, ikuisesti oppi-
mattomia,"

Koska Huldalle kivi hyvin, Helvikin halusi kaupunkiin. Tissé juttelee isintid
tuttavansa kanssa:

- Siini taasen muuan lihti Huldan jiljelle. Siitd se nyt myrkyn lykkasi!

- Miki Hulda nyt on vastuksina?

- Kumpa se edes olisi oikea Hulda, luuta ja lihaa, etti sille saisi antaa sellai-
sen potkun pyllyyn ettd vihin olisi. Mutta sehiin onkin hullua, ettei sitd
Huldaa oikeastaan ole olemassakaan. Kuvitelma se vain on ja kuva.

- Tuolla elokuvissako?

- Justiinsa. Viisas mieshiin sini olet. Sanasesta arvasit. Justiinsa sielld se
Hulda kuvattelee ja kummittelee. Tyttdihminen, maalta, torpukaisesta.
Menee kaupunkiin, edistyy ja kehittyy ja kajahtaa viimein ministerin ja
muun semmoisen melkoisen hanslankarin rouvaksi. Miké lienee melkoinen
vale, kuvitelma. Litteédltd se Hulda niytti lakanan péilli...

- Ja kuitenkin tuo kuva-Hulda on saanut sinut noin tuohuksiin...

- Niin sielli se kummittelee ja vaikuttaa enempi kuin monet lihassa vaeltavat.
Eli hitdile. Nyt tulemme asian ytimeen. Tietysti tuota Huldaa olivat katso-

massa myoés meidin piikamme. Ja nidkivit miten Huldaa todella on-
nisti ja orkkasi. Ja silloinkos piikasten aivukaisissa alkoi suoni lillittid. He
ottivat tuon kuvan esimerkikseen, he alkoivat astua Huldan jalanjilkiin."

Lihde: von Bagh 1992, s. 82-83.
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LIITE 31. SOTA-AJAN YLEISON PROPAGANDANA PITAMAT KOTIMAI-
SET NAYTELMAELOKUVAT

elokuva yht. vastaajaryhmiit:
172 3/4 5/6

1. Ryhmy ja Romppainen-
elokuvat (Ryhmy ja Romppainen

seki Jees ja Just) 9 1/- 33 2/-
2. "Niin se on, poijaat!" (Mottos-elokuva) S ol 21 2/0
3. Helmikuun manifesti 2 /- -2 -f-
4. Aktivistit 2 -/- -2 </
5. Jddkirin morsian 2 -/- 2/- -/
6. Kotimaiset elokuvat yleensi 2 -/- 1/- /1
7. Kirkastettu sydin 2 /- -1 1/-
8. Varastettu kuolema 1 /- -1 -/-
9. Isoviha 1 -/- 1/- /-
10. Oi, kallis Suomenmaa 1 -f- -/1 -/-
11. Lapatossu-elokuvat 1 1/- -/- -/
12. Sotilaselokuvat 1 1/- ~/- /-
13. Meidin poikamme maalla 1 -/- /1 -/-
yht. 30 3/0 714 51
(* vastaajaryhmait:
1.) ennen v. 1919 syntyneet naiset 2.) ennen v, 1919 syntyneet miehet
3.) v. 1920-1927 syntyneet nuoret 4.) v. 1920-1927 syntyneet nuoret

naiset ja teini-ikiiset tytot miehet ja teini-ikiiset pojat

5.) v. 1928-1940 syntyneet tytot 6.) v. 1928-1940 syntyneet pojat



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

