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Tiivistelma - Abstract

Tdmin pro gradun tarkoituksena on selvittii suomalaisissa niiytelmielokuvissa
esiintynyttii propagandaa vuosien 1939-1944 vilisend aikana. Maillaista
propagandaa elokuvat viilittiviit, kehenki se kohdistettiin ja miten propaganda
muuttui ajan saatossa ovat timin tutkielman keskeisimpii tarkastelun kohteita.
Lisiiksi tarkastellaan kotimaisen elokuvateollisuuden asemaa ja resursseja
suomalaisessa  yhteiskunnassa valtiovallan toimenpiteiden, lehdiston
kannanottojen ja filmiyhtididen omien suunnitelmien kautta. Timin ohella
selvitetiin elokuvien ennakkotarkastuslainsiidintod ja kuinka
sensuuriviranomaiset niiti asetuksia tulkitsivat elokuvia tarkastaessaan. Tutkiel-
man lopuksi tarkastellaan miten aikalaisyleisé otti elokuvat vastaan. Elokuva-
kriitikoiden mielipiteiti on selvitetty sanoma- ja aikakauslehtien kirjoitusten
perusteella ja 'tavallisten katsojien" tuntemuksia Museoviraston ja Suomen
elokuva-arkiston kyselyyn tulleesta palautteesta.

Vuosien 1939-1944 kotimaisesta niiytelmiielokuvatuotannosta (termilli tarkoite-
taan tissa tydssi fiktiivisii elokuvia erotuksena dokumentti-, uutis-, ja ope-
tuselokuvista) on poimittu integroivaa sekii agitoivaa propagandaa sisiltiivit
elokuvat ja omaa aikaansa peilaavat teokset. Kyseisten elokuvien perusteella
tissi tydssii tarkastellaan millaista propagandaa suomalainen elokuvateollisuus
hyédynsi ja minkilaisia aiheita tai tuotannon lajityyppeji viltettiin.
Suomalainen elokuvateollisuus suosi kansakuntaa yhdistivii integraatiopropa-
gandaa varsinkin isinmaallisuuden korostamisen muodossa. Lisiiksi kansakun-
nan yhteniisyyttd ponkitettiin luokkaerojen ja poliittisten erimielisyyksien
"unohtamisella” ja yleisen solidaarisuuden ajamisella siirtokarjalaisia suosivilla
aiheilla. Veniliisvastaista agitaatiopropagandaa esiintyi noin 11 % elokuvista
vuosien 1939-1944 aikana. Sotilasfarssit lajityyppinsd mukaisesti esittiviit
Neuvostoliiton ja sen kansalaiset huvittavassa valossa kun taas draamoissa
itdisen naapurimaan ihmiset leimattiin pelottaviksi ja vaarallisiksi pedoiksi
ilman pienintikiin inhimillisti piirretti.
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1 JOHDANTO

1.1. Fiktiivinen elokuva historian tutkimuskohteena

Historioitsijat ovat kiyttaneet elokuvaa péaiasiassa poliittisen ja sosiaalihistorian
tutkimuksessa tai aiheena, jonka tutkimuksella on historiallista itseisarvoa.
Edellisessd elokuva toimii ldhteena ja jalkimmaiisessi tutkimuskohteena.
Elokuvan viahiinen hyodyntiminen historian saralla johtuu pitkilti metodisista
ongelmista ja arvostuksen puutteesta. Historioitsijoiden suhde Kkirjallisiin
dokumentteihin on helposti fetisistinen, koska Kkirjoitettuja teksteja pidetiin
lihes aina muita lihteiti todenmukaisempina. Tuloksena on ollut lukuisia
vaaristymii. Usein juuri vallanpitijit ovat puhuneet kirjallisten dokumenttien
vilitykselld, kun taas alamaisten 4ini on kanavoitunut esimerkiksi kuvaan

puheeseen ja lauluun. '

Elokuva on lihteend rikas ja moniulotteinen, koska kollektiivisena
viestintiimuotona siihen sisiltyy mutkikkaita ja usein ristiriitaisiakin ideologisia
ddnenpainoja. Lihteena ja tutkimuskohteena olemisen lisiksi elokuvaa voidaan
tarkastella kertomuksena historiasta jolloin selvityksen kohteena ovat
historialliset elokuvat. Elokuvan ja historian yhteytti tutkineen Tarmo
Malmbergin mukaan elokuvaa voidaan kayttii historiantutkimuksessa kahdella
tavalla. Perinteisesti filmituotantoa on kiytetty apulihteenid kuvittamassa ja
elivoittiméassi kohdetta, jonka tutkija tuntee piiiasassa muiden lihteistojen ja
aineistojen perusteella. Toinen tapa kéyttia elokuvaa on valita tutkimusongelma
siten, ettd elokuva voisi antaa siiti olennaista tietoa ja toimia siten
argumentoinnin tirkeimpéni lihtokohtana. Mentaalihistorian tutkimusongelma
voisi esimerkksi selvittiid mitd elokuva kertoo yhteison Kkisityksisti ja
uskomuksista ja miten elokuva vaikuttaa niihin. Annales-koulukunnan edustajat
koros_tivat populaarikulttuurin merkitysta mentaliteetin tutkimuksessa, Siegfried

Kracauerin mukaan elokuva ilmaisee aikansa kollektiivista ajattelua paremmin

! Short 1981, s. 16; Carr 1961, s. 16.
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kuin muut kulttuurin osa-alueet, koska elokuvan tekeminen ja vastaanotto on
luonteeltaan erittiin kollektiivista. Marc Ferron ja Pierre Sorlinin mielesti
elokuva ei esiti todellisuutta sellaisenaan, vaan se on tietty tapa artikuloida

maailmaa miki avaa uusia horisontteja historiantutkimukselle. 2

Kun elokuva on historiantutkimuksen lihteens, tidytyy muistaa kuinka
olennaisesti elokuvateksti ja sen esittimiseen liittyvd kommunikaatiotilanne
liittyviit toisiinsa. Teksti antaa lihtokohdat tulkinnalle, joka voi olla jopa
sisidnrakennettuna tekstiin, jolloin joku tulkinta on todennikdisempi kuin
toinen. Joissakin elokuvissa rakennetaan katsojille valmiiksi tietty tulkinta.® Jos
elokuvaa tarkastellaan menneisyydesta kertovana lihteeni, on tulkintahistoria
otettava huomioon, vaikka itse elokuvateksti sailyykin keskiossi. Sorlinin
elokuva-analyysi tarkoittaa elokuvan tarkkaa lahilukua, kuva- ja dédnikerronnan
erittelyd, henkilohahmojen ja niiden vilisten suhteiden analyysid. Lisiksi
tarkastellaan mika elokuvassa on nikyvéa ja mikid nakymitonta seki ideologian,

poliittisten ristiriitojen ja aikakisitysten ilmenemismuotoja.’

Kirjallisia lihteitid varten kehitetyt tutkimusmetodit eiviit aina sovellu ongelmitta
elokuvien lihdekriittiseen tarkasteluun. Ulkoinen lihdekritiikki voi esimerkiksi
olla hankalaa, koska elokuvan syntyvaihe koostuu valmistelevasta tyosta,
yksittiisisti kuvista ja &didnistd sekid itse kokonaisuudesta. Syntypaikan
miirittelyssi on puolestaan tunnettava mm. teoksen tuotantomaa(t),
tuotantoyhtio, kuvauspaikat, studiot, teknisen tyon toteutuspaikka, levittiji ja
markkina-alue. Lihteen laatijan selvittimiseksi voidaan kiayttaa Marc Ferron
luokittelua elokuvan yhteiskunnallista ndkemyksisti. Hallitsevat instituutiot ja
ideologiat kirjoittavat yleisesti valtahistoriaa elokuvatuotannon avulla.

Hallitsevia instituutioita vastustavat pyrkivit antamaan historiallisille

2 Helen 1993, Elokuvan historiat - merkint6ji elokuvan kiytostd historiantutkimuksessa,
teoksessa Kotomaan koko kuva, toim. Katainen 1993; s. 222-223; Salmi 1990, Lihikuva
4/1990, s. 4; Salmi 1993, s. 127; Kinisjarvi-Malmberg-Sihvonen (toim.) 1994, s. 33-34.

3 Salmi 1995, s. 21.

4 Salmi 1995, s. 22-25.
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tapahtumille uuden selityksen ja ndkokulman, sikéli kuin heilli on mahdollisuus
niin tehdi. Elokuvassa saattaa puhua myos suullisen perimin seki taideteosten
sdilynyt yhteiskunnallinen tai historiallinen muisti. Tuotantoryhmillikin on

taipumusta pyrkii omaan tieteelliseen tai ei-tieteelliseen analyysiin. °

Elokuva voi vaikuttaa populaariin historiantajuntaan, minki vuoksi on syyti
esimerkiksi selvittid, miten aikalaisyleiso otti elokuvan vastaan, kenelle elokuva
suunnattiin, ketki sitd katsoivat ja millaista palautetta sille annettiin. Miti
niakyy ja mitd niytetidlin on aina erotettava elokuvan sisidisesti lihdekritiikisti.
Esimerkiksi Suomi-Filmin Poretta-musikaali vuonna 1941 niyttii alleviivaavan
kansakunnan tiivistd yhteniisyyttd, mutta samalla ilmeisen tiedostamattomat
viittaukset mustaan porssiin kyseenalaistavat kuvan yhteniisestd kansakunnasta.
Voimakas epéluulo, kysymyksenasettelun rajaus ja teoksen taustojen selvittely

ovat parhaat metodit silloin kun elokuvaa kiytetiiin historiallisena lihteeni. ¢

1.2. Aikaisempi tutkimus

Suomessa elokuvatutkimus on keskittynyt elokuvateosten ja ohjaajien esittelyyn
sekid mestariteosten arviointiin. Sakari Toiviainen ja Peter von Bagh ovat
esteettisia  elokuvatutkimuksen nikokohtia painottaen nostaneet
niytelmielokuvan arvostusta nimenomaan kulttuurihistorian tutkimuksen
saralla. Maamme tuotteliain elokuvatutkimuksen julkaisia Kari Uusitalo on
selvittinyt suomalaista elokuvatuotantoa filmiyhtiéiden taloudellisen ja
tuotannollisen kehityksen kautta. Suomen kansallisfilmografia-sarjan lisiksi
kannattaa  Uusitalon tutkimuksista mainita Suomalaisen elokuvan
vuosikymmenet ja Suomi-Filmi Oy:n historiaa kiasittelevi Kuvaus-kamera-kiy,

jotka molemmat ovat erittdin seikkaperidisid esityksia kotimaisesta

5 Salmi 1993, s. 130, 134-135; Salakka 1992, Lihikuva 4/1992, s. 36-37.

6 Salmi 1990, Lihikuva 4/1990, s. 5; Salmi 1993, s. 137-138, 142; Poretta. Kisikirjoitus (Sk):
Serp (Elsa Soini), Ilmari Unho. Ohjaus (O): Ilmari Unho. Tuottaja (T): Suomi-Filmi Oy.
Kuvausaika (Ka): talvi 1940-1941. Ensi-ilta E: 2.3.1941.
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niytelmielokuvatuotannosta.” Elokuvan teknologisen kehityshistorian vaiheita
ovat selvittineet A. M. Pertti Kuusela ja Esko Toyri keskittymalld ddnitekniikan
kehitykseen ja elokuvalaboratorion toimintaan. Sosiaalihistoriaa edustavat
puolestaan Elina Katainen ja Lasse Ahtiainen, jotka tutkimuksissaan ovat
tarkastelleet 1930-luvun niytelmaelokuvien vialittimiid kuvaa tuon ajan

suomalaisesta yhteiskunnasta. ®

Anu Koivunen on analysoinut 1930 luvun loppupuolen ja sotavuosien moderneja
komedioita feministisen elokuvateorian pohjalta. Naisten elokuva-kisitteen
lisiaksi Koivanen selvittid kansallisuuteen liittyvid kysymyksia. Maarit
Niiniluodon teoksessa '"On elon retki nidin eli miten viihteesti tuli sodan
voittaja' tarkastellaan myoés elokuvan merkitystd mielialojen kohottajana
poikkeusolosuhteissa. Suomalainen elokuvateollisuus tuotti 1930- ja 1940-luvuilla
useita sotilasfarsseja. Tdmén lajityypin suosiota, rakennetta ja kiayttod
asenteiden muokkaamisessa on Kimmo Laine tutkinut Murheenkryyneisti
miehii-lisensiaattityossdin, Kenneth Lundin on edellisti tutkimusaihetta sivaten
selvittinyt armeijan ja kotimaisen elokuvateollisuuden vilistia yhteistyota 1920-
ja 1930-luvuilla. Ennakkosensuurin vaikutusta elokuvatuotantoon on kisitellyt
puolestaan Jari Sedergren lisensiaattitydssiiin, jossa on keskitytty poliittiseen

sensuuriin vuosien 1939-1944 viliseni aikana.’

Hannu Salmen Elokuva ja historia on erinomainen selvitys elokuvan kaytosta
historian lihteend ja tutkimuskohteena. Teoksessa esitetddn ratkaisuja
tutkimusmetodisiin ongelmiin, kuten esimerkiksi lihdekritiikin soveltamisesta
filmituotantoon. Salmen lisdksi Tarmo Malmberg, Raimo Kinisjarvi ja Jukka

Sihvonen ovat tarkastelleet elokuvan roolia tutkimuksen kohteena  seki

7 Esim. Toiviainen 1986, von Bagh 1992; Uusitalo 1965; Uusitalo 1993; 1994a; Uusitalo
1995; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 14; Katainen 1993.

8 Ahtiainen 1978; Kuusela 1976, Toyri 1978.

9 Koivunen 1995; Niiniluoto 1994; Laine 1994; Lundin 1991, Lihikuva 4/1991, s. 40-48;
Sedergren 1994,
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elokuvan ja analyysin keskiniisti suhdetta. Elokuvatutkimus on viime vuosina
elanyt varsinaista kukoistuksen aikaa, mihin osaltaan on vaikuttanut elokuvan

. . . e 1
satavuotisen taipaleen juhlavuosi. '’

1.3. Tutkimuksen kiasitteet

1.3.1. Elokuvan rakenne, teksti ja tarkastelu

Elokuva on sananmukaisesti elavid tai liikkkuvia kuvia, jotka on valmistettu
kameralla ja jotka kankaalle heijastettuna tai muuten esitettyni aikaansaavat
kameran kohteena olevan maailman toisinnon. Elokuvat ovat perinteisessi
mielessi tekstejid, koska tekija on héipynyt siind tyonsid taakse. Elokuvien
tutkijan ensimmiinen metodologinen vaatimus on osata tulkita elokuvateksteja.
Tarmo Malmberg on jisentinyt timin tehtivan kahtalaiseksi. Liikkuvien
kuvien lukemisen lisidksi tille tapahtumalle on tieteellisessid mielessi annettava
teoreettinen perustelu, jota Malmberg nimittid metodologian semioottiseksi
puoleksi. Tutkijan on edellytettiivi, etti elokuvalla on kieli, jonka pohjalta sen
kielelliset ilmaukset on tulkittavissa. Fiktiiviset elokuvat ovat esteettisid
objekteja, minki vuoksi katsojan taytyy osata lukea esteettisti elokuvasanomaa
ymmiirtiiikseen filmin sisillon. Esteettisen puhe- ja merkityksenantotavan ohella
voidaan erottaa esimerkiksi journalistinen, tieteellinen tai uskonnollinen

merkityksenantotapa.

Elokuvatutkimuksen ja teorian kannalta Christian Metz (s.1931) on vaikuttanut
erityisesti elokuvasemiotiikan kehitykseen luomalla psykoanalyyttisia teorioita ja
psykosemioottisia elokuva-analyyseja. Metzin mukaan elokuvatutkimuksen
tehtivianid on analysoida elokuvallista kinemaattista kieltdi ja filmisti
kirjoittamista. Elokuvaa ei hinen mielestiin voida verbaalikielen tavoin jakaa
foneemeihin ja moneemeihin, koska kuvia ei veoida pilkkoa kuvaruuduiksi

vahingoittamatta samalla elokuvan kerronnallisen merkityksen

10 Salmi 1993; Kinisjarvi-Malmberg-Sihvonen 1994.

11 Mamlberg 1983, s. 22-25.
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ymmirrettivyytti. Elokuva on Metzin tulkinnassa universaalinen kieli, koska
elokuvan kuvat ovat aina motivoituja merkkeja toisin kuin Kkielisysteemin
merkit, jotka ovat konventionaalisia eli sopimuksenvaraisia. Elokuva ja Kkieli
eivit hinen mielestiin tavoita toisiaan kuvan tasolla, mutta ne kohtaavat
toisensa kuvien yhteenliittymisen, elokuvakerronnan tasolla. Visuaalinen kuva,
musiikki, puheidini, aaniefektit ja kirjoitetut tekstit muodostavat Metzin

. . 12
teoriassa elokuvan kokonaisuuden.

Elokuvan esteettinen tarkastelu rakentuu kahden peruskysymyksen pohdintaan.
Ensimmaiiseni selvitetain elokuvan perusluonnetta ilmaisuvialineeni tai kieleni
eli siiti miten elokuva synnyttida merkityksid. Toinen ratkaistava
tutkimuskysymys on selvittida miki on elokuvan ja todellisuuden suhde.
Elokuvan esteettisen nikékulman péaisuuntaukset on perinteisesti jaettu
realistiseen ja formalistiseen tulkintaan, jolloin kyseessi on jokin tietty
tarkastelutapa kuvaan ja visuaalisuuteen. Realistisen kisityksen mukaan kuva
on todellisuuden kopio, jossa saa ilmaisunsa objekti eli kuvan kohteena oleva
todellisuuden osa. Realistisen koulukunnan tunnetuin edustuja Andre Bazin
niki, etti elokuvan perusta on otoksessa. Filmi oli Bazinin mielesti kuvina
esitettyja toisiaan seuraavia todellisuuden katkelmia, miki luo kansanomaista ja
teollista taidetta. Formalistisen tulkinnan mukaan kuva ei ole kohteensa kopio
vaan tekijin aktiivinen luomus.”> Taideteos ei kopioi todellisuutta, vaan lisii
siihen erityisen maailmallisen nikymiin, joka on merkityksellinen siksi, etti se
antaa tulkinnan tai idealisaation tuota maailmaa kohtaan, tai sitten se luo taysin

itsendiisen maailman. "

Keskeinen elokuvallinen strategia siséltii idean, jonka mukaan elokuvassa

voidaan piilottaa asioita, jotta ne sitten paljastettaisiin vahitellen. Stefan Sharffin

12 Sihvonen 1989, teoksessa Elokuvahistorian lukukirja, toim. Kinisjidrvi-Lukkarila-
Malmberg, s. 200-204, 219,

13 Valkola 1987 s. 13; von Bagh-Toeiviainen 1973, s. 28, 162.

14 Valkola 1992, 12.
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mielesti filmien tutkijan taytyy muistaa elokuvallinen orkestraatio, milli hin
tarkoittaa elokuvan kokonaisuuteen liittyvien elementtien jirjestimisti koko
elokuvan ajan. Ohjaajan ensimmiinen ja tirkein tehtivi on esittii elokuvan
ensimmiiisten kohtausten aikana teoksen perusikonografia.'* Elokuva on ilyn,
havaintojen ja tunteiden nidytelméa tilanteessa, jossa nuo elementit ovat
sekoittuneet spontaanilla ja upealla tavalla. Filmi on mydés oppimista ja
liikkumista jonkun toisen henkilon kokemusmaailmaan. Elokuvassa naytelmiin
vakuuttavuus nousee siitd, ettd elokuva nihdéin tiettyni ideoiden mallina,
yhdistelmini, toistoina ja muunnoksina, silli aina jossakin miirin kyse on myos
ideoiden soveltamisesta. Taiteilija tuottaa teokseensa piirteitd ja asioita, jotka
hintd miellyttivit. Filmissi enemmén kuin missiin muussa taidelajissa ovat

tekniikka ja taide yhdistyneet toisiinsa. '’

Elokuvateollisuus on yksi miesvaltaisimmista tuotannonaloista. Naisten osuus
elokuvien tekemisessi, -kritiikissa tai tutkimuksessa oli vield 1930-1940-luvuilla
vihidinen, vaikka tuotantoa suunniteltiin pitkalti naiskatsojille, jotka
muodostivat valtaosan elokuvateattereiden yleisosti. Feministisen estetiikan
mahdollisuutta ja sen olemusta alettiin vakavasti pohtia 1970-luvun puolivilissa.
Feministisen elokuvatutkimuksen harrastajat joutuvat lihestymiin kohdetta
kahdelta eri taholta: ensinnikin on otettava huomioon naisliikkeen ja naisten
uuden nidkokulman tarpeet ja sen lisdksi on suhtauduttava Kkriittisesti
perinteiseen elokuvaan, sen kieleen ja erityisesti sen tapaan esittii nainen.
Feministisen elokuvan uranuurtaja Terensa De Lauretis miirittelee naisten
elokuvan projektina, johon kuuluu elokuvien lisiksi elokuvatutkimus. Tuike
Alitalo kayttii puolestaan naisten elokuvaa yleiskisitteeni, johon kuuluvat
naisten tekemiit elokuvat ja naisille tehdyt elokuvat (melodraamat, historialliset
pukudraamat, komediat jne.), siiti huolimatta etti nimi elokuvat useimmiten

ovat perinteisti elokuvaa ja tuotettu miesten toimesta naisille. Kaikkea

15 Valkola 1987, s. 20-21.

16 Valkola 1987, s. 8, 23; Elokuvan aarreaitta 1945, s. 9; Valkola 1992, s. 20, 25,
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feminististid filmitutkimusta yhdistii kiinnostus naisen paikkaan elokuvassa.
Tutkimuksen keskeisimpia kysymyksid ovat nainen katsojana ja katsottavana,
elokuvatekstien ja katsojien vilinen suhde sekd sukupuolieron vaikutus tihin

suhteeseen.!’

1.3.2. Adiniefektit ja musiikki elokuvan tehokeinoina

"Aani on tirked., Tai joskus sen puuttuminen. Kuten kuvauksessa valo ei ole
tirkein, vaan sen puuttuminen. Varjojen kaytto'.

18

Sam Peckinpah

Kuvan lisiksi 44ni on on tirkei osatekiji elokuvan kerronnassa. Ihmisen korva
on hyvin valikoiva. Fyysisestid kuulemisen tarjonnasta se valitsee merkitykselliset
ddnet, jotka mikrofoni on tallentanut todellisuudesta. Alinten eri taajuudet
synnyttivit ihmisessd erilaisia mielleyhtymii. Tummat ja matalat &dédnet
mielletiin luonnonvoimin kaltaisiin maskuliinisuuksiin. Kirkkaat ja korkeat
taajuudet herattivit mielikuvia kuten pieni, lyyrinen, lapsi ja feminiininen.

Tempo on puolestaan fyysinen symboli, jonka liihtokohtana on sydimen pulssi."’

Adnen on sisillyttivd saumattomasti elokuvalliseen ajatteluun kerronnan
valineenid. Vaiara ddni tuhoaa kohtauksen ja pahimmassa tapauksessa koko
elokuvan. A#nittijan, dsnileikkaajan tai siveltidjin on ymmirrettivi elokuvan
taiteellinen muoto, sisillys ja merkitys. Hyva déani elokuvassa on dlyllinen yhtils,
mutta niin ettei siti huomaa. Jos huomio siirtyy itse dineen, on tehoste vaira.
Onnistuneen &ddnen vain tuntee ja kokee osana visuaalista kerrontaa ja
tapahtumaa. Ihminen eldd tietoisemmin nikemiensi kuin kuulemiensa

perusteella. Parhaimmat diniosuudet ovat hienovaraisia. Tunne ilmaisee kuinka

17 Alitalo 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjirvi-Lukkarila-Malmberg, s.
246-249.

18 Koski (toim.) 1988, s. 12-13.

19 Koski (toim.) 1988, s. 12-14.
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hyvin tehoste sopii yhteen kuvan kanssa. Aini on voimakkaasti kerronnan tunne
ja yksi draaman manipulaatiovilineisti. Ainidramaturgia-kisite sisiltii ne
keinot ja tyotavat, joilla luodaan #dinellinen tulkita elokuvan muodosta ja

sisallosta. 2°

Kuvassa ja kerronnassa adni on erinomainen ja usein myoés ainoa viline
selventisi juenen kulkua, merkitysti ja jatkuvuutta. Aidni voi olla
informatiivinen tai emotionaalinen, jolloin hallitsevat erilaiset atmosfiirit,
efektit ja varsinkin erityyliset musiikkilajit. Azinelliset efektit voivat ennakoida
draamallista tilannetta tai ne voivat toimia draaman synteesini ilmaisemalla
esimerkiksi ironiaa ja parodiaa. Kontrapunktina dédni puolestaan vieraannuttaa
katsojan kuvan kerronnasta. Kerronnassa diani voi olla takauma, tila, ajan ja
paikan maiirittija, aikasiirtymin luomisviline ja kerronnan dynamiikan
muokkaaja. Aidnen ja varsinkin musiikin avulla voidaan tukea kuvan
huomiopistetti ja jatkuvuutta, luonnehtia henkil6ita ja psyykkisesti nopeuttaa
tai muuten vaikuttaa kuvan kestoon. Usein tirkeimpiid kuin se mitd ihmiset
sanovat on miten ihmiset sen sanovat eli katsojan tiytyy tunnistaa millainen

puhetapa elokuvassa on kyseessi.”'

Musiikilla on elokuvassa joko rytminen, dramaattinen tai lyyrinen rooli. Se
ilmenee seki aktiivisena ettd passiivisena tunteisiin vetoavana tekijana. *
Musiikki avaa ihmismielen lukkoja ja tuo esille tunnetiloja, jotka muuten
jaisivat mielen sopukoihin. Musiikki helpottaa sulautumista elokuvan
vialittimA4n wmaailmaan. Epiloogisuudet ja oudot kainteet on helpompi
hyviksyé oikean musiikkivalinnan takia. Kuulohavainnon tekeminen edellyttii

kohteelta jonkinlaista kestoa tullakseen ymmirretyksi. Luonteeltaan

katkelmallinen elokuvamusiikki on riippuvainen kuvasta ja muista dadnisti.

20 Koski (toim.) 1988, s. 9-13.
21 Koski (toim.) 1988, s. 16-17; Rosma 1984, s. 26-28.

22 Koski (toim.) 1988, s. 75-76; Juva 1995, s. 204-206; Martin 1971, s. 126, 128-130.
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Koska elokuvamusiikki on tarkoitettu koettavaksi ainoastaan alkuperiisessi
yvhteydessiian, ei sitii pitiisi tutkia irrallisena ilmiond vaan yhteydessi elokuvan

kerrontaan. **

Musiikki elokuvassa voi olla joko diegeettisti, jolloin musiikki saa selityksen
tarinatilassa tai ei-diegeettistd, jolloin musiikki tulee tarinatilan ulkopuolelta.
Diegeettinen musiikki on perinteisesti jaettu kuvarajauksen sisiltd olevaan ja
kuvarajauksen ulkopuolelle jiiivadn danilihteeseen. Molemmat niisti voidaan
vield jakaa sisdiseen ja ulkoiseen diegeettiseen musiikkiin sen mukaan kenen
kulloinkin arvellaan musiikkia kuulevan. Elokuvamusiikki mydétiilee kuvaa tai
on sille vastainen. Otavan iso musiikkitietosanakirja jaottelee elokuvamusiikille
kolme erilaista kiyttétapaa. Yksiselitteisessi  kohtauksessa Kkiytetty
vastaavanlainen musiikki mahdollistaa parafaasin eli mukaelman. Polarointi on
mahdollsta moniselitteisessi tai neutraalissa kohtauksessa yksiselitteisen
musiikin avulla sekd kontrapunktointi yksiselitteisessi kohtauksessa
yksiselitteisen mutta vastakkaisen musiikin avulla. Myétiilevda ja selventiviai
musiikkia kaytetiddn filmeissi hyvin paljon. Polarointi on tehokas apukeino,
koska yleis6 on kouliintunut kuulemaan tietyntyyppisti musiikkia tietynlaisissa
tilanteissa. Harvon kiytetylld kontrapunktoinnilla halutaan katsojan oivaltavan

jokin kuvassa peitetty asia. **

Musiikin viittaavat ja kerronnalliset vihjeet voivat osoittaa esimerkiksi
kerronnan nikékulman tai vahvistaa roolihahmon luonnekuvaa antamalla
melodialla vihjeitd timin moraalista, yhteiskuntaluokasta tai alkuperisti.
Yleensd alku- ja lopputekstien aikana soivalla musiikilla on jonkinlainen
informatiivinen merkitys. Alkumusiikki miarittia elokuvan lajityypin ja valittai
yleistunnelman. Usein se esittelee filmin teemoja ja toimii signaalina.
Loppumusiikissa kerrataan usein elokuvan musiikillisia padkohtia ja

vahvistetaan néin filmin muotoa. Klassinen elokuva pyrkii muodossa ja

23 Juva 1995, s. 204-208.

24 Juva 1995, s. 209-213.
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kerronnassa yhteniisyyteen. Musiikin avulla voidaan katsoja-kuulijan huomio
keskittii kokonaisuuteen, tiyttia kerronnallisia tyhjid jaksoja ja luoda otosten
Ja kohtausten vilille jatkuvuutta. Suurin yhdistivd teho on teemojen
hyodyntiminen. Teemojen toisto, vuorovaikutus ja variaatio myodtivaikuttavat
suouresti dramaturgian selkeyteen ja elokuvan muodon rakenteiden

ymmirrettivyyteen. *°

1.3.3. Teollinen filmituotanto ja mainonta

Peter Biachlinin teos Der Film als Ware on elokuvatuotannon taloudellisen
rakenteen tutkimuksessa yksi seikkaperiisimpié esityksiid. Kyseisen tutkimuksen
lihtokohtana oli, ettd '"elokuvan muotoa, sisaltoa ja niitd arvoja, joita sen tulee
vialittid, maarittdd ylhiiltd sen tavaraluonne ja toisaalta tarve, jota vaorostaan
miirittelevit taloudelliset, sosiologiset ja psykologiset tekijit."?® Bichlinin
mukaan elokuvat tyydyttivit katsojien mielikuvitustarvetta, joka nykyaikaisessa
kaupungistuneessa eliméntavassa on useimmille yhteinen ja siten kollektiivisesti
tyydytettivissi, tarvetta todellisten pettymysten puutteiden korvaamiseen
mielikuvitustyydytyksella elokuvan korvikemaailmassa. Koska elokuva pyrkii
tyydyttimaan ripedsti muuttuvia katsojien tarpeita, on elokuvien valmistaminen
taloudellisesti epivarma tuotannonala. Menestyminen elokuvateollisuudessa
vaatii suuria padomia, keskittymista niin horisontaalisesti kuin vertikaalisesti,
levityksen ja esitystoiminnan kontrollointia ja mahdollisimman rationaalista
tuotantomuotoa eli standardointia. Standardoinnilla elokuvat pyritian saamaan
sellaisiin  muotteihin, joiden oletetaan vastaavan yleisesti vallitsevia
emotionaalisia ja  henkisid tarpeita. Bichlinin teoriassa tihti- ja
lajityyppijidrjestelmiat ovat tyyppillisimpii standardointimenetelmii, koska

yleison kiinnostus tiettyihin esiintyjiin ja kerronnallisiin muotoihin antavat jo

25 Juva 1995, s. 221-227; Martin 1971, s. 126.

26 Astala 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjirvi-Lukkarila-Malmberg, s.
270.
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takeita elokuvan taloudellisesta menestymisesti.?’

Teollista elokuvatuotantoa voidaan puolestaan miiritella seuraavien kisitteiden
avulla. Genre on yksi tirkeimmistd tuotannon ja kulutuksen
saitelyjiarjestelmisti. Studiot suunnittelivat 1930- ja 1940-luvuilla tuotannon
lajeittain, mikd merkitsi filmituotannon rationalisointia ja yleisén odotusten
kohdentamista. Tuotantotrendilli tarkoitetaan suhteellisen yleiselli tasolla
elokuvayhtioiden tapaa suunnitella kokonaistuotantoaan ja yleis6din. Trendien
keskeisini muuttujina ovat tuotantokustannukset seki aihepiirien kultturinen
"status".”® Studioiden viliseen kilpailuun liittyvit boomit syntyiviit, kun lyhyen
ajan sisilld hyodynnettin suosituksi havaittua aihepiirii, tietyn kirjailijan tekstii
tai tietyn tyyppistid tihted. Historialliset draamat esimerkiksi olivat 1930-luvun
loppupuolen boomeja. Sarjat ovat tavallisesti yhden tuottajan tapa organisoida

tuotantoaan. Yhden tai useamman henkilon toimintaan keskittynyt sarja, kuten

Suomisen perhe-elokuvat, siilyttisi roolihahmojen vilisen pysyvyyden tilan. *°

Elokuvien mainonta kuuluu myds olennaisesti studioiden viiliseen kilpailuun ja
niiden pyrkimykseen maksimoida tuotteidensa kysyntia. Mainos on erainlainen
lupaus, jonka elokuva tiydentdi. Se on huhu tai juoru, joka saa vahvistuksensa
elokuvien katsomisesta.’® John Ellisin mukaan elokuvien mainostuksessa
(lehtimainoksissa, julisteissa) luodaan tietynlainen Kkerronnallinen kuva,
annetaan vihjeiti elokuvien tapahtumista, liitetiiin ne tiettyyn ymparistoon ja
tiettyyn lajityyppiin. Onnistunut mainos tarjoaa tuttua ja tunnistettavaa, mutta
samalla jotain erityispiirteiti, jotka erottavat elokuvan muista filmeisti. Mainos

antaa vihjeitid, muttei kerro kaikkea, vaan katsoja houkutellaan elokuvaan

27 Astala, 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjirvi-Lukkarila-Malmberg, s.
270-271.

28 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 113.
29 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 121-122.

30 Koivunen 1989a, Lihikuva 1/1989, s. 19.
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tiydentimiin kokemuksensa. *!

Suosituimpia elokuvaniayttelijoitd kutsuttiin niin lehdistén kuin yleisonkin
keskuudessa tihdiksi. Samoin kuin kerronnallinen kuva on tidhtikuvakin
mainoksissa John Ellisin mielesti epitiydellinen. Se tarjoaa vain
liikkkumattomia kuvia ja lausuntoja, kun taas elokuva lupaa koota osat yhteen
kokonaiseksi hahmoksi.”* Richard Dyerin mairitelméassé tihtikuvan ymparille
rakennettu elokuva tarjoaa tietyn tyyppisen henkilohahmon, joka on totuttu
mieltimain tihteen, tihteen assosioidun lajityypin, kerronnallisen tilanteen tai
mahdollisuuden tihdelle tehdi jotain, misti hiin on erityisen tunnettu.’® Edgar
Morinin tihtikuvatutkimuksen kannalta merkittidva teos Les Stars vuodelta 1957
tarkasteli filmitihtien merkitysti suosion syitd. '"Tdhdet ovat 20. vuosisadan
kapitalistisen sivilisaation tuotteita. Myyttind tihti on samalla esteettinen,
maaginen ettd uskonnollisen ilmié. Tdhdet ovat vastaus uuden porvarillisen
persoonallisuuden tarpeeseen eldi unelmansa ja unelmoida elaiminsid', totesi
Morin tihtien kysynnin tarpeesta.’”® Morinin tutkimuksen perusteella tihdet
edustavat sitid tdydellisti ideaalisuutta, jota porvarillinen individualiteetti jaa
arkielamassd paitsi. Kun tihti myyttind ilmentdid tidydellisyyttd, tissi

filmiteollisuuden tuotteessa ei ole mitiin miti ei voisi kaupata julkisuudessa.”
1.3.4. Fiktiivisten filmien lajityypit
Elokuvien lajityyppitutkimus kehittyi varsinaisesti 1970-luvulla Robert

Warshawin ja Thomas Schatzin johdolla. Warshawin ydinajatuksena "lajityypit

voi ndhdid "hyviksyttivin yhteiskunnallisen jirjestyksen" dramatisoituina

31 Laine 1988, Lihikuva 4/1988, s. 5-7; Cledhill ( toim.), 1982, s, 1-2.
32 Laine 1988, Lihikuva 4/1988, s. 8.
33 Salmi (toim.) 1995, s. 65; Laine 1988, Lihikuva 4/1988, s. 8; Dyer 1986, s. 70-71.

34 Astala 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjarvi-Lukkarila-Malmberg, s.
272,

35 Ibid., s. 272-273.
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tulkintoina, osana monimutkaista sosiaalista prosessia, jossa elokuvat antavat
konkreettista muotoa sosiaaliseen elimidn yhteiskunnan perustaville
saannoéille."*®* Thomas Schatzin teorian mukaan lajityyppiteoriat eroavat myytin
tyypillisisti muodoista sikili, ettd ne eiviit ole spontaaneja vaan kaupallisesti ja
ammattimaisesti valmistettuja kuvauksia ja etti lajityyppi muuttaa muotoaan.
Lajityypit ovat yleison ja tuottajien vilisen vuorovaikutuksen tuloksia. Ne
tarjoavat vakiintuneet toiminnan kaavat ja hahmojen tyypit, joiden avulla
tiettyji merkityksellisid ristiriitoja voidaan kehittad ja sitten laukaista.
Lajityypit toimivat eriinlaisina sosiaalisen ongelmaratkaisun rituaaleina, joissa
perustuvia ideologisia ristiriitoja voidaan kisitelldi "kaantimalli" ne
emotionaaliseksi ja laukaista ne kerronnan muuttumattomassa kehyksessi
ilman, etti perustuvaa ristiriitaa yritettiisiin varsinaisesti ratkaista. Stephen
Nealen mielesti lajityypeissi on kyse tiettyjen sidinnonmukaisuuksien
kertaamisesta tekstisti toiseen, mutta timinlainen kertaus edellyttid tosin
tekstin  erilaisuutta. Lajityypeilti odotetaan tiettyjen konventioiden

noudattamista etti uutta erilaisuutta.’’

Melodraama on yksi yleisimpid elokuvan lajityyppejia. Melodraama merkitsee
ihmisen toiminnan, tunteiden tai ristiriitojen liioittelua, emotionaalisten
reaktioiden korostetun jyrkkidid heilahtelua. Melodraama muodostuu sanoista
draama plus melos eli musiikki. Téassd kirjaimellisessa merkityksessi
melodraama on dramaattinen kertomus, jossa musiikki korostaa emotionaalisia
efekteji. Melodraama voi olla "'tapahtumasisillon melodraamaa' ja "esitystavan
melodraamaa'. Edelliselli tarkoitetaan niin dramaattista ja erikoislaatuista
tapahtumasarjaa, ettei siti vallitsevan kulttuurin puitteissa voida pitidi
"nmormaalina’” tai ''realistisena'". '"Esitystavan melodraama'" rakentuu
puolestaan yksiselitteisille ja voimakkaille tunteille, emotionaalisesti ladattuja
tunteita pursuaville juonikuvioille, jyrkdn vastakkaisille henkilohahmoille,

odotusten mukaiselle emotionaaliselle tyydytykselle ja psykologisesti

36 Astala 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjirvi-Lukkarila-Malmberg, s.
273-274.

37 Ibid., s. 274.
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vksiselitteiselle loppuratkaisulle. Nidmid 'ontologiset'" siddnnot taydentivit
melodraaman  perusaksioomaa, joihin kuuluvat moraalisten arvojen

mustavalkoisuus ja didrimmilleen viedyt moraaliset ristiriidat.’®

Rune Waldekranz asetti klassiselle melodraamalle seikkaperiiset lainalaisuudet.
Ensinnikin Waldekranz korostaa, etti melodraamassa toiminta ilmaisee
porvarillista tai puritaanista moraalikiisitystd, missi juoni rakentuu hyvi-paha
stereotyyppisille asetelmille ja pyrkii saamaan katsojat samastumaan sankariin
ja sankarittareen. Toiminta johtaa traagisesti latautuneeseen tilanteeseen, joka
kuitenkin péittyy onnelliseen loppuun. Lisdksi toiminnassa on ennen
viakivaltaista loppua dramaattisia yllitysmomentteja. Melodramaattisessa
elokuvassa nidhdiain huomiotaheriittiviada miljoomaalailua, ainakin yksi
sensaatiomainen jakso, jinnitystid laukaiseva klovni sivuhenkiloni seki laulu- ja
balettiesityksii. Menestysromaaniin rakentuvaa toimintaa ja vastakohtia

korostetaan musiikilla ja dinitehosteilla.”

Melodraaman moraalisille lainalaisuuksille ja genren eli lajityypin jarjestelmille
on yhteistd tapa luoda normi, muoto, rakenne, jotka ovat tunnistettavissa ja
toistettavissa. Melodraama  kiirjistad ideologiset ristiriidat, rakentaa
uskonnolliset (Jumala ja ihminen), sosiaaliset (luokkaerot) ja seksuaaliset (mies
ja nainen) jyrkiksi vastakohdiksi. Melodraamaa hallitsee ""suuri kertomus"', joka
on taistelu patriarkaatin sisalld tai patriarkaattia vastaan. Perheen asema on
korostunut ja erityisessi melodraaman polttopisteessi on miehen, naisen ja
lapsen kolmioasetelma.'* Melodraama on siis lain ja jarjestyksen, patriarkaatin

ja monogamian puolella.*!

Vuosien 1939-1944 kotimaisessa filmituotannossa eridit isinmmaallispainotteiset

38 Toiviainen 1992, s. 9-12.

39 Malmberg 1983, s. 35-36.

40 Toiviainen 1992, s. 24,

41 Toiviainen 1989, Lihikuva 1/1989, s. 8.
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melodraamat sivusivat myos roolihahmojen uskonnolista vakaumusta.
Uskonnollinen elokuva on esitys, jonka perusolettamus on suuntautuminen tai
sitoutuminen tuonpuoliseen. Sen sijaan uskonnollisaiheisen elokuvan, ei tarvitse
kuvata uskontoa, uskonnollista kulttia tai kiyttiytymisti, uskontohan ei
maéidritelmin mukaan ole pyhini pidettyjen asioiden esittimisti, kuvaamista tai
katsomista vaan olennaisesti palvontaa ja antautumista. Elokuvaa ei tee
uskonnolliseksi sen aihe, vaan sen perusasennoituminen. Suomalaisessa
filmiteollisuus ei ole valmistannut wuskonnollisia elokuvia ja

uskonnollisaiheisiakin niiytelmielokuvia on vain muutamia.*?

Komedia- ja farssielokuvat ovat elokuvateollisuuden ja yleison suosimia kevyiti
lajityyppeji. Komedia rakentuu tilapiisille sosiaalisten tai esteettisten sdintéjen
rikkomiselle ja rajojen ylittimiselle. Steve Nealen ja Frank Krutnikin mukaan
oma ja toisten nauru kiinnittii katsojaa sekd muuhun yleis6on ettd
valkokankaan maailmaan. Komedia sallii liikknvamman henkiléidentifikaation
kuin draama. Komedia tehdiin useiden henkiloiden kustannuksella ja katsojaa
houkutellaan nauramaan milloin kenenkin kustannuksella ja milloin kenenkin
kanssa.*” Koominen aines tiivistyy henkil6ihin, jotka eivit staattisina kehity tai
viisastu lainkaan eli koomisuudessa vallitsee niinsanottu kehittyméttémyyden
laki. Koominen elokuva kertoo koomisen piihenkilon suhteesta ympiristoon ja
samalla yksityisen ihmisen suhteesta yhteiskuntaan. Komedia voi suosia
yhteiskunnan odotuksia ja arvoja, jolloin koomikko joutuu naurettavaan valoon
toimiessaan vastoin odotuksia. Komedioissa kuvataan erityisesti tapakulttuuriin
luutuneita ennakkoluuloja. Komedian ja farssin ero voidaan maaritella
seuraavasti: komediassa yleis6d houkutellaan nauramaan elokuvan henkiléiden
kanssa, jilkimmiisessd ndiden kustannuksella. Komedian henkil6t ovat hauskoja
tietoisesti ja farssissa tiedostamattaan. Farssi ja komedia eivit sulje toisiaan

pois, silld esimerkiksi kotimaiset sotilasfarssit 1930-1940-luvuilla olivat osittain

42 Paloheimo 1979, s. 11-12.

43 Laine 1994, s. 91-95.
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myos komediaa.**

Sigmund Freudin miarittelyssé vitsi, koominen ja huumori poikkeavat toisistaan
tekniikassa ja tyylissd ryhmitelli koomisen tapahtuman osallistujat tiettyihin
rooleihin ja tietynlaisiin keskiniisiin suhteisiin, Pddsaintona voidaan mainita
etti vitsi tehdidin ja komiikka loydetidiin. Vitsissi on kolme henkilod ja
koomisessa on kaksi: vitsissd on mukana kertoja, kuulija sekd vitsin kohde ja
jalkimmaiisessd koomisen havaitsija sekd henkilo, josta koomisuus huomataan.
Toinen on mahdollista tehdd koomiseksi, jolloin saatetaan palvella agressiivisia
ja vihamielisia pyrkimyksii. Puhtaasti vitsin tai koomisen Kkaltaiset
puhuttelutilanteet ovat ainoaastaan édiritapauksia ja niiden formalisointi on vain
analyysin apukeino, miki sindnsi ei vieli kerro nauruhierarkiasta mitidin.
Henkil6 voi tekeytyid koomiseksi, joutua tahtomattaan koomisiin tilanteisiin tai
suhtautua humoristisella asenteella vastoinkidymisiinsi. Varsinkin vuosina 1938-
1943 todellisiksi boomeiksi kohonneissa kotimaisissa sotilasfarsseissa henkilot
voitiin jakaa koomisiin ja ei-koomisiin, joista edelliset joutuvat tahtoen tai
tahtomattaan katsojan tai muiden elokuvassa esiintyvien hahmojen naurun

kohteeksi.**

1.3.5. Elokuvien katsomiskokemus,viihteellisyys ja kritiikki

Elokuvien vastaanotto -ja yleisotutkimus on kehittynyt erityisesti
elokuvasosiologian alalla. Elokuvasosiologiaksi nimitetdin yleisesti kaikkea
elokuvan yhteiskuntatieteellisti tutkimusta, yhteiskunnallisen todellisuuden ja
elokuvan "imaginaaristen' maailmojen viillisten suhteiden tutkimusta.
Elokuvasosiologian nakékulmana on instituutio eli diskurssin tuottama
yhteiskunnallisten suhteiden kentti. Katsomiskokemusta ja yleison reaktioita on
mairitelty padsiddntoisesti identifikaatio-projektio-kisitteen avulla.

Identifikaatiolla tarkoitetaan siti, etti katsojalla on taipumus jakaa elokuvan

44 Aarnila-Petidjia-Varjola 1984, s. 112-118.

45 Laine 1994, s. 96-101.
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henkilohahmojen kokemukset. Esimerkiksi Edgar Morinin mukaan katsoja
saavuttaa nuo kokemukset ainoastaan sovittamalla elokuvan tarjoamat
johtolangat omaan kokemusmaailmaansa, eikid hin voi tehda sitd siirtimitta
jotain itsestidin elokuvan hahmoon. Téméin kahdensuuntaisen liikkkeen mukaan
katsoja sallii itsensd viiristyvin henkilohahmon kautta, mutta hin saa virin
omasta kokemuksestaan. Christian Metzin perinpohjainen analyysi katsojan
valveen ja unen rajamailla liikkuvasta tajunnantilasta osoitti
katsomiskokemuksen vahvan regressiivisen luonteen jopa haluun palata
lapsuuden kokemuksiin saakka. Metzin mielesti katsojat samastuvat fiktion
nayttelijan tihtikuva on fiktion hahmoa voimakkaampi), omaan katseeseen ja
kameraan.*® Edellisten lisiiksi katsoja saattaa kohdistaa emotionaalisia tunteita
myos tarinatyyppiin (laajassa mielessi lajityyppiin), jolloin lajityypin ja katsojan
vilinen psyykkinen mekanismi perustuu tuttuuteen, miki helpottaa elokuvan
maailmaan siirtymisti. *’ Identifikaatio-kisitteessi on se vika, ettid sen mukaan
katsoja vain kaantyy passiivisesti ja kritiikittomisti minka tahansa roolihahmon
puoleen. Sama ilmié on havaittavissa sensuurissa, kun vikivaltaelokuvien

viitetasin lisdsivin yleison vikivaltaista kiyttiyttymisti. *°

Elokuvan heridttimi mielihyvd johtuu siitd, etti katsoja sitoutuu filmin
tarjoamiin illuusioihin, ja toisaalta hin on vapaa soveltamaan henkilokohtaisia
tuntemuksia. Tassa taidetilanteen ja sen vilittimian median vilissd on muodon
kisite. Muodon ei tarvitse olla rakenteen muoto, vaan taideteoksen todellinen
olemassaolo ilman minkiinlaisia merkityksia. Toisen nikiokulman mukaan
teoksen sisilto tapahtuu eriinlaisena alitajunnallisena synteesini, josta katsoja
tulee tietoiseksi. Myos puhtaasti subjektiiviset reaktiot kuuluvat asiaan, samoin

kuin yleisemmallid tasolla liikkuvat. Timintyyppinen yhteinen subjektiivisuus

46 Hietala 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjirvi-Lukkarila-Malmberg, s.
237.

47 Astala 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjirvi-Lukkarila-Malmberg, s.
266,

48 Valkola 1992, s. 22.
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luo teokselle virallisia merkityksid ja tulkintoja, jotka eivit keskeisissi

4 Pierre Sorlinin tulkinnassa elokuvan

kysymyksissd juurikaan vaihtele.
katsomistilanne pimeissid ja ulkopuolisilta &drsykkeiltd eristettynid erottaa
katsojan nykyhetkesti puolittain unenomaiseen tilaan, jossa voi vapautua
tietoista ajattelua hallitsevista sidéinnéistia.’’ Samantyyppiseen arvioon yleisén
tavasta vastaanottaa elokuva piityi myos Bertold Brecht, joka vertasi

katsomistilannetta uneen tai transsiin vaipumiseen. Huomiokyky on epivakaa,

silmit katsovat vihin minne vain ja mielenkiinto sakkaantuu aika ajoin. °'

Tutkimuksen loppupuolella tarkastellaan millaista palautetta toisen
maailmansodan aikana elineet ns. "tavalliset katsojat' antoivat elokuvista ja
elokuvissakiymisesti Museoviraston ja Suomen elokuva-arkiston vaonna 1996
jarjestamissd kyselyssd. Palautteiden perusteella pyritiin esimerkiksi
selvittaimaan mitka syyt ja minkilaiset elokuvat saivat suomalaiset lihtemiin
"elaviin kuviin'. Lisdksi tarkastellaan olivatko katsojat havainneet elokuvissa
propagandatendenssii ja miten he siihen mahdollisesti suhtautuivat. Aiheeseen
vastanneiden kommenteista on pyritty tekeméin johtopiAidtoksii méidritelmien
todellisten ja tekstuaalisten katsojien avulla. Todellisia katsojia hahmotettaessa
on tiedettava ketka kavijat elokuvissa ja ketki katsoivat mitikin kotimaisia
elokuvia. Lisidksi tarkkaillaan onko nihtavissid alueellisia, luokka-, sukupuoli-,
tai ikderoja ja miki asema elokuvilla oli ihmisten elimissi sekd miten elokuva
ymmirrettiin. Tekstuaalisia katsojia selvitettiiessi tarkastellaan koskettivatko
elokuvat juuri tietynlaista katsojaa tai eri tavoin erilaisia ryhmii.
Edellimainitun ohella tutkitaan millaiseksi elokuvateollisuus mielsi yleisonsi
sekid viranomaiset ja minkalaisia kasityksid elokuvayleisostd vilittyi muuhun

julkisuuteen. 2

49 Valkola 1987 s. 8-9.

50 Astala 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjirvi-Lukkarila-Malmberg, s.
266.

51 Aarnila-Petidjid-Varjola (toim.) 1984, s. 131

52 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s, 123-124,
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Elokuva on satavuotisen taipaleensa aikana edustanut selviisti massaviihdettti.
Erik Allardtin ja I. C. Jarvien mukaan elokuvissakiyminen on ollut erityinen
sosiaalinen kanssakiymismuoto, joka pitkilti sanelee elokuvien vastaanoton
yleisen luonteen. Elokuvissakiymisen sosiaalinen luonne ilmenee myos
katsomistilanteen ulkopuolella, kun elokuviin meneminen ja niistid keskustelu
katsomisen jilkeen ovat erilaisten ryhmien sosiaalista jisentidmisti madrittavia
toimintoja. Tdssid mielessid elokuvissakiymisen historia on mitd kiinnostavin
tutkimusaihe. Massakulttuuriteoriat maéairittelevit varsin usein suurille
viestoryhmille suunnatut kulttuuri- ja viihdetapahtumat negatiivisena ilmiona.
Massakulttuuri mielletidn Kkulttuurin taantumana ja konservatiivisessa
tulkinnassa massakulttuuri edustaa tasapiistymisen aikakautta. Max Weberin
mielestdi massakulttuuri vastaa mielen katoamista, joka seuraa
paamairirationaalisuuden ylitsekidyvyydesti. Myonteisessi massakulttuuri-
tulkinnassa eriytyvi yhteiskunnallinen kehitys tuottaa yhi uusia mahdollisuuksia

tarveartikulaatioon.’?

Taméan tutkimuksen yksi osa-alue pyrkii selvittiméaian kotimaisten elokuvien
saamaa palautetta lehdistossid, minka vuoksi seuraavaksi kisitelldin kritiikin
mairitelmii, luonnetta ja tarkoitusta. Andre Bazinin mukaan kritiikin tehtiava
ei ole ojentaa valmiina totuutta, jota ei ole olemassa, vaan pidentida
mahdollisimman pitkille lukijoittensa dlyn ja tunne-elimiin alueella taideteoksen
tuottamaa mullistusta.’* Elokuvan arvo ei perustu siheen, millaista kritiikkii ja
palutetta se on saanut omana aikanaan tai myohemmin. Kritiikki siniinsi ei tee
elokuvaa hyviksi tai huonoksi, koska kriitikon palaute on vain yhden valtaa
julkisuudessa saaneen henkilon mielipide. Kriitikkojen palautteet antavat
kisityksen milld tavalla julkisuudessa johonkin elokuvaan suhtaudutaan ja
arvostelujen kautta "leimataan' eli liitetiin tiettyji merkityksii johonkin

tyohon. Lisaksi kritiikilld on vaikutusta minkilaisena historiankirjoitus kunkin

53 Malmberg 1983 s. 27-28; Astala 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjirvi-
Lukkarila-Malmberg, s. 266-267; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s, 125,

54 Valkola 1984, s. 3.
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elokuvan muistaa.’® Kritiikin perusteella ei voida tehdi paitelmii elokuvan
laajemmasta vastaanotosta. Arvostelu on Kirjoitettu tiettyyn tarkoitukseen,
tietylle yleisolle ja erilaisten instituutioiden antamilla ehdoilla. Kritiikki on
varsin usein poliittisesti aktiivisten henkiléiden ja kulttuurivaikuttajien keino
Julkisesti muokata lukijoidensa mielipiteiti nostamalla tietyt elokuvat ja ohjaajat

muiden yliapuolelle. *¢

1.3.6. Elokuva ja yhteiskunta

Kaikki elokuvat ovat luonteeltaan enemman tai vihemman poliittisia. Poliittinen
elokuva niyttaid kuinka valtaan perustuva arvojen jako tapahtuu yhteiskunnassa
tiettynd aikana annetuin historiallisin edellytyksin. Siegfrid Kracauerin
kisityksen perusteella elokuva on kapitalistisessa yhteiskunnassa kiyttotavara
muiden joukossa. Elokuvatuotannon ja elokuvan ideologiseen ja poliittiseen
sisdltoon vaikuttavat ohjaajan persoonallisuus, se poliittinen jirjestelmi jossa
hian tydskentelee, tuottajien taloudellisten ja ideologisten pyrkimysten
suuntautuminen seki yleison sosiaalipsykologiset tarpeet. Elokuvat kustannetaan
sellaisten konsernien varoilla, joiden on voitettava yleis6n myotitunto puolelleen
mihin hintaan hyvinsi. "Elokuvien loputtomassa sarjassa toistuu rajattu miira
tyypillisia motiiveja: ne osoittavat sen, milti yhteiskunta haluaa itsensia
nayttivin', toteaa Kracauer elokuvien luonteesta. Kracauerin mielesti elokuvat
vallitsevan yhteiskunnan peilind heijastavat valmistusmaansa vieston henkisti
tilaa. Elokuva kaintyy joukkojen puoleen ja ilmaisee kollektiivista tajuntaa.
Elokuvissa luokkasidonnaisuus ilmenee muita taiteenaloja selvemmin, koska
elokuvatuotanto on kokonaan kapitalistisen litkkkenjohdon kontrollin alaisena.
Elokuvan yhteiskunnallinen tosiasiallisuus ja todistusvoimaisuus rakentuu
sympatioiden ja antipatioiden myoétiasukaisuuden ja vastahakuisuuden
ristiaallokkoon, jonka yhteiskunnallisen merkityksensid tunnustava elokuva

herattida elokuvan nikijoissia ja kuulijoissa. Elokuva noudattaa omia

55 Niemi-Oittinen-Rajalahti-Savolainen 1990, s. 40-41.

56 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 127-128.
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yhteiskunnallisia lakeja. Elokuvissakiynti on valtaosalle yleisosti pakottava
tarve laajentaa filmin sosiaalista merkitysti. Onnistuneella elokuvalla voi olla
taikavoimainen ulottuvuus inhimillisen sielunelimin uumeniin. *’ Elokuvan ja
yhteiskunnan viliset vuorovaikutussuhteet eivit ole yksisuuntaisia ja
suoraviivaisia, vaan viestintisuhde on jatkuvaa vuorovaikutusta.’® Paul Monaco
maidrittelee populaarielokuvan unenomaiseksi heijastustukseksi filmin
valmistajamaan kollektiivisesta sielusta. Elokuvayleis66n on hinen mielestiin
mahdotonta vaikuttaa suurena joukkona niin etti se toimisi tietylla tavalla;
poliittista kehitysti omn Monacon mukaan mahdotonta muuttaa elokuvan

avulla.”®

Vastoin Monacon kisitystd elokuva on  satavuotisen historiansa aikana
luokiteltu niin vahvaksi mielialavaikuttajaksi, ettd lihes jokaisessa valtiossa
elokuva oli ja on edelleen ennakkosensuurin alaisuudessa. Ennakkosensuuri on
valtion toimeenpanema visuaalisen, suullisen tai kirjallisen esityksen tarkastusta
ennen kuin timi saatetaan julkisuuteen. Alpo Rusin mielestd '"sensuurilla
pyritiin estimiin valtakunnalle, sen turvallisuudelle ja johdolle epimieluisiksi
katsottujen mielipiteitten leviiminen."* Poliittisella elokuvasensuurilla oli toisen
maailmansodan aikana myos erityinen suojaava tekiji. Valtiovalta turvautui
sensuuriin, koska elokuva saattoi vaikuttaa negatiivisesti mielipiteiden
muodostukseen. Suojaavan tehtivin lisiksi ennakkosensuurilla pystyttiin
ohjailemaan mielipiteiti haluttuun suuntaan.’’ Sensuurisidénnosten pykailii

voidaan tulkita eraidnlaisina yleison kontrollointi- ja maéarittely-yritykseni.

57 Leisteld 1937, Elokuva ja sen yhteiskunnallinen merkitys, Suomen kinolehti 5/1937.
teoksessa Taidetta valkealla kankaalla, toim.Anttila-Toeiviainen-Uusitalo 1995, s. 116-120.

58 Astala 1989, teoksessa Elokuvateorian historia, toim. Kinisjarvi-Lukkarila-Malmberg, s.
275.

59 Wickbom-Hutri-Rae 1982, s. 18-20; Astala, teoksessa Elokuvateorian historia, toim.
Kinisjirvi-Lukkarila-Malmberg, s. 267-268.

60 Sedergren 1994, osa 1. s. 12-13.

61 Ibid., s. 4-5.
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Sensuuria tarkastellaan lihinnd millaisia piirteiti elokuvassa on haluttu

tukahduttaa ja miti kohottaa, miltii kansalaisia suojeltiin ja milld kasvatettiin.*?

1.3.7. Fiktiivinen elokuva propagandavilineena

"Filmiin voidaan suhtautua myonteisesti tai kielteisesti, mutta enii ei
ole kiellettivissa se seikka, etti filmi tiné paivinid puhuu miljoonille
ihmisille. Kun minid tina paivinid harkitsen milli alalla me voimme
sotapropagandassa - ja mina uskon tillid alalla olevani ammattimies -
saada syvimmit vaikutukset, onko se sanomalehdiston, radion vai
filmin avulla, niin on filmille annettava etusija, koska filmi syopyy
syvimmin ihmisten ajatuksiin. Siini ei vaikuta ainoastaan kirjoitettu tai
puhuttu sana, vain néitten lisiksi vield kuva."

Ministeri Joseph Goebbels Kansainvilisen Filmikamarin kokouksessa

Berliinissa 1942

"Elokuva on muodostunut useille maille valttamittoméiksi propaganda-
aseeksi maan sisi- ja ulkopolitiikassa. Ja niin sodan aikana siiti on
tullut uwusi aselaji, joka samalla kirjoittaa itse sodan historiaa".
Suomi-Filmi Oy:n toimitusjohtajan Risto Orkon kommetti Elokuva-

aitan artikkelissa N:o 9-10/1942 ¢

Kuten yllidolevat otteet lehtiartikkeleista osoittavat, elokuvan erinomaisuus
propaganda-aseena tiedettiin toisen maailmansodan aikana niin ulkomailla kuin
Suomessakin. Tosin jo 1920-luvulla mm. Trotski tunnusti elokuvan arvon
propagandaviilineeni. Propagandalle oli jo 1930- ja 1940-lukujen taitteessa

ehditty antaa useita maiiritelmii. Jaakko Lepon vuonna 1939 julkaistussa

62 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s, 130-131.

63 Kinolehti 7-10/1942, Filmi ja nykyaika, s. 125,

64 Elokuva-aitta No: 9-10/1942, s. 200.
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teoksessa Propaganda - ratkaiseva ase sotapropagandalla tarkoitetaan sotaan
yllyttamisti tai sotaan provosoimista.”® Tarkemmin kyseistd termis maaritelliin
Leo Mellerin vuonna 1940 valmistuneessa teoksessa Propaganda sota-aseena,
jossa tarkastellaan mm. englantilaisen Campell Stuartin ja saksalaisen Wichlerin
ensimmaiisen maailmansodan aikaisia kisityksii sotapropagandasta. Molempien
kisitteeseen  perehtyjin mielesti sotapropaganda oli laajapohjaista
tiedotustoimintaa, jolla on mairitietoinen vaikutus kohteen tahtoon. Lisiksi se
on toimintaa, jossa joko sanoja tai kuvia kiytetadn jonkin asian ilmentimiseen
siten, ettid propagandan kohde tekee asiaa koskevat piidtelminsd madrityn
vaikutuksen alaisena. Sotapropaganda siséltidid niin ollen aiheen eli asian, josta
propaganda tehdiin, vilineen eli keinon propagandan suorittamiseen seka
kohteen, johon propagandatoiminta kohdistetaan. Aihe ja kohde kulkevat aina
yvhtimatkaa, viline sen sijaan vaihtelee. Mellerin mukaan sotapropaganda
voidaan jakaa hyokkaaviksi, puolustavaksi ja puolueettomaksi. Hyokkaava
propaganda kohdistetaan pelkiastiin viholliseen, sen armeijaan, siviiliviestoon,
kotijoukkoihin ja taloudellisiin elimiin. Puolustava propaganda kohdistuu oman
valtion armeijaan ja siviiliviestéoon, kun taas puolueeton propaganda muihin

maihin seki ystivillismielisiin etti vihamielisiin. *

Yhdysvaltalainen tutkimus 1930-luvulla kiisitti propagandan erityisen opin tai
periaatteiden levittimistd tarkoittavana tieteeni, levitettyinid oppeina ja
periaatteina sekid opin tai periaatteiden levittimiseksi laadituksi kaavaksi tai
suunnitelmaksi. ¥ Englantilainen A. J. Mackenzie puolestaan jaotteli vuoden
1938 tutkimuksessaan seitseman edellytysti propagandan onnistumiselle:
mielialoihin vaikuttamisessa toistaminen ja oikean sivyn tavoittaminen ovat
ensisijaisia vaatimuksia. Kolmas periaate painottaa propagandan totuutta tyyliin
"pysy totuudessa, mutta tulkitse siti miten haluat'. Onnistunut propaganda

rakentuu iskulauseen ympirille ja se ottaa huomioon kohteen ja sen

65 Leppo 1939, s. 205,

66 Meller 1940, s. 395.

67 Leppo 1939, s. 196.
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edellyttimit erikoistoimenpiteet. Propagandistin on salattava toimintansa

lihtokohdat ja motiivit ja perustettava sanomansa ajankohtaisuuteen. *

Elokuva-aitassa vuonna 1938 nimimerkki Prokon mielesti kansanvaltaisten
maiden filmeissd propaganda on peitetympiai kuin diktatuurimaissa, mutta sen
olemassaoloa ei voida kieltii. Propagandan ensisijainen tehtivi on status quon
sailyttiminen. Prokon mukaan filmi, jossa ihannoidaan tavallisen porvarillisen
eliminkatsomuksen mukaisia periaatteita valittdd jonkinlaista
propagandatendenssii, vaikka filmintekijit eivit olisi tulleet ajatelleeksi tata
seikkaa ja se itsessiin olisi kuinka story-luonteinen.”” Suomen Kinolehdessi
vuonna 1941 Olavi Linnus miééritteli elokuvan tirkeimmaiksi tehtiviksi sota-
aikana siilyttii mahdollisimman suuri osa normaalia eléimiin tahtia.”® Nykyisten
méirittelyjen mukaan Propaganda laajassa merkityksessia tarkoittaa erilaisten
viestimien kykyi manipuloida ihmisten kidyttiytymistid haluttuun suuntaan.
Tunteisiin vetoamalla pyritidn vaikuttamaan yksilon tai ryhmin Kkisityksiin,

arvostuksiin ja toimintatapoihin. "’

Propaganda sodan aikana nojaa paiasiassa
patrioottisuuteen, perheen merkityksen korostamiseen, vastustajan vihaan ja
pelkoon sekd voitto-optimismin vahvistamiseen. Avoimesti hyokkddvi
propaganda kaiantyy helposti itseddn vastaan ja sen teho rajoittuu kaikkein
kiihkomielisempiin piireihin, joita on vain kourallinen kussakin kansakunnassa.
Ansioitunut propaganda puhuu puolestaan inhimillisten arvojen puolesta ja
kisittelee kaunistelematta yhteiskunnallisia kysymyksii.”? Garth S. Jowettin ja

Victoria O'Donnenin mielesti propaganda on harkittu ja jirjestelmillinen yritys

vaikuttaa paitsi havaitsemiseen, myos manipuloida tiedon muodostumista eli

68 Leppo 1939, s. 200-202.
69 Elokuva-aitta 16/1938, s. 309,
70 Suomen Kinolehti 3/1941, s. 102-103.

71 Jackall 1995, s, 15; Wickbom-Hutri-Rae 1982, s. 29.

72 Mitchell 1970, s. 25; Salmi 1995, s. 90; Aaltonen 1945, Elokuva ja propaganda, teoksessa
Taidetta valkealla kankaalla, toim. Anttila-Toiviainen-Uusitalo (toim.) 1995, s. 193,
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kognitiota ja kiyttiytymisti seki aikaansaada vastaanottavassa henkilossi

vaikutus, joka edistiii propagandistin haluamia tavoitteita. ”*

Ranskalainen sosiologi Jacques Ellul on jaotellut propagandan seuraavasti:
propaganda on luonteeltaan poliittista tai sosiologista, milloin halutaan muokata
katsojien mielipiteitd tai elimintapoja. Agitaatio- tai integraatiopropaganda
pyrkii vastaanottajan aktivoimiseen tai olojen vakiinnuttamiseen. Vertikaalinen
tai horisontaalinen propaganda on joko ylhdiltd suunnattua tai tai ryhmian
sisiilti tulevaa mielipiteitten muokkausta. Lisiksi propaganda voi olla
rationaalista tai irrationaalista. Kategoriat eiviit sulje toisiaan pois ja niiden
keskiniiset rajat ovat hiilyvia. "* Arkikisityksen mukaan suomalaisessa sota-
ajan elokuvassa ei ollut propagandaa, mika johtuu propagandan mieltimisen
ainoastaan poliittiseksi, vertikaaliseksi ja irrationaaliseksi agitaatioksi.
Propaganda ja viihde eivit ole toisiaan poissulkevia kisitteiti. Roland af
Hillstrom korosti jo 1930-luvulla ohjaaja Erkki Karun tapaa yhdistaa
elokuvissa viihde ja propaganda, huvi ja hyoty ja saada jarjestoja rahoittajaksi.
Propagandistisen elokuvatuotannon ei tarvitse kriisin aikana olla sen tarkemmin
ylhaalti ohjattua kuin muulloinkaan, tosin tuottajat ottavat viranomaisten

7® Tassd tutkimuksessa sotapropagandaa

toiveet huomioon eri tavalla.
niaytelmielokuvissa tarkastellaan pidasiassa Jacques Ellulin propagandan
maéaaritelmien avulla, koska Ellulin jaottelu kyseisesti aiheesta on tarkka ja
palvelee eritoten kotimaisen elokuvan tutkimusta, missi integraatiopropaganda-

kiisite on tyon kannalta korvaamaton ongelman jisentdja. '*

Propaganda elokuvissa noudattaa tiettyi tunteisiin vetoavaa kaavaa. Ensinnikin

viestin tidytyy olla tarpeeksi yksinkertainen, ettei sitd voida asettaa

73 Jowett-O'Donnen 1992, s. 4-5,

74 Ellul 1973, s. 61-87.

75 Laine 1994, s.173-174.

76 Ellul 1973, s. 61-87.
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kyseenalaiseksi eikd se jata tilaa keskustelulle. Elokuvan alussa vallitsee
idyllinen tilanne, jonka onni ja sopusointu saavat katsojan myétiatunnon
puolelleen. Tamin jilkeen esitetiin ulkoinen uhka, mikd saa kansakunnan
nousemaan yhtend miehena puolustamaan yhteisid arvoja. Kiihottuneessa tilassa
katsojan on vaikea kyseenalaistaa elokuvaa, jonka karkeat yksinkertaistamiset
poistavat vastustajalta kaikki inhimilliset piirteet. Historiallinen aatedraama
Helmikuun manifesti esimerkiksi noudattelee hyvin selkeisti edelldi mainittua
kaavaa, jossa ensimmaiisten kohtausten onni ja idylli kumpuaa Porvoon
valtiopéivisti ja Suomen autonomisesta asemasta. Ulkoisena uhkana elokuvan
edetessia esitetaan manifestin allekirjoitus ja Bobrikoffin toiminta Helsingissa.
Propagandaelokuvia verrataan usein kansansatuihin, joissa vallitsevat
yksinkertaiset vastakohtaisuudet kuten taistelu hyvin ja pahan vililla. Elokuvan
lajityypeistid historiallisessa elokuvassa propaganda on puhtainta ja nakyvinta.
Kisikirjoituksen tiytyy olla dlykis ja hienovarainen, koska riikea viesti helposti
tuhoaa elokuvan taiteellisuuden ja karkottaa yleison. Vakiintuneita arvostuksia
on hyvin vaikea muuttaa, mutta propaganda voi muuttaa kisityksidmme ja

odotuksiamme, jotka liittyvat mielipiteisiin.”’

1.4. Tutkimuksen tavoitteet

Toisen maailmansodan aikana elokuvissakiaynti oli Suomessa ylivoimaisesti
suosituin huvittelumuoto ja varsinkin kotimainen esitys kerisi helposti taydet
katsomot, miki oli myo6s valtiovallan tiedossa. Taméan tyon tarkoituksena on
tutkia millaista propagandaa on havaittavissa kotimaisessa niytelméielokuvassa
vuosien 1939-1944 vilisend aikana. Miten propaganda ilmeni, mihinka
propaganda kohdistui ja minkélaiseen mielialojen muokkaamiseen pyrittiin ovat
tutkimuksen keskeisimpid kysymyksid. Lisidksi tarkastellaan minkéilaisia

elokuvan tyylilajeja seki aiheita suosittiin tai véltettiin ja millaisia moraalisia tai

" Wickbom-Hutri-Rae 1982, s. 29-30, 39; Salmi 1995, s. 90; Aaltonen 1945, teoksessa
Taidetta valkealla kankaalla, toim. Anttila-Toiviainen-Uusitalo 1995, s. 193;
Helmikuun manifesti. Sk. Mika Waltari. O: Toivo Sirkkéi ja Yrjo Norta. T: SF.
Ka: syyskuu 1938 - tammikuu 1939. E: 19.2. 1939.
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mahdollisia poliittisia kannanottoja ne vilittivit Kkatsojille esimerkiksi

viholliskuvan kautta.

Suomessa filmituotanto oli suuressa miirin Suomi-Filmi Oy:n ja Oy Suomen
Filmiteollisuuden hallinnassa 1930- ja 1940-luvuilla. Tutkimuksessa selvitetiin
hieman nididen yhtioiden kehitystda ja ohjaajien vaikutusta 1930-luvun
niytelmielokuvien aihevalintoihin, jotta tyostd Kkavisi ilmi kotimaisen
elokuvatuotannon ja -teollisuuden tila ennen talvisodan syttymisti. Sodan aikana
elokuvien avulla pyrittiin vahvistamaan erityisesti kotirintaman mielialoja.
Tamian vuoksi on syyti hahmottaa miten valtiovalta suhtautui kotimaiseen
filmituotantoon ja missd miirin eduskunta ja hallitus ohjailivat
elokuvayhtididen toimintaa. Kotimaisen niaytelmielokuvan asemaa ja arvostusta
suomalaisessa yhteiskunnassa pyritiidn selvittimiin lehdiston kannanottojen
seki tuotannon kysynnin avulla. Elokuvan vaikutusta kansalaisten mielialoihin
on pidetty niin voimakkaana, etti lihes jokaisessa valtiossa se on méaritty
ennakkosensuurin alaisunuteen. Tutkimuksessa tarkastellaan kuinka
sensuuriviranomaiset vaikuttivat maamme elokuvatuotantoon ja miten

sensuurisiiddokset muuttuivat sodan kuluessa.

Oy Suomen Filmiteollisuuden johtaja T.J. Sirkka uskoi tuntevansa suomalaisen
yleison maun elokuvien suhteen tuottamalla '"koko kansalle"” suunnattuja
esityksid.”® Tissd tyossd pyritiin vield selvittimiin millaista palautetta
aikalaiskriitikot antoivat kotimaisesta filmituotannosta. Museoviraston ja
Suomen elokuva-arkiston vuonna 1996 teettimin kyselyn pohjalta yritetidin
hahmottaa kuinka '"tavallinen katsoja' suhtautui kotimaiseen elokuvatarjontaan
ja mitenki suomalainen filmituotanto vaikutti sota-ajan yleisoon. Palautteiden
avulla pyritidn tekemaiin varovaisia arviointeja miten hyvin elokuvatuottajien

ja yleison makutottumukset vastasivat toisiaan.

78 SF-uutiset 2/1939, s. 10.
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1.5. Lahteet

Niytelmielokuvat ovat tissi tyossi seki tutkimuslihteeni ja -kohteena. Vuosien
1939-1944 tuotannosta yritetty loytdid ne elokuvat, jotka parhaiten ilmentivit
oman aikansa yhteiskunnallista ja sosiaalista ilmapiiria. Erityisesti tarkkaillaan
teosten vilittimid viholliskuvaa ja kansakuntaa yhdistivii argumentteja.
Kirjallisena lihteistond on kiiytetty Suomen elokuva-arkiston ry:n sailyttimii
materiaalia. Tutkimusta vaikeutti jonkin verran arkiston epajirjestys
sodanaikaisten lidhteiden osalta. Kyseisen ajanjakson materiaalista ei ole
kiytossi tutkimustyoti helpottavaa luokitusta. Elokuvayhtividen taloudellista
kapasiteettia, teosten levitysti ja myyntia on selvitetty tilikirjojen ja
katsojatilastojen avulla. Tuotantosuunnitelmat, henkiloston nimitykset ja
palkkaus hahmottuvat puolestaan filmiyhtioiden hallitusten poytikirjoista.
Suomen Filmiliiton poytikirjat tuovat esille Suomen Filmikamarin kanssa
syntyneen kiistan amerikkalaisten elokuvien esittimisesti, mika jatkosodan

aikana heritti myos yleisti vaittelya jopa eduskunnassa.

Elokuvakriitikkojen arvosteluja, kulttuurivaikuttajien kannanottoja ja
kansalaisjiarjestojen kommentteja kotimaisesta filmituotannosta selvitetiin tiissi
tutkimuksessa elokuva-alan aikakauslehtien avulla. Suomalaisen
elokuvajournalismin teridvintd kirked edusti kustannusosakeyhti6 Otavan
vuonna 1932 perustama Elokuva-aitta, jonka sisillostd on vastannut vakituinen
avustajakunta, johon kuului suomalaisia kriitikoita ja ulkomaalaisia
kirjeenvaihtajia. Julkaisu arvosteli uutuuksia, kertoi tihdisti, studioista ja filmin
tekniikasta. Lisiksi Elokuva-aitta pyrki hyvin maun puntariksi, jotta yleison
olisi helpompi eritelli hyvd ja huono taiteessa. Ensio Rislakin aikana
kotimaiseen avustajakuntaan kuuluivat Lily Leino, Roland af Hillstrom, Arvi
Kivimaa, Armas J. Pulla ja Annikki Arni. Rislakin jilkeen piiatoimittajaksi
ryhtyi Annikki Awurela, jonka aikana lehden asiasisidlté muuttui
asiapitoisemmaksi ja kriittisemmaéksi, mikid johtui pitkilti elokuvakerho
Projektion nuorten intellektuellien liittymisestd julkaisun avustajakuntaan.

Tihdn ryhmiidn kuuluivat mm. Tapio Piha, Nyrki Tapiovaara, Raoul af
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Hallstrom ja Toini Aaltonen sekid vuodesta 1939 lihtien Hans Kutter. ”’

Suomen Biografiliiton varapuheenjohtaja Yrjo Rannikko julkaisi 1930-luvun
lopulla omaa ammattilehteiiin ensin omalla kustannuksellaan ja myéhemmin
han tarjosi lehtiain liittonsa danenkannattajaksi. Tdssid yhteydessa vuonna 1932
syntynyt Suomen Kinolehti esitteli piiasiassa ulkomaisia elokuvauutuuksia,
mutta aika ajoin kotimaistakin tuotantoa esiteltiin julkaisun sivuilla.’’ Suomi-
Filmi Oy ja SF aloittivat 1930-luvun puolivilissi omien Ainenkannattajien
julkaisun, joissa Kkeskityttiin oman tuotannon ennakkomainontaan ja
nayttelijoiden esittelyyn. Suomi-Filmin uutisaitassa Topo Leisteld toimi lehden
paidtoimittaja vuoteen 1939 saakka. Hinen jilkeensid lehted luotsasivat Toini
Pyykko vuosina 1939-1943 ja Tapio Vilkkunen vuosien 1943-1952 viliseni
aikana. SF-uutisten piitoimittajia olivat puolestaan Wald. Jiarvinen (1935-1943)
ja Nisse Hirn vuosina 1943-1946. Suomi-Filmin uutisaitta ja SF-uutiset ovat

tissi tyossi elokuvan mainonnan ja markkinoinnin tarkastelun kohteena. *'

Sanomalehdisti tarkastelun kohteena ovat ensisijaisesti Helsingin Sanomat,
Hufvudstadsbladet, Aamulehti, Ajan Suunta ja Suomen Sosialidemokraatti,
koska valtalehdilli oli omat toimittajat ja vakituiset avustajat tekemissi
elokuva-arvosteluja. Helsingin  ruotsinkielinen sanomalehdisté  seurasi
aktiivisimmin elokuvamaailman tapahtumia. Hufvudstadsbladetin vakituiseksi
palkattu toimittaja ja elokuvakriitikko Hans Kutter loi toiminnallaan
ajankohtaisuuteen ja asiallisuuteen perustuvan suomalaisen elokuvakritiikin
perustan. Kutterin ohella Svenska Pressenin Raoul af Hillstrom ja Goran
Stjernschantz nostivat ruotsinkielisen sanomalehdiston elokuvakritiikin tasoa.
Suomenkielisen lehdiston kentidlld Suomen Sosialidemokraatin Heikki Vialisalmi

ja Ilta-Sanomien toimitussihteeri Toivo Vitikka Kkykenivit Kkriittisesti

" Uusitalo 1965, s. 169; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 158.

80 Uusitalo 1965, s. 167-168.

81 Uusitalo 1965, s. 170; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 158.
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tarkastelemaan kotimaista tuotantoa. Elokuvan saamasta suosiosta ja
kiinnostuksesta huolimatta arvostelut olivat ainoastaan harvoissa tapauksissa
omalla nimellé kirjoitettuja ja persoonallisia arvioita. Pidivilehtien ja erityisesti
maaseutulehtien elokuva-artikkelit olivat usein nimimerkilli kirjoitettuja lyhyita
teoksen juonen selostuksia.’’ Kun helsinkiliisteatterit vaosien 1939-40 vaihteessa
ilmoituskulujensa saistimiseksi siirtyiviat yhteisilmoittelujirjestelmiin, nelja
Helsingin suurinta sanomalehtea ilmoitti kirjallisesti, etteivit ne enii voineet
antaa elokuva-arvosteluille yhti paljon palstatilaa kuin ennen. Elokuvien
arvostelu niiden lehtien palstoilla loppui joksikin aikaa, mutta kesilla 1940

alkoi jialleen suomalaisten ja myohemmin my6s muiden elokuvien arvostelu. *

Museovirasto ja Suomen elokuva-arkisto laativat vuonna 1996 filmituotannon
satavuotisen historian kunniaksi elokuviin liittyvin kyselyn, jonka yhdessi
osassa tiedustellaan sotavuosien yleison mielipiteiti kotimaisesta
naytelmielokuvasta ja elokuvien katsomiskokemuksista, Kyselyyn vastanneita
pyydettiin kertomaan vapaasti mm. vaikuttiko sota-aika elokuvien valintaan ja
vaikuttivatko elokuvat silloin eri tavalla kuin rauhan aikana. Lisaksi
tiedusteltiin jidiko sota-ajan elokuvatuotannosta mieleen jotain erityisti ja oliko
elokuvissa vastaajien mielesti havaittavissa propagandaa. Saamien vastausten
perusteella tdma tutkimus pyrkii selvittiméin miti "tavallinen katsoja'' ajatteli
vuosien 1939-1944 suomalaisesta elokuvatuotannosta, millaisia elokuvia yleiso
kavi katsomassa tai jatti katsomatta. Oliko elokuvien valinnassa nahtivissi
merkittavia sukupuoli- ja ikderoja sekd millainen oli kotimaisen elokuvan
suosio ulkomaiseen filmituotantoon verrattuna ovat kysymyksid, joihin timi

tutkimus etsii vastauksia Museovirastoon tulleiden kirjeiden perusteella.

82 Rislakki 1936, Meikiliinen elokuva-arvostelu, SF-uutiset 1/1936, teoksessa Taidetta

valkealla kankaalla, toim. Anttila-Toiviainen-Uusitalo (toim.) 1995, s. 103; Uusitalo
1965, s. 171-173; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 157-158.

8 Uusitalo 1965, s. 173.
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2. SUOMALAINEN ELOKUVATEOLLISUUS 1930-LUVULLA

2.1. Elokuvayhtididen perustaminen ja tuotanto

Talouslama ja dénielokuvien laitehankinnat ajoivat ErkkiKarun vuonna 1919
perustaman Suomi-Filmi Oy:n suuriin vaikeuksiin. Toimintaa hankaloitti lisaksi
yhtion sisdinen luottamuspula, jonka takia Karu erosi syksylla 1933
toimitusjohtajan paikalta, minki jilkeen pankinjohtaja Matti Schreck ja
lainopin ylioppilas Risto Orko jatkoivat Suomi-Filmi Oy:n johdossa. Erkki Karu
perusti jo saman vuoden lokakuussa varatuomari Niilo Lahtisen ja professori
Viljo  Ylostalon kanssa Oy Suomen Filmiteollisuus (SF)-nimisen
elokuvavalmistamon, missa filosofian maisteri ja ja pankinjohtaja T.J. Siarkki
ensin aloitti taloudellisena neuvonantajana ja jatkoi toimitusjohtajana Karun

kuoleman jilkeen vuonna 1935.%

Konkurssin partaalla olevan Suomi-Filmi Oy:n toiminnan loppua yritettiin
jouduttaa kevittalvella 1934 pankkilainojen irtisanomisella. Alasajon takaa
paljastui T.J. Sirkka, jolle keinot oli usein sivuseikka piadmdiidriin pyrkiessi.
Orkon ja Siarkdn aikana yhtiot olivat haluttomia tekemiin minkidinlaista
yhteistyotd. Suomi-Filmi Oy:n toiminnan jatkumisen pelasti Risto Orkon vuonna
1934 ohjaama Siltalan pehtoori, joka oli ensimméinen miljoonan katsojan rajan
rikkonut suomalainen elokuva.’ Tuotteliaan liikekumppanin SF sai puolestaan
teatteriketjun omistaja Abel Adamsista, joka maksoi elokuvista huomattavan
ennakkovuokran ja takasi levikin SF-elokuville koko 1930-luvun loppupuolen
ajan. Adamsille Suomi-Filmi Oy:n oma elokuvateatteriketju oli vakava kilpailija
varsinkin kotimaisen tuotannon levittidjina. Syksyllda 1939 Adams-Filmi Oy,
Kinosto ja Suomi-Filmi Oy omistivat yhteensi 35 teatteria, mutta koko maan
teatterikannasta nédiden ketjujen osuus oli vain yhdeksidn prosenttia.

Maaseudulla elokuvia esitettiin tyoviaen-, suojeluskunnan-, ja seurojentaloilla,

8 Uusitalo 1975a, s. 38; Uusitalo 1994a, s. 114-120; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s.

78, 81; Uusitalo 1975b, s, 52; von Bagh 1990, Filmihullu 4/1990, s. 3, Toiviainen
1990, s. 4.

* Uusitalo 1995, s. 19; von Bagh 1991, Filmihullu 6/1991, s. 3.



36

Jjoissa saattoi olla vakituisiakin naytoksia. Syrjaisimmille seuduille elokuva levisi

erilaisten kiertueiden avulla.®®

Suomessa elokuvatuotanto ja markkinointi noudattelivat niin pitkalti
yhdysvaltalaista kaytintoa, etti elokuvamaailmaamme kutsuttiin '"Suomen
Hollywoodiksi". Amerikkalainen elokuva hallitsi Suomen ensi-iltoja, mika
heritti huolen kotimaisen elokuvan tulevaisuudesta. Valtiovalta myonsi
kotimaiselle elokuvalle ndytelméelokuvalle vuoden 1930 alusta verovapauden,
jonka myoétavaikutuksella tuotanto ldhti nopeaan kasvuun 1930-luvun

puolivilissa.’’

SUOMALAISET NAYTELMAELOKUVAT 1930-LUVULLA
vuosi tuotannon lukuméiira

1931
1932
1933
1934
1935

L - O T S B |

1936
1937 13
1938 19

88) Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s.
1939 22 ¥ :

75-78; Uusitalo 1995, s. 19; Hietanen 1990, s. 194,

Oy Suomen Filmiteollisuus keskittyi elokuvatuotantoon, mutta Suomi-Filmi Oy:n
toimialaan kuuluivat myés aiemmin mainitun elokuvatoiminnan lisiksi
ulkomaisten elokuvien maahantuonti ja levitys. Nousukauden myotid kysynti
kasvoi niin voimakkaasti, ettd filmiyhtiot palkkasivat samanaikaisesti useita

kuvausryhmii ja siirtyivit ympirivuotiseen tuotantoon. Taloudellinen menestys

86 Uusitalo 1975b, s. 56-58, Koski 1990, Filmihullu 4/1990, s. 12; Honka-Hallila-Laine-
Pantti, s. 75; Uusitalo 1995, s. 20.

87 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 73; Uusitalo 1995, s. 19; Katso liite 1., s. 181.

% Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 75-78, Uusitalo 1995, s. 19; Hietanen 1990, s. 194.
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mahdollisti omien laboratorioiden rakentantamisen seki filmikoulujen ja

elokuvalehtien perustamisen.®’

Elokuva-alan mydétiatuuli 1930-luvun loppupuolella on havaittavissa myos

elokuvateatterien lukumaiairin kasvamisella.

ELOKUVATEATTEREIDEN LISAYS VUOSINA 1935-1939

vuosi teattereiden lukumaiira
1935 226
1936 258
1937 284
1938 352
1939 388

90) Keto 1974, s. 72; Suomen Filmiliiton kirje elokuvakomitealle

7.11.1943, Suomen elokuva-arkisto (EA).

Seuraavassa tilastossa on néhtivissd Suomi-Filmi Oy:n ja Oy Suomen

Filmiteollisuuden ylivoimaisuus kotimaisen niytelméielokuvan tuotannossa.

NAYTELMAELOKUVIEN SUURIMMAT VALMISTAJAT VUOSINA 1930-1939

vuosi elokuvien lukumaira
Suomi-Filmi Oy 32
SF 24

Jéiger-Filmi
Adams-Filmi
Eloseppo

Fennica-Filmi

W W W W

Sarastus

8 Uusitalo 1995, s. 19; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 75-78, Uusitalo 1975a, s. 86;
Koski 1990, Filmihullu 4/1990, s. 14, Horsma-Aho 1990, s. 17.

% Keto 1974, s. 72; Suomen Filmiliiton kirje elokuvakomitealle 7.11.1943, Suomen

elokuva-arkisto (EA).
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91) Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 82-83, Koski 1990, s. 14.

Elokuvien erittiin suuresta kysynnisti huolimatta pienilli resursseilla
sinnitelleet yritykset eivat pirjinneet kilpailussa Suomi-Filmi Oy:lle ja Oy
Suomen Filmiteollisuudelle, joiden valttikortteina olivat lihes tehdasmainen
tuotanto ja tehokas levitysorganisaatio. Elokuvateollisuus oli kannattavaa
liikketoimintaa, silli jokainen vihédnkin huolella valmistettu elokuva toi
lipputuloilla valmistusvaiheessa sijoitetut rahat takaisin moninkertaisesti. SF:n
ja Suomi-Filmin tuotannossa on nihtavissid 1930-luvun lopulla jopa taloudellisen
ylikuumenemisen merkkeji. Elokuvastudiot loivat itselleen tuotannollisen

imagon, jonka voimalla pyrittiin houkuttelemaan alati uusia katsojia.’?

Kotimaisen elokuvateollisuuden kansallinen luonne nikyi aina filmiyhtiéiden
nimid myoéten. Varsinkin 1930-luvulla suomalaisen niytelmiaelokuvatuotannon
idea oli rakentaa kansallinen elokuvakulttuuri. Tissi prosessissa etsittiin
kotimaiselle elokuvalle omaa suomalaista identiteettia. Elokuvalle paikannettiin
asemaa suhteessa vakiintuneisiin taiteen ja teollisuuden oloihin. Suomalaisen
elokuvan yleis6 miellettiin erityiseksi kansalliseksi kokonaisuudeksi ja
suomalaisen elokuvan tyyli tulkittiin erityisesti titi kokonaisuutta
puhuttelevana, heijastavana ja edelleen yhdistiviani. Edellisen lisiksi
suomalaiselle elokuvalle haettiin identiteettii eroissa ja samankaltaisuuksissa

muihin kansallisiin elokuviin.”?

Tuottajat halusivat yksinoikeudella maééaritelld, vaalia ja luoda suomalaista
elokuvaa ja kansallista elokuvayleis6d. SF toimi Kkilpailijoitaan
julistuksellisemmin niin aihevalinnoissa, elokuvien retoriikassa kuin kirjallisessa
oheismateriaalissa. Siarkan piikirjoitukset SF-uutisissa olivat usein todellisia
suomalaisen elokuvan manifesteja, kuten esimerkiksi vuonna 1937 julkaistu

artikkeli "Suomalaisen filmin oikeutus', jossa esiteltiin kuusi teesia suomalaisen

*1 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 82-83; Koski 1990, s. 14.

2 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 82-83; Koski 1990, s. 14; Hietanen 1990, s. 194.

3 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 106.



39

elokuvan perustelemiseksi ja sen luonteen maiirittelemiseksi. Sarkin mukaan
elokuva nykyaikaisena taidemuotona toteutti katsojakunnan eristid henkisti
tarvetta. Artikkelissa korostettiin  erityisesti taloudellisia kysymyksia:
suomalaisella filmituotannolla supistettiin ulkomaisten elokuvien tuontia ja
estettiin suurten piiomien pako ulkomaille. Kotimainen elokuva oli lisiksi
merkittivi taiteellisen ja teknisen henkilokunnan sekid avustajien tyollistaja.
Sirkin mielestd '""Suomalaisen yleison on tietenkin helpointa ymmairtii sellaista
taidetta, joka on omaa henkeid ldhelld, joka on "lihaa sen lihasta' ja joka
kirkastaa katsojakunnalle suomalaisen kansanhengen laatua ja siten selvittia
omaa olemustamme, johon kansallinen, vapaa yhteiskuntamuotomme perustuu."
SF:n toimitusjohtajille suomalainen elokuvatarjonta oli myo6s moraalisesti
ulkomaista tuotantoa korkealaatuisempaa. '"Kotoisen elokuvataiteen ansiosta
filmiyleisoAmme saidstetiin nidkemaiastd huonoja, hengeltiin ala-arvoisia
ulkomaisia elokuvia, jotka eivit ole meille vain vieraita vaan suorastaan

vahingollisia", totesi Sirkki omasta taiteenalastaan.’®

"Ne, jotka syvimmin tajuavat elokuvan yhteiskunnallisen
merkityksen, ovat aina antaneet arvoa kansallisille pyrkimyksille
tilla alalla. Epiilemiatta Suomen Filmiteollisuuden nauttima
luottamus suurilta osin johtuu kansallisesta suuntautumisesta ja
pyrkimyksisti elokuvan omavaraisuuteen henkisellikin alalla. Niile
seikoille antavat arvoa ne kaikki, jotka tietivit miten mahtava ase
elokuva on, ei ainoastaan propagandan, vaan myds kulttuurin ja
siten yhteiskunnan palveluksessa, kommentoi T.J. Sirkkia elokuvan

ja oman yrityksensi erinomaisuutta SF-uutisissa vuonna 1939.%°

2.2. Ohjaajat tuotannon muokkaajana

Ohjaaja on elokuvan luoja ja péidvastuussa tuotteen onnistumisesta. Hinen

** Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 109.

S SF-uutiset 5/1939, s. 7.
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persoonallisuutensa antaa muodon kuvalle, jonka pohjana on tuottajan eli
rahoittajan valitsema kasikirjoitus. Tuotantopiillikké puolestaan valmistaa tyon
taydellisen kustannusarvion seki kiinnittii ohjaajat ja niyttelijit.’* Elokuvaaja
on vastuussa valkokankaalla esitettivin kuvan laadusta. Kuvan on tiytettiva
kisikirjoituksen, ohjaajan ja rajoittajan vaatimukset. Kuvan tiytyy olla tekeilla
olevaan elokuvaan sopivan persoonallinen, ja kuvaajan tiytyy ohjaajan tavoin

siilyttia kuvauksen kokonaisuus, sen tunnelma ja rytmi.”’

Suomessa niin kuin muuallakin maailmassa filmiyhtioiden johtohenkiliden
aatemaailma oli 1930-1940-luvuilla konservatiivinen, mutta puitteisiin mahtui
jonkin verran myos liikkkumavaraa. Ei ollut harvinaista, etti ohjaaja, tuottaja ja
tuotantopiallikké oli yksi ja sama henkil6.”® Filmiteollisuuden
monitoimihenkil6isti Risto Orko (s. 1899 Rauma, v:een 1933 Nylund,) on
ohjaajana, tuotannon johtajana ja kouluttajana vaikuttanut merkittavasti
suomalaisen elokuvakoulukunnan kehitykseen. Orko hankki Suomi-Filmiin mm.
ulkomaisia kuvaajia, koska se oli halvempi keino kehittii kotimaisten kuvaajien
ammattitaitoa kuin lihettdia suomalaisia alan harjoittajia ulkomaille. Siltalan
pehtoorin suurmenestyksen myéta Orko vahvisti asemansa Suomi-Filmi Oy:n
johdossa, minkd tuotantopiillikén tehtivien lisiksi hin toimi myos
padohjaajana vuosien 1933-1945 aikana. Siltalan pehtoorin ohella elokuvista
draama Ja alla oli Tulinen jirvi ja historialliset aatedraamat Jadkéirin morsian

ja Aktivistit nauttivat yleison ja kriitikoiden suosiosta. *’

Suomi-Filmi Oy:n tuotteliain ohjaaja ja monen yleisi- ja arvostelumenestyksen
tekiji Valentin Vaala (oik. Ivanoff, 1909-1976 Hki) aloitteli uransa 17-vuotiaana

Fennica-Filmin ja Aho & Soldanin palveluksessa, mutta niméi pieniresurssiset

6 af Hillstrém 1936, s. 276-282; von Bagh-Toiviainen 1973, s. 169.

T Toyri 1983, s. 17.

% af Hillstrom 1936, s. 276-282, Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 98.

% Uusitalo 1994a, s. 114, Uusitalo 1975a, s. 41-45, von Bagh 1991, s. 14; Toyri 1983, s.

59.
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yritykset eiviit kyenneet tarjoamaan vakituista toimeentuloa nuorelle ohjaajalle.
Suomi-Filmiin vuonna 1935 siirtynyt Vaala ihaili Hollywoodin kulta-ajan
raffinoituja komedioita, joissa kevyen, hauskan ja hienostuneen pinnan alla oli
vakavampi sanoma ja jopa kritiikkili oman aikansa ilmiéitid kohtaan. Ohjaajana
Vaala oli jalat maassa oleva realisti, joka komedioissaan kuvasi aikansa
tapakulttuuria ilman puritaanista moralismia. Vaalan toistuvana teemana oli
kahden elamanpiirin ja -kisityksen torméadminen sekid henkilon yritys
murtautua uuteen ympéaristoon ja elimiintapaan, missi elokuva Juurakon Hulda
on ansiokas esimerkki. Sofistikoitunut ohjaaja kiytti erityisesti erityisesti Hilja
Valtosen, Kersti Bergrothin (nimim. TET), Mika Waltarin ja Juhani Tervapiin
teksteja ja osallistui myés itse kisikirjoitusten laatimiseen. Vaala oli myos
ilmiomiinen kyky loytiméin ja luomaan tihtindyttelij6itd, joista mainittakoon
Ansa Ikonen, Hanna Taini, Regina Linnanheimo ja Lea Joutseno.'’
Elokuvakriitikoiden ehdotonta kirkeid edustava Hans Kutter totesi Elokuva-

aitassa vuonna 1945 Vaalan olevan ensimmaiinen, joka filmeissia kuvasi nuorta

1930-luvun sukupolvea ja sen ajankohtaisia rauhanaikaisia probleemoja.'"!

Ilmari Unho kuului tuottaja Orkon luottohenkiléihin ja aktiiviuransa aikana
hinelld oli mahdollisuus ohjata elokuvan eri lajityyppeja aina sotilasfarsseista
suurmieselokuviin. Unho innostui nuoruusvuosinaan oikeistoradikalismista ja
erityisesti IKL:n aatteesta, mikd nakyy hinen voimakkaan isdnmaallisesta
tuotannostaan. Isinmaallisuudella oli kuitenkin rajansa, silli elokuvilla oli
tiahdittivi mahdollisimman suuriin yleisoihin, minkid vuoksi erimielisyytti
aiheuttavia teemoja oli syyta kaihtaa. Isinmaallisuutta sai korostaa 1930-luvulla
ja sodan aikana avoimesti, mutta mitddn yhteiskunnallista ryhmaia ei saanut
arvostella. Unho arvosteli sangen kirkkaisti amerikkalaisten elokuvien tasoa ja
niiden valittamad tapakulttuuria, jolla hidnen mukaansa oli turmiollinen
vaikutus elokuvayleis66n. Unhon ohella isinmaallista aatetta levitti myos Orvo

Saarikivi (1905-1970), jonka tuotannossa kansallistunnetta nostatettiin

190 Uusitalo 1975a, s. 50-62, Uusitalo 1994a, s. 135; Varjola 1991, s. 26-27.

%1 Varjola 1991, Filmihullu 6/1991, s. 26.
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suomalaisten kansainvilisen urheilumenestyksen avulla.'””

"Hyva elokuva on sellainen elokuva, joka tuo rahaa."

T.J. Siarkka'®”

Suomen vaikutusvaltaisin filmiteollisuuden hahmo oli kiistatta T.J. Siarkki, joka
Oy Suomen Filmiteollisuudessa vastasi hallituksen puheenjohtajana yhtion
paijohtajan, toimitusjohtajan, tuotantopaillikon, piadohjaajan ja skenaristin
tehtivisti. Sidrkka korosti taukoamatta suomalaisuuden merkitysti ja timin
parista. Kotimaisen tyon entisend toiminnanjohtajana Sirkki mainosti SF:n
elokuvia sataprosenttisesti kotimaisiksi tuotteiksi, milld hin kritisoi Suomi-Filmi
Oy:n kansainvilisti ohjaaja- ja kuvaajahenkilokuntaa.'” Sirkki viitti SF-
uutisissa tuntevansa millainen on elokuvayleisé: '"Suuri yleisé niyttiid olevan

kuin laiska, pahatapainen ja kiittimiton lapsi. Se lukee karamelleja

mutustellen ala-arvoisia roskaromaaneja, kuuntelee haitarinsoittoa

kesdiltoina jarvenselidlti (muunlainen musiikki on sille kauhistus),

suosii ja vaatii tasa-arvoisia ndytelmia ja elokuvia, mikili niissi on

vain jotain ''raflaavaa'. Se loistaa poissaoloaan sielld, missa jokin
todella arvokasta on tarjolla, ja vain kaikkinainen jaaritus voi pitid sen
mielenkiinnon hetken vireilld. Suuren yleis6n maku ei ole hullumpi.
Jokainen arvostelija, oli hin miten oppinut ja  syvillinen tahansa, kalpenee
arvioinnissaan timin suuren yleison antaman jaaviamiattoman

tuomion rinnalla,"%

192 Salmi 1991a, Filmihullu 6/1991, s. 14, 16, 21-22; Uusitalo 1975a, s. 62.
193 Qusitalo 1990, Filmihullu 4/1990, s. 16.

14 Qusitalo 1975a, s. 87-92; Uusitalo 1975b, s. 72; Toiviainen 1990, s. 4; Koski 1990, s.
12

105 SP.uutiset N:o 2/1939, s. 10.
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Toivo Sirkillid oli sangen idealistinen kisitys suomalaisten rehellisyydesti ja
halusta nihda vain oikeudenmukaisuutta. SF-unutisissa hin maiiritteli tarkasti
millaisia roolihenkil6iti suomalainen yleiso ihailee ja haluaa nidhdid yhi
uudelleen. "Suuri yleis6 tuntee mydtituntoa kaikkia sorrettuja kohtaan, niiti
jotka kohoavat henkisessi tai aineellisessa hyvinvoinnissa, mikali
heidin vaikuttimensa eivit ole alhaiset, niiti jotka sankarillisesti
taistelevat saavuttaakseen jonkun paimiaidrin ja eniten niiti
kohtaan, jotka antavat henkensa isinmaan vapautuksen puolesta.
Suuri yleis6 on siis jalomielinen, vapaa kateudesta, helposti
innostuva toisten jalosta ponnistelusta ja tidynnd sankarillista
uhrimieltd''’® Sirkkia oikeutti omat elokuvansa miirittelemilli
yleisonsid valitsemiensa aiheiden kautta. Yleison maku oli konstruktio, jolla

perustettiin sitd ohjelmapolitiikkaa, jonka johdannainen tuo maku oli.'"”’

Elokuvan parissa Sirkka pystyi yhdistamiin kaikki mielenkiinnon kohteensa:
omaisuuden hankkimisen, taideharrastuksen, propagandan ja journalismin.'®
SF:n nimen mukaisesti yhtion elokuvien valmistaminen muistutti
teollisuustuotantoa useiden samanaikaisten kuvausryhmien takia. Sarkin
sallimissa puitteissa kuvausryhmien toiminnasta ja ohjauksesta vastasivat Yrjo

Norta, Wilho Ilmari ja Jorma Nortimo.'"”

Pieniresurssiset filmiyhtiot eividt voineet kilpailla tuotannossa SF:n ja Suomi-
Filmin kanssa, mutta elokuvien taiteellisessa tasossa pienet yritykset, kuten
Adams-Filmi ja Eloseppo olivat'paljon edelld massatuotantoa harrastavia
elokuvayhtiviti. Adams-Filmin ohjaajana toiminut Teuvo Tulio (s. 1912, oik.

Theodor Tugai) oli todellinen filmialan tulenkantaja ja avantgardisti. Adams-

196 SF.uutiset N:o 2/1939, s. 10.

197 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 129.
108 goski 1990, Filmihullu 4/1990, s. 12.

199 Uusitalo 1975a, s. 87-92; Uusitalo 1975b, s. 72; Toiviainen 1990, s. 4; Koski 1990,
Filmihullu 4/1990, s. 12.
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Filmin vaikeuksien takia Tulio jatkoi omana tuottajanaan ohjaten erittiin
sensuelleja elokuvia, joista erityisesti Sillanpaa-filmatisointi Nuorena nukkunut

heritti varsinaisen kulttuurikeskustelun kotimaisen elokuvan tilasta.''’

Nyrki Tapiovaara (1911-40) oli suomalaisen elokuvan lahjakkaimpia
persoonallisuuksia. Kirjailija- ja taiteilijaryhma Kiilan edustajana Tapiovaara
kavi taistoa fasismia, kulttuuritaantumusta ja sotaa vastaan varsinkin radion
elokuvakatsauksissa, missd hin varsin kérkevisti arvosteli valtayhtididen
tuotannon tasoa. Ennen talvisodassa kaatumistaan Tapiovaara ehti ohjata
pienyhtioille viisi elokuvaa, joista Juha, Varastettu kuolema ja Miehen tie
edustivat taiteellisesti korkeatasoista filmituotantoa. Tunnetusti
vasemmistolainen ohjaaja oli etsivin keskuspoliisin listoilla, miki luonnollisesti
vaikeutti piivittiistd tyoskentelyid. Johtavat aikalaiskriitikot sen sijaan antoivat
kiitosta Tapiovaaran elokuville, jotka erottuivat massatuotannosta mm.
keskiluokkaisen eliméin ja avioliiton kritiikin ansiosta. Nuoren idealisten tavoin
Tapiovaara pyrki kriittisten elokuvien keinoin taistelemaan uuden yhteiskunnan

puolesta.'!!

Kotimaista elokuvatuotantoa vaivasi kunnollisten kisikirjoitusten puute. Mika
Waltari oli maamme ainoa ammattimainen elokuvakﬁsikirj‘oittaja, joka muiden
kirjallisten téiden ohella valmisti kisikirjoituksia varsinkin Toivo Sarkin
tilauksesta. Siarkka filmasi paljon klassista kotimaista niytelmituotantoa, misti
johtuu SF-filmien taipumus ajoittaiseen teatraalisuuteen. Suomi-Filmi pyrki
nuorckkaaseen ja urbaaniin imagoon myoés kisikirjoitusten valinnassa. Hilja
Valtonen ja Kersti Bergroth kirjoittivat vauhdikasta tekstiid, mika vetosikin
oman aikansa yleisoon. Hella Wuolijoen vasemmistolaisuus heritti epiluuloja
myods kulttuurin alueella, mutta Juhani Tervapiin salanimelli ja kirkevin
yhteiskuntakritiikin poistamisen jilkeen Suomi-Filmi ja SF suostuivat

filmaamaan niytelmid, jotka varsinkin Vaalan ohjaamana saivat osakseen

% Karjalainen 1995, s. 19-21; Uusitalo 1975a, s. 108-109.

"1 Toiviainen 1986, s. 19, 25-26, 45-46, 49, 88; Tyyri, (toim.) 1966, s. 31.
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yleison suursuosion.''

2.3. Elokuvien aihepiiri ja vastaanotto

Valtaosa 1930-luvun kotimaisista elokuvista oli patrioottista ja niissi
suomalaisella identiteetilld oli merkittava rooli. "Suomalainen luonne'" ilmeni
parhaimmillaan maaseudun vakavamielisessa ja rehellisessi eliimissa, kun taas
kaupunkimiljo6 saatettiin kuvata tyhjinpiiviisen huvittelun ja rappion
tyyssijana."’> Suomi-Filmi Oy:n ja SF:n aihevalinnoissa oli selvi ero. SF esitti
maaseudun ihmisten eliminmenoa ja Suomi-Filmi Oy:n elokuvissa
kaupunkilaisuus, eritoten urbaani ja oikeistolainen Helsingin nuoriso hallitsi
tapahtumien kulkua. Oy Suomen Filmiteollisuus otti aiheensa kotimaisesta
klassikkokirjallisuudesta ja naytelmistd, joista miesten keskeinen rooli siirtyi

myos elokuviin.'*

Suomi-Filmi Oy filmasi vutta kotimaista menestyskirjallisuutta. Hilja Valtosen
(1897-1988) kirjoittamat Nuoren opettajattaren varaventtiili ja Vaimoke mdoivit
molemmat 16 000 kappaletta vuosien 1926-1927 viilisend aikana ja Opettajan
villikko vuonna 1928 vield yli 10 000 kappaletta. Valtosen tuotannon suosio oli
valtava, silli esimerkiksi Aino Kallaksen, Ilmari Kiannon ja Unto Seppisen
teoksia myytiin tuohon aikaan noin 1800 kappaletta. Pelkistidn jo 1930-luvulla
Valtosen teoksista ohjattiin nelja kappaletta. Vaalan valmistamat Vaimoke ja
Mieheke, Orvo Saarikiven Hitavara ja Risto Orkon Markan tihden. Valtosen
nimesta tuli tavaramerkki ''Valtos-filmi''. Valtosen sankarittaret kapinovat
agraariyhteison ''miehisid tukipylviiti ja heidin valta-aseemansa ponkittiavia

rouvashenkiloiti vastaan.'" Moderni nainen ei alistunut agraariyhteison heille

"2 yon Bagh 1992, s. 71-82.

3 Koski 1981, s. 143; Katainen 1993, s. 214; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 98.

'Y Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 99-103; von Bagh 1991, s. 3; Hietanen 1990, s.
194.
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antamiin kiytésmalleihin.'?

Vallitsevat sisdpoliittiset virtaukset tai yhteiskunnalliset ongelmat olivat
harvinaisia kartanoromantiikkaa ja seurapiirielimidi kuvaavassa tuotannossa.
Poikkeuksen tekivit Ja alla oli Tulinen jarvi vuodelta 1937 ja kaksi vuotta
myohemmin valmistunut Halveksittu, jossa pulan vuoesikymmenen ty6ttomyytti,
lopputileji, lakkokohtauksia, keinottelua ja alkoholismia kuvattiin
kaunistelematta.''®  Elokuvan vilittimid Suomalainen identiteetti kuvasi
patriarkaalisesti sivistyneiston kisityksii suomalaisuudesta. Lasse Ahtiaisen
tutkimuksen mukaan elokuvien yhteiskunnallista siséltoa hallitsi sosiaaliset rajat
rikkova avioliitto, jota 75% teoksista kiytti pddteemanaan. Sosiaalinen siirtyma
tapahtui talonpoikaiston tai yhteiskunnan ylimpiin kerroksiin. Ty6viesto paasi
harvoin esittimadn kiasityksididn suomalaisuudesta. Elokuvien alussa

piihenkiloista tyoviestod oli 26% ja tarinan loppupuolella ainoastaan 13%'"’

Yhteiskuntaa arvostelevat kisikirjoitukset muokattiin neutraaleiksi ja
harmittomiksi. Esimerkiksi Hella Wuolijoki halusi nidytelmiensi
elokuvasovituksiin enemméin yhteiskunnallista ainesta, mutta hinen
sommitelmiaan ei otettu lainkaan huomioon. Wuolijoen alkuperiisteoksesta
Justiina SF:n tuottama Eteenpiin - elaimiin vuodelta 1939 hyidynsi tekstisti
vain aineksen, josta voitiin rakentaa kansallista yhteniisyyttid perinteiden

mukaisesti.'’®

Kansallisen eheyttimisen vaatimus Kkorostui 1930-luvun Kkotimaisessa
filmituotannossa. Vuoden 1918 tapahtumia tai dirioikeiston voimistumista ei
harvaa poikkeusta lukuunottamatta kisitelty yhteiskuntarauhan siilymisen
takia. Nyrki Tapiovaara esimerkiksi muutti Runar Schildtin vapaussotanovellin

Kottkvarnen (Lihamylly) vuoden 1905 suurlakon tapahtumiin elokuvassa

115 Koivunen-Laine 1990, Lihikuva 3/1990, s. 18-20.
16 von Bagh 1992, s. 78-79; Uusitalo 1994, s. 31.
"7 Ahtiainen 1978, s. 28, 37; Katainen (toim.) 1993, s. 215; Koski 1981, s. 143.

18 A mmondt 1986, s. 176.
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Varastettu kuolema vuodelta 1938. Jaiakiriliikettid kuvaavat elokuvat jiattivat
vuoden 1918 tapahtumat pois tai sitten niiti on kisitelty hyvin periferisesti.'"’
Vuoden 1936 uutuuksista 75 % oli komedioita ja seuraavana vaonna draamoja
ja komedioita valmistui yhta paljon. Vuonna kansallisen yhtendisyyden vaatimus
vialittyi sotilasfarssin kautta. SF:n Rykmentin murheenkryynin avulla pyrittiin
parantamaan armeijan imagoa, mihin vield 1930-luvulla suhtauduttiin
epiluuloisesti vasemmiston ja sosialidemokraattien lisiksi myos Maalaisliiton
taholta. Harmittomuuden lomassa vilittyi kuva kansakunnan yhteisesta
armeijasta, joka otti ymmairtiviisesti siipien suojaan myos heiveroiset alokkaat
ja koulutti heistid tehtiviansid hallitsevia sotilaita. Ennen talvisodan syttymisti
maassamme valmistui nelji sotilasfarssia, joissa Kenneth Lundinin mukaan

maanpuolustus oli tirked osa heyttimisideologiaa ja armeija konkreettinen

viline vihollisen torjumisessa.'*

Suomalaisten menestys kansainvailisilld kilpakentilld nosti urheilun kansallisen
identiteetin esimmaéiseksi pilariksi. Elokuvat hyodynsivit urheilijoiden
menestysti kuvaamalla roumiinkulttuurin harrastajat kansakunnan sankareiksi
ja nuorison idoleiksi. Vuoden 1939 tuotantoa hallitsivat draamat ja "ryssivihaa"
sisaltivatisanmaallis-historialliset elokuvat, miki osoittaa kansakunnan henkista

valmistumista suursodan varalta.'*

Kotimainen elokuva saavutti nopeasti sankat katsojajoukot. SF-tilastojen
mukaan 1930-luvun puoliviilisti lihtien kutakin elokuvaa kivi katsomassa noin
300-400 000 henkilod. Vertailukohtana voidaan mainita vuosi 1994, jolloin

kaikki kotimaiset elokuvat saivat yhteensi vain 225 000 katsojaa.'?* Suurimmat

9 Yusitalo 1994, Filmihullu 2/1994, s. 29-30.

120 { undin 1991, s. 41-47, Katainen 1993, s. 215; Laine 1994, s. 161-170; Uusitalo 1995,
s. 21, Hietanen 1990, s. 194,

21 yvon Bagh 1992, s. 92; Uusitalo 1995, s. 21; Uusitalo 1975a, s. 154, Hietanen 1990, s.

194; Laine 1993, Lihikuva 3-4/1993, s. 7.

122 Uusitalo 1995, s. 19-20; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 74.
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yleisomenestykset olivat SF:n sotilasfarssi Rykmentin murheenkryyni ja Suomi-
Filmin Siltalan pehtoori, Tervapéi-filmatisointi Juurakon Hulda, isinmaallinen
Jadkirin morsian ja Hilja Valtosen romaaniin pohjautuva Vaimoke. Kirjailija
Eila Pennasen mukaan Valtos-elokuvien suosio johtui "purkautumiskanavasta'’,

jonka kirjailija tarjosi kauluskoyhiliston naisten sosiaaliselle kaunalle.'*

Elokuva ei nauttinut yksimielistd suosiota, vaikka katsojia kertyikin kaikista
yhteiskuntaluokista., Osa korkeakulttuurin edustajista luokitteli elokuvan
rahvaan huvittelumuodoksi, jonka pelittiin tuhoavan koko kansakunnan
moraalisen selkidrangan. Vield 1930-luvulla oli varsinkin Pohjanmaalla alueita,
joissa uskonnolliset piirit tuomitsivat uuden viestintimuodon turmiolliseksi,
minki takia osa katsojista joutui kiiymiaian salaa elokuvaniytoksissia. Vastustus
ei suinkaan aina kohdistunut itse elokuvaan, vaan siihen sosiaaliseen
tapahtumaan joka kokosi varsinkin seurusteluikiiset nuoret valkokankaan

luokse.'**

Kotimainen elokuva heritti innokasta keskustelua ''tavallisten Kkatsojien"
keskuudessa, misti Suomen Sosialidemokraatin artikkeli "istun elokuvissa ja
riitelen filmeistd" 13.1.1938 kertoo seuraavasti: Helsinkildissyleiso arvostelee
tiydelli hoyrylli suomalaista elokuvaa. Jonottaa Kkilpaa, tayttia
kuulema kello viiden naytokset, jotka ennen olivat tavalliselle
kuolevaiselle semmoisia virkistivii yksin leffassa istumistilaisuuksia,
ja ulospiin ryhtyvit taas viittelemaan siitd, onko elokuva hyvi vai

huono ja varsinkin oliko se siveellinen vai ei-siveellinen.''?

Elokuviin suhtauduttiin mydnteisesti niin kauvan kuin ne pysyivit kerronnaltaan

ja kuvaukseltaan sidddyllisinid. Kiivaimman viittelyn aiheuttivat Suomi-Filmi

123 Katainen 1993, s. 215-217; Uusitalo 1995, s. 21; von Bagh 1992, s. 71 Hietanen 1990,
s. 194.

124 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 123-125; Katainen 1993, s. 212.

125 Katainen 1993, s. 213; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 124,
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Oy:n Nuorena nukkunut ja Niskavuoren naiset, joiden erditi kohtauksia
moraalinvartijat pitiviit eroottisesti liian rohkeina.'*® Yllattiviaa kritiikkia sai
taas osakseen SF:n vuonna 1939 tuottama Halveksittu, jota SF-uutiset
mainostivat  seuraavasti: '"Halveksitussakin on oma ydinajatuksensa
Kansakunnan pahin vaara on on eripuraisuus. '""Halveksittu' osoittaa mm.
miten tyontekijiin ja tyonantajain suhteiden karjistyminen avoimeksi taisteluksi
vahingoittaa yhteiskuntaelamiimme. Elokuva pyrkii 16ytimaa ratkaisuja
ongelmiin."'”” "Halveksittu" ei saanut Sirkin toivomaa kaikkien
yhteiskuntaryhmien suosiota, vaan sitd arvosteltiin usealtakin eri taholta.
Suomenruotsalaiset loukkaantuivat elokuvan vilittimiastd negatiivisesta
suomenruotsalaiskuvasta ja kehottivat yleisod sen takia boikotoimaan koko
kuvaa. Suomen Sosialidemokraatti totesi 22.3.1939 kuvasta seuraavaa: "Tuskin
meididn maassamme tehdaspaikoissa vuonna 1917 on ollut tuollaista
rikollislauman nikoisti korpijoukkoa." Kritiikin pohjalta voidaan olettaa, etta
1930-luvullakin oli huomattavasti enemmin erilaisia katsomistapoja kuin mita

elokuvatuottajien oma populistinen julistus tahtoi vakuuttaa.'?®

Lehtiarvostelut suhtautuivat suomalaiseen elokuvaan niin hellivaraisesti, etti
arviointien mukaan jokainen ensi-ilta néytti lyovan kirkkaasti aiemmat elokuvat.
Kotimaisen tuotannon ylistimisessi mentiin niin pitkalle, etti 1930-luvulla
puhuttiinkin '"konjakkiarvosteluista', koska tuottajat huolehtivat etteivit
elokuvakriitikot poistuneet kuivin suin suomalaisten uutuuksien
esittelynaytannoista. Taiteellisesti arvostetuimmat teokset olivat pienyhtididen,
kuten Aho & Soldanin tuottamia elokuvia. Erityisesti Nyrki Tapiovaaran ja

Teuvo Tulion ohjaukset saivat hyviin vastaanoton jo aikalaiskritiikissi.'?’

126 K atainen 1993, s. 215-217; von Bagh 1992, s. 71.

127 SF.uutiset N:o 3/1939, s. 14.

122 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 128.

129 yusitalo 1965, s. 172-173; SF-uutiset 1/1936, s. 6-7. Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995,
s. 85.
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2.4. Historialliset aatedraamat propagandan vilittajina

Pierre Sorlinin mukaan historiallinen elokuva sijoittuu historiallisesti
tarkennettuun menneisyyteen joko kuvaamalla yhteiseen kulttuuriperimiin
kuuluvia tapahtumia ja antamalla katsojalle tarkat ajan ja paikan koordinaatit.
Jean Gili puolestaan korostaa historiallisen elokuvan mahdollisuuksia kuvata
joko tunnettujen henkiloiden hahmoja tietyssid historiallisessa kontekstissa tai
pukuelokuvien keinoin fiktiivisia tapahtumia miirittelemiattomissa tilanteessa.
Lineaarisesti etenevi historiallinen elokuva hyodyntii kansallisen identiteetin,
vallanpitidjien, valtion, kansallissankarien ja kansallisen yhteenkuuluvuuden
myytteji. Aikalaiselokuvan ja historiallisen elokuvan vilisen rajan episelvyys
johtuu osittain historian kisitteestd, joka voi tarkoittaa sekid esitystd ettid
menneisyytti. Kun aikalaiskuvaus on menneisyydesti kertova lidhde, on
historiallinen elokuva menneisyydestd kertova esitys. Teos voi olla myos
samanaikaisesti historiallinen elokuva ja kertomus omasta ajastaan. Kyseinen
tilanne on yleinen, kun historiallista elokuvaa kiaytetidin lihteenid kuvaamaan
valmistumisajankohtaansa liittyvista tapahtumista. Esimerkiksi Orvo Saarikiven
vuonna 1942 ohjaama Rantasuon raatajat on sijoitettu autonomian aikaan,

mutta samalla se tuo vertauskuvallisesti esille sodanaikaisia ongelmia."’

Kiristynyt maailmanpoliittinen tilanne ja huoli kansakunnan tulevaisuudesta on
selvasti havaittavissa 1930-luvun loppupuolen tuotannossa. Risto Orkon vuonna
1938 ohjaama Jaakirin morsian aloitti historiallisten aatedraamojen boomin.
Sam Sihvon laulunaytelmiain perustuva elokuva esitti jadkiriliikkeen
sankarillisena vapaan Suomen itselleen valloittavana joukkona. Seuraavana
vuonna Toivo Sidrkin Helmikuun manifesti, Risto Orkon Aktivistit ja Kalle
Kaarnan Isoviha kuvasivat kansakuntamme historiallisia vaiheita itdisen
naapurin vaikutuspiirissi. Helmikuun manifesti ja Aktivistit kdyttivit tunnettuja
historiallisia tapahtumia kaunokirjallisten lihteiden tavoin dramatisoiden ja

valikoiden. Aktivistit kuvasivat itseniisyystaistelua yksiloiden kautta ja suoria

130 Salmi 1993, s. 213-220.
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viittauksia on vain sen verran, etti katsoja ymmirtidisi kyseessi olevan
aikakauden ja uskovansa tarinan olevan '"totta''. Helmikuun manifestissa
historian tapahtumat hallitsivat juonen etenemisti ja Kotkan perhe edusti
lihinni isinmaallista aatetta.'”’ Niin Isoviha kuin Helmikuun manifestikin
korostivat 1930-luvun loppupuolella itsellisyyden ihannetta: Helmikuun
manifestin lopussa niytetian Savonlinnan kuninkaanlinnan kehoitusta "seisti
omalla pohjallaan'" ja Isoviha péittyy sankarin varoitukseen olla luottamasta

vieraan apuun."’

Isinmaalliset aatedraamat on  valmistettu aikana, jolloin  useissa
kansalaispiireissi korostettiin kansallisen yhteniisyyden tirkeytti. Elokuvan
tapahtumat sijoittuvat kuitenkin aikaan jolloin kansa oli jyrkasti jakaantunut,
mika tuotti selvidsti ongelmia kasikirjoittajille. Helmikuun manifestissa
pahimmat luokkaristiriidat pyrittiin unohtamaan parhaan taidon mukaan.
Vallankumouksellinen toiminta Suomessa esitettiin vain yksittdisten ihmisten
hairahduksina. Aktivistien loppupuheenvuorossa Kkansalaisia kehotettiin
asemastaan riippumatta yhteisty6hon oman maan hyviksi, mutta timin
tarkemmin elokuva ei puutu vallitseviin oloihin. Aktivistien kerronnan mukaan
Suomen itseniistyminen on kansallistunteen, maailmansodan ja Saksasta saadun

avun tulos, jossa Venijin sisiiiselld kehitykselli ei ole suurtakaan merkitysti.'*?

B Qusitalo 1994, s. 141; Laine 1989a, s. 36-37; von Bagh 1991, s. 16; Helmikuun
manifesti. Sk: Mika Waltari. O: Toivo Sirkki, Yrjo Norta. T: SF. Ka: syyskuu-
1938-tammikuu 1939, E: 19.2,1939; Aktivistit. Sk: Ilmari Unho, Risto Orko. O:
Risto Orko. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: talvi 1938-1939. E: 9.4, 1939. E: 9.4. 1939;
Isoviha, Sk: Jyrki Mikkonen. O: Kalle Kaarna. T: Jiger-Filmi Oy. Ka: kesd 1938-
kesa 1939. E: 17.12.1939.

132 Hakosalo 1995, teoksessa Suomen kansallisfilmografia 1995, s. 361-362, 367.

133 Laine 1989a, s. 30; Salakka 1992, s. 39; Toiviainen 1990, s. 6; Honka-Hallila-Laine-
Pantti 1995, s. 108.
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3. ELOKUVAN ASEMA YHTEISKUNNASSA 1930-LUVUN LOPULTA
JATKOSODAN PAATTYMISEEN

3.1. Valtiovallan suhtautuminen kotimaiseen filmituotantoon.

Elokuvateollisuuden ja valtion suhde on vuorovaikutteinen: valtiolle elokuvat
kulttuurituotteina ovat merkki kansakunnan terveydesti ja hyddyllisiz
vientitikkeleita, jotka onnistuessaan tuovat valtiolle posiitivista imagoa.
Filmiteollisuus on puolestaan Kriisiaikoina voinut pyytid valtiolta tukea
vetoamalla kansallisesti arvokkaan taiteen siilyttimiseen. Elokuva oli valtiolle
vield 1920-luvulla ensisijaisesti erinomainen verotuskohde. Seuraavalla
vuosikymmenelléi valtio tuki episuorasti talouspulan aikana lihes konkurssin
partaalle ajautunutta elokuvateollisuutta: vuoden 1930-luvun alusta lihtien
kotimainen niytelmielokuva sai tiydellisen verovapauden, joka Kesti

tammikuuhun 1941 asti.’*

Ennen ifnielokuvan liipimurtoa elokuvien tarkastuksessa kiinnitettiin huomiota
lihinné teosten siveellisiin ja moraalisiin nikokohtiin, mutta vuodesta 1935
lahtien opetusministerion antamien tarkastusmifriyksien seurauksena elokuvan
mahdollinen yhteiskunnallinen tai poliittinen siséilté muuttui tirkeimmaisi
seurantakohteeksi. Yksityiskohtaiset méaidrdykset rajoittivat selvisti
filmituottajia, jotka joutuivat lmomaan hyvit suhteet valtion viranomaisiin
mydotidilemélld "virallisen Suomen" kisityksid. Valtiovallalle mieluisia elokuvia
tuettiin vuodesta 1941 alentamalla veroprosenttia, mutta nykyisenkaltaista
suoraa taloudellista avustusta eiviit filmiyhtiot saaneet valtiolta vuosien 1939-
1944 aikana. '** Kotimaisen elokuvan verovapaudesta huolimatta filmituottajien
mielesti valtiovallan suhtautumisessa elokuvateollisuuteen oli paljon toivomisen
varaa. Esimerkiksi SF-uutisissa todettiin vaonna 1939, ettei elokuvan taiteellis-
yhteiskunnallista ja taloudellista meykitystii ymmirretty riittivisti. "Filmitaide

on saanut hitaasti tunnustusta. Filmin ainutlaatuisesta kansansuosiosta

13¢ Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 165-166.

135 undin 1991, Lahikuva 4/1991, s. 45-46.
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johtuen niiden elokuvien taiteellis-yhteiskunnallinen
merKkitys on paljon suurempi ja niiden vaikutusalue
verrattomasti laajempi kuin muiden taiteenalojen.
Nykyaikainen yhteiskunta ei kaikesta tistd huolimatta
vield ole valmis tunnustamaan, etti maan taiteellinen
kansallisvarallisuus voi filmin avulla merkittivisti
karttua. Sosiaalis-taiteellisena tekijdnid filmi on
ainutlaatuinen tekijéi ja ettii yhteiskunnan tulisi ottaa

timi seikka huomioon toisin kuin tihin saakka."'*

Talvisodan syttyminen lamautti viihiiksi aikaa suomalaisen filmiteollisuuden,
mutta vilirauhan aikana kotimainen elokuvatuotanto saavutti
ennennikemittoméin suosion. Filmiteollisuuden hyvin menestyksen huomannut
ja jélleenrakentamisesta koyhtynyt valtiovalta miidrasi kotimaiselle elokuvalle
tammikuussa 1941 liikevaihtoveron: taide-elokuvien myytyjen péisylippujen
leimaveroksi asetettiin 10% ja muille elokuville 15%." Verovapaudesta
kymmenen vuotta nauttinut elokuva-ala vetosi viimeiseen asti erityisasemansa
sdilyttimisen puolesta, miti lehtiartikkeleissa, kuten Suomi-Filmin uutiaitassa
vuonna 1940 puolustettiin  korkeilla valmistuskustannuksilla ja
kulttuuritekijoilli. "Tiysipainoisen kotimaisen filmin valmistuskustannukset
nousevat helposti yli miljoonan markan, ja etti pieni, koyhi ja
harvaanaasuttu maamme ei parhaimmissa tapauksissa pysty
antamaan mitiéin suurta voittoa filmisti. Uusi vero voi aiheuttaa
tuotteiden laadun huonontumisen. Koska filmi on kautta maailman
tunnustettu merkittiviksi kulttuuritekijiksi, on vain oikeus ja
kohtuus, etti sitd myos sellaisenaan kohdellaan."'*
Suomi-Filmin uutisaitta muistutti myos elokuvan huomattavasta taloudellisesta

merkityksestii ei ainoastaan filmiyhtidille vaan lukemattomille

136 Sp-uutiset 1/1939, s. 4.
137 Niiniluoto 1994, s. 69; Uusitalo 1977, s. 18.

133 guomi-Filmin uutisaitta 7/1940, s. 3.
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elokuvateollisuuden parissa tydskenteleville. "... timén lisiksi 300 teatteria,
lukuisat filmivuokraamot, valmistamot ja muut yrittijit, myos
monet Kiinteiston omistajat. Timin elinkeinoeliméin jittiminen
tuuliajolle voisi olla kohtalokasta Kkiristyville elokuva-elimiille,"'>
Samaisessa artikkelissa huomautettiin, ettd elokuvan syrjiyttiminen hetkeni,
"jolloin kansakunnan henkisen tasapainon yllipitiminen on mitid tirkeinti,

voisi jo nyt muodostua maan henkiselle joustavuudelle kohtalokkaaksi."'*

Amerikkalaiset eiviit pystyneet levittiimiiin omaa propagandaansa Suomessa
radion tai lehdiston vilitykselldi, joten ainoaksi mahdollisuudeksi jii elokuva,
joka nauttikin suurta suosiota suomalaisen yleison keskuudessa. Saksalaiset
huomasivat Hollywood-elokuvien menestyksen, mistd johtuen kesdkuussa 1942
Saksan Suomenliihettilis Wipert von Bliicher tiedusteli ulkoministeri Rolf
Wittingiltd amerikkalaispropagandan vaikutuksesta Suomessa, milld von
Bliicher tarkoitti elokuvia. Ulkoministeri Witting kielsi amerikkalaisilla
elokuvilla olevaan minkiiinlaista propaganda-arvoa, eikd timén jilkeen
saksalaiset tuoneet amerikkalaisten elokuvien esittiimiskieltoa esille kovin usein

virallisia kanavia pitkin.'*

Amerikkalaiset elokuvat muodostuivat eduskunnan hankalimmaksi filmialaa
koskevaksi ongelmaksi. Filmiriidaksi nimetty konflikti vuosina 1942-1943
aiheutui Kansainvilisen Filmikamarin (IFK) heinikuussa 1941 tekemiista
pidtoksestd ryhtyd estimiin amerikkalaisten elokuvien esittiminen
Euroopassa.'*? Suomalainen filmiteollisuus oli tdiysin riippuvainen Saksan
raakafilmituonnista, minki vuoksi suomalaiset elokuvatuottajat oman
toimintansa jatkamisen turvaamiseksi kannattivat IFK:n pé#itosta kieltdd

amerikkalaisten elokuvien esittiminen. Elokuvateatterien omistajat puolestaan

13 Suomi-Filmin uutisaitta 2-3/1940, s. 3.

140 1pid., s. 3.
141 Sedergren 1995, Liahikuva 2/1995, s. 25.

142 yusitalo 1993, s. 26-27; Sedergren 1995, Liahikuva 2/1995, s. 24-25.
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vastustivat voimakkaasti IFK:n toimia, silli amerikkalaiset elokuvat olivat
kotimaisen tuotannon ohella yleison suursuosion ansiosta todellisia

* Suomen Filmikamarin ylimiiriisessi kokouksessa 7.2.

kassamagneetteja.'*
1942 A#dnin 103-95 lykittiin piditosti amerikkalaisten elokuvien esittimisesti.
Seuraavan kerran asia otettiin esille 18.5. 1942, jolloin esityskiellon kannattajat
hivittyaiin 4iinin 148-60 erosivat Suomen Filmikamarista. Saksalaissuuntauksen
kannattajat perustivat heiniikuussa 1942 Suomen Filmiliiton, jossa
puheenjohtajana toimi Suomi-Filmin toimitusjohtaja Matti Schreck. Hiinen
lisikseen Suomen Filmiliiton vaikutusvaltaisempia jisenid olivat
varapuheenjohtaja ja Suomen Filmiteollisuuden toimitusjohtaja T.J. Siarkki,
valmistamojaoston puheenjohtaja ja Suomi-Filmi Oy:n tuotantopiillikkoé Risto
Orko ja Liiton asiamies Yrjo Rannikko. Syksylld 1942 Suomen Filmiliitto
hyviksyttiin IFK:n jdseneksi erotetun Suomen Filmikamarin tilalle.
Amerikkalaisten elokuvien esittimistii puoltaneet jatkoivat toimintaansa Suomen
Filmikamarissa (vuoteen 1939 Suomen Biografiliitto ry.), jonka puheenjohtajana

vaikutti tamperelainen elokuvateatterien omistaja Viiiné Mikeld ja jirjeston

asiamiehen tehtivisti vastasi lakitieteen tohtori Ensio Hiitonen.

Suomen Filmiliitto ja Suomen Filmikamari kévivit toisiaan vastaan todellista
informaatiosotaa, joista edellisen #finenkannattajana toimi Kinolehti ja
jalkimmiisen pyrkimyksid tiedotti Elokuvateatteri-lehti.'*  Filmiriita ja
elokuva-alan epiikohdat saivat tiedotusviilineissd niin kirkevii sananvaihtoa,
etti sotasensuuri kielsi 29.5.1942 filmiriidan enemmiin Kisittelyn lehdistossi
antamillaan ohjeella, jonka mukaan "kommentaarit aiheesta amerikkalaiset
filmit ja niiden esittiminen Suomessa ovat Kkiellettyji." Elokuva-alan
ammattilehdissi ja Kiertokirjeissi tapahtuvaan Kirjoitteluun ei kuitenkaan

puututtu.'®

143 Uusitalo 1977, s. 20-21; Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 80.
" Uusitalo 1993, s. 27; Uusitalo 1977, s. 20-27; Sedergren 1995, s. 25.

145 yusitalo 1977, s. 20-27; Sedergren 1995, Lihikuva 2/1995, s. 29.
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Suomen Filmiliitto esiintyi julkisuudessa elokuva-alan keskusjirjestoni, jonka
toiminta-ajatuksena oli mm. edistii filmialan taloudellista kehitysti ja valvoa,
ettei hyvii liiketapoja loukattu epiterveelld ja vilpilliselld kilpailulla.'*® Ylevisti
periaatteista huolimatta Suomen Filmiliitto piitti joulukuussa 1942, etteiviit
liittoon kuuluvat vuokraamojaoston jisenet tammikuun 1. piivin 1943 jilkeen
eniii saaneet vuokrata elokuvia muilta Kkuin filmiliittoon kuuluvilta
elokuvatoimistoilta. Epiterveeseen Kilpailuun puututtiin lopulta eduskunnan
taholta, kun sosialidemokraattiset kansanedustajat Onni Hiltunen ja Viljo
Rantala tekiviit toivomusaloitteen, etti maan hallitus ryhtyisi toimiin Suomeen
tuotujen tai kotimaassa valmistettujen elokuvien vuokrauksessa esiintyvien
epiikohtien poistamiseksi.'” Eduskunnassa Viljo Rantala ja Alpo Lumme
sosialidemokraattien ryhmistd ehdottivat ongelmaratkaisuksi
elokuvateollisuuden valtiollistamista Norjan mallin mukaan, mutta timi
ehdotus heritti vastustusta erityisesti IKL:n edustajissa, joista Bruno Salmiala
piti ehdotusta yrityksen# tuhota filmialan yksityisyrittelifiisyys. Erimielisyyden
jatkuessa presidentti Risto Ryti antoi 28.5. 1943 valtioneuvostolle tehtiviiksi
ryhtyd selvittimiin filmialan epiikohtia.'*® Valtioneuvosto paitti 23.9.1943
asettaa komitean valmistelemaan ehdotuksia tarpeellisista toimenpiteist:i.
Komitean puheenjohtajaksi nimitettiin opetusministerion kansliapiillikkoé Arvo
Salminen (Kok.) ja jiseniksi Suomen Filmiliiton péiisihteeri seki elokuvasensori
Yrjo Rannikko (ML), Suomen Filmikamarin varapuheenjohtaja Onni Hiltunen,
RKP:n kansanedustaja Ebba Ostenson, Filmitarkastamon jisen Urho Kittild
(ML), puolustusministerion eversti Lauri Leander ja sihteerin toimista vastasi

Suomen Filmikamarin toimitusjohtaja Ensio Hiitonen.'*

Lumpeen ja Rantalan toivomusaloite toimenpiteisti elokuvien valmistuksen,

maahantuonnin ja esittimisen alalla vallitsevien epiikohtien poistamiseksi seki

146 Katso liite 2., s. 182-184.
147 Uusitalo 1993, s. 28.
18 Sedergren, Lihikuva 2/1995, s. 32; Ajan suunta 31.3. 1943

199 Sedergren 1995, Lihikuva 2/1995, s. 32-33; Uusitalo 1977, s. 20-27.
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toimenpiteisti elokuvafilmien vuokraus ja esittimistoiminnassa esiintyvien
epikohtien poistamiseksi heritti eduskunnassa Kkiivasta keskustelua (SDP)
kansanedustajien Salmiala (IKL), Ensio Hiltunen (SDP), ja Alpo Lumpeen
vililli Bruno Salmiala puolusteli amerikkalaisten elokuvien boikottia
taloudellisilla perusteilla. Suomi oli riippuvainen saksalaisesta raakafilmisti ja
IKL:n péaitosten noudattaminen helpotti valmistusmateriaalin saatavuutta.
Ensio Hiltunen perusteli amerikkalaisten elokuvien esittimistéi kysynnin lissiksi
myos poliittisilla nikékohdilla: "Suomen Filmikamari ansaitsisi mielestini
vihintdin Suomen valkoisen ruusun ristin ulkopoliittisten suhteiden
hoitamisesta sinii aikana, jolloin ne ovat olleet hyvin tirkeit, silld
se on hoitanut eréini tirkeini ajankohtana suhteita amerikkaan
paremmin kuin edesmennyt ulkoministeri. Ankarasta
painostuksesta huolimatta ja saamatta minké#inlaista virallista
tukea, - epivirallista kyllikin - maan hallitukselta, se ei ole
suostunut lopettamaan amerikkalaisen elokuvan esittimisti
maassamme. Viimeiset Kkuukaudet osoittavat, miten suuren
palveluksen se on tilldi tavalla maallemme tehnyt. Ilman
amerikkalaista elokuvaa olisi varovaisimmin laskien joutunut noin
1/3 maan elokuvateattereista sulkemaan ovensa filmien puutteesta
ja elokuvien vuokraus olisi joutunut vain viiden vuokraamon

monopoliksi."'®

Filmiriidan selvittiimiseksi méfritty komitea ryhtyi toimiin elokuva-alan
ristiriitojen poistamiseksi boikottien purkamisen myo6ti. Suomen Filmiliitto oli
kieltinyt antamasta liiton ulkopuolisille studio- tai laboratoriopalveluita edes
maksua vastaan ja vaikka SFL:n asema heikkeni sodan loppuvaiheessa, se vaati
boikotin lopettamiselle Kansainvilisen Filmikamarin hyviksynnén, jota tiimi ei
kuitenkaan antanut vield Kkesikuussa 1944, Suomen Filmikamari
amerikkalaisten tuella saavutti sodan jilkeen elokuva-alan johtoaseman SFL:n

toiminnan lakattua 7.12.1944. Filmiriidan harvoja myonteisii seurauksia olivat

150 gatso liite 3., s. 185-197.
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elokuva-alan jirjestiytyminen ja tiedotustoiminnan vahvistuminen.'

Filmiriidan ohella elokuva-alalla tunteita kuumensi uusi leimaverolakichdotus:
hallitus esitti 150% kotimaisen elokuvan huviveron nostamista. Elokuva-alan
ammattilehdet seki filmijéirjestot Kkritisoivat Kkiivaasti hallituksen esitysti ja
kesikuussa 1943 Suomen Filmiliitto lihestyi kansanedustajien "Suomalainen
elokuva vetoaa teihin'-julkaisulla huviveron hylkéimisen puolesta. Hyvin
perusteellisesta vetoomuksesta ja lehdiston kannanotoista huolimatta uusi
leimaverolakiehdotus hyviiksyttiin, mik# vaikeutti huomattavasti elokuva-alan

2 Leimaveron lisiksi tulivat voimaan kaikki tavalliset sek

toimintaa.'®
poikkeusolojen lisiverot, kuten tulo- ja omaisuusvero, kunnallisvero,
kirkollisvero, liikevaihtovero, yliméiridinen varallisuusvero, omaisuuden
luovutusvero, suhdannevero ja ylimdiirdinen tulovero.'”® Lisiiverojen piille
ministerié hintavalvonnan nimissi miirisi 8.2.1944 Elokuvalippuihin tuntuvat
hinta-alennukset."* Suomi-Filmin uutisaitta muiden elokuvalehtien tavoin esitti
syvin  paheksuntansa valtiovallan harjoittamasta verotuspolitiikasta:
"Pyritainko yrittelidiisyys tappamaan erikoisverolla (150%)? Thme
etti Suomessa voidaan elokuvia yleensd tehdi. Kustannukset ovat
nousseet koko ajan. On myos kyseenalaista saavuttaako hallitus
toivomansa veronlisiyksen, jos kotimainen filmi tuhotaan, silli siksi

tuntuvan osan se muodostaa nyKyisessi filmiohjelmistossa.''

Heinékuussa 1944 paperipulan takia kaikki elokuva-alan lehdet saivat

ilmestymiskiellon. SF-uutisissa lakkautusmidrdlys hyviksyttiin  pakon

151 Sedergren 1995, Lihikuva 2/1995, s. 33-34; Uusitalo 1977, s. 20-25.

152 Katso liite 4., s. 198; Suomi-Filmin uutisaitta N:o 17/1943, s. 8-10; Filmimaailma N:o

20/1943, s. 3; SF-uutiset 3/1942, s. 3; EA. Suomi-Filmin hallituksen kokouksen
poytikirja 14.7.1943, N:o 2/1943.

153 yusitalo 1977, s. 18.
154

EA. Suomen Filmiliiton vuosikertomus toimintakaudelta 8.5.1943-17.5.1944

155 Suomi-Filmin uutisaitta 4-5/1943, s. 2.
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sanelemaksi ratkaisuksi, mutta Elokuvateatteri tuohtui valtiovallan
menettelysti: "Elokuvan harrastajien piiri on suurempi kuin minkiin muun
harrastajapiirin  maassamme. Aikakauslehtien siilinnostelyn
totettamistapa on antanut jilleen todistuksen siitd, ettd meilld
Suomessa osoitetaan elokuva-alaa kohtaan vihemmin arvonantoa

ja enemmiin ennakkoluuloja kuin ehk# missiin muualla."!*

Jossakin méirin valtiovalta arvosti elokuvaa tirkeini viihdytysvilineeni, silli
esimerkiksi talvisodan syttyessi elokuvateatterit olivat lopettaneet toimintansa,
mutta jo parin viikon Kuluttua niytokset alkoivat uudestaan piiesikunnan
toivomuksesta.'””” Jatkosodan alkaessa puolustusvoimien elokuvatoiminta oli
tiysin suunnittelematta. Kaytossi oli vain 16 kaitafilmiprojektoria ja aniharvoja
filmeji. Vuoden 1941 lopulla armeijalla oli kiiytossi noin 80 projektoriota, jotka
saatiin pakko-otoilla, lahjoituksilla ja eri jirjestojen, kuten kulutusosuuskuntain
keskusliiton lainauksilla. Puolustusvoimain elokuvatoiminnan jérjestimiseen
paneuduttiin  6.1.1942 Helsingissd pidetyissi kokouksessa, missi VTL:n
toimistoupseeri, Propaganda-aseveljet ry:n toiminnanjohtaja, lnutnantti Paavo
PiAiwio teki aloitteen puolustusvoimien tulevasta elokuvatoiminnasta. Rintaman
liheisyydessi ei ollut mahdollisuutta elokuvaesityksiin, mutta ns. Kiertivit
kenttielokuvateatterit tarjosivat niytoksii aina mahdollisuksien mukaan.
Vallatuilla alueilla vakituisia elokuvaniiytoksii esitettiin  Aiinislinnassa
(elokuvateatterit Tapio ja Ukko), Karhumiessid (Otso), Pidmassa (Merja) ja

Voznesenjassa (Ahmalinna).'*®

Puolustusvoimien viihdytystoiminnasta vastasi lihinnid pidimajan valvoma
viihdytystoimisto, joka oli jatkuvassa yhteydessd eri ministerididen seki
valistusupseeriverkoston kanssa. Vuonna 1942 pidimaja vahvisti

viihdytystoiminnan séinnot: ohjelman tiytyi olla tervetti, reipasta ja mielialoja

156 Elokuvateatteri N:o 6/1944, s. 1-2.
157 Uusitalo 1977, s. 14.

138 Korpela 1991, s. 99-101.
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kohottavaa armeijalle asetetun "suuren tehtéivin" mukaisesti. Uskonnollisia tai
siveellisiéi arvoja loukkaavia puhe- tai musiikkinumeroita, juoppokuvauksia ja
muita vastaavia armeijan moraalia alentavia esityksili ei saanut niyttdi.
Viihdeaineiston oli lisiiksi tiytettiivi mahdollisuuksien mukaan myds taiteellisesti

korkeatasoiset vaatimukset.'”

Puolustusvoimissa suhtauduttiin  aluksi varsin myonteisesti elokuvien
valmistukseen, koska filmituotannolla saatiin rintamajoukoille viihdetti ja
mielenvirkistysti. Asemasodan vakiintuessa puolustusvoimat saattoivat
tuottajien toivomuksista lomauttaa tai komentaa filmihenkilokuntaa elokuvien
tekoon.'®  Elokuvalehdissd vilittyi kuitenkin filmituottajien jatkuva
tyytymittomyys valtion toimia kohtaan, koska elokuvayhtividen mukaan
toiminnalle vilttimiton tekninen henkilokunta ei pédssyt rintamalta

lyhytaikaisillekaan lomille niin usein kuin kuvaukset olisivat edellyttiineet.'®

Sodan edetessii taiteilijoihin ja filmialan henkilokuntaan kohdistui entisti
enemmiin kritiikkii niin rintamamiesten Kkuin ﬁpseeriston taholta.
Elokuvaesitysten méiiri vaihteli suuresti eri rintamalohkojen vililld ja varsinkin
eturintamalla olevien mielesti elokuvateollisuuden parissa tyoskenteleviit

padsivit sodasta liian helpolla.'®

Varsinkin nayttelijoitd syytettiin
vastuunpakoilusta, silli harva lihti vapaaehtoisesti rintamalle edes
viihdytysjoukkoihin tai -Kiertueille. Erityisesti rintamaesiintyjiksi kaivattiin ns.
tihtinadyttelijoiti, joiden tydpanoksesta tiedotusosaston piillikko vaati selvitysti
viihdytystoimistolta. Viihdytystoimiston mukaan sota ei kaivannut yhti miesti,
silléi heid#n mielestéin tahtinédyttelijoisti oli enemmain iloa elokuvateollisuudessa

kuin satunnaisissa rintamakiertueissa. Lisiksi vastauksessa todettiin ettei

199 Salminen 1976, s. 141.

160 gassila 1978, teoksessa Toisen maailmansodan vaikutus suomalaiseen kulttuuriin.

Suomi II maailmansodassa-projektin julkaisuja 5. (toim.) Antti Laine 1978, s. 30.
161 Elokuva-aitta no 10/1944, s. 192-193.

162 Katso liite 5., s. 199.
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matalilla piivirahoilla (50 mk pv) saanut taiteilijoita liikkeelle muita, kuin
harvinaisen urhimielisia tai heikkotasoisia. Pdimajan keskuudessa
tyytymiittomyys téihtinfiyttelijdiden tyépanokseen rintamakiertueilla voimistui
1943 siind maarin, ettd Kyseisille taiteilijoille vaadittiin Ly-mairiysti taikka
tyoti kiertueilla rintamajoukkoihin siirron uhalla. Parjatut taiteilijat eiviit sota-
aikana péiittineet yksin tekemisistiéin: filmiyhtiot ja teatterit pitiviit viimeiseen
saakka tyontekijinsi kuvauksissa ja harjoituksissa. Myds ravintolat Kilpailivat
tihtindyttelijoista, joille maksetut esiintymispalkkiot saattoivat olla

moninkertaiset viihdytyskiertuelaisten piivirahoihin verrattuna.'®®

3.2. Sensuurin kehitys ja vaikutus elokuvien sisdltoon.

Elokuvien ennakkosensuuri muodostui Suomessa Kkiistakysymykseksi jo au-
tonomian aikana. Erilaiset sivistysty6td harjoittajat kansalaisryhmiit, kuten
Kolmisointu vaativat, ettd poliisiviranomaisten tiytyi tarkistaa filmit ennen
niiden esittimisti. Kolmisoinnun Kkirjeessi kuvernoorille 15.5. 1911 esitettiin
elokuvateatterin ohjelmiston asettamista tarkastuksen alaiseksi. Anomus esitet-
tiin senaatille saman vuoden Kkesikuun puolivilissi. Protokollasihteeri
Airaksinen laati Kolmisoinnun Kirjeen pohjalta aloitteen, jossa esitettiin
erityisen valiokunnan perustamista. Elokuvatarkastus tuli voimaan
villiaikaisena, alueellisena ja poliisiviranomaisten valvomana. Viliaikainen
elokuvien tarkastus ei Kuitenkaan tyydyttinyt niitdi piireji, joissa elokuvaa
pidettiin moraalittomana, kansakuntaa ja erityisesti lapsiyleisod turmelevana
tuotteenna. Evankelinen kirkko ryhtyi vuonna 1917 vaatimaan elokuvien
pysyvin Kkontrollin aikaansaamista. Kirkollis- ja opetusministerié asetti
marraskuussa 1918 komitean, joka laati kiiytinnon ohjeet valtion viranomaisten
harjoittamasta elokuvatuotannon ennakkosensuurista. Jyrkimmiit elokuvan
vastustajat vaativat jopa filmituotannon kansallistamista, koska viihteellisen
tarjonnan peliittiin musertavan kansalaisten moraalisen selkiirangan. Estéiiikseen

teollisuutensa valtiollistamisen ja valtiojohtoisen ennakkosensuurin filmialan

13 Korpela 1991, 5. 102-106; EA. Suomen Filmiliiton valmistamojaoston asiakirja
29.3.1944; Katso liitteet 6. ja 7., s. 200-201.
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yrittijit perustivat vuonna 1919 Helsinkiin valtakunnallisen filmilautakunnan
mahdollisesti pahennusta herittiivin materiaalin poistamiseksi. Elokuvien
valtiollistamista koskeva lakKiesitys késiteltiin eduskunnassa vaonna 1920, jolloin
RKP:n aloitteesta esitys #Ainestettiin yli vaalien. Eduskunta hylkisi lopulta
elokuvien valtiollistamisesityksen syksylld 1922, koska valtiollistaminen olisi
tullut Kalliiksi, eikd valtiovalta halunnut menettifi oivallista verotuskohdetta.
Lyhytikdiseksi jadineen filmilautakunnan korvasi vuonna 1921 Kirkollis- ja
opetusministerion paitoksellid perustettu Valtion filmitarkastamo (VFT), jonka
toiminnan perustana ei ollut laki tai asetus vaan elokuva-alan yrittijien

keskiniinen sopimus. '*

Tarkastustoimet herittiviit erimielisyytti vieléi 1930-luvulla, minké takia eloku-
va-alan tyorauhan siilyttimiseksi opetusministerié antoi 30.10.1935 yleiset
ohjeet ja miiriykset elokuvien tarkastuksesta, Valtion filmitarkastamon ja
Valtion filmilautakunnan ohjesiiinndisti. Elokuva-alan korkeimman valituseli-
men, Valtion Filmilautakunnan puheenjohtajana oli vuosina 1935-1939 profes-
sori Juho Hollo ja hiinen jilkeensd hallitusneuvos Arvo Inkinen. Ainoa lauta-
kunnan Kisittelyyn tullut elokuva oli Niskavuoren naiset, koska Valtion filmitar-
kastamo arvioi sen erdit kohtaukset liian eroottisiksi. Opetusministerion
laatimat ohjeet ja yleiset méiraykset olivat erittiin yksityiskohtaiset. Kielletyiksi
kuvausaiheiksi tulivat mm. Jumalanpilkka, viikivalta, rikollisuuden esittely,
kosto, itsemurhat, vikijuomien kiiyttd, erotiikka, avioliiton ja kodin pyhyyden
loukkaaminen, sukupuoliset luonnottomuudet, sukupuolitaudit, valkoinen
orjakauppa, sididyttomét tanssit ja alastomuus seki erityisesti oman kansan ja
sen laitosten epikunnioittava kuvaaminen tai toisten kansojen tarkoituksellinen

loukkaaminen.'®

Aikakautena 1936-1941 valmistettiin 98 niiytelmiielokuvaa, joista elokuvatarkas-

163 Nenonen 1995, Lihikuva 2/1995, s. 5-12; Uusitalo 1995, s. 26; Sedergren 1994, osa 1.
s. 1-2.

164 Y onka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 130-131; Uusitalo 1995, s. 26; Sedergren 1996, s.
62-79; Katso liite 8., s. 202-206.
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tamo miiritteli 44 kappaletta lapsilta Kielletyiksi. ' Kotimaisista elokuvista
leikattiin piisiintoisesti sinkykohtauksia, alastoman naisen suutelemista, lapsen

166 Valtion filmitarkastamo méirisi 1930-luvun

hukuttamista ja juopottelua.
loppupuolella leikkauksia elokuvien Niskavuoren naiset, Laulu tulipunaisesta
kukasta, Eulalia-tiiti ja Eteenpiin - eliimiin eroottisiin kohtauksiin. Kaksi
Vihtoria-nimisesti farssista méidrittiin lyhennettiviiksi juopottelukohtauksia ja
historiallisista elokuvista Isoviha sekd Simo Hurtta leikattiin vikivaltakuvauksia,
kuten hirttimistilannetta ja seksuaalista ahdistelua. Ainoa Valtion filmilaut-
kuntaan tullut elokuva 1930-luvulla oli Niskavuoren naiset, jonka sinkykamari-
kohtauksen Valtion filmitarkastamo oli miiritellyt hyvin maun vastaiseksi.'”
Ennakkosensuuri oli vapaaehtoinen myds julkisille esityksille. Se oli tarkoitettu
varmistuskeinoksi elokuvateatterien omistajille, jotteivat nimi tietimiittisin
esittiineet sopimattomiksiluokiteltuja elokuvia. Kiytéinnossi elokuvatarkastajien
kielteinen lausunto tulkittiin joka tapauksessa Kkielloksi.!® FElokuvien
ennakkotarkastus siilyi vapaaehtoisena, silli vuonna 1938 tehty# ehdotusta
pakollisesta filmituotannon ennakkosensuurista ei hyviksytty perustuslakiin.
Valtion filmitarkastamon toiminnan alkuvaiheessa pyrittiin ensisijaisesti

vilttiméin ristiriitoja ja kohottamaan filmien tasoa.'®®

Opetusministerion vuonna 1935 antamissa elokuvien tarkastusohjeissa haluttiin
estii kansakunnan yhtendisyyden nimissi poliittisten ja yhteiskunnallisten
kannanottojen julkituominen. Keskeinen ennakkosensuurin ohjesiinto oli
tarkastusohjeiden 11. pykili, jonka méiidriykset vaodesta 1935 syksyyn 1939
kielsivit esittimiisti elokuvia, jossa oman maan historiaan, laitoksiin, kunnioi-

tettuihin henkildihin ja kansallistuntoon suhtaudutaan epidkunnioittavasti. Ei

165 Uusitalo 1995, s. 26.

166 Hanhisalo 1944, Elokuvan moraalista arviointia, (teoksessa Taidetta valkealla kan-

kaalla, toim. Anttila-Toeiviainen-Uusitalo 1995), s, 181.
167 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 130-131; Uusitalo 1977, s. 218-221; Katso liitteet
168 Nenonen 1995, Lihikuva 2/1995, s. 17.

18 Suomen Kinolehti N:o 4-6/1943, s. 65.



64

saanut myoskiiin niyttid lain henkeii loukkaavaa tai yleisesti kiihottavaa tai
drsyttivai poliittista tai yhteiskunnallista propagandaa. Toisia kansoja ei saanut
tarkoituksellisesti loukata eiké tarkoituksellisen epikunnioittavasti kohdella tai
loukata virallista tai hyviksyttyd lippua. Erityisen huomionarvoiseksi 1930-
luvun lopulla muodostui 11. pykélin viides eli viimeinen momentti, joka Kielsi
esittiimiistii jotain sellaista, joka on omiaan vahingoittamaan maan puolustusta
tai heikontamaan kansamme puolustustahtoa.'” Toisen maailmansodan syttyessi
joitakin tarkastusohjeita selvennettiin tai muokattiin hieman uudelleen. Merkil-
lepantava on opetusministerion péditoksesti 6.10.1939 tehty muutos 11. pykilin
viidenteen momenttiin, jonka mukaan esitettiiviiksi ei saanut siitd lihtien
hyviksyd myoskiiin elokuvaa, joka on omiaan "huonontamaan valtakunnan
suhteita ulkovaltoihin tahi vaarantamaan puolueettomuutta"."”” Hyviini esi-
merkkin# tdmiin lisdyksen sovellutuksesta on Jiger-Filmin vuonna 1939 tuotta-
ma historiallinen aatedraama Isoviha, johon Valtion filmitarkastamo tutustui
ensimmiiisen kerran 29.9.1939. Tissi vaiheessa Kyseisestii elokuvasta poistettiin
lukuisia kohtauksia, joiden pelittiin suututtavan Neuvostoliittoa. Filmisti
leikattiin repliikit "perivihollistamme Moskovaa vastaan", "mulkosilmi mosk-
viitta", "moskovalaisten raatoja", "ryssin maalla", "ryssii ei ole syyti armah-
taa" seki kohtauksia, joissa kasakat ovat taistelutilanteessa, riechuvat kirkossa,
juovat ehtoollisviinin humaltumistarkoituksessa seki ahdistelevat emiintii.
Viikkoa myohemmin, sen jilkeen Kun tarkastussiinnoksiia ja eritoten 11.
pykilin viidennetti momenttia oli korjattu, opetusministerion miiriyksesti
Isoviha-elokuvan esityslupa peruutettiin kokonaan. Talvisodan syttyessi tim:in
historiallisen aatedraaman esityskielto kuitenkin kumottiin, ja elokuva sallittiin
siitd lihtien myds lapsille.'”? Ulkopoliittisia suhteita Kiisittelevien siidosten
tulkinta vaihteli siis kulloisenkin poliittisen tilanteen mukaan. Syksyn 1939
epivakaissa neuvotteluvaiheissa viranomaiset olivat erityisen varovaisia veniliis-

ja neuvostokuvan suhteen, eikid toista osapuolta haluttu loukata. Talvisodan

170 Sedergren 1991, s. 18-19.
1 1bid., 5. 23-24; Sedergren 1994, osa 1., s. 28.

2 Yusitalo 1975a, s. 105; Sedergren 1991, s. 18-19; Niiniluoto 1994, s. 58.
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aikana aiemmin sensuurin kohteena ollut muuttui propagandan vilineeksi.
Vihollisen halventaminen ei ollut ainoastaan sallittua vaan jopa toivottavaa.'”
Historia oli Sedergrenin mukaan keskeisessi asemassa nationalistisen propagan-
dan lisiksi myos elokuvasensuurin séfinnoksissi. Historiallisten aatedraamojen
boomi vuosina 1938-1939 ei ollut siis sattumaa, vaan timin lajityypin propa-
gandamahdollisuuden tiedostamista. Jidkérin morsian, Helmikuun manifesti,
Aktivistit ja Isoviha julistivat kaikki Suomen kansan uhattua asemaa ja satojen
vuosien uhkaa idistd, milli kansalaiset haluttiin saada tuntemaan entisti

voimakkaampaa isinmaan puolustustahtoa ja taisteluvalmiutta.'’

Valtion filmitarkastamosta oli vuodesta 1935 lihtien vastannut opetusministeri-
on vastaama kokoonpano, johon kuuluivat filmitarkastaja ja kolme apujisenti.
Niiden lisdksi filmitarkastamo saattoi kutsua erittiin vaikeissa tapauksissa
enintiiin kaksi asiantuntijaa antamaan lausuntonsa tarkasteltavasta filmisti.
Valtion filmitarkastamon piitokseen tyytymittomélld oli mahdollisuus valittaa
Valtion filmilautakuntaan, joka oli elokuva-alan korkein valituselin. Filmilauta-
kuntaan kuului viisi varsinaista jasenti, joista yksi toimi puheenjohtajana sek:
kolme varajisenti. Puheenjohtajan, varapuheenjohtajan seki muut jisenet
miirisi opetusministerié siten, etti lautakunnan varsinaisina jisenini olivat
edustettuina opetus- ja oikeusministerié seki sanomalehdisto, kukin yhdelli ja
Suomen Biografiliitto kahdella jisenelld.'” Kiytinnossi Valtion filmilautakun-
nalla ei ollut suurta merkitysti kotimaisen elokuvan sensuurissa, silli 1930-
luvulla ainoastaan Niskavuoren naiset-elokuva oli filmilautakunnan tarkistetta-
vana ja jatkosodan syttymisen jilkeen elokuvien tarkastuksen ylimpini pis-

toselimenii oli Valtion tiedotuslaitos.'”®

Vuoden 1939 syksylli maailmanpolitiikan rijihdysaltis tilanne tiedostettiin myos

3 Laine 1994, s. 181.
174 Sedergren 1994, osa 1., s. 29.
175 Katso liite 9. ja 10., s. 207-211.

176 Uusitalo 1995, s. 26.
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Valtion filmitarkastamon ohjesiinnoissi, silli tarkastamon tehtiviiksi tuli
kieltiisi ""maan puolueettomuutta vaarantavat elokuvat".!”” Kotialueen sensuuris-
ta vastaava erillinen sensuurivirasto miarittiin talvisodan syttyessi yllittien
paimajan alaisuuteen. Ennakkosensuuri muuttui pakolliseksi tasavallan
suojelulain myoti.'® Talvisodan aikana virallisesti piimajan alaisena olevasta
sensuuritoiminnasta vastasi sensuuripiillikké Kustaa Vilkuna. Valtion filmitar-
kastamo harjoitti kiiytinnossi tdydellistd filmisensuuria. Erillisen Sensuuriviras-
ton edustajat olivat elokuvien tarkastuksessa joulukuun puolivaiheilta aina
kesdkuun 10. paiviin 1940 saakka, jolloin Valtion filmitarkastamossa palattiin
normaaliin kokoonpanoon. Viikottain suoritetut tarkastukset alkoivat
14.10.1939, mistid lihtien ulkoasiain- ja puolustusministerion nimeimiit
asiantuntijat osallistuivat elokuvien tarkastukseen. Erillisen sensuuriviraston
aloittaessa toimintansa joulukuussa 1939 asiantuntijoiden kiyttd tarkastajien
apuna lopetettiin Valtion Filmitarkastamossa muutamaa poikkeusta
lukuunottamatta.'” Elokuvia tarkastivat 16.12.1939 lihtien opetusministerion
hallitussihteeri ja valtion korkein filmiviranomainen Arvo Salminen,
Sensuuriviraston péillikké Kustaa Vilkuna ja tiimiin alaisuudessa tyoskentelevi
majuri Olof Poysti. Elokuvien tarkastuksessa ei ollut mukana tarkastamon

vakinaisia jisenii.'®

Elokuvien ennakkotarkastus oli vuodesta 1935 saakka ehtinyt vakiintua normaa-
liksi kiytinnoksi, joten ennakkosensuuri ei talvisodan aikana herittinyt
laajempaa keskustelua. Erittdin viihiiset sensuurileikkaukset osoittavat, etti
kotimainen filmiteollisuus osasi varoa ja vélttii hankalia aiheita. Ainoa Neuvos-

toliiton olemassaolosta muistuttava toimenpide ennen jatkosotaa tapahtui

7 Sedergen 1994, osa 1., s. 32.
18 Uusitalo 1993, s. 37.
1% 1bid., 5. 56-57.

180 1hid., s. 79.
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keviillid 1941, kun Isoviha-elokuva joutui viidennen kerran tarkastukseen.'s!

Jatkosodan aikana sensuuri ja propaganda Kkytkeytyivaiit toisiinsa entisti
tiiviimmin. Valtion tiedotuslaitoksen (VTL) tehtivit méiriteltiin 22.6.1941
kahdella asetuksella, joilla toteutettiin ennakkosensuuri ja perustettiin VTL.'®
Valtioneuvoston kanslian alainen Valtion tiedotuslaitos huolehti propagandan
lisdksi sensuurin organisoinnista: 'positiivista tiedotustoimintaa varten oli
tiedotusjaosto ja ehkiiseviii toimintaa varten tarkastusjaosto."'®® Kaytinnossi
elokuvasensuurista vastasi edelleen Valtion filmitarkastamo, mutta ylimpini
sensuuriviranomaisena oli VIL. Kimmo Laineen tulkinnan mukaan "positiivi-
nen tiedotustoiminta" (propaganda) saneli, miti ja miten sanottiin, "ehkiisevi
toiminta" (sensuuri) miti ja miten ei sanottu).”®* Jatkosodan aikana Valtion
filmitarkastamon puheenjohtajana toimi hallitusneuvos Antti Inkinen ja jise-
nini ulkoministerion poliittisen osaston piillikké Asko Ivalo, poliisikomisario
Olof Friskberg, Maalaisliittoa edustava lehtimies Urho Kittilid, seki Suomen
Filmikamarin péiasihteeri Yrjo Rannikko. Heindkuun 2. piiviini 1941 sensuurin
asema miiriteltiin asetuksella tiedotustoiminnan tarkastamisesta, jonka mukaan
kuva- ja diinituotteet tiytyi alistaa viranomaisten tarkistettaviksi siin# laajuu-
dessa kuin valtioneuvoston kanslia méirisi.'*® Filmitarkastamon jisenkuntaa
tidydennettiin toukokuussa 1944 amerikkalaismyonteiselléi filmikamarin toimi-
tusjohtajalla Ensio Hiitosella, eikii timi lisdys edellyttiinyt yhdenkiiin aikai-
semman sensorin erottamista. Valtion tiedotuslaitoksen piillikko joutui sen
sijaan eroamaan marsalkka Mannerheimin episuosioon joutumisen takia ja

hénen tilalleen asettui kenraali Heikki Kekoni.!%¢
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Jatkosodan aikana elokuvan eri lajityypeistd ainoastaan eriit sotilasfarssit
aiheuttivat laajempaa erimielisyytti sensuurisifinnésten tulkinnasta. Ristiriita
Kirjistyi vuonna 1943, kun Karhu-Filmin tuottama Varuskunnan "pikku"
morsian kiellettiin ensimmaisessi tarkastuksessa kokonaan. Tami péitos heritti
varsin suurta himmistystd, silli siihen saakka kaikki sotilasfarssit olivat
hyviiksytty tarkastuksessa lapsille sallittuina ja verovapaina tai matalimmalla
veroprosentilla. Varuskunnan "pikku" morsian Kiellettiin aluksi, koska yhdessi
kohtaukssa upseeri joutui putkaan, miki paiéimajan sensuuritoimiston piéllikon,
everstiluutnantti Patoharjun mielestii ei misséifin tapauksessa ollut hyviksyttivii
sodanaikaisissa elokuvissa edes komediatarkoituksessa.'s” Esitysluvan saivat
puolestaan venildisyyteen erittiin negatiivisesti suhtautuva Isoviha ja
neuvostosotilaita parodisoiva ja osittain myds halventava farssi "Jees ja just",
miki osoitti kninka elokuvien ja tarkastussiéinnosten tulkinnat olivat suhteellisia
ja tidysin riippuvaisia tarkastusajankohdastaan. Tarkastussidiinnokset eivit
myoskiin antaneet ohjeita miten elokuvien eri lajityyppeji kuuluisi tarkastella,
joten tarkastusviranomaiset joutuivat oman harkinnan mukaan pidttiméiin
sallittiinko esimerkiksi komedialle ja farssille erivapauksia "epitodellisen"

kerrontatyylin takia.'®®

Karhu-Filmi vetosi tuottamansa elokuvan harmittomuuteen ja ei-vakavuuteen.
Tuoreen yhtion tuottaja liitti anomukseensa veroprosentin alentamiseksi Antti
Halosen laatiman arvostelun, jonka mukaan "elokuvan ansioksi on tilli kertaa
mainittava, ettei se lainkaan pyri olemaan taidefilmi: se pysyttelee vaatimatto-
masti burleskin ajanvietefarssin tasolla."" Karhu-Filmin tuottaja huomautti

edelliseen viitaten, ettei "Antti Halonen joka on nykyi#dn upseerina, (16ydi)

187 1 aine 1994, s. 181; Niiniluoto 1994, s. 74.
188 1 aine 1994, s. 182.

189 Karhu-Filmin kirje Valtion filmitarkastamolle 11.1.1944 (kirje N:o 280/1944); Laine
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hénkéin puolustuslaitoksen kannalta mitiin moitittavaa filmissi."'”® Karhu-
Filmille tuotti vaikeuksia puolustella tarkastusviranomaisille Varuskunnan
"pikku" morsian-elokuvaa pelkistiidn harmittomuudella ja ei-vakavuudella,
koska sotilasfarssin lajikuvaan oli onnistuttu vuosien 1938-1942 aikana liitti-
miin Kisitys siitd, etti viihteen ohella elokuvat tarjosivat myos todellisen
nikoisen kuvan armeijasta ja pystyivit vielipi olemaan hengeltiin kasvatta-

via.!”!

Karhu-Filmin tuottaja vetosikin Valtion filmitarkastamolle lihettimis-
sidn kirjeessii elokuvan valmistuksessa kiytettyyn asiantuntemukseen: "Kysei-
nen filmi on tehty mukailemalla meikiliisiin oloihin soveltuvaksi
muudan huomattavasti repiisevimpi sotilasfarssi. Valmistuksessa
kiytettiin tdlloin erdiin upseerin asiantuntemusta apuna. Tistid
huolimatta pari filmin tarkastuksen sittemmin tehtiiviikseen saanut-
ta muuta upseeria teki sen eriniisiii yksityiskohtia vastaan useita
huomautuksia mydntien kuitenkin filmin armeijalle suotuisan
tendenssin. Niiden huomautusten johdosta filmii vastaavasti
Korjattiin (--). Niiden korjausten jilkeen kyseiset upseerit hyviksyi-

viit filmin,"'*

Edellimainitun anomuskirjeeseensi veroprosentin alentamiseksi Karhu-filmi oli
liittényt sotilasfarssien asiantuntijan, kapteeni Reino Palmrothin eli nimimerkki
Pallen arvion elokuvan leikkaamattomasta versiosta. Palmroth esitti yksityiskoh-
taisesti korjausehdotuksia, joita noudattamalla "hyvilli tahdolla tulisi "kalu",
jopa suorastaan propaganda elokuva".'” Ensimmiisessi korjausehdotuksessaan
kapteeni Palmroth puuttuu isinmaallisten arvojen kunnioittamiseen, kun hiinen

mielestéidn ("Laulua Ollos huoleton poikas valveill on" ei pitiiisi parodioida).

19 Karhu-Filmin kirje Valtion filmitarkastamolle 11.1.1944 (kirje N:o 280/1944; Laine

1994, s. 182.
191 .
Laine 1994, s. 182-183.

2 Karhu-Filmin kirje Valtion filmitarkastamolle 11.1. 1994 (kirje N:o 280/1944), Laine
1994, s. 182-183.

193 Laine 1994, s. 183-184; Karhu-Filmin kirje Valtion filmitarkastamolle 17.12.1943

(kirje N:o 274/1943).
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Erityisesti timi sotilasfarssien asiantuntija painotti armeijakuvan kohentamisen
tarvetta: elokuvan tiytyi hinen mielestdin selviisti osoittaa, etti siiintojen
rikkomisesta seuraa aina rangaistus. ("nyt jii katsojaan se kiisitys, etti sotavi-
essi paidsee mihin vain, kun osaa "jallittaa" esimiehii.”" Rangaistukset eiviit
saaneet tuntua liian kohtuuttomilta eivitki epiasiallisilta, koskapa (" Viipelin
kohtauksesta olisi leikattava pois ainakin ---haukkumasanat "aasi", "simppu"
y.m. ---). Sotilasfarsseilta vaadittiin sananmukaisesti uskottavuutta ja kasvatuk-
sellisia ansioita, minki todistaa Palmrothin kommentti, etti "Kukaan kunnon
luutnantti ei voi sallia sellaista (episosiaalista) kiyttdytymisti esimiestdin
kohtaan edes farssissa'. Valtion filmitarkastamo ja everstiluutnantti Patoharju
hyviksyiviit Varuskunnan "pikku" morsiamen esityiskelpoiseksi, kun Karhu-
Filmi Suostui poistamaan Reino Palmrothin arviossa esitetyt kohtaukset ja

yksityiskohdat."*

Varuskunnan "pikku" morsian ei ollut ainoa sotilasfarssi, jolta vaadittiin
viihteellisyyden lisiiksi myds uskottavaa kuvaa armeijasta ja kasvatuksellisia
pyrkimyksii. Armas J. Pullan luomat letkeiit sotilasjermuhahmot Ryhmy ja
Romppainen saivat suuresta kansansuosiostaan huolimatta myds arvostelua eri
tahoilta. Oikeiston mielestd kirjat ja elokuvat pilkkasivat sotilashenkei ja
sankaruutta, vasemmisto ei puolestaan pitinyt niistéi vihollisesta puhumisen
takia. Sen enempid ymmirrysti ei niille hahmoille 16ytynyt ulkomailtakaan.
Saksassa Ryhmy ja Romppainen-elokuva Kkiellettiin, koska siinii nihtiin sotilas-
ja sankarihengen pilkkaamista ja melkein samasta syysti ruotsalainen kustanta-

ja ei suostunut julkaisemaan Kirjoja ruotsiksi.'

Valtion filmitarkastamon hyviksymispé#itos erityisesti sotilasfarsseille Varus-
kunnan "pikku'" morsian, Ryhmy ja Romppainen ja "Jees ja just" ei ollut
piimajan mieleen, miki ilmeni Kkenraaliluutnantti W.A. Tuompon ja tiedo-

tusosaston majurin Kalle Lehmuksen kirjeesséd filmitarkastamolle, jossa valitel-

194 1 aine 1994, s. 183-184; Karhu-Filmin kirje Valtion filmitarkastamolle 17.12.1943
(kirje N:o 274/1943)

195 Jermo 1974, s. 346-347.
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tiin, ettid "Yleisesti meikiliinen sotilas esitetéiéin koomisena, élyllisesti heikkona
ja esimiehiiin vastustavana tyyppind ja samanaikaisesti upseeri alaisiaan
ymmirtimittomini ja vihilahjaisena keikarina."'*® Piimajan mielestii sotilas-
farssien julkinen esittiminen laski puolustusvoimien arvoa suuren yleison
keskuudessa ja vahingoitti sen sisiiistii kasvatustyoti. Opetusministerion mukaan
harvaa poikkeusta lukuunottamatta sotilasfarssit eiviit aiheuttaneet tarkastamol-
le sen suurempia vaikeuksia. Pifimajan mielialoja lepytelliikseen opetusministe-
rié péitti antaa tukea niille elokuville, jotka palvelivat puolustusvoimia ja jotka
vastasivat rintamamiesten Kkisityksid sodasta. Sotatilannetta Kkisittelevilti
elokuvilta ryhdyttiin vaatimaan mahdollisimman realistista kisittelyi, koska
SF:n tuottama, lottatyoti pintapuolisesti kuvaava elokuva Tytto astuu eléiméiin
oli saanut varsinkin sotatoimialueella tydskennelleet Kkatsojat raivoihinsa.
Valtion tukea jatkosodan aikana sai Suomi-Filmin elokuva Kirkastettu sydin,

joka palveli kaikin tavoin isinmaallisia pyrkimyksia.'’

Sotilasfarssien lisiiksi sensuuriviranomaiset eiviit juuri kajonneet kotimaiseen
niytelmiielokuvatuotantoon, vaikka agitaatiopropagandan aineksia on havaitta-
vissa ainakin vuoden 1943 sotilasfarssissa "Jees ja just", joka pilkkasi selvin
sanoin neuvostosotilaita ja vuotta aikaisemmin ensi-iltansa saaneessa draamassa
Yli rajan, joka puolestaan kuvasi neuvostoarmeijan henkiléokuntaan kuuluvan
hahmon erittdin vastenmieliseksi, irstaaksi ja kaikin puolin pelkoa ja inhoa
heriittiviksi olioksi.'”® Sensuurisisinndsten tulkinta oli sangen ailahtelevaa, silld
toista kansakuntaa loukkaavat elokuvat (" Jees ja just sekii Yli rajan) hyvéksyt-
tiin esityiskelpoisiksi, mutta Fenno-Filmin vuonna 1943 tuottama elokuva

Varjoja Kannaksella Kkiellettiin, koska sen nimei pidettiin Kyseenalaisena.

19 Sedergern 1994, osa 1., s. 224-225.

197 Ibid., s. 224-227;Tytté astuu elimiin. Sk: Mika Waltari. O: Orvo Saarikivi. T: SF.
Ka: syksy 1942 - alkutalvi 1943. E: 28.2.1943;Kirkastettu sydin. Sk: Ilmari Unho.
O: Ilmari Unho; T: Suomi-Filmi Oy. Ka: 8.6.-6.10.1943. E: 19.12.1943.

198 nJees ja Just". Sk. Armas J. Pulla. O. Risto Orko. T. Suomi-Filmi Oy. Ka: syystalvi
- talvi 1942, E: 14.3.1943, Yli Rajan. Sk: Martti Larni. O: Wilhe Ilmari. T:
Suomi-Filmi Oy. Ka: talvi-kesd 1942. E: 18.10.1942.
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Kyseinen elokuva hyviksyttiin myshemmin Varjoja-nimella.” Niin ikiizn Oy
Fenno-Filmin bolshevikkien sodanaikaisesta vakoilusta kotirintamalla Kertova
jannityselokuva Salainen ase sai aluksi esityskiellon, mutta timi virolaisen
Theodor Lutsin ohjaama elokuva vapautettiin sensuurista 1.3.1943, jolloin
juhlallisessa ensi-illassa oli paikalla koko Suomen hallitus pidministeri Rangellin

johdolla,*®

Sensuuriviranmaiset pitiviit tarkasti huolta siitéi, ettevit niytelmielokuvat
saaneet suhtautua ep#dkunnioittavasti oman kansan historiaan, laitoksiin,
kunnioitettuihin henkildihin tai kansallistuntoon. Kyky nauraa itselleen puuttui
tdysin ainakin p#dimajan johtohenkildiltd, silli he eivit suvainneet
pienimmissiikéin miirin naurun kohdistumista armeijan kantahenkilokuntaan,
vaikka huumori olisi ollut kuinka hyviintahtoista ja tilanteet tiysin
epirealistisia. Toisten kansakuntien tahallinen loukkaaminen estettiin vield
talvisodan kynnykselld, mutta jo 18.10.1942 ensi-iltansa saaneessa elokuvassa Yli
rajan neuvostoliittolainen sotilas esitetiin hyvinkin vastenmieliseksi, vaikka
suomalaisten tappiomieclialat ei  vield tuohon aikaan ollut voimakkaita.
Sensuurin hyviksyméni "Jees ja just" halvensi sotilasfarssin sallimissa rajoissa
neuvostosotilaita kaikin mahdollisin keinoin, mutta oman maan laillista esivaltaa
ei saanut arvostella. Kyseisessii sotilasfarssissa tosin esitetiin muutama
sarkastinen huomautus oman maan kansanhuoltoministeriostii ja kenttipostin
toiminnasta, mutta sivyltiin nidmd kommentit ovat Kkuitenkin enemmiin

jermuhuumoria kuin suoraa syytostd valtiovallan toimia kohtaan.

Suomessa harjoitettu elokuvasensuuri toisen maailmansodan aikana ei koko-
naisuutta ajatellen ollut kovin tiukkaa, silléi tarkastukseen tulleista niin ulkomai-
sista kuin kotimaisistakin elokuvista vain aniharva sai esityskiellon. Kiellettyjen

elokuvien osuus kokonaistuotannosta oli yllittiviia kylld pienempi sodan aikana

199 Sedergren 1994, osa 1., s. 263; Varjoja Kannaksella, Sk: Eero Pursi, Antti Metsalo.
O: Theodor Luts, Erkki Uetila. T. Oy Fenno-Filmi . Ka: kesid 1943. E: 7.11.1943.

200 Niiniluoto 1994, s. 71.
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kuin esimerkiksi 1930-luvun puoliviilissi. Todennékéisesti sodan lihestyessi ja
sen aikana filmituottajat miettiviit useaan otteeseen omia aihevalintojaan ja
niiden kisittelytapaa ennakkosensuurin toiminnan kannalta, mink# vuoksi
leikattujen tai Kiellettyjen elokuvien lukumiirikin viheni entisestiéin. Kyseinen
ilmié on havaittavissa seuraavassa taulukossa, joka esittiis kiellettyjen filmien

lukuméiirin seki poistettujen kohtausten metrimitan.

Kiellettyjen filmien lukumiiri seka poistettujen kohtausten metrimitta Suomessa vuosina 1933-

1943 tarkastettujen elokuvien (ulkomaisten ja kotimaisten) kokonaismadristi.

Kokonaan kiellettyji filmeji oli: Tarkastettuja kaikkiaan:
V. kpl. yht. m. kpl m

1933 23 52.420 687 - 720.750
1934 36 72.095 717 736.515
1935 24 50.665 901 894.085
1936 27 52.985 1.005 987.180
1937 22 49.280 1.145 1.030.885
1938 11 23.830 1.361 1.192.275
1939 14 28.040 1.204 913.175
1940 1 2.800 580 463.445
1941 4 6.330 678 666.585
1942 9 7.340 531 576.775
1943 6 15.480 704 784.240

( Lihde: Toim. Anttila-Toiviainen-Uusitalo 1995, s. 180.)*

Vuosina 1940-1944 valmistui 88 niytelmielokuvaa, joista viisi ( Salainen ase ja
Varjoja Kannaksella, Ryhmy ja Romppainen, Jees ja just sekd Yli rajan)
méairittiin esityskieltoon jatkosodan péadityttyd. Lisdiksi jatkosodan aikana
valmistuneet elokuvat Hevoshuijari ja Tytto astuu eliméin vedettiin levityksisti
vapaaehtoisesti. Ennen talvisotaa ensi-iltansa saaneet historialliset aatedraamat

Jaidkirin morsian, Helmikuun manifesti, Aktivistit ja Isoviha joutuivat myos

2! Hanhisalo 1945, Elokuvan moraalista arviointia (teoksessa Taidetta valkealla kan-

kaalla, toim. Anttila-Toiviainen-Uusitalo 1995), s. 180.
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kiellettyjen elokuvien listalle, missd ne olivat aina 1980-luvulle saakka,?®

Jatkosodan péityttyéi elokuvatuotanto joutui pakollisen ennakkotarkastuksen
kohteeksi. Vuonna 1943 halllituksen asettaman elokuvakomitean mietinnén
mukaan filmilli oli niin suuri vaikutus nuorisoon, etti elokuva tiytyi saada
erikoislainsdsidannon nojalla ennakkotarkastuksen alaiseksi. Filmialan yrittijit
vakuuttelivat Valtion filmitarkastamon leikkaavan kaikki sopimattomat
lainvastaiset kohtaukset, mutta tiukempaa ennakkosensuurisiidosti vaativien
mukaan saksilla ei puhdistettu filmin henkei. Pakollista ennakkosensuuria
vaativille filmi oli niin tirked kulttuuritekiji, ettei siti saanut jattad yksistiin
filmituottajien asiaksi. Vuonna 1946 eduskunta hyviksyi lain elokuvien
ennakkotarkastuksesta, minki jilkeen filmit joutuivat esitysluvan saadakseen

Valtion elokuvatarkastamon tutkittavaksi.2®

3.3. Lehdiston kannanotot

"Filmi tuhoaa kulttuurin, koska se vapauttaa ihmiset ajattelemasta.
Se jittad sielun primitiiviselle asteelle valheellisine onnen
illuusioineen. Se tappaa sielun ja se venyttid ihmisen moraalin
uskomattoman periinantavaksi."

Mika Waltari**

Elokuva heritti kielteisii tunteita jopa elokuvan parissa tydskentelevien
keskuudessa, minki osoittaa Kkisikirjoittaja Mika Waltarin edellioleva
kommentti filmisti kulttuurin tuhoajana. Arvostelijoiden mukaan yleiso pakeni

todellista elimii elokuvan valheelliseen maailmaan. R.H. Wilenski vertasi

202 Friksson 1978, (teoksessa Toisen maailmansodan vaikutus suomalaiseen kulttuuriin.

Suomi II maailmansodassa -projektin julkaisuja 5. Toim. Antti Laine 1978), s. 29-
30, 37-39.

203 Qusitalo 1993, s. 37; Hanhisalo 1944, teoksessa Taidetta valkealla kankaalla, toim.
Anttila-Toiviainen-Uusitalo 1995, s. 182.

204 Hanhisalo 1944, teoksessa Taidetta valkealla kankaalla, toim. Anttila-Toiviainen-
Uusitalo 1995, s, 165, 173-174.
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elokuvaa alkoholin ja aspiriinin kanssa kilpailevaksi myrkyksi, jota ilman
keskitason ihmisen oli vaikea olla. Lempi Hanhisalo pelkiisi puolestaan yleison
menettivin Kkiinnostuksen todellisiin asioihin ja sortuvan laiskuuteen,
ylellisyyteen ja alkoholin vi#rinkiyttoon. Hanhisalon kanssa samoilla linjoilla oli
myos Suomen Sosialidemokraatin pakinoitsija Juhokas, jonka mukaan
"Valtaosa elokuvista ei kasvata nuorisoa raittiiseen elimiin, ei
ankaran tyon ymmirtimiseen, ei paremman taiteen tajuamiseen,
vaan Kuljettaa katsojaa swingin uikutuksesta kapakasta toiseen,
niyttid elimisti vain sen epitodellisen "keijukaispuolen"
loistavine hotelleineen, pukuineen ja loiselijien pikkutirkeine
tapahtumineen ja lemmenseikkailuineen. Elokuva pitiisi saada

kurin alle,'?%

Aihevalintojen lisiiksi kotimaista elokuvaa Kritisoitiin heikosta taiteellis-
teknisestii tasosta ja varsinkin kehnoista kisikirjoituksista.’’ Pakinoitsija
Arijoutsin (Heikki Marttila) mukaan kuka tahansa lukija voi laatija
kisikirjoituksen, koska sen tekij#ii ei hauku kukaan, silli arvostelijat eivit viitsi
ja katsojat luulevat vian olevan ohjaajassa. Kisikirjoituksen tekij:ilti vaaditaan
vain hyvéi tahtoa ja puhtaita liuskoja, siiti ovat todistuksena lukemattomat

elokuvakiisikirjoituset niin ulko- kuin kotimaisetkin,">"’

Elokuvia ei niihty pelkiistiin kKielteisenii ilmionid. Elokuvia pidettiin erityisesti
erinomaisena propagandavilineeni.?”® Olavi Linnus esimerkiksi Kkiitteli elivii
kuvia Filmimaailma-lehdessi vuonna 1943 seuraavasti: "Elokuva on sota-ajan

tirkeimpid henkisid aseita. Silli on yleisinhimillisti merkitysti

205 Hanhisalo 1944, s. 173-174.

206 Filmimaailma N:o 1/1941, s, 33; Elokuva-aitta N:o 9-10/1942, s. 199; Elokuva-aitta

N:o 18/1942, s. 325; Elokuva-aitta N:o 21/1942, s. 397; Elokuva-aitta N:o 22/1942,
s. 421, Filmimaailma N:o 8/1944, s. 3
27 Elokuva-aitta N:o 5/1941, s. 101; Katso liite 11., s.

208 SF-uutiset 3/1942, s. 3; Kinolehti 3/1941, s. 102-103.
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eriini sota-ajan kukoistavimmista sivistysmuodoista. Sodan alussa
oli ihmisii, jotka luulivat ettei filmilli ole sodan aikana
mahdollisuuksia. Uskon voivani viittii, ettdi oma tuotanto
tillaisenaankin, puutteineen ja ansioineen on ollut henkinen ase,
jolla on turvauduttu sodan turruttavia voimia vastaan.""
Elokuvien ansioksi luettiin myos eliminuskon seki elimiinilon jakaminen jopa

siinii miirin, etti niiden avulla voitaisiin torjua nuorison maaltapako.*'’

Sota-aikana kotimainen elokuvatuotanto oli erityisen kevytti ja viihteellisti.
Kriitikoiden mielestii yleiso ei poikkeusoloissa kaivannutkaan raskaita
probleemoja Kisittelevid filmid, koska todellinen elimi tarjosi ongelmia
riittimiin. Olavi Linnus arveli vuonna 1942, ettei sodan jatkuminen muualla
maailmassa houkutellut valkokankaalla yhteiskunnalliseen filosofointiin.

2 VYarsinkin - Suomen

Julistusfilmeihin suhtauduttiin myds penseisti.
Sosialidemokraatin elokuva-arvostelija Toini Aaltonen toivoi, etti "siidstyisimme
kuulemasta sellaisia sanontatapoja kuin "isinmaa", "kansan syviit
rivit", "karu harmaa kansamme" ym. sananhelinii, silli kaiken
tillaisen takanahan ei piile muuta kuin ihmisten jaloimpiin

tunteisiin vetoavia taloudellisia laskelmia."??

Valtaosa arvostelijoista ei kaivannut vakavia aiheita, mutta ei ollut myoskéiiin
tyytyviiinen runsaaseen huviniytelmien tuottamiseen. Elokuva-aitan mukaan
henkevyys ei ollut ominaista suomalaiselle perusolemukselle, koska suomalaisesta
huumorista puuttui keveys, vilkehtivyys ja leikkisyys, eikii niiti ominaisuuksia

voitu puristaa esiin "kullan eiki viikivallan voimalla."*”* Huviniiytelmien sijasta

2 Filmimaailma N:o 17/1943, s. 8-10.

20 gF.uutiset 3/1942, s. 3; Filmimaailma N:o 20, 1943, s. 3.

21 glokuva-aitta N:o 9-10/ 1942, s. 199,
212 Elokuva-aitta N:o 21/1942, s. 397.

23 Elokuva-aitta N:o 9-10/1942, s. 199.
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kriitikot halusivat nidhdi mm. rikos- ja vakoiluelokuvia, joihin olisi liittynyt

ajankohtaisia sota-aiheita.”"*

3.4. Elokuvien mainonta ja kysynti

" Koko maame ja kansamme kannalta ilahduttava ajanilmié on,
etti Suomen sotaviiki nauttii ehdotonta yleisonsuosiota. Kansa
rakastaa sotapoikiaan, armeijaamme, jonka tehtiiviini ei ole eiki
voikaan olla mikiiin vihollisaiheiden ylldpitiminen toisia valtakun-
tia vastaan vaan ainoastaan rajojemme turvaaminen ja puolueetto-
muutemme siilyttiminen niini poikkeuksellisina aikoina. Sotilas-
nidytelmé on parhaita viilineiti armeijan kansansuosion lisdimi-

sessd." (SF-uutiset 8/1939)*'5

Kuten edellinen SF-uutisten artikkeli osoittaa, sotilasfarsseilla pyrittiin tietoisesti
nostamaan armeijan suosiota kansalaisten keskuudessa. Artikkelin alussa
Suomen sotaviien todetaan nauttivan ehdotonta kansansuosiota, mutta samaan
hengenvetoon sotilasniytelmiin kerrotaan olevan yksi parhaimmista viilineisti
armeijan kansansuosion lisifimisessi, mikd kyseenalaistaa timin laitoksen
ehdottoman suosion kansalaisten keskuudessa. Armeijaan suhtauduttiin kiel-
teisesti vasemmiston ja sosialidemokraattien lisiiksi myds Maalaisliiton taholta,
koska osa timéin puolueen kannattajista piti puolustuslaitosta valtion ikivini
rahareikini. Armeijaan kohdistuvia negatiivisia asenteita vahvisti erityisesti
Pentti Haanpiin vuonna 1928 ilmestetyt kohuteos Kentti ja kasarmi, jossa
armeijan henkilokunta kuvattiin lihes sadistiseksi joukoksi, joka kaikin tavoin
pyrki simputtamaan varsinkin yhteiskunnan alimmista Kerroksista tulleita
alokkaita. Sotilasfarsseilla pyrittiin hilventimiin varsinkin nuorten miesten

pelkoa armeijalaitosta kohtaan sekii samalla tyynnytelld niitd huolestuneita

214 glokuva-aitta N:o 9-10/1942, s. 199.

U5 SF-uutiset 8/1939.
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diteji, jotka epirdiviit lihettdid poikiaan armeijan palvelukseen.”'® SF-uutisten
nimimerkki Sulka totesikin, etti: '""SF on toivonut, etti timi sotilasiloittelu
tekisi sotaviikemme yhi kansanomaisemmaksi kansan piirissi. Timi elokuva
osoittaa omalla tavallaan, ettei viessi ole paha olla, koskapa sielld leikinlasku
kukoistaa ja ilo eldd."?'” Sotilasfarssien tyypillinen paiihenkilé oli koominen
mieshahmo, joka alokkaana tai armeijan alempaan kantahenkilokuntaan
kuuluvana joutui monenlaisiin kommeluksiin. "Murheenkryyni"-tyylinen
paiihenkilo toistui niin useissa elokuvissa, etti Suomi-Filmi vaihtelun vuoksi
mainosti Kersantilleko Emma nauroi?-elokuvan sankaria todelliseksi sotahulluk-
si ja tomeraksi kersantiksi, joka reservin kertausharjoituksissa menestykselli
muokkaa miti mahdottomimmasta aineksesta kunnon miehii.>’®* Mainoksissa
kéytettiin tietysti hyviiksi elokuvatiihtien julkisuusarvoa, kuten vuonna 1939
valmistuneissa elokuvissa Punahousut ja Rakuuna Kalle Kollola, joiden mainos-
julisteissa korostettiin Helena Karan, Tuulikki Paanasen ja Kullervo Kalskeen

roolisuorituksia.?*’

Historiallisia aatedraamoja mainostettiin niyttiviasti loistavina historiallisina
spektaakkeleina, jotka identifioitiin Suomen kansan kohtaloihin ja historiaan.
Helmikuun manifestin julisteessa kiytettiin Eetu Iston tunnettua maalausta
Hyokkiys, ja Aktivistien mainoksessa 25.3. 1939 elokuvan kerrotaan omistetun

"niiden miesten muistolle, jotka uhrasivat eliminsi Suomen

"220  QF-uutisissa sanottiin suoraan kuka Suomen

vapaudelle.
tulevaisuutta uhkasi: "Helmikuun manifestin kokoavana
ydinajatuksena oli se, etti Suomen kansan kaikkien kerrosten - siis

Suomen kansan kansana on tunnettava pahin ulkonainen uhkansa;

216 ¥ undin 1991, Suomen armeija ja kotimainen elokuva 1920-1930-luvuilla, Lihikuva

4/1991, s. 44.
217 .

SF-uutiset 8/1939, s. 11-12.
218 Suomen Kinolehti 10/1940, 127-128; Elokuvateatteri 2/1940, s. 44.
219 1,aine 1994, s. 46, 49-50.

220 1 aine 1989a, s. 31; Laine 1990, s. 8.
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Veniji. Elivi tietoisuus tiisti vaarasta ja kaikkia viestonosia
yhdistivi toiminta sortajaa vastaan olivatkin vaikuttavimpia
tekijoiti maamme itseniisyystaistelussa,'**!

Sérkké korosti vield Uudessa Suomessa 22.2.1939 kyseisen elokuvan ansioita
myds opetusmielessid. "..mitd selvemmin nuorisomme oppii tajuamaan
historiamme kertomat koettelemukset ja asemamme vaarallisuuden, siti
paremmin se kykenee tiyttimiin paikkansa kansakunnan palveluksessa."*?
Mainoksissa elokuvien sanottiin olevan filmillisti historiankirjoitusta. Niiden
aiheet olivat tirkeitd ja isiinmaallisia ja ettii jokaisen maataan rakastavan

Suomalaisen oli syyti niihdi elokuva, jonka piidiosassa oli Suomen kansa.””

Talvisodan jilkeen Sirkk#d halusi valaa suomalaisiin tulevaisuudenuskoa ja
yhteishenkei. Joulukuussa 1940 ensi-iltansa sai Wilho Ilmarin ohjaama ja Mika
Waltarin Kkisikirjoittama Oi, kallis Suomenmaa, josta T.J. Sirkkid totesi
11.12.1940 Iti-Hime-lehdessd, etti "elokuvasta henkii suuri jéilleenrakentamis-
tahto, limmin isinmaan- ja lihimmaiisenrakkaus, joiden avulla voidaan saada
ja mybs saadaan timin maan asiat jilleen tolalleen".”* Ilkka-lehdessi
14.11.1940 Sirkki toi esille halunsa esittéddi kunnioituksensa ja mydtituntonsa
sodassa haavoittuneita ja siirtolaisia kohtaan: "Siirtolaiset ja invalidien asema
sodan jilkeen on jokaisen kansalaisen sydintd lihelli.
Filmiyhtioilld on hyvi tilaisuus tehdi jotain heiddn hyvikseen ja
olemme siksi valmistaneet sodanjilkeisii probleemoja kisitteleviin,
korkeasti isinmaallisen elokuvan Oi, kallis Suomenmaa, jossa
osaltamme haluamme osoittaa kunnioitustamme niiille sodassa niin

raskaasti Kirsineille." 2%

21 gF_yutiset N:o 3/1939, s. 14.

22 1 aine 1989a, s. 31; Laine 1990, s. 8, Uusi Suomi 22.2.1939.
223 1,aine 19892, s. 31; Laine 1990, s. 8.
24 yt5-Hime 11.12.1940

25 qlkka 14.11. 1940
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Oy Suomen Filmiteollisuus Sirkin johdolla muistutti vuonna 1940 useaan
otteeseen siirtokarjalaisten olemassaolosta. Enimmiéikseen karjalaisuus ilmeni
sympaattisissa sivuroolihenkildissi, mutta Oi, kallis Suomenmaa-elokuvassa
piidhenkiloni oli sodassa haavoittunut, ditinsi ja kotinsa menettiinyt karjalais-
mies. Iti-Hime lehdessd T.J. Sirkki esitteli kyseisen elokuvan nimenomaan
siirtokarjalaisten ja sodassa haavoittuneiden ongelmia kuvaavaksi teokseksi.
"Keskeiseni aiheena ovat viime sodan jélkeiset probleemat. Mitii
tekee sodassa haavoittunut, tytmahdollisuutensa ja osittain tyoky-
kynsi menettinyt isinmaanpuolustaja palattuaan sodasta? Mita
mahdollisuuksia hiinelléi on aloittaa oma, riippumatoen ja itsestiiin
huolehtiva elimid? Miten piidsee Karjalasta muuttanut, kaiken
jilkeensi jéttinyt ja nyt vieraissa oloissa elivi siirtolaisperhe
uuden elimiin alkuun? Nimi ovat kysymyksii, jotka askarruttavat

tuhansia ja jilleen tuhansia kansalaisiamme juuri tilli hetkelld." 226

Vilirauhan ja jatkosodan elokuvamainonnalle oli tyypillisti omistaa tuleva filmi
jollekin tietylle viestoryhmiille. Suomi-Filmi Oy:n 25-vuotisjuhlaelokuva
Kirkastettu sydin vuonna 1943 omistettiin "niille urheille naisille, joiden isit,
pojat, veljet ja puolisot taistelevat maallemme valoisampaa tulevaisuutta."?’
Fenno-Filmin Oy:n vuonna 1943 tuottama Salainen ase oli Elokuvalukemiston
mukaan puolestaan "omistettu niille hiljaisuudessa tydskenteleville urheille
miehillemme, jotka joka hetki keskelld arkipéiviisti elimiimme
tyoskenteleviit ja kiyviit jinnittivid kamppailua niitd himérii voi-
mia vastaan, jotka alituisesti uhkaavat yhteiskuntajirjestystimme

ja olemassaoloamme." 2

Sota-ajan elokuvista suurin osa tarjosi pakoa todellisuudesta tai sitten senhetkis-

226 J¢5-Hime 11.12.1940
227 Elokuva-aitta N:o 24/1943, s. 482-483.

28 giokuvalukemisto N:o 17-18/1942, s. 7.
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ti aikaa kuvattiin hyvin kevyesti ja viihteellisesti. Yleison kiinnostusta houkutel-
tiin myos elokuvien nimilli, joilla lupailtiin varsinkin seksuaalisesti uskaliaita
kohtauksia. Niskavuoren naiset ja Nuorena nukkunut olivat herittineet 1930-
luvulla maassamme harvinaisen Kulttuuriviittelyn suomalaisen elokuvan tilasta.
"Synti-sanalla on kulumaton mainosarvo ja houkutusteho
elokuvailmoituksissa", totesi filosofian tohtori Sisko Vilkama oman aikansa

2 Herra johtajan "harha-askel", Antreas ja syntinen

elokuvamainonnasta.
Jolanda, Perheen musta lammas, Synnin puumerkki, Yrjéinan eménniin synti ja
Synniton lankeemus vuosina 1940-1944 osoittavat, miten tuottajat uskoivat
todellakin synti-teeman ja eroottisuuden yhi kiinnostavan suurta yleisoé.
Ennakkomainonta oli useimmissa tapauksissa harhaanjohtavaa, silli synti ei

vilttimitta liittynyt milléifin tavoin itse juoneen vaan oli pelkki mainoskikka.

Yleisoid houkuteltiin elokuviin ensisijaisesti kiyttimélli mainoksissa niinsanottu-
ja tihtindyttelijoitd. Naisten puolella tydllistetyimmiit ja mainostetuimmat
tiahdet olivat Siiri Angerkoski, Ansa Ikonen, Regina Linnanheimo, Eine Laine,
Sirkka Sipild, Helena Kara, Lea Joutseno, Toini Vartiainen, Irma Seikkula ja
Aino Lohikoski. Miesniyttelijoista elokuvajulisteissa esiintyivit useimmin Aku
Korhonen, Joel Rinne, Tauno Palo, Hugo Hyténen, Reino Valkama, Uuno
Laakso, Toppo Elonperi, Unto Salminen, Eino Kaipainen, ja Paavo Jinnes.”
Erilaiset niyttelijdvalinnat p#dparin rooleihin olivat myds tietyntyyppisti
ennakkomainontaa. Jos SF:n uuden filmin piirooleissa olivat Ansa Ikonen ja
Eino Kaipainen, katsoja tiesi teosta nikemittikin, etti elokuva on tyyliltiiin
harras ja rehellisti elimintyylii korostava. Eino Kaipaisen roolihenkilot
ilmensivit aina rehellisyytti, vakavuutta ja sisukkuutta eli niiti ominaisuuksia,
jotka T.J. Sirkki halusi néhdi nimenomaan suomalaiselle miehelle kuuluvaksi.
Suomi-Filmin puolella sankarimaisia suomalaisia tulkitsivat Joel Rinne ja Em-
ma Viidninen, joka miellettiin uhrautuvaisen ja sisukkaan suomalaisnaisen

prototyypiksi.

22 Hanhisalo 1944, Elokuvan moraalista arviointia, (teoksessa Taidetta valkealla kan
kaalla, toim. Anttila-Toiviainen-Uusitalo 1995), s. 165.

30 Jermo 1977, s. 338.
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Elokuvayhtiot julkaisivat myynnin edistimisen toivossa haastatteluja ja valoku-

via tihtiniyttelijoiden yksityiselimiisti ennen uuden elokuvan julkistamista.

Elokuvien mainonta ja varsinkin tihtien esittely oli tiettyjen kansalaispiirien

kuten kasvatus- ja raittiusjarjestojen mielesti moraalisesti ala-arvoista. Lempi-

Hanhisalo kuvasi esimerkiksi vuaonna 1944 artikkelissaan niiti elokuvamainon-

nan piirteiti, jotka olivat hiinen mielestiiéin haitallisia. ""Filmimainoksen valta-

van osan muodostavat sanomalehdessé julkaistut pikkupalat eloku-
vatdhtien yksityiselimiistid. Siini vilahtelevat rakkausseikkailut,
avioerot ym. samanlaiset "virkistivit" kuvaukset. Joskus maini-
taan jonkun juoppouspaheesta mutta koska vikijuomien kiyttoi ei
moitita, sivuutetaan alkoholistin uran katkeaminen nopeasti. P#in-
vastoin ylettomiin usein esitetiiéin tekstimainoksessa filmitihdet

vikijuomalasit kourassa. Titi "hollywoodimaista" elim#éi ahmivat
sitten sadattuhannet lukijat, ja nuoriso muodostaa itselleen sen
késityksen, etti se on ainoata seuraamisen arvoista ja ylen hienoa.
Yhden ainoan kerran, nim. Suomi-Filmin Uutisaitan haastatellessa
Kaija Raholaa, olemme elokuvatihden haastatteluasunnossa nih-

neet, ettei hin siedii ravintolaelimai eiki alkoholia." 2!

Hanhisalon mukaan tihin kevytmielisen elimiintyylin suosimiseen eivit syyllis-

tyneet pelkistifin filmiyhtididen markkinoijat vaan myés elokuvien Kriitikot,

joiden vapaamielinen suhtautuminen erityisesti alkoholinkiyttoon heritti

nérkistysti. "Elokuvien lehtiselostajat, suurten lehtien palkkaamat toimittajat,

ovat myoskin tehneet paljon syntii mainostaessaan kaikenlaista
roskaa. Joillakin heisti on jo alun alkaen sellainen suhde
vikijuomien Kiyttoon, ettei heilti voi toivoa raittiuskannalta
puolueetonta arvostelua. Raoul af Hiillstrom mainitsee eridssi

elokuva-arvostelussaan "Punainen sakariinilimonadi ei oikein sovi

231

Hanhisalo 1944, Elokuvan moraalista arviointia, Eripaines Alkoholikysymyksesti 2-
3/1944, teoksessa Taidetta valkealla kankaalla, toim. Anttila-Toiviainen-Uusitalo
1995, s. 166.
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sille, joka on luotu wiskylasin Aireen." 23

Ennen sodan syttymistd suuri yleis6 luki mielelléiin artikkeleita filmitihtien
niinsanotusta "glamour-eliimisti", mutta arkielfimiin ankeus ja eritoten sota-
palvelus synnyttiviit vihamielisti suhtautumista filmitdhtiin, joiden arveltiin
péidseviin liian helpolla ilman ikiivia velvollisuuksia. Rintamajoukkojen keskuu-
dessa arvostelumieliala kasvoi sodan edetesséi niin voimakkaaksi, etti filmitih-
tien rintamapalveluksesta aiheutui melkoinen Kkiistakysymys tiedotusosaston ja
viihdytystoimiston vililli. Pafimajan toimistoupseerin, kapteeni T.J. Erosen
mielesti tihtindyttelijoiden panos rintamien vithdytysjoukoissa ja -Kkiertueilla oli
niin olematon, etti heidiit oli rintamajoukkoihin siirron uhalla saatava aktii-
visemmin mukaan rintamien viihdytystoimintaan.”** Elokuvayhtiét eivit missiin
nimessi halunneet luovuttaa kassamagneettejaan eli suosikkindiyttelijoitiin sen
enempii rintama- kuin viihdytysjoukkoihin, mutta yleisen mielipiteen vaikutuk-
sesta ja jonkin verran myds niyttelijoiden vapaasta tahdosta lihteid rintamalle
filmiyhtiot saivat tulla toimeen vajaalla miesniyttelijoiden reservilli. Elokuvien
tuottajat olivat selviisti huolissaan suuren yleison kisityksesti filminiyttelijoiden
suhteen. Syytokset vastuunpakoilusta ja epiisinmaallisuudesta pyrittiin karis-
tamaan lehtiartikkeleilla, joissa Kkerrottiin elokuvayhtion niyttelijoiden
panoksesta viihdytysjoukoissa ja -kiertueilla seki rintamajoukoissa. Koska
tihtindyttelija oli tietynlainen tuote ( roolihahmojen ja tihden oman persoonan

B4 ei hiinen omassa persoonassakaan saanut olla

rajaa himérrettiin tietoisesti ),
mitiin negatiivista eli sankaria niytteleviin tiytyi filmiteollisuuden mielesti olla
suuren yleison silmissi sankari myos yksityiselimiissidin jotta hiinen elokuviaan
kannatti kiydd katsomassa. Suomi-Filmin uutisaitan numerossa 8/1941
todettiinkin, ettd "... lehdisti olemme lukeneet, etti eriit elokuvatihdet ovat

sodassa kunnostautuneet, mika todistaa, etti he osaavat olla sankareita

22 1Ibid., s. 166.
233 Korpela 1991, s. 102-105; Kkatso liitteet 6. ja 7., s. 200-201.

234 Laine 1988, Lihikuva 4/1988, s. 5-7; Cledhill (ed.), 1982, s. 1-2.
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muuallakin kuin valkokankaalla,"?**

Niyttelijoiden uhrautumisvalmiudesta mainostettiin elokuvalehdissii aina kun
siihen vain oli mahdollisuus. Elokuva-aitta esimerkiksi julkaisi numerossa 6/1940
kirjeen, jonka rintamalta olivat lihettineet Isoviha-elokuvan valmistuksessa
mukana olleet Kalevi Mykkiinen ja Kaarle Kyto: "Taisteleepa rintamallamme
komppania, jonka miehisté on ristinyt piillikkonsi elokuvaroolin
mukaan "Isovihan komppaniaksi". Timéin komppanian piillikko
res. vinr. Kalevi Mykkiinen ja hidnen taisteluliihettialiupseerinsa,
alikers. Kaarlo Kyto Iahettiiviit sotaisat terveiset ""Elokuva-aitalle".
Meissi molemmissa on Isoviha ryssii vastaan, kunnes se on saatu
ajetuksi periti kaukaisimmille kaalimailleen."**
Suomi-Filmin uutisaitta ja Elokuva-aitta esitteliviit liihinni Suomi-Filmi Oy:n
niiyttelijoiden panosta Suomen puolustamisessa: luutnantti Tauno Majuri ja
reserviluutnantti Jorma Nortimo olivat Kannaksella, Ville Salminen tykistossi,
Kullervo Kalske kouluttamassa, Reino Valkama ja Harry Bergstrom
Kannaksella, Olavi Reimas, Hannes Hiyrinen ja Unto Salminen ILihdossa
rintamalle sekd Hilkka Heliné ja Kaisu Leppénen toissé "soppakanuunoiden ja
sukankutimien #dressid."”’ Talvisodassa kunnostautuneista SF:n niyttelijoisti
mainittiin Eino Kaipainen, joka oli toiminut sotapoliisina sodan alusta alkaen. >
Myds jatkosodan aikana Elokuva-aitta selosti valkokankaalta tuttujen henkiloi-
den toimintaa filmiyhtididen ulkopuolella: viihdytyskiertueilla kiiviviit Tauno
Palo, Joel Rinne ja Unto Salminen®’ ja "ikivintorjuntapatteristossa" vaikutti-

vat Aku Korhonen, Joel Rinne, Uuno Laakso, Siiri Angerkoski ja Emmi

235 Suomi-Filmin uutisaitta 8/1941, s. 3.

236 Flokuva-aitta N:o 6 1940, s. 84-85.

27 Elokuva-aitta N:o 5/1940, s. 68-69; N:0 6/1940, s. 84-85; No:11-12/1940, s. 174;
Suomi-Filmin uutisaitta 9/1941, s. 4.

238 Elokuva-aitta N:o 8/1940, s. 116-117; SF-uutiset 1/1940, s. 10.

23 Flokuva-aitta N:o 18/1941, s. 354-355; N:o 20/1941, s. 398-399,
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Jurkka.*® Edellisten lisiiksi kyseinen lehti ilmoitti, etti Eino Kaipainen tyosken-
teli edelleen sotapoliisina, Kullervo Kalske siirtyi Luumien kannakselta upseeri-
kouluun, nuori niytteliji Tapio Nurkka haavoittui Rajajoella ja heidin
lisiikseen Suomi-Filmi Oy:n suosikkinaisniiyttelijoisti Kaija Rahola tyoskenteli

lottakanttiinissa ja Lea Joutseno palasi entiseen tyohonsi tekstinkizintijiksi.*!

Mainoksissa korostettiin mielelliiéin elokuvien ajankohtaisuutta. Sotilasfarsseille
oli hyvin helppo luoda ajankohtaisuuden leima, koska poikkeukselliseen tapaan
sotilaselimé oli ldsni kaikkialla yhteiskunnassa. Kimmo Laineen mielesti
jokaisen sotilasfarssin mainos pyrki osoittamaan elokuvan ajankohtaisuuden ja
tavalla tai toisella ne saatiin kiinnitetyksi osaksi propagandakoneistoa ja
elokuvat tilld tavoin "mobilisoiduksi”. *** Yhtiot todella halusivat valmistaa
elokuvia joita pystyttiin markkinoimaan myos ajankohtaisina, silléi talvisodan
padttymisen jilkeen valmistui vield viisi sotilasfarssia.’*® SF-uutiset puolustivat
Tyttéo astuu elimiidn-elokuvaa sen ajankohtaisella teemalla: "Tytté astuu
elimiin tulee ajankohtaisuudellaan koskettamaan kaikkien sydimii. Se tuo
sodan armottoman todellisuuden silmiemme eteen, mutta samalla siini on

huumoria ja valoisaa elimiinmyonteisyytti." 2

Elokuvien mainonnassa ei liiemmiilti esiintynyt riikeéi ja aggressiivista propa-
gandaa. Vuoden 1943 elokuvien sanoma- ja aikakauslehtien mainonnassa on
tosin havaittavissa mahdollisesti sotaviisymyksen aiheuttamia mielenpurkauksia.
Kirkevimmin sanan peisti taitettiin Suomi-Filmi Oy:n tuottamasta elokuvasta
"Jees ja just". Suomen Kinolehdessi oleva mainos kertoi kyseisen elokuvan

olevan '"nauru- ja jinnityshermoja kutkuttava seikkailusikerm# vanjojen

240 Flokuva-aitta N:o 13-14/1941. s. 284-285.

241 Flokuva-aitta N:o 15-16/1941, s. 302; N:o 18/1941, s. 345-355; N:o 20/1941, 398-399;
N:o 7/1942, s. 150.

242 Y aine 1994, s. 49.
243 1bid., s. 49.

244 SF-uutiset N:o 1/1943.
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rintamantakaisten olosuhteiden uudelleenjiirjestelyisti - kahdesta pelottomasta
sissistii, jotka valmistavat ryssille "kaikkien aikojen karusellin."*** Elokuva-aitan
mainos puolestaan totesi, etti "Ryhmy ja Romppainen seikkailevat vanjojen
seliin takaisissa maisemissa rijiytellen ammusvarikoita ja aikaansaavat kaiken-
laista "hyvii pahaa" kokonaisten divisioonien ajaessa heiti takaa. Politrukit -
vengrovska-naikkonen ensimmiiseni lydvit viisaat pédlinsid yhteen heidiin

Kiinnisaamisekseen." ¢

Kotimainen elokuva kerisi jo 1930-luvulla tiysii katsomoja, eikii sen menestys-
td horjuttanut edes sodan mukanaan tuomat hankaluudet. Elokuva oli talvi- ja
jatkosodan aikana erityisasemassa muuhun viihdetarjontaan verrattuna, silld
filmituotantoa ei rajoitettu valtiovallan taholta niin kuin esimerkiksi ravinto-
layritysten toimintaa erityiselli tanssikiellolla. Teatteri- ja orkesteritoiminta
hankaloitui puolestaan kutsuntojen takia, joten elokuva saattoi olla joillekin
suomalaisille ainoa viihdyke. Elokuvaliput olivat niiti aniharvoja hyédykkeita
jotka eiviit kuuluneet sidnndostelytalouden piiriin, miki laski elokuvissakiymisen

kynnysti entisestéiin.

Elokuvateollisuus eli todellista menestyskauttaan vilirauhan ja jatkosodan
aikana. Kivijoiti oli jo 1941 ennitykselliset 2,3 miljoonaa ja seuraavana vuonna
periti 2,8 miljoonaa. Jokaista kotimaista elokuvaa Kiivi seuraamassa noin 400
000 henkei eli kutakin elokuvaa katsoi kymmenen prosenttia viestosti. Koti-
maiset elokuvat kerisivit katsojia huomattavasti enemmiin kuin ulkomaiset
filmit, joista ainoastaan saksalaiset Kultainen kaupunki ja Lumpeenkukka
padsivit lihelle kotimaisten elokuvien Kivijamairia.”” Kotimaisen
filmitarjonnan osuus oli yli kolmannes tarjottavasta elokuvien kopioiden
kokonaisluvusta, joten suomalaisen elokuvan taloudellinen merkitys oli

korvaamaton erityisesti elokuvateattereille, joiden lukumiiri lisidintyi vuaosien

25 Suomen Kinolehti 1-3/1943, s. 17-18.
246 Flokuva-aitta N:o 4/1943, s. 84-85.

247 Niiniluoto 1994, s. 69, 75-76; Jermo 1977, s. 337; katso liite 12., s. 213.
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1940-1943 viilisend aikana 85:11i wuudella niytintorakennuksella.
Lukumiiirillisesti elokuvateatterien méiiiré viiheni vuosien 1939-1940 ja 1943-

1944 aikana alueluovutusten ja pommitustuhojen seurauksena.?*

Suomen Filmiteollisuuden elokuvista olivat ylivoimaisesti suosituimpia romantti-
set pukuelokuvat, joista Kulkurin valssi kerisi enniitykselliset 1,3 miljoonaa
katsojaa. Myds Kaivopuiston kaunis Regina seki Katariina ja Munkkiniemen
kreivi menestyisivit erinomaisesti, silléi edellinen oli toiseksi ja jilkimmiinen
neljinneksi eniten yleisod Kerinnyt elokuva vuosien 1940-1944 viliseni
aikana.*® Suomi-Filmin suosituimmat filmit olivat sotilasfarsseja, pirteiti
komedioita seki kansainvilisen sankarityypin seikkailuelokuvia. Ryhmyn ja
Romppaisen jilkeen Hilja Valtosen Kkirjoittama Varaventtiili seki Kersti
Bergrothin, Valentin Vaalan ja Lea Joutsenon valmistama Dynamiittitytto saivat
eniten yleis6é Suomi-Filmeisti vuosina 1940-1944. Suomi-Filmin muita sota-ajan
suosikkeja olivat elokuvat Herra ja ylhiisyys sekéi Kuollut mies rakastuu, jotka

syntyiviit jinnitysromaaneja kirjoittavan Simo Penttiliin kyniisti.2s

Elokuvayhtitistd erityisesti SF-pyrki vilttimidn aiheita, jotka sisilsiviit
ulkopoliittisesti ajankohtaisia teemoja. Syynid oli tietysti pelko elokuvan
sensuroinnista, mutta tiimin lisiksi ainakin T.J. Siarkké piti sodan kuvaamista
ainakin jinnityselokuvissa sopimattomana, minki osoittaa SF-uutisten vastaus
sotaa ja vakoiluelokuvia kaipaavan lukijan Kkirjeeseen vuonna 1940. "... Hm,
pelkiiimpi ettd niihin aiheisiin emme koske. Sota on suuri ja totisen ankara
asia, ei siiti ryhdyti elokuvia leikin piiten tekemiilin.">' Fenno-Filmi sen
sijaan Kkeskittyi sota-aikana jinnityselokuviin (Salainen ase v. 1943, Varjoja

Kannaksella 1943 ja Hiipivid vaara v. 1944), joita hallitsivat ulkomaalaisten

% EA. Filmiliiton kirje elokuvakomitealle 7.11.1943; Katso liite 13., s. 214.

2 Uusitale 1993; Uusitalo 1995;
20 Katso liite 14., s. 215.

51 gp.uutiset N:o 6/1940, s. 12.
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harrastama vakoilu- ja sabotaasitoiminta Suomessa.” Niiti jinnitysfilmeji
suosivat erityisesti pojat ja nuoremmat mieskatsojat, jotka olivat kylldistyneet
romanttiseen tuotantoon.’® Yleisopohjan pienuuden vedoten yhtit -eiviit

valmistaneet tuotteitaan vain jollekin tietylle yleisoryhmille.?>

Suomalaisen elokuvan vienti oli ulkomaalaisten tuontiin nihden vihiista.
Vuosien 1939-1944 aikana valmistui 109 ndytelmielokuvaa, joista 32,1 % saatiin
myydyksi ulkomaille. Parhaiten ulkomaisessa levityksessi onnistui Suomi-Filmi
Oy. Pienemmisti filmiyhtidistdi Oy Eloseppo sai kuusi ulkomaista
myyntisopimusta. Suomaliaisia elokuvia myytiin Pohjoismaihin, It:i-Eurooppaan

ja Pohjois-Amerikan suomalaisalueille.?*

KOTIMAISTEN NAYTELMAELOKUVIEN MYYNTI ULKOMAILLE 1939-1944

elokuva valmistus- tuottaja levitysmaiden
vuosi lukumiidria
1. Avoveteen 1939 Suomi-Filmi Oy 10
2. Aktivistit 1939 Suomi-Filmi Oy 9
3. Vihrei kulta 1939 Suomi-Filmi Oy 8
4. Jumalan myrsky 1940 Suomi-Filmi Oy 5
5. Antreas ja syntinen... 1941 Suomi-Filmi Oy 4
6. Ryhmy ja Romppainen 1941 Suomi-Filmi Oy 4
7. Kulkurin valssi 1941 SF 4
8. Miehen tie 1940 Oy Eloseppo Ab 4
9. Sellaisena kuin sini... 1944 Oy Filmo Ab 3
10. Pikku pelimanni 1939 SF 3

Lihde: Uusitalo 1993; Uusitalo 1995.

352 Salainen ase. Sk: Antti Metsalo, Eero Pursi, Tauno Luoto. O: Theodor Luts, Erkki

Uotila. T: Fenno-Filmi Oy. Ka: kesi-syksy 1942. E: 3.1.1943; Varjoja Kannaksella.
Sk: Eero Pursi, Antti Metsalo, O: Theodor Luts, Erkki Uotila. T: Fenno-Filmi

Oy. Ka: kesii 1943. E: 7.11.1943; Hiipivi vaara. Sk: Kaarlo Nuorvala, Ilmari
Waltamaa. O: Yrjo Norta. T: Fenno-Filmi Oy. Ka: kesii-syksy 1944, E: 5.11.1944.

253 SR-uutiset N:o 6/1940, s. 12; Elokuva-aitta N:o 9-10/1942, s. 199; Elokuva-aitta N:o
6/1943, s. 138-139.

254 Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 123.

%5 Uusitalo 1993, Uusitalo 1995, katso liiteet 15. ja 16., s. 217-218.
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4. NAYTELMAELOKUVIEN LAJITYYPIT, AIHEVALINNAT JA
ARVOMAAILMA VUOSIEN 1939-1944 VALISENA AIKANA

4.1. Tuotannon yleistii tarkastelua

Viilirauhan ja jatkosodan aikana kotimaisen niytelmielokuvan asema vahvistui
entisestiiin. Kun amerikkalaisia elokuvia tuotiin Suomeen vuonna 1939 periti
135 kappaletta, laski niiden miiri 49-62 elokuvaan vuosien 1940-1943 aikana.
Tistikin huolimatta amerikkalaisten elokuvien osuus oli edellimainittuna
aikana 38 % koko tuotannosta. Saksalaisen elokuvien osuus oli noin 29 % ja
suomalaisten noin 10,5%.>* Elokuvatuotanto vaikeutui Suomessa syksyll:i 1939
ylimidriisten kertausharjoitusten takia lamauten tdysin talvisodan aikana.
Sodan syttyessi jii kesken kuusi niytelméelokuvaa, joita piistiin jatkamaan
vasta vuonna 1940.” Talvisodan aikana n#htiin vain kaksi ensi-iltaa: Jiger-
Filmin "ryssivihaa" lietsova Isoviha 17.12.1939 ja SF:n sotilasfarssi Serenaadi
sotatorvella. Tuotannon katkoksesta huolimatta yhtiot saivat vuonna 1940
valmiiksi 20 elokuvaa, mikéi oli vain kaksi vihemmiin kuin tuotannon
huippuvuotena 1939. Vuonna 1940 Suomi-Filmi Oy:n ja ja SF:n lisiksi
markkinoille toivat filminsd myos Oy Eloseppo AB, Sampo-Filmi Oy ja Jiger-
Filmi Oy.*® Vilirauhan aika oli erittiin menestyksellinen Kkotimaiselle
filmiteollisuudelle. Menneiden ajan romantiikka vetosi yleiséon siini miirin,
etti Sdrkki SF:n johdossa jatkoi pukuelokuvien valmistamista jatkosodan

adrimmiisen vaikeista olosuhteista huolimatta.’*

Jatkosodan syttyminen kesikuussa 1941 keskeytti jilleen elokuvatuotannon

0

muutamaksi kuukaudeksi.’®® Olosuhteiden pakosta esimerkiksi Suomi-Filmi

joutui vuoden 1941 syksynii supistamaan ensi-iltansa yhteen elokuvaan (Ryhmy

236 Uusitalo 1993, s. 25-26; Uusitalo 1977, s. 19; Hietanen 1990, s. 203-204;
Niiniluoto 1994, s. 61, 67; katso liite 17., s. 219.

257 Uusitalo 1995, s. 21
258 Uusitalo 1977, s. 14, 16-17; Niiniluoto 1994, s. 61, 63; Hietanen 1990, s. 201.
259 Niiniluoto 1994, s. 61-63.

260 usitalo 1995, s. 21; Uusitalo 1977, s. 16-17.



90

ja Romppainen).’

Jatkosodan aiheuttama katkos filmituotannossa nikyy
parhaiten vuoden 1941 Kkotimaisessa elokuvatarjonnassa, misti pystyivit
vastaamaan vain alan suurimmat yhtiét Suomi-Filmi Oy ja SF. Vuonna 1942
asemasodan vakiintuessa myos pienemmiit yhtiot pystyivit aloittamaan tai
jatkamaan omaa tuotantoa: Produktion Nihl Dahlstromin Dollari-Miljoona sai
ensi-iltansa 1.11.1942 ja seuraavana vuonna Fenno-Filmi Oy tarjosi kolme
uutuutta Valo Filmi Oy:n ja Karhu-Filmi Oy:n ensi-iltojen kera.’®
Suurpommitukset vaurioittivat SF:n ja Eino Karin filmilaboratorioita seki
Suomi-Filmi Oy:n Munkkisaaren studiota. Tuotantokatkokset alkoivat taas
1.6.1944.® Kannaksen murtuessa viimeisetkin niyttelijit lihetettiin

rintamalle.?%*

Tuotantoa sodan aikana vaikeuttivat niyttelijéiden ja teknisen henkilokunnan
asepalveluksen lisiksi riippuvuus saksalaisesta raakafilmisti ja

laboratoriotarvikkeista.?®®

Toimintaa hankaloittivat myds erilaiset
tyosopimukset, silli esimerkiksi Kansallisteatteri oli kieltéiinyt niyttelijoitisin
filmaamasta sopimuskauden aikana ja ja filmiyhtiot vaativat niyttelijoiti
pidittiytymiin muiden elokuvavalmistamojen tehtivisti sopimuskauden
aikana.’® Kunnollisten kisikirjoitusten puute hidasti osaltaan tuotannon

267

etenemisti.”’ Valtiovalta vaikeutti elokuvien tuotantoa tuntuvalla liséiverolla ja

sidnnostelytalous teki lavasteiden ja pukujen valmistamisen melkeinpi

261 Suomi-Filmin uutisaitta 5-6/1942, s. 6.

262 YQusitalo 1977, s. 16-17, 30-31.

263 Uusitalo 1993, s. 30-32.
Niemi-Oittinen-Rajala-Savolainen (toim.) 1990, s. 40.
265 Uusitalo 1977, s. 19.

266 palo 1969, s. 102.

267 EA. Suomi-Filmi Oy:n hallituksen kokous 14.11. 1940 N:o 4/1940; Hietanen
1990, s. 201.
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mahdottomaksi.’® Tuotanto oli mahdollista ainoastaan valtavan Kysynniin
ansiosta: Lihes jokainen suomalainen elokuva Kkerdsi ainakin 400 000
katsojaa.”® Vuosina 1940-1944 SF Kkiilasi tuotannon miiirissi kirkkaasti
Kilpailijoittensa ohitse: Kkyseiselli aikavililli SF valmisti 43 elokuvaa, Suomi-
Filmi Oy 28 ja Fenno-Filmi 28.”° Arvostelijoiden mukaan SF:n ylivoima
tuotannon miirissid johtui lihinna siitd, ettd Sirkille midrid oli laatua
tirkeimpiai. Ohjaajista tuotteliaimpia olivat Toivo Sarkki, Ilmari Unho, Orvo
Saarikivi, Valentin Vaala ja Hannu Leminen. Aikavililli 17.12.1939-13.8.1944
Siarkka ohjasi yksin 13 elokuvaa ja pari filmiéi yhdesséi Yrjo Norran ja Ossi
Elstelin kanssa. Sirkin ohjauksiin mahtui romanttisia pukuelokuvia, kevyiti
komedioita ja farsseja seki vakavaa paatoksellista draamaa. Unho siirtyi
sotilasfarssien ohjauksesta vakaviin ja isinmaallisiin aiheisiin kun taas Valentin

Vaala Kkeskittyi moderniin komediaan.””

Elokuvateollisuus hyédynsi 1930-luvulla kotimaisen klassikkokirjallisuuden niin
tarkkaan, etti sotavuosina Kkisikirjoituksista tuli huutava pula. Tilannetta
pyrittiin korjaamaan mm. Kisikirjoituskilpailuilla, joissa voittajille luvattiin

22 Runsaimmin suomalainen elokuvateollisuus filmasi Tatu

tuntuvia palkkioita.
Pekkarisen, Lauri Haarlan, Agapetuksen, Tuulikki Kallion, Armas J. Pullan,
Hilja Valtosen, Laura Sointeen ja Urho Karhumien teksteji. Kisikirjoituksia
vuosina 1940-1944 laativat ahkerimmin T.J. Sarkkia (11.5), llmari Unho (9),

Mila Waltari (6), Turo Kartto (5) ja Martti Larni (5). 2"

Suomi-Filmi Oy pyrki tuotannossaan jiljittimiin kansainvilista tyylii.

268 Uusitalo 1993, s. 25.

26 Hietanen 1990, s. 203-204.

20 Katso liite 18., s. 220.

7 Katso liite 19., s. 221.
272 g A. Suomi-Filmin hallituksen kokous N:o 4/1940, 14.11.1940.

23 Yusitalo 1977, s. 31-34.
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Kuvaajina Orkon johtamassa yhtiossé tyoskenteliviit ranskalaiset Marius Raichi
ja Charlie Bauer. Suomi-Filmin kevyet komediat miellettiin mannermaisiksi ja
Simo Penttilin romaaneihin perustuvat seikkailuelokuvat Herra ja ylhiisyys,
Kuollut mies rakastuu ja Kuollut mies vihastuu olivat tyyliltiin hyvin
kansainvilisii, vaikka keskeiset henkilot olivatkin aina suomalaisia.”” Komedia
oli kotimaisen elokuvatuotannon suosituin lajityyppi vilirauhan ja jatkosodan
aikana. Eniten komedioita valkokankaalla nihtiin vuonna 1940 ja vihiten
vuonna 1944. Toiseksi suosituin lajityyppi draama oli vahvimmin esilli vuoden

1944 ja heikoimmin vuoden 1941 tuotannossa.

SUOMALAISTEN ELOKUVIEN LAJITYYPPIEN PROSENTTIOSUUS
KOKONAISTUOTANNOSTA VIISIVUOTISKAUSINA

lajityypit 1935-39 1940-1944 1945-1949 mediaani
komediat 44,11 39,77 30.48 36,89
draamat 36,76 27,66 51,22 38,11
pukuelokuvat 2,94 7,45 4,88 5,35
jinnityskuvat 4,45 7,45 2,44 4,92
aatedraamat 5,88 6,38 - 4,10
musiikkielo-

kuvat 1,47 4,76 4,88 3,69
lasten

elokuvat 1,47 3,19 3,66 2,87
niytelmét 97,06 93,62 97,56 95,90
dokumentit 2,94 6,38 2,44 4,10

Lihde: Tikkamiki 1987, s. 2.

Sota-ajan elokuvat olivat poikkeuksellisen viihteellisii ja romanttisia.””> Yhtena

perussyyni lisééintyneeseen kepeyteen on pidetty sodan aiheuttamaa viihteen

7% Honka-Hallila-Laine-Pantti 1995, s. 111.

215 Qusitalo 1977, s. 19; Hietanen 1990, s. 203-204.
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nilkid, mutta esimerkikisi Silvo Hietanen muistuttaa, etti kotimainen elokuva
oli jo 1930-luvulla komediavoittoista; keveys ja harmittomuus ei ehkii ollutkaan
sodan seuraus, vaan edellisten vuosikymmenen jatkuvuutta suomalaisessa

niytelmielokuvassa.”’®

Liséiksi on syytid muistaa, etti 65% alle 50-vuotiaista
miehisti oli jatkosodan aikana rintamalla, joten naiset olivat enemmistoni
elokuvayleisossii ja titen filmituotanto suunniteltiin nimenomaan

naiskatsojille.””’

Jonkin verran filmiyhtiot toivat elokuvissaan esille valtiovaltaa miellyttivii
sodankiyntipropagandaa. Negatiivinen viholliskuva vilittyi elokuvissa Yli
Rajan, Tyttd astuu elimiin, "Jees ja Just" sekdi Hevoshuijari.””® Suomi-Filmi
Oy ja SF toivat molemmat esille lapsiperhepropagandaa elokuvissa August
jdrjestis kaiken, Syntynyt terve tyttd ja Kirkastettu sydin.”” Eriyisen mieluinen
aihe kotimaiselle filmiteollisuudelle oli Kkarjalaisuus ja varsinkin
siirtokarjalaisten asema vilirauhan ajan Suomessa. Elokuvissa SF-paraati, Anu
ja Mikko, Tavaratalo Lapatossu & Vinski, Oj, kallis Suomenmaa ja Kaksi kivaa

kaveria esittiviit karjalaiset poikkeuksetta reiluina ja sympaattisina ihmisini.

Vuosien 1938-1939 historiallisten aatedraamojen paraatihenkinen isinmaallisuus
muutui talvisodan jilkeen vakavahenkiseksi isinmaanrakkauden kuvaamiseksi
(Oi, kallis Suomenmaa, Rantasuon raatajat, Kirkastettu sydin ja Kartanon
naiset). Saksalaisten taistelutappioiden seurauksena tapahtunut poliittisten
suhdanteiden muutos aiheutti kahden kuvaustyén keskeyttimisen: Wilho
IImarin Katoavat rajat (Suomi-Filmi Oy) ja Topo Leistelin Me kuulumme

Eurooppaan (SF) eiviit isinmaallisuuden korostuksen takia olleet eniii

2% Hietanen 1990, s. 203-204.

2T Koivunen 1995, s. 13.
28 Qusitalo 1977, s. 30.

2 Yusitale 1977. s. 54-61.
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ajankohtaansa soveliaita.?®’

4.2. Isinmaalliset ja uskonnolliset dfinenpainot

Isinmaan ja uskonnon Kkorostaminen oli yksi integraatiopropagandan
keskeisimmistii osa-alueista kotimaisessa niytelmielokuvassa. Teemoja
hyodynnettiin kernaasti, koska Suomi on kansakuntana erittiin homogeeninen
myos uskontokunnan suhteen. Lajityypeistd draama ja varsinkin historiallinen
aatedraama nostivat esille uskonnon ja isinmaan merkityksen. Sotilasfarsseissa
isinmaallisuus vilittyi liihinnd marssimusiikissa. Isiinmaallisuuden korostamisen
boomi ajoittui vuoteen 1939 kolmen historiallisen aatedraaman valmistumisen
myotid. Helmikuun manifestissa isinmaa-teemaa painotettiin historiallisten
tapahtumien lisiksi myos symbolisesti: taustalla soiva Maamme-laulu ja kuvassa
nikyvi Suomen lippu muistuttivat, etti elokuvan péiosassa oli Suomen kansa.
Helmikuun manifesti esitteli kuvakirjan tavoin Suomen historian taitekohdat

keskittyen lopulta itseniisyyskamppailuun.?®

Suomen kansan sijasta Aktivistit korostivat yksiloiden merkitysti Suomen
itsenfisyystaistelussa. Helmikuun manifestissa yhteiskunnan ylimmét kerrokset
olivat lihestulkoon yksimielisia Vendjisti irtautumispolitiikassaan, mutta
Aktivisteissa roolihenkilot jakaantuivat uhmamielisiin aktivisteihin ja Venijille
myoéntyviismielisiin virkamiehiin. Mydntyviisyysmielisiia elokuvassa edusti
senaattori Niskanen, jonka politilkkaa ei hyviksynyt edes hiinen aktivisteja
tukeva tyttirensid. Aktivistit on elokuvana toiminnallinen ja paikoin siihen on
liitetty mukaan myds jinnityskohtauksia. Loppupuheenvuorossa kuitenkin
muistutetaan, etteiviit aktivistit suinkaan olleet joitakin seikkailunaluisia nuoria
vaan heillid oli selkeiit pidiméiirit: "Olla aktivisti ei ole sattuma, se on pyhi

velvollisuus isinmaata kohtaan, jonka edessi yksilo ei merkitse mitdin."

280 yusitalo 1977, s. 30.

281 Helmikuun manifesti. Sk: Mika Waltari. O: Toivo Sirkkd, Yrjé Norta. T: SF. Ka:
syyskuu 1938-tammikuu 1939. E: 19.2.1939.
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Isinmaa ei timin lausuman mukaan pyytinyt Kkansalaisilta
uhrautumisvalmiutta vaan se vaatii siti. Samaan hengenvetoon virviiri-Ville
totesi loppupuheessaan " jokaisen palan Suomesta olevan joskus itseniinen.
Itseniiistymistaistelussa ei timin kommentin mukaan tyydytty alueellisiin
kompromisseihin, vaan jokaisen kolkan Suomesta tiytyi olla vapaa Venijin

vallasta.’®

Isoviha-elokuvassa Ruotsin vallan alla eliviit roolihenkilot eiviit julistaneet
isiinmaallisuutta, mutta teoillaan ja puheillaan osoittivat, etteiviit he halua olla
veniildisten alaisia. Kasakoiden ja suomalaiseten Kkulttuurierojenkin takia
rinnakkaiselo kuvattiin mahdottomaksi. Niin Helmikuun manifestissa kuin
Isovihassakin muistutetaan, etti Suomen itsenfisyytti ei turvaa kukaan muu
kuin suomalaiset itse. Helmikuun manifestin loppukuvana niytetiin
Suomenlinnan kuninkaanportin kehoitusta seisti omalla pohjallaan ja Isovihan
lopussa piahenkild varoittaa luottamasta vieraan apuun. Varsinkin Isonvihan
loppupuheenvuoro osoittaa, ettei timé elokuva ollut harmiton tarina Ruotsin
vallan ajalta vaan varoitus katsojille Suomen erityisen uhatusta asemasta

vuonna 1939.%%

Talvisodan jilkeen isinmaallisuuden korostaminen ei ollut kovin ajankohtaista
ja sotatappionkin takia kansalaisille haluttiin tarjota vakavien aiheiden sijasta
iloa pukuelokuvilla ja komedioilla. Vilirauhan aikana ainoa isinmaalisuutta
suoraan painottava elokuva oli Wilho Ilmarin vuonna 1940 valmistunut Oi,
kallis Suomenmaa. Talvisotaa edeltiineiden elokuvien juhlava isinmaallisuus oli
téissd vaiheessa muuttunut kaihomieliseksi ja jilleenrakentamista painottavaksi
isinmaan rakkaudeksi. Oi, kallis Suomenmaa kuva suomalaisten ja erityisesti
siirtokarjalaisten eliimiii talvisodan piityttyi. Karjalaiset kﬁrsiVﬁt suurimmat

tappiot isiinmaan puolustamisessa ja siksi heihin kohdistuvat ennakkoluulot ja

282 Aktivistit. Sk: Imari Unho, Risto Orko. O: Risto Orko. T: Suomi-Filmi Oy. Ka:
talvi 1938-1939. E: 9.4.1939,

283 Isoviha. Sk: Jyrki Mikkonen. O: Kalle Kaarna. T: Jiger-Filmi Oy. Ka: kesi 1938-
kes#d 1939. E: 17.12.1939.
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syytokset loiselimisesti tuntuivat kotinsa menettéineisti kohtuuttomilta. Kanta-
Suomi ei elokuvan siirtokarjalaisille ollut isinmaa vaan alue, jossa he joutuivat
olemaan olosuhteiden pakosta tylyjen ihmisten ympéréimédni. Oi, kallis
Suomenmaa vilitti kuvan vilirauhan ajasta, jolloin osa suomalaisista koki
tulleensa petetyksi isinmaan puolustamisen takia. Aktivistien mukaan yksilo ei
merkinnyt mitdén isinmaan rinnalla, mutta Wilho Ilmarin elokuvan
siirtokarjalaiset vaativat pyyteettomyyden sijasta edes reilua kohtelua
kantasuomalaisten taholta. Repliikissi "jos en kelpaa tille maalle kelpaan
muualle" osoitti, ettei vilirauhan Suomi ollut Kkaikille onnen maa vaan
pahimmassa tapauksessa vilinpitimiton ja epioikeudenmukainen yhteiskunta.
Wilho Ilmarin ohjauksesta huolimatta Oi, kallis Suomenmaa oli mitéi
suuremmissa mifdrin T.J. Sidrkin elokuva. Suomalaisuutta joka asiassa
korostava Sirkki tilasi Mika Waltarilta kasikirjoituksen, jossa alleviivataan
jilleenrakennusta, johon péistiisiin  vain lihimmiisenrakkauden ja
saumattoman Yyhteistyon avulla. Repliikissd "jokainen Kkésivarsi tarvitaan"
muistutetaan vieli, ettei jilleenrakennus ollut vain jonkun tietyn kansanosan

tehtivd vaan siihen tarvittiin jokaista suomalaista.”

Jatkosodan aikaisissa niytelmielokuvissa ei isimaa-aatetta esiintynyt muutamaa
poikkeusta lukuunottamatta. Orvo Saarikiven vuonna 1942 ohjaamassa
Rantasuon raatajissa isinmaallisuus vilittyi uudisraivaajien rakkautena omaan
maahansa ja voimana kestid suuriakin vastoinkiymisii. Autonomian aikaan
sijoittuvalla elokuvalla kannustettiin yleis6d kestimiin sota-ajan rasitukset,
koska edellisetkin sukupolvet olivat jaksaneet taistella maan puolesta.”®
Edellisen lisiksi Orvo Saarikivi ohjasi vuonna 1943 elokuvan Tyttoé astuu

elimiin, jolla Toivo Sédrkkd halusi kuvata nimenomaan nuorten ihmisten

284 0i, Kallis Suomenmaa. Sk: Mika Waltari. O:Wilho Ilmari. T: SF. Ka: loppukesi-
syksy 1940. E: 22.12.1940.

285 Rantasuon raatajat. Sk: Toive Sirkki. Alkuperiisteos: Urho Karhumiien romaani
Rantasuon sankarit 1923. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: kesid 1942, syystalvi 1942.
E: 27.12.1997.
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uhrivalmiutta isinmaan edessi.’%

Viilirauhaan saakka isinmaallisuuden Kkorostus oli tyypillisinti Toivo Sarkiin
elokuvissa, mutta jatkosodan aikana Suomen itsenéisyys-teema nousi selvimmin
esille Suomi-Filmi Oy:n 25-vuotisjuhlaelokuvassa Kirkastettu sydin, jonka
Ilmari Unho ohjasi Martta Haatasen romaanista vuonna 1943. Elokuvan
keskeisend teemana on itseniisyyden puolustus ja uhrivalmius. Pidihuomio
kohdistuu Kkirkkoherra Ahti Helpin yhdeksinlapsiseen perheeseen, jossa
jokainen on valmis henkilokohtaisiin uhrauksiin isiinmaan puolesta.
Kirkkoherra Ahdin ei tarvitsisi lihtes rintamalle ja kylilidiset pyytivat hiinti
jadmaéin kotipitijiinsi lohduttamaan surevia, minki seké papiksi etti sotilaaksi
itsensi tunteva kirkkoherra Kkuitenkin torjuu. Kirkastettu sydén vilittii kuvan
Suomesta, joissa isinmaallisuuden korostus ei ollut kaikkia kansalaisia yhdistavia
vaan pikemminkin erottava tekija. Jo termi isinmaa drsytti tyoliisviestoon
kuuluvia jo sanana, silld se merkitsi heille eri asioita kuin isinmaanylistijille.
Elokuvassa timé tilanne tulee esille kirkkoherran kohdatessa rintamalla
tyoldisrunoilijan. "Iséinmaa on ollut vain sana, vierasta, jota en ole ymmartiinyt.
Olen vihannut runoja ja juhlapuheita. Olen nihnyt nilkii. Olen kironnut
koruisinmaallisia”, totesi isinmaataan kuitenkin rakastava runoilija ennen

kaatumistaan.

Kirkastettu sydin oli ennakkomainonnan mukaan '"omistettu niille urheille
naisille, joiden isit, pojat, veljet ja puolisot taistelevat maallemme valoisampaa
tulevaisuutta."”®” Elokuvan naisten isinmaallisuus oli sisukkuutta. Vaimot ja
didit jaksavat uskoa elimiiin, vaikka heidin puolisonsa ja poikansa kaatuvat
rintamalla. Myés kirkkoherran rouva voittaa surun, vaikka hin odottavana
ditind jad yksin huolehtimaan yhdeksiistd lapsestaan. Lapsien isinmaallisuus
ilmeni elokuvassa vahvavana myoétéieliimisenii ja vanhempien auttamishaluna.

Téamin liséiksi pikkupojat halusivat liittyd suojeluskuntaan osoittaakseen oman

286 Tytté astuu elimifn. Sk: Mika Waltari. O: Orvo Saarikivi. T:SF. Ka: syksy 1942 -
alkutalvi 1943, E: 28.2.1943; Kinolehti N:o 11-12/1942, s. 200.

287 Elokuva-aitta N:o 24/1943, s. 482-483.
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urhoollisuutensa. Leikkimisen sijasta lapset olivat hyvinkin Kiinnostuneita
aikuisten maailmasta ja valmiita omalta osaltaan uhraamaan murheettoman

lapsuuden isinmaan edessi.

Suomi-Filmi Oy valmisti vieldA vuonna 1944 isinmaan merkityksesti
muistuttavan elokuvan Kartanon naiset, jossa roolihenkilot joko ovat
isinmaallisia tai tulevat sellaiseksi tarinan edetessi. Muutosprosessi tapahtuu
varsinkin Ebba-neidin kohdalla, joka aiemmin Suomea ikiivinid tuppukylini
pitineeni Euroopankivijinid huomaa sittenkin rakastavan isinmaataan ja
timin takia lihtee rintamalotaksi. Tapahtumat sijoittuvat syksysti 1939
jatkosodan alkuun 1941, mutta koska Kartanon naiset saatiin ensi-iltaan vasta
25.12.1944 tehtiin siihen uusi jatkosodan péittymiseen sijoittuva loppukohtaus,
jossa valettiin uskoa sotatappion Kkirsineisiin suomalaisiin sanoilla, joilla majuri
lohduttaa kotikartanonsa menettinytti vaimoaan: "Maa on vieli jiljelld. Niin

kauan kuin se on, on toivoa."?®®

Sotien aikana kirkko ja uskonto nousivat esille Suomen puolustamistaistelussa.
Varsinkin talvisota merkitsi monille taistelua "kodin, uskonnon ja isinmaan
puolesta”. Kirkko pyrki jilleen kansakunnan -eheyttdjiksi itsendisyyden
sailyttimisen ja oman maineensa takia; 1930-luvulla kirkko oli suhtautunut
myonteisesti sosialismia vastustavaan Lapuan liikkeeseen, ja timiin takia
perinteisti kansanvaltaista jéirjestelméii puolustaneet loittonivat kirkosta. Sodan
aikana kirkko pyrki auttamaan taloudellisessa ahdingossa olevia kansalaisia ja
ja Matti Paloheimon mukaan sotaa kiyvien miesten piirissi kirkon arvostus
nousi aineellisen avustustyon myoti. Eettisesti kirkko joutui tarkoin miettimiiin

suhtautumistaan sotaan ja tappamiseen.”®

88 Kirkastettu sydin. Sk: Ilmari Unho. Alkuperiisteos: Marttta Haatasen romaani
1943. O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: 8.6.-22.8.1943 (ulkokuvat), 20.6.-
6.10.1943 (studio). E: 19.12.1943,

289 paloheimo 1979, s. 91, 94-95.
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Yuosina 1939-1944 valmistuneissa elokuvissa Kkorostettiin liihes poikkeuksetta
myos kirkon ja uskonnon merkitysti. Vuonna 1939 jokaisessa historiallisessa
aatedraamassa kirkon palvelijat kuvattiin erityisen rohkeiksi ja uhrautuvaisiksi
Suomen itseniisyystaistelussa. Helmikuun manifestissa nuori pastori laittaa
virkauransa vaakalaudalle keskeyttimilld Kkirkkoherran asepalvelukseen
astumista koskevan kuulutuksen. Aktivisteissa keskeisessé asemassa on lukuisina
eri roolihenkilohahmoina esiintyvd Virviri-Ville, joka olikin '"pyhissi
velvollisundessa isinmaata kohtaan" aktivistiksi ryhtynyt pappi. Isonvihan
kirkkoherra puolestaan ei ndyrtynyt kasakoiden komentoon ja esimerkilléiin

rohkaisi kylidldisid vastarintaan.

Kirkko ja uskonto-teemat eivit vilirauhan aikana olleet liiemmiilti edustettuina
kotimaisessa niytelmielokuvassa. Li#hinni uskonto-teemaa sivusivat SF:n
vuoden 1940 elokuvat Oi, kallis Suomenmaa ja yoévartija vain, joissa ilman sen
suurempaa uskonnollista vakaumusta omaavat piihenkilét hakevat voimaa
rukouksen voimasta. Tyyliltdéin hartaan surumielisissi elokuvissa uskonto
tarjosi lohtua sureville ja omaisensa menettineille roolihahmoille ja samalla

sodasta toipuvalle yleisolle.”

Kirkon suhde sotaan ja tappamiseen oli sota-ajan merkittivimpid eettisii
ongelmia. Aihe oli niin arkaluontoinen, ettei elokuvateollisuus siihen mielelldéin
puuttunut ainakaan sotilaitten ja sotilaspapin tasolla. Jatkosodan aikana
merkittivin omaan aikaansa sijoittunut, kirkon ja uskonnon merkitysti
kisitellyt elokuva Kirkastettu sydin tosin sivusi edellimainittua asetelmaa,

¥ Kirkastetussa

mutta péadasiasa sen tapahtumat liikkuvat Kotirintamalla.
sydimessid kirkkoherra Ahti Helpi omalta osaltaan pohtii suhdettaan sotaan ja
tappamiseen isinmaan puolustamisen nimissi. Kirkkoherra piityi
arvojirjestykseen, jossa etusijalle nousi isinmaan puolustaminen ja vasta sen

jilkeen Raamatun oppien noudattaminen. Seki papiksi ettii sotilaaksi itsensi

¥ yivartija vain... . Sk: Erik Dahlberg. O: Toivo Sirkki. T: SF. Ka: kesi-syksy 1940.
E: 1.12.1940.

1 paloheimo 1979, s. 95.
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tunteva Kirkonpalvelija selittia valintaansa omalla henkilbhistoriallaan:
"Tampereen edustan Kkranaattitulessa lupasin itseni Jumalalle jos siilyn
hengissi. Minun on pakko lihted." Uskonto on elokuvan henkildille voiman
lihde ja Raamattu eliimin ohjekirja. Uskonnon voimalla selvittiin surusta,
epitoivosta ja katkeruudesta. Kaksi poikaansa menettineen iidin repliikissi
"kiitos herra Jumala etti minulla oli nuo pojat" sota ja kuolema hyviksytiin
Jumalan tahtona, eikid poikien kuolemasta syyteti sen enempii Jumalaa kuin
valtiovaltaakaan. Kirkkoherran kaaduttua hiinen raskaana oleva vaimonsa ensin
jarkyttyy uutisesta, mutta rukouksen voimalla jaksaa voittaa surunsa ja

lohduttaa surevia lapsiaan.

Suomalaisten filmiyhtididen kiytintond oli sijoittaa ainakin  yksi
vakavahenkinen draama mahdollisimman liihelle joulua, jolloin yleison arveltiin
ottavan herkisti vastaan uskonnon ja isiinmaan merkitysti painottavia elokuvia.
Miirillisesti isinmaata ja uskontoa korostettiin elokuvissa talvisotaa edeltivini
kuukausina ja vidhiten jatkosodan aikana. Filmiyhtiot vilttiviit tietoisesti
kyseisten teemojen laajempaa Kkisittelyd. Elokuva-asiantuntijoiden mukaan
yleiso ei pidd arvojen tuputtamisesta ja erityisesti suomalaisen yleison arveltiin
olevan allerginen kaikenlaiselle propagandalle. Téssd arviossa asiantuntijat
osuivat oikeaan, silli suorasta propagandasta vapaat elokuvat Kkerisiviit
suurimmat yleisot. Maérillisesti sota-ajan tuotannossa ei uskontoa Kkorostettu
kovinkaan voimakkaasti, mutta vihiisetkin yritykset saivat lehdistolti ankaraa

moitetta.*?

Uskontoa ja isinmaata Kisittelevit elokuvat sekid vaativat etti kannustivat
suomalaisia isinmaan puolustamiseen: jokaisen miehen tiytyi lihtei rintamalle,
koska muunlainen menettely oli ehdottomasti tuomittava ratkaisu.
Isinmaanpuolustus meni jopa uskonnolliseettisten ja pasifististen perustelujen
edelle. Itseniiisyys oli pelastettavissa vain miekalla. Naisilta ei vaadittu

rintamapalvelusta, mutta timin valinnan tehneet roolihenkilét saivat ylleen

2 Suomen Sosialidemokraatti 20.12.1943.
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erityisen sankarittaren kehiin. Elokuvissa naisten isinmaallisuus oli sisukkuutta,
tyotelidiisyyttd ja kykyéd selviti kiytinnon tehtidvisti. Lisiksi he olivat
pyyteettomii ja omistautuneita lapsilleen, joiden puolestaan tiytyi olla reippaita
ja auttamishaluisia. Isinmaan takia kotirintamalla olevien tiytyi kestidi

suurimmatkin surut ja menetykset.

Suomessa elokuvateollisuus ei ollut valtiojohtoista, eikd filmiyhtiolti
suoranaisesti vaadittu integraatiopropagandaa, mutta kiytinnossid tuottajat
mydtiilivit paattijien mieltymyksii, etteiviit nimii olisi hyviksyneet lisiiveroja
ja toimintaa hankaloittavia asetuksia. Suomen itseniisyystaistelua kisittelevissi
elokuvissa Kkorostettiin kirkonpalvelijoiden uhrivalmiutta. Todennikaoisesti
tuottajat halusivat tilli tavoin voittaa puolelleen ne suomalaiset, jotka
vastustivat  elokuvissakiyntii uskonnollisista ja moraalisista syisti.
Niytelmiielokuvien mukaan Suomen puolustuksessa tarvittiin isiinmaallisuuden
liséiksi kansankirkkoa ja uskontoa, minki hyvin osoittaa kirkkoherra Helpin
kirje lapsilleen Kirkastetun sydimen lopussa." Jos muistoni sinulle, lapseni,

pyhé Kkaunis kallis lie, sinéi vakaa, ikuinen uskoni tuleville polville

vie. Se usko on luottamus Jumalaan ja luottamus kansaan tihin.

Kodin usko se on ja isinmaan, perinnoksi sulle sen jitin."

4.3. Nauru aseena - sotilasfarssien ja komedioiden propaganda

"Sotilashuumori: Oletko sini huomannut miti se on? Se on siti
mitd herrat laskettelevat sotamiesrahvaan kustannuksella. Mutta
jos Kkirki kidnnytetifin upseereita ja sotalaitosta vastaan, niin
herrojen leikinlasku loppuu lyhyeen."

Korpraali Kirni Pentti Haanpiiin teoksessa Viipeli Sadon tapaus

Kirjailija Pentti Haanp#i kuvasi teoksessaan tuntoja, jotka olivat hyvin yleisii

1920-1930-luvuilla: monille suomalaisille armeija oli vastenmielinen, outo ja
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pelottava laitos, jossa henkilokunta Keskittyy kouluttamisen sijasta lihinni
alokkaiden simputtamiseen. Asepalveluksen viltteleminen, Kkasarmilta
karkaamiset ja jatkuva alokkaiden purnausmieliala oli niin yleistdi, etti
armeijan imagoa ryhdyttiin kirkastamaan varsinkin kulttuurin ja viihteen

saralla sotilasfarsseja hyodyntimilli.

Sotilasaiheisia huvindytelmid julkaistiin runsaasti niin Suomessa Kuin
ulkomaillakin. Olle Sjogrenin mukaan armeijayhteis6 oli kiyttokelpoinen
komediantekemisen materiaalina, koska armeijan hierarkiat olivat pysyvii ja
verraten kansainviilisii. >* Ensimmiinen sotilasaiheinen elokuvakomedia Kun
solttu Juusosta tuli herra valmistui jo vuonna 1921%*%, mutta varsinaisesti
armeijan imagon nostaminen alkoi vuonna 1929, jolloin valmistui Meidin
poikamme -elokuva Suomi-Filmi Oy:n ohjaajan Erkki Karun ja armeijan
yhteistyond. Armeija lainasi tarpeistoa ja sotilaallista asiantuntemusta
projektiin, jota nimitettiin "propagandaelokuvaksi armeijasta". Yleisod hyvin
kerinnyt Meidin poikamme -elokuva sai myds kaksi jatko-osaa (Meidiin
poikamme merelli vuonna 1933 ja Meidéin poikamme ilmassa - me maassa
vuonna 1934), joissa armeijan imagoa kirkastettiin reippaalla musiikilla, josta

vastasi tuon ajan suosituin suomalainen miessolisti Georg Malmsten.>*

Todellisen sotilasfarssien boomin valkokankaalla aleitti SF:n vuonna 1938
valmistunut Rykmentin murheenkryyni. Topiaksen (Toivo Kauppinen)
erinomaisesti menestynyt teatterikappale saavutti filmiversiona Suomessa liihes

mahdottoman miljoonan Kkatsojan rajapyykin.*

Murheenkryynin jilkeen
Suomessa valmistettiin vuosina 1939-1944 kahdeksan sotilasfarssia, joista

seitsemin perustui niytelmi- ja romaanikirjallisuuteen. Eniten sotilasfarsseja

2% Laine 1994, s. 33.
24 Laine 1994, s. 36.

25 Laine 1994, s. 30-31.

296 Rykmentin murheenkryyni. Sk: Toivo Sirkki. Alkuperiisteos Topiaksen niiytelmi.

O: Toivo Sarkki, Yrjo Norta. T:SF. Ka: kesd 1938, E: 30.10.1938.
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valmistui vuosina 1939-1940, jolloin 9,5% kokonaistuotannosta edusti
edelliimainittua lajityyppid. Suomen Filmiteollisuuden lisdksi sotilasfarsseja
valmistivat vaosina 1938-1944 myo6s Suomi-Filmi Oy (4), Sampo-Filmi Oy (1) ja
Karhu-Filmi (1).”” Vuosina 1938-1940 valmistuneissa sotilasfarssissa Rykmentin
murheenkryyni, Rakuuna Kalle Kollola, Punahousut, Serenaadi sotatorvella ja
Kersantilleko Emma Nauroi? esiintyvii propaganda oli luonteeltaan kansakuntaa
integroivaa.?®®  Yleisolle vilitettiin kuva kansakunnan puolustukselle
vilttimittomistd armeijasta, jossa suoritettava asepalvelus oli pikemminkin
hauskaa marssimusiikin tahdittamaa yhdessioloa kuin ikédvéd velvollisuus.
Elokuvien alokkaiden vililld vallitsi ystivyys ilman luokkarajoja ja armeijan
henkilokunta oli joitakin savolaisviipeleiti lukuunottamatta oikendenmukaista
ja ymmairtiviisti alokkaita kohtaan. Sotilasfarssien elokuvasovitukset pyrkiviit
niytelmi#- ja romaaniteksteji voimakkaammin korostamaan kansakunnan
yhteniisyytti, mutta elokuvaversioissakin on selvi luokkajako sivistyneiston ja
rahvaan vililli. Armeijan johto kuului yhteiskunnan ylemmille kerroksille,
eivitkd alemman koulutuksen saaneet nousseet tai halunneet nousta armeijan

hierarkiassa.

Sotilasaiheiset elokuvat samalla komedioita ja farsseja, koska niissd naurettiin
seki roolihahmon kanssa ja heidin kustannuksellaan. Armeijan henkilokunta
naureskeli hyviintahtoisesti rahvaan toilailulle, mutta upseeristo ei missiin
tapauksessa joutunut muiden roolihenkildiden tai yleison naurun kohteeksi.
Vuonna 1935 annettujen ohjeiden mukaisesti armeijalaitosta ei saanut

epikunnioittavasti eikd ainakaan pédimajan mielesti armeijan

27 Laine 1994, s. 209-210.

2% Rakuuna Kalle Kollola. Sk: I. Helakivi. Alkuperiisteos: Jalmari Finnen niytelmi
Rakas uniformu, 1932. O: Kalle Kaarna. T: Sampo-Filmi Oy. Ka: kesi 1939. E:
10.9.1939; Punahousut. Sk: Valfrid Ahonen, Aarne Orri; Ilmari Unho.
Alkuperiisteos: Valfrid Ahosen niytelmi Rakuunat tulivat, 1934. O: Ilmari Unho.
T: Suomi-Filmi Oy. Ka: 5.7. -elokuun alku 1939 (ulkokuvat), -syyskuu 1939
(studio). E: 19.11.1939; Kersantilleko Emma nauroei? Sk: Ilmari Unho.
Alkuperiisteos: A.V. Multian romaani, 1939. O: Ilmari Unhe. T: Suomi-Filmi Oy.
Ka: heind-syyskuu 1940. E: 3.11.1940. Serenaadi sotatorvella. Sk: Orvo
Kirkénen, Toivo Sirkki. Alkuperiiisteos: Topiaksen ndytelmi, 1935. O: Toivo
Sirkké. T: SF. Ka: 24.6. -16.9.1939. E: 1.1.1940.
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henkilokuntaakaan saanut asettaa naurunalaiseksi. Armeijapalvelusta pakoilevat
"kruununraakit" joutuivat puolestaan alokkaiden ja yleisén vihemmiin
hyvintahtoisen naurun kohteeksi. Serenaadi sotatorvella-elokuvassa
asepalvelusta viilttelevii hahmo joutui myos naisten pilkattavaksi, kun Sandra-
piika toteaa 'sotapoikien olevan niiti oikeita miehid." Sotilasfarsseissa
asepalvelusta viltteleviit tai siitd kieltdytyvit eivit olleet miehii vaan
raukkamaisia pelkureita.”” Alokkaat saattoivat olla kompeloitii, tietim:ittomis,
laiskanpuoleisia tai lukutoukkia, mutta kukaan heistii ei vastustanut armeijaa
ideologisista syistd. Vuosien 1938-1940 sotilasfarsseista on hyvin vaikea loytii
suoranaista Neuvostoliittoon kohdistuvaa agitaatiopropagandaa. Ainoastaan
yksittiisessi kohtauksessa Serenaadi sotatorvella-elokuvassa sotamies totesi
Sandra-nimen olevan parempi kuin Aleksandra ja Kersantilleko Emma nauroi?
vilirauhan aikaisessa mainoksessa hieman revanssihenkisesti nostettiin

sotahulluksi mainittu kersantti tarinan keskeiseksi hahmoksi.>*

Vuosina 1941-1944 valmistui neljé sotilasfarssia, joista kaksi ("Niin se on,

Poijaat!" seké Jees ja just) vilittiviit jo selkeiié agitaatiopropagandaa. Suomi-

Filmin uutisaitan numeron 8/1942 mukaan myés 16.11.1941 ensi-iltaan tullut

Ryhmy ja Romppainen oli tarkoitettu neuvostovastaiseksi: "Nyt voimme vihdoin
paljastaa pienen salaisuuden, joka verhosi edellisti "Romppaista’.
Sen filmaus tapahtui raskaan vilirauhan aikana jolloin emme
luonnollisestikaan voineet elokuvata itse talvisodan tapahtumia:
kuten ajatus ensin oli, ja siksi koetettiin filmin roistoista tehdi
lapinikyvii ryssii - ei sentdiin niin lipinidkyvii, ettd kansainviliset
suhteet olisivat pahentuneet,"*"

Ryhmy ja Romppainen -elokuvassa suomalainen sankaripari jéiljittad ulkomaista

29 Laine 1994, s. 104.
300 1.aine 1994, s. 50.

301 Syomi-Filmin uutisaitta 8/1942, s. 3.
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vakoiluryhmisi, jonka kansallisuutta elokuvassa ei kuitenkaan paljasteta.’”

Ensimmiinen selkeiisti agitaatiopropagandaa sisiltéivi sotilasfarssi "Niin se on,
poijaat!" sai ensi-iltansa 27.12.1942. Elokuvan pifosassa nihtiin savolainen
korpraali Mottonen, joka oli Helsingin Tydvienteatterin niyttelijin Einari
Ketolan rintamalla syntynyt hahmo. Ilpo Hakasalo ja Peter von Bagh tosin
arvelevat Mottos-roolin luojaksi R.W. Palmrothin eli nimimerkki Pallen, joka
oli oli virallisen sotaviihteen Kkeskeinen organisaattori’® Viralliselle
sotapropagandalle SF:n revyypainotteinen elokuva "Niin se on, Poijaat!" oli
aikalaiskriitikoiden mielestii eridiinlainen asemiesiltojen korvike.’* Keskeiseni
roolihenkiloni nihd#in korpraali Mottonen, joka talvisodassa haavoittumisesta
huolimatta léihtee innolla jatkosotaan ja esimiesten lukuisista pyynnéisti liittyy
viihdytysjoukkoihin. Eraéinlaisena hyviin mielen lihettiléifin4 korpraali Mottonen
kannustaa sotatoimia pelkiivid tai pakoilevia miehid rintamapalvelukseen.
Serenaadi sotatorvella-elokuvan tavoin Mdttos-filmissi naurun kohteena on
rintamapalvelusta viilttelevii henkilé, mutta korpraalin kannustamana timi
didin miéidriilemid, teenndisii rumoja Kkirjoittava maisteri hakeutuu
viihdytysjoukoista rintamalle todistaakseen miehisyytensi niin muille
roolihahmoille kuin yleisollekin. Myods Mottosen perhe oli reippauden ja
isinmaallisuuden esikuva. Tomerista roolihahmoistaan tunnettu Siiri
Angerkoski esitti Mottosen vaimoa, joka touhukkaana lottana Kkasvatti
sotilaspukuiset kolmoispojat jo pienesti pitden armeijan Kuriin ja jarjestykseen.
"Niin se on, poijaat!" huipentui messuhallissa pidettyyn asemiesiltaan, jossa
pddpaino on musiikilla ja revyynumeroilla. Agitaatiopropaganda ilmeni
hyvinkinkin riikedisti Stalinia pilkkaavassa estraadikohtauksessa ja
neuvostosotilaita hiipdisevissi laulujen teksteissdi, jotka erottuivat muuten

kaihomielisesti musiikkitarjonnasta. Asemiesillan juonnettuaan Korpraali

302 Ryhmy ja Romppainen. Sk: Matti Kurjensaari, Ilmari unho. Alkuperiisteos Armas
J. Pullan romaani "Jees, punamultaa", sanoi kersantti Ryhmy, 1940. O: Risto
Orko. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: talvi 1941. E: 16.11.1941.

B Laine 1994, s. 53.

34 1.aine 1994, s. 56.
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Méttonen lihtee esimerkillisesti viihdytystehtiivistd takaisin rintamalle.>

Sotilasfarsseista selvimmin agitaatiopropaganda vilittyi jatkesodan aikaan
sijoittuvasta elokuvasta "Jees ja just", jonka Suomi-Filmi tuotti vuonna 1943
Armas J. Pullan romaaneista "Ja poh!" sanoi viiipeli Ryhmy ja "Ole viisaasti
hoperd!" sanoi vidpeli Ryhmy, jotka olivat erittiin suosittua jermuhuumoria
sisiltivid Korsulukemistoa. Siviilissi polynimurikauppias Ryhmy ja linja-
autonkuljettaja Romppainen selvisiviit terveelld maalaisjirjellsi, nokkeluudella
ja puhelahjoillaan kiperimmistékin rintaman taistelutilanteista. Elokuvan alussa
eversti méiiridsi vinrikki Romppaisen rijayttimiin Rihtolan aseman Lihelld
sijaitsevan asevaraston, mutta tehtivi epionnistuu veniliisen tykiston ja
ilmahyokkédyksen murskatessa korsun, jossa viinrikki Romppaisen lisiksi olivat
myos viidpeli Ryhmy, korpraali Lumperi ja sotamies Tiuskanen. Piiistiikseen
lihemmiiksi asevarikkoa miehet ovat antautuvinaan neuvostoliittolaisille ja
niiden selustassa Ryhmy ja Romppainen onnistuvat huiputtamaan
neuvostoupseereita ja lopulta rijiyttiviit asevaraston ja vangitsevat

punadivisioonan esikunnan.

"Jees ja just"-elokuva hyddynsi agitaatiopropagandan neuvostovastaisia
stereotypioita, joista yksi oli venildisten mieltiminen episiisteiksi, mik# ilmeni
esimerkiksi repliikeissd ''ryssi haisee vield enemmin (kuin sipuliviina)" ja
"vanja saunassa, olis sekin niiky". Tdmin lisiksi neuvostoliittolaiset kuvattiin
teknisessi kehityksessi jilkeenjadineiksi: puut sahataan alkeellisella tyovilineelld
ja polynimuri on heille tidysin vieras kapine. Jees ja just-elokuvan
neuvostosotilaat olivat pikemminkin tyhmi#, juoppoja ja avuttomia kuin pahoja
henkiloitid. Farssin ja komedian rennon katsomiskokemuksen siilyttiimisen takia
viholliskuva ei saanut olla liian hyokkidvi, joten neuvostosotilaat tehtiin
naurettaviksi ja helposti voitettaviksi kuin pelottaviksi vastustajiksi. Ryhmyn ja
Romppaisen pilkka kohdistuu myos puolueelle lojaaleihin neuvostosotilaisiin ja

ja henkilopalvontaa harjoittaviin komisaareihin, missi osansa saivat myoés

35 Niin se on,poijaat! " Sk: Einari Ketola. O: Ossi Elsteld. T: SF. Ka: syksy 1942, E:
27.12.1942.
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Kuusisen kansanarmeijan kapteeniksi ja luutnantiksi kohonneet suomalaiset

Tohkonen ja Andersson.

Mielenkiintoisin roolihahmo Jees ja just-elokuvan propagandaa tarkasteltaessa
on naiskomisaari, jota esitti vamppirooleistaan tunnettu Kirsti Hurme. Ryhmy
ja Romppainen pitiviit neuvostoarmeijan naisupseeria huvittavana ilmestykseni.
Jees ja just-elokuvan naiskomisaari tehtiin mnaurettavaksi yleison silmissi
perinaisellisen kiyttiytymisen mydti: puuteria ja pitsialusvaatteita kiyttiva
armeijan upseeri oli pelkistiin miesten armeijaan tottuneille suomalaisille
makean naurun aihe. Naiskomisaari Vengrovska Kkiyttiytyi Kkovaotteisesti
alaisiaan ja sotavankeja kohtaan, mutta tistikin huolimatta hin oli
suomalaisille korpisotureille uhka pikemminkin seksuaalisesti kuin sotilaallisesti.
Viiipeli Ryhmy onkin ihastua eroottisista rooleistaan tunnetun Kirsti Hurmeen
vereviin naiskomisaarihahmoon, mutta isiinmaallisena sotilaana palaa Suomeen
vaimonsa tykd. Naiset olivat suomalaisessa Kkomediassa ja varsinkin
sotilasfarsseissa hyvin merkityksettomissi ja luonnekuviltaan koykaisissa
sivuosissa: tyypillinen roolihahmo oli nuori ja kaunis everstin tytir, jonka
miehekis ja sotilaallinen upseeri voittaa puolisokseen. Jees ja just-elokuvassa
naiskomisaarin rooli on korostunut, mutta hiinkiiin ei ole komedian aktiivinen

naurattaja vaan farssin naurun kohde eli objekti.

Jees ja just-elokuvassa naureskellaan myos suomalaisen yhteiskunnan ilmidéille,
miki suututti varsinkin p#iimajan johtoporrasta.’® Elokuvan alkumetreilli
hienostelevasti kiyttiytyvi luutnantti arvostelee Ryhmyn ja Romppaisen
kansanomaisuutta ja ronskia puhetyylia, mutta ymmaértiviinen eversti
puolustaa heitd repliikilli "ei ole koiraa karvoihin katsominen" ja samaan
hengenvetoon nipiyttii sivistyneisyyttiéin korostavaa luutnanttia toteamalla
"moni kakku p#ilti kaunis", mitd luutnantti ei kuitenkaan ymmérri hiineen
kohdistuvaksi arvosteluksi. Armas J. Pullan sotilasfarssissa armeijan

henkilokunta ei ollutkaan tdysin yksimielinen vaan sivistyneistéi edustavat

36 Sedergren 1994, osa 1., s. 224-225,
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upseerit saattoivat suhtautua kansan parista tulleisiin kolleegoihinsa hyvinkin
ylimielisestii. Ryhmy ja Romppainen viestittiviit kuitenkin jo ulkoisella
olemuksellaan, ettei sankarin tarvinnut suinkaan olla nuori, komea ja sivistynyt
upseeri, vaan yhtilailla luisevan laiha pélynimurikauppias ja pyorei linja-
autonkuljettaja olivat neuvokkaan toimintansa ansiosta valiosotilaita. Ryhmyn
ja Romppaisen herja kohdistui myds byrokraatteihin, kuten virkaintoiseen
vanginvartija Lumperiin ja erityisesti avuttomaan Kkenttipostivirkailija
Hempposeen. "Luulisi sinun palvelevan kenttiipostissa. Sinulla ei tunnu olevan
Kkiireestd minkiinlaista kiisitysti"-repliikki kuvaa varsin osuvasti kenttiipostiin

kohdistuvia yleisisi arvostelumielialoja.’"’

Rykmentin murheenkryynin suursuosion seurauksena elokuvatuottajat
valmistivat lukuisia sotilasfarsseja, jotka muokattiin sisalloltiiin
mahdollisimman harmittomiksi ja hyvintuulisiksi. Sotilasfarssit ja komediat
keridsiviit kohtalaisen mukavasti yleis6d, mutta niihen kohdistettiin myos
arvosteluja usein sangen lapsellisen ja tekopirtedn sisillon takia. Komediat ja
farssit olivat Inonteeltaan sydimellisid, harmittomia, anteeksiantavia ja
ristiriitoja sovittelevia. Jos komedia ei Kiisittele vakavia aiheita, ei nauru voi
kasvaa kovin suureksi, silli huumorissa on vitsiin aina Kkitketty vakavuus.
Kotimainen elokuva pyrki naurattamaan eikd Kisittelem#in asioiden
naurettavia puolia.*® Vuosien 1938-1944 Sotilasfarssi-boomi ei ole selitettivissi
sota-ajan ajankohtaisuudella, silli suomalainen elokuvateollisuus on
hyddyntinyt kyseistd lajityyppid runsaasti myos 1950-luvulla ja vieléipi 1990-
luvulla Kormy-elokuvien myo6ti. Armeijan tiukka hierarkia ja siintojen
noudattaminen on tarjonnut herkullisia komedian ja farssin aiheita riippumatta

ajankohdasta ja vallitsevasta yhteiskunnallisesta tilanteesta.

07 Jees ja just. Sk: Armas J. Pulla. Alkuperiisteos Armas J. Pullan romaanit "Ja
pdh!" , sanoi sotamies Ryhmy 1940 ja "Ole viisaasti hoperd, sanoi viipeli Ryhmy,
1940. O: Risto Orko. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: syystalvi 1942-talvi 1943. E:
14.3.1943.

398 Jirvinen 1984, Filmihullu 7/1984, s. 37; Laine 1994, s. 96-101.
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4.4. Valkoiset ja punaiset vai yhteniinen kansakunta?

Suomalaista yhteiskuntaa kuvaavissa elokuvissa poliittiset ja yhteiskunnalliset
kannanotot olivat harvinaisia ja luonteeltaan varovaisia vuosien 1939-1944
vilisenii aikana.”” Jyrkiit #iinenpainot estettiin jo vaonna 1935 hyviksytyssi
elokuvien tarkastusohjeiden 11:sta pykiilissd, jonka mukaan "esitettiiviksi ei
saanut hyviksyi elokuvaa, "jossa esitetéiin jotain lain henkei loukkaavaa tai
yleisesti  kiihottavaa tai drsyttivdd poliittista tai yhteiskunnallista

propagandaa.'*"

Jyrkkid yhteiskunnallisia ja poliittisia mielipiteiden
julkituomista varottiin myds taloudellisista syistd: mitiiéin kansalaisryhmii ei
haluttu #rsyttid tai loukata, jotta katsojaluvut olisi saatu mahdollisimman
korkealle. Esimerkiksi IKL:n aktivisti Ilmari Unho ei veinut yleisomiirin
maksimoinnin takia sisiillyttis elokuviinsa oikeistoradikalismia.*"' Tosin ohjaaja
Risto Orkon mukaan sovinnallinen yhteiskunnallinen kuvaus oli selvié, joka

lihti enemmiin ihmisesti itsestéifin kuin yhteiskunnan vaatimuksesta.>!?

Kansakunnan yhteniisyyttd pahasti horjuttaneet vuoden 1918 tapahtumat
tuottivat melkoisia ongelmia eritoten historiallisten aatedraamojen
kisikirjoittajille. Punaisten ja valkoisten vilinen Kkonflikti jitettiin yleensi
kokonaan tarinoiden ulkopuolelle tai sitten Kkapinaan viitattiin vain
sivuseikkana. Historiallisista aatedraamoista Mika Waltarin kisikirjoittama ja
SF:n tuottama Helmikuun manifesti kuvasi kapinalliset yksittaisiksi
hairahduksiksi tietoisen massatoiminnan sijasta. Huolimatta kasvavasta

"kansanrintamahengesti" punaiset olivat 1930-luvun loppupuolella edelleen

39 Salmi 1991, Lihikuva 1/1991, s. 29.
310 rnkinen 1936. s. 74.

31 von Bagh 1991, Filmihullu 6/1991, s. 16, 21-22; Salmi 1991b, Lihikuva 1/1991, s. 32;
Uusitalo 1975a, s. 62.

312 Salmi 1991b, Lihikuva 1/1991, s. 29.
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virallisen tulkinnan mukaan maanpettureita kapinoinnin takia.’’* Helmikuun
manifestin isinmaallinen sanoma teki myos selviksi, etti tyomies Sihvola teki
védrin liittyessdin punakaartiin, mutta ihmiseni hénet esitettiin yllittiviinkin
mydonteisessi valossa. Sihvolan rooliin T.J. Sérkki ja Yrjo Norta olivat valinneet
Eino Kaipaisen, joka heriitti pelkistifin myonteisid mielikuvia rehellisten ja
rohkeiden roolihahmotulkintojensa takia. Niyttelija Kaipaisen valinta
punakaartiin littyvin Sihvolan rooliin vaikuttaisi siltd, etti SF:n tuottajat
halusivat viestittii yleisolle, ettei kapinallisia pitinyt leimata moraalittomiksi
maanpettureiksi vaan pikemminkin harhaanjohdetuiksi kansalaisiksi. Sihvolan
kohtalo jii selvittimitti, silléi viimeisen kerran hiinen mainitaan olevan "Turun
kasarmissa venildisten parissa". Hakosalon mukaan Sihvolaa ei voitu palauttaa
takaisin juoneen, mutta hiinti ei voitu myoskiin teloittaa tai vangituttaa, koska
se olisi riidellyt elokuvan sovitteluhenkei vastaan ja voinut myos karkoittaa

osan Kkatsojista.

Luokkatietoisen ja kapinallisiin liittyviin Tyomies Sihvolan sijasta timiin sisar
Aino edusti tydvienluokkaa, joka oli kaikin puolin yhteiskuntakelpoinen. Aino
oli uskollinen, ahkera, kuuliainen ja tdysin epépoliittinen eli tydvieston
parhaimpien puolien prototyyppi porvariston ja ylempien yhteiskuntaluokkien
nikékulmasta. Tuomarin pojan, Jaakko Kotkan kysyessi Ainolta tahtooko timi
auttaa hanti "uuden, onnellisen Suomen" rakentamisessa symbolisesti kuvataan,
miten valkoinen Suomi pyytid apua tydviestoltid ulkoisen uhan torjumiseksi.
Hakosalon mielestd tyoviestoi ei kuitenkaan haluttu tasavertaiseksi
paitoksentekijiksi, silld "parempaa Suomea'" rakentamaan nimenomaan Ainoa,
joka ihanteellisen tyovieston symbolisena edustajana ei ottanut milliin tavoin
kantaa poliittisiin tai yhteiskunnallisiin kysymyksiin, joten valtiota koskevat

paitokset kuuluivat vaikutusvaltaisimmille yhteiskuntaluokille.>'*

33 Hakosalo 1995, teoksessa Suomen kansallisfilmografia 1995, toim. Uusitalo Kari, s.
365.

314 Hakosalo 1995, s. 365; Helmikuun manifesti. Sk: Mika Waltari. O: Toivo Sirkki,
Yrjo Norta. T: SF. Ka: syyskuu 1938 -tammikuu 1939. E: 19.2.1939.
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Elokuvayhtibisti SF sivusi Kilpailijoitaan useammin vuoden 1918 tapahtumia
varsinkin vuoden 1939 tuotannossa, jolloin kahdeksasta SF:n valmistuneesta
elokuvasta nelja viittasi kyseiseen konfliktiin. Juhani Tervapain (Hella
Wuolijoen) alkuperiisteoksesta Justiina muokattu elokuvaversio Eteenpiin -
elimiin ja Arvi Pohjaanpiifin romaanin pohjalta ohjattu teos Jumalan tuomio
tuovat molemmat esille tilanteen, jossa tyoviestoon Kkuuluva nainen
pyyteettomiisti pelastaa '"valkoisen Suomen" edustajia punakaartin pidityksilti.
Eteenpiin - elimiidn tarinan Justiina estéifi punaisten piisyn kartanoon ja
Jumalan tuomiossa Helena Talpia lihetti nimettoméin kirjeen, joka pelasti
Laamanni Hornin hengen. Molemmilla naisilla olisi ollut kaikki edellytykset
menetelléi toisin, silld Justiina oli kerran ajettu pois kartanosta ja Helenan veli
oli syyttomisti tuomittu murhasta laamanni Hornin toimesta. Ilman katkeruutta
ja kostonhalua niiméi naiset omankin henkensi vaarantaen pelastivat valkoisten
puolelle kuuluvia, miké teki heistii fidrimmaéisen hyvii ja kunniallisia tyovien

edustajia.’’®

Jatkosodan aikana kansakunnan jakautumiseen palattiin vieli vuonna 1943
Suomi-Filmin tuottamassa ja Martta Haatasen alkuperiisromaaniin
perustuvassa Kirkastetussa sydimessi. Rintamalla kirkkoherra tutustuu
tyoldisrunoilijaan, joka kertoo asennemuutoksestaan suhteessa isinmaahan ja
vapauteen. "Olen usein kirjoittanut runon iséiinmaa. Isinmaa on ollut vain sana,
vierasta, jota en ole ymmirtinyt. Olen vihannut runoja ja
jublapuheita. Olen niihnyt nélkiii. Olen kironnut koruisinmaallisia,
mutta meisti tuli korukapinallisia. Sitten tuli vuosi 1939. Koko
meidin luokkaa oli loukattu. Miti merkitsi sana vapaus? Rakastin
titi maata. Se on minulle sama kuin iiti, joka on meidit

synnyttinyt. Mini ja toverimme emme voi milloinkaan tehd:i toisin.

Se on ja pysyy."

318 Eteenpiiin - eliimédin. Sk: Toivo Sirkki. Alkuperiisteos: Juhani Tervapiin (Hella
Whuolijoki) romaani Justiina. O: Toivo Sirkki, Yrjé Norta. T: SF. Ka: kesid-syksy
1938. E: 29.1. 1939; Jumalan tuomio. Sk: Toive Sirkki. Alkuperiisteos: Arvi
Pohjanpéin niytelmd Jumalan kiiskynhaltija, 1937. O: Toivo Sirkki, Yrjo Norta. T:
SF. Ka: syksy-syystalvi 1938. E: 2.4. 1939.
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Hilytys katkaisee keskustelun, ja runoilija kaatuu seuraavassa hyokkiyksessi.
Kuolemallaan runoilija todisti isinmaanrakkautensa, mutta ensin hinen tiytyi
luopua entisesti vakaumuksestaan, jotta héntii pystyttiin pitimiin todellisena
sankarina. Tyoldisrunoilijan aikaisempi toiminta ei ollut hyviksyttivii, vaan

hinen tiytyi kasvaa ihmiseni pois vasemmistolaisuudesta.’'

Suomen Filmiteollisuus jatkoi tyoviestod kunnioittavaa teemaa vieli jatkosodan
aikana tuottamalla vuonna 1942 elokuvan Suomisen Ollin tempaus. Suomisen
perhe ensin suosittuna radiokuunnelmasarjana ja myohemmin valkokankaalla
kuvasi helsinkiliisen varatuomariperheen onnellista arkea. Suomisen perheellii
oli vakituinen taloudenhoitaja ja kesihuvila, joihin todellisuudessa oli varaa
vain muutamalla prosentiila suomalaisista 1940-luvulla. Suomisen Ollin
tempauksessa esiteltiin tyéliisperhe jo siitikin syysti, etti elokuva koskettaisi
tarinallaan suurempia yleisoryhmii. Elokuvan alussa varatuomarin poika Olli
ja Maalarin poika Jaska riiteleviit, mutta sama sukunimi Suominen tekee heisti
kaverukset. Symbolisesti tilli tapahtumalla kuvataan ensin eripuraisuutta
tyovieston ja virkamiesluokan vilillad ja sovintoa, kun suomalaisuus havaitaan
yhdistdviksi ja ristiriidat kadottavaksi tekijiksi. Tyoldisperhe Suominen
esitetdi{in kaikin puolin kunnolliseksi ja yhteiskuntakelpoiseksi. Perheen maalari-
isd on talvisodan veteraani ja poika tyiskentelee konttoriapulaisena. Maalari
Suomisen rintapielessid nikyy JR 11:n eli Assi-rykmentin merkki, miki teki
tyoldis-Suomisista "oikean aseveliperheen". Kasvimaallaan tyoskentelevi
maalari-isd toteaa, ettdi "maata kiifintiiesséifin voi tuntea olevansa hyodyksi tille
isinmaalle”. Varatuomarin ja maalarin vililli vallitsi yhteisymmirrys ja

yhteistyd ongelmien selvittimisessi.’"’

Suomen Filmiteollisuuden elokuvissa Eteenpiin - elimiiin ja Suomisen Ollin

316 Kirkastettu sydin. Sk: Ilmari Unho. Alkuperiisteos: Martta Haatasen romaani,
1943. O: Ilmari Unho. T: Suemi-Filmi Oy. Ka: 8.6. -22.8.43, 20.6. -8.10.1943. E:
19.12. 1943.

37 Suomisen Ollin tempaus. Sk: Tuttu Paristo. O: Orve Saarikivi. T: SF. Ka: Kkesi-

syksy 1942, E: 1.11.1942.
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tempaus sosialidemokratiaan suhtaudutaan hyviiksyvisti ja jopa kunnioittavasti:
edellisessii sosialidemokraatiksi itsedlin kutsuva Justiina sivisti itseliiin seki
poikaansa ja jalkimmiisessd tydomies Suominen lukee sosialidemokraattia, eiki
tahdn liiteti mink#dinlaisia negatiivisia arvolatauksia. Vuosien 1939-1944
elokuvissa  sosialidemokratia hyviiksytdin suomalaiseen yhteiskuntaan
kuuluvaksi, mutta jyrkkii ja kantaaottavaa vasemmistolaisuutta ei suvaittu,
minki osoitti tyoldisrunoilijan kiintymys ja aikaisemman toiminnan katumus

Kirkastettu sydin elokuvassa.

Filmiteollisuus kuvasi mieluiten suomalaisen yhteiskunnan ilman poliittisia
ristiriitoja ja yhteiskunnallisiin ongelmiin pyrittiin 16ytimidn sovittelevat
ratkaisut. Poikkeuksen tiistd kansakunnan harmoniasta teki Jorma Nortimon
ohjaama Halveksittu, joka perustui Lauri Haarlan vuonna 1930 kirjoittamaan
teokseen Halveksittu mies. Tissi SF:n vuonna 1939 ensi-iltansa saaneensa
Halveksitussa ei ollut minkézinlaista sopusointua eri yhteiskuntaluokkien kanssa,
vaan niiden vililld vallitsi halveksunta, epiiluulo, kateus ja suoranainen
vihanpito. Tarinan péidhenkilé Iivari Takala on ympiristonsi halveksima
isittomyytensi ja kulkukauppiaan ammanttinsa takia. Takala saa
ahkeruudellaan kylikaupan menestyméin hyvin, mutta kauppaneuvos Merthen
ja insindori Gavelius pilkkasivat hiinti avoimesti arvokkaassa juhlatilaisuudessa.
Vaikeuksista huolimatta Takala onnistuu perustamaan menestyvin
paperinjalostustehtaan, mutta timikiin ei tuo hiinelle yhteiskunnallista
arvostusta: maisterismies arvostelee Takalaa nousukkaaksi ja vihainen tyomies
puukottaa hintd selkiiin kesken tydosopimusneuvottelujen. Takala joutuu
kansalaissodan ajaksi sairaalaan, mutta elokuvan onnellisen lopun takia hiin
parantuu ja jatkaa eliméiiinsd kauppaneuvoksen tyttiren kamssa timin

sukulaisten vastustuksesta huolimatta.

Halveksitussa luokkarajoista pidetiin Kkiinni puolin ja toisin. Taloudellisesti
menestynytti Takalaa pidettiin maisterin edustamassa yhteiskuntaluokassa
nousukkaana ja tydldisten keskudessa ilmeni héintd kohtaan epiluuloa ja

kateutta. Vuoden 1917 lopulla tyonjohtajien asema oli Takalan tavoin vaikea,
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koska useissa tapauksissa tehtaanomistajat arvelivat heidén liittyviin kapinassa
punaisten puolelle ja tyoldiset pitiviit tyonjohtajiksi kohonneita '"herrojen
joukkoon siirtyneiné pettureina". Halveksittu kuvaa suomalaista yhteiskuntaa,
jossa ympiristéo ei hyviksy yksilon siirtymistid toiseen yhteiskuntaluokkaan.
Yliluokka on pieni ja suljettu kokonaisuus, mihin muilta tahoilta pyrkivii
"nousukkaita” ei hyviksytty ja tyoldisten keskuudessa ilmeni taas kateutta
elimiissi eteenpiin pyrkivii ja menestyvid kohtaan. IThminen leimattiin aina
syntyperinsid mukaan, eiké edes opiskelu, ahkera tyonteko, vaurastuminen ja
nuhteettomat elimiintavat muuttaneet ympiriston suhtautumista Halveksittu-
elokuvan lopussa. Kauppaneuvoksen tyttiren ja tydjohtaja Takalan vilinen
kiintymys kuvaa vain kahden ihmisen viilistd rakkautta eikd sopusointua
tyovieston ja yldluokan vilillA. Suhteestaan Takalaan kauppaneuvoksen tytar
joutuu luopumaan perheestiin, joka ei koskaan hyviikksynyt tyonjohtaja

Takalaa omaan yhteiskuntaluokkaansa.*'®

Mielenkiintoinen oman aikansa yhteiskuntaa peilaava Poretta-musikaali on
esimerkki elokuvasta, jossa Hannu Salmen mukaan voidaan n#hdi lapsus tai
piilevii merkityksié yhteiskunnallisesta eriarvoisuudesta. Ilmari Unhon vuonna
1941 ohjaama musiikkirevyy kuvasi siifinnéstelytalonden mukanaan tuomia
ristiriitoja. Kansakunnan yhtendisyyden nimissé elokuvan tdytyi puhua
yhteiskunnan tasa-arvon ja yhteihengen puolesta, mutta Poretta-musikaalissa
vilittyy Kkuva epitasa-arvoisesta yhteiskunnasta. Elokuva Kkeskittyy
niayttimotaidetta harjoittavan perheen taloudellisiin ongelmiin, jotka ovat
pitkiilti sdéinnostelytalouden seurausta. Taiteilija-perheen tytirti houkutellaan
insinéori Suurmetson juhliin repliikilli "saa vield ilmaiset sapuskatkin ilman
korttia". Salmen mielesti juuri tim# kohtaus viestittii yhteiskunnallisesta
epitasa-arvosta. Puutteesta huolimatta rikkaat olivat yha rikkaita ja heilléi on
mustan porssin avulla mahdollisuus viettia ylellisti elimii silli aikaa kun
tavallisten Kkansalaisten oli tyydyttivi Kkovaan tyontekoon ja Kkorttien

miidriimiin elimintapaan. Sen sijaan ettdi taloudellisesti vaikeat ajat olisivat

318 Halveksittu. Sk: Jorma Nortimo. Alkuperiisteos: Lauri Haarlan teos Halveksittu
mies. O: Jorma Nortimo. T: SF. Ka: elokuu - syystalvi 1938. E: 19.3.1939.
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tasoittaneet yhteiskuntaluokkien vilisii eroja, ne Poretta-musikaalissa korostivat
niiti. Poretta-musikaalista on sovittamattomat yhteiskunnalliset ristiriidat
poistettu, mutta jiljet ndistd epikohdista jiivit lopputulokseen, miti voidaan
pitii lapsuksena tai piilevini merkitykseni epitasa-arvoisuudesta. Erilaisia
yhteiskunnassa esiintyvii lieveilmioitd kritisoiva ohjaaja Unho saattoi hyvinkin
tarkoitushakuisesti vilittdi kuvan eriarvoisuutta lisddvisti

siannostelytaloudesta.’"’

Elokuvatuotannon alati toistuvana teemana oli rakkaus eri yhteiskuntaluokkien
vililld ja ympériston Kkielteinen suhtautuminen lnokkarajat romuttavaa suhdetta
kohtaan. Timé asetelma oli toistunut tuhansia Kkertoja maailman
kirjallisuudessa ja elokuvatuotannossa, joten aiheen jatkuva hyédyntiminen ei
ollut ainoastaan suomalainen ilmié vaan yleismaailmallisesti hyviksi havaittu
keino keriiti yleison sympatiat. Ensisijaisesti tiitii teemaa hyodyntivit elokuvat
halusivat puolustaa kahden ihmisen vilille syntynytti aitoa Kkiintymysti ja
vastustaa jarkiavioliittoja, joiden uskottiin tuhoavan kaikkien osapuolten
elimin. Jo 1930-luvulla 75% kotimaisesta niytelmiielokuvatuotannosta Kkiytti

320 ejvitka

pidteemanaan eri yhteiskuntaluokkien edustajien vilisti rakkautta,
tuottajat luopuneet seuraavalla  vuosikymmenellikdin  taloudellisesti
kannattavaksi osoittautuneesta aiheesta. Rakkaus luokkarajoista huolimatta
puhui yhteniiisen kansan puolesta, mutta ympériston ennakkoluulot kertoivat
taas yhteiskunnasta, jossa vallitsi edelleen vahvat luokkarajat. Elokuvien
roolihenkiléiden ennakkoluulot luokkarajat murtavaa suhdetta kohtaan
viestittiivat, etteiviit tilldiset liitot olleet jokapdiviisii, koskapa niihin

suhtauduttiin oudoksuen ja jopa Kielteisesti.

Eri yhteiskuntaluokkien edustajilla ja heidén vilisilléiZin suhteilla oli yhteison
keskuudessa erityyppiset hyviksymiskriteerit. Varattoman ja heikommassa

asemassa olevan miehen tiytyi tehdd valtavasti ty6ti, opiskella, voittaa

319 Salmi 1991, Lihikuva 1/1991, s, 22-23; Poretta. Sk. Serp, Elsa Soini, Ilmari Unho. O:
Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: talvi 1949-1941. E: 2.3.1941.

320 Ahtiainen 1978, s. 28, 37.
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urheilukilpailussa tai kéyttiytyd muuten sankarillisesti, jotta hanet hyviksyttiin
varakkaan tai yhteiskunnallisesti korkeassa asemassa olevan perheen tyttiren
puolisoksi. Varakkaalta tytolta ei vaadittu muuta kuin kykyi kieltiytysi muiden
esittimisti kosinnoista. Elokuvissa tulee selviisti esille, etti naiset pitiviit
tiukimmin Kkiinni luokkarajoista, eiviitki omasta tahdostaan juuri koskaan
valitse itseddin heikommassa taloudellisessa tai yhteiskunnallisessa asemassa
olevaa puolisoa. Elokuvassa Rikas tytté (1939, Suomi-Filmi Oy) ja Kulkurin
valssi (1941, SF) varakas mies kdyhani esiintyen selvittii, vilittiiko hyvissa
asemassa oleva tytto rahojen sijasta miehesti itsestiin.**' Elokuvissa naiset eivit
koskaan joutuneet alempaan yhteiskuntaluokkaan tai taloudelliseen ahdinkoon,
silli heidéin varattomina esiintyneet tai koyhiiéin perheeseen syntyneet puolisot
pystyviit tarjoamaan heille turvatun tulevaisuuden, edelliset perintorahoilla ja
jalkimmaiiset kovalla tyolli. Juhani Tervapiin (Hella Wuolijoki) elokuvia
lukuunottamatta koyhin tytéon ei tarvinnut opiskella ja luoda virkauraa
saadakseen miehen ja yhteison hyviksynnin. Varaton ja koulusivistysti vaille
jddnyt nainen sai hyvissi asemassa olevan miehen puolisokseen olemalla kaunis,
viehittivi, noyri ja ennen kaikkea uskollinnen. Eniten vastustusta heikommassa
yhteiskunnallisessa asemassa oleva tyttd kohtasi yliluokkaan kuuluvien naisten
keskuudesta. Elokuvatuottajat halusivat vilittia kuvan Suomesta ilman
luokkarajoja, mutta tahtomattaankin esittéviit teoksissaan yhteiskunnan, jossa

syntyperi ja varallisuus olivat ihmisten tirkeimmait arvostuskriteerit.

4.5. "Kaik miin, eiké piisannukkaa' - Karjalan menetys ja siirtolaisuus

Siirtokarjalaisten saapuminen kanta-Suomeen ja heidéin uudelleenasuttamisensa
oli suurimpia sodan mukanaantuomia muutoksia suomalaisten arkielimiissi.
Uudelleensijoittaminen ei liheskiilin aina sujunut yksimielisessi hengessi, sillia
harva antoi ilman Kkatkeruutta maapalstoja ja elintarvikkeita karjalaiselle

viestolle. Erilainen kulttuuriperinne ja ortodoksinen uskonto synnyttiviit myos

21 Rikas tyttd. Sk: Nisse Hirn. Alkuperiisteos: Verna Kankaan romaani, 1921. O:

Valentin Vaala. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: kevit-heindkuu 1939, E;: 17.9.1939;
Kulkurin valssi. Sk: Mika Waltari. O: Tovo Siirkki. T: SF. Ka: 30.8.-22.8.12.1940.
E:19.1.1940.
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ennakkoluuloja, eiki niinsanottu karjalaisten ryssittely ollut harvinaista.
Kielteiset ja ajoittain jopa vihamieliset kannanotot siirtolaisia kohtaan
vaikeuttivat karjalaisten sopeutumista wuusille asuinsijoille Kkuin
ystivilllismielisten naapurisuhteiden syntymistikin puolin ja toisin.
Siirtokarjaisiin kohdistuvat ennakkoluulot horjuttivat pahoin kuvaa yhteniisesti
ja yhteen hiileen puhaltavasta kansakunnasta. Useat elokuvatuottajat halusivat
osaltaan poistaa negatiivisia asenteita elokuvilla, joissa siirtokarjalaiset esitettiin
mahdollisimman myonteisessi valossa. Tim#d Kkarjalaisia puolustava
intergaatiopropaganda jatkuu suomalaisessa elokuvatuotannossa jatkosodan
piittymiseen saakka, ja erityisesti karjalaisuutta korostettiin viilirauhan vuonna
1940, jolloin 14.3% niytelmielokuvista Kiisitteli karjalaisheimon luonteenlaatua,

siirtokarjalaisten asuttamista ja sopeutumista uuteen ympéiristoon.

Elokuvatuottajista erityisesti T.J. Sdrkk#d Kisitteli siirtokarjalaisteemaa ja
lehdistossi hin Kkorosti aihevalinnan syntyneen pelkistisin halusta auttaa
karjalaisten sopeutumista ja Suomen jilleenrakennusta.’”> SF-uutisten mukaan
elokuvalla Oi, kallis Suomenmaa filmiyhtiéo halusi "valaista parempiosaisille
niitid vaikeuksia, niitd sielullisia tuskia, joita paljon menettineet ovat saaneet
kokea."*”  Oi, kallis Suomenmaa kuvaa evakoiden sopeutumista uusille
asuinseuduille seki himiildisten talonpoikien suhtautumista siirtokarjalaisiin.
Erilaisia karjalaisiin kohdistuvia asenteita ilmensiviit Antilan isinti (Jalmari
Rinne) ja Maunulan iséinti (Edwin Laine), joista edellinen edusti jéimerii ja
suoraselkiisti himiliisyyttd ja jilkimmiinen ahneutta ja kateutta. Repliikit
"senkin karjalaisloinen ja "ei teisti ole tyontekoon" olivat niitd tyypillisimpii
argumentteja, joilla arvosteltiin evakkoja myds todellisessa eldmissi.
Negatiivisten mielipiteiden mukaan siirtokarjalaiset hyotyivit liikaa kanta-
Suomessa asuvien omaisuudesta. Karjalaisia pidettiin myos liian herkkini ja
verkkaisina, mink# vuoksi heidit leimattiin helposti laiskoiksi ja tyohon

kelpaamattomiksi. Evakoiden keskuudessa levisi myos katkeroituneita mielialoja

322 SF-uutiset N:o 8/1940, s. 4.

323 SF-uutiset 8/1940, s. 4.
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repliikeissd ''viekdi pois armopalat" ja "jos en kelpaa tiille maalle, kelpaan
muualle; sotaan me sentidn kelvattiin" kertoivat miten vaatekeriysten ja
muiden lahjoitusten vastaanottaminen oli osalle evakoista noyryyttiviaa ja
vastenmielisti. Maansa menettineet ja halveksintaa osakseen saaneet karjalaiset
tunsivat, etti he kelpasivat vain sotaan mutta eiviit tasavertaisiksi Suomen

kansalaisiksi.

Oi, kallis Suomenmaa elokuvan siirtokarjalaisia piihenkiloiti niyttelivit Eino
Kaipainen ja Ansa Ikonen. Timin niyttelijiiparin valinnalla SF pyrki
murtamaan Kkarjalaisiin kohdistuvia ennakkoluuloja, silli Ikonen ja Kaipainen
tulkitsivat yhteisisséi elokuvissaan isinmaallisia ja kaikin puolin kunnollisia
suomalaisia. Vanhaa ja erittiin limminhenkisti Karjalan-Akua néytteli
puolestaan Toppo Elonperd, joka tulkitsi useimmiten miellyttivid ja
sympaattisia roolihenkilditi. Hyvd vastaan paha-asetelma rakennettiin
elokuvassa Karjalan Akun ja Maunulan isinnén vilille. Rahanahne isinti
rikkoo ensin evakon kalaverkot ja ajaa sitten timin pois marjamailtaan, mutta
putoaakin itse suohon. Koska elokuvalla pyrittiin lujittamaan kansakunnan
yhteniisyytti, ei paha eli Maunulan isiinti saanut palkaansa ja hukkunut
suohon, vaan hin tunnusti luoteenvikansa ja teki sovinnon pestaamalla
Karjalan-Akun eliikevaariksi taloonsa, koska timé pelasti iséinniin suonsilmiisti.
Jdlleenrakennuksen tirkeytti korostavan elokuvan loppukohtauksessa
Maunulan isénti lahjoittaa siirtokarjalaisille uudisviljelijoille heiniikuorman ja
ditinsd kuolemaa sureva seki itsemurhaa yrittinyt karjalaissotilas (Kaipainen)
saa eliminhalunsa takaisin Kkarjalaisen Annikki-opettajattaren (Ikonen)
tukemana. Karjalan murretta elokuvassa kuultiin vain sivurooleissa esiintyvien
lyhyisséd repliikeisséi ja evakkoja esittiineet piAidhenkilot puhuivat pelkiistiin
kirjakieltd. Siirtokarjalaisiin vihamielisesti suhtautuvat vierastivat usein myos
Karjalan murretta, minki takia kirjakielen kiytolld pyrittiin todennikdisesti

helpottamaan ennakkoluuloisten ihmisten katsomiskokemuksia.***

324 0j, kallis Suomenmaa. Sk: Mika Waltari. O: Wilho Ilmari. T: SF. Ka: loppukesii-
syksy 1940. E: 22.12. 1940,
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Samana vuonna kuin SF tuotti elokuvan Oi, kallis Suomenmaa, Suomi-Filmi Oy
halusi osaltaan osoittaa myoétituntoa karjalaisille valmistamalla filmiversion
Kersti Bergrothin karjalaisesta idyllindytelmisti Anu ja Mikko, joka oli saanut
kantaesityksensi Kansallisteatterissa jo vuonna 1932. Suomi-Filmin uutisaitan
numero 2-3/1940 totesi, etti "Anu ja Mikko on erityisen aktuelliaiheinen
filmiksi. Senhiin kautta avautuu mahdollisuus tuoda tuo
kovaosainen Karjalan heimomme vield lihemmiiksi meidin muiden
sydimii. Anussa ja Mikossa huokuu vastaamme tuo aina
toivorikas, elim#niloinen ja lannistumaton Kkarjalainen henki."*?
Anun ja Mikon tapahtumat sijoittuvat 1930-luvun Antrean Karjalaan, missi
asuvien ihmisten eliimi kuvataan Kiireettomiiksi ja Limminhenkiseksi. Juonen
sijasta elokuvaa hallitsee roolihenkiléiden rikas Kkielellinen ilmaisu ja eritoten
aito Antrean Karjalan murre. Orvo Saarikiven ohjaama Anu ja Mikko esitti
Karjalan eriinlaisena menetettyni onnen maana, joka oli unenomaisen kaunis
ja viaton.””® Elokuvalla haluttiin antaa hieman lohtua kotinsa menettiineille

Karjalaa sureville evakoille.*”

Suomen Filmiteollisuudelle karjalaisteema oli erityisen mieluinen vuonna 1940,
jolloin kolme elokuvaa yhdeksistd sivusi jollakin tavoin karjalaisuutta. SF-
paraatissa sympaattiset karjalaisveljekset Toppo Tatti (Toppo Elonperi) ja Aku
Ruusunen (Aku Korhonen) valloittavat yleisonsi jo pelkistiin sympaattisella
olemuksellaan.’”® Niin ikiiéin elokuva Tavaratalo Lapatossu & Vinski hyédynsi
Aku Korhosen karismaa Kkarjalaisuuden esiintuomisessa. Lapatossun ja Vinskin
toilailujen lisiiksi elokuvassa seurattiin velkaantuneen evakkoiidin, hinen

tyttirensd Kirstin ja timin sotainvalidisulhasensa vastoinkiymisii.

325 Suomi-Filmin uutisaitta 2-3/1940, s. 10.

326 Anu ja Mikko. Sk: Kersti Bergroth, Orvo Saarikivi. Alkuperiisteksti. Kersti
Bergrothin niytelmi, 1932. O: Orvo Saarikivi. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: Kkesi
1940. E: 6.10.1940.

37 Niiniluoto 1994, s. 61-62.

328 SF-paraati. Sk: Tapio Piha, Toivo Sirkki. O: Yrjo Norta. T: SF. Ka: kesi-syksy
1939. E: 12.5.1940.
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Kisikirjoituksen laatinut Valentin eli Ensio Rislakki oli todennikoisesti
tuottajan toivomuksesta hoystinyt tarinaa ajankohtaisilla aiheilla, kuten

329 Vuonna 1942 Suomen

sotainvalideilla ja siirtovien asuttamisella.
Filmiteollisuus sivusi vield karjalaisuutta sotilasfarssissa "Niin se on, poijaat!",
jossa viihdytyskiertuelaiset tutustuvat rintamalinjan liheisyydessi asuviin

reiluihin Kkarjalaisiin.**

Turun Elokuva Oy:n vuonna 1944 tuottama Kaksi kivaa kaveria-elokuvassa
naispéiiihenkilé Anni Koiva (Jantte Suvanto) on Turkuun saapunut orpo
karjalaisneitonen, jonka isi kaatui talvisodan ensimmiisessi taistelussa ja iiti
kuoli kotitalon tuhonneessa pommituksessa. Jotta tarina saatiin vielikin
liikuttavammaksi Anni joutui Turun lihelld asuvan titinsi ilkeyden ajamana
yksin tuntemattomaaan Kkaupunkiin. Sotan-ajan elokuvissa Kkatsojien
mydtituntoa pyrittiin saamaan roolihenkil6iden osaksi usein toistuvalla orvoksi
jidmisen teemalla. Aarne Kivimiki on todennikoisesti Kaksi kivaa kaveria-
kiasikirjoitusta laatiessaan halunnut varmistaa yleison sympatiat orvon ja

vielipi siirtokarjalaisen orpotyton avulla.*!

Suomi-Filmi Oy:n ja SF:n tuottajat suunnittelivat vieli vuosina 1942-43
Karjalaa ja evakkojen kohtaloa kisittelevien elokuvien valmistamista, mutta
molemmat projektit jouduttiin keskeyttimiiin teknisen henkilokunnan
riittimiittdomyyden ja muiden sodan aiheuttamien ongelmien takia. Suomi-Filmi
Oy:n tarkoituksena oli valmistaa Iti-Karjalan elimii kuvaava filmi Kirjailija
MuhkKkalin teoksesta "Her#iivin elimin maa".*> Suomen Filmiteollisuus Toivo

Séarkan johdolla suunnitteli Pikku Ilona ja hénen karitsansa-nimisti elokuvaa,

3 Tavaratalo Lapatossu & Vinski. Sk: Valentin. O: Toivo Sirkki. T: SF. Ka: 17.7.-

21.9.1940. E: 10.11.1940.

330 "Niin se on, poijaat!" Sk: Einari Ketola. O: Ossi Elsteld. T: SF. Ka: syksy 1942. E:
27.12.1942.

31 Kaksi kivaa kaveria. Sk: Aarne Kivimiki. O: Aarne Kivimiki. T: Turun Elokuva

Oy. Ka: kesi-syksy 1943. E: 9.4.1944,

32 FA. Suomi-Filmi Oy:n hallituksen ja yhtiditten poytikirjat 2/1943, 14.7.1943.
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joka olisi ainakin ennakkoinformaatiosta pidtellen esittinyt karjalaisen evakon
lihestulkoon marttyyrimaisena sijaiskarsijind ja hyveellisyyden
ruunmiillistumana. Kinolehdesséi olleen mainoksen mukaan "Pikku Ilona ja
hénen Kkaritsansa elokuvassa Maire Suvanto Kkarjalaisena
siirtolaistyttond on menettinyt kotinsa ja vanhempansa ja joutuu
vieraitten armoille. Héin kulkee paikasta toiseen, tutustuu hyviin ja
pahoin ihmisiin, kunnes joutuu rikkaaseen taloon, jossa asiat ovat

huonolla tolalla. Tytto jérjestii asiat kuntoon."**

Vuosien 1940-1944 viliseni aikana kotimaisessa elokuvatuotannossa karjalaiset
esitettiin poikkeuksetta hyviéssi tai pikemminkin erinomaisessa valossa.
Negatiivisilla déinenpainoilla ei olisi ollut minkiiinlaista mahdollisuutta lapiista
sensuuria, silli siirtokarjalaisten arvosteleminen olisi merkinnyt kansakunnan
yhteniisyyden horjuttamista. Filmiyhtiot valmistivat verohelpotusten ja muuten
tuotantoa helpottavien siiidosten toivossa elokuvia, joiden teemat miellyttiviit
valtiovallan edustajia, mutta mukana oli myés tuottajien vilpitontikin halua
hiilventii evakoihin kohdistuvia ennakkoluuloja ja negatiivisia asenteita.
Suvaitsevaisuutta pyrittiin lisdfimédin vetoamalla yleison siidlintunteisiin,
oikeudentajuun ja myodtituntoon. S#ilid ja myodtituntoa siirtokarjalaisia
kohtaan haettiin orvoksi jéineilli evakkonuorilla ja -lapsilla seki n#iden
hellyttivilli lemmikkieldimilli. Sympatioita Kerittiin valitsemalla rooleihin
Toppo Elonperin ja Aku Korhosen kaltaisia niyttelijoiti, jotka herittivit
karismallaan pelkistidn positiivisia tuntemuksia. Oikeudentajua nostatettiin
karjalaisilla sotainvalideilla, jotka terveytensi uhraamalla ja Kkotinsa
menettineind ansaitsivat kannustusta ja hyviit toimeentulomahdollisuudet

halveksunnan sijasta.

Elokuvien vilittimid kuva Kkarjalaisista oli nimenomaan kanta-Suomessa
asuneiden ja kansakunnan yhteniisyyttd tukevien henkildiden nikemys

evakkoon joutuneista. Ennakkoluulojen murtamisessa sorruttiin ajoittain

33 Kinolehti 11-12/1942, s. 200-201.
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pateettiseen tulkintaan ja mustavalkoiseen hyvii vastaan paha-asetteluun.
Vihiiseksi jiineet karjalaisten omat niikemykset omasta el:iméintyylistiin ja -
tilanteestaan ilmenevit ldhinni viipurilaisen Kersti Bergrothin
kiisikirjoittamassa elokuvassa Anu ja Mikko, jonka niyttelijikaartissa oli
alkuperiisid karjalaisia. Ennakkomainonnassa muistettiin mainita erikseen
karjalaista syntyperiii olevat niiyttelijat, kuten Henny Valjus, Santeri Karilo ja

Suomisen Ollin rooliin valittu sortavalainen Lasse Poysti.>**

Alueluovutuksia ei elokuvassa juuri kommentoitu. Karjalan menetys esitettiin
surullisena tosiasiana ja kotinsa menettineisiin evakoihin suhtauduttiin
mydtituntoisesti. Karjalan takaisinvaltaushaaveista tai suur-Suomi-suunnitelmia
ei valkokankaalle ilmestynyt. Piinvastoin alueluovutukset ja niin ollen uudet
rajat tunnustettiin selviisti, kuten SF:n elokuvassa Tavaratalo Lapatossu ja
Vinski. Tarinan tapahtumat rajattiin ajoittuvaksi touko-kesikuussa 1940, ja

aivan tarinan alkuun on sijoitettu vuoden 1940 rajoista muistuttava kartta.>*

Karjalan menetysti ja evakkojen asemaa Kiisittelevien elokuvien propaganda oli
luonteeltaan poliittista, koska niiden sanomalla pyrittiin muokkaamaan
mielipiteitd karjalaismyonteisiksi. Propagandan suunta oli omalla tavallaan
sekdi vertikaalista ettd horisontaalista. Valtiovallan edustajat antoivat
verohelpotuksia ja muita etuja elokuville, jotka karjalaiset myonteisesti kuvaten
vahvistivat kansakunnan yhtendisyytti, mutta tuottajat tekiviit itse lopulliset
aihevalinnat, joten propaganda oli viime kidessi horisontaalista. Karjalaisuutta
ja evakkojen asemaa Kisittelevillii tai sivuavilla elokuvilla ei missiin vaiheessa
pyritty agitaatiopropagandaan vaan ensisijaisesti kansakuntaa yhdistiviin
integraatiopropagandaan. Revanssihenkei ja menettyjen alueiden
takaisinvaltausta ei karjalaisia kisittelevissi elokuvissa ilmennyt vilirauhan eiki

jatkosodankaan aikana.

334 Suomi-Filmin uutisaitta 4/1940, s. 5; Elokuva-aitta N:o 15-16/1940, s. 213.

35 Qusitalo 1995, s. 587.
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4.6. Naisten ja miesten yhteiskunnalliset roolit

Sota-ajan elokuvatuotanto suunniteltiin lihinné naiskatsojille, silld 65 % alle 50-
vuotiaista miehisti oli jatkosodan aikana rintamalla ja niin ollen naiset
muodostivat elokuvateatteriden suurimman yleiséryhmin.’* Vuosien 1939-
1944 tuotannossa lajityypisti riippumatta naistyypit olivat useimmiten
keskeisessi asemassa. Niytelmielokuvien vilittimad Kkuva naisten
yhteiskunnallisesta roolista vaikuttaa hyvin Kkaksijakoiselta draaman

7 Suomalaisten

patriarkaalisen ja komedian modernin naiskuvan takia.”
niytelmielokuvien naiskuvaa tutkineen Anu Koivusen mukaan sota-ajan
elokuvien nainen oli joko iiti, langennut nainen, fani tai moderni nainen, joista
kolme ensimmiiistii tyyppii kuuluivat draaman ja varsinkin melodraaman

hahmogalleriaan.**®

Sota-aikaan sijoittuvissa draamoissa naisten Keskeisenii tehtivinid oli
jatkuvuuden turvaaminen iitiyden kautta. Draamaelokuvien iitiys jaotellaan
Anu Koivusen tutkimuksessa episeksuaaliseksi ja  uskonnolliseksi,
yhteiskunnalliseksi ja kansalliseksi, sankarilliseksi ja kirsiviksi, uhrautuvaksi
seké biologiseksi. Epédseksuaalinen ja uskonnollinen iitiys ilmenee Kirkastetussa
sydimessd, jossa kirkkoherran vaimo toteaa iitiyden olevan armo.
Yhteiskunnallinen ja kansallinen iitiys merkitsi velvollisuutta ja velvoitetta.
Aiteind naiset ruumiillistivat sitd isinmaata, jota miehet rintamalla puolustivat.
Kirkastetussa sydimessi ilmeni myds sankarillinen, kirsivii ja uhrautuva iitiys
suurperheen yksinhuoltajuuden mydti. Kyseisessi elokuvassa surun ja tuskan
tunteen Kkiisitteleminen kohoaa tyontekoa Kkeskeisemmiksi teemaksi.
Sankarisotilaiden hautajaiskohtauksessa tiivistyy Koivusen mukaan
emotionaalinen paatos ja uskonnollis-sivyinen isinmaa-retoriikka. Kirkastettua

sydinti voidaan pitisi erdinlaisena tilaustyoni, jossa iitiydesti tehdiiin

336 Koivunen 1995, s. 13; Niiniluoto 1994, s. 72-73.
37 Toiviainen 1992, s. 206.

3% Koivunen 1995, s. 230-231.
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kirkkauden ja puhtauden, epiiseksuaalisen, uskonnollisen ja kansallisen
kirsimyksen monumentti.>”® Biologista fitiyttd korostavat elokuvat Miehen tie
(1940), Lapseni on minun (1940) ja Yrjinin eminnén synti (1943) olivat selvisti
ristiriidassa sotavuosien sukupuolimoraalia korostaneen propagandan kanssa.>*
Lapsettomuutta kisittelevissi elokuvissa iitiys merkitsee naisille niin paljon, etti
he ovat sen vuoksi valmiita uhraamaan yhteisollisen asemansa Kuin

avioliittonsakin.**!

Lastenhoito kuului poikkeuksetta naisillee Tuomari Martta-elokuvassa
piidhenkild luo uraansa virkanaisena, mutta palaakin Kkotiin hoitamaan
onnettomuuteen joutunutta lastaan. Tapaturman keinoin korkeaan asemaan
tahtidvid nainen syyllistettiin itsekkiiksi ja huonoksi Aaidiksi, koska
onnettomuuden sattuessa lapsi oli jitetty urastaan vastahakoisesti luopuneen
isin hoiviin.**? Draamassa jokaisen naisen tiytyi tulla Zidiksi, koska siti
pidettiin itsestdiin selvéini asiana ja velvollisuutena. Viestéopropagandaa
vilittinyt Syntynyt terve tyttd kuvasi avioparia, jossa yhdistystoimintaa
harrastava vaimo ei halunnut lasta, mutta miehensi painostuksesta suostui ensin
adoptioon ja myohemmin omien lasten hankintaan.**® Sek:i Tuomari Martassa

etti Syntynyt terve tytto-elokuvassa naisasialiikkeen ajatuksia pidettiin oikealle

339 Koivunen 1995, s. 80-91.

30 Miehen tie. Sk: F.E. Sillanpiid, Nyrki Tapiovaara. Alkuperiiisteos: F.E. Sillanpiiin

romaani, 1932. O: Nyrki Tapiovaara, Hugo Hytonen. T: Oy Eloseppo AB. Ka:
Talvi-kesi 1939, keséd 1940. E: 1.9.1940: Lapseni on minun. Sk: Arvi Kivimaa.
Alkuperiisteos: Helvi Himildisen romaani Tyhja syli, 1937. O: Jorma Nortimo. T:
SF. Ka: elokuu 1939, kesii 1940. E: 15.9.1940; Yrjanin eminnin synti. Sk:

Toivo Sarkki. Alkuperiisteos: Artturi Leinosen romaani, 1937. O: Edwin Laine. T:
SF. Ka: kesid-syksy 1943. E: 24.10.1943.

31 Koivunen 1995, s. 99.

32 Tuomari Martta. Sk: Martti Larni. Alkuperiisteos: Ilmari Turjan niytelmi, 1938.

O: Hannu Leminen. T: SF. Ka: talvi 1943. E: 18.4. 1943.

33 Niiniluoto 1994, s. 61.
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34 Alitiydesti Kieltiytyvi nainen oli draamaelokuvien mukaan

ditiydelle vieraina.
mahdotonta. Lapseton nainen olisi ollut itsekis oman edun ja mukavuuden

tavoittelija, epiisinmaallinen ja kaikin puolin moraalisesti tuomittava olento.

Sotavuosien elokuvissa iitiys oli monessa suhteessa polttava kysymys: ylhialti
se oli Anu Koivusen sanoin "lainsélidinnon ja yhteiskuntapolitiikan kautta
legitimoidun modernin naisidentiteetin perusta. Toisaalta se oli politisoitu alue,
isinmaallinen ja yhteiskunnallinen tehtivdi, joka sodan myo6td sai entisti

"5 Aitiyden korostamisen tarpeen taustalla oli

suuremman painoarvon.
todennikoisesti pelko naisten vieraantumisesta koti- ja perhekeskeisesti
roolistaan aikana, jolloin sota oli hajoittanut ydinperheet. Elokuvat julistivat

synnyttimisti ja perhekeskeisyytti naisen ensisijaisena tehtivini.**

Aitiyden jilkeen naisten tehtiviind oli vapauttaa miehet tydtehtivistiin
rintamapalvelukseen. Lastenhoidon ohella isiinmaallisesti mallikelpoinen nainen
huolehti lottatehtivisti, kuten elintarvike- ja vaatehuollosta seki majoituksesta
jalidkityksesti. Rintamalotaksi lidhteviin naisiin suhtauduttiin kuin sankareihin,
mutta ei sen enempii kuin muihinkaan lapsille ja kotirintaman toille
omistautuviin naisiin. Rintamalottia Kisittelevisséi elokuvissa Tytté astuu
elimidin ja Kartanon naiset sotatoimialueelle lihtevit naiset olivat aluksi
seikkailunhaluisia ja pinnallisia neiteji, mutta elokuvan saatossa vakavoituivat
ja kokivat isinmaan puolustamisen omaa eliminjanoaan tirkeimmaiksi.
Molemmissa elokuvissa rintamalle saapuneet lotat kohtasivat miesten taholta
aliarviointia, mutta lopulta ennakkoluuloisemmatkin upseerit tunnustivat
naisten rohkeuden. "Hin kuoli kuin kelpo sotilas"-repliikilliin Kartanon
naisissa majuri osoittaa kunnioitustaan kanttiinilotalle, johon hén oli aiemmin

suhtautunut seki vihaisesti etti huvittuneesti. "Sotilaitten vaimot ovat

344 Syntynyt terve tytto. Sk: Ilmari Unho. Alkuperiisteos: Ensio Rislakin niytelmi,

1941. O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: syksy 1942, E: 7.2. 1942; Koivunen
1995, s. 70-71.

345 .
Koivunen 1995, s, 105-106.

346 Koivunen 1995, s. 147.
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ihmeellistd rotua"-kommentillaan samainen majuri Kkiittelee naisia, jotka

omistautuivat huolto-, majoitus-, ja liikintitehtiviin.*¥’

Naisten tyontekoon suhtauduttiin myodtimielisesti jos tehtiivit rajoittuivat
huoltotehtiviin, mutta virkauraa tavoittelevia naisia pidettiin itsekkiini.
Selvimmin témi uranaisiin kohdistuva negatiivinen asenne ilmenee elokuvassa
Tuomari Martta, jossa kaksi nuorta ylioppilasmiestii pohtii virkavaimoutta
vastustavia argumentteja: " Jos nainen om viihiinkin sievd niin hin joutuu
naimisiin, eli koulutus menee hukkaan. Jos taas nainen on "terivipiinen", hin
vie paikan mieheltd, joka on tyottominé." Edellisen tulkinnan mukaan
uranaiset olivat rumia, miehille kelpaamattomia ja syyllisiA miesten
tyottomyyteen. Tuomari Martan lisiksi elokuvissa Kirkastettu sydin ja

Suomisen Olli rakastuu nainen luopuu urastaan perheen takia.**®

Kotimaisessa niytelmielokuvassa naisten yhteiskunnalliseen ja tasa-arvoa
ajavaan toimintaan suhtauduttiin usein tuomitsevasti ja syyllistivisti tai sitten
huvittuneesti ja ivallisesti. Varsinkin tasa-arvoa ajavia naisjirjestoji pidettiin
vanhojen ja huvittavien naisten kaakattavana "kanayhdistyksend", joksi
kauppanuvos Miihonen kuvasi vaimonsa johtamaa jirjest6d.>* Naisten tasa-
arvoa ajava neiti tai rouva oli useimmiten Kkielteinen ilmié: suulas,
yksinkertainen, koominen, dominoiva ja miesten mielesti jo ulkoisestikin
mahdollisimman epiimiellyttiivi. Naisten opiskeluun ja Kkunnianhimoon
suhtauduttiin 1930-luvun elokuvissa myonteisesti ja jopa kannustavastikin,

mutta sotavuosien tuotannossa otettiin selvii askel kohti taantumuksellisia ja

T Tytté astuu elimiin Sk. Mika Waltari. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: syksy 1942-
alkutalvi 1943. E: 28.2. 1943; Kartanon naiset. Sk: Ilmari Unho. Alkuperiisteos
Gund von Numers-Snellmanin romaani Kvinnorna pa Larsvik, 1942. O: Ilmari
Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: 26.7.-8.11.1944. E: 25.12. 1944,

348 Suomisen Olli rakastuu. Sk: Tuttu Paristo. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: kesi 1944.
E: 25.12.1944; Niiniluoto 1994, s. 72-73.

¥ Punahousut. Sk: Valfrid Ahonen. Alkuperiisteos: Valfrid Ahosen niiytelmi

Rakuunat tulivat, 1934. O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: 5.7.-elokuun alku

1939. E:19.11.1939.
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patriarkaalisia asenteita.

Melodraamojen tyypillinen unelmoiva ja yliromanttinen nainen esitettiin
poikkeuksetta varoittavana esimerkKkini. Suuresta rakkaudesta, helposta
eliimistd tai kuuluisuudesta haavaileva tytté ajautui mybhemmiissii vaiheessa
lavealle tielle ja yhteisonsd halvemaksi "langenneeksi naiseksi".**® Suomalaiselle
syyllisyyden tunnetta hyoddyntiville melodraamalle oli tyypillistd, etti
pienimmistikin elfiminilon ilmauksesta seurasi rangaistus. Rakkaus ja sen
mukanaan tuoma onni tiytyi ansaita moraalisesti arvokkaalla tavalla eli miesten
ehdoilla.’® Naisille suunnattujen valistuskirjojen ja romaanien lukeminen
kuvattiin erityisen kielteiseni ilmioni, silli lukeva tyyto ei endi mukisematta
tyytynyt osaansa, vaan hin alkoi vaatia oikeutta piittai omista asioistaan.
Naisille suunnatut romaanit koettiin uhkaksi, koska niiden pelittiin kasvattavan

naiset pois vaimon, didin ja palvelijattaren rooleista.’*

Oy Fenno-Filmin tuottamissa seikkailu- ja salapoliisielokuvissa naisilla oli
keskeinen rooli tapahtumien etenemisessi. Jatkosodan aikaan sijoittuvissa
tarinoissa naiset osallistuivat aktiivisesti vihollisten harjoittaman vakoilun
torjuntaan osoittaen kiperissi tilanteissa rohkeutta ja neuvokkuutta. Elokuvien
tyypillinen passiivinen ja pelastettava naistyyppi oli muuttunut sota-ajan Fenno-
Filmeissi omatoimiseksi ja tidysin miespuolisten sankareiden veroiseksi

ulkovaltojen vakoilutoiminnan torjumisessa.

Komediaelokuvissa ei voinut esiintyi vakavaa isiinmaallista paatosta tai muuta
propagandistista julistusta. Asenteiden muokkaus tiytyi tehdi mahdollisimman
hienovaraisesti, jotta lajityypin vaatima keveys ei olisi kiirsinyt. Draamaan
verrattuna komediat korostivat suhteellisen vihén iditiyden merkitysti. Lihinni

didin rooli ilmeni Suomisen perhe-elokuvissa, jotka kuitenkin painottuivat lasten

350" Koivunen 1995, s. 154-155.
3! Toiviainen 1992, s. 206.

32 Koivunen 1995, s. 154-155.



128

edesottamusten seuraamiseen. Ylempidd helsinkildisti virkamiesluokkaa
edustavassa Suomisen perheessi Aino-iiti oli lihinni kodin hengetir ilman
taloustdiden rasitetta, misti huolehti perheen uskollinen palvelijatar. Anu
Koivusen miéiritelméissi Aino Suominen on moraalisuuden symboli,
episeksuaalinen, siisteyttii ja rauhallisuutta rakastavan naisen perustyyppi.’®
Oy Suomen Filmiteollisuuden parissa komediassa esiintyi hienoista
viestopropagandaa. Vuonna 1942 valmistuneessa elokuvassa Suomisen Ollin
tempaus viestoliiton vaatimuksesta kolmilapsiseen perheeseen adoptoitiin
sotaorvot kaksoset Marja ja Matti, jotka todellisuudessa olivat ohjaaja Orvo
Saarikiven puolisoineen adoptoimat sotaorvot kaksoset Seija ja Martti.’>*
Viestopropagandaa vilittyi my6s vuonna 1942 valmistuneessa elokuvassa
August jarjestid kaiken, jonka loppurepliikeissi todetiin "Suomen tarvitsevan

nyt paljon lapsia".>®

Aitiys- ja kotipropagandan lisiksi naisille suunnattiin myés
tyovelvollisuuspropagandaa. Vuodesta 1939 lihtien 19 naisjirjestésd perustivat
tyovalmiusliiton tyovoiman hankkimiseksi ja kouluttamiseksi. Vuonna 1939
siddettyd tyovelvollisuuslakia laajennettiin  ja tarkennettiin 22.5.1942.
Seuraavana vuonna vapaaehtoisina tai tydvelvoitteisina lihti maataloustoihin
periiti 140 000 henkei, joista 65% saapui Helsingisti.’> Vaalan vuonna 1943
ohjaama Tositarkoituksella-komediassa kuvataan miten helsinkildinen
uusavuton ministerin tytir lihtee maataloustoihin lihinnéd seikkailumielessi
kuin isainmaallisessa hengessi. Tositarkoituksella valmistui aikana, jolloin oli jo
selviisti havaittavissa sotaviisymysti ja isinmaallisen innostuksen laantuimista.

Suomi-Filmi Oy tuotti tydpalvelusta Kiisitteleviin elokuvan estiikseen

333 Koivunen 1989a, Lihikuva 1/1989, s. 60-62.
3% Suomisen Ollin tempaus. Sk: Tuttu Pariste. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: kesi-
syksy 1942. E: 29.11.1942. Uusitalo 1993, s. 118.

355 August jirjestidi kaiken. Sk: Toivo Sidrkki. Alkuperiisteos: Theodor Bertelsin ja
Henry Richterin kisikirjoitus Blyge Anton, 1940. O: Toivo Sirkki. T: SF., Ka: kesi
1942. E: 27.9.1942.

356 Koivunen 1995, s. 195.
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valtiovaltaa korottamasta elokuvateollisunteen kohdistuvaa verotusta.’s’

Valentin Vaalan ohjaamissa mannermaisissa komedioissa oli piihenkiloni
nuori, kaupungin hienostoon tai keskiluokkaan kuuluva neiti, joka taisteli
patriarkaalista yhteiso4 ja sitd tukevia rouvashenkilditi vastaan. Hilja Valtosen
ja Kersti Bergrothin sankarittaret olivat useimmiten taiteellisesti lahjakkaita ja
he pyrkivit itsendisyyteen ja itsensd kehittiimiseen perheen ja yhteison
vastustuksesta huolimatta. Komedioiden moderni nainen aiheutti
sukupuolirooleista piittaamattomalla kiytokselldin pahennusta, mutta samalla
heritti nuorten miesten kiinnostuksen. Jokainen sankaritar piityi elokuvissa
kihloihin tai naimisiin hyvéssi asemassa olevan liiikirin tai insinoorin kanssa,
vaikka nimé edustivatkin neitien vastustamaa yhteis6d ja asenteita. Miehet
osoittivat modernia ajattelutapaa valitessaan  puolisokseen itsendisyyteen
pyrkivéin naisen perinteiseen rouvassiityyn tahtovan neidin sijasta; Itseniinen
nainen oli michille haaste, joka haluttiin valloittaa aikaa ja rahaa

sadstimitti. >

Komedia vilitti myonteisen kuvan itseniiisestdi naisesta, mutta
loppukohtauksessa jokainen heisti valitsi perinteisen parisuhteen
naimattomuuden sijasta. Tavallisesti onnellinen loppu miellettiin kihlaukseksi tai
avioliitoksi, eikii filmiyhtiot halunneet tuottaa katsojille pettymysti toisenlaisilla
valinnoilla. Toisaalta avioliitto esitettiin naisten kannalta aina paremmaksi ja
hyviksyttivimmiiksi vaihtoehdoksi kuin naimattomuus, joka oli yleisten

asenteiden mukaan naisille aina hipeillinen olotila kuin oma valinta. Avioliiton

357 Koivunen 1989a, Lihikuva 1/1989, 17.

38 Hitavara. Sk: Nisse Hirn. O: Orvo Saarikivi. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: lokakuun
puolivili 1938. E: 1.1.1939; Morsian yllitti. Sk: TET, Valentin Vaala. O: Valentin
Vaala. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: talvi 1940. E: 27.4.1941; Varaventtiili. Sk: Yrjo
Kivimies. Alkuperiisteos: Hilja Valtosen romaani Nuoren opettajattaren
varaventtiili, 1926. O: Valentin Vaala. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: marraskuu 1941-
maaliskuu 1942, E: 22.3.1942; Neiti Tuittupai. Sk: Martti Larni. Alkuperiisteos:
Hilja Valtosen romaani Opettajan villikko, 1928, O: Valentin Vaala. T: Suomi-Filmi
Oy. Ka: talvi-1942-1943. E: 25.4. 1943; Tositarkoituksella Sk: TET, Lea Joutseno,
Valentin Vaala. O: Valentin Vaala. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: 1943. E: 19.9. 1943,
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ulkopuolella eliivit neidit olivat erddinlaisia ylijiiméinaisia, jotka epamiellyttivin
ulkoniikonsd tai luonteenpiirteensi takia jéivit vaille miesten hyviksyntii.
Omatoimisuuteen mydnteisesti suhtautuvissa komedioissa naisten hyvin alkanut
itseniiisyys pé#ittyi aina perinteiseen loppusuudelmaan ja porvarilliseen
avioliittoon. Filmiyhtioisti Suomi-Filmi Oy ja Oy Fenno-Filmi vilittivat aika
ajoin myonteisen kuvan itseniisesti naisesta kun taas SF pyrki tekemiin

perinteisestii ja kuuliaisesta naisesta ainoan hyviksyttivin roolimallin.

Miehille sota-ajan elokuvissa oli vain yksi oikea ja hyviksyttivi rooli: jokaisen
miehen tiytyi lihte#d rintamalle puolustamaan kotia, uskontoa ja isinmaata, siilé

39 Jokaisen

toisenlainen menettely olisi kaikin puolin tuomittava teko.
ammattikunnan edustajan pappeja ja taiteilijoita myéten tiytyi puolustaa asein
isinmaataan muiden toimien sijasta. Armeijaa ja rintamapalvelusta pakoileva
henkilé oli aina negatiivinen ilmié eli "kruunumraakki", joka oli muiden
roolihenkildiden ja yleison silmissé pelkuri, vastuunpakoilija ja epimiehekiis
reppana. Armeijaa ja rintamapalvelusta pakoiltiin elokuvissa laiskuuden ja
pelkuruuden takia, mutta ideologista aseista Kkieltiytymisti kotimainen

filmituotanto ei esittiinyt kertaakaan vuosien 1939-1944 aikana.

Suomalaisessa yhteiskunnassa miehet vastasivat politiikasta, lainhoidosta ja
pankkitoiminnasta, eikd titi Kkyseenalaistettu sota-ajan Kkotimaisessa
elokuvatuotannossa. Ihanteelliset sankarimiehet olivat Suomi-Filmi Oy:n ja Oy
Fenno-Filmin elokuvissa Kkoulutettuja ja sivistyneitd, kuten insindoreji
lakimiehid, Iddkireitd ja upseereita. Kiytokseltddn he olivat suoraselkiisii ja
rehellisii. Suomi-Filmi Oy:n miehisestd sankarityypistd poikkesivat suuresti
Armas J. Pullan luomat sotajermut Ryhmy ja Romppainen, jotka olivat
mallikelpoisia sotilaita ilman akateemista sivistystikin. Kirjailija Pulla halusi
romuttaa kuvan valiosotilaasta, jonkalaiseksi kelpuutettiin vain nuori, komea,
urheilullinen ja sivistynyt upseeri. Pelottomalla toiminnallaan Ryhmy ja

Romppainen osoittivat, ettei sankaruus riippunut nuoruudesta, ulkonidsti ja

359 Toiviainen 1989, Lihikuva 1/1989, s. 50.
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koulutuksesta vaan kyvysté selvitii hankalista tilanteista. Pullan sankarit eiviit
kansainomaissesta puhetyylistiiin huolimatta olleet maaseudun viikedi vaan
moderneja kaupunkilaisia polynimurikauppiaan ja linja-autonkuljettajan
toimissaan.**® Oppineisuus ei suinkaan aina ollut myonteinen asia vaan joissakin
tapauksissa naurun ja pilkan kohde. Varsinkin Oy Suomen Filmiteollisuuden
elokuvissa kuvattiin maisterit ja eri alojen taiteilijat heiveroisini,
epamiehekkiind, didin midriysvallan alla elivini ja tiysin vailla Kiytinnon
taitoja. Muutamaan otteeseen niimi sivistyneet mutta uusavuttomat henkilot
esitettiin armeijaa ja rintamapalvelusta pakoileviksi, mutta heistikin muiden

henkildiden kannustamana kehittyi paikkansa tiyttivii sotilaita.>

Perhe-eléimiisséi naisten ja miesten roolit ja tydtehtiivit olivat selvisti erotettu
toisistaan. Eriiinlaisena ihanneyhteisonii esitetty Suomisen perhe oli hyvin
patriarkaalinen, missé isi edusti korkeinta p#itintivaltaa lakia ja oikeutta
koskevissa asioissa iidin ollessa moraalisten valintojen tuki ja turva. Suomisen
perheen ihanneisi Viiné oli Iimmin ja suvaitsevainen, mutta ehdottoman
arvovaltainen.” Taloustydt kuuluivat vaimolle tai taloudenhoitajattarelle eiki
michisen miehen sopinut puuttua kodinhoitoon. Tuomari Martassa lettutaikinaa
vatkaava professori Karsta (Uuno Laakso) on tehty koomiseksi ja hinen
miehinen arvonsa joutuu selvisti Kkyseenalaiseksi. Professorin
hammasliikirivaimon (Elsa Rantalainen) haluttomuus kotiaskareisiin ja
naisyhdistysinnostus esitetiéin paheksuttavassa valossa. Myos lastenhoito kuului
ja tiytyikin kuulua ainoastaan naisille. Edellimainitussa elokuvassa koti-isiksi
jidnyt henkiléo oli menettinyt miehisyytensd, koska virkavaimo vastasi

perheensi toimeentulosta miehensi asemasta. Tuomari Martta-elokuva syyllistiéi

360 Ryhmy ja Romppainen. Sk: Matti Kurjensaari, Ilmari Unho. Alkuperiiisteos: Armas
J. Pullan romaani "Jees, punamultaa", sanoi kersantti Ryhmy, 1940. O: Risto
Orko. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: talvi 1941. E: 16.11.1941.

361 Rykmentin murheenkryyni. Sk: Toivo Sirkki. Alkuperiisteos: Topiaksen niytelma,
1934. O: Toivo Siarkki, Yrjo Norta. T: SF. Ka: kesd 1938. E: 30.10.1938; "Niin se
on, poijaat!". Sk: Einari Ketola. O: Ossi Elsteld. T: SF. Ka: syksy 1942. E.

27.12.1942.

362 Kassila 1978, s. 28-29.
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alleviivaten naiset, jotka vaativat kotitoiden ja lastenhoidon jakamista oman
uransa takia. Yksin eliviit miehet niyttiytyivit puolestaan vuosien 1939-1944
kotimaisessa elokuvatuotannossa tieteelle ja virkauralle omistautuneina
lahjakkuuksina. Luonteeltaan nimi vanhat sediit olivat hieman Kkirttyisii,
mutta heiti ei yksinasuvien naisten tavoin leimattu s#ilittiviksi
ylijaimaihmisiksi. Miehié arvostettiin tyon eikii avioliiton ja lapsien mukaan.
Sota-ajan elokuvateollisuus ponkitti yleisti Kisitystd, jonka mukaan naiset jaivit

"vanhoiksi piioiksi" mutta miehet sdilyviit "vanhoina poikina."%

4.7. "Saanko liittyi suojeluskuntaan isi?" -lapset ja nuoret sodan armoilla

Sota-aikaan sijoittuvissa elokuvissa lapset olivat ajatuksiltaan ja teoiltaan
erittiiin varhaiskypsii. Jokainen lapsi ikiifin ja sukupuoleen katsomatta tajusi
Suomen itseniisyyden uhatun aseman ja tiimin takia he halusivat tuoda oman
kortensa kekoon isinmaan puolustuksessa. Lapset olivat keskeisissi rooleissa
Suomisen perhe elokuvissa, joissa kuvattiin Limminhenkisen, vakavaraisen,
keskiluokkaisen ja sopuisan helsinkiliisperheen edesottamuksia.*®*® Valoisaa
tulevaisuutta edustavat lapset Pipsa ja Olli olivat reippaita, nokkelailyisii,
rehteji ja oikeudentuntoisia. Vuonna 1941 valmistuneessa Suomisen perhe-
elokuvassa elettiin véalirauhan aikaa, jolloin Pipsa ja Olli palasivat lottatyton ja
esikunnan lihettipojan tehtivistd takaisin koulun penkille. Pari vuotta
mydhemmin Suomisen taiteilijat elokuvassa teini-ikiiseksi varttunut Olli jarjesti
oma-aloitteisesti rahankeridyksen ja iltamat leskiiidin talouden kohentamiseksi.
Suomisen Olli ja Pipsa osoittivat reippaudellaan, etti lapsenkin tarmolla ja

sisukkuudella kyettiin merkittiviin iséinmaallisiin tekoihin, misti aikuisten oli

363 August jirjestidd kaiken. Sk: Toive Sirkki. Alkuperiisteos Theodor Bertelsin ja
Henry Richterin Kisikirjoitus Blyge Anton 1940. O: Toeivo Sirkki T: Sf. ka: kesi
1942, E: 27.9. 1942; Nainen on valttia. Sk: Mika Waltari. O: Ansa Ikonen. T: SF.
Ka: 30.1.-17.6.1944. E: 13.8.1944.

364 Kassila 1977, s. 28-29.
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syyti ottaa oppia.*®®

Musiikkipainotteisissa sotilasfarsseissa ""Niin se on, poijaat!" lasten tehtiivini oli
Iihinnd herittid yleisossd limminhenkisti naurua. Korpraali Mottosen
kolmospojat Into, Taisto ja Voitto Siiri Angerkosken tulkitseman touhukkaan
lottadidin valvomana kasvoivat pienestii pitien kuriin ja jirjestykseen. Alle
kouluikiisten poikien leikit olivat pelkistiin sotaisia ja reippauttaan he
osoittivat isdille esittimilld sotilaspuvuissa Kuullos pyhd vala-laulun.
Sotilaspukuiset ja aseistetut pikkupojat tuovat riikedisti mielikuvan

lapsisotilaista elokuvan farssiluonteesta huolimatta.*s

Kirkastettu sydidn hartaan isinmaallisena esitti lapset vakavina ja
pohdiskelevina. Kirkkoherran pikkupojat halusivat liittyd suojeluskuntaan ja
lahted rintamallekin isinsd esimerkin innoittamana. Lahja-tytir pyrki
auttamaan iitiifin taloustdissi ja myoétielimidin timin peloissa ja suruissa.
Aisrimmiisen kuuliaiset ja auttavaiset lapset eiviit aiheuttaneet vanhemmillleen
minkiinlaista huolta tai piivinvaivaa.” Jatkosodan piittymisen jilkeen
valmistuneessa Kartanon naisissa vallitsee myo6s harras ilmapiiri ja lasten
vakavamielisyys, miké ilmeni esimerkiksi pienen pojan halusta saada vastauksia

hiinti askarruttaneisiin uskonnollisiin kysymyksiin.>

365 Suomisen perhe. Sk: Tuttu Paristo, Toive Sirkki. Alkuperiisteos: Tuttu Pariston

radiokuunnelmasarja. O: Toivo Sirkki. T: SF. Ka: 1.8.1940-24.1.1941. E: 2.3.1941;
Suomisen Ollin tempaus. Sk: Tuttu Paristo. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: kesi-
syksy 1942. E: 29.11.1942; Suomisen taiteilijat. Sk: Tuttu Paristo. O: Orvo
Saarikivi. T: SF. Ka: kesi 1943. E: 25.12.1943; Suomisen Olli rakastuu. Sk:
Tuttu Paristo. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: kesi 1944; E: 25.12.1944.

366 wNiin se on, poijaat!". Sk: Einari Ketola. O: Ossi Elsteld. T: SF. Ka: syksy 1942. E:

27.12.1942.
37 Kirkastettu sydéin. Sk: Ilmari Unho. Alkuperiisteos: Martta Haatasen romaani 1943.
O. Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: 8.6.-22.8.1943, 20.6.-8.10.1943. E:
19.12.1943.
368 Kartanon naiset. Sk: Ilmari Unho. Alkuperiisteos: Gund von Numers-Snellmanin

romaani Kvinnorna pa Larsvik. O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: 26.7.-
8.11.1944. E: 25.12.1944.
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Toivo Sirkki aloitti vuonna lapsiaiheisen elokuvan pikku Ilona ja hinen
Karitsansa filmaamisen, mutta teknisen henkilokunnan riittimittomyyden takia
kuvaukset jouduttiin keskeyttimiin jatkosodan ajaksi. Elokuvalla pyrittiin
voittamaan yleison sympatiat vanhempansa ja Kkotinsa menettineen
karjalaistyton avulla. Menetyksisti huolimatta Ilona ei kadottanut
eliminuskoaan vaan hin jaksoi kannustaa aikuisia niiden murheissaan.’®
Orpo karjalaislapsi ja timén hellyttivi eldinystivi olivat keskeisessii asemassa
ja talvisotaa edeltineessii Siarkin elokuvassa Pikku pelimanni, jossa silloinen
lapsitahti Heimo Haitto esitti iHidistéifin erilleen joutunutta sympaattista

viulunsoittajaa.””®

Sota-ajan elokuvissa lapsiakaan ei séiistetty isiinmaallisista velvollisuuksista, silli
jokainen pyrki kaikin tavoin auttamaan vanhempiaan ja kotirintaman viestoa.
Lapset olivat hyvin perilld yhteiskunnassa vallitsevista oloista, joita he pyrkiviit
kohentamaan puhtaasti isinmaallisista syisti. Lapset olivat oman maailmansa
sijasta Kiinnostuneita enemmin aikuisten elfimiinpiiristid, mihin he pyrkiviit
vanhempia miellyttivilli Kkiytokselld. Sota-ajan kotimaisessa
niytelmielokuvassa pienokaiset uhrasivat murheettoman lapsuutensa isinmaan

edessa.

"Suomen Filmiteollisuuden uutuus on elokuva muutamasta nuorista, aivan
nauravina ja joskus itkevinékin, kovina ja taistelevina, hellini ja rakastettavina.
Se kuvaa sité elimén piiriéi, jossa suurin osa Suomen nuorisoa nyt elii ja siksi
ovatkin elokuvan péihenkiléind nuori lotta ja nuori rintamaluutnantti Ikonen
ja Kaipainen."

Elokuva-aitta N:o 3/1943, s. 55-56.°™

36 Kinolehti N:o 11-12/1942, 5.200.

370 pikku pelimanni Sk: Boris Sirbo, Tuomi Elmgren-Heinonen, Toivo Sirkki. O: Toivo

Sarkka. T: SF. Ka: 7.8.-19.9.1939. E: 12.11.1939.

3 Elokuva-aitta N:o 3/1943, s. 55-56.
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Elokuvamainonnassa edellisen esimerkin mukaisesti nostettiin mielelléizin esille
jokin tietty ik#- tai vilestoryhmad, joille haluttiin osoittaa erityisti kunniaa.
Nuorison sota-ajan elimiin keskittyvii elokuvia tuotettiin vain parisen
kappaletta ja nimikin jatkosodan aikana valmistuneet SF-filmit kisitteliviit

aihetta hyvin kevyesti ja pintapuolisesti.

Lapsiin verrattuna elokuvien nuoret roolihenkilot eiviit olleet perusluonteeltaan
hartaan isinmaallisia vaan nautinnonhaluisia huvittelijoita, jotka vasta
sotatapahtumien edetessii havaitsivat Suomen puolustamisen omaa eliim#insi
tarkeimmiiksi. Varsinkin nuoret naiset olivat pinnallisia eiki heilld tuntunut
olevan minkiinlaista kisitystd sodasta saatikka halua osallistua Suomen
itseniiisyyden puolustamiseen. Rintamalle ja tyépalvelukseen lihdettiin muista
kuin isiinmaallisista syisti: mieleisen miehen valloitus, seikkailumieli ja halu
saada yhteison ihailu osakseen olivat tirkeimmit toimintameotiivit elokuvien
Tytto astuu eliméddn ja Tositarkoituksella neideilld, mikd heritti suurta
nirkistysti realistisempaa ja isinmaallisempaa Kisittelytapaa odottaneelta
yleisoltid. Edellisten elokuvien kritiikin tuntien Suomi-Filmi Oy kuvasi Kartanon
naisissa nuorta naista, joka seurapiiritaustastaan huolimatta lihti rintamalotaksi

puhtaasti isiinmaallisista syisti.

Sota-ajan elokuvien nuoret olivat muidenkin roolihenkiloiden tavoin
yhteiskunnan parempiosaisia sivistyneiston ja porvariston edustajia, eiki
varsinkaan komedioissa tyoliiset saatikka tyottomit esiintyneet muissa kuin
koomisissa sivuosissa. Porvaristoon kuuluva oli myds Tytté astuu elimédin-
elokuvan ylioppilasneiti Elli, joka valmistumisjuhlissaan huomaa miespuolisten
ystiviensd ihailevan hinen lotaksi ryhtynyttd luokkatoveriaan Maijaa.
Lyoédikseen Maijan laudalta ja voittaakseen miesten suosion Elli lihtee
rintamalotaksi, mitd héin pitii enemminkin suurena seikkailuna Kkuin
isinmaallisena velvollisuutena.””” Miehen huomion voittaminen oli tirkein

motiivi myds Vaalan vuonna 1943 ohjaamassa elokuvassa Tositarkoituksella,

n Tytté astuu eliméan. Sk: Mika Waltari. O. Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: syksy 1942-
alkutalvi 1943. E: 28.2. 1943.
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jossa Ministerin tytir Anja Leiste lihtee vapaachtoiseen tyopalvelukseen
kartanon taloustéihin. Tositarkoituksella-elokuva haluttiin siilyttid kevyeni
komediana, eiki siini ollut nimeksikéin suoraa isinmaallisuuden korostamista,
miki heritti arvostelua joidenkin elokuvakriitikoiden taholta. Anja Leisteen
motiiveja pidettiin itsekkéini ja kiiytosti pinnallisena: tytto ei koskaan ajatellut
mikd oli parasta Suomelle vaan tirkeimpéii hénelle oli oman ihastuksen

valloittaminen.’”

Tytté  astuu elimifn-elokuvan kehityskertomuksena oli nuoren ja
nautinnonhaluisen lottatytén muuttuminen vakavahenkiseksi ja isinmaalliseksi
naiseksi rintaman kauhukokemuksien ja rintamaluutnantin esimerkillisen
suoraselkiisen kiytoksen seurauksena. Toivo Sarkké halusi kyseiselld aiheella
tehdd kunniaa lotille ja nuorisolle, mutta toteutustapa ja
epijohdonmukaisuudet, kuten yli 30-vuotiaiden niyttelijoiden valinta nuorten
roolihenkiloiden osiin tekiviit elokuvista ajoittain lihinné huvittavan kuin
hartaan isinmaallisen. Todenniikoisesti Sirkki ajatteli Ikosen ja Kaipaisen
herittiavin yleisossi niin myonteisii ja kansallisia mielikuvia, etteivit niiti

horjuttaneet minkiiinlaiset epitarkkuudet.””

Kotimainen komedia ja farssi pyrki hienovaraisesti vihjailemaan Suomen
puolustustyon tirkeydestdi myds sivuhenkildiden kautta. Vuonna 1940
valmistuneessa SF-paraatissa pidhenkiléo Tanu Paalun teekkariveli oli mukana

metalliromun Keriiyksessi puolustusvoimien hyviksi 3"

ja sankarittaret
ryhtyivit lotaksi sivurooleissa olevien ystiviittirien innoittamana Tytté astuu
elimiin ja Kartanon naiset elokuvissa. Nuorten miesten kisitykset sodasta ja

Suomen puolustamisesta jidivit elokuvatuotannossa suhteellisen vihille

373 rTositarkoituksella. Sk: TET, Lea Joutseno; Valentin Vaala. O: Valentin Vaala. T:

Suomi-Filmi Oy. Ka: kesi 1943. E: 19.9.1943.
374 Tyttd astuu elimiidn. Sk: Mika Waltari. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: syksy 1942-
alkutalvi 1943, E: 28.2.1943.

375 SF-paraati. Sk: Tapio Piha, Toivo Sirkki. O: Yrjo Norta. T: SF. Ka: kesi-syksy
1939. E: 12.5.1940.
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huomiolle. Kipeit ja arkaluontoiset asiat unohdettiin tai sitten niiti kisiteltiin
hyvin pintapuolisesti, kuten sotainvalidien sopeutumista vilirauhan Suomessa.
Elokuvissa Tavaratalo Lapatossu & Vinski sekdi Kartanon naiset nihtiin
sivurooleissa nuoria sotainvalideja, jotka pelkisivit joutuvansa naisten
hyljeksimiiksi ja avioliittomarkkinoiden ulkopuolelle raumiinvamman takia.’”

Molemmissa tapauksissa miehet hyviksytiin puolisoiksi ilman si#lin tunnetta.

Pelkiistdéin nuorukaisia iloineen ja lemmensuruineen kuvaava elokuva Nuoria
ihmisid vuonna 1943 heritti kepeydelldin todellisten vastalauseiden rydpyn.
Juhlimiseen ja vapaa-aikaan painottuvan elokuvan katsottiin loukkaavan tyo-
ja sotapalveluksen wuuvuttamaa nuoria, joilla ei ollut minkiidnlaista
mahdollisuutta viettii helppoa ja pinnallista el:imid.” Kriitikot syyttiviit
kisikirjoituksen laatinutta Mika Waltaria suoranaisesta nuorison hiipiisemisesti

ja ehdottivat timin takia elokuvan Kieltimisti ainakin nuorison osalta.’

Lapsiin verrattuna niytelmielokuvien nuoret eiviit olleet perusluonteeltaan
urhautuvia ja hartaan isinmaallisia vaan osalle heisti tuotti suuria vaikeuksia
Iuopua mukavuuksista ja ja nautinnonhaluisesta elimisti. Isinmaallisuutta
korostavan kehityskertomuksen mukaisesti draamojen itsekeskeiset nuoret
muuttuivat vakavamielisiksi Suomen puolustajiksi, mutta komedioissa nuorien
ei tarvinnut muuttaa arvomaailmaansa, silli teot olivat motiiveja tirkeimmiit.
Armeijaan ja tyopalvelukseen komedioissa sai lihtei vaikka kuinka pinnallisista
ja itsekeskeisisti syistd. Filmiyhtiot uskoivat yleison haluavan nihdi
mieluummin iloista, kaunista ja juhlivaa kuin ty6- ja sotapalveluksen alle
nifintyviid nuorisoa. Katsojille haluttiin tarjota pakoa todellisen elimiin
ankeudesta edellisen rauhan vuosikymmenen Kkaltaisella viihteellisellid

elokuvatuotannolla.

376 Tavaratalo Lapatossu & Vinski. Sk: Valentin. O: Toivo Sidrkki, T: SF. Ka: 17.7.-
21.9.1940 E: 10.11.1940.

37 Nuoria ihmisii. Sk: Mika Waltari. O: Ossi Elstelsi, Toivo Sirkki. T: SF. Ka: Kesi
1942 - talvi 1943. E: 6.6.1943.

378 Suomen Sosialidemokraatti 13.6.1943; Aamulehti 17.5.1943.
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4.8. Viholliskuva ja suhtautuminen ulkomaihin

Opetusministerion vuonna 1935 antamilla elokuvien tarkastusohjeilla valtiovalta
halusi kansakunnan yhteniisyyden turvaamisen lisiksi estiia mahdolliset
konfliktit ulkovaltojen kanssa. Eripuraa ei saanut lietsoa toisten kansojen
tarkoituksellisella loukkaamisella eikd vuodesta 1939 Lihtien saanut hyviksyi
elokuvaa, joka olisi omiaan huonontanut valtakunnan suhteita ulkovaltoihin tai
vaarantanut maan puolueettomuutta.’” Historiallisten aatedraamojen boomin
mydti 1930-luvun loppupuolella suomalainen elokuvateollisuus vilitti oman
késityksensd veniildisistdi ja Suomen asemasta itidisen naapurimaan
laheisyydessi. Historiallisten aatedraamojen boomin vuonna 1938 aloittanut
Jaidkirin morsian noudatti vielé tarkoin opetusministerion antamia ohjeita, silli
tapahtumien konnien kansalaisuutta ei paljastettu. Seuraavan vuoden kolme
historiallista elokuvaa jo nimesiviit selviisti Suomen pahimman ulkoisen

uhkatekijin.

Historiallisten aatedraamojen vilittiimd kuva venildisistd oli ristiriitainen.
Aktivistien myotitunto on vanhan vallastasydstyn johtajan puolella ja
vanhemmat upseerit kuvattiin sulavakiytoksiksi kunnian miehiksi, jotka vain
sattuivat olemaan suomalaisten vihollisia historiallisista ja maantieteellisisti
syistd. Venijin armeijan sotilaat esitettiin enemminkin tyhmiksi kuin pahoiksi,
mutta vallankumoukselliset sotilaat niiytettiin barbaarisena joukkona, joka
rikkoo kaiken eteen tulevan. Aktivistien repliikissi " ... unohdatteko, ettid
vaikka he ovatkin vallankumouksellisia, he ovat yhtd kaikki veniliisia"
varoitetaan liian myétituntoisesta suhtautumisesta naapurimaan uutta hallintoa
kohtaan. Helmikuun manifestissa Nikolai II Kkuvattiin hallitsijaksi, joka
ainoastaan ministerien painostuksesta hyviiksyi Suomea koskevan manifestin.**
Bobrikoffiakaan ei tehty tiysin epiinhimilliseksi, silld Aku Korhosen tulkitsema

kenraalikuvernoori esiintyi pikemminkin arvokkaana virkamiehenid Kkuin

3 Inkinen 1936, s. 73-74; Sedergren 1991, s. 18-19.

380 Salakka 1992, s. 35-38; Uusitalo 1975a; s. 105-109; Sedergren 1996, s. 25.
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pelottavana vihollisena, jonkalaiseksi itiinen naapuri kuvattiin Kurt Jigerin
tuottamassa elokuvassa Isoviha. Ruotsin vallan aikaan sijoittuva elokuva esitti
kasakat villipetojen kaltaisena joukkona ilman minkéinlaisia kiytostapoja.
Kasakat mm. hiipiiseviit Suomessa asuvien uskonnon juomalla kirkkoviinin
humaltumistarkoituksessa. Edellisen lisiksi kasakat surmaavat Kkyliliisii,
ahdistelevat naisia seksumaalisesti ja ryéstivit Kkylin omaisuutta.
Kasakkapéillikon ruoskan kiyttd ja oman sotilaan ampuminen osoittivat ettei

ihmishenki ollut veniliisille minkiin arvoinen.

Isoviha oli yksi riikeimpid agitaatiopropagandan viilittijii vuosien 1939-1944
kotimaisessa niytelmiielokuvatuotannossa. Syyskuun 29. piivini 1939 Valtion
filmitarkastamo poisti tistd Kalle Kaarnan ohjaamasta elokuvasta ryssittely-
repliikit sek# kasakoiden pahimmat viikivaltakohtaukset ja kirkollisten menojen
hépiisyn. Viikoa myéhemmin opetusministerié perui esitysluvan kokonaan 11.
pykilin viidennen momentin korjaamisen jilkeen, mutta talvisodan syttyessi

1 Vaikka Isoviha sijoittui Ruotsin vallan aikaan,

elokuva sallittiin jopa lapsille.
elokuvassa neuvottiin nimenomaan 1930-luvun suomalaisia "varautumaan
pahimpaan". Loppukohtauksessa Sankariksi kohonnut Paavo Paavalinpoika
kehoittaa kylildisii ryhtyméiin askareihinsa, mutta varoittaa heiti olemaan
valmiina tarttumaan aseisiin milloin tahansa.’® Isovihassa esiintyvi
agitaatiopropaganda oli miti suuremmassa méirin saksalaissyntyisen Kurt

Jigerin nikemys veniiliisistd ja heidin suhtautumisestaan Suomen kansaan.

Veniilidisvastaisuus Kkiirjistyi samaan tahtiin poliittisen tilanteen kanssa. Vuoden
1939 historiallisissa aatedraamoissa venildisyys samaistetaan yksioikoisesti
voimankiyttoon ja mielivaltaan. Elokuvien armeijan tai santarmilaitoksen
palveluksessa olevien miespuolisten veniildisten vikivallan kohteena ovat Heini
Hakosalon mukaan Suomalaisten henkilokohtainen koskemattomuus (vikivalta,

pidiitykset, naisten ahdistelu), suomalaisten omaisuus (tuhoisat kotietsinniit),

3B Uusitalo 1975a, s. 105; Sedergren 1991, s. 18-19; Niiniluoto 1994, s. 58.

32 Isoviha. Sk: Jyrki Mikkonen, 1937. O: Kalle Kaarna. T: Jiger-Filmi Oy. Ka: kesi
1938 -kesd 1939. E: 17.12.1939.
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instituutiot (joulurauhan rikkominen, papin pahoinpitely, haudan hipiisy,
vikivalta kirkossa, perheiden hajoittaminen, valan rikkominen, tuomarin laiton
pidittiminen, lakikirjan rikkominen) tai kansalliset symbolit (lipun polkeminen,
Maamme-laulun keskeyttiminen). Edellimainituilla kohtauksilla haluttiin
yleisolle osoittaa, etti hirmuteot tulevat toistumaan, ellei uhkaa idisti
paittiviisesti torjuta. Sankariksi kohosi aina suomalainen sotilas eli idin uhkan

torjuminen onnistui vain asevoimin.’®

Vilirauhan ajan Kkotimainen niytelmielokuvatuotanto Kkeskittyi
agitaatiopropagandan sijasta jélleenrakennuksen tirkeyden korostamiseen.
Ainoat pienet veniliisvastaiset ja sotahenkedi nostattavat yksityiskohdat
esiintyiviit Serenaadi sotatorvella-elokuvassa (sotamies Malakias Paavonen
toteaa Sandra-nimen olevan parempi kuin Aleksandra) ja Kersantilleko Emma
nauroi?-elokuvan mainoksessa, jossa Kkeskeiseen asemaan nostettiin
revanssihenkisesti "oikea sotahullu kersantti".’® Marraskuussa 1941 ensi-iltaan
tullut Ryhmy ja Romppainen Kkuvasi suomalaisien korpisoturien taistelua
ulkomaalaista vakoojaliigaa vastaan, mutta téissi Suomi-Filmi Oy:n elokuvassa
vakoilijoita ei nimeti jonkun tietyn valtion kansalaisiksi. Suomi-Filmin
uutisaitan numeron 8/1942 mukaan timé salailu johtui siitd, ettei yhtio

halunnut vilirauhan aikana pahentaa Kansainviilisii suhteita.’%

Vuonna 1942 valmistui kaksi selviisti agitaatiopropagandistista elokuvaa Yli
rajan ja '""Niin se on, poijaat!", joista edellinen edusti draamaa ja jilkimmzinen
musiikkipainotteista sotilasfarssia. '"Niin se on, poijaat!"-elokuva parodisoi

Stalinia ja neuvostohallitusta revyynumerossa, mutta varsinainen

383 Hakosalo 1995, s. 366.

384 Suomen Kinolehti 10/1940, s. 127-128; Serenaadi sotatorvella. Sk: Orvo Kirkonen,
Toive Sirkki. Alkuperiisteos: Topiaksen niytelmi, 1935, O: Toivo Sirkki. T:

SF. Ka: 24.6. -16.9.1939. E: 1.1.1940.

385 Suomi-Filmin uutisaitta 8/1942, s. 3.
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agitaatiopropaganda ilmeni asemiesillan musiikkinumeroissa.”*® Suomi-Filmi
Oy:n vuonna 1941 julistaman Kiisikirjoituskilpailun voittanut Urho Karhumien
teksti Yli rajan oli kommunisminvastainen tarina, joka kuvasi suomalaisten,
inkerildisten ja venéildisten suhteita seki Suomen ja Neuvostoliiton rajan
jakamia ihmisii.’®* Tarinan sankaripari on Suomen puolella elivi Mikko
Vanhala ja Neuvostoliitossa iséinsi kanssa asuva Eliisa Raaska, joka haluaisi
muuttaa Suomen puolelle Mikon takia, mutta ei halua jittdd isdéinsi, joka
puolestaan itsepintaisesti kieltiiytyy palaamasta Suomeen. Eliisan is# on
tsaarinajan entinen upseeri, joka ensimméisessi maailmansodassa
haavoittumisen ja inkerildisen vaimonsa kuoleman jilkeen on suutarin tydlla
hankkinut toimeentulonsa itselleen ja tyttirelleen. Rajasotilaiden inkerildinen
vartiop#illikké ja neuvostokomisaarin tyttiren puoliso Gregor auttaa Eliisaa
rajan ylityksissi ja kehoittaa tyttéd ja timiin isdi pakenemaan lopullisesti
Suomen puolelle, koska varsinkin suomensukuisia kyliliisiéi vietiin toistuvasti
ammuttavaksi. Itsepdinen suutari Raaska ei halunnut palata Suomeen, mutta ei
ollut mydskédn tyytyviiinen Neuvostoliiton oloihin. "Olen kylliksi palvellut
ryssidi ja kymmenkunta vuotta kolhoosissa. Typeri on suomalainen, joka ryssin
puolesta taistelee, oli syy mikéi tahansa", totesi suutari Raaska ennen
itsemurhan tekemisti. Eliisa joutuu toistuvasti neuvostoliittolaisen vartiosotilas
Ivanin seksuaalisen ahdistelun ja lopulta murhayrityksen kohteeksi, mutta
Suomen puolelle pakenevan Eliisan hengen pelastaa inkerildinen Gregor

ampumalla vartiosotilas Ivania,’®

Ari Honka-Hallilan mukaan Yli Rajan motivoi sotimaan Neuvostoliittoa
vastaan. Elokuva muistutti, etti Suomella on itéraja, joka on enemmsin kuin

veteen piirretty viiva. Tilld puolella on Eurooppa, sielli Aasia. Viholliskuva Yli

38 Niin se on, poijaat!”. Sk: Einari Ketola. O: Ossi Elstel. T: SF. Ka: syksy 1942. E:

27.12.1942.

387 EA. Suomi-Filmi Oy:n hallituksen poytikirja No: 1/1942. 7.3.1942; Niiniluoto 1994,
5. 69-70.

i rajan. Sk: Martti Larni. Alkuperiisteos: Urho Karhuméen romaani. O: Wilho

Imari. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: talvi-kesi 1942. E: 18.10.1942.
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rajan-elokuvassa oli totaalisen Kielteinen: venéldiset olivat ryyppiivii ja
kiimaisia eldimid; inkerildishahmo taas oli kuin "meidin" ja "niiden" vilissi,
naimisissa venildisen kanssa mutta sielultaan suomalainen. Yli rajan-elokuva
palkittiin Venetsian filmijuhlilla kunniakirjalla pitkilti neuvostovastaisen

sisiltonsa takia.’®

Vuonna 1943 vahvaa agitaatiopropagandaa vilittiviit SF:n elokuvat Tytto astuu
eliimdin ja Hevoshuijari seki Suomi-Filmi Oy:n sotilasfarssi Jees ja just.
Hienovaraisempi neuvostovastaisuus tuli esille Oy: Fenno-Filmin
jannityselokuvissa Salainen ase ja Varjoja Kannaksella. Tytto astuu elimiin
kérjistynein agitaatiopropaganda ilmenee kohtauksessa, jossa puna-armeijan
upseeri pahoinpitelee suimalaista rintamalottaa. Hevoshuijari kuvasi Karjalan
Kannaksen elimdi vuosina 1916-1917. Hevoshuijarina esiintyvi rehellinen
jadkiri Kuisma sai komisarius Vireniuksen vehkeilyn takia kuolemantuomion,
mutta pelastuu vallankumouksellisten vapauttaessa poliittiset vangit Spalernajan
vankilasta. Viikivaltainen Virenius yritti voittaa itselleen jiidkiri Kuisman
mielitietyn Helena Paasion, mutta tytté kieltiiytyy Komisariuksen kosinnasta

tamin suurista lupauksista huolimatta.®®

Jees ja just sotilasfarssi-lajityypin mukaisesti esitti vihollisen koomisessa eiki
pelottavassa valossa. Vastustaja tehtiin naurunalaiseksi ja helposti voitettavan
oloiseksi neuvostoliittolaisiin  kohdistuvilla sterotyyppisilli huomioilla.
Neuvostosotilaat kuvattiin tyhmiksi, episiisteiksi, saamattomiksi, juopotteleviksi
ja teknisessi kehityksessi jilkeenjidneiksi. Puna-armeijan upseerit sukupuolesta
riippumatta kohtelivat suomalaisvankien lisiiksi kovakouraisesti myos omia

sotilaitaan, mutta nokkelat korpisotilaat onnistuivat huiputtamaan korkea-

389 Honka-Hallila 1993, s. 25, teoksessa Suomen Kansallisfilmografia 1942-1947, toim.
Uusitalo, Kari, 1993.

3% Hevoshuijari. Sk: Toivo Sirkki. Alkuperiisteos: Sam Sihvon niytelmi, 1924. O:
Ossi Elsteld. T: SF. Ka: kesid 1942-talvi 1943. E: 6.6.1943.
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¥ Oy Fenno-Filmin jinnityselokuvat eivit

arvoisiakin neuvostoupseereita.
tehneet neuvostoliittolaisista vakoojista helposti huiputettavia tyhmyreiti, vaan
neuvokkaita ja tiysin vakavasti otettavia vastujia. Vuonna 1944 Oy Fenno-Filmi
tuotti vield yhden sota aikaan sijoittuvan vakoiluelokuvan Hiipivi vaara, jossa
neuvostovakoojat siilyttiviit muodolliset kdytostavat rikollisesta toiminnastaan

huolimatta.**

Viimeiseni jatkosodan vuotena Suomi-Filmi Oy sai ensi-iltaan Simo Penttiliin
ja Ilmari Unhon Kisikirjoittaman elokuvan Kuollut mies vihastuu, jossa Oy
Fenno-Filmin tavein viholliset kuvataan hyvinkin sivistyneiksi ja
sulavakiytoksisiksi. Agentuuriliikkeen omistaja Josi Hakim venildisen
rikollisjoukon johtajan Arseni Gutskoffin vaatimuksesta painostaa kemigrafi
Raimo Vartaa valmistamaan viidrennettyji seteleiti, joilla pyrittiin
horjuttamaan Suomen rahataloutta. "En suostu ryssin kityriksi"-repliikilldéin
Varta kieltidytyy yhteistyostii vihollisen kanssa, vaikka hin on niiden vankina

ja jatkuvan tappouhkan alaisuudessa.’’

Vuosina 1939-1944 Suomalainen elokuvateollisuus tuotti 12 selkeiisti
agitaatiopropagandaa sisdltivadid niytelméelokuvaa, joista periti kuudessa
hyédynnettiin maailmanlaajuiseti hyvin yleisesti kiytettyd propagandistista
asetelmaa, jossa vihollisen puolelle kuuluva mies uhkaa "omien puolelle"

394

kuuluvan naisen koskemattomuutta. Riippumatta sivistystasosta

¥ Jees ja just. Sk: Armas J. Pulla. Alkuperiisteos: Armas J. Pullan romaanit "Ja

poh", sanoi sotamies Ryhmy, 1940 ja "Ole viisaasti hoperé", sanoi viipeli Ryhmy,

1940. O: R. Orko. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: syystalvi 1942-talvi 1943. E: 14.3.1943.
32 galainen ase. Sk: Antti Metsalo, Eero Pursi, Tauno Luoto. O: Theodor Luts, Erkki
Uotila. T: Oy Fenno-Filmi. Ka: kesi-syksy 1942. E: 3.1.1943; Varjoja Kannaksella.
Sk: Eero Pursi, Antti Metsalo. Alkuperiisteos: L.V. Karijirvi. O: Theodor Luts,
Erkki Uotila. T: Oy Fenno-Filmi. Ka: kesi 1943. E: 7.11.1943; Hiipivi vaara. Sk:
Kaarlo Nuorvala, Ilmari Waltamaa. O: Yrjé Norta. T: Oy Fenno-Filmi. Ka: kesi-
syksy 1944. E: 5.11.1944.

393 Kuollut mies vihastuu. Sk: Simo Penttilii, lmari Unho. O: Ilmari Unho. T: Suomi-
Filmi Oy. Ka: 23.9.1943-27.1.1944. E: 13.8.1944.

34 Katso liite 20, s. 222.
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agitaatiopropagandaa siséltivien elokuvien venéliiset pyrkivit joka kiiinteessi
raiskaamaan, pahoinpitelemidn, Kiristimiin tai viettelemiin suomalaisen
naisen Kkeinoja kaihtamatta. Vihollinen oli helppoa mustamaalata vikivaltainen
mies vastaan heiverdinen nainen-asetelmalla. Venilidiset Kkiyttiytyivit
viikivaltaisesti myos toisiaan kohtaan ja ruoska oli niin naisten kuin
miestenkin keskuudessa yleinen rangaistusviline. Rotuoppia suomalaisista
elokuvista ei vilittynyt lukuunottamatta vuonna 1938 valmistunutta Jidkirin
morsianta, jossa sivaroolissa ollut juutalainen pikkukonna Isak muistutti
erehdyttiivisti natsipropagandaelokuvien vastenmielisisen rumia ja epirehellisii

juutalaishahmoja.

Vuosina 1939-1944 valmistuneesta kotimaisesta niytelmielokuvatuotannosta
noin 11 % vilitti selkedi agitaatiopropagandaa. Eniten venilidisvastaisia
elokuvia valmistui vuonna 1943, jolloin 23,8 % tuotannosta vilitti jonkinasteista
agitaatiopropagandaa. Vuonna 1939 negatiivinen venilidiskuva ilmeni kolmessa
aatedraamassa, jotka edustivat 14,2 % kokonaistuotannosta. Vuosina 1942 ja
1944 noin 12,5 % elokuvista esittivit Suomen itirajan takana asuvat ihmiset
joko huvittavassa tai uhkaavassa valossa. Negatiivisimmin venéliiset kuvattiin
Jiger-Filmin elokuvassa Isoviha (v. 1939) ja Suomi-Filmi Oy:n draamassa Yli
rajan (v. 1942), joissa molemmissa vihollisesta tehtiin suorastaan villipeto.
Suomalaista sota-ajan elokuvatuotantoa on totuttu pitiméain Idhestulkoon
vapaana agitaatiopropagandasta. Kuitenkin lihes jokaisena sotavuotena
tuotettiin elokuvia, joissa vilittyi selviisti venildisvastainen tendenssi.
Agitaatiopropagandalle oli selkeé tilaus varsinkin vuosina 1941-1942, jolloin
Suomi-Filmi Oy:n Kisikirjoituskilpailun voittajaksi ja filmauskohteeksi valittiin
Urho Karhumiien vahvasti kommunisminvastainen teos Yli rajan, jolla pyrittiin

motivoimaan suomalaiset sotimaan meuvostoliittolaisia vastaan.

Suomalaisten suhtautuminen ulkomaihin ei varsinaisesti ollut yhdenk:in
vuosina 1939-1944 valmistuneen elokuvan péditeemana, mutta yksittiisissi
repliikeissé tai sivuroolihenkildiden toiminnassa vilittyi jonkinlaista osviittaa

elokuvateollisuutemme vilittimsisti asenteesta toisiin kansakuntiin varsinkin
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vuoden 1939 tuotannossa. Historialliset aatedraamat varoittavat suomalaisia
tuudittautumasta ulkomaiden apuun, jos Neuvostoliitto sattuisi hyokkiamiin
Suomeen. "Aliki luota vieraan apuun", "seiso omalla pohjallasi", "meidin on
varauduttava pahimpaan ja oltava valmiina tarttumaan aseisiin milloin
tahansa" muistuttivat, etti Suomen itsenflisyyden turvaavat vain suomalaiset

itse.

Sota-ajan jénnityselokuvissa rikollisjoukon johtaja oli aina ulkomaalainen.
Pidikonna oli joko neuvostoliittolainen tai fiktiivisen valtion kansalainen, mutta
suomalaiset esiintyiviit vain apureina, jotka useimmiten vield Kkatuivat ja
lopettivat rikollisen toimintansa isfinmaan takia. Katkeruus lénsivaltoja kohtaan
vilittyi puolestaan jatkosodan jilkeen ensi-iltaan tulleessa elokuvassa Kartanon
naiset, jossa aikaisemmin mannermaista kulttuuria ihaillut Ebba-neiti puhuu
"ystivistdi, jotka meidit pettivit". Talvisotaa edeltiineeni kesind Ebba-neiti
uskoo linsimaiden auttavan Suomea neuvostoliittolaisten mahdollisen
hyokkiyksen sattuessa, mutta Euroopan valtioiden Kkieltiytyessi merkittivisti
aseellisesta  ja  sotilaallisesta avusta saa Ebba-neidin  hylkiiiimiiin
eurooppalaisunden ihailun, minki jélkeen hin hartaan isinmaallisena lLihtee
lotaksi  eturintamalle. Vuosien 1939-1944 Kkotimainen elokuvatuotanto ei
juurikaan kannustanut kansainviilisyyteen ja valtioiden viiliseen yhteistyohon,
vaan suomalaisuutta joka kiiinteessii korostavat elokuvat lietsoivat kansallista
hegemoniaa nostamalla Suomen aina muita kansakuntia paremmaksi ja

suomalaiset sankaruuden, rehellisyyden ja moraalisuuden ilmentymiksi.

4.9. "Taas idin hurtta ulvahtaa" - musiikki mielialan muokkaajana

Musiikki miellettiin  sota-ajan populaarikulttuurin merkittiviksi
mielialavaikuttajaksi ja elokuvankin saralla musiikki saavutti erityisen tirkein
aseman. Melodraamojen selittiméttomiiné vaikuttajana, komedioiden ja farssien

ilahduttajana sekéd vakavien sotaelokuvien herkistijini musiikki oli lydomiéiton
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tunnelman luoja ja mielialojen virkistija.”” Sota-ajan suomalaiset
elokuvasiveltiijit joutuivat tyoskentelemiilin valtavan paineen alla, silli he
joutuivat itse tekemiin kaikki ne vaiheet, joita varten Hollywoodissa oli
rakennettu koneisto. Elokuvia valmistettiin valtavalla kiireelld, eiki tyotuloksen
hiomiseen annettu paljon mahdollisuutta. Vuosien 1939-1944 aikana kotimaisen
elokuvatuotannon musiikista vastasi pifiasiassa kuusi enemmiin tai vihemmsén
ammattimaista siveltijidi niissd puitteissa kuin sotatilanne ja taloudelliset

resurssit antoivat myoten.*

Juha Tapio Ilomiki (1901-1955) emasi filmaattista tajua ja hin kaytti musiikkia
hieman Stainerin tapaan kuvailevasti varsinkinkin komedioissa. Ilomielld oli
tapana nivoa musiikkinsa usein tuttuja lauluja ja sévelmii. Oy Suomen
Filmiteollisuuden palveluksessa tyoskennellyt Martti Simili (1898-1958) sivelsi
musiikkia Lapatossu-elokuvista suuriin spektaakkeleihin Helmikuun manifestiin
seki Runon Kkuninkaaseen ja muuttolintuun. Suomi-Filmi Oy:n puolella
insin6ori Peter Akimov (1885-1956) siivelsi musiikin historiallisiin
aatedraamoihin Jiidkidrin morsian ja Aktivistit. Akimov loi sivelmidt myds
romanttiseen pukuelokuvaan Kaivopuiston kaunis Regina, joka oli musiikillisesti
suomalaisen elokuvan parhaimmistoa. Harry Bergstrom (1910-1989) oli Suomi-
Filmin palveluksessa, jolloin hiin sdvelsi musiikkia erityisesti Valentin Vaalan
ohjaamiin elokuviin.*’ Pietarissa syntynyt kapellimestari Georg de Godzinsky
(1914-1991) teki yhteistyotd usean elokuvatuottajan kanssa. Tunnetuin hinen
musiikkisovituksistaan oli Kulkurin valssi SF:n elokuvassa vuonna 19413
Viino Haapalainen (1893-1945) loi musiikkia ensisijaisesti SF:n vakaviin seki
voimakkaita tunteita sisiltiviin draamoihin (Rantasuon raatajat, valkoiset
ruusut, Vaivaisukon morsian ja Yrjinin eminniin synti). Nils-Erik Fougstedt

(1910-1961) sivelsi musiikin Oy Suomen Filmiteollisuuden romanttisiin

35 Niiniluoto 1994, s. 61.

3% Juva 1995, s. 111.
37 Juva 1995, s. 111-121, 123, 125.

398 Juva 1995, s. 129-130.
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pukuelokuviin Ballaadi sekdi Katariina ja Munkkiniemen kreivi, jonka
tunnussivel Romanssi Leif Wagerin esittimiind kohosi yhdeksi sotavuosien

suosituimmaksi suomalaiseksi sivelmiksi.’”

Anu Juvan mukaan suomalaisen elokuvamusiikin tutkiminen genrejaon
peristeella poikkeaa esimerkiksi amerikkalaisesta. Karkeajasti jaotellen
kotimaisia elokuvia on musiikin kannalta péAiiasiassa neljéinlaisia: melodraamoja,
draamoja ilman sen kummempia erityistuntomerkkeji, komedioita ja
musiikkielokuvia. Sota-ajan musiikkielokuvat olivat ensisijaisesti
lauluniytelmien kaltaisia, eikidi sotlasfarssienkaan musiikki juuri poikennut
komedioiden sivelmisti.‘® Historiallisten aatedraamojen ja sota-ajan elokuvien
sivelmit ja sanoitukset olivat Iuonteeltaan karkeasti jaotellen joko isinmaallisia,
uskonnollisia, agitoivia tai viihteellisii. Kategoriat eiviit sulje toisiaan pois, silli
sama musiikkiteos saattoi kuulua useampaankin lohkoon. Isinmaallinen
musiikki oli luonnollisesti vahvasti edustettuina historiallisissa aatedraamoissa,
mutta suomalaisuutta korostavat sivelmiit ja kansanlaulut siilyttivit vankan
aseman myos vilirauhan ja jatkosodan aikana. Seuraavassa taulukossa esitetéifin
kiytetyimmiit isinmaalliset sivellykset historiallisissa aatedraamoissa ja sota-
ajan elokuvissa:

sivellys elokuvien lukumiiri

Porilaisten marssi
Qolannin sota

Vala (Kuulles pyhii vala)
Oi, kallis Suomenmaa
Maamme-laulu
Jadkirimarssi

Arvon mekin ansaitsemme
Laulajain lippu

Suomen laulu

NN NN N W W A A

Kansanlaulu

39 Juva 1995, s. 132, 134-135.

40 yuva 1995, s. 232-233.
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Isinmaallisista sivellyksista Oi, kallis Suomenmaa nostettiin keskeiseen asemaan
niin vilirauhan kuin jatkosodankin aikana valmistuneissa elokuvissa. Oy
Suomen Filmiteollisuus nimesi elokuvansa Kkyseisen siivelmin mukaan, koska
tistd Heikki Klemetin hymnisté oli tullut erityinen suosikki talvisodan aikana
pidetyissii yhteislaulutilaisuuksissa.”’ My6s Suomi-Filmi kiytti Oi, kallis
Suomenmaa-sivellysti jatkosodan vakavahenkisimmaissi elokuvassa Kirkastettu

sydin hartaan isinmaallisen tunteen lujittamiseksi.

Uskonnollisesta musiikista kiytetyin oli virsi 152 (Jumala ompi linnamme), joka
kuultiin talvisotaa edeltiineessi historiallisessa aatedraamassa Helmikuun
manifesti ja jatkosodan piittymisen jilkeen valmistuneessa isinmaallisessa
draamassa Kartanon naiset. Muita elokuvissa kuultuja virsiéi olivat mm. virsi
480 ("Ah herra, kuinka surkiaan nyt vaivamme me tuskaan) ja virsi 402
("Kaikki maat, te riemuitkaatte, kansat herraa palvelkaa). Uskonnollisen
musiikin hyodyntiminen vuosien 1939-1944 kotimaisessa elokuvatuotannossa jii
kuitenkin suhteellisen vihiiseksi verrattuna esimerkiksi isinmaallisen musiikin

kokonaismaarain.

Agitoiva eli sotaa lietsova, venildisyytti tai Neuvostoliiton hallintoa kritisoiva
musiikki ilmeni pidasiassa sotilasfarssien sivellyksissd ja laulujen teksteissi.
Kuitenkin jo 19.2.1939 Helmikuun manifestissa kuultiin sivelmi '"Siperian
rannalla ryssinkeisari huiskutti ja itki", vaikka opetusministerion
tarkastusohjeet selvisti kielsivit toisten kansojen tarkoituksellisen loukkaamisen.
Oolannin sota-sivelmi palveli sekii isinmaallisia ettid agitoivia tarkoitusperii.
Talvisodan aikana ensi-iltaan tullut sotilasfarssi Serenaadi sotatorvella sisélsi
Orvo Kirkosen sanoittamat ja Martti Similéin sovittamat agitoivat siivelmiit
"Ald tytto sydintisi anna tuolle siviili-iikalle". "Perunankuorijoiden laulun"

("Tulkoon vaikka vihollinen ti##ltd ja tuolta”) ja "Sootekreenin marssin” (

40 1e3 Hime 11.12.1940
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"Sota se on sankarille sopivainen leikki"). Sota-ajan elokuvissa parodisoitiin
veniliisii sivelmii kuten Stenka Razinia, joka oli suomalaisen filmiteollisuuden

hampaissa ainakin kolmeen otteeseen.

Sanan ja sivelen riikeinti agitaatiopropagandaa kuultiin jatkosodan aikaisissa
sotilasfarsseissa Jees ja just sekii '"Niin se on, poijaat!", joista edellisessi kuultiin
Georg de Godzinskyn siveltimd ja Armas J. Pullan sanoittama sivelmi
"Jalkamiehen luodista - kertakaikkiaan - vanja poistuu muonista juuri
kerrassaan". Aseveli-iltaan huipentuva "Niin se on, poijaat!" oli vahvasti
musiikkipainotteinen elokuva, joka kaihoisien sivelmien lisdksi sisilsi
reippauteen pyrkiviai musiikkia, kuten R.W. Palmrothin sanoittaman laulun
"Taas idin hurtta kun ulvahtaa, ukkonen uhkaa ja jarkkyy maa" seki Einari
Ketolan tekstiin perustuvan "Panssaripoikien laulun" ("On meilld oma tankki
ja telaketjut kolokkaa. Ryssi niiti antaa ja itkusilmin molokkaa"). Edellisiin
propagandateksteihin sdvelmiit loi sota-ajan suosituin viihdemusiikin siiveltiiji

ja esittiji Georg Malmsten.

Sota-ajan elokuvamusiikin kategorioista viihdemusiikkia ei tekstien suhteen
sidottu yhti vahvasti yleiseen propagandatehtiiviin, silld iloiset tanssisdvelmiit
ja kaihoisat laulunumerot hyédynsiviit mieluummin iinikuista rakkausteemaa
kuin sotaan liittyvii aiheita. Elokuvien viihdemusiikkia ei myésk#in valjastettu
suomalaisuuden korostamisen airueeksi, koska varsinkin tanssimusiikki oli
hyvinkin kansainvilisti. Swing-musiikin lisiksi suomalainen elokuvatuotanto
hyodynsi tangoa eritoten la Cumparsita-sivelmin muodossa. Toinen usein
kuultu viihdemusiikin sivellys oli Kuubalainen serenadi. Sota-ajan suosituimmat
elokuvasivelmiit olivat Tauno Palon esittimi ruotsalainen kansansivelmé
Kulkurin valssi ja Leif Wagerin laulama Romanssi, joka kuultiin elokuvassa
Katariina ja Munkkiniemen Kkreivi.*? Molemmat sivellykset edustivat SF:n
tuottamia romanttisia pukuelokuvia, jotka olivat kolmen katsotuimman

niytelmielokuvan joukossa sotien aikana.

402 gatso liite 21., s. 223.
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Musiikkielokuva menestyi hyvin sodan aikana, jolloin erilaisten s#idosten ja
rajoitusten takia musiikista saattoi nauttia vain rajoitetusti.’> Peter von Baghin
ja Ilpo Hakasalon mukaan virallinen taho suosi reippaita ja pelon torjuntaan
suoraan liittyvid lauluja, mutta kauntelijat suosivat kaihon ja alakuloisuuden
ilmaisuja.*® Titi kisitystd tukee se seikka, ettei virallisen sotaviihteen
organisaation suosiman elokuvan "Niin se on, poijaat!" reipashenkiset laulut
suositusta siveltijistd huolimatta koskaan saavuttaneet yleison suosiota, mutta
kaihomielisesti ja todellisuuspakoisesta sivelmisti Romanssi tuli valtava
menestys. Mielenkiintoinen havainto on virallisen sotaviihteen keskeisen
organisaattorin R.W. Palmrothin eli Hirvisepiin osuus sangen erityyppisten
elokuvasiivellysten sanoittajana. "Taas idéin hurtta kun ulvahtaa" ja Romanssi
("Sua vain yli kaiken mi rakastan") olivat molemmat R.W. Palmrothin
kisialaa. Myos elokuvien ulkopuolella Kkaihoisat ja filmimusiikista poiketen
sota-ajan tunnelmia kuvaavat sanoitukset olivat suosituinta populaarimusiikkia.
Alkuperiltisin venilidisen Elim#di juoksuhaudoissa-sivelmin suursuosio

suomalaisten keskuudessa osoitti, ettd musiikki ei tuntenut rajoja.

5. ELOKUVAT YLEISON PUNTARISSA

5.1. Aikalaiskriitikkojen arvioinnit

" Elokuva voi erinomaisen hyvin olla propagandaa, senhin me
kaikki loistavasti tiedimme, mutta jotta tillainen propaganda iskisi
naulankantaan, on sen oltava paljon pirteimpii ja hauskempaa
kuin Kkirjallisuuden tai lehdiston harjoittama propaganda. Ikivin
lehden voimme heittii muutaman minuutin, ikivin Kirjan
neljinnestunnin  kuluttua, mutta ikivd elokuva pitid meitid

Kidutustuolissa parin tunnin ajan. Siksi ikidvd elokuva on

403 Juva 1995, s. 132.

404 1 aine 1994, s. 55.
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huonompaa propagandaa kuin ei ollenkaan."

Hans Kutter Elokuva-aitassa 1944%%5

Varsinaisesta elokuva-arvostelusta vastasi Suomessa 1930- ja 1940- luvuilla vieli
suhteellisen pieni ryhmé kriitikoita, jotka olivat enemminkin teatteritaiteen
kuin elokuva-alan asiantuntijoita. Kotimaisen elokuvan ylistimisen sijasta
varsinkin Elokuva-aitan, Helsingin Sanomien, Suomen Sosialidemokraatin ja
Hufvudstadsbladetin kulttuuritoimittajat ryhtyivit todenteolla tarkastelemaan
suomalaisen elokuvan teknis-taiteellista tasoa ja usein kirkevikin kritiikki sai
puolestaan elokuvatuottajat arvostelemaan suomalaisten Aelokuvakriitikoiden
ammattitaitoa:*® "Asiantuntematon arvostelu nirkistyttii. Kaikilla taiteen
aloilla vaaditaan jonkinlaista ammattipitevyytti ennenkuin
julkisessa sanassa voi menni# lausumaan arvosteluja tuotteista.
Mutta elokuvasta voi kirjoittaa kuka tahansa.
Asiantuntemattomuutta 16ytyy niin piddkaupunki Kkuin
maaseutulehdistikin. Kirjoittajien pitidisi hankkia

ammattikirjallisuutta."*”’

Suomi-Filmin uutisaitan numerossa 4/1940 pelittiin elokuva-arvostelijoiden
karkoittavan kritiikilliin yleison pois elokuvateattereista, mutta arvostelijat
eiviit itse uskoneet Kkirjoituksillaan olevan vaikutusta '"suuren yleison"
elokuvavalintoihin: "Sanomalehdistén julkaisemat elokuva-arvostelut eiviit
nidyti kiinnostavan yleisoi. Kansa muodostaa kuvasta oman
mielipiteensi kirjoitti arvostelija miti tahansa. Jos jokin ohjelma
miellyttisd yleiséimme, niin sen menestys on taattu, pelkkd huhu
siité, ettd jotain méirittyd kuvaa kannattaa kiydéi katsomassa, on

suurempi liikkeellepaneva voima Kuin kirjoitettu sana. Kun vain

405 Flokuva-aitta N:o 1/1944, s. 18.

406 SF.-yutiset 9/1939, s. 11; Suomi-Filmin uutisaitta 4/1940, s. 3; Elokuva-aitta N:o
5/1940, s. 77; Elokuva-aitta N:o 23-24/1944, s. 370-371; Elokuva-aitta N:o 22/1940, s.
317.

407 SF-uutiset 9/1939, s. 11.
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jostakin elokuvasta aletaan puhua tuttavien keskeen, niin elokuva
menniin katsomaan uteliaisuuden takia. Julkinen arvostelu

harvoin piisee kasvattamaan yleisdimme."**

Elokuvien lajityypeisti historialliset aatedraamat miellyttivit lihes
poikkeuksetta suomalaisia Kkriitikoita niin aihevalinnoiltaan kuin tapahtumien
kisittelytavaltaan. Vuonna 1939 valmistuneista aatedraamoista ensimmaiiseni
ensi-iltaan tullut Helmikuun manifesti otettiin vastaan Kkiitollisena. "Se on
suomalaisten  Kkansallishyveiden, jirkkyméttomin oikeudentunnon ja
vapaudenrakkauden suuri ylistyslaulu", totesi Ajan Suunta SF:n

spektaakkelista.*®

Uusi Suomi toivoi puolestaan Helmikuun manifestin
muodostuvan 'koko kansan elokuvaksi', koska "tihin asti ei ole onnistuttu
valamaan suomalaiseen filmiin niin voimakkaasti tehoavaa isinmaallista
henkeid."*!? Edelliseen kisitykseen yhtyi myds Hufvudstadsbladetin toimittaja
Hans Kutter.”! Suomen Sosialidemokraatinkin taholta Helmikuun manifestia
kiiteltiin aiheiden hienovaraisesta kisittelysti, mutta vaoden 1918 tapahtumien
kuvaamisessa Heikki Vilisalmen mukaan "lienee kuitenkin ryssien osuutta
turhanpiiten ja Kenties vihiin epéhistoriallisestikin korostettu."*? Talvisodan
aikana ensi-iltaan tullut Jiger-Filmin Isoviha miellytti eritoten maakuntien
lehdistod. "Aiheeltaan onkin se erikoisen sopiva nykyajalle", totesi Lahti‘ ja
Vaasan mukaan "Isoviha kertoo erittdin onnistuneella tavalla 1700-luvun

suomalaisten rohkeudesta, uljuudesta ja isinmaanrakkaudesta. Se

on mitid suurimmissa mairin innoittava ja isinmaallisen hengen

tiyttimi. Ensi-illan péityttyd erds Kkiitollinen katsoja puhkesi

408 Flokuvateatteri No 10/1943, H. Soldan, s. 12.
49 A.S. 20.2.1939

40 Us. 20.2.1939, S.S.

11 Hufvudstadsbladet 20.2.1939, H.K.

412 5Sd 21.2.1939, H.V.

43 anti 11.1.1940, L.J.
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huutoon: "Elikéon Suomi!" ja koko yleiso kohotti kolminkertaisen

"elikoon! "

Arvostelivat kiittelivit isinmaallisuuden korostamista talvisotaa edeltineissi
historiallisissa aatedraamoissa, mutta jo vilirauhan aikana kansallistunteen
nostattaminen heritti negatiivisia tuntemuksia. Jalleenrakennuksen tirkeytti
painottavasta elokuvasta Oi, kallis Suomenmaa (v.1940) Helsingin Sanomat
totesi, '"ettd tarkoitus ei pyhitd keinoja", vaikka elokuvan valmistajien
tarkoitusperii pidettiinkiin vilpittomini.*"* Helsingin Sanomia kriittisemmin Oi,
kallis Suomenmaa elokuvaa arvosteli Elokuva-aitan Hans Kutter: "Tahto oli
hyva, mutta taito ei riittinyt. Kun yleis6 hihittdd dfineen jarkyttivimmiksi
tarkoitetuissa kohdissa, ei korkealle tihtddfividi isinmaallisia tarkoitusperii ole

n416  Sosialidemokraatin arvostelija Toini Aaltonen toivoi, "etti

saavutettu.
sdistyisimme kuulemasta sellaisia sanontatapoja kuin "isinmaa", "kansan syvit
rivit", "karu harmaa kansamme" ym. sananhelindi, silli kaiken tillaisen
takanahan ei kuitenkaan piile muuta kuin ihmisten jaloimpiin tunteisiin
vetoavia taloudellisia laskelmia.”*"’ Puolustavan arvion Oi, kallis Suomenmaa
sai Aamulehden taholta: "Elokuvan isinmaalliset ansiot ovatkin suuremmat
kuin taiteelliset. Jonakin muuna ajankohtana se olisi merkitykseton, mutta nyt

se on liheinen jokaiselle suomalaiselle.”*?

Rykmentin murheenkryynin vanavedessi valmistuneet sotilasfarssit miellyttivit
valtaosaa kriitikoista varsinkin talvisodan kynnykselli ja sen aikana. Sampo-
Filmi Oy:n Rakuuna Kalle Kollola (v.1939) ilahdutti Uuden Suomen lisiksi

Helsingin Sanomien arvostelijaa: "Niihin aikoihin lienevit kuitenkin tillaiset

4 Vaasa 20.12.1939 Ma-Le.
415 HS 22.12.1940
1% Flokuva-aitta N:o 3/1941, s. 53. H.K.
47 Elokuva-aitta 21/1942, s. 397.

48 AT 23.12.1940.
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sotilaskuvat paikallaan ja ihmiset katsovat aina mielelléiZin omien sotapoikiensa
puuhia."*? Talvisodan aikana valmistunut Serenaadi sotatorvella sai puolestaan
kiitosta mm. Vaasa-lehden taholta "erinomaisena mielenpiristidjina".**°
Jatkosodan aikana  sotilasfarssit  Keridisivit myoétituntoa pidasiassa
karismaattistén niyttelijoittensi Reino Valkaman ja Oiva Luhtalan ansiosta,
mutta Kyseisen lajityypjn jatkuva hyoddyntiminen heritti negatiivisiakin
kannanottoja.”! Sotilasfarssin Jees ja just vilittimi viholliskuva sai, yllittivii
kylld, ymmirrysti vasemmiston taholta ja moitetta konservatiivien suunnalta.
Sosialidemokraattien elokuva-arvostelija Toini Aaltosen mielesti '"Runsas
huumorinviljely on piidasia, ja siini suhteessa on todeaa onnistuttu. Ryssin
meiningit ovat saaneet satiirisen liioittelun luonteen, mutta viattomalta timi
sentiiin tuntuu, jos muistelee toveri X-elokuvan (Comrade X, 1940)

"2 Aamulehden mukaan venildisten

riemastuttavan kirpedi satiiria.
ominaisuuksien satiirinen paisuttelu kuului "talvisodan aikaiseen, psykologisesti
vihemmsin onnistuneeseen propagandaan, niin huvittavaa aineistoa kuin se
tarjoaakin."*” Iita-Sanomat suorastaan agitoivassa arvostelussaan totesi Jees ja
just-elokuvasta, etti ''massaryssiit olivat vain hieman liian siistin nikoisia -

mutta mistiipi suomalaisista ottaisikaan oikeita vanjanaamoja."**

Kotimaisen elokuvatuotannon harjoittama viestopropaganda sai monet kriitikot
tuomitsemaan filmiyhtiéiden virallista tahoa mielistelevin aihevalinnan.

Syntynyt terve tytté ( v. 1943) oli seki Aamulehden etti Uuden Suomen

19 1S 11.9.1939.
20 vaasa 4.1.1940

1 gavon Sanomat 12.1.1943; Elokuva-aitta N:o 3/1943, s. 62-63; Elokuva-aitta N:o
9/1943, s. 212.

42 §8d 17.3.1943, T.A.
423 AL 14.3.1943

4 1lta-Sanomat 16.3.1943.
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mukaan pilattu lapsipropagandan tyrkyttimisen ja saarnaamisen takia.*”
Suomen Sosialidemokraatin mielesti 'naiivin saarnaavasta propagandasta
huolimatta yleisvaikutelma oli kuitenkin ehdottoman positiivinen".** Tuomari
Martta (v. 1943) heritti naiset Kotiin-sanomallaan ja pateettisuudellaan
todellisen vastalauseiden tulvan niin sanoma- kuin aikakauslehdissikin. "Tissa
elokuvassa oikeastaan tahdotaan sanoa, etti naisella ei saa olla mitiin itsekkiita
unelmia silloin kun hinelli on lapsi, koti ja hyvdi mies, joka pitidi hiinesti
huolta. Mutta oli miten tahansa, epiajankohtainen "Tuomari Martta"
propaganda tilli hetkelld kuitenkin on."*” Elokuva-aitan tavoin Uusi Suomi
moitti Tuomari Martan teemaa epiajankohtaiseksi,”® mutta verisimmin nainen
kuuluu kotiin-tendenssisti loukkaantui Suomen Sosialidemokraatin arvostelija
Toini Aaltonen, jonka mukaan elokuvaa tuskin oli tarkoitettu "niille lukuisille
tyoliisiideille, jotka niin sodan kuin rauhan piivini saavat jittia seki kotinsa

ettdi lapsensa oman onnensa nojaan hankkiessaan lisiansioita perheelleen."*?”

Viestopropagandan liséiksi useita elokuvakriitikoita loukkasi lottatyoti ja sota-
ajan nuorisoa kuvaavat elokuvat. Elokuva-aitassa Hans Kutterin mielesti
elokuvassa Nuoria ihmisii ei kuvattu nykyajan nuoria vaan 1920-luvun nuorisoa
yokerhoineen.””® Kutterin Kkanssa samaa mielti oli myds Suomen
Sosialidemokraatin Toini Aaltonen, joka syytti elokuvan tekijoiti nuorison
loukkaamisesta, koska arvostelijan mielesti filminuoriso oli kevytmielisti,
tyhmii ja laiskaa silloin kuin todellinen ja kaikin puolin kunnollinen nuoriso

sai nadntyi tybtaakan alle®' Niin Ajan Suunta kuin Suomen

5 AL 16.2.1943; US 10.2.1943.

426 SSd 16.2.1943.

27 Flokuva-aitta No 9/ 1943, s. 212.
2 US 27.4.1943, S.S.
429 SSd 20.4.1943. T.A.

80 glokuva-aitta N:o 18/1943, s. 357.

Bl §8d 13.6.1943.



156

Sosialidemokraattikin puolestaan tuohtuivat Tositarkoituksella-elokuvasta, jossa
tyopalvelusaiheesta tehtiin lihestulkoon seurapiirikomedia. Ajan suunnan
mielestid elokuvan "eridit kohdat olivat suorastaan mauttomia, kuten iskelmin
esittiminen heinipellolla kahvitauon aikana."*? Heinipellolla esitetty musiikki
oli swingii, miki# moraalinvartioiden mukaan kulki aina kisi kidessi

ylenmiiriisen juopottelun ja irstaan elimin kanssa.

Lottatyon ylistykseksi tehty elokuva Tytt6 astuu eléiméin jakoi kriitikot kahteen
leiriin. Unden Suomen ja Suomen Sosialidemokraatin mukaan "lottatyon
muistomerkiksi se oli aivan lilan kevyesti kokoonpantu."** Suomen
Sosialidemokraatti ihmetteli miten "kevytmielinen tytonhupakko muuttaa akkii
toimeliaaksi ja niin isinmaalliseksi".*®  Ymmirrystid lottaelokuva 16ysi
Aamulehden taholta. ""Sen isinmaallinen paatos on paikallaan ja sen pyrkimys
on vilpiton - monin paikoin tuulahtaa vastaan yksinkertainen, reipas

huumori."**

Lehdistosséi isdinmaallisuuden korostaminen nihtiin positiivisena asiana
talvisotaa edeltiivissi historiallisissa aatedraamoissa, mutta vilirauhan ja
jatkosodan aikana suomalaisuuden ylistys heritti jo vastareaktioitakin. Niin
ikddin viestopropaganda aiheutti elokuva-arvostelijoissa nirkistystd, sillid
myonteisenkin asian  puolestapuhuminen koettiin  tuputtamiseksi ja
saarnaamiseksi. Vakavien aiheiden harras Kisittely tuomittiin usein
puuduttavana, mutta vieli enemmiin elokuva-arvostelijoita loukkasi
elokuvayhtividen tapa tehdid komediaa tydpalveluksen ja lottatehtivien
kaltaisista aiheista. Propaganda elokuvissa oli kriitikoiden mielesti
hyviksyttivii jos se pysyi hyvin maun rajoissa ja soveltui ongelmitta elokuvan

juoneen.

B AS 22.9.1943
43 US 5.3.1943,.S.; SSd 3.3.1943.
34 58d 3.3.1943.

35 AL 22.3.1943.
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5.2. "Tavallisten katsojien kommentteja

"Elokuvat, joita silloin esitettiin, olivat sota-ajalle sopivia. Ei niiti
sen paremmin valinnut, mind Katsoin kaikki mitd t6ihini sopivat.
Olin elokuvien suhteen kaikkiruokainen. Koska olin sodassa, niin
varmaankin elokuvat vaikutivat minuun toisella tavalla; kuin jos
niiti olisi katsonut rauhan aikana. Sota teki katselunkin vakavaksi.
Seurasin tuon ajan elokuvia tarkemmin, kun mitd rauhan tultua
katsoin. Elin enemmin esittiimisen mukana. (--) Elokuvaesitysten
merkitys sotilaille ja lotille tirkeitdi, sekdi muulle apuvielle, jota
varsinkin oli takarintamalla. Asevelijuhlissa Sortavalan

kaupungissa elokuva oli parasta."**

Edellisen vuonna 1922 syntyneen suomalaismiehen palaute Museoviraston ja
Suomen elokuva-arkiston vuonna 1996 jirjestimiin kyselyyn korosti elokuvan
merkitysti mielialavaikuttajana. Téssd tutkimuksessa on kiyty lipi 93 vastausta,
jotka vertailun tekemisen vuoksi on jaettu yleiséryhmiin naiset miehet ja lapset
( vuosina 1930-1939 syntyneet). Vastauksista 50 edusti naisia, 29 miehii ja 14
lapsia. Kyselyn pohjalta ei missiin tapauksessa voida tehdé pitkille vietyja
johtop#itoksii sota-ajan suomalaisesta elokuvayleisosti, vaan tulokset ovat

ainoastaan suuntaa-antavia.*’

Kyselyn mukaan naiset todella kansoittivat elokuvateatterit, silli 50:sté
vastaajasta 39 Kkertoi kiyneensi elokuvissa. Erityisen paljon valkokangas
houkutteli naiskatsojia vuosina 1943-1944, jolloin ahkerimmat kivivit
elokuvissa 2-3 Kkertaa viikossa. Osa naisyleisostd kidvi katsomassa samat
elokuvat 2-3 kertaan, mikd osaltaan selittii sota-ajan ennitykselliset

t.438

elokuvayleiso Elokuvissakiyminen oli vastaajien mukaan totuttu tapa,

436 MV: K 41/ No: 2.
$7 Katso liite 22., s. 224.

438 MV: K 41/ No: 41; No: 113; No: 84; No: 102; No: 705; No: 747.



158

juhlava ja jannittivi kokemus, pakoa todellisuudesta tai elimys, jonka vuoksi
nihtiin vaivaa voimia sddstimittd: "Kivin katsomassa naapuripitijissi
elokuvan Totinen torvensoittaja. Sinne oli matkaa yli 10 km. Ajoin
polkupyorillid pimeiissi vesisateessa ja myrskylyhty pyorinsarvessa."*® Sota-
aikana elokuva oli monille myds ainoa viihdyke. ("Elokuvarahaa oli helpompi
saada kun mitiin muuta ei ollut. Nuoruus olisi ollut aikea ankea ilman
elokuvia.").*" Elokuvissakiyminen ei ollut naisillekaan itsestizinselvyys, silli
kaikille ei ollut elokuvia edes tarjolla. (mm. lottaty6t, rintamaolot ym.) Muita
elokuvissakiymisen esteitii oli kotitdiden paljous, pitki matka esityspaikalle ja
pommitukset. Ainoastaan yhdessi vastauksessa elokuvissakiymisen esteeni oli

taloudelliset syyt ja kahdessa palautteessa haluttomuus.*!

Vastausten perusteella ajan ilmapiiri vaikutti yllittivin vihin naiskatsojien
elokuvavalintoihin. Tanssikiellon ja muiden huvieliimin rajoitusten vuoksi

elokuvissa kiytiin tavallista useammin ja osa kivi katsomassa kaiken miti oli

442

tarjolla.*** Kyselyyn vastanneita naiskatsojia miellytti kotimaiset romanttiset

elokuvat, kun taas sotilasfarssit tuntuivat Lihinni nuorten poikien elokuvilta.**
Vakavia aiheita ei naiskatsojat halunneet n#hdi ainakaan timiin Kyselyn
perusteella. "Tottakai halusi katsoa mukavaa, ei ehki ihan kevyttikidin, mutta

ei raskasta tai muita filmeji. Sellaisia jotka antoivat toivoa, luulisin."**

Vastausten perusteella elokuvat vaikuttivat voimakkaasti naiskatsojiin ja

saattoipa kokonainen katsomo herkistyd kyyneliin saakka. ("Pommitetun

3% MV: K 41/ No: 744; No: 20.
40 MV: K 41/ 747.

4“1 MYV K 41/ No: 819; No: 582; No: 36; No: 38; No: 42; No: 59; No: 72; No 74; No: 75;
No 19; No: 709.

4“2 MV: K 41/ No: 135; No: 705; No: 102; No: 107: No: 714; No: 113.
43 MV: K 41/ No: 41; 709.

44 MV: K 41/ No: 36.
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Helsingin katsojat tunneherkkii. Koko katsomo saattoi itked."** "Kirkastettu
sydin itketti koko katsomoa.")**® Elokuvissakiiyminen oli osalle tietynlaista
terapiaa, koska pimeissi huoneessa itkeminen tuntui sallitummalta kuin kuin
yleisellii paikalla kirkkaassa piivinvalossa. "Itkin elokuvissa. Jollakin lailla se
oli luvallisempaa kuin muulloin, ankeina aikoina olisi ollut itkun aihetta
tolkuttomasti. Elokuvateatterin pimeydessd kyyneleet saivat vallan, siini itkin

koti-ikiivisini Karjalaan ja pelkoa isiin rintamallaolosta.”*’

Erityisesti
naiskatsojia herkisti elokuva Kirkastettu sydin*®, mihin osaltaan vaikutti se
hyvin tiedetty seikka, etti elokuvan henkildilli oli vastineensa todellisuudessa:
Kivijidrven kirkkoherran ja suojeluskunta-aktivisti Viiné Havaksen kaaduttua
Laatokan-Karjalassa 21.8.1941 hinen vaimonsa Saimi Havas jii yksin
vastaamaan kymmenen lapsen kasvatuksesta ja omaisensa menettineiden

449

lohduttamisesta.*” Muita naiskatsojiin vaikuttaneita elokuvia olivat Jumalan

tuomio, Jidkirin morsian, Yévartija vain, Avoveteen, Kuin uni ja varjo seki

Tuomari Martta.**’

"Tottahan sen ajan elokuvissa oli propagandaa. Ryhmy ja
Romppainen; Mdttonen, mutta sehin oli aivan luonnollista, ettii ne

on tarkoitettu lohduksi, iloksi ja viihdytykseksi."*!

Osa naiskatsojista havaitsi alkukuvien lisiiksi propagandaa myds varsinaisissa
elokuvissa. Suomalaiseen propagandaan suhtauduttiin kuitenkin

ymmirtiviisesti eikii naisyleiso kokenut elokuvia vastenmieliseksi niin kauan

45 MV K 41/ No: 119.

4% MYV K 41/ No: 714.

“7 MV: K 41/ No: 714.

4% MV: K 41/ No: 6; No: 65; No: 709; No: 714; No: 716.

4% Uusitalo 1993, s. 256.

40 MV: K 41/ No: 604; No: 64; No: 71; No; 184; No: 83; No: 95; No: 779.

1 MV: K 41/ No: 83.
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kuin mitiisin ei tyrkytetty.*” "Suomen kansa oli vield tuohon aikaan allerginen

propagandalle. Mitiiin ei saanut tuputtaa ei hyvii eiki pahaakaan."*?

Sota-aikana osa suomalaisista jdi tdysin paitsi niin suomalaisesta Kkuin
ulkomaisestakin elokuvatarjonnasta. Kyselyyn vastanneista miehisti kolmannes
ei ollut nihnyt sotavuosina yhtdin elokuvaa: esityksii ei ollut tai sitten
valkokangas oli niin kaukana, etteiviit eturintamalla taistelevat piisseet niiti
nikemiin.™ Elokuvat olivat rintamalla oleville miehille tervetullutta piristysti,
mutta lomille piistyéin sotilaat eiviit valkokangasta kaivanneet: "Sodan aikana
lomilla ei kiiyty elokuvissa, kun se aika haluttiin olla perheen parissa. Elokuviin
mentiin vain jos oli erityisen mielenkiintoinen esitys. Haluttomuutta aiheuttivat
my6s ilmahyokkiykset, jolloin oli mentivi pommisuojaan."*" Sota-aikana
miehilli ei ollut paljon mahdollisuutta valita elokuvia. Tarjonnan miiri ja
laatu vaihteli myo6s suuresti eri rintamalohkojen vililld: osa niki paljon

saksalaisia filmeji, kun taas toisille esitettiin pelkistiiin kotimaisia elokuvia.**

(Elokuvilla) "Ei ollut erikoista vaikutusta. Kuoleman liheisyys oli

tuntuvampi."*’

Kyselyyn vastanneista mieskatsojista noin puolet kertoi pitineensd elokuvaa
lihinni ajanvietteend, mikd ei heriittinyt sen kummempia tuntemuksia.'®

Naisyleisosti poiketen miesyleisd saattoi alitajuisesti varoa vahvoja

2 MV: K 41/ No: 505; No: 65; No: 145,

43 MV: K 41/ No: 760.

454 MV: K 41/ No: 12; No: 44; No: 54; No: 190; No: 194,
5 MV: K 41/ No: 121.

456 MYV: K 41/ No: 12; No: 110; No: 212; No: 201.

7 MV: K 41/ No: 559.

8 MV: K 41/ No: 12; No: 559; No: 32; No: 51; No: 86; No: 166.
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eliytymiskokemuksia, koska "eihiin miehisen miehen sopinut tunteilla".*’
Yksittiisisti elokuvista mainittiin isinmaallista henked nostattava Jiikirin

11460

morsian, "joka upposi kuin veitsi Kesdvoihin""", sekii Kirkastettu sydin ja

yovartija vain, jotka saivat '"karkean palan kurkkuun" tai "kyyneleet

silmiin".*!

Alkukuvien lisiksi mieskatsojat huomasivat propagandaa myds

2

niytelmielokuvissa.“? Osa miesyleisosti katsoi mieluummin amerikkalaisia

filmejd, koska suomalaiset elokuvat tuntuivat liian propagandistisilta.®®
Suomen Filmiliiton yritys kieltiii amerikkalaisten elokuvien esittiminen heritti
yleisti suuttumusta, mitd ei tapahtunut esimerkiksi englantilaisten elokuvien
boikotoinnin yhteydessd. 'Téatid ( amerikkalaisten elokuvien kieltimisyritys) ei
elokuvayleiso tule unohtamaan. Ainakin sen valistuneempi osa tulee
kiantimian selkinsd Suomi-Filmille, samoin kuin muillekin
kyseelliseen menettelyyn syyllistyneille yhtidille. Nami eiviit timéin
jilkeen ansaitse minkiiinlaista tukeamme eikd kannatustamme,
silli boikottikiihkoilijoille itselleen on osoitettava mitid boikotti
todella on. Ainoa vapaa-ehtoinen boikotti, miti tddlli voidaan
aikaansaada tulee kohdistumaan juuri teihin boikottikiihkoilijoihin
"filmiliittoinenne".
Aiini elokuvayleisosti
A. Suominen*®

"Lapsikin osaa paeta todellisuutta'*®

4% MYV: K 41/ No: 166.

4" MYV: K 41/ No: 86.

41 MV: K 41/ No: 121; No: 28; No: 5.

42 MV: K 41/ No: 12; No: 29; No: 32; No: 39.

48 MV: K 41/ No: 29.

44 EA: Suomi-Filmi Oy:lle 18.6.1942 lihetetty yleisokirje.

45 MV: K 41/ No: 656.
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Kyselyyn vuosina 1930-1939 syntyneet vastaajat olivat erittiin aktiivisia
elokuvissakivijoitid. Lapset piiisivit teatteriin aikuisia halvemmalla, joten osa
nuorista katsojista saattoi niihdin kaiken mité oli tarjolla ikiirajojen sallimissa

puitteissa,*®

Lapsia miellyttiviit "iloiset elokuvat", "kevyet komediat, missi
julma puutteellinen arki unohtuu" ja erityisesti amerikkalaiset elokuvat.*’” Osa
lapsiyleisostd piti suomalaisia salapoliisielokuvia ikivind.'®  Kotimaisista
elokuvista nuorten katsojien tunteisiin vaikuttivat Pikku pelimanni, Rantasuon

raatajat ja erityisesti Yovartija vain.*”

Sota-aikana alkukuvien propagandan havainnut lapsiyleisd piti nikemiinsi
seki Kkannustavana etti ikdvind pakkopullana.”’®  Alkukuvien lisiksi
lapsiyleisossikin  tehtiin  havaintoja niytelmielokuvissa esiintyvisti
propagandasta. "Isiinmaa-propaganda Kkaikessa mukana, tyopalveluksesta
romunkeriimiseen. Ilman sitdkin kaikki tekivit osuutensa ilomielin,

11471

lapsetkin.

Museoviraston ja Suomen elokuva-arkiston laatiman kyselyn perusteella ajan
ilmapiiri ei juurikaan vaikuttanut elokuvien valintoihin. Valintaan oli harvoin
edes mahdollisuutta. Runsaan tarjonnan parissa elineet kertoivat, etteivit he
sen kummemmin valinneet elokuvia, koska olivat niiden suhteen
kaikkiruokaisia. Elokuvatuottajien ja yleison makutottumukset erosivat
varsinkin mieskatsojien osalta. Kyselyyn vastanneesta miesyleisosti ei yksikidin
tunnustautunut kevyiden naiskomedioiden saatikka romanttisten pukuelokuvien
ystiviksi, vaan mieluummiin seurattiin amerikkalaisia tai saksalaisia jénnitys-

ja seikkailuelokuvia. Lapsiyleisokin suosi amerikkalaisia elokuvia.

466 MV: K 41/ No: 49: No: 62; No: 66; No: 204; No: 768.
47 MV: K 41/ No: 23; No: 129. No: 115.

8 MV: K 41/ No: 768.

4% MV: K 41/ No: 62; No: 768.

1 MYV: K 41/ No: 561, No: 209.

1 MV: K 41/ No: 23.
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Osa mieskatsojista piti suomalaisten elokuvien isiinmaallisuuden korostamista
ikdvind propagandana, minki vuoksi he hakeutuivat mieluummin
amerikkalaisten elokuvien pariin. Rintamalla miehet saivat yoti piivii miettii
isinmaan merkitysti, eiki siti endd haluttu pohtia elokuvissa. Suomalaista
propagandaa ei vilttimiittd edes mielletty propagandaksi, vaan siti pidettiin
tiysin normaalina sota-ajan Kiytintoni. Yksikiin vastaajista ei kertonut
erityisesti nauttivansa propagandasta elokuvissa, mutta se saatettiin kokea
myodnteisenikin asiana ainakin naisten keskuudessa: "Oli propagandaa ja

paljon, ei kai Suomi muuten olisi kestinytkiin."*”

6. JOHTOPAATOKSET

Sota-ajan suomalaisen elokuvatuotannon vilittimiid propagandaa on pidetty
vihiiseni, koska varsin usein vain agitoivia sivyji pidetilin propagandana.
Selviisti havaittavaa agitaatiopropagandaa esiintyi vain 11 % vuosien 1939-1944
elokuvatuotannosta, mutta integraatiopropagadaa eli kansakunnan
yhtenidisyyteen kehoittavaa sanomaa ilmeni jatkuvasti talvisotaa edeltineisti
vuosista aina jatkosodan padttymiseen saakka. Suomessa ei niytelmielokuvien
avulla tehty suoranaista valtiojohtoista propagandaa vaan aihevalinnoista
paittivit viimekidessdi tuottajat itse. Valtiovalta saattoi kuitenkin ohjailla
filmiyhtoiden aihevalintoja esimerkiksi lupaamalla veroprosentin alennuksia
hallitukselle mieluisten elokuvien osalta. Elokuvateollisuutta ei radion ja
sanomalehdiston tavoin valjastettu virallisen sotapropagandan palvelukseen,
koska fiktiivinen elokuva ei kuitenkaan ollut paras mahdollinen propagandan
vélittdjia. Fiktiivinen elokuva oli kompeld, kallis ja tavattoman hidas tyoviline
suhdannemuutosten reagoinnin suhteen. Valtion tiedostuslaitokselle

niytelmielokuvan tirkeimpéni tehtiivini oli positiivisen mielialan ylldpito.

Elokuvayhti6ét joutuivat valmistamaan tuotteita, joidenka tdytyi miellyttia

‘7 MV: K 41/ No: 145.
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varsinkin "suurta yleis6d", valtiovaltaa ja sensuuriviranomaisia. "Suuren
yleison'" suhteen tuottajat onnistuivat ainakin miti tulee elokuvateatterien
kévijiméiiriin, mutta tiytyy muistaa myos elokuvan erityisasema viihdyttijini
tanssikiellon ja muiden viihde-elimin rajoitusten aikana. Vuonna 1945
elokuvien yleisomiirit alkoivatkin pysyvisti laskea muiden viihdykkeiden
mydéti. Valtiovallan miellyttiminen ei onnistunut aivan yhti hyvin, koska
filmiteollisuutta verotettiin ankarasti ja lisiiverojen piille elokuvalippuihin
méidrittiin hintavalvonnan nimissi tuntuvat alennukset. Elokuvateollisuuden
kannalta mydnteisend asiana voidaan pitid eduskunnan puuttumista
niinsanottuun filmiriitaan vuosina 1942-1943 ja elokuva-alalla vallitsevien
epikohtien selvittimisti. Kotimainen elokuva ei joutunut kovin usein
vaikeuksiin ennakkosensuurin kanssa, mutta tihin oli varmasti syyni tuottajien
erittiin varovainen linja: elokuvien valmistaminen oli sen verran kallista, ettei
esittimisoikeutta haluttu riskeerasta sensuuriviranomaisia drsyttivilli aiheilla.
Sotavuosina elokuvien tarkastusohjeiden tulkinta on tiysin sidoksissa
ajankohtaansa: ennen talvisodan syttymisti agitaatiopropagandaa vilittivi
elokuva sai esityskiellon, mutta sodan syttyessi elokuva sallittiin jopa lapsille eli
aiemmin sopimaton aihe muuttui suositeltavaksi. Jatkosodan aikana vihollista
sai mustamaalata ja pilkata hyvinkin suorasanaisesti (Yli rajan, 1942; Jees ja
just), vaikka elokuvien tarkastusohjeet selviisti kielsiviit toisten kansojen
tarkoituksellisen loukkaamisen. Agitaatiopropagandan sijasta
sensuuriviranomaiset kiinnittiviit erittiin tarkkaa huomiota elokuvien
vilittimiin kuvaan esivallasta ja julkisista laitoksista. Pdimajan painostuksesta
sotilasfarsseja jouduttiin leikkaamaan ja muokkaamaan, ettei kukaan armeijan
henkilokuntaan kuuluva roolihenkilo joutunut edes Limminhenkisen naurun
kohteeksi. Toiseen kansakuntaan kohdistuva iva oli sallitua ja suotavaa mutta

itselleen nauraminen oli ainakin puolustusvoimien mielesti mahdoton ajatus.

Suomalaisen elokuvatuotannon yksi mielenkiintoimmista yksityiskohdista on
Historiallisten aatedraamojen boomi vuosina 1938-1939. Boomin laukaisee aina
jonkun tietyn aiheen tai lajityypin eriomainen yleisomenestys ja tissékin

tapauksessa Jéikiirin morsiamen suosio innosti filmiyhtiditi uusien
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spektaakkelien valmistukseen. Tuottajien tdytyi olla erittiin vakuuttuneita
suomalaisten isinmaallisten tunteiden voimistumisesta ja halusta nihdi
suomalaisuuden Kkorostamista, koska he uskalsivat ryhtyid erittiin suuria
resursseja vaativiin projekteihin. Suomi-Filmi Oy:n ja SF:n historiallisten
aatedraamojen veniliiskuva oli vield subteellisen pidittyviinen. "Unohdatteko,
ettii vaikka he ovatkin vallankumouksellisia he ovat yhté venilaisii'"-repliikilld
Aktivistit-elokuvassa varoiteltiin 1930-luvun suomalaisia suhtautumasta liian
mybotituntoisesti ja optimistisesti Neuvostoliiton uutta hallintoa kohtaan.
Edellisistii aatedraamoista poiketen saksalaissyntyinen Kurt Jéigerin tuottamassa
elokuvassa "ryssi" oli jo lihestulkoon ilmestyskirjan peto. Pienen Jéger-Filmin
valmistama Isoviha oli osoitus isiinmaallisesta innostuksesta ainakin
elokuvatuottajien keskuudessa, koska kustannuksia sidistimitti jokainen pyrki
kantamaan kortensa kekoon isiinmaallisen sanoman julkituomisessa. Vaikuttaisi
siltd kuin suomalaisen elokuvateollisuus olisi aistinut sodan uhkan jo pari vuotta

ennen konfiltin alkamista.

Viilirauhan aikana valmistuneissa elokuvissa tuottajat halusivat painottaa
jilleenrakennuksen ja yleisen solidaarisuuden merkitysti. Erityisen usein
suomalaisen elokuvateollisuus vilitti integraatiopropagandaa Kkisittelemalli
siirtokarjaisuutta joko suoraan tai piilotellusti sivuroolihenkiloiden tai
yksittiisten tapahtumien avulla. Kantasuomalaisille suunnatuissa elokuvissa
pyrittiin hilventimiiin siirtokarjalaisiin kohdistuvaa kaunaa ja ennakkoluuloja.
Yleison myotituntoon ja oikeudentajuun vedottiin sympaattisilla, sankarillisilla
ja myotituntoa herittivilld roolihenkil6illii ja niyttelijavalinnoilla. Pidasiassa
suomalainen elokuvateollisuus pyrki kuitenkin pohdiskelun sijasta tarjoamaan
katsojille lohtua ja iloa varsinkin loisteliailla pukuelokuvilla, joiden
harmittomuus ja néyttivyys mielytti yleis6d tavattomasti ainakin
katsojatilastojen perusteella. Elokuvateattereihin mentiin hakemaan nautittavia

elimyksid mieluimmin kuin seuraamaan surullista melankoliaa.

Jatkosodan syttyessii aikaisemmin integraatiopropagandan palveluksessa ollut

suosittu sotilasfarssi virvittiin myos agitaatiopropagandan airueeksi. Ryhmy ja
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Romppainen ja osittain myos Korpraali Méttonen pilkkasivat Neuvostoliittoa ja
sen kansalaisia, mutta sotilasfarssin lajityypin mukaisesti vihollinen esitettiin
pikemminkin huvittavassa kuin pelottavassa valossa. Jatkosodan aikana jyrkinti
agitaatiopropagandaa vilitti Suomi-Filmin elokuva Yli rajan, jota voidaan pitai
eriifinlaisena tilaustyoni: Suomi-Filmi Oy:n kirjoituskilpailun voeittanut Urho
Karhumien teos palkittiin myds Venetsian filmijuhlissa pitkilti juuri
kommunisminvastaisuutensa takia. Neuvostoliitto kuvattiin yksilon kannalta
painajaismaisena valtiona, jossa syyttomid ihmisii viediin ammuttaviksi
nimettomien ilmiantojen perusteella. Yli Rajan-elokuvan neuvostosotilas oli
Isovihan Kkasakan tavoin peto ilman mink#dinlaisia inhimillisii piirteita.
Draamoissa veniliisyys oli usein sama asia kuin julmuus (ruoskan kiytto
sukupuolesta riippumatta) ahneus ja mielivaltaisuus. Maailmanhistoriassa
paljon hyddynnetty agitaatiopropagandan asetelma, jossa vihollisen puolelle
kuuluva mies yrittii raiskata "omien puolelle" kuuluvan tytén tai naisen oli
kiytossi myos suomalaisissa elokuvadraamoissa. Jees ja just-sotilasfarssissa
asetelma on tavallaan pidinvastainen, kun suomalaiset korpisoturit Ryhmy ja
Romppainen jidfdvit neuvostoliittolaisen naiskomisaarin vangiksi. Verevi
naiskomisaari on suomalaisille miehille pikemminkin uhka seksuaalisesti kuin
sotilaallisesti. Kisikirjoituksen laatija hyodynsi elokuvassaan rintamamiesten
jatkuvan vitsailun kohdetta eli neuvostoliittolaista naissotilasta. Armas. J. Pullan
teosten pohjalta tehtyjen elokuvien suosio johtui paljolti siitd, ettei niissi sotaa
kisitelty kuolemanvakavasti vaan viholliseenkin suhtauduttiin  pilke
silmikulmassa. Sotilasfarssien neuvostosotilaat olivat laiskoja, juoppouteen
taipuvaisia ja yksinkertaisia reppanoita eli siis helposti voitettavia eiki

suinkaan pelottavia ja verenhimoisia vibollisia.

Suomalaisten elokuvien vilittimi viholliskuva riipui hyvin paljon lajityypeisti.
Komedioissa ja farsseissa neuvostoliittolaiset olivat huvittavina ''meidin
alapuolellamme", draamoissa pahimmassa tapauksessa '"meitd ylempidna",
mutta jannityselokuvissa tasvertaisia. Oy Fenno-Filmin ja Suomi-Filmi Oy:n
sotavuosiin sijoittuvat vakoiluelokuvat vilittiviit kuvan neuvostoliittolaisesta,

joka oli sivistynyt ja sulavakiiytoksinen ilman halventavia tai vihittelevii
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piirteiti. Jinnityselokuvissa korostetaan yksiléiden kykyé suoriutua Kiperisti

tilanteista, joten vastustajasta ei voitu tehdi liian vihiipatoista tai ylivoimaista.

Rotuoppia tai natsivallan ihailua ei kotimainen elokuvatuotanto vilittinyt sodan
aikana. Ainoa, mutta sangen silmiinpistiivi rasistinen yksityiskohta on
havaittavissa vuonna 1938 valmistuneessa Jidkirin morsiamessa, jossa
pikkukonna JIsak muistuttaa erehdyttiviisti natsipropagandaelokuvien
vastenmielisii  juutalaishahmoja. Venildisten/neuvostoliittolaisten ja
suomalaisten viliset erot johtuivat pikemminkin Kkulttuurillisista kuin
rodullisista tekijoitd. Yli rajan-draamassa neuvostoliittolaisten ja suomalaisten
viliset erot kuvattiin ylitsepifisemittomiksi niin kulttuurin kuin politiikan
alueella: Neuvostoliitto edusti julmaa ja primivitiivistd iddn hallintoa ja Suomi
modernia ja demokraattista lintti. Linsivaltoja ei kuitenkaan ylistetty vaan
suhtautuminen vaihteli pessimismisti katkeruuteen. Ennen talvisotaa
valmistuneissa isinmaallisissa aatedraamoissa varoiteltiin luottamasta vieraan
apuun ja jatkosodan piityttyi Kartanon naisissa entinen mannermaisuuden ja
yhteniisen Euroopan ihailija puhuu talvisodan sytyttyi "ystivisti, jotka meidit
pettiviit". Slaaveja emme ole, linsieurooppalaiset eiviit meiti auta, olkaamme
siis suomalaisia, oli kotimaisen elokuvan viilittima mielipide kansakunnastamme

idiin ja léinnen rajamaana.

Agitaatio- ja integraatiopropagandan lisiksi suomalainen elokuvateollisuus
vilitti myos viestopropagandaa. Niin draamat kuin komediatkin kehoittivat
naisia luopumaan tyosti ja jiiméidn Kotiin, koska naisen ensisijainen tehtivi oli
ditiys ja kodin hoitaminen. Tyossikidyminen hyviksyttiin jos tehtivit liittyiviit
huoto- ja hoitoalan sektoriin, mutta virkauraa tavoitteleva nainen oli epiitsekiis
ja syyllinen miesten tydttomyyteen. Suomi-Filmi Oy:n tuottamissa komedioissa
paitihtend tosin oli moderni ja itseniinen nainen, mutta hinkin valitsee
lopussa avioliiton myoti sen saman porvarillisen elimintyylin jota aiemmin
pyrki vastustamaan. Suomalainen elokuvateollisuus (varsinkin Hella Wuolijoki-
filmatisoinnit) kannusti vield 1930-luvulla naisia opiskelemaan ja itseniisyyteen,

mutta sota-vuosina harpattiin aimo askel kohti  taantumuksellisia ja
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patriarkaalisia asenteita. Elokuvissa viilittyy selviisti tendenssi, jonka mukaan
jokainen isinmaallinen nainen tajuaa palata kotiin lasten ja taloustéiden pariin

ja luovuttaa tyopaikkansa miehelle sodan paityttya.

Miechille kotimaiset elokuvat vilittivit vain yhden ja ainoan hyviksytyn
tehtiviin: Suomen puolustamisen. Suomen itseniiisyyden puolustaminen oli
itseisarvo, jota ei saanut Kkyseenalaistaa edes uskonnollinen tai pasifistinen
vakaamus. Suomalainen elokuvateollisuus korosti uskonnon merkitysti
isinmaan puolustuksessa nostamalla kirkon palvelijat keskeiseen rooliin niin
talvisotaa edeltiineissi historiallisissa aatedraamoissa kuin jatkosodan aikana
valmistuneessa isinmaallisissa elokuvissa. Roolihenkiloisti kukaan ei
kieltiytynyt rintamapalveluksesta ideologisista syista. Muutamat yrittivit
kiemurrella vastuusta laiskuuttaan tai pelkuruuttaan, mutta toisten sotilaiden
kannustamina hekin "loysivat" itsestiin isinmaallisen hengen ja halun

puolustaa Suomea vaikka oman henkensi uhraten.

Varsinaisia nuorisoelokuvia ei Suomessa valmistettu 1939-1944 aikana.
"Nuorille omistetuissa" elokuvat yrittiviit kuvata sota-ajan nuorten elimii ja
tuntemuksia, mutta kisittelytapa oli sangen pintapuolista ja viihteellistd. Niisséi
keski-ikidisten tuottamissa elokuvissa nuoria Kkiinnosti enemmin omien
nautinnonhalujen tyydyttiminen kuin isinmaan puolustaminen, mutta pakon
edessi niAmi joutuvat muuttamaan arvojirjestystiiin. Nuorisoa selvisti
isiinmaallisemmaksi ja urhautuvaisemmaksi kotimainen filmituotanto kuvasi
suomalaiset lapset, jotka omasta halustaan auttoivat vanhempiaan ja yhteisonsi
jdsenii isinmaallisen velvollisuuden innoittamina. Lapset halusivat uhrata oman
murheettoman eliminsd Suomen edestd astumalla aikuisten saappaisiin ja
tarvittaessa lihtem#in vaikka rintamalle (Kirkastettu sydan). Todennikdisesti
filmituottajat halusivat viestittai yleisolle, ettd jokainen kykeni puolustamaan

Suomen itsendisyytti ja lasten reippaudesta aikuistenkin oli syyti ottaa oppia.

Lehdist6 suhtautui sangen mydétimielisesti talvisotaa edeltineiden historiallisten

aatedraamojen vilittiméin isinmaallisuuteen, mutta vilirauhan ja varsinkin
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jatkosodan aikana suomalaisuuden Kkorostaminen heriitti vastareaktioita.
Kriitikoiden mukaan yleisé alkaa herkiisti napista, jos se nikee liian selkeiii
tarkoitusperiisyytti. Propagandaan sinfinsi ei suhtauduttu kielteisesti, mutta
arvostelijoiden mielestid suomalainen elokuvateollisuus ei hallinut propagandan
tekemisti: jatkuva alleviivaaminen ja pelkistetyt stereotypiat saivat yleison
tuohotumaan elokuvan tekijoihin  Neuvostoliiton sijasta. Aikalaiskriitikot
“mieltyiviit sotilasfarsseihin, joissa vihan lietsomisen sijasta katsojille haluttiin
tarjota naurua ja hyvidid mieltd. "Suuren yleison" ja Kkriitikoiden
makutottumukset eivit sotavuosien aikanakaan kulkeneet samoja latuja.
Eniten yleisoi keriinneet romanttiset pukuelokuvat olivat elokuva-arvostelijoiden
mukaan lihinni naurettavia imelén ja todelliselle elimiille vieraan kerronnan
takia. Erdissi arvostelussa yleison viehtymyksen aatelisten elimiintyyliin

arveltiin johtuvaan siitd, etti juuri tasavalloissa kuninkaallisten ja aatelisten

ihailu on kaikkein voimakasta.

Vuosien 1939-1944 todellisia yleisomagneetteja olivat Oy Suomen
Filmiteollisuuden valmistamat romanttiset pukuelokuvat. Kulkurin valssin
suosion innoittamana Toivo Sirkki tuotti henkilokunta- ja materiaalipulasta
huolimatta pukuloistoa tarjoavia elokuvia ja ainakin téissd tapauksessa
elokuvatuottajan ja naisyleison makutottumukset vastasivat toisiaan. Sota-ajan
elokuvatarjonta oli selviisti suunniteltu naiskatsojille, koska Suomi-Filmi Oy:kin
panosti mieluiten Vaalan ohjaamiin moderneihin naiskomedioihin. Mieskatsojat
saivat tyytyd Suomi-Filmin sotilasfarsseihin, Simo Penttili-filmatisointeiin ja
Fenno-Filmin muutamaan ajankohtaiseen jinnityselokuvaan. Amerikkalaisten
ja saksalaisten elokuvien yleisd6 Suomessa koostuikin lihinnd miehistd ja
nuorisosta. Museoviraston ja Suomen elokuva-arkiston kyselyn mukaan naiset

olivat selvisti mieltyneimpii enemmin suomalaisiin kuin ulkomaisiin elokuviin.

On vaikea arvioida miten propaganda elokuvissa lopulta vaikutti sota-ajan
suomalaiseen yleisoon. Museoviraston ja Suomen elokuva-arkiston teettimén
kyselyn peruusteella saadaan selville vain niiti ajatuksia, mitid sota-aikana

elineet kertoivat 50 vuotta myohemmin. Niiden vastausten mukaan elokuvissa



170

havaittiin ja ei havaittu propagandaa. Osa vastaajista Kertoi yleison
suhtautuneen suomalaisten elokuvien vilittimiin propagandaan tdysin
luonnollisena asiana, eiki sitii edes pidetty propagandana. Varsinaisesti kukaan
ei Kertonut nauttineensa elokuvien propagandasta, mutta siihen suhtaudutiin
myos ymmirtiviisesti: "Oli propagandaa ja paljon. Ei kai Suomi olisi muuten
jaksanutkaan." Osa miesyleisostd piti suomalaisten elokuven isinmaallisuuden
korostamista vastenmieliseni propagandana ja timin takia he seurasivat

mieluummin amerikkalaisia elokuvia aina kuin siihen oli mahdollisuus.

Liahes jokainen sota-aikana eléinyt nainen Kkertoi elokuvilla olleen heihin tuolloin
erittiin syvd vaikutus. Koko yleisdé saattoi itked ja elokuvissakiyminen
muodostui erdinlaiseksi ryhmiterapiaksi, missi itkeminen oli luvallista. Lapsille
elokuvissakdyminen oli lihinni jinnittivi kokemus, mutta eriiin Kyselyyn
vastanneen mielesti "lapsikin osaa paeta todellisuutta". Miesten keskuudessa
elokuva oli lihinni mukava ajanviete: "Elokuvaesitysten merkitys sotilaille ja
lotille tirkeitsi, seki muulle apuviielle, jota varsinkin oli takarintamalla.
Asevelijuhlissa Sortavalan kaupungissa elokuva oli parasta.” Rintamalla
esitystilanteet eivit tarjonneet parasta mahdollista katsomiskokemusta, eiki
arjesta irrottautuminen ollut aina mahdollisuutta. Eriiin vastaajan mukaan

"elokuvilla ei ollut vaikutusta, koska kuoleman liheisyys oli tuntuvampi.".
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7. LAHTEET:

I Elokuvat

JAAKARIN MORSIAN. Sk: Ilmari Unho, Risto Orko. Alkup: Sam Sihvon niiytelmi, 1921.
O: Risto Orko. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: kesikuu-elokuu 1937 (ulkokuvat), joulukuu 1937-
tammikuu 1938 (studio). E: 27.2.1938

ETEENPAIN - ELAMAAN. Sk: Toivo Sirkki. Alkup. Juhani Tervapiidn niytelmi Justiina.
O: Toivo Sirkki, Yrjo Norta. T: SF. Ka: kesid-syksy 1938. E: 29.1.1939.

HELMIKUUN MANIFESTI. Sk: Mika Waltari. O: Toivo Sidrkki, Yrjo Norta. T:SF. Ka:
syyskuu 1938-tammikuu 1939. E: 19.2.1939.

HALVEKSITTU. Sk: Jorma Nortimo. Alkup: Lauri Haarlan romaani Halveksittu mies. O:
Jorma Nortimo. T: SF. Ka: elokuu-syystalvi 1938. E: 19.3.1939.

JUMALAN TUOMIO. Sk: Toivo Sirkka. Alkup: Arvi Pohjanpiin niytelmi Jumalan
kiiskynhaltija, 1937. O: Toivo Sirkki, Yrjo Norta. T: SF. Ka: syksy-syystalvi 1938, E:
2.4.1939.

AKTIVISTIT. Sk: llmari Unho, Risto Orko. O: Risto Orko. T: Suomi-Filmi. Ka: talvi 1938-
1939. E: 9.4. 1939,

PUNAHOUSUT. Sk: Valfrid Ahonen. Alkup: Vaifrid Ahosen niytelmi Rakuunat tulivat,
1934. O: Imari Unho. T:Suomi-Filmi. Ka: 5.7.-elokuun alku 1939, E. 19.11.1939.

ISOVIHA. Sk. Jyrki Mikkonen, 1937. O: Kalle Kaarna. T: Jiger-Filmi Oy. Ka: kesid 1938-
kesd 1939. E: 17.12.1939.

SERENAADI SOTATORVELLA. Sk: Orvo Kiirkonen, Toivo Sirkki, Alkup: Topiaksen
niytelmai, 1935, O: Toivo Sirkki. T: SF. Ka: 24.6.-16.9.1939. E: 1.1.1940.

SF-PARAATI. Sk: Tapio Piha, Toivo Sirkkid. O: Yrjo Norta. T: SF. Ka: kesi-syksy 1939. E:
12.5.1940.

ANU JA MIKKO. Sk Kersti Bergroth, Orve Saarikivi. Alkup: Kersti Bergrothin niytelmi,
1932. O. Orvo Saarikivi. T: Suomi-Filmi. Ka: kesi 1940. E: 6.10.1940.

KERSANTILLEKO EMMA NAUROI? Sk: Ilmari Unho. Alkup: A.V. Multian romaani,
1939. O: Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi. Ka: heind-syyskuu 1940. E: 3.11.1940.

TAVARATALO LAPATOSSU & VINSKI. Sk: Valentin. O: Toivo Sirkki. T: SF. Ka: 17.7.-
21.9.1940. E: 10.11.1940.

OI, KALLIS SUOMENMAA. Sk: Mika Waltari. O. Wilho Ilmari. T: SF. Ka: loppukesi-
syksy 1940. E: 22.2,1940.

SUOMISEN PERHE. Sk: Tuttu Paristo, Toive Siarkki. Alkup: Tuttu Pariston
radiokuunnelmasarja. O: Toivo Sirkki. T: SF, Ka: 1.8.1940-24.1.1941. E: 2.3.1941.

PORETTA. Sk: Serp, Elsa Soini, Ilmari Unho. O: I[lmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: talvi
1940-1941. E: 2.3.1941.
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AUGUST JARJESTAA KAIKEN. Sk: Toivo Sirkki. Alkup: Theodor Bertelsin ja Henry
Richterin kisik. Blyge Anton 1940. O: Toivo Sirkki. T: SF. Ka: kesd 1942. E: 27.9.1942.

YLI RAJAN. Sk: Martti Larni. Alkup: Urho Karhumiien romaani. O: Wilho Ilmari. T:
Suomi-Filmi. Ka: talvi-kesid 1942. E: 18.10.1942.

"NIIN SE ON, POIJAAT!" SK: Einari Ketola. O: Ossi Elsteld. T: SF. Ka: syksy 1942. E:
27.12.1942.

SALAINEN ASE. Sk: Antti Metsalo, Eero Pursi, Tauno Luoto. O: Theodor Luts, Erkki
Uotila. T: Oy Fenno-Filmi. Ka: kesi-syksy 1942. E: 3.1.1943.

SYNTYNYT TERVE TYTTO. Sk. Ilmari Unho. Alkup: Ensio Rislakin niytelmi 1941. O:
Hmari Unho. T: Suomi-Filmi Oy. Ka: syksy 1942. E: 7.2.1942.

TYTTO ASTUU ELAMAAN. Sk: Mika Waltari. O: Orvo Saarikivi. T: SF. Ka: syksy 42-
alkutalvi 43, E: 28.2.1943.

JEES JA JUST. Sk: Armas J. Pulla. Alkup: Armas J. Pullan romaanit "Ja péh", sanoi
sotamies Ryhmy, 1940 ja '"Ole viisaasti hopero”, sanoi viipeli Ryhmy. 1940 O: Risto Orko.
T: Suomi-Filmi. Ka: syystalvi 1942-talvi 1943. E: 14.3.1943.

TUOMARI MARTTA. Sk: Martti Larni. Alkup: Ilmari Turjan niytelméi, 1938. O: Hannu
Leminen. T: SF. Ka: talvi 1943. E: 18.4.1943.

NUORIA IHMISIA, Sk: Mika Waltari. O: Ossi Elstelii, Toivo Siirkki. T: SF. Ka: kesii 1942-
talvi 1943, E. 6.6. 1943.

TOSITARKOITUKSELLA. Sk: TET, Lea Joutseno, Valentin Vaala. O: Valentin Vaala. T:
Suomi-Filmi, Ka: kesd 1943 E: 19.9.1943.

VARJOJA KANNAKSELLA. Sk: Eero Pursi, Antti Metsalo. Alkup: L.V. Karijirvi. O:
Theodor Luts, Erkki Uotila. T: Oy Fenno-Filmi. Ka: kesii 1943. E: 7.11.1943.

VARUSKUNNAN "PIKKU' MORSIAN. Sk: Viin0 Vento. Alkup: Fleming Lyngen, Torsten
Lundgqvistin ja Weyler Hildebrandtin teos 65, 66 och jag. O: Eero Levi. T: Karhu-Filmi Oy.
Ka: syksy 1942, E: 12.12,1943.

KIRKASTETTU SYDAN. Sk: Ilmari Unho. Alkup: Martta Haatasen romaani, 1943, O:
Ilmari Unho. T: Suomi-Filmi. Ka: 8.6.-22.8.1943, 20.6.-8.10.1943. E: 19.12.1943.

KUOLLUT MIES VIHASTUU. Sk: Simo Penttild, Ilmari Unho. O: Ilmari Unho. T: Suomi-
Filmi. Ka: 23.9.1943-27.1.1944. E: 13.8.1944.

KARTANON NAISET. Sk. Ilmari Unho. Alkup: Gund von Numers-Snellmanin romaani
Kvinnorna pa Larsvik. O: Illmari Unho. T: Suomi-Filmi. Ka. 26.7.-8.11.1944. E: 25.12.1944.

II Arkistolihteet
Suomen elokuva-arkisto(EA)

Suomi-Filmi Oy:n hallituksen péytiakirjat, yhtion tilikirjat ja katsojatilastot
vuosilta 1938-1944
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Oy Suomen Filmiteollisuuden katsojatilastot vuosilta 1935-1945,
Suomen Filmiliiton asiakirjat 1943-1944

Valtion elokuvatarkastamo

Saapuneet kirjeet 1939-1944

Valtion elokuvatarkastamon piitokset 1939-1944

Museoviraston ja Suomen elokuva-arkiston teettimi kysely MV: K 41.

IIT Alkuperiislihteini kiytetty sanoma- ja aikakauslehdet
1. Sanomalehdet

Aamulehti (AL) 1939-1944

Ajan Suunta (AS) 1939-1944
Helsingin Sanomat (HS) 1937-1944
Hufvudstadsbladet 1938-1944
Ita-Hame 11.12.1940

Ilkka 14.11.1940

Ilta-Sanomat (IS) 1943-1944

Lahti 1939-1940

Vaasa 1939-1940

Suomen Sosialidemokraatti (SSd)1936-1944
Savon Sanomat 1942-1944

Uusi Suomi 1939-1944

2. Aikakauslehdet

Filmimaailma 1943-1944

Elokuva-aitta 1938-1944

Elokuvalukemisto 1942

Elokuvateatteri 1943-1944

SF-uutiset 1936-1944

Suomen Kinolehti 1937-1944 (vuodesta 1942 Kinolehti)
Suomi-Filmin uutisaitta 1937-1944

IV Virallisjulkaisut

VALTIOPAIVIEN POYTAKIRJAT 1943, OSA I, Valtion kirjapaino. Hki.
1944,

INKINEN 1936, Inkinen, Antti, Siannékset elokuvista. Kokoelma elokuva-
alaa koskevia asetuksia ja muita miadridyksid. Kustantaja Suomen
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Biografiliitto. Kerava 1936.

SUOMALAINEN ELOKUVA VETOAA TEIHIN. Suomem Filmiliitto 1943.
Hki.

V Aikalaiskirjallisuus

ELOKUVAN AARREAITTA 1945, kirja suurelle elokuvayleisélle, toim.
Linssi. Hki.

HAANPAA 1928, Haanpii, Pentti, Kenttd ja kasarmi. Hki. 1928,

AF HALLSTROM 1936, af Hallstrom, Roland, Filmi - aikamme kuva.
Jyvaskyli.

LEPPO 1939, Leppo, Jaakko, Propaganda, ratkaiseva ase. Hki 1939.

LEISTELA 1937, Leisteli, Topo, Elokuva ja sen yhteiskunnallinen merkitys.
Suomen Kinolehti 5/1937.
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LIITTEET
LIITE N:o 1.

SUOMESSA ESITETTYJEN ENSI-ILTAELOKUVIEN ALKUPERAMAAT
NAYTANTOKAUSITTAIN VUOSINA 1934-1938

ensi-illat 1934-35 1935-36 1936-37 1937-38
Yhdysvallat 119 130 147 155
Saksa 36 33 30 31
Itivalta 9 11 21 13
Englanti 11 16 15 16
Ranska 10 16 17 37
Suomi 4 6 11 15
Ruotsi 13 17 11 15
Norja 1 - - -
Neuvostoliitto 2 - 3 3
Italia - 1 1 3
Puola - 1 - -
Tanska - 1 - 1
Tsekkoslovakia - 1 2 3
Unkari - 1 1 3
yht. 205 234 259 295

Lihde: Katainen 1993, s, 209.
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LIITE 2 1/3)
SUOMEN FILMILIITON ORGANISAATIO

Suomen Filmiliiton hallitus

8 varsinaista ja 4 varajisenta
teatteri- vuokraamo- valmistamo- teknillisen
jaoston jaoston jaoston jaoston
toimikunta toimikunta toimikunta toimikunta
5 varsi- 4 varsinaista 4 varsinaista 4 varsinaista
naista jasenta jasentia jasenta
jal va-
rajiasen
teatteri- vuokraamo- valmistamo- teknillinen
jaosto: jaosto: jaosto: jaosto:
25 yrit- 9 filmivuok- 8 filmivalmis- 6 yritysti
tajaa, raamoa ja tamoa ja 14 ja 9 henkilo-
jotka 16 henkils- henkiloji- jasenti
omistavat jisenta senti
305 eloku-
vateatte-
ria ja 10
elokuva-
kiertuetta

Lihde: EA. Filmiliiton kirje valtiovarainministerion kansantaloudellisen neuvottelukunnan

elinkeinojirjestojaostolle 27.4.1943.
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LIITE 2. 2/3)
SUOMEN FILMILIITTO RY:N TOIMINTAPERIAATTEET

Suomen Filmiliitto Ry. jirjesto perustettiin yksityisesta aloitteesta ja merkitty
yhdistysrekisteriin 29.9. 1942. Toiminta-alueena koko maa ja jirjestéo muodos-
taa yhteniisen yhdistyksen. Jarjesto toimii koko elokuva-alan keskusjirjesto-
né.

LIITON TARKOITUKSENA ON:

1) Maamme elokuva-alan keskusjirjestona koota ja pitidd yhdessi kaikki
elokuva-alalla tyoskentelevit yhteisot ja yksityiset henkilot.

2) Toimia kaikin luvallisin keinoin koko elokuva-alan taloudellisen aseman
parantamiseksi tekemalli esityksid viranomaisille alaa koskevista kysymyksis-

ta.

3) Toimia elokuva-alalla tyoskentelevien aineellisen, henkisen ja ammatti-
taidollisen kehityksen edistimiseksi, julkaisuin, kokouksin ja esitelmin.

4) Valistustyota tekemaillid selventaéd elokuvan kulttuurimerkitysti.

5) Tukea kotimaista elokuvavalmistusta mainoksen ja propagandan avulla.
6) Tyoskennelli muodostamiensa jaostojen keskiniisten neuvottelujen avulla.
Elokuva-alalla esiintyvien kaupallisten ym. suhteiden jirjestamiseksi ja muo-

dollisten erimielisyyksien ratkaisemiseksi.

7) Edistaa asetelmin ja julkaisuin elokuvaesitysten teknisen tason kohentamis-
ta ajan vaatimusten tasolle,

8) Valvoa etta hyvii liikketapoja noudatetaan.
9) Valvoa, etta epiatervetti ja vilpillistid kilpailua ei esiinny.

10) Valvoa, etti paikkakunnallliset hyviit suhteet vallitsevat teatteriomistajien
kesken.

11) Valvoa, ettid elokuva-alan ammattiarvoa pidetiin kunniassa.

12) Edustaa maamme elokuva-alaa Pohjoismaissa ja muissa kansainvailisissa
elokuva-alan yhteenliittymissi. Paatosvalta jiarjestolld on liiton yleiselld ko-
kouksella, jossa kullakin jasenelld, ei kuitenkaan henkiljisenella, on yksi

adni kutakin maksamaansa jisenmaksun alkavaa 500 mk:n lisdd kohti.

13) Rahastoja ei ole
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14) Jirjeston suhde ulkopuolisiin: 70 % Suomen elokuvateattereista, 70 %

maan filmivuokraamoista, 100 % kotimaisesta filmivalmistuksesta ja 60 %
alalla tyoskentelevista teknista liikkeista.

15) Jaseniksi hyvimaineiset Suomen kansalaiset ja yhteisot
17) Jarjesto on kansainvilisen Filmikamarin jisen

18) Jirjesto joutuu antamaan lausuntoja kauppa- ja teollisuusministeriolle
filmin vienti ja tuontikaupasta, opetusministeriolle eriin duskunta aloitteen
johdosta sekii valtionvarainministeriolle elokuvia koskevan huviveron koro-
tuksen johdosta. Valtion apua liitto ei ole saanut.

Léahde: EA. Filmiliiton kirje valtiovarainministerion kansantaloudellisen neuvottelukunnan
elinkeinojirjeston osastolle 27.4. 1943.
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LIITE 3. (1/12)

30.3.1943 KAYTY EDUSKUNTAKESKUSTELU ELOKUVA-ALALLA VAL-
LITSEVIEN EPAKOHTIEN POISTAMISEKSI.

Ehdotuksettoivomuksiksi toimenpiteisti elokuvien valmistuksen,maahantuonnin
ja esittimisen alalla vallitsevien epikohtien poistamiseksi seki toimenpiteista
elokuvafilmien vuokraus- ja esittimistoiminnassa esiintyvien epiakohtien
poistamiseksi.

Esitellaan sivistysvaliokunnan mietinté n:o 6 ja otetaan ainoaan kisittelyyn siina
valmistelevasti kiasitellyt ed. Lumpeen ym. toiv.al. n:o 25 ja ed. Rantalan y.m.
toiv.al. n:o 26, jotka sisaltavat yllamainitut ehdotukset.

Puhemies: Kisittelyn pohjana on sivistysvaliokunnan mietinté n:o 6.
Keskustelu:

Ed. Salmiala: Herra puhemies! - Ed. Lumpeen y.m. aloitteen ydin sisiltyy
lauseeseen: "Filmiasiaa ei voi endid jattaa yksityisen yrittelidisyyden varaan''.
Tamian vuoksi vaaditaan, etti elokuvien tuotanto ja niiden esittiminen olisi
uskottava yhdelle tai useammalle yleishyodylliselle yhtymille, jossa olisivat
edustettuina valtio, kunnat ja aatteelliset yhdistykset.

Aloitteentekijdin toivoma uudistus ei kuitenkaan varmastikaan toisi onnellista
ratkaisua asialle. Painvastoin. Muissa maissa saadut kokemukset eivit kehoita
tuhoamaan yksityisyrittelidisyytta filmialalla. Muuten on sanottava, etti niin
pitkiille kuin aloitteentekijit menevit kaavaillessaan, ei ole menty muualla kuin
Neuvosto-venajilla, ja sitdi maata ei meidéin toki ole syytd lihted jaljittelemiiin.
(Ed. Lumme: Norjassa!) Norjassa vain teatterit ovat kunnallistetut. - Aivan
epioikeudenmukainen ja ansaitsematon on se arvostelu, joka aloitteessa tahdo-
taan antaa varsinkin kotimaiselle filmituotannolle. Totuushan on, etti me
voimme olla siitid ylpeitia. Taloudellisesti vaikeissa olosuhteissa ja todellisuudessa
jokseenkin ilman mitiin tukea yhteiskunnan puolelta - verohelpotus on itse
asiassa aivan mititon - on kotimainen filmiteollisuus saavuttanut tason, jota ei
suuremmankaan ja rikkaammankaan maan tarvitsisi hivetid., Tahin tulokseen
on paisty yksityisyrittelidisyyden pohjalla sitkeilli antaumuksellisella ty6lld ja
monesti suuren riskinkin uhalla. Yhteiskunta on tissa kohden kiitollisuudenve-
lassa yksityisyrittelidisyydelle. Alkeellinen oikeus, samoinkuin yhteiskunnan oma
etukin, vaativat, ettid yksityisyrittelidisyys saa jatkaa sitd tyotdin, jolle se jo on
luonut pohjan ja edellytykset kehitykselle.

Kotimainen filmi on - se tunnustettaneen yleisesti - ollut siveellisessa ja yhteis-
kuntaa rakentavassa mielessi sellaisella tasolla, ettei sen suhteen ole voitu tehda
vakavampia huomautuksia. Se on vilttinyt nuorisolle vaarallisia aiheita, ennen
kaikkea rikosaiheita ja siveellisesti vaarallisia probleemeja. Nuorisonsuojelun-
kaan kannalta ei senvuoksi ole ollut pitevaa aihetta tapahtuneeseen hyokkiyk-
seen kotimaista filmituotantoa vastaan. Kotimainen filmiteollisuutemme on
voimakkaasti kehittymaéssi ja kokemuksen mukaisesti voidaan sanoa, ettid vapaa
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yrittelidisyys voi taata sille jatkuvan kehitysmahdollisuuden. Ilolla onkin
senvuoksi todettava sivistysvaliokunnan mietinnon perusteluissa lausunto, ettei
silti pohjalta, milld elokuvatuotanto meilld toimii, ole syytid poiketa. Toivotta-
vasti eduskunta kokonaisuudessaan yhtyy juuri tihin kiasitykseen.

Ed. Lumpeen aloitteessa lausutaan edelleen, etti kotimainen filmituotanto ja
ulkomaisten filmien maahantuonti olisi niin jirjestettava, etteiviat kaupalliset tai
valtiolliset puolueniikokohdat péésisi siinikin midrddmiidn taiteellisten ja
siveellisten arvojen kustannuksella. Niiden sanojen kauniiseen vaippaan on
kitketty ed. Lumpeen aloitteen toinen paiatarkoitus, nimittidin taistelu Suomen
Filmiliittoa vastaan. Kuten tunnettua on, on Suomessa nykyisin kaksi filmijar-
jestod, Suomen Filmiliitto ja Suomen Filmikamari. Suomen Filmiliittoon
kuuluvat kiytinnollisesti katsoen kaikki kotimaiset filmituottajat ja suuri osa
elokuvateatterien omistajia edustaen kaikkiaan 280 teatteria, joissa on yhteensi
75.394 istuinpaikkaa. Filmiliiton ulkopuolella on ainoastaan 149 teatteria, joissa
on yhteensid 45.102 istuinpaikkaa. Suurin osa naista teattereista kuuluu Fil-
mikamariin. Suomen Filmiliitto kuuluu Kansainviiliseen Filmikamariin, joka on
aloittanut taistelun eurooppalaisen filmin puolesta. Siind tarkoituksessa on
Suomen Filmiliitto Kansainvilisen Filmikamarin periaatteiden mukaisesti
toiminut niin, etti se vuokraa filmejidin vain niille teattereille, jotka suhtautuvat
solidaarisesti eurooppalaiseen filmiyhteistyohon. Tiamin taistelun ymmaéartimi-
seksi on muistettava, mika hegemonia on vuosien aikana ollut suurilla amerik-
kalaisilla filmimarkkinoilla. lman minkéaanlaista vastavuoroisuutta on amerik-
kalainen filmi - suurelta osalta ainakin moraalisesti ala-arvoista ja siveellisesti
vahingollista - vallannut suuren osan Euroopan valkokankaista. Nuo suuret
amerikkalaiset yhtiot ja niiden eurooppalaiset vilikidet vuokrasivat ja vuokraa-
vat parempia filmejain vain silli nimenomaisella ehdolla, ettd suuri osa, usein
jopa kaikki asianomaisen yhtion filmeisti on vuokrattavana. Voidaan arvata,
etta silloin ei enfia ollut mahdollisuutta muiden filmien esittimiseen. Pakostakin
on esitettava kaupasta tullutta ala-arvoista tavaraa. Jos mikiidn, oli tillainen
jarjestelmé vaarallinen ja vahingollinen ja vaarallinen. Siitd onkin Kansainvili-
nen Filmikamari luopunut.

Osoituksena, kuinka amerikkalainen filmi oli saavuttanut ylivallan Suomenkin
teattereissa, mainittakoon, etti naytantokautena 1934-35 205:sta ensi-illan
ohjelmasta oli amerikkalaisia 119, seuraavana vuonna 235:sta 130, siti seuraa-
vana eli ndytantokautena 1936-1937 260:sta 147, sitd seuraavana niytiantokaute-
na 300:sta 156, ja sitd seuraavana eli naytantokautena, eli vaodesta 1938-39, 313
sta 156. Siis jatkuvaa amerikkakaisen elokuvan voittokulkua vuodesta vuoteen.
Niytintokautena 1939-40 oli vield 153:sta ensi-illan filmisti 83 amerikkalaisia,
eli siis huomattavasti yli puolet. Senjilkeen on tuonnin vaikeuduttua amerikka-
laisen filmin osuus pienentynyt, niytantokautena 1940-1941 oli 179:sta ensi-illan
filmistd 63 amerikkalaista ja vuotta myéhemmin olivat luvut 151 ja 58. Saman-
aikaisesti kun meille ei Amerikasta ole voitu tuoda grammaakaan puolustustais-
telumme yllipitimiseksi tarvittavaa tavaraa tai edes lastemme terveydenhoitoon
valttamattomii lddkkeiti, loytivit amerikkalaiset propaganda-, rikos- y.m. filmit
ihmeelliselld tavalla Skandinavian kautta tiensd maahamme. Amerikasta emme
saa elokuvateollisuuttamme varten raakafilmif ainoatakaan metrii, yhti vihin
kuin muitakaan sitd varten vilttimittomii raaka-aineita ja vilineitd, mutta
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meilld esitetian siiti huolimatta lieviisti sanoen ihmeellinen mielipide, etti
meidin muka on otettava korkeasta vuokrasta vastaan niitd amerikkalaisia fil-
meji, joita meille sieltipiin tarjotaan. Filmiteollisuuden raaka-aineista ja vili-
neisti on sodan aikana ollut suuri puute. Ne on ollut Euroopassa hankittava
siiti ainoasta maasta, joka voi niiti tuottaa ja tahtoo niiti antaa, nimittiin
Saksa. Ja Saksan kysymyksessi oleva tuotanto on asettunut tukemaan euroop-
palaista ja sen kanssa solidaarista filmia ehdottomasti. Jos suomalainen filmite-
ollisuus on tahtonut jatkaa sodan aikana elokuvatuotantoaan, niin on sen jo
tistdi syysta ollut pakko asettua Kansainvilisen Filmikamarin omaksumalle
periaatteen kannalle. Tastid pitidisi kaikkien todellisuuspohjalla toimivien ja
ajattelevien olla samaa mieltd. Tissd ei todellakaan auta edes eduskunnan
padtokset mitdan. Silli me emme voi pakottaa Saksan teollisuntta myymaéain
meille tavaraa muilla ehdoilla, kuin mitd he itse haluavat. Tama olisi ollut ed.
Lumpeen aloitteen allekirjoittajien tajuttava. Vaan ovatkin he ehki sitd mielta,
etti mieluummin lopetettakoon suomalainen filmituotanto kokonaisuudessaan,
kuin noudatetaan Kansainvilisen Filmikamarin eurooppalaiselle filmiteollisuu-
delle asettamia solidaarisuuden periaatteita. En voi valttya silti ajatukselta, ettéd
ed. Lumme y.m. ovat aloitteellaan tahallisesti pyrkineet sekoittamaan Suomen
valtiovallan taisteluun kansainvilistd filmikamaria vastaan, vaikka he hyvin
tietiviit, ettd asia on ulkopoliittisesti sangen arkaluontoinen asia.

Se, mitid edelli on sanottu, koskee myos ed. Rantalan y.m. aloitetta. Tassé
aloitteessa vield intohimoisemmin on asetettu taistelemaan amerikkalaisten
filmien puolesta ja Kansainvilistd Filmikamaria vastaan. Siind ehdotetaan
vaikeat filmiprobleemit jirjestettiviksi siten kuin olisikin kysymys vain ti-
nasotamiehisti lastenkamarissa. Edelld on jo huomautettu, ettd juuri amerikka-
laiset filmivuokraamot ovat vaatineet parempien filmien ohella vuokraamaan
suuren osan muutakin tuotantoa. Seurauksena on ollut, etti teatterin omistaja
on siten ollut pakotettu esittdméiin vain saman vaokraamon filmeja riippumatta
niiden laadusta ja kannattavuudesta. Tidstdi kohtuuttomuudesta on Suomen
Filmiliitto tahtonut tehdid lopun. Sen vuokraussidinnon viidennen pykilin
toisessa momentissa sanotaan: '""Filmiliittoon kuuluva vuokraamo ei ole oikeutet-
tu vaatimaan erityissopimuksestaan teatterinomistajajaa esittiméiin tuotannos-
taan enempéiidn kuin korkeintaan kolmanneksen niytintékauden uudesta
ohjelmistostaan.", ja silloinkin teatterinomistajan valinnan mukaan. Tatiakiain
maksimia ei ole kiytinndssi vaadittu. Teatterinomistajalla on siis itselldin
valintaoikeus, oikeus jota hinelld amerikkalaisiin filmeihin nihden ei liheskiiin
aina ole. Amerikkalaiset filmivuokraamot nimittidin vaativat vuokraajaa otta-
maan vastaan ne filmit, jotka he suvaitsevat antaa, ja usein he antavat sellaisia
filmejd, joita he eiviit voineet vapaassa kaupassa saada saada vuokratuiksi.
Hinen ei tarvitse ottaa ala-arvoisia filmeja vastaan. Ed. Rantalan syytés Suomen
Filmiliittoa vastaan ei tissikidin kohden siis pida paikkaansa. Sille asialle taas,
ettei mikiidn filmivuokraamo voi taloudellisesti sortumatta suostua siihen, etti
sen kokoelmista valitaan vain kaikkein parhaat, ei voida mitiain.

Ed. Rantala lausuu aloitteessaan, ettd valtiovallan olisi ryhdyttivid valvomaan,
ettei kotimaisten elokuvien esittimisoikeutta kiellettiiisi osalta elokuvateattereita.
Sen lisiksi, mitd tasti asiasta olen ed. Lumpeen aloitteesta puhuessani jo
sanonut pyydin huomauttaa, etti tihin asti on taiteilija itse saanut madriti,
missid hanen teoksiaan on saanut esittid. Merkillisti individualisliberalistista
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kantaa edustaa ed. Rantala todellakin. Onhan lakikikin sitd paitsi erittiin selvi.
Laki tekijdin oikeudesta henkisiin tuotteisiin 3 piiviltd kesikuuta 1927 lausuu
neljinnessi pykilissidin: "Tekijinoikeuden nojalla on tekijillid yksinomainen oi-
keus esittia elokuvaisia teoksiaan nahtiviksi tai kuultaviksi', ja yhdeksiannessi
pykilidssi sanotaan lisiksi: ''Tekijille kuuluvaan esittimisoikeuteen sisaltyy
yksinomainen oikeus elokuvaisen teoksen julkiseen esittimiseen. Jos tekija on
luovuttanut timén oikeutensa filmiyhtiolle, on tilli sama yksinoikeus." Ja
samat, ehdottomasti samat oikeussiinnot ovat voimassa Skandinaviassakin.
Pitkille todellakin tahtia esilli oleva aloite. Ei ainoastaan yksityisyrittelidisyy-
den hivittimiseen, vaan lisiksi alkeellisimman tekijinoikeudenkin tuhoamiseen,
eikd vain sodan ajaksi, vaan pysyviisesti. On todella merkillisti, etti aloitteen
tekijit ilman muuta pyytiaviat etti valtiovalta vastoin tekijinoikeuden selviia
periaatteita, vaatii, ettd hallitus maaraisi, kenelle elokuvat on luovutettava
esitettiviksi. Jos tama periaate hyvaksytiin, niin silloin ehdottomasti kaadetaan
pohja koko meidan tekijanoikeutta koskevalta lainsdddiannoltimme, lainsiiddéin-
nolta, joka on pitkien neuvottelujen kautta saatu yhdenmukaiseksi Skandinavian
lainséiddidnnon kanssa. Juuri vasemmalla on jumaloitu skandinaavista
lainsdadantod. Tuntuu ihmeelliselti, ettd he juuri tissid kohdin nyt ensimmaéiiseni
ja jopa hallinnollista tietd ovat valmiit toimimaan tuon periaatteen kaatamiseksi.
Sivistysvaliokunta on mietintonsi perusteluissa asettunut ed. Rantalan y.m.
aloitteesta Suomen Filmiliittoa vastaan tehtyihin aiheettomiin syytoksiin nihden
ymmirtiviiselle kannalle. En saata ymmirtiia, mitenki sivistysvaliokunta on
yksimielisesti voinut lihtei tille tielle. Valiokunta lausuu nimittiin: '"Valiokunta
on siti mieltd, etti vuokraustoiminnassa on puututtu mydskin sellaisiin kysy-
myksiin, joiden valvonnan ensi sijassa on katsottava kuuluvan valtiovallan
tehtiviin ja harjoitettu talloin myos painostusta, jota ei voida pitid sopivana."
Se painostus, misti tissd saattaa olla kysymys, on kysymys siitid, luovutetaanko
filmejid nayteltiviksi sille, joka sitd vaatii. Kun vuokraamot ovat asettuneet
kielteiselle kannalle, niin pidetiin siti painostuksena. Valiokunnan lausunto on
muutenkin hieman epéaselvi. Olisi ollut toivottavaa, etta valiokunta olisi selvisti
lausunut, missi kohden vuokraustoiminnasta on puututtu valtiolle kuuluviin
tehtiaviin., Onko tarkoitus sanoa, etti kotimaisen filmiteollisuuden olisi luovutet-
tava isdnmaallisia filmejadn esim. néyteltiiviksi amerikkalaisten sotafilmien
rinnalla? Ei ole todellakaan rehtii pelid, ettd Helsingissi saadaan niytelld
amerikkalaisia sotafilmeji, joka kuvaavat operaatioita Saksaa ja Italiaa vastaan,
samanaikaisesti, kun Saksa kéy rintamallamme taistelua elimaisti ja kuolemasta
bolshevismia vastaan. Sellainen menettely on luihua ja se ei heriti kenessikaian
kunnioitusta. Edustajat Rantala y.m. vaativat tosiasiallisesti aloitteessaan, etti
kotimaisen filmituotannon pitiisi alistua siihen, etti sen filmejd saataisiin
kayttaa tukemaan niita teattereita, jotka esittivit niitd bolshevismin vastaiselle
rintamalle vihamielisii filmeji, joitten esittimisen yhteydessia on Helsingissi
tapahtunut mielenosoituksiakin. Onko valiokunta yksimieliseni voinut hyviaksyi
aloitteen allekirjoittajien tillaiset aikeet? Suurempi selvyys valiokunnan puolelta
olisi todellakin ollut nidin arkaluontoisessa asiassa toivottavaa. Tamian vuoksi
olen siti mielti, ettd kysymyksessi oleva lause valiokunnan mietinnén peruste-
luissa eli siis kuudennen kappaleen ensimmiéinen lause olisi poistettava, koska se
antaa aiheen seki sisapoliittisesti ettii ulkopoliittisesti vahingolliselle kasitykselle.
Ehdotankin timin lauseen poistamista mietinnon perusteluista.
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Elokuva-alalla on edelleenkin suuria epikohtia. Ala-arvoisia ulkomaalaisia
filmeja esitetddan. Filmitarkastus ei ole pystynyt riittivisti korottamaan esitetta-
vien filmien tasoa ja estimiin varsinkin nuorisolle vaarallisten filmien esittimi-
nen. Kuten edelld olen huomauttanut, on meilld lisiksi sallittu sellaistenkin
filmien esityksid jotka ovat vihamielisid bolshevismin vastaiselle rintamalle ja
tarkoittavat sen heikentimisti ( Eduskunnasta: Mitki ne ovat?). Kaikenlaiset
amerikkalaiset sotapropagandafilmit. (Eduskunnasta: Nimid, minki nimisia?)
Elyseessid esitetiin niitd, voitte menni itse katsomaan (Eduskunnasta: Sano-
kaa!). Amerikkalaiset uutiskuvat, jos haluatte tietii. Kokonaisuutena katsoen on
suomalainen filmitaso maailman parhaita niin hyvin taiteellisessa kuin
siveellisessid suhteessa. Suomalaisella filmituotannolla on tidssid suuri ansionsa.
Yhteiskunnan olisi mahdollisuuksien mukaan tuettava siti entistid suuremmassa
mitassa myos suoranaisesti. Se tuki, minkd nykyinen tuki vilillisesti antaa on
sangen vihidinen verrattuna niihin kustannuksiin ja niihin rajoituksiin, jotka
suomalaisella filmituotannolla on Kkilpaillessaan suurmaailman filmien kanssa.
Mini olen valmis hyviksyméin sen loppuponnen, johonka valiokunta mietinnos-
sadn on tullut, mutta kuten olen esityksessiani huomauttanut, motiivini ovat
toiset kuin ne, mitki esiintyvit valiokunnan mietinnéssa.

Ed. Hiltunen: Herra puhemies! Ed. Salmiala dskeisessi lausunnossaan, joka oli
savyltidn hyvin agitatoorinen, esitteli erditi eriiti numeroita, jotka eivat pida
yhti tosiasioiden kanssa. Hin nimittiin esitti numeroita Suomen Filmiliiton ja
Filmikamarin jisenmaiiristé ja sai Filmikamarin jisenmiiriksi sen luvun, mika
jai jiljelle sen jilkeen teatterien lukumairisti, kun niistd vihennetiaan Filmilii-
ton jisenmiidra pois, mutta hineltid jii kokonaan huomioimatta se seikka, etti
hyvin huomattava osa teattereista kuuluu afidirisyisti kumpaankin seki Filmi-
liittoon ettid Filmikamariin. Suomen Filmikamariin kuuluu tilld hetkelld 239
teatteria ja 9 vuokraamoa. Se etti Suomen Filmiliiton jisenmiirid on niin
korkea kuin miksi ed. Salmiala sen dsken mainitsi, johtuu juuri siitid syyti, etta
taloudellisten pakotteiden avulla on ajettu teatterit pakostakin liittyméén siihen,
mutta minid pyytidisin edustaja Salmialalta kysymiain, kuinka monta néiista
teattereista on silhen vapaaehtoisesti liittynyt? (Ed. Salmiala: Kaikki!) 8 niista
liittyi vapaaehtoisesti silloin, kun oli Filmiliiton perustava kokous. (Ed. Salmiala:
Se on eri asia!) Niin, se on eri asia. Taloudellisten pakotteiden avulla on saatu
teattereista nain huomattava osa liittymiin Filmiliittoon, mutta ei mistdin
aatteellisista tai muista syisti. Teattereille on pidasia se, ettd ne saavat esitettyi
hyvia filmeji, sellaisia, jotka filmitarkastamo on hyviksynyt ja joilla on myos
yleisomenestys. Vihemmin niille merkitsevit kaikki ne intoilut, joista edustaja
Salmiala mainitsi. Ed. Salmialan puheenvuoron piaiasia olikin Filmiliiton
toiminnan mainostusta, timén toiminnan, joka on siind suhteessa ollut erilaista
kuin minkidin aikaisemman liiton meidin maassamme siiti syysti, etti timaé
liitto pakkokeinoin yrittii saada mukaansa Suomen elokuvavieston enemmiston.
Toinen asia on sitten se, milld tavalla tuo viki saadaan pysytettyi tuossa liitossa
ja hyvidksyy tuon liiton periaatteet. Kokonaan ed. Salmiala jitti myos
mainitsematta sen seikan, minkilainen vaikutusvalta esim. Suomen elokuvateat-
tereilla on mainitun liiton johdossa. Filmiliiton johtoon kuuluu mydés n.s.
teatterijaosto, jossa teatterit ovat yksinomaan edustettuina, mutta dinioikeusas-
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teikko tuon Filmiliiton kokouksissa on niin monimutkainen, etti teatterien
vaikutusvalta jai verraten pieneksi. Ed. Salmialan mukaan viitteet eivit pida
paikkaansa. Ed. Salmiala yritti vaokraamon rinnastaa tekijanoikeuslaissa yksi-
tyisen taiteilijan kanssa samaan asemaan. Eihin se ole millidin tavalla rinnastet-
tavissa kun on kysymys kaupallista toimintaa harjoittavasta filmivuokraamosta
eiki taiteilijasta. Edelleen hin puhui agitatoorisesti amerikkalaisista sotakuvista
kuinka muka tuntuu oudolta etti samalla kertaa joku isdnmaallinen filmi ja
amerikkalainen sotapropagandafilmi esitetiin rinnan samassa teatterissa. Se ei
pidi paikkaansa. Meiddn maassamme on verraten tiukka sensuuri, joka ei laske
mitain kiihotusfilmeja lapi, eikd hin voinut osoittaa yhtiin sellaista tapausta,
jossa jokin amerikkalainen sotakuva olisi esitetty yhdessid isinmaallisen tai
muun suomalaisen kuvan kanssa. Kaikki tuo liikkuukin oikeastaan vain ed.
Salmialan omissa aivoissa eiki silli ole mitddn kidytinnon kanssa yhteisti.
Yhdessi asiassa minéi professori Salmialan kanssa olen samaa mielta, nimittiin
siind, ettd filmi ei sovi millekidin aatteelliselle jirjestolle valmistettavaksi eika
kaupattavaksi, vaan se on puhtaasti siilyttivi yksityisyrittelidisyyden pohjalla.
Siind suhteessa misd olen samaa mieltd kuin edustaja Salmialakin. Jos filmin
valmistus kahlehditaan jonkinlaiseen pakkopaitaan, niin silloin filmi ei voi
nayttaa sellaisia taiteellisia tuloksia ja saavutuksia kuin se voi vapaana esittiai,
silloin kun sen on myos otettava huomioon kaupalliset nikékohdat. Minun
mielestini sivistysvaliokunnan yksimielinen mietinté edustajain Lumpeen ja
Rantalan tekemien aloitteiden johdosta samoinkuin mietinnossi esitetty ponsi
osoittaa, etti maamme elokuva-alalla on olemassa epiikohtia, jotka tarvitsevat
korjausta.

Jo vuosia ovat elokuvateatterit olleet tyytymattomid varsinkin kotimaisten
elokuvien vuokraustapaan. On paljon teattereita, joille on asetettu sellainen ehto,
etti jos ne haluavat esittid kotimaisia elokuvia, niin niiden tiytyy lisiksi esittaa
huomattava miirid ulkolaisia kuvia. V. 1938-1939 niaytintokkaudella m.m.
allekirjoittanut joutui erdin teatterin puolesta tekemiin sellaisen sopimuksen
eriaidn kotimaisen yhtymin kanssa, jotta saadakseen kaksi kotimaista kuvaa
tiytyi esittdi 20 ulkomaista kuvaa. Se ei ollut ulkolainen, vaan kotimainen
vuokraamo ja sen vuokraamon nimi oli Suomi Filmi. Eivit yksistadan ulkomaiset
vuokraamot ole esittiineet painostusta teattereita kohtaan, sitid ovat harjoittaneet
vuokraamot teattereita kohtaan, niin kotimaiset kuin ulkolaisetkin. Jos yhdella
kotimaisella kuvalla on ollut verraten hyvid menestys elokuvateattereissa, niin
kotimaiset elokuvavuokraamot eivit ole hiikiilleet kiyttid keinojaan pakottaen
teattereita esittimaian ala-arvoisia ulkolaisia kuvia, jotta ne voisivat saada
muutamia kotimaisia. Tdm4a ei ole hyviksyttividid ja titd vastaan juuri on
tarpeen toimittaa tutkimus, ettii voitaisiin kaikki elokuva-alalla olevat epikohdat
poistaa. Muuten se teatteri, jonka toimintaa miné olen joutunut seuraamaan, on
ollut hyvin suurissa taloudellisissa vaikeuksissa sen vuoksi, etti se ei ole voinut
liheskiin joka vuosi vuokrata kotimaisia elokuvia siitd syystid, ettd se ei ole
suostunut aina ottamaan niin huomattavaa méaardd ulkolaisia kuvia Kkuin
kotimaisen kuvan lisiksi on tahdottu. Monet edustajat ovat kuulleet sen kansan-
omaisen kertomuksen, josta on naytelméikin, sadun kauppiaasta, joka ei suostu-
nut myymaiin ostajilleen muuta tavaraa, elleivit ne samalla ostaneet nuuskaa ja
piiskaa. Elokuva-alalla on jo kauan ollut sellainen tapa, etti voidakseen saada
vyhden kunnollisen kuvan, on tidytynyt, kuvaannollista kielti kiyttien, ottaa
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"nuuskaa ja piiskaa" kymmenenkin kappaletta mukaan. Téllainen tapa ei ole
millddn tavalla oikein.

Kotimainen elokuva on mydskin omaksunut sen vihemmin kauniin tavan, ettia
se on halunnut seuloa teattereita kelleki se antaa elokuvansa esittimisoikeuden
ja kenelle ei. Maassa on paljon teattereita, jotka eivit ole saaneet esittia
kotimaista kuvaa muuten kuin uusintoina. Samoin on kotimainen elokuva
antanut yksinesitysoikeuden eriille paikkakunnille herittien siten oikeutettua
tyytymiittomyytti toisten teatterien taholta. Kaikki nimé mainitsemani epikoh-
dat ovat normaalivuosilta, ei siis sodan ajoilta, eiki niiltd vuosilta, jolloin alkoi
niin sanotuista ulkopoliittisista syista filmiriita meidan maassamme. Suomalaisen
elokuvan niyttid olevan vaikea vaihtaa lapsenkenkii aikamiehen saappaisiin.
Siltid puuttuvat reilun miehen otteet kaupallisessa mielessia. Elokuvatoiminta on
liikketoimintaa, jossa avoin Kkilpailu ja reilun miehen mieli tuottavat parhaan
tuloksen. Ei ainakaan meidin maassamme hyviksyti sellaista tapaa, ettid
elokuvavuokraamot, ennenkaikkea kotimaiset, yrittivit diktatoorisesti miirata
minkilaisia kuvia elokuvateatterit saavat esittdi, minkilaisia eivit. Elokuvateat-
tereilla itsellddn tiaytyy siiné olla tiysi miédridysvalta, minkilaisen ohjelmiston ne
itselleen haluavat laatia. Kulunut vuosi on maan elokuva-alalla selviisti osoitta-
nut, ettid suutari pysykoon lestissddn, se tahtoo sanoa, etti on parasta, ettd
elokuvan tekijéiden harrastus rajoittuu mahdollisimman hyvien elokuvien
valmistukseen ja jattda niin arat kysymykset kuin kauppasuhteiden hoitamiset
toisten maiden kanssa valtiovallan huoleksi. Meidin maamme elokuvamiesten
joukossa on ollut valitettavasti sellaisia, jotka ovat kuvitelleet voivansa omin
keinoin maidritid, minkilaisia ja mistd kotoisin olevia elokuvia maassa voidaan
esittid. Tisséd tulee viakisinkin mieli tarina sammakosta, joka luuli olevansa
hirian kokoinen.

Kun vuosi takaperin maassamme puhkesi tunnettu elokuvariita siiti onko
amerikkalaisten elokuvien esittimistd maassamme sallittava, pahenivat elokuva-
alan epikohdat edelleen. Kun ne etupiissi kotimaisien kuvien vuokraamot,
jotka erikoisella innolla ajoivat amerikkalaisen elokuvan esittimiskieltoa,
kirsiviat Suomen Filmikamarissa tappion, niin erosivat ndma yhtymat filmika-
marista perustaen uuden jiarjeston Filmiliiton. Timin uuden liiton taholta alkoi
ennen kuulumaton painostus elokuvateattereita kohtaan. Painostuskeinona
kiytettiin ennen kaikkiea taloudellisia pakotteita, mutta eivit poliittisetkaan
pakotteet olleet tuntemattomia. On muuten ihmeellisti, ettd vaikka elokuvama-
teriaali on samoin sddnnosteltyd kuin yleensia kaikki muukin ulkomailta tuotava
tavara, niin siitd huolimatta voivat elokuvien valmistajat kaiken tuotantonsa
jakaa vain oman liittonsa jisenille. Jos esim. Osuusliike Elanto yhteni kauniina
paiviana ilmottaisi sanomalehdissa, etti se on onnistunut saamaan ulkomailta
sitii ja sitd tavaraa, mutta ettd se jakaa sitd vain jisenilleen, niin minkidhinlai-
nen melu siitd nousisi timéan kansan keskuudessa. Mutta elokuva-alalla voidaan
menetelld niin teattereiden jatkuvista vastalauseista huolimatta.

Suomen Filmikamari ansaitsisi mielestini vihintdin Suomen valkoisen ruusun
ristin ulkopoliittisten suhteiden hoitamisesta sini aikana, jolloin ne ovat olleet
hyvin tidrkeit, silli se on hoitanut eridini tirkednd ajankohtana suhteita
Amerikaan paremmin kuin edesmennyt ulkoministeri. Ankarasta painostuksesta
huolimatta ja saamatta minkiénlaista virallista tukea, - epivirallista kyllikin -
maan hallitukselta, se ei ole suostunut lopettamaan amerikkalaisten elokuvien
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esittiimisti maassamme. Viimeiset kuukaudet osoittavat, miten suuren palveluk-
sen se on tialld tavalla maallemme tehnyt. Ilman amerikkalaista elokuvaa olisi
varovaisemmin laskien joutunut noin 1/3 maan elokuvateattereista sulkemaan
ovensa filmien puutteessa ja elokuvien vuokraus olisi joutunut viiden vuokraa-
mon monopoliksi. Me, jotka olemme puolustaneet amerikkalaista filmii, olemme
sen tehneet paitsi ulkopoliittisista syista myoskin taloudellisista ja puhtaasti
taiteellisista syisti. Hyvin tehdyn elokuvan katsominen, olkoon sen alkupera mi-
ki tahansa, on kehittivida ja kasvattavaa. Filmisensuurin avulla on pidettiva
huoli siiti, ettei maahan paistetid ala-arvoisia eiki kiihoitusfilmeji. Mutta siina
suhteessa meilla ei liene moitteen syyti, silli meidin maamme filmiennakkosen-
suuri on tunnettu hyvin ankaraksi. Muutama vuosi takaperin meilld eduskunnan
jasenilli oli tilaisuus nihdi sensvurin hylkdamid Kkuva 'olen vainottu
kahlekulkuri'. Useampi varmaan meisti edustajista teatterista palattuaan kysyi
itseltain, miksi tuo kuva oli kielletty, Hyvia elokuvia pitidisi voida esittia
kysymiitti ensin, onko se ehki saksalainen, eurooppalainen vai amerikkalainen
alkuperaltiin. Kaikissa on taiteellisesti tiysipainoisia elokuvia. Parhaillaan
esitetidn piddkaupungin eridissid teattereissa saksalaista elokuvaa "Kultainen
kaupunki'. Tama kuva on taiteellisesti niin ehjia ja tidysipainoinen, sanalla
sanoen tiysosuma, jonka jokaisen elokuvaa halveksivankin pitiisi nihda.
Monet viittivit, etti amerikkalaisten elokuvien joukossa tuodaan maahan n.s.
kiihoitusfilmeja. Tédmé ei pidd paikkaansa. Ei ole voitu todeta yhtain ainoaa
sellaista tapausta. Kun viime yksyné oli kerran eduskunnassa lyhyt keskustelu
filmiasioista, vaitti ed. Salmiala nihneensi eriin erididn englantilaisen kiihoitus-
filmin - nimei en endd muista, mutta jotakin sinne piin se oli: miten englanti-
lainen vakoilu tyoskentelee. Tuo kuva oli tietiméini mukaan hyviksytty Suomen
filmisensuurissa ennen sotaa, eiki siis sodan aikana. Sodan aikana ei kiihoitusfil-
meji ole yritettykiin maahan tuottaa, jos tuotakaan ed. Salmialan mainitsemaa
voidaan nyt kiihoitusfilmiksi millién tavalla sanoa. Meilld on esitetty kaksikin
amerikkalaista elokuvaa, nim. "Toveri X" ja "Ninotschka", joissa kummassakin
oli hyvin vikevia venilidisvastainen tendenssi. Ei voida viittid, etti Neuvosto-
ystivillisia kuvia Amerikasta meididn maahamme tuotetaan. Se ei pida paik-
kaansa.

Kun nyt sivistysvaliokunta ehdottaa hallituksen Kkiireellisesti tutkimaan filmi-
maailmassa esiintyvid epiakohtia, niin toivottavasti hallitus panee Kkiireellisesti
toimeksi, jotta elokuva-alalla esiintyvit epaterveet ja maamme oloihin soveltu-
mattomat ilmiot ja toimintatavat saadaan tukahdutetuiksi alkuunsa, ja maan
elokuvatoiminta ohjatuksi kauan odotetuille ja kaivatuille raiteille.

Ed. Wainio: Pyydédn saada kannattaa ed. Salmialan ehdotusta.

Ed. Lumme: Eduskunnan poytikirjaan pyydin merkiti, etti rikosoikeuden
professori Salmialalla ei ollut nuorison suojelemisen kannalta yhtiin myonteista
sanaa aloitteeni puolesta, jossa yritetadn jotain tehdd nuorison suojelemiseksi
huonoilta elokuvilta. Se tapahtui péivini, jolloin toinen oikeistoedustaja sanoi
eduskunnan puhujalavalta nuorisorikollisuuden kasvaneen 6-kertaiseksi. Siiti on
kauhistuneena puhunut ed. Salmialakin aikoinaan, lakia nuorista rikollisista
kisiteltidessd jopa puhunut raipparangaistuksistakin. Mutta tiniddn hin niki
aloitteessani vain pelkkiid pahaa. Voin kuitenkin vakuuttaa, etti laajoissa
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nuorisoystivien piireissa on suurella ilolla suhtauduttu juuri tihin aloitteeseee-
ni; jopa hinen omat hengenheimolaisensakin, joilta olen saanut Kirjeiti asiassa.
Kirjeissi lausutaan ilo nuorten nimessa aloitteestani. Ed. Salmiala on vetinyt
suuren ja vakanvan nuorison suojelua koskavan kysymyksen sille asteelle, ettei
kannata enempii asiaan puuttua. Henkild, joka epiilee kaikkia toisten yrityksia
ja heidin motiivejaan, antaa omista motiiveistaan sangen matalan kisityksen.
Sivistysvaliokunnalle on lausuttava tunnustus suhtautumisestaan aloitteeseen.

Ed. Salmiala: Herra puhemies! - Ensin pyydin vastata edustaja Lumpeelle.
Harvoin mini olen kuullut vaaristeltivin edustajan lausuntoa niin riikeisti
kuin edustaja Lumme teki, eiki hin voi viittiid unohtaneensakaan minun
lausuntoani, koska hin kuuli muutaman minuutin aikaisemmin, ettid sanoin
tista paperista lukiessani nimenomaan niin: "Elokuva-alalla on edelleenkin
suuria epikohtia, ala-arvoisia ulkomaisia filmeja esitetian, filmeji, jotka eivit
ole pystyneet riittiviasti koroittamaan esitettiivien filmien tasoa ja estimiin
varsinkin nuorisolle vaarallisten filmien esittimistid'. Pitidko asiat selvemmin
sanoa. Mini uudelleen toistan, etti vasemmiston taholla sainnéllisesti pyritidin
vadristelemaan kaikki se, mita sen ryhmin taholta esitetiin, mihin minulla on
kunnia kuulua (Naurua). Sielld tietenkin nauretaan kaikelle, sanottu kuin
sanottu.

Sen jilkeen ryhdyn vastaamaan ed. Hiltuselle (Vasemmalta: Se on vai-
keampaa!). Ei, se on hyvin helppoa. Ed. Hiltunen mainitsi ensinnikin, etti ne
vuokraamot, filmintuottajat ja teatterit, jotka kuuluvat Suomen Filmiliittoon,
kuuluvat siihen pakosta. Tillaisen viitteen, todistamattoman viitteen saattaa
tehdid kuka tahansa. Mind viittaan vain siihen, etti he kuuluvat Suomen
Filmiliitton ja ovat siihen vapaaehtoisesti liittyneet nimenséi jisenanomukseen
kirjoittaessaan (Vasemmalta: Kun ei muuten saa filmeja!). Ed. Hiltunen
mainitsi, etti Suomen Filmiliittoa oli perustamassa kahdeksan filmiliiton
nykyisti jasentd. Hin teki tidstd sen johtopiitoksen, ettd kaikki muut ovat
tulleet sithen pakosta. Miné pyytiisin vain mainita ed. Hiltuselle, etti voimassa-
olevan lainsididinnon mukaan yhdistyksen perustaa kolme henkiléd. Tuohon
yhdistykseen saatta sittemmin kuulua vaikkapa 100, 000 jisenti. Voidaanko ed.
Hiltuselle ominaisen tulkintaperiaatteen mukaan viittaa, ettd kaikki muut kuin
ne, jotka ovat olleet yhdistystid perustamassa, ovat siihen pakosta mukaan
vedetyt. Mini vain tahdon sanoa, ettid timinarvoista on ed. Hiltusen todistelu.
Ed Hiltunen pahoitteli kovin niitd periaatteita, joita nykyisin noudatetaan
filmejd vuokrattaessa. Hin huomautti ennen kaikkea siitd, ettd vuokraajat
pakottavat teatterit ottamaan esitettiviksi sellaisiakin filmeji, joita he eivit itse
halua. Mini toivon, etti ed. Hiltunen, rehellisend miehend myontida kuitenkin
sen, ettd tihin asti kaikki ulkomaalaiset filmivuokraamot ovat sididnnollisesti
vaatineet, ettid vuokrattaessa parempia filmeja on otettava vissi maaria muitakin
filmejia. Aikaisemmin vaativat naméa filmivuokraamot, etti oli otettava jopa
kaikki heiddn edustamansa tuotannon filmit. Siiti voisin esittdd lukuisia
esimerkkeji. Jottei nyt sanaan kidyda kiinni, niin myonnin etti tisti sddnnosti
voi ehki olla joku poikkeuskin. Suomen Filmiliitto sensijaan on sidinnoéissaan
nimenomaan jidsenidin velvoittavana méirinnyt, etti mikian filmivaokraamo
ei saa vaatia teatterilta, ettd se ottaisi esittilikseen enemmin kuin 1/3 niista
filmeistid, mitd se kulloinkin kysymyksessaolevana filmindytintokautena valko-
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kankaalla esittid. Suomen Filmiliiton esittimi vaatimus on hyvin vilja ja hyvin
vaatimaton verrattuna amerikkalaisten ja niiden eurooppalaisten vilikisien
aikaisemmin esittimiin vaatimuksiin. Ed. Hiltunen huomautti, etti Suomen
Filmiliiton esittimat ehdot ovat ankarammat kuin amerikkalaisten filmivuok-
raamojen. En osaa todellakaan sanoa, millaiset ehdot amerikkalaisilla filmivuok-
raamoilla on tani hetkeni, jolloin filmi esiintyy propagandana ja jolloinka sitd
monasti ulkomailta meille tarjotaan ilmaiseksikin. Mutta aikaisemmin vaativat
amerikkalaiset vaokraamot sainnollisesti 45 % teatterin tuloista ja useasti jopa
55:kin % (Ed. Hiltunen: Ja suomalainen 60%!). Suomen Filmiliitto on sain-
noissain jisenii velvoittavana maarayksena paittinyt, ettd Suomen Filmiliittoon
kuuluva vuokraamo saa korkeintaan vaatia 40% teatterin tuloista, vuokrana
(Vasemmalta: Kotimaisista filmeista!). - Niin, kotimaisista filmeistid on ollut kai
kysymys. (Vasemmalta: Ei ole totta!) - ja ettd timan prosenttimaédrin ylittimi-
nen on luvallista vain Suomen Filmiliiton johtokunnan erityiselld luvalla. Ja
tillaista lupaa ei koko Suomen Filmiliiton toiminnan aikana ole kertaakaan
myonnetty.

Ed. Hiltunen ryhtyi tulkitsemaan lakia tekijinoikeudesta. Hin sanoi, etti
tulkintani tekijanoikeudesta on viiard ja etti tekijanoikeudella ei ole mitiin
merkitysti kaupallisissa suhteissa. Ed. Hiltusen merkillinen laintulkinta osoitaa
hanen liikkkuvan sellaisten laintulkintaperiaatteiden pohjalla, ettei ainakaan
juristin kannata hinen kanssaan ryhtyi keskustelemaan. Se on varmaa, etta
kukaan juristi ei siind kilpailussa kestia. Silli kun perusteet ovat erilaiset, niin
tietenkin tullaan toisiin tuloksiin. Juristi vaatii, etti lakia on noudatettava, ed.
Hiltunen katsoo, ettd lailla ei ole mitiin merkitysti.

Niméi huomautukset olivatkin ne piihuomautukset, jotka tahdon tissi tehdi.
Ne herjaukset, jotka minuun kohdistettiin, saavat jiidida omaan arvoonsa. Se,
joka kuuli esitykseni, voinee itse piitelld paljonko noissa herjauksissa oli
kohtuudenmukaista pohjaa. Olen koettanut tissi puolustaa kotimaista filmi-
tuotantoa ja ajaa sitd kisitystd, etti on kohtuutonta vaatia, etti suomalaisten
filmituottajien tiaytyisi luovuttaa omia filmejain amerikkalaisten propagandafil-
mien rinnalla esitettiviksi. Jos ed. Hiltusen vaatimukset toteutetaan ja hiinen
periaatteensa hyviaksytdin, niin suomalaisen filmin on alistuttava tuohon
filmituottajan mielestd varmastikin epiisinmaalliseen ja vadrain menettelyyn.

Ed Kaijalainen: Oltakoon ed. Salmialan mainitsemista amerikkalaisista filmeista
miti mielti muuten tahansa, niin valtiovallan asiana on valvoa, minkilaisia
filmejd maassa saadaan esittda ja minkilaisia ei. Taméa tehtiva ei kuulu sen
enempidid Suomen Filmiliitolle kuin muillekkaan yksityisille jiarjestéille tai
laitoksille. Niin on kisitettivi se kohta sivistysvaliokunnan mietinnossi, johon
ed. Salmiala kaipasi selvitysti.

Miti taas tulee siihen painostukseen, johon samassa yhteydessd viitataan, niin
siitd selvityksesti, minkd valiokunta asiasta hankki, ilmenee riittivin selvisti,
etti elokuvien vuokraamisessa on kiytetty sellaisiakin keinoja, joita ei voida
pitia soveliaina ja joita liike-elimiissd ei yleensa hyviksyta. Kun asia nyt
toivottavasti koko laajuudessaa joutuu hallituksen selvitettiviaksi, niin ei
mielestinid sen johdosta olisi syyta pitempiid keskustelua taidlla eduskunnassa
virittia, vaan jaidtivi odottamaan niitd toimenpiteitii, joihin hallitus mahdolli-
sesti katsoo syytd olevan. Omasta puolestani toivon, ettd hallitus kiinnittiisi
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aivan erityisti huomiota siihen, miten kotimaista filmituotantoa parhaiten
voitaisiin tukea ja edistii. Yhdyn tissi kohden siihen, miti ed. Salmiala lausui
arvostellessaan valtiovallan puutteellista suhtautumista kotimaiseen filmituotan-
toon.

Ed. Lumme: Aikaisemmassa puheenvuorossani sanoin, etti ed. Salmialalla ei
ollut nuorisonsuojelun kannalta yhtiin myonteisti sanaa aloitteeni puolesta,
jossa yritetain jotain tehdi nuorison suojelemiseksi huonoilta elokuvilta. Siina
kiasityksessia olen edelleen.

Ed. Hiltunen: Vield tiytyy muutamalla sanalla kajota ed. Salmialan puheenvuo-
roon. Hin nimittiin piti siti minun viitettani, etti filmiliittoon kuuluu huomat-
tava osa teattereita vain pakosta, todistamattomana. Niita tillaisia todisteita
meille filmikamariin on tullut vihin piistd, joissa teatterit ilmoittavat, etti
haluavat edelleen pysyi filmikamaruuden jiasenyydessi, mutta koska he eiviit
saa esittdi kotimaisia elokuvia, niin heidéin on taytynyt liittyi filmiliittoon, jotta
eivit menettiisi esittimisoikeuttaan.

Ja jotta timi asia tulisi vield selvemmiksi, niin minun on huomautettava, etti
tissid maassa toimii eris liitto, nimittiin Suomen elokuvateatteriomistajain liitto,
johon kuuluu niin filmiliitton kuin kuin filmikamarin alaisia jasenid. Tima liitto
on ollut aina yksimielinen kaikissa paiatoksissiadn. Viime kevainiakin, kun se teki
piitoksen tista asiasta, niin se yksimielisesti asettui sille kannalle, etti sivulliset
eiviat saa miaritid teattereiden ohjelmistosta, ainoastaan heilld itselliin on
oikeus valita, miti ohjelmistoa he haluavat kiyttii. Teatterinomistajain Liiton
johtokuntaankin kuuluu molempiin, niin Filmiliittoon kuin filmikamariin kuu-
luvia jisenii, ja sielli on oltu yksimielisia siiti, ettei teattereita saa ulkoapiin
pakottaa niiden valitessa ohjelmistoaan. Monet tuohon liittoon kuuluvat henkilot
ovat valittaneet sitd, etti ovat olleet pakotettuja vastoin omaa omaksumaansa
kantaa liittymiiin jirjestoon, jonka mielipiteita he eiviat voi hyviksyi.

Miti sitten tulee siihen kysymykseen, josta ed. Salmiala manasi minut todista-
maan, etti mini rehelliseni mieheni ilmoittaisin, ovatko kotimaiset vuokraamot
pakottaneet teattereita vuokraamaan joko osan tai koko tuotantonsa saadakseen
hyvid filmejid, mini iAskeisessi puheenvuorossani jo mainitsin, etti niin on
tapahtunut. Niin ovat aikaisempina vuosina tehneet kaikki vuokraamot ja siiti
teatterit ovat aina olleet tyytymittomii. Toivottavasti nyt suoritettavassa
tutkimuksessa kiinnitetdan huomiota siihen, etti teatterit eivit olisi pakotettuja
vuokraamaan muita kuin niiti elokuvia, miti ne itse haluavat. Jos siihen
padstiin, niin voidaan olla tyytyvaisia.

Miti tulee sitten sithen ed. Salmialan viitteeseen, ettd Filmiliitto on asettanut
vuokraamoilleen sen ehdon, etti vain 1/3 ohjelmistosta on vihintiin vuokratta-
va, niin sekin on liian paljon sellaisille teattereille, jotka esittivit vain kuvan
viikossa.

Sitten ed. Salmiala puhui edelleen filmipropagandasta, sehin on selvii, etta
sellaistakin esintyy sodan aikana, mutta meidin maassamme, jossa filmisensuuri
on tavattoman ankara, ei ed. Salmialakaan, vaikka hin niin mone¢en kertaan on
puhunut amerikkalaisista Kkiihoitusfilmeistii, ole maininnut yhtdin ainoaa
elokuvaa nimelti. Mini luulen, etti edustajille olisi hauska tietdi edes joku
nimeltiin niistid filmeisti. Edustaja Salmiala on hyvi ja mainitsee edes jonkun
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nimen. Tailld joku vialihuvutaja huomautti, etti kithoitusfilmit ovat saksalaisia.
Minun tdytyy sanoa, ettd meidin teatterimme, silloin kun ei ollut mitiian
pakotteita, esitti 50 % eurooppalaista ja 50 % muita kuvia. Eurooppalaisten
kuvien joukossa on paljon hyviikin kuvia, jos on joukossa roskaakin.

Mitd sitten tulee filmien vuokrahintoihin, misti ed. Salmiala mainitsi, niin
hianhidn sanoi, ettdi Filmiliittoon Kkuuluvat vuokraamot eivit veloita 40 %
enempaa vuokraa mistddn kuvista. Ne perivit kotimaisista filmeistid edelleen 60
% (Eduskunnasta: 65!). Niin parhaista kuvista senkin, mutta vihintain 60%.
Siindkididn suhteessa hinen lausuntonsa ei pidia paikkaansa.

Mita sitten ulkolaisiin kuviin tulee, niin mikain vuokraamo ei talld kertaa
veloita 40 % enempiaid vuokraa. Ehdot ovat samat niin filmikamariin kuin
filmiliittoon kuuluvilla vuokraamoilla.

Miti taas tulee lain tulkintaan, niin mind myonnian kernaasti, etti mina en pysty
maallikkona lakijuristin kanssa ja varsinkaan professorin kanssa tieteellisesti
viittelemidin, minkilainen tulkinta voidaan laista ottaa. Minun tulkintani on
tavallisen maallikkohenkilon tulkintaa (Eduskunnasta: Lautamiehen!), niin aivan
oikein, tavallisen lautamiehen tulkinta, se ei ole professorin tulkintaa.

Ed. Salmiala: Ed. Hiltuselle tahtoisin huomauttaa, etti mini en ole puhunut
amerikkalaisista kiihoitusfilmeista. Mina pyydéan ed. Hiltusta kiymiin minun
lausuntoni Livitse ja toteamaan, olenko kertaakaan kiyttinyt titid sanaa. Olen
ainoastaan puhunut amerikkalaisista sotafilmeistii, ja se on jotain aivan toista.
Ed. Hiltunen tietda aivan hyvin, etti esim. Savoyssa on niitd esitetty ja etta
sielli mydskin on tapahtunut erikoisia mielenosoituksia niiden filmien esityksen
yhteydessa.

Ed. Hiltunen huomautti sitten, ettid kotimaisset filmivuokraamot vaativat
kotimaisista 60 % . Minun tiytyy rehellisesti sanoa, ettd voi olla mahdollista, ettd
muistini on tdssid pettinyt. Mainitsemani 40 % tarkoitti heidin ulkomaisten
filmiensi vuokraa. Voi olla mahdollista, etti olen erehtynyt. Mutta meidin on
muistettava, etti jos ulkomaalainen filmi vaatii 40 % vuokran niin kotimainen
filmin 60 % on suhteellisen pieni. Muistettakoon, ettid jokaisen filmin valmista-
minen vaatii miljoonia. Ulkomaalaisten filmien kuoletukseen on kiytettivissi
kaikki maailman teatterit. Se miti ulkomaalainen filmi Suomessa kokoaa
vuokria, muodostaa vain mitittoman pienen prosenttiosan sen koko tulosta,
mutta suomaisen filmin on kokonaan elettiva niilld tuloilla, miti se saa suoma-
laisista teattereista. 60 % 40 % :n rinnalla ei todellakaan niytid kohtuuttomalta.
Lopuksi pyytidisin ed. Lumpeelle sanoa, etti minid nimenomaan kannatin
myoskin ed. Lumpeen loppupontta, ja kun otetaan lisiiksi se lause, minki mina
luin ed. Lumpeelle, niin pitiisi ed. Lumpeen totta tosiaan olla tyytyviinen.
Ainakaan ei hinella pitiisi olla syytéi siihen hy6kkiykseen kuin han teki.

Keskustelu julistetaan péaattyneeksi.
Puhemies: Keskustelussa on ed. Salmiala ed. Wainion kannattamana ehdottanut,
etti mietinnén perusteluista 6 kappaleen ensimméinen lause poistettaisiin.

Kutsun titi ed. Salmialan ehdotukseksi.

Selonteko myonnetidin oikeaksi.
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Adnestys ja piitos:
Joka hyviksyy sivistysvaliokunnan mietinnon, danestid '"jaa', jos "ei'" voittaa,
on ed. Salmialan ehdotus hyviksytty.
Puhemies: Kehoitan 'ei'-dfinestdjii nonsemaan seisoalleen.
Kun tama on tapahtunut, toteaa
Puhemies: Vihemmisto.
Eduskunta on hyviksynyt sivistysvaliokunnan ehdotuksen.

Asia on loppuun kisitelty.

Lihde: Valtiopdivien poytidkirjat 1943, osa L., s. 341-350.

LIITE 4.
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OTTEITA SUOMEN FILMILIITON JULKAISUSTA KANSANEDUSTAJILLE
KESAKUUSSA 1943

SUOMALAINEN ELOKUVA VETOAA TEIHIN

Uusi Leimaverolakiesitys vaarantaa elokuvatoimintaa. Esitys valmistettiin
kiireella. Kansantaloudellinen neuvottelukunta ei ottanut selvia elokuva-alan
tilasta.

407 elokuvateatteria (yli 120 000 istuinpaikkoineen) voimakas kulttuuritekija.
Muualla maailmalla elokuvaa arvostetaan laajasti. Suomessa elokuvista on
vanhakantainen kisitys. Suomessa elokuvan verotus on suurempi kuin muualla
Euroopassa.

Harhaluulo ettid suosittu elokuvateollisuus on erinomaisen kannattavaa ja
riskitonti, kun on tullut paljon konkursseja. Pienessia maassa elokuvan tuotanto
on aina riski. Suomalaisella elokuvalla on hirvei kilpailu ulkomaisen elokuvan
kanssa.

Nykyajan sivistysvaltio ei voi olla ilman kansallista elokuvatuotantoa. Mita
kansallinen elokuvatuotanto merkitsee propagandakeinona ulkomailla ja
viihdyttijini ja laajojem kansanpiirien ainoana taidemuotona kotimaassa on
ilman muuta kaikille selvi. Hallitus esitti 150 % kotimaisen elokuvan huviveron
nostamista. Huviveron korotuksen takia lippujen hintoja on pakko nostaa, miki
voi aiheuttaa yleisokadon. Teatterit menisivit konkurssiin ja valmistamot
saisivat vihemmain rahaa silloin kuin sitd tarvittaisiin enemmaian. Elokuvan
tarveaineet ovat nousseet 400-500 %, kuljetykset jopa 1000 %. Tydéliisten,
virkailijoiden ja taiteilijoiden palkat 100%!

Pyrkimys koko maan elokuvatalouden eteenpiin viemiseen ja yrittidjien tasapuo-
linen tukeminen. Suomalainen elokuva ei ole pyytinyt valmistuspalkkiota.

Liahde: Suomalainen elokuva vetoaa teihin. Helsinki: Suomen Filmiliitto 1943.
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ELOKUVAESITYKSIA ARMEIJAN OSASTOISSA AJALTA 1.4.-30.4.1943

ilmoittaja:

Kannaksen ryhma
Aunuksen ryhma

Maaseldn ryhmi

Kolmas armeijakunta
Panssaridivisioona
Yhteysesikunta Rovaniemi
14. divisioona

6. divisioona
Ratsuvikiprikaati
Merivoimat

Ilmavoimat

Laatokan Rannikkoprikaati
Kenttidarmeija yhteensid 1824
Kotijoukot

esitysten lukumairi

599
469
161
137

2

5
47
29
34
127
105
109

202

yht.

Lihde) Salminen 1976, s. 235,

2026

ELOKUVAESITYKSIA ARMEIJAN OSASTOISSA AJALTA 1.3.-30.3.1944

ilmoittaja: esitysten lukumairi
Aunuksen ryhma 902
IV armeijakunta 894
ITT armeijakunta 449
II armeijakunta 153
14. divisioona 142
Merivoimat 82
Laatokan rannikkoprikaati 96
Ilmavoimat 95
Yhteysesikunta Rovaniemi 20
3. prikaati 52
Kenttiarmeija 2895
Kotijoukot (Koul.K.) 224
yht. 3119

Liahde) Salminen 1976, s. 237.
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LIITE 6.

VIIHDYTYSTOIMISTON VASTAUS TIEDOTUSOSASTOLLE "FILMITAH-
TIEN" TOIMINNASTA RINTAMIEN VIIHDYTYSKIERTUEILLA

""Pieni joukko reserviliistaiteilijoita, nimittiin muutamia teattereiden, copperan
ja filmiyhtloiden taiteilijoita on poissa varsinaisesta rintamakiertuetoiminnasta
ns. vaihtoperiaatteen perusteella. Heidét on palveluksen ihella osittain luovutettu
puheenaoleville laitoksille, josta palvelukseksi ko. laitokset luovuttavt PV:n
Viihdytystoimistolle toisia taiteilijoita ja vaikeasti hankittavaa puvustoa seki
jarjestavit padkaupungin teattereiden suuria vierailumatkoja rintamalle. Talla
jarjestelmallid tuotetaan rintamamiehille suurempaa hyotyid kuin miti puheena
olevat taiteilijat voisivat tuottaa henkilokohtaisella vierailutoiminnalla kiertueis-
sa. Huomattavaa on, etti niinkin ollen nimi miehet ovat jossakin miirin
mukana esiintymispalveluksissakin ja he ovat joka tapauksessa sotilaallisessa
suhteessa yksikkoonsd kiyttomuodosta huolimatta, Todellinen syy siihen
tilanteeseen, joka aiheuttaa mm. yllikosketeltua reserviliistaiteilijoiden ''tyote-
hon" arvostelua on siinid, etti PV:n Viihdetoimiston kiaytossid on aivan liian
viahan reservildistaiteilijoita, eika tdtd vihyytti voida korvata vastaavalla
siviilitaiteilijain lisddmiselld siitd syysti, ettd viimeksimainittujen pdivarahat ovat
niin pienet ( a 50 mk pv) ettei niilli saa taiteilijoita liikkeelle, muuta kuin
harvinaisen uhrimielisid tai tasoltaan heikkoja. Positiivisena parannuksena on
siis vain kaksi tieta:

1) Reservildistaiteilijoiden vahvuuden liséidminen

2) Siviilitaiteilijoiden piivirahan nostaminen esim. 100 mk:ksi."

Lihde: Korpela 1991, s.102-103.

VIIHDYTYSTOIMISTON 3.12.1943 LAHETTAMA JATKOSELVITYS TIE-
DOTUSJAOSTOLLE "FILMITAHTIEN" TOIMINNASTA RINTAMIEN
VIIHDYTYSKIERTUEILLA.

"... oopperan baletti, Ruotsalainen teatteri, Helsingin Kansanteatteri, Suomi-
Filmi ja Suomen Filmiteollisuus tarvitsevat erittdin kipeisti nayttelijoiti ja
koska mainitut taidelaitokset tekevit maalle palveluksia, nayttelijat olivat heilld
ikddnkuin lainassa. Viihdytystoimisto0 kertoo esim. Helsingin Kansanteatterin
palveluksista, siitikin miten teatteri oli myynyt puvustonsa viihdytystoimistolle
nimellishintaan.."

Lihde: Korpela 1991, s. 103-104.
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LIITE 7.

PAAMAJAN TOIMISTOUPSEERIN JA KAPTEENI T.J. EROSEN ESITYS
KIERTUERAPORTISTA.

"Tauno Palo ja Unto Salminen ovat vuoona 1943 esiintyneet vain asemiesilloissa
silloin tilléin, rintamakiertueilla tuskin koskaan. Ovat puolustusvoimien
viihdytystoimiston Kkirjoissa. Kalle Ruusunen ja Jorma Huttunen eivit ole
rintamakiertueilla tuskin kertaakaan. Leo lihteenmiki oli vuonna 1942 1942
viimeksi rintamakiertueella. Pentti Viljanen 1943 kevittalvella, muut Kansan-
teatterin mainitut nayttelijit olivat vain nimellisesti Puolustusvoimien viihdytys-
toimiston kirjoissa. Ruotsalaisen teatterin niyttelijit eivat Ole Ture Araa
lukuunottamatta 1942 rintamakiertueilla. Pidin edellimainittujen asevelvollisten
toimintaa niin véahiisena, etti on ehdottomasti saatettava heille Ly-mairiys
taikka tyotid kiertueilla rintamajoukkoihin siirron uhalla."

Liahde: Korpela 1991, s. 104-105.
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LIITE 8. 1/5)

OPETUSMINISTERION 30.10.1935 ANTAMAT OHJEET JA YLEISET MAA-
RAYKSET ELOKUVIEN TARKASTUKSESTA

18

Filmeja, jotka ovat uskonnollisia tai siveellistd tunnetta tai yleisid oikeudellisia
periaatteita loukkaavia tai jotka ovat omiaan vaikuttamaan raaistavasti, ei saa
hyvaksyi esitettivaksi.Esitettiviiksi ei saa myoskiddn hyviksya filmii, joka on
omiaan ohjaamaan katsojan mydétitunnon rikoksen, viiryyden ja pahuuden
puolelle taikka saattamaan laillisen valtio- ja yhteiskuntajirjestyksen halveksi-

misen alaiseksi.

28

Kaisiteltidessa realistisia, trivialeja, vastenmielisid tai jarkyttivid vaikkakaan ei
sindnsid kiellettivid aiheita, suuria onnettomuustapauksia, on noudatettava

hyvai makua ja tahdikkuutta.

38

Filmeissi, filmin nimessa tai ohjelmalehtisessa ei ole sallittava sopimattomia,

kaksimielisia tai raakoja teksteja. Juomistatulee myos kiinnittii elokuvateatteri-

en mainoskuvien sopivuuteen.

Yksityiskohtaiset méadridykset

48

Esitettiviksi ei saa hyviksya filmis, jossa
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1) tehdiin pilkkaa Jumalasta tai uskonnosta;

(2/5)

2) Jumalan ja vapahtajan ruumiillinen esittiminen tai raamatullisten aiheiden
kiytto tapahtuu muissa kuin puhtaasti uskonnollisiessa ja rakentavassa tarkoi-
tuksessa

3) pyhit uskonnolliset toimitukset ja juhlamenot tai niiden suorittajat esitetiin
loukkaavassa, halveksivassa tai ivallisessa valossa; tai jossa

4) pyhid nimia ja sanoja kiytetidn epikunnioittavasti.

5§

Filmii, jonka esitys herittii halua tai voi olla opastuksena rikoksen jiljittelyyn
tahi jossa rikollinen juoni tai rikollinen henkildaines on vallitsevana osana,

alkoon hyviksyttiko esitettiviiksi.

6§

Esitettiviksi ei saa hyviksya filmia, jossa

1) surmaamiskohtaus tai itsemurha esitetidn yksityiskohtaisesti tai tavalla, joka
kiihottaa mielii;

2) esitetdfn pitkittyvda ja raakaa ihmisiin tai eldiimiin kohdistuvaa julmuutta,
verenvuodatusta ja kidutusta, epainhimillisii poliisikuulustelutapoja tahi tap-
pelukohtauksia;

3) oman kiden kosto esitetidiin ihannoivassa valossa;

4) hirttimistid, mestaamista, roviolla polttamista, sihko-

tuolin kiyttimistd ym. sithen verrattavaa esitetiin

yksityiskohtaisesti;

5) varkauksia, ryostoji, lapsenrydstoji, murtoja, murhapolttoja, junien, siltojen

ja rakennusten ym. rijayttamista rikollisessa tarkoituksessa esitetiin menetel-
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miin nihden yksityiskohtaisesti. 3/5)

6) esitetiin ampuma-aseiden kayttoa rikollisessa tarkoituksessa, paitsi milloin
sen lyhyt esittiminen filmin muuten hyviksyttaville toiminnalle on vilttimiton-
ta;

7) esitetain salakuljetusmenetelmia yksityiskohtaisesti,

8) esitetiin huumausmyrkkyjen kauppaa ja kayttod tavalla, jonka voi katsoa
vaikuttavan vahingoittavasti, tai jossa

9) esitetdiin vikijuomien raakoja ja pitkillisid kidyttamiskohtauksia ja niihin

liittyviaid rivoa elimii.

78

Filmii, joka loukkaa avioliiton ja kodin pyhyytti tahi joka johtaa ajattelemaan,
etti alhaiset sukupuolisuhteet ovat luvallisia tahi yleisesti esiintyvid asioita,
dlkoon hyviksyttiko esitettidviksi. Sama olkoon noudatettava filmiin nihden,
jossa aviorikosta, juonen perustana, esitetilin tarpeettoman tyhjentivisti tai

siten, etti se niyttad oikeutetulta tahi kidy houkuttelevaksi.

8§

Erotiikkaa, kiihkeiti suutelemista tai syleilemisti, loukkaavia, irstaita vihjailu-
ja, asentoja, sanoja ja eleiti samoinkuin loukkaavia makuu- ja kylpyhuonekoh-
tauksia esittivid elokuvia ei ole hyviaksyttivi esitettiviksi. Sama olkoon
noudatettavana elokuviin nihden, joissa esitetiin huonomaineisiin paikkoihin
Littyvid ja niissd tapahtuvia kohtauksia taikka nuoren henkilon asteettaista
turmeltumista, mikiili se ei tapahdu selvisti varoittavassa mielessa.

Mikili filmin muuten hyviksyttividin juoneen oleellisesti kuuluu eroottisia
kohtauksia, voidaan filmi hyviksyai esitettiviksi vain, jos timmodoiset kohtaukset

eiviit ole omiaan vaikuttamaan kiihottavasti katsojiin.
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(4/5)
9§

Esitettiaviksi alkoon hyviksyttiako filmii, jossa esitetiin

1) sukupuolielimin luonnottomuuksia ja viittauksia niiihin;

2) valkoista orjakauppaa, ellei se tapahdu selvisti varoittavassa tarkoituksessa;
3) sukupuoliterveydenhoitoa ja veneerisid tauteja, ellei filmi ole tieteellisessi
suhteessa pitevisti valmistettuja siveellisesti varottava ja opettava; ja on
tillaisia filmeja harkinnan mukaan esitettivia erikseen miehille ja naisille ja
katsojan ikdrajaa voidaan silloin sopivasti korottaa;

4) synnytystuskia ja synnytyskohtauksia yksityiskohtaisesti ja pitkillisesti tai;
tai

5) kirurgisia leikkauksia, jotka realistisuudellaan vaikuttavat jarkyttaviasti

katsojaan.

10 §

Esitettaviksi dlkoon hyviksyttiko filmid, jossa esitetdidn

1) saidytontd alastomuutta, todellisena tai esim. varjokuvana tai elokuvan
henkiloiden viittailua semmoiseen,

2) riisuuntumiskohtauksia tai muuten siddytontd ruumiin paljastamista
kiihottavassa tarkoituksessa;

3) sdadyttomia tansseja, niin myos sdddyttomia tanssi- ja muita pukuja.

11 §

Esitettiviksi ei saa hyviksya filmii, jossa

1) oman kansan historiaan, laitoksiin, kunnioitettuihin henkiléihin ja kansal-

listuntoon suhtaudutaan epikunnioittavasti;
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(5/5)
2) esitetiifin jotain lain henkea loukkaavaa tahi yleensi kiihottavaa ja drsyttivai
ulko- tai kotimaista poliittista tai yhteiskunnallista propagandaa;
3) toisia kansoja tarkoituksellisesti loukataan,
4) loukataan tai epidkunnioittavasti kohdellaan virallista tai hyviaksyttyi lippua;
5) esitetin jotain sellaista, joka on omiaan vahingoittamaan maan puolustusta

tai heikontamaan kansamme puolustustahtoa. *

12 §

Sen lisiiksi miti edellid on sanottu filmien esittimisesti yleensi, on hyviksytti-
viin filmeihin nihden erityisesti kiinnitettiivi huomiota siihen, etteivit lapsille
tarkoitetut filmit vaikuta vahingollisesti lasten mielikuvitukseen ja ohjaa siti
vadrain suuntaan tahi muutoin tuota haittaa heiddn terveelle henkiselle
kehitykselleen. Lapsella tarkoitetaan henkildi, joka ei ole tiyttinyt 16 ikivuot-

ta.

Helsingissid 30 paivani lokakuuta
Opetusministeri Oskari Mantere

Vanhempi hallitussihteeri Antti Inkinen

Lihde: Inkinen 1936, s. 69-74; Sedergren 1991, s, 18-19.

* VTL teki lisiyksen yhdennentoista pykilin viidenteen momenttiin, jonka

mukaan esitettaviksi ei saanut hyviksya filmia, joka on omiaan huonontamaan

valtakunnan suhteita ulkovaltoihin tahi vaarantamaan maan puolueettomuutta.
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a53)
LIITE 9.

OPETUSMINISTERION 30.10.1935 ANTAMA PAATOS VALTION FILMI-
TARKASTAMON OHJESAANNOSTA

1§

Julkisesti esitettivien filmien tarkastuksen toimintaa ja esitettiviksi hyviaksytty-
jen filmien veroluokan mafdrad opetusministerion 1. piivanid elokuuta 1921

Helsingissi asettama Valtion filmitarkastamo.

28

Filmitarkastamon jiseniksi méairai opetusministerio filmitarkastajan ja kolme
apujisentd. Naiden lisiksi voi filmitarkastamo erittiin vaikeissa tapauksissa
kutsua enintddn kaksi asiantuntijaa antamaan lausuntonsa tarkasteltavasta

filmista.

3§

Filmitarkastajan, joka samalla on tarkastamon puheenjohtaja, asiana on
viipymiitti ottaa tarkastamossa tarkastettavaksi kaikki tarkastettavaksi jétetyt
filmit sekd huolehtia niiden luotteleloinnista kuin mydskin allekirjoittaa filmi-
tarkastamon annettavat todistukset ja sen kirjelmidt ja muut tiedoitukset.
Filmitarkastajan estettyni ollessa hoitaa hinen tehtividin hinen siihen mairii-
miansa apujisen.

48

Valtion filmitarkastamon on tarkastusta toimittaessaan noudatettava opetusmi-
nisterion vahvistamia ohjeita elokuvien tarkastusta varten sekd voimassa

olevan leimaverolain sidnnéksid ja sen soveltamisesta annettua miidrayksii.
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@3)
Jos osa filmistid on sen laatuinen, ettei siti voida hyviksyi, voidaan timi osa

filmisti omistajan pyynnosti leikata pois ja filmi titen Iyhennettyni hyviksya.

5§

Tarkastettuun filmiin on painettava todistukseksi siiti rekisterinumerolla
varustettu leima, jotapaitsi filmitarkastamon on tarkastuksen tuloksesta
annettava todistus, jonka tulee sisiltid ainakin:
a) filmin valmistajan toiminimi;
b) ilmoitus filmin metripituudesta ja lyhyt mainonta sen sisal-
lyksesta seki, jos osa filmistd on poistettu, poistetun
osan metripituus ja poiston aihe;
¢) leimaan merkitty rekisterinumero, seké
d) onko kuvasarja hyviaksytty niytettdviksi ainoastaan naytoksis-
sé, joihin 16 vuotta nuoremmat lapset eiviat paise, taikka

kokonaan kielletty.
68

Jos osa filmistid on poistettu, on filmitarkastuksen otettava se huostaansa, mutta
voidaan se kahden vuoden kuluessa antaa takaisin, jos todistus ja filmiin
painettu leima tarkastamolle palautetaan.

78

Tarkastamon hyviaksymia filmeji saadaan ilman uudistuvaa tarkastusta esittaa
vapaasti kaikkialla maassa.

8§

Tarkastus toimitetaan Suomen Biografiliiton hankkimassa sopivassa huoneistos-
sa ja suorittaa liitto kaikki tarkoituksesta johtuvat kustannukset. Biografiliitto
maksaa myos Valtion filmitarkastamon jisenten palkat ja asiantuntijain

palkkiot sen mukaan kuin siiti opetusministerion ja biograafiliiton kesken



209

sovitaan. (373)

9§

Tyytymaton valtion filmitarkastamon paidtékseen, jolla sen tarkastettavaksi
esitetyn elokuvan julkinen esittiminen on kielletty, voi alistaa timin piitoksen
valtion filmilautakunnan tutkittavaksi ja ratkaistavaksi, silla tavalla kuin
opetusministerion tinididn antamassa piditoksessid, joka sisidltdd valtion filmi-

lautakunnan ohjesainnon, lihemmin siadetaan.

Helsingissi 30 péaivani lokakuuta 1935

Opetusministeri Oskari Mantere

Vanhempi hallitussihteeri Antti Inkinen

Lihde: Inkinen 1936, s. 76-79.
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LIITE 10.

OPETUSMINISTERION ANTAMA PAATOS VALTION FILMILAUTAKUN-
NAN OHJESAANNOSTA

Annettu Helsingissd 30 pni. lokakuuta 1935Sittenkuin Opetusministerio on
tindidn paattinyt asettaa elokuvien ylemmaianasteiseksi tarkastuselimeksi Valtion
filmilautakunta-nimisen lautakunnan, vahvistetaan sanotulle lautakunnalle

seuraava ohjesdanto:

1§

Kun Valtion filmitarkastamo on kieltinyt sen tarkastettavaksi esitetyn elokuvan
julkisen esittimisen eiki elokuvan omistaja katso voivansa tyytyi tihin paatok-
seen, voidaan filmitarkastamon paitos, elokuvan omistajan pyynnosti, alistaa
opetusministerion asettaman valtion filmilautakunnan tutkittavaksi ja ratkaista-
vaksi. Tamin lautakunnan piitos on asiassa lopullinen. Filmitarkastamon
muista padtoksistd, mm. mikili ne koskevat filmien verotusluokan miariaimisti,

ei ole valitusoikeutta.

2§

Filmilautakuntaan kuuluu viisi varsinaista jidsenti, joista yksi toimii puheenjoh-
tajana sekikolme varajisenti. Puheenjohtaja, varapuheenjohtaja seki muut
jasenet miidraia opetusministerio siten, etti lautakunnan varsinaisia jisenii ovat
edustettuina opetus- ja oikeusministerio sekid sanomalehdisté, kukin yhdelli ja
Suomen biograafiliitto kahdella jasenelld. Lautakunta valitsee keskuudestaan

sihteerin.

3§

Kun filmitarkastamon paitokseen tyytym:iiton halua alistaa asian filmilautakun-
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nan tutkittavaksi, on hinen viimeistaan 30 piivian kuluessa tistd paitoksesti
tiedon saatuaan esitettiivi pyyntonsi kirjallisesti filmitarkastamon puheenjohta-
jalle, joka viipymitti toimittaa tAmén pyynnon ynnid tarkastamon piidtoksen
filmilautakunnan puheenjohtajalle, jonka asiana on lautakunnan koollekut-
sumisen viimeistiin viikon kuluessa mainitun pyynnon saapumisesta. Tilaisuu-
dessa, jossa filmilautakunnan tutkittavaksi alistettu elokuva tarkastetaan ja jossa
siitd paatos tehdidan, eivit filmitarkastamon jisenet eika tarkastettavan filmin

omistaja tai hinen edustajansa saa olla lidsni.

4§
Filmilautakunnan piitosvaltaisuus viisijaseninen. Padtos yksinkertaisella ddnten
enemmistond ja annetaan niisti paatoksisti tieto sekid filminomistajalle sekia
etti filmitarkastamolle lautakunnan puheenjohtajan allekirjoittamalla kirjelmal-
1a.

5§

Jos filmilautakunta muuttaa tarkastamon kieltimian filmin sallituksi, on lauta-

kunnan méaérittava verotusluokka ja piittii elokuvan sallittavaudesta lapsille.
68

Filmin omistajan on maksettava etukiteen 850 mk tarkastamolle lautakunnan
koolle kutsumisesta.

78
Puheenjohtaja ja sihteeri saavat palkkiota 200mk, muut 150 mk.

88
Filmilautakunta aloittaa 1.11.1935
Helsingissa 30.10.1935
Opetusministeri Oskari Mantere
Vanhempi hallitussihteeri Antti Inkinen

Liahde: Inkinen 1936, s. 80-83.
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LIITE 11.

PAKINOITSIJA ARIJOUTSIN (HEIKKI MARTTILAN) ARVIO SUOMA-
LAISESTA KOMEDIAELOKUVASTA 1.3.1941 SUUREN ELOKUVAKASI-
KIRJOITUSKILPAILUN TIIMOILTA

Elokuvakisikirjoitus, eli muutamia isallisia, syvillisia ja idlyllisia neuvoja sen
laatimiseksi

" ... Kuka tahansa lukija voi laatia kisikirjoituksen, koska sen tekijiaa ei
hauku kukaan, silld arvostelijat eivit viitsi ja katsojat luulevat vian olevan
ohjaajassa. Kisikirjoituksen tekijalti vaaditaan vain hyviai tahtoa ja puhtaita
liuskoja; siitd ovat todistuksena lukemattomat elokuvakisikirjoitukset niin
ulko- kuin kotimaisetkin."

"... Suomessa vallitsevat komedialajit voidaan jakaa seuraavasti:
kansankomedia on elokuva, jossa joku on péissdin ja joku sylkee ja jonka
huippukohdassa renki menee piian aittaan.

Iloitteleva huviniytelmi on puolestaan vakava elokuva, jossa esiintyjilld on
tavattoman hauskaa.

Sotilasiloittelussa upseerit ovat nukkeja, aliupseerit tyhmeji pésseja ja sotilaat
valmiita pinnaamaan joka tilanteessa.

Seurapiirikomediassa esiintyy Mobilian huonekaluja turkkeihin puettuihin
naisten kera.

Uskaliaassa huvinaytelmissi juonen ulkopuolella esitetiin validhdyksid nais-
ten alusvaatteista.

Revyykomedia on taasen elokuva, joka on yhti kdoyhd puvuista kuin sukke-
luuksistakin, lisiykseni musiikkia, jonka kuuntelee samalla kertaa mielihyvin
kaksi kertaa (ensimmaéisen ja viimeisen).

Luonnekomedia on tapaukseton komedia, jossa piiosan esittiji tuijottaa
koko ajan suurin silmin eri esineiti, esim. taivaanrantaa, merta, naista, kuk-
kaa tai lehmia.

Elokuvissa henkildind on rikas johtajantytté, joka nai kéyhédn insino6rin,
ooppera-aarioita kirkuva diiva ja tossun alla eliva aviomies. Iskelmissi toistu-
vat "kaiho", "unelma" ja '"lapseni pien', jolloin kiasittelytapa on herkki. Kun
elokuvassa niytetidin parisataa metrii vain paihenkilon jalkoja, kisittelytapa
on moderni."

Liahde) Elokuva-aitta N:o 5/1941, s. 101.
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LIITE 12.

ELOKUVISSAKAYNNIT HENKEA KOHDEN VUOSINA 1930-1944

)] (2) (3)
VUOSI Elokuvissa- Maassa asuvan Elokuvissa-
kidynteja viaeston keski- kaynteja
(1000) luku (1000) henkea koh-

den

1930 11 378 3449,0 3,30

1931 9 952 3476,2 2,86

1932 8 372 3502,8 2,39

1933 6 587 3526,3 1,87

1934 7 402 3549,1 2,09

1935 9 278 3575,6 2,59

1936 12 008 3601,0 3,33

1937 14 871 3626,3 4,10

1938 16 992 3656,2 4,65

1939 14 936 3685,3 4,05

1940 17 161 3697,7 4,64

1941 21 224 3701,7 5,73

1942 28 350 3708,3 7,65

1943 28 032 3720,7 7,53

1944 31 803 3734,8 8,52

Lihde: Keto 1974, s. 64.
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LIITE 13.

ELOKUVATEATTEREIDEN LUKUMAARA VUOSINA 1930-1944

(1) (2) 3

Vuosi Elokuva- Maassa asuvan Elokuvateat-
teattereita vieston keski- reita

100 000 asu-

vikiluku kasta kohden
1930 229 3449,0 6,64
1931 225 3476,2 6,47
1932 221 3502,8 6,31
1933 219 3526,3 6,21
1934 219 3549,1 6,17
1935 226 3575,6 6,49
1936 267 3511,3 7,41
1937 274 3539,5 7,56
1938 316 3552,8 8,64
1939 388 3573,2 10,53
1940 359 3585,4 9,71
1941 395 3610,1 10,67
1942 421 3637,4 11,35
1943 444 3632,3 11,93
1944 432 3675,1 11,57

Lahde: Keto 1974, s. 72.



LIITE 14.
AIKAVALILLA 17.12.1939-13.08.1944 VALMISTUNEIDEN KOTIMAISTEN
NAYTELMAELOKUVIEN ESITYSKERTAINDEKSEIHIN PERUSTUVA

K

YSYNNAN SUURUUS
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(1/2)

* Tarkkojen kivijiméaidrien puuttuessa ennen vuotta 1970 esitetyista elokuvista
on esityskertaindeksi (Eki) saatu sanomalehti-ilmoituksista kerityilla tiedoilla
elokuvien naytantomaiaristi avainkaupungeista vuoteen 31.1.1970 saakka.
Suluissa mainittu ensimmiinen luku ilmoittaa naytintojen yhteismiirin
Helsingissii, toinen muissa avainkaupungeissa, joita ovat Jyviskylid, Kuopio,
Lahti, Oulu Pori, Tampere, Turku ja Vaasa. Jatkosodan aikana Viipurissa ensi-
iltansa saaneet kotimaiset elokuvat on otettu taulukossa huomioon.

elokuva tuottaja esityskerta- ensi-ilta
indeksit

1. Kulkurin valssi SF 3132 (1553/1579) 19.01.1941
2. Kaivopuiston kaunis

Regina SF 1901 ( 908/ 993) 06.04.1941
3. Katariina ja Munkkiniemen

kreivi SF 1639 ( 785/ 854) 31.01.1943
4. Runon kuningas ja muutto-

lintu SF 1537 ( 808/ 729) 06.10.1940
5. Ryhmy ja Romppainen Suomi-Filmi 1498 ( 749/ 749) 16.11.1941
6. Aatamin puvussa - ja

vihin Eevankin ... SF 1385 ( 681/ 704) 18.08.1940
7. Kyokin puolella Suomi-Filmi 1381 ( 623/ 758) 01.09.1940
8. Yovartija vain... SF 1246 ( 591/ 665) 01.12,1940
9. Puck SF 1240 ( 548/ 692) 01.11.1942
10. Unelma karjamajalla Tarmo-Filmi 1225 ( 626/ 599) 29.09.1940
11. Varaventtiili Suomi-Filmi 1214 ( 604/ 610) 22.03.1942
12. Suotorpan tytto SF 1155 ( 528/ 627) 28.04.1940
13. Herra ja ylhiisyys Suomi-Filmi 1138 ( 597/ 541) 30.01.1944
14. Serenaadi sotatorvella SF 1111 ( 477/ 634) 01.01.1940
15. Kersantilleko Emma

nauroi? Suomi-Filmi 1103 ( 500/ 603) 03.11.1940
16. Onnellinen ministeri SF 1099 ( 538/ 561) 21.12.1941
17. Tavaratalo Lapatossu &
Vinski SF 1084 ( 482/ 602) 10.11.1940

18. SF-paraati SF 1031 ( 520/ 511) 12.05.1940
19. Kuollut mies rakastuu Suomi-Filmi 1016 ( 455/ 541) 16.08.1942
20. Salainen ase Fenno-Filmi 1002 ( 477/ 525) 03.01.1943
21. Kirkastettu sydian Suomi-Filmi 981 ( 439/ 542) 19.12.1943
22. Miehen tie Eloseppo Ab 972 ( 365/ 607) 01.09.1940
23. Keinumorsian Suomi-Filmi 969 ( 368/ 601) 10.01.1943
24, Poikani piidkonsuli Suomi-Filmi 952 ( 429/ 523) 22.12,1940
25. Tositarkoituksella Suomi-Filmi 948 ( 402/ 546) 19.09.1943
26. Valkoiset ruusut SF 943 ( 431/ 512) 12.09.1943
27. Eulalia-titi Sampo-Filmi 920 ( 368/ 552) 17.11.1940
28. Jumalan myrsky Suomi-Filmi 911 ( 333/ 578) 24.11.1940
29, Tdysosuma SF 905 ( 392/ 513) 09.11.1941



30.
31.
32.
33.
34.
3s.
36.
37.
38.
39.
40.
41.

43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52,
53.
54.
55.
56.
57.

59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.

69.
70.
71.
72.
73.

74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.

Kuollut mies vihastuu
Avioliittoyhtio
Poikamiespappa

Neiti tuittupia
Tuomari Martta

Neljd naista

Morsian yllattaa
Synnin puumerkki
Tottisalmen perillinen
Suomisen perhe
Suomisen Ollin tempaus
Perheen musta lammas
Antreas ja syntinen
Jolanda

"Niin se on, poijaat!"
Yli rajan

Onni pyorii

Rantasuon raatajat

Oi, kallis Suomenmaa

Miehen kunnia

Ballaadi
Hopeakihlajaiset

Maskotti

Uuteen eliimain

Nainen on valttia

Jees ja just

August jarjestdd kaiken

Viimeinen vieras

Yrjandn eménnin synti
Hevoshuijari

Tytto astuu eliméian

Vaivaisukon morsian
Synniton lankeemus
Lapseni on minun
Syntynyt terve tytto

Varjoja Kannaksella

Jos oisi valtaa...
Suomisen taiteilijat

Suurin voitto

Herra johtajan "harha-
askel"

Erehtyneet sydamet

Isoviha

Poretta

Oi, aika vanha kultainen

Varuskunnan 'pikku"
morsian

Anu ja Mikko

Nuoria ihmisii

Kaksi kivaa kaveria
Totinen torvensoittaja
Simo Hurtta
Ketunhiinti kainalossa
Miehen vankina
Dollari-miljoona

Suomi-Filmi
SF
SF
Suomi-Filmi
SF
Suomi-Filmi
Suomi-Filmi
Suvomi-Filmi
Suomi-Filmi
SF
SF
SF

Suomi-Filmi
SF
Suomi-Filmi
SF
SF
SF
Suomi-Filmi
SF
Suomi-Filmi
Fenno-Filmi
SF
SF
Suomi-Filmi
SF
Suomi-Filmi
SF
SF
SF
SF
SF
SF
SF
Fenno-Filmi
SF
SF
SF

Filmistudio
Fenno-Filmi
Jager-Filmi
Suomi-Filmi
SF

Karhu-Filmi
Suomi-Filmi
SF

Turun elokuva
SF

Jager-Filmi
Eloseppo
Valo-Filmi

Nils Dahlstrom 84 ( -/ 52)

Lédhde: Uusitalo 1993; Uusitalo 1995,

892 ( 396/ 496)
885 ( 352/ 533)
878 ( 354/ 524)
874 ( 372/ 502)
874 ( 366/ 508)
873 ( 401/ 472)
859 ( 385/ 474)
858 ( 403/ 455)
857 ( 340/ 517)
855 ( 372/ 483)
854 ( 397/ 457)
822 ( 376/ 446)

822 ( 374/ 448)
819 ( 369/ 450)
803 ( 392/ 411)
790 ( 322/ 468)
786 ( 327/ 459)
766 ( 372/ 394)
749 ( 326/ 423)
748 ( 362/ 386)
740 ( 321/ 419)
733 ( 360/ 373)
718 ( 299/ 419)
715 ( 323/ 392)
697 ( 287/ 410)
694 ( 272/ 422)
693 ( 289/ 404)
678 ( 250/ 428)
678 ( 305/ 373)
676 ( 318/ 358)
669 ( 269/ 400)
654 ( 240/ 414)
650 ( 272/ 378)
647 ( 289/ 358)
631 ( 279/ 352)
627 ( 273/ 354)
626 ( 276/ 350)
599 ( 226/ 373)

592 ( 274/ 318)
556 ( 232/ 324)
553 ( 146/ 407)
544 ( 262/ 282)
538 (200/ 338)

536 ( 240/ 296)
534 (229/ 295)
409 ( 120/ 289)
367 ( 132/ 235)
328 ( 135/ 193)
326 ( 69/ 257)
318 ( 119/ 119)

92 ( -/ 92)

13.08.1944
09.08.1942
25.09.1941
25.04.1943
18.04.1943
15.02.1942
27.04.1941
20.09.1942
14.04.1940
02.03.1941
29.11.1942
02.02.1941

02.02.1941
27.12.1942
18.10.1942
05.04.1942
27.12.1942
22.12.1940
24.10.1943
13.02.1944
29.11.1942
03.10.1943
06.09.1942
13.08.1944
14.03.1943
27.09.1942
23.03.1941
24.10.1943
15.08.1943
28.02.1943
16.01.1944
21.11.1943
15.09.1940
07.02.1943
07.11.1943
23.12.1941
30.01.1944
30.04.1944

25.08.1940
09.04.1944
17.12.1939
02.03.1941
22.02.1942

12.12.1943
06.10.1940
06.06.1943
09.04.1944
23.03.1941
29.09.1940
29.12.1940
28.03.1943
01.11.1942
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LIITE 15.

VUOSINA 1939-1944 VALMISTUNEIDEN SUOMALAISTEN NAYTELMA-
ELOKUVIEN LEVIKKI ULKOMAILLE

maa tuottajat

Suomi- SF Eloseppo Filmo Ab Sampo- Tarmeo- Fenno- yht.
Filmi Filmi Filmi Filmi

11 1 1 1 1 21
10 1 - - -

—

Ruotsi 5
Tanska 9
Norja 6
Bulgaria 4
USA 2
Romania 6 - - - - - -
3
4
4
3
2

[P S
—_— e
.H'
o
[ I |

'
LI

'

Saksa
Kroatia
Unkari
Slovakia
Kanada
Jugoslavia
Italia
Hollanti
Eteli-
Amerikka - - 1 - - - - 1

'
—
«
'
'
.
'

-
' —
'y 1]
, .
.
1]
’ ]
' 1]
L P R N = N NIVt

-
[
.
«
«
.
'

yht. 50 28 6 3 2 1 1 91

Lihde: Uusitalo 1993; Uusitalo 1995.
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LIITE 16.

VUOSINA 1939-1944 VALMISTUNEIDEN KOTIMAISTEN NAYTELMA-
ELOKUVIEN MYYNTI ULKOMAILLE

elokuva tuottaja ostajamaiden lukumiairi
1. Avoveteen Suomi-Filmi 10
2. Aktivistit Suomi-Filmi 9
3. Virhei kulta Suomi-Filmi 8
4. Jumalam myrsky Suomi-Filmi 5
5. Antreas ja syntinen
Jolanda Suomi-Filmi 4
6. Ryhmy ja Romppainen Suomi-Filmi 4
7. Kulkurin valssi SF 4
8. Miehen tie Oy Eloseppo 4
9. Sellaisena kuin
sind minut halusit Oy Filmo Ab 3

10. Pikku pelimanni SF 3
11. Kaivopuiston kaunis

Regina SF 3
12. Runon kuningas ja

muuttolintu SF 2
13. Katariina ja MunkKki

niemen kreivi SF 2
14, Valkoiset ruusut SF 2
15. Suurin voitto SF 2
16. Punahousut Suomi-Filmi 2
17. Kaksi Vihtoria Oy Eloseppo 2
18. Rakuuna Kalle Kollola Sampo-Filmi 2
19. Helmikuun manifesti SF 1
20. Jumalan tuomio SF 1
21. Takki ja liivit pois SF 1
22. Yovartija vain SF 1
23. Oi, kallis Suomenmaa SF 1
24. Suomisen perhe SF 1
25, Puck SF 1
26. Tuomari Martta SF 1
27. Vaivaisukon morsian SF 1
28. Sylvi SF 1
29. Keinumorsian Suomi-Filmi 1
30. Tositarkoituksella Suomi-Filmi 1
31. Herra ja ylhiisyys Suomi-Filmi 1
32. Kuollut mies vihastuu Suomi-Filmi 1
33. Dynamiittitytto Suomi-Filmi 1
34. Unelma karjamajalla Tarmo-Filmi 1
35. Salainen ase 0y Fenno-Filmi 1

Lihde: Uusitalo 1993; Uusitalo 1995.
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LIITE 17.

SUOMESSA VUOSINA 1939-1943 ESITETTYJEN ELOKUVIEN LUKU-
MAARA TUOTTAJAMAIDEN MUKAAN

maa 1939 1940 1941 1942 1943
Yhdysvallat 135 49 62 55 58
Saksa 37 18 56 48 42
Ruotsi 18 10 19 19 17
Suomi 21 22 14 16 20
Tanska 2 1 4 6 3
Ranska 41 22 5 5 10
Unkari - - 1 4 10
Italia - 2 2 1

Norja 1 - 1 1 -
Englanti 9 2 2 - -
Neuvostoliitto 2 1 7 - -
T-slovakia 4 - - - -
Puola 4 - - - -
Sveitsi 1 - - - 1
Espanja - - - - 1
Japani - - - - 1
yht. 275 127 173 155 168

Lihde: Suomen Kinolehti 1-3/1943, s. 9; Kinolehti 1-3/1944, s. 6.
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LIITE 18.

KOTIMAISTEN NAYTELMAELOKUVIEN VALMISTAJAT VUOSINA
1940-1944

valmistamo 1940 1941 1942 1943 1944 yht.

wn
=
=)
S
[
o

Suomi-Filmi
SF
Filmistudio
Eloseppo
Tarmo-Filmi
Jager-Filmi
Sampo-Filmi .
Nils Dhlstréom - - 1 -
Fenno-Filmi 1 2
Valo-Filmi - - - 1
Karhu-Filmi - - - 1
Turun elokuva - - - -
Filmo-Filmi - - - - 1

&
o
b
[+ <]
-
w

ek B e QOGN
.
L]
.
L]

[}

—

— [
e e N L S

®
(=]

yht. 20 14 18 19 17

Lihde: Uusitalo 1977, s. 202,

LIITE 19.
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TUOTTELIAIMMAT ELOKUVAOHJAAJAT 17.12.1939-13.8.1944 VALI-

SENA AIKANA

ohjaaja tuotantoyhtio elokuvien luku-
maara
Toivo Siarkka SF 13
Ilmari Unho Suomi-Filmi Oy 9
Orvo Saarikivi SF + Suomi-Filmi 9
Valentin Vaala Suomi-Filmi 7
Hannu Leminen SF 7
Jorma Nortimo SF + Suomi-Filmi 4
Ossi Elsteld SF 4
Yrjo Norta SF + Fenno-Filmi 3
Wilho Ilmari SF + Suomi-Filmi 3
Risto Orko Suomi-Filmi 3
Theodor Luts Fenno-Filmi 2

Lihde: Suomen Kansallisfilmografia 1993 ja 1995, toim. Kari Uusitalo.

LIITE 20.
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VENALAISVASTAISTA PROPAGANDAA VALITTAVAT ELOKUVAT
VUOSINA 1939-1944

elokuva vuosi tuottaja
Helmikuun manifesti 1939 SF
Aktivistit 1939 Suomi-Filmi
Isoviha 1939 Jager-Filmi
Yli rajan 1942 Suomi-Filmi
"Niin se on poijaat!" 1942 SF

Salainen ase 1943 Fenno-Filmi
Tytto astuu eliamiin 1943 SF

Jees ja Just 1943 Suomi-Filmi
Hevoshuijari 1943 SF

Varjoja Kannaksella 1943 Fenno-Filmi
Kuollut mies vihastuu 1944 Suomi-Filmi
Hiipiva vaara 1944 Fenno-Filmi

LIITE 21.



SOTA-AJAN SUOSITUIMMAT VIIHTEELLISET ELOKUVASAVELMAT

séavellys

esittiaja

elokuva

Kulkurin valssi

Sav. trad. ruotsalainen

ja J. Alfred Tanner,

san. J. Alfred Tanner ja
Mika Waltari, sov. George
de Godzinsky

Romanssi
Siv. ja sov. Nils Eric
Fougstedt, san Reino
Hirviseppa

Katupoikien laulu

Sédv. George de Godzinsky,
san. Turo Kartto

Nuoruuden siavel

Sav. Georg Malmsten,
san. Reino Ranta

Pot, pot, pot, potkut
Sédv. Georg Malmsten,
san. Reino Ranta

Sulle salaisuuden
kertoa méi voisin

Sév. ja Sov. Georg de
Godzinsky, san. Eine Laine

Seitsemian tuntia
onnehen

Sav. Harry Bergstrom,
san. Eine Laine

Viliaikainen

Sav. Matti Jurva, san.
Tata Pekkarinen,
sov. Martti Similid

Shampanjakuhertelua

Sév. ja sov. Georg
Malmsten, san. Eine Laine

Tauno Palo

Leif Wager

Birgit Kronstrom

Ansa Ikonen &
Tauno Palo

Ansa Ikonen &
Tauno Palo

Helena Kara

Lea Joutseno

Tauno Palo

Birgit Kronstrom &

Tauno Palo

Kulkurin valssi
1941, SF

Katariina ja Munkkiniemen

kreivi 1943, SF

Onnellinen ministeri
1941, SF

SF-paraati 1940, SF

SF-paraati 1940, SF

Kydkin puolella
1940, Suomi-Filmi

Morsian yllattaa
1941, Suomi-Filmi

Onni pyorii
1942, SF

Avioliittoyhtio
1942, SF
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LIITE 22.

MUSEOVIRASTON JA SUOMEN ELOKUVA-ARKISTON LAATIMA KY-
SELY (MV: K 41.) SOTAVUOSIEN 1939-1944 OSALTA.

Sota-aikana kéytiin paljon elokuvissa, koska muita huvituksia ei juuri ollut.
Katsomisosuhteet olivat poikkeukselliset, silld ilmahilytykset saattoivat kes-
keyttid naytoksen. Rintamalla elokuvaesitykset olivat keskeinen viihdytys-
muoto.

47. Millaisia muistoja teilld on tuon ajan esitystilanteista?

48. Vaikuttiko ilmapiiri omiin valintoihinne? Halusitteko katsoa toisenlaisia
elokuvia kuin aikaisemmin? Millaisia?

49, Vaikuttivatko elokuvat silloin teihin eri tavalla? Vetosivatko voimak-
kaimmin tunteisiin? Itkitteko elokuvissa? Mika tillainen vaikuttava elokuva
tulee mieleenne?

50. Millaisia alkukuvia niytettiin? Oliko niissi mielestinne propagandaa?

51. Oliko teidan rintamalohkollanne kiinteitd elokuvateattereita? Kiviko
kiertueita usein? Miki oli elokuvaesitysten asema muuhun viihdytystoimin-
taan verrattuna?

52. Enti rauhan aikana asepalvelusta suorittaessanne? Oliko varuskunnassa
elokuvaesityksiid?



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

