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Tiivistelm&d - Abstract

Tutkimuksessani olen kisitellyt Vanhan testamentin kuva-aiheita Pohjanmaan kirkkojen
alttariseiniin liittyvissd maalauksissa. Teokset muodostavat maantieteellisesti ja ajallisesti
yhtendiisen kokonaisuuden, Valtaosa kolmestatoista kohteesta sijoittuu Keski-Pohjanmaalle
Kokkolan kaupungin vilittémain Iiheisyyteen. Ndm# néyttivit teoskokonaisuudet edustavat
1740-luvun  lopulta 1800-luvun  ensimmiiselle  vuosikymmenelle saakka ulottuvan
vanhatestamentillisten kuva-aiheiden huippukauden kirkes.

Metodisena lihestymistapana olen Kkiyttinyt Tibor Fabinyn kehittim&a
typologisen taiteen rakenneanalyysii. Kolmiportaisen menetelmiin ensimmiisessd vaiheessa
kiinnitetiin huomio teoksen kokonaisuuteen, sen muotoon, rakenteeseen, eri elementtien
sijoittumiseen sekd teoksen ja kirkkointeridérin muiden maalausten viliseen suhteeseen.
Menetelmin toisessa vaiheessa tarkastellaan teoksen kuva-aiheiden organisointiperiaatetta ja
kolmannessa vaiheessa keskitytddn typologisten rinnastusten analyysiin. Tutkimuksen
erityistarkasteluun nousevan typologisen tulkinnan toteuttamiseksi olen perehtynyt kristilliseen
typologiaan ja sen erityispiirteisiin. Tutkimustapausten suhteuttamiseksi Suomen reformaation
jélkeisen kirkkotaiteen vanhatestamentillisiin aiheisiin olen kiyttinyt menetelménd kvantitatiivista
ja topografista analyysid.

Kristillisell typologialla tarkoitetaan vuosisataiseen Raamatun tulkintatraditioon
nojautuvaa raamatuneksegeettisti metodia, joka osoittaa Vanhan ja Uuden testamentin
pelastushistoriallisen vastaavuuden. Suomalaisissa alttariseindsn liittyvissd moniosaisissa
maalauksissa  typologinen organisointiperiaate toteutuu pafsifintdisesti kuva-aiheiden
vastakkaisuuden vilitykselli. Vanhan testamentin aihe on yleensd sijoitettu keskusaiheen
vasemmalle puolelle ja tdyttymysts kuvaava Uuden testamentin aihe keskustan oikealle puolelle.
Tilld vastakohtaistamisella ja rinnastamisella on ennen kaikkea korostettu pelastushistoriallista
sanomaa seki alleviivattu sivuaiheiden keskelld eli vilittomasti alttarin ylépuolella kuvatun aiheen
pelastusmerkitystd. Leonhard Goppeltin Typos teokseen nojautuvan analyysin perusteella voidaan
todeta, eftfi alttariseindin littyviit maalaukset sisiltivit runsaasti monitasoisia ja rikkaita
tulkintavaihtoehtoja.

Pohjanmaan kirkkojen alttariseiniin liittyvien maalausten yksiléllinen toteutus ja
selked didaktinen pdsm#4rd viittaavat maalauskokonaisuuden suunnittelijan teologisen
oppineisuuden korkeaan tasoon. Teosten yksil6llinen toteutus viittaa péiitSksentekoprosessin
tapahtuneen seurakuntatasolla, jossa teologista oppineisuutta on edustanut pappi — kirkkoherra tai
kappalainen. My®és kirkkomaalareilla on ollut merkittiv vaikutus vanhatestamentillisen aiheiston
esiintuomisessa ja typologisen organisointiperiaatteen kiyttoonotossa. Todellinen innovaattori on
ollut Kokkolan kaupunginmaalari Johan Backman.
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JOHDANTO

Tutkimuskohteiden esittely, ongelmat ja tutkimuksen tavoitteet

Kiinnostukseni Vanhan testamentin aiheiden esiintymiseen kirkkotaiteessa ja niiden tul-
kintaan juontuu jo opintojen cum laude -vaiheesta, jolloin tutustuin Matti Komulaisen véi-
toskirjaan Pohjois-Savon varnhat kirkkomaalaukset. Kuopion emdseurakunnan alueen kirk-
komaalaukset 1721-1809. Vanhan testamentin aiheiden tulkinnan osalta tutkimus heritti
enemmin kysymyksid kuin antoi vastauksia. Komulainen toteaa Vanhan testamentin ai-
heita tulkittavan typologisesti eli siten, etti Vanhan testamentin tapahtumat esitetéfin uus-
testamentillisen tayttymyksen esikuvina. Lis#ksi héin toteaa tulkintamallin olleen kiytdssé
Ruotsissa jo uskonpuhdistuksen jélkeisind aikoina 1500- ja 1600-luvuilla ja keskiaikaisen
typologisen perinteen tukevan sen myohemp#di kiyttod. Tutkimuksessaan Komulainen
tulkitsee myos suomalaisten Vanhan testamentin aiheiden esiintyneen typologisessa mer-
kityksessizn. Hin ei kuitenkaan perustele lainkaan sité, milld tavoin tulkinta on suoritettu.'
Typologisen tulkinnan osalta epdselviksi jii, saavatko teokset tulkintansa niihin liittyvistd
kirkollisista teksteistd vai onko kuva-aiheet sijoitettu kirkkotilaan siten, ettd kokonaisuus
viestittdd aiheiden typologisesta tulkinnasta?

Vanhan testamentin kuva-aiheita ei Suomen taidehistoriassa ole tutkittu juuri
lainkaan, joten aiheiston laajuuden vuoksi keskityn tutkimuksessani kirkkojen alttariseiniin
liittyviin maalauksiin. Alttariseind ja erityisesti alttaritaulu sijoittuvat kirkkointeridoriin
visuaalisesti keskeisimmille ja hierarkkisesti merkittivimmille paikalle.” Alttarin ympé-
riston ja alttaritaulun korostumisen taustalla on n#htivissi uskonpuhdistuksen idea koros-
taa yhtd pédalttaria sivualttareiden kustannuksella. Tutkimuksessani kisittelen Pohjan-
maalla 1740-luvulta aina 1800-luvun ensimméiselle vuosikymmenelle esiintyvid tapauksia.
Niamé vanhatestamentillisten kuva-aiheiden huippukauteen sijoittuvat teokset muodostavat
maantieteellisen sijainnin, ajoituksen ja tekijoiden suhteen yhtendisen kokonaisuuden. Tut-
kimuksen ulkopuolelle jadvit ne alttariseindn koristeiksi kuuluvat vanhatestamentilliset

maalaukset, jotka esiintyvit yksittdisind tapauksina Turun vaikutuspiirin, vanhan Suomen

"Komulainen 1986, 231-232.
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sekd Keski-Suomen alueella. Osa niisté tutkimuksen ulkopuolelle rajautuvista teoksista ei
ole edes varmuudella sijoitettavissa alttariseinille. Ainoastaan Carl Fredrik Blomin Mooses
ja Luther -aiheiset kuvaparit muodostavat tiiviin keskittymin Keski-Suomen alueelle.
Heikki Hanka on viitoskirjassaan perehtynyt perusteellisesti Blomin maalaustuotantoon,
joten Mooses - Luther -aiheiden tutkimukselle ei ole tarvetta. Pohjanmaan materiaali poik-
keaa muista alttariseindén sijoittuvien Vanhan testamentin aiheista myds kokonsa ja néyt-
tdvyytensé puolesta.

Tutkimusmateriaalini muodostuu siis kolmestatoista tapauksesta. Néitd ovat
Johan Backmanin maalaukset Kaarlelan, Kruunupyyn ja Toholammin kirkkoihin, Mikael
Toppeliuksen maalaukset Lohtajan, Kiimingin ja Jalasjirven kirkkoihin, Thomas Kiempen
maalaukset Alavieskan, Ylivieskan, Kélviin ja Luodon kirkkoihin, Erik Westzynthius nuo-
remman maalaukset Teerijdrven kirkkoon, Emanuel Granbergin maalaus Muhoksen kirk-
koon sekd Emanuel Almin ja Johan Sortellin maalaukset Kaustisen kirkkoon. Lisdksi Jo-
han Gustaf Hedman on tdydentinyt myohemmin Thomas Kiempen Luodon kirkkoon
maalaamia sivuaiheita Ristiinnaulittu-aiheisella alttaritaululla. Aineisto sijoittuu maantie-
teellisesti hyvinkin tiiviille alueelle. Kolmestatoista kohteesta kymmenen sijoittuu Kokko-
lan kaupungin ldhiympirist6on Keski-Pohjanmaalle. T#std poikkeavasti kaksi kohdetta,
Kiiminki ja Muhos, sijaitsevat Pohjois-Pohjanmaalla Oulun tuntumassa. Eteld-
Pohjanmaalla, Jalasjdrvelld, sijaitsee kolmastoista tutkimuskohde (Kartta 1). Tutkittavat
teokset muodostavat myds ajallisesti kiintedn ryhmén, Kaikki ovat valmistuneet reilun vii-
denkymmenen vuoden sisélld eli Pikkuvihan ja Suomen sodan vilisend aikana. Teoksista
varhaisin on Kokkolan Kaarlelan kirkon alttarilaite, joka on valmistunut vuosien 1749-
1751 aikana. Viimeisin tapaus on puolestaan Jalasjirven alttaritaulu ja sitd reunustavat
sivufiguurit vuodelta 1805.

Tutkimuksen maalauksia on ollut toteuttamassa kahdeksan kirkkomaalaria:
Johan Backman (1706-1765), Mikael Toppelius (1734-1821), Thomas Kiempe (1751-
1812) ja Johan Gustaf Hedman (1800-1866), Erik Westzynthius nuorempi (1743-1787),
Emanuel Granberg (1754-1787-), Emanuel Alm (1767-1809) ja Johan Sortell (1777-1840).

2Hedvig Brander Jonssonin mukaan alttaritaulua voi kutsua seurakunnan tirkeimmaiksi yhteiseksi kuvaob-
jektiksi, koska se on seurakuntalaisten katseiden kohteena jumalanpalveluksessa. Alttari on my®s liturgisten
tapahtumien seki kasteen ja ehtoollisen sakramenttien kannalta keskeinen paikka. Ja usein alttaritaulu oli
keskeinen esitys uskonsisillostd. Uskonpuhdistuksen jilkeen luterilaisessa kirkkotilassa korostui alttarin ja
saarnatuolin asema. Alttari séilyi kuitenkin kirkkotilan merkittivimp#ni visuaalisena elementtini (Brander
Jonsson 1994, 60. Ks. myds Hanka 1995, 62. JYYTHL; Hanka 1997, 102; Angstrom 1992, 25).



Kaikki tekijit voidaan laskea kuuluvaksi késityoldismaalareihin®, silla heiddn ammattitai-
tonsa perustuu kisitybammateille tyypilliseen oppipoika-kisilli-mestari -jarjestelmasn.*
1700-tuvulla raja kisityoldisten ja taidemaalareiden vililld alkoi kuitenkin hamaértya, silld
useat kisitydliisisti osallistuivat taideakatemioiden piirustusopetukseen ja sdilyttivit silti
ammattikuntastatuksensa.” Tutkimuksen kirkkomaalareista Mikael Toppelius toimi oppi-
poikana hovimaalari Johan Paschin tydpajassa Tukholmassa. Vuosina 1751-1752 hén
osallistui Tukholman linnan Koristelut6ihin, joka edusti valtakunnan keskeisintd taidehan-
ketta.® Emanuel Alm ja Johan Gustaf Hedman opiskelivat Tukholman taideakatemiassa.’
Tukholmasta haki lisioppia myos Erik Westzynthius nuorempi, joka opiskeli Tukholman

maalariammattikunnan oppipoikana vuodesta 1764 lihtien ja kisdlliksi hdnet merkittiin

3Heikki Hanka on vaitoskirjassaan tutkinut kisitySldismaalarin ja taidemaalarin vilistd eroa. Taiteilijoiksi
Hanka nimittiid niiti maalareita, jotka olivat saaneet koulutuksensa jossakin taideoppilaitoksessa, ja joiden
tuotanto keskittyy vapaan taiteen tekemiseen. Kasityoldismaalari, ammattimaalari ja ammattikuntamaalari
ovat rinnakkaistermeji, joilla kuvaillaan sellaisia erikoistumattomia maalareita, jotka huolehtivat kirkkojen
kaikista maalaust6istd alttaritauluista ulkoseiniin. Kirkkomaalarit olivat siis kiertelevid késityoldisid, jotka
suorittivat kirkoissa tarvittavia maalaustehtivis aina vaativampia figuurimaalauksia mySten. Ammattikunta-
jirjestelm3 ja ammattikuntapakko sitelivit kdsitydlidismaalareiden toimintaa 1800-luvun loppupuolelle asti.
(Hanka 1997, 28-32; Ks. myds suomalaisista maalareista ja heidéin tuotannostaan Hanka 1997, 38-101 sekd
ammattikuntalaitoksen keskeisisti piirteisti ja toiminnasta Hanka 1997, 29-30.)

*Johan Backman opiskeli Visterdsissa ruotsalaisen tapettimaalari Jacob Schonefeldtin (1709-1766) luona
vuosina 1739-1741. Jacob Schénefeldtin isd oli Géteborgin maalariammattikuntaan kuulunut Christian von
Schonefeldt (1661-1742), Linsiruotsalaisen kirkkomaalauksen johtohahmo (Hanka 1996a, 146; Hanka 1997,
57; Nyberg 1983a, 15-17, 21; Nyberg 1983b, 3; Nygrén 1958, 202; Wegelius 1967, 7. HYTHL.). Erik West-
zynthius nuorempi puolestaan opiskeli kirkkomaalariksi Johan Backmanin johdolla. Erikin ensimméinen
opettaja oli kuitenkin oma isi, kirkkomaalari Erik Westzynthius vanhempi (1711-1757) (Aspelin 1903, 21;
Wegelius 1967, 14. HYTHL; Mihénen 1975, 45; Hanka 1996a, 146, 159; Hanka 1997, 57; Nygrén 1958,
202). Mikael Toppeliuksen ensimmiinen opettaja oli hinen istinsé, Kristoffer Toppelius, joka tullikirjurin
virkansa ohessa harjoitti ammattimaalausta. (Mihénen 1975, 65.). Erik Westzynthius nuoremman ja Mikael
Toppeliuksen tapaan myds Emanuel Alm sai oppinsa kirkkomaalari-iséltsin Johan Almilta (1728-1810), joka
oli keskeinen vaikuttaja 1700-luvun Pohjanmaan kirkkotaiteessa. 1790-luvulta ldhtien Johan Almilla oli
runsaasti oppipoikia, joihin lukeutuivat mm. hiinen omat poikansa Henrik, Johan nuorempi, Gabriel ja
Emanuel. (Mihonen 1975, 41-42; Hanka 1995, 13; Hanka 1996a, 148; Hanka 1997, 59). Johan Almin opissa
oli my6s Gustaf Erik Hedman (1777-1841), jolta puolestaan héinen poikansa Johan Gustaf Hedmanin sai
oppinsa. (Hanka 1996a, 148; Hanka 1997, 60; Rénkko 1985, 91). Johan Sortell opiskeli Turussa Samuel
Elmgren (1771-1834) tyopajassa ja tyoskenteli myShemmin Emanuel Almin tydpajassa Vaasassa. Sortell
esitetdiin yleensd Almin kisilling, mutta todellisuudessa hin oli jo tilloin maalarimestari. Vuonna 1802 Sor-
tell muutti Vaasaan ja titd ennen hiin tyoskenteli Kuopion kaupunginmaalarina (Hanka 1997, 72). Thomas
Kiempen ja Emanuel Granbergin oppitaustasta ei ole varmaa tietoa. Heikki Hanka on selvittdnyt Kiempen
mydhiisempis vaiheita ja niiden yhteydessi tulee esiin tieto, ettid Kiempe olisi saanut maalarinoppinsa Koo-
penhaminasta. Hanka pitiis ldhinnd mahdollisena Kiempen yhteyttd Lénsi-Ruotsin kirkkomaalausperintee-
seen, joka kukoisti Goteborgin maalariammattikunnan vaikutuspiirissd. (Hanka 1995, 15; Hanka 1997, 64-
65; Ehrnrooth 1973, 13-17). J.R. Aspelin pitii mahdollisena, ettd Granberg kutsuttiin sotilaspalvelukseen
Tukholmaan, jossa hiin oppi taidemaalauksen perusteet (Aspelin 1942 b, 199). Toisaalta Mikael Toppeliusta
on pidetty Granbergin mahdollisena opettajana. Viitteille ei kuitenkaan ole 16ydetty todisteita (M#honen
1975, 47; Hanka 1996 a, 150; Hanka 1997, 63). Erik Westzynthiusta on puolestaan pidetty Emanuel Gran-
bergin oppilaana. Raul Pohjosen mukaan asia on téytynyt olla painvastoin, silld Westzynthius oli Backmanin
oppipoikana jo Emanuel Granbergin syntymin aikoihin (Pohjonen 1993, 24).

>Hanka 1995, 31. JYTHL; Hanka 1997, 31-32.

SMahénen 1975, 68; Hanka 1996 a, 149.
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vuonna 1766.® Maalarioppilaiden lyhytkestoiset jatko-opinnot Tukholmassa merkitseviit
ldhinnd ammattitaidon viimeistelyd. Tutkimusalueen taiteilijoista Thomas Kiempe ja
Emanuel Granberg olivat Kemin komppanian Pohjanmaan rykmentin sotilaita. Akateemi-
sesti oppineiden taiteilijoiden ja kisityolaismaalareiden lisiksi sotilaat olivat kolmas kirk-
komaalausta harrastanut ryhma. Heilld oli lakiin perustuvat oikeudet hankia lisdansioita
maalaustoillddn. Késityoldismaalareina toimivat sotilaat tyoskentelivét siis ammattikunnan
ulkopuolella.’ Kukaan maalareista ei ole erikoistunut tiettyyn esitystapaan, vaan jokainen
alttariseindén liittyvd maalauskokonaisuus on toteutustavaltaan yksil6llinen. Ainoastaan
Thomas Kiempen maalauksissa toistuvat samat aiheet, jokainen kuitenkin eri tavalla to-
teutettuna. Alttariseindén liittyvien Vanhan testamentin aiheiden kohdalla ei siis ole kyse
tietyn kirkkomaalarin monotonisesta tuotannosta.

Alttariseiniin liittyvit Vanhan testamentin aiheet jakautuvat kahteen ryhmaééin
- kertoviin kuva-aiheisiin ja sivufiguureihin. Kertovia kuva-aiheita ovat Syntiiniankeemus,
Abrahamin uhri ja Vaskikéirme sekd Kruunupyyn kuoriseindmaalauksessa esiintyvit Syn-
tiinlankeemus, Paratiisista karkoitus, Eliaan taivaaseenousu ja Mooses saa lain. Sivufiguu-
reina esiintyvit vanhatestamentilliset henkilst Mooses, Aaron ja Daavid. Vanhan testa-
mentin kertovista kuva-aiheista eli Raamatun historiallisia tapahtumia esittévistd aiheista
Syntiinlankeemus esiintyy Teerijérvelld ja Kaustisella, Abrahamin uhri Lohtajalla ja Vas-
kikaarme Toholammella, Kiimingisséd, Alavieskassa ja Muhoksella. Kruunupyyn kuorisei-
néimaalauksessa esiintyy useampia Vanhan testamentin historiallisia esityksid. Sivufiguu-
reista Mooses ja Aaron esiintyvit Kaarlelan alttarilaitteessa sekd Kiimingin, Jalasjédrven ja
Kélvidn alttariseindmaalauksissa. Kiimingin alttariseinimaalauksessa esiintyy sekd Vanhan
testamentin kertova kuva-aihe ettid sivufiguurit. Mooses on kuvattu ilman Aaronia Luo-
dossa. Ylivieskassa Mooseksen ja Aaronin lisdksi vanhatestamentillisista henkil6istd on
kuvattu kuningas Daavid. Kuoriseindén liittyvien maalausten vanhatestamentillinen ai-
heisto perustuukin vain muutamaan keskeiseen motiiviin.

Kirkkomaalarit ovat siis alttariseinin sijoittuvissa maalauksissa keskittyneet
taitoa ja koulutusta vaatineeseen figuurimaalaukseen. Figuurimaalauksella tarkoitetaan

henkilshahmojen maalaamista suoraan seindpintaan, lehtereiden ja saarnatuolien peileihin

"Emanuel Alm on mainittu Tukholman taideakatemian matrikkelissa oppilaana vuonna 1785 ja J.G. Hedman
vuonna 1818-1819 (Appelgren 1978, 10; Ronkko 1985, 90-91).

$Hanka 1996 a, 146, 159; Hanka 1997, 57.

®Hanka 1995, 9, 31. JYTHL; Hanka 1997, 30; Ehrnrooth 1973, 15-16; Granbergin sotilasarvo kiy ilmi mm.
Muhoksen vuonna 1778 maalatun alttaritaulun taakse merkitysti tekstistd Fri volent:r vid Kemi company:e
(Mahonen 1975, 47).



tai erilaisiin tauluihin. Figuurimaalauksiin luetaan niin Raamatun historialliset kuvaukset
kuin raamatullisten henkilsiden esityksetkin.'® Alttariseinimaalauksiin liittyvid pelkéstizin
raamatullisia henkil6itd esittdvii aiheita kutsun sivufiguureiksi tai siluettimaalauksiksi.
Sivufiguuri-termi viittaa henkilohahmon sijaintiin piaiheen sivussa ja se on siten kéyttd-
kelpoinen kaikkien figuuriaiheiden kohdalla. Sivufiguuri voi olla toteutettu maisema tai
arkkitehtuuritaustaa vasten tai suoraan puhtaalle seindpinnalle. Siluettimaalaus-termi tar-
kentaa sivufiguuri méiritelmdi. Siluettimaalauksella tarkoitan henkilshahmoja, jotka on
maalattu suoraan valkaistulle alttariseinille, jolloin visuaalinen vaikutelma on yhtéldinen
figuuri- ja siluettitaulujen kanssa. Vanhatestamentillisten henkilsiden liséksi sivufiguureis-
sa esitetddn Uuden testamentin henkil6it4, kristilliset hyveet Usko, Toivo ja Rakkaus seké
enkeleitd. Sivufiguurien ikonografialle on tunnusomaista toistensa kanssa sisdlléllisesti
yhteensopivien kuvaparien esittiminen.''

Tutkimuksen teoksia voi luonnehtia yleisnimikkeelld - alttariseindén liittyvét
maalaukset. Teostapaukset koostuvat useista eri aiheista, joissa Vanhan ja Uuden testa-
mentin aiheet rinnastuvat keskendin ja muodostavat yhdessi erottamattoman kokonaisuu-
den. Tutkimuksen teoksia ei voi nimittdd yksiselitteisesti alttaritauluiksi tai seindmaalauk-
siksi, silld osa teoskokonaisuuksista muodostuu taulumaalauksista, osa seinimaalauksista
ja osa ndiden kahden tekniikan yhdistelmistid. Teoksien médrittelyssd padllimmaéiseksi te-
kijaksi nousee maalausten tekninen toteutus. Pekka Vihikangas on viit6skirjassaan ki-
teyttdnyt alttaritaulun mééritelmédn kolmeen tekijidn: Alttaritaulu sijaitsee alttarin yhtey-
dessd, se on tekniikan ja muodon perusteella taulu sek# aiheeltaan Raamatun tekstin kuvi-
tusta.'” Tamén perusteella tutkimuksen teoksista alttaritauluja ovat Lohtajan, Teerijirven,

Muhoksen ja Toholammen maalaukset. Alttarimaalaukseksi kutsutaan puolestaan teosta,

'° Hanka 1995, 8. JYTHL; Hanka 1997, 23; Kisityolaismaalareiden suorittamalla ammattimaalauksella tar-
koitetaan tavanomaista pintamaalausta liima- tai 6ljyvirein ilman erityiskoristelua. Koristemaalauksella tar-
koitetaan erityistaitoja vaativaa materiaali-imitointia, kuten marmorointia, ootrausta tai erilaisten ornamentti-
en maalaamisesta vapaalla kidelld tai sabloonin avustuksella (Hanka 1997, 22-23). Tutkimuskohteissa esiin-
tyy figuurimaalauksen liséiksi myds ammattimaalausta ja koristemaalausta.

"Heikki Hanka kisittelee viitoskirjassaan alttarilaitteeseen liittyvid kuvakoristeita. Hin nimittdd figuuri- tai
siluettitauluksi raamatullista henkil6 esittivis maalausta, joka on sahattu tai veistetty kuvan hahmon #érivii-
voja mydten. Kirkkojen kuoriseiniin maalattuihin illusorisiin alttarilaitteisiin liittyvid figuureita hin nimitta3
figuuritaulujen kaltaisiksi hahmoiksi (Hanka 1997, 178). Hangan méritelmiit eivit ole tutkimukseni kannalta
toimivia, silld maalausten henkilshahmoja voitaisiin kutsua ainoastaan figuuritaulun kaltaisiksi hahmoiksi.
Tutkimuksessani figuuriesitykset eivit ole irtonaisia taulumuotoisia maalauksia, vaan suoraan alttariseinééin
tai alttarilaitteeseen maalattuja esityksid.



joka on maalattu suoraan alttariseinisn."’ Suoraan pohjustetulle seinipinnalle maalatut
teokset ovat Kiimingin, Alavieskan, Ylivieskan ja Kilviéin kirkoissa. Alttarimaalaus-termi
viittaa suoraan alttarin yldpuolella sijaitsevaan teokseen, joten kdytdn téstd ryhmdsta altta-
riseinimaalaus-nimitysts.'* Taulu- ja seinimaalauksen yhdistelmét on toteutettu siten, ettd
keskelld sijaitsevaa §ljyvirein kankaalle maalattua alttaritaulua reunustavat suoraan seiné-
pinnalle maalatut aiheet. Alttaritaulun ja seinimaalauksen yhdistelmit esiintyvit Kruunu-
pyyssd, Kaustisella, Luodossa sek# Jalasjirvelld. Kaarlelan alttarilaite on tekniseltd toteu-
tukseltaan muista poikkeava. Tamé alttariseinimaalaus on toteutettu suurikokoiselle ja
kuoriseindsté erilliselle puiselle maalauspohjalle. Teosta on luonnehdittu ikonostaasiksi,
suurikokoiseksi epitafiksi tai Raamatun nimidsivua muistuttavaksi maalaukseksi."
Alttariseindédn liittyvien maalausten keskusaiheet noudattavat alttaritauluille
vakiintunutta aihevalikoimaa. Kokonaisuuksien suunnittelussa pddaihe valittiin jostakin
ajalle tyypillisesta alttaritauluaiheesta. Sen sijaan sivuaiheiden valinnassa on havaittavissa
pyrkimys siséllollisesti yhteensopivien aiheiden rinnastamiseen. Ristiinnaulittu ja predela-
kuvana Ehtoollinen esiintyvit Lohtajan, Jalasjirven, Luodon ja Teerijérven alttaritauluissa.
Tamé aiheyhdistelmi esiintyy suomalaisissa alttaritauluissa vallitsevana aina 1850-luvulle
asti. Yleensd luterilaisen alttaritaulun ikonografisena perusteemana on pidetty Kristuksen
lunastushistorian esittdmistd Ehtoollisen, Ristiinnaulitun ja Ylosnousemus -aiheiden muo-
dostamana kronologisena sarjana. Kuitenkin vain viidesosa 1700-luvun moniosaisista altta-
ritauluista noudatti titd teemaa ja 1800-luvulla se oli kiytdnnéllisesti katsoen tuntematon.
Alavieskan, Ylivieskan ja Kaustisen maalaukset ovat kyseisen teeman viimeisimpiéd edus-

. N e . . . . 1
tajia maassamme. Kaustisella on Yldsnousemuksen sijaan esitetty Taivaaseenastuminen. 6

12y shakangas 1996, 27. Ks. alttaritaulun maritelmasti myds Hanka 1988, 128 ja alttaritaulun masritelman
ongelmasta laajemmin Vihikangas 1996, 22-27. Alttaritaulu-méiritelmai kiiytetddn hyvinkin epAmésrdisesti.
Esimerkiksi Inga Lena Angstrom ja Sigrid Christie kayttivat kaikista alttariin littyvisté ja tekniseltd toteu-
tustavaltaan toisistaan poikkeavista taideteoksista alttaritaulu-nimitysti. Ks. Sigrid Christie, Den lutherske
ikonografi i Norge inntil 1800. Bind I (1973 Oslo) ja Inga Lena Angstrdm, Altartavior i Sverige under re-
ndssans och barock (1992 Nykdoping).

"*Hanka 1988, 128.

" Tutkimuksen teoksista Kiimingin tapausta voi puhtaasti kutsua alttarimaalaukseksi, koska teoksen trip-
tyykkimuoto liittd4 sivuaiheet keskelld sijaitsevaan pidaiheeseen. Sen sijaan esimerkiksi Alavieskassa teok-
sen keskiosa muodostuu illusorisesti maalatusta arkkitehtonisesta alttarilaiteesta ja sen molemmille sivuille
sijoittuvista sivuaiheista. Tdssi tapauksessa olen valmis nimittimé#in voimakkaasti korostettua keskiosaa
alttarimaalaukseksi ja sitd reunustavia maalauksia vain sivuaiheiksi.

"*Hanka 1996 a, 147.

16Hanka 1997, 104-105; Suomessa Ehtoollinen, Ristiinnaulittu ja Ylésnousemus -aiheet esiintyivit kolmi-
osaisena vertikaalisena kompositiona ensimmadisen kerran Turun tuomiokirkon vuonna 1699 valmistuneessa
alttaritaulussa. Viimeinen varma tapaus on Thomas Kiempen maalaama alttaritaulu Nivalan kirkkoon vuonna
1803. (Hanka 1995, 62-63. JYTHL.); Ks. myos Angstrém 1993, 29.



Ristiinnaulittu esiintyy itsendisend p#faiheena Kilvilin alttariseindmaalauksessa vuonna
1802. Aihe on sijoitettu kuori-ikkunan ylidpuolelle.

Ehtoollisella on keskeinen asema jokaisessa Johan Backmanin alttariseindéin
maalaamassa kokonaisuudessa. Kaarlelassa Ehtoollinen oli sijoitettu pidaiheeksi kuori-
ikkunan ylipuolelle. Kruunupyyssé aihe sijaitsee varsinaisen alttaritaulun ylépuolella ja
mahdollisesti se esiintyi myds Toholammen alttaritaulun p#daiheena. Suomalaisissa altta-
ritauluissa Ehtoollinen oli suosituin p#diaihe 1600-luvulla. Aiheen yleisyys liittyy 1680-
1710 viliseen ajanjaksoon, jolloin seurakuntalaiset nousivat aatelistoa merkittdvdmméksi
lahjoittajaryhmiksi. Kirkoissa sdilyneiden keskiaikaisten krusifiksien vuoksi Ristiin-
naulittu-aiheiset maalaukset eivit olleet tarpeellisia ja toisaalta kirkkotilan toiminnot ohja-
sivat my0s aihevalintaa, silld alttarille hankittiin ehtoollisen sakramenttiin suoraan viittaava
esitys."” Ehtoollinen esiintyi kuitenkin yleisimmin Ristiinnaulitun predellakuvana aina
1800-luvun loppupuolelle asti, jolloin moniosaisten alttaritaulujen viheneminen johti myds
Ehtoollisen hdvidmiseen alttaritauluaiheistosta.'”® Kruunupyyn varsinainen alttaritaulu
esittdd Paimenten kumarrusta. Vanhin Paimenten kumarrusta esittdvi alttaritaulu on vuo-
delta 1662 Lemlandissa. Toisen 1700-luvulla valmistuneen Paimenten kumarrus -aiheisen
alttaritaulun maalasi Thomas Kiempe Lapuan kirkkoon vuonna 1791. Alttaritauluna kysei-
nen aihe esiintyy useimmin 1800- ja 1900-luvuilla.'®

Kiimingissé alttariseindmaalauksen pdfaiheena on esitetty Getsemane. Tdmé
Mikael Toppeliuksen maalaus on tutkimusryhmiissi ainoa Getsemanen tapahtumia kuvaa-
va keskusaihe. Sen sijaan sivuaiheina se esiintyy Lohtajan alttaritaulussa ja Alavieskan
alttariseinimaalauksessa. Suomen reformaation jélkeisessé kirkkotaiteessa tdmén Kristuk-
sen kérsimyshistoriaan kuuluvan aiheen varhaisimpia esimerkkeji on Christian Wil-
brandtin Saloisten kirkon seinimaalaukset vuodelta 1641. Seindmaalausten lisdksi aihetta

on kiytetty toisinaan taulumuotoisissa maalauksissa. Aihe yleistyi vasta 1840- ja 1850-

pirinen 1996, 132.

18Hanka 1997, 103-105; Lutherin mielesti Ehtoollinen oli sopivin aihe alttarille (Hanka 1995, 62, JYTHL;
Angstrém 1992, 22). Ehtoollinen oli my&s koko 1600-luvun suosittu ja ajankohtainen aihe ruotsalaisissa
alttaritauluissa (Angstrom 1992, 244-245).

!9 ALTT.DBF. 23.1.1994. JY THL; Kirkkomaalaustietokannassa Jeesuksen syntym#i esittivien maalausten
tiedot 16ytyviit Jeesuksen syntymé, Kuninkaiden kumarrus ja Paimenten kumarrus nimien mukaan. Vanhin
sdilynyt Jeesuksen syntyméai kuvaava maalaus uskonpuhdistuksen jilkeiselts ajalta on Kuninkaiden kumarrus
Tobias Heinzen vuonna 1624 valmistamassa Myndméien kirkon epitafissa. Jeesuksen syntymé4 esittivid
alttaritauluja ja seindmaalauksia on reformaation jilkeisessi kirkkotaiteessa molemmissa 42 kappaletta. Pai-
menten- tai kuninkaitten kumarrus on kuvattu 41 alttaritaulussa ja 14 seindmaalauksessa. Vanhimmat néistd
ovat perdisin 1600-luvulta ja ne sijaitsevat pidasiassa rannikkoalueen kirkoissa. Tiedot perustuvat Jyviskyldn
yliopiston Taidehistorian laitoksen kirkkomaalaustietokantoihin (Heiskanen 1995, 9).
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luvuilla ja varsinaiseen suosioon se nousi 1900-luvun alkupuolella.’® Vanhan testamentin
kuva-aihe esiintyy varsinaisena alttaritaulun pidaiheena vain Muhoksella. Emanuel Gran-
bergin Vaskikddrmettd esittéivd alttaritaulu on osa koko kirkkointeritorid késittdvistd
maalauskoristelusta. Myds Kruunupyyn, Kilviéin ja Kaustisen kirkoissa alttariseinén ohella
koristettiin muitakin seindpintoja. Kirkkomaalaukset toteutettiin vanhempien kirkkomaala-
usten tai graafisten esikuvien mukaan ja niiden vilitykselld eurooppalaisen taiteen vaikutus
ulottui myds Suomeen saakka. Kuvalainat eiviit ole olleet suoria, vaan ne siirtyivit useiden
eri jiljennosvaiheiden kautta. Kirkkomaalauksissa kdytetyt mallikuvat niyttédvitkin siirty-
neen maalariammattikunnassa mestarien, oppipoikien ja kisillien vilitykselld aina uudelle
sukupolvelle.?!

Alttariseindén liittyvien maalausten muoto on karkeasti jaotettavissa kahteen
kategoriaan: triptyykkeihin ja arkkitehtonista vaikutelmaa tavoitteleviin teoksiin. Lohtajan,
Kiimingin ja Teerijiven maalausten triptyykki-muoto perustuu muita kuva-aiheita suurem-
paan ja korkeampaan keskusaiheeseen, corpukseen, seki siihen liittyviin sivusiipiin. Loh-
tajalla ja Teerijdrvelld keskusaihetta tdydentds predellakuvana Ehtoollinen. Toholammen
maalauskokonaisuus on mahdollisesti my6s alkuperdisessid sijoittelussaan noudattanut
triptyykin muotoa. Kyseiset teokset ovat loitontuneet keskiaikaisen triptyykin muodosta ja
funktiosta.”? Tutkimuksen triptyykkeji ei ole keskiaikaiseen tapaan tarkoitettu suljettaviksi,
vaan ne tarjoavat katsottavaksi laajan, miltei koko alttariseinén peittdvén ja maalauskoko-
naisuuden keskiosaa korostavan kuvapinnan.

Arkkitehtoniseen vaikutelmaan on pyritty joko sijoittamalla alttaritaulu veis-
tokselliseen kehykseen tai illuusio arkkitehtonisesta kolmiulotteisuudesta on luotu maala-
ustaiteen keinoin. 1700-luvun alussa alttarilaitteiden perusmuodoksi vakiintui italialaisesta
myohéisrenessanssista ja kansainvilisestd barokkiklassismista tyylivaikutteita saaneet edi-
kula-alttarit. Klassista temppelinpéity4 tai portaalia muistuttava alttarilaite koostui pyl-

viistd, puolipylviisti, pilareista tai pilastereista sekd ndiden yldpuolelle sijoitetusta paity-

%% Hanka 1995, 67-68. JYTHL; Hanka 1997, 105-106.
*!Heikki Hangan mukaan kirkkomaalausten esikuvalahteini kiytettiin kirjankuvitusta ja yksittzisgrafiikkaa
sekd vanhempia kirkkomaalauksia (Hanka 1997, 115-132); Pirinen 1996, 110-112, 133, Ks. graafisista esi-
kuvista myds Svante Svérdstrém, Dalmdlningarna och deras foriagor (Stockholm 1949) ja Sigrid Christie,
Den lutherske ikonografi i Norge inntil 1800. Bind I Sivut 39-98 (Oslo 1973).
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otsakkeesta. Keskelle jaineeseen tilaan sijoitettiin suurikokoinen alttaritaulu, joka toisinaan
jaettiin kahteen tai useampaan kuvakenttdsin. Yleensi alttaritaulun padaiheeksi valittiin
Ristiinnaulittu ja predellakuvaksi Ehtoollinen. Eri aikakausien tyylipyrkimyksistd huoli-
matta alttarilaitteiden perusmuoto sdilyi samana aina 1800-luvun puoliviliin saakka.*?
Tutkimuksen teoksista edikula-alttarilaite muodostaa alttariseindd hallitsevan keskeisen
elementin Luodon, Ylivieskan, Alavieskan, Jalasjirven ja Kaustisen®* kirkoissa. Naistd
tapauksista Luodossa ja Jalasjirvelld kehys on toteutettu kolmiulotteisena rakennelmana.
Sen sijaan Alavieskassa ja Ylivieskassa edikula-alttarin vaikutelma on luotu maalaustai-
teen keinoin.”> Kehyksen massiivisen arkkitehtonisen vaikutelman vuoksi alttariseinén
liittyvien maalausten keskiosa korostuu sivuaiheiden kustannuksella.

Arkkitehtonista illuusiota on tavoiteltu puhtaasti maalauksen keinoin Kaarle-
lan alttarilaitteessa, Kruunupyyn ja Kilvidin alttariseindéin liittyvissi maalauksissa sekd
Muhoksen alttaritaulua reunustavissa maalauksissa. Kaarlelan portaalia muistuttava altta-
rilaite ja Kruunupyyn fasadin kaltainen kuoriseindmaalaus perustuvat arkkitehtoniseen
perusrakenteeseen, jossa marmoroidut kolossaalipylviit kannattelevat palkistoa. Kolonni-
en viliin jaAvisn pintaan on Johan Backman sijoittanut varsinaiset kuva-aiheet. Kilvialld
kuori-ikkunan ympirille keskittyvissd maalauksissa pyrkimys arkkitehtoniseen vaikutel-
maan tulee erityisesti esille sivufiguurien sijoittamisessa arkkitehtuuritaustaan. Samoin

kuin Kaarlelassa osa figuureista on sijoitettu pydrokaaristen nissien eteen. Kyseisessé altta-

giivellisells alttarikaapilla on erotettavissa kaksi funktiota. Ensinnéikin siipien aukaiseminen ja sulkeminen
erottaa juhla- ja arkipdivit toisistaan ja toiseksi suljetut siivet suojaavat alttarikaapin arvokkaita osia (Ang-
strom 1992, 20). Alttarikaapin siipiovien on siis suljettaessa vastattava corpuksen muotoa. Jos tutkimusten
triptyykkien sivusiivet olisi tarkoitettu suljettaviksi, olisi sivusiipien muodon oltava alaspiin kaareutuvien
sijasta ylospdin nouseva. Katso esimerkiksi keskiaikaisen triptyykin muotoa noudattava Lindkdpingin tuo-
miokirkon alttaritaulu (1539-42), jonka siipiovet on tarkoitettu suljettaviksi (Angstrém 1992, Kuva 9, sivulla
61). Ruotsissa maalattu triptyykki sdilyi alttaritaulun muotona pitkégn aina 1700-luvulle asti. Siihen on mah-
dollisesti syynd maalattujen triptyykkien tuonti ulkomailta (Angstrém 1992, 75, 125-126).

2 Hanka 1995, 8-9; Hanka 1995, 62. JYTHL; Edikula-alttarilaitteen taustalla on Nicodemus Tessin vanhem-
man (1615-1681) ja Nicodemus Tessin nuoremman (1654-1728) Ruotsissa lanseeraama "alla romana" -
tyylinen alttarilaite. Italiaan suuntautuneen matkan vaikutteiden seurauksena Tessin vanhempi suunnitteli
ensimmiisen tdysin roomalaisen tdysbarokin periaatteita noudattavan kehysrakennelman Riddarholman kirk-
koon (1678-81). Sen esikuvien katsotaan palautuvan aina Berninin (1598-1680) arkkitehtuuriin. (Angstrém
1992, 161, 183; Magnusson 1995, 95-97).

2*Kaustisen alttariseiniiin liittyvien maalausten alkuperdisestid muodosta ei ole varmuutta. Vuonna 1794
maalattu kolmiosainen Ehtoollista, Ristiinnaulittua ja Taivaaseenastumista esittivi alttaritaulu on mahdolli-
sesti sijoitettu aikaisintaan vuoden 1859 remontin yhteydessi valmistuneeseen kehysrakennelmaan. Toden-
nikdisesti jo alkuperiisessi toteutuksessa nimi kolme aihetta on liitetty toisiinsa joko illusorisesti maalatun
tai plastisen kehyksen avulla. Katso tarkemmin tutkimuksen luvusta Emanuel Almin ja Johan Sortellin maa-
laukset Kaustisen kirkkoon.

2>Ylivieskan alttariseinsimaalausten sijoittuminen illusoriseen kehykseen kiy ilmi vuoden 1886 inventaa-
riomerkinnoéist, joissa alttaritaulun molemmilla sivuilla ja alapuolella kuvaillaan olevan maalatut pilarit
(Ehrnrooth 1973, 67). Thomas Kiempen Alavieskaan maalaama edikula-alttarilaite lienee samansuuntainen
kyseisen tapauksen kanssa.
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riseinimaalauksessa kolmiulotteisuutta on korostettu kahden plastisen pilasterin ja koko-
naisuutta reunustavan kahden hoikan pylviin avulla. Muhoksella arkkitehtoninen kehysra-
kennelma on maalattu alttaritaulun alapuolelle. Alttaritaulu ndyttds tukeutuvan sitd kan-
nattaviin puolipylviisiin ja alttaritaulun molemmin puolin uloimmilla pilareilla seisovat
enkelit kannattelevat alttaritaulua reunustavia draperioita. Illusorisen arkkitehtuurivaiku-
telman ldhtSkohdat jdivit epéselviksi. Todennikoisesti arkkitehtonisen rakennelman taus-
talla on nihtdvissd arkkitehtuurikisikirjojen esikuvallinen vaikutus. Olivathan kyseiset
teokset jo 1600-luvulla veistoksellisia alttarilaitteita ja epitafeja valmistaneiden kuvan-
veistijien malleina.*®

Alttariseindiin liittyvit vanhatestamentilliset aiheet muodostavat yhtendisen
kokonaisuuden. Tutkimuksen niikSkulmaa pohtiessani kiinnitin huomiota p#asiassa kol-
meen keskeiseen seikkaan. Ensinnikiin kyseessi ei ole kenenkién yksittdisen taiteilijan
tuotanto ja kaikki maalarit ovat tunnettuja ja tutkittuja kirkkomaalareita. Toiseksi tiiviistd
alueellisesta ja ajallisesta rajauksesta huolimatta tutkimuksen alttariseindén liittyvid van-
hatestamentillisia aiheita ei voi pitii yksittdisens ilmioni, silld Vanhan testamentin kuva-
aiheita esiintyy lihes koko reformaation jilkeiseni aikana ja kaikissa kirkkotilan maalaus-
koristelun kohteissa. Vanhan testamentin aiheiden esiintymisen huippukautena, Pikkuvihan
ja Suomen sodan vilisend aikana, tutkimukseen kuuluvat kirkkomaalarit koristelivat my6s
kirkkointerioGrejd vanhatestamentillisin aihein. Niistd keskeisimpid ovat Mikael Toppeli-
uksen maalaukset Haukiputaan kirkkoon (1774-1779), Emanuel Granbergin maalaukset
Paltaniemen kirkkoon (1778-1781) ja Erik Westzynthius nuoremman Oulaisten kirkon
seinimaalaukset (1779-1782). Kolmas nikokohta nousee alttariseinédén liittyvien teosko-
konaisuuksien muodosta. Edell esitettyjen havaintojen perusteella voi todeta, ettd pasasi-
assa suoraan alttarin yldpuolelle liittyvien maalausten aiheet ja muoto noudattavat ajalleen
tyypillisis, konventionaalisia, alttaritauluratkaisuja. Keskusaiheen valinnassa on siis
useimmiten tyydytty vakiintuneeseen malliin. Huomio siirtyykin sivuaiheisiin, joissa ku-
vataan sekd Vanhan etti Uuden testamentin aiheita. Keskeinen lihtSoletukseni on, ettd
keskusaiheiden konventioiden vuoksi, sivuaiheiden keskindiselld merkitykselld on osuu-
tensa aiheiden valinnassa. Myds Heikki Hangan mukaan alttaritaulu voi olla itsendinen,

aiheeltaan alttaritauluksi sopiva kokonaisuus. Keskusaiheella ei vilttimittd tarvitse olla

26 Angstrom 1992, 28; Pirinen 1996, 110-112.
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yhteytti sivuaiheisiin.’” Toisaalta taas sivuaiheilla voi olla pédaihetta tukeva ja vahvistava
rooli, kuten Biblia Pauperumin sivuaiheina kuvatuilla profeetoilla.”®

Huomion kohteena olevia teoksia on aiemmin tutkittu maalarimonografioissa
ja osana Pohjanmaan ja Suomen kirkkomaalausperinnetti. Mielekkéddksi vaihtoehdoksi
rajautui kirkkojen alttariseiniin liittyvien maalausten tarkasteleminen niiden moniosaisuu-
den kautta. Keskeinen tutkimusaiheeni on moniosaisuus kuvakenttdd jasentdvind kerron-
nallisena tekijdnd. Vanhan testamentin aiheiden sijoittelussa on Suomen reformaation jil-
keisessd kirkkotaiteessa kdytetty useita eri organisointiperiaatteita. Sarjallisuus eli kuva-
aiheiden riveiksi jarjestdminen on toteutettu Raamatun historian kronologian mukaan esi-
merkiksi Isonkyrén (1560) ja Paltaniemen (1778-1781) interid6rimaalauksissa. Sen sijaan
lehterikaide- ja saarnatuolimaalauksien sarjallisuus ei noudata kronologista jérjestysta.
Vyo6hykkeisyydelld tarkoitetaan maalauskokonaisuuden monikerroksisuutta, jossa kuva-
aiheet on sijoitettu péillekkaisiin kerroksiin. Organisointiperiaatetta on kdytetty muunmu-
assa Kaarlelan alttarilaitteessa (1749-1751) sekd Kruunupyyn alttariseindmaalauksessa
(1755-1756). Vastakohtaistamisessa Vanhan ja Uuden testamentin kuva-aiheet on sijoitettu
vastakkaisiksi motiiveiksi. Kyseinen organisointiperiaate toteutuu Muhoksen alttaritaulua
lukuunottamatta kaikissa tutkimuskohteissa. Lisdksi yksittdisissd kuva-aiheissa voidaan
kayttds syvyysulottuvuutta kuva-alalle sijoittuvan moniaiheisuuden jisentdjinéd. Tédssd ty-
pologiseksi simultaanikuvaksi kutsutussa mallissa Vanhan ja Uuden testamentin aiheet on
sijoitettu samaan kuva-alaan.”’

Moniosaisuus-teeman puitteissa erityistarkasteluun nousee typologinen tul-
kinta. Taidehistoriallisessa tutkimuksessa Vanhan testamentin kuva-aiheet ja niiden tul-
kinta sivuutetaan yleensd toteamalla, ettd aiheistoa tulkitaan typologisesti siten, ettd Van-
han testamentin tapahtumat nidhdéén esikuvina Uuden testamentin tapahtumille. Viittdméas
ei kovinkaan usein osoiteta taidehistoriallisten esimerkkien avulla, joten usein epaselviksi
jé4 se, miten typologinen tulkinta ilmenee teoksesta tai teoskokonaisuudesta. Kirkon kuori-
seindssi esiintyvit kuva-aiheet ovat mahdollisesti tulkittavissa typologisesti, silld ne muo-
dostuvat yhtd tapausta lukuunottamatta (Muhos) useamman kuva-aiheen - Vanhan ja Uu-
den testamentin aiheiden - muodostamista kokonaisuuksista. Tutkimukseni kannalta kes-
keisi ongelmia ovat: Mitd on typologinen tulkinta ja mitkd ovat sen keskeiset piirteet?

Voiko tutkimuksen teoksia tulkita typologisesti? Miten kyseinen tulkintamalli ilmenee

2THeikki Hangan suullinen tiedonanto 14.8. 1996.
8 Warncke 1987, 126.
2Ks. organisointiperiaatteista mm. Warncke 1987, 120-126 seki simultaanikuvasta Ohly 1985, 16-47.
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alttariseindéin liittyvissd maalauksissa? Onko typologisella tulkinnalla ollut merkitysté si-
vuaiheiden valinnassa? Puhuessani typologiasta tarkoitan sen teologista merkitysti eli me-
netelméd, jonka avulla Vanhan testamentin henkil6t ja tapahtumat esitetdfin uustestamen-
tillisen tdyttymyksen esikuvina.

Tavoitteena on siis mééritelld typologisen tulkinnan keskeiset piirteet ja nii-
den avulla tarkastella vanhatestamentillisten aiheiden esiintymistd Pohjanmaan kirkkojen
alttariseiniin liittyvissd maalauksissa. Toisin sanoen erityinen tutkimusongelma on Vanhan
testamentin aiheiden k#ytt6 ja merkitykset alttariseiniin liittyvissd maalauksissa. Vanhan
testamentin aiheet olivat kelvollisia koko kirkkotilan koristeluun, joten tutkimuksessani
pyrin tarkastelemaan kirkkotilan arvokkaimmalla ja keskeisimmaélld paikalla eli alttarisei-
néssé esitettyjd Vanhan testamentin aiheita. Mitké aiheet olivat sopivia kuvattavaksi kuori-
seindlld ja milld tavoin ne esitettiin? Tarkoituksenani ei ole teosten aikalaistulkinnan re-
konstruoiminen, vaan pyrin hahmottamaan teoksiin liittyvid tulkinnallisia mahdollisuuksia,
jotka mahdollisesti ovat olleet teosten aihevalintaan vaikuttaneita tekijoitd. Tarkoituksena
ei ole mydskéin perehtyd Pikkuvihan ja Suomen sodan viliseen aikaan sijoittuvaan van-
hatestamentillisen huippukauden innovaatioihin, joskin ne pystyisivit selittdmién aiheiston

voimistumiseen vaikuttaneita syiti ja merkityksi4.

Metodi ja lihteet

Vanhan testamentin kuva-aiheiden taidehistoriallinen tutkimus perustuu ensisijaisesti
ikonografiseen tutkimukseen. Tdméi metodi ei kuitenkaan sinilldén anna valmiuksia van-
hatestamentillisten kuva-aiheiden tulkintaan. Taidehistoriallisessa tutkimuksessa Vanhan
testamentin aiheet ovat olleet pohjoismaisen ikonografiasymposiumin teemana vuonna
1972 ja tdmin pohjalta toimitettiin julkaisu Genesis Profeta. Nordiska studier i gammal-
testamentlig ikonografi. Julkaisun artikkelit kisittelevit pddasiassa keskiaikaista aineistoa.
Vanhatestamentillisia aiheita on perinteisesti tulkittu vertailevan tekstitulkinnan avulla.
Kaytannossa tdmi tarkoittaa kuva-aiheiden tulkitsemista teologisen eksegeettisen kirjalli-
suuden avulla. Keskeisin typologista tekstitulkintaa kisittelevéd artikkeli on Carl-Martin
Edsmanin Medeltida bibeltolkning - med scirskild hdnsyn till typologisk utliggning. Taté

keskiaikaista tekstitulkintaa késittelevéd kirjoitusta Edsman tdydentdd reformaation jil-
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keistd tekstitulkintaa késittelevissi artikkelissaan Typologisk skrifttolkning i efterreforma-
toriska bibelillustrationer och kyrkomdlningar.>®

Vertailevan tekstitulkinnan metodia ovat kiyttineet myds muun muassa Sig-
rid Christie, Ingrid Telhammer ja Mereth Lindgren. Ndmi tutkijat tulkitsevat yksittisid
motiiviryhmié siteeraamalla aiheeseen sopivia tekstikohtia tutkimusajan saarna- tai harta-
uskirjallisuudesta, joille on tyypillistd Vanhan ja Uuden testamentin kohtauksien rinnasta-
minen. Sigrid Christien mukaan kirkkotaiteella on perustansa julistuksessa ja sen vuoksi
sitd on vilttimaitonti tulkita homiletiikan valossa.®’ Mereth Lindgrenin tutkimus At ldra
och att pryda Kkisittelee Ruotsin kirkkomaalausta vuosien 1530-1630 vilisend aikana.
Lindgren tulkitsee vanhatestamentillisia aiheita siteeraamalla Petrus Jonae Angermannuk-
sen ja Johannes Botvidin saarnakirjallisuutta.* Sigrid Christie puolestaan tulkitsee 1600-
ja 1700-luvun norjalaista kirkkotaidetta Johann Arndtin, Johan Gerhardin ja Jesper Broch-
mandin teologisen kirjallisuuden avulla. Hinen mielestdin myos Lutherin késitykset ovat
kiinnostavia kirkkotaiteen ja julistuksen vilisessd vertailussa.*’Christien kayttas vertaile-
vaa tekstitulkintaa artikkelissaan Prefigurasjonsmotiver i den gammellutherske kirkekunst i
lys av samtidens forkynnelse ja teoksessaan Den lutherske ikonografi i Norge inntil 1800.
Bind I. Ingrid Telhammer tulkitsee 1700-luvun ruotsalaisen kuvanveistdjin Petter Blomin
vanhatestamentillisia reliefejd Johann Arndtin Postillan vilitykselld artikkelissaan Ndgra
gammaltestamentliga motiv pa arbeten av Petter Blom.

Jan Anrep-Bjurling on viitoskirjassaan Rdttfirdiggirelse genom tro tutkinut
tukholmalaisen St. Gertrudin kirkon vuosina 1659-1665 valmistuneita lehterikaidemaala-
uksia. Hén on vienyt tekstitulkinnan Christietd, Lindgrenid ja Telhammeria pidemmille.
Anrep-Bjurling ei tyydy kuva-analyysissdéin hartauskirjallisuuden tekstien siteeraamiseen,
vaan hidn pyrkii tavoittamaan lehterikaidemaalausten kuvaohjelman taustalta ne teologiset
tekstildhteet ja niiden ominaispiirteet, jotka ovat vaikuttaneet kuvaohjelman muotoutumi-

seen. Erityisesti vanhatestamentillisten aiheiden tulkinnassa Anrep-Bjurling on kéyttinyt

*Edsmanin artikkelit on julkaistu teoksissa Genesis Profeta. Nordiska studier i gammaltestamentlig ikono-
grafi s. 9-33, (Stockholm 1980) seki Tro og bilde i Norden i Reformasjones drhundre s. 93-106 (Oslo 1991).

31 Christie 1973 a, 106.
32] indgren 1983, 229-234.
3 Christie 1973 a, 106-107, 152-153.
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lahteindsin Johann Arndtin Postillaa®* seki Martti Lutherin koti- ja kirkkopostilloja. T4mén
liséiksi hén on verrannut kuva-aiheita keskiajan typologiseen traditioon Biblia Pauperumin
avulla. Uustestamentillisten aiheiden tulkinnan Anrep-Bjurling perustaa péddasiassa kerto-
musten sisilt66n ja Raamatun teksteihin. >’ _

Vertailevan tekstitulkinnan ensisijaisena pyrkimyksend on tavoittaa tutkitta-
van aikakauden tulkinta vanhatestamentillisesta kuva-aiheesta. Kulloisenkin epookin Raa-
matun tulkinnan painotukset ovat siis tavoitettavissa hartaus- ja saarnakirjallisuuden avul-
la.*® Tekstitulkinnan soveltamisessa kirkkotaiteeseen on kuitenkin kaksi keskeisti ongel-
maa. Ensimméinen niistd on Vanhan testamentin kuva-aiheiden irrottaminen teoskokonai-
suudesta itsendiseksi tulkinnalliseksi elementiksi. Teoksen alkuperdinen kokonaisuus, ku-
va-aiheiden sijoittuminen ja rinnastuminen jd#vit siis tdysin huomiotta. Hartaus- ja saarna-
kirjallisuuden tekstien siteeraamisen myotid teoksen kokonaisuudesta vilittyvd viesti jad
taka-alalle. Toinen keskeinen ongelma muodostuu kuvataiteen tulkitsemisesta teologian
keinoin eli eksegetiikan avulla. Pintapuolinen katsaus eksegetiikan historiaan osoittaa
Raamatun tulkintahistorian huikean moninaisuuden ja variaatioiden runsauden.’” Raamat-
tua on sen linsimaisen historiansa aikana tulkittu niin vaihtelevasti ja eri nikokulmista, ett&
tekstitulkinnan rinnastaminen kuvatulkintaan on varsin ongelmallista. Eksegetiikan histori-
an moninaisuudesta huolimatta reformaation jilkeisten vanhatestamentillisten aiheiden
kuvatulkinnassa pitdydytdsn ensisijaisesti Johann Arndtin (1555-1621) teologiseen kirjalli-
suuteen. Tdmén saksalaisen teologin huomattavaa vaikutusta ei voi kiistdd, silldi Arndtin
laajalle levinnyttd kirjallisuutta on luettu 1600-luvulta aina 1900-luvulle asti. Téné aikana

sitd on kéytetty niin luterilaisen ortodoksian kuin pietismin ja herétysliikkeidenkin piiris-

3 postilla tarkoittaa Raamatun tekstié selittivis saarnamuotoa. Merkitys on laajentunut késittéim#4n jumalan-
palveluksissa luettavien Raamatun kappaleiden eli perikooppisarjojen vuosikertaa. Postilla on siis saarnako-
koelma, jossa on selitetty kaikki sunnuntaisin kiytettdvit tekstit. 1600-luvulla useat evankeliset saarnamiehet
julkaisivat Lutherin esimerkin mukaan postilloita, joiden tirkeimpiin kdyttéfunktioihin kuului toimia apu-
neuvona pappien saarnanvalmistuksessa. 1700-luvulla postillojen merkitys viheni huomattavasti valistuksen
ja pietismin suosimien hurskauskirjallisuuden my&ti, mutta periferiassa niiden vaikutus jatkui edelleen voi-
makkaana. (Kouri 1984, 9-11).
35 Anrep-Bjurling 1993, 18-19.

6Myiis Anna Esmeijer osoittaa Raamatun tekstitulkinnan palautuvan viimek4dessd Raamattuun, jota ekse-
geetit ovat tulkinneet kommentaareissaan (Esmeijer 1978, 33).

3"Bibelsyn och bibelbruk 1970, 11; Goppelt 1939, 9; Ingebrand 1972, 11-15, 22.



17

s4.°® Taidehistoriallisessa tutkimuksessa Arndtille annettu suuri merkitys vigristad kuiten-
kin kristillisen typologian todellista luonnetta. Mielesténi oleellisinta on huomata, etti ty-
pologisessa tulkinnassa on kyse vuosisataisesta Raamatun tulkinnan traditiosta ja sen kes-
keisestd asemasta kristillisessd kirkossa.

Samankaltaiseen nikoalattomuuteen tormii my6s taidehistoriallisen tutki-
muksen suhteessa Biblia Pauperumiin.’® Biblia Pauperumia kiytetisin useimmiten esi-
merkkind typologisesta taiteesta ja keskiaikaisesta tavasta rinnastaa vanha- ja uusitesta-
mentillisia aiheita. Sen avulla tulkitaan my6s reformaation jilkeisten Vanhan testamentin
kuva-aiheiden merkityksid. Hartmut Hoeferin mukaan Biblia Pauperumin typologinen
kaanon periytyy suoraan patristiikasta eli kirkkoisien opeista ja teos pysyttelekin pégasias-
sa raamatullisessa typologiassa.** Tami lienee erds syy Biblia Pauperumin keskeiselle
asemalle myds uskonpuhdistuksen jilkeisen kirkkotaiteen vertailumateriaalina. Raamatul-
lisen typologiansa vuoksi Biblia Pauperumissa esitetyt typologiset rinnastukset ovat osit-
tain sdilyneet myds reformaation jélkeen, joten teos tarjoaa "helpon" lihdemateriaalin re-
formaation jilkeisen taiteen tutkimukselle. Todellisuudessa keskiaikainen typologinen tra-
ditio sisilsi tuhansia typologisia kuvapareja,*' joten Biblia Pauperum edustaa vain murto-
osaa keskiaikaisesta typologiasta.

Typologinen tulkinta ei siis rajoitu pelkdstdsn Johann Arndtin tuotantoon tai
Biblia Pauperumiin. Kuva-aiheiden tulkinnan yhteydessd voidaankin puhua tradition ja

epookin vilisesti vaikeasti hahmotettavasta ongelmasta. Missd méérin Vanhan testamentin

38 Johann Arndtin tunnetuimmat teokset ovat Neljd kirjaa totisesta kristillisyydestd (1606-1609), Paratiisin
yrttitarha (1612), Postilla (1612) ja katekismussaarnat (1617). Vanhan ja Uuden testamentin aiheet rinnastu-
vat kaikissa muissa teoksissa paitsi Paratiisin yrttitarhassa. Teoksia luettiin Suomessa jo 1600-luvulla sak-
sankielising originaaleina ja ennen kaikkea ruotsalaisina kdénndksind. Paratiisin yrttitarha ruotsinnettiin
vuonna 1646, Totisesta kristillisyydestd 1648 ja Postilla 1703. Suomeksi Paratiisin yrttitarha kisinnettiin
mahdollisesti jo vuonna 1670. Muut teokset suomennettiin vasta 1800-luvulla. Totisesta kristillisyydestd
suomennettiin ensimmiisen kerran vuonna 1832 ja Postilla vasta niinkin myéhaan kuin vuonna 1861 (Tiilila
1961, 57, 61, 73, 75-77; Gronroos 1983, 74-77). Luterilaisen ortodoksian aikana 1600-luvulla Arndtia teoksia
pidettiin puhdasoppisena kirjallisuutena (Pleijel 1935, 140). Yleenss héinet nshdiin pietismin edellikivijani
ja suurena pietistiseni kirjailijana. 1700-luvulla Arndt oli Suomen luetuin kirjailija, jonka lukijakuntaan
kuuluivat kaikki yhteiskuntaluokat ja ammattiryhmit aina ladkéristi piikaan. Vield 1700-luvulla Arndtin
teoksilla oli vaikutusta sek# papistoon ettd pietisteihin, mutta jo 1800-luvulla Arndtin kirjallisuutta kiytettiin
heritysliikkeiden piirissd (Gronroos 1983, 77-79). Amdtin teologisella kirjallisuudella on voimakas vélittavi
merKkitys, silld hinen katsotaan saaneen vaikutteita keskiajan mystiikasta ja toisaalta hinen teoksensa ovat
inspiroineet eri aikojen hengellisid kirjailijoita (Tiilild 1961, 447-448).y

Biblia Pauperum on kuvaraamattu, jossa jokaisella sivulla rinnastuu Uuden ja Vanhan testamentin kuva-
aiheet. Biblia Pauperum muotoutui 1200-luvun alkupuolella, mahdotlisesti jo 1100-luvun loppupuolella.
Varhaisemmat sdilyneet fragmentit ovat kuitenkin vasta noin vuoden 1300 tienoilta. Biblia Pauperum on ollut
erityisen suosittu ja laajalevikkinen, sillé se levisi koko saksan- ja ranskankieliseen Eurooppaan. Teoksella on
ollut vaikutuksensa myds Pohjoismaiden kirkkotaiteeseen. (Bloch 1969, 137; Henry 1987, 3-4).

“OHoefer 1971, 164, 169.
“0hly 1985, 44.
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kuva-aiheiden valintaa ja tulkintaa ohjaavat typologian vuosisatainen traditio ja toisaalta
taas mahdolliset epookin tuomat korostukset tai valinnat, jotka kenties poikkeavat traditi-
osta? Raamatun tulkinnan aikalaisnikemyksen merkitysti korostavat Sven Ingebrand,
Leonhard Goppelt sekéd ruotsalaisen piispankokouksen mietinté Bibelsyn och bibelbruk.
Heiddan mukaansa Raamatun tulkinta on ensisijaisesti sidoksissa aikaan ja paikkaan, koska
Raamattua on eri aikoina tulkittu eri tavalla. Raamattua on siis tulkittu oman ajan ihmisille,
ymmirrettiviksi juuri tietyssi yhteisossd.*> Myos kirkkotaiteeseen liittyvis vertailevaa
tekstitulkintaa olisi harjoitettava tutkimusaikana vaikuttaneen teologisen kirjallisuuden
puitteissa. Tdmé puolestaan luo ongelman kuva-aiheiden teologisten lihteiden tavoittami-
sessa ja analysoinnissa. Ensinndkin yhden kirjoittajan sijaan olisi keskityttdvéd laajemmin
tutkimusaikana ja -alueella kiytettyyn teologiseen Kirjallisuuteen. Toiseksi teologisen
tekstin eri nyanssien ja tulkintatasojen analyysi voi olla vaikeaa, koska esimerkiksi typolo-
giasta on teologisessa kirjallisuudessa kiytetty hyvin vaihtelevaa terminologiaa. Samassa
tekstissd voi myds esiintyd erilaisia tulkintatasoja, kuten Johann Arndtin Postillassa, jossa
Vanhan ja Uuden testamentin rinnastuksia eldvoitetdsin vertauskuvin eli allegorisella tul-

* Listksi yksittdinen motiivi voi yhdells tai useammalla kirjailijalla saada vaih-

kinnalla.*
televia merkityksid. Vertaileva tekstitulkinta ldhestyy tdssi muodossaan ikonologisen ai-
kalaistulkinnan rekonstruointia. Kirkkotaiteen tutkimukseen sovellettuna vertailevan teks-
titulkinnan menetelméssd on siis runsaasti ongelmia, jotka vaativat metodin eksaktimpaa
formulointia.

Tekstitulkinnassa ei esimerkiksi ole lainkaan huomioitu eksegetiikan ja kuva-
aiheiden vastaavuuden mahdollisuutta. Onko eksegetiikka sopiva viline kuvan tulkitsemi-
seen? Nikyvitko teologiset nyanssit kuvassa vai avautuuko kirkkotaiteen syvempi merki-
tys vain tekstitulkinnan avulla? Meyer Schapiro on kisitellyt tekstin ja kuvan vilistd semi-
oottista suhdetta teoksessaan Words and Pictures. On the literal and the symbolic in the
illustration of a text. Schapiron ldht6kohtana on kirjoitetun tekstin vaikutus uskonnolliseen
kuvaan. Tekstin ja kuvan vilisessd vastaavuudessa on Kuitenkin useita ongelmia, silld
ikonografiaan vaikuttaa kaksi olennaista tekijai - esitystraditio ja teologisten nikemysten
vaihtelut. Schapiron mukaan ikonografiset muutokset perustuvat ensisijaisesti esitystraditi-
oon. Siitd huolimatta on huomioitava, ett4 historialliset tekijit vaikuttavat tekstin merkityk-
sen muuttumiseen ja siten myds kuvaesityksen tyylimuutoksin, jotka nikyvit muunmuassa

detaljien valinnasSa ja kdytossd. Tyyli on siten kuvan tekijén ilmaisullinen viline, jolla

*Bibelsyn och bibelbruk 1970, 11; Goppelt 1939, 9; Ingebrand 1972, 11-15, 22.
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voidaan muotoilla tekstin perusteella tehtéivad kuvaa. Schapiro pyrkiikin tekstin tulkinnal-
listen muutosten kautta havannoimaan ikonografisen esityksen kehitysti. Tekstin ja kuvan
vilisen vuorovaikutuksen tutkimuksessa on myds merkittdvid ongelmia, silld ensinndkin
samaa kuva-aihetta voidaan kiyttdd useissa eri yhteyksissé ja toiseksi ikonografiset esityk-
set levisivit kopioiden vilityksells.**

Anna Esmeijer on viitoskirjassaan Divina Quaternitas. A Preliminary Study
in the Method and Application of Visual Exegesis kasitellyt myds kuvan ja tekstin vilistd
suhdetta. Esmeijer osoittaa neljdosaisen tekstitulkinnan vaikuttaneen keskiajan kristilliseen
taiteeseen 1000-1100 -luvuilta lihtien. Esmeijer kéyttdd Raamatun tekstitulkinnan saa-
masta kuvallisesta muodosta méiritelm#d visuaalinen eksegetiikka. Se perustuu késityk-
seen, jonka mukaan Raamatun tulkinta on mahdollista esittdd tiivistetyssd kuvallisessa
muodossa. Esitysten taustalla ovat profaanitieteissd kdytetyt kaavamaiset, diagrammeihin
perustuvat graafiset esitykset, jotka omaksuttiin teologisiin tarkoituksiin. Erilaisten kaava-
maisten esitysten avulla havainnollistettiin Raamatun tulkinnan eri tasoja. Kehityksen
mydtd visuaalista eksegetiikkaa kiytettiin myos kirkkointeriorikoristelun ldhtdkohtana.
Esmeijer korostaa kirkkoisien kirjoitusten ja tradition merkitystd tulkinnan vélittymisessd
ja sailymisessd.*’ Kaytdnnossa visuaalisen eksegetiikan metodi kohdistuu Raamatun teks-
titulkinnan eri tasojen osoittamiseen teosten rakenneanalyysin avulla. Myds Friedrich Ohly
yhdistdd saumattomasti Martti Lutherin tekstitulkinnan ja Lucas Cranachin teosten kuva-
analyysin Gesetz und Evangelium -teoksessaan.

Pohjanmaan kirkkojen alttariseiniin liittyvien Vanhan testamentin aiheiden
tutkimuksessa olen hyédyntédnyt Tibor Fabinyn kehittimi4 typologisen taiteen rakenne-
analyysid. The Lion and the Lamb. Figuralism and Fulfilment in the Bible, Art and Litera-
ture -teoksen typologista taidetta kisittelevin luvun otsikko Reading Pictures viittaa kir-
joittajan pyrkimykseen hahmottaa keskiaikaisten teosten typologista lukutapaa. Tibor Fa-
biny tukeutuu siis Anna Esmeijerin visuaalisen eksegetiikan metodiin, tosin Fabinyn ana-
lyysimalli on huomattavasti suppeampi. Anna Esmeijerin mukaan Raamatun kaksiosaiseen
tekstitulkintaan liittyvi typologia on liian rajallinen lihestymistapa, koska hénen tutkiman-
sa keskiaikaiset kuvaohjelmat perustuvat neljiosaiseen tekstitulkintaan.*® Fabiny siis ta-

voittelee ainoastaan teosten tulkinnan typologista tasoa. Metodiikka on sovellettavissa

“3Tiilila 1961, 76.

*Schapiro 1983, 9, 12-13.
Esmeijer 1978, 30-31, 39, 55-56.
*Esmeijer 1978, 54.
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my6s uskonpuhdistuksen jélkeisen taiteen tutkimukseen, silld typologinen Raamatun tul-
kinta jatkui Lutherin vaikutuksesta myos reformaation j.%ilkeen.47 Tibor Fabinyn typologi-
sen tulkinnan metodi jakautuu pi#piirteissdsin kolmeen osaan - teoksen rakenteen analyy-
siin, teokseen vaikuttaneiden teologisten lihteiden identifioimiseen ja komposition suun-
nittelijan merkityksen arvioimiseen.*® Niisti teemoista korostuu erityisesti rakenneanalyy-
si, joka puolestaan jakautuu kolmeen kohtaan: teoksen kokonaisuuden huomioimiseen,
kuva-aiheiden organisointiperiaatteiden havainnoimiseen ja typologisten rinnastusten tar-
kempaan analyysiin.

Rakenneanalyysin ensimmaéisessi vaiheessa kiinnitetdsn huomio tarkastelta-
van teoksen kokonaisuuteen, sen muotoon ja rakenteeseen seké eri elementtien sijoittumi-
seen. Mielesténi tdssd kategoriassa tulee huomioida myds tutkittavan teoksen ja arkkiteh-
tonisen miljoon vilinen suhde. Kiytidnnossd se tarkoittaa alttariseinééin liittyvien maalaus-
kokonaisuuksien suhteuttamista kirkkotilaan ja sielld esiintyviin muihin teoksiin. Pyrki-
myksend on havainnoida sitd kokonaisuutta, miki kulloisessakin kirkossa vallitsi tutkitta-
van maalauskokonaisuuden valmistuttua. Lars Petterssonin mukaan kirkkotilan koristelus-
sa pyrittiin kokonaistaideteoksen luomiseen, vaikka useissa tapauksissa tyd saatettiin pas-
tokseen vasta useamman sukupolven aikana ja ilman kiintessti hahmoteltua ohjelmaa.*’
Teoksen kokonaisuuden ja alkuperdisen interid6rin rekonstruoiminen on kuitenkin varsin
ongelmallista ja joissakin tapauksissa se jii tutkimuksenkin tavoittamattomiin.

Rakenneanalyysin toisessa vaiheessa tutkitaan teoksen kuva-aiheiden organi-
sointiperiaatetta. PddsédsintGisesti vanhatestamentillisten aiheiden yhteydessd hahmotetaan
kaksi teoskokonaisuuden organisointitapaa - kronologinen ja typologinen. Téssd yhteydes-
sd teoskokonaisuuksista kiytetdzn yleensd kuvaohjelma-nimitystd. Kronologisessa mallissa
motiivit sijoitetaan pelastushistoriallista jatkuvuutta ilmentdvidn aikajirjestykseen. Sen
sijaan typologisessa mallissa Vanhan ja Uuden testamentin aiheiden muodostamat parit
korostavat tiettyji pelastushistoriallisia tapahtumia.’® Jan Anrep-Bjurlingin nikemys poik-

keaa tastd kaksiosaisesta mallista. Hén jakaa protestanttisen kuvaohjelman kolmeen pas-

47 dsman 1991, 93-95; Ohly 1985, 1-14.
*8pabiny 1992, 85-93.
“Opettersson 1959, 92.
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tyyppiin - kronologiseen, didaktiseen ja katekeettiseen kuvaohjelmaan. Naistd kaksi en-
simmdistd ovat keskeisid typologisen ja kronologisen organisointiperiaatteiden kannal-
ta.”'Kyseisid kuva-aiheiden organisointiperiaatteita kiytetdsn niin yksittdisen teoskokonai-
suuden kuin myds interidGrimaalausten analysointiin.’ _

Anrep-Bjurlingin mukaan kronologinen kuvaohjelma rakentuu kahdella ta-
valla. Ensimmaéinen vaihtoehto on edelld mainitun kaltainen esitys, jossa Vanhan ja Uuden
testamentin aiheet esiintyvit aikajirjestyksessd ilman typologista rinnastusta. Toisessa
vaihtoehdossa kronologinen kuvaohjelma voi saada myds traditionaalisen typologisen ra-
kenteen, kun Vanhan ja Uuden testamentin aiheet esitetdiin kronologisessa jarjestyksessé
padllekkdin sijoitettuna. Siten horisontaalisesti sijoitetut aiheet muodostavat kronologian ja
vertikaalisesti yhteen sovitetut kuvaparit muodostavat typologian.** Jilkimmdisen tapauk-
sen kaltainen kronologisen ja typologisen lukutavan yhdistyminen esiintyy muun muassa
Biblia Pauperumissa (1460) ja Wienin 13hist6114 sijaitsevan Klosterneuburgin alttaritaulus-
sa (1181). Niissd tapauksissa kronologia muodostaa teosten ldpikdyvén perusperiaatteen,
Jjossa jokaiseen Uuden testamentin aiheeseen liittyy kaksi typologista Vanhan testamentin
aihetta.”

Didaktisen kuvaohjelman organisointiperiaate on monimutkaisempi, vapaam-
pi ja se perustuu raamatullisen kronologian hajottamiseen. Anrep-Bjurlingin mukaan kuva-

aiheet on jérjestetty joko keskiaikaisen typologian tai siitd vapautuneen typologisen mallin

*Tibor Fabiny (Fabiny 1992, 91), Louise Lillie ja Anna Esmeijer jakavat vanhatestamentillisia aiheita sisil-
tdvien maalausten organisointiperiaatteen kronologiaan ja typologiaan. Louise Lillie kisittelee vanhatesta-
mentillisten aiheiston esiintymisti reformaation jilkeisessé tanskalaisessa muraalimaalauksessa. Typologiasta
hin kayttid termia prefiguraatio (Lillie 1986,45). Anna Esmeijer kiyttid# organisointiperiaatteista nimityst
typologinen ja pelastushistoriallinen esitystapa. Pelastushistoriallisella esitystavalla hin tarkoittaa kuva-
aiheiden systemaattista ja kronologista sijoittelua, joka korostaa pelastushistoriallista jatkuvuutta (Esmeijer
1978, 24-26). Kronologisen esitystavan nimesiminen pelastushistorialliseksi aiheuttaa helposti ongelmia, siild
myds typologia on pelastushistoriallisen esityksen yksi muoto.

3K atekeettinen kuvaohjelma muodostuu katekismuksen viitts pézkohtaa kuvittavasta kuva-aiheesta. Ne ovat
Dekalogi eli kymmenen kiskya, Credo eli uskontunnustus, Herran rukous ja kaksi sakramenttia eli kaste ja
ehtoollinen. Anrep-Bjurling tarkastelee vain uskontunnustuksen eli Credon organisointiperiaatetta lehteri-
kaidemaalauksiin liittyvien apostolien ja profeettojen esityksen avulla.(Anrep-Bjurling 1993, 46-47).

>2 Anrep-Bjurling 1993, 33-35.

53Vuoden 1460 tienoille ajoittuvan kuvaraamatun, Biblia Pauperumin, jokaisella sivulla on keskimmiisens
Uuden testamentin kuva-aihe. Namé keskusaiheet muodostavat teoksen lapikédyvén kronologian aina Marian
ilmestyksestd Viimeiseen tuomioon asti. Teoksen jokaisella sivulla on esitetty typologinen sommitelma, jossa
Vanhan testamentin aiheet reunustavat uustestamentillista keskusaihetta. (Fabiny 1992, 94-96; Henry 1987,
4). Klosterneuburgin alttaritaulu koostuu yhteensé 51 kuvakentisti, jotka sijoittuvat kolmeen horisontaali-
seen kerrokseen. Teoksen rakenteellinen perusperiaate muodostuu keskimméisessi rivissé esitetystd Kristuk-
sen eldmin kronologiasta. Ylemmaissi ja alemmassa rivissd on kuvattu péfasiassa Vanhan testamentin aihei-
ta. Ndiden kolmen kerroksen kuvakentt jakautuvat seitsemiintoista vertikaaliseen osaan eli jokainen yli- ja
alapuolelle sijoittuva vanhatestamentillinen aihe viittaa keskelle sijoittuvaan Uuden testamentin aiheeseen.
Horisontaalinen jirjestys esittdd kronologian ja vertikaalisesti sijoittuvat aiheet esittivit typologian. (Fabiny
1992, 88-89).
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mukaan. Jilkimméisesséd tapauksissa Vanhan testamentin aiheet voivat esiintyé itsendisend
profeetallisena esityksend tai uudenlaisina typologisina rinnastuksina. Anrep-Bjurling siis
tulkitsee didaktisen periaatteen mukaan muodostetuiksi kuvapareiksi my6s ne kirkkojen
seindmaalausten rinnakkaiset tai padllekkiiset esitykset, joilla ei néytd olevan typologista
yhteyttd.>* Ongelma on siini, ettd Anrep-Bjurling ei huomioi kuva-aiheiden sijoittumista
kirkkotilassa, jossa typologiset kuvaparit voivat sijaita esimerkiksi vastakkaisilla seinilla.*’
Témin vuoksi Anrep-Bjurling on selvittimittdmien Vanhan testamentin aiheiden tulkin-
nassa paétynyt ajatukseen, ettd kuvaohjelma voi olla enemmin assosiatiivis-allegorinen
kuin typologinen.*® Didaktinen kuvaohjelma sisalti siis seki typologiset rinnastukset etts
epéselvit kuvaparit, jotka eivit noudata kronologiaa eivitka typologiaa. Tédssd vaiheessa on
vilttdmatontd jattdd tilaa myds muunlaisille kirkkotaiteen organisointiperiaatteille ja -
periaatteettomuudelle, silld kaikkiin teoskokonaisuuksiin ei vilttdmittd lity syvéllisid teo-
logisia ja rakenteellisia tavotteita.

Kuva-aiheiden organisointiperiaatteen selkiydyttys rakenneanalyysi kohdistuu
kolmannessa vaiheessaan typologisten rinnastusten tarkasteluun. Yhdessd teoksessa voi
olla useita typologisia pareja. Typologisissa vastaavuuksissa kiinnitetdin huomiota aihei-
den viliseen analogiaan, kuvien ja teoksessa esiintyvien tekstien viliseen suhteeseen seké
yksittdisen kuva-aiheen ikonografian ja siséllén analyysiin.’’ Typologisten kuva-aiheiden
viliselld analogialla tarkoitetaan Vanhan ja Uuden testamentin aiheiden vilistd siséllollistd
yhteytti, joka voi olla luonteeltaan hyvinkin vaihteleva.’® Taidehistoriallisessa tutkimuk-
sessa tyydytddn usein kuva-aiheiden sisdll5llisen vastaavuuden hahmottamiseen. Anrep-
Bjurlingin mukaan typologialla on tietty sisilté kuvan detaljeista huolimatta.>® Sen sijaan
Friedrich Ohly tulkitsee analogioita detaljintarkasti. Hién osoittaa, ettd Vanhan ja Uuden
testamentin aiheiden yhteenkuuluvaisuutta on ilmaistu myos kuvaparin ikonografisen sa-

mankaltaisuuden avulla.®® Kaikkien graafisten esikuvien mukaan toteutettujen kirkko-

34 Anrep-Bjurling 1993, 38, 40-43.

>3Ks. Ohly 1985, 40.

%6 Anrep-Bjurling 1993, 43.

7Fabiny 1992, 99-103.

38K asittelen kuvaparien analogian eri piirteiti tarkemmin luvussa Kristillinen typologia.

%9 Anrep-Bjurling 1993, 26.

60Ks. téistd Gesetz und Evangelium -teoksen toinen luku Lucas Cranachs "Gesetz und Evangelium" - Bilder,
Glaubenzeugnisse der Reformation (Ohly 1985, 16-48).
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maalausten ei kuitenkaan aina voi olettaa sisdltdvin niin pitkille menevid valintoja, koska
esimerkiksi tietyn esitystavan alkuperdinen merkitys on saattanut unohtua.®'

Teokseen liittyvit tekstit voivat myds vahvistaa tai heikentéis typologisten
kuvaparien analogiaa. Kirkkotaiteen tulkinnan ja teologisen sisillon kannalta merkitté-
vimmit tekstit liittyvitkin itse teokseen. Maalaukseen yhteydessi teksti voi korostaa ku-
vallista esitysté, tarjota tulkinnan aloituskohdan tai esittéds yhteenvedon omaisen katsauk-
sen.®? Tutkimusalueella maalauksiin liitetyt tekstit on kuvattu tekstinauhoissa, maalausten
alareunaan sijoittuvissa tekstikentéissé tai erilaisten kehysten ympérdimind. Pddasiassa ni-
mé tekstit ovat jaemerkint6ji ja lainauksia Raamatusta.® Typologisten kuvaparien analo-
gian ja niihin liittyvien tekstien lisiksi Fabiny pyrkii yksittdisten kuva-aiheiden sisdllon ja
ikonografian analyysin avulla osoittamaan sen, miten pappi pystyi kédyttimééin ja tulkitse-
maan teosta jumalanpalveluksen yhteydessa.** Sisillon ja ikonografian analyysi on kiytet-
tdvissd siind tapauksessa, ettd halutaan tavoittaa kuva-aiheiden esikuvat tai analysoida te-
oskokonaisuuden osia tarkemmin. Fabinyn esittdmilld tavalla tulkinta on kuitenkin liian
subjektiivinen. Tdmiin pdivan tulkitsija ei voi kyseisen assosiatiivisen menetelmén avulla
tavoittaa esimerkiksi keskiaikaisen papin didaktisia pyrkimyksié.

Tibor Fabinyn typologisen tulkinnan metodissa teoksen rakenneanalyysi ko-
rostuu teologisten lihteiden ja komposition suunnittelijan merkityksen kustannuksella.®’
Vastaavan painotuksen aion siilyttdsi myos Pohjanmaan kirkkojen alttariseiniin liittyvien
vanhatestamentillisten aiheiden tutkimuksessa. Typologisiin teoksiin vaikuttaneet teologi-

set ldhteet loytyvit Fabinyn mukaan eksegetiikasta, liturgiasta tai kuvallisista kompen-

®1T4sts on esimerkkina Kristuksen ristin juurella esitetty paikallo ja sddriluut, jotka kuvaavat Aatamin hau-
taa. Keskiaikaisen legendan mukaan Golgatalla sijaitsi Aatamin hauta, josta ensimmdisen ihmisen luut nousi-
vat pintaan ristiinnaulitsemisen hetkelld. Aatamin syntien vuoksi kuoleman vallassa ollut ihmiskunta sai nyt
Kristuksessa uuden Aatamin, joka tarjosi ylosnousemuksen ja ifinkaikkisen eldméan.(Hanka 1995, 72.
JYTHL). Ristin juuressa matelevan kiirmeen katsotaan puolestaan symbolisoivan syntiinlankeemusta ja sen
puhdistumista uhrikuoleman avulla.(Christie 1973 b, 125).

$20hly 1985, 19; Christie 1973 a, 106; Esmeijer 1978, 31. Ks. protestanttiseen kirkkotaiteeseen Hiittyvista
teksteistd Sergiusz Michalskin artikkeli Inscription in Protestant Paintings and in Protestant Churches
(Michalski 1996, 34-47) seki Angstrém 1992, 24. Ks. Biblia Pauperumin kuvasivuihin lLiittyvien tekstien
tulkinnallisesta merkityksestd Henry 1987, 8-9.

63Lohtajalla alttaritauluun liittyy sitaatti virsikirjasta ja Kruunupyyssé alttaritaulun alareunaan on tekstattu
lahjoittajien nimet ja lahjoitusvuosi. Ks. suomalaisiin kirkkomaalauksiin liittyvista teksteistd Komulainen
1986, 229. Ks. myés kirkkomaalauksiin liitetyisti lahjoittaan viittaavista teksteisté ja niiden votiiviluonteesta
Hanka 1995, viite 188 sivulla 38. JYTHL.

84 Eabiny 1992, 85-87.

65Rakenneanalyysiéi alttaritaulututkimuksen léhtokohtana on kiyttinyt my6s David Rosand. Hinen mukaan-
sa alttaritaulun rakenteen osat - koko, kuvakentti ja kehys - ovat keskeisii elementtejd teoksen merkityksen
muodostumisessa (Rosand 1990, 163). H.W. van Os puolestaan perustaa alttaritaulututkimuksen rakenne- ja
muotoanalyysiin (van Os 1990, 31-32). Niiden rakennetta painottavien menetelmien tavoitteena ei kuiten-
kaan ole teosten tulkinta, vaan alttaritaulun kehityshistorian tutkiminen (Pirinen 1996, 11, 106). Ks. myds
Vihikangas 1996, 12.
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diumeista eli Biblia Pauperumin kaltaisista késikirjoista.® Kyseessd on siis kulloisenkin
tutkimusaikaan sidonnainen ja metodiltaan formuloimaton tekstitulkinta, johon en téssd
tutkimuksessa puutu lainkaan. Tekstitulkinnan sijaan tukeudun Leonhard Goppeltin vuon-
na 1939 julkaistuun tutkimukseen Typos. Die typologische Deutung des Alten Testaments
im Neuen, jossa timi saksalainen teologi tutkii Uudessa testamentissa esiintyvéi typologi-
aa. Tutkimus ei takerru tiettyyn aikakauteen, vaan tarkastelee Uuden testamentin kirjoissa
esiintyvén typologian erityispiirteitdi. Goppeltin tutkimuksen avulla pyrin hahmottamaan
kirkkomaalauksiin liittyvid tulkintavariaatioiden mahdollisuuksia, silli jokaisen aikakau-
den eksegetiikka palautuu viimekédessd itse Raamattuun. Tekstitulkinnan tehtéviksi jadkin
teoksiin liittyvien aikalaistulkintojen selvittiminen. Goppeltin liséksi typologisen tulkinnan
teologisista tutkimuksista keskeisimpid ovat Gregory T. Armstrongin Die Genesis in der
Alten Kirche. Die drei Kirchenviter seki Sven Ingebrandin eksegetiikan historiaan kes-
kittyvd Bibeltolkningens problematik. Fabiny kayttdd keskiaikaisen typologisen taiteen
lahteend myds kuvallisia kompendiumeja.

Reformaation jilkeisen kirkkotaiteen tutkimuksessa on aiheellista kéyttdi
my0s vertailevaa teosanalyysid. Pohjanmaan kirkkojen alttariseiniin liittyvien vanhatesta-
mentillisten aiheiden tutkimuksessa keskeisen ldhdemateriaalin muodostaa Jyviskylin
yliopiston taidehistorian laitoksen kirkkomaalaustietokanta, joka on mahdollistanut van-
hatestamentillisten aiheiston tutkimuksen koko Suomen uskonpuhdistuksen jélkeisen kirk-
kotaiteen mittakaavassa. Typologista taidetta késittelevid keskeisid tutkimuksia ovat Fried-
rich Ohlyn julkaisu Gesetz und Evangelium. Zur Typologie bei Luther und Lucas Cranach.
Zum Blutstral der Gnade in der Kunst, Peter Blochin artikkeli Typologische Kunst seki
Donald L. Ehresmannin artikkeli The Brazen Serpent, a Reformation motif in the works of
Lucas Cranach the Elder and his workshop. Fabinyn metodin kolmannen osan komposi-
tion suunnittelijan merkityksen tutkiminen on varsin hankalaa, koska kirkkotaiteen pazit6k-
sentekoprosesseista ei yleensd ole sdilynyt dokumentteja. 1700-luvulla aiheesta pattémi-
nen kuului yleensi kirkonkokoukselle, mutta ehdotukset ovat saattaneet tulla myds kirkko-
herralta, maalarilta tai seurakuntalaisilta. Silloin kun kyseessi oli lahjoitus, on lahjoittajalla

luonnollisesti ollut méziriysvaltaa aiheeseen.®’

%6 Fabiny 1992, 85-87.

$"Hanka 1995, 49. JYTHL; Sven Axel Hallbéick korostaa papiston merkitystd maalauksen aihevalinnasta
paittivind osapuolena. 1700-luvulla Ruotsissa pitdjaldiset syrjayttivit aateliston kirkkotaiteen padasiallisina
hankkijoina. Lukutaidottoman kansan keskuudessa pappi edusti kuitenkin oppineisuutta ja syvempéi teolo-
gista tietimystd. (Hallbick 1947, 52-53).
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Tutkimukseni perustuu Jyvéskylén yliopiston taidehistorian laitoksen kirkko-
maalaustietokantaan, joka sisdltdd tiedot Suomen uskonpuhdistuksen jilkeisistd kirkko-
maalauksista.%® Tietokanta ei toimi pelkéstisn vertailumateriaalina, vaan sen avulla olen
ennen kaikkea kartoittanut tutkimusaineiston. Vanhan testamentin aiheita ei ole juurikaan
tutkittu, joten aiheiston kehityksen yleispiirteitd ei tunneta lainkaan. Sen vuoksi kartoitin
vanhatestamentilliset aiheet kirkkotilaan sijoittumisen perusteella sekd maantieteellisesti
ettd ajallisesti. Kvantitatiivisen analyysin tarkoituksena on luoda yleiskuva vanhatesta-
mentillisesta kirkkomaalaustaiteesta tarkastelemalla hankintatapausten lukuméiirin kehi-
tystd viiden vuosisadan aikana. Kohteet olen ajoittanut vuosikymmenittdin reformaatio-
vuodesta 1527 lihtien aina 1980-luvulle saakka. Topografisen analyysin avulla tarkastelen
Vanhan testamentin aiheiden maantieteellistd sijoittumista taulumaalausten, interi6ori-
maalausten, saarnatuoli- ja lehterikaidemaalausten osalta. Pohjanmaalle 1740-luvun lopulta
1800-luvun alkupuolelle sijoittuvaa aineistoani vertaan ndiden analyysien tuloksiin tutki-
muksen lopussa.

Tutkimukseen valikoituneita teoksia tarkastelin toukokuussa 1995 Keski- ja
Pohjois-Pohjanmaalle suuntautuneen tutkimus- ja kuvausretken aikana. Tutkimuskohteiden
liséksi tutustuin kolmeen Vanhan testamentin aiheiden kannalta keskeiseen interio6rimaa-
laukseen Haukiputaan ja Paltaniemen kirkoissa toukokuussa 1995 sekd Oulaisten kirkossa
kesdkuussa 1997. Jalasjirven kirkkon konservoituihin maalauksiin sekd Koskuen kirkkoon
siirrettyyn Jalasjérven vanhaan alttaritauluun tutustuin kesikuussa 1998. Kilvidn alttarisei-
nédn liittyvit maalaukset ja Kaustisen alttaritaulun sivuaiheet on sijoitettu Museoviraston
Orimattilan keskusvarastoon, jossa tutustuin Kilvidn kirkon sivufiguureihin. Sen sijaan
Kaustisen sivuaiheet olivat rullalla, eiké niitd voitu aukaista siiti seuraavan konservointi-
tarpeen vuoksi®® Museovirastoon siirretyistd teoksista sekii Alavieskan ja Jalasjédrven tu-
houtuneista kuoriseindén liittyvistd maalauksista olen kiyttinyt Museoviraston historian

kuva-arkiston valokuvia.

%% Tietokanta ALLT.DBF muodostuu alttari- ja taulumaalauksien tiedoista ja DEKO.DBF kisitt tiedot
interidorimaalauksista. Interi6rimaalauksiin kuuluvat kirkon koristeluun ja sisustukseen liittyvéit maalaukset
kuten varsinaiset interidérimaalaukset eli seiniin ja kattoon liittyvit maalaukset, saarnatuoli- ja lehterikaide-
maalaukset sekd kirkkotilan kalusteiden maalaukset ja lasimaalaukset. Jyviiskylin yliopiston taidehistorian
laitoksen kirkkomaalaustietokannassa on 6.10.1994 tilanteen mukaan ALTT.DBF tietokannassa yhteensi
2995 tietuetta ja DEKO.DBEF tietokannassa 2120 tietuetta. (Hanka 1995, 5. JYTHL).

$°Puhelinkeskustelu Seija Sarkki-Isomaan kanssa 1.9. 1995.
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Tutkimustilanne

Tutkimuksessani en ole kiyttinyt varsinaisia primaarildhteit4, joilla tarkoitan 1&hinné kirk-
komaalauksia koskevaa arkistomateriaalia. Kaikista tutkimuksen teoksista ja kirkkomaala-
reista on tehty varsin kattavat perustutkimukset. Johan Backmania ovat tutkineet Marja-
Leena Wegelius Pro gradu -tutkielmassa Pohjalainen kirkkomaalari Johan N. Backman
sekd Lisa Nyberg Lundin yliopistoon valmistamissa tutkielmissaan Den dsterbottniske
malaren Johan N. Backman ja "Bondgrannt dekorerad”. Reino Mahosen Kirkkomaalari
Mikael Toppelius -tutkimus kisittelee Toppeliuksen ohella myds Johan Backmanin,
Emanuel Almin, Erik Westzynthius nuoremman sekd Emanuel Granbergin eldmiinvaiheita
ja tuotantoa.”® AnnaBrita Ehrnrooth Mdlaren Thomas Kiempe on Toppelius-tutkimuksen
veroinen julkaisu. Emanuel Almia on tarkastellut Kari Appelgren monografiassa Johan
Alm. Hantverksmalare i Vasa pd 1700-talet ja J.G. Hedmania Pekka Rénkkd Pro gradus-
saan Maalari Johan Gustaf Hedman seki teoksessa Noitarummusta kirkkauden kruunuun.
Viimeisimmissi kirkkotaiteen tutkimuksessa Heikki Hanka on tuonut esiin uusia tietoja
muun muassa Erik Westzynthius nuoremmasta, Thomas Kiempesti ja Johann Sortellista.”’
Taiteilijatutkimuksia tdydentdvét Iihinnd erilaiset paikallishistorialliset tutkimukset ja en-
nen kaikkea taidehistoriallinen aineisto. Viimeksi mainitusta keskeisimpid ovat Heikki
Hangan useat suomalaista kirkkomaalausta koskevat tutkimukset seki Svenska Osterbot-
tens Historia -sarjan viidennessé osassa julkaistut tutkimukset ruotsinkielisen Pohjanmaan
kirkkotaiteesta - Kari Appelgrenin Om den skulpterade och mdlade inredningen i svenska
Osterbottens kyrkor ja Lars Petterssonin Kyrkor och klockstaplar i svenska Osterbotten.”
Suomalaiset taidehistorioitsijat eivét ole juurikaan tutkineet Vanhan testa-
mentin kuva-aiheita tai niihin liittyvés tulkintaa. Ainoastaan yksittéiset kirkkotaiteen teok-
set ovat saaneet huomiota osakseen. Sixten Ringbom on tutkinut keskiaikaista Job-aiheista
veistosta artikkelissaan Ndgra finldndska Jobframstillningar och deras sammanhang ja
Tove Riska Kruunupyyn Vedenpaisumus aiheista seindmaalausta artikkelissaan Kruunu-
pyyn kirkon Ukko Nooa. Matti Komulainen viittaa Vanhan testamentin aiheiden typologi-
seen tulkintaan tutkimuksessaan Pohjois-Savon vanhat kirkkomaalaukset. Kuopion emd-
seurakunnan alueen kirkkomaalaukset 1721-1809. Heikki Hanka on véitoskirjassaan tutki-

nut C.F. Blomin 1800-luvulla maalaamia Mooses ja Luther -aiheisia rintakuvia. Tutkimuk-

"Mzhénen 1975, 41-57.
"Hanka 1996 a, 146; Hanka 1995, 15; Hanka 1997, 57, 64-65, 72.
72Appelgren 1985, 637-759; Pettersson 1985, 9-555.
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sessaan Hanka on Kkartoittanut Mooses-aiheiden esiintymistd Suomessa sekd Mooses - Lut-

her -kuvaparin tulkintaa.”

"3Hanka 1997, 204-210.
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KRISTILLINEN TYPOLOGIA

Kristillinen typologia on raamatuneksegeettinen metodi, joka osoittaa Vanhan ja Uuden
testamentin pelastushistoriallisen vastaavuuden. Typologiassa varhaisempien aikojen hen-
kilsiden, tapahtumien ja toimenpiteiden ymmiirretin olevan Jumalan asettamia esikuvalli-
sia esityksid tulevasta. Typologia ymmirreté#in siis kahden historiallisen tapahtuman vas-
taavuutena tai profetiana ja sen tdyttymyksend. Vanhan testamentin henkil6t ja tapahtumat
tulkitaan siis esikuvaksi Kristuksesta ja hinen perustamastaan kirkosta, jolloin vanhatesta-
mentillisen tapahtuman katsotaan huipentuvan uusitestamentillisessa esityksessd. Sven
Ingebrand huomioi typologian profetialliselle luonteelle keskeiseen piirteeseen. Hénen
mukaansa Kyseessd on peitetty profetia, jota ei tulkita Vanhassa testamentissa, vaan vasta
Uuden testamentin messiaanisen ajan tapahtumat auttavat huomaamaan ja ymmértiméin
profetian. Kristillisen typologian perusta on siten Raamatussa, itsensd Jeesuksen ja Paava-
lin puheissa. Tdmiin vuoksi typologisen tulkinnan historian katsotaan ulottuvan aina alku-
kirkkoon saakka. Typologia on myds tiukasti sidoksissa kristilliseen historiakdsitykseen.
Raamatun historia ei ole tavallista historiaa, vaan jumalallista pelastushistoriaa.”*
Typologinen Raamatun tulkinta ja kirkkotaide nojautuvat siis vuosisataiseen
traditioon. Typologisen tulkinnan keskeisen aseman ja tradition sdilymisen katsotaan pe-
rustuvan kirkkoisien kirjoituksiin, joiden vilitykselld tulkintamalli siirtyi aina reformaation
jéilkeisiin aikoihin saakka. Typologiseen tulkintaan viittaavaa Vanhan ja Uuden testamentin
kuva-aiheiden rinnastamista kaytetdsin jo 400-luvulla myds kirkkotaiteessa.”” Tibor Fa-
binyn mukaan typologisella tekstitulkinnalla oli kaksi selke#s huippukautta, ensimméinen
kirkkoisien aikana 300-luvulta Lihtien ja toinen 1600-luvun protestanttisuuden aikana.”

Sen sijaan Anna Esmeijerin mielestd typologisella kuvataiteella oli erityisen merkittavi

74Armstrong 1962, 7-10; Goppelt 1939, 18-19; Edsman 1980, 26; Ohly 1985, 2; Bloch 1969, 127; Bloch
1972, 395; Ingebrand 1972, 47, 77; Anrep-Bjurling 1993, 27; Gregory T. Armstrong kisittelee allegoriointia
ja typologista tulkintaa alkukirkon kolmen kirkkoiséin - Justinus Marttyyrin, Irenaeuksen ja Tertullianuksen -
Genesistulkinnoissa. Armstrongin mukaan allegorialla tarkoitetaan késitteellisten tapahtumien kuvallista
tulkintaa ja allegorioinnilla kuvallisen kerronnan kisitteellists tulkintaa. Naisti Raamatun tulkinnan eri ta-
soista allegoriointi antaa syvillisemman merkityksen, kuin tekstistd vlittyvé kirjaimellinen tulkinta. Typolo-
gisen tulkinnan Armstrong mérittelee allegoriointia laajentavana syvillisempéni ja hengellisempéné mer-
kitykseni (Armstrong 1962, 6-7). Carl Martin Edsman on kisitellyt varsin kriittisesti Armstrongin mééritel-
mié allegorisoinnista ja typologiasta. Hin kyseenalaistaa ndiden kahden tekstitulkinnan vilisen eroavaisuu-
den ja pitid typologiaa allegorisointina, joka kuitenkin saa rajatumman merkityksen. Typologiassa késitelldzn
kahta historiallista toisiaan vastaavaa tapahtumaa, kun allegorisoinnissa liikutaan historiallista tasoa laajem-
missa merkityksissd (Edsman 1980, 26).

"Esmeijer 1978, 11, 17-26; Henry 1987, 9-10; Hoefer 1971, 144-153. Mahdollisesti typologisen tulkinta-
mallin perusteella sommiteltuja kuvasykleji on esiintynyt jo 300-luvun Italiassa. Varmuudella typologiseksi
katsottava vanha- ja uusitestamentillinen rinnastus esiintyy kuitenkin ensimméisen kerran noin vuonna 430
Rooman Sta. Sabinan kirkon puuovien reliefeissd. (Esmeijer 1978, 18, 23).
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rooli 1000-1100 -luvuilla.”” Sigrid Christien mukaan Vanhan ja Uuden testamentin kuva-
aiheiden yhdistdminen oli tyypillistd norjalaiselle reformaation jilkeiselle kirkkotaiteelle
aina 1700-luvun loppuun saakka.”® Myos Sven Axel Hallbickin tutkimukset osoittavat, etté
vastaavanlaiset rinnastukset olivat yleisid Léansi-Ruotsin kirkkojen kattomaalauksissa
1700-luvulla.” Typologisen tulkinnan ja typologisen taiteen vuosisataisen tradition vuoksi
reformaation jilkeisten vanhatestamentillisten aiheiden tutkimuksessa on syytd kiinnittdd

huomiota uskonpuhdistuksen tuomaan murrokseen.

Kerronnallisen rinnastamisen ja vastakohtaistamisen peruskdsitteet - tyyppi ja antityyppi

Typologian keskeisimmiit kisitteet ovat tyyppi ja antityyppi. Tyypilld tarkoitetaan niitd
Vanhan testamentin henkil$itd, asioita ja tapahtumia, jotka ovat esikuvia Kristukselle, hé-
nen toiminnallensa sekd Uuden testamentin tapahtumille. N#itd Vanhan testamentin en-
nustamia Uuden testamentin henkiloit4, tapahtumia ja instituutioita kutsutaan antityypeiksi.
Typologisesta tulkinnasta ja sen tyyppi - antityyppi -kdsitteistd on Raamatun ekse-
geesihistoriassa kéytetty hyvin vaihtelevaa terminologiaa. Typologiaa vastaa kaksi kes-
keisti, toisilleen synonyymisté termii - kreikankielinen #ypos seki latinankielinen figura®®
Typos esiintyy ensimmadisen kerran historiaa tarkoittavassa merkityksessid Paavalin Gala-
talaiskirjeessid 4:24, jossa kirjoittaja antaa allegoriselle kisitteelle tdysin uuden typologisen
merkityksen.?' Figura esiintyy ensimmiisen kerran kirkkoisi Tertullianuksen kirjoituksis-
sa.®? Antityyppisti ja tyypisti on kiytetty seuraavia substantiiveja: typos-antitypos, figura-
substantia, joiden yhteydessé kidytetdin verbid prefigurae. Tyyppid ja antityyppié vastaavat
myds substantiivit skia-aletheia, jonka yhteydessi kiytetésn verbid adumbrae.”® Lutherin
monipuolisessa typologisessa sanastossa tyypistd kiytetddin saksankielisid sanoja Figur,
Bild, Furbildunge. Antityyppi puolestaan on Gegenbild, Gnadenbild ®* Tyyppi -antityyppi

parista kdytetdsin myos seuraavia mééritteitd: kuva - vastakuva, esikuva - vastakuva, en-

"Fabiny 1992, 10.
"TEsmeijer 1978, 24.
8 Christie 1973 a, 147.

Ks. Sven Axel Hallbickin tutkimus Det Efterreformatoriska dekorativa kyrkomaleriet pa 1600- och 1700-
talen i Sverige (Goteborg 1947).

8L dsman 1980, 32.

81Armstrong 1962, 9; Goppelt 1939, 5.
828 dsman 1980, 32.

83 Fabiny 1992, 20.

84E dsman 1991, 94.
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nustus - tdyttymys. Yleisesti Vanhan ja Uuden testamentin vilisestd vastaavuudesta kiy-
tettévi typologia-termi on perdisin vasta 1700-luvulta.®

Vanhan ja Uuden testamentin, tyypin ja antityypin, vélinen vastaavuus voi
saada joko positiivisen tai negatiivisen merkityksen. Sven Ingebrand kéyttds typologian
positiivisista ja negatiivisista merkityksistd nimitystd pelastushistorian rinnastukset ja vas-
takohdat. Positiivinen merkitys muodostuu esimerkiksi Mooseksen ja Kristuksen rinnasta-
misesta, jolloin molempien raamatullisten henkildiden vaikutus nihdéén pelastushistoriaa
edistdvini toimintana. Negatiivinen merkitys tuo puolestaan esille Vanhan ja Uuden tes-
tamentin vilisen vastakohtaisuuden. Se korostaa Uuden testamentin tapahtumien pelastus-
historiallista volyymi#, jonka vaikutuksesta ihmiset voivat valita kadotuksen sijasta pelas-
tuksen. Tami kdy ilmi muunmuassa Aatamin ja Kristuksen rinnastamisen yhteydessi. Aa-
tamin toiminnan seurauksena maailma joutui synnin ja kuoleman valtaan, mutta Kristuksen
myStd saapui armo ja vanhurskaus.*

Tyypin ja antityypin analogiset merkitykset voivat laajeta kuvallisista tasoista
myds kuva-aiheiden vilittimien kuviteltujen dénien viliseen analogiaan.’’ Tyypin ja anti-
tyypin vilisen analogian avulla pystytdin siis korostamaan kuva-aiheen tiettyd merkitystd.
Avril Henryn mukaan Biblia Pauperumissa (1460) esiintyy useita eri tapoja tyypin ja anti-
tyypin rinnastamisessa. Valtaosa noudattaa raamatullista typologiaa, jossa Vanhan testa-
mentin aihe esitetdéin joko rinnakkaisena tai vastakohtaisena tyyppind Uuden testamentin
aiheelle. Tdmin lisdksi Biblia Pauperumissa on rinnastettu samankaltaisia tapahtumia. Ty-
pologian kaltainen rinnastus voi siis esiintyd Vanhan ja Uuden testamentin tai kahden Uu-
den testamentin kuva-aiheen vililli. Analogia voi olla luonteeltaan myds kausaalinen eli
tyyppi ilmaisee syyn ja antityyppi sen vaikutuksen seurausta. Viimeksimainitun kaltainen
on Syntiinlankeemuksen ja Kristuksen kiusauksien rinnastaminen. Kuva-aiheiden analogia
voi myds jaada episelviksi ja kaikissa tapauksissa rinnastuksissa ei ole lainkaan typologi-
2. 58

Typologian pelastushistoriallinen aspekti ilmenee Vanhan ja Uuden testa-

mentin vastakkainasettelun liséksi tyypin ja antityypin porrastuksen vilitykselld. Siind

$5Edsman 1980, 13, 15.

86Armstrong 1962, 7-10; Goppelt 1939, 18-19; Edsman 1980, 26; Bloch 1969, 127; Bloch 1972, 395; Inge-
brandt 1972, 47-48.

87K eskiaikaisessa Speculum Humanae Salvationis -hartauskirjassa (1310-1324) on rinnastettu nelja kuva-
aihetta, joiden analogia muodostuu aiheiden kuvitelluista 4sinisti. Aiheet ovat Kristuksen naulaaminen ristiin,
Tubalcainin paja kuvaa musiikin keksimisti, Jesajan marttyyrikuolema kahtia sahaamalla ja Moab uhraa
poikansa iskemilli miekalla. (Fabiny 1992, 106-107).

38 Henry 1987, 16-17; Fabiny 1992, 98- 99.
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Vanha ja Uusi testamentti asetetaan jénnitteiseen suhteeseen korostamalla antityypin uusi-
testamentillista tdyttymystd. Tyypin ja antityypin keskindinen porrastuminen ilmenee siité,
ettd Uudessa testamentissa Kristus on aina enemmén ja suurempi kuin héineen viittaavat
Vanhan testamentin tyypit - profeetat, kuninkaat ja ylipapit. Kristus ei ainoastaan taytd
yksil6llisii Vanhan testamentin henkilSitd, vaan Israelin lain ja kirjoitukset eli Vanhan
testamentin. Esikuvallinen tyyppi tulee antityypissi yhi tidydellisemméksi ja suuremmaksi
pelastushistorialliseksi tosiasiaksi. Antityyppi on aina tyyppidén tdydellisempi ja parempi.
Vanhan testamentin henkilot, tapahtumat ja toimenpiteet siis huipentuvat Uuden testamen-
tin tapahtumissa. Erityisesti Leonhard Goppelt korostaa téti typologialle ominaista ajatus-
tapaa.¥

Sekd Leonhard Goppelt etti Gregory Armstrong korostavat, ettd typologia on
tulkintatapa, joka ei misris esityksen muotoa.”® Tirkeintd typologiassa ei ole se, mitki
tapahtumat, henkil6t tai jirjestelmit ovat esikuvina Uuden testamentin todellisuudelle.
Typologiassa ei siis ole tiukasti rajattua mallia yksipuoliselle tulkinnalle, vaan sama ta-
pahtuma esiintyy usein erilaisten asioiden esikuvana. Toisin sanoen typologialla ei ole
systemaattista, tulkintaa tai sen muodostusta ohjaavia siéint6ji. Ainoastaan Raamatun kir-
joituksissa esiintyvit tulkinnat ovat tarkemmin mériteltyjd. Naihin kuuluvat esimerkiksi
Jeesuksen viittaus Vaskikiddrmeeseen (Joh.3:12) ja Joonan pelastumiseen valaan vatsasta
(Matt. 12:40).! Kirkon historiaan on aina kuulunut niin sanottu uskontulkinta. TAmi raa-
matuneksegeettinen metodi ei tarvitse padméiiriinsd saavuttamiseen tieteellistd tulkintaa,
toisin kuin normatiivista Raamatun tulkintaa edustava dogmatiikka. Myds typologia on

mitd suurimmassa mérin juuri uskontulkintaa.”?

Kerronnallinen aika

Pelastushistorian kolmijako muodostuu kahden tyypin ja yhden antityypin vilisestd vuoro-
vaikutuksesta. Tdmi malli palautuu kirkkoisd Augustinuksen kirjoituksiin, joissa pelastus-
historia jakautuu kolmeen periodiin - ante legem, sub lege ja sub gratia. Ante legem tar-
koittaa aikaa ennen Mooseksen Siinailla saamaa lakia, sub lege tarkoittaa aikaa Mooseksen
lain saamisen jidlkeen ja sub gratia tarkoittaa aikaa Marian ilmestyksestd Viimeiseen tuo-

mioon asti. Ante legem ja sub lege ovat prefiguraatioita eli esikuvia sub gratian kuvaamalle

9 Goppelt 1939, 18-19, 75, 88, 156, 207, 240, 244; Ohly 1985, 4; Fabiny 1992, 26-27.
*Goppelt 1939, 18; Armstrong 1962, 7.

IIngebrand 1972, 53-54; Bloch 1972, 395.

2ngebrand 1972, 18-20; Ks. myos Fabiny 1992, 13.
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ajalle. Esimerkiksi Biblia Pauperumissa Abrahamin uhri on ante legem, Vaskik#dirme sub
lege ja Ristiinnaulittu sub gratia. Tdméi kolmiportainen typologinen malli levisi Honorius
Augustoduensiksen Gemma animae teoksen vilityksella 1180-luvulta lihtien. Pelastushis-
torian kolmijakoa on kiytetty mys typologisena organisointiperiaatteena Biblia Pauperu-
min lisiksi esimerkiksi Klosterneuburgin alttaritaulussa.”

Vanhan ja Uuden testamentin aiheiden vilinen sisilléllinen yhteys eli tyypin
ja antityypin vilinen analogia ilmenee eri tavoin. Peter Bloch hahmottaa kolme erilaista
typologisen rinnastamisen muotoa. Hiinen mukaansa useimmat tyyppiparit kuuluvat ta-
pahtuma-analogiseen ryhméin, jossa tyypin ja antityypin suhde muodostuu tapahtuman ja
tilanteen vastaavuudesta. Fabiny kiyttds samasta méiritelmasti tilanneanalogia-nimityst.
Tapahtuma- ja tilanneanalogioita ovat esimerkiksi Joonan pelastuminen valaan vatsasta ja
Kristuksen ylosnousemus sekd Vaskikésirme ja Ristiinnaulittu. Toiseen ryhméén kuuluvat
liturgiset ja symboliset rinnastukset, jotka yleensd esitetédéin Ristiinnaulittu-aiheen yhtey-
dessd. Fabiny puhuu tdssid yhteydessd symbolisesta analogiasta, jossa tyypin ja antityypin
yhteys muodostuu aiheiden symbolisen merkityksen tasolla. Symboliseksi rinnastukseksi
katsotaan esimerkiksi Abrahamin uhri ja Ristiinnaulittu.’* Kolmas ryhmid muodostuu
Blochin mukaan kuvaparin muotojen rinnastamisesta ja vastaavuudesta. Se argumentoi ja
ennakoi Kristuksen kirsimyksen eri muotoja. Tdssd merkityksessd rinnastetaan keskendéin
esimerkiksi Jaakobin ja Kristuksen eldmin vaiheet. Fabiny kiyttdd jokseenkin saman si-
siltoisestd yhteydesti merkitysanalogia-nimitysti.”

Typologialle on tyypillistd syklinen aikakisitys, jonka mukaan henkil6t ja
tapahtumat tulevat toistumaan. Ajatus periytyy vanhemmasta juutalaisesta kultista, jossa
uusi alkava periodi kasitettiin mennytti onnellisemmaksi.”® Kyseinen aikakdsitys liittyy
keskeisesti Raamatun historian ymmértimiseen Jumalan suunnitelmana eli jumalallisena
pelastushistoriana. Tyypin ja antityypin vilisessd yhteydessi on siis kyse antityypin tuo-
masta tidyttymyksesti, joka yleensi ymmérretiéin Vanhan ja Uuden testamentin aiheiden
keskindisend suhteena. Tyypin ja antityypin olemukseen kuuluu kuitenkin jatkuvuus, jonka
mukaan tyyppi merkitsee mennytti tai nykyhetked ja antityyppi nykyisyyttd tai tulevai-

suutta. Toisin sanoen antityyppi voi olla tyyppi tulevalle antityypille. Typologia voi siten

93Henry 1987, 10, 12; Bloch 1969, 136; Ks. Biblia Pauperumin ja Klosterneuburgin alttaritaulun pelastus-
historiallisesta kolmijaosta esim. Fabiny 1992, 88-89, 94-96.

94Meyer Schapiro kiyttii keskiaikaisessa Raamatun kuvituksessa Vanhan ja Uuden testamentin kuva-aiheen
analogiasta kisitettd symbolinen merkitys.

%Bloch 1969, 142; Fabiny 1992, 99.
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saada my6s eskatologisia ulottuvuuksia, koska historian ymmérrettiin jatkuvan ja saavan
uuden tdyttymyksensd tulevaisuudessa. Uuden testamentin tapahtumien voi katsoa olevan
esikuvia tulevalle, eskatologiselle tayttymykselle.”’

Syklinen aikakisitys eskatologisine ulottuvuuksineen koskee ensisijaisesti
Raamatun tekstitulkintaa. Kirkkotaiteen tutkimuksessa tita viittausta ei juurikaan koroste-
ta, vaikka toisaalta sen olemassaoloa ei kielletikézn. Peter Blochin Typologie-artikkelissa
ja Jan Anrep-Bjurlingin viitoskirjassa typologisen taiteen eskatologinen ulottuvuus kuiten-
kin huomioidaan.”® Poikkeuksellisesti Tibor Fabiny laajentaa typologian syklistd aikakési-
tystd. Hinen mukaansa antityypisti tulee lopulta tdyttymyksen huipentuma, forma perfec-
tior, mik tarkoittaa luomisen tiydellistymistd eskatologisten tapahtumien kautta.” Taide-
historiassa typologisten kuvaohjelmien mahdollinen laajeneminen eskatologisiin merkityk-

siin on jédényt tdysin vaille huomiota.

Typologia taiteessa

Typologisen taiteen miird kasvoi voimakkaasti vuoden 1000 tienoilta lihtien. Keskiajan
typologinen taide jaetaan tavallisesti kolmeen ryhméén - saksalaisiin, ranskalaisiin ja eng-
lantilaisiin variantteihin.'® Itivalta ja Ranska olivat varhaisella 1100-luvulla typologian
suuria keskuksia, mutta 1100-luvun lopulla ja 1200-luvulla typologinen taide sai suosiota
myds Englannissa.'®! Typologiaa kiiytettiin keskiajalla monipuolisesti veistotaiteessa, altta-
rilaitteissa, lasimaalauksissa, seini- ja kattomaalauksissa, kuvitetuissa kisikirjoissa kuten
Biblia Pauperumissa.'® Keskiaikaiselle typologiselle taiteelle on luonteenomaista typolo-
gisen esityksen runsaus. Erityisesti skolastiikan aikana 1100-luvulla Kristus pyrittiin né-

kemiiin kaikkialla ja jokainen Vanhan testamentin tekstikohta tulkittiin viittauksena Uu-

*Ingebrandt 1972, 50; Goppelt 1939, 37, 68. Goppeltin mukaan typologiaa kdytettiin juutalaisuudessa la-
hinnd Vanhan testamentin eskatologian yhteydessi.

*TEdsman 1980, 21; Fabiny 1992, 20.

*8Bloch 1972, 395; Anrep-Bjurling 1993, 45.

Fabiny 1992, 24-25.

"% Hoefer 1971, 147.

Henry 1987, 12.

lO2Henry 1987, 12; Hoefer 1971, 194, 199. Biblia Pauperumin jilkeen ilmestyneet keskeiset typologiset
kisikirjat keskiajalla ovat saksalaiset Speculum humanae salvationis (1324) ja Concordantiae Caritatis
(1351-1358) seki englantilainen Pictor in carmine, Concordantiae Veteris et Novi Testamenti ja Figurae
Bibliorum. Ranskassa typologista kisikirjaa edustaa Bible Moralisée. Biblia Pauperum on kuitenkin varhaisin
kisikirjoitus ja myos kauimmin siilynyt typologista mallia esittelevi kirja. Biblia Pauperumin varhaisin malli
on 1200-luvun alkupuolelta. (Bloch 1969, 137; Henry 1987, 13, 14, 16; Hoefer 1971, 152; Bloch 1972, 401-
402; Fabiny 1992, 85-87).
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teen testamenttiin,'® Friedrich Ohly mainitseekin keskiajan taiteessa esiintyneen tuhansia
kuvapareja.'® Esimerkiksi Pictor in Carmine -teoksessa (n.1200) on esitetty yli 500 tyyp-
pid ja 138 antityyppid. Yksi antityyppi rinnastettiin siis useamman tyypin kanssa.'”® Ty-
pologian runsaaseen kiyttoon vaikutti sen didaktinen luotettavuus pelastushistoriallisten
tapahtumien havainnollistajana sekd esitystavan laajeneminen raamatullisesta typologiasta
puoliraamatulliseen, legendoihin perustuvaan sekd mariologiseen typologiaan.'®

Uskonpuhdistus ei katkaissut typologisen tulkinnan ja taiteen traditiota, vaik-
ka tulkintatapaan kohdistuneet muutokset olivatkin viistiméttomid. Kirkkotaiteen tutki-
mukséssa Vanhan testamentin aiheisiin kohdistunutta murrosta tarkastellaan yleenséd us-
konpuhdistaja Martti Lutherin (1483-1546) Kkirjoitusten ja niissid havaittujen muutosten
perusteella.'’” Typologisen tulkinnan katsotaankin liittyviin keskeisesti Lutherin kristologi-
seen késitykseen, jonka mukaan Raamatun teksteistd tuli etsii sanomaa Kristuksesta.
Kristus-keskeisyys puolestaan liittyy Lutherin kisitykseen ihmisen pelastumisesta van-
hurskauttamisen avulla. Sen mukaan ihminen ei pelastu tekojen, vaan uskon ja Jumalan
armon vilitykselld. Lutherille Vanhan testamentin merkitys oli ennen kaikkea siind, etté se
osoitti Kristukseen kohdistuvan jumalallisen pelastushistorian.108 Reformaation my6té ty-
pologinen tulkinta rajautui kisittelemiin vain puhtaasti raamatullista typologiaa. Keskiai-
kaisten runsaiden variaatioiden karsiminen johtui siitd, ettd uskonpuhdistuksen aikana
Raamattu kohotettiin kirkon korkeimmaksi auktoriteetiksi ja eksegetiikkaa hallitsi Kristus-
keskeisyys. Erityisesti Lutherin typologisessa tulkinnassa korostui kirkkoisien kuten Au-
gustinuksen eksegetiikka sekd Uudessa testamentissa esiintyvit Jeesuksen ja Paavalin ni-
kemykset Vanhasta testamentista.'®

Friedrich Ohlyn mukaan Lutherin typologiset ajatukset levisivit ja vaikuttivat

myds reformaatioajan taiteeseen. Tistd on esimerkkind Lucas Cranach vanhemman (1472-

193B10ch 1969, 132 ; Henry 1987, 9-10.

1040nly 1985, 44.

% Henry 1987, 13.

'%Hoefer 1971, 194, 199; Bloch 1969, 138-139; Bloch 1972, 401-403.

197} utherin Vanhan testamentin tekstitulkinta ei ole yksiselitteistd, vaan siind esiintyy huomattavia painotuk-
sen vaihteluita. Toisinaan Vanha testamentin asema korostuu voimakkaasti ja toisinaan sen merkitys heikke-
nee olemattomiin. Luther kiytti#i typologista tulkintaa mm. my&hiisissi kirjoituksissaan. Lutherin suhdetta
Vanhaan testamenttiin on kisitellyt Heinrich Bornkamm vuonna 1948 julkaistussa tutkimuksessa Luther und
das Alte Testament. Lutherin tekstitulkintaa ovat késitelleet myos Carl-Martin Edsmanin artikkelissaan 7y-
pologisk skrifitolkning i efierreformatoriska bibelillustrationer och kyrkoméalningar (Tro og bilde, 93-106),
Sven Ingebrand teoksessa Bibeltolkningens problematik (132-168) seké Friedrich Ohly artikkelissaan Die
Typologie in Luthers Schrifiauslegung (Gesetz und Evangelium, 1-15).

19%E dsman 1991. 94, 265; Goppelt 1939, 6, 7; Anrep-Bjurling 1993, 16; Kopperi 1994, 47; Bibelsyn och
bibelbruk 1973, 15, 17; Ohly 1985, 13-14.

199 dsman 1991. 94, 265; Goppelt 1939, 6, 7; Anrep-Bjurling 1993, 16; Ohly 1985, 14.
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1553) tuotantoon kuuluvat Laki ja Evankeliumi -aiheen variaatiot, joita pidetdin uskon-
puhdistuksen jilkeisen typologisen taiteen merkittivimping edustajina. Téssd vuoden 1529
jilkeen kehittyneessd kuvatyypissd Vanhan ja Uuden testamentin aiheet on sijoitettu sa-
maan kuva-alaan. Sommitelma esitts pelastushistorian tapahtumat syntiinlankeemuksesta
pelastukseen siten, ettd Lakia edustavat aiheet sijaitsevat kuvakentén vasemmalla ja Evan-
keliumia kuvaavat aiheet oikealla (Kuva 1).!*° Louise Lillie huomioi my&s Lutherin kisi-
tyksen Vanhan ja Uuden testamentin vilistd yhteenkuuluvaisuudesta heijastuneen myds
tanskalaisiin reformaation jélkeisiin vanhatestamentillisiin kalkkimaalauksiin. Reformaati-
on mydti kirkkojen interibdrimaalausten esitykset lyhenivit, kuva-aiheet vihenivit ja esi-
tyksiin ilmaantui keskiajalle vieraita vanhatestamentillisia aiheita.'!!

Lucas Cranachin luoma esitys levisi laajalle ja se oli kiytossd koko 1500-
luvun aina 1600-luvulle saakka. Aihe esiintyi myds eri muodoissa: maalauksissa, grafiikas-
sa, veistoksissa, Kirjoissa ja lasimaalauksissa. Laajimmalle se levisi kuitenkin Lutherin
Raamatun nimi6lehden kuvituksen useina eri variantteina. 1600-luvulla Laki ja Evanke-
liumi -teeman aiheet vdhentyivit ja yksinkertaistuivat muutamiin Ristiinnaulitun sivulla
seisoviin figuureihin kuten Moosekseen, Aatamiin ja Johannes Kastajaan tai yksittdiseen
Vaskikisdrme-aiheeseen. Ohly viittaa siis kehitykseen, jossa Laki ja Evankeliumi -teeman
aiheet esiintyivit taiteessa itsendisind ja maraltésn vihentyneend 1700-luvulle asti.''” Re-
formaatiotypologian piirteiden katsotaan siis jatkuvan myds uskonpuhdistuksen jélkeisen
ajan. Keskiajan typologisen taiteeseen ja juuri reformaatioaikaan kohdistunut taidehistori-
allinen tutkimus on korostunut muiden reformaation jilkeisten vanhatestamentillisten ku-
va-aiheiden kustannuksella. Toisaalta keskiaikaisen tradition merkityksen korostaminen on
heikentiinyt reformoidulle typologiselle taiteelle ominaisten piirteiden tarkastelua. Toi-

saalta taas vanhatestamentillisen aiheiston systemaattisen tutkimuksen puute viahentid ku-

11‘)Ohly 1985, 9, 16-21. Vasemmalle eli Lain puolelle on sijoitettu Syntiinlankeemus, Mooses, Jesaja ja

joukko muita profeettoja, Viimeinen tuomio sekii Kuolema ja Paholainen ajamassa alastonta syntisti helvet-
tiin. Oikealla puolella on esitetty Maria ja Jeesus-lapsi, enkeli ja kirjak4#ro, Paimenten ilmoitus, Johannes
Kastaja, Agnus Dei, Ristiinnaulittu sek# yldsnoussut Kristus. Gothalaisessa tyypissd Vaskikairme on sijoi-
tettu armon puolelle, koska se on tyyppina positiivinen. Prahalaisessa tyypissi aihe puolestaan esitetéin aina
vasemmalla muiden Lakia kuvaavien aiheiden kanssa. Lucas Cranach vanhemman Laki ja Evankeliumi -
aihetta ovat tutkineet Friedrich.Ohlyn lisiksi mm. Donald Ehresmann artikkelissa The Brazen Serpent, a
Reformation motif in the works of Lucas Cranach the Elder and his workshop (Marsyas 1967, 32-47) sekd
Carsten Bach-Ni¢lsen artikkelissa Cranachs Pragmaleri af mennesket mellem lov og evangelium som udtryk
for det lutherske menneskesyn (Tro og bilde 1991, 65-83). Ks. Donald Ehresmannin ja Friedrich Ohlyn Laki
ja Armo -aiheen fulkinnan eroavuuksista tutkimuksen Vaskikddrme ja Ristiinnaulittu typologisena rinnastuk-
sena -luvun sivulta 143-146.

MY iilie 1986, 67-68, 75. Lillien mukaan Vanhan testamentin aiheiden lis#intymisen taustalla vaikutti mah-
dollisesti my6s samanaikainen raamattuhumanismi, joka palasi takaisin Raamatun teksteihin ja myds Vanhan
testamentin tutkimiseen. (Lillie 1986, 73-75).

"20nly 1985, 20-21, 25-26.
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va-aiheiden ja typologisen esityksen kehityslinjojen jiljittdmistd. Pohjanmaan alttariseiniin
liittyvien vanhatestamentillisten aiheiden tutkimuksessa tarkastelen tdmin kehityshistorian

periferistd ja anakronistista dérip4ata.
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VANHAN TESTAMENTIN KUVA-AIHEET POHJANMAAN
KIRKKOJEN ALTTARISEINIIN LIITTYVISSA MAALAUKSISSA

KRUUNUPYYN MONIOSAINEN ALTTARISEINAMAALAUS

Kruunupyyn monumentaaliset ja ndyttdvit maalaukset kuuluvat Haukiputaan, Paltaniemen
ja Oulaisten kirkkomaalausten tapaan suurisuuntaisten vanhatestamentillisia kuva-aiheita
sisdltdvien interid6rimaalausten joukkoon. Johan N. Backman (1706-1765) maalasi 1755-
1756 Kruunupyyn kirkkoon mittavan alttariseinimaalauksen. Ty6 liittyy laajempaan kirk-
kointeri66rin maalauskoristeluun, josta osa siirrettiin vuonna 1822 rakennettuun siséviis-
teiseen ristikirkkoon. Backmanin maalauksista ovat sdilyneet alttarin kuvaseind, seind-
maalausten katkelmat sekd saarnatuoli. Kruunupyyn kirkon interiodrin koristelu oli maala-
rin mittavin hanke. Siilyneet teokset osoittavat Backmanin olleen taitava kisity6ldinen,
joka hallitsi ndyttdvén figuurimaalauksen lisiksi myos saarnatuolin valmistukseen liittyvin
veistotyon. Heikki Hanka pitéd Johan Backmania keskeisend henkilond Pohjanmaan mo-
numentaalisen interidorimaalauksen uudelleen viriamisessd 1740-luvulta lihtien.'"® Taméin
liséksi Backman on ollut innovaattori myds typologisen kirkkotaiteen kehityksessi, silld
juuri hinen maalauksissaan typologinen organisointiperiaate esiintyi ensimméisen kerran
huolellisesti valmistettuina ja laajamittaisina toteutuksina. Backmanin prefiguratiivisten
esitysten ldhteistd ei ole tietoa. Kokkolan kaupungin maalarin tiedetd#n kuitenkin opiskel-
leen Visterasissa ruotsalaisen tapettimaalarin Jacob Schonefeldtin (1709-1766) luona vuo-
sina 1739-1741. Jacob Schonefeldtin isi oli Goteborgin maalariammattikunnan jésen ja
lansiruotsalaisen kirkkomaalauksen johtohahmoksi luettava Christian von Schonefeldt
(1661-1742). Oppitaustansa vilitykselld Backmanilla oli suora yhteys 1700-luvun ruotsa-
laiseen kirkkomaalauksen traditioon. Johan Backman tydskenteli 1740-luvulta aina 1760-
luvulle saakka ja hidnen toiminta-alueensa ulottui Kokkolan seudulta Keski-Suomeen ja

Hameeseen asti,'*

113
114

Hanka 1997, 57.

Aspelin 1903, 20-21; Nygrén 1958, 200-204; Mihonen 1975, 41; Hanka 1996 a, 146-147; Hanka 1997,
57-58; Nyberg 1983a, 15-17, 21; Nyberg 1983b, 3; Wegelius 1967, 7. HY THL. Backmania ovat tutkineet
erityisesti Marja-Leena Wegelius Pro gradu -tutkielmassaan Pohjalainen kirkkomaalari Johan N. Backman
(HYTHL, 1967) sekd Lisa Nyberg tutkielmissa Den dsterbottniske mdlaren Johan N, Backman seki "Bond-
grannt dekorerad” (LU, 1983 a ja 1983 b).
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Alttariseinimaalaus - osa kokonaisuutta

Kruunupyyn kirkon maalauskoristelun Johan Backman toteutti vuosina 1659-1660 raken-
nettuun puiseen pitkékirkkoon. Vuosina 1749-1755 kirkossa suoritettiin laajoja korjaus- ja
maalaustditd, joiden yhteydessd péitettiin antaa emikirkon suurisuuntaisempi koristelu
Kokkolan kaupunginmaalarin Johan Backmanin tehtdviksi.'"”> Kruunupyyn tukipilarikirk-
ko oli rakennusaikanaan epétavallisen suuri. Sen sisédmitat olivat noin 28x12 metrid ja run-
kohuone tukeutui kolmeen tukipilaripariin, joista yksi pilari sijaitsi saarnatuolin vieressé.
Kirkkotila jakautui siten neljéin traveeseen.''® Kirkon sisustuksesta saa tarkemman kuvan
Eric Cajanuksen vuonna 1755 painetusta viitoskirjasta. Kyseessd on siis sama vuosi, jol-
loin Backman aloitti tyskentelyn kirkkomaalausten parissa.''” Cajanuksen mukaan kirkon
seinét ovat valkaistut ja maalauskoristelu keskittyy kuoriin, pohjoisen puoleiselle seinélle
ja sakastin oven liheisyyteen sijoitettuun saarnatuoliin seki linsipdddyn lehteriin. Kuorissa
sijaitsevilla kauniilla tauluilla hiin mahdollisesti tarkoittaa Backmanin alttariseindimaalausta
(Kuva 2). Saarnatuolin Cajanus kuvailee "kauniilla maalauksilla peitetyiksi" ja lehterin
"hyvin maalatuksi". Kuvauksista ei voi péitelld saarnatuolin ja lehterin maalausten sisélt4-
neen kuva-aiheita. Sen sijaan saarnatuolin ylépuolelle on asetettu veistetty, séteilevéd au-
rinkoa esittdvd taulu, johon liittyy Jumalan hepreankielinen nimi. Teoksen lahjoittaja ja
valmistaja on syntyperdinen kruunupyyldinen henkil, jonka kustannuksella teos myds
maalattiin ja kullattiin.''® Cajanuksen kuvauksen perusteella Backmanin voi péitelli vuon-
na 1755 maalanneen saarnatuolin yldpuolelle sijoittuvan aurinkotaulun seké kirkon alttari-
seinédn joko kokonaan tai ainakin osittain. Saarnatuolin maalausten toteutus on varhaisem-
paa perua, silli Backman valmisti kirkkoon uuden saarnatuolin kaikukatoksineen vuosien
1759-1761 aikana. Lehterin maalaajan henkil6llisyydesti ei ole varmuutta. Kirkkointeri6o-
rin mahdollisista varhaisemmista maalauksista Cajanus ei mainitse mitéén. Jos maalauksia

oli, ne on lienee valkaistu uudistustdiden yhteydessi tai sitten Cajanus ei pidé niitd tar-

115Tegengren 1943, 370; Wegelius 1967, 21-22. HYTHL. Kruunupyyn seurakunta perustettiin Pietarsaaren

ja Kokkolan seurakuntien osista jo vuonna 1607. Maininnat ensimméisests kappelikirkosta ovat vuodelta
1611. Seuraava puinen pitkikirkko rakennettiin 1613 ja kolmas, edellisti suurempi pitkikirkko 1659-60.
(Suomen kirkot ja kirkkotaide 2, 149).

®Pettersson 1985, 87, 99.

" Tegengren 1943, 370; Wegelius 1967, 21-22. HYTHL. Eric Cajanus (1734-1779) oli Kruunupyyn hospi-
taalisaarnaajan Eric Cajanuksen poika.

118Cajanus 1755, 9-11, viite a sivulla 18. Saarnatuolin taustalle sijoitetut kullatut Jahven auringot olivat ta-
vallisia Pohjanmaan kirkoissa ja kaikissa Pohjoismaissa. Teeman keskeinen esikuva on Burchard Prechtin
(1651-1738) veistami kultainen aurinko Tukholman suurkirkossa. Jahve eli Herran nimi heprealaisin kirjai-
min tekstattuna esiintyy jo vanhimmassa reformaation jilkeisessi kirkkotaiteessa. 1700-luvun kuluessa se
sijoitetaan usein alttaritaulun kruunuun. (Appelgren 1985, 731); Ks. kirkon sisustuksesta myds Tegengren
1943, 360-374.
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peeksi arvokkaina esittelyd varten. Sen sijaan Tove Riska mainitsee kirkon katossa sijain-
neen enkelimaalauksia.'"®

Moniosaisen alttariseindmaalauksen lisiksi Backman maalasi kirkon seinille
ainakin Jalkojen pesua, Pietaria ja Paavalia, Vedenpaisumusta sekd Viimeistd tuomiota
esittivit kuva-aiheet.'”’ Maalauskokonaisuus on todennkéisesti valmistunut vuonna 1756,
silld Backman on signeerannut kyseiselle vuodelle Paimenten kumarrusta esittdvén alttari-

12l Kruunuvouti Lorenz Johan Brunellin kustannuk-

taulun seki sdilyneet seinimaalaukset.
sella kirkon naisten puolelle eli pohjoiselle seinille maalattiin vuonna 1755 Viimeinen
tuomio. Maalaus kuitenkin poistettiin "kauheutensa ja realistisuutensa vuoksi" viimeistdin
1800-luvun lopulla.'* Alttariseinimaalausta ja Viimeinen tuomio -aihetta lukuunottamatta
muiden maalausten alkuperdisests sijainnista ei ole tietoa. Niiden voidaan vain todeta si-
joittuneen tukipilarien viliseen seindpintaan.

Vuosien 1759-1761 vilisend aikana Johan Backman jatkoi kirkon ilmeen ko-
hentamista ja valmisti nidyttdvin marmoroinnein, peilimaalauksin, kultauksin ja kaikuka-
toksen plastisin figuurein koristellun saarnatuolin. Tamin barokkityylisen saarnatuolin
peileissd on esitetty suuret profeetat Daniel, Hesekiel, Jeremias ja Jesaja sekd kaiteessa
patriarkat Abraham, lisak ja Jaakob. Kaikukatoksen tdysplastiset figuurit esittdvit Kristus-
ta, Moosesta, Johannes Kastajaa, pasuunaan puhaltavaa enkelid sekd kahta puttoa. Vastaa-
vanlaisia kaikukatoksia Backman valmisti myds Alavetelin (1752) ja Lohtajan (1758)
kirkkoihin. Kyseisten saarnatuolien peilien kuva-aiheet kuitenkin poikkeavat toisistaan,
silld vanhatestamentilliset figuuriesitykset Backman maalasi ainoastaan Kruunupyyn kirk-

koon. Alavetelissi ne korvattiin allegorisilla naishahmoilla ja Lohtajalla perinteisemmilld

19piska 1988, 277.

12ONyky:'ﬁiéin Pietari, Paavali ja Jalkojen pesu on sijoitettu koilliseen sisdviisteeseen ja Vedenpaisumus kaak-
koisviisteeseen. Viimeistid tuomiota esittivd maalaus on hidvinnyt; Johan Backmanilla oli ainakin kaksi oppi-
poikaa, joista tuntemattomampi on kruunupyyliinen veistiji Moses Lybick, joka myShemmin toimi koti-
seutunsa pitdjanpuuseppéni. Tunnetumpi oppipoika on Erik Westzynthius nuorempi, joka tuli 12-vuotiaana
eli vuonna 1755 Backmanin maalarioppilaaksi ja asui timén luona yhdeksén vuotta. 1764 hénet lahetettiin
Tukholmaan saamaan lisdkoulutusta. Tukholmasta palattuaan Westzynthius nuorempi peri Johan Back-
manilta Kokkolan kaupungin maalarin oikeudet vuonna 1767. (Aspelin 1903, 21; Nygrén 1958, 202; Wegeli-
us 1967, 14. HYTHL; Méhonen 1975, 41; Nyberg 1983a, 8, Hanka 1996 a, 146; Hanka 1997, 57).

2! paimenten kumarrus -aiheisen alttaritaulun tekstiosan lopussa on signeeraus 1756. J.N.B.fecit. Pietaria,
Paavalia ja Jalkojen pesua esittivissd maalauksissa signeeraus Joh.N. B--man P. 1756. 16ytyy Pietarin oike-
anpuoleisen pylviin jalustasta. Vedenpaisumus-aiheessa Joh.N. Backman. Pinxit/ 1756. on sijoitettu etualalla
esitetyn nyyttid kantavan naisen alapuolelie. Johan Backman on mahdollisesti tydskennellyt paikkakunnalla
vield vuonna 1757. (Tegengren 1943, 373; Wegelius 1967, 22. HYTHL).

122 Aspelin 1903, 20-21; Tegengren 1943, 372; Nygrén 1958, 202; Mahonen 1975, 181; Appelgren 1985a,
716; Ajoitus viittaa siihen, ettd Viimeinen tuomio -aihe olisi siirretty uuteen kirkkoon. Asiasta ei kuitenkaan
ole tiyttd varmuutta.
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neljilld evankelistalla seki Pietarilla ja Paavalilla.'* Vuonna 1761 Backmanille maksettiin
viimeisen kerran saarnatuolin seki kellotapulin ovien yldpuolelle sijoittuvan pitédjén vaa-
kunan maalaamisesta'**

Johan Backman tydskenteli Kruunupyyn kirkon maalausten parissa 1755-
1761 vélisend aikana. Maalauksen kustannuksista vastasivat sekid seurakunta ettd yksityiset
lahjoittajat. Téstd huolimatta Tove Riska ja Kari Appelgren pitdvit kuvasyklin ensisijaise-
na suunnittelijana luterilaista puhdasoppisuutta kannattanutta kirkkoherra Gustav Jusleni-
usta (toimessaan 1738-1774)."*° Johan Backmanin maalaukset ja saarnatuoli koristivat
1600-luvun tukipilarikirkkoa yhteensd 61 vuotta. Alkuperdinen kokonaisuus hajotettiin
kirkon purkamisen yhteydessi ja teokset tai ainakin osa niisti siirrettiin nykyiseen, vuonna
1822 valmistuneeseen ristikirkkoon.'?® Helmer Tegengren antaa ymmiirt4s, ettd havinneit
maalauksia olisi ollut useita. Niitd sdilytettiin ennen tuhoutumistaan kirkon sakastissa ja
tapulissa.'”’ Heikki Hangan mukaan Pohjanmaan 1700-luvun monumentaalinen interi6s-
rimaalaus jatkoi 1600-luvun koristelutapaa, joka talouselimin elpyessi otettiin uudelleen
kayttoon tyylillisesti uudistuneessa muodossa. Niiden tyylillisten muutosten piirteind Han-
ka nikee myohdisrenessanssin ja barokin raskaan muotokielen vaihtumisen myohéisbaro-
kin ja rokokoon kansanomaisiksi soveltutuksiksi.'?® Kruunupyyn kirkon interiéérimaalauk-

sia voi pitdd kyseisen tradition varhaisena edustajana.

Alttariseinimaalauksen typologinen organisointiperiaate

Kruunupyyn fasadin kaltainen alttariseindmaalaus perustuu illuusioon arkkitehtonisesta
rakennelmasta, jossa kuusi marmoroitua kolossaalipylvistd kannattelevat palkistoa. Ko-
lonnien viliin jd4védn tilaan on Backman sijoittanut varsinaiset kuva-aiheet (Kuva 2). Jo-
kaisen kolonniparin viliin on asetettu p#illekkiin kaksi kuva-aihetta, joita erottaa teoksen
lapi kulkeva, leikkisten puttojen kannattelema tekstinauha. Jokaisen kolonniparin jalusto-
jen viliin sijoittuu puolestaan rocaille kehyksien reunustama tekstikenttd, joka viittaa yli-
puolella esitettyyn aiheeseen. Kruunupyyn alttariseinimaalauksessa on yhteensd kaksi-

toista erillistd kuva-aihetta (Kaavio 1). Keskelld, suoraan alttarin ylidpuolella esitetizin eril-

123K s. Johan Backmanin saarnatuoleista Wegelius 1967, 22. HYTHL; Appelgren 1985a, 711-712; Hanka
1996 a, 147; Lisa Nybergin tutkimus "Bondgrannt dekorerad” (LU, 1983 b).

"*Wegelius 1967, 22. HY THL.
125Tegengren 1943, 370-371; Wegelius 1967, 24. HYTHL; Riska 1988, 276; Appelgren 1985a, 717.

126 Tegengren 1943, 372, 380; Wegelius 1967, 23. HY THL; Mzhonen 1975, 41; Suomen kirkot ja kirkkotai-
de 2, 149. Ks. Kruunupyyn ristikirkon rakentamisen vaiheista Pettersson 1985, 418-423.

]27Tegengren 1943, 372.
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lisessd taulumuotoisessa maalauksessa Jeesuksen syntymé ja sen yldpuolella Ehtoollinen.
Keskustan molemmille puolille sijoittuu nelji Raamatun historian kertovaa kuva-aihetta.
Vasemmalla sijaitsevat Vanhan testamentin aiheet ovat alhaalla Syntiinlankeemus ja Para-
tiisista karkoitus sekd yldpuolella Eliaan taivaaseennousu ja Mooses vastaanottaa lain.
Alttariseinén oikealla puolella sijaitsevat Uuden testamentin aiheet, joista alinna ovat Ris-
tiinnaulittu ja Jeesuksen kaste sekd yldpuolella Ylosnousemus ja Taivaaseenastuminen.
Esitystd reunustavat allegorisia teologisia hyveitd, Toivoa ja Uskoa, esittdvit naishahmot.
Alttariseinimaalausta on nykyiselle paikalle sijoitettaessa jouduttu kaventamaan, jolloin
hyveet eivit ndy kokonaisuudessaan. Tyylillisesti Backmanin maalaukset ovat vanhahta-
via. Barokin vaikutukseen viittaavat runsaat kuvitukset, raskaat figuurit, tummat ja téyte-
ldiset virit sekd raamatun tekstisitaatit. Ajankohtaisia rokokoon tyylivaikutteita edustavat
rocaille kehykset, veikeit putto-hahmot seki allegoriset hyveet.'” Kokonaisuudessaan
Johan Backmanin alttariseinimaalaus muodostaa runsaan, mutta hallitun komposition.
Johan Backmanin tuotantoa tutkineen Marja-Leena Wegeliuksen mukaan
Paimenten kumarrus -aiheinen alttaritaulu on sijoitettu mahdollisesti alunperin kuori-
ikkunalle varatulle paikalle.'® Alttaritaulun alkuperiinen sijainti ja kuitenkin lihinng ar-
vailujen varaan. Wegeliuksen arviota voi perustella useamman tekijén avulla. Ensinnékin
huomio Kkiinnittyy alttariseinimaalauksen ja alttaritaulun teknisen toteutuksen poik-
keavuuteen. Miksi Paimenten kumarrusta ei maalattu suoraan seinédpinnalle, kuten muita-
kin sitd ympardivid maalauksia? Toiseksi Ehtoollisen alapuolelle jaéviin pydrokaariseen
tilaan olisi hyvinkin sopinut kirkon kuori-ikkuna. Tdhin maalamattomaan tilaan on kuiten-
kin sijoitettu suorakaiteen muotoinen alttaritaulu. Kolmanneksi Joban Backmanin muut
alttariseindin liittyvit vanhatestamentilliset maalaukset rakentuvat ylhdille sijoitetun eh-
toollisaiheen ympirille. Kaarlelassa kokonaisuus on varmuudella sijoittunut pydrékaarisen
kuori-ikkunan ympdérille ja Toholammilla maalausten muoto viittaa samankaltaiseen jér-
jestelyyn. Neljdnneksi Eric Cajanuksen kuvauksessa kuoriseindssd mainitaan jo vuonna
1755 olevan "kauniita maalauksia”, kun taas Paimenten kumarrus -aiheinen maalaus on
signeerattu muiden interid6rimaalausten tapaan vasta vuodelle 1756. Toisaalta alttaritaulun
nykyisen sijainnin alkuperdisyyttd puolustaa Paimenten kumarrus -aiheen soveltuminen
seindmaalauksen typologiseen kokonaisuuteen. Lisdksi kuoriseindmaalauksessa esiintyvit

Syntiinlankeemus ja Jeesuksen syntymé rinnastuvat mySs Backmanin oppipojan Erik

128
129

Hanka 1996 a, 143.

Kruunupyyn maalausten vanhahtaviin tyylipiirteisiin ovat kiinnittineet huomiota mm. Wegelius 1967, 54.
HYTHL; Riska 1988, 276-277; Hanka 1996, 147.
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Westzynthius nuoremman 1776-1777 maalaamassa Kruunupyyn kappelikirkon, Teerijér-
ven alttaritaulussa.

Kruunupyyn kuoriseinimaalaukseen liittyvdn alttaritaulun alkuperdisen si-
jainnin epdvarmuus ei vaikuta kokonaisuuden organisointiperiaatteen hahmottamiseen.
Alttariseinimaalauksen tarkastelu osoittaa, ettd aiheiden sijoittelun 1dhtékohtana on jokin
muu kuin tapahtumien kronologinen esittiminen. Aihevalinnassa onkin paidytty pelastus-
historian keskeisiin teemoihin, jotka on esitetty typologisten rinnastusten avulla.”®! Rin-
nastukset muodostuvat keskiosan vasemmalla puolella sijaitsevien vanhatestamentillisten
aiheiden ja oikealla puolella esitettyjen uusitestamentillisten aiheiden vélisestd pelastus-
historiallisesta yhteydestd. Sivuosista muodostuvat siten seuraavat typologiset parit: Syn-
tiinlankeemus - Ristiinnaulittu, Paratiisista karkoitus - Kaste, Eliaan taivaaseennousu -
Kristuksen taivaaseenastuminen, Mooses vastaanottaa lain - Ylosnousemus. Typologisten
rinnastusten viliin jddvien Jeesuksen syntymin ja Ehtoollisen esitykset saavat merkityk-
sensd typologisia rinnastuksia yhdistdvind tapahtumina.

Kruunupyyn alttariseinimaalaus on tutkimuksen teosten joukosta ainoa, jossa
esiintyy my0s pelastushistoriallinen kolmijako. Vasemman puolen alempi rivi muodostuu
ante legem aiheista eli Mooseksen lain saantia edeltévisti tapahtumista. Témén yldpuolella
kuvataan sub lege aiheita eli lain saamisen jélkeisid tapahtumia. Kuoriseindmaalauksen
keskiosa ja oikea puoli kuvaavat sub gratiaa eli Uuden testamentin tapahtumia (Kaavio 1).
Tété pelastushistoriallista kolmijakoa ei kuitenkaan voida pitid alttariseinimaalauksen var-
sinaisena organisointiperiaatteena. Sen sijaan koko kuoriseinimaalaus jakautuu keski- ja
sivuosien lisdksi horisontaalisesti kahteen vyohykkeeseen. Alimmissa esityksissd korostu-
vat pelastushistorian maanpéilliset tapahtumat, joissa syntiinlankeemustapahtumat saavat
sovituksensa Jeesuksen kuolemaa edeltéivissd tapahtumissa. Ylimmésséd horisontaalisessa
vyohykkeessd puolestaan korostuu pelastushistorian taivaalliset tapahtumat, joissa Moo-
seksen ja profeetta Elian suora yhteys Jumalaan vastaa Kristuksen kuoleman jéilkeisié ta-
pahtumia. Kokonaisuudessaan Kruunupyyn kuoriseinimaalaus esittdd vanhan ja uuden
liiton viilisen yhteyden. Sigrid Christien mukaan myds norjalaisissa 1600- ja 1700-lukujen
alttaritauluissa korostetaan usein lakiin ja evankeliumiin liittyvien aiheiden avulla vanhan

ja uuden liiton vilist yhteyttd.'>

130w egelius 1967, 27. HYTHL.

131Kruunupyyn kuoriseiniimaalauksen Vanhan ja uuden testamentin aiheiden viliseen vastaavuuteen ovat
kiinnittineet huomiota myos Lisa Nyberg ja Tove Riska. (Nyberg 1983 a, 11; Riska 1988, 276-277).

B2Christie 1973 a, 164
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Johan Backman on kiyttéinyt Kruunupyyn kuva-aiheiden esikuvina eri aikoina
painettujen Raamattujen kuvituksia. Paimenten kumarrus perustuu vuoden 1642 suomen-
kielisen Raamatun vastaavaan aiheeseen. Kyseisen Raamatun kuvitus perustuu vuonna
1618 painettuun Kustaa II Adolfin Raamatun, Jacob Mores vanhemman (n.1540-1612)
kaivertamaan kuvasarjaan. Samaa kuvitusta kaytettiin myds 1700-luvun kuvaraamatuissa,
joista 16ytyvit Mooseksen lain saannin seki Eliaan taivaaseennousu -aiheiden esikuvat.'*?
Ehtoollinen perustuu Christoph Weigelin kuparipiirrokseen, joka julkaistiin Ausburgissa

134 Syntiinlankeemuksen esikuva on Sadelerin

vuonna 1695 painetussa Biblia Ectypassa.
Maerten de Vosin mukaan tekemi kuparipiirros vuodelta 1572."*° Backmanin kuva-aiheille
16ytyy esikuvia my6s Mattheus Merianin ja Albrecht Diirerin grafiikasta.'*®

Kruunupyyn alttariseinimaalausta vastaavaa sommitelmaa ei suomalaisessa
kirkkotaiteessa ole sédilynyt. Siind esiintyvit vanhatestamentilliset kuva-aiheet ovat mai-
rdllisesti Suomen uskonpuhdistuksen jilkeisessd kirkkotaiteessa vihiisid. Eliaan tai-

137 ja Mooses vastaanottamassa laintauluja

vaaseennousu on kuvattu ainoastaan kahdesti
esiintyy muutamissa interiddrimaalauksissa ja vain kerran alttariseindlli Kuhmalahden
alttaritaulun predellakuvana (1795)."*® Syntiinlankeemustapahtumia esiintyy edelli mai-
nittuja kuva-aiheita enemméin, muunmuassa Christian Wilbrandtin toteuttamissa Saloisten
(1641) ja Hailuodon (1659) kuoriseindmaalauksissa (Kaaviot 2 ja 3), kronologisessa jér-

jestyksessd Isokyron (1560) ja Paltaniemen (1778-1781) interidorimaalauksissa (Kaaviot 4

133
134
135

Wegelius 1967, 42-44. HYTHL; Riska 1988, 276.
Hanka 1996 a, 147.

Riska 1988, 276.

136 Wegelius 1967, 48-50. HY THL.

37Su0men reformaation jilkeisessd kirkkomaalauksessa Eliaan taivaaseennousu esiintyy seuraavissa tapauk-
sissa: 1) Himeenkyro, taulumaalaus,1700-luku; 2) Paltaniemi, interidérimaalaus, Emanuel Granberg, 1778-
81. Elias esiintyy useimmiten figuurina muiden vanhatestamentillisten henkildiden kanssa. Elia ja Mooses
esiintyvit sivufiguureina (1758) Johanneksen vanhan kirkon Ristiinnaulittu-aiheisen alttaritaulun molemmin
puolin. Elia, Mooses, Aaron ja Daavid esiintyvit yhdessd Kuopion tuomiokirkon (1757/60) ja Enon (1760)
saarnatuolimaalauksissa seki Punkalaitumen (1790-1829?) ja Liedon (1807) lehterikaidemaalauksissa. Vii-
meksi mainituissa esiintyvit myds Vanhan testamentin profeetat. Tampereen Teiskon kirkon saarnatuolissa
(1801) Elia esitetiifin Mooseksen ja Aaronin kanssa. (ALTT.DBF 23.1.1994 ja DEKO.DBF 24.1. 1994.
JYHTL.)

138Mooses vastaanottaa lain esiintyy Suomen reformaation jilkeisessi kirkkomaalauksessa seuraavasti: 1)
Kuhmalahti, alttaritaulun predellakuva, Gotthard Gabriel Sweidel, 1795; 2) Ilmajoki, neliosainen maalaus,
maalari Niemi, 1901; 3) Isokyrd, interi6orimaalaus, 1560; 4) Raahe, Saloinen, interi6rimaalaus, Christian
Wilbrandt, 1641; 5) Haukipudas, interié6rimaalaus, Mikael Toppelius, 1774-1779. Mooses esiintyy kirkko-
taiteessa useimmin saarnatuoli- ja lehterikaidemaalauksissa yksittdisend figuurina sekd alttaritauluihin tai
seindpinnalle maalattuna sivufiguurina. (ALTT.DBF 23.1.1994 ja DEKO.DBF 24.1. 1994. JYHTL.)
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ja 7) sekd muulla periaatteella jérjestettynd Pyhinmaan (1600-luku), Haukiputaan (1774-
1779) sekd Oulaisten (1780-1782) kirkkojen interi6rimaalauksissa (Kaaviot 4 ja 5).1%

Alttariseinimaalauksen alavyohykkeen typologiset rinnastukset

Kruunupyyn kuoriseinimaalauksen alimman horisontaalisen vyShykkeen Syntiinlankee-
muksen tapahtumat rinnastuvat siis Jeesuksen ristinkuolemaan ja kasteeseen. Sommitelma
perustuu Paavalin Roomalais- ja Heprealaiskirjeiden kisitykseen Aatamin ja Kristuksen
vilisestd yhteydestd. Aatamin toiminnan seurauksena maailma joutui synnin ja kuoleman
valtaan, mutta Kristuksen ristinkuoleman kautta synnit sovitettiin ja saavutettiin Jumalan
armo. Syntien sovitusta seurasi kaste, jonka vilitykselld syntyi uusi ihminen ja mahdolli-
suus uuteen eldmiin. Heprealaiskirjeiden typologisessa tulkinnassa korostuu erityisesti
uuden ihmisen merkitys. Ensimmiinen ihminen, Aatami, on maailmasta ja toinen, "Thmi-
sen poika" on taivaasta. Analogian negatiivinen luonne tuo konkreettisesti esiin synnin ja
siitd pelastumisen mahdollisuuden seké Kristuksen ihmisluontoon liittyvdn jumalallisuu-
den. Uuden Aatamin kautta on siis saavutettavissa uusi ihminen, uusi eldma ja uusi maail-
ma. *Aatamin ja Eevan tarina sisilsi myos Lutherille luomisen ja synnin sek# pelastuksen
rakenteen. '*!

Teologiassa ndhty sisdinen yhteys syntiinlankeemuksen ja Jeesuksen sovin-
touhrin vililla, esitetdsn kirkkotaiteessa Syntiinlankeemuksen ja Ristiinnaulitsemisen ku-
vallisen rinnastamisen avulla.'*? Syntiinlankeemuksen (1.Moos.3) ikonografia on s#ilynyt

varhaiskristillisest taiteesta lihtien samanlaisena. Aatami ja Eeva seisovat alastomina hy-

]39Syntiinlankeemus ja Paratiisista karkoitus esiintyviit Suomen uskonpuhdistuksen jilkeisessd kirkkomaala-

uksessa seuraavasti:1) Korppoo, taulumaalaus, 1673; 2) Naantali, entinen alttaritaulu, 1733; 3) Kortesjérvi,
kaksiosainen taulumaalaus, Lars Gallenius, 1740-luku; 4) Jaakkima, mahdollisesti Petter Lang, 1754?; 5)
Teerijirvi; alttaritaulu, Erik Westzynthius nuorempi, 1776-1777; 6) Alajirvi, taulumaalaus, 1781; 7) Kausti-
nen, entinen alttaritaulu, Emanuel Alm ja Johan Sortell, 1803; 8) Artjirvi, kolmiosainen taulumaalaus, 1810-
11; 9) llmajoki, neliosainen maalaus, maalari Niemi, 1901; 10) Kaustinen, kaksiosainen maalaus, Ilmari
Wirkkala, 1953; 11) Helsinki, Munkkiniemi, taulumaalaus, Seija Leskinen, 1971; 12) Isokyrd, interioori-
maalaus, 1560; 13) Raahe, Saloinen, interiérimaalaus, Christian Wilbrandt, 1641; 14) Hailuoto, interi5ori-
maalaus, Christian Wilbrandt, 1659:15) Uusikaupunki, Pyhdnmaa, vanha kirkko, interi66rimaalaus, 1600-
luku; 16) Haukipudas, interiédrimaalaus, Mikael Toppelius, 1774-1779; 17) Paltaniemi, interiéorimaalaus,
Emanuel Granberg, 1778-81; 18) Oulainen, interié6rimaalaus, Erik Westzynthius nuorempi, 1779-82.; 19)
Nummi-Pusula, interiéérimaalaus, Urho Lehtinen, 1933; 20) Riihimiki, saarnatuolimaalaus,1927; 21) Pernié,
lehterikaidemaalaus, 1692.; 22) Keuruu, vanha kirkko, lehterikaidemaalaus, 1782-86; 23) Mietoinen, lehteri-
kaidemaalaus, 1700-luku; 24) Kivennapa, lehterikaidemaalaus, 1810-11; 25) Rauma, Kordelinin kappeli,
lasimaalaus, 1921; 26) Tuusula, lasimaalaus, 1937. (ALTT.DBF 23.1.1994 ja DEKO.DBF 24.1 1994,
JYHTL.)

0Goppelt 1939, 155-161; Ingebrand 1972, 47-48.
"I\Miles 1991, 105-106.
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vén- ja pahan tiedonpuun molemmin puolin ja puuhun kietoutunut kifirme houkuttelee
Eeva tarjoamaan Aatamille puun hedelmis. Samat ikonografiset elementit toistuvat myds

143 Kruunupyyn aiheessa Eeva on esitetty seisomassa

reformaation jilkeisessd taiteessa.
oikealla ja Aatami istuu puun vasemmalla puolella. Syntiinlankeemus rinnastuu Ristiin-
naulitsemis-aiheen (Matt.27., Mark.15., Joh.19.) kohtaukseen, jossa tapahtumapaikalla
ollut sotilas tarjoaa iisoppiruo'on péihin asetetun, hapanviiniin kastetun sienen avulla Jee-
sukselle juotavaa (Kuvat 3 ja 4). Kyseessi on siis hetki ennen kuolemaa. Kruunupyyn aihe
on Backmanin tuotannossa ainutlaatuinen tapahtumarikkaan esityksenséi vuoksi.'** Ristiin-
naulittua ympérdi runsaslukuinen joukko Jeesuksen Iihimpid ystivid sekd sotilaita. Etu-
alalla vasemmalla seisova ja Jeesusta osoittava mies on identifioitavissa sadanpédéimieheksi.
Kompositioon kuuluvat myds ristiin sidotut ry6vérit, jotka rajautuvat miltei kokonaan
sommitelman ulkopuolelle.'*’

Kruunupyyn tapauksessa Syntiinlankeemus ja Ristiinnaulittu -aiheissa on
molemmissa kyse kuolemaa edeltivisti hetkestd. Aatami on ojentanut kitensd ottaakseen
Eevan ojentaman hedelmin, jonka sydminen johtaa syntiinlankeemuksen eli kuolemaan.
Ristiinnaulittu Jeesus juotuaan sotilaan tarjoamaa viinid lausuu "Se on téytetty" ja kuolee.
Kuoleman hetkellisyys korostaa maalausten tapahtuma-analogista aspektia. Tyypin ja an-
tityypin traditionaalinen analogia perustuu kuitenkin kirkkoisiltd periytyvédn késitykseen
tiedonpuun ja ristinpuun eli kuoleman- ja eldiminpuun vilisestd merkityksestd, joka taas
puolestaan viittaa muotoanalogiaan.'*® Alttariseinimaalauksen kuva-aiheiden ja niihin
liittyvien tekstien suhteessa on havaittavissa kahdenlaista kiytdntdd. Joko teksti siteeraa
kuvan esittdim#s Raamatun kohtaa tai teksti on valittu muualta kuin kuva-aiheen esittd-
mistd Raamatun kohdasta. Viimeksi mainitussa tapauksessa teksti selittdd kuva-aihetta.
Syntiinlankeemukseen ja Ristiinnaulittuun liittyvien tekstien rinnastaminen tukee kuvan

vilittimai viestid syntiinlankeemuksen tuomasta kuolemasta ja ristinkuoleman sovittavasta

125chade 1968, 43; Sigrid Christie ei esitd Syntiinlankeemukselle muuta antityyppid kuin Ristiinnaulittu.

Rinnastuksen perusteena on Johann Arndtin kisitys tiedonpuun ja ristinpuun vélisesti analogiasta. (Christie
1973 a, 140-141).

13 Christie 1973 b, 10-14. Christien mukaan Syntiinlankeemus-aihetta kiytettiin vield 1700-luvun norjalai-
sessa kirkkotaiteessa. (Christie 1973 b, 13).

44 Wegelius 1967, 50-51. HYTHL.

145 s. Ristiinnaulittuun liittyvisté ikonografiasta mm. Christie 1973 b, 123-140. Ry6vérit on toisinaan esi-
tetty ristiin naulaamisen sijasta sidottuna. Esitystapa on tyypillinen mm. Rubensin taiteessa. (Christie 1973 b,
124).
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ja pelastavasta merkityksestd: Pd hwad Dag Tu ther af Ater, skal tu doden Doo.
1.Mos.B.2:17. - Christus dr ena reso Offrad, til at borttaga mdngs mans Synder.
Ebr.9:28.'Y

Syntiinlankeemus ja Ristiinnaulittu rinnastuvat myos Lars Galleniuksen pie-
nikokoisessa ja huonokuntoisessa, mahdollisesti 1740-luvulla valmistuneessa Kortesjérven

148 Teoksen kuva-ala on jaettu pystysuoralla palkilla kahteen osaan,

maalauksessa (Kuva 5).
joista tyyppi eli Syntiinlankeemus esitetdéin oikealla ja Ristiinnaulittu antityyppind vasem-
malla. Niiden pelkistettyjen esitysten yldpuolella on myds teksti, joka on kulunut lukukel-
vottomaksi. Vastaavan kaltainen rinnastus esiintyy keskiaikana muun muassa Hil-
desheimin Kkatedraalin pronssiovien reliefeissd (n. 1015) sekd uskonpuhdistuksen jdlkeen
Lucas Cranach vanhemman prahalaista tyyppid edustavassa Laki ja Evankeliumi -
teoksessa (1529).'*° Tiedonpuu ja eliminpuu -teema esiintyy myds norjalaisissa 1700-

luvun alttaritauluissa.'>®

Kirkkotaiteen ohella typologisia rinnastuksia esiintyy myds Raa-
mattujen kuvitetuilla nimitsivuilla, joissa kuva-aiheet kehystdvét nimiGtekstid. Sisallolli-
sesti toisiinsa sopivat kuva-aiheet sijoittuvat siten sivun vastakkaisille puolille. Syntiinlan-
keemus ja Ristiinnaulittu rinnastuvat siten muunmuassa vuonna 1618 painetun Kustaa II
Aadolfin Raamatun seki Leidenissd vuonna 1633 painetun ruotsalaisen Raamatun ensim-

miiselld nimilehdelld. !

1465 chade 1968, 43; Christie 1973 a, 165; Myss Johan Arndt korosti tiedon- ja eliménpuun valist typolo-

gista merkitysti. (Christie 1973 a, 141.); Margaret Milesin mukaan Aatamin ja Eevan luomisella, syntiinian-
keemuksella ja rangaistuksella oli keskeinen merkitys yhteiskunnan sosiaalisten roolien yllipitimisessa.
Myos kristilliset johtajat tukivat Genesiksen tarinan autoritatiivista késitysts sukupuolten vilisestd erosta ja
miesten sosiaalisista etuoikeuksista seki sukupuolten vilisestd hierarkiasta. (Miles 1991, 85-88, 119).
147Syntiinlankeemuksen alapuolella: 1. Moos.2:17 Vain siitd puusta, joka antaa tiedon hyvdstd ja pahasta,
dgld syo, silld sind pdivand, jona siitd syot, olet kuoleman oma. - Ristiinnaulitun alapuolella: Hepr.9:28 Sa-
moin on Kristus kerran uhrattu, jotta hén ottaisi pois kaikkien synnit, ja hdn ilmestyy vield kerran, mutta ei
endidi synnin tdhden vaan pelastaakseen ne, jotka héntd odottavar. Kaikki kisinnokset noudattavat vuoden
1992 Raamatun suomennosta.

148 ainuulainen 1993, 49. JYTHL; Kortesjirven maalaus, liimaviri kankaalle, 46x51cm.Pohjanmaan Museo
386.1897. Pohjanmaan Museon valokuva, vedos 14.12.1992. Kortesjirvi sijaitsee Eteld-Pohjanmaalla noin
50 kilometrin pégssd Kruunupyysti.

1491 aki ja Evankeliumi -aiheessa Syntiinlankeemus ja Ristiinnaulittu sijaitsevat maalauksen vastakkaisilla
puolilla, syntiinlankeemus vasemmalla ja ristiinnaulittu oikealla. Typologiselle kuvaparille ei siis ole vilttd-
mitonti sijoittua rinnakkain. Prahalaistyypin levisi muunmuassa Altdorferin kaivertaman Luther-Raamatun
(1533) nimiélehden kuvituksen vilitykselld. (Ohly 1985, 21-23).

0Christie 1973 a, 211-212, 167.

3! Wegelius 1967, 45-46. HY THL; Kainuulainen, 1992, Biblia Swensko. JYTHL. Vuoden 1618 ruotsalai-
sessa Raamatussa Syntiinlankeemus on esitetty nimitlehdelld ylinng vasemmalla ja Ristiinnaulittu sité vasta-
paiti oikealla. Kyseisessd syntiinlankeemus-aiheessa on havaittavissa yhteneviisyyttd Kruunupyyn alttari-
seiniimaalauksen aiheen kanssa, joka on kuitenkin peilikuva Raamatun aiheelle. Vuoden 1618 Raamatun
aihetta ei voi kuitenkaan pitid Kruunupyyn maalauksen esikuvana, silli niiden yksityiskohdat poikkeavat
toisistaan.
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Paavalin mukaan uuden Aatamin ristinkuoleman merkitys tdydellistyi kasteen
vilitykselld. Kirkkotaiteessa titd havainnollistetaan Paratiisista karkoituksen ja Kasteen
typologisen rinnastamisen avulla. Karkoitus-aiheen merkitys on ensimmdisten ihmisten
silmien aukenemisessa. Toisin sanoen syntiinlankeemuksen jilkeen Aatami ja Eeva tulivat
tietoisiksi hyvisti ja pahasta, ja he hipesivit tekemééinsi syntid ja alastomuuttaan. Kasteen
avulla ihminen puhdistettiin synneist4, josta oli seurauksena uuden ihmisen ja uuden eld-
mén syntyminen.'*? Paratiisista karkoituksen (1.Moos.3) ikonografia palautuu keskiaikai-
siin esityksiin, mutta varsinaisesti aihe yleistyi reformaation jilkeen.'>* Uskonpuhdistuksen
jalkeisten Paratiisista karkoitus -aiheiden esikuvien katsotaankin palautuvan useiden jil-

13 Kruunupyyn maalauksessa

jenndsvaiheiden kautta viimek#dessd Rafaellon taiteeseen.
Aatami ja Eeva ovat verhoutuneet lehtiin ja enkeli ajaa heiti tulisella miekalla pois Paratii-
sista. Kuva-alan vasemmassa yldreunassa harmaapartainen Jumala seuraa langenneiden
ihmisten karkoitusta.'>> Syntiinlankeemus jarkytti my6s muun luomakunnan rauhaa. Etu-
alalla on kuvattu keskensn riitelevit karhu ja koira. Paratiisista karkoitus on siis tyyppi
Jeesuksen kasteelle (Mark.1., Matt.3., Luuk.2.), jonka ikonografia palautuu aina varhais-
kristilliseen aikaan. Voimakkaimmin esitystapaa muokkasi italialainen varhaisrenessanssi,
jonka my6td kadytdnt66n vakiintui tapa kuvata Jeesus ja Johannes Kastaja seisomassa Jor-
dan virrassa. Heid4n yldpuolellaan on taivaasta ilmestyvi Pyhd Henki kyyhkysen muodos-

156 Kruunupyyn

sa. Kohtausta ympéar6i maisema ja taustalla kastetta seuraavat henkilot.
aihe kuvaa tilannetta juuri kasteen jilkeen, jolloin Jeesus nousee Jordan-virrasta. Kyseessé
on siis uuden ihmisen syntymé.

Kruunupyyn Paratiisista karkoitus ja Kaste esittédvét siis kuoleman ja uuden
ihmisen syntymén (Kuvat 6 ja 7). Kuvaesityksid on vaikea mieltds typologisiksi rinnastuk-
siksi, koska niiden ikonografiassa ei ole analogisia elementteji. Sen sijaan esitysten yhteys
muodostuu aiheiden symbolisen merkityksen tasolla. Téssd yhteydessd voidaan puhua
symbolisesta analogiasta. Kyseisen kuvaparin yhteydessid on kiytetty myds sakramentaa-

litypologia-nimityst, koska tyyppi viittaa kasteen sakramenttifunktioon.'”’ Kuva-aiheissa

152
153

Schade 1968, 44, 48.
Christie 1973 b, 14-15. Ks. my&s Schade 1968, 41-70.
>4pirinen 1996, 66; Hanka 1997, 120.

155Christie 1973 b, 190; Jumalan esitys perustuu profeetta Danielin nikyyn (Dan.7.) valkeahiuksisesta van-
hasta miehestd. Yleensd Jumala esitetdfn erilaisten symbolien avulla. Niiti ovat Jumalan kisi, Jumalan silmi
tai Jahve-merkki. Kaikkia esitystapoja kiytetdin myds reformaation jilkeisessd taiteessa. (Christie 1973 b,
190-191).

% Christie 1973 b, 64.

133chade 1968, 44.
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rinnastuvat siten tulen ja veden elementit. Enkeli karkottaa ihmiset tulisella miekalla, joka
on sovitettavissa vedelld tehdyn kasteen kautta. Paratiisista karkoituksen ja kasteen koros-
tama kuoleman ja uuden syntymén vilistd vastakohtaisuutta tukevat myds maalauksiin
liittyvét tekstit: Sd mdste Tu fi weta och forfara, hwad jammer och sorg thet med sig haf-
wer, af tu ofwer gifwer HERran sin Gud. Jerem.2:19. - Then ther Troor, Och blifwer Dépt,
Han skal warda Salig. MARC,16:16."*® Paratiisista karkoituksen ja Jeesuksen kasteen ty-
pologisen rinnastuksen tuntemattomuuden vuoksi siihen ei taidehistoriallisessa tutkimuk-
sessa ole kiinnitetty huomiota. Yleensd teoksista todetaan kaikkein traditionaalisimmat
typologiset esitykset. Muita rinnastusmahdollisuuksia ei juurikaan vaivauduta tutkimaan.
Kruunupyyn alttariseinimaalauksen alemmassa vyShykkeesséd pelastushistori-
allisten rinnastusten avulla korostetaan Kristuksen inhimillistd luontoa ja maanpailisid
pelastustapahtumia. Toisin sanoen alaosassa toteutuu Paavalin Heprealaiskirjeiden koros-
tama uuden ihmisen merkitys. Tdma tulee esille paitsi vanhan ja uuden Aatamin rinnastuk-
sena myOskin siitd, ettd antityypeissd on kuvattu Jeesuksen toiminta ihmisend. Ristiin-
naulittu-aiheessa Jeesus on esitetty eldvind, juuri kuolemaa edeltivind hetkend. Inhimilli-
nen puoli korostuu myos alastomuuden esityksessd. Vanhan ja uuden Aatamin alastomuu-
den péinvastaiset luonteet tukevat typologian negatiivista rinnastusta. Kristillisistd aukto-
riteeteista esimerkiksi kirkkoisd Ambrosiuksella (300-luku) ja Augustinuksella (400-luku)
sekd uskonpuhdistaja Martti Lutherilla esiintyy kisitys paratiisillisen alastomuuden viat-
tomuudesta ja puhtaudesta. Syntiinlankeemuksen jilkeen alastomuuden hziped oli ensim-
méinen merkki ihmisten muutoksesta. Heiddn ruumiinsa tulivat tautien ja kuoleman koh-
teeksi. Viattomuus ja puhtaus oli siis menetetty.'*® Vaikka kristinuskon piirissd alastomuus
yleensi miellettiin negatiiviseksi, renessanssin aikana omaksuttiin Kristuksen alastomuu-
den esittdminen uudeksi ja keskeiseksi piirteeksi. Sen avulla korostettiin Kristuksen inhi-

160 Kruunupyyn alttariseinimaalauksessa alaosassa Kristus

millistd puolta, ihmisluonnetta.
esitetddin lannevaatteeseen verhoutuneena, kun taas yldpuolella sijaitsevissa aiheissa hénet
esitetddn runsaammin pukeutuneena. Myds kasteen yhteydessd alastomuudeksi luonneh-
dittavalla vihdpukeisuudella on teologinen merkityksensd. Sen avulla ilmaistiin kasteen

kautta tapahtuvaa uudestisyntymisti ja uutta eliméid. Augustinuksen mukaan ihmiset ovat

158paratiisista karkoituksen alapuolella: Jer.2:19 Oma pahuutesi on syynd kuritukseesi, lnopumus tuo sinulle

rangaistuksen. Nyt saat katkerasti kokea, miten paljon onnettomuutta koituu siitd, ettd hylkdsit Herran, ettd
et peldnnyt minua, Jumalaasi. Ndin sanoo Herra Jumala Seebaot. - Kasteen alapuolella: Mark. 16:16 Joka
sen uskoo ja saa kasteen, on pelastuva. Joka ei usko, se tuomitaan kadotukseen. Kdinnos perustuu vuoden
1992 Raamatun suomennokseen.

"Miles 1991, 89-96, 105-111, 121.

1600 files 1991, 81, 142-143.
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syntyneet maailmaan, mutta vasta kastetut ovat uudesti syntyneitd Kristuksessa. Kaste
poistaa syntiinlankeemuksen tuoman hépesn. !

Alastomuuden ohella Kristuksen ihmisluonnon ensisijainen peruste on kui-
tenkin hinen syntyménsd ihmisdidistd. T#ssd yhteydessd Neitsyt Maria néhtiin Eevan an-
tityyppini eli toisena, synnittdméni Eevana. Klassisten ja keskiaikaisten teologien mukaan
hidn oli "suuri todiste Kristuksen todellisesta ihmisyydestéi".162 Kruunupyyn Jeesuksen
syntymé -aiheinen alttaritaulu sopii siten aiheensa puolesta alaosan syntiinlankeemusta-
pahtumien seki ristinkuoleman ja kasteen yhdistiviksi tekijéksi. Vapahtajan syntymé ih-
mis#idistd on keskeinen elementti pelastusajan alkamisessa ja Kristuksen ihmisyyden to-
distamisessa. Kruunupyyn alttaritaulussa kuvataan Jeesuksen syntymén tapahtuma, jossa
paimenet kumartavat seimessd makaavaa lasta (Luuk.2). Adoraatioesityksessd Maria ja
pieni enkeli ovat polvistuneet seimen #ireen ja Joosef sekd neljd paimenta seisovat keskus-
ryhmén ympérilld. Tapahtuman taustalle on kuvattu arkkitehtuurirakennelma ja vasemmas-
sa yldkulmassa on adoraatiota edeltéivi tapahtuma, jossa enkeli ilmoittaa paimenille Va-

163 Kuva-aiheen alareunassa on lainaus vastavasta Raamatun teksti-

pahtajan syntymésti.
kohdasta ja tiedot lahjoittajista. Si, Jag bdadar Eder stor glidje, hwilcken allo Folckena
wederfaras skal: Ty i Dag dr Eder fodder Frdlsaren, som dr Christus Herren, i Dawids
stad. Luc.2:10.11. Med Daneman Anders Johanson Kieurkalls och dess Hustrus Lisa
Erichs Dotter Niculas, Beboende Tredsk Herman, I Pedersore Sochn, Bekostnad. 1756.

LN.B. fecit*®*

Alttariseinimaalauksen ylivyohykkeen typologiset rinnastukset

Alttariseinimaalauksen yldvyohykkeen kuva-aiheiden rinnastuksissa toteutuu synoptisten
evankeliumien nikemys profeetta Elian ja Mooseksen merkityksestd Kristuksen edelldka-

vij6ind. Vasemmalle sijoittuvat Eliaan taivaaseennousu ja Mooses vastaanottaa lain, jotka

161\ iles 1991, 31, 34-36. Roomalaiskatolinen paratiisioppi perustuu yleiskristillisiin késityksiin, jotka vuo-
rostaan perustuvat aihetta kisitteleviin Vanhan ja Uuden testamentin teksteihin. Katolinen kirkko omaksui
Gregorius Nissildisen (300-luku) kisityksen, jonka mukaan Johannes Kastajan toimittama Kristuksen kasta-
minen Jordan-virrassa oli paluuta lankeemuksessa kadotettuun paratiisiin. Sek katolisessa perinteessd eftd
lansieurooppalaisessa kansankulttuurissa paratiisia pidettiin ihmiskunnan historian lihtokohtana sekd Kris-
tuksen sovitustydn pelastamien ihmisten médrinpdsini. Katolinen késitys paratiisista taivaassa on ristiriidassa
protestanttisen opin kanssa, jonka mukaan Jumala on kaikkialla: uskovaisen syddmessi ja thmiskunnan histo-
riassa. (Rashkova & Vinogradova 1995, 62-63).

12\ files 1991, 143.

163 Juuri timén tyylisen esityksen ikonografia palautuu my6héiskeskiaikaisiin konventioihin. (Christie 1973
b, 52.)

1%4Vuoden 1992 Raamatun suomennoksen mukaan: Alkdci pelditko! Mind ilmoitan teille ilosanoman, suuren
ilon koko kansalle. Tandidin on teille syntynyt Vapahtaja. Hin on Kristus, Herra.
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rinnastuvat alttariseinin oikealla puolella sijaitseviin Ylosnousemukseen ja Taivaaseenas-
tumiseen (Kuvat 8-11). Synoptisissa evankeliumeissa typologian avulla korostetaan Kris-
tuksen olemuksen eri puolia, joista Kruunupyyn alttariseindmaalauksen kannalta keskeisid
ovat Kristuksen profeetallista ja messiaallista puolta esittévit nikemykset. Synoptisissa
evankeliumeissa profeetat, kuninkaat ja vanhurskaat ovat ennustuksia, jotka osoittavat tu-
levan Kristuksen kérsimykseen, kuolemaan ja ylosnousemukseen. Siten Eliaan taivaaseen-
nousu on tyyppi Kristuksen taivaaseenastumiselle ja Mooseksen ajan ihmeet vastaavat
Messias ajan ihmeitid. Mooseksen ajateltiin olevan ensimméiinen vapahtaja ja Elian kanssa
Messiaan edelldkivijd. Jeesus on kuitenkin enemmén kuin Mooses ja Elia, héin on todelli-
nen profeetta, Vapahtaja ja Messias. Vanhan testamentin merkkihenkildiden ja Kristuksen
rinnastamisen avulla korostetaan jumalallisen pelastushistorian merkitystd ja Kristuksen
tuomaa tdyttymystd. Tésséd tdyttymyksessd alkuperdinen viesti eli Vanhan testamentin ai-
heen itsendinen merkitys hivis ja saa uuden merkityksen antityypissi.'®> Toisin kuin alt-
tariseindmaalauksen alavyShykkeessd, ylivyohykkeen typologia on luonteeltaan positiivi-
nen. Vanhan liiton tapahtumat rinnastuvat siis Kristuksen jumalalliseen puoleen.

Kruunupyyn alttariseinimaalauksen ylivydhykkeen typologisten rinnastusten
osoittaminen muodostaa kuitenkin ongelmallisen kysymyksen, silld molemmat tyypit voi-
vat rinnastua kumpaankin antityyppiin. Toisin sanoen Eliaan taivaaseennousu on traditio-
naalisesti tulkittu Kristuksen taivaaseennousun tyypiksi, mutta tissd yhteydessé se voi olla
myos Ylosnousemuksen prefiguraatio. Samoin Mooses vastaanottaa lain voidaan tulkita
sekd Ylosnousemuksen ettdi Taivaaseennousun prefiguraatioksi. Molempien mahdollisuuk-
sien vilittdmia viestid voi tarkastella kuva-aiheiden analogioiden ja niihin liittyvien teks-
tien avulla. Erityisesti Friedrich Ohly korostaa typologisten rinnastusten ikonografisen yh-
teneviisyyden merkitysti. Jos yldosan rinnastukset noudattavat samaa jérjestystd kuin ala-
osassa olisi Elian taivaaseennousu tyyppi Kristuksen ylosnousemukselle ja Mooses saa lain
puolestaan tyyppi Kristuksen taivaaseenastumiselle. Myds Tove Riska on pédtynyt Kruu-
nupyyn maalauksia késittelevissé artikkelissaan kyseiseen malliin. 166

Eliaan taivaaseennousu yhdistetdiin lihes poikkeuksetta aina Kristuksen tai-
vaaseenastumisen kanssa. Typologinen malli vilittyy my6héisantiikin ja keskiajan kautta

myds reformaation jélkeiseen teologiaan ja kirkkotaiteeseen. Erityisesti keskiaikana kysei-

185 Goppelt 1939, 71-73, 79-83, 91-92, 96-97, 118, 126. Synoptiset evankeliumit ovat Matteuksen, Markuk-

sen ja Luukkaan evankeliumit.
1%Riska 1988, 276.
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nen rinnastus oli varsin suosittu.'®’

Uskonpuhdistuksen jdlkeen Elian taivaaseennousun
merkitys sdilyi Kristuksen taivaaseennousun prefiguraationa aina 1600- ja 1700-luvulle
asti.'®® Reformaation kirkkotaiteessa Eliaan taivaaseennousu esitettiin myds yksittdisen
aiheena.'®® Vuosisataisen tradition perusteella Kruunupyyn alttariseinimaalauksen Elian ja
Kristuksen taivaaseennousun voi katsoa edustavan tapahtuma-analogista rinnastusta. Elia-
aiheen (2.Kun.2.) ikonografia on sdilynyt muuttumattomana varhaiskristillisesté taiteesta
lahtien.'”® Kruunupyyn maalauksessa Elia nousee kahden hevosen vetéimissé tulisissa vau-
nuissa kohti taivasta. Tulinen valjakko on kuvattu symbolisesti punaisena ja sitd ympéardi-
vit muhkeat pilvet. Oikealla alakulmassa on polvistunut Elisa, Elian oppilas ja tyon jatka-
ja. Kristuksen taivaaseenastumis-tapahtuma (Joh.6., Mark.16., Luuk.24., Ap.t 1.) noudattaa
myds aiheelle perinteistd ikonografiaa. Kristus nousee pilvien kohottamana kohti taivasta
ja komposition alaosassa, vuorenlaen ympdrille ovat polvistuneet tapahtuman silminnékijat
- opetuslapset ja Maria.'”" Kyseisessd rinnastuksessa analogisia ovat siis pashenkildiden
nousu taivaaseen ja maanpéille jadvit ja jumalallista tapahtumaa todistavat tyon jatkajat.
Toisena vaihtoehtona Eliaan taivaaseennousu voi rinnastua Kristuksen ylos-
nousemukseen (Matt.28., Mark.16., Luuk.24., Joh.20.), jossa analogia muodostuu ensim-
miisen vaihtoehdon kaltaisista tapahtuma-analogisista merkityksistd, kuten pédhenkilon
ylosnousu ja maanpdille jddviat tapahtuman seuraajat. Kruunupyyn Kristuksen ylos-
nousemusta esittdvissd aiheessa haudasta nousevaa Kristusta ymp#rdi pilvien kehystdma
mandorlan tapainen okrankeltainen alue. Ylosnoussut levittdd kitensd ja tavanomaisesta
ikonografiasta poiketen hinelle ei ole kuvattu ristilippua. Kristuksen alapuolella on neljd
hiikaistynyttd sotilasta ja haudan vierelld istuu enkeli. Taustalle on sijoitettu kolme hau-

12 Kuva-aiheisiin liittyvat tekstit eivit tue kumpaakaan typolo-

dalla vierailevaa Mariaa.
gista mahdollisuutta. Eliaan taivaaseennousun alapuolelle on tekstattu tapahtumaan liittyvi
Elisan huudahdus Min Fader, Min Fader, Israels Wagn, Och hans Resendrar. 2.Kon.B.
2:12. Taivaaseenastumis-aiheeseen liittyy Paavalin Heprealaiskirjeen tulkinta aiheesta

Christus dr ingdngen uti sielfwa Himmelen, Pd thet han skal nu wara i Guds asyn for oss.

167
168
169

Goppelt 1939, 95; Schmidt 1970, 276.
Christie 1973 a, 146; Telhammer 1980, 170.
Lucchesi Palli 1968 b, 610.

1701 ucchesi Palli 1968 b, 610.

7 Christie 1973 b, 175. Tdmi malli palautuu Rafaelin kirkastusesitykseen, jossa Kristus nousee frontaalissa
asennossa kidet levitettyini. Aihe esiintyy mm. Anton Wierixin ja Maerten de Vosin grafiikassa sekd Corne-
lis Bloemaertsin ja Ciro Ferrin grafiikassa.

172 s. Y1ssnousemuksen ikonografiasta Christie 1973 b, 158-173.



52

Ebr.9:24. ja Ylosnousemus-aiheeseen liittyy ote Jeesuksen opetuksista Jag dr Upstandel-
sen och Lifwet. Joh.11:25.'"

Typologian monitulkintaisen luonteen vuoksi teosten analyysissé téytyy ottaa
huomioon myds muutkin mahdollisuudet kuin traditionaalisiksi mielletyt rinnastukset.
Taidehistoriallisessa tutkimuksessa pitdydytdan aivan liian usein perinteisesséd typologias-
sa, kun taas itse teoskokonaisuuksien tarkastelu tarjoaisi uusia tulkintavaihtoehtoja. Eliaan
taivaaseennousu esiintyy suomalaisessa kirkkotaiteessa tiettdvésti vain kaksi kertaa. En-
simméinen ndistd on Hameenkyron kirkon mahdollisesti Jonas Bergmanin (1727-1810)
valmistama pienikokoinen maalaus 1700-luvulta.!” Kruunupyyn kannalta kiinnostavampi
maalaus on Paltaniemen kirkkointeri6orin koristeluun (1778-1781) liittyvd Eliaan tai-
vaaseennousu (Kuva 12). Emanuel Granbergin luomuksessa pelastushistorialliset tapahtu-
mat esitetdsin kronologisena jatkumona holvitaipeisiin maalatuissa ovaalin muotoisissa
medaljongeissa. Eliaan taivaaseennousu sijoittuu itdisen ristivarren kattoon. Kyseisen risti-
varren eteldpuoleiseen holvitaipeeseen on kuvattu pelastushistoriallisen kronologian alku -
Eevan luominen, Syntiinlankeemus ja Paratiisista karkoitus. T#td vastapéitd itdisen risti-
varren pohjoisen puoleisessa holvitaipeessa on kuvattu kronologian viimeiset tapahtumat -
Ristiinnaulittu, Kristuksen hautaanlasku ja Taivaaseenastuminen. Néiden esitysten vilises-
si kattopinnassa Eliaan taivaaseenastumisen voisi katsoa viittaavan Kristuksen ylos-
nousemukseen, koska se keskeisend pelastushistoriallisena tapahtumana puuttuu medaljon-
geissa esitetyistd aiheista (Kaavio 4). Maalausten tarkastelu osoittaa, ettéd jokaisen ristivar-
ren katossa esitetyt vertauskuvalliset maalaukset liittyvét kulloisenkin ristivarren holvitai-
peissa esitettyihin pelastushistoriallisiin tapahtumiin. Sen vuoksi voi ajatella Kristuksen

ylosnousemuksen esitetyn vanhatestamentillisen tyypin avulla, koska Raamatun historialli-

173Eliaan taivaaseennousu: 2. Kun.2:12 Kun Elisa néki tdmdn, héin huusi: "Isdni, isani! Israelin tuki ja tur-

va!" Elisa ei endd ndhnyt Eliaa, ja hin tarttui vaatteisiinsa ja repdisi ne kahtia. Taivaaseennousuun liittyvi
Raamatun kohta: Hepr.9:24 Kristus ei mennytkdicin ihmiskdsin tehtyyn pyhdikkiéon, joka on vain todellisen
pyhdkon kuva, vaan itse taivaaseen ollakseen nyt Jumalan edessd puhumassa meiddn puolestamme. Y16s-
nousemukseen liittyvi teksti: Joh. 11:25 Jeesus sanoi: "Mind olen yiosnousemus ja eldmd. Joka uskoo mi-
nuun, saa eldd, vaikka kuoleekin, ” Kaikki tekstit noudattavat vuoden 1992 Raamatun suomennosta.

174Héimeenkyrtin kirkossa on Eliaan taivaaseennousu -aiheinen maalaus. Tami yksittdinen, 6ljyvireills kan-
kaalle maalattu teos on kooltaan 63x78 cm. Se on ajoitettu mahdollisesti 1700-luvulle ja maalauksen esiku-
vana on G.A.Wolfgangin kuparipiirros (Kunsthalle, Hamburg). Samaa esikuvaa kiiytti myds Johan Backma-
nin opettajan Jacob von Schénefeldtin isd Christian von Schonefeldt. Himeenkyron maalaus on esikuvansa
vuoksi tiysin erilainen kuin Kruunupyyn vastaava aihe. Himeenkyron Elian maalariksi on ehdotettu Jonas
Bergmania. Johan Backman maalasi kuitenkin samaan kirkkoon Ehtoollisaiheisen maalauksen vuonna 1750
eli ennen Kruunupyyn maalaustehtéivid. Himeenkyron Eliaan taivaaseennousua ei voi pitdd Johan Backma-
nin maalauksena.(Kirkkomaalaustiedoston kuvakortisto, Himeenkyrs. JYTHL; MVKA Neg.921; Hallbick
1956, 49-51).
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nen esitys olisi poikennut kattomaalausten allegorisesta teemasta.'”” Yleensi Kristuksen
ylésnousemuksen prefiguraationa on kiytetty vanhatestamentillista aihetta Joona pelastuu
valaan vatsasta.'”® T#amé rinnastus toteutuu Erik Westzynthius nuoremman Oulaisten kir-
kon interi6orimaalauksissa (1780-1782) (Kaavio 6)."”” Kruunupyyn kuoriseindmaalauksen
Eliaan taivaaseenastumisen voi mielestéini katsoa viittaavan sekd Kristuksen ylos-
nousemukseen etté taivaaseenastumiseen.

Kruunupyyn alttariseindmaalauksen ylivyshykkeen toinen vanhatestamentil-
linen motiivi Mooses vastaanottaa lain on my8s mahdollista rinnastaa molempiin uusites-
tamentillisiin aiheisiin, siis Ylosnousemukseen ja Taivaaseenastumiseen. Lain vastaanot-
tamista esittdvissd motiivissa (2.Mo00s.24) Mooses on kuvattu vuorella polvistuneena har-
maapartaisen Jumalan eteen, joka ojentaa Moosekselle kivisid laintauluja ja toisella kédel-
l48n viittaa taustalla niikyviin israelilaisten leiriin. Kuva-aiheeseen on yhdistetty myds
israelilaisten sortuminen epdjumalan palvelukseen eli taustalla on miniatyyrimédisesti esi-
tetty vanhatestamentillinen tapahtuma Tanssi kultaisen vasikan ympérilld (2.Moos.32).
Mooseksen, Israelin kansan johtajan ja Egyptin orjuudesta vapauttajan, elaiméntapahtumien
kuvitukset ovat keskeisid linsimaisen kirkkotaiteen historiassa. Ne ovat saaneet myds pre-

figuratiivisia merkityksia.'”®

Mooses vastaanottaa lain -aihe on traditionaalisesti tulkittu
esikuvaksi Helluntaina tapahtuneelle Pyhin Hengen vuodatukselle. Toisinaan aihe esiintyy
mybs ylosnousseen Kristuksen ja epiileviiin Tuomaan prefiguraationa.'” Lain vastaanot-
tamisen ja Y1osnousemuksen vilinen yhteys korostaa synoptisissa evankeliumeissa esiin-

tyvad kisitystdi Mooseksesta ensimméisenid ja Kristuksesta toisena vapahtajana. Mooses

'Etelisen ristivarren kattoon on maalattu allegorinen esitys, jossa enkelit kannattelevat seitsenhaaraista

kynttilinjalkaa ja suitsukeastiaa. Ristivarren holvitaipeisiin sijoittuvat vanhatestamentilliset aiheet. Lantisen
ristivarren kattomaalaus esittéis poikasiaan kantavaa kotkaa, jonka ylipuolelle kaareutuvaan tekstinauhaan on
kirjoitettu Jotka minua seuraavat, nikevdt walkeuden. Kyseisen ristivarren holvitaipeissa on esitetty Jeesuk-
sen syntyméin liittyvit tapahtumat ja kérsimyshistoriaa edeltéivid tapahtumia, Lansipdétyyn sijoittuu suuri-
kokoinen Viimeistd tuomiota esittivi maalaus. Se rinnastuu itdp#iidyssi sijaitsevaan Margareta Capsian
(1690-1759) maalaamaan Ehtoollis-aiheiseen alttaritauluun. Pohjoisen ristivarren katon allegorinen aihe
kuvaa enkeleitd kannattelemassa Kristuksen piinavilineiti. Holvitaipeissa kuvataan itse kirsimyshistorian
tapahtumat. Allegoriset kattomaalaukset liittyvit siis kunkin ristivarren holvitaipeissa esitettyihin pelastus-
historiallisiin tapahtumiin. Ks. Paltaniemen kirkon interiéorimaalauksesta Mahonen 1975, 51-54 ja Komulai-
nen 1992, 134-136.

7 Goppelt 1939, 84, 95; Christie 1973 a, 145; Bloch 1969, 142; Paul 1970, 420.

177K s. tasta tarkemmin Juvusta Oulaisten kirkon interioorimaalaus typologisen organisointiperiaatteen ja
tulkinnan avainteoksenas. 77.

78\ ooseksen elimanvaiheiden keskeisi aiheita ovat mm. Faaraon tytdr pelastaa Mooseksen (2.Moos.2),
Pasdsisdislampaan juhla (2.Moos.12), Punaisen meren ylitys (2.Moos.14), Mannasade (2.Moos.16), Mooses
Iy vettd kalliosta (2.Moos.17). S.29: Tanssi kultaisen vasikan ympérilld (2.Moos.32), Mooses vastaanottaa
kivitaulut (2.Moos.24), Vaskikiirme (3.Mos.21), Tiedustelijat Kaanassa (4.Moo0s.13), Mooses saa nidhda
luvatun maan sekd Mooseksen kuolema ja hautaaminen (5.Mo00s.32). (Christie 1973 b, 26-30); Ks. Moosek-
sen historian prefiguraatiomerkityksistid Schlosser 1971, 294-297.

179Schlosser 1971, 295; Christie 1973 b, 29; Goppelt 1939, 140.
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vapahti oman kansansa kun taas Kristus vapahti kuolemallaan ja ylésnousemuksellaan ko-
ko maailman. Ylosnousemustapahtuman voi katsoa myds tdyttdvin vanhatestamentillisen
lain. Ylosnousemus merkitsi jumalallisen pelastushistorian tdyttymistd ja se oli todiste
Kristuksen todellisesta Vapahtajan-roolista. Kyseisessd tyyppi - antityyppi -parissa on
myds yhtend aspektina lain saaminen ja sen tdyttdminen. Vanha liitto vahvistuu Lain tau-
lujen antamisen my®ts ja uusi liitto vahvistuu ylosnousemuksessa.'®® Naiden merkitysten
yhteydessd kuvapari ldhenee merkitysanalogian méfritelmis, jossa Mooseksen merkitys
Israelin kansalle ennakoi Kristuksen merkitysti seurakunnalleen ja koko maailmalle.
Tradition mukaan on todennikdisempéi, ettd Eliaan taivaaseenastuminen on
tarkoitettu Kristuksen taivaaseenastumisen prefiguraatioksi ja Lain saaminen YIos-
nousemuksen prefiguraatioksi. Lain antamisella ja Taivaaseenastumisella on kuitenkin
havaittavissa osittain tapahtuma-analogisia ja osittain merkitysanalogisia yhtenevdisyyksié.
Merkitysanalogia perustuu edelld mainitun Kkaltaiseen Mooseksen ja Kristuksen viliseen
positiiviseen yhteneviisyyteen. Tapahtuma-analogisesti on Lain saamisessa ja Tai-
vaaseenastumisessa rinnastettu Israelin kansa ja Uuden testamentin ensimméinen seura-
kunta eli yksitoista opetuslasta ja Maria. Mooses saa lain -esityksessd israelilaiset on esi-
tetty alhaalla laaksossa tanssimassa kultaisen epdjumalan kuvan ympérilld. Taivaaseenas-
tumisessa opetuslapset ja Maria on esitetty polvistuneena seuraamassa pilvien ympéardimén
Kristuksen kohoamista taivaaseen. Israclin kansan ja Kristuksen seurakunnan eli uuden
kansan typologinen yhteys perustuu sekd synoptisiin evankeliumeihin ettd Paavalin kési-
tyksiin uudesta Jumalan kansasta. Vanhan ja uuden kansan prefiguraatiossa luvulla 12 on
keskeinen merkitys, silld Israelin kaksitoista heimoa rinnastuvat Jeesuksen kahteentoista
opetuslapseen, jotka muodostivat uuden Jumalan kansan. Kruunupyyn Taivaaseenastu-
mista esittdvissd maalauksessa uusi seurakunta muodostuu yhdestitoista opetuslapsesta ja
Mariasta, silld Pietari surmasi itsensi kiellettyd4in Jeesuksen kolme kertaa. Maalauksessa
on kuitenkin 14sni traditioon perustuvat kaksitoista henkilod. Kyseinen prefiguraatio saa
syvéllisen allegorisen merkityksen mm. uuden seurakunnan mieltimisessd uudeksi Jerusa-
lemiksi. Keskeisin ja konkreettisin merkitys on kuitenkin pelastustydn tiyttymisessd uuden
seurakunnan aikana. Kristuksen seuraajat edustavat siten uutta Jumalan kansaa.'®!
Kuvaesityksiin liittyvien tekstien perusteella Israclin kansan ja seurakuntalai-
sen rinnastaminen on toisarvoinen Mooseksen ja Kristuksen viliseen prefiguraation rin-

nalla. Laintaulujen saamiseen liittyvi Raamatun teksti Forbannad ware then, som icke

130 A nrep-Bijurling 1993, 51-52.
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Sfullkomnar all thenna Lagens Ord, sa at han gior ther efter. 5.Mos.B. 27:26. ja vastaavasti
Taivaaseenastumiseen liittyvd teksti Christus dr ingangen uti sielfwa Himmelen, Pa thet
han skal nu wara i Guds dsyn for oss. Ebr.9:24."% korostavat Kristuksen merkitysti Lain
tayttdjand. Tekstivalinta tuo mySs esiin kuvallisen ulottuvuuden, jossa rinnastetaan Mooses
ja Kristus kansansa vapahtajan ominaisuudessa. Mooses nousi vuorelle rukoilemaan kan-
sansa puolesta, mutta Kristus on noussut taivaaseen ollakseen Jumalan edessé kaikkien
ihmisten puolesta. Sen sijaan Lain saamisen ja Ylosnousemukseen liittyvit tekstit eivit
rinnastettuna nosta esiin edellisen kaltaisia merkityksid. Ylésnousemuksen Jag dr Upstdn-
delsen och Lifwet. Joh.11:25. - "Mini olen ylésnousemus ja eldma.” tuntuu ldhinnd selitté-
vén itse ylosnousemusaihetta.

Kruunupyyn alttariseiniimaalauksen yldvyShykkeessé typologiset rinnastukset
eivit ole yhtd selkeitd kuin alavyohykkeessd. Joka tapauksessa maalauskokonaisuuden
vasemmalle puolelle sijoittuvat vanhatestamentilliset aiheet on tarkoitettu ennustamaan
alttariseindmaalauksen oikealle puolelle sijoittuvia uusitestamentillisia pelastustapahtumia.
Maalauksen alavyShykkeessd korostuvat Jeesuksen maanpéillisen toiminnan keskeiset
pelastustapahtumat ja ylivyohykkeessd korostuu Kristuksen rooli maailman vapahtajana.
Kruunupyyn alttariseinimaalaukseen liittyvit useat typologiset tulkintamahdollisuudet
eivit kumoa toisiaan. Sen sijaan tulkintaan liittyvit variaatiot osoittavat tulkintamallin mo-
nipuolisuuden, jota ei ole kahlehdittu tiukalla normistolla. Oleellista on se, ettd vanhates-
tamentilliset aiheet nihdésin pelastushistoriaa ennustavana ja siten sekd vanha- ettd uusi-
testamentilliset aiheet muodostavat toisiaan tdydentéen pelastushistoriallisen viestin.

Kruunupyyn Mooses vastaanottaa lain -aihe on tiettdvisti ainoa prefiguratiivi-
seen rinnastukseen perustuva esitys motiivista Suomen reformaation jilkeisessé kirkkotai-
teessa. Typologisen rinnastuksen sijaan Lain saaminen esitetdéin useimmiten osana Moo-
seksen historian vaiheita. Eteli-Pohjanmaalla sijaitsevan Isonkyron kirkon seindmaalauk-
sissa (1560) on esitetty poikkeuksellisen runsaasti, periti kuusitoista, Mooseksen historiaan
liittyvaa kuva-aihetta. Ne ovat Faraon tyttéret pelastavat Mooseksen, Palava pensas, Moo-
seksen ihmeitétekevi sauva, Egyptildisten vitsaukset (kolme kuvakenttis), Péadsidisen ase-
tus, Punaisenmeren ylitys, Israelilaisten rakkauslaulu, Mannasade, Mooses ly6 vettd kalli-

osta, Taistelu amalekilaisten kanssa, Mooses vastaanottaa lain (ensimméinen), Tanssi kul-

181 Goppelt 1939, 119, 128-131; Fabiny 1992, 63.
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taisen vasikan ympérilld, Mooses vastaanottaa lain (toinen). Isonkyrén yksilaivaisen kivi-
kirkon interiéorimaalaukset on jérjestetty kronologisesti kolmeen péillekkdiseen kuvaker-
rokseen siten, etti maalaukset peittivit kaikki kirkon seinit. Jokaisen kerroksen maalauk-
set alkavat pohjoisseinén Einsipdistd. Ylimméssd kerroksessa on kuvattu 37 Vanhan testa-
mentin aihetta Luomisesta aina Mooseksen lainsaantiin asti. Néissd esityksissd korostuvat
erityisesti Joosefin (9 kpl) ja Mooseksen historian (16 kpl) kuvaukset. Keskimméinen ku-
vakerros kisittelee 38 Uuden testamentin aihetta Marian ilmestyksestd Taivaaseenastumi-
seen. Téssd esitetddn Jeesuksen eldmi kronologisessa jérjestyksessd. Alin kuvakerros esit-
t44 38 kuvakentzissd Jeesuksen toimintaa ja opetuksia (Kaavio 7).'®*

Mooseksen historiaan liittyvid tapahtumia ei esitetd myShemmissé kirkkotai-
teessa Isonkyrén interidorimaalauksen kaltaisessa laajuudessa. Lain saanti -aithekin esiin-
tyy vain kolmessa tapauksessa. Christian Wilbrandt koristeli Saloisten puisen pitkékirkon
koko interiddrin peittdvilli maalauksilla vuonna 1641. Runkohuonetta kiertévit Jeesuksen
elimin ja kérsimyshistorian keskeiset kuvaukset, holvitaipeissa on kuvattuna apostolit,
evankelistat seké kuusitoista vanhatestamentillista profeettaa. Alttariseinén padtykolmiossa
sijaitsevat Vanhan testamentin aiheet Luominen, Syntiinlankeemus ja Viimeinen tuomio.
Naitd vastapédtd linsipaddyn lehterikaiteessa sijaitsevat kuvaukset Mooseksesta vastaan-
ottamassa laintauluja, Kristuksesta kutsumassa syntisid sekd vanhatestamentillinen Veden-
paisumus (Kaavio 2).'%

Saloisten jilkeen Lain saanti esiintyy seuraavan kerran Kruunupyyssé ja sen
jilkeen Mikael Toppeliuksen valmistamassa Haukiputaan ristikirkon suurisuuntaisessa
interid6rimaalauksessa (1774-1779) (Kuva 13). Kirkon eteldisen ristivarren holvitaipeisiin
on kuvattu kolme keskeisté, kronologisesti jérjestettyd kohtausta - Mooses ja palava pen-
sas, Lain saanti sekd Vaskikddrme. Suomen kirkkotaiteessa esiintyvit Mooses vastaanottaa
lain -aiheet esiintyvit kaikki tdysin eri tavoin toteutetuissa maalauskokonaisuuksissa. Esi-
merkiksi juuri Haukiputaalla aihe liittyy massiiviseen koko interi6orin késittédvaéin maala-

uskoristeluun, jossa Vanhan testamentin esitykset ovat korostetusti esilld. Kirkon eteldisen

182 yohan Backmanin maalaamassa Kaarlelan alttarilaiteessa Raamatun tekstilainaus 5.Moos. 27:26 on sijoi-

tettu Mooseksen sivufiguurin alapuolelle.; 5. Moos.27:26 Kirottu on jokainen, joka ei tunnusta tdmdn lain
kdskyjd eikd eld niiden mukaisesti. - Hepr.9:24 Otsikolla Uuden liiton uhri Kristus ei mennytkddn ihmiskdsin
tehtyyn pyhikkoon, joka on vain todellisen pyhdikon kuva, vaan itse taivaaseen ollakseen nyt Jumalan edessd
puhumassa meiddn puolestamme. Tekstit noudattavat vuoden 1992 Raamatun suomennosta.

183Lindgren 1983, 302-305. Isonkyrn maalauksia on varhaisemmin tutkinut Riitta Pylkkénen tutkimukses-
saan Isonkyrén vanha kirkko (1954 Vasa). Isonkyron kirkon kuvaohjetmaa on tulkinnut myés Matti Komu-
lainen artikkelissaan Raamattu ja reformaation jéilkeinen kuvataide (Biblia 350, Suomalaisen Kirjallisuuden
Seuran toimituksia 556, toim. Jussi Nuorteva, Helsinki1992, s.128-131.).

184K s. Saloisten kirkon maalauksista Pettersson 1987, 201-231.
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ja lantisen ristivarsien seinit sekd holvitaipeet on koristeltu runsain vanhatestamentillisin
kuva-aihein. Mooseksen ohella Haukiputaan vanhatestamentillisissa aiheissa korostuvat
luomisen ja syntiinlankeemuksen seki erityisesti Jaakobin historiaan liittyvét esitykset.'®®
Mukaan on valittu my6s kuvaukset Simsonin, Elian, Daavidin, Abrahamin sekéd Kainin ja
Abelin historiasta. Vanhan testamentin kuvitusten vastapainona pohjoisen ja itdisen risti-
varren seinét ja holvitaipeet on puolestaan koristeltu Uuden testamentin kérsimyshistorian
seka kastetta, ehtoollista, kylvdjad ja Viimeistd tuomiota esittéivin kuva-aihein (Kaavio 5).
Reino Mihonen on esittinyt oman tulkintansa Haukiputaan maalauksista, jotka hinen
mielestdin on jérjestetty typologisen mallin mukaan. Mooseksen hin tulkitsee yleispéte-
visti tarkoittamaan Kristusta.'®® En kuitenkaan voi yhtyd Mahosen esittimiin typologisiin
rinnastuksiin, koska ne eivit noudata minkéénlaista kuvallista jérjestystd, vaan ovat ldhinné
poimintoja toisilleen sopivista prefiguratiivisista kuvapareista. Haukiputaan interioori-
maalausten tarkastelu ei tue Kruunupyyn Lainsaantia esittivin kuva-aiheen tulkintaa ja
osoittaa omalta osaltaan vanhatestamentillisten aiheiden monikdyttdisyyden.

Viimeisen kerran Mooses vastaanottaa lain -aihe esiintyy turkulaisen Gabriel
Gotthard Sweidelin (1744-1813) maalaaman Kuhmalahden Ristiinnaulittu-aiheisen alttari-
taulun predellakuvana 1795 (Kuva 14).'®” Mooseksen historiaa esittivit kertoviat kuva-

aiheet ovat Suomen kirkkotaiteessa harvinaisia. Sen sijaan Mooses esiintyy useimmin

185Haukiputaan interiddrimaalausten kokonaisuus on tuhoutunut myshemman ikkunaremontin yhteydessi.
Ristivarsien viisteisten seinéipintojen maalauksista on jiljelld vain fragmentteja, joiden perusteella aiheiden
identifioiminen on mahdollista. Y1lattivi4 on, ettd taidehistoriallisessa tutkimuksessa maalauskokonaisuutta
ei ole yritetty rekonstruoida, vaan tulkinnat on tehty sdilyneiden kuva-aiheiden pohjalta. Varsinkin eteldisen
ristivarren puuttuvat maalaukset ovat helposti todennettavissa siilyneiden Raamatun kohtien merkintdjen
avulla. Interioorimaalausten tarkastelu osoittaa, etté jokaiseen maalaukseen liittyvi teksti liittyy kuva-aihetta
esittividn Raamatun tekstikohtaan. Siten eteldisen ristivarren kaakkoisviisteen merkitty Raamatun kohta
1.Mos.32.24. merkitsee Jaakobin painia enkelin kanssa. Enkelin siivestd on sdilynyt my6s maalausfragmentti.
Vastaavasti eteldisen ristivarren lounaisviisteessi on kuvattu Jaakobin uni. Aiheeseen viittaa siilynyt Raa-
matun kohta 1.Mos.28.12.. Siten eteldisen ristivarren seinilld on kuvattu itdseinilti lukien kuva-aiheet Sim-
son painii leijonan kanssa, Jaakob painii enkelin kanssa, ristivarren pasddyssd on ovea kehystivi draperia,
Jaakobin uni sekd Jaakob ostaa esikoisoikeuden. Hamérén peittoon ovat jidneet myos lintisen ristivarren
viisteissd esitetyt aiheet. Reino Méhdénen on Toppelius-tutkimuksessaan arvioinut lounaisviisteessi esitetyn
aiheen olevan Paavalin kéiintymyksen ja luoteisviisteessi esitetyn Pyhin Hengen vuodatuksen eli Helluntain
tapahtumat (M#hénen 1975, 147-148, kuvat 208-209.). Lintisen ristivarren kuva-aiheiden tarkastelu kuiten-
kin osoittaa muiden aiheiden esittivin vanhatestamentillisia tapahtumia. Holvitaipeessa on eteldseinalti lih-
tien esitetty aiheet Daavidin ja Goljatin taistelu, Eevan luominen, Syntiinlankeemus, Paratiisista karkoitus
sekd Abraham uhraa lisakin. Saman ristivarren eteldseinilii on kuvattu lisak siunaamassa Jaakobin esikois-
oikeuden ja pohjoisseinilld Elia korvessa. Mielestiini Mihosen esittimit uusitestamentilliset aiheet eivit sovi
ristivarren kompositioon, varsinkaan Paavalin historiaan ei viitata muissa kuva-aiheissa. Pidéinkin todenné-
kdisempini vaihtoehtoa, jossa lintisen ristivarren viisteiden tuhoutuneet kuva-aiheet ovat esittéineet vanha-
testamentillisia aiheita. Eteldisessékin ristivarressa seinien maalaukset muodostavat aiheensa ja teemansa
perusteella yhtendisen kokonaisuuden.

186\ f5honen 1975, 180-181.

187 Tarvainen 1994, 1, 42, 54, 65, 128-129, 145, 148. JYTHL. Tarkastelen Kuhmalahden Mooses saa lain -
aihetta seuraavassa luvussa.
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saarnatuoli- ja lehterikaidemaalauksissa yksittdisend figuurina seké alttaritauluihin tai sei-

nipinnalle maalattuna sivufiguurina.'*®

Ehtoollinen vanhan ja uuden liiton yhdistijind

Kruunupyyn alttariseinimaalauksen varsinainen pésaihe on ylos ja keskelle sijoittuva Eh-
toollinen. Se kuuluu elimellisesti muuhun alttariseinimaalaukseen, toisin kuin alttaritau-
luksi sijoitettu Paimenten kumarrus, jonka alkuperiisesti sijainnista ei ole tidyttd varmuutta.
Kruunupyyn alttariseinimaalauksen keskusaiheet ovat ajalleen hieman poikkeavia. Eh-
toollista kiytettiin alttaritaulun aiheena erityisesti 1600-luvulla. Kruunupyyn alttariseini-
maalauksessa Ehtoollisen valinta liittyykin oleellisesti maalauskokonaisuuden teologiseen
rakenteeseen ja sisiltoon eli sen merkitykseen Vanhan ja Uuden testamentin kuva-aiheiden
yhdistidjani. T#td samaa keinoa Johan Backman k#yttdd myos Kaarlelan ja Toholammen
alttariseindéin liittyvissd teoskokonaisuuksissa, jossa vanha- ja uusitestamentilliset aiheet
yhdistyvit Ehtoollista kuvaavan maalauksen vilitykselld (Kaaviot 8 ja 9).

Kruunupyyn Ehtoollinen perustuu Christoph Weigelin kuparipiirrokseen, joka
julkaistiin Ausburgissa vuonna 1695 painetussa Biblia Ectypassa.'® Maalauksessa Jeesus
istuu suorakaiteen muotoisen pdydin takana ja hén on juuri murtanut leivin kahteen osaan.
Jeesuksen sylissd on rakkain opetuslapsi Johannes. Jeesuksen edessd poydilld ovat vati,
viinipikari, toinen leipd sekd hauskana yksityiskohtana ruokailuvilineet - haarukka ja veit-
si. Muut opetuslapset ovat kokoontuneet pSyddn ympirille. PSydén etupuolella pit-
kdnomaisilla divaaneilla istuu kaksi opetuslasta, joista oikeanpuoleinen on Pietari rahapus-
si vyétiisille sidottuna. Jeesuksen péin yldpuolella loistaa lamppu ja taustalle on sijoitettu
kaksi tummanvihreds draperiaa. Maalauksen esikuvaksi on siis valittu malli, jota Sigrid
Christie nimitt4 rituaaliseksi ehtoollisen esittdmiseksi. Kyseinen aihe keskittyy ehtoollisen
asettamiseen ja kuvaa Jeesusta siunaamassa leipdi ja viinia.'*

Ehtoollisen merkitys liittyy siis maalauskokonaisuuden typologiseen raken-
teeseen, joka tdssdkin tapauksessa perustuu sekd synoptisiin evankeliumeihin ettd Paavalin
kirjeisiin. Typologiseen merkitykseen liittyneend Ehtoollinen korostaa uuden liiton perus-
tamista. Tilld viimeiselld aterialla on yhteys péisidisjuhlaan, jota vietettiin Egyptistd va-

pautumisen ja Siinailla solmitun liiton kunniaksi. Synoptisissa evankeliumeissa ehtoollista

138 ALTT.DBF 23.1.1994 ja DEKO.DBF 24.1. 1994. JYHTL. Ks. tarkemmin sivufiguureja kisittelevisti

luvusta.
18 Hanka 1996 a, 147.



59

kutsutaankin pidsidisateriaksi (Matt.26:25-28, Mark. 14:22-25, Luuk.22:19-21). Usein
ehtoollista esittivissd maalauksissa on tarjottimella kuvattu padsidislammas. Kruunupyyn
aiheessa pdydin keskelld on laakea vati, mutta sithen maalari ei ole kuvannut paisidisla-
masta. Péadsidisaterian (2.Moos.12) ja ehtoollisen vilinen typologinen yhteys korostaa van-
ha- ja uusitestamentillisen uhriveren vilistd merkitysti. Prefiguratiivisesti uhrilammas en-
nustaa siis ristilli uhrattavaa Jumalan poikaa ja siten uuden liiton veren katsottiin tdydenta-
vin Siinain liiton merkiksi vuodatettua verta.'®!

Ehtoollisen viittaus ubrivereen vilittyy Kruunupyyn maalauksessa lihinni
kuvan sisdisen merkityksen vilitykselld, ei kuva-aiheiden organisointiperiaatteesta. Sen
sijaan maalauskokonaisuudesta vilittyy toinen Uuden testamentin korostama nikemys.
Leonhard Goppeltin mukaan Ehtoollisella on keskeinen asema Uuden testamentin typolo-
giassa, silld se tiivistdd ja vahvistaa sanoman uudesta liitosta. Ehtoollisessa siis vanhates-
tamentillisen Jumalan ja Israelin kansan vilisen liiton sijaan solmitaan uusi liitto. Jeesus ei
tdssd yhteydessd toimi ainoastaan vilittdjind vaan hén on itse uuden Jumalan liiton ruu-
miillistuma. Seurakunta on siten uuden liiton kansa. Kyseisen tulkinnan yhteydessd Gop-
pelt korostaa Paavalin (1.Kor 11:25) ja evankelista Markuksen (Mark.14:24) nikemysté

Ehtoollisesta.'*?

Kruunupyyn alttariseinimaalauksessa t#td nidkemystdi tukee Ehtoollis-
aiheeseen liittyvi teksti: Tager, dter, Thetta dr Min Lekamen. Dricker har af alle; Ty thetta
dr Min blod, thess nya Testamentsens. Math.26:26.27.28."%% Ehtoollinen on siis merkki
uuden liiton ja uuden liiton kansan perustamisesta. Saman suuntainen typologinen tulkinta
ilmenee myos turkulaisen kisitySldismaalarin Gabriel Gotthard Sweidelin (1744-1813)
maalaamassa Kuhmalahden alttaritaulussa (1795), jossa Ristiinnaulitun predellakuvaksi
valittiin poikkeuksellisesti aihe Mooses saa lain (Kuva 14).'** Tissa yhteydessé Lain saa-

misen voi katsoa ennustavan typologisesti Ehtoollista eli aihetta, joka yleisimmin esitettiin

190Toisena vaihtoehtona historiallinen ehtoollinen esitt4 Jeesuksen ja opetuslapsien yhteisen aterian ja Juu-
daksen paljastumisen. (Christie 1973 b, 99, 103).

Yl Goppelt 1939, 131-136.

92Goppelt 1939, 131-134, 137, 139.

193'My('is Backmanin maalaaman Toholammin alttaritaulun Ehtoollisessa (1761) on kiytetty samaa Raamatun
tekstikohtaa. Kruunupyyn tekstiosaan on lyhennetty Jeesuksen ehtoollisen asetussanat Ottakaa ja syokda,
tdmda on minun ruumiini. Juokaa tdstd, te kaikki. Tamd on minun vereni, liiton veri, (joka kaikkien puolesta
vuodatetaan syntien anteeksiantamiseksi). Matt.26:26-28. Suomennos perustuu vuoden 1992 Raamatun
kaannokseen.

1%4G.G. Sweidelin Lain vastaanottamista esittiviissi maalauksessa kansan johtaja Mooses on kuvattu korke-
alla vuorella polvistuneena ja kéidet kohotettuina vastaanottamassa kivisid laintauluja. Niitd ojentaa pilvestd
tydntyvd Jumalan kisi, jonka yldpuolelle on kuvattu salamoita sinkoava aurinko. Maalauksen oikeassa lai-
dassa enkeli puhaltaa pitkévartiseen torveen ja vasemmalla, jyrkénteen ja vuoren vilisessé laaksossa liikehtii
peléstynyt vikijoukko; Ks. Kuhmalahden alttaritaulusta tarkemmin Tarvainen 1994, 1, 54, 65, 128-129, 145,
148. JYTHL.
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Ristiinnaulitun alapuolella. T#ssdkin korostuu lain saamisen ja ehtoollisen kautta tapahtu-
van lain tdyttdmisen vélinen merkitys.

Goppelt laajentaa Uuteen testamenttiin liittyvin typologian tutkimuksessaan
Ehtoollisen merkitystd. Hianen mukaansa Ehtoollinen voi olla antityyppi vanhatestamentil-
lisille aiheille kuten paisidisaterialle ja uudelle liitolle. Mutta Ehtoollinen voi puolestaan
olla edelleen tyyppi tulevalle historialle, "suurelle Ehtoolliselle”.'”> Goppelt ei valitetta-
vasti tarkenna ndkemystdin, vaan jittd4 viittauksen lihinni arvailujen varaan. Kyseinen
viite kuitenkin tukee typologisen tulkinnan syklistd aikakisitystd ja sen laajenemista ta-
pahtuneesta tulevaan ja vield tuntemattomaan tulevaisuuteen. Kysymyksié heréttavé viite
saa miettimédn, olisiko kyseessd pelastushistorian laajentaminen eskatologiaan. Voisiko
esimerkiksi Kruunupyyn seindmaalauksissakin esiintynyt Viimeinen tuomio olla Goppeltin
mainitsema "suuri Ehtoollinen". Mahdollisen syklisen aikakisityksen pohdinta Kruunu-
pyyn alttariseinimaalauksen yhteydessi on kihes mahdotonta, silli mahdollisuutta ei pysty
tarkastelemaan kirkon interidGrimaalausten tuhoutumisen vuoksi.

Barbara Lanen tutkimuksen The Altar and the Altarpiece. Sacramental The-
mes in Early Netherlandish Painting kautta avautuu uusi nikékulma Kruunupyyn alttari-
seindmaalauksen keskiosan kuva-aiheisiin eli Jeesuksen syntyméi ja paimenten kumarrusta
esittdvéin alttaritauluun sekd sen ylidpuolelle sijoitettuun Ehtoollis-aiheiseen maalaukseen.
Lanen mukaan Jeesuksen syntymilli ja paimenten kumarruksella (Luuk.2:1-16) on histori-
allista kertomusta syvempi merkitys, joka korostuu Jeesus-lapsen seimen ja alttarin vili-
sestd analogiasta. Kruunupyyn alttaritaulussakin seimen edustalle sijoitetut viljalyhteet
viittaavat Lanen mukaan Kristukseen "eldvini leipidnd, joka on tullut taivaasta” (Joh. 6:51).
Visuaalisesti tdmé havainnollistuu seimessd valkean vaatteen pilld makaavassa Jeesus-
lapsessa. Tamé puolestaan rinnastuu alttarin liinalle sijoitettuun 6yléttiin ja sen ehtoollis-
leipdsn. Seimen ympirille sijoittuneet rukoilevat henkilst Lane rinnastaa varhaisempiin
keskiaikaisiin esityksiin, joissa henkilt esitetén rukoilemassa alttarin ympérilla.'*® Vaik-
ka Barbara Lane perustaa analyysinsa ainoastaan yhteen Hugo van der Goes'n Jeesuksen
syntymd -aihetta esittiviin maalaukseen, tarjoaa se kiinnekohdan alttariseinimaalauksen
keskiosan vertikaaliselle tulkinnalle, joka my6s puolustaa Paimenten kumarrus -aiheen

alttaritaulufunktiota. Laht6kohtana on siis Johanneksen evankeliumin kohta 6:51, jossa

%5 Goppelt 1939, 83; Ake Andrenin mukaan Lutherin rukouskirja vuodelta 1552 esitti4 rinnakkain kaksi

uusitestamentillista ehtoollisesitysta - péisidisateria ja viimeinen ateria. Pissidiisateria on tulkittu Vanhan
liiton loppumisen merkiksi ja Jeesusksen jakama ehtoollinen on puolestaan merkki Uuden liiton solmimises-
ta. (Andren 1991, 46.)

1961 ane 1984, 50-53.
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Jeesus kutsuu itsedén eldviksi leiviksi. Kruunupyyn maalauksessa seimi-alttari -analogia
laajenee seimessd makaavasta vastasyntyneestéd lapsesta yldpuolella esiintyvddn viimeisen
ehtoollisen jakoon, jossa Jeesus murtaa vertauskuvallisesti Kristuksen ruumista symbo-
loivaa leipdi. Konkreettisella tasolla elidvin leivin ihme toteutuu alttaritaulun alapuolella
kirkon alttarilla, jossa ehtoollisleipd jaetaan Kruunupyyn seurakuntalaisille (Kuva 2). Sa-
malla tavoin, kolmella tasolla kokoonnutaan "eléivin leivin" ympdrille - opetuslapset yhtei-
sen ehtoollispdydédn ympirille, paimenet ja eldimet Jeesus lapsen seimen #éreen ja seura-
kuntalaiset kirkkonsa alttarille.

Kristilliset hyveet vanhan ja uuden liiton vahvistajina

Johan Backmanin vuosien 1755-1756 aikana maalaama Kruunupyyn kirkon alttariseiné-
maalaus on kokonaisuudessaan monitulkintainen teologinen kokonaisuus, joka perustuu
Vanhan ja Uuden testamentin kuva-aiheiden typologiseen rinnastamiseen. Typologisten
kuvaparien valinnassa on jopa kiinnitetty huomiota aiheiden kuvallisten elementtien yh-
teensopivuuteen. Padpiirteissdin alttariseinimaalaus jakaantuu kolmeen osaan - vasem-
malle on sijoitettu vanhan liiton tapahtumat ja oikealle niit4 vastaavat uuden liiton pelas-
tushistorialliset tapahtumat. Maalauskokonaisuuden keskiosan merkitys on toimia nididen
kahden liiton vilittdvéni ja yhdistdvind tapahtumana. Vanhan ja uuden liiton vélistd jakoa
korostavat lisdksi alttariseindmaalauksen sivuilla esitetyt allegoriset naishahmot eli kristil-
liset hyveet, jotka perustuvat Paavalin ensimmiisen Korinttolaiskirjeen lukuun 13."” Va-
semmalla vanhan liiton puolelle on kuvattu harmaaseen tunikaan ja punaiseen vaippaan
pukeutunut Toivo, jonka tunnistaa attribuutistaan ankkurista ja illusoriseen pilariin kirjoi-
tetusta nimestd Hoppet. Vasemmassa kidess#in Toivolla on savuava suitsukeastia ja sa-
maisella kéidelldédn hén viittaa vanhatestamentillisiin aiheisiin. Uuden liiton kuva-aiheiden
puolella, siis laitimmaisena oikealla on kuvattu ruskeaan tunikaan pukeutunut Usko. Hénet
tunnistaa alapuolelle tekstatusta nimestd Tron ja attribuutistansa krusifiksista. Uskon alle-
goriseen figuuriin yhdistyy my6s kolmas kristillinen hyve Caritas Dei eli rakkaus Juma-
laan, joka on esitetty naisfiguurin otsalla tulenliekkin.'*® Niami kaksi allegorista hyvetti
tukevat siis alttariseinimaalauksen jakoa vanhan ja uuden liiton puoliin. Syntiinlankee-
musta seurannut kuolema toi mukanaan my6s ihmiskunnan toivon kuolemasta pelastautu-

misesta ja usko Kristuksen tekoihin on keino kuolemasta pelastumiselle.'®

Y7 Christie 1973 b, 217.
198 Christie 1973 b, 221.
9Miles 1991, 111.
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SYNTIINLANKEEMUS

Kruunupyyn kirkon alttariseinimaalauksessa Syntiinlankeemus-aihe on esitetty osana laa-
jaa pelastushistoriallista kuvaelmaa. Hieman toisella tavalla Syntiinlankeemus-aihetta on
kéytetty Teerijarven ja Kaustisen kirkkojen alttariseiniin liittyvissé maalauksissa. Molem-
missa tapauksissa maalauskokonaisuuksien aihevalinta on ldhes identtinen: Varsinaisena
alttaritauluna on Ristiinnaulittua esittéivd maalaus ja sen alapuolelle predellakuvaksi on
sijoitettu Ehtoollinen. Ristiinnaulitun vasemmalle puolelle sijoittuu vanhatestamentillinen
aihe Syntiinlankeemus ja oikealle Uuden testamentin tapahtumana Jeesuksen syntymés eli
paimenten kumarrusta esittivi maalaus. Kaustisen maalauskokonaisuudessa on Ristiin-
naulitun yldpuolelle sijoitettu Kristuksen Taivaaseenastumista esittdvé aihe. Lihes identti-
sestd aihevalinnasta huolimatta Teerijdrven ja Kaustisen kirkkojen maalaukset poikkeavat
toisistaan toteutuksen osalta. Teerijdrven vuonna 1777 valmistunut triptyykki on maalattu
Sljyvirein kankaalle ja maalaukset on sijoitettu niyttévaan arkkitehtoniseen kehykseen.””
Sen sijaan naapuripitdjin Kaustisen kirkon alttariseinille vuosina 1794 ja 1803 valmiste-
tuista maalauksista ainoastaan Ristiinnaulittu-aiheinen alttaritaulu on toteutettu 6ljyvéri-
maalauksena kankaalle. Ehtoollinen ja Taivaaseenastuminen ovat toteutetut puupohjalle ja

sivuaiheet paperilla pohjustetulle seinéipinnalle.’®!

FErik Westzynthius nuoremman maalaukset Teerijirven kirkon alttaritauluksi

Keski-Pohjanmaalla sijaitseva Teerijérvi liitettiin vuonna 1677 Kruunupyyn eméseurakun-
nan kappeliksi. Paikkakunnan ensimméinen kirkko valmistui jo aikaisemmin vuonna 1669.
Tutkimukseni kohteena oleva Erik Westzynthius nuoremman (1743-1787) maalaama altta-
ritaulu valmistui titd seuraavaan, Matti Hongan vuonna 1774 rakentamaan, tasavartiseen ja
sisiviisteiseen ristikirkkoon.”®* Teerijirven kirkon alttaritaulun maalariksi on varhaisem-
massa vaiheessa ehdotettu Johan Backmania, mutta sekd Kari Appelgren ettd Lars Petters-
son ovat vertailevan tyylianalyysin ja arkistotutkimuksen avulla identifioineet maalaukset

Erik Westzynthius nuoremman valmistamiksi. Molemmat tutkijat ajoittavat alttaritaulun

2OOTeerijéirven kirkon maalausten koko on seuraava: Ristiinnaulittu n.330x190 cm, Ehtoollinen 110x190 ¢cm

ja sivuaiheet n.230x120 cm.

201% austisen maalaukset ovat kooltaan: Ristiinnaulittu 3 10x162cm, Ehtoollinen 63x159 cm. Sivuaiheet Syn-
tiinlankeemus ja Jeesuksen syntymi ovat n. 285x250 cm. Pohjoisristiin maalattu Viimeinen tuomio on kool-
taan 320x250 cm (Kuva MVKA 5729:3. 1910).
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vuoteen 1777, joten Backman ei ajoituksenkaan perusteella ole voinut olla Teerijdrvelld
tyoskennellyt kirkkomaalari, silld hin kuoli jo vuonna 1765.2 Pohjanmaalle suuntautu-
neen kuvausmatkani yhteydessi Teerijirven kirkon arkistosta 16ytyi kaksi Erik Westzynt-
hiuksen allekirjoittamaa kuittia, jotka vahvistavat hinen olleen alttaritaulujen maalari.
Kuittien 16ytyminen antaa myos uutta tietoa maalauskokonaisuuden foteutuksesta, aika-
taulusta ja tyostd maksetusta palkkiosta.** (LIITE)

Vuonna 1743 syntyneen Erik Westzynthius nuoremman eldménvaiheet tun-
netaan vain péipiirteissddn. Hinen isédnsd kirkkomaalari Erik Westzynthius vanhemman
(1711-1757) kuoltua Erik nuorempi ldhetettiin Kokkolan kaupunginmaalarin Johan Back-
manin oppipojaksi.”’> Vuonna 1764 Westzynthius siirtyi opiskelemaan Tukholmaan, jossa
hinet merkittiin kislliksi paria vuotta myShemmin 1766.2% Ruotsista palattuaan Erik
Westzynthius peri oppi-isiltdéan Johan Backmanilta Kokkolan kaupunginmaalarin oikeudet

7.2%7 Westzynthiuksen maalaustuotantoa tunnetaan hyvin vihin. Oppipoika-

vuonna 176
ajan toihin kuuluu Kokkolassa vuonna 1764 valmistettu ja Jurvan kirkkoon lahjoitettu Ris-
tiinnaulittu, joka on maalarimestari Backmanin ja oppipoika Weszynthiuksen viimeisid

yhteisii t6itd.”*® Kaupunginmaalarin viran hoidon yhdeksin ensimmiisen vuoden ajalta ei

2029y0men kirkot jakirkkotaide 2, 150. Teerijéirven kirkon vaiheita on tutkinut tarkemmin Lars Pettersson

artikkelissaan Kyrkor och klockstaplar i svenska Osterbotten (Ks. tists Pettersson 1985, 280-285.) sekd Ars 4
-julkaisussa ilmestyneessi artikkelissaan Kirkkojen rakentaminen 1800-luvun alkukymmenille (Pettersson
1989 b, 330-331).

203 A ppelgren 1985, 720; Pettersson 1985, 282, 284.

4Teerijéirven kanttorin Ranny Borgmistarsin mukaan kirkon kuorin alla sijaitsevasta viinikellarista 16ydet-
tiin "muutama” vuosi sitten kirjoja ja papereita. Nédiden joukossa oli my6s kaksi irrallista noin 11,5x17 cm ja
12x21 cm kokoista maalausprojektiin liittyvii kuittia. (Teerijdrven kanttorin Ranny Borgmistarsin suullinen
tiedonanto 10.5. 1995).

2%5Mahonen 1975, 45; Nygrén 1958, 202.

2%°Hanka 1996 a, 146, 159, viite 79; Hanka 1997, 57; Nygrén 1958, 202.

297 Aspelin 1903, 21; Nikander 1945, 90; Nygrén 1958, 202; Hanka 1997, 57.
208 anka 1996 a, 146, 159 (viite 83); Hanka 1997, 57.
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ole sdilynyt tietoa Westzynthiuksen mahdollisesta kirkkomaalaustuotannosta.”®”® Ensim-
miinen maalarimestarin tunnettu teoskokonaisuus onkin vuosien 1776-1777 aikana val-
mistunut Teerijrven alttaritaulu. Sen lisiksi hinen merkittivimpéand tyonédin pidetéiin
Oulaisten kirkon alttaritaulua ja siihen liittyvéd interiéorimaalauskoristelua (1779-1782).21°
Mahdollisia muita Westzynthiukselle identifioitavia t6itd ovat Kuortaneen entinen Ristiin-
naulittu-aiheinen alttaritaulu 1770- ja 1780-lukujen vaihteesta sekd Lappajdrven kirkon
saarnatuolimaalaukset vuodelta 1779.2!! Sailyneiden maalausten perusteella Westzynthius
tyoskenteli aktiivisesti kirkkomaalausten parissa 1770-luvun puolestavilistd 1780-luvun
alkuun. Hinen muut tunnetut tydnsd ovat tavanomaista ammattimaalausta.”'> Erik West-
zynthius nuorempi kuoli 44-vuotiaana Merijdrven kappalaisen Abraham Laurinin luona
15.4.17872"

Erik Westzynthiuksella ei aikaissmman tutkimuksen perusteella ole tiedetty

olleen oppipoikia. Vuoden 1776 kuitissa mainittu oppipoika Tengstrém on mité todenné-

kéisimmin Kokkolan pitdjdn apulaisen ja pedagogin Johan Tengstrémin (1722-1767) ja

20Raul Pohjosen mukaan Erik Westzynthius oli luutavasti koristellut vuonna 1870 puretun Kokkolan kau-
punginkirkon. Hinen mukaansa myds Kokkolan maaseurakunnan Kaarlelan kirkossa olisi sdilynyt Johan
Backmanin tdiden rinnalla Westzynthiuksen maalauksia vuodelta 1768. (Pohjonen 1993, 44.). Sigrid Nikulan
tutkimusten mukaan Kaarlelan kirkossa tySskennellyt Westzynthius keskittyi vain ammattimaalaukseen.
Vuoden 1768 tilien perusteella hinelle maksettiin kuorin penkkien, laulutuolin ja numerotaulun maalaami-
sesta. Sen sijaan Kaarlelan kirkon lehterikaiteeseen sijoitettujen maalausten tekijésti ei ole tietoa. Maalausten
aiheet ovat vasemmalta lihtien Paavali, Luukas, Matteus, Mooses, Daavid, Markus, Johannes ja Pietari.
Mooses-aihetta lukuunottamatta maalaukset lahjoitettiin kirkkoon Isonkylin Nabbalan talosta ja ne sijoitettiin
paikalleen 1941. Istuvaa Moosesta esittéivin maalauksen valmisti 1930-luvun kunnostustoissd vaikuttanut
paikallinen taiteilija Annie Krokfors. Se maalattiin pariksi muita maalauksia suuremmalle Kuningas Davidia
esittiville maalaukselle. Nikula pit4s hyvin mahdollisena, etti teokset olisi alunperin maalattu Kaarlelan
kirkon pohjoissivulla sijaitsevan pienen parven kaunistukseksi vuonna 1749, josta ne myShemmén kirkon
laajennuksen ja parven purkamisen yhteydessi olisivat pisityneet Nabbalan taloon. Téssa yhteydessd maala-
riksi mainitaan tuolloin mm. kirkon alttarilaitteen ja saarnatuolimaalauksien parissa tydskennellyt Johan
Backman. Nikula pitis kuitenkin hyvin epitodennsiksisens, etti Backman olisi itse maalannut kyseiset teok-
set. Sen sijaan hén pitid niitd kompelsmmén esitystavan perusteella jonkin Backmanin apulaisen tekemi-
né.(Nikula 1969, 90, 101-107.). Lehterikaiteen evankelistojen toteutuksessa on kiytetty samoja esikuvia kuin
Johan Backmanin Kaarlelan kirkkoon valmistamissa saarnatuolimaalauksissa. Pietaria ja Paavalia vastaavat
maalaukset 16ytyvit Backmanin Kruunupyyn kirkon interiétrimaalauksesta (1756) ja Lohtajan kirkon saar-
natuolien peileistd (1758). Daavidia esittiivd maalaus sen sijaan poikkeaa tyylillisesti muista vuodelle 1749
ajoitetuista maalauksista. Sen maalari on ollut joku muu, kuin evankelistojen seké Pietarin ja Paavalin maala-
ri. Mielestéini maalauksen plastisemman figuurin kisittelyn perusteella sen maalari ei my6skién ole voinut
olla Johan Backman. Tyylinsi perusteella Daavidia esittiivi maalaus ldhenee paremminkin Erik Westzynthi-
uksen esitystapaa. Erik Westzynthius ei kuitenkaan ajoituksen perusteella ole voinut olla lehterikaidemaala-
usten toteuttaja, silld hin tuli Backmanille oppipojaksi vasta vuonna 1757 tai sen jélkeen.

210g 5. Oulaisten maalauksista mm. M#hénen 1975, 45-47 ja Turunen 1992, 38-50.

2 Hanka 1996 a, 146, 159 (viite 83); Hanka 1997, 57.

212\ 1shénen 1975, 47; Pohjonen 1993, 44-45; Hanka 1996 a, 146; Hanka 1997, 57. Ammattimaalaukseksi
lasketaan myds Pietarsaaren kaupunginkirkon saarnatuolin maalauskoristelu vuonna 1775 ja alttaritaulun
arkkitehtonisen kehyksen maalaus vuonna 1779. Pietarsaaren maalari on nimetty Jacob Westzynthiukseksi,
mutta Lars Petterssonin mukaan maalari on mahdollisesti Erik Westzynthius. (Pettersson 1989 a, 323).
2BMahénen 1975, 45. Ks. myos E.R. Alceniuksen toimittama Genealogia Sursilliana (1971), 95. Erik Ny-
grenin mukaan Westzynthius kuoli Kokkolassa (Nygrén 1958, 202.).
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Maria Chydeniuksen (1734-1793) poika Karl Fredrik Tengstrom (1762-1824). Karl Fredrik
Tengstrom opiskeli nuoruudessaan Kokkolan pedagogiassa. Axel Bergholmin mukaan
héntd aiottiin epédselvin 4dnensd takia aluksi maalariksi ja hdn olikin kyseistd ammattia
oppimassa. Vuonna 1781 hin kuitenkin aloitti Kokkolan meritullikontt_orin kamarikirjurina
ja eteni urallaan tullinhoitajaksi. Suomen liitytty4 Venijidn suurruhtinaskunnan alaisuuteen
vuonna 1809 Tengstrdm nimitettiin Hallitusneuvoston valtiovaraintoiminnan kamreeriksi
ja tullilaitoksen jérjestimisti varten asetetun komitean jiseneksi.”'* On erittiin luontevaa
ajatella, ettd Karl Fredrik Tengstrom, jolla ei heikko#éinisend katsottu olevan lahjoja pap-
pisuralle laitettiin kotikaupunkinsa Kokkolan kaupunginmaalarin oppiin. Vuonna 1776,
jolloin Erik Westzynthius mainitsee hénet kuitissaan, oppipoika on ollut 14-vuotias eli vé-
himmaisikdinen kisitydldismaalarin oppipojaksi.’’> Westzynthiuksen ja Tengstromin vili-
sen opetussuhteen kestosta ei ole tarkempaa tietoa. Yleisen kiytinnén mukaan mestari ja
14-vuotias kokelas solmivat kolmesta viiteen vuoteen kestivin oppisopimuksen.’'® Vuo-
den 1777 kuitissa Westzynthius ei mainitse oppipoikaa lainkaan, vaan sen mukaan hén on
vastaanottanut maalaustySsté suoritetun rahasumman itselleen. Tadmi ei vilttamttd merkit-
se opetussuhteen katkeamista, asuihan oppipoika yleensid mestarinsa taloudessa. Episel-
viksi jii, onko Tengstrom ollut Westzynthiuksen oppipoikana vield vuonna 1780, jolloin
opetussuhde olisi kestdnyt viisi vuotta. Kokkolan meritullikonttorin kamarikirjurina 19-
vuotias Karl Fredrik Tengstrom kuitenkin aloitti 15.1.1781.2"7 K.F. Tengstrom on siis voi-
nut olla Westzynthiuksen oppipoikana vuodesta 1776 aina vuoden 1780 loppuun saakka.
Jos opetusaika on kestényt yleisen kdytdnnon mukaiset viisi vuotta, on Tengstrom mahdol-

lisesti avustanut Westzynthiusta myds Oulaisten kirkon interiodrimaalauksissa.

214Bergholm 1901, 1289-1291. Karl Fredrik Tengstrém syntyi 27.7 1762 Kokkolassa. Aitinsi suvun kautta

hin kuului Kokkolan tunnettuun Chydeniuksen pappissukuun. Olihan Maria Chydenius Kokkolan rovastin
Jakob Chydeniuksen tytdr. K.F. Tengstrémin pitkd ura tullilaitoksen palveluksessa alkoi Kokkolan meritulli-
konttorin kamarikirjurina 15.1.1781 ja kamarikirjurina Tukholmassa samana vuonna. Hiinet ylennettiin ka-
marikirjuriksi 1783, tullikontrollériksi Kokkolassa 1786 ja Pietarsaaressa 1793. Tullinhoitajana hin toimi
Pietarsaaressa vuodesta 1795 ldhtien ja Uudessakaarlepyyssi vuodesta 1807 lhtien. Hallitusneuvoston val-
tiovaraintoiminnan kamreeriksi ja tullilaitoksen jérjestimistsi varten asetetun komitean jiseneksi hinet ni-
mitettiin 1809. Tengstrom erosi virastaan vuonna 1816. Karl Fredrik Tengstromin puoliso oli Anna Maria
Bergbom (1771-1838) Pariskunta vihittiin vuonna 1791 ja avioliitosta syntyi yhteens3 yksitoista lasta. Puoli-
so Anna Margareta oli Saloisten kihlakunnan kruununvoudin ja liZninkamreerin Elias Bergbom'in ja Marga-
reta Holmbom'in tytér. Karl Fredrik Tengstrém kuoli Turussa 10.8.1824 (Bergholm 1901, 1289-1291);
Bergholm ei ole merkinnyt, misti 13hteests hiin on saanut tietonsa K.F. Tengstrémin maalariopinnoista.
Bergholmin tutkimusten perusteella Karl Fredrik on Tengstrém-suvun ainoa oppipoika-ehdokas. Suvussa ei
Bergholmin mukaan ele muita maalariksi opiskelleita miespuolisia henkilGiti.

213k kisitydldisammatteihin lukeutuvan maalarimestarin ja oppipojan vilisestd ammattisuhteesta tarkem-
min Hanka 1995, 9. JYTHL tai Hanka 1997, 29.

21%Hanka 1997, 29.
*1"Bergholm 1901, 1289-1291.



66

Teerijdrven vuonna 1774 valmistuneessa kirkossa Erik Westzynthius tyos-
kenteli vuosina 1775-1777. Kirkon rakennusvaiheita tutkineen Lars Petterssonin mukaan
Westzynthius valkaisi kirkon vuonna 1775 ja sai siitd palkkioksi 200 taalaria. Pettersson ei
kuitenkaan ldhteidensd perusteella pystynyt tarkentamaan alttaritaulun valmistumisvaihei-
ta. Epéselviksi jii maalattiinko alttaritaulu kokonaan vuonna 1775 vai oliko se tdysin val-
mis vasta 1777.2'® Westzynthiuksen allekirjoittamat kuitit osoittavat, ettd alttaritaulu ja
muu rmaalauskoristelu valmistuivat vuosien 1776 ja 1777 aikana. 17. joulukuuta 1776 alle-
kirjoitetussa kuitissa Westzynthius toteaa saaneensa 300 taalaria kuparirahaa kahdesta alt-
tarille maalatusta taulusta, kuvanveistotiden tydstimisestd ja niiden sekd salin kaunistami-
sesta. Oppipoika Tengstromille on maksettu 15 taalaria kuparirahaa vérien jauhamisesta.
Yhteensi toistd on maksettu 315 taalaria kuparirahaa. Seuraavana vuonna Westzynthius
jatkoi maalaust6itd. 7. syyskuuta 1777 allekirjoittamassaan kuitissa hén vastaanottaa Tee-
rijarven kirkkoon tekemistdin maalauksista 22 riikintalaria 10 killinkid ja 8 runstykkia.
Molemmissa kuiteissa Westzynthius mainitsee tydskennelleensd maalaustidensd parissa
syksylld.

Teerijarven uuden kirkon varsinaiset maalaus ja koristelutydt aloitettiin siis
kahden vuoden kuluttua kirkon valmistumisesta. Ensimméisessé vaiheessa vuonna 1776
valmistuivat kaksi alttarille maalattua taulua. Ndmi ovat alttarin ylidpuolella sijaitsevat
Ristiinnaulittua ja Ehtoollista esittdvit maalaukset. Vuoden 1776 kuitista ilmenee, ettd
Westzynthius on alttaritaulun lisdksi koristellut maalauksin myos kirkkosalia ja mahdolli-
sesti my0s kullannut joitakin osia. Salin koristelun laatua ei kuitenkaan selvitetd tarkem-
min. Teerijérven kirkkoa kisittelevien tutkimusten yhteydessi ei ole kdynyt ilmi, ettd itse
kirkkosalissa olisi esitetty Raamatun historian kertovia kuva-aiheita. Mahdollisesti West-
zynthius koristeli edellisvuonna valkaisemansa kirkkosalin ajalleen tyypillisin ammatti-
maalauksin esimerkiksi listojen, ikkunapuitteiden, penkkien ja seindpintojen pintamaalauk-
sin tai marmoroinnein. Kirkossa suoritettuun laaja-alaiseen ammattimaalaukseen viittaa
oppipoika Tengstromille erikseen maksettu palkka vérien jauhamisesta. Maalattava pinta-
ala on siis todennékdisesti ollut hyvin laaja. Vuoden 1777 kuitissa Westzynthius mainitsee
tarkemmin erittelemittd saaneensa maksun vain "Teerijarven kirkkoon tehdyistd maalauk-

sista". Kyseessd taytyy olla alttaritaulun Syntiinlankeemus ja Jeesuksen syntymi -aiheiset

218pettersson 1985, 281, 284, 588 (viite 18); L.H. Sandelinin mukaan Teerijédrven kirkko valkaistiin jo huhti-
kuuhun 1775 mennessi. Hin viittdd my6s virheellisesti alttaritaulun tehdyn samoihin aikoihin. (Sandelin
1894, 105).
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sivusiivet. Kuitista ei kuitenkaan selvié, onko Westzynthius samana vuonna mahdollisesti
maalannut kirkon muissa osissa.

Vuoden 1776 kuitin mukaan Erik Westzynthiukselle on maksettu myos ku-
vanveistotdiden valmistamisesta ja niiden maalaamisesta. Kuvanveiston perusteisiin West-
zynthius tutustui jo oppipoika-aikanaan. Olihan hiinen opettajansa, silloinen Kokkolan
kaupunginmaalari Johan Backman, my0s taitava kuvanveistdja. Westzynthius ei kuvan-
veistotdidenkiin osalta ole eritellyt mitd hiin itse asiassa valmisti Teerijérven kirkkoon.
Mahdollisesti veistotyot liittyvit alttaritaulun ndyttédviin kehysrakennelmaan. Kirkon altta-
ri sijaitsee itdisen ristivarren keskivilissd, koska alttariseiniin taakse on sijoitettu sakaristo
ja uloskdynnille johtava eteinen. Nama alttarilaitteen taakse sijoitetut tilat ovat muuta kirk-
kosalia matalammat, joten kuoriseinin maalaukset korkealle kohoavineen kehyksineen
muodostavat ikonostaasin kaltaisen vaikutelman. Westzynthiuksen vuosina 1776-1777
maalaamat teokset on sijoitettu triptyykiksi kehysrakennelmaan, jossa predellakuvana Eh-
toollinen ja varsinaisena alttaritauluna Ristiinnaulittu kohoaa Syntiinlankeemus ja Jeesuk-
sen syntymi -aiheisia sivuaiheita korkeammalle. Sivuaiheiden alapuolella sijaitsevat sa-
kastiin ja eteiseen johtavat pariovet (Kaavio 10, Kuva 15).

Alttaritaulun kehysrakennelma muodostuu maalauksia voimakkaasti rajaa-
vista pilastereista, joissa esiintyvé peili-koristelu toistuu aina alttarikaiteessa asti. Alttarira-
kennelman varsinaiset veistokoristeet ovat keskiosan kaarevan profiililistan keskelle ku-
vattu Pyhin Kolminaisuuden aurinko, ovien ykipuolelle sijoitetut voluutat seki triptyykin
yldreunan péille sijoitetut seitsemén pienté tdysplastista figuuria. Néistd figuureista neljd
esittdvit pasuunoihin puhaltavia enkeleitd. Ne on sijoitettu laitimmaisten pilastereiden ka-
piteelien piille sekd sivuaiheiden korkeimmille kohdille. Ristiinnaulittua rajaavien pilaste-
reiden kohdalla, profiililistan péilld seisovat Mooses laintauluineen ja sauvoineen seké
Kristus voitonlippuineen. Jeesuksen syntymi -aiheen oikean yldkulman kohdalle on liséksi
sijoitettu Johannes Kastajaksi identifioitava hahmo (Kaavio 10). Kari Appelgrenin mukaan

219 Mielesténi

pienet veistokset on todenndksisimmin valmistettu 1800-luvun alkupuolella.
nimi pienet figuurit ovat todennikéisesti Erik Westzynthiuksen tyotd, silld erityisesti
Mooseksen ja Kristuksen sijoitus tukee alttaritaulussa esiintyvii typologista kisitystd van-
han ja uuden liiton vélisestd yhteydesta.

Erik Westzynthius nuoremman henkilokohtaisesti allekirjoittamien kuittien perusteella voi

todeta, ettii Teerijirven kirkon alttaritaulu ja kirkon muu koristelu on ollut valmiina syys-

219 Appelgren 1985, 719.



68

kuuhun 1777 mennessi. Uutukaisen kirkon interioorid hallitsi ndyttdvé ja harmoninen alt-
taritaulu ja samalla myds kirkkosali oli asianmukaisesti koristeltu. Lars Galleniuksen edel-
liseen kirkkoon vuonna 1746 maalaama vaatimattomampi Ehtoollis-aiheinen alttaritaulu
sijoitettiin sivammalle.*® Uuteen kirkkoon sijoitettiin my6s vanhan kirkon saarnatuoli,
jonka tekijaksi Pettersson mainitsee Anders Colam nimisen mestarin.”*' Saarnatuolin
maalauskoristelusta ei ole tietoa. Uusi empiretyylinen saarnatuoli Teerijérven kirkkoon
hankittiin vasta vuonna 1818.2% Kirkossa ei ollut lainkaan lehterid, joten kirkon figuuri-
maalauskoristelu rajoittunee ainoastaan vanhaan ja uuteen alttaritauluun.”** Erik Westzynt-
hiuksen tyon jalki sdilyi kirkossa sata vuotta. Ensimméinen suuri remontti tehtiin vuonna
1877, jolloin Jaakko Kuorikoski uudisti perusteellisesti Matti Hongan rakentaman ristikir-
kon. Muutostdiden seurauksena tasavartinen ja sisdviisteinen kirkko kunnostettiin uusklas-
sista tyylii edustavaksi keskeisesti korotetuksi ristikirkoksi.””* Mahdollisesti téssd yhtey-
dessd Westzynthiuksen kirkkosalin maalaus on tuhoutunut tai uudistettu. Lars Petterssonin
mukaan muutostydt vaikuttivat ilmeisesti my6s alttaritaulun kehysrakennelmaan, jota
osittain modernisoitiin vaikka vanhat detaljit ja kuvakompositio sailytettiinkin.”*’
Teerijirven seurakunnan arkistosta 16ytyneistd kuiteissa kiinnittdd huomiota
my6s Westzynthiukselle maksettu palkka. Vuonna 1776 palkka on maksettu kuparitalarei-
na ja 1777 riikintalareina. Rahayksikon vaihtuminen on seurausta kustavilaisella ajalla eli
juuri vuosina 1776-1777 tapahtuneesta rahauudistuksesta, joka oli seurausta talarin arvon
heikentymisest.”® Hammiistytt4vii on rahauudistuksen véliton vaikutus Teerijarven kap-
peliseurakunnan talouteen. Todennik®disesti taloudellinen uudistusmielisyys johtuu vuosina
1760-1781 Teerijarven kappalaisena toimineen Georg Mathesiuksen (1732-1816) talous-
tieteellisistsi intresseistd.”>” Vuoden 1777 kuitissa Westzynthius erikseen mainitsee saa-

neensa maksun herra maisteri Mathesiukselta. Palkkio oli siis vastine alttaritaulun sivuai-

220gy0men kirkot ja kirkkotaide 2, 150.

! pettersson 1985, 108.

222 A ppelgren 1985, 751-753; Pettersson 1985, 282.
223gu0men kirkot ja kirkkotaide 2, 150.
224gy0men kirkot ja kirkkotaide 2, 150.

22pettersson ei tarkenna, miten alttaritaulun kehysrakennelmaa on muutettu vuoden 1877 remontin yhtey-
dessd. (Pettersson 1985, 284, 530). Ks. Teerijirven kirkon vuoden 1877 muutostdistd Pettersson 1985, 525-
531.

226Tyulasvaara 1960, 469. Vapaudenajan rahayksikét olivat riikintalari eli riksi, talari, dyri ja penninki. Néi-
den kesken vallitsi seuraava suhde: 1 hopeariksi= 3 talaria hopearahaa = 9 talaria kuparirahaa. Talari jaettiin
32 #yriin ja dyri 24 penninkiin. Kustavilaisen rahauudistuksen jilkeen (1776-1777) rahayksikoiksi tulivat
hopeariksi, killinki ja runstykki. Uuden ja vanhan rahan suhde oli seuraava: 1 hopeariksi = 18 taalaria kupari-
rahaa. Riksi jaettiin 48 killinkiin ja killinki 12 runstykkiin.

*?Tpettersson 1985, 281; Sandelin 1894, 105; Keskustelu Tarja Kydénin kanssa lokakuussa 1997. Ks. Georg
Mathesiuksesta E.R. Alceniuksen toimittamasta Genealogia Sursillianasta (1971), 5.664.
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heiden maalauksesta. Oikeanpuoleinen sivukuva esittdi Jeesuksen syntymén kohtausta,
jossa paimenet ovat kumartamassa vastasyntynytti lasta. Paimenten tilalla Westzynthius on
kuitenkin kuvannut kolme si#tyldispukuun pukeutunutta naista. Tamé piirre heritti epéi-
lyja, voisiko kyseessi olla donaattorimuotokuva. L.H. Sandelininkin mukaan Teerijdrven
alttaritaulun ovat lahjoittaneet jotkut "Jumalaa rakastavat ystivit".**® Teerijirven kirkon
Jeesuksen syntyméd esittdvad maalausta ei kuitenkaan voi pitéd lahjoittajien muotokuvana,
silld palkkion sen maalauksesta on suorittanut kappalainen Georg Mathesius. Westzynthius
on myds kiyttdnyt samaa tuntematonta esikuvaa hieman varioiden Oulaisten interiéori-

maalausten (1779-1782) vastaavassa aiheessa.””

Emanuel Almin ja Johan Sortellin maalaukset Kaustisen kirkkoon

Teerijdrven naapuripitdjissd Kaustisella kirkkomaalaukset liittyvit paikkakunnan ensim-
méisen kirkon rakennusprojektiin. Kirkon rakennustarve oli seurausta siité, etti Kaustinen
erotettiin Vetelin eméseurakunnan kappeliksi vuonna 1776. Puista ristikirkkoa ryhdyttiin
rakentamaan Matti Kuorikosken johdolla jo samana vuonna ja se valmistui seuraavana

7.2%° Kirkon alkuperdisestd muodosta ei ole tarkkaa tietoa. Episelviksi jai,

vuonna 177
onko kirkko ollut pohjakaavaltaan tasavartinen ristikirkko vai mahdollisesti sisdviisteinen
ristikirkko. Kirkon nykyinen ulkoasu on periisin Jaakko Kuorikosken johtamasta korjauk-
sesta vuodelta 1859, jolloin kirkko uudistettiin perusteellisesti. Tédssd muodossaan kirkko
on sisdviisteinen ristikirkko, jonka keskustaa korostavan attikaosan varassa kohoaa kupu-

31 Kaustisen kirkon varhaisimmasta asusta tiedetdan kuitenkin, etti poh-

kattoinen torni.”
jaltaan se oli nykyisen kirkon kokoinen, mutta korkeudeltaan nykyistd huomattavasti ma-
talampi. Itdisen ristivarren pédssi oli ristivarren levyinen sakaristo, siséikatto oli laudoilla

holvattu ja lehterid ei kappeliin rakennettu lainkaan. Paanutetun vesikaton ristikeskuksessa

228pettersson 1985, 281; Sandelin 1894, 105.

229Teerijéirven ja Oulaisten Paimenten kumarrus -aiheet on esitetty toisilleen peilikuvina. Teerijarvelld pai-
menet on sijoitettu seimen vasemmalle ja Oulaisissa sen oikealle puolelle. Teerijirven maalauksessa synty-
miétapahtumaa on seuraamassa kolme naista ja Oulaisten maalauksessa kaksi naista ja kaksi miestd. Selkedsti
molempien maalausten yhteneviiset elementit ovat seimi ja siind makaava lapsi seki taustalla seisova Joosef
ja laitimmaiseksi sijoitettu, kittisin kohottava nainen. Westzynthius on muokannut figuurien pdiden ja kiisien
asentoja kokonaisuuteen paremmin sopiviksi. Esimerkiksi Neitsyt Marian asento on molemmissa tapauksissa
samanlainen, mutta késien asentoa maalari on muuttanut. Oulaisissa Marian takana seimeen péin kumartuva
nainen vastaa asentonsa ja sijoituksensa puolesta Teerijdrvelld 1dhinna seime4 kuvattua punaviittaista naista.
Oulaisten maalauksessa tapahtuma on sijoitettu selkedmmin sisétilaan kun taas Teerijirvelld figuurit tayttivat
koko kuva-alan. Molemmissa teoksissa tapahtumat sijoittuvat matalalle korokkeelle ja etualalla ndkyvi lattia
on kaakeloitu samalla tavoin kuin Oulaisten Marian ilmestys -aiheisessa maalauksessa. Figuurien vaatetusten
viritys on molemmissa tapauksissa tiysin toisistaan poikkeava.

2305uomen kirkot ja kirkkotaide 2, 115.

231K austisen kirkkoa on korjattu vuosina 1859, 1898, 1910 ja 1970. (Suomen kirkot ja kirkkotaide 2, 115).
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kohosi pieni torni. Erillisen kellotapulin rakennustyot aloitettiin vuonna 1778 ja kokonai-
suus valmistui vuoteen 1779 mennessi.**

Kaustisen kirkon interi6orin maalauskoristelu suoritettiin kahdessa vaiheessa
vuosien 1794 ja 1803 aikana. Molemmilla kerroilla mestarina tyoskenteli vaasalainen k-
sityoldismaalari Emanuel Alm (1767-1809), joka kuului Pohjanmaalla 1700-luvulla vai-
kuttaneeseen Almin maalarisukuun. Emanuel sai veljiensd tavoin maalarinoppinsa isénsé
Johan Almin (1728-1810) tydpajassa, jota hin ryhtyi jatkamaan Tukholman Kuninkaalli-
sessa maalari- ja kuvanveistoakatemiassa vietetyn vuoden 1788 jilkeen.”** Kaustisen kir-
kon interiéoriin liittyvit maalaukset ovat Emanuel Almin laajin kokonaisuus. Maalaustyd
aloitettiin vasta vuonna 1794 eli seitseméntoista vuotta kirkkorakennuksen valmistumisen
jalkeen. Tdssd vaiheessa seurakunnan kappalaisena toimi valistushenkinen Jakob Simelius
(toimessaan 1783-1798). Kaustisen maalausprojekti aloitettiin kirkkosalin valkaisulla, jon-
ka jilkeen joitakin salin osia Koristeltiin virein. Maalausten kohteesta ei ole tarkempaa
tietoa, mutta todennikdisimmin kyseessd on 1700-luvulle tyypilliset ammattimaalaukset
esimerkiksi listojen, ikkunapuitteiden, penkkien tai seindpintojen pintamaalaus tai marmo-
rointi. Ensimméiseni maalausvuonna Almin tiedetdéin koristelleen kultauksin rakennus-
vuonna 1777 valmistuneen saarnatuolin.”** 1800-luvun loppupuolella Kaustisen kirkkoa
tutkineen Esa Eetu Takalan mukaan saarnatuoli oli alunperin koristeltu enkelinkuvilla,

235 Kirkkosalin ja saarnatuolin

jotka mydhemmdssd korjausvaiheessa peitettiin maalilla.
koristelun lisiksi Emanuel Alm maalasi alttarille kolmiosaisen alttaritaulun, jonka varsi-
naisena pédaiheena toteutettiin 6ljyvéreilld kankaalle maalattu Ristiinnaulittu. Sen alapuo-
lelle predellaan sijoitettiin 6ljyvéreilld puupohjalle Peter Paul Rubensin esikuvan mukaan
maalattu Ehtoollinen ja yldpuolelle myds puupohjalle toteutettu Kristuksen taivaaseenas-
tuminen (Kuva 17). Kirkkomaalausten liséksi teetettiin myos kappalaisen Jakob Simeliuk-

sen muotokuva, joka ripustettiin sakariston seinlle.*®

232V irrankoski 1961, 449.

233 Appelgren 1974, 9, 11, 44, 95; Hanka 1995, 13; Hanka 1996a, 148; Hanka 1997, 59-60; Mahonen 1975,
41-43; Pohjonen 1993, 102. Ks. Johan Almista Kari Appelgrenin tutkimus Johan Alm. Hantverksmdlare i
Vasa pa 1700-talet (Helsingfors 1974).

>yirrankoski 1961, 466-467, 512.

5Takala 1897, 244.

236yirrankoski 1961, 512; Mihoénen 1975, 43. Ehtoollisen esikuvana on P.P.Rubensin alttaritaulumaalaus
Mechelenin Saint-Rombaut -kirkon Pyhin Sakramentin alttarille (1632). Sommitelma levisi Boéthius Bols-
wertin graafisen kopion vilitykselld. Suomessa useat kirkkomaalarit ovat kiyttineet kyseistd mallia 1730-
luvulta ldhtien. Esim. kaikki Emanuel Almin Ehtoollis-aiheet perustuvat Bolswertin Rubens-kopioon. Ks,
Hanka 1997, 181-185.
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Emanuel Alm tyoskenteli seuraavan kerran Kaustisen kirkon maalausten paris-
sa yhdeksidn vuotta my6hemmin eli vuonna 1803. Tilld kertaa Almin kanssa tyoskenteli
Kaskisista kotoisin ollut maalari Johan Sortell (1777-1840). Hin opiskeli aluksi turkulaisen
Samuel Elmgrenin (1771-1834) oppipoikana vuodesta 1894 lihtien ja Atuli kisdlliksi 1799.
Tyomahdollisuuksien houkuttelemana seké Elmgren ettd Sortell muuttivat Kuopioon, josta
he molemmat saivat maalarinoikeudet vuonna 1801. Sortell muutti kuitenkin jo seuraavana
vuonna Vaasaan kirkkomaalari Emanuel Almin tySpajaan.”>’ Almin ja kisillind toimineen
Sortellin yhteistyd Kaustisen kirkossa tiydensi aikaisempaa maalauskoristelua.”** Vuonna
1803 valmistuivat alttaritaulua reunustavat sivuaiheet Syntiinlankeemus (Kuva 16) ja Pai-
menten kumarrus (Kuva 18) sekd pohjoisristiin naisten puolelle sijoitettu Viimeistd tuo-
miota esittavi maalaus (Kuva 19).2° Raamatullisten aiheiden lisiksi Alm tdydensi pap-
pismuotokuvien sarjaa toisen maalausvaiheen aikaista kappalaista Samuel Reinhold Chy-
deniusta (toimessaan 1799-1805) esittivilld maalauksella. Tétd aikaisemmin vuonna 1800
Emanuel Alm maalasi rovasti Anders Chydeniuksen muotokuvan.”*’ 1890-luvulla Kausti-
sen kirkkoa tutkinut Esa Eetu Takala on huomioinut maalauksiin liittyvét signeeraukset.
Syntiinlankeemus-aiheiseen maalaukseen on merkitty Mdlad af J.Sortell 1803 ja Paimen-
ten kumarrukseen Mdlad af E.Alm 1803. Viimeisen tuomion alareunaan on puolestaan
kirjoitettu Denna tafla dr til det mdsta fordird af Forsamlingens ungdom. Ar 1803. Tamén
mukaan pohjoisristin maalauksen ovat piiosin lahjoittaneet seurakunnan nuoret. Kaikki
pappismuotokuvat ovat myds Emanuel Almin signeeraamia.>*!

Kaustisen kirkon alttariseiniiin liittyvien maalausten tarkka alkuperdinen ilme
jad epidselviksi. Nykyéddn kolmiosainen alttaritaulu on sijoitettu suureen kehysrakennel-

maan, joka on tyylinsi ja kokonsa perusteella todenniikdisimmin rakennettu jonkin myd-

>>"Hanka 1996, 9, 15. JYTHL; Hanka 1997, 59, 72.; Johan Sortellin myshemmisti vaiheista tiedetn, etti

vuonna 1803 hin muutti Kristiinankaupunkiin. Sielté hén siirtyi vuonna 1818 Poriin ja mydhemmin hén asui
Kokkolassa, jonne vaimo muutti jo 1813. (Hanka 1996, 9, 15. JYTHL; Hanka 1997, 72.) Raul Pohjosen mu-
kaan Sortell muutti Kristiinankaupunkiin vasta 1804 ja toimi paikkakunnalla maalarina vuoteen 1813 asti,
josta hén siirtyi takaisin Kokkolaan.(Pohjonen 1993, 149).

238paul Pohjosen mukaan Johan Sortell ja Emanuel Alm tyoskentelivit yhdessd monella eri maalaustyd-
maalla Pohjanmaalla. Kirjoittaja ei kuitenkaan perustele viitettésn, joten epéselvaksi jad milld paikkakunnilla
maalarit tydskentelivit yhdessd. (Pohjonen 1993, 149).

23'9Kyseinen Viimeinen tuomio -aihe perustuu traditionaaliseen sommitelmaan, jossa keskelld on kuvattu
parraton Kristus maailman tuomarina. Hint3 ympardivit kanssatuomarit ja pelastuksesta osalliseksi padsseet
sielut. Alimpana vasemmalla on esitetty kuolleiden herd@iminen ja vasemmalla kadotetut kérsivit helvetin
tulessa. Emanuel Almin isi Johan Alm maalasi P.P. Rubensin esikuvan mukaan Viimeisti tuomiota esittavin
oljyvirimaalauksen Koivulahden kirkkoon vuonna 1765. (Ks. Appelgren 1974, 13, 26-27, 41-43.) Kyseinen
maalaus tai sen graafinen esikuvaa ei kuitenkaan ole Kaustisen aiheen malli.

240y jrrankoski 1961, 512, 526-528.
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hemmain remontin yhteydessid (Kuva 17). Kaustisen kirkko korotettiin nykyiseen mittaansa
vasta 1859 ja nykyinen kehys on lihes koko itdsiiven tynnyriholvin korkuinen. Kyseinen
vuosi on siten kehysrakennelman varhaisin mahdollinen rakennusvuosi. Oljymaalauksena
toteutettua Ristiinnaulittua ja puupohjille maalattuja Taivaaseenastumista ja Ehtoollista
esittdvid aiheita on alunperinkin todennikoisesti reunustanut ajalleen tyypillinen puusta
veistetty kehyskonstruktio. Sen sijaan toisen maalausvaiheen aikaiset alttaritaulun sivuai-
heet ja Viimeinen tuomio on maalattu paperilla pohjustetulle seindpinnalle (Kaavio 11).
Na4itd maalauksia séilytetddn nyky#din Museoviraston Orimattilan keskusvarastossa. Harald
Malmgrenin valokuvien perusteella maalaukset ovat pahoin vaurioituneet irroituksessa ja
Paimenten kumarrus -aihe on jopa repeytynyt kahtia. Maalausten reunat ovat myds repey-
tyneet, eikd niissd nidy merkkeji E.E. Takalan mainitsemista signeerauksista eikd mahdolli-
sista maalatuista kehysimitaatioista.?**

Emanuel Almin ja Johan Sortellin kirkkomaalaukset sdilyivit alkuperdisessi
asussaan yli viisikymmentd vuotta, aina vuoden 1859 remonttiin asti. Tuomiokapitulin
madrddmi korjaus suoritettiin varsin perusteellisesti, sillid kirkko purettiin seinien alaosien
tasalle ja niidenkin alimmat hirsikerrat lienee uusittiin. Korjauksen yhteydessé seinid ko-
rotettiin, ikkunoita suurennettiin ja liséttiin seki kattorakenne uudistettiin.>*® Tassd yhtey-
dessd maalaukset on irrotettu seinilti ja remontin jilkeen alttaritaulu seké sen sivuaiheet
asetettiin entisille paikoilleen. Sen sijaan Viimeinen tuomio siirrettiin pohjoisrististd pe-
lottavuutensa ja mahdollisesti myos entistd suurempien ikkunoiden vuoksi lehterille. Maa-
lauksen alaosasta jouduttiin leikkaamaan pala pois, jotta se saatiin sovitettua uudelle pai-
kalle, ikkunan ylépuolelle. Korjauksen jilkeisen ajan lisdyksid kirkossa on Emanuel Almin
koristeleman saarnatuolin péillemaalaus ja oven péille lisétty kirjoitus Kuningas Gustavus
III:nen hallituksen aikana, on tdmd Herran huone rakettu, vuonna 1777. Keisari Aleksan-
deri I:sen hallituksen alla on timd Herran huone ylosrakettu vuonna 1859. Maalattu 1877

W.Karlstrom.**

24 Takala 1897, 244-245. Museoviraston Historiallisen kuva-arkiston tietojen mukaan Paimenten kumarrus

aiheen signeeraus on Mdlad af E:Alm 1803 4/26 (MVKA, Km inv.no0.5729:1). Tdmén perusteella sivuaihe
olisi valmistunut huhtikuun lopussa vuonna 1803.

242y7alokuvat Kaustisen kirkon seindmaalauksista, MVKA inv.no. 5729:1-2, Neg. 91102, 91103.
**Virrankoski 1961, 501.

> Takala 1897, 244. E.E. Takala viitti4 raportissaan ristiriitaisesti Viimeistd tuomiota esittéivéin aiheen
olevan kirkon entinen alttaritaulu ja toisaalla hin yhdistiis sen Almin ja Sorteilin yhteistyoné valmistamaan
interiéérimaalaukseen, jonka varsinaisena alttaritauluna on Ristiinnaulittua, Ehtoollista ja Taivaaseenastu-
mista esittdvéit maalaukset. Viimeinen tuomio ei tissé yhteydessé voi olla entinen alttaritaulu, vaan Takalan
jalkimmdinen viite on todenmukainen.
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Kaustisen kirkkomaalausten vaiheet selvidvdt E.E. Takalan tutkimuksista,
joita hén suoritti vuosina 1891, 1893 ja 1895 Pietarsaaren kihlakunnan suomalaisessa osas-
sa. Kyseisten vuosien aikana hén vieraili Kaustisella ja raportissaan hén kuvailee kirkkoa
vuoden 1859 remontin jilkeisessd asussa, johon kuuluvat myds Almin ja Sortellin alttari-

45 Alttaritaulun sivuaiheet on siis poistettu alkupergiseltd pai-

seindin liittyvit maalaukset.
kaltaan vasta vuoden 1895 jilkeen. Kaustisen kirkossa suoritettiin korjauksia vuosina
1898, 1910 ja 1970.2* Todennikdisimmin vanhatestamentillinen Syntiinlankeemus ja uu-
sitestamentillinen Paimenten kumarrus on poistettu joko 1898 tai 1910 suoritettujen korja-
uksien yhteydessd. Seinéltd irrotettu ja Muinaistieteellisen toimikunnan (nykyisen Museo-
viraston) sdilytteille ottama Viimeinen tuomio -aiheinen maalaus on valokuvattu ja mer-

0.*" Niin ollen alttariseindsin liittyvien maalausten

kitty inventaarioluetteloon vuonna 191
kokonaisuus olisi sdilynyt hieman yli sata vuotta alkuperiisessd muodossaan.

Kaustisen kirkkomaalausten aihevalinnan ja sijoituksen esikuvana voidaan
pitdd Erik Westzynthius nuoremman maalauksia naapuripitdjin Teerijdrven kirkkoon.
Westzynthiuksen maalaukset valmistuivat syyskuussa 1777. Samana vuonna valmistui
my6s Kaustisen kirkko ja seurakuntalaiset joutuivat miettiméddn uuden kirkkonsa koriste-
lua. Ilmeisesti Teerijarven ndyttdvit kirkkomaalaukset vaikuttivat siind méérin, ettd sa-
manlainen kokonaisuus paétettiin toteuttaa my6s Kaustiselle. Teerijdrven alttaritaulun vai-
kutuksen Kaustisen kuva-aiheiden valintaan todistaa myds se, ettd vastaavia kirkkojen alt-
tariseinille liittyvid Ristiinnaulitusta, Syntiinlankeemuksesta ja Jeesuksen syntyméstd muo-
dostettuja maalauskokonaisuuksia ei 16ydy Suomen reformaation jilkeisestd kirkkotai-
teesta.”*® Syntiinlankeemus ja Jeesuksen syntymé -aiheiden valitseminen alttaritaulun sivu-
atheiksi on Erik Westzynthiukselta lainattu idea, silld hiin kdyttdi tétd typologista kuvapa-
ria mybhemmin ja hieman toisella tavalla sommiteltuna Oulaisten kirkon interi6orimaala-
uksissa 1779-1782. Sen sijaan Kaustisen kirkon maalarimestarina toimineen Emanuel Al-
min sdilyneestd kirkkomaalaustuotannosta ei 16ydy vastaavia typologisia kuvapareja. Al-
min tiedetdéin maalanneen Ristiinnaulittua ja Ehtoollista esittévét alttaritaulut Kokkolan
kaupungin vastavalmistuneeseen kirkkoon wvuosina 1786-1789 sekd Laihian kirkkoon

vuonna 1807. Ristiinnaulittu-aiheiset alttaritaulut valmistuivat Perhon kirkkoon 1796 ja

245
246
247

Takala 1897, 244.

Suomen kirkot ja kirkkotaide 2, 115.

Valokuva Kaustisen kirkon Viimeinen tuomio aiheisesta maalauksesta, MVKA 5729:3. 1910.
248 AL TT.DBF 23.1.1994 ja DEKO.DBF 24.1.1994. JYTHL.
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Pirttikyldn kirkkoon vuoden 1800 tienoilla. Pyhii perhettd esittdvin maalauksen Emanuel

Alm toteutti Halsuan kirkkoon vuonna 1804.%4°

Oulaisten kirkon interidorimaalaus typologisen organisointiperiaatteen ja tulkinnan
avainteoksena '

Teerijarven ja Kaustisen kirkkojen kuoriseinille littyvien kuva-aiheiden organisointiperi-
aatteen selvittimisen kannalta avainteokseksi nousee Erik Westzynthius nuoremman in-
teridorimaalaukset vuonna 1753 valmistuneeseen Oulaisten ulkoviisteiseen ristikirk-

2% Westzynthius tydskenteli maalaustehtivin parissa vuosina 1779-1782 eli pari

koon.
vuotta Teerijarven kirkon maalausurakan jilkeen. Oulaisiin Westzynthius maalasi Ristiin-
naulittua ja Ehtoollista esittdvin alttaritaulun ja ulkoviisteiden hirsipinnalle illusoriset ro-
kokookehykset ja niihin kuusi raamatullista tapahtumaa. Alttaritaulu sijaitsi alunperin kir-
kon ristikeskuksen koilliskulmassa ja saarnatuoli sitd vastapéiiité ristikeskuksen luoteiskul-
massa. Sakasti oli sijoitettu pohjoisen ristivarren pétteeseen.””’ Ttéisen ristivarren koillis-
viisteeseen Westzynthius maalasi Jeesuksen syntymiid esittdvin Paimenten kumarrus -
aiheisen maalauksen ja kaakkoisviisteeseen Kristuksen ylosnousemuksen. Viimeisen tuo-
mion tapahtumat kuvattiin eteldisessi ristivarressa. Sen kaakkoisviisteessd sijaitsee tuomi-
on hetken taivaalliset tapahtumat eli ylimp#na enkeleiden ympéardimé Kristus tuomarina ja

hinen alapuolellaan pelastuneet sielut. Lounaisviisteeseen on sijoitettu viimeisen tuomion

my6td kadotukseen joutuneet eli kuvaus helvetistd. Lintisessd ristisakarassa ovat vanha-

4%Heikki Hanka on ajoittanut Kokkolan maalaukset vuoteen 1796 (Hanka 1997, 392). Hanka 1997, 391,
393,394, 395; Mihdnen 1975, 43; Appelgren 1974, 10, 95.

250 Turunen 1992, 38; Erik Westzynthius nuoremman tydtehtivin taustalta 16ytyvit laheiset henkilokontaktit
Pyhijoen eméseurakunnan pappilaan. Pyhijoen eméseurakunnan ja siten myds Oulaisten kappeliseurakunnan
kirkkoherrana toimi vuodesta 1774 lihtien Erik Westzynthius nuoremman serkku Johan Westzynthius (1734-
1804). Hénen puolisonsa Anna Mathesius (1741-1812) puolestaan oli vuosina 1760-1781 Teerijirven kap-
palaisena toimineen Georg Mathesiuksen (1732-1816) veljen tytér. Toisin sanoen Georg Mathesiuksen veli
Petter Niclas Mathesius (1711-1772) toimi Pyh&joen kirkkoherrana kuolemaansa asti. Témén jélkeen Anna-
tyttiren puoliso Johan Westzynthius valittiin appensa virkaan. (Ks. E.R. Alceniuksen toimittama Genealogia
Sursilliana 1971, 91, 95, 662, 664.) Oulaisten kirkkomaalaushanketta ajatellen vaikutteet ndyttavit lihteneen
liikkeelle Teerijarveltd, silld Erik Westzynthiuksen tydskennellessi seurakunnan kirkon maalaustehtivin
parissa (1775-1777) kappalaisena toimi itse Georg Mathesius. Teerijirven kappalaisen kautta tieto onnistu-
neista kirkkomaalauksista on todennikdoisesti vilittynyt myds Pyhijoen pappilaan. Toisaalta taas Pyhdjoen
kirkkoherra Johan Westzynthius on mahdollisesti auttanut maalariserkkuaan Oulaisten kirkon koristelupro-
jektin saamiseksi. Heikki Hanka on maininnut Qulaisten olleen Westzynthiuksen kotiseurakunta. Viitetta ei
kuitenkaan perustella viitteessd. (Hanka 1997, 57.)

23 Tyrunen 1992, 45; Ehtoollinen, 6ljyvirimaalaus kankaalle, koko 51x73 cm. (MV/top, Oulaisten kirkkoin-
ventointi 9.6.1983, sivu 25, Hyvonen Heikki).
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testamentilliset aiheet - lounaisviisteessd Joona pelastuu valaan vatsasta ja luoteisviisteessé
Syntiinlankeemus (Kaavio 6).>

Alttaritaulun ja seindmaalausten lisiksi Westzynthius maalasi kirkkoon kolme dljyvirein
kankaalle maalattua kaarevapéitteistd taulua. Marian ilmestysti esittéiviissd maalauksessa
enkeli Gabriel ilmoittaa Neitsyt Marialle Jeesus-lapsen syntyméstd. Vanhatestamentillisis-
sa aiheissa Abrahamin uhrissa kuvataan harmaapartainen Abraham uhraamassa kivialtta-
rilla maakaava Iisak-poikansa ja Juutalainen pé#isidisateria -aiheessa on poydidn ympdrille
kerdsntynyt kymmenen miestd, joista kaksi pitkdpartaista ja turbaanipdisti aloittaa vadille
asetettua padsidislammas-ateriaa (Kuvat 20-22). Kauppias Abr. Koskisen tekemien muis-
tiinpanojen mukaan nimé maalaukset oli sijoitettu kirkon ovien yldpuolelle. Péisidisateriaa
esittdvd maalaus sijoittui eteldisen pidoven, Abrahamin uhri linsioven ja Marian ilmestys

23 Oulaisen kirkon interidorimaalauksiin kuului mys

sakastin oven ylidpuolelle (Kaavio 6).
saarnatuolin maalauskoristelu, jonka koriosan suorakaiteen muotoisiin peileihin Westzynt-
hius maalasi neljd evankelistaa Johanneksen, Luukkaan, Markuksen ja Matteuksen. Por-
raskaiteen kahteen vinonelién muotoiseen peiliin sijoitettiin Johannes Kastaja ja Mooses.
Muuten saarnatuoli koristettiin vihertdvin marmoroinnein.

Kirkon ovien yldpuolelle sijoitettujen kolmen maalauksen ja saarnatuolimaa-
lauksien olemassaoloon ei juurikaan ole kiinnitetty huomiota. Tdmi johtunee siitd, ettad
niiden olemassaolo on unohdettu - Saarnatuoli myytiin vuonna 1890 Vihannin kirkkoon ja
Ehtoollis-aiheisen predellakuvan lisdksi ovien piilld sijainneet maalaukset lahjoitettiin
vuonna 1895 Historialliseen Museoon eli nykyiseen Kansallismuseoon.”** Kyseisten maa-
lausten tarkastelu kuitenkin kiistatta osoittaa niiden olevan Erik Westzynthius nuoremman
tuotantoa. Vertailu Westzynthiukselle varmuudella identifioitujen teosten eli Teerijérven
alttaritaulun ja Oulaisten interidorimaalausten kanssa kiinnittdd huomion maalarille tyypil-
lisiin piirteisiin. Alastoman ihmisfiguurin esityksessi Westzynthius on onnistunut vaihte-
levasti. Paikoitellen esitys on jopa kdmpelod, mutta parhaimmillaan Westzynthius on Syn-
tiinlankeemus-aiheessa, etenkin Eevan figuuriesitysten tasapainoisissa toteutuksissa. Mie-

lesténi maalarille tunnusomaisin piirre 16ytyy ihmishahmojen kasvojen esitystavassa. Erik

252pistiinnaulittu-aiheinen alttaritaulu, 6ljymaalaus kankaalle, koko 171x86 cm, valoaukko 153x68 cm.

(MV/top., Oulaisten kirkkoinventointi 9.6.1983, sivu 3, Hyvonen Heikki). Seindgmaalaukset, maalattu liima-
vérein hirsipinnalle, kuva-alan koko on noin 250x150 cm.

253'Turunen 1992, 46; Kaarevapiitteiset taulut, 6ljyvirimaalaukset kankaalle: Marian ilmestys, koko 205x132
cm, valokuva MVKA 3264:1, 47516. Abrahamin uhri, koko 167x135 c¢m, valokuva MVKA 3264:2, 47517.
Passidislammas, koko 167x135 cm, valokuva MVKA 3264:3, 47518. (MV/top., Oulaisten kirkkoinventointi
9.6.1983, sivut 24-25, Hyvénen Heikki).
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Westzynthiuksen raamatullisilia henkil6illd on pikkusievit kasvonpiirteet - ovaalin muo-
toiset kasvot, pieni sievd suu, siropiirteinen neni, huolellisesti kuvatut kaartuvat kulmakar-
vat, mantelin muotoiset silmit ja rusoposket. Lis#ksi figuureille on ldhes poikkeuksetta
maalattu aaltoilevasti kihartuvat hiukset. Eeva ja Neitsyt Maria on esitetty saman kaune-
usideaalin mukaisesti. Westzynthiukselle ominaisten sievien kasvonpiirteiden liséksi nailld
molemmilla merkittdvilld naisilla on yhtendinen kampaustyyli eli harmaaksi puuteroitu
muotikampaus, josta yksi hiuskiehkura valuu olkapaille. Tdmi yksityiskohta esiintyy niin
Teerijérven alttaritaulun Syntiinlankeemuksessa ja Paimenten kumarruksessa kuin Oulais-
ten Syntiinlankeemuksessa ja oven pdaille sijoitetussa Marian ilmestyksessi. Westzynt-
hiukselle on my6s tyypillistd kuvata pdytiliinojen helma tasaisena aaltomaisena draperia-
na. Edelld mainittu piirre toteutuu seki Teerijirven Ehtoollisessa ettd Oulaisten Juutalainen
pédsidisateria-aiheessa, Ehtoollisessa ja evankelista Matteusta ja Luukasta esittdvissé saar-
natuolimaalauksissa. Westzynthiuksen maalausten vertailu osoittaa kirkkomaalarin omak-
suneen tyyliinsd uusia rokokoovaikutteita, joiden my6td hin siirtyi oppi-isélleen Johan
Backmanille tyypillisistd barokkipiirteistd tyylillisesti eteenpdin. Tami tapahtui todenné-
kéisimmin Tukholman opintojen yhteydessd. Selkeimmin rokokoo-piirteet on huomatta-
vissa Oulaisten interidorimaalausten illusorisista rocaille-kehyksistd, pittoreskeista maise-
mista Abrahamin uhri ja Juutalainen pé#isidisateria-aiheen kuvausten taustalla, figuurien
pikkusievistd kasvonpiirteistd ja muotikampauksista sekd pyrkimyksestd figuurien sirom-
paan esitykseen.

Raamatullisten kuva-aiheiden lisiksi Erik Westzynthiuksen tiedetdén maalan-
neen Oulaisten kirkon ristikeskuksen Kattoholviin Kaikkindkevin Jumalan kuvan.?** Ky-
seisestd aiheesta ei ole sdilynyt piirustusta, mutta todenndkéisimmin kyseessd on 1700-
luvun interioGrimaalauksissa tyypillinen opaion-ympyrén sisd- ja ulkopuolelle sijoittuva
symbolinen sommitelma. Kirkkomaalausten ohella Westzynthius tekstasi sakastin oven
vasemmalle puolelle Es. Cap. 52:w. 7. Téll4 viitattiin Jesajan kirjan 52. luvun seitsemén-
teen jakeeseen: "Kuinka suloiset ovat vuorilla ilosanoman tuojan jalat, héinen, joka julistaa
rauvhaa, ilmoittaa hyvin sanoman, joka julistaa pelastusta, sanoo Siionille: Sinun Jumalasi
on kuningas!". Sakastin oven ylipuolelle Westzynthius valmisti muistotaulun ja siithen
kirjoituksen Wuonna 1682 Rakettiin tihdn seurakuntaan ensimmdinen ja w.1753 tdmd

toinen kirkko Prowastin ja Kirkkoherran Herr Mag. Pet. Nic. Mathesiuksen ja Kappal.

254MV/top., Oulaisten kirkkoinventointi 9.6.1983, Hyvénen Heikki; Turusen mukaan lahjoitus on tapahtunut
vasta vuonna 1897 (Turunen 1992, 46).

255 Turunen 1992, 45.
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Herr Aron Wilanderin aikana. W.1779 koska Herr Mag. Joh. Westzynthius oli kirkkoherra
ja Gabr. Lagus kappalainen: suurettiin ja uudistettiin akkunat ja tdmd Herran huonet
maaleilla kaunistettiin. E.W.**® Oulaisten kirkon interioorimaalaus muodostui siis useasta
eri elementisté, johon kuuluivat alttaritaulu, ulkoviisteiden hirsipinnalle maalatut raama-
tulliset kuva-aiheet, ovien yldpuolelle sijoitetut taulut, saarnatuolimaalaukset, ristikeskuk-
sen holvin koristelu sekd muistotaulu ja Raamatun tekstikatkelma seindmaalauksena.
Maalauskohteiden runsaus osoittaa Westzynthiuksen toteuttaneen koko kirkkointeriéorin
kasittdvin koristelun. Niiden lisdksi on todennikdistd, ettd kirkkoa koristeltiin ajan tavan
mukaan vield ammattimaalauksin - marmori-imitaatio ei varmaankaan rajoittunut pelkis-
tddn saarnatuoliin, vaan pintakésittely mahdollisesti toteutettiin my0s esimerkiksi penkeis-
sd, listoissa ja ikkunapuitteissa. Todennikdisesti myos illusoristen kehysten rajaamien ku-
va-aiheiden ympirille on sijoitettu ammattimaalaukseen luettavia dekoraatioita.”>’
Oulaisten kirkon maalauskoristelu on timin hetkisen késitykseni mukaan
ainoa typologisen organisointiperiaatteen mukaan jérjestetty interiéorimaalauskokonaisuus
Suomen reformaation jilkeisessd kirkkotaiteessa. Kirkon eteldéin avautuva ns. iso ovi oli
kirkon pasisadankaynti.>>® Astuessaan kirkkoon seurakuntalaiset nikivit vasemmalla puo-
lella, eteldisen ristivarren luoteisviisteessi, Viimeisen tuomio-aiheen kauhistuttavan kuva-
uksen Helvetistd ja oikealla puolella kaakkoisviisteessd Viimeisen tuomion taivaalliset
tapahtumat. Seurakuntalaisen kivellessi keskikaytdvaa pitkin kohti kirkon ristikeskusta on
ensimméinen typologinen kuvapari Joonan pelastuminen valaan vatsasta ja Kristuksen
ylosnousemus. Kuva-aiheet sijaitsevat toisiaan vastapiiitd, Joona ldnsisakaran lounaisviis-
teessd ja Ylosnousemus itdsakaran kaakkoisviisteessd. Ristikeskuksessa kaikkindkevid
Jumalaa symbolisoivan kattomaalauksen alapuolella seisova seurakuntalainen havainnoi
parhaiten interiorimaalauksen toisen typologisen kuvaparin - vasemmalla Syntiinlankee-
muksen ja oikealla Jeesuksen syntymén. Nami kuva-aiheet sijaitsevat my0s toisiaan vasta-
pdété, Syntiinlankeemus lintisen ristivarren luoteiskulmassa ja Jeesus-lapsen syntyma itéi-
sen ristivarren koilliskulmassa. Jilkimméisen kuvaparin viliin jadvit ristikeskuksen luo-
teiskulmaan sijoitettu saarnatuoli ja koilliskulmaan asetettu alttari ja alttaritaulu. Interits-
rimaalausten typologinen organisointiperiaate on toteutettu siten ettd kirkon keskikéytdvin
vasemmalle puolelle sijoittuvat tyyppind vanhatestamentilliset aiheet ja niitd vastaavat an-

tityypit eli uusitestamentilliset aiheet ovat kiytidvin oikealla puolella. Sama jako koskee

256 Turunen 1992, 49. Myds Marian ilmestys -aiheisen maalauksen kerrotaan sijainneen sakastin oven yli-

puolella.
2THeikki Hangan suullinen tiedonanto 8.12.1997.
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my0s Viimeistd tuomiota, jonka Helvettid kuvaava esitys on keskikdytdvin vasemmalla
puolella ja pelastustapahtuma oikealla. Kaikki vanhaa ja pahaa edustava on siis sijoitettu
vasemmalle ja hyvii ja pelastusta edustava oikealle (Kaavio 6).

Oulaisten typologisista kuvapareista Joonan pelastuminen ja Kristuksen ylos-
nousemus on seké keskiaikana ettd uudella ajalla varsin yleisesti kirkkotaiteessa kiytetty
prefiguraatio (Kuvat 23 ja 24). Tulkinta perustuu itse Jeesuksen opetuksiin - sanoohan hin
itsestddn: "Téssd on teilld enemmin kuin Joona!"(Matt.12:39-41, Luuk.11:29-32)>* Ker-
tomus profeetta Joonasta perustuu Vanhan testamentin Joonan kirjaan, jonka mukaan Ju-
mala rankaisee tottelematonta profecttaa antamalla merimiesten heitt4d hénet laivalta me-
reen. Valas nielaisee Joonan ja hiin pelastuu myShemmin, kun valas oksentaa hinet maalle.
Erik Westzynthius on toteuttanut Qulaisten Joona-aiheen varsin yksityiskohtaisesti Matt-
haeus Merianin graafisen esikuvan mukaan. Maalauksen alareunassa on kuvattu tapahtu-
ma, jossa kddrmemiinen valas on oksentanut Joonan maalle. Profeetta on vield polvillaan
rannalla. Kuva-aiheen taustalla, myrskyévilld merelld on esitetty edeltéiva tapahtuma, jossa
Joona heitetddn laivasta mereen ja valas ui tapahtumapaikalle. Joonan pelastuminen ja
Kristuksen ylosnousemus muodostavat yhdessi tapahtuma-analogiseen rinnastukseen, jos-
sa kolme péivii ja kolme yota valaan vatsassa viettinyt Joona pelastuu, kun valas oksentaa
hédnet maalle. Vastaavasti Jeesus oli kuolemansa jilkeen haudattuna kolme piivid ja kolme
yotd ennen ylosnousemustaan. Oulaisten ylosnousemusaiheessa on Matthaecus Merianin
esikuvan mukaan kuvattu alavasemmalla avonainen hauta ja sen ympérilli peldstyneet so-

260 ylssnoussut Kristus on esitetty keskelld maalauksen yldosaa, keltaisen, valoa si-

tilaat.
dehtivin mandorlan ympérdiména. Sekd Joonalla ettd Kristuksella on analogisesti punai-
nen vaate. Kyseinen prefiguratiivinen esitys osoittaa, ettd kuva-aiheiden typologinen rin-
nastaminen voi tapahtua kirkkotilassa rinnakkain sijoittamisen ohella myds vastakkain
asettamalla. Oulaisten tapauksessa tyyppi ja antityyppi sijaitsevat vastakkaisten ristivarsien
ulkoviisteissi.

Johan N. Backmanin maalaamassa Kruunupyyn alttariseinimaalauksessa
Ylosnousemus rinnastuu Eliaan taivaaseennousua ja Mooseksen lain saantia esittdviin ku-
va-aiheisiin (Kuvat 8-10). Samassa teoksessa Syntiinlankeemus rinnastui Ristiinnaulittua

Jeesusta esittédvéin aiheeseen (Kuvat 3 ja 4). Oulaisten kirkkomaalausten toisessa prefigu-

ratiivisessa kuvaparissa Syntiinlankeemus puolestaan liittyy Jeesuksen syntyméin (Kuvat

258 Turunen 1992, 45.

23paul 1970, 414-415, 419-420; Bloch 1969, 142.
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25 ja 26).%%! Kruunupyyn ja Oulaisten kirkkomaalauksien typologisten rinnastusten variaa-
tiot vahvistavat tulkintatavalle luonteenomaista piirrettd, jossa sama tyyppi voi esiintyd
useiden erilaisten antityyppien esikuvana. Erik Westzynthius on kuitenkin Teerijdrven alt-
taritaulussa ja Oulaisten interid6rimaalauksissa pétynyt kédyttdméidn samaa Syntiinlan-
keemuksen ja Jeesuksen syntymiin muodostamaa prefiguratiivista rinnastusta. Oulaisten
maalausten typologisen organisointiperiaatteen perusteella voi siis todeta, ettd Teertjirven
ja Kaustisen kirkon alttaritaulun sivuaiheet muodostavat prefiguratiiviset vastineet, jossa
tyyppi sijoittuu alttaritaulun vasemmalle ja antityyppi sen oikealle puolelle. Erik West-
zynthiuksen maalaama Teerijérven alttaritaulu on varsin merkityksellinen Syntiinlankee-
mus ja Jeesuksen syntymé -aiheiden rinnastusten kannalta. Onhan teos Kaustisen alttari-
seindin liittyvien maalausten esikuva ja toteutettu ennen Oulaisten maalausprojektia. Sen
alkuperiisté esikuvaa en ole pystynyt jiljittiméin, mutta selvii on, ettd Westzynthius on jo
oppipoika aikanaan tullut tietoiseksi typologisten kuvarinnastusten mahdollisuuksista.
Vanhan testamentin aiheet eivit olleet vieraita maalarin isélle Erik Westzynthius vanhem-
malle, joka kiytti aiheistoa Alavieskan kirkon interioSrimaalauksessa vuonna 1749.%62
Merkittévin vaikuttaja Erik Westzynthiuksen kirkkomaalaustuotannon kannalta on kuiten-
kin oppi-isd Johan N. Backman, joka kiytti prefiguraatioita pelastushistoriallisissa kuva-
esityksissd. Niitd ovat Kaarlelan alttarilaite (1749-1751), Kruunupyyn alttariseinmaalaus
(1755-1756) ja Toholammin alttaritaulu (1761). Huomattavaa on ettei Westzynthius kopioi
Backmanin toteuttamia typologisia esityksisi, vaan hin kdytté toisia aiheita ja on kykenevé
muokkaamaan kuva-aiheita kokonaisuuteen sopiviksi kuten esimerkiksi Oulaisten Viimei-
nen tuomio -aiheen tapauksessa.

Oulaisten kirkon interiddrimaalausten typologisen organisointiperiaatteen
toteuttamisen huolellisuudesta kertoo Viimeinen tuomio-aiheen esitystapa. Arja-Leena
Paavola on 1600- ja 1700-luvun kirkkotaiteen paholaiskuvia kisittelevissd pro gradu -
tutkimuksessaan kiinnittinyt huomiota kyseisen maalauksen poikkeukselliseen esitysta-
paan, joka esittdd Viimeisen tuomion siten, ettd siini nikyy Kristus kanssatuomareineen ja
ylosnousemuksesta osalliseksi paisseet sielut. Oulaisten Viimeinen tuomio-aihe ilman hel-
vetin-kuvausta on suomalaisessa kirkkotaiteessa ainutlaatuinen. My0s erikseen helvettid

kuvaava maalaus on yksittdisend kuva-aiheena aikakaudelle harvinainen.”®® Erik West-

2%0Joonan pelastuminen ja Yldsnousemus perustuvat Matthaeus Merianin Raamatun (1630) kuvitukseen. Ks.
Mihénen 1975, 47 ja Hanka 1997, 463.

261K ssittelen kyseistd kuvaparia tarkemmin seuraavassa luvussa.
262\ fzhénen 1975, 45.
263paavola 1992, 27. JYTHL.
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zynthius on siis jakanut Viimeisen tuomion taivaallisiin tapahtumiin ja helvetin kuvauk-
seen. Tami jako tukee interibGrimaalausten typologista organisointiperiaatetta siten, ettd
helvetin kuvaus jdi vanhatestamentillisten tyyppien puolelle ja tuomion taivaalliset tapah-
tumat antityyppien puolelle (Kuvat 27 ja 28). Ovien yldpuolelle sijoitettujen maalausten
merkitystd seinfimaalausten typologisen kokonaisuuden kannalta on vaikea perustella. Ai-
heiden sijoittelu ei noudata typologista organisointiperiaatetta. Siitd huolimatta vanhates-
tamentilliset aiheet voidaan tulkita yksittiisind ennekuvina. Abrahamin uhri on traditio-
naalisesti nihty Ristinkuolemaan prefiguraationa.”®* Passidisaterian on vastaavasti katsottu
viittaavan Ehtoolliseen.”®® Sen sijaan saarnatuolimaalauksien porraskaiteen kuva-aiheet
tukevat interi6rimaalauksen typologista kokonaisrakennetta - Mooses ja Johannes Kastaja
muodostavat prefiguratiivisen figuuriparin. Niiden merkkihenkiléiden vilinen yhteys pe-
rustuu pelastushistorialliseen merkitykseen, jossa Mooses viittaa lakiin ja Johannes Kastaja
Kristukseen. Porraskaidemaalauksessa Johannes Kastaja kiytinnossi osoittaa ylikulmassa
esitettyyn Agnus Dei -aiheeseen.”®

Oulaisten kirkon prefiguratiivisesti toteutettu interiéorimaalauskokonaisuus
osoittaa selkedsti kirkkomaalausten merkityksen aikansa teologisten nidkemysten havain-
nollistajana. Erik Westzynthiuksen maalaaman kokonaisuuden tuhoutuminen 1800-luvun
loppupuolella osoittaa myds maalausten pelastushistoriallisen merkityksen kdyneen van-
hanaikaiseksi ja kirkkotilaan kohdistuvien uusien tyylivaatimusten, kirkon laajennus- ja
kunnostustarpeen nousevan maalauskokonaisuuden siilyttdmistd tdrkeimmiksi. Vuoden
1882 remontin yhteydessi alttari siirrettiin ristikeskuksesta itdiseen ristivarteen, johon lii-
tettiin uutena rakennusosana sakasti. Pohjoisessa ristivarressa sijainneen vanhan sakastin ja
kirkkosalin vilisen seinin purkamisen my6td poistettiin myds Westzynthiuksen valmista-
ma muistotaulu. Westzynthiuksen maalaama saarnatuoli myytiin Vihannin kirkkoon ja uusi
saarnatuoli sijoitettiin vanhan alttarin paikalle ristikeskuksen koilliskulmaan. Uudeksi paa-
sisddnkdynniksi muodostui alttaria vastapditd sijainnut lantisen ristivarren ns. pieni ovi.
Siten alkuperdinen p#isisdinkdynti eteldisessd ristivarressa muuttui sivaoveksi. Lintiseen
ristivarteen rakennettiin myds lisdd istumapaikkoja tarjoava lehteri. Erik Westzynthiuksen

useista maalauksista kirkkosalia jitettiin koristamaan vain Ristiinnaulittu aiheinen alttari-

264 Christie 1973 a, 19; Hamberg 1974, 40; Lucchesi Palli 1968 a, 29-30; Ohly 1985, 2; Angstrom 1992, 259-
260.

265 Ake Andrenin mukaan luterilaisessa hartauskirjakuvituksessa ehtoollinen esitettiin kahden uusitestamen-
tillisen ehtoollisaiheen avulla. Jeesus ja opetuslapset piisidisaterialla korosti vanhan liiton loppumista ja
Jeesus asettamassa ehtoollista taas kuvaa uuden liiton solmimista. (Andrén 1991, 46).

266K s. Mooseksen ja Johannes Kastajan vilisestd yhteydesta luvusta Kaarlelan alttarilaite sivufiguurien
typologisen organisointiperiaatteen ja tulkinnan avainteoksena s. 160-165.
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taulu. Ehtoollis-aiheinen predellakuva seki ovien yldpuolella sijainneet maalaukset Marian
ilmestyksestd, Padsidislammas-ateriasta sekd Abrahamin uhrista lahjoitettiin Historialliseen
Museoon ja seindimaalaukset peitettiin paperilla. Kattomaalaus tuhoutui tdysin, silld korja-
usten yhteydessé kirkon sisdkatto uusittiin (Kaavio 6). Paperilla vuorattu seini oli kuiten-
kin kirkon akustiikan kannalta huono ratkaisu ja itédristivarren maalaukset paljastettiin jo
vuonna 1899. Téstd huolimatta vahatestamentilliset aiheet jdivét osittain piiloon lehterin
taakse. Loput seinimaalauksista otettiin esille vuoden 1930 korjaus- ja uudistustdiden yh-
teydessd. Viin6 Blomstedtin vuonna 1931 maalaama alttaritaulu "Mini teen teistd ihmisten
kalastajia" korvasi lopullisesti Erik Westzynthiuksen maalaaman alttaritaulun, joka on ny-
kyiin sijoitettuna pohjoisen ristivarren itiseinille.”®” Vuoden 1882 korjauksen seurauksena
Oulaisten runsain maalauksin Koristeltu kirkkointeriori muuttui lihes tiysin kuvattomak-
si. Vaikka seindmaalaukset otettiin myShemmin esille, oli maalausten alkuperdinen pelas-

tushistoriallinen organisointiperiaate tuhoutunut muutosten my6ta.

Syntiinlankeemus ja Jeesus-lapsen syntymi typologisena rinnastuksena

Oulaisen kirkon interiorimaalaus on siis erityisen merkityksellinen kirkkomaalausten ty-
pologisen organisointiperiaatteen havainnoimisen kannalta. Se todistaa myds Teerijdrven
ja Kaustisen kirkkojen alttariseiniin liittyvien maalauksien sommitteluperiaatteeksi prefi-
guratiivisen esitystavan, joka on toteutettu alttaritaulun sivuaiheissa. Syntiinlankeemusta ja
Jeesuksen syntyméi ei ole yleensd yhdistetty toisilleen rinnasteisiksi aiheiksi, vaan useim-
miten Syntiinlankeemus liitetdén Ristiinnaulittu-aiheen tyypiksi ja ndin korostetaan kirk-
koisiltd periytyvid kasitystd tiedonpuun ja eldimidnpuun vilisestd merkityksestd. Kyseinen
rinnastus on esitetty norjalaisissa Alvundeidin (1725) ja Styrvollin (1734) kirkkojen altta-
ritauluissa, jotka ovat mySs esimerkkeji prefiguraatioaiheiden kahdesta erilaisesta organi-
sointiperiaatteesta. Alvundeidin alttaritaulun Ehtoollista esittdvin pédkuvan molemmin
puolin sijaitsevat toisilleen prefiguratiiviset aiheet - vasemmalla Paratiisin tiedonpuu ja
oikealla eldaménpuun vertauskuvana uusitestamentillinen risti. T4t4 samaa periaatetta nou-
dattavat myds Teerijdrven ja Kaustisen tutkimustapaukset. Sen sijaan Styrvollin alttaritau-
lun prefiguraatioiden sijoittelu perustuu keskiaikaisesta Biblia Pauperumista tuttuun orga-
nisointitapaan. Alttaritautun keskimmadisen kerroksen Ristiinnaulittua esittdvid padaihetta

reunustavat siihen viittaavat vanhatestamentilliset tyypit - vasemmalla Syntiinlankeemus ja

267 Tyurunen 1992, 42, 45, 49.
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oikealla Vaskikdirme. Sigrid Christien mukaan tdméi korostaa ristiinnaulitsemisen kaksois-
funktiota, sovintouhria ja pelastustapahtumaa.’®®

Teerijdrven ja Kaustisen kirkkojen alttaritaulun Syntiinlankeemusta ja Jeesuk-
sen syntyméii esittdvien sivuaiheiden valintaperiaatteeseen ei ole vaikuttanut Biblia Paupe-
rumin keskiaikainen traditio. Biblia Pauperumissa sekd Syntiinlankeemus ettd Eesau myy
esikoisoikeutensa esitetdidn tyyppind Kristuksen kiusaukselle. Avril Henryn mukaan rin-
nastukset korostavat inhimillistd houkutusta valtaan ja maalliseen aistillisuuteen, joka kor-
vautuu Kristuksen kéyhyydelld ja noyryydelld. Jeesuksen syntymé -aiheen tyyppejd ovat
puolestaan Mooses ja palava pensas sekd Aaronin viheriditsevd sauva, jotka keskittyvit

269 Kayttamastani tutkimuskirjallisuudesta 18ysin vain

Marian neitsyyden korostamiseen.
kaksi esimerkkitapausta, jossa Syntiinlankeemus on rinnastettu Jeesuksen syntymééin. Na-
mi saksalaiset, luterilaisen kirkkotaiteen edustajat 15ytyviit Wiirttembergin Freudenstadtin
kaupunginkirkon ja Aldingenin Pyhin Margaretan kirkon typologisista lehterikaidekuvi-
tuksista. Vuoden 1615 tienoilla valmistuneissa Freudenstadtin kirkon lehterikaiteen kalk-
kikivireliefeissé tyypit ja antityypit sijoittuivat paillekkdin ja muodostivat kolmetoista pre-
figuratiivista paria. Kuva-aiheita lehterikaiteessa oli siten yhteensd kaksikymmentédkuusi
kappaletta ja antityypit esittiviit Jeesuksen historian aina syntyméstd Viimeiseen tuomioon
asti. Vanhatestamentillisten tyyppien avulla korostettiin niitd pelastushistorian keskeisid
tapahtumia. Aldingenin Pyhiin Margaretan kirkossa 1600-luvun lehterikaidemaalaukset
muodostuivat kuudesta typologisesta kuvaparista, jotka em. tapaan keskittyvit Kristuksen
pelastushistorian keskeisiin tapahtumiin. Kuvasarjaa aloittaviin Syntiinlankeemus ja Jee-
suksen syntymi -aiheisiin liittyvdt my6s tekstit Gleichwie uns hat ein fremde Schuld in
Adam all verhohnet - Also hat uns eine fremde Huld in Christo all verséhnet. Reinhard

Liesken mukaan Syntiinlankeemuksen ja Paimenten kumarruksen muodostama prefigura-

tiivinen kuvapari perustuu keskiaikaisiin konventioihin.*”

268 Christie 1973 a, 167, 211-212; Viimeksi mainittu rinnastus ei kuitenkaan esiinny Biblia Pauperumissa.

Koyhdinraamatussa Syntiinlankeemus on esitetty Kristuksen kiusauksien ennekuvana (Henry 1987, 67). Ks.
Syntiinlankeemuksen ja Ristiinnaulitun vilisests typologisesta rinnastuksesta luvusta Kruunupyyn alttarisei-
néimaalausta koskevasta luvusta Alttariseindmaalauksen alavyohykkeen typologiset rinnastukset s. 43-44;
Typologinen esitys on voitu toteuttaa my6s samassa maalauksessa. Yleensi se tapahtuu siten, ettd Vanhan
testamentin tyyppi on esitetty taustalla ja Uuden testamentin antltyyppl etualalla. Taminkaltaisia typologisia
esityksié en ole tavannut Suomen reformaation Jalkelsessa kirkkotaiteessa. Marina Warnerin mukaan kysei-
nen esitystapa esittis pelastushistoriallista aikaa teleskooppisesti. Esim. Sienalaisen mestarin Giovanni di
Paolon predellapaneeli vuodelta 1445 esittis taustalla vasemmalla Paratiisista karkoituksen ja etualalla oike-
alla Marian ilmojtuksen (Warner 1990, 61, kuva 3).

2Henry 1987, 51, 67.

*TLieske 1973, 37-38, 41-42, 89-91. Molemmat teokset ovat tuhoutuneet toisen Maailmansodan aikaan.
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Ruotsalaisesta kirkkotaiteesta en 15ytényt vastaavaa rinnastusta. Mereth Lind-
grenin mukaan Syntiinlankeemusaihe on Ruotsin reformaation jilkeisessd monumentaali-
sessa kirkkomaalauksessa (n.1530-1630) vanhatestamentillisista aiheista kaikkein suosi-
tuin. Usein sen rinnalla esiintyviit Eevan luominen ja Paratiisista karkoitus ja motiivia

271 Renessanssin

kéytetdsn joko typologisessa merkityksesséd tai moraalisena esimerkkihéi.
ja barokin alttaritauluissa vuosien 1527-1630 aikana Syntiinlankeemus on puolestaan har-
vinainen. Inga Lena Angstrdmin mukaan Vanhan testamentin aiheet liséintyivét ruotsalai-
sissa alttaritauluissa vasta 1600-luvun loppupuolelta 14htien ortodoksisen puhdasoppisuu-
den vakiintumisen myots.>”> Syntiinlankeemuksen ja Paimenten kumarruksen muodosta-
maa typologista rinnastusta ei 16ydy Teerijdrven, Oulaisten ja Kaustisen tapauksia lukuun-
ottamatta edes Suomen reformaation jilkeisesti kirkkotaiteesta.””

Teerijarven ja Kaustisen alttaritaulujen sivuaiheiden typologinen rinnastus
kuvittaa Paavalin Roomalaiskirjeiden 5. luvun jakeita 12-21, jossa Aatami esitetdédn Kris-
tuksen tyyppini. Kyseisessd Raamatun kohdassa korostuu erityisesti Aatamin ja Kristuksen
erilaisten inhimillisten luonteiden vilinen merkitys seki synnin ja armon ettd kuoleman ja
ikuisen eldmin vilinen vastakohtaisuus. Aatamin syntiinlankeemus toi maailmaan synnin
ja kuoleman, josta kaikki ihmiset joutuivat osallisiksi. Ensimméisen ihmisen rikkomusta
suurempi on kuitenkin Jumalan armo, joka on tullut Jeesuksen ansiosta kaikkien ihmisten
osaksi. Jeesuksen teon myotd kaikki ihmiset p#disevit siis osalliseksi vanhurskaudesta ja
elimistd. Tdmi siirtyminen vanhasta uuteen elimiin on mahdollista Kristuksen ristin-
kuoleman kautta, silld synti on kuollut ristiinnaulitsemisen kanssa (Room.6:6-11).2™ K-

sitys Kristuksesta uutena Aatamina, ensimmiisen luodun ihmisen syntien sovittajana, vé-

2711 indgren 1980, 229-231.

272Inga Lena Angstrémin mukaan Syntiinlankeemus-aihe esiintyy Ruotsin renessanssin ja barokin aikaisissa
alttaritauluissa seuraavasti: Hakarp, Smaland, 1636, veistetty; Narra Rada, Virmland, 1678, veistetty sokke-
lissa; Viby, Nérke, 1664, yhdessd Eevan luomisen kanssa; Karlskoga, Virmland, 1686, Aatami ja Eeva ennen
ja jilkeen luomisen. (Angstrm 1992, 262).

273Syntiinlankeemus esiintyy Suomen uskonpuhdistuksen jilkeisessa kirkkomaalauksessa seuraavasti. Tau-
lumaalaukset: 1) Korppoo, 1673; 2) Naantali, entinen alttaritaulu, 1733; 3) Kortesjérvi, kaksiosainen taulu-
maalaus, Lars Gallenius, 1740-luku; 4) Jaakkima, mahdollisesti Petter Lang, 17547; 5) Teerijérvi; alttaritau-
lu, Erik Westzynthius nuorempi, 1776-1777; 5) Alajdrvi, 1781; 6) Kaustinen, entinen alttaritaulu, Emanuel
Alm ja Johan Sortell, 1803; 7) Artjarvi, kolmiosainen taulumaalaus, 1810-11; 8) Ilmajoki, neliosainen maa-
laus, Oskar Niemi, 1901; 9) Kaustinen, kaksiosainen maalaus, Ilmari Wirkkala, 1953; 10) Helsinki, Munkki-
niemi, Seija Leskinen, 1971. Interi6orimaalaukset: 11) Isokyrd, 1560; 12) Raahe, Saloinen, Christian Wil-
brandt, 1641; 13) Hailuoto, Christian Wilbrandt, 1659; 14) Uusikaupunki, Pyhinmaa, vanha kirkko, 1600-
luku; 15) Kruunupyy, Johan N. Backman, 1755-61; 16) Haukipudas, Mikael Toppelius, 1774-1779; 17)
Paltaniemi, Emanuel Granberg, 1778-81; 18) Oulainen, Erik Westzynthius nuorempi, 1780-82; 19) Nummi-
Pusula, Urho Lehtinen, 1933. Saarnatuolimaalaukset: 20) Riihim#ki, 1927. Lehterikaidemaalaukset: 21)
Perni6, 1692; 22) Keuruu, vanha kirkko, 1782-86; 23) Mietoinen, 1700-luku; 24) Kivennapa, 1810-11. Lasi-
maalaukset: 25) Rauma, Kordelinin kappeli 1921; 26) Tuusula, 1937. (ALTT.DBF 23.1.1994 ja DEKO.DBF
24.1 1994. JYHTL).
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littyi kristillisen kirkon historiassa kirkkoisien, kuten Augustinuksen tulkinnan vilitykselld
keskiajalle ja edelleen reformaattoreille. Kisityksen taustalla on siten vuosisatainen Raa-
matun tulkintatraditio.””

Teerijérven ja Kaustisen alttaritaulujen sivuaiheissa Roomalaiskirjeiden koh-
taa on valittu kuvittamaan Syntiinlankeemusta ja Jeesuksen syntyméd esittévit kuva-aiheet
(Kuvat 16, 18, 29 ja 30). Molemmissa Syntiinlankeemus-aiheissa (1.Moos.3) Aatami ja
Eeva on esitetty alastomina Edenin hyvdn- ja pahantiedonpuun molemmin puolin. Eeva
seisoo puun vasemmalla puolella ja pitdsi kddessddn hedelmis, Aatami puolestaan on ku-
vattu istumassa puun oikealla puolella. Kyseessi on siis kuolemaan johtava hetki, jossa
Eeva houkuttelee Aatamia maistamaan kdérmeen tarjoamaa hedelméai. Henkiloiden késien
asento on tulkittavissa kahdella tavalla. Ensinnikin Eeva tarjoaa toisella kédellddn hedel-
méd Aatamille ja toisella viittaa omenaa tarjoavaan kifirmeeseen osoittaen siten tapahtumi-
en alulle saattajan. Aatami ojentaa Kittéin ottaakseen hedelmin vastaan, ja toisella kidel-
ladn viittaa Eevaan syntiinlankeemuksensa vilittdjind. Tami toteutuu Erik Westzynthiuk-
sen maalaamassa Teerijarven sivuaiheessa sekd Oulaisten kirkon vastaavassa esityksessé.
Toiseksi samassa kuvassa on voitu esittdd saman aikaisesti syntiinlankeemustapahtumien
eri vaiheita. Eevan kohotetussa kiidessd on kiirmeelti saatu omena ja toisella kidelld hin
ojentaa maistamaansa hedelmid Aatamille. Kaustisen maalauksessa Eeva ojentaa Aata-
mille omenaa, mutta kohotetun kiiden kohdalta maalaus on tdysin tuhoutunut, joten episel-
viiksi jad, onko tédssd kédessd omena, jolloin Kaustisen aihe kuvaisi jalkimméisend kuvail-

276 Vastaavanlaiset esitykset 16ytyvit kuitenkin Johan Backmanin maala-

tua tapahtumaa.
mana Kruunupyyn alttariseindmaalauksesta (Kuva 3) ja Emanuel Granbergin Paltaniemen
mteriddrimaalauksista (Kuva 31). Haukiputaalla Mikael Toppelius on puolestaan valinnut
esikuvakseen Syntiinlankeemusesityksen, jossa on kuvattu kdsirme tarjoamassa hedelmii
sekd Eeva ja Aatami haukkaamassa omenasta ja vield Eeva tarjoamassa omenaa Aatamille
(Kuva 32). Hyvin usein Aatami esitetdin Eevan tavoin seisovana. Teerijirven ja Kaustisen
tapauksissa Aatami on kuitenkin esitetty istumassa voipuneena. 1500- ja 1600-luvuilla
esitystapa yleistyi ja siitd kehittyi useampia variaatioita.”’’ Sigrid Christien mukaan timin

tyyppi tunnetaan muun muassa Tintoretton maalauksista noin 1550-luvulta ja my6s Rafa-

2™ Goppelt 1939, 153-162; Raamattu 1992, Room.5.12-21.

T Geyer 1985, 20-21; Phillips 1984, 106, 120-121; Goppelt 1939, 155-161; Ingebrand 1972, 47-48; Rash-
kova & Vinogradova 1995, 80.

2T5Miles 1991, 121.

27T indgren 1980, 159.
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elin Stanza della Segnatura maalauksissa (1508-1509).2’® Kari Appelgrenin mukaan Tee-
rijirven Syntiinlankeemuksen esikuva on kuitenkin vuoden 1618 Kustaa Adolfin Raama-
tun ensimmiiselli nimiosivulla esiintyvd vastaava aihe.””” Se on seki Teerijirven ettd
Kruunupyyn maalausten kaltainen, joskaan esikuvaehdotus ei ole tdysin yhteneviinen ky-
seisten maalausten kanssa. Vaikka Kaustisen kirkon alttariseindéin sijoittuvien maalausten
organisointiperiaate on omaksuttu Teerijdrven alttaritaulusta, on Emanuel Alm kéyttinyt
itse kuva-aiheissa muita graafisia esikuvia kuin Erik Westzynthius Teerijarvelld.

Syntiinlankeemus rinnastuu Jeesuksen syntymdd (Luuk.2:1-16) esittdviin
kohtaukseen, jossa kuvan keskelle on sijoitettu uusi Aatami eli seimessd makaava Jeesus-
lapsi. Hinen ympérilldin on Neitsyt Maria ja Johannes sekd kolme paimenta, jotka ovat
tulleet kumartamaan vastasyntynytti. Poikkeuksellisesti Teerijarven maalauksessa pai-
menten sijaan on kuvattu kolme aikansa muotipukuun pukeutunutta naista. Lieneekd tdmé
rokokootaiteelle tyypillinen paimenromanttinen esitys, silld kuvan naiset eivit kuitenkaan
ole alttaritaulun lahjoittajien muotokuvia. Syntiinlankeemuksen ja Jeesuksen syntymén
vilisessd prefiguraatiossa korostuu vanhan ja uuden Aatamin pelastushistoriallinen, luon-
teeltaan negatiivinen vastakohtaisuus. Rinnastus muodostaa tapahtuma- eli tilanneanalogi-
an, jossa kahden kuvan vilinen merkitys muodostuu kuoleman ja syntymén keskindisesté
suhteesta. Aatamin synti rinnastuu Jeesuksen syntymin myotd tulleeseen armoon. Téssd
prefiguraatiossa toteutuu typologialle tyypillinen porrastuminen, jossa antityyppi on tyyp-
pidinsd huomattavasti merkittivimpi ja tirkeampi. Syntiinlankeemusta ja Jeesuksen synty-
méii onkin vaikea mieltdd toisilleen typologisesti rinnasteisiksi aiheiksi, koska yhteys
muodostuu ensisijaisesti sisidll6llisen, i kuvallisen, yhteyden vilityksella.

Esityksiid ei kuitenkaan ole toteutettu tdysin ilman kuvallista analogiaa. Var-
sinkin Erik Westzynthiuksen maalauksissa esikuvat on valittu siten, ettd vanhan ja uuden
Aatamin inhimillinen luonto tulee korostetusti esille. Kuten Westzynthiuksen opettajan
Johan N. Backmanin maalaamassa Kruunupyyn alttariseinimaalauksessa, on Teerijérvel-
lakin vanhan ja uuden Aatamin inhimillisti luontoa esitetty alastomuuden avulla. Maalauk-
sissa rinnastuvat siten Aatami paratiisillisessa viattomuudessaan, juuri ennen syntiinlan-
keemusta ja seimesséd valkoisen vaatteen pailld makaava alaston ja valoa hohtava Jeesus-
lapsi. Margaret Milesin mukaan alastomuuden ensisijainen teologinen merkitys taiteessa

korostaa viattomuutta, herkkyytts ja haavoittuvuutta.?®® Teerijarven ja Kaustisen Syntiin-

28 Christie 1973 b, 11, 13.

275 Appelgren 1985, 720.
280\ files 1991, 121, 142.
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lankeemuksessa Aatami on vield puhdas, silld hinet on esitetty tdysin alastomana. Sen si-
jaan Eeva on jo langennut, koska hén piilottelee alastomuuttaan - héin seisoo puun vieressé
siten, ettd lehtevd puun oksa peittdd hinen genitaalinsa. Ndméi samat piirteet toteutuvat
my6s Oulaisten vastaavassa prefiguraatiossa. Sen sijaan Kaustisen kirkon sivuaiheissa
vanhan ja uuden Aatamin inhimillisti luontoa ei ole esitetty analogisesti alastomuuden
avulla, silld Jeesus-lapsi on kyseisessi tapauksessa esitetty makaamassa seimessé kapaloi-
tuna.

Jeesuksen inhimillisen luonnon ensisijainen peruste on hinen syntyménsi

81 Teerijirven maalauksessa Maria on esitetty syntymi-aiheen

ihmisesté, Neitsyt Mariasta.
toisena keskeisend henkilond, istumassa seimessd makaavan lapsen vieressd. Kaustisella
diti on puolestaan kuvattu polvistuneena seimen jalkopéihin. Syntiinlankeemus ja Jeesuk-
sen syntymi -aiheiden rinnastuksessa korostuu ensisijaisesti Aatamin ja Jeesuksen vilinen
typologinen rinnastus. Kristillinen traditio on samalla tavoin yhdistinyt typologisesti myds
Eevan ja Marian, joten Eeva ndhdéin syyllisensi syntiinlankeemukseen ja kuolemaan ja
Maria puolestaan on Jumalan synnyttijani pelastuksen vilittavd henkils. Késitys Mariasta
uutena Eevana juontaa juurensa aina 100-luvun jélkiapostoliseen kirkkoon, jonka piirissé
teologit Justinus Marttyyri (kuoli n. v. 165) ja Irenaeus (kuoli n. v. 202) laajensivat Paava-
lin uuden Aatamin idean koskemaan my6s Neitsyt Mariaa. Marian tulkitseminen uudeksi
Eevaksi palveli kristinuskon oikeaoppisuutta ja lisdksi sen avulla haluttiin todistaa juma-
lallinen inkarnaatio eli Kristuksen ihmisyys, joka tapahtui ihmisdidistd syntymisen kautta.
Neitsyt oli siis uusi Eeva, kaikkien luotujen &iti uudessa henkisessid merkityksessd. Uuden
Eevan symboliikka korosti siten menneen loppumista ja uuden kristillisen aikakauden al-
kamista.”®* Kiisitys Mariasta uutena Eevana vahvistui 1100-luvulla kirkkoisien kirjoitusten
vaikutuksen my6td. Tama liittyy saman aikaiseen, mariologisen typologian voimakkaaseen
kehittymiseen. Varhaiskeskiajan taiteessa Eeva ja Maria on esitetty prefiguratiivisesti en-
simméisid kertoja noin vuoden 1015 tienoilla Hildesheimin kirkon pronssiovissa, joissa
syntiinlankeemustapahtumat on sijoitettu neljdéin piillekkdiseen reliefikenttéfin vasem-
manpuoleiseen oveen ja niiti vastaavat antityypit oikeanpuoleiseen oveen.**®

Tulkittiinko Teerijarven ja Kaustisen tapauksissa Maria uudeksi Eevaksi?

Vuosisataisesta teologisesta ja ikonografisesta traditiosta huolimatta uskonpuhdistus vai-

kutti vidjaamattd myds mariologiseen typologiaan. Reformaattori Martti Lutherille (1483-

281p files 1991, 143.

282 orresen 1989, 50-55; Geyer 1085, 16-21; Schwebel 1985, 4-5; Siebel-Robra 1985, 32; Phillips 1984,
131-133; Warner 1990, 59-63.
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1546) Aatamin ja Eevan tarina oli merkityksellinen, koska se kertoi kuinka luominen ta-
pahtui ja miten synti tuli maailmaan. Samalla se antoi ihmiskunnalle toivoa synnistd pe-
lastumiseen, silld Aatamin ja Eevan synnillinen tila vastasi jokaisen heidin jélkeensd eld-
neen ihmisen tilannetta. Toisin sanoen Lutherille syntiinlankeemuksen tapahtumat olivat
koko pelastushistorian lahtSkohta.”* Uskonpuhdistuksen my&ti my6s Neitsyt Marian teo-
logista merkitystd tarkennettiin. Suomen evankelis-luterilaisen kirkon kristologisesti pai-
nottunut mariaaninen opetus perustuu reformaatioajalla Lutherin ja Melanchtonin opetus-
piirisséd syntyneisiin tunnustuskirjoihin. Niiden mariaaninen opetus korostaa Marian olevan
puhdas ja pyhi neitsyt, Jumalan pojan synnyttéji. Luterilaisille Maria on siis todiste Kris-
tuksen olemuksen inhimillisyydesti eli siité, ettd Kristus oli Marian, ihmisen poika, mutta
silti todellinen Jumala. Mariaa ei kuitenkaan asetettu pelastushistoriallisessa mielessé
Kristuksen rinnalle. My6s muissa kirjoituksissa Luther korostaa Marian ihmisyytté ja kun-
nioittaa héinen vaatimattomuuttaan ja nyryyttéin. Erityisen esikuvalliseksi ja kunnioitetta-
vaksi Marian tekivit hiinen uskonsa ja #idillinen rakkautensa Kristus-lasta kohtaan.®®’
Roomalaiskatolisilla Neitsyt Maria saa keskeisen merkityksen toisena Eevana. Sen sijaan
protestanteille Maria on ensisijaisesti kristityn didin jhanne.”*®

Lutherin kisitysten perusteella voi olettaa, ettd Teerijidrven ja Kaustisen tapa-
uksissa Mariaa ei ole tulkittu uudeksi Eevaksi. Syntiinlankeemus ja Jeesuksen syntymé -
aiheiden tarkastelu kuitenkin osoittaa, ettdi molemmissa tapauksissa sekd Eeva ettd Maria
on analogisesti kuvattu toistensa nikoisiksi. Westzynthiuksen Teerijirven maalauksissa
Eeva ja Maria ovat kasvonpiirteiltdén, hiusmuodiltaan ja olemukseltaan yhtéd kauniita. Sa-
moin Emanuel Almin ja Johan Sortellin Kaustisen maalauksissa Eeva ja Maria muistutta-
vat tummine hiuksineen ja yhtildisineen kasvonpiirteineen toisiaan. Kaustisen maalauksis-
sa on kiinnostavaa my0s se, ettd parraton Aatami muistuttaa suuresti ristiinnaulittua Kris-
tusta. Pelastushistoriallisten naisten, Eevan ja Marian, esitysten yhtéldisyydestd on kuiten-
kin vaikea vetdd varmoja pédtelmis. Naisten prefiguratiivisen merkityksen sijaan kyseessd
voi olla kirkkomaalareille ominainen tapa esittd4 naiskauneutta. Etenkin Erik Westzynthius
on toteuttanut Jeesuksen syntymén kolme naista saman kauneusideaalin mukaisesti. Toi-

saalta taas reformaattoreiden teologinen auktoriteetti, kirkkoisd Augustinus, rinnastaa Ee-

283
284
285

Geyer 1985, 18, 21; Warner 1990, 60-63; Ks. esimerkkejid Mariatypologiasta Warner 1990, 62-63.
Miles 1991, 105-111; Phillips 1984, 99-101.

Pirinen 1990, 36-40; Lindgren 1989, 159; Tunnustuskirjat ovat Ausburgin tunnustus (1531) ja sen puo-
lustus eli Apologia, Schmalkaldenin kappaleet (1537), Vihin ja Ison Katekismus, Yksimielisyyden ohje eli
Sovinnon kaava (1577).

286phillips 1984, 132-140.
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van ja Neitsyt Marian ja korostaa siten Eevan kautta tulevaa kuolemaa ja Marian kautta
syntyvii elim##.**” Eeva-Maria -typologia ei loppunut téysin uskonpuhdistukseen - esiin-
tyyhén rinnastus myos puhdasoppisuuden ajan teologin Johann Arndtin laajalle levinneessd
kirjallisuudessa.”*® Mahdollisesti Teerijarven ja Kaustisen kirkkomaalausten tilaajat ja itse
maalarit olivat tietoisia Eevan ja Marian vilisestd rinnastuksesta. Vihintd4in niissi naisissa
konkretisoituu epduskon ja uskon vilinen ristiriita.

Suomen reformaation jilkeisessd kirkkotaiteessa Neitsyt Maria esitetddn uu-
tena Eevana Kaukolan kirkon kuoriseinélle sijoitetussa figuuritaulussa. Tdméd mahdollisesti
Jonas Bergmanin vuonna 1779 maalaama Immaculata conceptio -aiheen variaatio esittii
Neitsyt Mariaa, joka pitdd sylissddn Jeesus-lasta. Neitsyen jalkojen alla luikertelee kddrme,
joka tédssd yhteydessd viittaa Vanhan testamentin syntiinlankeemukseen ja korostaa siten
Marian merkitystd uutena Eevana. Roomalaiskatoliseen kuvatraditioon kuuluva ja Marian
synnitonté sikidmistd kuvaava Immaculata conceptio -aihe on suomen reformaation jilkei-
sessd kirkkotaiteessa harvinainen. Kaukolan tapauksen lisdksi purissima-tyyppinen esitys
16ytyy Sodankylédn kirkosta (1800-luvun alku) ja en buste-tyyppi Ristiinan kirkosta (1852).
Muista teoksista poiketen Kaukolan Maria liittyy laajempaan kokonaisuuteen, jossa altta-
ritaulun pagdaiheeksi on valittu esitys Jeesuksesta Getsemanen puutarhassa. Predellassa on
kuvattu Ehtoollinen ja péddaiheen ylipuolella Kristuksen taivaaseenastuminen. Maria Im-
maculata conceptio -aiheen lisdksi alttaritaulua reunustavat Moosesta ja Paavalia esittavit
figuuritaulut.>*

Tulkittiin Neitsyt Maria uudeksi Eevaksi tai ei, on selvdi ettd Syntiinlankee-
muksessa ja Jeesuksen syntymissd korostui Eevan merkitys viettelijani ja Marian merkitys
puhtaana ja kunnioitettuna naisena. Kirkkoisi Augustinuksen tapaan useat teologit korosti-
vat syntiinlankeemuksen seksuaalista luonnetta ja téstd perisynnisti pelastumista neitseelli-
sen syntymin vilitykselld.”®® Perinteisesti ikonografiassa miesten alastomuuden on suhtau-
duttu positiivisesti ja sen on katsottu edustavan fyysisti ja henkistd vahvuutta. Sen sijaan

naisen alastomuus on koettu merkkini seksuaalisuudesta ja synnillisyydest4.””! Syntiinlan-

287 Geyer 1985, 20; Phillips 1984, 132-140; Warner 1990, 50-54; Eevan ja Marian vastakkainasettelu esiintyy

myds mm. Origeneen (200-luku), Tertullianuksen (kuoli n. 220), Zeno von Veronan (kuoli 371/372) ja kirk-
koisd Hieronymoksen (n.374-419/20) kirjoituksista. (Geyer 1985, 19; Warner 1990, 60-63).

288 Christie 1973 a, 140.

289Pirinen 1990, 72-73; Hanka 1997, 178; Ks. Suomen Immaculata conceptio -aiheista Hanna Pirisen Pro
gradu -tutkielma Neitsyt Maria -aiheiset maalaukset Suomen luterilaisessa kirkkotaiteessa, $.69-73.

*PGeyer 1985, 20; Phillips 1984, 132-140; Warner 1990, 50-54; Eevan ja Marian vastakkainasettelu esiintyy
myds mm. Origeneen (200-luku), Tertullianuksen (kuoli n. 220), Zeno von Veronan (kuoli 371/372) ja kirk-
koisd Hieronymoksen (n.374-419/20) kirjoituksista. (Geyer 1985, 19; Warner 1990, 60-63).

*IMiles 1991, 81-99, 135; Phillips 1984, 106.
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keemuksen tapauksessa Eevan hiiped omasta alastomuudesta on ilmaus synnillisyyden ja
seksuaalisuuden ymmiértimisestd. Teerijdrven ja Kaustisen kirkkojen alttariseiniin liittyvi-
en typologisista rinnastuksista voi todeta, ettd Erik Westzynthius on huomioinut myds pre-
figuraatioiden kuvalliset analogiat, joiden avulla rinnastukset on helpompi yhdistdé toisiin-
sa. Oulaisten interiG6rimaalaus osoittaa, ettd Westzynthius on tuntenut hyvin pelastushisto-
riallisen esitystavan ja pystynyt muokkaamaan aiheet kokonaisuutta palveleviksi. Sen si-
jaan Emanuel Alm ei ole kiinnittinyt huomiota Syntiinlankeemuksen ja Jeesuksen synty-
mén vilisten kuvallisten yksityiskohtien merkitykseen. Joka tapauksessa molemmissa ty-
pologisissa kuvapareissa toteutuu Paavalin kirjeistd tutut tulkinnalliset tasot, erityisesti
Jeesuksen inhimillisyyden merkitys. Kaikki mikd kuolee Aatamissa, tehddédn jdlleen eld-
viksi Kristuksessa (1.Kor.15:22 ja Room.5:12,18). Tdmé ensimméinen ihminen on maail-
masta, mutta toinen ihminen on taivaasta. Hin on "ihmisen poika", joka joutui ihmiseni
sovittamaan ihmisten synnit. Kristuksen kautta tulee siis uusi hengellinen ihminen ja uusi
maailma. (Room.8:3).%%?

Ikonografinen tutkimus on kiinnittinyt huomiota Syntiinlankeemuksessa esi-
tettyjen eldimien symboliseen merkitykseen. Syntiinlankeemustapahtuman kannalta kes-
keisin kaikista kuvatuista eldimistd on hyvin ja pahan tiedon puuhun kietoutunut kifirme.
Raamatun teksteisséd ja yleensd kristillisessd ajattelussa kddrmeen hahmo liitetd4n Saata-
naan.””® Erik Westzynthius on seki Teerijarvelld ettd Oulaisissa kuvannut késrmeen sa-
malla tavoin runsashedelmiiseen omenapuuhun kietoutuneena. Myds Johan Backman on
Kruunupyyn alttariseindén liittyvissd maalauksissa kuvannut kifirmeen omenapuussa.
Kaustisella maalauksen esikuvaksi on valittu malli, jossa k#4rme on kuvattu ihmiskasvoi-
sena. Teologien varsin negatiivinen kisitys naisesta syntiinlankeemuksen alkuunpanijana,
viettelijind, Saatanan kityrind ja ihmiskunnan tuhoojana heijastuivat ikonografiaan, jossa
1400-luvulta ldhtien kd#rme esitettiin usein Eevan kasvoja heijastavana tai jopa naisen
yldruumiilla varustettuna oliona.”**

Kédrmeen liséksi Syntiinlankeemus-aiheessa on usein kuvattu runsaasti erilai-
sia eldimid. Esimerkiksi Paltaniemen kirkon Eevan luomista esittdvissd aiheessa ensim-
mdisid thmisid ympirsivit eksoottiset eldimet kuten riikinkukko, elefantti, strutsi, kameli,

leijona sekd kotoisemmat vuohi, kettu ja janikset (Kuva 31). Eldinten runsaus kuvaa juma-

22 Goppelt 1939, 159, 161-162.

293Syntiinlankeemuskertomuksessa mainitaan kéfirme, mutta ei Saatanaa. (Paavola 1992, 12. JYTHL).

%4 Geyer 1985, 21; Phillips 1984, 62-63; Warner 1990, 58; Nainen ja kisrme yhdistyy esim. Michelangelon
Sikstiinildiskappelin Syntiinlankeemus-aiheisessa maalauksessa ja Rafaelin Syntiinlankeemusaiheessa
(1511).
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lallisen luomisen monimuotoisuutta sekd Edenin paratiisillista tilaa, jossa villit ja kesyt
eldimet viihtyvit keskenién.”*® Sen sijaan Syntiinlankeemus-aiheessa eldimet on tietoisesti
esitetty moraalisina hahmoina, jolloin ne voidaan mieltd4 puhtaiksi tai saastuneiksi ja nii-
den katsotaan symboloivan ylpeytti, aistillista nautintoa ja ylellisyyttd. Esimerkiksi Kaus-
tisen maalauksessa Aatamin rinnalla esitetty leijona viittaa ensimméisen ihmisen ylpey-
teen. Syomilld hedelmdd Aatami kéédntyi Jumalaansa vastaan ja antoi periksi maallisille
houkutuksille. Kaustisen maalauksessa leijonan liséiksi syntiinlankeemuksessa on kuvattu
lammas, kameli ja hevonen. Ikonografiassa hevosen on katsottu symboloivan ylellisyytta,
mutta kamelin ja lampaan merkitys ja3 epéselviksi.®®® Ikonografia on varsin epivarma
metodi eldinten symbolimerkitysten todentamiseksi. Selvdi on, ettd alkuperdisissd esiku-
vissa merkitykset on ymmdrretty, mutta ovatko ne sdilyneet muuttumattomina 1700-luvun
loppupuolen ja 1800-luvun alun maalausajankohtaan saakka? Mahdollisesti Emanuel Alm
ja Johan Sortell ovat kopioineet tarkasti jdljenndsgrafiikkansa symbolimerkityksid sen
kummemmin miettiméttd. Toisaalta Erik Westzynthius on Syntiinlankeemus-aiheissaan
varioinut osittain yhtenevéisid maalauksia. Teerijirven ja Oulaisten maalausten poikkeavat
toisistaan juuri Aatamin esityksessid. Teerijarvelld maalauksessa Aatami on kuvattu istuva-
na ja kadrmeen lisidksi teoksessa ei esiinny muita eldimis, mutta Oulaisissa Aatami esite-
téfin seisovana leijona rinnallaan. Leijonan poisjéttiminen ja esittdminen ovat Westzynthi-

uksen tapauksessa todennékdisesti tietoisia valintoja.

Syntiinlankeemus-aiheen pelastushistoriallinen merkitys kirkkojen
interioorimaalauksissa

Yhdysvaltalainen taidehistorioitsija Margaret Miles korostaa Syntiinlankeemus-
kertomuksen ja sen visuaalisten toteutusten merkitystd linsimaista yhteiskunnallista jar-
jestystd, sosiaalisia rooleja sekd miehen ja naisen vilistd eriarvoisuutta muokkaavana ja
yllapitiving tekijini.””’ Suomen reformaation jilkeisen kirkkotaiteen Syntiinlankeemus-
aiheiden tarkastelu kuitenkin osoittaa, etti erityisesti koko kirkkotilaan sijoittuvissa interi-
66rimaalauksissa motiivin ensisijainen funktio on sen pelastushistoriallisessa merkitykses-

sd. Syntiinlankeemus aloittaa pelastushistorian ja ilman titd tapahtumaa ei olisi mitéén

*%Christie 1973 b, 11; Rashkova & Vinogradova 1995, 67; Reinitzer 1983, 246.
2%Reinitzer 1983, 242, 246, 247, 253, 255-257; Saastuneiksi eldimiksi mielletian erityisesti kadrme, siili ja
sisilisko. Leijona esiintyy myés Erik Westzynthiuksen Syntiinlankeemus-aiheessa Oulaisten kirkossa ja Jo-
han Backmanin Kruunupyyn kirkon alttariseindmaalauksen vastaavassa aiheessa.

2\Miles 1991, 85-86, 88, 119-120.
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syytd, miksi ihmiskunta pitiisi pelastaa.”®® Isonkyron (1560) ja Paltaniemen (1778-1781)
kirkkojen interio6rimaalauksissa Syntiinlankeemus on sijoitettu Raamatun historiallisten,
kronologisesti esitettyjen, tapahtumien alkuun (Kaaviot 4 ja 7). Sen sijaan Haukiputaalla
(1774-1779) Eevan luominen, Syntiinlankeemus ja Paratiisista karkoitus sijoittuvat keskei-
sesti léntisen ristivarren holvitaipeisiin, jossa ne muiden holvitaipeissa kuvattujen aiheiden
kanssa muodostavat merkittdvien pelastushistoriallisten tapahtumien sarjan: etelifin on
kuvattu Mooseksen historian tapahtumia, linteen Daavidin ja Goljatin taistelu, Eevan luo-
minen ja Syntiinlankeemustapahtumat seki Abrahamin uhri. Pohjoisen- ja itdisen ristivar-
ren holvitaipeiden maalauksissa on keskitytty tdysin Kristuksen kirsimyshistoriaan, joka
alkaa Jeesuksen syntymistd ja pédttyy Kristuksen ylosnousemukseen. Vanhatestamentil-
listen aiheiden sijoittelu ei Haukiputaan maalauksissa noudata kronologiaa Isonkyron ja
Paltaniemen maalausten tapaan, vaan holvitaipeissa on esitetty pelastushistorian keskei-
simmiit tapahtumat (Kaavio 5).%%°

Christian Wilbrandtin 1600-luvulla maalaamissa kirkkointeriodreissd Raahen
Salon (1641) sekd Hailuodossa (1659) Syntiinlankeemus-aihe on sijoitettu kirkon alttari-
seindn ylimpdin kuvakenttdin (Kaaviot 2 ja 3). Nididen monumentaalisten, kokonaan
maalauksin koristeltujen pitkikirkkojen interidtrien kuva-aiheiden valinnassa on hyvin
paljon yhteniisid elementteji. Molemmissa tapauksissa kirkkosalin seinid kiertdvit krono-
logisessa jirjestyksessd Jeesuksen eldmii ja etenkin kdrsimyshistoriaa kuvittavat aiheet,
joka alkaa Jeesuksen syntyméd kuvaavasta maalauksesta eteldseindn kaakkoiskulmasta ja
pdittyy itdseindn kaakkoiskulmaan Helluntain eli Pyhdn Hengen vuodatuksen esitykseen.
Tynnyriholvien alaosaan on kirkkosalin molemmin puolin, koko kirkon pituudelta, maa-
lattu pySrékaarisiin nissi-imitaatioihin joukko raamatullisia henkil$itd. Holvi oli koristeltu
kasettikuvioin ja ornamentein ja holven laki Salossa Pyh#i Kolminaisuutta esittévilld
maalauksella ja Hailuodossa kolmella enkelid esittévilld maalauksella. Hailuodon vuonna
1968 tulipalossa tuhoutuneen kirkon itdpas4tyyn Christian Wilbrandt maalasi kérsimyshis-
toriallisten aiheiden - Ristiinnaulittu, Ylosnousemus, Taivaaseenastuminen ja Helluntai -
yldpuolelle joukon pelastushistoriallisesti keskeisid Vanhan testamentin aiheita. Ylimpéin
kuvakerrokseen sijoitettiin Maailman luomista, Syntiinlankeemusta ja Paratiisista karkoi-

tusta esittévét aiheet. Ndiden alapuolelle eli kirsimyshistorian yldpuolelle sijoitettiin Joo-

2%phillips 1984, 79. .
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nan pelastuminen valaan vatsasta ja Abrahamin uhri. Itdpéityd vastapéitd sijaitsevat ldnsi-
padyn maalaukset ovat turmeltuneet t4ysin katon lipi valuneen sadeveden vuoksi.’®
Christian Wilbrandtin maalaukset Saloisten kirkkoon (1641) poikkeavat Hai-
luodon maalauksista ennen kaikkea iti- ja linsipdityjen maalausten osalta.’®' Saloisten
kirkon itépaity (Kaavio 2) jakautuu Hailuodon kirkon tapaan kolmeen kuvakenttién, jonka
alimassa osassa on kuvattu kérsimyshistorian viimeisind tapahtumina Kristuksen tai-
vaaseenastuminen ja Pyhdn Hengen vuodatus. Samoin ylimpéin kuvakenttién on kuvattu
Maailman luominen ja Syntiinlankeemus, mutta Paratiisista karkoitus on jitetty maalaa-
matta. Keskimméiinen kerros on tdysin omistettu Viimeiselle tuomiolle. Luomista, Syn-
tillankeemusta ja Viimeistd tuomiota vastapéitd linsipdadyn lehterikaiteessa tai parem-
minkin vilipaidtykolmiossa on ylh#illd keskelld kuvattu Vedenpaisumus (1.Moos.6) ja
lehteriaukon eteldpuolella Mooses vastaanottamassa lakia ja vastaavasti pohjoispuolella
Kristus kutsumassa syntisid. Salon kirkkoa perusteellisesti tutkineen Lars Petterssonin
mielestd Vedenpaisumus-aiheen valintaan ja sijoitukseen on vaikuttanut 1620-luvulla ta-
pahtunut vakava veneonnettomuus, jonka vuoksi kirkko siirrettiin Kirkkoluodolta mante-
reelle. Vedenpaisumusaihe maalattiin hinen mielestiZin menehtyneiden seurakuntalaisten
muistoksi.***> Mielesténi Luominen, Syntiinlankeemus, Vedenpaisumus ja Viimeinen tuo-
mio muodostavat aihevalinnan ja sijoituksensa perusteella syklisesti toistuvan pelastushis-
toriallisten tapahtumien ketjun, jossa sanoma keskittyy tuomion ja pelastuksen ympérille.
Téssd yhteydessd kussakin aiheessa toistuu ihmisen epédkuuliaisuuden seurauksena annettu
tuomio. Syntiinlankeemuksen jidlkeen Jumala rankaisi Aatamia ja Eevaa kuolemalla, maal-

lisilla vaivoilla ja Edenistd karkoituksella. Vedenpaisumuksessa Jumala tuhosi pahuuteen

29Ks. Isonkyrén kirkon maalauksien organisointiperiaatteesta Kruunupyyn alttariseiniimaalausta koskevasta

luvusta Alttariseindmaalauksen ylavyohykkeen typologiset rinnastukset s.54-55 ja Paltaniemen kirkon maala-
uksista samasta luvusta s. 51-52 ja Haukiputaan kirkon maalauksista s. 55-56; Mereth Lindgrenin tutkimus-
ten mukaan Isossakyrdssd on Postillan eli kirkkovuoden tekstien mukainen kuvaohjelma (Lindgren 1983,
236).

3% pestersson 1971, 7,9, 11-12; Vuonna 1686 kirkkoa jatkettiin itdzin pdin. Alttariseindssé sdilyivit Christian
Wilbrandtin maalaukset, mutta jatkoksen uuden seiniipinnan ja holvin maalauskoristelun suoritti Lars Galle-
nius vuonna 1690. Hin maalasi eteldseinizn kaksi runsaudensarvea pitelevds naishahmoa ja pohjoisseiniin
Ecce Homo -aiheen. Tynnyriholvin taipeiden alimpaan riviin Gallenius sijoitti vanhatestamentillisia miehis
esittdvat figuurit ja ndiden yldpuolelle allegorisia figuureita. Lisiksi uuteen sidehirteen kuvattiin Daniel leijo-
nien luolassa. Seuraavan kerran Haukiputaan kirkkoa remontoitiin 1750-luvulla rakennusmestari Martti Hon-
gan johdolla ja tiisséd yhteydessid Mikael Toppeliuksen tydskenteli kirkossa maalaten mm. uuden saarnatuolin.
(Pettersson 1971, 12-14).

3 Hailuodon ja Salon interidorimaalaukset eroavat myos holvitaipeissa esitettyjen figuurien valinnassa.
Salossa etelidpuolen holvitaipeissa on kuvattu kuusitoista vanhatestamentillista profeettaa ja niitd vastapéiti
pohjoispuolella neljd evankelistaa ja kaksitoista apostolia. Hailuodossa eteldpuolella kuvattiin pelkastiin
kaksitoista apostolia ja pohjoispuolella nelji evankelistaa seki Johannes Kastaja, Paavali ja Augustinus. Ks.
Saloisten kirkon maalauksista Pettersson 1987, 201-231.

392pettersson 1987, 125-127, 207.
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kéantyneet ihmiset ja koko luomakunnan, mutta kuuliaisen Nooan hin pelasti késkien hi-
nen rakentaa puisen arkin. Viimeisessd tuomiossa puolestaan koittaa koko ihmiskunnan
historian pé#tés, jolloin vapaiden vanhurskaiden sielut passevit taivaan iankaikkiseen au-
tuuteen ja raskaiden syntien tilassa kuolleet sielut joutuvat helvettiin. Jokainen tuomio on
kuitenkin samalla kertaa uusi jumalallinen luomistapahtuma. Maailman luomisessa luoma-
kunta saa alkunsa, Vedenpaisumuksessa maailma luodaan uudestaan ja Viimeiselld tuomi-
olla nykyinen maailma katoaa ja syntyy uusi taivas ja maa.’*® Myos Tibor Fabiny on kiin-
nittinyt huomiota Aatamin ja Nooan viliseen typologiseen yhteyteen ja puhuu Maailman
luomisen ja Vedenpaisumuksen yhteydessi ensimméisesti ja toisesta luomisesta.***

Salon kirkon maalaukset ovat télld tavoin tarkasteltuna typologisesti esitetty ja
niissé toteutuu tulkintatavalle tyypillinen syklinen aikakisitys, joka Viimeisen tuomion
kautta saa varsin eskatologisen ulottuvuuden. Ei ole tdysin mahdotonta, etteiké itdisen
pédtyyn ja lintiseen vélipddtyyn vastakkaisesti sijoitetut aiheet olisi typologisia vastineita,
onhan tyypin ja antityypin vastakkainasettelua kirkkotilassa kidytetty myds sata vuotta
myShemmin QOulaisten kirkon interi6orimaalauksissa (1779-1782). Luominen, Syntiinlan-
keemus, Vedenpaisumus ja Viimeinen tuomio esiintyvit Saloisten kirkon lisiksi myds
Isonkyrén ja Paltaniemen kirkoissa (Kaaviot 4 ja 7), joissa aiheet eivét milléd#in tavalla nou-
se muita kronologisia tapahtumia tirkeimmiksi. Sen sijaan Viimeinen tuomio on Isonky-
ron kirkossa sijoitettu kuoriseinélle kronologian viimeiseksi aiheeksi ja Paltaniemelld aihe
hallitsee tdysin ristikirkon lidnsisakaran perdseindi. Edelld mainitun kaltainen yhdistelmi
ilman Luomiskertomusta toteutui Kruunupyyn kirkossa (1755-56), jossa Syntiinlankeemus
tosin liittyy elimellisesti typologisesti toteutettuun moniosaiseen alttariseindmaalaukseen.
Tove Riska on tulkinnut hyvin perinteisesti Kruunupyyn Vedenpaisumuksen kristillisen
kasteen prefiguraatioksi.’® Interio6rimaalausten tarkastelu kuitenkin osoittaa, ettsi yksit-
tdisten kuva-aiheiden tulkinta ilman kokonaisuuden huomioimista voi johtaa hyvinkin
poikkeaviin tulkintoihin. Kruunupyyn maalauksethan ovat osa suurisuuntaista interiéori-
maalauskokonaisuutta, joten seinimaalausten tulkinta siilyneiden aiheiden pohjalta on
varsin epdvarmaa.

Syntiinlankeemus ja Viimeinen tuomio esiintyvit yhdessd ilman Veden-

paisumus-kuvausta Haukiputaan, Oulaisten ja Kaustisen kirkon interio6rimaalauksissa.

3% paavola 1992, 24. JYTHL; Teinonen 1978, 83.

3% Eabiny 1992, 50.

303Riska 1988, 277. Ks. myds Christie 1973 b, 16. Mereth Lindgren on Isonkyrén Vedenpaisumus-aiheen
yhteydessi pitdytynyt varsin traditionaaliseen tulkintaan. Hinen mielestéifin Vedenpaisumus merkitsee Ju-
malan ja Noan vilisti liittoa ja se symboloi itsediin kirkkoa. (Lindgren 1983, 233-234).
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Aiheet voi késittdd vihintddn jumalallisen pelastushistorian alkuna ja loppuna. Vuonna
1619-1620 Strassburgissa painetun saksalaisen Raamatun nimitlehdelld Maailman luomi-
nen on esitetty typologisesti Viimeisen tuomion tyyppinid (Kuva 33).3% Sen sijaan edelld
mainituissa interi6rimaalauksissa Syntiinlankeemuksen ja Viimeisen tuomion sijainti ei
viittaa aiheiden viliseen typologiseen merkitykseen. Haukiputaan kirkossa Mikael Toppe-
liuksen maalaamat Syntiinlankeemus-tapahtumat sijoittuvat lintisen ristivarren holvitai-
peeseen ja suurikokoinen Viimeinen tuomio sijaitsee pohjoisen ristivarren seinélld (Kaavio
5).3%7 Oulaisten ja Kaustisen kirkkojen typologisesti toteutetuissa maalauskokonaisuuksissa
Viimeiselld tuomiolla on my6s merkittivi asema. Erik Westzynthiuksen Oulaisten kirkon
interidorimaalauksissa aihe sijoitettiin alttaria vastap#itd lintisen ristivarren viisteisiin
(Kaavio 6). Emanuel Almin ja Johan Sortellin Kaustisen kirkon maalauksissa aihe sijoittui
alunperin pohjoisen ristivarren paétyyn (Kuva 19). Niissi tapauksissa Syntiinlankeemus ei
liity tuomion tapahtumiin, koska se viittaa ensisijaisesti typologisessa merkityksessédin
Jeesuksen syntymidn. Viimeinen tuomio -aihetta 1600- ja 1700 -lukujen kirkkotaiteessa
tutkineen Arja Paavolan mukaan motiivi ei ole pelkédstddn kuoleman jilkeisen ihmiskohta-
lon esitys, vaan aihe heijastaa my6s ajan juridisia, sosiaalisia ja poliittisia ajatuksia seké
ennen kaikkea vallitsevia moraalisia ja didaktisia kasityksia.>*®

Suomen reformaation jélkeisissé kirkkojen interidorimaalauksissa Syntiinlan-
keemus-aihe liittyy ldhes poikkeuksetta raamatullisten kuva-aiheiden avulla esitettyyn laa-
Jjempaan pelastushistorialliseen esitykseen, joissa korostuu erityisesti Kristuksen kérsimys-
historian tapahtumat. Niissd maalauskokonaisuuksissa luomisen ja syntiinlankeemuksen
tapahtumat aloittavat pelastushistorian, joka pé#ittyy suurikokoisena esitettyyn Viimeiseen
tuomioon. Niiden lisdksi Vanhasta testamentista on valikoitu joukko pelastushistorialli-
sesti tédrkeitd aiheita. 1700-luvun loppupuolen typologisissa kokonaisuuksissa Syntiinlan-
keemus esiintyy aina yksittdisend aiheena ja se rinnastuu uusitestamentilliseen antityyp-
piinsd. Kruunupyyn alttariseinimaalauksessa (1755-56) aihe rinnastuu Ristiinnaulitsemi-
seen. Teerijarven alttaritaulussa (1776-1777), Oulaisten interiorimaalauksessa (1780-

1782) ja Kaustisen alttariseinéin liittyvissi maalauksissa (1794, 1803) aihe rinnastuu puo-

3% Biblia Das ist Die gantze H. Schrifft Nach der Dolmetschung Vorreden vnd Marginalien D.M. Lutheri.

Strassburg 1619-1620. (Reinitzer 1983, 266). Luominen on sijoitettu nimidlehden tekstin yldpuolelle ja Vii-
meinen tuomio sitd vastapiita tekstin alapuolelle. Muut motiivit perustuvat my6s typologiseen organisointi-
periaatteeseen. Katso tistd tarkemmin luvusta Abrahamin uhri ja Getsemane typologisena rinnastuksena s.
107.

39Viimeist tuomiota esittavin maalauksen esikuva on D.K. Ehrenstrahlin maalaus Tukholman suurkirk-
koon 1695. (Paavola 1992, 40, 43. JYTHL).

398paavola 1996, 287; Paavola 1992, 2-3, 20-29. JYTHL.
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lestaan Jeesuksen syntymiidn. Typologisesta organisointiperiaatteesta riippumattomissa
interi6rimaalauksissa Syntiinlankeemus on esitetty yhdessd Luomista ja Paratiisista kar-
koitusta esittdvien aiheiden kanssa. Tdmi toteutuu Isonkyrén (1560), Hailuodon (1659),
Haukiputaan (1774-1779) ja Paltaniemen (1778-1781) kirkkojen maalauksissa. Saloisten
(1641) prefiguratiivisesti tulkittavassa toteutuksessa on kuvattu Luominen ja Syntiinlan-
keemus, mutta Paratiisista karkoitus on jétetty maalaamatta. Pyhé#maan vanhan kirkon in-
teridorimaalauksissa (1667) Christian Wilbrandt on poikkeuksellisesti esittéinyt Syntiinlan-
keemuksen kuoriaidan yldosassa vasemmalla ja sitd vastapdétd oikealla on kuvattu keski-
ajan suosikkiaihe - Pyhi Yrjo taistelemassa lohikiirmeen kanssa.’® Aiheet muodostavat
yhdessi allegorisen, hyvin ja pahan taistelua kuvaavan kokonaisuuden. Interi6orimaalauk-
sien aihevalinnassa luomista kuvaava tapahtuma on 1500- ja 1600 -lukujen maalauksissa
esitetty maailman luomisena ja 1700-luvulla Eevan luomisena Aatamin kyljest.
Syntiinlankeemus-aiheen esiintyminen reformaation jilkeisissd interi6ori-
maalauksissa havainnollistaa kirkkomaalaustradition jatkuvuutta. 1560-luvulta aina 1700-
luvun loppupuolelle saakka tarkasteltavien interidGrimaalausten aihevalinnat ja pelastus-
historiallinen painotus sdilyvit samankaltaisina. Tyylillisesti esitykset vaihtelevat kunkin
aikakauden muotivirtausten mukaisesti renessanssista, barokkiin ja rokokoohon. Kaikkina
aikakausina interid6rimaalauksiin liittyvdit myds oleellisena osana kuva-aiheita selittédvit
tekstit. Nykyajan nikokulmasta tarkasteltuna vanhatestamentillisia aiheita késittdvien in-
teri6orien médrd vaikuttaa 1700-luvun jilkipuolella olevan huomattavasti 1600-luvun tasoa
huomattavasti korkeampi. 1600-luvun tappioksi muodostunee tuhoutuneet ja hévinneet
interidorimaalaukset. Esimerkiksi Saloisten ja Hailuodon kirkkojen maalarin Christian
Wilbrandtin arvellaan toteuttaneen useita muitakin kirkkointeriéorien maalauksia.*'® Suo-
malaisten esimerkkien perusteella Syntiinlankeemus-aihe on sdilynyt reformaation jilkeen
aina 1800-luvun alkupuolelle asti varsin tirkedini Vanhan testamentin kertovana kuva-
aiheena. Emanuel Almin ja Johan Sortellin maalaukset Kaustisen kirkkoon (1803) ovat
viimeisid vanhan kirkkomaalaustradition vaikutuspiirissi toteutettuja kokonaisuuksia, jossa
Syntiinlankeemus on esitetty typologisesti alttaritaulun sivuaiheena. Qulaisten kirkon in-
teridGrimaalausten tarkastelu osoittaa, ettd sen prefiguratiivinen organisointiperiaate ko-
rostaa Kristuksen luonnon erilaisia ilmenemismuotoja eli hinen ihmisyyttdén ja jumaluut-

taan. Téssd yhteydessd tyypin funktio on antityyppinsd merkityksen korostaminen. Siten

309Pyhéinmaan kirkon interi66rimaalauksia hallitsee kirkkosalin seinig kiertivit Kristuksen kirsimyshistorian
kuvaukset. (Riska 1959, 258-262).

310Pettelrsson 1988, 286-287.
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Oulaisten ensimmaéinen tyyppipari, Syntiinlankeemus ja Jeesus-lapsen syntymaé, korostavat
Jeesuksen inhimillistd luontoa. Tdmiéin jilkeen seuraa Joonan pelastuminen rinnastuneena
Ylosnousemukseen, joka korostaa Kristusta ylosnousseena kuoleman voittajana. Viimei-
sessé tuomiossa Kristus esitetdéin puolestaan jumalallisena, voittoisana maailman tuomari-
na. Tdmin Oulaisten maalausten analyysin perusteella voi viittds, ettd Kaustisen maalauk-
sissa pelastushistorian syklisyys seki inhimillinen ja jumalallinen taso on esitetty tiiviste-
tyssd muodossa. Alttaritaulun Ristiinnaulitussa seké sivuaiheiden Syntiinlankeemuksessa
ja Jeesus-lapsen syntymissi toteutuu pelastushistorian ensimméinen taso ja Viimeisessd
tuomiossa toinen ja viimeinen taso. 1800-luvulla sekd Syntiinlankeemus ettd Viimeinen
tuomio -aiheiden kaytts kirkkomaalauksissa loppui miltei kokonaan, Viimeinen tuomio -
aiheiden osalta Arja Paavolan mukaan tdhin vaikuttivat pehmeémmit luterilaisuuden aat-
teet, joiden myotd kirkollisessa taiteessa alettiin suosia sivyltdsin positiivisesmmin ihmis-

31 yYllsttsen Syntiinlankeemus ja Viimei-

kunnan pelastushistoriaa korostavia kuva-aiheita.
nen tuomio esiintyvit yhdessé seuraavan kerran 1900-luvulla Nummi-Pusulan kirkon altta-
riseindlld Ristiinnaulittu-aiheisen alttaritaulun sivuaiheina. Ndmid Urho Lehtisen (1887-
1982) vuonna 1933 maalaamat sivualttaritaulut taiteilija itse nimesi luonnoksissaan otsi-
koilla "Kohtaukset Paratiisista" ja "Y16snousemus". Alttaritaulun vasemmalle puolelle si-
joittuva Paratiisi-kuvaus késitt44 varsin perinteisen kuvauksen sekéd Syntiinlankeemuksesta
ja Paratiisista karkoituksesta. Alttaritaulun oikealle puolelle sijoitettu Viimeinen tuomio
puolestaan poikkeaa perinteisestd ikonografiasta, silld siind on kuvattu kuolleiden sielujen

herdéiminen.>!?

311gs. Viimeinen tuomio -aiheista Paavola 1992, 29. JYTHL.
312yshakangas 1996, 54-55; Kirkkotaiteen arkisto, Lehtinen, Urho -mappi. JYTHL.
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ABRAHAMIN UHRI

Mikael Toppeliuksen maalaukset Lohtajan kirkkoon

Pohjanmaan kirkkomaalauksissa Abrahamin uhri -aihe esiintyy Vanhan testamentin -
aiheiden huippukauden aikana vain kerran alttariseinilld - Lohtajan eméseurakunnan kir-
kon alttaritaulussa. Mikael Toppelius (1738-1821) maalasi neliosaisen teoksen vuosien
1770-1773 aikana eli juuri silld vuosikymmenelld, jolloin vanhatestamentillisten aiheiden
hankintatapaukset olivat huipussaan. Pitkéin ja tuotteliaan uransa aikana Toppelius tyos-
kenteli hyvin laajalla alueella, kotiseutunsa Pohjanmaan lisiksi myds Savossa ja Pohjois-
Karjalassa. Hin hallitsi suvereenisti kaikki kirkkomaalauksen osa-alueet ja koristeli kirk-
koja niin lehtereihin, saarnatuoliin, seini- ja kattomaalauksiin kuin alttaritaulu- ja taulu-
maalauksiin Hittyvin figuurimaalauksin sekd ammattimaalauksin.’'® Taiteilijan repertuaa-
riin kuuluivat luonnollisesti my6s Vanhan testamentin kuva-aiheet. Ensimmadisen kerran
Toppelius maalasi vanhatestamentillisia aiheita Pieksdmaen kirkkoon vuonna 1762. Altta-
rin molemmille puolille valmistuivat Moosesta ja Aaronia esittéivit, myShemmin tuhoutu-
neet, figuurit. Alttaria vastap#iti sijaitsevaan lintisen lehterikaiteen peileihin Toppelius
maalasi keskelle Syntiinlankeemuksen ja sen vasemmalle puolelle Vanhan testamentin
profeetoista Samuelin, Daavidin, Elian ja Elisan ja keskusaiheen oikealle puolelle neljd
suurta profeettaa. Eteldisen ristivarren lehterikaiteeseen sijoitettiin Uuden testamentin kak-
sitoista apostolia ja niitd vastapdtd pohjoiseen lehterikaiteeseen Vanhan testamentin kak-
sitoista pientd profeettaa. Tohmajidrven kirkon lehterikaidemaalauksiin Toppelius luon-
nosteli pienet ja suuret profeetat parikymmentd vuotta myShemmin, vuosien 1783-1784
vélisend aikana. Pielaveden kirkkoon Toppelius maalasi paria vuotta Pieksdméelld tyos-

kentelyn jélkeen (1764) uusitestamentillisten maalausten lisiksi profeetta Samuelia esitté-

*B0ulun kaupunginmaalarina vuodesta 1762 Ishtien toiminut Mikael Toppelius on tunnetuin ja tuotteliain

kirkkomaalarimme. Han tydskenteli yli 40 kirkossa ja hyvin laajalla alueella, kotiseutunsa Pohjanmaan lisik-
si myds Savossa ja Pohjois-Karjalassa. Maalarin ensimmdinen opettaja oli todenndkdisesti oma isd tullikirjuri
Kristoffer Toppelius. Vuosina 1751 ja 1752 Toppelius opiskeli Tukholmassa hovimaalari Johan Paschin
tydpajassa ja tissd yhteydessi oli mukana aikakauden merkittivimmissi sisustustaiteellisessa hankkeessa -
Tukholman linnan koristelutdissa. Ura maalarina kdynnistyi opiskeluvuosien jélkeen jo 1750-luvun puolivé-
lissd. Ensimmdiset varmasti ajoitetut kirkkomaalauksensa Toppelius teki vuonna 1756, jolloin valmistuivat
lisalmen kellotapulin ulkomaalaus ja Hailuodon seinsimaalaus. (Hanka 1996, 149, 160; Hanka 1997, 61-63;
Mihonen 1975, 65, 68, 70-75); Reino Mihosen mukaan Mikael Toppelius tyoskenteli ensimmaisen kerran
lisalmessa vuoden 1748 tienoilla. Ensimmaiisen maalauskerran t6iti ei ole kuitenkaan pystytty varmuudella
osoittamaan. Méhénen on luullut lisalmen kirkon lehterimaalauksia Toppeliuksen tekemiksi, mutta Heikki
Hyvonen on todistanut niiden olevan Oulussa toimineen Johan Fredrik Scheidermanin 1780-luvulla maalaa-
mia. (Mihoénen 1975, 68; Hyvonen 1993, 29-30).
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vén taulumaalauksen ja saarnatuolin porraskaiteeseen Mooseksen ja Johannes Kastajan
typologiset figuurit.>"*

Vanhan testamentin kertovat kuva-aiheet yleistyvit Mikael Toppeliuksen
tuotannossa 1770-luvulta lihtien. Ensimméinen suurisuuntainen toteutus on juuri Abraha-
min uhria esittdvé aihe Lohtajan kirkon alttaritaulun sivuaiheeksi (1770-1773). Toppeliuk-
sen laajin interid6rimaalaus Haukiputaan kirkossa (1774-1779) késittia useita eri vanha-
testamentillisia aiheita luomisen ja syntiinlankeemuksen tapahtumista, Abrahamin, Iisakin,
Jaakobin, Mooseksen, Simsonin seki Daavidin historiasta. Haukiputaan maalauskokonai-
suuden jilkeen Toppelius tyoskenteli Kiimingin kirkossa, jonka alttariseindlle hin maalasi
uusitestamentillisten aiheiden lisdksi Vaskikddrmeen sekd Moosesta ja Aaronia esittédvét
sivafiguurit. Vastaavat sivufiguurit esiintyvit vuonna 1805 maalatun Ristiinnaulittu-
aiheisen alttaritaulun koristeina Jalasjirvelli. Kempeleen kirkon interiGdrimaalauksissa
esiintyvét Haukiputaalta tutut aiheet - Jaakob painii enkelin kanssa ja Samuel voitelee
Daavidin (1786). Piippolan kirkon saarnatuolimaalauksissa (1779) vanhatestamentilli-
sista figuureista esitettiin vain Mooses. Rantsilan saarnatuolin (1794) porraskaiteeseen
Toppelius maalasi poikkeuksellisen monipuolisesti Vanhan testamentin merkkihenkil6its -
Mooseksen, Aaronin, Nooan sekd Aatamin ja Eevan. Revonlahden kirkon saarnatuolissa
(1821) Nooa on sijoitettu korin peileihin ja Mooses ja Aaron porraskaiteeseen.’'” Vanhan
testamentin aiheissa Toppelius kaytti usein samoja esikuvia, mutta koskaan hén ei toteutta-
nut toista tdysin samanlaista kokonaisuutta.

Tutkimuksen kohteena oleva Lohtajan kirkon alttaritaulu on niin Mikael Top-
peliuksen tuotannossa kuin koko Suomen reformaation jilkeisessd kirkkotaiteessakin ai-
nutkertainen kokonaisuus. Kirkon maalauskoristelu tuli ajankohtaiseksi pian uuden, seura-
kunnan viidennen kirkon valmistumisen jilkeen. Paikkakunnalle valmistui vuonna 1768
rakennusmestari Matti Hongan johdolla tasavartinen, kulmaulokkein tiydennetty ristikirk-
ko, jonka sidehirret tukeutuvat neljidéin suureen lamasalvospilariin. Lohtajan eméseurakun-
nan kirkon koristelu aloitettiin kahden vuoden kuluttua rakennustéiden valmistumisesta ja
kokonaisuus toteutettiin vaiheittain kuuden seuraavan vuoden aikana. Ensimmadisen kerran
Toppelius tydskenteli kirkossa syys- ja marraskuun viliseni aikana vuonna 1770. Téné
aikana hin seurakuntalaisten avustuksella valkaisi kirkon sisdkaton ja maalasi Ristiin-
naulittua esittdvin alttaritaulun. Kesdkuussa 1773 pidetyssd pitdjinkokouksessa maalari

patettiin kutsua tiydentimiiin aikaisempaa tyotddn. Alttaritaulun oikeanpuoleiseksi sivu-

31\ ahonen 1975, 92-93, 218-224.
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aiheeksi Toppelius maalasi Kristuksen rukoilemassa Getsemanessa ja vasemmalle vanha-
testamentillisen aiheen Abraham uhraa lisakin. Molemmat sivuaiheet on signeerattu vuo-
den 1773 elokuussa.’'® Predellaan sijoitettu Ehtoollista esittéiviissi aiheessa ei ole signeera-
usta, mutta mahdollisesti se on maalattu samaan aikaan alttaritautun kanssa (Kuvat 34-37).
Reino Mihosen tutkimusten mukaan Toppeliukselle maksettiin viimeinen erd maalaus-
tyostd vuonna 1774. Sen sijaan pitdjén historiaa tutkineen Armas Luukon mukaan maalari
tdydensi t5itifin seuraavina vuosina ja palkkion loppusumma maksettiin vasta 1776.3"
Alttaritauluun liittyvien signeerauksien perusteella voi todeta, ettdi teoskokonaisuus val-
mistui vuosien 1770-1773 viliseni aikana. T#héin viittaa my0s lounaisessa pilarissa sijain-
nut Lohtajan kirkkojen historiasta kertova teksti, jossa huomioidaan myo6s kirkon maalaus-
koristelusta seuraavaa: W:a 1773 tuli timd Kircko hwitlimmatuxi ja Alttar taululla caunis-

318 Viittaukset Toppeliuksen tyoskentelyn jatkumisesta joh-

tetuxi Michael Toppeliuxelda.
tunevat muusta kirkossa suoritetusta ammattimaalauksesta. Vuonna 1905-1906 korjauksen
yhteydessé kirkko vuorattiin sis#lts ja ulkoa laudoituksella ja maalattiin 6ljymaalilla. T4ssé
yhteydessd peittyivit kirkkosalin seinien alaosaa kiertdvit draperiamaalaukset seké pila-
reita ja sidehirsid peittivit tekstit. Kuorissa sijaitsevan suntion penkin kaiteiden peilit oli
koristettu marmoroinnein, joten olettaa sopii, etts *'’samaa koristelutapaa kiytettiin muis-
sakin kirkon penkkien kaiteissa.**® Kokonaisuuden viimeisteli Toppeliuksen vuonna 1776
maalaama kirkkoherra Frosteruksen muotokuva.

Kirkon tukipilarien tekstien alkuperisti ei ole esitetty arvioita. Todenndkdi-
sesti ne kuitenkin ovat Mikael Toppeliuksen tekstaamia. Lounaisessa pilarissa esitelldén
lyhyesti Lohtajan seurakunnan vaiheet kappelista emiseurakunnaksi ja kirkkorakennusten
historia, joka pédttyy mainintaan vuonna 1773 valmistuneesta alttaritaulusta ja silloisesta
kirkkovéirtistd ja lukkarista. Luoteispilariin on sijoitettu rukous kirkon suojelemisen ja

maallisen esivallan eli kuningas Kustaan puolesta. Teksti on péivitty 21. elokuuta 1772.

Kaakkoispilarissa on lueteltu kaikki seurakunnan kirkkoherrat ja kappalaiset aina 1500-

315
316

Mihdnen 1975, 226, 231-241, 243, 249, 251-252.

Signeeraus Maalattu Elocuusa wuonna 1773, Mich. Toppeliuxelda. sijaitsee molempien sivuaiheiden
oikeassa alareunassa. Ristiinnaulittu aiheisessa alttaritaulussa signeeraus Ao 1770 maalattu Mich Toppeliuk-
selda sijaitsee oikeassa alareunassa. Kaikki maalaukset on toteutettu 6ljyvdrimaalauksena kankaalle. Niiden
koko on: Ristiinnaulittu 367x246 cm, Ehtoollinen 100x165 cm, Getsemane ja Abrahamin uhri 356x216 cm.
311 uukko 1957, 377, Suomen kirkot ja kirkkotaide 2, 188; M#héonen 1975, 94.

38 Takala 1897, 264.

*Mahénen 1975, 227.

32%/yosisadan alkupuolella suoritettua remonttia edeltivi kirkkointerioorin asu kiy ilmi Museoviraston
omistamasta valokuvasta, joka on julkaistu Reino Mihdsen tutkimuksessa Kirkkomaalari Mikael Toppelius
(Helsinki 1975) sivulla 123, kuva 143; Suomen kirkot ja kirkkotaide 2, 188.
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luvun loppupuolelta lihtien 1800-luvun loppupuolelle asti. Todenndkdisesti Toppelius on
tekstannut litanian 1770-luvulle ulottuviin tietoihin saakka ja tietoja on lisitty myShemmin
aina kirkkoherran ja kappalaisten vaihtuessa. Kirkkoherrojen osalta Toppelius on tekstan-
nut kirkon rakennus ja korjausajan kirkkoherraan Jakob Abraham Frosterukseen (1711-
1794) saakka, koska juuri hénestd on merkitty huomattavan runsaasti tietoja. Sen sijaan
hinen edeltdjistdén on merkitty vain nimi, kirkkoherraksi tulovuosi ja kuolinvuosi. Froste-
ruksen on kerrottu toimineen Paltamon ja Oulun kappalaisena sekd pastorina Lohtajalla
vuodesta 1757 lahtien. Liséksi kyseisen kirkkoherran aikana mainitaan rakennetun Ylikan-
nuksen ja Lammin kirkot sekd Lohtajan kirkon rakentaminen ja kaunistaminen. Koillispila-
riin on tekstattu apupapit 1600-luvun puolestavilistd 1760-luvulle asti ja koillis- ja luoteis-
pilareita yhdistdviin sidehirren ristikeskuksen puoleisella sivulla on maininta Lohtajan
kirkon rakennus- ja kaunistamisvuodesta seki ajan tavan mukaan pyhidkon nimedmisesti
kuningatar Sofia Magdalenan mukaan.>?!

Toppeliuksen valmistamat figuuri- ja ammattimaalaukset tdydensivit edelli-
sestd kirkosta siirrettyd sisustusta. Visuaalisesti keskeisen paikan sai Johan Backmanin
vuonna 1758 valmistama komea barokkisaarnatuoli, joka sijoitettiin koillispilariin viereen.
Hankinta oli aikanaan hyvin kallis, silli se maksoi yhtd paljon kuin uuden kirkon rakenta-

322 Vastineeksi rahoilleen lohtajalaiset saivat veis-

minen kymmenen vuotta myéhemmin.
toksin, kultauksin, figuurimaalauksin seki vihrein, punaisin ja sinisin marmoroinnein ko-
ristellun saarnatuolin. Korin neljéssd ovaalin muotoisessa ja kullatuin kehyksin reunuste-
tuissa peilissd on kuvattu maisema sekid kolme evankelistaa Markus, Matteus ja Luukas.
Saarnatuolin kaiteen kahdessa vinonelion muotoisessa peilissd on puolestaan esitetty evan-
kelista Johannes sekd Paavali ja Pietari. Kaikukatokseen Backman ja oppipoika Moses
Johansson Lybick valmistivat tdysplastiset Kristusta, Moosesta ja enkelid esittévit veistok-
set. Vastaavanlaisen kaikukatoksen Johan Backman teki Kruunupyyn (1759) ja Alavetelin
(1752) kirkkoihin.*”® Edellisestd kirkosta olivat perdisin my6s kirkkoherrojen Laurentius

M. Granbergin ja Ericus Laurentii Granbergin 1670-luvulla lahjoittamat votiivitaulut, jois-

321Lohtajan kirkon tukipilareissa sijaitsevat tekstit on julkaistu kokonaisuudessaan Suomen Muinaismuisto-

yhdistyksen vuosikirjassa XV1I Esa Eetu Takalan artikkelissa Muinaismuisioja Pietarsaaren kihlakunnan
suomalaisesta osasta. Takala tutkimuksista selvidd myds kirkon muun sisustuksen tilanne 1890-luvulla. (Ta-
kala 1897, 264-268.) -

3221 ukko 1957, 374,

323Backmanin kaikukatoksia on tutkinut Lisa Nyberg tutkielmassaan "“Bondgrannt dekorerad”. En studie av
Johan N. Backmans ljudtak till predikstolarna i Nedervetil kyrka, Lochted kyrka och Kronoby kyrka. (LU);
Oppipojasta Pohjonen 1993, 43.
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sa lahjoittajat perheineen on kuvattu Kristuksen ristin juurelle.’** Lisiksi kirkossa oli Ris-
tiinnaulittu aiheinen maalaus, jota 1890-luvulla sailytettiin jo sakariston ylisells.’?’

Mikael Toppelius tunnetaan ehki parhaiten rokokootyylisistd kirkkomaalauk-
sistaan. Kustavilaisen ajan monumentaalisissa interio6rimaalauksissa tyylipiirteet nékyvit
selvimmin Haukiputaan (1774-1779), Kiimingin (1779?), Kempeleen (1785, 1795) ja
Rantsilan (1788) kirkkojen sisimaalauksissa. Toppelius maalasi suoraan valkaistulle sei-
ndpinnalle rokokoopannoita muistuttavia kuvakenttis tai héin sijoitti raamatunhistorialliset
tapahtumat ja tekstit vapaasti seindpinnalle ilman rajaavaa kehystid. Rokokoohon kuuluvat
kiinalaisvaikutteet nikyvit puiden kuvauksessa ja kukkien kiyttd heijastaa tietoisuutta
kasvitieteen uusista saavutuksista.**® Lohtajalla Toppelius on sovittanut alttaritaulun edelli-
sestd kirkosta siirretyn sisustuksen tyylipiirteisiin sopivaksi. Backmanin saarnatuoli ja
Toppeliuksen alttaritaulu muodostavat yhdessé varsin sopusointuisen ja barokin tyylipiir-
teitd mukailevan kokonaisuuden. Toppeliuksen kankaalle maalaamat alttaritaulut ovat
yleensikin sidvyltddn seindmaalauksia tummempia.

Lohtajan kirkon neliosainen 6ljyvirein kankaalle maalattu alttaritaulu on siis
Toppeliuksen tuotannossa ainutlaatuinen kokonaisuus. Keskiosan Ristiinnaulittu ja pre-
dellaan sijoitettu Ehtoollinen ovat tradition mukaisia alttaritauluna yleisimmin esiintyvid
kuva-aiheita. Ristiinnaulittua (Luuk 23, Matt. 27, Mark. 15, Joh.19) esittivéssd maalauk-
sessa vertavuotavan ja ristiinnaulitun Jeesuksen ympdérilld on joukko ihmisid. Ristin oike-
alla puolella on Jeesuksen diti Maria ja kaksi naista. Vasemmalla puolella on esitetty ristin
juureen polvistunut Maria Magdaleena, hiéinen takanaan seisova opetuslapsi Johannes ja
mieshenkilé (Kuva 35). Samaa esikuvaa noudattavan aiheen Toppelius maalasi Lohtajaa
edeltiviin tyokohteeseen Pulkkilan kirkkoon vuonna 1770. Maalausten alareunaan sijoi-
tetut tekstit ovat kuitenkin erilaisia. Lohtajalla maalaukseen on tekstattu vuoden 1701 vir-
sikirjan virrestdi numero 19 ensimmdiselle riville sdkeiston 11 alku ja alemmalle riville
sikeiston 10 alkuosa:*?’

Ndin laupiasti meit lunasti, Christus cuolemallans cowall. Taiwan karitze, ruoki, ra-

witze, Ruumill, werelldns meit omall,

324Molemmat teokset on siirretty Kansallismuseoon. Laurentius M. Granbergin votiivitaulu Inv. No. KM
2650:2, kuva MVKA Neg. 131487. Ericus Laurentii Granbergin votiivitaulu Inv. No. KM2650:3, kuva
MVKA Neg. 131488.

323 Takala 1897, 264, 270.
326 Hanka 1997, 62; Mahénen 1975, 92.
327Ks. Pulkkilan ja Lohtajan Ristiinnaulitun tekstisti Mahonen 1975, 226-227.
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Talle poyddll sydammell noyrdll, Armoi kerjdten astucam, HERran cuolemall ostetut
olemma, Tadll uscoll ndin nauticam. W.K.N: 19.
Ensimmdiselle riville tekstattu sdkeistén osa viittaa selvisti yldpuolella esitettyyn ristin-
kuolemaan. Sen sijaan alemmalla rivilld siteerattu sdkeist6 viittaa predellassa esitettyyn
Pyhén ehtoollisen asettamiseen (Matt. 26, Mark. 14, Luuk 22, Joh.12, 1.Kor.11), johon
sindnséd ei ole liitetty minké#i4nlaista tekstid. Kyseisessi maalauksessa Jeesus on esitetty
istumassa poydén takana keskelld ja siunaamassa leipdi. Opetuslapset istuvat kuusikulmai-
sen poyddn ympirilld (Kuva 37). Reino M#ihosen mielestd Lohtajan ehtoollisella ja Georg
Engelhardt Schréderin maalaamalla Drottningholmin linnankappelin ehtoollis-aiheella on
mahdollisesti yhteinen esikuva.**® Yhtiliisyyttd on kuitenkin havaittavissa vain kahdessa
etualalla istuvassa hahmossa ja pydén kuusikulmaisessa muodossa.
Alttaritaulun sivuaiheena vasemmalla on esitetty Vanhan testamentin aihe
Abrahamin uhri (1.Moos.22) (Kuva 34). Raamatussa kerrotaan, kuinka Jumala koettelee
Abrahamia ja kdskee tdmén uhrata poikansa Iisak. Abraham tottelee Jumalan késkyd ja
rakentaa Moorian vuorelle kivialttarin polttouhria varten. Patriarkka on juuri uhraamassa
poikaansa, kun Jumala peruttaa kiskynsid huomattuaan Abrahamin kuuliaiseksi ja jumalaa-
pelkddviksi mieheksi. Iisakin sijaan Jumala ldhettds uhrattavaksi oinaan. Lohtajan maala-
uksessa Toppelius on tuntemattoman esikuvan perusteella kuvannut kyseisen Raamatun
kertomuksen.*”® Maalauksen etualalle on kuvattu se hetki, jolloin Abraham on kohottanut
veitsensd uhratakseen lisakin. I#k#s patriarkka on esitetty harmaapartaisena ja kaljuna,
punaisen puvun hihat ylos kadrittynd. Oikeassa kddessd hinelld on veitsi ja vasemmalla
kédelld hin pitdd kiinni kivialttarille polvistuneen lisakin seldstd. Maassa, alttarin vasem-
malla puolella, on Iisakin vaatteet ja suitsukeastia, josta nousee sakea savu kohti taivasta.
Tapahtuman taustalla, oikealla puolella, on kuvattu Jumalan ldhettdmé polttouhri - valkea
oinas sarvistaan pensaaseen takertuneena. Jylhit kalliot osoittavat tapahtuman paikaksi
Moorian vuoren. Maalauksen vasemmassa ylikulmassa on kuvattu Abrahamia kohti kur-
kottava enkeli. Raamatussa kerrotaan, kuinka Herran enkeli huutaa taivaasta Abrahamille
siunauksen (1.Mo00s.22:15-18). Kuva-aiheen alareunaan on erilliseen tekstikenttéin sitee-
rattu Raamatusta Johanneksen evankeliumin 8. luvun jakeesta 56: Abraham teiddn Isdnne
iloitzi, ndhddxensd minun pdiwddni; hdn ndki sen, ja ihastui. Johannexen 8.v.56. Vastaa-

vaa Abrahamin uhri -aiheen tuntematonta esikuvaa Toppelius on kéyttinyt myShemmin

328\ shonen 1975, 203.
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tiettdvésti vain Haukiputaan kirkon interioGrimaalauksessa (1774-1779). Siind ldntiseen
holvitaipeeseen sijoitettu aihe on esitetty peilikuvana ja yksityiskohdiltaan hieman poik-
keavana. My6s motiiviin liittyvé teksti on erilainen kuin Lohtajalla.*®® Toppelius on siis
pystynyt varioimaan samasta esikuvasta maalaamiaan aiheita tarpeiden mukaan.

Alttarin sivuaiheena oikealla puolella on puolestaan kuvattu Jeesus rukoile-
massa Getsemanen puutarhassa (Matt.26, Mark 14; Luuk. 22) (Kuva 36). Kuvaus perustuu
Raamatun kohtaan, jossa Jeesus lihti viimeisen aterian jilkeen opetuslapsiensa kanssa Ol-
jyméelle Getsemanen puutarhaan. Tietden tulevan kuolemansa hén rukoili suuressa tuskas-
sa niin, ettd hdnen hikensd vuoti maahan veripisaroiden tavoin (Luuk.22:44). Opetuslapset
eivit Jeesuksen kehotuksesta huolimatta pystyneet valvomaan ja rukoilemaan, vaan nuk-
kuivat. Toppelius on kéyttéinyt Lohtajan maalauksessa esikuvanaan Christopher Weigelin
(1654-1725) gravyyrid, joka julkaistiin vuonna 1695 Biblia Ectypa sekd vuonna 1698 Sac-

31 Maalaus noudattaa esikuvaansa

ra Scriptura Loquens in Imaginibus -kuvaraamatuissa.
maahan asti langenneen, rukoilevan Jeesuksen asennon, vasemmalta ylhdiltd lankeavan
voimakkaan valon ja vasempaan reunaan sijoitetun puun osalta. Toppelius on liséinnyt
maalaukseen enkelin, joka Luukkaan evankeliumissa mainitaan ilmestyneen taivaasta vah-
vistamaan rukoilijaa (Luuk.22:43). Esikuvasta poiketen kirkkaassa valossa leijaileva kalkki
viittaa Jeesuksen rukoukseen, jossa hin pyytdd Jumalaa sifistdiméin hénet tulevasta kérsi-
myksesti. Malja on siis kiirsimyksen symboli.>** Toppeliuksen lisdyksid ovat myos oike-
alla nukkuvana esitetyt opetuslapset ja taustalla puutarhan portista sisdén marssivat Jee-
susta pididttimdin tulevat joukot. Maalauksen alareunan tekstikenttdzin on valittu sitaatti
Vanhan testamentin Jeremian Valitusvirsien 1. luvun sikeistostd 12: Eiké tdmad teihin cos-
ke, caicki jotca tdstd kdytte ohitze, catzocat siis ja néhkdt, jos jocu kipu on, niin cuin minun
kipuni, joca minua nijn syo: silld HERra taytti minun surulla, hirmuisen wihansa pdiwadnd.

Jeremian Walitus Wirtten 1.v.12. Getsemane-aihe yleistyi kirkkomaalauksessa heratysliik-

329Reino Mihésen mukaan Toppeliuksella on Abrahamin uhri -aiheessa ollut esikuvanaan Weigelin Sacra

Scriptura Loquens in Imaginibus -teoksen (1695) ja vuoden 1642 Raamatun esitykset aiheesta (Mahonen
1975, 192). Kyseisid jiljenteiti ei kuitenkaan voi pitii Lohtajan maalauksen esikuvina.

33oHaukiputaan Abrahamin uhri -aiheinen maalaus on toteutettu viitteellisemmin kuin Lohtajan maalaus.
Lohtajan maalauksessa Abraham pitéi lisakia seldstd ja veistd pitelevd kisi on hieman koukussa. Haukipu-
taalla Abraham pit4 lisakia niskasta ja veisti pitelevi kiisi on ojennettu suoraksi. Alttarille kumartunut fisak
ja kivinen alttari puineen ovat molemmissa maalauksissa samanlaiset. Lisiiksi yhteneviisyyitd on alttarin
viereen, maahan lasketuissa vaatteissa ja suitsukeastiassa. Pilvestd Abrahamia kohti kurottautuvat enkelit
laskeutuvat molemmissa tapauksissa vasemmalta. Enkelin kiisien asento on kuitenkin peilikuvat keskendén.
Eroja 16ytyy my6s oinaan kuvauksessa. Haukiputaalla kuva-aiheeseen liittyy Raamatun teksti: Ja sinun sie-
menesds pitd caici Cansat maan pddlld siunatuxi tuleman, ettd minun sanalleni cuuliainen olit. Genesis
22.18; Ks. aiheen ikonografiasta Christie 1973 a, 19-20 ja Lucchesi Palli 1968 a, 20-34.

33 Mihsnen 1975, 189-192; Hanka 1997, 120.
332Christie 1973 a, 105. Ks. aiheen ikonografian eri variaatioista Christie 1973 a, 105-111.
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keiden vaikutuksesta vasta 1840- ja 1850-luvuilla ja varsinaiseen suosioon se nousi 1900-
luvun alkupuolella. Samanlainen kehityssuunta on nihtévissd myos Ruotsin kirkkotaitees-
sa.**® Motiivia kéytetssn kuitenkin 1700-luvulla ja Toppeliuksen tuotannossa se esiintyy
yhteensd kahdeksassa tapauksessa. Ensimmdisen kerran Getsemane-aihe esiintyy Toppeli-

uksella kuitenkin juuri Lohtajan kirkon maalauksissa.

Abrahamin uhri ja Getsemane typologisena rinnastuksena

Vanhan testamentin kuva-aiheista Abrahamin uhri liitet4éin taidehistoriallisessa tutkimuk-
sessa ldhes poikkeuksetta aina Ristiinnaulitsemisen ennekuvaksi. Tulkinta perustuu keski-
aikaisen Biblia Pauperumin vakiinnuttamaan esitystapaan, joka on sdilyttényt asemansa
niin Ruotsin, Norjankin kuin Tanskankin kirkkotaiteessa uskonpuhdistuksen jélkeisind
vuosisatoina.”>* Biblia Pauperumissa uusitestamentillinen antityyppi on aina sijoitettuna
keskimmdiseksi kuva-aiheeksi ja sitd ennustavat tyypit on sijoitettu keskusaiheen molem-
min puolin. Abrahamin uhri ja Vaskikdirme on kuvattu Ristiinnaulitun tyyppeiné siten,
ettd Iisakin uhraus on sijoitettu padaiheen vasemmalle ja Vaskik#dirme oikealle puolelle
(Kuva 38). Kyseinen organisointiperiaate omaksuttiin Skandinavian luterilaiseen kirkko-
taiteeseen jo 1500-luvun loppupuolella ja sitd kéytettiin ainakin 1600-luvulle saakka.***
Keskiaikaisen typologisen organisointiperiaatteen vilittdvini teoksena pidetdén yleisesti
reformaattori Martti Lutherin ldhipiiriin kuuluneen Lucas Cranach vanhemman (1472-
1553) maalausta Wittembergin kaupunginkirkon alttaritauluksi vuosina 1545-1547 (Kuva
39). Triptyykin keskusaihe ei ole Ristiinnaulittu, vaan kirkkosaliin avautuu Ehtoollista
esittéivd maalaus. Takapanelin keskusaiheena on allegorinen esitys ylosnousseesta Kristuk-
sesta, joka istuu avonaisen hautansa #iressd. Haudassa makaavat ylosnousemuksen hévid-
jat - sekasikiond kuvattu paholainen ja kuolemaa symbolisoiva luuranko. Biblia Pauperu-

mista tutut vanhatestamentilliset aiheet on sijoitettu alttaritaulun siipiin. Pé&aiheen vasem-

333 Hanka 1995, 67-68. JYTHL; Hanka 1997, 106; Brander Jonsson 1994, 63.

334 Christie 1973 a, 19; Hamberg 1974, 40; Lucchesi Palli 1968 a, 29-30; Ohly 1985, 2; Angstrom 1992, 259-
260; Ks. Abrahamin uhri -aiheesta Norjan kirkkotaiteessa Christie 1973 a, 19-20 ja Ruotsin kirkkotaiteessa
Angstrom 1992, 261-262.

33 Biblia Pauperumin kaltainen organisointiperiaate esiintyy mm. alankomaalaisen Séndeborgin linnan ku-
ningatar Dorothean kappelin alttaritaulussa (1550), tanskalaisen (nykyisin Ruotsin) Kronborgin linnankirkos-
sa alabasterista valmistetussa alttarilaitteessa (1586), norjalaisessa Ardalin kirkon alttaritaulussa (1616) ja
ruotsalaisissa 1600-luvulla valmistetuissa Marbyn alttarilaiteessa ja Ovikin kirkon alttarikaapissa. Norjan
kirkkotaiteessa Abrahamin uhri rinnastuu Ristiinnaulittuun Alen kirkon alttaritaulussa, jonka keskusaiheena
on kuvattu Ehtoollinen. (Christie 1973 a, 108-109, 206; Hamberg 1974, 38- 40; Angstrém 1992, 259-260).
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malla puolella on kuvattu Abrahamin uhri ja oikealla Vaskikédirme. Martti Lutherin vai-
kutusta taman luterilaisen teoksen aihevalintaan pidetizin mahdollisena.**®

Abrahamin uhri -aiheen yhdistiminen Ristiinnaulittuun palautuu kirkkoisien
kisityksiin aiheiden vilisestd yhteneviisyydestd. Analogia korostaa uhrikuoleman merki-
tystd ja vanhatestamentillisen tyypin avulla ka4ntds katseen Kristuksen kuolemaan. Rin-
nastus tunnetaan jo varhaiskristilliselld ajalla, mutta taiteessa se esiintyy varmuudella vasta
900-luvulta ldhtien. Biblia Pauperumin my6td Abrahamin uhrin ja Ristiinnaulitun vélinen
kuvallinen analogia vakiintui kiytt66n 1100-luvulla.*®” Abrahamin uhri -esitykselli on
varsin merkittdvd asema my6s luterilaisessa kirkkotaiteessa ja tiltd osin keskiaikainen tul-
kintatraditio ja sen visualisointi jatkuvat uudelle ajalle asti. Lutherille aiheella on ollut eri-
tyistd merkitystd Abrahamin voimakkaan uskon takia. Puhdasoppisuuden teologiassa
1600-luvulla muunmuassa Johann Arndt yhdistd4 Abrahamin uhrin perinteisesti Kristuksen
ristinkuolemaan.**

Abrahamin uhri -aihe on varsin yleinen Tanskan, Ruotsin ja Norjan kirkko-
taiteessa 1600-luvulla.>*® Suomen reformaation jilkeisessd kirkkomaalauksessa ei saman-
laista ajallista painotusta ole kuitenkaan havaittavissa. Suomessa Abrahamin uhri -aiheisia
maalauksia on yhteensd vain kuusitoista kappaletta ja ndistd puolet on valmistettu 1700-
luvulla. Kaikki tarkasti ajoitetut tapaukset kyseiselld vuosisadalla sijoittuvat juuri vanha-
testamentillisten kuva-aiheiden huippukauteen. Ensimméinen varmuudella ajoitettu tapaus
on Erik Westzynthius vanhemman maalaus Alavieskan kirkkoon vuonna 1749. Muut teok-
set on valmistettu varsin lyhyen ajanjakson sisilld vuosien 1774-1789 vilisend aikana. Ab-
rahamin uhri esiintyy ensimméisen kerran Suomen uskonpuhdistuksen jilkeisessé kirkko-
taiteessa Isonkyron kirkon mittavassa interi6orimaalauksessa vuonna 1560. 1600-luvulla
aihetta on valmistettu tiettdvésti vain viisi kertaa vuosien 1659-1692 vilisend aikana. Ab-
rahamin uhria on useimmiten kiaytetty yksittdisten varsin vaatimattomien taulumaalausten
sekd kirkkojen seinimaalausten aiheena. Saarnatuolimaalauksissa motiivia ei kdytetd ker-
taakaan ja lehterikaidemaalauksissakin vain kaksi kertaa. Ensimméisen kerran Andreas

Gillbergin maalauksissa Pernion lehterin peileihin vuonna 1692 ja toisen kerran sata vuotta

336 Mhulin 1965, 19; Ks. myss Hamberg 1974, 40 ja Angstrom 1992, 261. Wittembergin alttaritaulun kuva on
julkaistu Inga Lena Angstromin viitoskirjassa Altartavior i Sverige under rendssans och barok (Stockholm
1992) kuva 232 sivulla 260.

337, ucchesi Palli 1968 a, 29-30.

338 Christie 1973 a, 19, 141.

33 Christie 1973 a, 19; Hamberg 1974, 40; Lucchesi Palli 1968 a, 29-30; Ohly 1985, 2; Angstrom 1992, 259-
260; Ks. Abrahamin uhri -aiheesta Norjan kirkkotaiteessa Christie 1973 a, 19-20 ja Ruotsin kirkkotaiteessa
Angstrém 1992, 261-262.
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myShemmin Johan Fredrik Scheidermanin maalauksissa Iisalmen kirkkoon vuonna 1789.
1800- ja 1900 -luvuilla Abrahamin uhri esiintyy vain kerran Lappeen kirkon taulumaalauk-
sen aiheena vuonna 1842 ja viimeisen kerran vuonna 1921 Kordelinin hautakappelin lasi-
maalauksissa Raumalla.**

Kirkkojen alttariseinéin koristeina Abrahamin uhria esittivd maalaus esiintyy
reformaation jilkeen vain kolme kertaa. Ensimmiisen kerran Christian Wilbrandtin Hai-
luodon interiorimaalauksissa vuonna 1659 ja toisen kerran varsinaisena alttaritauluna
Pernion kirkossa vuonna 1667. Hailuodon kuoriseinin maalaukset muodostuvat useam-
masta aiheesta, jossa ylimpéni on kuvattu Maailman luominen, Syntiinlankeemus ja Para-
tiisista karkoitus. Néiden alapuolelle Wilbrandt maalasi Joonan pelastumisen valaan vat-
sasta sekd oikealle Abrahamin uhrin. Alimpaan kuvakenttiiZin on kuvattu Ristiinnaulittu,
Ylosnousemus, Taivaaseenastuminen ja Helluntai (Kaavio 3). Pernion Abrahamin uhria
esittdvin maalauksen sijainti alttaritauluna on erittéin epivarmaa. Tdméd vuonna 1941 tuli-
palossa tuhoutunut maalaus on voinut kuulua vuonna 1667 lahjoitettuun, moniosaiseen
epitafitauluun tai se on voitu sijoittaa kirkon seinélle muun irtaimiston tapaan tai se voi olla
periisin jostakin muusta Perni6n alueen kirkoista.>*' Varmuudella Abrahamin uhri -aihetta
on kéytetty alttaritaulussa vain Mikael Toppeliuksen maalaaman Lohtajan alttaritaulun
sivuaiheena vuonna 1770-1773.

Suomen reformaation jélkeisessd kirkkomaalauksessa Abrahamin uhria esit-
tévit maalaukset eivét ole riippuvaisia keskiajan Biblia Pauperumista periytyvéstd organi-
sointiperiaatteesta. Abrahamin uhria ja Vaskikdfirmettd ei ole yhdessdkéin tapauksessa
sijoitettu samanaikaisesti Ristiinnaulitun tyypeiksi eikd my§skiin Abrahamin uhri esiinny
kertaakaan yksin Ristiinnaulitun tyyppind. Pienten yksittdisten taulumaalausten alkupe-
rdistd sijaintia kirkkotilassa ei pysty rekonstruoimaan, mutta interi6drimaalausten ja lehte-
rikaidemaalausten aiheena motiivi on konkreettisesti rinnastettu muihin aiheisiin kuin Vas-
kikadrmeeseen ja Ristiinnaulittuun. Mikael Toppeliuksen Haukiputaan kirkon monumen-

taalisissa interid6rimaalauksissa (1774-1779) Abrahamin uhri on sijoitettu muiden vanha-

340 Abrahamin uhri esiintyy Suomen uskonpuhdistuksen jilkeisessi kirkkotaiteessa seuraavasti: Taulumaala-

uksissa:1) Turku, Kaarina, Kuusisto, 1600-luku; 2) Pernid, entinen alttaritaulu, 1667?; 3) Korppoo, 1673; 4)
Kemis, 1700-luku; 5) Antrea, 1700-luku; 6) Kuolemanjirvi, 1700-luku; 7) Oulainen, Erik Westzynthius
nuorempi, 1779-1782; 8) Lappee, 1842. Interi6orimaalauksissa: 1) Isokyrd, 1560; 2) Hailuoto, Christian
Wilbrandt, 1659; 3) Alavieska, Erik Westzynthius vanhempi, 1749 4) Haukipudas, Mikael Toppelius, 1774-
1779; 5) Paltaniemi, Emanuel Granberg, 1778-81. Lehterikaidemaalauksissa: 1) Pernid, Andreas Gillberg,
1692; 2) lisalmi, vanha kirkko, Johan Fredrik Scheiderman, 1789. Lasimaalauksissa: 1) Rauma, Kordelinin
kappeli, 1921. (ALTT.DBF. 23.1.1994; DEKO.DBF. 24.1.1994, 24.1.1995. JYTHL.)

K. Hailuodon maalauksista tutkimuksen s. 90-9 I; Pernién maalauksen sijainnista Hanna Pirisen tiedon-
anto 7.11.1996; Ks. Pernién Abrahamin uhri -aiheisesta maalauksesta Riska 1968, 50.
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testamentillisten aiheiden kanssa ldntisen ristivarren holvitaipeisiin (Kaavio 5). Paltanie-
men kirkon interioSrimaalauksissa (1778-1781) Emanuel Granberg maalasi Abrahamin
uhrin vanhatestamentillisten kuva-aiheiden hallitsemaan eteldisen ristivarren holvitaipeen
medaljonkeihin, osaksi kronologisesti jirjestettyjd tapahtumia (Kaavio 4). Oulaisten kir-
kossa Iisakin uhraamista esittéivi taulumaalaus asetettiin linsioven yldpuolelle (Kaavio 6).
Témi Erik Westzynthius nuoremman maalaus kuului typologiseen interid6rimaalaukseen
(1779-1782). Andreas Gillbergin maalaamista Pernion kirkon lehterikaiteen yhdeksisté-
toista sdilyneestd kuvapaneelista (1692) vain kahdessa on esitetty Vanhan testamentin
kertova kuva-aihe - Paratiisista karkoitus ja Abrahamin uhri. Muut maalaukset esittévit
yksittdisid Raamatun henkilshahmoja kuten apostoleja, Vanhan testamentin profeettoja.
Lisdksi lehteripeileihin on kuvattu Kuningas Daavid, Johannes Kastaja ja Kristus Salvator
Mundi -kuvatyyppind. Sata vuotta mydhemmin valmistuneisiin Iisalmen kirkon lehteri-
kaidemaalauksiin (1789) valittiin téysin erilaiset aiheet. Johan Fredrik Scheiderman maala-
si ovaalin muotoisiin kuvakenttiin en grisaille -tyylisid Vanhan ja Uuden testamentin ker-
tovia kuva-aiheita seki yksittdisid raamatullisia figuureja. Lehterikaidemaalauksia on yh-
teensé kaksikymmenti kappaletta, mutta niiden alkuperiistd organisointiperiaatetta ei tun-
neta. Vanhasta testamentista Scheiderman on kuvannut useita aiheita: Abrahamin uhri,
Iisakin palvelija kohtaa Rebekan kaivolla, Simson taistelee leijonan kanssa, Jaakobin uni,
Daavid ja Goljat taistelevat sekd Mooses lyd vettd kalliosta. Lisdksi mukaan on valittu
Suomalaisessa kirkkotaiteessa varsin harvinainen Vanhan testamentin apokryfikirjaan pe-
rustuva esitys Juudit ja Holofernes. Uuden testamentin kertovista kuva-aiheista on kuvattu
vain Marian ilmestys ja Tuhlaajapoika. Yksittdisissd figuureissa esitelldén lehterikaide-
maalausten perinteisti vakioaiheistoa eli yksitoista apostolia.>*

Biblia Pauperumin konventionaalinen esitystapa hallitsee siis tdysin taidehis-
toriallista tutkimusta, eikd Abrahamin uhri -aiheen tulkinnassa juurikaan vaivauduta tar-
kastelemaan sitd kokonaisuutta, johon motiivi on alunperin liitetty. Lohtajan triptyykki
noudattaa samaa typologista organisointiperiaatetta kuin Teerijérven ja Kaustisen alttari-
seindén liittyvissi maalauksissa on kiytetty. T#ssd tapauksessa vasemman puoleiseksi si-

vuaiheeksi sijoitettu Abrahamin uhri on tyyppi oikean puoleiseen siipeen sijoitetulle Get-

32k, Haukiputaan maalauksista tutkimuksen s. 55-56, Paltaniemen maalauksista s. 51-52, Oulaisten maala-

uksista s. 73-80. Pernitn lehterikaidemaalauksia on tutkinut Hanna Pirinen viitoskirjassaan Luferilaisen
kirkkointerioorin muotoutuminen Suomessa (Helsinki 1996) s. 65-66, 161 ja lisalmen lehterikaidemaalauksia
Heikki Hyvonen julkaisussa Suomen kirkot - Finlands kyrkor 19 (Tammisaari 1993) s. 29-30; Reino Miho-
nen on Toppelius-tutkimuksessaan identifioinut lisalmen lehterikaidemaalaukset nuoren Mikael Toppeliuk-
sen maalaamiksi. Heikki Hyvonen on kuitenkin osoittanut, ettd maalari oli ruotsalaissyntyinen Johan Fredrik
Scheiderman (1751-1792). (M#honen 1975, 92, 214-215; Hyvonen 1993, 29-30).
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semane-aiheiselle antityypille (Kaavio 12). Iisakin uhrausta ei siten ole varsinaisesti rin-
nastettu keskelld kuvattuun ajalleen tyypilliseen Ristiinnaulittua esittdvésin alttaritauluun.
Iisakin uhraus ja Getsemane on sijoitettu toistensa typologisiksi vastineiksi Strassburgissa
vuonna 1619-1620 julkaistun saksalaisen Raamatun nimi6lehden kuvituksessa (Kuva 33).
Biblia Das ist Die gantze H. Schriffi Nach der Dolmetschung Vorreden vnd Marginalien
D.M. Lutheri -julkaisun toimitti pommerilainen saarnaaja Daniel Cramer (1568-1637), joka
valitsi editioon my6s Lutherin tekstejii kuten esipuheen ja Raamatun selityksid.>** Taméin
luterilaisen ortodoksian ajan Raamatun nimitlehdelld on kuvattu triumfiportaali, jonka
keskelld ovaalin muotoiseen kentti#n on painettu nimiélehden teksti. Keskiosan molemmin
puolin, arkkitehtuuritaustaa vasten on kuvattu seisovat figuurit. Vasemmalla Vanhan tes-
tamentin Mooses osoittaa laintauluihin ja oikealla Uuden testamentin Johannes Kastaja
viittaa jalkojensa juuressa makaavaan uhrikaritsaan. Tekstiosan yldpuolella ovaalin muo-
toisessa kuvakentéssi on esitetty Luominen ja sitd vastaa keskusosan alapuolelle sijoitettu
Viimeinen tuomio. Nimitlehden yldosassa luomisaiheen vasemmalla puolella on prefigu-
raationa vanhatestamentillinen Abrahamin uhri ja oikealla sitd vastaava antityyppi Kristus
Getsemanessa. Nimi6lehden alaosassa on esitetty traditionaalinen typologinen kuvapari.
Viimeisen tuomion vasemmalla puolelle sijoittuu Joonas pelastuu valaskalan vatsasta ja
oikealla antityyppinid Kristuksen ylosnousemus.**® Abrahamin uhrin ja Getsemane -
aiheiden typologinen rinnastuminen osoittaa tulkintatavan olleen tunnettu jo 1600-luvun
puhdasoppisuuden aikana. Tulkinnan yleisyytti voi kuitenkin vain arvailla.

Lohtajan alttaritaulussa typologisesti rinnastettu Abrahamin uhri ja Jeesus
Getsemanessa osoittavat tulkintatavan joustavuuden, silld Jeesukseen rinnastuva vanhates-
tamentillisen antityyppi voi olla sekd patriarkka Abraham tai hdnen poikansa Iisak. Van-
hatestamentillisen tyypin rinnastamisella eri aiheisiin on voitu korostaa pelastushistoriasta
kulloinkin tarpeelliseksi katsottuja asioita.’*> Leonhard Goppeltin mukaan Uuden testa-
mentin typologialle on ominaista kullekkin kirjalle tyypilliset typologiset painotukset, jol-
loin tulkintavariaatiot tdydentévit toisiaan ja tuovat esiin erilaisia pelastushistoriallisia pai-

notuksia. Synoptisissa evankeliumeissa esiintyy runsaasti viittauksia, joissa Kristus rin-

3*3peinitzer 1983, 265, 267; Nimidlehden gravyyri on julkaistu teoksessa Biblia deutsch. Luthers Bibeliiber-
setzung und ihre Tradition (Reinitzer 1983, 266).

3 Yeimo Reinitzer on tulkinnut Abrahamin uhrin viittaavan Ristiinnaulittuun ja Getsemanen tulkinnan pe-
rustuvan Jeesuksen rukoukseen, jossa héin pyyt44 Jumalaa ottamaan pois kérsimyksen maljan. Reinitzer on
huomioinut Joonan pelastumisen ja Yidsnousemuksen typologisen vastaavuuden, mutta ei tulkitse Abraha-
min uhria ja Getsemanea eiki Luomista ja Viimeistd tuomiota typologisesti. My®s Johannes Kastajan hin
tulkitsee virheellisesti Kristukseksi. (Reinitzer 1983, 267).

345Goppelt 1939, 244.
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nastetaan Moosekseen, profeettoihin ja Daavidin poikaan. Kyseisten evankeliumien typo-
logia rajautuikin varsin tiiviisti Kristuksen historiaan ja on luonteeltaan tdysin erilainen
kuin Paavalin kirjeiden typologia, joissa korostuu Kristuksen ja Aatamin sekd uuden luo-
misen merkitys sekd seurakuntatypologia.**® Paavalille Abraham on pelastushistoriallinen
esikuva Kristuksesta - hin on kristinuskon isd, esikuva Kristuksen uskolle seki lisdksi
tyyppi kristilliselle uskolle (Room.4. ja Gal.3.). Abrahamin merkitys liittyy Paavalilla
olennaisena osana juuri seurakuntatypologiaan, jolloin patriarkan jilkeldisten katsotaan
olevan tyyppi kristilliselle seurakunnalle. Kristityt ovat Abrahamin jilkeldisid, koska he
turvautuvat yhd uskoon. Abrahamin ja Jumalan vilinen liitto vahvistettiin patriarkan jél-
keldisten solmiman liiton eli Siinain vuorella annetun lain vilitykselld. Tamé vanhatesta-
mentillinen liitto saa puolestaan tiyttymyksensi uudessa liitossa Kristuksen ristinkuoleman
verivahvistuksen kautta.*"’

Paavalin tulkintatapaa on kéytetty varsin yleisesti Abrahamin uhri —aiheen
tulkintaan. Sen sijaan Johanneksen evankeliumissa Abrahamin merkitys saa toisenlaisen
painotuksen. Leonhard Goppeltin mukaan Johanneksen evankeliumin vanhatestamentilli-
nen typologia laajentaa sekd synoptisten evankeliumeiden ettd Paavalin kirjeiden typolo-
gista nikemystd ja tuo esiin uuden puolen Kristuksesta. Johanneksen evankeliumille on
ominaista typologinen symboliikka, jota kiytetdfin tyyppien vastakkainasettelun sijaan.
Kaiken keskus on Jeesuksen persoonan olemus, mutta héinti ei sidota vanhatestamentilli-
siin tyyppeihin, vaan evankeliumi esittd4 Jeesuksen luomisvoimaisena pelastuksen ja maa-
ilman tdydentdjidnd. Johannekselle Vanhan testamentin tapahtumat eivit osoita Kristuksen
inhimillisid pelastusominaisuuksia, vaan ennen kaikkea hiinen katsotaan téyttévin profee-
talliset ennustukset. Kristuksen kautta tiyttyi siis Jumalan eskatologinen toiminta, eldviksi
tekeminen eli uudelleen luominen. Johannes keskittyy Jumalan pojan olemukseen, hénen
ihanuuteensa, armoon ja todellisuuteen eli Pyhéin Jumalan persoonaan ja lihaksi tulleeseen

Jumalan sanaan.>*?

Abrahamin ja Jeesuksen vilinen yhteys liittyy Johanneksen evanke-
liumille ominaiseen symboliseen typologiaan, jossa Jeesus vastaa héinen alkuperéstéin ky-
seleville juutalaisille Teiddn isdnne Abraham iloitsi siitd, ettd saisi ndhdd minun pdivani.
Han ndki sen ja riemuitsi. --- Totisesti, totisesti: jo ennen kuin Abraham syntyi - mind olin.
(Joh.8: 56, 58). Kristus on siis ihmisten yldpuolella kuin Jumala, ikuinen luoja luotujen

yldapuolella. Vanhan testamentin pelastusvilineet todistavat Johanneksen evankeliumissa

346
347

Goppelt 1939, 152-153, 155-157, 162.
Goppelt 1939, 163-167, 170-172.
38 Goppelt 1939, 174-175, 215-216, 231, 233-234.
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konkreettisesti Kristuksen todellisuudesta.>* Lohtajan alttaritauluun liittyvit tekstit tukevat
edelld mainittua tulkintaa, onhan kyseinen Raamatun kohta jiljennetty Abrahamin uhria
esittédvin maalauksen alareunaan. Typologista ulottuvuutta tukee myds Getsemane-aiheen
teksti, joka on valittu Vanhan testamentin Jeremian valitusvirsisti. Siten uusitestamentilli-
nen teksti on liitetty Vanhan testamentin kuva-aiheeseen ja vanhatestamentillinen teksti
Uuden testamentin tapahtumaa kuvaavaan maalaukseen. Alttaritauluun liittyvit tekstit tu-
kevat Johanneksen evankeliumin typologista painotusta.

Sekd Paavalin kirjeiden ettd Johanneksen evankeliumin typologian perusteella
Abrahamin merkitys on ensisijaisesti Kristukseen osoittavana tyyppind. Sen sijaan lisakin
ja Jeesuksen vilistd pelastushistoriallista merkitysti ei taidehistoriallisissa tutkimuksissa
ole juurikaan vaivauduttu pohtimaan. Perinteisimmilldsin nimi kaksi merkkihenkil6d yh-
distetdsn Biblia Pauperumin vilittimén mallin mukaan. Polttopuita omalle uhripaikalleen
kantava Tisak yhdistettiin jo keskiaikana Kristuksen ristinkantoon.*”® Strassburgilaisen
Raamatun nimi6lehden kuva-aiheiden organisointiperiaate kuitenkin osoittaa, ettd Abra-
ham uhraa Iisakin ja Jeesus rukoilee Getsemanessa -aiheiden vilinen rinnastus on myds
mahdollinen.**' Lohtajan alttaritaulun sivuaiheissa, Abrahamin uhria ja Getsemanea esitti-
vissd maalauksissa, detaljianalogia korostaa Tisakin ja Jeesuksen vilistd typologista yh-
teneviisyyttd. Toppeliuksen kiyttdmiit graafiset esikuvat on valittu tietoisesti siten, ettd
maalauksissa Iisakin ja Jeesuksen asennot ovat yhteneviisid ja ne tukevat esitettédviksi ha-
luttua tulkintaa (Kuvat 34 ja 36). Iisak on kuvattu kivialttarilla kddet yhteen sidottuna ja
alas asti kumartuneena. Vastaavasti Jeesus on esitetty rukoilemassa Getsemanen puutar-
hassa maahan asti heittdytyneend. Analogiaa tukee henkildiden yhtendinen vaatetus, ni-
mittdin molemmilla on samanlainen siniharmaa vaippa. Vastaava rinnastus esiintyy
muunmuassa Oulaisten kirkon interiorimaalauksista, jossa pelastuneen Joonan ja ylos-
nousseen Kristuksen yhteyttd korostetaan samanlaisella punaisella vaipalla. Lohtajan Get-
semane -aiheen saamaa typologista merkitysta korostaa vield se, ettd vastaavaa Christopher
Weigelin esikuvaan perustuvaa esitysti Toppelius ei kdyttdnyt muissa Getsemane-
aiheisissa maalauksissa. Siikajoen, Lapinlahden, Haukiputaan, Kiimingin, Rantsilan, Nur-
meksen ja Revonlahden kirkkoihin maalaamissa Getsemane-aiheissa Toppelius on kuvan-

nut Jeesukseen rukoilemassa polvistuneena, pystyasennossa ja katse taivaaseen luotuna.

3 Goppelt 1939, 226.

3500 ucchesi Palli 1968 a, 29-30.

331 Eriedrich Ohlyn mukaan typologisten kuvaparien yhteenkuuluvaisuutta on ilmaistu ikonografisen saman-
kaltaisuuden avulla (Ohly 1985, 16-48). Myos Meyer Schapiro korostaa kuvattujen henkildiden asentojen ja
asentojen esitystavan vaihtelun merkitysti analogioiden muodostamisessa (Schapiro 1983, 33-34).
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Lohtajan tapauksessa Iisakin ja Getsemanessa rukoilevan Jeesuksen vilinen
yhteys korostaa pojan kuuliaisuutta ja vapaaehtoista alistumista isénsd tahtoon. Johannek-
sen evankeliumissa vastaavaa prefiguraatiota ei esitetd, vaikkakin is#historia on saanut
siind korostetun osan. Toisin sanoen Jeesus kutsuu Jumalaa Isikseen ja itsediin Jumalan
Pojaksi. Johannes ei edes kuvaa Jeesuksen rukouskamppailua Getsemanessa, vaan sen si-
jaan keskittyy kertomaan Jeesuksen pidéttdmisesti. Iisakin ja Jeesuksen typologisessa rin-
nastamisessa ei siten ole kyse Uuden testamentin tulkinnasta. Mit4d ilmeisimmin kyseessé
on Johanneksen evankeliumin innoittama tulkinta, joka on vakiintunut kdytt6on viimeis-
tédn luterilaisen ortodoksian aikana. Abrahamin uhri ja Getsemane muodostaa siten ta-
pabtuma-analogian, jossa poika alistuu isinsid uhrattavaksi. Kyseinen analogia noudattaa
Johanneksen evankeliumin sanomaa, silld seké tyypissd ettd antityypissé poika antaa hen-
kensd, saadakseen sen jdlleen takaisin. Iisakin sijaan Jumala lihetti uhrattavaksi oinaan.
Jeesuksen osalta analogiassa toteutuu Johanneksen evankeliumille ominainen symbolinen
typologia, jossa Kristus esiintyy ylivertaisena pelastuksen tdyttdjand, jolla on valta antaa
henkensé sekd valta saada se takaisin: Isd rakastaa minua, koska mind annan henkeni -
saadakseni sen jdlleen takaisin. Kukaan ei sitd minulta riistd, itse mind annan sen pois.
Minulla on valta antaa ja se valta ottaa se takaisin. Niin on Isdni kdskenyt minun tehdd.
(Joh.10:17-18). Lohtajan alttaritaulun sivuaiheet voidaan tulkita my6s rinnastuksina, joSsa
tyypin ja antityypin yhteys muodostuu symbolisen merkityksen tasolla. Abrahamin uhri ja
Ristiinnaulittu on tyypillinen symbolinen rinnastus, jossa analogia muodostuu uhri-teeman
ympdrille. Vastaava symbolinen uhri-analogia muodostuu myds alttaritaulun sivuaiheissa
esitettyjen Iisakin ja Jeesuksen vilille. lisakin sijaan isd-Abraham uhrasi oinaan, mutta
Kristus on todellinen Jumalan uhrikaritsa. Johanneksen evankeliumissa Kristus esitetééin
vertauskuvallisesti padsidislampaana, jonka yhteydessd vertaus Kristuksesta voidaan ym-
mértdd viittauksena vanhatestamentilliseen uhrikaritsaan tai kérsivddn ja synnit kantavaan
Jumalan palvelijaan.®*

Lohtajan kirkon alttaritaulussa toteutuu typologialle ominainen monitulkintai-
suus. Abrahamin ja Jeesuksen yhdistiminen viittaa uskon merkitykseen. Iisakin ja Jeesuk-
sen rinnastaminen puolestaan osoittaa kuuliaisuuden Jumalaa kohtaan seké korostaa Kris-

tuksen uhrin merkitystd. Molemmissa tapauksissa rinnastukset ovat luonteeltaan positiivi-

352G oppelt 1939, 227-228; Johan Arndt on tulkinnut Kristuksen todelliseksi Tisakiksi ja tissd yhteydessd
pitdd Kristusta todellisena Jumalan valitsemana uhrilampaana (Christie 1973 a, 141-142); Abrahamin uhri -
aihe on nihty ennuskuvana myds marttyyrien kuolemalle. Esimerkiksi norjalaisen Stavangerin tuomiokirkon
epitafissa (1664) aihe rinnastuu uusitestamentilliseen Stefanuksen kivitykseen (Christie 1973 a, 217; Tel-
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sia ja ne korostavat sekdi Jumalan armoa ettd hinen suhdettaan ihmiseen.>>® Sivuaiheiden
typologinen vastaavuus alttariseindsin liittyvissd maalauksissa kiinnittdd huomion varsi-
naista alttaritaulua rajaaviin kuva-aiheisiin. Niin Lohtajalla, Teerijirvelld kuin Kaustisella-
kin keskusaiheeksi valittiin Suomen kirkkotaiteelle varsin konventionaalinen ratkaisu eli
Ristiinnaulittua esittdvd maalaus. Aihe on luonnollisesti keskeinen kristillisen uskon kul-
makivend ja sovitusta kuvaavana tapahtumana. Typologisten sivuaiheiden keskelld aiheen
voi kuitenkin kuvitella korostavan prefiguratiivista tulkintaa. Leonhard Goppeltin mukaan
ristiinnaulitsemisen merkitystd korostetaan Uudessa testamentissa jatkuvasti, silld se on
kirjoitusten polttopiste, keskusta. Toisin sanoen Thmisen pojan kohottaminen on Raamatun
kirjoitusten tdyttymys. Uusi testamentti sisdltdd siten kaksoismerkityksen: Ensiksi se on
Vanhan testamentin ennustusten tiyttymys ja toiseksi se viittaa tulevaan tayttymykseen.*>*
Lohtajan alttaritaulun sivuaiheiden kuvallinen analogia osoittaa kirkkotaiteen
merkityksen teologisen sanoman konkretisoimisessa seurakunnalle. Koska alttaritaulu on
typologisen aihevalinnan osalta uniikki teos Suomen reformaation jilkeisessd kirkkotai-
teessa, se osoittaa suunnittelijansa olleen teologisesti tiedostava henkilé. Lohtajan alttari-
taulussa (1770-1773) Toppelius kdyttdd ensimmaiistd kertaa Vanhan testamentin kertovaa
kuva-aihetta. Maalaus on varmuudella my6s ensimméinen kokonaisuus Suomen kirkko-
taiteessa, jossa typologinen organisointiperiaate toteutuu alttaritaulun siipiosissa. Seuraa-
van kerran vastaavaa organisointiperiaatetta kdyttdd Erik Westzynthius nuorempi Teerijér-
ven alttaritaulussa (1776-1777). Misti Lohtajan alttaritaulun kaltaisen teologisen kokonai-
suuden vaikutteet on omaksuttu? Luonnollisesti taustalla vaikuttaa vanhatestamentillisten
kuva-aiheiden huippukausi, joka on kulminoituu juuri 1770-luvulle. Koska kyseisen pe-
riodin luonnetta ei tunneta on syytd kiinnittdd huomiota Lohtajan maalauksen kannalta
keskeisiltd vaikuttaviin henkiloihin. Huomio Kkiinnittyy vanhatestamentillisten kuva-
aiheiden ja typologisen organisointiperiaatteen kannalta keskeiseen kirkkomaalariin, ni-
mittdin Johan Backmaniin (1706-1765). Heikki Hangan mukaan Backman vaikutti mer-
kittédvisti monumentaalisen interiSorimaalauksen uudelleen viriimiseen 1740-luvulta l4hti-
en.>* Johan Backman on myds ensimméinen maalari, joka kéyttdd typologista organisoin-

tiperiaatetta kirkkojen alttariseiniin liittyvissi maalauksissa.

hammer 1983, 27, 29-30); Ks. lohtajalaissyntyisen papin Viin$ Uusitaion tulkinta Toppeliuksen maalaamasta
alttaritaulusta (Uusitalo 1993, 30-32).

353Goppelt 1939, 171, 245.
354 Goppelt 1939, 247-248.
33 Hanka 1997, 57.
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Lohtajan eméseurakuntaan Backman oli yhteydessi vuonna 1758, jolloin hén
valmisti pitdjén yhteiseen kirkkoon komean saarnatuolin kaikukatoksineen. T#hin aikaan
kirkkoherrana toimi jo Jakob Frosterus (toimessaan 1755-1794), jonka aikana myds Mikael
Toppelius tyoskenteli uuden kirkon maalaustiden parissa. Lohtajalla tyoskennellessdén
Backmanilla oli takanaan jo monumentaaliset ja typologiseen organisointiperiaatteeseen
perustuvat Kaarlelan ja Kruunupyyn kirkkojen alttariseindimaalaukset. Innovaatioiden vé-
littymisen kannalta keskeinen on kuitenkin Backmanin vuonna 1761 maalaama alttaritaulu
Lohtajan kappelikirkkoon Toholammille. Kyseisessd alttaritaulussa Vaskikddrmettd ja Ris-
tiinnaulittua esittédvit sivukuvat ovat tiettdvisti ensimméiset alttaritaulun siipiin sijoittuvat
ja typologiseen organisointiperiaatteeseen perustuvat esitykset Suomen reformaation jél-
keisessi kirkkotaiteessa (Kaavio 9).>>° Lohtajan kirkkoherra Jakob Frosterus on virkansa
puolesta ollut tietoinen Toholammin kirkkoon valmistuneesta alttaritaulusta (Kuvat 40-42).
Mahdollisesti juuri kirkkoherran vaikutuksesta vastaavaa typologista organisointiperiaa-
tetta kéytettiin reilu kymmenen vuotta myShemmin eméseurakunnan alttaritaulun ideana.
Lohtajan emékirkon sisustaminen ja koristaminen oli luonnollisesti koko seurakunnan yh-
teinen hanke ja pitdjilidiset toimivatkin aktiivisesti niin kirkkonsa kaunistamiseksi kuin
jumalanpalveluksissa tarvittavan vilineiston hankkimiseksi.>>’ Alttaritaulun kuva-aiheiden,
etenkin Abrahamin uhria ja Getsemanen tapahtumia esittidvien typologisten sivuaiheiden,
valinnassa on kuitenkin tarvittu vankkaa teologista nikemystd. Hyvin todennékéisesti ai-
hevalintaan on vaikuttanut Lohtajan oma kirkkoherra Jacob Frosterus (1711-1794). Kirkon
maalauskoristelun viimeisend tyond Toppelius valmisti vuonna 1776 Frosterusta esittivin
muotokuvan. Varsin itsetietoisen ja patriarkaalisen ndkéisen kirkkoherran muotokuva on

kuin kirkon rakentamista ja koristamista johtaneen pastorin henkilokohtainen signeeraus.

336 Toholammin alttaritaulun alkuperdinen kokonaisuus on episelvi. Kisittelen teosta tarkemmin luvussa

Johan Backmanin maalaukset Toholammin kirkon alttaritauluksi.
3571 wukko 1957, 422-423.
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VASKIKAARME

Vaskikddrme - vanhatestamentillisten kuva-aiheiden huippukauden uutuus

Vanhan testamentin kertovista kuva-aiheista Vaskikdirme (4.Moo0s.21: 4-9) esittdd Moo-
seksen ihmetekoa.**® Mooseksen johdolla luvattuun maahan matkaavat israelilaiset koette-
livat useasti Jumalan kirsivallisyyttd kédntymélldi Herraansa vastaan. Vaskikédrme-
atheessa Jumala rankaisee kapinoivaa kansaa ldhettimilld heiddn kimppuunsa myrkky-
kédrmeitd, joiden puremiin kuoli suuri joukko israelilaisia. Kansan pyynnostd Mooses ru-
koili heidédn puolestaan, jolloin Herra sanoi "Tee kiirmeen kuva ja pane se tangon pashin.
Jokainen pureman saanut, joka katsoo siihen, jii eloon.". Mooses noudatti Jumalan ohjetta
ja valmisti pronssista kidfirmeen ja asetti sen tangon pé#hiin. Ne kifirmeen puremat israeli-
laiset, jotka katsoivat vaskikddrmetts sailyttivét henkensa.>*

Kristillisesséd ikonografiassa Vaskikéidrme-aiheen keskuksena on latinalaisen-
tal t-muotoisen ristin padhén kietoutunut pronssinen kéidrme. Ristin vierelle on kuvattu
Mooses, joka osoittaa kohti vaskikddrmettd. Moosekselle on kuvattu myds sauva, joka
viittaa hinen ominaisuuteensa kansan johtajana ja joissakin tapauksissa hidnelld on myds
attribuuttina laintaulut. Mooseksen rinnalla esitetézin usein ylipapin pukuun sonnustautunut
ja suitsukeastiaa piteleva ylipappi Eleasar, joka sekoitetaan usein Vanhan testamentin tun-
netuimpaan ylipappiin Aaroniin. Vaskikiirmetti edeltivissd luvussa kerrotaan Aaronin
kuolemasta (4.Mo00s.20: 22-29). Herra késki Mooseksen pukea Aaronin papinvaatteet yli-
papin pojan Eleasarin ylle, josta tuli uusi israelilaisten ylipappi. Ikonografiassa Aaron ja
Eleasar voidaan siten erottaa vain tapahtumayhteydestd. Vaskikéirmeen ikonografiaan
kuuluu my6s usein vaskisen kddrmeen salon juuressa makaavat ja kddrmeiden kiusaamat
israelilaiset. Joissakin tapauksissa tapahtuman taustalle on kuvattu myos israelilaisten telt-
taleiri. >

Vaskikadrme-aiheen merkitystd on vaikea ymmaértdd sellaisenaan. Oleellista
on kuitenkin se, ettd kristillisestd nikokulmasta tarkasteltuna motiivi liitetdsin poikkeuk-

setta aina Kristuksen ristiinnaulitsemisen ennekuvaksi. Vaskikddrme-aihe ja sen prefigura-

3%8Mooses teki useita ihmetekoja Egyptistd pakenemisen ja luvattuun maahan matkaamisen aikana. Vaski-

kadrmeen lisiksi muita ihmetekoja ovat mm. Punaisen meren ylitys, Mannasade ja Mooses 1y vetta kallios-
ta. Mooseksen historian tapahtumia pidetizn Kristukseen viittaavina prefiguratiivisina tyyppeind.(Christie
1973 a, 143.)

39V uoden 1992 suomenkielisessd Raamatun kiannoksessi aihetta nimitetidsin Pronssikiidrmeeksi.

360K s. Vaskikitirme-aiheen ikonografiasta Christie 1973 b, 29; Graepler-Diehl 1968, 583-586.
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tiivinen merkitys tunnetaan niin keskiajan kuin uskonpuhdistuksen jilkeisessdkin kirkko-
taiteessa.’®' Suomen kirkkotaiteessa Pronssikésirme-aihetta esiintyy himmistyttivin vihin
ja hyvin lyhyen ajanjakson sisilld. Vanhan testamentin kertovana kuva-aiheena Vaski-
kddrme on kuvattu p#fiasiassa alttariseiniéin liittyvissd maalauksissa. Ensimmdisen kerran
aiheen kuvasi Johan Backman Toholammin kirkon alttaritaulun sivuaiheena vuonna 1761.
Seuraavan kerran Emanuel Granberg maalasi Vaskik#irmeen Muhoksen kirkon varsinai-
seksi alttaritauluksi vuonna 1778. Alttaritaulun sivuaiheena vanhatestamentillinen motiivi
esiintyy liséiksi Mikael Toppeliuksen noin vuonna 1780 valmistamissa Kiimingin kirkon
alttariseindmaalauksissa ja Thomas Kiempen vuosien 1795-1802 vilisend aikana toteutta-
massa Alavieskan kirkon alttariseinimaalauksessa. Edelld mainittujen tapausten lisdksi
Mikael Toppelius maalasi Vaskikadsirmeen Haukiputaan kirkon eteldisen ristivarren holvi-
taipeeseen, Mooseksen historiaa kuvittavien maalausten joukkoon (1774-1779). Vanhan
testamentin kertovana kuva-aiheena Vaskikéddrme esiintyy ainoastaan vanhatestamentillis-
ten kuva-aiheiden huippukautena, joka ajoittui 1700-luvun puolesta vilistd aina 1800-
luvun ensimmiiselle vuosikymmenelle saakka.*®*

Vaskik#idrme-aiheisten maalausten sijoittuminen kirkon alttariseinille eli vi-
suaalisesti merkittdvimmille paikalle kertoo aiheen arvostuksesta. Motiivi on sijoitettu
merkkipaikalle useimmin kuin Syntiinlankeemus, Abrahamin uhri tai Kruunupyyn moni-
osaisen alttariseinimaalauksen yksittdiset vanhatestamentilliset aiheet. Vaskikdirme vai-
kuttaa vanhatestamentillisen kirkkotaiteen huippukauden kannalta varsin merkittévaltd
aiheelta, koska se esiintyy reformaation jilkeisend aikana vain kyseisend ajankohtana. Sen
sijaan muut alttariseindzin liittyvit aiheet - Syntiinlankeemus, Paratiisista karkoitus, Abra-
hamin uhri sekd Mooses vastaanottaa lain - ovat tuttuja jo varhaissmmasta suomalaisesta
kirkkotaiteesta. Vain Eliaan taivaaseennousu esiintyy Vaskikddrmeen tavoin vanhatesta-
mentillisten aiheiden huippukautena.’®® Kyseisen aikakauden kannalta on kiinnostavaa, etti
uskonnolliset aiheet yleistyivit Pohjanmaalla myos talonpoikaishuonekalujen koristemaa-
lauksissa 1760-luvulta lihtien. Aiheiksi kelpasivat perinteisten kukka- ja kasviaiheiden

lisiksi myOs vanhatestamentilliset kuva-aiheet. Esimerkiksi Thomas Kiempe maalasi

361 Christie 1973 b, 29.

352 ALTT.DBF 23.1.1994 JA DEKO.DBF 23.1.1994. JYTHL; Raamatun historiallista tapahtumaa kuvaavan
esityksen lisiksi Vaskikédrme on esitetty myos allegorisesti pelkéstii#in ristiin kietoutuneena kidrmeend.
Tissi tapauksessa esityksestd on karsittu koko historiallinen ympiérist6 - Mooses ja Eleasar, kiidrmeiden
kiusaamat israelilaiset seki taustalla nikyvi telttaleiri. Allegorinen Vaskikiérme aihe on kuvattu Keuruun
vanhan kirkon saarnatuolimaalauksessa (1784-1786) seki Honkajoen saarnatuolimaalauksessa yhdessi lain-
taulujen kanssa (1856?). Seuraavan kerran aihe esiintyy Kemin kirkon vuonna 1987 valmistuneissa lasimaa-
lauksissa. (ALTT.DBF 23.1.1994 JA DEKO.DBF 23.1.1994. JYTHL.)|
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vuonna 1786 nurkkakaapin, jonka oven peileihin hdn kuvasi sekd Syntiinlankeemuksen

ettd Vaskikdgrmeen, *

Johan Backmanin maalaukset Toholammin kirkon alttaritauluksi

Kokkolan kaupunginmaalari Johan N. Backman (1706-1765) maalasi vuonna 1761 Toho-
lammin kappelikirkkoon kolmiosaisen alttaritaulun, jonka keskusaiheeksi sijoitettiin Eh-
toollinen ja sen sivuaiheiksi valittiin Vaskikd4rmetts ja Ristiinnaulittua esittdvit maalauk-
set (Kuvat 40-42). Edelld mainitun kaltainen kokonaisuus on Backmanin tuotannossa ai-
nutlaatuinen. Ehtoollinen ja Ristiinnaulittu -aiheet tosin olivat hidnen kirkkomaalaustuo-
tantonsa vakioaiheita, mutta vanhatestamentillista Vaskikddrmetta hin ei tiettdvisti maa-
lannut muualle kuin Toholammille.**® Toholammin alttaritaulun alkuperiinen muoto ja sen
sijoittuminen kirkkotilaan jii tutkimukselle hieman hdmériksi, koska alttaritaulun maala-
ukset ovat historian saatossa sijoitettu toisistaan erilleen (Kaavio 9). Lis#ksi alkuperdisen
kirkkotilan rekonstruointi ei tdssd yhteydessd ole mahdollista vihdisen lihdemateriaalin
vuoksi. Toholammin kirkkotilan alkuperdisen ilmeen hahmottaminen jadkin varsin viit-
teelliseksi.

Vuonna 1665 Toholampi perustettiin Lohtajan eméseurakunnan rukoushuo-
nekunnaksi. Téssd yhteydessid paikkakunnalle valmistettiin samana vuonna ensimméinen,
tukipilareilla varustettu pitkékirkko. Johan Backman tydskenteli vuonna 1761 juuri tdssd
1600-luvulla rakennetussa kirkossa. Backmanin palkkaaminen alttaritaulumaalariksi liittyy
vuonna 1760 virinneeseen uuden kirkon rakennusprojektiin. Lihes sata vuotta vanha kirk-
ko oli huonokuntoinen ja rakennustihin suunniteltiin ryhdyttivin syksylld 1761. Hanke
kuitenkin viivastyi ja uusi kirkko valmistui vasta vuonna 1765 rakennusmestari Matti Jyl-
kén johdolla. Backmanin maalaama kolmiosainen alttaritaulu koristi siis nelja vuotta To-
holammin vanhinta kirkkoa. Uuden kirkon valmistuttua maalaukset siirrettiin Jylkdn ra-
kentaman kirkon alttariseinélle. Uusi kirkko oli kuoripdéstd monikulmainen pitkakirkko,
johon liittyivit eteis- ja sakaristokylkidiset pitkilld sivuilla. Kirkossa oli yksitoista pyors-

kaarista ikkunaa sekd paadyssd kaksi pySredd ikkunaa. Lisdksi kirkon pohjoispédssi oli

363
364

ALTT.DBF 23.1.1994 JA DEKO.DBF 23.1.1994. JYTHL.
Pohjonen 1993, 9-12, kuva sivulla 52, 13.
36 Wegelius 1967, 36-37. HYTHL.
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torni.**® Vuonna 1775 Toholampi muutettiin kappeliseurakunnaksi ja seurakunnaksi se
itsendistyi 1859. Tissd yhteydessi toinen kirkko purettiin ja uusi ldnsitornillinen pitkakirk-
ko rakennettiin Vaasan lddninarkkitehti C.A. Setterbergin piirustusten mukaan vuonna
1861. Johan Backmanin maalaama alttaritaulu siirrettiin jilleen uuden kirkon koristeek-
51,367

Nykyé#in Backmanin maalaukset on sijoitettu kirkkotilaan siten, ettd Ehtoolli-
nen on taitteisen kuoriosan pazadyssd, alttarin yldpuolella. Muut maalaukset on sijoitettu
kirkkotilaan runkohuoneen molemmille pitkille sivuille siten, ettd Vaskikdirme on pohjoi-
sen puoleisen sisdfinkdynnin yldpuolella ja Ristiinnaulittu on vastaavasti eteldisen oven
yldpuolella. Ongelmana on alttaritaulun kuva-aiheiden alkuperidinen organisointiperiaate.
Suur-Lohtajan alueen historiaa tutkineen Armas Luukon mukaan Toholammin alttaritaulun
viisi kyynardd korkea ja kolme kyyniridd leved keskiosa esitti Ehtoollisen asettamista.
Hieman matalammat ja kapeammat sivuosat esittiviit Ristiinnaulittua Kristusta ja Vaski-
kagrmetts.*®® Siilyneiden maalausten perusteella juuri maalausten muoto muodostuu on-
gelmalliseksi. Kaikki teokset Backman toteutti dljyvdrimaalauksena kankaalle. Lisdksi
jokaisen kuva-aiheen yldpuolelle kirkkomaalari valmisti muotoon leikatulle puupohjaile
akanthuslehvii ja kruunua esittivien koristemaalauksin seki tekstein varustetun péitteen.
Sivuaiheista poiketen keskusaiheeksi mainittu Ehtoollinen on kooltaan vain 83x162 cm ja
muistuttaa siten ldhinna predellakuvaa. Sen sijaan molemmat sivuaiheet ovat kooltaan kes-
kusaihetta huomattavasti korkeampia - noin 175x125 cm.**® Muita maalauksia korkeam-
maksi mainittu Ehtoollinen on siis todellisuudessa sivuaiheita huomattavasti matalampi
maalaus. Armas Luukon laskelmien perusteella keskusaihe olisi pitényt olla 297 cm korkea
nykyisen kokonaiskorkeuden 145 cm sijaan.’”

Toholammin alttaritaulun alkuperdisen organisointiperiaatteen rekonstruoimi-

seksi on loydettivissd kolme perustetta. Ensinnikin Backmanin tuotantoa tutkineen Marja-

366 uukko 1957, 364-366; Pettersson 1987, 35; Suomen kirkot ja kirkkotaide 2, 336; Luukon mukaan toiseen
kirkkoon siirrettiin my6s kuusikulmainen saarnatuoli, joka mahdollisesti oli my6s Backmanin maalaama.
(Luukko 1957, 378-379.); Maalausten hankinta-ajankohtana eméseurakunnan kirkkoherrana toimi Jacob
Frosterus ja Toholammin kappalaisena Gustav Johan Cajanus (1731-1783), joka palveli seurakuntaansa vuo-
desta 1755 aina kuolemaansa asti. Cajanus valittiin Lohtajan em#kirkon pitidjanapulaisen virkaan 1766, jol-
loin hiin muutti Toholammilta takaisin Lohtajalle. Todenn#koisesti hidn huolehti toholampilaisten sielunhoi-
dosta myds tdmén jilkeenkin (Luukko 1957, 364-365, 432.).

387 himim. MARKKU. Vaasa 27.11.1965. N:o 321. Toholammin kaunistyylinen kirkko entisdityns uudelleen
kayttoonsi. (s.11); Suomen kirkot ja kirkkotaide 2, 336.

3581 ukko 1957, 378-379.

369Jyvéiskyléin yliopisto, Taidehistorian laitoksen kirkkotaidetiedosto, kuvakortisto. JYTHL.
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Leena Wegeliuksen mukaan Toholammin tilikirjoissa on merkintd elokuussa 1761 siit4,
ettd maalarille on maksettu alttaritaulujen maalauksesta. Palkka on siis maksettu useam-
man alttaritaulun maalauksesta.’’’ Sivuaiheita matalampi Ehtoollinen on todennikdisesti
alkuperdisen kokonaisuuden keskusaihe, koska erillinen péiiteosa on yhtdldinen maalauk-
sen leveyden kanssa ja figuurit ovat tyylipiirteiltiin Johan Backmanille ominaisia. Toisek-
si keskus- ja sivuaiheiden epdsuhtaisuutta voi tarkastella Backmanin varhaisempien teosten
avulla. Erityisesti typologisen organisointiperiaatteen mukaan sommitelluissa kokonai-
suuksissa - Kaarlelan alttarilaitteessa (1749-1751) ja Kruunupyyn alttariseindimaalauksessa
(1755-1756) - kokonaisuus keskittyy keskelle ja ylos sijoitetun Ehtoollista esittdvin maa-
lauksen ympérille. Molemmissa tapauksissa vanhatestamentilliset tyypit on sijoitettu kes-
kusaiheen vasemmalle puolelle ja vastaavasti uusitestamentilliset antityypit keskusaiheen
oikealle puolelle. Ehtoollisen alle jaivédn tyhjéin tilaan on Kaarlelassa varmuudella si-
joittunut kirkon kuori-ikkuna. Mahdollisesti myds Toholammin alttaritaulu on noudattanut
vastaavaa Backmanin varhaisemmista prefiguratiivisista kirkkomaalauksista tuttua jérjes-
tystd. Tdssd tapauksessa matalampi Ehtoollista esittivi maalaus olisi sijoitettu sivuaiheita
ylemmaéksi, joten maalauksen alle jdiviin tilaan olisi hyvin mahtunut suorakaiteen muo-
toinen kuori-ikkuna. Vaskikddrmettd ja Ristiinnaulittua esittdvat sivuaiheet olisi siten si-
joitettu padaihetta matalammalle (Kaavio 9).

Kolmas alttaritaulun typologista organisointiperiaatetta puolustava perustelu
16ytyy Mikael Toppeliuksen tuotannosta. Kirkkomaalari nimittdin tydskenteli Toholammin
1765 rakennetussa kirkossa vuonna 1778. Toppeliuksen tiedetddn valkaisseen kirkkoa lii-
mavireilld ja maalanneen myos koristemaalauksia.*” Keskeistd Mikael Toppeliuksen To-
holammin vierailussa on kuitenkin hinen saamansa vaikutteet. Toppelius nimittédin maalasi
seuraavassa tydkohteessaan Kiimingin kirkossa noin vuoden 1780 tienoilla alttarisein-
maalauksen, jossa Getsemanea esittivin keskusaiheen sivuille hin sijoitti Toholammilta
tutut Vaskikddrmettd ja Ristiinnaulittua esittdvit kuva-aiheet (Kuvat 43-46, Kaavio 13).
Johan Backmanin alttaritaulua voi pitdd Kiimingin alttariseinimaalauksen sivuaiheiden

aihevalinnan ja organisointiperiaatteen esikuvana, koska vastaavaa sommitelmaa ei ole

370 y51kimmaiseen korkeuteen on laskettu mukaan paitteen arvioitu korkeus n. 65 cm; 1 kyynérd = 59,4 cm.

Luukon perusteella Ehtoollinen olisi oltut kooltaan 297 cm x 178 cm. Korkeuteen on todennékdisesti laskettu
mukaan myds piiteosa.

3 L AMPI CAPELL KYRKIAS UTGIFTA: 1761 CREDIT. Aug. 1. Till milaren Joh: Backman, skiutspengar,
da han war hdrstddes, att mala Alttar=Taflone, enlig des Qvittence af d 1. Augusti 12.-dr kopparmynt. (We-
gelius 1967, 36. HYTHL).

3 Mshonen 1975, 95; Armas Luukon mukaan Toppeliuksen maalaamia raamatulilisaiheisia kuvia oli sekd
kirkkosalin ettd sakariston seinilld. (Luukko 1957, 378-379).
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toteutettu muualla Suomen reformaation jilkeisessi kirkkotaiteessa. Kiimingin maalaukset
osoittavat myés Toholammin maalausten muodostaneen yhtenidisen triptyykkid muistutta-
van kokonaisuuden, joka siilytettiin myos sen jilkeen kun alttaritaulu siirrettiin uuteen
kirkkoon vuonna 1765. Uuden kirkon taitteinen kuoriosa ei ilmeisesti estdnyt maalausten
yhteniisti ripustusta.’”

Toholammin alttaritaulussa keskelle sijoitettu Pyhén Ehtoollisen asettaminen
kuvaa tuntemattoman esikuvaan perustuvan esityksen Jeesuksen ja opetuslasten viimei-
sestd ateriasta (Kuva 40). Jeesus on esitetty perinteisesti keskelld, istumassa pdydén takana.
Hin pitds kidessdiin viinipikaria. Ehtoollispoydédn ympdrilld istuvat kaksitoista opetuslasta,
joista Johannes nojaa Jeesukseen. Tummasévyisen 6ljyvirimaalauksen kehykset on myo-
hemmin vaihdettu tai maalattu tummanruskeiksi. Sivuaiheiden kehyksissd nikyy alkupe-
rdinen koristemaalaus - Johan Backmanille tyypillinen vihreépohjainen marmorointi. Eh-
toollisen ylipuolelle sijoitettu puupohjaisen péitteen tummanruskealle pohjalle Backman
tekstasi I Cor.11.24.et Set. Se tehkdt te minun Muistoxeni. Math.26:26.27.28. Teksti sitee-
raa otetta Paavalin 1. Korinttolaiskirjeestsi (1.Kor.11:24) ja se viittaa alapuolella esitetyn
Ehtoollisen asettamissanoihin. Viimeisenid mainittu Raamatun kohta (Matt.26:26,27,28)
viittaa puolestaan Matteuksen evankeliumin kertomukseen ehtoollisen asettamisesta.”™*

Alunperin keskusaiheen vasemmalla puolella sijainneessa vanhatestamentilli-
sessa aiheessa on keskipisteeni ristin muotoisen salkoon kietoutunut paksu ruskea kédrme
(Kuva 41). Sen vasemmalla puolella ovat Mooses, joka viittaa sauvallaan kohti k&drmettd
sekd ylipappi Eleasar, jonka suitsukeastiasta nousee sankka savu kohti taivasta. Vaski-
kéddrmeen salon juuressa makaa nelji kiusattua israelilaista. Taustalle on kuvattu israeli-
laisten telttaleiri ja joukko ihmisii. Maalauksen alareunan erilliseen tekstikenttdéin Back-
man tekstasi: Joh.3:14. Niin cuin Moses ylonsi Kdrmen Gorwesa, Niin myos Ihmisen Poica

pitd ylettdmdn. Num.21:8.9. Ao 1761. Malattu. Joh. Backman. Toholammin alttaritaulun

teksteissd ensimméinen mainittu Raamatun kohta on myds siteerattu heti merkinnén jél-

3Bv/uoden 1965 remontin yhteydessi Backmanin maalaamat sivuaiheet siirrettiin nykyiselle paikalleen. Tatd

ennen maalaukset oli sijoitettuna kirkon kuoriin, toinen saarnatuolin ja toinen virsitaulun viereen.
(MARKKU. Vaasa 27.11.1965. N:o 321. Toholammin kaunistyylinen kirkko entisditynd uudelleen kiyttdon-
s, s.11.) Esa Eetu Takalan mukaan Vaskikiirme ja Ristiinnaulittu -aiheiset maalaukset olivat jo 1890-
luvulla sijoitettuna kirkon sivuovien ylipuolelle. (Takala 1897, 259).

3" Vuoden 1992 Raamatun suomennoksen mukaan vastaavat kohdat ovat: (1.Kor.11:24) Herra Jeesus sind
yond, jona hdnet kavallettiin, otti leiviin ja sanoi: Tdmd on minun ruumiini, joka annetaan teidin puolestan-
ne. Tehkdd timd minun muistokseni.; (Matt.26:26,27,28) Aterian aikana Jeesus otti leivin, siunasi, mursi ja
antoi sen opetuslapsille sanoen: "Ottakaa ja syokdd, tdmd on minun ruumiini.” Sitten han otti maljan, kiitti
Jumalaa, antoi heille ja sanoi: "Juokaa tdsta, te kaikki. Téimd on minun vereni, liiton veri, joka kaikkien
puolesta vuodatetaan syntien anteeksiantamiseksi." Vastaavaa Matteuksen evankeliumi kohtaa Backman on
kayttdnyt myds Kruunupyyn Ehtoollisen yhteydessd (1755-1756).
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keen. Sen sijaan viimeiseksi merkitty Raamatun kohta liittyy siséllollisesti sekd edeltdviin
tekstiin ettd itse kuva-aiheeseen. Johanneksen evankeliumin (Joh.3:14) ote viittaa Jeesuk-
sen itsensd esittimdédn tulkintaan, jossa hin yhdistdd vanhatestamentillisen kd4rmeen ko-
hottamisen seké tulevan ristinkuolemansa. Viimeisend merkitty Raamatun kohta viittaa
Numeriin eli neljinteen Mooseksen kirjaan (4.Mo00s.21:8,9), jossa kuvaillaan maalauksen
esittima tapahtuma.’” Vaskikisirmeen ylipuolelle sijoitettuun patteeseen on tekstattu
Coll.2:17. Ndamdt owat tulewaisten Warjo, Mutta itze Ruumis on Christuxesa. Ebr.8:5.
Molemmat otteet ovat Paavalin kirjeistd - ensimméinen on Kolossalaiskirjeesti (Kol.2:17)
ja toinen Heprealaiskirjeestd (Hepr.8:5). Molemmissa Raamatun kohdissa kerrotaan kysei-
sen ajankohdan olevan tulevan varjo. Tekstit viittaavat siis typologisesti tulevaan tiytty-
mykseen.?”®

Alttaritaulun oikeaan siipeen Backman maalasi Ristiinnaulittua esittdvin ku-
va-aiheen (Kuva 42), joka perustuu J.H. Seeligerin kaiverrukseen vuonna 1758 painetun
suomenkielisen kokoraamatun Uuden testamentin nimiélehdelle.’”” Backman on noudatta-
nut esikuvaansa varsin uskollisesti. Joitakin muutoksia hin on kuitenkin tehnyt ristiin-
naulitun Kristuksen lannevaatteen, vasemmalla seisovan Marian sekéd oikealle sijoitetun
Johanneksen vaatteiden draperioihin. Lisdksi maalari on tiivistdnyt esikuvan kompositiota.
Maalauksen alareunan tekstikenttéiin valittiin ote Matteuksen evankeliumista Math.11:28.
Tulcat Minun tygoni, jotca tyétd teette ja oletta rascautetut, ja mind tahdon teitd wirwotta.
Maalauksen ylépuoliseen péitteeseen sijoitettiin tekstiksi: Ebr.10:14. Hdn on yhdelld uh-
rilla ijancaicisesti tdydellisexi tehnyt ne jotca Pyhitetin. Esa.53:5. Vastaavaa Paavalin
Heprealaiskirjeen jaetta (Hepr. 10:14) siteerattiin myos Seeligerin kaivertaman esikuvan
alareunassa. Kyseisessd Raamatun luvussa Kristus kuvataan typologisesti Uuden liiton

uhrina. Viimeiseksi merkitty Raamatun kohta puolestaan viittaa vanhatestamentilliseen

373Vuoden 1992 Raamatun suomennoksessa vastaavat tekstien kohdat ovat: (Joh. 3:14) Niin kuin Mooses

autiomaassa nosti kddrmeen korkealle, niin on myds Ihmisen Poika korotettava. seki (4.Moos.21:8,9) ja
Herra sanoi Moosekselle: "Tee kdidrmeen kuva ja pane se tangon pdichin. Jokainen pureman saanut, joka
katsoo siihen, jdd eloon.” Mooses teki pronssista kddrmeen ja pani sen tangon pddhdn. Kun ne, joita kddir-
meet olivat purreet, katsoivat pronssikddrmettd, he jéivdt eloon.

37Vuoden 1992 Raamatun suomennoksen mukaan vastaavat kohdat ovat: (Kol.2:17) Ne ovat vain sen var-
Jjoa, mikd on tulossa; todellista on Kristuksen ruumis. seki (Hepr.8:5) Heiddn palveluksensa on kuitenkin
vain taivaallisen palveluksen kuva ja varjo. Sanottiinhan Moosekselle, kun hdinen oli mddrd valmistaa teltta:
"Pidd huoli siitd, ettd teet kaiken sen esikuvan mukaan, jonka sait nihdd vuorella."; Toholammin kirkkoa
1890-luvulla tutkineen E.E. Takalan mukaan Vaskikéddrmeen ja Ristiinnaulitun yldpuolelle sijoitetut teksti-
péitteet olisivat nykyisen sijoituksen sijaan vaihtaneet paikkaa. Siten Ristiinnaulitun yldpuoleile sijoittuisi
Kol.2:17 siteeraava teksti ja Vaskikdidrmeen ylipuolelie Hebr.10:1 siteeraava teksti (Takala 1897, 259.).
Pidan kuitenkin tekstipéitteiden nykyisti jirjestystd oikeana, koska tekstien sisilté vastaa luontevasti kuva-
aiheiden sisiltod. Lisdksi Muinaismuistoyhdistyksen julkaisemissa vanhemmissa tutkimuksissa esiintyy usein
varsin kdmpelditd asiavirheits, joten raportteihin on syytd suhtautua lihdekritiikkid noudattaen.

37 Hanka 1996 a, 137, 147.
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Profeetta Jesajan kirjaan (Jes.53:5), jossa puhutaan kérsivistd Herran palvelijasta.’”® Van-
han testamentin jakeen liittiminen uusitestamentillisen maalauksen yhteyteen korostaa
myds prefiguratiivista rinnastusta ja viittaa kuvassa esitettyyn kérsivéin Kristukseen. To-
holammin alttaritaulun tekstien tarkastelu osoittaa, ettd Vaskikadrmettd ja Ristiinnaulittua
esittivit sivuaiheet liittyvit kiintedsti toisiinsa. Molempiin maalauksiin valitut tekstit ko-
rostavat myOs voimakkaasti kuva-aiheiden vilistd typologista rinnastusta, joka puolestaan
osoittaa maalausten alkujaan sijainneen ldhekk&in. Toholammin alttaritaulu on sekd orga-
nisointiperiaatteeltaan ettd maalauksiin liittyvien tekstien osalta tdysin typologinen koko-

naisuus.

Mikael Toppeliuksen maalaukset Kiimingin kirkkoon

Kirkkomaalari Mikael Toppelius (1734-1821) maalasi liimavéreilld Kiimingin kirkon val-
kaistulle alttariseinille viisiosaisen kokonaisuuden, joka muodostuu triptyykin kaltaisesta
maalauksesta sekd sitd reunustavista sivufiguureista. Suoraan alttarin yldpuolelle sijoitettiin
Getsemanen puutarhassa rukoilevaa Jeesusta esittivi maalaus. Pddaiheen vasemmalle
puolelle asetettiin vanhatestamentillinen Vaskikéirme ja vastaavasti oikealle puolelle Ris-
tiinnaulittu. Kokonaisuuden vasemmalle puolelle sijoitettiin rajaavaksi figuuriksi Mooses
laintauluineen ja oikealle sivustalle Aaron ylipapillisessa asussaan (Kuvat 43-49, Kaavio
13).” Kiimingin alttariseinimaalauksen tarkka valmistumisajankohta on Toppelius-
tutkimuksessa jainyt epéselviksi. Kirkkomaalarin tuotantoa tutkinut Reino M#honen on
kuitenkin ajoittanut teoksen vuoden 1780 tienoille. M#hésen mukaan maalari tySskenteli
Kiimingin kirkossa sen jilkeen, kun naapuripitdjin Haukiputaan kirkon mittava interi6ori-
maalaus valmistui vuonna 1779. Kiimingin Vaskikid4rme-aiheen innoittajana Mihonen
pitd4 juuri Haukiputaan vastaavaa kuva-aihetta (Kuva 51).>* Kiimingin kirkon alttarisei-
ndmaalauksen kannalta piddn kuitenkin todennikoisempini esikuvana Johan Backmanin
vuonna 1761 maalaamaa Toholammin alttaritaulua, jossa myds yhdistyvét typologisina

sivuaiheina Vaskikddrmettd ja Ristiinnaulittua esittivit maalaukset. Toppelius tutustui

378V astaavat kohdat vuoden 1992 Raamatun suomennoksessa ovat (Matt.11:28) Tulkaa minun luokseni,

kaikki te tyon ja kuormien uuvuttamat. Mind annan teille levon., (Hepr.10:14) silld hén on jo yhdelld ainoalla
uhrilla tehnyt pysyvdsti taydellisiksi ne, jotka pyhitetddn.; (Jes.53:5) vaikka meiddn rikkomuksemme olivat
hdnet livistineet ja meidin pahat tekomme hdnet ruhjoneet. Hiin kirsi rangaistuksen, jotta meilld olisi rau-
ha, hinen haavojensa hinnalla me olemme parantuneet.

37Maalaukset ovat kooltaan: Getsemane, 370x240 cm; Vaskikdirme ja Ristiinnaulittu, 310x140 cm; Aaron,
185 c¢cm korkea; Mooses, 170 cm korkea.

380\ fiihonen 1975, 95.
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Backmanin maalaukseen tyGskennellessddn Toholammin kirkossa vuonna 1778.°% Kii-
mingin alttariseinimaalaus on siis valmistunut sen jilkeen, kun Toppelius vieraili Toho-
lammilla. Véite osoittaa myds Mé#hdsen arvion Kiimingin maalausten valmistumisajan-
kohdasta oikean suuntaiscksi - Toppelius tyoskenteli Kiimingin kirkossa aikaisintaan
vuonna 1778.

Kiimingin ulkoviisteinen kirkko valmistui jo vuonna 1760 rakennusmestari
Matti Hongan johdolla. Mikael Toppelius tyoskenteli alttariseindmaalauksen parissa noin
kaksikymmentd vuotta myShemmin. Mahdollisesti maalauskoristelun hankinta liittyy
vuonna 1781 mydnnettyyn kappelioikeuteen, jonka myotd kiiminkildiset saivat oman kap-

382 Kirkon alttariseini sijaitsee itdisessd ristivar-

palaisen Simeon Frégdmanin (1757-1791).
ressa ja alttarin molemmilta puolilta on sisdéinkéynti sakaristoon. Toppeliuksen maalaukset
sijoittuvat niin alttaripdydédn kuin sakariston ovien ylidpuolelle. Kokonaisuus on Suomen
kirkkotaiteessa ainutlaatuinen. Vastaavalla tavalla Vaskikdirmettd ja Ristiinnaulittua esit-
tdvit sivuaiheet on rinnastettu typologisesti vain Toholammin alttaritaulussa. Reino Mého-
sen mukaan Kiimingin Vaskik#irme-aiheen esikuva on Schelte a Bolswertin kuparipiirros
Rubensin sommitelman mukaan.’® Kyseinen gravyyri ei kuitenkaan voi olla maalaukseen
kiytetty malli, silld ainoa yhteneviisyys esiintyy kdirmeiden kiusaamassa alastomassa
naisen figuurissa. Sen sijaan Kiimingin ja Toholammin Vaskikédirme-maalauksissa on
huomattavasti enemmiin yhteneviisyyttd Mooseksen, ylipappi Eleasarin sekd pronssikéér-
meen osalta, vaikkakaan Toholammen maalausta ei voi pitdd Kiimingin kirkon maalauksen
suorana esikuvana. Prefiguratiivisten sivuaiheiden idea on siis tullut itse maalarilta. Top-
pelius toteutti vastaavan organisointiperiaatteen mukaan alttaritaulun Lohtajan kirkkoon
vuosien 1770-1774 viliseni aikana. Tdssd varhaisemmassa tydssd sivuaiheiden typologi-
siksi pareiksi sijoitettiin Abrahamin uhri ja Getsemane (Kaavio 12). Kiimingin maalauk-
sessa toisena sivuaiheena kuvattu Ristiinnaulittu on Toppeliuksen tuotannon ja aikakauden
kirkkomaalauksen vakioaiheistoa.

Kiimingin alttariseindmaalauksen keskusaiheena on kuvattu verta hikoileva
Jeesus rukoilemassa Getsemanen puutarhassa. Taustalle on sijoitettu kolme puun juurella
nukkuvaa opetuslasta. Toppeliuksen tuotannossa Getsemane-aihe on valittu alttaritaulun

varsinaiseksi pddaiheeksi Kiimingin ohella vain Siikajoen (1771) ja Nurmeksen (1803)

381
382
383

Mihénen 1975, 95; Ks. Toholammin ja Kiimingin maalausten yhteydesti sivulta 126.
Pelkonen 1981, 36.
Mihonen 1975, 198-199. P.P. Rubensin maalaus (1638-1639) on nykyisin Lontoon National Galleryssa.



123

3¥ Ristiinnaulittua esittédvin alttaritaulun sivuaiheeksi Toppelius maalasi Getse-

kirkoissa.
manen Lohtajan (1770-1774), Rantsilan (1788) sekid Revonlahden (1821) kirkkoihin. Li-
séksi aihe esiintyy maalarin tuotannossa Haukiputaan laajamittaisessa interioorimaalauk-
sessa (1774-1779) ja yksittdisend lahjoittajan tilaamana taulumaalauksena Lapinlahden
kirkossa (1780).%%% Getsemane-aihe ei tutkimusaikana ollut kovinkaan suosittu, silld motii-
vin kiyttd yleistyi kirkkotaiteessa vasta 1840- ja 1850-luvuilla ja varsinaiseen suosioon se

3% Kiimingin alttariseinimaalausta reunustavat Vanhan

nousi 1900-luvun alkupuolella.
testamentin merkkihenkil6itd - vassmmalla Moosesta ja oikealla ylipappi Aaronia - esitté-
vét sivafiguurit (Kuvat 48 ja 49). Tiéssd tapauksessa henkilshahmoja voi kutsua myds si-
luettifiguureiksi, koska ne on maalattu suoraan valkaistulle seindpinnalle. Vastaavat sivufi-
guurit esiintyvét Toppeliuksen kirkkomaalaustuotannossa vain Jalasjdrven kirkon vuonna
1805 valmistuneen Ristiinnaulittu-aiheisen alttaritaulun sivustoilla. Téamén liséksi Toppeli-
us maalasi Mooseksen ja Aaronin sekid Rantsilan (1794) ettd Revonlahden (1821) saarna-
tuolien porraskaiteen peileihin.**’

Kiimingin seurakunnan historiaa tutkineen Hannu Pelkosen mukaan vuoden
1840 inventaariluettelossa mainitaan Getsemane-aiheen alapuolella sijainneen Ehtoollisen
asettamista esittivii maalaus. Lisidksi saarnatuoli mainitaan olleen vaaleansiniseksi maa-
lattu ja koristeltu seitsemilli apostolin kuvalla.’®® Kiimingin kirkon saarnatuolin maalaus-
tyon Mikael Toppelius on maininnut itse laatimassaan vaelluslistassa.’® Seitsemin apos-
tolin sijaan Toppelius on hyvinkin voinut maalata saarnatuolin korin peileihin maalarille
tyypilliseen tapaan neljd evankelistaa ja Salvator Mundi -aiheen sekd porraskaiteen kahteen
peiliin muita raamatullisia henkil6itd. Nykydin mahdollisista saarnatuolimaalauksista ei
ole tietoakaan. Itse saarnatuoli on maalattu siniseksi, peilit ovat punaiset ja niitd reunusta-
vat listat on maalattu valkealla ja keltaisella. Alkuperdisestd saarnatuolimaalauksesta on
jdljelld ainoastaan taustalle sijoitettu illusorinen draperia. Predellakuvaksi mahdollisesti

sijoitettu Ehtoollinen seki saarnatuolimaalaukset kokonaisuudessaan on tiettévésti peitetty

3% Nurmeksen Getsemane on yksittdinen alttaritaulu, johon ei liity muita maalauksia. Sen sijaan Siikajoella
aiheen ylipuolelle on sijoitettu Ristiinnaulittua esittivi maalaus (Mihénen 1975, 228, 248).

3%5Mahonen 1975, 227-229, 232, 245, 248, 251.

3% Hanka 1997, 105-106.

33"Mshonen 1975, 247-249, 252; Mooses ja Aaron -aiheiset figuurit esiintyivit myos Pieksdmaéen kirkossa.
Niiden myshemmin tuhoutuneiden maalausten tekijésti ei ole tiyttd varmuutta, silld vuoden 1762 tienoilla
kirkon koristelutyon parissa tydskenteli kaksi kirkkomaalaria - Daniel Hjulstrom ja Mikael Toppelius. Kirkon
saarnatuoli- ja lehterikaidemaalauksia pidetésin Toppeliuksen valmistamina ja muita interioorimaalauksia,
Mooses ja Aaron mukaan lukien, Daniel Hjulstromin toteutuksina. (M#hénen 1975, 40; Hanka 1997, 379-
340).

*pelkonen 1981, 25.
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vuosien 1840-1899 viliseni aikana. Todennikdisin vuosi on 1856, jolloin kirkossa suori-
tettiin kunnostustoimenpiteitd. Sisétilan pimeyden vuoksi kirkon ikkunat suurennettiin seké
kattoholvit ja seindt valkaistiin. Tdssd yhteydessd maalattiin muun muassa alttari, ikkuna-
puitteet, ovet ja lattiat. Suomen Muinaismuistoyhdistyksen taidehistoriallinen retkikunta
vieraili kirkossa vuonna 1899. Tiéssd yhteydessid otetussa valokuvassa alttariseinimaalaus
on siilynyt nykyisessd muodossaan, mutta saarnatuoli on maalattu kokonaisuudessaan hy-
vin vaaleaksi. My®s saarnatuolin taustadraperia on peitetty seinien valkaisun yhteydessi.>”

Mikael Toppeliuksen tydskentely Kiimingin kirkon koristelutehtévéin parissa
rajoittui vain itdisen ristivarren kaunistamiseen. Alttariseinimaalauksen ja saarnatuoli-
maalauksien lisiksi kirkossa ei tiettdvisti ollut muuta figuurimaalauskoristelua, silld kirkon
sisustus oli vield 1840-luvulla itdistd ristivartta lukuunottamatta tdysin valkaisematon ja

391 Kirkkomaalauksia kunnostettiin ensimméisen kerran vasta 1970-luvulla,

maalaamaton.
jolloin Kiimingin kirkkoa remontoitiin varsin perusteellisesti.**> Toppeliuksen maalaukset
kunnostettiin toisen korjausvaiheen aikana vuonna 1977. Tissd yhteydesséd alttariseini-
maalaus restauroitiin ja konservoitiin sekd saarnatuolin draperiamaalaus palautettiin. Sen
sijaan Mikael Toppeliuksen saarnatuolimaalauksia sekd alttaripdyddn ylapuolella sijain-
nutta Ehtoollis-aihetta ei voitu palauttaa. Kunnostustyon yhteydessd saarnatuolin peileistd
poistettiin opettaja Rauton vuonna 1954 maalaamat kuva-aiheet. My0s itdisen ristivarren
katosta 16ytyi Toppeliuksen maalaamia koristeaiheita, jotka seinien ja kattoholvin maala-
ustyén yhteydessd kuitenkin peitettiin. Museoviraston puolesta maalaustditd valvoi kon-
servaattori Pentti Pietarila ja alttariseinéin sekd saarnatuolin maalaustyon suorittivat suu-
rimmaksi osaksi ld4nintaiteilija Juhani Tuominen puolisonsa Sinikka Tuomisen kanssa.’*?
Kirkkomaalausten restaurointi ja konservointi oli maalausten sdilymisen kan-
nalta ensiarvoisen tirke#dd. Reino Mihosen Toppelius-tutkimuksessa vuonna 1975 julkais-

tujen valokuvien perusteella maalauspinta ja valkaistu seindpinta hilseili voimakkaasti.***

389Msahonen 1975, 67, 95.

3pelkonen 198 1, 61; Vuoden 1899 tilanne kily ilmi Museoviraston omistamasta valokuvasta, joka on jul-
kaistu Reino Mahdsen tutkimuksessa Kirkkomaalari Mikael Toppelius (Helsinki 1975), kuva 215 sivulla 150.
31peikonen 198 1, 25; Ennen interioorimaalauskoristelua kirkkoon oli lahjoitettu Mikael Toppeliuksen
vuonna 1769 maalaama pienikokoinen Ristiinnaulittua esittéivd taulumaalaus. Maalauksen lahjoittivat Juho
Juhonpoika Eskola (1718-1787) ja hinen vaimonsa Elsa Olavintytéir (1719-1777). (Ks. Pelkonen 1981, 27-
28); Ristiinnaulittu-aiheisen maalauksen alareunassa on teksti Gal 6:14. Pois se minusta, ettd mind muusta
kerscaisin, waan ainoastans meiddn HERran JESuksen Christuxen Ristilia; Lahjoitettu Johan Escolalta ja
hdnen waimons Elsa Olofhin Tyttareldd. Wuonna 1769.

392K irkkoa kunnostettiin vuosien 1974-1978 vilisens aikana. Ks. kirkkoon tehdyisti korjaus- ja kunnostus-
toistd tarkemmin Pelkonen 1981, 59-62, 85-96.

% pelkonen 1981, 91, 93.

3%Mshonen 1975, 151-152, kuvat 216-220.
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Maalausten restauroinnissa tapahtui kuitenkin aikamoinen kdmméhdys. Nimittédin laitim-
maisena vasemmalla sijaitsevan Mooseksen seisovaan figuuriin on restauroinnin yhteydes-
sd lisatty kasvot (Kuva 48). Restauroijien lisiksi myds Reino Mdhonen on péétynyt Moo-
seksen osalta virhearvioon. Hinen mukaansa kunnostusta edeltivissé tilassa Mooseksen
kasvot ovat pahoin turmeltuneet. M#honen siis olettaa, ettd Mooseksen kasvottomuus joh-
tuu maalauspinnan tuhoutumisesta.*®® Ennen restaurointia otetusta valokuvasta voi kuiten-
kin selvisti paitelld, ettd Mooseksen kasvottomuus ei johdu virin lohkeilusta vaan siité,
ettd hiinet on kuvattu kasvot ja pddn peittdvi liina ylld4n (Kuva 47). Kyseinen kuvaustapa
perustuu Vanhan testamentin kohtaan, jossa on kerrottu Mooseksen séteilevistd kasvoista
(2.Mo0s.34: 29-35). Toppeliuksen alkuperiisessd maalauksessa on esitetty Siinain vuorelta
kahden kivisen laintaulun kanssa laskeutunut kansan johtaja. Mooseksen kasvot siteiliviit,
koska hin oli puhunut Herran kanssa. Israelilaiset pelkdsivit ilmestysti ja sen vuoksi Moo-
ses verhosi kasvonsa kansan edessi. Puhuessaan Herran kanssa Mooses riisui verhon kas-
voiltaan. Toisin sanoen alkuperiisen alttariseindmaalauksen sivufiguurina on esitetty Moo-
ses sdteilevine kasvoineen. Mooses on esitetty kasvot verhottuina myds Thomas Kiempen
1800-luvun alkupuolella maalaamassa Alavieskan kirkon alttariseindmaalauksessa. Vas-
taavaa ikonografista esitystapaa on kiytetty my6s esimerkiksi vuoden 1776 suomenkieli-
sen Raamatun Vanhan testamentin nimi6lehdelld.>*

Vuoden 1977 restauroinnissa Moosekselle maalattiin virhetulkinnan ja ilmei-
sesti tietdmittomyyden vuoksi voimakaspiirteiset kasvot harmahtavan parran kera. Res-
tauroinnin yhteydessid myos Aaronin yldruumista on vaalennettu. Ennen korjauksia otetusta
valokuvasta voi havaita, ettd ylipapin yldruumis on maalattu sdvyltdsin tummemmaksi. Ky-
seessd ei voi olla likaantuminen, koska Aaronin alaruumis on yldosaa huomattavasti vaa-
leampi ja kirkkaampi. Mahdollisesti alkuperiisessi kompositiossa Toppelius on korostanut
Mooseksen siteilevdd olemusta Aaronin varjoon jidvin yldruumiin ja kasvojen avulla
(Kuva 49). Toisin sanoen Mooses on kuvattu itse Herran nihneend, kun Aaron taas ei saa-
nut nihdd Jumalaa. Muita muutoksia alttariseinimaalauksessa ei ole havaittavissa. Kirk-
kotaidetta katsoessamme onkin muistettava, etti se miti nyt niemme, ei useinkaan ole al-
kuperiinen teos sellaisenaan. Konservointien ja restaurointien tuomia muutoksia on kui-
tenkin vaikeaa, usein tdysin mahdotonta havaita ilman konservaattorin ammattitaitoa ja

apuvilineitd. Kiimingin tapauksessa restauroijien maalaukseen tekemiit muutokset vaikut-

395
396

Mihdnen 1975, 240.

Kuva kyseisen Raamatun nimidlehdests on julkaistu AnnaBrita Ehrnroothin Mdlaren Thomas Kiempe -
tutkimuksen sivulla 73, kuva 55. Gravyyri ei ole Kiimingin Mooseksen esikuva.
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tavat oleellisesti jopa alttariseinimaalauksen tulkintaan. Toisaalta taas virhearvio kertoo
konservoinnin ja restauroinnin olevan omana aikanaan suoritettua tulkintaa. Kiimingin
sivufiguurien tapaus todistaa mySs omalta osaltaan Vanhan testamentin aiheiden kiyneen

vieraaksi jopa alan ammattilaisille.

Emanuel Granbergin Vaskikdidrme-aiheinen alttaritaulu Muhoksen kirkon
interioorimaalauksien keskuksena

Suomen kirkkotaiteessa alttariseinlle sijoitetut Vanhan testamentin kuva-aiheet asetettiin
yleensd alttaritaulun tai alttarimaalauksen sivuaiheiksi. Ainoa varsinaiseksi alttaritauluksi
sijoitettu vanhatestamentillinen aihe 16ytyy Pohjois-Pohjanmaalta Muhoksen kirkosta, jon-
ne Emanuel Granberg (1754-1787?)*7 maalasi vuonna 1778 Vaskikéirmetti esittivin alt-
taritaulun (Kuva 50). Oljymaalauksen takaa 16ytyy signeeraus Mdlat af Emanuel Gran-
berg, Fri volent:r vid Kemi Company:e Anno 1778.>°® Maalauksen vasemmassa reunassa
on kuvattu Vaskikdirmettd osoittava Mooses ja hinen vasemmalla puolellaan Eleasar.
Maalauksen oikean puolen téyttivit runsaslukuinen joukko kéirmeiden piinaamia ihmisié.
Taustalla on kuvattu joukko niité israelilaisia, jotka ovat kédrsimyksissdén kuolemaan tuo-
mitut. Alttaritaulun sivulle ja alapuolelle suoraan valkaistulle seindpinnalle Granberg
maalasi illusorisen arkkitehtonisen rakennelman. Alttaritaulu ndyttdd tukeutuvan molem-
mista alakulmistaan kolmeen marmoroituun puolipilariin. Niiden viliin jd4véén tilaan on
sijoitettu vaaleanpunaista taustaa vasten ovaalinmuotoinen tekstikenttd, jota ympér6ivit
rocaille-ornamentit. Laitimmaisten pilarien p#illi, alttaritaulun molemmin puolin, seisovat
draperiaa kannattavat pienet enkelit (Kaavio 14).

Muhoksen alttaritaulun esikuva perustuu Peter Paul Rubensin (1577-1640)
vuonna 1637 valmistuneeseen Vaskikésrme-aiheiseen teokseen.®® Kyseisestd Rubensin
maalauksesta tunnetaan useita kuparipiirroksia, joista varhaisin on Schelte Adams Bols-
wertin (1586-1633) versio. Kalleutensa vuoksi Rubensin piirin originaaligrafiikkaa tavat-
tiin Suomessa todenndkdisesti harvemmin, mutta taiteilijan kompositiot tulivat tutuiksi

400

halvempien jéljennosten vilitykselld.™ Granbergin maalausta ja Bolswertin gravyyria

verrattaessa kiy selvisti ilmi, ettd aiheet eivit ole tdysin yhteneviiset. Ensinnékin Muhok-

397Granbergin kuolinvuodesta tai -paikasta ei ole asiakirjatietoa. J.R. Aspelinin merkitsi 1907 julkaisemas-

saan kirkkomaalariluettelossa Granbergin kohdalle aikarajat 1754-1787. Mihdsen mukaan viimeinen vuosi ei
merkitse kuolinivuotta, vaan viimeisti tiedossa olevaa toimintavuotta. Virheellisesti tdmé vuosi esiintyy kuo-
linvuotena. (Mihdnen 1975, 55).

398V/ahtola 1986, 110; Mihonen 1975, 47.
39Mshonen 1975, 51, 198-199.
400 fanka 1995, 49. JYTHL; Hanka 1997, 119.
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sen maalaus on esitetty peilikuvana. Granberg on my®és tiivistényt israelilaisten ryhméé ja
jattanyt ihmisjoukon keskivaiheilta pois ainakin nelji figuuria. Liséksi Bolswertin kupari-
piirroksessa yldruumis paljaana esitetty nainen on Muhoksen maalauksessa vaatetettu.
Muutosten sijaan Moosesta, ylipappi Eleasaria ja salkoon ripustettua vaskikédrmettd esitté-
vd ryhmi on yhteneviinen Bolswertin gravyyrin kanssa. Myds taustalla nidkyvét hahmot
ovat kyseisen esikuvan mukaisia. Granbergilla on siis ollut kiytssdsn joku muu kuin
Bolswertin versio Rubensin maalauksesta tai sitten kirkkomaalari on muokannut esikuvaa
paremmin alttaritaulun kuva-alaan sopivaksi.

Muhoksen kirkon alttaritaulun ja seindmaalauksen kokonaisuuteen liittyy
myds kaksi tekstid. Alttaritaulun alareunaan valkoiselle pohjalle on valittu sitaatti Vanhan
testamentin apokryfikirjoista: Jotca cddnsit itzens sen merkin puoleen, ne tulit terwexi, ei
catzomisella, Waan sinun cauttas, joca olet caickein wapahtaja. Wijsauden K:16.w.7:8.
Kyseinen Viisauden kirjan sitaatti (16:7,8) kertoo erimaavaelluksen aikana israelilaisten
kimppuun hyskkazvists kidrmeisti ja kansan pelastumisesta.*®! Teksti viittaa siis maalauk-
seen, mutta kontekstistaan irrotettuna se myos tulkitsee kuvaa typologisesti viittaamalla
Vapahtajaan eli Uuden testamentin Kristukseen. Alttaritaulun alapuoliseen, seindéin maa-
lattuun ovaalin muotoiseen kenttéfin on kirjoitettu ote Uuden testamentin Johanneksen il-
mestyskirjasta: llmesty L.5:v:9. Ja weisaisit uutta wirttd sanoden: sind olet tapettu ja we-
rellds meitd Jumalalle lunastit, caickinaisista sucucunnista, ja kielistd, ja kansoista ja pa-
canoista.** Teksti on valittu apokalyptisen Ilmestyskirjan kohdasta, jossa kerrotaan karit-
san olevan arvollinen taivaallisen sinetdidyn kirjakiéiron avaajaksi. Vertauskuvallisella
karitsalla tarkoitetaan luonnollisesti Kristusta, joka on uhrikuolemallaan lunastanut maail-
man. Vanhan testamentin Vaskikidirme-aiheisen maalauksen yhteydessd molemmat tekstit
viittaavat Kristukseen. Itse alttaritauluun liittyvéd teksti korostaa Kristuksen ominaisuutta
vapahtajana ja seinédén liittyva teksti korostaa Kristusta lunastajana. Erikoisen sitaattivalin-

noista tekee se, ettd ne on valittu apokryfisistd ja apokalyptisistd lihteistd. Itsendisend ja

401Apol(ryﬁkirjat ovat Vanhan ja Uuden testamentin kaanonin ulkopuolelle jiineet juutalaiset ja alkukristilli-
set kirjallisuuden tuotteet. Vanhan testamentin apokryfikirjat sisiltés seuraavat kirjat: Juuditin kirja, Viisau-
den kirja, Tobiaan kirja, Siirakin kirja, Baarukin kirja, Ensimmé&inen Makkabealaiskirja, Toinen Makka-
bealaiskirja, Lisdyksid Esterin kirjaan, Listiyksid Danielin kirjaan sekd Manassen rukous; Alttaritauluun liit-
tyvé teksti on vuoden 1938 kaannoksen mukaan Silli jokainen pelastui, joka kddntyi sita kohti, ei nikemdinsd
vuoksi, vaan sinun tdhtesi, sind kaikkien pelastaja. Ja tdlld sind osoitit meiddn vihollisillemme, ettd sind olet
se, joka padstit kaikesta pahasta. (Vanhan testamentin Apokryfikirjat 1985, Viisauden kirja 16:7,8).
492\/uoden 1992 Raamatun suomennoksen mukaan vastaava kohta on He lauloivat uuden laulun: -Sind olet
arvollinen ottamaan kirjan ja avaamaan sen sineetit, silld sinut on teurastettu, olet verelldsi ostanut Juma-
lalle ihmisid kaikista heimoista, kaikista kielistd, kansoista ja maista. (1lm.5:9).
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muihin kuva-aiheisin rinnastumattoman Vaskikdirme-maalauksen typologinen merkitys
tulee esille juuri siihen liittyvien tekstien vilityksell4.

Vaskikéirme-aiheen valinta itsendiseksi alttaritauluksi oli erikoinen p#itos.
Témé oljyvdrimaalaus oli kuitenkin osa laajempaa interisorimaalauskokonaisuutta, jonka
Emanuel Granberg toteutti vuosien 1773-1778 vilisend aikana. Kirkon laajamittaisen
maalauskoristelun taustalla on nihtidvissd useita vaikuttimia. Ensinndkin 1630-luvulta ldh-
tien Muhos oli Oulun eméseurakunnan kappeli. Pitkillisten itsendistymispyrkimysten jél-
keen seurakunta erottautui omaksi kirkkoherrakunnaksi Kuninkaallisen Majesteetin vah-
vistuksella vuonna 1766. Runsas kuvakoristeltu katsottiin varmaankin asianmukaiseksi
varustukseksi uuteen asemaan siirtyneelle kirkolle. Toiseksi maalauskoristelu oli luonteva
jatke kirkon perusteelliselle remontille. Yli sata vuotta vanha rakennus oli ison- ja pikkuvi-
han vuoksi varsin huonokuntoinen. Kirkko korjattiin perusteellisesti ja uusi tapuli raken-
nettiin rakennusmestari Matti Hongan johdolla jo ennen itsendistymistd eli vuonna 1762.
Remonttia jatkettiin edelleen 1770-luvulla ja se huipentui kirkon maalaamiseen. Kolman-
neksi Pohjanmaalla yleisesti 1700-luvun puolestavilistd asti vallinnut taloudellinen nousu-
kausi loi resurssit hankkeen toteuttamiseksi.*”® Neljanneksi maalausajankohdan kirkkotai-
detrendi suosi laajamittaisia kirkkomaalauksia ja juuri 1770-luvulla mydskin Muhoksen
kirkon seinimaalauksissa esiintyneiden Vanhan testamentin aiheiden suosio oli huipus-
saan.

Viidentend vaikuttimena voi pohtia maalausprojektin kannalta keskeisten
henkildiden merkitysti. Emanuel Granbergin vihiisessd tunnetussa kirkkomaalaustuotan-
nossa ei ole Muhoksen kirkon koristeluun verrattavaa materiaalia.*®* Myds Suomen refor-
maation jilkeisen kirkkomaalauksen mittakaavassa Muhoksen kirkon maalaukset ovat
uniikki kokonaisuus. Runsaan maalauskokonaisuuden suunnittelussa myds uudella kirkko-
herralla on varmasti ollut mielipiteensid. Muhoksen ensimmaiseksi kirkkoherraksi kuningas
valitsi muhoslaisten tahdon vastaisesti Isracl Aejmelaeuksen (1724-1776), joka astui vir-
kaansa vuonna 1769. Israel Aejmelaeus oli Isonkyrdn kirkkoherran Nils Aejmelacuksen

poika ja hidn kuului siten vanhaan ja arvovaltaiseen pappissukuun. Ennen Muhoksen kirk-
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Vahtola 1986, 19-20, 22-24, 28-34, 59-60, 63, 108.

Muhoksen kirkon kuvakoristelu (1773-1778) on Emanuel Granbergin ensimméinen tunnettu ty6. Tédmén
jalkeen maalari tyskenteli Paltaniemen kirkon mittavien interidérimaalauksien parissa (1778-1781). Vuonna
1787 Granberg maalasi Vihannin kirkon alttariseinélle Ristiinnaulitun ja Ehtoollisen. Sen jilkeen maalarista
ei ole 16ytynyt tietoja. J.R. Aspelinin mainitsee Granberg maalanneen my6s vuonna 1787 Vistanfjdrdissé,
mutta viitteelle ei ole saatu vahvistusta. Kirkkomaalausten lisiksi Emanuel Granbergin tiedetiin valmista-
neen myds tapettimaalauksia Oulun seudulle. (Nervander 1901, 3; Mihénen 1975, 47, 51; Hanka 1996, 150;
Hanka 1997, 63).
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koherranvirkaa hin toimi Isonkyron pitdjinapulaisena ja 1748 ldhtien Isonkyron kappalai-
sena, josta hin siirtyi Muhoksen kirkkoherraksi 1769.% Kirkkoherran kotikirkko oli siis
mitd runsaslukuisimmin kuvin maalattu Isonkyron kirkko (1560). Mahdollisesti Aejmela-
eus kuvakoristeluun tottuneena pappina halusi koristuttaa myds uuden tydpaikkansa sen
arvolle sopivalla tavalla. Israel Aejmelaeus kuoli vuonna 1776 eikd siis nidhnyt kirkon
maalauskoristelua valmiina. Kirkkoherran viran hoitajaksi tuli vuonna 1776 papiksi vihitty
Johan Pettersson. Vuoden 1777 vaaleissa uudeksi kirkkoherraksi valittiin Isaac Ervast ja
héinet vihittiin virkaansa seuraavana vuonna 1778.4%

Emanuel Granberg tydskenteli pohjakaavaltaan suorakaiteen muotoisessa
tukipilarikirkossa, joka oli valmistunut viimeistiin vuonna 1634. Tdmi kappeliksi raken-
nettu harjakattoinen ja lansitornillinen puukirkko on edelleen kiytdssd, tosin alkuperdinen
interi6ori on tiysin muuttunut 1800-luvulla suoritettujen muutostdiden yhteydessd. Runko-
huoneen sisédleveys oli noin 9,9 metrii ja sisépituus 26 metrid seké sivuseinien korkeus 4,6
metrid. Kirkkotila jakautui kolmeen traveeseen kahden tukipilariparin ja niitd yhdistévien
sidehirsien vaikutuksesta. Sakasti rakennettiin runkohuoneen pohjoissivulle ldhelle itédpaa-
tyd. Sakastin ovea vastapditd eteldseinilld oli ns. papinovi, jonka edustalle rakennettiin
pieni eteinen. Pitkén eteldseinin toisen tukipilarin lénsipuolella sijaitsi varsinainen asehuo-
ne, joka oli my6s kirkon pédeteinen. Kolmas sisdiinkdynti oli lansipaadyssd, jota kaytetts-
essé kuljettiin lansitornin pohjakerroksen ldpi. Alkuperiisten ikkunoiden koosta ja tarkasta
sijainnista ei ole téyttd varmuutta. Ne ovat todennikoisesti kuitenkin olleet leveitd ja mata-
lia ja ne ovat sijainneet kohtuullisen korkealla. Vield 1820-luvun loppupuolella kirkossa oli
yksi pienempi ja viisi suurempaa ikkunaa sekd lisdksi kaksi pientd ikkunaa lehterid valai-
semassa. Alkuperiisistd ikkunoista ensimméinen on tiettdvisti sijainnut itdpaddyssé alttarin
yldpuolella. Eteldseinélld on ollut kolme ikkunaa, joista ensimméinen on sijoitettu kuoriin
papinoven itdpuolelle ja toinen ensimméisen tukipilarin ldnsipuolelle. Lisiksi kolmas pie-
nempi ikkuna on ilmeisesti sijainnut asehuoneen linsipuolella. Pohjoisseinélld on tiettd-
visti sijainnut vain kaksi ikkunaa, joista ensimmdiinen on sijoitettu saarnatuolin vilitts-
miéin ldheisyyteen, ensimmdisen tukipilarin lénsipuolelle. Pohjoisseinén toinen ikkuna on
puolestaan sijoitettu toisen tukipilarin ja lehterin viliin jidvéin seindpintaan. Lehterid va-
laisevien pienikokoisten ikkunoiden sijainnista ei ole tietoa. Sen sijaan sakastin pienet ik-
kunat ovat edelleen tilan itd- ja pohjoisseinilld. Kirkon sisikatto holvattiin laudoista tynny-

riholviksi. Muhqksen kirkko oli siis rakennusajankohtanaan ja vield Emanuel Granbergin

405yahtola 1986, 91.
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sielld tyoskennellessd tyypillinen suorakaiteen muotoinen tukipilarikirkko. Saman mallin
mukaan rakennettiin myds muun muassa Saloisten ja Hailuodon kirkot.*”’

Muhoksen kirkon sisdtilan alkuperdisen muodon hahmottaminen on tarpeel-
lista, silld interi6dri on muuttunut suuresti myShempien korjausten yhteydessi ja Emanuel
Granberg tydskenteli juuri alkuperdisessi kirkkointerioorissd. Nykyédin Emanuel Granber-
gin maalauskokonaisuudesta on niihtéivini vain alttaritaulu sitd ympéroivine seindmaalauk-
sineen, lehterikaiteen peilien maalaukset seké sakastin seindmaalaukset. Alkuperdisen ko-
konaisuuden hahmottamiseksi ja kirkkosalin peitettyjen seinimaalausten sijainnin arvioi-
miseksi on tyydyttivi rekonstruktioon (Kaavio 15). Maalauskoristelu liittyy 1770-luvulla
jatkuneeseen kirkon kunnostamiseen. Granberg tydskenteli Muhoksen kirkossa vuosien
1773-1778 vilisend aikana, joskaan maalausten kaikista valmistumisen vaiheista ei ole
tdysin tarkkaa tietoa. Vuonna 1773 kirkon koristaminen aloitettiin ammattimaalauksella ja
Granberg valkaisi sisitilan liimavireilld sekd maalasi ikkunapuitteet, ovet ja kirkon penkit.
Kirkkosalin ja sakastin seiniimaalaukset ovat valmistuneet vuosien 1774-1778 aikana. Mu-
hoksen seurakunnan historiaa tutkineen Jouko Vahtolan mukaan on mahdollista, ettd itse
figuurimaalaus olisi tehty vasta vuosina 1777-1778. Lehterikaiteen koristelun parissa
Granberg kuitenkin tydskenteli vuoden 1778 toukokuun tienoilla ja samana vuonna hin
signeerasi Vaskik#irmetté esittdvin alttaritaulun. Kesidkuussa 1778 maalarille maksettiin
loppuunsaatetusta kirkkomaalauksesta.**®

Kirkon seinille valitut atheet muodostivat yksilllisen kokonaisuuden. Oljyva-
rimaalauksena toteutettu alttaritaulu oli jo itsessdéin ajalleen poikkeuksellinen valinta.
My®6s liimavireilld valkaistulle seindpinnalle maalatut figuurimaalaukset osoittivat pereh-
tyneisyyttd teologisiin kysymyksiin. Kirkkosalin maalaukset muodostuivat eteldseinélle
sijoitetuista viidestd vanhatestamentillisesta kuva-aiheesta ja vastaavasti pohjoisseindlld
esitetyistd viidestd uusitestamentillisesta sommitelmasta. Ensimméinen kuva-aihe eteldsei-
nén itdosassa on aiemmin identifioitu Ehtoolliseksi. Siind on kuvattu kaksi pappia ja altta-
rikaiteen eteen polvistuneet ehtoollisvieraat. Maalaus ei siis kuvauksensa perusteella esiti
perinteistd Ehtoollista, jossa Jeesus jakaa opetuslapsille viimeistd ateriaa. Mahdollisesti
kyseessd voi olla myds jokin vanhatestamentillinen kuva-aihe, koska eteldseinén kaikki

muut motiivit kuvittavat juuri Vanhaa testamenttia. Muut aiheet ovat Abigail ja Daavid,

Eleasarin ja Rebekan kohtaaminen kaivolla, Daavid ja Goljat seké Jaakobin uni. Daavidin
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Vahtola 1986, 49-54.
Vahtola 1986, 108-110.
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ja Goljatin taistelukuvauksen yhteyteen liitettiin kirkon maalauskoristelusta kertova muis-
toteksti. Pohjoisseindn uusitestamentilliset aiheet linsipasdystéd lukien olivat Enkeli vapa-
uttaa Pietarin vankilasta, Viimeinen tuomio, Kristus lohduttaja, Jeesus ja samarialainen
nainen sekd viimeisend katkelma aiheesta, joka on mahdollisesti esittédnyt Nikodemuksen
kdyntid Jeesuksen luona. Viimeinen tuomio -aiheen yhteydessé oli kirkon ja seurakunnan
vaiheista kertova muistoteksti. Lis#ksi itdiselld kuoriseindlld on ollut havaittavissa katkel-
mia yhdesti tuntemattomasta kuva-aiheesta.**

Kirkkosalin linsipdddyn lehterikaiteeseen Emanuel Granberg maalasi viiden
Vanhan testamentin profeetan rintakuvat. Keskelle kuvattiin pieni profeetta Hoosea ja hé-
nen molemmille puolille kaikki nelji suurta profeettaa Hesekiel, Jesaja, Jeremia sekd Da-
niel. Suomen kirkkotaiteessa lehterikaidemaalauksissa kuvattiin yleensd kahdentoista
apostolin sarja. Tdmén jilkeen suosituimpia olivat juuri neljd suurta profeettaa ja pienistéd
profeetoista Muhoksellakin kuvattu Hoosea ja lisiksi Jooel.*'® Salin runsas koristelu jatkui
my0s kirkon sakastissa, jonne Granberg maalasi yhteensd yksitoista, padasiassa Jeesuksen
elamistd ja opetuksista kertovaa kuva-aihetta. Sakastin ldnsiseindltd ldhtien aiheet ovat
Jeesus Emmauksen tielld, Jeesus Martan ja Marian vieraana, vanhatestamentillinen Saul ja
Samuel, Getsemane, Pietari kieltid Jeesuksen, Syntinen nainen voitelee Jeesuksen jalat
sekd Tuhlaajapoika sikopaimenena. Sakastin oven yldpuolelle on kuvattu nuori polvistunut
mies ja vasemmalle puolelle taustalle lammas. Aihe on identifioitu Kristukseksi ja karit-
saksi tai vanhatestamentilliseksi Abrahamin palvelijaksi.*'' Viimeinen kuva-kenttd on tu-
houtunut niin, ettd siitd on jiljelld vain vaaleansinistd taivasta esittévd yldosa. Pohjoissei-
nédn ikkunan yldpuolella on Jahve-monogrammi ja itdseindn ikkunan yldpuolella kukka-
aiheinen kuvakentti.

Muhoksen kirkkomaalaukset eivit ole sidilyneet alkuperdisessd asussaan. Kir-
kossa myohemmin tehdyt remontit vaikuttivat varsin voimakkaasti Emanuel Granbergin
maalauksiin. Erityisesti 1800-luvulla tehdyt uudistukset ovat olleet salin seinimaalauksille
tuhoisia. Ensimméinen suureen kirkon korjaukseen muhoslaiset ryhtyivit vuonna 1839,
jolloin maalauksiin vaikutti erityisesti ikkunaremontti. Kaikkia ikkunoita suurennettiin,
alttarin ylipuolella oleva ikkuna suljettiin ja sen sijaan alttarin molemmille puolille tehtiin
uudet ikkunat. Liséksi kuorin pohjoisseinille puhkaistiin uusi ikkuna seké pitkien pohjois-

ja eteldseinien tukipilareiden véliin puhkaistiin toiset ikkunat. Asehuone purettiin ja sulje-

“9\shonen 1975, 47-51; Nervander 1901, 3, 5-7.

0 anka 1997, 114.
*“UMihonen 1975, 48; Kirkkotaiteen kuva-arkisto, Muhos. JYTHL.
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tun oven tilalle tehtiin ikkuna. Myds lehterin alle, piadoven molemmille puolille liséttiin
pienemmit ikkunat ja sakaristossa olevia ikkunoita suurennettiin.*'? Ikkunoiden korjaus ei
ole voinut olla vaikuttamatta kirkkosalin maalauksiin. Mahdollisesti se on tuhonnut joita-
kin motiiveja tai ainakin leikannut osan muutamista kuva-aiheista. Lopullisesti kirkkosalin
seinimaalaukset ja lehterikaiteen peilimaalaukset peitettiin paperilla vuoden 1872 korjauk-
sessa, jolloin kirkko muutettiin arkkitehti Ludvig Lindqvistin jo 1860-luvulla laatimien
suunnitelmien perusteella uusgoottilaisen tyylin mukaiseksi ldhes kuvattomaksi kirkoksi.*"?
Granbergin maalauksista jdivit esille vain sakastin seinimaalaukset ja Vaskikédirme-
aiheinen alttaritaulu. Mahdollisesti Vaskik#sirme-maalaus korvautui jo vuonna 1836, kun
mubhoslainen Jakob Wallinin lahjoitti kirkon uudeksi alttaritauluksi Kristuksen ristiltdottoa
esittéivin suurikokoisen maalauksensa.*'* Joka tapauksessa vuoden 1872 remontissa altta-
ritaulu korvattiin uusgotiikan ihanteen mukaisella kehysrakennelmalla, jonka keskustaa
hallitsi suippokaaren alle sijoitettu risti - crux nuda. Vaskikéddrme ja Ristiltdotto maalauksia
ei sijoitettu kirkon kuoriseinille, vaan todenniikdisesti salin sivuseinille.*'> Vanhoista
maalauksista kiinnostuttiin vasta 1950-luvulla. Tosin Muinaismuistoyhdistyksen VII taide-
historiallinen retkikunta dokumentointi vuosina 1899-1900 Muhoksen kirkon ja maalauk-
set valokuvaamalla ja jiljennoksin. Tehtdvén suorittamiseksi myds kirkkosalin seindmaa-
laukset otettiin viliaikaisesti esille. Vasta vuonna 1956 Emanuel Granbergin Vaskikéérme-
aiheinen maalaus palautettiin alkuperdiselle paikalleen alttaritauluksi. Taiteilija Lauri Vil-
ke kunnosti maalauksen, poisti alttarin taustaseindi peittdvin laudoituksen ja restauroi alt-
taritaulua ympérdivin Granbergin suoraan seindpintaan maalaaman illusorisen kehysra-
kennelman. Vilke restauroi samalla kertaa my0s sakastin seindimaalauksia, saarnatuolin ja

virsitaulun. Taiteilija Vilke jatkoi maalaus- ja restaurointitditd vuosien 1959-1960 aikana.
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Vahtola 1986, 116-117.
Ks. kirkon korjauksesta vuosina 1872-1873 Vahtola 1986, 208-210.

Vahtola 1986, 119, 208-209. Emanuel Granbergin maalaama Vaskikéisirme-aiheinen alttaritaulu (1778)
korvasi alunperin vaatimattoman isonvihan jilkeen hankitun Ristiinnaulittua esitt4vén alttaritaulun. Ks. Mu-
hoksen kirkon ensimméisesti alttaritaulusta Kainuulainen 1993, 58-65, 109-113. JYTHL.

*15VII taidehistoriallinen retkikunta valokuvasi kirkon interiodrin vuonna 1899. Kuvassa nikyy kirkon uus-
goottilainen asu kaksikymmentiikuusi vuotta remontin valmistumisen jilkeen. Museoviraston valokuva on
julkaistu Jouko Vahtolan Muhoksen seurakunnan historia -teoksessa sivulla 210 (Muhos 1986); 1900-luvun
puolella, viimeistdsin 1930-luvulla, molemmat maalaukset sijoitettiin kuoriseinille siten, ettd Vaskikddrme
asetettiin vasemmanpuoleisen ja Ristiltdotto oikeanpuoleisen kuori-ikkunan ylépuolelle. (Vahtola 1986, kuva
sivulla 265.); Kirkossa on edelleen kiytossd 1600-luvun jilkipuolella hankittu Mikael Sigfridsson Baltin (k.
1676) veistimi saarnatuoli. Renessanssityylisen saarnatuolin peilien koristeena on kiytetty veistettyi kas-
viornamentiikkaa. Kaikukatoksessa on tdysplastinen figuuriryhmd, joka esittié voitonlippua kisissédén pité-
vid Vapahtajaa seki kahta pasuunaan puhaltavaa enkelid. (Vahtola 1986, 57-58).
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Téssd yhteydesséd paljastettiin lehterikaiteen peilien vanhatestamentillisia profeettoja esit-
tavit maalaukset.*'

Muhoksen kirkon alkuperdinen interio6rimaalaus lukeutuu suvereenisti mo-
numentaalisten kirkkomaalausten sarjaan, joille on tyypillistd Vanhan testamentin aiheiden
esittiminen Uuden testamentin kuvituksen yhteydessi. Kuva-aiheiden organisointiperiaa-
tetta on kuitenkin vaikea ymmartds. Kirkkosalissa aiheisto jakautuu selkedsti eteldseinilld
esitettyihin vanhatestamentillisiin aiheisiin ja vastaavasti pohjoisseinélld kuvattuihin uusi-
testamentillisiin aiheisiin. Aiheita ei kuitenkaan ole sijoitettu kronologiseen eiké typologi-
seen jérjestykseen. Pohjois- ja eteldseinilld jotakuinkin vastakkain sijaitsevat aiheet eivit
muodosta typologisia kuvapareja, kuten Erik Westzynthius nuoremman maalaukset (1780-
1782) Oulaisten kirkossa. Muhoksen kirkon etelidseinéin aiheet on valittu joko Vanhan tes-
tamentin Ensimméisestd Mooseksen kirjasta tai Ensimmiisestd Samuelin kirjasta. Kuva-
atheet eivit kuitenkaan noudata mink#in teeman tai aikajérjestyksen mukaista esitystd,
vaikkakin Daavidin historiasta on valittu kaksi motiivia. Ensimméinen identifioimaton
maalaus esittdd kahta pappia ja alttarikaiteen eteen polvistuneita ehtoollisvieraita. Saman-
suuntaista vieraanvaraisuus-teemaa jatkaa kuvaus Abigailista (1.Sam.25), joka on lahjoi-
neen polvistunut sotavarusteisiin sonnustautuneen Daavidin eteen. Kertomuksessa viisas
Abigail-vaimo pelastaa rikkaan ja tyhmin puolisonsa Nabalin talon Daavidin kostolta me-
nemilld runsain lahjoin varustettuna vastaanottamaan Daavidin sotajoukkoa. Seuraavana
kuva-aihe esittdd Abrahamin uskollisen palvelijan Eleasarin ja Rebekan kohtaamisen kai-
volla (1.Moos.24). Eleasar on isénténsi kdskysti etsimissé Iisakille sopivaa puolisoa, joka
16ytyy Nahorin kaupungin kaivolta. Rebekka osoittautuu Jumalan osoittamaksi puolisoksi,
koska hin tarjoaa Eleasarille vettd ja tarjoutuu myos juottamaan hidnen kamelinsa. Eteld-
seinén neljés kuva-aihe esittdd Daavidin ja filistealaisen Goljatin taistelun (1.Sam.17), jon-
ka seurauksena Daavid surmaa suurikokoisen Goljatin paimenen lingollaan. Maalauksesta
sdilyneestd valokuvassa voi todeta, ettd Daavid on kuvattu juuri linkoamassa kived. Golja-
tista on sdilynyt vain suurikokoisen keih#éin k#rki. Viimeisessd vanhatestamentillisessa
aiheessa on kuvattu Jaakobin uni (1.Mo00s.28:10-22). Perinteisesti aihe on kuvattu siten,
ettd Jaakob on kuvattu nukkumassa etualalla. Taustalla on kuvattu Jaakobin uni, jossa por-

taat ulottuivat maasta taivaaseen ja enkelit kulkivat niitd yl6s ja alas. Unessa Herra lupasi

M6yahtola 1986, 214; Mihdnen 1975, 47-51; Nervander 1901, 3, 5-7.
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Jaakobin saaman siunauksen tulevan siunaukseksi myos kaikille maailman kansoille.*!”

Kaiken kaikkiaan Muhoksen kirkon eteliseindlle sijoitettujen Vanhan testamentin kuva-
aiheiden voi yleispétevisti todeta esittdvidn ihmisid Jumalan toiminnan vilikappaleina.
Henkildille on ominaista viisaus, rohkeus ja luottamus Jumalaan. Ndméi ominaisuudet te-
kevit heistd vahint4in esimerkillisii - seurakuntalaisten esikuvia. Vaikka erityisesti Daavid
ja Jaakob ovat perinteisesti ymmérretty Kristuksen prefiguraatioiksi, on tédssé yhteydessd
tarpeetonta ldhted spekuloimaan aiheiden mahdollisista typologisista ulottuvuuksista.
Kirkkosalin pohjoisseinin Uuden testamentin kuva-aiheet eivit mydskdén
ndytd noudattavan mink&din teeman tai aikajirjestyksen mukaista esitysti. Ainoa yh-
tenevdisyys lienee se, ettd viidestd kuva-aiheesta kolme perustuu Johanneksen evanke-
liumiin. Viimeinen tuomio (Joh.5) on tiettdvisti kuvattu samanarvoisena muiden seini-
maalausten joukossa, vaikka esimerkiksi Paltamon kirkossa Emanuel Granbergin vastaava
maalaus (1778-1781) peitti ldhes koko ldntisen ristivarren pédtyseinidn (Kaavio 4). Jeesus
ja samarialainen nainen (Joh. 4:1-42) puolestaan kuvaa Jeesuksen ja samarialaisen naisen
tapaamista Jaakobin kaivolla. Armas Lindgrenin akvarellikopiossa nainen ja Jeesus on
esitetty keskustelemassa. Kyseisessd Uuden testamentin kohdassa Jeesus puhuu vertauksin
muun muassa eldvistd vedestd ja tunnustaa olevansa Messias, jota myds juutalaisten hal-
veksimat samarialaiset tulevat kumartamaan. Pohjoisseinén itdisin kuva-aihe on identifi-
oitu Nikodemuksen k#ynniksi Jeesuksen luona (Joh.3). Kyseisessd Raamatun kohdassa
juutalainen fariseus Nikodemus tunnustaa Jeesuksen Jumalan lihettdmiksi opettajaksi,
koska hin pystyy tunnustekoihin. Tédssd yhteydessd Jeesus puhuu uudestisyntymisestd ja
maailman pelastamisesta. Nikodemuksen ja Jeesuksen tapaamisesta kertovaan lukuun liit-
tyy myds Jeesuksen typologinen ennustus Vaskikdirmeen ja Thmisen Pojan korottamisen
vilisestd yhteydestd (Joh.3:14-16).*'® Aihe liittyy siten oleellisesti my6s Vaskikiirme-
aiheiseen alttaritauluun, jonka tekstit tosin siteeraavat Vanhan testamentin apokryfien Vii-
sauden kirjaa (16:7,8) sekd Johanneksen Ilmestyskirjaa (5:9). Kirkkosalin pohjoisseinin
lantisin kuva-aihe Enkeli vapauttaa Pietarin vankilasta (Ap.t.12:6-19) tuntuu liittyvéan var-

417Muinaismuistoyhdistyksen retkikunnan dokumentointityon tuloksena Muhoksen kirkon eteld- ja pohjois-
seinén maalauksista on sdilynyt Armas Lindgrenin akvarelleja vuodelta 1900. Vanhan testamentin aiheista
Lindgren kopioi Abigailia ja Daavidia, Eleasaria ja Rebekkaa sekd taistelevaa Daavidia esittivit maalaukset.
Mahdollisesti eteldseinalli sijaitsevat Ehtoolliseksi identifioitu aihe sekd Jaakobin uni olivat jo tuolloin tu-
houtuneet. Kyseiset kuvat Lindgrenin kopioista on julkaistu Reino Mihdsen tutkimuksessa Kirkkomaalari

Mikael Toppelius (Helsinki 1975) sivuilla 49-50.

418,,.. . , s .. . , , .
Niin kuin Mooses autiomaassa nosti kddrmeen korkealle, niin on myos Ihmisen Poika korotettava, jotta

jokainen, joka uskoo hdneen, saisi iankaikkisen eldmdn. Jumala on rakastanut maailmaa niin paljon, ettd
antoi ainoan Poikansa, jottei yksikddin, joka hineen uskoo, joutuisi kadotukseen, vaan saisi iankaikkisen
elaman (Joh.3:14-16).
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sin 16yhésti salin muihin maalauksiin, silli toinen Pietaria kuvaava esitys "Pietari kieltdd
Jeesuksen" on sijoitettu sakastiin. Pohjoisseinéin viides motiivi on poikkeuksellisesti alle-
gorinen Kristus lohduttaja, Kristus consolator, jossa ylésnoussut ja haavoistaan verta-
vuotava Kristus lohduttaa jalkojensa juureen polvistuneita ihmisia.*!® A

Sakastin maalauksista suurin osa kuvittaa Luukkaan evankeliumin tapahtumia
ja useaan kuva-aiheeseen liittyy my6s alapuolelle sijoitettu tekstisitaatti tai kuvaa vastaava
Raamatun kohta. Luukkaan mukaan on kuvitettu ylosnousseen Kristuksen Emmauksen
tielldi kohtaavat opetuslapset (Luuk.24:25), Jeesus Martan ja Marian vieraana
(Luuk.10:41,42), Syntinen nainen voitelee Jeesuksen jalat (Luuk.7:36-50) sekd Tuhlaaja-
poika sikopaimenena (Luuk.15:18). Sakastin pohjoisseindn kuvaus Jeesuksesta rukoile-
massa Getsemanen puutarhassa perustuu mahdollisesti my6s Luukkaan evankeliumiin
(Luuk.22:39-46), koska vain siind Jeesuksen kerrotaan hikoilleen verta maalauksen esitté-
milli tavalla.**® Getsemane-kuvauksen vasemmalle puolelle on sijoitettu vanhatestamen-
tillinen kuvaus kuningas Saulista ja profeetta Samuelista. Tiettévésti maalaus esittdé koh-
tausta, jossa Samuel ilmoittaa Herran hyljainneen Saulin, koska hén ei ole tayttdnyt Juma-
lan késkyjéd (1.Sam.15:10-35). Kruunupdinen Saul on kuvattu polvistuneena harmaapartai-
sen, Jumalan viestid tuovan profeetan eteen. Aihe on valittu, kuten osa salin eteldseinin
maalauksista, Ensimmdisestd Samuelin kirjasta. Mahdollisesti Saulin ja Getsemane -
aiheiden vierekkdin sijoittamisessa on kyse typologisesta rinnastuksesta, jossa maallista
kuningasta verrataan voittoisaan taivaan kuninkaaseen Kristukseen. Sakastin maalauksissa
on esitetty myds kuvaus, jossa Pietari kieltdd Jeesuksen (Matt. 26:75). Oven péille sijoite-
tun polvistuneen nuoren michen esityksen ja tuhoutuneen kuvakentin ldhtokohta jééinee
tdysin tuntemattomaksi. **!

Muhoksen kirkon interisorimaalauksen alkuperdinen organisointiperiaate jai
edelleen epéselviksi. Kuvakokonaisuuden merkityksen avautumisen tekee varsin ongel-

malliseksi se, etté se ei kisittele Kristuksen kérsimyshistoriaa kronologisessa eikd typolo-

419Muinaismuistoyhdistyksen retkikunnan dokumentointityon tuloksena Muhoksen kirkon pohjoisseinin
maalauksista on sdilynyt Armas Lindgrenin akvarelleja vuodelta 1900. Uuden testamentin aiheista Lindgren
kopioi ainakin Kristus lohduttajaa seki Jeesusta ja samarialaista naista esittiviit maalaukset. Kyseiset kuvat
Lindgrenin kopioista on julkaistu Reino Mihosen tutkimuksessa Kirkkomaalari Mikael Toppelius (Helsinki
1975) sivuilla 50.

20 Getsemane-kuvaus loytyy myos Matteuksen ja Markuksen evankeliumeista (Matt. 26, Mark.14).
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gisessa muodossa. Organisointiperiaatteen taustalla on siten jokin muu idea, josta kielii
aihevalinnan keskittyminen tiettyihin Raamatun kirjoihin. Vanhatestamentilliset aiheet on
valittu Ensimméisestd Mooseksen kirjasta ja Ensimmdisestd Samuelin kirjasta. Kirkkosalin
uusitestamentillisissa aiheissa paino on Johanneksen évankeliumissa ja sakastin maalaukset
on padasiassa valittu Luukkaan evankeliumista. Erityisesti Uuden testamentin aiheissa ko-
rostuu Jeesuksen toiminta ja opetukset. Mielenkiintoista on myds se, ettd useissa kuva-
aiheiden kertomuksissa on raamatullisilla naisilla varsin keskeinen asema. Liséksi Ensim-
miisen Samuelin kirjan otteet tuovat esiin vanhatestamentillisten kuva-aiheiden parissa
harvemmin esitettyjd Israelin kuningashistorian tapahtumia. Emanuel Granbergin palkka
maksettiin osaksi kirkon kassasta, osaksi seurakuntalaisten suorittamista maksuista tai
maalarin avustuksena.*”* Kuva-aiheiden "yhteensopimattomuuden" syyni ei siten voi pitia
eri lahjoittajien yksilollisid toivomuksia. Epéselviksi jad myos Vaskikéddrme-aiheisen altta-
ritaulun merkitys téssid varsin omaperiisessd interisorimaalauskokonaisuudessa. Kolman-
nen Mooseksen kirjan tapahtuman kuvitus saa selvisti typologisen tulkintansa siihen liitty-
vistd Kristuksen vapahtajan ja lunastajan ominaisuutta korostavista teksteistd. Vanhatesta-
mentillinen aihe alttaritauluna - koko interisorimaalauksen keskuksena on Suomen kirk-
kotaiteessa harvinainen. Muhoksen Vaskikiidrme oli siten typologisten merkitystensi puo-
lesta niin tdrked, ettd se oli kelvollinen esitettdviksi suoraan alttarin yldpuolelle. Vaski-
kéddrme kuvaa siten Kristuksen ristinkuoleman kautta tapahtunutta ihmiskunnan lunasta-
mista ja vapahtamista. Se on suora viittaus Uuden testamentin pelastussanomaan - aihe on
kuin itse Ristiinnaulittu. Vanhan testamentin tapahtuman kuvaus antaa vain lunastukselle
huiman ulottuvuuden, silli Vaskikédirmeen avulla Kristuksen osoitetaan tdyttévin Moosek-
sen toiminnan.

Emanuel Granberg liitetdéin usein kirkkomaalari Mikael Toppeliukseen. Té-
mén vuoksi Toppeliuksen maalaamia Haukiputaan mittavia kirkkomaalauksia pidetdén
Muhoksen alttaritaulun kannalta keskeisend kokonaisuutena. Ongelma liittyy kiistelyyn
Toppeliuksen ja Granbergin oppilassuhteesta seki Paltaniemen kirkon néyttdvien interi6o-

rimaalausten tekijasti. Emanuel Granbergin henkilGhistoriasta ja kirkkomaalaustuotan-

*213ouko Vahtolan mukaan sakastin maalauksilla oli seks didaktinen etti moraalinen funktio. Maalaukset
eivit olleet vilttéimitts vain papeille, vaan myos ehtoolliskuulusteltaville ja ripittiytyville seurakuntalaisille
tarkoitettuja. Ehtoollista vietettiin 1700-luvun lopulla ja 1800-luvun alussa useammin kuin joka toinen sun-
nuntai. Ennen ehtoollista oli yleensi rukous, raamatunselitys ja rippikuulustelu, jolla varmistuttiin siiti, ettd
asianomainen osasi kristinuskon perustotuudet ja etti hinelld oli kristillinen harras mieli. Rippi oli yleensd
lavantaina ja ehtoollinen sunnuntaina. Ehtoollisella oli konfirmoidun kiytivi vihintdén kerran vuodessa.
(Vahtola 1986, 150).

422y/ahtola 1986, 109.
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nosta tiedetddn kohtuullisen vihdn. Vanhemmassa tutkimustraditiossa onkin paidytty
olettamukseen, etti Granbergin on tiytynyt olla Mikael Toppeliuksen oppipoika ja Palta-
niemen kirkkomaalaukset ovat Toppeliuksen tuotantoa. Maalarimestarin arvon puuttumi-
nen ja nuoruus on katsottu olevan seikkoja, joiden perusteella Emanuel Granberg ei olisi
pystynyt itsendisesti toteuttamaan Muhoksen eiki Paltaniemen kirkkojen laajoja maalaus-
kokonaisuuksia. Ensimmdisen tunnetun tyén, Muhoksen maalausprojektin alkaessa Gran-
berg oli vain yhdeksdntoista vuotias. Mestarin arvon puuttumisen on katsottu johtuvan
Granbergin sotilasurasta, silld juuri sotilaat saivat elantonsa ansaitsemiseksi harjoittaa ké-
sitybldisammattia ammattikunnan ulkopuolella.**

Tarkeiden henkilosuhteiden merkitystd ei luonnollisestikaan voi véhételld
muun muassa kirkkomaalausvaikutteiden vilittymisessd. Hyva esimerkki hedelmallisestd
mestari - oppipoika -suhteesta on Johan Backmanin ja Erik Westzynthius nuoremman yh-
teistyd. Backman on selvisti pystynyt vilittim#in maalarinammatin tietoja ja taitoja oppi-
pojalleen. Vaikutus nikyy selvimmin maalausten teologisen merkityksen oivaltamisessa.
Erik Westzynthius kéytti kirkkomaalaustuotannossaan Backmanilta omaksumaansa kuva-
aiheiden typologista organisointiperiaatetta. Koska Toppeliuksen ja Granbergin vélistd
oppilassuhdetta ei voida tdmén hetkisten tietojen puitteessa varmuudella todistaa, olisi
Granbergin kirkkomaalauksia tarkasteltava itsendisini kokonaisuuksina.*** Liiallinen Top-
pelius-sidonnaisuus ja mahdollisen oppilassuhteen spekulointi onkin ajan kokonaistilan-
teen kannalta aika vahdpéatéinen ongelma.

Muhoksen ja Haukiputaan Vaskikdirme-aiheiden yhteneviisyydet muodostu-
vat samasta esikuvasta ja yhtdldisestd maalausajankohdasta (Kuvat 50 ja 51). Tosin Top-
pelius on kayttanyt Rubensin Vaskikifirme-maalaukseen perustuvaa esikuvaa motiivissa
(1774-1779) pelkistetymmin kuin Granberg Muhoksella (1778).*** Muhoksen ja Haukipu-
taan Vaskikddrme-aiheiden suurimpana erona on niiden sijoittuminen kirkkotilassa. Aiheet
liittyvét tdysin erilaisiin interidérimaalauskoristeluihin, joissa Muhoksella Vaskikdirme on
kelpuutettu alttaritauluksi ja Haukiputaalla aihe on sijoitettu eteldisen ristivarren holvitai-
peeseen, Mooseksen historiasta kertovien kuvausten joukkoon (Kaavio 5 ja 15). Mielesténi

oleellista on vield avoimeksi jadva kysymys, miksi Vaskikiddrme-aihe koettiin merkittévak-

123gs. Granbergin henkilShistoriasta ja Toppelius-suhteesta kiytys keskustelua Aspelin 1942, 119-121, 199-
200; Mihonen 1975, 47-57; Suorsa 1984, 123-167; Vahtola 1986, 110-111. Uusinta tutkimusta edustavan
Heikki Hangan mukaan Granberg on nuoresta idstééin huolimatta ollut Toppeliuksen veroinen kirkkomaalari
(Hanka 1997, 63).

24\ fuhoksen kirkon tilien mukaan Granberg on suorittanut kirkon maalauskoristelun itsenidisesti. (Vahtola
1986, 108-110.)

425Mshsnen 1975, 144, kuva 199.
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si Pohjois-Pohjanmaan alueella 1770-luvun loppupuolella ja 1780-luvun alkupuolella?
Keskeistd on huomioida myds se, etti Muhoksen kirkkomaalaukset liittyvit kiintedsti
Pohjanmaalla esiintyneeseen aktiiviseen ja suurisuuntaisten kirkkointeriodrien maalausko-
ristelun joukkoon. Useimpiin mittaviin maalaushankkeisiin, kuten Kruunupyyn, Oulaisten,
Haukiputaan, Paltaniemen ja Muhoksen kirkkojen interiodrimaalauksiin, kuuluivat olen-

naisena osana myds vanhatestamentilliset aiheet.

Thomas Kiempen maalaukset Alavieskan kirkkoon

Thomas Kiempen (1752-1812) maalaus Alavieskan vuonna 1795 valmistuneeseen kol-
manteen kirkkoon sijaitsee Keski-Pohjanmaalla. Kiempen tydskentely Alavieskassa kuuluu
hénen tuotantonsa suurimpiin ja onnistuneimpiin toteutuksiin. Suuri maalauskoristelu liit-
tyi ennen kaikkea juuri uuden kirkon koristelutarpeeseen sekd ehkd myds seurakunnan
vuonna 1782 saamiin kappelioikeuksiin. Simo Jylkén johdolla rakennettiin tasavartinen
ristikirkko, jonka ristikeskuksen yldpuolella kohosi neliskulmainen torni ja ristivarsien
péitteisiin rakennettiin harjakattoiset eteiset. Kirkkointeritorid valaisivat suuret pyorokaa-
riset ikkunat ja sisdkatto oli tynnyriholvattu. Sakasti sijoitettiin itdisen ristivarren paéttee-
seen ja se erotettiin kirkkosalista runkohuoneen korkuisella, holviosasta avoimella hirsisei-
nélld. Sakastin seinille ja kattoon siirrettiin vanhasta kirkosta Erik Westzynthius vanhem-
man (1711-1755) tyostamiit seinimaalaukset (1749)."*° Nima vanhemmat maalaukset eivit
ilmeisestikkaén taytténeet kirkkotilalta toivottuja esteettisid vaatimuksia eivétka alttaritau-
lun tarvetta, joten uusi kirkko koristeltiin uusin maalauksin.

Thomas Kiempen tarkka ty§skentelyajankohta Alavieskassa ei ole tiedossa.
Maalarista ei ole sdilynyt minké#nlaisia mainintoja kirkon tileissd, inventaarioissa tai
muissa ldhteissd. Ainoastaan vuosien 1795 ja 1796 tileissi esiintyy lyhyet maininnat vérien
hankinnasta kirkontornin ovien ja ikkunoiden sekd kellotapulin maalaamiseksi. Thomas
Kiemped tutkinut AnnaBrita Ehrnrooth liittd4 Alavieskan maalaukset kiintedsti kirkko-
maalarin my6hdisempéin tuotantoon. Yhtéldisten kompositioiden ja detaljivalinnan perus-
teella Alavieskan maalaukset kuuluvat vuoden 1787 jilkeen valmistuneen Ylivieskan ja
vuonna 1802 valmistuneen Kélvidn kirkkomaalausten kanssa samaan sarjaan. Alavieskan
alttariseindmaalauksessa esiintyy myds ensimméisen kerran Kristuksen ylésnousemus -
aihe, joka oli tyypillinen maalarin myShemmille tuotannolle.*”” Thomas Kiempen tyds-

kentely Alavieskan kirkon maalausten parissa sijoittuu siis kirkon valmistumisen eli vuo-

426510men kirkot ja kirkkotaide 2, 11; Tuulasvaara 1960, 314-316.
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den 1795 jélkeiseen aikaan. Maalausten valmistumisen takarajana on pidettéivé aivan 1800-
luvun ensimméisid vuosia, silld juuri 1800-luvun alussa Kiempe muutti perheineen Varsi-
nais-Suomeen, jossa hiin myds kuoli vuonna 1812.*2*

Alavieskan pyhékko koristettiin kirkkomaalausperinteen mukaan. Siitd ei ole
tietoa, tyGskenteliko Kiempe jo seinien ja kattoholvin valkaisun parissa. Joka tapauksessa
hén suoritti kirkossa tarvittavan vaativamman ammattimaalauksen ja figuurimaalauksen.
Kirkkosalin varsinainen katseenvangitsija oli suuri, koko alttariseindi peittdvd ja viidestd
eri raamatullisesta kuva-aiheesta muodostuva maalauskokonaisuus (Kuva 52). Sommitel-
man keskuksen muodosti runsain yksityiskohdin ja massiivisena kuvattu illusorinen kehys-
rakennelma, jota reunustivat useat marmoroidut pilasterit ja puolipilasterit. Kehyksen kes-
kelle, varsinaiseksi padaiheeksi Thomas Kiempe maalasi ristiinnaulittua Kristusta esittdvéin
maalauksen ja sen alapuolelle predellakuvaksi Pyhin Ehtoollisen. Ylimpénéd voluuttike-
hysten keskelle kuvattiin Kristuksen ylosnousemus. Kehysrakennelman molemmilla si-
vuilla, puolipilastereiden p#illd esitettiin torvia toitottavat enkelit ja ylhadlle kapiteelien
paille kuvattiin pienet istuvat putot torvet ja palmunlehvit késissdéin riemuitsemaan Va-
pahtajan ylésnousemuksesta. Tdmén varsin massiivisena kuvatun keskiosan molemmille
sivuille ja sakastin ovien ylipuolelle Kiempe maalasi suorakaiteen muotoisten kehysten
reunustamat sivuaiheet. Vasemmalle sijoitettiin Jeesus rukoilemassa Getsemanen puutar-
hassa ja oikealle vanhatestamentillinen kuvaus Vaskikddrmeest4.

Niyttivin alttariseindmaalauksen lisdksi Kiempe koristeli kirkkoa ammatti-
maalauksin. Alttarikaide, penkkien pdidyt ja kaiteet sekd ikkunapuitteet oli koristeltu
Kiempelle tyypilliselld pallokuvioisella marmoroinnilla. Lisidksi penkkien kaiteiden ruske-
aksi savytettyihin peileihin Kiempe maalasi vaaleanvihreét koynnosaiheet.*”” Kirkkoa ko-
ristivat Thomas Kiempen maalausten lisiksi vanhasta kirkosta sakastin kattoon siirretyt

Erik Westzynthius vanhemman seindmaalaukset sekd kaksi pienikokoista maalausta, jotka

427
428

Ehrnrooth 1973, 69-72.

Heikki Hanka on tutkinut Thomas Kiempen my6hdisempii vaiheita. Ks. Hanka 1995, 15; Hanka 1997, 65;
Ks. my6s Thomas Kiempen eliménvaiheista Ehrnrooth 1973, 13-20; Alavieskan alttariseinin maalausajan-
kohtana Kalajoen eméseurakunnan kirkkoherrana toimi vuosina 1780-1795 Johannes Salmenius nuorempi
(1733-1796) ja hénen jilkeensi vuosina 1798-1806 Jaakko Simelius (1755-1806), joka ennen Kalajoelle
siirtymistésin tyoskenteli Kaustisen kappalaisena. Alavieskan kappalaisena tyoskenteli vuosina 1782-1797
Simo Laurin (1743-1813). Seuraavana Alavieskan kappalaisena toimi vuosina 1798-1804 Kalajoen kirkko-
herran poika Niilo Simelius (1754-1804). Ennen Alavieskaa Simelius tySskenteli pitdjinapulaisena Raahessa,
Saloisissa ja Lohtajalla. (Tuulasvaara 1960, 328-329, 442-443, 452).

429 A mmattimaalaus nikyy hyvin K.K. Meinanderin vuonna 1905 ottamista valokuvista (MVKA, Neg. 2235
ja 2237); Tuulasvaara 1960, 314, 316.
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esittivit apostoli Paavalia ja Jaakobia.*’® Lissksi Linsioven piille sijoitettiin ajan tavan
mukaan kirkon valmistumisesta kertova kustavilaistyylinen muistotaulu, johon ikuistettiin
teksti Kuningan Gustaf Adolphin Alaikdisyyden ja Hertua Carlen aikana rakettiin tdmd
Herran Huone W1795 ja kutsuttiin Gustaf Adolph. Me siunaamme Teitd Herran huonees-
ta. Psalm: 118:n:0:26.*' Koillisen puoleiseen ristikeskukseen sijoitettu rokokootyylinen
pyoredkorinen saarnatuoli oli maalattu vaaleansiniseksi ja koristettu ruusunkuvin. Sen kai-
kukatos oli muodoiltaan huomattavasti kompelédmpi ja koristeltu torvea soittavaa enkelid
esittavalld veistoksella sekd katoksen reunoihin sijoitelluilla serafeilla. Saarnatuolin ja kai-
kukatoksen tyylillinen poikkeavuus johtunee siit4, ettid kaikukatos on itse saarnatuolia van-
hempi. Kalajoen eméseurakunnan kappelina palvellut Alavieskan kirkko tuhoutui tdysin
tulipalossa vuonna 1916, mutta Muinaismuistoyhdistyksen toiminnan ansiosta siit4 jai jil-
jelle K.K. Meinanderin valokuvat ja inventaariokertomus vuodelta 1905.**

Alavieskan alttariseinimaalauksen sivuaiheeksi sijoitettu Vaskikéidrme-aihe
poikkeaa edelld kisitellyistd alttariseindéin sijoittuvista sommitelmista siind, ettd Vanhan
testamentin kuva-aihe on sijoitettu varsinaisen p#daiheen oikealle puolelle (Kaavio 16).
Kaikissa muissa tapauksissa Vanhan testamentin kertova kuva-aihe on aina sijoitettu péa-
aiheen vasemmalle puolelle (Kaaviot 9 ja 13). Tdmén lisdksi Alavieskan Vaskikddrme
poikkeaa muista vastaavista aiheista ikonografiansa vuoksi. Toholammin, Kiimingin, Hau-
kiputaan ja Muhoksen kirkkojen aiheet esittédvit Mooseksen ja ylipappi Eleasarin osoitta-
massa niskuroivalle ja kddrmeiden kiusaamalle kansalle vaskikéddrmettd. Alavieskan tapa-

uksessa Kiempe on maalannut vain Mooseksen ja ylipapin seisomassa vaskikadrmeen ris-

430Apostoli Paavali on kuvattu seisovana. Attribuuttina hénelli on miekka vasemmassa kidessi ja kirja oike-
assa. Puupohjaisen maalauksen (koko 64x46cm) ylilaitaan on tekstattu Pyhd Apostoli Pawali. Apostoli Jaa-
kob on puolestaan esitetty pdydén &diressd kirjoittamassa. Tahéin puupohjaiseen maalaukseen (73x55cm)
liittyy kaksi tekstid. Maalauksen yldreunaan on tekstattu Apostoli Pyhd Jacob ja alareunassa on teksti Lahi-
oitettu cun: ja urholliselda crunun corpporalilda Jacob Nyberghildi. 1746. (MVKA, neg.2237). Sari Kai-
nuulaisen mukaan apostolimaalaukset ovat tyylianalyysin perusteella Erik Westzynthius vanhemman tuo-
tantoa. (Kainuulainen 1993, 53-54). Anneli Santtila on Alavieskan historian tutkimuksessaan 1ytinyt lisi-
tietoja apostoli Jaakobin lahjoittajasta. Jakob Nyberg oli Pyhiijoen komppanian korpraali vuosina 1744-1747.
Jaakko Nyberg oli naimisissa ainakin kahdesti Caisa Larsdotterin ja Caisa Eskilsdotterin kanssa. Nybergille
mahdollisesti syntyi Kalajoella 1743 Petrus-niminen poika ja vuonna 1747 Johannes Ylivieskassa. Ylivies-
kassa asunut maalari Erik Westzynthius vanhempi ja puolisonsa Beata Simonsdotter olivat Johannes-pojan
kummeja. Apostoli Jaakob -maalauksen tilaukseen vaikutti siten Jakob Nybergin ja Erik Westzynthiuksen
ystdvyyssuhde. Lisdksi Jacob Nybergin velipuoli Johan (synt. n.1720-1792) toimi maalauksen lahjoitusaika-
na Alavieskan kirkkovéirtind. Jacob Nyberg muutti Alavieskan Haapasaareen, kun hénen 4itinsd Margareta
Nilsdotter (k. 25.3.1758) solmi toisen avioliiton Johan Anderssonin (k. 7.1.1759) kanssa. Ti#st4 liitosta syntyi
Jacobille nelja sisarusta - vanhimpana kirkkovéértini toiminut Johan seki Matts, Nils ja Anders. Perheeseen
kuului myds isipuolen ensimmdisests avioliitosta syntynyt Simo. Eron saanut sotilas Jaakko Nyberg kuoli
14.2.1777 Kalajoella. (Anneli Santtilan tiedonanto 4.6.1998, 2.12.1998 ja 26.4.1999; Santtila 1998, Esi-isat
ennen meitd. 1700-luvun alavieskalaisia. Toistaiseksi julkaisematon kisikirjoitus; KA MF IK 71 ja KA MF
UK 997 5.1049).

lehmrooth 1973, 72.
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tin muotoisen salon molemmin puolin. Kéirmeiden kiusaama kansa ja israelilaisten teltta-
leiri on jétetty kokonaan kuvaamatta. Kyseiselle valinnalle on mielesténi kaksi selitysti.
Ensinnédkin aiheen esitystapaan on vaikuttanut graafinen esikuva. AnnaBrita Ehrnroothin
mukaan Alavieskan Vaskikddrme-aihe perustuu vuonna 1776 painetun suomenkielisen
Raamatun Vanhan testamentin nimi6lehdelld kuvattuun sommitelmaan.**® Yhteneviisyys
esikuvan ja maalauksen vililld on selvd. Vaskikéddrme ja sen vasemmalla puolella seisova
Mooses laintauluineen ja sauvoineen seki oikealle puolelle sijoitettu ylipappi ovat asento-
jensa puolesta tdysin yhteneviiset esikuvansa kanssa. Esikuvasta Alavieskan maalaus
poikkeaa vain vihdisten yksityiskohtien ja taustan kuvauksen osalta. Ylipapille Kiempe
maalasi piispan hiippaa muistuttavan péshineen sijaan turbaanin ja Vaskikdérme-
tapahtuman taustalle hén lisdsi esikuvasta puuttuvan metsdmaiseman ja suoraviivaisen ark-
kitehtonisen rakennelman.***

Alavieskan Vaskikddrmeen poikkeavan esitystavan toinen syy on se, ettd
maalaus muistuttaa Kiempen tuotannolle tyypillisid vanhatestamentillisia sivufiguureja.
Alavieskan alttariseinimaalauksen lisiksi vanhatestamentilliset merkkihenkil6t esiintyviit
Kiempen kirkkomaalaustuotannossa neljissd muussa tapauksessa, jotka edustavat maalarin
ainoita tunnettuja Vanhan testamentin aiheita. Ruotsin puolella sijaitsevaan Nordmalingin
kirkon lehterikaiteen peileihin Kiempe maalasi lehtereiden laajennuksen yhteydessd vuon-
na 1781 kaksitoista Jaakobin poikaa. Maalaukset tiydensivit vanhempia lehterikaidemaa-
lauksia, jotka puolestaan esittivit Kristusta ja kahtatoista apostolia. Alttariseindmaalauksiin
sivufiguurit ilmestyvit Kiempelld 1780-luvun lopulla. Ylivieskan kirkkoon Kiempe maala-
si aikaisintaan vuonna 1787 Yl6snousemusta, Ristiinnaulittua ja Ehtoollista esittdvén kes-
kiosan oikealle puolelle kuningas Daavidin ja ylipappi Aaronin sekd vasemmalle Moosek-
sen ja Uuden testamentin Pietarin. Kélvidn kirkon alttariseindmaalaus vuodelta 1802 muo-
dostui kuori-ikkunan ylidpuolelle sijoitetusta Ristiinnaulitusta ja ikkunan molemmin puolin
sommitelluista Vanhan ja Uuden testamentin figuureista. Vasemmalla esitettiin Mooses ja
Pietari seka oikealla Luther ja Aaron. Luodon kirkkoon Kiempe maalasi 1800-luvun alussa

sivufiguureiksi vasemmalle evankelista Johanneksen ja oikealle Mooseksen. Varsinainen

2Tyulasvaara 1960, 283, 314-316; Suomen kirkot ja kirkkotaide 2, 11; Ehrrooth 1973, 69.

“33Ehrmrooth 1973, 73. Kyseisen nimidlehden kuva on julkaistu edelld mainitulla sivulla. Ristiinnaulittua,
Ehtoollista ja Getsemanea esitt4ville aiheille Ehrnrooth ei ole 16ytéinyt tarkkaa esikuvaa. Ylésnousemuksen
esikuvana hén pitdi Cornelis Cortin gravyyrid vuodelta 1569. (Ehrnrooth 1973, 72-73).)
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Ristiinnaulittua esittéivé alttaritaulu ja sen predellakuvana Ehtoollinen hankittiin kirkkoon
vasta 1823.4%

Thomas Kiempen kaikki vanhatestamentillisia sivufiguureita sisaltévét alttari-
seindmaalaukset ovat siis toteutukseltaan yksilollisi4, joskin henkiloshahmojen ikonografia
noudattaa maalarille vakiintunutta tapaa. Esimerkiksi Mooseksen Kiempe kuvasi jotakuin-
kin samaa kaavaa noudattaen eli seisovana parrakkaana mieheni, jonka toinen kisi tukee
maahan nojautuvia laintauluja ja toinen kisi pitd4 sauvaa. Myos Alavieskan ja Kilvién
ylipappi on kuvattu saman mallin mukaisesti juhlavaan papinasuun pukeutuneena tur-
baanipdisend miehend, joka pitdd kddessddn suitsukeastiaa ja toisella viittaa sithen. Anna-
Brita Ehrnrooth mieltdzkin Alavieskan Vaskikdidrme-esityksen ldhinnd Mooseksen ja Aa-
ronin kuvaukseksi eli muiden Kiempen maalaamien sivufiguurien kaltaisiksi.**® Toisin
kuin Raamatun Pronssikidirme-kohtauksessa, maalauksessa olisi siten ylipappi Eleasarin
sijaan esitetty Aaron. Kirkon kalustoluettelossa vuodelta 1825 on maininta kyseisestd ai-
heesta Pa sodra sidan om Altar Taflan dr ett korse med upphdngd orm; Moses dr pa Norra
sidan med sin tafla, och Aron pa Sodra sidan*’ Jo viimeistdin vajaa kolmekymmenti
vuotta maalauksen valmistumisen jilkeen ylipappi on tulkittu Aaroniksi. Alavieskan kir-
kon alttariseinimaalauksen vanhatestamentillinen aihe esittié siis toisaalta kuvauksen Vas-
kik#frmeestd ja toisaalta se taas on yhteneviinen muiden Kiempelle ominaisten Raamatul-
listen sivufiguurien esitysten kanssa. Vanhan testamentin henkildiden sijoituksessa Kiem-
pelld on havaittavissa kaksi eri mallia. Heiddt on sijoitettu, joko padaiheen molemmille
puolille kuten Ylivieskassa ja Kilviilld tai padaiheen oikealle puolelle kuten Alavieskan ja
Luodon tapauksessa. Kiempen kiyttimi vanhatestamentillisten aiheiden ja henkiléiden
sijoittelu poikkeaa siis tdysin muiden kirkkomaalareiden vakiinnuttamasta organisointipe-
riaatteesta, jossa Vanhan testamentin aihe tai aiheet sijoitetaan aina padaiheen vasemmalle

puolelle.

***Ehrmrooth 1973, 71, 73. Turbaani esiintyy ylipappi Aaronin pishineend myds Thomas Kiempen maala-

massa Kilviin alttariseinimaalauksen sivufiguurissa vuodelta 1802. Taustalla kuvattu metsémaisema on
Kiempen tunnetussa tuotannossa harvinaisuus. Yleensi hén esitti figuurien ja kertovien kuva-aiheiden taustan
varsin pelkistetysti siten, ettd maa kuvattiin useiden yksinkertaisten, vaakasuorien ja diagonaalien viivojen
avulla.

35 Ehrnrooth 1973, 28, 46-48, 67, 76-82. Ks. Kiempen muusta kirkkomaalaustuotannosta Ehmrooth 1973,
22-93 ja profaanituotannosta Ehrnrooth 1973, 98-130; Ks. Luodon maalausten ajoituksesta Pettersson 1985,
356-358. '

®Ehrmrooth 1973, 71, 73.

B7KA MFIK 62; Samassa kalustoluettelossa Ristiinnaulitun yliipuolelle sijoitettua aihetta pidetiiin Kristuk-
sen taivaaseenastumisena, vaikka ikonografian perusteella kyse on selvisti Ylosnousemuksesta (KA MF IK
62); Anneli Santtilan tiedonanto 20.6.1998.
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Alavieskan alttariseinimaalauksen yhteydessd ei voi puhua kuva-aiheiden
typologisesta organisointiperiaatteesta. Kirkkojen alttariseinéin liittyvien maalauskokonai-
suuksien typologinen ulottuvuus tulee ilmi juuri sivuaiheiden prefiguratiivisesta yhteydes-
td. Alavieskan tapauksessa toisena sivuaiheena, vasemmalle sijoitettu kuvaus Jeesuksesta
rukoilemassa Getsemanen puutarhassa ei saa typologisia yhtymékohtia Vaskikédirmeen
kanssa. Korkeintaan Vaskikdirmeen voi ajatella viittaavan ennekuvana varsinaisena péi-
aiheena esitettyyn Ristiinnaulittuun. Maalauksiin ei my6skdin liity minkéénlaisia teks-
tisitaatteja, jotka auttaisivat teoksen tulkinnassa. Sen sijaan esikuvana kdytetyssd vuoden
1776 Raamatun nimidlehdelld Vaskikddrmeen alapuolella on tekstattu aitheeseen perintei-
sesti liittyvé tekstikohta Joh.3:14. Niinkuin Moses ylonsi kidrmen korwesa, niin myos ihmi-
sen Poika pitd ylettimdn. Mooseksen alapuolella on puolestaan merkintd Paavalin toisen
Korinttolaiskirjeen kolmannesta luvusta 2.Cor.3:7.V., jossa korostetaan uuden liiton kirk-
kauden merkitystd. Uuden liiton ylivertaisuutta verrataan Mooseksen siteilevien kasvojen
kirkkauteen, joka on kuitenkin Kristuksen tuomaan uuteen lakiin verrattuna katoavaa. Aa-
ronin alapuolella on taas merkintd Paavalin Heprealaiskirjeen viidennen luvun ensimmai-
nen sikeestd Hebr.5:1.V., joka viittaa ylipapin tehtidviin kansan syntien sovittajana Juma-
lan edessi. Kyseisessd luvussa viitataan suoraan Aaronin ja Kristuksen pappeuteen.*® Ala-
vieskan kirkon Vaskik#irme-aiheen esikuvaan liittyvien tekstien perusteella maalauksen
voi katsoa korostavan Kristuksen ristinkuoleman merkitystd sekd Vapahtajan ylivertai-
suutta vanhaan lakiin ja pappeuteen verrattuna. Nimitlehden tekstit viittaavat siis selvisti
aiheen typologiseen merkitykseen. Sen sijaan moniosaisena kokonaisuutena Alavieskan

alttariseinimaalaus ei edusta teologisesti tasapainoista sommitelmaa.

Vaskikddrme ja Ristiinnaulittu typologisena rinnastuksena

Vaskik#drme liitetdsn poikkeuksetta aina Ristiinnaulitun tyypiksi. T#lld prefiguraatiolla on
taustallaan vankka vuosisatainen traditio, joka vakiintui keskiaikaisen kuvaraamatun Biblia
Pauperumin eri variaatioissa. Kyseisessid teoksessa Vaskikiirme esitettiin yleenséd Ristiin-

naulitun ennekuvana siten, ettd keskelle sijoitetun uusitestamentillisen antityypin molem-

+38y7uoden 1992 Raamatunsuomennoksen mukaan vastaavat tekstisitaatit ovat Jo kuolemaa palveleva virka,

jonka sdddokset oli kaiverrettu kivitauluihin, sciteili sellaista kirkkautta, ettd israelilaiset eivit voineet katsoa
Moosesta kasvoihin. Ja kuitenkin hénen kasvojensa kirkkaus oli katoavaa. (2.Kor.3:7) sekd Jokainen ylipappi
valitaan ihmisten joukosta, ja ihmisid hinet myds asetetaan edustamaan, tuomaan Jumalalle lahjoja ja uh-
reja syntien sovittamiseksi. (Hepr.5:1); Kyseinen nimiélehti on julkaistu AnnaBrita Ehrnroothin tutkimukses-
sa Mdlaren Thomas Kiempe (Helsingfors 1973) kuva 55 sivulla 73; Kirkon kalustoluettelossa vuodelta 1825
on maininta En Finsko Bibel. Raamatun julkaisuvuotta ei kuitenkaan ole mainittu, joten kyseessé voi olla
myos juuri vaoden 1776 suomenkielinen Raamattu. (KA MF IK 62).
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min puolin kuvattiin Ristiinnaulittua ennustavat tyypit, vasemmalla Abrahamin ubhri ja oi-
kealla Vaskikdirme (Kuva 38). Motiivi omaksuttiin reformaation kuvastoon juuri Biblia

439 vaskikdarme-motiivin

Pauperumista tai 1400-luvun saksalaisista paneclimaalauksista.
merkitystd, teologisia taustoja, kiyttoonottoa luterilaisessa Wittenbergissi sekd vaikutusta
kuvataiteeseen on kisitellyt Donald L. Ehresmann artikkelissaan The Brazen Serpent, a
Reformation Motif in the Works of Lucas Cranach the Elder and his Workshop. Ehresman-
nin mukaan Vaskikéirme-aihe nousi entistd korostetummin esille juuri uskonpuhdistuksen
mydtd ja erityisesti Martti Lutherin (1483-1546) vaikutuksesta. Reformaattorin teologisissa
kirjoituksissa vuosien 1520-1529 vililli vakiintuu késitys Vaskikédsirmeen keskeisestd mer-
kityksestd. Lutherille Vaskik##drme oli tirked ensinnikin siksi, ettd sen avulla hin perusteli
vallankumouksellista oppiaan uskon avulla vanhurskauttamisesta. Luther hylkési rooma-
laiskatolisen kisityksen, jonka mukaan ihmisen pelastumiseen vaikuttivat yksilon hyvit
teot. Uskonpuhdistajan mukaan perisynnin vaivaama ihminen ei pystynyt pelastumaan
omien ansioidensa avulla, vaan ainoastaan yksin uskosta. Niin kuin israelilaiset pelastuivat
myrkkykddrmeiden puremista uskon avulla, katsomalla pronssikddrmeeseen, niin myos
kristityt pelastuvat uskomalla ristiinnaulittuun Kristukseen. Toiseksi Vaskikairme-aihe oli
keskeinen Lutherille, koska sen avulla hén selvitti suhdetta kuvakysymykseen.*** Rooma-
laiskatolisen kirkon kuvakiytinteiden kritiikki johti Manner-Euroopan reformoiduilla alu-
eilla konflikteihin uskonnollisten kuvien puolustajien ja vastustajien kanssa. Wittenbergis-
sd vuonna 1522 tapahtunut kuvaintuho pakotti my6s Martti Lutherin ottamaan kantaa ku-
van asemaan ja merkitykseen kirkossa.**' Luther puolusti kuvien sailyttdmists Vaskikar-
me-esimerkin avulla, jossa Mooseksen salon pédhin asettama pronssikédrme ei itsessééin
objektina ollut palvonnan kohteena, vaan oleellista oli israelilaisten usko Jumalan lupauk-
seen pelastumisesta. Martti Lutherille Vaskikéirme oli siis ennen kaikkea puhdas symboli
uskon avulla vanhurskauttamisesta ja uskonnollisen kuvan puolustamisen viline. Refor-
maation my6td Vaskikddrmeen merkitys laajeni keskiaikaisesta typologisesta tulkinnasta
uskonpuhdistuksen didaktisia pddmairid palvelevaksi esimerkiksi. ***

Vaskikdirmettd ryhdyttiin kdyttiméin reformaation symbolina Wittenbergissé

jo vuodesta 1520 Eihtien eli aivan uskonpuhdistuksen alkuvaiheiden aikana. Motiivin ku-

vataiteellinen kehitys 1520-luvulla tapahtui yhtdaikaisesti Lutherin teologisissa kirjoituk-

439
440
441
442

Ehresmann 1967, 40; Ks. Vaskikiirmeen keskiaikaisesta ikonografiasta Graepler-Diehl 1968, 583-586.
Ehresmann 1967, 32-47; Ks. myos Michalski 1993, 19.

Pirinen 1996, 17-22.

Ehresmann 1967, 32-47.
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sissa esiintyvdn aiheen teologinen merkityksen vahvistumisen kanssa. Pelkistetty salon
pédssd kuvattu pronssikiirme esiintyi reformaatiokirjallisuuden nimidlehdilld, vaakunoissa
ja Saksin alueen kolikoissa. Lucas Cranach vanhemman ja hinen tydpajansa maalauksissa,
piirustuksissa ja puupiirroksissa Vaskikiirmeen esitys laajeni koko raamatullisen tapahtu-
man (4.Moos 21) kuvaukseen vuodesta 1529 lihtien. Aiheen uusi teologinen merkitys
kulminoitui Cranach vanhemman Laki ja Armo -aiheisessa allegoriassa ja sen eri variaati-
oissa, joissa vanhurskautuksen merkitys kuvattiin useiden eri kuva-aiheiden avulla. Téssé
uudessa aiheessa maalauksen kuva-ala on jaettu vasemmalle sijoittuvaan lain ja oikealle
sijoittuvaan armon puoleen, joihin molempiin on sijoitettu kirkkotaiteen traditiosta tuttuja
aiheita. Esityksen ensimmdiisessd, niin sanotussa Gothalaisessa versiossa (1529), vasem-
malla lain puolella on kuvattu Syntiinlankeemus, Kuolema ja Paholainen ajamassa ihmistd
helvettiin sekd Mooses ja profeettoja. Taustalle on sijoitettu vanhatestamentillinen Vaski-
kéddrme-kuvaus ja taivaalle Kristus maailmantuomarina (Kuva 53). Aatamin ja Eevan lan-
keemuksen vuoksi ihminen on perisynnin vallassa, eikd hin Mooseksen ja profeettojen
osoittaman lain avulla pysty hyvidn tai tdyttdméiin Jumalan antamia kymmentd késkyé.
Sen vuoksi ihminen on tuomittu kadotukseen, jonka lopullisena tuomarina toimii Kristus.
Vaskikddrme esityksessd osa ihmisistid kuolee uskon puutteen vuoksi, osalla taas on mah-
dollisuus pelastukseen vahvan uskonsa avulla. Laki ja Armo -aiheen oikealla eli armon
puolella Johannes Kastaja osoittaa alastomalle ihmiselle tietd pelastukseen eli Ristiin-
naulittua ja haudasta ylosnousevaa Kristusta. Ristin juuressa Agnus Dei polkee jalkoihinsa
pahan ja kuoleman symboleita. Taustalla on kuvattu uuden pelastusajan alkaminen Enkelin
ilmoittaessa paimenille tulevan Vapahtajan syntyméstd.**?

Vaskikéddrme esiintyy my6s Cranach vanhemman Laki ja Armo -allegorian
liséiksi Lucas Cranach nuoremman tuotannossa - Weimarin kaupunginkirkon alttarilaitteen
keskuspanelissa (1555) sekd Wittenbergin (1547) ja Kembergin (1565) kaupunginkirkko-
jen alttaritaulujen siipiosissa. Weimarin alttarilaitteen keskuspaneeli on Laki ja Armo -
aiheen variaatio, jossa kuva-alan keskelle on aiemmasta esitystavasta poiketen puun tilalle
sijoitettu ristiinnaulittu Kristus ja ristin juurelle Agnus Dei (Kuva 54). Ristiinnaulitun va-
semman puolen etualalla on esitetty ylosnoussut Kristus surmaamassa ja polkemassa jal-
koihinsa Pahaa sekd Kuolemaa. Taustalla on kuvattu Laki ja Armo -aiheesta tuttuja esityk-
sid muun muassa pahuuden ilmentymét ajamassa alastonta syntistd ihmisté helvettiin. Ris-

tiinnaulitun oikealle puolelle on puolestaan kuvattu Johannes Kastaja osoittamassa Va-

3 Ehresmann 1967, 32-36, 41-43.
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pahtajaa Martti Lutherille sekdi Lucas Cranach vanhemmalle. Taustalle sijoitettiin vanha-
testamentillisten profeettojen ryhmi sekid kuvaus Vaskikddrmeestd. Toisin kuin Laki ja
Armo -aiheen variaatioissa sekd Weimarin alttarilaitteessa, Wittenbergin ja Kembergin
alttaritauluissa Vaskikddrme esiintyy itsendisend, keskusaihetta reunustavana motiivina.
Wittenbergin teoksessa alttarilaitteen taustapuolen keskuksena on kuvattu allegorinen esi-
tys yIfisnousseesta Kristuksesta, joka istuu avonaisen haudan #iressi. Siipien kuva-aiheiksi
on valittu keskiaikaisesta Biblia Pauperumista tutut Ristiinnaulitun prefiguraatiot, joista
Abrahamin uhri on sijoitettu vasemmalle ja Vaskikdirme oikealle. Kembergin alttaritau-
lussa Vaskikédirme esitetdsin kolmen muun Vanhan testamentin ajheen - Syntiinlankee-
muksen, Vedenpaisumuksen sekd Loot ja héinen tyttirensé - rinnalla.***

Donald L. Ehresman korostaa Vaskikddrmeen typologisesta lihtSkohdasta
laajenevaa tulkintaa ja siitd seurannutta kuvallista kehitystd. My0s Friedrich Ohly tunnus-
taa motiivin merkityksen Lutherille juuri vanhurskautus-opin ja kuvan puolustamisen vili-
neend sekd liittid kiintedsti Lutherin eksegeesin reformaatioajan uskonnollisen kuvan tul-
kinnan lihtokohdaksi. Toisin kuin Ehresman Friedrich Ohly perehtyy teoksessaan Gesetz
und Evangelium erityisesti Lutherin Raamatun tulkinnan ja Lucas Cranachin taiteen typo-
logiseen ulottuvuuteen ja siten myods Vaskikdirme-aiheen typologiseen merkitykseen.***
Ohly korostaa Vaskikésirmeen typologisen tulkinnan perustana Johanneksen evankeliumin
kohtaa 3:14 Niin kuin Mooses autiomaassa nosti kddrmeen korkealle, niin on myos IThmi-
sen Poika korotettava, jotta jokainen joka uskoo hdneen, saisi iankaikkisen eldmdn. Kysei-
sessd Raamatun kohdassa itse Jeesus viittaa pronssikddrmeen merkitykseen ristinkuoleman
esikuvana.**® Ohlyn mukaan juuri Joh.3:14 oli Lutherille merkittsivi Raamatun kohta, kos-
ka se tuki keskeistd oppia vanhurskauttamisesta. Vaskikdfirmeen katsominen on esikuva
lunastuksesta uskon avulla, silli vain ne syntii tehneet israelilaiset pelastuivat, jotka katso-
vat salon p#iissd olevaa kddrmettd. Samalla tavoin Kristuksen ristinkuolemaan merkityk-
seen uskovat ihmiset pelastuvat. Vaskik#sirme saa siten tdyttymyksensd Ristiinnaulitussa,
joten kyseessd on typologinen rinnastus, jota itse Martti Luther piti typologisen eksegeesin
perustyyppini.**’ Friedrich Ohly tulkitsee myds Laki ja Armo -aiheen eri variaatioissa
esiintyvin Vaskikdsirme-aiheen typologisesti Ristiinnaulitun ennekuvana. Hén toteaakin

esitystavan loitontuneen keskiajalle tyypillisestd kuva-aiheiden selkeéstd prefiguratiivisesta

444 Ehresmann 1967, 38-39.

445Ohly on kisitellyt kyseisid teemoja julkaisunsa luvuissa Die Typologie in Luthers Schriftauslegung seki
Lucas Cranachs "Gesetz und Evangelium” -Bilder, Glaubenszeugnisse der Reformation.
446Ohly 1985, 3, 9, 10; Joh.3:14-135 sitaatti on vuoden 1992 Raamatun suomennoksen mukainen.

*“T0hly 1985, 3, 11, 13.
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rinnastamisesta. Vaskikddrmeen typologisen tulkinnan osalta hiin nostaakin keskeisimmék-
si méadrittdviksi tekijiksi juuri Lutherin Raamatun tulkinnan, joka ilmenee myos Laki ja
Armo -esitykseen liittyvissi teksteissi.**® Sen sijaan Lucas Cranach nuoremman maalaa-
man Weimarin alttaritaulun pédaihe on Ohlyn mukaan typologinen simultaanikuva, jossa
antityypit on sijoitettu etualalle ja tyypit saman kuva-alan taustalle. Kyseisessd teoksessa
taustalla esitetyn vanhatestamentillisen Vaskikéirmeen ja keskusaiheena kuvatun Ristiin-
naulitun yhteneviisyyttd on korostettu detaljianalogialla, muun muassa sekd Kristuksen
ettd pronssikdirmeen ristit ovat molemmat t-muotoisia. Tyypin ja antityypin pelastushisto-
riallista eroavaisuutta puolestaan kuvataan luonnon avulla - Vaskikddrmettd ympéroivi
luonto on kuollut ja kuiva, kun taas Kristuksen risti on pystytetty viheridiville nurmelle.
Prefiguraatiosta todistaa myds Martti Lutherin kidessdédn pitiméin kirjaan valittu teksti,
jossa viitataan myds Johanneksen evankeliumin kohtaan 3:14-15.*%°

Friedrich Ohly on siis paitynyt tulkitsemaan Lucas Cranachin maalauksia ja
Vaskikdédrmettd varsin suoraviivaisesti typologisen mallin mukaan. Ehresmannin mukaan
Vaskikddrmeen esitys kehittyi keskiaikaisesta typologisesta rinnastamisesta kohti refor-
maation monipuolisempaa didaktista merkitystid. Ohlyn mukaan taas typologinen esitysta-
pa kehittyi keskiaikaisesta Biblia Pauperumin kaltaisesta rinnastamisesta monimuotoisem-
paan prefiguratiiviseen esitystapaan, joka huipentuu Weimarin alttaritaulun kaltaisessa
typologisessa simultaanikuvassa. Vaskikdirmeen Ohly katsoo Lutherin eksegetiikan pe-
rusteella rinnastuvan aina Ristiinnaulittuun. T#td perustelee my6s tyyppiparin rinnastumi-
nen ja esiintyminen reformaatioajan jilkeisessi kirkkotaiteessa. Lutherin typologiset kisi-
tykset jatkuvat 1500-luvulta aina 1700-luvulle asti. Laki ja Armo -teemaa kéytettiin 1600-
luvulle asti, jonka jilkeen aiheet yksinkertaistuivat, vihenivit ja vihitellen esiintyivét ku-
vataiteessa itsendisind motiiveina. Vaskikdirmeen ja Ristiinnaulitun typologista rinnasta-
mista taiteessa jatkettiin kuitenkin vield 1700-luvulla ** Thin myshiiseen vaiheeseen
liittynevdt my6s Suomessa esiintyvit Vaskikddrme-aiheet.

Vaskikdirmeen ja Ristiinnaulitun typologinen merkitys konkretisoituu myds
1500- ja 1600-lukujen Pohjoismaisessa kirkkotaiteessa, jossa moniosaisissa teoskokonai-
suuksissa Vaskikddrme esitetdén rinnastuneena Ristiinnaulittuun. Sigrid Christien mukaan

vanhaluterilaisessa ikonografiassa Vaskikdarmetti kiytettiin jatkuvasti Ristiinnaulitun esi-

“30nly 1985, 13, 16, 20.

449Ohly 1985, 28-29; Ks. Weimarin alttaritaulun keskuspaneelin typologisesta tulkinnasta tarkemmin Ohly
1985, 28-30.

4300nly 1985, 21, 25-27, 38.
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kuvana.*! Ruotsissa kyseinen rinnastus esiintyy alttarilaitteissa vain kolmesti Idenorsin
(1588) ja Hudiksvallin (1609) kirkoissa Hilsinglandissa sekd Bjorkvikin kirkon alttarilait-

452 Vaskikagrme-aihe olikin varsin yleinen motiivi ruot-

teessa (1687) Sodermanlandissa.
salaisten kirkkojen muraalimaalauksissa 1630-luvulle saakka, joissa se esitettiin joko ty-
pologisesti tai Mooseksen historiaan kuuluvana aiheena.*® Norjalaisessa Stavangerin tuo-
miokirkon Hiermann-epitafssa (1664) Vaskikiddrme ja Ristiinnaulittu on sijoitettu vastak-
kaisiksi sivuaiheiksi perhemuotokuvan molemmin puolin. Myds norjalaisessa Nesin kirkon
alttaritaulussa (1660) pelkistetty pronssikddrme-aihe on sijoitettu Ristiinnaulittua Kristusta

434 Keskiaikaisesta Biblia Pauperumista periyty-

esittdvin padaiheen vasemmalle puolelle.
vii organisointiperiaatetta on kiiytetty my6s uskonpuhdistuksen jilkeenkin. Ristiinnaulit-
tua reunustavat tyypit, vasemmalla Abrahamin uhri ja oikealla Vaskikd#rme esiintyy nor-
jalaisessa Ardalin kirkon alttaritaulussa (1616), ruotsalaisessa Marbyn alttarilaitteessa
(varhainen 1600-luku) seké tanskalaisessa Kronborgin linnankirkkoon valmistetussa ala-
basterilaitteessa (1586).*> Biblia Pauperumin kaltaista organisointiperiaatetta on kaytetty
myds norjalaisessa Styrvollin kirkon alttaritaulussa (1734), jonka keskimmaéisessd kerrok-
sessa on kuvattu Syntiinlankeemus vasemmalla, Ristiinnaulittu keskelld ja Vaskikdirme
oikealla. Syntiinlankeemus-aihe korvaa siten Biblia Pauperumissa esiintyvéin Abrahamin
uhrin. Sigrid Christien mukaan rinnastuksella on pyritty korostamaan ristiinnaulitsemisen
kaksoisfunktiota - sovintouhria ja pelastustapahtumaa.**

Suomessa esiintyvit Vaskikéirme-aiheet noudattavat Toholammin ja Kiimin-
gin tapauksissa 1700-luvun jilkimmdiselld puoliskolla vallitsevaa typologista organisointi-
periaatetta, jossa kirkkojen alttariseinifin liittyvien maalausten sivuaiheet ovat toisilleen
prefiguratiivisia (Kaaviot 9 ja 13). Toholammin maalauksiin liittyvét useat tekstisitaatit ja
Raamatun jaemerkinnit viittaavat selke#sti Vaskikiddrmeen ja Ristiinnaulitun viliseen ty-
pologiseen merkitykseen. Erityisesti Vaskikddrmeen yhteydesséi esitetyt Uuden testamentin
sitaatit Johanneksen evankeliumista (3:14) sekd Paavalin Kolossalaiskirjeestd (2:17) ja

Heprealaiskirjeestd (8:5) osoittavat motiivin esikuvallisen merkityksen vastapditd kuvatun

451
452

Christie 1973 a, 143.

Idenorsin kirkkoon alttarilaite lahjoitettiin vuonna 1588 ja Hudiksvallin vanhan kaupunginkirkkoon altta-
rikaappi maalattiin 1609. Hudiksvallin alttarilaitteen keskelle on kuvattu Ristiinnaulittu. Vaskikédirmeen
liséksi teoksessa esiintyvit myds aiheet Abrahamin uhri ja Joona pelastuu valaskalaan vatsasta. Molemmat
teokset ovat kadonneet. Bjorkvikin alttarilaite tuhoutui tulipalossa vuonna 1869. (Hamberg 1974, 16-17;
Angstrém 1992, 83, 97).

433 Angstrom 1992, 259-261; Lindgren 1983, 232-233.

**Christie 1973 a, 26, 27, 44, 217; Christie 1973 b, 29.

433 Christie 1973 a, 108, 206; Hamberg 1974, 38-40.

*8Christie 1973 a, 167, 212.
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Ristiinnaulitun ennekuvana.**’ Kiimingin sivuaiheissa sdilyy sama perinteinen typologinen
painotus, koska Toholammin alttaritaulu on Kiimingin kirkon alttariseindmaalausten sivu-
aiheiden organisointiperiaatteen esikuva. Muhoksella Vaskikddrme-aihe sijoitettiin poik-
keuksellisesti varsinaiseksi alttaritauluksi (Kaaviot 14 ja 15). T#td valintaa ei varmaankaan
olisi tehty, ellei kyseinen Vanhan testamentin aihe kantaisi mukanaan prefiguratiivista
merkitysti. Toisin sanoen Muhoksen Vaskikdirme-aihetta voi pitdéd Ristiinnaulitun vaihto-
ehtoisena esitystapana, jossa tyypin valinta kuitenkin laajentaa pelastushistoriallista ulottu-
vuutta. Maalaukseen liittyvit tekstit (Ilm. 5:9 ja Viisauden kirja 16:7,8) korostavatkin
Kristuksen ominaisuutta vapahtajana ja lunastajana.*>® Alavieskan alttariseinimaalauksessa
oikeanpuoleisena sivuaiheena kuvattu Vaskikdirme liittyy puolestaan poikkeuksellisen
sijaintinsa ja esitystapansa puolesta Thomas Kiempelle ominaiseen kirkkomaalaustuotan-
toon (Kaavio 16).

Vaskikddrme on tulkintansa puolesta hyvin traditiosidonnainen kuva-aihe,
joka liitetdsin aina Ristiinnaulitun prefiguraatioksi. Rinnastuksen kannalta keskeisimméksi
tekijaksi nousee Johanneksen evankeliumin kohta (3:14), jossa itse Jeesus viittaa kyseiseen
merkitykseen. Myos Leonhard Goppelt korostaa kyseistd kohtaa Vaskikédirme-aiheen tul-
kinnassa. Hén liittd4 sen Johanneksen evankeliumille tyypilliseen typologiseen Raamatun
tulkintaan, jossa lihaksi tullut Kristus nihd#in ennen kaikkea Jumalan pelastushistorian ja
ensimmadisen luomisen tdydentédjind. Vaskikiirme-aiheen kannalta oleellista on Johannek-
sen sille antama merkitys ihmisen pojan kohottamisen symbolina eli ristinkuolemaan ja
ylosnousemukseen viittaavana ennustuksena. Johanneksen evankeliumin mukaan Jeesus
tdytti universaalit, profeetalliset ennustukset, joten hiinen kauttaan todentui Jumalan toi-
minta, eldviksi tekeminen eli uudelleen lnominen. Toisin sanoen Kristuksen, eldvaksi tul-
leen Jumalan sanan vilitykselld saatiin uusi liitto Jumalan kanssa ja siten myds uusi ja
ikuinen elimi.*® Vaskikésrmeen ja Ristiinnaulitun typologinen yhteneviisyys on siis més-
ritelty Raamatussa. Vaikka prefiguraatiolla on taustallaan vuosisatainen keskiajalta periy-
tyvé traditio, on Vaskikddrme-aiheen suosion taustalla ennen kaikkea reformaation Vaski-
kadrmeelle antama didaktinen merkitys vanhurskauttamisopin puolustajana sekd Lutherin
typologinen Raamatun tulkinta. Ndiden merkittdvien auktoriteettien vuoksi Vaskikaddrmettd
ei ollut tarkoituksenmukaista tulkita muilla tavoilla. Tutkimusajan esimerkit osoittavat, etti

1700-luvun puolenvilin jilkeen Suomen kirkkotaiteessa olivat mahdollisia myds varsin

37K s. Toholammin kirkon alttaritauluun liittyvisté teksteists tutkimuksen s. 118-119.

458Ks. Muhoksen alttaritaulun teksteistid tutkimuksen s. 126.
439 Goppelt, 1939, 218-222, 231-235.
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omaperdiset typologiset rinnastukset, kuten Abrahamin uhri ja Getsemane Lohtajan altta-
ritaulussa, Syntiinlankeemus ja Jeesus-lapsen syntyméd Teerijérven, Oulaisten ja Kaustisen
maalauksissa seké Paratiisista karkoitus ja Jeesuksen kaste Kruunupyyn alttariseinimaala-
uksessa. Niilld tyyppipareilla ei ollut Vaskikddrmeen tapaan taustallaan Raamatun yksise-
litteistd tulkintaa, joten prefiguratiivisten rinnastusten valinta oli kirkkotaiteessa vapaam-
min tilaajan péitettdvissid. Velvoittavan perinteensd vuoksi myés Suomen Vaskikédrme-
aiheita on niin Toholammin, Kiimingin, Muhoksen kuin Alavieskankin tapauksissa pidet-
téavd Ristiinnaulittuun viittaavana ennekuvana ja todisteena uskon merkityksesti.
Vaskikddrme-tyypin positiivista luonnetta kuvaa hyvin aiheen kéytté6 Lucas
Cranach vanhemman Laki ja Armo -esityksen hieman myohemmissd variaatioissa, joissa
Vaskikdirme-aihe esitetéiin oikealla Armoa kuvaavien uusitestamentillisten aiheiden puo-
lella (Kuva 55). Aiheen merkityssiséltd oli siis muista vanhatestamentillisista motiiveista
poiketen niin positiivinen, etti se voitiin kuvata myds pelastushistorian keskeisten kuva-
usten kanssa samassa kuva-alassa.*®® Pronssikésrmeen ja Ristiinnaulitun vilisessi prefigu-
raatiossa aiheiden vilinen analogia muodostuu salon pidhiin asetetun pronssikdérmeen ja
ristiinnaulitun Kristuksen vilille.*s' Téss4 tapauksessa salon juuressa kisrmettd osoittava
Mooses ei saa ennekuvallista merkitystd suhteessa Kristukseen. Kirkkotaiteessa vaski-
k#drmeen ja ristiinnaulitun typologista yhteneviisyyttd korostetaan erityisesti yhtéldisten
ristien avulla. Vaskikidrme on siis kuvattu samanlaiseen ristinpuuhun kietoutuneena, kuin
mihin Kristus on naulattu. Tutkimuskohteissa kyseinen detaljianalogia on toteutunut niin
Johan Backmanin maalaamassa Toholammin alttaritaulussa kuin Mikael Toppeliuksen
maalamassa Kiimingin alttariseinimaalauksen sivuaiheissa. Kuvallinen kerrontatapa ko-
rostaa siten tilanneanalogiaa, jossa tyypin ja antityypin suhde muodostuu yhtéldisten ta-
pahtumien vilisestd vastaavuudesta. Vaskikdirmeen ja Ristiinnaulitun vélinen typologia ei
kuitenkaan avaudu ilman Lutherin tulkintaa. Reformaattorin mukaan kéfirmeen ja ristiin-

naulitun merkitys on ennen kaikkea lihaksi tulleessa Jumalan sanassa, joka konkretisoituu

40 friedrich Ohlyn mukaan Vaskikiirme-aihe on Gothalaisessa variaatiossa sijoitettu oikealle Armon puo-
lelle ja Prahalaisessa tyypissi puolestaan vasemmalle Lain puolelle. Donald L. Ehresmannin mukaan taas
molemmissa alkuperiisissi variaatioissa Vaskikifirme on esitetty vasemmalla vanhatestamentillista Lakia
kuvaavien aiheiden joukossa. Ehresmann korostaa, ettd pian niiden perusmallien (1529) valmistumisen jal-
keen Lucas Cranach vanhempi loi Laki ja Armo -esityksen variaation, jossa Pronssikigrme esitettiin oikealla
Evankeliumin puolella. T#ti samaa variaatiota (1530) Friedrich Ohly pit# alkuperiisend Gothalaisena tyyp-
pind. Laki ja Armo -esityksen Gothalaisen ja Prahalaisen variaatioiden selkein ero on lain ja armon aikakau-
sien erottamisessa. Gothalaisessa mallissa nimi kaksi aikakautta on erotettu selkeisti omiksi kuvakentikseen
puun avulla. Sen sijaan Prahalaisessa mallissa aikakausien vilinen raja on avonaisempi. Kuva-alan keskella
on esitetty puun juurella istuva alaston ihminen, jota puhuttelee lain puolella seisova Vanhan testamentin
profeetta ja oikealla armon puolella seisova Johannes Kastaja. Thmiselld on siis vapaa mahdollisuus valita
niiden kahden vaihtoehdon vililtd. (Ehresmann 1967, 35-38; Ohly 1985, 16-21).



151

ndissd kahdessa esimerkissd. Pronssikdirmeen fyysinen ulkomuoto on yhtéldinen pahaa
symbolisoivan kddrmeen kanssa. Myds Kristus sai kantaakseen syntisen ihmisen muodon.
Kristus on siis vaskikdirme, joka on kohotettu edessimme pelastuksen saamiseksi. Pelas-
tukseen on mahdollisuus vain uskon avulla, silld niin kuin israelilaisten usko pelasti heidt
myrkkykisirmeiden puremista samalla tavoin usko Kristukseen pelastaa kuolemalta.*®*
Vaskikddrmeen ja Ristiinnaulitun vilisessi rinnastuksessa toteutuu typologiselle tulkin-
nalle ominainen porrastuneisuus, jossa tyyppi huipentuu antityypin pelastushistoriallisessa
tdyttymyksessd. Rinnastuksessa korostuu myds luterilaiselle typologialle tyypillinen eh-

doton Kristus-keskeisyys.

461Mytis Martti Luther korosti kyseistéd analogiaa. (Ehresmann 1967, 44-45).

492 Ehresmann 1967, 44-46; Ohly 1985, 13.
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VANHATESTAMENTILLISET SIVUFIGUURIT
ALTTARISEINAMAALAUKSISSA

Sivufiguurien asema alttarin koristeina

Pohjanmaan kisittavilld tutkimusalueella esiintyy kirkkojen alttariseiniin liittyvien maala-
usten yhteydessd kertovien kuva-aiheiden lisiksi myds vanhatestamentillisia henkil6itéd
esittdvid sivufiguureita. Vanhan testamentin henkiloistd alttariseindn figuuriaiheiksi on
useimmin valittu Mooses ja Aaron, jotka yleensi rinnastuvat Uuden testamentin merkki-
henkil6ihin kuten itse Kristukseen, Johannes Kastajaan, Johannes evankelistaan, Pietariin
tai Lutheriin. Ylivieskan kirkon henkilogalleriassa on esitetty poikkeuksellisesti my6s van-
hatestamentillinen kuningas Daavid. Kyseisten sivufiguurien tiiviistd ajallisesta ja maan-
tieteellisest sijainnista huolimatta jokainen tapaus muodostaa yksil6llisen kokonaisuuten-
sa. Tutkimuksen teoksista on varhaisin Johan Backmanin maalaama Kaarlelan kirkon
niyttdvi alttarilaite (1749-1751). Mikael Toppelius toteutti puolestaan Moosesta ja Aaro-
nia esittdvit siluettimaalaukset Kiimingin (1778-) alttariseinimaalauksen ja Jalasjérven
(1805) alttaritaulun sivuille. Thomas Kiempen kirkkomaalaustuotannossa sivufiguurit
edustavat maalarin hallitsemaa vanhatestamentillista aiheistoa. Kiempe maalasi yksilolliset
toteutukset Ylivieskan (n.1790-luku), Kilviéin (1802) ja Luodon (1800-luvun alku) kirk-
koihin. Tutkimusalueen sivufiguurit liittyvit aina suurempaan kokonaisuuteen, jossa kes-
kusaihe muodostuu yhdestd tai useammasta Raamatun historian kertovasta kuva-aiheesta.
Joka tapauksessa sivufiguurit nousevat kokonsa ja niyttivyytensi puolesta varsin merkit-
téviksi ja hallitseviksi maalauselementeiksi, joihin on kuitenkin tutkimuksessa kiinnitetty
liian vdhin huomiota.

Kirkkomaalauksiin liittyvistd raamatullisia henkil6itd esittdvistd maalauksista
kéytetty terminologia vaihtelee ldhinni teosten teknisen toteutuksen perusteella. Figuuri-
tai siluettitaululla tarkoitetaan raamatullista henkilod esittdvai, yleensd puupohjalle toteu-
tettua maalausta, joka on sahattu tai veistetty kuvan hahmon &driviivoja my&ten. Figuuri-
eli siluettitaulu voi liittyd joko kiintedsti alttaritaulun kehykseen tai se voi olla vapaasti
sijoitettuna alttarin koristeeksi tai muualle kirkkotilaan. Siluettimaalauksiksi puolestaan

463 Alttariseini-

kutsutaan suoraan valkaistulle seindpinnalle maalattuja henkilshahmoja.
maalauksiin liittyvii raamatullisia henkildit esittéivia maalauksia kutsun sivufiguureiksi.

Termi viittaa henkilshahmon sijaintiin alttarilla kuvatun pésaiheen sivussa ja se on siten
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kayttokelpoinen kaikkien niiden figuuriaiheiden kohdalla, jotka liittyvét toteutustavastaan
huolimatta alttariseindn kertoviin kuva-aiheisiin. Sivufiguuri voi siten olla toteutettu mai-
sema tai arkkitehtuuritaustaa vasten tai suoraan puhtaalle seindpinnalle. Pésiperiaatteessaan
niin figuuri- ja siluettitaulujen kuin siluettimaalausten ja sivufiguurienkin funktio on kai-
killa yhtéldinen. Niiden avulla pyrittiin luomaan maalaustaiteen keinoin illuusio tdysplasti-
sesta veistoksesta.

Hanna Pirinen on viitoskirjassaan tutkinut Suomalaisen kirkkointerioorin
muotoutumista reformaatiosta karoliinisen ajan loppuun (1527-1718). Pirinen liitta4 figuu-
ritaulujen kiyttdonoton 1680-luvulla alkaneeseen kehitysvaiheeseen, jossa ndyttévit veis-
tokoristeiset barokkialttarilaitteet korvautuivat vaatimattomammin kehystetyilld, yksinker-
taisilla alttaritauluilla. Alttarilaitteiden kehyksiin liittyneen barokkiveistotydn vaihtuminen
figuuritauluihin osoittaa siis taideilmion morfologisen muutoksen. Pirinen rinnastaa figuu-
ritaulut barokin kuvanveistoon, silld niin polykromaattisen veistotaiteen kuin niukkojen
figuuritaulujenkin funktio on perimméltiin sama. Figuuritaulut jatkavat veistokoristelun
tehtdvidid kookkaamman taulumaalauksen lisdnd. Ne eivit koskaan esiinny itsendisend te-
oslajina, vaan liittyvit aina kookkaampaan taulumaalaukseen tai mittavaan alttarilaitteen
koristeelliseen kehykseen. Visuaalinen idea figuurimaalauksissa on periaatteessa sama
kuin veistoksissa. Hinnaltaan tillaiset plastista vaikutelmaa imitoivat maalaukset olivat
paljon edullisempia kuin erityisti ammattitekniikkaa edellyttdnyt todellinen veistotyo.***
Suomalaisessa kirkkotaiteessa figuuritauluja esiintyy 1600-luvun loppupuolelta Idhtien
aina 1830-luvulle saakka. Valtaosa niistd siluettimaalauksista on sijainnut Etela-
Karjalassa. Heikki Hangan mukaan koristelutavan sijoittumiseen on mahdollisesti vaikut-
tanut Pietarin ldheisyys, silld figuuritauluja maalattiin my6s ortodoksisiin kirkkoihin.
Suomalaisten figuuritaulujen ikonografialle on tunnusomaista toistensa kanssa siséll6lli-
sesti yhteensopivien kuvaparien esittiminen. Yleisimmin aiheina ovat olleet Pietari ja Paa-
vali. Niiden lisiksi on kuvattu myds Johannesta, Mariaa ja Moosesta. Aiheiksi on voitu
valita myds allegorisia hyveiti ja erilaisia enkeleiti esittéivia hahmoja.*®°
Pohjanmaalla sivufiguureiden aihevalinta ndyttdd tutkimustapauksissa nou-

dattavan ruotsalaisissa renessanssi- ja barokkialttarilaitteissa vakiintunutta aihevalikoimaa.

463
464
465

Hanka 1997, 178-179.

Pirinen 1996, 116.

Varhaisimmat ajoitetut figuuritaulut ovat Perttelin kirkon alttariin mahdollisesti Lars Myran vuonna 1696
maalaamat Salvator Mundi ja Johannes Kastaja. Viimeisimmiit figunurimaalaukset ovat puolestaan Carl Petter
Elfstr6min 1830-luvun alussa litin ja Nurmijirven kirkkoihin maalaamat enkelihahmot. (Hanka 1997, 178;
Hanka 1995, 60. JYTHL).
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Tosin 1700-luvun puolestavilistd 1800-luvun ensimmdiselle vuosikymmenelle ajoittuvassa
suomalaisessa materiaalissa henkiloméirid on huomattavasti vihdisempi kuin 1600-luvun
ruotsalaisissa barokkialttarilaitteissa. Kehyksiin sijoitetuissa barokkiveistoksissa esitettiin
useimmiten neljd evankelistaa. Heid#n tilallaan esitettiin usein suomalaisista tutkimustapa-
uksista tutut henkil6t - Mooses, Aaron, Johannes Kastaja, Pietari ja Paavali. Liséksi sivufi-
guureissa kuvattiin muita raamatullisia henkilsitd kuten apostolit sekd enkeleitd ja hyvei-
t4.7 Alttarilaitteiden plastisten sivufiguurien mieltdminen kehykseen liittyviksi ornamen-
teiksi on selvisti viihentényt tutkimuksen kiinnostusta sivufiguurien mahdollisia teologisia
merkityksid kohtaan. Vanhan ja Uuden testamentin henkilsiden rinnastuminen on tulkittu
hyvin yleispitevisti vanhan ja uuden liiton merkiksi tai lain ja evankeliumin edustajiksi.*®®
Adrimméisessi tapauksessa reliefimaiset figuurit on tulkittu puhtaasti alttarilaitteen deko-
ratiivisiksi elementeiksi, joilla ei ole minkéznlaista syvempas merkitysta.*® Toisaalta taas
esimerkiksi Per Gustaf Hamberg pitdéd kirkon visuaalisena keskuksena sijaitsevaa monu-
mentaalista, péillekkdisiin kdrsimysaiheisiin keskittyvid 1600-luvun barokkialttarilaitetta
evankelis-luterilaisen opin tiivistettyni esitykseni eli teoksen tarkoituksena oli antaa yh-
teenveto suuresta teologisesta ohjelmasta, joka voitiin kerralla omaksua.*’® Eiko tissd ta-
pauksessa myds kehysten veistetyilld figuureilla ole teologista merkitystd? Pohjanmaan
kirkkojen alttariseiniin 1700-luvun puolestavilisti lihtien maalatut vanhatestamentilliset
sivufiguurit rinnastuvat Uuden testamentin merkkihenkiléihin samalla tavoin kuin kerto-
vissakin kuva-aiheissa. Tutkimuksen teoksista varhaisin eli Kaarlelan kirkon alttarilaite

(1749-1751) osoittaa, ettéd typologinen tulkinta on mahdollista myds sivufiguureissa.

Johan Backmanin maalaukset Kaarlelan kirkkoon

Johan N. Backman (1706-1765) tyoskenteli Kaarlelan eméseurakunnan kirkossa vuosina
1749-1751. Kirkko sijaitsi Kokkolan kaupungin vilittdméssé ldheisyydessd pitdjan asuk-

466Hanka 1997, 178; Hanka 1995, 60. JYTHL.

467Angstr6m 1992, 29-30, 263-264; Ruotsalaisten renessanssi- ja barokkialttarilaitteiden keskusaiheina ku-
vattiin yleensi paillekkiin sijoitetut keskeiset pelastustapahtumat eli Ehtoollinen, Ristiinnaulittu, Kristuksen
hautaanlaskeminen ja Y1Ssnousemus. (Hamberg 1974, 43-44; Angstrom 1992, 29-30); Ks. ruotsalaisten re-
nessanssi- ja barokkialttarilaitteiden tutkimuksesta mm. Hans Rabén Trdskulptur och swickarkonst i Uppsve-
rige under rendssans och barok intill den prechtska stilens genombrott (Stockholm 1934), Per Gustaf Ham-
berg Norridndska kyrkoinredningar. Fran reformation till ortodoxi (Uppsala 1974) seki Inga Lena Angstrom
Altartavior i Sverige under rendissans och barock. Studier i deras ikonografi och stil 1527 -1686 (Nyképing
1992).

468 A ngstrom 1992, 128, 263-264.

169Rabén 1934, 25-27.

T0Hamberg 1974, 43-44.
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kaiden yhteiseni pyhikkona.*”!

Kirkon it#ipdstyyn Backman maalasi kuori-ikkunaa kehys-
tdvan ndyttdvin alttarilaitteen, joka on poikkeuksellisesti toteutettu suurikokoiselle ja kuo-
riseinisti erilliselle puiselle maalauspohjalle. Poikkeavalle kaytidnnolle 16ytyy yksinkertai-
nen selitys: Johan Backman oli aikansa kﬁsityéléiismaalareiden tapaan tottunut tydstdméin
joko puista, kankaista tai paperista maalauspohjaa. Hinelld ei ollut teknisid valmiuksia
toteuttaa alttarin vaatimaa maalauskoristelua Kaarlelan kivikirkon rapatulle seindpinnalle.
Alttarilaitteen valmistelut aloitettiin jo vuonna 1748, jolloin noin neljd metrid levedd ja
neljd ja puoli metrid korkeaa maalauspohjaa varten hankittiin puutavaraa. Rakennustyhon
palkattiin puuseppd Johan Frisk sekd seppd Johan Bastubacka. Tdyttd varmuutta ei ole
veistotaitoisen Johan Backmanin osuudesta maalauspohjan valmistuksessa. Joka tapauk-
sessa télle Kokkolan kaupunginmaalarille maksettiin maaseurakunnan kirkossa suoritetusta
maalaustySstd vuosina 1748, 1749 ja 1750 yhteensd 400 taleria. Jacob Chydeniuksen
vuonna 1754 kirjoittaman viitoskirjan mukaan Kaarlelan "alttaritaulu" on tehty vuonna
174947

Kaarlelan alttarilaitetta on lnonnehdittu ikonostaasiksi, suurikokoisekst epita-
fiksi, Raamatun nimidsivua muistuttavaksi maalaukseksi ja triumfikaareksi (Kaavio 8, Ku-
va 56).*” Teoksen tasainen lautapohja onkin muotoiltu pydrékaarisen kuori-ikkunan ym-
pérille siten, ettd se illusorisesti maalattujen arkkitehtonisten yksityiskohtien vuoksi muis-
tuttaa portaalimotiivia. Inga Lena Angstrom on maritellyt portaalimotiivin 1640-1660 -
luvuilla Ruotsissa kédyttdonotetuksi alttaritaulutyypiksi, joka rakentuu roomalaisen triumfi-
kaaren ympdrille. Plastisesti toteutetun portaalimotiivi-tyyppin rakenne koostuu perustasta
eli sokkelista sekd pintaa jaottavista pilastereista ja kolonneista, jotka niyttivit tukevan
ylimméksi sijoitettua palkistoa. Kolonnien viliset alueet jakautuvat usein eri kerroksiin ja
kenttiin, jotka siséltdvit niin tekstejd kuin kuva-aiheitakin. Itse padaihe sijoittuu alttarilait-
teen keskelle pyorokaariseen kuvakenttidin. Portaalimotiivien voimakaan arkkitehtonisen
vaikutelman taustalta 16ytyy yhteys italialaiseen renessanssi-klassismiin, joka levisi Saksan

kautta my6s Pohjoismaihin. Tyylivaikutteiden levidmiseen vaikuttivat erityisesti arkkiteh-

K aarlela itsendistyi kirkkoherrakunnaksi Pietarsaaren alaisuudesta jo 1500-luvulla, jolloin paikkakunnalle

rakennettiin kivikirkko. Vield 1800-luvulla Kaarlelan emiiseurakuntaan kuuluivat Kokkolan kaupunki sekd
kappeleina Alaveteli, Yliveteli, Halsua, Perho ja Kaustinen. Kokkolan kaupunki perustettiin emaseurakunnan
alueelle vasta vuonna 1620. (Colliander 1910, 276-279); Backmanin tydskennellessd Kaarlelassa kirkkoher-
rana toimi Jacob Chydenius (toimessaan 1746-1766). (Krook 1969, 215, 220).

"2 Chydenius 1884, 16; Wegelius 1967, 16-18, 20. HYTHL; Appelgren 1985a, 706-707; Jacob Chydenius oli
Kokkolan kirkkoherran Jacob Chydeniuksen (1703-66) poika ja hin toimi Vaasan kirkkoherrana. Jacob Chy-
denius nuoremman veli Anders Chydenius (1729-1803) toimi myShemmin Kaarlelan kirkkoherrana ja hénen
aikanaan kirkkoa uudistettiin voimakkaasti. (Virrankoski 1961, 529; Krook 1969, 216).

*BWegelius 1967, 64-65. HYTHL; Appelgren 1985a, 706-707; Hanka 1996a, 147.
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tuurikésikirjat, joita niin graafikot, puunleikkaajat kuin kuvanveistdjitkin kayttivat mallei-
naan.*’*

Edelld mainittuihin tyylipiirteisiin vedoten my6s Kaarlelan alttarilaitetta voi
nimittds portaalimotiiviksi. Teos on vain toteutettu illusorisesti maalaamalla ja Ehtoollista
esittdvé pagdaihe on kuori-ikkunan vuoksi sijoitettu valoaukon yldpuolelle (Kaavio 8, Kuva
57). Ehtoollisen ylédpuolella on kaksi enkelid, jotka kannattavat kruunua ja seppelettd.
Maalauksen sivuosien pintaa jaottavat vihredksi marmoroidut kolonnit, jotka tukevat kaa-
revaa ruskean, vihreén ja punaisen sidvyilld maalattua palkistoa. Kolonnien viliin jéfividan
tilaan eli kuori-ikkunan molemmin puolin Backman maalasi kaksi pyorokaarista nissid.
Vasemman puoleisissa nisseissi esitettiin vanhatestamentilliset henkilot - ylhailld ylipappi
Aaron ja alhaalla Mooses. Vastaavasti oikean puoleisissa nisseissé kuvattiin uusitestamen-
tilliset merkkihenkilot - ylh##lld ristiinnaulittu Kristus ja alhaalla puolestaan Johannes
Kastaja (Kuva 56). Jokaisen sivufiguurin alapuolelle sijoitettiin informatiiviset tekstinau-
hat. Kuvakenttien reunoja Backman somisti punaisilla draperioilla seki kukka- ja kasviai-
heilla. Alttarilaitetta reunustavat laitimmaisina illusoriset ja ruskeaksi marmoroidut puoli-
pilasterit, joiden p#illd on kuvattu kristilliset hyveet - vasemmalla samassa henkil6ssi yh-
distyy Usko ja Rakkaus ja oikealla on kuvattu ankkurin pélli seisova Toivo.*”* Palkiston
péille, molempiin laitoihin on sijoitettu enkelit.

Kaarlelan teoksen tyylipiirteet ja sommittelu kuori-ikkunan ympirille on
Marja-Leena Wegeliuksen mukaan jo valmistuessaan eurooppalaiseen kehitykseen verrat-

476

tuna tyylillisesti vanhanaikainen.””™ Muotityylien nopeaa omaksumista ei kuitenkaan voi

pitdd suomalaiselle kirkkotaiteelle ominaisena piirteeni. Pikemminkin péinvastoin - uu-

474 Angstrom 1992, 26-28, 133-134, 139; Johan Backmanin tuotantoa tutkinut Marja-Leena Wegelius on
esittényt erilaisia arvioita Kaarlelan alttarilaitteen tyylillisestd alkuperisti ja hiin nikee teoksessa liittyma-
kohtia useisiin eri tyylisuuntiin ja aikakausiin seki viittauksia niin kotimaiseen kuin ulkomaiseen perintee-
seen. Wegeliuksen mukaan teoksella saattoi olla yhteyttii Pohjanmaan kirkkojen taidokkaasti profiloituihin
ikkunan kehyksiin, jollainen oli muun muassa Raahen vanhassa kirkossa. Hiinen mukaansa Backmanin maa-
laus muistuttaa jasentelyltifin myds hyvin paljon Raamattujen nimislehtis ja teoksesta 16ytyy liittyméikohtia
sekd italialaisiin ettd saksalaisiin renessanssi- ja barokkiajan hautamonumentteihin ja alttarilaitteisiin. Lisdksi
Wegelius nikee Kaarlelan alttarilaitteessa yhteyden Nicodemus Tessin nuoremman (1654-1728) lanseeraa-
maan "alla romana” -tyyppiseen alttarilaitteeseen. (Wegelius 1967, 55-56, 58, 60-61, 64-66. HY THL). Mie-
lestdni Wegeliuksen arviosta varteenotettavia ovat huomiot, jossa hin yhdistiii Kaarlelan alttarilaitteen Raa-
mattujen nimidlehtiin seki renessanssi- ja barokkiaikakauden alttarilaitteisiin. Sen sijaan Tessin vanhemman
(1615-1681) ja nuoremman lanseeraamalla kansainvilisestd barokkiklassismista tyylivaikutteita saaneella
temppelipaityd muistuttavalla edikula-alttariila ei mielesténi ole tyylillistd yhteytti Kaarlelan alttarilaittee-
seen.

*Kaarlelan alttarilaitteen vasemmanpuoleisessa naispuolisessa hyveessi yhdistyy usko ja rakkaus. Uskon
(Fides) attribuuttina on henkilén pitelemi krusifiksi. Rakkauden ominaisuudessa hyveessi yhdistyvit rakkaus
Jumalaan (Caritas Dei), josta on merkking maljassa liekehtivi tuli seké rakkaus ldhimméiseen (Caritas Mise-
ricordia), jota puolestaan atribuoi kaksi lasta. Alttarilaitteen oikealla puolella esitetyn Toivon (Spes) attri-
buutti on ankkuri. (Christie 1973 b, 217-222).
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tuudet kotiutuivat vield 1700-luvulla sangen hitaasti. Kokonaisuuden sijoittamista kuori-
ikkunan ympdérille on pidettidvi ainakin osittain kiytinn6n sanelemana ratkaisuna. Ikkunan
kautta on saatu tarpeeksi valoa alttarilla suoritettavia toimituksia varten. On huomioitava
my0s se, ettd sommitteluperiaate oli Pohjanmaalla vield pitk&in tdysin varteenotettava
vaihtoehto, silld esimerkiksi Thomas Kiempen tuotannossa vastaavan kaltaisia kuori-
ikkunan ympérille maalattuja kokonaisuuksia esiintyi vield 1700-luvun lopussa ja aivan
1800-luvun alussa.*’” Lisiksi Kaarlelan kaltainen sommittelu on ollut mahdollista myds
Backmanin myShemmissd teoksissa kuten Kruunupyyn alttariseinimaalauksessa (1755-
1756) sekd Toholammin alttaritaulussa (1761). Vaikka en ole pystynyt jiljittdméin Kaar-
lelan alttarilaitteen esikuvaa, voi teoksen arkkitehtonisten ratkaisujen viimekédessd pas-
telld perustuvan esimerkiksi jonkin Raamatun nimitlehdelld tai arkkitehtuurikésikirjassa
Jjulkaistuun graafiseen esikuvaan. Myoskédin kuva-aiheiden sijoittelulle en ole 15ytanyt
mallia, mutta Johan Backmanin maalaamien teosten teologinen sommittelu osoittaa myds
maalarin ja tilaajan kyenneen suunnittelemaan itsendisid ja sisdlloltdén oikeaoppisia teos-
kokonaisuuksia.

Johan Backmanin maalaama alttarilaite liittyy Kaarlelan pitdjin kirkossa
1700-luvun puolessavilissd laajemmin suoritettuihin kaunistamistoimenpiteisiin. Kuori-
ikkunaa kehystdvin alttarilaitteen lisdksi Johan Backman maalasi kirkkoon my&s saarna-
tuolimaalaukset. Lisdksi lehterikaidemaalauksia seki aateliston vaakunoiden uudelleen
maalausta pidetisin hinen tekeminizin.*’® Backman tydskenteli vuoden 1500 tienoilla ra-
kennetussa Kaarlelan keskiaikaisessa harmaakivikirkossa, joka vield maalausajankohtana
oli jokseenkin alkuperiisessd muodossaan. Kirkko oli pohja-alaltaan suorakaiteen muotoi-
nen ja sen runkohuone oli noin 24,5 metrid pitkd ja 10 metrid leved. Keskiaikaiseen runko-
huoneeseen tehtiin joitakin muutoksia, silli vuonna 1699 laajennettiin pohjoispuolella si-
jaitsevaa sakastia ja 1710 rakennettiin eteldn puolelle siipiosa harmaakivestd. Kirkkosalia
kattoi korkea, puinen tynnyriholvi. Sen sijaan vesikatto oli keskiaikaisille kirkoille tyypil-
linen jyrkkd satulakatto, joten sivuseindt jdivit suhteessa matalammiksi. Alkuperdisestd
kivikirkosta saatava kuva on yksityiskohdiltaan niukka. Ainoa varmasti identifioitavissa

oleva ikkuna on itdpadtyyn sijoittuva kuori-ikkuna. Ovien muodosta ja sijainnista sekd

“T5Wegelius 1967, 64-65. HY THL.
477

Naitd ovat esimerkiksi Voyrin (1786-1788) sekd Kalviiin (1802) kirkon alttariseindgmaalaukset.
*"8Wegelius 1967, 17. HYTHL; Appelgren 1985a, 706-707.
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péstykolmioiden ulkoasusta ei ole varmaa tietoa.*” Saarnatuoli oli sijoitettuna sakastin
oven viereen eli kuorin pohjoispuolelle. Pienempi kuorilehteri sijoittui niinikd&n kuorin
pohjoispuolelle ja suuri lehteri puolestaan kirkon Einsipaztyyn.**

Johan Backmanin maalaukset siilyivit tissd alkuperdisessd maalausympéris-
t0ssd yhteensd kolmekymmentiseitsemin vuotta. Anders Chydeniuksen (1729-1803) olles-
sa Kaarlelan kirkkoherrana suoritettiin Kaarlelan kirkossa huomattavia laajennuksia ja
muutoksia. Kirkko laajennettiin yli-intendentinviraston suunnitelmien mukaan aumakattoi-
seksi, lansitornilliseksi ristikirkoksi vuosina 1786-1789 ja 1804.**! Vanhan kuori-ikkunan
kohdalta tehtiin sisééinkéynti uuteen itdpaddyn jatkeeksi valmistettuun sakastiin ja alttari
siirrettiin eteldisen ja itdisen ristivarren yhtymikohtaan. Backmanin maalaama alttarilaite

. 482

jatettiin entiselle paikalle kehystdmé#n sakariston sisdéinkdyntid.” - Alttari siirrettiin takai-

sin Backmanin maalaaman alttarilaitteen eteen vuonna 1901 ja seuraavana vuonna sakastin
sissinkdynti peitettiin Alexandra Frosterus-Séltinin Getsemane-aiheisella alttaritaululla.**®
Tamd jirjestys on kuorissa edelleen vuonna 1999.

Alttarilaitteen lisdksi Johan Backman uudisti vuonna 1749 Kaarlelan kirkon
saarnatuolin figuuri- ja ammattimaalauksin. Kyseinen renessanssisaarnatuoli oli hankittu
kirkkoon Ruotsista jo vuonna 1622 ja Christian Wilbrandtin tiedetifin maalanneen sen
vuonna 1640.*** Koriosan alempiin peileihin Backman maalasi nelja evankelistaa sekd
ylempiin kuvakenttiin neljd vertauskuvallista esitystd hyvén ja pahan, kristinuskon ja pa-
huuden, vilisestd taistelusta. Sigrid Nikula on tulkinnut allegoriset aiheet hyvid tapoja
opettaviksi vertauskuviksi.*®*> Vasemmalta lihtien aiheet ovat Haarniskaan sonnustautunut

8 Kristus kruunaa vanhurskaan miehen, Y15s-

ritari taistelee neljin paholaisen kanssa*
noussut Kristus kukistaa kuoleman ja paholaisen seké Enkeli taluttaa kahlehditun paholai-
sen helvettiin. Kaarlelan saarnatuolin allegoriset aiheet ovat varsin poikkeuksellisia suo-

malaisessa kirkkotaiteessa, jossa 1600-luvulta lihtien saarnatuolien ikonografiassa esitet-

*"Nikula 1969, 67-69, 71-72, 74, 76; Wegelius 1967, 16. HY THL; Appelgren 1985, 639. Myds Lars Pet-

tersson on tutkinut Kaarlelan keskiaikaista kivikirkkoa ja sen myshempid muutoksia. Ks. Pettersson 1985,
46-52.

480Chydenius 1884, 16-18; Nikula 1969, 104-105.

8l guomen kirkot ja kirkkotaide 2, 135; Nikula 1969, 78, 83-84, 87; Ks. Kaarlelan kirkon muutostist risti-
kirkoksi vuosina 1786-1789 Pettersson 1985, 319-327.

“pettersson 1985, 327; Wegelius 1967, 18. HY THL.
483Wegelius 1967, 18. HYTHL; Appelgren 1985a, 706-707; Nikula 1969, 67.
484 A ppelgren 1985, 666-667; Nikula 1969, 101-102.

5Nikula 1969, 103. Ks. Kaarlelan allegorisiin saarnatuolimaalauksiin liittyvisti teksteistd sekd saarnatuolin
historiasta tarkemmin Nikula 1969, 101-103.

486K ari Appelgren on virheellisesti tulkinnut saarnatuolin paholaisten kanssa taistelevan ritarin arkkienkeli
Mikaeliksi. (Appelgren 1985a, 709). Mieshahmo ei voi olla enkeli, koska héinelie ei ole kuvattu siipid.
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tiin lihes poikkeuksetta evankelistat joko Vapahtajan, apostolien tai vanhatestamentillisten
henkildiden kuvauksilla tdydennettyni.**’ Porraskaiteen peileihin Backman maalasi kukka-
aiheita.

Kaarlelan kirkon lehterikaiteen kahdeksan peilimaalausta esittdvit raamatulii-
sia henkiloitd. Vasemmalta lihtien he ovat Paavali, Luukas, Matteus, Mooses, Daavid,
Markus, Johannes ja Pietari. Usein niméd maalaukset identifioidaan Johan Backmanin
maalaamiksi.*®® Sen sijaan Sigrid Nikulan mukaan Kaarlelan kirkon lehterikaiteeseen si-
joitettujen maalausten tekijésti ei ole tietoa. Mooses-aihetta lukuunottamatta maalaukset
lahjoitettiin kirkkoon Isonkylin Nabbalan talosta ja ne sijoitettiin paikalleen vuonna 1941.
Istuvaa Moosesta esittivin maalauksen valmisti 1930-luvun kunnostust6issd vaikuttanut
paikallinen taiteilija Annie Krokfors. Se maalattiin pariksi muita paneeleita suuremmalle
Kuningas Davidia esittdville maalaukselle. Nikula pités hyvin mahdollisena, ettd teokset
olisi alunperin maalattu Kaarlelan kirkon pohjoissivulla sijaitsevan pienen kuoriparven
kaunistukseksi vuonna 1749, josta ne kirkon laajennuksen ja parven purkamisen yhteydes-
sd olisivat péstyneet Nabbalan taloon. Nikula pitdsd hyvin epétodennikdisend, ettd Back-
man olisi itse maalannut kyseiset teokset. Sen sijaan hén pit44 niitd kompeldmmén esitys-
tavan perusteella jonkin Backmanin apulaisen tekemini.** Lehterikaiteen evankelistojen
toteutuksessa on kiytetty samoja esikuvia kuin Johan Backmanin Kaarlelan kirkkoon val-
mistamissa saarnatuolimaalauksissa. Pietaria ja Paavalia vastaavat maalaukset 16ytyvit
Backmanin Kruunupyyn kirkon interid6rimaalauksesta (1756) ja Lohtajan kirkon saarna-
tuolien peileistd (1758). Daavidia esittéivi maalaus sen sijaan poikkeaa tyylillisesti muista
vuodelle 1749 ajoitetuista maalauksista. Sen maalari on ollut joku muu kuin evankelistojen
sekd Pietarin ja Paavalin maalari. Plastissmman figuurin kisittelyn perusteella Daavidin

maalari ei myoskidn ole voinut olla Johan Backman.

Kaarlelan alttarilaite sivufiguurien typologisen organisointiperiaatteen ja tulkinnan
avainteoksena

Kaarlelan alttarilaite muodosti saarnatuolimaalauksien, Backmanin tuotantoa ldhelld olevi-
en lehterikaidemaalauksien sekii muun kirkossa suoritetun ammattimaalauksen kanssa pie-

nehkossé kivikirkossa varmasti varsin vaikuttavan esityksen.** Erityisesti koko kuorisei-

“8THanka 1997, 110-111; Hanka 1995, 58. JYTHL; Johan Backman maalasi allegorisia hyveit4 esittavit

peilimaalaukset Alavetelin kirkon saarnatuoliin. (Appelgren 1985a, 709).

488 Wegelius 1967, 17. HYTHL; Appelgren 19852, 706-707; Hanka 1997, 147.
*¥Nikula 1969, 90, 103-105.

490K s. kirkossa suoritetusta ammattimaalauksesta Nikula 1969, 104.
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nén korkuinen alttarilaite on ollut kirkkotilaa hallitseva elementti. Johan Backmanin myo-
hemmén vanhatestamentillisen kirkkomaalaustuotannon - Kruunupyyn alttariseindmaala-
uksen ja Toholammin alttaritaulun - tapaan myds Kaarlelan alttarilaitteessa esitetyt kuva-
aiheet on valittu ja sijoitettu typologisen organisointiperiaatteen mukaan (Kaaviot 1, 8 ja
9). Maalauksella on siis ollut néyttdvyytensd lisiksi myds selked didaktinen funktio. Altta-
rilaitteen typologia avautuu kuva-aiheiden sijoittelun ja erityisesti niihin liittyvien tekstien
avulla. Padperiaate Kaarlelan maalauksessa on sama kuin muissakin myShemmissé kirk-
kojen alttariseiniin liittyvissi typologisissa esityksissd: Vanhan testamentin tyypit sijoittu-
vat kuori-ikkunan vasemmalle puolelle ja niitd vastaavat Uuden testamentin antityypit ik-
kunan oikealle puolelle. Téten prefiguratiiviset sivufiguuriparit ovat Mooses ja Johannes
Kastaja seké ylipappi Aaron ja ristiinnaulittu Kristus (Kuvat 58-61).

Kaarlelan alttarilaitteen alemman vydhykkeen typologinen kuvapari esittéi
Moosesta ja Johannes Kastajaa (Kuvat 60 ja 61). Israelin kansan johtaja Mooses on kuvattu
seisomassa kuori-ikkunan vasemman puoleisessa nississd. Tuuheahiuksisella ja kiharapar-
taisella Mooseksella on ylldsin sininen tunika ja sen pi#lld punainen viitta. Hén pitdd ka-
dessadn kahta kivistd laintaulua, jotka Herra on kirjoittanut Siinain vuorella israelilaisten
kanssa solmimansa liiton ehdoiksi. Kivitaulut sisilsivit kymmenen késkyé, joista vasem-
manpuoleiseen tauluun on kirjattu roomalaisilla jarjestysnumeroilla kolme ensimmaéistd
késkyd, jotka viittaavat ihmisen velvollisuuksiin Jumalaa kohtaan. Oikean puoleiseen tau-
luun on merkitty loput seitsemin kiskyé, jotka puolestaan ilmaisivat velvollisuudet muita

1 Mooseksen pastd heijastuvat valonsiteet ovat merkkini Mooseksesta

ihmisid kohtaan.
siteilevistd kirkkaudesta, koska hin oli puhunut itse Herran kanssa.*”’ Tamin vuoksi
Mooses kuvataan toisinaan kasvot peitettynd, kuten Kiimingin kirkon alttariseinimaalauk-
sessa. Vulgatan keskiaikaisen k#finndsvirheen vuoksi Mooseksen pééstd heijastuvat valon-
séteet voitiin kuvata myds sarviksi. Kaarlelan maalauksessa kuvattua sauvaa Mooses kéytti
kansan johtajan ominaisuudessa ihmetekoihin erdimaavaelluksen aikana.***

Mooseksen antityyppind Johannes Kastaja sijoittuu ikkunan oikealla puolella
kuvattuun nissiin. Kastaja on esitetty seisomassa sivuittain katsojaan ja hén viittaa oikealla
kadellddn ylidpuolella esitettyd ristiinnaulittua. Vasemmassa kidessd Johanneksella on ris-

tilippu ja jalkojen juuressa makaa Agnus Dei, Jumalan karitsa. Johannes Kastajan esikuva

1 Christie 1973 b, 27; Hanka 1997, 206-207.

492) Moo0s.34:29-35. Raamattu 1992.; Christie 1973 b, 27-28.
493 Christie 1973 b, 27-28; Hanka 1997, 207.
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16ytyy vuonna 1642 painetun suomenkielisen Raamatun nimiclehdelts.*** Oletetun esiku-
van ja maalauksen lukuisista yhtenevdisyyksistd huolimatta Backman on muokannut
Kaarlelan Johannes Kastajaa alttarilaitteen kokonaisuuteen paremmin sopivaksi. Téarkein
ndistd muutoksista on Johannes Kastajan péin ja Jeesukseen viittaavan kéden asento. Esi-
kuvassa Kastaja katsoo ja osoittaa kidelldsin vasemmalle, mutta maalauksessa hin katsoo

495 Muutos johtuu Johannes

ja osoittaa ylospdin yldpuolella kuvattuun Ristiinnaulittuun.
Kastajalle tyypillisestéd ikonografiasta, jossa hiinet kuvataan usein viittaamassa ja johdatta-
massa Kristuksen luo. My6s Kaarlelan alttarilaitteessa tdmé seikka on otettu huomioon.
Kaarlelan alttarilaitteessa Mooses voidaan tulkita joko Johannes Kastajan tai
itse Kristuksen prefiguraatioksi. Alemman vydhykkeen kuvallinen taso liittdd Mooseksen
Kastajaan, kun taas kuva-aiheisiin liittyvien tekstien perusteella nousee esille tuttu Mooses
- Kristus rinnastus. Mooseksen ja Johannes Kastajan vilistd typologista vastaavuutta ei
yleensd ole huomioitu. Télld rinnastuksella on kuitenkin perusta synoptisissa evanke-
liumeissa, joissa Johannes Kastajaa pidetdlin enemmin kuin profeettana. Hédn on ikuinen
tienndyttdjd, jota niin Vanhan testamentin laki kuin profeetatkin ovat ennustaneet. Lain
aika loppuu Johannes Kastajaan ja hinen toiminnastaan alkaa uusi Jumalan valtakunnan
aika.*® Mooseksen ja Johannes Kastajan kuvallisessa rinnastuksessa positiivinen analogia
muodostuu siis henkiléiden profeetallisesta olemuksesta ja roolista Messiaan edellakavija-
nd. Backmanin maalauksessa Mooses on kuvattu viittaamassa lakiin eli kivitauluihin ja
Kastaja vastaavasti osoittaa ristiinnaulittuun. Mooses edustaa siis lain aikaa ja Johannes
Kastaja aloittaa toiminnallaan uuden ajan. Johannes Kastajan sijoitusta Mooseksen viereen
voidaan perustella myds luterilaisen opin ndkdkulmasta, silld Lutherin mukaan Johannes
Kastaja opastaa meitd Mooseksen ja profeettojen tavoin Kristuksen luo heréttamalla ihmi-
sessd synnintunnon.*”” T#mé uskonpuhdistajan nikemys tulee esille myos kaikissa Lucas
Cranach vanhemman Laki ja Evankeliumi -aiheissa. Niissd Johannes Kastaja on konkreet-
tisesti kuvattu avainhahmona, joka vetii ihmisen pois laista ja johdattaa Kristuksen armon

luo. Kristus itse on kuitenkin todellinen vilitt4ji vanhan ja uuden ajan valilla. **®

***\Wegelius 1967, 46-47. HYTHL; Hanka 1997, 117.

4P Esikuvassa ja maalauksessa Johannes Kastaja on esitetty pyorokaarisessa nississd katsojasta poispéin
kééintyneens, hieman takaviistosta kuvattuna ja taljaan verhoutuneena. Backman on poikennut esikuvasta
maalaamalla Kastajan toiselle olalle kankaisen vaipan, jalat ovat tiiviimmin yhdessi ja karitsa on esitetty
oletetusta esikuvasta poiketen makaamassa. Lisiksi maalauksessa ristisauva on huomattavasti pidempi ja se
nojaa Johanneksen olkap#zhin.

4% Goppelt 1939, 72-74.

**THanka 1997, 204.

%8 Ohly 1985, 19-20.
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Vertailumateriaalin tarkastelu todistaa myos Mooseksen merkityksen Johan-
nes Kastajan vanhatestamentillisena tyyppind. Strassburgissa vuosina 1619-1620 painetun
saksalaisen Raamatun nimi6lehdelld prefiguratiiviset kuva-aiheet sijoittuvat ovaalin muo-
toisen tekstikentéin ympérille (Kuva 33). Kuvituksen pédpaino on tekstikentéin molemmin
puolin sijoitetuilla Moosesta ja Johannes Kastajaa esittivilld typologisilla sivufiguureilla.
Henkilot on kuvattu seisomassa triumfiportaalin kolonnien edessd. Kaarlelan maalauksen
tapaan laintauluihin viittaava Mooses on sijoitettu vasemmalle ja jaloissaan makaavaa ka-
ritsaa osoittava Johannes Kastaja vastaavasti oikealle.*”® Mooseksen ja Johannes Kastajan
typologinen rinnastaminen esiintyy my0s suomalaisessa, ruotsalaisessa ja norjalaisessa
kirkkotaiteessa. Suomen uskonpuhdistuksen jilkeisessd kirkkotaiteessa figuuripari esiintyy
Kaarlelan alttarilaitteen lisiksi vain kolmessa 1700-luvun loppupuolen saarnatuolimaala-
uksessa sekéi yhdessd 1800-luvun saarnatuoli- ja yhdessa interioorimaalauksessa.>® Erityi-
sesti 1700-luvulle ajoittuvissa saarnatuolimaalauksissa Mooses ja Johannes Kastaja on
sijoitettu prefiguratiivisesti saarnatuolien porraskaiteiden rinnakkaisiin peilimaalauksiin.
Varhaisin niistd on Mikael Toppeliuksen Pielaveden kirkon saarnatuolimaalaukset (1764),
jossa Mooses on kuvattu alemmassa peilissi laintauluja kannattavana parrakkaana miehené
ja vastaavasti kaiteen ylempdin peiliin maalattu Kastaja pitdd kédessddn pientd pyo-
redipohjaista kultaista maljaa.>®! Esityksen typologinen luonne todentuu Erik Westzynthius
nuoremman Oulaisten kirkon saarnatuolimaalausten vilitykselld. Westzynthius maalasi
paikkakunnan kirkkoon vuosina 1779-1782 typologisen organisointiperiaatteen mukaan

toteutetut interiddrimaalaukset.>®?

Kokonaisuuteen kuuluivat myds saarnatuolimaalaukset.
Koriosan peileihin Westzynthius nuorempi maalasi tradition mukaisesti nelja evankelistaa
Matteuksen, Markuksen, Luukkaan ja Johanneksen. Sen sijaan porraskaiteen peileissé esi-
tetyt Mooses ja Johannes Kastaja tdydensivit kirkon typologisia maalauksia. Figuuriparin
prefiguratiivista luonnetta kirkkomaalari korosti kuvallisen analogian avulla. Saarnatuolin
kaiteen alemmassa peilissd sauvan kera esitetty Mooses osoittaa oikealla kddelldin lain-
tauluihin ja vastaavasti ristisauvaa pitelevd Johannes Kastaja osoittaa kadellasin kuvaken-

tdn vasemmassa ylidkulmassa esitettyyn Agnus Deihin eli Jumalan karitsaan. Molemmat

499Raamattu on Biblia Das ist Die gantze H. Schrifft Nach der Dolmetschung Vorreden vnd Marginalien
D.M. Lutheri. Strassburg 1619-1620. Ks. nimiélehden kuvituksesta tarkemmin Reinitzer 1983, 265- 267,
Kyseisen nimidlehden typologista organisointiperiaatetta olen kisitellyt tutkimuksen sivuilla 107.

% ¢anka 1997, 204, 380, 385; ALTT.DBF 23.1.1994 ja DEKO.DBF. 24.1.1994. JYTHL.

%1 piclaveden saarnatuolin koriosan maalaukset ovat Salvator Mundi, Markus ja Luukas. Kaikukatoksessa on
kuvattu Pyhiin Hengen kyyhkynen. Ks. Pielaveden kirkon saarnatuolimaalauksista Komulainen 1986, 139,
151-155.
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henkildt on siis esitetty tienndyttdjan ja kansan johtajan ominaisuudessa. Alempana kuvattu
Mooses osoittaa lakiin ja on siten ylempdni esitetyn itse Kristukseen viittaavaa Kastajaa
ennustava vanhatestamentillinen tyyppi. Oulaisten saarnatuolin kanssa identtiseen aiheva-
lintaan on péidytty mySs Lappajérven kirkon saarnatuolimaalauksissa (1779), jotka ovat
tiettdvisti myds Erik Westzynthius nuoremman kisialaa.’® Sekd Mikael Toppelius ettd
Erik Westzynthius nuorempi ovat olleet kirkkomaalaustuotantonsa perusteella olleet hyvin
perilld prefiguratiivisesta esitystavasta, joten saarnatuolien kaidemaalauksien typologinen
figuuripari on tdysin tietoinen valinta.

Edelld mainittujen tapausten lisdksi Johannes Kastaja ja Mooses esiintyvit
yhdessi my6s Mikael Toppeliuksen maalaamissa Revonlahden kirkon saarnatuolin kaide-
maalauksissa (1821), joissa ylimp#in peiliin sijoitettiin Mooses, keskelle vanhatestamen-
tillinen ylipappi Aaron ja alimmaksi Johannes Kastaja.*® Figuurien sijoituksen perusteella
Moosesta ja Johannes Kastajaa ei tdssid tapauksessa voi pitdi typologisena figuuriparina,
koska ylipappi on kuvattu heidéin vilissdéin. Paremminkin kaiteen raamatulliset henkilst
voidaan tulkita pelastuksen #irelle johdattaviksi ja Kristuksen toimintaa pohjustaviksi hen-
kiloiksi. Sen sijaan Samuel Elmgrenin (1771-1834) toteuttamissa Ilomantsin kirkon interi-
G6rimaalauksissa (1830-1832) ristikirkon holvitaipeiden raamatullisten henkildiden kuva-
uksessa voi niiden allegorisesta olemuksesta huolimatta nihdéd vaikutteita typologisesta
organisointiperiaatteesta. Figuurit on sijoitettu kirkkotilaan siten, etti toisilleen merkityk-
selliset henkildt ovat tilassa vastakkain. Tilld tavoin Mooses ja Johannes Kastaja muodos-
tavat parin tdssid kirkkomaalaustradition murrosaikaa edustavassa interiorimaalaukses-
sa.505

Norjalaisista ja etenkin ruotsalaisista 1600-luvun alttarilaitteista 16ytyy useita
esimerkkeja Mooses ja Johannes Kastaja aiheisten sivufiguurien rinnastamisesta. Varsinkin
ruotsalaisissa alttarilaitteissa figuuripari on tavallinen valinta.’®® Niissi moniosaisissa te-

oskokonaisuuksissa figuuripari on toisinaan sijoitettu Ristiinnaulittua esittdvén keskusai-

302K s. Oulaisten kirkon typologisista interid6rimaalauksista luvusta Oulaisten kirkon interiéérimaalaus ty-

pologisen organisointiperiaatteen ja tulkinnan avainteoksena.

503Lappajéirven saarnatuolimaalaukset on identifioinut Westzynthiuksen maalaamaksi Hanka 1997, 57.
4Saamatuolin koriosan figuurit ovat Vanhan testamentin Nooa seki evankelistat Matteus, Markus, Luukas

ja Johannes. Evankelistojen keskelld on Kristus maailman vapahtajana eli Salvator Mundi.

3% Hanka 1995, 15-16; Hanka 1997, 72-73; Suomalaisen kirkkotaiteen traditiota ja sen muutosta on tutkinut

Heikki Hanka viitoskirjassaan Kirkkomaalauksen traditio ja muutos 1720-1880. Carl Fredrik Blom murros-

ajan maalarina (Jyviskyld 1997).

396 & ngstrom 1992, 263-264. Angstromin mukaan Mooseksen ja Johannes Kastajan rinnastuminen ruotsalai-

sessa renessanssi- ja barokkiaikakauden alttarilaitteissa johtuu Lutherin vaikutuksesta. Luther korosti Kasta-

jan merkitysts vanhan ja uuden liiton vilittijina.
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heen molemmille puolille.”” Niihin renessanssi- ja barokkialttarilaitteiden kehyksiin si-
joittuvien sivufiguurien dekoratiivisesta olemuksesta huolimatta henkilparien keskindi-
selld yhteydelld on mielesténi suurempi merkitys, kuin figuureilla ja niiden keskelld kuva-
tulla Raamatun historiallisella kuva-aiheella. Mooses ja Johannes Kastaja on 1600-luvun
ruotsalaisissa alttarilaitteissa kuvattu myds Paimenten kumarruksen, Ehtoollisen, Ristilté-
oton sekd Abrahamin uhri -aiheiden sivufiguureina. Vastaavasti Norjassa kyseiset merkki-
henkil6t on kuvattu reunustamassa Helluntain tapahtumia ja Hiermann-epitafissa (1664)
henkilst on sijoitettu lahjoittajamuotokuvan molemmille puolille.’® Figuurien keskini-
sestd merkityksestd todistaa myos se, ettd merkitykselliset sivufiguuriparit sdilyvét tyyli-
muutoksista huolimatta alttaritaulun elementteini. Esimerkiksi ruotsalaisessa Soderman-
landin Vistra Vingékerin kirkon klassismin tyylipiirteet omaavassa edikula-alttarilaitteessa
(1686) on aihevalinnan osalta paddytty perinteiseen ratkaisuun. Ristiinnaulittua esittivin
maalauksen molemmin puolin sijoitettiin suurikokoiset tdysplastiset sivufiguurit - oikealle
Johannes Kastaja sekii Mooses ja vasemmalle Paavali seki ylipappi Aaron.’ 09

Useat edelld mainitut esimerkit osoittavat Mooseksen ja Johannes Kastajan
typologisen merkityksen esiintyvdn myds konkreettisesti kirkkotaiteessa. Suomalaisessa
kirkkotaiteessa Mooses-figuuria on kuitenkin kiytetty edelld késiteltyd prefiguraatiota laa-
jemmissa yhteyksissd. Mooses esitetdin myds yhdessd Johannes evankelistan, ylipappi
Aaronin seki reformaattoreiden Lutherin ja Melanchtonin kanssa.’'° Suomen reformaation
jalkeisessi kirkkotaiteessa Mooses on kiistiméttd suosituin vanhatestamentillinen henkild.
Hénet on esitetty figuurina niin taulu-, interioéri-, lehterikaide- kuin saarnatuolimaalauk-
sissakin yhteensd 67 kertaa. Muutamia poikkeuksia lukuunottamatta Mooses esiintyy van-

hatestamentillisten kuva-aiheiden huippukauden kirkkotaiteessa eli ajanjaksona, joka ulot-

*Mooses ja Johannes Kastaja aiheiset sivufiguurit reunustavat Ristiinnaulittua-esittivis keskusajhetta mm.

seuraavien ruotsalaisten kirkkojen alttarilaitteissa: Tukholman Suurkirkon hopea-alttari (1652); Revsundin
kirkko, Jamtland (1665); Ekstan kirkko, Gotland (1675); Hatuna kirkko, Uppland (1674); Allhelgonkyrka,
Nykdping (1674). Norjassa yhdistelmi esiintyy mm.Vaernesin kirkon alttarilaitteessa (1639) ja Brevikin
kirkon alttaritaulussa (1600-luku). (Ks. ruotsalaisista alttarilaitteista Hamberg 1974, 44, 46, 52, 54-55 seki
Angstrom 1992, 166, 174-175, 182 ja norjalaisista teoksista Christie 1973 a, 207, 209).

%M ooses ja Johannes Kastaja esiintyviit Paimenten kumarrus-aiheen sivufiguureina Tukholman Jaakobin
kirkon (1648) sekd Upplandin Solnan kirkon (1666) alttarilaitteissa. Sivufiguurit reunustavat Ehtoollista
Avestan kirkon alttarilaitteessa (1611). Teos lahjoitettiin 1641 Tukholman saksalaiseen kirkkoon. Ristiltdotto
on puolestaan kuvattu figuurien keskelld Tukholman Klaran kirkon (1658) sekd Varnhemin luostarikirkon
(1673) alttarilaitteissa. Abrahamin uhri on figuurien keskusaiheena Visingon Brahekyrkan (1634) alttarilait-
teissa. Norjalaisessa Vestre Molandin kirkon alttaritaulussa (1630) Mooseksen ja Johannes Kastajan keskelld
on esitetty Helluntain tapahtumat ja Stavangerin tuomiokirkossa sijaitseva Hiermann-epitafin (1664) keskus-
kuvana on maalaus lahjoittajan perheesti. Viimeksi mainitussa teoksessa Mooses liittyy pelkistettyyn Vaski-
kisrme-aiheeseen ja Johannes Kastaja puolestaan Ristiinnaulittuun. (Ks. ruotsalaisista alttarilaitteista Ang-
strém 1992, 127, 145-146, 151-153, 158, 172-173, 201-202 ja norjalaisista Christie 1973 a, 26, 206, 217.)

599K s. teoksesta Angstrom 1992, 185.



165

tuu 1700-luvun puolestavilistd 1800-luvun alkupuolelle saakka.’!! Erityisen keskeinen

henkils Mooses on vanhatestamentillisia figuureita kisittdvissd saarnatuolimaalauksissa,

S10gs. tarkemmin rinnastuksista Hanka 1997, 204-205; Hanka 1995, 83-84. JYTHL.

SMooseksen esiintyminen Suomen uskonpuhdistuksen jilkeisessi kirkkotaiteessa. Seuraavassa luettelossa
saarnatuoli- ja lehterikaidemaalauksien osalta mainittu my6s Mooseksen lisdksi samassa kohteessa esiintyvit
vanhatestamentilliset kuva-aiheet. Taulumaalaukset: 1) Masku, Mooses. Lars Myra, 1708; 2) Loimaa,
Kanta-Loimaa, Aaron ja Mooses -aiheiset figuuritaulut, 1752?; 3) Ilmajoki, Mooses-figuuritaulu. Teos kuu-
luu laajempaan kokonaisuuteen, jonka muodostavat Ristiinnaulittua ja Ehtoollista esittavit alttaritaulut sekd
Pietaria ja Paavalia esittavit figuuritaulut. Johan Alm, 1766; 4) Ylistaro, Mooses-figuuritaulu. Teos liittyy
apostoli Pietaria esittivasn figuuritauluun. Johan Alm, 1768; 5) Kaukola NL, Mooses-figuuritaulu. Teos
liittyy laajempaan kokonaisuuteen, johon kuuluvat myds Mariaa ja Jeesus-lasta, Paavalia ja Agnus Deité
esittdvit figuuritaulut. Bergman, 1779; 6) Loimaa, Metstimaa, Mooses ja Aaron -aiheiset sivufiguurit reunus-
tivat Ristiinnaulittua ja Ehtoollista esittédvéd entisti alttaritaulua, n.1780; 7) Jyviskyld, maaseurakunta, Aaron
ja Mooses -aiheiset kuoriseinin taulumaalaukset. Muut alttariseinilli sijainneet aiheet ovat Ristiinnaulittu,
Getsemane ja Pako Egyptistd. Gustaf Bjorkqvist, 1819; 8) Oravainen, Mooses-aihe liittyy Yl6snousemusta
esittiviin maalaukseen, 1858; 9-23) Mooses esiintyy myds Carl Fredrik Blomin tuotannossa yhdessé Martti
Lutheria esittivin rintakuvan kanssa. Vain Kangasniemelli Mooses on esitetty ilman Lutheria. Blomin maa-
laukset ovat seuraavien paikkakuntien kirkoissa: Petéjévesi 1843; Sahalahti 1845; Luhanka 1846; Jamsd 1846
tai 1847; Hankasalmi 1847; Laukaa 1849; Saarijirvi 1849; Kangasniemi 1850 tai 1851; Erdjarvi 1851; Kuh-
moinen 1852; Orivesi 1853; Kiukainen 1854; Jyviskyld, 1840-luku; Luopioinen, ajoittamaton; Keuruu,
ajoittamaton. Interidorimaalaukset: 1) Raahe, Saloinen, tukipilarin maalaus, identifioimaton miesfiguuri,
mahdollisesti Mooses. Christian Wilbrandt, 1641; 2) Hailuoto, Mooses on yksi holvimaalauksien vanhates-
tamentillisista henkil6ista. Christian Wilbrandt, 1659; 3) Kokkola, Kaarlela, alttarilaitteen sivufiguuri. Johan
Backman, 1749-1751; 4) Johannes NL, vanha kirkko, Mooses ja Aaron Ristiinnaulittu-aiheisen alttaritaulun
sivufiguurit. 1758; 5) Pieksdmaki, maaseurakunta, Mooses ja Aaron Ristiinnaulittu-aiheisen alttaritaulun
sivufiguureina, 1760-1762; 6) Kiiminki, alttariseindmaalaus. Mikael Toppelius, 1780; 7) Luoto, Mooses ja
Johannes evankelista Ristiinnaulittu-aiheisen alttaritaulun sivufiguureina. Thomas Kiempe, 1786-1787; 8)
Ylivieska, Ristiinnaulittu ja Ehtoollis -aiheisten alttaritaulujen sivufiguuri. Thomas Kiempe, n.1790; 9) Kal-
vid, vanha kirkko, alttariseinimaalauksen sivufiguuri. Thomas Kiempe, 1802; 10) Jalasjérvi, Aaron ja Moo-
ses Ristiinnaulittu- ja Ehtoollis -aiheisten alttaritaulujen sivufiguureina. Mikael Toppelius, 1805; 11) Ilo-
mantsi, Mooses on yksi holvitaipeen vanhatestamentillisista henkilhahmoista. Samuel Elmgren, 1830-1832.
Saarnatuolimaalaukset: 1) Pertteli, Mooses ja Pietari kaikukatoksessa, 1700-1707; 2) Uusikaarlepyy, Moo-
ses ja Kristus, 1757; 3) Kuopio, Tuomiokirkko, Mooses, Aaron, Daavid, ja Elia, 1757/ 1760; 4) Eno, Mooses,
Aaron, Daavid, ja Elia, 1760; 5) Lemi, kaiteen peileissi Mooses, Aaron ja Abraham, 1764; 6) Piclavesi, kai-
teessa Mooses ja Johannes Kastaja. Mikael Toppelius, 1764; 7) Seiskari NL, vanha kirkko, Mooseksen lisik-
si vanhatestamentillisista henkilGisti on esitetty Aaron, 1760-luku; 8) Virolahti, Mooses, Aaron, ja Tobias.
Petter Lang, 1768/ 1770; 9) Kuolemajérvi, NL, Aaron ja Mooses. Petter Lang?, 1774?; 10) Eurajoki, Irjanne,
Mooses ja apostolit, 1775; 11) Lappajérvi, Mooses ja Johannes Kastaja kaiteessa. Erik Westzynthius nuo-
rempi?, 1779; 12) Piippola; Mooses. Mikael Toppelius, 1779; 13) Oulainen, Mooses ja Johannes Kastaja
Kaiteessa. Myyty Vihannin kirkkoon. Erik Westzynthius nuorempi, 1780-1782; 14) Koivisto NL, Mooses ja
Aaron, 1785; 15) Rantsila, Mooses, Aaron, Nooa, Aatami ja Eeva. Mikael Toppelius, 1794; 16) Ini6, Mooses
ja Vapahtaja, 1797-1800; 16); 17) Tampere, Teiskon kirkko, porraskaiteessa Mooses, Aaron ja Elias, 1801;
18) Kalanti, porraskaiteen peileissd Mooses ja Aaron. Gabriel Sweidel, 1805; 19) Ruukki, Paavola, Revon-
lahti, korin peilissd Nooa sekd porraskaiteessa Mooses, Aaron ja Johannes Kastaja. Mikael Toppelius, 1821;
20) Haapavesi, Mooses ja Aaron, 1835. Lehterikaidemaalaukset: 1) Sauvo-Karuna, Mooses, Aaron ja Daa-
vid, 1695-1700-luku; 2) Rauma, urkulehterillda mm. Mooses ja Jesaja, 1760-luku; 3) Nauvo, Mooses, Aaron
ja Daavid, 1771; 4) Parainen, Mooses, Aaron, Daavid, profeettoja sekd Vanhan testamentin naisia, 1771; 5)
Raisio, kuoriparvella on vanhatestamentillisista henkiloistd kuvattu Mooses, Abraham, Daavid ja profeettoja
sekd lansiparvella Aaron ja profeettoja, 1771-1772; 6) Nauvo, kuorilehterissd on vanhatestamentillisista hen-
kilsista Mooseksen lisdksi esitetty lisak, Abraham ja Aaron, 1772; 7) Isokyrd, vanha kirkko, Mooses, 1771-
1774; 8) Keuruu, vanha kirkko, Mooseksen lisiiksi Vanhasta testamentista on kuvattu Aatami ja Eeva, Nooa
sekd Melkisedek, 1782-86; 9) Tarvasjoki, pohjoislehterissda Mooses, Aaron, Daavid ja Vanhan testamentin
naisia, 17462/ 1795?; 10) Punkalaidun, Mooses, Aaron, Elias, Daavid seki profeettoja, 1790-17; 11) Lieto,
Mooses, Aaron, Daavid, Elia seki profeettoja, 1807; 12) Kivennapa NL, Mooseksen lisiksi on kuvattu useita
vanhatestamentillisia kertovia kuva-aiheita, 1810-1811; 13) Vesilahti, Mooses, Aaron, profeetat sekd Vanhan
testamentin naisia, 1842. (ALTT.DBF 23.1.1994 ja DEKO.DBF. 24.1.1994. JYTHL; Carl Fredrik Blomin
Mooses-maalauksista Hanka 1997, 204, 286-333).
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joissa hinet on esitetty lihes poikkeuksetta jokaisessa tapauksessa.’'> Mooseksen esiinty-
misen runsaus vanhatestamentillisten kuva-aiheille tyypilliseni ajanjaksona ei perustele
henkil6kuvauksen suosiota. Sigrid Christien mukaan Mooseksen merkittdvé rooli 1600- ja
1700-lukujen norjalaisissa alttarilaitteissa on mahdollisesti seurausta kirkon Katekis-
musopetuksesta ja luterilaisen ortodoksian vaikutuksesta.’'> Suomalaisen materiaalin kan-
nalta on selvii, ettd Israclin kansan johtajassa henkildityy Vanha testamentti ja héin on pe-
lastushistorian kannalta varsin merkittivd henkils. Typologinen tulkinta kuitenkin osoittaa,
ettd Mooseksen merkitys laajenee Lain edustajasta Johannes Kastajan ja Kristuksen enne-
kuvaksi. Vain osan Suomen kirkkotaiteen Mooses-figuureista voi sijoituksensa perusteella
tulkita prefiguratiivisesti, joten henkilon teologisia merkityksen kaikkia ulottuvuuksia voi
vain arvailla.

Kaarlelan alttarilaitteen alemman vyohykkeen tekstien kautta avautuva tul-
kinta laajentaa Mooseksen merkitystd, jossa hiinet nihdéén itse Jeesuksen tyyppind. Moo-
seksen kuvakentin alapuolelle sijoitetussa tekstinauhassa on siteerattu Viidettd Mooseksen
kirjaa Forbannad ware then som icke fullkomnar alt thenna Lagsens Ord. Deut.27.V.26. ja
Johannes Kastajan alla vastaavasti Paavalin Galatalaiskirjettd Christus hafwer forlossat
Oss ifra Lagsens Forbannelse, Da Han wardt en Forbannelse for Oss. Gal.3.V.1 3314 Teks-
tien rinnastuminen korostaa lain ja uskon vilistd merkitystd sekd Kristuksen tuomaa pe-
lastusta. Vanhan testamentin teksti saa siis selityksensi ja typologisen ulottuvuutensa Paa-
valin Galatalaiskirjeen sitaatin avulla. Mooseksen yhteydessi esitetty teksti viittaa Vanhan
liiton aikaan, jolloin pelastus oli saavutettavissa vain lakia noudattamalla. Uuden testa-
mentin teksti puolestaan toteaa typologisesti Kristuksen lunastaneen meidét vapaiksi lain
kirouksesta tulemalla itse kirotuksi meidén sijastamme. Paavalin Galatalaiskirjeen mukaan
ihminen ei tule vanhurskaaksi lain vaatimilla teoilla, vaan uskosta Kristukseen. Vanhan
liiton aikana laki s#fdettiin osoittamaan rikkomukset ja se oli ihmisten valvoja Kristuksen

tuloon asti. Uskon ilmestyttys ihmiset eivit ole enid lain valvonnan alaisia, vaan kaikki ne,

S2Mooses puuttuu seuraavista Vanhan testamentin kuva-aiheita kisittdvistd saarnatuolimaalauksista: 1)

Nauvo, kaiteessa polvistuva profeetta, 1659; 2) Jims#, Jaakobin paini, 1706; 3) Kruunupyy, Koriosan peileis-
si Daniel, Hesekiel, Jeremias ja Jesaja seki kaidemaalauksissa Abraham ja lisak. Johan Backman, 1759; 4)
Ikaalinen, Jesaja, 1801; 5) Riihiméki, Syntiinlankeemus, 1927. (DEKO.DBF. 24.1.1994. JYTHL); Merkitta-
vimmién poikkeuksen muodostaa Johan Backmanin valmistama Kruunupyyn kirkon saarnatuoli, jonka ko-
riosan peileissi kirkkomaalari kuvasi Vanhan testamentin suuret profeetat Daniel, Hesekiel, Jeremias, Jesaja
ja kaiteessa patriarkat Abraham, lisak ja Jaakob. Mooseksen Backman kuitenkin toteutti tiysplastisena veis-
toksena Kristuksen ja Johannes Kastajan kanssa saarnatuolin kaikukatokseen.

>3 Christie 1973, a, 153; Christie 1973 b, 27-28.

5l4Vuoden 1992 Raamatun suomennoksen mukaan tekstien sitaatit ovat Kirottu on jokainen, joka ei tunnusta

tamdin lain késkyja eikd eld niiden mukaisesti (5. M00s.27:26). Kristus on lunastanut meiddt vapaiksi lain
kirouksesta tulemalla itse kirotuksi meiddn sijastamme (Gal.3:13).
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jotka ovat kastettuja ovat pukeneet Kristuksen yllensi.’'> Galatalaiskirjeen typologinen
tulkinta lain ja uskon vilisestd merkityksestd konkretisoituu Kaarlelan alttarilaitteessa lakia
edustavan Mooseksen ja uskoa edustavan Kristuksen vilitykselld. Toisaalta taas Paavalin
kirje mahdollistaa lakia edustavan Mooseksen ja kastettuja edustavan Johanneksen rinnas-
tamisen.

Kaarlelan alttarilaitteen alemman vyShykkeen kuvakenttien yldpuolelle si-
joittuvat Raamatun tekstisitaatit on valittu Uudesta testamentista. Mooseksen ylépuolelle
kaarevaan tekstinauhaan on valittu ote Paavalin Heprealaiskirjeestd Moses war trogen i alt
HERrans huus, sasom en Tienare. Heb.3.V.5. ja vastaavasti Johannes Kastajan ylépuoli-
seen kaarevaan tekstinauhaan on valittu ote Johanneksen evankeliumissa Sij, Guds Lamb,
som borttager Werldenes Synd. IOH. LV.29. Leonhard Goppeltin mukaan molemmat Uu-
den testamentin kohdat ovat typologisesti tulkittavissa. Kumpikin teksti siis vélittdd itse-
nédisen prefiguratiivisen tulkintansa. Mooseksen yldpuolelle sijoittuva tekstiote Mooses oli
kylld uskottu kaikissa hdnen huoneensa asioissa, mutta silti vain palvelija, eldvd todiste
siitd, mitd Jumala oli myohemmin puhuva. (Hepr.3:5)°'® liittyy Paavalin Heprealaiskirjeille
tyypilliseen seurakuntatypologiaan, jossa pelastushistoriallisessa merkityksessd vastakkain
asetetaan vanhatestamentillinen Israclin kansa ja Kristuksen seurakunta. Prefiguraatio
(Hepr.3:1-6) kuitenkin konkretisoituu Mooseksen ja Kristuksen vilisiin yhtenevéisiin pe-
lastushistoriallisiin ominaisuuksiin, joita ovat uskollisuus Jumalalle, uskollisuus Jumalan
seurakuntaa eli taloa kohtaan seké uskollisuus Jumalan uhrille. Mutta Mooses on vain seu-
rakunnan jéisen ja Herran huoneen palvelija, kun taas Jeesus on seurakunnan luoja ja talon
rakennusmestari. Jeesus on siis Moosesta suurempi.>'”

Johannes Kastajan ylipuolelle sijoittuva teksti liittyy keskeisesti Johannes
Kastajan ikonografiaan. Johanneksen evankeliumin mukaan Kastaja lausui kansalle Jee-
suksen ndhtyddin Katsokaa: Jumalan Karitsa, joka ottaa pois maailman synnin!
(Joh.1:29).>'® Leonhard Goppeltin mukaan tlli lausumalla Johannes Kastaja todistaa Jee-
suksesta ja esittéid siten Vanhan testamentin pelastussuunnitelman uudistumisen ja taytty-
misen Kristuksessa. Johannes Kastajan todistus perustuu kolmeen Vanhan testamentin

kohtaan. Niistd ensimméisessd viitataan temppelissd uhrattavaan uhrikaritsaan, toisessa

515
516
517

Gal. 2:15 - 3:29. Raamattu 1992.
Ki#nnds perustuu vuoden 1992 Raamatun suomennokseen.

Goppelt 1939, 206. My6s synoptisissa evankeliumeissa ja apostolien teoissa Mooses ymmérretién Kris-
tuksen esikuvaksi - ensimmadiseksi vapahtajaksi ja messiaan edelldkavijaksi. Toisin sanoen Kristusta pidettiin
toisena Mooseksena, joka tiytti messiaanisen odotuksen. (Goppelt 1939, 72, 73, 80, 145).

s8¢ stinnos perustuu vuoden 1992 Raamatun suomennokseen; Joh.1:29. Raamattu 1992,
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kérsivddn Jumalan palvelijaan (Jes.53:7) ja kolmannessa vanhatestamentilliseen p#ésidis-
lampaaseen (1.Kor.5:7). Namé kolme vaihtoehtoa kiteytyvit kaksoismerkitykseen - palve-
lija ja karitsa.’'® Palvelijamerkityksesss Kastajan yldpuolinen teksti liittyy mielenkiintoi-
sella tavalla Mooseksen yldpuolella esitettyyn Heprealaiskirjeen sitaattiin. T&lld tavoin
tulkittuna tekstit rinnastavat Mooseksen ja Kristuksen Jumalan palvelijan ominaisuudessa.
Goppeltin mukaan Johanneksen evankeliumissa kuitenkin korostuu Kristuksen merkitys
todellisena péssidislampaana - kirjoitusten tayttymykseni.?® Passidisuhria vietettiin sini

321 Alttarilaitteessa todellinen uhrattu karitsa

hetkend, jolloin paisidiislammas teurastettiin.
esitetdéin Johannes Kastajan yldpuolella ristiinnaulittuna Kristuksena. Johanneksen evan-
keliumin typologiassa Kristus on enemmén kuin profeetta - Hin on Vanhan liiton taytty-
mys, lihaksi tullut Jumalan sana, jonka my&té pelastus ja uusi eliméd on murtautunut esiin.

1522 Kaarlelan alttari-

Mooseksen kautta tuli laki, mutta Kristuksen kautta armo ja totuus
laitteen alemman vydhykkeen kuvallinen taso tuo siis esille Mooseksen ja Johannes Kas-
tajan prefiguratiivisen merkityksen. Samaan vyohykkeeseen liittyvit tekstit puolestaan
korostavat Mooseksen ja Kristuksen vilistd pelastushistoriallista merkityst.

Alttarilaitteen ylemméssd vyShykkeessd on rinnastettu toisiinsa vasemman
puoleiseen nissiin kuvattu vanhatestamentillinen ylipappi Aaron seké oikealle sijoittuva
ristiinnaulittu Kristus (Kuvat 58 ja 59). Aaron on kuvattu kiharapartaiseksi ja ylipapilliseen
asuun sonnustautuneeksi mieheksi. Raamatun yksityiskohtainen selostus ylipapin asusta
(2.Mo00s.28) heijastuu my6s henkilén ikonografiaan. Aaronin puku on pyhdkkdpalveluspu-
ku, jossa alimpana on hienosta pellavasta ommeltu kirjottu paita. Sen paélld on sinipunai-
sesta villasta tehty kasukan viitta, jonka helmassa on villalangasta valmistettuja granaat-
tiomenia ja kultatiukuja. Padlimméisend on korea vyotetty efodi-kasukka, joka on olka-
péiltd kiinnitetty onykskivilld. Niihin kiviin on kaiverrettu Jaakobin poikien nimet, jotta
Herra muistaisi Israelin heimot. Ylipappi Aaronin varusteisiin kuuluu myds rintakilpi, jon-
ka keskelld sijaitsevassa kotelossa sdilytettiin oikeuden jaossa tarvittuja arpomisvélineité,
urimia ja tummimia. Pd#hineend Aaronilla on pellavasta valmistettu turbaani, johon on

liitetty puhtaasta kullasta tehty ja "Herralle pyhitetty" -sanoin varustettu otsakoriste. Kaar-
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Goppelt 1939, 227-228.

Goppelt 1939, 228.

521 Goppelt 1939, 229.

S22Goppelt 1939, 234-235, 226-227.
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lelassa timi teksti on merkitty hepreaksi.’>® Johan Backman on kuvannut Aaronin pitele-
miéssi vasemmalla kédelldin suitsutusastiaa, josta nousee sankka harmaa savu ja oikea kési
on kohotettu siunaavaan eleeseen.

Ylipappi Aaronin antityyppind esitetty ristiinnaulittu Kristus on sijoitettu siis
kuori-ikkunan oikealle puolelle. T4ssé esityksessé nississd on kuvattu keskelld itse Ristiin-
naulittu, hénen vasemmalla puolellaan Johannes ja oikealla kaksi naista - Maria ja ristin
juureen polvistunut Maria Magdaleena.’** Nziden kahden kuvaparin prefiguratiivinen yh-
teneviisyys kdy konkreettisimmin ilmi aiheiden alapuolelle sijoitetuista teksteistd, joissa
molemmissa on siteerattu Paavalin Heprealaiskirjeen lukua 10. Aaronin alapuolella on
teksti Ahrliga maste Aaron offra alltijd enahanda Offer, och kan icke giora them fullborda
som thet Offra. Heb.10.V.1. Vastaavasti Ristiinnaulitun yhteyteen on valittu Men med ett
Offer hafwer Han Ewinerliga fullkommat Them som Helige warda. Hebr.10.V.14.°% Niis-
sd Uuden testamentin sitaateissa rinnastetaan Vanhan ja Uuden liiton papillinen uhritoimi-
tus. Tekstivalinta liittyy laajemmin Paavalin Heprealaiskirjeiden Mooseksen aikaan kes-
kittyvéin runsaaseen typologiaan, jossa Vanhaa testamenttia késitelldén Kristuksen ja ha-
nen pelastustekojensa osoittamiseksi. Vanhan liiton jarjestyksen osoitetaan saavan téytty-
myksensi syntien puhdistamisessa ja tdssd yhteydessd Kristus nidhdédén todellisena ylipap-
pina ja Aaron hinen tyyppiniin.**® Leonhard Goppeltin mukaan Paavalin kisitys Jeesuk-
sesta todellisena ylipappina on keskeinen idea ensinnikin Jeesuksen inhimillisen luonnon
kannalta - Hén on IThmisen Poika, joka ensin alennetaan ja sitten ylenneté@n pelastuksen
tdhden. Toiseksi Jeesuksen ymmirtiminen todelliseksi ylipapiksi korostaa kirsimyksen

pelastusmerkitystd, silld juuri kidrsimykseen liittyy vanhatestamentillinen lupaus téytty-

323) Moos.28, Raamattu 1992; Hanka 1997, 207; Christie 1973b, 30-31; Ylipapin péshineen esityksess4 eri

variaatioita. Usein se kuvataan itimaisena turbaanina (Alavieska ja Kilvid), mutta ylipapin padhine voi yht#
hyvin olla myds paavillinen hiippa (Kiiminki), liina (Muhos ja Haukipudas) tai hiinet on esitetty ilman pda-
hinetti. (Christie 1973b, 31).

3241ohan Backman maalasi samankaltaisen Ristiinnaulittu-aiheisen alttaritaulun Jalasjérven kirkkoon vuonna
1750. Kaarlelan Ristiinnaulittu-aiheen graafinen esikuva ei ole tiedossa, mutta aiheessa on huomattavia yh-
teneviisyyksid Vanajan ja Kédrkoldn kirkoissa sdilytettidvien 1700-luvun lopulle tai 1800-luvun alkuun ajoit-
tuvien Ristiinnaulittu-aiheisten maalausten kanssa. Teoksilla on mahdollisesti ollut sama esikuva. (Ks. Va-
najan ja Karkélan maalauksista Hanka 1995, 77-78. JYTHL). Kaarlelan Ristiinnaulitussa on yhtliisié piir-
teitd myds Kurikan kirkon maalauksen kanssa (1779). (Kirkkotaiteen kuva-arkisto, Kurikka. JYTHL).
325\/uoden 1992 Raamatun suomennoksen mukaan tekstien sitaatit ovat Laissa siis on vain varjo tulevasta,
paremmasta todellisuudesta, ei sen varsinaista ilmentymdd. Vaikka lain médrddmdt uhrit toistetaan vuodesta
vuoteen, laki ei ikind pysty tekemdidin pysyvdsti tdydellisiksi niitd, jotka astuvat Jumalan eteen. (Hepr.10:1). -
Silld hin on jo yhdelld ainoalla uhrilla tehmyt pysyvdsti tiydellisiksi ne, jotka pyhitetddn. (Hepr.10:14).

326Goppelt 1939, 193-195.
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myksen alkamisesta. Jeesus oli tidydellinen ylipappi, koska héin toteutti tdyttymyksen itsen-
s uhraamisen kautta.>*’

Ylipappeustypologia valaisee siis Jeesuksen aseman, toiminnan ja kuoleman
erityistd merkitystd. Jeesuksen ylipappeus on Melkisedekin kaltaista ikuista, ylivertaista
pappeutta, joka on paljon korkeammalla kuin Abrahamista polveutuneen Aaronin pappeus.
Thmisend Aaron pystyi hoitamaan papillista virkaansa vain elinaikansa, mutta Kristus on
ikuinen ylipappi. Papin tehtivini oli uhriverelld sovittaa kansan syntejid Jumalalle. Van-
hassa testamentissa oli kerran vuodessa suuri sovituspdivi, jolloin ylipappi meni uhriveren
kanssa temppelin kaikkein pyhimpdiin sovittaakseen omat ja kansansa synnit. Paavalin
Heprealaiskirjeessi timi tapahtuma rinnastetaan Jeesuksen kirsimykseen ja ristinkuole-
maan. Jeesus siis osoitti kuuliaisuutta ja taivaallisena ylipappina uhrasi itsensd kaikkien
kansojen puolesta.’*® Kristuksen ristinkuolema oli tiydellinen uhri, jota ei riitd tdyttdmasin
edes kaikki Vanhan liiton uhrit. Hinen kuolemansa vapauttaa kaikki ensimméisen liiton
aikana tapahtuneista rikkomuksista. Uusi liitto on testamentti, joka astui voimaan tekijénsd
kuoltua ja se vahvistettiin verelld. Kristus on siis papillisessa merkityksesséén uuden liiton
valittdja ja takaaja.>?®

Kaarlelan alttarilaitteeseen liittyvit tekstit viittaavat juuri ylipapilliseen uhri-
toimitukseen: Vaikka lain mddrddmdit uhrit toistetaan vuodesta vuoteen, laki ei ikind pysty
tekemdidin pysyvdsti tdaydellisiksi niitd, jotka astuvat Jumalan eteen. (Hepr.10:1). - Silld
hdn on jo yhdelld ainoalla uhrilla tehnyt pysyvisti tdydellisiksi ne, jotka pyhitetddn.
(Hepr.10:14).*° Aaronin ja ristiinnaulitun Jeesuksen vililli on kyse positiivisesta analogi-
asta, jossa inhimillinen ylipappeus rinnastuu ikuiseen ylipappeuteen. Typologian taustalla
on henkilshahmojen toiminnan vastaavuus, jonka perimmaéisend tarkoituksena on valottaa
Kristuksen olemuksen papillista puolta. Analogia noudattaa typologialle ominaista porras-
tumista, jossa antityyppi nihdéin tyyppiéinsid huomattavasti tirkedmpéni ja merkitykselli-
sempéni. Heprealaiskirjeessd Aaronin uhrin merkitystd kuvataankin tulevan tayttymyksen
varjoksi.”®! Kaarlelan prefiguratiivisessa kuvaparissa rinnastuu konkreettisesti koreaan

ylipapin asuun pukeutunut Aaron ja alastomana ristillid riippuva Thmisen Poika. Toisaalta
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Goppelt 1939, 196-197.

Goppelt 1939, 197-200.

Goppelt 1939, 200-204; Hepr.9:15-18, Raamattu 1992.
330Suomennos on vuoden 1992 Raamatun kasinndksen mukaan.

33 aissa siis on vain varjo tulevasta, paremmasta todellisuudesta, ei sen varsinaista ilmentymdd.(Hepr.10:1.
Raamattu 1992).
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taas Johann Arndtin mukaan ylipapin koristeellinen puku on symbolisessa merkityksessi
esikuva Kristuksen hengelliselle koreudelle.>*

Suomen kirkkotaiteessa Aaron on kuvattu kolmekymmentékaksi kertaa. Pas-
sédntSisesti ylipappi esiintyy vanhatestamentillisten kuva-aiheiden huippukauden aikana
eli 1700-luvun puolestavilistd 1800-luvun alkupuolelle saakka. Aaron esitetdén aina yh-
dessd Mooseksen kanssa. Sama ikonografinen tendenssi on havaittavissa my6s ruotsalai-
sissa renessanssi- ja barokkiaikakauden alttarilaitteissa, joissa Aaron esiintyy aina Moosek-
sen parina.>*® Niin suomalaisissa taulumaalauksissa kuin interié6rimaalauksissakin Aaron
on kuvattu Mooseksen kanssa sivufiguureiksi Ristiinnaulittu-aiheisen alttaritaulun mo-
lemmille puolille. Vain Kaarlelan alttarilaitteessa padaiheena on Ehtoollinen ja Kiimingissd
Kristus Getsemanessa. Saarnatuoli- ja lehterikaidemaalauksissa Aaron on my6s kuvattu
aina Mooseksen kanssa. Ylipapin henkilskuvaus liittyy néissd kohteissa uusitestamentilli-
siin figuureihin, mutta usein mukana on muitakin vanhatestamentillisia henkil5itd. Saar-
natuolimaalauksissa niitd ovat Elia, Abraham, kuningas Daavid sekd poikkeustapauksissa

Nooa, Aatami ja Eeva. Lehterikaidemaalauksissa Aaronin ja Mooseksen rinnalla on Van-

han testamentin henkildistd esitetty my6s Elia ja kuningas Daavid seké profeettoja ja Van-

332 Christie 1973 a, 144-145.

533Inga Lena Angstrémin mukaan ruotsalaisten alttarilaitteiden kehyksiin liittyvisté veistoksissa kuvattiin
yleisimmin evankelistoja. Heidn tilallaan voitiin kuvata myds Mooses, Aaron, Pietari, Paavali tai Johannes
Kastaja. Naista Mooses ja Aaron ovat tavallisimpia hahmoja ja heidit esitetdin aina kuvaparina. (Angstrom
1992, 263-264).
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han testamentin naisia.>>*

Aaronin esitys Kaarlelan alttarilaitteen sivufiguurina liittyy siis
kiinteisti ajalle tyypilliseen esitystapaan, jossa ylipappi kuvataan aina Mooseksen kanssa.
Kaarlelan alttarilaitteen typologinen organisointiperiaate on kuitenkin muihin kirkkojen
alttariseiniin liittyvien Mooses - Aaron -esitysten sijaan poikkeava, koska siind ndmé
merkkihenkilst eivit reunusta Ristiinnaulittu-aihetta, vaan molemmat on sijoitettu prefigu-
ratiivisiksi tyypeiksi.

Johan Backmanin maalaaman Kaarlelan kirkon alttarilaitteen varsinaisena
péadaiheena on kuvattu alunperin kuori-ikkunan pille sijoittuva Ehtoollinen (Kuva 57).
Aiheessa on pitkén, suorakaiteen muotoisen poydin ympdrille kuvattu Jeesus ja kaksitoista
opetuslasta viimeiselld aterialla. Jeesus istuu poydin takana keskelld, kasvot katsojaan pdin
ja rakkain opetuslapsensa Johannes sylissdin. Jeesuksen edessé on laakea vati, leip4 ja ké-
delldzin hin kohottaa viinimaljaa. Maalauksessa itsessafin ei ole tekstid, vaan se on ollut
sijoitettuna alas alttaripdydén yhteyteen. Jacob Chydeniuksen mukaan alttarin p#illd on

ollut kultakirjaimin tekstattu kullattujen kehysten reunustamana sitaatti Johanneksen evan-

keliumista Jag dr liffens brod, hwilken som dter mitt kott och dricker min blod han blifwer

>3Ylipappi Aaronin esiintyminen Suomen uskonpuhdistuksen jalkeisessa kirkkotaiteessa. Seuraavassa luet-
telossa saarnatuoli- ja lehterikaidemaalauksien osalta mainittu mys Aaronin lisiksi samassa kohteessa
esiintyvit vanhatestamentilliset kuva-aiheet. Taulumaalaukset: 1) Loimaa, Kanta-Loimaa, Aaron ja Mooses
-aiheiset figuuritaulut, 17527?; 2) Loimaa, Metsimaa, Aaron ja Mooses-aiheiset sivifiguurit reunustivat Ris-
tiinnaulittua ja Ehtoollista esittivis entisti alttaritaulua, n.1780; 3) Jyviskyld, maaseurakunta, Aaron ja
Mooses -aiheiset kuoriseinin taulumaalaukset. Muut alttariseinilli sijainneet aiheet ovat Ristiinnaulittu,
Getsemane ja Pako Egyptistd. Gustaf Bjérkqvist, 1819. Interidrimaalaukset: 1) Raahe, Saloinen, tukipila-
rin maalaus, Christian Wilbrandt, 1641; 2) Hailuoto, Aaron on yksi holvimaalauksien vanhatestamentillisista
henkildistd. Christian Wilbrandt, 1659; 3) Kokkola, Kaarlela, alttarilaitteen sivufiguuri, Johan Backman,
1749-1751; 4) Johannes NL, vanha kirkko, Aaron ja Mooses Ristiinnaulittu-aiheisen alttaritaulun sivufiguu-
rit. Aaron identifioitu aiemmin Eliaksi. 1758; 5) Pieksimaki, maaseurakunta, Aaron ja Mooses Ristiinnaulit-
tu-aiheisen alttaritaulun sivufiguureina, 1760-1762; 6) Kiiminki, alttariseindmaalaus, Mikael Toppelius,
1780; 7) Ylivieska, Ristiinnaulittu ja Ehtoollis -aiheisten alttaritaulujen sivufiguuri, Thomas Kiempe, n.1790;
8) Kiilvig, vanha kirkko, alttariseinamaalauksen sivufigouri, Thomas Kiempe, 1802; 9) Jalasjarvi, Aaron ja
Mooses Ristiinnaulittu- ja Ehtoollis -aiheisten alttaritaulujen sivufiguureina, Mikael Toppelius, 1805. Saar-
natuolimaalaukset: 1) Kuopio, Tuomiokirkko, Aaron, Daavid, Mooses ja Elia, 1757/ 1760; 2) Eno, Aaron,
Daavid, Mooses ja Elia, 1760; 3) Lemi, kaiteen peileissd Aaron, Abraham ja Mooses, 1764; 4) Seiskari NL,
vanha kirkko, Aaronin lisiksi vanhatestamentillisista henkildisti on esitetty Mooses, 1760-luku; 5) Virolahti,
Aaron, Mooses ja Tobias, 1768/ 1770; 6) Koivisto NL, Aaron ja Mooses, 1785; 7) Rantsila, Aaron, Mooses,
Nooa, Aatami ja Eeva, Mikael Toppelius, 1794; 8) Kuolemajirvi, NL, Aaron ja Mooses, 1700 tai 1800-luku;
9) Tampere, Teiskon kirkko, porraskaiteessa Aaron, Elias ja Mooses, 1801; 10) Kalanti, porraskaiteen pei-
leissd Aaron ja Mooses, 1805; 11) Ruukki, Paavola, Revonlahti, korin peilissi Nooa seki porraskaiteessa
Aaron, Mooses ja Johannes Kastaja, 1821; 12) Haapavesi, Aaron ja Mooses, 1835. Lehterikaidemaalauk-
set: 1) Sauvo-Karuna, Aaron, Daavid ja Mooses, 1695-1700-luku; 2) Nauvo, Aaron, Mooses ja Daavid,
1771; 3) Parainen, Aaron, Mooses, Daavid, profeettoja sekd Vanhan testamentin naisia, 1771; 4) Raisio,
lansiparvella on Aaronin lisiksi kuvattu profeettoja ja kuoriparvella vanhatestamentillisista henkil®istd Abra-
ham, Mooses, Daavid ja profeettoja, 1771-1772; 5) Nauvo, kuorilehterissi on vanhatestamentillisista henki-
16istd Aaronin lisiksi esitetty lisak, Abraham ja Mooses, 1772; 6) Tarvasjoki, pohjoislehterissi Aaron, Moo-
ses, Daavid ja Vanhan testamentin naisia, 1746/ 1795?; 7) Punkalaidun, Aaron, Mooses, Elias, Daavid sekd
profeettoja, 1790-1?; 8) Lieto, Aaron, Mooses, Daavid, Elia seki profeettoja, 1807; 9) Vesilahti, Aaron, Moo-
ses, profeetat sekdi Vanhan testamentin naisia, 1842. (ALTT.DBF 23.1.1994 ja DEKO.DBF. 24.1.1994.
JYTHL).
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i mig och jag i honom. Joh. 6:48, 56.°*° Johanneksen evankeliumin kuudennessa luvussa
Jeesus vertaa itsedéin eldvidn leipdin, joka tuli mannasateen tavoin taivaasta ravitsemaan
kansaa. Kertomus mannasateesta liittyy Mooseksen ajan historiaan, jossa erimaavaelluk-
sen aikana nilkiintyneet israelilaiset pelastuivat saatuaan ravinnokseen taivaasta satanutta
mannaa (2.Moos.16). Johanneksen evankeliumin eldvi leipa -vertaus liittyy Goppeltin mu-
kaan uusitestamentilliseen typologiaan, jossa Jeesus ndhdééin Jumalan pelastuksen tdyden-
tdjénd. Tassd yhteydessd prefiguraatio ei muodostu Mooseksen ja Jeesuksen, vaan vanha-
testamentillisen mannan ja Jeesuksen rinnastamisesta. Analogia muodostuu siten eldvéksi
tekevéin ravinnon, leivdn, merkityksestd, joka puolestaan liittyy konkreettisesti ehtoolli-
seen.>*® Johanneksen evankeliumissa ehtoollinen on myds pééisidisateriana uuden liiton
ateria, jossa todellinen eldvin leivin sy6minen ja eldvin veden juominen tapahtuu uskon
kautta.>>’

Kaarlelan ehtoollisaiheen yhteys vanhatestamentilliseen mannasateeseen ja
Jeesuksen ymmiértdminen elévini leipdnd on riippuvainen maalaukseen liittyneestd teks-
tistd. Kuvallisella tasolla titi tulkintavaihtoehtoa ei tuoda lainkaan esille. Johan Backmanin
tuotannossa Ehtoollinen on moniosaisten typologisten alttariseindén liittyvien maalausko-
konaisuuksien kannalta keskeinen kuva-aihe. Niin Kaarlelan alttarilaitteessa, Kruunupyyn
alttariseindmaalauksessa kuin Toholammin alttaritaulussa keskelld ja ylh#illd kuvatun Eh-
toollisen tehtdvind on yhdistdd vasemman puolen vanhatestamentilliset tyypit oikeanpuo-
leisiin uusitestamentillisiin antityyppeihin. Leonhard Goppeltin mukaan Ehtoollisella on
keskeinen asema Uuden testamentin typologiassa, silld se tiivistdd ja vahvistaa sanoman
uudesta liitosta. Ehtoollisessa vanhatestamentillisen Jumalan ja Israelin kansan vélisen
liiton sijaan solmitaan uusi liitto, jossa Jeesus on uuden liiton vilittdji ja ennen kaikkea sen
ruumiillistuma. Seurakunta on siten uuden liiton kansa. Goppeltin mukaan Ehtoollisen
ymmértdminen uutena entistdkin vahvempana liittona esiintyy kaikissa evankeliumeissa
seki Paavalin kirjeissa.>*®

Kaarlelan alttarilaitteen kokonaisuuden kannalta keskeinen on kuitenkin Paa-

valin Heprealaiskirjeiden typologia, josta 16ytyy perustelu maalauksen kerroksellisuuteen.

535Chydenius 1884, 16-17; Vuoden 1992 Raamatun kiiinnoksen mukaan vastaava suomennos on Mind olen

eldmdn leipd. Joka sy6 minun lihani ja juo minun vereni, pysyy minussa ja mind hinessd. Raamattu 1992,
Joh.6: 48,56.

536Goppelt 1939, 222; My®6s Paavalin kirjeissd mannasade n#hdi#n Ehtoollisen vanhatestamentillisena tyyp-
pini. (Goppelt 1939, 174-175).

>3 Goppelt 1939, 223, 228-230.
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Alimmassa vyohykkeessi Mooseksen ja Johannes Kastajaan kuvallinen rinnastuminen
sekd tekstien vilittim3 Mooseksen ja Jeesuksen vilinen analogia viittaavat Messiaan edel-
lak&vijoihin sekd lain ja uskon viliseen merkitykseen. Lisiksi teksteissd rinnastuu prefigu-
ratiivisesti Mooseksen merkitys seurakunnan palvelijana ja Kristuksen merkitys todellisena
rakennusmestarina sekid Jeesuksen asema Vanhan testamentin ennustamana uhrikaritsana.
Kaikessa typologiselle tulkinnalle ominaisessa monimerkityksellisyydessdén alempi vyo-
hyke muodostaa perustan ylemmélle, jossa Aaronin ja Ristiinnaulitun rinnastaminen puo-
lestaan viittaa Kristuksen ylipapilliseen tehtiviiin. Leonhard Goppeltin mukaan juuri Hep-
realaiskirjeissd osoitetaan, ettd seurakunta saa enemmén Jeesuksen ylipapillisuudesta kuin
Mooseksen seurakunnasta, silli Kristuksen papin virka ja uhri osoittavat armoa. Armon
vilineend ovat puolestaan sakramentit, joka kulminoituu alttarilaitteen padaiheena esitet-
tyyn ehtoolliseen. Jeesuksen uhrin ja armon kautta avautuu kaikille portti uuteen Littoon.**
Kaarlelan alttarilaite on uuden liiton portti, jossa uusitestamentilliset antityypit tdydentévét
riittdmittomét vanhatestamentilliset tyypit ja ehtoollisella vahvistetaan uusi liitto (Kaavio
8).

Johan Backmanin Kaarlelan kivikirkkoon maalaama alttarilaite on typologi-
sen kirkkotaiteen, maalausten prefiguratiivisen organisointiperiaatteen sekd sivufiguurien
typologisen merkitysten kannalta keskeinen teos. Suomen reformaation jédlkeisessd kirk-
kotaiteessa prefiguratiivinen esitystapa konkretisoituu ensimméisen kerran néin mittavassa
ja ndyttdvissi muodossa juuri vuonna 1749-1751 valmistuneessa Kaarlelan alttarilaittees-
sa. Kokkolan kaupunginmaalarilla Johan Backmanilla on ollut merkitystd maalausten ty-
pologisen organisointiperiaatteen suosion levidimisessd, silld hidn kéytti kuva-aiheiden teo-
logista sommitteluperiaatetta muissakin keskeisissid kirkkomaalauksissaan - Kruunupyyn
alttariseinimaalauksessa ja Toholammin alttaritaulussa. Backmanin merkityksesta typolo-
gisen kirkkotaiteen suosion leviimisessd todistaa my6s hdnen oppipoikansa Erik West-
zynthius nuorempi, joka omaksui kuva-aiheiden typologisen organisointiperiaatteen kéyt-
t60nsi oppi-isiltdsin. Kaarlelan alttarilaitteen avulla on todettavissa myds Vanhan ja Uuden
testamentin figuureiden rinnastumisen perustuvan typologiseen tulkintaan, jossa vanhates-
tamentillinen henkild n#htiin tulevan ennekuvana. Typologinen tulkinta ei siis rajoitu pel-
késtadn Raamatun historiallisiin kuva-aiheisiin. Backmanin maalaukset Kaarlelan kirkkoon

osoittavat myds, ettd prefiguratiivista ja allegorista esitystapaa voidaan kéyttds rinnakkain.

38 Goppelt 1939, 131-137, 139, 170-172, 223, 228-230. Ks. Backmanin Ehtoollis-aiheiden typologiasta tar-

kemmin Kruunupyyn kirkon alttariseindmaalausta kisittelevisti luvusta Ehtoollinen vanhan ja uuden liiton
yhdistdjand.
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Pelastushistoriallista sanomaa vilittdvi alttarilaite seki vertauskuvallisia aiheita késittele-

vit saarnatuolimaalaukset esiintyvit luontevasti rinnakkain.

Mooses ja Aaron -aiheiset sivufiguurit Mikael Toppeliuksen Pohjanmaan
kirkkomaalaustuotannossa ‘

Mooses ja Aaron -aiheisia sivufiguureita sisdltdvid maalauksia esiintyy Pohjanmaan kasit-
tavilld tutkimusalueella ainoastaan Mikael Toppeliuksen kirkkomaalaustuotannossa. Kii-
mingin alttariseinimaalauksessa (n.1780) figuurit reunustavat kolmeosaista maalausta,
jossa keskelld on kuvattu Jeesus rukoilemassa Getsemanen puutarhassa. Keskusaihetta
reunustavat typologiset sivuaiheet, jotka esittivit Vaskikadirmettd ja Ristiinnaulittua (Kaa-
vio 13, Kuvat 43-49). Tamin lisidksi Toppelius maalasi Mooseksen ja Aaronin Jalasjérven
kirkon Ristiinnaulittu-aiheisen alttaritaulun sivufiguureiksi vuonna 1805 (Kaavio 17, Kuva
62). Kiimingin kirkon maalauksia olen kisitellyt Vaskikdirme-aiheen yhteydessd luvussa
Mikael Toppeliuksen tyioskentely Kiimingin kirkossa, joten tdssd yhteydessd esittelen vain
Toppeliuksen valmistamat Jalasjdrven kirkon maalaukset.

Vuosina 1799-1800 rakennusmestari Salomon K6ykka-Kohlstromin johdolla
Jalasjirvelle rakennettiin paikkakunnan toinen kirkko. Neljd vuotta timén lénsitornillisen
ristikirkon valmistumisen jilkeen Mikael Toppelius palkattiin koristelemaan uusi pyhdkko
asianmukaisin maalauksin. Todennikéisesti vuonna 1725 rakennetun ensimmaéisen kirkon
alttaritaulu, Johan Backmanin maalaama pienehké Ristiinnaulittua esittdvd maalaus (1750),
oli liian vaatimaton uuden kirkon tarpeisiin.>** Toppeliuksen varsin niukkaan ja klassiseen
tyyliin toteutetuilla maalauksilla pyrittiinkin koko kirkkointerié6rin koristamiseen. Mikael
Toppelius tysskenteli Jalasjirvelld vuoden 1804 loppupuolelta lihtien vuoteen 1805 saak-
ka. Kirkon itdisen ja eteldisen ristivarren yhtymikohdassa sijaitsevan alttarin yldpuolelle
Toppelius maalasi hieman kaareutuvaan kehysrakennelmaan Ristiinnaulittua esittévéin alt-
taritaulun ja sen alapuolelle predellakuvaksi Ehtoollisen (Kuva 63). Néitd 6ljyvérein kan-
kaalle maalattuja teoksia reunustivat kullatut rokokookehykset. Runsaasti figuureja késit-
tivin Golgatan kuvauksen oikeassa alalaidassa on kirkkomaalarin signeeraus Maalattu an:
1805 d. october Michael Toppelilda seki alareunan vaaleassa tekstikentéisséd on siteerattu
vuoden 1778 virsikirjan virttd 276:10 Carta woit cadotuxen, jos tdtd tutkit tddlla, Oikian

teet catumuxen. Uskoin Christuxen pddlld, Eldt ain jumalisest, niin ldhdet tddld autuaal-

33 Goppelt 1939, 173, 204, 207, 209, 213.
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lisest. Nouse ylos ja valvo ja ole aina walmis. Alttaritaulun molemmin puolin Toppelius
maalasi liimavdrein marmoroitua taustaa vasten mustan ja harmaan sévyilld veistoksia
muistuttavat vanhatestamentilliset sivufiguurit. Vasemmalle puolelle sijoitettu Aaron on
kuvattu ylipapillisessa asussaan, suitsutusastia oikeassa kddesséin. Figuurin yldosaan on
tekstattu Kiimingin maalauksen tapaan Herran Pyhys sekd alapuolelle Aaron. Alttaritau-
lun oikealle puolelle Aaronin pariksi sijoitettu Mooses on kuvattu vilja vyotéisiltd sidottu
viitta ylldin. Han pitdd oikeassa kédessddn sauvaa ja vasen kisi tukee laintauluja. Alttarin
yldpuolelle pendentiiviin ja holvitaipeeseen Toppelius maalasi kaksi punaviittaista enkeli,
joiden piteleméin tekstinauhaan on kirjoitettu Mailman Syndein Edestd sekd katon rajaan
viisi liljanlehdistd muodostettua ryhmia.>*' Lisdksi kirkon ristikeskuksen kattoholviin
Toppelius toteutti enkeliaiheisen opaionmaalauksen. Jalasjdrven kirkkoa korjattiin jo 1830-
luvulla ja tissa yhteydessd Hans Robert Gronlund tiydensi interiéorid maalaamalla vuonna
1835 sakastin oven yldpuolelle Tuhlaajapojan paluuta esittévin kuva-aiheen, saarnatuolin
taustadraperian ja sen yldpuolelle pasuunaan puhaltavan enkelin seké ikkunoita ympérdivit
draperiat.>*

Jalasjérven kirkon interiéori on myShempien korjausten yhteydessd muuttanut
tdysin olemustaan. Vanhat maalaukset peitettiin vuosina 1902-1903, kun arkkitehti A.W.
Stenforsin suunnitteleman saneerauksen myéti kirkkotila muutettiin pelkistetyn klassiseksi
ja alttari siirrettiin ristikeskuksesta itdisen ristivarteen. Myds Toppeliuksen Ristiinnaulittua
ja Ehtoollista esittdvit maalaukset menettiviit asemansa vuonna 1906, kun Alexandra
Frasterus-Saltin maalasi Kristuksen kirkastusta esittdvin aiheen kirkon uudeksi alttaritau-
luksi.** Mikael Toppeliuksen aloittamista ja Hans Gronlundin tdydentémisti kirkkomaala-
uksista on vuonna 1998 jiljelld ainoastaan kattoholvin enkeliaiheinen opaionmaalaus sekd
osittain turmeltunut Tuhlaaja poika -aihe. Kyseiset maalaukset on kuitenkin palautettu
vasta mydhempien korjausten yhteydessi - kattomaalaus otettiin esille jo 1950-luvulla ja
sakastin oven yldpuolinen maalaus 1990-luvulla. Ennen Museovirastossa vuosina 1996-

1998 suoritettua konservointia Toppeliuksen Ristiinnaulittu oli sijoitettuna sakastin seinélle

540Jalasjéirvi perustettiin Ilmajoen saarnahuonekunnaksi 1686 ja muutettiin kappeliksi vuonna 1730. Seura-
kunnaksi Jalasjdrvi itsendistyi vuonna 1858. (Suomen kirkot ja kirkkotaide 2, 86.); Backmanin maalaus on
vuonna 1998 sijoitettu seurakunnan kirkkoherranvirastoon.

>"'Mihsnen 1975, 97, 165, 249. Ristiinnaulittua esittivin alttaritaulun leveys on 243 cm. Ehtoollinen on
kooltaan 68x230 cm.

342K s. HR. Gronlundista Hanka 1997, 70, 74-75, 402; Ks kuva kirkkointerioristd Mahonen 1975, 165 sekd
Klemetti 1948, 266; Kirkkoa korjattiin vuosina 1830 ja 1833. (Suomen kirkot ja kirkkotaide 2, 86).

543 Alanen 1958, 98-99, 103; Suomen kirkot ja kirkkotaide 2, 86.
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ja Ehtoollinen sakastin oven yldpuolelle. Konservoinnin jilkeen maalaukset sijoitettiin
Koskuen kirkon alttaritauluksi.’**

Kaarlelan alttarilaitteen typologista organisointiperiaatetta késittelevéin luvun
yhteydessd sivusin myds Mooses ja Aaron -sivufiguuriparin esiintymistd suomalaisessa
kirkkotaiteessa. Vanhatestamentillisena merkkihenkilénd Mooses on kuvattu Aaronia use-
ammin erilaisissa maalauskohteissa. Sen sijaan ylipappi esitetdén aina Mooseksen kanssa.
Kirkkojen alttariseinien koristeena Mooses ja Aaron esitettdin padsdéntoisesti aina Ristiin-
naulittua esittévin alttaritaulun sivufiguureina. T#std kdytinndstd poikkeavat vain Kaarle-
lan alttarilaite (1749-1751) sekd Kiimingin alttariseindmaalaus (n.1780). Figuuriparin si-
joittuminen kirkkojen alttariseinille ajoittuu vanhatestamentillisten kuva-aiheiden kulta-
kauteen eli aikaan 1700-luvun puolestavilista 1800-luvun alkupuolelle saakka.>*> Mooses
ja Aaron henkiloyhdistelmi esiintyy siis myés muidenkin maalareiden kuin Mikael Top-
peliuksen tuotannossa sekd Pohjanmaata laajemmalla alueella. Jonas Bergman maalasi
vuonna 1752 Loimaan kirkon alttaritauluksi Ristiinnaulittua esittédvéin 6ljyvérimaalauksen
ja sen alapuolelle Ehtoollisen. Vield 1888 kirkossa oli kaksi kankaalle maalattua Aaronia ja
Moosesta esittévad taulua, jotka tiettdvisti kuuluivat Bergmanin maalaaman alttaritaulun
kehykseen.>*® Mahdollisesti maalaukset oli sijoitettu alttaritaulun molemmin puolin. Kar-
jalan kannaksella sijaitsevaan Johanneksen kirkkoon Johan Folcker (k. 1766) ja Jakob Jo-
hannes Weckman (1732-1808) maalasivat yhteistyossi Ristiinnaulitun ja Ehtoollisen sivu-
figuureiksi vasemmalle puolelle Mooseksen ja oikealle Aaronin.>*’ Pieksiméden maaseura-
kunnan kirkon Ristiinnaulittua esittdvin alttaritaulun sivuille Daniel Hjulstrém maalasi
Mooseksen ja Aaronin vuoden 1762 tienoilla. Ndmi kuoriseindén tehdyt maalaukset tu-
houtuivat kirkon korjauksessa 1875.>** Myos Metséimaan kirkon ensimmiisessa alttaritau-
lussa (17807) Mooses ja Aaron sijoitettiin Ristiinnaulitun ja sen alapuolella kuvatun Eh-
toollisen sivuaiheiksi. Tdmén hdvinneen maalauksen sivuilla kuvattiin my6s kahdeksan

pienempid aihetta Kristuksen kdrsimyshistoriasta: Juudaksen suudelma, Getsemane, Jeesus

544Jalasjiirven kirkkoherran Aulis Harjun suullinen tiedonanto 20.6.1998.

545Ks. Aaronin ja Mooseksen esiintyminen Suomen kirkkotaiteessa tutkimuksen s.170-171; Ks. Mooseksen
ja Aaronin rinnastumisesta suomalaisessa kirkkotaiteessa myds Hanka 1997, 204.

>46Riska 1980, 33, 41.

347 Autero 1959, 204, 207; Hanka & Hitonen 1997, 272; Ristiinnaulitun oikealle puolelle sijoittuva sivufi-
guuri on aiemmin identifioitu Eliaksi. Koska Mooses - Elia figuuriparia ei Suomen reformaation jélkeisessd
kirkkotaiteessa esiinny lainkaan, pidin todennikdisend, ettii kyseessi on ylipappi Aaron. Myos tutkija Helena
Hitésen mukaan Johanneksen alttaritaulun sivafiguurina esitetty Elia on todenniikdisesti ylipappi Aaron.
(Helena Hatosen suullinen tiedonanto 27.1. 1998.)

S8 Wennervirta 1953, 73-74; Mikael Toppelius tydskenteli Pieksimien kirkossa samaan aikaan Daniel Hjul-
strémin kanssa. (Méhonen 1975, 40.)
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Kaifaan edessd, Keihdénpisto, Kristus heittdd henkensi, Ristiltdotto, Sotilaat haudan &déres-
si sekd Ylosnousemus.**® Myos Jyviskyldn kirkon kuoriseiniéin sijoitettiin vuosien 1819-
1821 suoritettujen maalaustéiden aikana sivufiguurien lisdksi muitakin kuva-aiheita. Johan
Erik Lindh (1793-1865) maalasi Ristiinnaulittua esittdvén alttaritaulun ja sen molemmille
puolille Getsemanea ja Pakoa Egyptistd esittdvit taulut. Vaasalaisen maalarin Gustaf
Bjorkqvistin (1778-1820) kéisialaa ovat puolestaan predellaan sijoitettu Agnus Dei seké
laitimmaiseksi vasemmalle sijoitettu Mooses ja laitimmaiseksi oikealle kuvattu Aaron.
Bjorkqvistille sivufiguurit olivat tuttuja jo oppipoika-ajoilta, silld ne kuuluivat myds hidnen
opettajansa Johan Almin kirkkotaidetuotantoon.>>® Suomen kirkkotaiteen lisiksi Moosesta
ja Aaronia esittévit sivufiguurit ovat tavallisia myds ruotsalaisissa renessanssi- ja barokki-
aikakauden alttarilaitteissa.’>' Figuuripari esiintyy myds muutamassa norjalaisessa alttari-
laitteessa seki Raamattujen nimidsivujen kuvituksissa.>>

Figuurien ikonografialle on tyypillisti Mooseksen sijoittuminen pé#daiheen
vasemmalle ja Aaronin vastaavasti sen oikealle puolelle. Sigrid Christien mukaan sama
kuvaustapa on vallitseva myds norjalaisessa kirkkotaiteessa.”> Tosin Jalasjirven maalauk-
sissa henkildt on traditiosta poiketen sijoitettu juuri pdinvastoin. Henkiloiden sijoittumi-
sella ei kuitenkaan ole merkitystd niiden teologisen tulkinnan kannalta. Kaarlelan alttari-
laitteen sivufiguurien analyysi osoittaa, ettd padaihetta reunustavat Vanhan ja Uuden tes-
tamentin henkil6t rinnastava esitystapa voi saada runsaasti eritasoisia typologisia merki-
tyksid. Liséksi Mooseksen ja Aaronin esiintyminen Kiimingin alttariseindmaalauksen ty-
pologisten sivuaiheiden kanssa viittaa prefiguratiivisen merkityksen mahdollisuuteen myos
ndiden henkilohahmojen osalta (Kaaviol3). Ongelmallista kuitenkin on se, ettd typologi-
nen vastaavuus ei téssd tapauksessa perustu prefiguraatiolle tyypilliseen vastakkainasette-

luun. Figuurien asema kirkkojen alttariseiniin liittyvissd maalauksissa voi saada useita toi-

349Riska 1980, 68-69.

>Hanka 1997, 328-330; Myds Jyviskylidn vanhan kirkon Mooses ja Aaron aiheiset figuurimaalaukset ovat
havinneet. Maalaukset siirrettiin kirkon purkamisen vuoksi maaseurakunnan vuonna 1885 valmistuneeseen
kirkkoon. Taulut onnistuttiin pelastamaan kirkon palosta 1917, mutta nykyisen vuonna 1929 valmistuneen
kirkon omaisuusluettelossa niit4 ei mainita, vaikka ne olivat vuoteen 1975 saakka kirkon tornihuoneen va-
rastossa. (Hanka 1997, 328-330).

331 Angstrom 1992, 263-264.

552Norjan kirkkotaiteessa Mooses - Aaron sivufiguurit esiintyvit mm. Vatnésin (1665), Lesjan (1749), Gis-
ken (1756) seki Kviknen (1764) kirkkojen alttarilaitteissa. 1600-luvulla valmistetussa alttarilaitteessa figuurit
sijoittuvat Jeesuksen kastetta esittdvin aiheen sivuille ja 1700-luvun alttarilaitteissa ne reunustavat Ehtool-
lista. (Christie 1973 a, 207, 212-213). Mooses ja Aaron esiintyvit Raamattujen nimiolehtien sivufiguureina
esimerkiksi vuoden 1642 suomenkielisessi Raamatussa, vuonna 1625 Amsterdamissa painetussa espanjalai-
sessa Uudessa testamentissa, Amsterdamissa vuonna 1677 painetussa saksalaisessa Raamatussa, Frankfurtis-
sa 1694 ja 1761 painetussa heprealaisessa Raamatussa sekd Baaselissa 1578 painetussa latinalaisessa Raa-
matussa. (Kainuulainen 1992, JYTHL).
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siaan tukevia merkityksid. Ensimmdiseksi Mooses ja ylipappi Aaron saavat auktoriteetti-
merkityksen. Sivuaiheina vanhatestamentilliset henkilot johdattavat katseen varsinaiseen
alttaritauluun ja sen pelastushistoriaan. Vanhan testamentin merkkihenkilsind Mooses ja
Aaron siis pohjustavat Kristuksen lunastustydté. Pelastushistoriaan johdattavina henkil6ind
Mooses ja Aaron ovat esikuvia sille uskolle, joka on vilttim#tontd pelastuksen ja Uuden

334 Thssd ominaisuudessa henkilot tuovat esiin vah-

liiton onnistumisen kannalta (Hepr.11).
van uskon merkityksen ja ovat siten esimerkkejid myds kristityille. Toiseksi Mooses ja Aa-
ron osoittavat kristinuskon perustan olevan Vanhassa testamentissa ja lisddvét siten Uuden
testamentin sanoman merkitystd. Tassd yhteydessd henkilot saavat didaktisen merkityksen,
koska Vanha testamentti henkilSityy juuri Moosekseen ja Aaroniin. Kolmanneksi sivufi-
guurit prefiguratiivisessa merkityksessdin viittaavat keskusaiheeseen - Jalasjérven tapauk-
sessa Ristiinnaulittuun ja Kiimingin tapauksessa Getsemanen puutarhassa rukoilevaan Jee-
sukseen.

Typologisessa merkityksessdin Mooses ja Aaron voidaan siis tulkita enneku-
vina Jeesuksen henkiloitymén eri puoliin. Viittdmille 16ytyy perustelu Paavalin Heprea-
laiskirjeistd, jonka mukaan Jeesuksen ristinkuolemassa yhdistyy papillinen ja profeetalli-
nen Vanhan testamentin uhriesitys.>>> Vanhatestamentillisena tyyppini Aaron viittaa Jee-
suksen asemaan todellisena ylipappina, joka omalla uhriverelldsin sovitti kansan synnit.
Henkildiden vilinen positiivinen analogia muodostuu siis inhimillisen ja taivaallisen yli-
pappeuden vilille. Kansansa pelastukseksi Aaron joutui suorittamaan syntiuhrin Jumalalle
joka vuosi, mutta synnittomini Jeesus uhrasi itsensd vain kerran. Ylipappeustypologia
korostaa myos Jeesuksen asemaa Thmisen Poikana sekd kirsimyksen ja uhrin pelastusmer-

3% Mooses puolestaan viittaa Jeesuksen profeetalliseen asemaan sekd vapahtajan

kitysta.
olemukseen. Erityisesti synoptisissa evankeliumeissa tuodaan esille, ettd Jeesus on pro-
feetta - Johannes Kastaja, Elia, Jeremia tai joku vanhatestamentillisista profectoista. Jeesus
myds itse viittaa profeettojen toiminnan tdyttymiseen saarnaamalla ja kdyttdytymalld kuin
profeetta. Sanojen takana on viesti - Jeesus on enemmén kuin profeetta. Synoptisissa evan-

keliumeissa Mooseksen ja Jeesuksen rinnastus korostaa myds Kristuksen merkitystd va-

353 Christie 1973 a, 207, 212-213; Christie 1973 b, 28.

554Anrep-Bjurlingin mukaan vanhatestamentilliset henkilét ovat Kristuksen esikuvia, mutta heidét voidaan
Paavalin Heprealaiskirjeen 11 luvun perusteella esittid myos uskon esimerkkeind. (Anrep-Bjurling 1993, 36,
53). '

35Goppelt 1939, 203.

356K s. Paavalin Heprealaiskirjeen ylipappitypologiasta Goppelt 1939, 193-202; Ks. Aaronin tulkinnasta
tarkemmin tutkimuksen luvusta Kaarlelan alttarilaite sivufiguurien typologisen organisointiperiaatteen ja
tulkinnan avainteoksena s. 168-170.
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pahtajana, silld Moosesta pidetidin ensimméiseni vapahtajana ja Messiaan edellakavija.>’
Mooseksen ja Kristuksen vilinen rinnastus saa Uudessa testamentissa muitakin merkityk-
sid. Esimerkiksi Paavalin Heprealaiskirjeen typologiassa henkiléiden vilinen analogia
muodostuu uskollisuudesta Jumalaan, hinen taloaan ja seurakuntaansa kohtaan sekd us-
kollisuudesta Jumalan uhrille. Kristuksen ylivertaisuus korostuu kuitenkin siind, ettd Moo-
ses on vain seurakunnan jisen ja palvelija, kun taas Jeesus on seurakunnan luoja ja raken-
nusmestari.”>*

Mikael Toppeliuksen valmistamissa Kiimingin ja Jalasjdrven kirkkojen altta-
riseiniin liittyvissd maalauksissa esiintyvit vanhatestamentilliset sivufiguurit Mooses ja
Aaron ovat esimerkki kyseisen figuuriparin esiintymisestd Pohjanmaan kirkkotaiteessa.
Samoin kuin Kaarlelan typologisessa alttarilaitteessa, myos ndmé henkiloaiheet on tulkit-
tavissa prefiguratiivisesti Kristuksen positiivisiksi ennekuviksi. Prefiguratiivisesti tulkittu-
na Mooses ja Aaron osoittavat Jeesuksen luonnon monipuolisuutta ja paremmuutta enne-
kuviin verrattuna. Niin tulee esille typologialle ominainen porrastuneisuus, jossa Kristus
ndhdédédn aina parempana ja suurempana kuin héntd edeltdneet henkilot. Figuurien véliset
analogiat osoittavat ennen kaikkea Vanhan testamentin tdyttymisen Kristuksen ylivertais-
ten ominaisuuksien vaikutuksesta. Mooseksen ja Aaronin rinnastuminen Kiimingin ja Ja-
lasjdrven maalauksissa sekd muissa suomalaisissa kirkkojen alttariseiniin liittyvissd maala-
uksissa liittyvitkin keskeisesti Uuden testamentin kirsimyshistorian tapahtumiin. Typolo-
gialle on oleellista kérsimyksen ja kuoleman vilttimittémyys, silld vanhatestamentilliset
tyypit osoittivat juuri Kristuksen kérsimykseen, kuolemaan ja ylésnousemukseen. Kristuk-
sen ristinkuolema on tdydellinen uhri, joka sovittaa kaikki aikaisemmat synnit. Téhén eivét
riitd edes kaikki Vanhan liiton uhrit. Kristus on siis toiminnallaan uuden liiton valitt4ja
seki tie pelastukseen ja uuteen liittoon.>*

Mooseksen ja Jeesuksen typologisesta rinnastamisesta 16ytyy esimerkkejd
my6s kirkkotaiteesta.’®® Suomalaisissa kirkkomaalauksissa suoraan Mooseksen ja Kristuk-
sen rinnastavia figuuriesityksié ei tiettivasti ole lainkaan.’® Sen sijaan nima merkkihen-
kilot esiintyvit yhdessd kokkolalaisen Johan N. Backmanin veistimisséd saarnatuolien tiys-

plastisissa kaikukatoksissa. Alavetelin (1752) ja Kruunupyyn (1759) kirkkojen kaikukatok-

3T Goppelt 1939, 70-72, 75, 80, 126.

558Goppelt 1939, 206; Ks. kyseisesti tulkinnasta tarkemmin tutkimuksen luvusta Kaarlelan alttarilaite sivu-
figuurien typologisen organisointiperiaatteen ja tulkinnan avainteoksena s. 166.

>3 Goppelt 1939, 202, 204, 208, 126-127.

Aaronin ja Jeesuksen typologista esitysti kirkkotaiteessa kisittelin luvussa Kaarlelan alttarilaite sivufi-
guurien typologisen organisointiperiaatteen ja tulkinnan avainteoksena s. 167-171.
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sissa on keskelld ja korkeimmalla yl6snoussutta Kristusta esittévi veistos. Keskushenkilon
vasemmalle puolelle sijoittuu laintauluihin osoittava Mooses ja vastaavasti vasemmalle
Kristukseen viittaava Johannes Kastaja. Lohtajalla (1758) ylésnoussut Kristus on edellisten
tapausten kaltaisesti sijoitettu keskelle. Sen sijaan Mooses on asetettu keskusaiheen oike-
alle puolelle, mutta Johannes Kastajaa ei ole kuvattu lainkaan. Kaikukatoksiin liittyvét
tekstit auttavat sommitelmien tulkinnassa. Alavetelissd yksi enkeleistd pitdd kddessddn
taulua, jossa siteerataan otetta Paavalin Galatalaiskirjeestd: Gud sdnde sin Son pa thet han
skulle forlossa them som under Lagen woro. Gal.4:4. Lohtajalla komposition vasemmalle
puolelle sijoittuva enkeli pitéd kédessdsn avonaista kirjaa, jonka teksti on valittu Johannek-
sen evankeliumista: Genom Mosen dr Lagen gifwen Nad och Sanning dr Kommen genom
Jesum Christum. Laki on Moseksen cautta annettu Armo ja Totuus on Jesuksen Christuk-
sen cautta tullut. Joh.1:17.°%* Tekstivalinnat korostavat lain ja uskon vilistd merkitysti
sekd Kristuksen tuomaa pelastusta. Galatalaiskirjeen neljinnen luvun mukaan ihminen ei
tule vanhurskaaksi lain vaatimilla teoilla, vaan uskosta Kristukseen. Vanhan liiton aikana
laki séddettiin osoittamaan rikkomukset ja se oli ihmisten valvoja Kristuksen tuloon asti.
Uskon ilmestyttys ihmiset eiviit enii olleet lain valvonnan alaisia.>®® Galatalaiskirjeen ja
Johanneksen evankeliumin typologinen tulkinta lain ja uskon vilisestd merkityksestd konk-
retisoituu juuri Moosekseen ja Kristukseen. Kaikukatoksen figuuriesitysten organisointipe-
riaatteen perusteella Alavetelissd ja Kruunupyyssd Mooses ja Johannes Kastaja voidaan
tulkita Kristuksen luo johdattaviksi henkildiksi, silli Mooses viittaa lakiin ja Kastaja Kris-
tukseen. Backman oli kuitenkin erittiin tietoinen pelastushistoriallisesta esitystavasta, joten
periaatteessa Alavetelin ja Kruunupyyn kaikukatoksen Mooses voidaan tulkita Kaarlelan
alttarilaitteen tapaan sekd Johannes Kastajan ettid Kristuksen prefiguraatioksi. Sen sijaan
Lohtajalla Mooses on selkeisti kuvattu Kristuksen vanhatestamentillisena tyyppinid. Moo-

ses ja Kristus esitetdsn analogisina figuureina myds norjalaisissa Ullensakerin (1633), Va-

SOIKs. Mooses-figuuriaiheen esiintymisestd Suomen kirkkotaiteessa tutkimuksen s. 163-165.
562

Nyberg 1983 b, 13, 26, 34.
363Gal 4. Raamattu 1992.
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lerin ja Qyen (1724) alttarilaitteissa sekd ruotsalaisissa Ovandkerin ja Norderén kirkon

(1695) alttarilaitteissa.>**

Vanhatestamentilliset sivufiguurit Thomas Kiempen kirkkomaalaustuotannossa

Thomas Kiempen (1751-1812) tuotannossa kirkkojen alttariseiniin liittyvét sivufiguurit
edustavat maalarin hallitsemaa vanhatestamentillista aiheistoa.’®> Kiempe maalasi yksilol-
liset toteutukset Ylivieskan (n.1790-luku), Kilvidn (1802) ja Luodon (1800-luvun alku)
kirkkoihin. Ylivieskaan, Kalajoen kappeliseurakuntaan, rakennettiin 1653 valmistuneen,
huonokuntoisen vanhan kirkon tilalle uusi tasavartinen ristikirkko vuonna 1786.%% Kirkon
kuoriseinén paperilla pohjustetulle pinnalle Thomas Kiempe maalasi moniosaisen kokonai-
suuden, jossa keskelld oli p4daiheena Ristiinnaulittu, sen alapuolella predellassa Ehtoolli-
neri ja ylinné Kristuksen ylosnousemus. Ylimmén osan molemmin puolin sijaitsivat pasuu-
naan puhaltavat seisovat enkelit. Alttariseinimaalauksen keskiosan oikealle puolelle si-
joittui suitsukeastiaa pitelevd ylipapilliseen asuun sonnustautunut Aaron sekd laitimmai-
seksi hieman Aaronia ylemméksi harppua soittava kuningas David. Vanhatestamentillisen
kuninkaan figuurin alapuolelle oli tekstattu Psalmin 57: 8-9 sikeet. Alttariseinimaalauksen
keskiosan vasemmalle puolelle sijoittuivat vastaavasti laintauluja pitelevi ja kasvot peitet-
tynd kuvattu Mooses sekéd laitimmaiseksi Davidin tavoin hieman ylemméksi sijoitettu
apostoli Pietari. Uuden testamentin apostolin alapuolelle oli tekstattu ote Pietarin ensim-
mdisen epistolan jakeista 7-8. Alttaritaulun molemmille sivuille ja sivufiguurien alapuo-
lelle Kiempe maalasi illusoriset viinikdynnoksien koristamat pilarit. Kiempe maalasi kirk-

koon my&ds Martti Lutherin. Mahdollisesti reformaattoria esittivd maalaus sijaitsi itdisen

384K s. norjalaisista alttarilaitteista Christie 1973 a, 134, 143, 207, 211 ja ruotsalaisista Hamberg 1974, 49;

Oyen vuonna 1940 palossa tuhoutuneen alttarilaitteen kuva-aiheet oli sijoitettu typologisen organisointiperi-
aatteen mukaan. Suurimpana keskusaiheena esitetyn Ristiinnaulitun molemmin puolin sijoittuvat Moosesta ja
Kristusta kuvaavat sivufiguurit. Laitimmaiseksi Mooseksen vasemmalle puolelle sijoittui vanhatestamentilli-
nen Padsidislammas-ateria ja sen antityypiksi Kristus-figuurin oikealle puolelle uustestamentillinen Ehtoolli-
nen. Laitimmaisissa kuva-aiheissa analogia muodostuu juutalaisen ja kristillisen uhriaterian vilille. Ylemmén
kuvavydhykkeen keskusaiheena esitetyn Ylosnousemuksen molemmin puolin ovat sivufiguurit Aaron ja
Johannes Kastaja. Niiden sivuille sijoittuvat toisilleen prefiguratiiviset vanhatestamentillinen Ympérileikka-
us ja uusitestamentillinen Kaste; Ruotsalainen Norderdn kirkon alttarilaite valmistettiin alunperin Bunfloon
vuonna 1695 ja se myytiin Norderohon 1782. (Hamberg 1974, 49).

565Ks. Kiempen vanhatestamentillisesta kirkkomaalaustuotannosta tutkimuksen sivulta 140-141.
>86Suomen kirkot ja kirkkotaide 2, 394-395; Tuulasvaara 1960, 301.
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ristivarren sivuseinilld, jossa vuoden 1838 kalustoluettelon mukaan kerrottiin sijaitsevan
useita maalauksia ja tarkoitukseensa huonosti sopivia kirjoituksia.>®’

Ylivieskan alttariseinimaalauksen keskiosa muistuttanee kuvauksen perus-
teella Kiempen Alavieskan kirkkoon maalaamaa kuoriseindn keskusmotiivia. Sivufiguurit
ovat puolestaan henkildiden valinnassa ovat hyvin yhteneviiset Kélvidn kirkon maalauksi-

en kanssa.>®®

Molemmissa tapauksissa merkkihenkiloiksi on valittu Mooses, Aaron seké
Pietari. Ylivieskassa neljis henkild on vanhatestamentillinen Daavid, kun taas Kélvidlld on
kuninkaan sijaan esitetty reformaattori Martti Luther. AnnaBrita Ehrnroothin mukaan
Thomas Kiempe tyoskenteli Ylivieskan kirkossa vuosien 1787-1800 vilisend aikana. To-

dennikéisimpéna Ehrnrooth pitid vuotta 1787

Ajoituksen epdvarmuuden vuoksi ei voi
varmuudella tietdd kuka oli papiston ja seurakunnan edustajana kirkkomaalauksista péa-
tettdessd. Kalajoen emiseurakunnan kirkkoherrana toimi vuosina 1780-1795 Johannes
Salmenius nuorempi (1733-1796), joka aikaisemmin ty6skenteli Haapajdrven kappalaise-
na. Hinen jédlkeensi kirkkoherrana toimi vuosina 1798-1806 Jaakko Simelius (1755-1806),
joka puolestaan oli aikaisemmin tydskennellyt Kaustisen kappalaisena. Ylivieskan kirkon
alttariseinimaalauksen valmistusajankohtana paikkakunnan kappalaisen virassa (toimessa
1782-1800) tydskenteli Kaarle Moliis (s.1725), joka puolestaan oli aiemmin toiminut Ison-
kyron pitdjanapulaisena.’” Kiempen maalaukset koristivat Ylivieskan kirkkoa sata vuotta.
Vuonna 1892 pyhikko Kkorjattiin perusteellisesti l4sinin rakennuskonttorin esimiehen Julius
Basilierin suunnitelmien mukaan. Kirkon keskustorni poistettiin ja kellot sijoitettiin uuteen
lansitorniin, lisdksi kirkon ikkunat uudistettiin. 1800-luvun loppupuolen pyrkimys pelkis-

tetympéin kirkkotilaan ja yhden alttaritaulun ihanteeseen nikyi my0s interi6orissd. Kiem-

567Aspelin 1942 a, 186-187; Kiempen tuotantoa tutkinut AnnaBrita Ehrnrooth on virheellisesti ilmoittanut
Aaronin ja Daavidin sijaitsevan keskusaiheen vasemmalla puolella sekidi Mooseksen ja Pietarin keskuksen
oikealla puolella. Ehrnrooth on kéyttinyt 13hteinsiin kirkon inventaariluetteloita seki Eliel Aspelinin artikke-
lia Erds kirkkomaalaaja 100 vuotta takaperin, jossa aiheet on kuvattu piinvastaisessa jarjestyksessd. Aspeli-
nin varhaisempaa kuvausta on siten pidettiva totuudenmukaisempana. (Ehrnrooth 1973, 67; Aspelinin artik-
keli on julkaistu teoksessa Opuscula Aspeliniana Is.184-187 (Helsinki 1942); Ehrnrooth 1973, 67; Vuoden
1992 Raamatun suomennoksen mukaan tekstit ovat: Daavidin alapuolella Jumala, sydimmeni on levollinen,
mieleni on tyyni. Mind tahdon laulaa ja soittaa! Herdd, sydimmeni, helky, lyyra, mind tahdon herdttdd aa-
muruskon! (Ps.57:8-9 ) ja Pietarin alapuolella Kultakin koetellaan tulessa, ja onhan teiddin uskonne paljon
arvokkaampaa, kuin katoava kulta. Koettelemuksissa teiddn uskonne todetaan aidoksi, ja siitd koituu Jeesuk-
sen Kristuksen ilmestyessd ylistystd, kirkkautta ja kunniaa. Hdntd te rakastatte, vaikka ette ole hintd néihneet,
hdneen te uskotte, vaikka ette hintd nyt ndie, ja te viemuitsette sanoin kuvaamattoman, kirkastuneen kuvan
vallassa, silld te saavutatte uskon pédamddrdn, sielujen pelastuksen (1.Piet.1:7-8).

S68E el Aspelinin on huomioinut Ylivieskan ja Kilviin maalauksien yhteneviisyyden. (Aspelin 1942 a,
186.) ‘
5%Ehmrooth 1973, 69.

™ Tyulasvaara 1960, 328-329, 442-443, 448; Molemmilla kirkkoherroilla oli lzheiset suhteet kalajokilaak-
soon - Salmeniuksen isé toimi ennen poikaansa Kalajoen kirkkoherrana ja Simeliuksen isi toimi ensiksi
Alavieskan pitdjanapulaisena ja myShemmin Ylivieskan kappalaisena.
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pen vanhanaikaisiksi ja kompeloiksi koetut alttariseinimaalaukset peitettiin ja uudeksi alt-
taritauluksi sijoitettiin vuonna 1897 valmistunut Sigurd Wettenhovi-Aspan Ristiinnaulittu-
aiheinen maalaus.*”"

Thomas Kiempe maalasi vanhatestamentilliset sivufiguurit my6s Kilvidn
emiseurakunnan vuonna 1764 rakennettuun ulkoviisteiseen ristikirkkoon.”” Kirkon koko
interidorin késittdva maalauskoristelu toteutettiin vasta vuonna 1802. Téll6in kirkkoherra-
na toimi Elias Alcenius (virassa 1794-1806) ja kappalaisena Kristofer Carlenius (virassa
1786-1808).”” Kiempe toteutti interidorimaalaukset dljyvéreilli seinien ja kattoholvin val-
kaistuille pinnoille. Kaiken keskuksena oli ndyttdvé ja suurikokoinen alttariseinimaalaus,
joka sijoittui pydrékaarisen kuori-ikkunan ympérille (Kaavio 18, Kuva 64). Varsinaisena
pédaiheena alttarin ja ikkunan yldpuolella oli suuri Ristiinnaulittua esittdvd maalaus. Ris-
tilld riippuvan Jeesuksen ympérille Kiempe maalasi Marian, Maria Magdaleenan, Johan-
neksen seké lukuisia sotilaita. Pédaiheen alapuolelle, kuori-ikkunan molemmin puolin si-
joittuivat sivufiguurit. Vasemmalle Kiempe maalasi laintauluja ja pitkdd sauvaa pitelevin
Mooseksen sekd uuden testamentin Pietarin avaimineen. Oikealle sijoittuivat puolestaan
sulkakynéi pitelevéd reformaattori Martti Luther ja ylipappi Aaron. (Kuvat 64-67) Kuva-
alan laitimmaisina esitetyt Vanhan testamentin miehet Kiempe kuvasi seisomassa pyoro-
kaaristen hissien edustalla. Lahimmaksi ikkunaa asettuvat Pietari ja Luther on puolestaan
kuvattu seisomassa illusorisia pilastereita vasten.’”* Alttariseinimaalauksen toteutuksessa
on selvisti tavoiteltu arkkitehtonista vaikutelmaa. Ylhéille sijoittuvaa paaihetta reunusta-
vat suoraan holvipintaan maalatut marmoroidut pilasterit. Koko yldosa niyttdd tukeutuvan
alapuolelle sommiteltuun arkkitehtoniseen rakennelmaan, joka muodostuu figuurien taus-
talle maalatuista illusorisista nisseisti ja pilastereista sekéd henkiloitd erottavista plastisista

pilastereista. Liséksi alttariseindmaalausta rajaavat hoikat tidysplastiset pylviit, jotka pasit-

371Suomen kirkot ja kirkkotaide 2, 394-395; Tuulasvaara 1960, 301; Kiempen maalaukset paljastuivat osit-

tain kirkon korjaustoiden yhteydessa vuonna 1957. Alttaritaulun takaa tuli esiin osa Ristiinnaulittua esitti-
viistd maalauksesta ja melkein kokonaan predellan Ehtoollinen. (Ehrnrooth 1973, 67).

2K alvia erotettiin Kokkolasta omaksi seurakunnaksi jo 1639 ja samana vuonna valmistui myds ensimmdi-
nen kirkko. Seurakunnan toisen kirkon rakensi Jaakko Suonperi vuonna 1764. (Suomen kirkot ja kirkkotaide
2, 162; Colliander 1910, 330.); Ks. Kiilviin kirkon rakennusvaiheista Risto Kénsilin artikkelista Kdlvidn ja
Ullavan kirkot ja tapulit. Artikkeli on julkaistu Harri Turusen toimittamassa teoksessa Kdalvidn ja Ullavan
kirja, s.392-395. (JYY n kotiseutusarja N:o 31. Jyviskyld 1993).

5 Colliander 1910, 330.

3" Ehrnrooth 1973, 80; Ristiinnaulitun korkeus on noin 4,75 metrii ja leveys yli viisi metrid. Mooseksen
kuva-ala on 420x79 cm ja itse figuuri on 120 cm korkea. Aaronin kuva-ala on 420x74 cm ja figuuri on kaksi
metrid korkea. Lutherin kuva-ala on 182x57 cm ja figuuri 182 cm. Pietarista ei ole kokoa, mutta kuvasta
arvioiden kuva-ala on yhti korkea kuin Lutherin esityksessi, mutta kolmanneksen kapeampi. (Ehrnrooth
1973, 79-81); Thomas Kiempen tuotantoa tutkinut AnnaBrita Ehrnrooth ei ole 16ytinyt graafisia esikuvia
Ristiinnaulituille eikd muille sivuaiheille. (Ehrnrooth 1973, 83).
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tyvit ristid kannattavaan palloon. Alttariseinimaalauksen merkitystd korostivat sitd reu-
nustavat ja itdisen ristivarren viisteisiin sijoitetut kukkauurna-aiheet.

Kilvidn kirkko purettiin huonokuntoisena vuonna 1905. Alttariseindmaalaus
irrotettiin ja luovutettiin Kansallismuseoon vasta vuonna 1937.>” Kirkon itépdsdyn maala-
uskokonaisuudesta on kuitenkin sdilynyt Suomen Muinaismuistoyhdistyksen VI taidehisto-
riallisen retkikunnan ottama valokuva vuodelta 1896. Muut interis6rimaalaukset Anna-
Brita Ehrnrooth on rekonstruoinut taidehistoriallisen retkikunnan tekemin inventaarion
perusteella. Kirkkoa kiert4d yhtendinen maalauskoristelu, jossa tummasivyinen kattolista
oli koristeltu hedelmin ja kukkakoristein. Lisdksi kirkon seinéipintaa jaottivat illusoriset,
marmoroidut pilasterit, joiden viliin Kiempe maalasi kattolistasta riippuvat draperiat. Si-
sddnkdyntien molemmin puolin Kiempe maalasi evankelistat - eteldovea reunustivat Luu-
kas ja Johannes seké ldnsiovea vastaavasti Markus ja Matteus. Pohjoisen ristivarren ité-
puolelle, vanhan sakastin oven ympdrille, sijoittui useita dekoratiivisia kuva-aiheita kuten
kaksi pilareiden kannattamaa kehysaihetta, joista toiseen oli sijoitettu kukkavaasi ja toiseen
nauhoilla sidottuja tdhkipéits. Lisidksi seindlle oli maalattu kruunuaiheita seki viinikyn-
noksid. Itdisen ristivarren pohjoisen puoleisella seinilld, sakariston oven ylépuolella oli
kahden leijonan kannatteleman Ruotsin valtakunnanvaakunan ja sen alapuolella teksti 74d-
md kirkko on rakettu Kuningas Adolph Fredrikin aikana. Maalattu Kuningas Gustafin IV
Adolphin aikana vuonna 1802. Korkiasti oppinut Herra Magister Elias Alcenius oli Kirkko |
Herrana ja Herr Christopher Carlenius Kappalaisena. Kattoholvin ristikeskukseen Kiem-
pe maalasi sinisen ympyrin sisizin kullatun auringon.’”® Kirkon saarnatuoli oli maalausko-
ristelua vanhempi. Sen oli veistdnyt Johan Kyntzell vuonna 1726 ja Olof Ekelund maalasi
seuraavana vuonna korin peileihin evankelistat Matteuksen, Markuksen, Luukkaan ja Jo-
hanneksen.*”” Kilviin kirkkoa kunnostettiin 1800-luvun puolivilin tienoilla, mutta kaytéin-
néssi Kiempen maalaukset pysyivéit muuttumattomina kirkon purkamiseen saakka.’”

Pietarsaaren eméseurakuntaan kuuluvaan Luodon kappeliseurakunnan kirkon
alttariseinédlle Thomas Kiempe maalasi kaksi sivufiguuria. Vasemman puoleisen sakastin
oven ylépuolelle sijoitettiin pulpetin 4#iressd istuva Uuden testamentin evankelista Johan-

nes, joka on tunnistettavissa kotka-attribuutistaan sekd pulpetille asetetuista kahdesta kir-

S75Ehrmrooth 1973, 76-77; Ristiinnaulittua esittivi maalaus oli vuoteen 1997 asti Kansallismuseon perus-

ndyttelyssi ja kuori-ikkunan molemmin puolin sijainneita sivufiguureita puolestaan siilytetidin Museoviras-
ton Orimattilan keskusvarastossa. Niisti maalauksista Pietari on kadonnut. (Museovirasto, Seija Sarkki-
Isomaan suullinen tiedonanto 1.9. 1995).

378Ehrrooth 1973, 76-77.

577Appelgren 1985 a, 699; Kirkkomaalausten kuva-arkisto, Kilvid. JYTHL.
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jasta (Kuva 68). Oikean puoleisen oven péille niin ik#4n pilastereiden viliin jadvaén tilaan
Kiempe maalasi laintauluja seki sauvaa pitelevin vanhatestamentillisen Mooseksen (Kuva
69). Kiempe on harmaapartaisessa ja seisovassa Mooses-figuurissa pédtynyt ldhestulkoon
samanlaiseen toteutukseen kuin Kéilvién kirkon alttariseindmaalauksessa, jossa héinet on
kuitenkin sijoitettu kuori-ikkunan vasemmalle puolelle. Sen sijaan Alavieskan alttarisei-
niimaalauksessa Mooses on Luodon tapaan sijoitettu alttarin oikealle puolelle.’”

Thomas Kiempen maalaustuotantoa tutkinut AnnaBrita Ehrnrooth on ajoitta-
nut Luodon sivufiguurit vuosiin 1786-1787, jolloin maalaukset olisi hankittu vastavalmis-
tuneeseen ristikirkkoon.”®® Lars Petterssonin tutkimukset tuovat kuitenkin uutta tietoa
Kiempen alttariseindmaalausten ajoitukseen sekid Kiempen asemaan myds kirkon saarna-
tuolin maalarina. Petterssonin mukaan keskustornilla varustetun ristikirkon suunnittelijana
ja rakennusmestarina toimi todennikoisimmin Jacob Rijf ja kirkko rakennettiin vuosien
1785-1789 vilisend aikana.’®' Interio6rin maalaukseen ryhdyttiin Petterssonin mukaan
ilmeisimmin vasta vuonna 1796, jolloin kirkon tileissd mainitaan merkittdvid summia
kaytetyn pellavadljyn, englantilaisen lyijyvalkoisen sekd jauhetun liidun hankkimiseen.
Tarvikkeet menivit tdssd vaiheessa vield interi6orin ammattimaalaukseen. Rakennusmesta-
ri Jacob Rijfille maksettiin 1799 etukiteen 40 riikintaalerin palkkio saarnatuolin, alttari-
taulun ja numerotaulun valmistamisesta. Seuraavana vuonna suoritettiin loppusumma néi-
den tdiden valmistuttua. Vasta vuonna 1801 ostettiin pellavadljyd ja useita erilaisia vérejé
saarnatuolin ja alttaritaulun maalausta varten. Itse maalaustyén on todenndkdisesti kustan-
tanut joku yksityinen henkils. Lars Petterssonin mukaan Thomas Kiempe maalasi sakastin
ovien yldpuolella sijaitsevat sivufiguurit sekd saarnatuolin aikaisintaan vuoden 1801 tie-
noilla (Kuva 70, Kaavio 19). Pettersson pitdd mySs todennikdisend, ettd Kiempe maalasi
my6s Jacob Rijfin 1799-1800 toimittaman alttaritaulun kehyksen.**? Luodon kirkkoon
hankittiin vaasalaisen Johan Gustaf Hedmanin (1800-1866) maalaama Ristiinnaulittua

esittdvi alttaritaulu ja sen predellaan Ehtoollista kuvaava maalaus vasta vuonna 1849 (Ku-

578
579

Kinsild 1993, 395.

Ks. maalauksista Ehrnrooth 1973, 46-48; Ehrnrooth ei ole 16ytinyt maalausten graafista esikuvaa; Luoto
sai kappelioikeudet vuonna 1787 ja omaksi kirkkoherrakunnaksi se erotettiin 1864. (Colliander 1910, 393;
Akerblom 1950, 507).

>0Ehrnrooth 1973, 48.

58]Pettersson 1985, 347, 350; Ks. Luodon kirkon rakentamisen vaiheista Pettersson 1985, 347-361.
582pettersson 1985, 356-358; Seuraavan kerran Luodon kirkkoa maalattiin vuosista 1815-1816 ldhtien, jol-
loin tileissd mainitaan maalaustarvikkeiden hankinnasta. 1817-1818 kirkko ulkomaalattiin toistamiseen,
1820-1821 maalattiin ovet, 1823-1824 seinsipinnat ja 1831-1832 sakasti. Vuoden 1834 inventaarion mukaan
kirkko oli maalattu kokonaan niin ulkoa kuin siséltikin. (Pettersson 1985, 357-358).
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vat 71 ja 72). Alttaritaulun yldpuolella puolipyoredssid kuvakentissd kuvattiin pilvien kes-
kelti katselevia enkeleitd.”®

Thomas Kiempen tyoskentely Luodon kirkossa ei Petterssonin mukaan ra-
joittunut pelkisté#in alttariseindn sivufiguureihin, vaan maalari koristeli myds saarnatuolin
peilit emblemaattisilla ihmissydéntd kuvaavilla aiheilla. Myds Heikki Hanka pitd4 mah-
dollisena, ettd nimi varsin kompelosti toteutetut maalaukset ovat Thomas Kiempen tuo-
tantoa.”® Luodon saarnatuolimaalauksia voi pits Kiempen tekemini, silld maalarin tuo-
tannon taso oli vaihteleva ja tSistd 16ytyy paljon embleemikuvia kdmpelomminkin toteu-
tettuja esimerkkejd.’®® Lisdksi maalausten identifioiminen tekijille tyypillisten yksityis-
kohtien eli niin sanotun Morellin menetelmén avulla osoittaa yhteneviisyyksid Luodon
alttariseinimaalauksissa sek#d saarnatuolin peilien maalauksissa. Samankaltaisuutta on
muun muassa viriskaalassa, toteutustavassa ja tekniikassa. Yksityiskohdissa samankaltai-
suutta on pilvien muodossa seki maan esitystavassa. Erityisesti huomio kiinnittyy saarna-
tuolin kaiteen ylimmén peilin maan esitystapaan, joka on samanlainen niin Luodon kuin
Kilvidn sivufiguureissa. Maa on kuvattu vasemmalle viettiving ja sen polveilua markkee-
raavat voimakkaat diagonaaliset viivat ja niihin liittyvit viitteellisilld viivoilla kuvatut hei-
nédntuppaat.

Suomen kirkkotaiteessa tillaiset emblemaattiset esitykset ovat poikkeukselli-
sia saarnatuolien evankelistapainotteisten kuvaohjelmien rinnalla. Ne kuuluvat 1700-luvun
pietismin ja fysiokraattisen hyStyajattelun ilmiokenttésin sekd Pohjanlahden lédnsipuoliseen
perinteeseen, jossa ne eivit olleet yhtd harvinaisia kuin Suomessa. Vertauskuvat levisivét
etenkin pietististen hartauskirjojen vilitykselld.”*® 1600-luvun loppupuolella virinnyt pie-
tistinen herétys keskittyi kristityn sisdiseen eldméién, sielun tilanteeseen seké eldvén uskon
heréttdmiseen. Kiinnostuksen kohteena oli siis yksittdisen kristityn sydémen tila - syddmen
vaellus synnintunnosta parannukseen. Kirjojen sydin-aiheiset kuvat olivat allegorioita
k&sntymittomén ja kddntyneen ihmisen sieluntilasta eli ihmissielun taistelusta. Luodon

saarnatuolimaalausten kaltaiset syddmen allegoria -esitykset yleistyivit Ruotsissa hartaus-

583§ G. Hedman maalasi yhteensi kahdeksantoista alttaritaulua, joista Ristiinnaulitseminen esiintyy viisitoista

kertaa. Alttaritaulutuotannossaan Hedman varioi samaa mallia. Maalarin mySh#isempéén tuotantoon kuulu-
vassa Luodon maalauksessa kérsiviin Kristuksen ristin juureen on polvistunut itkeva Maria Magdaleena.
Ehtoollisen esikuvana oli Leonardo da Vincin aihe Milanon S.Maria delle Grazie luostariin (1495-1498).
(Ronkko 1979, 52, 62, 74-76. HY THL; Ronkks 1985, 89, 93, 99, 124; Bjorkskog 1987, 27; Pettersson 1985,
357-358.); Hedmanin tuotantoa on tutkinut Pekka Ronkkds Pro Gradu -tutkielmassaan Maalari Johan Gustaf
Hedman 1800-1866 (HYTHL, 1979) seki julkaisussaan Noitarummusta kirkkauden kruunuun. Lapin kirkko-
maalauksia keskiajalta nykypdiviin (Oulu 1985); Ks. J.G.Hedmanista myds Hanka 1997, 77-78.

8 Hanka 1997, 111-112.
> Hanka 1997, 64-65; Pohjonen 1993, 53.
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kirjakuvitusten myo6té vasta 1800-luvun puolenvilin tienoilla saksalaisten ja ranskalaisten
1700-luvun esikuvien pohjalta. Suomessa ensimméinen ihmissydénaiheinen hartauskirja
julkaistiin vasta vuonna 1850, kun Ruotsissa ensimméiinen julkaisu ilmestyi 1839. Tité
aikaisemmin emblemaattisesti kuvitettuja hartauskirjoja oli esiintynyt 1600-luvun loppu-
puolelta ldhtien aluksi saksankielisind julkaisuina. Niiden kuvitukselle olivat tyypillistd
antroposentriset piirteet, syddnsymboliikka ja valometaforat. Luodon saarnatuolimaalaus-
ten kompelon toteutuksen taustalla voi Kiempen tuotannon epétasaisuuden liséiksi olla
myds pietistinen kuvakaésitys, jossa kauneus, tiydellisyys ja harmonia olivat merkitykset-
tomid. Huomio keskitettiin pedagogiseen ja vertauskuvalliseen merkitykseen. Kuvien kes-
keisens funktiona oli levitti tietoa ja vaikuttaa katsojan tunne-eliméin.*®’

Petterssonin tutkimukset osoittavat, ettd Luodon alttariseinin maalausten han-
kinnassa ja sommittelussa pyrittiin alusta lihtien tietyn kokonaisuuden luomiseen. Alttari-
seindéin maalatut sivufiguurit ja emblemaattiset saarnatuolimaalaukset eivit olleet sano-
mansa puolesta ristiriidassa keskendin. Alttariseinin maalausajankohtana seurakunnan
kappalaisena toimi Anders Ehrstrém (virassa 1785-1806).°®® Sekd AnnaBrita Ehrnroothin
etté Lars Petterssonin mukaan kirkon hankintaprojektissa keskeinen vaikuttaja oli luotolai-
nen Pohjanmaan rykmentin kapteeni kreivi Polycarpus Cronhielm (1757-1799).>* Lienee-
k6 Kiempen maalaamat vertauskuvalliset saarnatuolimaalaukset todistavat kapteenin va-
kaumuksesta, silld pietistiset ndkemykset levisivit Suomeen juuri niiden korkea-arvoisten
upseereiden vilitykselld, joilla virkansa puolesta oli ulkomaisia kontakteja. Myds emble-
maattisten saarnatuolimaalauksien harvinaisuus viittaa maalausten taustalta 16ytyvéin yhden

vaikuttajapersoonan.

Kiempen alttariseinimaalausten sivufiguurien tulkinta

Thomas Kiempen maalaamat kirkkojen alttariseiniin Hittyvét sivufiguurit Vanhan ja Uuden
testamentin aiheineen muodostavat vaikeasti tulkittavan kokonaisuuden. Kiempe on sijoit-
tanut vanhatestamentilliset sivufiguurit aiheille tyypilliseen tapaan keskusaiheen molem-
mille puolille. Henkildiden sijoitus kuitenkin vaihtelee yksilollisesti kussakin alttariseini-
maalauksessa (Kaaviot 18 ja 19). Tdmén vuoksi Ylivieskan, Kélviin ja Luodon alttarisei-

ndmaalausten sivufiguurien tulkinta on varsin vaikeaa. Kiempen t6itd ei voi yksiselittei-

58 Hanka 1995, 58. JYTHL; Hanka 1997, 111-112.

>87Brander Jonsson 1994, 101, 106-107, 109, 111-116, 119-120.
388 Colliander 1910, 393.

58 Ehrnrooth 1973, 138; Pettersson 1985, 347, 350.
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sesti tulkita typologisen mallin mukaan. Vaikuttaa silt4, ettd maalari ei ole vanhatestamen-
tillisia henkil6itd kuvatessaan kidyttinyt typologista organisointiperiaatetta. Hén ei ilmei-
sesti ole ollut siitd tietoinen tai varsin myohdisend maalausajankohtana 1700- ja 1800-
lukujen vaihteessa typologinen organisointiperiaate oli kirkkotaiteessa menettényt jo mer-
kitystdéin. Kaarlelan alttariseinimaalaus kuitenkin todistaa, etti typologinen organisointipe-
riaate on sivufiguurien osalta tdysin mahdollinen. Lisiksi Mikael Toppeliuksen Moosesta
ja Aaronia esittivien figuurien tarkastelu osoittaa, ettd henkilot kantavat mukanaan typolo-
gisia merkityksid. Tdmén vuoksi myds Kiempen maalauksia on analysoitava mahdollisten
typologisten ulottuvuuksien 16ytdmiseksi.

Ylivieskan ja Kilvidn maalauksissa Mooses ja Aaron on sijoitettu ikonografi-
an mukaan pareiksi keskusaiheen molemmin puolin (Kaavio18). Ylivieskassa he ovat kes-
kusaihetta ldhimpénd, kun taas Kilviilld figuuripari on sijoitettu laitimmaisiksi. Kiimingin
ja Jalasjdrven Mooses ja Aaron aiheisten sivufiguurien tarkastelu osoittaa, ettd periaattees-
sa molemmat henkil6t voidaan tulkita prefiguratiivisesti, vaikka niiden sijoituksessa ei ole
kaytetty typologista organisointiperiaatetta. Sama péitee myds Kiempen maalauksiin. Van-
hatestamentilliset henkil6t voidaan tulkita ennekuvina Jeesuksen henkiloitymén eri puoliin.
Vanhatestamentillisena tyyppind Mooses korostaa Jeesuksen profeetallista asemaa ja ole-
musta vapahtajana. Aaron puolestaan tuo esille Jeesuksen aseman todellisena ylipappi-
na.® Ylivieskan alttariseinimaalauksessa myds vanhatestamentillinen kuningas Daavid
voidaan tulkita Kristuksen ennekuvaksi.”*' Leonhard Goppeltin mukaan Daavidin ja Kris-
tuksen vilinen merkitys korostuu Uuden testamentin synoptisissa evankeliumeissa, joissa
Vanhan testamentin kuningas Daavid nihddin esikuvana todelliselle kuninkaalle. Taustalla
vaikuttaa voimakas Vanhasta testamentista periytyvd messiaskuninkaan odotus, jonka mu-
kaan tuleva Messias on Daavidin sukua. Odotus kohdistui siis Daavidin poikaan. Evanke-
liumeissa kuitenkin annetaan ymmért4s, ettd Jeesus on enemmén kuin Daavidin poika.
Jeesus yhdisti my6s itsensd Daavidiin ja antoi vahvistuksensa Daavidin poika -
typologialle. Hénen toimintansa on ennustusten tdyttymys - Jeesus on Jumalan profeetta,
hyvi kuningas sek# Jumalan totuus ja oikeudenmukaisuus.’*?

Ylivieskan alttariseinimaalauksessa Daavid on kuvattu ikonografiansa mukai-

sesti lyyraa soittavana miehenii.*”® Suomen uskonpuhdistuksen jilkeisessi kirkkotaiteessa

590
591
592
593

Ks. Mooses ja Aaron aiheisista sivufiguureista tutkimuksen sivulta 176-178.
Christie 1973 a, 145; Henry 1987, 9; Ohly 1985, 3, 6; Tiilild 1961, 77.
Goppelt 1939, 97-99, 101-102, 104.

Ehrnrooth 1973, 67.
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kuningas Daavid on kuvattu kaksikymments kertaa. Nissd kirkkomaalauksissa Daavid
esiintyy useimmiten lehterikaidemaalauksissa. Vaikka muutama teoksista ajoittuu 1600-
luvulle, on valtaosa Daavid-esityksistd valmistettu vanhatestamentillisten kuva-aiheiden
huippukautena 1700-luvun puolenvilin ja 1800-luvun alun vilisend aikana.5 * Ylivieskan
kuningas kuuluu myds tihin ryhmésin. Daavidin persoonassa yhdistyy kuningas, psalmi-
runoilija ja musikantti. Keskiajalla Daavidin soitin sai kirkkoisien tulkinnan perusteella
erityisen merkityksen Kristus-symbolina. Se yhdistettiin ristiin, kéiirsimykseen ja Kristuk-
sen inhimilliseen luontoon. Daavidin laulamat psalmit puolestaan viittasivat Kristuksen
jumalalliseen olemukseen. Prefiguratiivisen Kristus-rinnastuksen lisdksi soittava Daavid
nihdiin Jumalaa soitollaan ylistivind henkilond.>® Tahin viittaa myds Ylivieskan alttari-
9 5%

seindmaalauksessa Daavidin alapuolelle tekstattu Raamatun kohta Ps.57:8- Myds jois-

sakin Suomen uskonpuhdistuksen jilkeisissd kirkkomaalauksissa kuningas liitetééin selke-
asti kirkolliseen musiikkiin. >’

Ylivieskan alttariseindmaalauksen sivufiguurien typologisen tulkinnan kan-
nalta ongelmaksi muodostuu se, ettd vanhatestamentillisia henkil6itd on kolme ja Uuden
testamentin edustajana on ainoastaan Pietari. Figuureita ei timén perusteella ole sijoitettu

prefiguratiivisiksi pareiksi. Ylivieskan alttariseindimaalauksen keskiosan vasemmalla puo-

594Kuningas Daavidin esiintyminen Suomen uskonpuhdistuksen jilkeisess# kirkkotaiteessa: Taulumaalauk-

sissa: 1) Kurkijoki, Saul ja Daavid, ajoittamaton; 2) Néirpi6, Daavid soittaa harppua. Maalaus kuuhum kuusi-
osaiseen kokonaisuuteen, jossa muut aiheet esittivit kahta pasuunaa, kahta luuttua, harppua, Mirjamia ja
pasuunaan puhaltavaa enkelid. Daniel Hjulstrom, 1748-1749; 3) Rauma, Daavid soittaa harppua. Emanuel
Ahlgren, 1796; 4) Leppévirta, Daavid-virsitaulu, 1800-1810; 5) Maaninka, Daavid-virsitaulu, n.1806. Interi-
ddrimaalauksissa: 1) Hailuoto, Daavid kattoholvin maalauksissa. Christian Wilbrandt, 1659; 2) Saltvik,
Daavid soittaa harppua, 1672?; 3) Haukipudas, Daavid soittaa harppua. Mikael Toppelius, 1774-1779; 4)
Ylivieska, Daavid soittaa harppua. Thomas Kiempe, 1790-luku; 5) Ilomantsi, Kuningas Daavid. Samuel
Elmgren, 1830-1832. Saarnatuolimaalauksissa: 1) Kuopio, Tuomiokirkko, 1757/60; 2) Eno, 1760. Lehte-
rikaidemaalauksissa: 1) Pernid, 1692; 2) Sauvo-Karuna, 1695-1700; 3) Kokkola, Kaarlela, 17497; 4) Nau-
vo, 1771; 5) Parainen, 1771; 6) Raisio, 1771-1772; 6) Tarvasjoki, 1746/ 1795?; Punkalaidun, 1790-luku; 7)
Safminki, 1700-luku; 8) Lieto, 1807. (ALTT.DBF 23.1.1994 ja DEKO.DBF 24.1.1994. JYTHL.)

P Moller 1980, 89-91; Ks. Daavid-aiheesta ja sen symboliikasta tarkemmin Dorothe Falcon Mollerin artik-
kelista David rex musicae. Artikkeli on julkaistu teoksessa Genesis Profeta. Nordiska studier i gammaltestd-
mentlig ikonografi (Stockholm 1980) s. 89-95.

596Jumala, syddmmeni on levollinen, mieleni on tyyni. Mind tahdon laulaa ja soittaa! Herdd, syddmmeni,
helky, lyyra, mind tahdon herdttéid aamuruskon! Ote noudattaa vuoden 1992 Raamatun suomennosta; Toi-
saalta taas Martti Lutherin mukaan Psalmit ovat todellisuusprofetiaa ja Kristuksen ajatellaan puhuvan Daavi-
din kautta. (Ohly 1985, 6.).
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lella on kuitenkin esitetty rinnakkain Mooses ja Pietari, jotka keskiajalla esitettiin credo-
sarjoissa prefiguratiivisena parina.’®® Ylivieskassa Pietarin alapuolelle on tekstattu
1.Piet. 1:7-8. Tdssd ensimméisen Pietarin kirjeen otteessa apostoli opettaa seurakuntaa us-
kon paamadrastd: Kultakin koetellaan tulessa, ja onhan teiddn uskonne paljon arvokkaam-
paa, kuin katoava kulta. Koettelemuksissa teiddn uskonne todetaan aidoksi, ja siitd koituu
Jeesuksen Kristuksen ilmestyessd ylistystd, kirkkautta ja kunniaa. Hdintd te rakastatte,
vaikka ette ole hdntd nihneet, hineen te uskotte, vaikka ette hdntd nyt nde, ja te riemuit-
sette sanoin kuvaamattoman, kirkastuneen ilon vallassa, silld te saavutatte uskon pddmdd-
rdn, sielujen pelastuksen. Raamatun luku jatkuu seuraavassa jakeessa Tdtd pelastusta ovat
profeetat etsineet ja tutkineet. He ovat ennustaneet ja puhuneet teiddn osaksenne tulevasta
armosta (1.Piet. 1:10). Leonhard Goppeltin mukaan 1.Piet. 1:10-12 rinnastaa typologisesti
Vanhan testamentin profeetat ja Uuden testamentin apostolit. Profeetat ovat ennustaneet ja
puhuneet tulevasta armosta, kun taas apostolit ovat julistaneet evankeliumin. Profeettoja
voi siis pitid uskon todistajina ja apostoleja sen vahvistajina.’*® Tulkinnan voi katsoa kos-
kevan kaikkia Ylivieskan alttariseinimaalauksen sivufiguureita. Mooseksen ja Pietarin
vilinen analogia muodostuu vihintdén pelastukseen ohjaavista ominaisuuksista - Mooses
Israclin kansan johtaja ja lain saaja seki Pietari apostoleista ensimmadinen ja taivaan valta-
kunnan avainten haltija viitoittavat tietd kohti pelastusta. Figuuripari esiintyy suomen us-
konpuhdistuksen jilkeisessd kirkkotaiteessa myds vaasalaisen Johan Almin tuotannossa.
Hén maalasi Mooses ja Pietari -aiheiset figuuritaulut sekd Ilmajoen (1766) ettd Ylistaron

(1768) kirkkoihin.5*

*TDaavid on kuvattu virsitauluissa Leppivirralla (1800-1810) ja Maaningalla (n.1806) seké urkuparven
kaiteessa Raumalla (1760-luku). Daniel Hjulstrémin valmistamat Nérpion kirkon lehterikaidemaalaukset
(1748-1749) liittyvét musiikkiin. Kuusiosaisen kokonaisuuden aiheet ovat Daavid soittaa harppua, kaksi
pasuunaa, kaksi luuttua, harppu, Mirjam ja pasuunaan puhaltava enkeli. (ALTT.DBF 23.1.1994 ja
DEKO.DBF 24.1.1994. JYTHL.); Ks. Nérpién maalauksista Appelgren 1985 a, 705; Vaasan kirkkoon han-
kittiin 1770-luvulla urut, joiden pélle sijoitettiin kolme tdysplastista veistosta. Keskimmainen néistd esittiia
luuttua soittavaa kuningas Daavidia. Musisoiva kuningas muokattiin keskiaikaisesta Pyhista Olavista, joka
1770-luvulla varustettiin uusilla kisilli ja soittimella. Daavidin seuraksi 1770-luvulla valmistettiin viulun ja
huilun soittajia esittivit veistokset. Vuonna 1784 liian pienet urut ja niiti koristavat veistokset myytiin ja ne
siirtyivit Pietarsaaren kirkon kautta Jepuan kirkkoon. (Appelgren 1974, 45.)

5980h1y 1985, 3; Schlosser 1971, 294; Keskiajalla credo-sarjoissa kuvattiin apostolien uskontunnustus siten,
ettd kunkin henkilon yhteyteen liitettiin tunnustusta osoittava tekstinauha. Esitykseen voitiin yhdistds myds
Vanhan testamentin profeetat, joita pidettiin apostoleihin viittaavina tyyppeina. (Anrep-Bjurling 1992, 46-47,
70-71.)

5991 Piet. 1:10-12. Raamattu 1992; Goppelt 1939, 183; Ks. Ensimmdisen Pietarin kirjeen typologiasta Gop-

pelt 1939, 183-189. -

890 A ppelgren 1974, 26-27, 39-40; Hanka 1997, 59, 381; Traditionaalisesti Pietarin rinnalla on esitetty apos-

toli Paavali. (Christie 1973 b, 196).; Ruotsalaisissa renessanssi- ja barokkialttarilaitteissa Pietari ja Paavali
yhdistelm#4 useammin on esitetty nelji evankelistaa, Mooses ja Aaron tai Mooses ja Johannes Kastaja.
(Angstrom 1992, 131-133, 263-264).
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Mooses ja Pietari rinnastuvat myds Thomas Kiempen valmistamissa Kélvidn
kirkon alttariseindmaalauksissa, jossa pari on myds sijoitettu kuori-ikkunan vasemmalle
puolelle. Ikkunan oikealla puolella pari muodostuu Lutherista ja Aaronista, joiden vilisen
analogian voi katsoa muodostuvan papillisen viran hoitamisesta (Kaavio 18). Kilvi#n sivu-
figuureissa typologinen organisointiperiaate on mahdollinen, koska sekd vanha- ettd uusi-
testamentillisia henkil6itd on molempia kaksi. Typologiselle taiteelle ominainen vastak-
kainasettelu on siis tdysin mahdollista. Friedrich Ohlyn tutkimukset tuovat mielenkiintoi-
sen aspektin Kélvidn sivufiguureiden tulkintaan. Ohly on osoittanut Lucas Cranach nuo-
remman maalaamassa Weimarin kaupungin Pyhén Pietarin ja Pyhén Paavalin kirkon altta-
ritaulussa (1555) typologisen rinnastuksen muodostuvan Mooseksen ja reformaattori
Martti Lutherin vilille (Kuva 54). Alttaritaulun keskuspaneelissa on esitetty Laki ja Evan-
keliumi -aiheen pohjalta kehittynyt typologinen simultaanikuva, jossa uusitestamentilliset
antityypit on sijoitettu etualalle ja niiden vanhatestamentilliset tyypit taka-alalle. Vanhan ja
Uuden liiton tapahtumat esitetdsin siis samassa kuva-alassa. Maalauksen keskelld on ris-
tiinnaulittu Kristus. Ristin oikealla puolella seisovat Kristukseen osoittava Johannes Kas-
taja, taiteilija Lucas Cranach seki reformaattori Martti Luther. Ristin vasemmalle puolelle
on kuvattu Kuolemaa ja Paholaista surmaava ylosnoussut Kristus ja ristin juurella seisoo
Agnus Dei. Taustalla oikealla on kuvattu tyyppeind Vaskikididrme, Mooses ja Vanhan tes-
tamentin profeetat seki uusitestamentillinen Paimenten kumarrus. Taustalle vasemmalle on
puolestaan kuvattu Kuolema ja Paholainen ajamassa ihmistd helvettiin. Ohlyn mukaan
Mooses esitetdidn lain antajana sekd profeettana ja Luther uutena Mooseksena. Typologi-
nen detaljianalogia korostaa tulkintaa: molemmat seisovat samanlaisessa asennossa, Moo-
ses osoittaa laintauluihin ja Luther vastaavasti Raamattuun. Teoksen pelastushistoriallinen
aikaperspektiivi on siten laaja. Se ulottuu Mooseksesta Kristuksen kautta Lutheriin eli
maalausajankohdan lihihistoriaan. Weimarin alttaritaulussa Cranach ylitti raamatullisen
typologian rajat Mooses - Luther -rinnastuksellaan ja liitti reformaation osaksi raamatul-
lista pelastushistoriaa. Friedrich Ohlyn mukaan viittaus omaan aikaan on protestanttiselle
typologiselle taiteelle ominainen piirre. Ennen Cranachia tunnettiin tuhansia typologisia
kuvapareja, mutta ei yhtésn omaan aikaan viittaavaa antityyppia.*®*

Kilvidn alttariseindmaalauksessa Mooseksen ja Lutherin vilille muodostuu

useita analogioita. Molempia yhdistdd profeetallinen asema. Lisdksi Mooses oli israeli-

601Ohly 1985, 28, 32-33, 38-39, 42-44; Weimarin alttaritaulu on triptyykki, jonka siipien maalaukset ovat

lahjoittajamuotokuvia. Siipien ulkopinnalle on maalattu Jeesuksen kaste ja Taivaaseenastuminen. (Ohly
1985, 28, 38-39).
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laisten ja Luther protestanttien johtaja. Molemmat henkilot voidaan myds nihdd Jumalan
sanan vilittdjind. Mooses toi israelilaisille Jumalan asettaman lain, joka oli talletettu kivi-
siin laintauluihin. Lutherin kddessd kuvattu sulkakyni voi katsoa viittaavan hénen merki-
tykseensd Raamatun saksantajana, jolloin Pyhén kirjan sanoma oli myds tavallisen kansan
ymmirrettivissd.*”® Kilvidn alttariseindmaalausta selkeimmin Mooses ja Luther rinnaste-
taan Carl Fredrik Blomin (1791-1855) tuotannossa 1840-luvun alkupuolelta ldhtien. Blom
maalasi kolmeentoista seurakuntaan pienikokoiset Moosesta ja Lutheria esittévét rintaku-
vat, jotka usein sijoitettiin kirkon kuoriseinille. C.F. Blomia viit6skirjassaan tutkinut
Heikki Hanka on tulkinnut kuvaparin ikonografisen merkityksen luterilaisen vanhurskaut-
tamisopin avulla. Luther korosti Mooseksen kymmenti kasky4, silld niiden kautta ihmiset
tulivat tietoiseksi Jumalan laista. Tiedostaessaan oikean ja vidran ihminen tuli tietoiseksi
synnistd, mikd puolestaan johdatti hénet armon vaikutuspiiriin. Lain ulkoisten méérédysten
noudattaminen ei kuitenkaan riittdnyt pelastukseen, vaan vanhurskauteen tarvittiin eldvié
uskoa ja ihmisen sisdistd muutosta. Hanka liittd4 Blomin kuvaparin esiintymisen herétys-
liikkkeiden Luther-harrastuksen kasvuun. Ruotsissa 1830-luvulla alussa virinnyt teologinen
kiinnostus uskonpuhdistusta ja kirkon tunnustuksia kohtaan nikyi myds Suomessa. Herén-
ndislehtien Luther-kirjoitukset lisdéintyivit 1830-luvun lopulla, ja 1840-luvulla herdnnéis-
papit suomensivat Lutherin kirjoituksia. Erityisestd mielenkiintoa sai osakseen Lutherin
vanhurskauttamisoppi, jossa Mooseksen lain aktivoimalla synnintunnon herdémiselld oli
keskeinen asema. Heritysliikkeet saivat ndin Lutherista tukea korostaessaan henkilkoh-
taista parannuksen tekoa tapakristillisyyden sijaan.’”® C.F. Blomin Keski-Suomen alueelle
sijoittuvat Moosesta ja Lutheria esittdvit maalaukset ovat Kilvidn alttariseindmaalauksia
40 vuotta myShdisempi ilmi6. Vaikka Kiempen ja Blomin Moosesta ja Lutheria esittdvilld
maalauksilla ei ole suoranaista yhteyttd toisiinsa, ovat molemmat késitydldisperinteeseen
nojautuvan typologisen kirkkotaiteen viimeisimpii edustajia Suomessa.

Kilvidn alttariseindmaalauksen typologinen analyysi vaatii myds Mooseksen
ja Lutherin lisdksi toisen mahdollisen figuuriparin tarkastelun. Aaronin ja Pietarin yhtey-

dessi tulee esille Kiempen sivufiguurien ongelmallisuus, joka todistaa prefiguratiivisen

8025 nomalaisessa kirkkotaiteessa Luther on kuvattu yleensi kirja kidessi, joko rintakuvana tai seisovana

kokovartalokuvana. Molemmat kuvaustavat ovat olleet kiytossa jo 1600-luvun lopulta ldhtien. (Hanka 1997,
209).

93 Hanka 1997, 204-205, 209; Blomin maalaukset ovat seuraavien paikkakuntien kirkoissa: Petdjivesi 1843,
Sahalahti 1845, Luhanka 1846, Jimsi 1846 tai 1847, Hankasalmi 1847, Laukaa 1849, Saarijarvi 1849, Kan-
gasniemi 1850 tai 1851, Erdjarvi 1851, Kuhmoinen 1852 Orivesi 1853, Kiukainen 1854, Jyviiskyld 1840-
luku, Luopioinen ajoittamaton, Keuruu ajoittamaton. Vain Kangasniemelld Mooses on esitetty ilman Luthe-
ria. (Hanka 1997, 204, 286-333); Ks. Blomin Mooses ja Luther -aiheisista maalauksista tarkemmin Hanka
1997, 204-210; Ks. Lutherin esiintymisestd Suomen kirkkotaiteessa Hanka 1997, 209-210.
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organisointiperiaatteen puutteesta. Figuureihin on helppo yhdistdd yksittdisid tulkintoja ja
jotkin henkil6t voidaan my6s tulkita typologisiksi pareiksi, mutta kokonaisvaltainen enne-
kuviin perustuva aiheiden sijoittelu Kiempen alttariseinimaalauksista puuttuu. Pietarin ja
Aaronin vilisen analogian voi yleispétevisti katsoa muodostuvan jumalallisen viran hoi-
tamisesta, josta Pietarilla on merkkin taivaan valtakunnan avaimet ja Aaronilla ylipapilli-
nen asu. Figuuripari esiintyy my6s Pohjanmaalla Sulvan kirkkoon vuonna 1796 Ruotsin
Huldiksvallista hankitussa alttarilaitteessa. Vuonna 1696 valmistettu alttarilaite oli Ruot-
sissa jo 1700-luvun lopulla vanhanaikainen. Sulvan kokonaisuuden keskuksena on Dio-
nysius Mouchhovenin Ristiinnaulittua ja Ylésnousemusta esittdvit maalaukset. Niitd ra-
jaavat Méns Jonsson Granlundin veistimit kehykset. Ristiinnaulitun molemmin puolin,
kolonnien muodostamiin nisseihin, on sijoitettu tdysplastiset sivufiguurit. Vanhatestamen-
tilliset Mooses ja Aaron ovat vasemmalla puolella sekd vastaavasti oikealla Uuden testa-
mentin Johannes Kastaja ja Pietari. Lisiksi Yl6snousemuksen sivuille on kuvattu Usko ja
Rakkaus sekd ylimpanid seisovaa Kristusta reunustavat nelji enkelid. Predellaan on sijoi-
tettu Ehtoollinen.®**

Kilvidn alttariseindmaalauksen kannalta Sulvan alttarilaitteessa on oleellista
sivufiguurien sijoittelu. Henkildiden asennot viittaavat kuitenkin siihen mahdollisuuteen,
ettd niiden sijaintia olisi valmistumisen jilkeen muutettu. Onhan teologiset hyveetkin
vaihtaneet paikkaa. Mans Jonsson Granlund valmisti tdysplastiset veistokset yksittdisind
elementteind ja ne liitettiin kehykseen niille tarkoitetuille paikoille. Veistokset ovat siis

olleet irrotettavissa.®®’

Mooses ja Aaron on kuvattu tdysin frontaalisti, kun taas oikealle
puolelle sijoitettu Johannes Kastaja osoittaa Ristiinnaulittuun. Pietari, jonka kési on siu-
naavassa asennossa, osoittaa alttarilaitteesta ulospiin.®*® Ikonografisesti loogiselta vaikut-
taisi henkildiden sijoitus siten, ettd Uuden testamentin henkil6t olisivat lihinnd keskusai-
hetta, Pietari vasemmalla ja Johannes Kastaja oikealla. T#ll§in molemmat viittaisivat Ris-
tiinnaulittuun. Frontaaliasennossa seisoville Moosekselle ja Aaronille luonteva sijainti olisi
kaikkein laitimmaisina. T#ssd uudistetussa mallissa sivufiguurit muistuttaisivat Kélvidn

kuoriseindmaalauksia Johannes Kastajaa lukuunottamatta. Typologiset figuuriparit voivat

604R osenholm 1986, 67-69, 74, 80, 79; Per Gustaf Hamberg yhdistidd Huldiksvallista Sulvaan myydyn altta-

rilaitteen Helsinglandin alueella vaikuttaneeseen kirkolliseen konservatismiin, jolla oli voimakas vaikutus
alttarilaitteiden aiheiden ikonografiaan. Tyylillisesti alttarilaite edusti pohjoismaisen renessanssin viimeist
vaihetta.(Hamberg 1974, 51, 61). Ks. Sulvan alttarilaitteesta Hamberg 1974, 49-52, Appelgren 1985, 684
sekd Tethammer 1982, 110-126.

693Sulvan alttarilaite konservoitiin vuonna 1985 ja tissd yhteydessé kaikki irrotettavat osat on otettu alas
toimenpiteiti varten. (Appelgren 1985, 6-7.)

606K s. kuva 12 Telhammer 1982, 118.
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siten muodostua Mooseksesta ja Pietarista, Mooseksesta ja Johannes Kastajasta tai Aa-
ronista ja Pietarista.

Luodon kirkon alttariseinin maalauksissa Kiempen maalaamat sivufiguurit
Mooses ja Johannes evankelista muodostavat erikoisen parin. Suomen kirkkotaiteessa rin-
nastus esiintyy Luodon liséksi vain Mikael Toppeliuksen maalaamassa Piippolan kirkon
saarnatuolissa (1779).% Inga Lena Angstrémin mukaan ruotsalaisissa renessanssi- ja ba-
rokkialttarilaitteissa evankelista Johanneksella on kaksoisrooli evankeliumin ja Ilmestys-
kirjan kirjoittajana. Liséksi hidn on ainoa evankelista, joka esiintyy yksin ilman muita
evankelistoja.®®® Mooseksen Thomas Kiempe maalasi alttaritaulun kehyksen oikealle puo-
lelle. Kiempen tuotannossa vanhatestamentillisen aiheen esittiminen keskusaiheen oikealla
puolella ei ollut lainkaan poikkeavaa (Kaavio 19). Téhin jirjestelyyn maalari paétyi myds
Alavieskan kirkon alttariseinimaalauksen toteutuksessa (Kaaviol6). Organisointiperiaate
on kuitenkin Suomen typologisessa kirkkotaiteessa poikkeuksellinen, silli padsizntSisesti
Vanhan testamentin aiheet sijoitettiin keskuskuvan vasemmalle puolelle. Sen sijaan ruot-
salaisissa renessanssi- ja barokkialttarilaitteissa Vanhan testamentin aiheet sijoittuvat usein
pagaiheen oikealle puolelle.®” Esimerkiksi Keski-Ruotsissa Sodermanlandin alueella
Vadsbron kirkon alttaritaulun (1656) kuva-aiheet ja niiden sijoitus ovat padpiirteissdin
yhtildiset Luodon kirkkomaalauksien kanssa. Muhkein kehyksin varustetun barokkilaitteen
padaiheena on Ristiinnaulittu, jonka yldpuolelle on sijoitettu Ylosnousemus ja Kristus-
veistos seké alapuolelle predellakuvaksi Ehtoollinen ja nelji veistettyd evankelistaa. Luo-
don kannalta erityisen kiinnostavat ovat teoksen siipien maalaukset. Vasemmalla on ku-
vattu istuva Evankelista Johannes ja oikealla sivufiguuri-tyyppinen seisova Mooses, joka
pitad toisella kidelldsin maahan saakka ulottuvia laintauluja. Taivaaseen osoittavaan kiteen
nojautuu pitkd johtajan sauva. Sivuaiheiden alapuolella on kuvattu pienikokoisina esityksi-

61 Kiempen maalausten organisointiperiaat-

nd Kristuksen ruoskiminen sekd Ristinkanto.
teella néyttdisi olevan enemmén yhteneviisyyttd ruotsalaiseen kuin suomalaiseen kirkko-
taiteeseen. Oman ilmoituksensa mukaan Kiempe olisi saanut oppinsa Ké6penhaminassa.®'!

Maalarin kontaktit Pohjanlahden toiselle puolelle jd#vit kuitenkin vaille todistusaineistoa.

OTtganka 1997, 204,

608 £ ngstrom 1992, 263.

09T kéy ilmi Inga Lena Angstromin viitoskirjasta Altartavior i Sverige under rendssans och barock.
Studier i deras ikonografi och stil 1527-1686. (Nykoping 1992).

610 ngstrom 1992, 162-163; Rabén 1934, 153-155.

61l fanka 1997, 64.
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Vadsbron alttaritaulun kautta Luodon sivufiguurit lLittyvdt kirkkotaiteen
ikonografiseen traditioon. Téstd huolimatta henkildiden typologinen tulkinta tuntuu varsin
kompeloltd, vaikka Mooses oli ennekuvallisesti liitettidvissd lukuisiin uusitestamentillisiin
antityyppeihin. Johannes evankelistan ja Mooseksen vilisen analogian voi yleispétevésti
katsoa muodostuvan Jumalan sanan vilittdjan tehtivistd ja pelastuksen osoittamisesta.
Luodon emblemaattisten saarnatuolimaalauksien kautta sivufiguureilla voi olla yhteys
my0s allegoriseen tulkintaan. Esimerkiksi Johan Arndtin teos Neljd kirjaa totisesta kris-
tinuskosta siséltdd runsaasti lainauksia Johanneksen evankeliumista. Teoksessa Mooses sai
vertauskuvallisen merkityksen "sisdisens ihmiseni".®2

Thomas Kiempen alttariseinimaalaukset Ylivieskan, Kilvidn ja Luodon
kirkkoihin ovat Pohjanmaan késittdvilld tutkimusalueella poikkeuksellinen teosryhmd,
koska niiden vanhatestamentillisten sivufiguurien sijoittamisessa ei ole kéytetty typologista
organisointiperiaatetta. Kiempen teoksiin voidaan kyll4 liittd4 erindisié yksittdisid typolo-
gisia tulkintoja. Kaikissa muissa Vanhan testamentin kertovia kuva-aiheita sekd henkil6itad
esittdvissd kuoriseinimaalauksissa on tunnollisesti noudatettu selkedd prefiguratiivista
esitystapaa, jossa keskusaiheen vasemmalla esitetty tyyppi saa vastineensa oikean puolei-
sessa antityypissd. Vanhan testamentin aiheiden esittiminen kumoaa my6s AnnaBrita
Ehrnroothin tulkinnan Kiempen maalausten yhteydestd herrnhutilaiseen herétykseen. Ehrn-
roothin mukaan herrnhutilaisen verimystiikan vaikutuksesta Kiempe kuvasi Ristiinnaulitun
Kristuksen ruumiin veripisaroiden peittiméni. Kiempelld on toki voinut olla herrnhutilai-
sia kontakteja kotiseudullaan Torniojokilaaksossa tai Visterbottenin rykmentissé herétyk-

613 Alttariseinimaalausten tilaajat ovat kuitenkin

sestd kiinnostuneiden upseereiden kautta.
olleet kaikkea muuta kuin herrnhutilaisia, silli heritysliikkeen piirissd ei hyviksytty Van-
haa testamenttia.®’* Kiempen vahatestamentilliset sivufiguurit liittyvitkin kiintedisti vuosi-
sataiseen kirkollisen ikonografian traditioon, kuten Sulvan alttarilaite ja Vadsbron alttari-
taulu osoittavat sekd suomalaisen kirkkotaiteen 1700-luvun puolestavilistd 1800-luvun

alkupuolelle ulottuneeseen vanhatestamentillisten aiheiden kultakauteen.

612
613

Anrep-Bjurling 1993, 44-45; Brander Jonsson 1994, 116.
Ehrnrooth 1973, 65-66.

S14gs. Kalajokilaaksossa vaikuttaneesta herityksestd Tuulasvaara 1960, 384-385 ja Kilviéin alueen uskon-
nollisesta liikehdinnisti Snellman 1993, 440.
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VANHAN TESTAMENTIN AIHEET SUOMEN REFORMAATION
JALKEISESSA KIRKKOTAITEESSA

Jyviskyldn yliopiston taidehistorian laitoksen kirkkomaalaustietokanta siséltdd tiedot
Suomen uskonpuhdistuksen jilkeisistd kirkkomaalauksista.®"® Tietokannan avulla on saa-
tavissa uutta tietoa Vanhan testamentin aiheisten kirkkomaalausten ajallisesta ja maantie-
teellisestd sijoittumisesta. Kirkkomaalaustietokannan luokituksen perusteella aiheisto si-
joittuminen kirkkotilaan jakaantuu taulumuotoisiin maalauksiin, interié6rimaalauksiin eli
kirkkojen seind- ja kattopintojen maalauksiin, saarnatuoli- ja lehterikaidemaalauksiin seka
lasimaalauksiin. Kartoituksessa olen huomioinut kaikki kirkkomaalaustietokannassa mai-
nitut vanhatestamentilliset aiheet, jotka on toteutettu maalaamalla. Siten yksikin kuva-aihe
esimerkiksi interiodrimaalauksessa on peruste kohteen hyviksymiselle kartoitettavien ta-
pausten joukkoon. Usein yksi hankintatapaus muodostuu useista eri kuva-aiheista eli tapa-
us voi koostua useammasta kuin yhdestd vanhatestamentillisesta aiheesta ja siihen liitty-
vistd uusitestamentillisista kuva-aiheista. Kvantitatiivisen analyysin tarkoituksena on luoda
yleiskuva vanhatestamentillisesta kirkkomaalaustaiteesta tarkastelemalla hankintatapausten
lukuméirdn kehitysté viiden vuosisadan aikana. Kohteet olen ajoittanut vuosikymmenittéin
reformaatiovuodesta 1527 ldhtien aina 1980-luvulle saakka. Topografisen analyysin avulla
tarkastelen Vanhan testamentin aiheiden maantieteellistd sijoittumista taulumaalausten,
interi6orimaalausten, saarnatuoli- ja lehterikaidemaalausten osalta.
Kirkkomaalaustiedoston perusteella tehdyssd kartoituksessa on huomioitava
ajoitusten virheellisyyden mahdollisuus ja niiden vaikutus kulloisenkin vuosisadan tilan-
teeseen.®'® Myos vanhatestamentillisesta aiheistosta tekemissini kartoituksessa on maala-
uksia, joiden tarkempi ajoitus on epivarmaa.®'’ Epdvarmojen ajoitusten lisiksi kartoituk-

sessa on huomioitava myds se, ettd kisitys vanhatestamentillisista kirkkomaalauksista

615Tietokanta ALLT.DBF muodostuu alttari- ja taulumaalauksien tiedoista ja DEKO.DBF kisitt# tiedot
interidorimaalauksista. Interiéorimaalauksiin kuuluvat kirkon koristeluun ja sisustukseen liittyviit maalaukset
kuten varsinaiset interiddrimaalaukset eli seiniin ja kattoon liittyviit maalaukset, saarnatuoli- ja lehterikaide-
maalaukset seki kirkkotilan kalusteiden maalaukset ja lasimaalaukset. Jyviiskyldn yliopiston Taidehistorian
laitoksen kirkkomaalaustietokannassa on 6.10.1994 tilanteen mukaan ALTT.DBF tietokannassa yhteensi
2995 tietuetta ja DEKO.DBF tietokannassa 2120 tietuetta. (Hanka 1995, 5. JYTHL).

$16Vyonna 1988 kirkkomaalaustiedostossa oli tiedot 1870 hankintatapausta, joista 74 % oli luokiteltu var-
moiksi, 26% epdvarmoiksi, joista tdysin vailla ajoitusta oli yli 4% tapauksista. (Hanka 1988, 130). Vuonna
1996 tiedoston koko aineistosta oli ajoittamatta neljannes, alttaritauluista 16%, muista taulumaalauksista 34%
ja saarnatuolien, lehtereiden seki muiden sisfipintojen maalauksista ajoittamatta oli vain 5%. (Hanka 1997,
27).
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muodostuu sdilyneiden teosten tai tuhoutuneista teoksista sdilyneiden dokumenttien vili-
tykselld. Teoksia on hivinnyt ja tuhoutunut sotien ja kriisien aikana, kirkkojen purkamisten
tai korjausten yhteydessi tai tulipalojen vuoksi. Mahdollisesti vanhanaikaisiksi koettuja
teoksia ei ole arvioitu siilyttdmisen arvoisiksi ja ne on poistettu huonokuntoisuuden veruk-
keella. Uskonpuhdistuksen jilkeisten vanhatestamentillisten kuva-aiheiden kartoitusta véa-
ristdd luonnollisesti se, ettd analyysissi ei ole lainkaan huomioitu veistomateriaalia. 1600-
luvun alttarilaitteet, epitafit ja veistokoristetut saarnatuolit jadvit kartoituksen ulkopuolelle.

Aineistosta saa kokonaiskuvan ainoastaan maalaustekniikalla toteutetuista teoksista.

Kvantitatiivinen analyysi

Vanhan testamentin aiheet muodostavat kokonaisuudessaan hyvin pienen osan Suomen
uskonpuhdistuksen jilkeisestd kirkkomaalauksesta. Taulumuotoisissa maalauksissa aihei-
den osuus kaikista taulumaalauksista on vain noin 3 % ja interio6ri-, saarnatuoli- seké leh-
terikaidemaalauksissa aiheiston osuus on noin 5 %. Vanhan testamentin aiheet ovat siis
varsin marginaalinen aiheryhmi suomalaisessa kirkkotaiteessa.’'® Kvantitatiivisen analyy-
sin perusteella voi todeta, etti vanhatestamentillisia aiheita esiintyy kaikkina uskonpuh-
distuksen jdlkeisind vuosisatoina ja 1600-luvun puolestavilistd ldhtien kaikissa kirkko-
maalauksen kohteissa eli taulumaalauksissa, interiGorimaalauksissa sekd saarnatuoli- ja
lehterikaidemaalauksissa (Kaavio 20 ja 21). 1500-luvulla vanhatestamentillisia aiheita
esiintyi ainoastaan Isonkyrén interiéorikoristelussa (1560). Aiheisto yleistyikin vasta 1640-
luvulta ldhtien ja se esiintyi méériltdéin vaihtelevana aina 1700-luvun ensimméiselle vuosi-
kymmenelle asti. Tdmén jilkeen hankinta tyrehtyi lihes kokonaan, kunnes 1740-luvulta
lahtien Vanhan testamentin kuva-aiheiden hankintatapaukset ké#ntyivédt voimakkaaseen
nousuun. Teosten mérs kasvaoi aina 1770-luvulle asti ja kyseisen vuosikymmenen aikana
vanhatestamentillisten aiheiden hankintojen méaré (18 kpl) oli koko reformaation jélkeisen
ajan korkeimmalla tasolla. 1780-luvulla hankintatapausten méars kantyi laskuun ja 1790-
luvun notkahduksen jilkeen se kaéintyi 1800-luvun ensimmdéiselld vuosikymmenelld vield

kerran nousuun, jonka jilkeen Vanhan testamentin aiheet vihenivit voimakkaasti. 1840- ja

*1"Epgvarmat tapaukset jakaantuvat kolmeen ryhmaéin: Ensimmaiseksi ne maalaukset, jotka ovat syntyneet
tietyn vuosisadan aikana, mutta joiden tarkempi ajoitus puuttuu (1700-1). Toiseksi maalaukset, joiden epdil-
ld4n syntyneen oletetun vuosisadan aikana (1700-1?) ja kolmanneksi maalaukset, jotka ovat valmistuneet joko
kyseiselld tai seuraavalla vuosisadalla (1700/1800-1.?). Merkintitavasta ensimméinen vuosisata on todenni-
koisempi ja olen kartoituksessani huomioinut sen ensisijaisena ajoituksena. (Hanka 1988, 130).

$185yviiskylin yliopiston Taidehistorian laitoksen kirkkomaalaustietokannassa on 6.10.1994 tilanteen mukaan
ALTT.DBF tietokannassa yhteensd 2995 tietuetta ja DEKQ.DBF tietokannassa 2120 tietuetta. (Hanka 1995,
5. JYTHL). Vanhan testamentin aiheita on ALTT.DBF tietokannassa 85 tietueessa ja DEKO.DBF tietokan-
nassa 105 tietueessa. (ALTT.DBF ja DEKO.DBF 23-24.1.1994. JYTHL).
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1850 -luvuilla m#srd hetkellisesti lisdéintyi, mutta timéin jilkeen vuosisadan loppupuolella
Vanhan testamentin aiheiden hankintatapaukset loppuivat kokonaan. 1900-luvun alussa on
havaittavissa Vanhan testamentin aiheiden elpymistd. 1920-luvulta ldhtien hankintatapauk-
sia esiintyi vdhin ja vaihtelevasti koko 1900-luvun ajan, 1960-lukua lukuunottamatta.
Heikki Hangan tutkimusten avulla vanhatestamentillinen aineisto on suh-
teutettavissa koko uskonpuhdistuksen jilkeisen kirkkotaiteen kontekstiin. Kirkkotaiteessa
tapahtuneen kehityksen ja vanhatestamentillisten aiheiden tarkastelu osoittaa, ettd Vanhan
testamentin aiheiston hankintatapausten kehitys korreloi tiysin kirkkotaiteessa tapahtuneita
vaihteluita aina 1800-luvun puoleenviliin asti. Néihin vaikuttivat erityisesti maan poliitti-
set tilanteet, sodat ja muut kriisit, sekd yleinen varallisuustaso ja varallisuuden voimistu-
minen.® 1500-luvulla Kustaa Vaasan kirkkoreduktion koyhdyttimit seurakunnat eivit
kyenneet koristamaan kirkkojaan. Ainoa suurisuuntainen hanke oli yksityisin varoin kus-
tannettu Isonkyron kirkon interidorikoristelu (1560), joka liittyy kiinte#sti emdmaan Ruot-
sin kirkkomaalaustraditioon.®”® 1600-luvulla vanhatestamentillisten kirkkomaalausten han-
kintatapaukset sijoittuvat vuosisadan loppupuolelle, toisin sanoen aikaan, jolloin 30-
vuotisen sodan loppuminen vaikutti kirkkotaiteen elpymiseen vuosisadan puolivélistd 14h-
tien. Sodan seurauksena Ruotsi-Suomi kohosi suurvallaksi ja sotien rikastuttama ylempi
aateli muodosti kirkkotaiteen taloudellisen perustan. Vuosisadan loppupuolella katovuodet
ja suuri Pohjan sota vihensivit kirkkojen koristeluun kiytettévad varallisuutta ja 1600- ja
1700-lukujen vaihteessa monumentaalinen interiddrimaalaus loppui kokonaan ja yksittéiset
taulumaalaukset yleistyivit niiden sijaan.®*' Nama kirkkotaiteen kehityksen yleispiirteet
nikyvit myds vanhatestamentillisten aiheiden hankintatapauksissa. 1600-luvulla alkanut
kirkkomaalaustraditio jatkui 1700-luvun alkupuolelle saakka, kunnes isovihan (1714-1721)
vaikutuksesta kirkkomaalausten hankinta tyrehtyi lihes kokonaan 1710-luvulla.®?
Kvantitatiivisen analyysin perusteella on todettavissa, ettd Suomen uskonpuh-
distuksen jdlkeisessd kirkkotaiteessa vanhatestamentilliset aiheet esiintyvit voimakkaim-
min 1740-1810 eli pikkuvihan ja Suomen sodan viliseni aikana (Kaavio 20). 1740-luvulta
alkanut kehitysvaihe vastaa jélleen kirkkomaalaushankintojen yleisté tilannetta, silld ison-
vihan rasittaman maan kirkkomaalaus kdynnistyi laajemmin vasta vuosikymmeniid myd-

hemmin, pikkuvihan (1742-1743) jdlkeen. Kirkkotaiteen nousun taustalla on n#htévisséd

*1%Myods Sven Axel Hallbiickin mukaan kirkkotaiteen hankintaan vaikuttavat taloudelliset ja poliittiset tekijat.
(Hallbick 1947, 31-40).

2Hanka 1988, 134; Hanka 1995, 7; Lindgren 1983, 58-64. Ks. my&s Riitta Pylkkisen tutkimus Isonkyron
vanha kirkko (Vaasa 1954).

2'Hanka 1988, 134-136, 138; Hanka 1995, 7.
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taloudellisen hyvinvoinnin elpyminen, jonka seurauksena kirkkojen uudisrakentamiseen ja
korjaust6ihin liittyvien maalaushankkeiden méara lisdéintyi voimakkaasti. Tdssd vaiheessa
taloudellisen noususuhdanteen myotd vaurastuneet talonpojat ja kauppiaat nousivat aate-
listoa ja papistoa merkittdvimmiksi lahjoittajaryhméksi ja maalaushankkeisiin vaikutti
seurakuntien kiinnostus oman kirkkonsa koristamiseen.®”> Taloudellisesti epivarmojen
aikojen vaikutus n#kyy vield 1740-luvun vanhatestamentillisten kuva-aiheiden sijoittumi-
sessa, silld huokeammin toteutettavien taulumuotoisten maalausten osuus on huomattavan
suuri yhden interiodri- ja yhden lehterikaidemaalausprojektin rinnalla. Erityisesti epévar-
moina ja taloudellisesti heikkoina aikoina hankittiin taulumaalauksia.®** 1750-luvulta Izhti-
en tapahtunut kirkkomaalausaineiston monipuolistuminen heijastui myds vanhatestamen-
tilliseen aineistoon, joka yleistyi niin interiodrien katto- ja seindimaalauksissa kuin saarna-
tuolien ja lehtereiden koristeissa.

Kirkkomaalausten yleiseen kehitykseen verrattuna vanhatestamentillisen ai-
neiston hankintatapaukset ilmaantuvat osittain vuosikymmenen viiveelld. Saarnatuolien
maalauskoristelun aktiivisinta aikaa oli 1750-luku, mutta Vanhan testamentin aiheita on
saarnatuolimaalauksissa kiytetty runsaimmin 1760-luvulla. Interid6érimaalausten suurin
suosio ajoittui 1760- ja 1770-luvulle, mutta vanhatestamentillisen aiheiston hankinta on
huipussaan interidérimaalauksissa vasta 1780-luvulla. Huomiota heréttdvin runsaasti van-
hatestamentillisia aiheita on hankittu lehterikaidemaalauksiin 1770-luvulla eli aikana, jol-
loin aiheiston hankintatapaukset olivat huipussaan.®®® 1790-luvulle sijoittuva aiheiden vi-
heneminen heijastaa vuoden 1788-1790 sotatilannetta, mutta jo 1800-luvun ensimmaéiselld
vuosikymmenelld Vanhan testamentin kuva-aiheiden suosio jatkuu voimakkaana 1700-
luvun loppupuolen tasolla. 1810-luvulla tilastossa havaittava yhtékkinen hankintatapausten
romahdus oli seurausta Suomen sodasta (1808-1809).Vanhatestamentillisten aiheiden kul-
ta-aika kirkkotaiteessa péittyy Suomen sodan aiheuttamaan kriisiin, eikd lihde nousuun
uuden autonomian ajan kirkkotaidehankintojen myota.

Taloudellisesta vaurastumisesta johtuva kirkkomaalausten hankintatapausten
kasvu ei selitd sitd, miksi Vanhan testamentin kuva-aiheet olivat tirkeitd juuri vuosien

1740-1810 vilisend aikana. Motiivien kdyttd kirkkotaiteessa sijoittuu ajankohtaan, jolloin

$2Hanka 1988, 140.

*ZHanka 1988, 140-143; Hanka 1995, 9-13; Hanka 1995, 24-25. JYTHL; Hanka 1996 a, 133-134; Hanka
1997, 32-34.

2Hanka 1988, 140; Hanka 1997, 32, 34.

2Hanka 1988, 140-143; Hanka 1995, 9-13; Hanka 1995, 24-25. JYTHL; Hanka 1996 a, 133-134; Myos
Pohjanmaan talonpoikaismaalareiden huonekalujen koristemaalauksissa uskonnolliset aiheet yleistyvit vuo-
desta 1760 ldhtien. (Pohjonen 1993, 9).
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puhdasoppisuuteen suuntautui muutospaineita seki kirkon siséltd ettd sen ulkopuolelta.
Kirkon sisédiseksi ongelmaksi muodostuivat 1700-luvun alkupuolelta ldhtien virinneet he-
ritykselliset suunnat, erityisesti pietismi, joka kritisoi puhdasoppista tapauskontoa ja ko-
rosti uskovan henkil6kohtaista vakaumusta. Kirkko ei pystynyt kitkemééin joukostaan néitd
"sisdisid" vihollisia eli vdirien uskonoppien kannattajia, vaan vield 1700-luvun loppupuo-
lellakin ongelmia aiheuttivat erilaiset radikaalit ja separatistiset heritykset.’*® Suomen lute-
rilaiseen ortodoksiaan vaikuttivat voimakkaasti ulkoapdin 1720-luvulta ldhtien valistusfilo-
sofian rationaaliset pyrkimykset seki uudet tieteelliset saavutukset - heliosentrisen maail-
makiésityksen vakiintuminen ja empiirinen luonnontiede. My6s Raamatun merkitys forma-
listisena totuutena heikkeni ja 1750-luvulta ldhtien historiallis-kriittinen eksegetiikka voi-
mistui. Tutkimussuunta vaikutti myds Vanhan testamentin tulkintaan esimerkiksi siten, ettd
pelastushistoriallisen merkityksen sijaan Vanhaa testamenttia tarkasteltiin kristinuskoa
edeltdvénd historiana. Uudet aatteet kotiutuivat Suomeen vapauden aikakaudella (1718-
1772) muun muassa isoa vihaa paenneiden paluumuuttajien mukana. Uudet tieteelliset
ndkemykset olivat voimakkaasti ristiriidassa ortodoksisen teologian kanssa ja nikemyksié
pyrittiin sovittamaan tieteen mukauttamisteorian avulla.®?’ Suomen vapauden aikakauden
(1718-1772) teologiaa tutkineen Seppo Salmisen mukaan ajalle on ominaista voimakas
muutos ortodoksian puhdasoppisesta teologiasta kohti rationalismin pluralistista teologiaa.
Suomalainen valistus oli kuitenkin alusta lihtien varovaisempaa ja kirkollisempaa kuin
alkuperiinen saksalainen valistus. Maltillinen valistusteologia tasapainoili ortodoksian ja
rationalismin vililld. Uusista tieteellisistd ja raamatuntulkinnallisista saavutuksista huoli-
matta puhdasoppisuus siilyi kirkon konservatiivisena peruslinjana. Tieteelliset pyrinnot
keskittyivétkin péddasiassa Turun yliopistomaailmaan ja kirkollinen ty$ suuntautui kdytin-
ndn ongelmien ratkaisemiseen eli ateismin, maallistumisen ja vidrdoppisten suuntien vas-
tustamiseen.®”® Seurakuntien kirkollinen elimi pitéytyi vieli tiukasti menneilti sukupol-
vilta perityssd puhdasoppisessa uskossa ja seurakuntien kirkkojensa koristeiksi valitsemat
maalaukset olivat my6s sen mukaisia. Vanhan testamentin aiheet esitettiin siten pelastus-
historiallisessa merkityksesséin.

Toisaalta taas Pohjanmaan kirkkojen alttariseiniin liittyvét vanhatestamentilli-
set aiheet osoittavat selkeisti sen, ettd niilld 1700-luvun puolenvilin jélkeen valmistuneilla

kirkkomaalauksilla oli selkei didaktinen funktio. Hanna Pirisen mukaan tdmi voi olla seu-

26Salminen 1994, 40-42.
©27Salminen 1994, 9-12, 21, 27-28, 36, 48-51.
2%Salminen 1994, 23, 36, 61-65, 70, 79-83, 90; Ks. myds Ingebrandt 1972, 186-206; Nystrém 1965, 29-33.
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rausta Gezeliusten vuosien 1711-1728 aikana julkaistun raamatunselitysteoksen vaikutuk-
sesta papiston teologisen tietimyksen kehittymiseen.®”® 1670-luvulla Turun piispa Johan-
nes Gezelius vanhempi (1615-1690) aloitti mittavan tyon Raamatun selitysteoksen laatimi-
seksi. Gezeliuksen pedagogisena tavoitteena oli nostaa kansan sivistystasoa siten, ettd seu-
rakuntalaiset pystyisivit omatoimisesti lukemaan ja ymmértimiin Raamattua. Tyd oli
kuitenkin aloitettava papistosta, joka tarvitsi asianmukaisia apuvilineitd Raamatun tulkin-
nassa ja sen sanoman opettamisessa. Raamatunselitysteos oli siis tarkoitettu papiston ekse-
geettisten taitojen kehittimiseen. Korkeatasoisen eksegeetikon koulutuksen saanut Gezeli-
us vanhemman poika Johannes Gezelius nuorempi (1647-1718) jatkoi iséinséd aloittamaa
selitysty6td. Hénen toimestaan suuri raamattuteos valmistui ldhes kuusikymments vuotta
myShemmin tydn aloittamisesta. Tdmaé ruotsiksi kirjoitettu ja Suomessa painettu selitysteos
edusti omana aikanaan eurooppalaista eksegeettistd huippututkimusta. Se my6s méaéréttiin
hankittavaksi kaikkiin Ruotsin valtakunnan péiéikirkkoihin.63  Mielenkiintoista on se, ettd
kaksikymments vuotta koko raamattuteoksen julkaisemisen jilkeen Pohjanmaan kirkkojen
alttariseiniin liittyvissd maalauksissa kuva-aiheet valittiin puhdasta oppia noudattaen. T&-
mé voi viitata siihen, ettd papiston opillinen tietimys oli kehittynyt niin, ettd he vaikuttivat
kirkkomaalausten suunnitteluvaiheessa yhi aktiivisemmin aiheiden valikoimiseen ja koko-
naisuuden suunnittelemiseen. Ajatusta puolustaa se, ettd kirkkojen alttariseiniin liittyvissé
vanhatestamentillisia aiheita sisdltdvissd maalauksissa paddyttiin varsin yksilollisiin ratkai-
suihin.

1800-luvulla tapahtunut kirkkotaidetradition murros oli ké#nteentekevd ta-
pahtuma myds vanhatestamentillisten kuva-aiheiden osalta, silld sen my&td myds niiden
esitystraditio loppui (Kaavio 20). 1840- ja 1850 -lukujen tilastollinen nousu johtuu miltei
tdysin kirkkomaalari Carl Fredrik Blomin (1791-1855) Mooses ja Luther aiheisten maala-
usten tuotannosta.**' 1810-1850 -lukujen vanhatestamentilliset aiheet edustavat hiipuvaa
kirkkomaalaustraditiota ja samalla ne ennakoivat vuosisadan puolivélissd tapahtunutta
kirkkojen seiné- ja kattomaalauksissa sek#d saarnatuoli- ja lehterikaidemaalauksissa perin-

632

teisesti esitettyjen figuurimaalausten suosion piittymistd.””“ Vanhan testamentin aiheita

kéytettiin interidGrimaalauksissa vield 1800-luvun ensimméisen vuosikymmenen aikana.

2Hanna Pirisen suullinen tiedonanto 15.9.1998.

*Hietanen 1992, 42-47.

831K s. Hanka 1997, 204-210.

32Figuurimaalaukset katosivat seini- ja kattomaalauksista seki lehtereisti 1850-livun jilkeen ja saarna-
tuoleista 1870-luvulla (Hanka 1997, 36; Hanka 1995, 25-27. JYTHL). Tit4 kirkkotaidetradition murrosta on
tutkinut Heikki Hanka véitoskirjassaan Kirkkomaalauksen traditio ja muutos 1720-1880. Carl Fredrik Blom
murrosajan maalarina (Jyviskyld 1997).
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Tamén jilkeen Vanhan testamentin aiheet esiintyvit interiS6rimaalausten aiheina ainoas-
taan Ilomantsin kirkon maalauksissa 1830-luvun alkupuolella. Maalaukset edustavat my6s
viimeistd figuurimaalauksin toteutettua kokonaisuutta.%>* Saarnatuolimaalauksissa Vanhan
testamentin aiheet esiintyvit viimeisen kerran 1830-luvulla ja lehterikaidemaalauksissa
1840-luvun alkupuolella. Taulumaalauksissa aiheisto sdilyy pisimpéiin, aina 1850-luvulle
asti, jolloin Mooses-Luther kuvaparien tuotanto loppui C.F. Blomin kuoleman (1855)
mydtd. Viimeinen taulumaalauksena mainittu Vanhan testamentin aiheinen Mooses esiin-
tyy vuonna 1858 Oravaisten kirkossa.®**

Vanhan testamentin kuva-aiheiden hankintatapausten loppuminen 1850-
luvulla johtuu kirkkomaalauksen murroksesta. Suomen sodan jéilkeen kirkkomaalaus virisi
1820-luvulla uuteen nousuun, joka huipentui 1840-luvulla. Huippukautta seuranneen pa-
rinkymmenen vuoden hiljaissmman jakson jilkeen maalausten hankinta vilkastui jélleen
vuosisadan viimeisten vuosikymmenien aikana.%®* Kirkkomaalausten aktiivisesta hankin-
tavaiheesta huolimatta Vanhan testamentin aiheet kuitenkin hévidvit tdysin uusien kirk-
komaalausten aiheistosta 1800-luvun puolenvilin jilkeen. Selitys 10ytyy murrosvaiheen
kehityksestd - 1850-luvulta lihtien kirkkomaalaukset keskittyivit ldhes yksinomaan altta-
ritauluihin, joten kirkkojen kokonaisvaltaiselle maalauskoristelulle ei enéd ollut sijaa. In-
terid0rien, saarnatuolien ja lehtereiden osalta vuosisatoja kestényt kirkkomaalausperinne
oli siten hivinnyt.®*® Maalauskoristelu katosi siis niisté kohteista, joihin Vanhan testamen-
tin kuva-aiheet perinteisesti keskittyivit. Kun suomalaiseksi alttaritauluksi vakiintui altta-
rilaitteeseen sijoitettu yksi suurikokoinen 6ljyvirimaalaus, valittiin sen aiheeksi vanhates-
tamentillista motiivia merkittdvimpi pelastushistoriallinen tapahtuma. Liséksi Vanhan tes-
tamentin kuva-aiheet on perinteisesti esitetty Uuden testamentin aiheisiin rinnastettuna tai
osana pelastushistoriallisia tapahtumia. Yksiosainen alttaritaulu ei siten mahdollistanut tété
traditionaalista esitystapaa.

Kirkkotaiteen murroksen taustalla ovat tyyli-ihanteissa tapahtuneet muutok-
set. Uusklassismin ihanteet saapuivat Suomeen 1700-luvun lopulla kirkkojen rakentamista
ja korjaamista valvovan Tukholman yli-intendentinviraston vilitykselld. Puhdasta arkki-
tehtuuria ilman kuvataidetta suosinut uusklassismi vahvistui autonomian aikana C.L. En-
gelin johtaman intendentinkonttorin toiminnan mydts. Virallisessa kirkkoarkkitehtuurissa

ja kirkkojen sisustamisessa interioorimaalauksin koristetut kirkkotilat eivét sopineet uuteen

$33Hanka 1995, 15-16.

634 ALTT.DBF ja DEKO.DBF 23-24.1.1994. JYTHL.

3*Hanka 1988, 146-148; Hanka 1995, 16.

$36Hanka 1995, 16; Hanka 1988, 146-148; Hanka 1995, 25-27. JYTHL; Hanka 1997, 36.
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antiikkia ithannoivaan makuun. Raamatun historiaa kuvaavien maalauksien tilalla kuvattiin
uusklassiseen tyyliin paremmin sopivia vertauskuvallisia aiheita kuten kristillisid symbo-

637 Vanhan testamentin aiheet olivat siis virallisen kirkkoarkki-

leita ja ornamenttiaiheita.
tehtuurin tyylipyrkimyksille liian vanhanaikaisia. Kirkollisessa maalaustaiteessa murros
nikyy konkreettisesti siind, ettd vuosisatoja vanhaa perinnettd edustavien késity6ldismaala-
reiden tilalle alttaritaulujen maalaajina tulivat varsinaisen taiteilijakoulutuksen saaneet tai-
demaalarit. Késinnekohta ajoittui 1840-luvulle toisin sanoen samaan aikaan, jolloin vanha-
testamentilliset aiheet esiintyivit 1800-luvun kirkkotaiteessa viimeisid kertoja. Kyseisend
vuosikymmenens akateemisen historiamaalauskoulutuksen saaneet B.A. Godenhjelm
(1799-1881) ja R.W. Ekman (1808-1873) aloittivat aktiivisen kautensa alttaritaulumaala-
reina.®*® Vanhempaa traditiota edustavista maalareista ainoastaan C.F.Blom kykeni kilpai-
lemaan taidemaalarien kanssa kirkollisten tehtédvien lukuméérassi. Blomin kuoltua vuonna
1855 alttaritaulumaalaus siirtyi lahes téysin taiteilijoiden tehtiviksi.®** Myos Vanhan tes-
tamentin kuva-aiheet esiintyvit kdytinnossi viimeistd kertaa juuri késitySldisperinnettd
edustavan Blomin tuotannossa. Vanhatestamentillisia aiheita voi siten pitdd késityolais-
maalauksen traditioon kuuluvana aiheistona. Heikki Hangan mukaan akateemiset taiteilijat
olivatkin valmiimpia tarttumaan uusiin aiheisiin.**’

Teologisen ilmapiirin muutos ja typologisen tulkintatradition katkeaminen
ovat todennékdisesti olleet kirkkotaiteen murroksen lisdksi yksi merkittédva tekiji Vanhan
testamentin kuva-aiheiden kidyton loppumiselle 1800-luvun puolessavilissd. Luterilaista
ortodoksiaa vastustavat teologiset nikemykset kuten neologia ja historiallis-kriittinen tut-
kimus vakiinnuttivat asemansa 1800-luvun kuluessa. Neologia jyrkdn rationalistisena
suuntana pyrki selittiméin teologian ja luonnonfilosofian vilistd yhteyttd. Neologisten
késitysten jyrkentyessd 1800-luvulla kritiikin kohteeksi joutui muun muassa Vanha testa-
mentti, jonka historiallisten kirjojen kertomukset tulkittiin myyteiksi. Raamatun ihmeet
pyrittiin selittiméén taruiksi tai lnonnollisiksi tapahtumiksi. Jopa Kristuksen jumalallista
alkuperii epiiltiin ja Moosesta pidettiin vain lain s#itsjina.®*' Puhdasoppisuudelle tyypil-
linen typologinen Raamatun tulkinta, jossa Vanha testamentti tulkittiin Uuden testamentin
pelastustapahtumia ennustavana, ei saanut hyviksyntii neologeilta eikd mydskéén histori-

allis-kriittiseltd tutkimukselta. Historiallis-kriittisen eksegetiikan myotd Raamatun tapah-

%7Hanka 1995, 15; Hanka 1997, 35.

%33Hanka 1988, 146-148; Hanka 1995, 20; Hanka 1997, 70-71.
®%Hanka 1995, 20; Hanka 1995, 32. JYTHL.

%40Hanka 1995, 33. JYTHL.

$IHelander 1901, 16-17, 22, 24-25, 53, 86, 95.
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tumat pyrittiin ymmértdméin historiallisessa yhteydesséin ja titd pyh#i kirjaa ryhdyttiin
tutkimaan ja tulkitsemaan kuin muutakin kirjallisuutta. Puhdasoppisuuden ajan pelastus-
historialliset ndkemykset Vanhan testamentin merkityksesti jdivét tdysin uuden Raamatun
tulkintatavan jalkoihin.** A

1900-luvun ensimmdiiselti vuosikymmeneltd ldhtien vanhatestamentilliset
kuva-aiheet ilmaantuvat jilleen kirkkotaiteeseen (Kaavio 20). Aiheita esiintyy vain muu-
tamia tapauksia p#dasiassa taulumaalauksessa ja 1920-luvulta lihtien interio6rimaalauk-
sessa sekd ensimméistd kertaa lasimaalauksessa. Vuosien 1900-1990 vilisend aikana van-
hatestamentillista aihetta k&ytettiin vain kerran saarnatuolimaalauksessa ja kaksi kertaa
lehterikaidemaalauksessa. 1920-luvulla aiheistoa esiintyy mééréllisesti eniten (6 kpl), joten
1900-luvulla vanhatestamentillisten kuva-aiheiden hankintatapaukset eivét nouse ldhellek-
kasn 1740-1810 vilisen ajanjakson tasoa. Vanhatestamentillisten aiheiden uusi nousu nou-
dattaa kuitenkin jélleen kirkkotaiteen yleistd kehitysté eli sata vuotta aiemmin pédttyneen
kirkkomaalausperinteen uutta herddmistd. 1920-luvun alusta ldhtien figuratiivisia aiheita
ryhdyttiin jdlleen maalaamaan saarnatuoleihin, lehterikaiteisiin seké kirkkotilan seinille ja
kattoon. Aikakauden uutuus olivat lasimaalaukset, joita alettiin yleisemmin hankkia jo
1890-luvulla.**® Vanhatestamentilliset aiheet esiintyvit 1900-luvulla lasimaalausten aihei-
na kaiken kaikkiaan viidessi tapauksessa.

Kirkkomaalauksen kehitykseen vaikutti 1800-luvun lopulta ldhtien ns. liturgi-
nen liike, jonka tavoitteisiin kuului jumalanpalveluseldmén eldvdittdminen muun muassa
juhlallisemman kirkkotilan avulla. Vuosisadan vaihteessa myos taidekisityon ja koriste-
taiteen arvostus kasvoi, samalla kun eri taiteenlajien arvohierarkiaa pyrittiin lieventdmaén.
Lis#ksi 1920-luvulla kirkkotaiteen harrastusta pyrittiin aktivoimaan kirkkotaidendyttelyjen
avulla ja Kristillinen Taideseura tyoskenteli aktiivisesti seurakuntien taidehankkeiden neu-
vonantajana. Muiden Pohjoismaiden tapaan my6s Suomessa oman ajan taiteeseen ammen-
nettiin virikkeitd kansallisesta traditiosta. Kirkkotaiteessa huomio suunnattiin keskiaikaan
ja 1600- ja 1700-luvuilla Pohjanmaalla kukoistaneeseen kirkkojen monumentaaliseen in-
teriborimaalaukseen. Valtiollisen itsendistymisen my6td kansalliset kysymykset olivat
ajankohtaisia. Suomi tarvitsi sekid maineikkaan menneisyyden ettd ndyttdvin nykyisyyden,

joiden luomisessa kirkolla oli oma asemansa kansallisen kulttuurin peruspilarina.®** Titi

*2Ingebrand 1972, 188; Nystrom 1965, 30-31.
$3Hanka 1995, 34-35.
*4Hanka 1988, 154-155; Hanka 1995, 34-36; Vihakangas 1996, 58-66.
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taustaa vasten tarkasteltuna Vanhan testamentin aiheiden kiytt6onotto vaikuttaa varsin

luontevalta ratkaisulta.

Topogafinen analyysi

Topografisen analyysin avulla tarkastelen Vanhan testamentin aiheiden maantieteellisté
sijoittumista taulumaalausten, interidGrimaalausten, saarnatuoli- ja lehterikaidemaalausten
osalta. Kirkkotaidetiedoston avulla tehdyn kartoituksen perusteella Vanhan testamentin
aiheiden alueellisessa esiintymisessi on havaittavissa keskittymistd. P#dpiirteissdén ai-
heisto keskittyy neljdin maantieteelliseen alueeseen: Varsinais-Suomeen, Pohjanmaalle,
Keski-Suomeen ja Itd-Suomeen (Kartta 2). Vanhatestamentillisten aiheiden maantieteelli-
sen sijoittumisen kohteittainen tarkastelu osoittaa kokonaistilannetta selkeimpdé topogra-
fista sijoittumista. Taulumuotoisilla maalauksilla on 1600-luvulta ldhtien ollut keskeinen
asema Vanhan testamentin aiheiston esittimisen formaattina (Kaavio 21). Kartoituksen
perusteella vanhatestamentillisten aiheiden esiintyminen taulumaalauksissa keskittyy nel-
jéin maantieteelliseen alueeseen: Varsinais-Suomeen, Pohjanmaalle, Keski-Suomeen ja
Itd-Suomeen (Kartta 3). 1600-luvulla taulumaalaukset keskittyvit padasiassa Turun vélit-
toméin liheisyyteen ja Ahvenanmaalle.** 1700-luvun vanhatestamentilliset taulumaalauk-
set sijoittuvat Varsinais-Suomeen, Pohjanmaalle sekd Karjalaan, Viipurin ja Kakisalmen
vilittomisin liheisyyteen.®*® 1800-luvulla Carl Fredrik Blomin maalaamat Mooseksen ja
Lutherin rintakuvista muodostuvat kuvaparit (13 kpl) hallitsevat taysin Keski-Suomen alu-
etta. Muut aikakauden maalaukset sijoittuvat hajanaisesti pédasiassa Varsinais-Suomen
alueelle. 1900-luvun vanhatestamentilliset aiheet keskittyvit ldhinnd padkaupunki Helsin-
gin vilittomisn liheisyyteen.®”’ Taulumaalauksissa ei korostu mikén tietty aihe, vaan
maalauksissa esitetdin erilaisia merkittivid vanhatestamentillisia henkil6itéd ja raamatullisia
tapahtumia.®*®

Vanhatestamentillisten aiheiden esiintyminen interi6orimaalauksissa keskittyy
Pohjanmaalle, jossa Oulun liheisyydessi sijaitsee muutama 1600-luvun interioérimaalaus.
Muuten 1700-luvun tapaukset hallitsevat lihes tdysin koko Keski- ja Pohjois-Pohjanmaan
aluetta (Kartta 4). Pohjanmaan alueen 1800-luvun interidérimaalaukset ajoittuvat aivan

vuosisadan alkuun ja titen ne liittyvét kiintedsti 1700-luvulta periytyvéin traditioon. Muut

®5Tasti maantieteellisesti sijainnista poikkeavat Nuijamaan ja Oulun maalaukset.

6461700-luvulla Vanhan testamentin aiheisia taulumaalauksia esiintyy 37 kappaletta, 35 eri paikkakunnalla.
Sievissi ja Uudenkaupungin vanhassa kirkossa on molemmissa kaksi Vanhan testamentin aiheista maalausta.
%471900-luvun taulumaalauksista kaksi tapausta sijoittuvat Pohjanmaalle.

#¥Vanhan testamentin apokryfikirjaan perustuu Mustion kirkon aihe Haagar erimaassa (1851).
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vanhatestamentillisia aiheita sisiltivit interid6rimaalaukset sijoittuvat erittdin hajanaisesti
Varsinais-Suomen, Keski-Suomen seki Itd-Suomen alueelle. Varsinais-Suomessa tapauk-
sia esiintyy vain parissa 1600-luvulla maalatussa puukirkossa. Kiinnostavaa on se, ettd
Vanhan testamentin aiheita ei harrastettu alueen interioorimaalauksissa edes silloin, kun
aiheisto oli suosiossa Pohjanmaan kirkkotaiteessa. Interiddrikoristeluun liittyvét vanhates-
tamentilliset aiheet nayttivit keskittyvin taulumaalausten tapaan Vanhan testamentin ker-
toviin kuva-aiheisiin ja merkittdvien vanhatestamentillisten henkildiden kuvauksiin.
Merkkihenkildistd useimmin valittiin kuvattavaksi Mooses ja Aaron.®*

Vanhan testamentin aiheiden esiintyminen saarnatuolimaalauksissa muodos-
taa maantieteellisesti epdyhtendisimmin alueen (Kartta 5). 1700-luvulla aiheet sijoittuvat
Pohjanmaalle ja sen vaikutuspiirissi olevaan sisimaahan sekd Viipurin l&heisyyteen. Niin
1600-, 1800- kuin 1900-luvullakin vanhatestamentillisia aiheita on kuvattu lehterikaide-
maalauksissa huomattavasti saarnatuolimaalauksia enemmin. 1700-luvulla aiheiston
esiintyminen saarnatuolimaalauksissa (20 kpl) nousee kuitenkin mééréllisesti lehteri-
kaidemaalausten hankintatapausten tasolle (Kaavio 21). Tdmi on mahdollisesti seurausta
Pohjanmaan kirkkomaalauksen aktiivisuudesta sekd pyrkimyksestd mahdollisimman koko-
naisvaltaiseen interid6rimaalaukseen. 1800-luvulla vanhatestamentilliset saarnatuolimaala-
ukset keskittyvit Iihinni Satakunnan alueelle. Useimmiten Vanhan testamentin henkilGisté
esitettiin porraskaiteessa Mooses ja Aaron. Aiheet liittyviit keskeisesti koriosan maalauk-
sissa kuvattuun neljiin evankelistaan ja Vapahtajaa esittivddn Salvator Mundi -
aiheeseen.®!

Vanhatestamentillisten kuva-aiheiden esiintyminen lehterikaiteissa keskittyy
Varsinais-Suomeen (Kartta 6). Paikkakuntien sijainti kartassa muodostaa kiilamaisen ku-
vion, jonka kanta kulkee Varsinais-Suomen rannikkoa pitkin ja sen kérki tyontyy kohti
Keski-Suomea. 1600-luvulla (5 kpl) ja 1700-luvulla (19 kpl) vanhatestamentilliset aiheet
esiintyvit aivan Varsinais-Suomen rannikon tuntumassa, mutta 1800-luvun tapaukset (10
kpl) esiintyvit enimmikseen jo sisimaan puolella. Muutamat vanhatestamentillisten lehte-
rikaidemaalausten hankintatapaukset sijoittuvat hajanaisesti Pohjanmaalle ja Itd-Suomeen.
Useimmiten lehterikaidemaalauksissa esitettiin kaksitoista Uuden testamentin apostolia.
Vanhatestamentillisista aiheista suosituimpia olivat suuret ja pienet profeetat sekd Jumalan

kansan johtajat Mooses ja Daavid.®* Perniossi, Iisalmessa, Mietoisissa seki Kivennavalla

$DEKO.DBF 24.1.1994 ja 24.1.1995. JYTHL.
%0Hanka 1997, 109.

%!Hanka 1997, 111.

%2Hanka 1997, 113-114.
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lehterikaidemaalauksissa esiintyvit poikkeuksellisesti Vanhan testamentin kertovat kuva-
aiheet. 1800-luvulla Kiikassa, Lingelmielld, Korpilahdella ja Vesilahdella lehterikaide-
maalauksissa on kuvattu myds Vanhan testamentin naisia.>>> Vanhan testamentin aiheita
kdytetddn lasimaalauksissa ensimmdisen kerran vasta 1900-luvulla. Ndmi viisi tapausta
ovat sijoittuneet hajanaisesti rannikon tuntumaan. (Kartta 7).

Vapauden ajan kirkkomaalausten maantieteellinen jako on kiyttokelpoinen
reformaation jilkeisten Vanhan testamentin kuva-aiheiden topografisessa analyysissa.
Heikki Hanka on jakanut Suomen vapaudenajan (1721-1772) kirkkomaalaukset kolmeen
maantieteelliseen ryhmiéin: Turun ympérist66n, Pohjanmaan rannikkoon ja Itd-Suomeen.
Satakunta, Hame ja Uudenmaan lidnsipuoli kuuluvat Turun alueen vaikutuspiiriin. Itédsuo-
malaisen kirkkomaalauksen ydinalue muodostui puolestaan Viipurin ja Kakisalmen 144-
neistd sekd tdméin vanhan Suomen vaikutuspiiriin kuuluneesta Savosta ja Pohjois-
Karjalasta. Viipuri ja Kékisalmi tosin jiivit Uudenkaupungin rauhassa vuonna 1721 Ve-
ndjin puolelle ja Turun rauhassa vuonna 1743 Venéjin alue laajeni lidnteen aina Kymijo-
elle saakka. Valtakunnan rajan muutoksista huolimatta itisuomalaisten késityoldisten kes-
kuspaikka oli Viipuri.®** Vanhan testamentin aiheet noudattavat siis vapauden ajan kirk-
kotaiteen maantieteellistd jakoa. Ruotsin vallan aikaisen padkaupungin Turun vaikutuspii-
rissd vanhatestamentilliset aiheet keskittyvit taulumaalauksiin ja lehterikaiteiden maalaus-
koristeluun. Pohjanmaalla vanhatestamentilliset aiheet esiintyvdt monipuolisimmin taulu-
maalauksissa, interi66rimaalauksissa sekii saarnatuolimaalauksissa. Itisuomalaiseen kirk-
komaalausalueeseen Vanhan testamentin aiheet sijoittuvat varsin hajanaisesti. Vain Viipu-
rin ja Kékisalmen vaikutuspiirissi aiheet keskittyvit 1700-luvulla sekd taulumaalauksiin
ettd saarnatuolimaalauksiin.

Vanhan testamentin aiheiden esiintyminen noudattaa kirkkotaiteen maantie-
teellistd jakoa, koska aiheiston huippukauden alku sijoittuu juuri 1740-luvulle eli vapauden
aikaan ja kehitys jatkuu katkeamattomana traditiona 1800-luvun puoliviliin asti. Maantie-
teelliseen sijaintiin tekee poikkeuksen Keski-Suomen tiivis Vanhan testamentin aiheiden
tiivistymd, joka johtuu Carl Fredrik Blomin Moose-Luther kuvaparien tuotannosta vuosien
1843-1855 wvililla. Kirkkomaalausten alueellisista eroista l10ytyy myds selitys Vanhan tes-
tamentin kuva-aiheiden sijoittumiselle. Pohjanmaalla aiheisto keskittyy interi6érimaalauk-
siin, koska puukirkkoarkkitehtuuri tarjosi sopivan taustan interioérikoristelulle. Sen sijaan

Turun ympéristssi vanhatestamentilliset aiheet sijoittuvat taulu- ja lehterimaalauksiin,

$3DEKO.DBF 24.1.1994 ja 24.1.1995. JYTHL.
*Hanka 1996 a, 139, 150-151.
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koska liima- ja 6ljyvéreilld maalanneet kirkkomaalarit eivit hallinneet Varsinais-Suomen
keskiaikaisten kivikirkkojen koristamiseen tarvittavaa kalkkimaalaustekniikkaa. Turun
seudulla ja Pohjanmaalla saarnatuoleja maalattiin samaan tapaan ja vanhatestamentilliset
saarnatuolimaalaukset ovatkin tuttuja myss molemmilla alueilla.®>>

Tutkimuksen kohteena olevat Pohjanmaan kirkkojen alttariseiniin liittyvét
Vanhan testamentin aiheet eividt muodosta erillistd ilmiotd, vaan ne liittyvit Pohjanmaalla
1700-luvulla kukoistaneeseen kirkkomaalausperinteeseen, jossa pyhédkot koristeltiin néyt-
tdvin, joskus jopa koko interi6orin kisittdvin maalauksin. Tutkimuksen kohteet eivét
my6skédn ole ainoita kuoriseinilld esitettyjd vanhatestamentillisia aiheita. Kirkkotaidetie-
doston taulumaalausten, alttaritaulujen ja entisiksi alttaritauluiksi merkittyjen maalausten
sekd interidorimaalausten perusteella oli eriteltdvissd kirkkojen alttariseiniin sijoittuvat
Vanhan testamentin aiheiset maalaukset, joita esiintyy 27 paikkakunnalla (Kaavio 22,
Kartta 8).°°® Vuonna 1560 valmistuneessa Isonkyron kirkon interidorimaalauksessa Raa-
matun kertovat aiheet sijoittuvat kolmeen kirkon seinid kiertdviin kerrokseen. Vanhates-
tamentilliset aiheet sijoittuvat ylimp#sn kerrokseen ja siten aiheisto esiintyy myos kuori-
seinéissd, johon sijoittuvat Joosefin historialliset vaiheet. 1600-luvulla alttariseindéin liittyy
vanhatestamentillinen kuva-aihe yhteensd neljdssd tapauksessa. Saloisissa (1641) ja Hai-
luodossa (1659) vanhatestamentilliset aiheet alttariseindssd liittyvit Isonkyrén maalausten
tapaan laajoihin interi6orimaalauksiin. Saloisissa itdseinddn on vanhatestamentillisista ku-
va-aiheista sijoitettu Maailman luominen ja Syntiinlankeemus. Hailuodossa edelld mainit-
tujen aiheiden lisdksi on kuvattu Paratiisista karkoitus, Joonas merihirvion kidassa ja Ab-
raham uhraa Tisakin.*’ Ainoat Vanhan testamentin aiheiset alttaritaulut ovat Finstromin
Jaakobin uni -maalaus 1650-luvulta ja Pernién Abrahamin uhri vuodelta 1667. Témén Ab-
rahamin uhri -aiheisen maalauksen sijaintia alttaritauluna en pystynyt kirjallisuuden pe-
rusteella todistamaan.®*® Hanna Pirinen on viitdskirjassaan tutkinut Pernion kirkon sisus-
tusta. Héinen mukaansa Abrahamin uhri -aiheisen maalauksen sijainti alttaritauluna on
erittdin epdvarma. Pirinen pitd4 mahdollisena, ettd tuhoutunut maalaus olisi kuulunut
vuonna 1667 lahjoitettuun, moniosaiseen epitafitauluun. Kyseinen teos uudistettiin vuonna

1703, jolloin teos pienennettiin ja Lars Myra maalasi uudeksi padaiheeksi Ehtoollisen. Piri-

%*Hanka 1996 a, 142-143.

%Ns. siluettifiguurit lasketaan taulumaalauksiin ja niiden sijaintia alttariseinéissi ei voi tdysin varmasti to-
distaa. Ndmi ovat ja#ineet kuoriseiné4n sijoittuvasta aineistosta pois. Sen sijaan kuoriseindén kiintedsti liitty-
vit ja interioorimaalauksiin kuuluvat sivufiguurit ovat varmuudella todettavissa alttariseindéin kuuluviksi.
857Petterssonin on identifioinut molempien kirkkojen maalariksi Christian Wilbrandtin (1637-1677). Petters-
son 1971, 11; Pettersson 1987, 207, 227.

¥*Maalaus siirrettiin Turun linnakirkkoon ja se tuhoutui tulipalossa vuonna 1941. Riska 1968, 36-37, 50.
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sen mielestd Abrahamin uhri -aiheinen maalaus on voinut olla sijoitettuna kirkon alttarisei-
nille muun irtaimen sisustuksen tapaan tai se voi myds olla periisin jostakin muusta Perni-
on alueen kirkosta.®>

Vanhan testamentin aiheet yleistyivit kuoriseindlld esitettévind aiheina vasta
1740-luvulta ldhtien ja ne siilyttivit sijaintinsa 1810-luvulle asti. Toisin sanoen koko van-
hatestamentillisten kuva-aiheiden huippukauden ajan motiivit kelpasivat esitettdviksi myos
kirkon tdrkeimmalld paikalla (Kaavio 22). Saman aikaisesti kaikista hankituista kirkko-
maalauksista yleisimpii olivat alttaritaulut.®®® Vuosien 1730-1820 vilisens aikana Vanhan
testamentin aihe esiintyy alttariseindzin liittyvissi maalauksissa yhteenss 21 tapauksessa.®®’!
Motiiveja maalattiin alttariseinéin koristeeksi tasaisesti kaksi tai kolme kappaletta vuosi-
kymmenessd. Pohjanmaalle sijoittuvien tutkimustapausten lisiksi Mooses ja Aaron -
aiheisia sivufiguureita maalattiin Johanneksen (1758), Pieksimien (1760-1762), Metsa-
maan (n.1780) sekd Jyviskyldn (1819) kirkkoihin. Kuhmalahden Ristiinnaulitun predella-
kuvaksi G.G. Sweidel maalasi Mooseksen vastaanottamassa lakia (1795). Vistanfjardin
kirkon alttaritauluksi sijoitettiin 1800-luvulla pienikokoinen Jumalan kiynti Abrahamin

662 Alttariseindéin liittyvien vanhatestamentillisten aiheiden mi-

luona -aiheinen maalaus.
rdn huima nousu 1840- ja 1850 -luvuilla johtuu Carl Fredrik Blomin Mooses ja Luther -
aiheisten kuvaparien tuotannosta (Kaavio 22). Teokset levisiviit kirkkomaalarin toiminta-
alueelle Keski-Suomeen pienen kokonsa ja edullisuutensa vuoksi. Kyseinen kuvapari si-
joitettiin yleensd sakastin oven ylépuolelle ja siten ne voidaan laskea mukaan kirkkojen

alttariseinilld esiintyviin aiheisiin.®®® 1900-luvulla alttariseindsn liittyvid maalauksia on

%°Hanna Pirisen suullinen tiedonanto 7.11.1996; Pirinen 1996, 116; Reino Mihonen on identifioinut Fin-
strémin Jaakobin uni -aiheisen maalauksen entiseksi alttaritauluksi (M#honen 1975, 185).

%%Hanka 1988, 140-143; Hanka 1995, 9-13; Hanka 1995, 24-25. JYTHL; Hanka 1996 a, 133-134; Hanka
1997, 32-33.

!Niistd kolmessa tapauksessa epiiselviksi ji4, onko kyseessd todellakin vanhantestamentillinen alttaritaulu.
Naantalin Syntiinlankeemus (1733), Noormarkun Jaakobin uni (1742) ja Ahlaisten Tobias poikineen on ni-
metty alttaritauluiksi. Kirkkotaidetiedoston arkistosta, kuva-arkistosta tai paikallishistorioista en 16ytinyt
viitteelle minkiénlaisia perusteluja; Ahlaisten maalauksesta ei 16ytynyt mainintaa. Heino 1979, 306-314,
678-682. Taidehistorianlaitoksen kuva-arkiston valokuvassa maalaus (6k 65X86) esiintyy itsendisend;
Naantalin Syntiinlankeemusaiheisesta alttaritaulusta ei 16ydy mainintaa Tove Riskan Naantalin rovastikun-
nan kirkkoja kisittelevéssi tutkimuksessa (1972) eiki my6skizin Kaarlo Jintereen tutkimuksessa Naantalin
kirkoon 1700-luvulla saaduista lahjoituksista. Jantere 1959, 360-364; Noormarkun Jaakobin uni -aiheisesta
maalauksesta ei myaskéin 16ytynyt tietoa; Kirkkotaidetiedoston mukaan Tobias poikineen -aihe kuuluu kol-
meosaiseen teokseen. (ALTT.DBF. 23.1.1994. JYTHL).

S2ALTT.DBF. 23.1.1994. JYTHL; Vistanfjirdin alttaritaulu on mahdollisesti maalattu jo 1700-luvulla,
mutta vasta vuonna 1820 rouva Constance Charlotte v. Hoffstén hankki maalauksen Tukholmasta. Pieniko-
koinen 6ljyvirimaalaus sijoitettiin kirkon alttaritauluksi vasta 1800-luvulla. Vanhan kirkon Jumalan kéynti
Abrahamin luona -aiheisen alttaritaulun esikuva on Matthaeus Merianin kuparipiirros. Kyseessi on 6ljymaa-
laus kankaalle, koko 69x98. Vaatimaton suorakaiteen muotoinen maalaus sijaitsee kahden kuori-ikkunan
vilissd, alttarin yldpuolella. (Kuvat 9 ja 11. Nikula 1975, 180-181).
%Hanka 1997, 205.
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kirkkotaidetiedoston perusteella vain yksi tapaus. Se on Urho Lehtisen Syntiinlankeemus
ja Paratiisista karkoitus -aiheinen maalaus Nummi-Pusulan kirkon Ristiinnaulittu-aiheisen
alttaritaulun sivuaiheeksi vuodelta 1933. Kun Blomin ja Lehtisen maalaukset luetaan mu-
kaan alttariseiniin liittyviksi aiheiksi, tapausten kokonaismé#rd nousee 38 kappaleeseen.
Tutkimuksen kolmetoista teoskokonaisuutta eroavat muista kirkkojen altta-
riseiniin sijoittuneista Vanhan testamentin aiheista ensinnikin maantieteellisen sijaintinsa
puolesta. Maalauksista valtaosa keskittyy huomiota heréttédvén tiiviisti Kokkolan kaupun-
gin liheisyyteen Keski-Pohjanmaalle (Kartta 1). Muut tapaukset sijoittuvat hajalleen Etela-
Pohjanmaalle, Keski-Suomeen ja Savoon, Himeeseen, Varsinais-Suomeen sekd Karjalaan.
Vain Blomin Moosesta ja Lutheria esittdvit kuvaparit muodostavat topografisesti tiiviin
kokonaisuuden Keski-Suomen alueelle (Kartta 8). Toiseksi tutkimuksen moniosaiset teok-
set poikkeavat muista alttariseiniin liittyvistd maalauksista ndyttdvin toteutuksensa vuoksi.
Vanhan testamentin aiheet ovat siis liittyneet varsin suurisuuntaisiin maalausprojekteihin,
joissa edustavuuden liséksi on pyritty didaktisiin pdaméériin. T#std huolimatta Pohjanmaan
kirkkojen alttariseindmaalauksiin liittyvii, 1740-luvun lopun 1800-luvun alun vélilld maa-
lattuja, vanhatestamentillisia aiheita siséltdviid maalauksia ei voi pitdd yksittdisens ilmion,
vaan ne liittyvit alueella kukoistaneeseen virediin kirkkomaalaustraditioon. Suomalaisen
kirkkomaalauksen vanhatestamentillinen aiheisto ei myoskédn esiinny yksittdisend ilmid-
nd, silld Vanhan testamentin aiheet esiintyvét reformaation jilkeisend aikana muunmuassa

ruotsalaisessa, norjalaisessa ja tanskalaisessa kirkkotaiteessa.®**

%4Vanhan testamentin kuva-aiheiden esiintyminen Pohjoismaiden kirkkotaiteessa kiy selville mm. seuravista
tutkimuksista: Mereth Lindgren, Att Iira och att pryda. Om efterreformatoriska kyrkmalningarna i Sverige
cirka 1530-1630. (Stockholm 1983); Inga Lena Angstrom, Altartavior i Sverige under rendissans och barock.
Studier i deras ikonografi och stil 1527 -1686.(Nykoping 1992); Jan Anrep-Bjurling, Rittfirdiggérelse ge-
nom tro. Liktarmalningarna i Tyska S:ta Gertruds kyrka i Stockholm 1659-1665. (Stockholin 1993); Sven
Axel Hallbéck, Det efterreformatoriska dekorativa kyrkomaleriet pd 1600-och 1700-talen i Sverige. Del. 1.
(Goteborg1947); Per Gustaf Hamberg, Norrlindska kyrkoinredningar. Fran reformation till ortodoxi. (Upp-
sala1974); Ingrid Telhammer, Fran Syndafall till Himmelsfird. Norrldndska bildpredikningar under 1700-
talet. (Ornskoldsvik 1983); Sigrid Christie, Den lutherske ikonografi i Norge inntil 1800. I-IL (Oslo 1973);
Eva Louise Lillie, Gammeltestamentlige motiver i Reformationstidens danske kalkmaleri.(Kebenhavn1986).
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JOHTOPAATOKSET

Pohjanmaan kirkkojen alttariseiniin liittyvissd maalauksissa esiintyvit Vanhan testamentin
kuva-aiheet ovat kiistatta Suomen uskonpuhdistuksen jilkeisessd kirkkotaiteessa kiytetyn
vanhatestamentillisen aiheiston kirkkainta kirked. Tutkimuksen teokset liittyvit Vanhan
testamentin aiheiden huippukauteen eli ajanjaksoon, joka ulottui 1740-luvun lopulta 1800-
luvun ensimmdiselle vuosikymmenelle saakka. Varsin marginaalisena aiheryhmini kirk-
komaalauksissa esiintyvien vanhatestamentillisten motiivien hankinta lisdéintyi kyseisend
ajanjaksona erittdin voimakkaasti. Alttariseiniin liittyvit maalaukset muodostavat paitsi
ajoituksensa myos maantieteellisen sijainnin puolesta himmastyttivén tiiviin kokonaisuu-
den. Valtaosa kohteista sijoittuu Keski-Pohjanmaalle Kokkolan kaupungin vilittomiin
laheisyyteen. Tutkimusaineistoa ei kuitenkaan voi pitdé yksittdisend ilmioné, vaan ensin-
n#kin se on osa Pohjanmaalla kukoistanutta kirkkomaalaustraditiota, joka ndyttdvimmil-
laén toteutui koko kirkkointerio6rin maalauskoristelussa. Niissd maalauskokonaisuuksissa
esitettiin myds Vanhan testamentin aiheita. Keskeisimpid vanhatestamentillisia kuva-
aiheita sisdltdvid interi6rimaalauskokonaisuuksia on Haukiputaan, Paltaniemen ja Ou-
laisten kirkoissa. Toiseksi Vanhan testamentin aiheita esiintyi aiheiston huippukauden li-
sdksi myds kahden muun periodin aikana. Huippukautta edeltivi vaihe ajoittuu 1600-
luvun puolesta vilistd 1700-luvun alkupuolelle ja sitd seuraava varsin vaatimaton vaihe
alkoi 1920-luvulta. Kolmanneksi Vanhan testamentin aiheita esiintyi Suomen uskonpuh-
distuksen jilkeisessd kirkkotaiteessa kaikissa kirkkotilan maalauskoristelulle perinteisissi
kohteissa eli taulumaalauksissa, interidorimaalauksissa sekd saarnatuoli- ja lehterikaide-
maalauksissa. Vanhan testamentin aiheet sijoittuvat mySs maantieteellisesti neljddn pas-
alueeseen: Varsinais-Suomeen, Pohjanmaalle, Keski-Suomeen ja Itd-Suomeen.

Raamatun historian kertovista kuva-aiheista kirkkojen kuoriseinilld kelpasivat
kuvattavaksi Syntiinlankeemus, Abrahamin uhri, Vaskikiirme sekd Kruunupyyn moni-
osaisessa alttariseindmaalauksessa Syntiinlankeemus, Paratiisista karkoitus, Elian tai-
vaaseennousu ja Mooses vastaanottaa lain. Vanhatestamentillisista merkkihenkiloisté altta-
riseinien aiheina esiintyivit Mooses, ylipappi Aaron ja kuningas Daavid. Varsinaisena alt-
taritauluna vanhatestamentillinen Vaskikdirme-aihe esitettiin poikkeuksellisesti vain ker-
ran Muhoksen kirkossa. Muissa tapauksissa Vanhan testamentin aiheet kuvattiin kuorisei-
ndlld aina osana laajempaa maalauskokonaisuutta, jossa Vanhan testamentin aiheet esitet-
tiin yhdessd Uuden testamentin aiheiden kanssa. Kirkkojen alttariseiniin liittyvissd maala-

uksissa teosten moniosaisuudella on keskeinen merkitys kuvakenttdi jésentdvéna kerron-
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nallisena tekijind. Yleensid keskusaiheeksi valittiin ajalle tavanomainen Ristiinnaulittu ja
sen predellakuvaksi Ehtoollinen. Johan Backmanin maalauskokonaisuuksissa pédiaiheena
kéytettiin vanhan ja uuden liiton yhdistdvissi tarkoituksessa Ehtoollista. Ainoastaan Kii-
mingissé keskusaiheeksi valittiin poikkeuksellisesti Kristuksen rukouskamppailu Getsema-
nen puutarhassa. Néihin keskusaiheisiin liittyvit sivuaiheet sijoitettiin typologisen organi-
sointiperiaatteen mukaan siten, ettd Vanhan testamentin aihe sijoitettiin keskuksen vasem-
malle puolelle ja Uuden testamentin aihe vastaavasti oikealle.

Typologialla tarkoitetaan vuosisataiseen Raamatun tulkintatraditioon nojautu-
vaa raamatuneksegeettistd metodia, joka osoittaa Vanhan ja Uuden testamentin pelastus-
historiallisen vastaavuuden. Vanhan testamentin henkildiden, tapahtumien ja toimenpitei-
den ymmiirretdén olevan Jumalan asettamia esikuvallisia esityksid tulevasta eli ne tulkitaan
Kristuksen ja hinen perustamansa kirkon ennekuviksi. Typologian kerronnallisen rinnas-
tamisen ja vastakohtaistamisen peruskisitteet ovat tyyppi ja antityyppi. Tyypilld tarkoite-
taan niitd Vanhan testamentin henkil6it4, tapahtumia ja asioita, jotka ovat esikuvia Kris-
tukselle, hinen toiminnalleen sekd Uuden testamentin tapahtumille. Tyyppid vastaavaa
Uuden testamentin henkil6itd, tapahtumia ja instituutioita puolestaan kutsutaan antityy-
peiksi. Vanhan ja Uuden testamentin vélinen typologinen vastaavuus voi saada positiivisen
tai negatiivisen merkityksen. Analogiassa voi my0s toteutua pelastushistoriallinen porras-
tuminen, joka korostaa Uuden testamentin ylivertaisuutta. Typologinen raamatuntulkinta
on saanut kuvallisia muotoja kirkkotaiteessa erityisesti vuoden 1000 tienoilta léhtien. Tul-
kinta on jatkunut my6s reformaation ja sen jilkeisessd kirkkotaiteessa.

Pohjanmaan kirkkojen alttariseinien moniosaisiin maalauksiin liittyvit Van-
han testamentin aiheet voidaan myos tulkita typologisesti, silld sivuaiheiksi on siis valittu
toisilleen prefiguratiiviset vastineet. Kruunupyyn moniosaisessa alttariseindmaalauksen
alavybhykkeessd Syntiinlankeemus ja Paratiisista karkoitus rinnastuvat Jeesuksen ristiin-
naulitsemiseen ja kasteeseen. Yldvyohykkeessd Eliaan taivaaseennousu ja Mooses vas-
taanottaa lain rinnastuvat Kristuksen ylosnousemukseen ja taivaaseenastumiseen. Teerijir-
velld ja Kaustisella Syntiinlankeemus rinnastuu Jeesus-lapsen syntyméén, Lohtajalla Abra-
hamin uhri saa vastineensa Getsemanessa rukoilevasta Jeesuksesta. Vaskikddrme on niin
yksittdisend alttaritauluna kuin sivuaiheina tulkittavissa Ristiinnaulitun Kristuksen prefigu-
raatioksi. Sivufiguureista Mooses, Aaron ja Daavid korostavat ensisijaisesti Kristuksen
erilaisia pelastushistoriallisia ominaisuuksia. Mooses on myds rinnastettavissa Johannes
Kastajaan ja Martti Lutheriin. Suomalaisissa alttariseinééin liittyvissd maalauksissa typolo-

gia perustuu siis kuva-aiheiden vastakkaisuuteen. Télld Vanhan ja Uuden testamentin vas-
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takohtaistamisella ja rinnastamisella on ennen kaikkea korostettu pelastushistoriallista sa-
nomaa sekd alleviivattu keskelld kuvatun aiheen pelastusmerkitystd. Sivuaiheiden tyyppien
ja antityyppien vilisid analogioita onkin parhaimmissa tapauksessa tietoisesti korostettu
kuva-aiheiden detaljien vilityksella. A

Alttariseiniin liittyvien maalausten yksiléllinen toteutus ja selked didaktinen
pdamadra viittaavat maalauskokonaisuuden suunnittelijan teologisen tietimyksen korkeaan
tasoon, Raamatun tulkinnan valmiuteen ja kykyyn sen pohjalta toteuttaa kuvallisia koko-
naisuuksia. Pohjanmaalle vanhatestamentilliseen huippukauteen sijoittuvat maalaukset
ovat toteutuksiltaan néyttdvid ja myos yksilollisid kokonaisuuksia, miki viittaa pastksen-
tekoprosessin tapahtuneen seurakuntatasolla. Teologista oppineisuutta on seurakunnassa
luonnollisestikkin edustanut pappi — kirkkoherra tai kappalainen. Kuitenkin my&s kirkko-
maalareilla on ollut merkittdvd vaikutus aiheiston esiintuomisessa ja typologisen organi-
sointiperiaateen kaytt66notossa. Todellinen innovaattori on ollut Kokkolan kaupungin-
maalari Johan Backman, jonka Kaarlelan kirkkoon 1749-1751 maalaamasta alttarilaitteesta
koko vanhatestamentillisen kirkkotaiteen huippukausi saa alkunsa. Backman vaikutti en-
nen kaikkea oppipoikaansa Erik Westzynthius nuorempaan, joka omaksui Vanhan testa-
mentin atheiden typologisen esitystavan oppi-isiltdsin. Westzynthiuksen Teerijarven kirk-
koon maalaama alttaritaulu oli puolestaan naapuriseurakunta Kaustisen alttariseindmaala-
usten esikuvana. Backmanin maalaama Toholammin kirkon alttaritaulun Vaskikéddrmetts ja
Ristiinnaulittua esittévit typologiset sivuaiheet ovat taas olleet Mikael Toppeliuksen maa-
laaman Kiimingin alttariseindmaalausten sivuaiheiden esikuvana. Mahdollisesti samainen
Toholammin alttaritaulu prefiguratiivisine sivuaiheineen on antanut organisointiperiaatteen
mallin myds Toholammin emikirkon Lohtajan alttaritaululle.

Pohjanmaan kirkkojen alttariseiniin liittyvit Vanhan testamentin aiheet muo-
dostavat Thomas Kiempen maalauksia lukuunottamatta selkeiden teologisten periaatteiden
mukaan sommiteltujen maalauskokonaisuuksien sarjan. Tutkimuksessani olenkin keskitty-
nyt moniosaisten kokonaisuuksien typologiseen organisointiperiaatteeseen, tulkintaan ja
vanhatestamentillisten aiheiden kautta avautuviin merkityksiin. Lahestymistavan vuoksi en
ole perehtynyt Pikkuvihan ja Suomen sodan viliseen aikaan sijoittuvan vanhatestamentil-
listen kuva-aiheiden huippukauden perimmidisiin innovaatioihin, joskin ne pystyisivit se-
littiméén aiheiston voimistumiseen vaikuttaneita syitd. Ajan teologisen ilmapiirin kartoitus
vaatisi vaikuttajatahojen selvittimiseksi laajempaa kontekstitutkimusta. Gezeliusten raa-
mattuteoksen todellista vaikutusta papistori sivistystason kohottajana ei ole tutkittu lain-

kaan. My6s maalauksien syvempien, tulkinnallisten merkityksien tutkimus vaatii metodii-
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kan kehittdmist4 tekstitulkinnan ja kirkkomaalausten yhteen sovittamiseksi. Kirkkomaala-

usten teologiset lahtokohdat tarjoavatkin runsaasti haasteita kirkkotaiteen tutkimukselle.
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Backmans ljudtak till predikstolarna i Nedervetil kyrka, Lochtea kyrka och
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For de tvenne taflor, som nu i Host af underteknad blifwit malade, til altaret i Teirijervi
Kyrka, jemte Bilthuggare arbete och deras samt salens forgyllning, har jag fadt: betalning
trehundrade daler kopparmynt, samt min ldrlinge Tengstroem, for fargornas rifning fem-
ton daler samma mynt; hrarfore sagda trehundrade femton daler, hirmed quitterade war-
da, aof Teirijervi

Den 17 December, 1776.

Sw 315 SwKmt Eric Westzynthius

For min malning i Teirijervi Kyrka, denna Host, har jag af Herr Magister Mathesius i af-
betalning bekommit tjugu twa Riksdaler, 10 schilling och 8 runstyk, hwilcka hdrmed tack-
samligen quitterade warda, af Teirijervi Den 7 September, 1777.

Sw 22 Rikdr 10sch. 8.Runstyk. Eric Westzynthius
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KAAVIO 1.
KRUUNUPYY
Johan N. Backman,
1755-1756
{ . o~ \W/ 1.  Syntiinlankeemus

2. Paratiisista karkoitus
3. Ristiinnaulittu

5 6 10 7 8 4 Kaste

\ 5. Eliaan taivaaseennousu
11 12 6. Mooses vastaanottaa
1 2 9 3 4 lain
7. Ylésnousemus
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9. Jeesus-lapsen syntymé
10. Ehtooliinen
11. Toivo
12. Usko
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Christian Wilbrandt, 1641
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Kirkkosalin seinii kiertdvit maalaukset:

Draperia

Jeesuksen syntyméd

Kaste

Tunnistamaton kuva-aihe

Tunnistamaton kuva-aihe

Kaanaan hiét

Jeesus herittdd Lasaruksen

kuolleista

8. Getsemane

9. Jeesus Kaifaan edessi

10. Jeesus Herodeksen edessi

11. Ruoskinta

12. Pilatus tuomitsee
Jeesuksen

13. Ristinkanto

14. Ristiinnaulittu

15. Yl6snousemus

16. Taivaaseenastuminen

17. Helluntai

Nk Wbh =

Itdpaadyn yldosan maalaukset:
18. Maailman luominen

19. Syntiinlankeemus

20. Viimeinen tuomio

Lehterikaiteen eli lintisen vilipéfidyn
maalaukset:

21. Vedenpaisumus

22. Kiristus kutsuu syntisii

23. Mooses vastaanottaa lain

24. Tekstikenttd

Tukipilareiden maalaukset:

25. Johannes Kastaja

26. Paavali

27. Identifioimaton miesfiguuri,
mahdollisesti Mooses

28. Aaron

Holvitaipeiden figuurimaalaukset:

Evankelistat
29. Johannes
30. Luukas
31. Markus
32. Matteus

Apostolit

33. Matias

34. Juudas Taddeus .
35. Simon Kananilainen
36. Jaakob Minor

37. Matteus

38. Tuomas

39. Bartolomeus

40. Filippus

41. Johannes

42. Jaakob

43. Andreas

44. Pietari

Vanhan testamentin profeetat
45. Jesaja (todennikdisesti)
46. Jeremia

47. Hesekiel

48. Daniel

49. Hoosea

50. Joel

51. Aamos

52. Obadja

53. Joona

54. Miika

55. Nahum

56. Habakuk

57. Sefanja

58. Haggai

59. Sakarja

60. Malakia

Sidehirsien kolmiotaulut, varhaisempaa
maalauskoristelua vuodelta 1632:

61. Pyhd Dorotea ja Neitsyt Maria

62. Pyhd Pietari ja Maailmantuomari,
alunperin kuorioven ylépuolella
sijainnut kolmiotaulu

Kattoholvin maalaukset:

63. Pyhi Kolminaisuus

E = Enkeli

K = Kukka- ja hedelmiaihe
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KAAVIO 3.
HAILUOTO
Christian Wilbrandt, 1659
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Kirkkosalin seinidi kiertivit maalaukset:
Draperia

Jeesus-lapsen syntymi
Ympirileikkaus

Kaste

Jeesus ratsastaa Jerusalemiin
Getsemane

Ruoskinta
Orjantappurakruunaus
Jeesus Pilatuksen edessi

10. Ristinkanto

11. Ristiinnaulittu

12. Ylosnousemus

13. Taivaaseenastuminen

14. Helluntai

TO = Tayteornamentiikka

A SR A AN ol

Itédpéaddyn yliosan maalaukset:
15. Maailman luominen

16. Syntiinlankeemus

17. Paratiisista karkoitus

18. Joona pelastuu valaan vatsasta
19. Abrahamin uhri

Lehterikaiteen eli lintisen vilipdadyn

maalaukset:

20. Mahdolliset maalaukset
turmeltuneet

Tukipilareiden maalaukset:

21. Marian ilmestys

22. Valkopukuinen enkeli

23. Saarnatuolin taustadraperia

Holvitaipeiden maalaukset:
24-35. Kaksitoista apostolia
36-39. Neljd evankelistaa
40. Johannes Kastaja

41. Paavali

42. Kirkkoisd Augustinus

Kattoholvin maalaukset:
43. Enkeli
44, Enkeli
45. Enkeli
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KAAVIO 4.

PALTANIEMI
Emanuel Granberg, 1778-1781

el

ITA ETELA
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Holvitaipeiden medaljonkien maalaukset:
Eevan luominen
Syntiinlankeemus
Paratiisista karkoitus

Kain surmaa Abelin
Vedenpaisumus

Nooa ldhtee arkista
Abrahamin uhri

Jaakob painii enkelin kanssa
Mooses ja palava pensas

10. Marian ilmestys

11. Jeesus-lapsen syntymi

12. Jeesus pesee opetuslasten jalat
13. Getsemane

14. Pietari kielt4s Jeesuksen

15. Jeesus Kaifaan edessi

16. Jeesus Pilatuksen edessid

17. Jeesus ruoskitaan

18. Pilatus pesee kitensi

19. Ristinkanto

20. Ristiinnaulittu

21. Hautaan laskeminen

22. Taivaaseenastuminen

23. Maailman synnit

RN NE PN~

Itdisen ja lintisen pdddyn maalaukset:

24. Ehtoollinen, alttaritaulu. Margareta
Capsia, 1727.

25. Viimeinen tuomio

Pendentiivien maalaukset:
26. Markus

27. Luukas

28. Johannes

29. Matteus

Holvilaen maalaukset:

30. Eliaan taivaaseennousu

31. Enkelten kannattama seitsenhaarainen
kynttildnjalka

32. Lent#vi kotka poikasineen

33. Kristuksen piinavilineet enkelten
kannattamina

34. Opaion

Saarnatuolimaalaukset:

Koriosan peileissé apostolit Paavali, Pie-
tari, Filippus ja tunnistamaton apostoli.
Maalaukset eivit ole Emanuel Granbergin
tuotantoa.



KAAVIO s.

HAUKIPUDAS

Mikael Toppelius, 1774-1779
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Seinii kiertivit maalaukset:

Nowkwh=g

*®

10.
. Puita
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.

11

19.
20.

. Draperia

Simson taistelee leijjonan kanssa
Jaakob painii enkelin kanssa
Ovea kehystivi draperia
Jaakobin uni

Jaakob ostaa esikoisoikeuden
Iisak siunaa Jaakobin esikoisoikeuden
Tuhoutunut (mahdollisesti
vanhatestamentillinen aihe)
Tuhoutunut (ovidraperia)
Tuhoutunut (mahdollisesti
vanhatestamentillinen aihe)

Elia korvessa

Ristiinnaulittu

Viimeinen tuomio

Kain surmaa Aabelin

Puu

Kylvijad

Ehtoollinen

Paavali ja Pietari -figuurit
kuori-ikkunaa kehystédvin draperian
molemmin puolin

Kaste

Daavid soittaa harppua

Holvitaipeiden maalaukset:

21. Mooses ja palava pensas

22. Mooses vastaanottaa lain

23. Vaskikddrme

24. Daavid taistelee Goljatin kanssa
25. Eevan luominen

26. Syntiinlankeemus

27. Paratiisista karkoitus

28. Abrahamin uhri

29. Jeesus-lapsen syntymé

30. Simeon Jeesus-lapsi sylissdén
31. Getsemane

32. Jeesus vangitaan

33. Jeesus ruoskitaan

34. Ristinkanto

35. Ristiltdotto

36. Ylosnousemus

Holvin maalaukset:

37. Sidehtivi aurinko pilvien keskelld
38. Opaion

39. Mini olen A ja O
Saarnatuolimaalaukset:

Koriosan peileissé evankelistat Matteus,
Markus, Luukas ja Johannes.



240

KAAVIO 6.

OULAINEN
Erik Westzynhius nuorempi,
1779-1782

/'  SAKASTI

Seindmaalaukset:

1. Helvetti

2. Viimeisen tuomion taivaalliset
tapahtumat

3. Joona pelastuu valaan vatsasta

4. Ylosnousemus

5. Syntiinlankeemus

6. Jeesus-lapsen syntymé

Alttaritaulu:

7. Ristiinnaulittu

8. Ehtoollinen

Ovien yldpuolelle sijoitetut taulumaalaukset:
9. Marian ilmoitus

10. Abrahamin uhri

11. Piisidislammas-ateria

Saarnatuolimaalaukset:

12. Koriosan peileissd evankelistat
Matteus, Markus, Luukas ja
Johannes. Kaiteessa Johannes
Kastaja ja Mooses.

Kattomaalaus:
13. Kaikkinidkevi Jumala

LEHTERI

Kaavio: Turunen 1992, 53.

Oulaisten kirkon interi6ori 1880- ja
1890-luvun muutostdiden jilkeen

Alttaritaulu:
1. Ristiinnaulittu
2.  Ehtoollinen
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I Vanhan testamentin kuva-aiheet

Pohjoisseini: 15. Joosef joutuu vankilaan

1. Luominen 16. Joosef selittds faraon unet

2. Syntiinlankeemus 17. Josefin veljet tulevat Egyptiin
3. Paratiisista karkoitus 18. Joosef vastaanottaa veljensé
4-5. Kain surmaa Abelin

6. Vedenpaisumus Itdseind:

7. Nooa ldhtee arkista 19-20. Joosef kuulustelee veljidan
8. Baabelin torni 20b. Viimeinen tuomio -aiheen

9a. Abraham ja Melkisedek tekstifragmentti. Itéseinidn

9b. Kolme enkelii Abrahamin vieraana keskiosassa on sdilynyt myds
10. Loot pakenee Sodomasta fragmentteja Viimeinen tuomio
11. Abrahamin uhri -aiheesta.

12. Tisak siunaa Jaakobin 21 Joosef ilmaisee itsensé veljilleen
13. Jaakobin uni 21b. Jaakob ja veljet faraon luona

14. Joosef myydiédn midianilaisille
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Eteldseini: 31. Punaisen meren ylittiminen
22. Jaakobin hautaaminen 31b.Israelilaisten ylistyslaulu
23a-b. Farao antaa mégriayksen 32. Mannasade
poikalasten surmaamisesta 33. Mooses lyd vetti kalliosta
24. Faraon tytér pelastaa Mooseksen
25. Mooses ja palava pensas Linsiseini:
26a-b. Aaronin sauva 34. Taistelu amalekilaisia vastaan
27. Egyptildisten vitsaukset 35. Mooses vastaanottaa lain (1. kerta)
28. Egyptildisten vitsaukset 36. Tanssi kultaisen vasikan ympérilld
29. Egyptildisten vitsaukset 37. Mooses vastaanottaa lain (2. kerta)

30. Paisidislammas-ateria

IT Jeesuksen eldmin vaiheet

Pohjoissein: 22. Jeesus ensimmdisen kerran
1.  Marian ilmoitus Pilatuksen edessd
2. Jeesus-lapsen syntymi
3. Kuninkaiden kumarrus Eteldseind:
4. Betlehemin lastenmurha 23. Kristus Herodeksen edessé
5. Ateria Simonin talossa 24. Ruoskinta
6. Lasaruksen herittdminen kuolleista  25. Orjantappurakruunaus
7. Juutalaisten neuvottelu 26. Ecce Homo
8. Jeesus Betaniassa 27. Pilatus pesee kétensd
8b. Suuren neuvoston tuomio tai 28. Juudas hylk#s hopearahansa ja
Jeesus itkee Jerusalemin tihden hirttdytyy

. Matka Jerusalemiin 29. Ristinkanto

10. Jeesus ajaa kauppiaat ulos 30. Ristiinnaulitseminen
temppelisti 31. Joosef Arimatialainen pyytai
11. Padsidisateria Kristuksen ruumista Pilatukselta
12.  Ehtoollinen 32. Ristiltdotto
13. Jeesus pesee opetuslasten jalat 33. Hautaanlasku
14. Kylvdja 34. Ylosnousemus
15. Getsemane
16. Jeesuksen vangitseminen Lansiseina:
17. Juudaksen suudelma 35. Naiset haudalla
18. Kristus Hannaksen edessi 36. Noli me tangere
37. Epdiilevd Tuomas

Itdinen seini: 38. Taivaaseenastuminen

19. Kristus Kaifaksen edessi
20. Jeesusta pilkataan
21. Pietari kieltds Jeesuksen
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III Jeesuksen toiminta, opetukset ja tunnusteot

Pohjoisseini:

1. Ympdérileikkaus

2. Jeesus kaksitoistavuotiaana
temppelisséd

3. Kaanaan hat

4. Jeesus parantaa sadanpédimiehen

12.
13.
14.
15.
16.
17.

palvelijan

Jeesus tyynnyttdd myrskyn
Vertaus rikkaruohosta ja vehnéstéd
Vertaus viinitarhan tyémiehisti
Vertaus viljapellosta

Jeesus parantaa sokean kerjéldisen
Kiusaaja koettelee Jeesusta

Jeesus ja kanaanilainen nainen

. Teksti ja kirkon maalausvuosi

"ANNO.D. 1560.
DIE.BTORV.ANGE"

Jeesus karkoittaa pahan hengen
Jeesus ruokkii 5000 ihmistd
Juutalaiset aikovat kivittds Jeesusta
Vertaus hyvistd paimenesta

Jeesus hyvistelee opetuslapset
Jeesus hyvistelee opetuslapset

Itédseini:

18.
19.
20.
21.

Jeesus opettaa rukouksesta
Teksti Jes.40:8, Luuk.11:28
Teksti Jes.56:7

Jeesus opettaa Pyhéstd Hengestd

Eteldseini:

22.
23.
24.

25.
26.
27.

28.
29.
30.

Pyhi Henki A

Nikodemus etsii Jeesusta

Teksti 2. M00s.22:28, 1.Piet.2:17,
Sananlaskut 20:2

Rikas mies ja Lasarus
Vertaus suurista pidoista
Vertaukset eksyneestéd lampaasta ja
kadonneesta hopearahasta
Vertaus puusta ja hedelmisti
Teksti 5. Moos 6., Matt.22:37-40
Suuri kalansaalis

31. Jeesus opettaa

32.
33.

lihimmaisenrakkaudesta
Jeesus ruokkii 4000 miestd
Jeesus opettaa viiristd profeetoista

Linsiseini:

34.
35.
36.

37.
38.

Epérehellinen taloudenhoitaja
Fariseukset ja publikaanit
Fragmentaarinen suomenkielinen
teksti

Jeesus karkoittaa pahan hengen
Laupias samarialainen

KAAVIO 8.

KAARLELA

Johan N. Backman, 1749-1751
1. Ehtoollinen

2. Aaron

3. Mooses

4. Ristiinnaulittu

5. Johannes Kastaja

6. Usko ja Rakkaus

7. Toivo

8 A ja B. Pasuunaan puhaltavat enkelit

9

A ja B. Kruunua kannattavat enkelit
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ﬁﬁx\ KAAVIO 9.
TOHOLAMPI
f“h‘ﬁ\ 1 rf“ﬁ”\ Johan N. Backman, 1761

Rekonstruktio '
2 3 1. Ehtoollinen

2. Vaskikdirme

3. Ristiinnaulittu

KAAVIO 10.
> he 8, TEERIJARVI
. s Erik Westzynhius nuorempi, 1776-1777
:A  SBT1 “ 8C D
1. Ristiinnaulittu
1 T 2. Ehtoollinen
4 3. Syntiinlankeemus
4. Jeesus-lapsen syntymi
| J{//—Q L]
2 Veistokset:
— — = 5. Mooses
6. Kristus
| | - L 7. Johannes Kastaja
8 A-D. Enkelit

KAAVIO 11.
POy

—f KAUSTINEN

Emanuel Alm, Johann Sortell, 1794, 1803
Rekonstruktio: Keskusaiheen kehys on
4 1 5 valmistettu aikaisintaan vuonna 1859. Li-
siksi sivuaiheiden koko on tuntematon.

Rl
Tﬂ Ve

5 1. Ristiinnaulittu
2. Ehtoollinen
3. Taivaaseenastuminen
4. Syntiinlankeemus
5. Jeesus-lapsen syntyméi




245

3 4
I\ |
7
NN
J \
2 3
| e
_//X
2A 2B

l

KAAVIO 12.

LOHTAJA

- Mikael Toppelius, 1770-1774

Ristiinnaulittu
Ehtoollinen
Abrahamin uhri
Getsemane

b S

KAAVIO 13.

KIIMINKI
Mikael Toppelius, 1778-

Getsemane
Vaskikdidrme
Ristiinnaulittu
Mooses
Aaron

b

KAAVIO 14.

MUHOS
Emanuel Granberg, 1778

1. Vaskikéddrme
2 A ja B. Draperiaa kannattavat
enkelit
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KAAVIO 15.
MUHOS
Emanuel Granberg,
1773-1778
2
BE
) LI
|/12 13 14 15 16 |/

Alttaritaulu: 11. Nikodemuksen kiynti Jeesuksen luona
1. Vaskikddrme. Alttaritaulun sivuilla dra-
peria ja alapuolella arkitehtoonista rakennel-  Lehterikaidemaalaukset:
maa imitoiva maalaus. Kuoriseindllé oli lisik- 12. Hesekiel
si yhden kuva-aiheen katkelmia. 13. Jesaja

14. Hoosea
Seindmaalausten rekonstruktio. Maalausten 15. Jeremia
tarkka sijainti ja koko on tuntematon: 16. Daniel

2. Mahdollisesti tuntematon Vanhan
testamentin aihe. Aiemmin identifioitu

Ehtoolliseksi
3. Abigail ja Daavid
4.  Rebekka ja Eleasar kaivolla

5. Daavid ja Goljat seka kirkon

maalauskoristelusta kertova muistoteksti

Jaakobin uni

7.  Enkeli vapauttaa Pietarin

8.  Viimeinen tuomio seké seurakunnan
vaiheista kertova muistoteksti

9.  Kristus lohduttaja

Jeesus ja samarialainen nainen

&

Sakastin seindmaalaukset:

17. Jeesus Emmauksen tielld

18. Jeesus Martan ja Marian vieraana

19. Saul ja Samuel

20. Getsemane

21. Pietari kieltdd Jeesuksen

22. Syntinen nainen voitelee Jeesuksen jalat
23. Tuhlaajapoika sikopaimenena

24. Kristus ja karitsa

25. Tuhoutunut kuva-aihe

Sakastin ikkunoiden ylépuolella
Herran-nimi ja kukkakori kuva-aiheet.



247

KAAVIO 16.
TA 7B

ALAVIESKA

Thomas Kiempe, 1800-luvun alku

Yl6snousemus

Ristiinnaulittu

Ehtoollinen
Getsemane

6A H : 6B 5. Vaskikddrme

6 A ja B. Enkeli

7 A ja B. Enkeli

=

KAAVIO 17.

JALASJARVI
Mikael Toppelius, 1805

Ristiinnaulittu
Ehtoollinen
Aaron
Mooses

ECENES

KAAVIO 18.

% o L) KALVIA
| 3 Thomas Kiempe, 1802

Ristiinnaulittu
Mooses
Aaron

Pietari

AW
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KAAVIO 19.
LUOTO

Johan Gustaf Hedman, 1849
1. Ristiinnaulittu

2. Ehtoollinen

3. Enkelit

Kehyslaitteessa veistettyni:
4. Agnus Dei

Thomas Kiempe, 1800-luvun alku
5. Evankelista Johannes
6. Mooses
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KAAVIO 20.

Vanhan testamentin kuva-aiheet
- Suomen reformaation jalkeisessa

kirkkotaiteessa.

kpl
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kpl

100

90

80

70 £ Lasimaalaukset

60 [ Lehterikaidemaalaukset
50 1 Saarnatuolimaalaukset
40 L | & Interisorimaalaukset
30 LLITTH]I B Taulumaalaukset

20

10 =

0 4

1500-1 1600-1 1700-1 1800-1 1900-1

KAAVIO 21. Vanhan testamentin kuva-aiheet Suomen reformaation
jalkeisessd kirkkotaiteessa.

KAAVIO 22. Vanhan testamentin kuva-aiheet kirkkojen alttariseiniin
liittyvisséd maalauksissa.

Kaavioiden tekninen toteutus Ilkka Rajaniemi.
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KARTAT

Karttapohjien ldhteens Otavan uusi peruskoulukartasto (1980).
Tekninen toteutus Ilkka Rajaniemi.
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KARTTA 1.

Merkkien selitykset:

Kruunupyyn moniosainen
alttariseindmaalaus

Syntiinlankeemus
Abrahamin uhri

Vaskikididrme

>oOoo o #t

Sivufiguurit

Suemen itiraja

1743 - 1811
.

1944/47 -

Vanhan testamentin kuva-aiheet Pohjanmaan kirkkojen alttariseiniin liittyvissi
maalauksissa 1740- luvun lopulta 1800- luvun ensimméiselle vuosikymmenelle.

Johan Backman: 1. Kaarlela (1749-51), 2. Kruunupyy (1755-56), 3. Toholampi (1761).

Mikael Toppelius: 4. Lohtaja (1770-73), 5. Kiiminki (n.1780), 6. Jalasjarvi (1805).

Thomas Kiempe: 7. Alavieska (n.1795-), 8. Ylivieska (n.1790-luku), 9. Kilvii (1802),
10. Luoto (1800-luvun alku).

Erik Westzynthius nuorempi: 11. Teerijirvi (1776-77).

Emanuel Granberg: 12. Muhos (1778).

Emanuel Alm ja Johan Sortell: 13. Kaustinen (1794, 1803).
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KARTTA 2. N

Merkkien selitykset:

A 1500 - luku Y
<> 1600 - luku :j
O 1700- luku k‘.\
=+ 1800- luku s

¢ 1900- luku

Vanhan testamentin kuva-aiheet
Suomen reformaation jilkeisessi kirkkotaiteessa.

1tiraja
(rajasopimukset)

1595 (Tayssind)

1617 (Stolbova)

1721 (Uusikaupunki)

1743 (Turku)

1920 (Tartto)

1940 (Moskova)
R

944/47

]
(Moskova/Pariisi)
- EE BN OGN 0D BN G
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KARTTA 3. .

Itiraja
(rajasopimukset)

1595 (Tiyssind)

1617 (Stolbova)

Merkkien selitykset:

L ]
5 1721 (Uusikaupunki)

A 1500 - luku y | Thdewed
< 1600 - tuku ' L (k)
O 1700- luku L:,\ R .
4 1800- luku 7 _ 1520 Gt
1940 (Moskova)

1944/47

(Moskova/Pariisi)
L B B N R B |

¢ 1900- luku

Suomen reformaation jélkeinen kirkkotaide,
Vanhan testamentin kuva-aiheet taulumaalauksissa.
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KARTTA 4.
Merkkien selitykset:

A 1500 - luku “\;
<> 1600 - luku :."
O 1700- luku ki\
<+ 1800- luku ,
w

1900- luku

Suomen reformaation jilkeinen kirkkotaide,
Vanhan testamentin kuva-aiheet interiéorimaalauksissa.

Itaraja
(rajasopimuksct)

1595 (Tayssind)

1617 (Stolbova)

1721 (Uusikaupunki)

1743 (Turku)

1811

1940 (Moskova)
EE—

1944/47

(Moskova/Pariisi)
L N N N N ]
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KARTTA 5. .
Merkkien selitykset:

A 1500 - luku \:

> 1600 - luku ;."

O 1700- luku k‘.\

=+ 1800- luku ',r:
2 1900- luku

Itiraja
(rajasopimuksct)

1595 (Tiayssind)

1617 (Stolbova)

1721 (Uusikaupunki)

1743 (Turku)

1811

1920 (Terito)

1940 (Moskova)

1944/47

(Moskova/Pariisi)
L B B 2 3 3 3 ]

Suomen reformaation jélkeinen kirkkotaide,
Vanhan testamentin kuva-aiheet saarnatuolimaalauksissa.




KARTTA 6.
Merkkien selitykset:
A 1500 - luku
1600 - luku
O 1700- luku
<= 1800- luku
9% 1900- luku
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Itédraja
(rajasopimuksct)

1595 (Tayssina)

1617 (Stolbova)

\]
\]
.
Y 1721 (Uusikaupunki)
; el bk gue’d
! 1743 (Turku)
¢ - e —
\
&
: . i
\

1920 (Tarito)

, - e s - -«

1940 (Moskova)

1944/47
(Moskova/Pariisi)
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Suomen reformaation jilkeinen kirkkotaide,
Vanhan testamentin kuva-aiheet lehterikaidemaalauksissa.
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KARTTA 7.
>

Itdraja
(rajasopimukset)

1617 (Stolbova)

Merkkien selitykset:
A 1500 - luku R 1721 Wik
<> 1600 - luku ' L8 e
O 1700- luku ki.\ . L
“+  1800- luku 5 __ 1920 Gae) _

1940 (Moskova)

7Y 1900- luku

1944/47

(Moskova/Pariisi)
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Suomen reformaation jéalkeinen kirkkotaide,
Vanhan testamentin kuva-aiheet lasimaalauksissa.



KARTTA 8.
Merkkien selitykset:
A 1500 - luku
<> 1600 - uku
O 1700- luku
<+ 1800- luku
% 1900- luku
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Suomen reformaation jilkeinen kirkkotaide,
Vanhan testamentin kuva-aiheet kirkkojen
alttariseiniin liittyvissd maalauksissa.

Itdraja
(rajasopimuksct)

1595 (Tayssind)

1617 (Stolbova)

1721 (Uusikaupunki)

1743 (Turku)

1811

1920 (Tartto)

1940 (Moskova)

1944/47
(Moskova/Pariisi)
[ N B N R K 0§ |




KUVAT
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1. Lucas Cranach vanhempi, Laki ja Evankeliumi, 1529. Prag, Narodni galerie. Kuva: Bach-
Nielsen 1991, 67.

2. Johan Backman, Kruunupyyn kirkon alttariseinimaalaus, 1755-1756. Kuva: Heikki Hanka, JYTHL.
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3 ja 4. Johan Backman, Syntiinlankeemus ja
Ristiinnaulittu, 1755-1756. Yksityiskohdat
Kruunupyyn alttariseinimaalauksen
alavyohykkeesti. Kuvat: Kimmo Kokkonen.

| tloms Snnbg

oL Ehy o

5. Lars Gallenius, Ristiinnaulittu ja
Syntiinlankeemus, 1740-luku. Kortesjirven
maalaus. Kuva: 386.1897, vedos 14.12.1992.
PMM.

6 ja7. Johan Backman, Paratiisista karkoitus ja
Kaste, 1755-1756. Yksityiskohdat Kruunupyyn
alttariseindmaalauksen alavyShykkeesti.
Kuvat: Kimmo Kokkonen.
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Kristuksen taivaaseennousu, 1755-1756. Yksityiskohdat Kruunupyyn alttariseinimaalauksen
yldvyShykkeestd. Kuvat: Kimmo Kokkonen.

o

12. Emanuel Granberg, Elian taivaaseennous

o,

u, 1778-1781. Paltaniemen kirkon
itdisen ristivarren kattomaalaus. Kuva: Kimmo Kokkonen.

g i o W vt

14, iel Gotthard Sweidel,
13. Mikael Toppelius, Mooses vastaanottaa lain, 1774-1779. . (.}.abrle OLNArGSwelce
Hauki kirkon interiorimaalaus. Kuva: Mahénen 1975. 143 Ristiinnaulittu ja Mooses
iputaan on interibérimaalaus. Kuva: onen 1975, 143. vastaanottaa lain, 1795.
Kuhmalahden alttaritaulu.

Kuva: Heikki Hanka, JYTHL.
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R

15. Erik Westzynthius nuorempi, Ristiinnaulittu, Ehtoollinen, Syntiinlankeemus
ja Jeesus-lapsen syntymi, 1776-1777. Teerijarven alttaritaulu. Kuva: Kimmo

Kokkonen.

16. Johan Sortell,
Syntiinlankeemus, 1803.
Kaustisen alttaritaulun
vasemman puoleinen
sivuaihe. Kuva: MVKA Neg.
91103.

17.Emanuel Alm,
Taivaaseenastuminen,
Ristiinnaulittu ja Ehtoollinen,
1794. Kaustisen alttaritaulu.
Kuva: Heikki Hanka, JYTHL.

18. Emanuel Alm, Jeesus-

lapsen syntym4, 1803.
Kaustisen alttaritaulun oikean

puoleinen sivuaihe. Kuva:
MVKA Neg. 91102.
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19. Emanuel Alm ja Johan Sortell, Viimeinen tuomio,
1803. Kaustisen kirkon seinimaalaus. Kuva: MVKA
Neg. 5729:3.

&

20,21 ja22. Erik Westzynthius nuorempi, Marian ilmestys, Abrahamin uhri ja Juutalainen p#ésidisateria,
1779-1782. Oulaisten kirkon ovien yldpuolelle sijoitetut maalaukset. Kuvat: MVKA Neg. 3264:1, 47516;
3264:2,47517; 3264:3,47518.
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23 ja 24. Erik Westzynthius nuorempi, Joona pelastuu valaan vatsasta ja
ylésnousemus, 1779-1782. Oulaisten kirkkointeri6orin typologinen kuvapari. Kuvat: Iikka
Rajaniemi.

25 ja 26. Erik Westzynthius nuorempi, Syntiinlankeemus ja Jeesus-lapsen syntyma,
1779-1782. Oulaisten kirkkointeri6orin typologinen kuvapari. Kuvat: Ilkka Rajaniemi.

27 ja 28. Erik Westzynthius nuorempi, Helvetti ja Viimeisen tuomion taivaalliset
tapahtumat, 1779-1782. Oulaisten kirkkointerioorin typologinen kuvapari. Kuvat: Ilkka
Rajaniemi.
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29 ja 30. Erik Westzynthius nuorempi, Syntiinlankeemus ja Jeesus-lapsen syntymd, 1777.
Teerijérven alttaritaulun prefiguratiiviset sivuaiheet. Kuvat: Kimmo Kokkonen.

Keskelld vasemmalla: 31. Emanuel Granberg,
Syntiinlankeemus, 1777-1781. Paltaniemen

I ey I kirkon holvitaipeen maalaus. Kuva: Kimmo
‘::_f,""‘"‘“"‘""’b"'."'r-‘w" 249 - Kokk()nen

Keskelli oikealla: 32. Mikael Toppelius,
Syntiinlankeemus, 1774-1779. Haukiputaan
kirkon interiéorimaalaus. Kuva: Mahdnen
1975, 146.

Alhaalla vasemmalla: 33. Vuonna 1619-1620
Strassburgissa painetun saksalaisen
Raamatun nimi6lehti. Kuva: Reinitzer 1983,
266.
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34, 35, 36 ja 37. Mikael Toppelius, Abrahamin uhri, Ristiinnaulittu, Getsemane ja Ehtoollinen, 1770-1774.
Lohtajan alttaritaulu. Kuvat: Kimmo Kokkonen.

e \Oilay7 e P
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e

38. Biblia Pauperum. Abrahamin uhri, Ristiinnaulittu
ja Vaskikddrme, n. 1460. Kuva: Henry 1987, 96.
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39. Lucas Cranach vanhempi, Abrahamin uhri, Yl6snoussut Kristus,

Vaskikiirme, 1545-1547. Wittenbergin kaupunginkirkon alttaritaulun
taustapaneeli. Kuva: Angstrom 1987, 260.

40. Johan Backman, Ehtoollinen, 1761.

Toholammin alttaritaulu. Kuva: Heikki Hanka,
JYTHL.

41 ja 42. Johan Backman, Vaskikéfirme ja Ristiinnaulittu, 1761. Toholammin alttaritaulun
typologiset sivuaiheet. Kuvat: Kimmo Kokkonen.
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Ylhaills oikealla: 43. Mikael Toppelius, Kiimingin
kirkon alttariseinimaalaus, n. 1780. Kuva: Kimmo
Kokkonen.

Keskelli: 44, 45 ja 46. Mikael Toppelius, Vaskikisirme,
Getsemane ja Ristiinnaulittu, n.1780. Kiimingin
altariseindmaalauksen keskusaihe ja typologiset
sivuaiheet. Kuvat: Kimmo Kokkonen.

Vasemmalla: 47. Mikael Toppelius, Mooses, n.1780. Kiimingin kirkon alttariseindmaalauksen vasemman
puoleinen sivufiguuri ennen vuoden 1977 restaurointia. Kuva: Méhénen 1975, 151.

Keskellii: 48. Mikael Toppelius, Mooses, n.1780. Kiimingin alttariseinimaalauksen sivufiguuri vuoden 1977
restauroinnin jilkeisessi asussa. Kuva: Kimmo Kokkonen.

Oikealla: 49. Mikael Toppelius, Aaron, n.1780. Kiimingin kirkon alttariseiniimaalauksen oikean puoleinen
sivufiguuri. Kuva: Kimmo Kokkonen.
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51. Mikael Toppelius, Vaskikiéirme,
1774-1779. Haukiputaan kirkon
interié6rimaalaus. Kuva: Mihénen
1975,143.

50. Emanuel Granberg, Vaskikédérme, 1778. Muhoksen
kirkon alttaritaulu. Kuva: Kimmo Kokkonen.

52. Thomas Kiémpé, Alavieskan kirkon alttariseindimaalaus, n.1795. Keskells aiheet Taivaaseenastuminen,
Ristiinnaulittu ja Ehtoollinen seka sakastin ovien yldpuolella Getsemane ja Vaskikddrme. Kuva: MVKA Neg.
2236.
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53. Lucas Cranach vanhempi, Laki ja Evankeliumi -allegoria, 1529. Gotha, Staatliches Museum.
Kuva: Bach-Nielsen 1991, 66.

54. Lucas Cranach nuorempi, Weimarin kaupunginkirkon alttaritaulun
keskuspaneeli, 1555. Kuva: Ohly 1985,37.



55. Lucas Cranach vanhempi, Laki ja Armo -allegoria, puupiirros, n.1530. Kuva:
Ehresmann 1967, 36.

56. Johan Backman, Kaarlelan kirkon alttarilaite, 1749-1751. Kuva: Kimmo Kokkonen.
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57. Johan Backman, Ehtoollinen, 1749-1751. Yksityiskohta
Kaarlelan alttarilaitteesta. Kuva: Kimmo Kokkonen.

ylavyshykkeen typologiset sivufiguurit. Kuvat: Kimmo Kokkonen.

60 ja 61. Johan Backman, Mooses ja Johannes kastaja, 1749-1751. Kaarlelan alttarilaitteen
alavyohykkeen typologiset sivufiguurit. Kuvat: Kimmo Kokkonen.
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1

62. Jalasjirven kirkon interiéori 1800-luvun loppupuolella. Alttaritauluna
Mikael Toppeliuksen vuonna 1805 maalaama Ristiinnaulittu ja Ehtoollinen
sekd Mooses ja Aaron -aiheiset sivufiguurit. Kuva: Méhonen 1975, 165.

63. Mikael Toppelius, Ristiinnaulittu ja
Ehtoollinen, 1805. Jalasjérven kirkon vanha
alttaritaulu. Maalaukset on siirretty vuonna
1998 Koskuen kirkon alttaritauluksi. Kuva:
Kimmo Kokkonen.
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64. Thomas Kiempe, Kélviiéin kirkon alttariseindmaalaus, 1802. Kuva:
MVKA Neg. 421.

65, 66 ja 67. Thomas Kiempe, Mooses, Martti Luther ja Aaron, 1802. Kélvidn kirkon
alttariseinimaalauksen sivufiguurit. Kuvat: Kimmo Kokkonen.
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68 ja 69. Thomas Kiempe, Johannes evankelista ja Mooses, 1800-luvun alku. Luodon alttariseinén sivufiguurit.
Kuvat: Kimmo Kokkonen.

m
———————— -

i 1 - § A, RN | b I

70. Luodon kirkon kuori. Kehysrakennelmassa Ristiinnaulittua ja Ehtoollista esittdvit J.G.. Hedmanin
maalaukset (1849). Sakastin ovien yldpuolella Thomas Kiempen maalaamat sivufiguurit (1800-luvun alku).
Saarnatuolin peileihin Thomas Kiempe maalasi Thmissydimmen-allegorian. Kuva: Heikki Hanka, JYTHL.
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71 ja 72. Johan Gustaf Hedman, Ristiinnaulittu ja
Ehtoollinen, 1849. Luodon kirkon alttaritaulu.
Kuva: Heikki Hanka, JYTHL.



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

