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Tiivistelmd - Abstract

Tutkimukseni kohteena on Jyviskylan grafiikan paja, joka oli maamme ensim-
miinen kunnallinen grafiikan tyopaja. Pajan toiminta liittyy alueelliseen ja kun-
nalliseen kulttuurihallintoon ja -politiikkaan: paja on kaupungin yllépitama ja sen
toiminnassa on alusta asti ollut mukana kuvataiteen ld4nintaiteilija. Pajan perus-
taminen soveltui hyvin ‘uuden kulttuuripolitiikan® demokraattisuuspyrkimyksiin:
paja sijaitsi muualla kuin padkaupunkiseudulla ja se tarjosi kursseja ja tyotilan
niin ammattitaiteilijoille kuin harrastajillekin. Seuraankin pajan toiminnan rinnal-
la kulttuuripolitiikassa tapahtuneita muutoksia. Kulttuuripolitiikan lisdksi pajan
perustamiseen, toimintaan ja merkitykseen vaikuttivat grafilkan asema ja sen
muuttuminen niin Jyviskylassd ja Keski-Suomessa kuin valtakunnallisestikin.
Myos graafikoiden tyéskentelymahdollisuudet muuttuivat tutkittavana aikana,
mika heijastui Jyvaskyldn asemaan grafiikan keskuksena.

Tutkimukseni on historiallinen. Keskityn pajan toiminnan kymmeneen ensimmai-
seen vuoteen: aloitan pajan perustamisesta (1978) ja siihen johtaneista seikoista
ja seuraan pajan historiaa 1980-luvun lopulle, jolloin pajan “huippukausi” aina-
kin valtakunnallisessa mieless oli jo koettu ja toiminnan merkitys oli muuttu-
massa. Grafiikan pajan toiminnan painopiste siirtyi etenkin taloudellisen tilanteen
heikennyttya ammattitaiteilijoiden tyoskentelymahdollisuuksien turvaamiseen.
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JOHDANTO

Tutkimuksen aihe, rajaus ja niikokulma

Tutkimukseni kohteena on Jyviskylan grafiikan paja’, joka oli maamme ensimmainen
kunnallinen grafiikan tydpaja. Pajan perustaminen vuonna 1978 vaikutti huomattavasti
kaupungin kuvataide-elimaén, joka oli perinteisesti painottunut pikemmin maalaustai-

teeseen kuin grafiikkaan.

Paja perustettiin aikana, jolloin kulttuurihallintoa pyrittiin hajauttamaan ja demokrati-
soimaan. Alueellisen tasa-arvon nimissi perustettiin ensin laanien taidetoimikunnat ja
sittemmin kuntiin lakisaateiset kulttuurilautakunnat. Jyvéskylan grafikan pajan toimin-
ta liittyy seki alueelliseen etta kunnalliseen kulttuurihallintoon ja -politiikkaan: paja on
kunnan yllapitama ja sen toiminnassa on alusta asti ollut mukana kuvataiteen la4nintai-
teilijana toiminut graafikko. Oletankin (kulloisenkin) ajankohdan kulttuuripolititkan
hengen paitsi edesauttaneen pajan perustamista myos vaikuttaneen sen kehitykseen.
Esimerkiksi ld4nintaiteilijatoiminnan kokeilu ja vakiinnuttaminen sekd Jyviskyldssd
toimineet lisnintaiteilijat yksiloina ovat uskoakseni suuresti vaikuttaneet siihen, millai-
nen grafiikan pajasta on muotoutunut. Kulttuuria koskevissa tavoiteohjelmissa koros-
tuneiden demokratisoimispyrkimysten lisaksi luulen myds puoluepolitiikan vaikutta-
neen etenkin 1970-luvun kunnallisessa paatoksenteossa; tahdn en kuitenkaan pysty
tutkimukseni puitteissa kovin syvallisesti perehtymaan. Olisi kuitenkin mielenkiintoista
saada selville, ovatko poliittiset paattajat vaikuttaneet (tai yrittineet vaikuttaa) pajan

toiminnan ulkoisten puitteiden luomisen lisaksi myos toiminnan sisélt6ihin.

Yksi kiinnostavimmista kysymyksista on mielestani se, miksi paja ylipaataén perustet-
tiin; miksi Jyvaskyld halusi painottaa kulttuurin saralla juuri grafiikkaa? Mitd pajan
perustamisella haluttiin saavuttaa ja miten siind onnistuttiin? Aukottomia vastauksia

tahan on tuskin mahdollista saada, mutta jotain voinee kuitenkin paatelld perehtymalla

! Pajasta kiytetyt nimitykset ovat vuosien varrella vaihdelleet. Pajan toimintakertomuksissa kaytet-
tiin vuonna 1980 nimityst ‘grafiikan tydpaja’, ja vuodesta 1981 vuoteen 1987 ‘grafiikan paja’ tai
‘Grafiikan paja’. Vuonna 1988 puhuttiin Halosen talosta (tai grafiikan pajasta) ja vuodesta 1989
lahtien on kiytetty nimea Grafiikkakeskus. Kaytan tydssani padasiassa nimed ‘grafiikan paja’, koska

sitd on etenkin tutkimukseni kisittelemini vuosina kaytetty yleisimmin.



tuon ajan kulttuuri- ja taideilmapiiriin - mm. grafilkan asemaan yleensd Suomessa ja
erityisesti Jyviskylissd. Pajahan ei ollut ensimmiinen grafiikasta kiinnostumisen
merkki Jyvaskylass, vaan esimerkiksi Luova Grafiikka ry perustettiin jo joitakin vuo-
sia aikaisemmin. Myés kulttuuripolitiikka tarjonnee perusteluja grafiikan pajan perus-
tamiselle. Ehka kaupunki myos niki pajan perustamisen keinona kohentaa imagoaan
kulttuurimyonteisena paikkakuntana. Selvittimisen arvoista olisi myos se, missd méaa-
rin yksittdiset grafiikasta ja sen aseman kohentamisesta innostuneet henkilot ovat vai-

kuttaneet asioiden kulkuun.

Grafiikan paja ja sen asema - etenkin valtakunnallinen - on muuttunut vuosien kulues-
sa. Yritan selvittad paitsi sen, millaisia muutoksia on tapahtunut, my6s muutosten
syité ja vaikutuksia. Pajan perustamisvaiheessa grafiikan tekijoita ei Jyviskylassa eikd
koko ladnissd ollut montaakaan, mutta pikkuhiljaa kayttdjakunta kasvoi ja vakiintui.
Etenkin Halosen taloon muuton jilkeen pajalla kivi tyoskentelemassd paljonkin ulko-
paikkakuntalaisia graafikoita, mutta sittemmin pajan valtakunnallinen merkitys pienen-
tyi. Miksi Jyviskylén asema Suomen grafiikan keskuksena heikkeni? Miten muutos on
vaikuttanut pajan kayttajiin? Paja on alusta asti ollut seki harrastajien ettd ammattilais-
ten kéytossi, pyrin selvittimaan, onko painopiste naiden kahden kayttdjaryhmén valil-

14 muuttunut vuosien kuluessa.

Tutkimukseni on historiallinen. Pyrin késitteleméan Jyvéskylan grafiikan pajan histori-
aa pitden koko ajan mielessd, ettei paja toiminut tyhjiéssd vaan muuttuvassa yhteis-
kunnassa: kulttuuripolitiikan ja grafiikan aseman - niin arvostuksen kuin konkreetti-
semmin” graafikoiden tyoskentely- ja opiskelumahdollisuuksien - muutokset heijastui-
vat myos siihen. Aihe on kohtalaisen laaja ja monisyinen, ja kaipaa siksi rajausta.
Keskityn pajan toiminnan ensimméiseen kymmeneen vuoteen: aloitan pajan perustami-
sesta (1978) ja siihen johtaneista seikoista ja seuraan pajan historiaa 1980-luvun lopul-
le, jolloin pajan “huippukausi” ainakin valtakunnallisessa mielessa oli jo koettu ja toi-

minnan merkitys oli muuttumassa.



Tirkeimmiit Lihteet ja tutkimustilanne

Tutkielmani pasasiallisina lahteina kaytan arkistomateriaalia: Jyviskyldn grafiikan pa-
jan toimintakertomuksia ja paivikirjoja, Jyvaskylan kaupungin kulttuurilautakunnan ja
sen kuvataidejaoston kokouspoytakirjoja, Keski-Suomen la4nin taidetoimikunnan
kokouspoytikirjoja sekd Keski-Suomen lasnin kuvataiteen liznintaiteilijoiden toimin-
takertomuksia. My6s Suomen Taidegraafikot ry:n (STG:n), Luova Grafiikka ry:n ja
Grafiikan kannatusyhdistys ry:n poytikirjoista on loytynyt hyodyllisia tietoja. Arkis-
tomateriaalista 16ytyy tietoa sekd grafiikan pajan toiminnasta ettd kulttuuripolitiikasta
ja grafiikan asemasta Jyvaskyldssd, Keski-Suomessa ja koko maassakin. Esimerkiksi
grafiikan pajan vuosikertomusten sanavalintoihin lienee jossain méarin vaikuttanut se,
mit4 pajan toiminnoilta on odotettu; jos kaupungin on oletettu painottavan esimerkiksi
oman kaupungin harrastajien toimintaedellytysten turvaamista, timi heijastun myos
siihen, mitd pajan kyseisen vuoden toiminnasta kerrottaessa korostetaan. Pyrinkin
etsimain teksteistd myos “rivienvilitietoa” - sitd, mitd ei ole sanottu, mutta mikd on
vaikuttanut sithen, miten asiat on esitetty. Poytakirjojen sisaltoon on vaikuttanut suu-
resti sihteeri - se, kuinka yksityiskohtaisesti han on kirjannut kokouksissa esilla olleet

asiat ja niiden tiimoilta kaydyt keskustelut.

Tutustuin myos Keski-Suomen laanin maakunnallisen valtalehden, sanomalehti Keski-
suomalaisen vuosina 1977-1988 julkaisemiin artikkeleihin, jotka kasittelevit paikallis-
ta kulttuurielamaa ja -politiikkaa sekd erityisesti grafiikan pajaa ja kuvataiteen ladnin-
taiteilijoita koskevia kirjoituksia. Lehtikirjoitusten kéyttaminen lhteend vaatii kriittistd
tarkkaavaisuutta. Simo Hayrysen sanoin: “Lehdet eivat pelkastiin kirjaa historiallisia
tapahtumia, vaan myos ohjaavat ja muokkaavat tapahtumien kulkua. - - Lehdistoai-
neistossa todellisuus jésentyy taustavaikuttajien ja kohdeyleisojen toivomusten ja
odotusten seki levikkitavoitteiden mukaisesti. Lehden toimituspoliittinen tausta sekd
yksittiisen kirjoittajan taloudelliset, poliittiset tai sosiaaliset intressit saattavat vaikut-
taa lehtikirjoitusten luotettavuuteen.” Jossain méarin olinkin nékevinani kirjoituksissa
asenteellisuutta ja johdattelupyrkimyksid. Faktoina esitetyistd tiedoista 16ytyi jonkin

verran suoranaisia virheitd, jotka tosin eivat varmaankaan olleet tarkoituksellisia.

' Hayrynen 1996, 26.



Sanomalehtikirjoitusten kautta saatu julkisuus on myos yksi mahdollisuus korostaa
pajan tirkeytta ja valillisesti ehkd myos keino vaikuttaa kulttuurilautakunnan paatok-
siin; positiivinen julkisuus voi edesauttaa taloudellisen tuen saamisessa. Huolimatta
mahdollisesta asenteellisuudesta artikkeleista 16ytyi mielesténi arvokas nikoala siihen,
mistd ja miten Keski-Suomessa ja Jyviskylassd puhuttiin kulttuuripolitiikan ja grafii-
kan alueella. Jonkin verran 16ytyi myos sellaisia faktoja (tai “faktoja”), joita en mistain
muista kirjallisista lahteista ole 1oytanyt; talloin olen pyrkinyt tarkistamaan asioiden
paikkansapitavyytta haastatteluissa tai sitten olen tuonut tekstissd korostetusti esille,

misti tieto on perdisin.

Keskisuomalaisen artikkeleiden lisiksi olen lukenut kuvataiteen keskusarkiston lehti-
leikearkistossa koko maan lehdista talteen otettuja aihepiirid sivuavia artikkeleita sekd
kaynyt lipi Alvar Aalto -museon kuvataidetta koskevan lehtileikearkiston aikarajauk-
seni puitteissa. Taide-lehdist4 olen kaynyt lapi vuosien 1970-1990 numerot saadakseni
jonkinlaisen kasityksen eri aikoina keskustelua herattineisti taide-elimaan liittyvistd
asioista. Naitakin lehtikirjoituksia lukiessa oli kiinnostavaa seurata paitsi sitd, mitd
sanotaan ja mitd jitetaan sanomatta, myo0s sitd, miten asiat esitetdan. 1970-luvulla
kirjoitetuista kulttuuripolitiikkaan liittyvista artikkeleista osa on hyvinkin kiivaita ja
paatoksellisia, mutta 1980-luvulla keskustelu alkoi laantua ja mielipiteet vaikuttivat

tasaantuneen.

Uutta kulttuuripolitiikkaa kasittelevid kirjallisuutta on tarjolla runsaasti; itse lakien,
asetusten ja komiteanmietintdjen lisaksi mm. taiteen keskustoimikunnan toimesta on
tehty erilaisia uusien lakien toimivuutta sekd myos taiteilijan asemaa tarkastelevia tut-
kimuksia (tutkijoina mm. Sari Karttunen ja Paula Karhunen). Muita uuden kulttuuri-
politiikan vaikutuksia tutkineita ovat mm. Pirkko-Liisa Ahponen ja Simo Hayrynen.
Kulttuuripolitiikkaa on kasitelty myos lukuisissa artikkeleissa 'mm. Arsis-lehdessa.
Keski-Suomen kulttuurieliméi on erityisesti Keski-Suomen kulttuuritoimintakokei-
luun Hittyen tutkinut Anita Kangas. Keski-Suomen ladnin taidetoimikunnan toimesta

on my&s tehty erilaisia laanin kulttuurieldmédd koskevia selvityksid.



Jyviskylan grafiikan pajan perustamisen ja toiminnan taustan selvittamiseksi olen ajan
kulttuuripolitiikan lisaksi selvittanyt grafiikan perinteitd kaupungissa ja maakunnassa
siind madrin kuin se on tuntunut tarpeelliselta. Tahén on ollut apua erityisesti Marjo-
Riitta Simpasen tutkimuksista, jotka kasittelevat Jyviskylin Kuvaamataiteellisen ker-
hon ja Jyviskylan Taiteilijaseuran toimintaa. Myos néyttelyluetteloista on 16ytynyt
lisavalaistusta grafiikan tilaan Jyviskylissa ennen pajan perustamista. Luova Grafiikka
ry:n osalta tietoa on 1oytynyt paitsi yhdistyksen kokouspoytakirjoista myos triennaalin
niyttelyluetteloista. STG:n kokoelmien sijoittamisesta Jyvaskylddn on jonkin verran
tietoa STG:n vuosikertomuksissa, joista 16ytyy myos muita grafiikkaan liittyvia kul-

loinkin ajankohtaisia asioita.

Grafiikan pajojen ja yleensd grafiikan historiasta Suomessa olen saanut tietoa mm.
Erkki Anttosen pro gradu -tutkielmasta ja lisensiaatintyostd sekid ARS Suomen tai-
teesta. Grafiikan asemasta Suomessa 1970- ja 1980-luvulla 16ytyy tietoa mm. Taide-
lehtien artikkeleista (joissa pohditaan mm. grafiikan luonnetta demokraattisena taitee-
na), nayttelyluetteloista ja -arvosteluista seké muutamista tuon ajan grafiikkaa tutkivis-
ta pro gradu -toistd kuten Anna Vilkunan varigrafiikkaa kasittelevista tutkielmasta,
jossa on tutkittu jonkin verran myos grafitkan opetusta Suomessa, ja Anne Paakkunai-
sen tutkielmasta, joka kisittelee erdan Jyviskylin grafiikan pajalla pidetyn kurssin

vaikutuksia.

Taiteilijoiden asemaa Suomessa on tutkittu lihinna taloudellisista nikokulmista; on
tarkasteltu, pystyyko taiteilija elaméaén kokopdivaisend taiteilijana vai tarvitseeko hdn
lisatuloja muusta tydstd; on pohdittu taiteilija-apurahajirjestelman heikkouksia ja vah-
vuuksia, jne. Taiteilijoiden tyotilat ovat kuitenkin jasneet vahemmalle huomiolle, vaik-
ka useille taiteilijoille - eika vahiten graafikoille - asunnosta erillinen tyétila on viltta-
miton edellytys taiteen tekemiselle. “Ateljee - kuvataiteilijan tyovaline” (llonen &
Ylioutinen) ja Hilkka Vartiaisen kuvataiteilijoiden ateljeetilannetta kisittelevé taide-
historian pro gradu -tutkielma (1985) lienevét ainoita suomalaisia aihetta kasittelevid
tutkimuksia. Niiden lisaksi joidenkin yksittéisten kaupunkien tyotilakysymyksiin on
puututtu kyseisten kaupunkien taiteilijoiden tilannetta selvittavissd tutkimuksissa ku-

ten Totti Tuhkasen Turun taiteilijoista kertovassa tutkimuksessa.



Suomen muista “nykyaikaisista grafiikan pajoista kuin Jyviskylin pajasta olen saanut
tietoa lahinni lehtiartikkeleista, niyttelyluetteloista sekd pienimuotoisen pajoille lihet-
tamani kyselyn avulla (LIITE 1). Kyselyn lahetin jo vuonna 1995, jolloin olin ajatellut
tutkielmani nakokulman erilaiseksi kuin millaiseksi se lopulta muotoutui. Kyselyn ky-
symykset eivit titen ole mahdollisimman relevantteja nykyisen nikokulman kannalta
ja jotkin kyselyn avulla saamani vastaukset lienevit jo jossain méérin vanhentuneita.
En kuitenkaan katsonut tarpeelliseksi uusia kyselys, koska sen avulla saamistani tie-
doista kasittelin lahinna perustamisajankohtaan, mahdollisiin esikuviin ja pajan yllapité-
jaan Hittyvid kohtia. Vaikka esimerkiksi pajan yllipitdja olisi vuoden 1995 jélkeen
muuttunut - tai koko paja olisi jo lopettanut toimintansa - , tiedot ajalta ennen vuotta
1988, johon tutkielmani aikarajaus paattyy, ovat edelleen samat. Kyselyn tulosten
luotettavuus on vastaavanlainen kuin haastattelujen: vastaajan muistivirheet ovat mah-
dollisia. Useimmat Suomen grafiikan pajat ovat kuitenkin pieni4 eiké niistd ole ole-
massa kirjallista lihdeaineistoa, ja tietoa on saatavissa vain pajan toiminnassa mukana
olleilta tai olevilta ihmisiltd. Tamén tutkimuksen puitteissa ei ole mahdollista eiké ai-
heen kannalta tarpeellista syventya tarkemmin jokaisen pajan historiaan vaan térkedm-
pad on yleiskuvan saaminen siita, millainen tilanne grafilkan tyétilojen suhteen oli

vuosina, joihin tutkimuksessa keskitytéan, ja miten (ja miksi) tilanne muuttui.

Kirjallisten lahteiden lisaksi sain arvokasta tietoa haastattelemalla grafiikan pajan toi-
minnassa mukana olleita ihmisid. Juho Karjalainen oli Keski-Suomen kuvataiteen 1aa-
nintaiteilija, kun nykyisen pajan edeltéja perustettiin. Han tiesikin kertoa pajan perus-
tamisesta ja toiminnan alkuajoista. Karjalaisen seuraajaksi tuli Marjatta Nuoreva (nyk.
Nuoreva-Westerberg), jonka tehtaviksi tuli Halosen talon pajan tilojen suunnittelu ja
kurssitoiminnan kehittdminen edelleen. My6s hanelta sain paljon arvokasta tietoa.
Haastattelin my6s pajan toiminnassa ldhes alusta asti mukana ollutta Olli Puusaarta,
kaupungin palkkaamana tyontekijind pajalla toiminutta ja muutenkin paikallista gra-
fiikkaelamaa pitkdsan seurannutta Hannu Castrénia sekd Castrénin tydtd pajalla jatka-

nutta Jukka Partasta. Myos heilti kaikilta sain hyodyllisia tietoja.



Tutkimuksen eteneminen

Aiheen kasittelyn aloitan toisessa luvussa selvittamalli Jyvéskylin grafiikan pajan pe-
rustamiseen vaikuttaneita syitd. Mielesténi “uuden kulttuuripolitiikkan” pyrkimykset ja
toteuttaminen loivat merkittdvén taustan pajan perustamiselle, koska paja oli vastaus
moniin ajankohdan tavoitteisiin. Kasittelen kulttuurihallinnon uudistuksia niin valta-
kunnan tasolla kuin Keski-Suomen l4znin ja Jyvéskyldn osalta. Jossain méérin sivuan

my6s puoluepolitiikan osuutta 1970-luvun kulttuuripolitiikassa.

Selvitin myos grafiikan asemaa 1970-luvulla yleens ja erityisesti Jyviskylassid. Gra-
fiikan “demokraattisuus” heijastaa myos 1970-luvun kulttuuripoliittista henked. Jyvas-
kylidn osalta pyrin selvittimaéin kaupungin ja laénin perinteitd grafiikan alalla. Kovin
pitkille ja laajalle perinteet eivit ulotu, mutta aivan tiydelliseen tyhjioon grafiikan

keskusta ei sentéin alettu rakentaa.

Tarkednd pidin myos grafiikan pajan historiallisten edeltajien selvittamistd. Millaiset
olosuhteet grafiikan tekijoilla maassamme olivat ennen Jyviskyldn pajan perustamista?
Miten Jyviskylin paja poikkesi edeltdjistaan? Millaisia esikuvia edeltijat ovat Jyvasky-
léin pajalle tarjonneet? Lyhyesti kerron myos grafiikan pajoista Ruotsissa, josta perin-

teisesti on otettu vaikutteita maamme kulttuurielimaén.

Kolmannessa luvussa kisittelen pajan toimintaa sen ensimmdisissd, Asemakadulla si-
jainneissa tiloissa. Pajan perustajaksi valittiin Juho Karjalainen, jonka toimintaa grafii-
kan laanintaiteilijana esittelen. Pyrin selvittimain, otettiinko pajan suunnittelussa mal-
lia jostain tai joistain muista grafiikan tydpajoista. Yritin myos selvittdd, mita pajan
tavoitteiksi asetettiin sen perustamisvaiheessa, ja kuka/ketkd/mika tavoitteet asetti.
Enti onnistuttiinko tavoitteet saavuttamaan? Oliko pajan toiminnassa esimerkiksi
kaupungin paattajien toivomuksesta tai olosuhteiden (resurssien) pakosta jonkinlaisia
painotuksia esimerkiksi ammattilaisten vs. harrastelijoiden toimintaedellytysten tur-
vaamisen suhteen tai kaupungin sisiisen vs. koko ladnin alueen toiminnan suhteen?

Miten toimi yhdistelma lidnintaiteilija ja kaupungin toimintayksikko?



Yritdn myos selvittdd, millaisia vaikutuksia grafiikan pajan perustamisella oli paikalli-
selle taide- ja erityisesti grafiikkaelamalle. Lisaéntyiko grafiikan tekeminen lidnissa?
Lisdsntyiko ammattigraafikoiden madrd, entd harrastajien? Entd millainen oli pajan
valtakunnallinen asema? Kuvailen myos konkreettisesti pajan toimintaedellytyksia:
millaiset grafiikan pajan tilat ja sen vilineistd olivat? Miksi pajalle piti 16ytas uudet

tilat?

Neljannessi luvussa kisittelen pajan muuttoa Halosen taloon ja Halosen talon pajan
toimintaa aikarajaukseni puitteissa. Uuden pajan tilojen ja toimintojen suunnittelussa
oli merkittavi rooli uudella laanintaiteilijalla, Marjatta Nuorevalla. Kerron hanen toi-
minnastaan ja siitd, miten la4nintaiteilijajirjestelmén vakinaistaminen vuonna 1984
vaikutti siihen. Vuonna 1988 aloitti toimintansa Nuorevan seuraajaksi grafiikan la4nin-
taiteilijana tullut Tarja Terdsvuori, jonka ensimmaisen ldznintaiteilijavuoden toiminnas-

ta myos kerron.

Muutto uusiin tiloihin paransi toimintaedellytyksii ja avasi ovet myos ulkopaikkakun-
talaisille. Pyrin tarkastelemaan pajan valtakunnallisen aseman muuttumista ja siihen
vaikuttaneita seikkoja. Samoin pyrin selvittdmain pajan vaikutusta paikalliseen kuva-
taide-elimiin ja erityisesti grafiikkaan sekd pajan suhdetta grafilkan nousukauteen
maassamme. Yksittaisia pajan kursseja ja muita toimintamuotoja en kisittele kovin
tarkkaan vaan valikoin joitakin merkittavimpia tapauksia; pyrin pikemmin suurempien
linjojen hahmottamiseen kuin yksityiskohtien luettelemiseen. Pajalla pidetyt kurssit
luettelen liitteessd tyon lopussa (LIITE 5). Myoskain pajalla eri aikoina siannollisesti
tyoskennelleiden taiteilijoiden esittelemistd varsinaisessa tekstissi muuten kuin esi-
merkinomaisesti en pidi tutkielman kysymyksenasettelun kannalta tarpeellisena, mutta
esitin heistd luettelon liitteena (LIITE 6). Liitteen laatimista hankaloittaa se, ettei pa-
jan kayttajista ole pidetty systemaattisesti kirjaa. Tésta johtuen luettelossa on epatark-
kuuksia ja mahdollisesti puutteitakin, mutta uskoisin siitd puutteellisenakin olevan

mahdollisten aihetta sivuavien tutkimusten kannalta hyotya.

1980-luvun lopulla pajan merkitys oli jossain madrin muuttunut. Viidennessd luvussa

yritin selvittas, millaisesta muutoksesta oli kysymys ja mitka seikat siihen vaikuttivat.



Oliko Jyviskylalld vaikutusta siihen, ettd grafilkan pajoja alettiin perustaa eri puolille
maata? Miten pajojen perustaminen vaikutti Jyvéskyldn asemaan grafiikan keskukse-
na? Luon myos pienen katsauksen Suomen ja Keski-Suomen 1980-luvun grafiikkaan:
mitd oli tehty, mihin oltiin menossa - ja miksi. Samoin tarkastelen kulttuuripolitiikan
kehitysta vuosikymmenen kuluessa: miten tavoitteissa oli onnistuttu? Olivatko tavoit-

teet muuttuneet, ja jos olivat, niin minkélaisiksi ja mistd syysta?

Piitannossi vedan langat yhteen. Katson, millaisia vastauksia olen asettamiini kysy-
myksiin 16ytanyt. Pohdin vastausten luotettavuutta ja sitd, miksi jotkut kysymykset
ovat mahdollisesti jadneet avoimiksi. Esitin myo6s mahdollisia “aukkoja”, jotka kai-

paisivat jatkotutkimusta.



JYVASKYLAN GRAFIIKAN PAJAN PERUSTAMISEN TAUSTAA

Kulttuurihallinnon hajauttaminen aluetasolle

Nykyaikaiselle taide- ja kulttuuripolitiikalle luotiin perusta 1960-luvulla, jolloin valtio alkoi
rakentaa aikaisempaa kiinteampéé organisaatiota kulttuurin tukemista varten. Perinteisesti
kulttuurieldimé oli Suomessa kehittynyt yksityisten kansalaisten, jirjestojen, saatididen,
rahastojen ja paikallisen kulttuuriaktiivisuuden varassa; kulttuurilaitokset katsottiin
‘yksityisen sektorin’ asiaksi.' Titd 1960-luvun alkupuolella alkanutta kulttuuripoliittista
aikakautta, jolle oli ominaista voimakas julkishallinnon harjoittama ohjaus ja kulttuurin
sosiaalisten ulottuvuuksien korostaminen, nimitetdsn usein ‘uudeksi kulttuuripolitiikaksi’.
Aikakaudelle oli luonteenomaista vilkas komitea-, suunnittelu- ja kartoitustyo seki erilaiset
kulttuuritoimintakokeilut ja niiden seuranta. Kulttuuripolitiikan keinoin haluttiin vahvistaa
yhteenkuuluvuutta, persoonallista identiteettié ja sosiaalista yhdentymista, joiden katsottiin
joutuneen uhanalaisiksi 1960-70-lukujen nopeissa taloudellisissa, sosiaalisissa ja kulttuuri-

sissa muutoksissa.>

Ajan kulttuuripoliittisessa keskustelussa usein kaytettyja termeja olivat ‘kulttuurin demo-
kratisointi’ ja ‘kulttuuridemokratia’. Edelliselld tarkoitetaan pyrkimysta tarjota kaikille
kansalaisille korkeakulttuuria riippumatta heidin alueellisesta tai sosiaalisesta asemastaan.
Kulttuuridemokratia puolestaan perustui jokaisen oikeuteen muokata ja valita kulttuuria ja
taidetta sekd vaikuttaa kulttuurin mégrittelyyn. Kaiken kulttuuritoiminnan Katsottiin
kulttuuridemokratia-ajattelun mukaan olevan tasa-arvoista.” Kulttuurin demokratisointi ja
kulttuuridemokratia voidaan ymmirtas toisilleen lahes vastakkaisina; kulttuurin demokrati-
sointi on (valmiiksi maaritellyn) korkeakulttuurin hajauttamista kaikkien ulottuville kun
taas kulttuuridemokratia korostaa taiteen muuttuvaa luonnetta ja sen kiinteda liittymistd

ihmisten eldmanmuotoon.”

! Ahponen 1991, 213 ja 218.; Kangas 1978, 17.
% Hiiyrynen 1996, 7 ja 31-32.
* Mm. Hiyrynen 1996, 35-37.
4 Kangas 1983, 17.
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Uuden kulttuuripolitiikan pyrkimyksia tuettiin lainsaadannollisilli uudistuksilla. Vuonna
1962 tyonsi aloittaneen taidekomitean esityksen pohjalta laadittiin laki taiteen edistamises-
t, joka astui voimaan vuoden 1968 alusta. Lailla luotiin opetusministerion alainen taide-
hallinto, jonka muodostivat taiteen keskustoimikunta, valtion taidetoimikunnat ja laanien
taidetoimikunnat.'

Alueellisen taide-elimin edistimisen kannalta erityisen merkittivas oli laanien taide-
toimikuntien perustaminen. Lainin taidetoimikunnan jasenet nimitti laninhallitus maa-
kunnallisia taiteen ja kulttuuripolitiikan jarjestoja ja laitoksia kuultuaan. Jasenilta vaadittiin
joko jonkin taiteen alan tai alueellisen kulttuuripolitiikan tuntemusta.” Lizinien taidetoimi-
kunnat jakoivat oman harkintansa mukaan opetusministerion niille osoittamat varat ld4nin
taide-eldmiin edistimiseksi. Toiminnassaan lanien taidetoimikuntien tuli olla kosketuksissa
laznin taidejarjestojen, taidelaitosten ja kuntien taide-elinten kanssa.®

Taiteiden julkisen tukijirjestelman ja taidehallinnon uusimisen vaikutuksesta myds am-
mattiliittojen rooli taiteen kentlld alkoi korostua. 1960- ja 1970-lukujen vaihteessa perus-
tettiin useita uusia taiteen jarjestoja ja ammatillisista etujirjestdistd tuli myos taloudellisesti
tarkeitd jasenistolle.* Simo Hayrynen katsoo kiihtyneen jarjestaytymisen johtuneen siitd,
ettéi julkisen kulttuuripolitiikan on ollut helpompi sazdells jarjestéytyneita organisaatioita ja
jakaa resursseja niiden kesken, jolloin myos julkinen tuki on kanavoitunut tallaisille organi-
saatioille.® Muualla lintisessd Euroopassa taiteilijoiden valtakunnalliset ammattipoliittiset
jrjestot ovat melko harvinaisia.® 1960- ja 1970-lukujen jarjestokentille ja koko kulttuuri-
politiikalle ol leimallista myds politisoituminen. Yhteiskuntapolitiikan osana taidepolititkka
sai sijansa my6s puolueohjelmissa, ensin vasemmiston piirissi. Eri puolueiden kulttuuripo-

liittiset kannanotot eivit merkittivasti poikenneet toisistaan.”

! Hallituksen taidepoliittinen selonteko eduskunnalle 2.5.1978, 9.
2 Laki taiteen edistimisen jirjestelystd 14.7.1967/328, 1-4 §.
3 Hallituksen taidepoliittinen selonteko eduskunnalle 2.5.1978, 10-11.
4 Karttunen 1988, 65.
3 Hayrynen 1996, 9.
¢ Karttunen 1988, 20-21.
" Mm. Hiyrynen 1996, 42.
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1970-luku oli eurooppalaisen kulttuuripolitiikan kulta-aikaa. Yleisen taloudellisen kasvun
ansiosta myos kulttuuripalvelujen julkinen rahoitus lisdzntyi huomattavasti.' Suomessa
suunnitelmallisen ja kokonaisvaltaisen taidepolitiikan harjoittamista vaikeutti se, ettd
valtion taidebudjetti ei kuulunut varsinaisen budjettirahoituksen piiriin vaan se oli sidoksis-

sa veikkauksen ja raha-arpajaisten voittovaroihin.®

1970-luvulla taidepoliittiseksi paamazréksi nousi taiteen tuotannon ja luovan tyon edelly-
tysten edistiminen. Tasa-arvon lisadminen taideharrastuksissa maariteltiin hyvinvointiyh-
teiskunnan kulttuuri- ja taidepolitikan ensimmiiseksi tavoitteeksi - kulttuuripalvelut
haluttiin nihdi yhteiskunnan palveluina kansalaisille.> Taustavaikuttimena oli huoli kansal-
lisen, omaleimaisen kulttuurielimén turvaamisesta teknistyvassa ja integroituvassa maail-

massa.4

Yksi osa kulttuuripolitiikan ja -hallinnon uudistusta oli ladnintaiteilijajirjestelmén kehitta-
minen. Tavoitteena oli mm. vahentsa alueellista eriarvoisuutta ja taydentéa valtion taiteili-
ja-apurahajérjestelmaé laznintason tuella. Tarkeds oli myos laznintaiteilijoiden toimenku-
van professionaalisuus: haluttiin saada pétevad taidekoulutuksen saanutta ammattikuntaa
kulttuurisiin valistustehtzviin lisidmazn kyseisen taiteen alan tuntemusta, ohjaamaan alan

harrastajia ja jirjestamaén taiteenalakohtaisia tapahtumia.’

Kokeiluluontoisia laznintaiteilijan toimia alettiin perustaa 1970-luvun alussa ladnien taide-
toimikuntien toimesta. Talloin laznin taidetoimikunnan vastuulla oli vahintadn puolet
Jésnintaiteilijan toimen palkkamenoista ja loppuosan palkasta maksoi se kunta, jossa taitei-
lijan toimipiste tai tukikohta sijaitsi. Kunta sai esittdd toivomuksensa laanintaiteilijan
edustamasta taiteenalasta. Laanintaiteilijan palkkaukseen voi osallistua myds useampi kuin
yksi kunta. Kun opetusministeriolta saatiin padtos méararahan myontdmisestd, toimi voitiin

julistaa halutun alan ammattitaiteilijoiden haettavaksi. Hakijoista laénintaiteilijaa valittaessa

! Korpipaa 1990, 38.
2 Hallituksen taidepoliittinen selonteko eduskunnalle 2.5.1978, 13-15.
> Mm. Kangas 1988, 2.
4 Mm., Hallituksen taidepoliittinen selonteko eduskunnalle 2.5.1978, 22.
> Mm. Ahponen 1991, 224.
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lidnin taidetoimikunta pyysi lausunnon sijaintikunnan kunnanhallitukselta. Lasnintaiteilijan

toimikausi oli mairaaikainen, useimmiten kaksivuotinen.'

Kokeilukauden aikana linintaiteilijalla oli mahdollisuus ja jopa velvollisuus harjoittaa
omaa luovaa tyt, ja tahin varattiin aikaa yhteensi 4-6 kuukautta vuodessa. Kaytannossa
oman luovan tyon ja ohjaustoiminnan rajaaminen todettiin kuitenkin vaikeaksi.” Vuonna
1974 kulttuuritoimintakomitea esitti mietinnossaan, ettd lanintaiteilijoiden sijaan palkat-
taisi l47nin taideohjaajia, jotka suuntautuisivat harrastustoiminnan kéynnistamiseen, organi-
soimiseen ja kehittamiseen. Talld komitea tarkoitti sitd, ettd taiteilijoiden oman luovan tyon
taloudellinen tukeminen ja harrastustoiminnan organisointi ja ohjaaminen olisi erotettava
toisistaan - eli ammattitaiteen ja harrastustoiminnan valille olisi tehtava selvé ero. Ajattelu
vastasi pitkalti Keski- ja Etela-Euroopassa lghinna 1970-luvulla kéynnissé ollutta animaat-
toritoimintaa, jossa ihmisid pyrittiin aktivoimaan kulttuuritoiminnan eri aloilla. Animaatto-
reiden (taideohjaajien) toiminnan hankaluutena oli joko omata sisallollista perehtyneisyyttd
kaikilla taiteenaloilla tai sitten keskittas toiminnat vain nithin aloihin, joihin perehtyneisyys
riitti.*

Lazanintaiteilijajarjestelmén ehké suurimpana ongelmana ennen sen vakinaistamista oli sen
toiminnan jatkuvuuden epévarmuus: lanintaiteilijat saivat usein vasta syksylld tai loppu-
vuodesta tietad, vieliko tyo seuraavana vuonna jatkuisi. Tamd vaikeutti pitkajannitteisen,
suunnitelmallisen toiminnan kehittymistd. Epdvarmuus lienee ollut my6s osasyyna la4nin-
taiteilijoiden melko vilkkaaseen vaihtuvuuteen. Vuonna 1978 silloiset kuvataiteen laanintai-
teilijat esittivit, ettd laanintaiteilijajarjestelma tulisi vakinaistaa ja toimikaudet pidentdd
viisivuotisiksi. Myos mahdollisuus luovaan tyohén olisi turvattava. Yhteni ratkaisuna
tahan ehdotettiin jokaiseen laziniin perustettavaksi kaksi kuvataiteen laznintaiteilijan virkaa,

jolloin toisen keskittyess luovaan tyohon toinen hoitaisi muut tehtavat.*

! Ahponen 1986, 5.
2 Mm. Karttunen 1986, 15.
3 Ahponen 1986, 7-8.
4 7| sanintaiteilijat: viiden vuoden toimikausiin.”, Ksml 7.3.1978, nro 64.
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Taiteen keskustoimikunnan pyynnostd lddnien taidetoimikunnat tekivét lasnintaiteilijako-
keilusta arvion, josta keskusteltiin vuonna 1979. Sanomalehti Keskisuomalaisen artikkelin
mukaan jérjestelmén vakinaistamista pidettiin aiheellisena mutta korjaamisen varaakin
nahtiin. Taiteilijoiden mairaa haluttiin lisattavan, toimikausia pidennettivan, palkkausta
parannettavan ja palkkamenot haluttiin siirrettavéin kokonaan valtion maksettaviksi. Keski-
Suomen lasnin taidetoimikunta perusteli tarvetta palkkauksen parantamiseen silla, ettd
laanintaiteilijan luovan tyon kausi ja vapaa-aika muuten kului lisiansioiden hankintaan.
Mahdollisuus luovan tyon tekemiseen haluttiin turvata. Palkkauksen siirtamistd kokonaan
valtiolle kannatti mm. Kuopion ld4nin taidetoimikunta, jonka mukaan kuntasidonnaisuus
oli tehnyt taiteilijasta kiistakapulan sijoittajakunnan ja muun ladnin valilli. Jotkut laanit
olivat sitd mielti, etti liinintaiteilijoiden lisdksi tarvittaisi myos lddnien taideohjaajia.'
Kuopion, Mikkelin ja Pohjois-Karjalan laanien taidetoimikuntien mukaan erityisesti kehi-
tysalueldsneissi, joissa taiteen koulutus- ja harrastusmahdollisuudet olivat vahdisemmit,
la4nintaiteilijoiden toiminta oli ratkaisevassa asemassa. Laanintaiteilijoiden merkitys vaikut-

tajina oli my6s huomattava pyrittiessd muuttamaan taiteeseen kohdistuvia asenteita.”

Vuonna 1981 laznien taidetoimikuntien kokoontumisessa esitettiin yhteni vaihtoehtona,
ettd jos lidnintaiteilijajirjestelmas ei jatketa, tilalle voitaisi perustaa kolmivuotinen apuraha,
johon kytkettaisi tiettyja velvollisuuksia kuten tilaisuuksien jérjestimisia. L44nintaiteilijajar-
jestelmén vakinaistamista pidettiin kuitenkin apurahamenettelyd parempana vaihtoehtona.’
Vilkkaista keskusteluista huolimatta kokeilua jatkettiin vuosi vuoden jélkeen ja jarjestelmi
vakiinnutettiin vasta vuonna 1984.

Laki taiteen edistamisesti oli hajauttanut kulttuuriasioiden paitoksentekoa ldznitasolle.
Kuntatason kulttuurihallinnon organisoimiseen ja kulttuuriharrastuksia lisdéviin toimiin
keskittyi ehdotuksissaan vuosina 1971-74 tyoskennellyt kulttuuritoimintakomitea. Komi-
tean mietinnossi on ensimmiisti kertaa madritelty kulttuuripolitiikan yleistavoitteet.
Aikaisemmin taidetta koskevissa asioissa oli kiinnitetty huomiota padasiassa taiteilijoiden

! »Kokeilu sen osoittaa; Ladnintaiteilijain virat on syyti vakinaistaa.”, Ksml 16.2.1979, nro 45.
2 “Lidnintaiteilijat vakinaistettava.”, Ksml 25.11.1979, nro 318.
3 A. P. [Penttinen] 1981. "Maaherra vaiko opetusministeri6 ohjastajaksi?...”, Ksml 25.3.1981, nro
82.
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toimeentuloon ja koulutukseen. Taidetta oli tarkasteltu lahinnd muusta yhteiskunnasta
irrallisena ilmiond, ja taiteen vastaanotto, taideyleisd ja harrastajat oli jatetty vihemmélle
huomiolle. Nyt korostui ajatus taidepolitiikasta osana yhteiskuntapolitiikkaa.' Tamén
perusteena oli se, ettd kulttuurin luomisen ja kulttuurituotteiden kuluttamisen esteet ovat

yleensi taloudellisia, sosiaalisia ja alueellisia.”

Suomen kulttuuripolitiikan yleistavoitteiden madrittelyssd vaikuttivat taustalla YK:n
Ihmisoikeuksien julistus, muiden Pohjoismaiden (erityisesti Ruotsin) kulttuuripoliittiset ta-
voitteet ja Suomen vuoden 1971 koulutuskomitean mietintéon kirjatut yhteiskuntapolitii-
kan yleistavoitteet. Kulttuuripolitiikan yleistavoitteet tiivistettiin neljan alaotsikon alle: 1)
Taiteen tuotannon henkisten ja aineellisten edellytysten turvaaminen, 2) Yhteiskunnan
jdsenten tasa-arvon toteuttaminen kulttuuripalvelusten vastaanottajina, 3) Yhteiskunnan
jisenten oikeuden ja mahdollisuuksien turvaaminen omaehtoiseen luovaan toimintaan ja 4)

Kansainvilisen kulttuurivaihdon edistiminen.®

Kunnallisen kulttuuritoiminnan silloisissa jarjestelyissi oli komitean mukaan suuria puuttei-
ta. Kuntien kulttuuritoimi oli hallinnollisesti hajanainen ja kulttuuritoiminnot olivat suunnit-
telemattomia. Julkista apua kulttuuritoimintaan myonnettiin vahin ja se oli sidottu ahtaasti
rajattuihin kayttotarkoituksiin, ja varoja kéytettiin suunnittelemattomasti. Lisaksi valtion ja
kunnallisen kulttuuritoiminnan tuki jakautui alueellisesti erittdin epitasaisesti.* Kulttuuri-
toimintakomitean mietinnon lisiksi kuntien kulttuuritoimintalakia varten tehtyyn taustatyo-
hén kuului Keski-Suomen kulttuuritoimintakokeilu, jota seurattiin tieteellisella tutkimuk-
sella. Lisaksi opetusministerio nimitti kulttuuritoimintaty6ryhmén, joka selvitti kulttuuri-
toimintakomitean osoittamia ongelmia ja ehdottamia saadoksia taloudellisten kysymysten

osalta®

Vuoden 1981 alusta voimaan tullut laki kuntien kulttuuritoiminnasta turvasi valtionavus-
tuksen ei-laitosmaiseen paikalliseen kulttuuritoimintaan. Lailla taattiin kunnille

! Kangas 1983, 23.
2 Hiyrynen 1996, 4-5.
3 Kulttuuritoimintakomitean mietinté 1974:2, 107-112.
4 Kulttuuritoimintakomitean mietintd 1974:2, 117.
% Kangas 1983, 41.
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valtionosuutena tietty médrdraha kulttuuritoiminnan organisoimiskuluihin. Méérérahan
suuruus riippui padosin kunnan asukasméairistd ja hieman kunnan kantokykyluokituk-
sesta.' Lain tullessa voimaan hyvinvointivaltio poti jo rahoitus-, byrokratia- ja kulttuuri-
kriisia.?

Kunnat saivat itse paittis, miten kulttuuritoimintaa voi paikalliset olosuhteet huomioonot-
taen parhaiten edistd, ja ne saivat myds péttaa, missd suhteessa valtionosuutta kiytetdan
eri kohteisiin ja toimintamuotoihin.® Jokaisessa kunnassa tulee lain mukaan olla organisaa-
tio, jonka vastuulla on huolehtia kulttuuritoimintamahdollisuuksien olemassaolosta. Lahes
kaikissa kunnissa titi tarkoitusta varten tuli perustaa kulttuurilautakunta. Kulttuuritoimen
tehtdvid voi kunnassa hoitaa yksi tai useampi viranhaltija. Kunnan kulttuurilautakunnan
tehtavit madriteltiin tarkemmin asetuksessa kuntien kulttuuritoiminnasta.

Kunnallista kulttuuripolitiikkaa suunniteltaessa pohdittiin, missd mazrin sen oli oltava
aktiivista - oliko kunnan vain luotava edellytykset toiminnalle ja rahoitukselle ottamatta
kantaa toimien sisaltoon. Keskustelua herdtti myos se, oliko kulttuuripolitiikan oltava
poliittisesti sitoutumatonta vai sivytyttiva poliittisten voimasuhteiden mukaan. Myos
vapaaehtoisten kulttuurijirjestojen osuus oli ratkaistava.® Kulttuurilautakuntien poliittinen
jakautuma noudatteli ainakin Keski-Suomessa melko tarkasti kunnanvaltuustojen poliittisia

voimasuhteita.®

Kuntien kulttuuritoimi tuki pésasiassa taiteen harrastustoimintaa ja vastaanottoa. Léanin
taidetoimikunnan tehtiviksi jii ndin ollen painottua ammattitaiteen tukemiseen. Tamé
rajanveto ei kuitenkaan tiysin toteutunut’ Tehtyjen kulttuuripoliittisten uudistusten

suomalainen erityispiirre oli lainsd4dannéllisin keinoin korostettu valtion keskeinen asema

! Kangas 1990, 61.; Laki kuntien kulttuuritoiminnasta 30.12.1980/1045, 5-7 §.
? Hiyrynen 1996, 47.
3 Kangas 1983, 53.
4 Laki kuntien kulttuuritoiminnasta 30.12.1980/1045, 2-4 §.
> Mm. Halila 1984, 465.
¢ Heikkinen 1983, 8.
7 Vuorela 1996, 29. JTHL.; Karhunen 1990, 40.
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taiteen jakelussa, vilittimisessi ja koulutuksessa seké taiteen tuotannon tukemisessa ja
taideyleison hankkimisessa.'

Yhteiskunnallisen toiminnan aktiivisuudesta 1970-luvulla kertoo omalta osaltaan myos
jarjestdytymisen vilkastuminen ja ammattijarjestdjen merkityksen korostuminen. Suomen
Taiteilijaseurasta tuli 1970-luvun alkupuolella lihes ammatillinen jarjesto, joka kartoitti
maan kuvataiteilijoiden ammatillisen ja sosiaalisen rakenteen seka tulot. Seuran toimesta
maédriteltiin kuvataiteilijoiden ammatti- ja kulttuuripoliittiset tavoitteet ja laadittiin pitkén
tahtédyksen toimintasuunnitelmat. Tamé oli osa taiteilijan integroimista yhteiskuntaan.
Taiteilijoiden lukumésird oli kasvanut ja taiteilijakunnan sosiaalisessa rakenteessa oli
tapahtunut muutoksia: joka kolmas taiteilija oli jo lahtoisin tyvéenluokasta.”

Kulttuuripolititkan uudistusten vaikutuksia Jyviskylissii ja Keski-Suomessa

Keski-Suomen ldnin taidetoimikunta asetettiin kesikuun 10. paivind 1968. Heti aluksi
toimikunta totesi valttimattomiksi kartoittaa l44nin taidetoiminnan tila. Kunnille, laitoksille
ja yksityisille jarjestoille lihetettiin kysely, jossa pyydettiin tietoja taidetilaisuuksien jarjes-
tamistd varten sopivista tiloista ym. taidetoimintaa koskevista seikoista. Keski-Suomen
laznin taideoloille todettiin olevan tyypillistid Jyvaskyli-keskeisyys seké kuntien vihainen
osallistuminen taidetoimintaan. Jyviskyldn kaupungin musiikkilautakuntaa ja taideostos-
toimikuntaa lukuunottamatta yhdessikéén kunnassa ei ollut taideasioita hoitavia kunnalli-
sia elimia tai henkiloita. Laajan yleison ja taiteen tuottajien ja esittdjien vilisen kontaktin
katsottiin olevan heikko. Myos julkisen tuen keskittymist4 paakaupunkiseudulle kritisoitiin.
Keskisuomalaiset taiteilijat joutuivat tekemain muuta kuin koulutustaan vastaavaa tyotd
ansaitakseen elantonsa ja niinpd liznin taiteilijoiden luovan kapasiteetin katsottiin toteu-

tuvan vain osittain.®

! Hiyrynen 1996, 17.
2 Jythi [1986], 18.
3 Taidetoimikunnat 1969, 141-151.
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Keski-Suomen l4znin kaikkiin kuntiin nimitettiin jo vuoden 1970 aikana taideasiamies, joka
toimi lahinna kunnan ja laénin taidetoimikunnan yhdysmiehend. Puuttuvaa kulttuurilauta-
kuntaa korvasi kunnan hallinto-organisaatiossa keskittyneesti kunnanhallitus, nuo-
risolautakunta, kirjastolautakunta, raittiuslautakunta, kotiseutulautakunta tai useampi
kunnallinen lautakunta yhdessi. Vuonna 1973 suoritetun tutkimuksen mukaan 81,2%
Keski-Suomen lasnin kunnista piti kulttuurilautakunnan lakisdsteistamista tarpeellisena.
Titi perusteltiin lakimézraisen lautakunnan mukanaan tuomalla arvostuksella, lakisaétei-
sell valtionavulla, itsenaiselli pastintdvallalla erdissi asioissa sekd toiminnan jatkuvuuden

takaamisella.'

Keski-Suomen ldinin taidetoimikunta julkisti painopisteohjelmansa tiedotuslehdessdin
vuonna 1974 toivoen sen herittivin taidepoliittista keskustelua liznissd. Painopiste-
ohjelma kisitteli pazasiassa taiteen harrastustoimintaa. Painopisteohjelmassa taidepalve-
luilla tarkoitettiin yksilolle ja ryhmille jarjestetty tilaisuutta omaehtoiseen luovaan toimin-
taan seka tilaisuutta tutustua taide-esitykseen. Ammattitaidetta koskevissa asioissa laénin
taidetoimikunnan tehtivina oli tehdd muiden ldsnien toimikuntien kanssa opetusministe-
riolle aloitteita, joilla ammattitaiteen toimintaedellytyksid laznissid voitaisi vahvistaa.
Suunnitteilla olleet esitykset koskivat ldhinnd tyoskentelystipendien maaraa, kohdeapura-
hojen korottamista ja taidemézrarahojen merkitsemisti valtion tulo- ja menoarvioon. Myos
ammattitaiteen ja harrastustaiteen vilista vuorovaikutusta haluttiin edist44, ja katsottiin ettd
laanintaiteilijajarjestelmén selkiinnyttiminen olisi tahén yksi keino.

Lasnien taidetoimikuntien toiminnassa oli niiden perustamisvuodesta asti pyritty taidepal-
velujen aikaisempaa tasaisempaan jakaantumiseen laénien eri osiin. Kaytann6ssd toimi-
kunta kuitenkin myonsi avustuksia yleensd jo kiynnissi olevia toimintoja varten, mika
lisdsi entisestiin lainin sisdistd alueellista eriarvoisuutta. Painopisteohjelmassa tdma
epikohta tiedostettiin ja korostettiin, etti kuten yhteiskuntapolitiikassa yleensd, myos
taidepolitilkassa yhteiskunnan pitéisi ofla valmis tukemaan myos sellaisia hankkeita, joiden
menestyksesti ei voida olla varmoja.® Useimpien lisnien hallintokaupungeista kehittyi

! Lehtinen 1974, 82-84.
2 Keski-Suomen liéinin taidetoimikunnan painopisteohjelma, 1974, [1]-2.
3 Keski-Suomen Liinin taidetoimikunnan painopistechjelma, 1974, 5.
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merkittivid taidekeskuksia etenkin oman ld4ninsi sisilld; alueelliset tasa-arvopyrkimykset
tukivat kédytinnossd nimenomaan aluekeskuksia. Niin tapahtui myos Keski-Suomessa,
jonka maakuntakeskuksena Jyviskylin asema oli edullinen.

Keski-Suomen ldnin taideolot olivat tehokkaan seurantatutkimuksen kohteena vuonna
1975 aloitetun Keski-Suomen kulttuuritoimintakokeilun ansiosta. L44nitason toiminnoissa
kulttuuritoimintakokeilu kattoi koko Keski-Suomen alueen. Kuntatasolla tehostetun
kulttuuritoiminnan kokeilukohteina olivat Jyviskylin maalaiskunta, Kinnula ja Saarijarvi.!
Kokeilun avulla pyrittiin selvittimézn, missi méérin kulttuuripalvelusten vastaanottaminen
ja hyvaksikdytté ovat riippuvaisia tarjonnan maarastd, voidaanko kulttuuripassiivisuutta
vahentdd kulttuuripoliittisin keinoin ja voidaanko kulttuurin harrastustoimintaa lisita ja
elvyttdd parantamalla sen harjoittamisedellytyksia. Kokeiltiin my6s kulttuuritoimintakomi-
tean tekemien kulttuurihallintoa koskevien ehdotusten toimivuutta kiytinnossa.” Laznissi
arvioitiin, etta Keski-Suomen kunnissa kulttuuritoimintalain soveltamisen valmiudet olivat
keskiméraistd paremmat juuri kulttuuritoimintakokeilun ansiosta.

Keski-Suomen ensimmiiset kulttuurilautakunnat perustettiin Jamsézin, Jamsankoskelle ja
Kuhmoisiin vuonna 1971. Vuosina 1973-77 perustettiin kulttuurilautakunta 18 ld4nin
kuntaan.® Jyviskyli ei siis ollut keskisuomalaisittain mikééin edellikavija, kun sinne vuonna
1977 asetettiin kulttuurilautakunta. Lautakunnan perustamista edelsi Jyvaskyldn kaupun-
ginhallituksen vuonna 1976 asettaman kulttuurilautakunnan tarpeellisuutta tutkineen
toimikunnan ty6. Toimikunnan tuli myos laatia ehdotus kulttuurilautakunnan perustamises-
ta, perustamistoimenpiteisiin liittyvistd mahdollisista hallintokoneiston muutoksista ja
tarpeellisesta lisihenkilokunnasta sekd luonnokset kulttuurilautakuntaa ja sen alaisena
toimivaa henkilokuntaa koskeviksi johtosdinnoiksi. Samaan aikaan Kaupunkiliitossa val-
misteltiin suositusta kulttuurihallinnon kehittamiseksi kaupungeissa. Molempien tahojen
ehdotukset olivat hyvin samankaltaisia.*

! Taidetoimikunnat 1976, 216.
2 Kulttuuritoiminta Keski-Suomessa, 1983, 4.
3 Heikkinen 1983, 7.
4KLP 17.8.1978, 87 §, liite: Jyviiskykin kaupungin harjoittama kulttuuripolitiikka. JKK.
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Jyvaskylin kaupungin kulttuurilautakunnasta tuli 12-jaseninen ja se jakautui musiikki-,
kuvataide-, kirjallisuus- ja teatterijaostoon, seki lisiksi yleisjaostoon." Aikaisempi, lahinni
asiantuntijaclimena pidetty kuvataidetoimikunta lakkautettiin ja sen tehtavat siirrettiin
kuvataidejaostolle. Myos Alvar Aalto -museo siirtyi kuvataidejaoston alaisuuteen, kun se
vuonna 1979 kunnallistettiin >

Samanaikaisesti kulttuurilautakunnan kanssa perustettiin myos paatoiminen kulttuurisih-
teerin virka. Kulttuurilautakunnan ja kulttuurisihteerin viran perustamisesta kirjoitettiin
Keskisuomalaisessa ja todettiin, etti vield paitoskokouksessakin ensimmiistd kokoustaan
istunut kaupunginvaltuusto oli erimielinen kulttuurin kehittimisesti. “Kokoomus ja osa
kristillisisti vaativat, ettd kulttuurisihteerin virkaa ei perusteta. Sen sijaan hekin katsoivat
kulttuurilautakunnan olevan jo tarpeellisen kaupungissa. Monimutkaista lautakunnan
perustamisprosessia on hairinnyt kiista virkapaikoista. Seké kulttuurilautakunnan puheen-
johtajan etta kulttuurisihteerin poliittisesta vérista on kéyty kovaa taistelua, miké osaltaan
vaikutti myés maanantaiseen ainestykseen” Sanomalehti Keskisuomalaisen artikkelin
mukaan kulttuurisihteerin virka kuului osana puolueiden sopimaan virkapakettiin, jonka
mukaan ensimmiisti kertaa kulttuurisihteerin paikkaa tdytettiessd virkaan valitaan sosiali-
demokraatti, kun taas kulttuurilautakunnan puheenjohtaja valitaan Keskustapuolueesta.
Ensimmiiseksi Jyviskylin kaupungin kulttuurisihteeriksi valittiin sosialidemokraattien
vasemmistoon lukeutunut Juha Kmuuttila * Valiaikaisena kulttuurisihteerina toimi Lasse
Allonen, kunnes Knuuttila otti vastaan viran 1.8.1977 alkaen’

Kulttuurilautakunnan ensimmiisen toimintavuoden lopussa sen puheenjohtaja Matti
Myllykoski sanoi, etti lautakunnan oli hinen mielestisn kaikissa toimissaan huomioitava
ympérdivi maakunta, jonka ehdoton hallintokeskus Jyviskyld oli.* Kulttuurilautakunnan
perustamisen jilkeen sen ja laénin taidetoimikunnan vilisessi tehtavinjaossa vaikuttaisi

TKLP 17.8.1978, 87 §, liite: Jyviskylin kaupungin harjoittama kulttuuripolitiikka. JKK.

2KLP 1.12.1977, 96 §. JKK. Grafiikan paja oli Alvar Aalto -museon ja siten myds kulttuurilauta-

kunnan kuvataidejaoston alainen. Vuoden 1998 alussa grafiikan paja siirtyi Jyviskyldn Taidemuseon

alaisuuteen.

3 » Jyviskyla sai kulttuurilautakunnan.”, Ksml 18.1.1977, nro 16.

* »Juha Knuuttilasta kulttuurisihteeti.”, Ksml 24.5.1977, nro 137.

3 »Kulttuurisihteeri aloitti.” Ksml 3.8.1977, nro 205.

¢ Penttinen, "Jyviskylin kulttuurilautakunta ei eniii ole himmentynyt.”, Ksml 31.12.1977, nro 351.
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olleen jonkin verran hapuilua sen suhteen, kenen tulee painottaa toiminnassaan harrastaji-
en, kenen taas ammattilaisten tukemista, ja kuka toimii ainoastaan kunnan alueella, kuka

taas koko lddnin.

Toimintaansa aloittelevaan kulttuurilautakuntaan ei oltu yksinomaan tyytyvaisia. Vuonna
1978 Jyviskylin Taiteilijaseura syytti Keskisuomalaisessa julkaistussa avoimessa kirjeessd
kaupungin johdolle kaupungin péittdjia nurjasta suhtautumisesta kuvataiteisiin ja taiteili-
joihin. Kunnallinen rakennustoiminta oli vilkasta ja seuran mielesta kaupungin olisi pitanyt
kasvattaa taiteen ostoon kiytettyd rahamairii samassa suhteessa kuin rakentamiseen
kaytettys rahamiziraa.! Apulaiskaupunginjohtaja Seppo Santanen kirjoitti seuralle vasti-
neen, joka myoskin julkaistiin Keskisuomalaisessa. Siina hin totesi, ettd kulttuurilautakun-
ta ja sen kuvataidejaosto olivat toiminnassaan nuoria ja niiden ty6 oli siksi uusia uria
etsivid. Santanen myos luetteli hankkeita, joihin kaupungin kuvataiteen tukemisessa oli
viime aikoina keskitytty. Naistd merkittévin oli paikirjasto-tyovienopiston uudisrakennus,
johon oli tulossa tiloja myos kuvataiteen harrastajille. My6s grafiikan paja ja Graphica
Creativa -triennaali saivat kaupungilta tukea.”

Poliittisia péttajia ei yleensa valita kulttuurisen kompetenssin perusteella. Heilld on kui-
tenkin taidemaailmaan ratkaiseva vaikutus, koska julkishallinnosta erillista julkista kulttuu-
rielamas ei juurikaan ole.® Laanin taidetoimikuntien edustajilta vaadittiin ainakin muodolli-
sesti patevyytti joko jonkin taiteenalan tai kulttuurihallinnon alalta; kuntien kulttuurilauta-
kuntien jisenten valintaan sen sijaan vaikutti suuresti ehdokkaiden poliittinen kanta.
Tallaisessa tilanteessa kulttuuripolitiikan muotoutumiselle on ensiarvoisen suuri merkitys
silla, kayttavatko poliittiset paattajat kulttuuria vain valineeni omien tai puolueensa pyrki-
mysten toteuttamiseksi - ja silla, millaisia nama pyrkimykset ovat - seka paattajien yksilol-
lisilli makutottumuksilla ja kiinnostuksen kohteilla. Siind mielessd koko paikallisen kult-
tuurieliméin suuntaviivojen muotoutuminen vaikuttaisi olevan enemmin tai vdhemmaén

sattumankauppaa.

! Jyviskylan Taiteilijaseura ry, ” Avoin kirje Jyviskylin kaupungin johdolle.”, Ksml 15.10.1978, nro
278.
2 Santanen, “Kaupungin johto vastaa Jyviskylin Taiteilijaseuralle.”, Ksml 21.10.1978, nro 284.
* Hayrynen 1996, 16.
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Epdilyt siitd, ettd puoluepolitiikka olisi vaikuttanut myos ldénin taidetoimikunnan jasenva-
lintoihin, synnytti kirjoittelua Keskisuomalaisen palstoilla vuonna 1982. Keskustelu lahti
likkeelle maaherra Kauko Sipposen haastatteluun pohjautuvasta vuoden alussa julkaistus-
ta artikkelista, jossa Sipponen mm. sanoo: “Kulttuuri- ja poliittisten jarjestojen mielipiteitd
kuullaan aina eikd ketédn sellaista nimiteti, jolla ei ole kannatusta.” Sipponen myos toteaa
toimikunnan puheenjohtajuuden olleen Keski-Suomessa jo useamman kolmivuotiskauden
ajan keskustapuolueen edustajan hoidossa ja on sitd mielti, ettd seuraava puheenjohtaja
voisi olla kokoomuksen esittama.! Sipponen sai useita vastineita, joissa oltiin huolestuneita
mm. siité, etti laissa mainittu jonkin taiteenalan tuntemus oli Sipposen ‘selkeiss4 kriteereis-
s’ mainittu vasta neljintend’, ja siité, etti toimikunnan kokoaminen poliittisvéritteisesti
voisi vaikuttaa esimerkiksi apurahojen myontimiseen’. Maaherra Sipponen korjaileekin
lehden sivuilla sanojaan. ”- - Laaninhallitus nimittad jisenet kuultuaan maakunnallisia
taiteen ja kulttuuripolitiikan jirjestoja ja laitoksia. Taidetoimikuntaa viimeksi nimitettaessd
kirjalliset ehdokaspyynnot lahetettiin 38:1le jarjestolle ja laitokselle, mutta tietadkseni ei
poliittisille puolueille. - - Kaikista li4nin lautakunnista juuri taidetoimikunnan sopisi tieten-
kin olla kauimpana paivan politikasta, mutta niin vain on, etti hyvin monet ehdotetuista
itse julkistavat poliittisen késityksensd tai kuuluvat ideologisesti enemmiin tai vahemmén

sitoutuneisiin jarjestoihin.*

Taiteilijoiden ja grafiikan asema 1970-luvulla

1960- ja 1970-luvuilla siis kiytiin vilkasta keskustelua demokraattisuudesta ja tasa-arvosta.
Niami keskustelut eivit suinkaan rajoittuneet komitea- tai muulle viranomaistasolle vaan
my6s "kulttuurin tuottajat” eli taiteilijat ottivat siihen varsin aktiivisesti osaa. Néissd kes-
kusteluissa kiinnitettiin myos huomiota grafiikan potentiaaliin demokraattisena taiteenlaji-
na. Témi ei ollut mikiin uusi ajatus; jo 1800-luvun lopulla oli pohdittu grafiikan demo-
kraattista luonnetta, ja uudestaan ajankohtaiseksi aihe tuli STG:n toiminnan alkuaikoina,

! Penttinen, "Maaherra valitsee li4nin taidetoimikunnan selkein kriteerein...”, Ksml 6.1.1982, nro 5.
2 Halme, “Lis44 maaherra Sipposelle.”, Ksml 24.1.1982, nro 22.
3 Laurila, "Jasenkirja- tai nilkétaiteilija.”, Ksml 24.1.1982, nro 22.
4 Sipponen, "Lidnin lautakunnista ja varsinkin taidetoimikunnasta.”, Ksml 3.2.1982, nro 32.
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jolloin pyrittiin lisiaméan grafiikan arvostusta ja keskusteltiin sen sosiaalisesta ja sivistyk-
sellisestii tehtavista.! Liiton alkuaikoina korostettiiin useissa yhteyksissa, ettd liiton sivis-
tyspoliittisena tavoitteena oli levittds grafiikkaa halpana ja siten tavallista helpommin
hankittavissa olevana taidemuotona laajempien kansalaispiirien keskuuteen. Niin uskottiin
voitavan kehittad kansalaisten makutottumuksia’ Ajatuksena oli siis paitsi grafiikan
halpuus ja sitid kautta “demokraattisuus”, myos grafiikan (tai taiteen yleensd) sivistavd
vaikutus - ehkd myos jossain mérin ajatus siitd, ettd ylhalta pain voitiin sanoa kansalle,
mik4 on hyvii ja arvokasta.

Grafikan demokraattisuutta muihin taidemuotoihin verrattuna puolustavat monet seikat.
Suuret sarjat paitsi pitavat yksittdisten lehtien hinnan kohtuullisena myds tekeviit mahdolli-
seksi sen, ettd sama tyd voi olla yhtaaikaa esilli monessa paikassa, jolloin siitd padsee
osalliseksi useampi ihminen. Lisaksi grafiikan vedoksia on helppo kuljettaa niyttelyissd
ympari maata tai maailmaa. ‘Monistettavuutensa’ ansiosta grafiikka palveli myos ajan
julistuksellisen taiteen tarpeita. Poliittisesti ja yhteiskunnallisesti osallistuva grafilkka
alkoikin yleistya 1960-luvun lopulla ja 1970-luvun alussa.

Taide-lehden numerossa 2/1971 julkaistiin kaznnoksend Tukholman Kansallismuseon
grafiikan néyttelyn "Grafik, vad ar det?" -informaatiolehtinen, jossa pohdittiin grafiikan
luonnetta. Tekstissi katsottiin, ettd painosten rajoittaminen ja grafilkan lehtien numerointi
ja signeeraus sotivat grafiikan pohjimmaltaan demokraattista luonnetta vastaan. Painosten
pienuus kohotti yksittaisten lehtien hintaa, jolloin petettiin itse teknilkkaan siséltyva ajatus
siitd, ettei kuvan saavutettavuus saanut olla vain rikkaiden yksinoikeus. Useiden nuorten
taiteilijoiden todettiin alkaneen painaa julistemuotoista, numeroimatonta ja signeeraama-
tonta grafiikkaa suurina sarjoina vastalauseena grafiikan eténtymiselle demokraattisuudes-
ta? Tihan uudet menetelmét, serigrafia ja offset, soveltuivat hyvin. Raja taidegrafiikan ja
kayttografilkan valilla hamartyi, Anne Valkonen epiilee Kiistan kuitenkin koskeneen
pikemminkin uusien tekniikoiden hyvaksyttavyytta kuin grafiikan sisint olemusta.*

! Anttonen 1987, 7.
2 Anttonen 1986, 38. THL.
3 *Miti grafiikka oikeastaan on...” Taide 2/1971, 46-48.
4 Valkonen [1984]b, 12.
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Kaikki graafikot eivit suinkaan vastustaneet vedosten signeerausta ja numerointia vaan
katsoivat niiden vain ilmaisevan erdén tosiasian. STG oli vuonna 1947 tehnyt paitoksen,
jonka mukaan teokset oli numeroitava ja numeroinnin ylirajana oli 99 kappaletta. Tama
raja kuitenkin poistettiin maaliskuussa 1970, jonka jilkeen taiteilijat ovat itse saaneet
médriti sarjan suuruuden.’

1970-luvun taiteen poliittinen asennoituminen vaikutti niin muotoon kuin siséltoonkin,
Valtaosa taiteesta oli realistista ja yhteiskunnallisesti kantaaottavaa, ei kuitenkaan ihannoi-
vaa vaan pikemminkin tiedottavaa ja dokumentoivaa. 1970-luvun loppupuolen taide oli
pikemminkin realistisen intiimiyden kuin poliittisen realismin aikaa. Taidegrafilkkaan
realismin estetiikka toi entisti selkedimmin viivan kiytén ja mustavalkoisuuden seki
voimisti entisestadn valoorin asemaa metalligrafikan perustana. 1970- ja 1980-lukujen
taitteessa vasemmistolaisuus hiipui ja nikokulmaa leimasi huoli maailman tulevaisuudesta.”

Grafitkka alkoi 1970-luvulla kiinnostaa yhi useampia taiteilijoita. Grafitkan opiskelun ja
tekemisen edellytykset seurasivat kuitenkin askelen jiljessi. Anna Vilkunan mukaan
tarkeimmét oppilaitokset, joissa opetettiin grafiilkkaa, olivat Suomen Taideakatemian
{8TA:n) koulu Helsingissi ja Lahden taidekoulu. STA:n koulussa painotettiin grafiikan
opetuksessa metalligrafiikkaa. Lahden taidekoulun grafikkan opetus sen sijaan oli heikon
metalligrafiikan vilineiston takia keskittynyt 1970-luvulla serigrafiaan. 1970-luvun lopulla
molemmat koulut alkoivat lisitd tekniikkavalikoimaansa opetuksessaan. 1?80-1uwﬂa
litografia, joka oli aikaisemmin ollut kurssien varassa, sai 1980-luvun alussa omat opetta-
jansa, ja Lahdessa alettiin painottaa myos metalligrafilkan opetusta. Puupiirrosta molem-
missa kouluissa opetettiin edelleen erillisilla kursseilla.® 1970-luvun lopulla koko Lahden
taidekoulu oli Keskisuomalaisen artikkelin mukaan vaarassa, kuvataidetoimikunta epaili,
ettd mikali Lahden taideteollinenv oppilaitos siirtyy valtion omistukseen mutta taidekoulu e,
saattaisi Lahden kaupunki lopettaa taidekoulun tukemisen, jolloin sen toiminta paattyisi.
Kuvataidekoulutus oli viimeisid koulutusaloja, joilla valtionavustusta ei ollut jarjestetty -
STA:n koulua lukuunottamatta se oli edelleen veikkausvoittovaroista myonnettivin

! Valkonen 1971, 44.
2 Mm. Vilkuna 1997, 76-77. JTHL.
3 Vilkuna 1997, 48-56. JTHL.
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vahaisen méadrirahan varassa.' STA:n koulun ja Lahden taidekoulun lisiksi grafilkkaa
opetettin mm. Turun piirustuskoulussa, Taideteollisessa korkeakoulussa, Kankaanpéan

taidekoulussa ja Oriveden ja Limingan opistoissa sekd myohemmin Imatran taidekoulussa.

Jyviiskyliin grafiikan pajan edeltiijiii Suomessa ja Ruotsissa

1970-luvulla mm. Suomen Taiteilijaseuran kiinnittdma huomio taiteilijoiden tyoskentely-
oloihin alkoi kantaa hedelmiiz ja ateljeerakentaminen vilkastui.” Grafiikan osalta tilanne oli
kuitenkin vield melko huono. Etenkin uraansa aloitteleville graafikoille oman tydhuoneen
perustaminen on useinmiten mahdotonta kalliin ja tilaavievén valineiston takia. Graafikot
ovatkin maalareita ja kuvanveistajia useammin perustaneet yhteistyopajoja, joissa useampi
taiteilija tyoskentelee samoissa tiloissa osittain samoilla tyovalineilla. Tallaisia tydhuoneita
ei kuitenkaan 1970-luvulla ollut Suomessa montaakaan.

Jyviskylan grafiikan pajalle kuitenkin 16ytyy Suomen grafiikan historiassa edeltdjia
mm. Helsingissa ja Turussa. Helsingissd Kaarlo Hildén oli varhaisimpia préssin omistajia.
Ensimmiisen maailmansodan jalkeen han oli suunnitellut ja teettinyt itselleen syvapaino-
prissin, jolla vedosti muille graafikoille t6itd nimellistdi korvausta vastaan; titad ennen
useimmat grafiikkaa tehneet taiteilijat olivat painattaneet toitdén kirjapainoissa, koska
omiin prisseihin ei ollut varaa. Hildén paitsi vedosti ammattitaitoisesti myds osasi neuvoa
taiteilijoita grafilkan kysymyksissi. Vedostusmahdollisuudet Helsingissé lisaantyivit, kun
Hildén teetti ja myi ilman voittoa muille graafikoille kymmenen uutta prissia.’

Suomen Taidegraafikoitten liitto perustettiin vuonna 1931 ja sen tavoitteena oli mm.
taidegrafiikan aseman vahvistaminen itsendisend taidemuotona. 1950-luvulla liitolla oli
Helsingissi Mikonkadulla tyshuone, jossa oli syvipainopréssi. Myohemmin paja siirtyi
suurempiin tiloihin Laivurinkadulle, jonne sijoitettiin myos litografiaprassi. Kevaalla 1968

! »] ahden taidekoulu vaarassa.”, Ksml 22.3.1978, nro 79.
2 Jyvaskylain rakennettiin ateljectalot vuosina 1977 ja 1983. Ilonen & Ylioutinen 1984, 11.
3 Anttonen [1986], 4.
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saatiin galleriahuoneisto Unioninkatu 10:ssd, ja viereiseen tilaan sijoitettiin tyohuone.!
Vuoden 1976 alusta liitto vuokrasi Kalervo Kallion ateljeetalosta 49 m? tydhuonetilat,
jonne asennettiin talkoovoimin litografia- ja etsausprassi sekd rakennettiin Juho Karjalaisen
johdolla muut tarvittavat tilat.”

STG:n tyshuoneen rinnalla aloitti Aukusti Tuhkan tydhuone, jossa useimmat 1940- ja 50-
luvulla opiskelleista suomalaisista graafikoista ovat jossain vaiheessa tehneet grafiikkaa.
Tuhkalla olikin suuri merkitys tyohuonetoiminnan vakiinnuttamisessa suomalaisten taide-
graafikkojen keskuudessa. Kun Tuhkan Nervanderinkadulla sijainnut tyshuone oli lopetta-
nut toimintansa, siirrettiin Tuhkan painokoneet ja opetusvilineet pieneen kivitaloon Yrjon-
kadulla. Vuonna 1968 perustettiin Aukusti Tuhkan Kilta, jota ei koskaan rekisterdity. Uusi
tyohuone aloitti toimintansa. Kun tychuonerakennus purettiin kauppakeskus Forumin
rakentamisen yhteydessi, Tuhkan tydhuoneen seuraajaksi perustivat Printtus Oy, Taide-
grafiikan kannatusyhdistys ja STG vuonna 1983 Tehtaankadulle Grafiris -tydhuoneen,
jonka kéiyttoon tuli Tuhkalta periytynyt tarpeisto.®

Vuodesta 1953 Helsingin Munkkiniemessa toimi grafiikan tyohuone kerrostalon kellariti-
loissa. Tyohuoneen perustajat olivat Viiva ja véri -ryhmittyméin taidemaalareita, jotka
halusivat perehtyi grafikan menetelmiin, etenkin litografiaan. Aluksi Tilgmannin kirja-
painon ammattimichet antoivat taiteilijoille teknista apua.’ Paja oli toiminnassa ainakin
vield vuonna 1983, jolloin Alvar Aalto -museossa pidettiin kymmenen maalarigraafikon
ndyttely.’ Myos joillakin yksittéisilla taiteilijoilla oli pienid, p4asiassa omassa kdytossd
olevia grafiikan tyohuoneita. Mm. taiteilija Karoliina Otavalla ofi 1950-luvulla Helsingin
Topeliuksenkadulla tallainen tychuone, jossa hinen Ebeneser-siition oppilaitoksen oppi-
laitaan kéivi vedostamassa.®

! Valkonen Anne 1981, 7-8.
2 STG:n toimintakertomus vuodelta 1976, 1. JGP.
3 Risiinen 1995, 77.
4 Maalarit ja grafiikka, 1983, 3.; Suomalaista taidegrafiikkaa II, 1985, 3.
5 Simpanen, "Kymmenen maalarigraafikkoa. Kymmenen taiteellista nakemystd.”, Ksml 13.11.1983,
nro 306.
6 Kokkonen 1992, 37. JTHL.
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Turun Piirustuskoulun vakinaisen grafiikan opetuksen aloittaneella Viljo Lehmussaarella
oli Turussa noin vuodesta 1930 lihtien oma ateljee, jossa muutkin tekivit grafiikkaa,
ateljee toimi vastaavanlaisesti kuin Helsingissi Hildénin akatemia." Turussa perustettiin
vuonna 1933 Suomen ensimmiinen paikallinen taidegrafiikan yhdistys, Turun Graafillisen
Taiteen Yhdistys (vuodesta 1967 lahtien Turun Taidegraafikot ry). Yhdistys on Turun
kaupungin tuella yllzpitinyt vuodesta 1967 omaa ty6huonetta.> Alkuunpanijana toiminnal-
le oli Aukusti Tuhka, joka sai vanhoja litografiapainoja vanhoista kirjapainoista. Nykyisissa
tiloissa typaja on ollut vuodesta 1979. Jo ennen yhdistyksen tydpajaa, vuosina 1963-67,

Turussa toimi litografiaverstas’.

Tampereen Taiteilijaseuralla oli nykyisen Taidekeskus Maltinrannan grafiikanpajan edeltdja
vuodesta 1961 lahtien Hallipyorinkadun ateljeetalossa kellaritiloissa. Vaasan Taidegraa-
fikkojen yhdistys perusti vuonna 1981 nykyisin toiminnassa olevan tyShuoneen, jolla
myoskin oli vuodesta 1975 lahtien toiminut edeltsja. Vuonna 1978 Alands Konstforening
r.f. perusti Maarianhaminaan grafiikan tyopajan, joka on edelleen toiminnassa.*

Joidenkin paikallisten taiteilijaseurojen kaytossd oli jonkinlaisia grafilkan tekemiseen
kaiytettyja tyoskentelytiloja, mutta varustukseltaan ja kooltaan Jyvaskylin pajan veroista ei
ollut vield missaén. Lahinni vastaavanlaisia oli Ruotsissa, jossa yhteisateljeita alkoi syntyd
eri puolille maata 1960- ja 1970-luvuilla. Ateljeiden tarvetta lisisi seki taiteilijoiden ettd
yleison kasvava kiinnostus grafilkkaa kohtaan. Ruotsin yhteisateljeet olivat hyvin erilaisia
kooltaan ja vilineistoltian, Useissa tiloissa toimi graafikoiden lisiksi myos muiden taiteen-
lajien harjoittajia kuten keraamikkoja, kuvanveistéjié tai kankaanpainajia.’

Grafiikan yhteisateljee saa Ruotsissa useinmiten alkunsa siten, etta useampi graafikko anoo
yhdessi projektiavustusta prassien hankintaan ym. perustamiskustannuksiin. Kayttokus-
tannuksissa avustaa kunta ja/tai muut viranomaiset. Taiteilijat itse maksavat jasenmaksun
tai vuosimaksun, joiden lisaksi peritaén usein tuntimaksu. Joissakin ateljeissa myydain

! Anttonen 1981, 25. THL.; Willner-Ronnholm 1996, 143.
2 Salkoranta 1983, 2.
? Vilkuna 1997, 66. JTHL.
* Pajakysely. HA.
5 Comstedt 1979, 55.
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toiminnan ylldpitamiseksi jasenten grafikkaa. Kéyttomateriaaleista osa kuuluu yleensd
hintaan, mutta levyt, painopaperit ja varit taiteilijoiden on itse hankittava. Naité tarvikkeita
taiteilijat usein tilaavat yhdessa suurempia marid, jolloin kustannukset pysyvét kohtuullisi-

na ja hankinta on vaivattomampaa.’

Osa Suomen varhaisimmista grafilkan tyGpajoista syntyi yksittdisen, usein grafitkan
opettajana toimineen henkilon aktiivisuuden ansiosta, jotkut my6s jonkin taiteilijaryh-
mén halusta opetella grafiikan tekemistd. Useimmat ennen Jyvéskylin grafiikan pajaa
toimintansa aloittaneista grafilkan tyopajoista olivat paikallisen taideyhdistyksen tai -
seuran perustamia ja yllapitimid. Tamén voi ajatella heijastavan kulttuuripolititkan
uudistuksia edeltivin ajan henkei - kulttuuritoimintojen yllipitimisen katsottiin
olevan kansalaisten oman aktiivisuuden ja jérjestotoiminnan varassa ja vastuulla.
Jyviskylin paja sen sijaan perustettiin ajankohtana, jolloin kulttuurihallintoa oli jo
alettu hajauttaa alueellisesti ja kulttuuritoiminta oli yha enemmin siirtymassa julkishal-
linnon piiriin; la4nien taidetoimikunnat oli jo perustettu alueellista kulttuuria tukemaan
ja kuntien kulttuurihallintoa suunniteltiin. Erikoislaatuista Jyvaskylin pajassa on se,

ettd aloite sen perustamiseen ei tullut taiteilijoiden puolelta.

Grafiikka Jyviiskylissi ja Keski-Suomessa ennen grafiikan pajan perustamista

Ennen 1970-lukua grafiikkaa ei Jyvaskyldssd eikd koko lddnissé paljoakaan tehty.
1940-fuvun lopulla ja 1950-luvulla keskisuomalaista grafiikkaa edusti lihinna Olavi
Viherlehto, myohemmin myds mm. Viktor Kuusela, Simo Hannula, Matti Waskilampi
ja Frans Toikkanen’. Jyviskylan Taiteilijaseuran jasenilld oli kuitenkin jo vuonna 1949
mahdollisuus tutustua grafiikan tekoon, kun taidegraafikko Rolf Sandqvist piti alkeis-
kurssin puupiirroksen, kuivaneulan, etsauksen ja akvatintan tekniikoista. Myos Jyvis-
kylin Kuvaamataiteellisen kerhon® Korpilahdella jarjestamilléd kesikursseilla opetettiin

! Comstedt 1979, 55.
2 Simpanen 1992b, 62.
3 Kuvaamataiteellinen Kerho toimi vuosina 1947-63 ja se oli keskittynyt kuvataideopetuksen jirjes-

timiseen. Simpanen 1984, 9-10.
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grafiikkaa. Korpilahden keskuskansakoulun metalliverstaan tiloissa jarjestetyilld
grafiikan kursseilla olikin omana aikanaan varsin suuri merkitys jatkokoulutusmahdol-
lisuutena niin keskisuomalaisille kuin koko maan graafikoille. Kurssien opettajat olivat
ammattitaitoisia; kesind 1955 ja -56 grafiikkaa opetti Tuulikki Pietild ja viimeiselld
kerhon jarjestamalld kesdkurssilla vuonna -57 Olavi Viherlehto. Grafiikan opetuksen
ottaminen mukaan kerhon kesékursseille heijasti 1950-luvun pyrkimyksia taidegrafii-

kan tunnetuksi tekemiseen, johon etenkin taidegraafikoiden ammattiliitto panosti."

Jo Jyviskylan Taiteilijaseuran vuoden 1952 vuosiniyttelyssi grafiikkaa, johon luettiin
kuuluvaksi myos piirustukset, oli esilld runsaasti. Grafiikan tekniikoista olivat edustet-
tuina puupiirros, kuivaneula ja mezzotinto. Toivo Ojala kirjoitti Jyvaskylan Sanomissa
keskisuomalaisen taidegrafiikan silloisesta tilasta ja piti nuoria tekij6ita lupaavina.
1950-luvun lopussa seura jarjesti kilpailutoimintaa taidegrafilkan tason kohottamisek-
si. Vuoden 1957 vuosinayttely oli tarkoituksellisesti grafiikkapainotteinen ja niyttelyn
yhteydessa julkistettin myos seuran sisdisen grafiikkakilpailun tulokset. Kilpailun
kaksi ensimmaistd sijaa voitti Olavi Viherlehto. Myods Viktor Kuuselan grafiikkkaa

kehuttiin.”

Useiden Taiteilijaseuran 1960-luvun vuosindyttelyiden arvosteluissa grafiikkaa pidet-
tiin néyttelyn antoisimpana osuutena.’ Kuvaamataiteellinen kerho ja Jyviskylin Tai-
teilijaseura jarjestivat myos grafiikan kursseja, joiden opettajana vuosina 1960, 1962 ja
1964 toimi Olavi Viherlehto.* Viimeisen kursseista jarjesti Jyvéaskylan Taiteilijaseuran
koulutusjaosto, joka perustettiin maaliskuussa 1963 huolehtimaan seuran oman
sisdisen koulutuksen ja Kuvaamataiteellisen Kerhon koulutustradition jatkamisesta.

Kurssilla opiskeltiin syvépainografiikan perusteita.’

1970-luvulla Jyviskylin kuvataide-elamassd alettiin tietoisemmin painottaa taidegra-

fiilkkaa. Vuonna 1973 Alvar Aalto -museossa paitettiin keskittyd omissa

! Simpanen 1984, 21-25.
2 Simpanen 1992a, 43, 52 ja 57-58.
? Simpanen 1992a, 61-67.
* Partanen 1988, 12.
5 Simpanen 1992a, 115.
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taidehankinnoissa taidegrafiikkaan. Syyt téhén olivat osin taloudelliset - grafiikkaa sai
halvemmalla kuin esimerkiksi maalauksia - mutta toisaalta kyse oli tietoisesta kuvatai-
detoimintojen painopisteen valinnasta.' Samana vuonna (-73) valmistui Aalto-museon
uusi rakennus. Marjo-Riitta Simpasen kirjassa mainitaan, ettd taiteilijoiden kertoman
mukaan museon alkuaikojen joissakin rakennuspiirustuksissa olisi ollut mukana myds
parinkymmenen nelién grafiikan tyohuone.” Grafiikkaan painottumisen nyttaisikin

kuuluneen jo varsin varhaisessa vaiheessa Alvar Aalto -museon suunnitelmiin.

Jyviskylin kaupungin taidekokoelmiin kuuluvista teoksista grafiikan osuus kasvoi
1970-luvun kuluessa huomattavasti, mika johtui paitsi vedosten suhteellisen edullises-
ta hinnasta myos tarjonnan kasvusta ja taidegrafiikan arvostuksen yleisestd lisaantymi-

sestd 1970-luvulla.®

Keski-Suomen lainin taidetoimikunnan toimesta tehtiin vuoden 1973 taidetoimintaa,
taidehallintoa ja taiteeseen kohdistuvaa avustuspolitiikkaa selvittédva tutkimus, jonka
mukaan grafiikan harrastajia oli joka toisessa laéinin kunnassa. Eniten harrastajia oli

Jyviskylassd, Jamsassd, Konnevedelld ja Uuraisilla.*

1970-luvun alussa taidegraafikko Matti Waskilammen ja Jyvaskylan yliopiston silloi-
sen taidehistorian professorin Olli Valkosen aloitteesta péitettiin aloittaa kansainvalis-
ten grafiikkanayttelyiden jarjestiminen Jyvaskylassd. Sita, ettd Jyvaskylassé ei tuohon
aikaan oikeastaan ollut graafikkoja, ei pidetty esteend ajatuksen toteuttamiselle vaan
pikemminkin painvastoin - ajateltiin, ettd néyttely voisi herattaa innostusta grafiikan teke-
miseen. Kun tuolloin vieli uusi Alvar Aalto -museokin tuntui tarvitsevan kuvataiteen
niiyttelytoimintaansa sopivaa kansainvilistd painotuskohdetta, idea tuntui syntyneen kuin
tilauksesta. Aloite sai Keski-Suomen museoyhdistyksen ja Alvar Aalto -museoseuran
kannatuksen. Myds Jyviskylin kaupunki ja Jyviskylin Kesd suhtautuivat hankkeeseen

! Lahti 1987, 22.
% Simpanen 1992a, 109.
3 Partanen 1985, 109. JTHL.; Jyviiskylin kaupungin taidekokoelmat siirtyivét Alvar Aalto -museon
hoitoon, kun museo 1979 kunnallistettiin. Partanen 1997, 222.
* Lehtinen 1974, 24.
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myonteisesti.’ Asiasta neuvoteltiin STG:n kanssa, mutta yhdistyksessi katsottiin ettei niyt-
telyn jarjestamistd voinut sisillyttdd sen tehtavapiiriin. Niinpd perustettiin oma yhdistys
kdynnistimadin ja yllapitimaan toimintaa. Virallisesti Luova Grafilkka ry perustettiin
vuonna 1974 ja silld oli edustajat Alvar Aalto -museosiitiostd ja STG:sta ja lisdksi henkilo-

jisenend Matti Waskilampi.>

Yhdistyksen padasiallisena tarkoituksena on kansainvilisten taidegrafilkan nayttelyiden
jirjestaminen Jyvaskyldssa. Tamin lisiksi yhdistyksen tavoitteena on edistdd kansainvalistd
kuvataiteiden vuorovaikutusta, harjoittaa taidealan informaatio- ja julkaisutoimintaa seka
pyrkid kerdamasn taidegrafiikan kokoelma, jonka ensisijaisena sijoituspaikkana on Alvar

Aalto -museo.

Graphica Creativa -néyttelya tukivat tietyt ulkoiset olosuhteet. Alvar Aalto -museon uusi
rakennus oli hiljattain, vuonna 1973, valmistunut Keski-Suomen museon laheisyyteen, ja
yhdess rakennukset tarjosivat laajahkot tilat nayttelylle. Jyvaskylan Kesa * tarjosi valmiin
kansainvilisesti tunnetun organisaation ja luontevan kokonaisuuden, johon oli aikaisem-
minkin sisiltynyt kuvataiteen nayttelytoimintaa. Lisdksi Suomen kulttuuripolitikka oli
alkanut suosia kulttuurin alueellista hajauttamista, mihin ajatukseen merkittavan nayttelyn

sijoittaminen muualle kuin péikaupunkiin sopi hyvin.?

Maailmalla pelkistiddn taidegrafikkaan keskittyvista biennaaleista ensimmdiset olivat
syntyneet 1950-luvulla: Luganon Bianco e Nero -niyttely perustettiin 1950, Ljubljanan
biennaali 1955 ja Mentonin biennaali 1956. Todellinen innostus biennaaleja ja triennaaleja
kohtaan alkoi 1960-luvun puolivilissi. Eurooppaan perustettuja biennaleja ja triennaaleja
olivat mm. Krakova (1966), Bradford (1966), Grenchen (1968), Firenze (1968), Frechen
(1972), Fredrikstad (1972), Ibiza (1972), Mulhouse (1974), Wien (1974), Segovia (1975)
ja Jyvaskyla (1975). Joidenkin biennaalien jarjestelyistd vastaavat omat jarjestelykomiteat,

joidenkin taas museot, paikalliset taideyhdistykset tai useammat yksittaiset henkil6t. Tapani

! Valkonen [1984], 7.
? Luova Grafiikka ry:n toimintakertomus kaudelta 1.7.1974-31.12.1975. AAM.
* Partanen 1997. 222
* Vuoteen 1971 Jyviskylan Kulttuuripaivat.
* Valkonen 1975, [1].
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Pennasen mukaan biennaalit tayttivit parhaiten informatiivisen tehtivéinsi paikoissa, joissa
kilpailevia tapahtumia ei ole lahell4 ja missé grafiikalla on lyhyemmiit perinteet. Jyvaskylan
Graphica Creativaa, joka toi kansainvalistd nykygrafiikkaa suomalaisten nahtaviksi, voi
pita tallaisena katselmuksena.'

Luova Grafiikka ry aloitti toimintansa ripedsti: ensimméinen Graphica Creativa -néyttely
avattiin jo yhdistyksen perustamista seuraavana vuonna, kesikuun 24. paivana 1975, joka
oli samalla Jyviskyldn Kesin avajaispiivd. Ensimmaisessd triennaalissa Suomen osasto
valittiin vapaan tarjonnan pohjaita. Ulkomaille kutsuja lahetettiin Pohjoismaihin seka
kymmeneen muuhun mazhan: Englantiin, Espanjaan, Japaniin, Jugoslaviaan, Neuvostoliit-
toon, Puolaan, Ranskaan, Saksan liittotasavaltaan, Unkariin ja Yhdysvaltoihin.2 Niyttelyn
yhteydessi STG toteutti suuren suosion saaneen tyohuoneohjelman. Grafiikan tyopaja oli
toiminnassa 23.6.-10.8. viliseni aikana, jolloin siella esiteltiin kaikki taidegrafiikassa tuona
aikana kiytetyt menetelmit.*

Nayttelyiden jarjestamisen lisaksi Luova Grafilkka ry:n toimintaan on kuulunut myos
julkaisutoiminta. Erityisen merkityksellisid ovat olleet Luova Grafiikka ry:n julkaisemat
grafiikan eri menetelmi kisittelevat kirjat, joiden kirjoittajina on ollut kyseisen menetel-
mén tuntevia graafikoita. Esimerkkeind mainittakoon Tuulikki Pietilan kirjoittama Metalli-
grafiikka (1978) ja Juho Karjalaisen Litografia/Kivipiirros (1984). Kirjasarja on tarkoitettu
ennen kaikkea ammattilaisille, mutta se sopii myos harrastelijoiden kayttoon. Grafikkaa
kiisittelevid teoksia oli ulkomailla julkaistu runsaastikin, mutta kirjoja ei oltu suomennettu
lahinna siksi, ettd niiden menekki ei olisi peittinyt kaannoskustannuksia. Suomenkielisille
grafiikan menetelmia valottaville kirjoille oli siis selked tarve. Luova Grafiikka ry on
toimintansa aikana myos osallistunut monien grafiikkakurssien jérjestdmiseen.

Ajatus grafiikan pajan perustamisesta lhti ilmeisesti liikkeelle juuri Graphica Creativan
demonstraatioluonteisen tyohuonetoiminnan ja nyttelyn yhteydessa jérjestettyjen kurssien
pohjalta. Graphica Creativalla lienee ollut pajan perustamiseen vaikutusta siindkin mieless4,

! Pennanen 1986, 7-12.
2 Valkonen 1975, {1].
3 Luova Grafiikka ry:n toimintakertomus kaudelta 1.7.1974-31.12.1975. AAM.
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ettd sen kautta saatiin tictoa muiden maiden grafilkasta ja oletettavasti myos grafiikan
tyopajoista. Triennaali my6s herétti graafikoitten kiinnostusta Jyviskylda kohtaan. Grafii-
kan harjoittamiselle haluttiin saada kaupunkiin myos pysyvampid muotoja.
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GRAFIIKAN PAJA ASEMAKADUN TILOISSA 1978-1982
Juho Karjalainen Keski-Suomen kuvataiteen liinintaiteilijana 1978-1980

Kun Keski-Suomeen oltiin valitsemassa kolmatta ladnintaiteilijaa, ei ollut itsestaénselvéi,
ettd toimeen valittaisi juuri graafikko. Keski-Suomen laznin taidetoimikunnan tyjaosto
keskusteli pitkaan myos kuvanveistijastd, ennen kuin paatti kutsua lasnintaiteilijaksi Juho
Karjalaisen. Ratkaisuun vaikutti sanomalehti Keskisuomalaisen artikkelin mukaan se, ettd
laznin alueella oli kuvataiteen voimakkaasta kehityksesti ja laajasta harrastuksesta huoli-
matta maarallisesti heikko grafiikan edustus. Toisena syyni mainittiin kuvataideleirien suuri
ja oletuksen mukaan kasvava méiré, joka korosti ohjauksen tarvetta erityisesti grafiikan
alalla. My®s harrastajien ja ammattilaisten koulutuksen organisointiin nahtiin olevan tarvet-

ta.l

Suomen Kulttuurirahasto oli aikanaan luvannut, ettd se hankkisi Jyviskylaan grafikan
vilineiston, mikali kaupunkiin saataisi asiantuntevasti ohjattu grafiikan kurssi. Kurssin jar-
jestamista kaavailtiin kesille 1978 Jyviskyldn Kesin ajaksi, jolloin museoissa olisi esilla
myos Graphica Creativa -ndyttely. Kaupungin oletettiin osoittavan vilineistolle pysyvat
kellaritilat Seminaarinkadulla olevasta vanhasta puutalosta, joka oli juuri kunnostettu 13-
nin taidetoimikunnan ja kaupungin kulttuurilautakunnan tyoskentelytiloiksi.” Vield vuoden
1978 helmikuun 5. paivdna paivityssé toimintasuunnitelmassaan vuodelle 1978 laznintai-
teilija Karjalainen luuli, etti paja sijoitettaisi Seminaarinkatu 26 B kellarikerrokseen.”

Juho Karjalaisen tehtiiviksi l4znintaiteilijana tuli nimenomaan grafilkan tyopajan perusta-
minen ja sen toiminnan kaynnistiminen. Paja oli kaupungin hallinnassa oleva toimintayk-
sikko, jonka asioista patettiin kulttuurilautakunnan kuvataidejaostossa. Kaupungin puo-
lesta pajan kaytannon asioita, kuten kursseille ilmoittautumisia ja avainten luovutuksia
pajan yksityiskayttsjille, hoidettiin kulttuuritoimistosta kisin. Kun Alvar Aalto -museo
vuonna 1979 kunnallistettiin, paja siirtyi sen alaisuuteen. Kéytannon asioiden hoito jéi

! ”Keski-Suomen 3. lanintaiteilijaksi graafikko.”, Ksml 15.11.1977, nro 308.
2 K eski-Suomen 3. linintaiteilijaksi graafikko.”, Ksml 15.11.1977, nro 308.
3 Lisaesityslista KSLT:n kokoukseen 13.12.1978, 17 §, liite B: Kuvataiteen Lifinintaiteilijan toimin-
tasuunnitelma vuodelle 1978. KSTT.
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kuitenkin vielikin osaksi kulttuuritoimiston osalle.' Vuoden 1979 syyskuusta lahtien li4-
nintaiteilijan tyo helpottui, kun pajalla aloitti tyonsi aluksi puolipaivdisend, sittemmin ko-
kopéiviisend pajan hoitajana Olli Puusaari. Hanen tehtiviinsd kuului mm. tydpajan kaytta-

jien opastaminen

Kun Karjalainen aloitti tyonsa ladnintaiteilijana, hénelld oli kokemusta grafiikan tyopajan
suunnittelusta ja hoidosta vuodelta 1976, jolloin STG oli hinen johdollaan pystyttanyt
pienen kellaripajan Helsinkiin Kalervo Kallion ateljeetaloon’. Opiskellessaan Lontoossa
vuonna 1974 Karjalainen oli saanut jonkinlaisen yleiskuvan sikaléisistd, keskenazn erita-
soisista grafiikan tyopajoista. Hén oli vieraillut myos Piet Clementin tyopajassa Amster-
damissa. Pajan suunnittelun taustatyohon kuului my6s alan kirjallisuuteen perehtyminen.
Oleellisinta tydpajan suunnittelussa oli kuitenkin paikallisten olosuhteiden kuten kayttaja-

kunnan tason ja kéytettavissé olevien resurssien huomioiminen.*

Lasnintaiteilijan tyon kannalta tirkesd oli myds kokemus opetustyosta. Keskisuomalaisen
artikkelin mukaan Karjalainen oli vuoden 1975 kesilli opettanut Mantissa grafiikan
kurssilla ja seuraavana vuonna Orivedelld kahteen otteeseen. Yksityisesti hin oli opettanut
metalligrafiikkaa ja litografiaa. Hén oli myos hoitanut kuvaamataidonopettajan viransijai-

suuksia Helsingissa.*

Karjalainen toivoi uudelta viraltaan, ett hanella olisi vihdoinkin aikaa myos omille téilleen
- ei kuitenkaan opetustyon kustannuksella. Lignintaiteilijan tydvuodesta luovan tyon te-
kemiseen oli varattu nelja kuukautta.® Ensimmaiseni laznintaiteilijavuotenaan Karjalainen
ajoitti puolet luovan tyon kaudesta maalis-huhtikuulle ja puolet syyskuun puolivalistd mar-
raskuun puolivéliin.” Tallin hiin mm. suoritti varilitografiakokeiluja ja painoi vedossarjoja

! Jukka Partasen haastattelu 24.3.1998.; Olli Puusaaren haastattelu 24.3.1998.
2 Juho Karjalaisen toimintakertomus vuodelta 1979, [2]. KSTT.; Olli Puusaaren haastattelu
24.3.1998.
* STG:n toimintakertomus vuodelta 1976, 1. JGP.
# Juho Karjalaisen puhelinhaastattelu 15.3.1998.
* ”Keski-Suomen 3. lanintaiteilijaksi graafikko.”, Ksml 15.11.1977, nro 308.
6 Metso, ”Uusi vuosi tuo tullessaan uuden liinintaiteilijan.”, Ksml 31.12.1977, nro 351.
7 Lissesityslista KSLT:n kokoukseen 13.2.1978, 17 §, liite B: Kuvataiteen 1d4nintaiteilijan toiminta-
suunnitelma vuodelle 1978. KSTT.
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taiteilijoille Jyvaskyldssi ja Helsingissd. Hin myos piti oman nayttelyn Helsingissé ja Jyvés-
kylassa seka osallistui useisiin ryhmi- ja yhteisnayttelyihin.'

Vuoden 1978 vuosikertomuksessaan Karjalainen selvittdd tehtividsn ensimmaisen laanin-
taiteilijavuotensa aikana. Toiminnassaan hin keskittyi grafilkan tyopajan perustamiseen,
grafiikan kurssitoiminnan suunnitteluun ja ohjaukseen. Naiden lisiksi ladnintaiteilijan teh-
téviin kuului alan tapahtumiin osallistuminen ja kiytinnon neuvontaty6. Tahan kuului esi-
merkiksi kulttuurihallinnon elimissi, yhdistyksissi (mm. Luova Grafikkka ry), nayttely-
toimikunnissa ja palkintolautakunnissa vaikuttaminen, seminaareihin osallistuminen, kri-
tiikkitilaisuuksien pitdminen, nayttelyiden suunnittelu ja pystyttdminen seka luennointi.”

Vuonna 1979 Karjalaisen luova kausi ajoittui huhti-toukokuulle ja syys-lokakuulle, ja hian
tyoskenteli piirustuksen, litografian ja metalligrafiikan keinoin. Karjalaisen toit4 oli esilld
yhteis- ja yksityisndyttelyissd eri puolilla Suomea ja ulkomailla. Toimintakertomuksessaan
Karjalainen toteaa, ettd luovan kauden ajaksi osuvia ohjaavan kauden pitkéjannitteisia
tehtévia oli ollut kéytinndssa vaikeaa ja epitarkoituksenmukaista torjua, miké oli haitannut
luovaa tydskentelyi etenkin syksylls.®

Vuonna 1980 Karjalainen piti luovan tyén kautensa yhtémittaisesti helmi-toukokuussa,
jolloin hén valmistautui néyttelyihin. Vajaaksi jaaneen viimeisen laZnintaiteilijavuotensa
toimintakertomuksessa héin totesi, etta yhtdjaksoinen tyoskentelykausi mahdollisti aikai-

sempia vuosia rauhallisemman valmistautumisen nayttelyihin.*

Karjalaisen koko toimikausi la4nintaiteilijana ajoittui li4nintaiteilijajarjestelman kokeilukau-
teen, joka oli lianintaiteilijoille varsin epévarmaa aikaa. Karjalaisen tyosopimus kirjoitettiin
aina vain vuodeksi eteenpiin, eikd tyon jatkumisesta seuraavana vuonna saanut tietda en-
nen kuin syyspuolella vuotta. Karjalainen mainitsi jo vuoden 1979 toimintakertomukses-
saan, etti luovan tyon kaudella tyoskentelya haittasi jonkin verran se, ettei kaikkia opetus-
ym. toistuvia tehtéivid ollut mahdollista jattaa®. Toisena syyna Karjalaisen lahton

! Juho Karjalaisen toimintakertomus vuodelta 1978, 3. KSTT.
? Juho Karjalaisen toimintakertomus vuodelta 1978, [1]-3. KSTT.
3 Juho Karjalaisen toimintakertomus vuodelta 1979, [1}-2. KSTT.
* Juho Karjalaisen toimintakertomus vuodelta 1980, [1]. KSTT.
* Juho Karjalaisen toimintakertomus vuodelta 1979, [1]. KSTT.
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Jyviskylasti kesilli 1980 oli laznintaiteilijan virka-ajan jatkumisen epavarmuus; kauden
jatkumisesta vuodenvaihteen jilkeen kun ei ollut mitasn varmuutta. Helsingissa hintd
odotti tyo Taideakatemian koulussa, jonne hin meni opettamaan serigrafiaa ja litografiaa.
Karjalaisen mielest laznintaiteilijaa oli myos hyva valilla vaihtaa.'

Grafiikan pajan tilat ja viilineisto

Huhtikuussa 1978 Keskisuomalainen tiesi kertoa, etta grafilkan paja oltiin perustamassa
Jyvaskyldn entisen kaupunginhotellin eli entisen ldzninhallituksen talon kellarikerrokseen.
Talo sijaitsi Asemakatu 6:ssa ja sen muissa kerroksissa oli kouluviraston tiloja. Laitteisto
grafiikan pajaan oli artikkelin mukaan jo hankittu, mutta sen kiytto kurssitoimintaan oli
rajattua tilanpuutteen takia.”> Grafiikan pajan oli tarkoitus valmistua ennen keslla pidetta-
vai kurssia, mutta tilojen saneerausty6t kestivit oletettua kauemmin. Niinpd viela kesd-
heindkuulle ajoittunut grafiikkakurssi jouduttiin pitdméan Jyvaskylin Taiteilijaseuran ah-
taissa toimintatiloissa Alvar Aalto -museon rakennuksessa.® Kyseess oli ammattitaiteilijoil-
le suunnattu virilitografiakurssi, jonka jérjestimiseen Luova Grafikkka ry oli pyytanyt
STG:lti lausuntoa. Kurssi jirjestettiin yhdessa Jyviskylin Keséin kanssa. Luova Grafiikka -
yhdistys myos esitti Graphica Creativa -néyttelyn yhteyteen liittyvan grafiikan tyohuoneen
jarjestamista STG:Ile ja kehotti sit4 anomaan méArarahaa Jyvaskylan kaupungilta.*

Grafiikan tyopajan suunnittelu tuli Juho Karjalaisen tehtavaksi. Hanen osuutensa oli vali-
neiston hankinta, kunnossapito ja tdydentédminen, kalustuksen ja toimintojen suunnittelu,
kayttijien ohjaus sopimuksen mukaan, pajan esittely yleisolle tarvittaessa ja koulutuskay-
t6n ja muiden toimintamuotojen seki tiedotustoiminnan suunnittelu.” Tarkoitus oli hankkia
pikkuhiljaa kaikkien grafiikan tekniikoiden vaatima vilineisto. Ensimmaisend oli tiedossa
kivipainovilineet, joten ne myos hankittiin ensimmiisena.® Keski-Suomen keskusammatti-

koulu lainasi pajan kayttoon suuren kéytostd poistetun kivipainokoneen. Kivipainokoneen

! Penttinen, ”Liinintaiteilija tuli, teki tydnsa ja 13hti.”, Ksml 28.8.1980, nro 231.
% »Grafiikkapaja Jyviskyldsn.”, Ksml 18.4.1978, nro 103.
? "Mielyummin meren pohjaan kuin taidegraafikoille.”, Ksml 7.7.1978, nro 178.
* Luova Grafiikka ry:n toimintakertomus vuodelta 1977. AAM.
3 Juho Karjalaisen toimintakertomus vuodelta 1978, 2. KSTT.
¢ Juho Karjalaisen puhelinhaastattelu 15.3.1998.
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ja tarvittavan kivivaraston pajaan hankki lianin taidetoimikunta.' Vilineistod hankittiin
sieltd mistd halvimmalla saatiin useinmiten kdytettynd. Esimerkiksi litokivid saatiin Karja-
laisen suhteilla edullisesti maanmittaushallituksesta.>

Myés metalligrafiikan valineisto hankittiin pajalle nopeasti. Metalligrafiikka- samoin kuin
serigrafiavilineiston kustansi Suomen Kulttuurirahasto ja sen Keski-Suomen rahasto’.
Suuri osa pajan vilineisti teetettiin juuri grafiikan pajaa varten, koska ldheskéén kaikkea ei
ollut valmiina saatavissa. Tyopajan perusvilineet ja tarvikkeet hankittiin kaupungin varoil-
la, kayttsjien kustannettaviksi jaivit vain piirustusvilineet ja tarvittava paperimateriaali .
Perusvilineistosta puuttui aluksi valomekaaniseen kuvanvalmistukseen tarvittava laitteis-

to.*

Jyviskylin grafiikan paja aloitti toimintansa Asemakatu 6:ssa sijaitsevan entisen kouluvi-
raston talon alakerrassa lokakuussa 1978 °. Tilaa pajassa oli noin 100 m? ja tyShuoneen
liséiksi tiloihin kuuluivat keittio, pukukaappeja, suihku ja varastotiloja.® (LIITE 2)

Vuoden 1979 aikana grafiikan pajan vilineistod taydennettiin hankkimalla metallin kiillo-

tuskone, silkkipainopdytd apuvilineineen, kohopainokone ja kaiverruskone.”

Kurssitoiminnan alkuvaiheet

Kaupunki tuki pajan toiminnan alkuvaiheissa pézasiallisesti harrastajatoimintaa, ja harrasta-
jat tarvitsivat opetusta pystyikseen kayttdmézin pajaa. Grafiikan koulutus- ja kurssitoimin-
nan suunnittelu oli pajan perustamisen ohella tarkeimpia Karjalaisen ensimmiisen laanintai-
teilijavuoden tehtivid. Se tapahtui pésasiassa kaupungin kulttuurilautakunnan varaaman
médrarahan turvin.® Keskisuomalaisen haastattelun mukaan Juho Karjalainen ei

! »Jyviiskylin ylpeys: Suomen tiydellisin grafiikan tydpaja.”, Ksml 18.10.1978, nro 281.
? Juho Karjalaisen puhelinhaastattelu 15.3.1998.
3 Sorjonen 1979, 46.
* »Jyvaskylin ylpeys: Suomen tiydellisin grafiikan tyopaja.”, Ksml 18.10.1978, nro 281.
5 Mm. Juho Karjalaisen toimintakertomus vuodelta 1978, {1]. KSTT.
SKKJ 12.9.1978, 5 §, liite: Grafiikan tydpajan kiiyttoonotosta paattaminen. JKK.
' Juho Karjalaisen toimintakertomus vuodelta 1979, [2]. KSTT.
8 Lisesityslista KSLT:n kokoukseen 13.2.1978, § 17, liite B: Kuvataiteen l4nintaiteilijan toiminta-
suunnitelma vuodelle 1978, KSTT.
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kannattanut kursseja, joilla vain kaytiin lipi valineet ja opetettiin niiden kayttod, vaan hanen
mielestaéin tarvittiin myos teoriapuolen tietoa esimerkiksi taidehistoriasta. Tietopuolista
opetusta voi hinen mukaansa liittda sopivasti kaytannon tyoskentelykursseihin. Kéytannon
tyoskentelyssa taas hanen mukaansa kaiken tulisi lahtea piirtamisesti."

Grafilkan kursseja jarjestettiin jo Karjalaisen ensimmdisen laénintaiteilijavuoden aikana
runsaasti, vaikka grafiikan pajan tilat saatiin kayttoon vasta syksylld. Huomattava osa
Karjalaisen toiminnasta kohdistui maakuntaan: hin opetti puupiirrosta maalaiskunnan Pa-
lokassa ja Kinnulassa, piirustusta Jyviskylin maalaiskunnan kansalaisopiston jatkokursseil-
la Vaajakoskella, Palokassa ja Tikkakoskella sekd metalligrafilkkaa Keuruulla. Osa toimin-
nasta liittyi Keski-Suomen kulttuuritoimintakokeiluun. Toukokuussa Karjalaisen tyohuo-
neessa kokoontui nelji kertaa vapaamuotoinen kivipiirroskerho. Kesalld Karjalainen opetti
ateljeessaan jirjestetylld Jyvaskylan Taiteilijaseuran litografian peruskurssilla, jonka jarjes-
tamiseen ja tarvittavien vilineiden hankintaan oli saatu rahat Suomen Kulttuurirahaston
Keski-Suomen rahastolta®. Lisiksi Karjalainen opetti myos Jyviskyldn Kesa ry:n metal-
ligrafiikkakurssilla, kaikki grafilkan tekniikat sisaltdvilld kurssilla Jyviskylin yliopiston
taidehistorian laitoksessa ja Alvar Aalto -museon eldvin mallin piirustuskerhossa seké Jy-
viskylin kaupungin nuorille tarkoitetulla metalligrafiikan kurssilla ja samoin nuorille tar-
koitetulla piirustus- ja muovailukurssilla piirustuksen osuuden. Karjalainen osallistui myos
sellaisten kurssien suunnitteluun ja jirjestelyyn, joilla hén i itse opettanut, kuten kesaaika-
na jarjestyn ammattitaiteilijoille tarkoitetun, faktori Lauri Koivusen ohjaaman varilitografi-
akurssin.®

Vuonna 1979 Karjalainen pyrki porrastamaan Jyviskylissi tapahtuvaa kurssitoimintaa
alkeis-, jatko- ja erikoiskursseiksi. Muualla la4nisss hén pyrki opettamaan sellaisia grafiikan
tekniikoita, jotka eivit vaatineet monimutkaista vilineistod, kuten puupiirrosta. Ainakin
tassa vaiheessa oli ilmeisesti jo esitetty ajatus pajan toiminnan ulottuvuuksien laajentami-
sesta; Karjalainen toteaa toimintakertomuksessaar, ettd Jyvaskylin grafiikan paja “tarjoaa
mahdollisuudet myds valtakunnallisen ja tulevaisuudessa kansainvalisenkin kurssitoiminnan
jirjestamiselle”. Pajan ammattilaiskéyton lisaziminen valtakunnallisella tasolla oli

! Metso, Uusi vuosi tuo uuden ldinintaiteilijan.”, Ksml 31.12.1977, nro 351.
2 Simpanen 1992a, 115.
3 Juho Karjalaisen toimintakertomus vuodelta 1978, [1]-2. KSTT.
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Karjalaisen mukaan mahdollista monipuolisen vilineistén ja kaupungin myonteisen suhtau-
tumisen ansiosta. Jyviskyldn osalta grafilkan kurssitoiminnan yleiset linjat suunniteltiin
laanintaiteilijan ja kulttuurilautakunnan yhteistyona.'

Kesilld 1979 pajalla pidettiin kulttuurilautakunnan jérjestimi valtakunnallinen metallivéri-
grafiikan kurssi, jolle osallistui viisitoista eri puolilta maata olevaa taidegraafikkoa. Opetta-
jina toimivat Ilpo Heikuri ja Veikko Lehtovaara. Keskisuomalaisessa olleen haastattelun
mukaan Heikurin mielesti Suomessa oli tarvetta taidegraafikoiden jatkokoulutukselle;
taidekouluissa oli hyvit opettajat, mutta grafiikan tekeminen jai niissd lyhytaikaiseksi, ja
grafiikan kurssiopetus oli Aukusti Tuhkan kuoltua ollut vahdista. Jyviskylan grafiikan pa-
jan varustustasoa Heikuri piti hyviini, vain sy6vytyskaappia kaivattiin. Pajassa oli kuitenkin
erillinen sydvytyshuone, josta myrkyllinen kaasu haihtui tuuletusikkunan kautta.®> Vuonna
1980 pajalle rakennettiinkin syovytyskaapit, mikd lisasi tyoskentelymukavuutta ja -
mahdollisuuksia. Toukokuussa 1980 saatiin my¢s asennetuksi jo edellisend vuonna hankit-

tu kohopainokone.*

Vaikka grafiikan tyopaja suunniteltiin alusta pitden kurssitoimintaa silméllapitden, vuoden
1979 keviills oli jouduttu toteamaan pajan olleen kyseisend vuotena pasasiassa yksittiis-
ten taiteilijoiden kiytossd. Jyviskylan kaupungin vuoden 1979 talousarviossa ei ollut erik-
seen varattu madrirahaa tyopajan kurssitoimintaan. Talousarvioon saatiin pyynnostd yli-
tyksid, jotta tilat ja vilineisto saataisi taysimittaiseen kayttoon.* Vuonna 1980 pajan kurssi-
toiminta olikin varsin vilkasta. Kevéin, kesan ja syksyn 1980 aikana jérjestettiin kaikkiaan
yksitoista grafiikan kurssia sekd eldvin mallin piirustusillat, joiden lisiksi syyskauden pdat-
teeksi jarjestettiin luennot grafilkan historiasta ja menetelmistd. Osallistujia kursseilla oli
yhteensi 97, muita kiyttjia pajalla 358.°

! Juho Karjalaisen toimintakertomus vuodelta 1979, [1-2]. KSTT.

2 »Taidegraafikot hakivat toihinsi viria Jyviskylin pajasta.”, Ksml 14.7.1979, nro 185.

? Juho Karjalaisen toimintakertomus vuodelta 1980, [1]. KSTT.

4KKJ 31.5.1979, 60 §. JKK.; Keviin 1979 aikana pajalla jirjestettiin vain metalligrafiikan jatkokurssi
(27.2.-10.4., 4 hnviikko), kesalld kolme lyhyttd kurssia ja syksylli kaksi kurssia. Juho Karjalaisen toiminta-
kertomus vuodelta 1979, [1-2]. KSTT.

* Grafiikan pajan toimintakertomus 1980, [2]. JGP.
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Maaliskuussa 1980 Seppo Metso kigjoitti Keskisuomalaisessa Jyviskylin kuvataideharras-
tuksen jarjestelyisti, joissa oli hinen mukaansa sekavuutta ja péillekkaisyyksia. “Erilaisia
kursseja ja muuta toimintaa jirjestivit mm. kaupunki, kaksi opistoa, Kirjo ry., Luova
Grafiikka ry. ja Jyviskylin Kesd ry. Koordinointi puuttun”, Metso kirjoittaa. Kulttuuri-
toimisto oli artikkelin mukaan pyytanyt eri tahoilta lausuntoja siit4, miten toimintoja tulisi
kehittaa. Tydvaenopistoon oli ehdotettu perustettavaksi pasitoimisia taideaineiden virkoja,
ehdotus oli kuitenkin kumottu kaupunginvaltuustossa. Opistoa pidettiin oivallisena taideai-
neiden harrastuskeskuksena mm. siksi, etti sen uuteen rakennukseen oli tulossa grafiikan
ja kuvanveiston tyotilat sekd maalaus- ja piirustussali, ja tyévdenopiston opettajien palkka-
kuluista valtio maksoi 70 %. Syksylld tyovéenopiston opetus olikin laajenemassa samalla
kun rinnakkaiset koulutustoiminnat kuten grafiikan pajan kurssit jatkuivat. Jyvaskyldn
Taiteilijaseuran puheenjohtaja Veikko Makelainen piti tarkedna erottaa toisistaan taidekou-
lutus ja vapaamuotoinen harrastaminen, ennen kuin opetusta lahdettiisi kehittamazn.'
Kulttuurilautakunnan kuvataidejaoston kokouksessa oli jo helmikuussa korostettu, ettd
tyonjaon grafiikan pajan ja tyovdenopiston vastaavan opetuksen vililla tulee olla selked:
tyovaenopiston olisi vastattava alkeisopetuksesta kun taas pajalla jarjestettisi kulttuurilau-
takunnan toimesta alan erikoiskursseja.”

Edelld mainitussa Keskisuomalaisen artikkelissa Juho Karjalainen kertoi, etti grafitkan
pajan opetuksessa oli pyritty porrastukseen - jatkokursseille paisi kun alkeet olivat hallus-
sa. Opettajina kaytettiin lisaantyvassd maérin ulkopuolisia asiantuntijoita. Karjalainen pai-
notti, etteivit kurssit olleet varsinaisia ammattikursseja vaan pikemminkin yleiskursseja,
joilla kuitenkin pyrittiin ammattilaisillekin kelpaavaan tyohon. Toisaalta kursseilla pyrittiin
taidekasvatukseen, toisaalta taas tarjoamaan vaihtoehto vapaa-ajan kayttoon. Karjalaisen
mielesti paja olisi voinut painottua enemminkin ammattilaisten kiyttoon, johon se valineis-
tonsa puolesta olisi soveltunut. “Graafikoita niilld leveysasteilla ei kuitenkaan ole paljoa ja
supisuomalainen mentaliteetti on sellainen etté jokaisella pitiisi olla oma valineistd. Ruuh-
ka-Suomessa yleinen asenne tuntuu lisiksi olevan, ettd Jyviskyla on sieltd liian kaukana”,
Karjalainen toteaa. Karjalaisen mielesté grafiikan pajan toimintaan olisi myos voinut liittad

! Metso, "Kuvataideharrastusta Jyviskylin malliin...”, Ksml 16.3.1980, nro 74.
2KKJ 14.2.1980, 11 §, Liite. JKK.
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painopaikkana toimimisen - tallaisia vedostuspaikkoja kun ei Suomessa tuolloin ollut ainut-
takaan.'

Pajan alkuaikoina kurssitoiminnassa painotuttiin harrastajiin. Yhteiskunnalliseen tilantee-
seen liittyen kaupunki jarjesti esimerkiksi ty6ttomien nuorten kursseja. Ammattilaisille pa-
jan merkitys oli aluksi pasasiallisesti tydtilan kayttomahdollisuudessa. Vuoden 1978 kesélla
aloitetut valtakunnalliset grafiikan kurssit olivat Karjalaisen mukaan uranuurtajia ammatilli-
sen jatkokoulutuksen antajina. Etenkin litografiakurssit olivat saaneet hyvaa palautetta ”

Kesilla 1980 liznintaiteilijan toimesta eronnut Juho Karjalainen muutti pois Jyvaskylastd,
minki jalkeen grafiikan pajan toiminnot olivat jokseenkin tuuliajolla. Peruskurssienkin ve-
tajina jouduttiin kayttaméan ulkopaikkakuntalaisia.’

Kesilla 1981 Graphica Creativassa palkittu Karl-Georg Hirsch piti grafiikan pajassa
puupiirroskurssin, jolle osallistui yhdeksén taiteilijaa eri puolilta Suomea. Keskisuoma-
laisessa kirjoitettiin, ettd puupiirroskurssi oli kuitenkin aluksi akryylipiirroskurssi -
tilatut puumateriaalit eivit tulleet ajoissa ja puun tilalla kaytettiin akryylipaloja. Kurs-
sin varsinainen uutuus oli Brettchen, erasnlainen puutikku, jota kéytettiin kaivertimen
‘vipuna’ auttamassa kaivertimen kohdistamista oikeaan paikkaan. Kurssin yhteydessa
Hirsch puhui pienimuotoisen grafiikan sisallon merkityksestd. Hanen mielestdan viime
vuosina oli alettu tehda suurikokoista grafiikkaa kahdesta syystéd: suurten biennaalien
takia - niissd pienimuotoinen grafiilkka hukkui suurten joukossa - ja nykyaikaisen

arkkitehtuurin vuoksi.*

Myos seuraavana kesina Hirsch opetti Jyvaskylan grafiikan pajassa Luovan Grafiikan,
STG:n ja Jyviskylan kaupungin jarjestamalla kurssilla. Kurssin oli alunperin tarkoitus
olla ikasnkuin jatkoa edelliskeséiselle - kurssilla olisi annettu syvempéa opetusta entis-

ten tietojen lisaksi. Kurssille tuli kuitenkin niin paljon uusia osallistujia, ett4 alkeet oli

! Metso, "Kuvataideharrastusta Jyviskylin malliin...”, Ksmi 16.3.1980, nro 74.; STG oli jo vuoden
1972 paikkeilla ehdottanut Suomenlinnan hoitokunnalle painopaikan perustamista Suomenlinnaan,
mutta asia ei edistynyt ja hanke jai toteutumatta. Suihkonen 1982, 60.
2 Juho Karjalaisen toimintakertomus vuodelta 1980, [1]. KSTT.
PKKJ 438.1981, 59 §. JKK.
* Poikonen, ”Creativan palkittu opettaa sisalt64.”, Ksml 28.6.1981, nro 169.
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tallakin kertaa kaytdva ldpi. Opetettavana tekniikkana oli kuitenkin tilla kertaa puu-

piirroksen sijaan puukaiverrus.'

Elokuussa 1982 jirjestettin myos ammattilaisille suunnattu varipuupiirroskurssi, jonka
opettajana oli Erkki Hervo.” Marjatta Nuoreva-Westerbergin mukaan kurssi oli hyvin kiin-

nostava ja sen annista innostui esimerkiksi Irmeli Kukkapuro.?

Jyviskylin paja oli maamme ensimmainen kunnallinen grafiikan paja. Sen perustamisen on
taytynyt olla ensimmaisia vuonna 1977 toimintansa aloittaneen Jyviskyldn kaupungin
kulttuurilautakunnan tekemii paatoksid. Varsinaisia pajan perustamisasiakirjoja en ole
arkistoista 16ytinyt, ja sellaisia kertoi etsineensi turhaan my6s pajalla vuodesta 1987 niyt-
telysihteerind (vuodesta 1989 tutkijan nimikkeelld) tyoskennellyt Jukka Partanen.’® Kes-
keisend tavoitteena pajan toiminnassa oli ammattitaiteilijoiden tyoskentelymahdollisuuksien
turvaaminen. Tamin lisaksi pyrittiin suuntaamaan harrastustoimintaa piirtimiseen ja gra-
fiikkaan seka saannollistimazn naiden alojen kurssitoiminta. Kursseja pyrittiin jérjestimaan
kaikista grafiikan lajeista, ja perustaitojen hallinnan jalkeen tyopajaa voi vuokrata omaan
kayttoon. Etusijalla olivat jyvaskylaliset taiteilijat ja pidemmille ehtineet harrastajat.’

Yhteni pajan tavoitteena oli litografiataidon elvyttiminen maassamme, missé pajan vuoden
1981 toimintakertomuksen mukaan jossain mérin onnistuttiinkin.® Suuret painotalot oli-
vat 1950-luvulla luopuneet kivipainamisesta ja faktorien ty6t painotaloissa loppuivat. Kun
faktorien ammattikunta alkoi vahet, oli litografioita tekevien taiteilijoiden opeteltava itse
koko monimutkainen tydprosessi - aikaisemmin monet taiteilijat olivat kiyttineet apunaan
faktoreiden ammattitaitoa. Litografiataidon yllapidossa suuri merkitys oli Aukusti Tuhkal-
la, joka opetti kurssikoulussaan Helsingissd oppilailleen koko litografian tekemiseen vaa-
dittavan tyoprosessin sekd hankki tarvittavaa vilineistod. Tuhkan jilkeen Taidegrafikan
kannatusyhdistys ry jatkoi hénen tyotain.” Myos mm. Viiva ja véri -ryhméin maalarit kiin-
nostuivat 1950-luvulla litografiasta, jota he alkoivat tehda Helsingin Munkkiniemeen

! Komppa, "Kaiverruksia pyokkiin saksalaisin neuvoin.”, Ksml 2.7.1982, nro 173.
% Grafiikan pajan toimintakertomus 1982, 3. JGP.
* Marjatta Nuoreva-Westerbergin haastattelu 23.3.1998.
¢ Jukka Partasen haastattelu 24.3.1998.
S KKJ 12.9.1978,5 §. JKK.
® Graftikan pajan toimintakertomus 1981, [1]. JGP.
7 Risanen 1995, 72-74.
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perustamassaan tyGpajassa. Painoteollisuuden luopuminen kivipainosta johti myos laittei-
den ja painokivien huonoon saatavuuteen. My®s litografiassa kéytettyja véreja oli vaikea
hankkia, koska kotimaista maahantuojaa ei ollut; virit olikin tilattava suoraan ulkomailta
tai sovellettava metalligrafiikan vireja'.

Harrastajakursseilla oli Juho Karjalaisen mukaan hyvd menestys. Kovinkaan monista
kurssilaisista ei kuitenkaan tullut itsendisid pajan kayttsjid. Karjalainen arvelee, ettd jos
kaupungin poliittiset paattajat olisivat yksin méérinneet asiasta, pajan toiminta olisi luulta-
vasti keskittynyt vield enemmin harrastajatoimintaan. Ammattilaisten asemaa puolustivat
hianen muistaakseen ainakin Alvar Aalto -museon johtaja Markku Lahti ja kaupungin sil-
loinen kulttuurisihteeri Juha Knuuttila. Tasokkaat kesdkurssit suunnattiin alusta asti koko
maan taiteilijoita varten. Silloin talléin joku ulkopaikkakuntalainen kivi tekemassd pajalla
toitd ja joskus pajalla tyoskenteli lyhytaikaisesti myds ulkomaalaisia, ystavyyskaupunki-
vaihdon kautta tulleita taiteilijoita. Jyvéskylildiset taiteilijat olivat enimmakseen maalareita,
eivitké he niinkaéin innostuneet grafiikan tekemisesta.”

Pajaa sai halutessaan vuokrata itsenisté tyoskentelyé varten, jos hallitsi kéyttdmansa tek-
niikan perustaidot. Vuonna 1981 siirryttiin perimén yksityiskéyttajiltd vuokra joko kah-
deksi viikoksi tai koko vuodeksi kerrallaan; titi ennen oli peritty paivamaksu’. Vuonna
1981 pajaa vuokrattiin yhdeksin kertaa kahden viikon ajaksi ja kuusi kertaa koko vuo-
deksi. Vuokraajista suurin osa oli jyvaskylélaisia, mutta huomattava osa myos ulkopaikka-
kuntalaisia.* Tuossa vaiheessa ulkopaikkakuntalaisten oikeus kéyttdd pajaa oli vield tar-
kemmin médrittelemitts. Yksityiskaytto oli ulkopaikkakuntalaisillekin sallittua, mutta hei-
dén passyisn kursseille ainakin periaatteessa rajoitettiin.

! Juho Karjalaisen puhelinhaastattelu 15.3.1998.
2 Juho Karjalaisen puhelinhaastattelu 15.3.1998.
3 Grafiikan pajan toimintakertomus 1980, [2]. JGP.; Grafiikan pajan toimintakertomus 1981, [1].
JGP.
4 Grafiikan pajan toimintakertomus 1981, [1}. JGP.
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Grafiikan asema Keski-Suomessa 1970- ja 1980-lukujen vaihteessa

Kun Juho Karjalainen aloitti toimintansa Keski-Suomen laznintaiteilijana, maakunnas-
ta puuttui grafiikan harrastajakunta eikd ammattigraafikoitakaan juurikaan ollut. Jy-
viskylin grafitkan paja poikkesikin sikéli useimmista eri puolille maata myohemmin
perustetuista pajoista siiné, ettd sitd ei perustettu taiteilijoiden tyotilatarpeen tayttami-
seksi heidan omasta aloitteestaan, vaan lhinni viranomaisten aloitteesta ja toimeksi-
antamana.' Pajan perustamisella siis ilmeisesti haluttiin luoda tarve - niin harrastajat
kuin ammattitaiteilijatkin haluttiin saada kiinnostumaan grafiikan tekemisestd. Roh-
keutta tallaiseen yritykseen antoi varmastikin jo perustetun Luova Grafiikka ry:n toi-
minta grafiikkangyttelyineen ja jo ensimmaisen nayttelyn yhteydessd jarjestettyine

grafiikan tyopajoineen.

Vuonna 1978 Helsingin Sanomissa kirjoitettiin Jyvéskylin Taiteilijaseuran vuosinayt-
telyn arvostelun yhteydessd, ettd taidegrafiikan harrastus Keski-Suomessa oli kasvanut
grafiikan tekemisen mahdollisuuksien parannuttua tydhuoneen perustamisen myota.
Tulokset eivit kuitenkaan viela tuolloin nékyneet taidegraafikoiden méédran kasvami-
sena. Vield 1980 Taiteilijaseuran vuosiniyttelyssd grafiikan osuus oli suppea. Vanhois-
ta nimista oli mukana Olavi Viherlehto ja nuorista Jyrki Markkanen seké pajalla tyos-

kennellyt Marra Dulwich (Lampi).”

Graphica Creativa sai vuonna 1980 rinnalleen toisen kansainvailistd grafiikkaa Suo-
messa esittelevin katsauksen, Vaasan Nuorten taidegrafiikan biennaalin (vuoden 1984

jilkeen triennaali), jonka ylaikérajana osallistujille oli aluksi 30.°

Kolmannen, vuonna 1981 jarjestetyn Graphica Creativa -nayttelyn yhteydessi kirjoi-
tettiin Graphica Creativa -triennaalin jo vakiinnuttaneen asemansa kansainvalisestikin
tarkednd grafiikan katselmuksena. Suomen taidegrafiikan kehitykselle silld oli merki-
tystd erityisesti kansainvilisten kontaktien kautta sekd taidegrafiikan tuntemuksen

lisadjana. Castrén tahdentda Keskisuomalaisessa, ettd kansainvalinen vuorovaikutus el

! Juho Karjalaisen puhelinhaastattelu 15.3.1998.
2 Simpanen 1992a, 78 ja 81.
% Pennanen 1986, 17.
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ollut vaikuttanut suomalaisiin taidegraafikoihin negatiivisesti'; tima lienee ollut tar-
peen mainita siksi, koska taiteen merkitystd kansallisen identiteetin vahvistajana oli
totuttu painottamaan. Huomiota tdssd néyttelyssd heritti se, ettd kultakin taiteilijalta
oli esilld useampia teoksia kuin yleensi suurissa néyttelyissi. Ratkaisua pidettiin yleen-

sd hyvina, koska niin taiteilijan tuotannosta saatiin monipuolisempi kuva.

Castrén kirjoittaa Graphica Creativa ‘81 -nayttelyn yleiskuvasta seuraavasti:
“Graphica Creativa heijastelee nikyvimmin timén pdivan paasuuntaa grafiikassa,
yleismaailmallista valtatyylis, kiantymistd introspektiivisiin koukeroihin, unenomai-
seen, surrealistiseen tunnelmointiin ja metaforiseen ja muotoa pirstovaan kuvaukseen.
Kuvien atmosféiri on jostain toivon ja pelon uhkaavasta valimaastosta. Ulkoiset kan-
nanotot ja kriittisyys ovat saaneet viistya sisdisen tutkiskelun ja kokemusten tulkinnan
tieltd - -” Silmiinpistavani Castrén piti paluuta perinteisiin grafiilkan menetelmiin ja

niiden tekniseen hiomiseen.”

Vuonna 1981 STG:n grafiikkakokoelma paitettiin sijoittaa Jyvaskylain. Kokoelma oli
perustettu vuonna 1940 ja sita siilytettiin aluksi Helsingiss4, josta se sittemmin siir-
rettiin Tampereelle. Tampereella kokoelma oli aluksi taidemuseossa ja viimeiset viisi
vuotta Tampereen Nykytaiteen museossa, josta suunniteltiin jopa Suomen Grafiikan-
museota.> Museolla ei kuitenkaan riittanyt resursseja kokoelman asianmukaiseen yl-
liipitoon, minka vuoksi STG halusi kokoelman siirtoa muualle. Kokoelma sisélsi suo-
malaisten graafikoiden teoksia 1920-luvulta lahtien. Mukana oli myds tuntematto-
mampia taiteilijoita ja jopa joidenkin ainoita grafiikan lehtia.* Kokoelmaan kuului
my6s vedoslaattoja ja lukematon maéra luonnoksia.” Kokoelmaa kartutettiin kaiken
aikaa; yhdessi vaiheessa jopa yritettiin, ettd jokaisen suomalaisen graafikon jokaisesta
tyosta liitettiisi kokoelmaan yksi vedos. Kokoelman sijoittaminen Jyvaskyldén nahtiin
merkittévini tekijana Jyviskylan aseman vahvistamisessa valtakunnallisena grafiikan

keskuksena. Kokoelmaa tai edes osaa siité ei kuitenkaan ollut mahdollista pitad

! Castrén, "Hikellyttivin runsas Graphica Creativa.”, Ksml 28.6.1981, nro 169.
2 Castrén, ”Perinteisten menctelmien ja sisdisten tunnelmien aika.”, Ksml 16.8.1981, nro 218.
3 Grafiikan museo -suunnitelmien yhteydessi oli esitetty myds ajatus kansainvilisen taidegrafiikan
ndyttelyn perustamisesta museon yhteyteen. Luova Grafiikka ry:n hallituksen kokouspoytikirja
22.4.1981, 4 §. AAM.
* Mm. " Jyvaskylasti taidegrafiikan keskus.”, Ksml 19.11.1981, nro 312.
* Partanen 1997, 224.
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jatkuvasti esilla tilojen puutteen takia. Aluksi kokoelma suunniteltiin sijoitettavaksi

Halosen taloon, mutta suunnitelmista luovuttiin.

Jyviskylan Taiteilijaseuran vuoden 1982 vuosindyttelyssié Anja Penttinen kirjoittaa noin
viidenneksen teoksista olleen grafiikkaa. Kaupungin panostaminen grafiikkaan oli hanen
mukaansa alkanut nikyi voimakkaasti maalarivaltaisen taiteilijakunnan monipuolistumise-
na.! Samasta niiyttelysti kirjoittaessaan Hannu Castrén toteaa valtaosan niyttelyssa esiin
tulleista nuorista taiteilijoista olleen graafikoita, misti huomattava ansio koitui grafilkan
pajan osalle.”

Miksi pajalle tarvittiin uudet tilat

Jo vuosina 1981-82 kouluviraston rakennuksessa, jonka alakerrassa grafiikan paja
sijaitsi, oli alkamassa entisointi ja peruskorjaus; tamd viittaisi siihen, ettd grafiikkan pa-
jan sijoittaminen rakennukseen olisi alunperinkin ollut tilapéisratkaisu. Suunnitelmissa
oli esitetty erdiden pajan kaytossi olevien tilojen, erityisesti suihku-, wc- ja keittiotilo-
jen ottamista kouluviraston kaytto6n. Samoin suunnitelmissa oli pajan takana olevan
tuolloin kiyttimittoména olleen varastotilan kunnostaminen kouluviraston kayttoon,
ja kulku kyseiseen tilaan olisi tullut olemaan pajan kautta happojen silytys- ja syovy-
tyshuoneen lapi. Tissi vaiheessa alettiin pohtia, voiko grafiikan paja edelleen toimia
kouluviraston rakennuksessa, joka keskeiselta sijainniltaan soveltui tarkoitukseen hy-
vin, vai pystyisiké kaupunki osoittamaan muualta pajan kiyttoon soveltuvat tilat. Asi-
an selvittamisessd paitettiin pitaa kiiretta, mutta tuossa vaiheessa kulttuurilautakunnan
kuvataidejaosto vield painotti, etta grafiikan pajan jatkaminen silloisissa tiloissa olisi

taattava.3

Grafiikan pajan yhteyteen Asemakadulle suunniteltiin sijoitettavaksi myos keramiikka-
paja. Taideteollisuuden lasnintaiteilija Markku Asunta kuitenkin totesi Jyvaskylan

kaupunginhallitukselle osoittamassaan kirjeessd, ettd grafiikan paja toimi muutenkin

! A. P. [Penttinen], "Taiteilijaseuran 37:5.”, Ksml 26.3.1982, nro 83.
2 Castrén, “Grafiikan ja kuvanveiston esiinnousu vuosiniyttelyssa.”, Ksml 9.4.1982, nro 97.
3 KKJ 29.12.1980, 71 §, liite: Grafiikan pajan tilakysymys. JKK.
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liian ahtaissa tiloissa. Han ehdotti, ettid keramiikkapaja ja grafiikan paja sijoitettaisi
kaupungin omistamaan entisen Halosen harmoonitehtaan rakennuksen alakertaan.
Molempien pajojen sosiaali- ja varastotilat voisivat olla yhteiset samoin kuin véltta-
mattomat yleistyokalut ja koneet. Osaa rakennuksen tiloista voitaisi kiyttada pysyvind
niyttely- ja myyntitiloina ja rakennuksen ylakerta voitaisi vuokrata pajoissa tyoskente-

leville henkil®ille asunnoiksi.’

Vuoden 1981 elokuussa oli jo pastetty pajan muutosta vuoden 1982 aikana Hannikai-
senkadulle ns. Valion taloon eli Halosen taloon, ja kulttuurilautakunnan kuvataideja-
oston kokouksessa kiytiin ldpi ja hyviksyttiin talon kayttosuunnitelma.? Vuosina 1982
ja -83 kulttuurilautakunnan kuvataidejaoston jirjestiméan toiminnan painopiste oli
grafiikan pajan muuton takia pajan osalla - toimintojen saattamista pajan kehityssunni-

telman edellyttimalle normaalille tasolle jo vuoden 1983 aikana pidettiin tarkedni.’

Kun pajan muutto Halosen taloon oli tullut tietoon ja uuden laanintaiteilijan valintaa
Juho Karjalaisen tilalle oltiin harkitsemassa, Anja Penttinen kirjoittaa Keskisuomalai-
sessa, ettd grafiikan alueella tapahtui ”- - suorastaan valtakunnallisia asioita. Halosen
perikunnan jugend-taloon on suunnitteilla ja osaksi jo tekeilldkin timén taiteenalan
paja, joka valmistuttuaan lyo laudalta useimmat timén maan vastaavat pajat, jopa hel-
sinkilaiset.- - Eipa olisi pahitteeksi, vaikka nyt vihdoin alettaisiin ajatella, milli keinolla
Keski-Suomeen saataisiin lisid todellisia taiteilijoita kasvattamaan nuoria ja ennen
kaikkea olemaan esimerkkini ja johtotihtend alansa taiteen kaikilla teilld. Grafiikan
alueella on tdssi suhteessa juuri nyt parhaat edellytykset. - - ™ Nayttaisi silts, ettd
tissd vaiheessa - kun pajan ainutlaatuisuus tulevien tilojen ja varustuksen suhteen
huomattiin - alettiin jo tietoisesti paneutua toiminnan ulottamiseen kaupungin ja ld&nin

yli valtakunnalliselle ja jopa kansainviliselle tasolle.

! KSLT:n ptk 9.6.1981, 16 §, liite C. KSTT.
2KKJ 4.8.1981, 61 §, liite: Valion talon (ent. Halosen harmonitchdas) kiyttosuunnitelma. JKK.
3KKJ 16.3.1982, 49 §. JKK
4 Penttinen, "Tervetuloa, graafikko!”, Ksml 30.8.1981, nro 232.
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Uusi lifinintaiteilija uutta pajaa suunnittelemaan

”Kukaan kuvataiteita seurannut ei voine olla eri mieltd, ettd Juho Karjalaisen jéljiltd
grafiikan ruoho tiill vihertdd. Sitd juuri ei nyt pitaisi padstaa kulottumaan. Onhan
kuvataide kuitenkin yksi Keski-Suomen taiteen vahvimpia alueita - - ”, kirjoittaa Anja
Penttinen Keskisuomalaisessa elokuussa 1981.! Keski-Suomeen oltiin valitsemassa
uutta laanintaiteilijaa, ja graafikon ohella harkittiin my6s kevyen musiikin taiteilijaa
edellisen, hiljattain toimensa jattaneen ldanintaiteilija Vesa Lattusen ty6td jatkamaan.
Kaupungin kulttuurilautakunnan kokouksessa péitds graafikon hyviksi oli kuitenkin
yksimielinen. Graafikon valitsemista pidettiin perusteltuna mm. tulevien keskitasoa
huomattavasti parempien tyoskentely- ja opetustilojen takia.? Lasnintaiteilijan palkasta
maksoi puolet Jyviskylin kaupunki, puolet l44nin taidetoimikunta. La&nin taidetoimi-
kunnan tehtyd oma paitoksensd julistettiin virka haettavaksi. Léénintaiteilijan virkaa
hakeneista valittiin Marjatta Nuoreva, jota myos STG suositteli. Nuoreva nautti par-
haillaan valtion kolmivuotista apurahaa, jonka kiyttimitti olleesta osasta hin joutui

lanintaiteilijaksi ryhtymisen takia luopumaan.’

Kun Nuoreva haki Keski-Suomen laznintaiteilijaksi, Jyviskyld oli jo saavuttanut mai-
netta kulttuuriystavalliseni ja etenkin grafiikkaan myonteisesti suhtautuvana kaupun-
kina. Samoin kuin aikanaan Karjalaista, myos Nuorevaa odotti la4nintaiteilijana selked
tehtdvi: uuden pajan perustaminen. Jo Asemakadun pajan saaminen kaupunkiin oli
ollut saavutus, ja tieto uusista tiloista jugendtalossa vaikutti innostavalta. Nuoreva

aloitti uutena kuvataiteen la4nintaiteilijana vuoden 1982 alusta.

Maaliskuussa 1982 kisiteltiin kulttuurilautakunnan kuvataidejaoston kokouksessa
grafiikan pajan kehittimissuunnitelmaa. Uusien tilojen, joihin kuluvan vuoden aikana
oli tarkoitus muuttaa, todettiin mahdollistavan aikaisempaa monipuolisemman harras-
tajille suunnatun kurssitoiminnan jarjestdmisen. Katsottiin olevan aika pohtia, voisiko

kurssitoimintaa laajentaa niin, ettd myos Jyvéskylan maalaiskuntalaiset voisivat

! penttinen, “Tervetuloa, graafikko!”, Ksmi 30.8.1981, nro 232.
2L saningraafikko Jyviskylaan.”, Ksml 4.9.1981, ro 237.
3 K eski-Suomi sai laaningraafikon.”, Ksml 13.10.1981, nro 276.; Karttunen 1986, 13.
4 Marjatta Nuoreva-Westerbergin haastattelu 23.3.1998.
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osallistua kursseille; aloite oli tullut maalaiskunnan puolelta. Keskeiseni tavoitteena
pajan toiminnassa todettiin alusta asti olleen ammattitaiteilijoiden tyoskentelymahdolli-
suuksien turvaamisen. Pajan yksityiskdyton todettiin lisaantyneen vuodesta 1980
vuoteen 1981 mennessd moninkertaiseksi. Vuonna 1981 pajaa oli vuokrattu yhdeksan
kertaa kahden viikon ajaksi ja kuusi kertaa koko vuodeksi. Kahden edellisen vuoden
aikana oli jarjestetty nelja valtakunnallista, taiteilijoille ja taideopiskelijoille suunnattua
kurssia. Tulevan pajan suurena haasteena pidettiin pajan mahdollisuuksia kehittyd

valtakunnalliseksi graafikoitten téiydennyskoulutuskeskukseksi.1

Lokakuussa 1982 pohdittiin jilleen pajan ldznikohtaista ja valtakunnallista luonnetta.
Pajan todettiin olleen nithin paiviin asti ainoalaatuinen taidegraafikoiden ja grafiikan
harrastajien tyoskentelytila Suomessa ja kunnallisena kulttuuripalvelumuotona se oli
sitd edelleenkin. Uusissa, suuremmissa ja tarkoituksenmukaisemmissa tiloissa opetus-
ryhmit voisivat oila aikaisempaa suurempia, joten jyvaskylaldisten mahdollisuudet
osallistua kursseille eivit heikkenisi vaikka ulkopaikkakuntalaisillekin annettaisi mah-
dollisuus osallistua toimintaan. Koko Keski-Suomen li4nin grafilkan opetuksen kes-
kittimistd Jyviskylin pajaan perusteltiin myos silld, ettd laanintaiteilijan toiminta
keskittyy piZiasiassa juuri pajan opetustyohon. Kurssimaksun sijaan padtettiin siirtyd
perimién lukukausimaksu, joka olisi ulkopaikkakuntalaisille kaksinkertainen jyvaskyla-

laisiin verrattuna.’

Loppuvuodesta 1982 pajaa muutettiin Asemakadulta Halosen taloon.® Jyvaskyla oli jo
pajan muuttoa suunniteltaessa kehittynyt yhdeksi grafiikan keskukseksi Suomessa.
Tahan oli merkittiva osuus Graphica Creativa -triennaalilla, joka - kuten edelld on
mainittu - oli jo vakiinnuttanut asemansa, ja STG:n kokoelmien deponoinnilla Alvar
Aalto -museoon. Ammattigraafikoiden huomiota oli edellisten lisaksi heréttanyt grafii-
kan pajassa kahtena kesna jarjestetyt erikoiskurssit, jotka oli otettu hyvin vastaan.

1KKJ 1.3.1982, 10 §, liite: Grafiikan paja 1980-1982 toiminnan kehitys, [1]-2. JKK.
2KKJ 5.10.1982, 103 §, liite: Grafiikan pajan laénikohtainen ja valtakunnallinen luonne sekd luku-
kausimaksut. JKK.
3 Grafiikan pajan toimintakertomus 1982, 4. JGP.
50



Erikoiskurssit pétettiin vastaisuudessakin jirjestaa kesaaikana, jolloin ne eivat hairit-

sisi harrastajille suunnattua kurssitoimintaa.'

Jyviiskyliin kaupungin kulttuuripolitiikasta 1970- ja 1980-lukujen vaihteessa

Jyvaskylan kaupungin kulttuurilautakunta paési puheenjohtajansa Matti Myllykosken mu-
kaan vuonna 1980 ensi kertaa ‘todella tasokkaisiin ratkaisuihin®, kun jaettiin kaupungin
taidepalkinto ja kuvataiteilijan vuosiapuraha. “Aikaisempina vuosina lautakunnassa oli
selvisti korostuneimmin esillé harrastajien tukeminen. Lautakunnan toimikauden loppuvai-
heessa on voitu jakaa rahaa myos ammattilaisille ja heihin verrattaville”, Myllykoski tote-
aa? Vaikuttaisi silts, etti kulttuurilautakunnan toiminnan ensimmaisind vuosina haettiin
tasapainoa toisaalta harrastajien toiminnan, toisaalta ammattitaiteilijoiden tyoskentelymah-
dollisuuksien tukemisen valills. .

Vuonna 1980 Jyvaskylin uudeksi kulttuurisihteeriksi valittiin Elina Vaztdinen, joka ofi jo
toiminut viliaikaisena kulttuurisihteerind Juha Knuuttilan muutettua paikkakunnalta. Kes-
kisuomalaisen artikkelin mukaan kaupunginvaltuuston a#nestyksessd Viataisen taakse
ryhmittyi koko vasemmisto kommunistien luovuttua omasta ehdokkaastaan.® Kulttuurilau-
takunnan alaisessa kulttuuritoimistossa tyoskenteli kulttuurisihteerin lisaksi kaksi kulttuuri-
ohjaajaa, elokuvasihteeri, tiedottaja ja kolme toimistotyontekijad. Vistaisen mukaan mo-
nissa kaupungeissa kulttuuritoimiston tyontekijat valittiin puoluemandaatein mutta Jyvas-
kylissd ei. Vuoden 1981 alusta voimaan tulevan kuntien kulttuuritoimintalain Vistainen e
odottanut endid tissd vaiheessa vaikuttavan Jyvaskylan kulttuurielimézin suurestikaan. Laki
toisi kaupungille valtion rahaa summan, joka olisi murto-osa kulttuurilautakunnan budjetis-
ta. Kulttuurilautakunnan jaostorakennetta Vaatainen piti toimivana ja joustavana.’

VKKJ 5.10.1982, 103 §, liite: Grafiikan pajan lisnikohtainen ja valtakunnallinen Iuonne seki luku-
kausimaksut. JKK.
2 penttinen, “Uutta lakia odotellessa. Taidekasvatus on Jyviaskylan kulttuurilautakunnan sydamella.”,
Ksml 4.5.1980, nro 119.
3 »Vstiisestd kulttuurisihteeri Jyvaskyldan.”, Ksml 17.6.1980, nro 161.
* Penttinen, "Jyviskylan kulttuurin johtava tydrukkanen.”, Ksml 3.9.1980, nro 237.
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Vuonna 1982 Vastiinen jilleen korosti kulttuuriasioiden patoksenteon olevan irti puo-
luepolitiikasta. “Kulttuurilautakunta on tissd kaupungissa ainoita pasttajia, joka ei alistu
puoluepoliittiseen pelleilyyn. Se jakaa rahat toiminnan mukaan, ei ryhmien poliittisen sitou-
tuneisuuden tai sitoutumattomuuden perusteella. Kulttuurilautakunnan kokouksissa menee

poliittinen kentté usein tdysin sekaisin: ilmapiiri on edistava.”

Vuonna 1981 Jyviskyld sai Suomen Taiteilijaseuran kuntatunnustuksen vilkkaasta kuva-
taidetoiminnastaan.? Perusteluissa mainittiin Keski-Suomen museo ja Alvar Aalto -museo
aluetaidemuseotoimintoineen, Graphica Creativa -niyttelyt, grafiikan paja, Hovilantien
ateljeetalot, kaupungin vuosittain jakama kuvataideapuraha ja kaupungin taidehankinnat *
Suomen kaupunkiliiton tekeméin selvityksen mukaan Jyvaskyla kaytti vuonna 1981 kokois-
tensa kaupunkien joukosta kulttuuriin eniten varoja asukasta kohden (454 mk/asukas®).
Keskisuomalaisen artikkelissa (1983) kuitenkin todetaan, ettéd suurimman osan kaupungin
kulttuuribudjetista veivat pakolliset kulttuurimenot efi kirjasto, teatteri, kaupunginorkeste-
1i, museot ja tydvaenopisto. Vapaaehtoisen Kkulttuuritoimintaan, jonka tukemista kulttuuri-
lautakunta oli Matti Myllykosken mukaan aina painottanut, lautakunnan omia magrarahoja
ei paljoa riittanyt. Lautakunnan madrarahat olivat kasvaneet huomattavasti hitaammin
kuin julkisille kulttuurilaitoksille myonnetyt varat. Lautakunnan masirarahasta suurin osa
meni artikkelin mukaan Jyviskylin Kesén ja Talven tukemiseen sekd palkka- ja hallinto-
kustannuksiin.*

! J KE, "Kulttuuritoimisto on harrastajien puolella.”, Ksml 29.8.1982, nro 231.
2 »K eskisuomalainen taide etusijalla.”, Ksml 26.3.1981, nro 83 ; Partanen 1985, 20. JTHL.; Partanen
1997, 222.
3 Partanen 1997, 222.
4 K aupunkien kulttuurimenot tilastoitu. Jyviskyla kirjessd, Adinekoski hinnilla.”, Ksmi 15.2.1983,
nro 44.
S »Kulttuuritilasto kunniaksi Jyviskylille...”, Ksml 16.2.1983, nro 45.
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GRAFIIKAN PAJAN ALKUVATHEET HALOSEN TALOSSA
Tilat ja villineisto

Grafiikan pajan avajaisia Halosen talon uudessa pajassa vietettiin maanantaina kesa-
kuun 13. piivani 1983 klo 16. Pajan tilat oli jo otettu kayttoon ja nayttelytilojen ole-
tettiin valmistuvan kesikuun alkuun mennessi." Toiminta oli alkanut ripedsti - kevéan
aikana oli jo jérjestetty harrastelijoille suunnatut peruskurssit puu- ja linopiirroksesta,
metalligrafiikasta ja litografiasta seké jatkokurssit puupiirroksesta ja metalligrafiikasta.
Ensimmiisen Halosen talossa vietetyn kesén aikana jarjestettiin myos kolme ammatti-

taiteilijoille tarkoitettua erikoiskurssia.”

Muutto Antti Halosen suunnittelemaan, vuonna 1910 harmoonitehtaaksi valmistunee-
seen jugendtaloon paransi pajan toimintaedellytyksid huomattavasti. Rakennus oli
pelastunut viime hetkelld purkutuomiolta joulun aikaan 1980. Keski-Suomen museon
johtaja Osmo Rinta-Tassi oli ohikulkiessaan ihmetellyt talon vieressi ollutta katerpil-
laria. Asia jai héiritsemaén hénta ja selvisi, ettd taloa oltiin ryhtymassd purkamaan’
Pikaisella paitoksella rakennus saatiin julistettua toimenpidekieltoon puoleksi vuo-
deksi, ja toimenpidekiellon aikana kaupunki sopi talon ostamisesta Valiolta. Periaate-
paitos rakennuksen kaytostd vahvistettiin kaupunginhallituksessa toukokuussa 1981
ja tilojen suunnittelu maérattiin aloitettavaksi heti kun lopulliset kaupat talosta olisi

tehty.*

Jo elokuussa 1981 oli kulttuurilautakunnan kuvataidejaoston kokouksessa kasitelty ja
hyviksytty Halosen talon kayttosuunnitelma. Siind todettiin talon ensimmdisen ker-
roksen tilojen olevan korkeita, betonilattiaisia, entisid tehdas- ja verstastiloja ja sellai-
sina varsin vihdisin korjaus- ja muutostoin sovellettavissa pajan toimintoihin. Pajan

varsinaisten toimintatilojen sijoittaminen ensimmaisen kerroksen paisaliin, joka oli

1 KKJ 2.5.1983, 45 §. JKK.
2 Grafiikan pajan toimintakertomus 1983, 6-7. JGP.
3 Hannu Castrénin haastattelu 24.3.1998.
4 »Harmoonitehdas nyt taiteenharrastajille.”, Ksml 12.5.1981, nro 126.
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kooltaan noin 120 m?, olisi luonteva valinta. Saman kerroksen pohjoispaadyn noin 70

m? tilat suunniteltiin pajan aputiloiksi seké sosiaali- ja saniteettitiloiksi."

Halosen taloon suunniteltiin sijoitettavaksi myos keraamikkojen tyotilat ensimmaisen
kerroksen etelipaadyn noin 50-60 m? tilaan, johon oli oma sisaznkaynti. Talon toinen
kerros suunniteltiin piirustussali-, luento- ja niyttelytiloiksi. Alvar Aalto -seura oli
tehnyt kaupungille esityksen, ettd Jyvéaskylain deponoitavalle STG:n kokoelmalle
osoitettaisi talosta siilytys- ja nayttelytilat. Sailytystilat olisivat vaatineet noin 15-20
m2. Talon toisen kerroksen pohjoispaadyn tilat oli kayttosuunnitelman mukaan osoi-
tettu Jyviskylin teatterille, kunnes sen toimisto paisisi muuttamaan uuteen teatterira-
kennukseen; ilmeisesti teatterin toimisto ei kuitenkaan misséin vaiheessa ollut Halosen
talossa. Toisen kerroksen etelapaadystd suunniteltiin osoitettavan asunto talonmies-
vahtimestarille ja yhdelle taiteilijalle, jolle jarjestettdisiin tyohuone talon ullakkoker-
rokseen. Kellarikerrokseen Hannikaisenkadun ja Vainonkadun kulmaan, entisiin myy-
malan tiloihin, suunniteltiin myynti- ja informaatiopistettd, jossa olisi esilli mm. ke-

ramiikkaa ja grafiikkaa.’

Pajan muuttoa viivéstytti rakennuksen kunnostustdiden hidastuminen, miki Keski-
suomalaisen artikkelin mukaan johtui pitkalti siitd, ettd kaupungin budjettiin myon-
nettiin vuodelle 1982 vain puolet ehdotetuista midrérahoista.* Kunnostustoiden aloit-
tamista hidasti myos se, ettd asianmukaisten rakennuslupien anominen ajoissa oli paés-
syt unohtumaan. Laanintaiteilija Marjatta Nuorevalle perheineen oli luvattu asunto
Halosen talosta jo vuoden 1982 alusta, mutta kunnostustoiden viivistymisen takia
perhe padsi muuttamaan edelleen remontoimattomaan taloon vasta syksylld. Kevaan
ajan Nuoreva hoiti laanintaiteilijan tehtavia Helsingist4 kasin.’ Kulttuurilautakunnan
kuvataidejaoston kokouksessa kuitenkin perusteltiin ennakoimattomia lisikustannuk-
sia silli, etta tilat valmistuivat odotettua aikaisemmin, ja lautakunta sai erillisestd

pyynnosta rahaa muuttokustannuksiin.°

1 KKJ 4.8.1981, 61 §, liite: Valion talon (ent. Halosen harmonitehdas) kiyttosuunnitelma. JKK.
2 Jukka Partasen haastattelu 24.3.1998.; Olli Puusaaren haastatielu 24.3.1998.
3 KKJ 4.8.1981, 61 §, liite: Valion talon (ent. Halosen harmonitehdas) kiyttésuunnitelma. JKK.
4 Jyviskyldsti taidegrafiikan keskus.”, Ksml 19.11.1981, nro 312.
5 Penttinen, *Vanhojen talojen vaikeat vaiheet.”, Ksml 8.6.1982, nro 151.; Marjatta Nuoreva-
Westerbergin haastattelu 23.3.1998.
SKKJ9.3.1982, 41 §. JKK.
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Grafiikan pajan toimintakertomuksissa Halosen talon entisoinnistd sanotaan olleen
vastaamassa Keski-Suomen museon johtaja Osmo Rinta-Tassi.' Marjatta Nuoreva-
Westerberg kuitenkin muistaa kaytinnon suunnitteluvastuun tulleen hanen ja hinen
miehensd, taidehistorian assistenttina toimineen Jukka Ervamaan osalle. He olivat
erdinid aamuna huomanneet talon pihalla odottamassa kasan lastulevyd. Nuorevaa
ihmetytti lastulevyn kiytto jugendtalon kunnostuksessa, ja hén otti yhteyttd Alvar
Aalto -museoon. Kuultuaan, ettei talo kuulunut Alvar Aalto -museon vaan Keski-
Suomen museon alaisuuteen han meni Rinta-Tassin puheille. Nuoreva sai kuulla, ettei
museolla ollut resursseja irrottaa ketdzn tyontekijis suunnittelemaan talon entisointid,
ja Rinta-Tassi valtuutti tehtavaan hanet. Suunnitteluvaiheessa kaytiin neuvotteluja
Alvar Aalto -museon ja Keski-Suomen museon kanssa. Suunnittelutyd oli Nuoreva
mukaan oikein mielenkiintoista. Rakennuksen entisointiin ja sisustukseen pyrittiin

16ytaméén jugendin tyyliin sopivia ratkaisuja.®

Itse tySpajan tilojen suunnitteluun Nuoreva sai apua Juho Karjalaiselta, jolla oli en-
tuudestaan kiytannon kokemusta tyopajan suunnittelusta. Esimerkiksi kivipiirroksen
osalta Nuoreva-Westerberg muistelee saaneensa kaikki piirustukset Karjalaiselta. Esi-
kuviakin pajan suunnittelulle oli. Nuoreva oli kaynyt Tukholmassa Taideakatemian
koulua vastaavan koulun tybtilassa, joka oli erittdin hyvin varustettu ja jossa erityisesti
tydsuojelullisiin asioihin kuten ilmastointiin oli kiinnitetty erityisen paljon huomiota.
Myos toinen tukholmalainen paja, Fiskargatanilla sijaitseva metalligrafilkan tyopaja,
oli Nuorevalle tuttu. Sielti han sai esimerkiksi happokaappien prototyyppeja, joita han
sitten sovelsi Jyviskylin pajaan. Tukholman pajojen lisiksi Nuoreva tunsi tietysti
‘oman’ koulunsa, Taideteollisen korkeakoulun, grafiikan luokan. Naiiden esikuvien
lisaksi hén sai apua alan kirjallisuudesta. Pajan kéyttdonoton jalkeenkin esimerkiksi
tyopisteiden sijoittelussa tehtiin tarpeen mukaan muutoksia, jotta tilat saataisi mahdol-

lisimman toimiviksi.*

Halosen talon kiyttosuunnitelmaa tarkistettiin vuoden 1983 marraskuussa, pajan jo

muutettua uusiin tiloihin. Savipajalle suunniteltujen tilojen kunnostaminen oli

! Mm. Grafiikan pajan toimintakertomus 1983, 3. JGP.
2 Marjatta Nuoreva-Westerbergin haastattelu 23.3.1998.
3 Marjatta Nuoreva-Westerbergin haastattelu 23.3.1998.
55



viivistynyt jatkuvasti lahinna riittdméttomien sahkokytkentojen vuoksi. Savipajan tilaa
oli mybs jouduttu pienentamain alkuperaisestd kaukoldmmon vaatimien laitteistojen
vuoksi ja nyt ehdotettiinkin, ettd savipajan sijaan tila kunnostettaisi varasto- ja varati-
laksi. Suunnitelmista poiketen myoskaén rakennuksen pohjoispaadyn tilan kunnosta-
mista myymalaksi ei pidetty mielekkaéna, koska tilasta puuttuivat vesi- ja viemdrilii-
tinnat. Sekd kustannussyistd ettd toiminnallisesti pidettiin jirkevéna, etté talon kellari-
kerrokseen sijoitettaisi myymaldn sijaan Jyviskyldn Taiteilijaseuran toimitilat, jolloin
seura voisi kiyttaa myds grafiikan pajan sosiaali- ja saniteettitiloja. Taiteilijaseuran
mielipidetti asiaan oli kysytty ja se oli ollut suostuvainen suunnitelman toteuttami-
seen! Asian kasitteleminen pétettiin siirtid seuraavaan kokoukseen’ Seuraavassa

kokouksessa asiaa ei kuitenkaan ole ainakaan poytakirjojen mukaan otettu esille.

Talo peruskorjattiin vuosina 1981-84. Pajan toimintakertomuksessa vuodelta 1983
kerrotaan lyhyesti, millaisena paja otettiin kayttoon - kayttosuunnitelmaanhan oli tullut
muutoksia. Ensimmaisessd kerroksessa olivat varsinaiset tyopajan noin 210 m*n tilat
(LIITE 3). Toisessa kefroksessa olivat galleria Harmonian tilat (noin 80 m?), pajassa
tyoskentelevien sosiaaliset tilat ja talonmies-vahtimestarin ja ladnintaiteilijan asunnot.’
Pajan yhteydessa oli myos vierashuoneet. Alvar Aalto-museolle deponoitua STG:n

kokoelmaa ei joistakin suunnitelmista poiketen missédn vaiheessa sijoitettu Halosen

taloon®.

Keski-Suomen kotiteollisuusyhdistyksen hoitama keramiikkapaja sai noin 40 m? tilat
Halosen talon alakerrasta vuoden 1984 syksylla.® Saman vuoden lopulla Jyvaskylan
Taiteilijaseuran toimitilat muuttivat Alvar Aalto -museon takaosasta Halosen talon
kellarikerrokseen, myymalatilan nimells kulkeneeseen huoneistoon. Seuran tilat kasit-
tivat kaksi pienti nayttelyhuonetta sekd pari varasto- ja pakkaustarkoituksiin kaytettya

huonetta.®

! Jyviskylin Taiteilijaseuran hallituksen kokous 1.9.1983, 2 §. JTS.
2KKJ 7.11.1983, 82 §, liite: Halosen talon eriden tilojen kayttdsuunnitelman tarkistaminen.

JKK.
3 Grafiikan pajan toimintakertomus 1983, 3-4 ja 8. JGP.
% Jukka Partasen haastatteln 24.3.1998.
S Mm. Penttinen, “Halosen talo elad taas ja voi hyvin.”, Ksml 6.1.1985, nro 5.
¢ »Taiteilijaseura sai toimitilat.”, Ksmi 14.2.1984, nro 44.; A. P. [Penttinen], ”Grafiikanpaja-taloon
tuttuja alivuokralaisia.”, Ksml 4.10.1984, nro 271.; Penttinen, " Viinénkadun alakulmassa tava-
taan.”, Ksml 7.10.1984, nro 274.; KSLT:n toimintakertomus vuodelta 1984, 19. KSTT.
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Grafiikan pajaa suunniteltaessa pyrittiin ottamaan kaikki taidegrafiikan menetelmit
tasapuolisesti huomioon. Ensimmaiseksi valineistod taydennettiin serigrafian osalta,
koska se oli kipeimmin téydennyksen tarpeessa. Heti muuttovaiheessa ostettiin myos
esimerkiksi kohopainokone Jyvaskyldn keskusammattikoululta.! Kesalld 1984 paditet-
tiin hankkia pajalle sahkokayttoinen litografiapréssi. Uuden préssin hankintaa perus-
teltiin silla, ettd pajalla entuudestaan olevat kaksi litografiaprassid olivat vanhoja ja
huonokuntoisia, ja litografiavilineiden heikkous oli korostunut entisestaan muutamien
taiteilijoiden alettua tehdi grafiikkkaa lito-offsetmenetelmilla.” Saman vuoden marras-
kuussa piitettiin hankkia offset-kone. Hyvikuntoista ja edullista offset-konetta oli
etsitty pajalle jo pitkaan, sill offset oli kohonnut yhdeksi taidegrafiikan menetelmaksi

ja erityisesti sitd kaytettiin valokuvapohjaisessa tyoskentelyssa.®

Grafiikan pajan vuoden 1985 toimintakertomuksessa on lueteltu pajan vilineist6. Se oli
seuraavanainen:

- kaksi syvdpainopréssid

- villineisto lino- ja puupiirrokseen

- kaksi litografiapriissi, joista toinen on sahkokayttdinen

- noin 40 kived

- kaksi serigrafian vedospdytdi

- offsetkone

- valokuvauslaboratorio valotuslaitteineen (serigrafia, lito-offset ja offset)*

Vuonna 1988 vilineistod tiydennettiin hankkimalla uusi sihkokayttoinen préssi, jonka

telan leveys on 100 cm.’

Lokakuussa 1987 tyosuojelupiiri teki tarkastuksen Halosen talossa ja kiinnitti erityisesti
huomiota pajan ilmanvaihdon puu’cteellisuuteen.6 Tyosuojelupiirille annettiin lausunto, jos-
sa esitettiin savipajalle etsittaviksi uudet tilat. Talloin ilmastoinnin jirjestaminen tulisi hel-
pommaksi ja halvemmaksi, ja toiminta helpottuisi muutenkin.” Serigrafian teko jouduttiin

! Marjatta Nuorevan toimintakertomus vuodelta 1982, [1]. KSTT.
2KKJ 4.6.1984, § 37. JKK.

3KKJ5.11.1984, § 62. JKK.

4 Grafiikan pajan toimintakertomus 1985, [1]. JGP.

5 Grafiikan pajan toimintakertomus 1988, 2. JGP.
SKKJ2.12.1987, 71 §. JKK.

TKKJ 26.1.1988, 7 § dliite). JKK.
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lopettamaan pajassa kesikuun alusta 1988! ja kielto oli voimassa vuoden loppuun asti.
Tyésuojelupiirin tarkastuksesta johtuen pajalle hankittiin kayttoturvallisuustiedotteet pajal-
la kiiytetyisti aineista ja kaupungin ympéristosuojelulautakunnan kanssa tehty jatehuolto-
suunnitelma ongelmajatteista. Litokivihyllyihin tehtiin liukumaesteet ja taso-offsetkone

varustettiin asianmukaisin turvasuojuksin.’

Timastoinnin jarjestiminen uudelleen koko talossa olisi tullut niin kalliiksi, ettd katsottiin
jarkevimmaksi irtisanoa Keski-Suomen Kotiteollisuusyhdistys ja osoittaa vapautuvat tilat
serigrafian tekoon. Nim keramiikkapajana toimineet tilat olivat suhteellisen edulliset va-
rustaa asiallisella ilmastoinnilla - ainakin verrattuna siihen, jos koko talon ilmastointi olisi
jouduttu korjaamaan. Keramiikkapajan tiloihin grafitkan paja laajentui vuonna 19897

Pajan toimintaperiaatteet

Jyviskylin grafiikan paja oli kunnallinen laitos, joka kuului Alvar Aalto -museon alaiseen
toimintaan, Kéyttovaransa se sai Jyvaskylin kaupungilta.* Pajan asioita kasiteltiin kulttuuri-
lautakunnan kuvataidejaostossa, jonka alaisuuteen Alvar Aalto -museo kuului.

Halosen talon toiminnoista tyopajoineen, kursseineen ja nayttelyineen haluttiin huo-
lehtimaan vakinainen toimenhaltija. Téta pidettiin edellytyksen toimintojen pitkajan-
teiselle suunnittelulle ja hoitamiselle. Kuvataidesihteerin toimipaikkana grafiikan pajaa
pidettiin luontevampana kuin kulttuuritoimistoa, koska suurin osa hanen tyotehtavis-

tdén liittyi pajaan.

Pajan toimintoja oli vuodesta 1981 ja Harmonian nayttelyitd gallerian perustamisesta
lahtien hoitanut tilapaisessa tydsuhteessa ollut kulttuuriohjaaja/néyttelysihteer: Hannu
Castrén. Hanet valittiin tehtavaan jalleen vuodeksi 1986, jolloin toimenkuvaan kuului

myos Karpion talon toimintojen suunnittelu. Karpion talossa oli aloittamassa

1 KKJ 6.10.1988, 46 §. JKK.

2 Grafiikan pajan toimintakertomus vuodelta 1988, 2. JGP.
3 KKJ 6.10.1988, 46 §. JKK.

* Graphica Creativa ‘87, [1987], 76.
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toimintansa valokuvagalleria, jonka katsottiin mahdollistavan grafiikan pajan kanssa
suoritettavaa yhteistyotd kuten taidegrafiikan ja valokuvan raja-alueiden tutkimista ja
grafiikan pajan vilineiden (ldhinna offset-, serigrafia- ja litografiavalineiden) sovelta-
mista valokuvien painamiseen.' Vield vuodeksi 1987 niyttelysihteerin tointa ei toiveis-
ta huolimatta perustettu, ja tilapaiseksi nayttelysihteeriksi - Castrénin seuraajaksi -
valittiin Jukka Partanen, joka oli ollut kyseiselld nimikkeelld Aalto-museossa tdissé jo

elokuulta 1985 lihtien.”

Pajan ja gallerian palkkalistoilla oli vakituisessa tyosuhteessa oleva talonmies-
vahtimestari. Muu opetus- ja valvontahenkilokunta oli tuntipalkkaisissa tyosuhteissa.’
Ammattipainajia pajalla ei ollut, mutta talonmiesvahtimestari (myohemmalta ammatti-
nimikkeeltasin nuorempi ammattimies) Olli Puusaari vedosti jonkin verran myds muille

taiteilijoille.*

Niin pajan suunnitteluvaiheessa kuin toiminnan jo vakiinnuttua asioita hoidettiin pitkalti
yhteistyoni. Nuoreva-Westerbergin mukaan ryhmaty6skentely sujui oikein hyvin.’ Myos
Hannu Castrénin mielesté pajalla oli helppo tehda toité, koska tyovastuu osittui selkedsti,
mutta hierarkisuus kuitenkin puuttui. Eri osapuolet kokoontuivat, tekivit yhdessd toité ja
ideoivat. Kuvataideohjaajana (sittemmin kulttuuriohjaaja/néyttelysihteerind) pajalla toimi-
nut Castrén oli Alvar Aalto -museon tyontekiji ja tavallaan siis edusti taideinstituutiota,
olematta kuitenkaan mitenkaén ‘ylipuolella’ vaan pyrkien hoitamaan asioita niin, ettd tai-
teilijoilla olisi mahdollisimman hyvat edellytykset tyoskennelld pajalla. Olli Puusaari vahti-
mestarina ja Marjatta Nuoreva laznintaiteilijana vaikuttivat hekin omalta osaltaan tyosken-
telyedellytysten toimivuuteen. Olennaista pajan toiminnan kannalta on ollut se, etta taiteili-
jat ovat piivittain tydskennelleet pajalla - siten paja toimii kéiy’ctt&tarkoituksessaan.6 Vaikka
puitteet taiteilijoiden tyoskentelylle on pyritty luomaan mahdollisimman hyviksi ja vaivat-
tomiksi, myos taiteilijoilta vaaditaan jossain mirin joustavuutta; esimerkiksi

1 KKJ 16.12.1985, 63 § ja 64 §, liite: Karpion talon nayttelytoiminta. JKK.
2KKJ 26.1.1988, 6 §. JKK.
3 KKJ 4.11.1985, liite: Selvitys Halosen talon toiminnan periaatteesta ja toiminnasta. JKK.
* Olli Puusaaren haastattelu 24.3.1998.
5 Marjatta Nuoreva-Westerbergin haastattelu 23.3.1998.
S Hannu Castrénin haastattelu 24.3.1998.
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tutustumiskaynneilld olleita ryhmia oli varsinkin ensimmiisind muuton jalkeisind vuosina

niin paljon, ettd niit4 joskus jouduttiin rajoittamaan jonkinlaisen tydrauhan takaamiseksi.

Pajan kayttosiannoissa masirattiin, ettd yksityiskéyton pajassa voi aloittaa vasta kun kayt-
tomaksu on suoritettu. Kéyttomaksuun siséltyi kahden viikon tai yhden vuoden tyoskente-
ly pajassa, ja hintaan kuului pajan vilineiden kéyttomahdollisuus ja vedostukseen tarvitta-
vat varit. Saéintdjen mukaan paja oli avoinna arkisin klo 9-18 ja viikonloppuisin néyttelyti-
lan aukioloaikoina. Halutessaan kayttsja voi sopia tydskentelysta myos muina aikoina pa-
jan vahtimestarin kanssa. Talloin hén voi lunastaa pajan avaimen sovituksi ajaksi, jolloin
hiinen tehtzviinsi kuului huolehtia valojen sammuttamisesta ja ovien lukitsemisesta pajasta
poistuessaan. Grafiikan pajan kayttajien tuli ohjeiden mukaan huolehtia tilojen, vilineiden
ja tarvikkeiden jarjestyksestd ja kunnossapidosta. Mahdollisista puuteista ilmoitettin vahti-
mestarille. Kayttajien tuli pitas omat tarvikkeensa erillaan pajan valineista. Tyoskentelystd
ei saanut koitua kohtuutonta hiiriota talossa asuville tai muille sielld tyoskenteleville. Yo-

pyminen pajassa oli kiellettya, samoin tupakointi pajan tyotiloissa.'

Marraskuussa 1984 tasmennettiin pajan kayttosazntojd, koska kayttograafisten painotuot-
teiden tekeminen oli mazrittelemtta (LIITE 4). Saantomuutoksen syyni oli kohua herét-
tanyt tapaus grafiikan pajalla. Pajalla oli painettu Vihreitten vaalijulisteita - ei ainoastaan
kuvaosuutta vaan myos julisteiden tekstit. Joku 1oysi painamiseen kaytetyt serigrafian
sabloonat, ja kohu oli valmis® Pajan kayttosazntoihin lisittiin seuraavanlainen teksti
"Grafiikan paja on tarkoitettu taidegrafiikan tekemiseen ja opetustoimintaan. Kaikista
Kiyttograafisista painotoistd kuten esimerkiksi julisteiden painamisesta pajassa on aina
erikseen sovittava.” Muita seuraamuksia kuin kiyttosaantojen muutos tapahtumasta ei
tullut.

Grafiikan pajan yhteyteen, Halosen talon toiseen kerrokseen sijoitetun Galleria Harmonian
perustaminen oli merkittava lisa kuvataiteen nayttelytiloille Jyvaskyldssd; sitd ennen

| KKJ 2.5.1983, 49 §, liite: Grafiiikan tyopajan kyttosaannot. JKK.; Kaytinnossi sasntojd tulkittiin niin,
etti pajalla ei saanut yopy4 (eli nukkua) mutta yoll sai tyoskennelli. Castrén (toim.) 1995, 52.
2KKJ 5.11.1984, 61 §, liite: Grafiikan pajan kayttosaznnot. JKK.
3 Hannu Castrénin haastattelu 24.3.1998.; Olli Puusaaren haastattelu 24.3.1998.
4KKJ 5.11.1984, 61 §, liite: Grafiikan pajan kdyttosaannot. JKK.
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yliopiston tiloissa oleva galleria Pinacotheca oli kaupungin ainoa galleria.' Samana vuonna
Harmonian kanssa Jyviskylddn perustettiin kaupungin ensimmainen kaupallinen galleria,
JT-galleria.> Vuonna 1984 Halosen taloon perustettiin myos Jyviskylin Taiteilijaseuran
galleria. Maaliskuussa 1985 Taiteilijaseura aloitti Halosen talon tiloissaan myds taidelai-
naamotoiminnan kaupungin myontimén avustuksen turvin.®

Harmonian néyttelytoiminta suunnattiin suurelle yleisolle ja se myos palveli opetustoimin-
taa. Vuosittaisilla 10-12 néyttelylld pyrittiin monipuolisesti esitteleméin taidegrafiikan eri
suuntauksia, tekniikoita ja ilmaisumuotoja. Usein gallerian néyttelyt liittyivit suoraan gra-
fiikan pajan toimintoihin esimerkiksi siten, etti galleriassa oli esilli jonkin ammattilaisille
suunnatun kurssin opettajan tai pajalla tyoskennelleen ulkopaikkakuntalaisen graafikon
toitd. Harmoniassa oli siis usein esilld sitd, mitd talon alakerrassa tehtiin, ja ndin saatiin
‘suuri yleiso> mukaan Halosen talon toimintaan. Harmonian taidenayttelytoiminnassa
noudatettiin samaa menettelyd kuin Alvar Aalto -museossa, eli néyttelyistd mahdolli-
sesti tapahtuvat ostot olivat myyjan ja ostajan vilinen asia eikd rahaliikenne kiertanyt

kaupungin kassan kautta.

Harmonian ensimméinen opetusnayttely oli esilld jo marraskuussa 1983, jolloin galle-
rian pienemmassa néyttelytilassa oli esilld grafiikkaa vanhoilta suomalaisilta mestareil-

ta aina 1920-luvulta lihtien. Esiteltavina tekniikkana oli viivasyovytys.*

Galleria Harmoniassa jarjestettiin joulukuussa 1984 ja tammikuussa 1985 kokeiluluon-
toisesti kamarikonsertit, jotka osoittivat gallerian olevan akustisesti korkeatasoinen ja
soveltuvan erinomaisesti pienimuotoisten kamarikonserttien esityspaikaksi. Jyvaskylan
Kamarimuusikot ry:n kanssa yhteistydssé jarjestettiin kevéin 1985 aikana neljan kon-
sertin sarja. Konsertit pidettiin Galleria Harmoniassa keviin jokaisen niyttelyn viimei-
send esilliolopéivind, sunnuntaina klo 15.00.° Konsertit olivat tasokkaita ja ne hou-

kuttelivat runsaasti yleisoa. Niiden jarjestdmisti ei kuitenkaan jatkettu.

' KSLT:n toimintakertomus vuodelta 1983, 19. KSTT.
2 Partanen 1997, 225. JT-galleria toimi vuoteen 1989.
3 Jyvaskylan Taiteilijaseuran kokousptk 15.2.1985, 15 §. JTS.
4 Grafiikan pajan toimintakertomus 1983, 9. JGP.; J. K. [Komppa), “Kitjankuvittajan kummat kuva-
jaiset.” Ksml 13.11.1983, nro 306.
>KKIJ29.1.1985, 6 §. JKK.
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Helmikuussa 1984 piitettiin esittdd kaupunginhallitukselle galleria Harmonian yhtey-
dessi toimivan myyntipisteen hoidon antamista taidegrafiikan kannatusyhdistys Graka
ry:n tehtavaksi.' Taiteilijaseuran muutto alakertaan muutti Harmonian myyntipisteen toi-
mintaa: paikallisten taiteilijoiden toiden myynti siirrettiin turhien pazllekkiisyyksien vuoksi
Taiteilijaseuran galleriaan, ja Harmonian myyntipisteessd myytiin esimerkiksi Harmoniassa
nayttelyi pitivén taiteilijan toita.”

Grafilkan Kannatusyhdistys Graka ry oli perustettu 23.12.1983 Alvar Aalto -
museossa. Perustamiskokouksessa paatettiin yhdistyksen sddnnot, joissa yhdistyksen
tarkeimmiksi tehtdviksi médriteltiin materiaalivaraston hankkiminen grafiikan pajaan ja
grafiikan myyntipisteen perustaminen galleria Harmonian yhteyteen seki keskisuoma-
laisen taidegrafiikan informaatio- ja julkaisutoiminnan harjoittaminen. Jasenille halut-
tiin tarjota mahdollisuuksia lisdt4 taiteen alan tietoja ja taitoja.’ Yhdistyksen perustaja-
jasenet olivat Hannu Castrén, Marjatta Nuoreva, Jyrki Markkanen, Olli Puusaari ja

Frans Toikkanen.

Yhdistys perustettiin siis tehtédviltasin hyvin kaytinnonlaheiseksi. Rahaa toimintaansa
voittoa tavoittelematon yhdistys saa jisenmaksuista, avustuksista, grafiikan myyntipis-
teestd, grafiikan salkun myynnistd ja materiaalimyynnistd. Yhdistys on myos jarjesta-
nyt myyjaisid varojen hankkimiseksi. Sd4nn6issd mainittujen tehtavien lisaksi Graka ry
on organisoinut nayttelyitd niin eri puolille Suomea kuin ulkomaillekin aina Japania

myoéten.

Pajan ja gallerian yhteydessi oleva vierashuone oli tarkoitettu ensisijaisesti kurssiopettajien
ja niyttelyitd jarjestivien taiteilijoiden kayttéon. Vierashuoneen ollessa vapaa sitd saivat
kiyttaa myos pajassa tyoskentelevit yksityiset taiteilijat, kuitenkin enintdén kuukauden
ajan. Vierashuoneen kaytosta perittiin pesulapalveluista aiheutuvat kulut.* Vierashuone oli
Suomessa ainutlaatuinen, eivitkd sellaiset ulkomaillakaan grafiikan pajojen yhteydessé

olleet tavallisia. Vierashuoneajatuksen yhteni esikuvana oli Tukholmassa sijaitseva Ruotsin

'KKJ8.2.1984, 5 §. JKK.
? Jukka Partasen haastattelu 24.3.1998.
3 Grafiikan kannatusyhdistys Grakan toimintakertomus vuodelta 1984. JGP.
4 KKJ 4.11.1985, liite: Selvitys Halosen talon toiminnan periaatteesta ja toiminnasta. JKK.
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taiteilijoiden valtakunnallisen organisaation yllapitimé vierashuone, jonka vilittomassa
laheisyydessi sijaitsevasta metalligrafilkan tyopajasta oli otettu mallia pajatilojen suunnitte-
luun. Nuoreva-Westerberg ei ole varma siitd, kenen ajatus vierashuoneen perustaminen
alunperin oli - koko Halosen talon tilojen suunnittelutyd oli pitkille yhteistyota.' Vieras-
huone oli ahkerassa kaytossi ja mahdollisti ulkopaikkakuntalaisten - myos ulkomaalaisten
- taiteilijoiden tyoskentelyn pajalla. Sitikin kautta luotiin kontakteja ja saatiin vaikutteita.

Tirkei rooli Halosen talon toiminnassa oli myos taidekasvatuksella, jota taydensivat -
kurssien ja nayttelyiden lisiksi - opastetut kierrokset pajalla ja galleriassa. Pajalla ka-
vikin paljon vierailijoita, joille tehtiin tutuksi niin pajaa kuin grafiikkaa ja yleensa tai-
detta. Yksi suuri kohdeyleis6 taidekasvatukselle oli lapset: esimerkiksi vuonna 1983
kaupungin péivakodit vierailivat pajalla. Myos kaupungin vieraille esiteltiin grafiikan

pajaa, joka oli uudenlainen ja ‘eksoottinen’ tutustumiskohde

Pajan kiyttijit: harrastelijat ja ammattilaiset, jyviskylildiset ja ulkopaikka-

kuntalaiset

Sari Karttunen on tutkimuksessaan “Taide pitkd - leipa kapea” pohtinut ammattitai-
teilijan marittelya. Han toteaa, ettd yhteiskuntatieteellisissa tutkimuksissa ammattitai-
teilijaksi madrittelyn kriteereind on kaytetty esimerkiksi koulutusta, ajankéyttoa, tu-
lonmuodostusta tai ammatillista jarjestiytymistd. Useinmiten on luotettu sithen, ettd
taiteen ammatillisten jérjestojen jéseniston voidaan olettaa koostuvan nimenomaan
ammattitaiteilijoista. Tam4 maritelmé ei kuitenkaan huomioi “taiteilijan’ subjektiivista
midritelmii eli sitd, kuka pitdd itseddn taiteilijana tai tekee kaikkensa tullakseen paé-
toimiseksi taiteilijaksi.> Myoskadn vasta taidekoulusta valmistuneet taiteilijat, jotka
eivit ole vield ennittineet hankkia matrikkeliin padsyyn vaadittavia pisteité, eivét jar-

jestojen jasenluetteloissa ndy.

! Marjatta Nuoreva-Westerbergin haastattelu 23.3.1998.
2 Hannu Castrénin haastattelu 24.3.1998.
3 Karttunen 1988, 13.
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Taiteilijaseurat ja -jirjestot asettavat hyvinkin tiukat paasykriteerit jasenistolleen. Jy-
viskylan Taiteilijaseura teki pesideron harrastelijataiteilijoihin vuonna 1977. Ammatil-
listuminen alkoi 1970-luvun lopulla nikyd mm. siind, ettd valtakunnallisten liittojen
kokouksiin osallistuminen ndhtiin seuran piirissd entistid tirkeimpana. Vuonna 1977
Jyviskylan kulttuurilautakunnalle osoittamassaan kirjeessd seura totesi kaikkien alu-
eella asuvien valtakunnallisiin erikoisliittoihin - Taidemaalariliittoon, Suomen Kuvan-
veistajaliittoon ja Suomen Taidegraafikoihin - kuuluvien olevan myés Jyvaskylin Tai-
teilijaseuran jasenia.! Toisaalta kaikki seuran jisenet eivit kuuluneet valtakunnallisiin
jarjestoihin. Vuonna 1986 Jyviskylan Taiteilijaseuran taiteilijajasenista noin 60 %
kuului valtakunnallisiin ammattijirjestoihin®, timan voi ajatella kertovan joko siité,
ettd paisykriteerit seuraan eivit olleet niin tiukat kuin valtakunnallisiin jérjestéihin tai

sitten seuran jisenten haluttomuudesta kuulua valtakunnallisiin jarjest6ihin.

Jyviskylin Taiteilijaseuran jasenistotietojen avulla voi siis saada jonkinlaisen mutta ei
aukotonta kuvaa siit4, minki verran Keski-Suomessa oli ammattigraafikoita. Esimer-
kiksi juuri taidekoulusta valmistuneet tai itseddn padasiallisesti taidemaalarina pitavat
mutta kuitenkin grafiikan teosta innostuneet eivit jasenluetteloissa ainakaan graafikoi-
na ndy. Vuosina 1977-80 Jyviskyldn Taiteilijaseuraan kuuluneista 48 jasenestd oli
graafikkoja tai myos grafiikkaa tehneitd kymmenen. Heisté yksi oli STG:n kokelasjé-
sen, téysjasenid oli kuusi.’ Vuoden 1986 lopussa seurassa oli jasenia 58, joista STG:n
tdysjasenid oli 10, kokelasjasenid yksi.* Seuraan kuului kuitenkin useita, jotka valta-

kunnalliseen liittoon kuulumattomuudesta huolimatta tekivét grafiikkaa.

Grafiikan harrastusta Keski-Suomessa selvitettiin ladnin taidetoimikunnan toimesta
kyselyn avulla vuosina 1983-84. Kysymykset laati laanintaiteilija Marjatta Nuoreva, ja
kyselyt lahetettiin Keski-Suomen laanin kuntien kulttuurilautakunnille.’ Valitettavasti
kyselyn tuloksista tehty koostetta ei 1oytynyt taidetoimikunnan arkistosta eikd myds-

kasn Marjatta Nuoreva-Westerbergiltd. Harrastajien madraa on vaikea arvioida.

! Simpanen 1992a, 41.
2 Jyvaskylan Taiteilijaseuran esite, ei painovuotta. JTS.
* Simpanen 1992a, 187-191 (liite I).
4 Jyviskylan Taiteilijaseuran esite, ei painovuotta. JTS.
5 Marjatta Nuorevan toimintakertomus vuodelta 1983, 5. KSTT.; KSLT:n kokousptk 10.12. 1984, 13
§. KSTT.
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Grafiikan pajan kursseille heita on osallistunut satoja, mutta kurssin jilkeen harrastus-

ta jatkaneiden méard lienee varsin pieni.

Kuinka selked ero pajan toiminnassa sitten tehtiin ammattitaiteilijoiden ja harrastajien
vilille? Pajan yksityiskdyttoon vuokraamiselle ainoa edellytys oli se, ettd hallitsi kayt-
tdmansa grafilkan menetelmit; henkilokohtaiseen ohjaukseen ei ollut mahdollisuuksia
ja toisaalta vilineiden oli pysyttdvi kiyttokunnossa - esimerkiksi prassien huovat va-
hingoittuvat helposti. Kiytdnnossid syksyn ja kevain aikana jarjestettyjen lukuisten
harrastelijoille suunnattujen kurssien osallistujista ei kuitenkaan tullut juurikaan uusia
vakiokayttijid pajalle, vaan pajaa vuokrasivat omaan kayttdonsa ammattilaiset. Ehka
harrastajien itsekritiikki esti heitd tulemasta tyoskentelemain “oikeiden taiteilijoiden”
joukkoon - tai ehké kiinnostus tai aika ei yksinkertaisesti riittanyt. On myos mahdollis-
ta, ettd pajan vakiokayttdjit muodostivat ulkopuolisen silmissd niin tiiviin yhteison,
ettd siihen sisddin pddseminen tuntui liian vaikealta. Oli helpompi pysytelld muiden
kurssilaisten seurassa. Myohemmin, taloudellisen laman heikennettyd myds pajan ra-
hatilannetta, harrastelijoille suunnattujen kurssien maéra on vihentynyt, minkd seu-
rauksena luonnollisesti myos harrastajat yksityiskdyttdjind ovat entisestdaan véhenty-

neet.

Grafiikan pajaa yllapitava Jyviskyldn kaupunki oli pajan alkuaikoina korostanut toi-
saalta ammattitaiteilijoiden tyoskentelyolosuhteiden turvaamista, toisaalta - ja varsin
painokkaasti - harrastajakurssien merkitystd. Kun kulttuurilautakuntien lakisaateistd-
minen vuonna 1981 toi kuntien kulttuuritoimintaan valtion rahaa, harrastustoiminnan
tukeminen siirtyi yhi enemman kuntien tehtdvaksi. Laanien taidetoimikunnat odotti-
vat, ettd laki kuntien kulttuuritoiminnasta lisdisi niiden resursseja ja ennen kaikkea
vapauttaisi voimavaroja ammattitaiteen tehokkaampaan tukemiseen. Néma odotukset

eivit kuitenkaan taysin toteutuneet.”

Myos rajanvetoa kunnallisten ja alueellisten toimintojen valilla pohdittiin; lanin taide-
toimikunnalla oli velvoitteensa koko laznin aluetta kohtaan, kun taas kunta halusi ra-

jallisten varojensa kohdistuvan nimenomaan kunnan omaan toimintaan. Kuntaa

! Mm. Olli Puusaaren haastattelu 24.3.1998.
2 Mm. Karhunen 1990, 40.
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laajemmalle alueelle ulottuviin toimintoihin toivottiin muidenkin kuntien osallistuvan
myds rahallisesti. Laanintaiteilijan oleellisella roolilla pajan toiminnassa lienee ollut
vaikutuksensa kunnallisten pééttdjien suostumiseen siihen, ettd paja oli myods ulko-
paikkakuntalaisten kaytossa. Tarked muodollisuus kaupungin paattdjien silmissa oli
myos se, ettd ulkopaikkakuntalaisten kurssimaksut olivat suuremmat - aluksi kaksin-
kertaiset - jyviskylilaisiin nahden. Ehkéd kaupungin péttéjat ajattelivat pajan kayttaja-
kunnan laajentamisen myés vaikuttavan edullisesti kaupungin imagoon. En myoskééin
pitdisi mahdottomana, ettid Alvar Aalto -museon nimittiminen aluetaidemuseoksi tou-
kokuussa 1981" olisi synnyttinyt paineita myds museon alaisuuteen kuuluvan grafii-

kan pajan toiminnan laajentamiseen Jyvaskylid laajemmalle alueelle.

Ulkopaikkakuntalaisilla oli siis vuoden 1983 alusta Jyviskyldn kaupunginhallituksen
tekemiin padtoksen mukaisesti mahdollisuus osallistua grafiikan pajan kursseille. Sa-
moin muualla Suomessa asuvat ammattigraafikot olivat tervetulleita vuokraamaan
pajaa yksityiskiyttoon. Jo vuoden 1983 vuosikertomuksessa katsottiin ulkopaikka-
kuntalaisten graafikoiden lisddntyvésti vuokranneen pajaa tyoskentelyynsa.” Uusi paja
erinomaisine toimintaedellytyksineen herétti huomiota valtakunnallisestikin. Grafiikan
pajoja - ja varsinkaan Jyviskylin pajan tasoisia varustukseltaan - ei vieldkaan ollut

monella paikkakunnalla.

Tlosen ja Ylioutisen mukaan Jyvaskylan grafiikan pajan tapauksessa kunnan talouden
kannalta rahalliset uhraukset eivit olleet kovin suuria, mutta kuntakohtaisen kulttuuri-
tyon vilkastumisen kannalta pajan merkitys oli ratkaiseva. Kun taiteilijoilta pajan kéy-
tostd perittavat vuokrat ovat kohtuulliset, varsinaisen taiteilija-ammatin harjoittaminen
voi muuttua kokopiivétoimiseksi.’ Kaytinnossa taiteen tekemiselld eliminen on kui-
tenkin lihes mahdotonta, ellei ole saanut apurahaa.* Monet jyvaskylalaistaiteilijat an-

saitsevat lisituloja esimerkiksi opettamalla tai tekemalld kiyttografiikkaa.

! Saarimiki 1985, 10.
% Grafiikan pajan toimintakertomus 1983, 2 ja 7-8. JGP.
3 Ilonen & Ylidoutinen 1984, 27.
4 Olli Puusaaren haastattelu 24.3.1998.
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Grafiikan pajan kurssitoiminta

Grafiikan pajan harrastelijoille suunnattua kurssi- ja koulutustoimintaa kehitettiin uusiin
tilothin passyn jilkeen tavoitteellisemmaksi. Kursseja varten laadittiin runkosuunnitelma,
jossa tismennettiin kurssien muotoa, sisiltod, pituutta ja suhdetta toisiinsa. Pohjalla oli
ajatus, etti harrastustasollakin grafikan opiskelu on pitkajannitteistd ja edellyttad seka sel-
kedisti etenevai teknisti etté taiteen yleiseen teoriaan liittyvaa opetusta’. Kurssien haluttiin
olevan niin tasokkaita, etti niilti voisi lihted vaikka taidekouluun, jos kunnianhimo ja ah-

keruus rittaisivit.>

Muusta opetuksesta irrallaan oli kahdeksantuntinen perehdyttamiskurssi, jolla luennoitiin
grafiikan eri menetelmist4 ja historiasta ja havainnollistettiin menetelmid demonstraatioiden
avulla. Varsinainen grafitkkan opetus jaettiin perus-, jatko- ja syventivéin kurssiin. Yksi-
vuotisella peruskurssilla kaytiin lapi grafiikan eri menetelmis. Jatkokurssilla ja syventévalla
kurssilla eri menetelmit eriytettiin omiksi vuoden kestéviksi kursseikseen. Kukin kurssi oli
pituudeltaan 30 viikkoa, neljd tuntia vilkossa. Varsinaisia grafilkan kursseja tdydentamazn
suunniteltiin mm. sommittelu- ja variopista koostuvaa opetusta (kaksi tuntia viikossa) seké
piirtimisté eléivin mallin mukaan (2-3 tuntia viikossa).*

Harrastajien kursseille ei ollut minkaanlaista karsintaa, vaan osallistujat otettiin ilmoittau-
tumisjarjestyksessd. Nuoreva-Westerberg muistelee, etti tisti johtuen kursseilla oli hyvin
eri tasoisia ja eri ikiisid ihmisia, mika hankaloitti opetusty6ta.* Kurssitoiminnan kunnalli-
suuden ja kulttuuripolitiikan demokraattisuuspyrkimysten takia lienee kuitenkin ollut valt-
timétonté pitdd kurssit kaikille avoimina ilman karsintaa.

Harrastajien kurssit siis ajoittuivat syys- ja kevatlukukauteen ja paiasiassa iltatunneik-
si. Niin piivat ja ja kesit jaivat ammattilaisten, pajan vakiokéyttajien kaytt6on. Am-
mattilaisten erikois- ja jatkokoulutuskurssit jarjestettiin kesdisin. Niistd tiedotettiin

Suomen Taidegraafikoiden liiton kautta Taide-lehdessa ja tiedotteet lahetettiin myos

! Mm. Grafiikan pajan toimintakertomus 1983, 5. JGP.
2 Hannu Castrénin haastattelu 24.3.1998.
3KKJ 17.5.1982, 72 §, liite: Grafiikan pajan kurssien runkosuunnitelma, [1]-2. JKK.
4 Marjatta Nuoreva-Westerbergin haastattelu 23.3.1998.
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taidekouluille ja muiden Pohjoismaiden grafitkan liitoille.' Ammattitaiteilijoille suunnat-
tuja tiydennyskoulutuskursseja pyrittiin jarjestiméan 1-2 vuosittain ja kursseja suunnitelta-
essa pyrittiin huomioimaan kentin toiveet, jotta kursseille osallistuminen olisi vilkasta ja
niiden anti tarkess ? Kurssien jérjestmisessa pyrittiin sithen, ettd niilli opetettaisi joko jo-
kin uusi tekniikka tai sitten tuotaisi vanhaan tekniikkaan uusia piirteité.

Vuoden 1985 lopulla todettiin, etti noin 80 % kurssilaisista oli jyvaskylaléisia. Ulkopaik-
kakuntalaiset ofivat suurimmaksi osaksi Jyviskylin maalaiskunnasta tai sitten he olivat

opiskelijoita.’

Heti ensimmiisend kesina Halosen talossa jirjestettiin kolme ammattigraafikoille tar-
koitettua jatkokurssia. Kurssien osallistujat olivat eri puolilta Suomea ja he olivat Jy-
vaskylan Taiteilijaseuran tai Suomen Taidegraafikoiden jésenid tai taidekoulujen oppi-
laita.* Islantilaisen Johanna Bogan monivarisen offset-litografian kurssin tekninen tieto
jéi elimézn pajaan ja innosti yha uusia tekijoitd. Ruotsalainen Ulla Fries opetti kupari-
kaiverrusta, jota hinen oman kasityksensi mukaan ei tuolloin kayttanyt Suomessa
kukaan. Fries arvelikin timin olleen syyni hinen kutsumiselleen Suomeen, ensin Hel-
sinkiin ja sitten Jyvaskyladn.® Kurssin vaikutus jai kuitenkin pieneksi, kuparikaiverrus
ei jasnyt elimasn tamén péivan gr.a\ﬁikkaan.6 Kolmannen ammattilaiskurssin opettajana
oli intialaissyntyinen Anju Chaudhuri, joka opetti ns. Hayterin tekniikkaa. Chaudhuri
kehui pajan varustetasoa - hanen mukaansa parempaa sai hakea Euroopan suurista

taidekouluista.”

Vuonna 1984 grafiikan pajalle tehtiin kuusi koko vuoden vuokrausta ja 85 kahden
viikkon vuokrausjaksoa. Edelliseen kesdin verrattavia taydennyskoulutuskursseja ei
kesalla 1984 jarjestetty Graphica Creativan -néyttelyn ja sen yhteydessd jarjestetyn

seminaarin takia. Syksylld ammattilaisille kuitenkin jarjestettiin vérillisen linopiirroksen

! Grafiikan pajan toimintakertomus 1983, 10. JGP.
2 Grafiikan pajan toimintakertomus 1982, 3. JGP.
3KKJ 4.11.1985, 50 §, Lite: Selvitys Halosen talon toiminnan periaatteesta ja toiminnasta. JKK.
4 Marjatta Nuorevan toimintakertomus 1983, 2. KSTT.
5J. K. [Komppa], “Korkean tason avajaiset, korkean tason niyttelyt.”, Ksml 14.6.1983, nro 157.
¢ Castrén 1991, 3.
7 J. K. [Komppa), ” Alkulihde Intiassa.”, Ksml 20.8.1983, nro 222.
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kurssi, jonka opettajana oli kanadalainen Jim Cave.' Myos Cave ihasteli pajaa Keski-

»

suomalaisen haastattelussa: - - Jyviskyldn grafiikan paja on ainutlaatuinen, en ole
missdin niahnyt vastaavaa. Taalli taiteilija voi asua tyonsi keskelld, perehtya alan kir-
jallisuuteeen, katsella niyttelyitd.” Cave asuikin pajan vierashuoneessa pitemmén aikaa

ja pajalla tyoskentelynsi lisaksi opetti Jyviskylin lyseon oppilaita kuvataidekerhossa.”

Vuonna 1985 taydennyskoulutuskursseja ei jarjestetty, mutta seuraavan vuoden kurs-
seja alettiin jo valmistella ottamalla yhteyttd niiden tuleviin opettajiin. Amerikkalainen
Karen Kunc opettikin vuoden 1986 huhtikuussa ammattilaisille puupiirrosta; kurssi
jdrjestettiin America Centerin aloitteesta ja se liittyi Alvar Aalto -museossa pidettyyn
amerikkalaisia puupiirroksia esittelevaan nayttelyyn. Kurssille osallistui taiteilijoita
Keski-Suomesta ja muualta maasta. Kurssin jilkeen opettajan ja oppilaiden kurssin
aikana tekemistd toistd jarjestettiin néyttely Jyviskylan kirjaston ala-aulaan. Kuncin
opettamaa tekniikka, jossa kaikki virit painetaan yhdella laatalla 6ljypohjaisia virejd
kiyttden, sovelsivat Nuorevan mukaan kurssin jilkeen omassa tyossain keskisuoma-
laistaiteilijoista erityisesti Ulla Virta, Riitta Uusitalo ja Tuula Moilanen.’* Myés Maija
Kumpulainen-Sokan ja imatralaisen Annu Vertasen grafiikkaan kurssilla oli suuri vai-
kutus. Kuncin kurssi jattikin Jyvaskyldn pajan erikoiskursseista ehka kaikkein syvim-
min vaikutuksen suomalaiseen grafiikan tekemiseen. Castrénin mukaan Kuncin kurs-
sin tehoa lisisi taydellinen ajoitus: puupiirroksessa, joka koki uuden kukoistuksen
koko lintisessé maailmassa, nousivat pintaan 1980-luvun grafiikassa muutenkin ko-

rostuneet ominaisuudet - suuri koko ja varillisyys.*

Kesilla 1986 pajalla jarjestettiin yhteistyossd Helsingin Grafiikan kannatusyhdistyksen
kanssa akvatintakurssi, jonka opettajana oli Lansi-Berliinissa asunut japanilaisgraafik-
ko Kunito Nagaoka. Kurssilaiset olivat STG:n jasenid Keski-Suomesta ja muualta
maasta. Kurssia varten pajassa tehtiin muutoksia; Nuoreva suunnitteli kokonaan uu-

den sy6vytyskaapin (vanha oli kaynyt liian pieneksi) ja kuivatuslevyjarjestelmén. Uusi

! Grafiikan pajan toimintakertomus 1984, 9-10. JGP.
23, K. [Komppa], “Grafiikan pajan seurannaishydtyja...”, Ksml 20.9.1984, nro 257.
* Marjatta Nuorevan toimintakertomus 1986, [1]. KSTT.
4 Castrén 1991, 3.; Anne Paakkunainen on kisitellyt Kuncin kurssin vaikutusta Maija Kumpulainen-
Sokan, Annu Vertasen ja Ulla Virran taiteeseen pro gradu -tutkielmassaan (1996, JTHL). Kuncin
opettamaa tekniikkaa on esitelty myos E.A.-lchdessi (1988, s.28).
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jarjestely paransi Nuorevan mukaan oleellisesti metalligrafiikan osaston olosuhteita.
Myos Nagaokan kurssillaan opettamat tekniset keinot, kuten hapon limmittdminen
syovytyksen nopeuttamiseksi, jiivét pysyvain kayttoon. Nuoreva mainitsee toiminta-
kertomuksessaan erityisesti Kirsi Neuvosen ja Jyrki Markkasen olleen uusiin mahdolli-

suuksiin tyytyvaisia.'

Erikoiskursseista suurimman vaikutuksen jdttineet toivat mukanaan tavallaan oikotien
johonkin jo aikaisemmin tunnettuun tekniikkaan. Kuncin kurssilla opittiin aikaisempaa
vaivattomampi tapa painaa monivirisid puupiirroksia, Bogan kurssin antia oli raskasta
ja hankalaa litografiaa helpompi offset-litografia, jolla kuitenkin saatiin pitkalle lito-
grafiaa vastaavaa jilked. Chaudhurin opettama Hayterin tekniikka helpotti useiden
virien painamista.® Jyviskylin grafiikan pajan kursseilla - erityisesti Chaudhurin ja

Nagaokan kursseilla - olikin suuri merkitys vérimetalligrafiikan yleistymiseen.’

Vuoden 1987 grafiikan paja toimi ilman ldz4nintaiteilijaa, ja se oli myds ammattilaisten
erikoiskurssien suhteen vilivuosi. Vuoden ehkd merkittévin tapahtuma my6s Halosen
talon toimintojen osalta oli kesan Graphica Creativa -triennaali, johon liittyen Harmo-
niassa jarjestettiin Jyviskylin grafikan pajassa tyoskennelleiden taiteilijoiden toita

esitteleva niyttely.*

Ensimméisen laanintaiteilijavuotensa kesilla (1988) Tarja Terdsvuori opetti pajalla
pidetylli itaisten lazinien ammattitaiteilijoille tarkoitetulla offset-litografiakurssilla, jolle
osallistui yhdeksén taiteilijaa.’ Elokuussa jarjestettiin yhteispohjoismainen taidegraa-
fikkojen tapaaminen ja siihen liittyva tyopaja nayttelyineen. Osallistujia oli kaikkien
Pohjoismaiden lisiksi Eestisti ja Puolasta. Tyopajan ja siihen liittyvien esitysten ja
keskustelujen aiheena oli poikkitaiteellisuus ja grafilkan rajat. Tyoskentelyn léhtokoh-
tana oli teema “paina mille haluat”, ja mahdollisiksi tyoskentelymateriaaleiksi pajalle

kerittiin esimerkiksi puuta, metallia, kumia ja lasia. Tapaamista tukivat Harmoniassa

! Marjatta Nuorevan toimintakertomus vuodelta 1986, [1]-2. KSTT.
2 Hannu Castrénin haastattelu 24.3.1998.
3 Vilkuna 1997, 71. JTHL.
4 Grafiikan pajan toimintakertomus 1987, 5. JGP.
5 Tarja Terdsvuoren toimintakertomus vuodelta 1988, [1]. KSTT.
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samanaikaisesti esilli ollut tapaamiseen osallistuneiden taiteilijoiden niyttely ja Halo-

sen talon pihalle pystytetyssi teltassa esitellyt tyopajan tuloksena syntyneet tyot.'

Huhtikuussa 1988 pidettiin pajalla ensimmaista kertaa paperinvalmistuskurssi, jonka
opettajana toimi Eija Isojarvi. Osallistujia kurssilla oli seitsemin. Kurssiohjelmaan
kuului arkkien valmistusta, vesileiman tekoa ja paperireliefien ja -veistosten tekoa.
Galleria Harmoniassa oli samaan aikaan esilld Isojirven paperiveistoksia.” Eija Isojarvi
oli yksi kisintehdyn paperin uranurtajista Suomessa. Ensimmaiset vaikutteet kasinteh-
dyn paperin kéytosta oli saatu vuosikymmenen alkupuolella Ruotsista, jossa Isojéarvi-
kin oli vuosikymmenen puolivalin paikkeilla opiskellut. 1980-luvun lopulla kasinteh-
dysti paperista tuli lahes viriin verrattava trendi, jolla taidegraafikot korostivat grafii-

kan omaa luonnetta.®

Vuonna 1988 jirjestettiin myos grafiikan ja valokuvauksen yhteistyota tukevia kursse-
ja: huhtikuussa Olli Puusaari piti demonstraaation valokuvan kaytostd serigrafiassa ja
toukokuussa valokuvauksen ladnintaiteilija Mikko Hietaharju piti graafikoille tarkoite-
tun viikonloppukurssin, jossa tutustuttiin valokuvan vedostukseen ja erikoistekniikoi-

hin.*

Grafiikan pajan kesikursseilla oli tyotelids henki ja ne olivat merkityksellisida myos
taiteilijoiden kohtaamisen takia. Castrén sanoo huomanneensa, ettd niin ammattilaisten
kursseilla kuin yleensikin kaikenlaisissa grafiikan tapahtumissa kokoontuvat paasaan-
toisesti samat ihmiset. Itsedin aktiivisesti kouluttavien graafikoiden joukko on pieni,

mika toi kursseille jilleennidkemisen riemua ja tietynlaista 1ampoa ja tuttavallisuutta.’

! Tarja Terdsvuoren toimintakertomus vuodelta 1988, [1]. KSTT.; Grafiikan pajan toimintakertomus
1988, 4. IGP.
2 Grafiikan pajan toimintakertomus 1988, 4. JGP.
3 vilkuna 1997, 24. JTHL.
4 Grafiikan pajan toimintakertomus 1988, 4-5. JGP.
* Hannu Castrénin haastattelu 24.3.1998.
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Marjatta Nuorevan lLiiinintaiteilijakausi (1982-1986) ja uuden ladnintaiteilijan

valinta

Nuorevan ensimmiinen vuosi laanintaiteilijana oli kulunut ldhinna uuden pajan suun-
nittelussa ja pajan muutossa uusiin tiloihin. Viela kevitkausi 1983 kului suurelta osin
pajan ja nayttelytilan remontointiin liittyviin toihin. Keskeneraisten kunnostustoiden
takia pajalle suunniteltua opetustoimintaa ei voitu aloittaa tiydessd mitassaan vield
keviin aikana; syksyyn taas ajoittui Nuorevan luovan tyon kausi. Tahan astisten ko-
kemusten perusteella oltiin jo huomattu, etti harrastelijoiden peruskurssit kiinnostivat

monia: vain puolet kurssille halukkaista paasivét mukaan.'

Kesikuussa vietettyjen avajaisten jalkeen Nuorevan tehtaviin kuului pajan esittely
lehdistolle ja vierailijoille sekd kontaktien luominen. Nuoreva ennatti myos osallistua
lukuisiin yhteisnayttelyihin kotimaassa ja ulkomailla seka pitad yhden yksityisnaytte-

lyn. Luovan tyon kaudella han pisasiassa keskittyi laajan vedossarjan tekemiseen.”

Vuonna 1984 ladnintaiteilijan toimet vakinaistettiin, jolloin toimenkuvaan sisdllytettiin ky-
seisen taiteenalan ohjaus-, suunnittelu- ja koordinointitehtavit laanin alueelia sekd yh-
teydenpito alueen taidejarjestoihin ja ammattitaiteilijoihin. Toimikaudet pitenivit - ne olivat
nyt kahdesta viiteen vuotta - ja palkka parani, mutta samalla luovan tyon kausi poistettiin
kokonaan. Lasnintaiteilija sai muutoksen jalkeen koko palkkansa laénin taidetoimikunnalta

ja vapautui samalla aiemmasta kuntasidonnaisuudestaan.®

Jo pian léznintaiteilijajirjestelmén vakiinnuttamisen jélkeen herasi kritiikkid etenkin luovaan
tyohon kiytettévissd olevan ajan poistamista kohtaan. Arsis-lehden artikkelissa Marjatta
Nuoreva sanoi pitineensd linintaiteilijakauden aikaisempaa apurahaluonnetta hyodylli-
sempini sek lanintaiteilijalle ettd palkan maksajalie.' Myos Keski-Suomen laanin taide-
toimikunta osoitti opetusministerion taideosastolle antamassaan lausunnossa huolestumi-

sensa siité, olisivatko patevat ammattitaiteilijat tulevaisuudessa halukkaita hakeutumaan

' Marjatta Nuorevan toimintakertomus vuodelta 1983, [1]-2. KSTT.
2 Marjatta Nuorevan toimintakertomus vuodelta 1983, 1]-5. KSTT.
3 Ahponen 1986, 8.
* Karttunen 1986, 16.
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ohjaavien laznintaiteilijoiden toimiin luovan tyon kauden poistuttua.' Vakinaisessa tyosuh-
teessa olevana laznintaiteilijaa koskevat tydaika-, tyotulos- ym. velvoitteet, eika hantd tassa

mieless voidakaan piti itsendisena taideammatin harjoittajana perinteisessa mielessé.

Kun laznintaiteilijajirjestelmd vakinaistettiin, Nuorevan tyosopimus kirjoitettiin viideksi
vuodeksi2 Tihin astihan sopimus oli kirjoitettu aina vuodeksi kerrallaan, mika epavar-
muudessaan oli vaikeuttanut pitkéjannitteista toimintaa. Keskisuomalaisen haastattelussa,
joka tehtiin ld4nintaiteilijajarjestelman vakinaistamispaitoksen jalkeen, Nuoreva kuitenkin
myontii virasta luopumisen kdyneen mielessd luovan tyon kauden poistamisen takia’.
Vuoden 1984 alkupuolella Nuoreva anoikin virkavapautta kolmeksi kuukaudeksi, joista

ensimméinen ajoittui maaliskuulle’.

Vuonna 1984 Keski-Suomen laznintaiteilijoiden toimintasuunnitelmissa oli ensimmais-
t4 kertaa mukana lukujarjestysméinen arvio viikko-ohjelmasta. Kuntasidonnaisuuden
poistumisen jilkeenkin grafiikan laanintaiteilijan ty6 keskittyi padasiassa grafiikan pa-
jaan. Nuoreva arvioi vuoden 1984 toimintakertomuksessaan, ettd hinen paivittdinen
grafiikan pajalla tyoskentelyyn kéyttamansa tuntimadra vaihteli yleensd 6-12 tunnin
vililla. Viikottainen tuntimééra pajalla oli keskimaarin 30-35 tuntia.” Léznintaiteilijoil-
le médratyt tuntivaatimukset tuntuivat Nuorevasta suurilta, mutta onneksi osa tunneis-
ta koostui pajalla paivystamisestd. Talloin hén oli kiytettdvissd tarvittaessa mutta

saattoi samalla tehdi omia toitadn.®

Toiminnan keskittyminen grafiikan pajaan selittyi silld, ettei grafiikkaa voi opettaa
ilman asianmukaisia tyétiloja ja vélineita. Nuoreva oli jo ensimmdisend ladnintaiteilija-
vuotenaan paatynyt keskittimain opetustoimintansa grafikan pajalle. Piitosta oli
tukenut hinen yrityksensd pitad Jamsankosken ty6vaenopistolla grafiikkakurssi, joka
kuitenkin peruuntui, koska paikalle saapui vain yksi oppilas.” Ajatuksena oli perustaa

eri puolille la4nia harrastuspisteita, joiden opettajat kivisivit opiskelemassa

' KSLT:n ptk 14.3.1983, 10 §, liite B. KSTT.
2KSLT:nptk 19.12.1983, 9 §. KSTT.
3 »Entiset ladnintaiteilijat jaavat. Tyd saa uutta jatkuvuutta.”, Ksml 4.12.1983, nro 327.
4KSLT:n ptk 12.3.1984, 13 §. KSTT.
5 Marjatta Nuorevan toimintakertomus vuodelta 1984, [1] ja 3. KSTT.
¢ Marjatta Nuoreva-Westerbergin haastattelu 23.3.1998.
" Marjatta Nuorevan toimintakertomus vuodelta 1982, 2. KSTT.
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Jyviskyldn pajassa. Lagnintaiteilijan konsulttiavun tukemana muutamia téllaisia pistei-
t4 syntyikin.' Ainakin Joutsassa, Adnekoskella ja Suolahdessa osoitettiin kiinnostusta
grafiikan opetusta kohtaan.®> Vuoden 1985 paikkeilla Aanekoskelle perustettiin grafii-
kan tyopaja, joka toimi aluksi Hiskinmaen koulun tiloissa, sittemmin paikallisen tai-
teilijaseuran kaytossa olleessa, Taidetuvaksi ristitysséd vanhassa omakotitalossa. Gra-
fiikkaa Taidetuvassa tehtiin vuosina 1988-93, kunnes talo purettiin. Siitd lihtien vali-
neist6 on ollut kansalaisopiston tiloissa. Suolahteen grafiikan paja perustettiin vuonna

1989 Suolahden taiteilijaseuran silloisen puheenjohtajan toimesta.’

Vuoden 1985 toimintakertomuksessaan Nuoreva jakaa tyoskentelynsa lianintaiteilija-
na kolmeen painopistealueeseen: toimintaan grafiikan pajassa, ammattijrjestotoimin-
taan sekd nayttelytoimintaan. Pajan kurssitoiminnassa padpaino oli vuonna 1985 har-
rastajatoiminnassa, mutta Nuorevan mukaan aikaisempien ammattilaisille tarkoitettu-

jen kurssien merkitys nikyi edelleen.*

Vuoden 1986 tyoskentelyn padpaino Nuorevalla oli jalleen grafiikan pajassa ja etenkin
sen kursseissa. Aikaa omaan taiteelliseen tyoskentelyyn ei juurikaan jaanyt.’ Tama oli
piasiallinen syy siihen, ettd Nuoreva lopetti laznintaiteilijakautensa kesken toimikau-
den: halu paisti tekemasn omia t6itd voitti laanintaiteilijan saannolliset tulot. Lahto-
paitoksensi jo tehtydéin Nuoreva sai tietdd saaneensa valtion viisivuotisen apurahan

vuoden 1987 alusta lihtien.®

Lokakuussa 1986 pidetyssi lasnin taidetoimikunnan kokouksessa kasiteltiin Marjatta
Nuorevan eroanomus ja keskusteltiin vapautuvan laénintaiteilijan toimen tdyttdmises-

t4. Useimmat keskusteluun osallistuneista jisenisti kannattivat grafiikan ensisijaisuutta

! Karttunen 1986, 15.
2 Joutsassa Nuoreva osallistui keskusteluun yhteistyon aloittamisesta ja harrastajascuran perustami-
sesta. Marjatta Nuorevan toimintakertomus vuodelta 1982, 3. KSTT.; Aanekosken kulttuurisihteeril-
le Nuoreva esitteli pajan vilineistoa ja kiyttotiloja sekd suunnitteli opetuskayntejs Asnekoskella noin
kaksi kertaa lukukaudessa. Suolahden kansalaisopistossa Nuoreva piti esitelman grafiikan tekemises-
t4 ja sen vaatimasta valineistostd ja tiloista seka esitteli Jyvaskylan pajaa diakuvin. Marjatia Nuore-
van toimintakertomus vuodelta 1986, 4. KSTT.
3 pajakysely. HA.
4 Marjatta Nuorevan toimintakertomus vuodelta 1985, [1]. KSTT.
5 Marjatta Nuorevan toimintakertomus vuodelta 1986, 6. KSTT.; Komppa, "Marjatta Nuoreva:
Muistikuvia Italiasta.”, Ksml 13.11.1986, nro 309.
§ Karttunen 1986, 16.
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uutta ohjaavaa li4nintaiteilijaa valittaessa. Myos valokuvataide mainittiin ehdotuksis-
sa.' Seuraavassa kokouksessa piitettiin, ettd Nuorevan erotessa tehtdvéstaan vuoden
lopussa neljittd ohjaavan ldanintaiteilijan tointa ei taytetd viela vuodeksi 1987. Vuo-
den 1988 alusta toimeen péitettiin palkata la4nintaiteilija, jonka taiteenalana on kuva-
taide, erityisesti graﬁikka.2 Vuonna 1987 Keski-Suomessa ei siis ollut kuvataiteen
laanintaiteilijaa. Tarja Terdsvuori aloitti tyon Keski-Suomen kolmantena graafikko-

ladnintaiteilijana vuoden 1988 alusta.

'KSLT:n ptk 13.10.1986, 9 § ja 19 §. KSTT.
2KSLT:n ptc10.11.1986, 11 §. KSTT.
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1980-LUVUN LOPUN MUUTTUNUT TILANNE
Suomen grafiikan pajat ja taiteilijoiden asema 1980-luvun lopulla

Graafikoiden yhteiskaytossa olevia pajoja on erityyppisid. Ruotsalainen taidegraafikko
Svenrobert Lundquist jakaa nykyaikaiset grafiikan tyopajat seuraaviin tyyppeihin: yk-
sindinen taiteilija, kaupallisesti toimiva tydpaja kasityolais- ja painajajoukkoineen sekd
Pohjoismaille tyypillinen taiteilijoiden hallinnassa oleva yhteistoimintatyopaja. Lisaksi
on niiden kolmen mallin valimuotoja.! Suomessa ehkd tavallisin on paja, jonka on
perustanut paikallinen taiteilijayhdistys tai -seura. Namé pajat ovat usein hyvinkin
pienié niin tiloiltaan ja valineistoltasn kuin aktiiviselta kiyttajakunnaltaankin. Toisen
ryhmédn muodostavat kunnalliset grafilkan pajat. On myos tavallaan kahden edelld-
mainitun pajatyypin vilimuotoja, joissa kunta tukee toimintaa esimerkiksi antamalla
pajan tilat kayttoon ilman vuokraa, mutta joissa varsinaisista kayttokustannuksista
vastaa kuitenkin seura tai yhdistys. Kolmas ja uusin tyyppi on kaupallinen grafiikan
paja, jonka rahoituskeinoihin kuuluu taiteen kustannustoiminta ja joka usein tarjoaa

taiteilijoille myos vedostuspalveluja.

Toimintansa alkuaikoina Jyviskylin grafiikan paja oli ainutlaatuinen niin kunnallisena
toimintamuotona kuin tilojensa ja valineistonsa puolestakin. Pajan perustaminen sovel-
tui hyvin ajankohdan kulttuuripoliittisiin pyrkimyksiin: paja antoi mahdollisuuden
kulttuurin omaehtoiseen harrastamiseen, joka oli yksi ajan kulttuuripoliittisen retorii-
kan muotikisitteistd, ja samalla paja myos paransi ammattitaiteilijoiden tyoskentely-
mahdollisuuksia. Pajan perustaminen oli myds osa Jyvéskylan muovaamista grafiikan
keskukseksi. Tama puolestaan sopi pyrkimyksiin saada hajasijoitettua kulttuuritoimin-
toja, jotka olivat keskittyneet suurelta osin paikaupunkiseudulle. Kaikille avoin grafii-
kan tySpaja soveltui myos erinomaisesti 1970-luvun kisitykseen grafiikasta demo-

kraattisena taiteena; grafiikka paitsi oli kaikkien saatavissa, myos kaikkien tehtavissa!

1980-luvun alkupuolella useat paikalliset taiteilijaseurat omistivat grafiikan tekemiseen

tarvittavaa vilineistod, mutta tytiloja puuttui” Kiinnostus grafiikan tekemiseen oli

! Lundquist {1987], 3.
2 Vartiainen 1985, 35-36. JTHL.
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lisdéintynyt ja sen myotd tyoskentelytilojen tarve oli kasvanut. 1980-luvulla grafiikan
pajoja perustettiinkin kymmenkunta eri puolille maata. Joitakin jo aikaisemmin ole-
massa olleita pajoja myos laajennettiin. Ehké Jyvaskylan paja oli innostavana esikuva-
na vaikuttamassa pajojen perustamiseen; ainakin Kemin, Suolahden, Ainekosken,
Varkauden ja Joensuun pajojen perustamisessa kaytettiin apuna Jyviskylin koke-
muksia.! Myo6s Sulvasta ja Lahdesta kiytiin tutustumassa Jyviskylan grafiikan pajaan
tyohuonesuunnitelmien takia.” Aina Jyvaskyldn pajasta ei vilttdmitta otettu suoraan
mallia, mutta sen olemassaolo saattoi olla apuna perusteltaessa grafiikan pajan toimi-
vuutta ja mallina kiytann6n toimintojen suunnittelussa. Myds suunniteltaessa jo ole-

massaolevien tyopajojen laajentamista Jyviskylasté otettiin mallia.’

Perustetuista grafiifkan pajoista osa oli kunnallisia, osa taas paikallisen taideyhdistyk-
sen tai -seuran yllapitamia. Osassa pajoista kunta avusti tilojen puolesta kun taas yh-
distys huolehti toiminnasta. Varsinaisia tyontekijoita juuri milldén pajalla ei ollut vaan
pajat toimivat talkooperiaatteella. Joillekin pajoille valittiin esimerkiksi vuodeksi ker-
rallaan pajan hoitaja, joka huolehti kdytinnon asioista mutta yleensé ilman palkkaa.
1980-luvun lopulla perustetuista pajoista kaksi, metalligrafiikkaan erikoistunut Him-
melblau Tampereella (perustettu 1989) ja offset-litografiaan keskittynyt Imprimo Hel-
singissd (perustettu 1987), on kaupallisia pajoja, jotka tarjoavat taiteilijoille tyotilan
lisaksi myos vedostuspalveluja.* “Tavallinen” suomalainen grafiikan paja poikkeaakin
muun Euroopan ja Amerikan grafiikan pajoista siind, ettd taiteilijat vedostavat tyonséd
passaintoisesti itse. Hilkka Vartiainen katsoo timén johtuvan lahinné lyhyesta grafii-

kan perinteestimme.’

Pajat tarjosivat graafikoille tydskentelymahdollisuuden, mika oli térkeada etenkin nuo-
rille vastavalmistuneille graafikoille, joille oman vilineistén hankkiminen ja yllapitdmi-
nen olisi ollut mahdotonta. Taloudellinen nousukausi oli heikentinyt taiteilijoiden

mahdollisuuksia vuokrata itselleen ateljeetiloja, koska muun hintatason mukana myds

! pajakysely. HA. Kyselyn vastauksissa perustamisvuodesta ei oltu kaikissa tapauksissa aivan varmo-
ja.
2 Marjatta Nuorevan toimintakertomus vuodelta 1984, 4. KSTT.
3 Hannu Castrénin haastattelu 24.3.1998.
* Pajakysely. HA.
* Vartiainen 1985, 36. JTHL.
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vuokrat olivat korkeita'. Pajat antoivat mahdollisuuden grafiikan tekemiseen myos
muiden alojen taiteilijoille kuten taidemaalareille. My6s harrastelijat kéayttivat pajoja,
mutta ainakin taiteilijaseurojen yllapitamista pajoista osa oli avoimia vain seuran
omalle jisenistolle. Pajojen yleistyminen Suomessa epiilemittd vaikutti Jyvaskylan
pajan valtakunnallisen merkityksen hiipumiseen vuosikymmenen lopulla: kun pajoja
alkoi olla lihes kaikissa vahinkin isommissa kaupungeissa, graafikoilla ei ollut endd

tarvetta lahted Jyviskyladn tyoskentelemédan.

Paitsi graafikoiden tyoskentelymahdollisuuksissa, myos opiskelussa oli tapahtunut
muutoksia. Taidekoulut aloittivat jatkokoulutuksen jarjestamisen 1980-luvulla, mutta
niiden kurssit olivat usein avoimia vain niiden omille oppilaille. Grafiikan pajoista vain
Jyvaskyldn ja Vaasan pajat sekd Helsingissd toimiva Grafiris ilmoittivat kursseistaan
STG:n jasenkirjeissi.” Muiden pajojen mahdolliset kurssit oli suunnattu lihinnd oman

seuran jédsenistolle.

Anna Vilkuna kirjoittaa pro gradu -tyossédin kollektiivisesta luomisesta viitaten Ho-
ward S. Beckerin ja Janet Wolffin kirjoituksiin aiheesta. Taiteen kollektiivisella tuot-
tamisella tarkoitetaan lyhyesti sanoen sité, ettd teoksen syntyyn vaikuttaa suoraan tai
vilillisesti useampi henkilo. Kollektiiviseen luomiseen liittyy uusien ratkaisujen etsimi-
nen yhdessi erona pelkkasn vaikutteiden saamiseen. Yhtena kollektiivisen luomisen
tyyssijana Vilkuna pitas - taidekoulujen ohella - juuri grafiikanpajoja. 1980-luvun tai-
teen tekeminen on liitetty postmodernismiin, johon puolestaan liitetaan yhteisollinen
toiminta.’ Niinpa kollektiivisen luomisen ja sitd kautta myos useiden taiteilijoiden yh-
teiskaytossi olleiden grafilkan pajojen voi katsoa soveltuneen hyvin 1980-luvun hen-

keen.

Kaupallisella 1980-luvulla oli kuitenkin toinenkin puoli. Kuvataiteilijoiden maara
Suomessa oli kasvanut huomattavasti edelliseen vuosikymmeneen verrattuna; kasvun
madrai on mahdoton sanoa tarkasti, koska taiteilijaksi madrittelyt ovat eri aikojen

tutkimuksissa vaihdelleet. Viest6laskennan tietojen mukaan taideammateissa

! Vilkuna 1997, 68. JTHL.
2 Vilkuna 1997, 72. JTHL.
3 Vilkuna 1997, 62-65. JTHL.
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toimivien méari kasvoi vuosien 1970 ja 1985 viliseni aikana 52 %, kun koko amma-
tissa toimivan viestén méiri kasvoi samaan aikanaan vain 7 %. Kaikkiaan ammattitai-
teilijoiden madrd on ehkd kaksinkertaistunut nykyisen taiteilija-apurahajarjestelmén
voimassaoloaikana eli vuodesta 1969.' Nimi luvut eivit tietenkadn kerro suoraan
kuvataiteilijoiden saati sitten graafikoiden méiran muutoksesta, mutta antanevat jon-

kinlaisen kisityksen tapahtuneesta kehityksesté.

Yhteni syyni taiteilijakunnan kasvuun lienee ollut kuvataiteilijan koulutuspaikkojen
lisaantyminen ja niiden hajasijoittaminen (mm. Hyvinké4, Pori, Kankaanpaa, Lahti)
1960-luvulta lihtien.> My6s taiteen ja kulttuurin yhteiskunnallisen merkityksen kasvun
on arveltu vaikuttaneen taiteilijoiden maaran kasvuun.’ Samaan aikaan taloudellisen
tilanteen kiristyminen alkoi kaventaa myos taiteilijoiden tyoskentelymahdollisuuksia.
Taiteilijoiden suuremman masrén vaikutuksesta kilpailu valtion tuesta - eli ldhinna
apurahoista - koveni. On vaikea uskoa, ettei tamé olisi tavalla tai toisella vaikuttanut

taiteilijoiden keskinisiin suhteisiin.

Taiteilijat alkoivat 1980-luvulla kritisoida edelliselli vuosikymmenelld rakennettua
korporatiivista jarjestelmas, mutta taloudellisen tilanteen heikentyminen sitoi heitd yha
enemmin valtioon. Apurahojen jaossa jirjestdytyneisyys ja vakiintuneisuus olivat valt-
tia; huonoiten apurahojen jaossa menestyivit yleensd nuoret, naiset ja ammattiliittoihin
kuulumattomat taiteilijat. Professionalismin, byrokratian ja kaupallisuuden vaikutuk-

sesta taiteilijat olivat riippuvaisia entista kehittyneemmasta instituutioverkosta.*

Kaupallisuudesta oli kuitenkin hydtyskin. Taidekauppa vilkastui ja samalla nousi tai-
teen arvo. Ostajakunnan kasvu mahdollisti myds galleriatoiminnan, ja kuvataiteen
niyttelypaikkojen maira kasvoi. Myos nuorille taiteilijoille 16ytyi kysyntad taide-

markkinoilla.’

! Valtioneuvoston kulttuuripoliittinen selonteko eduskunnalle 1993, 33.
? Karttunen 1988, 27.
? Valtioneuvoston kulttuuripoliittinen selonteko eduskunnalle 1993, 33.
¢ Karttunen 1988, 102.
* Vilkuna 1997, 83-86. JTHL.; Kivirinta & Rossi 1991.
79



1980-luvun loppupuolen kulttuuripolitiikasta

1980-luvun lopulla taloudellinen lama ja hyvinvointivaltion mureneminen vaikuttivat
viistimittd my6s kulttuuripolitiikkaan. Kun hyvinvointivaltiota oli alettu rakentaa,
taloudelliset mahdollisuudet julkisen sektorin laajentamiselle olivat aivan toisenlaiset
kuin 1980-luvulla. Kun resurssit eivét riittdneetkédan yllapitaméaan rakennettua koneis-
toa, valtion ja kuntien oli alettava etsid sddstokohteita. Jo saavutetuista eduista oli
tietenkin vaikea luopua. Kulttuuri, jota useinkaan ei mielletd perustarpeeksi, oli en-
simmaisid kohteita sidstotoimenpiteille. On myos tuotu esille mielipiteitd, joiden mu-
kaan niistd palveluista, joita oli ryhdytty viimeiseksi toteuttamaan - ja kulttuurihan
kuuluu ndihin - | voitaisi myds ensimmaiseksi luopua. Kaytannossa valtion tai kunnan
talouden kriisin ratkaisemiseksi kulttuuriméirirahojen leikkaaminen ei kuitenkaan

niiden pienuuden vuoksi tuo juurikaan apua.’

1980-luvulla markkinoiden vilkastuminen ja vuosikymmenen lopulla talouden kiris-
tyminen vaikuttivat myés retoriikkaan, jolla kulttuuria puolustettiin. Enda ei pubuttu
sosiaalisista ja poliittisista paaméarista, kuten edelliselld vuosikymmenelld, vaan kult-
tuurin esineellisestd hyodysta. Kulttuurin hyodyllisyytta kunnalle perusteltiin sen ima-
goa parantavalla kyvylla ja sen tuomalla taloudellisella hyodylla. Kulttuurin perustel-
tiin luovan tyopaikkoja, houkuttelevan paikkakunnalle koulutettua viestod ja yrityk-
sid, parantavan henkistd hyvinvointia ja sitd kautta vahentévan esimerkiksi mielenter-
veyspalvelujen tarvetta, edistdvin matkailuelinkeinoa, jne. jne. Kulttuuritoimintojen
olemassaolon perustelemisella pelkastdén niiden taloudellisilla vaikutuksilla on kui-
tenkin vaaransa. Se vilineellistdd kulttuurin ja johtaa helposti kulttuuriméérarahojen

suuntaamiseen vain taloudellista hyotya tuottaviin kohteisiin.”

Paula Karhusen vuonna 1990 julkaistun selvityksen mukaan taiteen edistamiseen tar-
koitettujen madrirahojen reaaliarvo ei 1980-luvun aikana paljonkaan kasvanut.®> Suo-
ran budjettirahoituksen osuus taidebudjetista kasvoi 1980-luvulla, mutta paosa kult-

tuuripolitiikan menoista rahoitettiin edelleen veikkauksen ja raha-arpajaisten

! Mm. Korpipas & Saarela 1995, 10-20.
2 Mm. Korpipii & Saarela 1995, 47-51.
* Karhunen 1990, 13.
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voittovaroista. Taidemaararahojen kasvu 1980-luvulla onkin paljolti seurausta veikka-
uksen ja raha-arpajaisten voittovarojen kasvusta. Kuntien kulttuuritoiminnan tukemi-

seen osoitettujen mézrarahojen kasvu on ollut vahaist."

Uuden kulttuuripolitiikan yksi painotetuimmista pyrkimyksista oli kulttuuritoimintojen
alueellisen jakautumisen tasa-arvoistaminen. Ainakin kuvataiteilijakunnan alueellisen
sijoittumisen suhteen tissd on epdonnistuttu; taiteilijoista suurin osa asuu yha Helsin-
gin ja suurimpien taidekeskusten laheisyydessi. Tamin on katsottu johtuvan keskei-
simpien taideoppilaitosten ja taide- ja nayttelytoiminnan keskittymisen paaasiallisesti

Eteld-Suomeen, jossa asuu edelleen noin 80 % maan taiteilijoista.

Alueellisen jakautumisen tasa-arvoistaminen onnistui parhaimmillaankin vain osittain.
Pelkista paikaupunkikeskeisyydestd siirryttiin ‘maakuntakeskuskeskeisyyteen’. Jy-
viskyla oli yksi naistd maakuntakeskuksista, jotka hyotyivat kulttuuripolitiikan uudis-
tuksista muiden l44nin kuntien joutuessa jadmaan vahemmille. Toisaalta Jyviskylan
kulttuurielima siteili vaikutustaan ympéristén kuntiin, mutta varsinainen toiminta
kuitenkin keskittyi lahinni Jyvaskylaan. Kulttuuripalvelusten maaralliset erot laanin eri

kuntien vililld pikemminkin kasvoivat kuin vihenivit.

Alkuvuodesta 1979 Keski-Suomen maakuntaliitto oli julkaissut Keski-Suomen kulttuuri-
poliittisen tavoiteohjelman vuosille 1979-1985. Tavoiteohjelman valmisteluun olivat maa-
kuntaliiton lisaksi osallistuneet l44nin taidetoimikunta, lizninhallituksen kouluosasto, laanin
nuorisolautakunta seké Keski-Suomen kulttuuritoimintakokeilun johtoryhmi. My6s useita
eri alojen taidejérjestoji ja kunnallisen vapaa-ajan lautakuntien jisenid oli osallistunut ty6-
hon. Tavoiteohjelmassa oli laadittu joukko toimenpidesuosituksia kultakin kulttuurielmén
erillislohkolta. Suositusten toimeenpano jai jarjestdjen, kuntien ja aluehallinnon paétoksen-
tekijoiden vastuulle.® Vuonna 1985 julkaistiin seurantaraportti, jossa selvitettiin asetettujen
tavoitteiden toteutumista. Liznin taidetoimikunnan talousarvion todettiin ohjelmakaudella
painottuneen yhi enemmén ammattitaiteen tukemiseen. Taiteen harrastajia oli tuettu mm.

palkkaamalla ohjaajia eri harrastusryhmille. Laznintaiteilijoiden toiminnan katsottiin olleen

! 1980-tuvun kulttuuripolitiikka, 59-60.
2 Vuorela 1996, 33. JTHL.
3 Saarimaki 1985, [1].
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tuloksellista. Avustusten jaossa yhteiséille ja jarjestoille oli suosittu aluellisia, koko laania
koskevia hankkeita. Valtion avustuksiin osoitettujen varojen vahéisyyden katsottiin haitan-
neen taidetoimikunnan tyoskentelyd; médraraha oli toistuvasti ollut laaneisti pienin. Kuva-
taiteen osalle asetettuihin tavoitteisiin kuului mm. harrastajien koulutus ja taiteilijoiden
taydennys- ja jatkokoulutuksen turvaaminen. Naihin odotuksiin katsottiin Jyvaskylan kau-
pungin kulttuurilautakunnan vastanneen mm. grafiikan pajan osalta: pajassa jarjestettiin
kursseja niin harrastajille kuin ammattilaisillekin.'

Jyviskyldan Taiteilijaseuran puheenjohtaja Unto E. Hamalainen kirjoitti vuonna 1986
Keskisuomalaisessa Jyvaskyldn suhtautumisesta kuvataiteeseen. Hén viittasi kaupun-
gin vuonna 1981 saamaan Taiteilijaseuran kuntatunnustukseen ja kaupunkiliiton tut-
kimukseen, jonka mukaan Jyvaskyla oli kokoistensa kaupunkien joukossa kulttuuriys-
tavillisin. Naiden tunnustusten saamisen jilkeen kuvataiteen oli Hamaldisen mukaan
kaynyt huonosti. Taiteen hankintamasrarahat olivat supistuneet voimakkaasti; vuoden
1986 talousarviossa ne olivat vain 48 % vuoden 1984 méirirahasta, ja inflaatiosta
johtuen supistus oli vielikin suurempi. Hamaldinen kysyy, miksi juuri taiteilijan toi-
meentulosta tingitdsn ensimmdiseksi, kun heidan tyonsa merkitys kuitenkin myonne-

taan - pitihan kaupunki yll erilaisia kulttuurilaitoksia tutkijoineen ja virkamiehineen.*

1980-luvun grafiikasta

Edellisella vuosikymmenelld suositun serigrafian sijaan kiinnostuttiin 1980-luvulla
uudestaan metalligrafiikasta. Vuosikymmen oli teknisten kokeilujen aikaa. Graafikot
kiinnostuivat mm. akvatintalaveerauksesta sekd sokeriakvatintasta. Myos informalis-

min suosimia pehmeépohjaa, reliefisyvytyst ja telausta innostuttiin kokeilemaan.®

1980-luvun alussa myos taidemaalarit innostuivat tekemain grafiikkaa, mihin lienee
vaikuttanut virin kayton yleistyminen grafiikassa. Viri ja vedosten koon suurenemi-

nen tekikin grafiikasta maalareille helposti ldhestyttavin; toisaalta juuri maalareiden

! Saarimiki 1985, 8 , 4445 ja 61.
2 Hamiliinen, ”Kulttuuriystavillinen Jyviskyld?”, Ksml 14.2.1986, nro 44.
3 Vilkuna 1997, 18-22. JTHL.
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kiinnostuminen grafiikasta ehkd omalta osaltaan vaikutti grafiikan muuttumiseen.
Maalareiden kiinnostumiseen grafiikan tekemisesti saattoivat omalta osaltaan vaikut-
taa myos grafiikan pajojen perustamisen myotd parantuneet tyoskentelymahdollisuu-

det ja ehkd myos vilkastunut taidekauppa.

1980-luvulla vedosten koko kasvoi - osittain grafiikan pajojen mahdollistamana, koska
yksittaisilld taiteilijoilla ei varsinkaan suurten vedosten vaatimiin suuriin présseihin
olisi ollut varaa. Suurista vedoksista otettiin usein pienid sarjoja, miké nosti hintoja.
Tamén suuntainen kehitys saattoi jossain méirin johtua pyrkimyksisti kohottaa grafii-
kan arvostusta muiden taiteenlajien tasolle; 1980-luvulla ostajat suosivat yksilollisyyt-
td, ja tihdn odotukseen pienemmit vedosmadrat vastasivat suuria paremmin. Myds
suuri koko ja virin tuleminen viittaavat pyrkimyksiin nostaa grafiikka tasa-arvoiseksi
maalaustaiteen rinnalle. Suuntausta kuitenkin myos kritisoitiin - sen néhtiin sotivan
grafiikan luontaisia ominaisuuksia ja mahdollisuuksia vastaan. Juuri grafiikan kautta

suuren yleison ajateltiin helpommin passevan kisiksi taiteeseen yleens.'

Yksi vuosikymmenen merkittavimmistd néyttelyista Suomessa oli ARS 83, joka legi-
timoi uudet kansainviliset taidesuuntaukset nopeasti. Grafiikkaa nayttelyssi ei kuiten-
kaan ollut juuri lainkaan, minka Hannu Castrén epiili johtuneen siitd, ettd Graphica
Creativa 84: n laheisyys oli jirjestajien tiedossa’. Vaikka grafilkka muuten oli tullut
tunnetuksi ja yleisesti hyviksytyksi taiteena, sité oli edelleen esilld useinmiten nimen-
omaan grafiikkaan keskittyneissd nayttelyissd eikd muiden kuvataiteen muotojen rin-
nalla. Tapani Pennanen pitis yhtena kaikkien grafiikkabiennaalien taustatekijana halua
kohottaa taidegrafilkan arvostusta ja harrastusta, minkd Venetsian, Sao Paulon ja

Kasselin kaltaiset kaikkia taiteen aloja esittelevat biennaalit ovat laiminlyoneet.®

Hannu Castrén kirjoitti Keskisuomalaisessa Graphica Creativa 84 -néyttelyn arvoste-
lun yhteydessa grafiikan yleisesta tilanteesta tuona aikana. Triennaalin yhteydessa jar-

jestettiin seminaari, jonka aiheena oli grafiikan rajat. Yhtend 1980-luvun ongelmana

! "Hebler, Pietil ja Jyviskyld palkittiin. Graphica Creativa vetia nykygrafiikan paalinjat.”, Ksml
23.6.1987, nro 167.
2 Castrén, "Graphica Creativa 84 Jyviskylissi...”, Ksml 8.8.1984, nro 214.
* Pennanen 1986, 9.
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oli rajanveto originaaligrafiikan ja reproduktioiden vililla, mihin kirjapainoalan ja fo-
tomekaanisten menetelmien nopea kehitys pakottivat, taidegrafiikkana myytiin myos
jiljennoksia taidegrafiikasta. Kysymyksid herétti myos painajien ammattikunnan rooli
suhteessa graafikon tyohon.! Suomessahan graafikot olivat tottuneet tekemin tyonsd
alusta loppuun itse, kun taas muualla Euroopassa ja Amerikassa ammattipainajien

kiyttaminen on pikemminkin siinto kuin poikkeus.

Rajanvetoa kiytiin myos taidegrafilkan ja valokuvan vililla. Castrén muistutti, ettei
valokuvan ja grafiikan historia ollut niin etdélla toisistaan kuin usein ajateltiin. Grafiik-
ka oli kuitenkin halunnut pit4a tietyn valimatkan valokuvaukseen peliten sen uhkaa-
van asemaansa. Vuosisadan alkupuolella valokuvaan ja kehittyvaan tekniikkaan yhdis-
tetyt populaarisuus ja kaupallisuus pelottivat. Castrén epdili, etti ongelma grafiikan
rajoista puhututti edelleen vihan samoista syistd. Lahinna 1960-luvulta alkaneen kehi-
tyksen seurauksena fotomekaaniset menetelmit olivat joka tapauksessa tulleet taide-

grafiikkaan jasdikseen

Vuonna 1985 galleria Harmoniassa oli esilld otos STG:n Sampo-juhlandyttelyn teok-
sista. Nayttelyn yhteydessa Keskisuomalaisessa haastateltiin la4nintaiteilija Nuorevaa,
joka arvioi suomalaista grafiikkaa néyttelyn pohjalta. Suomalaisen ja pohjoismaisenkin
grafiikan hin totesi eroavan muiden maiden rinnastuskohteista jo sen vuoksi, ettd
meilli taidegraafikot tekivit tyonsd alusta loppuun asti itse, kayttiméitti ammatti-
painajia. Luonteenomaisena hén piti my6s perinteisten menetelmien, puupiirroksen ja
metalligrafilkan suosiota. Suomalainen grafiikka oli hinen mukaansa kansainvélisesti
arvostettua. Hin myos katsoi suomalaisten graafikkojen olevan aikaisempaa kiinnos-
tuneempia ldhtemain ulkomaille.® Suomalainen taidegrafiikka olikin 1970- ja 80-
luvuilla saanut lisadntyvissi mairin palkintoja ja kunniamainintoja ulkomaisissa gra-

fiilkkabiennaaleissa.*

! Castrén, “Graphica Creativa 84 Jyviskyldssd...”, Ksml 8.8.1984, nro 214.
2 Castrén, "Graphica Creativa 84 Jyvaskylissi...”, Ksml 8.8.1984, nro 214.
3 Kulmala, "Marjatta Nuoreva Suomen katselmuksessa...”, Ksml 14.6.1985, nro 160.
* Pennanen 1986, 15.
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Sampo-nayttelyn niyttelyjulkaisussa Kuutti Lavonen niki Suomen grafiikan tilanteen
hieman erilaisena; ehki tihan vaikutti sekin, ettd han kirjoitti nayttelystd koko laajuu-
dessaan eika sen typistetystd osasta, jollainen Jyviskyldssa néahtiin. Lavonenkin toteaa
suomalaisen grafiikan yltineen kansainvilisissi kilpailuissa palkinnoille asti ja olevan
teknisesti korkeatasoista. Hin kuitenkin kirjoittaa, ettd perinteisid tekniikoita kuten
puupiirrosta ei endi nde niin paljon. Hénen mukaansa litografia, joihin uudet yhteis-
tyopajat usein keskittyivét, oli voittamassa alaa. Lavonen kiinnittid huomiota myos

grafiikan vérillistymiseen ja teosten suurentuneeseen vedoskokoon.'

Puupiirros ei kuitenkaan jaanyt unholaan, silli se sopi hyvin uusekspressionistisiin
pyrkimyksiin, jotka ensin 16ivit itsensd lapi maalaustaiteessa. Etenkin varin tulo lisési
puupiirroksen potentiaalia tunteen voimalliseen ilmaisuun. Karen Kuncin Jyvaskylin

pajalla opettama tekniikka loysikin otollista maaperéé.

Hannu Castrén kiinnitti Alvar Aalto -museossa vuonna 1986 olleen amerikkalaisia
puupiirroksia esittelevin nayttelyn yhteydessd huomiota myos kasintehdyn paperin
uuteen tulemiseen. “Alkuperiisyys, yksinkertaiset kasityotaidot ja vanhat luotettavat
menetelmit ovat nousseet esiin reaktiona pitkélle kehittynytta teknologiaa, persoonat-
tomuutta ja taiteen mekanisoitumista vastaan. Tahén perustuu puupiirroksen, késin-
tehdyn paperin yhta hyvin kuin taulumaalauksenkin suosio 80-luvulla”, han kirjoittaa.”
Kisintehdyn paperin kayttimisestd grafilkan vedostuksessa tulikin vuosikymmenen
lopulla lihes trendi. Jyvaskylassakin innostuttiin paperin tekemisesta; lokakuussa 1990
Lutakossa, Scaumanninkatu 3:n IIT kerroksessa aloitti toimintansa paperipaja, joka
toimi samalla periaatteella kuin grafiikan paja - halukkaat taiteilijat ja harrastajat saivat

vuokrata tilaa kayttoonsa.”

Jukka Partanen arvosteli Galleria Harmoniassa vuodenvaihteessa 1985-86 esilld olleen

Olands Biennal -niyttelyn toisen osan - tima italialaista, ruotsalaista ja suomalaista

! Lavonen 1985, 15-17.
2 Castrén, ”Vanhan menetelmin uusi kukoistus.”, Ksml 3.5.1986, nro 119.
3 Grafiikan pajan toimintakertomus 1990, [2]. JGP. Jo ennen paperipajan perustamista oli jarjestetty
kaksi paperinvalmistuskurssia. Ensimmaiselld, vuonna 1988 jarjestetylld kurssilla opetti Eija Isojarvi
(Grafiikan pajan toimintakertomus 1988, 4. JGP), ja vuonna 1989 jarjestetylld kurssilla opetti skot-
lantilainen Jacki Parry (Grafiikan pajan toimintakertomus 1989, 3. JGP).
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grafiikkaa esitteleva niyttely, joka oli Jyviskyldd ennen ollut esilld Oolannissa, Venet-
siassa ja Helsingissd, jouduttiin nayttelyn laajuuden ja Harmonian tilojen pienuuden
takia esittamain kahdessa osassa. Partanen kiinnitti huomiota virin ilmaantumiseen
graafisen ilmaisun elementtind nimenomaan suomalaisilla taiteilijoilla. Artikkelin mu-
kaan niyttely todisti, “ettd Suomi ei ole ottavana osapuolena kansainvilisessd grafii-

kanvaihdossa - piinvastoin”.'

1970-luvulla ulkomaisen taiteen niyttelyt Suomessa olivat viela esitelleet padasiassa
itieurooppalaista taidetta, mutta 1980-luvulla nayttelytoiminta monipuolistui ja lansi-
maistui. Muiden maiden taiteesta saatiin tietoa myds kansainvilisistd taidelehdistd,
joita alettiin tilata taidekouluihin aikaisempaa enemman. Kansainvilistymisen lisaksi
eri taiteenalojen vilisten rajojen hdmartyminen, uusien taiteen lajien kuten videon
esiinnousu, naistaiteilijoiden ja pienryhmien esiinmarssi ja kaupallisuuden voimistumi-

nen muuttivat taidetta ja sen kenttaa 1980-luvulla.?

Keskisuomalainen grafiikka 1980-luvulla

Keskisuomalaiset taiteilijat eivit kovin voimakkaasti tai laajalla rintamalla reagoineet
taiteen uusiin suuntauksiin, ja ‘keskisuomalaisuudesta’ jonain erityisend tyylind on
mahdoton puhua. Tama yhtd yhteistd tyylid kaihtava moninaisuus oli Castrénin mu-
kaan 1980-luvun lopulle tultaessa kasntyméassi Keski-Suomen taiteen vahvuudeksi.
Castrén kirjoittaa Keskisuomalaisessa: “Kaikille heille on yhteista tietoisuus jalkimo-
dernismin ilmi6ista, mutta useat ovat antaneet sen vain menné. Nekin, jotka ovat otta-
neet sen piirteiti tekemiseensi, eivit ole tehneet sitd ‘muotitrendien’ hullaannuttami-
na, vaan soveltaneet vaikutteita yksilollisesti ja kriittisesti. Kaiken kaikkiaan tuntuma
modernismin klassisiin arvoihin on pysynyt voimallisena, mutta myos sen vastareaktio

on tavalla tai toisella aistittavissa. - - Saattaa hyvinkin olla, etti juuri tista syysta

! Partanen, "Grafiikan kolmimaaottelu.”, Ksml 4.1.1986, nro 3.; Lainintaiteilija Nuoreva oli ollut
alusta asti suunnittelemassa Olands biennalia. Marjatta Nuorevan toimintakertomus vuodelta 1985,
4. KSTT.
? Vilkuna 1997, 77-82. JTHL.
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keskisuomalainen kuvataide sopii hyviksi tilkkeeksi postmodernismin jalkeen jattamal-

»l

le tyhjiolle.

Nyt, kymmenisen vuotta myshemmin, Castrén on edelleen sité mielt, ettei Jyvaskylan
grafikan pajalla syntynyt mitiin yhtendistd tyylia tai koulukunta-ajattelua, mutta
kiinnittas kuitenkin huomiota naisgraafikoiden esiintuloon ja tietynlaiseen feminiini-
syyteen heiddn taiteensa kielessi.” 1980-luvun alkupuolella, juuri samassa vaiheessa
kun grafiikan paja muutti nykyisiin tiloihinsa, Jyvaskylaéin palasi useita juuri taidekou-
lusta valmistuneita taiteilijoita. Heistd valtaosa oli nimenomaan naisia. Esimerkiksi
Kirsi Neuvonen, Riitta Uusitalo ja Ulla Virta ovat valtakunnallisestikin menestyneité
taiteilijoita, mika osaltaan vaikutti jyviskylaldisen grafiikan saamaan huomioon muual-
la maassa; Suomessahan taiteilijan on edelleen lyotavi itsensa lapi paakaupunkiseudul-
la, ennen kuin hin voi saavuttaa aseman tunnustettuna ja arvostettuna ammattikuntan-

sa edustajana.

Suomalaiselle taide-elimille on ominaista eri taiteenalojen selkei erillisyys, mitd on
tukenut taidekoulujen kaytantd: jo opintojen varhaisessa vaiheessa on valittava, ai-
kooko valmistua graafikoksi vai taidemaalariksi, kuvanveistajéksi vai joksikin muuksi.
1980-luvulla timi tiukka taiteenalajako jossain médrin holtyi ja rajoja pyrittiin rikko-
maan. Yhteni osoituksena tistd on useiden maalareiden kiinnostuminen grafiikan te-

kemisesti.

Edellamainituista keskisuomalaistaiteilijoista Uusitalo ja Virta ovat koulutukseltaan
taidemaalareita, ja heid4n kiinnostumiseensa grafiikasta vaikutti grafiikan pajan ole-
massaolo oleellisesti. Ulla Virran ensimmainen kosketus grafiikkaan - lukuunottamatta
taidekoulun grafiikkakursseja ja vuonna 1982 tehtyja varikkéita monotypioita - oli
Johanna Bogan pitimi offset-litografiakurssi kesilld 1983. Lopullisesti han jai innos-
tui grafiikan tekemisestd osallistuttuaan kevailla 1986 Karen Kuncin véripuupiirros-

kurssille. Tekniikka soveltui synnynniiselle ekspressionistille erinomaisesti.” Riitta

! Castrén, " Jyviskyld nousemassa kiinnostavimmaksi kohteeksi...”, Ksml 13.12.1987, nro 338.
% Hannu Castrénin haastattelu 24.3.1998.
3 Paakkunainen 1996, 61-62. JTHL.; Hannu Castrénin haastattelu 24.3.1998.
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Uusitalo oli osallistunut Jyviskylin grafitkan pajan kursseille jo pajan sijaitessa Ase-

makadun tiloissa, ensimmdisen kerran jo kesilla 1979."

Marjo-Riitta Simpanen kirjoittaa vuonna 1985 Jyviskyldn Taiteilijaseuran 40-
vuotisndyttelyn arvostelussaan: - - Vaikka grafiikkaan keskittyminen alunperin olikin
ns. jirjestetty juttu, alkaa se nyt kantaa hedelmai. Jyviskylan Taiteilijaseuraan on liit-
tynyt nuoria graafikoita, maalarit ovat alkaneet kokeilla grafiikan tekemist4 ja nuorien

2

taidekouluista valmistuneiden kiinnostus Jyviskyldd kohtaan on herannyt.”” Myos
Castrén kirjoittaa monen nuoren taiteilijan palanneen taidekouluista takaisin kotiseu-
dulleen ja tuoneen mukanaan uutta henked, jolla oli yhtymakohtia lansimaisen taiteen
ajankohtaisiin suuntauksiin.> Vuosina 1983-85 Taiteilijaseuran uusiksi jéseniksi olivat
tulleet Paivi Merildinen, Raimo Reinikainen, Jussi Heikkild, Outi Markkanen, Kirsi
Neuvonen, Kirsi Tiittanen, Riitta Uusitalo, Hannu Castrén, Tuomo Blomqyvist ja Jyrki

Markkanen.* Heisti huomattava osa teki grafiikkaa.

Myos Jukka Partanen huomioi keskisuomalaisessa taiteessa tapahtuneen nuorennus-
leikkauksen kirjoittaessaan Jyviskylan Taiteilijaseuran vuoden 1986 vuosinayttelyst.
Hinen mukaansa ”- - nuoret taiteilijat eivét ole kokeneet keskisuomalaista identiteettid
omakseen vaan toimivat kukin omalla tahollaan. Nuoret kaihtavat kuitenkin ilmaisun
adrilaitoja ja ajan muotivirtauksia, mikd sinénsé néyttas olevan keskisuomalainen piir-
re. Taman vuoksi on mahdotonta vetdd mitain yleistavid johtopaatoksia timéan hetken
keskisuomalaisesta taiteesta.” Grafikkkaa vuosinéyttelyssi oli esilli ainakin Marjatta

Nuorevalta, Jyrki Markkaselta ja Olli Puusaarelta.’

Saman vuoden heinikuussa Tikkamannilassa oli esilli Pyhd lehmd -niayttely, joka
esitteli Keski-Suomen laanin nuorta taidetta. Nayttelyn osallistujajoukko oli Jukka
Partasen mukaan tuolloin l44nissi toimivista nuorista taiteilijoista lahes kattava. Jil-

leen tulee esille, etti minkaan yksiselitteisen ismin tai edes keskisuomalaisuuden

! Grafiikan pajan vieraskirja 20.2.-13.12.1979. JGP.; Kyseessi oli Nuorten vérigrafiikkakurssi ja sen

opettajana toimi Juho Karjalainen. Juho Karjalaisen toimintakertomus vuodelta 1979, {1]. KSTT.

2 Simpanen, " Jyviskylin Taiteilijaseuran 40 luovan toiminnan vuotta.”, Ksml 17.3.1985, nro 75.

3 Castrén, "Unteen vuosinayttelyyn.”, Ksml 19.3.1985, nro 77.

* Jyvaskylan Taiteilijaseuran kokousptk:t 28.10.1983 (12 §), 24.2.1984 (12 §), 26.10.1984 (17 §),

15.2.1985 (13 §) ja 18.10.1985 (14 §). JTS.

3 Partanen, "Taiteilijaseuran vuosinzyttely. Yhtendisempi kuin aikoihin.”, Ksml 16.3.1986, nro 74.
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loytaminen yhteiseksi tekijiksi on mahdotonta. Nuorten taiteilijoiden tilannetta Keski-
Suomessa vaikeutti Partasen mukaan tydskentelytilojen - lukuunottamatta grafiikkan
tekijoitd - ja ostavan yleison puute. Hanenkin mukaansa oli kuitenkin selvésti havait-
tavissa suuntaus, etti nuoret palasivat taidekoulun kéytydin takaisin kotiseudulleen.
Suurin osa oli hankkinut ammatillisen koulutuksensa joko Lahden tai Kankaanpdin
taidekoulusta.! Syksylli keskisuomalaista grafiikkaa oli esilld Viitasaaren Punaisessa
Pajassa. Kéytetyt grafiikan tekniikat jakaantuivat ndyttelyarvostelun mukaan tasapuo-
lisesti koho- ja syvapainon seka litografian ja serigrafian kesken. Myoskaan grafiikassa
ei voitu nimeta mitiin tiettya keskisuomalaista tyylid, joskaan abstrakti ilmaisu ei ylei-

sesti ottaen keskisuomalaisgraafikoita néyttanyt kiinnostavan.”

Sari Karttunen arvioi vuonna 1986 edellytysten taidegrafiikan ammattimaiselle teke-
miselle olevan Jyviaskylissa jo niin hyvit, ettid nuoret taiteilijat palasivat sinne koulu-
tuksen hankittuaan. Lisaansioita kuitenkin jouduttiin hankkimaan, kuka opetustyolla,
kuka tekemalld kayttografilkkaa® Ostajakunta ei pienehkdssd maakuntakeskuksessa

ollut laaja.

Graphica Creativa -triennaalin merkitystd Jyvaskylin aseman vahvistamisessa grafiik-
kakeskuksena ei pidd vihatelld. Ilman Graphica Creativaa tuskin olisi grafiikan pajaa-
kaan. Triennaali ja grafiikan paja ovat toiminnallaan tukeneet toinen toisiaan. Naytte-
lyn vaikutuksesta on saatu ideoita ja luotu suhteita muiden maiden taiteilijoihin ja tyo-
pajoihin, joiden kokemuksia on voitu kayttds hyodyksi niin pajan kehittamisessd kuin
taiteilijoiden jokapaiviisessa tyossa; tekninen tietimys on levinnyt erimaalaisten tai-
teilijoiden tapaamissa, kurssien ja seminaarien valitykselld. Jyvaskylin kaupunki on
saanut mainetta kulttuuri- ja nimenomaan grafiikkakaupunkina. Triennaalin tuoma
kansainvilinen huomio on varmasti osaltaan herittanyt graafikoiden kiinnostuksen
Jyviskylad ja Keski-Suomea laajemmalta alueelta - niinkin kaukana paakaupunkiseu-
dulta sijaitsevan kaupungin kuin Jyviskyld on ehkd helpompi saada muun Suomen
huomiota saavuttamalla ensin arvostusta ulkomailta. Graphica Creativa ja grafiikan

paja sitoivatkin varmasti Jyvéskylan tiiviimmin koko maan taidekontekstiin.

! Partanen, “Liinin nuori taide Tikkamannilassa: Nousua, ei uhoa.”, Ksml 13.7.1986, nro 187.
2 Partanen, "Punaisesta pajasta huutaa tulevaisuus.”, Ksml 10.8.1986, nro 215.
3 Karttunen 1986, 13.
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1980-luvun lopulle tultaessa Jyvaskyldn merkitys valtakunnallisena grafiikan keskuk-
sena ja samalla Jyviskylan grafilkan pajan saama huomio hiipui. Alkuinnostuksen
laannuttua pajan toiminta oli vakiintunut ja arkipaivaistynyt. Kulttuurin tukemiseen
kiytettivissa olevien varojen vahentyminen laman mydtd vaikutti ensimmdisend har-
rastajatoimintaan; sadstoistd johtuva harrastajakurssien vahentdminen heijastui suoraan
harrastajien maraan pajan kayttajind. Ammattilaisille on toistaiseksi pystytty turvaa-
maan hyvit tyoskentelymahdollisuudet - tyoskentely Jyvaskylin pajassa on edullisem-
paa kuin useissa muissa grafiikan pajoissa’. Jyvaskylan grafiikan paja on edelleen
monille graafikoille tyotila, jonka olemassaolo on edellytys heidén toimimiselleen tai-

teilijan ammatissa.

! Pajakysely. HA.
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PAATANTO

Jyviskylan grafilkan pajan perustamispastostd voi pités siind mielessa erikoislaatuise-
na ja jopa keinotekoisena, ettei pajalle aluksi ollut varsinaisesti tarvetta: grafiikan teki-
joita ei lianissd ollut montaa, mutta mahdollisuuksien luomisella uskottiin grafitkan
tekemisen lisé4ntyvin. Uskoa vahvisti Graphica Creativa -nayttelyiden yhteyteen jar-
jestettyjen tilapaisten, lihinnd demonstraatioluonteisten grafiikan tyopajojen herdttama
kiinnostus. Grafiikkaa oli muutenkin alettu painottaa kaupungin kuvataidetoiminnoissa
- kaupungin taidekokoelmien samoin kuin Alvar Aalto -museon kuvataidekokoelmien

kartuttamisessa paspaino oli grafiikan osalla.

Perustamisajankohtansa kulttuuripoliittisiin pyrkimyksiin Jyvaskylan kaupungin yllapi-
tami grafiikan paja vastasi hyvin: ‘kaukana’ paikaupunkiseudulta sijaitsevaan maa-
kuntakeskukseen luotiin edellytykset grafiikan tekemiselle niin ammattitaiteilijoille
kuin harrastajillekin. Pajan toimintaa tuki graafikon valitseminen kuvataiteen la&nintai-
teilijaksi. Ensimmiisen graafikko-laénintaiteilijan Juho Karjalaisen tehtiviin kuului
pajan perustamisen jilkeen pajan kdytossi opastaminen ja kurssitoiminnan alkuunpa-
neminen. Karjalaisen seuraajana toimineen Marjatta Nuorevan tehtava oli pajan uusien
tilojen suunnittelu Halosen taloon seké kurssitoiminnan kehittminen edelleen. Nuore-
van jilkeen kuvataiteen lisnintaiteilijaksi valittiin Tarja Terdsvuori; hanen toimikau-
tensa ajoittuu kuitenkin melkein kokonaan tutkielmani aikarajauksen jélkeiseen aikaan,
minka vuoksi hdnen tyotasn en tissi yhteydessd paljoakaan kisittele. Kulloisenkin
lasnintaiteilijan lisiksi pajan toiminnan kannalta merkityksellista tyotd ovat tehneet

kaupungin palkkaamina toimineet tyontekijét.

Lésnintaiteilijan ja kunnallisen toimintayksikon yhteistyo vaikuttaisi sujuneen hyvin;
niin harrastajille kuin ammattitaiteilijoillekin pystyttiin luomaan hyvat edellytykset
tyoskennelli pajalla. Laénin ja kunnan yhteistyé pajan toiminnassa vaikutti myos sii-
hen, ketkd pajaa saivat kiyttaa. Aluksi jyvaskylalaiset olivat etusijalla ainakin harrasta-
jakurssien suhteen. Tamankaltainen rajoitus lienee ollut tarpeen jo Asemakadun pajan
tilojen rajallisuuden vuoksi. Muualla la4nissi asuville laanintaiteilija Karjalainen kavi

pitamissi kursseja ympari maakuntaa sellaisista tekniikoista, jotka eivat vaatineet
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vaikeasti liikkuteltavaa vilineistod. Yksityiskayttajia pajalla oli jonkin verran Jyvaskyldn
ulkopuoleltakin, ja kesdisin jarjestetyilld ammattilaisille suunnatuilla kursseilla oli osal-

listujia eri puolilta maata.

Halosen taloon muuton jilkeen ulkopaikkakuntalaisilla oli samat oikeudet osallistua
pajan toimintaan kuin jyvaskylalaisillakin, mutta pajan kaytto oli heille kalliimpaa. Ku-
vataiteen lagnintaiteilijan tyo keskittyi grafiikan pajaan, koska sielld oli grafiikan ope-
tukseen tarvittava vilineistd. Jonkin verran ld4nintaiteilija kuitenkin liikkui eri puolilla
lasnia antamassa mm. konsulttiapua grafiikkaan tai yleensi kuvataiteeseen liittyvissd
asioissa. Lasnintaiteilijan tyohon kuului my®s jarjestotoiminta ja kontaktien luominen

ja yllapitaminen.

Aluksi paspaino grafiikan pajan toiminnassa oli harrastajien osalla. Tamé johtui var-
masti ainakin osaksi siit4, ettd kuntien kulttuurilautakuntien oletettiin tukevan padasi-
assa taiteen harrastustoimintaa ja vastaanottoa; laznin taidetoimikunnat pyrkivét pik-
kuhiljaa keskittymé4n enemmén ammattitaiteen tukemiseen, mutta etenkin ld4nintai-
teilijan ty6 oli suurelta osin harrastajien ohjaamista. Asemakadun pajan aikana harras-
tajien osuuden korostuminen johtunee my®s siité, ettd grafiikan tekemisestd kiinnos-

tuneita ammattitaiteilijoita ei Keski-Suomessa yksinkertaisesti ollut vield paljoa.

Halosen taloon muuton jilkeen harrastajien mahdollisuudet paranivat entisestaan. Ti-
laa oli enemmin ja pajan toiminta pystyttiin suunnittelemaan entistd monipuolisem-
maksi ja pitkajannitteisemmaksi. Harrastajakurssit porrastettiin perus-, jatko- ja syven-
taviin kursseihin ja niilld pyrittiin tasokkaaseen, lahes taidekoulumaiseen opetukseen.
Kursseja jirjestettiin paljon ja niille osallistuminen oli vilkasta. Yksityiskdyttdjia har-
rastajakursseilta ei kuitenkaan paljoa tullut. 1980-luvun lopulla alkanut taloudellisen
tilanteen heikentyminen vaikutti nimenomaan harrastajiin, koska heille ei ené4 pystytty

jarjestimézn niin paljoa kursseja kuin vuosikymmenen alun rikkaina vuosina.

Ammattitaiteilijoille jarjestettiin kursseja jo Asemakadun pajan aikana, ja ne suunnat-
tiin alusta asti koko maan graafikoille. Tallaiset tdydennyskoulutuskurssit olivat uu-

tuus. Kurssien suosio yllitti ja myos osoitti niiden tarpeellisuuden; taidekoulujen
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ulkopuolista koulutusta graafikoille ei juurikaan ollut tarjolla. Halosen taloon muuton
jilkeen ammattilaisille suunnattujen kesakurssien jarjestamistd jatkettiin. Erikois- ja
taydennyskoulutuskurssit olivat korkeatasoisia ja ne otettiin hyvin vastaan. Kurssien
opettajat olivat koti- ja ulkomaalaisia alansa huippuja, ja kursseilla opetettiin joko
jokin uusi tekniikka tai uudenlainen lihestymistapa johonkin jo tunnettuun tekniik-
kaan. Monien kurssien antina oli jokin aikaisempaa vaivattomampi tapa kéyttaa jotain
jo tunnettua tekniikkaa. Timé osoittautui merkitykselliseksi etenkin varigrafiikan
osalta: virigrafiikan vedostamiseen oli perinteisilli menetelmilla tarvittu useita laatto-
ja, mutta esimerkiksi Karen Kuncin puupiirroskurssilla opittiin yhdelia laatalla paina-
maan useita vireji. Virin kiytté oli muutenkin yleistymassa grafiikan tekemisesss,

joten kurssien ajoitus oli erinomainen.

Halosen taloon muuton jilkeen varustetasoltaan ja tiloiltaan ainutlaatuinen grafiikan
tydpaja alkoi saada yhi enemmén valtakunnallistakin - ja osaksi Graphica Creativa -
triennaalin vaikutuksesta jopa kansainvilistd - huomiota. Grafiikkaa tultiin tekeméan
Jyviskylaan kauempaakin. Tédmén mahdollisti omalta osaltaan Halosen talossa oleva
kiyttajille edullinen vierashuone. Myds Halosen taloon muuton ajankohta oli otollinen
Jyviskylan aseman vahvistamiselle grafiikan valtakunnallisena keskuksena: grafiikka
vahvisti asemiaan muiden taiteen lajien rinnalla ja grafiikan tekemisestd kiinnostuivat
yhi useammat taiteilijat. Myos rahaa pajan toiminnan yllapitimiseen ja kehittamiseen
Hitti. Grafiikan tekemiseen tarvittavia tyotiloja ei Jyviskyldn lisiksi vield monella

paikkakunnalla ollut, mika lisasi graafikkojen kiinnostusta Jyvaskylaa kohtaan.

Jos yhtena syyni Jyvaskylin grafiikan pajan perustamiseen oli pyrkimys saada lisittyd
grafiikan tekemisti ladnissa, siind onnistuttiin. Pajan kdyttaminen itsendiseen tyosken-
telyyn lisézintyi, kun Jyvaskylaan suurelta osin juuri pajan houkuttelemina palasi 1980-
luvun alkupuolella useita taidekouluista valmistuneita taiteilijoita. Heidén joukossaan
oli paitsi graafikon myos taidemaalarin koulutuksen saaneita; hyvét tyoskentelymah-
dollisuudet pajalla innostivat maalareitakin kokeilemaan grafiikan tekemistd ja moni
loysikin kursseilta tekniikan, jota saattoi soveltaa omaan ilmaisuunsa sopivaksi. Taméi
oli yleisemminkin 1980-luvun ‘suuntaus’ - eri taiteenlajien vélisid raja-aitoja kaadet-

tiin, mik4 heijastui seka tekniikoiden uudistumisena etté taiteilijoiden aikaisempaa
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vapaampana liikkkumisena eri taiteenalojen vililli. Grafiikan osalla tdma tosin ei ollut
aivan uutta - ennen grafiikan arvostuksen nousemista tasavertaiseksi muiden taiteenla-
jien rinnalla sitd oli useinmiten tehty esimerkiksi arvostetumman maalaustaiteen

‘sivuty6na’.

Valtakunnallistakin huomiota saavuttaneet jyviskyldldisgraafikot vahvistivat entises-
taan Jyvaskyldn mainetta grafiikan keskuksena. Jyvaskylan grafiikan pajassa ei synty-
nyt mitdan yhtendista tyylia, joka olisi leimannut sielld tyoskentelevien taiteilijoiden
tuotantoa, vaan jokainen teki omanlaistaan grafiikkaa. On kuitenkin kiinnitetty huo-
miota siihen, ettd monet 1980-luvun alkupuolella Jyvaskylain asettuneista grafiikan

tekijoista olivat naisia, ja ettd tietynlainen feminiinisyys nikyy heidén taiteessaan.

Halosen talon toiminta oli suunnattu paitsi ammattitaiteilijoille ja grafiikan harrastajil-
le, myds “suurelle yleisolle”; taidekasvatuksella oli oleellinen osa talon toiminnassa.
Sitd tukivat néyttelytoiminnassaan grafiikkaan painottunut Galleria Harmonia kasikir-
jastoineen seki grafiikan pajan esittelyt yleisolle. Halosen talosta kehittyi toimiva kes-
kus: pajassa grafiikkaa tehtiin tyoksi ja harrastuksena ja gallerian seinilld tyon tuioksia

oli naytteilld.

1980-luvun loppua lahestyttiessd niin grafiikan ja graafikoiden asemassa kuin ylei-
semmin kulttuuripolitiikassa tapahtui muutoksia. Grafiikka oli vakiinnuttanut aseman-
sa, kasvanut mittasuhteiltaan ja tullut vérikkaaksi. Grafiikan tyopajoja oli perustettu
useille paikkakunnille - osa Jyvaskylin esikuvan innostamina -, mikd vihensi ulko-
paikkakuntalaisia vierailijoita Jyviskylin pajalla. Taloudellinen tilanne alkoi heikentyd
ja kulttuuri oli ensimmaisia kohteita saéstdtoimenpiteille. Grafiikan pajan toiminnassa
sdistot vaikuttivat ensimmaisend harrastajiin, ja grafilkan paja muuttui ‘koko kansan
pajasta’ padasiassa ammattitaiteilijoiden tyopaikaksi. Ammattilaisten tydskentelyedel-
lytykset on taloudellisen tilanteen heikentymisestd huolimatta pystytty turvaamaan,

mit ei suinkaan pida vaheksya.

Kuten olen johdannossa maininnut, taiteilijoiden tyotiloja on tutkittu véhan. Tutkiel-

mani kasittelee yhden tyotilan toiminnan alkuvaiheita; useista muista grafiikan
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tyopajoista olisi aihetta tehdd vastaavanlainen tutkimus. Myos tyopajojen laajempi
kartoitus olisi paikallaan. Tutkielmassani en ole syventynyt tarkemmin yksittdisten
grafiikan pajalla tydskennelleiden taiteilijoiden tuotantoon enki grafiikan pajalla jarjes-
tettyjen kurssien vaikutukseen maakunnan tai koko maan grafiikkaan, my6s nama
tarjoaisivat lukuisia tutkimusaiheita. Samoin voisi vertailla eri grafiikan pajojen vaiku-
tuksia mahdollisten koulukuntien syntyyn, vaikka Jyviskylissa koulukuntaa tai yhte-

ndistd tyylid ei nayttdisikdan syntyneen.
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LIITE 1

PAJAKYSELY

Lihetin kyselyn vuoden 1995 alkupuolella 30 grafiikan pajaan, joiden osoitetiedot sain
Jyvaskylin grafilkan pajalta, li4nien taidetoimikunnista ja kuntien kulttuurilautakun-
nista. Vastaukset sain 25 paikasta. Naistd kolme osoittautui taidekoulujen grafilkan
tyShuoneiksi, eivatka siis vastanneet ajatusta grafiikan yhteistydhuoneesta. Tarkistus-
soitoilla sain tietad, ettd esimerkiksi Oulun Taidepisteen grafiikan paja ei enaa ollut
yhteistydpaja vaan parin taiteilijan yksityiskdytossa.

Yhteistyohuoneet, joista sain vastauksen:
Aineen taidemuseon grafiikan paja (Tornio)
Ars Liberan grafiikan paja (Kuopio)
Etela-Karjalan Taiteilijaseuran paja
Grafiikanpaja Himmelblau (Tampere)

Grafiris (Helsinki)

Haminan grafiikan tyotila

Imatran Taideyhdistyksen paja

Imprimo (Helsinki)

Joensuun grafiikan paja

Kemin Kuvataiteilijat ry:n grafiikan tyoskentelytilat
Lahden Taidegraafikot ry:n grafiikan paja
Porin Taidegraafikot ry:n grafiikan paja
Porvoon kaupungin grafiikanpaja

Rauman Taidegraafikoitten grafiikan tydhuone
Suolahden grafiikan paja

Taidekeskus Miltinrannan grafiikanpaja (Tampere)
Turun Taidegraafikoitten grafiikan tydhuone
Vaasan Taidegraafikoitten tyohuone
Vammalan grafiikan tydhuone

Varkauden Kuvataideyhdistys ry:n paja
Alands Konstforeningens verkstad
Aianekosken taiteilijaseuran grafiikan paja

Pajoille esittdméni kysymykset:

1) Milloin tydhuoneenne on perustettu ja kuka/mik4 sen perusti?

2) Millaisessa tilanteessa tychuoneenne perustettiin - oliko sille selked tarve? Entéd
otettiinko sen suunnittelussa mallia jostain muusta tychuoneesta?

3) Kenen yllapitimé tydhuone on?

4) Onko teilld vakituista henkilokuntaa? Jos on, niin kuinka paljon ja missi tehtavissa?
5) Millainen valineisto teilli on? Vastaako se tarpeitanne?

6) Paljonko tyohuoneen kayttd maksaa ja mité hintaan sisiltyy?

7) Jarjestetaanko teilla kursseja grafiikan tekniikoista? Onko ne suunnattu ammatti-
laisille vai harrastelijoille?

8) Kuinka suuri kyttajakunta teilla on? Kaykd teilld vieraspaikkakuntalaisia graafikoi-
ta?

9) Mitké ovat toimintaperiaatteenne lyhyesti (jos lisattavéa edellisiin kohtiin)?




LIITE 2

ASEMAKADUN GRAFIIKAN PAJAN TILAT JA VARUSTUS
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1. Metalligrafiikan levyjen paloittelu, hionta ja kiillotus. Leikkuri ja kiillotuskone.

2. Varasto.

3 Litokivien hionta. Hiomapoyti, kivivarasto, jossa 50 kpl 50 cm x 65 cm ja 15 kpl
60 cm x 80 cm kivia.

4. Paperivarasto ja kivien piirtaminen.

5. Iso saksalainen litoprassi. Metallilevyjen pohjustaminen. Lampolevy 50 cm x 80 cm,
limpopoyta 70 cm x 100 cm ja akvatintakaappi.

6. Pieni japanilainen litopréssi. Varitelat: raakatela, 4 kumitelaa, joista 3 kpl @ 10 cm

jalkpl @30 cm.

. Metalligrafiikan sy6vytyshuone. Vetokaappi ja huuhtelu.

. WC.

_Komerot henkilokohtaisille tarvikkeille.

10. Metalligrafiikan vedostushuone. Ns. Korson prassi.

11. Kohopaino- ja serigrafiahuone. Serigrafian vedostuspoyta, valotuslaite ja
kuivausteline. Kohopainokone, painopinta 56 cm x 82 cm. Kohopainon
kaiverruskone, rasteri 26.

12. WC ja suihku.

13. Keittio.
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Lihde: Grafiikan pajan toimintakertomus 1980, (3] JGP.



LITE 3

HALOSEN TALON GRAFIIKAN PAJAN TILAT

Pohjakaava on saatu Jyviskyldn grafiikan pajalta. Oletettavasti pohjakaava on vuotta
1989 edeltivilti ajalta, koska siihen on vield merkitty keramiikkapajan tilat.
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LIITE 4

GRAFIIKAN PAJAN KAYTTOSAANNOT

1. Grafiikan pajaa voivat vuokrata yksityiskayttoonsa taiteilijat ja ne henkilét, jotka
ovat kayneet vihintaan Grafiikan pajan jatkokurssin tai omaavat vastaavat tiedot sen
menetelmin osalta, jota aikovat pajassa tehda.

2. Yksityiskéiytto pajassa on mahdollista aloittaa vasta, kun kayttomaksu on suoritet-
tu. Kéyttomaksuun sisaltyy kahden viikon tai yhden vuoden tyoskentely pajassa, vali-
neiden kayttomahdollisuus ja vedostukseen tarvittavat varit.

3. Kayttomaksun maksettuaan kaytt4ja saa Grafiikan pajan avaimen, joka luovutetaan
vain hinen henkilokohtaiseen kayttoonsa. Tyopajan avaimen lunastaessaan kayttdja
sitoutuu huolehtimaan valojen sammuttamisesta ja ovien lukitsemisesta pajasta poistu-
essaan.

4. Grafiikan pajan tiloja, valineita ja tarvikkeita kayttavat huolehtivat niiden jarjestyk-
sestd ja kunnossapidosta noudattamalla pajan ilmoitustaululla olevia ohjeita. Kayttajat
ilmoittavat mahdollisista puutteista pajan vahtimestarille.

5. Grafiikan pajalle kuuluvat valineet ja materiaalit on pidettava erillagn kayttajan
omista vilineistd ja materiaaleista. Kayttdjin omat tarvikkeet tulee sailyttad niille vara-

tussa tilassa.

6. Grafiikan pajassa tyoskentely ei saa aiheuttaa héiriota muille sielld tyoskenteleville
tai talossa asuville.

7. Grafiikan pajassa yopyminen on kielletty.

8. Grafiikan pajan tyotiloissa tupakointi on kielletty. Tupakointi on mahdollista vain
pajan kayttéjien sosiaalisissa tiloissa.

9. Grafiikan paja on tarkoitettu taidegrafiikan tekemiseen ja opetustoimintaan. Kaikis-

ta kayttograafisista painotodistd kuten esimerkiksi julisteiden painamisesta pajassa on
aina erikseen sovittava.

Lihde:

KKJ 5.11.1984, 61 §, liite: Grafiikan pajan kayttoséantojen tasmentdminen. JKK.



LOTE 5§

JYVASKYLAN GRAFIKAN PAJAN KURSSITOIMINTA VUOSINA 1978-
1988:

1978

Jyviiskylan kaupungin Nuorten metalligrafiikkakurssi 12.-16.6. (40 h).
Opettajana lagnintaiteilija Juho Karjalainen.

Jyviskyldn Kesa ry:n virilitografiakurssi ammattitaiteilijoille 26.6.-4.7. (80 h).
Opettajana faktori Lauri Koivunen.

Jyviskylan Kesa ry:n metalligrafiikkakurssi 10.-14.7. (40 h).
Opettajana ladnintaiteilija Juho Karjalainen.

Jyviskylin kaupungin piirustus- ja muovailukurssi nuorille. Piirustuksen osuuden (7.-11.8., 15 h)
opettajana ladnintaiteilija Juho Karjalainen.
1979

Kirjo ry:n metalligrafiikkakurssi 3.2., 10.2. ja 17.2.
Opettajana laznintaiteilija Juho Karjalainen.

Metalligrafiikan jatkokurssi 27.2.-10.4. (4 hiviikko).
Opettajana Juho Karjalainen.

Nuorten varigrafiikan kurssi 4.-8.6. (40 h).
Opettajana Juho Karjalainen.

Nuorten piirustuskurssi 30.7.-3.8. (40 h).
Opettajana Juho Karjalainen.

Litografian alkeiskurssi 12.9.-31.10. (4 h/viikko).
Opettajana Juho Karjalainen.

Serigrafiakurssi 7.11.-19.12. (4 h/viikko).
Opetiajana Juho Karjalainen.

Valtakunnalliset erikoiskurssit:
Virigrafiikkakurssi 2.-13.7.
Opettajina V. Lehtovaara ja I Heikuri.

1980

Metalligrafiikan alkeiskurssi 9.1.-27.2. (4 hiviikko)
Opettajana laanintaiteilija, taidegraafikko Juho Karjalainen

Croquis - elavin mallin piirustusillat 7.1.-5.5. (3 h/viikko)
Opettajina Jaakko Valo ja Kyllikki Vallema

Serigrafian jatkokurssi 2.2.-23.3. ja 29.-30.3. piivakurssina.
Opettajana taidegraafikko Viiné Merild.



Litografian jatkokurssi 7.2.-6.3. (4 h/viikko)
Opettajana lidnintaiteilija, taidegraafikko Juho Karjalainen.

Kohopainokurssi (puupiirros, linopiirros) 12.3.- 23.4. (4 h/viikko)
Opettajana ld4nintaiteilija, taidegraafikko Juho Karjalainen.

Kohopainokurssi nuorille 2.6.-6.6. (40 h).
Opettajana li4nintaiteilija, taidegraafikko Juho Karjalainen.

Litografian alkeiskurssi 30.9.-18.11. (4 h/viikko)
Opettajana taidegraafikko Kirsi-Marja Valtonen.

Metalligrafiikan alkeiskurssi 1.10.-26.11. (4 h/viikko)
Opettajana taidegraafikko Pirkko Holm.

Serigrafian alkeiskurssi 2.10.-19.11. (4 h/viikko)
Opettajana taidegraafikko Marra Lampi.

Litografian jatkokurssi viikonloppukurssina 20.-21.11.
Opettajana ld4nintaiteilija, taidegraafikko Juho Karjalainen.

Valtakunnalliset erikoiskurssit:
Virilitografian kurssi 23.6.-4.7. (80 h).
Opettajana lainintaiteilija, taidegraafikko Juho Karjalainen.

Virigrafiikkakurssi (metalligrafiikka) 7.7.-18.7. (80 h).
Opettajina taidegraafikot Kaija Mustakallio ja Juho Karjalainen.

Luennot grafiikan historiasta ja menetelmisté:
kurssien patteeksi tutkija Raija Partanen luennoi 10.12. ja 11.12. klo 18-20.

1981

Serigrafian jatkokurssi 28.1.-1.3. (4 h/viikko)
Opettajana taidegraafikko Marra Lampi.

Metalligrafiikan jatkokurssi viikonloppukurssina 6.2. ja 20.2. (8 h)
Opettajana taidegraafikko Pirkko Holm.

Puupiirroksen peruskurssi 31.3.-28.4. (4 h/viikko)
Opettajana taidegraafikko Frans Toikkanen.

Johdantokurssi grafiikan menetelmiin 30.9.-29.10. ke ja to 17-21.
Opettajina taidegraafikot Marra Lampi ja Anna Alapuro.

Serigrafian jatkokurssi 4.-25.11. keskiviikkoisin.
Opettajana taidegraafikko Marra Lampi.

Puupiirroksen jatkokurssi 5.-26.11. (4 h/viikko)
Opettajana taidegraafikko Frans Toikkanen.

Metalligrafiikan jatkokurssi viikonloppukurssina 20.-23.11.
Opettajana taidegraafikko Pirkko Holm.

Valtakunnalliset erikoiskurssit:
Puukaiverruksen erikoiskurssi 23.6.-28.6.
Opettajana taidegraafikko Karl-Georg Hirsch.




1982

Perehdyttamiskurssi 12.1.-2.2.
Opettajina taidegraafikot Marra Lampi ja Marjatta Nuoreva.

Grafiikan syventivi kurssi 11.1.-3.2.
Opettajana taidegraafikko Marjatta Nuoreva.

Litografian peruskurssi 4.2.-11.3.
Opettajana taidegraafikko Anna Alapuro.

Serigrafian jatkokurssi 3.3.-14.4.
Opettajana taidegraafikko Marra Lampi.

Perehdyttimiskurssi 2.-23.11.
Opettajina taidegraafikot Marra Lampi ja Marjatta Nuoreva.

Serigrafian peruskurssi (osa peruskurssijaksoa) 20.10.-24.11.
Opettajana taidegraafikko Marra Lampi.

Valtakunnalliset erikoiskurssit:
Puukaiverruskurssi 29.6.-3.7.
Opettajana taidegraafikko Karl-Georg Hirsch (DDR).

Viripuupiirroskurssi 2.-7.8.
Opettajana taidegraafikko Erkki Hervo.

1983

Peruskurssi 19.1.-4.5.:

- Puu- ja linopiirros, opettajana taidegraafikko Tuula Moilanen.
- Metalligrafiikka, opettajana taidegraafikko Tuula Moilanen.

- Litografia, opettajana taidegraafikko Anna Alapuro.

Puupiirroksen jatkokurssi 18.1.-10.5. ja 13.9.-13.12.
Opettajana taidegraafikko Tuula Moilanen.

Metalligrafiikan jatkokurssi 20.1.-12.5.
Opettajana taidegraafikko Marjatta Nuoreva.

Perehdyttimiskurssi 15.9.-6.10.

Peruskurssi 14.9.-12.12.:
- Puu- ja linopiirros, opettajana taidegraafikko Tuula Moilanen.
- Metalligrafiikka, opettajana taidegraafikko Tuula Moilanen.

Serigrafian jatkokurssi 12.9.-12.12.
Opettajana taidegraafikko Marra Lampi.

Valtakunnalliset erikoiskurssit:
Offset-litografian kurssi 13.-17.6.
Opettajana taidegraafikko Johanna Boga (Islanti).

Kuparikaiverruskurssi 13.-17.6.
Opettajana taidegraafikko Ulla Fries (Ruotsi).



Virillisen syvipainografiikan kurssi 15.-19.8.
Opettajana taidegraafikko Anju Chaudhuri (Intia).

1984

Kevit

Peruskurssi:

- serigrafia, opettajana Marra Lampi.
-litografia, opettajana Kirsi Neuvonen

Metalligrafiikan jatkokurssi.
Opettajana Marjatta Nuoreva.

Serigrafian jatkokurssi.
Opettajana Marra Lampi.

Eldvin mallin illat.
Opettajana Marjatta Nuoreva.

Syksy

Peruskurssi:

- puupiirros, opettajana Tuula Moilanen.

- metalligrafiikka, opettajana Tuula Moilanen.

Puupiirroksen jatko- ja syventivi kurssi.
Opettajana Tuula Moilanen.

Litografian jatko- ja syventiva kurssi.
Opettajana Kirsi Neuvonen.

Metalligrafiikan jatko- ja syventivi kurssi.
Opettajana Marjatta Nuoreva.

Serigrafian jatko- ja syventiva kurssi.
Opettajana Kirsi Neuvonen.

Elivin mallin illat.

Valtakunnalliset erikoiskurssit
(Kesilld Graphica Creativan yhteydessd seminaari)

Virillisen linopiirroksen kurssi 14.-16.9.
Opettajana Jim Cave (Kanada).

1985

Kevit

Peruskurssi:

- kivipiirros, opettajana Kirsi Neuvonen.
- serigrafia, opettajana Olli Puusaari.

Puupiirroksen jatko- ja syventiva kurssi.
Opettajana Tuula Moilanen.



Litografian jatko- ja syventava kurssi.
Opettajana Kirsi Neuvonen.

Metalligrafiikan jatko- ja syventiva kurssi.
Opettajana Marjatta Nuoreva.

Syksy

Peruskurssi:

- puupiirros, opettajana Tuula Moilanen.

- metalligrafiikka, opettajana Tuula Moilanen.

Puupiirroksen jatko- ja syventivi kurssi.
Opettajana Tuula Moilanen.

Litografian jatko- ja syventdva kurssi.
Opettajana Kirsi Neuvonen.

Metalligrafiikan jatko- ja syventiva kurssi.
Opettajana Marjatta Nuoreva.

1986

Kevit

Peruskurssi:

- kivipiirros, opettajana Kirsi Neuvonen
- serigrafia, opettajana Olli Puusaari

Puupiirroksen jatko- ja syventivi kurssi.
Opettajana Tuula Moilanen.

Litografian jatko- ja syventiva kurssi.
Opettajana Kirsi Neuvonen.

Metalligrafiikan jatko- ja syventiva kurssi.
Opettajana Marjatta Nuoreva.

Syksy

Peruskurssi:

- puupiirros, opettajana Tuula Moilanen

- metalligrafiikka, opettajana Tuula Moilanen.

Puupiirroksen jatko- ja syventiivi kurssi.
Opettajana Tuula Moilanen.

Litografian jatko- ja syventiva kurssi.
Opettajana Kirsi Neuvonen.

Metalligrafiikan jatko- ja syventivi kurssi.
Opettajana Marjatta Nuoreva.

Valtakunnalliset erikoiskurssit
Puupiirroskurssi 4.-6.4.
Opettajana Karen Kunc (USA).

Akvatintakurssi 24.-29.6.
Opettajana Kunito Nagaoka.



1987

Peruskurssi 13.1.-14.4.:
- litografia, opettajana Reima Mikinen.
- serigrafia, opettajana Olli Puusaari.

Puupiirroksen jatkokurssi 12.1.-13.4.
Opettajana Tuula Moilanen.

Litografian jatkokurssi 14.1.-15.4.
Opettajana Reima Mikinen.

Metalligrafiikan jatkokurssi 14.1.-15.4.
Opettajana Jyrki Markkanen.

Peruskurssi 29.9.-15.12.:
- litografia, opettajana Reima Makinen.
- kohopaino, opettajana Reima Mikinen.

Puupiirroksen jatkokurssi 28.9.-14.12.
Opettajana Olavi Viherlehto.

Metalligrafiikan jatkokurssi 30.9.-16.12.
Opettajana Jyrki Markkanen.

Lisiksi jirjestettiin 4 pajan kurssitoiminnan ulkopuolista grafiikkakurssia.

1988

Peruskurssi 20.1.-20.4.:
- metalligrafiikka, opettajana Tarja Terdsvuori.
- serigrafia, opettajana Olli Puusaari.

Punpiirroksen jatkokurssi 19.1.-19.4.
Opettajana Tuula Moilanen.

Metalligrafiikan jatkokurssi 14.1.-15.4.
Opettajana Jyrki Markkanen.

Peruskurssi 27.9.-14.12.:
- kohopaino, opettajana Reima Mikinen.
- metalligrafiikka, opettajana Tarja Terdsvuori.

Puupiirroksen jatkokurssi 28.9.-14.12.
Opettajana Tuula Moilanen.

Metatligrafiikan jatkokurssi 29.9.-15.12.
Opettajana Jyrkd Markkanen.

Muut pajassa jérjestetyt kurssit:
Paperinvalmistuskurssi 25.-29.4.
Opettajana Eija Isojarvi. Osallistujia 7.

JAMBOREE - Pohjoismainen graafikoiden tapaaminen 13.-18.8.
Osattistujia 4 Ruotsista, 4 Norjasta, 4 Tanskasta, 4 Islannista, 5 Suomesta, 2 Eestisti ja 1 Puolasta.
”Paina mille haluat” -tyépaja.



Serigrafiademonstraatio valokuvaajille 23.4.
Opettajana Olli Puusaari.

Valokuvauskurssi grafiikan pajan kayttajille 28.-29.5.
Opettajana Mikko Hietaharju.

Pajan kurssitoiminnan ulkopuolisia grafiikkakursseja 4.

Lihteet: Grafiikan pajan toimintakertomukset vuosilta 1980-1988. JGP
Juho Karjalaisen toimintakertomukset vuosilta 1978-1980. KSTT.
Marjatta Nuorevan toimintakertomukset vuosilta 1982-1986. KSTT.
Tarja Terisvuoren toimintakertomus vuodelta 1988. KSTT.



LIOTE 6

JYVASKYLAN GRAFTIKAN PAJALLA AIKAVALILLA 1973-88
SAANNOLLISESTI TYOSKENNELLEITA TAITEILLJOITA

Vuosiluvut tarkoittavat vuosia, jolloin kyseisen taiteilijan tyoskentely Jyvéskylan gra-
fiikan pajassa on ollut jokseenkin saannollista. Osa taiteilijoista on jo aikaisemmin
saattanut osallistua jollekin grafiikan pajassa jarjestetylle kurssille, mutta on aloittanut
itsengisen tyoskentelyn vasta myohemmin. Vuosiluvut ovat viitteellisia. Jos padttymis-
vuodeksi on merkitty aikarajaukseni paattymisvuosi 1988, taiteilija on saattanut tyos-
kennelld pajalla sen jalkeenkin.

Alapuro, Anna 1981-82

Heiska, Vappu (k. 1993) 1979-7
Karjalainen, Juho 1978-80
Katainen (Selin), Kaarina 1980-88
Kumpulainen-Sokka, Maija 1978-88
Lampi, Marra 1980-84
Markkanen, Jyrki 1983-88
Moilanen, Tuula 1983-88
Neuvonen, Kirsi 1984-88
Nuoreva, Marjatta 1982-86
Palojarvi, Risto 1984-88
Puusaari, Olli 1979-88

Saraste, Markku n. 1987-887
Terasvuori, Tarja 1983-88
Uusitalo, Riitta 1986-88

Virta, Ulla 1983-88

Lihteet:

Alapuro, Anna, tiedonanto 11.5.1998.

Castrén, Hannu (toim.), 1995. Jyvaskyldn Taiteilijaseura 50. Ehdotus muisteluksi.
Jyvaskyld.

Castrén, Hannu, tiedonanto 11.5.1998.

Grafiikan pajan vieraskirjat vuosilta 1979-1986. JGP.
Katainen, Kaarina, tiedonanto 11.5.1998.
Kumpulainen-Sokka, Maija, tiedonanto 11.5.1998.
Lampi, Marra, tiedonanto 11.5. 1998.

Markkanen, Jyrki, tiedonanto 11.5.1998.

Neuvonen, Kirsi, tiedonanto 11.5.1998.

Puusaari, Olli, tiedonanto 11.5.1998.

Turpeinen, Sirpa, tiedonanto 13.5.1998.

Uusitalo, Riitta, tiedonanto 13.5.1998.



Date sent: Tue, 26 May 1998 13:20:12 +0000

From: Pertti Salo <psalo@jazz.cc.spt.fi>
Send reply to: psalo@jazz.cc.spt.fi

Organization: Kankaanpiiin Taidekoulu

To: hanka@campus.jyu.fi

Subject: tutkijaseminaari/lopullinen dispesitio
Hei!

Viitaten tutkijaseminaarissa 24.2.1998 pitimiani esitelmadn
Siikaislaisesta, kuusikulmaisesta lasikuistista, lahetdn vield oheisena
korjatun version ehdotuksesta lopulliseksi dispositioksi.

Olen karsinut tutkimusaineistosta tyylipiirteita kasittelevaa tekstia ja
lisdnnyt sosiologisen nikokulman osuutta huomattavasti. Samoin yleistd
kehitysté arkkitehtuurissa kasittelevéi aineistoa olen poistanut ja
siirtanyt mm. kuistien rakentajia ja tyvalineitd koskevat asiat

kuistien rakentamisen lihtékohtia késittelevidn kappaleeseen.

Terveisin

Pertti Salo
psalo@jazz.cc.spt.fi

Ehdotus lopullisesta dispositiosta

PS/26.5.1998

Pertti Salo

SHKAISLAINEN, KUUSIKULMAINEN LASIKUISTI

1. JOHDANTO

2. KUISTI SUOMALAISESSA RAKENTAMISPERINTEESSA
2.1. Kuistia kisittelevat rakennustutkimukset

2.2. Kuisti rakennuksen osana

2.3. Kuistin rakennustapojen muotoutuminen

2.4. Kuistien rakennusteknisia ykstyiskohtia

2.5. Kuistin mallin valinta ja mallien levittimiskanavat

2.6. Kuistien rakenteellinen yhtendisyys

2.7. Paikailisia, tyylipiirteiden tulkintoja

2.8. Kaupunkirakennusten tyylipiirteiden levidminen maaseudulle
3. SIIKAISLAISTEN, KUUSIKULMAISTEN KUISTIEN RAKENTAMISEN LAHTOKOHDAT
3.1. Kuistien rakentajat

3.2 Tyovilineet

4. SHIKAISLAISTEN, KUUSIKULMAISTEN LASIKUISTIEN ERITYISPIIRTEET
4.1. Kuusikulmaisten lasikuistien rakennustekniikka

4.2. Ovet

4.3. Ikkunat

4.4. Vuorilandat

Hanka Heikki —1-

Tue, 26 May 1998 18:52:06



4.5, Ovenpaallysikkunan korostaminen

4.6. Koristelaudat

4.7. Maalaus

4.8. Kuistin ja rakennusrungon ulkoisten piirteiden suhteesta
5. KUISTIEN ESIKUVAT

5.1. Kartanot, ruukit ja teollisuusrakennukset.
5.2, Pappilat

5.3. Kaupunkien asuinrakennukset

5.4. Kirkkorakennukset

5.5. Koulut

5.6. Rautateiden rakennuskanta

5.7. Huvilat

5.8. Mallikirjat

5.9. Huonekalut ja sisustus

5.10. Laivanrakennus

6. HISTORIALLISTEN ATKAKAUSIEN OMINAISPIIRTEIDEN HEIJASTUMIA KUISTEISSA

6.1. Keskiajan rakennusperinne
6.2. Renessanssi

6.3. Barokki

6.4. Rokokoo

6.5. Uusklassismi

6.6. Uusgotiikka

6.7. Uusrenessanssi

6.8. Uusrokokoo

7. PAATANTA

LAHTEET

Painamattomat ldhteet
Suullisia tietoja antaneet
Painetut lahteet ja kirjallisuus

LIOTTEET

Hanka Heikki -2

Tue, 26 May 1998 18:52:06



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

