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Sammandrag

Pro gradu -avhandlingen bérjar med en teoretisk belysning av barnlitteraturens omfattande bakgrund: dess historia
och med tiden varierande betydelse, definition samt kritik.Under upplysningstiden var religidst praglade, moraliska
beriittelser de mest typiska bickerna som léstes for barnen medan romantikens idé om *“det goda exemplets makt”
formedlades genom berittelser som Pelle Snusk. Forst pd 1900-talet har man 14tit barnlitteraturen blomstra pd
barnens villkor. I teoridelen definieras 4ven de klassificeringsvillkor av Lena Kéreland enligt vilka bambdcker
delas in i specifika grupper. Till slut beskrivs kritikern Gurli Linders bedomningsgrunder for beundransvird
barnlitteratur samt den svenska virldsberomda forfattarinnan Astrid Lindgrens liv och hennes produktions
speciella egenskaper.

Grupperingen och analyseringen av den omfattande och nyanserade produktionen av Astrid Lindgren baserar sig pd
i kapitlen om de karelandska klassificeringsmonstren och de linderska kritiksgrunderna framstéllda punkter. Verken
Mio, min Mio, Pippi Ldngstrump, Emil i Lonneberga och Mdsterdetektiven Blomkvist dr indelade enligt for
Lindgren typiska, realistiska eller fantastiska, motiven - landet som icke &r, en f6rméga, som inte dterfinns i den
vanliga sinnevirlden, vardag i en smélindsk hembygd och detektiver och luffare. Ytterligare analyseras den
sjalvstindiga representanten for en blandad stil mellan fantasin och realismen, Ronja rovardotter. Syftet dr att ta
reda pa hur bra de lindgrenska verken fyller de krav som kritikern Linder har stéllt. Som resultat kan pstds att dessa
berittelser 4r i allminhet ganska kravenliga.

Analysdelen fortsitter med en deskriptiv opinionsundersokning som utfordes i 17 daghem i Jyvaskylé regionen.
Huvudmeningen &r att kartligga hurdana erfarenheter den professionella personalen och daghemsbarn har av den
lindgrenska produktionen. De givna svaren jimfors med Linders ideal - syftet ér att ta reda pa om teorin och
praktiken mots. Den allméinna opinionen r att Astrid Lindgrens historier 4r omtyckta och hogvirderade samt
samma krav pa en passande barnlitteratur 4r stillda bide i den linderska teorin och bland barntradgardsldrarna.
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Bocker ska blianka som solar
och gnistra som tomtebloss.
Medan vi ldser béckerna

lidser bockerna oss.

Kan bocker ldsa ménniskor?
Det kan de forstas!
Hur skulle de annars veta
allting om oss?

(Lennart Hellsing)



1 INLEDNING

Denna pro gradu -avhandling borjar med en teoretisk skildring som kommer att belysa
barnlitteraturens omfattande bakgrund: dess historia och med tiden varierande betydelse,
definition samt kritik. Ytterligare behandlas i teoridelen den svenska sagodrottningen
Astrid Lindgrens liv och produktion, som &r berémd och &lskad vérlden runt. Senare 1
analysdelen jamf6rs den lindgrenska produktionen med barnlitteraturskritiken av Gurli
Linder, som anses vara banbrytare inom kritikskretsen for den svenska barnlitteraturen och
vars kriterier om en bra barnbok ir giltiga &nnu idag. Syftet med vart arbete &r att ta reda pa
hur bra Astrid Lindgrens produktion fyller de krav som kritikern Linder har stéllt samt &
andra sidan hur daghemmen i Jyviskyld i praktiken upplever den lindgrenska

barnlitteraturen och om den avviker radikalt fran de linderska kraven.

Barnlitteraturen har alltid speglat sin tid: uppfattningen om barnet har férindrats genom
sekler och den egentliga barndomen kan péstds ha uppfunnits forst under den moderna
tiden. Den historiska &verblicken borjar fran upplysningstiden, da det inte fanns négra
egentliga barnbocker utan religiost priglade, moraliska berittelser var de enda som léstes
fér barn. Genom romantikens idé om "det goda exemplets makt" gir vi framat i tiden till
den moderna. Férst nufortiden kan man mérka det linge efterstrdvade resultatet av att lata
barnlitteraturen blomstra. Nu publiceras bicker pa barnens villkor. Orsaken till att under
rubriken ‘1900-talet’ behandlas endast ldget i Sverige beror pa att barnlitteraturen utanfor
Sverige inte 4r relevant for var pro gradu -avhandling vars tyngdpunkt ligger vid

produktionen av den svenska forfattarinnan och den svenska kritikern.

Sedan definieras begreppet barnbok och forklaras dess klassificerings- och kritikmonster.
Med hjilp av Lena Karelands bok Mote med barnboken (1980) presenterar vi nio olika
barnboksgrupper: pek-, bilder- och faktabocker, poesi for barn, sagor, fantasi samt
spinning och dventyr, realistiska barnbocker, flick- respektive pojkbdcker och
masslitteratur for barn. Kritikménstret grundar sig pa Gurli Linders huvudverk Vdra barns

nojesldsning (1902) och Vdira barns fria ldsning (1916) vilka presenterar fyra tyngdpunkter



och koncentrerar sig pa de for barnbdcker avsedda kraven: personskildring, miljé och
handling, dvergripande beddmningsgrunder (underhéllningsvérde och humor, originalitet,
fantasifullhet, verklighetstrohet och realism, pedagogiska kriterier, moral och tendens samt
sprakliga kriterier) samt illustrationer. I dessa tva kapitel liggs grunden for senare

gruppering och analysering av den omfattande lindgrenska produktionen.

I fsljande kapitel belyses Astrid Lindgrens liv och produktion och vi tar en nirmare titt pa
hennes mest kinda verk: deras berittarstil, figurer, tid och milj6 samt illustreringar.
Lindgrens verk #r indelade enligt motivet - landet som icke 4r, en forméga, som inte
aterfinns i den vanliga sinnevirlden, vardag i en smaldndsk hembygd och detektiver och
luffare - av vilkas representanter Mio, min Mio, Pippi Langstrump, Emil i Lonneberga och
Msterdetektiven Blomkvist analyseras i ljuset av Gurli Linders kritik. De tva foérstndmnda
motiv bildar tillsammans den fantastiska stilgruppen och de tva sistndmnda den realistiska.
Ytterligare behandlas verket Ronja révardotter som en sjilvstindig representant for en

blandad stil mellan fantasin och realismen.

Efter den ovannimnda jdmforelsen fortsitter analysdelen med den deskriptiva
opinionsundersokningen som utfordes i 33 daghem i Jyvaskyla regionen. Genom denna
unders6kning som forverkligades som en enkét via posten var meningen att kartlagga hur
den professionella personalen samt daghemsbarn upplever den lindgrenska produktionen.
Med hjilp av fragorna vill vi fa fram bl.a. uppfattningar om Astrid Lindgrens popularitet
och lampligheten av hennes litteratur for barn. Vidare fragade vi efter de upplevelser och
kénslor som bade sjdlva berittelserna och deras illustreringar vicker. Svaren jimfors ocksé

med de linderska idealen - syftet &r att fa fram hur pass bra teorin och praktiken méts.



2 MATERIAL OCH METOD

Analysdelen i var pro gradu -avhandling bestér av tva varandra stodande delar. For att {4 en
sd omfattande bild av den lindgrenska produktionen som méjligt, analyseras forst fem
representanter for Astrid Lindgrens typiska stilar i ljuset av Gurli Linders kritik for
barnlitteratur: Mio, min Mio, Pippi Langstrump, Emil i Lonneberga, Mdsterdetektiven
Blomkvist och Ronja rovardotter. Analyssittet av alla de fem lindgrenska verken é&r alltid
densamma: var och en utsiitts systematiskt for samma linderska krav p& barnboken for att
nd uppskattning bland kritikerna och publiken. Gurli Linders bedémningsgrunder bildar de
ramar inom vilka varje bok analyseras men dock alltid pa deras egna villkor. Till foljd av
detta varierar langden av analysen bocker emellan: de har alla var sina speciella drag vilket
leder till att olika beddmningspunkter blir betonade i skiftande méatt. Exempelvis har Ronja
rovardotter som #ger egenskaper av bada tva stilar sdledes innehallit mera nyanser att ta

hinsyn till 4n de andra verk.

For det andra behandlas i analysdelen de erfarenheter som barntridgérdsldrarna har fatt
genom det praktiska arbetet med barn om forfattarinnans barnlitteratur. Mdjligheten att
fungera som forsoksobjekt for var underskning erbjods for alla daghem i Jyviskyld
regionen (33 st) men till slut var det endast 17 daghem som svarade. For att
opinionsundersdkningen skulle ha varit tillrickligt omfattande bad vi att den forverkligades
som samarbete mellan personalen och barnen - vi vet dock inte om véra 6nskemdl har
foljts. Vidare ville vi veta daghemsbarnens é&lder men ocksd denna friga hade fatt

varierande uppmirksamhet fast aldern, som vanligast var 3-6 4r, i sjdlva frigorna dykte

upp.

Dessa tva analysenheter kommer sedan att jamforas med varandra bara sammanfattningsvis
eftersom huvudvikten i vart arbete ligger vid sjélva kritikanalysen. Gurli Linders kritik
bildar den teoretiska och opinionsundersokningen den praktiska delen i analysen i var pro
gradu -avhandling. Bedomningen av lampligheten av den lindgrenska produktionen for

barn kulminerar till jdmforelsen om teorin och praktiken motsvarar varandra.



Genomgaende #r forskningsmetoden deskriptiv: huvudsyftet ér att skildra de ovanndmnda
fem verk pa basis av kritiken och att i daghemsunderskningen beskriva de upplevelser och

attityder som Astrid Lindgrens berittande vécker hos ménniskorna i varierande &ldret.



3 TEORETISK BAKGRUND

3.1 Om barnlitteraturens historia och med tiden varierande betydelse

3.1.1 Uppfattningen om sagornas ursprung

Ursprunget av sagorna har alltid varit och &r &ven idag mycket oklart och omstritt. Under
klassisismen forklarade Jacob (1785-1863) och Wilhelm (1786-1859) Grimm att sagorna
var relikter av de forsvunna indoeuropeiska myterna. Deras teori passade utmérkt ihop med
datidens tidsbild men kunde inte forklara likheter mellan sagorna frdn de nationer som inte
hade nidgon gemensam mytologi. Efter Grimmbroderna behérskade teorin av Theodor
Benfey som pastod att alla sagorna hérstammade fran India dér de hade uppstétt under den
historiska tiden paverkade av buddhismen och varifrdn de hade kommit till Europa dels
genom muntlig, dels genom skriftlig tradition. Han ténkte ocksé att fablerna undantagsvis
hade vandrat frdn Grekland till India - detta kunde dock inte vara sant eftersom den
europeiska sagan lir ha utvecklats forst under medeltiden pad grund av ménstren av de

indiska sagosamlingarna. (Suomen kirjallisuus I 1963, 448.)

De engelska antropologerna samt den svenske C.W. von Sydow (1878-1952) har en
motsatt opinion om ursprunget: de tycker att det har funnits sagor bland alla nationer och
att det 4r alldeles orimligt att tinka att en enda nation skulle ha skapat alla sagorna i
virlden. Sagorna har oregelbunden spridning som beror pé fa traditionssympatisorer; de
korta sagor och berittelser som &r litt att komma ih&g sprider sig snabbare och blir vidare
bekanta #n lidngre sagor med invecklade intrigen. Spridningen grundar sig inte pa
slumpméssiga sammantriffanden mellan populationerna pa tvd omraden utan pé flyttningar
fran ett omrade till ett annat; sprakgransen utgor inte ett sa stort hinder som den politiska

grinsen. (Suomen kirjallisuus I 1963, 448-449.)



3.1.2 Upplysningen

Ursprungligen formedlades sagorna i muntlig form och var avsedda for att underhélla
vuxna: sirskilt folksagorna och de starkt erotiskt laddade orientaliska sagorna av Tusen och
en natt var mycket populira speciellt vid hovet och bland lirda ménniskor (Ojanen &
Lappalainen & Kurenniemi 1980, 56). De medeltida forfattarna skrev fortfarande for vuxet
behov: Dantes (1265-1321) La Divina Commedia, Petrarcas (1304-1374) sonetter samt
Boccaccios (1313-1375) Decamerone erbjod kantiga, men rérande och fantasifulla

upplevelser genom att glorifiera den oméjliga kirleken (Bull 1963,70-71, 73-75).

Redan under 1500-1600-talet gavs det dock ut négra tiotals, speciellt fér barn riktade
bocker med religios prigel, vilkas grundldggande syfte var att gora barnen till goda kristna
(Kareland 1994, 26). Under inflytandet av den nyttofilosofi som rédde under
upplysningstiden pa 1700-talet, borjade man diskutera barnlasningens funktion och
innehall; det undrades om barnlitteratur Gverhuvudtaget var nodvindigt eller verklig
litteratur. D4 fick den religidsa litteraturen flytta pa sig for ndgot mera jordnért syfte: att
forse barnen med fornuft och de ritta kunskaperna. (Furuland & Qrvig 1986, 12.)

Sarskilt var den engelske filosofen John Locke (1632-1704) en av de forsta som tyckte att
undervisningen under barndomen borde vara s& roligt som mdéjligt och detta synsitt
inneholl ingen ldsning. Han var foresprékare for lekpedagogik och som forebilder till denna
idé fungerade t.ex. moraliska fabler av Aisopos, en sigenomspunnen forfattare frén 400-
talet fore Kristus. Locke kan anses vara banbrytare inom sin egen bransch och
grundliggare av den psykologiska empirismen. Hans &sikt var att barnets sjél vid fodelsen
liknade en oskriven tavla som forst senare tog sin form p& grund av egna erfarenheter; till
f6ljd av detta koncentrerade hans uppfostringslira pa nyttopedagogik med den praktiska
utbildningen. (Furuland & Orvig 1986, 41-42.)

Under 1700-talet framtridde fabeln med sina listiga rdvar, godmodiga bjornar och modiga
lejon ocksa i storre utstrickning. Dessa historier hade ett pedagogiskt syfte och de

fungerade som forfiktare av den avslutande sensmoralen. Det var mycket vanligt att



fablarna slutade med ordsprak, sdsom "Hogmod gar fére fall", vilka sammandrog det

moraliska budskapet. (Kéreland 1994, 27.)

De datida larda minnen och skalderna undervirderade den dkta barnlitteraturen och forstod
inte dess verkliga historiska vérde. Eftersom upplysningstiden inte uppskattade
sagolitteraturen var manga skickliga forfattare tvungna att skriva pseudonymt. Som ett
exempel kan ndmnas den franske forfattaren Charles Perrault (1628-1703) och hans
virldsberomda sagosamling, Gdasmors sagor (Contes de ma mere l'oye, 1697) som skrevs
under namnet av sonen. (Suomen kirjallisuus I 1963, 447.) Dessa sagor skrev han i
prosaform och just pa samma sitt som han hade hért dem berittas, dvs. enligt folksagans
tradition. P4 detta vis bevarade han sagornas ursprungliga stimning och naturlighet men

samtidigt gav dem en fin, klassisk finslipning. (Ojanen et al. 1980, 56.)

3.1.3 Romantiken

Under romantikens era - frin slutet av 1700-talet till 1800-talets borjan - fordndrade
instillningen till barnet; forst efter befrielsen av upplysningens bojor kunde barnlitteraturen
erkdnnas som en sjilvstindig litteraturgenre (Ojanen et al. 1980, 56-57). Den franske
banbrytande filosofen och forfattaren Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) ansig redan
under upplysningstiden att barnen borde uppfostras naturenligt men férst under romantiken
dykte hans idéer upp mera omfattande. Hans mest betydande verk, Emile, ou de
I'Educacion (1762), fordsmde barnens ldsning som fordarvligt och framhivde att
uppfostraren borde anpassa sina pedagogiska atgirder efter barnets utvecklingsniva och att
uppfostringen borde dga rum i den for barnet bekanta hemmiljon. Uppfostringen maste
ocksé ta sina utgéngspunkter i konkreta och dagliga foreteelser. I ljuset av dessa ésikter var
Robinson Crusoe (1719) av Daniel Defoe (1659-1731) den enda bok som kunde
accepteras; diar gavs barnen mojlighet att tilligna sig kunskaper som hjdlpte dem att

ensamma klara sig bra i naturen. (Furuland & Qrvig 1986, 44, 46.)

Dessutom inneh6ll Rousseaus individualism under romantikens period andra viktiga
betoningar: kinsla och fantasi. P16tsligt var barndomen den idealistiska tiden, nigot som de
vuxna forsokte striva efter: barnet ansigs vara naivt och oskuldsfullt, det hade sddana

kvaliteter som de vuxna saknade och darfor ville man fa fram litteratur som skulle utveckla



for barnet typiskt sitt att uppleva den omgivande véarlden. Folksagor, rim och ramsor samt
s.k. nonsenslitteraturen, som hade sina rotter i den gamla muntliga beréttartradionen,
skapades for denna avsikt. Bockerna av t.ex. Adolph Ivar Arwidsson ( 1791-1858) och
bréderna Grimm har varit startskott for manga senare sagosamlingar pa 1800-talet.

(Kéreland 1994, 28-29.)

Under 1800-talet 6kade ldskunnigheten och som resultat gavs det ut barnbdcker mera 4n
nigonsin; pd samma géng blev begreppet barnlitteratur bredare och pid grund av detta
fordelade det sig vidare i talrika genrer. Man ville ocksé forbittra kvaliteten genom att
lagga mirke till de litterira och stilistiska dragen. Som nyhet pd 4n sd ansprikslosa
marknader utkom riktiga pojk- och flickb6cker som framhdvde konsroller och dérigenom
forsokte paverka barnets goda moraliska uppforande; det goda exemplet var att folja.

(Kareland 1994, 29, 31.)

Inom barnlitteraturen har man alltid virdesatt det goda exemplets makt, det var ett
instrument i moraluppfostran. Om barnet ldste om artiga och snélla barn var det 6nskvért
att de sjilva uppforde sig likadant och pa samma sitt var de olydiga och okunniga
karaktirer att undvika. Méanga bra exempel pa olydnaden dr beskrivna i Pelle Snusk (Ur
Struwwelpeter, 1848) av Heinrich Hoffmann (1809-1894) dir bl.a. tumslickaren forlorar
tummar och den tjocke Kasper svilter ihjal darfor att han végrar att 4ta soppa. (Kareland
1980, 17-18.) Med en sdrskilt dialogform, dér anvénds gott om fragor och svar samt starka
kontraster (ont - gott, fattig - rik mm.), ville man framhéva det undervisande inslaget. For
att detta skulle lyckas, behovde man i viss man anknyta ldrdomarna till den milj6 som

barnet horde sig hemma i. (Furuland & Lindberger & Qrvig 1979, 45.)

I slutet av 1700-talet och i borjan av 1800-talet var det kvinnliga konet pedagogiskt taget
helt bortglomt: "pojken” var synonym med "barnet”. Tack vare diskussionen som péagick
bland upproriska kvinnor och upplysta mén fick ocksé flickorna mojligheten att ta del i
undervisningen; de forsta ldrobdckerna var dock mycket enkla och skrivna i samtalform -
man trodde inte pa flickornas forstdindsgavor. Dessutom nir litteraturen fordelade sig i
flick- och pojkbécker fick flickorna ldasa bara konventionella uppférandebocker eller

lekbocker som rekommenderade endast l4tt och still verksamhet pa grund av flickornas
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svaga fysik. I allménhet var pojkbockerna mycket mera spinnande och aktionsfulla, de
speglade pojkarnas vardagliga liv ganska sanningsenligt. (Furuland & Orvig 1986, 206-
209.) Med andra ord hade bade flick- och pojkrollerna sina egna stringa grénser; det
forvantades att flickorna uppforde sig snillt, plikttroget och empatiskt medan det var
tillatet for pojkar att fara fram 4ven litet besinningslost under sken av deras maskulina

drag. (Furuland et al. 1979, 45.)

Till slut kan man konstatera att det inte var mdojligt for alla barn att bekanta sig med
litteratur under 1700-1800-talen; bara 6verklassens barn hade detta privilegium. Forr i
virlden kunde barnen inte njuta av barndomen utan de var tvungna att arbeta i samma maétt
som vuxna och vara med i ansvarkridvande sysselsittningar. I jamforelse med detta kan
man forestilla sig att dagens barn #r ytterst lyckligt lottade: exempelvis erbjuder

biblioteksvisen opartiskt ldserfarenheter 4t alla barn i varje samhillsklasser.

3.1.4 1900-talet

I Sverige var det Svensk Liraretidnings Forlags AB och Sveriges Allménna
Folkskolldrarforening som under namnet Barnbiblioteket Saga borjade sprida prisbilliga
barnbocker vid 1900-talets borjan for att alla samhéllsgruppers barn skulle f en mdjlighet
att bekanta sig med konstnirligt hogstdende bocker. Maélet var att bibringa barn en
konstnirlig uppfostran och gora dem bekanta med den klassiska litteraturen, t.ex. Robinson

Crusoe eller Gullivers resor. (Kareland 1980, 22.)

Det finns inte manga arbeten dér litteraturkritiken analyseras narmare. Under de tre forsta
decennierna gjorde kritikern och forfattarinnan Gurli Linder (1865-1947) grundldggande
arbete inom barnbokskritiken i Dagens Nyheter; ocksa kvinno- samt kulturhistoriska fragor
lag henne varmt om hjdrtat. Oavsett denna langa tidsperiod nér hon var verksam var hennes
bedomningar ganska statiska hela tiden. Linder fullfoljde och utvecklade vidare de
genomgaende tendenser - kritiken av flickbockerna, dverproduktionen samt den allménna
forekomsten av pjoller och jolt - som radde i barnboksrecensionerna i slutet av 1800-talet.
Genom att ha gjort barnbokskritiken till sin huvuduppgift skiljde hon sig frén de tidigare
kritikerna: tack for sin stora materialkinnedom pa bamboksomridet blev hon storre

auktoritet 4n nagon annan tidigare och dnnu idag géller hennes ideér som brukbara. Linder
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har sagts vara Sveriges forsta barnboksrecensent med patos och ansvar som trodde pa
bockernas eggande, inspirerande och fostrande roll. I béckerna Vara barns nojeldsning
(1902) och Véra barns fria ldsning (1916) har det samlats ihop omarbetade och utvidna
debattartiklar om barnlitteraturens kritik. (Kareland 1977, 46, 54, 58-60, 149-150, 225-
226.)

Efter andra virldskriget borjade nya trender inom barnpsykologin hérska; samtidigt
tillignades det en friare uppfostringsmodell. Till foljd av dessa reformer blev ocksa
barnbockerna skrivna ur barnets synvinkel (Westin 1991, 22). Den moderna svenska
barnboken debyterade ar 1945 med Astrid Lindgrens (1907-) Pippi Langstrump. Denna
boks likhet med dess samtida var banbrytande ndr det var fraga om sprék och stil samt
amnesval och attityder till barnet. (Kareland 1980, 21.) Fast denna nya genre lockade
manga ldsare fick den ocksé strida mot starkt inrotade férdomar innan den var erkéind som

en sjilvstiandig litteraturform (Furuland & Orvig 1986, 12).

En sannolik forklaring for barnlitteraturens isolerade stéllning 4r den romantiska
uppfattningen av barndom. Barnet tycks vara en oskyldig varelse som lever 1 en annan, ren
virld och som inte kan 6verensstimma med den harda verkligheten. (Ambjornsson &
Ikonen & Vaijarvi 1968, 22.) Fortfarande #r barnlitteraturen mindre uppskattad &n den

skonlitteratur som #r avsedd for vuxna (Furuland & Orvig 1986, 12).

Inte liangre hyssjar eller moraliserar barnlitteraturen; den tillter en stor variation inom
skrivomrddena. Det finns bara nagra vissa tema som undviks fast grinserna for de
“acceptabla” motiven 4r mycket varierande mellan olika genren. Onanin, perversionerna
samt den sexuella utvecklingen hos flickorna #4r sddana tabun. Familjen och speciellt
modern &r heliga; fast skilsméssorna &r skildrade i de nutida bamn- och ungdomsbéckerna,
finns det alltjimt ett starkt understd for kérnfamiljen. Invaliditetsmotiven 4r oftast nigon
slags hjiltesagor medan om alkoholism, sjalvmord samt dod skriver man mycket séllan.
Ungdomen forsoks beskriva som nagot onskvédrt och intressant. (Lasten- ja

nuortenkirjallisuuden seminaari 21.10.1995.)
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Det maste dock ligga mérke till att alla ovanndmnda grénser for barnlitteraturen &r satta av
vuxna och fordldrarna. Bamens och ungdomarnas viérldsbild skiljer pd ménga sitt av
vuxnas; dérfér ocksa deras tabun - exempelvis naturkatastrofer och pélsvaror - ar olika.
Emellertid genom att ha brutits tabun ner har grinsen mellan den tilldtna och den férbjudna
blivit lagdragen. I allménhet ndrmar sig dagens litteratur sin lisare som far mojlighet att
identifiera sig med forebilder i boken och samtidigt spegla sin egen personlighet med hjélp
av figurerna. Malet 4r att m#nniskan skall bli lik med samhillets ideal. (Lasten- ja

nuortenkirjallisuuden seminaari 21.10.1995.)

Barnlitteratur méste betraktas som en viktig och sjélvstidndig del av kulturutbudet vid sidan
av andra kulturformer, sdsom teater, musik och filmer vilka pa samma sétt som bdcker ger
barnen stimulans i deras utveckling. Barnboken gor ocksa vérlden tydlig for barn som forst
haller pa att bekanta sig med sin omgivning - detta gors dock enligt de vuxnas villkor. Det
ar just de vuxna som har makten att fatta beslut nar det géller barnkultur; visst utgér dessa
stravanden fran en diffus och vilmenande 6nskan att bestimma det bésta for barnen men si
gér det tyvirr inte alltid. Ju mera man vet om barn och dess livssituation, desto béttre kan

man lyckas né de dnskvirda resultaten. (Barnen och kulturen 1978, 9.)

3.2 Definition av barnbok

3.2.1 Allmiint om begreppet barnbok

Det finns méanga allm#nna forestéllningar om vad en barnbok &r: en bilderbok, en flickbok,
en dventyrsbok, eller for att nimna négra namn: Pippi Langstrump, Emil i Lonneberga och
Pelle Svanslos - mojligheterna ar otaliga. Generellt tédnker man att barnboken borde handla
om barn, vara littlist och ganska tunn samt ha gott om klara och fargrika bilder.
Barnbocker #r avsedda direkt for barn av forfattare, illustratdrer och bokforlag. (Kéreland
1980, 16-17.) Som det har redan kommit fram, har olika tider gett olika svar pa fragan

hurdan en barnbok borde vara.

Men man kan inte sitta likhetstecken mellan barn- och ungdomsbdcker och barns och

ungdoms lisning for deras lasning #r faktiskt mycket blandad och det &r omdjligt att
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urskilja en viss litteraturform som &r suverdn och mest &lskad. (Kéreland 1980, 17).
Barndomen 4r en tid for en snabb och ojdmn utveckling. Darfor 4r det sjédlvklart att barnet
pa grund av sin individuella mognadsniva viljer ldsningen och hojer sina krav betréffande

bokvalet.

Foljande kapitel har nastan helt skrivits enligt Lena Karelands (1940-) verk Mote med
Barnboken (1980) dirfor att denna bok ger en mycket tydlig och klar bild av olika
mojligheter som anvinds vid barnboksklassificeringen. Bocker som kan betraktas vara
barnbocker dr pek-, bilder- och faktabocker, poetiska verk, sagor, fantasi-, spénnings- och
dventyrsberittelser, realistiska barnbocker, flick- och pojkbocker samt masslitteratur for

barn.

3.2.2 Klassificeringen av barnbdcker

3.2.2.1 Pekbécker

Pekbocker bestdr av enstaka bilder utan nigon handling (Furuland & Orvig 1986, 179).
Pekboken uppstod som resultat av forskningarna inom psykologi och pedagogik
huvudsakligen i USA under 1920-talet men férverkligades forst under 1930-talet.
Pekbokens huvudsyfte 4r att bekanta barnet med saker och ting som férekommer i dess
egen omgivning, ord som 4r anvéandsbara och visentliga redan fran bérjan. Négra har dnda
kritiserat dessa bocker vara alltfor enkla och triviala pa grund av ordfdrrddet baserande pé

begrepp sasom nalle och potta. (Kareland 1994, 48.)

Det spelar ingen roll om bilderna i pekboken ar fotografiska, ritade eller malade - det
viktigaste &r att de dr tydliga och védjande. Detta krav méste uppfyllas dérfor att barnen
inte kan forstd stiliserade bilder. En underlittande faktor for forstdelsen dr en néra
forbindelse mellan presenterade saker: det 16nar sig inte att ta upp skor och nval i samma
sammanhang eftersom de har inget gemensamt med varandra. Nir det ar friga om

pekbocker avsedda for allra yngsta barn bor det finnas bara en bild per sida; annars blir
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helheten for splittrad och oftrstddd. Med hjalp av pekboken och fordldrarnas stodande
nérvaro utvecklas barnets begreppsbildning och sammanfogningsférméaga betridffande bild

och foremal i verkligheten. (Kéreland 1980, 26.)

Det finns ndgra allminna huvudmotiv som forekommer kontinuerligt i pekbdcker.
Minniskoansiktet #r det forsta objekt som barnet &r kapabelt att perceptuera - den runda
formen och ansiktets detaljer féngar barnets uppmirksamhet effektivt. Genom
ansiktsbilderna uppstar kontakt mellan bilden och barnet. (Lue lapselle! 1978, 131.) Lapsi
ja kirja (1972, 50) presenterar andra vanliga motiv, bl.a. idylliska hembydgsbilder med
sina oférddrvade och exotiska detaljer. Den konkretiska informationen blir ofta uteslutad
och pa detta sitt blir barnet skyddat frén den harda verkligheten - bara den harmoniska och
trygga sidan av vérlden presenteras. Naturligt handlar pekbockerna ocksd om vardagliga
motiv och fakta samt sagovirldar. Till f61jd av det mangsidiga utbudet beredas barnets

begreppsbildning for nya utmaningar i framtiden.

3.2.2.2 Bilderbécker

Det visentligaste i bilderbocker dr illustrationen som stoder upplevelsen av texten
(Furuland & Orvig 1986, 179). Tack vare nya och forbittrade tryckteckniska metoder
under 1800-talet mojliggjordes bilderbokens uppkomst och borjade utvecklingen till dess
nutida, alltjimt forindrande form. Som en av de forsta bilderbdckerna kan ndmnas t.ex.
Hoffmans Pelle Snusk som innehdller manga for den tiden och kulturen typiska
uppfostrande drag. (Kareland 1994, 40-41.) Det 4r namligen mérkbart att just bilderboken
har en forméga att litt och effektivt meddela virderingar och traditioner inom en viss
kultur. Exempelvis kan klddseln snabbt avsléja i vilken vérldsdel hindelserna dger rum;

ocksa skildrade konsroller berittar nigonting om sambillets tillstdnd och normer.

Det bista sprakinldrningsmedlet for litet barn efter den textlosa pekboken ar en bilderbok
med sina ringa textdelar som maste helt motsvara foérenklade, klara och firgrika bilder som
har den mest behirskande rollen. Genom bilderna formedlas informationen i en begriplig
form; barnets perceptionsorganisation 4r ju @nnu inte fullstandigt utvecklad. (Lue lapselle

1978, 75-75.)
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Nir det 4r friga om barnbok avsedda for barn vid lekalder (0-3 &r) kan bilderbdcker
uppdelas i egentliga bilderbicker, dér texten har en betydande roll i friga om intrig och
bilderna bara stéder och fordjupar upplevelsen av ordet, samt s.k. bildberdttelser (t.ex.
tecknade serier), dér textens andel ar mindre, men for att kunna f6lja med héndelsernas
lopp méste barnets perceptionsforméga redan vara ganska langt utvecklad. (Kéreland 1980,
28.) I allminhet erbjuder dessa bdcker ett mangsidigt instrument for identifiering och
empati: de hjilper barnet att forstd andra ménniskornas tankeliv och kénslor samt utvecklar
dess sjilvkidnnedom. (Lue lapselle! 1978, 143.) Med stéd av sitt varierande och rika
temautbud - konsten att lisa och rikna, arbeta bade pa landet och i staden, tillbringa fritid,
dagdromma och fly fran verkligheten osv. - bekantar denna litteraturgenre barnet med

livets méangfaldiga realiteter men ocksa med fantasi.

3.2.2.3 Faktabocker

Faktabokens ursprung hirstammar fran 1700-talet; som dess foregéngare kan det nimnas
t.ex. den tidens undervisande och kunskapsformedlande litteratur. Den moderna faktaboken
hade sin kraftiga utvecklingsperiod under 1970-talet, dé i férskolan uppstod behov av detta
slags bok. Typiskt for faktabocker dr att de &r ytterst informativa: vanligtvis behandlar
bockerna djur och natur, hobby, pyssel och lek, andra lander, teknik, samhélleliga och
historiska héndelser, sport och friluftsliv samt kroppsdelar; pd 1990-talet har ekologiska
inriktningar vunnit terrdng. (Kéreland 1994, 51.) Fast man inte s gérna vill berétta om
déden och andra sorgliga hindelser, kan man #nd& behandla dessa motiv genom
faktabdcker. I allménhet presenteras zmnet som naturligt och oundvikligt, nigot som inte
behovs vara riadd for eller sorja. Illustrationen i dessa bocker &r ofta symboliska. (Bilden i

barnboken 1977, 153-154.)

Dessutom bor texten vara forenklad, det berittas bara en situation. Hjalten/hjéltinnan
fungerar som en forebild med vilken barnet l4tt kan identifiera sig. Allt riktar sig mot att
formagan for begreppsbioldningen samt estetiken, perceptionen och det kritiska

forhallandet utvecklar sig sd mangsidigt som mdjligt. (Lue lapselle 1978, 71, 74-75.)

Faktaboken har ocksd mott hard kritik: den har péstétts fastna for kuriosa detaljer och

behandla bara udda och speciella angeldgenheter. Dessutom véller genrebegrénsningar
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problem. Faktaboken forekommer ofta i bilderbokens form och dirtill kan dess struktur
sammansmilta med skonlitteratur, vilket ger upphov till mdjliga fiktionsinslag, dé

sanningsvardet lider. (Kareland 1994, 51.)

3.2.2.4 Poesi for barn

Poesi med sina rim och ramsor samt visor dr en mycket traditionsrik genre inom
barnlitteraturen (barn vid 4-6 ars alder). Forr i vidrlden, nér det inte fanns nigra bocker,
spred berittelser i muntlig form frén en generation till en annan. De hade alltid en speciell
funktion: det fanns vaggvisor, rikneramsor, hilsningsvisor, pedagogiska ramsor avsedda
t.ex. for att lira alfabeten osv. Dessutom stimulerade poesi barnens sprakutveckling. I
borjan av 1900-talet var det det borgerliga familjelivet och skolans singundervisning som
paverkade barndikts-produktionen. Vanliga motiv priglades av naturromantik: ett
oskuldfullt barn stod i nira forbund med naturen, personifierade blommor fungerade som

vigvisare och troll, dlvor och tomtar vittnade om tidens folkloristiska intresse. (Kareland

1994, 60, 63.)

I bérjan av 1970-talet samlades det ”fula” rim ocksé inom parmarna av barnbdckerna. For
en stund ansigs de vara passande och inte alls skadande for barn men pd tidens lopp
lyckades anhingarna an purifikationen med sina efterstrivanden. (Klingberg 1994, 266,
316.) Jft:

”Tack for maten, den var god.
Hilften spydde, resten dog.”
(Klingberg 1994, 270).

En stindig nyproduktion via folkmusik, folktro samt folkdikt har nufortiden tagit form av
gétor, vitsar och ramsor, vilka ger ocksa barn sjalv en utmérkt mdjlighet att producera
poesi (Kareland 1980, 38). Grovt taget kan poesi uppdelas in i tva huvudkategorier: & ena
sidan finns det poesi som ingdr i en viss tid och ett visst stille, 4 andra sidan poesi som
erbjuder néje och skratt. Nér det géller innehéllet av dessa rim och ramsor har det anpassat
sig till ifrigavarande tids uppfostringsidealer antingen stédande eller motstéende dem.

(Lapsi ja kirja 1972, 36-37.)
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Nonsenspoesi dr en viktig del av barnpoesi som har skapats av den engelske konstnéren
Edward Lear (1812-1888), forfattaren av grundverket 4 Book of Nonsense som utgavs
1846. Sirdraget att nonsenspoesin har en namngiven forfattare skiljer den frin ramsan som
traditionellt har spridit sig muntligt. Andra speciella drag inom nonsenspoesin &4r t.ex.
talrika nybildningar, roande ordvringningar och paradoxer. Dessutom parodierar den gérna
dldre litteratur. (Kareland 1994, 63.) Lapsi ja kirja (1972, 41-42) tilligger att nonsens
betyder ordlek: det finns gott om onomatopoetiska inslag, 16jliga och féniga hindelser samt
udda figurer. Nonsens har sin egen logik, sitt eget underjordiska filosofiska nétverk. Ibland

liknar nonsensversens borjan och slut varandra.

”Vanha ukko Kuopiosta, kévisi kai luopiosta,
ei kunnioita tabuja, paédssé kasvaa rapuja.
Tuon vanhan ukon Kuopiosta.”

(Lapsi ja kirja 1972, 42).

Ocks4 i denna nonsensvers uppfylls ovanstiende krav: det &dr fraga om en 16jlig héndelse

och versens slut upprepar dess borjan.

3.2.2.5 Sagor

Nistan varje berittelse som &r skriven for barn och har nagra fantastiska och overkliga drag
kan kallas for saga. Nér termen saga betraktas noggrannare dr det mdjligt att skilja mellan

folksagan och konstsagan. Vidare hor s.k. alternativa sagor till nykomlingar av 1900-talet.

(Kéreland 1980, 40-41.)

Folksagan som har sitt ursprung i orientaliska sagor, sisom i sagosamlingen Tusen och en
natt, har inga kinda forfattare, utan den levde i den muntliga traditionen och var inte
fixerad i skrift. Ursprungligen var dessa sagor avsedda endast fér vuxna - texturvalet var
inte passande for barn. Genom sagorna meddelades ofta moraliska budskap och realism.
(Furuland & Orvig 1986, 106.) I ljuset av detta faktum kan exempelvis Lilla Rédluvan
forklaras ha varit en varning for unga bondflickor i det forntida Frankrike som flyttade till
staden. Speciellt ville man understryka ménnens farliga karaktir: bedrdglighet och

l6saktighet.
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Konstsagans forfattare ir alltid bekant, som t.ex. H. C. Andersen (1805-1875) - mannen
som etablerade konstsagan i barnlitteraturen med sina pessimistiska och vemodsfyllda
sagor. Det typiska for konstsagorna &r att de repeterar gamla, sorgliga folksagomotiv 1
vilka levandegjorda ting och dvernaturliga vdsen har en mérkvardig betydelse. (Kéreland
1994, 56.) Forst med konstsagans uppkomst niddde sagan den uppskattning och det
erkinnande som den fortjanade (Furuland et al. 1979, 108).

I 1900-talets borjan forminskade vérdet av de traditionella sagorna. Resultatet var att
sagoproduktionens kvalitet blev ldgre och ligre: som bestillningsarbeten gjorda
dussinsagor fanns i varje tidning och barntidskrift. Tack vare den amerikanska
forskolepedagogen Lucy Sprague Mitchell (1878-1967) uppstod den moderna sagoboken
som inneholl pa barnens vardagsverklighet baserade berittelser, idéer som barnen sjdlva
hade producerat. Tanken att barnen skall bevara sin forméaga till lek med ord med hjélp av
bocker var speciellt viktig for Mitchell. Dessa sagor kan inte ségas vara traditionella sagor 1
fraga om deras form men dessa alternativa sagor har dock element sdsom upprepningar
och formelartade vindningar som hér hemma i alla sagorna. Av nordiska sagoftrfattare &r
t.ex. Tove Jansson (1914-) och Astrid Lindgren de som har skapat en ny sagovirld for

nutidens barn. (Kareland 1980, 41-42.)

3.2.2.6 Fantasi samt spinning och dventyr

Det #r inte litt att forklara vad ordet fantasi innebar for begreppet blandas ofta med
likartade termerna spénning och dventyr. Man kopplar ofta samman realism med forsténd
och fantasi med kinsla - fantasiberittelsens mal 4r ju att underhalla och roa. Den ryske
forfattaren Fjodor Dostojevskij (1821-1881) har definierat fantasin pd foljande sett:
"Fantasin 4r en naturkraft inom ménniskan, s& mycket mer i varje barn, eftersom den som
barnen dr fran allra forsta bérjan starkare utvecklad #n varje annan forméga och kriver

tillfredsstillelse" (Kareland 1994, 68).

Fantasins betydelse for barn har varit ett mycket omdiskuterat &zmne. Forst de romantiska
forfattarna borjade forstd fantasin och barns kénsloliv, och som inledare av den fantastiska
genren anses den tyske E.T.A. Hoffmann (1706-1822) med sina mellan verklighet och
fantasi glidande berittelser En notkncppares ode (Nussknacker und Mausekonig, 1816) och
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Det frimmande barnet (Das fremde Kind, 1817). Men utan tvekan &r det mest kinda
enskilda exemplet pd en fantastisk berittelse Lewis Carrolls (1832-1898) Alice i
underland (Alice's Adventures in Wonderland, 1865). 1 den vimlar ytterst udda personer
som talar med ordlekar och maéngtydigheter. Till foljd av realism efterlystes det
verklighetsskildringar; sanning, naturtrohet och sundhet var de nyckelord som vigledde
forfattarna och fantasin foll i glomska, tills nationalromantik &terstillde dess uppskattning.
Nufortiden finns det dnnu storre tolerans mot det okénda och det oférklarliga tack vare de
nya teorier som rader inom naturvetenskap och teknologi. De talrika vérldar som troligen
finns bakom var egen fungerar som en inspirerande utmaning for ménga forfattare som
foljer fotspar av Jules Vernes (1828-1905) science fiction -skildringar. (Kéreland 1994,
69-70,72,78.)

Det finns fem typiska motiv som ofta férekommer i fantasiberéttelserna. Det forsta &r eft
frdmmande barn, barn som pé ett eller annat sétt avviker fr&n det "normala" barnet. Som
exempel kan nimnas den melankoliska Peter Pan med jattekrafter och flygformaga, som
aldrig vill bli vuxen samt Pippi Langstrump, den glada, superstarka flicka som klarar sig
fint i sin stora villa utan fordldrar. Genom detta motiv ifrdgasitts det pedagogiska
regelsystem som barn utsitts for, atminstone forr i virlden. Det andra motivet handlar om
levandegjorda leksaker (t.ex. Pinocchio) och personifierade djur (t.ex. Nalle Puh, Pelle
Svanslés) vilka forekommer framfor allt i bocker avsedda for yngre barn: for barnet ér det
latt att identifiera sig med det minsta och svagaste som klarar sig bést i slutet av
berittelsen. Idylliska pysslingsvdrldar bidrar till att ge ett nytt och annorlunda perspektiv
pa vardagsverkligheten. Exempelvis kritiserar Mary Norton (1903-) med sina Borrowers
vuxnas sjilvklara sitt att forma barnet; ocksa Astrid Lindgren har sin egen sméfolksfigur,

Nils Karlsson-Pyssling. (Furuland et al. 1979, 170-171.)

I Jonathan Swifts (1667-1745) Gullivers resor (Travels into Several Remote Nations of
the World 1726), fanns det uppslag till fantastiska dkturer i tid och rum. Tove Janssons
Mumin-virlden ir ett bra nutida exempel pa detta motiv fast den saknar fantasiberéttelsens
pendling mellan den mytiska och den vardagliga vérlden. Mumindalen &r en paradisisk
utopi med drag av fortrollad exotism samt finléndsk skérgdrd. Det sista karateristiska

motivet for fantasiberittelser dr den eviga kampen mellan det goda och det onda. Denna
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kampen for ofta med sig i berittelsen drakar som tidigare var symboler fér den onda
makten, men senare skildrades vara vinliga, sympatiska, hemtama djur. (Furuland et al.

1979, 168, 171-172.)

Det ir ofta de ovannidmnda fantasifulla inslagen som gér barnbockerna spannande. Men
nar man véljer en bok for barnet, bér man komma ihag att spénning utifrin barnets
bedomning 4r nagot helt annat &n vad vuxna menar med detta begrepp. Till och med
vardagens virld kan vara full dventyr for det lilla barnet som inte kan dra grinsen mellan
verklighet och fantasi; i manga bilderbdcker har man utnyttjat denna oférméga hos barn for

att stadkomma spénning genom blandningen av fantasi och realism. (Kéreland 1980, 49.)

Spénningen kan ocksé finnas pa ett inre plan. Ménga barnbdcker handlar om hur olika
slags konflikter 16ses; de beskriver barns kénslor och aggressioner gentemot vuxnas vitld
dir de kinner sig maktlosa och sma. Med hjélp av fantasin ger forfattaren ofta symboliska
skildringar av motséttningen barn-fordldrar med vilka barn litt kan identifiera sig och ge
utlopp 4t sin vrede och frustrationer. En kénd protesterande gestalt 4r Pippi Langstrump
som sitter sig 6ver de vuxnas normer och gér vad som faller henne in. (Kéreland 1994, 80-
81.) I Pippi forkroppsligas det barnens vildaste maktdrommar och hennes omnipotens

fungerar som en idealisk forebild.

I dventyrsbockerna ir huvudpersonen s gott som utan undantag pojkar, som &r ute pa
olika slags spinnande och ocksa farliga dventyr (mera om pojkbocker pa s. 22). Fran
dventyrs-bockerna #r det inte 1angt till kriminalhistorierna; den moderna litteraturen har sin
prototypiska detektiv i Conan Doyles (1859-1930) Sherlock Holmes -figur. Nér det &r
friga om barn-bockerna 4r det typiskt att det 4r barn sjilva som ldser mysterier som t.ex. i
Enid Blytons (1897-1968) Fem-serie och Astrid Lindgrens Masterdetektiven Blomkvist -
bocker; forstas finns det ocksd roligt slarviga vuxendetektiver sdsom Ake Holmbergs

(1907-) Ture Sventon -figur. (Kareland 1994, 77-79.)

3.2.2.7 Realistiska barnbécker

Redan pa 1700-talet priglades den borgerliga barnlitteraturen av anknytningar till barnens

eget liv for att littare sprida uppfostrande kunskap. Under foljande drhundrandet blev detta
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vardagsrealistiska inslag &nnu dominerande men ocksd hart kritiserat. Tack vare den
finlandssvenske forfattaren Zacharias Topelius (1818-1898) bérjade nya, friare vindar
blasa i barnlitteraturen: moraliserande dygdeménster ersattes med en frisk naturlighet och
medvetenhet om barnets behov av lek. Fast Topelius var idealist och mycket fosterléndsk,

stod det alltid barn i hans berittelses fokus. (Kéreland 1994, 84.)

Numera handlar de realistiska barnbdckerna om flera dmnen 4n forr 1 vérlden; t.ex. livets
uppkomst, handikapp och konsroller har tidigare varit valdigt tabubelagda. Forhdllandena
mellan familjemedlemmarna #r fortfarande ett vanligt tema, men mérkbart dr att
kiarnfamiljens form har #ndrats. Fran Astrid Lindgrens idylliska Bullerby-bocker har
tyngdpunkten &vergétt till skilsméssoproblem och enfordldersfamiljer - det idylliska har
fatt ge plats for verkligheten i det moderna samhéllet. Fordldrarrollen har gétt frin den
auktoritire fadern (t.ex. i Ronja révardotter av Astrid Lindgren) via ett mer likvérdigt
kamratskap till fordldern som mer eller mindre ldmnar barnet &t sitt 6de. Till foljd av
samhilleliga omvirderingar har konsroller 1 allminhet blivit mindre bundna:
yrkesarbetande médrar dr allt vanligare, fader stannar hemma for att skéta barn, flickor blir
sjalvstindiga medan pojkar & mjuka och kénsliga. (Furuland et al. 1979, 226-228.)
Kamrat- och gdangskildringarna har fatt en franare ton: det finns ganska obarmhirtiga
inslag av kamratfortryck och mobbning. Génget betyder allt mera, dtminstone mera &n

familjen.

En inbrytning pa sexualupplysningsomrédet finns redan i smébarnsbocker dér med ett
noggrant bildmaterial forklaras livets uppkomst ur biologisk synvinkel. Det tillats ett
direktare sprak och tingen kallas vid deras ritt namn; tidigare var graviditet och fodelse
beskrivna i djurberittelsernas form. Dessutom sjukdom och handikapp samt dod skildras
nufértiden fordjupat och sakligt men inte utan vdrme. Det hinder dock sillan att
foraldrarna i barnbockerna insjuknar eller avlider; inget kénns mera skrimmande for ett
barn #n tanken om forildrarnas, sirskilt moderns, déd. I de éldre beréttelserna var dod som
motiv vanlig (t.ex. Broderna Lejonhjdrta), men ofta sentimentalt framstéllda; den sigs i ett
evighetsperpektiv. (Kéreland 1994, 89-90.) Med doden har ocksa religiosa saker kommit
ndra barn. Den kristna barnboken madste innehélla ett budskap som inte dr paklistrat gudligt

tal med moraliska féormaningar utan logiskt sammankopplat med héndelseutvecklingen. I
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bécker som dr avsedda for yngre barn dr gudmedvetande den grundlaggande idé; romaner
for litet dldre barn handlar om existentiella fragor och kristna svar. (Barn, bocker och

kristen tro 1978, 74-75.)

Bland minoritetsgruppsteman #r invandringen ett nytt &mne som har funnit sin vég till
barnlitteraturen. Ett flertal bocker har publicerats om de problem som kan uppstd nir en
utlinning kommer till ett frimmande land: nytt sprdk, nya ménniskor, ny mat osv. Om
andra minoriteter, som samer och zigenare i Sverige, finns ont om sanninsenliga
skildringar som skall utga fran deras tillvaro och problem utan att romantisera vanor och

traditioner. (Furuland et al. 1979, 230.)

3.2.2.8 Flick- respektive pojkbiocker

Som flick- och pojklitteratur betraktas de specialskrivna, innehéllsbundna bocker som éar
direkt producerade for en kvinnlig/manlig lasekrets, hogst vid tondrsalder. Dessa bocker
speglar bra sambhillets krav och forvintningar pa de bada kénen. (Orvig 1988, 31.) Ur
1800-talets familjeroman, vars huvudtema var att lyckas gifta bort dottern, utvecklades
flickboken. Dess flickaktiga huvudpersoner sysslar inom det borgerliga hemmets fyra
vaggar, dir vardagslivet och familjen &r det viktigaste, sdsom i Louisa May Alcotts (1832-
1888) Unga kvinnor (Little women, 1868) och Susan Coolidges (1835-1905) Katy i
hemmet (What Katy did, 1873). Huvudtemat &r oftast kérlek och lingtan efter den rétte.
Dessutom star ofta skolan samt kontoverser med forildrar, syskon och vanner med i bilden.
(Kareland 1980, 74.) De aldre flickbockerna forberedde de stillsamma, dygdiga och
uppoffrande flickorna for #ktenskapet och modersrollen: mannens ord var lag, vilken
hustrun var tvungen att f6lja med eftergivenhet, saktmod och talamod. (@rvig 1988, 31.)
Som motsats till familjeidyllen finns det historierna om foréldrarldsa flickor, t.ex. Eleanor
Hodgman Porters (1868-1920) Pollyanna (1913), som innehéller mycket moraliserande
drag. Texten saknar humor, berittaren visar ingen sympati for huvudpersonen och

motsatserna dr skarpa. (Nettervik 1994, 99.)

Pojkbicker har linge varit synonym till dventyrsbocker; djarvhet och initiativkraft &r
egenskaper som dominerar i dessa bocker. Det goda och det onda ir klart definierade, och

hjilten #r alltid pa det godas sida. I de klassiska dventyrsbockerna dr huvudpersonen ofta
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en pojke som kiampar for verlevnad (Daniel Defoes Robinson Crusoe, 1719), bryter mot
kulturella férdomar (Den siste mohikanen; The Last Mohican 1828 av James Fenimore
Cooper [1789-1851]), hittar p4 nya hyss till bybornas forskréickelse (Tom Sawyer, 1877
och Huckleberry Finn, 1885 av Mark Twain [1835-1910]) eller letar efter en skatt med
valdsamma pirater (Skattkammardn; Treasure Island, 1887 av Robert Louis Stevenson
[1850-1894]). Hjilten har lov att 6vertrdda samhillets normer si lidnge syftet &r inom
rimliga grinser. Till foljd av vitalitet och friskhet samt humor och fantasirikedom som
finns i dessa bockerna har de varit mycket populira genom tiderna; drag som de
traditionella flickbdckerna med sina trygga hemmiljéer saknar. (Nettervik 1994, 83-86, 88-
89.)

Pa 1900-talet, sérskilt efter andra virldskriget, borjade man publicera flickbocker som hade
stérre verklighetsanknytningar: flickor skildrades som sjilvstindiga, de arbetade som
larare, journalister eller sjukskéterskor utanfor hemmet, vilket inte alltid var det tryggaste
stillet i virlden. Pojkbockernas huvudpersoner avstod s& smaningom fran sitt maskulina
beteende och blev kinsligare. Sexualmoralen befriades och samhallsproblem tringde in i
de ungas virld, vilket ledde till att huvudtemat férnyades, och flick- och pojkbdckerna

nirmade varandra. (Sininen lamppu 1983, 72.)

3.2.2.9 Masslitteratur for barn

Termen mass- eller populérlitteratur syftar pa bocker som trycks i stora upplagor och siljs
pa ménga olika stéllen, frin tobaksafférer till bokhandeln. Ett flertal olika typer av bocker
hor till denna grupp: likarromaner, deckare, rysare och kérleksromaner; for barnens del &r
det framfor allt de s.k. langseriebdckerna och tecknade serierna som &r de allménnaste. Om
man betraktar masslitteraturens historia, dr det 1700-talets skrdck- och révarromaner som
ar de forsta representanter for denna genre. Med detektiviomanen som utvecklades under

1800-talet uppstod foljetongen och veckotidningsnovellen. (Kareland 1994, 114-115.)

De vidstrickta lisundersokningar som har gjorts bevittnar att barn och ungdomar laser
flitigt masslitteratur. Uppfostringspedagoger &r dock mycket oroade for denna fortjusning,
eftersom de tycker att masslitteraturens strikt uppbyggade monster 4r ett tecken av ensidigt

och enkelt sprak samt undermalighet, ytlighet och oseritsitet. Bockerna kritiseras ofta for
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sin klichéartade stil samt kénsfordomar och reaktiondra varderingar. Masslitteraturen sédgs
vara foga 6verraskande och forutsdgbar men @nda ger den tillrdckligt tillfredsstéllelse nér
det géller spianning. I massbdckerna tréffar ldsaren, pa samma satt som i folksagorna, oftast
samma persongalleri under likartade omsténdigheter - speciellt for barn skapar detta drag

trygghet och kinsla av stadighet. (Kéreland 1994, 115.)

I ldngseriebockerna ér alltid samma hjélte ute pa dventyr. Huvudpersonen genomgér ingen
utveckling; inte heller forindras hans personlighet och alder. Berittelserna baserar sig pa
yttre héndelser, dventyrer, maldrer, detektivmysterier och bravader som alltid har ett
lyckligt slut betrdffande huvudpersonen. Forfattaren upptriader ofta under ett falskt namn

som dven ibland doljer bakom sig en hel férfattargrupp. (Lue lapselle! 1978, 209.)

Personskildringarna i langseriebockerna 4r stereotypa: de baserar sig pé vitt-svart, gott-ont,
arligt-bedrigligt -kontrasteringar. Huvudpersonen - det dr dock mdjligt att ha flera hyltar,
som t.ex. i bockerna De fem, Dana-flickor Mary och Lou - har alltid ritt, han &r &rlig, fiffig
och oerhért siker med instinkter. Han/hon tvekar inte ett dugg nér han rusar modigt till de
udda hindelser var dn han/hon ror sig. Brottslingar for sin del 4r alltid odrliga, dumma,

skurkiga och de presenterar ofta annan nationalitet eller ras 4n huvudpersoner. (Lue

lapselle! 1978, 209-210.)

Intrigen upprepar sig med foga forandringar. Det vanligaste monstret &r: barnen pé
semester - tipset om nagon ovanlig héndelse - det rér sig om ett mysterium eller en géta -
sparandet efter de elaka - jagandet - fasttagandet - beloningen av hjdltar. Miljon dér
hindelserna dger rum har sin paverkan till intrigens modifikationer och genom detta
astadkommer extra nyanser till beréttelsen. De mest typiska miljoerna &r ridskolor, internat,
sjukhus, borgar, herrgérdar eller de mest mystiska stillen som man kan tinka sig. (Lue

lapselle! 1978, 210.)

Furuland & Orvig (1986, 262) fortsitter med langseriebdckerna och skiljer fyra olika
schablonskategorier: optimism, privatisering, en hierarkisk vérldsbild och stereotyper. Den
optimistiska sidan visar sig i hjdltens alla sysselsittningar oavsett hur tokigt han ma

uppfora sig - slumpen star nistan alltid pa det godas sida. Med privatiseringen vill man



25

framhiva underhdllningen och dérfér betonar man det sdrpriglade och undviker det
generaliserbara. Diarigenom blir ocksd intrigen lattbegripligare. I langseriebdckernas
hierarkiska varld ar vissa ménniskor, oftast de rika och de vackra, mer lyckade 4n andra -
dessa bista ménniskor 4r berittigade att béra at sig pé speciella sétt. Med stereotyper visas
det oppet fientliga instéllningar, speciellt mot medlemmar av en bestimd folkgrupp, ras

eller nationalitet.

De tecknade serierna beskrivas ofta som "en film som inte ror sig” eller “en kombination
av text och bild, dir bilden dominerar". Deras rétter finns i grottmélningar och egyptiska
gravbilder; inte forrdn 1880-talets slut uppstod de forsta moderna serierna frémst i USA.
Under 1900-talet har denna vida genre utvecklat sig med full fart och dess motiv ticker
praktiskt taget livets alla omréden: dventyrs-, familje-, djur- och skdmtserier men ocksé
politiska och satiriska serier &r alla till hands. Serier kan férekomma i album, i bdcker och i
tidningar. (Kareland 1994, 121.) Bland de mest kinda serierna kan ndmnas exempelvis
Kalle Anka, Snobben, Tintin, Lucky Luke, Asterix, Lederlappen, Stdlmannen och

Fantomen.

Det finns nagra grundliggande krav betriffande formen av en duglig serie. Lapsi ja kirja
(1972, 126-127) kriver att intrigen skall vara spannande: hindelsekedjan méste utnyttja
lasarens fantasi men hélla sig s& klar och logisk som mgjligt. Bilderna borde ha hog
kvalitet och innehalla redan en del av spinningen i sig sjdlva. Allt ovésentligt behdver man
inte skildra, uppmirksamheten maste fistas endast vid det som for vidare intrigen. Till slut

maste man komma ihdg att texten inte far dominera, bara stéda bildens aktion.

Aven om tecknade serier har genom tider rdkat ut for héard kritik, finns det inte ndgon
anledning att pa rak arm utdéma alla former av masslitteratur. Den tecknade serien har
mirkts vara ett utmirkt hjilp i pedagogiska fragor: askadligt och lattfattligt forklarar den
t.ex. ekologiska sammanhang och demonsterar hur processer gér till. (Furuland et al. 1979,

58.)
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3.3 OM KRITIKEN INOM BARNLITTERATUREN

3.3.1 Kritikens historia

Redan frén 1700-talet kan man finna nigra barnboksanmilningar men i allménhet var de
ytterst séllsynta och ytliga samt priglade av upplysningstidens uppfostringsidéer. Allt detta
ledde till att krav som stilldes pd barnbockerna var mycket ringa: de skulle vara enkla,
tydliga och kortfattade, estetiska omdémen struntade man helt och héllet i. Inte ens
foljande seklet kunde bringa négot nytt till branschen, eftersom enligt rddande bruk utkom
barnboksrecensioner endast kring jultiden - kommersialisering hade nu bdrjat bearbeta
konsumtionen. De moraliserande attityderna dominerade fortfarande: bockerna borde

bibringa lirdom och utveckla beteendet hos barn och ungdom. (Kéreland 1977, 12-13.)

I den forsta egentliga barnboksrecensionssamlingen inom den svenska barnbokskritiken ar
1846 analyserade Zacharias Topelius bl.a. H. C. Andersens Nya Sagor och konstaterade
boken vara en av de ldmpligaste och dlskligaste bockerna for barn; ockséd Andersens enkla
och naivt lekande stil vidjade. Genom Topelius och med honom samtida
barnboksrecensenter - Carl Anton Wetterbergh, Lars Aulin och Julius Humble - vixte
barnbokskritiken fram. I slutet av 1800-talet blev tendensen att skriva mindre om varje titel
men dgna uppmirksamhet 4t flera olika bocker. Recensenterna kunde nu vilja bland det
datida utbudet av de mest intressanta och lidsvirda verken, vilket astadkom mera ingdende
instillning till arbetet: slumpmaéssigheten forsvann. Institutionalisering hjélpte till att ticka

barnboksmarknaden i stérre utstrackning. (Kéreland 1977, 5, 20, 31.)

Som banbrytare inom den svenska barnbokskritiken kan man betrakta recensenten Gurli
Linder (1865-1947). Hennes mal var att mera systematiskt och regelbundet 6verblicka
erbjudan p& barnboksmarknaden. Ensamt tog hon ansvar for kritiken i Dagens Nyheter
over 30 ar och skrev ocksa for Biblioteksbladet paverkande darigenom bokinkdp i skolor
och bibliotek. Genom sina tva huvudverk Vara barns nojesldsning (1902) och Vara barns
fria ldsning (1916) vann hon publikens uppmérksamhet och respekt. Hon blev en av de
palitliga auktoriteterna och hennes asikter spelade en avgorande roll for alla som sysslade

med barnlitteraturen. (Kéareland 1977, 46, 54, 58, 60, 77, 96.)
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3.3.2 Kritikern Gurli Linders teori

For att presentera grunden for barnbokskritiken har i detta avsnitt utnyttjats Gurli Linders
idéer och asikter om barnens ldasning. Lena Karelands bok Gurli Linders barnbokskritik
fungerar som utgdngspunkt for presenteringen. Bada bockerna av Linder, Vira barns
nojesldasning samt Vara barns fria ldsning, ger asikter och tips hurdana saker och ting man

borde ta hinsyn till vid kritiseringen av barn- och ungdomsbocker.

3.3.2.1 Vira barns ndjeslisning

Den allméinna opinionen om Gurli Linders forsta bok Vara barns nojeldsning (1902) var i
allménhet oavsett ett par undantag mycket positiv och hyllande. Boken var Gurli Linders
forsta insats i diskussionen om fragan hurdana bocker barn egentligen borde ldsa. Verket
omfattade bara 100 sidor och det var inte meningen, att Linder skulle ha gjort ansprdk pa
att helt uttdmma sitt imne. Bland annat var forfattarinnan ytterst fértjust 6ver faktumet, att
barnlitteraturen visentligt hade blivit mera uppmérksammad och omfattande men samtidigt
ville hon fista uppmirksamhet pa kvalitetskontroll. Redan i bérjan av 1900-talet var
utbudet av barnbockerna sd stort, att det 16pte risken att stora méngder barnbocker av déaligt
kvalitet fann sin vég till marknaden. Genrerna som Linder hyllade var sagan och
klassikerna vilka anségs vara virda att bekanta sig med. Genrer som forfattaren behandlade
i sin forsta verk var bilderbdcker, sagor och legender samt pojk-och flickbécker. (Kéreland

1977, 77, 89, 96.)

I sin forsta bok presenterade Gurli Linder en lang rad av rekommendabla principer for
barnens ldsning. En av de viktigaste principerna hette individualisering som betydde, att
barnet bor ha mojlighet att sjalvt vilja vad for slags bocker det vill ldsa. Det &r inte klokt
att tvinga barnet lidsa, vore det antingen friga om individuellt opassande bdcker eller ren
ointresse for lisning. Om barnet &r intresserat av litteratur vore det naturligtvis bist om det
laste litteratur, bdde ny och gammal, som &r passande for dess alder samt mognadsniva,
men Linder uteslutar inte heller méjligheten att barnet skall ldsa ocksa litteratur avsedd for
de vuxna. Om det forstar budskapet och kan dessutom bearbeta sina tankar och kénslor

efter lasningen, 4r det bara rekommendabelt att barnet utvidgar sin repertoar.
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Vuxenlitteratur utgor ett nodvéndigt tillskott; barnen och ungdomarna maéste ldra sig att

tala bade goda och daliga bocker. (Kareland 1997, 77-78.)

Det var forstaeligt att Linders frisinnade asikter inte var omtyckta 6verallt. Punkter dér
Linders verk kritiserades, var 4 ena sidan dess gémda pedagogiska principer, av vilka
forfattaren sjilv inte helt var medveten om och & andra sidan 6nskan, att barnen i stdrre
utstrickning borde ha mdjligheten att fa virldslitteratur, t.ex. klassiker, till hands.
Virldslitteraturen 16pte bara risken att forlyfta barnen och di kom de att glomma andra
virdefulla intressen, exempelvis friluftslivet. Hennes teser om individualiseringen véckte
en hiftig debatt och forfattarinnan sjilv kom i konflikt med Frederika Bremer -forbundets
bokkommitté, vars uppdrag var att presentera listor med ldmplig litteratur for barn och

ungdom. (Kéareland 1977, 79, 89.)

Att barnbocker maste vara estetiskt hogstdende och konstndrliga, var ett annat viktigt krav
som Gurli Linder speciellt nimnde. Forfattarinnan tyckte att en bra barnlitteratur borde
passa lika vil for det ena eller det andra konet. Linder ansag att en stor del av bockerna,
oftast flickbdcker, kunde bekymmerslost sdgas vara s.k. snomoslitteratur. De handlar dock
om barn i det verkliga livet men skildrar allt s& banalt och likgiltigt, att barnen inte far
nagon verklig nytta av dessa historier. Snémosbdckerna &r ofta ocksé moraliserande och
trakiga, deras sprak #r undermaligt och personskildringar stereotypa. De vicker helt enkelt
inte barnens lidslust. Gurli Linder beskriver snémosbdckerna i sin bok Vira barns

nojesldsning pé foljande sitt:

De "forflacka deras /barnens/ fantasiliv, gora deras litterdra
smak fadd och intetsdgande och framférallt komma dem att pa
ett tankldst och lattjefullt sitt forslosa storsta delen av den 1
sanning knappt tillmitta tid som skolarbete och andra plikter
lamna dem ovrig till litteraturldsning." "Det &r bocker om smé
sjilar, med smé fel, sma fortjénster, begrdnsade synpunkter,
samtagna medelméttor, som aldrig kunna gora djupa, varaktiga
intryck pa barnen." (Kéreland, 1977, 83).

Enligt Linder vore det béttre om banala verklighetsskildringar av detta slag helt och hallet
avvisades (Kéreland 1977, 83).
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Vidare betonade Linder betydelsen av hogklassiga oversdttningar, bearbetningar och
moderniseringar samt presenteringen av nationella synpunkter i verken. Vid
oversittningen av utlindsk produktion borde overséttaren vara ytterst noga, att han inte
skall producera banala och intetsdgande texter ddrav barnen inte fir ndgon nytta. Det &r
ocksa oerhort viktigt att pa ett klart och aktuellt sitt berétta barnen om deras eget land och
egen kultur: pa detta sétt fordjupas deras fosterlandskénsla och de blir medvetna av sina
rotter och unikhet. Man borde inte heller glomma bort att lira barnen kinna ocksa
grannlindernas historia och nutida seder. Som svensk betonade forfattarinnan de andra

nordiska landernas litteratur, speciellt danska och norska verken. (Kéreland 1977, 83-84.)

Mycket hiftigt tog Gurli Linder del i diskussionen om bibliotekens roll i datida Sverige:
hon hade meningen att varje barn, oavsett dess sociala klass, borde ha mdjlighet att ldsa bra
litteratur. Linder var néjd med utveckling med vilken man hade bérjat producera s.k.
lasestugor for fattiga barn, men samtidigt kritiserade hon situationen dér barn med
brinnande lislust fann sig i: om man ville ldsa berdmmad litteratur av hogre kvalitet var det
nistan omdjligt att finna sidana verk i ldsstugorna. Det var alltsd latt att fa till hands
litteratur som handlade om praktiska saker och ting och som ofta var ritt innehéllsfattiga.
De fattiga barnen ofta hade ingen méjlighet att vilja mera hogklassig litteratur, utan de var
tvungna att lisa den litteratur som de hade rad till. Overklassens barn var mycket mera
lyckligt lottade for i dessa familjer §verskattade man lasningen och kunde ocksa investera i
bécker som anségs vara virda att 1dsa om och om igen. Eftersom Linder fungerade som
foresprakare for de ekonomiskt sdmre stillda barnen, var hon beldten med det enorma
arbetet som Barnbiblioteket Saga gjorde. Tack vare strivandena av denna organisation
lyckade man erbjuda mojligheten till billiga men kvalitetsrika bocker for alla

samhéllsgruppernas barn. (Kéreland 1977, 84-85.)

Savil om mdngldseriet, dvs tendensen att sluka bocker som om det hur barnen pdverkas
av sin ldsning, hade Gurli Linder ocksa nagra asikter. Hon ténkte att det som man laser bor
vara "av yppersta beskaffenhet" och att lasningen inte enbart &r betydd att bedriva den tid
da man har inget annat att géra. Forfattarinnan pdminde sina ldsare om faktumet, att barnen
utvecklas genom ldsning och att béckerna utgér en viktig del i denna bildningsprocess -

dock #r det markvirt att halla i minnet, att hir 4r det fraga om hogklassig litteratur och att
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de redan presenterade dussin- eller snomosbdckerna kan man helt och héllet glomma bort.
Enligt Linder kan man, genom att f5lja och korrigera barnens lasvanor samt uppmuntra
barnen att hitta nya upplevelser inom den riktiga litteraturen, hjélpa dem att utveckla sig

som ldsare och som méinniska med karaktdr. (Kareland 1977, 85-86.)

Vara barns nojesldsning recenserades i flera tidningar och boken ansdgs vara savil
passande som anvindbar betriffande forskningen och den 6nskade utvecklingen av barnens
lasning. Kritikerna hévdar, att Gurli Linder anség sig sjélv att st i motsatsstéllning till dem
som betraktade barn- och ungdomsldsningen fran pedagogisk synpunkt men nir man
bekantar sig med boken, kan man finna pedagogiska synpunkter som dock nédrmast
koncentrerar sig att behandla den harmoniska utvecklingen och den estetiska sidan av
minniskan. Det var alltsi bara friga om nyanser av den pedagogiska synen som vilseledde
Linder, tyckte experterna. Vid sidan om den intellektuella och moraliska uppfostran hos
minniskan, innehéller den pedagogiska principen ocksd den harmoniska och estetiska

utvecklingen. (Kéareland 1977, 89-90.)

3.3.2.2 Vira barns fria lisning

Véra barns fria lasning (1916) var fortsittningen till det tidigare verker. Boken méste dock
anses vara en sjilvstiandig helhet av dver 200 sidor med férdjupade eller helt nya &sikter.
Medan det forsta verket ansags vara det dittills frimsta svenska verket i barnboksfrigan,
betraktades detta andra en lang tid framat, dven idag, som ett grundlédggande svenska arbete
om barnens ldsning och den har fungerat som ett forebild for senare forskare. Att det har
uppstatt fordndringar av synpunkten hos forfattarinnan mellan dessa tva verk, kan det ses
redan med titeldndringen: Gurli Linder tyckte att den fria lasningen hos barnen var mycket
mera viktigt #n bara den ldsning som enbart erbjuder néje och forstréelse. For det andra
blev Vdra barns fria ldsning mera genomarbetad och bittre disponerad 4n den forsta
boken: exempelvis behandlar forfattarinnan flera genrer av barnlitteratur i den nya utgévan.
Vidare vid formen av verket kan man se olikheter jimforande till den dldre boken. Medan
Véra barns nojesldsning var provokativ med tillspetsade formuleringar och starka asikter,
blev det nyare verket mer dn handbok som sakligt och entydigt framforde sina pastdenden

och opinioner. Bocker innehaller dock ocksa mycket gemensamt: de viktigaste punkterna
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ar kravet pa konstndrlighet och pa utplinande av gridnserna mellan bamn- och

vuxenlitteratur. (Kéareland 1977, 96-97, 103-104.)

Mottagandet av den andra skriften var mycket mera positivt @n vid den forsta boken.
Recensenterna virderade boken hogt, inte minst p4 grund av forfattarinnans méngariga
erfarenhet inom branschen, men ocksd p&d grund av bokens "sunt frisinne med sund
konservatism" samt dess underhéllande natur. Den negativa kritiken handlade om
forfattarinnans dven likgiltiga instilling till de ekonomiska krafter, som ger
skriplitteraturen méjligheten att mer och mer sprida ut sig pd marknaden. Inte heller kunde
man acceptera pastienden att barnen absolut borde l4sa samma litteratur som vuxna, hur
kvalitetsrik den #n var. Linder fornekade att hon skulle vara ndgon anhéngare av ['arf pour
I'art-teorin och att hon gynnade ocksa s.k. riktiga, kvalitetsrika barnbocker. (Linder 1977,

105-109.)

Eftersom barnboksutgivningen vixte starkt under det forsta decenniet av 1900-talet erbjod
Gurli Linders andra bok en storre antal listips #n det tidigare verket. Speciellt haftigt
kiampade forfattarinnan mot den s.k. smutslitteraturen, t.ex. Nick Carter -héften, som enligt
henne bara orsakade brottslighet och dven sjilvmord bland ungdomar; hon var till och med
ledamot av kommitén for frimjande av god och billig néjeldsning samt bekdmpande denna
litteraturgenre. Annars, ndr det giller huvudprinciperna av barnens ldsning, blev

grundsynen oforindrade och konstant fran 1902 till 1916. (Kéareland 1977, 58, 97-99.)

Sagan blev behandlad mycket mer omfattande i Vdra barns fria ldsning. Gurli Linder
virderade hogt de gamla dkta sagorna som hade levt speciellt i den muntliga traditionen
och som enligt henne innehdll det allra innersta och djupaste véasen nir det 4r tal om alla
tiders sagor. Dessa berittelser som hade sina rétter "i folkets barndom" koncentredade sig
att erbjuda barn fantastiska upplevelser men genom att ocksé papeka det godas seger och
det ondas bestraffning fungerade de ocksd som en moralisk forebild. Bdde sagans episka
bredd och kraftiga handling var att framhévas, vilket gillde att sagan inte enbart var att
ndja sin ldsare utan ocksa utveckla hans personlighet och ge en kunskap om hans inre liv.
Sagans organiska struktur och dess inre logik samt nédvéndighet hyllades. Sagan som

genre ansags ha en oersittlig betydelse for barnens utveckling. (Kéreland 1977, 99.)
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Linders krav pa individualisering framhavdes kraftigt dven 1916. Forfattarinnan gjorde
dock flera reservationer #n forr till savil individualiseringsprincipen som sin &sikt om
barnens fria lasning. Gurli Linder fornekade mdjligheten att barnen andligen kunde forlyfta
sig bara genom att ldsa vérldslitteratur. Hennes opinion var att det var nyttigt for barn att
tilligna sig 4t klassikernas virld, exempelvis deras vérldsbild och ordf6rrad. Det var inte
meningen, att barnen skulle forstd allt - t.ex. konskérleken eller mystiken - utan den
intuitiva forstaelsen och stimningen dirav man kan njuta var tillsammans det viktigaste.
Nyckelordet hos Linders individualiseringsprincip &r utvecklingsnivan hos barnet - det &r

just den som blir avgérande vid valet av den passande lasningen. (Kéreland 1977, 100.)

Nir det gillde kravet pa konstndrligheten, hade Linder dnnu starkare den meningen att den
konstnirliga uppfoétran var det viktigaste malet for den skénlitterdra ldsningen. Linder
borjade se bockernas bearbetningar mera negativt. Nir det gillde hogklassiga
bearbetningar, dversittningar och moderniseringar hade Linder meningen att de var att
gynnas men plotsligt dndrade hon sig. Inte heller fick Barnbibliotek Saga endast positiv
respons och savil tog ocksa betoningen av sekelskiftets fosterlandskérlek slut. Intresset for
grannlinder blev emellertid of6réndrat och lasningen av den norska och danska litteraturen

anségs vara viktigt. (Kareland 1977, 100-101, 110-111.)

Betoningen av den sociala aspekten av ldsningen samt bibliotekens roll fordndrade 1 Viara
barns fria ldsning. Nar Gurli Linder 1902 hade héftigt talat for de fattiga barnens rétt att ha
kvalitetesrika bocker till hands, verkade det som om forfattarinnan 1916 helt och hallet
glomde det tidigare sagda. Ovintat blev Linder foresprékare for hemmens egna bibliotek
och barnens egna boksamlingar - inget kunde ersitta dem. Den ytliga &ndringen i Linders
asikter har forklarats genom att aberopa till fordndringen fran den tidsanda och den
allménna opinion som radde i Sverige vid 1900-talets borjan till livet ungefir ett tjugotal ar
senare. Aven om forfattarinnan i tal glomde bort de fattiga barnen, gjorde hon det sdkert
inte i verkligheten. Linder framhévde hur viktigt det &r att alla barn oavsett deras sociala

klass hade tillgang till goda bocker. (Kéreland 1977, 101-102.)
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En gang till poingterade Gurli Linder sitt gamla favoritsdmne inom litteraturskritiken: det
var allménbildande och dérfor rekommendabelt att ocksa barnen blev lett till klassikernas
underbara virld. Att kunna utveckla barnens kénslo- och fantasiliv s& rikt som mdjligt,
behovdes virldslitteratur, eftersom for detta mal ricker barn- och ungdomsbécker inte
enbart till. Dessutom hjilpte klassikerna till barnens uppfattning om moral och estetik.
Betriffande mdngldseriet stod forfattarinnan fast vid sin gamla &sikt - man bor vilja noga
vad han ldser och undvika méngliseriet som ger inga djupa ldsintryck utan bara bidrar till
slarvlasning. Dirtill talade Linder ocksé for andra hobbyer vid sidan om ldsningen, t.ex.

friluftslivet och det praktiska arbetet. (Kareland 1977, 102-103.)

3.3.3 Punkter utsatta for kritiken

Fér att nd uppskattning bland kritikerna och publiken méste barnboken uppfylla vissa krav
vid vilka ocksd Gurli Linder fiste uppmirksamhet i recensionen. Linder behandlade fyra
huvudgrupper: personskildring, miljo och handling, 6vergripande bedémningsgrunder
(underhallningsvirde och humor, originalitet, fantasifullhet, verklighetstrohet och realism,
pedagogiska kriterier, moral och tendens, sprkliga kriterier samt bearbetade och
forkortade upplagor) samt bockernas yttre utformning (illustrationer samt typografisk
utformning och &vrig utstyrsel). Det &r dock svart att f& fram tydliga grinser mellan de
olika bedomningsgrunderna; exempelvis gransen mellan pedagogiska inslag och moral &r
inte skarp. De bearbetade och forkortade upplagorna samt den typografiska utformningen
och den &vriga utstyrseln skall vi lamna bort f6r de har ingen betydelse betrdffande vart

arbete.

Enligt Linder ar det framsta vid personskildringen den levande gestaltningen av
minniskorna; bokgestalter borde ge ett outplanligt intryck sa att lasaren skall minnas dem
resten av sitt liv. Dessutom madste forfattaren ha formagan att gora sina individualiserade
karaktirer verklighetsenliga genom att belysa deras inre tankar och egenskaper - pa detta
sitt upplever man ocksa de psykologiska nyanserna av beréttelsen. Personerna skall ocksa
gé genom stindig utveckling och ge moraliska rad for livet. Malet &r att barnet skall fa
bade nytta och ndje genom de priktiga, trovdrdiga samt nobla figurera. (Kéreland 1977,

175-181.)
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Fér Gurli Linder var behandlingen av miljé och handling av mérkvirdigt mindre betydelse
in personskildringen. Forfattarinnan presenterade sina idéer kort och framhévde betydelsen
av miljons #kthet samt handlingens kronologi och lamplighet fér barnen. Speciellt viktig &r
miljoskildringen vid historiska beréttelser da dess pedagogiska syfte understryks. Vidare
borde skildringen vara levande och intressevdickande. Nér det 4r friga om barnbokens
handling #4r det visentligt att man tar hénsyn till &mnesvalets lamplighet. Béckerna avsedda
for allra yngsta barn far inte vara for sorgliga utan de borde vara ljusa och harmoniska samt
stuta lyckligt. Barnlitteraturen tycktes vara en killa av en relativ idyll och en idealistisk
optimism. Linder ansdg att det fanns sidana saker, tex. dod, lidande och dagens
stridsfragor, som inte r passande for barn att ldsa. Nér det giller dldre barn och ungdomar
kan forfattaren dock ta med ocksé mera realistiska och dven grymma drag. I allménhet
tinkte Linder att det var omdjligt att helt skydda barnen fran det verkliga livet och
béckerna fungerade som verktyg att vinja dem si

smaningom vid realiteter. I handlingen f&r man inte anvénda fér barn svira symboliska

eller ironiska inslag och ocks& annars maste den ha en viss konsekvens och logik.

(Kareland 1977, 181-189.)

De forsta begreppen inom den breda gruppen av bedémningsgrunder som Gurli Linder
presenterade #r underhdllningsvirde och humor. Linder ansig att barnbdckerna borde vara
roliga, spinnande och humoristiska men att de inte borde ldsas bara fér ndjes skull -
bockerna tycktes vara allménbildande. En duktig barnboksforfattare maste enligt Linder ha
formagan att locka till skratt; forfattaren som saknar denna forméaga kan inte lura barnen pa
grund av deras instinktiva uppfattning av &kta humor. Kanske till foljd av recensionens
kompleksitet inom underhallningsvéirde och humor har Linders omdémen blivit ganska
ytliga och inte s& djupgdende - mycket séllan motiverade hon grunder for sina opinioner.
For 6vrigt var det allra viktigaste att boken &r héndelserik och lustig och att handlingen inte

ar splittrad. (Kéreland 1977, 189-192.)

Gurli Linder gick vidare i recensionen med sina definitioner av originalitet samt
fantasifullhet. Enligt Linder var det viktigt att ett verk var originellt skapat, att det tjdnade
for nagot - annars var resultatet en schablonmassig, konstgjord bok. Fantasifullbet var for

sin del hogst virderat, speciellt nér det var fraga om de klassiska sagorna; mot “moderna”
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sagor stillde hon sig mera reserverad. Kritikern tyckte att for att kunna vara en riktig
sagoforfattare, inte bara sagofabrikant, maste man ha egenskaper som fantasi och
inspiration. For stark realism i barnbdckerna brang diktens blda blomma att forvissna.

(Kéreland 1977, 194-197.)

I viss man behovde barn ocksd verklighetstrohet och realism dven om Linder stillde
ganska noga grénser till begrepp som var passande att skildra: de sociala och politiska
dilemmana samt allt som betraktades for trist, vardagligt eller ratt uteslutades. Annars var
kravet pa verklighetstrohet beroende av genren - pojkbdckerna och dventyrsskildringarna
forviantades vara sa verklighetsenliga som méjligt, medan fér sagorna tillidts och ocksa
kriavdes det storre fantasifullhet. Idealet var att de s.k. realistiska berittelserna, som pé sétt
och vis skildrade barnens eget liv, inneh6ll en smula fiktion. Barnboksforfattaren borde

halla i minnet kraven pa smak, stil och en kultiverad ton. (Kareland 1977, 197-200, 203.)

Gurli Linder hade ambivalenta attityder betriffande barnbockernas pedagogiska kriterier.
A ena sidan hade hon meningen att den egentliga pedagogiska litteraturen inte var sérskilt
hogklassig, speciellt om dessa inslag framtradde for dppet. A andra sidan tyckte hon nog
att litteraturen var det biista bildningsmedlet och att den fria ldsningen hos barnen
utvecklade deras kunskaper samt kinslo- och fantasiliv. Malet var att ldsningen upplevdes
som intressevickande och avkopplande; estetiska kvaliteter var darfor att gynnas.
(Kéreland 1977, 204-206.) Enligt Lennart Hellsing, som var likasinnad med Linder, har
sagt: “All pedagogisk barnlitteratur 4r dalig - och god barnlitteratur &r pedagogisk.”
(Kareland 1977, 206). Mot den paklistrade moralen kdmpade Linder hiftigt. Berittelserna i
Pelle Snusk var dock ett undantag for henne; dér det moraliska och tendentiésa budskapet

var #ndamalsenligt och méjligt for barn att tillédgna sig. (Kareland 1977, 208-209, 212.)

Konstnirligheten hade en mycket visentlig betydelse i Linders recensioner och de
sprakliga kriterierna - sprak, stil och komposition - blev darfor ocksé noga hénsyntagna.
Banala, intetsigande, tunga och oformliga uttryck samt slangsprék var att undvikas. Det
fanns inga exakta regler om hur man skriver kultiverat utan kénslan, fantasin och instinkten

maste finnas innerst inne i forfattaren. Kompositionen fick inte vara alltfor konstruerade
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utan en ledig dialog dér héndelseforlopp kunde trdda fram pa ett naturligt sétt. (Kéreland
1977, 213-214, 216-218.)

Illustrationerna i barnbockerna var ingdende granskade i Linders kritik. I bilderna borde
alltid finnas nagot &verraskande nytt och uppfriskande, men #nda stanna oféridndrade och
entydiga si att lisaren kunde forstd det visentliga. Sotaktiga banaliteter och sk.
illustrationsraseri var att undvikas. Det var alltsd inte irrelevant hur bamboken var
illustrerad: bilderna borde folja texten och vara forstéeliga frin barnets synvinkel. Idel
glada ansikten och granna férger ricker inte utan vidare; barnen krdver humor och
upplevelser. Fast illustrationerna ibland saknas det 4r inte sd avgOrande; barnen har

nimligen formagan att fantisera handelserna. (Kéareland 1977, 221-224.)

3.4 ASTRID LINDGREN

3.4.1 Inledning till Sveriges mest dlskade forfattarinna

Lyckligast &r jag nir jag skriver. (Astrid Lindgren)

Astrid Lindgren har en sérstéillning nir det giller den svenska bamlitteraturen - hon &r en
av Sveriges mest ldsta och mest dlskade forfattare som har en underlig talang att genom
sina bocker kunna kommunicera med barnen vérlden runt. Hon talar pa barnens eget sprdk
och i berittelserna, dir spinning och vdrme alltid sammansméltar, f6r hon hindelserna
tryggt och sikert till ett lyckligt slut. Barnen &lskar henne, och s& gor ocksid vuxna -
ingdende ocksa litteraturexperter och kritiker. Astrid Lindgren har fatt ett flertal olika
utmirkelser for sitt forfattarskap, savil svenska som utlandska. I f6ljande kapitlen

presenteras forfattarinnans biografi och produktion mera grundligt.

3.4.2 Biografi

Astrid Anna Emilia Ericsson foddes den 14 november 1907 som dotter till lantbrukaren
Samuel August Ericsson och hans hustru Hanna, fodd Jonsson (De skriver for barn 1974,
53). Astrid och hennes tre syskon, Gunnar, Stina och Ingegerd, tillbringade hela sin

barndom och ungdom i bonde- och smastadtsmilj6 - familjen Ericsson bodde i garden Nis
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som dnnu idag ligger néra staden Vimmerby i Sméland. Aven om barndomen som barn till
en smabonde var fylld med hért arbete, var den ocksa en av de bista tiderna i Astrids och
syskornas liv. (En bok om Astrid Lindgren 1977, 10.) Sdsom Astrid Lindgren har sagt: "Vi
levde ett lyckligt Bullerbyliv pa Nis, i stort sett precis sd som barnen i Bullerbybdckerna.”

(En bok om Astrid Lindgren 1977, 10).

Redan i skolan i Vimmerby fick Astrid hora "visst blir du forfattare nér du blir stor" och
det var inte bara en gang nir hon kallades f6r "Vimmerbys Selma Lagerl6f". Men i stéllet
for att pa riktigt borja skriva, blev Astrid rddd, ryckte till detta tal och avvisade alla tankar
om mojligt forfattarskap. Anda kunde hon inte hjélpa sig att innerst inne kénna att det
nagon gang skulle vara roligt att skriva. Efter att hon klarade realexamen i Vimmerby,
flyttade hon till Stockholm och utbildade sig till sekreterare. (En bok om Astrid Lindgren
1977, 10.)

Livet i Stockholm var inte litt; 16nen var lag och de flesta fattiga kontorsflickor levde
nistan pa hungerdddens rand. Till riga pé detta allt hade Astrid ocksa andra problem - hon
var gravid vid 18 ars alder men visste genast att hon inte ville ha nigot att géra med barnets
far. Ryktena spriddes genom Vimmerby men fast Astrids fordldrar var uppskakade domde
de inte sin dotter. Sonen Lars foddes i Kopenhamn i december 1926 och adopterades,
eftersom det var oméjligt for Astrid att kunna taga sig att forsorja honom. Men berittelsen
fick ett lyckligt slut nér Astrid ungefér tre &r senare kunde gi och fa Lars tillbaka.
(Stromstedt 1977, 199-200, 202, 215.)

Efter att i flera ar arbetat som sekreterare och fri-lans kongresstenograf i Stockholm gifte
sig Astrid Ericsson 1931 med Sture Lindgren (11954) och blev hemmafru och mamma for
sina tva barn, sonen Lars och dottern Karin, som foddes i maj 1934 (Karilas 1962, 191-
192). Nu var det #ntligen dags for den modersinstinkt och moderskirlek som Astrid
Lindgren var tvungen att forkviva vid fodseln av sin forstfédde - dagboken som hon
regelbundet skrev, blev full av iakttagelser hur barnen hade utvecklat sig. Ar 1941 borjade
vigen till genombrottet praktiskt taget av misstag; dottern Karin blev sjuk och nir hon
lidande av lunginflammation lag i sin sidng, bad hon sin mamma berétta om Pippilotta

Viktualia Krusmynta Rullgardina Efraimsdotter Langstrump. Berittelsen som var si ytterst
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tokig, uppstod nistan av sig sjdlv. Forst 1944 borjade Astrid Lindgren skriva ner
berittelsen. (Stromstedt 1977, 219-221, 224.)

Vid sidan av forfattarskapet fungerade Astrid Lindgren fran 1946 till 1970 som
forlagskonsulent vid Rabén & Sjogren (Litteraturlexikon 1974, 146). Aven om Astrid
Lindgren sjilv misstinkte sitt arbete att samtidigt vara bade forfattare och redaktor for
barnboksutgivningen, fick hon i bdrjan alltid positiv kritik. Astrid Lindgren var kénd att
vara uppmuntrande och stédande fér dem som rékade kdnna sig deprimerade och bad
henne om hjilp. Hon hade formégan att vara mild men pa samma gang ocksé viljestark,
ofta envis och outtréttlig - hennes mél var att leda forfattarna pa rétta spér, till omradet som

just de kiinde bast. (Stromstedt 1977, 252, 264-266.)

Ar 1963 valdes Astrid Lindgren som forsta barnboksforfattare nagonsin till ledamot av
Samfundet De Nio. En av hennes allra betydelsefullaste meriter var stabiliseringen av
barnlitteraturens virde; ocksa de nedlatande attityderna till barnlitteraturens representanter
minskade tack vare hennes arbete. I mitten av 1970-talet véckte Astrid Lindgren
uppmérksamhet genom att skriva en artikel, dir hon haktigt tog del i en politisk diskussion
om den f6r hirda beskattningen av forfattarna och konstnérerna, saken som hon inte kunde
tala. Dirtill skrev hon en saga om dmnet som hette Pomperipossa i Monismanien dir hon
beskrev manniskor som aldrig 4r nojda utan klagar alltid. Resultatet av allt detta var ett
valdsamt stahej: den datida finansministerns hélsningar till Astrid Lindgren var, att hon
skulle bli vid sin ldst med sina sagor och inte inblanda sig med nagot som hon inte visste
nagonting om. Uppsténdelsen skingrade sig s& smaningom. (Stromstedt 1977, 289-290,
295-297.) Karakteristiskt for Astrid Lindgren &r att hon alltid har uttryckt sig direkt sa att
hennes asikter inte har stannat i morkret. Det finns inte nagra hemliga budskap att ldsa

mellan raderna i berittelserna. (Keskisuomalainen 15.3.1997, 9.)

P& 1980- och 1990-talet har Astrid Lindgren tillbringat stiltjen pa grund av hennes hoga
alder och forsamrade syn. Oavsett Romja rovardotter (1981) och ndgra andra, mindre
beromda verk har forfattarinnan fokuserat till antologier och samlingsvolymer av de
tidigare publicerade berittelserna. Lindgrens popularitet har hela tiden varit oerhdrt stor

och hon ir en av de mest lista forfattarna i dagens Sverige: exempelvis &r 1985
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registrerades det over 2 miljoner uppléningar. (Internet:
http://www.io.org/~wings/jane/a_lindgren/dates.html.) Det finns cirka 120 boktitlar 1 den
lindgrenska produktionen som har blivit dversatta till minst 54 sprék; azerbajdzjanska,
hebreiska, swahili och zulu for att ndmna négra av de mest exotiska spréken. Ocksa Astrid
Lindgren sjdlv har varit objekt for talrika biografiska artiklar och analyser av
forfattarskapet. (Duvdrottningen 1987, 116-119.) Tills &r 1997 har det sélts i Finland 600
000 exemplar av de lindgrenska verken; en tredjedel av dem bestér av Pippi- och Emil-
bocker (Keskisuomalainen 15.3.1997, 9). En konkretisk utmirkelse for Astrid Lindgrens
dra #r en riktigt sagovirld, Junibacken, i Stockholm déir man kan t.ex. hilsa p4 i Madickens

tradgard eller i Karlsson pa takets stokiga men trivsamma lya.

3.4.3 Produktion

Under denna rubrik kommer vi att behandla endast Astrid Lindgrens viktigaste och mest
kinda verk. Mera information om hennes 6vriga produktion kan hittas i bilaga 1 och om de

talrika prisen 1 bilaga 2.

Astrid Lindgren:

"Far ni inspiration av era egna barn eller barnbarn, ndr ni
skriver?" brukar man ocksé fraga, och pé det kan jag svara att
det finns inget annat barn som kan inspirera mig &n det barn
som jag sjalv var en géng. Det &r inte alls nddvindigt att man
har egna barn for att skriva barnbdcker. Man méste bara ha varit
barn en gang - och s& komma ihag ungefir hur det var.

(En bok om Astrid Lindgren 1977, 13).

Astrid Lindgrens definition om barnboksforfattandet 4r beundrande naturlig och
okomplicerad. Det kinns liksom hon helt enkelt vore f6dd att bli barnboksforfattare med
alla relevanta firdigheter, inte minst hennes underliga forméga att samtidigt skapa
spanning och virme. Att dven dartill kunna kommunicera med bamn pa deras eget sprak kan
tinkas vara ganska knédppigt. Dessutom ar Astrid Lindgren kind inte bara i Sverige eller i
Norden utan virlden runt. Forfattarinnans produktion som innehaller bl.a. bam- och
ungdomsbdcker, antologier, bilderbocker, teaterpjdser, foljetonger, skonlitterdra

tidskriftsbidrag och 6verséttningar har dversatts till ménga tiotals olika sprak. Dessutom
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har ménga av Astrid Lindgrens bocker dramatiserats for TV, film och scen (En bok om

Astrid Lindgren 1977, 182-183, 243-244, 265-266.)

Som redan tidigare papekats borjade Astrid Lindgrens karridr som forfattare av en ren
slump. Historierna om "arhundradets barn” som beréttades till dottern Karin skrevs ner
forst ar 1944 och skickades till forlaget Bonniers som #ndé returnerade manuskriptet till
avsindaren. (Forfattare i var tid 1986, 187.) Medan Lindgren vintade pa svaret hade hon
redan forfattat en olik och mera typisk flickbok, Britt-Mari ldttar sitt hjarta, som fick
andra priset i tidvlingen som ordnades av Rabén & Sjogren i september 1944. Succén
uppmuntrade henne att fortsétta och si borjade hon omarbeta Pippi Langstrump. Nésta ar
vann denna historia forsta priset och ocksd hennes Alla vi barn i Bullerbyn koptes for

publiceringen. (Stromstedt 1977, 251-252.)

Pippi Langstrump blev alla tiders storsta favorit i Sverige. De forsta bedémningarna var i
allm#nhet positiva och upplagorna kom ut pa lopande band. Forst efter ett ar nir den andra
Pippi-boken - Pippi Léngstrump gdr ombord (1946) - publicerades, métte boken en negativ
reaktion som astadkom en hiktig diskussion bland pedagoger om den s.k. fria uppfostran;
nagra professorer tyckte till och med att den onormala och &ven minnessjuka Pippi var en
produkt av nigon ogévad och obildad forfattare. (Stromstedt 1977, 252-253.) Men vad de
glomde bort var att Pippi stod pa de svagas sida, och vad de kanske inte ville inse var att

hon gjorde revolt mot forstelnade vuxenattityder.

Men Astrid Lindgren var allt frin borjan medveten om Pippis siregenhet och hade forberett
sig for motstdnd. Hon ville med berittelsen stoda de hamningsfulla och Sveruppfostrade
barn som stindigt var pressade av vuxna. Dirtill strdvade forfattarinnan efter forandringar i
samhillet. (Stromstedt 1977, 250, 258.) I brevet till Bonniers berittade hon om Pippi
Léngstrumps Karaktdr och forklarade varfér hennes annorlunda beteendemdnster var
nodvindigt. 1 slutet av brevet bad forfattarinnan: "I forhoppning att ni inte alarmerar
barnavardsnimnden". (En bok om Astrid Lindgren 1977, 11.) Annu senare har Pippi véllat
problem: &r 1975 fick Astrid Lindgren ett brev frén det fére detta DDR ddr hon
informerades att en ldrarinna som hade ldst hdgt Pippi Langstrump for sina elever hade

blivit utsparkad (Strémstedt 1977, 48).
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Astrid Lindgren ar kdnd att sjilv ha skapat tva olika stilar, den fantastiska och den
vardagliga. De bada stilarna &r lika utmérkande for forfattarinnan och de balanserar bade
varandra och grinsen till det triviala. De kan ocksé indelas vidare till fyra grupper enligt
motivet: landet som icke #r, en foSrmaga, som inte aterfinns i den vanliga sinnevérlden,
vardag i en smalindsk hembygd och detektiver och luffare. Vidare finns det sidan
Lindgrensk produktion, t.ex. hennes flick- och bilderbdcker samt teaterpjéser, som inte

bildar nidgon enhetlig grupp. (De skriver for barn 1974, 54-60.)

Den fantastiska stilen omfattar de tva forsta grupper. Landet som icke dr kan man tydligast
finna i béckerna Nils Karlsson-Pyssling, Mio, min Mio, Sunnandng och Broderna Lejon-
hjirta. Nils Karlsson-Pyssling (1949) #r en samling av korta berittelser, dir i en av
historierna hittar den sjuke huvudpersonen Skymningslandet dér den graa och forskréckliga
verkligheten kan vinnas med hjdlp av fantasins miktiga kraft och alla nskningar och
drommar forverkligas. Mio, min Mios (1954) hindelser borjar med skildringen av elaka
fosterforildrar vilkas grymma beteende orsakar att den lille Bo Vilhelm flyr till fantasins
virldar, till Landet i Fjarran. Dar méter han sin fader Konungen som fyller pojkens liv med
aldrig forut upplevad kirlek, men innan Mio kan na den fullsténdiga lyckan méste han forst
kidimpa mot det onda. For sagorna som hor till samlingen Sunnandng (1959) dr gemensamt
att de alla skildrar en forfluten tids grymhet, sjukdom, sorg och déd. Barnen flyr undan
svilt, kold och fattigdom till drommens vackra, underbara virld. (De skriver for barn 1974,
54-55.) 1 Broderna Lejonhjdrta (1973) presenteras det tva olika fantasivirldar, Nangijala
och Nangilima. Motivet om déden i denna bok har varit ytterst omstritt: Forfattarinnan
sjilv, som inte alls tycker om att hennes bocker blir for noga analyserade, har haft den
meningen att broderna inte har begétt sjalvmord (Jonatan avled ju i brand) utan de &r ute
pa ett fantastiskt dventyr i Skorpans drémmar. (Stromstedt 1977, 245-247.) Exempelvis
pastdr De skriver for barn (1974, 55) att man kan i boken finna forfattarinnans morka

pessimism och inslag av brodernas dodslangtan.

En formdga som inte dterfinns i den vanliga sinneviirlden har Pippi Langstrump och
Karlsson pa taket, beréttelsernas titelfigurerna - alla andra personer saknar detta sirdrag.

Fast Pippi 4r 6vernaturligt stark och Karlsson kan flyga lever de annars i helt reel virld och
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bekantar sig med "normala" barn. Huvudfigurerna ar ocksa véaghalsiga, sjalviortroende och
ytterst aktiva i jamforelse med forsta gruppens tystlatna hjéltar. Alla Pippi-bocker, Pippi
Langstrump (1945), Pippi Langstrump gdar ombord (1946) och Pippi Ldangstrump i
Soderhavet (1948), berittar om samma kraftiga, foréldrarlosa flicka som har blivit forebild
for barn virlden runt. Aven om Pippis dad ibland &r allt for provokativa, forlats hon,
eftersom hennes uppforande #r si avvidpnande oskyldigt. Dessutom Pippis generositet och
det att hon aldrig missbrukar sin styrka gor henne mera acceptabel. Karlsson pé taket for
sin del overtriffar till och med Pippis uppsluppenhet: i honom forkroppsligas
férsummelsen av goda seder men han kan dven betraktas vara ett daligt exempel for barn.
Den hejdlost egenkira och egoistiska - virldens bésta, en man i sina bésta &r, vacker och
genomklok och lagom tjock - Karlssons tilltag far man folja i trilogin Lillebror och
Karlsson pd taket (1955), Karlsson pd taket flyger igen (1962) och Karlsson pa taket
smyger igen (1968). (De skriver for barn 1974, 56-57.)

Till den mera realistiska produktionen hor berittelserna om vardag i smalandsk hembygd
samt detektiver och luffare. Om den smdlindska vardagen fix man ldsa i Bullerby- och
Emil i Lonneberga-bockerna samt i Kajsa Kavat- och Madicken-historierna. Alla vi barn i
Bullerbyn (1947), Mera om oss barn i Bullerbyn (1949) och Bara roligt i Bullerbyn (1952)
berittar om roliga och bekymmerfria dagar i tre bondgérdar dér det vardagligt enkla kan bli
ett spannande #dventyr. Dessa historier baserar sig pé forfattarinnans egen uppvéxt och
syskonskaras upplevelser. Ocksd Emil i Lonneberga framtrider i genuin smaléndsk
verklighet: det riktigt luktar och smakar smalindsk bondgérd i seklets borjan! I bockerna
som heter Emil i Lonneberga (1963), Nya hyss av Emil i Lonneberga (1966) och An lever
Emil i Lonneberga (1970) hittar den lille illbattingen pd de mest komiska och
obetinksamma tilltag och hyss som inte sker av elakhet. Innerst inne 4 Emil en riktig
affirsman och palitlig vén, inte nigon rackarunge. Bland flickfigurerna &r det Madicken
som motsvarar Emil. Hon far olika slags infall och lockar sin lillasyster ut pa vildiga
aventyr. Kajsa Kavat dr mera rorande barnportritt frén en tid minst en generation tillbaka.

(De skriver f6r barn 1974, 57-58.)

Bland detektiver och luffare hor figurerna maésterdetektiven Blomkvist och

barnhemsbarnet Rasmus. Miljén dir mésterdetektiven ror sig dr en sméistad med tranga
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grander, nimligen Vimmerby, dér det doftar av bakelser och trédgérdar. Den vénliga och
ljusa idyllen blir gdng pé géng en skadeplats for forfirliga brott och den fantasirika géngen
av Kalle Blomkvist forvandlas till skarpsinniga detektiver som lgser mysterier i bockerna
Misterdetektiven Blomkvist (1946), Msterdetektiven Blomkvist lever farligt (1951) och
Kalle Blomkvist och Rasmus (1953). 1 boken Rasmus pd luffen (1956) méter man igen
barnet som lingtar efter kirlek och trygghet. Rasmus rymmer frén det oménskliga
barnhemmet och triffar Paradis-Oskar, som inte dr nigon arbetsam man men dock mycket
ménsklig, godhjartad och hederlig. Med Oskar finner pojken den riktiga hemkénslan och
tryggheten - de #r liksom far och son. Dessutom forstr han att de ringas glédjedmnen &r

mera virdefulla dn de materialistiska saker och ting. (De skriver for barn 1974, 58-59.)

Nar det #r friga om Romja rovardoster (1981) véllar den problem betrdffande
kategoriseringen. Den hir moderna sagan &r mera realistisk &n t.ex. Broderna Lejonhjdrta
och handlar om mera konkreta livsfragor: Ronja och hennes vin Birk &r barn till stratrovare
och de vill forindra sina 6den. Nir barnen lever ensamma i en grotta, kommer det med i
bilden flaktar av bade Robinson Crusoe och Romeo och Julia. Sagan ar en blandning av

spinning, vardagsrealism och humor. (Forfattare i vér tid 1986, 189.)

3.4.3.1 Astrid Lindgren som berittare

Att kalla Astrid Lindgren barnlitteraturens drottning 4r inte nigot nytt. Inte heller 4r det
nytt eller forvinande ndr man séger, att hon redan fér decennier har varit barnens favorit
vérlden runt. "Astrid Lindgren 4r Astrid Lindgren" har nagon ibland sagt och med sin enkla
sats kort forklarat forfattarinnans oerhort stora succé. Hon betraktas som en unik beréttare,
som alltid har varit sin egen genius trogen. Obestridligt fortjanar hon titeln Nyskapare av
barnboken redan for en av hennes storsta meriter - att lyfta barnlitteraturen som en

sjalvstindig genre till ett hogre litterért plan. (De skriver for barn 1986, 61-62.)

Toijer-Nilsson (1983, 78) forklarar Astrid Lindgrens beréttartekniska stilgrepp. Forst kan
nimnas sadana bocker dér berittelsen #r skriven i tredje person, exempelvis Madicken och
Nils Karlsson-Pyssling. 1 Bullerby-bockerna framtrider en av flickoma, Lisa, som jag-
berittare och dirigenom framtvingar ett effektivt barnperspektiv. Till slut finns det &nnu en

teknik som kan métas i Emil i Lonneberga-bockerna. Hér framtréder forfattarinnan sjélv
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genom att forstirka berdttelsen sanningsenlighet och forklara okénda och udda saker och

ting for sena tiders barn.

Forst och framst 4r Astrid Lindgren barnens forfattarinna och hon skriver alltid pa barnens
villkor. Typiskt for henne &r att hon alltid anvinder barnens eget sprék och egna
erfarenheter i sina sagor. (Forfattare i vér tid 1986, 190.) Denna stil mojliggér att barnet
kan uppticka sig sjdlvt i Lindgrens bocker och genom detta uppleva héndelserna djupare,
sdsom det sjilv skulle vara med i dventyret - det hir fungerande samspelet mellan ldsaren
och boken #r oerhort viktigt. P4 grund av detta verkar det som om bara Astrid Lindgren
visste vad barnen i sjilva verket behdver och lidngtar efter - och behovet blir ocksa uppfyllt.

(De skriver f6r barn 1974, 61.)

Barnen har stindig torst efter upplevelser - spanning, humor, kinsla och fantasi - och allt
detta moter de i Astrid Lindgrens bocker. Tack vare forfattarinnans underléttande humor
och verklighetssinne kan barnen tryggt bekanta sig @ven med skrimmande hindelser -
burleskt skoj, isande skrick och dod. Lyckligt nog, det goda vinner alltid. Aven om Astrid
Lindgren mycket ofta vill stilla sina l4sare att engagera mellan det onda och det goda, vill
hon ocksa visa att de onda makterna kan vinnas. (De skriver for barn 1974, 61.) Genom

foljande citat kan man forsta denna trygga atmosfér som réder i Astrid Lindgrens bocker:

Katja, 8 ar:

Hon skriver precis som nir man berédttar, man hor hennes rost
inom sig hela tiden nir man laser. Ibland kdnns det som om jag
skulle sitta i hennes knéd och héra nir hon berittar. Det kinns
skont da, for nir man ldser om sidant som ar otédckt sa vet man
and4 att hon &r sa snill och liter det g& bra f6r dem som man
tycker om och illa for de elaka. Och sa &r hon s rolig. Det bésta
jag vet #r att 14sa om nir borgméstaren gor i byxorna nér han
ska 4ka flygmaskin (Madicken) eller ndr Ronja triffar
rumpnissarna. Jag bade skrattar och ryser at Astrid Lindgrens
bocker...

(Forfattare 1 vér tid 1986, 190).

Litteraturlexikon (1974, 146) fortsétter att karaktdrisera Astrid Lindgren p4 mycket
prisande sitt. Utmidrkande for Astrid Lindgren &r hennes formaéga att l4tt inleva sig i

barnens fantasivirld. I hennes berittelser kan man finna humor och virme och hennes
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formaga att skapa spinning dr ojamforlig. Hon vill aldrig moralisera och inte heller
uttrycker hon sig banalt, om &n mycket enkelt, pa barnens eget sprék. Det finns romantik i
hennes bocker men inte i den utstrickningen, att de skulle bli for sentimentala. Att komma
fram till nagon slags slutsatser om Astrid Lindgrens verkliga karaktir med all sin fantasi,

hjélper foljande citat till:

Ylva, Astrids brordotter, vid 6 ars élder:

”Du forstar, nir Astrid kommer fram och har det dér hucklet p
huvet, s dr hon en hixa och vi maste skynda oss och gobmma
oss kvickt. Du fostar, vi vet ju att hon inte ir nan riktig héixa,
men hon tror det sjdlv. Och da &r det farligt!”

(Stromstedt 1977, 217).

Vid sidan av Astrid Lindgrens fortrollande fantasi finner man ocksé hennes obegrinsade
och oridda frihet betriffande forfattandet. I Furulands m.m. bok Barnlitteratur i Sverige
(1970, 366-367) berittar Astrid Lindgren sjdlv hur viktigt det &r att &ven som
barnboksforfattare ha friheten att skriva just pa det sitt och om sadana saker som man sjélv
vill. Om man 4r intresserad av verklighetsskildringar, fantasier eller nonsensberittelser,
borde man ocksd skriva om dessa dmnen, dven om det ofta stills begransningar och
rekommendationer om hurdan en barnbok egentligen borde vara. Visst dr Astrid Lindgren
medveten om risker som ingar i denna fria kreativitet - att finna en forliggare som forstér
forfattarens djupaste och genialaste tankar &r ibland svért. Lyckligtvis nog lyckades Astrid

Lindgren sjilv med sin Pippi Langstrump, annars skulle ldsarna ha mist nagot speciellt.

Storsta delen av den lindgrenska produktionen &r skriven for barnpublik. Detta betyder
dock inte att vuxna ménniskor inte alls skulle njuta av Astrid Lindgrens vida
sagoproduktion. Tvirtom védjar hennes sagostil ocksa till dldre generation: forfattarinnans
formaga att beriitta och finga uppmérksamhet stricker sig &nda till vuxna och fér dem
plétsligt att uppticka samma underbara kénsla som hérde till fjéarran barndom. Léngtan
efter dessa erfarenheter slar dem med hépnad. (Forfattare i var tid 1986, 190.) Ett utmérkt

exempel pa detta &r foljande artikel:

Skanska Dagbladet pa 1940-talet:
”Med ‘Pippi Langstrump’ bredvid sig hittades hiromnatten en
26-4rig transportarbetare redlost berusad pd en gata i Malmo.
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Han hade tydligen blivit trott och lagt sig ner att sova péd
trottoarkanten. Utom boken ‘Pippi Langstrump’ pétraffades 23
kolor i hans fickor.”

(Stromstedt 1977, 260).

3.4.3.2 Astrid Lindgrens personliga sagoform

Astrid Lindgrens sagodiktning samt etablering mellan det verkliga livet och sagoviérlden
har utvecklats enligt tvd huvudlinjer. A ena sidan har normalverklighet och sagodrag
smilts ihop till en hel ny virld dir granserna for det mgjliga har utvidgats. Talande djur
och pysslingar sysslar i en for 6vrigt geografiskt och historiskt igenkénnlig verklighet.
Begrinsat sagoinslaget beror pad bokens pedagogiska funktion. A andra sidan foljer
normalverkligheten och sagovirlden pé varandra; mellan dem finns samband som bildar en
enhet. Gemensamt for dessa huvudlinjer dr att sagans fiktionsrum utgér en obruten helhet

med en bestimd struktur samt dess forankring i verklighet. (Duvdrottningen 1987, 64-65.)

Forfattarinnan dr medveten att barn girna vill tro pa att det sagolika faktiskt sker. Hon vill
dock inte beréva denna tro genom illusionsbrytning utan gémmer vil det underbara i
verklighetens och sagovirldens grinser; forklarade och oforklarade under dger rum sida vid
sida. Lindgrens vuxenperspektiv #r tillfredsstillt ndr det giller forklaringarna av det
sagolika och den existentiella integreringen mellan de tva olika vérldarna, men ocksé
barnperspektivets mojligheter - den bokstaviga sanningen - vinner fotfdste i sin
sagodiktning; hon vill halla hoppet om att sagans under kan ske levande. Med fint
konstnirssinne balanserar forfattarinnan dessa olika perspektiv och resultatet ar den for
henne typiska svivningen mellan subjektivitet och objektivitet. (Duvdrottningen 1987, 66,

68,70, 89, 92.)

I de lindgrenska bockerna anvénds det ofta element fran folksagorna som har forsedda med
ett annat innehall och satta i nya sammanhang. Det som i nagon folksaga r helt entydigt &r
hos Lindgren dubbeltydigt; dels kan sakerna och héindelserna uppfattas bokstavsenligt, dels

som fantasiprodukterna. (Duvdrottningen 1987, 81.)
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3.4.3.3 Tiden och miljon i Astrid Lindgrens biocker

I Astrid Lindgrens bocker avsléjas fiden inte exakt men pa grund av stimningen och
faktumet att forfattarinnan sjilv foddes &r 1907, kan man ganska latt berdkna att
hindelserna #ger rum ungefir vid sekelskiftet. Forfattarinnan dr ju kind att hon gérna vill
och kan stilla sig i barnets roll, speciellt som sig sjélv nér hon var liten, och dérigenom
beritta sina historier. Astrid Lindgren tar med sina egna erfarenheter, pa sitt och vis
sjunker tillbaka in i sin egen barndom och den vérldsbild som d& beharskade. (De skriver
for barn 1974, 60-61.) Det bista sittet att definiera den tidsbundna miljén for nutidens barn

vore att sdga t.ex. "tiden fore elektricitet, telefon och bilar".

Om man har list Lindgrens produktion, vet man, att det finns nigra vissa element som
forfattarinnan ibland anvinder for att ge tipsen om tiden for olika evenemangen. Ganska
ofta méter man helt konkreta och sanna héndelser i bockerna: exempelvis i boken Nya hyss
av Emil i Lonneberga far man ldsa att det har varit en stor jordbavning i Amerika. Vidare
anvindes uttrycket "pa den tiden" i ménga tillfillen att meddela evenemanget hora till det
forflutna. Strémstedt (1977, 37-38) framvisar dock ocksd négra aproximativa aratal till
vissa bockernas hindelser: Madicken hor till 1910-talet, Misterdetektiven Kalle

Blomkvist, Rasmus och Pippi Langstrump till 20-, 30- eller 40-talet.

Vad betréffar miljon i Astrid Lindgrens bocker sé &r det forfattarinnans hemstad Vimmerby
och det vackra Sméland i allminhet som har fungerat som forebild for de flesta
beriittelserna - bl.a. kan det nimnas Emil i Lonneberga, Madicken, Masterdetektiven
Blomkvist, Pippi Langstrump, Rasmus och Bullerbybarnen vilka alla har sina rotter i
Vimmerby och dess omedelbar omgivning. Denna stad var vid sekelskiftet en typisk liten
smalandsk stad med cirka 2 000 invénare och mycket kidnd for en plats fér bedrégerier och
stora tjurmarknader. Just till Vimmerby marknad for ocksé Emil i Lonneberga i boken Nya
hyss av Emil i Lonneberga och drog vid nésan en rik histkopman. Aven manga av de
byggnader och stillen som forekom i Lindgrens verk fanns - och ndgra finns &nnu - pé

riktigt i Vimmerby. (Strémstedt, 1977, 37-40.)
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Om man fortsétter att betrakta Astrid Lindgrens miljoskildring ur en samhallelig synvinkel,
kan man snart se att hon mestadels brukar berdtta om vanliga ménniskor som bor i
girdagens bondesamhille eller smastad, mycket séllan i hoghus eller nagot liknande. Att
forfattarinnan har djupa nostalgiska sympatier for gangna tiders liv &r uppenbart. Dessutom
kan denna samma stimning vidja ocksa till nutidens barn och vuxna som hela tiden &r
omgivna av rolosheten - kinslan att vara i fred ndra naturen upplevs vara oerhort

romantiskt och tilltalande. (De skriver for barn 1974, 60-61.)

3.4.3.4 Figurerna och deras verklighet

Nir man ldser Astrid Lindgrens verk, kan det uppstd frigor om figurerna verkligen har
funnits och hindelserna 4gt rum. Eftersom sirskilt barnen i bockerna &r sé olika - starka
eller svaga, lyckliga eller vanlottade, snilla eller missanpassade - , intresserar deras
ursprung bade ldsare och forskare. Har barnportriitter sina forebilder i den lilla Astrid
Ericsson eller de reflektioner av den livserfarna vuxens kinslor och tankar? Och hur har
uppstatt de andra figurerna, t.ex. Alfred i Emil i Lonneberga eller huvudpersonen i

flickboken Britt-Mari ldttar sitt hjdrta?

Bullerby-bockerna baserar sig fullstandigast av alla bockema pad Astrid Lindgrens egen
barndom. Som redan tidigare papekats har forfattarinnan sjalv upplevt ett riktigt, lyckligt
“Bullerby-liv” med alla méjliga lekar utan hot av bekymrets skuggor. Sjélv var Astrid
Ericsson som Bullerbyns Lisa, den 7-ariga flickan som fungerar som berittaren i
historierna; ocksa hennes bror Gunnar och snilla fordldrar, Samuel August och Hanna,
upptriader i béckerna. En utpriglad roll har den milda och barnkéra farfadern Samuel
Ericsson som beskrivs sikert vara den snillaste gamla méanniskan i vérlden och som har
ododliggjorts ocksé andra lindgrenska verk, exempelvis i Sunnandng. (Sttémstedt 1977,

33-35, 66-68.)

Dessutom Emil i Lonneberga -berittelserna liknar Astrid Lindgrens eget liv p& en
smélidndsk bondgéard - Emil &r en karaktirisk blandning av bade forfattarinnan sjilv och
hennes fader. I dessa bocker skapade hon en figur som motsvarar bist hennes egen
karaktir; i Emil gar det upproriska och det anpassningsbara hand i hand. Ocksé Samuel

August var precis som Emil nér det var frdga om penningaffirerna. Modern Hanna var en
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skicklig och mycket stark husmor vars karaktirdrag kan traffas i Alma Svensson som strikt
men 6dmjukt uppfostrar sina barn, Emil och Ida. P4 samma sitt som i Saltkrakan har
fadern inte nigon sd mérkvirdig roll som uppfostrare. I Emils fader, Anton Svensson
personifieras gartidens sparsamhet som var foljd av stindig fattigdom. (Stromstedt 1977,
92, 95, 97, 110, 112.) I Krdsa-Maja smélter samman livssittet och karaktdrsdragen av alla

datida smaléndska kirringar. (Internet: http://www.roxx.se/alv/astrid html).

Barnen pé Nis lirde sig leva med pigorna och dréngarna och darfor spelar de en mycket
viktig roll ocksa i Astrid Lindgrens bécker. I Emil i Lonneberga méter man den komiska,
litet ensinniga pigan Lina och den godhjértade dringen Alfred, Emils bdsta vin. Alfred har
fatt nagra av sina drag frdn Samuel August och kérleken mellan Emil och Alfred har sina
rétter i den djupa kirleken som rddde mellan forfattarinnan och hennes fader. Att pigorna
och dringarna forr i vérlden var sjilvklara medlemmar i familjer, skildras ocksd Lina och

Alfred hora till familjekretsen. (Strémstedt 1977, 90, 126-131.)

Pippi Léngstrump och Madicken & som figurer ganska likartade. De béada ar lika
uppsluppna och kampar hiktigt mot den traditionella flickrollen. For Pippi har de
smalindska arbetssamma bondkvinnorna fungerat som forebild. Vid sekelskiftet var det
nddvandigt att kvinnofolket dgte krafter och talamod for brist och fattigdom. I Pippi
Langstrump upptrader ocksa en ny sambhaillsklass, ndmligen tjanstefolket i stiderna - en
glimt av de rikas vilfird och litta liv. De blir behandlade pd samma sitt som dess
representanter i Astrid Lindgrens ungdom: virdsfolket ansdg dem vara mindervardiga och
skillde ut dem ofta. Madickens huvudperson har fatt drag frén en av férfattarinnans bista
barndomsvin, Anne-Marie Fries. Hon fungerar som yttre ram till flickan vars personlighet
ar nagot #kta lindgrenska. Madickens lillasyster Lisa &r i verkligheten Astrids egen syster
Stina. Till slut kan det konstateras att i boken Britt-Mari Idttar sitt hjdrta, sdsom 1 néstan
alla forfattarinnans flickfigurer, finns det inte nigonting om henne sjilv, utan de skildrade
egenskaperna var sddana som hon skulle vilja ha haft. (Stromstedt 1977, 93, 134-135, 167,
169, 188, 274-277.)
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3.4.3.5 Om illustreringen i Lindgrens bécker

Det ir inte bara en konstnir som har illustrerat Astrid Lindgrens bocker; s&vél sjilv Astrid
Lindgren som alla ldsare stér i stor tacksamhetsskuld till Bjérn Berg, Ingrid Vang Nyman
och Ilon Wikland som har haft det storsta ansvaret for illustreringarna i Lindgrens bocker.
Men fast stilarna kan avvika mycket fran varandra, kénns de alla personskildringarna som
definitiva och odiskutabla frin ldsarens synvinkel. De hir bilderna har fargat barnens
lasupplevelser pa ett sé totalt sitt att illustreringar som har gjorts utomlands verkar vara till
och med 16jliga och stillosa. (Bilden i barnboken 1977, 76.) Man har ofta frigat om det
finns nagon verklig mening i nyillustreringar for det ar just ursprungslandets konstnérer
som bittre kan fanga berittelsens stimning; tex. i Osteuropa har de svenska
originalbilderna alltid bytts mot nya. Det 4r ju férmodligt att bilderna kan vandra Gver
sprakgrinserna och forstds av barn i olika kulturer. Det 4r dock intressant att se hur samma,
mest framgangsrika personligheter har blivit tolkade av olika illustratdrer (se bilaga 3). (En

bok om Astrid Lindgren 1977, 133.)

Illustratéren Ingrid Vang Nyman har detaljerat utnyttjat Lindgrens noggranna beskrivning
av Pippi Langstrumps utseende pa sitt litet trubbiga sétt. Hon har fortsatt sin forenklade stil
ocksa i Bullerby-serien vilken &r mycket lamplig for de hér jordnéra historierna om livet i
landet: hennes detaljglddje och sneda perspektiv priglar illustreringarna naivistiskt i den
forsta boken, senare har hon overgétt till att arbeta med helsidesbilder. Vang Nyman
tecknar stiliserat och visar fram vissa naturforeteelser och personer; hon limnar dock

mycket rum 4t ldsaren att anvinda sin fantasi. (Bilden i barnboken 1977, 76-78.)

Ilon Wikland har fortsatt Vang Nymans arbete med Bullerbyn genom att illustrera en
samlingsvolym. De nya skildringarna efterfoljer nu mjukare och mer forfinade linjer:
tyllgardiner och tapeter pryder rummen. Bland hennes bildmaterial finns det ménga
idylliserat realistiska miljobilder, framfor allt inomhuset. Wikland har illustrerat ocksé tva
Madicken-bocker som utkom med 16 &rs mellanrum och visar ndgra &ndringar i
pedagogiska attityder. I den forsta boken (bdrjan av 1960-talet) finns ont om bilder om
vuxna, medan i den andra (slutet av 1970-talet) har Wikland integrerat dem med barn i

samma bilder. Samtidigt har hon undvikit ibland de idylliska verklighetsskildringarna och
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beskriver subjektivt personernas upplevelser av verkligheten. (Bilden i barnboken 1977,
77-78, 82.) Nir det #r fridga om illustreringarna i Mio, min Mio har Wikland koncentrerat
sig p& ménniskorna och skapat en tids- och rumslés skildring. Naturen &r enkel, bara nagra
rosenbuskar eller torrakor stoder stimningen. Med identisk klédsel klar hon de tvd smé
hjdltar och genom detta ger bild av det eviga, oskuldsfulla barnet. Forebilden till Karlsson
pa taket har Wikland hittat i Paris: en fransman i blastall och med haret pa dnda sig just pa
s riitt sitt knubbigt ut. Bilderna i den forsta Karlsson-boken kan sdgas sakna ett berittande
och komisk drag men de senare illustreringarna &r mer uttrycksfulla och detaljrika samt

fordjupade. (En bok om Astrid Lindgren 1977, 142,145.)

Bjorn Bergs stil liknar mera Vang Nymans &n Wiklands med sina genuina och mindre
forfinade bondgéardsskildringar. I de burleska Emil i Lonneberga -historierna framgar hans
humoristiska uttrycksform, inte mindre i karikatyrméssigt smalédndskt persongalleri. Han
upprepar girna samma motiv sa att ldsaren med igenkannandets glddje aterser grden och
inomhus ur olika vinklar och med bara nagra fa fordndringar. (En bok om Astrid Lindgren

1977, 150.)
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4 ASTRID LINDGRENS PRODUKTION | LJUSET AV GURLI
LINDERS KRITIK

4.1 Allmant

Som det redan har blivit tydligt, 4r det eviga problemet vid litteraturkritiken alltid aktuellt:
vad #r en bra och vad en dalig barnbok? Vem kan egentligen bestimma om nagot sadant?
Ar det dock inte friga om en smaksak ndr allt kommer omkring? Tack vare den
kvalitetsrika och etablerade litteraturkritiken har man ganska lugnt kunnat lita pd de
kvalitetsbeddmningar som har givits till de for vuxna riktade skonlitteraturs- och
fackverken, men nir det giller barnlitteraturskritik, har det ofta varit bara de vuxnas
pedagogiska och moraliska asiktet, som har bestémt, om boken i friga ar passande for sin

ldsarkrets.

Det har varit ytterst vanligt, att s.k. goda barnbocker och deras forfattare har fatt stod frén
staten, vilket ocksd har uppmuntrat fler och fler skribenter att forscka sitt bésta. Detta
fenomen har dock tva motsatta sidor: det ar vél fint att allt flera forfattare blir intresserade
av barnboksforfattandet och att utbudet dédrigenom vixer, men samtidigt véllar
kvalitetsfrigan problem. Man maste kraftigt fista uppmérksamhet vid bckernas innehall
och illustrering och overviga om de har flera goda #n déliga drag eller tvértom.
Arbetsgruppen som arbetar med recensioner maste lita pa sig sjélv: den gor beslut pa grund

av dess egen bedémning och dess beslut behover inte bli kritiserade.

Om de olika krav, som Gurli Linder och de senare recensenterna har stillt pd barnbécker av
hog kvalitet, kan man ndmna bl.a. ett fungerande sprik, bilder av god kvalitet, formagan att
visa sammanhangen i boken samt vid sidan av en lugn tillvaro formulera ocksi problem
men forstds samtidigt ge antydan till 16sningar. Vidare dr det naturligtvis visentligt att
kunna presentera nya saker och ting, t.ex. miljoer eller yrkesroller samt ndrma sig ocksé de

tidigare tabubeladga begreppen liv och déd. Alla ovanndmnda faktorer &r sjdlvklara bitar
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av en storre helhet: visst dr spraket i boken det allra viktigaste, fér det bygger den yttersta
grunden for den senare sprékutvecklingen men ocksd de andra faktorerna &r oerhort
viktiga, betriffande speciellt de upplevelser och erfarenheter, som barn fiar genom
béckerna. I alla fall ar det virt att observera, att inte alla barnbdcker som blir godkénda kan
sigas vara absolut perfekta och det dr inte ens meningen: alla bocker har sina svagheter och

ingen forfattare kan vara helt oklanderlig.

4.2 Den fantastiska stilen

Den fantastiska produktionen av Astrid Lindgren har som sirdrag en viss strévan efter en
mytisk sagovirld dit barnen kan rymma fran vardagens svarigheter. De i teoridelen nimnda
fantastiska grupperna dr landet som icke dr samt en férmdga som inte aterfinns i den
vanliga sinnevdrlden vilkas representanter, den underliga Mio, min Mio samt den

humoristiska Pippi Langstrump, kommer att behandlas ndrmare nedan.

Nir man tinker pa Lena Kérelands definitioner av barnbok faller bada bdckerna i forsta
hand i kategorin sagor till foljd av sina fantastiska och overkliga drag - mera specifikt kan
Mio, min Mio betraktas som en Konstsaga och Pippi Langstrump som en alternativ saga.
Berittelsernas fantastiska inslag kommer fram genom den kérelandska kategoriseringen: i
Mio, min Mio finns det bade akturer i rum (Landet i Fjdrran) och kampen mellan det goda
och det onda medan man i Pippi Langstrump méter det ett frimmande barn som pa ett eller

annat sitt avviker fran det “normala” barnet.

4.2.1 Landet som icke ér

Den mytiska, men moderna hjiltesagan Mio, min Mio borjar vardagligt med Bo Vilhelm
Olssons sorgliga tankar pa sin trista tillvaro och elaka fosterforildrar. Plotsligt blir hans
drommar om bittre liv verklighet: han forflyttas till en sagovirld dar hans fader Konungen
harskar milt i sin rosengard. Huvudpersonen blir kungasonen Mio som har det

forutbestimda uppdraget att rddda folket i Landet i Fj4rran frén den grymme riddaren Kato.

Personskildringen i denna manliga myt, dir flickorna inte har fatt ndgon storre roll, ar

klart tvidelad: figurerna &r antingen ytterst snélla och 6msinta eller helt bittra och onda.
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Betriaffande Linders kritik dr atminstone gestaltningen av barnen verklighetsenlig - de
skildras som 6émma och oskyldiga, halvvuxna varelser som inte kan forstd varldens
grymheter och vilka som rorande 6den sékert varar i ldsarnas tankar. Detta giller speciellt
den lille Bo Vilhelm som stindigt strivar efter for att vinna sina fosterfordldrars
godkinnelse och ovillkorliga karlek, men géng for gang misslyckas han. Dirfor &r han
tvungen att soka efter trygghet och forstielse hos andra vuxna, t.ex. hos Benkas foréldrar
eller den snilla tanten Lundin i fruktaffiren, och till slut flyr han till sin egen fantasivérld,
Landet i Fjdrran, dar han moter sin kira fader Konungen. Antligen far han uppleva den
allvinnande kirleken. I de vuxna i Landet i Fjdrran forkroppsligas alla 6nskningar som Bo
Vilhelm har haft om hurdana vuxna borde vara. Bara en figur pdminner om det onda i det
verkliga virlden, riddaren Kato. En egenskap som ocksé fyller linderska krav &r
belysningen av sagan med huvudpersonens égon: alla hindelser filtras genom Bo Vilhelms
inre tankar som avsl6jas bl.a. i att alla figurer i Landet i Fjdrran har sina motsvarigheter i

ramberéttelsens verklighet.

Jag var fosterbarn hos tant Edla och farbror Sixten. Jag kom till
dem, nir jag var ett & gammal. Forut bodde jag pé ett barnhem.
Det var dir tant Edla himtade mig. Hon ville egentligen ha en
flicka, men det fanns ingen hon kunde fa. Dérfor tog hon mig.
Fast farbror Sixten och tant Edla tycker inte om pojkar. Inte nér
de blir &tta-nio &r atminstone. De tyckte att det blev for mycket
ovisen i huset och att jag drog in for mycket smuts, nér jag hade
varit ute i Tegnérlunden och lekt och att jag sliéngde kldderna
omkring mig och att jag pratade och skrattade for hogt. Tant
Edla sa jamt, att det var en olycksdag, nir jag kom i huset.
Farbror Sixten sa ingenting. Jo, ibland sa han: - Du dir, ge dig
ivdg ut, s jag slipper se dig. (Lindgren [1954] 1980, 10-11).

I det ovanstdende exemplet dyker fosterforéldrarnas likgiltighet for Bo Vilhelm klart upp:
tant Edla och farbror Sixten hade onskat for att fi en stillsam, duktig och uppoffrande
flicka enligt datidens ideal men i stillet var de tvungna att ta en pojke. Bo Vilhelm
nedvirderas i onédan: han 4r en helt vanlig och trevlig pojke som for fosterforéldrarna ar

bara en storande faktor.

Négon kom géende ldngs stranden. Det var min fader konungen.
Jag kinde igen honom s fort jag fick se honom. Jag visste, att
det var min far. Han 6ppnade sina armar och jag sprang rétt in i
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hans famn. Han holl mig kvar dér ldnge. Vi sa ingenting &t
varann just da. Jag bara holl mina armar om hans hals si hért
jag kunde. (Lindgren [1954] 1980, 18-19).

Citaten visar tydligt att i Landet i Fjérran blir Bo Vilhelms alla énskningar uppfyllda. Fader
konungen 4r en total motsats till de elaka och kallsinniga fosterforildrarna och med honom

kan Bo Vilhelm uppleva den aldrig forut upplevade karleken.

Nagra punkter som inte &r helt kritiksenliga betriffande personskildringen géller
personernas utveckling samt begreppet nytta och néje. Alla figurer forblir vid det gamla
bade andligt och ndr det géller &lder, de utvecklar sig inte under berittelsens lopp som vore
rekommendabelt enligt Linder. Om berittelsens nytta och ndje kan man pastd att dessa
begrepp egentligen fungerar pa inre plan: I sjélva historien finns det varken nagot direkt
underhillande eller humoristiskt pa grund av den dystra undertonen, dven om slutet &r
lyckligt. Barnen kan dock hitta identifieringsobjekt och trost till vardagens sorgliga stunder
mellan raderna; de kan lira sig hur fantasivérlden ibland kan bjuda en vilkommen och

acceptabel tillflykt.

Handlingens struktur i skildringen av kampen mellan det goda och det onda &r lineir:
hjiltens fodelse fungerar som en forutbestimd boérjan och uppdragets slutférande som ett
forutbestamt slut. Det 6verraskande i sagan drar ldsaren med sig: nya scenarier véxlar i
snabb takt utanfor berittelsen och konflikter &r valdsamma. Faromna ligger hela tiden i
bakhall for Mio nér han forsoker samla pa sig den utrustning som krévs for att sld ned
riddaren Kato. Det att Mio sjilv beridttar om hindelserna och sina kénslor gér strukturen
titare och okar farten; samtidigt blir perspektiven dock snédvare. Berittelsen foljer med ett
klockspel av ém, behérskad sentimentalitet samt vetandet att vérlden faktiskt dr en stor och
farlig plats dédr barnen kan vara ensamma och hjilplosa. Miljé- och viderskildringarna &r
understillda berittelsens gang - deras frdmsta drivkraft &r inte beskrivningen utan
rosengirden med silverpopplar och fagelsdng, dunkla skogar, brusande é&lvar och

Morgonljusets bro tjanar som kulisser till sjdlva handling.

Men d4 hade jag 4nnu inte sett min fader konungens rosengérd.
Jag hade inte sett hans rosor, alla hans vackra, vackra rosor, som
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flot fram som i strommar, eller hans vita liljor, nér de vaggade
for vinden. Jag hade inte sett hans popplar, som hade blad av
silver och vixte sd hogt mot himlen att det brann stjdrnor i deras
toppar, nir kvillen kom. Jag hade inte sett hans vita figlar, som
flog genom rosengérden, och jag hade aldrig hoért ndgot som
liknade deras sang eller musiken fran silverpopplarnas blad.
Ingen kan nigonsin ha hért eller sett nigot sd vackert som det
jag horde och sag i fader konungens rosengard. Jag stod stilla
och holl min fader konungen i handen. Jag ville kdnna, att han
var dir, for det var si vackert att man liksom inte stod ut med
att se det ensam. (Lindgren [1954] 1980, 23-24).

I miljoskildringen av fader konungens rosengérd kan man fornimma samma stimning av
kirlek och harmoni som rider mellan fadern och sonen. Den perfekta och underbara

tradgérden fungerar som kulisserna for den intima samhorigheten.

Eftersom Mio, min Mio hor till den fantastiska stilen har det mera fantasifulla &n
verklighetsenliga drag. Realism kommer med i bilden i form av den inledande
ramberittelse vars tyngdpunkt ligger pa sociala missforhallanden, t.ex. pa att vara illa
behandlad av fosterforildrarna utan dkta kirlek. Denna framstéllning av sociala dilemman
samt tristhet som forekommer ganska i6gonenfallande accepteras inte av Linder. Oavsett
den romantiska sagans mera realistiska borjan finns det i Landet i Fjdrrans mytiska
landskap med gott om fantasifulla element som Linder sikert skulle ha hyllat:
osynlighetsmantlar och magiska flojter, trdd och klippor som Oppnar sig av sig sjilva,
fortrollade faglar och en brunn full med sagor och sdgner. Intressant &r ocksi Lindgrens
lyckade sitt att foga samman den grda verkligheten och den ljuva fantasivirlden som
presenteras i sokandet av tillflykten. Detta tjanar ockséa for verkets originalitet; att det &r
méjligt for barnen att finna végen till Landet i Fjarran &r det vasentligaste budskapet 1

boken.

Men s& horde jag nagot. Ja, det gjorde jag. Jag horde att det
borjade viska nere i brunnen. Djupt, djupt déir nere borjade det
viska och mumla. Det var en s& underlig rost, som inte liknade
nigon annan rost. Och den viskade sagor. Sagor som inte
liknade négra andra sagor och som var vackrare 4n alla sagor i
virlden. Det finns néstan ingenting, som jag tycker si mycket
om som just sagor, och jag la mig platt pd magen Over
brunnskanten for att f4 héra mer och mer av det som rsten



57

viskade. Ibland sjong den ocksé, och det var de underligaste och
vackraste sénger. - Vad #r det hir egentligen for en konstig
brunn, sa jag till Jiri. - En brunn full av sagor och sénger, det &r
det enda jag vet, sa Jiri. En brunn av glémda sagor och sénger,
saddana som har funnits i virlden for lainge sedan och som man
har glomt for linge sedan. Det dr bara Brunnen som viskar om
kvillen, som minns dem allihop. (Lindgren [1954] 1980, 66-
67).

I extraktet skildras den magiska brunnen full med sagor som tjdnar for att understryka
bokens fantastiska natur. Skildringen har en sagolik stimning som fortrollar och lockar

barnen att uppleva den romantiska virlden dér alla drommar forverkligas.

Man kan konstatera att barnens férméga att skilja mellan det goda och det onda utvecklar
sig redan tidigt. Detta faktum mdjliggor att de kan och vill kimpa mot det oréttvisa pé
samma sitt som Bo Vilhelm som gér till strid for att befria manskligheten fran kriminalitet.
En av de viktigaste pedagogiska kriterierna som hinger ocksa ihop med moralen i sagan
ar iakttagelsen att det goda alltid vinner med hjélp av dven Sverraskande makter - denna
seger over det ondskans makter tillsammans med sagans estetiska berattarstil gor Mio, min
Mio ocksd avkopplande. Berittelsen fungerar samtidigt som en ldrorik och
intressevickande historia ocksd for vuxna. Genom att ldsa sagor for sina barn far
fordldrarna insikter och paminnelser om pedagogik och det hur barnen borde behandlas.
Barnen i boken lir bade barnen och foriildrarna samarbete, tolerans och tro pa ett béttre liv.

Till f6ljd av detta kan boken anses innehalla mycket utbildande material.

En timme rickte striden som hade varit védntad i tusen och tusen
ar. Den tysta, forfirliga striden, nidr mitt svird som en
eldflamma for genom luften och métte riddar Katos svird och
till sist slog det ur hans hand. Riddar Kato stod framftr mig
utan vapen och han visste, att striden var slut. Da rev han upp
sin svarta sammetsrock Over brostet. - Se till att du traffar
hjartat, skrek han. Se till att du hugger rakt genom mitt hjérta av
sten. Det har skavt dér inne sa linge och gjort sa ont. Jag sag in
i hans 6gon. Och i hans 6gon sag jag ndgot underligt. Jag sig att
riddar Kato lingtade att bli av med sitt hjirta av sten. Kanske
var det s& att ingen hatade riddar Kato s& mycket som riddar
Kato sjilv. Jag vintade inte lingre. Jag lyfte mitt flammande
svird, jag lyfte det sd hogt och jag sénkte det si djupt i riddar
Katos forfirliga hjérta av sten. [ samma ogonblick var riddar
Kato forsvunnen. Han var borta. Men pa golvet 1&g en hog av
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sten. Bara en hog av sten lag dér. Och en klo av jam. (Lindgren
[1954] 1980, 162-163).

I citaten beskrivs vil den moraliska kampen mellan det goda och det onda som slutar med
att det goda vinner seger over det onda. Visserligen aterstar alltid ngot som paminner om

det ondas existens: i detta fall forvandlar sig Kato till en hég av jarn.

Nir det giller de sprakliga kriterierna i Mio, min Mio fyller de nistan fullkomligt de krav
som Gurli Linder har stillt pd en bra barnbok. Annu en géng har Astrid Lindgren lyckats
skapa livligt och flytande berittande vars struktur tycks vara medvetet pé forhand
konstruerad. Sagan har en forutbestimd utgangspunkt varifran forfattarinnan for 14saren
tryggt och sikert via flera spdnnande och ovintade véndningar 4nda till ett lyckligt slut.
Till f51jd av denna férutserbarhet blir ocksé spraket allvarsamt och jamnt, det stannar inne i
beriittelsens ramar. Bo Vilhelms berittarstil och historiens dialoger ar skriftsprakliga och
det finns inte sddana dialektala eller slangfirgade inslag som t.ex. i Emil i Lonneberga.
Dialogerna bildar en mindre del av framférandet av berttelsen; i stéllet 4r huvudpersonens

berittande mera betydande. Detta strider ndgot mot de linderska kraven.

I illustrationerna av Ilon Wikland 4r bara det visentligaste skildrat: illustratéren har
koncentrerat sig pad enkla personfigurer och naturbilder och limnat bort allt extra
information som skulle std i bakgrunden; dirigenom kan bildema inte péstds vara
overraskande eller uppfriskande. Normalt foljer bilderna berittandet och dess intrig men
det hinder ocksd att ndgra bilder t.ex. om ménniskor eller blommor har otillrickligt
information for att vara visentiga for att fora beréttelsen vidare. Mestadels bestar bokens
illustrering av nérbilder dér det ser ut som om tiden vore stannat - ofta har det ju sagts att
illustreringen i Mio, min Mio 4r bade tids- och rumsléds, ndgot som ocksd Gurli Linder
gynnar. I Bo Vilhelms och Jum-Jums identiska kladsel kan ocksa ses denna oftrédndring -
den eviga, oskuldsfulla barndomen som inte foréndras under tidens lopp. Det finns ocksa
nagra situationsbilder i boken, t.ex. av spejarna som forsoker finga de tvA sméa hjéltarna,
men de spelar inte ndgon storre roll. Intressant dr att den elake riddaren Kato skildras inte
alls i boken. Det kunde tinkas att varje barn pé detta sitt har mojligheten att genom sina

egna erfarenheter forestilla sig hur denna onda varelse ser ut. Se bilaga 3b.
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4.2.2 En formaga som inte dterfinns i den vanliga sinneviirlden

Verket Pippi Langstrump berittar om en liten flicka som bor med apan herr Nilsson och en
hist och klarar sig ensam utan vuxna - hennes moder 4r en #éngel och hennes fader en
negerkung. Pippi #&r ytterst rik tack vare sin faders “gullpengar” med vilka hon kdper
kilovis med godis &t sina vénner, speciellt & Tommy och Annika. Mycket stark och nisvis
ir Pippi ocksd; hon gér vad hon #n vill, gér inte i skolan, ljuger hdmningsfritt och skdmtar

med bade poliser och bovar.

Lindgrens personskildring i Pippi Langstrump forverkligar storsta delen av de linderska
kraven; figurerna genomgér dock ingen utveckling utan stannar oférdndrade bade i fréga
om alder och tankeliv. Lindgrens skildringsstil & mycket fargrik och levande: figurerna -
deras egenskaper och utseende - beskrivs noggrant och uttémmande. Denna noggrannhet

mojliggor att barnen litt kan bekanta sig och identifiera sig med figurerna.

Hennes hér hade samma firg som en morot och var flétat i tvd
hérda flitor som stod rétt ut. Hennes nédsa hade samma fason
som en mycket liten potatis, och den var alldeles prickig av
fraknar. Under nisan satt en verkligen mycket bred mun med
friska, vita tinder. Hennes kldnning var ritt egendomlig. Pippi
hade sjilv sytt den. Det var meningen, att den skulle bli bla,
men det bla tyget rickte inte, s& Pippi fick lov att sy dit lite réda
tygbitar hidr och dir. P4 hennes ldnga, smala ben satt ett par
langa strumpor, den ena brun och den andra svart. Och si hade
hon ett par svarta skor som var precis dubbelt sa langa som
hennes fotter. (Lindgren [1945] 1991, 9-10).

I denna personskildring beskrivs Pippis egendomliga utseende ytterst noggrant genom
vilket Lindgren har &ppet gjort uppror mot det traditionella flicko- och barnidealet

6verhuvudtaget.

I motsats till den starka Pippi, representerar Tommy och Annika s.k. normala barn som gér
i skolan och beter sig enligt normer. I Pippi forkroppsligas barnens hemliga tnskan att vara
omnipotenta och starkare &n de i verklighet &r. Med sin egendomlighet uppmuntrar Pippi
speciellt de svagaste att lita pd sig sjdlva och att begripa att ocksd barnen har vissa

rittigheter i de vuxnas vérld. Tidigare var Pippis figur starkt kritiserad p& grund av dess for
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frisinnade drag och ur moralisk synvinkel ansags hon vara en ytterst dalig forebild fér sméa
barn. Forst under de senaste artiondena har man genom den nya uppfattningen om
barndomen accepterat Pippi som en representant for ett vanligt, normalt och aktivt barn
som #ndé kan skilja mellan det goda och det onda: hon #r alltid redo och frivillig att hjélpa
de nodlidande eller svagare. For barnen &r Pippi inte alls ndgon omoralisk person; hellre
representerar hon den initiavrika, generdsa och trofasta kamraten. Hennes konstiga dad
som uppskakar de vuxna &r inte alls avsiktliga utan de baserar sig pad okunnighet och brist

pa en bittre forebild pa grund av hennes fordldrarloshet. Jfr:

I samma ogonblick kom Ella, familjens hembitrdde, med
kaffekannan, och fru Settergren sa: ”Varsagoda!” "Pax forsten”,
skrek Pippi och var framme vid bordet i tva skutt. Hon rafsade
ihop s manga kakor hon nagonsin kunde komma &t pd en
tallrik, slingde fem sockerbitar i en kaffekopp, témde halva
graddkannan i kaffekoppen och drog sig sen tillbaka till stolen
med sitt rov, innan damerna ens hade hunnit fram till bordet.
(Lindgren [1945] 1991, 94, 96).

Lindgren har en formaga att gomma sina pedagogiska rdd mellan raderna: hon vill inte
truga pa fordldrarna sina idéer men ger dock en klar bild av hur ett snéllt barn skall uppfora
sig. Detta gér hon genom kontrasteringen: meningen av de o6énskade beteendemonstren &r

att fa ldsarna sjalva tinka pa goda seder. Jir:

”Halla dir”, sa hon. ”Ar det meningen, att ni ska géra mos av
lille Ville direkt, eftersom ni ger er p&4 honom fem stycken pa en
gang?” [...] "Ni ar fega! Ni ger er pd en ensam pojke fem
stycken. Det &r fegt. Och sen bérjar ni knuffa en liten vérnlos
flicka ocksé. Usch, sa fult!” (Lindgren [1945] 1991, 24-25).

Astrid Lindgren fistar uppmérksamhet ocksd vid miljoskildringen i Pippi Ldangstrump
mycket ingdende dven om miljon f6r Gurli Linder var mindre mérkvéirdig &n figurerna.
Linders krav pa miljons dkthet blir uppfyllt i skildringen av Pippis hem Villa Villekulla
och dess omgivning. Miljén i boken kan tdnkas vara sanningsenlig, ndgot som man kan
hitta i en svensk sméstad p& 50-talet: en mysig och harmonisk idyll grundar sig pa smala
gator, vackra trihus med sina trddgardar och ett litet men livligt torg som &r omgivet av
radhus och flera gamla envaningsbyggnader. Lindgren har till och med bringat en del av

sin barndom - lusten att klittra och sina kiira klattertrad - till Villa Villekulla.
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Pippis tridgard var verkligen fortjusande. Den var inte valskott,
det var den inte, men dir fanns hérliga grasmattor som aldrig
klipptes och gamla rosenbuskar som var fulla av vita och gula
och skira rosor, inte vidare fina visserligen men de doftade
Jjuvligt. Rétt manga frukttrad vixte dar ocksa och - det bista av
allt - ndgra uréldriga gamla ekar och almar som det gick utmérkt
att klattra i. (Lindgren [1945] 1991, 54).

Beskrivningen av Pippis tradgard dr mycket mera realistisk &n i Mio, min Mio. Det finns
inte nigra underligheter utan allt beskrivet r praktiskt och vardagligt, nigot som man kan

mota i det reala livet.

Kravet pa verklighetstrohet och realism blir pd detta sitt dtminstone delvis uppfyllt. Det
enda som ger handlingen sagoliga drag #r Pippis fantastiska och 16gnaktiga historier om
lander fjérran - speciellt i Kina - och sederna dér samt hennes formagor som inte aterfinns i
den vanliga sinnevériden. Varje liten episod slutar lyckligt 4ven om de skulle innehélla
nagra udda eller skrimmande element som t.ex. spdken och gastar. Enligt Linder var déden
inte ett rekommendabelt imne att behandlas i barnbsckerna; Pippi talar dock om doden
ganska fritt och till och med skojar om den. Eftersom figurerna genomgér ingen foréndring
kan man inte tala om handlingens kronologi men en viss konsekvens och logik bevaras

genom hela boken.

] Kina 4r det ju lite annorlunda. Jag sag en gang i Shanghai en
kines. Hans 6ron var si stora, sa han kunde anvinda dom till
slingkappa. Nir det regnade, krop han bara in under érona och
hade det s& varmt och skont som helst. Fast 6rona hade det ju s
lagom trevligt forstas. Om det var sérskilt daligt vider, brukade
han erbjuda sina vdnner och bekanta att sld ldger under hans
6ron. Dir satt dom och sjéng sina sorgmodiga visor, medan det
ruskade dver. De tyckte mycket om honom for hans 6rons skull.
Hai Shang hette han. [...]” (Lindgren [1945] 1991, 51-52).

Sasom extraktet ovan visar, innehdller Pippi Langstrump gott om fantastiska och
humoristiska drag. Man kan inte pasta att boken skulle i forsta hand vara allménbildande
eftersom alla historier som Pippi hittar pa och en del av de dventyr som barnen upplever édr

inbillade - lisaren lir sig dock genom boken om déatidens livstil och mentalitet.
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Underhallningsviirdet i boken kan ségas ha tva nivaer som inte stor utan stéder varandra:
A ena sidan fungerar Astrid Lindgren som beréttare med sin férgrika fantasi och sin
underbara talang att underhélla sina l4sare. Lindgren &r en verklig, originell sagoforfattare
och inte nigon sagofabrikant for hon vet precis hur man bor skriva for att fi barnen att
skratta - alltid forfattar hon till det barn som lever inom henne och som é&r hennes
outtdmliga inspirationskilla. A andra sidan &r det Pippi som med sitt vilda berittande
utvecklar intrigen. Eftersom hon &r den egentliga huvudfiguren i boken 4r det bara naturligt

att just hennes tankeliv framhévs.

”Ni far rita vad ni vill”, sa hon, och s satte hon sig sjédlv vid
katedern och bérjade rétta skrivbocker. Om en stund hjde hon
blicken for att se, hur det gick med ritningen. D4 satt alla barnen
och tittade pa Pippi som lag pa golvet och ritade av hjértans
lust. ”Ja, men Pippi”, sa froken otaligt, varfor ritar du inte pa
papperet?” “Det har jag ritat fullt for lange sen, men inte far
hela min hédst rum pa det dér lilla fouttiga papperet”, sa Pippi.
”Just nu héller jag pd med frambenen, men nir jag kommer till
svansen, far jag nog ge mej ut i korridoren.” Froken funderade
ihirdigt en stund. ”Ténk, om vi i stillet skulle ta och sjunga en
liten sing”, foreslog hon. Alla barnen stillde sig upp vid
binkarna, alla utom Pippi, som 1ag kvar pa golvet. ”Sjung ni, s&
vilar jag mej ett tag”, sa hon. "Fér mycket lirdom kan knicka
den friskaste.” (Lindgren [1945] 1991, 44-46).

Extraktet ovan 4r ett bra exempel pad underhdllningsvérdets varandra stddande nivéer:
forfattarinnan har skapat den omgivning - klassrum och lydiga elever - i vilken Pippis

typiskt ovéantade uppforande ger ett humoristiskt tillskott.

Hllustrationerna i Pippi Langstrump, som Ingrid Vang-Nyman har gjort, kan klassificeras
som nir- och situationsbilder. De foljer flytande med berittandet dven om de &r ganska fa -
endast de visentligaste hiandelserna har blivit illustrerade med humoristiskt inslag. Bilderna
ar inte for noggranna men dock har de livlighet: hela tiden &r nagot pd gang tack vare den
energiska och pigga Pippi. Det rader inget som helst tvivel om figuremas personlighet:
Tommy och Annika beskrivs som snygga, ordentliga och snilla barn, alltid klddda i rena
och vackra klader. Pippis sidregna gestalt fér sin del personifieras i grovt komiska
illustrationer. Hon forekommer alltid nonchalant med samma kldder som vél kan vara ett

konkret tecken pé Pippis andliga oféranderlighet. Se bilaga 3a.
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Nir det géller sprakliga Kkriterier i boken kan man utan vidare konstatera att spraket som
Astrid Lindgren anvinder, inte 4r banalt eller annars lagvérdigt. Texten i boken innehéller
gott om informativa element och om det finns négra svéra ord eller begrepp blir de alltid
forklarade i vinlig ton och talmodigt med barnens eget sprik. Lindgren uttrycker sig
mycket sliende, med ett vanligt talsprak som barnen forstir och litt kan anpassa sig med.
Pippis overraskande forhallningssétt till vuxna och auktoriteterna i allménhet kan betraktas

som ett av de element som fascinerar barn. Jfr:

Just d& kom det tva poliser i full uniform in genom grinden.
”Qj”, sa Pippi. ”Jag maste ha min lyckodag i dag ocksa. Poliser
ar det bista jag vet. Nast rabarberkrim.” Och hon gick emot
poliserna med ansiktet stralande av fortjusning. ”Ar det hir den
hir flickan, som har har flyttat in i Villa Villekulla”, frdgade
den ene av poliserna. “Tvidrtom”, sa Pippi. "Det hir 4r en
mycket liten moster, som bor pé tredje vaningen i andra éndan
av stan.” Hon sa det bara for att hon ville skoja lite med
poliserna. Men de tyckte inte alls, att det var roligt. De sa att
hon inte skulle forsoka gora sig kvick. Och sé berittade de, att
snélla ménniskor dér i stan hade ordnat s, att hon skulle fa plats
i ett barnhem. “Jag har redan plats i ett barnhem”, sa Pippi.
”Vad séjer du, 4r det ordnat”, fragade den ene av poliserna. ”Var
ligger det barnhemmet?” "Har”, sa Pippi stolt. “Jag &r ett barn,
och det hér dr mitt hem, alltsd #r det ett barnhem. Och plats har
jag hir, gott om plats.” (Lindgren [1945] 1991, 29-30).

4.3 Den vardagliga stilen

Den vardagliga lindgrenska produktionen har ett klart realistiskt inslag: de i béckerna
beskrivna hindelserna och personerna verkar mycket verklighetsenliga - kanske har de
varit sanna forr i virlden. De for kritiken utsatta bockerna i denna kategori dr Emil i
Lonneberga, representanten for den smdldindska vardagen, samt Misterdetektiven

Blomkvist som exempel pa berittelserna om detektiver och luffare.

Enligt Lena Kérelands definitioner kunde de ovanndmnda verk hdra till genren pojkbdcker:
i bada tva finns det en pojke med djérvhet och initiativkraft som huvudperson som alltid &r
pa det godas sida. Mdsterdetektiven Blomkvist &r dock till sin natur mera spannande och

dventyrrik och dirfor avsedd for dldre barn medan Emil i Lonneberga 4r riktad for yngre
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barn i bada kon. Fast verken har realistiska skildringar dr de dock inte sddana realistiska
barnbocker som Kéreland presenterar som en enskilda grupp i sin kategorisering:
betoningen ligger pa hidndelserna och framtrddandet av intrigen, inte t.ex. pa beskrivningen

av familjeforhallandena eller hilsan.

4.3.1 Vardag i en smalindsk hembygd

Historierna i Emil i Lonneberga beridttar om en liten buspojke i sekelskiftets Sméland som
till f61jd av sin uppfinningsrikedom hamnar i svérigheter - och i snickarboden bland sina
trigubbar. Oavsett Emils livliga natur &r han dlskad av alla familjemedlemmarna - den
strikta men 6dmjuka mamman Alma, den sparsamma och otéliga pappan Anton, den sota
lilla systern Ida, den ensinniga pigan Lina samt den godhjartade dringen Alfred - och
forhallandena i familjen Svensson &r ndra och varma. Fast berittandet &r ofta groteskt och

komiskt dr det alltid fast forankrat i det smalédndska vardagslivet.

Personskildringen i Emil i Lonneberga liknar i méinga avseenden denna i Pippi
Léngstrump: personerna beskrivs mycket detaljerat och de stannar oftrédndrade oavsett
hindelsernas utveckling. Detta drag &r viktigt speciellt for yngre barn som behover trygga
identifieringsobjekt medan #ldre barn koncentrerar sig mera pa sjdlva verksamheten. Trots
figurernas oforianderlighet #r de riktiga och mangsidiga personligheter - manga av dem har
ju motsvarigheter bland Lindgrens sldktingar och bekanta - som alla har sina egna asikter
och vanor att handla i varierande situationer. Att figurerna har sina forebilder i det verkliga
livet, bringar livlighet och djup till berittandet; alla figurer har var sina fasta ramar inom

vilka de uppfor sig ganska troget berittelsen igenom:

Emil i Lonneberga hette en pojke som bodde i1 Lonneberga. Det
var en liten vild och envis unge, inte s& dér snéll som du. Fast
han sag snill ut, det gjorde han visst det. Nar han inte skrek.
Han hade runda, bld 6gon och ett runt, rddblommigt ansikte och
ljust, ulligt har. Alltihop sig snéllt ut pd ndgot sétt, s& man
kunde tro att Emil var en riktig liten dngel. Men det skulle man
bara inte inbilla sig. Fem ar var han och stark som en liten oxe,
och han bodde pa gérden Katthult i Lonneberga by i Sméland.
Och sa talade han smalindska, det lilla livet, fast det kunde han
inte hjélpa. Det gor man i Sméland. (Lindgren 1963, 5-6).
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I jimforelse med Pippi dr Emil och hans hyss mera sanningsenliga, ngot som mycket vil
kunde ha existerat och hint verkligen i det smaldndska vardagslivet. Genom tiderna har
Emil fungerat som ett accepterat identifieringsobjekt for smé pojkar; alla Emils tilltag &r
mycket realistiska - de grundar sig inte pd lognaktigt prat, pahitt eller ndgon ovanlig
formaga - och hor som en del till en normal och aktiv barndom. Inte heller sker Emils hyss
av elakhet utan av ren slump och otur men de strider dock emot de krav pa beteendenormer
som #r stillda av dldre ménniskor. Att ocksd Emil har nagon slags uppfattning om moral,

om det goda och det onda, framtrider genom hans méanga berémvérda dad.

”Nu lever jag nog loppan i alla fall”, tdnkte han, dér han for runt
i karusellen sé att det ulliga héret blaste om honom. “Mycket
roligt har jag haft i mina dar men aldrig maken.” Sedan tittade
han pa svirdslukaren och pa eldslukaren och pé skiggiga
damen, och efter den persen hade han bara tvad ore kvar. “Jag
kan vil sjunga en ny liten stump och f& mi mysse full igen”,
tankte Emil. Alla ménniskor #r ju sa snilla hdr.” Men da kénde
han att han var trétt. Han ville inte sjunga mera, och han ville
inte ha nagra pengar, s han gav den blinde gubben tvaoringen.
Sedan lodade han omkring lite och letade efter Alfred.
(Lindgren 1963, 109).

Oavsett Emils barnasinne och nyfikenhet som lockar honom till att folja med de
underligheter som finns i marknaden glémmer han inte sina nirmaste. Hans sista pengar
trostar den blinde gubben och fast Emil 4r trott efter att ha levt loppan 4r Alfred vird att

leta efter.

Vid sidan om personskildringen 4r ocksd miljon i boken enligt linderska beddmningskrav
mestadels verklighetstrogna. Garden Katthult och dess omedelbara omgivning har sina ékta
forebilder i Astrid Lindgrens egen barndomsidyll, gérden Nés nédra Vimmerby i1 Sméland;
Emils hemgérd 4r en exakt kopia av forfattarens hemgard fran seklets borjan. Byggnader
samt #ngar och &krar som hor till Katthult blir presenterade av Lindgren men deras
placering i gardmiljén har emellertid lamnats till ldsaren. Genom att tillfoga handlingen

med nagra byggnader ger forfattarinnan information om datidens levnadsforhallanden. Jfr:
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I Katthult hade de inte bara stall och lagard och svinhus och
honshus och farhus utan ocksé en massa andra sma hus och
bodar. Ett rokhus fanns det, d4r Emils mamma rokte sin goda
korv, och ett brygghus, dir Lina tvittade alla deras smutsiga
klader, och sa lag dér tva andra hus alldeles intill varann. I det
ena hade de vedboden och snickarboden och i det andra
mangelboden och matboden. (Lindgren 1963, 63-64).

Kraven pa realism blir uppfyllda ocksa i fraga om nérliggande ortnamn: Mariannelund, dér
Emil besokte doktorn efter han kérde huvudet i soppskalen, Hultsfred, dédr Emil levde
loppan, och Vimmerby, fru Petrells hemby, 4r alla verkliga smélidndska stillen. Dock finns
det ocksd ndgra mera fantastiska och i vardag naturvidriga drag i boken, exempelvis
berittelsen om den lilla Ida uppe i flaggstdngen, som trots sin utopi fungerar samtidigt

geografiskt allménbildande:

Emils pappa kom just frén lagarden, och fru Petrell ropade till
honom: “Snidlla Anton, vad vill det hidr sdga? Varfoér har ni
hissat Dannebrogen?” Emil stod bredvid henne. Han visste inte
vad Dannebrogen var for nanting. Han hade ingen aning om att
det var namnet pad den réda och vita flaggan som de har i
Danmark, dir danskarna bor. Men s mycket visste han, att det
réda och vita i toppen pd hans flaggsting inte var nigon
dannebrog. ”Hihi”, sa Emil. ”Det &r bara lilla Ida!” Och lilla Ida
skrattade, dir hon hingde. (Lindgren 1963, 57-58).

Nir man ocksd kommer ihag de tidigare nimnda moraliska principerna som Lindgren
presenterar genom sina figurer samt den historiska skildringen av det détida livet, kan man

anse att ocksa de pedagogiska Kriterierna av Linder atminstone delvis blir konkretiserade.

Om kraven pa handlingen enligt Linder kan man konstatera att oavsett alla Emils tilltag
och straff som han #r tvungen att lida i snickarboden, slutar vatje kompakt och sjélvstindig
episod lyckligt. Lindgren har lyckats skapa en atmosfir som trots allt utstralar trygghet och
salighet - den later barnen njuta av livet och dess lyckliga dagar. A andra sidan kunde man
ju inbilla sig att Krosa-Majas hemska spokhistorier inte skulle ha n&jt Gurli Linder som

tyckte att bara ljusa och optimistiska beréttelser var passande fér barn.
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I Emil i Lonneberga finns det bade underhallning och spénning, vilken uppstir genom
férvintan om vad Emil #n kommer att hitta pa i de ytterst vardagliga situationerna och hur
han klarar sig av dem. De talrika hdndelserna dr mestadels tokiga och humoristiska; just
darfor att det inte finns for stark realism i boken, &r de njutbara att folja. Deras syfte 4r inte
att fordosma Emil for sina pahitt eller hans fordldrar for att bestraffa sin son. Det é&r
niamligen inte friga om den misslyckade uppfostran - Emil &r ju innerst inne en oskyldig
gosse som bara hamnar i svarigheter till f6ljd av hans bottenlosa nyfikenhet och

experimentlust. Jfr:

En géng en jul forsékte hon [Emils mamma) f4 Emil att ita
stuvade skirbonor, eftersom det dr s nyttigt med gronsaker,
men Emil sa nej. ”Tinker du aldrig 4ta nagra gronsaker”,
fragade hans mamma. “Jo”, sa Emil. "Riktiga gronsaker.” Och
sa gick han i all tysthet och satte sig bakom julgranen och
borjade knapra pa den. Men han tréttnade snart, for det stacks 1
munnen. (Lindgren 1963, 6-8).

Den sprakliga stilen i Emil i Lonneberga far sin fargrikhet och sanningsenlighet bl. a. av
den yppiga smalindska dialekten som Astrid Lindgren anvénder i figuremas dialoger. Det
flytande lindgrenska berittandet innehaller inte nagra platta kvickheter eller banaliteter
utan kan betraktas vara ytterst informativt, humoristiskt och sldende - ndgot som har ett
starkt inflytande speciellt pd yngre barn. En sak strider dock &tminstone delvis mot de
sprakliga krav som Gurli Linder har stillt. Enligt henne borde man undvika slangaktiga ord
- man kunde ju ldtt tinka sig att ocksa dialektfirgade ord skulle vara férbjudna. Linder

tyckte att spriket inom litteraturen borde vara skriftsprakligt och siledes hogklassigt.

Jullan var gammal. Det gick inte fort, nir hon kom skumpande,
och for att hon inte skulle tappa sugen helt och héllet, sjong
Emil for henne pa renaste smaldndska:

Mi mdirr, ho lunker fdille md,

fast ho sa kndgelbenter 4,

va hjdlper da?

Mi bysse G mej kan ho vdl dra,

traver de gor ho tamlit bra,

pa jamner vdg.

Och hur nu Jullan skumpade och lunkade och travade s& kom de
till sist till Hultsfreds slétt bade hon och Emil. (Lindgren 1963,
93-94).
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Extraktets dialektala inslag ger liv &t en annars ganska vardaglig handling - ridning.
Dessutom kommer Emils for barnet typiskt sitt att uppleva saker och ting fram pé ett

mycket roligt sétt.

Karakteristiskt for Lindgren i Emil i Lonneberga 4r ocksa hennes familjéra ton med vilken
hon tilltalar sina lisare. Forfattarinnan beskriver nya och udda saker och ting sa att
betydelserna inte stannar oklara - exempelvis presenteringen av Emils mysse och bysse -

och gor jamforelser mellan Emils dventyrsfulla liv och ldsarnas egna erfarenheter.

Ja, Emil slskade sin bdssa och dnnu mer dlskade han Alfred som
hade gjort bossan at honom. Darfor var det inte underligt att
Emil grit, ndr Alfred rdtt som det var for i vig till Hultsfreds
slatt for att exercera bevéring. Du vet vél inte vad man gor, nér
man exercerar beviring, men ser du, det kallades s& forr 1 tiden,
nér man larde sig att bli soldat. Alla dréngar i Lonneberga och
overallt maste exercera beviring och lira sig att bli soldater.
(Lindgren 1963, 86-87).

Lindgren talar direkt for barnen och vicker dem att fundera pé livets hindelser frin manga
olika perspektiv. Man kan verkligen pasta att Astrid Lindgren har alla de kvaliteter och

egenskaper som Linder kréver for en kultiverad forfattare: kénslan, fantasin och instinkten.

Nir det giller illustrationen i boken kan de humoristiska bilderna ritade av Bjorn Berg
delas i tva olika grupper. Den ena delen av bilderna kan klassificeras som omfattande och
noggrant ritade situationsbilder som innehaller gott om detaljer och information,
exempelvis i presenteringen av gardsmiljon. Med hjélp av de tips som Lindgren har gett
genom berittelsen har Berg skapat sin egen vision av miljon for hindelserna i Emil i
Lonneberga. Den andra delen av bilderna ar narbilder som koncentrerar sig pa att beskriva
ndrmast ménniskor samt deras aktioner och kénslor. Bilder av bada typera foljer alltid

med berittandet. Se bilaga 3c.
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4.3.2 Detektiver och luffare

Den idealrealistiska Mcsterdetektiven Blomkvist (1946) bekantar ldsaren med den tretton-
ariga Kalle Blomkvist och hans tvd véanner, Eva-Lotta och Anders. Ungdomarna bor 1 en
liten idyllisk smastad med tranga grander dir det doftar av bakelser och trddgardar. Den
lugna sommaridyllen blir dock stord nir Eva-Lottas mystiska farbror Einar kommer till

besdk och misterdetektiven bérjar ta reda pa farbrors hemligheter.

Nir det giller personskildringen i Msterdetektiven Blomkvist har den ganska mycket
gemensamt med den andra boken av temat vardag i en smalindsk hembygd, nimligen den
ovannamnda Emil i Lonneberga. Personerna i de bada berittelserna 4r ytterst
sanningsenliga - det kunde ju tinkas att héndelserna verkligen ha skett i det verkliga livet.
Kalle och hans vinner Eva-Lotta och Anders dr dock mycket &ldre &n Emil och Ida men
deras aktiviteter &r sdkert lika livfulla som i Emil i Lonneberga - det &r bara att hyss som &r
typiska for yngre barn har forvandlats till vilda dventyr och krigslekar med jamnériga. Som
tidigare papekats betyder verksamheten mera for dldre barn: bamen i Mdsterdetektiven
Blomkvist skildras som aktiva och djirva individer men deras utseende blir uteslutit som en
mindrevirdig detalj - bara Eva-Lottas kladsel 4r ibland presenterad. Handlingarna 4r sedda
genom Kalles 6gon och dirfor far Kalles inre tankar en storre betydelse &n de andras.
Boken erbjuder bade nytta och ndje: som ett viktigt, genomgéende moraliskt rdd fungerar
”Den illa gér han illa far” men samtidigt barnens &ventyrsrika liv ger upphov till spanning
och skratt. Den levande gestaltningen och verklighetsenligheten av figurerna, belysningen
av barnens egenskaper och erbjudan av nyttiga rdd samt upplevelser fyller alla Gurli
Linders krav pa personskildringen; endast den sténdiga utvecklingen hos personerna fattas.

Boken skildrar bara en kort tidsperiod av sommarlovet i barnens liv.

Han kinde sig missmodig. Men sa erinrade han sig plotsligt
dyrken. Det spratt till i honom av spanning och férvintan. Han
hade en dyrk i fickan, och pa nagot sitt méste han forsoka prova
den. En stingd dorr var allt vad han behovde. Varfor inte
forsoka med samma dorr, som farbror Einar hade &ppnat!
Déorren till kdllarvaningen i slottsruinen! Kalle betinkte sig inte
linge. Han rusade genom gatorna, rddd att mota ndgon bekant,
som kunde sla sig i sdllskap med honom. Och nér han nadde
fram till h6jdplatdn sprang han uppfor den slingrande stigen
med sadan fart, att nir han dntligen stod framfoér den stingda



dorren, maste han vila en stund for att fA andhamtningen normal
igen. Han darrade lite p4 handen, nir han stack in dyrken i laset.
Skulle han lyckas? Det sig inte s& ut férst. Men nér han hade
forsokt en stund, kiinde han, hur laset gav efter. S& enkelt var
det alltsa! Han, Kalle Blomkvist, hade 6ppnat en dorr med en
dyrk! (Lindgren [1946] 1977, 40).
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Citaten skildrar bra Kalles iver och formdaga till detektivarbete: han &r snabbt att dra

slutsatser och oavsett momentana stunder av misstankar passar han modigt pé tillfillet.

Humoristiskt #r att Kalle sjalv haller sig for en riktig och erfaren detektiv.

Som forebild av historiens #kta miljé har varit Astrid Lindgrens egen hemstad, Vimmerby.

Aven om berittelsens Lillkoping, som fungerar som kulisserna for de egentliga

handelserna, 4r en mycket fridfull och dven en héndelsefattig sméstad, har Lindgren lyckats

skapa en fortjusande idyll i vilken ldsaren sdkert trivs. I staden finns det rikligt med vackra

gamla trihus med sina stora, hemtrevliga tradgérdar dar syrener och nybakade bullar doftar

i kapp. De smala grinderna, den grona “Prérien” och den gamla slottsruinen bildar

tillsammans den miljé dir barnen upplever bide sina spdnnande dventyr och lekfulla

kamper.

Ja, bagarns tridgérd dugde till néstan allting, sd varfor skulle
man inte kunna ha en cirkus dar? Den mera vilskotta delen av
tridgdrden med prunkande rabatter och krattade gangar
utbredde sig framfoér boningshuset. Men bakom huset, dér
tradgarden svagt sluttade ner mot an, fick den skéta sig sjélv.
Och dir var den ett idealiskt tillhdll for alla slags lekar. Dir
fanns en slidt plan bevdxt med kort grés, som lampade sig
utmairkt for fotboll och krocket och allehanda idrottsévningar.
Alldeles i ndrheten 1ag bageriet. Den underbara doften av
nybakat bréd svivade dirfor bestindigt over denna del av
tradgérden och blandade sig pé ett synnerligen angenemt sitt
med doften fran syrenhécken. [...] Langre ner mot &n vixte ett
par gamla almar som var utmérkta att kléttra i. Man kunde utan
svarighet klittra dnda upp i toppen och dérifrin hade man en
finfin utsikt 6ver hela staden. Man kunde se &n, som likt ett
silverband slingrade sig mellan de gamla husen, man kunde se
tradgérdarna och den lilla alderdomliga tradkyrkan och langst
bort hojdplatdn med slottsruinen. (Lindgren [1946] 1977, 27,
30).
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Miljoskildringen #r mera detaljerad &n i Emil i Lonneberga; byggnaderna placeras fardigt
for ldsaren av berittaren. Det finns dock rum for ldsarens egen fantasi for berittandet ger
stimulus for alla sinnen t.ex. i form av doften av nybakat brod och syrenhicken och glittret

och sorlet av an.

Enligt kritiker Linders asikt gér handlingen framét kronologiskt och konsekvent utan
storande tillbakablickar eller framtidsscenarier - handlingen sker hér och nu vilket gor
berittelsen l4tt att folja med. Till foljd av detektivtemat blir historien levande och
intressevickande - spinningen varar genom hela boken #nda till ett lyckligt slut. Inom de
ljusa ramarna behandlas brott, en stor juvelstsld, ett tema som inte direkt dr ndgot lampligt
dmnesval ur Linders synvinkel. Det kan dock aberopas till bokens ursékt att den &r riktad
till 4ldre barn som redan béttre kan forsta det verkliga livet med dess skuggsidor. Boken
presenterar en ldngre utvecklad niva av forstaelsen av det goda och det onda och kampen
mellan dessa tvd makter sker konkret i barnens vardag - det behdvs inte nagra flykter till
sagovirldar som i bocker avsedda for yngre barn. En intressant detalj i friga om
handlingen kan ndmnas en slags sammanfattning som férekommer i néstsista kapitlet dér

bokens centrala intrig beréttas i Kalles kompakta replik:

”Den Bleke kallar sig for Ivar Redig, men han heter visst Artur,
och den dir fule kallar dom f6r Tjommen, men han kanske heter
Krok, och farbror Einar heter bade Lindeberg och Brane, och
han sover med revolver under huvudkudden och gravde ner
juvelerna i slottsruinen under trappan, och nir jag tog
fingeravtryck p&’n, s& ramlade blomkrukan ner, otur va, och da
siktade han pa mig med revolvern, och sen satt jag i 16nnen och
horde, hur Tjommen och Redig hotade honom till livet, och sé
band dom honom i kéillaren i slottsruinen, for att han var sé
dum, si han gick dit med dom, f6r da var juvelerna redan borta,
fér vi hade gémt dom pé bagerivinden, men nu tyvérr si har
dom nog tagit dom, for dom laste in oss i kéllaren, och kors, sé
mycket géngar dér finns, men ut kom vi, ja, nu vet farbror allt
ihop, men kor fortare for all del!” (Lindgren [1946] 1977, 123).

Betriffande bokens underhallningsvirde som #r genomsyrat av den lindgrenska
humoren kan man papeka nigra element som gor beréttelsen roande och medryckande
sasom Linders krav forutsitter. Forst kan man ndgmna farbror Einars vitsiga egendomlighet:

Aven om han #r en tvittikta skurk finns det dock nagot oavsiktligt och komiskt i honom.
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Hela tiden tréinger han sig pa barnens séllskap och vill bli underhéllen; annars hittar han
sjalv pa de underligaste tidsfordriv, exempelvis att retas Eva-Lottas katt genom att fastna
en bleckdosa i dess svans eller att g& pa hinderna for att fa anstéllning vid barnens Cirkus
Kalottan. For det andra finns det gott om barnslig iver i hdndelserna i boken; allt vad
barnen ger sig i kast med gor de av hela sitt hjarta. Bland annat att kunna spéra skurkarna
och sedan att fa fast dem blir en dndamalsenlig och spinnande uppgift for Kalle, Eva-Lotta
och Anders. Vidare ar hindelsernas forestillningssitt i och for sig underhallande;
dialogerna innehaller spetsiga men samtidigt vilmenande och skrattlockande kommentarer.
Den hindelserika historien kan ocksd péstds innehalla allménbildande inslag: den
formedlar ldsaren rad hur man bér fungera i en situation dér drligheten ligger i vagskal.

Foljande extrakt ir ett klart exempel pd munhuggningen vinner emellan:

”[...] Eva-Lotta, tycker du om farbror Einar vildigt mycket?”
“Tycker om, hur s&”, sa Eva-Lotta. "Varfor skulle jag tycka sa
vildigt mycket om honom?” ”Ja, for han 4r ju din mammas
kusin i alla fall.” ”Vad det anbelangar, s tror jag inte, aft
mamma tycker om honom sjilv”, sa Eva-Lotta. ”Och d4 kan ju
inte jag behdva va s sirskilt betagen. Men varfor fragar du?”
”D4 blir du inte ledsen, om du far hora, att farbror Einar ar en
skurk?” "N, hor du Kalle, ligg av”, sa Anders. "Det var
Fredrik med foten, som kndck kollekten, inte farbror Einar!”
”Hall klaffen! Lis det hér forst, innan du yttrar dig”, sa Kalle
och la fram tidningen. Anders och Eva-Lotta laste notisen om
Stor juvelstold pé Ostermalm. ”Och nu ska ni fa hora”, sa Kalle.
Kanner du dej fullt frisk for ovrigf’, undrade Anders
deltagande. Han satte ett smutsigt pekfinger p4 en annan notis -
Arg ko vdllar panik. ”Tror du inte, att det kan ha varit farbror
Finar det ocksa?” (Lindgren [1946] 1977, 90-91).

Sasom kategorinamnet redan avslojar spelar verklighetstroheten och realismen den allra
storsta rollen i Mdsterdetektiven Blomkvist. Omgivningen, personerna och héndelserna kan
alla tankas vara mojliga ocksé i verkligheten men dock i det forflutna, 1 slutet av 1940-
talet. Om #mnesvalet, det socialt oacceptabla brottet, betraktas svartvitt ur den linderska
synvinkeln #r det inte nigot passande tema for en bra barnbok. Anda innehaller berittelsen
flera positiva 4n negativa nyanser: barnen kimpar mot brottsligheten och stdr som
moraliska vigvisare for ldsare - allt detta i en littforstielig form. Genom att framstélla

denna forebild blir ocksa de pedagogiska kriterierna uppfyllda: vid sidan av att verket ar
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bildande finns dir ocksé intresseviickande hindelser och avkopplande drag. Boken som
skildrar barnens eget liv med fartfyllda vindningar 4r ingalunda trist eller vardaglig. Av sin
form #r Mcisterdetektiven Blomkvist hellre pojk- eller dventyrsbok, inte nagon saga, vilket
orsakar att kritikern Linders gynnade fantasifullhet saknas nistan helt. Bara om man
riktigt borjar tinka efter historiens héndelser forstar man att en smula fiktion &r dock

inblandad: det &r sillan barnen sjdlva kan 16sa brott.

”Ja, det #r trakigt”, sa Kalle. “Ursikta s& mycket, men nu maste

vi nog ga efter polisen i alla fall!” ”Skulle vi inte kunna
resonera om saken”, undrade farbror Einar. ” Hur tusan har ni
forresten burit er at for att snoka redan p& den hér historien? Hur
som helst sa #r det tydligen ni, som har tagit hand om juvelerna,
och det #r vil i alla fall det viktigaste, att dom kommer tillritta,
herr misterdetektiv. Skulle ni inte kunna sldppa en fattig
syndare for gammal vinskaps skull?” Barnen stod tysta. “Eva-
Lotta”, viidjade farbror Einar, “inte vill du vil, att tjocka sldkten
ska hamna i fingelse?” ”Néar man har gjort nat, s& far man vil
ocksa ta sitt straff”, sa Eva-Lotta. "Det dr nog det enda, vi kan
gora”, sa Kalle. ”Vill du Anders kila?” “Ja”, sa Anders.
”Férdémda ungar”, skrek farbror Einar. "Om jag 4ndd hade
vridit nacken av er, medan tid var!” (Lindgren [1946] 1977,
106-107).

I extraktet ovan kommer tydigt fram det stindiga och ihérdiga strdvandet efter érlighet hos

barnen; inte ens sliktningar far forlatelse for begagna brott.

Astrid Lindgrens sprak och stil kan aldrig pastds vara tung eller intetsigande. Om
Misterdetektiven Blomkvist &n skulle innehélla slangsprék vilket Gurli Linder inte virderar
sarskilt hogt, utgér boken en angenidm lasupplevelse med kénsla och instinkt. Sdsom redan
tidigare papekats 4r dialogen ledig och livlig exempelvis till f6ljd av flera liknelser och
datida ungdomsaktiga slangord, jdnta, grabb, kdrra; ocksa talspraklighet tréffar man i
vissa vanliga ord, ndt, dar, otur va. Dessutom stir dialogen i balans med det vriga
berittandet; tillsammans for de héndelseforloppet flytande framét. Forfattarinnans
berittande kan fornimmas i bakgrunden, det forklarar héndelser utanfor ifrdgavarande
situationer och #r medveten om figurernas, speciellt Kalles, tankar och &sikter. I foljande

belyses Kalles tidvis cyniska sinnelag:
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Lugn och harmonisk, jo pytt, tinkte Kalle. Han &r ungefir lika
harmonisk som en orm i en myrstack. Det dr vl for att han dr s
fasligt lugn och harmonisk, som han inte kan sova om nitterna
och ligger med en revolver under huvudkudden. (Lindgren
[1946] 1977, 69).

Det #r sannolikt att inte nidgon av de tre lindgrenska hovillustratrerna - Vang Nyman,
Wikland eller Berg - har nagonsin illustrerat Mcisterdetektiven Blomkvist. De tva olika
upplagorma som stod i bruk hade var sin egen illustrator: Eva Laurell for den 11:e och
Eric Palmquist for den 12:e upplagan, dér Ilon Wikland dock hade varit med att illustrera
det nya omslaget. I allménhet kan det ségas att illustrationerna inte har ndgot gemensamt:
bilderna foljer berittandet p4 ett fran varandra avvikande sitt och deras stil &r olik bade nar

det #r fraga om ljushet och detaljrikhet.

P4 grund av den 11:e upplagans talrika smé bilder stoder illustrationen berdttandet mycket
effektivt; de avgorande situationerna har fatt en spidnnande och mera informativa roll tack
vare illustratren. Fast bilderna #r ganska grova och enkla enligt 1960-talets stil, innehéller
de flera underhallande detaljer och situationskomik &n i den &ldre upplagan som kan péstés
vara mycket dyster och till och med kuslig med sin morka, i stora drag gjorda illustrationer.
I ljuset av Linders kritik dr det mojligt att vara av den ésikten att det 4r just den 1l:e
upplagans illustration som &r mera passande och forstaelig for barnen, oavsett eller till f6ljd
av dess sotaktiga nyanser. Lasaren kan varje géng hitta ndgot 6verraskande nytt i bilderna -
tex. Eva Lottas katt eller Kalles socka - fast personerna och kulisserna stannar
oforandrade. Vid sidan av det underhillande berittandet lockar ocksa illustrationerna till

skratt och erbjuder upplevelser. Se bilaga 3d.

4.4 Ronja révardotter

Sisom vi redan konstaterade i teoridelen hor Romja rovardotter varken till de rent
fantastiska eller de realistiska berittelserna av Astrid Lindgren. Ur Lena Kérelands
synvinkel kan boken betraktas som en blandning av flera olika sagoelement: den innehéller
drag av den traditionella konstsagan, den dventyrrika révarromanen och till och med de
gamla klassikerna Robinson Crusoe samt Romeo och Julia. Berdttelsen dr inte négon

mytisk hjiltesaga utan en spannande och realistisk utvecklingshistoria om den lilla
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rovardottern Ronja pa vig till frigorelse frén sina fordldrar for att bilda sin egen familj. I
detta avseende fyller sagan vil det krav som Gurli Linder har satt pd den stindiga
utvecklingen - som huvudperson vixer Ronja sivil andligen som kroppsligen under

berittelsens lopp.

Som motsats till Pippi Lingstrump faster man inte sé stor uppmérksamhet vid figurernas
utseende i Ronja rovardotters berittandet. Manniskornas kladsel och harfirg beskrivs dock
men detta utgor inte ndgon mérkvirdig del av skildringen - illustratéren Ilon Wikland har
haft det huvudsakliga ansvaret for skapandet av figurerna. Snarast sker personskildringen
genom att forfattaren berittar om personernas inre egenskaper och natur: i dialogerna, som
forst och framst for berittelsen framét, avsléjas gott om kénslor och &sikter som

medminniskorna eller hindelserna framkallar hos var och en. Jir:

Birk lyfte sitt talgljus och holl det intill hennes ansikte.
”Svartdgona har du kvar”, sa han. ”"Du &r dej lik, bara lite
blekare.” Forst da mérkte Ronja att Birk inte var sej lik som hon
mindes honom. Han hade blivit tunn, ansiktet var sa smalt och
dgona sa stora.” [...] Ronja tittade forskande p& Birk, dér han
stod i lyktans sken. Aven om han kanske inte var luskammad, s&
14g héret dndd som en kopparhjdlm omkring hans huvud, och
huvudet satt s& vackert pA den smala halsen och de raka
skuldrorna. En vacker bror var han, tyckte Ronja. (Lindgren
[1981] 1982, 93, 97).

Ocksa det manliga konet har presenterats som kinsligt och 6dmjukt: t.ex. Mattis, Ronjas

fader, beskrivs ofta som en kirleksfull och sérjande man oavsett sin révarnatur:

”Ronja mi, min lilla duva”, skrek han, niar Ronja med hjélp av
vinsterfoten kom pilande mot honom tvirs dver golvet si fort
han klev inom dérren. Och sedan satt han med sin lilla duva i
kniit och matade henne med villing, medan hans tolv r6vare
tittade pa. Villingskalen stod pa spiselhillen en bit ifrén, och
med sina grova rovarndvar var Mattis nigot fumlig, mycket
villing spilldes pa golvet, och dessutom knuffade Ronja dé och
da till skeden, s att ocksa en del vélling flog upp i dgonbrynen
pa Mattis. [...] Till och med Lovis méste skratta nir hon sig
Mattis sitta ddr med sin unge i knét och villing 1 6gonbrynen.
“Kire dej, Mattis, vem kan tro att du &r den miktigaste
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rovarhovdingen i alla berg och skogar! Om Borka sig dej nu,
skulle han skratta s han pinka’ pa sej.” (Lindgren [1981] 1982,
15).

Rovarna i boken dr bade levande och verklighetsenliga; aktivt kimpar de tillsammans mot
de kommande svarigheterna for att 6verleva under de harda och fattiga forhéllandena. Det
4r fraga om helt vanliga ménniskor som har mycket normala, ménskliga handlingsmdnster.
Barnen i huvudrollerna, Ronja och Birk, vill ha en annorlunda framtid &n deras foréldrar
och bli silverhuggande bergsmin i stéllet for rovare. De tycker att det ir klokare att férena
krafter och fungera for att nd gemensamma mal 4n att alltid braka och konkurrera med

varandra om bergens och skogarnas makt.

Borka sig innerligt ndjd ut, nir han hérde detta. Men Ronja
ropade tvirs 6ver bordet: “Och du tror att Birk vill bli
révarhovding?” “Det vill han”, sa Borka tvirsakert. D4 gick
Birk ut pa golvet och stillde sej s att alla kunde se honom. Han
hojde sin hogra hand och svor en dyr ed att aldrig bli nagon
rovare vad som 4n hinde. (Lindgren [1981] 1982, 223).

Ronja och Birk #r modiga och fornuftiga i sina tankar och beslut; pa samma géng forsoker
de forandra attityderna hos sina nirmaste. Som moraliska rad kan alltsd i detta fall anses

barnens strivan efter det lugna samlivet mellan de gamla fienderna.

Nir det giller handlingen i boken kan Ronjas mognadsprocess, som ocksd motsvarar Gurli
Linders krav pa handlingens kronologi och logik, anses som den r6da trdden som for
berittelsen framat; intrigen dr ytterst tydlig, alla behandlade héndelser &r vil motiverade.
De mangsidiga personforhdllandena medfdr litet mera komplicerade nyanser i den annars
s& klara handlingsstrukturen. Som exempel kan nimnas Ronjas varierande forhallanden
gentemot sina nirmaste: #lskande men samtidigt rebelliska forhallingssétt mot sina
fordldrar samt den forbjudna vinskapen med Birk. Beréttandet sker i tredje person och det
finns gott om dialoger i boken; detta ger figurerna mojligheten att utveckla sig och ldsarna
kan identifiera sig ocksa med andra figurer &n huvudpersonerna. Det finns inte négra storre
hojdpunkter i kapitlens slut betriffande spénningen utan berittandet ar fortgéende och

glidande - forst pa de allra sista sidorna far man veta hur allt egentligen kommer omkring.
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Pa nagra punkter avviker dock Ronja rovardotter fran Linders kritik for barnlitteraturen.
Det tydligaste exemplet till detta &r fragan om historians limplighet f6r barnen. P4 grund
av bokens mérkhet och tillfillig oharmoni kunde man betrakta den vara lamplig forst under
den senare barndomen. Eftersom man i Ronja révardotter méter déd och lidande samt
svagare svordomar, kan de allra yngsta barnen bli forskrimda - den tita spanningen, den
dystra atmosfiren och de morka bilderna kan vara alldeles for mycket for dem. Aven om
berittelsen slutar lyckligt 4r grundstimningen mera melankolisk &n tex. i Pippi
Langstrump eller i Emil i Lonneberga dir livet 4r néstan alltid ljust och de férekommande
problemen har sina ursprung i de forutplanerade ddden av huvudpersonerna. Just pi grund
av den djupa melankolin har det ifrdgavarande verket mera gemensamma drag med Mio,

min Mio.

Men sedan horde Ronja inte mera. For nu sig hon vildvittran.
Som en stor svart vacker rovfagel kom hon svivande over
skogen hégt uppe under de morka skyarna, si sénkte hon sej,
och hon kom nirmare. Rakt mot Ronja flog hon, och Ronja
blundade. Nu fanns ingen ridddning mer, det forstod hon.
Skrikande och skrattande landade vittran bredvid henne. “Lilla
vackra ménniskan”, skrek hon gillt och drog Ronja i héret. ”
Ligger hir och bara vilar sej, jojo, jojo!” Om igen skrattade hon,
och det var det otdckaste skratt. ”Arbeta ska du fa goéra! Hos oss
i bergen! Tills blodet rinner! Annars river vi dej, annars kloser
vi dej!” Hon borjade rycka och slita i Ronja med sina skarpa
klor, och nir Ronja 4nda satt stenhért fast, blev hon rasande.
(Lindgren [1981] 1982, 73-74).

I exemplet ovan finns gott om skrimmande element - mérka skyar, rovfigeln och blodet -

vilka uppenbart vittnar att Ronja révardotter inte dr ndgon sagobok vid laggdags.

Astrid Lindgrens fantasifullhet och levande beréttarstil skapar stark stémning och sporrar
att lasa vidare. Berattandet #r detaljrikt speciellt nér det giller de talrika miljdskildringarna
som kan péstds vara verklighetsenliga och som ocksd fir stod genom illustrationerna.
Miljon &r noggrannare beskriven dn personfigurerna i sjélva beréttelsen vilket kan bero pa
att manniskorna i boken lever pa nader av naturen, inte exploaterar den; naturen har sddana
krafter som minniskan inte kan underkuva. I f6ljande belyses naturens underbara, unika

och respektingivande detaljer sedda i Ronjas dgon:
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Hon foljde stigen rakt in i vildaste skogen och kom till tjdrnen.
Lingre fick hon inte gd hade Mattis sagt. Och tjdrnen lag dér
svart mellan morka granar, bara ndckrosorna som flét pd vattnet
lyste vita. Ronja visste inte att det var ndckrosor, men hon
tittade linge pa dem och skrattade tyst for att ndckrosor fanns.
(Lindgren [1981] 1982, 20, 22).

Som redan tidigare papekats dr Rowja révardotter inte nadgot humoristiskt verk; det finns
humor bara i vissa uttryck som #r samtidigt ganska vulgéra. Bristen pd humor betyder
dock inte att berittelsen skulle vara mindre underhallande. Det 4r fraga om en tradionell
historisk saga som innehéller gott om spanning producerad av sjilva hindelserna samt den
dystra undertonen som rader genom hela verket. Svilten, sjukdomarna och det hérda livet i
Bjorngrottan skapar en del av den mérka atmosfiren som snarast skrdmmer upp 4n
underhaller 4tminstone de allra yngsta barnen. Enligt linderska krav &r Ronja révardotter
allts3 inte alldeles perfekt barnbok pa grund av dess fa roliga och skrattvickande element;
sma glimtar av humor forekommer bara stillvis i dialogerna. A andra sidan kan det nog
hittas manga drag som &r reckommendabla f6r goda barnbdcker: historien kan betraktas vara
spiannande, hindelserik och allménbildande - man kunde forestilla sig att de forgangna
hindelserna i boken har presenterats sanningsenligt. Genom att folja Ronjas andliga

utveckling har handlingen utformats enhetligt utan hindelsernas splittring.

Originaliteten i Ronja rovardotter avsidjas genom dess syfte att berdtta om forhistoriska
tider och sittet att leva da. Just i detta avseende avviker det ifrdgavarande verket frén den
ovriga lindgrenska produktionen som i allménhet speglar hindelser och ménniskor under
den tid da forfattarinnan sjilv har levt. P4 sitt originella sitt har Astrid Lindgren emellertid
lyckats foga samman verklighetstrohet och realism samt fantasi: inom de inbillade
historiska ramarna lever de dkta minniskorna vilka kommer till kontakt med fantastiska,
elaka figurer sdsom rumpnissar, gradvérgar och vildvittror. Som fantastiska drag kan ocksé
hallas ménniskornas ndstan onaturliga formaga att dverleva i svdra och knappa
forhallanden. 1 det verkliga livet vore det inte mdjligt att halla sig vid liv utan mat och

virme under vinterstormar, sdsom Ronja och Birk gjorde i Bjémgrottan.

Men hos Birk var det rena svilten, hon forstod inte varfor. Det
fick han forklara for henne. ”Vi ér fattigrévare nu for tiden
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forstar du. Getter och far hade vi ocksd, innan vi kom hit till
Mattisborgen. Nu har vi bara vara héstar, och dem har vi inhysta
over vintern hos en bonde langt bortom Borkaskogen. Tack och
lov for det, for annars hade vi vil dtit opp dem vid det hér laget.
M;j6l och rovor och drter och saltfisk har vi haft ndgorlunda av,
men nu borjar det ocksa tryta. Tvi, en sén vinter vi har haft!”
Ronja kiinde det som om det vore hennes och Mattisborgens fel
att Birk hade haft det svart och nu stod didr s mager och
svulten. Men skratta kunde han &nnu trots allt. “Fattigrovare, ja,
just det! Kénner du inte hur lortigt och fattigt jag luktar”, sa han
med ett flin. ”Vi har knappt haft vatten heller. Vi har fatt smélta
sno, for ibland har det varit stort omojligt att ta sej ner i skogen
och griva fram bicken under all sndn. Och sen att f& en
vattendmbar uppfor ett repstege i full snostorm, har du forsokt
med det nin géng? Nej, for da skulle du veta, varfor jag luktar
som en riktig lortrévare!” (Lindgren [1981] 1982, 95-96).

Som 1i citatet ovan kommer fram 4r levnadsfoérhallanden mycket véxlande till f6ljd av de
obarmhirtiga naturlagarna. Realismen i boken dyker vidare upp via de vardagliga
grundfrigorna: fodelsen och doden, vinskapen och relationerna mellan barnen och
fordldrarna samt strdvan efter sjalvstdndighet bildar grundstenarna for beréttelsen.
Historien borjar med skildringen av Ronjas fodelse da ocksd uppstar uppfattningen av
karnfamiljen dir alla medlemmar har var sin egen funktion. Vianskapen star i fokus i
boken: den ir en birande och allvinnande kraft som kan finnas pd alla nivder, alla
personemna emellan. Denna vénskap och karlek haller ut ocksd de svéarigheter inom
familjen som barnets sjélvstindighetskamp orsakar. Speciellt frigérelsen frdn Mattis

dominerande och skyddande kirlek blir ett svéart dilemma f6r Ronja:

”Forstar du, Ronja mi, jag siger bara till Borka: Ska du stanna
eller ge dej av? Ska du ha tillbaka till ormyngel eller ska du
inte?” Da sag hon Birk. Langst borta i en vra 18g han bunden till
hénder och fotter, med blod i panna och fértvivlan i 6gonen, och
runt om honom hoppade Mattisrévare som tjoade och skrek:
”Hej, du lilla Borkason, nér ska du hem till far din?” Ronja gav
till ett skrik, och tarar av raseri kom stértande ur hennes 6gon.
”Du kan inte gora sa”, skrek hon, och med knytna névar slog
hon Mattis var hon kom &t. ’Ditt odjur, du kan inte gora sa!”
Mattis slippte ner henne med en duns, nu hade han skrattat
fardigt. Och ilskan tog honom sé att han bleknade av det. "Vad
dr det min dotter sijer att jag inte kan gora”, frdgade han
hotfullt. ”Det ska jag sédja dej”, skrek Ronja. "Réva kan du gora,
pengar och saker och vad skrép du vill, men ménniskor kan du
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inte rova, for da vill jag inte vara din dotter mer.” [...] En far
som kunde &lska skulle hon inte heller ha. Det gjorde ocksa ont.
Hon ville straffa Mattis for det och for att hon inte lingre vara
hans dotter, 4, hur hon ville att han skulle lida sa som hon sjdlv
led och hur brinnande hon 6nskade att hon kunde forstora allt
for honom och gora om intet det han hade ténkt ut! (Lindgren
[1981] 1982, 121, 124, 127-128).

Vidare i form av sjukdom och déd bringar boken ldsaren nira livets realiteter. Exempelvis
presenteras Skalle-Pers dod pa s sitt att livet oavsett sorg gar vidare och att det alltid finns

ménniskor som #r redo att trosta. Livet och déden uppfattas som lika naturliga.

I ljuset av Gurli Linders kritik dr Ronja rovardotter ett ganska motstridigt verk. Aven om
boken innehéller vissa fantasifulla egenskaper och inspiration kan dessa egenskaper inte
betraktas som ideala i jimforelse med de linderska kraven som hyllar ljus, oproblematisk
fantasi. Huvudvikten ligger pad de av Linder underviarderade -elementen,
miénniskorelationerna och skildringen av den vardagliga tristheten. Rowja révardotter for
inte heller fram nagot tidsmissigt identifieringsmonster for barn eftersom héndelserna dger
rum for sa linge sedan i det forflutna. Vinskapen dr dock bade i boken och i verkligheten

det centralaste och det viktigaste i barnens liv.

Betriffande pedagogiska kriterier och moral finns det rikligt med av Gurli Linder
godkiinda och av barnen litt tillignade exempel i Ronja rovardotter. Inom de tva ndmnda
fiendegrupperna rader en hog gruppmoral: gruppmedlemmarna &r ytterst lojala mot
varandra och redo att forsvara den gemensamma férmanen. Den forgangen forefallande
atmosfiren i Mattisborgen hinger dock ihop med révarhévdingen Mattis véxlande humor;
tidvis lever man ett fridfullt familjeliv men plétsligt &ndras situationen totalt. Genom
verket férmedlas det lydiga uppforandet at barnen - &ven om Ronja och Birk 1 boken inte
alltid 4r sams med sina fordldrar, beter de sig i allménhet enligt deras dnskan och rad. En
viktig moralisk punkt dér barnens tankesitt skiljer sig frdn det av forildrarna dr deras
strivan efter vinskapen och samarbete mellan rSvargruppema oavsett de tidigare
oenigheterna. Som exempel p& samarbetets kraft kan nimnas situationen dé bamen lever
tillsammans i grottan utan godkinnelse av deras nidrmaste - pa detta sitt fungerar barnen

som vigvisare for sina fordldrar. En annan méarkviardig pedagogisk punkt &r toleransen mot
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ménniskor som inte direkt #r ens nirmaste vinner. Aven om man vore tvungen att folja
gruppens allménna asikter, borde man 4ndé kunna skilja mellan ritt och fel och fungera

enligt denna kénsla. Ett bra exempel pé detta &r Lovis forhallningssétt till srad Birk:

Lovis stod dér tigande och horde pa. Hon rynkade 6gonbrynen
men sa inget. Till sist gick hon bort och tittade pa Birk. Néir hon
sdg séret i hans panna, himtade hon sitt lerkrus med lenande
ortsaft och ville tvitta honom, men da rét Mattis: "Kom inte
med din hand vid ormynglet!” ”Ormyngel eller inte”, sa Lovis,
”det hdr saret ska tvittas!” Och tvittat blev det. (Lindgren
[1981] 1982, 124-125).

Redan pa de ovannimnda punkterna utsatta for kritiken har ndgra omnédmnanden om de
sprikliga Kkriterierna och illustrationerna dykt upp. Spraket i dialogerna, vilka utgdr den
storsta delen av boken och vilka for historien vidare, dr ganska grovt talsprék. Det
innehéller gott om svagare svordomar, som férekommer i foljande citat, men ocksd
diminutiver och andra smekande uttryck sadsom Rowja mi, min lilla duva, kire dej och
sostra mi som kunde tidnkas balansera det annars s skrytsamma sprakbruket. Dessa
oformliga uttryck och slangspraklighet &r ndgot som strider starkt emot Linders
konstnirlighetskriterier, men den lediga dialogiseringen dér héndelseforlopp trider fram pa

ett naturligt satt ar kritikenlig:

Tyst och forbittrat letade de efter kniven. Overallt, inne i grottan
och utanf6r pa hillen. Och inne i grottan igen och sedan utanfor
igen. Men den fanns inte. Birk tittade kallt pd Ronja. "Jag
trodde jag hade talat om f6r dej, att utan kniv klarar man sej inte
i skogen?” D4 skulle du ha tagit béttre vara pd den”, sa Ronja.
“Forresten dr du en skitstével som skyller pa andra, nér du sjlv
staller till eldnde.” Birk bleknade av raseri. Jasa, dér har vi dej
igen, rovardotter! Du r dej lik mérker jag. Och dej ska man
leva ihop med!” "Det ska du slippa, Borkardvare”, sa Ronja.
”Lev ihop med din kniv du! Om du kan hitta den. Och far it
pipsvingen forresten!” (Lindgren [1981] 1982, 157-158).

Ilustratéren Ilon Wikland har skickligt framfort Ronja rovardotters melankoliska underton
med sina sillan gladlynta bilder; det finns inte ndgon motsittning mellan beréttandet och
illustrationerna. Naturskildringarna oftast i uppslagets storlek &r ytterst mérka - naturen

betraktas ju i berittelsen som en skrimmande, odvervinnlig makt under vilkens vilja
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minniskorna maste 6verleva. Om naturen 4r inte skildrad speglar personernas uppsyn,
gester och hallning i bilderna den stimning och de kinslor som rider 1 berittelsens
situation: moderskarlek, skrick, trost, hatfullhet, upproriskhet, vanskap. Illustratéren har
koncentrerat sig pa det visentliga - pd ménniskorna och atmosfiren - och limnat
beriittelsens onédvandiga detaljer obeaktade. Genom de léttforstaeliga bilderna, som alltid
har ritats med en enhetlig form, far barnen olika upplevelser om ménniskolivet. Det enda
som strider mot den linderska kritiken &r illustrationernas brist pa uppfriskande och

humoristiska nyanser. Se bilaga 3d.
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5 OPINIONSUNDERSOKNING OVER DEN LINDGRENSKA
PRODUKTIONEN | DAGHEMMEN | JYVASKYLA

Opinionsundersdkningen (se bilaga 4) 6ver den lindgrenska produktion som forverkligades
via posten var riktad for 33 daghem i Jyviskyld regionen av vilka 17 svarade. Huvudsyftet
av var kvalitativa undersokning var att ta reda pa hur barn vid daghemsélder och den
yrkespersonalen upplever Astrid Lindgrens méngsidiga produktion som ror sig pa
varierande plan och dimensioner. Aven om bara hilften av daghemmen svarade, anser vi
sjilva att svaren var av stor nytta for vért arbete, eftersom informationen som dykte upp
gav stod at den ovanstdende kritiken om den lindgrenska produktionens limplighet for
barn. Genomgaende var opinionerna om denna litteratur ytterst positiva: Pippi Langstrump,
Emil i Lonneberga och de 6vriga sagofigurerna var vilkdnda och ofta lista och de ansags
vara trygga identifieringsobjekt genom vilka livets grundfragor tillignas pé ett naturligt
sitt. Den negativa kritiken gavs nistan inget rum: dven i de fall ndr vi fragade efter nagot
negativt i produktionen och fick svar, limnade svaren mera eller mindre rum fér tolkning.
Formeln av frageformuldret kan hittas i bilaga 4. I det foljande redogér vi nidrmare om
opinionsunderstkningens resultat. Den feta stilen har anvénts for att framhéva det mest

centrala i fragorna.

Allmiint taget har alla daghem atminstone ndgra av Lindgrens verk pé sin bibliotek”,
nagra firre och andra flera beroende pa daghemmets formdégenhet; stadsbiblioteket anses
dock som en viktig killa for mangsidiga och kvalitetsrika bocker &t barn. Dessutom tar
barn sina favoritbécker hemifrdn med sig. Bland den lindgrenska litteraturen framtréder
speciellt klassiker som Pippi Langstrump - den ovillkorliga ettan som ocksi finns hemma
hos de flesta barn - , Emil i Lonneberga, Tomten, Ronja révardotter, Vi pa Saltkrakan,
Lotta-bocker och Bullerby-serien. Bade bilderbocker och episk litteratur ldses enligt
varierande behov: en av de viktigaste ldsesituationerna 4r ldsningen strax fore den dagliga
tupplurstunden d koncentrerar man sig bara pé att lyssna pa berdttelsen - oftast vill barnen

dock titta pa bilderna efterat.
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Motiveringen for bokvalet 4r av samma typ i varje daghem. Barntradgirdslérarna viljer
bockerna pd grund av sin sakkunnighet och sina tidigare erfarenheter om vad som
intresserar barn vid olika &ldrar och fungerar bast i olika situationer under dagens lopp.
Astrid Lindgrens produktion vdrderas som hogklassig med dess omfattande temaomrade
som passande och livsnira skildrar det vardagliga och hindelserika livet av vanliga barn.
Enligt lararna behandlar Lindgren barnens upplevelser och kanslor med humor men ocksa
med djuphet och viss allvarlighet. Forfattarinnan ger barnen méjligheten att identifiera sig
med saker och hindelser som stir dem sjilva nira; kanske just till f6ljd av detta tycker
barnen om berittelserna och vill lyssna pa dem om och om igen. Vidare prisas det for
Lindgren typiska berittandet samt den intressanta och vackra illustrationen; speciellt

miljéskildringar &r virda ett omndmnande.

Sésom vi redan tidigare Konstaterade #r Pippi Langstrump och Emil i Lonneberga de
ovillkorliga favoriterna bland daghemsbarn sirskilt vid 3-5 ars alder men ocksad Vi i
Saltkrdkan, Tomten samt berittelserna om bade Lotta och Bullerby ar populéra och deras
tinkenivd passar for barn. Farten och spédnningen samt betoningen av barnets
sjalvstiandighetsprocess 4r de detaljer som védjar till och fascinerar sméttingar: med Pippi
och Emil #r det alltid ndgot sddant pd gdng som &r forbjudet i daghemmet och detta upplevs
som roligt och dven frojdande. Ett yttrande som mycket vil beskriver Pippis och Emils
betydelse som identifieringsfigurer &r av en liten flicka frin daghemmet i Varikko: “Peppi
tekee kaikenlaista.” - ‘Pippi gor allt méjligt.” Ockséa en barntrddgérdslérare frdn daghemmet
i Halssila siger traffande: "Kukapa ei haluaisi olla voimakas Peppi ja kepposia tekevd
Eemeli.” - ‘“Vem skulle inte vilja vara den kraftiga Pippi och Emil som alltid gér hyss.” 1
friga om Pippi Langstrump nimns bokens sirdrag dér fantasi och verklighet mots 1 den
starka och tokiga Pippi; i Emil i Lonneberga for sin del 4r den familjira atmosféren och
personskildringen de bista kvaliteterna. Humor, skildring av det forflutna och att skilja
mellan det goda och det onda som hér hemma i dessa tvé bocker uppfattas som nyttiga for

barnets andliga utveckling.

Nir det dr friga om litet dldre barn (ungefir 6-ariga) &r Karlsson pa taket, Ronja
rovardotter och Broderna Lejonhjdrta de populdraste historierna. Av dessa tre dr Karlsson

pa taket den allra barnsligaste fast den ifrdgasitter de vuxnas vérld pd samma sétt som
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Ronja rovardotter. Betriffande Ronja révardotter och Broderna Lejonhjdrta stiller
forfattarinnan stérre forvintningar pa barnen: spraket ar inte ldngre sagolikt utan mera
utvecklat och innehéller stark symbolik och samtal. Enligt barntrddgardslararna skapar
berittelserna barnen trygga ramar for att uppleva och bekanta sig med olika kénslor och

dventyr och med att bli sjalvstindiga.

Bade de fantastiska och de realistiska berittelserna har var sina anhéngare, bada tva ar
likvirdiga i barnens tycke. Lérarnas erfarenhetsméssiga opinion ar vl att bokvalet oftast &r
en aldersfriga: de realistiska, som t.ex. Bullerby-serien och Emil i Lénneberga &ar
lampligare for yngre barn medan de fantastiska, exempelvis Brdoderna Lejonhjdrta och
Karlsson pa taket, ldses &t dldre barn som redan kan skilja mellan fakta och fantasi; Pippi
Langstrump utgor dock ett undantag fér den &r populdr ocksé bland yngre barn. Ocksa
historiernas aktualitet i televisionen eller pa teatern kan péverka barnens villighet att {3

lyssna pa nagon sagofigurs tilltag.

Ronja révardotter, som vallar problem betriffande kategoriseringen i de ovannidmnda
grupperna, dr problematisk ocksd i daghemmet. Bamen under sex ar och de allra
kansligaste har svarigheter att forsta vilka hindelser i boken som ar fantasifulla och vilka
mera verklighetsenliga; till f6ljd av detta upplever de sagan kuslig och dven &ngestfylld.
Dessutom vicker bokens titel forvaning: begreppet rovare” vallar missforstdnd pa grund
av ordets negativa laddning - trots allt ses révarna alltid som onda och brutala varelser.
Enligt barntridgérdsldrarna njuter speciellt barnen i férskolealdern och barnen med mycket
livlig fantasivirld av denna saga vars uppsluppna sprakbruk fingslar mest. Yiterligare
vidjar spinning, den djupa vinskapen mellan Ronja och Birk, Ronjas rittvisa och
anvindningen av hela kénsloskalan till barn som sagan igenom fér lov att fantasifullt och

kreativt identifiera sig med figurerna.

Som redan tidigare papekats #r det ibland vél motiverat att undvika ldsningen av nagra
historier under en viss aldersperiod, eftersom de kan leda till hépnad och rédslor. Vid
sidan av Ronja rovardotter namner barntrddgérdslirarna Karlsson pd taket, Bréderna
Lejonhjdrta och Mio, min Mio som sagor som har upplevts vara svéra att forstd och som

darfor har orsakat &ngest eller skrick; normalt ldses dessa berittelser Orst vid ungefédr sex
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ars alder, di barnets forstindsforméga och sprékliga firdigheter redan dr mera utvecklade.
Enligt lararna &r det ocksa viktigt att ta hénsyn till den atmosfiren dér ldsningen dger rum:
berittarens stil att l4dsa kan vara en trygghetsékande faktor som hjélper barnen att koppla
av. Om sagornas kinslovickande hindelser diskuterar ldrarna och barnen ofta tillsammans
for att de inte ska grima barnen efterat - att fa frukta, sorja eller rasa i den bekanta och

trygga omgivningen blir till forméan for barn och deras formaga till empati.

Vid sidan av ridslovickande element har nagra intervjuade tagit fram ocksé andra for barn
olimpliga egenskaper som kan hittas i den lindgrenska produktionen; exempelvis
kritiserar ldrarna nagra scener i Emil- och Madicken-bscker. I de foérstndmnda historierna
anses scenen dir Emil och Griseknoen iter jasta korsbér och blir berusade vara ett daligt
exempel for smattingar. Ocksd Emils stdndiga hyss ses som eggelse till ckade ysterheten 1
daghemmet. De sistnimnda historierna for sin del innehdller trangsynta religitsa

hénvisningar - om man svér, dr man domd till helvetet.

Barnen blir fortrollade av Astrid Lindgrens produktion - berittelsernas figurer dyker upp
efterat bl.a.i barnens ritningar och rollekar. Hindelserna vécker ocksd varierande frdgor
som t.ex. hur Pippi kan vara s4 stark eller varfor hon kan leva ensam. Barnen dr motiverade
att lyssna pa berittandet fortjusade och tysta som méss, dven om de inte skulle se bilderna
under lidsningen, och de lever sig in i sagorna djupt: de skrattar hogt &t lustiga vindningar
men ryser nir nigot forskrackligt hinder. De vill dock héra sagorna dnda till slut for de vet
i allménhet var grinsen mellan fantasin och verkligheten ligger. Barntradgardslirarna har
lagt mirke till att nigra figurer vicker vissa reaktioner hos barnen: Emil gladjer och lockar
till vilt skratt medan Ronja far fram varierande kinslor, fran hat till empati. Pippi
uppmuntrar barnen att lita pa sig sjdlva och forsvara sina réttigheter infor de vuxnas makt -

hon visar ocksa vigen till den dventyrare som innerst inne finns i var och en av oss.

Illustrationerna i de lindgrenska verken ir genomgaende dlskade av béde ldrarna och
barnen. De har format figurernas stereotyper och det vore svart om man skulle vara
tvungen att plotsligt forestilla sig att de ser annorlunda ut. Bilderna stéder den uppfattning
som berittelserna astadkommer; de skildrar det vardagliga och det fantastiska samtidigt

enligt intrigen. Illustreringarna férekommer med ldmpliga mellanrum sa att barnen har
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mojlighet att ocksa sjdlva bygga upp forestédllningarna om hur miljén och personerna ser ut.
Speciellt prisas Ilon Wiklands illustreringar i Bullerby-serien tack vare deras virme,
skonhet och konkreta naturenlighet. Ingrid Vang Nyman f6r sin del anses som en mindre
visuell illustratér med sina kantiga bilder i Pippi Langstrump - énda &r de omtyckta och
skildrade som passande till berittelsen. Nagra intervjuade svarar dock att illustrationerna
inte har nagon stor roll: i det ena daghemmet tycker man att historierna pd grund av sin
livlighet inte beh6ver nagra bilder alls, i det andra anvinds bockerna bara for lasning, inte

for att titta pa bilderna.

Den respons som Astrid Lindgrens produktion har fitt pd daghemmen i Jyviskyld ar till
stor del positiv - de hogklassiga verken ségs innehélla alla de nédvéndiga och onskvérda
element som behovs for att barnens fantasivirld och tinkestt ska utveckla sig harmoniskt.
Figurerna i berittelserna &r pA samma nivd som barnens forstindsforméga, vilket lattar
identifieringen med de skildrade centrala, vardagliga problemen och glédjekéllorna; ocksé
den kulturella och historiska nirheten mellan Sverige och Finland hjélper barnen att
omfatta sagornas budskap. Med ett djupt psykologiskt men humoristiskt grepp bekantar
denna forvandlingsformodgna forfattarinna barnen med livets hela emotionsskala och etiska
verklighet; inom de trygga ramarna far barnen mdjligheten att léra sig de kunskaper som
behdvs senare i det sociala livets invecklade situationer. I béckerna har man ocksé lyckats
na den verklighet dér barnen lever innan uppfostran har gjort rétt for sig. Fast sagorna har
blivit bekanta i ménga olika sammanhang bdde hemma och p& daghemmet har barnen
motivation att lyssna pd dem géng pé gang tack vare deras livliga sprék samt vackra och

alderdomliga illustreringar.

Den lindgrenska produktionen sdgs innehélla bara nigra fa negativa egenskaper. De redan
tidigare papekade skrimmande nyanserna t.ex. i Ronja rovardotter och i1 Mio, min Mio
vilka den svéra grinsdragningen mellan verkligheten och fantasin orsakar och oldmpliga
scenen i Emil i Lonneberga leder till att dessa verk dr ldsbara bara nir det géller dldre barn.
Karlsson pad taket for sin del 4r for rolig och medryckande for att man kunde ldsa den som
drombok - barnen blir rentav bangstyriga i séllskapet av Karlsson pa taket. De lingre

historierna av Astrid Lindgren delar intervjuade i tva lidger: de ena anser att dessa historier
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ar de absolut bista medan de andra upplever de lidngsta berittelserna negativt. Opinionerna

blev emellertid inte nirmare forklarade.

I barntridgérdslirarnas egna kommentarer syns belatenhet till Astrid Lindgren; genom
sagorna har ocksé ldrarna hittat barnet inom sig sjélva. I Lindgrens njutbara och hirliga
sagor finns 6verraskande dimensioner och nigot nytt for varje lasegang: “Itsekin nauttii
Peppi Pitkdtossun lukemisesta 30 vuoden tydssdolon jilkeen yhd uudestaan.” - “Man njuter
dven sjilv av att ldsa Pippi Langstrump efter 30 ars arbete om och om igen.” Med tanke pa
barnets utveckling och behov upplevs Pippi Langstrump samt Ronja rovardotter och
Broderna Lejonhjdrta som ldrande verk: Pippi fungerar som exempel pa en méinniska som
kan och vagar kritisera medan de sistnimnda innehéller mera omfattande livsnormer. I sin
helhet ses den omfattande lindgrenska produktionen som mycket fortjanstefull; den &r dkta

Litteratur som inte har nigra nationella eller andra begransningar.
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6 JAMFORELSE MELLAN TEORIN OCH PRAKTIKEN

I detta kapitel presenteras sammanfattningsvis de slutsatser som vi kan dra efter att ha
bekantat oss med Gurli Linders kritik och opinioner om Astrid Lindgrens barnlitteratur pa
daghemmen. Overhuvudtaget kan man pésta att den lindgrenska produktionen i ljuset av
kritiken #r bra barnlitteratur; under analysen mérkte vi att barnbockerna i fraga uppfyller
nistan genomgéende alla de krav for vilka de 4r utsatta. Endast pd ndgra fi punkter,
exempelvis nidr det giller skildringen av dod, lidande och dagens stridsfrdgor och
slangsprak, avviker Lindgrens stil fran de av Linder onskbara normerna. Astrid Lindgren
har ju blivit van vid att kimpa mot ogrundade fordomar 4dnda fran sitt forsta verk Pippi
Léngstrump - hela tiden har hon trott pa sig sjélv och pa att hon har ndgot att erbjuda for
barn och barnasinniga. Man bor dock ta hénsyn till att dven om Gurli Linders kritik for
barnlitteratur #nnu idag ar giltig, kan den i ngot avseende betraktas vara foraldrad: tiderna
har forindrats och tabun med dem. Redan i mitten av 1900-talet kunde man mera

vittgdende beskriva livet med sina frojder och sorger &n 1 seklets borjan.

Opinionerna p4 daghemmen sammanfaller ocksé med Linders 4sikter. Betriffande
personskildringen i bdckerna far de bland barntridgérdsliararna och barnen nistan
undantagslost positiv kritik - figurerna anses vara levande och lampliga identifieringsobjekt
fast t.ex. Emils hyss eller Karlsson pé takets péhitt eggar upp till ett vilt uppférande. Om
man tinker pa bockernas moraliska virde, ger de enligt lérarna passande livsnormer for det
senare sociala umganget. Produktionen har visats sig vara ytterst intressevickande barnen
sjilva ber ofta for att hora berittelserna om och om igen. Denna avkopplade stimning
medfor att ramarna for lisningen blir benédgna och gynnsamma, vilket pedagogiskt taget &r

idealt.

Den élderdomliga dktheten av miljon som fortjusar ldsarna formedlas p ett vertygande
sitt badde genom berittandet och illustreringama. Den kulturella nérheten mellan Sverige
och Finland gor det littare att forestilla sig omgivningen och férstd de humoristiska drag,

vilka hjilper till att gora berittelserna sé pass underhallande. Vid sidan av miljoskildringen
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ar ocksd de behandlade motiven verklighetsenliga: i berittelserna kan man finna samma
element som #r bekanta i barnets vardagliga liv. Dessa realistiska bocker samt de
fantastiska historierna har bada sina anhingare: bdckerna anvinds enligt behovet beroende
pa barnens &lder. Bada bokgrupperna anses innehélla friska, spinnande, hdndelserika och
energiska egenskaper som vicker kanslor fran angest till beundran. Spriket i Astrid
Lindgrens barnbocker virderas som forstaeligt: den djupa beréttarstilen ror sig pa rétta niva

med tanke pé barnens ténkesitt.
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7 SAMMANFATTNING OCH DISKUSSION

Med hjidlp av denna pro gradu -avhandling har vi forsokt ge en Oversikt Over
barnlitteraturens mangfaldiga omrade - dess historia och med tiden varierande betydelse,
definition och kritik - och bekantat oss med den svenska sagodrottningen Astrid Lindgren,
hennes firgrika liv och mangsidiga produktion. Vid sidan av Lindgren har speciellt
forskaren Lena Kareland och kritikern Gurli Linder dykt upp som nimnvérda
personligheter inom utvecklingen och bekantgérandet av barnlitteraturen. Som genre &r
barnlitteraturen, oavsett sin alder, ett mycket omfattande och givande forskningsomréde.
Det var exempelvis ytterst hipnadsvickande att mirka hur manga olika
klassificeringsgrupper denna genre innehaller och hur stor forfattarinnan Astrid Lindgrens
egen insats har varit genom aren. Ytterligare var det méarkvirdigt att de linderska idealen
om kritiken inom barnlitteraturen dnnu lever djupt kvar, 4ven om stérsta delen av kraven
harstammar fran seklets borjan. Vid s6kandet av vart material har vi ocksa sjilva upplevt
att intresset for barnlitteratur och dess forskning har varit mycket starkt och malinriktat
under de senaste decennierna - och forskningsmaélet utvecklar sig stindigt. Kanske har man

dntligen forstatt att ge barnlitteraturen friheten att blomstra.

Aven om det redan fran bérjan av vér analys var sjilvklart att Astrid Lindgrens produktion
ar mycket omtyckt och hogvirderad bade bland barn och vuxna, anser vi inte att den hér
avhandlingen har skrivits i onddan. Det var ytterst givande att forst pd grund av kritiken
bekanta sig mera intensivt med fem lindgrenska verk, vilka representerade antingen den
realistiska eller den fantastiska stilen. Under ldsningsprocessen var vi tvungna att se
berittelserna med forskarens égon: att kunna finna punkter utsatta for kritiken var ibland
svart men nér allt kom omkring var det ocksa l6nsamt. I Astrid Lindgrens barnbocker fanns
det gott om sddana egenskaper som stéder barnens andliga och fantastiska utveckling eller
som annars fungerar som kriterier for en bra barnbok. Genom opinionsunderstkningen pa
daghemmen fick vi sedan bekriftelse for de slutsatser som kritikdelen erbjod:

sammansmiltningen av asikter inom kritikteorin och praktiken intygar att denna litteratur
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oavsett dess tidvis skrimmande drag &r passande och njutbar f&r barn - dessutom upplevde

ldrarna béckerna som killor ddr man alltid kan finna nagot nytt och 6verraskande.

I denna pro gradu -avhandling har vi presenterat de asikter och slutsatser som enligt var
asikt ar viktiga och mirkvirdiga; det finns alltid fragor som inte har nagot entydigt svar
utan svaret kan bero pa den individuella tolkningen. Det finns &nnu nagra fortsatta frgor
inom det ovan behandlade omradet i vilka man kunde fordjupa sig. Exempelvis kunde man
ndmna forindringen av barnlitteraturskritiken genom aren som ett forskningsobjekt - det
vore intressant att ndrmare underséka hur bl.a. idealen och tabun inom denna genre har
forandrat sig. Ytterligare skulle det vara intressant att undersdka Astrid Lindgrens
produktion fran 1945 till nutiden betriffande dess traditionella och med tiden varierande
inslag for att fa veta hur forfattarinnans beréttande och bockernas innehll har motsvarat

tidernas forvantningar.
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Bilaga1 Astrid Lindgrens produktion

Som hjilp for att samla ihop denna ytterst utforliga lista har utnyttjats bockerna En bok om
Astrid Lindgren (1977, 184-244), De skriver for barn (1974, 63-65), Duvdrottningen (1987,
120-174, 177, 180-181.) och Uppviixt med Astrid Lindgren (1996,190-194) samt Internet
(http://www.io.org/~wings/jane/a_lindgren/bibliography.html).

5 automobilturer i Sverige 1939
Britt-Mari littar sitt hjarta 1944
Kerstin och jag 1945
Pippi Langstrump 1945
Pippi Langstrump gér ombord 1946
Misterdetektiven Blomkvist 1946
Alla vi barn i Bullerbyn 1947
Jag vill inte ga och liagga mig (bilderbok) 1947
Kinner du Pippi Langstrump? (bilderbok) 1947
Pippi Langstrump i Séderhavet 1948
25 bilturer i Sverige 1949
Mera om oss barn i Bullerbyn 1949
Nils Karlsson-Pyssling (sagor) 1949
Pippi Langstrump i Humlegarden (programskrift) 1949
Sjung med Pippi Langstrump (musik och visor) 1949
Pippi Langstrump delar ut solkulor (reklam om fiskolja) 1950
Kajsa Kavat och andra barn 1950
Kati i Amerika 1950
Jag vill ocksé ga i skolan (bilderbok) 1951
Miisterdetektiven Blomkvist lever farligt 1951
Bara roligt i Bullerbyn 1952
Boken om Pippi Langstrump (samlingsvolym) 1952
Kati p4 Kaptensgatan 1952
Kalle Blomkvist och Rasmus 1953

Kati i Paris 1953



Jag vill ocksa ha ett syskon (bilderbok)
Mio, min Mio

Lillebror och Karlsson pé taket

Eva moter Noriko-San (bilderbok)

Nils Karlsson-Pyssling flyttar in (bilderbok)
Rasmus pa luffen

Bullerbybarnen

Hir kommer Pippi Langstrump (bilderbok)
Kajsa Kavats dventyr

Rasmus, Pontus och Toker

Barnen pa Brikmakargatan

Kajsa Kavat hjédlper mormor (bilderbok)
Sia bor pa Kilimandjaro (bilderbok)
Tillbaka till Bullerbyn

Mina svenska kusiner (bilderbok)
Sunnanéng

Lilibet, cirkusbarn (bilderbok)

Tomten (bilderbok)

Madicken

Barnens dag i Bullerbyn (programskrift)
Bullerbyboken (samlingsvolym)

Jul i stallet (bilderbok)

Lotta pa Brakmakargatan

Karlsson pa taket flyger igen

Marko bor i Jugoslavien (bilderbok)
Emil i Lonneberga

Jackie bor i Holland (bilderbok)

Jul i Bullerbyn (bilderbok)

Tjorven & Co pé barnens dag (programskrift)
Vi pa Saltkrdkan

Réven och tomten (bilderbok)

Randi bor i Norge (bilderbok)

1954
1954
1955
1956
1956
1956
1957
1957
1957
1957
1958*
1958
1958
1959
1959
1959
1960
1960
1960
1961
1961
1961
1961
1962
1962
1963
1963
1963
1964
1964
1965
1965



Var i Bullerbyn (bilderbok)

Barnens dag i Bullerbyn (bilderbok)

Noy bor i Thailand (bilderbok)

Nya hyss av Emil i Lonneberga
Misterdetektiven Blomkvist (specialupplaga)
Salikons rosor (sagosamling)

Skréllan och sjérévarna (bilderbok)

Karlsson pa taket smyger igen

Matti bor i Finland (bilderbok)

Pjaser for barn och ungdom

Barnens dag, Pippi Langstrump (programskrift)
Pippi flyttar in (seriealbum)

Pippi ordnar allt (seriealbum)

Pippi haller kalas (seriealbum)

Pippi 4r starkast i vérlden (seriealbum)
Pippis malarbok (sysselsattningsbok)

An lever Emil i Lénneberga

Bullerbyn (specialupplaga)

Mina pahitt: ett urval fran Pippi till Emil (antologi)

Pippi gér till sjoss (seriealbum)

Pippi vill inte bli stor (seriealbum)

P4 rymmen med Pippi Langstrump (fotografisk bilderbok)

Visst kan Lotta cykla (bilderbok)

Kati i Italien

Barnens dag med Emil i Lonneberga (programskrift)

Allt om Karlsson pa taket (samlingsvolym)
Den dir Emil (bilderbok)

Allrakiraste syster (bilderbok)

Broderna Lejonhjérta

Samuel August fran Severdstorp och Hanna i Hult

Madicken och Junibackens Pims

Nir Emil skulle dra ut Linas tand (bilderbok)

1965
1966
1966
1966
1967
1967
1967
1968
1968
1968
1969
1969
1969
1970
1970
1970
1970
1970
1971
1971
1971
1971
1971
1971
1972
1972
1972
1973
1974
1975
1976
1976



Emil (specialupplaga)

Visst kan Lotta nistan allting (bilderbok)

En bunt visor f6r Pippi, Emil och andra (vissamling)
Kajsa Kavat

Pippi Langstrump har julgransplundring

Sagorna (samlingsvolym)

Ronja Rovardotter

Fréan Pippi till Ronja (samlingsvolym)

Smalindsk tjurfiktare och andra berittelser (samlingsvolym)
Allas var Madicken (samlingsvolym)

Titta, Madicken, det sndar! (bilderbok)

Mina péhitt. Samuel August fran Sevedstorp och Hanna i Hult.
(antologi)

Nir lilla Ida skulle gora hyss

Spelar min lind, sjunger min niktergal (bilderbok)
Stora Emilboken (samlingsvolym)

Draken med de r6da 6gonen (bilderbok)

Emils hyss nr 325

Julberittelser (samlingsvolym)

Inget knussel, sa Emil i Lonneberga

Skinn Skerping: hemskast av alla spoken i Sméland (bilderbok)
Liv kan vara s olika: tvd méanniskodden

Assar Bubbla

Mitt Sméland

Ida och Emil i Lonneberga

Min ko vill ha roligt

Nir Lisabet pillade in en drta i ndsan

En jul nér jag var liten

God Jul i Stugan

Lottas Komihégbok

Jullov &r ett bra pahitt, sa Madicken

1977
1977
1978
1978
1979
1980
1981
1982
1982
1983
1983
1984

1984
1984
1984
1985
1985
1985
1986
1986
1986
1987
1987
1989
1990
1991
1992
1992
1993
1993



* Artalet for boken Barnen pd Brdkmakargatan méste vara i De skriver for barn felaktigt
(1968), eftersom i allménhet &r alla bocker namnda i 4ldersordning. Det riktiga drtalet (1958)

kunde man triffa i boken En bok om Astrid Lindgren.



Bilaga 2  Pris och beléningar som Astrid Lindgren har fatt genom dren

Som killa for denna bilaga har anvénts bockerna De skriver for Barn (1974, 53) och Uppvdixt

med Astrid Lindgren (1996, 198-200)
(http://www.io.org/~wings/jane/a_lindgren/dates.html).

Andra priset i Rabén & Sjogrens pristivlan om flickbdcker med
Britt-Mari ldttar sitt hjdrta

Forsta priset i Rabén & Sjogrens pristavlan om barnbocker med
Pippi Langstrump

Svenska Dagbladets litteraturpris for Pippi Langstrump

Delat forstapriset i Rabén & Sjogrens pristévlan om detektivbocker
for ungdom med Mcisterdetektiven Blomkvist

Nils Holgersson-plaketten for Nils Karlsson-Pyssling

Deutscher Jugendbuchpreis, ”Sonderpreis” for Mio, min Mio
Statens stipendium at forfattare av hog litterdr fortjénst

H. C. Andersen-medaljen for Rasmus pa luffen

The Boys’ Club of America Junior Book Award f6r Rasmus pd
luffen

Children’s Spring Book Festival Award for Sia bor péa Kilimandjaro
Statens konstnarsbeloning

Svensk Damtidnings litteraturstipendium

Litteraturframjandets hederspris, "Guldskeppet”

Expressens Heffaklump for An lever Emil i Lonneberga

The Lewis Carroll Shelf Award for Jul i stallet

Svenska Akademiens stora guldmedalj

Filosofie hedersdoktor vid Linkdpings Universitet

The Lewis Carroll Shelf Award {or Pippi Langstrump
Bokhandelsmedhjélparnas plakett ”Din bok - vart val” f6r Broderna
Lejonhjdrta

“Medalj for leende” f6r Karlsson pa taket och Pippi Langstrump

(Sovjetunionen)

samt

1944

1945

1946
1946

1950
1956
1957
1958
1958

1963
fr.0.m.1965
1966
1970
1970
1970
1971
1973
1973
1974

1974

Internet



Den kungliga guldmedaljen “Litteris et artibus” for Broderna
Lejonhjdrta

Silvergriffel” for Broderna Lejonhjdrta (Holland)
Deckarakademienspris for basta ungdomsdeckare for
Msterdetektiven Blomkvist

Friedenspreis des Deutschen Buchhandels

Adelaide - Risto Award

International Writer’s Prize

Litteratur hedersdoktor vid Universitetet i Leicester (England)
Wilhelm -Hauff - Prize for Broderna Lejonhjdrta

Janusz Korczak -priset for Broderna Lejonhjdrta (Polen)
Vimmerby kommuns kulturpris

Mildred L. Batchelder Award to Viking Press f6r Ronja Rovardotter
Dag Hammarskjold -medaljen

John Hansson Award (USA)

[llis quorum -guldmedalj

Silver Bear Award for filmen Rownja Rovardotter

Loisirs jeune élu par 1’enfant (Frankrike)

Karen Blixen -priset (Danmark)

Jovanovic Zmaj -priset (Jugoslavien)

”Swede of the Year” -titeln (USA)

Selma Lagerlofs litteraturpris

LEGO priset (Danmark)

Arets djurvin

Leo Tolstoy International Gold Medal

Albert Schweitzer Medal (USA)

Hedersdoktor vid Universitetet i Warszawa

Joseph Wood Krutch Medal (USA)

Albert Engstrém -priset

Unesco Book Award

Telias Talarpris

Traesko-priset (Danmark)

1975

1975
1977

1978
1978
1978
1978
1979
1979
1983
1984
1984
1984
1985
1985
1985
1985
1985
1986
1986
1986
1986
1987
1989
1989
1991
1993
1993
1994
1994



Hedersomnimnande i samband med The Right Livelihood Award 1994
The International Golden Ark Award 1994
Statyn och frimérket av Astrid Lindgren i Sverige 1996



Bilaga 3 Exempel pa illustrationerna i Astrid Lindgrens barnbdcker

3a Pippi Langstrump

Den engelska Pippi Langstrump



3b Mio, min Mio




3c

Emil i Lénneberga

Den tyska Emil i Lénneberga

(En bok om Astrid Lindgren 1977, 136-138, 142,144,150-152).



3d Masterdetektiven Blomkvist och Ronja réovardotter

Misterdetektiven Blomkvist, 11:e upplagan
(Lindgren 1967, 97).

Misterdetektiven Blomkvist, 12:¢ upplagan
(Lindgren 1977, 80-81).

Ronja révardotter
(Lindgren 1982,129).



Bilaga 4 Opinionsundersékningen

JOTTA KYSELYSTA TULISI MAHDOLLISIMMAN KATTAVA, TOIVOISIMME SEN
TEHTAVAN YHTEISTYONA JOHTAJAN, OPETTAJIEN JA LASTEN KESKEN.
HALUAISIMME MYOS TIETAA PAIVAKODIN KOHDERYHMANA OLEVIEN
LASTEN IAT.

1. Kasittasko paivikotinne “kirjasto” Astrid Lindgrenin tuotantoa, missi méirin ja milld

perusteella teokset on valittu?

2.a) Onko Lindgrenin tuotannon joukossa erityissuosikkeja? Miti ja miksi?

2.b) Ovatko fantastiset (esim. peppi Pitkdtossu, Veljeni Leijonanmieli, Katto-Kassinen) vai
realistiset (Vaahteramien Eemeli, Melukyldn lapset, Saariston lapset) kertomukset

suositumpia?

2.¢) Millaisia tunteita fantastisten ja realististen kertomusten vilimaastoon sijoittuva Ronja

Ryovirintytar heréttdd lapsissa?



3. Koetaanko jotkut sadut pelottaviksi; viltetdankd niitd tietoisesti opettajien toimesta?

4. Huomaako lasten lumoutuvan Lindgrenin saduista; millaisia elamyksid ne heréttavét?

5. Kuinka hyvin kirjojen kuvitukset sopivat mielestinne kertomuksiin?

6. Opettajien arvio Lindgrenin tuotannon soveltuvuudesta lapsille; sekd positiivinen ettd

negatiivinen palaute.

7. Omia kommentteja?

KIITOS PANOKSESTANNE!



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

