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Sammandrag

Syftet med foreliggande avhandling 4r att undersoka hur svenskundervisningen kunde géras
mera intressant och motiverande. Min hypotes &r att genom att fora elevens verklighet och
skolvirlden ndrmare varandra forbittras motivationen. Darfor tog jag ungdomskulturen som
utgédngspunkt for utvecklandet av svenskundervisning. Inom ungdomskultur valde jag musik
pa grund av dess mangsidiga anvindbarhet i sprakundervisning.

I teoridelen betraktar jag grunderna for sprikundervisning genom att presentera dess mal i
gymnasiet samt ge en Oversikt over de viktigaste teorierna. Jag redogér for termen
ungdomskultur och musikens roll i den. Jag forsoker dven motivera anvindningen av
ungdomskultur och musik i undervisning. Dessutom diskuterar jag de gemensamma
aspekterna mellan musik och sprak samt mellan sprikinldming och musikalitet. Det ges dven
riktlinjer pa val av musik. Det presenteras ytterligare kortfattat tidigare studier inom faltet.

Metoden i den egentliga undersokningen var aktionsforskning som realiserades med olika
faser: planering, aktion, cobservering och reflektion som foldje varandra. Aktionsfasen
bestod av 10 undervisningsexperiment som genomfordes med tva grupper i ett gymnasium i
Karleby under varen 2001. Observeringen och reflektionen skedde fran tre olika synpunkter:
Jag, gruppernas egen lirare samt eleverna tog stillning till hur experimenten lyckades.

I dverensstimmelse med hypoteserna erbjod musik en mycket bra killa av autentiskt och
intressant undervisningsmaterial. Eleverna och gruppernas egen larare gav mycket positiv
feedback och over hilften av eleverna tyckte att deras motivation hade okats tack vare
musik pd lektionerna.
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1 INLEDNING

Ett av de-problem som den nutida liraren moter 1 klassrummet ar svérigheten att fa
eleverna att bli intresserade av det som hinder i klassrummet. Detta problem &r
utgangspunkten for den hér forskningen. I en stérre kontext vill jag utreda hur lararen kan
gora inldmingen av svenska intressantare och dirmed léattare. Problemet kan granskas
utifrin ménga synpunkter och en av dem &r undervisningens kvalitet. Om undervisningen
inte intresserar eleverna kan man friga sig om malen ar ritt stillda eller om
undervisningsmetoderna &r rétt valda. Om eleverna inte lir sig, kan man fraga sig vad

man som lrare borde géra pa ett annat sitt.

Hur kan lararen di i praktiken utveckla undervisningen? Hypotesen som den hér
undersokningen utgar ifran &r att undervisningen kan forbattras genom att ta som
utgéngspunkt ungdomarnas dagliga liv - det som intresserar och &r relevant for dem. Detta
kan nds om lararen kinner till och delvis anvidnder ungdomskultur som bas for
undervisningen. Larobéckerna utgér vanligen den stérsta materialkéllan for lektionerna
och ibland har béckemna lite att géra med elevens verklighet. Darfor vore det bra om
lararen kompletterade detta material med egna motiverande 6vningar. Inom den hér

forskningen forséker jag skapa sadana.

Vid sidan av att producera undervisningsmaterial &r det viktigt att kunna evaluera det i
praktiken. Jag vill forska i vad svenskldraren kan gora for att forbattra situationen frén
elevens synpunkt - hurdant material kan ungdomskulturen, speciellt musiken, erbjuda.
Samtidigt kan jag utveckla min professionella roll som en forskare och larare vilket sker
genom att aktivt utvirdera undervisningen: enligt min hypotes &r eleverna mera

motiverade om liraren sjilv ar intresserad och motiverad att forska i sitt eget arbete.

Mitt val for den hér undersékningen &r musik. Det finns méanga orsaker till detta val. Den
stérsta dr att musiken tillhér ungdomskultur, den #r alltsd en naturlig del av elevernas
vardag och utgdér en underbar killa av autentiskt material. Jag &r &ven personligen

intresserad av musik, jag sjunger sjilv och det kéindes naturligt att.kombinera det har



intresset med mitt blivande yrke som spraklirare. Dessutom har svensk musik blivit allt
populdrare bland ungdomarna, vilket har kunnat observeras till exempel pa Music
Television (MTV) dar det mer #n tidigare visas svenska artister som ocksd sjunger pad
svenska. Denna tendens kan utnyttjas av svensklarare. Musiken erbjuder obegransade
mojligheter i undervisningen. Den kan anvindas pa nistan alla omraden av
sprakundervisningen: till exempel hér- och lasforstaelse, skrivning, grammatik, vokabulér

och rekreation.

Den teoretiska bakgrunden for undersékningen presenteras kort i figur 1:

Sprakundervisning
Vilka mal har sprakundervismingen i gymnasiet?
Vilka ar de viktigaste teorierna med tanke pa den
foreliggande undersokningen?
Kommunikativ
/ \4 e sprakundervisning
Kontruktivism Efrarenhetsldrande

Ungdomskultur i sprakundervisning
Vad ar en ungdomskultur? Varfor och hur kan den
anvindas 1 sprakundervisningen? TT——p
Varfor skulle lararen anvanda musik? Motivation
Vad betyder musiken for de unga? Autenticitet

Musik och dess anvindning i klassrummet
Vilka gemensamma drag har sprak och musik eller
musikalitet och sprakinlarning? P4 vilka omraden av
sprakundervisning kan musik utnyttjas?

¥ o~

Rekreation Horforstaelse Vokabular
Kultur Uttal Lisforstaelse
Kreativitet Diskussion Skrivning

Hur ska lararen vilja musiken?

v

Har nagon studerat anvandningen av musik tidigare?
Vilka resultat har man uppnatt?

Figur 1 Teoridelen av foreliggande avhandling



Som bakgrund presenterar jag i kapitel 2 grunderna for sprakundervisning och dess mal
enligt  utbildningsstyrelsen.  Konstruktivismens ~ huvudidéer, = kommunikativ
spfékundefvisning samt erfarenhetslirande introduceras. Sedan granskas termen
ungdomskultur och dess innehall med speciell vikt pa musik. Jag klarlagger varfor
ungdomskultur kan vara bra undervisningsmaterial till exempel genom dess motiverande
effekt och dess autenticitet. Jag skildrar dven musikens psykologiska roll for ungdomar. 1
kapitel 4 diskuterar jag musikens roll i undervisningen och tar en titt pa de gemensamma
dragen for musik och sprak. Jag granskar ytterligare musikalitet ur sprakinlirningens
synvinkel och redogér for delomraden i sprak som kan undervisas med hjalp av musik.
Det ges &ven riktlinjer p4 val av musik. Den teoretiska bakgrunden avslutas med en

introduktion till tidigare studier inom filtet.

Fran och med kapitel 6 bérjar den empiriska delen av denna pro gradu-avhandling med en
presentation av metod i kapitel 6. Huvudmetoden &r aktionsforskning som realiseras med
olika faser. Forskningen &ger rum pa det finsksprakiga gymnasiet Kokkolan Yhteislyseon
lukio (Karleby samlyceum) med hjilp av svensklararen Katariina Kallio-Muuraiskangas
tva grupper. Till en bérjan fyller eleverna (N=35) i en enkiit (se bilaga 1) som tillsammans
med information om tidigare studier samt egna erfarenheter fungerar som bas for 10
undervisningsexperiment. I kapitel 7 foljer en presentation av resultaten som i denna
forskning innebér en kort analys av elevenkiten samt en detaljerad beskrivning av
undervisningsexperimenten. Elevenkitens funktion #r huvudsakligen att framstilla

information som stodjer undervisningsexperimenten.

I kapitel 8 evalueras experimenten, materialet och forskningsprocessen i ljuset av
grunderna 1 teoridelen. Evalueringen sker fran tre olika synpunkter: jag observerar och
reflekterar sjélv, lararen Katariina Kallio-Muuraiskangas observerar och evaluerar en del
av experimenten och eleverna tar stillning till hur experimenten lyckades enligt deras
asikt. Elevernas instillningar framgar av responsenkiten (se bilaga 3). Avslutningsvis

forsoker jag 1 sista kapitel ge en helhetsbild av undersékningens process och resultat.



2 OM SPRAKUNDERVISNING
2.1 Sprékdndervisningens malséttning

Sprakundervisningen 4r en process dir bade eleven och liraren paverkar varandra i en
individuell inldringsprocess. Undervisningens och sdvida ldrarens uppgift ar att hjélpa
till i denna process. Utbildningsstyrelsen (1994, 60) har presenterat grunderna for
sprékundervisningen i gymnasiet. Undervisningens allminna mal ar att eleverna klarar sig
i vardagliga kommunikationssituationer samt att de lir sig att producera spraket saval
skriftligt som muntligt. Det dr ocksa viktigt att eleverna kan utveckla sina kunskaper 1 att
lara sig samt utvardera och ta ansvar for sin inlaring. Detta innebdr att eleverna kan
ocks3 sjilva kompensera och ersitta de kunskaper som fattas. De ska ytterligare kunna
uttrycka sina &sikter och kénslor.

Det framhalls att sprakstudier erbjuder ett medel att utvidga elevernas allméanbildning. Ett
fraimmande sprak knyter an till kulturen och ddrmed fir eleverna ett avsevirt kulturiskt
kapital som samtidigt forstirker deras egen kulturidentitet och berikar deras virldsbild.
Undervisningen bér striva efter att eleverna far meningsfulla erfarenheter samt sprakliga
utmaningar och blir intresserade av frimmande sprdk och kulturer. Vid undervisning
tillampas aktuella och mangsidiga metoder. Att elever ar individer som skiljer sig fran
varandra bor beaktas. De ska &dven uppmuntras att ta del i att valja undervisningsmaterial
och -strategier samf till att uttrycka sina egna asikter om arbetssétt. (Opetushallitus 1994,
60-65.)

2.2 Konstruktivism

Konstruktivism &r en sammanfattande teori som beskriver hur eleven lar sig. Detta sker
genom att eleven konstruerar forestéllningar om omvérlden som bygger pa hans tidigare
erfarenheter och kunnande. Det 4r dérfor resultatet av undervisningen i hog grad beror pa

vad eleven redan kan: den nya informationen maéste kopplas till de begrepp som redan



finns i elevens tankestruktur. Detta paverkar undervisningen direkt genom att liraren bér
skaffa sig information om elevens tidigare kunskapet innan han bérjar undervisa eleven.

(Réuste-vdn Wright 1997, 19.)

Larandet konstrueras av eleven sjilv, med andra ord méste den nya informationen
omarbetas av eleven i ljuset av de tidigare kunskapsstrukturerna. Detta betyder att eleven i
stor utstrackning har ansvar for sitt eget larande och att larandet &r sjalvstyrt. Det &r viktigt
att eleven blir medveten om detta. Lararens funktion ar da att stodja eleven i denna
process. Lararen borde dessutom kunna utmana och aktivera elevernas tankande. (Rauste

von Wright 1997, 19, 32))

Larandet har bade ‘ett individuellt och ett socialt ursprung. Om eleven vill utveckla nya
kunskaper maste innehéllet i undervisningen upplevas som meningsfullt i férhallande till
vardagen och det egna livet. (Rauste-von Wright 1997, 19.) Lahtinen (1985, 14) papekar
att for att gora studerandet meningsfullt bér liraren definiera malséttningen och presentera
den for eleverna. Det tilldggs ytterligare att liraren bér uppmuntra eleverna att sétta sina
egna mal - da forbinder de sig mera till att forsoka nd dessa mal (Lahtinen 1985, 14).
Utifran detta kan man dra den slutsatsen att ldraren maste stréi&a efter att skapa
meningsfulla och kreativa inldrningssituationer for eleverna. Med musik kan dessa mal
delvis nas. Musik hor till elevens vardag och hjélper att skapa forbindelser mellan skolan

och fritiden. Dessutom erbjuder musik moéjligheter till kreativa aktiviteter. N

2.3 Kommunikativ sprakundervisning

I ett kommunikativt perspektiv betraktas spraket inte enbart som ett system uppbyggt av
formella element, utan hénsyn tas till anvindning av spraket. Med andra ord har fokus pa
undervisning flyttats fran form till funktion. Man vill se sprakets komrhunikativa roll som
social interaktion som bygger pa ett samspel mellan deltagarna. En naturlig foljd av detta

ar den kommunikativa undervisningsmetoden. Linnarud (1993, 110) konstaterar alldeles
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ratt: ”Slutmalet for undervisningen maste bli att lira eleverna att anvénda spraket i den

verkliga varlden och inte bara for att klara ett prov.”.

Lindberg (1993, 28-29) tar upp nagra centrala drag av kommunikation med tanke pa
undervisning. Kommunikationssituationen kénnetecknas till en viss grad av
forutsdgbarhet som maste tas hansyn till i de sprakliga aktiviteterna. De borde efterlikna
autentiska och realistiska kommunikativa situationer. Darutéver dger kommunikationen
rum inom en spraklig och sociokulturell ram. Vi maste léra eleverna att vara anpassbara
och att kunna klara sig i olika kulturer, vilket innehaller ocksa den icke-sprakliga aspekten
av kommunikation (Bower et al. 1985, 49).

Lindberg (1993, 28) gor gillande att kommunikation kan beskrivas som en skapande
verksamhet som kréver kreativitet och flexibilitet. Den kommunikativa kompetensen kan
ytterligare utvecklas genom att stirka elevernas kreativitet och uttrycksformaga. Lindberg
(1993, 49) sammanfattar valfunnet: Det ar roligt att undervisa kommunikativt helt enkelt
darfor att kommunikativa 6vningar oftast 4r roliga évningar - ju roligare desto bittre.

Undervisningen ska vara lustfylld - da 14r man sig bast.”.

2.4 Erfarenhetslirande

De affektiva aspekterna av inldrningen har ofta férsummats i var visterldndska
undervisning dér huvudvikten har varit pa den kognitiva aspekten. I dag forsoker man ta
hela ménniskan i beaktande. Ett exempel pa en sddan helhetsbetonad undervisningsmetod
ar erfarenhetsldrande (experiental learning) som #r en synonym till upplevelsebaserad
inlérning. Inom denna teori framhévs upplevelsens roll som bas av inldrning, i det som ar
nytt for eleverna saval som i fordjupad inldrning. (Kolb 1984, 25.) Maénniskor lér av sina
erfarenheter. Denna fortsatta process kan delas i olika faser som det framgar av figur 2

(Kolb 1984, 42):
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Figur 2 Kolbs inldrningscykel (egen 6versittning)

Inlarningscykeln omfattar fyra faser som foljer pd varandra. .For det forsta bérjar all
inldrning med nagon form av erfarenhet av en hindelse. Detta kan intriffa naturligt, som
det mesta 1 livet, eller konstrueras till exempel av ldraren. For det andra gér individen
observationer och personliga reflektioner. Ett 6kat medvetande och personlig inldrning
bénar nér individen far méjlighet att fundera éver de erfarenheter som han har haft. Fér
det tredje borjar han sortera dessa observationer till bekanta och nya. Samtidigt bérjar han
bilda begrepp och generaliseringar som kan testas i nya situationer. Detta forutsétter att
individen forstar tidigare erfarenheter samt ger en viss ordning 4t erfarenheterna. Slutligen
kan den nya strukturen testas. Detta kan i sin tur leda till fler erfarenheter i verkligheten,

som 1 sin tur sétter igang cykeln igen. (Kolb 1984, 25-38.)

Det ar relevant for erfarenhetslirandet att inlirmingen hellre ses som en process dn en
produkt. Lirandet bestdr av att gamla uppfattningar bearbetas och modifieras. Lérarens
uppgift ar att leda in eleven i ett livslangt lirande samt att ge eleverna tillfille att
sjalvstandigt utforska ett omrade. D& kan de komma in i en meningsfull dialog med
varandra eller med ldraren. Liraren hjilper eleven att modifiera sina uppfattningar,

revidera sina begrepp och modifiera generaliseringar. (Kolb 1984, 25-38.)
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Anvindningen av musik stimmer utmérkt 6verens med den referensram som
erfarenhetslérande erbjuder. Enligt Parviainen (1994, 24) &r musik en ytterst affektiv
upplevelse- och dérmed mojliggér den att eleven kan uppleva undervisningen med alla
sinnena. Som kritik kan nimnas att manniskor &r olika betriaffande formégan att méta och
behandla emotioner. A andra sidan kan erfarenhetsldrande erbjuda mojligheter att

utveckla dessa firdigheter som eleverna utan tvivel kommer att behdva senare i livet.

3 UNGDOMSKULTUR I SPRAKUNDERVISNING

3.1 Definitioner av ungdomskultur

Nufbrtiden har ungdomarna en annorlunda position i samhéllet an tidigare. Detta beror 1
stort sett pa att pubertetsaldern har under de senaste ca tjugo aren sénkt, men samtidigt har
sjalva ungdomstiden blivit langre (Saarinen et al. 1994, 188). Fornis et al. (1984, 9) anfor
att pubertetsildern pa drygt ett sekel har sjunkit frin ca 17 ar till 13-14 ar 1 de nordiska

landerna. Ungdomarna har blivit en sjdlvmedveten social grupp som har sin egen kultur.

Det finns ingen allmént accepterad definition for ungdomskultur bland ungdomsforskare
eftersom begreppet omfattar en ytterst brokig helhet. Fornis et al. (1984, 15) definierar
den som “en aldersbaserad kultur, som 1 sin tur omfattar mer eller mindre kons- och
klassmissigt praglade subkulturer”. Dessa uppstir som reaktioner pa omvandlingen av
efterkrigstidens visterlindska samhille (Fornis et al. 1984, 15). Ungdomskulturen formas
av en helhet som inbegriper ungdomarnas samvaro, fritidsintressen och vanor. Den
representerar ungdomarnas strivan efter att uppfatta verkligheten och bjuder pa
gemensamma foremal for identifikation. (Taipale 1981,88.) Ungdomama framhéver
grupptillhrigheten med val av musik och klidsel (Sarmavuori 1986, 108).

Overgangsperioden fran barndom till ungdom sker gradvis. Barnen vid 10-12 ars éalder &r
vanligen en grupp mellan barndom och ungdom, medan 13-14-aringar redan &r starkt med

i ungdomskultur. Dess paverkan fortsitter dnda till ungdomar pa 15-16 ar och da verkar
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verkar ungdomskulturens influens vara som storst. Efter det 4 man inte sa aktivt med i
kulturen &ven om den grundliggande inriktningen stannar kvar. (Saarinen et al. 1994,
188.) Friths (1988, 216) resultat stirker det ovannamnda: han upptackte att ungdomarna
pa 15 &r var starkast bundna till ungdomskultur.

Ungdomskulturen har speciella sirdrag som skiljer den fran andra kulturer. Ett av de hér
sirdragen ar kommersialism, som vid sidan av vilfirdssamhallets framvixt 4r en viktig
forutsattning for att ungdomskulturen har kunnat vixa fram. Enligt Fornés et al. (1984,
11) forvandlade detta ungdomar till “en relativt kopstark konsumentgrupp och ddrmed
gav upphov till den tonirsmarknad som &r en av forutsittningarna for hela spektret av
ungdomliga subkulturer”. Detta for sin del forutsitter mangsidig teknik for
informationsférmedling som kan erbjuda ungdomskultur musik och film. Dessa tva ar
ledande paverkande krafter inom ungdomskultur och genom dem introducerar man
ungdomarna nya idoler och hjaltefigurer. (Saarinen et al. 1994, 188.) En annan viktig
faktor i uppkomsten av ungdomskulturen 4r den linga utbildningstiden. (Fornis et al.

1984, 11.)

Genom ungdomskultur far ungdomar uttrycka lusten att bli sjalvstindiga. Symboler for
sjdlvstiandighet &r till exempel eget sprak, sitt att kld sig, idoler och musik. (Saarinen et al.
1994, 189.) Som tilligg till dessa introducerar Bjorkvold (1991, 264) harmode, texter,
dans, sound, puls, klasstillhérighet, kultur- och rasbakgrund, politisering,
samhaillsengagemang, flykt, aggressivitet och apati. Han betonar musikens roll som

medium for tonarslivets brytningar och uppror.

3.2 Motiv for anvandning av ungdomskultur 1 undervisning

Sarmavuori (1986, 109) framhaller att ldraren borde vara pa det klara med
ungdomskulturens stindiga och snabba omvixlingar samt medveten om dess fornyande
och kreativa aspekter. Genom att bekanta sig med ungdomskulturen far lararen en mer

direkt kontakt med eleverna med tanke p4 kommunikation och han kan &ven forhélla sig
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narmare och forstdende till eleverna (Alho & Santakivi 1983, 75). Undervisningen blir
mera interaktiv nar léraren &r 6ppen till ungdomarnas musiksmak, idoler och hobbyer.
Genom att lyssna pa ungdomarna sjélva och genom att lisa undersdkningar och artiklar
om ungdomskultur kan lararen inhdmta kunskaper om ungdomskulturens strémningar.

(Sarmavuori 1986, 109.)

Att anvinda ungdomskultur i undervisningen kan kallas elevcentrerad undervisning dar
eleven och hans verklighet bildar utgangspunkten for undervisningen. Da tar
undervisningen upp saker som &r relevanta fran elevens synpunkt och samtidigt
skolvarlden kommer narmare elevens egen virld dir ungdomskultur, speciellt musik,
spelar en viktig roll. All undervisning kan tydligen inte vara baserad pa ungdomskultur,
men det finns orsaker till att den i viss mén kunde hjélpa lararen. I det foljande diskuteras

motivationens roll samt vikten av autenticitet i undervisningsmaterial.

3.2.1 Motiverande effekt

Att lara sig ett sprak dr en ytterst komplicerad process i vilken det finns méanga faktorer.
En av dessa ar sikert motivation, bade inldrarens och ldrarens. Enligt Vuorinen (1993,12,
22-23) kan motivationen ses som de processer som sétter igang malorienterad aktion hos
miénniskan. Han fortsatter att motivation ar ett psykiskt tillstand som bidrar till vakenhet
och till hur man riktar sin energi. Manga saker paverkar motivationen nédr man studerar:
till exempel innehallet av undervisningen, lirarens personlighet, relationer 1 gruppen,
fritidsverksamhet samt fysiologiska faktorer som mat och sémn. Léraren kan skapa
motivation genom att ta reda pa elevernas malsittningar och genom att ta upp negativa

aspekter av studier till behandling.

Vuorinen (1993, 23) poiangterar att motivationen bildas under lektionen om lararen bara
kommer ihag att ta med eleverna genom att utga frén deras verklighet. Sodergard (2000,

14-15) &r av samma asikt:
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Texterna i hogstadiets svenskbocker skrivs av vuxna personer med ett pedagogiskt
syfte. Detta resulterar ofta i beskrivningar av tondringars liv som inte stimmer
6verens med verkligheten. Detta paverkar bdde motivationen och inlérningen, eftersom
det "ar littare att forstd sprik som vi kan anknyta till vira uppfattningar och
forvantningar om den existerande virlden och om vi kan identifiera oss med den.
(Sodergard 2000, 14.)
Hon fortsétter att eleverna reagerar negativt till texter som inte motsvarar deras verklighet.
Detta i sin tur visar att forfattarna ibland har dalig kdnnedom om ungdomskulturen.

(Sodergard 2000, 14).

Monreal (1982, 44) papekar att musik bidrar till glidje i larandet och darmed skapar
motivation. Med musik kan man dessutom f& omvixling till arbetsmetoder. Enligt
Hammarberg och Svensson (1975, 131) kan omvixling av arbetsmetoder for sin del oka
uppmirksamheten. Motivationen 6kar nér eleven aktivt far vara med i1 6vningar, inte bara

passivt lyssna och nér évningen dérutéver har en betydelse, ett kommunikativt mal.

Forutom hos eleven ar motivation viktig hos liraren. Motivationen véxer nér lararen sjalv
ar intresserad av th han undervisar i, och om liraren &r entusiastisk, kan det uppmuntra
eleverna. Sellergrén (1974, 146) redogér for motivationens roll hos ldraren och han
framhaller att motivationen &r en mycket viktig undervisningsprincip. Han fortsétter om
motivation:

Det ar en konst att vicka elevens intresse for studierna. Liraren maste stindigt finna

nya vigar, nya vinklingar och infall. Han miste anknyta till elevernas tidigare
erfarenheter. Han méiste uppmuntra och stimulera. (Sellergren 1974, 146.)

Ericsson (1989, 75) konstaterar att det finns ménga sétt att forstirka motivationen. Hon ar
overtygad om att ldrarens engagemang har stor betydelse. Genom att lyssna pa och lara
kinna enskilda elever kan ldraren anpassa kravnivder, uppmuntra och hjélpa enskilda
individer. Elevernia bor tas med i planering och uppliggning av lektionerna, 1 val av
innehdll och metoder. Aven elevernas specialintressen bor uppmiarksammas. Ericsson

(1989, 75) har dessutom markt att variation i arbetssitt och innehall ar stimulerande.

Kravet pa motivation kan dels nds med hjilp av ungdomskultur och speciellt musik i

undervisning som det framgar av till exempel Viitalas (1987) studie. I sin undersékning
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om anvéndningen av musik i modersmalsundervisning po#ngterar Viitala (1987, 161) att
den vigtigaste orsaken till att ldrare anvinde musik pa lektionernavar motivering av

eleverna.

3.2.2 Autenticitet

Hellstrom (1990, 137-138) framhaller att lararna borde anvinda undervisningsmaterial
som har en verklighetsanknytning. Han papekar att dagens kommunikativa
sprakundervisning har som ett av sina syften att uppna ett mer autentiskt arbetssatt, vilket

staller 6kade krav pa undervisningsmaterialet. Han definierar autenticiteten som féljer:

I undervisningssammanhang anses ett sprdkmaterial vara autentiskt om det frdn
bérjan tillkommit for andra syften &n for att anvindas vid sprakundervisningen och
dartill behallit sin ursprungliga form, dvs ar oarbetat och obeskuret. (Hellstrom 1990,
137)

Musikaliska texter fyller detta kriterium och har dessutom, som Hellstrém (1990, 137-
138) efterlyser, en riktig spraklig funktion: de innehaller ett budskap som vénder sig till
lyssnarna. Sanger: ar en del av verkligheten utanfor skolan, vilket for sin del framjar
lektionens meningsfullhet och &kthet. Det autentiska materialet borde dessutom vara
sadant att eleverna har en mgjlighet att forsta det sociokulturella sammanhanget. Om detta

krav nas, vixer intresset och dirmed inlérningen.

3.3 Ungdomarnas musik i sprakundervisning

Musiken hor viasentligt ihop med den visterlandska livsstilen. Vi hor musik 6verallt: 1
varuhus, pad manga arbetsplatser, pa restauranger och sa vidare. Musik &r speciellt viktig
for ungdomar vars kultur utformas i stort med musik. Hosten 1986 refererades en
landsomfattande attitydundersokning i USA och forskningsfragan var foljande: ”Vad
betyder mest 1 ditt liv som tonaring?”. Ungdomarna fick vélja mellan 54 alternativ, varav

musik var nummer ett medan skolan och ldraren var nummer 54, alltsa den sista.
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(Bjerkvold 1991, 254.) Detta resultat stods av en finsk undersokning av Alho och
Santakivi (1983) som uppfann att 97 % av deras malgrupp av 116 elever lyssnade pa
musik &tminstone en halv timme dagligen. Musikens starka roll i ungdomarnas liv &r ett

faktum som emellertid vidare understryker musikens potential 1 undervisningen.

Det kan pa goda grunder hivdas att musik & utmérkt material for spraklektionerna.
Denna enorma och intressanta killa av undervisningsmaterial erbjuder atskilliga
mojligheter i klassrummet. Monreal (1982, 44) framfor att musik &r njutbar bade for
eleverna och lararen. Hon fortsétter att musik bjuder pa ett bra sitt att 6va uttal, betoning,
rytm och intonation. Dessutom erbjuder musiken omvixling i undervisningsmetoder samt
okar motivation. Med musik kan man repetera ord naturligt och den hjalper eleven att
bade minnas ord och senare med melodin &terkalla ord. Anvindningen av musik okar
delaktighet och skapar kinslor av samhérighet samt en positivt atmosféar. (Monreal 1982,
44)

Dessutom, som redan sagt i introduktionen, har de svenska musikartisternas succé under
den senaste tiden varit oerhort. Detta mirks speciellt i Music Television (MTV), som &r
en av de ledande medierna gillande ungdomskultur. Som det latt kan observeras, svenska
latar p& radio och MTV spelas om och om igen. Detta illustrerar bra repetitionens
betydelse: alla vet ju att musiken har en fSrméga att stanna kvar i huvudet. Antikainen och
Kéhonen (1987, 35) framhaller dven att musik erbjuder elever autentiskt material som

innehaller en kommunikativ aspekt.

Det kan dven namnas att vid sidan av musik &r de andra moderna medierna viktiga for
ungdomar. Bio, tv och videofilmer erbjuder mycket material f6r ldraren. Filmer kan
anvindas som bas for diskussion och skrivning. Att se pa video for med sig omvéxling.
Lararen maste d4 komma med aktiverande 6vningar s att tittandet har ett klart mal.
Dessutom finns det ett antal ungdomstidskrifter som kan anvindas som bas for olika
ovningar, mest . -for att o6va liasforstielse. Den enorma utvecklingen inom
informationstekniken kan mycket vél utnyttjas av lirare. Ménga skolor har redan tagit i

beaktande att ungdomarna fordriver mer och mer tid framfor datorn. Aven spréklararen



18

kan inse att datorerna &r en stor hjalp for att motivera och uppmuntra eleverna att utveckla
sina sprakkunskaper. Manga svenskbocker behandlar ungdomarnas hobbyer. Behandling
av 'uhgdorhamas intressen pa lektionen for sdkert med sig omvaxling. Bland andra
undervisningsmaterialkéllor géllande ungdomskultur kan serier namnas samt

ungdomssprak och vitsar.

3.4 Musikens betydelse for ungdomar

Musik har en viktig roll for méanniskan genom livet. Bayless och Ramsey (1978, 1)
konstaterar till och med att musiken &r en nédvindig och vital dimension redan 1 tidig
barndom. De betonar att musik gor livet rikare for barn genom att ge dem gladje och
vilbehag samt genom att utveckla deras estetiska sinnen. Enligt deras asikt kan varje barn

ha nytta av en balanserad méngd av musikaliska aktiviteter.

Ur en psykologisk synvinkel har musiken manga viktiga uppgifter i ungdomen. Det ar latt
att observera att emotioner betonas i ungdomen och att ungdomsmusiken aterspeglar dem.
Musiken kan fungera som ett defensivt medel mot angest: genom musik kan man fly fran
att mota och behandla angest. A andra sidan kan musiken hjilpa till att bearbeta kinslor
som i puberteten ofta kan vara ratt stormiga och kontroversiella. Positiva och negativa

emotioner kan tryggt provas genom musik (Saarinen et al. 1994, 189.)

Med musik kan man l3ta de allra starkaste kianslorna - kirlek, glidje, vanda, lidande eller
hat - fa utlopp samtidigt som den kan ha en helande effekt och ge trost. Att lyssna pa
ungdomsmusik kan pa sétt och vis kallas frivillig terapi. Den anknyter &ven till skapandet
av identitet och jagforestillning samtidigt som den unga ménniskan boérjar bli sjéalvstandig
och borjar frigora sig fran hemmet. D3 hjilper musiken ungdomar att skapa en
gruppidentitet som enar dem och skapar kénslor av gemenskap och trygghet. En
uppmuntrande och 6ppen instillning till musiken kan resultera i ett givande fritidsintresse

eller till och med en levnadsbana (Saarinen et al. 1994, 189.)
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4 MUSIK OCH SPRAKUNDERVISNING

4.1 Berdringspunkter mellan musik och sprék

Sprak och musik ar bada former av ménsklig kommunikation och de kan forstas bada
lyssnas till. De kan ocksa skivas ner. (Kurkela 1990, 23.) De bildas ytterligare 1 stort av
samma baselement. I det foljande presenterar Nordstedt (1984, 4) nigra exempelsatser

som illustrerar dessa gemensamma element:

1. Kan du tala lite lingsammare?

2. Skrik inte si dér!

3. Jag tycker nog att virmlandsdialekten later vackrast.
4. Han talar som en riktig bas.

Alla dessa satser handlar om tal men har sina motsvarigheter 1 musik. Den forsta satsen
hénvisar till tempo som ar en vésentlig del av bade tal och musik. I den andra satsen
hanvisas till styrka och i den tredje till melodi. Melodi eller med andra ord intonation har
en distinktiv funktion i svenska. Den sista satsen hénvisar till tonhdjd. Andra
gemensamma drag ar till exempel takt, rytm, pauser och intensitet. (Nordstedt 1984, 4-5.)
Likheter mellan musik och sprik, speciellt tal, har lett forskare att soka forbindelser aven

mellan musik och sprakinlaming samt sprakundervisning (Pasanen 1992, 83).

4.2 Musikalitet och inléming av ett frimmande sprak

I friga om musikalitet och inlarning av ett frimmande sprak finns det ett antal studier som
tyder pa att det finns en forbindelse mellan dessa tva. En vetenskaplig pionjérinsats inom
filtet ar Dexter and Omwakes studie fran ar 1934 (refererad i Toiviainen & Ylarakkola
1986, 41-45) dér de fann ett samband mellan formaga att avskilja tonhgjd och formaga att
uttala ett frimmande sprak. Eterno (1961, 168-170) har kommit fram till samma resultat 1
sin studie och han péstér att forbindelsen mellan uttal och musikalitet blir starkare med
aren. Dessutom har Eterno undersokt forbindelser mellan uttal och elever som har spelat

ndgot instrument &ver ett ar. Resultatet visade att 90 % av eleverna placerade sig over
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genomsnittsnivan och utgaende fran sina studier betonar Eterno vikten av musikaliska

ovningar 1 utvecklande av uttal.

Blickenstaffs (1963, 359-361) 6versikt forstéirker resultaten av Dexter och Omwakes och
Eternos studier. Enligt Blickenstaff har det &ven funnits forbindelser mellan musikalitet
och andra omrédeﬁ av sprakkunskap, men han tilligger att de musikaliska elementen
ligger nérmare tal och horforstelse &n skrivet sprak. Han anser ocks att de sa kallade

troglarda eleverna drar mest nytta av musikovningar.

Wright (refererad i Koppinen & Pasanen 1991, 47) har samlat cirka tjugo verk och
artiklar som handlar om musikens integrering till undervisningprogram i frimmande
sprak i skolorna 1 USA. Gemensamt for dessa studier &r att musik ses som ett medel med
vilket manga sprakliga fardigheter kan undervisas samt 6vas. Bayless och Ramsey (1978,
4, 62) ar av samma asikt och de konstaterar att den musikaliska och sprakliga
utvecklingen hénger intimt ihop eftersom de lars in och utvecklas pad samma sitt. I de
skolor dar musik har anvants for att stodja inlarningen har man maérkt att eleverna visar

okat intresse och okad aktivitet.

Forutom okad motivation och aktivitet har det visat sig att musik dven hjilper vid
inldrningen. En intressant studie om denna aspekt av inldrning av musik och fraimmande
sprak har framforts av Lowe (1998) i Canada. Hon har gjort en studie dar musik
integrerades i liaroplan av en klass. Praktiska évningar gjordes av elevernas egen larare.
Eleverna testades fore och efter integrationen, savil malgruppen som kontrollgruppen. Av
resultatet framgar det att malgruppen presterade signifikant béattre resultat &n
kontrollgruppen i ,alla musikaliska tester samt i tester av muntlig grammatik och
lasforstaelse. Till slut papekar Lowe att hennes undersokning inte hade tillrackligt med
forsokspersoner (N = 53) for att studiet skulle kunna generaliseras. Hon ér dnda 6vertygad
om att dessa positiva resultat uppmuntrar lirarna att experimentera med musik i

sprakundervisning. (Lowe 1998, 218-235.)
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Detta resultat stimmer verens med ett antal personliga erfarenheter av bade forskare och
ldrare. Till exempel Bjarkvold (1991, 158) konstaterar entusiastiskt: "Mera musik 1 skolan
och Vinlérﬁingsklimatet forbattras!” Han tillagger nog att det kriavs annu omfattande
forskning for att man eventuellt ska kunna dokumentera en positiv korrelation mellan

musikundervisning och forbéttrad inlarning,

Det kan ytterligare ndmnas att musiken spelar en roll i manga olika sa kallade alternativa
undervisningsmetoder. Traditionellt har den haft en viktig del i den suggestopediska
undervisningsmetoden samt i metoderna som “superlearning” och ™total physical
response”. Dessutom anvinds musik i montessorpedagogiken. Anvandningen av musik 1
dessa metoder baserar sig mest pd musikens paverkan pa inlarning och pa atmosféren.

Inom dessa metoder anvinds for det mesta klassisk musik.

4.3 Musik i olika omraden i sprakundervisning
4.3.1 Rekreation

Pasanen (1992, 96-108) har indelat anvindningen av musik i tva grupper: anvindning i
rekreation och i undervisning. Hon framhiver samtidigt att denna indelning inte &r
of6rstridlig: nir musik anvinds i undervisningen kan eleverna friska upp sig eller vid
sidan av rekreationell anvindning hinder det samtidigt inldrming. Pasanen (1992, 96)
baserar av detta skil sin indelning pa vad som ar malet med uppgiften och vilken aspekt

som betonas mera.

Musik paverkar vart autonomiska nervsystem. Dérfor kan den anvindas som en stimulans
eller som ett lugnande medel. (Quast 1994, 169). Om gruppen ar mycket tystliten kan
musiken &ven spelas pd bakgrunden. DA hjilper den att skapa en trygg atmosfér till
exempel nér ett par- eller grupparbete bérjas. Nér diskussionen tar fart kan l4raren minska
volymen. Musiken ticker &ven alla stolknarrningar, generande magkurrningar och andra

bullerljud. (Vuorinen 1993, 174.) Musik dr dven mycket bra att ha pa bakgrund nér
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eleverna skriver, speciellt p4 grund av dess avslappnande effekt (Fonseca Mora 2000,

151)

Musik kan &ven anvindas som en inledning till dagens tema men den kan ocksa bjuda pa
en paus eller fungera som en &vergang mellan olika element i undervisningen (Pasanen
1992, 96). Musiken ir ett bra sitt att skapa en positiv atmosfar 1 klassen. Hammarberg
och Svensson (1975, 130) poingterar att anvindning av musik ocksa kan hjilpa att nd
béttre resultat: “Det ar klart att lek och underhallning kan stirka sammanhallningen och
trivseln i gruppen och dirigenom s a s strategisk verka for undervisningsresultat.” Om
musiken hjalper till att skapa en bra atmosfér att arbeta, kan den &ven framja arbetsron
som Ingvarson (1974, 40) konstaterar: “Den positiva forstarkningen av elevernas
beteende ar ofta forekommande dar det rader ett positivt, gott emotionellt klimat 1
klassen". Dessutom kan musiken lindra den spinda atmosfiren under tiden nar eleverna

till exempel har manga examen (Pasanen 1992, 96).

4.3.2 Horforstaelse och uttal

Att kunna lyssna 4r en forutsittning for att kunna forstd. Denna forméga kan utvecklas
med musik redan fién tidiga stadier i sprékinléarning. Léraren kan borja med att stilla sma
elever enkla fragor - till exempel vilket namn upprepas i sdngen eller vilken arstid sangen
beskriver - som hjélper eleven att bittre fokusera pa lyssnandet. Sddana Gvningar vénjer
eleverna vid malmedvetet lyssnande och kan dessutom motivera eleven att ta reda pa
innehéllet av en sing dven pa fritiden. (Pasanen 1992, 98-99.) Andra metoder att reda pa
innehallet i sangen 4r till exempel att ldraren ger eleverna sangverserna i fel ordning och
eleverna ska ordna dem. Det kan ocksa anvindas flervalsévningar, fragor om innehéllet,
reproduktion och tolkning eller det kan géras olika pastienden om texten som eleverna

ska identifiera ritt eller fel. (Pasanen 1992, 99.)

Musik ir ett bra sitt att 6va uttal. Eleverna blir mer medvetna om rytm, intonation, paus

och ljud (Fonseca Mora 2000, 152.) Eleverna alltsa fir information om hur ord ska uttalas
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genom att lyssna pa musik men den bésta vigen att 6va uttal 4r att eleverna sjunger sjélva.
Om léraren tycker om musik gér det bra att han sjunger pa lektionerna med eleverna, dven
om larare ofta ar blyga i att ens foresla allsang. Om léraren inte vill sjunga sjélv kan hon
be en elev fungera tillfélligt som larare eller anvénda kasetter. (Pasanen 1992, 99). Allen
och Valette (1972; 31) foreslar anvindning av firdiga album da eleverna forst far lyssna
pé hela singen pa det frimmande spraket och sedan kommer singen en rad i taget s att
eleverna far repetera raden. Det hédr verkar som en bra idé men tillsvidare finns inte

sadana album i Finland.

4.3.3 Grammatik

Aven om Antikainen och Kihonen (1987, 85) inte rekommenderar musik till
grammatikundervisning har ett antal larare eller forskare en annan ésikt. Musiken kan till
exempel enligt Pe;sanen (1992, 102) mycket bra illustrera grammatiska punkter och den
kan dven fungera som ett motiverande element: inte ens en popstjarna kan formedla sitt
budskap utan grammatik. Musiken &r ett utmirkt medel nir man ska upprepa en
grammatisk struktur. Den &r oftast &r litt att dterkalla i minnet nir sangen med hjélp av

vilken den har undervisats spelas igen. (Pasanen 1992, 102.)

En typiska 6vning for att 6va grammatiska strukturer med hjélp av musik tycks vara att ha
musiktexten med luckor som eleverna fyller i (Monreal 1982, 44). Dessa luckor ska
illustrera en grammatisk struktur. En annan vning &r att eleven ska kéanna igen strukturen
i texten och understryka den. Eleven kan ocksé bes att hitta en viss struktur som léraren
antingen har 6ver§att pa finska, till exempel olisi *vore’, eller som lararen har givit som

struktur, till exempel hitta ett exempel pa omvind ordfoljd i texten.



24

4.3.4 Vokabulir och lasforstaelse

Muéik kan mycket vil anvindas for att berika elevernas vokabulér forutsatt att eleverna
forstar orden i sdngen. Som det ocksa &r fallet med grammatiska strukturer, &r det latt att
hémta orden ur minnet nir sdngen spelas igen. Pa ligstadiet kan man anvinda sanglekar
som &r bra i till exempel undervisning av enkel fraseologi, siffror eller en viss tema.
(Pasanen 1992, 101.) Domoney och Harris (1993, 236) foreslar att eleverna kan bes hitta

pa synonymer, associationer eller kontrastord.

Cardarelli och de’ Matos (refererad i Pasanen 1992, 101-102) presenterar manga olika

ovningar for att utéka elevernas ordférrad:

Tabell 1 Owningar for berikande av elevernas ordforréd (egen dversittning)

- lararen forbereder en kopia dér en del av orden har ersatts med synonymer, vid forsta
avlyssnandet kan skillnaderna understrykas och vid andra svlyssnandet producerar
eleverna de ursprungliga orden

- eleverna skriver orden av singen pé separata kort, korten kan till exempel anvéndas
till att forma satser eller de kan ordnas efter ordklasser '

- eleverna viljer veckans sdng och rostar pa det vackraste, det mest skrimmande osv.
ordet, lararen kan fora bok 6ver rostningsresultat

- olika uttryck av till exempel sinnesstimning kan sokas och kategoriseras

- slutrim kan granskas och eleverna kan hitta pa flera rimmande ord

- orden kan anvindas som bas for ett korsord

Med musik kan lararen dessutom 6va elevernas lasforstielse. Lararen kan ta upp en text
fore lyssnandet och gi igenom den som vilken text som helst. Med mycket lyriska
musiktexter kan eleverna uppmuntras att intressera sig for poesi. En del av lasforstaelse
kan &ven ske med hjilp av musiktidningar som ofta innehéller aktuella och for unga

intressanta dmnen.
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4.3.5 Kultur

Négfa sanger kan tas med i undervisning pa grund av deras kulturella innehall, som till
exempel julsanger eller nationalsangen (Allen & Valette, 1972, 31). Pasanen (1992, 105)
understryker att musik &r som sidan en del av kultur och dérfor behover den inte alltid
anvandas for att utveckla sprikliga kunskaper. Undervisning av musik och sprak kan
intergreras med gemensamma projekt som for innehallets del &r musik men arbetsspraket
ar det fraimmande spraket. Pasanen (1992, 105-106) listar ngra exempel som framgar av
tabell 2.

Tabell 2 Ovningar med hjilp av vilka elever kan bekanta sig med sprikomrddets
musikkultur (egen 6versittning)

- ett projektarbete om en tonsittare eller ett band eller en artist

- ett projektarbete kring olika teman, till exempel hur blues uppstod osv.
- eleverna presenterar en festival

- ett musikaliskt verk kan presenteras, till exempel en musikal

- eleverna presenterar musik som de sjilva valt ut

4.3.6 Diskussion

Musik kan anvindas i diskussion dtminstone pa tva sétt. For det forsta kan den fungera
som bas for diskussion. Liraren kan vilja musik med olika teman som sedan diskuteras.
Till exempel kan svéra saker som mobbning tas upp med hjalp av musik. For det andra é&r
musik i och for sig, ett trevligt och latt samtalsamne. Nistan alla vet nagonting om musik
och kan nimna étt favoritband eller ndgon favoritmusikstil. Det ar motiverande néar

eleverna fér diskutera saker som de @ven normalt diskuterar med kompisar.

Pasanen (1992, 100) namner ytterligare sa kallade dialogsinger som man kan sjunga med
eleverna. Dir kan man utnyttja till exempel den finska folkvisetraditionen med viixelséng.

Det nimns att man kan anvinda skivrad for att 6va 3siktsyttrandet. Domoney och Harris
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(1993, 236) foreslar en 6vning som eliciterar elevreaktioner. Léraren tar sex exempel pa
olika typer av musik som ska vara i 20-25 sekunder. Eleverna ska sedan i sma grupper
forsoka kétegorisera musiktypen och forsoka gissa namnet pa artisten och efter det

jamfora sina svar med en annan grupp.

4.3.7 Skrivning och kreativa uppgifter

Musik aktiverar intensivt var fantasi (Parviainen 1994, 252). Kurkela (1990, 22) ar av
samma asikt och han hivdar att det &r genom fantasi som vi forstar musik. Darfor passar
den bra for skrivning och andra kreativa évningar med vilka léraren till exempel wvill
framhiva elevernas estetiska forstran. Pasanen (1992, 107-108) har samlat ihop fran
manga olika kéllor en lista 6ver évningar for kreativt uttryckande som presenteras i tabell

3.

Tabell 3 Olika sdtt att 6va kreativt uttryckande med hjilp av musik i sprakundervisning

(egen Oversittning)

- eleverna hittar pa en ny vers till en sing eller liraren kan ta bort en vers och eleverna
hittar pa en ny 1i stillet

- eleverna kan dramatisera sangen

- fritt skrivande med musik som inspiration

- att skapa en konsertaffish till en reell eller imaginerad konsert

- eleverna gor en slags mottosang &t klassen eller skolan

- eleverna skriver och skickar ett breyv till sina idoler

- att jamfora tva eller tre olika sanger med samma tema

- eleverna malar eller ritar bilder med musik som inspiration, &ven en utstéllning av
bilder kan arrangeras

- varje elev skriver ner tv eller tre ord som musiken vicker hos eleven, efter det
grupperar ldraren eleverna som tillsammans hittar pa en berittelse eller en dikt kring
orden

- ldraren organiserar en sangfestival
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4.4 Kriterier for val av musik

Lihﬁankivi et al. (1988, 142) betonar att val av singer har en betydande effekt pa
elevernas motivation och aktivering. I allménhet beror spriklektionens musik i stort sett
pé vad lararen vill astadkomma med musiken. Néigra allméinna rad for val av musik kan
anda introduceras. For att eleverna skall kunna forstd vad laten innebir, bér lararen se till
att laten har tillrackligt 14tt vokabuldr och tillriackligt latta strukturer (Monreal 1982, 45).
Vid behov ar det en bra idé att liraren samlar ord som eleverna troligen inte kénner till
och gér dem igenom fore lyssnandet. Nar musiken anvinds for rekreation, till exempel i
bakgrunden for att goéra atmosfiren angenimare, kan vokabuldren naturligtvis vara

svarare. Aven instrumentalmusik kommer ifrdga i det har fallet.

I latarna 4r innehdllet speciellt viktigt. Manga popsingare tar upp sociala fragor och
problem pé ett intressant sitt medan andra fokuserar pad livsskildringar och pa olika
livsfragor som ar viktiga for de unga. (Pasanen 1992, 90.) Vid sidan av innehall och
vokabular bér artistens artikulation tas hénsyn till. Den bér naturligtvis vara sa tydlig som
mojligt, d&ven om det inte alltid ar litt att hitta sddana latar. Dessutom maste
bandinspelningen vara av god kvalitet (Monreal 1982, 45.)

Séngernas hastighet maste viljas beroende pa vad man vill dstadkomma, om man till
exempel vill lugna ner eleverna eller stimulera dem. Liraren borde anvianda sa mycket
som mojligt modemn musik, men i kulturundervisningen kommer ocksa till exempel visor
i fraga. Enligt Antikainen och Kihénen (1987, 35) utgor hits det mest motiverande
materialet for undervisning. Men som Monreal (1982, 45) papekar betyder detta att
lararen stindigt maste uppdatera sitt material. Detta kréver forstas mycket arbete och tid.
Dirfor rekommenderar Monreal (1982, 45) att ldraren har évningar pa ett par klassiker
som kan anvindas i olika situationer. Men naturligtvis kan ldraren anvinda samma format
eller typ av 6vning och di bara byta ut sdngen. Med tiden har man mera rutin och

forberedningen av 6vningar tar troligen inte sa mycket tid.
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5 TIDIGARE STUDIER

Jag har sjlv varit med i en tidigare kortfattad aktionsforskning (Herranen & Kallvikbacka
1998) som direkt redogér for musikens roll i svenskundervisning och detta
proseminariearbete visade att eleverna stiller sig positivt till anvdndningen av musik.
Endast 5 % av malgruppen som bestod av 57 elever tyckte inte om musik i undervisning.
Vi fann ytterligare att 30 % lyssnade pa svensk musik pa fritiden, vilket var en positiv
overraskning till forskarna eftersom engelska har traditionellt haft en dominerande roll 1
ungdomskultur. Detta forstirker det faktum att svensk musik har boérjat bli populérare.
Dessutom ville eleverna att musik skulle anvindas mera och de foreslog till exempel pop,
rock, jazz och rap. P4 grund av resultaten frin aktionsforskningen anser forskarna att
musiken erbjuder atskilliga méjligheter att géra undervisningen mera motiverande och

elevinriktad.

Aven om det finns mycket fa studier som direkt galler svenska, finns det nigra som géller
andra sprak. Pasanen (1983) har gjort en mer omfattande undersdkning om anvindningen
av musik i1 undervisningen av engelska. Hennes malgrupp utgors av hundra
lararpraktikanter och deras musikanvindning pa lektionerna har undersokts. Av
undersokningen framgér det att musik har anvints pa var femte lektion och cirka halften
av musiken var ungdomsmusik. Till stor del hade musik anvints i rekreation men ocks4 i
undervisning, Det framgick att lararpraktikanternas attityd till anvindning av musik var
mycket positiv. I slutordet sammanfattar hon att snger utgér en vardefull materialkélla
och musiken har allt som allt en berikande och méangsidig fuhktion 1 sprakundervisningen.

(Pasanen 1983, 7-12.)

Ett materialpaket for anvindningen av popmusik i undervisningen av engelska har
introducerats av Antikainen och Kihonen (1987). De anser att popmusik lampar sig bast
for att forbattra hor- och lasforstielse samt muntliga férdigheter, men musik
rekommenderas inte for grammatikundervisning. Samma forskare har utrett elevernas

instéllningar till anvindningen av musik och resultaten visar att eleverna vill ha musik pa
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lektionerna. Anda till 87 % av eleverna anser popsanger vara bade ett intressant och

nyttigt undervisningsmaterial.

Det framgar av dessa studier att musiken kan anvindas i sprakundervisningen pa manga
satt. Dessutom visar det sig att storsta delen av eleverna vill att musiken skall utnyttjas
mer och att den erbjuder en bra killa av material. Aven om dessa studier - exklusive en -
inte direkt giller svenskan, kan de fungera som bas for den har forskningen genom att

ange riktlinjer om hur musik kan anvindas.

6 METOD
6.1 Aktionsforsknihg

Ofta har den pedagogiska forskningen kritiserats for att de resultat som kommit fram inte
har natt det praktiska filtet. Detta &r inte fallet med aktionsforskning. Taka-Eilola et al.
(1997) inleder sitt kompendium om aktionsforskning med att beskriva den som forskning
som anknyter direkt till praktik. Nagon fullstindig definition &t termen finns inte,
eftersom det 4r mera friga om synvinkel én enskild teknik (Suojanen 1992, 13). I stillet
kan de centrala dragen av aktionsforskning beskrivas for att ge en bild av den.

Syftet med aktionsforskningen é&r att fora forskare och de som agerar, lérare 1 detta fall,
nérmare varandra genom att hjilpa agerare (lirare) att bli forskare (Taka-Einola et al.
1997, 9). Utgéngspunkten for forskningen ar tudelad: att oka forstielse och fa ny
information om den praktiska aktionen och samtidigt att forbattra kvalitet av sin egen
aktion (Heikkinen och Jyrkdma 1999, 33). Carr och Kemmis (1983, 165) tillagger de har
tva malen en viktig aspekt: att forbéttra situationen dér aktionen sker. De betonar att alla
som aktionen paverkar méiste fi vara med i processen: fran planering till evaluering.
Aktionsforskningen bestar av reflektiva spiraler av planering, aktion, observation och

reflektion, som illustreras 1 figur 3.
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Figur 3 Faser av aktionsforskning

Planeringen bérjar med en generell idé och det &r centralt att ha ett mal som forskaren
stravar efter att nd. Detta mal har som ursprung ett praktisk behov att forbéttra nagot.
Efter planeringen foljer aktionen och dess observering. (Carr & Kemmis 1983, 165.)
Speciellt centralt for aktionsforskning #r den fjarde fasen, reflektion, dar forskaren kritiskt
reflekterar sin aktion och stravar till att forstd hela processen som leder till aktionen

genom sjilvvirdering (Heikkinen & Jyrkdma 1999, 66).

Taka-Eilola et al. (1997, 9) framhiver att meningen med aktionsforskning inte &r att ge
nagon firdig modell eller teknik utan att fungera som en stimulans for tinkande. I
samband med ldraryrket #r detta ytterst viktigt och Heikkinen och Jyrkama (1999, 40)
beskriver en typisk aktionsforskare som larare som utvecklar sitt arbete. Léararen har da
méjlighet att ligga sig i de problem som uppstér i arbetet och genom forskningen utveckla
aktionen. I den hér typen av forskning ar huvudvikten pa de konkreta problem som léraren
vill forska i for att forbattra undervisningssituationen. Linnarud (1993, 5) &r av den
&sikten att det vore bra om alla sprakforskare arbetade eller hade arbetat som larare for att

sambandet mellan teori och praktik skulle bli starkare.

Jag valde aktionsforskningen som huvudmetod i denna undersékning darfor att den bést

anpassar sig till att svara pa de fragor jag stéllde i borjan: kan undervisningens kvalitet



31

forbattras genom anvéndning av ungdomskultur och musik och hur kan min egen
professionella roll som larare utvecklas. Jimfort med ett materialpaket om musik i
undervisningen kan man gora gillande att evaluering av materialet i aktionsforskning &r
mera grundlig eftersom materialet i aktionsforskningen har testats en gang och darmed
har lararen samt eleverna sett och evaluerat hur materialet fungerar och samtidigt har

lararen fatt information om det for vidare utveckling.

En visentlig del av processen dr ocksa att lararen reflekterar 6ver materialet 1 ljuset av
forslag for att forbattra sa vil materialet som sin egen aktion. Detta &r speciellt viktigt nar
man &r eller ska bli lirare och tinker utveckla sig i sitt yrke, som till exempel
Hammarberg och Svensson (1975, 126) konstaterar: ”Det forefaller oss som om en god
larare ocksa ar en lirande, en person som ir beredd att skaffa sig nya insikter och i ljuset

av dem omprodva sina attityder och sitt handlingssitt.”

6.2 Undervisningsexperiment

I aktionsforskning ingér konkret experimentering. I den hér undersokningen betyder detta
att jag genomforde tio undervisningsexperiment, under vilka undervisningsmaterialet, i
den hér undersokningen musikévningarna, testades i praktiken. I denna studie tillampade
Jag ocksa sa kallad deltagarobservation dir *forskaren sjélv deltar i den aktivitet som skall
observeras” (Linnarud 1993, 13.) Vid sidan av min (forskarens) reflektion och
sjdlvvardering ingick det i varje experiment observation fran tva ytterligare synpunkter:
gruppernas larare (se bilaga 2) samt eleverna (se bilaga 3) observerade. Det maste ndmnas
att observationen: ar alltid subjektivt och det betyder att forskningen inte kan aterges
exakt, med andra ord blir resultaten inte reliabla. Det var inte heller meningen i denna
undersokning utan jag ville fokusera mera pa processen och medveten granskning av

utvecklingen. Darefter beskrevs experimenten utforligt och evaluerades.

Skolan dar undervisningsexperimenten genomfordes var det finsksprakiga Kokkolan
Yhteislyseon lukio (Karleby samlyceum) och nivéer var forsta och andra arskurserna.

Dessa nivaer valdes mest for praktiska orsaker. Jag hade vikarierat i skolan flera ganger
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och didrmed kande till skolan samt svensklararen Katariina Kallio-Muuraiskangas. De tva
kurser som hon hade pd gang under véren 2001 var en obligatorisk kurs tre och en

frivillig stddkurs som d naturligt blev mina val.

Dels valdes dessa nivaer darfor att de presenterar en grupp dér ungdomarna &nnu &r
ganska starkt med Ki ungdomskulturen. Som sagt papekar Saarinen et al. (1994, 188) att
musiken, vid sidan av film, &r den ledande inverkande faktoren i ungdomskulturen och att
dess inverkan ar starkast i aldersgruppen 15-16. Detta var en orsak till valet av kurs tre for
forskningen: i den forsta arskursen i gymnasiet &r man vanligen 16 ar och har studerat
svenska tillrickligt linge for att kunna maéngsidigt utnyttja musikens mojligheter.
Eleverna pa stodkursen var redan 17 &r gamla och kanske inte ldngre si aktivt med i
ungdomskulturen. Men eftersom kursen bestod av elever som ansag sig ha problem med
svenskan var det uppmanande att forséka motivera och uppmuntra dessa elever genom

anvandning av musik.

6.3 Elevenkit fore undervisningsexperiment och responsenkat

For att framhiva elevernas roll i forskningen var deras idéer och forslag utredade 1 forvag
med en elevenkidt. Dessutom samlades annan nyttig information som bas for
undervisningsexperiment, till exempel om de brukar lyssna pa musik, hurdan musik eller
om musik har anvints av deras svenskldrare (se bilaga 1). Eftersom aktionsforskning
direkt paverkar elever var det viktigt att ge dem en chans att deltaga. Detta ses som ett sétt
att 6ka elevansvar och aktivitet, vilket r viktigt enligt Hammarberg och Svensson (1975,

127):

Att cleverna fir paverka maél och arbetsformer inom studickursen &r inte bara ett
rimligt demokratiskt krav utan leder ocksi, Atminstone i méanga fall, till att
arbetsglidjen blir storre och studierna effektivare.

Diarfor gav jag eleverna i denna forskning méjlighet till att savél klacka idéer fore
undervisningsexperiment som att ge feedback efter dessa hade utforts. Jag ville ytterligare

undvika den situation som Alho och Santakivi (1983, 75) beskriver i sin studie. De fann
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att dven om ldrarna visste att eleverna lyssnar mycket pa musik, hade larama ofta en
felaktig uppfattning om elevernas favoritmusik och artister. En elevenkit mojliggjorde att

jag fick direkt information om vilka artister det var som eleverna verkligen lyssnade pa.

Efter genomférandet av experimenten fyllde eleverna i en responsenkit (se bilaga 3) om
musikévningar som innehéll frigor om hur det kiindes att ha musik pa lektionerna, vad de
ansig sig ldra med hjilp av évningarna, om det var littare eller svarare med hjélp av
musik, om anvindning av musik var motiverande och till sist om eleverna kunde tinka
sig hur 6vningen kunde forbattras. De hade dven méjlighet att ge andra kommentarer
gillande 6vningar och undervisningen. Jag fistade uppmérksamhet pa att eleverna fritt
fick uttrycka sin ‘» asikt. Bade elevenkdt och responsenkit har de oppna fragor som
forhoppningsvis ﬁppmuntrade elever till att formulera sina tankar och asikter som de

sjdlva ville.

7 RAPPORTERING AV UNDERVISNINGSEXPERIMENT
7.1 Analys av elevenkit

Den huvudsakliga funktionen av elevenkiten (se bilaga 1) var, som sagt, att samla
information som fungerade som bas for undervisningsexperimenten. Darfor deltog endast
de elever som var med i undervisningsexperimenten i enkiten fore experimenten.
Sammanlagt 35 elever svarade pa frigorna, varav 12 gick pa den frivilliga stddkursen och
23 pa den obligatoriska tredje kursen. Jag bad eleverna fylla i enkédten i borjan av
lektionen eftersom jag i min tidigare studie (Herranen & Kallvikbacka 1999) markte att
om tidpunkten var slutet av lektionen hade eleverna redan brattom och de kanske inte

koncentrerade sig pa att svara.

For det forsta frigade jag om eleverna hade erfarenheter om anvéindning av musik pa
svensklektionerna fran hogstadiet eller gymnasiet. Detta var viktigt for att fa information

om elevernas fardigheter vid denna typ av dvningar. Det framgick att somliga elever hade
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erfarenheter om anviindning av musik i svenskundervisningen, sammanlagt 13 elever. Av
de hir eleverna nimner de flesta att musik hade lyssnats endast om den ingick i
laroboken. I manga av de fall d3 musik hade verkligen anvints var det friga om den
suggestopediska metoden eller alternativt hade musik spelats i bakgrunden medan

eleverna skrev eller gjorde 6vningar.

Jamfort med tidig’a;re studier kan pa skolans roll i anvindning av musik funderas, till
exempel fick Antikainen och Kihoénen (1987) mycket hga procentsiffror for anvindning
av musik pd spriklektionerna. Antikainen och Kihénens (1987), min och Herranens
(1999) samt Pasanens studie (1983) har utforts pd normalskolan 1 Jyviskyld. Det ar
méjligt att lirarna dér har experimentat mera med musik och eleverna har en uppfattning
om vad det innebér att anvinda musik i sprikundervisning. Detta kan ha paverkat
speciellt den sista frigan - eleverna kunde kanske inte foresld olika mojligheter att

anviinda musik om de inte hade erfarenheter av dem.

For det andra efierfrigades elevernas attityder till anvindning av musik. Resultaten
gillande denna fraga tyder pd att den storsta delen av eleverna, 28 stycken, tycker att
anvindning av musik i undervisning antingen &r en bra sak eller kan vara en bra sak. Det
fanns 4dnda sddana elever som inte var sikra om vad fragan innebar och till exempel en
elev tyckte att musik inte var en bra sak i gymnasiet eftersom man inte har tid for “lekar”.
Tydligen visste denna elev inte att till exempel grammatik kan undervisas med hjélp av

mustk.

Det frigades ocksa om eleverna lyssnar pa svensk musik pa fritiden, hurdan musik de vill
att jag ska anvinda i experimenten och kartligga deras kinnedom av och intresse for
svensk musik. Det fanns nigra enstaka elever som sade att de lyssnade pa svensk musik
pa fritiden (5), men storsta delen gjorde det inte. Manga elever (12) foreslog att jag skulle
anvianda mera modern musik som &r avsedd for ungdomar, vilket verensstimmer med
mina tankar fran bérjan. Alla kunde inte alls nimna négra svenska artister men Thomas
Ledin, Kent, Abba, Petter, Feven, Patrik Isaksson, Thomas Lindholm, Erik Blomstrém,
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Roxette, Teddybears Stockholm, PeeWee, Rambambula, Fintroll och Ville Pusa blev

némnda.

Eleverna hade mojlighet att paverka undervisningsexperimentens innehdll med att komma
med idéer och forslag i sista frigan, men mycket fa elever hade négra idéer. Allt som allt
lamnade néstan hélften av elever, 17 stycken, fragorna obesvarade. Som redan sagt
eleverna kanske inte visste hur musik verkligen kan anvéndas i undervisningen. Nagra
forslag fanns det dnda. Det foreslogs skivrad, att bara lyssna pa musik och Gversitta till
finska, att 6va horforstaelse genom fragor om laten eller bandet, att diskutera musik pa
svenska, musik pa bakgrunden och att avslappna med hjélp av musik i bérjan eller i slutet

av lektionen. Det foreslogs dven suggestopedisk anvindning.

7.2 Planering av undervisningexperiment

Planeringsfasen bérjade naturligtvis redan med lasning av kéllitteratur samt med att jag
surfade pa internet och tittade in pd olika spréksidor dar det finns musikévningar.
Dirmed bérjade idéerna formas i mitt huvud och jag hade manga papperslappar och

marginaler som var plitade med preliminéra idéer.

En stor del av planeringsfasen var insamlande av musik. Lyckligtvis finns det i Jakobstad,
pé den tvasprakiga vistkusten, ett bibliotek med en ganska omfattande musikavdelning.
Dessutom anvinde jag resurserna i Jyviskyld. Efter att ha insamlat CD-skivor, maste jag
lyssna till och vilja bland dessa skivor de latar som verkade bra for experimenten. Detta
tog mycket tid eftersom det var mycket viktigt att musiken passade de mal som jag stéllde
upp for varje experiment. Vid valet av musik anvinde jag de kriterier som jag framlade 1
avsnitt 4.4. Efter det borjade jag arbeta med att skapa évningar for de valda latarna. Redan
fran bérjan var det meningen att anvinda musik s mangsidigt som mgjligt och forsoka
experimentera med musik pa alla omraden av sprakundervisning. Det var ocksa meningen
att integrera 6vningarna till textboken och kursen i 6vrigt for att fa en koherent helhet av

kursen.
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Vid det hir skedet hade jag en preliminir verksamhetsplan fardig. Syfiet med planen var
att fungera som en ram for 6vningarna men att den &nda inte fick vara for stel eftersom
situationen i klassen & foranderlig och 6vningen maste anpassas till detta. Aven enkiten
med elevena var av stor betydelse och jag tog den i beaktande nir jag planerade
experimenten, bland annat tog jag med en stor del artister som eleverna namnde (Ville
Pusa, Kent, Patrik Isaksson, Petter, Feven, Marie Fredriksson fran Roxette) och anvinde

deras forslag om skivrad, om diskussion och om att dversitta texterna till finska.

7.3 Genomforande av undervisningsexperimenten
7.3.1 Horforstédelse

Syftet med det forsta experimentet var att eleverna fick 6va sina kunskaper i horforstaelse.
Bland atskilliga videoklipp som jag bandade for att fa aktuellt material hittade jag en
intressant intervju med en ny hip-hop artist Feven. Intervjun var tdmligen klar och tydlig
kanske darfor att intervjuaren var finlandsvensk och jag visste att eleverna var vana vid
finlandsvenskt uttal. Jag gjorde fem fragor som eleverna svarade pa svenska (se bilaga 4),
till exempel Hurdana nivaer av hip-hop finns det? eller Varifrdn kommer Feven?. Jag

skrev dven ut en lat av Feven med nagra ord dversatta fran svenska till finska.

Jag borjade med att introducera intervjun och delade ut 6vningen. Vi gick tillsammans
igenom fragorna for att kolla att alla forstod frigorna. Sedan lyssnade vi pa videon tva
ganger utan paus. Efter det kollade vi svaren. Jag slutade med att lyssna pa2 Fevens lat
Dom tio budorden for att eleverna skulle fa en idé om hur hennes musik later. Eftersom
alla hennes latar var rap-stil var det svért att skapa nagra 6vningar runt latarna. I detta fall
lyssnade vi pa séngen alltsd som en introduktion till denna stil av musik samt som

rekreation.
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7.3.2 Att utrycka sin asikt och rekreation

Det har ekperimer}tet var avsedd mest som rekreation men ocksd som en 6vning i
asiktsyttring. Lektionens tidpunkt var en av de virsta fran lararens synpunkt: fran 14-15
pé fredag eftermiddag. Jag och Kallio-Muuraiskangas var 6verens om att det skulle ga bra
med en littare 6vﬁing di. Tva av gruppens elever hade foreslagit skivradd men jag
utvecklade tanken till en videordd for att l4ta eleverna fa se &ven hur artister sig ut. Med
musikvideor var det ocksa latt att 6va diskussion och dérfor tog jag med ett stycke i boken
som handlar om att uttrycka sin asikt.

Forst delade jag ut 6vningen (se bilaga S) samt firgrika A4 papper med nummer pa: 2, 4,
6, 8 och 10. Vi borjade med att ga igenom uttrycken i handouten. Sedan delades eleverna
i grupper pa tre eller fyra. Jag visade videon och eleverna diskuterade i smagrupper om
hur minga poing de skulle ge singen. Efter att ge eleverna ett par minuter att fundera pa
saken bad jag varje grupp att ricka upp nummerlappan som de valt for sangen. Jag
rdknade ihop poédng och skrev siffran pa en transparang sa att alla skulle se poing. Vi
hann med tre videor: Fres Sanning eller logn, Kents Chans och Laila Adelas Din ftid.

Efter en jamn tivling blev Kent vinnare med endast ett par poéng.

7.3.3 Grammatikovningar

Pa stodkursen repeterade eleverna grammatiska strukturer. Darfor tog jag med tva sanger
som illustrerade tvd grammatiska punkter nirmare. I den forsta grammatikovningen (se
bilaga 6a) tog jag med en inledande 6vning som utvecklade hérforstéelse. Eleverna fick
forst lyssna pa séﬁgen och samtidigt forsdka hitta de svenska motsvarigheterna till de
finska orden i handouten. Efier att ha lyssnat pd singen insag jag att nagra inte ens hade
hittat hélften av orden och darfor gav jag eleverna ett par minuter till att titta pa texten och
forsoka hitta motsvarigheterna dérifran. Sjilva grammatikévningen handlade om ordfoljd
och hade byggts direkt pa den tidigare lektionen som eleverna hade med Kallio-

Muuraiskangas. Meningen var att kolla om eleverna hade forstatt de termer som hade
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gétts igenom och som de redan hade i handouten. De maste finna ur texten till exempel en
huvudsats med omvind ordf6jld, en bisats som var inledd med en konjunktion eller ett

relativt adverb eller en indirekt fragesats.

P4 kurs tre var det meningen att undervisa en del av grammatik med musik, ndmligen
possessiva pronomen. Tyvérr hann jag inte till Karleby férrian pronomen redan hade larts
ut, men sangen kunde igen forstirka det tidigare inldrda. Sangen var Marie Fredrikssons
Antligen och det fanns ménga exempel pa possessiva pronomen med ett adjektiv och ett
substantiv (se bilaga 6b), till exempel ditt varma hjdrta, vart tak och din varma panna.

Ovningen inneholl dven andra pronomen som eleverna hade gétt igenom, till exempel allt.

7.3.4 Vokabulir och diskussion

Syftet med den hir 6vningen (se bilaga 7) var att 6va naturord som eleverna hade ocksa i
boken. Jag gjorde dvningen till en vacker sang av Jessica Einarsson som heter En hdrlig
dag. Sangen valdes pa grund av de manga naturord som den innehéller. Vi borjade med
att soka naturorden i texten till de forklaringar som jag hade gjort, till exempel vixter med
vackert fiirgade delar = dngsblommor. Den andra delen av 6vningen gjorde vi pa den

foljande lektionen eftersom det inte fanns tillrickligt med tid att kolla hela 6vningen.

P4 den foljande lektionen kollade vi den andra delen som bestod av svenska fraser ur
sangen, till exempel vara pa gott humor, som eleverna skulle oversétta till finska. Jag
hade ytterligare en tredje del i vningen som vi inte hann behandla pa lektionen. Den sista
delen innehéll en diskussionsévning som hade Einarssons video av den samma singen
som utgangspunkt. Diskussionsfragor behandlade singen i allménhet men &ven en liten
kreativ uppgift: eleverna bads att hitta pa 3 adjektiv som de ténkerbpé nér de tittar pa
videon och lyssnar pd singen. Efter det bads eleverna att jamfora adjektiven med
varandra.

7.3.5 Horforstaelse och sociala kunskaper
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7.3.5 Horforstaelse och sociala kunskaper

Det huvudsakliga syftet med denna 6vning var att ge eleverna en mojlighet till att jobba
tillsammans med en annan elev. Det kom endast 6 elever till skolan den morgonen, men
det betydde bara d& vi hade en mer intim atmosfir i klassrummet. Som vanligt borjade jag
med att dela ut handouten (se bilaga 8) och introducera artisten, Kent med hitten En
chans, som de flesta tycktes redan kinna till. Efter det lyssnade vi pa sngen en gang utan
att eleverna gjorde nigonting. Meningen var att eleverna kunde bekanta sig med sangen
lite fore 6vningen. Sedan bérjade vi med dvningen, som bestod av tva delar. I den forsta
delen fick eleverna bilda par. Sjdlva 6vningen med luckor for substantiv och prepositioner
gjordes individuellt medan vi lyssnade pi singen andra gangen. Kollandet héande i

samarbete, eleverna hjélpte varandra att kolla 6vningen.

Efter att ha kompletterat den forsta delen lyssnade vi pa sdngen dnnu en gang. Efter det
gjorde vi den andra delen som handlade om att upprepa frageorden i form av fragor till
artisten. Eleverna fick anvinda fantasin. Jag gav eleverna aven internetadressen till Kents
sajt och uppmuntrade elever att skicka Kent de fragor som de gjort. Om vi hade haft mera
tid, skulle det har kunnat vara en del av en datorstddd lektion pa svenska.

7.3.6 Vokabulir och slutrim

Ville Pusas namn kom upp i méinga elevenkiter och jag valde en av hans hitter, Ingen
vinner, som bas for nista 6vning (se bilaga 9). Syftet med 6vningen var att 6ka elevernas
ordforrad samt &va horforstielse. Jag tog bort en del av orden 1 mitten av verser och gav
eleverna tre alternativ att vilja emellan. Alternativen valde jag bland orden som eleverna
hade lart sig eller skulle senare ldra sig pd kursen, till exempel rdst, naturen eller
drommen. Dessutom var nigra ord i slutet borttagna, till exempel hor och dor eller nej
och mig. Meningen var att eleverna dven skulle bli medvetna om att olika ord kan uttalas
likadant dven om de skrivs pa olika sétt. Om vi hade haft tid, skulle det ha varit roligt att

forsoka hitta pd mera rimmande ord. Till slut sdg vi sangen pa video. Meningen var att
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eleverna nu skulle kiinna till orden och pé det sittet fa repetition. Dessutom forde det

omvéxling till arbetsmetoderna.

7.3.7 Att skriva om musik

Eftersom vi inte hade tid med kreativa skrivovningar, var den enda mojligheten att
forsoka ta med skrivning pa en lektion dir eleverna dven normalt skriver. Det gillde
darfor att hitta pa rubriker som skulle vicka elevernas intresse (se bilaga 10). Kallio-
Muuraiskangas hann provldsa de sammanlagt atta rubrikerna fér mig och hon foreslog att
jag gjorde dem lite littare, vilket jag ocksa gjorde. Jag tog bora nagra ord som var for
svara eller gav en &versattning, till exempel en musikkritiker = musiikkiarvostelija.
Dessutom skrev jag en ordlista dver ord som har med musik att gora for att underlatta
skrivningen. Jag valde med de vanligaste instrumenten, verben i samband med musik och
forstds substantiv och adjektiv. Eleverna kiinde redan till en del av ordforradet, till

exempel adjektiv som vi hade anvint vid det andra experimentet.

Eleverna hade redan i kursplanen forslag for uppsatsrubriker och jag tyckte det var béttre
om jag gav eleverna méjlighet att skriva ocksé om de rubriker som annars hor till kursen.
Maénga anvinde denna méjlighet men storsta delen ville &nda skriva om musik. Av de 23
elever som inlimnade uppsatsen skrev 15 elever om musik. Den populéraste rubriken var

”Musik och jag” med 8 uppsatser. Endast rubrikerna nummer 4 och 8 anvindes inte.

7.3.8 Lasforstaelse, uttal och vokabular

Lisa Nilsson var singaren i den nist sista 6vningen (se bilaga 11) med liten Dagarna
kommer och dagarna gar. Jag ville igen att 6vningen skulle vara méngsidig och éven ta

hinsyn till individuella skillnader mellan elevernas takt att géra 6vningen.

8
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tyckte att det var viktigt att fi med omviixlande sétt att gi igenom vokabuléren och dérfor
gjordes det med hjélp av ett korsord den hér gangen. I mitten av korsordet fick eleverna
ordet sommaren — vi var redan i halften av maj och jag kunde mirka att langtan efter
sommaren blev stérre dag for dag. En extradvning var gjord for de snabba eleverna som
ofta tycktes bli uttrikade medan resten av klassen &nnu gjorde &vningen. Denna
forverkligades 1 foﬁn av elaborering — eleverna fick vilja ett verb, ett substantiv, ett
adjektiv och en preposition fran lyriken och sedan hitta pa en egen sats dir de anvinde

orden sjalva.

7.3.9 Musikkultur i form av fragesport

Nir jag borjade planera nirmare den sista 6vningen hade jag redan tidigare bestimt att det
skulle vara nagonting roligt men nyttigt. Det basta alternativet tycktes vara en lekful
fragesport 6ver musik i allménhet (se bilaga 12). Fast den sista 6vningen var avsedd som
rekreation hade dén @nda pedagogiska syften: elevernas ordférrad skulle okas ytterligare
med viktig vokabulér, till exempel orden fonsdttare och kompositéor och dessutom fick
eleverna veta mera om svensk musikkultur. Handouten delades ut at alla och eleverna
sjilva granskade den s3 att de bytte handouten och korrigerade varandras fragesportssvar.
Vinnaren fick forstas stormande applader!

8 ANALYS AV FORSKNINGSPROCESS

8.1 Utvirdering

8.1.1 Forskningsprocess

For att kunna utvardera undervisningen bér man vara vl insatt i malen och kinna till

skolan som inldmingsmiljé. Nér liraren utvirderar sitt arbete maste detta ses som en del

av denna storre helhet. Fér att kunna bedéma trovirdigheten av forskningsresultat bor
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man &ven ha klart for sig hur undersokningen har genomforts (Linnarud 1993, 22). Som
utgéngspunkt for utvirderingen presenterar jag en Gverblick over genomforandet av

fofskningen i figur 3:

N -

1. Planering

- stravan efter forandring och 2. Aktion

till mera kunskap - gick till skolan for att gora elevenkiten

- syftet med forskningen: att - experimentens genomforande

16sa ett praktiskt problem =>

hur kan man forbittra svensk-

undervisningen

- tog reda pa tidigare forskning

och utnyttjade den 3. Observation

- kontaktade skolan - jag observerade och gjorde personliga

- gjorde elevenkiten for dem uppteckningar 6ver hur allt gick till

som skulle delta i forskningen - Kallio-Muuraiskangas observerade tre
experiment
- elever deltog genom att ge feedback efter

ﬁ experimenten

4. Reflektion

- eleverna sag tillbaka och evaluerade 6vningar samt funderade éver huruvuda de
larde sig nagot

- Kallion-Muuraiskangas kommentarer om tre experiment

- forskarens begrundande eftertankande dar bade forskningens resultat och process
analyseras => leder till forbattringar och planering av nytt undervisningsmaterial

Figur 3 Overblick éver genomforandet av forskningen

8.1.2 Allméanna reflektioner

Den ideala situationen skulle vara att jag var lirare i en skola och fick géra en
aktionsforskning dér - experimentera med flera klasser under en léngre tid. I denna studie
var det av praktiska skl mojligt endast med tva grupper, vilket var problematiskt dérfor
att experimenten inte kunde omtestas. Omtestningen skulle ha varit nyttigt for
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vidareutvecklingen av materialet. Jag ska #nda analysera materialet i ljuset av erfarenheter

frén dessa experiment och ge forslag till forbattringar i avsnitt 8.1.3.

I allmanhet tyckte Jag att forskningen var lyckad. Eleverna gav positiva svar speciellt i
responsenkiten och for mig personligen var det mycket trevligt att experimentera med
nytt material. Det tog ganska mycket tid men var samtidigt uppmanande. Elevernas
positiva reaktioner redan pa lektionerna gav mig inspiration och energi att fortsitta med

forskningen.

Som process ansag jag att den empiriska delen var roligast och lattast att forverkliga. Det
var ocksd bra att fi veta om musik och dess paverkan samt fa information om tidigare
studier och olika typer av 6vningar i teoridelen. Det verkar diremot som om teoridelen
samt den skriftliga rapporteringen av resultaten tog mycket tid. Som kritik mot mig sjélv
méste jag ocksa némna att jag kunde ha varit tydligare betraffande forskningens mal for
att f3 eleverna delta 1 undersdkningen ivrigt redan fran borjan. Det var kanske inte
sjalvklart att alla eleverna forstod den breda kontexten i undersokningen: att utveckla
svenskundervisning och undervisningsmaterial. Jag kunde ocksa ha berittat eleverna att
det vi kommer att gora giller en undersokning endast med ungdomsmusik eftersom det

fanns nagra elever som Onskade att jag skulle ha anvint till exempel klassisk musik.

Som konstaterade i teoridelen erbjuder musiken en méjlighet till helhetsinriktad inlérning
som betyder att undervisningen aktiverar eleven och har en gynnsam inverkan pa
inlarningen. Detta stimde &ven i denna undersokning. En viktig del i undervisningen av
denna typ &r aktion som i sin del appellerar till olika sinnen, emotioner, upplevelser och
fantasi. (Kohonen 1988, 189.) Vad det betraffar aktivering av elever tycker jag att de var
mera arbetssamma och energiska én i andra 6vningar och de orkade folja med baittre. Av

allt att doma tyckte de att 6vningarna var intressanta att gora.

Enligt min mening &r det viktigt att undervisningen &r méngsidig. Detta krav naddes i
denna undersokning. I experimenten kunde jag anvinda méangsidiga arbetssitt:

individuellt arbete samt arbete i par och smi grupper. Med musik kunde jag ocksa ha
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omvixlande évningar som hjilpte till att skapa varierande lektioner. Jag hoppas dessutom

att jag kunde uppmuntra eleverna till att lyssna pa svensk musik pa fritiden

I denna forskning fordndrades situationen, en av observerarna, gruppernas egen larare
Katariina Kallio-Muuraiskangas blev sjuk, vilket var helt ovintat och kravde anpassning.
Jag blev da naturligt gruppens vikarie eftersom jag hade varit med pa lektionerna och
skulle ha gjort det i varje fall. Jag hade dnda inte riknat med detta pa forhand och nu
tillbringade jag mycket mera tid med att forbereda resten av lektionerna och hade mindre
tid att tinka pa forskningen. Men samtidigt kan det noteras att jag nu fick en realistisk
bild av hur mycket tid ldraren faktiskt har att preparera nagot nytt undervisningsmaterial.
Det visade sig -att jag arbetade mycket, pa dagama hade jag lektionerna och

forberedningen, pa kvillarna funderade jag pa musikévningarna och deras forverkligande.

P& ling sikt orkar man inte arbeta dygnet runt dven om man é&r intresserad och wvill
utveckla nytt undervisningsmaterial. En 16sning kunde vara fardiga materialpaket som
erbjuder ldraren aktuellt undervisningsmaterial som ett tilligg till de ibland ratt
gammalmodiga bokserier. En annan 16sning &r att hela tiden byta till nya bocker men da
har lararen igen mycket arbete och eleverna kan inte heller silja vidare bockerna. Léraren
kunde dven anvinda en del av sommaren till forberedning av material. Larobocker kunde
dven ha flera musikévningar i béckerna. Diremot vore det bésta enligt min asikt om
laramna i allménhet hade férre lektioner och mera tid att tinka pa lektionernas innehall och
hur eleverna kan motiveras samt mera tid att experimentera med nytt material. Som alltid

hamnar vi i situationen dar forbéttringarna kraver pengar.

Allt som allt tycker jag att jag har lyckats med att nd de mal som jag stillde for
forskningen, dvs. jag fick svar pa de fragor som jag stillde pa mig innan jag boérjade. Jag
fann att musik erbjuder en mangsidig, autentisk killa for undervisningsmaterial som
intresserar eleverna och &r dven behaglig for lararen. Jag som larare kan fa en annorlunda

roll: p& musikens omrade vet jag mindre &n eleverna och eleverna far lara mig nya saker.
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ovningens forsta del (se bilaga 11) var endast att ge ett mal for lyssnandet, men forstis
kunde eleverna léra sig att det ska vara till exempel etf paradis men en vision. De dvriga
delarna var lyckade och jag mirkte att eleverna gillade att lara kénna lite rikssvenskt uttal
och att fylla i korsofdet. Aven den sista 6vningen, frigesporten (se bilaga 12), tycktes vara
lyckad.

Det verkar som om jag i nagra dvningar pa stédkursen overskattade elevernas kunskaper,
vilket var forstaeligt eftersom jag inte hade négra erfarenheter av denna kurs i forvig.
Som ldrare kan jag endast med tiden skaffa mig en kénsla for olika grupper och denna
undersokning hjélpte mig mycket i denna uppgift. Och dven om léraren anviander samma
material, kan det héinda att nagonting fungerar med en grupp men inte med nagon annan. I
aktionsforskning kan forskaren inte kontrollera situationen och dérfor kan den forandras.
Diaremot 4r materialet detsamma och kan testas och utvecklas vidare. Darfor vill jag

lamna materialet dppet for den framtida forskningen.

Dessutom var jag speciellt n6jd med den grafiska sidan av 6vningarna. Jag tillbringade en
hel del tid vid datorn for att hitta lampliga bilder fran internet och resultatet blev bra:

6vningarna sag trevliga ut, de var tydliga och pigga.

8.1.4 Problem med forskningen

Som jag tidigare antydde tog eleverna upp ocksa nagra nackdelar i responsenkéten. En av
dem var att hitta en lamplig niva for eleverna, en nivad som skulle motsvara elevernas
tidigare kunskaper i svenska men samtidigt var det viktigt att de skulle fa méjlighet att
lra sig nigot nytt. En elev konstaterade att nivan i den forsta 6vningen (se bilaga 4) var
for svar som det dven framgick av Kallio-Muuraiskangas observation. Denna elev tyckte
dnda att man borde ha mera sddana dvningar. Négra elever tyckte daremot att dvningarna
var for litta. Med denna friga &r ldraren tvungen att tinka pa problemet med den
individualiserade undervisningen. Jag forsokte ta det i beaktande niar jag gjorde
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extradvningar for de snabbaste eleverna, till exempel i 6vningarna nio (se bilaga 11) och

tio (se bilaga 12).

Ett annat problem var en stindig brist pa tid. Som sagt hade jag inte mycket tid for att
gora dvningar efter skolan, men &ven pa lektionerna var det brattom. Nu nir jag samtidigt
vikarierade for Kajlio-Muuraiskangas och hade ansvar for att fora fram kursen var det
svért att hitta tid for 6vningarna. Vi hann till exempel inte lyssna pa alla latarna i den
andra 6vningen (sé bilaga 5), men det kunde jag gissa ocksa i forvig. Vi hann inte heller
ta med diskussionen i den femte 6vningen (se bilaga 8). Att anvanda musik kréver tid och
entusiasm och ofta ar dess anvindning inte méjlig om man inte vill arbeta dygnet runt.
Liararnas brist pa tid betyder att de inte har tillrackligt med tid att forverkliga och testa alla
idéer i praktiken. Detta for sin del kan leda till graa och likadana lektioner.

Det var ocksé svart att kategorisera 6vningar eftersom alla dvningar hade mer en bara ett
syfte. Nastan alla 6vningar bestod av olika delar bland vilka jag valde nigra som
huvudsyften for 6vningen. Den viktigaste delen av 6vningen behdvde inte komma forst
utan oftast hade jag en inledande 6vning fore som i till exempel 6vningarna tre (se bilaga
6) och nio (se bilaga 11). Kategoriseringen var dven svir eftersom alltid nar man lyssnar
pa en sing det kan ske inldming och forbittring av horforstaelse eller alltid nar man

lyssnar pa musik det kan pigga upp eleverna, stimulera dem eller slappna av dem.

Dessutom maste liraren komma ihdg att det finns #ven andra musikstilar &n popmusik.
Pasanen (1992, 95) till exempel kritiserar pa goda grunder anvindningen av samma musik
som omger ungdomarna utanfor skolan: man borde i stillet forsoka med hjélp av till
exempel folkmusik ge en mangsidig bild av Sveriges musikkultur och uppmuntra eleven
att préva pa olika musikstilar. Bjerkvold (1991, 266) poingterar samma sak:

Ien diskussicfn om tondringar och musikkultur 4r det emellertid viktigt att minnas, att

inte samtliga toniringar finner sitt omittliga musikbehov tillfredsstélld av olika former
av rock- och popmusikkultur.

Han framhller aft det utanfor huvudstromningar finns andra musikaliska

ungdomskulturer:  jazzentusiaster, ilskare av klassisk musik, vissingare,
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kérsangentusiaster och skolorkestermusik. Som en tillagg till det ovanndgmnda kan det
framlaggas att all undervisning tydligen inte kan bygga pa ungdomskultur. Eleven ska fa
allménbildhing dven pa svensklektionerna. Det kan ocksa férekomma problem med
ungdomskultur eftersom ungdomarna kan k#nna det som sitt privata omrade. Mina
erfarenheter med musik samt tidigare studier inom filtet visar anda att eleverna for det

mesta tycker om anvéndning av musik.

Om lararen i allménhet anvinder ungdomskultur eller musik i undervisningen beror
kanske pa lararens attityder till ungdomskultur - om den ses som en negativ sak som
borde rensas bort eller om ldraren é&r villig att utnyttja den i arbetet. Viitala (1987, 162)
fann i sin undersokning att larare som sjilva hade musik som hobby anvinde musik
betydligt mera pa modersmalslektionerna. Detsamma kan antas om lérare av frimmande

sprak. 0

8.1.5 Reliabilitet och validitet

Vad reliabilitet och validitet ankommer behandlas dessa tva inte pa samma sitt 1 en
aktionsforskning som i en kvantitativ undersékning. Aktionsforskningen producerar i och
for sig inte realiabla resultat, med andra ord kan resultaten inte generaliseras. (Huttunen &
al. 1999, 113.) Den laga generaliserbarheten giller saledes dven detta arbete eftersom det
bara giller tva grupper med 35 forsokspersoner och det kan alltid hénda att de har tva
grupperna avviker frin det normala. A andra sidan om man lagger ihop resultaten fran
flera likadana studier, av vilka en del var presenterade i avsnitt 5, kan man se samma trend

— att eleverna ér ndjda med musik i undervisningen.

Aktionsforskning producerar inte heller reliabla resultat darfor att klassrumssituationen
alltid 4r ny och annorlunda och diarmed har forskaren liten kontroll éver paverkande
faktorer. Det fanns nimligen méanga olika faktorer som paverkade genomforandet av
experimenten: till exempel elevernas vakenhet, timmans tidpunkt (morgon och

eftermiddag) och gruppens dynamik. Jag ar forstas ocksa alltid subjektiv som observerare



49

och kommer till undersékningen med mina begrinsningar. Det kan ocksa hénda att min
ndrvaro paverkade forsokspersonema innan jag blev vikarie for gruppen. Da blev
situaﬁoneﬁ naturligare. Aven med de tre forsta experimenten med gruppernas egen lérare
hjélpte det att jag kinde storsta delen av eleverna redan pa forhand eftersom jag hade
bérjat vikariera pa detta gymnasium i Karleby for ungefér tva ér sedan.

Med termen validitet asyfias till undersdkningens tillforlitlighet eller trovéardighet. Vad det
ankommer aktionsforskning konstaterar Syrjala (1993, 119) att for den brada lararen
framkommer validiteten i hur pass bra l6sningar man fér till de konkreta problemen. I
detta avseende fick jag valida resultat — jag fick veta hur min hypotes om musikens roll 1
undervisning passade till verkligheten och jag kunde producera och utveckla nytt
undervisningsmaterial for framtida lektioner. Dessutom forsokte jag beskriva
forskningsprocessen sa nogrant som méjligt och samla in mangsidigt material - fran tre

olika synpunkter - nagot som for sin del 6kar validitet.

Validitet i en aktionsforskning kan ytterligare definieras enligt foljande kriterier: om
forskningsimnet #r viktigt, om ldrarens kunskaper forbattrades, om materialet
forbdttrades, om ldrarens elevkinnedom okades och om elevernas kunskaperna
utvecklades inom'ramen for den normala kursen. Alla dessa kriterier okar validiteten av

undersokningen. (Kurtakko 1990, 15-17.) De hér kraven diskuteras nedan.

Enligt min mening var forskningsdmnet mycket viktigt: hur man motiverar eleverna &r
utan tvivel en av de viktigaste frigorna i ldrararbetet. Det kan ocksa med sikerhet pastas
att jag kunde forbattra bade mina kunskaper och min elevkiannedom. Jag fick erfarenhet
av att producera nytt undervisningsmaterial samt genom elevenkiten fick jag lara kénna
eleverna bittre och kontakten blev nirmare. Hela forskningsproceéssen gav mig nya
redskap att fortsitta senare med aktiv utvirdering av det egna arbetet och det producerade
materialet — att tilligna sig ett reflekterande arbetssitt. Nyttigast var kanske att producera
nytt undervisningsmaterial darfor att jag nu kan borja anvinda det och andra idéer som jag
fick under processen men kunde inte forverkliga. Enligt de ovanndmnda kriterierna kan

jag konstatera att kraven for aktionforskningens validitet uppfylldes.
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8.2 Observationer av ldraren

Vid vsidan-av elevenkiten observerade gruppernas lirare Katariina Kallio-Muuraiskangas
genomforandet av experiment (se bilaga 2). Hon hade som mél att iaktta huvudsakligen
tre omraden. For det forsta lade Kallio-Muuraiskangas marke till den allménna
atmosféren i klassen. For det andra foljde hon elevernas reaktioner och skrev ner dem.
Hon evaluerade dven évningens nivd — om den var lagom, for svar eller latt. Dessutom

hade hon mojlighet att géra allménna anmérkningar.

Vid det forsta experimentet (se bilaga 4) mérkte Kallio-Muuraiskangas att eleverna var
nagot dverraskade av den nya typen av dvningen. Aven om det verkade vara nigot ovéntat
var elevernas reaktioner enligt hennes &sikt positiva. Den generella atmosféren var lugn,
koncentrerad och avslappnad. Enligt Kallio-Muuraiskangas mening var évningens niva
generellt sett lagom men hon mirkte att eleverna ibland hade svérigheter med att
formulera svaren pa svenska. Hon tilldgger att detta kan bero pa att Gvningen gjordes pa
stodkursen, det vill siga elever som anser sig ha svarigheter med svenskan. Hennes
feedback fick mig att tinka att frigorna i 6vningen kunde 4ven vara pa finska och pa sd
sitt kunde den anvindas mera effektivt: frigorna pa finska for lagre nivaer och fragorna

pa svenska for hogre nivaer.

Den andra 6vningens (se bilaga 5) niva hade Kallio-Muuraiskangas kategoriserad som
lagom. Hon observerade att elevernas reaktioner var positiva och att de gladde sig over
omvixlingen. Som jag tidigare antydde var det friga om en fredagseftermiddag och sista
lektionen. Kallio-Muuraiskangas gjorde ocksd gillande att detta ha kunnat paverka

elevernas livlighet. Hon tillade att eleverna énda gjorde 6vningen med entusiasm.

Den tredje vningen (se bilaga 6) var enligt Kallio-Muuraskangas mening en mycket bra
tillampande 6vning for att repetera det tidigare inlirda. Elevernas reaktioner var inte
langre s3 6veraskade som i borjan och mycket positiva. Hon mirkte att eleverna sate sig
in speciellt i den andra delen av 6vningen. I den forsta delen var det déremot lite svart att

hitta 6versattningarna till de atta orden utan att se pa orden till singen. Hon konstaterade
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att det var bra att eleverna sedan fick titta pa orden innan 6vningen kollades. Den andra

delens niva var enligt Kallio-Muuraiskangas mening lamplig.

Som det ofta #r fallet med aktionsforskning, kan ovintade héandelser péverka
undersokningen. Detta var fallet dven i min studie som redan sagt. Katariina Kallio-
Muuraiskangas blev sjuk och kunde inte observera de andra experimenten, utan bara de
tre som #r refererade ovanfor. Situationen forindrades radikalt och jag som
aktionsforskare fick en bra bild av aktionsforskningens ovéntbarhet. D& géllde det bara att
anpassa mig. Jag hade #ndd mojlighet att fortsitta med eleverna eftersom jag fick
vikariera for Kallio-Muuraiskangas. Genomfrandet av experiment fortsatte normalt men

endast jag och eleverna kunde observera dem.

8.3 Analys av responsenkit

Elevernas respons till experimentena efterfrigades i skriftlig form med en enkat.
Sammanlagt 34 elever svarade pa responsenkiten, 9 fran stodkursen och 25 fran kurs tre.
Resultaten var i allminhet mycket positiva. Till och med 31 elever tyckte att det var
trevligt att ha musik pa lektionerna. En elev svarade inte pa fragan. Alla elever pa
stodkursen gav positiva svar vilket kan bero pa att gruppen var mindre och kontakten med
eleverna blev bittre. I bdda grupperna havdade ménga elever att anvindningen av musik

forde med sig omvixling och gjorde lektionerna mera avslappnade.

Storsta delen av eleverna var av den &sikten att de hade lart sig nagonting. Av latt
forstaeliga skil tyckte de flesta elever (26) att de hade lart sig nya ord. Manga hade ocksa
markt inlamingen av hela fraser samt grammatiken. N&gra namnde ytterligare
horforstielsen och kinnedomen av svensk musik och svenska artister. En elev beréttade
att han till och med hade blivit s& entusiastisk att han hade skaffat sig svensk musik frén
internet. Diremot tyckte en elev att man inte kunde lira sig nagonting med musik néar
séngen bara lyssnas pd ndgra lektioner. I stillet foreslog han att musik borde anvéndas

under hela aret och pa varje lektion.
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Vad det ankommer motivation var dsikterna mera delade. En del av eleverna tyckte att
ingenting kunde motivera dem att ldra svenska, men en hel del tyckte @nda att musiken
hade .motiv'erat dem. Sammanlagt lite 6ver hilften, 18 elever, ansag att anvandningen av
musik motiverade dem mer eller mindre. Méanga gillade 6vningarna dérfor att de var
annorlunda &n de‘vanliga 6vningarna. Musikens psykologiska effekt kan ses i att ménga

elever tyckte att évﬁingarna var avslappnande eller uppiggande.

Om forslag for fdfbéittn’ng av ovningar hade elever didremot inte sa mycket att siga.
Manga kommenterade att évningarna var vil gjorda och genomforda. Nagra tog upp
frégan om nivan — det fanns 4 elever som tyckte att 6vningarna var for latta. En forklaring
ar att de héar eleverna troligen hade hogre betyg i svenska. Négra enstaka forslag var att
man till exempel bor ta med klassisk musik och anvinda mera omvixlande musik och
olika typer av musik. Det énskades att musiken kunde vara mer humoristisk och att man
kunde anvinda musik i bakgrunden. En elev gjorde ett mycket bra forslag som dven jag
och Kallio-Muuraiskangas lade mirke till: i videoraden skulle det ha varit bra om jag

hade fragat varfor eleverna gav sangen ett visst poéngtal.

9 SAMMANFATTNING

I dagens skola har larare mycket arbete i att motivera eleverna. Detta ar fallet speciellt
med svenskan som é&r ett obligatoriskt &mne. Det behdvs nytt, frasch och uppfriskande
undervisningsmaterial. Denna undersékning har varit ett forsok att l6sa detta problem
med hjélp av ungdomskultur som erbjuder liraren en kélla av autentiskt och motiverande
material. Av alla sérdragen inom ungdomskultur handlade denna studie om musiken och

hur den kan anpaésas till att hjalpa lararen.

I teoridelen lades grundema for sjélva forskningen. Som bas for det hela presenterade jag
kortfattat de viktigaste teorierna i sprikundervisningen. Speciellt centralt for denna
forskning &r de mal som sprikundervisningen har och som kan nds med musik: att

eleverna fir meningsfulla erfarenheter, att de blir intresserade av svenska spraket och



53

svensk kultur och ‘att de ska kunna uttrycka sina asikter och kanslor. Jag diskuterade
ytterligare termen ungdomskultur och orsaker varfor den skulle anvindas 1
spfékundefvisning — jag tog fram till exempel dess motiverande roll samt att den erbjuder
lararen autentiskt undervisningsmaterial. Jag fiste dven uppmirksamhet vid musikens
betydelse for ungdomar. Efter det granskades det musik i sprakundervisning: musikens
och sprikets gemensamma drag, hur musikalitet paverkar sprakinldrningen, musikens
betydelse for ungdomar samt anvindningen av musik pa olika omraden i
sprakundervisningen. Jag framlade dessutom kriterier for valet av musik. Fore
presentationen av metoder redogjordes det for tidigare studier inom forskningen om

musiken i sprakundervisning,

I 6verensstimmelse med hypotesen i borjan fann jag att musik erbjuder mycket bra
undervisningsmaterial. Jag kan konstatera att jag var mycket n6jd med anvindning av
musik: jag kunde ha omvixlande lektioner och arbetssitt, eleverna verkade intresserade
och jag sjilv upplevde anvindningen av musik uppmanande och rolig. Resultatet av
responsenkiten samt Kallio-Muuraiskangas observationer stimde 6verens med mina egna
erfarenheter - det visade sig att 31 av 35, alltsi 88,6 % av eleverna tyckte att det var
trevligt och omvixlande att ha musik pa lektionerna. Lite 6ver hélften av eleverna tyckte
att musikens anvindning hade motiverat dem i ndgon man. Jag anser att detta kan tolkas
som mycket positiva reaktioner som &ven stimmer &verens med tidigare studier inom

faltet. -

Som det ocksa konstaterades i teoridelen fann jag att musik kan anvindas pa manga olika
omréden i svenskundervisning. Aven om jag inte hade méjlighet att experimentera med
alla omraden, tog jag med till exempel hérforstaelse, vokabuldr, grammatik, musikkultur,
diskussion och rekreation. Det visade sig att vid sidan av sin extensiva anvandbarhet

erbjuder musik méjligheter till anvandningen av mangsidiga arbetssétt

Resultatet kan diremot inte generaliseras som det oftast &r fallet med aktionsforskning.
Materialet fran den hér studien stir dppet for vidareutveckling och experimentering for
alla intresserade.: Jag vill med glidje erbjuda detta material for alla ldrare som é&r
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intresserade av att anvianda musik i sprakundervisning. Jag vill ytterligare framhéva att

fast min undersbkning géller ungdomar, &r musiken anvandbear i alla éldrar.

I framtiden vore det intressant att empiriskt testa de elever som har deltagit i experimentet
samt en kontrollgrupp och jimfora resultatet for att se hur musiken verkligen har paverkat
inlamingen. Ytterligare vore det intressant att forska i de andra delomraden inom
ungdomskultur, till exempel serier och ungdomstidningar. Aven om det inte pa grund av
den hir forskningen kan med sikerhet pastés att musik i undervisningen gor inlérningen
lattare, kan det avslutningsvis konstateras att musiken utan tvivel gor livet 1 klassrummet

rikare och &r givande bade for studerande och larare.
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MATERIAL FOR MUSIKOVNINGAR

Eiharsson jessica. (1999). Allt som en kvinna ska ha. P & C Strawberry Music.

Feven. (2000). Hela vigen ut. BMG, Sweden.

Fredriksson, Marie. (2000). Antligen. Emi Sveska AB.

Isaksson, Patrik. (1999). Ndr verkligheten tringer sig pd. Sony Music Entertainment,
Sverige.

Kent. (2000) B-sidor 95-00. BMG, Sweden.

Nilsson, Lisa. (2000). Viva. Diesel Musik AB.

Pusa, Ville. (2000). Silver. BMG Finland/ Zen Garden.

En intervju av Feven och PeeWee i Dynamo TV 1. Februari 2001.
Musikvideor av Kent, Ville Pusa, Fre och Laila Adele featuring Megaton
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Bilaga 1: Elevenkit

KYSELY
Musiikin kiiyttd ruotsin kielen opetuksessa

1. Ovatko ruotsinopettajasi kiyttineet musiikkia opetuksessaan?

2. Onko musiikin kiytté opetuksessa mielestisi hyvi asia? Perustele!

3. Millaista musiikkia on kiytetty?

4. Millaista/ minka tyylistd musiikkia toivoisit kiytettivin?

5. Kuunteletko vapaa-ajallasi ruotsinkielista musiikkia?
6. Miti ruotsiksi laulavia bindejd/ laulajia tunnet?

7. Olisiko sinulla ideoita tai ehdotuksia musiikin kiyttimiseen ruotsin opetukses-
sa? Nyt voit vaikuttaa tulevien tuntiesi sisalto6n!

-K1ros © -



Bilaga 2: Observeringsformulér for lararen

OBSERVATIONER AV LARAREN

1. Den allminna atmosfiren

2. Elevernas reaktioner

3. Ovningens niva - svar, lagom, for [4tt etc.?

4. Andra anmidrkningar

62
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Bilaga 3: Responsenkat

PALAUTE

Musiikin kiytté ruetsin kielen opetuksessa ./-v -~
@

1. Nyt kurssien aikana tekemiemme musiikkiharjoitusten jilkeen, milti musiikin
kiytt6 ruotsinopetuksessa tuntuu? Kerro vapaasti tuntemuksistasi!

2. Oletko oppinut harjoitusten avulla mitién (esim. sanoja, kielioppia, ruotsa-
laista musiikkituntemusta jne.)?

3. Ovatko harjoitukset mitenkidn motivoineet sinua ruotsin opiskeluun?

4. Kun muistelet tekemidgmme harjoituksia, voisiko niiti vield jotenkin kehittii
tai olisiko sinulla parannusehdotuksia?

5. Ottaisin mielellddn vastaan muitakin kommentteja opetuksesta, harjoituksista
jne.

Jo

I - Olet ollut mukana auttamassa minua
valmistumaan! Kiitos vaivannaostisi!
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Bilaga 4: Horforstaelse

FEVEN och NOUGIE intervjuades i DYNAMO.
Lyssna p4 intervjun och svara pi de féljande frigorna pa svenska.

1. Hurdana nivaer av hiphop finns det?

2. Vad betyder det it Feven att hon r en tjej och en MC?

3. Vem ir Petter?

4. Varifrian kommer Feven?

5. Hur paverkar det hennes musik?

Feven: Dom Tio Budorden (ett budord = kisky)

Jag e’ pilot och kapten i den hir planen
Flygvapnet, bar ansvaret for dom verbal massakren (en massaker = veriloyly)
Kors i taket, yo, har ni sett pa maken?

En mc som har nat att sdga och inte full av skit som kloaken (kloaken = likavieméri)
Den hir krabaten har varit med linge pa filtet (krabaten = veitikka)
Klédcker alltid nytt men e’ fran gamla testamentet (klicka = paistad suustaan)
Kommer som slag under biltet med nigra budord
Bist att folja dessa pé gott eller eller ont

Latt eller tungt, djup eller grunt, gammal eller ung
Dom som foljer detta e’ dkta, soft med lugnt

10 budord jag skinker, spottar ut vad folk tinker
har mer krut 4n nan brud, har mer stake 4n nin kuk

Det e’ hiphopens 10 budord, guide lat
for varenda idiot
1. icke bite
2. skriva egen text
3. inte hat for nan som siljer fler ex
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Bilaga 4: Horforst3else

REFRANG

Ger dom 10 budorden, si fd dom
att forsta

Vad hip-hop gér ut pa

Det e’ inte nat jag sjilv kommit pa
Det e’ universal, law

Om ni forstar

Men ni fattar att vers 2, maste ga rakt pa dom krabater

Som sétter hip-hop i nat dom tvittar i 60 grader

Om du strippar ner dom, hip-hop 6verger dom (6verge = hyljatd)
Pé direkten, darfor kan jag inte respekt, man

For det e’ kefft, man

Dom e’ ingenting utan etikett, man

Dom fyra elementen som gor hip-hop,

Maste respekteras annars dor hip-hop

Och alla snackar om respekt fran underjorden (snacka = puhua)
Sé jag respekterar mig sjilv for jag var med och gravde den
Yo, med niven, spaden, med skit under nagein (ndven = nyrkki, spaden = lapio)

Steppar jag till hagen och sparkar wannabes i magen

4. element respekt
5. vara den du ir
6. hip-hop ér ¢j kldderna som du bar

REFRANG
Jag star pa scen som Moses stod pé sinai berget och fick gavan
10 budord som skénkta frén ovan (skinka = antaa)
micken som blir kobran skiljer mc’s fran mc’s, hip-hop fran rap-artist,
dkta fran wannabes, min expertis far mc’s att bli cerise (cerise = kirsikanpunainen)

Feven, Nougie, Pete, Bleedz star alltid kvar pa nat vis
Med GFX vid min sida ska manga murar rivas, manga broar ska klivas

Historien omskrivas, mc’s avlivas (avliva = tappaa)
Spelar inte svér, men era rhymes e’ som tungomal (ett tungomal = kieli)
Och hur ska ni bli etta nér ni ba’ foljer fotspar (ett fotspér = jalanjélki)

Ni borja rhyma igar, springer efter kontrakt idag
Inte bra, jag brinner, dra!

7. borja underground
8. vara originell
9. spela ej ghetto nir ni har det bra stallt %

REFRANG
10. akta er for Greenhouz FX,

latt som en plitt,
vi lamnar er knickt och sprackt
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Bilaga 5: Att uttrycka sin asikt och rekreation

TUTUSTUMISKIERROS RUOTSALAISEEN MUSIKKIIN;
SAMALLA OPIT ILMAISEMAAN MIELIPITEESI!

Ota esiin myds kirjan sivu 116 - Att tycka till

Katsomme perjantai-iltapidiviin iloksi musiikkivideoita ja
harjoittelemme ilmaisemaan itseimme ruotsiksi. Jokaisen
videon jilkeen 2-3 hengen ryhmissi keskustellaan videosta
ruotsiksi ja annetaan sille numero: 2, 4, 6, 8 tai 10. Pisteet
lasketaan yhteen ja voittajavideo katsotaan uusiksi jos aikaa jaa!

Tissd sanoja auttamaan keskustelua:

J Jag tycker om /gillar / hatar / dlskar singen dirfor att ...
J Jag tycker att liten ir.. / Enligt min mening ir laten ... / Jag
anser att laten ir... / Jag dr av den dsikten att liten ir ...

T & Jag skulle ge singen 4 poiing dirfor att ...

Sangen ir ...
me]:Odls]k ett instrument S en melodi 3
:w Oppdande ensing3/enlat2 en gitarrist 3
“gmf“k : sjunga IV en basist 3
;)‘;tl.‘il:ll;d ett band S en solist 3
hiftig en s:‘iflgare 5
dilig en skiva 1/ platta 1
liskig (= kamala)
intetsigande
stokig (= meluisa)
bra
vacker

poing:

1. Fre: Sanning eller 1ogn

2. Kent: Chans

3. Laila Adele featuring Megaton:
Din tid

4. Ville Pusa & Jessica Einarsson: Hir ir jag

5. Fintelligens featuring Petter & PeeWee:
Stockholm-Helsinki
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Bilaga 6a: Grammatikundervisning

Patrik Isaksson: Hos dig ar [ag underbar

“Hos dig §r jaq stark, hos dig 5r jag underbar
Hos dig har jaq allt,
d4r vagar jag stanna kvar

Men ndr du inte ser, ndr du inte rér mig
Kan du ha hittat ndgon annan
Sig nu hur du ser mig

Jag undrar om du hade kraft att ge dig av

eller mod att stanna kvar

Véga bygqa pd nigot nytt

Jag undrar om du har kunnat ge och kunnat ta
har kunnat 8ppna dig som jag
Vagat vara hir och nu

for allt jag kraver 3r ett svar

Nar jag har tagit slut, nir jag inte orkar mer
Om tidslan tar vid, den ridslan forstar mig mer

D4 kan jag inte se, da kan jag inte rora dig
Har du hittat nigon annan
Sag nu hur du ser mig

Jag undrar om du hade kraft att ge dig av

eller mod att stanna kvar

J Véqga bygga pa ndgot nytt

Jag undrar om du har kunnat ge och kunnat ta
, har kunnat &ppna dig som jag

i Vagat vara hir och nu

for allt jag kraver 4 ett svar
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Bilaga 6a: Grammatikundervisning

| Pa’crik Isaksson: Hos dig &r jag underbar

A. Yrits [6vtas kuuntelun aikana seuraavat sanat ruotsiksi.

1. voimakas = 5. uskaltaa =
2.ihana = 6. vastaus =

3. voima = 7. ymm3grta3 =
4. pelko = 8. jaksaa =

B. Kerrataan vield sanajiriestysts. (Voit ottaa

esiin monisteen sanajdrjestyksestd). Ftsi [aulun
sanoista ainakin yksi esimerkki seuraavista:

1. P43lause, jossa on kdinteinen sanajirjestys.

2. Sivulause, joka alkaa alistuskonjunktiolla.

3. Sivulause, joka on episuora kysymyslause.

4. Sivulause, joka alkaa relatiivisella adverbill3 (jossa, jonne tai jolloin).

5. Miki yksi liikkuva mijre laulusta oytyy?
6. Muistele miki olikaan liikkkuvan m3ireen paikka...
piilauseessa A. suora

B. kddnteinen

sivulauseessa

7. Miti muita liikkuvia mijreiti muistat?
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Bilaga 6b: Grammatikundervisning

Marie Fredriksson: Antligen

A. Kerrataan vield pronomineja

kom tillbaka (sinun limmin syddmesi)
ini igen (minun)
Som det kéndes forsta géngen
alltfor linge sen (=sedan)

nér vi 1g (ensimmdiinen sunnuntai)
i solen pd tak (meidin) i
Allting stod helt stilla
tack och lov du 4r kvar

Antligen, 4ntligen i dag
Solen gick upp over stan i
som jag saknat kom igen

i (kaikki)
Antligen som

i (paras ystivi)
Antligen

(sinun ldmmin otsasi = panna 1)

k#ndes nédra mig en sekund

Du ar den som lever inom mig
(joka hetki)

Allt jag har 6nskat kom tillbaka
till mig om igen

Som det var (ensimmdinen kerta)
alltfor lange sen

Antligen
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Bilaga 7: Vokabular och diskussion

Jessica Einarsson: En hiirlig dag

Jag vaknade allt f6r tidigt,

klockan var sju.

Védret var pa gott humor

och solen 6ste guld genom fonstren.
Angsblommor vaggades

som faglar i storm

funderar pa att somna om

men jag kidnner lusten att mota en ny dag

En hérlig dag som idag, en underbar dag
Annu en dag i mitt liv, en hirlig dag

Det ar kyligt i rummet

kaffet star pa.

Elden sprakar

och varmen sprider sig sakta.

Tyst sa tyst

smyger de sig pa

sommarens varma vindar

och man kédnner lusten att méta en ny dag )

En harlig dag som idag, en underbar dag
Annu en dag i mitt liv, en harlig dag
En hérlig dag som idag, en underbar dag

Att bara fa vara fri som barnet igen
att leva och andas och véga tro pa livet igen

Jag vaknade allt for tidigt,

klockan var sju.

Védret var pa gott humor

och solen dste guld genom f&nstren.

En hirlig dag som idag...
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Bilaga 7: Vokabuléar och diskussion

‘Jessica Einarsson: En hirlig dag

e &

A. Naturord. Sék upp ett ord som
passar forklaringen.
(=> se ocksa sidan 21 i boken)

‘ WRY. B

. varierar fran dag till dag, har med klimat att géra
. skiner pa himmelen
. vaxter med vackert firgade delar
. ett djur som har fjader
. vider med mycket haftig vind
. tdmligen kallt
hég temperatur
arstid som foljer efter varen
. luft i rorelse

CONOU R WN

B. Oversitt till finska

. vakna allt for tidigt
. vara pa gott humér
. fundera pa
. kaffet star pa
. fri som barnet
. vaga gbra nagonting
. tro pa livet

NONbhWN -

C. Diskussion. Jobba i par.
=> Vi ska se en video av sangen.

JJ Hitta pa 3 adjektiv som du tinker pd nir du tittar pa
videon och skriv ner dem. Jimfér era adjektiv med varandra.
Ar de olika?

JJ Hurdana tankar vacker Jessicas video hos dig?

JJ Tycker du att ditt liv 4r lika underbart? »

Jd Vad tyckte du om Jessicas rést (t.ex. vacker, melodisk,
djup..)? Enligt din asikt, var sidngen bra, lagom eller dalig?
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Bilaga 8: Horforstaelse och sociala kunskaper

Kent — Chans Text: J. Berg

A)
1. Tadydenna puuttuvat prepositiot (laulun ensimmaiinen sdkeistd) ja verbit
(laulun muut osat). Tarkista parisi paperista oikeat vastaukset.

I trangsein , sen december ingen snd
Jag foljer dig, kén
Du stryker fingrarna 1att min kind

och________ ettdgonblick, di allt star still

Sa jag en chans att
allt det jag aldrig sagt.
Sa fr jag en chans att
allt det du aldrig haft

men jag for feg

Det ett enkelt svar, du 4r varm nir jag ar kall

du tar s lite plats, jag allt

jag 1apparna, 14tt mot din hals _

jag fragar du, du salt

Du gav mig en chans att
allt det jag aldrig sagt
Du gav mig en chans att dig
allt det jag aldrig ger dig

och de smad, smé orden &r svira ord

och de harda orden ir enkla ord

och jag fick chansen, du gav mig chansen
men nu ar det for sent

nu dr det for sent...

och de sma3, sm3 orden ir svara ord...
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Bilaga 8: Horforstaelse och sociala kuskaper

‘Kent - Chans Text: J. Berg

B)
1. Tdydenna puuttuvat substantiivit. Tarkista parisi paperista oikeat
vastaukset.

I trangsein utanfor, sen ingen
Jag foljer efter dig, genom
Du stryker l4tt mot min
ochi , da allt star still
Sa far jagen att sdga
allt det jag aldrig sagt.
Sa far jagen att ge dig
allt det du aldrig haft

men jag var for feg

Det finns ett enkelt , du ar varm ndr jag ar kall
du tar s lite , jag tar allt
jag trycker , 14tt mot din
jag frigar grater du, du smakar
Du gav mig en att sdga
allt det jag aldrig sagt
Du gav mig en att ge dig
allt det jag aldrig ger dig
och de sm3, smd ar svara ord
och de hirda orden &r enkla ord
och jag fick chansen, du gav mig chansen
men nu dr det fOr sent

nu 4r det for sent...och de smé, smé orden ir svara ord ...
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Bilaga 8: Horforstéelse och sociala kunskaper

2. Keksikaa edelleen pareittain bandille (Kent) ainakin viisi kysymyst, jossa

kaytatte eri kysymyssanoja.

vem kuka, ketkd
vilka ketkd

vems, vilkas kenen, keiden
vad mik3, mitd
vad for miki

vilken, vilket, vilka mik3

hurdan, hurdant, hurdana millainen

hur kuinka, miten
nar milloin

var missd

vart minne
varifrin misti

varfor mista

Kentiin voi kydi tutustumassa osoitteessa www.kent.fi ja vaikkapa lahettd3

bandin pojille tekeminne kysymykset!
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Bilaga 9: Vokabular och slutrim

INGEN VINNER
Ville Pusa

Valj det ratta alternativet och fyll i de riatta slutrimmen.

Jag vaknade igen for sent.

Jag kidnner a. igen dig.
b. nagonting.
c. ingenting.

-

Jag ropar hdgt, dr det nagon dir ute som

a. Tystnaden omkring mig stryper mig, jag .
b. Utsikten
¢. Naturen

Ingen vinner, det &r ingen
Ingen vinner, 6ppnar égonen och ser
Ingen vinner, du

Ingen vinner, det finns ingen
Ingen vinner, i den virld vi lever i
Ingen vinner, du

Jag gar, men jag hér inga a. roster.
b. ljud.
C. steg.

Min vérld éar inte hel.

Jag kampar, jag forsoker sidga

a. Elden bara brinner, brinner inom

b. Drommen

c. Kéanslan

ORD:

strypa = kuristaa brinna = pailaa

hel = kokonainen, ehja ropa hogt = huutaa déneen
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Bilaga 10: Att skriva om musik

n. 100 - 150 sanaa
1. Musik och jag

Beritta om din musiksmak. Hurdan musik lyssnar du pa och varf6r? Hurdan
musik vill du absolut inte lyssna p4? Gar du pé konserter/festivaler och hur ofta?

Hur mycket tid och pengar tar musiken? Nar lyssnar du pd musik och vad
betyder musiken for dig

2. Mitt instrument (eller: Ett instrument som jag hatar/ dlskar

Spelar du nigot instrument? Berdtta om nir du borjade, hur linge du har spelat
och om du tanker fortsitta. Har du nigon ging velat sluta? Vad har din hobby
givit dig?

3. En konsert som gjorde mig glad/ arg

Skriv om en konsert som du tyckte om eller hatade. Beratta hurdan konserten
var och hurdan musik spelades. Information om publiken och stimningen
kunde ocksd vara intressant. (Konserten behdver inte vara riktig - du kan
anvinda din fantasi!)

HaI kan du skriva till ditt favontband eller nigot band som du verkligen ogillar.
Skriv vad som helst du vill; det kan vara bide positivt och negativt). Kom ihig
att skriva i form av ett brev!

5. En skivrecention (= Musa-arvostelu)

Forestdll dig att du ar en musikkritiker (= musiikkiarvostelija). Vilj en CD-
skiva. Borja med namnet pa bandet och skivan. Du kan forst tinka pd vad du
tyckte om skivan och beritta sedan din asikt om latarna pd skivan. Du kan
ocksd ge skivan ett betyg mellan 4-10.

6. Nej! Inte mera musik - det 4r tystnaden som giller

Ar du trétt pd den stindiga musikstrémmen omkring dig - i varuhuset, pa
bussen, pd banken? Skriv en uppsats om vad tystnaden betyder for dig. Nar vill
du vara ensam och tyst? Om du vill, kan du fundera pa om tystnaden ar viktig
for manniskan.

7. Bandpresentation ( = Bindiesittely)

Har du ndgot band eller singare som du tycker om? Nu kan du presentera
bandet/ sangaren och beritta allt du vet om dem.

8. Du kan sjilv hitta pd en rubrik som har med musik att géra. Visa rubriken
till lararen innan du bérjar.



Bilaga 10: Att skriva om musik

en musikstil 2

ensing 3 / enlat2

en melodi 3

sjunga IV

enskiva 1 / platta 1

en freestyle ( = korvalappustereot)
en hogtalare ( = kovaiininen)

spela in musik (nauhoittaa) fran skivor eller radio
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lyssna pa musik

ett stycke 4 ( = kappale)
en rost 3

sjunga i kor

pa scenen (= lavalla)

en festival 3

en konsert 3

ett instrument 5 en (el)gitarr 3 trummor
en saxofon 3 en basgitarr 3
en synt 2 ett munspel 5 ( = huuliharppu)
en bas 3 en fiol 3
ett piano 4 en fljt 3
ett dragspel 5 en orgel, -n

=> spela piano, spela trummor

ettband 5 en solist 3 en vokalist 3
en sangare 5 en basist 3
en gitarrist 3 en batterist 3 = en trummis 2

en sittning 2 = kokoonpano
turnera I = olla kiertueella

gora IV ett gig = kayda keikalla
komponera I => en kompositor 3
tonsitta IV => en tonsittare 5
arrangera I = sovittaa

en influens 3 = vaikute

ett solo 4

en inspelning 2 = levytys

Séangen ar ... melodisk fin
avkopplande toppen
lugnande botten
harlig trakig ( = ikivystyttiva)
rytmisk fantastisk
hégljudd svangig
hiftig bra
dalig vacker
laskig ( = kamala) schysst ( = makee)
intetsigande stokig ( = meluisa)

gammaldags

harmonisk



Bilaga 11: Lasforstaelse, uttal och vokabular

- Lisa Nilsson: Dagarna kommer

A ) Yrit kuulla sanojen suku: en vai ett!

kort minut
Blott Sgonblick i tiden
Du vill stanna upp och
bevara allt du ser
liten sekund som du
vill fotografera '
! andetag finns den
inte mera

Dagarna kommer och dagarna gar
Allting forindras men inget bestar
Just nir du tror att du hittat hem
kommer en ny forindring igen
Den kommer om och om igen

Dagarna kommer och dagarna gdr
Bara din lingtan bestdr [

plotslig lust

att férindra hela virlden
Att kinna kraft frin nigot
starkare dn vi

vacker vision om

paradis pa jorden
Dir vi hdr varann och
inte bara orden

Dagarna kommer och dagarna gdr..

Men om du stannar upp och tinker lite till
s4 kan din lingtan ta dig vart du vill
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Bilaga 11: Lasforstaelse, uttal och vokabular

B ) Mik3 on kertosikeen sanoma? Suomenna se omin sanoin.

C ) Kuuntele miten Lis3 33nt33 seuraavat sanat? Miten ne
dantyvdt suomentruotsiksi?

kort stanha vision
kinna dar

D ) Mik3 sana muodostuu keskelle?

1. muuttua
2. med kameran man kan..
3. 60 sekunder
4.dagarna_____,
dagarna gar

5. Adam och Evas hem
6. voima

7. Jules Verne:
runt p§ 80 dagar

8. kaipaus

E ) Extratehtivi nopeille. Etsi tekstist§ verbi, substantiivi,
adjektiivi ja prepositio. Keksi omat lauseet jossa kdytat niit3.

verbi: lause:
subs: lause:
adj: lause:

prep: lause:
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Bilaga 12: Musikkultur 1 form av fragesport

Vélj rdatt alternativ.

1. Vad heter sdngerskan i Cardicans?
a. Nina Persson b. Tina Persson c. Annastina Persson

2. "Cotton-eye Joe" och "Old pop in an oak" &@r ndgra av denna svenska
grupps hitts. Vilken @r gruppen?
a. Aceof Bace  b.Roxette  c.Rednex

3. Hur mdnga stréngar har en gitarr normalt?
a.5 b6 «c8

4. Rap dr nufértiden kéind éverallt i vdrlden. I vilken stad har den fotts?
a. London b. New York c. Paris

5. Fran vilket nordiskt land kommer gruppen Aqua?
a. Danmark  b. Sverige  c¢. Island

6. Vilken av dessa l@tar ér inte sjungen av Abba?
a. Waterloo  b. The loser takes it all c. The dancing queen

7. Vad heter en av Stockholms stérsta byggnaden dér man kan ha konserter
eller idrotta?
a. Globen b. Skansen  c. Kungstorget

8. Vad heter Sveriges nationalsdng?
a. Du gamla, du fria b. Sverige dr den vackraste c. Norden

9. Roxette formas av Per Gissle och...
a. Marie Andersson b. Marie Fredriksson  c¢. Marie Jonsson

10. Vilket namn passar inte i gruppen?
a. HC.Andersen  b. Carl Mikael Bellman c. Evert Taube
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Bilaga 12: Musikkultur i form av frigesport

11. Vilken manlig artist inte kommer frdn Sverige?
a. Markoolio  b. Beastie boys  c. Petter

12. Vilket av de féljande instrumenten behaver el?
a. ett dragspel  b. enelgitarr c. en fiol

13. Vem dr personen framfér en symfoniorkester?
a. en kompositdér b. en tonsdttare c. en dirigent

14. Tva av dessa band har dtminstone en finlindsk medlem. Vilket band har
det inte?

a. Kent b. A-teens c. Ville Pusa
15. Ville Pusas hitt heter...
a. Ingen ringer b. Ingen forsvinner c.Ingen vinner

Om ni har tid, hitta pd mera likadana frégor fér era klasskompisar!




	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

