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TIIVISTELMA

Oppilaiden vililld on huikeita tasoeroja musiikillisissa taidoissa: toiset ovat
harrastaneet musiikkia koko pienen ikénsd, toiset taas tutustuneet soittamisen
maailmaan pitkélti vasta koulumusiikin kautta. Tama kahtiajako oppilaiden
vdlilld luo musiikinopettajalle haasteen jo perusopetuksen alaluokilla; onhan
ndilld molemmilla opetusryhmédn &édripdilld oikeus kehittyd omalta
lahtotasoltaan eteenpdin. Tédssd tutkimuksessa perehdytddan oppilaan
musiikillisen harrastuneisuuden huomioimiseen 6.-luokalla. Tutkimuksella
haluttiin ~ selvittdd, kuinka musiikinopettaja voi toiminnallaan ja
opetusmenetelmilld tukea ja toisaalta myos kdyttdd apunaan oppilaan
musiikillista harrastuneisuutta koulun musiikintunnilla. Lisdksi taustalla
olevana teemana oli oppilaiden erilaisen musiikillisen viriketaustan huomioon
ottaminen yleisesti: heikompien oppilaiden huomioiminen on osa musiikillisen
harrastuneisuuden huomioimisen kokonaisuutta.

Tutkimus oli kvalitatiivinen tapaustutkimus, jossa perehdyttiin yhden
musiikinopettajan kokemukseen musiikillisen harrastuneisuuden
huomioimisesta. ~Aineisto koostuu havainnoimalla ja haastattelemalla
hankitusta materiaalista, joka saatiin videoimalla kaksi 6. luokan musiikin
oppituntia ja haastattelemalla tunnit opettanutta luokanopettajaa, joka on yksi
koulunsa musiikinopettajista. Tutkimuksen opettajan sivuaineena saamansa
musiikkikoulutus sekd hdnen oma musiikillinen harrastuneisuutensa ja
kiinnostuksensa musiikinopetuksen kehittdmiseen mahdollistivat omalta
osaltaan sen, ettd kerétty aineisto oli rikas, vaikka tutkittavia oli vain yksi.

Musiikintunnilla tarvitaan paljon harrastajien eriyttamistd, jotta taidoille tulee
riittdvasti haastetta. Eriyttdmistapoja ovat mm. haasteellisempi tehtdvadnanto,
improvisointimahdollisuuden tarjoaminen ja oman vahvan instrumentin kaytto
oppitunnilla. Eriyttdmiselld on tosin omat esteensd: koulun tarjoamien
resurssien vidhdisyydestd johtuva aikapula, sopivan eriyttdvdn materiaalin
puute ja huomion kiinnittyminen paljolti muihin kuin harrastajiin.
Tutkimuksen opettaja on kdyttdinyt musiikin harrastajaoppilaita myos
apuopettajina ja vastuuryhmaldising, jolloin ndmaé oppilaat saavat usein kovasti
kaipaamaansa lisdhaastetta musiikintunnille ja opettaja puolestaan toimivan
avun esim. ryhmd- ja pistetyoskentelyyn. Jadkoon tutkimus kokonaisuudessaan
musiikkia opettavien opettajien peiliksi ja vertailukohteeksi; ndin kdytettynd
tutkimustavoite on saavutettu.

Avainsanat: musiikki, musiikillinen harrastuneisuus, musiikkiharrastus,
musiikinopettaja, opetussuunnitelma, musiikinopetus, oppilas



ESIPUHE

Tutkimusaiheeni sai alkunsa yleisestd kiinnostuksestani musiikkia,
musiikinopetusta ja sen kehittamistd kohtaan. Lisdksi perusteluna musiikillisen
harrastuneisuuden huomioimisen tutkimiselle on musiikin nykyinen asema eri
opetuslaitoksissa, mukaan lukien monet yliopistot ja peruskoulut: musiikkiin
kiinnitetyt resurssit ovat vahentyneet vuosi vuodelta. Mielestdni on tdrked
muistaa sekd musiikkioppiaineen itseisarvo ettd sen merkitys lapsen
tunnemaailman  kehitykselle, unohtamatta sen roolia parantuneissa
koulusuorituksissa.

Musiikin eri osa-alueita ei myosk&ddn ole tutkittu liikaa. Olen kiitollinen, etta
olen saanut tukea pro gradun ohjaajiltani aiheeni tyostdmisessd ja eteenpdin
viemisessd aina tdmdn raportin valmistumiseen asti. Kiitdn kasvatustieteen
tohtori ja filosofian lisensiaatti Esa Penttistd, joka ohjasi tydtdni aina aineiston
keruuseen asti. Suuri kiitos kuuluu musiikkitieteen tohtori, musiikinopettaja ja
kasvatustieteen maisteri Katri-Helena Rautiaiselle, joka aikaa sddstamattd ohjasi
minua aineiston analysoinnissa aina kirjoitustyoni loppuun saattamiseen
saakka. Haluan myos kiittdd miestdni, musiikkipedagogi Petri Melanderia,
hdnen ammattitaidostaan, erityisosaamisestaan ja ajanantamisestaan graduni
eri vaiheissa.

Virroilla 29. marraskuuta 2005
Ulla-Maija Melander
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1 JOHDANTO

Perusopetuksen 1.-6.-luokkien musiikinopetuksen nykytilanteeseen sisdltyy
joitakin ~ vaikeasti ratkaistavia jannitteitd, jotka vaikuttavat kaikkeen
musiikinopetukseen, my6s musiikillisen harrastuneisuuden huomioimiseen.
Yksi ongelmista saa alkunsa jo luokanopettajankoulutuksesta, jossa
musiikinopetusta on karsittu opetussuunnitelma toisensa jilkeen. Mm. Tereska
(2003) puhuu musiikin opetusmaéédran viahenemisestd opettajankoulutuksessa ja
epdili jo pari vuotta sitten ikdvan kehityskulun jatkuvan. (Tereska 2003, 205)
Nédin  onkin  kdynyt: tdlla hetkellda mm. Helsingin yliopiston
opettajankoulutuslaitoksen opinnoissa musiikin perusopintoja on endd vain
kolmen opintopisteen (80 h) verran (Helsingin yliopiston opiskeluopas 2005;
Alatalo 2005, 19). Lienee ristiriitaista olettaa luokanopettajalla olevan
valmiuksia huolehtia oman luokkansa musiikinopetuksesta vahennetyilld
resursseilla (Tereska 2003, 1); opiskelujen maédran tulisi olla suhteessa

musiikkitaitojen oppimisprosessin vaatimaan tychon ja aikaan (Tereska 2003,
202).

Tutkimuksen tarkoituksena on saada selville asioita opettajan toiminnasta
harrastuneisuuden huomioimisessa eli mm. opetusmenetelmistd, joita
musiikkia opettava luokanopettaja voi kdyttdd apuna. Tutkimusongelmana on
selvittdd, miten musiikkia opettava luokanopettaja voi tukea oppilaan
musiikillista harrastuneisuutta ja kuinka hédn toisaalta voi hyodyntdd sita
opetustilanteissa. Lisdksi ongelmana on yleisesti oppilaiden musiikillisen
viriketaustan huomioiminen. Musiikillisen harrastuneisuuden aihealuetta
sivuavia tutkimuksia 16ytyy lisensiaattitoistd (Kosonen 1996) ja pro graduista
(Kivikoski 2005, Heimonen & Kuusisaari 1992, Kangas 1993). Lisdksi Helsingin
yliopiston tutkimussarjassa on Metsamuurosen (1995) tekemd tutkimus
harrastuneisuudesta yleisesti, musiikki mukaan lukien. Em. tutkimuksissa
ndkokulma harrastuneisuuteen on ollut joko motivaatio, sitoutuneisuus tai
musiikkiasenteet. Tasmaélleen musiikillisen harrastuneisuuden huomioimista
musiikinopetuksessa ja etenkddn musiikinopettajan nikokulmaa asiaan ei ole
tutkittu. N&in ollen tdmd tutkimus muodostaa jatkumon edellisille
tutkimuksille.

Tutkimuksen keskeisin késite ’harrastuneisuus’” on termind laajempi kuin
"harrastus’, joka  viittaa  yksittdiseen lajiin, esim. pianonsoittoon
(Metsamuuronen 1995, 21-22), minkd vuoksi se on valittu kdyttoon tdhan
tutkimukseen. Tdssd yhteydessd ei ole tarkoitus tutkia lahjakkuutta tai



motivaatiota, niitd on tutkittu paljon, mutta koska ne ovat harrastuneisuuden
taustalla vaikuttavia tekijoitd, ne esiintyvdt haastattelukysymyksissa.
Lahjakkuus-kasitteen mukanaolo kysymyksissd oli my0s ohjaamassa opettajaa
hahmottamaan musiikillisen harrastuneisuuden osatekijoitd. Lisdksi esim.
lahjakkuus on usein se moottori, joka vie musiikillisen harrastuneisuuden
pariin ja sielld pitkdlle. Sama voima on my6s motivaatiolla: se on liekki, joka
pitdd ylld itsendistd musiikinharrastusta. Myos kdaytannon musiikinopetustyon
kannalta lahjakkaiden huomioinnin tulisi olla samanlaista kuin harrastajien
huomiointi: opettajan tehtdvé ja tavoite on 16ytdd oppilaista se potentiaali, joka
heilld on, ja rohkaista oppilasta tuon potentiaalin kdyttoon ottamisessa.

Tavoitteena oli, ettd tutkimus toimisi peilind tai kokemusten ja ajatusten
vertailukohteena etenkin jokaiselle musiikkia opettavalle luokanopettajalle.
Lisdksi tavoitteena oli oman opettajuuteni kannalta kasvu huomaamaan asioita
tutkimuksen  aihealueelta. = Tutkimuksessa  pyritddan = muodostamaan
opettajaprofiili yhdestd tutkittavasta luokanopettajasta, jonka henkilokohtainen
kokemus ja panos tutkimuksessa on merkittava. Tutkittavien madran pienuus
on tyypillistd kvalitatiivisessa tutkimuksessa (Haasio & Savolainen 2004, 161),
ndin my0s  tdssd  video- ja  haastattelumetodein  toteutetussa
tapaustutkimuksessa. Yleistettdvyys ei ndin ollen ole kovin helppoa pelkastaan
tamdn tutkimuksen perusteella, eikd sithen sen vuoksi pyritdkddn. Tahtdimena
on kuitenkin asettaa tutkittavan kokemukset ja ideat kaikille esille ikdan kuin
peiliksi,  jolloin  jokainen lukija voi mahdollisella samaistumisen
kokemuksellaan laajentaa yleistettavyytta.

Teoreettisessa osassa luodaan katsaus siihen, miten musiikin opetus on
kehittynyt viimeisen kolmen valtakunnallisen opetussuunnitelman aikana, 1985
vuodesta aina uusimpaan, vuonna 2004 uudistettuun opetussuunnitelmaan.
Opetussuunnitelmat antavat koulussa musiikin opetukselle tavoitteet, joita
opettajien on noudatettava. Opetussuunnitelmista nousee késitys siitd, mita
musiikki on opetuksen kohteena, mitd perusasteen oppilas on musiikin
oppijana, ja mikd merkitys musiikilla on oppilaan kokonaisvaltaiselle
kehitykselle. Edelld kuvailtua teoreettista viitekehystd tdydentdd osio
nykyisestd luokanopettajan musiikillisesta koulutuksesta ja opettajan
musiikillisesta harrastuneisuudesta.



2 VALTAKUNNALLISET OPETUSSUUNNITELMAT
MUSIIKILLISEN HARRASTUNEISUUDEN TUKIJANA
PERUSOPETUKSEN 6. LUOKALLA

Opettajan tdrkein tyoviline on opetussuunnitelma. Kouluty6td ja opettajan
toimintaa ohjaa opetuksen jdrjestdjan vahvistama opetussuunnitelma, talld
hetkelld perusopetuksen opetussuunnitelma vuodelta 2004. (Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteet 2004, 10.) Jos katsotaan valtakunnallisten
opetussuunnitelmien muutosta viimeisen 30 vuoden ajalta, voidaan huomata
linjamuutos, joka alkaa suhteellisen yksityiskohtaisesta ja pikkutarkasta vuoden
1985 peruskoulun opetussuunnitelmasta, jota seuraa vuoden 1994
vdljempilinjainen suunnitelma, minkd jdlkeen tullaan nykyisin voimassa
olevaan perusopetuksen opetussuunnitelmaan, joka on edeltdjadnsd jdlleen
hiukan yksityiskohtaisempi ja tarkempi maaritelmissaan.

Musiikin opetussuunnitelma on elinyt saman kehityskaaren kuin koko
opetussuunnitelmakin: 1985 vuoden opetussuunnitelmassa maériteltiin tarkoin
musiikissa opetettavat asiat, 1994 opettajalle jdtettiin vapaus toteuttaa
musiikinopetus pitkélti haluamallaan tavalla ja 2004 palattiin jdlleen
maédrittelemdan musiikinopetuksen ydinkohtia ja opetettavia asioita. Uusien
opetussuunnitelmien myo6td jotkut asiat sdilyivat ennallaan, jotkut puolestaan
muuttuivat tai sitten mukaan tuli jotain uutta ja ajankohtaista. Seuraavissa
luvuissa vertaillaan kolmea viimeistd musiikinopetussuunnitelmaa seka
opettajan toiminnan ettd oppilaan ndkokulmasta. Erityistd huomiota
kiinnitetddn musiikillisen harrastuneisuuden osuuteen opetussuunnitelmassa.
Opetussuunnitelmaa tutkitaan ja vertaillaan tulevissa luvuissa 6. luokan
ndkokulmasta, eivdtkd ne siis késittele kokonaisia opetussuunnitelmia (ks.
LIITE 4. Musiikin opetus 6. luokalla vuosien 1985-2004 opetussuunnitelmissa).

2.1 Musiikillinen harrastuneisuus vuosien 1985 ja 1994
opetussuunnitelmissa

Vuoden 1985 valtakunnallisessa opetussuunnitelmassa musiikin tavoitteet on
jaoteltu 1.-2.-, 3.-4.- ja 5.—-6.-luokkien osioihin. Jokaisen vuonna esiintyvét
samat opetuksen aihealueet. Vaatimustaso ja tavoitteet ovat vain erilaisia.



Musiikin opetuksen aihealueita ovat dynamiikka, rytmi, tempo, melodia,
harmonia ja muoto. (Peruskoulun opetussuunnitelman perusteet 1985, 192.)
Vuoden 1994 valtakunnallisessa opetussuunnitelmassa musiikin tavoitteita ei
endd ole jaoteltu 1985-vuoden tapaan tarkkoihin vuosiluokkiin, vaan ne ovat
yhtend  kokonaisuutena  koko  silloiselle  ala-asteelle  (Peruskoulun
opetussuunnitelman perusteet 1994). Koko opetussuunnitelmaa leimaa
opetuksellinen vapaus ja opettajan omat valinnat toteuttaa tavoitteet omien
vahvuuksiensa ja kunnallisesti toteutettujen opetussuunnitelmien mukaisesti.

Sekda 1985 ettd 1994 vuoden valtakunnallisissa opetussuunnitelmissa on
mainintoja musiikillisen harrastuneisuuden huomioimisesta koulun musiikin
opetuksessa. Etenkin 1985-vuoden opetussuunnitelma ldhestyy useasta
ndkokulmasta musiikillista harrastuneisuutta. Ensinndkin opetussuunnitelman
tavoite on johtaa oppilaat valitsemaan musiikki pysyvéksi harrastukseksi
(Peruskoulun opetussuunnitelman perusteet 1985, 191). Suunnitelman mukaan
opetuksessa oppilaan musiikilliset valmiudet tulisi huomioida antamalla
hénelle tasonsa mukainen tehtévé ja hanelle sopiva soitin sekd kayttdd joustavia
opetusryhmid (Peruskoulun opetussuunnitelman perusteet 1985, 199). Jos taas
oppilas harrastaa jo jonkin instrumentin soittoa, hdnelle tulisi tarjota
mahdollisuus osallistua soittoharjoituksiin omalla soittimellaan. My®6s erilaisten
musiikkia opettavien koulun ulkopuolisten tahojen vilinen yhteisty6 koulun
kanssa on mainittu. (Peruskoulun opetussuunnitelman perusteet 1985, 199.)

Vuoden 1994 valtakunnallisessa opetussuunnitelmassa on mainittu osin
samalla, osin hiukan eri tavoin harrastuneisuuteen liittyvid asioita (taulukko 1).
Yhtdldisyytend on, ettd siind painotetaan edelleen musiikin muodostumista
oppilaan pysyvaksi harrastukseksi kouluaikana ja myos peruskoulun jilkeen
(Peruskoulun opetussuunnitelman perusteet 1994, 97). Harrastuneisuus
huomioidaan my®6s siind, kun mainitaan, ettd musiikin opetuksen tulisi tukea
valmiuksiltaan eri tasoisia oppilaita. Tuen tulisi kyseisen opetussuunnitelman
mukaan olla samalla kokonaisvaltaisen musiikillisen kehityksen tukemista.
(Peruskoulun opetussuunnitelman perusteet 1994, 97.) Myos se, ettd
opetussuunnitelma kannustaa harjaannuttamaan oppilaiden tietoja ja taitoja
monipuolisilla tydtavoilla (Peruskoulun opetussuunnitelman perusteet 1994,
97), tukee samaa pdaamaddrdd, koska se ottaa silloin huomioon myos erilaiset

oppijat.

Musiikillisen keksinndn ottaminen mukaan musiikin opetukseen tarjoaa eri
musiikillisella valmiustasolla oleville oppilaille mahdollisuuden toimia
taitotasonsa, harrastuneisuutensa ja kiinnostuksensa mukaisesti. Jokainen
oppilashan voi tdlloin edetd keksimisessddn omalta ldhtdtasoltaan vapaasti.
1985 vuoden opetussuunnitelma mainitsee 5.—6.-luokkia koskevissa osioissa
yhden kerran oppilaan oman keksinndn hyodyntdmisen opetuksessa: puhutaan
soittamisen yhteydessd tapahtuvasta musiikillisesta keksinndstd (Peruskoulun
opetussuunnitelman perusteet 1985, 199). Vuoden 1994 opetussuunnitelma
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viittaa hiukan useammin oppilaan omaan keksimiseen: keksintdd voi tapahtua
musiikillisen ilmaisun yhteydessd, sitd voi tehdd saveltamalld tai sepittamalld,
ja se tulee kyseeseen my®ds silloin, kun etsitddn omille musiikillisille ajatuksille

muoto musiikkikésiteiden avulla (Peruskoulun opetussuunnitelman perusteet
1994, 98).

2.2 Musiikillinen harrastuneisuus vuoden 2004
opetussuunnitelmassa

Nykyinen, vuonna 2004 voimaan astunut valtakunnallinen opetussuunnitelma
toi jdlleen uudet ns. nivelkohdat musiikin tavoitteiden ja keskeisten sisdlttjen
madritelmiin, jotka koskevat suunnitelmia eri vuosiluokille. Tama tarkoittaa
sitd, ettd nykyiset musiikin opetuksen tavoitteet on jaettu 1.—4.- ja 5.-9.-luokkien
kokonaisuuksiin. Uutena on myds hyvan osaamisen kriteerit, jotka sijoittuvat
4.- ja 9.-luokan loppuun. (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004,
). Uudessa opetussuunnitelmassa esimerkkind kaytetty 6. luokka sijoittuu siis
tavoitteiltaan ja hyvdn osaamisen kriteereiltddn yhteen entisen yldasteen
luokkien kanssa. Taustalla muutokseen ja tdméankaltaiseen jakoon on
yhtendiskoulujdrjestelmd, jonka mukana jdd taakse entinen jako ala- ja
yldasteeseen. Myoskddn joissakin muissa oppiaineissa eivit nivelkohdat osu
entisen ala-asteen padttymiseen.

Musiikillista harrastuneisuutta ei uusimmassa musiikin opetussuunnitelmassa
ole varsinaisesti médritelty erikseen (ks. LIITE 4.). Opetussuunnitelman luonne
on kuitenkin oppilaan yksilollisid ominaisuuksia huomioiva, silld se kannustaa
taidollisen erilaisuuden hyvdksymiseen ja oman osaamisen ylldpitimiseen ja
kehittimiseen (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004, 232).
Nykyisessd valtakunnallisessa opetussuunnitelmassa mainitaan myo6s heti
alkuun musiikin opetuksen tehtdvit, joita ovat oppilaan rohkaisu musiikilliseen
toimintaan ja oppilaan kiinnostuksen kohteiden 16ytdmisen tukeminen. Kaiken
pohjalla on oppilaan kokonaisvaltaisen kasvun tukeminen. (Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteet 2004, 232.)

Oman muutoksensa musiikin opetukseen tuo sekd nykyaika ja kehitys ettd
opetussuunnitelman kohta, jossa viitataan median ja musiikkiteknologian
hyodyntdmiseen koulun musiikin opetuksessa (Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteet 2004, 232). Ne musiikin harrastajat ja osaajat,
jotka ovat perehtyneet ndihin median tai teknologian osa-alueisiin, on
mahdollisuus osoittaa harrastuneisuutensa myos ndilld alueilla. Tdamédn vuoksi
nykyisessd opetussuunnitelmassa todetaan myos, ettd oppimisympaériston
varustuksen tulee tukea oppilaan kehittymistd nykyaikaisen tietoyhteiskunnan
jaseneksi ja antaa tilaisuuksia tietokoneiden ja muun mediatekniikan sekd
mahdollisuuksien mukaan tietoverkkojen kayttamiseen (Perusopetuksen
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opetussuunnitelman perusteet 2004, 18). Median ja tietoteknologian ottaminen
mukaan opetukseen lisdd koululuokan musiikinharrastajien joukkoon niitd,
jotka tekevdat esim. musiikkia tietokoneohjelmilla.
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3 MUSIIKKI OPETUKSEN KOHTEENA
PERUSOPETUKSESSA

3.1 Musiikinopetuksen taustalla oleva pedagoginen ajattelu

Opettajan ajattelun ja opetuksen painopistettd koskien tdrked kysymys on,
tulisiko musiikinopettajan opettaa musiikkia vai ihmistd eli pitdisiko opettajan
keskittyd jakamaan tietoa vai kehittdm&dan oppilaan musiikillista tietamysta.
Perinteisesti on keskitytty ldhinnd teoreettisen tiedon ja musisoinnin
tekniikoiden tarjoamiseen oppilaalle sekd virheettomien opiskelutuotosten
tavoittelemiseen. (Anttila 2004, 321.) Nykyajattelun mukaan oppijaa pyritddan
kehittam&ddn kokonaisuutena ja kokonaisena ihmisend (Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteet 2004, 232; Anttila 2004, 321).

Opettajan tuleekin pyrkid kehittdmddn oppilaan tietimystd musiikista,
musisoimisesta ja musiikinopiskelusta, oppilaasta itsestdan
musiikinopiskelijana ja lisdksi musiikillisesta ja sosiaalisesta ympadristostd,
johon oppilas kuuluu. Jos opettaja ei nde ja kohtaa oppijaa kokonaisuutena,
seurauksena voi olla motivaation heikentyminen tai oppimisstrategioiden ja
opiskelutyylin muuttuminen heikommaksi. (Anttila 2004, 321.) Laajasti
ymmadrrettynd tulee pyrkid paitsi oppilaan musiikillisten tietojen ja taitojen,
myds itse musiikinopiskelun vaatimien valmiuksien kehittdmiseen (Anttila
2004, 319). Opettajien toiminta tavoitteiden edistimisessd ja kaytetyissd
tyotavoissa riippuu taas sekd hdnen musiikillisista ettd didaktisista
valmiuksista sekd luonnollisesti hdnen mieltymyksistddn (Korkeakoski 1998,
133). Edelld  mainittu = musiikin  laaja-alainen  tavoite = oppilaan
kokonaisvaltaisesta kehittamisestd asettaa opettajankoulutukselle
uudistamishaasteen (Anttila 2004, 319).

Uusikyld ja Atjonen (2000) otsikoivat teoksensa oppimista koskevia lukuja mm.
sanoin ”“Vanha didaktiikan ystdvd: konstruktivismi” ja ”Konstruktivismi ei
riitd”. Opetus on kokonaisuutena siis muutakin kuin uudelleen keksitty
konstruktivismi; historia tuntee kylld konstruktivismin. Pedagogisessa mielessa
tarvitaan lisdksi mm. aimo annos vastuuntuntoa olla jattdmittd kaikkea
oppilaan konstruoitavaksi, ainakin mitd tulee pieniin lapsiin. Kirjan tekijat
kiteyttavdat varoituksen sanansa vield siten, ettd oli opettajan ihmis- tai
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oppimiskdsitys tai opetuksen ldhtokohta mikd tahansa, opettaja kantaa
kuitenkin vastuun opetustapahtumasta. (Uusikyld & Atjonen 2000, 19-21.)

Vastuun kantamista on myos arvioinnin tekeminen, mikd on yksi
musiikkikasvatuksenkin tehtdvistd. Musiikin arvioinnin tulisi olla loogista,
samoin kuin kaikkien muidenkin oppiaineiden arvioinnin. Toisin sanoen
arvioinnin pitdisi perustua tavoitteisiin (Korkeakoski 1998, 136, Koppinen,
Korpinen & Pollari 1994, 32). Musiikin arviointi on kuitenkin kirjavaa: toiset
painottavat arvioinnissa laulamista, musiikillisesti suuntautuneet opettajat taas
ensisijaisesti harrastuneisuutta ja aktiivisuutta (Korkeakoski 1998, 136).
Korkeakosken (1998) tutkimuksen perusteella harva opettaja arvioi
oppilasarvostelussa sitd, mitd pitdd musiikinopetuksessa keskeisimpand
(Korkeakoski 1998, 140). Jos tavoitteena on myonteisen asennoitumisen
luominen musiikkiin, ei silloin ole loogista arvioida, onko oppilas hyva tai
huono laulamaan (Korkeakoski 1998, 136). Arvioinnin tulee tapahtua siten, kuin
on alun alkaen sovittu. (Uusikyld & Atjonen 2000, 165.)

Taidekasvatuksen alueen vaikutuksia ei ole juurikaan tutkittu (Juvonen 2004,
338), kuten ei musiikkikasvatusta yleensd (Tereska 2003, 10; Kosonen 1996, 3—4).
Musiikkikasvatuksen vaikutuksien, oppimistulosten tai asenteiden ja
arvojdrjestelmien muuttumisen mittaaminen onkin paljon hankalampaa kuin
esim. luonnontieteellisten aineiden (Juvonen 2004, 338). Musiikilla on kuitenkin
vahva merkitys yhtend taidekasvatuksen lajina terapeuttisen, affektiivisen ja
emotionaalisen puolen kehittdmisessd. Tdman vuoksi musiikilla on
todenndkoisesti luonnontieteellisid aineita enemman merkitystd koko oppilaan
henkiselle tasapainolle, hyvinvoinnille ja kasvulle (Juvonen 2004, 337-338).
Nykyinen opetussuunnitelma nimeddkin musiikin merkityksen oppilaan
luovuuden, ilmaisun, sosiaalisten taitojen ja kokonaisvaltaisen kasvun tukijana
(Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004, 232).
Musiikkikasvatuksen tulisi tarjota oppilaille sellaiset vélineet, joiden avulla he
voivat kokea musiikillista nautintoa eldmaéssddn ja eldd rikkaampaa eldamad
(Honkanen 2001, 133).

3.2 Didaktiikka vs. musiikin didaktiikka

Opetussuunnitelma ja musiikin opetus olisivat vaillinaisia, ellei niiden taustalta
16ytyisi konkreettisia opetuksen suuntaviivoja. Didaktiikka, tai opetusoppi,
kuten sitd nimitettiin Suomessa aina 1970-luvulle saakka, on yksi
kasvatustieteen osa-alue, joka keskittyy siihen, miten ja mitd opetetaan
(Uusikyld & Atjonen 2000, 22-23). Musiikin didaktiikka on timén yleisen
didaktiikan yksi osa-alue, oman alansa ainedidaktiikka (Linnankivi, Tenkku &
Urho 1988, 7). Linnankiven ym. (1981) mukaan musiikin didaktiikka tarvitsee
rinnalleen yleisdidaktiikan, josta se saa olennaisen, jasentyneen didaktisen
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sisdltonsd, esim. tyotavat. Ei ole olemassa yhtd vyleisesti hyviaksyttya
musiikinopetuksen teoriaa, kuten ei ole olemassa yleisesti hyvéaksyttya
opetuksen teoriaakaan. Kuitenkin opetuksen teoreettinen perusta on
valttimattomyys sisdisesti hajanaisen ja perustelemattoman esityksen
vélttamiseksi. (Linnankivi ym. 1981, 14.)

Jo vanhojen kulttuurikansojen parissa esiintyi musiikin opettamista ja
opetusmenetelmid. Alun alkaen jdljittelyyn ja kuulohavaintoon pohjautuvista
menetelmistd ja antiikin Kreikan muusisen kasvatuksen ja siihen kiinte&sti
liittyvan kaytoskasvatuksen prosesseista ldhdettiin liikkeelle, ennen kuin oli
edes nuottikirjoitustaitoa (Linnankivi ym. 1981, 16-17). Sen jilkeen
opetusmenetelmien kirjoon on mahtunut niin deduktiivisia kuin
induktiivisiakin opetustapoja: on ollut autoritddristd tiedonsiirtdmistd ja
ulkomuistamista ja on ollut roomalaisen Quintilianuksen mukaisesti
oppilasldhtoisempid menetelmid, joissa erilaisuus on huomioitu. (Linnankivi
ym. 1981, 22-27.) 1900-luvulle tultaessa saamme monien suurnimien joukossa
kiittdd ainakin Zoltdn Kodaly’'ta, Carl Orffia ja Emile Jaques-Dalcrozea
lansimaisen musiikin perinteiden esiin nostamisesta (Linnankivi ym. 1981, 50;
Linnankivi ym. 1988, 184-185). Vaikka aikanaan epdtavallisinakin pidettyjd,
esim. Dalcroze kehitteli ajatuksiaan musiikin opettamisesta koko eldménsa ajan

ja on ainakin myohemmin saanut tunnustusta ja huomiota (Mead 2001, 38—41).

Nykyisin on opettajan arvioitava edelleen itse, millaisia opetusmuotoja hdn
kayttdad. Opettajan on ratkaistava, miten paljon oppilaiden annetaan
tyoskennelld itselleen sopivalla tavalla (esim. itsendisesti) ja miten paljon heiddn
on saatava kokemuksia erilaisista opetusmuodoista (esim.
yhteistoiminnallisesti). (Uusikyld & Atjonen 2000, 101.) Oppimisen tutkimus ja
oppilaiden = kehitystd  koskeva  tieto  ovat  tdrkeitd  opetuksen
tarkoituksenmukaisessa suunnitellussa ja toteuttamisessa (Linnankivi ym. 1981,
82). Minkd opetusmuodon opettaja valitsee, vaikuttaa oppilaaseen ja myos
hinen motivaatioonsa. Ammattitaitoinen opettaja pyrkiikin yksiloim&an
opetustaan ja motivoimaan oppilaitaan heistd hankkimansa tiedon perusteella
(Uusikyléd & Atjonen 2000, 97).

Opetuksen  yksi  taitoa  vaativimmista  osa-alueista on  sovittaa
oppimiskokemukset sovittaa oppilaan taitojen, kiinnostuksen ja tarpeiden
mukaan (Kyriacou 1992, 43). Oppilaita kannattaa ryhmitelld eri tavoin eri
tehtdvissd, antaa heille vastuuta pdatoksenteosta sovittujen rajojen puitteissa,
antaa yksilollisid tehtdvid (realistiset tavoitteet), jdrjestelld tehtdviin liittyvaa
ajankédyttod (realistiset tyo- ja aikatavoitteet) sekd antaa tunnustusta ja arvioida
(oppilas hahmottaa “missd menndan”). (Uusikyld & Atjonen 2000, 98-99.)
Téarkedd on havaita, ettd oppiminen liittyy aina jonkinlaiseen toimintaan, eli
yksilo oppii toiminnan avulla toimintaa varten. Kun oppilas péddsee
toiminnassaan aktiivisesti konstruoimaan eli rakentamaan tietoa, on pddsty



15

lahelle nykyisin suhteellisen vallitsevaa oppimiskasitystd tai ldhestymistapaa,
konstruktivismia. (Uusikyld & Atjonen 2000, 127.)

3.2.1 Esimerkkind eriyttiminen

Yksi syy oppilaan huonoon kdytokseen tunnilla voi olla pitkdstyminen liian
helppoon tehtdvdan (Kyriacou 1992, 83). Koska oppilaita on paljon (Kyriacou
1992, 43), ja koska osa heistd on musiikkikoulutaustaisia ja osa ldhinna
joukkotiedotusvilineiden kautta saadun musiikkikasvatuksen omaavia,
koulunkdynnin alkuvaiheista asti eriyttimiskysymykset tulevat ajankohtaisiksi
(Linnankivi ym. 1981, 344). Eriyttimisajattelua puoltaa sekd 80-luvun ettd 2000-
luvun didaktiikka: Linnankiven ym. (1981, 344) mukaan jokaisella oppilaalla tai
oppilasryhmilld on oikeus edetd opiskelussaan kykyjensd ja edellytystensa
mukaisesti. Uusikyld ja Atjonen (2000) kiteyttdvdt saman sanomalla, ettd
jokaisella yksilolld on oikeus vahvuuksiensa ja lahjojensa jalostamiseen. Télld he
tarkoittavat sitd, ettd koulussa on oltava sijaa yksilolliselle opiskelulle,
etenemiselle ja oppimistehtdvien valinnalle. Emt. mukaan timd vaatii
opiskeluympdristoltd avoimuutta ja kykyd tunnistaa ja tukea erilaisuutta.
(Uusikyld & Atjonen 2000, 134-135.)

Eriyttdmiseen pyritddn tietoisilla pedagogisilla ratkaisuilla (Linnankivi ym.
1981, 344). Adamec (2001) ehdottaa musiikinopettajille, ettd he raatdloisivat
oppimisstrategioita oppilaiden vahvuudet ja heikkoudet huomioon ottaen.
Taman tdrkeys korostuu etenkin inkluusiossa, jossa yleisopetuksen luokissa on
ns. erityisoppilaita. (Adamec 2001, 23.) Sheldonin (2001) konkreettinen
pedagoginen ratkaisu, joka toimii sekd eriyttdjand ettd yleensdkin
monipuolisena metodina positiivisilta vaikutuksiltaan, on oppilastutoreiden
kaytto musiikinopetuksessa. Tutorointi, joka tuskin on uusi kasite musiikissa,
tarkoittaa oppilaiden kayttamistd apuopettajina musiikintunnilla. Sheldon itse
suosittelee organisoitua tutoreiden kayttod, joka sisdltdd tarkan arvioinnin,
suunnitelman ja toteutuksen sekd myos tutoreiden koulutuksen tehtdvadnsa.
(Sheldon 2001, 33-38.)

Sheldon (2001) mainitsee artikkelissaan useita hyotyndkokulmia, jotka nousevat
oppilastutoroinnista. Nd&itd ovat parantuneet oppilaiden suoritukset,
ongelmanratkaisutaidot, itsendisyys ja oma-aloitteisuus sekd tutoreilla ettd
tutoroitavilla. Tutorointi voi myos nostaa vapaaehtoisuuden ja positiivisten
asenteiden tasoa koulua kohtaan. Oppilailla, joilla on sosiaalisia vaikeuksia,
myos parantuneet sosiaaliset taidot ovat usein olleet seurauksena tutoroinnista.
Koska tutoroinnissa oppilaat ovat vuorovaikutuksessa keskenddn, kehittyvit
myds kognitiiviset ja esiintymiseen liittyvit taidot. Muita oppilastutoroinnin
etuja ovat lisddtynyt erilaisuuden ymmartaminen ja hyviaksyminen sekd toisten
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kunnioittaminen. Erityisen edullisena Sheldon ndkee tutoroinnin riskioppilaille
(joilla on oppimis- tai sosiaalisia vaikeuksia). (Sheldon 2001, 33-38.)

Erityislahjakasta oppilasta ei kuitenkaan pidd aina vaatia tyoskentelemddn vain
ryhmén tai sen heikoimpien oppilaiden hyviksi. Jokaisella tulee olla myos
oikeus kehittdd itseddn yksilollisesti lahjakkuutensa vahvoilla alueilla.
(Uusikyld & Atjonen 2000, 98.) Tarkedn huomion keskipisteeseen tulevat ne,
jotka ovat musiikin taitajia ja harrastajia. Sheldonin (2001) mukaan
tutoroppilaille tulisikin jdrjestdd koulutus tehtdvadnsd. Ennen tétd ja varsinaista
tutoroinnin toteutusta on myos erilaisia vaiheita, jotka tulee opettajan tehda
huolella: opettajan tulee pd&dttdd tutorit ja tutoroitavat, tutorointiparien
lukumé&adrd (toimivat yleensd parina), toimintatyyli, toiminnan arviointi,
aikaresurssit, toteutuspaikka, valvominen, tutorointikerran kesto ja koulutus.
(Sheldon 2001, 33-38.) Opettajana on muistettava, ettei oppilaita leimata
luokittelulla lahjakkaiksi tai lahjattomiksi (Uusikyld & Atjonen 2000, 96).

3.2.2 Esimerkkind integraatio

Opettajan didaktiset tiedot ja pedagogiset taidot mitataan integraation
yhteydessd. Opetuksen suunnittelussa voidaan kysyd, onko parempi opettaa
oppiaineittain (subject-area learning) vai integroiden (interdisciplinary
learning), eli yhdistden oppiaineita? Kysymykseen on monta vastausta, ja
lisdksi opetussuunnitelman sisdisen integraation ndkemykset eroavat
melkoisesti toisistaan. (Wiggins 2001, 40.) Wiggins (2001) haluaa tehdd eron
késitteille ‘oppiaineiden vélinen’ (interdisciplinary) ja ‘integroitu” (integrated).
Ensinndkin, ndamad tarkoittavat eri asioita. Toisekseen, jalkimmadistd saatetaan
toteuttaa huolimattomasti, niin ettd esim. musiikki oppiaineena on vain
sivutuote, kédrsien pddoppiaineen kustannuksella. Ensimmdinen, jota tutkija
myos itse suosittelee menetelmdnd, tarkoittaa integraatiota parhaimmillaan. Se
on sitd, ettd oppilaat pddsevdat ymmairtdimdan ilmion kokonaisuutena, joka
rakentuu yhdeksi eri palasista, joita oppiaineiden vilinen silloittaminen tuottaa.
(Wiggins 2001, 40-44.)

Wigginsin (2001) artikkeli késittelee integraatiota nimenomaan musiikin
yhteydessd. Han uskoo, ettd integroitu opetus tarjoaa musiikinoppijoille
enemmdn mahdollisuuksia luoda yhteyksid asioiden vilille, lisdten samalla
syvempdd asian ymmarrystd. Pahimmillaan integrointia pidetddn vain
ajansddstamiskeinona. Parhaimmassa tapauksessa oppijoilla kdynnistyy myos
kriittistd ajattelua, ja ongelmanratkaisutaidot kehittyviat. Wigginsin viimeinen
ohje kouluille, ja sitd myodtd musiikinopetukselle, on luoda vahva, luotettava,
kasitepohjainen musiikin opetussuunnitelma. (Wiggins 2001, 40—44.) Vaikka
Uusikyld ja Atjonen (2000) eivit kdytd vastaavia termejd kuin Wiggins, heidan
ajatuksensa "avoimesta opiskeluymparistostd/ilmastosta’ sisdltdd ehkd samaan
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suuntaan tdhtddvid periaatteita: puhutaan tutkivasta otteesta, opiskelijan
aktiivisuudesta, yhteistoiminnallisuudesta, oppilaiden vélisestd avoimesta
vuorovaikutuksesta ja joustavuudesta (Uusikyld & Atjonen 2000, 132-139). Em.
periaatteilla mahdollistuu ainakin integrointi paremmin kuin ilman niita.

3.3 Muuttuva musiikinopetus

Edelleen voidaan jatkaa kysymykselld "Miten musiikkia tulisi siis opettaa?”.
Toiset opettajat painottavat musiikin opetuksen tdrkeimpdnd tavoitteena
elamyksellisyyttd, iloa ja positiivista asennetta musiikkiin (Korkeakoski 1998,
137). Toisen mielestd tdrkeintd on opetusmenetelmien monipuolisuus, ja etta
opetuksen tulee sisdltdd sekd yksilo- ettd ryhmamuotoista opetusta (Anttila
2004, 329). Molemmat ndkokulmat ovat varmasti oikeita. Perusopetuksen
opetussuunnitelman ldhtokohta on, ettd opetuksessa tulee ottaa huomioon
erilaiset oppijat (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004, 14), myos
erilaiset musiikin harrastajat. Perusopetuksen tulee tarjota mahdollisuus
monipuoliseen kasvuun, oppimiseen ja terveen itsetunnon kehittymiseen, jotta
oppilas voi hankkia eldmadssd tarvitsemiaan tietoja ja taitoja, saada tarpeellisia
valmiuksia my6s koulun pddttymisenkin jilkeen (Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteet 2004, 14.)

Oppilaalle voidaan nykyisen opetussuunnitelman mukaan antaa mahdollisuus
osallistua oppimisymparistonsa rakentamiseen  ja kehittamiseen.
(Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004, 18.) Musiikinopetusta
pitdisikin jdrjestdd entistd enemmin oppilaiden ehdoilla. Puhutaan mm.
"kriittisestd pedagogiikasta’, joka perustaa ajatuksensa sille, ettd oppilailla on
annettavaa musiikinopetukselle. Nidin ollen heiddn ajatuksiaan voitaisiin
kayttdda  hyodyksi  oppitunnilla ~ vaiheittain =~ etenevdssd = musiikin
opetusprosessissa (Abrahams, Frank 2005, 62-67.) Toisaalla ehdotetaan my®ds,
ettd oppilaat ideoisivat aiheita musiikkikursseille, jotka sitten toteutettaisiin
kouluilla oppilaiden valintojen pohjalta ja ikdryhmaérajoista riippumatta, jolloin
syntyisi rajat ylittdavad yhteistyotd. Em. toiminnasta on jo ollut erddn tutkijan
mukaan seurauksena lisddntynyttd innokkuutta musiikkia kohtaan niilldkin,
jotka eivdt aiemmin aineesta vilittaneet. (Cohen 2005, 23.)

Musiikki tulisi myos liittdd laajemmin muihin yhteyksiin esim. projekteilla ja
integroiduilla kokonaisuuksilla. (Juvonen 2004, 338; ks. myos Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteet 2004, 232.) Samalla tavoin musiikkikasvatuksen
sisdlto ja toteutustavat voitaisiin integroida myos oppilaan muuhun eldmain,
esim. hdnen musiikkiharrastuksiinsa, jotta myods tamd alue olisi edistaméssa
ehedin kokonaisuuden syntymistdi. Myos tiedolla on yksityinen ja
henkilokohtainen luonne ja kouluaineista ehkd eniten se korostuu juuri
musiikissa (Juvonen 2004, 335-336). Jokainen oppilas tuo opetustilanteeseen
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mukanaan oman  henkilokohtaisen, jopa  useita  vuosia  pitkdn
musiikkitaustansa, joka vaikuttaa kokonaisuuteen ja tulisi huomioida
opetuksessa.

Ratkaisevaa koulun musiikin opetuksessa on kuitenkin se, tuoko oppilas oman
musiikillisen tietdmyksensd ja oppimisvalmiutensa tdysipainoisesti tilanteeseen,
vai jattdytyyko hdn sivuun (Ahonen 1996, 135). Musiikinopettajien tulisi
huomioida musiikkia harrastavat oppilaat oikein, jotta heiddn potentiaalinsa
saataisiin esiin ja kdyttoon. Ahonen (1996) puhuukin preferensseistd, jotka tulisi
saada esiin, eli asioista, mistd joku oppilas pitdd. Tytot suhtautuvat hdnen
mukaansa myonteisemmin musiikkiin kuin pojat ja harrastavat myos enemman
musiikkia. Syitd, joiden hdn epdilee vaikuttavan tyttdjen ja poikien véliseen
mieltymyseroon, ovat oppiaineen didaktinen rakenne, kédytettavit
oppimateriaalit ja tyotavat tai sitten musiikinopettajien naisvaltaisuus etenkin
entisen ala-asteen musiikinopetuksessa. Koska aikuisena huippukapellimestarit
ja kevyen musiikin bandin soittajat ovat usein miehid, voidaan myo6s kysyd,
herddako poikien kiinnostus musiikkiin vain yksinkertaisesti tyttoja
mychemmin. (Ahonen 1996, 134.)

Musiikilla on oma erityinen paikkansa kouluopetuksessa. Se poikkeaa ns.
reaaliaineista ja niihin liittyvdstd tiedon olemuksesta, onhan musiikissa
kyseessd pitkdlti proseduraalinen tieto, erddnlainen “tekemistieto” eli
osaaminen (Juvonen 2004, 335-336). Kuten aiemmin mainittiin, kehittymisen
suunta on johtanut uudenlaisen tekemisen, musiikkiteknologian suuntaan.
Nykyaikaiseen musiikkikasvatukseen liitetddnkin paljon uudenlaista tietotaitoa,
kuten bandisoittimet, tietokoneohjelmat ja musiikin luominen tai
muokkaaminen sekd musiikin levittimisen modernit mediat ja muodot
(Juvonen 2004, 335-336). Hickey ja Reese (1999) valdyttavatkin, ettd
internetpohjaista musiikin séveltamistd voisi tehdd ainakin ylemmilla luokilla ja
lukiossa, ja kunhan teknologia ja internet kehittyvat edelleen, jollakin tapaa
my6s alemmilla vuosiluokilla, mikd tuo varmasti uuden haasteen
opettajankoulutukselle (Hickey & Reese 1999, 25-32).
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4 OPPILAS MUSIIKIN OPPIJANA JA HARRASTAJANA

Musiikin opetuksen keskipisteessd on oppilas ja opetuksen suunnittelussa tulee
edetd lapsesta késin (Linnankivi ym. 1988, 5). Niin musiikin opetuksessa kuin
muussakin kouluopetuksessa tavoitteena on tukea oppilaan
oppimismotivaatiota ja uteliaisuutta sekd edistdd hdnen aktiivisuuttaan,
itseohjautuvuuttaan ja luovuuttaan tarjoamalla kiinnostavia haasteita ja
ongelmia (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004, 18).
Oppimisympdriston tulee ohjata oppilasta asettamaan omia tavoitteitaan ja
arvioimaan omaa toimintaansa (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet
2004, 18). Opettajan oma ammatillinen tieto-taito ja hdnen tietonsa sekd
oppilaan harrastuneisuudesta ettd harrastuneisuudesta yleensd ovat perusta
musiikin opetukselle. Lisdksi tulee tietdd lapsen musikaalisesta ja yleisesta
kehityksesta.

4.1 Oppilaan kehitys ja musiikillinen lahjakkuus

4.1.1 Musiikillinen kehitys

Musiikilla sanotaan olevan universaali luonne, koska kaikki lapset osoittavat
jonkinlaista herkkyyttd musiikille (Winner & Martino 1993, 267). Erot
musiikillisissa kyvyissd ovat kuitenkin huikeat (Winner & Martino 1993, 267;
Tereska 2003, 202). Yksiloiden musiikillisen kdyttdytymisen eroja selvitettdessa
kaytetddn  teoreettista  késitettd ’‘musikaalisuus” (Laine 2005, 40).
Musikaalisuuden on havaittu ilmenevén lapsella jo varhain. Tuon kyvyn avulla
lapset oppivat laulamaan, soittamaan ja heiddn muistiinsa tallentuu musiikkia.
Lansimaisen, ldhinnd klassisen musiikin lahjakkuuden tutkimusta on em.
tekijoiden mukaan paljon, mutta sen sijaan ei-klassisen musiikin lahjakkuuden
tutkimuksen kenttd on vield ldhes koskematon. (Winner & Martino 1993, 267.)

Mitd madritelmia liittyy kdsitteeseen musikaalisuus, musiikin ymmartaminen ja
kognitiivisten valmiuksien osuus menestymisessd? !! Musiikin rakenteellinen
tietdmys on voimakkaassa kehityksen tilassa 7-12 vuoden idssd (Ahonen 1996,
232). Ahosen (1996) mukaan musikaalisuus ei vaikuta olennaisesti musiikin
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rakenteelliseen tietdmykseen. Tutkija toteaa myos, ettd yleinen kognitiivinen
kehitys vaikuttaa todenndkoisesti musiikin ymmartamiseen ja omaksumiseen.
Monipuoliset kokemukset musiikista puolestaan nédyttdvat olevan vahintdankin
yhtd tarkeitd musiikin kognitiivisten valmiuksien kehittymisessd, ei siis pelkka
potentiaalinen lahjakkuus. (Ahonen 1996, 210.)

Musiikkia opitaan vahittdisend akkulturoitumisena, sopeutumisena ympaériston
ja kulttuurin daniarsykkeisiin (Ahonen 1996, 18; ks. myos Linnankivi ym. 1981,
83). Sitd opitaan tahattomasti, ldhes passiivisesti, vain olemalla alttiina
musiikkivaikutuksille. Tdssd mielessd musiikin oppimisella on implisiittinen eli
tiedostamaton ja spontaani luonne (Ahonen 1996, 18). Musiikillinen lahjakkuus
ja  harrastuneisuus ovat pitkdlti perdisin lapsen kodista ja sen
musiikkikokemuksista. Musiikkia luontevasti sisdltava kotiymparistd vaikuttaa
myonteisesti preferensseihin, eli tykkdamisen kohteisiin (Ahonen 1996, 131).
Valitettavasti vanhemmat eivdt useinkaan halua toimia kielen oppimisen
tapaan  malliopettajina ~ kuitenkaan = esim. laulamisessa,  jolloin
musiikkikdyttdytymisen jdljittelymallia ei lapsi heiltd saa (Ahonen 1996, 133).
Laulu on merkittdvasti vahentynyt kodeista (Kuusisaari 2005, 5; Tikkanen
2003). My®6s muilla lapsen ldhipiiriin kuuluvilla henkil6illd, luokkatovereilla ja
sisaruksilla, sekd medialla on vaikutusta lasten musiikkipreferensseihin
(Ahonen 1996, 132).

Ahosen (1996) mukaan lapsen késitykset omasta musiikillisesta kompetenssista
ovatkin erilaisten oppimiskokemusten synnyttimida (Ahonen 1996, 131). Ne
voivat myds muuttua uusien kokemuksien myotd joko myonteiseen tai
kielteiseen suuntaan (Ahonen 1996, 131), mikd antaa mahdollisuuden koulun
musiikkikasvatukselle ja sen avulla lapsen itseddn koskevien musiikillisten
késitysten parantamiselle. Jos esim. harrastuneisuutta ei ole saatu alulle tai sita
ei ole tuettu lapsen kotona, koulu voi auttaa myonteisessd kehityskulussa.
Tereskan (2003) mukaan musiikillisen mindkésityksen taustalla on runsaasti
erilaisia musiikillisia tekijoitd, jotka voivat liittyd aina varhaiseen lapsuuteen
saakka (Tereska 2003, 197-198). Puhutaan mm. enkulturoitumisesta, jolla
tarkoitetaan ympariston musiikkivirikkeitd ja niiden avulla edellytysten
luomista musiikillisen potentiaalin kehittymiselle (Hirvonen 2003, 21). Ei ole
siis sama, millaisen tuen lapsi kotoa ja koulumusiikista saa.

Kypsyminen ja oppiminen riippuvat paljolti toisistaan ja tietyt
oppimissuoritukset edellyttavat henkistd ja fyysistd valmiutta (Ahonen 1996,
19). Musiikissa esimerkiksi kitaran ndppdilytekniikka on melko fyysisesti
vaativa asia alkuopetuksen oppisisdlloksi. Henkisen puolen asiana voidaan
pitdd niin sanottua sdvelkorvaa. Aiemmin tdtd musiikkikykyad pidettiin
periytyvand lahjana, joka joko oli ihmiselld tai sitten ei; nykyisin musiikin
oppimisesta ei ole niin selvdd, laajasti hyvéksyttyd teoriaa (Ahonen 1996, 19).
Tunnettu tosiasia on, ettd jotkut ihmiset oppivat laulamaan melodialinjan
mukaisesti, toiset taas eivit. Koulun musiikkikasvatuksen nykyinen maéaritelma
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ja linja on kuitenkin se, ettd jokaiselle tarjotaan mahdollisuus oppia.
Valtakunnallisen opetussuunnitelman sanoin, oppilaan “musiikillisia taitoja
kehitetddn  pitkdjanteiselld, kertaamiseen  perustuvalla  harjoittelulla”
(Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004, 232).

Lapsi oppii syntymaén jdlkeen véhitellen erottamaan musiikkiin kuuluvat danet
muista &ddnistd ja puheesta. Sekd puheen ettd musiikillisten ilmausten
tuottaminen edellyttdd taas kypsymistd. (Ahonen 1996, 27). Vaikkakin jotkut
tutkijat kritisoivat useiden ei-musiikillisten kehitysteorioiden pétevyytta
musiikin osa-alueella, sanotaan, ettd musiikillisen ajattelun kvalitatiiviseen
kehitykseen ja sen vaiheisiin vaikuttavat sekd oppijan ikd ettd sosiaalistumisen
aste (Ahonen 1996, 102-103). Tietamys kouluikdd koskevasta musiikillisesta
kehityksestd on kuitenkin vield nykyisinkin puutteellista (Ahonen 1996, 103).
Tarvitaan siis lisdd tutkimusta aihealueelta. Joka tapauksessa on selvdd, ettd
musiikkia opitaan sekd passiivisesti/spontaanisti ja aktiivisesti/tavoitteellisesti
(Ahonen 1996, 21). Nayttod on jopa siitd, ettd lapsilla olisi puhekielen tapaan
luontaisia taipumuksia omaksua musiikkia ilman erikoisopetusta, vain olemalla
alttiina ympadriston virikkeille (Ahonen 1996, 28), mikd nostaa entisestddan
koulun musiikkituntien ja koko sen musiikkikasvatuksen merkitysta.

Valtakunnallisessa koulun musiikin opetussuunnitelmassa esiintyy yhteissoitto,
joka kehittdd oppilaan taitoja monella tapaa. Yhdessd musisoimalla opitaan
ensinndkin kuuntelemaan toisia soittajia ja lisdksi opitaan sosiaalisia taitoja
(Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004, 232-233). Toisten soittoa
ja kappaleen rakentumista musiikilliseksi kokonaisuudeksi kuuntelemalla
kehitetdidn  puolestaan  oppilaan musikaalisuutta  (Tikkanen  2003).
Musikaalisuus on siis tdssd mielessd kehitettivd ominaisuus. Yhteissoitto ja
koulumusiikki yleensd ovat siis merkittdvid, silld ne tarjoavat parhaimmillaan
kehittymismahdollisuuden niille musikaalisille oppilaille, jotka eivit ole viela
aloittaneet musiikkiharrastusta. Jos he péddseviat koulussa kehittdm&an
musikaalisuuttaan, he voivat saada kipindn musiikkiharrastuksen
aloittamiselle. Koulun musiikkikasvatuksen rooli on merkittdvd myos siksi, etta

Suomessa liian suuri osa nuorista jad musiikkiopistojen verkoston ulkopuolelle
(Kuusisaari 2005, 5).

Musiikin harrastaminen on kehittdvdd koko kouluoppimisen kannalta.
Saksalainen tutkija Hans-Giinther Bastian on todennut, ettd soitonopiskelu
paransi lasten koulusuorituksia kaikissa aineissa, erityisesti matematiikassa,
didinkielessd ja vieraassa kielessd (Bastian 2001). Bastianin tydoryhmad (H.-G.
Bastian, A. Kormann, R. Hafen ja M. Koch) tutki mm. vuosina 1992 - 1998
seitsemdn eri koulun lapsia ja musiikkikasvatuksen vaikutusta kyseisiin
ryhmiin (Bastian 2001). Bastianin tyoryhméa huomasi ettd musisointi paransi
lasten sosiaalista kyvykkyyttd ja vdhensi lasten aggressioita ja
keskittymisvaikeuksia (Bastian 2001). Myos Sibelius-Akatemian
musiikkikasvatusosaston johtaja ja lehtori Soili Perki6 ndkee musiikin opiskelun
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tarkednd osana lasten kasvamista, mindkuvan luomista ja tunnedlyn
kehittymistd. Musisoivien lasten on todettu kypsyvan henkisesti nopeammin
kuin harrastamattomat (Alastalo 2005b, 19).) Bastian tyéryhmineen suosittelee
vahintddn kahta viikkotuntia koulujen musiikinopetukseen (Bastian 2001).

4.1.2 Musiikillinen lahjakkuus

Winner ja Martino (1993) maddrittelevat musiikillisen lahjakkuuden
herkkyydeksi musiikin rakenteille, kuten tonaliteetille, sévellajille, harmonialle
ja rytmille (Winner & Martino 1003, 267). Lahjakkuutta on testattu paljon. Myos
musikaalisuutta on testattu monin eri tavoin (mm. Karma 1984, Holmstrom
1963 ja Seashore 1919, teoksessa Linnankivi ym. 1988, 14-15), ja testit ovat
ohjanneet kasityksid musikaalisuudesta, ohjaten ennustamaan oppilaiden
menestystd musiikkiopinnoissa (Ahonen 1996, 123). Yhtend menetelm&na
musiikillisen lahjakkuuden mittaamisessa on pidetty kouluarvosanojen
vertaamista (Metsdamuuronen 1995, 103; Uusikyld 1989, 34). Niin ndistd, kuten
myos erilaisista musiikillista kuuloaistia testaavista testeistd, voidaan olla
montaa mieltd. Ahosen (1996) mielestd ei pidd keskittyd ainoastaan taitoihin
kuulla yksittdisid sdveleroja, vaan tdrkedmpdd on musiikin laajempien
hahmojen ja rakenteiden tunnistaminen sekd niiden suhteuttaminen toisiinsa
(Ahonen 1996, 124).

Metsamuuronen (1995) piti harrastuneisuutta koskevan tutkimuksensa yhdessa
vaiheessa  riittdvand  lahjakkuuden  indikaattorina  kouluarvosanaa
harrastusalueeseen liittyvéstd oppiaineesta, silldi se kertoo arvosanan
antamishetkelld olleen tason. Hin huomautti kuitenkin, ettd kouluarvosanalla
ei valttamittd ole relevanssia taito- ja lahjakkuustasoon, mikdli viimeisen
koulunumeron saamisesta on pidemmédn aikaa. Joka tapauksessa hyvad
kouluarvosana antanee viitteitdi mahdollisesta lahjakkuudesta kyseiselle
harrastusalueelle. (Metsimuuronen 1995, 103.) Vastaavasti Uusikyld (1989) tutki
lahjakkaiden nuorten koulukokemuksia, persoonallisuuden piirteitd ja
harrastuspreferensseja 14-26-vuotiailla nuorilla (matemaatikot, muusikot,
urheilijat, shakinpelaajat). Muusikoiden koulutodistusten keskiarvojen
keskiarvo oli 8.71, ja koulumenestys oli keskimé&drin erinomaista. (Uusikyla
1989, 34.)

”Se, kasvaako lahjakkuus luovaksi neroudeksi, riippuu siitd, syntyyko oikeaan
aikaan, jolloin kenttd on valmis tunnistamaan yksilon lahjat”, sanovat Winner ja
Martino voimakkaasti (Winner & Martino 1993, 277). Vaikka lahjakkuus
ilmeenkin varhain itsestddn, sitd tulee kehittdd ja harjoittaa méadratietoisesti
(Winner & Martino 1993, 272). Sitd tarvitsee myos tukea, ja tdhdn tarvitaan
tietenkin lasten kodeista hyvin paljon apua, jota menestyneet muusikot ovat
usein saaneetkin (Uusikyld 1989, 76; vrt. Hirvonen 2003, 135). Hyvin tarkeita
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ovat myos opettajat, jotka tukevat oppilaan lahjakkuutta (Winner & Martino
1993, 272). Musiikkia aikuisidlle asti jatkaneet ovat todenneet, ettd heiddn
tukenaan musiikin taipaleella oli vdhintddn yksi vanhempi tai opettaja, joka
valitti aidosti heiddn lahjastaan ja tyoskenteli heiddn kanssaan. (Winner &
Martino 1993, 272.)

Musikaalinen lapsi ei ole valmis vield silloin, kun opettaja havaitsee
taituruuden: myos hdn tarvitsee edelleen opetusta, haasteita ja taitojen
harjoitusta koulun musiikin tunneilla. Uusikyld (1989) ehdottaa musiikillisesti
lahjakkaiden opetukseen poikkitieteellistd asian tarkastelua, oppisisdltsjen
liittdimistd laajempialaisiin  teemoihin ja ongelma-alueisiin, itsendistd
tyoskentelyd oppilasta kiinnostavalla alueella, tehtdvid, joihin ei ole oikeaa
ratkaisua, miksi-kysymysten kayttamistd, oppilaiden itseilmaisuun rohkaisua ja
tutkimustyyppistd tyoskentelyd (Uusikyld 1989, 79). Lahjakkaiden eriyttaminen
on myds yksi toimintatapa (Linnankivi ym. 1981, 344). Siind tosin tormataan
nopeasti arvofilosofisiin ongelmiin ja elitismin vaaraan (Uusikyld 1989, 78).
Lisaksi liika eriyttdminen on kyseenalaista, koska persoonallisuuden kehityksen
kannalta on kaikkien hyvd olla sosiaalisessa kanssakdymisessd keskenddn
(Uusikyla 1989, 78).

4.2 Harrastuneisuus ja motivaatio

4.2.1 Motivoitunut musiikin harrastaja

Motivaatiolla on suuri merkitys kaikessa tavoitteisiin perustuvassa oppimisessa
(Laine 2005, 41). Myots Ahonen (1996) toteaa, ettd opintomenestykseen
vaikuttaa =~ musikaalisuuden  ohella = motivaatio,  pitkdjannitteisyys,
keskittymiskyky ja opetusmenetelmdt (Ahonen 1996, 128). Esimerkiksi
musiikista kiinnostuneet oppilaat kayttavat koulun musiikin tunteihin ndhden
suhteellisen paljon aikaa erilaisiin koulun ulkopuolisiin musiikkiharrastuksiin
(Ahonen 1996, 136). Kosonen (1996) on perehtynyt musiikkiin liittyviin
motivaatiotekijoihin ja musiikkiin vapaaehtoisena harrastustoimintana. Han
pitdd yleiskdsitteind sisdistd ja ulkoista motivaatiota, ja kadyttdd omassa
tutkimuksessaan enemmaédn kdsitteitd ‘musiikilliset motiivit’ (musiikista
itsestddn lahteviat motiivit) ja “ei-musiikilliset motiivit’ (edellisen vastakohta,
motiivit tulevat musiikin ulkopuolelta), joiden keskindinen suhde on
merkittavintd. Molemmat viimeksi mainitut motivaatioldhteet voivat olla
suotuisia oppimisen kannalta. (Kosonen 1996, 19.)

Musiikin pysyvd harrastuneisuus jatkuvana ominaisuutena perustuu siis
moniin eritasoisiin motivaatiotekijoihin (Tereska 2003, 76; Kosonen 1996, 19).
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Musiikin harrastamiseen liittyvat ulkoiset motivaatiotekijat ovat suoraan
motivaatioon vaikuttavia ulkoisia virikkeitd tai soittamisolosuhteisiin eri tavoin
vaikuttavia tekijoitd, joiden vaikutus motivaatioon on vilillinen (Kosonen 1996,
19). Nditd ovat esim. halu tehdd oikein, &lylliset haasteet tai koettu uhka. Talloin
motivoivat toiset ihmiset tai heiddn vaikutusvaltansa, palkkionsa tai
rangaistuksensa (Tereska 2003, 76). Sisdisid tekijoitd ovat puolestaan soittajasta
lahtoisin olevat tekijdt, joissa ilmenee soittamisen merkitys ja mielekkyys
soittajan omina tahtomuksina ja suunnitelmina (Kosonen 1996, 19, 251).
Pidemmaille musiikkia harrastaneilla on motivaation ja sitoutumisen lisdksi
mukana myo6s muita tekijoitd ja ominaisuuksia, kuten kyky selvitd vaativista ja
stressaavistakin tilanteista. T&td tekijdd kutsutaan coping-tekijdksi. (Tereska
2003; 77, 198; ks. my6s Metsamuuronen 1995, 81-89.)

Harrastuneisuus on suhteellisen pysyvdd toimimista (Metsdamuuronen 1995,
21-22). My6s Ahosen (1996) tutkimuksessa, jossa tutkittiin ala-asteen oppilaita,
aluepreferensseihin  tai musiikilliseen harrastuneisuuteen sisdllytettiin
ainoastaan pitkdjanteisempi ja toiminnallisempi musiikin harrastaminen, eli
sellaiset ~ formaalin  musiikkikoulutuksen  tai  harrastukset ~muodot
(musiikkileikkikoulu, musiikkiopisto, kansalaisopisto, yksityisopetus soitossa,
lapsi- tai nuorisokuoro, orkesteri, bandi tai yhtye, musiikkiluokka, koulun
musiikkikerho tai -kuoro), jotka luovat edellytyksid musiikillisen ajattelun
kehittymiselle. Satunnaisempaa harrastamista, esim. musiikin kuuntelua tai
konserttikdyntejd ei huomioitu. (Ahonen 1996, 158.) Tutkimuksessa todettiin,
ettd tdllainen  pitkdaikaisempi  harrastuneisuus vaikuttaa  musiikin
rakenteelliseen tietimykseen (Ahonen 1996, 158).

Samoin kuin itse lahjakkuuden kehityksessd, myos itse harrastuksen
jatkamisessa on kodilla ja koululla roolinsa. Kosonen (1996, 11, 38) toteaa oman
perheen musiikkiharrastusten toimivan virikkeend monelle nuorelle soittajalle.
Myo6s Hirvosen (2003) tutkimukseen osallistuneilla, jo aikuisikddn tulleilla
musiikinharrastajilla kodin ja vanhempien merkitys harrastuksen tukijoina ja
kannustajina on ollut korvaamaton (Hirvonen 2003, 135). Sen sijaan koulun
osuus samaisten tutkittavien joukossa herdtti ristiriitaisia ajatuksia. Koulun
ilmapiiri oli opettajien tuen osalta kylld hyvéd, silld he tarjosivat tilaisuuksia
esiintyd ja sdestdd koulussa, mutta koulutovereiden kielteiset reaktiot, kuten
kateus ja pilkkaaminen toivat harrastuneisuuteen negatiivisia piirteitd
(Hirvonen 2003, 136). My6s Kosonen (2000) toteaa koulun musiikinopetuksen
vaikutuksen olevan vaikeasti madriteltavissd, mutta tuo ilmi silti
tutkimuksessaan, ettd ainakin musiikin tunnilla soittaminen lisdd kiinnostusta
musiikin harrastamiseen koulun ulkopuolella. Vaikutusta on myds toisinpdin,
eli musiikkiharrastus vapaa-ajalla herdttdda parhaimmillaan kiinnostuksen
samanlaiseen toimintaan koulussa. (Kosonen 2000, 39, 101, 158.)

Opettajan roolia oppilaan musiikillisen harrastuneisuuden tukemisessa tdytyisi
esiintymismahdollisuuksien tarjoamisen ohella laajentaa my6s yleiseen
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ilmapiiriin ja asennekasvatukseen, jotta oppilastoveritkin tukisivat musiikin
harrastajia. Monenlaisia ongelmia on kylld havaittu esiintyvan
musiikinopetusty9ssd, mutta musiikkikasvatuksen tutkimus on vield varsin
vdhdistd Suomessa (Kosonen 2000, 3—4). Musiikin harrastajien huomioiminen
on ainakin yksi tapa parantaa opetusta: Kososen (2000) vakuuttaa, etta
“motivoituneet soittajat voivat rikastuttaa koulun musiikinopetusta ja antaa
tovereilleen tdrkeitd virikkeitd soittamiseen”. Opetusta on edelleen kehitettdva
opettajan koulutuksessa, jotta mahdollisia heikkouksia ei tarvitsisi toistaa
vuodesta ja jopa vuosikymmenestd toiseen. (Kosonen 2000, 4.)

4.2.2 Musiikinharrastuneisuuden tutkimus

Harrastusten tutkimuskenttd on laaja (Metsaimuuronen 1995, 14). Aiemmin on
kiinnostanut ainakin harrastusten ilmeneminen, ts. mitd harrastetaan ja miten
paljon (mm. Metsdamuuronen 1990, teoksessa Metsamuuronen 1995, 13-14).
My6hemmin on huomio kiinnittynyt mm. harrastuksiin ja omaehtoiseen
oppimiseen (Metsamuuronen 1995), harrastusmotiiveihin (Kosonen 1996;
Kivikoski 2005) ja etenkin urheilun puolella drop-out -ilmioon eli harrastauksen
lopettamiseen. Harrastusten viridmistd koskevaa kirjallisuutta on verrattain
vdhadn. (Metsamuuronen 1995, 15-16.) Tasmélleen perusopetuksen 1.—6.-luokkia
koskevaa musiikin harrastuneisuuden huomioista koskevaa tutkimusta ei ole,
joten télle tutkimukselle 16ytyy varmasti myos paikka muurin aukosta.

1990-luku on ollut musiikinharrastustutkimuksen kulta-aikaa, jos mukaan
lasketaan vield pro gradu -tutkimukset. Muutamat aiheet ainakin sivuavat
tamédn tutkimuksen kiinnostuksen kohdetta: on tutkittu 8.-luokkalaisten
musiikkiasenteita ja -harrastuksia (Kangas 1993), musiikkia harrastavien
viidennen ja kuudennen luokan oppilaiden asennoitumista koulun
musiikinopetukseen (Heimonen & Kuusisaari 1992). 2000-luvun pro graduista
mainittakoon ainakin tdhdn mennessd uusin tutkielma Jyvéaskyldn yliopistosta,
joka koskee musiikkiharrastusten ja motivaation ilmenemistd koulun
musiikintunnilla (Kivikoski 2005). Lisdksi 2001-vuodelta on
kahdeksasluokkalaisten bandisoiton motivaatiota tutkinut pro gradu (Aaltonen
2001).

Edelld mainituista nostettakoon esiin Helsingin yliopiston tutkimussarjassa
julkaistu Metsdamuurosen (1995) tekemad tutkimus ja Kososen (1996) Jyvaskyldn
yliopistossa lisensiaattityona tehty tutkimus. Naistd ensiksi mainittu méaéarittelee
harrastuneisuuden ja harrastuksen kisitteitd. Metsamuuronen (1995) toteaa
harrastuneisuuden olevan ndistd laajempi kasite, joka tarkoittaa suhteellisen
pysyvdd tietyntyyppisiin toimintoihin suuntautumista ja jatkuvaa omaehtoista
suuntautumista. Harrastus on puolestaan kohdentumista tiettyyn lajiin tai
vidlineeseen, esim. pianoon. (Metsamuuronen 1995, 21-22.) Tutkijan mukaan
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musiikkiharrastuksen mddrd on viimeisten 50 vuoden aikana kasvanut
oleellisesti, samalla kun vapaa-ajan osuus vuorokaudessa on lisddntynyt.
Harrastuksista on tullut yksi merkittdvimmistd ihmisen eldmé&d determinoivista
asioista, vaikkakin toisaalta on kyse vapaasta asiasta. (Metsamuuronen 1995,
13.)

Metséamuuronen  (1995)  liittdd  harrastukseen = sanat  innokkuus,
antaumuksellisuus, palavuus, omaehtoisuus ja aktiivisuus. Han muistuttaa, etta
yksilon edistyminen on nopeampaa sellaisilla alueilla, joista itse on innostunut
ja kiinnostunut. Tutkija kdytti eri harrastuslajeja koskevassa raportissaan yhtend
kasitteend myo6s sitoutumista. Tutkimuksen perusteella kdvi ilmi, ettd
sitoutuneisuus erosi eri harrastuslajeissa, musiikin harrastajien ollessa yhtena
sitoutuneimpien joukossa. Vasta harrastuksensa aloittaneiden sitoutuminen oli
heikompaa kuin pidemmalld olevien harrastajien sitoutuneisuus. Ero korostui
tutkimuksessa erityisesti nimenomaan musiikin parissa (urheilun ja
kuvataiteiden ohella). Sitoutuminen saattaa riippua pitkélti harrastusten
erilaisesta luonteesta: jotkut harrastukset mielletdan helpommin harrastuksiksi,
kun taas toiset ennemmin eldmantavaksi. (Metsamuuronen 1995, 251-255.)

Kosonen (1996) jatkaa tavallaan siitd, mihin Metsdamuuronen (1995) jdi,
kohdistaen huomion musiikkiin. Han toteaa, ettd Suomen
musiikkioppilaitosjdrjestelmd on tunnettu monipuolisista mahdollisuuksistaan:
on kansalais- ja tydvdenopistoja, ns. yksityisia musiikkikouluja, yksityistd
musiikinopetusta, konservatorioita ja musiikkiopistoja, joissa voi harrastsaa
(Kosonen 1996, 2). Lisédksi hédn jatkaa madritelmid: “Musikaalisuus, musiikilliset
taipumukset ja  pysyvd kiinnostus musiikkiin = ovat esimerkkejd
motiiviominaisuuksista.” (Kosonen 1996, 11). Jadlleen todetaan, ettd musiikin
harrastamiseen liittyy olennaisesti motivaatio. Jos nuori soittaja kokee
omaavansa mahdollisuuksia itsensd toteuttamiseen soittamisen myotd, se
vahvistaa motivaatiota ja harrastuksen asemaa hdnen eldmaéssddn (Kosonen
1996, 11). Kuitenkin sisdllon kiinnostavuuteen perustuva motivaatio on ehka
keskeisin motiivi harrastusmotivaation yhteydessa (Kosonen 1996, 25).

Em. tutkimuksen pohjalta kiteytyvdat kolme musiikin harrastuneisuuteen
liittyvad kasitettd: soittelijat, harrastajat ja musiikin opiskelijat/ musiikki
elamdnurana. Soittelijat harrastavat musiikkia ilman soitonopetusta tai saavat
sitdi satunnaisesti, esim. koulun musiikintunneilta, harrastajat kdyvét taas
soittotunneilla ollen mddratietoisempia harrastuksessaan ja musiikinopiskelijat
tahtddvat musiikin ammattilaisiksi. (Kosonen 1996, 27) Koska kyse oli
varhaisnuorista, viimeksi mainittuun luokkaan sijoittui vain yksi, laulajan
uraan tdhtddva oppilas. (Tdssd tutkimuksessa musiikin harrastuneisuutta ei
késitelty kuitenkaan em. luokituksen mukaisesti, vaan hyvadksyen kaikki
erilaiset musiikin harrastajat samaan luokkaan.)
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Huomio kiinnittyy Kososen (1996) motivaatiota koskevassa tutkimuksessa
sithen, ettd tutkittavista suurin osa oli aloittanut tai lopettanut soittamisen
10-12-vuotiaan. Motivoitumisen kriisivaihe ei olekaan Kososen (1996) mukaan
siis murrosidssd, vaan jo ennen sitd. Yli 10-vuotiailla soiton aloitus edellyttadkin
(ennen kouluikdd aloittaneisiin verrattuna) vahvaa omaa kiinnostusta asiaan.
Tuolloin kavereiden ja muun ympadriston mallivaikutuskin voi innostaa
soittamaan. (Kosonen 1996, 157.) Yhteenvetona voitaisiin siis ajatella, ettd koska
em. ikdvaihe on jostain syystd tdrked virstanpylvds musiikkiharrastuksen
valintojen kohdalla, koulun musiikinopetuksen ja etenkin musiikinopettajan
tulisi kiinnittdd huomiota kyseisen ikdluokan opetukseen aivan erityiselld
tavalla.
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5 LUOKANOPETTAJA PERUSOPETUKSEN MUSIIKIN
OPETTAJANA JA OPPILAAN MUSIIKILLISEN
HARRASTUNEISUUDEN TUKIJANA

Unicefin lasten oikeuksien sopimuksessa (2003-2005), jonka Suomikin on
allekirjoittanut, puhutaan lapsen oikeudesta kulttuuri- ja taide-eldamé&dn
(Suomen Unicef 2003-2005b, 31 ARTIKLA). Tdhdn tavoitteeseen osallistuu
omalta osaltaan myos koulun musiikkikasvatus yhtend taideoppiaineena.
“Lapsen oikeus on aikuisen velvollisuus”, on sanonut Unicefin entinen
pdésihteeri ]. P. Grant aikanaan (Suomen Unicef 2003-2005a). Opettajan tehtdva
on siis toimia em. tavoitteen toteutumisen mahdollistajana. Hdn valitsee
tyotavat, opettaa ja ohjata musiikin tunnilla ryhmdn ja yksilooppilaiden
oppimista ja tyoskentelyd (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004,
19). Yksi tarked tyotavan valintaperuste on, ettd kdytetty tyotapa virittdd halun
oppia (Perusopetuksen opetussuunnitelmien perusteet 2004, 19). Oppimisen
halun virittdminen koskee my6s musiikkia harrastaneita oppilaita.

Opettajat sanovat, ettd heiddn on helppo tunnistaa musikaalisesti lahjakas
oppilas (Winner & Martino 1993, 269). Oppilashan osaa soittaa helposti ja oppii
nopeasti. Kuten aiemmin jo mainittiin, oppilaiden suuret tasoerot kuitenkin
vaikeuttavat opetustehtivdd musiikissa, antaen vdhintddnkin haasteen sille
(Tereska 2003, 202). Haasteeseen ~ voidaan  vastata hyvalla
opettajankoulutuksella. Rondo-lehden pddtoimittajan mukaan Suomen
musiikkikasvatusta ylistetddn ulkomailla, mutta samalla hdnen huolensa
kohdistuu sekd peruskoulun musiikin opetukseen ettd opettajankoulutukseen
(Kuusisaari 2005, 5). Syind ongelmiin hdn pitdid mm. opettajan koulutuksen
musiikinopetuksen supistuksia  ja peruskoulun aineenopetuksen
yksipuolistumista sekd entisen yldasteen ettd ala-asteen luokilla (Kuusisaari
2005, 5). Kysymykseksi jdd, onko koulutuksen supistuksilla ja opetuksen
yksipuolistumisella yhteys toisiinsa. Jos opettajankoulutuksen taso huononee,
onko opettajien yhd vaikeampi vastata musiikkia harrastavien oppilaiden
yksilollisiin tarpeisiin?
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5.1 Luokanopettajan koulutus ja musiikin opetukseen valmistavat
opinnot

Perusopetuksessa toimii kahdenlaisen koulutusvayldn kdyneita
musiikinopettajia: toiset ovat musiikkikasvattajia eli musiikin aineenopettajia ja
toiset musiikin sivuaineenaan tehneitd luokanopettajia. Musiikkikasvattajat
opiskelevat pddaineenaan musiikkikasvatusta, ja heiddn koulutuksensa on 160
opintoviikkoa (Jyvaskyldn yliopiston musiikin laitos 2004). Tutkinto antaa
pdtevyyden opettaa musiikkia sekd perusopetuksessa ettd lukiossa (Jyvaskyldan
yliopiston musiikin laitos 2004). Luokanopettajat, mihin tdssd tutkimuksessa
keskitytddn, opiskelevat puolestaan pddaineenaan kasvatustiedettd ja heiddan
koulutuksensa pituus on myos 160 opintoviikkoa (Jyvaskyldn yliopiston
opettajankoulutuslaitos 2005).

Riippuen sivuaineen laajuudesta, luokanopettaja voi opettaa joko
perusopetuksen luokilla 1-6 tai sitten koko perusasteella. Musiikinlaitoksen
tarjoamat 40 opintoviikon laajuiset musiikin sivuaineopinnot antavat
aineenopettajan kelpoisuuden (Jyvaskyldan yliopiston musiikin laitos 2004; ks.
myo6s Kasvatustieteiden tiedekunnan opinto-opas 2003-2005, 18), eli siis
mahdollisuuden opettaa musiikkia koko perusasteella.
Opettajankoulutuslaitoksessa  suoritetuilla ~ musiikin 15  opintoviikon

erikoistumisopinnoilla luokanopettaja voi opettaa perusopetuksen 1.—6.-
luokilla.

Jyvaskyldan yliopiston opettajankoulutuslaitoksen jdrjestimadan musiikin
sivuaineeseen (15 opintoviikkoa) kuuluu pianon- ja kitaransoittoa,
koulusoittimiin ja sovittamiseen tutustumista, kuoropedagogiikkaa, musiikin
didaktiikkaa, yhtyesoittoa ja teknologiaa, sdveltapailua, musiikin teoriaa ja
sointuanalyysid ja musiikin historiaa. Lisdksi on erilaisia vapaavalintaisia
opintoja, kuten nokkahuilun tai bdndisoiton jatkokurssi tai musiikillisen
kehityksen kurssi. (Kasvatustieteiden tiedekunnan opinto-opas 2003-2005,
180-181.) Musiikin sivuaineopiskelun tavoitteena on saada peruskoulun
musiikin opettamiseen tarvittavat taidot ja tiedot perusopintoja laajentaen ja
syventden. Lisdksi tavoitteena ovat musiikinopetuksen keskeisten menetelmien
ja musiikin teknologian hyodyntaminen omassa tyoskentelyssa sekd valmiudet
musiikin ~ harrastamiseen  ja  jatkuvaan  opiskeluun  itsendisesti.
(Kasvatustieteiden tiedekunnan opinto-opas 2003—-2005, 179-180.)

Luokanopettajan koulutuksen tdrkein osa ovat opetusharjoittelut. Niissd voi
opettajaksi opiskeleva laittaa osaamisensa, kokemuksensa ja ajattelunsa
kaytantoon.  Jokaiseen  opiskeluvuoteen — sijoittuvat  opetusharjoittelut
muodostavat  opetuksen  keskiton, johon ~muut opinnot sidotaan.
(Kasvatustieteiden tiedekunnan opinto-opas 2003-2005, 108.) Musiikkia
sivuaineenaan opiskeleva luokanopettajaopiskelija harjoittelee perusopetuksen
1.—6.-luokkien musiikin opettamista useimmiten kolmanteen opiskeluvuoteen
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sijoittuvassa opettajaharjoittelu 3:ssa, joka on sivuaineldhtdinen (ks.
Kasvatustieteiden tiedekunnan opinto-opas 2003-2005, 139). My6s muissa
harjoitteluissa voi péddstd opettamaan sivuainettaan.

Luokanopettaja on monipuolinen kasvatusalan ammattilainen.
Opettajankoulutuksen tehtdvdand on kouluttaa opettamisen, oppimisen ja
ohjaamisen asiantuntijoita, jotka pystyvdat tukemaan monipuolisesti niin
yksilollisia ~ kuin  yhteisollisidkin ~ oppimisprosesseja  (Kasvatustieteiden
tiedekunnan opinto-opas 2003-2005, 106). Luokanopettajan koulutuksen kolme
tarkedd kasitettda ovat opettajuus, asiantuntisuus ja professionaalisuus. Opettaja
on siis oman alansa erityisosaaja, jonka ammattiin kuuluu henkilokohtainen ja
moraalinen ulottuvuus sekd kasvatusalan osaaminen ja toisaalta toiminnan
perusteiden arviointi ja valmius uuden oppimiseen. Opettajan tyon taustalla
ovat ihmiskasitys, oppimiskésitys ja ammatillinen moraali. (Kasvatustieteiden
tiedekunnan opinto-opas 2003-2005, 106.)

Opettajan tyo on jatkuvassa muutoksessa. Luokanopettajan koulutuksen
opetussuunnitelma onkin rakennettu opettajan pysyvien tehtdvien ympaérille
(Kasvatustieteiden tiedekunnan opinto-opas 2003-2005, 107). Koulutuksen
teemoja ovat tdltd perustalta johdetut kasvun ja oppimisen ohjaaminen, yksilon
ja ryhmédn kohtaaminen sekd opettajan toimintaympadristot, jotka liittyvét
opettajan pdivittdiseen tyohon. Tdrkednd luokanopettajan tyossd ndhd&dan
opettajan taito vastata tyon mukanaan tuomiin uudenlaisiin haasteisiin. Tama
on hyvin tdrkedd, silld kulttuurisen ja sosiaalisen moninaisuuden lisddntyessa
oppijat ovat kovin erilaisia. (Kasvatustieteiden tiedekunnan opinto-opas
2003-2005, 107.)

Opettajan professionaalisuudesta ajatellaan, ettd vaikka kasvattajan tieto on
usein intuitiivista, on ammatillisen kasvun kannalta tdrkeda tutkia ja pohtia
oman toiminnan perusteita. Oppimis- ja kasvuprosessien monipuolinen
hahmottaminen ja eritteleminen edellyttdvadt rikkaan ja syvédn teoreettisen
tietimyksen omaksumista, johon jo opettajankoulutuksella pyritdan.
(Kasvatustieteiden  tiedekunnan opinto-opas  2003-2005, 108.) Jotta
luokanopettajasta voisi kehittyd ajanmukaisiin haasteisiin vastaamiskykyinen
opetusalan ammattilainen, koulutuksen aikana rakennetaan valmiuksia
yhteistyohon my6s koulun ulkopuolisten yhteiskunnallisten toimijoiden ja
tahojen kanssa (Kasvatustieteiden tiedekunnan opinto-opas 2003-2005, 109).

5.2 Luokanopettajakoulutus ja opettajan tyo

"Vain pieni osa luokanopettajista osaa tulevaisuudessa sdestdd Maamme-
laulua tai Suvivirttd. He ehtivédt oppia pari kolmen tai neljan soinnun
sdestyskaavaa, eivdat musiikkia. Taidemusiikin ei tarvitse olla "koko
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kansan" asia, mutta huippua ei silti voi olla ilman vahvaa pohjaa.
Nykyinen kehitys on johtamassa yhéa leveampédan railoon niiden valilla."

Ndin siteeraa Kuusisaari yhtda OKL:n musiikinlehtoria kirjoituksessaan Rondo-
lehdessda (Kuusisaari 2005, 5). Vaikka perusopetuksen tehtiviand ei ehka
pidetdkddn huippujen koulutusta, vaan, kuten Tikkanen (2002) asian ilmaisee,
oppilaiden erilaisten lahtokohtien tasoittamista (Tikkanen 2002), vahvan pohjan
luominen on kuitenkin perusopetuksen musiikin tehtdva. Kuusisaari viittaa
huolenaiheenaan siihen opettajankoulutuksen heikentyneeseen tilanteeseen,
josta myos Tereska (2003) mainitsee, nimittdiin musiikin opintojen
vdhentdmiseen (Tereska 2003, 204; Kuusisaari 2005, 5). Ainetta puoltavat
esitykset jatetddn yksinkertaisesti huomiotta (Tereska 2003, 204).

Entisen ala-asteen ja etenkin perusopetuksen ensimmadisten vuosiluokkien
musiikin oppijat ovat peruskoulun ndkokulmasta katsoen musiikin vasta-
alkajia. Tereska (2003) korostaa erityisesti juuri ndiden luokkien opetuksen
tarkeyttd. Hdnen mielestddn musiikin vasta-alkajien opetukseen liittyvien
sisdltdjen suunnitteluun tulisi panostaa jo opettajankoulutuksen perusopintoja
suunniteltaessa. Juuri alkuopetusvaiheessa olisi kyseisen tutkijan mukaan syyta
pyrkid eheyttdvaan musiikin opetukseen, joka taas onnistuisi parhaiten siten,
ettd luokan oma opettaja huolehtisi luokkansa musiikista. (Tereska 2003, 202.)
Tdamad ei aina kuitenkaan ole kdytannossd mahdollista.

Ongelmana on, ettd jotkut luokanopettajat kokevat taitonsa véahdisiksi ja
pelkddvat myos opettaa musiikkia, koska siind virheet kuullaan aivan eri tavoin
kuin muissa oppiaineissa. Vdhdisten musiikillisten valmiuksien vuoksi onkin
esitetty, ettd aineenopettajat opettaisivat myos entisen ala-asteen eli
perusopetuksen  1.—6. luokan musiikinopetuksesta. Tdlloin  heiddn
aineenhallintansa varmistaisi todenndkdisemmin hyvadt oppimistulokset.
Ongelmana on kuitenkin Tereskan mukaan se, ettd musiikin aineenopettajia on
aivan liian vdhdn eikd musiikkiin erikoistuneita luokanopettajiakaan riitd joka
paikkaan. (Tereska 2003, 195, 202, 205.) Myos ulkomaisessa musiikin alan
lehdessd puhutaan musiikinopettajapulasta, jota ilmenee, kun vain muutaman
vuoden tydssddn olleet lopettavat (Lautzenheiser 2001, 36—40).

Luokanopettajakoulutuksen lisédksi on myds musiikkikasvatuksen puolelta
esitetty kritiikkida musiikkiin liittyvastd koulutuksesta. Anttilan (2004)
tutkimuksen musiikinopettajaopiskelijat Suomesta ja Virosta kokevat
musiikinopetuksen tiedon sirpalemaiseksi ja oppilaiden todellisuudesta
irralliseksi omassa koulutuksessaan. Opiskelijat toivoisivat koulutukseen
enemmadn kdytannon toimintaan suuntautuvaa opetusta, soittamista, laulamista
sekd  bdnditoimintaa ja  musiikkiteknologiaa, jolla = on  paljon
sovellusmahdollisuuksia koulumaailmassa. (Anttila 2004, 337.) Lautzenheiser
(2001) nékee olennaisena kehittdmisen kohteena opettajien sosiaalisten taitojen
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sekd konfliktin ja ongelmien ratkaisun taitojen huomioimisen koulutuksessa
(Lautzenheiser 2001, 38—40).

Nykyisin korostuu myds vapaasdestystaidon tarve, ja jotkut aikuisista
toivoisivatkin voineensa aloittaa ajoissa sen opiskelun (Pietild 2005, 42). Mm
monet  Savonlinnan  opettajankoulutuslaitoksen  opiskelijat ~ kokivat
pianonsoittotaitonsa puutteellisiksi. Selitykseksi tarjottiin, ettd
opettajankoulutuslaitos ei pysty tarjoamaan useinkaan riittdvasti luovuuteen
tukeutuvia tyttapoja, ja toisaalta opiskelijoiden klassinen pianonsoittotausta
saattoi jopa olla esteend luovalle ja spontaanille musisoinnille. (Ketovuori 1998,
79-80.) Suomen ja Viron musiikinopettajaopiskelijat arvioivat musiikkitietojen
irrallisuuden aiheuttavan musiikkiopetuksen arvostuksen vdhenemistd sekéa
koulussa ettd yleisemmin yhteiskunnassa. (Anttila 2004, 337.) Jossain onkin
ryhdytty tekemddn ihmisid tietoisiksi musiikkikasvatuksen positiivisista
vaikutuksista ja on ndin varmistettu musiikin asema oppiaineena ja
opetussuunnitelmissa (Lautzenheiser 2001, 38—40).

Jokaisella koululla on oikeus saada pitevyydeltddan asianmukaista
musiikinopetusta. = Luokanopettajakoulutuksen tulisikin tarjota riittavat
valmiudet musiikin opettamiseen, jotta rikas musiikkiperinne voitaisiin siirtda
tuleville sukupolville. Valitettavasti pelkona on kuitenkin opetuksen
koyhtyminen ldhes pelkédksi levyraatien kuunteluksi. (Tereska 2003, 205;
Kuusisaari 2005, 5.) On ristiriitaista olettaa opettajalla olevan valmiuksia
huolehtia oman luokkansa musiikinopetuksesta, kun musiikin mé&adrdaa
koulutuksessa vahennetddn (Tereska 2003, 1). Tereska (2003) arvioi jopa, ettd
opettajien musiikkivalmiuksien riittdvyys olisi edelleen tutkimusajankohdan
jilkeen  heikentynyt. Ndin  onkin  kdynyt: esim. Helsingin
opettajankoulutuslaitoksessa musiikin pakollisia opintoja endd vain ”“kahdeksi
viikoksi” (4 opintopistettd = 80 h) (Alatalo 2005, 19). Olennainen kysymys
onkin, ovatko yliopistot huolehtineet koulutettaviensa ammatillisesta
patevyydestd. (Tereska 2003, 205.) Téarkedd on se, kuinka paljon
opettajankoulutuksessa tarjotaan musiikkia opiskelijoille; senhdn tulisi olla
suhteessa musiikkitaitojen oppimisprosessin vaatimaan tyohon ja aikaan.
(Tereska 2003, 202).

5.3 Opettajan musiikillinen minadkasitys

Opettajan innostuneisuus ja halukkuus omaan tyohonsd ndkyy ja innostaa
myos oppilaita. Opettajan halu opettaa musiikkia perustuu puolestaan hyvélle
musiikilliselle mindkésitykselle ja pdinvastoin (Tereska 2003, 199). Hyvésta
musiikillisesta ~ mindkésityksestd ei  kuitenkaan aina ole  kyse
luokanopettajaopiskelijoilla. Tereskan (2003) tutkimukseen osallistuneista
590:std suomalaisesta luokanopettajaopiskelijasta moni koki esimerkiksi
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opetusharjoitteluissa musiikin ahdistavaksi ja pelottavaksi oppiaineeksi opettaa
(Tereska  2003,1). Sama  tutkija  jatkaa  kuitenkin, ettd  vield
opettajankoulutuksessa voi opiskelijan kielteinen musiikillinen mindkasitys
kehittyd myonteiseksi, jos sitd vain tuetaan tarjoamalla sopivan tasoisia kursseja
ja myos yksilollistd ohjausta (Tereska 2003, 199).

Yksilollistda  ohjausta, kuten pianotunteja, ollaan kuitenkin edelleen
vdhentdmdssd opettajankoulutuksesta. Esimerkiksi Jyvdskyldn yliopistossa
musiikin perusopintojen pianotunneilla kdydddn jopa kolmen opiskelijan
ryhmissd. Tdytyisi kuitenkin muistaa, ettd opettajan laulu- ja soittotaito on
merkittdvdd ja kauaskantoista oppilaiden kannalta (Tereska 2003, 199). Pienet
oppilaathan ovat nykyddn enenevdssd maddrin koulussa ja jo pdivdkodeissa
opettajan ohjauksessa (Tereska 2003, 199). Opetuksen laatuun tulisi siis
tamdnkin perusteella vdhentdmisen sijaan panostaa entistd enemmdn, jotta
musiikin alueen tavoitteisiin voitaisiin paasta.

Erilaisen taustan omaavien musiikinopettajien musiikillisissa mindkésityksissa
voidaan havaita eroavaisuuksia. Tereskan (2003) tutkimuksessa esimerkiksi
ennen koulutustaan opettajan sijaisuuksia tehneet opiskelijat suhtautuvat
myonteisemmin musiikinopettajan tyohon ja sen tulevaisuuteen. Vahvin yhteys
hyvdan musiikilliseen mindkasitykseen oli niilld, jotka halusivat opettaa
musiikkia omalle luokalleen. Tutkittavista kaikkein —myo&nteisimmin
suhtautuivat musiikin erikoistumisopintoihin aikovat opiskelijat. (Tereska 2003,
197.) Erikoistumisopintoihin hakeutuminen kertookin halua kehittdd edelleen
omia musiikki- ja opetustaitoja sekd halua lujittaa tietamystdan musiikissa
(Tereska 2003, 8).

Jotta musiikin opettaja voisi vastata omasta taito- ja taitoaineensa opettamisesta,
he tarvitsevat kdaytannon taitoja (Tereska 2003, 206). Nditd voidaan saada hyvin
jdrjestetyistd opettajankoulutuksen musiikin opinnoista. Jos taito- ja
taideaineena musiikin ilmaisualueista huolehditaan, parannetaan samalla lasten
ja opettajienkin kouluviihtyvyyttd ja henkistd hyvinvointia (Tereska 2003, 206).
Enédd ei ole varaa vihentdd musiikinopetusta opettajankoulutuksesta, kuten on
tehty  kansakoulupohjaisesta  keskikoulupohjaiseen = ja  myShemmin
yliopistopohjaiseen opettajankoulutukseen siirryttdessa (Tereska 2003, 4).

5.4 Opettaja musiikinharrastajana

Opettajankoulutuksen musiikkiopinnot ja aiemmat musiikkiharrastukset ovat
usein toisiinsa liittyvid. Opettajankoulutuksen musiikin erikoistumisopintoihin
hakeutuneista moni kokikin musiikin kuuluvan jo entuudestaan omiin
vahvoihin alueisiin ja harrastuksiin (Tereska 2003, 8). Joillekin aikuisille
musiikin opiskelu on voinut olla elinikdinen haave (Pietilda 2005, 39). My0s
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opettajan musiikilliseen mindkasitykseen ovat voimakkaasti yhteydessd
aiemmat kouluajan musiikkiharrastukset (Tereska 2003, 195). Tereskan (2003)
tutkimuksen perusteella musiikkiharrastusten mddrd ja musiikkiopinnot
korreloivat positiivisesti musiikillisen —mindk&sityksen kanssa. Myos
pianonsoitto- ja yksinlauluharrastus korreloivat kohtalaisesti. (Tereska 2003,
195.)

Opettajan oma musiikillisen harrastuneisuuden voisikin ajatella auttavan
musiikinopetusta. Sen on ainakin havaittu olevan hyo6dyksi esimerkiksi
koulujen  profiloitumisen  yhteydessd  (Tikkanen  2002).  Etsittdessa
paikkakuntakohtaisia erityispiirteitd ja opettajien voimavaroja opettajan
intensiivinen musiikkiharrastus on koitunut oppilaiden iloksi monissa
kouluissa (Tikkanen 2002). Musiikkiharrastus vaatii oppilailta sitkeytta.
Helposti ne, jotka eivdt jaksa kdydd ldpi opintoputkea musiikkiopistossa,
lopettavat koko soittamisen (Pietild 2005, 41). Opettajan innostus oppitunnilla ja
hdnen musiikin harrastamisensa onkin hyva esimerkki, ja hdan voi kannustaa
oppilaitakin harrastamaan. ”Jos yksi ihminen pystyy tekemddn jonkin asian,
toinenkin kylld pystyy”, (Pietild 2005, 42). Onhan tédrkedd, ettd hyvéa harrastus
sdilyisi, koska musiikkia voi harrastaa monella tapaa (Pietild 2005, 41).
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6 TUTKIMUSTEHTAVA JA TUTKIMUSONGELMAT

Tutkimuksen tarkoituksena oli selvittdd perusopetuksen musiikinopettajan
kokemuksia oppilaiden musiikillisen harrastuneisuuden huomioimisesta
koulun musiikin tunneilla ja nimenomaan opetusmenetelmien ndkokulmasta.
Taustalla oli ajatus, ettd opettaja kohtaa koulun musiikin opetuksessa suuren
haasteen, kun hdn joutuu suunnittelemaan opetuksensa heterogeeniselle
ryhmadlle, jossa osa oppilaista on jo pitkalld musiikkiharrastuksessaan ja osan
kokemukset musiikista rajoittuvat pitkéalti vain koulumusiikkiin. Kiinnostusta
herittdva ajatus onkin, kuinka suunnitella musiikin tunnit niin, ettd se sisdltaa
haasteita ja kehittymisen paikkoja koko joukolle, my6s musiikkia jo pidemmaén
aikaa harrastaneille.

Ndihin asioihin ldhdettiin hakemaan selvyyttd tdssd tutkimuksessa seuraavien
kysymysten avulla:

1. Miten musiikinopettaja voi tukea oppilaan musiikillista harrastuneisuutta
koulun musiikintunnilla?
1.1 Miten opettajankoulutuksesta saadut tiedot ja taidot tukevat
oppilaiden musiikillista harrastuneisuutta?
1.2 Miten opettajan oma harrastuneisuus tukee oppilaiden musiikillista
harrastuneisuutta?
1.3 Miten opettaja kasittdd musiikillisen harrastuneisuuden ja
musiikillisen lahjakkuuden?
14 Miten opetussuunnitelmat auttavat opettajaa musiikillisen
harrastuneisuuden tukemisessa?
1.5 Mitkd opetusmenetelmédt tukevat oppilaiden musiikillista
harrastuneisuutta?

2. Miten oppilaiden musiikillista harrastuneisuutta voi kdyttdd apuna koulun
musiikinopetuksessa?
21 Mitd opetusmenetelmid kayttamallda opettaja voi hyodyntaa
oppilaiden musiikillista harrastuneisuutta musiikinopetuksessa?
2.2 Mitkd eriyttdmistavat toimivat, kun musiikinopetuksessa halutaan
kayttdad apuna oppilaan musiikillista harrastuneisuutta?

3. Miten koulun musiikinopetus tukee kaikkia erilaisen musiikillisen
viriketaustan omaavia oppilaita?
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7 TUTKIMUKSEN SUORITTAMINEN

7.1 Tutkimusote ja tutkimuksen toteutus

Tutkimus oli kvalitatiivinen eli laadullinen tutkimus. Sitd voi kutsua myos
"tulkinnalliseksi tutkimukseksi” (interpretive research) tai ‘case studyksi’, koska
sen pddtarkoitus on tutkia tutkimuksen kohteena olevan sosiaalista toimintaa ja
sen kohteena on tapaus eikd niinkddn otos tai populaatio (Gall, Gall & Borg
2003, 23-24; Saarela-Kinnunen 2001, 158-169). Tdman tutkimuksen
tiedonhankinnan strategiana on siis tutkia yksittdistd tapausta (‘case’), ja
tutkimuksen epistemologisena kysymyksend on “mitd voidaan oppia tastd
tapauksesta?” (Metsamuuronen 2003, 169-170). Kysymys on késittadkseni
erittdin tdrkedd jokaisen musiikkia opettavan luokanopettajan ikioman
opettajuuden kannalta. Taméd tutkimus yhdistdd kaksi tiedonhankinnan
tekniikkaa (triangulaatio tai multimetodi) (Metsamuuronen 2003, 208; ks. my0s
Gall ym. 2003, 223), havainnoinnin sekd haastattelun, ja niiden yhdistamisella
on tarkoitus tuoda tuloksiin lisdd rikkautta ja luotettavuutta.

Tutkimus toteutettiin kevédlla 2005 yhdelld Eteld-Pohjanmaan koululla. Siihen
osallistui yksi 6.-luokka sekd kyseisen luokan luokanopettaja, joka toimi myos
saman luokan musiikinopettajana. Lupa tutkimuksen tekoon saatiin suullisesti
sekd koulun rehtorilta ettd tutkimukseen osallistuvalta opettajalta ja kirjallisesti
oppilaiden vanhemmilta (ks. LIITE 1). 6.-luokassa oli yhteensd 27 oppilasta,
joista 25 sai luvan osallistua tutkimukseen eli videoiduille musiikin tunneille.
Toisella kuvauskerralla yksi oppilas oli poissa, joten tutkimukseen osallistui
toisella kertaa 25, toisella kertaa vain 24 oppilasta.

Tavoitteena oli, ettd tutkimus toimisi peilind tai kokemusten ja ajatusten
vertailukohteena ainakin jokaiselle musiikkia opettajalle luokanopettajalle.
Lisdksi tavoitteena oli oman opettajuuteni kannalta kasvu huomaamaan asioita
tutkimuksen aihealueelta.

Tutkimusaineisto kerdttiin videoimalla kaksi 6.-luokan musiikin tuntia ja
haastattelemalla =~ musiikinopettajaa. =~ My06s  haastattelu  tallennettiin
videonauhalle. Musiikinopettaja piti ensimmdisen videoidun oppitunnin ilman
erillistda ohjeistusta tutkijan taholta. Jalkimmadinen oppitunti videoitiin viikon
kuluttua edellisestd kuvauksesta, ja tdlloin hdnelld oli jo tiedossaan
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tutkimuksen aihe eli musiikillisen harrastuneisuuden huomioiminen. Opettajan
haastattelu toteutettiin viimeisend kuvauspdivdnd, jolloin hdn pystyi
kommentoimaan kumpaakin pitiméadnsa musiikin tuntia.

7.2 Aineiston kerdiminen

7.2.1 Videointi

Videointi on toimiva aineistonkeruumenetelmi silloin, kun havainnoidaan
tutkittavien henkildiden kayttaytymistd, sosiaalista tai materiaalista ymparistoa
(Gall ym. 2003, 254). Musiikin tuntien tapahtumista, joissa opettaja ja oppilaat
toimivat yhdessd ja reagoivat ja vuorovaikuttavat keskenddn, onkin vaikea
saada muulla havainnointimenetelmailld tarkkaa kuvaa, minkd vuoksi tdssid
tutkimuksessa aineistonkeruuseen kaytettiin juuri videointia. Oikein kadytettyna
ja toteutettuna observoinnilla voi vilttdd muiden tutkimusmenetelmien
epdtarkkuuksia ja moniselitteisyyttd ja sen, ettd tutkittavat antavat suotuisia
vastauksia (Gall ym. 2003, 254).

Havainnointitutkimuksessa tutkija voi olla tarkkailtavan ryhmdin jdsen, tai han
voi olla tdysin ulkopuolinen (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 1997, 211,
Metsamuuronen 2003, 191). Musiikkituntien videoinnissa tutkija pyrki
toimimaan ulkopuolisena observoijana ja toimikin vain videokameran
kayttdjand eikd esim. keskustellut videoinnin aikana tutkittavien oppilaiden
kanssa. Video tallennettiin ensin Mini-DV -kasetille, josta se siirrettiin
tietokoneelle ja sitd kautta cd-levylle aineiston tarkastelua varten. Videoinnin
aikana ei pidetty havainnointipdivdkirjaa tai tehty muistiinpanoja, silld
videoaineisto  sdilyy tallessa, ja sitd voidaan katsoa uudelleen
analysointivaiheessa. Videoitujen tuntien tavoitteista ja niiden toteutumisesta
kysyttiin kuitenkin varmuudeksi erikseen musiikinopettajaa haastateltaessa,
jotta saataisiin kokonaiskuva opetustilanteista.

7.2.2 Haastattelu

Tdamén tutkimuksen menetelmdnd, tai tekniikkana, kuten sitd joskus kutsutaan,
oli teemahaastattelu (Metsamuuronen 2003, 185). Se sisdlsi piirteitd sekd
avaininformantti- ettd survey-haastattelusta. Toisaalta haastattelumateriaali
ndet kerédttiin henkiloltd, jolla oli erityistietoa aihealueesta (key informant);
toisaalta taas haastattelulla pyrittiin saamaan lisdtietoa aiheeseen, jota on jo
tutkittu muilla menetelmilld (survey interview). (Gall ym. 2003, 237.) Musiikkia,
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musiikinopetusta ja musiikinopettajia on tutkittu jo aiemmin, mutta tdssd
tutkimuksessa  pyrittiin  loytdimddn  tietoa  tarkemmin  musiikillisen
harrastuneisuuden huomioimisesta. Haastattelussa pyrittiin valittdimadan kuvaa
ajatuksista, kadsityksistd ja kokemuksista, joita haastateltavalla on (Hirsjarvi &
Hurme 2001, 41), tdssd tapauksessa musiikkia opettavalla luokanopettajalla.

Haastattelua varten laadittiin tutkimuksen teoreettisen viitekehyksen pohjalta
taustatietolomake (LIITE 2) ja kysymyslomake (LIITE 3), jotka annettiin
tutkimukseen osallistuvalle opettajalle videointia edeltivdand pdivana
tutustuttavaksi. Taustatietokysymykset olivat yhtd (sukupuolikysymystd)
lukuun ottamatta avoimia, ja niihin kuuluivat haastattelijan sukupuoli, tutkinto,
valmistumisvuosi, tyovuodet/tyovuodet musiikinopettajana, musiikkiin
liittyva koulutus, jatkokouluttautuminen sekd musiikillinen harrastuneisuus.

Haastattelukysymyksid esiintyi viideltd eri osa-alueelta: musiikilliseen
harrastuneisuuteen  liittyva  kdsitteistd, = luokanopettajan  koulutus,
opetussuunnitelma, musiikin opettaminen sekd musiikin opetuksen haasteet.
Tdassd mielessd tutkimus sisdltdd piirteitd teemahaastattelusta eli
puolistrukturoidusta haastattelusta (Hirsjarvi & Hurme 2001, 47; Eskola ja
Suoranta 1998, 87; ks. “the general interview guide approach’, Gall ym. 2003,
240). Nailla kysymyksen aihealueilla pyrittiin kartoittamaan johdonmukaisesti
sitd kokonaisuutta, joka liittyy musiikillisen harrastuneisuuden huomioimiseen
koulun musiikin opetuksessa, ja jonka merkittdvand vaikutustekijand toimii
opettaja itse.

Edelld mainittuihin aihealueisiin liittyvid kysymyksid oli kussakin viidessd
osassa 2—6 kappaletta, yhteensd 17 kysymystd, ja ne esitettiin jarjestyksessa
haastateltavalle. Haastattelukysymykset olivat strukturoituja ja ne esitettiin
ennalta sovitussa jdrjestyksessd, joten Gallin ym. (2003) luokituksen mukaan
haastattelussa on tdlloin piirteitd standardoidusta avoimesta haastattelusta
(standardized open-ended interview; Gall ym. 2003, 240). Koska myos
haastattelu videoitiin, sen aikana ei tehty muistiinpanoja, ainoastaan kirjattiin
ylos mahdollisia lisd- tai tarkentavia kysymyksid, jotka nousivat tutkijalle
mieleen opettajan mainitsemista asioista ja jotka kysyttiin heti sopivan hetken
tullen tutkittavalta. Videointi on joissain tapauksissa paikallaan (Hirsjarvi &
Hurme 2001, 75), tdssd tutkimuksessa siksi, ettd opettajan viittaukset
musiikkiluokan materiaaleihin ja vilineisiin ovat paremmin hahmotettavissa
kuvanauhan tukemana.

7.3 Aineiston kaisittely ja analysointi

Téassd laadullisessa tutkimuksessa oli tavoitteena perehtyd yhden musiikkia
opettavan luokanopettajan kokemukseen musiikillisen harrastuneisuuden
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huomioimisesta musiikin tunnilla. Tutkimuksella olikin n&din ollen syviéllisempi
ote. Kvalitatiivisesta aineistosta ei pyritikddan tekemddn pddtelmid
yleistettavyyttd ajatellen (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 1997, 181). Tulokset
analysoitiin katsomalla oppitunti- ja haastatteluvideot ldpi, koska aineiston
késittely ja analysointi on hyvéd aloittaa mahdollisimman pian keruuvaiheen
jalkeen (Hirsjarvi ym. 1997, 218), ja havainnoista tehtiin samalla alustavia
muistiinpanoja.

Katsottaessa uudelleen sekd oppituntia ettd opettajan haastattelua késittelevit
videot, aineisto litteroitiin kokonaisuudessaan. Metsaimuurosen (2003) mukaan
puhtaaksi kirjoittaminen tehd&ddn, jotta ymmarrettdisiin, kuinka tutkittava
organisoi puheensa (Metsamuuronen 2003, 167). Videoaineistoa jouduttiin
katsomaan useaan kertaan ldpi sekd litterointi- ettd analysointivaiheessa,
etenkin oppituntia koskevia tallenteita. Jo pelkdstddn videokameran mikin
heikkous puolsi uudelleen aineistoon palaamista, jotta varmistuttaisiin oikeista
sanamuodoista ja sisdlloista.

Litteroinnin jdlkeen kirjoitetut paperiliuskat luettiin uudelleen muutamia
kertoja, ja niiden viereen alettiin tehdd muistiinpanoja tunnin vaiheista ja
lisattiin ~ myds mahdollisia tarkennuksia, jotka muistuivat mieleen
aineistonkeruupdivan tapahtumista. Esimerkiksi haastattelun yhdessa
vaiheessa opettajan viittaus seindlle tarkoitti basson kaulaa ja kielid kuvaavaa
seindtaulua, mikd ei sindllddn kdynyt ilmi verbaalisesta muodosta, vaan
nimenomaan nonverbaalisesta viestistd, jonka opettaja tilanteessa antoi.
Litterointiliuskoihin hahmotelluista, tutkimusongelmiin liittyvistd asioista
koottiin yhteenvetona kolme késitekarttaa, yksi kustakin tutkimusongelman
aihealueesta vastauksineen: musiikinopettajan tuki harrastajille, harrastajat
apuna musiikinopetuksessa ja musiikinopetuksen tuki erilaisille oppijoille.
Myohemmin késitekarttoihin tehtiin tdydennyksid ja lisdksi laadittiin kuvioita
ja kaavioita, jotka kuvaisivat tutkimustuloksia ja yleensdkin tutkimuksen
aihealueita.

Vdhitellen alkoivat myds kategoriat muodostua. Samat asiat alkoivat toistua
tutkittavan opettajan toiminnassa musiikintunnilla, ja yleensdkin aihe
“musiikillisen harrastuneisuuden huomioiminen” tutkimuksen opettajan
luokkatoiminnassa ja haastattelun ajatuksissa alkoi rakentua kokonaisuudeksi.
Varsinaisesti tutkimustulosten kokonaisuuden pystyi hahmottamaan vasta
kaikkien tulososioiden kirjoittamisen jdlkeen, koska uusia vastauksia ilmeni
vield aika pitkédlld aineiston analysoinnissa, ja osa jo aiemmin havaituista
asioista muutti my6s paikkaansa toiseen kategoriaan tai sai hiukan erilaisen
nimen tai alakategorian. Kokonaisuutena aineiston késittely eteni syklisesti
kuvailun, luokittelun ja yhdistelyn kautta, ja toisaalta vaiheittain aineiston,
analyysin ja synteesin vililld, kuten Hirsjarvi ja Hurme (2001, 144-152) asiaa
kuvaavat. Paamddrand oli ymmadrtdd tutkimusongelmien aihealueita,
musiikillisen harrastuneisuuden tukemista ja toisaalta hyodyntamista.
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8 MUSIIKINOPETTAJA OPPILAAN MUSIIKILLISEN
HARRASTUNEISUUDEN TUKIJANA

Pidongelma 1. Miten musiikinopettaja voi tukea oppilaan musiikillista
harrastuneisuutta koulun musiikintunnilla?

8.1 Opettajan saama koulutus ja musiikillinen tausta

Tulosesittelyssd on eri tutkimusmenetelmin saadut tulokset yhdistetty, jotta
saataisiin mahdollisimman ehed opettajaprofiili tutkittavasta henkilostd. Nain
ollen videotallenteet ja haastattelu muodostavat synteesin, joka on tdman
tulososion kokonaisuus. Perusteluna synteesin tekemiselle on myos se, ettei
kahden videoidun tunnin vililld ollut havaittavissa ratkaisevia eroavaisuuksia;
tuntien videotallenteet tdydentdvéat toisiaan antaen yksittdiseen videotuntiin
ndhden tdydemmidn kuvan tapahtumista ja opettajan toiminnasta
musiikkituntien arjessa. Lisdksi tutkimusongelma, johon luvussa tai alaluvussa
vastataan, on sijoitettu vield kertaalleen ko. lukujen alkuun. Tulosten pohdinta
on jaettu osiin ja sijaitsee itsendisend kunkin luvun lopussa.

Ongelma 1.1. Miten opettajankoulutuksesta saadut tiedot ja taidot tukevat
oppilaiden musiikillista harrastuneisuutta?

Ongelma 1.2 Miten opettajan oma harrastuneisuus tukee oppilaiden
musiikillista harrastuneisuutta?

Tutkimukseen osallistunut henkilé6 on vuonna 1978 valmistunut naisopettaja,
koulutukseltaan ~ peruskoulun  luokanopettaja. @~ Tulosten  kerronnan
helpottamiseksi tutkittavasta opettajasta kdytetdidn nimed Mervi. Hantd
haastatelleesta henkilostd (tutkija) esimerkeissd puolestaan lyhennettd "H'.
Musiikin opetustehtdvissdé Mervi on toiminut koko uransa ajan eli 25 vuotta.
Luokanopettajakoulutuksen aikana hdn on tehnyt 15 opintoviikon laajuiset
musiikin erikoistumisopinnot, jotka tehtiin hdnen koulutuksessaan yhden
opiskeluvuoden aikana.
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Valmistumisensa jdlkeen Mervi on kdynyt tiydennyskoulutuksena 1980-luvulla
musiikkiliikunnan kurssin, vuonna 2000 “Luokka laulamaan ja soittamaan” -
kurssin (Heinola) ja vuonna 2004 bandikurssin (Heinola). Vuosien mittaan hdn
on myo6s kdynyt wuseita litkunnan koulutuksen puolen jdrjestdmid
musiikkiliikunnan kursseja. Eri kursseilta, esimerkiksi bandikurssilta, Mervi on
saanut tdydennystd siihen, mitd jdi kaipaamaan opettajankoulutuksensa aikana
opinnoiltaan.

Jotenkin mulle jdi semmoinen kauheen jaykkd, jaykkda kuva siitd,
minkélainen se musiikintunnin pitdd olla. --- Ettd.. ndin pitkalld, oon
kuitenki ollu nyt jo 25 vuotta tehny tdtd tyotd, nii olis heti kaivannu
sellasta, mitd sd voit kdyttdd ja soveltaa reippaasti ja muunnella, mitd oon
nyt sitte mychemmin saanu kylld, ei sen puoleen. Ettd ne on tullu, mut
siind vaiheessa ei tullu sitd vastaan.

Opettajankoulutuksen musiikin erikoistumisopinnot Mervi kokee pitkalti
kdytdnnon tarpeita vastaamattomina. Esimerkiksi kenraalibasson sddnttjen
opiskelun hdn mainitsee yhtend esimerkking, jonka tilalle han olisi kaivannut
jotain, mitd todella tarvitaan musiikinopetuksessa. Hanen mukaansa
teoreettisen  opiskelun rinnalle koulutuksessa olisi tarvittu paljon
vapaasdestyksen opetusta ja yleensdkin kdytinnon soittamista. Oman
tekemisen, kuten soittamisen hin arvelee innostavan myos oppilaita.

Sen m&d muistan, md oon muuten soittanu jotai kontrabassooki, niinku
vapailla kielilld opiskeluaikana, et se oli kivaa ittestdki semmonen.. -- Nii,
se, sen yhden kerran, kun mé sain koskea siihen, niin. -- Et kylldhdn s&
itteki innostut, ku si saat tehi..”

Mervi on itse musiikin harrastaja. Han on ottanut jonkin verran soittotunteja
pianossa, joihin on sisédltynyt vapaasdestystd. Vuonna 2004 ja 2005 Mervi on
kdynyt basson, rumpujen, kitaran ja syntetisaattorin tutustumistunneilla.
Opetustuntien lisdksi hdn on harjoitellut kitaransoittotaitoa itsendisesti omalla
ajallaan. Mervin mielestd opettajan oma innostuneisuus ja harrastuneisuus saa
aikaan oppilaissa lisdd myonteistd suhtautumista musiikkiin. Opettajan oman
musiikillisen harrastuneisuuden merkitys harrastuneisuuden tukemisessa on
siis oppilaiden innostaminen musiikkia kohtaan.

Jotkut opettajat on niin kauheen innostuneita kuitenki, ja ne on
lahjakkaita. Ne saa sen homman toimimaan ja sykkimddn ja tietdd, miten
se toimii. Nii ettd kylld sitd ehdottomasti tarvitaan sitd. Et olis niinku
tyossd helpompaa. Ja harrastuneisuudella voidaan sitten tietysti, jos sd
soitat, niin seki ndkyy, jos on innostunu jostakin, niin se poikii. Sitte
varmaan lapsetki innostuu, ku sd oot jonkun asian taitaja.
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Mervi on pyrkinyt kdyttdmadan hyvéaksi kursseilla oppimaansa. Esimerkiksi
taustanauhojen  valmistamisen ja valmiiden taustanauhojen kayton
musisoinnissa hdn on oppinut Heinolan bdndikurssilta. Bandikurssilla
valmistamaansa Menolippu-kappaleen taustanauhaa hdn ei omien sanojensa
mukaan kuitenkaan ole vield kdyttanyt. Mervi on myos kdyttanyt opetuksensa
kehittdmisessd koulun musiikin kirjojen lisdksi musiikin materiaalien laajaa
kirjoa, kuten useita erilaisia oppikirjoja ja nuotti-, cd- ym. materiaalia, joista han
on sitten valinnut ja koonnut kuhunkin opetustilanteeseen sopivan
opetusmateriaalin. Tadrkednd opetuksen kehittimisessd Mervi ndkee myos
oppilaiden tietimyksen, ja hdn onkin hyodyntanyt tédtd esim. musiikkityyleihin
tutustumisessa eri musiikkindytteiden avulla:

..Tietysti aika kulkee eteenpdin ja trendit muuttuu. -- Nii, m&& sanoin,
ettd voisik sd, ku ma tiesin, ettd silld oli (naurahdus), ku ma ensin tein itte
sellasen pidtkdn ja sanoin, et tdd olis kiva, ku olis vdhdn paremmat
musiikit, ku md sanoin, ettd no joo (naurahdus), ettd jos 16ytyy, nii tee
vaa ilman muuta. Ja se oliki parempi niin, kun ne tietdd itte, mitkd on
“in” ja “out”, ja mulla oli varmaan vahan niinku sellasta, ei ollu nii hyvig,
mitd ne halus, mutta kuitenkin.

8.2 Opettajan kasitykset oppilaan musiikillisesta
harrastuneisuudesta

Ongelma 1.3. Miten opettaja kédsittdd musiikillisen harrastuneisuuden ja
musiikillisen lahjakkuuden?

Mervin kédsityksen mukaan olennainen merkki oppilaan musiikillisesta
osaamisesta on, ettd musiikin kanssa toimiminen ja sen tuottaminen ja
tyostaminen on helppoa; oli sitten kyseessd laulu, soitto, rytmi tai musiikin
mukaan liikkkuminen. Myos musiikillinen korjauskyky liittyy hdanen arvioidensa
mukaan musiikilliseen lahjakkuuteen, samoin tietynlainen varmuus kaikessa
musiikkiin liittyvassd tekemisessa. Musiikillisen harrastuneisuuden ytimessa on
hénen mukaansa oma halu, ja hdanen mukaansa musiikillinen harrastuneisuus
pitdd sisdllddn vapaaehtoisuuden periaatteen: musiikin kanssa toimiminen
tapahtuu vapaa-ajalla ja vapaaehtoisesti.

Mervi: No, md oon ajatellu niin, ettd.. 6.. vapaa-ajalla, vapaaehtoista halua
soittaa ja laulaa, on se soitin sitten mikd hyvansd, mut on niinku
kiinnostunu siitd musiikista ja tietysti kuunnellakin musiikkia ja..

H: Joo.



43

Mervi: ... ja liikkuakin sen mukaan. Ettd ne on vidhan niinku ehk& enempi just
tahan itse tuottamisen puoleen kuitenki. Et ajattelisin ndin.
H: No, miten sitten ymmarrat kasitteen musiikillinen lahjakkuus, niinku

mitd se pitdd sisdlldan? Ekaks oli musiikillinen harrastuneisuus, nyt
sitten musiikillinen lahjakkuus.

Mervi: Joo. No, se on varmaan se, ettd sulla on helppo toimia, helppo oivaltaa,
mitd tehddén, ja sitten sulla niinko sellainen lahjakkuus rytmi-, siavel-,
liike-, soitto-.. tavallaan, et ne nimenomaan, et se tulee helposti, ettei
tartte tuhat kertaa.. (ndyttdd késillidn painokkaasti pianon soittoa)
Ymmairratko, etta..

H: Joo.

Mervi: ... kylld siind on niinku selkee, mun mielestd timmonen ero.
H: Helppous.

Mervi: Nii.

Musiikin harrastajien ryhmd on haasteellinen opetettava aivan siind missa
toinenkin opetusryhmdn ddripdd eli heikommat musiikin osaajat. Mervin
mielestd opettajana ei ole valttamaéttd helppoa 16ytdd keinoja ja tapoja heiddn
eriyttdmiseen ja huomioimiseen. Hdnen mielestddn opettajan tehtdvda on
kuitenkin suunnitella tunteja, joilla myds musiikin harrastajat ja musiikillisesti
lahjakkaammat oppilaat voivat olla tyytyvdisid. Vaikka Mervi pyydettiinkin
maédrittelem&ddn haastattelun aikana erikseen, mitd on musiikillinen lahjakkuus
ja musiikillinen harrastuneisuus, ndma esiintyivét rintarinnan ja synonyymeina
useimmiten hdnen vastauksissaan.

Mervi: No, justii ndd daripaat, molemmat. Yhm. Ettd se, ettd sais ne, joit ei nii
kiinnostaa, niin kiinnostumaan, ja sitte ndille lahjakkaille sais, niinku,
et nekin olis kans tyytyvdisid. Ei nekddn oo tyytyvdisid, jos niil ei oo,

niinku..

H: Tarpeeks..?

Mervi: Niin, tarpeeks. Et sekin on ihan totuus, et sitte.. Mut se vaan, ettd mista
sitd 16ytyy.

Musiikkia harrastaneet ja musiikillisesti lahjakkaat oppilaat ovat olleet
haasteellinen &dripdd opettajan kannalta. Mervin urakokemuksen aikana ko.
oppilaat ovat kuitenkin toisaalta olleet “niitd helpompia opetettavia”, kun
vertaa musiikillisesti vahemman lahjakkaisiin tai musiikkia harrastamattomiin.
Mervi toteaa, ettd harrastajien ja lahjakkaiden kanssa tydskentely on kivutonta.
Yhdeksi selitykseksi oppilaiden helppoudelle Mervi antaa sen, ettd musiikkia
harrastavat oppilaat ovat jo itsessdidn ja luonnostaan motivoituneita
koulumusiikin opiskelusta. Ndin ollen heihin ei keskity niinkddn ns.
negatiivista huomiota, kuten kurinpalautusta, jota tuntityoskentelyd hédiritsevét
saavat siitdkin edestd.
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Mutta on aika kivuttomasti toiminu toistaiseksi, ettei oo tarvinnu, ja ne
tosiaa, ettd se, ettd ne tulee sitte, jos on ongelma, niin kysymaan.

Tds on aika paljo tds luokas ollu tdtd, et ne on ollu jotenki niin
motivoituneita itsessddn, ettdi ei oo tdssd ainakaan tarvinnu, mutta
pitddpd nyt..

Harrastamisessa ja osaamisessa on ylldttden myds omat vaaransa koulun
musiikintuntien kannalta. Mervin kokemuksen perusteella harrastajaoppilaat
saattavat suhtautua oppitunteihin siten, ettd eivdt ota kaikkea yhdessd
opittavaa aivan tosissaan ja toimivat ilman suunnitelmallisuutta. Ongelmiin voi
Mervin mukaan johtaa myos liiallinen lahjakkuuden korostaminen opettajan
toimesta. Tama voi kdydd, jos esim. opettaja nostaa asenteillaan ja eleillddn
harrastajien taidot ylitse muiden oppilaiden. Mervin mielestd térked sosiaalisen
kasvun merkki musiikin osaajilla on suopeus muita oppilaita kohtaan. Talloin
kaikki uskaltavat musisoida yhdessa.

Mutta siind piilee sitten mun mielestd sellanenki vaara, ettd kun sd oot
lahjakas, niin m&dd oon ainaki huomannu, muutamat sitte, puuttuu
kokonaan suunnitelmallisuus siitdi hommasta: tulee tdnne ja ottaa
laulukirjan esille, ja se menee, niinku.. phh (puhallus ja késilld liike
sivulle).. ymmarratko.. helposti sekunti. Siitd vaan! Ja sitte valilla
lauletaan ja sitte vililld karjahdellaan, ja sitte kirja kiinni ja.. Eli s&
uraudut niinku sellaseen.

Mutta se kuitenkin, ettd ei niitd liikaa korostas niitd hyvid, ettei muille
tuu sellasta, ettd ma en voi, ku toi osaa niin hyvin, niin mé en voi tehd
mitddn. Et sitte sitd pitdd varoa, koska sillon se ei oo oikein. Ettd pitéds
kuitenkin silld tavalla osata ja saada nekin, jotka on lahjakkaita, ne
lapset, et ne osaa olla suopeita, et ne ei ndy, nii et, tieddk sd nayta
naamalla, latista muita, silld et ne uskaltaa muutki sitte tehd jotain. Ei
ne tee, jos sielld alkaa sellasta tulemaan ja, ettd se on mun mielestd aika
tarked asia, ettei niille, niilld lahjakkailla pitdd valttdd, ettei nouse
hattuun.

Omasta nykyisestd luokastaan Mervi on hyvin kiitollinen, koska siihen
kuuluvat musiikin  harrastajat ovat itsestddn ymmadrtineet toimia
hienotunteisesti muita, esim. vihemmaén soittamista osaavia oppilaita kohtaan.
Hénen luokassaan on useita musiikkia harrastavia oppilaita, joista hdn ottaa
esimerkiksi yhden rumpuja soittavan pojan. Tdm&d on joskus neuvonut
rumpujen soittoa muille oppilaille, Mervinkin mielestd mukavasti, kannustaen.
Apuopettajana toimivan oppilaan kannustava asenne on saanut ainakin tdssa
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tapauksessa hyvd lopputuloksen, kun opetettava on véhitellen saanut
rumpukompin hallintaansa. Ainoa, mitd Mervi jdd ihmettelemddn, on
musiikillisesti lahjakkaiden oppilaiden véhdisyys oppilaiden joukossa.

Nyt mulla on ollu niin fiksua porukkaa, et ne on ite jotenki ymmartany,
ettd niin ei kerta kaikkiaan voi toimia, ettd esimerkiks se ykski poika,
joka soittaa niitd (rumpuja), ikddn se ei ndytd naamalla, ei pienelldkddn
eleelld, ettd voi Vendjd, tad ei toimi.

Ja jos menee joku komppi tuolla, niinku aluks oli, ettei meinannu
mennd iskut kohalleen. -- Niin, se osas niin kauniisti sanoo kuule sille,
ettd, nii, ettd yritds vahan tuota saada se isku kohalleen, ettd neuvo. Ja
sitte se pikku hiljaa alko toimimaan.

Emmai tiid, mihin ne hukkuu, vai onks niitd niin vidhidn niitd tillasia
lahjakkuuksia kuitenkaan, et, et sitd pitds tietysti sitten olla.

Mervi joutuu panostamaan paljon oppilaisiin, jotka eivédt ole harrastaneet
musiikkia. Hén kokee, ettei musiikin tunnin puitteissa pysty tekemaédn
tavallisen luokan oppilaista erityisid osaajia ja kiinnittddkin ensisijaisesti
huomiota erityisesti siihen, ettd tunnista jdd onnistumisen eldmys myos
vadhemman musiikkia taitaville, mikd taas puolestaan edellyttdd, ettei
musiikillisten haasteiden taso saa olla liilan vaativa. Tunnillaan Mervilld on
kaytossd erilaisia opetusta tukevia vilineitd, kuten kuvia, jotka helpottavat
heikompia oppilaita.

Ehkd sitte joku tdmmonen kuva ja kirjain alkaa pikku hiljaa
yhdistymaééan sielld, ja jotenki méd aattelen, ettd eihdn me voida taalla
tehdd mitddn sellasia osaajia, ettd ne olis tuolla muuta, mut et se, et se
musiikki jdis sellanen mukava, ettd ne ei ainakaan alkas inhoo sitd
oppiainetta, et sithen tulis semmoinen mukava tunne, ja ne vois tuolla
muuallakin eldmdssd sitten kuunnella ja tehda sitd musiikkia ja nauttia
siitd vdhdn eri tavalla ja uskallusta siihen, ettd ne uskaltaski osallistua
sithen musisoimiseen jossakin, ettd “ei vitsit emma voi”, ettd kun on jo
kokemusta siitd, et “mé voin tehd4 jotain pientd ja yksinkertasta ja silti
md oon osana suurempaa kokonaisuutta, ja muakin tarvitaan justiin
vaikka siind triangelilla just oikeeseen kohtaan, ettd.”

Mervin tunneilla tehtdvét sovitetaan usein niiden mukaan, jotka eivét harrasta
musiikkia. Mervi puhuu tehtdvien suunnitellussa “keskilinja tavarasta” eli siitd,
ettd tehtdvat musiikintunnilla suunnitellaan kyseisen kohderyhméan ehdoilla ja
keskivaikean tason mukaisesti. Usein tuttu tilanne on, ettd Mervi joutuu vield
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helpottamaan tehtdvid. Toisaalta hdn antaa myos osaajille haasteellisempia
tehtavid koetettavaksi.

Et niinku, niinku esim. c:td, nii c:td ja e:td yhtd aikaa, niin se ei ainakaan
noilta huonommilta onnistu se semmoinen, et sitte voi joutuu, ma
nddn, et tdd on liian vaikee tehtdvd, okei, muutetaan sitd helpommaks.
Ettd sitd joutuu kylld tekemddn, et ei se aina meekkéaan.

POHDINTA

Musiikin harrastajien ja musiikillisesti lahjakkaiden huomioiminen tunnilla on
pddpiirteittdin samankaltaista. Taméa saattaa selittdd sen, ettd Mervi kayttaa
nditd kasitteitd rinnakkain ja jopa synonyymisesti. Kdytdnnossd tosiasia on
myos, ettd useimmiten musiikkia harrastavat oppilaat, etenkin
musiikkiopistoihin pddsykokeiden kautta valitut, ovat enemman tai vahemman
musiikillisesti lahjakkaita. Tuntien tehtdvanannot eivit siis poikkea ollenkaan
toisistaan harrastajien ja lahjakkaiden valilla.

Musiikillisesti taitavan oppilasjoukon kokeminen helppona opetettavan saattaa
johtua siitd, ettd harrastaja- ja lahjakkaat oppilaat ovat useimmiten hiljaa, koska
heilld ei ilmene ongelmia keskitason tehtdvistd suoriutumisessa. He ovat myos
usein muita oppilaita paremmin tottuneet pienestd pitden opetustilanteisiin,
esim. teoriatunneilla, mink& vuoksi musiikintunnilla ja yleensad ns. koulutyylilla
opiskeleminen on tuttua. Toisaalta harrastajien puolella koettu turhan kevyelld
otteella opetettavaan ainekseen suhtautuminen puoltaa sitd tosiasiaa, ettd tama
ryhmad tarvitsisi mahdollisuuden tehdd tehtdvid omalta tasoltaan. Ylimielinen
asenne tai motivaation puute saattaa olla heijastumaa ylihelpoista tehtavistd,
pois sulkematta kuitenkaan sitd mahdollisuutta, ettd syynd voisi olla
yksinkertaisesti vddranlainen asenne.

Tutkittavan opettajan toteamukset “keskilinjan tavarasta” ja siitd ettei tunneilla
voida tehdd mitddn “sellasia osaajia” viittaavat helposti resurssipulaan. Koska
opettaja joutuu toimimaan musiikkioppiaineen luonteesta johtuvasta ryhman
heterogeenisuudesta kasin, hanelld ei ole mahdollisuutta aina toimia yksilollisid
ja eriyttdvid tehtdvid antaen. Tassd korostuvat mahdollisesti sekd oppitunnin
aika-, opettaja- ettd tuntikehysresurssit. Jokaisen opettajan tehtdvéa on tietenkin
toimia niiden resurssien puitteissa, jotka hédnelld on: jos valtio, kunta tai koulu
ei sijoita tarjolla olevia resursseja musiikkiin, parhaisiin tavoitteisiin on
mahdotonta padsta.
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8.3 Opetussuunnitelma ja oppilaan musiikillinen harrastuneisuus

Ongelma 1.4. Miten opetussuunnitelmat auttavat opettajaa musiikillisen
harrastuneisuuden tukemisessa?

Luokanopettajaksi ~ opiskelunsa  aikana  Mervi  perehtyi  silloiseen
opetussuunnitelmaan hyvin. Kuitenkin kdytdnnon tyon aloitettuaan han
huomasi, ettei opetussuunnitelman ja opettajankoulutuslaitoksen oppien
orjallinen toteuttaminen saanut oppilaissa sellaista vastakaikua, jota hdn olisi
odottanut. Mervi pohtii, ettd hdnen olisi ehkd pitdnyt perehtyd véahan
paremmin opetussuunnitelmiin. Opiskeluaikojen jdlkeen Mervi ei kuitenkaan
ole mielestddn kovin hyvin perehtynyt uusiin opetussuunnitelmiin, ja toteaakin,
ettd oppikirjoista voi hahmottaa sen, mitd pitdd opettaa. Mervi pyrkii myos itse
havainnoimaan, milloin oppilaille jé& tunnista mukava olo ja halu palata
musiikintunnille uudelleenkin; tidlloin hidn kokee itse onnistuneensa
opetustyOssa.

Joo, tdd tuli, niinku ma sulle sanoin, ettd en ole tuota hirveen hyvin
perehtyny niihin sen jdlkeen, kun on opiskellu ja kun oon
opiskelupaikkakunnalta ldhteny, ettd kirjasta voi hahmottaa, mitd pitds
opettaa ja, niinku maé siihen viittasin justiin, ettd sillon aluks oli aika
orjallinen ja huomasin, ettd se ollu, se ei saanu sellasta vastakaikua,
mitd md halusin, ettd tunnilta jad semmonen mukava olo, ja ne haluaa
olla tdédlld toisteki, niin sitte on yrittdny tai muuttaa sitd, et siitd tulis
enemminki semmonen.. tunnepitonen ja elimyksellinen, ettd kiva, me
tehtiin jotakin musiikkia, ja tdnne mé& haluun tulla toistekin tekemddn
sitd.

Koska Mervi ei koe olevansa tarpeeksi perehtynyt viime vuosikymmenien
opetussuunnitelmiin, hin ei lihde arvioimaan niiden myo6td tulleita muutoksia,
ei yleiselld tasolla eikd musiikillisen harrastuneisuuden osa-alueeseen liittyen.
Ainoa muutos, jonka Mervi arvelee tulleen musiikin opetussuunnitelmaa
muutettaessa, on bdndisoiton mukaan tulo. Vuosien mittaan lisddntyneelld
oppilaiden musiikin harrastuneisuudella hdn arvelee lisdksi olevan vaikutusta
bandin esille nousuun kouluissa.

Mid wuskon, ettdi méad sitte. et md en tieddi, onks se sen
opetussuunnitelman.. Todenndkoisesti ndd tda bandisoitto on tullu
sieltd ndi, ja se ndkyy: mullakin on rumpaleita t&ddlld ja ollaan niinku
hakeuduttu tuonne koulun ulkopuolelle kitaraa soittamaan ja bassoo,
et on niinku sellasta harrastuneisuutta, mitd ennen ei oikeestaan juuri
kukaan soittanu, e.. et téllasia soittovempeleita.



48

Keskusteltaessa opetuksen kehittdmistyostd, jota Mervi tiedostaa tekevansd,
hin kertoo, kuinka eri ikdryhmit ja vuosiluokat tarvitsevat erilaisen
suunnitelman ja toteutuksen musiikin tunnilla. Mervi luokittelee asioita, joita
hédn on esimerkiksi laulamisen yhteydessd pannut merkille ja ottanut huomioon
musiikin opetuksessa. Juuri laulussa opetuksen tarvitsee ehkd erityisesti
muuttua, koska oppilaille tulee murrosidssa ddanenmurros ja kriittisyyskin omaa
musiikin tekemistd ja etenkin omaa henkilokohtaista ddni-instrumenttiaan
kohtaan nousee esiin.

Nii, joo. Kdytdnnon opetussuunnitelmaa, ku on niinku tavallaan
ndhny, et mikd ei kerta kaikkiaan toimi ja mika toimii, niin sitd myota
sitten. Ja sit se on tietysti eri ikdsid, ku neljasluokkalaiset, ku ne vield
laulaa. Siin on enempi niinku laulamista. Viidennelld alkaa vdhdn
nakymad, ettd ei endd se laulu nii kiinnosta. Osaa kiinnostaa, osaa ei. Ja
sitte kuudennella alkaa véhetd se laulajien joukko, et mielummin ne
soittaa kuiteskii. Ja tietysti sitd lauluu pitdd vdhdn olla, ettd on
yritettykin laulaa, mutta huomaa, et siin on ihan selva sellanen niill4. --
- Tietysti se varmaan on tdd murrosikd, ja ne huomaa, ne tulee
huomaamaan, ettdi en ma osaa. Ne tulee niin kriittiseksi. Tavallaan
vddrin vahan, vaikka sité ei silld tavalla, mutta jos sd mikkiin meet, niin
kylla se on heti. -- Onhan se sama tds muuskin tuottamisessa, et se
kritiikki kasvaa sitd omaa tekemistd kohtaan. Ei haluta mokata.

POHDINTA

On toisaalta ylldttdvasd, toisaalta ennaltakin arvattavaa, ettd Mervi ei ole
perehtynyt kahteen viimeksi tulleeseen opetussuunnitelmaan, ja ettd hin on
opettajana kokenut musiikin alan koulutuksestaan saadut opit kdytdannolle
vieraiksi. Ylldttavaksi sen tekee se, ettd voisi kuvitella koulutyossd ja etenkin
opettajien vilisessd tyoskentelyssd suunnitelmien olevan esilld melko paljonkin;
onhan opetussuunnitelman tarkoitus olla opettajakunnan tyovaline. Tuloksen
ennalta arvattavuutta tukee puolestaan se, ettd eri puolilta opettajilta kuulee,
kuinka he ovat tyolddntyneitd opetussuunnitelman tekemiseen, mistd voi taas
johtua  negatiivinen = asennoituminen  koko  opetussuunnitelmaan.
Tyoldantyneisyys saattaa taas johtua siitd, ettd opettajakunta tekee monin
paikoin paikallisen opetussuunnitelman védsddmistd lukemattomia tunteja
ilman erillistd palkkiota.

Toisena syynd Mervin vihdiseen musiikin opetussuunnitelman tuntemiseen
saattaa olla se, ettd musiikin osuus opetussuunnitelman tarkkuus ja laajuus on
viimeisessd kahdessa opetussuunnitelmassa ollut mitdton verrattuna monen
muun oppiaineen suunnitelmaan, ainakin sivumddrdltdaan. Vaikkakaan
sivumddrd ei valttamattd kerro laadusta, tdssd tapauksessa se saattaa kertoa
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ainakin jonkin verran, koska useimmista aiemmista tavoitteista on luovuttu
kokonaan. Pédinvastaista kehityskulkua ndyttdisi olevan havaittavissa sen sijaan
esim. matemaattis-luonnontieteellisissd oppiaineissa, kuten siind, ettd fysiikka-
kemia tuli vastikddn uutena oppiaineen 5.-6.-luokille — ei tuoden yhtd
viikkotuntia lisdd kouluille, vaan nipistden yhden viikkotunnin pakollisista
taito- ja taideoppiaineelle tarkoitetuista resursseista.

Téassda tutkimuksessa tietojen ldhteend on ainoastaan yksi opettaja, joten
yleistyksid ei voi tehdd. Tulos on kuitenkin tidrked, koska hdn on yksi niista
opettajista, jotka tekevdt musiikin opetusty6td maassamme. Huomiota
kiinnittdd myos se, ettd tutkimuksen opettaja pitdd kuitenkin monipuolisia
oppitunteja, joissa hdn pyrkii ottamaan huomioon ajanmukaisuuden (trendit
esim. musiikkivalinnoissa), huolimatta siitd, ettd hdn ei ole perehtynyt
opetussuunnitelmiin. Herdd kysymys, tarvitaanko niin monen portaan
opetussuunnitelmaa, ja toisaalta kysymys myos siitd, onko Mervin toimesta
kyseisen koulun opetussuunnitelmaan lisdtty Mervin jo tihdn mennessa
toteuttamia ajatuksia musiikin opetuksesta. Jos niitd ei ole sielld, olisiko hdn
voinut lisdtd ne sinne, vai ollaanko kyseiselld koululla eri linjoilla musiikin
opetussuunnitelmasta joiltakin osin?

Musiikki on kokonaisvaltaista tyotd mielen ja koko kehon kanssa.
Mielenkiintoista onkin se, ettdi Mervi antaa selkedn esimerkin siitd, kuinka
laulunopetus on erilaista eri-ikdisillda ja eri vuosiluokilla, jo pelkdstdan idn
karttuessa, puhumattakaan murrosidn tuomista fyysisistd ja henkisista
muutoksista. Nama tekijat voisi ehkd huomioida paremmin musiikin
opetussuunnitelmissa; sanallisestihan edelld mainitut asiat eivét sielld niy,
vaikka taustalla olisivatkin. Toisin kuin ns. lukuaineissa, oppilaan fyysinen
kehitys (ddnenmurros) tuo rajoitteita ja muutoksia musiikin tunnilla opiskelulle.

Vuoden 1994 ja 2004 opetussuunnitelmien vililld on tapahtunut paljon
parannusta, (esim. musiikin tavoitteissa 5.—6.-luokilla tdhd&tdan jo 9.-luokan
pddttyessd vaadittaviin taitoihin) ja viimeisin suunnitelma vastaa varmasti
paremmin tdmédn hetken tarpeita koulumusiikissa. Yksi asia on ennallaan:
musiikin opetussuunnitelma on edelleen kaksiosainen: entisen ala- ja yldasteen
musiikin suunnitelman tilalla on vain nyt 1.—4.-luokkien ja 5.-9.-luokkien
musiikin opetussuunnitelmat (Peruskoulun opetussuunnitelman perusteet
2004, 230-232). Milldidan muulla oppiaineella ei ole niin pitkdd ja valjaa
opetussuunnitelman tavoitevilid (yhteiset tavoitteet 5.-9.-luokille) kuin taito- ja
taideaineilla, esim. musiikilla (vrt. myos liikunta, kuvataide, kasityo;
Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004, 234-248).

Tilannetta ei varmaankaan paranna se, kuinka vaatimattomia 9.-luokankin
musiikin tavoitteet ovat: esim. saadakseen arvosanan kahdeksan (8) oppilaan
tarvitsee hallita yksi ainoa rytmi-, melodia- tai sointusoitin perustekniikaltaan
(Peruskoulun opetussuunnitelman perusteet 2004, 232). Karuimmillaan
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nykyinen opetussuunnitelma voisi kai johtaa siihen, ettd koululle ainoat
hankittavat soittimet voisivat olla vaikkapa klaveesit. Niin monipuolinen soitin
kuin se voikin olla, se ei anna kokonaiskuvaa sointividrien rikkaudesta. Voisi
kenties ajatella tarkempia suuntaviivojakin tarvittavan, onhan niitd
didinkielessd ja matematiikassakin.

Niinkin tdrked kun fysiikka-kemia on, sitd varmasti tarvitaan; kuitenkin
tarvitaan myo6s musiikkia. Tédssd tutkimuksessa kyseessd oli todella vain yksi
opettaja. Jos tilanne kuitenkin useammassa paikassa, useammalla koulun
(musiikin) opettajalla ndyttdisi siltd, ettei opetussuunnitelma tunnu tutulta tai
kiinnostavalta, saattaisi syytd olla suunnan tarkistukseen ja asioiden
kehityskulun suunnan muuttamiseen. Musiikkiin koulun oppiaineena tulee
panostaa  enemmdn  niin  valtakunnallisen = kuin  paikallistenkin
opetussuunnitelmien tasolla. Tarked tyoviline musiikinkin kehittdmisessd on
loppujen lopuksi opetussuunnitelma ja opetussuunnitelmaty6. Yhden opettajan
yksittdinen panos on kylld vaikuttava niihin oppilasryhmiin, joita hdn kohtaa
mutta suurempi vaikutusala ja -vayld, tietyssd mielessd myo6s “ase”, ovat
opettajien yhdessd laatimat opetuksen tyovilineet ja suuntaviitat,
opetussuunnitelmat.

8.4 Opetusmenetelmit ja oppilaan musiikillinen harrastuneisuus

Ongelma 1.4. Mitki opetusmenetelmit tukevat oppilaiden musiikillista
harrastuneisuutta?

8.4.1 Tuntisuunnitelmat ja niiden toteutuminen videoiduilla musiikin
tunneilla

Ensimmdisen videoidun oppituntinsa Mervi sai suunnitella omien
tavoitteidensa mukaisesti, haluamiaan opetusmenetelmid kayttden ja pitdd sen
ilman erillisia ohjeita. Kyseisen oppitunnin jdlkeen hénelle kerrottiin
tutkimuksen aihepiiri, eli ettd tutkimuksessa tultaisiin kiinnittdm&an huomiota
oppilaiden musiikillisen harrastuneisuuden huomioimiseen. Mervid pyydettiin
ndin ollen miettiméddn tapoja, joilla nditd musiikin taitajia voisi huomioida
hyvin musiikintunneilla ja kokeilemaan niitd jdlkimmdiselld videoitavalla
tunnilla.

Mervin tavoitteena ensimmadiselld tunnilla oli harjoitella melodian soittamista ja
nuottien aika-arvoa melodiaputkilla, kehittdd nuotinlukutaitoa, kokeilla
erilaisia rytmityksid ja tehdd omia musiikillisia keksintojd soitinryhmissa
soitettaessa. Kappaleena oli kaikille tuttu Haméahéakki. Toisella tunnilla oli koko
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ajan yhteissoittoa ja kdytiin soittaen ja harjoitellen ldpi kevéatjuhlaan tulevia
esityskappaleita ja jotakin muuta aiemmin hiukan harjoiteltua kappaletta.
Tavoitteena oli Mervin omien sanojen mukaan erilaisten osaajien huomiointi.
Tatd han pyrki toteuttamaan kitarassa ja rummuissa. Lisdksi toisen musiikin
tunnin tavoitteena oli yhteissoiton harjoittelu niin, ettd mahdollisimman moni
soittaa ja oppii itse soittaessaan myos kuuntelemaan toisia yhteissoittoon
osallistuvia, mikd on Mervin mielestd vaikeaa ja haasteellista kaikille ldhes
kaikille oppilaille.

Ensimmadisen tunnin tavoitteiden toteutuminen Mervin mielestd onnistui
osittain. Ensimmadisend kommenttina hinelld oli, ettd wvalittu Hamahadkki-
kappale oli taitavammille oppilaille liian helppo. Mervi koki my®és, ettd
luovuuden esiin tuleminen ei aivan toteutunut ensimmadiselld tunnilla. Han
sanoi tunnin pitdmisen jdlkeen, ettd ryhmat olisi pitdanyt muodostaa jotenkin eri
tavalla. Védhintddnkin hdnen mielestddn olisi oppilaita pitdnyt eriyttdaa
enemmdn. Toisena ongelman aiheuttajana Mervi mainitsee liian hitaan
taustanauhan, jonka takia joidenkin soitinryhmien oli ehkd hiukan hankalaa
soittaa sen tahdissa. Heiddn kannaltaan Mervin olisi mielestddn kannattanut
itse soittaa taustaa pianolla paremmassa tempossa. Osalla ryhmistd
taustanauhan hitaus oli kuitenkin hdnen mielestddn aivan tarpeen. Mervi
kritisoi lisdksi sitd, kun hdn ei alkuun huomannut alkuun melodiaputkien
soittajien vadrdd jdrjestystd ja jatkoi vain kappaleen soittoa. Toistokerralla han
kuitenkin huomasi asian ja vaihtoi soittajaoppilaat oikeaan jdrjestykseen.

Ensimmadisen videoidun tunnin analysointi osoitti, ettd monet tavoitteista
toteutuivat. Tosin kaikki tavoitteet eivdt varmaankaan toteutuneet jokaisella
oppilaista, koska ryhmat eivit ehtineet kiertdd kaikkia harjoittelupisteitd tunnin
aikana. Esimerkiksi tavoite melodian soittamisesta ja nuotinlukutaidon
harjoittaminen toteutuivat vain niilld ryhmilld, jotka p&ddsivit soittamaan joko
melodiaputkia tai nokkahuilua. Nuottien aika-arvojen harjoittelu sen sijaan
toteutui todenndkodisemmin useammalla ryhmadlld, koska sitd pystyi
harjoittelemaan myos rytmisoitinryhmille suunnitelluilla rytmipohyjilla.
Rytmitysten kokeilu toteutui jokaisella ryhmalld, koska rytmiostinaattoja oli
sekd melodia- ettd rytmisoitinryhmilla.

Omien musiikillisten keksintéjen tekeminen soitinryhmissd soitettaessa jdi
kuitenkin vdhdiseksi, kuten Mervikin asian koki ja ilmaisi: oppilaat soittivat
hyvin  tarkasti monisteille kirjattujen  ostinaattojen mukaisesti, ja
improvisaatiota oli korkeintaan siind, kun jotkut oppilaat soittelivat ja kilistivat
rytmisoittimia miten sattuu, kun keskittyminen herpaantui. Oppilaat eivit ehka
vield osanneet niin hyvin valmiita rytmejd, jotta olisivat uskaltautuneet
kokeilemaan omia musiikillisia ideoitaan sen lisdksi. Muita mahdollisesti t&ta
asiaa selittdviad tekijoitd saattavat olla melodiataustan hidastempoisuus, jonka
Mervikin huomasi sekd lisiksi videokameran ldsndolo opetustilanteessa.
Oppilaat ndet vilkuilivat tunnin alkupuoliskolla jonkin verran kameran
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suuntaan. Videokameran suuntaan kurkistelu vidheni kuitenkin tunnin
keskivaihetta kohti.

Toisen videoidun oppitunnin tavoitteet toteutuivat Mervin mielestd
huonommin kuin ensimmadisen tunnin tavoitteet. Ainakin hdn piti ensimmadistd
tuntia parempana kokonaisuutena. Toisella tunnilla oli yhteissoittoa ja
ohjelmassa kolme eri musiikkikappaletta: Kolme cowboyta, Onni oottaa aina
jossain ja Menolippu. Mervin mielestd ensimmdinen videoitu tunti meni
paremmin kuin jdlkimmdinen. Syynd tdhdn hdnen mielestddn oli se, kun
laitteiston, ldhinnd sdhkoisten soitinten, kuten mikrofonin ja syntetisaattorin
kanssa oli ongelmia. Mikrofoni ei esimerkiksi toiminut, ja se jouduttiin
vaihtamaan kesken kaiken uuteen ja tekemddn kaikki sdddot uudelleen, jotta se
toimisi. My0Os syntetisaattorin danisdddoissdé meni jonkin verran aikaa, eikd
pddsty niin helposti aloittamaan varsinaista soitto-osuutta. Tavoite saada
mahdollisimman monta oppilasta soittamaan toteutui kuitenkin Mervin
mielestd: taitavia soittajia oli eri soittimissa, kuten sdhkokitarassa ja pianossa.

Toisen videoidun tunnin analysoinnin perusteella ndytti, ettd suurin osa
oppilaista p&dsi todella soittamaan. Joukossa oli tosin yksi poika, joka
Menolippu-kappaleen aikana ei osallistunut soittoon eikd lauluun. Han vain
istui kuunnellen toisia. Lisdksi eri ryhmat joutuivat odottelemaan tunnin eri
vaiheissa, kun opettaja treenasi osan porukan kanssa jotakin vaikeaa kohtaa.
Esimerkiksi Mervi harjoitti laulajia, ja pyysi bandin soitinryhmid olemaan
melko hiljaa sen aikana. Seurauksena oli, ettd osa odottelevista oppilaista
kuunteli laulajia hiljaa, osa taas keskusteli omia asioitaan, jopa aiheuttaen
jossain vaiheessa liiallista &dntd, johon Mervi puuttui lopulta.

Tavoite kuunnella oman soiton aikana toisten soittoa toteutui monen oppilaan
ja soittoryhmaén osalta sen perusteella, ettd alussa ei niin hyvin kulkenut soitto
muuttui yhtendisemmadksi. Tdtd tavoitetta varten Mervi antoi oppilaille koko
ajan palautetta siitd, miten soitto ja laulu sujui harjoituksen aikana, ja miten
kukin voisi vield entisestddn parantaa suoritustaan. Pikku hiljaa, kun korjattiin
yhtd ja toista asiaa, alkoi muodostua yhtendisempi ja hiottu kokonaisuus,
etenkin viimeisestd tunnilla lauletusta ja soitetusta kappaleesta, Menolippu.
Kyseisessd kappaleessa toisten kuuntelu onnistui senkin puoleen paremmin,
ettd sitd oli harjoiteltu ilmeisesti ldhiaikoina aiemmin. Sen sijaan ensimmdisena
tunnilla harjoiteltu kappale Kolme cowboyta oli Mervinkin mukaan vield
“kesdterdssa” eli ei mennyt vield niin sujuvasti.

Erilaisten osaajien huomiointi ndkyi videonauhalla kitaristin ja rumpalin
valinnoissa, kun Kkyseisiin soittimiin valittiin harrastajaoppilaita. Videon
perusteella nédytti myos, ettd Mervi valitsi syntetisaattoriin soittajan, joka oli
musiikin harrastaja tai ainakin musiikillisesti taitava oppilas. Syyné sellaisten
oppilaiden valintaan on juuri se, ettd syntetisaattori on moniin muihin
soittimiin verrattuna haastavampi instrumentti. Onhan syntetisaattori ennen



53

muuta harmoniasoitin: siind on soitettava sointuja tai melodiaa ja hallittava
yleensd wuseita sdvelid yhtd aikaa. Rummut puolestaan ovat haaste
tekniikkasoittimena: on motorinen haaste soittaa useita rumpuja yhtd aikaa.
Etenkin perusopetuksen alempien luokkien oppilailla kitaran soitto on myos
suuri haaste: otteet ovat vaativia tekniikaltaan ja edellyttivd harjoitusta
varmasti myo6s koulutuntien ulkopuolella; lisdksi kitara on samalla
harmoniasoitin, jolla soitetaan sointuja. Tastd syystd sdhkokitaran soitossa
musiikillisesti harrastuneen oppilaan kaytto oli Merviltd erittdin perusteltua.

Toisella tunnilla videokameran ldsndolo tuntui hdiritsevdn paljon vihemman
kuin ensimmadiselld tunnilla. Oppilaat katsahtivat videokameran ja kuvaajan
suuntaan vain tunnin alussa. Oppilaiden viliset keskustelutkin eri
tehtavaryhmissd ndyttiviat vapautuneen enemmain, eikd videokamera nayttanyt
niihin paljoa vaikuttavan. Ensimmdiseen tuntiin verrattuna oppilaat
esimerkiksi olivat paljon &ddnekkdampid kuin ensimmadiselld videoidulla
tunnilla, jolloin he istuivat suurimmaksi osaksi suorastaan korostetun hiljaisesti
tauoilla, jolloin ei ollut heiddn soittovuoronsa. Tédssd mielessd jalkimmdinen
tunti saattoi olla kyseisen luokan todellisuutta enemmain vastaava oppitunti.
On tietenkin mahdollista, ettd oppilaiden suurempi &ddnekkyys johtui vain
ddnentoistolaitteiden sddtdmiseen kuluneesta ajasta. Se on myos voinut olla
nimenomaan seurausta siitd, ettd videokamera on jdlleen ylimddrdisend,
kutsumattomana vieraana seuraamassa luokan elamaa.

POHDINTA

Nayttad siltd, ettd Mervi oli panostanut melko paljon ensimmdisen videoidun
oppitunnin suunnitteluun: luokan pulpetit oli sijoitettu ryhmittdin, oppilaiden
paikat eri ryhmissad oli valittu jo etukdteen, pistetyoskentelymenetelméa toimi
useiden eri tavoitteiden saavuttamisessa ja siirtymdit ja ohjeistukset olivat
tarkkoja ja sujuvia. My0s se, ettd oppilaat pystyivit toimimaan mallikkaasti
tunnin eri vaiheissa ja tehtdvissd, olivat osoituksia suunnitellusta ja
onnistuneesta tunnista. Tosiasia on myds se, ettd kyseinen tunti onnistui
varmasti senkin vuoksi niin hyvin, ettei sen aikana tapahtunut suuria
yllatyksid, kuten toisella tunnilla, jolloin mikrofoni ei ylldttden toiminutkaan ja
sen vaihtaminen aiheutti odotusta ja levottomuutta.

Mervi oli pitdmiddn tuntejaan kohtaan kriittinen ja han pystyi reflektoimaan
omaa toimintaansa jalkikdteen. Han esitti rehellisesti tavoitteensa ja kommentoi
niiden toteutumista. Videoitujen tuntien perusteella naytti myos, ettd hian teki
parannuksia suunnitelmiinsa jo tunnin kuluessa: kun joku ei osannut
tehtavaansd, han puuttui siihen vilittomasti, ennen kuin kappale ehti edetd tai
joku muu toiminta menn liian pitkélle. Kaiken kaikkiaan naytti, ettd hanelld oli
tilanne hallinnassa hyvin tai vdhintddnkin melko hyvin, huolimatta tunnin
sujuvaan etenemiseen vaikuttaneista ongelmista, kuten mikrofonin sadato.
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Musiikin tunnilla on kohtuullisen tavanomaista, ettd oppilailla ei ole koko ajan
tekemistd. Mervinkin jdlkimmadiselld videotunnilla osa oppilaista joutui
odottamaan toimettomana ja hiljaa, kun aika ajoin harjoitettiin tiettyd ryhmaa
tai musiikkikappaleen kohtaa. Yhden vyhteissoitto tai -lauluryhméan
harjoittaminen kerrallaan ja vuorollaan antaa oppilaille mahdollisuuden kuulla
paremmin omaa soittoaan tai lauluaan ja lisdksi opettajalle paremman
mahdollisuuden kuulla mahdolliset virheet ja korjauksen paikat.
Musiikintunnilla ei yksinkertaisesti ole kovin hyvin mahdollista harjoitella yhta
aikaa eri asioita pdillekkdin, koska ldhes kaikesta soitinharjoittelusta ldhtee
enemman tai vihemmaén ddntd. Oppilaita olisi Mervin tunnilla korkeintaan
voinut pyytdd tekemddn ns. kuivaharjoitteluna, eli hiljaisesti, rytmeja silld aikaa,
kun toiset harjoittelevat opettajan johdolla soittamalla. Mervi on voinut
tarkoittaakin tdtd sanoessaan, ettd lauluharjoituksen aikana bandin tulisi olla
“melko hiljaa”.

Toisen oppitunnin tavoite, joka oli myos tamén tutkimuksen kiintoisin tavoite,
oli harrastajien huomiointi. Mervin kohdalla heiddn huomiointiaan esiintyi
molemmilla oppitunneilla, mikd oli ihailtavaa. Lisdksi haasteellisimpiin
tehtdviin ja instrumentteihin valitut oppilaat osasivat asiansa kohtuullisen
hyvin, eli Mervin tekemdt oppilasvalinnat olivat oikeita ja toimivia. Mervin
maininta, ettei joku hdnen ensiksi pianoon suunnittelema oppilas ollut paikalla,
ei heijastanut ollenkaan harmistusta tai sitd, etteiko tilanne olisi hallussa: hdanen
luokastaan ndytti 16ytyvdn potentiaalia ja siitdkin huolimatta, ettei ns.
ykkossoittaja ollut edes paikalla, Mervi sai valittua tilalle nopeasti toisen
oppilaan. Mervin luokka sisdltinee joko keskimddrdisesti enemmadn
musiikillisesti taitavia tai sitten Mervi on opastanut heitd todella taitavasti
soittamaan eri soittimia. Tavoitteeseen on pddsty todenndkoisesti siis my0s
pitkdlld aikavalilld; mainitsihan Mervi haastattelussakin soittamisen tdrkeyden
omassa opetuksessaan.

Tutkija tiedosti tutkimusta suunnitellessaan jo videokameran haasteellisuuden
observointitilanteessa. Videointitilanteen haasteena oli, ettd kameroita oli vain
yksi ja se, ettd videokameraa ei voitu saada ndkyméttoméksi (ja olisihan
piilottaminen ehkd eettisesti arveluttavaakin). Kamera pyrittiin sijoittamaan
mahdollisimman etddlle oppilaista, takanurkkaan, jotta se hdiritsisi tunnin
kulkua ja toimintaa mahdollisimman védhan. Videokameran kanssa toimimisen
onnistumisesta kertoo ainakin se, ettd oppilaat alkoivat kiinnittdd siihen
loppujen lopuksi tunnin osa tunnin osalta ja kerta kerralta vihenevassa méadrin
huomiota.
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8.4.2 Kahtiajako harrastajien ja vihemman osaavien valilld

Opetussuunnitelman ja kdytannon vililld Mervi on havainnut ongelman, joka
liittyy kahtiajakoon oppilaiden lahjakkuuksien ja harrastuneisuuden valilla:
toiset osaavat tai ovat kiinnostuneita ja toiset taas eivdt osaa tai eivdt osoita
kiinnostusta. Mervi on huomannut, ettdi nuotinlukutaito on hallinnassa
harrastajilla ja aiheesta kiinnostuneilla, mutta muilta se puuttuu, ja
musiikinteorian opiskelu ei vélttamattda ollenkaan kiinnostakaan joitakin
oppilaita. Vaikka nuotinlukuharjoitukset saattaisivatkin motivoida musiikkia
harrastavia oppilaita, Mervi kokee, ettd kyseinen toimintatapa ei toimi koulun
musiikkitunnilla. Tarvitaan muunlaisia keinoja motivaation ylldpitdmiseen.

Niin, pikku hiljaa jo md huomasin, et ei tdstd tuu mitdsd, et maa taalla
piirtelen nuottiviivastoo taululle, ja osa sind aikana sotki, tietysti sotkee
kirjaa, ku ei kiinnosta patkadkadan eikd oo kiinnostunu yhtddn niinku
siitd aiheesta. -- Ne, jotka oli musiikkiopistos, niin ne tietysti osas ja
hallitsi, et toiset oli ihan hepreaa, et semmonen kahtia jako, mikd on nyt
vield nytteki olemas, mut sen pystyy vdhdn peittelee, toisella tapaa
rytmi, esim.

Kaytannon opetussuunnitelmaa Mervi on kehittdnyt paljon. Kun hdan huomaa,
ettd esimerkiksi joku kappale innostaa oppilaita, sitd kdytetddn. Kun taas joku
menetelmd ei toimi, sen hdn muuttaa tai jattdd pois. Heinolan bandikurssilla
karttuivat Mervin omat taidot ja opetusmenetelmiinkin tuli rikkautta. Han
mainitsee erityisesti playback-tyyppiset taustanauhat, joita hdn kokeili tehda
kurssilla. Kyseiset nauhat hian kokee innostavana. Playback-nauhojen kdytossa
Mervi onnistuu toisella videoidulla oppitunnilla huomioimaan yksilollisesti
myo6s musiikkia taitavan pojan, jolle hdn antaa omaksi tehtdviksi soittaa
improvisaatiota taustanauhan péille muiden soittaessa sovittua teemaa.

Haastattelu:

Nii. Ja aattele joo, ku viime talvena méa kdvin sielld kansalaisopistos,
niin siel tehtiin, jopa, kylld sehén oli kylld ddrimmadisen helppoo tehd se
tausta. Mdd oon niin ylldttyny, ja saa kuitenkin semmosen innostavan
ja kivan.

Oppitunnilla:

Sd voit Matti esimerkiks, ku sullaki, jos sua turhauttaa, keksit, ku sulla
on hyvd, niin keksit sinne oman soolon, joka sykkii samaan tahtiin
(kuin playback-nauha).

Kiertopistetyoskentely sopii Mervin mielestd opetusmenetelmédnd hyvin seka
uusia soitintuttavuuksia tekeville ettd my6s musiikin harrastajille ja
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musiikillisesti taitaville. Sen avulla uutta kokeilevat voivat rohkaistua
soittamaan ja harrastajat saavat mahdollisuuden nayttdd taitojaan vaikkapa
improvisoimalla. Aina oma keksiminen ei kuitenkaan onnistu, kuten Mervi
koki ensimmadiselld videoidulla musiikintunnilla. Hadn oletti, ettd oppilaat
olisivat osallistuneet keksimiseen enemman ja heittdytyneet improvisoimaan
helpoilla rytmeilld, koska oli hidas playback-sointupohjakin.

Nii, ja se innostu siitd, ettd sitte ku tavallaan on ollu se kiertohomma, se
on tavallaa rohkaisu kokeilemaan sita.

* % %

No, no, siin on tota ndd ryhmadt ja pysdkit on ehdottomasti niinku
sellasia, et missd voi joko rakentaa niinki, ettd esimerkiks, ku oli se
Hamahéakki-homma, siind olis voinu tosiaanki laittaa nii, et hyvéatkin..
ois syntyny jotakin, koska ma jdin sitd kaipaamaan, ku ei sielt tullu sitd
mitdd uutta, et ne oli nii orjallisesti, teki, et ei sitd omaa tuotosta tullu.
Toki se oli tietysti semmonen lyhyt tilanne.. mutta.. (jad miettimaan)

Kysyttdessd, ketkd ovat oppilastyyppind haastavimpia oppitunnilla, Mervi tuo
jdlleen esille kahtia jaon musiikkia osaavien ja sitd vihemmaén osaavien valilla.
Hanen mielestddn molemmat 4ddripddt ovat suurin haaste, ei niinkdan
keskivertaisesti asiansa osaavat. Lahjakkaat tarvitsevat hdnen mielestddn
opettajan huomiota tehtdvienannoissa, jotta he kokevat tulleensa huomioiduiksi
ja motivoituvat tekemiseen. Toisin sanoen, oppilaiden kesken tarvitaan Mervin
mielestd eriyttdmistd oppitunnilla, jotta oppilaat ovat tyytyvdiisid.

No, justii ndd ddripadt, molemmat. Yhm. Ettd se, ettd sais ne, joit ei nii
kiinnostaa, niin kiinnostumaan, ja sitte ndille lahjakkaille sais, niinku, et
nekin olis kans tyytyvdisid. Ei nekddan oo tyytyvdisid, jos niil ei oo,
niinku.. -- tarpeeks. Et sekin on ihan totuus.

POHDINTA

Samoin kuin muissakin oppiaineissa, eriyttdamistd tarvitaan eritasoisten
oppilaiden parhaalla tavalla huomioimiseksi. Eriyttdminen on musiikin tunnilla
keino rakentaa silta haasteen yli, joka muutoin johtaisi keskitason oppilaiden
edistymisen ehdoilla etenemisessd helposti musiikillisesti suuntautuvampien
oppilaiden turhautumiseen ja kuitenkin samalla my6s kaikista heikompien
oppilaiden ymmartdmisen véhdiseksi jadmiseen. Opettaja on itse todella
haasteellisella paikalla, koska hdnen tehtivanddn on virittdd musiikinopiskelu
koulun musiikintunnilla kaikkia osallistujia innoittavaksi kokemukseksi. T&t4 ei
yhtddan helpota se tosiasia — joka tekee musiikista jossain mielessd “erilaisen
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oppiaineen” ryhmdoppimisen kannalta — ettd erot oppilaiden osaamisen ja
osaamattomuuden vililld kuullaan ja ndhdddn konkreettisesti koko ajan.
Ovathan oma ddnenkéytto ja soittotaidonndytteet jatkuvasti toisten kuultavina
ja arvioitavina.

Mervin kdyttdimadt ja hyvdksi havaitut playback-nauhan kaytto ja
kiertopistetyoskentely ovat yksid avaimia ongelmien ratkaisuksi. Playback-
nauha innostaa oppilaita, kun pddsee osaksi soittokokoonpanoa (muutakin,
kuin omasta luokasta koostuvaa). Lisdksi se vapauttaa opettajan kierteleméddn
oppilaiden luona ja ohjaamaan eritasoisesti, kun tavallisesti tdméd olisi vain
soittamassa esim. pianoa. Kiertopistetyoskentely tarjoaa myos mahdollisuuden
keskittyd huomioimaan oppilaita pienempind ryhming, jolloin heille voi myos
antaa joko helpotettuja tai vaikeutettuja tehtdvid. Kiertopisteen haaste on
tietenkin tehtdvien itsendisyys ja oppilaiden vastuun ottaminen omasta
tyoskentelystddan aktiivisemmin. Tamad voi koitua harrastajien ja kaikkien
eduksi, jos oppilaat sen avulla saavat kokeilla taitojaan rauhassa tai sitten
haitaksi, mikdli ryhmaéldisen vastuuta ei kanneta; kaikkihan sitd eivéit tee,
vaikka opettaja kuinka sité toivoisi.

8.4.3 Musiikin harrastajien eriyttiminen

Mervin pitamilld kahdella musiikkitunnilla esiintyi musiikin harrastajien ja
musiikillisesti taitavien oppilaiden eriyttamistd usealla eri tavalla. Lisdksi Mervi
kertoi haastattelussaan pari muutakin tapaa, jota hdn on toteuttanut
aikaisemmilla tunneillaan. Esimerkkeja Mervin kayttamistd tavoista ovat 1)
oppilaan oman vahvan instrumentin kédytto opetuksessa, 2) uusi soitinkokeilu
oppitunnilla, 3) haastavamman instrumentin valitseminen oppilaalle, 4)
improvisointiin ~ kannustaminen, 5) haasteellisemman  soittotehtdvan
asettaminen oppilaalle ja 6) kotona tehtdvin lisdtehtdvan antaminen oppilaalle.
(Mervin kdyttdmiin eriyttimistapoihin kuuluvat myos oppilaan musiikillisen
harrastuneisuuden apuna kdyttimisen keinot, mutta ne on kaisitelty erikseen
omassa luvussaan.)

OMA VAHVA INSTRUMENTTI

Musiikin harrastajien ja musiikillisesti lahjakkaiden huomioinnissa Mervi on
eriyttanyt oppilaita niin, ettd he ovat pddsseet soittamaan heille itselleen vahvaa
instrumenttia, eli tekemddn sitd, mitd jo osaavat hyvin. Jos joku oppilas
harrastaa jonkun tietyn instrumentin soittoa, hdan saa tidlloin mahdollisuuden
toteuttaa itseddn kyseisessd soittimessa myos koulutunnilla. Mervin tunnilla
omaa vahvaa instrumenttiaan ovat pddsseet soittamaan ainakin rumpalit,
pianistit ja (sdhko) kitaristit.
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Tietysti mdd oon pannu soittamaan sitd, mitd se osaa hyvin. Oon kylla
laittanu soittaa sitdkdd, mitd ei osaa soittaa hyvin, ettd on ollu niinku
pakko oppia jotai muutaki, niinku se tyttdorumpali yhtdkkid ilmaantuu
sitte silla tavalla tavallaan, ku me koottiin tiddlld, nii tehtiin sitd
pistehommaa, niin se huomaski, ettd se osaa ihan.

UUSI SOITINKOKEILU

Kuten edellisestd haastatteluesimerkistd kdy ilmi, joskus Mervi on my0s
kokeillut pdinvastaista, eli laittanut taitavat oppilaat kokeilemaan jotain
instrumenttia, jota eivdt harrasta itse. Tastd on ollut Mervin itsensd mukaan
hyvad seurausta. Mm. yksi tyttd, josta ei muuten opettajana olisi aavistanut, etta
timd on  taitava  rumpujen  soittaja,  uskaltautui  soittamaan
pistetyoskentelytilanteessa, mistd Mervi hanet keksi.

HAASTAVAMPI INSTRUMENTTI

Harmonia- tai tekniikkasoittimet, kuten piano ja etenkin kitara, ovat Mervin
mittapuun mukaan haastavampia tehtdvdnannoltaan, ja hdn antaa niiden soiton
tietyille oppilaille. Jalkimmadiselld videotunnilla Mervi aloittaa nimenomaan
ndiden tehtdvien jaosta ja jakaa vasta sen jdlkeen helpommat tehtdvat muille.
Kitaraan, pianoon ja syntetisaattoriin valitaan luokasta taidoiltaan niihin
soveltuvat oppilaat. Markus, joka on soittanut kitaraa aiemminkin, saa
vastuulleen kitaran yhdessa Jaakon kanssa.

Toisella videoidulla tunnilla Mervin tavoitteena on ilmeisesti valita pianon ja
syntetisaattorin soittajiksi tietyt oppilaat, joiden taidot riittdvdt niiden
hallitsemiseen. ~Pianoon sellainen oppilas (Henna) loytyykin heti.
Syntetisaattorin soittajaksi alun perin Marin ehdottama Esa ei ndytd olevan
paikalla, joten Mervi valitsee toisen oppilaan, Minnan. Minnalle Mervi joutuu
ndyttdimddan itse mallia, kuinka syntetisaattorilla komppaaminen Kolme
cowboyta -lauluun tehddan. Minna alkaa hetken pddstd arasti harjoitella ja
saakin muutaman yrityksen ja erehdyksen jdlkeen soiton toimimaan
yhteissoiton osana.

Mervi: Hei, nyt me alotetaan ekaks silld Kolme cowboyta -laululla. Pojat..
kuuntelepa! Tarvitsemme sitten apulaisia. Md en nyt muista, ketd tassa
bassossa on ollu. Mikko, ja onks kukaan muu? Tds on nyt Kolme
cowboyta, nii.. tulkaapa nyt tdhdn laittaamaan basso kuntoon. Sitten
Jaakko ja Markus, huolehtikaa te kitara. Sitte syntikka..

Henna: Mites piano?
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Mervi: S& oot pianos nyt sitte, joo (valitsee edessd istuvan tyton). Mutta sitte:
onko Esa? -- Tuuk si sit pianoon (tarkoittaa syntetisaattoria ja pyytda
Minnan siihen), ku Sanna on poissa? --- Vaihdat vaan. (ndyttdd
Minnalle soittomallina ns. terssibasson/humppabasson) Joo,
kokeilepas! No, antaa.. sd kokeilet ekana sita.

Mervin kasityksen mukaan peruskitara, eli akustinen kitara on vaikea vield
ainakin perusopetuksen alaluokkien oppilaille. Mervin oppilas, joka soittaa
joskus tunneilla kitaraa onkin joutunut harjoittelemaan sointujen vaihtoja
joskus kotonaan ja tullut sitten ja soittanut koulutunnilla, harjoiteltuaan jotain
sovittua kuviota. Vaikka olisi kuinka kauan soittanutkin, koulutunnilla
soittaminen ei ole samaa kuin soittotunnilla soittaminen, etenkin, kun kyseessa
on haastavampi instrumentti.

Sekin on tosi, se on ehké vaikein ndistd, toi peruskitara, milld se soittaa,
vaihtaa niitd sointuja.. -- et se ei niinku onnistukaan, vaik se olis kuinka
kauan, ettd se silld tavalla.

IMPROVISOINTI

Improvisointi eli oman keksimisen tuottaminen osana soittoa on yksi tapa
eriyttdd taitavampia oppilaita. Tdtd keinoa Mervi kaytti esimerkiksi
ensimmadiselld videoidulla tunnilla, kun yhtend pistetyoskentelytehtdvand oli
tehdd mukirytmid. Mervi huomaa yhden musiikin harrastajista soittavan ohjeen
mukaista mukirytmid hiukan turhautuneen nikoisend. Kyseinen poika, Matti,
ndyttddkin videota tarkemmin katsottaessa tekevian tehtdvansa niin kuin se olisi
ddrettomaén, suorastaan turhan helppo hinelle. Mervi kdy useita kertoja Matin
luona juttelemassa tunnin aikana.

Jossain vaiheessa tuntia Mervi keksii antaa Matille mahdollisuuden omaan
tuotokseen kehottamalla tdtd improvisoimaan oman rytmin mukilla. Ainoana
ohjeena Matille on, ettd keksityn idean tulee mennd samassa tempossa ja
rytmissd kuin muiden ryhmaldisten mukirytmit. Valitettavasti videolla ei nay,
innostuuko ja onnistuuko Matti tekemddn improvisointia. Seuraavassa
vaiheessa Matti on jo siirtynyt uuteen tehtdvdpisteeseen, jossa hdn tosin saa
jilleen uuden eriyttdvan tehtdvan (ks. edempénd). Mervin oma kommentti
tunnista, jolla tehtiin mukirytmejd, on, ettd sen aikana ei syntynyt tarpeeksi
omaa keksimista.

Sd voit Matti esimerkiks, ku sullaki, jos sua turhauttaa, keksit, ku sulla
on hyvé rytmitaju, niin keksit sinne oman soolon, joka sykkii samaan
tahtiin.
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HAASTEELLISEMPI SOITTOTEHTAVA

Yksi Mervin kdyttamd musiikin harrastajien huomiointitapa on antaa heille
muita vaikeampi tehtdvd. Hdan tuntee jo oppilaansa hyvin, joten han tietdd,
kenelle voi antaa lisdhaastetta. Haasteellisempi soittotehtdvd on tietenkin
sindllddn jo joku haasteellinen instrumentti, mutta sen liséksi Mervi on laatinut
tarvittaessa vaikeamman soittotehtdvdn: hdn on esim. pyytdnyt jotakin
oppilasta soittamaan sointuja laattasoittimella kahta mallettia kdyttden ja, kuten
ensimmadiselld videoidulla tunnilla, myos yhtd oppilasta soittamaan melodiaa
nokkahuilulla, muiden kiertdessd tavanomaisempia tehtdavapisteitd. Oli tehtava
mikd tahansa, Mervin mielestd harrastajille pitdd antaa eri tasoisia,
haasteellisempia tehtdvia.

No, sit tietysti ne lahjakkaat, ne nyt ei tartte, ne saa vaikeemman
tehtdvén, ja siin ne voi, pystyvit selviytymaan. --- No, antamalla justiin
nditd eri tasosia tehtdvid, eli niille, joilla on kyky suoriutua véhdn
vaativammasta tehtdvastd, niille yritetddn antaa sellainen.

Joskus haasteellinen tehtdva onnistuu. Mervi myontdd, ettd aina ei tehtdvananto
kuitenkaan toimi tai tehtdvan suorittaminen jotenkin vain onnistu.

No, tuota.. Se aina riippuu tehtdvéstd, mitd haasteita tuo se tehtdva
vastaan, et kuinka pitkédlle. Mul on kylla yrittany kokeilla heillekin
sellaista haastavaa, mutta sitten se on joskus onnistuu ja joskus ei
onnistu.

Aiemmassa esimerkissd esiintynyt Matti sai siis Mervin tunnilla vield toisenkin
eriytetyn tehtdvidn, ja tdlld kertaa tehtdvdananto toimii. Mervi pyytdd Mattia
soittamaan nokkahuilulla Hamaé&hadkki-laulun melodiaa piirtoheitinkalvon
nuoteista, muiden soittaessa sovittuja tehtdvid ryhmissd. Melodian soittaminen
antaa Matille haasteellisemman soittotehtivin muihin verrattuna, kuitenkin
sellaisen, josta hdn suoriutuu hyvin. Loppujen lopuksi Mervi pyytdd Mattia
soittamaan koko lopputunnin ajan nokkahuilua. Samaan aikaa tytoistd Heta saa
myo6s lisdhaasteen, kun hdn péddsee soittamaan soinnun pohjasdvelid
kellopelilld. Mervi neuvoo pikaisesti Hetalle tavan soittaa, minka jalkeen Heta
alkaa itsendisesti soittaa kalvolta nuottien pddlld olevien sointumerkkien
mukaan. Koska Heta soittaa soinnun pohjasdvelid ja Matti melodiaa
nokkahuilullaan, Mervi pdattad jattdd aiemmin tunnilla kdytetyt melodiaputket
kokonaan pois.

Mervi: Ja pédasik sa Heta, pddsik sa Heta kuinka kiinni sinne?
Heta: No.. jotenki.. kylla.
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Niin, no. Ja sd (kdantyy Matin puoleen, joka soittaa nokkahuilulla) voit
soittaa melodiaa koko ajan. Se ei haittaa.

LISATEHTAVA KOTONA

Tunnilla ei aina ennétd tehdd kaikkea eikd saada harrastajiakaan aina nopeasti
organisoitua uudenlaisiin tehtdviin. Mervi onkin joskus antanut erilaisen liksyn
taitavammille oppilailleen. Oppilaat, joilla on kotonaan kéaytettdvissa
syntetisaattori, he ovat harjoitelleet jotakin kappaletta lisdtehtdvandan kotona.
Samantapaisena lisitehtdvand mm. yksi poika on harjoitellut tunnilla
myShemmin soitettavaa kappaletta varten kaksi sointua kitaralla. Oppilaat,
jotka kykenevait tédlld tavoin itsendiseen soiton harjoitteluun, saavat lisdhaastetta
koko koulumusiikin opetuskokonaisuuteen, sekd oppitunnilla ettd kotona
tapahtuvaan musiikin opiskeluun.

Et oon md semmosta antanu, et harjottele kotona timad ja tdimd, niin oon
sanonu, koska ei tds tunnis ehi tosiaan mahottomia, ettd siel on jotkut,
jotka on soittanu syntikalla ja niil on kotona mahdollisuus harjotella, ne
on harjotellu niitd soittohommia ja.. ja tuo yks poika, tumma poika, niin
se kitaralla kotona harjotteli niitd kahta sointua, et se osaa vaihtaa.

POHDINTA

Mervilld oli jo kdytossddn useita eriyttdmistapoja musiikkia harrastaville ja
musiikillisesti taitaville oppilaille haastattelun ja videoitujen oppituntien
perusteella. Yhtend, ehkd perinteisendkin, mutta toimivan eriyttdmiskeinona
musiikin  harrastajille toimivat my6s itsendisesti tehtdvat kirjalliset
soitinesitelmat, joita Mervi voi ehkd kdyttdadkin, mutta ei kuitenkaan maininnut
haastattelussa. Niihin voi totta kai yhdistdd vield suullisen esittdmisen ja
soittondytteen, jolloin kokonaisuudesta saa varmasti hyvan kasityksen oppilaan
osaamisesta ja harrastuneisuuden tasosta.

Oppilaiden soittondytteitd tosin Mervin tunnilla tulee silloin, kun hdn kayttaa
opetusmenetelmédnddn pistetyoskentelyd, jossa oppilaat paddsevit nayttdmaan
esim. rumpujen, sdhkokitaran tai kosketinsoitinten soitossa osaamistaan,
ainakin niille ryhmille, joissa harrastajat itse kiertdvat tehtdvéapisteissa.
Pistetyoskentely on myos toimivaa siksi, ettd se saattaa toimia vapauttavana
tekijand ujommille oppilaille, jotka eivdt tyrkytd omaa osaamistaan, vaan
pikemminkin salaavat sitd arkuuttaan tai muusta syystd johtuen.

Pienemmissd ryhmissd voisi ajatella myds luovuuden ja improvisoinnin
mahdollisuuksien olevan paremmat verrattuna isoon ryhmaddn, jossa
kuuntelevaa yleisod on paljon. Luovuuden esiin tuominen, siihen
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kannustaminen ja sille mahdollisuuden tarjoaminen koulutunnilla on tarkeda.
Musiikkihan on yksi taiteellisen ilmaisun véline ja alue, ja luovuus kuuluu
olennaisena kyseisen taiteenlajin luonteeseen. Oppilaille on hyva tarjota
mahdollisimman paljon neuvoja ja etenkin tilaisuuksia musiikillisen luovuuden
ja improvisoinnin loytdmiseen ja kokemiseen, jotta he oppisivat kdyttamaan
kyseistd itseilmaisun kanavaa myos koulun ulkopuolella ja yleensdkin omana
voimavaranaan.

Kuten Mervi totesi, akustisen tai sihkokitaran otteet ovat sen verran vaikeita,
ettd peruskoulun alemmilla luokilla sen opetus voi olla melko haastavaa.
Pienikokoisilla késilld voi olla melkoisen vaikeaa saada sointuja ja otteita
taipumaan. Mervin kdyttama kotildksymenetelma ja harrastajakitaristien kaytto
ovat varmasti hyva ratkaisu tdhdn. Oppilaille voisi my6s neuvoa helpommat
sointuotteet, jolloin kyseisen instrumentin kdytto helpottuisi paljon, oli sitten
kyseessd harrastajakitaristi tai joku muu oppilas. Sitd, kayttiko Mervi jo
kotildksyksi sointutehtdvéan saaneen oppilaan kohdalla helpompia sointuotteita,
ei tdssd tutkimuksessa selvitetty.

Mervi antoi eriyttivdnd tehtdvdnd haasteellisen soittotehtivan mm. Matille
pitdméllddan musiikintunnilla. Tekiko Mervi pddtoksensd antaa kyseinen
tehtdva etukéteen, se ei kdy ilmi, mutta kyseinen reaktio oli tilanteeseen sopiva,
koska Matti alkoi heti harjoitella soittamista tehtdvdanannon kuultuaan.
Kyseisessd tuntitilanteessa Mervi on saattanut ajatella, ettd yhteissoittoon
tarvitaan melodia soimaan taustalle. Han tiesi ehkd, ettd kukaan muu ei pysty
melodian soittamiseen, ei ainakaan niin dkkid. Tai sitten Mervi on saattanut
keksid idean lennosta, kun on huomannut, ettd Matilla on jo aiemmasta
tehtavéapisteestd liikkeelle ldhtenyt turhautuneisuus, johon tidytyy keksid
ratkaisu. Joka tapauksessa nokkahuilulla soitettu melodia tuli tarpeeseen,
samoin soinnun pohjasdvelten soittaminen kellopelilld, koska endd eivit
melodiaputket olleet kdytossa.

Musiikintunnilta ei vélttdimattd anneta oppilaille liksyjd, ainakaan samaan
tahtiin kuin esimerkiksi matematiikasta. Syitd on kenties monia. Ehka ei koeta,
ettd musiikki olisi oppiaine, josta tarvitsee antaa ldksyjd, koska sehdn on vain
kevennys pdivan keskelld. Sitten saatetaan ajatella, ettei oppilailla ole vilineitd
tai muita resursseja (esim. taitoja) harjoitella musiikkitunnin asioita kotona.
Etenkin harrastajat ovat kuitenkin tottuneet soittoharrastuksissaan siihen, etta
tunnilla kdytdvdd asiaa harjoitellaan myo6s kotona. He pystyvét siihen ja sitd
kannattaa kayttdd lisdhaasteena. Ja mikd olisikaan sen hienompaa, kuin etta
koulun musiikintunnit ja oppilaan instrumenttiharrastus loytdisivit linkkeja ja
siltoja toisiinsa, kun oppilas harjoittelisi soitonopettajan johdolla. Vinkkejd voisi
16ytdd myos itsendisesti: jotain koulumusiikin tunnilla kdytettdvad kappaletta
voisi soittaa my0s soittotunnilla.
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8.4.4 Yksil6llinen ja yleinen palautteen antaminen ja vuorovaikutus

Mervin oppitunneilla esiintyi paljon yleistd palautetta kaikille oppilaille tunnin
eri vaiheissa. Mervi korjasi, rohkaisi, ndytti malliesimerkkejd oikeista
suorituksista, kehui, teki tarkistavia kysymyksid ja kiersi auttamassa ja
varmistamassa ryhmien ja yksildoppilaiden toiminnan onnistumista. Erityisesti
musiikin harrastajille suunnattua palautetta ja yksilollistd vuorovaikutusta
heiddn kanssaan oli jonkin verran, ei kuitenkaan paljoa. Tassd tutkimuksessa
esiintyneitd musiikin harrastajaoppilaille suunnattuja vuorovaikutuksellisia
palautteenanto- tai vastaanottamistapoja olivat 1) positiivinen palaute ja
rohkaisu, 2) tarkistava palautekysymys ja 3) ohjaava palautekysymys. Koko
ryhmadlle suunnattuja palautetapoja olivat puolestaan 4) yleiskannustus ja
rohkaisu koko luokalle ja 5) yleiset palautekysymykset koko luokalle.

POSITIIVINEN PALAUTE JA ROHKAISU

Positiivisen palautteen antaminen ja rohkaisu on tdrked osa Mervinkin tyota
musiikinopettajana. Ensimmadiselld videoidulla musiikin tunnilla Mervi
sisdllytti oppilaalle antamaansa neuvoon myds positiivisen palautteen. Han
kehui oppilaan rytmitajua ja pyrki ehkd silld tavoin motivoimaan oppilasta
uuteen tehtdvanantoon, jonka koki tarpeelliseksi oppilaan helppoon tehtdvaan
turhautumisen vuoksi. Toisella kertaa, jalkimmdiselld videoidulla tunnilla,
Mervi puolestaan ndytti kdyttdvan jdlleen motivoivassa merkityksessd
positiivista palautetta, kun hdn pyysi Pekka-nimistd poikaa soittamaan
rumpuja, tdimén ollessa hiukan epéroiva tehtdvaan valmiudestaan.

Mervi: S& voit Matti esimerkiks, ku sullaki, jos sua turhauttaa, keksit, ku sulla
on hyvé rytmitaju, niin keksit sinne oman soolon, joka sykkii samaan
tahtiin.

* * %

Mervi: Hei, tehdddnpa niin, ettd Pekka menee tonne rumpuihin.
Pekka: Aimd meen rumpuihin?
Mervi: Joo, kylld s& osaat.

TARKISTAVA PALAUTEKYSYMYS

Mervi tarkkaili yleistilanteen hallinnan ohella myos yksittdisid soittajia, ja
kuinka he suoriutuivat annetusta tehtdvastd. Minna oli  yksi
(musiikinharrastajatytto?), joka soitti kellopelilld vaikeampaa sointutehtdvad
ensimmadiselld videoidulla tunnilla. Valmistaessaan pistetyoskentelyryhmid
uuteen tehtdvépisteeseen hdn kysyi vilissa Minnalta lyhyen palautteen.
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Palautteen saatuaan Mervi péétti helpottaa Minnan tehtdvaa ja sanoi, ettd tama
voi soittaa pelkkdd melodiaa ja jattdd ilmeisesti soinnut pois.

Mervi:Ja hei, padsik sa Minna kuinka.. kiinni sinne?
Minna: No, jotenki. (vastaa jotain epdvarmasti)
Mervi:No, nii. Jatd noi, sd voit soittaa melodiaa. Se ei haittaa yhtadan.

OHJAAVA PALAUTE / NEUVOJA JA OHJEITA

Edelld mainitussa oppituntiesimerkissd oli palautekysymyksen lisdksi lopussa
Mervin antama ohjaava palaute, joka sisdltdd neuvon, jolla ohjataan oppilas
toimimaan tietylld tavalla: “Sé voit soittaa melodiaa.” Hiukan samantyyppinen
ohje 16ytyy myos ensimmadiseltd videoidulta tunnilta tilanteesta, jossa Mervi on
huomannut Matin turhautuneen soittoonsa: ”“Sd voit Matti esimerkiks, ku
sullaki, jos sua turhauttaa, keksit, ku sulla on hyvd, niin keksit sinne oman
soolon, joka sykkii samaan tahtiin.” Kyseiset esimerkit osoittavat, kuinka Mervi
pyrkii havainnoimaan myds musiikin harrastajaoppilaiden tilanteita
yksilollisesti ja antamaan heille my6s yksilolliset toimintaohjeet, koska he eivit
tee tdasmailleen samoja asioita kuin muut oppilaat.

Musiikinharrastajille annetun yksilollisen palautteen lisdksi Mervi antoi
luokalleen yleisesti kannustusta, rohkaisua ja palautetta ldhes jokaisessa tunnin
vaiheessa, pitkin tuntia. Oppilaat pysyivét ehkd ndin ollen melko hyvin selvilld,
oliko onnistuttu ja mita piti tehdd seuraavaksi.

POHDINTA

Erityisesti musiikin harrastajille suunnattua palautetta ja yksilollistd
vuorovaikutusta heiddn kanssaan oli jonkin verran, ei kuitenkaan paljoa.
Oppitunnilla monen asian yhtdaikainen hoitaminen ja asioiden mielessa
pitdiminen lienee varmasti vienyt energiaa. Vaikka hdn ei lukumaédrdisesti
antanut musiikin harrastajille sen enempdd yksilollistd palautetta kuin
muillekaan, hdnen asenteensa jatkuvaa palautetta antavana opettaja oli
havaittavissa, samoin kuin hdnen asenteensa yksilon huomioimisessa ryhméan
keskelld. Hin mm. kiersi koko ajan eri ryhmien luona ja tarkkaili jokaisen
yksilollistd suoritusta ja piti hallussaan my6s koko “luokkaorkesterin”
kokonaisuuden.

Palautteenantotapojen luokitteluja ei tdssd tutkimuksessa kirjattu ylos enempéa
kuin tdssd kohdassa on mainittu. Sen sijaan jos tutkimuksen aiheena olisi ollut
pelkkd palautteenanto ja yleinen palaute, ja jos my6s muille kuin harrastajille
annettu palaute olisi huomioitu, luokittelua olisi varmaankin tullut enemman.
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8.4.5 Harrastajien eriyttimisen ja yksilollisen huomioimisen esteitd ja ndita
ehkiisevia tekijoita

Harrastajien eriyttamiselle ndytti Mervin tunneilla ja hdnen haastattelunsakin
perusteella olevan melkein yhta paljon esteitd kuin on mahdollisuuksia, ainakin
nykyisellaan. Musiikillisen harrastuneisuuden huomioimisen ja siihen liittyvan
eriyttdmisen esteitd tai sitd ehkdisevid tekijoitd ovat seuraavat tekijdt: 1)
musiikintuntien yleinen aikaresurssipula, 2) ne, jotka eivdt osaa, tarvitsevat
paljon huomiota, 3) hdirikdivat oppilaat vievdt huomiota, 4) sopivaa
opetusmateriaalia ei ole tarjolla tai helposti saatavilla, 5) apuopettajien puute ja
6) musiikkiluokan hallinnan vaikeus ja luokkahuoneen tasokkuuden puute.

RITTAMATTOMAT AIKARESURSSIT

Mervin mukaan musiikinopetusta leimaa yleinen resurssipula, vaikka han
onkin jo videoitujen tuntien ja haastattelun perusteella selvinnyt taitavasti niilld
resursseilla, joita hdnelld on kéytettdvissddan. Resurssipula vaikuttaa kaikkeen
musiikinopetuksessa, my0s siihen, miten musiikillisesti harrastuneita ja taitavia
oppilaita voidaan huomioida oppitunneilla. Ensimmadinen puutteellinen
resurssi on aika. Mervi kokee, ettei 45 minuutin oppitunti riitd, jotta musiikissa
voitaisiin toteuttaa hédnen tavoitteidensa mukaisia asioita. Hdn joutuu siis
laskemaan tavoitteitaan, koska musiikille opetussuunnitelmassa varattuja
vuosiviikkotunteja ei ole tarpeeksi ja antamaan esim. harrastajaoppilaille
kotona harjoiteltavia tehtdvid. Oppitunnin lyhyyden ja niiden lukumé&dran
vdhdisyyden lisdksi Mervi kokee omat suunnittelun aikaresurssinsa
ylikuormitetuiksi, kun hin joutuu suunnittelemaan mys oppimateriaalia, mika
on usein tilanne sopivan materiaalin puuttuessa (aiheesta lisdd oppimateriaali -
kohdassa).

Et oon md semmosta antanu, et harjottele kotona tamad ja tdama&. Niin
oon sanonu, koska ei tds tunnis ehi tosiaan mahottomia.

Se oli sellanen, et ku ma aattelin, et se olis opettajallekin niinku helppo,
kun ei.. tds on luokanopettaja, niin et sd ehi vdantada joka sorttii kylld,
silleen paneutumaan. Et olis helppo, et “joo tos onki hyvd ja tin ma
otan ja tin mé toteutan ja”, kun sitte sithen menis niin tolkuttoman
paljon aikaa.
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HUOMION ANTAMINEN NIILLE, JOTKA EIVAT OSAA

Mervin késityksen mukaan heikompia oppilaita pitdisi huomioida enemman
oppitunneilla. Hdn onkin pyrkinyt paljon miettimddn, kuinka voisi paremmin
huomioida juuri heikommin musiikissa menestyvit oppilaat. Haastattelussa
hén listaa ja pohdiskelee mm. erilaisia visuaalisia opetusmateriaaleja, kuten
kalvot, soitin- ja sointutaulut ja erilaiset soittoa helpottavat, perinteisen
nuotinluvun korvaavat kuvakoodit (esim. soinnut merkitty kolmioilla ja
nelivilld pianon koskettimistolle), mitkd voivat tietenkin olla apuna myos
harrastajille, kun kyseessd on tuntemattomampi soitin tai asia. Haastattelun
vastausten perusteella Mervi kokee enemmdn ongelmana ja ehkd jopa
tarkeampdnd huomioinnin kohteena ei-harrastajat, koska he eivét helposti pysy
mukana opetettavassa asiassa. Itse asiassa Mervi kokee, ettd harrastajat
pdrjadvat usein omillaan, eli viihdyttavét itse itseddn musiikintunnilla, kun taas
musiikkia harrastamattomat oppilaat vaativat opettajan huomiota.

Tés luokas tuntuu, et, ndm4, jotka ei oo niin taitavia, niin ne vaatis
niinku enempi, koska ndd (harrastajat) osaa viihdyttdd itse itsednsa.

Vaikka opettaja huomioikin mielestddn enemmaén niitd, jotka eivét osaa,
soittotehtdvien organisoiminen ja opettaminen menevit tosin helposti osaajien
ehdoilla. Ensin kdyd&an 1api vaikeammat tehtévit ja roolit, jotka ovat tietenkin
osaajilla, kuten kavi ilmi jo eriyttdvien tehtdvien yhteydessd, kun kuvailtiin
jalkimmadistd videoitua musiikintuntia: Mervi jakoi ensin soittajat
haasteellisempiin soittimiin, antaen sen jdlkeen vasta roolit helpommille
soittimille ja soittajille. Mervi tunnustaakin tekevidnsd joskus tehtdvan
kdynnistdimisen juuri lahjakkaampien ehdoilla eikd niinkddn antaen aikaa
heikommille musiikin oppijoille. Vaikka ndiden tilanteiden perusteella voikin
ajatella harrastajiin kohdistettavan ajan olevan runsasta, Mervin ajattelu ja
huolenaihe suuntautuu seuraavassakin esimerkissd paljolti toiselle puolelle,
jotka eivaét siis harrasta musiikkia.

Ne on niinku.. sen tehtdvdn tavallaan pitdd, mut ndd, ndd, jotka
tavallaan niitten tehtdva ehkd jdd, kun se on vaikeustasoltaan nii
kaikista helpoin, nii viimekseks, niin sillon se.., niitten pitds jotenkin
saada organisoitua se paremmin, et niille pitds saada napattua se
tehtdva nopeemmin, ja jotenkin en tiedd miten se niinku sitten toimis.

TYORAUHAHAIRIOT

Musiikintunnilla esiintyy tyorauhahdiriitd. Mervi myontdd, ettd asia hdiritsee
hédntd, mutta toisaalta hdn myontdd myoskin sen, ettei inhimillisesti aina jaksa
tai viitsi puuttua asiaan. Mervin mukaan hédnen tunneillaan esiintyvit



67

tyorauhahdiriot ovat ldhinnd soitosta johtuvaa metel6intid. Osan metelistd han
luokittelee harjoittelusta koituvaksi meteliksi. Osan Mervi kokee puolestaan
selkedsti tahallisesti aiheutetuksi héirikoinniksi. Useimmiten meteldivit
oppilaat ovat niitd, jotka eivat Mervin mielestd joko oikein osaa soittaa tai laulaa
tai tehdd muuta musiikkiin liittyvaa.

Joskus ei vaan oo niin skarppina, ettd on jaksanu. --- Osalla on
tavallaan ihan, tulee sitd metelid siitd, et ne harjottelee sitd, mut osalla
tulee sitdi metelid, et ne niinku haluaa tehdi sitd metelid. Et siind on
ihan selked ero, ja se on sit tietty porukka, joka haluaa vélilld tehda sita
metelid, ettd.. -- Ne on niitd, jotka ei oikein osaa.

Vaikka aina ei jaksakaan puuttua meteldintiin, ensimmadiselld videoidulla
tunnilla Mervi puuttui héirikointiasiaan jo heti tunnin alussa. Han halusi
ennakoida hdirikdinnin todenndkoisyyden ja pyysikin oppilaita etukédteen
kiinnittamé&an huomiota oikeaan tekemiseen eli soittamiseen. Tdman esimerkin
perusteella voi olettaa, ettd hdnen huomionsa kohteena oli erityisesti
nimenomaan turha melu, ei niinkddn soitosta johtuva &dnen tuottaminen.
Hiirikointiasian ottaminen esille heti tunnin alussa voisi viitata siihen, ettd
kyseiset oppilaat hdirikoivdat tahtovat helposti tuottaa liikaa metelid
musiikintunnilla.

No, sitten, sitten se yks tarked sddnto, mitd me aina yritetddn, mika ei
aina meinaa hirveen hyvin onnistua, se ettd ei tuoteta sitd melua liiaksi.
Ettd yritetddn niinku ldhinnd soittaa ja.. silld tavalla edetd sitten tds
hommassa.

Ne, jotka eivdt osaa, voivat siis hdirikdidd. Mutta myo6s harrastajat ovat joskus
hairikoijid ja soittavat omin luvin. Mervid harrastajien soittelu ei tosin
useimmiten lilemmin hdiritse, koska heiddn soittoaan jdd kuuntelemaan
mielenkiinnolla. Vaikka Mervi onkin yleisesti sitd mieltd, ettei taitavan soittajan
ylimddrdinen soittelu tunnilla haittaa, jdlkimmdiselld videotunnilla han
komentaa nimenomaan juuri kitaristi Kallea: “Kalle, Kalle!! Odota!” hidn sanoo.
Kalle alkaa nédet soittaa sdhkokitaralla improvisaatiota omin luvin juuri, kun
Mervi on pyytdnyt hiljaisuutta luokkaan, jotta syntetisaattorin soittaja voi
harjoitella haasteellista tehtdvaansa. Vaikka Mervi myontda Kallen luvattoman
soittelun samalla tavoin huonoksi toiminnaksi tunnilla, Mervin mielestd
olennaista on, ettd Kalle soittaa musikaalisesti.

Vaikka joskus tuntuu, ettd vaikka niinku joku Kalle, K se tossa vetelee
tuolta noita soundeja tuolta noin (esittdd sdhkokitaraa tunnilla
soittanutta poikaa), ettd onhan se ihan periaatteessa sama asia, ku naa
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takoo, mutta ku se osaa, niin sitdi niinku vihdn kuuntelee -- ettd
mitdhdn se sieltd nyt soittaa, ettd..

SOPIVAN OPETUSMATERIAALIN PUUTTUMINEN

Kysyttdessd eriyttimiseen sopivasta opetusmateriaalista, Mervi vastaa, ettd
materiaalia kylld on, mutta ettd kaikki materiaali ei valttamatta ole
kayttokelpoista tai varsinkaan tdsmélleen tiettyyn tilanteeseen sopivaa. Sen
vuoksi hdn joutuu usein soveltamaan ja rakentamaan tarvittavan materiaalin
itse: kirjoista yhdistellen ja omaa kansiota kooten. Lisdksi kaikki materiaali ei
vain yksinkertaisesti saa oppilaita innostumaan, ja hén joutuu tekemdan tyotd
loytadkseen hyvin soveltuvia musiikkikappaleita. Mervi seuraakin oppilaiden
reaktioita valitsemaansa musiikkiin ja kayttdd esim. laulussa sellaisia
kappaleita, jotka alkavat sykkimddn ja elaméaan.

No, tuota. -- On ja ei oo. Riippuu ihan kappalesta, ihan joo. Mutta ettd
tosiaan m&d oon monesta kirjasta yhdistelly, yhdistamalla 16ytyy sitte
monenlaista, mutta se on vaan se vaiva. Mad oon tehny hienon kansion
jo: mul on se semmonen, mihin ma tuikkaan viliin.

Niin. Ja toinen, mitd mi oon aatellu, on varmasti se, mitd lauletaan.
Ettd jos md loyddn sellasen laulun, ettd.. jotkut, ndimd ndd tdstd ne
tykkéad, ja nii sitdhdn ne kylld laulaa, mutta taytyy sanoa, ettd ei niita
aina vaan taho milldan 16ytya. Ettd sitte se pitdd niinku tavallaan, et se
miké alkaa niinku eldmiidn, niin sité sitte..

Kayttoon tarkoitetuista oppikirjoista voi 16ytyd jopa niin vaikeita soitto- tai
lauluversioita, etteivét ne toimi edes musiikkia harrastavien oppilaiden kanssa.
Mervi on sitd mieltd, ettd ne eivdt toimi ns. tavallisessa luokassa, ehki
korkeintaan musiikkiluokassa: niin ylimitoitettuja voivat jonkun musiikin
kirjan kappaleen sovitukset ja tydstdamissuunnitelmat olla. Mervi ei katsokaan
sitd, lukeeko kirjan kannessa juuri se vuosiluokka, jolle hdn kappaletta
suunnittelee: joskus hyva kappale voi 16ytyd aiempienkin vuosiluokkien
materiaaleista. Kaikin puolin Mervi pyrkii seuraamaan uuden materiaalin tuloa
ja ilmestymistd, jotta loytdisi tarpeisiinsa sopivaa musiikkimateriaalia
oppilaiden ja itsensé tyostettavaksi.

H: Eli materiaaleissa olis niinku parantamisen varaa?

Mervi: Joo, olis, joo. Onhan niitd paljon tullukkin, mutta ettd mitd nditd uusia
tulee, niin kylld mé& kaiken sieltd semmoisen yritdn imee, mitd méa voin
napsata ja eikd sitd kato, etteikd joku tommonen isompi vois soittaa
jotain ykkos-kakkosen ja kolmos-nelosen (oppimateriaalia), koska
nehdn on osaks joskus ne materiaalit, et emma ainakaan pysty niitd
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saamaan t&dlld toimimaan mitenkddn, vaikka mulla kuinka harrastajia
on, ettd ei ne siltikddn niin taitavia oo. Et mad oon joskus miettinytkin, et
kenellehdn ne on tehty, etta.

H: No, musiikkiluokkalaisille.

Mervi: Nii, varmasti, et siin on. Nii, joo. Yhm. Niin, todenn&kdoisesti sielld se
toimii, mut ei timmdses.. (miettii)

H: Tavallisessa luokassa? (yrittdd arvata lopun)

Mervi: Niin, ndin on.

TUNTIKEHYKSEN JA JAKOTUNTIEN VAHAISYYS

Musiikissa kaivattaisiin kovasti Mervin mielestd lisdd tuntikehystd ja
nimenomaan jakotunteja. Opettaminen ja oppiminen onnistuvat hénen
mielestddn paremmin pienemmaéssd ryhmaéssd, ja sen vuoksi hdn onkin oma-
aloitteisesti kayttdnyt joskus toisten oppiaineiden jakotunteja saadakseen
pienemmdn ryhmdkoon musiikkiluokkaan. Mm. englannin tunteja hidn on
joskus pysynyt kdyttdimaan tdhan tarkoitukseen, koska opettaa myos englantia
omalle luokalleen ja voi ndin ollen suunnitella tunnit tarpeisiin sopiviksi.
Pienemmassd ryhmdssda Mervi kokee voivansa paremmin keskittyad yksittdisten
oppilaiden ohjaamiseen niin, ettd pystyy antamaan ndille sopivan tehtdvan
soitettavaksi, esim. musiikkia harrastavalle oppilaalle vaativamman tehtdvan.

No, tosiaan, ettd niitd eri vaikeusasteisia tehtdvid ja sitten mé&dd oon
niinku kayttany sitd englannin jakotuntia kylmén rauhallisesti taalla
pienemmalld porukalla. Nii md on pystyny niinku ohjaamaan ja
ndkemaddn, et miké olis sille sopiva tehtdvd, et emmad sen lauman kans
pysty kylld jakaantumaan niin tehokkaasti. Tds sais olla monta
opettajaa. -- Ettd sitd on sitte yritetty silleen, et on se ryhmaétunti ja
sillon pystyy kyll4 tosi paljo helpommin toimimaan.

Mervi myontdd, ettd musiikinopettajana hdnen omat resurssinsa eivit riitd, jos
luokassa on esimerkiksi 28 oppilasta. Voimavarat ja taidot eivit yksinkertaisesti
riitd jakaantumaan kaikille erilaisin tarpein varustetuille oppilaille. Tietden
kuitenkin kapean tuntikehyksen ja tiedostaen omat rajansa, Mervi on yrittanyt
opettaa timdn vuoksi oppilaille, ettd he ymmartdisivat, ettei yksi opettaja
enndtd salamannopeasti jokaisen Iluokse, kun edellistdkin pitdd auttaa.
Jakotuntien puuttuminen edellyttdd kaikilta oppilailta kdrsivillisyyttd ja taitoa
odottaa vuoroaan, oli sitten kyseessd musiikin harrastaja tai ei.

Ja méd oon niille sanonu, ettd emmad nyt ihan moneen reped yhtakkid,
ettd pitdd ymmartdd se kdytannon kannalta, ettd saa niinku toimimaan
sen homman.
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Kéaytannon esimerkki siitd, kuinka isot ryhmdkoot rajoittavat jo
opetussisdltojakin, liittyy esimerkiksi soittamiseen. Mervi toteaa, ettd isossa
ryhmadssd pystytddn toimivasti kylld laulamaan, mutta soittamisessa porukan
koon suuruus asettuu ongelmaksi. Suurena, heterogeenisena joukkona
toimimisessa on Mervin mielestd jo esilld viihtyvyyskysymys. Toisena
kysymyksend voidaan tdstd johtuen hdnen mielestddn esittdd myos, huvittaako
jatkuvasti pelkkd laulaminenkaan. Avuksi tuntikehyksen riittamattomyyden
ongelmaan Mervi kaipaisi, paitsi apuopettajana toimivia oppilaita, my0s
aikuista, joka toimisivat musiikinopettajan rinnalla (apuopettajista enemman
lisdd luvussa 9).

No, kylld md joskus aattelen, ettd joku aikuinenki olis ihan hyvéa. Se
riippuu niin, minkélaiset ne oppilaat on kuitenki. Ettd kylld aikuisella
minusta ainaki olis tosi tarpeen, ku aattelee, et on niin isokin luokka,
kun 28, niin kylld siind, se on aivan liikaa. Nii, kylld se, jos tavotteena
on, ettd soitetaan. -- Eihdn laulun kans mitdd ongelmaa oo, mut sitte
tulee taas se viihtyvyyskysymys pikku hiljaa kysymykseen. --
Huvittaako pelkdstddn laulaminenkaan?

MUSIIKKILUOKAN  JARJESTYKSEN  HALLINNAN JA  LUOKAN
TASOKKUUDEN ONGELMAT

Mervin tyopaikalla on onneksi tiedossa koko koulun ja onneksi siis myos
musiikkiluokan remontti. Merville nousevatkin mieleen ne ongelmat, joita
huonosti varusteltu tila ja pienet liikkumis- ja toimimistilat aiheuttavat. Mervi ei
sindllddan liitd musiikkiluokan jdrjestys- ja tasokkuusasiaa musiikillisesti
harrastaneiden huomioimiseen tai sen heikkenemiseen, mutta hin kokee sen
ilmeisend ongelmana, joka vie tunnista sen vdhdisenkin ajan, jonka voisi kdyttaa
varsinaiseen musisoimiseen. Tdmdn vuoksi musiikkiluokan kdytdnnon
jarjestelyissd esiintyvdt ongelmat vaikuttavat vdlillisesti myos siihen
satsaukseen, jonka opettaja voisi lyhyilld musiikintunneilla sddstdd oppilaiden
yksilolliseen  ohjaukseen, my6s musiikkia harrastavien oppilaiden
ohjeistamiseen.

Ja sitte tota, 66, semmonen asia ainaki timmoses, ku tid on timmonen
onneton tama tila, nii just tdd tavaroiden vieminen ja tuominen, ettei
tuu semmost ruuhkaa.

Joo, ja sitte timmoinen musiikkiluokan jérjestys ja taso, et ne pitds olla
helposti palautettavissa ja kontrolloitavissa, et se on sielld, missa pitda
olla.
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POHDINTA

Kuten edelli on kdynyt ilmi, musiikkia harrastavien oppilaiden
huomioimisessa on paljon esteitd, ainakin Mervin tuntien perusteella, siitdkin
huolimatta, kuinka paljon hdn ottaa heitd huomioon. Hyvin moni
musiikkitunnin ongelma ratkeaisi — tai ainakin helpottuisi — kuitenkin yhden
tekijin muuttuessa: musiikinopetukseen suunnattujen rahallisten resurssien
lisdantyessd. Talloin mm. 16ytyisi varoja jakotunteihin ja sitd kautta oppilaiden
yksilollinen huomioiminen mahdollistuisi huomattavasti paremmin, ja talloin
sekd harrastajat ettd ne, jotka eivdt musiikkia harrasta, saisivat tarvitsemaansa
huomiota opettajalta. Ns. tietoaineiden syrjdyttdessda koulumusiikin on
kuitenkin monin paikoin seurannut sddstopakko, jolla selitellddn muutakin
musiikinopetuksen rajaamista, esim. soitinhankintojen mahdottomuutta
(Alatalo, A. 2005a, 1).

Resurssien vidhdisyydestda huolimatta tutkimuksen Mervi ndyttdd pyrkivan
huomioimaan sekd musiikillista harrastuneisuutta ettd niitd, jotka eivit sitd
harrasta. Videoaineiston perusteella kysymykseksi jdd kuitenkin, voisiko han
antaa vieldkin useammin musiikkia harrastaville oppilaille heiddn taitojensa
mukaisia tehtdvid. Jos he kerta joskus hdirikoivat Mervin mielestd tunnilla,
esim. soittaen ja improvisoiden sdhkokitaralla sopimattomalla hetkelld, onko
tamd merkki tehtdvien helppoudesta ja turhautuneisuudesta? Vaiko onko
kyseessad yksinkertaisesti oppilaan innokkuus ja halu tuottaa omia keksintojaan
ja mahdollisesti esitelld taitojaan sekd opettajalle ettd muille oppilaille,
vaikkakin vain vaivihkaa?

Musiikinopettaja onkin varmasti vaikean ratkaisun edessd, kun oppilaat, kuten
tutkimuksessa esiintynyt kitaristi Kalle, alkavat vihdoin tuottaa omia
musiikillisia keksinttjddn, mutta kuitenkin vadrddn aikaan. Pitdisikoé opettajan
kieltdd oppilasta soittamasta juuri silloin, kuten Mervi teki, vaiko innostaa ja
tarttua siihen, kun oppilas esittelee taitojaan? Ainakin tdmén tutkimuksen
perusteella naytti siltd, ettd improvisointi ja oppilaan oma tuottaminen tapahtui
juuri silloin, kun sitd ei pyydetty tai edellytetty. Improvisointi vaatii varmasti
ainakin turvallisen ilmapiirin ja tottumuksen siihen, ettd jokainen voi tuottaa ja
tuo tuotos on aina arvokas. Opettajan ratkaisujen varaan ja taidonndytteeksi jaa
taas, kuinka hédn tuon tuotoksen saa esiin. Mervin oppilaista myds eriyttavid
tehtdvid saaneen Matin kohdalla nuotista soittaminen onnistui pyydettdessd,
mutta improvisointi pahvimukeilla ei pyydettdessd onnistunutkaan. Tama
lienee tosin pitkalti kiinni my6s oppilaan omasta itseluottamuksesta.
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9 OPPILAAN MUSIIKILLINEN HARRASTUNEISUUS
APUNA MUSIIKINTUNNILLA

Pidongelma 2. Miten oppilaiden musiikillista harrastuneisuutta voi kiyttii
apuna koulun musiikinopetuksessa?

Ongelma 2.1. Miti opetusmenetelmid kiyttamdilli opettaja voi hyodyntii
oppilaiden musiikillista harrastuneisuutta musiikinopetuksessa?

Ongelma 2.2. Mitki eriyttamistavat toimivat, kun musiikinopetuksessa
halutaan kiyttid apuna oppilaan musiikillista harrastuneisuutta?

Oppilaiden musiikillisen harrastuneisuuden huomioiminen on moniulotteinen
asia: toisaalta siihen liittyvét asiat, joita oppilas saa, toisaalta my0s asiat, joita
hdn musiikin osaajana voi antaa. Edellisissd luvuissa on keskitytty ensiksi
mainittuun; onhan koulun tarked tehtdva antaa jotain oppilaille, etenkin tarjota
erilaisia musiikillisen toiminnan ja ilmaisun mahdollisuuksia (ks.
Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet 2004, 230). Musiikillisesti
harrastuneen oppilaan eriyttdmiseen kuuluu kuitenkin myos se, kuinka heidan
taitojaan voi kdyttdd apuna musiikin tunnilla. Mervi on havainnut taméan
puolen musiikin opetustyotd tehdessddn ja on alkanut kayttdd musiikin
harrastajia ja yleensdkin taitavia musiikin osaajia erilaisissa opetusmenetelmissa
apunaan.

Tutkimusaineistosta 16ytyi neljd erilaista tapaa, jolla Mervi kadyttdd apunaan
musiikin tunnilla musiikinharrastajaoppilaita, tai kuinka he jo luonnostaan ovat
hyodyksi oppitunnilla. Menetelmdt toimivat samalla myos eriyttdvind
tehtdvanantoina. Mervin hyodyntdmid tapoja ovat 1) apuopettajana
toimiminen, 2) vastuuryhmadldisend toimiminen, 3) apuna soittotehtdvan
aloittamisessa nopeasti ja 4) innostajana toimiminen. Tamdn luvun kaikki
esimerkit ovat Mervin kanssa kdydystd haastattelusta poimittuja ja koottuja
asioita, eikd niitd esiintynyt videoiduilla musiikin oppitunneilla. Mervi
kuitenkin kertoi itse kdyttaneensd nditd kaikkia useasti aiemmin opetuksessaan.
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APUOPETTAJANA TOIMIMINEN

Mut siind on niinku sellanen selked ongelmakohta mun mielestd. Yhm.
Pitds olla tddlld joku robotti, joka (naurahdus).. apuopettaja.

Apuopettajille, olivat he sitten oppilaita tai aikuisia, olisi kova tarve
musiikintunneilla, kuten jo aiemmissa luvuissa todettiin puhuttaessa
resurssipulasta musiikinopetuksessa. Ylld oleva Mervin kommentti liittyy
hédnen ajatukseensa siitd, kuinka aika ei useinkaan riitd kaikille hdnen apuaan
tarvitseville, varsinkaan heikommille musiikin oppijoille. Luonnollisesti sama
aikapula vaikuttaa niin, ettei aikaa riitd tarpeeksi myodskddan musiikin
harrastajille. Tdhdn yhdeksi apukeinoksi Mervi on kokeillut harrastajien
kayttamistd apuopettajina. Sen lisdksi, ettd se antaa opettajalle ikddn kuin
“yhdet yliméddrdiset auttavat kddet”, se myods antaa apuopettajana toimivalle
oppilaalle lisdhaasteen. Lisdhaasteitahan harrastajat saattavat juuri kaivata.
Apuopettajan tehtdvd on Mervin mukaan toimia ryhméssd vahvana osaajana,
joka neuvoo muita ja kertoo, miten soitinta soitetaan.

Keskeninsd, ku ne (oppilaat) oli niinku toisen oppitunnin aikana, tuli
aina ryhmd tdnne ndin. Ne sai vdhdn soittaa, ja kokeilla, et jokainen
pdds istumaan ja sai vahan tatsia késiin, kuinka ne kapulat on ja muuta,
et siin md kadytin ihan kylméan rauhallisesti oppilaita ihan hyviksi, ettd
koska mai aattelin, ettd emma ehi muuten.

No, antamalla justiin néitd eri tasosia tehtdvid, eli niille, joilla on kyky
suoriutua vdhdn vaativammasta tehtdvastd, niille yritetddn antaa
sellainen, ja sitte ne voi toimia apuopena, ku on ryhmis, eli jos sitte
tuolla tehd&&n joku kappale, niin joku soittaa (rumpuja? epdselva sana)
ja jotkut laattoja, niin siel on sit se yks vahvast, ja sanoo, et tid menee
ndin ja neuvoo, aut.. auttamassa, et sitd voi kdyttaa.

Kysyttdessd, miten oppilaiden yhteistyotaitoja voisi kehittdd musiikintunnilla,
Mervi ehdottaa ja painottaa nimenomaan ensimmdisend apuopettajia.
Apuopettajana toimiva oppilas on oman instrumenttinsa tai asian erityisosaaja.
Mervin tunneilla kyseiset oppilaat voivat toimia kukin yhdessa pisteessd, jonka
erityisosaajia he ovat ja opettaa sielld muita kyseisessd tehtdvépisteessd kdyvid
ryhmid. Apuopettajia ei kuitenkaan joka ryhmadstd 16ydy, koska jokaisessa
luokassa ei yksinkertaisesti ole esim. rumpujen tai sdhkokitaran soittajaa.
Talloin luokkalaiset jadvat ilman tarvittavaa heitd auttavaa apuopettajaa.

Et mul on ollu niinki, et on se apuope sielld paikalla, et se ei kulje
ryhman mukanakaan, et on sen erikoistunut tdhén ja han kertoo, miten
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tamd homma toimii. Sekin on ihan hyvd homma, mut ainahan se on
kiinni siitd, ettd mitd erityisosaamista sitd on. Ett4 silld vissiin.

Mervi on havainnut musiikkitunneilla apuopettajia kayttdessddn, ettd
toimintatavassa on varjopuolensakin, jos ei ole tarkkana. Jotkut apuopettajat
eivit olekaan ehkd toimineet aivan oikein tai sitten ovat vain osanneet asiansa
muiden ryhmadldisten mielestd niin hyvin, ettd muille on tullut paineita. Talloin
muut ryhmaldiset eivdt ehkd ole tdysin uskaltaneet vapautuneesti kokeilla ja
harjoitella, kun ovat kokeneet itsensd huonommiksi ja heikommiksi osaajiksi
apuopettajien rinnalla. Toisaalta kiertopistetyoskentelyn vahva puoli on
kuitenkin enimmaikseen ollut sen rohkaisevuus ja innostavuus, koska oppilaat
ovat péadsseet rauhassa kokeilemaan erilaisia soittimia, ja ndin ollen tulos on
ehkd kuitenkin ollut enemman positiivinen. Ehkd siksi Mervi kéyttikin
kiertopistetyoskentelyd ensimmaiselld videoidulla tunnilla.

Nii, ja se innostu siitd, ettd sitte ku tavallaan on ollu se kiertohomma, se
on tavallaa rohkaisu kokeilemaan sitd. Nimittdin se ei toiminu hirveen
hyvin, ettd kun ne oppilaat oli apuopena tos rummun kanssa, niille tuli
jotenki niille oppilaille sellanen kynnys, ettd toi osaa niin hyvin, méd en
osaa mitddn, ettd ne ei.. Vaikka mé sanoin, ettd pilkkokaa (=eri oppilas
soittaa eri rumpua, muodostaen yhdessd kompin), nii ei ne. Ne tietysti
“ta-ta-ta-ta” (ndyttdd késilld lilan nopeatempoista rumpujen soittoa),
silld tavalla, nii eihdn nyt sitte, se ei toiminu nii hyvin, ku mé olin
ajattelu, ettd sitte tavallaan piti puuttua siihen, ett..

Vaikka apuopettajina kdytetyt oppilaat eivit aina ole tdysin osanneet toimia
tilanteen edellyttamalld tavalla, Mervi on sitd mieltd, ettd apuopettajana
toimivat eivit tarvitse erillistd koulutusta tehtdviinsa. Tahan selitykseksi han
antaa sen, ettd oppilaat ovat tdhdn asti loppujen lopuksi joko parjanneet
keskenddn tai sitten osanneet tulla kysymddn tarvittaessa apua opettajalta.
Oppilaat ovat yksinkertaisesti hdnen mielestddn sen verran oma-aloitteisia
avunpyytamisessd, ja yleensdkin apuopettajaksi siirtyminen on onnistunut niin
luontevasti, ettei hidnelle ole tullut mieleen kouluttaa sen kummemmin
oppilaita apuopettajan tehtdvdan. Lahinnd hdn on vain neuvonut, minne kukin
harjoitteleva ryhmad sijoittuu soittamaan, varastoon, luokkaan vai keittdjien
iloksi ruokalaan. Kaikkihan eivit voi soitaa samassa luokkatilassa.

Ei, ei, md oon ollu.. (Haastattelija keskeyttdd vilissa.) -- Se on vaan tullu
jotenki luontevasti: md oon sanonu, et sd huolehdit timdn ryhman ja
katot, et se homma toimii. Jos se ei toimi, niin ne tulee sitten kylld
sanomaan, et tds nyt, tds on nyt joku ja mikdhdn tdssd on, ja sitte
katotaan, ku mul on ollu pakko eriyttdd, et menkdds te nyt tonne
soittaa huiluu ja nyt laatat tonne toiseen paikkaan, ku eihdn, emma sita
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(laittaa kéddet korviin). Siitdhdn tulee, kun kaikki harjottelee yhtd aikaa,
niin kauhea meteli, et md oon pannu, hajauttanu luokkaan, varastoon
ja tohon, tonne keittolan henkilokunnan iloksi.

VASTUURYHMALAISENA TOIMIMINEN

Vastuuryhmaildisend toiminen on hyvin samantapaista kuin apuopettajana
toimiminen. Mervin tapa kédyttdd vastuuryhmadldistoimintaa on se, kun hdn
sijoittaa musiikkia harrastaneita ja musiikillisesti taitavia eri ryhmiin, niin etta
mahdollisimman monessa ryhmaéssd, mieluiten kaikissa, on vahva musiikin
osaaja. Tdlloin kyseiset musiikin taitajaoppilaat eivdt pysy yhdessd pisteessd,
vaan siirtyviat oman ryhmdnsd mukana paikasta toiseen ja ovat tukena muille
sielld, missd tarvitaan. T&lloin ei myoskddn korostu pelkdstdan yhden
instrumentin osaaminen, vaan yleinen musiikillinen taituruus ja kyky soveltaa
taitojaan useassa eri tehtdvassd ja instrumentissa.

No, tdd on varmaan sitd, et on se apuopettaja, joka osaa, on niis
ryhmissd, joka sitte auttaa siind, eli kadytetdan ihan hyvaksi ndita
harrastajia (naurahdus). Nii, ja sitten ku tavallaan se harrastaja sielld
tavallaan opettaa sen asian, nii sit kootaan ne palat yhteen, ettd. Tai
riippuu, mitd tekniikkaa nyt sitte kayttdd, et onk se kiertdvd, tai onk se
yks ja sama, joka sielld opettaa.

Edelld mainitusta esimerkistd kdy ilmi myods se olennainen tekijd, etta
opettajalla on kuitenkin kokonaisvastuu opetustilanteesta, vaikka han
kayttdisikin apunaan oppilaita apuopettajina. Mervin toimintatapana on
ryhmatyoskentelyn jdlkeen koota vield palaset yhteen, eli kdydad yhdessa lapi,
mitd on ollut tarkoituksena oppia kussakin ryhmdssd, esim. rumpujen soitossa,
joka oli aiemmassa esimerkissd. T&lloin harrastaja opettaa sen, minkd osaa, eli
soittamisen, ja opettaja puolestaan kantaa pedagogisen vastuun ja varmistaa
vield opetettavan asian. Kyseisestdi Mervin kommentista ei aivan tdysin kdy
ilmi, milloin hdn puolestaan jattdd yhteenvedon ja koonnin tekemisen valista.
Onko se silloin, kun yhden instrumentin erityisosaaja on pysynyt yhdessa
ryhmdssa eli toiminut ns. apuopettajana?

Aina Mervi ei ole onnistunut kdyttdmadn apuna musiikillisesti lahjakkaita tai
musiikkia harrastavia oppilaita. Hin myont&dd asian rehellisesti ja arvelee, ettd
olisi voinut ensimmadiselld pitamalldan videotunnilla hyodyntdd jotenkin
paremmin heiddn apuaan. Etenkin improvisointia hdn oletti syntyvan tunnin
aikana, mutta jostakin syystd ndin ei vain tapahtunut.

Esimerkiks, ku oli se Haméahidkki-homma, siind olis voinu tosiaanki
laittaa nii, et hyvatkin (tarkoittanee etevampid oppilaita).. ois syntyny
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jotakin, koska md jdin sitd kaipaamaan, ku ei sielt tullu sitd mitdad uutta,
et ne oli nii orjallisesti, teki, et ei sitd omaa tuotosta tullu. Toki se oli
tietysti semmonen lyhyt tilanne..

APUNA SOITTOTEHTAVAN ALOITTAMISESSA NOPEASTI

Mervin mielestd musiikin harrastajien kdyttdminen apuna nopeaan soittoon
ryhtymistd vaativissa tilanteissa on joskus tarpeen. Harrastajien kaytto
sellaisissa tilanteissa on mahdollista, koska kyseisilla oppilailla on jo valmiiksi
hallussa sellaisia taitoja, joita voi suoraan ottaa kdyttoon, ilman harjoitusta, jota
muut oppilaat tarvitsisivat harjoitella pidemmaén aikaa. Tietenkddn ei voi
olettaa, ettd harrastajaoppilaskaan valttamattd osaisi kaikkea heti, mutta padsee
ainakin pohjatietojensa ja -taitojen avulla nopeammin mukaan verrattuna
muihin oppilaisiin.

Jos sd yhteisesti alotat jonkun jutun, niin siind se onkin, et pitda
melkein miettid, ettd jaaha, ketkds ottaa, jos sd haluat dkkid pddstd
niihin.

INNOSTAJANA TOIMIMINEN

Vaikka aiemmin todettiin, ettd musiikin harrastajaoppilaat ovat saattaneet
joskus osaamisellaan lannistaa heikompia musiikin osaajia, Mervi on kuitenkin
sitd mieltd, ettd musiikin harrastajaoppilailla on toisaalta my6s innostajan rooli
luokassa. Musiikkia harrastavilla oppilailla on taitoja, joilla voi tuoda vaihtelua,
rikkautta ja eldmystd musiikintunneilla soitettavaan musiikkiin. Mervi arvelee
jopa musiikin harrastajien ja yleensd lahjakkaiden vaikuttaneen siihen, ettd
muutkin innostuvat soittamaan. Ndin on ainakin Mervin nykyisessd luokassa
kdaynyt. Yleensdkin eldva musiikki, jonka tuottamiseen oppilaat itsekin padsevit
mukaan, oli sitten taustalla opettajan soitto tai taustanauha, innostaa oppilaita.

Ja.. (yskdhdys) sitten ne tuo myos sitd eldmystd mukaan niilld
taidoillansa, kun ne osaa jotakin.

Naid soittaa aivan hulluna haluavat soittaa. --- Emmai tiedd, onko ne
taustanauhat, vai onks sit tddlld ollu lahjakkaita, jotka on itse
innokkaita, ettd mutta.. Ja joskus, ku on saattanu.. ollu vahan tylsempia
soittimia joskus olla, mutta ndd on ainaki ollu tosi innokkaita. Niita
taustoja on kidytetty ja sitte tietysti méd oon itte soittanu mukana aina, ja
on yritetty saada kuulostamaan siitd musiikkia osana, et ei se oo vaan,
et puhalletaan jotaki nuottia. Et m& oon aina yrittdny, et se tulee siis,
siitd tulee musiikkia.
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POHDINTA

Musiikkia opettavan opettajan tulisi opetusmenetelmiin liittyen esittdd itselleen
ja toiminnalleen kysymys "Mika vaikutus ja ero on apuopettajana toimimisessa
ja vastuuryhmaéldisend toimimisessa?”. Yhdessd tehtdvdpisteessd toimiva
apuopettajaoppilas  pddsee  nimittdin  kyllda  kdyttdm&ddn  vahvinta
erityisosaamistaan, mutta ei valttamaéttd padse harjoittelemaan silld kertaa jotain
toista soitinta, jota ei osaa niin hyvin. Tam&n vuoksi opettajan pitdisi tarjota
tallaiselle oppilaalle toisella kertaa tai saman oppitunnin aikana joku hetki,
jolloin hédn voi kehittdd itseddn myos muissa instrumenteissa tai tehtdvissa. Jo
pelkdstddn se, ettd valilld menetelmdnd on kiertdva vastuuoppilaan rooli tai ei
vastuuroolia ollenkaan, auttaa asiaan.

Téssd tullaankin opetusmenetelmien monipuolisuuteen, josta vastuun kantaa
tietenkin musiikkia opettava opettaja. Oppilaalla on ensisijainen oikeus olla ns.
“rivioppilas”, jolla ei ole erillisvastuuta, vaan sama tasapuolinen vastuu kuin
muillakin oppilailla. Sheldon (2001) painottaakin, ettd opettajan tulee miettia
tarkkaan ennen toimeen ryhtymistd monia eri tekijoitd, esimerkiksi
apuopettajien eli tutoreiden valitsemista (Sheldon 2001, 33-38). Taytyy valita
oppilaat, joille apuopettajana toimimisen haaste raskasta, vaan pikemminkin
mieluinen lisdhaaste. Erityisen tdrkedd on myds apuopettajien koulutus (ks.
Sheldon 2001, 33-38), jolla poistetaan epamddrdisyydet ja epdvarmuustekijit,
joita satunnaiseen tutorointiin ja sen vastuukysymyksiin saattaa helposti liittya.
Esim. todella tdrkedd on painottaa ymmairtivad ja auttavaa suhtautumista
apuopetettavaan oppilaaseen,  joka on kuitenkin useimmiten
vertaisryhmaldinen ikdnsd puolesta, jos toimitaan yhden luokka-asteen sisélla.

Apuopettajakysymys on myo6s tottumuskysymys: jos oppilaat oppivat eri
oppiaineissa sen, ettd jokaisella on joitakin lahjoja ja taitoja, joita voi opettaa
muille, silloin he ehkd helpommin hyviksyvét apuopettajatkin. Kyse on jossain
mielessdé my0ds prososiaalisuudesta, joka on lapsen myonteistd sosiaalista
kayttaytymistd ja tarkoittaa, ettd oppilaat ovat kasvaneet auttamaan toisiaan,
mikd on hyodyllinen taito muuallakin kuin vain musiikintunnilla. Pietikdisen
(1999-2002) mukaan prososiaalisuus tarkoittaa muiden hyvidksi toimimista.
Vaikkakin apuopettajatoiminta eli tutorointi on useimmiten melko tuttu kasite
juuri musiikinopetuksessa (Sheldon 2001, 33), oppilaat eivat valttamatta
luonnostaan ala toimia toiminnan vaatimalla tavalla. Tdamdn vuoksi Sheldon
(2001) suosittelee tarkkaa arviointia ja suunnitelmaa tutorointia varten (Sheldon
2001, 33-38).
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10 Koulumusiikin haaste (ja) erilaiset oppijat

Pidongelma 3. Miten koulun musiikinopetus tukee kaikkia erilaisen
musiikillisen viriketaustan omaavia oppilaita?

10.1 Oppilaiden erilainen musiikillinen viriketausta

Tassd tutkimuksessa on kdynyt ilmi, ettd musiikinopettajana toimiessaan Mervi
miettii paljon sitd, kuinka huomioida harrastajaoppilaat. Toisaalta hdn miettii
myo6s, miten voisi huomioida heikompia musiikin osaajia musiikin tunnilla.
Héan myontdd, ettd yhd edelleen musiikin opetuksessa on oppilaiden vélilld se
haaste ja kahtiajako osaamisen suhteen, joka on aina ollut: on oppilaita, jotka
harrastavat musiikkia tai joille musiikki on helppoa, ja on myos niitd, joille
musiikki ei ole niin helppoa. Oppilaiden erilainen musiikillinen viriketausta on
siis hdnelle tuttu.

Vaikka tdssd tutkimuksessa pddpaino onkin ollut musiikin harrastajien
huomioimisessa musiikintunneilla, kolmantena tutkimusongelmana on
oppilaiden erilaisuuden tukeminen yleensd: miten siis koulun musiikinopetus
tukee oppilaita erilaisina musiikin oppijina? Olisiko musiikinopettajan tehtava
jotakin tdméan kahtiajaon kaventamiseksi? Ainakin Mervi liittdd asioita yhteen ja
hinen mielestddn olisi kaikkien kannalta tdrkedd, ettdi musiikin tunnilla
heikommat musiikin oppijat saisivat otteen nopeammin heiltd vaadittaviin
tehtdaviin. Heiddn roolinsa ei siis ole tdysin ulkokohtainen vaan liittyy
olennaisesti musiikillisen harrastuneisuuden huomioimiseen.

...pitds jotenkin saada organisoitua se paremmin, et niille pitds saada
napattua se tehtdvda nopeemmin, ja jotenkin en tiedd miten se niinku
sitten toimis. Mut siind on niinku sellanen selked ongelmakohta mun
mielestd. Yhm. Pitds olla tddlld joku robotti, joka (naurahdus)..
apuopettaja.

Musiikin harrastajien osalta on kdynyt ilmi, ettd on erilaisia eriyttdmistapoja,
joita voi kayttdd hyvédksi, jolloin ndméd oppilaat voivat saada lisdhaastetta.
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Musiikki on oppiaineena tehtdva kiinnostavaksi ja motivoivaksi my6s muille
oppilaille; onhan se kaikille yhteinen oppiaine siind missd joku toinenkin
koulun oppiaine. Tdhdn avuksi Mervi on miettinyt erilaisia apukeinoja.
Aiemmin mainituista, harrastajaoppilaiden huomioimiseen liitetyistd tavoista,
eriyttdvd pistetyoskentely ja ryhmity6 toimivat Mervin mukaan apukeinona
myds vihemmadn musiikin kanssa tekemisissd olleille, kunhan vain toiminta
onnistuu oppilaiden vastuullisen ryhmityoskentelyn osalta. Ajoittain Mervi on
myds helpottanut tehtdvid, jotta heikommatkin musiikin oppijat padsisivit
mukaan, eli hdn on eriyttinyt, samoin kuin teki musiikin harrastajienkin
kohdalla.

Et niinku, niinku esim. c:td, nii c:td ja e:td yhtd aikaa, niin se ei ainakaan
noilta huonommilta onnistu se semmoinen, et sitte voi joutuu, ma
nddn, et tdd on liian vaikee tehtdvd, okei, muutetaan sitd helpommaks.
Ettd sitd joutuu kylld tekemaddn, et ei se aina meekk&dn. Joku melodian
soittaminenki voi olla vililld tosi vaikee, etti.

Mervi on miettinyt my6s opetuksen havainnollistamisvélineitd, jotka voisivat
tukea musiikkisisdltoisen opetettavan asian ymmadrtamistd, hahmottamista ja
sitd kautta oppimista. Hdn on kdyttdnyt apuna opetuksessaan esimerkiksi
visuaalisia apuvélineitd kuten kalvot, vdrit ja kuvat (mm. basson kaulan ja
kielten kuva seindlld). Osittain uutena asiana hantd kiinnostaisi myos
menetelmd, jonka hdn havaitsi erddssd tv-mainoksessa, jossa nuottinimien ja
nuottiviivastojen sijaan soitettiin kdyttdaen kuvallisia merkkejd, kuten vaérillisid
kolmioita, ympyrditd ja neliditd. Aiemmin hdn on kdyttdnyt samantyylistd
tapaa ja merkinnyt maalarinteipilld soitettavat sdvelet esim. kosketinsoittimiin.

No, nditd apukonsteja on sitte nditd kuvia. Niitd oon kayttdny, ja sitte,
jos, jos ihan ajattelee, niin mul on se kalvo ja sithen méd oon laittanu,
kun osa ei, nii kirjoittanu ihan ne nuotit, jos on soitettu, niinku
nokkiksilla ja laatoilla, nii ne on pystyny sit senkin kirjaimen
perusteella selviytymddn tdstd tehtdvdstd iha hyvin. Ja samoin noi
putken virit, niin ne tietdd, minkd nuotin ne hakee, kun siind
kirjaimetki on, ei sen puoleen, ettd se on, se on helppo. Samoin basso.
Bassossa on noi kuvat, niist haettu sit, jos on tarvittu. Tuos on basson
kaula. Sitd on kdytetty, ja sitte md oon tohon syntikkaa vetdny sen
maalarinteipin, ja sit kun sielt on jotain sointuja, nii méd oon piirtdny, et
tds on niinku se sointu sille kohdalle ja sit seuraavan, et on ollu, ketka
on sellasia vahemmin soittanu, et ku ne oli ne mun pojatki, ne oli nii
ihania, ku ne (esittdd soinnun ottamista pianosta naurahtaen). Kylld ne
osas ihan oikees kohtaa painaa, mutta ei siin ne muuten ois muistanu
millddn. Silti ne halus sielld vahan vinguttaa sita.
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POHDINTA

Kuten Tereskakin (2003, 202) myontdd, oppilaiden vililld olevat huikeat
tasoerot lisddvéat osaltaan opettamisen haasteita. Tutkimustulosten perusteella
eriyttamistd tarvitaankin kaikille erilaisille musiikin viriketasolla oleville
oppilaille, my6s heikommille osaajille. Jokainen opettaja pyrkii saamaan
opetuksensa toimivaksi, jotta oppiminenkin mahdollistuisi paremmin. T&ssd
tulevat mukaan juuri opetuksen erilaiset havainnollistamisvilineet, joita
tutkimuksen opettaja mainitsi. Han n&dki havainnollistamisvélineet tdrkedna
ainakin siksi, ettd kyseiset oppilaat saisivat kiinni tehtdvdnannosta nopeammin.
Jos heikommat oppilaat pddsevdt mukaan nopeasti, heiddn itsetuntonsa
todenndkoisesti vahvistuu tdmdn osaamiskokemuksen myotd. Samalla koko
luokan oppimisilmapiirin voisi ehkd ajatella olevan ainakin asteen verran
parempi, koska oppimistilanne voidaan kokea yleisesti helpommaksi.

10.2 Musiikkiliikunnasta ndyttelemiseen - oppiaineintegraatio
avuksi harrastuneisuuden ja erilaisuuden tukemiseen

Sitte méd oon tehny, niin usein, ku ma saan ne, nii mé aloitan aina aika
musiikkiliikuntapainotteisesti, et md saan ne, niinku siind
rentoutumaan, et ne uskaltaa tehd ja hassutella vidha. Ettd sitd on siind
niinku korostetusti neljannelld. Ja sitte on tietysti ndita soittimia, mutta
niinku mitd ylemmé&s mennddn, sitd soittopainotteisempaan. Ja sitte
riippuen vahdn luokasta, mut tdn kanssa on nyt soitettu vihan enempi,
et ku meilld oli se oopperajuttu (oppilaita osallistui ko. esitykseen), niin
sekin siind imes siitd perustunnista, ettd kylld m& oon nditd isompiaki
liikkuttanu, et kyl ne pystyy ihan liikkumaan, ja niilld on ihan hauskaaki
sitte, ku ne on kasvanu siihen. -- Et meil on ollu ithan hyvia taalld valilla
jotkut semmosetki liikahdukset, ettd on tehty. Ettd on ollu ihan
hauskaa.

Kuten Mervin haastattelukommentista ndkyy, musiikki ja muiden oppiaineiden
integroiminen siihen kulkevat kisi kddessd, ja suunnitelmakin painotuksineen
on havaittavissa samasta esimerkistd. Kaiken kaikkiaan Mervi mainitsee useita
oppiaineintegraatiotapoja, joita hdn on kdyttdanyt: musiikkiliikunnan, oopperan
taustamusiikin soittamisen, maantiedon Pohjoismaat -teemaan liittyvadan
sdveltdjaan tutustumisen, uskontoon liittyvdt hengelliset laulut, historian
Kolumbus-aiheeseen liittyvan laulun, didinkieleen liittyvan elokuvateeman ja
kuvaamataitoon liittyvan naamion valmistamisen. Lisdksi Mervi teettdd usein
ndytelmien yhteyteen aiheeseen liittyvdd musiikkia integroiden ja eheyttden
talla tavoin kokonaisuutta. Mervin toiminnassa integrointia tapahtuu
todenndkoisesti molempiin suuntiin: siten, ettd ldahtokohtana on jo alun perin
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musiikki tai siten, ettd musiikki toimii tdydentivdnd osana ja muiden
oppiaineiden ldhtokohtien tukena.

Onko sitten musiikin muihin oppiaineisiin integrointi tai teemat innostaneet
oppilaita tai muuttaneet heiddn suhtautumistaan musiikkia kohtaan?
Ajatuksena tdamdn kysymyksen kautta oli saada selville, tekeek¢ han
oppiaineiden yhdistamistd ja teemojen liittamistd musiikkiin tdhtdimendan
oppilaiden kiinnostuksen herdttiminen integraation valitykselld musiikkiin.
Mervi ei ollut tullut ajatelleeksi asiaa tiltd kantilta ja sanoi jddvansd tuumimaan
asiaa. Alustavasti hdn arveli, ettd oppiaineintegraatiolla saattaisi olla
kyseisenlaisia vaikutuksia.

POHDINTA

Mervi ndytti toteuttavan integrointia aina silloin tdlloin, kun keksi idean sen
toteuttamiseksi. Integrointi oli myos kekseliddsti koko opetusta eheyttdvad,
yhdistden jopa kolmeakin oppiainetta saman teeman yhteyteen. Vaikka Mervi
ei ollut tietoisesti tehnytkddn integrointia musiikkia harrastamattomien
mielenkiinnon herattimiseksi, on mahdollista, ettdi Mervin toiminnalla on
kyseinen vaikutus. Tétd asiaa ei tutkimuksessa kuitenkaan selvitetty. Integrointi
on muutenkin niin suuri kokonaisuus jo itsessddn, ettd se tai pieni osa siitd
riittdisi itsendiseksi tutkimusaiheeksi. Tdssd tutkimuksessa se huomioitiin
kuitenkin, koska se saattaa liittyd oppilaiden erilaisen musiikillisen
viriketaustan huomioimiseen ja sitd kautta my6s harrastuneisuuden
huomiointiin. Asian selvitys jdi kuitenkin tdssd mielessd kesken, koska
tutkittava ei ollut pohtinut asiaa, eikd hdntd sen vuoksi voitu haastatella asiasta
laajemmin.
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11 TARKASTELU

11.1 Tutkimuksen merkitys

Késilld oleva tutkimus on kvalitatiivinen tutkimus, jossa ldhestymistapana oli
tapaustutkimus (Saarela-Kinnunen & Eskola 2001, 168). Tutkimuksen
tarkoituksena oli perehtyd yksittdisen opettajan kokemukseen musiikillisen
harrastuneisuuden huomioimisesta 6. luokan musiikinopetuksessa ja erityisesti
opetusmenetelmiin, joita kyseiseen toimintaan liittyy. Tutkimuksessa pyrittiin
kuvaamaan yhtd ainutkertaista tapausta (henkilod) ilman ajatusta
yleistamisestd empiiriselld tai késitteelliselldkddn tasolla (Saarela-Kinnunen &
Eskola 2001, 163.) Ajatuksena olikin, ettd tutkittavan henkilon kertomuksen
ainutkertaisuus ja itseisarvo, kertomus, joka mielestdni ansaitsi tulla kuulluksi
(Saarela-Kinnunen & Eskola 2001, 163.). Tavoitteena oli, ettd tutkimus toimisi
peilind tai kokemusten ja ajatusten vertailukohteena ainakin jokaiselle
musiikkia opettajalle luokanopettajalle. Lisdksi tavoitteena oli oman
opettajuuteni kannalta kasvu huomaamaan asioita tutkimuksen aihealueelta.

Padtutkimustulokseksi nousivat kategoriat, jotka késittelevdt musiikkia
harrastavien ja lahjakkaiden eriyttdmisen tarvetta. Tutkimuksen opettaja totesi,
ettd eriyttimistd tarvitaan, koska taitavien ja vdhemmidn osaavien valilld
esiintyy niin suuri kahtiajako. Lisédksi taitavammat, eli harrastaja- ja lahjakkaat
oppilaat saavat ndin riittdvasti haasteita omalta tasoltaan. Opettajan kadyttamia
eriyttdimistapoja olivat 1) oppilaan oman vahvan instrumentin kaytto
opetuksessa, 2) uusi soitinkokeilu oppitunnilla, 3) haastavamman instrumentin
valitseminen  oppilaalle, 4)  improvisointiin =~ kannustaminen,  5)
haasteellisemman soittotehtdvan asettaminen oppilaalle ja 6) kotona tehtdvan
lisdtehtdvan antaminen oppilaalle. Lisdksi opettaja pystyi kdyttaméaan
harrastajaoppilaiden taitoja apuna oppitunnilla. Nditd apukeinoja olivat
harrastajaoppilaan 1) apuopettajana toimiminen, 2) vastuuryhmaldisend
toimiminen, 3) oleminen apuna soittotehtdvan aloittamisessa nopeasti ja 4)
innostajana toimiminen.

Oma kategoriointinsa muodostui my0s eriyttimisen esteistd, jotka ovat tédssa
tutkimuksessa musiikintunteihin liittyvid, mutta voisivat yhtd hyvin liittya
johonkin toiseen oppiaineeseen. Eriyttdmistd joko estdviét tai hidastavia tekijoita
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ovat seuraavat: 1) musiikintuntien yleinen aikaresurssipula, 2) ne, jotka eivit
osaa, tarvitsevat paljon huomiota, 3) hdirikoivat oppilaat vievdat huomiota, 4)
sopivaa opetusmateriaalia ei ole tarjolla tai helposti saatavilla, 5) apuopettajien
puute ja 6) musiikkiluokan hallinnan vaikeus ja luokkahuoneen tasokkuuden
puute. Tutkimuksessa ei pddsty selkeddn ratkaisuun, mitd rahapoliittisille
esteille voisi nopeasti tehdd kdytdnnossd, mutta tutkimuksen opettaja oli
pyrkinyt parjaamaan nykyisilld resursseilla. Kuitenkin han valitti tutkimukseen
osallistumisellaan sanoman: jos musiikintunteihin saataisiin lisdd toimivuutta ja
laatua em. asioita korjaamalla, moni asia olisi paremmin mahdollista.

Tutkimuksella saatiin ndin ollen vastauksia kahteen p&dtutkimusongelmaan
musiikillisen harrastuneisuuden tukemisesta ja apuna kdyttdmisesta.
Kolmantena tutkimusongelmana ollut erilaisen viriketaustan omaavien
oppilaiden tukeminen sai jonkin verran vastauksia tutkimuksen avulla. Saatiin
selville, ettd opettaja helpottaa opetusta ja tehtdvid heikompien oppilaiden sita
tarvitessa ja kayttdd opetuksen tukena erilaisia opetusmateriaaleja, kuten
kalvoja, vérejd, kuvia ja teippejd (tai tulevaisuudessa mahdollisesti kuvallisia
merkkejd) nuottien sijaan. Lisdksi tutkimuksen opettaja kertoi kédyttdneensd ja
kayttavansad oppiainerajoja ylittdvad integrointia eri oppiaineissa. Han sekad liitti
musiikkia muihin oppiaineisiin ettd pdinvastoin liitti muita aineita
musiikintunteihin, jos kyseessd oli joku tietty teema tai muun opetuksen
aihepiiri. Oppiaineintegrointia hdn ei ollut tietoisesti tehnyt innostaakseen
musiikista =~ vdhemmdn  kiinnostuneita  tai = heikompia  oppijoita
musiikkioppiaineeseen, vaan ldhinné rikastuttaakseen oppiaineita.

Tutkimuksen tavoitteena oli ongelmien vastausten lisdksi saavuttaa ja
muodostaa tietynlainen opettajaprofiili tutkittavasta henkilostd, onhan kyseessd
tapaustutkimus. Tulososio alkaa opettajan koulutus- ja harrastustaustasta,
jatkuen opetusmenetelmiin ja erilaisten oppijoiden tukemiseen ja taitojen apuna
kayttamiseen. Kyseisen loogisen, lihes kronologisen jatkumon perusteella
voitaisiin ehkd pddtelld, ettd opettajaprofiili on voitu aineiston perusteella
muodostaa. Se, toimiiko kyseinen profiili tavoitteiden mukaisesti peilind tai
vertailukohteena musiikkia opettaville opettajille omalla opettajuuden tiellddn,
jad lukijoiden arvioitavaksi. N&din ollen myos tutkimuksen merkittdavyys taltd
osin. Itselleni raportin laatijana ja musiikkia jo téllda hetkelld opettavana
luokanopettajana tuloksista ja koko prosessista on hyotyd nimenomaan peilina:
voin reflektoida, toiminko itse mahdollisimman paljon ideaalieni ja ndiden
tutkimustulosten mukaisesti vai en.
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11.2 Tutkimuksen luotettavuus

11.2.1 Yleistia metodista

Tutkimustuloksiin yltdmisessdé minua aloittelevana tutkijana tuki vahva
teoreettinen = osuus ja  monimetodisuus, jotka ovat tyypillisid
tapaustutkimukselle (Saarela-Kinnunen & Eskola 2001, 163). Laaja teoriaosuus
kasittdd musiikin opetusmenetelmiin perehtymisen ja sen avulla tehdyn
koonnin (ks. LITE 4.) ja lisdksi jokaiseen tutkimuksen keskeiseen
kéasitealueeseen perehtymisen luokanopettaja- ja musiikinopettajakoulutuksen
teoriasta oppilaan musiikillisen kehityksen teoriaan. Lisdksi teoria on
tdydentynyt mychemmin eriyttdmistd ja integraatiota koskevalla teorialla,
koska tutkimuksen tavoitteena olleeseen opetusmenetelmédalueeseen tuli
tutkittavan kautta uutta, osittain ennalta arvaamatontakin materiaalia. Musiikin
harrastuneisuutta koskeva teoria tdydentyi myos vasta loppuvaiheessa, koska
siti oli suhteellisen vdhdn, ja lopultakin jouduttiin tyytymé&an kahteen
pddldhteeseen ja mainitsemaan sen lisdnd pro gradu -tutkimuksia aihealueelta.

Monimetodisuus tai triangulaatio, joka tarkoittaa useiden menetelmien
rinnakkaista tai toisiaan tukevaa kdyttod, toimii yhtend luotettavuutta lisddvana
tekijand tutkimuksessa (Metsamuuronen 2003, 208; ks. myos Gall ym. 2003,
223).  Videohavainnoinnin  yhdistdiminen haastatteluun toi toisaalta
lisdmateriaalia ja toisaalta samalla menetelmiit testasivat itse itseddn ja toisiaan.
Se, mitd tutkimuksen opettaja puhui esim. harrastuneisuuden huomioimisesta
oppitunneilla, osoittautui pitkalti samaksi tai ainakin samoilla linjoilla olevaksi
videoitujen tuntien perusteella, mikd mahdollisti myos eri menetelmin saatujen
tulosten yhdistimisen ja rinnakkain késittelyn. Myos molemmat videoidut
tunnit olivat opetustapojen erilaisuudestaan huolimatta — tai oikeastaan sen
ansiosta — toisiaan tukevia, koska ndin ndhtiin useampia yksittdisid opettajan
tapoja huomioida musiikin harrastajia oppitunnilla.

Kvalitatiivisessa tutkimuksessa tutkittavien méa&drd on yleensd melko suppea
(Haasio & Savolainen 2004, 161). Tamédn tutkimuksen aineiston koko, kaksi
videoitua oppituntia ja yhden luokanopettajan noin kaksi tuntia kestdva
haastattelu, on my0s verrattain pieni kooltaan. Tama tdytyy huomioida siing,
ettei tuloksia ole niin helppoa yleistdd koskemaan muita vastaavia henkiloita.
Tdydellda varmuudella ei aineiston pienuuden vuoksi voi sanoa
opettajaprofiilinkaan olevan aivan tdydellinen, ja harrastuneisuuden
huomioiminenkin on laaja késitteend kahden tunnin perusteella paateltdaviksi.
Omia valintojani puoltaa kuitenkin luokanopettajan tutkintoon kuuluvan
opinndytetyon laajuus (10 opintoviikkoa), joka on ylitetty jo tdtd raportin osaa
kirjoittaessani moninkertaisesti. Jopa Saarela-Kinnunen ja Eskola (2001, 158)
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toteavat saman tragikoomisuuden ihmetellessddn opiskelijoille lausahdettua
klassista ohjetta “ker&d aineistoa niin paljon kuin jaksat”.

Metodologiset valinnat olen tehnyt loppujen lopuksi itse ja joudun kantamaan
siitd vastuun. Tdssd roolissani en ole kuitenkaan endd epdroiva silld olen saanut
tutkimukselta sen, mitd ldhdinkin hakemaan eli sen "peilin”, jota niin moni
opiskelija ja jo pidemmalld tycurallaan etenevd opettaja kaipaa: saada jakaa
tavalla tai toisella kokemuksia kollegojen kanssa tai pddstd kurkistamaan toisen
opettajan arkeen. Tdmdn mahdollisuuden minulle tarjosi musiikin
kehittamisestd kiinnostunut luokanopettaja Mervi, joka ystdvillisesti suostui
luokkansa kanssa osallistumaan tutkimukseeni.

11.2.2 Videohavainnointi

Havainnointi ilman osallistumista eli se, ettd tutkija pitdd itsellddn selvéasti ns.
tutkijan roolin, on joissain tilanteissa jarkevdd (Metsamuuronen 2003, 191).
Jokaisen tutkijan pohdittavaksi kuitenkin jdd, milloin havainnoinnista tulee
osallistuvaa (Eskola & Suoranta 1998, 101). Kisilld olevassa tutkimuksessa
pyrittiin osallistumaan mahdollisimman vahén, jotta musiikintuntitydskentely
olisi mahdollisimman autenttista sekd opettajan ettd oppilaiden osalta.
Havainnoinnin objektiivisuuden/subjektiivisuuden asteen maéérési nédin ollen
sekd tutkimuskohde ettd valittu tutkimusstrategia (Metsimuuronen 2003, 190;
vrt. Haasio & Savolainen 2004, 162).

Jo tutkimusta suunniteltaessa mietittiin videokameran haasteellisuutta
observointitilanteessa. @ Haasteena oli, ettei kameraa voitu saada
nakymattomaéksi (ja olisihan piilottaminen ehkéd eettisesti arveluttavaakin).
Kamera pyrittiin sijoittamaan mahdollisimman kauas oppilaista, takanurkkaan,
jotta se hdiritsisi tunnin kulkua ja toimintaa mahdollisimman vé&han.
Videokameran kanssa toimimisen onnistumisesta kertoo ainakin se, ettd
oppilaat alkoivat kiinnittdd sithen vdhenevéssa méadrin huomiota.

Videokameran kayton lisdksi havainnoinnissa oli sekin ko. menetelmadlle
tyypillinen ongelma, ettd havainnoitsijana ei valttdmatta pystynyt
huomaamaan kaikkea ja toimii my6s valinnoissaan subjektiivisesti (Eskola &
Suoranta 1998, 103; vrt. Gall 2003, 266). Havainnoinnin subjektiivisuus oli
kuitenkin tdssdkin laadullisessa tutkimuksessa samalla havainnoinnin rikkaus
(Eskola & Suoranta 1998, 104) tuottaen monivivahteisuutta ja mahdollisuuden
tulkinnoille.

Havainnoinnin aikana tehd&ddn usein myos muistiinpanoja tai kenttdraporttia
(Metsamuuronen 2003, 190). Tassd tutkimuksessa ei kuitenkaan tehty ndin,
koska ajateltiin, ettd videota on mahdollista katsoa myshemminkin uudelleen,
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eikd  videointitilanne  ole  ndin  ollen ainoa  havainnointikerta.
Havainnointikerralla oli kylld valmistauduttu kirjaamaan muistiinpanoja,
mutta menetelmaéstd luovuttiin, kun ajateltiin tunninkulun olevan suhteellisen
selvd. Toisena syynd muistiinpanoista luopumiseen oli se, ettd havainnoitsijoita
oli vain yksi, ja aika kului pitkélti videokameran suuntaamiseen eri puolille
luokkaa, missd kulloinkin opettaja liikkui.

Oppitunneilta saadut videotallenteet olivat kuvaltaan laadukkaita, mika lisda
aineiston luotettavuutta. Videon mikin sijainti oli tilanteeseen ndhden
valitettavasti hiukan huono, ja soitinharjoittelusta johtuvan taustamelun vuoksi
kamerasta etdilld olevat tapahtumat eivit ddnen osalta nauhoittaneet parhaalla
tavalla. Apuna videonauhan analysoinnissa oli kuitenkin se, ettd olin itse ollut
paikalla kuvauspaikalla kamerankéayttdjand ja ulkopuolisena observoijana, joten
pystyin hahmottamaan tilanteet tilapdisestd heikosta ddnen epdselvyydestd
huolimatta. Isossa luokassa musiikintuntien videointia toteutettaessa olisi ollut
syytd ottaa kdyttoon ehkd jopa toinen kamera toiselle puolelle luokkaa
kuuluvuuden parantamiseksi. Puolustuksena tilanteelle voisi sanoa kuitenkin
sen, ettd observoijalla ei ollut tarkalleen tiedossa tunnin kulku vield etukiteen,
koska tutkittava oli saanut tdyden vapauden suunnitelmiinsa, eikd niitad
rajoitettu tutkimuksen osalta mitenkdan.

11.2.3 Haastattelun tekeminen

Haastattelua kdytetddn laajasti kasvatuksen ja opetuksen tutkimuksessa (Gall
ym. 2003, 222), etenkin laadullisessa tutkimuksessa (Eskola & Suoranta 1998,
86). Yksi suosituimmista aineistonkeruumenetelmisti on nimenomaan
teemahaastattelu (Hirsjarvi & Hurme 2001, 9; Haasio & Savolainen 2004, 161),
jota kaytettiin tdssd tutkimuksessa. Haastattelu soveltui tutkimukseen hyvin,
koska aineistona olivat tutkittavan esimerkiksi sisdiset kokemukset ja
mielipiteet (Gall ym. 2003, 222), tdssd tutkimuksessa opettajan ajatukset
musiikillisen harrastuneisuuden huomioimisesta. Kuten Gall, Gall ja Borgkin
(2003, 222) mainitsevat, kyselylomakkeen avulla ei olisi pddssyt niin syvdlle
tutkittavan ajatuksiin. Samasta aiheesta puhuvat myos Eskola ja Suoranta (1998,
86).

Haastateltavalle on annettava tarvittavat tiedot haastattelusta (Eskola &
Suoranta 1998, 93-94). Tutkittavalle kerrottiin yksityiskohtaisesti, mihin
tarkoitukseen tutkimusta tehd&didn, mitad osallistuminen tarkoittaa, mitad vaiheita
osallistumiseen sisdltyy, ja ettd tutkimuksella pyritddn omalta osaltaan
kehittdmdan musiikinopetusta. Haastateltavalle on tdrked tarjota mahdollisuus
valita itse haastattelupaikka (Eskola & Suoranta 1998, 92). Tutkimuksen
luokanopettaja valitsi paikaksi musiikkiluokan, joka toimi varmasti edullisesti
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tutkimuksen kannalta, virittden ymparistondkin jo ajatuksia musiikkiaiheiseen
tutkimukseen.

Haastattelu on vuorovaikutusta tilanteeseen osallistuvien vililld, ja siihen
vaikuttavat fyysiset, sosiaaliset ja kommunikaatioon vaikuttavat seikat (Eskola
& Suoranta 1998, 86). Itse asiassa haastattelija kontrolloi pitkalti kdytettavaa
aikaa vastaustilanteessa (Gall ym. 2003, 222). Haastattelutulosten
luotettavuuteen vaikuttaa se, ettei kysymysten aikana ollut aina varmaa,
milloin olisi ollut syytd siirtyd seuraavaan kysymykseen tai aiheeseen. Joskus
myo6s pelkdstddn se, ettd katsoi kysymyspaperiin haastateltavan puhuessa,
vaikutti siten, ettd tutkittava lakkasi puhumasta tai tuntui lyhentdvan
vastaustaan. Tamdn vuoksi olisi ollut parempi muistaa kysymykset jopa ulkoa
tai ainakin tehdd tutkittavalle selvédksi etukdteen, ettd tdmad voi jatkaa
puhumista videonauhan pyoriessd, vaikka haastattelija tekisikin huomioita tai
muistiinpanoja paperiinsa. Gall ym. (2003, 247) puhuvatkin haastattelutilanteen
herkkyydestd nonverbaaliselle informaatiolle.

Suurin haastattelun etu on menetelmédn sovitettavuus tilanteeseen (Gall ym.
2003, 222). Jos haastattelijana ollut aivan varma, mitd tutkittava tarkoitti, pystyi
tekemddn varmistavan kysymyksen tai kommentoimaan vastausta.
Haastattelussa on kuitenkin tadrkedd, ettei haastattelija pyri vaikuttamaan
haastattelijaan siten, ettd tamd vastaisi tietylld tavalla (Gall ym. 223). Tama
pyrittiin pitdimddn mielessd jo haastattelukysymyksid rakentaessa, niin ettei
haastateltavalta  kysytty  pelkdstddan tai suoraan harrastuneisuuden
huomioimisesta tai oppilaiden vdlisistd taitoeroista ja musiikillisen viriketason
eroista. Sen sijaan tutkittavalta kysyttiin erilaisia aihealueeseen ldheisesti
kuuluvia asioita ja annettiin keskustelun kulkea melko vapaasti esitetyn
kysymyksen jdlkeen. Vasta mydhemmin tehtiin enemmin péaadtelmia
harrastuneisuuden huomioimisesta kdytannossa.

Vaikka haastattelun avulla saatiin paljon tietoa, jdlkikdteen on voinut havaita,
kuinka oikeassa esim. Hirsjdrvi ja Hurme (2001, 69) ovat todetessaan, ettd
kokenut ja haastattelijakoulutuksen saanut haastattelija on paras. Vaikka olin
videoidun haastattelun perusteella toiminnassani luonteva ja annoin
haastateltavan kertoa vapaasti omia ajatuksiaan, en osannut joka kerta tarttua
haastateltavan hyviin huomioihin. Olisin voinut tehdd jatkokysymyksid
joissakin  kohdissa, jolloin olisin saanut lisdtietoa  musiikillisen
harrastuneisuuden huomioimisesta ja joskus olisin voinut kysya tarkemmin,
mitd luokanopettaja vastauksellaan tarkoitti. Ennen mahdollisia tulevia
haastattelututkimuksia toivoisin voivani kayda jossakin
haastattelukoulutuksessa saamassa lisdtietoa.

Haastatteluaineiston luotettavuus on suorassa yhteydessd aineiston laatuun
(Hirsjarvi & Hurme 2001, 185). Taman tutkimukset haastatteluvideonauhat
olivat kuvalaadultaan hyvid, etenkin, kun ne oli suurelta osin tallennettu CD-



88

rompulle. Adnenlaatu oli muuten hyvi ja haastattelun osalta ei ollut kameran
vuoksi epdselvyyksid sanoissa. Haastatteluaineiston luotettavuutta lisdd myos
alusta loppuun asti tarkasti tehty litterointi (ks. Hirsjarvi & Hurme 2001, 185).
Puhtaaksi kirjoitettuja litterointiliuskoja tarkasteltiin vield uudelleen videoita
uudelleen katsottaessa ja niihin tehtiin korjauksia, joten niiden laatuun ja
luotettavuuteen on ainakin pyritty télla tavoin.

11.2.4 Reliabiliteetti ja validiteetti

Gallin ym. (2003, 223) mukaan haastatteluaineiston tulee vastata samoja
validiteetti- ja reliabiliteettistandardeja kuin muidenkin tutkimusten. Hirsjarvi
ja Hurme (2001) haluaisivat tarkentaa nditd madritelmid. Esim. reliabiliteetille
he ehdottavat maddritelmdd, ettd kahden aineiston arvioijan tulisi
keskustelemalla padtyd samoihin luokituksiin ja yksimielisyyteen. (Hirsjarvi &
Hurme 2001, 185-186.) Téassda tutkimuksessa ei ollut omien tai
opiskelijatovereiden aikaresurssien puitteissa mahdollista saada toista
arvioitsijaa, joten tulokset perustuvat vain yhden tutkijan p&adtelmiin, mikéa
vahentdd reliabiliteettia.

Validius tarkoittaa kysymystd, mittaavatko muuttujat juuri sitd, mitd oli
tarkoitus tutkimuksessa mitata (Hirsjarvi 1997, 153). Tutkimuksessa pyrittiin
saamaan vastauksia harrastuneisuuden huomioimiseen, ja tdhdn p&dstiin
tutkimukseen soveltuvien menetelmien, havainnoinnin ja haastattelun avulla.
Validiuden Kkésitteeseen liitetdidn my0s intersujektiivisuuden kasitteen
(Hirsjarvi & Hurme 2001, 187). Tdahdn on tdssd tutkimuksessa pyritty
selittamalld kaytettyja késitteitd jo heti johdannossa mahdollisimman tarkasti.
Tamd on sen vuoksi tirkedd, koska tutkimuksessa ei ollut mukana
kakkoshavainnoitsijaa tai arvioijaa, ja ndin ollen kasitteiden ymmarrettavyytta
ja selvyyttd mittaa jokainen lukija.

Raportoinnissa on pyritty johdonmukaisuuteen ja lukemisen helppouteen eri
tavoin, esim. vdliotsikoilla. Hyvdn laadullisen raportin ominaisuuksiin
(Syrjaldinen 2003, teoksessa Metsamuuronen 2003, 205), on pyritty tdssdkin
tutkimuksessa: havaintojen kasitteellistimiseen relevantisti (ks. edelld) ja
havaintojen kasitteisiin kytkemiseen monin tavoin. Em. kytkemiseen on pyritty
pitdimalld esim. tulososion otsikoinneissa mielessd tutkimusongelma, johon
pyritty vastaamaan. Tam&d on varmistettu lukijan ja raportoijan avuksi
sijoittamalla tutkimusongelma vield kertaalleen jokaisen tulososion luvun
alkuun.

Kaikessa raportoitaessa on pyritty myos objektiiviseen totuuteen (Uusitalo
1999, 25) esittdmalld rehellisesti ja avoimesti tutkimuksen eri vaiheet ja
selittdamalld tarkat tiedot menetelmistd. Tutkimus on ndin toimien pyritty
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tieteellisyyteen (Uusitalo 1999, 113). Tassd tutkimuksessa on pyritty esittaméaan
asiat siten, ettd niille 16ytyy esimerkki kdytannostd. Esim. kun on sanottu, ettd
musiikintunnilla kaivattaisiin apuopettajia, tihdn yhteyteen on liitetty
esimerkki tutkittavan opettajan kommentista, josta kdy ilmi tarve kyseiselle
asialle. Ndin on toteutettu jdlleen yksi tieteellisyyteen liittyva kriteeri, tiedon
erottaminen luulosta perusteluin (Niiniluoto 2002, 30).

11.3 Musiikinopetuksen kehittaiminen

Tutkielmasta tulisi my6s olla hyotyda muille (Uusitalo 1999, 114). Kuten
aiemmin todettiin, on tutkimuksesta ollut jo tdssd vaiheessa hyotyé itselleni
musiikkia opettavana opettajana. Tutkimustulosten perusteella muodostunut
musiikinopettajaprofiili toimii toivottavasti samalla tavoin vertailukohteena
myds muille saman alan ihmisille. Tutkielman on tuotettava my0s jotain uutta,
jota ei ole aiemmin sanottu (Uusitalo 1999, 113). Musiikillisen
harrastuneisuuden huomioimista 6. luokalla ei sellaisenaan ole ollut
tutkimuksen kohteena. Musiikillista harrastuneisuutta omaavien oppilaiden
motivaatiota (Kosonen 2001) ja yleisesti harrastuneisuutta on kylld tutkittu
(Metsamuuronen 1995). Ndistd seikoista johtuen tdlle tutkimukselle on ollut
tarvetta musiikkikasvatuksen osa-alueella.

Tutkimuksessa oli viitteitd siitd, ettd musiikin harrastajat ovat mahdollisesti
innostaneet toisia oppilaita soitinten soittamiseen. Selvisi, ettd myo6s ylemmilld
vuosiluokilla olevat soittavat tutkittavan mukaan enemmén kuin nuoremmat.
Alemmilla luokilla voisikin ndin ollen ehkd vield enemmain kdyttdd harrastajia
musiikinopetuksen apuna, jotta saataisiin jo heiddn ikdisiddn innostumaan
musiikista.  Ainakin = musiikillista  harrastuneisuutta  pitdisi  tukea
opetusmenetelmilld paljon enemman.

Musiikinopetuksen kehittdminen alkaa loppujen lopuksi jo opettajien
koulutuksesta. Juvosen (2004) tutkimuksen opettajat (luokanopettajia ym.
kasvatusalan ammattilaisia) toivoivat koulutukseensa enemmin kdytdnnon
toimintaan suuntautuvaa opetusta, soittamista ja laulamista sekd
banditoimintaa ja musiikkiteknologiaa (Juvonen 2004, 337). Myos taman
tutkimuksen opettaja olisi toivonut koulutukseensa enemmdn soittamista ja
banditoimintaa, eli konkreettista tekemista teorian sijaan. Han myos totesi, ettei
kaytantd vastannut koulutuksen antamaa kuvaa. Tereska (2003) kuvaa samaa
ongelmaa, ja tutkija toteaa, ettd on opiskelijoiden pettdmistd tarjota koulutus,
joka ei tuota tarpeellisia valmiuksia kdytdnnon opetustilanteisiin. Seurauksena
ei ole pelkéstddn koulutuksen ja kdytannon epétasapaino, vaan helposti myos
opettajan tyostressi ja heikentynyt musiikillinen mindkasitys. (Tereska 2003,
203.)



90

Musiikillisen =~ harrastuneisuuden = huomioiminen  vaatii  opettajalta
ammattitaitoa. Tamédn vuoksi opettajaopiskelijoiden joukkoon olisi saatava
riittdvasti niitd, jotka ovat harrastaneet musiikkia jo ennen opettajankoulustaan,
jopa lapsuudesta asti (Tereska 2003, 203-204). Tahdn voidaan vaikuttaa
sijoittamalla pisteitd padsykokeissa myo6s valinnaiseen musiikkiosioon ja jopa
esivalintaan. Tereskaa (2003) siteeraten, vasta vuosien musiikinopiskelu riittda
takaamaan  valmiudet  huolehtia  kattavasti  kaikkien = luokkien
musiikinopetuksesta, koulun musiikkiohjelmista, kerhoista ja musiikkiluokkien
monipuolisesta toiminnasta (Tereska 2003, 203-204).

Tutkimustuloksena saadut eriyttimisen tavat ja vinkit ovat menetelmind osin
ehkd jo musiikinalalla tyodskenteleville opettajille entuudestaan tuttuja.
Vilttamattd kaikkia ei jokainen opettaja ole kuitenkaan testannut tunneillaan,
etenkin, jos kyseessd on nuorempi luokanopettaja tai musiikinopettaja. Heille
tutkimuksesta voisi olla erityisesti hyotyd. Opettajahan joutuu pohtimaan
oppimisen edistdmiseen sopivia sisdltdjd ja ideoimaan oppilaiden edellytykset
huomioonottavia oppimistehtdvid (Uusikyld & Atjonen 2000, 53). Opetustyon
ideoita ja vinkkejd 10ytyy varmasti eri tahoilta. Tutkimuksen opettaja on
kehittynyt ammattitaidossaan sekd lukuisten tyovuosien kautta ettd
lisdkoulutuksella. Etenkin lisdékoulutus on asia, jota tulisi korostaa, jotta
musiikkia opettavat opettajat pysyisivédt ajan tasalla nykyisessd kiihtyvéassa
kehityksen virrassa. Lisdkoulutuksessa toteutuu my6s nykyinen ajatus
elinikdisestd oppimisesta.

11.4 Jatkotutkimushaasteet

Taman tutkimuksen toisena osana olisi voinut kysyd musiikkia harrastavilta
oppilailta heiddn mielipiteitddn harrastuneisuuden huomioimisesta. N&in olisi
saatu uusi aspekti timan tutkimuksen tuloksiin. Toisaalta tdm& on my6s hyva
erillinen jatkotutkimusaihe. Vastaavanlaista tutkimusta on tehnyt mm.
Kynédslahti  (1987) tutkiessaan musiikin mielekkyyttd peruskoulun 6.-
luokkalaisilla. Musiikinopetus on muuttunut 80-luvun jidlkeen, samoin kuin
opetussuunnitelmatkin. Ndin ollen olisi jdlleen aika kartoittaa erilaisia
perusopetuksen musiikkiin liittyvid asioita. Musiikin harrastuneisuuden
huomioimisen suhteen tapahtuneet muutokset opetussuunnitelmissa
heijastunevat myo6s kaytantoon.

Kuten tdmédn tutkimuksen luokanopettaja alustavasti arveli,
oppiaineintegraatio saattaisi vaikuttaa positiivisesti musiikkia
harrastamattomien oppilaiden innostumiseen musiikkia kohtaan. Té&ssd olisi
oiva jatkotutkimusaihe mietittdvaksi: olisiko kenties oppiaineintegraatio, joka
parhaimmillaan toimii joskus kovin teenndisidkin oppiainerajoja madaltavana,
mahdollisesti apuna musiikillisen kiinnostuksen herddmisessd oppilailla.
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Integraation kauttahan oppilailla voisi paremmin olla mahdollisuus kokea, ettd
heilld on annettavaa musiikille tai ettd musiikkiinkin liittyy osa-alueita, jossa
tarvitaan perinteisemmadn laulun ja soiton lisdksi, kuten musiikkiteknologia.
Varsinkin taideaineiden vilisten rajojen voisi ajatella olevan melko matalia,
joten niiden integroiminen olisi ehkd suhteellisen helppoa. Tdhdn tarvittaisiin
puolestaan jo jatkotutkimusta.
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LIITTEET

LIITE 1. Tutkimuksen saatekirje.

TUTKIMUKSEN SAATEKIRJE 26.4.2005
Hei!

Olen valmistumassa oleva luokanopettajaopiskelija ja tekemdassa opintoihini liittyvaa
paéttoharjoittelua xxxxxx koululla. Teen opintoihini liittyen my6s pro gradu -tutkimusta, jonka
aihealueena on koulun musiikinopetus ja musiikillinen harrastuneisuus.

Musiikki on oppiaineena tarked osa koulukasvatusta, silla sen avulla opitaan ilmaisua ja
yhteistyOtaitoja monipuolisesti. Musiikinopetus tukee myds muiden oppiaineiden opetusta, ja
tutkimukset ovatkin osoittaneet musiikinopetuksella olleen vaikutusta esim. parantuneisiin
tuloksiin matematiikassa. Uusia tutkimuksia tekemélld kehitimme kaikkia koulun oppiaineita.

Pro gradu -tutkimuksessani on tarkoitus videoida kaksi 6.-luokan musiikin tuntia ja haastatella
myo6s luokan omaa opettajaa. Videoinnissa keskitytddn pédasiassa luokanopettajaan, mutta
koska han tydskentelee kiintedsti oppilaiden kanssa, myds oppilaita kuvataan. Tutkimuksen
tekemisessa noudatetaan ehdotonta luotettavuutta ja esimerkiksi oppilaiden tai opettajan
henkildllisyys ei paljastu tutkimustuloksia raportoitaessa, eikd henkildtietoja edes kysytd. Myds
videonauhaa kdytetddn vain tutkimuksessa.

Seké rehtori xxxxxx xxxxxx ettd 6.-luokan musiikinopettaja ovat omalta osaltaan ystavallisesti
antaneet suostumuksen tutkimuksen tekemiseen luokassa. Lahestynkin talla saatekirjeelld nyt
teitd, hyvat oppilaiden vanhemmat, ja pyytdisin tayttdmaan oheisen liiteosan ja palauttamaan
sen luokanopettajalle (viimeistadn 17.5.2005).

Jos teilld on jotain kysyttdvaa aiheeseen liittyen, minuun voi ottaa yhteyttd sahkopostitse tai
puhelimitse (16.5. alkaen; siihen asti olen ulkomailla). Olen Kiitollinen jo tdssa vaiheessa
yhteistyostdmme!

Kevétterveisin,

Ulla-Maija Melander

Poutuntie 14 B 18

62100 LAPUA

GSM 050-3071672
Sahkoposti: ulelmela@cc.jyu.fi

Lapseni voi osallistua videoidulle musiikin tunnille.
Lapseni ei saa osallistua videoidulle musiikin tunnille.

Allekirjoitus



LIITE 2. Haastattelun taustatietolomake.

PRO GRADUUN LIITTYVA HAASTATTELU

Taustatiedot:

1. Sukupuoli:Nainen [J  Mies [
2. Tutkinto / tutkinnot:
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3. Valmistumisvuosi:
4. Tydvuosia opettajan tydssa:
5. Musiikkiin liittyva koulutus:

6. Opettajankoulutuksen  jalkeinen

, joista tydvuosia musiikinopettajana:

1 erikoistumisopinnot (15 ov.)

opettajankoulutuksen

aikana opintoviikkoa

[J musiikin aineopinnot (35 ov.)

ja/tai syventavéat opinnot (55 ov.)
opintoviikkoa

0 en ole tehnyt musiikin

erikoistumisopintoja

tdydennyskoulutus, erilaiset  kurssit  ja

koulutustilaisuudet: (kurssin aihe / vuosi, jolloin tehty).

7. Musiikin harrastaminen ennen ja nyt (esim. musiikkiopisto, soittotunnit, muu

vapaaehtoinen musiikkitoiminta):
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LIITE 3. Haastattelukysymykset.

Kasitteisto:

1. Miten ymmarréat kasitteen musiikillinen harrastuneisuus, eli mitd se pitdd mielestési
siséllaan?

2. Miten ymmarrat kasitteen musiikillinen lahjakkuus, eli mitd se pitdd mielestési
sisallaan?

3. Mitd erilaisia musiikkiin liittyvid taitoja ja tietoja voi olla oppilaalla?

Koulutus:

4. Mita valmiuksia musiikin opettamiseen olet saanut opettajan koulutuksestasi?

5. Mitd musiikin opettamiseen liittyvid valmiuksia olisit toivonut saavasi opettajan
koulutuksesta?

Opetussuunnitelma:

6. Miten musiikin perusopetuksen valtakunnalliset opetussuunnitelmat (v. 1985, 1994 ja
2004) ovat vaikuttaneet sinun musiikin opettamiseen tai suhtautumiseesi musiikkiin
oppiaineena perusopetuksen 6.-luokalla?

7. Mitd muutoksia perusopetuksen valtakunnalliset opetussuunnitelmat ovat tuoneet
musiikillisen harrastuneisuuden osa-alueeseen?

Opettaminen:

8. Miten musiikillinen lahjakkuus ja musiikillinen harrastuneisuus ilmenevét musiikin
opetuksessa?

9. Miten oppilaan musiikillinen harrastuneisuus ja musiikillinen lahjakkuus voidaan
huomioida musiikin tunneilla k&ytanngssa?

10. Miten musiikin opetus voidaan integroida muihin oppiaineisiin? Miten
opetuksessasi tai kayttdmissasi projekteissa nékyvat eri teemat, joista voisi olla hyotya
muissa koulussa opetettavissa oppiaineissa?

11. Millaisia eriyttdmistapoja olet kayttanyt musiikin opetuksessa?

12. Miten musiikin tunnilla voi huomioida oppilaiden yksilolliset musiikilliset
lahjakkuuserot ja tarpeet?

13. Millaisia pedagogisia ratkaisuja ja toimintatapoja kéytat musiikin opetuksessa?

Koulun musiikinopetuksen haasteet:

14. Mitd ovat mielestési musiikinopetuksen haasteita?

15. Miten haasteet ovat vuosien mittaan muuttuneet?

16. Millaisia ja mistd johtuvia ty6rauhahdirioita esiintyy musiikintunneilla?
17. Miten oppilaiden yhteistoiminnallisuutta voisi kehittdd musiikin tunneilla?



LIITE 4. Musiikin opetus 6. luokalla vuosien 1985-2004 opetussuunnitelmien jaon mukaan.
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Taulukon sivu 1/5

VUOSI 1985 1994 2004
JAKO 5.-6.-LUOKKA KOKO ALA-ASTE 5.-9.-LUOKKA
Opittavat Musiikin perustiedot ja -taidot Musiikin perustiedot ja -taidot -
taidot
Luovuus ja Luova ilmaisu Luovuus, musiikillinen ilmaisu, Musiikillisen ilmaisun valineita,
ilmaisu kokonaisilmaisu kokonaisvaltainen ilmaisu,
kuuntelukokemuksen ilmaisu verbaalisesti,
kuvallisesti tai liikkeen avulla
Esteettisyys | Esteettisia kokemuksia, esteettinen Esteettinen kasvatus -
kasvatus
Arviointi ja | Arviointi- ja valintakyky Arviointi kulttuurikansalaisena, Aaniympdristojen arviointi kriittisesti
valinta valinta ja arviointi, oma valinta ja
arviointi
Yhteis- Y hteistoimintavalmiudet, Y hteistoimintamahdollisuudet ja Ryhméssa ja yksin toimiminen, yll&pitad ja
toiminta yhteistoiminta musiikin keinoin vuorovaikutus, iloinen yhdesséolo, kehittdd osaamistaan musisoivan ryhmén

ryhmassa ja yksin toimiminen

jasenend, oman ja muiden musisoinnin
kuuntelu yhteissoittotilanteessa, yhdessé
musisointi
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Ymparoiva Kulttuuriperintd, koulun ympariston Ympériston kulttuurieldméan Keskeisen suomalaisen musiikin
kulttuuri / musiikkivirikkeet, oman ympériston yhteisty®; musiikin merkitys tunnistaminen, tunnistaa eri kulttuurien
nakokulma musiikki, perinteeseen liittyvat yksilolle ja yhteisolle, kansalliselle ja | musiikkia, musiikin tyylien ja lajien
kulttuuriin soittimet kansainvaliselle kulttuurille, taide- ja | tuntemuksen syventdminen, musiikki on aika-
kulttuurikasvatus, monipuolisuus ja tilannesidonnaista
musiikkikulttuurin alueissa
Oppilaan Koko persoonallisuuden Lapsen minakasitys ja tunne-elama, Kokonaisvaltainen kasvu, musiikillisen
kehitys kehittdminen, musiikillinen persoonallisuuden kehitys ja useat identiteetin muodostus; sosiaaliset taidot,
ajattelukyky, affektiivinen ja psyko- muut koulukasvatuksen alueet, kuten rakentava kritiikki, taidollisen ja
motorinen kehitys musiikkiliikunnan | sosiaalinen kasvatus kulttuurisen erilaisuuden hyvaksyminen ja
kautta arvostaminen
Kuuntelu Kuuntelukyky, kuuntelutaito, oikeat Kuuntelun yhteydessa keskittyminen Musiikin kuuntelu apuna musiikin
kuuntelutavat ja rentoutuminen ja &aniympariston ymmartdmisessa ja kasitteellistamisessa,
havainnointi musiikin kuuntelu havainnoiden ja omia
nakemyksié perustellen
Soitto Soittotaito, oppilaille soittotason Soitintuntemus, véhintdan yhden Yhdessa musisoiminen, yhteissoittotaidot,

mukainen tehtéva, soittotehtavien,
eriyttdminen, oman instrumentin
hyddyntdminen soittoharjoituksissa,
yhteissoitto

soittimen soittamiseen perehtyminen,
musiikin tietojen ja taitojen
kehittdminen soittoharjoituksissa

yhteissoiton harjoittelu, oma keksiminen
soittimilla, yhden rytmi-, melodia- tai
sointusoittimen perustekniikan hallinta
yhteissoitossa, soitto-ohjelmistoa (suom.,
muut kulttuurit, eri aikakaudet, eri tyylilajit)




101

Taulukon sivu 3/5

Laulu Laulutaito, keskeisin ty6tapa laulu Laulamisen ilo, terve &&nenkaytto, Omien musiikillisten ideoiden kokeilu
musiikin tietojen ja taitojen kayttden &anté ja laulua, yhteislaulu rytmisesti
kehittdminen laulussa oikein ja melodialinjan suuntaisesti,

lauluohjelmistoa (suom., muut kulttuurit, eri
aikakaudet, eri tyylilajit), ddnenkdytto ja aani-
ilmaisu, yksi- ja monidéninen ohjelmisto (osa
ulkoa)

Liikunta Liikunta musiikin taitona, Musiikin tietojen ja taitojen Omien musiikillisten ideoiden kokeilu

liikkumisen avulla musiikin kehittdminen musiikkiliikunnassa kayttéen liiketta
lainalaisuuksien oppiminen,

liilkkuminen affektiivisen ja psyko-

motorisen kehityksen tukena,

tanssirytmit

Musiikin Myonteisid asenteita, elamyksia, Mydnteisid asenteita synnyttavié Arvostava ja utelias suhtautuminen

kokeminen myo0nteisia kokemuksia, myonteinen kokemuksia ja elamyksié, tavoite musiikkiin, musiikilla eri merkitys eri

suhtautuminen musiikkiesityksiin ja laulamisen ilo, tavoite rakkaus ihmisille, luova suhde musiikkiin
esittajiin musiikkiin

Musiikki- Musiikkiké&sitteiden omaksuminen Musiikin peruskasitteet: rytmi, Musiikkikésitteet ja niiden merkinnat,

késitteet vuosiluokkaparin tavoitteiden melodia, muoto ja harmonia musiikin elementit: rytmi, melodia, harmonia,

mukaisesti: 1) peruskasitteet: voima,
sointivéri, kesto ja taso seka 2)

edellisista johdetut musiikkikésitteet:

dynamiikka rytmi, tempo, melodia,
harmonia ja muoto

dynamiikka, sointivari ja muoto; ndiden
tehtdva musiikin rakentumisessa,
musiikkikésitteiden kéytté musisoinnin ja
kuuntelun yhteydessa
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Muu Musiikin tuntemus, Nuottikirjoitus Musiikin eri tyylien ja lajien tuntemuksen
musiikin musiikkikasitteiden alla tarkat syventaminen
teoria madritelmat, esim. voimavaihtelun

symbolit, soitinluokitukset, eri

tahtilajit, asteikot, intervallit, eri

muotoamisperiaatteet
Eheyttami- Osa-alueiden kokonaisuus, Koulukasvatuksen ja oppilaan Yhteydet muihin oppiaineisiin,
nen oppiaineen sisdinen kokonaisuus, persoonallisuuden eheyttdminen, kokonaisvaltaisuus

oppiaineiden vélinen eheytys, oppiaineen sisainen eheytys

kokonaisopetus, aihekokonaisuudet, oppikokonaisuuksilla

koulun tapahtumat ja teemat
Oma Soittamisen yhteydessd musiikillista Keksintd musiikillisen ilmaisun Improvisointi, sdveltdminen, sovittaminen,
keksiminen keksintaa yhteydessé, séavelmien sepittdminen, omien musiikillisten ideoiden kokeilu,

musiikkikéasitteiden avulla omille musiikillinen keksinta ja
musiikillisille ajatuksille muoto ilmaisumahdollisuudet, musiikin elementit
rakennusaineina omassa keksinndssé ja
toteutuksessa

Muu Elavan musiikin kuuntelu (oopperat, - -
toiminta, musiikkitapahtumat ym.), oppilaiden
esitykset esitykset ja koulukonsertit
Oppilaiden Ohjelmiston valinta oppilaiden - Apua kiinnostuksen kohteiden 16ytdmiseen

kiinnostus

kiinnostuksen virittdmiseksi
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Harrastu-
neisuus,
erilaiset
valmiudet,
eriyttami-
nen

Musiikista pysyvé harrastus,
jokaiselle tasonsa mukainen tehtéva
ja hénelle sopiva soitin, runsaasti
eriyttamistd, musiikkia harrastaville
mahdollisuus oman soittimen
soittamiseen soittoharjoituksissa,
yhteistyd musiikkioppilaitosten /
kansalais- ja tyévaenopistojen /
kansanopistojen kanssa, kodin ja
koulun yhteistyd
musiikkikasvatuksessa, oppilaiden
erilaiset valmiudet ja viriketausta,
kaikille monipuolinen
musiikinopetus, joustavat
opetusryhmét

Musiikista pysyvé harrastus,
valmiuksiltaan eri tasoisten
oppilaiden kokonaisvaltaisen
musiikillisen kehityksen tukeminen

Rohkaisu musiikilliseen toimintaan,
taidollisen erilaisuuden hyvaksyminen,
osaamisen yllapitdminen ja kehittdminen

Ajankohtai-
suus

Ajanmukainen musiikkiteknologia ja
soittimisto

Omien musiikillisten ideoiden kokeilu
musiikkiteknologiaa hyodyntéen, teknologia
jamedia

YLEIS-
PIIRRE

TEOREETTISUUS,
YKSITYISKOHTAISUUS,
EHEYTYS

TEKEMALLA OPPIMINEN,
LUOVUUS,
ELAMYKSELLISYYS,
KOKONAISVALTAISUUS,
EHEYTYS

ILMAISU, KEKSIMINEN, LUOVUUS,
KAYTANNON YHTEYDET,
OPPILAIDEN KIINNOSTUKSEN
KOHTEET, SOITTO, EHEYTYS
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