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Tutkimuksen tarkoituksena oli raportoida musikaaliproduktio, joka toimi
merkittivand kasvu- ja oppimisymparistond siinid esiintyneille koulupojille ja
tutkijalle itselleen puolentoista vuoden ajan. Musikaalin ohjaajan assistenttina ja
nayttelijand seurasin poikien kehitystd nayttamolid ja sen ulkopuolella aitiopaikalta.
Misin ja hianen koulutovereidensa tarina 1800-luvun lopun Unkarista kosketti
mielenkiintoisella tavalla esittdjiensd omaa elamai nykypdivan Suomessa. TyOssédni
ja tutkimuksessani kaupunginteatterilla yhdistyivat itselleni laheiset teatteri- ja
koulumaailma. Produktio muokkasi musikaalissa mukana olleiden poikien

identiteettid ja loi nakymia pitkalle tulevaisuuteen.

Tutkimukseni oli luonteeltaan kuvaileva tapaustutkimus, ja siind kédytettiin laadullista
tutkimusotetta. Tutkimusaineistoa kertyi koko produktion ajalta. Menetelmini kaytin
kyselyd, haastattelua, ainekirjoitusta, valokuva-, ja lehtimateriaalia sekd lukuisia
juttutuokioita nayttamon takaa, teatterin kaytavilta ja pukuhuoneesta. Tutkimus
sisdlsi myos etnografiselle tapaustutkimukselle ominaisia piirteitd: Kenttatyovaihe
kesti puolitoista vuotta teatterilla, joka toimi omana, “normaalieliméstd” irrallisena
yhteisond. Tutkimusryhminid oli nuoria amatoorindyttelijoitd, jotka muodostivat
produktion myota uuden, muista sosiaalisista vertaisryhmistd irrallisen ryhmén.
Piddan kenttityovaihetta yhtdjaksoisena, vaikka esitysten ja teatterilla vietettyjen
aikojen vililla olikin taukoa. Produktioon liittyvda ajatustyotd ja ryhmaén ja tutkijan
vilista kanssakdymistd tapahtui myos teatterin ulkopuolella. Misi-musikaalin 26
pojasta rajasin tutkimusjoukoksi kuusi poikaa, joilla oli nakyvd, sooloesityksia

sisdltava rooli.

Tutkimuksen tuloksena voin todeta, ettd teatteriproduktiossa mukanaolo vaikutti

myonteisesti tutkittavan poikajoukon kasvuun ja kehitykseen. Poikien itseluottamus



ja itseilmaisukyky kasvoivat. Teatteriyhteisossa ja myos roolinsa kautta niayttamolla
pojat oppivat sosiaalisia taitoja ja empatiakykya. He joutuivat ottamaan vastuuta ei
vain omasta panoksestaan vaan koko produktion onnistumisesta. Teatterista tuli
paikka, jonne tultiin hyvissa ajoin ennen esitystid viettimain aikaa ja viihtymaan.
Teatterin ammattindyttelijat ja muu henkilokunta muodostivat tirkedn aikuis- ja
kasvattajaryhman pojille. Itse teatteritaidot, kuten ilmaisukyky, ndyttamén hallinta ja
herkkyys, kehittyivit esitysten myotd. Produktion lopussa kisitys teatterityostd ja
teatteritaiteesta oli muuttunut. Misi-produktion tuoma hyoty heijastui laajasti myos

poikien koti- ja koulueldmaan.
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teatteri Theater
draama Drama
teatterikasvatus Theater Education
ilmaisutaito Expressive Skills
musikaaliproduktio Musical
nuorisoteatteri Youth Theater



KITOKSET

Tamd  tutkimus on tehty  opinndytetyoni  Jyviskylin yliopiston
opettajankoulutuslaitoksessa. Tutkimuksen tarkoituksena oli rraportoida Jyviskylan
kaupunginteatterin nuorisomusikaali ja selvittdd produktion vaikutuksia siind
esiintyneiden koulupoikien kasvuun ja kehitykseen. Misi-produktio aloitettiin
joulukuussa 1993 ja musikaali esitettiin viimeisen kerran toukokuussa 1995.

Tutkimus perustuu koko produktion ajalta kerattyyn aineistoon.

Kriitikko Jukka Kajava kirjoitti Misi-musikaalista: “Turha sanoa, ettd suomalaiset
pojat ovat juroja eivdtkd leiki. Jyvdskylaldiset leikkivat. He laulavat, tanssivat,
ndyttelevdt ja jopa rullaluistelevat ldpi tulkinnan hilpedsti eldytyneind ja vililld

kovasti tosissaankin.” (Helsingin Sanomat 12.9.1994)

"Meillad on takana puolitoistavuotinen teatterikoulu. Meilld on takana myos
puolitoista vuotta kestdnyt yhteinen eldmdankoulu. Puolitoista vuotta on pitkd aika

leikkid ja kasvaa yhdessd.

Kaikki alkoi Kesyn koulun jumppasalista ja jatkui rankkojen, mutta hauskojen
harjoitusten, ensi-iltahuuman ja monien hyvien esitysten kautta dhdn pdivddn,
Jolloin meiddn Misi-leikkimme loppuu. Sekin on osa eldmdnkouluamme. Yhteiset
hetket teatterilla ja teatterin jinnd maailma eivdit kuitenkaan koskaan unohdu. Se

karpdnen porrdda mielessd vield pitkddn.

Jokainen teistd teki hienoa, arvokasta ja vastuullista tyotd. Te yhdessd loitte Misiin
hengen. Kiitos siitd energiasta, positiivisuudesta, ilosta ja huumorista. Kiitos, ettd te
opetitte minua!” (Tutkijan puhe Misin poyjille teatterin lampiossd viimeisen esityksen

Jéilkeen 26.5.1995)

Kiitos kuuluu myos kasvatustieteiden tohtori Eira Korpiselle karsivallisyydesta,
kannustuksesta ja kiinnostuksesta teatterityotani kohtaan.

Helsingissd 22.1.2002
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1 POJAT NAYTTAMOLLA

Syksylld 1993 aloitin ty6n Jyvidskyldn kaupunginteatterilla tulevan nuoriso-
musikaalin Se on eldamdd Misi! ohjaajan assistenttina. Tehtévén'ainj oli valita
musikaalin péérooleissa esiintyvdt 26 keskisuomalaista koulupoikaa yhdessé
unkarilaisen ohjaajan Istvan Pinczésin kanssa ja toimia teatterilla poikien
vastuuhenkilond ja valmentajana. Ohjaustyon lisdksi tyShoni kuului pitdd yhteyttd
poikien kotethin ja kouluihin. Sain myds roolin musikaalista. Otin innokkaasti

vastaan tydn, jossa pystyin hyddyntdmédn sekd opettaja- ettd teatteriopintojani.

Teatteriopintoihini  olivat kuuluneet ennen Misi-musikaalia draamaopinnot
Canterburyn yliopistossa Englannissa lukuvuonna 1991 — 1992 sekd Jyviskylidn
yliopiston opettajankoulutuslaitoksen puhe- ja ilmaisukasvatuksen
erikoistumisopinnot 1992 — 1993. Keviddlld 1993 ohjasin ilmaisukasvatuksen
opiskelijaryhmélleni Macciavellin renessanssiaikaisen komedian “Mandragolan”.
Kaupunginteatterin dramaturgi Hannele Ruotsalo sai ajatuksen kutsua minut tulevaan
Misi-musikaaliin ohjaajan assistentiksi n#htydidn ohjaustyéni yliopistolla. Né&in

aukeni ovi ammattiteatterin maailmaan.

Kaupunginteatterilla herdsi aluksi epiilys, 16ytyisikd Jyvidskyldn seudulta lehti-
ilmoituksella musiikkiteatterista kiinnostuneita 12 — 16-vuotiaita poikia musikaalin
rooleihin. Rohkeuden ja esiintymistaidon lisdksi pojilta vaadittiin laulutaitoa ja
litkunnallisia kykyjd. Himmaéstys oli suuri, kun poikia ilmoittautui teattertlle yli 50.

Naéistd pojista 26 valittiin musikaaliin pddsykokeiden perusteella.

1.1 Misin tarina

Se on eldmdd Misi!-musikaali perustuu unkarilaisen kirjailijan Zsigmond Moriczin
nuorisoromaaniin “Pysy hyvdnd kuolemaan asti” (1921). Koskettava kertomus
murrosikdisen Misi Nyilasin kasvusta aikuisuuteen kuuluu kotimaassaan
nuorisokirjallisuuden klassikoihin. 1929 Moricz kirjoitti Misin tarinan nédytelmaksi,
jonka ensi-ilta oli samana vuonna Unkarin Kansallisteatterissa. Romaanista on tehty

myd0s useita elokuvaversioita Unkarissa.



Se on eldméd Misi!-musikaali sai kantaesityksensid Debrecenissd Csokonai-teatterissa
1991. Musikaaliversion sovitti ja ohjasi teatterin pddohjaaja Istvan Pinczés, joka
myShemmin on ohjannut Misin menestyksekkidsti useita kertoja kotimaassaan.
Pinczésin Jyviskyldn kaupunginteatterille ohjaama versio oli musikaalin ulkomainen
kantaesitys. Musikaaliproduktio oli osa Jyviskyldn kaupungin ja ystédvyyskaupunki

Debrezenin vilistd kulttuurivaihtoa.

Se on eldmdd Misi!-musikaali kertoo koulupoikien eldméstd sisdoppilaitoksessa
1800-luvun lopun Unkarissa. Péddhenkilé Misi Nyilas on etevd ja hyvétahtoinen
maalaispoika, jota oppilastoverit kiusaavat. Misi piddsee kotiopettajaksi Doroghyn
perheeseen ja ihastuu oppilaansa isosiskoon Bellaan. Bellan keikarimainen
poikakaveri Janos juonittelee Misin syytteeseen petoksesta. Misi joutuu koulun
kurinpitolautakunnan eteen syyttominid. Misin usko aikuisuuteen ja hyvyyteen

romahtaa. Tarinan lopussa Misi todetaan syyttdméksi ja asiat selvidvit.

Historiallisesta ja maantieteellisestd erosta huolimatta poikien eldmd sisdoppi-
laitoksessa kosketti ldheltd jyvdskyldldisten esittdjiensd omaa elimid nykypdivin
Suomessa. Niyttdmolle luodut kasvukivut, ihastumiset ja aito toveruus olivat tdyttd
totta my6s lavan ulkopuolella. Se selittddkin osaltaan Misi-musikaalin saavuttaman
suosion Jyviskyldssd. Esiintyjien aitous ja innostus vilittyivat kaikenikiisille

katsojille.

1.2 limaisu tukee poikien toiminnallisuutta

Kouluopetuksen teoriapainotteisuus on edelleen tosiasia. Koulukohtaisten
opetussuunnitelmien my6td opetuksen jérjestdmiseen kouluissa on annettu lisdé
lilkkumavaraa. Kiytinté tuntuu kuitenkin muuttuvan hitaasti. Peruskoululle
asetetaan yhd enemmin tictopuolisia vaatimuksia. Samoin tietotekniikan kdytt6d
opetuksessa on lisétty koko ajan. Tietokoneet vievit ison osan my6s koululaisten

vapaa-ajasta.



Kun tieto, tiedonvilitys ja kommunikaatio muuttuu yhid enemmin vélineelliseksi,
korostuu omakohtaisen tekemisen kautta saatujen eldmysten intensiivisyyden

merkitys (Rentola 1993, 32).

Nuoren ihmisen emotionaaliseen kehitykseen on kiinnitettdvd yhid suurempaa
huomiota. Kilpailuyhteiskunnan nuorista on kasvamassa tunne-eldméiltddn koyhd,
mydtdeldmiskykyd vaille jddvd sukupolvi. Voidaan puhua “arvoinvalideista”.

(Teatterikasvatustyéryhmén muistio 1982, 3)

Oppilaiden ja etenkin poikien luontaista toiminnallisuutta ja  halua
kokonaisvaltaiseen ilmaisuun ei ole otettu riittdvasti huomioon. Téstd
pulpettivisymyksestd on usein seurauksena kouluvastaisuutta ja turhautumista
perinteiseen opetukseen. Pahimmassa tapauksessa turhautuminen purkautuu

hiirikointing ja kouluvikivaltana.

Suomalaista koulua kisittelevit lehtiartikkelit ja tutkimukset eivdt ole kovin
mairittelevia. Opetuksen tason katsotaan kylld hyviksi, mutta kouluviithtyvyys on
heikko. Helsingin Sanomien Kuukausiliite (No 1 1996) kertoi artikkelissaan
”Kouluko himmee?” tutkimuksesta, jonka mukaan suomalaiset koululaiset viihtyvit
koulussa huonommin ja suhtautuvat sithen kielteisemmin kuin esimerkiksi

Yhdysvalloissa ja muissa Pohjoismaissa.

1.3 llmaisu on in

Nopea kansainvilistyminen ja liittyminen Euroopan Unioniin ovat nostaneet
ilmaisun merkitystd. Erilaisista ilmaisukursseista tyopaikoilla ja oppilaitoksissa on
tullut suoranainen trendi. Jurot suomalaiset on saatava ilmaisemaan itsedin

rohkeammin ja luottamaan kykyihinsi esiintyjin.

Peruskoulussa taidekasvatus on jiddnyt perinteisesti musiikin ja kuvaamataidon
varaan. Ilmaisutaito ja draama eivit ole Suomessa saavuttaneet oman oppiaineen
asemaa. Peruskoulussa ja lukioissa ilmaisutaitoa voi opiskella valinnaisena aineena

tai kursseina. Teatteri on ainoa perinteinen taidelaji, jota ei peruskoulussa opeteta



oppiaineena. Se on toki 16ytanyt itselleen elintilaa “villind” ennen muuta kerhoissa ja
koulujuhlien ohjelmanumerona (Hellstrom 1993, 61). Kiaytdnndssd draamaa ja
1lmaisua ovat edelleen ne harvat didinkielentunnit, joilla opettaja antaa ndytelld.
Niytelmikerhot ja #idinkielen oppisisdltson kuuluvat teatterikdynnit ovat nekin

vihennetty minimiin médrdrahojen puutteessa.

Ilmaisutaidon opettajien lisdéntyneen koulutuksen myotd opetuksen kysyntd on
lisddntynyt. Ilmaisuopetukseen profiloituneita kouluja on tullut viime vuosina lisdd.
Niissd ilmaisun ja teatterin parissa tehty ty6 on tuottanut hyvid tuloksia.
Opiskelumotivaatio ja kouluviihtyvyys ovat korkealla. Koulujen erilaiset
esiintymisprojektit ja yhteistyoprojektit kunnan taidelaitosten kanssa ovat saaneet

laajaa huomiota ja positiivista julkisuutta.

Koulujen mahdollisuutta ostaa opetusta koulun ulkopuolelta olisi syytd huomioida
etenkin taito- ja taideaineissa. Kunnan taidelaitoksista, kuten teatterista, 16ytyy
opettajia, jotka omalla tietotaidollaan ja persoonallisuudellaan tuovat kaivattuakin
vaihtelua kouluyhteis66n. Peruskoulun opetussuunnitelman perusteiden (1994)
mukaan tavoitteena on nostaa koulun palvelukykyi. Se tapahtuu vuorovaikutuksessa
ympdéristén, muiden oppilaitosten ja tySpaikkojen kanssa. Koulujen on otettava
virikkeitd porttiensa ulkopuolelta ja puolestaan tarjottava rohkeasti omia

voimavarojaan ja lahjojaan muualle yhteiskuntaan.

1.4 Koululaiset ja amatdoérit ammattiteatterissa

Monissa Suomen ammattiteattereissa ja muun muassa Kansallisoopperassa on tehty
produktioita, joiden rooleissa esiintyy koululaisia ja nuoria amatoorindyttelijoitd.
Produktiot on tehty yhteistydssd tietyn koulun tai nuorisolaitoksen kanssa tai nuoret
on valittu padsykokeiden perusteella. Svenska Teatern teki nuorisomusikaalistaan
Hype valtakunnallisen ilmitn ja sai osakseen jopa kansainvilistd huomiota, mikd
Suomen teatteririntamalla on harvinaista. Jyviskylin kaupunginteatterin Misi-
musikaali seurasi Hyped tuomalla nidyttdimoélle joukon nuoria amatdorejd. Jukka
Kajava nimesi Misin arvostelussaan Jyviskyldn Hypeksi (Helsingin Sanomat

12.9.1994). Misi olikin Jyviskyldssi yleisomenestys. Misin koulupojista tuli



produktion my6td kaupungilla tunnettuja ja musikaalin oheistuotteet myivit

teatterilla hyvin.

Nuorisoproduktiot ovat houkutelleet teattereihin paljon katsojia ja uutta
katsojasukupolvea. Paikkakunnillaan ne ovat olleet nakyvésti palauttamassa teatteria
yhdeksi nuorisokulttuurin muodoksi urheilun, musiikin ja elokuvan rinnalle. Ne ovat
omalta osalta vaikuttaneet myds tanssikulttuurin suosion kasvuun Suomessa. Hype ja
Misi ndyttivdt, ettd pojatkin saavat tanssia ja vield nauttia siitd. Kunnan
yhteistydprojektit hyddyttivit kaikkia osapuolia. Teatterit saavat uusia katsojia,
tuoreita esiintyjid ja positiivista julkisuutta. Kouluille ne ovat osa kulttuuri- ja
taidekasvatusta ja sitd kaivattua toiminnallisuutta. Itse produktioissa mukana oleville

nuorille ne ovat ainutlaatuisia ja kauaskantoisiakin eldmyksid.



2 PEDAGOGISTA TEATTERIDRAAMAA

Teatteri muodostaa kokonaisuuden, joka hajaantuu useiksi erilaisiksi toiminnoiksi.
Teatteri eldd harrastuksena ja ammattina, se muodostaa koulutusalan, nikyy
televisiossa, elokuvina, viihteend, kuuluu kuunnelmina, toimii opetuksen vilineeni,
parantamisen vilineeni, on tutkimuksen kohteena, se voi toimia myds tutkimuksen
vilineend, laboratoriona. Teatterilla ja draamalla on lukemattomia olomuotoja ja
merkityksid yksiloille, yhteis6ille, yhteiskunnalle. Eri aikoina teatteritoiminnan
alucet saavat erilaisia painotuksia. Joskus muodissa on teatteri yhteiskunnallisena
vaikuttamisen vilineend, joskus terapiana, harrastuksena tai kasvatuksen vilineeni.

(Rentola 1993, 19)

Boltonin mukaan (1992, 8) teatterin ja kasvatuksen suhde on aina ollut

monimutkainen ja arvoituksellinen, mika tekee siitd myds jdnnittdvin.

2.1 Pedagogisesta draamasta

Jyviskyldn  yliopiston  opettajankoulutuslaitos  aloitti  ilmaisukasvatuksen
erikoistumisopinnot  vuonna  1991. Sen jdlkeen on ilmestynyt monta
draamapedagogiikkaa kisittelevdd pro gradu -tyotd. Pedagogisen draaman médrittely
on koettu usein vaikeaksi, sen teoreettiset perusteet eivit ole Suomessa tdysin

vakiintuneet.

Paju ja Viitanen (1994, 3) médrittelevit pedagogisen draaman pro gradu -tySssdin
lyhyesti: Pedagoginen draama on opetusmenetelmi, joka perustuu mielikuvituksen
kiyttéén ja jossa ajatellaan ja toimitaan kuvitteellisella tavalla. Menetelmé
hysdyntdd teatterin keinoja ja korostaa ennen kaikkea samastumista kuviteltuihin
rooleihin ja tilanteisiin, jotka ovat opettajan ja oppilaiden yhdessd sopimia. Téllaisen
toiminnan kautta pyritdin luomaan laajempaa ymmirrystd todellisesta maailmasta,

asioista ja niiden vélisistd suhteista.

Draamapedagogiikan juuret ovat Englannissa, josta tdméd opetusmenetelmd on

levinnyt muualle Eurooppaan. Draamapedagogiikan ympirille on muodostunut



erilaisia koulukuntia, joita nikyvimmin edustavat englantilaiset David Hornbrook,
Jonothan Neelands. ja Gavin Bolton. Kaikki kolme asiantuntijaa pitdvdt draamaa
taidemuotona. Suurimmat erot koulukuntien valilld syntyvdt kuitenkin siitd,
painotetaanko draamaa yleisokeskeisend, esittdvidnd = teatterina vai

osallistujakeskeisend opetusmenetelmini.

2.2 Pedagogisen draaman ja teatteridraaman eroja

Teatterissa on kysymys esityksestd, joka tehdddn muita varten, siis yleisolle.
Pedagoginen draama on sen sijaan osallistujaa itseddn varten. (Courtney 1989.)
Ominaista pedagogiselle draamalle on toiminnan keskeyttdminen, kun taas teatterissa

edetddn yleensd pysdhtymaétti.

Pedagogisessa draamassa keskitytiin osallistujien kokemuksiin ja eldmyksiin ilman
ulkopuolista ja arvostelevaa kritiikkid. Pedagogisen draaman tavoitteet ovat nidin
enemminkin kasvatuksellisia eiviitkd taiteellisia niin kuin teatteridraamassa. (Way
1976, 14.) Teatterissa merkitsee ulkoinen onnistuminen, pedagogisessa draamassa
toiminnan kautta syntyneet omakohtaiset eclimykset, jotka saatavat vaikuttaa

osallistujan ajatteluun ja persoonan kehittymiseen.

Teatterissa ldhtokohtana on Kkisikirjoitus, josta ndyttelija ohjaajan avustuksella
rakentaa roolinsa. Pedagogisessa draamassa ldhtSkohtana on draamaan luodut
olosuhteet, joilla on vaikutusta roolihahmojen muokkautumiseen (Neelands 1990,
74). Silloin rooleissa toimiminen tapahtuu improvisoinnin pohjalta, ilman ennalta

sovittuja vuorosanoja.



TAULUKKO 1. Pedagogisen draaman ja teatteridraaman eroja

Pedagoginen draama Teatteridraama

e  Osallistujakeskeistd Yleisokeskeistd

e Tavoitteena osallistujan omakohtaiset |-  Tavoitteena taiteellinen, esteettinen ja
eldmykset, asenteiden muuttuminen, kaupallinen onnistuminen
oppiminen, kasvaminen
e Ei taiteellisia kriteerejd
e Juonta ja rooleja rakennetaan draaman |  Esityksen arvioi yleisd ja kriitikot
edetessd improvisoiden e  Valmis kisikirjoitus, juoni ja roolihenkildt
¢ Draama voidaan keskeyttidd tilanteen

mukaan. o Edetdin keskeyttimattd harjoitetun

kasikirjoituksen mukaan

(Bolton 1984, 1992; Courtney 1989; Hornbrook 1989; Neelands 1990; Way 1976.)

Oma tutkimukseni ei kisittele draamapedagogiikkaa eikd teatteridraamaa sinéllddn.
Misi-musikaali oli  yleisdlle suunnattu kaupallinen produktio, siis puhtaasti
teatteridraamaa. Produktion aihe ja tuotantoprosessin luonne olivat kuitenkin sen
laatuisia, ettd sen pedagogista ja kasvatuksellista puolta on mahdoton ohittaa: Misi-
produktiossa tehtiin alusta saakka tiivistd yhteistyotd kaupunginteatterin ja koulujen
vililli. Musikaalin unkarilainen ohjaaja ja tutkija ohjaajan assistenttina olivat
koulutukseltaan  opettajia. Misin  koulumaailmaan sijoittuva teema sekd
roolihahmojen ja esittdjien eldmidn kuuluvat yhtéldisyydet toivat produktioon lisdd

kasvatuksellisia ulottuvuuksia.

Tutkijana koin Misi-produktion pedagogisena teatteridraamana. Opetuksessa tillaista
aihekokonaisuutta, joka kiyttdd teatterin ja pedagogisen draaman sisiltéjd ja
muotoja, kutsutaan teatterikasvatukseksi. Téstd vield tarkasteltuna laajemmin Misi-
produktio tdyttdd myds taidekasvatukselle annettuja tavoitteita. Koska tutkittavassani
produktiossa on piirteitd kaikista edelld mainituista kisitteistd ja niiden raja

himirtyy, kidytdn niistd tutkimuksessani yhteisnimitystd teatterityd.



3 TEATTERITYO KASVATTAA

Neelandsille (1992, 27) draama on persoonallista, sosiaalista ja esteettistd oppimista.
Kuvitellun kokemuksen kautta, teatterin keinoja kdyttéen, tutkitaan ideoita, kisitteitd,

arvoja, rooleja ja kielti.

Boltonin (1992) mukaan draaman avulla pyritddn saamaan aikaan muutoksia.
Draamakokemuksen myd6td syntynyt muutos voi ndkyd  luovuudessa,
kommunikointitaidoissa, sosiaalisessa k#yttdytymisessd jne. Muutosta téllaisissa

asioissa voidaan pitdd oppimisena.

Luova toiminta ja draama rohkaisevat omaperdisyyteen ja auttavat toteuttamaan
persoonallisia pyrkimyksid, mikd on tirkedd persoonallisuuden tdysipainoiselle

kehittymiselle. (Way 1976, 16.)

Taide- ja teatterikasvatukselle, draamatyélle sekd ndytelmanvalmistamisprosessille

annetut oppimistavoitteet ja pAdmiirit ovat pitkille samansuuntaisia ja piallekkéisid.

3.1 Taidekasvatuksen tavoitteet

Robinson on tiivistinyt taidekasvatuksen yleistavoitteet kuuteen pddkohtaan
teoksessaan The Arts in Schools (Kanerva & Viranko 1997, 14). Tavoitteet ovat

seuraavat:

e Kehittdd inhimillisen dlyn koko kenttéd.

e Kehittdd luovaa ajattelua ja toimintaa.

e Kehittdd tunneilmaisua ja herkkyytté.

e Kannustaa pohtimaan eldménarvoja.

e Auttaa ymmirtdméiin kulttuurisia muutoksia ja eroja.

e Kehittii taidollisia kykyj4 ja taitoa tehdd havaintoja.



Kanerva on konkretisoinut taidekasvatukselliset draaman tavoitteet nelikentin

muotoon:

KUVIO 1. Taidekasvatukselliset draaman tavoitteet

ESITTAMINEN

TAITEEN

TULKITSEMINEN TEKEMINEN

VASTAANOTTAMINEN

Esittiminen - vahvistaa yleison kohtaamiskykyd (oikea psykofyysinen vireystila,
kokonaisvaltainen “ldsnéolo”)

- harjaannuttaa ndyttimoilmaisussa tarvittavia taitoja (eldytymis- ja
keskittymiskykyi, ddnenkayttod, kehon kiyttod, roolitydskentelyd ja muita
ndyttdimoilmaisussa tarvittavia taitoja)

Tulkitseminen - harjaantua ndytelmien lukemistavassa

- oppia kirjoittamaan teatterikritiikkejd teatteritaiteen traditioon
suhteuttaen

- oivaltaa erilaisten tekstien ndyttdmollisid toteuttamismahdollisuuksia

Tekeminen - oppia ideoimaan ja suunnittelemaan erilaisista virikkeisti esteettisesti
kiinnostavia esityksid, joissa kdytetddn ndyttdmollisid ja teatteritaiteelle
ominaisia keinoja

- kehittyd oman luovuuden kdyttoonotossa ja ryhmétyodtaidossa

Vastaanottaminen - kehittdd taitoa vastaanottaa ja arvioida sekd draamatunneilla syntyneitd
ettd ammattilaisten esityksid siten, etté tarkastelun kohteena ovat

1. esittdjan esteettisen intentiot,

2. teatteritaiteeseen liittyvien keinojen kdytto,

3. esityksen toteuttamisessa havaittavat luovat 1dhtokohdat

(Kanerva & Viranko 1997, 23)
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3.2 Teatterikasvatuksen tavoitteet

Teatterikasvatustyéryhmin koulutusrakennetyéryhmén muistiossa (1987) kehotetaan

kdyttimidn enemmén taiteen (teatterin) keinoja tySmuotona opetuksessa, koska ne

kehittiavit ihmisessd luovaa uteliaisuutta eldmin ilmiditd kohtaan, avaavat ndkeméaén

ja kuulemaan tarkasti, varastoivat ihmisen muistiin mielikuvia timén havainnoimasta

ja kokemasta sekd johdattavat ymméirtimidn ja oivaltamaan tunteen ja intuition

kautta.

Teatterikasvatustyoryhmi (1982, 33-36) on muistiossaan koonnut asioita, joita

teatterikasvatuksen harjoittaminen oppilaassa kehittd:

Teatterikasvatuksen myéti oppilas oppii hyviksymaédn erilaisia tunteita itsessdén
ja ryhménsi jasenissid, sekd 16ytdmadn tunteilleen ilmaisukanavan.
Teatterikasvatus vahvistaa oppilaan empaattisia kykyjd ja kehittdd yksilon
viestintd- ja vuorovaikutustaitoja.

Kyky havainnoida taiteen ja elimin vilisid yhteyksid kehittyy.

Oppilas oppii havaitsemaan moraalisia ja eettisid kysymyksid eldménpiirissdan.
Myé6s taidot kisitelld niditd asioita paranevat.

Tietojen, havaintojen, kokemusten ja kisitteiden yhdistelytaito kasvaa.

Oppilaan valmius yhteistydssi tapahtuvaan oppimiseen kehittyy.

3.3 Draaman tavoitteet

Heinig (1981, 6 — 13) nimedd draaman padmaéiriksi seuraavat:

kieli- ja viestintitaitojen harjaannuttaminen (sanallinen / sanaton)
ongelmanratkaisutaitojen vahvistaminen

oppilaskohtaisen luovuuden salliminen

positiivisen mindkuvan 16ytyminen

sosiaalisen tietoisuuden etsiminen

empatiakyvyn syveneminen

arvojen ja asenteiden kirkastuminen

niyttdimoétaiteen ymmaértdminen osana koulutyGta.
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Grénholm (1994, 9) asettaa draamatyGskentelyn tavoitteet seuraavasti:

o Kehittéd eettistd ja esteettistd eliménasennetta.

e Oppia ymmadrtdmiin esteettisten ja eettisten valintojen merkityksid.

e Ymmirtds tunteita, eldimin ilmi6itd ja ihmisten vélisid vuorovaikutussuhteita.

e Kehittdd mydnteistd suhtautumistapaa yksilod, ryhmad, yhteiskuntaa ja erilaisia
kulttuureita kohtaan.

e Kehittds vuorovaikutustaitoja ja rohkaista monipuoliseen ilmaisuun,

e Kehittdd valmiuksia arvioida kriittisesti ja kehittdd kykyd tulkita ja tunnistaa
esteettisid kvaliteetteja.

e Oppia ymmartiméin kulttuurin kehittdminen ja vastaanottaminen eldménikdisend

prosessina.
Owens (1998, 13 — 18) erottaa draamallisessa oppimisessa kolme aluetta:

1) draaman taidot ja oppiminen
2) sosiaaliset taidot

3) mahdolliset oppimisalueet

Draaman taidoilla ja ymmirtdmiselld Owens tarkoittaa draaman ja teatterin
ilmaisutekniikoissa harjoitettavia taitoja sekd teatterin tekemiseen liittyvid tietoutta
ja kisitteellistdmistd. Sosiaaliset taidot liittyvit vuorovaikutustaitoihin ja valmiuksiin
toimia erilaisissa ryhmissi. Mahdollisilla oppimisalueilla (learning areas) Owens
tarkoittaa kaikkia niitd oppilaan eliméin vaikuttavia kisitteité, joiden pohjalta hinen

maailmankuvansa ja oma suhteensa siithen rakentuvat.

3.4 Naytelmdnvalmistusprosessin tavoitteet

Sinivuori P. & Sinivuori T. (2001, 24 — 25) rakentavat samansuuntaisista taiteellisen
oppimisen teorioista oman teoreettisen mallinsa. Sen avulla he luokittelevat ja

analysoivat ndytelminvalmistusprosesseissa saavutettuja oppimistuloksia.
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KUVIO 2. Niytelménvalmistumisprosessissa saavutetut oppimistulokset (Sinivuori, P. &

Sinivuori, T. 2001)

Taitotieto
omasta
tybskentelysta

/

Kisites ja
mielikuvatieto Eldamys- ja
nﬁytel’méi«( vuorovaikutus-
prosessisia ja tieto
teatierista

Taitotiedolla tarkoitetaan niitd tietoja ja taitoja, jotka lisdéntyvit ja kehittyvit
laadullisesti  ja  mdadrallisesti  tekemdlld ja  harjoittelemalla  niytelmén-
valmistumisprosessin aikana. Taitotiedolla on ldheinen suhde aistitietoon, koska
taitotiedon ja taiteellisen toiminnan avulla aistimukset ja eldmykset muunnetaan
sisdisistd  ulkoisiksi, esitettdviksi ja  muiden  aistittaviksi  tuotoksiksi.
Oppimisndkdékulmana on oppijan itsensd havaitsemat omat oppimiskokemukset ja

uudet oppimistarpeet ndytelméinvalmistusprosessissa.

Kisite- ja mielikuvatieto ndytelmiprosessista ja teatterista on oppilaan oman

taiteellis-esteettisen merkitysjirjestelmin rakentumista, joka pohjautuu aisti- ja
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elimyskokemuksiin. T#hdn liittyen oppilaan eldmys- ja mielikuvatietous
kisitteellistyy ja muuntuu teatterin tekemisen todellisuutta ilmaisevaksi. Oppilas
hahmottaa niytelminvalmistusprosessin kokonaisuudeksi ja osaa sijoittaa itsensd
prosessin kussakin ty6vaiheessa osaksi kokonaisuutta. Oppilas ymmirtdd teatterin
tekemisen syy- ja seuraussuhteita ja oppii sijoittamaan teatterin tekemisensd myds

laajempiin teatteri- ja kulttuurikehyksiin.

Eldmys- ja vuorovaikutustieto siséltivit ne oppimisprosessit, jotka liittyvit oppilaan
suhteisiin ympérdivin sosiaalisen kentin kanssa. Sosiaalisiin suhteisiin kuuluvat oma
teatterin tekijoiden yhteisé sekd laajemmat piirit. Vuorovaikutustietojen ja —taitojen
taiteellis-esteettinen arvottaminen tapahtuu pitkélti tunne-eldmysten pohjalta. Téhén
yhteyteen kuuluu keskeisesti ryhmén yhteishenkeen, kommunikaatioon ja toisen
kunnioittamiseen liittyvit seikat. Vuorovaikutustaito on synteesi ajatuksista, tunteista
ja toiminnasta, jolla draamaa kiyttien tutkitaan ja pyritddn ymmértdmain sosiaalisia
yhteyksid, ldhimmiisyyttd ja maailmaa sellaisena kuin se on. Oppilas saa
teatteritydlleen ja eldmilleen korkeampia merkityssisdltdjd ja paddmadrid.

(Sinivuori P. & T. 2001, 24 — 25)

3.5 Chaibin tutkimus nuorten teatterikokemuksesta

Christina Chaib tarkastelee tutkimuksessaan Ungdomsteater och personlig utveckling
(1996) ruotsalaista nuorisoteatterikulttuuria ja teatterityon vaikutuksia sitd
harrastavien nuorten eldmiidn. Tutkimuksellani on paljon yhteistd Chaibin
tutkimuksen kanssa. Oleellinen ero tutkimuksillamme on kuitenkin se, ettd Chaibin
tutkimuskohteena ovat amat6drindyttelijit harrastajateattereissa, kun taas oma

tutkimukseni kisittelee amatd6rindyttelijoitd ammattiteatteriproduktiossa.

Pedagogina Chaib on ollut kiinnostunut teatterista erityisesti pedagogisena
ympiristénd. Hidn on tutkinut, millaista oppimista produktion aikana tapahtuu
nuorten omien kokemusten mukaan ja millaista on yhteistyd nuorten
teatterinharrastajien ja heiddn ohjaajiensa vililldi. Mikd saa nuoret harrastamaan

teatteria vuodesta vuoteen? Tirked aspekti tutkimuksessa on myds teatterityn
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estetiikka ja sen vaikutus nuorten kisityksiin ympérdivastd todellisuudesta. Chaib

kaytti tutkimusmenetelmindédn osallistuvaa tarkkailua ja haastatteluja.

Chaib tutki kolmea amato6riryhmiid ja heidin ohjaajiaan Malmiéssa, Orebrossa ja
Sundbybergissa vuoden ajan. Harrastajaryhmien ohjaajina toimivat teatteripedagogi,
freelancer-ohjaaja, niyttelijd ja dramaturgi. Erilaisista tehtdvanimikkeistd huolimatta
ohjaajille oli yhteistdi vahva sitoutuminen ryhmiinsd. He uskoivat nuoriin
néyttelijoihinsd ja heiddn kykyihinsd saavuttaa tavoite kovalla ty6lld ja yritykselld.
Kaikkien ohjaajien johtajuuden takana oli luottamuksen rakentaminen. T&mi
saavutettiin  yhteisilld sddnnoilld ja kurilla sekd rohkaisemalla vapaaseen
vuorovaikutukseen. Tavoitteena oli  “kokonainen persoona” ja  sisdinen
turvallisuudentunne, tyovilineet, joilla kohdata my6s jokapdiviisen eldmén haasteet.

(Chaib 1996, 253 — 263)

Sekai tutkija ettd tutkittavat nikivit teatteritydn kasvatuksellisena prosessina. Nuorten
omien kokemusten ja lausuntojen perusteella Chaib muodostaa viisi

persoonallisuuden aluetta, joilla oppimista ja kehitystd tapahtuu:

1. Itseluottamus kasvaa
Vapaudentunne voimistuu
Identiteetti vahvistuu

Viestinnilliset taidot rikastuvat

SARE S

Empatia kehittyy

Chaibin Ruotsissa tekemissi tutkimuksessa on paljon yhteistd oman tutkimukseni
kanssa. Molemmat ovat luonteeltaan etnografisia tapaustutkimuksia, joiden
tutkimuskohde on pitkdlle yhtenevd. Olen saanut tutkimukselleni suuntaa ja

rakennetta Chaibin tutkimuksesta.
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4 TUTKlMUSTEHTAVA

Tutkimukseni késittelee Jyvéskyldn - kaupunginteatterissa vuosina 1993 — 1995
toteutettua nuorisomusikaalia Se on eldmdd Misi! Olen verrannut edelld Misi-
produktiota puolitoistavuotiseen teatterikouluun. Itse timén teatterikoulun kdyneens
ja toimiessani koulun yhtend “opettajana” (tyonimikkeelld poikien “valmentaja”)

koin Misi-produktion laajana oppimiskokemuksena.

Tutkimuksessani kisittelen neljdd oppimistavoitetta ja kehitysaluetta, jothin
teatterity6lld pyritddn. Edelld mainitsemistani taide- ja teatterikasvatuksen, draaman
ja ndytelmdnvalmistusprosessin oppimistavoitteista ja pddmédristd ndméd neljd
nousevat selkeimmin esille. Myds Chaibin (1996) teatteritutkimus tukee kyseisten

tavoitealueiden esiin nostamista tutkimukseni yhteydessd. Tavoitteet ovat scuraavat:

1. ITSELUOTTAMUS KASVAA
A. Turvallisuus
B. Itsetuntemus
C. Vapaudentunne

2. ILMAISU- JA VUOROVAIKUTUSTAIDOT KEHITTYVAT
A. Tlmaisutaidot
B. Vuorovaikutus

3. EMPATIA KEHITTYY
A. Empatia ryhmén jdsenten vililld
B. Arvot ja asenteet kirkastuvat

4. TEATTERITIETAMYS KASVAA
Produktion valmistaminen
Néyttelijin ammatti

Yleiso

Teatterikulttuuri

oCawp

Pyrin tutkimusaineistoni avulla selvittdimiin, kuinka Misi-musikaali tdytti nidmé

teatterityén oppimistavoitteet kuuden produktiossa esiintyneen koulupojan osalta.
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5 TUTKIMUKSEN SUORITTAMINEN JA LUONNE

Ottaessani vastaan ty6n kaupunginteatterilla ja Misi—produktioésa, tiesin tekevini
aihetta kisittelevin tutkimuksen. Produktion teko osui sopivasti projektiopintojeni
aloittamisen ja tutkimusaiheen valinnan aikaan. Sitd tosin en tiennyt, kuinka tuleva
teatterityé tulisi viemidn aikaa, ajatuksia ja jopa motivaatiota opettajaopinnoiltani
sekd pitkittdimidn opintojeni viemistd loppuun. Olisi mielestdni ollut typerdd jéttdd
ainutlaatuinen kulttuuri- ja teatterikokemus hyddyntdméttd. Tdmid ajatus on
lahtokohta koko tutkimukselleni. Ainutlaatuinen musikaaliprojekti, kiehtova

teatteriyhteiso ja nuoret esittdjit tekevit siitd tapauksen.

Luokittelen tutkimukseni laadulliseksi tapaustutkimukseksi. Se sisdltdd piirteitd
erityisesti etnografisesti toteutetusta tapaustutkimuksesta. Tutkimusaineistoa on
hankittu erilaisilla laadullisilla menetelmilld, ja materiaalia on kertynyt koko
produktion ajalta. Tutkimusaineiston paljouden olen katsonut jopa ongelmaksi.
Suuresta Misi-poikien ryhmistd valitsin tutkimukseeni kuusi poikaa musikaalin

keskeisisti rooleista.

Kenttivaiheessa tutkija saattaa oppia niin paljon uutta yhteiskunnasta ja eldmdistd,
ettei hdn malta miettid, miten timi eldminticto saadaan raportoitavaan ja

siirrettdvaan muotoon. (Mékeld 1990, 46.)

Tutkimus siséltdd paljon omaa, subjektiivista analyysid ja pohdintaa, joka tille

tutkimustyypille kuitenkin sallittaneen.

5.1 Laadullinen tutkimus

Laadullista tutkimusta kuvataan joissakin alan metodioppaissa varsin houkuttelevaan
ja kiehtovaan sdvyyn. Syrjdlin et al. (1994, 16) teoksessa kvalitatiivinen
tutkimusprosessi voi muodostua “jannittdviksi seikkailuksi”. Alasuutarin (1993)
oppaassa puolestaan etsitdin “johtolankoja ja vihjeitd mysteeristd”, kun pyritdén

“ratkaisemaan arvoitusta” eli tekemién tulkintoja tutkittavasta ilmiostd. Eskola &
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Suoranta  (1998) korostavat, etti laadullisen tutkimuksen médritteleminen ja
menetelmien kehittdmistyG on jatkuva prosessi. Jokainen opaskin on siis vain yksi
“tarina” siitd, miten laadullista tutkimusta voidaan ldhestyd monesta nidkékulmasta.

Esittelen seuraavassa joitakin.

Eskola & Suoranta (1998, 13 — 24) esittdvit seuraavien piirteiden muovaavan
tutkimusta laadulliseen suuntaan. Aineistonkeruumenetelmi on keskeisessd roolissa,
samoin osallistuvuus, jolloin my¢ds tutkittavien ndkdkulma nousee esiin.
Tapausjoukko on wusein pieni: harkinnanvarainen otanta. Analyysi nousee
aineistoldhtdisesti. Tutkijalla ei mydskddn ole ennalta lukkoonly&tyjd ennakko-
oletuksia, eli voidaan puhua hypoteesittomuudesta. Tutkijan asema korostuu, kuten
Pattonkin (1990, 14) esittdd. Laadullisessa tutkimuksessa tutkija on instrumentti,
jonka varassa on tutkimuksen validiteetti (Patton 1990, 14). Laadullista tutkimusta
onkin kritisoitu sen subjektiivisesta tavasta tuottaa tietoa. Edelleen Eskola &
Suoranta (1998, 13 ~ 24) esittdvdt laadullisen tutkimuksen piirteeksi

narratiivisuuden.

Tutkimusta, erityisesti laadullista tutkimusta, tehdessi on syytd huomioida myds
ecttiset nikokohdat. Keskeisid eettisid kysymyksid ovat aineiston keruuseen ja
tutkimustiedon kdyttoon liittyvit ongelmat. Tutkimukselle on aina haettava ja
saatava asianmukainen lupa viranomaisilta ja tutkittavilta. Aineisto tulee kerétd
rehellisesti ja harhaanjohtamatta, esim. haastatteluja ei saa nauhoittaa salaa.
Tutkimuskohdetta ei saa kdyttdd hyviksi tutkijan etuja edistden. Tutkijan on
tarkkailtava omaa osallistumisen rooliaan: on oltava tictoinen mahdollisista
vaikutuksista tutkittavaan yhteisdon. Tutkimuksesta tulee tiedottaa asianosaisia.
Tuloksia julkistettaessa luvatusta anonymiteetista pitdd huolehtia, luottamuksellisia

tietoja ei saa esittdd. (Eskola & Suoranta 1998)

Alasuutarin (1993, 67) nikemyksen mukaan kvalitatiiviselle aineistolle on tyypillistd
kompleksisuus, monitasoisuus ja ilmaisullinen rikkaus. Aineisto pyritddnkin
kerddmiin siten, ettd mahdollisimman monenlaiset tarkastelut ovat mahdollisia.
Laadullinen tutkimus ndhdddn Syrjdlin et al. (1994, 11) teoksessa toisaalta
kuvailevana tutkimuksena, mutta toisaalta ilmidille pyritddn my0s 10ytdiméadn

selityksid.
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Patton (1990, 39 — 62) médrittelee laadullisen tutkimuksen piirteitd néin:

1) Tutkimus on naturalistista. [Imistd tutkitaan sellaisena, kuin se ilmenee, eikd
koejarjestelyjd tehda. Ollaan my6s valmiita vastaanottamaan ilmid scllaisena,
kuin se on ilman ennakko-odotuksia.

2) Analyysi on induktiivista. Tutkimus aloitetaan pikemminkin aidosti avoimilla
kysymyksilld, kuin teoreettisten hypoteesien todentamisella.

3) Ilmistd ldhestytddn kokonaisvaltaisesta ndkkulmasta (holistic perspective).

4) Aineisto on laadullista eli tihedi (thick), syvdi ja suoria lainauksia siséltavaa.

5) Tutkijalla on henkilskohtainen ja vilitén kontakti tutkittavaan ilmiéon, thmiseen
ja tilanteeseen. Hénen kokemusmaailmansa ja késityksensd nousevat keskeiseen
asemaan ilmion ymmartdmisessi.

6) Tutkimus on dynaamista. Ymmirretddn, ettd muutos on jatkuvaa ja ilmidt eivit
ole staattisia. Siksi huomio kiinnittyy prosessiin.

7) Tapaukset ymmirretddn ainutlaatuisiksi. L#htokohtaisesti tapauksen yksityis-
kohdat huomioidaan ja niitd kunnioitetaan.

8) Aineiston kontekstisidonnaisuus ticdostetaan. Tulokset sijoitetaan sosiaaliseen,
historialliseen ja ajalliseen kontekstiinsa.

9) Pyrkimys on empaattiscen neutraaliuteen. Téydellinen objektiivisuus on
mahdoton saavuttaa ja puhdas subjektiivisuus puolestaan vihentdd tulosten
uskottavuutta. Tutkijan on pystyttdvd suhtautumaan neutraalisti kaikkiin
tutkimustuloksiin.

10) Tutkimusasetelma on joustava. Ollaan herkkid ja rohkeita kokeilemaan uusia
tutkimuspolkuja, mikili sellaisia tutkimuksen kuluessa ja ymmirryksen syntyesséd

cteen avautuu.

5.2 Tapaustutkimus

Tapaustutkimusta on vaikea midritelld, koska sitd suoritetaan hyvin monella eri
tavalla. Tapaustutkimuksesta kiytetddn my6s monia eri nimid. Tutkijoiden erilaisten
lihtokohtien  pohjalta  puhutaan  esim. idiografisesta,  konstruktiivisesta,

etnografisesta, fenomenologisesta, = hermeneuttisesta  tai tulkinnallisesta
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tutkimuksesta.  Usein  tapaustutkimuksia luonnehditaan  vain  puhumalla
naturalistisista tai .kvalitatiivisista menetelmistd, intensiivisestd tutkimusotteesta,
responsiivisesta evaluaatiosta tai osallistuvasta havainnoinnista. (Syrjédlda &

Numminen 1988, 6)

Syrjdlin & Nummisen (1988) mukaan tapaustutkimus kohdistuu useimmiten tietyssi
tilanteessa olevaan yksiloon, ryhmédn, instituutioon tai laajempaan yhteis6on.
Tarkastelukulmana ovat tillsin tilanteeseen osallistuvien ihmisten ndkemykset ja
kokemukset tietyistd teoista, toiminnoista tai ilmidistd, ts. niiden valitén merkitys
osallistujille. Tutkimusintressind ovat siis sosiaalisen maailman inhimilliset

merkitykset.

Tapaustutkimukselle on tyypillistd, ettd tutkimustietoa hankitaan monella en
menetelmélld ja tavalla. Tutkimusaineisto on yleensd kvalitatiivista eli laadullista,
harvemmin ‘kovaa“ tilastollista eli kvantitatiivista aineistoa. Kvalitatiivisin
menetelmin saadut tutkimustulokset voivat térkedlld tavalla muistuttaa thmisten
olemassaolosta, heiddn tarpeistaan, toiveistaan ja tunteistaan. Voimakkaan
teknologisen kehityksen ja erilaisten tilastollisten ratkaisujen aikana kasvaa se vaara,

ettd lihaa ja verta oleva ihminen unohdetaan kokonaan. (Grénfors 1982, 12)

Tapaustutkimusta voidaan midritelld seuraavien sitd luonnehtivien ominaisuuksien

perusteella:

1. Yksilollistiminen
Lihtokohtana on yksilsiden kyky tulkita inhimillisen eldmén tapahtumia ja

muodostaa merkityksid maailmasta, jossa hin toimii.

2. Kokonaisvaltaisuus

Tutkimus on kokonaisvaltaista ja systemaattista kuvausta ilmion laadusta, se on
konkreettista, elidvidd ja yksityiskohtaista todellisuuden ldhikuvausta ja tulkintaa.
Todellisuutta tarkastellaan kokonaisuutena eri nikokulmista pilkkomatta sitd

yksityisiksi muuttujiksi.
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3. Monitieteisyys
Teoriatausta ja menetelmdt valikoidaan eri yhteyksistd yhdistden er1 tieteiden

teorioita ja menetelmid, ts. tutkimus on eklektista.

4. Luonnollisuus
Tutkimusta suoritetaan tutkittavan kohteen luonnollisessa ympéristossd. Tutkija on
kiinnostunut siitd, miten tutkittavat itse jdsentdvdt omaa maailmaansa ja

kokemuksiaan siitd. Tapaustutkimus on néin naturalistista tutkimusta.

5. Vuorovaikutus

Tutkija ja tutkittavat ovat vuorovaikutuksessa keskendin ja heidén roolinsa eivit ole
selvisti erotettavissa toisistaan. Tutkittavat eivdt ole objekteja, vaan tuntevia,
toimivia ja osallistuvia subjekteja. Myos tutkija on mukana hankkeessa omine
subjektiivisine kokemuksineen. Tapaustutkimus edellyttdd luottamusta tutkijan ja

tutkittavien vilille.

6. Mukautuvaisuus
Tutkimus voi toteutukseltaan ja tavoitteeltaan muuttua todellisen tilanteen

olosuhteiden perusteella.

7. Arvosidonnaisuus

Tutkija myo6ntid olevansa mukana tutkimuksessaan koko persoonallisuutensa
voimalla, jolloin hinen arvomaailmansa on yhteydessd sithen ndkemykseen, jonka
hin muodostaa tutkittavasta ilmidst.

(Syrjdld & Numminen 1988, 8 —11.)

Kvalitatiivinen tapaustutkimus on arvosidonnaista: tutkijan tdytyy ymmaértdd , ettd
hinen arvomaailmansa vaikuttaa sithen ndkemykseen, jonka hidn on muodostava
tutkittavasta ilmiostd, korostavat Syrjdld et al. (1994, 15). He toteavat myds, cttd
tutkija on mukana koko persoonallisuudellaan omine subjektiivisine kokemuksineen.
Tutkimusaineistoa koottaessa tulee ymmirtid, etti tutkija ja tutkittavat ovat
vuorovaikutuksessa  keskendin.  Tutkijan tulee tiedostaa ~myds  omat
lihtdolettamuksensa ja  sitoumuksensa. Nimd on myds tuotava esiin

tutkimusraportissa. (Syrjéld et al. 1994, 14)
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5.3 Etnografinen tapaustutkimus

Alkujaan etnografialla on tarkoitettu antropologien kiyttdmiid Kkenttitutkimuksen
menetelmid, joita he sovelsivat tutkiessaan primitiivisid, lukutaidottomia kulttuureja.
My6hemmin etnografisia menetelmid on sovellettu varsin runsaasti eri tieteissi.
Kasvatustieteessd etnografia on voimakkaasti lisdéntyméissd ja kehittymissd oleva

tutkimustyyppi. (Syrjild & Numminen 1988, 24)

Etnografiseen tutkimukseen kuuluu pitkdaikainen kenttity6vaihe, jonka aikana
tutkija kokoaa aineistonsa pé#dasiassa osallistuvan observaation ja haastattelujen
kautta. Tutkimus ldhtee tutkittavan ilmion siséllostd, tutkittavien omat kokemukset ja
oma konteksti pyritddn pitdmddn tutkimuksen selkdrankana. Etnografisessa
tutkimuksessa kaikilla osapuolilla, my6s tutkijalla, on aktiivinen, tutkimusta
muokkaava rooli. Tutkija pyrkii ymmairtdméain tapahtumien merkityksid osallisien
omasta ndkékulmasta. Etnografia on sekd prosessi ettd produkti: tutkimuksen kautta
el pyritd paljastamaan “lopullisia totuuksia®, vaan rakennetaan tulkintaa, jossa tutkija

yhdistédd teoreettisen tietdmyksensé, oman ja tutkittavien nikékulmat.

Etnografisessa tutkimuksessa keskitytdédn tavallisiin jokapdivéisiin  asiothin
tutkittavan ryhmin eldmissd. Toisaalta kiinnitetddn huomiota yksityisten thmisten
eldmin tdrkeisiin hetkiin ja yhteistoimintaan. Etnografiassa ollaan erityisesti
kiinnostuneita  kdyttdytymisestd suhteessa ryhmddn ja sen merkityksen
tulkitsemisesta ryhmén kulttuurin kannalta. Olennaista on kulttuurin , yhteisén tai
ryhmain tutkiminen sisdltdpdin, pyrkimys tallentaa osallistuvan havainnoinnin avulla
sitd, miten kohteena olevat yksil6t havaitsevat, konstruoivat ja ovat
vuorovaikutuksessa sosiaalisen ympiristdnsi kanssa.( Syrjald & Numminen 1988, 25

-27)
Etnografia on monimetodista. Osallistuvan havainnoinnin ja haastattelujen liséksi

tutkija voi koota eldmintarinoita ja kdyttdd erilaisia dokumentteja, kuten video- ja

valokuvamateriaalia.(Syrjild & Numminen 1988, 26)
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Katson tutkimukseni sisdltdvdn paljon etnografiselle tutkimukselle ominaisia
piirteitd. Tutkimukseni kenttityovaihe kesti puolitoista vuotta. Suoritin tutkimukseni
teatteriyhteisossd, joka on ikddnkuin oma maailmansa, “normaalicldmistd “ ja
reaalieldmisti irrallinen yhteisd. Tutkittavanani oli ryhmé nuoria ndyttelijoité, jotka
muodostivat produktion aikana uuden ja muista sosiaalisista vertaisryhmistd irrallaan
olevan ryhmén. Kenttityovaihetta pididn yhtdjaksoisena, vaikka esitysten ja
teatterillaoloaikojen vililld olikin taukoa. Misi-produktio oli kokonaisvaltainen

prosessi. Produktioon liittyvid ajatusty6ti ja ryhmén vilistd kanssakdymistd tapahtui

myds teatterin ulkopuolella.

5.4 Tutkimuksessa kéytetyt tiedonhankintamenetelmét

Tutkimusmenetelmai seké tiedonkeruumenetelmat tulee valita harkiten ja perustellusti
toteavat Hirsjdrvi & Hurme (1995, 13). Niin ikd4n Alasuutari (1993, 65) tdsmentés,

ettd metodien tdytyy tukea ja olla sopusoinnussa tutkimuksen viitekehyksen kanssa.

Yleisimmdt  sosiaalitutkimuksen  kenttdmetodit  perustuvat  havainnointiin,
haastatteluun ja kyselyyn, joita kdytetddn joko vaihtoehtoisesti tai rinnan tai eri
tavoin yhdisteltynd aina tutkittavien ongelmien ja Iluonnollisesti myds

tutkimusresurssien mukaan. (Jyrinki 1977, 7)

Luonnollisesti kdytin tutkimuksessani osallistuvaa havainnointia koko produktion
ajan toimiessani ohjaajan assistenttina ja Misi-poikien valmentajana. Liséksi suoritin
postikyselyn kaikille Misi-pojille kesdlld 1994 ensimmadisen esityskevididn jilkeen.
Pojat palauttivat kyselyn postitse kesén aikana, osa vasta teatterilla loman péatyttya.
Vuotta myShemmin, ennen viimeistd Misi-esitystd haastattelin kuutta Misi-poikaa
(ndytelmin keskeisistd rooleista) tutkimustani varten. Haastattelun ajankohta oli
mielestdni oivallinen tutkimustani ajatellen. Ilmassa oli paljon ajatuksia ja tunnetta,
hdmmennystdkin, pitkdn produktion ja eldminvaiheen pdittyessd. Niiden lisdksi
kidytdn tutkimusaineistona produktion harjoituksista, esityksistd ja teatterin kaytavilta
otettuja valokuvia (Jyvidskyldn kaupunginteatterin kuva-arkisto), jotka antavat
mielestdni autenttisen kuvan produktion vaiheista ja tutkimuskohteenani olevien

poikien tunnelmista teatterilla.
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5.4.1 Havainnointi

Havainnointi voi olla menetelmallisesti joko tarkkailevaa tai osallistuvaa.
Tarkkailevassa  havainnoinnissa tutkija mittaa ennalta valittuja  asioita
systemaattisesti osallistumatta itse muulla tavoin tutkittavaan tilanteeseen.
Osallistuvassa havainnoinnissa tutkija merkitsee vapaamuotoisesti muistiin
tutkittavassa tilanteessa ilmenevid seikkoja osallistuen itse ryhmén toimintaan.

(Jyrinki 1977, 7)

Pyydettiessd kyselyssi tai haastattelussa tietoja tapahtuneesta kiyttdytymisestd, on
selvid, ettd joitakin keskeisid kidyttdytymistilanteeseen liittyneitd seikkoja ei ehkd
kyetd kuvaamaan, niitd ei ehkd muisteta tai niitd ei haluta muistaa. Pyrittdessd
ennustamaan kiyttiytymistd kysely- tai haastatteluaineiston perusteella, on ilmennyt,
ettd odotettavissa olevan ja tosiasiallisen kdyttaytymisen vililld on huomattava ero.
Galtung (1970, 12) erottaakin kisitteet ei-verbaalinen todellisuus ja verbaalinen
todellisuus. Ei-verbaaliseen kiyttiytymiseen saattaa liittyd mitd moninaisempia
piirteitd kuten esimerkiksi ilmeitd, eleitd, liikkeitd jne. Téllaisesta todellisuudesta on
erittdin vaikeata saada tietoa verbaalisuuteen liittyvin metodein, joten havainnointi

yleispitevyytensd vuoksi on paljon kdytetty menetelmé

Suurena puutteena havainnoinnissa saattaa olla sen sattumanvaraisuus, johon voi
liittyd havaintojen selektiivisyyttd, epatarkkuutta ja laiminlyontejd. Vaarana
havainnoinnissa on my6s se, ettd havainnoijan ldsndolo saattaa vaikuttaa tuloksiin
samoin kuin sekin, ettd asioiden muistiin merkitsemiseen ei aina ole tilaisuutta

vilittémasti havainnointitapahtumien jilkeen. (Jyrinki 1977, 8 — 11)

5.4.2 Haastattelu

Haastattelumenetelmi on joustava: Haastattelijalla on mahdollista toistaa kysymys,
oikaista védrinkdsityksid ja selventdd kysymyksen sanamuotoa. Kysymykset voidaan
esittdd siind jdrjestyksessi kuin tutkija haluaa. Haastateltava ei voi mydskédédn
etukiteen tutustua kysymyksiin, jolloin myShemmit kysymykset eivit voi vaikuttaa
aiempien vastaamisen, mikd on mahdollista kyselyssd. Suurena on myds, ettd

haastattelija voi toimia my®s havainnoijana ja tutkimustilanteen kontrolloijana. Ndin
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haastattelussa voidaan saada tutkimuksen validiteettiin liittyvid tietoja paremmin

kuin kyselyssa.

Vaikka haastattelun etuna onkin sé, ettd haastattelija voi antaa lisdselvityksid
kysymyksiin ja toimia tutkimustilanteen havainnoijana, piilee tdssi myds
virhemahdollisuus. Haastattelijalla voi nimittéin olla vaikutusta Vastaamiéeen ja siten
my®6s tutkimuksen tuloksiin. Hén saattaa tulkita haastateltavan puutteelliset ilmaukset

omien odotustensa ja arvostustensa suuntaan. (Jyrinki 1977, 11-12)
5.4.3 Kysely

Postikyselyssd on etuna se, ettd haastattelijan vaikutus eliminoituu. Vastaamisessa
timd merkitsee sitd, ettd vastaaja saattaa tuntea henkil6llisyytensd paremmin
suojatuksi ja voi siten vastata helpommin arkaluontoisiinkin kysymyksiin kuin
haastattelussa. Etuna on myds se, ettd kysymykset ovat kyselyssi mahdollisesti

yhdenmukaiset kaikille vastaajille.

Kuitenkaan postikyselyssi ei ole mahdollista kuten haastattelussa antaa lisdselvitystd
vaikeissa kysymyksissd. Suurin postikyselyn heikkous on se, ettd vastaamattomuus
on yleensi suurempi kuin haastattelussa. Liséksi postikyselyssd saattavat
puutteelliset vastaukset olla yleisempii ja aiheuttaa lisdtyotd tutkijalle. (Jyrinki 1977,
25-27)

5.4 .4 Valokuvat

Valokuvien avulla voidaan tutkimukseen tuoda dokumentoidun todellisuuden lisdksi
annos mystiikkaa. Valokuvaus on kiyttdkelpoinen metodi juuri ,etnografisessa
tutkimuksessa, jossa tutkijalla on enemmén aikaa tehdd havaintoja ja olla oikeassa
paikassa oikeaan aikaan. Se antaa ajallisen ja autenttisen kuvan tutkittavasta
henkil6std, tilasta ja tilanteesta. Tutkittava ilmi tulee entistd tutummaksi ja saa uusia

“taiteellisiakin” ulottuvuuksia. (Preskill 1995)

Niiden kolmen tiedonhankintamenetelmén lisdksi kdytettdvissdni oli produktiosta

kertovia lehtileikkeitd, videomateriaalia, kouluaine, musikaalin késiohjelma ja
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mainosmateriaalia sekd lukuisat juttutuokiot poikien ja ohjaajan kanssa teatterilla ja

sen ulkopuolella.

5.5 Misi-produktion ja tutkimuksen ajallinen kulku

ILMOITTAUTUMINEN —
L e TEATTERIT J

8.12.1993 Keskisuomalaisessa ilmoitus, jossa

Jyviskyldn kaupunginteatteri hakee 12 — 16-
MisH!

_ . . .. o ' fos plet poika, iBitisi
poikia tulevaan nuorisomusikaaliin Se on eldmii noln 12-16 vuotta ja kilnnostunut
mustikkiteatterista, tule

Misi! Ilmoittautumis- ja informaatiotilaisuus LAUANTAINA 11.12. KLO 11.00

vuotiaita musiikkiteatterista kiinnostuneita

meptterin suiedy b ucolaviaan
e 5 Hpsoittasn I

pojille ja heiddn vanhemmilleen teatterin = ¥

JYVASKYLAN KAUPUNGINTEATTER!

Vapasdookaty 36 40100 JKL, Puh. 624100

lampidssd ja suurella ndyttdamolld 11.12.1993.
NAYTTAMOILMAISUN TYOPAJA KESYN KOULULLA

Joulu- ja tammikuussa 1993 — 1994 kolmena lauantai-iltapdivdnd Kesyn koulun
liikkuntasalissa ja musiikkiluokassa nédyttimoilmaisun tySpaja, jossa poikia
katsastetaan musiikillisissa, liikkunnallisissa ja ilmaisullisissa harjoituksissa.
Ty6pajojen vetdjind ja poikien valintaraatina toimivat teatterinjohtaja Rauli Jokelin,
lavastaja Timo Martinkauppi, tiedotussihteeri Marjut S&ild ja ohjaajan assistentti
Jussi Hiikid  kaupunginteatterilta sckd  musiikinopettaja  Jukka  Miki,
liikunnanopettaja Raija Pulli ja &idinkielenopettaja Leena Blom Kesyn koululta.
Viimeinen tySpaja pidetddin kaupunginteatterin suurella ndyttdmd&lld 22.1.1994.

Ohjaaja Istvan Pinczés on mukana ensimmadisessi tydpajassa.

ROOLIVALINNAT

22.2.1994 alkavat ammattindyttelijdiden harjoitukset Pinczésin johdolla suurella
ndyttamaolla

23.2. — 24.2.1994 poikien viimeinen Kkatsastus teatterilla ohjaaja Pinczésin,
koreografi Gydrgy Nagyn ja esiraadin kanssa. Se siséltdd dramatisoituja kohtauksia
musikaalista, improvisaatioharjoituksia, lyhyitd tanssikoreografeja ja poikien

vapaavalintaisen yksinlaulun.
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25.2.1994 musikaalin rooleihin valittujen julkistamistilaisuus teatterin ldmpidssd.
Poikia valitaan yhteensd 26. Rooleihin tehddén kaksoismiehitys. Kun toinen on itse
roolissa, toinen esittdd taustaroolia. Pojista muodostuu A- ja B-miehitys, joista
molemmat kuitenkin mukana joka esityksessd. Misin yksityisoppilaan Sanyikan

rooliin valitut pojat vuorottelevat joka toisessa esityksessd.

HARJOITUKSET KEVAALLA

26.2.1994 musikaalin harjoitukset alkavat koulujen talviloman alkaessa yhtd aikaa.
Poikien harjoitukset alkavat laulu- ja tanssiharjoituksilla teatterin yleis6lampidssé.

Misi ja Sanyika harjoittelevat jo kohtauksiaan niyttelijdiden kanssa.

Koulupiivind pojat harjoittelevat kaksi tai kolme tuntia iltapdivisin, Misi ja Sanyika
myos iltaisin. Lauantaisin harjoituksia on sovittuina ajankohtina tarpeen mukaan.
Valmistavien harjoitusten ja ensi-iltojen aikana 13.4. - 29.4.1994 pojat ovat
vapautettuja koulusta. Opettajien kanssa sovitut koulutyot tehddén kotona ja kokeet

suoritetaan mahdollisuuksien mukaan.

ENSI-ILLAT

28.4. — 29.4.1994 Se on elimiid, Misi!-musikaalin kaksoisensi-illat. Ensi-iltojen
jdlkeen ohjaaja ja koreografi palaavat Unkariin.

27.5.1994 Misin viimeinen esitys ennen teatterin kesdlomaa.

Kyselylomake Misi-pojille kesiilld 1994

HARJOITUKSET SYKSYLLA
8.8.1994 Misin limmitysharjoitukset alkavat ohjaaja Pinczésin johdolla.

NAYTOKSET
12.8.1994 esitetdidn syksyn ensimméinen Misi.
Misi-musikaali on  Jyvidskylin  kaupunginteatterin  ohjelmistossa  koko

niytdntokauden 1994 — 1995.
25.5.1995 esitetddn musikaali viimeisen kerran. T&ll6in Misid on esitetty yli 60
kertaa ja sen on ndhnyt yli 30 000 katsojaa.

Misi-poikien haastattelu teatterin limpiossi ennen viimeisti esitystéi
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6 TUTKIMUSTULOSTEN TARKASTELUA

Tutkimuksen tdssd osiossa analysoin, kuinka Misi-produktio téytti teatteritySlle
annetut oppimistavoitteet kuuden Misi-pojan osalta. Tutkimusmateriaalina kiytin
suoria lainauksia poikien kyselylomakkeessa ja haastattelussa antamista vastauksista.
Tutkijana ja produktion kokeneena pohdin myds omalta osaltani tavoitteiden

tiyttymistd. Valokuvamateriaalin olen valinnut tiydentdmain tutkimusanalyysii.

Valokuvat 1. Tutkimuksessa esiintyvét Misi-pojat rooliasuissaan

Mikko Ropponen (MR) Lasse Frsgren ( Kalle Paasonen (K)

Misi Bészérményi Misi, Orczy

Tommi Koivisto (TK) Antti Kosonen (AK) Tuomo Pihlainen (TP)

Csicso Sandor Mihaly Csicso
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6.1 Itseluottamus kasvaa

“Jokainen hikipisara on jotenkin kasvattanut minua. Jokaiset aplodit ja kehut, joita
olemme saaneet, tuntuvat hyviltid.” TK ‘

Liisa Keltikangas-Jdrvisen mukaan itsetunto on késite, joka nykydédn selittdd kaiken
ihmisessd olevan positiivisen , esimerkiksi rohkeuden tai menestyksen. Hdn myos
luonnehtii itsetuntoa ihmisen kyvyksi luottaa itseensd, pitdd itsestdén ja arvostaa
itsedéin havaitsemistaan heikkouksista huolimatta sekd kyvyksi ndhdd oma eldmi
tirkednd ja ainutkertaisena. (Liisa Keltikangas-Jirvinen 1994, 16). Itse olen jakanut
itseluottamuksen  kehityksen  produktion  aikana  kolmeen  alueeseen:

turvallisuudentunteeseen, itsetuntemukseen ja vapaudentunteeseen.
6.1.1 Turvallisuus

Teatterin vapaa ja palkitseva ilmapiiri sekid tiivis tySyhteisé luovat turvallisuuden
tunnetta. Teatteriproduktion aikana syntyy voimakas yhteenkuuluvuuden tunne.
Hyvid kaveriporukka tekee teatterin tekemisesté hauskaa ja palkitsevaa. Teatterille
tullaan hyvissi ajoin ennen niytéstd vithtymidn. Nayttdmolld on vilttimatontd oppia
luottamaan toiseen niyttelijddn ja koko ryhmiddn. Menestyminen teatterissa
saavutetaan vain yhteistydlld. Tdmid pakottaa ryhmin jésenet panostamaan itse
ty6hén ja ottamaan vastuuta, mikd lisdd turvallisuuden tunnetta. Turvallisessa ja

palkitsevassa tyoyhteisgssi luottamus omiin kykyihin kasvaa.

“Muut pojat tuntuvat todella mukavilta. Vaikka suurin osa porukasta el tunne
toisiaan, juttu luistaa, ja pidimme hauskaa harjoituksissa.”” TK

“Misin ndytoksissi on ollut parasta se, kun ennen ndytostd (just ennen kuin
Jjuostaan lavalle) jitkit kiertid jakamassa tsemppitoivotuksia. Siind syntyy
yhteishenked.” LF

"Yhteishenki on ollut tosi hyvd, ei sortamista.” KP
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Valokuva 2. Hauskanpitoa harjoituksissa

Pojat tulivat teatterille hyvissé ajoin viihtyméin

Kaikki Misin pojat eivit tuntenect toisiaan ennen produktion alkua. He tulivat eri
kouluista eri puolilta Jyviskyls, pari poikaa Adnckosken puolelta. Pojat tutustuivat
toisiinsa nopeasti, olihan harjoitusvaihe hyvin tiivis ja nopea. Oma tehtdvini poikien
valmentajana” oli juuri luoda ryhmihenked ja saada pojat pelaamaan yhteen. Pojille
kaikki teatterilla oli uutta ja jdnnittdvdd. Teatterista tuli pojille turvallinen paikka
kodin, koulun ja vapaa-ajan ulkopuolella, jonne tultiin ajoissa, ylpednikin,
viettimiin aikaa yksin tai yhdessd ennen harjoitusten ja myShemmin nidytOsten
alkua. Joku seurasi katsomossa niyttelijéiden harjoituksia, osa viihtyi pukuhuoneessa

tai teatterin kahvilassa.
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Valokuva 3. Poikien pukuhuoneessa

“Teatterilla on oma tunnelmansa. Sen tuntee, kun tulee illalla ennen ndytostd
pukuhuoneeseen. Hieman jinnitystd sekoittuneena tupakan ja hiuslakan hajuun.
Kun sen kerran tuntee, ei tahtoisi endd ollenkaan irrottautua pois...” TK

Yhteinen dfinenavaus ja maskeeraus ennen esitysti olivat tirkeiti hetkia

Valokuva 4. Keskittymisrinki ennen esitystd
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Ennen jokaista esitystd pidettiin teatterin harjoitussalissa yhteinen #dnenavaus ja
limmittely, joka péittyi “keskittymisrinkiin” ja kannustushuutoon. Siitd tuli tirked ja
hauska riitti, joka toimi koko Misi-produktion ajan. Se ylldpiti yhteishenked ja
motivoi poikia taas uuteen niytokseen. Ainenavaustuokioon osallistui myds usein

teatterin ammattindyttelijoitd.

Mielenkiintoista oli, ettd teatterin kampaamosta tuli suosittu paikka. Sielld tehtiin
tuttavuutta niyttelijdiden kanssa hiusten laiton ja maskeerauksen lomassa. Pojat

saivat kaipaamaansa huomiota ja pitivit itsensd valmistamisesta rooliin.

" Adnenavauksen jilkeen kiiruhdan kampaamoon. Peilin edusta on aivan
tiynnd, kun kaikki puuteroivat, meikkaavat ja laittavat hiuksiaan. Puuterikerros
jdd toisen alle, hiuslakkaa kuluu pullokaupalla. Nend ei saa kiiltdd, eiviitkd
hiukset roikkua silmilld.” TK

Valokuva 5. Teatterin kampaamossa
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Ammattinidyttelijoiden epirdivi ennakkokisitys amatoorijoukosta muuttui
nopeasti positiiviseksi

“Alussa suhteet olivat viileiit. Kun pddsin  Misiksi, tutustuin paremmin
henkilokuntaan. Tosi reiluja, auttavia, kannustavia ihmisid. Suhteet ovat oikeen
hyvdt.” KP

Suhtautuminen koko Misi-produktioon ja suureen joukkoon kouluikiisid amatdorejd
ei teatterin niyttelijikunnan puolelta ollut aluksi mutkatonta. Tuntemattoman Misi-
musikaalin tulo oli jo herittinyt epdilyksid niyttelijéiden keskuudessa. Samoin itse
koin ennakkoluuloja ohjaajan assistenttina, olinhan ohjaajan vierelld kaikki palaverit
ja harjoitukset. En ollut teatterilainen vaan opiskelija yliopistolta. Nayttelijét
limpenivit kuitenkin dkkid vilittdméin poikajoukkoon. Samoin sain itse ldmpimid
kannanottoja niyttelijoiltd ja teatterin muulta henkilokunnalta tarpeellisuudestani
produktiossa. Misin loppuvaiheessa, kun esityksid oli harvakseltaan, niyttelijoilld oli

jo kova ikivi poikien d4ntd ja vauhtia teatterin kaytdvilla.

“Minua pidetiiin ’suloisena nappulana’, paitsi silloin, kun rynnin kiytdvilld ja
tormddn johonkuhun, tai teen muuta vastaavaa.” MR

“He ovat aina ystivillisid ja kiusoittelevat joskus leikillddn. Huumorintajua
loytyy laidasta laitaan, eikd mistddn oikein suututa.” TP

” Than mydnteisesti, yks anto jopa vinkin lavalle.” LF

" Todella upeasti. Tunsin tavallaan kuuluvani heiddn porukkaansa. Saimme
koko ajan vain positiivista palautetta ja tunsin, ettd meistd pidettiin sielld.” TK

6.1.2 ltsetuntemus

"Varsinkin noissa pienimmissi huomaa, etti kun aloitettiin, jotkut olivat
hiljaisia ja wujoja. Nyt sitten kaikki rdpdttid than samalla tavalla. Kylld
pienimpiin on tullut siti itseluottamusta aika paljon. Kylli sitd itsestikin
huomaa.” TK

Niyttelemilld nuoret oppivat tunnistamaan omia tunnetilojaan ja ilmaisemaan niité.
He oppivat nidin tuntemaan itseddn ja ryhmin jdsenid paremmin. Itsetuntemus
vahvistuu ryhmin kautta. Teatterissa vallitsee ilmapiiri, joka sallii spontaanit

tunteen- ja mielipiteenilmaukset. Eldmd on vahvasti ldsnd. Luovuus on sallittua ja
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sithen rohkaistaan. Esiintymisestd ja omista kyvyistd saatu positiivinen palaute

ldheisiltd, ryhmaltd, ohjaajalta ja yleis6ltd kasvattaa itseluottamusta.

"Oli eppu Misi-néiytés ja mulla oli ollut mun kenraaliharjoitukset edellisend
pdivind, ja ainakin kymmenen repliikkid oli unohtunut. Md muistin kaikki
repliikit! Vaikka laulu ei mennyt hyvin, eikd varmaan replikointikaan, niin md
muistin kaikki repliikit!” KP

"Kuitenkin, loppujen lopuksi tdmd on jotain ainutlaatuista. Nautin
esiintymisestd ja muiden poikien kanssa on hauskaa. En kadu yhtddn sitd, ettd
lihdin mukaan Misiin. Yksikddn tunti ei ole missddn nimessd mennyt hukkaan,
vaikka valilld on ollutkin hermot kiredlld.”"TK

Yksilon kokemukset muovaavat minikuvaa

Minikisitys perustuu yksilon havaintoihin itsestdidn suhteessa muihin, tavoitteisiin,
arvoihin  ja ihanteisiin. Niihin vaikuttavat vahvistaminen, yksilolle tadrkeiden
ihmisten arvioinnit ja yksilon omat arviot kidyttaytymisestddn. Mindkdésitys vaikuttaa
yksilon kokemusmaailmaan ja yksilon kokemusmaailma — kaikki eldmin aikana
kerddntynyt informaatio, kulttuuriset kokemukset, tieto, kyvyt, uskomukset, asenteet
ja tunteet yhtd hyvin kuin tarpeet, tavoitteet ja tulevaisuuden odotukset — vaikuttaa

minékisitykseen. (Korpinen 1990, 8 — 10)

Kaikki yksilon kokemukset muovaavat hidnen mindkuvaansa. Kasvuidssd
varhaislapsuuden jilkeen muutoksille altteimmat vaiheet sattuvat Keltikangas-

Jarvisen (1994, 103 — 117) mukaan juuri murrosikdén.

"Musta on kiva olla kotona. Ennen md olin sellanen, ettd md hihhuloin
kaupungilla, nyt on kiva olla kotona yksin. Md sanon porukoille usein, eiti
ladhtekdd kivelylle, md haluan olla itsekseni.” TP

Koti, koulu, kaverit ja katsojat toimivat tiirkeind kannustajina
Teatteriproduktiossa mukanaolo vie nuorelta paljon aikaa. Térkeind tukijoina ja

kannustajina teatteritydtd tekeville nuorille ohjaajan ja ryhmén lisiksi toimivat koti,

kaverit ja koulu. Positiivinen palaute niilti tahoilta lisd4 itseluottamusta ja vaikuttaa
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nuoren mindkisitykseen. Kotivdki ja koulu saattavat jopa yllittyd ndhdessdédn
nuoressa aivan uusia kykyji, jotka teatterin ulkopuolella kotona tai luokkahuoneessa
eivit tule esiin. Nuorelle on tidrkedd, ettd hdnet huomataan ja ettd hinen kykyjdén
arvostetaan. Tilld arvostuksella voi hdnen myShemmaissd eldméssddn, esimerkiksi

koulutuksen ja ammatin valinnan suhteen olla suuri merkitys.

Koulut suhtautuivat mydnteisesti poikien teatterityohon

Ennen ensi-iltaa pojat olivat poissa koulusta kaksi viikkoa keskittyen vain
teatterityéhon. Koulut suhtautuivat asiaan mydnteisesti. Osa kouluista piti sitd
oppilaidensa tySharjoitteluna, monelle se oli mySs positiivista julkisuutta.
Lihikoulujen pojat kdvivit sydomissd omilla kouluillaan ja suorittamassa kokeita
harjoitusten vilissd. Opettajat kertoivat minulle puhelimessa positiivisia asioita
Misissi esiintyvien oppilaidensa koulunkdymisesti ja asenteista. Pojat olivat heididn

mukaansa saaneet uutta itseluottamusta.

"Kouluni on mukana hommassa. Luokanvalvojani oli jopa mukana
Jdrjestdmdssd tydpajoja. Koulu ei tuota ongelmia.” MR

“Kaikki minun opettajani ovat hieman vastahakoisesti olleet mukana
projektissa, mutta kaikki muut koulun opettajat (paitsi rexi) ovat onnitelleet
minua ja kyselleet kovasti.” TP

"Mydnteisesti, opet on kyselleet Misistd paljon.” LF

"Osa meidiin koulun opettajistahan oli itse mukana jutussa, joten todella hyvin.

Luokanvalvojammekin ihmetteli, ettd miten yleensdkddn jaksoimme kdydd
koulussa ja tehdd kokeet.” TK

Vanhemmat jaksoivat kannustaa

"Vanhemmat ovat ylpeitd, mutta ehkd liiankin huolehtivia. Silti heiddn tuestaan
on paljon apua. Pikkuveli on vihin kateellinen, koska saan palkkaa, mutta kylli
hénkin taitaa vihdn ylped minusta olla.”” MR

"Vanhemmat ovat aina hyvillidn, kun olen saanut jonkin rahallisen homman ja
vieldi enemmdin hyvillidn he ovat, kun tyd kiinnostaa myds minua.” TP

“Aitin tiidit, sisarukset ei paljon mitenkddin, isdssd vaikuttais taas syttyneen
uudestaan ndyttelemisen innon tuli.” LF
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"Vanhemmat ovat kannustaneet alusta asti ldhtemdiiin mukaan.” TK

”Oikein myonteisesti.” AK
Kaverit arvostivat mutta kadehtivatkin

“Kaverit ovat ylpeitd, ehkd hieman kateellisia, jotkut harmissaan, koska olen
niin paljon teatterilla, ja tietysti uusimmat kaverit ovat Misissd mukana.” MR

"Ajattelevat ldhinnd hyotyjdni, palkkaa, eivit oikein hoksaa asian tdrkeyttd
minulle.” KP

"Monista kavereista paistaa lipi kateus, vaikka he aina sen kieltdd. Fnemmdn
minulle on tullut uusia kavereita kuin vihamiehid.” TP

“Jotkut valittavat, ettei minua endd ndy koskaan missddn, koska olin aina
teatterilla. Mutta he ovat pitineet kylld valmiista ndytelmdstd, olen havainnut
pientd kateuttakin...” TK

Katsojat antoivat tiirkedi palautetta

Tarked palaute teatteria tekeville nuorelle tulee mys musikaalin katsojilta. Misi oli
Jyvaskyldssd menestys, se kerdisi vuoden ajan katsomon tdyteen. Pojille ja
itsellenikin oli tarked tietdd, keitd katsomossa sini iltana istui. Suosittu paikka seurata
yleison tuloa sisddn oli katsomon yldpuolella oleva lasiparvi, jossa sijaitsi teatterin
valo- ja ddnitekniikka. Sieltd oli mySs hyva seurata yleison reaktioita ja kohtauksia,

joissa et ollut itse mukana.

"Sali on loppuunmyyty ja on upea tunne, kun tieddn, ettd sanoessani jotain tai
laulaessani sooloa, viisi- ja puolisataa silmdparia seuraa vain minua. Saamme
mahtavat aplodit. On upea tunne, kun ndiytelmdn lopussa yleisé antaa aplodeja
seisoen. Olen ylped. Yleiso piti meistd!” TK

6.1.3 Vapaudentunne

"Minusta on upeaa olla lavalla, varsinkin Mallioppilaassa’, kun saa olla
huomion keskipisteend ja pistdd kaiken peliin. Joissakin kohdissa tuntuu kylmid
vireitd seldssd, varsinkin finaalissa.” TK

Teatterissa kaikki on mahdollista, aika ja paikka katoavat. Nayttdimoélle luodaan

mielikuvitusmaailma, jossa piidsee pakoon jokapdivdisen eldmin rutiineista ja
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vaatimuksista. Niyttdimolld jdnnitys katoaa ja olonsa tuntee vahvaksi ja vapaaksi.
Roolissa voi olla sellainen, mitd ei ole koskaan ollut. Eldytyminen toisen henkilén
eldmiin tuntuu vapauttavalta. Mielikuvituksen ja leikin varjolla myds oma todellinen

persoona rikastuu ja vahvistuu.

”Tunnen olevani se jota ndyttelen... Tdytyy jollakin tavalla olla tuo ihminen — ei
pelkdstdin se osa hinestd, mikd on ndkyvissd, vaan koko tuo 1hminen,
ajatusmaailmoineen ja kaikkineen... Voi Luoja, tdytyy tuntea jotta, pystyisi
tekemiin niin. Jos teet sen oikein, tunnet sen. Kirsimys, intohimo, katkeruus, sinun
on tunnettava ne. Ja niin kuin kaikki tunne-eldamykset, se ottaa sinusta jotakin pois ja

panee jotakin tilalle.” Laurence Olivier. (Cohen 1986, 15)

Valokuva 6. MR eldytyy.: “Eld ihmisiksi”

Nayttimolld oleminen oli huippukokemus

Esiintymiskokemus on varsin intensiivinen kokemus. Se on pohjimmiltaan
hyviksytyksi ja hyldtyksi tulemista. Sen yhteydessd tapahtuu koko ihmisen

persoonaa muuttavia tapahtumia. Siind on suuret kasvun mahdollisuudet. Eldmi on
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vahvasti ldsnd, esiintyminen on huippukokemus, joka eroaa arjesta ja saa helposti
symbolista merkitystd ihmisen sisdisessd tajunnassa. Esilldi oloon liittyvit
kokemukset ovat ihmisen mindkuvassa perustavia, tekisi mieli sanoa fataaleja.

(Rentola 1993, 30 - 31)

“On ollut parasta kivelld kiitosseremoniassa lavalle, tietiii tehneensd hyvin
tyén, kuulla kuinka yleisé taputtaa onnellisena...” MR

“Kun saa itse olla omassa roolissaan lavalla suuren yleison edessd. Siitd saa
erittiin suuren nautinnon.” TP

"ME. Aplodit, jotka olemme saaneet. Minusta on upeaa olla lavalla, varsinkin
Mallioppilaassa, kun saa olla huomion keskipisteend (tavallaan) ja pistid kaiken peliin.
Joissakin kohdissa tuntuy kylmid vdreitd seldssd, varsinkin finaalissa.” TK

Valokuva 7. Huomion keskipisteend
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Jannitys hivisi kulisseihin

"Pian Jussi, “Misi-poikien manageri”, kdskee meiddn siirtyd lavasteisiin.
Koulurakennus ndyttdd olevan kunnossa. Tornit ovat kiinni sen sivuissa ja
Julkisivukulissi on laskettu alas. Endd puuttuu vain yleiso. "Tdmd on suuren
néyttiméon ensimmdinen soitto”, kuuluttaa Pekka Sankilampi. Yleisé virtaa
saliin. Pian alkuvirsi kiynnistyy urkujen soinnilla. Tuntuu, kuin syddimeni
pysdhtyisi hetkeksi ja jalat pettiisivit alta. Annamme toisillemme onnenpotkuja
ennen kuin ryntidmme ndyttimélle. Vaikka olemme kdyneet ndytelmdn ja tanssit
monia kertoja lipi tuntuu vatsanpohjassa jokin outo hdivihdys epdvarmuudesta
ennen kuin juoksen lavalle. Sen jilkeen se helpottaa. Lavalla jédnnitys hdvidd.
Tunnen itseni varmaksi.”” TK

Valokuva 8. Ensimmdinen musiikkinumero: ' Vilitunti”

Niyttelijin on kamppailtava ramppikuumeen aiheuttamaa ahdistuneisuutta vastaan,
ddnen kireyttd ja fyysistd kompelyyttd vastaan, hidntd vaivaa kauhu siitd, cttd unohtaa
repliikkinsi, ettd tunneilmaisu kuivettuu ja - mika pahinta — pelko siitd, ettd hénen
itseluottamuksensa péisee horjumaan. Hénen tiytyy olla spontaani ajattelematta
olevansa spontaani. Hiinen tdytyy tydskennelld médrityn tekstin puitteissa ja saada
silti sanat syntymiin kuin omasta suustaan. Hénen tdytyy luoda ndytelmén henkil6 ja
olla silti riittivin persoonallinen ollakseen inhimillinen ja eldvd. Hanen tdytyy sopia

niytelmén tyylilajiin menettdmiitta silti inhimillisié piirteitddn. Hénen taytyy olla
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uskottava ja hinen tiytyy olla sanan parhaassa merkityksessé ilmaisuvoimainen.

Nama ovat aivan selvisti kovia tehtdvid. (Cohen 1986, 11 — 12)

Roolissa on lupa olla joku muu

Draamassa voi “keinotekoisesti” ja turvallisesti kokeilla rooleja, jotka ylittdvit
historian, kulttuurin, yhteiskuntaluokkien, rotujen ja sukupolvien vilisid raja-aitoja.
Siind voi tyoskennelld turvallisesti juuri niissi suhteissa, jotka ovat

normaalitilanteissa herkemmin haavoittuvia. (Bolton 1984, 157.)

"M oon just mun roolini vastakohta koulussa, tukioppilas.” LF

"Roolivaatteiden ensimmdinen sovitus on jdnnittdvdd. Saan polvihousut,
kauluspaidan, liivin ja pikkutakin, joiden vdritys on ruskean eri sdvyjd.
Joidenkin puvut on todella rumia, tarkoituksella tietenkin, mutta minun
vaatteeni ovat tosiaankin siisteimmdstd ja tyylikkdimmdstd pddstd.” TK
Teatteri on roolileikkien, pukeutumisen, naamioitumisen kasvualusta. Oman
persoonan ulottuvuuksien venyttiminen leikin varjolla on samalla todellisen
persoonan rikastamista. Nuoret hakevat minuuttaan roolien ja pukeutumisen kautta

myos todellisuudessa kokeilemalla erilaisia vaihtochtoja. Téssdkin suhteessa teatteri

vastaa nykytodellisuutta ja kiithdyttdd sille ominaisia prosesseja. (Rentola 1993, 27)

YEriis Jussi istuu kdytivilli ja seuraa kun herra Posalaky kuuntelee Misin
lukemista. Ylldittden Jussin syliin istuu viehked portto, joka piinaa Jussia
héijyilla  litkkeilld. Jussin naama muuttuu keltaisesta kirkkaan punaiseksi.
Kallea huvittaa, hiin vinoilee Jussille johon Jussi tokaisee:” No kukapa ei tdssd

punastuisi!””’ KP

Valokuva 9. ~’Viehkedt portot”




6.2 llmaisu- ja vuorovaikutustaidot kehittyvét

“Olen oppinut tuntemaan ihmisid paremmin, laulamaan, liitkkumaan...niitd on niin

paljon.” KP

6.2.1 limaisutaidot

Niyttdimolld opitaan ilmaisemaan itsedén avoimesti ja rohkeasti yleisdlle. Ilmaisu
tapahtuu monipuolisesti puhumalla, laulamalla ja litkkumalla. Harjoituksissa
ddnenkdyttdon ja artikulaatioon kiinnitetdin erityinen huomio. Kannustava ilmapiiri
teatterissa sekd henkildkohtainen positiivinen palaute ohjaajalta, ryhmaéltd ja yleisoltd
rohkaisee  kidyttdmidin ja  ndyttdimddn omia  kykyjddn. Ilmaisu- ja

kommunikointitaidoista tulee tyokalu myds teatterin ulkopuolella.

"Joka kerta kun vain kiiyn teatterissa minulle tulee entistd suurempi halu
ilmaista itsedni jollain tavalla kuten elokuva, teatteri jne.” TP

“Istvan tulee takaisin. Harkat jatkuvat. Kaikilla on kova into ndyttdd Istvanille

ja Gydrgylle, etti olemme oppineet tanssit heiddn poissaoloaikanaan. Saamme
kehuja heilti. Istvan on tuonut mukanaan rullaluistimet ja lumikoneen, joten
luistelukohtaus saa eloa, kun meiddn ei tarvitse endd vain juosta ympdri
ndyttimod.” TK

Valokuva 10. Tanssiharjoitukset
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Musikaalin passykokeissa testattiin ilmaisutaitoja

Misi-musikaaliin haettiin alunperinkin ilmaisukykyisid nuoria. Ilmaisuty&pajassa
Kesyn koululla ja piisykokeissa teatterilla katsastettiin -poikien jo valmista
ilmaisuvoimaa. Paisykoe suoritettiin osaksi teatterin suurella ndyttdmolld, jossa heti
aluksi harjoiteltiin ja  testattiin ddnenkdytt64. PadsdintGisesti pojat wvalittiin
rooleihinsa oman persoonallisuutensa ja ilmeikkyytensd ansiosta. Heissd oli jo jotain
roolihenkil6idensd kaltaista. Esiintyvien poikien ikdhdan vastasi musikaalin
roolihenkil6iden ikdd. Koska kysymyksessd oli musikaali, laulutaitoa korostettiin, el
niinkdin tanssitaitoa. Tanssit perustuivat poikien omaan persoonaan ja tapaan
lilkkua. Toisin kuin Misin musiikkia ja lauluja, tanssikoreografiaa sovitettiin ja

muutettiin harjoitusjakson aikana pojille sopiviksi.

Valokuva 11. Musiikkinumero: ~Paketti”
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Poikien niikemyksii siiti, miksi heidit valittiin rooleihin

"Nyt, kun olen ajatellut asiaa, minulla on samanlainen luonne kuin Misilld
(joka on minun roolini). Olen tosikko ja kiltti. Minut lienee valittu laulutaitoni
takia ( ei ainakaan tanssitaitoni takia). Lisdksi lienen sopivan kokoinen pdtkd.”
MR '

"Orczy: koon perusteella ja kohtalaisen ndyttelemistaidon perusteella ja ehkd
olin hieman hienostoperheen oloinen (mikd ei ole totta).

Misi: Koska hyvi ex-Misi joutui lopettamaan , valittiin toinen. Aikaa ei ollut
paljon, eikd sopivia Misi- ehdokkaita oikeastaan lainkaan. Misi valittiin ldhinnd
oppimistaidon mukaan ja kuinka syvisti halusin Misiksi, olin myds kohtalainen
tanssija, no huh huh.” KP

“"Mahdollisesti, koska olen mielestini aika ketterd ja jonkinlainen ndyttelijd,
ainakin didinkielenopettajani kehuu eldytymistdni eri asioihin.” TP

Valokuva 12. Kohtaus luokasta

"Omasta mielesténi ainakin sovin rooliini hyvin. Minun valintaani vaikuttaneet
asiat olivat ehkd, etti osaan laulaa ja esiintyd ja luultavasti myds te valitsijat
huomasitte jonkin verran, ettd tykkddn olla esilld...” TK
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Ilmaisu- ja nAyttimotaitoja harjoiteltiin tiiviisti

Harjoitukset teatterilla olivat intensiivisid ja péivdt venyivit pitkiksi. Pojat olivat
kidyneet normaalisti koulussa pdivén. Iltapdivisin ja viikonloppuisin harjoiteltiin.
Kaksi viikkoa ennen ensi-iltaa pojat olivat vapautettuja koulusta ja Misid tehtiin
iltaisinkin. Musikaalia harjoiteltiin kaksi kuukautta, mikd on suhteellisen nopea aika,

kun ottaa huomioon, ettd pddosassa ovat nuoret amatoorit.

"Alkuinnostuksen jilkeen alkaa arki. Huomaan tydn raskauden. Harjoituksia
jatkuu ldhes joka pdivd. Hiihtoloman aikana ja lauantaisin pdivit ovat
kuusituntisia ja koulupdivien jilkeen olemme teatterilla joskus jopa kymmeneen
asti. On raskasta. Kaikkien hermot ovat kiredlld. Tulkki sotkee asioita ja ohjaaja
huutaa meille aivan turhan takia. Kaikki eivit liiku samanaikaisesti tansseissa.
Koreografimme, Gyorgy, muuttaa koreografioita vihdin vdlid. Ohjaaja huutaa
uudelleen ja wuudelleen huonolla suomella:” Vield keeran pojat...” Olen
rattivdasynyt ja yhtd mdrkd kuin pddlleni olisi heitetty saavillinen vettd, mutta
tansseja jauhetaan yhd uudelleen ja uudelleen. Valilld tuntuu, ettei mielessdni
ole mitddn muuta kuin "Misi” ja etten tapaa endd muita kavereita”. TK

Harjoitukset  teatterilla  jaettiin  laulu-  ja  tanssiharjoituksiin = sekd
luokkakohtausharjoituksiin ndyttamglld. Pojat harjoittelivat pddsddntdisesti yhdessi
koko ajan. Péihenkildpojilla oli suurempi urakka heidin harjoitellessa kohtauksia
iltaisin ammattindyttelijoiden kanssa. Heilli oli myds soololauluja, jotka vaativat

erityisharjoittelua.

Poikien mielipiteitii laulu-, tanssi- ja niyttimoharjoituksista

“Laulu on hauskaa. On kiva tehdd jotain, minkd osaa. Luokkakohtaukset olivat
than hauskoja (joskin pulpeteilla huristelu suhteellisen tydldstd). [Ndyttimon
pulpeteissa oli alla pydrdit koreografisia liikkeitd varten. Tekijdn huomautus.]
Tykkiidin ndyttelemisestd. Tanssiminen on ihan mukavaa, kunhan sen osaa. Ja
minulle tuo oppiminen oli tydlisti touhua. On myds jokseenkin lohdutonta
kuulla: Se meni ihan hyvin, mutta se pitid ottaa vield tuhat kertaa uudestaan.”
MR
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Valokuva 13. Kohtaus luokasta I1

"Luokkakohtauksissa kaikki halusivat oppia, aika hiljaista, pddsi kunnolla
esiintymddn,  tapahtui  kaikkea  hauskaa.  Tanssiharjoitukset  olivat

levottomimmat, mutta litkunnalliset. Oppi paljon uutta ja huomasi, kuinka
edistyi. Lauluharjoitukset olivat yhdessdoloa, mutta vain samaa junnaamista.”

KP

“Johtuu ihan kyvyistd. Omasta mielestini oon parhaimmillani ndyttelijand.
Tanssia ja laulua en ollu ennen harrastanut, joten niissd ratkaisi kanssa kyvyt,

Jja kylld tanssi sujuu paremmin kuin laulu.” LF

“Vaikka tanssiharkat olivatkin rankkoja ja tamsseja otettiin kymmenid kertoja
uudelleen, tuntui tanssit minusta uudelta ja kiehtovalta. Piddn laulamisesta.
Repliikkien vihyyden vuoksi tunsin luokkaharkat tylsimmiksi, ja B-ryhmdn

harkoissa olin todella turhautunut.” TK
"Tanssissa tulee hiki ja luokissa on kivaa.” AK
6.2.2 Vuorovaikutus

Vuorovaikutus tarkoittaa, ettd yksilo tekee itsensd ymmérretyksi ryhmissd ja
toisaalta ymmartii ryhmén muita jdsenid. Teatteriesityksen onnistumisen kannalta on

vilttamitontd, ettd produktiota valmistavan ryhmin vilinen vuorovaikutus on
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kunnossa. Tdmén toteutumisessa ohjaajalla on suuri vastuu ja tehtdvd. Vuorovaikutus

on seki kielellisti ettd sosiaalista.

[hmistuntemus ja ihmisten kisittelytaito ovat ohjaajan tyc'iﬁ perusedellytykset.
Ohjaaja tarvitsee dlykkyyttd, nopeutta, psykologista silméd ja kykyd tehdd selkeitd

havaintoja. (Puurunen & Huovinen 1995, 84)
UnKkarilaisuus nikyi Misin ohjauksessa

Oman mielenkiintonsa Misi-produktion tekemiseen toi unkarilainen tekijaryhma.
Musikaaliproduktio oli osa Jyviskyldn kaupungin ja ystivyyskaupunki Debrezenin
vilistd kulttuurivaihtoa. Ohjaaja Pinczés oli ohjannut Misi-musikaalin useita kertoja
kotimaassaan Unkarissa. Jyvaskyldn kaupunginteatterin versio Misistd oli musikaalin
ulkomainen kantaesitys. Toimin itse ohjaajan ja koreografin assistenttina ja tulkkina.
Tosin heilld oli mukanaan mySs oma tulkki. Vuorovaikutus ohjaajan ja tySryhmén
vililld e1 ollut mutkatonta. Ohjaustyyli poikkesi suomalaisesta. Sain késityksen, ettd
Unkarissa ohjaajalla on jo valmis nidyttimokuva ja asemat, eikd ndyttelijoille anneta
niin paljon vapauksia ilmaisussaan ja lupaa improvisoida. Ohjaaja kommunikoi
poikien ja niyttelijéiden kanssa osittain englanniksi, osittain tulkin vélitykselld. Hén
vertasi usein suomalaisia ja unkarilaisia Misi-poikia. Ohjaaja kehui jyviskyléldisten
poikien ilmaisukykyéd ja rohkeutta, mutta piti heitd my6skin kurittomampina ja
“villimpind” kuin unkarilaisia. Ohjaajalla ei ollut sitd samaa auktoriteettia kuin
Unkarissa. Asiaan vaikuttivat luonnollisesti kielivaikeudet ja erot maiden kasvatus-
ja tapakulttuurissa. Itse ndin pojat hyvitapaisina ja than “normaaleina” suomalaisina

murrosikéisind. Minulta tosin puuttui vertailukohde.

“Nimenomaan ohjauksessa tuli esille. Nyt kun on seurannut suomalaista
ohjaajaa niin huomaa eron, kuinka ote on ihan erilainen...” TK

"Parempi vai huonompi?”’ KP

"Parempi suomalaisella. On paljon helpompi pelkdstidn kommunikoida,
ohjaaja pystyy kertomaan omaa mielipidettidin ja omalla kielellddin tulee
sisdltod enemmdn. Tulkki jittdd jonkun verran aina suomentamatta. Monta
kertaa tuli sellaisia tilanteita, ettd tulkki ei suomentanut kaikkea ja ohjaaja

suuttui meille, kun me ei tehty kaikkea mitd se halus.” TK

"Eihdin ohjaaja tiennyt edes mikd on pannukakku, se jdi mulle mieleen.”” MR
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Pojat arvostivat ohjaajaa

VIstvan on tehnyt hyvdd tyotd. Vaikka hdn vililld olikin ankara, niin yleensd
ottaen hin on mukava mies.” MR

"Kivoin unkarilaisista, ainut, jonka kanssa juttelin, tiukka oikeissa paikoissa.”

KP

“Hdn tekee tarkkaa tydtd, joka on varmasti raskasta. Enimmdkseen hin on ihan
mukava, mutta pahat pdivdt 1oytyvit meistd kaikista.” TP

"Rutiinilla ohjas meiddt. Otti vastaan meiddn omiakin ehdotuksia.” LF
“Istvan ei ymmdrtdnyt, ettd asia ei aina tullut selviksi tulkin valitykselld ja
suuttui meille syyttd. Misin kannalta tirkein henkilo.” TK

“lhan hassu dijd, turhan usein kankkunen, aina sama paita.” AK

Koreografista pojilla oli ristiriitaisia mielipiteitd

> Juri piti raskaat tanssiharkat, mutta ainakin hinen kanssaan oli hauska tehdd
toitd (jobla,bola...)” MR

“Ei saanut oikeen kontaktia, ammattitaitoinen opettaja, mutta ei osaa kdsitelld
lapsia.” KP

“Hdn on tiukka ja haluaa varmistaa, ettd hdn saavuttaa haluamansa tuloksen.
Vaikka joskus hdn muuttaa koreografiaa yhd uudelleen ja uudelleen.” TP

“Hiinenkddn kohdalla asiar eiviit tulleet selviksi aina, vieldkddn jotkut eiviit
tiedd missd kohdissa muutamat litkkeet pitdd tehdd.” TK

"Vihdn turhan tarkka dijd, kivat tossut.” AK

Oma roolini oli kannustaa ja tukea

Alun perin minut oli kutsuttu Misi-produktioon “opettajamaiseen” rooliin pitiméin
suuri poikajoukko “kurissa” teatterin kdytdvilld ja ndyttimolld. Kaupunginteatterissa
ei ollut koskaan aikaisemmin ollut niin suurta lapsi- ja amatdorijoukkoa yhtd aikaa
niyttdimaolld. Teatterilla ei téllaisen joukon organisointiin 18ytynyt sopivaa henkil64.
Tehtivikseni tuli mielestédni myds ohjata ”suomeksi” ohjaajan rinnalla ja kulisseissa,
valmentaa poikia teatterity6hdn sekd luoda Misi-henked. Olin my®6s itse ohjattavana.
Oma roolini oli poikia muiluttava ylempiluokkalainen, hauska asetelma ja vastakohta

sekin.
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“Jude hoiti tulkin ohella meille puhumisen. Kiitos kannustuksesta, silld se oli
tarpeen.” MR

"Ottaa oikeat asiat rennosti ja oikeat tiukasti ja on aina kybdlld mukana joka
tilanteessa (joskus viihin ulkona). Hin osaa katsoa monet asiat nuoren kannalta
Jja se helpottaa hiinen suhtautumista meihin ja toisin pdin.” TP

" Jussi on pitinyt meiddt kurissa ja luonu ryhmdhenkee, tais onnistuakki.” LF

“Meiddn poikien kannalta tdrkein. Piti huolta, ettd olimme oikeassa paikassa
oikeaan aikaan.” TK

"Joo ihan kuuli.” AK

Poikien tyoskentelyssi ja ilmaisussa tapahtui muutoksia matkan varrella

Misi-musikaalia esitettiin Jyvéskyldssi yli vuoden ajan. Ohjaaja kivi 1lammittdméissi
musikaalin uudestaan ensi-iltakevéidn jélkeisen kesdloman pédtyttyd. Sen jilkeen
Misi muovautui ja hioutui itsestddn ilman ohjaajaa aina viimeiseen esitykseen asti.
Tarkkailin tosin itse poikien toimintaa nidyttdmolld ja korjasin virheitd tai hieman

jarruttelin poikien liikaakin vapautunutta ilmaisua.

"Kehittyi, tanssit tuli puhtaammaksi, suuri amatoorimdisyys vihdn hdipyi...”" TP

"Mutta... ei siiti pelkkdd hyvdd tullut, tuli lopuks vihin semmostakin, etti
meilld oli hauskaa, mutta me ei tehty sitd endd niin yleisélle.” KP

”Jos puhutaan sitten tin koko jutun muuttumisesta, niin tottakai tihén on tullut
hirveen paljon liscid sitd ihan omaa. Istvan ohjas ndd luokkakohtaukset niinku

paljon lapsenomaisemmiksi...”" TK
"Me ollaan kasvettu.” KP

"Me ollaan ite kehitelty nditd juttuja. Tdn vuoden aikana siihen on tullut paljon
enemmdn... realistisuutta.” TK

"Kurinalaisuutta!” KP

"Mi olin ennen niinku tavallaan semmonen kiltimpi, nyt md oon tavallaan
ruvennut vittumaisemmaksi, siis luokassa roolihahmona.” TK
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Ammattiniyttelijoiden vaihtuminen vaikutti poikien tydskentelyyn

Musikaalissa vaihtui ammattindyttelijoitd heiddn siirryttyddn uusiin rooleihin tai
vaihdettua teatteria. Pojille vaihdokset eivdt olleet micleisid, ja uusiin
vastandyttelij6ihin tottuminen vei aikaa. Kiintyminen alkuperiisiin néyttelijoihin oli

ollut todellista.

“En md halua mitenkddn mollata nditd meiddn virkaveljidmme tddlld teatterilla,
mutta oli se alkuperdinen ndyttelijiporukka, joka valittiin néyttelemddn nditd
aikuisrooleja parempi, kun mitd nyt.” MR

"Ei se periaatteessa meiddn koulupoikien ty6hon vaikuttanut, jotka ei olla
missddn tekemisessd ndiden aikuisten kanssa lavalla. Ehkd pikkusen, kun
kuunteli, ettd tuo kohta meni ennen paremmin.” TK

"Kylli se minuun ja Kalleen, jotka ndytellddn Misid tai Kalle on ndytellyt,
vaikutti jonkun verran enemmdn, ettd ndyttelijit vaihtuivat, onhan se aina
pikkusen erilaista.” MR

Valokuva 14. "Misi ja Torokin perhe”

"Yksi kaikista mieleen jddvimmistd henkildistd oli Ritva. Oli ikidvd, kun se jdi
pois. Toisaalta on sitten joskus kiva ndhdd Ritvaa. (by the way, kun me oltiin 2.6.

Hesassa katsomassa Hypee, niin yllittden Ritva tuli vastaan sielli
keskustassa).” TK
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6.3 Empatia kehittyy

”Huomaan, ettd ennen niin kaukaiset ndyttelijdt ovatkin “ihan vain ihmisid”.
Tutustuessani heihin huomaan kuinka avoimia, hauskoja ja sympaattisia ihmisid

teatteri pitddkddn sisdllddn. " TK

6.3.1 Empatia ryhman jasenten valilla

Teatterissa ja produktion tekemisen aikana syntyy kiinted suhde ryhmén jdseniin ja
teatterin muuhun henkilokuntaan. Pitkd harjoitusjakso ja tiivis yhdessédolo teatterin
sosiaalitiloissa ja mahdollisesti  vapaa-aikanakin hiovat ryhm#d yhteen.
Yhteenkuuluvuuden tunne kruunataan ensi-illassa ja esityksen pédétdsjuhlassa.
Produktion pdittdjdisia kutsutaan myds hautajaisiksi. lloisen yhdessdolon ja
juhlinnan takaa paistaa haikea luopuminen ja ikévd. Teatterin vapaassa ilmapiirissd

tunteet osoitetaan avoimesti. Teatterissa on helppo ihastua ja samaistua.

"Mun paras muisto on edelleenkin se, kun md ekan kerran lauloin “Syddinten
liimmdssd” Ritvalle ja Ritva rupesi itkemdin. Md menin ihan vaikeeksi”. MR

Valokuva 15. Misi laulaa: "Syddinten ldmméssd”
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Harjoitusvaihe oli pojille mieluinen

Poikien mielestd Misin harjoitusvaihe oli mieluisinta aikaa. Pojat tulivat mielelldin
koulun jilkeen teatterille. He olivat saaneet uusia kavereita teatterilta ja viihtyivit
toistensa seurassa. Harjoitukset eivit olleet vain kovaa tyoti, vaan mukavaa
ajanvietettd. Harjoitusten lomassa pidettiin taukoja, jolloin aikaa saattoi viettdi

teatterin sosiaalitiloissa keskendin tai aikuisndyttelijoiden kanssa.

Valokuva 15. Teatterin ruokalassa

Pojat ottivat tyonsd tosissaan ja ammattimaisesti. Ryhmissi oli selvit sddnnét ja
vanhemmat pojat pitivit kuria nuoremmilleen. Harjoituksista ei ollut sopivaa
myGhéstyd, eikd sitd usein tapahtunutkaan. Pdinvastoin, teatterille tultiin jo hyvissd

ajoin.

"M rakastin sitd, kun me harjoiteltiin...” TP

"M pidin siitd, kun 12 tuntia joutu hillumaan teatterilla, md tykkdsin siitd. Siis
semmosta aikaa ei toista tule.” MR

"Sitdhdn  harmiteltiin ihan hirvedsti, kun meiddn harkat loppui ja alkoi

ndytokset. Tosiaan kaksi kuukautta kun ollaan sillai, ettd ndkee pdivittdin.
Toisaalta ainut harmi oli se, ettd ei ndhnyt muita kavereita.” TK
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“lhan tdllaisia parhaita asioita just se, ettd sai 25 uutta kaveria, plus aikuisia.
Se oli parasta.” MR

Viimeinen esitys on aina haikea ja vaatii luopumista

Suoritin tutkittavilleni pojille haastattelun vain pari tuntia ennen viimeisen Misi-
esityksen alkua. Misin loppumisesta oli puhuttu jo kauan. Nyt se oli konkreettisesti
edessé ja tuntul jopa epduskottavalta. Misid oli tehty yhdessd puolitoista vuotta ja
ryhmi oli kasvanut yhteen. Samoin teatterista oli tullut tuttu ja mieluinen ympéristd
kodin ja koulun ulkopuolella. Poikien kommenteista huomaa, kuinka tédrkedd

teatterity® Misissd oli ollut ja kuinka haikeaa se oli j4ttdd.

”Misin suhteen haikeat, yks etappi eldmdstd on pian kuljettu ohi.” KP

"Md en ole ehtinyt ajattelemaan koko asiaa, mutta eilen illalla nukkumaan
mennessd kun muisti, ettd huomenna on viimeinen Misi niin kylld se tuntu, ettd
toista talldista samanlaista ei voi tulla vaikka teatterilla jatkaisikin, ei tdtd voi
korvata mikddn. Siitd jdd sellanen aukko.” TK

”Meikdldinen on ylldttivin pirteend tdnddn, en tiedd mistd johtuu. Ehkd se
haikea mieli tulee vasta, kun se viimeinen esitys on ohi, md otan ainakin vield
tistd esityksestd tdydet pojot.” TP

»Tdd on tullut sellaiseksi jokaviikkoiseksi tavaksi ldhes puoltoista vuotta, ettd
sitd vaan lihtee kerran kaks viikossa teatterille ja sit yht'dkkid ei endd
tarvikkaan tulla.” TK

”Sen huomas viime kesiind esimerkiksi, kun pddstiin kesdlomalle ja oli tullut
sellainen tiivis tahti mennd teatterille niin yht'Gdkkid ei ollutkaan mitidn minne
mennd. Istu vaan kotona semmosena apaattisena ja katto seindssd olevaa
kirpésen..., ei ollut mitidn tekemistd. Tdd poistaa tdllaisen huomattavan
yottomyyden ja tekemisen puutteen.” TP

»Tuntuu tosi murheelliselta.” MR

6.3.2 Arvot ja asenteet kirkastuvat

Myés ndytelmin sisdlld roolin kautta, kohdataan vieraita eldmintilanteita ja
henkil6itd, mikd laajentaa omaa Kkdsitystd eldméstd ja toisista 1hmisistd.
Roolihenkiléon ja hdnen kipeddn elimintilanteeseensa samaistuminen muokkaa

niyttelijdn omaa arvomaailmaa ja asenteita.
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Pojat loysivit Misi-musikaalista sanomaa
“"Maailma on paha, muttei toivoton. Lapsia ja nuoria pitid ymmdrtdd, pojat
ovat poikia jne. Misilld on monta sanomaa.”” MR

"Lapsen eldmd on parempi eldmd, rehellisyys palkitaan, ja kaikkia muita
asioita esim. koulukiusaamisesta.”” KP

”Laittaa aikuisia ajattelemaan, ettei ne tekis liian nopeita johtopddtdksid, eikd
alkais syyttdd ilman vakavampia perusteluja (ldhinnd opettajien kohtauksessa).
LF

"Maailma ei ole reilu, mutta tdytyy pitdd puolensa!” TK

Valokuva 16. ” Misin kuulustelu”

Misin pojilla ja roolihenkildillé oli yhtilaisyyksia

Mielestini Misin  suosio  perustui  pitkélti sithen, ettd esittdjdt olivat
roolihenkiloidensd ikdisid ja nikoisid. Koulumaailmaan sijoittuva tarina voisi olla
totta myds nykypidivin Suomessa. Luokkakohtaukset ja poikien vilinen
kanssakdyminen nidyttivit aidolta nidyttdimolld. Suomalaiset pojat eivét niinkddn
ndytelleet roolihahmojaan, olivat vaan. Koulukiusaaminen oli teema, jonka pojat

tunnistivat Misin tarinasta. Se oli myds tuttua heille omassa eldméssain.
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“Juuri tuo koulukiusaus (ei minua kylld oikeasti kiusata), koulu yleensikin
(koululaiset inhoavat sitd ainakin yleensd).” MR

“Ala-asteella ja yldasteella olen joutunut jonkinndkoisen koulukiusaamisen
uhriksi kuten Misikin. Jos kerran Csicso on luokan hauskuttaja ja pelle, on se
rooli osunut oman eldmdntapani kanssa aivan nappiin.” TP

"Koulukiusaaminen on aika yleistid Suomessa. Mulla ja roolihenkildlld ei oo
paljonkaan yhteistd. Mitd nyt joskus pikkusiskoja vahdn drsytén (hyi hyi!)” LF

" Koulukiusaus. Toisten tavaroita otetaan ihan vaan kiusalla.” TK

Valokuva 17. "Kiusaamiskohtauksen” harjoittelua

Ohjaajalla on sanottavaa

On perusteltua viittdd, ettd teatteriin kiintyvit ihmiset ovat tavallista herkempid

ihmisten vilisille sosiaalisille suhteille. Teatteri taidemuotona kuvaa ihmisen

suhdetta toisiin, yhteis66n, yhteiskuntaan. Thmistd suhteessa eldméién, sen kulkuun,
moraaliin, vaikeuteen, helppouteen. Hyvd niyttelijd, ohjaaja, kirjoittaja lukee
sosiaalisia tilanteita havaitsemalla, eldytymélld. Hén ei ole kylmid toisen ithmisen

kohtalolle, tilanteelle, reaktioille. Ei mydskddn omalle kohtalolleen. (Rentola 1993,

29 - 30)
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Ohjaaja Pinczés kertoo kisiohjelmassa, etti hinelle musikaalin ohjaaminen el ole
vain ammatillinen haaste, vaan tarve sithen lihtee henkilékohtaisista kokemuksista.
Pienend poikana ndhty vaikuttava elokuva Misi-pojasta, nuoruudenajan
suosikkiromaani ja opiskelu tarinan tapahtumakaupungissa Debrezenissd tekivit

hineen ldhtemittémaian vaikutuksen.

"Meiddn  aikanamme, 1900-luvun  viimeisind vuosina, eldmdnrytmi on
nopeutunut, mekanisoitunut ja vieraantunut. Ilmauksia, jotka ovat jo melkein
fraaseja. Rahan ja toimeentulon perdssd juoksevilla ihmisilli ei ole aikaa eikd
energiaa kiinnittdd huomiota ihmisen sisdisiin arvoihin, kunnioittaa meiddin
kaikkien synnynndisid lahjoja, rakkautta, hyvyyttd ja viattomuutta.

Viatonta Misid syytetddn ja loukataan. Hdnen hellyttivi tarinansa opettaa
meitd melkein raamatun kymmenen kiskyn ankaruudella siihen - mikd on
alkuperdisen romaanin otsikkokin - ettd vaikka eldmd on armotonta ja
epdoikeudenmukaista, meiddn tdaytyy olla hyvid, ja pysyd hyvind - kuolemaan
asti.”  ( Istvan Pinczés Jyviskylin kaupunginteatterin Se on eldmdd, Misi!-
musikaalin kisiohjelmassa 1994)

6.4 Teatteritietamys kasvaa

" Talli hetkelld takana on reilut kaksikymmentd néytostd. Olen oppinut
teatterieldmdistd hurjan paljon. Tiedin, millaista on olla musikaalissa. Tieddn sen
raskauden ja toisaalta sen antoisuuden. Tieddn, miten paljon henkilokuntaa
ndytelmd tarvitsee ndyttelijoiden lisdksi.” TK

6.4.1 Produktion valmistaminen

Teatteriproduktiossa esiintyvd havaitsee, kuinka pitkd, vaativa ja monivaiheinen
prosessi on kyseessi ja kuinka paljon erilaista henkilokuntaa produktion
valmistaminen vaatii. Niytteleminen on ehki tutuinta ja nikyvintd tytd, mutta vain

osa produktion valmistumisprosessia. Yhteinen pitki projekti huipentuu ensi-iltaan.

“Ensimmdinen ldpimeno katkaisee mukavasti raskaat harjoitukset. Lipimeno on
harjoitus, jossa kéyddidn ndytelmi alusta loppuun ja se on ensikertalaiselle
hauska kokemus. Ensimmdisti kertaa saan kuvan koko ndytelmdstd ja sen
Jjuonesta, kun seuraan muiden kohtausten harjoituksia omiemme vilissd. Ei se
kovin hyvin mene, mutta ei sen pidikidn. Emme ole vield edes kiyneet kaikkia
koreografeja ldpi.” TK
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Ohjaajan, koreografin, laulunopettajan ja ammattiniyttelijoiden lisdksi pojat olivat
tekemisissd pukusuunnittelijan, ompelijoiden, kampaajan, jérjestdjén,
tarpeistonhoitajan, kuiskaajan ja mainosvden kanssa. Pojat seurésivat lédheltd my6s
lavastajan ja valomiesten tyota. Lévastus ja valaistus tulee mukaan vasta harjoitusten
loppuvaiheessa. Se antoi pojille ihan uutta potkua tekemiseen. Lavasterakenteiden
liikkuminen ja sen eri tasot toivat jénnitystd ja hahmottivat kohtauksia uudella

tavalla.

"Jo maaliskuun puolivilisti asti harjoituksissa on ollut mukana lavasteita,
esimerkiksi koulurakennus, joka toimii peruslavasteena kaikissa kohtauksissa.
Nyt jokaisiin harjoituksiin alkaa ilmaantua lisdd lavasteita. Viimeisimpdnd,
vasta viikkoa ennen ensi-iltaa, lavalle ilmestyy kaksi korkeaa tornia ja
koulumme julkisivu, joka laskeutuu ylhddltd. Kun kaikilla on roolivaatteet ylli
Jja valot vield viimeisteleviit ndyttdmon kokonaiskuvaa, tuntuu, ettd tdstd tulee
sittenkin jotain...” TK

Misi-musikaalilla oli kaksi ensi-iltaa

“On huhtikuun 28. pdivd. Saavun teatterille kuudelta ja kirjoitan nimeni tutuksi
kiiyneeseen listaan, jonka perusteella meille maksetaan palkkaa. Pukuhuoneessa
on oudon hiljaista, vaikka sielld on jo muita poikia. Kaikki ovat erittdin tietoisia
siitd, ettd tdnddn , ensimmdistd kertaa, katsomo on tdynnd vanhempia, muita
sukulaisia, tuttuja ja tuntemattomia, jopa lehtikriitikkoja. On ensi-ilta. TK

Misi-musikaalin ensi-iltoja oli kaksi. Misi-pojan pédroolia esitti kaksi poikaa
vuorotellen. Toinen Misi tosin joutui jéttdméin roolin myShemmin d&nenmurroksen
takia jatkaen eri roolissa. Muissakin poikien rooleissa oli kaksoismichitys. Kun
niytoksessi toinen poika esitti nimiroolia, toinen oli taustaroolissa ja toisinpdin. Eli

kaikki pojat olivat aina mukana joka esityksessé.

Ensi-iltaa oli odotettu kauan. Misidi oli mainostettu kaupungilla paljon ja
produktiosta oli tehty juttuja lehtiin, radioon ja televisioonkin. Nuori poikajoukko
nayttdimolld herdtti kiinnostusta. Teatteri panosti Misiin myymélld Misi-aiheisia
oheistuotteita, kuten julisteita, lippiksid ja t-paitoja. Misi-musikaali sai suitsutusta
ensi-iltojensa jilkeenkin. Erityisesti kiitosta saivat pojat omalla luonnollisuudellaan

ja esittdmisen ilollaan. Se tarttui yleis66n, kuten koko Misi-tySryhméén.
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”QOdotetusti kylld, hdmmaéstyttdvintd ja tunnustettavinta Misissd on ohjaaja Istvan
Pinczésin ja muiden asianosaisten vieraiden ja oman teatterivien koulupoikiin
valama henki. Vapautuneisuuden vélitykselld vapautuvat taidot. Jyvéskyldn teatteri
on saanut kerralla 26 lapsitédhted!” (Ote Teppo Kulmalan arvostelusta

Keskisuomalaisessa 30.4.1994)

Valokuva 18. "Finaali”

Ensi-illoissa tunnelma oli katossa

"Oma ensi-iltani ei ollut niitd parhaita (mikki petti), mutta oli tyytyvdinen. Ensi-
illan jilkeen oli tunnelma katossa ja fiilis mahtava. Ennen esitystd jdnnitys el
ollut mitenkdiéin paha. Toinen ensi-ilta ei jdnnittdnyt yhtddn. Se meni hyvin ja
esityksen jdlkeen oli mahtava tunnelma...” MR

“Ekan jilkeen helpottunut, virallisemmat, mukavaa seurustelemista. Ennen ei
kovin jinnittynyt, kamala tsemppi. Tokan jilkeen vasta lopullinen helpotus, tosi
riehakasta, onkohan koskaan tuntunut ndin hyviltd.” KP

"Oikeestaan pahimmat paineet olivat vain ennakkondytoksissd, ensi-illassa oli
Jjo aika varma fiilis, vaikka joka esityksen alussa jdnnitin volttiani aivan litkaa.
Heti kun voltti on mennyt ja yleisén eteen on pddssyt, suurimmat paineet
helpottaa. Kun oma ensi-ilta oli ohi, oli tunnelma taivaissa. Tosin siitd illasta en
ikdvd kylld oikein muista muuta.” TP
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"Tokassa oli enemmdn tunnelmaa kuin ekassa. Esityksen jilkeen ei kuiteskaan
tullut mitidn téyttymystd. Olin md silti iloinen ja tyytyvdiinen. Nyt myéhemmin
vasta on alkanut tajuamaan miten iso juttu tdd onkaan.” LF

“Tunnelma oli mahtava. Varsinkin, kun yleisé nousi lopussa ylds. Mielestini
eiviit olleet kyllikdiin parhaita esityksid, esim. muutaman viikon harjoitteluputki
oli vienyt ddneni aivan maahan ja laulujen soolo-osuudet eiviit oikein
lihteneet.” TK '

6.4.2 Nayttelijan ammatti

Misissd esiintyvit pojat saivat puolentoista vuoden teatterilla oloaikanaan kattavan
kuvan ndyttelijin ammatista. Misi oli ammattiteatteriproduktio, jossa pojat
harjoittelivat ammattimaiseen tapaan saaden tyostd palkkaa. He pédsivit
nidyttelemiin yhdessd ammattindyttelijoiden kanssa ja seuraamaan heidén ty6tddn ja

eldmii teatterilla. Tyon edut ja varjopuolet tulivat kaikille omakohtaisesti tutuiksi.

Niyttelemisen mahti. Se on mahti, jolla liikuttaa, hdikdistd, viihdyttdd, hurmata,
hammistyttdd, peldstyttidd, ilahduttaa ja vallata yleiso tdysin. Se on tietysti “voimaa”,

mutta se on myds dlyi, viehidtysvoimaa, syvyyttd ja avoimuutta. (Cohen 1986, 14)

Niyttelijin ammatti kiehtoo

"Mahtavaa!  Niytteleminen —on  mahtavaa!  On  ihanaa  esiintyd!
Tulevaisuudenammattini on selvi!” MR

"Niyttelijiin ura olisi vaihtelevaa, haastavaa, raskasta ja joskus tosi
stressaavaa. Ammatti kiinnostaa tosi paljon.” KP

"Néiyttelijin tyé on melko raskasta, mutta lopputulos on monasti vakuuttava.
Koska itse pidiin néyttelemisestd, tuntuu ala erittdin sopivalta. Muutenkin olen

tuuminut jotakin luovaa alaa. Tdmd voisi osua oikeaan, ehkd!” TP

”Laitosteatterissa  vaikuttaisi  tosi  rankalta. Unelma ois  jossakin
ammattilaisryhmdssd, tyylid Eurooppa 4.” LF

"Néyttelijind oleminen on upea ammatti. Varsinkin, jos osaa néytelld ja laulaa.
Ndyttelijit ovat aina pienid ja joskus suuriakin julkkiksia. Tydajat ovat hirvedit

Jja epdsddnnélliset. Julkkiksena olemisella on myds huonot puolensa.” TK

“Ei oikeen lihe. Harrastuksena ihan kivaa.” AK
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Pojat oppivat niikeméin niiyttelijiin ammatin hyvit ja huonot puolet

Produktion harjoitusvaiheessa ja erityisesti esityksissd pojat olivat paljon tekemisissid
teatterin néyttelij6iden kanssa. Heiddn kanssaan vaihdettiin kuulumisia ja heitettiin
huulta teatterin ruokalassa, lampiGssd tai kulissien takana. Vanhemmat néyttelijét
suhtautuivat poikiin #idillisesti ja isillisesti huolehtien. Nuoret naisndyttelijit olivat
poikien suosiossa. Teatterin vapaassa ilmapiirissd halaukset ja suukottelut ovat
tavallista, ja sitdhidn pojat heiltd saivat. Thastumisia tapahtui kuin Misin tarinassa
ikddn. Siindkin mielessd poikien ja roolihenkildiden eldmilld oli yhtdldisyyksid.
Nuoret miesnédyttelijit heittivdt rohkeaakin huumoria ja ndyttivédt pojille mallia ja
esimerkkid niyttelijdn tyGstd. Niyttelijoistd tuli esikuvia ja samaistumismalleja.
Kultainen kuva nidyttelijin ty6std kuitenkin muuttui produktion vanhetessa. Pojat
tajusivat, ettd suosion ja upeiden esiintymiskokemusten lisdksi tySssi on
haittapuoliakin. Pojat n#kivdt Jyviskyldn kaupunginteatterissa esimerkkejd

niyttelijdn tyon kuluttavuudesta ja teatterimaailman riskeista.

Hyvi niytteliji on...

”Tyohon paneutunut, ammattitaitoinen...” KP
”Huumorintajuinen...” MR

“"Hauska...” TK

“Rento...” MR

"Eiks néytteliji saa olla luonteeltaa minkdlainen haluaa, kunhan tekee sen tyon
kunnolla...” KP

"Hyvd ndyttelijd on hyvi ... persoona.” TK
“Yhteistyokykyinen.” AK

“Joo, sitd pitdd olla.” TK
Muuntautumiskykyinen...” KP

“Niin, pitdd olla sellainen, ettei jid niinku sdppiin.” MR
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"Se on mun mielesti hirmu tirkeditd, ettd tulee toimeen muiden kanssa. Jos
vaikka ohjaaja on kymmenen minuuttia myohdssd, niin el saa mitddn
raivokohtausta ja heittele lavasteita ympdriinsd.” TK

“Hei ohjaajan on pysyttivi aikataulussa. Ja se ei vaikuta mitddn ndyttelemiseen
Jja roolisuoritukseen, vaikka se heitteleekin niitd lavasteita.” KP

“Aina pitdd esittdd kaikkialla.” MR

"Téd on kun eri maailma tdd koko paikka. Tddlld ei ihmiset ehkd kuitenkaan oo
aitoja tai sitten ne on aitoja... tdd on sellaisten ddrilaitojen paikka.” KP

"Hirmu usein ndkee, ettd ndyttelijit on yksityiseldmdssddnkin tai kun ndkee
niitd siviilissd, niin rooli pddlld.” TK
"Ei nyt than noinkaan. Ne on kertakaikkiaan aivan omanlaatuisiaan ihmisid, ne

hyddyntdd niitd taitojaan myds normaalissa eldmdssddn.” MR

"Tdd on raskasta tyotd, se imee mehut joistain. Jos sd teet jotain ndytelmdd,
harjoittelet vaikka puoli vuotta ja sitten vield vuoden ndytoksid, niin kylld siind
alkaa yks sun toinen muuttumaan. Varsinkin, jos on suuri rooli.” KP

”Ja sitten hirveen usein ndkee sitd, ettd jos jollakin ihmiselld on tietynlaisia
rooleja, niin sitten silli on aina niitd tietynlaisia rooleja. Niinku kangistuu
sithen yhteen ja samaan.” TK

6.4.3 Yleiso

Teatteriesitys valmistetaan yleisélle. Tavoitteena ja toiveena on saada esitykselle
mahdollisimman paljon katsojia. Esiintyjd oppii arvostamaan ja arvioimaan erilaista

yleisod.

“Kaikki tietdvit, kuinka suuret paineet meille on asetettu. Misid on mainostettu
niin paljon, etti sen on pakko olla hyvi. Emme voi tietdd varmaksi, mitd mieltd
yleisé on. Ovatko tanssit ja laulut liian lapsellisia, entd juoni? Muut pojat ovat
varmaan aivan yhtd hermostuneita kuin mind.” TK

Misi# kivi katsomassa kaikenikiiiset
Misid mainostettiin nuorisomusikaalina. Se ei kuitenkaan ollut ajan henkeen tehty

vauhdikas tarina nykypiivén nuorista. Se oli pdinvastoin klassinen poikakoulutarina

ja nuoren pojan kasvukertomus. Koin, ettd Misisséd viehatti eri ikdistd yleis6d juuri
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musikaalin romanttinen ja vanhanaikainenkin tyyli sekid nuorten esiintyjien aito
innostus nayttdmolld. Pojista tuli kaupungilla “pikkujulkkiksia”. He saivat fanipostia
ja heistd kirjoiteltiin paikallislehdissd. Katsomon eturivit tdyttivit tytot, jotka olivat
nihneet Misin useita kertoja. Suuresta ja kirjavasta poikajoukosta oli helppoa valita
suosikkinsa. Tytét odottelivat ihailemiaan Misi-poikia usein myds teatterin
ulkopuolella ndytosten jilkeen. Vanhemmat Kkatsojat pitivdt varmasti Misin
melodisesta musiikista, kauniista lavastuksesta ja puvustuksesta. Poikien

luonnollisuus valloitti kriitikotkin. Pojat olivat poikia.

"Se on hyvin laaja, kaikki. On nuoria tyttdjd, pienet lapset on tykdnnyt
ylldttivin paljon, sitten kidy mummoja tuolla itkemdssd, kdy keski-ikdisid miehid
ja naisia...” KP

”Ne varmasti [oytivit sen ite ndytelmdn, kun ne tytot tulee kattoon meitd.” AK
“Anonyymit tyttoihailijat!” TP

M veikkaan, etti vanhemmat tulee ihastelemaan, ettd nuoret yleensd Ildhteviit
mukaan tillaiseen hommaan, ndin md oon ainakin kuullut. Yleensd nuoret on
just sellasia, ettd me ollaan kovia, me istutaan kolme tuntia putkeen
Jyviiskeskuksen rappusilla, poltetaan tupakkaa ja juodaan viinaa. Sitten tuleekin
tinne teatterille timmdénen pikku [0ssi...”" TP

"Tiamméset saakelinmoiset néssot, jotka tulee tinne leikkimddn pikkupoikia.™
AK

"Vanhuksille tulee varmasti jotain muistoja omista kouluajoista. Vaikka tdd

sijoittuukin aikaisempaan aikaan, niin se on ollut samanlaista joskus 40 — 50 -
luvulla.” KP

Teatterin hauskimpia puolia on se, ettd se kokoaa molemmat sukupuolet suhteellisen
tasapuolisina toimintaan. My®s eri ikdryhmit ovat toiminnassa poikkeuksellisen tasa-
arvoisina mukana. Kun mies ja nainen, aikuinen ja lapsi nédyttelevit keskendéin, ovat
he tavallaan samalla viivalla yleisén arvottavan katseen kohteena.. Kuka tahansa
heistd voi nousta yleison silmissd “arvokkaimmaksi”, tirkeimmiksi esiintyjdksi,
siksi, jonka kautta yleis6 saa itselleen tulkin, puolesta puhujan, samaistumiskohteen.

Lapsiesiintyji voi yleisdn silmissé ohittaa aikuisen. (Rentola, 1993, 32)

Misi-musikaalia esitettiin yli 60 kertaa. Siithen mahtuu monenlaista yleisdd. Pojat

oppivat, kuinka tirkedd on, ettd katsojat ovat mukana ja reagoivat. Pojat oppivat
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olemaan vuorovaikutuksessa ja kommunikoimaan yleisén kanssa. He oppivat myds
tunnistamaan ja analysoimaan erilaista yleis6d. Musikaalin saaman suuren alkukohun
ja suosion jédlkeen poikien oli vaikea hyviksyd, ettd yleisd ei endd noussutkaan
seisomaan lopussa tai antaneet viliaplodeja laulu- ja tanssiesitysten jdlkeen. Yleiso
saattoi my0s myd6s reagoida eri kohdassa kuin tavallisesti, miké heritti kummastusta.

Pojilla oli mielipide hyvéstd yleisosta:

"Yleiso, joka nauraa ja taputtaa paljon, mutta tekee sen oikeissa kohdissa.” MR

"Kuunteleva, ei ujo, vaan antaa tulla mielipiteensd esille esim. naurulla ja
taputuksilla.” KP

“Joka aina seuraa tilanteita ja huomaa kaikki pikku yksityiskohdat, eikdi ota
kohtauksia liian henkildkohtaisesti.” TP

“Uskaltaa nauraa, eldd mukana.” LF

"Sellainen, joka on mukana jutussa, joka itkee, joka nauraa, jolta saa raikuvat
aplodit. Yleisd, jolle on mukava esiintyd.” TK

6.4.4 Teatterikulttuuri

"Verta ja sirkushuveja.” AK

Teatteriproduktiossa mukana ollut nikee ja arvottaa teatterin uudella tavalla yleisessid
kulttuurin kentéssd. Teatteritaiteen yhteiskunnallinen asema, suhde mediaan ja
kritiikki tulevat tutuiksi. Samoin produktiossa esiintyvd havaitsee, millainen
teatterikulttuuri ja ilmapiiri vallitsee teatteritalon sisilld. Laitosteattereissa on paljon
paineita, taiteelliset ja taloudelliset ratkaisut eivdt mene aina yhteen - syntyy

ristiriitoja.
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Teatterilla oli kiistoja

“Teatteri on siti varten, ettd ndyttelijit ja johtaja voi tapella keskendidn lehtien
palstoilla, jyvdskyldldinen ilmid.” TK

"Md muistan, kun teatterijohtaja mddrds mulle televisiomainokseen 'Nuo housut

Jjalkaan.’, sitten md menin ne housut jalassa, niin lavastaja sanoi.’ ei tuollaisia
housuja, menkdd hakemaan sille uudet housut!’ "Niin mutta kun teatterinjohtaja
sanol...” 'Teatterinjohtaja ei tiedd mistddn mitddn!’” MR

Misi-produktion aikaan Jyviskylin kaupunginteatterissa oli erimielisyyksid teatterin
johdon ja erdiden néyttelijoiden vililld. Erimielisyydet olivat alkaneet jo ennen Misin
tuloa. Kiistat perustuivat teatterin ohjelmapolitiikkaan, nédyttelijdvalintoithin ja
henkilokemiaan. Tuntematonta Misi-musikaaliakin ~ oli  aluksi  vastustettu
néyttelijoiden puolelta. Suhtautuminen muuttui Misin menestyksen myotd ja
niyttelijoiden tutustuessa poikajoukkoon. Pojat toivat teatterille kaivattua positiivista
energiaa. Pojat eivit olleet teatterin tilanteesta tietoisia, eikd heille siitd haluttu

puhuakaan. Tosin he tajusivat ja vaistosivat kylld tilanteen ajan myGté.

Produktion piittyessi pojat katsovat teatteria eri silmilli

"Ehdottomasti! Kun katsoo televisiostakin jotain, niin aina tulee mieleen, etti
mitikohén tonkin on kiisketty tehdd ja missdhdn tossakin seisoo ohjaaja.” MR

"M olen varmaan monta kertaa aikaisemminkin sanonut, ettd ennen dd oli
paljon hienompi, tissd oli sellaista glamouria. Lavasteetkin oli sellaisia upeita
rakennelmia, jotka oli kaukaisuudessa sellasella suurella niyttamdolld, niyttelijit
oli sellasia upeita ihmisid. Ja sitten kun tuolla ite on, niin ndyttdmé onkin
yllittiviin pieni, lavasteet on pelkkdid vaneria tai pahvia ja kulkee pydrilld.
Niéiyttelijit on ihan sellasia pienid ihmisid, joilla on mydskin ongelmia.” TK

Inhimillisid ihmisid, heh.” MR
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7. POHDINTA

Puolitoistavuotta kestdneen teatteriproduktion aikana on opittu teatterista ja
kulttuurista paljon. Sind aikana tapahtuu nuorella jo luonnollista kasvamista ja
ajattelun kehittymistd niin, ettdi maailma ympdrilld ndyttdd erilaiselta. Ikdvaihe on
altis ja avoin muutoksille. Olen antanut tutkimukselleni otsikon “Teatteria ja eldméd
oppimassa”. Teatteri toimi Misi-produktion aikana kasvuympéristénd musikaalissa

esiintyneille pojille siind missi koti ja koulukin.

’In the words of the British Arts Council’s guidance on drama in schools, ’Like all

art, drama helps us make sense of the world’.” (Lehtonen & Tanttu-Knapp 1994, 4)
Oppimistavoitteet saavutettiin

Téssd tutkimuksessa sain vahvistusta ja ndyttod siitd, ettd teatterityd on nuorelle
monessakin mielessd arvokasta. Sen lisdksi, ettd kasvava nuori saa kaipaamaansa
toiminnallisuutta ja mahdollisuuden kokonaisvaltaiseen ilmaisuun, nuori kehittdd
ajatteluaan ja sitd kautta omaa persoonallisuuttaan. Teatterityd on sekd fyysistd ettéd
henkistd. Tutkimus osoittaa selkedsti, ettd Misi-produktiossa saavutettiin

teatterity6lle annetut oppimistavoitteet.

Teatteritydn parasta antia on sen sosiaalisuus. Teatteri pakottaa yhteisty6hon ja
vuorovaikutukseen. Se on hyvin esityksen edellytys. Misissd sosiaalinen
vuorovaikutus korostui, olihan produktiossa mukana 26 poikaa. Pojat olivat
innostuneita ja sitoutuivat musikaalin tekemiseen “ammattimaisesti”. He saivat
tyostidn palkkaa. Teatterityd oli raskasta, mutta hauskaa. Pojat oppivat, ettd ryhmén
jasenend oli annettava panoksensa ja otettava vastuuta tekemisestddn. Luokka- ja
tanssikohtauksissa jokaisen suoritus niikyi ndyttdmdolld ja kokonaisuus oli ratkaiseva
onnistumisen kannalta. Ketddn ei ollut varaa syrjid eikd jattdd ryhméstd.
Pitkdaikainen yhdessdolo hioi ryhmid yhteen. Palkitseva ja kannustava ilmapiiri

kasvatti empatiaa ryhmissd. Pojista tuli kavereita my®os teatterin ulkopuolella.
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Samoin pojista ndkyi, ettdi he olivat ylpeitd saavutuksestaan. Ylpeys oli téssd

tapauksessa positiivinen voimavara.

Tutkimukseni perusteella voin viittds, ettd jokaisen Misissd mukana olleen pojan
itseluottamus kasvoi produktion aikana. Suuren yleistn edessd ei ole helppo esiintyi,
puhumattakaan néytelld, laulaa ja tanssia. Poikien esiintymiskokemus ennen Misid
oli rajoittunut pédasiassa koulun juhlatilaisuuksiin. Osa oli esiintynyt musiikki-
opiston ndytoksissd ja osalla oli harrastajateatterikokemusta. Kaupunginteatterin
ndyttimd oli pojille suuri haaste. Misin kautta pojat saivat huomiota ja suosiotakin.
Sitd kai jokainen murrosikdinen nuori kaipaa. Pojat totesivat itseluottamuksensa
kasvancen sekd kyselyssd ettd haastattelussa. Itseluottamuksen kasvu ndkyr myds
poikien olemuksessa ja kdytoksessd. Pojat olivat vilkkaampia ja puheliaampia kuin
produktion alkuvaiheessa. He uskalsivat tuoda omia mielipiteitd esille ja vaikuttaa
ryhmissd. Tami nidkyi myds poikien antamissa vastauksissa. Tietysti produktion
edetessi ja ryhmin tullessa tutuksi tapahtuu jo luonnollista rohkaistumista. Pojilla oli
selkedsti mydnteinen suhtautuminen tulevaisuuteen. Useat opettajat kertoivat poikien
muuttuneen rohkeammaksi ja positiivisemmaksi koulussa. Aidit kertoivat, ettd pojat

avautuvat ja puhuvat asioistaan enemmén kotona.

Poikien ilmaisu- ja teatteritaidoissa tapahtui huomattavaa kehitysti. Pojat olivat tosin
osoittautuneet  ilmaisukykyisiksi jo ennen produktion alkua. Poikien ilmaisu
ndyttdamolld vapautui Misin  edetessd. Pojat olivat rohkeampia ja keksivit
kohtauksissa ja musiikkiesityksissd erilaisia variaatioita. Joskus jouduin jopa
jarruttelemaan ilmaisua sen mennessd suuntaan, joka ei ollut ohjaajan alkuperdinen
ajatus. Adnenkiytté ja artikulaatio kehittyivit huomattavasti kaikilla pojilla. Suurin
kehitys tapahtui niyttimoliikunnassa. Pojat kokivat tanssit vaikeimmiksi oppia.
Aluksi varovainen ja jdykkd liikkuminen ja tanssien yhdenaikaisuus  parani

harjoittelun ja esitysten myGta.

Teatteri toimi pojille omana kasvuympéristoni, jossa kasvattajien roolissa olivat
teatterin koko henkildkunta, ldhinnd ohjaaja ja tutkija ohjaajan assistenttina sekd
musikaalissa esiintyviit ammattindyttelijit. Poikien kommenteissa néyttelijoiden
suhtautuminen heihin oli luontevaa ja kannustavaa. Niyttelijoistd muodostui esikuvia

ja roolimalleja, joiden tydskentelyd pojat seurasivat ndyttimolld ja sen ulkopuolella.
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Kultainen kuva niyttelijin ammatista muuttui kriittisemméksi Misin edetessd. Pojat
ndkivit my6s niyttelijdn tyén arkea ja varjopuolia. Nayttelijat osoittautuivat ihan
“inhimillisiksi” ihmisiksi. Samoin teatterilla Misi-musikaalin aikaan esiintyneet
kiistat teatterin johdon ja néyttelijoiden vililld avasivat poikien silmét. Teatterityd ei

ollut vain onnistuneita esityksii ja suosiota.

Misi-musikaalin teema oli pojille tuttu omasta eldmaistd. Misi oli koulukiusattu ja
aikuisten taholta vddrin ymmaérretty. Pojat péisividt rooliensa kautta eldytymidn
kiusatun ja kiusaajien asemaan. Samoin jokainen poika koki oppilaan roolissaan,
miltd tuntuu olla julman aikuisen ja opettajan alistama ja kurittama. Teema tuli esille
myds “Mallioppilas-kohtauksessa” ja Misin dramaattisessa loppukohtauksessa. Pojat
olivat sisdistdneet Misin tarinan ja I0ysivat musikaalista sanomaa. Empatiakyky

kasvoi ei vain ryhmin vaan myds roolin kautta.

Poikien teatteritictimys kasvoi produktion aikana valtavasti. Misi oli Jyviskyldn
mittapuussa suurproduktio, jossa kdytdssd oli koko teatterin organisaatio ja tyovaki.
Pojat kokivat ja nikivdt omakohtaisesti teatteriproduktion valmistusprosessin. He
tutustuivat ja loivat kontakteja teatterin eri henkildkuntaan ja seurasivat ldheltd
heiddn tydtddn. Esitysten kautta pojat oppivat kunnioittamaan Kkatsojia ja
analysoimaan erilaista yleisod. Oppiessaan teatteriproduktion tekemisestd pojat

oppivat samalla myds itse katsomaan teatteria uudella tavalla, analyyttisesmmin.

Térkein ja paras anti Misissd uusien kavereiden lisdksi oli poikien mielestd
esiintyminen itse. Nayttdmolld oleminen oli "huippukokemus”, jollaista tuntui olevan
mahdotonta enid kokea uudestaan, kun Misi loppuisi. Seuraava lainaus Misi-pojalta

kuvaa mielesténi osuvasti ja hauskasti tdtd tunnetta:

"Olen saanut kulkea teatterin takaovesta ja kokea suuri ja mahtava tunne
purkaa luovuuden kolinaa yleison edessd.” TP

Teatteri koulujen opetusohjelmaan

Tutkimukseni alussa totesin, ettd teatterilla ja draamalla ei ole oman oppiaineen

asemaa Suomen koululaitoksessa. Rinteen (1994) mukaan taideaineiden huono
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asema Suomen koulussa johtuu yhteiskunnan arvoista ja siitd, mitd me piddmme
koulun tehtdvind. Jos koulutuksen arvoperustaksi nousevat humanismi, liberalismi,
etitkka ja oikeudenmukaisuus, tulee taiteille tilaa opetussuunnitelmassa. (Rinne 1994,

31)

Teatterity6lld on perusteltu paikka koulujen opetusohjelmassa. Teatter: lisdd
kokemuksellisuutta ~ ja oman tekemisen kautta saatuja eldmyksid muuten

teoreettisessa ja tietopainotteisessa opetuksessa.

Teatterikasvatus tukee kokonaisvaltaista oppimista: tiedon hankintaa, sen
jasentdmisti ja sisdistimistd. Oppilaiden avoimuus, uteliaisuus eldmén kaikkia
ilmiGitd kohtaan sekd kyky yhdistelld osia kokonaisuuksiksi kehittyvit.
Tunnekokemusten avulla tiedon omaksuminen sekd asiayhteyksien ymmértdminen

paranevat. (Stenius 1991, 93)

Misi-produktio ei ollut selked kouluprojekti. Tosin Jyviskyldn kaupunginteatteri ja
ilmaisupainotteinen Kesyn koulu tekivdt yhteistyotid jarjestdmilld ndyttdmoilmaisun
tydpajan Misiin pyrkiville pojille. Kesyn koulu oli muutenkin ndyttdvisti mukana
produktiossa. Koulun musiikkiryhmi lauloi musikaalin kuoro-osuudet ja seitseméin
Misin pojista oli koulun oppilaita. Misisséd esiintyvien poikien koulut suhtautuivat
pddosin mydnteisesti sithen, ettd pojat olivat jopa kaksi viikkoa pois koulusta
musikaalin takia. Oltuani yhteydessd poikien opettajiin, he olivat kiinnostuneita
produktiosta ja ylpeitd oppilaidensa puolesta. Moni opettaja yllittyi oppilaansa
ilmaisukyvyisti. Taidot eiviit olleet padsseet esille koulussa. Teatteriproduktio tarjosi

sithen tilaisuuden.

Misi osoitti, ettd yhteistyd kunnan taidelaitosten ja koulujen vililld on kannattavaa.
Poikien koulunkdynti ei kiirsinyt produktion aikana, pidinvastoin. He saivat uutta
itseluottamusta ja tukea Kyvyilleen. Teatteri sai yhteistySkumppaneita ja uutta
katsojasukupolvea. Teatteri teki omalta osaltaan tirkedd teatterikasvatustydtd
kunnassa. Se sai Misin kohdalla my&s menestysmusikaalin, jonka suosio perustui

juuri pitkélti talon ulkopuoliseen amatdérijoukkoon.
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Tutkimukseni epikohtia

Sitd mddridd ja sisdltod, mitd Misissd mukana olleet koulupojat oppivat produktion
aikana teatterista, kulttuurista, itsestifin ja eldmistd, on vaikea mitata. Siihen
perustuu myds tdmin laadullisen tutkimukseni vaikeus. Suuren tutkimusaineiston
perusteella jouduin supistamaan tutkimusjoukkoni kuuteen Misissd esiintyneeseen
poikaan. Tutkimukseni olisi varmasti ollut kattavampi, jos sithen olisi sisdltynyt
kaikkien 26 pojan nikemykset. Tutkimukseni my6s valmistuu useita vuosia Misi-
produktion jilkeen. Kyselylomake ja haastattelut on tehty produktion aikana, niissd
olosuhteissa ja tunnelmissa. Ténd pdivdni ja tdlld kokemusmiirdlld olisin varmasti
kysynyt monia asioita toisin. Katson kuitenkin, ettd tutkimukseni on rehellinen ja
antaa selkedn kuvan tutkittavasta ongelmasta. Se, ettd aikaa on kulunut ndinkin kauan
itse produktiosta, antoi itselleni tarvittavaa perspektiivid ja etdisyyttd

henkilokohtaisesti niin merkittiviin teatterikokemukseen.

Ajatuksia jatkotutkimuksesta

Misi-produktion tekeminen aloitettiin joulukuussa 1993 ja sitd esitettiin toukokuuhun
1995. Sen jilkeen on tapahtunut paljon. Misin viimeistd esitystd ennen pidetyssd
haastattelussa pojat olivat vield kovasti kiinni produktiossa ja tulevaisuuden

suunnitelmat olivat kesken:

“En md tiedd, eldmd jatkuu ja silleen. En md tiedd, teenko md telkkarille vield
Jjotain, tédltihin mut sithen vongattiin” ( Ulp-urheiluohjelma, TV2 Jyviiskyld)
AK

" Joo suruaika... tyhjyys, tuho, kuolema, murha, blackout...elike... Ei vais. Sen
Jjélkeen pitdiis ilmeisesti vaan opiskella ja sitten Teatterikouluun ja sitten takaisin
teatterille.” MR

"Vaikka md en vilttimdttd halua néyttelijin ammattia niin silti md nyt jatkan
kuitenkin tddilld teatterilla. Ens syksynd alkaa timménen uus musikaali kun She
Loves Me. Siind Ulpissa mdkin olen ollut tind kevddnd muutaman kerran ja saa
nyt nihdd, miten se jatkuu. Meiddt pongattiin tédltd Misistd.” TK

"Mulla kans jatkuu eléiimd aika hassusti tin jalkeen kun Misi loppuu. Md

haaveilen siitd,etti md péidsen lukion ldpi ja sitten md voin hakea
Teatterikorkeakouluun. Tai sitten md haen vaan Teatterikouluun.”’ LF
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"Md ajattelin, et jos musta tulis muusikko.” TP

M menen lukioon ja mietin asioita kolme vuotta. Md vastaan sitten kolmen
vuoden kuluttua, mikd musta tulee.” KP

Kuten tutkimuksestani tulee ilmi, Misi-musikaalilla oli suuri me'rkitys siind
esiintyneille pojille. Epidilemittd Misissd mukanaolo loi suuntaa tulevaisuuteen ja
poikien jatkosuunnitelmiin. Nyt olisikin mielenkiintoista laajentaa tutkimustani ja
tehdd seurantatutkimus siitd, mitd Misin pojille kuuluu tdnd pidivdnd. Kuinka suuren
merkityksen pojat antavat Misi-produktiolle tdndidn ajatellen heiddn ura- ja
eliminvalintojaan? Tutkimuksen voisi otsikoida nimelld “Kipindstd tuli syttyy”.

Uskon, ettd Jyviskylin teatterikipinéstd roihahti oikea teatteripalo.
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ELAMA ON KAUNIS

Kun silmds ummistat,

ndet kuinka paljon onkaan suurta maailmassa.
Sen kaikki ihmeet odottaa,

kun annat ajatusten lentdd merien ja ajan taa.
Ei voimaa suurempaa,

ihmismielen voittavaa ole tdssd eldmassd.

Se vie sinut aivan minne vain,

el mikddn sitd estd, salaisuudet kaikki paljastuu.

Se on eldmdd, se on suurempaa,

ei valtaa, rahaa, tavaraa.

Se on kaipuun, vaiston voima ikuinen.
Maailman timdn yhteisen

saa omaksensa jokainen

kun pitdd mielessddn vain uskon ihmiseen.

On tiedon valta suunnaton,

se thmiskunnan kohtalon

Jja suunnan mddrdd, ovet uuteen aukaisee.
Se lumoaa, se valloittaa,

se on sadun hohteen kultamaa,

se meitd sielld odottaa.

Se on eldmdd, se on suurempaa,

se on kaikkialla kauniimpaa,

se on ketju, joka meiddt yhdistid.
Kun sen kerran vain oivaltaa,
maailmat aukeaa, et pelkdd tulevaa.
Se on matka mielen rikkauteen,

se on avain porttiin salaiseen,

se on tiedon valta — valta kuninkaan.

(Eliimd on kaunis, musikaalista Se on eldmdd Misi!)
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LITTEET

LOTE 1. Kyselylomake

JYVASKYLAN YLIOPISTO , KYSELYLOMAKE
Opettajankoulutuslaitos
Kasv.yo Jussi Héiki6

Hei Misi-poika!

Kevaan naytokset ovat ohi, mutta Misi-projekti jatkuu. Kaytén tédhan kyselyyn
antamianne vastauksia yliopiston lopputydéhéni (pro gradu -tutkimus), joka késittelee
Misi-produktiota I&hinn& teidan poikien ndkokulmasta.

Vaikka kesdloma h&aamottas, toivon, ettd kaytat aikaa ja ajatuksia vastauksiisi.
Kokemukset ovat varmasti viela tuoreessa muistissa. Kirjoita vastauksesi rohkeasti
ja rehellisesti, juuri niin kuin sinusta tuntuu. Muista, etta késittelen vastauksesi
luottamuksella. Jos vastaukseen annettu tila ei riitd, jatka paperin kdéntdpuolelle.

Olen kiitollinen, jos palautat lomakkeen 30.6. mennessa palautuskuoressa. Tiedé&t
varmasti, etta talla on tarked merkitys opintojeni, tutkimuksen ja yhteisen Misi -
projektimme kannalta.

Jos sinulla tai kotivaelldsi on lomakkeeseen liittyvid kysymyksid, tavoitat minut
puhelinnumeroista: (941) 607116 tai 931 341 2118/ Jussi.

Parhain terveisin,

Jussi Haikié

nimi:

1. Miten sait tiedon ja kiinnostuit Misi-musikaalista?

2. Mita ajattelit Misi-musikaalista, kun osallistuit iimaisuty6pajaan Kesyn koululla joulu-
tammikuussa?

3. Miten koit Misi-poikien valintatilaisuuden teatterilla? (huom. kaksipaivéiset)

4. Arvioi, miksi juuri sinut valittin Misi-pojaksi ja omaan rooliisi musikaalissa?

5. Kuvaile Misin ensimmaisig harjoituksia helmikuussa ja tuntemuksiasi niistd omalta
kohdaltasi?

6. Laita seuraavat Misin harjoitukset suosikkijarjestykseesi numeroilla 1. 2. 3. kyseisen
harjoituksen perdan ja perustele jarjestystasi.

lauluharjoitukset

tanssiharjoitukset

luokkakohtaukset
perustelu:
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7. Kirjoita ajatuksiasi seuraavista henkil6ista ja arvioi heidén tyétéén Misissa.
ohjaaja (Istvan) |

koreografi (Juri)

tulkki (Haini)

Jussi

8. Miten teatterin nayttelijat ja muu henkilékunta suhtautuivat sinuun Misi-poikana?
9. Mita ajattelet nayttelijan tyosta ja ammatista?

10. Miten osallistumisesi Misi-musikaaliin on vaikuttanut koulunk&yntiisi?

11. Miten seuraavat tahot ovat suhtautuneet teatteritydhési Misiss&?
koulu (luokanvalvoja/luckanopettaja, rehtori, opettajat)
vanhemmat ja sisarukset

kaverit

12. Kerro tunnelmiasi Misin ensi-illoista (huom. kaksi ensi-iltaa) sek& ennen etté jalkeen
esityksen.

13. Mika Misin nayttksissa on ollut parasta juuri sinun mielestasi?
14. Millainen yleis6 on mielestési paras Misiss&? Kuvaile sité.
15. Mika on mielestdsi Misi-musikaalin sanoma?

16. Mita yhteyksia Misi-musikaalilla ja roolihenkil6llasi on omaan eldméaési timan paivan
Suomessa?

17. Mita olet mielestasi oppinut ja saanut tydskenneltyasi Misi-musikaalissa?
18. Oletko muuttunut Misin aikana ja miten?

19. Kirjoita loppuun ajatuksia, hetkid, henkiléita ja hauskoja juttuja, jotka ovat jaaneet
mieleesi harjoituksista, nayttamolta ja ndyttamon takaa, pukuhuoneesta, teatterin
kaytavilta, jublista jne., niitdh&n meilla riittaa. ..

Kiitos vastauksistasi ja vaivannddstdsi tahdn kyselyyn!
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LIITE 2. Haastattelurunko

Misi-poikien haastattelu teatterin limpiossi 26.5.1995 ennen viimeisti
esitysti
(Haastattelijan esittimat kysymykset kirjattu nauhalta)

Mukana:
KP, TP, TK, MR, AK, LF

1. Takana on puolitoista vuotta Misii ja viimeiseen esitykseen aikaa kaksi
tuntia. Mikii on tunnelma juuri nyt?

JH: Entdpd MK, joka esitét itse Misid ja teet lavalla suuren roolin, millaiset
tunnelmat sinulla tulee olemaan lavalla?
2. Misi on pyorinyt Jyviéskyliissi yli vuoden ja ollut suuri menestys. Miki

on teidin mielestinne Misin suosion salaisuus?

JH: Teilld on kokemusta hyvin erilaisesta yleisostd. Kehen tdmé on uponnut
parhaiten?

JH: Entdpd vanhemmat ithmiset? Mitd he 16ytdvat?

3. Miké on Misi-.musikaalin sanoma? Oletteko loytineet sellaista?

4. Misin on ohjannut unkarilainen ohjaaja. Tuliko unkarilaisuus esille
Misissd?

5. Muuttuiko Misi-musikaali vueden aikana ja miten?

JH: Vaikuttiko se teiddn ty6honne, ettd ammattindyttelijoitd vaihtui?

JH: Enti roolihahmonne, muutuiko tyéskentelynne?

6. Muutuitteko itse timén puolentoista vuoden aikana ja miten?
JH: Onko Misi vaikuttanut koulunkdyntiinne?

JH: Onko nikynyt muutoksia kotona?

7. Oletteko te suosittuja?
JH: Onko teidin suosionne lisddntynyt koulussa Misin myotd?

JH: Miten teidédn suosionne nyt kdy, kun Misi loppuu?
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JH: Luuletteko, ettd Misi muistetaan?

JH: Saatteko te paljon niiltd ihailijoiltanne pyyntdja ja toivomuksia?

8. Mik: Misin tekemisessi on ollut kaikkein parasta?

JH: Olisiko teilld jotakin parasta muistoa?

JH: Onko teille jaényt joku ndytds mieleen erityisesti?

9. Te olette nyt kokeneita teatterilaisia kaikki. Miké on mielestinne
teatterin tehtiivi yleensd?

JH: Onko Jyviskylan kaupunginteatterin ongelmat vaikuttaneet teiddn
tyoskentelyynne tai Misiin yleensd?

10. Millainen on hyva niytteliji?
JH: Enti lavalla?

JH: Kuuluuko néyttelijén olla sellainen?

12. Kiinnostaako teatteri tyépaikkana?

JH: Onko néyttelijé arvostettu ammatti?
13. Katsotteko te teatteria nyt eri tavalla kuin aikaisemmin?

14. Mitéd Misin jilkeen?

JH: Tuletteko te 26 pojan jengi pitdméin yhtd Misin jilkeen?
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LITE 3. Misi-musikaalin arvostelu Helsingin Sanomissa
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