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Johdanto

Tutustuin Merja Aletta Ranttilan taiteeseen syksylla vuonna 2008 ollessani opiskelemassa
kuvataidetta Pohjois-Savon opiston kuvataidelinjalla Kuopiossa. Kaipasin ja ikavdin takaisin
Lappiin ja ladkitsin itsedni lukemalla kaiken kirjavaa Lappiin liittyvaa kirjallisuutta mukaan lukien
taidehistorialliset julkaisut, joita lukiessa sekd saamelainen kulttuuri ja taide, ettd Ranttila tulivat
hyvinkin tutuiksi. Sittemmin olen Kuopiossa vietetyn vuoden jélkeen lukenut pohjoisen taiteeseen
ja taiteilijoihin sek kulttuuriin liittyvista asioista paljon, ndhnyt Ranttilan tekemié teoksia
nayttelyissé ja kirjoittanut vuosien varrella esseitd pohjoisen taiteeseen liittyen tehdessani

taidehistorian opintoja Lapin yliopistossa Rovaniemella.

Katsellessani Ranttilan taidetta ensimmaisia kertoja kiinnitin huomiota niiden kiehtovaan
varimaailman ja muodon selkeyteen seké kuvista nousevaan voimakkaaseen feminiiniseen
visuaaliseen viestintd&n. Teokset tuntuivat kertovan hyvin vahvasti naisellisesta nékokulmasta
nousevasta tunteesta ja kokemuksellisuudesta. Ranttilan tekemien kuvien keskeisend hahmona
onkin aina terdvapiirteinen kulmikkaasti piirretty nainen, joka on varsin “anti-missiméainen, irvokas,
voimakas ja rujo.’ Minusta tima Ranttilan teoksien keskeinen naishahmo on erittain kaunis hahmo,
jolla on paljon tarke&& sanottavaa katsojalleen. Kuvien nainen nayttaytyy usein siivet revittying ja
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ly6tynd, ympéristd on tehnyt kisityksilldédn ja teoillaan hinet "lentokyvyttoméksi”.” Kuvat kertovat

siitd, mita ympaériston julmuus tekee naisille.

Teosten kuvamaailman tdsmallisempi siséltd, merkitys ja ldhtokohdat nousevat katsojalle
ymmarrettavaksi ja selkeammiksi, kun lukee Ranttilan eldman vaiheista. Kun Ranttila vei toitaan
ensimmaisia kertoja julkisuuteen, hén kertoo toivoneensa, ettei hanen tarvitsisi selitelld tekemééansa
taidetta ihmisille.® Sittemmin hankin on tehnyt sen huomion, etta tyét aukeavat katsojille paremmin,
kun han kertoo niista.* Monista Ranttilan teoksista ilmenee tuska ja ahdistus, mutta myos
elamanmyonteinen lampiman pehmead ilo, huumorintaju ja kullankeltaisissa savyissa kimalteleva
valoisuus. Ranttilan viiltavélinjaisten linopiirrosten maailma henkii villeja tarinoita ja
unimaailmojen tunnelmia: varit, muodot ja kuva-aiheet eivat nouse saamelaisesta perinteestd, mutta
kertovat vikevaa ja myyttistd alkuvoimaisuuden kieltd ’pahan olon kuvien” viestiessi

painajaismaisista peloista, uskonnollisista ahdistuksista, kuolemasta, synnintunnosta ja

! Jauhola 1999, 77.
? Jauhola 1999, 89.
* Jauhola 1999, 80.
* Jauhola 1999, 80.



syyllisyydesta. Samalla ne kertovat myos taiteilijan villista vapaudenkaipuusta ja halusta irtautua

arjesta.’

Merja Aletta Ranttilalla ja minulla on paljon yhteistad. Meill4 on ollut jossain méé&rin samankaltaisia
eldménvaiheita, joihin kuuluu muun muassa syntyminen ahdasmieliseen paljon tuskaa tuottaneeseen
vanhoillis-lestadiolaiseen perinteeseen, uskovainen éiti, joutuminen koulukiusatuksi, koettu
vékivalta, varhaisessa lapsuudessa esiin tullut lahjakkuus visuaalisuudessa ja kuvataideopinnot.®
Yhteinen eldmén osa-alue on mydés alkoholismi. Ranttila on alkoholisoitunut ja raitistunut.” Mina en
ole, mutta muu sukuni kyll&kin jossain mé&arin. Aihe on siis hyvinkin tuttu. Piddn my6s Ranttilan
tervehdyttavasta tavasta puhua juomisestaan suoraan ja siekailematta Lapin Kansan haastattelussa.®
Psykologian kautta tarkasteltuna kirjoitan todennakdisesti jollain tasolla itsestani ja kasittelen omia
traumojani, kun kirjoitan Ranttilasta. Piddn myds Ranttilan tekemadsta taiteesta erittdin paljon ja
koen ymmartavani oman elamanhistoriani vuoksi sitd seka sen taustalla olevia tekijoitd, joista
Ranttilan tekema taide on syntynyt. Tunnen néin ollen tarvetta tutkia ja tarkastella Ranttilan elamaa

tarkemmin.

Taidehistoriallisessa biografitutkimuksessa tutkija selvittdd ensimmaiseksi, mita kohteesta on
kirjoitettu aiemmin, onko taiteilijasta julkaistu elamankerta tai tehty muuta tutkimusta nayttelyiden
yhteydessa.® Ranttilasta on tehty tahan mennessa kaksi julkaisua. Toinen on omaelamakerrallinen,
Satu Jauholan toimittama, nimeltddn omakuva ja julkaistu vuonna 1999 ja toinen samaisen Satu
Jauholan Helsingin yliopistolle tekemé& pro gradu-tyd Tuomion tuulista ehjin siivin kohti valoa
vuodelta 1998. Omaelamakerta pohjautuu jossain méarin Satu Jauholan pro gradu- tyohén. Nama
aiemmat julkaisut tarjoavat hyvén taustan tutkimukselle, mutta molemmilla julkaisuilla alkaa olla jo
ikad, niinpa onkin aiheellista tarkastella Merja Aletta Ranttilan eldmé&a ja tuotantoa uudestaan

nykyhetken valossa.

Ranttila on suomensaamelainen kuvataiteilija ja graafikko, joka on tehnyt aktiivisesti taidetta 13-
vuotiaasta saakka ja jonka elamaélla ja visuaalisella ty6lla on ollut monenlaista merkitysté
lappilaiselle taidehistorialle, pohjoiselle taiteelle ja saamelaiskulttuurille sekd saamelaiselle
identiteetille.'

> Jauhola 1999, 77.
® Jauhola 1999, 68.
’ Lappalainen 2014.
® Lappalainen 2014.
? Pirinen 2012, 298.
1% Jauhola 1999, 68.



Analysoin tekstissani Ranttilan teoksia. Analyyseissani kdytan menetelména ikonografista
menetelmad, koska pidan tata vaihtoehtoa loogisena tapana tulkita teoksia. Ikonografia
taidehistoriallisena l&hestymistapana keskittyy taideteosten siséltéjen kuvaamiseen, luokitteluun ja
tulkintaan.** Ikonografian perinteisena tehtavana on ollut tutkia kuvien sisaltdmaailmaa, joihin
kuuluu kuvissa esiintyvat aihelmat ja teemat kirjallisten lahteiden sekd mahdollisten aiempien
kuvien perusteella.’? Ranttilan kuvien sisaltdmaailmassa riittaa tutkittavaa ja aiempia kirjallisia
lahteitdkin on olemassa. Ikonografian ensimmainen ja itsestdan selva tarkoitus on tunnistaa
tapahtumat ja henkilét kuvien sisalldsta.™ Ranttilan teosten tapahtumasiséltd on monipuolinen ja
rikas, joten aiheen tutkiminen on néin ollen kiehtovaa. Ikonografian toisena vaiheena on selvittéa
mita kuvissa esiintyvat motiivit eli aiheet tarkoittavat, millaisiin kertomuksiin ne viittaavat ja mistéa
ne tulevat.* Aikaisemmassa Ranttilan tuotantoa koskevassa tutkimuksessa hénen taiteensa on
yleisesti luonnehdittu shamanistiseksi ekspressionismiksi.™ Tarkastelen tutkimuksessa hanen
suhdettaan uskontoon, erityisesti lapsuuden ympariston lestadiolaisuuteen, mutta myds muuhun

henkiseen yhteyteen taiteilijan ja hdnen luontokasityksensa valilla.

Saamelaistaiteesta

Erityistd saamelaisessa taiteessa on taiteenlajien laaja-alaisuus taiteenlajista toiseen miké tarkoittaa
kéaytannossa sitd, ettd kuvataiteilijat tekevét lahes poikkeuksetta lavasteita, kuvituksia, musiikkia ja
kirjoittavat.'® Merja Aletta Ranttilan kohdalla tama ilmi6 nékyy taiteilijan toimimisena
kuvataiteilijana ja taidegraafikkona. Saamelaisuus siihen kuuluvine kulttuurisine piirteineen ja
saamelaistaide ovatkin rikkaita ja monimuotoisia kulttuuriselta periméltaan. Saamelainen
taidetraditio on erikoislaatuinen ja erityisesti duodjia, saamen ké&sitydperinnetté voi seurata ajassa
kauas taaksepain.’” Saamelaisen kuvataiteen alkuperaiset juuret ovat tuhansia vuosia vanhoissa

kalliopiirroksissa ja noitarumpujen kuvioinneissa.*®

" pirinen 2012, 189.
12 Kuusamo 1996, 60.
3 Kuusamo 1996, 60.
% Kuusamo 1996, 60.
+ Hogmander 2008.

'8 Lohiniva 2000, 9.
7 Lohiniva 2000, 5.
'8 Rensujeff 2011, 56.



Johan Turi (1854-1936), Nils Nilsson Skum (1872-1951) ja John Savio (1902-1938) olivat
ensimmaisia laajemmalla tunnetuksi tulleita saamelaisia kuvataiteilijoita."® Yleens4 heidét
mainitaan ensimmadisten joukossa puhuttaessa saamelaisesta taiteesta. Ensimmaéinen varsinaisen
lapimurron tehnyt sukupolvi moderneja saamelaisia kuvataiteilijoita oli syntynyt sota-aikana ja
aivan heti sen jalkeen.?® Heidan suhteensa omaan kulttuuriseen perimaansa oli jossain maarin
ongelmallinen, mika heijastui heidan tekemaénsa taiteeseen. Ensimmaéinen saamelainen
kuvataiteilijapolvi joutui taistelemaan kielensa ja kulttuurinsa puolesta, mika kaansi katseet
menneisyyteen.?* Menneisyyden kuva-aiheet, tarinat ja perinteet vaikuttivat hyvinkin voimakkaasti

siihen, millaista taidetta he tekivat.

Saamelaistaiteella ei ollut mahdollisuutta nousta esiin 1950-1960-luvuilla, kun toisen
maailmansodan jalkeisessa Suomessa haluttiin luoda yksi, yhtendinen ja kaikkia samalla tavalla
kohteleva valtio, jossa vahemmisttjen oikeuksia ei huomioitu riittavasti. Saamelaisen kuvataiteen
lapilyonti tapahtui vasta 1970-luvun lopulla rinnan Alta-Kautokeino -vesiston rakentamisen
vastustamisen kanssa.? Joki kahlittiin, mutta sama joki vapautti taiteen. Saamelaistaiteilijat
taistelivat vapaan joen puolesta, mik& yhdisti ja aktivoi Norjan, Ruotsin ja Suomen
saamelaistaiteilijoita. Vaikka vapaan joen puolustajat havisivat, se johti kuitenkin siihen, etta

saamelaiset tulivat tietoisiksi oman kulttuurinsa ja elamantapansa oikeutuksesta.?

Koulutusmahdollisuudet ovat lisdantyessaan vaikuttaneet siihen, millaiseksi saamelaistaide on
muotoutunut. Nuorimmassa sukupolvessa vahan koulutusta saaneiden ja itseoppineiden
taiteilijoiden maara on nykyisin hyvin véhdinen ja yha useammat seké nuoret ettd myds vanhemmat
saamelaiset kuvataiteilijat ovat hankkineet osaamisensa ja valmistuneet taideyliopistoista ja muista
taideoppilaitoksista.”* Merja Aletta Ranttilalla on takanaan opintoja Lapin taidekoulussa ja

Rovaniemen taide- ja kasiteollisessa oppilaitoksessa.

Ranttilan ilmaisua on luonnehdittu shamanistiseksi ekspressionismiksi. Hanen taiteessaan on
piirteitd, jotka ovat leimallisia saamelaiselle taiteilijalle, jolle on ominaista yhdistaa mytologiaa,
historiaa ja omaelamakerrallisuutta siten, ettd kuvanteon ja kirjoittamisen genrejé ei valttamaétta

eroteta toisistaan samalla tavalla, kuin yleensa tehdn.?> Kuvan ulkopuoliset asiat siis vaikuttavat

'® Hautala-Hirvioja 2013.
2% Rensujeff 2011, 57.
*! Hautala-Hirvioja 2013.
*? Hautala-Hirvioja 2013.
** Hautala-Hirvioja 2013.
*4 Rensujeff 2011, 57.
*Rensujeff 2011, 57.



kuvaan niin, ettd kuvan kasite on muodostunut liukuvaksi ja muuntuvaksi. Saamelaiset taiteilijat
liittdvat kuvat tekstiin tai kertomukseen ikivanhan taideké&sityksen mukaisesti ja teosten sanotaan
olevan pohjimmiltaan dokumentteja omaelamékerrallisuuden ja historiallisuuden vuoksi ja siksi,

ettd ne ovat esteettisia ja kaytannonlaheisia.?

Ranttilan teosten kohdalla tdmé& omaeldamakerrallinen historiasta vaikutteita hakenut taide nakyy.
Saamelaisten, kuten monien muidenkin alkuperéiskansojen taiteelle, on tyypillistd voimakas
yhteenkuuluvuus perheeseen, sukuun, ympardivaan luontoon ja kotipaikkaan. * Luontosuhde on
tarkead saamelaisille taiteilijoille. Arktisena kulttuurina saamelaistaiteellekin siis on tyypillista
sopeutuminen luontoon ja animistinen suhde luontoon, jonka mukaan ihminen on erottamaton osa

luontoa.?®

Saamenkieleen tuli vasta 1970-luvulla suomenkielesta taidetta merkitseva sana daidda, mik&
merkitsi uuden aikakauden alkua saamelaisessa kulttuurihistoriassa.?® Uuden kasitteen syntyminen
ja kasitteen siséllon muokkaantuminen on usein kadnnekohta kulttuurissa ja saamenkielessa ei alun
perin ollut edes olemassakaan taidetta merkitsevad sanaa. Kasite pohjautuu sanaan daidu, joka
merkitsee taitoa ja ymmarrysta.® Yhteen sanaan siis sisaltyy kaikki se, mit taide kaytannossa pitaa

sisallaan.

Nykyajan taide nousee duodji-perinteesta eli saamenkaésitdiden perinteista, mutta myds muusta
henkisesta perinteesta kuten satu-, muistelus- ja joikuperinteesta.** Saamelaisuudessa ei ole ollut
olemassa taidetta vain taiteen vuoksi, vaan esteettisyys ja kaytannollisyys ovat kulkeneet aina kési
kadessa.>? Taito ja ymmarrys ilmenevat saamelaisessa kulttuurissa taiteen kautta saaden milloin
muotonsa kuvataiteena, milloin jonain toisena taiteenlajina. Daidda-sana merkitsee kaikkia
taidemuotoja, kuten kasityota, kuvataidetta, kirjallisuutta, teatteria, elokuvaa, tanssia ja musiikkia.*
Periaatteessa tuossa yhdessé sanassa siis on aivan kaikki, koko elamad. Taide on eldmé ja elaméa on
taidetta.

?® Rensujeff 2011, 57.

*” Hautala-Hirvioja 2013.
*® Hautala-Hirvioja2013.
*? Lohiniva 2000, 5.

*% Lohiniva 2000, 5.

*! Hautala-Hirvioja 2013.
32 Rensujeff 2011, 36.

** Lohiniva 2000, 5.



Tana paivéna on perusteltua kysya voidaanko edes puhua varsinaisesta saamelaistaiteesta. Monet
saamelaistaiteilijat itse vastustavat kategorisointia tiukan saamelaistaide-otsikon alle.®*
Taiteilijoiden kategorisointi voi maarittaa rajat taiteilijalle. Puhuttaessa saamelaistaiteesta

edellytetaan eksotiikkaa, luontosuhteen korostamista ja voimakasta varien kayttoa. *

Taidetta ei kuitenkaan voi lokeroida taiteilijan syntyperan tai etnisen ryhmén mukaan. Tamé ei
kuitenkaan tarkoita, etteikd syntypera ja elinymparistd nakyisi jollain tavalla.*® Omaa historiaansa
ja kulttuurista periméénsa ei lopulta kuitenkaan padse pakoon, vaan se seuraa aina perassa
silloinkin, kun sité ei endd haluaisi kantaa mukanaan. Tan& péivana saamelainen taidemiljoo on
pieni, mutta sitdkin voimakkaampi ja siind nousevat esiin erityisesti naistaiteilijat, jotka ovat
ottaneet omikseen niin kuvataiteen, kuin taidekasityon, grafiikan, kuvanveiston ja

tekstiilitaiteenkin.®’

Saamelaisuuden yhteiset traumat

Taman paivan saamelaiset késittelevat kuvataiteessa syvasti ja avoimesti henkilokohtaisella tasolla
oman kulttuurin erilaisuutta, niin Kkiellettyja ja vaiettujakin asioita taman pdivan kontekstissa
suhteessa yleismaailmallisiin asioihin.®® Tama nakyy my6s Merja Aletta Ranttilan taiteessa.
Saamelaiskulttuuri on pitanyt siséll&&n historian tapahtumista heijastuvia asioita, jotka on koettu
syysta tai toisesta sellaisiksi, ettd niista on pitanyt vaieta. Kun ei saanut puhua, niisté on tullut

kéasitteleméattomia asioita, joita sitten puretaan ja avataan muun muassa taiteen kautta.

Y hteisté joillekuille keskipolven taiteilijoille on trauma néista saamelaisuuden kielletyista asioista
kuten didinkielen kayttokiellosta, asuntola-ajoista, kulttuurieroista, vaatteista ja toiseudesta
suhteessa valtavéeston kulttuuriin.®® Saamelaiset ovat kokeneet vahvasti toiseutta suhteessa muihin
ihmisiin ja siihen elinymparistdon, jossa ovat eléneet ja joutuneet kohtaamaan ikavié asioita. He
ovat joutuneet kokemaan sen millaista on ollut, kun koulunkaynti on repinyt heidét juuriltaan ja

erottanut heidat tutusta ja turvallisesta ymparistosta.*° T4t tosin sattuu suomalaisillekin, mutta se ei

** Jauhola 1999, 83.
** Jauhola 1999, 83.
*® Jauhola 1999, 84.
*” Jauhola 1999, 82.
*% Lohiniva 2000, 33.
*? Lohiniva 2000, 33.
%0 Lohiniva 2000, 33.



ole aivan sama asia, koska saamelaisilla on oma kulttuurinsa ja moni lapsi osasi vain saamea

aloittaessaan suomalaisen koulun.

Monen saamelaistaiteilijan taustalla on ollut ensin turvallinen lapsuus oman suvun keskuudessa ja
sitten kouluajan vierauden sek& yksindisyyden tunne ja ndiden seurauksena syntynyt traumaattinen,
henkinen ristiriita.** Suomalaistaminen pakkokeinoilla traumatisoi monia saamelaisia. Tallaisen
seurauksena on ollut usein se, ettd saamelainen on menettdnyt oman didinkielensd, itsetuntonsa ja
identiteettinsa.*? Joutuminen itselle vieraan valtakulttuurin piiriin tarkoittaa valitettavan usein sita,
ettd vahemmistoon jadédvan oman, alkuperdisen kulttuurin vaikutteet ja piirteet heikkenevét ja on
vaarassa havita. Tatd jatkui aikansa, kunnes 1970- ja 1980-luvulla nuoret saamelaistaiteilijat eivat
enaa suostuneet hyvaksyméaan suomalaistamista ja vanhan saamelaisperinteen ja -tiedon

katoamista.*?

Saamelaisten uskonto on ollut alun perin luonteeltaan samanistista ja sen perustana oli usko sielun
itsendiseen olemassaoloon, jonka ilmenemismuotoja olivat muun muassa esi-isien, luonnonvoimien
ja ilmididen palvonta. Ndin pyrittiin takaamaan metséstys- ja pyyntionni seka ihmisten etté eldinten
hedelmallisyys, kasvu ja varttuminen.** Ranttilan tekemassa taiteessa nakyy hyvin heijastuksia

menneisyydestd, mutta tdssa on myds taustalla olevan uskonnon vaikutus.

Merja Aletta Ranttilan elama

Merja Aletta Ranttila syntyi vuonna 1960 Karigasniemessa, Utsjoen kunnassa viisilapsiseen
perheeseen sen keskimmaiseksi lapseksi.*> Monilapsiseen perheeseen kasvaminen muokkaa usein
ihmisté. Lapsi joutuu sopeutumaan siihen, ettd muita ihmisié on jatkuvasti 1asnd. Omaa rauhaa
valttdmatta ole saatavilla, vaikka asuisi luonnon keskella idyllisissé olosuhteissa. Molemmat
vanhemmat olivat tunturisaamelaisia, joten Ranttila oppi kotonaan aidinkielensa pohjoissaamen.*®
Perheen isa sai 1960-luvun alussa paikan puistonvartijana Lemmenjoen kansallispuistosta, joten

perhe muutti Njugurlahteen.*” Lemmenjoki on kaunista, mutta syrjaista seutua. Ranttila siis vietti

* Hautala-Hirvioja 2013.
*2 Lohiniva 2000, 33.
* Hautala-Hirvioja 2013.
* Nesheim 1972, 7.
* Jauhola 1999, 68.
*® Hautala-Hirvioja 2013.
* Jauhola 1998, 38.
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varhaisemmat lapsuusvuotensa luonnon keskella Lemmenjoen maisemissa. Ei ollut enempaa
kirjoja, eiké lelujakaan, eika perheessa ei luettu ja leikitkin piti keksid itse.*® Leikkien keksiminen

itse on vaatinut mielikuvitusta.

Ranttila koki jo lapsena olevansa erilainen, kuin muut. Han oli sisarusparvessa ainoa vaalea ja
vihreasilmainen lapsi toisten ollessa tummia, perinteisella tavalla saamelaisen nakoisia.*® Ranttila
koki siis jo varhain toiseutta suhteessa perheeseensa ja ymparistoonsa, jossa eli. Ranttila on tehnyt
taidetta aktiivisesti kolmetoistavuotiaasta saakka ja hanen erityislahjakkuutensa tuli ilmi jo hyvin
varhain.”® T4amé on tavallista taiteilijoiden keskuudessa. Keskikoulussa Ranttila tapasi onnekseen
kannustavan kuvataiteen opettajan Martti Salon.>* Kannustava opettaja on myénteinen asia
taiteilijan uran ensimetreilla. Ranttila sai tehda kuvaamataidon tunneilla kokeiluja erilaisilla
materiaaleilla ja nain syntyi kiinnostus kuvien tekemiseen.* Taidetta oppii kokeillen ja
kokeilemaan pédasy innostaa monia nuoria taiteilijoita. Pirut tulivat Ranttilan tissa esiin jo hyvin

varhain niin piirroksina, kuin kasinukkeinakin.>®

Menesjarvi ja Ivalo olivat paikkoja, jossa Ranttila kavi koulunsa. Myds Ranttilan kohtalona oli
asuntola-elama.>* Monilla saamelaisilla on asuntola-elamasta synkat ja ahdistavat muistot.
Asuntolamaailmaa hallitsi epdvarmuuden ja syrjimisen ilmapiiri ja monet saamelaislapset joutuivat
kiusatuiksi taustansa vuoksi.>® Useat saamelaistaiteilijat ovat kuvanneet taiteessaan kiusaamisesta
johtuvia traumoja. Ranttilakin alkoi ndhda painajaisia, joissa asuntola huoneiden ahtaus ja
umpimielinen ilmapiiri kavivat sietamattomiksi.>® Ranttila kirjoitti ylioppilaaksi vuonna 1979
Ivalon lukiosta ja samana vuonna syntyi Ranttilan vanhin poika, Toni.”” Ranttila sai siis

ensimmaisen lapsensa varsin nuorena.

*® Jauhola 1998, 38.
* Jauhola 1998, 39.
*% Jauhola 1999, 68.
>! Jauhola 1999, 68.
>? Jauhola 1999, 68.
>* Jauhola 1999, 68.
>* Jauhola 1999, 68.
>> Jauhola 1999, 68.
*® Jauhola 1998, 45.
>’ Jauhola 1999, 68.
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Uskonto ja henkisyys Merja Aletta Ranttilan taiteessa

Lestadiolaisuus on ollut osa Ranttilan elamaa. Lestadiolaisseuroja pidettiin kotona ja lapset
osallistuivat niihin.”® Lestadiolaisuudelle on tyypillista, etta jo pienet lapset joutuvat kohtaamaan
uskonnon ja sen maailman jo hyvin varhain. Se ei ole aina kaikissa tapauksissa hyva asia, vaan
lestadiolaisuus valitettavasti on uskonto, joka myds traumatisoi ihmisida. Kun ihminen joutuu
kosketuksiin tdman uskonnon kanssa jo hyvin varhain lapsuudessaan, seurauksena on joskus
joissain tapauksissa pahimmillaan trauma, joka kulkee mukana koko eldmén ajan sen loppuun asti.
Pikku tytton& Ranttila tuijotteli kauhuissaan kotiuunin tulen lieskoja; jos teen syntig, palan ikuisessa

helvetin tulessa.*®

Ranttilalle muodostui jo lapsuudessa saalimaton ja tuomitseva Jumala-kasitys seka seurapuheiden
ansiosta ankara synnintunto.®® Tama on tyypillista lestadiolaiselle kotikasvatukselle. Jumalakuva,
jota Ranttilallekin tyrkytettiin jo varhain, ei kuitenkaan saanut koskaan hénen varauksetonta
hyvaksyntaansa.® Lestadiolaisuuteen kuuluva Jumalakuva on jokseenkin synkka ja ankara ja
ahdistava. Ranttilakin halusi luoda oman Jumalansa. Ranttila kokeekin saavuttaneensa Jumala-
suhteessaan tasapainon ja rauhan, seka kokee sen kasittelyn saavuttaneen jo oman pisteensa
lapsuuden tummasévyisten kokemusten vaihtuessa lohduttavan valokokemuksen myota

kirjaimelliseen valon [6ytymiseen elaméssa.®

Ranttila kuvaa kodin ankaria uskonnollisuuden aiheuttamia tunnelmia useissa linopiirroksissaan,
samoin kuin kasittelee lapsuuden kokemuksistaan nousevaa kuvaa miehen ja naisen suhteen
eriarvoisuudesta.®® Lestadiolaisuudessa naisen ja miehen suhde ei voi koskaan olla taysin tasa-
arvoinen. "Pirukauden” maalaukset nostavat selkeisti esiin Ranttilan kapinan ja tuskan kodin
uskonnollisuuden aiheuttamia arpia vastaan.®* Pirujen kuvaaminen onkin varsin osuvaa
lestadiolaisuuden kuvaamista, koska lestadiolaisuuden maailmankuva ja siihen kuuluva
elamankasitys on monesti synkka. Ranttila on kuvannut tata kokemaansa maailmaa synkkien ja

rujojen pirujensa kautta. Taide on auttanut kasitteleméan koettua, mutta Ranttila on maksanut

>% Jauhola 1999, 91.
>? Lappalainen 2014.
% Jauhola 1999, 91.
®! Jauhola 1999, 91.
®2 Jauhola, 1999, 101.
® Jauhola 1999, 91.
® Jauhola 1999, 91.
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kalliin hinnan tuskalla kaiverretuista tista.®®> Osa ihmisista ei ole ynmartanyt suhtautua taiteeseen
asianmukaisesti, mika on nakynyt julmina p&&osin uskonnollisen tahon suunnalta nousseina

Ranttilaan kohdistuneina asiattomuuksia.

Saamelaiseen taiteeseen uskonto vaikutti synnyttaméalla noitarummut ja niiden pintaan tehdyt kuviot
seka joiun. Saamelainen noitarumpu oli koristeltu vahvasti tyylitellyilla jumal- ja ihmishahmoja
esittavilla symboleilla.?®® Rumpujen pintaan siis taltioitui osa saamelaistaiteen ja saamelaisen
kulttuurin visuaalista periméé. Lahetyssaarnaajat havittivat rummut, mutta niiden kuviot siirtyivat
kayttdesineisiin.®” Kristinusko siis toi saamelaisten keskuuteen tullessaan mukanaan kulttuurisen ja

henkisen tuhon seké vei mennesséén osan visuaalista perintoa.

Nykyaan saamelaiset kuuluvat moniin eri uskontokuntiin, joista kolttasaamelaiset ovat yleensa
ortodokseja ja muut pasosin evankelis-luterilaisia. ®® Vanhojen symbolien merkitykset ovat usein
aikojen kuluessa osittain paasseet unohtumaan ja osin banalisoituneet matkamuistoteollisuuden ja
etnokitschin tekijéiden kaytossa.®® Matkamuistoteollisuus ei ole mitenkéén viaton, vaan se on
pilannut jotain my6s saamelaisesta uskomusperinteestd, ihan siind missa kristinusko ja kirkkokin

ovat ajan saatossa tehneet.

Taideopinnot ja taiteellisen tuotannon piirteita

Lukion jalkeen, vuonna 1980 Merja Aletta Ranttila lahti Lapin taidekouluun, Tornioon. Ero
varhaisesta kotiymparistosta johti siihen, ettd sen seurauksena saamelaiskulttuurista etdantynyt
Ranttila alkoi tiedostaa selkedmmin oman saamelaisuutensa.”” Muutto pois kotiseudulta auttoi

tiedostamaan omat juurensa selkedmmin.

Ensimmaisen laajan kuvitustyonsa Ranttila sai vuonna 1980. Kuvituksen kohteena oli
saamenkielenkurssi davvin.”* Se sisalsi yli 600 kuvaa. Kuvitustydta tuli tehtavaksi sitemmin paljon
lisda: saamen ja suomenkielisia oppi- ja satukirjoja, novelli- ja romaanikokoelmia Ranttila on tehnyt

myhemminkin.” Ranttila on ollut tuottelias kuvittaja. Nuori taiteilija osallistui samana vuonna

® Lappalainen 2014.

% Nesheim 1972, 8.

® Hautala-Hirvioja 2013.
® valkonen, 2009, 10-11
% Rensujeff 2011, 56.

7% Hautala-Hirvioja 2013.
’* Jauhola 1999, 70.

’? Jauhola 1999, 70.
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ensimmadisen kerran yhteisnayttelyyn Ars Arcticaan, joka oli Lapin l&&nin vuosittainen

kuvataidekatselmus.”

Tornion taidekoulun aikoihin Ranttila koki asuntolaelaméaén liittyneiden ahdistuksen tunteiden
kaltaisia olotiloja ja 16ysi uudenlaisen ratkaisun ongelmaansa. Han alkoi kokea irtaantumista
ruumiistaan.”* Naiden kokemusten aikana han leijui irrallaan taidekoulun takana olevien niittyjen
ylla, lukuun ottamatta yhté kertaa kun hanelld oli vaikeuksia palata omaan ruumiiseensa ja kokemus
oli vapauttava.” Ruumiista irtautuminen, josta kaytetaan my®s nimitysta astraalimatka, on
muuntunut tajunnantila, joka tapahtuu yleensa nukkuessa tai ihmisen ollessa tajuton. Tornion
aikoihin Ranttila esitteli itsensé toisella nimellaan Aletalla. Niin Merja Ranttilasta tuli Merja Aletta
Ranttila ja nimenmuutos ilmeni myds uudenlaisena, mydnteisend saamelaistaustan

esiintuomisena.’®

Ranttila jatkoi opintojaan Rovaniemen taide- ja kasiteollisuusoppilaitoksen graafisen suunnittelun
linjalla vuosina 1982-1986.”" Ranttilan mukaan hanen asuessaan Rovaniemella, kaupungin vilini ja
kiire alkoivat lopulta ahdistamaan liikaa ja tdmé johti siihen, ettd han halusi etsid rauhaa Inarista,

joten opinnot jaivat kesken vuonna 1986."

Saamelaiskulttuurin ja -perinteen ohella taiteilijoiden keskeisend vaikuttajana on lansimainen
taidekasitys, joka on tullut tutuksi perus- ja taidekoulussa seka taidemaailman valitykselld. 1950-
luvun lopulla ja 1960-luvulla syntyneille saamelaistaiteilijoille — johtuen kuulumisesta kahteen
kulttuuriympdristoon tai saamen kielen menetyksen takia — oman identiteetin ja saamelaisuuden
pohdinta olivat tarkeita asioita.”® Ranttilakin kuuluu tahan toiseen saamelaiseen kuvataiteilijoiden
sukupolveen. Merja Aletta jakaa taiteentekonsa vuoden kierron mukaan mika tarkoittaa kaytanndssa
Sitd, ettd pimednd kaamosaikana syntyy pahan olon kuvia” ja valoisana aikana tulee tehtya
taloudellista toimeentuloa turvaavia ’leipdtditd”, kuten kirjan kirjoittamista, kuvituksia, satuaiheita
perinteisiin saamelaisaiheisiin seka tilaustoihin® Valon maara ja laatu siis vaikuttaa siihen millaisia

teoksia syntyy.

’® Jauhola 1999, 70.

7 Jauhola 1998, 46.

’> Jauhola 1998, 46.

’® Jauhola, 1999, 70.

’7 Jauhola 1999, 68

’® Jauhola 1999, 68.

’® Hautala-Hirvioja 2013.
% Jauhola 1999, 80.
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Merja Aletta Ranttilan pojan, Tonin isg, kuoli vuonna 1992 auto-onnettomuudessa. Tuo aika
luonnollisestikin oli erityisen vaikeaa hanelle ja lapsille.2! Usein surun ja sen mukanaan tuomien
tunteiden kohtaaminen muokkaa taiteilijan taidetta tavalla tai toisella. N&in kdvi my6s Ranttilan
kohdalla.

Ranttila koki surunsa ja tuskansa keskella eradnlaisen henkisen valokokemuksen. Valosta tuli tdimén
kokemuksen kautta hénen taiteeseensa eraanlainen hyvanolon, rauhan, vapauden ja korkeamman
voiman symboli.®* Monissa Ranttilan 1990-luvun tdissa onkin nahtavissa juuri tima valoisuus.
Kokemus oli ratkaiseva ja Ranttila koki jonkin korkeimman lasndaolon rakastavana, lohduttavana
voimana, joka nosti uupumuksesta ja auttoi toipumisen tielle.2* Hengellinen kokemuksellisuus
nayttadd kulkeneen Ranttilan elaméssa kaikissa mahdollisissa varisavyissddn aina tuskan

tummuudesta vapauttavaan valoon.

Valo siirtyi Ranttilan taiteeseen kokemuksen myo6téa adarimmaiseksi hyvan olon tunteen, rauhan ja
vapauden, mutta samalla myds korkeamman voiman symboliksi.?* Taide vaatii uskoa siihen, mité
tekee. Taiteilijalla ei kuitenkaan tarvitse olla uskontoa. Téllaisessa tapauksessa, kun taiteilijalla on
kuitenkin eldmanhistoriassa, taustallaan olemassa olevia uskonnollisia kokemuksia, lienee
luonnollista, etté taiteilijan tekeméaan taiteeseenkin vélittyy hengellinen kokemuksellisuus.
Punaisena hehkuva aurinko ja keskiyon kuu ovat Ranttilalle tarkeitd valon l&hteita ja taiteeseen
siirtyneitd symboleita. ® Lapin maassa valo on toinen, kuin muualla suomessa. Vuoden aikojen ja
pimeén seka valon vaihtelu on Ranttilalle elinehto, jonka vélttaméattomyys tuli todistetuksi. Ranttila

asui vuoden eteldssd, eik tuona aikana tehnyt lainkaan taidetta.®

Vuosi 1993 toi Merja Aletta Ranttilalle paitsi kiitosta, mutta myos julkista paheksuntaa. Han joutui
pohjoisessa jopa suoranaisen hyokkayksen kohteeksi, kun Pohjois-Suomen ja —Ruotsin papisto
loukkaantui kahden valtion alueella pidetystd, Meri-Lapin Shamaanikesasté ja siella esill& olleista
teoksista. Torniossa Aineen taidemuseossa esilla olleiden linotdiden vuoksi Ranttila sai teoksiensa
sisallon vuoksi niskaansa niin satanismi, kuin samanismi-syytoksiakin.” Tallainen julkinen
syytoksien kohteeksi joutuminen ja l&pi kdyminen on raskasta kantaa. Asiaa puitiin
valtakunnallisella tasolla iltalehtien 166peissé ja jopa tv-uutisissakin. Syytdsten kohteeksi

# Jauhola 1999, 92.

8 Jauhola 1999, 93.

# Jauhola 1999, 120.
# Jauhola, 1999, 121.
® Jauhola, 1999, 78.

% Hogmander 2005.

¥ Jauhola 1998, 43-44.
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joutuminen oli Ranttilalle raskas kokemus ja masensi hantd, vaikka Ranttila olikin osannut odottaa

jo ennakolta papiston ja maallikkojen narkastysta.®

Ranttilan taide tuli julkisuuden myo6té tunnetuksi pohjoisen eksotiikkana pidetystd symboliikasta,
unenomaisesta kuvamaailmasta ja etenkin toissa useaan otteeseen toistuvista piruista ja rujoista,
mutta sitakin voimakkaammista naishahmoista, joiden kautta Ranttila otti kantaa naisen
lukkiutuneeseen asemaan lestadiolaisessa saamelaisymparistossa.®® Naisen asema
lestadiolaisuudessa on ollut lukkiutunut jo kauan ja oli varmasti syytékin ottaa siihen kantaa taiteen

keinoin.

Julkisuuden ja taiteilija-apurahojen turvin Ranttila kykeni keskittyméin “omien kuviensa”
tekemiseen yha eneneméssa maarin ja paperille purkautui rajuja ja puhuttelevia linot6itd, kun
menneisyytensa ahdistusta kuvaava taiteilija tydsti aiheitaan.® Julkisuus ja apurahat ovatkin
monesti taiteilijoille tarkeitd tydn teon kannalta. Ne ovat taanneet toimeentulon. Ranttila alkoi
tdman myota tulla yha hiljalleen tunnetummaksi, paitsi linotéistdén, mutta myads lastenkirjojen

kuvituksistaan.

Vuonna 1993 Ranttila saikin lastenkulttuurin valtion palkinnon, mika tuli paitsi muiden
kirjoittamien Kirjojen kuvittamisesta, myds omasta lastenkirjasarjasta, jonka paahenkiléna
seikkailee hanen nuorempi poikansa, vuonna 1989 syntynyt Antti.”* Ranttila on saanut teoksistaan
kiitosta niin suomalaisilta, kuin saamelaisiltakin. Saamelaiskargjien kulttuuripalkinnon Ranttila sai
vuonna 2000, minka jalkeen han on tehnyt kuvitustdita ja ns. Saamelaissarjan linokaiverruksena.*
Vuonna 2014 Ranttila sai Pohjolan Osuuspankin myontdmén Helmi-palkinnon, joka voidaan
myontéaa sellaiselle henkildlle, joka on kunnostautunut kulttuurin, tieteen taiteen tai urheilun

alueella.®®

Ranttilan vuonna 1994 tekemié teoksia leimaa jo myonteisempi ja valoisampi tunnelma. Kun
pirukausi tuntui olevan lapikaytyné ja kuvissa esiintyvan naisen seuralaisiksi pyrkivat pohjoisen
metsén eldimet, sudet, linnut ja ketut, jotka syrjayttivat kuvissa aiemmin esiintyneen julman
paholaisen.® Tallainen kehitys on ymmarrettava, silla sen, minka ihminen on

ymmartamattomyyttaadn rikkonut, parantaa eldinten seura. Usein eldimilld on viisautta ja

8 Jauhola 1998, 44.

% Jauhola 1998, 50.

% Jauhola 1998, 50.

°1 Jauhola 1998, 50.

%2 Hautala- Hirvioja 2013.
% | einonen 2014.

% Jauhola 1998, 53.
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kiintymystd enemman, kuin ihmisill4. Teoksissa esiintyvat eldinhahmot ovat tulleet kuviin Ranttilan
kokemusten suodattamina ja eldimet esiintyvéat usein tasavertaisina kumppaneina naisen rinnalla
valilla kuuta ulvovana sutena, sinisen sdvyisena kettuna, riekaleiksi repivina haaskalintuina,
puhtautta symboloivana joutsenena tai ymparill liihottelevina pikkulintuina.®® Taiteen
kaantymiseen valoisampaa kohti vaikuttivat paitsi julkinen tunnustus, myos uusi laheinen
ihmissuhde. Taiteilija katsoi kasvaneensa menneisyytensé painajaisten ja ahdistuksen myo6ta
tydstettyaan niita taiteessaan.*®

Sinikettujen ajan savyiséé rauhaa ei kuitenkaan kestanyt kauaa. Jo vuonna 1995 syntyivét
toisenlaista ahdistusta huokuvat linopiirrokset, joiden kautta Ranttila tuo katsojien eteen itselleen
kaikkein kipeimpia asioita, kuten perhevakivallasta puhuvia kuviaan. Niita tydstaessaan han mietti
eldméansa suuntaa, inhosi ja vasyi ikuiselta tuntuvaan tuskaan ja toisinaan Kiitti harvoista onnen
hetkistd, joita hanen elamaansa toivat miltei yksinomaan lapset.®’ Ranttila joutui sietiméén
vuosikaudet vékivaltaista miestaan ja peitteleméan ruhjeitaan ulkopuolisilta paeten vaarallisimpia
hetkia hotelleihin, jotka kdytdnndssa usein ovat pohjoisen oloissa ainoita turvapaikkoja

perhevékivallan tapauksessa.”®

Vékivaltakin voi kuitenkin muuttua taiteeksi. Sen seurauksena nahtiin useissa Ranttilan nayttelyissa
installaatio ”Rikkoutunut unelma”, jossa satojen nukkejen ympardiména oli yksi suurempi,

rikkoutunut ja nuhjuinen mannekiininukke.*

Loppuvuodesta 1995 Ranttilan toit4 oli ensimmaisen kerran esilld yksityisndyttelyssa Helsingissa
Gallerie Kaj Forsblomilla ja sama nayttely nahtiin seuraavan vuoden alussa Turussa Gallerie

Grafiartissa.*®

Ranttila on pitanyt suhteellisen saannollisesti nayttelyitd ympari Suomen. Vuonna 2003 Ranttila
teki Afrikkaan suuntautuneen stipendiaatti-matkan seurauksena Ouluun, tuulta, 1&ht64 ja paluuta
késittelevan Biekkat- nimisen nayttelyn sisarensa tekstiilitaiteilija Seija Ranttilan kanssa.'®*
Ranttilalla oli vuonna 2006 omakohtainen, naisen ndkdkulmasta perhevékivaltaa kasitellyt nayttely

Oulussa Galleria Art Halwaressa.'®® Vuonna 2008 puolestaan oli Paraisilla nayttely saamelaisten

% Jauhola 1999, 77.
% Jauhola 1998, 53.
% Jauhola 1998, 54.
% Kilponen 2005.

% Jauhola 1999, 94.
1% jauhola 1998, 55.
101 Makels 2003.

192 Kilponen 2005.
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kansallispéivan aikaan, jolloin rannikkokaupungissa nostettiin tiettdvasti ensimmaéistéa kertaa
salkoon Saamenlippu.'® Saamelaismuseo Siidassa oli vuosina 2012-2013 Ranttilan
kolmekymmenta vuotta kestaneen taiteilijauran kunniaksi yksityisnayttely: Niin kauas mind lennan.
Ranttila osallistui 2014 Sami Contemporary — Saamelaista nykytaidetta- nayttelyyn Rovaniemella

Korundin taidemuseossa.*

Taiteilijana toimimisen lisdksi Ranttila ryhtyi galleristiksi. Ranttilalla oli ensin, 1990-luvun alussa
oma galleria Inarissa. 1> Taman gallerian pito kuitenkin pattyi, mutta galleristin ura ei paattynyt
sithen. Kuutisenkymmenté Ranttilan tekemaé taulua myytiin yhden, Hulluksi péivéksi nimetyn
avajaispaivan aikana Ranttilan taidegallerian avajaisissa Inarissa vuoden 2013 lopulla.*®
Alkoholismi oli kuitenkin viedd Ranttilan mennesséén ja kovaa juomista kesti vuosikaudet aina

vuoteen 2013 asti, minka jalkeen Ranttila kuitenkin raitistui.'”’

Menneisyyden traumaattiset kokemukset eivat ole vieneet Ranttilaa mukanaan, vaan han on noussut
kerran toisensa jalkeen vaikeuksistaan taiteen tekemisen kautta. Ranttilasta puhuessa ei voi olla
alleviivaamatta taiteilijan kokemuksellisuuden vakevyytta ja syvyyttd, syvimpien tuntojen ottaessa
muodon ja tullessa esiin Ranttilan teoksissa.'®® Trauma itsessaan ei tee taiteilijaa, mutta trauma voi
laukaista taiteen teon prosessin. Trauma on sisainen pakko, joka antaa sysdyksen taiteen
tekemiselle, mista nousee myods Ranttilan taiteen tekemisessa oleva vimma, voima ja

ehdottomuus.'®
Merja Aletta Ranttilan taide
Ranttilaa on myos nimitetty feministiseksi taiteilijaksi, koska naisenkuvat ja naiseus ovat vahvasti

lasna hanen toissaan.™*° Ranttilan taiteessa toistuu sama naishahmo ja Ranttilan taide kuvaa naisen

asemaan kuuluvia asioita.

1% Hogmander 2008.
1% | appalainen 2014.
1% Miettunen 2013.
1% sjivikko 2013.

197 | appalainen 2014.
1% Jauhola 1999, 100.
1% Jauhola 1999, 100.
1109 Kilponen 2005.
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Vuonna 1989 valmistui teos nimelta erdan naisen muotokuva, jossa naishahmo on istuutunut
vasyneend maahan ja naisen edessa on pienikokoisempi, miespuoliselta vaikuttava pirun hahmo,
kiivenneend naisen ké&sivarsia pitkin ylospdin aivan sen nékoisend, kuin kuiskisi julmia sanoja ja
tahtoisi pakottaa onnettoman nékéisena katsovan naisen mukanaan johonkin pahaan ja inhottavaan
leikkiin.

Vuonna 1992 valmistui teos Haavoitettu enkeli, jossa on maahan tallottu, istuallaan oleva, kumara,
ruhjoutunut naisen hahmo, taivaalla loistavan punaisen kuun ja ylapuolella lentavien lintujen alla.
Lintujen varit ovat valkoinen ja musta. Taustalla on siivekds, musta suden hahmo kaukana siintdvan
vihredn metsén rajassa. Se ndyttaa katsovan hiljaa naista, ystavallisend, mutta etdiseksi jaavana

hahmona.

Heraaminen, on teos, jossa hyvin uupunut nainen nayttaa heradvan syvasta ja raskaasta, pitkasta
unesta maatessaan haalean harmaan, loskaiselta nayttdvan maan p&alld mustien ja vihreiden lintujen
liitdessa rauhallisen oloisesti hanen ylépuolellaan, ik&an kuin ravistellen hanté herddmaéaan raskaasta
unestaan. Yksi kuvan linnuista ndyttaa aivan silt4, kuin nokkisi kevyesti heratellen maahan

képertynytté naista seléstéa.

Niin ikéan vuonna 1992 valmistui Herra armahda meita! Viettelys I-1V-sarja, jonka ensimmaisessa
kuvassa piru nayttaa takertuvan sdikahtaneeltd nayttavaan siivekkéaseen naiseen hyokéten
salakavalasti takaapdin. Pirun toisessa k&ddessa on omenia ja nédyttaa siltd, kuin nainen olisi ottanut
niistd yhden haukaten sitd. Maa on vérjaytynyt punaiseksi ja siiti kasvaa kukkasia, jotka ovat
ruhjoutuneet naisen ja pirun jalkojen alla. Toisessa osassa liekehtiva piru ja nainen nayttavat
tanssivan yhdessa kuolettavan tuskallista hidasta tanssia liekkien loimutessa verenpunaisen maan
yll4 naisen tempoillessa epétoivoisena kohtaloaan vastaan, kolmannessa osassa nainen nayttaa
karventyvén ja murskautuvan keltaisena hehkuvissa tuskaisissa liekeissé pirun hymyillessa
ivallisena ja uhkaavana kérsivan naisen ylapuolella maan ollessa verenpunainen ja neljannessa
voimakas nainen kuitenkin raahaa lopulta kasivarsillaan tainnuttamaansa pirua kuun paistaessa
keltaisena taivaalta. Liekit ovat sammumaisillaan, endd muutaman lepattaessa voimattoman

nakoisena.

Vuonna 1992 valmistui Tsernobyl-sarja, jonka ensimmaisen osan nimi on her&a lintuni ja siiné
nainen ravistelee nukkuvaa, haavoittuneen oloista, velttona makaavaa lintua hereille punaisen kuun
alla. Linnun alle on kertynyt punaista véarid, jota on pisaroina myos linnussa, ikaan kuin sita olisi
ammuttu. Taustalla lent&dé kaksi muuta lintua, musta ja valkoinen suut auki, aivan, kuin huutaisivat

tuskasta. Toisen osan nimi on vakeva harha ja siind kolme naishahmoa kiemurtelee korkeiden
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kukkien keskelld, ik&an kuin jonkin harhan kourissa mustien lintujen lentdessa heidén
ylapuolellaan. Keskimmainen nainen on raskaana. Kolmannen osan nimi on tuomion tuulet. Siina
joukko naisia kouristelee voimakkaana puhaltavien tuomitsevien, mustina kuvattujen, tuulten alla
tiukasti toisiinsa kietoutuneina. He nayttavét hakevan toisistaan turvaa. Sarjan paattaa neljés osa,
jonka nimi on yon léhteet, jossa nainen ulvoo taivaalla paistavaa keltaista kuuta yhdessa, sylikkain
harmaan, suuren suden kanssa. Suden ja naisen yldpuolella lentdd kaksi synkan mustaa linnun

hahmoa.

Niiden liséksi on valmistunut myds teos Kolme sokeaa naista, jossa kolme siivekastd, ilmeisen
sokeaa naista kulkee vaivalloisen nékoisesti kasikkain, parhaina ystavyksina, toisiaan taluttaen
punaisen maan ylapuolella. Keskimmainen nainen on alaston seka selvasti raskaana, mutta muilla
on vaatteet paalladn. Namé muut kaksi tukevat raskaana olevaan naisen hahmoa toinen toisella
puolella, parhaansa mukaan, pitéen tiukasti késista kiinni. Taustalla on vihertavia, pirtedn nakoisia
kukkasia.

Neitsyiden iltap&iva- on teos, jossa niin ikd&n kolme naista ratsastaa harmaalla, suurella poron
hahmolla taivaalla punaisena paistavan kuun alla iloisen ja nauravan nakoisiné pienet siivet
seldssdaan. Meno on selvasti hyvin vauhdikasta ja naisista kuvastuu elamén riemukkuus. Kenties he
ovat lentdmaéssé poron kanssa vihdoinkin villeind vapauteen ja hankkiutumassa eroon

neitsyydestaan.

Vapauden lahteill& I-11 on kaksiosainen sarja, jonka ensimmaéisessa osassa naisen hahmo kurottaa
yhdessa mustan suden hahmon kanssa korkealla taivaalla lentavéaé valkeaa lintua kohti, kuin
pyytaen, ettd paasisi lentdméan linnun mukaan. Naisen vierelld on sininen aallokko, josta kaksi
hyppyyn loikannutta vaaleaa kalaa kohoaa. Toisessa osassa sama nainen on kuvattuna taivaalla
keltaisena paistavan auringon alla yhdessa linnun kanssa sen nékéisend, kuin molemmat aikoisivat
lentdd vapauteen, lempedsti sylikkain samaa matkaa. Taustalla musta sudenhahmo ulvoo taivasta
kohti. Heidan alapuolelleen jaa kuohuva sininen aallokko, jossa kalat uiskentelevat ja kaistale

vihreaa rannikkoa.

Noitarumpu- on teos, johon on kuvattuna lempedan kullankeltaisen ja haalean sinisen savyinen
reunoiltaan hiukan epétasaisen muotoinen noitarumpu. Sen varimaailma néyttaa silt4, kuin valoisa
aurinko heijastuisi kullankeltaisena jostain taustalta pitkin rummunpintaa valaisten rummun
kalvolla olevat symbolit ja saaden ne hohtamaan lampimé&n mustina. Teoksen tausta on haalean

harmaa.
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Vuonna 1994 valmistui Kerberos I-111-sarja, joka kertoo tarinaa, jonka ensimmaéisessa osassa piru
nayttdd hyokkaavan takaapdin paniikissa karkuun juoksevan naisen kimppuun naisen suojellessa
sylissadn olevaa valkeaa lintua, toisessa osassa ndyttaa hetken aikaa silt4, kuin piru onnistuisi
vakivaltaisessa hyokkayksessaan naisen pidellessa valkeaa lintua késill&én ja ollessa tuskaisesti
taipuneena kipedaa tekevien liekkien alla, mutta lopulta sarjan kolmannessa osassa piru itse palaa
tuskaisena liekeissé ja nainen lipuu notkein askelin voitonriemuisena karkuun yhdessé valkean

linnun kanssa.

Lepaan, antakaa minun olla - teoksessa uupunut nainen on kaynyt lepadméan makuulleen kukkien
rauhoittavaan syleilyyn, kuin pyytden, etté saisi olla rauhassa kaikilta huolilta, melulta ja hairioilta.
Naisen ylapuolella lentelee punaisia, pirtedn ja iloisen nakoisia lintuja auringon paistaessa

taivaanrannassa.

Sinikettujen aikaa I-1V on sarja, jonka ensimmadisessa osassa onnellisen ndkéinen nainen nojautuu
sinisen ketun lempeé&an syleilyyn, punaisten kukkien alla, toisessa osassa kettu ja nainen nayttavat
tanssivan tiukasti yhdessa taivaalla lentévien pienten valkoisten lintujen alapuolella ja heitd ympéroi
punaiset kukat, kolmannessa osassa tanssi on saanut jo niin paljon vauhtia, etté liike nayttaa silta,
kuin kettu ja nainen lentaisivat vauhdikkaasti ilmassa maan ylapuolella yhdessé valkoisten lintujen
kanssa ja neljannessé osassa pari on saanut ymparilleen lujat kehykset, joiden ulkopuolelle taivaalla
loistava aurinko ja mustat linnut ovat jaéneet, aivan kuin he olisivat tulleet vihdoinkin turvalliseen

kotiin.

Niin kauas mina lennan- teoksessa punahiuksinen, pitkatukkainen, taaksepdin nojautuva, nainen on
kiivennyt suuren valkoisen linnun syliin ja he lentdvat yhdessa korkealla ilmassa, vapaina
raikkaiden tuulien syleilyssa maan jaddessé punaisine kukkineen ja vedessa uiskentelevine
kaloineen kauas heidan taakseen. Valkoisen suuren linnun rinnalla lentda turvallisena ystavana

harmaa suden hahmo seka pieni valkoinen ja keltainen lintu. Taivaalla paistaa tuttu keltainen kuun
sirppi.

Vuonna 1996 valmistui teos Prinsessa punahelmi, jossa on siniseen ja keltaiseen puettu naisen
hahmo, prinsessan kruunu pitkilla hiuksillaan, punaisia helmia kaulallaan seké ranteissaan ja
korvissaan. Nainen seisoo tyynen nékdisend kirkkaan keltaisten ryhdikkaiden , kukkien vierell&
vaalean vihertavalla, pitk&a ruohoa kasvavalla, nurmikolla. Naisen vatsan paalla on rullalle
kiertynyt sininen, pitkdvartinen kukka, joka nayttaa silta aivan, kuin se kuvastaisi sit4, etta nainen

olisi raskaana.
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Prinsessa keltakukassa sama hahmo nayttéa siltd, kuin olisi juuri loikannut hiukan ylspéin, ilmaan,
aivan kuin olisi valmiina liitdm&&n tanssiin heti, kunhan vain padsee jdhmettyneestd asennostaan
liikkeelle ottamaan ensimmaisen tanssiaskeleensa. Hahmo on puettu siniseen, keltareunaiseen,
pitkadn mekkoon, jossa on koristeena keltaisia kukkia. Naishahmon kaulalla on kirkkaan punaisia

helmia.

Vuonna 1998 on valmistunut teos Sataa kultaa taivaasta, jossa rujon nakdinen alaston nainen
nayttadd imettavan useita lapsia samalla kertaa kultapolyn leijaillessa naisen paan paalla. Lapsia on
kuvassa yhteensa viisi. Naisen kaulalle on kuvattu suuri kirkkaan punainen kukka ja nainen on
kietonut kadet lasten ymparille, ik&d&n kuin suojellakseen heitd pahalta ja uhkaavalta, ulkona

odottavalta maailmalta.

Keraan, keraan kukkasia- on teos, jossa naurava, tummahiuksinen, vauhdikas pirtedan keltaiseen ja
kevéisen savyiseen vihredan pukeutunut nainen tanssii kevein askelin kedolla kerdillen syliinsa
sinisid, punaisia ja keltaisia kukkasia tyynené kesdisend paivana auringon luodessa keltaista
kultaansa taivaalla ajelehtivien pilvien lomasta. Kullan sévyt kiertelevat naisen ympérilla ikdan kuin
kevyend, lempeané tuulen vireend. Naisen kaulalla ja vyotardlle on solmittu kerétyista kukista

tehtyja seppeleité.

Prinsessa kesatyyni, on teos, jossa tyynen ja rauhallisen oloinen tumman siniseen, kukikkaaseen
pukuun pukeutunut nainen on kuvattuna aurinkoiselle niitylle, sinisten, punaisten ja keltaisten
kukkien keskelle. Naisen ylle on kuvattu suuri kultainen kruunu, ikdén kuin nainen olisi
kuninkaallinen, ihan oikea prinsessa. Naisen kaulalla on kullan sévyisia helmid. Niitylla on sinisia
ja keltaisia kukkia, joita kohden nainen nayttaa kurottavan ik&én kuin aikoisi poimia kukat kasiinsa.
Naisen kasivarrelle on laskeutunut suuri punainen perhonen, jolle nainen hymyilee ystavéllisen

nakoisena.

Kesani tuulet, on teos jossa kultahiuksinen, pitkatukkainen nainen nayttaa silta, kuin olisi tanssinut
itsensa aivan pyorryksiin ja vaipunut sen jalkeen onnellisen hurmioituneena keséisié, kauniita
kukkia kasvavalle kedolle, pienen lammen rannalle, lepddmé&an harmaan poron seurassa, kalojen
lipuessa rauhallisesti lammessa, punaisten perhosten ja valkoisten lintujen lennellessa naisen
ympérilla kevein siiven lyonnein. Naisen ymparilla pyorteilee pieni tuulen vire, joka kuvastuu
teoksesta esiin kultaisen sdvyisend. Taivaalla loistaa lammin, keltainen aurinko, jonka ympaérilla
pyorteilee sinisid kaloja. Nayttaa silta, ettd nekin ovat padsseet lentdméén yhdessa lintujen kanssa.
Teoksessa on kolmenlaista kukkaa, on sininen kissankello, punainen puna-ailakki ja keltainen

voikukka.
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Aurinko laskee I-11, on kaksiosainen sarja, jonka ensimmaisessa osassa naishahmo nayttaa
kurottavan vedestd nousevan punaisen k&den varassa, villina vaahtoavien aaltojen keskeltd kohti
kauas taivaan rantaan laskevaa aurinkoa, mustien lintujen lentéessé naisen ylapuolella ik&an kuin
roikottaen naista tiukasti kasista kiinni pitden. Sarjan toisessa osassa samat linnut ovat paéstaneet
otteensa irti naisen kasista. Nainen on paassyt lintujen avulla korkealle taivaalle ja takertunut
aurinkoon, kuin vaatien aurinkoa olemaan laskematta taivaanrantaan. Vedesta ojentuvat punaiset
kadet, jotka ndyttavat kannattelevan naista otteessaan. Aallotkin nayttavat olevan hiljalleen

tyyntymaéan pain.

Mika, mik& puu, on teos, jossa vihredn, voimakaskasvuisen puun oksistoon on kiivennyt joukko
naisia, aivan kuin tarkastelemaan kevaista, uutta lehteaan tekevaa vihertavaa puuta ja
ihmettelemaéan sitd, mika puulaji oikein onkaan kyseessé. Puu ndyttaa vield rujolta vaikean, pitkan
ja raskaan talven jaljilta. Puusta tulee mieleen karussa tunturissa, tuulten armoilla kasvava sitkea
vaivaiskoivu. Naiset nayttavat yksimielisilta ja heilld tuntuu olevan yhteinen, varma ajatus siita

mistd puusta on kyse.

Kulleroenkeleita on kolmiosainen teos sarja, jossa pitkatukkainen, punahiuksinen, sinipunaiseen
pukuun pukeutunut nainen nayttaa tanssivan kevein askelin kevaisella, valoisalla niityll&, jossa
Lapin maakunta kukka, Kullero, Trollius Europaeus, on juuri avautunut kukkaan loistaen kauniin
kullankeltaisena. Lapissa kevét tulee hitaasti ja kullero kukkii myéhemmin, kuin muualla maassa,
joten kuvassa kevét on jo pitkalla. Nainen nayttaa poimivan kasiinsa keltaisia kulleron kukkia ja
viskelevén samalla vauhdikkaasti niitd ymparilleen ik&én kuin kylvaen kultaista kullero-sadetta
pitkin sinertavén vihertavaa maata, kuun katsellessa alhaalta taivaanrannasta naisen reipastahtista

menoa.
Lopuksi
Merja Aletta Ranttilan taiteessa Lapin luonnolla on ollut suuri merkitys. Se tulee nakyviin Merja

Aletta Ranttilan taiteen luontokuvastosta, jossa esiintyy eldimia ja erilaisia kasveja. Teosten

kasviaiheet kertovat Merja Aletta Ranttilan luontosuhteesta ja luonnon merkityksesta taiteelle.

Lapsuuden ympériston lestadiolaisuus on vaikuttanut Merja Aletta Ranttilan tekemiin teoksiin.

Lestadiolaisuus nousee teoksessa esiin synkkien piruhahmojen muodossa.
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Taiteilijan oman henkisen etsinnén tuloksena myo6s hanen taiteessaan kuvastuu kehitys

uskonnollisesta piinasta valoisampiin aiheisiin.

Naiseus, aitiys ja seksuaalisuus on ollut Ranttilalle luovuuden lahde, josta nouseva aihepiiri toistuu

hanen tekemissaan teoksissa voimakkaana naishahmona.

Ty0 on tehty ilman taiteilijan haastattelua, joten siitd jai yksi piirre puuttumaan. Tyo6ta tehdessa

herasi kuitenkin erinéisia kysymyksid, joiden pohjalta voisi ajatella jatkotutkimusta.

Vuoden 1999 jalkeen Merja Aletta Ranttilasta on Kirjoitettu pelkéstéan lehtihaastatteluja. Heraa
kysymys millaisia eldmanvaiheita hanella on tdésmalleen ottaen ollut. Taiteilija on itse kertonut
alkoholismistaan ja siitd toipumisesta. Uudemmista teoksista, mikéli niita on, ei 16ydy kuvia netista,
eika mistaddn muustakaan julkisesta l&hteesta. Olisikin kiinnostavaa selvitt4d, ovatko teosten
aihesisallot muuttuneet jollain tavalla, jos ovat niin miten ja mité aiheita teoksissa on kasitelty ja

mitka tekijat ovat vaikuttaneet aihesisaltoon. Onko teosten tekniikka muuttunut jotenkin?

Samoin kiinnostavaa olisi tietdd, kuinka paljon lappilainen mentaliteetti tai periferiassa olo on
vaikuttanut taiteen tekoon. Onko se ollut etu vai onko se jollain tavalla estényt taiteen tekoa?
Kuinka paljon muiden Suomalaisten taiteilijoiden tekema taide on vaikuttanut taiteeseen, jos niin
kenen tai keiden tekema taide ja onko jokin tietty taiteilija toiminut esikuvana tai innoittajana?
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Niin kauas mina lennan
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Keraan, keraan kukkasia



