PSYKOLOGINEN NAKOKULMA ELOKUVAMUSIIKIN
TUTKIMUKSEEN — TARKASTELUSSA ELOKUVAMUSIIKIN
SISALTOFUNKTIOT

Leena Visakova
Kandidaatintutkielma
Musiikkitiede

Kevit 2011
Jyviskylan yliopisto



JYVASKYLAN YLIOPISTO
Tiedekunta — Faculty Laitos — Department
Humanistinen tiedekunta Musiikin laitos

Tekijd — Author

Leena Visakova

Ty6n nimi — Title

Psykologinen ndkokulma elokuvamusiikin tutkimukseen — tarkastelussa elokuvamusiikin
sisdltofunktiot.

Oppiaine — Subject Tyo6n laji — Level
Musiikkitiede Kandidaatintutkielma

Aika — Month and year Sivumaéérd — Number of pages
Toukokuu 2011 25

Tiivistelma — Abstract

Elokuvamusiikkia on tutkittu kokeellisesti psykologisesta nédkokulmasta suhteellisen vdhén,
vaikka elokuvamusiikin historia ulottuu ldhes 100 vuoden taakse. Pyrin tutkimuksessani
selvittdiméddn aiemman elokuvamusiikin kokeellisen tutkimuksen pohjalta, mitkd eri tekijét
vaikuttavat elokuvainformaation havaitsemiseen ja tulkintaan. Pyrin my0s tarkastelemaan
elokuvan narratiivisten sisidltofunktioiden toteutumista ndiden tekijoiden valossa.

Tutkimukseni toteutui kirjallisuuskatsauksena. Aiemmista kokeellisista elokuvamusiikin
tutkimuksista nousi esille, ettd 1) assosiaatiot ja 2) audiovisuaalinen yhdenmukaisuus kuvan ja
musiikin merkityksissd sekd rakenteissa vaikuttavat elokuvan havaitsemiseen ja tulkintaan.
Namé tekijat selittdvédt ainakin osin tiettyjen elokuvamusiikin funktioiden toimintaa ja
toimivuutta elokuvassa. Tulokset viitoittavat uusia suuntia ja vilineitd elokuvamusiikin
tutkimukseen, jolloin voidaan mahdollisesti selvittdd tarkemmin elokuvan prosessointiin
vaikuttavia tekijoita.

Asiasanat — Keywords

Elokuva, elokuvamusiikki, elokuvamusiikin funktiot, assosiaatio, yhdenmukaisuus

Sailytyspaikka — Depository
JYX

Muita tietoja — Additional information




SISALLYS
T JOHDANTO ...ttt ettt et e st e bt et e s st e beenteeseenseeneeeseenseeneesseenee 4
2 ELOKUVAMUSIHKIN TUTKIMUKSEN LAHTOKOHTIA..........c.oocoiiniieineineinnes 6
2.1 Elokuvamusiikin funktiot...........cooiiiiiiiiiiiiiieee e 6
2.1.1 Elokuvamusiikin SiSAIEOfUNKLIOL.............ccoveeeueeeeiieeeiee e 7
2.2 Elokuva informaatioprosessoinnin kannalta..............cccceeeveeririeiniieiniie e, 9
2.2.1 Konstruktivistinen [GheStymiStaPA...............ccceeeeeueeeeieeeeireeeieeesieeenseeennveens 10
3 ELOKUVAINFORMAATION PROSESSOINTI.......ccoooiiiiiiiiieeeeeeee e 11
3.1 Musiikin ja kuvan rakenne sekd merkitys.........cccceeviieeiiiieiiieeieece e 11
3.2 Congruence-Associationist Framework...........ccccoecveeeiiiiiiiiiiiiecee e 12

4 ELOKUVAMUSIIKIN SISALTOFUNKTIOIDEN TOIMINNAN MEKANISMIT...15

4.1 Assosiaatiot eloKuvan proSeSSOTNNISSA........cueeervrrerrureerireeerreeersreeensreeesseeessseeesssees 15

4.2 Audiovisuaalinen yhdenmuKaiSuUS...........cccvvieriiireiiiieeriie et 16

4.2.1 Yhdenmukaisuus kuvan ja musiikin rakenteellisuudessa.............................. 17

4.2.2 Yhdenmukaisuus kuvan ja musiikin merkitykSiSSa.........c.cccvuveevveencueeenvunenn. 19

4.3 Elokuvamusiikin siséltofunktioiden arviointi psykologisesta nikokulmasta......... 20
SPAATANTO. ...ttt 22

LAHTEET ..o e e e et e e e e s e e e e e e s e s e e e s e s e s esees e s e e esees e s e s es e s enseasnan 24



1 JOHDANTO

Illman musiikkia kuvat tuntuvat koruttomilta, tylsiltd, jopa elottomilta;, musiikin

kanssa, kuitenkin, elokuvan maailma herdd henkiin (Cohen 2000, 361).

Musiikilla on suuri rooli elokuvassa ja elokuvan kerronnassa. Moni, joka on joskus katsonut
elokuvaa ilman ddntd, voisi sanoa, ettd niin sanotut eldvdt kuvat eivit toimi tarkoitetulla
tavalla ilman &dni- ja musiikkiraitaa — silloin elokuva tuntuu elottomalta, kuten ylld oleva
sitaatti tiivistdd. Usein elokuvan musiikillinen raita sopii niin hyvin elokuvan tarinaan, ettd
musiikkia ei valttdmaittd aina edes tiedosteta. My0s se, minkélaista musiikkia ja 44nimaisemaa
tietyissd kohtauksissa kéytetddn, vaikuttaa késityksiin elokuvan sisdllostd. Musiikin roolin
tillaisessa tilanteessa voi todentaa helposti esimerkiksi yksinkertaisen kommutaatiotestin
avulla (ks. esim. Buhler, Neumeyer ja Deemer 2010, 110) vaihtamalla tietyn
elokuvakohtauksen musiikin johonkin toisenlaiseen musiikkiin, jolloin huomataan musiikin
yllattdvankin suuri vaikutus kuvan tulkintaan. Elokuvaa katsellessa — ja kuunnellessa —
visuaalinen kuva ja musiikillinen &iniraita muodostavat yhdessd audiovisuaalisen
kokonaisuuden, jonka perusteella katsoja-kuulija havainnoi ja tulkitsee aktiivisesti elokuvan

kerrontaa ja tapahtumia sekd emotionaalisia merkityksié.

Parina viime vuosikymmenend elokuvamusiikkia on ldhestytty psykologian nidkdkulmasta,
jolloin tutkimuksen l&htokohta on elokuvan katsoja-kuulija eli elokuvan kokija. Kognitiivisen
psykologian ndkokulmasta voitaisiin olla kiinnostuneita esimerkiksi siitd, kuinka elokuvaa ja
sen musiikkia havaitaan ja tulkitaan, mitd prosesseja katsoja-kuulijan elokuvakokemuksen
takana piilee ja mikd rooli musiikilla on tissd prosessissa. Kun kognitiivista 1dhestymistapaa
on jo kéaytetty niin musiikin kuin elokuvankin tutkimisessa, niin psykologinen
elokuvamusiikintutkimus on vasta ottamassa askeliaan. Kokeellisen elokuvamusiikin
tutkimuksen avulla voidaan selvittdd asioita, joita perinteisessd elokuvamusiikin
tutkimuksessa ei ole otettu huomioon, ja ndin ollen saada wuutta tietoa niin

elokuvakokemuksesta kuin ihmisen tiedonkésittelysta.

Tavoitteeni tdssa kirjallisuuskatsauksena tehdyssa teoreettisessa tutkimuksessa on tuoda esille
uusia ndkokulmia sekd vilineitd elokuvamusiikin tutkimukseen perinteisen tutkimuksen

rinnalle tdhdn péivddn asti tehtyjen tirkeimpien kokeellisten elokuvamusiikin tutkimusten



avulla. Pyrin selvittimain aiemman elokuvamusiikin kokeellisen tutkimuksen pohjalta, mitk&
eri tekijit elokuvaa katsellessa vaikuttavat sen havaitsemiseen ja tulkintaan. Lisdksi pyrin
tyOsséni arvioimaan, kuinka ndma tekijat selittivdt musiikin eri funktioiden eli tehtdvien
toimintaa elokuvassa, jolloin elokuvamusiikin funktioiden rajauksena toimivat Juvan (2008)
elokuvan tarinasisdllostd informaatiota antavat sisdltofunktiot. Tutkimukseni aihe on
merkityksellinen juuri elokuvamusiikin tutkimuksen kannalta, mutta myos siksi, ettd aitheesta

ei 16ydy kovin paljon kirjallisuutta, suomenkielisestd kirjallisuudesta puhumattakaan.



2 ELOKUVAMUSIHIKIN TUTKIMUKSEN LAHTOKOHTIA

Elokuvamusiikin tutkimus on lihempénd elokuvatutkimusta kuin musiikintutkimusta, silld
elokuvan musiikkia tulee tarkastella yhdessd kuvan kanssa audiovisuaalisena kokonaisuutena,
jolloin musiikki elokuvassa ei ole riippumaton vaan suuremmalle kokonaisuudelle alisteinen
tekijd (Juva 2008, 22). Musiikki ja ddni eivdt kuitenkaan ole kuvalle alisteisia, vaan kuva ja
musiikki toimivat erddnlaisessa vuorovaikutuksessa keskenddn muodostaen kokonaisuuden,
jossa musiikki voi méadrittdd sitd, mitd kuvassa ndemme ja toisaalta kuva maérittda sitd, mita
kuulemme. Chionin (1994, xxi) kdyttdimin termin audiovisio (audio-vision) mukaan elokuvaa
el pelkdstddn nidhdd ja kuulla, vaan nidhdddn/kuullaan samanaikaisesti. Elokuvamusiikin
tutkimuksen puolella timd on otettu huomioon kiytettdessd elokuvan vastaanottajasta
esimerkiksi nimitystd kuulija-katsoja (ks. esim. Juva 2008, 13; Vilimiki 2008, 30). Kdytin
tyossdni elokuvan vastaanottajasta termid katsoja-kuulija, silld se kuvastaa mielestini

parhaiten elokuvan kuvallisen ja dédnellisen informaation vastaanottamista.

Elokuvamusiikkia voidaan ldhestyd eri ldhtokohdista riippuen, ollaanko kiinnostuneita
esimerkiksi kulttuurisista, historiallisista, esteettisistd tai vaikkapa taloudellisista tekijoistd
(ks. esim. Kérjd 2006). Perinteisen elokuvamusiikin tutkimuksen puolella voidaan kayttdd
funktioanalyyttista 1dhestymistapaa, jotta voitaisiin selvittdd, mitd eri funktioita musiikilla on
elokuvassa. Pyrin tyOssdni tekemddn vastakkainasettelua perinteisen funktioanalyyttisen
lahestymistavan ja katsoja-kuulijan informaatioprosessointia korostavan psykologisen
lahestymistavan vililld, ja mahdollisesti pyrin myos selvittiméén, kuinka hyvin ndmé kaksi

eri ldhestymistapaa voivat tukea toisiaan elokuvamusiikin tutkimuksessa.
2.1 Elokuvamusiikin funktiot

Musiikilla voi olla elokuvassa ja sen kokemisessa monia eri funktioita. Elokuvamusiikin
funktiot voivat olla oletettuja, opittuja tai kulttuurisidonnaisia, ja niiden ymmaértdmiseen
vaikuttavat jokaisen katsoja-kuulijan tausta sekd musiikki- ja elokuvakokemukset. (Juva
2008, 13-14.) Elokuvamusiikin eri funktioiden tiedostaminen voi auttaa katsoja-kuulijaa
ymmartiméén elokuvakerronnan keinoja ja musiikin roolia elokuvassa, ja ndin ollen myods

analysoimaan elokuvakokemusta tarkemmin.

Elokuvamusiikin tutkimuksen saralla eri tutkijat ovat esittdneet erilaisia funktioita, joita

musiikilla on elokuvassa, elokuvakokemuksessa tai elokuvan osatekijéiden kokonaisuudessa



(esim. Cohen 2001, 258; Tagg 2003, 124), mutta tutkimuksessani kdytdn Anu Juvan (2008)
esittelemid funktioita. Juva (2008, 41-52) on ryhmitellyt elokuvamusiikin funktiot
kokemuksellisiin funktioihin eli musiikin tehtdviin elokuvan kokemisessa, siséltofunktioihin
eli elokuvan tarinasisdltoon liittyviin tehtdviin, rakenteellisiin funktioihin eli musiikin
rakenteeseen tai muotoon liittyviin tehtdviin sekd wlkoisiin funktioihin eli elokuvan
esitystilanteen ulkopuolelle, kuten markkinointiin, liittyviin tehtdviin. Tutkimuksessani rajaan
elokuvamusiikin funktioiden tarkastelun sisdltofunktioihin, silld ne edustavat keinoja, joilla

musiikki antaa informaatiota elokuvan kerronnasta.
2.1.1 Elokuvamusiikin sisaltofunktiot

Elokuvamusiikin siséltofunktiot ovat siis elokuvan kerrontaan liittyvid, tarinasiséllostd
informaatiota antavia funktioita (Juva 2008, 45). Valitsin tutkimukseni tarkastelun rajaukseksi
juuri siséltofunktiot, silld ne sisdltyvét elokuvan kerrontaan ja edustavat usein ei-diegeettistdi
musiikkia, jonka &inildhde ei ndy kuvassa ja jonka ainoastaan elokuvan katsoja-kuulijat
kuulevat. Juva (2008) on jaotellut sisdltofunktiot kahdeksaan funktioon, joita nimitdn
seuraavanlaisesti: 1) tunteiden ilmaisemisen funktio, 2) tunnelman ilmaisemisen funktio, 3)
symbolisen representaation funktio, 4) ominaisuuksien ilmaisemisen funktio, 5) ajan tai
paikan ilmaisemisen funktio, 6) tulevien tapahtumien ennakoinnin funktio, 7) kuvan tai ddnen
kahdentamisen funktio seké 8) tilan ilmaisemisen funktio. Seuraavaksi avaan sisiltofunktioita

hieman enemman esimerkkien avulla.

Ensiksikin, musiikki elokuvassa voi ilmaista, selventdd tai syventdd roolihenkildiden
mielenliikkeitd ja tunteita (Juva 2008, 45). Usein elokuvan musiikki voi vihjata
elokuvahahmon mielensisdisid tunteita ja korostaa psykologisia merkityksid paremmin kuin
dialogi (Prendergast 1977, 216). Kun elokuvan visuaalinen informaatio on monitulkintainen
tai neutraali, musiikki voi antaa vihjeitd roolihenkildiden kokemista tunteista tai ajatuksista.
Esimerkiksi kun roolihenkilon tunteet eivdt vélity kuvallisesti, musiikki voi vaikkapa
surullisine tai iloisine sdvelkulkuineen selkeyttdd roolihahmon tuntemuksia. Roolihenkiléiden
ajatusten kohde voidaan taas tuoda ilmi tarkemmin esimerkiksi lainauksilla tunnetuista

kappaleista, vaikka ajatusten kohde ei olisi kuvallisesti 1dsnéd (Juva 2008, 45).

Toiseksi, musiikki elokuvassa voi ilmaista kohtauksen tunnelman. Musiikki voi myds
selventdd roolihenkildiden vélisid suhteita tai vallitsevaa ilmapiirid tilanteissa, jossa

esimerkiksi kuvassa vallitsee idyllinen rauha, mutta musiikki enteilee pahaa esimerkiksi



voimistuvilla matalilla &dnilld. (Juva 2008, 46.) Néin ollen musiikki voi rikastuttaa kuvan
sisdltod esimerkiksi luomalla kuvaan tietyn tunnelman, jolloin musiikki ja &dni tuovat
ilmaisevaa ja informatiivista arvoa (added value) kuvaan niiden sisdltdmien merkitysten

kautta (Chion 1994, 5, 8).

Kolmanneksi, musiikilla voi olla elokuvassa symbolisen representaation funktio. Télld Juva
(2008, 46) tarkoittaa sitaatin kaltaisia musiikkiaiheita, jotka elokuvan katsoja-kuulija liittaa
ennestddn tuttuun tilanteeseen, esimerkiksi elokuvakatkelman pariskunnan yhteydessa soitettu
patkd hdidmarssista voi antaa yleisolle vihid pariskunnan yhteisestd tulevaisuudesta.
Elokuvassa kdytetddn usein my0s johtoaiheita eli musiikillisia teemoja tai sivelaiheita, jotka
viittaavat tiettythin henkildihin, esineisiin tai asioihin. Kun tiettyd musiikillista teemaa
esitetddn toistuvasti tietyn asian yhteydessd, katsoja-kuulija osaa yhdistdd ne toisiinsa pelkin
musiikillisen teeman perusteella ilman, ettd kyseinen asia nédkyy kuvallisesti. Kassabian
(2001, 57) kutsuu téllaista musiikkia identifioivaksi. Esimerkiksi elokuvan Tappajahai (Jaws,
1975) kahden sdvelen teema edustaa vaaraa ensimmdistd kertaa esitettynd, mutta toisella

kerralla katsoja-kuulija osaa yhdistda teeman haihin (Kassabian 2001, 57).

Neljanneksi, musiikin avulla voidaan ilmaista elokuvan roolihenkilén ominaisuuksia, kuten
luonnetta, moraalia, yhteiskuntaluokkaa tai etnistd alkuperdd (Juva 2008, 47). Elokuvan
hahmon kulttuurista tai etnistid taustaa valotetaan elokuvassa assosiaatioita herdttavilla tai
joskus stereotyyppiselldkin musiikilla. Elokuvassa Krokotiilimies (Crocodile Dundee, 1986)
musiikki didgeridoo-elementteineen luo padhenkilosti eli australialaisesta
krokotiilinmetséstdjdstd mysteerisen kuvan, jonka perusteella hinelld saattaisi olla juuria tai

yhteyksid aboriginaaleihin (Buhler ym. 2010, 204).

Viidenneksi, musiikilla voidaan ilmaista elokuvatapahtumien aikakausi, ajankohta tai paikka
(Juva 2008, 47). Sekd diegeettinen eli tarinatilaan liittyvd musiikki ettd ei-diegeettinen
musiikki ovat tehokkaita vélittdmidn informaatiota elokuvatapahtumien tarinatilan ajasta tai
paikasta. Esimerkiksi James Hornerin sdveltimi sédkkipillimusiikki on omiaan kuvaamaan
elokuvaan sijoittuvaa paikkaa ja aikaa skotlantilaisesta vapaustaistelijasta kertovassa
elokuvassa Braveheart (1995). Myos Prendergast (1977, 213) toteaa tiettyjen “vérien” eli
musiikillisten sointivdrien luovan mielleyhtymid, kuten juuri mainittu sidkkipillimusiikki tuo
mieleen Skotlannin. Elokuvatapahtumien ajankohdan ja paikan ymméirtdmiseen vaikuttavat
katsoja-kuulijan tietimys ja myds esimerkiksi kulttuuriset 1dhtokohdat, silli musiikillisia

vihjeitd elokuvan ajankohdasta tai paikasta on hankala yhdistdd kerrontaan ilman aiempaa



tietoa tai mielikuvia. Kuitenkin mielleyhtymid heréttdvien musiikillisten sointivérien térkein
ominaisuus on Prendergastin mukaan se, ettd musiikillisesti kouluttamatonkin elokuvayleiso

ymmartia niitd helposti (Prendergast 1977, 214).

Kuudenneksi, musiikin avulla voidaan ennakoida tulevia tapahtumia. Musiikki voi antaa
vihjeitd tulevista tapahtumista, kuten Stanley Kubrickin elokuvan Hohto (The Shining 1980)
alkukohtauksessa, jossa kuvataan liikkuvaa autoa aurinkoisena pdiviand kauniin syksyisessi
maisemassa. Kuvan sisdltd on positiivinen, mutta musiikkina kdytetty gregoriaaninen hymni
”Dies irae” muuttaa kuvan merkitysté radikaalisti ennakoiden pahoja tapahtumia. (Juva 2008,
48.) Chion (1994, 72) toteaakin, ettd elokuvissa melko usein esitellidn etenkin pelkoa
herattavit tai muilla tavoilla voimakkaat hahmot ddnen kautta ennen kuin he néyttiytyvét

kankaalla.

Seitseménneksi, musiikilla voidaan kahdentaa jonkin elokuvan muun osatekijdan ilmaisu,
kuten kuvan tai ddnen. Tillaisesta tehokeinosta on airiesimerkki, mikkihiiriefekti (engl.
Mickey Mousing), jonka avulla kuva ja musiikki synkronoituna tehostavat ja korostavat
kerrontaa. Prendergastin (1977, 228) mukaan mikkihiiriefekti on hyvéksyttdvd keino
piirroselokuvissa, mutta draamallisissa elokuvissa sen kidyttd voi osoittaa huonoa makua
vadrin  kdytettynd. Kuitenkin esimerkiksi elokuvan Psycho (1960) kuuluisassa
suihkukohtauksessa korkeiden kirkuvien” viulujen perkussiivisten iskujen tahtiin tapahtuva

puukotus muodostuu tehokeinoksi kauhun tunteen vélittdmisessd (Buhler ym. 2010, 86).

Kahdeksanneksi, musiikin avulla voidaan ilmaista tilaa. Tila voi tdssd yhteydessd tarkoittaa
elokuvan tapahtumapaikan akustista tilaa, esimerkiksi suurta kaikuvaa salia musiikki tukee

kaikuvin elementein, tai kuvaannollisesti roolihenkilon sielunmaisemaa. (Juva 2008, 49.)

2.2 Elokuva informaatioprosessoinnin kannalta

Cohen (2000, 360) toteaa kognitiivisen psykologian kielelld elokuvan olevan
“multisensorinen drsyke, joka millisekunti millisekunnilta tunkeutuu sensorisiin reseptoreihin
ja kiihdyttdd jokaisen elokuvakatselijan mielen neuronaalista aktiivisuutta”. Téadmén
nidkokulman mukaan elokuvan katsominen ja kuunteleminen on kognitiivista informaation
havaitsemista ja prosessointia, jonka puitteissa elokuvan informaatiota koodataan, tulkitaan ja

varastoidaan siten, ettd sitd voidaan myohemmin tarvittaessa palauttaa mieleen (Cohen, 1998,
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13). Kognitiivisten  elokuvateorioidenkin  mukaan  elokuvan  havaitseminen on
paamadrdhakuista toimintaa, jossa tehdddn pddtelmid havaintodatan perusteella. Suuri osa
padtelmistd syntyy tiedostamatta aikaisemman kokemuksen ja skeemojen eli sisdisten mallien
perusteella mentaalisten kapasiteettien madrddmissd puitteissa. (Bacon, 2007.) Niin ollen
elokuvan katsoja-kuuntelija prosessoi elokuvaa pddméidrdahakuisesti joka kerta, vaikka itse ei

sitd huomaisikaan.
2.2.1 Konstruktivistinen ldhestymistapa

Traditionaalinen elokuvatutkimus ja elokuvamusiikin tutkimus eivdt wusein korosta
tutkimuksissaan sitd, mikd on katsoja-kuulijan rooli ja hdnen aikaisemman kokemuksen
vaikutus elokuvan tulkinnassa ja havaitsemisessa. Amerikkalainen elokuvatutkija David
Bordwell (1985) on esittinyt elokuvan kokemiseen konstruktivistisen Ilihestymistavan, jonka
mukaan katsoja-kuulija havaitsee ja tulkitsee elokuvaa aktiivisesti. Elokuvan
katsomiskokemus on Bordwellin mukaan dynaaminen psykologinen prosessi, johon vaikuttaa
kolme tekijad: havainnointikapasiteetti, aikaisempi tieto ja kokemus sekd elokuvan materiaali
ja rakenne. Havaintokapasiteetilla tarkoitetaan katsoja-kuulijan fyysisid ominaisuuksia, joita
tarvitaan elokuvan katsomisessa, kuten se, ettd esittdmdlld staattisia kuvia nopeasti perdkkdin
kuvista saadaan illuusio, jonka ansiosta kuvat ndhddin liikkuvina. Aikaisempi tieto ja
kokemus vaikuttavat elokuvan katsomis- ja kuulemistapaan siten, ettd teemme aikaisemman
kokemuksen perusteella oletuksia tai luomme odotuksia elokuvasta ja juonesta. Kolmas
tekijd, elokuvan materiaali ja rakenne, vaikuttavat my0ds elokuvan tulkitsemiseen, silld
elokuvan antamat niin visuaaliset kuin auditiivisetkin vihjeet ja informaatio avittavat tarinan

kidsittimistd ja rakentumista katsoja-kuulijan mielessd. (Bordwell 1985, 32-33.)

Elokuvaa katsellessa katsoja-kuulija siis oppii kaiken aikaa uutta, joka vaikuttaa myohempiin
havaintoihin ja tulkintoihin aiemman opitun tiedon kautta. Kdytdn ty0ssidni ldhtokohtana
Bordwellin (1985) esittiméé konstruktivistista 1dhestymistapaa olettaen, ettd katsoja-kuulijan
elokuvakokemukseen ja elokuvan tulkitsemiseen vaikuttavat niin havaintokapasiteetti,
aikaisempi kokemus sekd elokuvan audiovisuaalinen materiaali. Seuraavissa luvuissa pyrin
arvioimaan elokuvamusiikin perinteisen tutkimuksen puolella kdytettdvid elokuvamusiikin

sisdltofunktioita informaatioprosessoinnin kannalta psykologisesta ldhtokohdasta késin.
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3 ELOKUVAINFORMAATION PROSESSOINTI

3.1 Musiikin ja kuvan rakenne seki merkitys

Jotta musiikin ja kuvan informaatiota voisi késitelld selkeimmin psykologisesta
ndkokulmasta, on yksinkertaistamisen vuoksi hyvé jaotella kaksi asiaa: rakenne ja merkitys.
Musiikin rakenteella tarkoitetaan tdssd yhteydessd kaikkia niitd musiikillisia elementteja,
joilla viitataan esimerkiksi musiikin temporaalisiin rakenteisiin tai ddnten/sdvelten yhteyksiin.
Musiikillisia rakenteita voidaan kuvata lansimaalaisen tradition termein, esimerkiksi
intervalli, rytmi, tonaalisuus ja sdvelasteikko. Musiikillisia rakenteita voidaan kuvata myos
ddnen fysikaalisten ominaisuuksien perusteella, kuten taajuuden, intensiteetin tai keston
avulla. Usein musiikin kuulija ei vélttimatta tiedosta tai kiinnitd huomiota niinkd4an musiikin
rakenteellisiin piirteisiin, kun taas musiikin merkitysten havaitseminen kuuluu tietoisiin
kokemuksiin. Musiikin merkitys tarkoittaa niin musiikin edustamia emootioita, kuin myos

assosiaatioita, joita musiikki herdttdd kuulijassa. (Cohen 2005, 17.)

My®os kuvan informaatio voidaan musiikin tavoin jakaa rakenteisiin ja merkityksiin. Kuvan
rakenteella viitataan formaalisiin tekijoihin ja merkitykselld assosiaatioihin, tunteisiin tai
tulkintaan kuvasta. Esimerkiksi elokuvakatkelma, jossa roolihahmo juoksee maikisessd
maastossa, voidaan jakaa rakenteisiin ja merkityksiin siten, ettd rakenteellisia ominaisuuksia
ovat esimerkiksi temporaaliset kuviot, rytmi ja juoksevan hahmon liikkeen suunta. Kuvan
merkitys, eli sen tulkinta, voi tdssd yhteydessd riippua tapahtumaketjun muista tekijoista tai
pienemmistd vihjeistd, kuten kuvauksista ldhenevdstd autosta, joka uhkaa ajaa juoksijan
paille, tai juoksijan kasvonilmeistd, jotka kuvastavat joko riemua tai kauhua. (Cohen 2005,

18.)

Jakamalla musiikin ja kuvan informaatio merkityksiin ja rakenteisiin, voidaan tarkastella
Juvan (2008) elokuvamusiikin sisdltofunktioita yksinkertaisemmalla tavalla. Jokainen
sisdltofunktio koostuu kuvan ja musiikin esittimien rakenteiden ja merkitysten
hienovaraisesta yhteistyostd, jolloin esimerkiksi tietty rakenteellisuus musiikissa ja kuvassa

johtaa tietyn merkityksen tulkitsemiseen.
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3.2 Congruence-Associationist Framework

Elokuvamusiikin tutkija psykologi Annabel J. Cohen on kehittinyt elokuvamusiikin
kokeellisten tutkimusten sekd psykologian teorian perusteella kommunikaatiomallin
kuvaamaan elokuvainformaation prosessointia, jossa elokuvan auditiivista ja visuaalista
informaatiota havaitaan, koodataan, tulkitaan ja varastoidaan kognitiivisessa kontekstissa.
Tamad malli on nimeltddn Congruence-Associationist Framework (Cohen 2001), johon on
joissain tutkimuksissa viitattu myos nimelld Congruence-Associationist Model (C-A Model).
Jalkimmadinen viittaa pikemminkin Marshallin & Cohenin tutkimuksen (1988) malliin, jonka
esittelen tarkemmin myShemmaissé luvussa. Viittaan tydssédni Cohenin (2001) malliin nimell&d
elokuvainformaation prosessointimalli, joka kuvaa mielestini paremmin viitekehyksen

kontekstia ja selittdd sen sisdllon osuvammin ndin suomenkielelle kddnnettyna.

Cohenin (2001) mallissa elokuvan prosessointi, havainnointi ja tulkinta esitetddn
kognitiivisen prosessoinnin kontekstissa, jossa esimerkiksi pitkdkestoisen muistin ja
lyhytkestoisen muistin asioiden yhteensopivuus vaikuttaa pddtelmien tekemiseen ja kerronnan
luomiseen. Malli (kuva 1) pyrkii siis kuvaamaan, kuinka elokuvan katsoja-kuulija analysoi
elokuvan kolmea kanavaa; puhetta, visuaalista informaatiota ja musiikkia, ja kuinka katsoja-
kuulija ymmaértdd elokuvaa ja liittdd merkityksid ndkemiddnsd ja kuulemaansa. Musiikin
kanavalla tarkoitetaan tissd yhteydesséd kaikkea elokuvan musiikilliseen dédniraitaan kuuluvia
savellettyjd musiikkiosuuksia kuten my6s musiikillisia 4dnid, kuitenkin huomioimatta
esimerkiksi &dniefektejd yksinkertaistamisen takia. Kuten mallin nimikin, Congruence-
Associationist, kertoo, musiikki auttaa suuntaamaan huomiota visuaaliseen puoleen ja valittda
merkityksid tai assosiaatioita eli mielleyhtymid rakenteellisen yhdenmukaisuuden kautta.

(Cohen 2000, 370; Cohen 2001, 260.)

Mallin (kuva 1) kolmesta kanavasta (puhe, visuaali ja musiikki) jokainen kuvastaa erillistd
mutta  vuorovaikutteista  informaation  prosessointisysteemid.  Elokuvainformaation
prosessointi alkaa A-tasolla, jossa katsoja-kuulija vastaanottaa aistinelinten kautta
informaatiota, jota analysoidaan B-tasolla erittelemdlld informaatio merkityksellisiksi
(meaning) sekd rakenteellisiksi (structure) piirteiksi. Esimerkiksi musiikki-informaatio
eritelldén tiettyihin tunnemerkityksiin tai assosiaatioihin sekd temporaalisiin merkityksiin tai

musiikillisiin ominaisuuksiin (esimerkiksi sdvelkorkeus). (Cohen 2001, 259-260.)
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Kuva 1. Congruence-Associationist Framework (Cohen 2001, 259) eli elokuvamusiikin prosessointimalli, joka
kuvaa elokuvan informaation prosessointia kognitiivisessa kontekstissa (ks. teksti alla). LTM, pitkdkestoinen

muisti; STM, lyhytkestoinen muisti.

Talla B-tasolla eri kanavat voivat toimia vuorovaikutteisesti keskendin, esimerkiksi musiikin
rakenteellisten ominaisuuksien ollessa ajallisesti yhdenmukaisia visuaalisten elementtien
kanssa, tarkkaavaisuus voi suuntautua siithen visuaalisen kanavan kohteeseen, joka on
yhdenmukainen musiikin kanssa (kuvassa nuoli musiikillisesta rakenteesta ovaaliin

alueeseen; cross-modal structural congruence) (Cohen 2001, 260).
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Seuraavaksi kolmen kanavan informaatio jatkaa prosessointia lyhytkestoisen tyomuistin C-
tasolla (STM), jossa muodostuu elokuvan visuaalinen kerronta (visual narrative). Talla
tietoisen tyomuistin tasolla késitellddn sekd A- ja B-tason sensorisesta muistista tulevaa
informaatiota ettéd pitkdkestoisesta muistista saapuvaa tietoa. On huomioitava, ettd valttdmatta
kaikki informaatio visuaalisessa ja auditiivisessa kanavassa ei jatka matkaansa edes
tyomuistin alueelle, silld havainnointi ja tarkkaavaisuus on valikoivaa ja ainoastaan
merkityksellinen ja tilanteeseen liittyva tieto otetaan tarkempaan késittelyyn (Cohen 2001,
261). Tyomuistissa valikoidaan tarpeellinen informaatio ja muokataan tietoa pitkidkestoiselle
muistille sopivaksi. Musiikki osallistuu monella tapaa elokuvan kerronnan muodostumiseen,
silld se esimerkiksi auttaa suuntaamaan huomiota tiettyihin visuaalisen kanavan osiin (ks.
horisontaalinen nuoli musiikillisesta rakenteesta) ja tarjoaa suoraa informaatiota visuaalisen
kanavan tueksi esimerkiksi vélittdimélld elokuvan kohtauksen tunnetilan (ks. nuoli

musiikillisesta merkityksestéd visuaaliseen kerrontaan). (Cohen 2001, 261.)

Pitkédkestoinen sdilomuisti toimii tiedon varastona ja sinne voi olla tallennettuna tietoa
tapahtumina ja merkityssisdltoind. Jotta elokuvan katsoja-kuulija ymmartdisi ja tiedostaisi
elokuvan tapahtumia ja juonta, on pitkékestoisen D-tason muistin (LTM) osallistuttava tiedon
mieleen palauttamiseen tai siirtimiseen takaisin lyhytkestoiseen muistiin. Bottom-up- ja top
down-tiedonkdsittelyn prosessit siis luovat samanaikaisesti informaatiota, joka kohtaa C-tason
tyomuistissa. Jotta kuitenkin tyOmuistin informaatio nousisi tietoisuuteen, on tyOmuistin

tiedon vastattava sdilomuistin padtelmia. (Cohen 2001, 261-262.)

Cohenin (2001) mallin mukaan oletus on, ettd visuaalinen kanava on johtoasemassa, jolloin
musiikki on toissijaisessa roolissa tukien kuvaa. Kuitenkin tarvitaan lisdd tutkimustuloksia,
jotta voitaisiin olettaa, ettd musiikin rooli on vain kuvaa tukeva. (Lipscomb & Tolchinsky
2005, 389.) Moore (2010) tarkasteli tutkielmassaan juuri sitd, voiko visuaalinen puoli
vaikuttaa musiikin havainnointiin ja ndin ollen musiikki olla ensisijainen kanava.
Tutkimuksessa kaytettiin tunnetilaltaan yhteneviisid ja ristiriitaisia kuvan ja musiikin
yhdistelmid, ja tulokset osoittivat, ettd joissain tapauksissa musiikki voi vetdd huomion
puoleensa kuvan tarjoaman merkityksen avulla. Ndin ollen visuaalisella informaatiolla ja
etenkin kuvan merkitykselld voi my0s olla vaikutus musiikin akustisten ominaisuuksien seké
vilittdimien tunnetilojen havaitsemiseen ja tulkintaan, mikd kyseenalaistaa oletuksen kuvan

ensisijaisuudesta. (Moore 2010, 65.)
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4 ELOKUVAMUSIIKIN SISALTOFUNKTIOIDEN TOIMINNAN
MEKANISMIT

Cohenin (2001, 258-259) mukaan monia elokuvamusiikin funktioita voidaan selittdd
mielleyhtymien sekéd kuvan ja musiikin vélisen vuorovaikutuksen avulla, silld nima toiminnot
kuvaavat kahta perustapaa, joiden mukaan aivojenkin voidaan katsoa toimivan: opittujen
kytkosten kautta assosiatiivisesti ja  sisdisen ryhmittelyn kautta gestalt— eli
hahmoperiaatteiden mukaisesti. Seuraavaksi esittelen aiemmista kokeellisista tutkimuksista
esiin tulleita tekijoitd, joiden voidaan ainakin osaksi katsoa selittdvédn siséltéfunktioiden

toimintaa ja toimivuutta elokuvan kontekstissa.
4.1 Assosiaatiot elokuvan prosessoinnissa

Musiikillisen ddniraidan vaikutus elokuvan tulkintaan voi riippua musiikillisten ja visuaalisten
merkitysten yhdistelmistd, mikd voi juontua assosiaatioiden aktivoitumisesta (Cohen 1993,
163). Cohen (1993, 163) onkin esittinyt elokuvan havaitsemisen ja tulkitsemisen pohjautuvan
assosiaatioihin, joita muodostuu elokuvan eri elementtejd yhdistelemilld. Erds assosioinnin
piirteistd, konnektionismi, tarkoittaa kéasitysten, muistojen tai mentaalisten elementtien
yhdistelemistd mielessd siten, ettd kaksi mentaalista tapahtumaa samanaikaisesti tai samassa
tilassa linkittyvit mielessi toisiinsa. Kun toinen mentaalisista tapahtumista esiintyy uudelleen,
toinenkin tapahtuma tulee mieleen klassisen ehdollistumisen tapaan. Esimerkiksi

elokuvamusiikin johtoaiheen toiminta perustuu téllaiseen prosessiin. (Cohen 1993, 165-166.)

Johtoaiheen toimivuutta voisi kuvata Boltzin, Schulkindin & Kantran (1991) kokeellisella
tutkimuksella, jossa osoitettiin, ettd musiikki toimii vihjeend muistille. Boltzin ym. (1991)
tutkimuksessa kdytettiin katkelmia elokuvista ja televisio-ohjelmista, joissa musiikki esitettiin
joko ennen tai yhté aikaa kuvan kanssa, ja musiikin sekd kuvan emotionaalinen merkitys joko
oli yhteneviinen tai ristiriitainen. Tuloksissa kévi ilmi, ettd elokuvakatkelmat, joissa esitettiin
musiikki ristiriitaisine merkityksineen ennen kuvaa, muistettiin paremmin my6hemmassi
tarkastelussa, mikd voi selittyd luotujen odotusten rikkoutumisesta. Mikd kuitenkin on
johtoaihetekniitkan toiminnan kautta tdrkedmpéd, tulokset osoittivat myds, ettd
elokuvakohtaus tai kohtauksen osa muistettiin  vahvemmin, kun samaan aikaan
elokuvakatkelman kanssa esitetty musiikki oli emotionaaliselta merkitykseltddn kuvaa

vastaava. (Boltz ym. 1991, 600-601.)
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Cohenin (1993) tutkimuksessa selvitettiin myos assosiatiivisesta nidkokulmasta, muuttaako
musiikki elokuvan merkitystd. Tutkimuksessa kéytettiin kahta videokatkelmaa, jossa toisessa
nainen pakenee miestd takaa-ajokohtauksessa ja toisessa kaksi miestd taistelevat, ja
ddniraitana kdytettiin kahta vastakohtaista merkitystd tarjoavaa musiikkia. Tuloksissa tuli
esille vaihtelevia asioita: musiikki vaikutti vahvasti takaa-ajokohtauksen tulkintaan, mutta ei
taistelukohtauksen tulkintaan. Taistelukohtaus oli visuaalisesti selkedmpi aggressiivisen
merkityksen vilittimisessd, kun taas takaa-ajokohtaus oli monitulkintaisempi, jolloin
musiikillisen ddniraidan tarjoamat assosiaatiot vaikuttivat elokuvan merkityksen tulkintaan.

(Cohen 2005, 24.)

4.2 Audiovisuaalinen yhdenmukaisuus

Audiovisuaalisella yhdenmukaisuudella tarkoitan yhdenmukaisuutta auditiivisen ja
visuaalisen kanavan vilittimissd rakenteissa tai merkityksissd. Auditiivisen ja visuaalisen
informaation  yhdistelmidt eivdt aina  kuitenkaan ole  yhdenmukaista, vaan
epdyhdenmukaisuuksiakin kéytetddn tahallisesti tai tahattomana elokuvan kerronnassa.
Esimerkkind tillaisesta vastakohtaisuudesta on perinteisen elokuvamusiikin tutkimuksen
puolella kiytetty kontrapunkti, jolla tarkoitetaan kuvan ja musiikin olevan ristiriidassa
keskenddn (Kédrjd 2005, 148). Esimerkiksi elokuvassa Face/Off (1997) intensiivisti
ammuskelukohtausta sdestdd pehmeédtunnelmainen laulu ”Over the Rainbow” (suom.
Sateenkaaren tuolla puolen), mikd haastaa elokuvan yleison —tiedostaen tai tiedostamatta —
miettimédédn, mitd tillaisilla kuvan ja musiikin ristiriitaisilla merkityksilld halutaan viestittda ja
kuinka téllainen konflikti kuvan ja musiikin vililld tulisi ratkaista (Lipscomb & Tolchinsky

2005, 396-397).

Chionin (1994, 58) mukaan audiovisuaalisen katkelman synkronoidut kohdat (a point of
synchronization), eli kohdat, joissa &énellinen ja visuaalinen tapahtuma kohtaavat
synkronoidusti, noudattavat tavallisesti gestalt- eli hahmopsykologian lakeja. Kognitiivisen
psykologian piirissa on sovellettu visuaalisen informaation hahmottamisessa ja
ryhmittelemisessd hahmoteorian periaatteita, joiden mukaan vaikkapa visuaalisen hahmon
kokonaisuus hahmotetaan esimerkiksi jatkuvuuden tai samanlaisuuden periaatteiden kautta.
Gestalt—periaatteita on kuitenkin harvoin sovellettu kahden aistikanavan informaation

samanaikaiseen hahmottamiseen, mutta esimerkiksi elokuvamusiikki soveltuisi hyvin
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useamman aistikanavan informaation ryhmittelyn tutkimiseen, silld elokuvakokemuksessa on
sekd auditiivisen ettd visuaalisen informaation dynaamista yhdistelemisti ja ryhmittelemista.
Ryhmittelyprosessien my6td musiikki voi tdsmentdé visuaalista informaatiota ja joskus myos

madrittdd, mihin huomio kohdistetaan kuvassa. (Cohen 2001, 260.)

4.2.1 Yhdenmukaisuus kuvan ja musiikin rakenteellisuudessa

Elokuvan musiikki voi médritelld, mihin suuntaamme huomiomme kuvassa, kun auditiivisen
ja visuaalisen kanavan vilittdma informaatio on rakenteellisesti yhdenmukainen (Cohen 2001,
260). Perinteisen elokuvamusiikin tutkimuksen puolella téllaista kutsutaan polarisaatioksi,
kun musiikki kohdentaa katsoja-kuulijan huomion tiettyyn tapahtumaan tai henkiloon kuvassa
(Kédrja 2005, 149). Esimerkiksi musiikissa esiintyvét arpeggiot voivat johtaa huomion
suuntaamiseen kuvassa nikyvidn jokeen ja sen virtaukseen, jos arpeggiot ja joen kimmeltdvit
aallot litkkuvat synkronoidusti (Tan, Spackman ja Bezdek 2007, 136). Néin ollen musiikin ja
kuvan informaatio on ajallisesti eli rakenteellisesti yhdenmukainen, mikd johtaa huomion

kiinnittymisen kyseiseen yhdenmukaiseen asiaan.

Marshallin & Cohenin (1988) tutkimuksessa tarkasteltiin musiikin kykyd muuttaa visuaalista
tulkintaa kayttimélld elokuvakatkelmassa geometrisia kuvioita. Tuloksissa kévi ilmi, ettd
kaksi eri musiikkiraitaa (duuri- ja mollisidvellaji) vaikuttivat geometristen hahmojen
ominaisuuksien tulkintaan, ja ajallinen yhdenmukaisuus visuaalisen toiminnan ja musiikin
vélilla vaikutti myds sithen, mihin asiaan visuaalisessa tapahtumassa huomio kiinnittyi.
Tutkimuksessa esimerkiksi erds geometrisista hahmoista, pieni kolmio, tulkittiin
aktiivisemmaksi kun se esitettiin “vahvan”, duurisdvellajisen musiikin kanssa verrattuna
sithen, kun pieni kolmio esitettiin “heikon” mollisdvellajin kanssa tai ilman musiikkia.

(Marshall & Cohen 1988.)

Marshallin & Cohenin (1988) kehittivit tutkimuksen tulosten pohjalta mallin, Congruence-
Associationist Model, kuvaamaan musiikin ja visuaalisten tapahtumien ajallisen
yhdenmukaisuuden vaikutusta havainnointiin ja musiikillisten merkityksen liittimistd

visuaalisiin tapahtumiin.
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Kuva 2. Congruence-Associationist Model (Marshall & Cohen, 1988, 109).

Mallissa (kuva 2) musiikin (music) ja visuaalisen kanavan (fi/m) vélittdimat merkitykset sekd
rakenteelliset ominaisuudet on esitetty omissa kehissdén. Kunkin kehdn pééllekkdinen alue (a)
kuvaa sekd musiikin ettd kuvan merkityksistd ja rakenteellisista ominaisuuksista tehtyd
tulkintaa, mikd johtaa huomion kohdistumisen tiettyyn asiaan visuaalisessa puolessa.
Musiikki voi herittdd assosiaatioita, jotka liitetiin huomion kohteeseen (ax). (Marshall &
Cohen 1988, 109-110.) Esimerkkind téllaisesta tapahtumasta voisi olla elokuvakatkelma,
jossa surullinen, hidastempoinen musiikki soi taustalla kun kaksi elokuvan hahmoa kivelee.
Vain toisen hahmon askeleet ovat ajallisesti yhdenmukaisia musiikin kanssa (tempo on
hidas), jolloin katsoja-kuulija liittdd surullisen merkityksen juuri sithen hahmoon, jonka

askeleet ovat musiikin mukaiset.

Myo6s Iwamiya (1994) on tarkastellut tutkimuksessaan kuvan ja musiikin vélistd ajallista
yhdenmukaisuutta. Iwamiya joko synkronoi audiovisuaalisten katkelmien (kuten
musiikkivideoiden) kuvan ja musiikin kulkemaan “’samassa tahdissa” tai yhdisteli kuvaa ja
musiikkia epédsopivasti niiden ajallisuuden suhteen siirtdmilld musiikin kanavaa 500
millisekuntia (eli 0.5 sekuntia) kuvan kanavasta. Synkronoidut eli samanaikaiset
audiovisuaaliset katkelmat arvioitiin huomattavan paremmin muodostavan oikeamman
kokonaisuuden verrattuna asynkronoituihin eli eriaikaisiin audiovisuaalisiin katkelmiin. Ndin
ollen kuvan ja musiikin synkronisaation manipuloiminen voi vaikuttaa sithen, kuinka
musiikki vaikuttaa visuaalisten tapahtumien ja merkitysten selkeyttimiseen seki

korostamiseen.
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4.2.2 Yhdenmukaisuus kuvan ja musiikin merkityksissa

Elokuvan musiikki voi vaikuttaa elokuvan tulkintaan myos kuvan ja musiikin vélittimien
merkitysten yhdenmukaisuuden kautta. Kuvan ja musiikin merkitys on yhdenmukainen, jos
esimerkiksi musiikki kuvastaa emotionaaliselta merkitykseltddn iloa ja elokuvassa esiintyvi
henkilo tai tapahtuma on vastaavasti iloa kuvastava. Merkitys ei vilttiméttd tarkoita
ainoastaan emotionaalista tai tunnetilan merkitystd, vaan merkitys voi olla myds jokin
assosiaatio, joka tulee mieleen. Kun merkitykset ovat yhdenmukaisia, huomio voi kohdistua

visuaalisessa puolessa merkitystd vastaavaan asiaan (esim. Bolivar, Cohen ja Fentress 1994).

Bolivarin ym. (1994) tutkimuksessa tarkasteltiin elokuvakatkelmissa esiintyneiden oikeiden
susien tunnetilan vélittymistd sosiaalisissa vuorovaikutustilanteissa, kun musiikkina kaytettiin
joko aggressiivista tai hyvéntahtoista musiikkia. Tutkimustulokset osoittivat, ettd musiikki
vaikutti susien tunnetilojen tulkitsemiseen musiikin ja kuvan vilittdmien merkitysten
yhdenmukaisuuksien kautta. Tanin ym. (2007) tutkimuksessa tarkasteltiin iloa, surua, pelkoa
tai vihaa kuvaavan musiikin vaikutusta monitulkintaisen elokuvakatkelman hahmojen
emootioiden tulkintaan. Tuloksissa tuli ilmi, ettd koehenkil6t tulkitsivat elokuvahahmojen
tunnetilan tiettyd emootiota edustavan musiikkiraidan mukaisesti, vaikka musiikkia ei
esitettykddn samaan aikaan péédtapahtuman kanssa, vaan ennen tai jilkeen pddhahmon
esiintymistd. Tdmé kertoo sen, ettd kuvan ollessa merkitykseltiin monitulkintainen tai
epdselvd, musiikki tuo vahvasti kuvaan emotionaalisen merkityksen, jolloin kuvankin

merkitys tulkitaan musiikin mukaisesti.

Jos kuvan ja musiikin vélittdmat merkitykset eivit ole yhdenmukaisia, niin katsoja-kuulija
joutuu prosessoimaan kuvan ja musiikin informaation monimutkaisemmalla tavalla, silld
ristiriitaiset merkitykset eivét tarjoa suoraa reittid halutun merkityksen tulkitsemiseen, kuten
ailemmin mainitussa esimerkkikohtauksessa elokuvassa Face/Off (1997). Esimerkiksi Boltzin
(2004) tutkimuksessa koehenkilot katsoivat elokuvakatkelmia, joiden visuaaliset ja
auditiiviset merkitykset olivat emotionaalisesti joko yhdenmukaisia tai ristiriitaisia.
Tutkimuksen tuloksista tuli esille juuri se, ettd tunnetilaltaan yhtenevéisten kuva-musiikki-
parien informaatio koodataan yhdessd, kun taas ristiriitaisten auditiivisen ja visuaalisen

informaation merkitykset koodataan erikseen (Boltz 2004, 1201).
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4.3 Elokuvamusiikin sisiltofunktioiden arviointi psykologisesta

nakokulmasta

Kuten edelld esitetty, assosiaatiot sekd audiovisuaalinen yhdenmukaisuus kuvan ja musiikin
rakenteellisuudessa ja/tai merkityksissd voivat olla tirkeitd elokuvan tulkintaan ja
havaitsemiseen vaikuttavia tekijoitd. Seuraavaksi pyrin arvioimaan, voidaanko nédiden
mekanismien avulla selittdd elokuvamusiikin sisdltofunktioiden toimintaa ja toteutumista

elokuvakontekstissa.

Assosiaatioilla voidaan selittdd useampia elokuvamusiikin sisédltéfunktioita. Esimerkiksi
symbolisen representaation funktio, jossa johtoaihetekniikan avulla luodaan tietyille
henkil6ille tai asioille oma musiikillinen teemansa, rakentuu vahvasti assosiaatioihin, sillda
mielleyhtymait liitetddn tiettyyn asiaan, kun kyseistd asiaa kuvastava musiikillinen teema
esitetddn useamman kerran. My0s ajan tai paikan selventdmisen funktio nojautuu
assosiaatioiden herdédmiseen. Téssd funktiossa assosiaatiot voivat kummuta pikemminkin
katsoja-kuulijan omista kokemuksista ja aiemmasta tiedosta, kuin elokuvan sisdlld
rakentuvista mielleyhtymistd, esimerkkind sékkipillimusiikin herédttdmit assosiaatiot
Skotlannin nummista. Assosiaatioiden toiminta perustuu niin muistin toimintoihin kuin
alempiin kokemuksiin, jolloin katsoja-kuulijan kulttuurinen tausta voi vaikuttaa tiettyjen
haluttujen mielleyhtymien herddamiseen. Esimerkiksi elokuvassa Tuntematon sotilas (1955)
soiva Finlandia-hymni voi heréttid suomalaisessa katsoja-kuulijassa vahvempia kansallisen

identiteetin tuntemuksia verratessa eri kulttuurissa kasvaneeseen katsoja-kuulijaan.

Kuvan ja musiikin vélisen rakenteellisen yhdenmukaisuuden avulla voidaan selittdd
esimerkiksi kuvan tai dinen kahdentamisen funktiota. Esimerkiksi mikkihiiriefektin tai
lievemmin kuvan ja musiikin vélisen synkronoitujen kohtien avulla tehostetaan ja korostetaan
kerrontaa. Synkronisaatio perustuu kuvan ja musiikin elementtien rytmiseen ja ajan
yhdenmukaisuuteen, jolloin huomio saadaan kohdistumaan haluttuun synkronoituun asiaan,
kuten Marshallin & Cohenin (1988) tutkimuskin osoitti. Kuvan ja musiikin rakenteellisuuden
avulla voidaan my0s osittain selittdd ominaisuuksien ilmaisemisen funktiota, mihin voivat
vaikuttaa my0s mielleyhtymét. Kuten Marshallin & Cohenin (1988) tutkimuksessa musiikki
muutti  pienen  geometrisen hahmon  ominaisuuksien arviointia  rakenteellisen

yhdenmukaisuuden kautta, niin samalla tavalla musiikilla on kyky muuttaa tulkintaa
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oikeastakin elokuvahahmosta, kuten luomalla vaikkapa visuaalisesti niin heiverdisen

ndkoisestd padhenkildstd sankarillisen hahmon mahtipontisilla musiikillisilla elementeilla.

Kuvan ja musiikin vilittimien merkitysten yhdenmukaisuus toimii etenkin tunteiden sekd
tunnelman ilmaisemisen funktion yhteydessd (ks. esim. Bolivar ym. 1994). Musiikin
valittdmd merkitys vaikuttaa suoraan kuvan vélittdiméan merkityksen tulkintaan. Bullerjahnin
& Giildenringin (1994) tutkimuksessa tdméd tuli esille, kun viisi erilaista taustamusiikkia
savellettiin elokuvakatkelmaan esimerkiksi melodraaman tai rikoselokuvan tyyliin. Seké
madrillisestd ettd laadullisesta analyysista kdvi ilmi, ettd eri musiikit tuottivat eri arvioita

elokuvan tunnelmasta ja tunnetiloista.

Tulevien tapahtumien ennakoinnin funktio voi myds riippua kuvan ja musiikin tarjoavien
merkitysten yhdistelmistd. Usein musiikki kuitenkin tuntuu vaikuttavan ennakoivan
elementtinsd takia enemmén siithen, mitd visuaalisessa puolessa odotetaan tapahtuvan.
Esimerkiksi kuvan ollessa positiivinen merkityssisalloltdén, mutta musiikin huokuessa tulevaa
vaaraa katsoja-kuulija voi epdilld kuvan johtavan harhaan ja musiikin paljastavan tulevat
tapahtumat. Musiikin tonaalisen sulkeutumisen vaikutusta elokuvan tulevien tapahtumien ja
lopetuksen ennakoimiseen ovat tutkineet esimerkiksi Thompson, Russo ja Sinclair (1994).
Heidédn tutkimuksensa ensimmadisessd koeasetelmassa kaytettiin lyhyen animaatiokatkelman
tukena joko suljettua &déniraitaa, joka pééttyi autenttiseen kadenssiin (dominanttisoinnusta
toonikaan) tai ei-suljettua &diniraitaa, joka pédttyi viimeisessd tahdissa johonkin muuhun
sointuun kuin toonikaan. Tutkimuksen kolmen koeasetelman tuloksista ilmeni, ettd elokuvan
tapahtumille ennakoitiin vahvemmin positiivista lopetusta déniraidan ollessa suljettu, mutta
musiikin vaikutus oli epdsuora. Vaikka useimmiten tonaalinen sulkeutuminen vaikutti
tulevien tapahtumien ennakointiin ja pddtelmiin, niin visuaalinen informaatio toimi
useimmiten vahvempana vihjeend juonen ennakoinnissa. Myo6s Vitouch (2001) on
tutkimuksessaan osoittanut laadullisin sekd maarallisin keinoin, ettd elokuvakatkelmaa tukeva
tiettyd emootiota edustava déniraita voi vaikuttaa merkittavéstikin katsoja-kuulijan odotuksiin

elokuvan juonesta ja tulevista tapahtumista.
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5 PAATANTO

Olen pyrkinyt selvittdméén tutkimuksessani, mitka eri tekijat vaikuttavat elokuvainformaation
havaitsemiseen ja tulkintaan, ja kuinka ndiden tekijoiden avulla voidaan selittdd
elokuvamusiikin sisidltéfunktioiden (Juva 2008) toteutumista. Tutkimuksessa korostui kaksi
eri tekijaa, jotka vaikuttavat elokuvainformaation tulkintaan. Ensiksikin, kuvan tai musiikin
herdttimat assosiaatiot vaikuttavat elokuvan elementtien ymmartdmiseen esimerkiksi
johtoaihetekniikan avulla. Toiseksi, kuvan ja musiikin audiovisuaalinen yhdenmukaisuus — ja
toisaalta joskus ristiriitaisuus — merkityksissd ja/tai rakenteissa vaikuttavat tulkintaan ja
esimerkiksi havainnoinnin suuntaamiseen (ks. Marshall & Cohen 1988). Musiikin ja kuvan
rakenteellisten yhdenmukaisuuksien avulla korostetaan kerronnan térkeitd asioita, kun taas
kuvan ja musiikin vilittimien merkitysten yhdenmukaisuudet ovat omiaan elokuvan

emotionaalisten aspektien selventdmisessa ja esittdimisessd (ks. esim. Bolivar ym. 1994).

Elokuvamusiikin sisdltofunktioita voidaan suureksi osaksi selittdd edelld mainittujen
tekijoiden avulla. Esimerkiksi symbolisen representaation sekd ajan tai paikan selventdmisen
funktiot toimivat paljolti assosiaatioiden avulla. Emotionaalisiin aspekteihin liittyvét funktiot,
kuten tunteiden ja tunnelman ilmaisemisen funktiot, toteutuvat usein kuvan ja musiikin
tarjoamien merkitysten vuorovaikutusten avulla. Sen sijaan sisédltéfunktiot, joiden
padtarkoitus ei vilttdmattd ole emotionaalisen ulottuvuuden vélittdmisessd, kuten kuvan tai
ddnen  kahdentamisen  funktio,  selittyvdt usein  synkronoidun  rakenteellisen
yhdenmukaisuuden kautta, esimerkiksi kuvassa ndkyvd sulkeutuva ovi, jota korostetaan
musiikillisella aksentilla. Kuitenkin eri elokuvien narratiiviset keinot vaihtelevat, jolloin
sisdltofunktioiden toiminnan mekanismit eiviat vélttdmittd aina selity ainoastaan

assosiaatioiden tai audiovisuaalisen yhdenmukaisuuden avulla.

Cohenin (2001) elokuvainformaation prosessointimalli toimi tydssdni kognitiivisena
viitekehyksend kuvaamaan elokuvan informaatioprosessointia ja Bordwellin (1985)
konstruktivistinen ldhestymistapa ldhtokohtana téllaiseen prosessointiin, jossa katsoja-
kuulijjan havaintokapasiteetti, aiempi tieto sekd elokuvan materiaali vaikuttavat vahvasti
elokuvan kasittelyyn. Elokuvainformaation prosessointimallin kontekstissa assosiaatioiden
toiminta vaatii muistin toimintaa ja aiemman tiedon yhdistdmisti késilld olevaan tietoon, kun

taas audiovisuaalisten rakenteellisten ja merkityksellisten informaation vastaanottaminen
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vaatii kahden aistikanavan yhtdaikaista toimimista sekd sisdistd informaation ryhmittelyd

(esim. Cohen 2001).

Vaikka assosiaatiot, katsoja-kuulijan aiempi kokemus sekd audiovisuaaliset yhdistelmét
selittdvét hyvinkin tiettyjd elokuvakokemukseen sisdltyvid mekanismeja, niin paljon on yha
selvittdiméttd. Edelld mainitut asiat selittivdt vain osaksi elokuvan prosessointia. Ihmisen
tiedonkdsittely on hyvin monimutkaista, jolloin esimerkiksi muisti ja sen toiminta sekd
kapasiteetti tulisi my0s ottaa tarkemmin huomioon. Elokuva kaikkine visuaalisineen ja

lukemattomine déniraitoineen tarjoaa kompleksisen, mutta mielenkiintoisen tutkimuskohteen.

Kokeellisen elokuvamusiikintutkimuksen puolella on usein kéytettdvéd yksinkertaistettuja ja
lyhyitd elokuvallisia esimerkkejd, jotta voitaisiin selvittdd tarkasti kaikki tutkimukseen
vaikuttavat muuttujat. Kuitenkin yhdistelemallda mééréllistd ja laadullista tutkimusta
elokuvamusiikin psykologisessa tutkimuksessa voitaisiin kdyttdd pitempid “elokuvallisempia”
elokuvakatkelmia ja ottaa huomioon myds koehenkildiden aiemman kokemuksen ja tiedon
vaikutus. Olisi esimerkiksi mielenkiintoista selvittdd, missd médrin katsoja-kuulija késittelee

elokuvan informaatiota kulttuuristen koodien tai kulttuuristen assosiaatioiden johdattelemina.

Tutkimuksessani rajasin tarkastelun elokuvamusiikin kerronnallisiin sisdltéfunktioihin, mutta
muitakin elokuvamusiikin funktioita, kuten musiikin rakenteellisia ja kokemuksellisia
funktioita (Juva 2008), voisi yhtd lailla arvioida psykologisesta ndkokulmasta. Kiehtovaa olisi
esimerkiksi tutkia laadullisin ja méérallisin menetelmin musiikin vaikutusta elokuvan koetun
ajan manipulointiin. Psykologisen ja kokeellisen elokuvamusiikin tutkimuksen avulla voidaan
selvittdd asioita, joita perinteisessd elokuvamusiikin tutkimuksessa ei ole kyetty selvittiméén,
jolloin voidaan saadaan uutta tietoa elokuvan vastaanottamisesta, tiedonkésittelystd sekd
musiikin  roolista  elokuvassa.  Kuitenkin  nden  psykologisen ja  perinteisen
elokuvamusiikintutkimuksen toisiaan tukevina ldhestymistapoina, joiden avulla voidaan saada

selville paremmin, miten “eldvid kuvia” ndhddén, kuullaan ja tulkitaan.
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