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Tutkimuksen tarkoituksena oli kuvailla ja tulkita Valentin Vaalan ohjaamasta ja Yrjo
Kivimiehen késikirjoittamasta, vuonna 1942 valmistuneesta, elokuvasta Varaventtiili
valittyvad opettajakuvaa sota-ajan kontekstissa. Lisdksi pohdittiin elokuvan seki sii-
ni esiintyvien opettajahahmojen asemaa ja merkitysté tuotantoajankohdan yhteiskun-

nassa. Tdhén liittyen tehtiin kasvatus- ja elokuvahistoriallinen kirjallisuuskatsaus.

Tutkimus oli l1dhtokohdiltaan laadullinen. Elokuva-aineiston analyysimenetelméksi
valittiin sisdllonanalyysi, joka toteutettiin hyddyntdmaillad soveltaen fenomenologian,
hermeneutiikan ja semiotiikan periaatteita. Tulkinnan ldhtokohtana oli ajatus kon-
tekstuaalisesta historiankirjoituksesta. Sen mukaan elokuva mielletddn osaksi kult-
tuurista kontekstia. Elokuvan vaihtelevat muodot ovat néin ollen riippuvaisia yhteis-
kunnallisesta tilanteesta. Voidaan myds ajatella, ettd fiktiivinen elokuva on audiovi-

suaalista historiankirjoitusta.

Analyysissa selvisi, ettd sota-aikana yhteisd kohdisti opettajien ulkondkéon ja kayt-
tdytymiseen vaatimuksia. Opettajien odotettiin toimivan siveellisind esimerkkeind
oppilailleen niin tyd- kuin vapaa-aikanaankin. Ndméd vaatimukset heijastivat sota-ai-
kana maalaiskansakoulun opetussuunnitelman kristillis-siveellistd kasvatusihannetta,
jolla oli tuolloin maanpuolustukselliset padmaardt. Varaventtiilin opettajahahmot toi-
mivat noiden pddméérien toteuttajina. Varaventtiili tarkoitettiin viihteelliseksi eloku-
vaksi, eikd siind viitata siksi suoraan sota-ajan yhteiskunnallisiin ilmidihin. Sen si-
jaan elokuva pyrkii sodasta vaikenemalla tekeméén arjen ja elimén jatkumisen ku-

vaamisesta aikalaisyleisonsid mentaliteetin.
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1 JOHDANTO

Opettajat ovat olleet pitkddn median kuvausten kohteena. Heitéd esiintyy niin kirjois-
sa, peleissd, ndytelmissi, televisiosarjoissa kuin elokuvissakin. Téssd tutkimuksessa
tarkoitukseni on kuvailla ja tulkita Valentin Vaalan ohjaaman ja Y1jo Kivimiehen k-
sikirjoittaman, vuonna 1942 valmistuneen, Varaventtiili-elokuvan opettajahahmoja.
Lahtokohdiltaan tutkimus on kasvatushistoriallinen, mutta siind on elokuvatutkimuk-

sen piirteitd. Laajemmin ajateltuna se sijoittuu mediatutkimuksen piiriin.

Elokuva katsotaan tdssd tutkimuksessa osaksi kulttuurista kontekstia. Ndin ajateltuna
elokuvan opettajakuvaus on riippuvainen yhteiskunnallisesta tilanteesta ja elokuva
on fiktiivisyydestidén huolimatta audiovisuaalista historiankirjoitusta. Tdssd konteks-
tissa keskeisen viitekehyksen tutkimuksessa muodostaa jatkosota, jonka aikana Vara-
venttiili tehtiin. Selvitdn, mikéd elokuvan ja sen opettajakuvauksen merkitys oli sota-
ajan yhteiskunnassa. Teen téhén liittyen tutkimuskirjallisuuteen pohjautuvan katsauk-
sen Varaventtiilin tuotantoajankohdan suomalaiseen yhteiskuntaan ja erityisesti kas-

vatuskulttuuriin.

Tunnetun sanonnan mukaan yksi kuva kertoo enemmin kuin tuhat sanaa. Yhden ku-
van sijasta analysoin tutkimuksessani elokuva-aineistoa, joka koostuu lukuisista liik-
kuvista kuvista sekd niihin liitetyistd dénistd, kuten puheesta ja musiikista. Lahes-
tyessdni téllaista aineistoa kdytéin laadullista sisdllonanalyysin menetelméd, jonka
avulla tarkoitukseni on 10ytdd elokuva-aineistosta vastauksia esittimiini tutkimusky-
symyksiin. Siséllonanalyysi toteutetaan hyodyntdmailld soveltaen fenomenologian,

hermeneutiikan sekd semiotiikan periaatteita ja menetelmia.

Tutkimustehtdvadn ja metodologisiin ratkaisuihin vaikuttaa tutkimuskohteen ontolo-
ginen erittely, joka tutkimuksessani perustuu holistiseen ihmiskésitykseen. Sen mu-
kaan ihmisen olemassaolo jdsentyy kolmijakoisesti: tajunnallisesti, kehollisesti ja si-
tuationaalisesti. Tarkastelen ennen kaikkea tdimén jaon viimeisend mainittua osaa so-

ta-ajan kasvatusinstitutionaalisessa kontekstissa.



Tédmin tutkimuksen hyoty liittyy siind kadyttdimééni tapaan tuottaa kulttuurisesti tér-
kedd tietoa epdtyypillisestd aineistosta — elokuvasta. Vanhat elokuvat muodostavat
rikkaan tutkimusta odottavan arkiston. Ne voivat ylldpitdd sekd muovata kasityksid
menneestd ajasta. Pyrin luomaan tuoreen ndkokulman historialliseen opettajakuvaan
hyodyntdmailld erddseen vanhaan elokuvaan siséltyvdd audiovisuaalista historiankir-
joitusta. Taméan tutkimuksen tarpeellisuus piilee myos laajemmissa mediatutkimuk-
sellisissa ja -kriittisissd elokuvia koskevissa ndkokohdissa, joita esittelen luvussa

kaksi.



2 MEDIASTA VALITTYVA OPETTAJAKUVA

2.1 Media- ja kulttuuritutkimuksellinen nikdkulma

Téassd luvussa tuon esiin media- ja kulttuuritutkimuksellisen ndkokulman siitd, mil-
laisia késityksid ihmisilld on opettajasta ammatinharjoittajana ja ihmisend. Kasittelen
muun muassa sitd, miten ja millaisessa kulttuurisessa ilmapiirissé tillaiset niin sano-
tut opettajakuvat tai -kuvaukset ovat syntyneet. Tarkastelen my0s ndiden kuvien ja
laajemmin median vaikutuksia yhteiskunnan ja yksilon tasolla. Péddtin pohdintani
kirjallisuuskatsaukseen opettajaclokuvista tehdyistd ulkomaisista ja kotimaisista tut-

kimuksista.

Pidén edelld kuvaamani selonteon toteuttamista tirkednd tdméan tutkimuksen kannal-
ta. Ensinnédkin nden sen keinona tutustuttaa lukija tutkimukseni kannalta keskeiseen
laajempaan kontekstiin — media- ja kulttuuritutkimukseen. Toiseksi uskon tdhin ta-
voitteeseen liittyen, ettd tutkimukseni mediatutkimukselliset 1ahtokohdat ovat keskei-
selld sijalla sen tekemisen merkityksellisyyttd arvioitaessa. Toisin sanoen pidédn ti-
mén tutkimuksen tekemistd tdrkednd muun muassa siksi, ettd sen aihepiiri on ajan-

kohtainen median kylldstimissi nyky-yhteiskunnassa.

2.2 Kinemaattinen kulttuuri

Kussakin kulttuurissa vallitsee tietynlainen késitys siitd, millainen kuvaus jostakin
asiasta, kuten ihmisryhmadsti, on realistinen. Yksittdisessd kulttuurissa niin verbaali-
nen kuin kuvallinenkin kommunikointi on ongelmatonta, koska merkkien merkityk-
set ovat sovittuja ja vakiintuneita. (Hietala 1993, 31.) Weberin ja Mitchellin (1995,
18) mukaan opettajakuvista 16ytyvét samat merkit kulttuurista riippumatta. He kutsu-
vat niitd osaksi lansimaista visuaalista sanastoa ja opettajan kasautuvaksi kulttuuri-
seksi tekstiksi. Monet sukupolvet ovat kdyttidneet néitd merkkejd opettajaa kuvatak-
seen. Vaikka yleiset kasitykset esimerkiksi opetusmenetelmistd ovat muuttuneet ajan
kuluessa merkittavisti, ihmisten késityksistd ilmenee traditionaalinen kuva opettami-
sesta tiedon siirtimisend kaikkitietdvéstd opettajasta oppilaisiin, jotka ovat kuin tyh-

jid tauluja. (Weber & Mitchell 1995, 28.)
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Mistd ihmisten opettajia koskevat kisitykset juontuvat? Denzin (1995, 28-30) uskoo,
ettd thmiset eldvit yhteiskunnassa, jossa on kinemaattinen kulttuuri. Kinemaattisen
kulttuurin jdsenet tutustuvat itseensd ja ympardivddn maailmaan Hollywoodin vilit-
tamien kertomusten pohjalta (Laine 2000, 149). Hollywood-elokuvien liséksi ithmi-
siin vaikuttavat laajemmin populaarikulttuuri ja media. Opettajan representaatio eli
kuvaus voidaan lainata tdstd kuva- ja viestintimaailmasta. Kuvauksessa on aina seki

todellisia ettd myyttisid piirteitd. (Weber & Mitchell 1995, 31.)

2.3 Median vaikutus ihmiseen

Yksilotasolla media muokkaa ihmisten sosiaalista todellisuutta ja sen rakentumista
vahvistamalla olemassa olevia uskomuksia ja myyttejd (Heilman 1991, 421; Potter &
Chang 1990, 313). Tdméi perustuu median kykyyn dramatisoida tiettyjd normeja ja
arvoja siten, ettd ihmisten késitykset maailmasta muuttuvat niiden vaikutuksesta.
Nain osa todellisesta maailmasta opitaan kuvitteellisen maailman vélitykselld. (Gerb-
ner & Gross 1976, 178—179.) Runsaasti median viestejd vastaanottaneet ihmiset voi-
vat jopa uskoa, ettd oikea maailma heijastaa mediaa (Potter & Chang 1990, 113).
Tatd ndkemystd kutsutaan kultivaatiomalliksi (englanniksi cultivation theory tai cul-
tivation hypothesis). Sen avulla yritetddn ymmartdd paremmin median vaikutuksia
(McCullick, Belcher, Hardin & Hardin 2003, 5). Kuvat mediassa kykenevit siis vah-
vistamaan tietynlaisia késityksié ja vaikuttavat sithen, mitd ihmiset uskovat opettajis-
ta ja opettajan ammatista (Thomsen 1993, 23). Toisaalta elokuvat ovat niin juurtunei-
ta kulttuuriin, ettd usein on vaikea madritelld, milloin ne kuvastavat yhteiskuntaa ja

milloin ne muokkaavat siti (Farhi 1999, 157).

Kultivaatiomallin ohella toinen olennainen teoria median vaikutuksesta ihmisen to-
dellisuuteen on Ernest Bormannin (1972; 1982a; 1982b) kehittiméd symbolisen yh-
dentymisen teoria (englanniksi symbolic convergence theory), jota kutsutaan myds
fantasiateema-analyysiksi (englanniksi fantasy theme analysis). Sen mukaan median
kuvat, niin sanotut fantasiamyytit, tulevat osaksi katsojan retorista visiota (Bormann
1972; 1982a; 1982b). Retorinen visio tarkoittaa késitystd maailmasta todellisuustajun
alueilla, joita ei voi kokea suoraan vaan pelkdstddn symbolisena jiljitelmand (Bor-

mann 1972; 1982a; 1982b; Littlejohn 1999, 157). Nama jaljitelmidt voivat tuntua oi-
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keaa maailmaa todellisemmilta ja vaikuttaa ihmisen myohempéén kiyttdytymiseen

(Bormann 1982a; McCullick ym. 2003, 5; Nirdnen 1999, 95).

2.4 Median vilittdimin opettajakuvan vaikutus

Kun tarkastellaan elokuvien opettajakuvaa ja sen vaikutusta, mediaa ei voida sivuut-
taa laajempana vaikuttajana. Elokuva on joukkoviestinnén ja kulttuurin tuote, ja laa-
jemmin se on median tuote (Uusitalo 1991). Media vaikuttaa yhteiskunnassa monella
tavalla. Esimerkiksi ndkemykset eri ammateista ja instituutioista ovat sen varittimia
(Glanz 1997). Liséksi median luomat kuvat ja teemat voivat vahvistaa tai kieltda jul-
kisia kasityksid (Farber & Holm 1994, 153; Thomsen 1993). Elokuvat, kuten muut-
kin mediat, voivat myds muokata kulttuurisia arvoja ja normeja (McCullick ym.
2003, 5; Thomsen 1993). Elokuvat heijastavat yhteiskunnallisia ndkemyksid opetta-
jista. Judge (1995, 253) uskoo, ettid mielipiteet opettajista ovat juurtuneet niin poliitti-
siin, sosiaalisiin kuin kulttuurisiinkin asenteisiin. Trierin (2005, 175) mukaan ndma
asenteet pohjautuvat median luomiin stereotypioihin, jotka rakentuvat ja kiertivit

yhteiskunnassa.

Media muokkaa etenkin monien nykynuorten uskomuksia, koska nima ovat tottuneet
saamaan paljon visuaalista tietoa (Grant 2002, 78). Nykyajan nuoret sukupolvet ovat
visuaalisesti orientoituneita ja voivat samastua elokuviin yhtd hyvin tai paremmin
kuin kirjoitettuun sanaan (Douglas 1994; Jackson & Russo 2002, Beyerbachin 2005,
267 mukaan; Peters 1965). Elokuvien vaikutusta tutkimalla on saatu selville, ettd elo-
kuvat vaikuttavat muun muassa tulevien opettajien kasityksiin omasta ammatistaan
(Grant 2002, 78; Thomsen 1993; Trier 2005, 175). Elokuvien on todettu vaikuttavan
my0s nuorten ammatinvalintaan (mm. Krausz 2002, 66; McCullick ym. 2003, 4-5).
Krausz (2002, 66) esittdd, ettd kielteiset kuvaukset opettajan ammatista vihentavit
nuorten halua kouluttautua opettajiksi. Hinen mukaansa vaikutus voi olla suuri mutta

tiedostamaton (Krausz 2002, 63).

2.5 Tutkimuksia elokuvien opettajakuvasta

2.5.1 Ulkomaisia tutkimuksia
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Ulkomaisissa tutkimusten (mm. Dalton 2004; Heilman 1991; Thomsen 1993) mu-
kaan tyypillisin kuvaus opettajasta elokuvissa on yksiulotteinen hyvid vastaan paha”
-asetelma. Tatd Hollywood-mallia edustavissa elokuvissa hyvé opettaja tai sankari-

opettaja on Daltonin (2004, 16) mukaan seuraavanlainen:

Hén (sankariopettaja) on tavallisesti ulkopuolinen henkil6, josta muut opettajat
eivit pidd. Muut opettajat ovat tavallisesti kylldstyneitd oppilaisiin, pelkéavét
oppilaita tai yrittdvat innokkaasti dominoida heitd. ”"Hyva” opettaja vaikuttaa
oppilaisiin henkilokohtaisella tasolla, oppii oppilailtaan eikd yleensd tule hyvin
toimeen kouluviranomaisten kanssa. Joskus “hyvilla” opettajilla on valpas huu-
morintaju. Usein he myds ottavat henkilokohtaisesti opetussuunnitelman, jotta
se vastaisi oppilaiden jokapéivéisiin tarpeisiin.

Sankariopettaja on siis oppilaitaan puolustava opettaja, joka taistelee pahaa vastaan.
Pahaa edustaa tavallisesti muu maailma, muut opettajat ja koulujérjestelma tai oppi-
laiden vanhemmat (mm. Beyerbach 2005, 269; Farhi 1999; Heilman 1991, 417,
Thomsen 1993, 7). Tama elamid suuremmaksi kuvattu sankari on tavallisesti valkoi-
nen mies (mm. Ayers 2001, 156; Beyerbach 2005; Farhi 1999 ja Weber & Mitchell
1995, 109). Hyvi opettaja opettaa eri tavoin kuin muut opettajat ja on sdéntdjenvas-
tainen (Heilman 1991, 421). Farhin (1999) mukaan hén voi olla jopa vallankumouk-
sellinen. Elokuvien sankariopettajat eivit yleensd tarvitse koulutusta, koska he ovat
“synnynndisid opettajia” (Weber & Mitchell 1995, 87). Tdhén liittyen Burbach ja
Figgins (1993, McCullickin ym. 2003, 7 mukaan) ovat havainneet myytin, jonka mu-

kaan kuka tahansa voi opettaa.

Sankarin kdantdpuoli on huono tai paha opettaja eli antisankari. Paha opettaja kuva-
taan elokuvissa tavallisesti sankariopettajan rinnalla. (Farhi 1999; Epstein, Rosen-
berg & Smith 1991.) Hén on tylsid, epédpdteva ja kykenemiton (Thomsen 1993, 9).
Epstein ym. (1991) toteavat, ettd myds omistautunut opettaja voidaan kuvata avutto-
maksi ja tylsdksi. Sankariopettajakin voidaan esittdd ammattilaismarttyyrina, joka
kérsii alhaisesta palkasta, huonoista olosuhteista ja siité, ettei saa todellisia palkintoja
tyostddn (Burbach & Figgins 1993, 68, McCullickin ym. 2003, 7 mukaan; Farber &
Holm 1994). Uudemmissa elokuvissa voidaan myos viitata ironisesti varhaisempiin

sankarimyytteihin (Thomsen 1993, 9).

Ulkomaisten tutkimusten mukaan naisopettajien asema on heikko opettajaclokuvissa

(mm. Ayers 2001, 156; Beyerbach 2005, 278-283). Beyerbachin mukaan naisopetta-



13

jat esitetddn aina jollakin tavoin kykenemittomind, kun taas miesopettajat esitetddn
jatkuvasti sankareina. Sankarillisetkin naisopettajat saavat apua mieskollegaltaan.
Elokuvien naisopettajat kuvataan toisinaan myos miesopettajien toiminnan esteiksi.
He ovat my0s rakkaudessa epdonnistuneita ja naimattomia. Elokuvissa esiintyy tdhén
liittyen késitys, jonka mukaan naisopettaja ei voi sekd rakastaa ettd opettaa. (Beyer-

bach 2005, 271, 278-283.)

Elokuvien opettajat pukeutuvat tavallisesti joko vakavamielisesti tai huolimattomasti
sddlin tunteita herdttden. Ndma kuvat vahvistavat kisitystd opettajasta ei-seksuaalise-
na henkilond, jota kiinnostaa ainoastaan ajattelu. Thmiset, kuten oikeat opettajat,
omaksuvat tiedostamattaan median vilitykselld suppean kuvan opettajien tyypillises-
td pukeutumisesta. Kuvat todellisista opettajista, jotka mahdollisesti pukeutuvat muo-
dikkaisiin ja vérikkdisiin vaatteisiin, jaddvit median kuvien alle. (Weber & Mitchell

1995, 71.)

Amerikkalaisten tutkimusten mukaan kuvatunlainen toistuva tyyli juontuu historias-
ta. Kun 1900-luvun alussa naisopettajien miird kasvoi Yhdysvalloissa ja Kanadassa
huomattavasti, miesvaltaiset koulujohtokunnat kokivat tarpeelliseksi harjoittaa mo-
raalista kontrollointia maardamalla viralliset pukeutumissdédnndt (mts. 67). Tietynlai-
nen pukeutuminen on vieldkin niin mies- kuin naisopettajalle pedagoginen strategia:
tdssd tapauksessa siisti ja moitteeton ulkondko on keino vaatia kunnioitusta, jérjestys-
td ja huomiota, kayttdd kontrollia sekd pitda ylld opettajan statusta. Tadmé kuva opet-
tajista moraalinvartijoina ja suoraselkdisind yhteiskunnan jisenind eldd vahvana ih-
misten mielessd, ja médraa yha kirjoittamattomia ammatillisia pukeutumissdantoja.

(Mts. 64.)

Glanz (1997) uskoo, ettd useimmista ammateista on olemassa kielteisiad elokuvatul-
kintoja. Osa opettajaclokuvia tutkineista (mm. Dalton 2004; McCullick ym. 2003)
uskoo, ettd elokuvien opettajakuva on toisinaan kielteinen. Brunnerin (1991, 2) mu-
kaan se on usein kielteinen. Krauszinkin (2002, 64—65) mielestd monissa elokuvissa
on avoimesti kielteinen ja halventava kuva opettamista. Beyerbach (2005, 269) arve-
lee, ettd elokuvien opettajakuva on muuttunut ajan kuluessa kielteisemmaksi, miké

heijastaa opettajien ammattiin kohdistuvaa julkista mielipidetta.
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Burbachin ja Figginsin (1993, McCullickin ym. 2003, 7 mukaan) mielestd opettajat
esitetddn elokuvissa kielteisesti ei-inhimillisind hahmoina, harvoin moniulotteisina
thmisind. Lisdksi opettajat ovat harvoin opettamiseen aktiivisesti sitoutuneita (Wells
& Serman 1998, 181). Elokuvien hyvit ja pahatkin opettajat tavallisesti ainoastaan
romantisoivat opettajan ammattia tekemalla siitd eldmii suuremman tai pienemméin
(Weber & Mitchell 1995, 72). Sankarillinen kuvaus opettajasta voi siis olla myontei-
sestd pinnastaan huolimatta oikeiden opettajien tyotd halventava ja vdheksyva (Bur-
bach & Figgins 1993, McCullickin ym. 2003, 7 mukaan). Ainakin jossakin miérin

kielteiseksi voidaan tdssd mielessd katsoa kaikki viaristavit kuvaukset.

2.5.2 Kotimaisia tutkimuksia

Opettajien representaatiota (kotimaisessa) elokuvassa on tutkittu Suomessa 1990-lu-
vulta l&htien. Stenvall (1991a) ja Holopainen (1997) ovat kirjoittaneet aiheesta Opet-
taja-lehteen. Stenvall (1991b) sivusi aihetta myds pro gradussaan, joka kisitteli vir-
kamiehid suomalaisessa elokuvassa. Nygren (2007) selvitti pro gradu -tutkielmas-
saan, millaisena opettajan fyysiset ja henkiset ominaisuudet kuvataan suomalaisissa
elokuvissa. Hintd kiinnosti my0s sosiaalinen konteksti, jossa opettajaa kuvataan.
Nygrenin tutkimat elokuvat ovat valmistuneet vuosina 1980-2005. Kujala (2008)
taas tarkasteli véitostutkimuksessaan suomalaisen miesopettajan kuvaa kerronnalli-
sesta ndkokulmasta. Aineistona Kujalalla olivat itsendisyyden ajan omaeldmaikerrat ja

vuosina 1938-2001 tuotetut elokuvat.

Niin Stenvall, Holopainen kuin Nygren 16ysivét kotimaisista elokuvista samanlaisia
stereotyyppisid kuvauksia kuin ulkomaiset tutkijat ulkomaisista elokuvista. Kujala

(2008, 5) kirjoitti tarkastelemistaan elokuvista kokoavasti seuraavaa:

Katsotun elokuva-aineiston perusteella jaa vaikutelma, ettd yleisen koulupu-
heen arvot ja tavoitteet ndkyvét valkokankaalla. Vililld elokuva myds kritisoi
koulun arvomaailmaa. Tarkasteltavalla ajanjaksolla esikuvallinen opettajuus on
muuttunut kristillisyyden savyttimastd esimerkistd kohti demokratian muovaa-
maa moniarvoista kasvattajaa. Mikédli elokuvaa tarkastellaan tekijdléhtoisesti,
on suomalaisen elokuvan ohjaajakunnalla melko negatiivinen ndkemys mies-
opettajistaan.

Vuorio-Lehti (2000, 2003) on tutkinut 1930-1940-lukujen suomalaisesta elokuvasta

vilittyvad koulutuksellista tilaa. Koulutuksellisella tilalla Vuorio-Lehti tarkoittaa tuo-
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na aikana koulutuksessa vallinnutta henkistd, sosiaalista ja kulttuurista ilmapiirid.
Erdédna tekijdna, jonka avulla tdma tila ilmenee visuaalisesti elokuvassa, Vuorio-Lehti

pitda opettajahahmoa.

Varaventtiili-elokuva on ollut aiemmin aineistona Kotalan (1997) pro gradu -tutkiel-
massa. Tarkastelen seuraavaksi Kotalan tyotd pédpiirteissddnkin. Teen myos selon-
teon Kotalan ja oman tutkimukseni keskeisistd yhtéldisyyksistd ja eroista. Néin ha-
luan selvittda lukijalle, ettei tyoni ole toisinto tai vertaileva tutkimus, jonka 1dhtékoh-

dat ovat Kotalan pro gradu -tutkielmassa.

Tyossddn Kotala (1997) tutki opettajan asemaa niin vuonna 1942 valmistuneessa elo-
kuvassa kuin Hilja Valtosen kirjoittamassa alkuperéisteoksessa. Hin tarkasteli opetta-
jan suhdetta yhteiskuntaan sekd kuvaili aineistossa esiintyvid maakuntaeroja. Kotala
selvitti myds opettajan persoonallisia piirteitd, opettajuutta ja opettajan harrastunei-

suutta sekd kuvaili opettajan tyota sellaisena, kuin se aineistossa esiintyy.

Kotala (emt.) sai selville, ettd 1920-luvulla yhteiskunta vaati opettajalta vakavaa
opettajaroolia ja ettd opettajan tyGtd ei arvostettu yhteisdssd. Opettaja oli kulttuuri-
persoona, jonka ik ja sukupuoli vaikuttivat tyonkuvaan: nuoret naisopettajat saivat
suurimman tyotaakan. Yhteiso tarkkaili aktiivisesti, miten opettaja suoriutuu télle

méadratystd roolista.

Vaikka Kotala tutkimusta ja omaa tutkimustani yhdistid muun muassa osittain sama
aineisto ja kasvatustieteellinen ja -historiallinen konteksti, poikkeavat tydbmme toisis-
taan monella tavalla. Erds merkittdvimmisté eroista tutkimustemme vililld on se, et-
tei Kotala tarkastele tutkimuksessaan valitsemaansa aineistoa sota-ajan kontekstissa.
Lisdksi omassa tydssédni keskeiselld sijalla olevaa ontologista ratkaisua ei esiinny Ko-

talan metodologisissa pohdinnoissa.
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3 ELOKUVA JA TUTKIMUS

3.1 Elokuva historiantutkimuksen ldahdeaineistona

Tésséd luvussa pohjustan fiktioelokuvan kdyttda historiantutkimuksen ldhdeaineisto-
na. Tarkoituksenani on tutkia, mitd mahdollisuuksia ja mahdollisia ongelmia téllai-
seen ldhestymistapaan liittyy. Toisaalta selvitdn, millaisia analyysimenetelmié fiktio-
elokuvan tarkastelemiseen on vuosien varrella kéytetty. Koko lukua vérittdd eloku-
van ja yhteiskunnan vélistd suhdetta koskeva pohdinta, joka on tirked kantava teema

niin tassa luvussa kuin koko tutkimuksessakin.

Ensimmadiset metodiset pohdinnat fiktioelokuvien kdytdstd historiantutkimuksessa
syntyivét vasta 1960-luvun lopussa. Sitd ennen, 1920-luvulta ldhtien, historioitsijoi-
den padmielenkiinto kohdistui 1dhinnd nykypdivdd kuvaavien dokumentaaristen uu-
tisfilmien ja ajankohtaiselokuviin sekd niihin liittyvien metodioppaiden kirjoittami-

seen. (Salmi 1993, 119-120.)

Audiovisuaalisten ldhteiden kdyttdd on pitkddn vierastettu ainakin siksi, ettd elokuva
on metodisesti pulmallinen 1dhdeaineisto. Sen tulkitseminen on esimerkiksi perintei-
sen kirjoitetun tekstin tulkitsemista monimutkaisempaa, silld elokuva on hyvin moni-
tasoinen. Siind on samanaikaisesti kuvaa, liikettd seké danté ja/tai kieltd. Ongelmalli-
sen elokuvasta ldhteend tekee myos se, ettd kyseesséd on kollektiivinen viestintimuo-
to. Elokuvalla on useita tekijoitd, kuten tuottaja, ohjaaja ja kuvaaja. Timé voi ilmetd
elokuvasta ideologisten painotusten moninaisuutena. (Mts. 14, 120; Vuorio-Lehti

2008.)

Elokuvasta kiinnostuneet historiantutkijat jaetaan kahteen ryhméén. On niitd, jotka
ovat valinneet elokuvan tutkimuskohteekseen, koska pitivit sitd sellaisenaan merki-
tyksellisend yhteiskunnallisena vaikuttajana. Toiset tutkijat taas kdyttdvit elokuvia
ldhteind, jolloin varsinainen tutkimuskohde ei ole elokuva, vaan jokin sen ulkopuoli-
nen kulttuurinen tai yhteiskunnallinen ilmi6. (Salmi 1993, 117-118.) Téssi tutkimuk-

sessa tarkastelen elokuvaa kummastakin ldhtokohdasta, silld korostan elokuvan ase-



17

maa vaikuttajana samalla, kun tarkastelen elokuvan todellisuuden ulkopuolella olevia

ongelmia.

Salmi (1993, 120-121) uskoo, ettd tekijoiden elokuvaansa liittimat ideologiset pai-
notukset antavat mahdollisuuden 16ytdd linkkejd elokuvatekstin ja yhteiskunnan va-
lilla. Télloin elokuvaa voidaan pitdd pitdd mentaalihistoriallisena dokumenttina (Sal-
mi 1993, 126). Malmberg (1982, Salmen 1993, 127-128 mukaan) ajattelee, ettd elo-
kuva voi toimia tutkimuksessa apuldhteend tai argumentoinnin ensisijaisena l1dhto-
kohtana, mikali valittu tutkimusongelma on mentaalihistoriallinen siten, ettd se todis-

taa aikalaisyhteison kisityksistd ja uskomuksista sekd myos vaikuttaa niihin.

Elokuvan kéyttod lahteend kuvastaa Salmen (1993, 126—127) mukaan tavallisesti ko-
keiluluonteisuus ja elokuvan ldhdearvon painottaminen. Téll6in tutkimuksesta saat-
taa tulla korostetusti elokuvalidhtoinen, eika ldhtokohtana toimikaan historiallinen on-
gelma. Téllaisessakin tilanteessa on Salmi (mts.) korostaa, ettd on tutkijan on kdytet-

tava esimerkiksi kirjallisia ja suullisia ldhteitd elokuvaldhteiden ohella.

3.2 Lahdekritiikki

3.2.1 Yleista ldhdekritiikista

Elokuvan kayttimiseen ldhdeaineistona liittyy kysymys elokuvan suhteesta todelli-
suuteen. Liitdn tutkimuksessani timén kysymyksen laajempaan aihepiiriin, historian-
tutkimuksessa olennaiseen ldhdekritiikkiin. Lahdekritiikin pddmairdnd on selvittda,
millainen tehtdvé ja asema ldahteend kéytettdvilla elokuvalla on ollut omana aikanaan
ja mitké asiat vaikuttavat siind esitettyjen asioiden paikkaansa pitivyyteen. Lahdekri-
titkki voidaan jakaa ulkoiseen ja sisdiseen ldhdekritiikkiin, joista jalkimmaéisen selvit-
taminen edellyttdd edellisen tuntemista. Léhdekritiikin menetelmat keskittyvét kirjal-
lisiin ldhteisiin. Tdméa voi olla ongelmallista, silld ne eivét ldhtokohtaisesti ota huo-
mioon elokuvan esittdvyyttd. Ajatus tekstistd mentaalikuvana kuitenkin mahdollistaa

lahdekritiikin menetelmien kidyton elokuvan yhteydessé. (Salmi 1993, 130.)

3.2.2 Ulkoinen ldhdekritiikki
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Ulkoisessa lahdekritiikissd selvitetdin elokuvan yhteiskunnallinen funktio. Téssd
prosessissa voi lahted liikkeelle ajoittamalla elokuvan syntymisen ajankohdan, joka
ei ole yksiselitteinen. Se voidaan ajoittaa mahdollisen alkuperdisteoksen, kuten ro-
maanin, kirjoittamiseen tai vaikkapa elokuvan késikirjoituksen syntymiseen. Institu-
tionaaliset ajoitukset, kuten sensuuripdétds ja ensi-ilta, ovat vaivattomimpia. Synty-
vaiheiden selvittiminen on tarkedd. Se, onko elokuva alkuperiiskésikirjoitus vai poh-
jautuuko se romaaniin, voi ndet vaikuttaa elokuvan todellisuussuhteeseen ja siini esi-
tettyjen historiallisten ndkemysten alkuperddn. Romaanin pohjalta tehdyssd eloku-
vassa esitetyt ndkemykset saattavat olla kirjailijan eivitkd elokuvan tekijoiden. Toi-
saalta elokuvan tekijit saattavat muuntaa kirjailijan kirjassaan esittdmid ndkemyksii.
He voivat myos tahattomasti tai tahallaan jéttdd pois joitakin asioita. (Salmi 1993,

130-132.)

Ulkoisessa ldhdekritiikissd myds elokuvallisten traditioiden ja konventioiden, niin sa-
notun transtekstuaalisen kentédn, selvittiminen on tdrkedd. Nédin voidaan tarkastella
muun muassa tuotannollisten tekijoiden vaikutusta elokuvan funktioihin. Transteks-
tuaalisella kentdlld muun muassa elokuvan lajityyppi ja téhtijarjestelmi ovat huo-
mioon otettavia seikkoja, jotka auttavat 1dhteen syntypaikan selvittimisessd. Tdma on
tarkedd ulkoisessa ldhdekritiikissd, koska on olennaista selvittdd elokuvan ajallis-pai-
kalliset koordinaatit. Syntypaikkaan voidaan liittdd niin elokuvan tuotantomaa ja -yh-
tio, kuvauspaikat, studiot, teknisen tyon toteutuspaikka, levittdja kuin markkina-alue-

kin. (Mts. 132, 134-135.)

Edellisessd kappaleessa mainitulla konventiolla tarkoitetaan kulttuurista sopimusta
tai vakiintunutta kdytdnt64. Suurin osa sanallisesta ja kuvallisesta ilmaisusta on kon-
ventionaalista. (Juntunen 1997, 54.) Kasittelen elokuvailmaisun konventionaalisia te-

kijoitd, kuten lajityyppeja ja téhtijarjestelmad, enemmain luvuissa 4.3.2 ja 4.3.4.

Ulkoisessa lahdekritiikissd ovat tirkeitd myds ldhteen laatijaan liittyvét kysymykset.
Tahén liittyen Marc Ferro on pyrkinyt selvittimddn, kenen d4ni elokuvassa milloin-
kin puhuu. Ferron mukaan d4nid, jotka kaikki voivat esiintyd yhdessd elokuvassa, on
neljénlaisia: 1) institutionaaliset (esimerkiksi valtion tai kirkon) katsomukset, 2) vas-
tainstituutioiden ndkemykset, 3) suullisen perimén ja/tai taideteosten vélittdima histo-

riallinen muisti eli kollektiiviset muistot ja 4) itsendiset tulkinnat ja/tai yksityiset yh-
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teiskunnalliset analyysit. Elokuvan syntyolosuhteita selvittimailld voi eritelld, keiden

ddnet padsevit kuuluviin. (Mts. 135-136.)

Elokuvan yhteiskunnallista funktiota selvitettdessid on olennaista tarkastella sen vas-
taanottajaa. Elokuva on kommunikatiivinen, yleisonsd kanssa dialogiin pyrkivd, il-
maisumuoto. Niin ollen elokuva on yleisonsé ehdollistama. Siksi aikalaisvastaanoton
selvittiminen liittyy olennaisesti ulkoiseen lahdekritiikkiin ja laajemmin elokuvan si-

sédllon analyysiin. (Salmi 1993, 137.)

3.2.3 Sisdinen ldhdekritiikki

Ulkoisen ldhdekritiikin selvittdmisen jilkeen sisdisessd ldhdekritiikissd pyritdén sel-
vittiméaan elokuvassa olevien tietojen todellisuuspohjaa tai aitoutta. Kun ldhteen teh-
tdvd ja asema tunnetaan, kysytddn: Miten tehtivé ja asema vaikuttavat ldhteen tapaan
kertoa todellisuudesta? Talloin taustalla on ajatus, ettd lahde esimerkiksi uutisfilmien
tapaan kertoo todellisuudesta. Vaativaa elokuvassa on sen todellisuudentuntuisuus,
jota vérittdd kuitenkin mielivaltaisuus. Siksi sisdisesséd 1dhdekritiikissd on myds olen-
naista erottaa, mitd elokuvassa ndkyy ja mitd, mahdollisesti alleviivaten, ndytetdén.

(Salmi 1993, 138.)

Sisdisessd lahdekritiikissd on aitouden arvioimisen ohella olennaista tarkastella elo-
kuvakertomuksen kohteen ja titd kuvaavan materiaalin vélistd riippuvuutta (kuvio 1).
Seki kohde ettd materiaali voivat olla joko tapahtuneita tai kuvitteellisia. Kohde on
todellinen, jos se on olemassa elokuvasta huolimatta. Materiaali on todellinen, mikéli
se kuvaa elokuvan ulkoisia tapahtumia. Riippuvuutta arvioitaessa on aina pohdittava,

missd méérin elokuva on vaikuttanut kuvattavien asioiden tapahtumiseen. (Mts. 141.)

kohde . .
N tapahtunut kuvitteellinen
materiaali
tapahtunut Finlandia-katsaus | Zelig
kuvitteellinen Quo Vadis? Zorron merkki

Kuvio 1. Materiaalin ja kohteen ryhmittely elokuvan todellisuussuhteen
arvioimiseksi (Salmi 1993, 141).
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3.3 Lahiluku

Lahiluvulla tarkoitetaan tarkkaa prosessia, jossa elokuvan kieltd, jota késittelen lu-
vussa 4.4.1, luonnehditaan. Koska elokuvan viestejé ei pysty tavallisesti vastaanotta-
maan yhden katselukerran aikana, 1dhiluku on perusteltua. Léhiluvun voi toteuttaa
esimerkiksi siten, ettd jakaa elokuvan kerronnallisen rakenteen ajallis-paikallisesti
yhtendisiin kokonaisuuksiin eli segmentteihin. Segmentointi helpottaa analyysia ai-
nakin siten, etté tutkija voi ajallisten erittelyiden sijasta viitata segmentointiin. (Salmi

1993, 143-145.)

Klassisessa Hollywood-kerronnassa, jota kisittelen luvussa 4.3.2, téllainen jaottelu
on sujuvaa selvén vélimerkiston vuoksi: segmenttien sisélld on suoria leikkauksia ja
segmenttien vélissd ristikuva tai hdivytys (nédihin elokuvallisiin keinoihin palaan lu-
vussa 4.4.2). Segmenttejd yhdistavit sekvensseiksi eli kuvajaksoiksi selvét ajalliset
yhteydet. Mikili segmenttijako ei ole riittdva, tirkeimmat tutkimustehtavéén liittyvét
kohtaukset voidaan eritelld otos otokselta. Talloin tarkastellaan kunkin otoksen sisil-
tod ja kestoa, dialogia, musiikkia ja muita d4nitehosteita sekd kuvan ja ddnen yhteis-

toimintaa. (Mts. 144.)

3.4 Elokuvan analysointitapoja

3.4.1 Pohdintaa analysointitapojen kisittelysti

Salmi (1993, 156—-160) erottelee nelja tutkijalta kriittisyyttd vaativaa elokuvan analy-
sointitapaa: ideologia-analyysin, struktuurianalyysin, lapsusmetodin ja historiallinen
sosiologia -metodin. Esittelen nimé menetelmit luodakseni katsauksen erilaisiin ta-
poihin tarkastella elokuvia. Katsauksen tekeminen on aiheellista myos siksi, ettd
osassa menetelmistd on aihioita, joita hydodynnédn tutkimuksessani. Siitd, miten otan
ne huomioon analyysin tai muun tutkimusvaiheen yhteydessé, kirjoitan aiheelliseksi
katsomissani kohdissa tutkimukseni metodologisia ratkaisuista kertoessani (luku

7.2).

3.4.2 Ideologia-analyysi
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Ideologia-analyysissa painotetaan elokuvan ldhiluvun lisdksi elokuvan ja sen yleison
vilistd kommunikaatiota. Sen mukaan elokuva seké heijastaa elokuvan ulkopuolisia
ideologioita ettd tuottaa omiaan muokkaamalla, vééristimalld tai yksinkertaistamalla
todellisia ideologioita. Siitd, ndkyyko ideologia niin elokuvan sisédllossd kuin teknii-
kassakin vai ainoastaan sisdllossd, on eridvid mielipiteitd. (Salmi 1993, 156-157,

159.)

Ideologisista ddnistd instituutio, jota voi edustaa esimerkiksi elokuvan yhteiskunta-
kelpoisuutta ja/tai vithdyttédvyyttd tavoitteleva tuottaja, esiintyy miltei jokaisessa elo-
kuvassa. Ideologia-analyysin 1dhtokohtana, keinona kytked elokuva kulttuuriinsa,
voidaan pitdd Jean-Patrick Lebelin kehittimi ideologisen méddrdytyvyyden kolmea
tasoa: ensimmadiselld, esteettiselld, tasolla todellisuudesta tuotu elementti kytketdan
elokuvaan, jolloin elementti saa ideologisen arvon. Elementilld on jo ennen elokuvaa
sosiaalisessa mielessd ideologinen merkitys. Elokuvassa tdmi ideologinen siséltd voi

olla sama kuin todellisuudessa tai tdysin vastakkainen. (Mts. 157.)

Toisella tasolla vaikuttaa sattuma suhteessa elokuvan tekijoiden kykyihin ja olosuh-
mairdytyvyyden taso on elokuvan ideologinen pddmééard, johon vaikuttaa yleison so-
siaalis-kulttuurinen pirstoutuneisuus. Pddmééra pohjautuu ajatukseen siité, ettd ideo-
loginen vaikutus on yleisOsté riippuvainen ja ettd ideologisella ilmaisulla on yhteis-

kunnallinen funktio. (Mts. 158.)

Esimerkkind ideologia-analyysista voidaan pitdd vuonna 1970 ilmestynyttd niin sa-
nottua Cahiers-analyysia, jonka mukaan elokuva on osa aikansa ideologista konteks-
tia, eikd vain sen heijastus tai tuote. Menetelmédna Cahiers-analyysi tarjoaa historian-
tutkijalle mahdollisuuksia elokuvan sosiohistorialliseen tulkintaan. Téssd menetel-
méssd pyritddn 10ytdimédn erdénlaisia strukturoivia aukkoja. Ne ovat elokuvassa sa-
nomattomia asioita, jotka sisdltyvit sanottuun ja jotka ovat valttdmattomid sanottua
silmélla pitden. Klassisessa Hollywood-kerronnassa téllaisia aukkoja ovat esimerkik-

si viittaukset seksiin. (Mts. 159-160.)

Yhteisolliset sidokset voivat tulla elokuvassa ilmi niin kuvan ja tarinan kuin raken-

teen, tehosteiden, musiikin ja leikkausperiaatteenkin vilitykselld. Elokuva voi tuoda
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ilmi yhteiskunnallisuutensa vaikenemalla jostakin yhteisollisesti tdrkedstd ilmiosta.
Koska elokuva on vaikutusvaltainen ilmaisumuoto, téllaista vaikenemista voidaan pi-

taa historiallisena johtolankana. (Mts. 155-156.)

3.4.3 Struktuurianalyysi

Siind, misséd ldhiluku paljastaa elokuvan rakenteen, struktuuri- eli rakenneanalyysi
selvittdd, mitd tehtdvad tima rakenne palvelee. Téllaista analyysia on hyodynnetty la-
jityyppejé tarkasteltaessa. Struktuurianalyysi helpottaa elokuvan jdsentelyd ja hah-
mottamista, vaikkakin sen kéyttd voi johtaa elokuvan kommunikatiivisuuden katoa-
miseen. Struktuurianalyysin avulla elokuvan rakenteesta, eikd ainoastaan vuorosa-
noista ja kuvista, tulee historiallinen ldhde — avain menneisyyteen. (Salmi 1993, 161,

167-168.)

3.4.4 Lapsusmetodi ja heijastusteoriat

Monet tutkijat ovat pohtineet, heijastaako elokuva peilin tavoin autenttisesti aikakau-
den ilmapiirid ja sen ilmiditd. Asiasta on esitetty eridvid mielipiteitd, mutta viime
vuosikymmenind on ajateltu, ettd tdllaista suoraviivaista suhdetta ei kenties ole. Joka
tapauksessa uskotaan, ettd elokuva ilmaisee yhteiskunnan rakenteita. Monimutkai-
suutensa takia se kdy aktiivista keskustelua ja pyrkii vaikuttamaan, eiké vain ilmaise-
maan ja heijastamaan. Koska elokuva on mahdollisimman suurelle yleisdlle suunnat-
tu kollektiivinen taidemuoto, sen voidaan ajatella heijastavan kansakunnan mentali-

teetteja. Toisaalta elokuvassa esitetystd voidaan pyrkid tekemddn kansakunnan men-

taliteetti. (Salmi 1993, 152-155.)

1950-luvulla syntynyttd ndkemystd, jonka mukaan elokuva voi olla yhdenmukaista
todellisuuden kanssa, kutsutaan heijastusteoriaksi. Tatd ndkemystd on kritikoitu sit-
temmin muun muassa siksi, ettd vaikka elokuvan kuvat ja ddnet olisivat sinéinsd to-
dellisia objekteja, ne ovat tekijansa tai tekijoidensd valitsemia ja ryhmittelemid — ma-
nipuloituja. Niin ollen elokuva on rakennettu todellisista objekteista, joista syntyy
elokuvan fiktiivinen maailma, jolla on monimutkainen suhde todelliseen maailmaan.

Elokuvan ja todellisuuden vilisen suhteen monimutkaisuus johtaa siihen, ettei eloku-
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van tiettyd piirrettd voi yksiselitteisesti palauttaa yhteiskunnalliseen ilmioon. (Mts.

153-154.)

Marc Ferron, heijastusteoriaa kannattavan elokuva-analyytikon, kehittdimassa lapsus-
metodissa elokuva ndhddin samanlaisena historiallisena ldhteend kuin kirjalliset 1dh-
teet. Metodissa ollaan kiinnostuneita elokuvan ilmeisen ilmaisun takana piilevista to-
dellisuudesta, joka ndyttdytyy niin sanottuina lapsuksina. Lapsukset ovat elokuvan
tekijastd, ideologiasta tai yhteiskunnasta perdisin olevia, usein tiedostamattomia, ei-
hallitsevien luokkien &énid, jotka ilmenevét visuaalisina vihjeind ja vertauskuvina.
Ne ovat elementtejd, joihin tekijoiden kontrolli ja elokuvasensuuri eivét ole kyenneet
puuttumaan ja jotka tutkijan niin paittdessd voivat paljastaa yhteiskunnan kiantépuo-

len. Lapsusten tarkastelu voi synnyttdid vasta- tai mentaalihistoriaa. (Mts. 168—172.)

3.4.5 Historiallinen sosiologia

Empiirisen siséltdanalyyttisen, heijastusteorioille vastaisen, menetelman mukaan elo-
kuva on passiivisen heijastajan sijasta sosiaalisesti aktiivinen toimija, jonka sisiltod
tutkimalla voidaan selvittdd, millainen rooli ja puheenvuoro silld on tietyssd yhteis-
kunnallisessa tilanteessa ollut. Elokuvan ldhestyminen néistd 1dhtokohdista edellyttda
liikkkeelle 1dhtemistd elokuvan omasta todellisuudesta. Menetelmind kéytetdén tark-
kaa 1dhilukua sekd ideologioiden ja tematiikan erittelyd. Lihteelle on myds esitettdva

oikeanlaisia kysymyksid. (Salmi 1993, 156.)

Historiallinen sosiologia, Pierre Sorlinin kehittiméd metodi, on esimerkki heijastus-
teorioihin kohdistuvasta kriittisyydestd. Sorlin kritikoi myds sitd, miten historiallise-
na ldhteend pidetddn elokuvan tarinaa kerronnan sijasta. Sorlinin mukaan erilaiset
tyylit ja niiden kautta vélittyvat ndkemykset kdyvit ilmi kerronnassa, miké voi esittdaa
erilaista historiaa kuin pelkki tarinan tai kuvien tarkastelu. Mikili tutkitaan useita
elokuvia, historiallisessa sosiologiassa hyddynnetdédn temaattista lukemista, jossa elo-
kuva ldhiluetaan kysymyksen valossa. Lopuksi tarkastellaan tietyn teeman esiinty-

mistd valituissa elokuvissa. (Mts. 172—173.)

Sorlinin menetelmd on elokuvaldhtdinen, ja se sivuuttaa historiantutkimuksen kysy-

myslihtoisen periaatteen. Siksi sen on ajateltu soveltuvan elokuvan historiaan liitty-
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viin tarkasteluihin eikd tutkimuksiin, joissa varsinainen tutkimuskysymys on eloku-

van ulkopuolella. (Mts. 174, 176.)

Sorlinin menetelmén erds ldhtokohta on se, ettd elokuvan tuotanto ja vastaanotto on
selvitettdavd tarkasti. Lisdksi hén esittdd nelja valintakriteerid yksittéistd elokuvaa tut-
kittaessa. Niiden on tarkoitus poistaa elokuvan lihdekéyttoon liittyvid hairiotekijoita.
Elokuvan tulee ensinnikin olla alkuperdiskésikirjoitukseen eikd esimerkiksi vanhaan
kaunokirjalliseen teokseen pohjautuva. Tadlld pyritddn sithen, ettd kaikki elokuvan
elementit ovat perdisin elokuvan tekijoiltd. Mikéli elokuva pohjautuu aiemmin teh-
tyyn kirjaan, elementtien alkuperin erottaminen toisistaan on hyvin vaikeaa. Toiseksi

elokuvalla pitdd olla side ajankohtaisiin tapahtumiin. (Mts. 174.)

Kolmannen kriteerin mukaan elokuvan tulee olla yleison suosima ja hyvaksyma,
mika kielii siitd, ettd elokuvalla on kommunikaatiosuhde yhteisdonsd. Menestynyt
elokuva on mitd luultavimmin saavuttanut vastakaikua katsojien arkieldmén koke-
muksista. Taustalla vaikuttavat lipputuloja tarkkailevat tuotantoyhtiot, jotka kasittele-
vit elokuvissaan tiettyjd aiheita maksimoidakseen niiden suosion. Niin pieni eloku-
via tuottanut ihmisryhmé voi kiteyttdd kollektiivisia mentaliteetteja. Sorlin ja monet
muut tutkijat pitdvit yleisomenestysta linkkind elokuvatekstin ja yhteiskunnan vélil-
1a. Heiddn mukaansa elokuvan vastaanotto voi luoda yhteyden elokuvan sisillollis-
ten mentaalisten rakenteiden ja yhteiskunnassa olemassa olleiden rakenteiden
vilille”. Vastaanoton todistusvoima on kuitenkin tapauskohtaista ja yleensd vastaan-

otto kertoo elokuvan suurten rakenteiden suhteesta yleisoon. (Mts. 174—176.)

Neljds valintakriteeri on se, ettd elokuva on tuotettu ja saatettu levitykseen kriisin,
kuten sodan, aikana. Elokuva on kriisin aikana tirked massataide, jolle yhteiskunta
on asettanut odotuksia. Tastd erityisasemasta johtuu elokuvan mahdollisuus toimia
muita kulttuurintuotteita avoimempana kriisiaikojen mentaliteettien kuvastajana.

(Mts. 174.)

Yleiselld tasolla voidaan ajatella, ettd elokuvan tekij6illd ja yleisolld on yhteinen,
koko yhteis6d ehdollistava, sisdinen maailma. Tétd maailmaa mentaliteettien historia
Jacques LeGoffin mukaan tutkii. Eri yleis6illd voi kuitenkin olla omat mentaliteettin-

sa, eikd elokuva siksi puhuttele kaikkia. On myds tdrked muistaa, ettid elokuvan suo-
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sion taustalla voi olla muitakin kuin mentaalisia tekijoitd. Esimerkiksi elokuvan laji-
tyyppi, tdhtijarjestelmd, mainonta ja yleinen markkinatilanne voivat vaikuttaa suo-

sioon. Téahteys ilmidnd voi tosin liittyd mentaliteettien tutkimukseen. (Mts. 175-176.)

3.5 Semiotiikka elokuvailmaisun tulkintavilineena

3.5.1 Taustatietoa semiotiikasta

Semiotiikka, josta kidytetdin myds nimitystd semiologia, on kulttuurintutkimuksen
teoriasuuntaus, tieteenala ja metodinen ldhestymistapa. Semiootikot tutkivat tekstien
merkkejd ja laajemmassa merkityksessd inhimillisen merkityksen tuottamista. Tie-
teenalan juuret ovat antiikin Kreikassa, jossa filosofit pohtivat muun muassa kielen
alkuperdd. 1950-luvulta ldhtien semiotiikkaa on kéytetty etenkin median kuvien tul-

kitsemiseen. (Cobley & Jansz 1998, 4-5; Juntunen 1997, 88; Seppédnen 2005, 106.)

1950- ja 1960-lukujen taitteessa syntyi elokuvia tutkiva semiotiikka, jonka esi-isind
voidaan Malmbergin (1977, 110) mukaan pitdd Roland Barthesia ja etenkin Christian
Metzia. Syntyneen teoriasuuntauksen padamadridksi muodostui pyrkimys luoda malli
elokuvien piilevdstd jérjestelméstd (Buckland 2000, 8). Metzin (1974) mukaan tdméa

piilevi jédrjestelméd on elokuvan kieli. Késittelen elokuvan kieltd luvussa 4.4.1.

Semiotiikka on tutkimuksessani keskeinen, joskaan ei ainoa, metodinen ldhestymis-
tapa, jolla pyrin selvittimdin Varaventtiilin opettajahahmojen ja laajemmin koko elo-
kuvan merkityksid. Pdadyin semiotiikkaan, koska se on nédhddkseni kehittyneimpid
median merkkien tutkimiseen kéytettdvissd olevia aparaatteja. Vaikka kyseinen me-
netelmé on laaja eikd missddn nimessd valmis ja ongelmaton (ks. esim. Malmberg

1977, 272), uskon saavani siitd tarkoituksenmukaisia tyokaluja tutkimukseeni.

Kasittelen tissd luvussa keskeisid merkityksen luomiseen viittaavia semioottisia ter-
meja: merkkid, koodia ja syntaksia; ikonia, indeksi ja symbolia; merkin motivaatio-
ta; paradigmaa ja syntagmaa; metaforaa eli vertaus- tai kielikuvaa, metonyymia ja
synekdokeeta sekd denotaatiota, konnotaatiota ja myyttid. Terminologian selventdmi-

nen on aiheellista, silld monet termeistd ovat merkitykseltddn hyvin samankaltaisia.
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3.5.2 Merkki, koodi ja syntaksi

Merkki on semiotiikassa merkityksen perusyksikko ja keskeisin termi. Merkki e viit-
taa itseensd ja silld on oltava kayttdjid, jotka tunnistavat sen merkiksi. Merkki raken-
tuu Ferdinand de Saussuren mukaan merkitsijdstd (englanniksi signifier) ja merkitys-
ta (englanniksi signified). Merkitsijé, josta kdytetddn my0Os nimitystd merkitsevé, on
merkin fyysinen ulkomuoto tai ilmaisu. Merkitylld tarkoitetaan aineetonta kasitettd
tai sisdltdd, johon merkitsijd viittaa. Esimerkiksi késite polkupyord on merkitty ja
elokuvassa kuvattu polkupydrd, ja mahdollisesti sen ddni, muodostaa merkitsijén.

(Fiske 1996, 61-63; Juntunen 1997, 66.)

Koodit ovat tapa organisoida merkit tiettyjen sdidntdjen ohjaamaksi jérjestelmaksi
(Fiske 1996, 86). Ne liittavdt merkit niiden (sovittuihin) mentaalisiin representaatioi-
hin. Témé mahdollistaa merkkijérjestelmien rakenteen suhteellisen vakauden. (Sep-
panen 2005, 87.) Malmberg (1977, 186) pitdd koodeja viestinnillisten konventioiden

jéarjestelmind.

Liikennevalot havainnollistavat koodia (ks. Fiske 1996, 84—86; Juntunen 1997, 54;
Seppéld 2005, 88). Niiden vérit tai pikemminkin valojen silmin aistittavat aallonpi-
tuudet ovat merkkejé, jotka eiviét silldin merkitse mitdén. Osana virijéarjestelméksi
kutsumaamme merkkijirjestelméé valojen aaltopituudet saavat mentaaliset represen-
taationsa. Jotta aallonpituudet voidaan erottaa muista, niitd kutsutaan punaiseksi, kel-
taiseksi ja vihredksi. Ndin koodi on liittdnyt aistittavat aallonpituudet kielellisiin il-
maisuihin ja tiettyihin mentaalisiin representaatioihin. Liikennevalot muodostavat
merkkijirjestelmén, jossa koodi sitoo véreihin uudet mentaaliset representaatiot: pu-
nainen tarkoittaa sanallista ilmaisua “pysidhdy”, keltainen ilmaisua “odota” ja vihred

ilmaisua “mene”. (Seppédnen 2005, 88.)

Elokuva on koodijérjestelma. Toisin sanoen lukuisat koodit yhdistyviat muodostaak-
seen ilmaisumuodon, jossa elokuva vilittdd merkitystid. (Monaco 1981; 44, 146.) Se-
miotiikassa titd koodijirjestelmda kutsutaan elokuvan kieleksi — koodien ja koodisar-
jojen muodostamaksi vastineeksi luonnolliselle kielelle (Juntunen 1997, 54-55).
Metzin (1974 Sihvosen 1990, 208 mukaan) mukaan koodit voidaan myds redusoida

alakoodeihin: esimerkiksi yleisvalo, taustavalo ja kohdevalo ovat valaistuksen ala-
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koodeja. Redusoitavuuden liséksi elokuvat voidaan jakaa yleisyyden tasoihin. Eloku-
vissa yleiset koodit viittaavat useisiin elokuviin tai kaikkiin elokuviin. On myo0s ole-
massa erityisid koodeja, jotka liittyvit elokuvaryhmiin tai ohjaajiin. (Metz 1974 Sih-
vosen 1990, 208 mukaan.)

Koodit voidaan myo0s jakaa spesifisyyden mukaan. Talloin puhutaan elokuvallisista
eli spesifeistd, jaetuista ja elokuvan ulkopuolisista eli ei-spesifeistd koodeista. (Metz
1974, 111-113; ks. my6s Sihvonen 1990, 208.) Metzin (1974, 113) mukaan elokuval-
lisia koodeja ovat esimerkiksi leikkaus, kameran liikkeet sekd kuvan ja ddnen véliset
suhteet. Jaetut koodit ovat elokuvan ja muiden taidemuotojen yhteisid koodeja (Mo-
naco 1981, 146). Elokuvan ulkopuolisia koodeja edustavat elementit, kuten puvustus
ja eleet (Juntunen 1997, 54). Metz (1974, 112) ja Monaco (1981, 146) kayttavét niis-

td nimitystéd kulttuuriset koodit.

Monaco (1981, 146) uskoo, ettd suurin osa yksinomaan elokuvallisina pidetyisti
koodeista ei ole pohjimmiltaan elokuvallisia. Aumont, Bergala, Marie ja Vernet
(1996, 170) yhtyvit véitteeseen: he pitdvét ainoina puhtaasti elokuvallisina koodeina
kuvan liitkkuvuuteen sidoksissa olevia kameran liikkeitd. Elokuvalliset koodit ja jae-
tut koodit muodostavat Monacon (1981, 140, 146, 148) mukaan elokuvan syntaksin

eli lause- tai kieliopin, joka méérda elokuvan kielen sdénnét ja niiden viliset suhteet.

3.5.3 Paradigma ja syntagma

Paradigma ja syntagma ovat merkkikokonaisuuksia ja merkkien vélisid suhteita kisi-
teltdessd kdytettdvid semioottisia termejd (Juntunen 1997, 96; Seppanen 2001, 181).
Paradigmalla tarkoitetaan merkkien muodostamaa joukkoa, josta voidaan kerrallaan
valita yksi kdyttoon. Esimerkiksi elokuvaa kuvattaessa kukin kidytettdvissd olevista
kuvakulmista on paradigma. Elokuvan tekijd, tavallisesti ohjaaja tai kuvaaja, valitsee
tilanteeseen parhaiten sopivan kuvakulman. (Seppéanen 2001, 181.) Laajemmin aja-

teltuna kaikki tekniset valinnat ovat paradigmoja.

Syntagma on nimitys merkkiyhdistelmalle, jossa jokainen yhdistelmén osa saa mer-
kityksensd edeltdjéstddn ja seuraajastaan (Juntunen 1997, 96). Syntagma voidaan

my0s ajatella paradigmaattisten valintojen tulokseksi. Elokuva syntyy osittain para-
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digmaattisen kuvausteknisten valintojen muodostaman syntagman seurauksena.
(Seppénen 2001, 181.) Voitaisiin puhua elokuvan syntaksin syntagmaattisesta ulottu-
vuudesta (Monaco 1981, 142). Téhén liittyen elokuva tekstind ”on koodien systeemi,
johon viestit on organisoitu valintojen ja yhdistelyn periaatteiden mukaisesti, siis pa-

radigmaattis-syntagmaattisesti”. (Sthvonen 1990, 209).

3.5.4 Ikoni, indeksi ja symboli

Ikoni, indeksi ja symboli edustavat Charles S. Peircen tapaa jakaa merkki kolmeen
luokkaan. Ikoni on merkki, joka ndyttdd ja/tai kuulostaa kohteeltaan. Esimerkiksi
passikuva on selked ikoni. Indeksinen merkki taas perustuu kausaaliseen syy- tai jat-
kuvuussuhteeseen kohteen ja merkin vélilld. Esimerkiksi kello on indeksinen merkki,
joka viittaa aikaan. Symboli tarkoittaa semiotiikassa arbitraarista eli keinotekoista
merkkid, joka toimii konventionaalisesti: symbolin merkitys perustuu hyviksyttyyn
sopimukseen. Puhutun ja kirjoitetun kielen sanat ovat symboleita. (M. Fiske 1996,

70-71; Hietala 1993, 33; Juntunen 1997, 40, 66, 95-96; Seppédnen 2001, 178-179.)

Peircen luokat eivit sulje toisiaan pois, vaan toimivat usein padllekkdin. Esimerkiksi
elokuva sisdltdd kaikki merkin muodot. Tdstd juontaa elokuvan esteettinen rikkaus.
(Wollen 1977, 77, 89.) Elokuvassa seké kuva ettd ddni voivat olla ikonisia merkkeja.
Indeksind elokuva toimii siksi, ettd se syntyy valokuvatusta todellisuudesta. Puhe ja
kirjoitus luovat elokuvaan symbolisen ulottuvuuden. (Juntunen 1997, 66.) Wollen
(1977, 88, 90) uskoo, ettd ikonisuus ja indeksisyys ovat elokuvassa voimakkaimpia.
Symboliset piirteet taas ovat hinen mukaansa toissijaisia ja rajoittuneita, joskin ana-
logiat puhutun kielen kanssa korostuvat ymmarrettavisti elokuvassa. Symbolinen on

toisaalta ulottuvuus, joka piilee elokuvan pinnan alla.

3.5.5 Metafora, metonymia ja synekdokee

Metafora on samankaltaisuuteen perustuva vertaus. Silld tuodaan kuvattavasta koh-
teesta esiin piirre niin, ettd kiinnitetidn huomio tuohon piirteeseen toisessa kohteessa.
Esimerkiksi ajatus pdydén jalasta on pohjimmiltaan metaforinen. (Bacon 2000, 160—
161; Juntunen 1997, 66.) Metafora voidaan sitoa verbaaliin tai visuaaliseen kieleen,

vaikka metaforat ovat Fisken (1996, 123) mukaan visuaalisissa kielissd harvinaisem-
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pia. Baconkin (2000, 161) toteaa, ettd esimerkiksi elokuvalliset metaforat mielletdén

tavallisesti verbaalisten metaforien kuvituksena.

Metonymialla tarkoitetaan ilmaisua, joka perustuu mielleyhtymédan. Siind kohteesta
kédytetddn normaalista poikkeavaa nimed siten, etti toimitaan samassa kasiteympéris-
tossd. Talloin merkitys on paiteltidvissd suhteesta ilmausten vililld. (Juntunen 1997,
67.) Baconin (2000, 162) mukaan kohteeseen viitataan metonymiassa “ajallisessa,
paikallisessa tai kisitteellisessd yhteydessd olevan esineen tai asian kautta”. Esimer-
kiksi kirjoitetussa kielessd kuninkaan ja kuninkuuden metonyymi on kruunu (Mona-

co 1981, 135).

Metafora ja metonymia eroavat Fisken (1996, 129) mukaan ainakin siten, ettd edelli-
nen muistuttaa enemmain symbolia ja jilkimméinen indeksid. Metaforat perustuvat
siirtymiseen todellisuuden tai merkityksen tasolta toiselle, symbolit avoimeen keino-
tekoisuuteen. Tdmai siirtyminen on luonteeltaan paradigmaattinen, silld siirrettivini
ovat saman paradigman eri yksikot. Metonymia ja indeksi taas toimivat siten, etti
niiden merkit ja tarkoitteet pysyvit samalla tasolla. Ndin ne noudattavat vierekkai-
syyden syntagmaattista periaatetta. Metonymia eroaa “luonnollisesta” indeksisté sii-
hen liittyvin harkinnanvaraisen valinnan takia. Tdméa harkinnanvaraisuus on joskus
vaikea havaita, minkd takia metonymia saattaa vaikuttaa indeksiltd. (Fiske 1996,

129-131.)

Synekdokee voidaan ajatella metonymian alalajiksi, jossa osa viittaa kokonaiseen tai
kokonainen osaan. Elokuvassa synekdokee on ilmaisullinen keino. Se toimii siten,
ettd yksi roolihahmo voi edustaa kokonaista thmisryhmad, yhteiskuntaluokkaa tai aa-
tetta. (Bacon 2000, 162—163; Juntunen 1997, 96.) Esimerkiksi yksi poliisi voi edus-
taa koko oikeusjérjestelmdd (Monaco 1981, 135).

Kaiken kaikkiaan valittu synekdokee ja laajemmin metonymia médrittelevit sen, mil-
laisia merkityksid merkki herattdd. Valokuvauksessa kuvaa rajaamalla on mahdollista
ohjata néitd merkityksid. Tdmd kuvaajan valinnasta riippuva tekija lisdd valokuvan
indeksisyyttd jo mainitun kausaalisuhteen ohella. (Seppénen 2001, 191.) Tdmén voi-

daan ajatella pitdvan paikkaansa my0s elokuvan kohdalla.
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3.5.6 Merkin motivaatio

Merkki on sitd motivoituneempi, mitd enemman sen esittimé asia (merkitty) rajoittaa
ja maardd merkin fyysistd olemusta (merkitsijad). Esimerkiksi valokuva kengéstd on
sanaa kenkd motivoituneempi. Motivoituneisuus liittyy ikonisuuteen, silld ikoninen
merkki on my06s motivoitunut merkki. Kun merkin motivoituneisuus (ja ikonisuus)
laskee, sen symbolisuus ja konventionaalisuus kasvaa. (Fiske 1996, 78—80; Seppanen

2001, 180.)

3.5.7 Denotaatio, konnotaatio ja myytti

Semiootikko Roland Barthes kehitti Ferdinand de Saussuren ja Charles Sanders Peir-
cen ohella semiotiikasta mallia nimeltd merkityksellistiminen (englanniksi significa-
tion). Se pyrkii selvittimdédn, miten ja millaisia merkityksid merkit valittavat. (M.
Fiske 1996; 66, 112.) Kdytin merkityksellistimisestd vastedes Aumontin ym. (1996,

12) tapaan nimitystd merkityksenanto.

Merkityksenannossa (kuvio 2) on kaksi tasoa — denotaatio ja konnotaatio. Ensimmaéi-
selld tasolla, johon viitataan denotaationa, tarkoitetaan merkin ilmeisintd merkitysta.
Denotaatio vastaa kysymykseen, mitd on kuvattu. Merkityksenannon toisella tasolla
denotatiivisesta merkistd tulee mentaalinen konnotatiivinen merkki, joka vastaa ky-
symykseen, kuinka jokin on kuvattu. Toisin sanoen konnotaatio tarkoittaa merkitsijan
merkityksid merkityksenannon toisella tasolla. Ndihin merkityksiin vaikuttavat kult-
tuuriset eli intersubjektiiviset arvot ja merkin lukijan subjektiiviset tuntemukset.
Merkityn merkitys télld tasolla on myytti. Myytti on tietyssé ajassa hallinneen yhteis-
kuntaluokan tuotos, jolla on kétkettyjd kulttuurisia, poliittisia ja yhteiskunnallisia
ulottuvuuksia. Se esitetddn luonnollisena, ja sen avulla pyritddn mystifioimaan histo-
ria. Myytti peittelee omaa luonnettaan, minki takia se voi toimia metonymisesti vai-
kuttaen indeksilta. (Barthes 1989, 114—115; Fiske 1996; 113—121; Metz 1974, 79-80;
Seppédnen 2005; 106-117.)

Sihvonen (1990, 208) perdankuuluttaa koodien tirkeyttd merkityksenannossa. Hén
tuo esiin ajatuksen merkityksenannosta prosessina, jonka avulla merkityksid vilite-

tadn katsojalle elokuvatekstissd koodien keinoin. Koodi on Sihvosen (mts.) mukaan
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tdssd prosessissa ’looginen relaatio”, joka mahdollistaa ilmaisuun sisdltyvén viestin
ymmartdmisen. Tassd tutkimuksessa mielldn koodit ”laastariksi” merkityksen ja il-

maisutekniikoiden vélilld merkityksenannossa.

Metzin (1974, 109) mukaan konnotaatio elokuvassa on aina symbolista ja motivoitu-
nutta. Fiske (1996, 121, 131) on samaa mieltd: hinen mukaansa myds symbolit toi-
mivat merkityksenannon toisella tasolla. Konnotaation voidaan myds ajatella toimi-
van metaforan tapaan, silld metafora saa aikaan surrealistisen tai mielikuvitukseen
vetoavan vaikutelman. Monaco (1981, 135) uskoo, etti tarpeeksi voimakkaat konno-

taatiot hyvéksytéédn lopulta denotatiivisina merkityksina.

‘ Merkitsija ‘ ‘ Merkitty ‘

I TASO - todellisuus,
denotaatio

Denotatiivinen merkki

v v

Konnotatiivinen merkitsija | | Konnotatiivinen merkitty
KONNOTAATIO MYYTTI

II TASO - kulttuuri

Konnotatiivinen merkki

Kuvio 2. Barthesin merkityksenanto (Barthes 1989, 115; Cobley & Jansz 1998,
51; Fiske 1996, 116; Malmberg 1977, 80, 169; Monaco 1981, 144;
Seppénen 2005, 113).

Esimerkiksi puhutun ja kirjoitun kielen voima piilee niiden konnotatiivisuudessa: yh-
teen sanaan voi sisdltyd lukuisia kulttuurisia merkityksid. Elokuvan konnotatiiviset
kyvyt kumpuavat sen denotatiivisuudesta. Ensinnékin sen kyky tallentaa todellisuutta
mahdollistaa muun muassa puhutun ja kirjoitetun kielen, tanssin, musiikin ja maa-
lausten konnotatiivisten ominaisuuksien valjastamisen elokuvan kiyttéon. Toiseksi
elokuvan tekijoiden tekemit ilmaisullis-tekniset valinnat luovat elokuvalle ominaisen
konnotatiivisen ulottuvuuden. Tami konnotatiivisuus voi olla paradigmaattista tai
syntagmaattista. Paradigmaattista se on silloin, kun elokuvan tekijédt valitsevat esi-
merkiksi kuvauskulmaa. Syntagmaattista konnotatiivisuutta elokuvassa edustaa leik-
kaus. Siind merkitys syntyy otoksen suhteesta sitd edeltdvdin ja sen jilkeen tulevaan

otokseen. (Monaco 1981, 131-132.)
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Barthes, toisin kuin de Saussure, liitti merkkiteoriaansa historiallisen kontekstin ja
sithen yhdistyvén tutkimuksen. Sen on méard osoittaa, mistd semiotiikan paljastamat
myyttiset merkitykset tulevat. Barthes my6s korosti, ettd representaatio ja kulttuurin
merkitykset ovat aikakauteen sidoksissa. Historian merkitykseen kytkeytyy hdnen
mukaansa lisdksi se, ettd mennyt aika voi mahdollistaa nykyhetken ymmaértdmisen ja

tarjota sithen liittyen jotain tarkeda. (Seppénen 2005, 113, 122.)
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4 KERTOVAN ELOKUVAN MUOTO

4.1 Kertova elokuva ja sen muoto

Tavanomainen elokuva kertoo tarinan, selostuksen kuvitteellisesta tai todellisesta ta-
pahtumasta, rakentamalla juonta ja roolihahmoja. Kaikki elokuvat ovat oikeastaan il-
maisua ja kerrontaa, silld kuvatut kohteet sisdltavit sosiaalis-semioottisia merkityksid
eli diskurssin jo sellaisenaan. Niin ollen niissékin elokuvissa, jotka pyrkivit véltti-
madn tyypillisid kertovan elokuvan esittdvid piirteitd, on kertovia piirteitd. (Aumont

ym. 1996, 78-81, 88.)

Kertovan elokuvan muodolla tarkoitetaan elokuvan osatekijoiden, kuvan ja ddnen
sekd toisaalta tarinan ja tematiikan, vélisten suhteiden muodostamaa jirjestelméa
(Bacon 2000, 20; Bordwell & Thompson 2001, 38). Bordwellin ja Thompsonin
(2001, 155) mukaan elokuvan muoto voidaan jakaa muodolliseen ja tyylilliseen jér-
jestelméédn (englanniksi formal & stylistic system), jotka ovat vuorovaikutuksessa
toistensa kanssa (kuvio 3). Téssé tutkimuksessa muodollista jarjestelmdd edustaa ker-
ronnallinen muoto, jota kisittelen seuraavassa luvussa. Tyylillistd jarjestelmad edus-

taa tyylillinen muoto, josta kirjoitan luvussa 4.3.

Elokuvan muoto

vuorovaikutuksessa
Muodollinen jarjestelma  <«——p» Tyylillinen jarjestelma

Kerronnallinen muoto Tyylillinen muoto

Kuvio 3. Elokuvan muodon jakautuminen (Bordwell & Thompson 2001, 155).

Tutkimuksessani elokuvan muotoon vaikuttavien tekijoiden pohtiminen edustaa léh-
dekritiikkid (Vuorio-Lehti 2008). Tamén luvun merkitys on suuri, silld ilman min-
kddnlaista teoriaa elokuvasta ja sen osista en voisi rakentaa tarkoituksenmukaista

pohjaa Varaventtiilin analyysille.

4.2 Kerronnallinen muoto
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4.2.1 Kertomus, kerronta ja tarina

Elokuvassa, kuten kirjallisessa tekstissd, voidaan erottaa kertovuuteen liittyen kolme
tasoa: kertomus, kerronta ja tarina. Kertomuksella tarkoitetaan esitettyd, kertovaa
tekstid, joka kantaa kerrottavan tarinan. Elokuvassa audiovisuaaliset ainekset, jotka
on rakennettu ja jérjestetty denotatiivisesti tunnistettavaksi, muodostavat kertomuk-
sen. Kerronta taas on kertova teko ja laajemmin kertova tilannekokonaisuus, jolla on
kertova taho tai kertoja. (Aumont ym. 1996, 92-98.) Toisaalta kerronnalla tarkoite-
taan perdkkdisten tapahtumien esittimistd tietystd nékokulmasta ja kausaalisesti toi-

siinsa liittyvind (Bacon 2000, 18).

Tarinasta, jota kertomus ja kerronta vélittavét, kiytetddn nimed diegesis, ja silla tar-
koitetaan kertovaa sisdltod. Diegeettisestd universumista puhuttaessa tarkoitetaan
kunkin elokuvan kuvitteellisen maailman luomaa kokonaisuutta. (Aumont ym. 1996,
98-101.) Diegeettinen tarkoittaa ndin ollen elokuvan tarinaan kuuluvaa denotatiivista
ainesta (Juntunen 1997, 22). Tarinan tasolla kerronta voidaan mieltdd prosessiksi,

jossa tarinamateriaali valitaan, jarjestetdén, vélitetddn ja vastaanotetaan (Bacon 2000,

20).

4.2.2 Audiovisuaalisen kerronnan tasot

Tarina voidaan mieltdd myos kerronnan tasoksi. Bordwellin ja Thompsonin (2001,
76) venildiseen formalismiin pohjautuvassa jaossa kerronnan tasoja ovat tarina eli
fabula ja juoni eli suzhét. Tarina on katsojan mielessdén rakentama tapahtumaketju,
joka sijoittuu aika—tila-jatkumoon. Juoni, jota kutsutaan joskus diskurssiksi, taas on
tarinan ilmiasu. Se on tapa, jolla elokuvan kaikki ilmaisulliset elementit esitetddn.
(Bacon 2000, 26-27; Bordwell 1985, 50-53; Bordwell & Thompson 2001, 76.) Sa-
mantapaista jaottelua kdyttdd myds Chatman, joka erottaa kerronnasta tarina- ja dis-
kurssitason. Chatmanin teoriassa tarina vastaa kysymykseen “Mitd kerrotaan?” ja

diskurssi "Miten kerrotaan?”. (Bacon 2000, 26-27.)

4.3 Tyylillinen muoto

4.3.1 Tyyli ja elokuvankerronta
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Tyylilld tai tyylilliselld muodolla tarkoitetaan elokuvan ilmaisullisten keinojen (ks.
luku 4.4.2) padamaidridhakuista kdyttod. Tahén liittyen kerrontaa voidaan pitéé proses-
sina, jossa tyyli ja juoni vaikuttavat vuorovaikutuksessa keskendin siithen, millainen
késitys elokuvan vastaanottajalle muodostuu sen tarinasta. (Bacon 2000, 27; Bord-
well 1985, 53.) Alla oleva kaavio (kuvio 4) havainnollistaa titd vuorovaikutusta ja

toisaalta kerronnan tasoja.

Elokuvan kerronta

Juoni —Katsojalle muodostuu gy, 1papipg
Kkasitys tarinasta juonen
ja tyylin vélityksella
vuorovaikutuksessa
Tyyli

Kuvio 4. Elokuvan kerronta prosessina (Bordwell 1985, 50).

Tyylin rakentumiseen vaikuttavat materiaaliset, tekniset, kdytdnnolliset ja esteettiset
normit. Normit taas ovat elokuvien tekemiseen ja katsomiseen, ja jopa niihin liitty-
viin odotuksiin, kulloisessakin historiallisessa tilanteessa vaikuttavia sosiaalisia koo-

deja. (Bacon 2000, 24, 68—69.)

4.3.2 Moodit ja lajityypit

Tyyli ohjaa kerronnallista muotoa ja siten koko elokuvan muotoa. Toistuvia eloku-
vallisia tyyleja tarkastelemalla voidaan hahmottaa audiovisuaalisen kerronnan perus-
strategioita. (Bacon 2000, 24, 68.) Bacon (2000, 66—67) erottelee erilaisten elokuvien
analysointia varten viisi vakiintunutta kerronnan tyylid eli moodia: valtavirtaclokuva,
taide-elokuva, kerronnaltaan tyylikeskeinen elokuva, retorinen elokuva ja avantgar-

de-elokuva.

Valtavirtaelokuva pohjautuu vuosina 1907-1917 syntyneeseen klassiseen Holly-
wood-kerrontaan. Sen ensisijaisia muista moodeista padsdéntoisesti poikkeavia piir-
teitd ovat roolihahmokeskeisyys, kerronnan darimmaéinen selkeys ja ldpindkyvyys,
juonen johdonmukaisuus sekd pyrkimys suureen tunnevaikutukseen ja ykseyteen.

Kerronnan lépindkyvyydelld tarkoitetaan tekijyyden piilottamista, jonka vastakohta-
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na voidaan pitdd esimerkiksi retorisessa elokuvassa korostuvaa itsetietoisuutta. Itse-
tietoisuutta edustaa esimerkiksi tilanne, jossa roolithahmo katsoo kameraan puhuak-
seen elokuvan katsojalle. Ykseys taas on valtavirtaclokuvan esteettinen ihanne, jonka
mukaan kaikkien elokuvan osatekijoiden on palveltava tarinakokonaisuutta. Toisin
sanoen kaikella on valtavirtaclokuvassa temaattinen rooli. (Bacon 2000, 24, 66—67,

70-73, 90.)

Genret eli lajityypit mielletddn eritoten Hollywood- eli valtavirtaclokuvan vakiintu-
neiksi muodoiksi (Juntunen 1997, 59). Ne syntyivdt 1930-luvulta 1960-luvulle, kun
elokuvatuottajat toistivat aiemmin menestyneiden elokuvien piirteitd (Hietala 1989,
5; Nummelin 2005, 176). Vihitellen elokuvallisista ominaispiirteistd on muotoutunut
konventioita — stereotyyppisid kokonaisuuksia (Juntunen 1997, 59). Tunnettuja laji-
tyyppejd ovat muun muassa ldnnenelokuva, musikaali, gangsterielokuva ja screwball-

komedia (Juntunen 1997, 59).

Lajityypit pohjautuvat antiikin Kreikan tarinatyyppeihin, eepokseen, tragediaan ja
komiikkaan. Voitaisiin myds puhua niistd tarinatyypeistd ajan saatossa muodostu-
neista kirjallisista kerrontamuodoista — eeppisestd, dramaattisesta ja koomisesta. Elo-
kuvan ilmaisukésittelyssd ndmé muodot ovat jakautuneet lajityyppeihin, joista jokai-

sella on omat tunnistettavat piirteensa. (Santas, 2002, 30-31.)

Yhtd lajityyppid voivat yhdistdéd useat niin kerronnalliseen kuin tyylilliseen muotoon
liittyvit tekijat. Alanen (1994, 91) mainitsee yhdistiviksi tekijoiksi tematiikan, todel-
lisuussuhteen, kuvamaailmat ja kuva-aiheet, henkil6- ja tihtityypit, tyylin, juonen ra-
kenteen, ddneen ja musiikkiin liittyvét ratkaisut sekd tapahtuma-aikaa ja -paikkaa

madrittavat tekijat.

Moodi- ja lajityyppilokeroinnit eivét ole yksiselitteisid (Alanen 1994, 91; Bacon
2000, 67; Hietala 1989, 6). Yhdelle katsojalle lajityypin kriteeri on (visuaalinen) tyy-
li, toiselle taas kerronnallinen kaava. Erddna selviand maéaritelménd voidaan kuitenkin
pitda sitd, ettd kukin lajityyppi perustuu yhteen myyttiseen ndkemykseen todellisesta
maailmasta. Lajityyppi syntyy loppujen lopuksi tuon ristiriidan toistuvasta kasittelys-
td. Klassisessa Hollywood-kerronnassa myytti on tavallisesti luonteeltaan arkkityyp-

pinen, kuten modernin ja luonnonmukaisen vélinen konflikti. (Hietala 1989, 5-6.)
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4.3.3 Tyyli ja tekijyys

Elokuvallisia tyylejd voi tarkastella moodien ja lajityyppien lisdksi tekijyyden nidko-
kulmasta. Ndin tehdddn auteur-tulkinnassa. Auterismi on kisite, joka syntyi ranska-
laisten elokuvateoreetikoiden parissa 1950-luvun alussa. Auteur-teorian olennainen
ajatus on, ettd elokuva on lukuisista osatekijoistdén huolimatta yhden tirkeén tekijén,
taiteilijan, tuotos. Téllaisena auteurina pidetdin tavallisesti ohjaajaa, jonka tyyli jattda
tunnistettavan leiman tdméan elokuviin. (Santas 2002, 18.) Baconin (2000, 24) mu-
kaan tyyli voi olla myds elokuvastudion, késikirjoittajan, kuvaajan tai ndyttelijdn

omaleimaisuutta.

Lajityypit voidaan mieltdd auteur-teorian jatkeeksi. On myds ajateltu, ettei auteuri
voi toimia lajityypin ulkopuolella, vaan timén on osattava hydodyntdi kyseessa ole-
van lajityypin ominaispiirteitd eli konventioita syventiddkseen jo olemassa olevia ste-
reotypioita ja teemoja. (Hietala 1989, 5.) Aumontin ym. (1996, 93) mukaan elokuvan
syntyajan normit, ohjaajan omaksuma tyyli ja valitun lajityypin lait muodostavat ker-

tomuksen kokonaisuuden sisdisen yhtendisyyden.

4.3.4 Tahtijérjestelma

Hollywoodissa syntyi lajityyppien kanssa samanaikaisesti téhtijarjestelmi, kun au-
teurien, kuten ohjaajien ja kisikirjoittajien, tekemid samantyyppisid elokuvia alettiin
rakentaa samojen nayttelijoiden ympdrille. Néistd ndyttelijoistd muodostui tuotanto-
yhtididensd tuotteita, joita alettiin kutsua tdhdiksi. Elokuvatéhtien syntymiseen vai-
kutti osittain myds 1dhikuvan yleistyminen, mika lisési yleison kiinnostusta aiemmin

miltei tunnistamattomia néyttelijoitd kohtaan. (Nummelin 2005, 169-170.)

Tdhden asemassa olevassa néyttelijissd ruumiillistui ja ruumiillistuu yhé tavallisesti
vallitseva fyysinen ja henkinen kauneusihanne. Kyse on osaksi kompromissista, jossa
elokuvan tuottaja pyrkii vetoamaan katsojien tietoisiin ja tiedostamattomiin odotuk-
siin. (Peters 1965, 52-53; Santas 2002, 185.) Téhtindytteliji my6s antaa roolihah-
molle etukiteen niitd piirteitd, joita hdnen aikaisemmissa rooleissaan on ollut ja joita
katsojat odottavat (Bacon 2000, 176). Tahtijdrjestelmd myos ylipadtddn méaardd, mil-

laisissa rooleissa niyttelijd voi esiintyd (Salmi 1993, 134).
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4.4 Elokuva ilmaisuvilineena

4.4.1 Elokuva kielend

Edell4 olen kuvaillut elokuvan muoto ja sen toisiinsa vaikuttavia osia — kerronnallista
muotoa ja tyylillistd muotoa. Seuraavaksi kisittelen keskeisid elokuvallisia ilmaistek-
niikoita. Ne ovat merkittdvélld sijalla elokuvan muodon hahmottamisessa: tekniikat
toimivat erddnlaisena tyokaluna, jonka vélitykselld tyylillinen muoto pyrkii vaikutta-
maan kerronnalliseen muotoon. Samalla liitdn elokuvaan ilmaisuvilineend ajatuksen
sen kielenkaltaisuudesta. Ndin pyrin korostamaan elokuvan ilmaisukeinojen ymmaér-

tamisen tarkeyttd timén tutkimukseni kannalta.

Ihmisen kieli késittdd niin puhutun kuin kirjoitetunkin kielen, joiden muodostaman
merkkien ja symbolien jirjestelméin avulla ihmiset viestivdt keskenédédn. Taide on laa-
jentanut tata jarjestelmid siten, ettd sithen kuuluvat my6s kuva, déni ja liike, jonka
yhteydessa puhutaan my0s rytmisté. (Santas 2002, 75.) Elokuva voidaan ajatella kie-
leksi tai kielenkaltaiseksi, silld sen kuvilla ja &énilld voidaan ilmaista ajatuksia (Pe-
ters 1965, 21-32). Se on toisaalta myds taidemuoto ja osa ihmisen kieltd (Santas

2002, 75).

Elokuvan kielen ajatellaan kehittyneen ja vakiintuneen asteittaisena prosessina. Aluk-
si, 1900-luvun taitteessa, elokuvalla ei ollut varsinaista kieltd, vaan se oli 1dhinnéi to-
dellisuuden tallentamista. Pyrkimys vélittd4 tarinoita ja ajatuksia sai kuitenkin aikaan
elokuvallisten ilmaisumenetelmien syntymisen ja kehittymisen. Kehityksen takana
oli osittain tavoite nostaa elokuva tunnustetuksi taiteeksi. (Aumont ym. 1996, 8,
145.) Runsaan sadan vuoden aikana kehittyneet erilaisten tekniikat ovat luoneet poh-

jan elokuvan kielelle sellaisena, kuin me sen tunnemme (Santas 2002, 54).

Elokuvan kielen olemassaolosta ja termin kieli kdytostd elokuvan yhteydessd on sen
tunnistamisesta lahtien véitelty. Elokuvateoreetikot ovat esimerkiksi kiistelleet siité,
onko elokuva luonnollinen kieli vai kieljjarjestelmd (mm. Metz 1974; Monaco 1981,
121; Wollen 1982, 4). Ajatus elokuvasta luonnollisena kielend on kiistetty muun
muassa silld perusteella, ettd elokuvan kanssa voidaan kdydd vuoropuhelua vain ver-

tauskuvallisesti. Termin kieli kdyttod taas oikeuttavat elokuvassa havaittavat tunnus-
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merkit tai ilmaisupiirteet, koodit, joita hyddyntdmalld katsoja voi "lukea” ja ymmar-
tdd elokuvaa. (Aumont ym. 1996, 135-158.) Téssé tutkimuksessa termin kieli kaytto
pohjautuu jalkimmadaiseen ajatukseen. Elokuvan kielen sijasta voitaisiin puhua eloku-

van ilmaisukeinoista tai elokuvasta ilmaisuvilineena.

Erdén késityksen mukaan elokuvan katsominen on passiivista ja vaatii paljon vidhem-
mén ajattelemista ja mielikuvituksen kdyttda kuin esimerkiksi kirjoitetun kielen luke-
minen. Téllainen ajattelutapa saattaa johtua siitd, ettei elokuvan kieltd osata lukea tai
sitd osataan lukea vain pintapuolisesti. Siind, missd kirjan lukijan tulee ymmairtia
lause- ja virkesddnt6ja muodostaakseen perdttdisistd sanoista merkityksellisid koko-
naisuuksia, elokuvan katsojalla on oltava tiettyjd luokittelu- ja méarittelykaavoja toi-

miakseen samalla tavalla. (Peters 1965, 21-32.)

Petersin (1965, 32) mukaan elokuvan katsojan ja kirjan lukijan dlyn tai mielikuvituk-
sen ponnistuksilla ei ole muuta eroa kuin se, ettei elokuvaa voi vilttimatta kirjan ta-
voin keskeyttdd ajatellakseen kriittisesti juuri ”lukemaansa”. Bacon (2000, 173) argu-
mentoi, ettd elokuvan katsojalla on kirjan lukijaa keskiméardisesti suurempia tulkin-
nallisia haasteita siind mielessd, ettei elokuvassa ole tavallisesti roolihahmojen sie-

luntilasta raportoivaa kertojaa.

Elokuvan kielen ymmartdminen on tarkeda, silld sitd huonosti tulkitseva e1 voi kasit-
tdd, mitd elokuvan tekijat yrittdvét ilmaista. Kielen ymmartdminen on tidssid mielessa
avain elokuvan tekijdn maailmaan, ja elokuva on tekijénsa puhetta. (Peters 1965, 33—
34.) llman titd ymmarrystd en tunne kykenevini kuvaamaan tutkimusaineistoani tai

tekemdiin siitd tulkintoja validein perustein.

Se, ettd kisitdn tutkimuksessani elokuvan kieleksi, edellyttdd timédn kielen analysoin-
tia ja sille ominaisten ilmaisullisten piirteiden tutkimista (Aumont ym. 1996, 173).
Téhin ajatukseen yhtyvét Bordwell ja Thompson (2001, 155), joiden mukaan minka
tahansa taidemuodon analysoiminen edellyttdd sen ilmaisukeinojen ymmaéartadmista.

He myds korostavat, etti kyseessd on elokuvan muodon ymmaértidmisen edellytys.

4.4.2 Elokuvan ilmaisulliset tekniikat
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Elokuvan keskeiset ilmaisulliseen muotoon vaikuttavat tekniikat ovat ndyttamollepa-
no, elokuvaus, leikkaus ja ddni. (Bordwell 1985, 50). Yhdesséd ne synnyttivét kerron-
nallisen muodon tyylillisen ilmiasun. Kun elokuva mielletddn kieleksi, nima teknii-
kat edustavat elokuvan lauseoppia, jonka vilitykselld elokuvan kieli luo merkityksia.
Merkit ja koodit ovat sidoksissa tdhdn syntaksiin. Semioottisessa mielessd tekniikat
tuovat denotatiiviseen diegesikseen paradigmaattisen ja syntagmaattisen konnotatii-
visen ulottuvuuden. Yhtd hyvin kuin elokuvan ilmaisullisista tekniikoista, voitaisiin
puhua elokuvallisista paradigmoista. Nédiden paradigmojen tiedostaminen mahdollis-

taa niiden mahdollisten tarkoitusten ymmaértimisen elokuvassa.

Ndyttimollepano. Nayttamollepano (ranskaksi mise-en-scene) on tirked osa eloku-
van tyylid. Sen vilitykselld elokuvan tekijat pyrkivit vaikuttamaan kerronnallisen
muodon esittdmiseen. (Bordwell & Thompson 2001, 112.) Nayttdmollepanoon sisél-
tyy kaikki kuvaruudussa nikyvé: lavasteet, valaistus, puvustus ja meikkaus seké ku-
vattavien kohteiden kayttdytyminen. Kohteita voivat olla niin ithmiset, eldimet, esi-
neet kuin muodotkin. (Bordwell & Thompson 2001, 156, 169.) Peters (1965) kayttaa

ndyttimollepanon sijasta termid kuvakompositio.

Ajan ja tilan manipulointi toiminnan ja tarinan méadrittimiseksi ovat erés tapa ym-
martdd nidyttdmollepano (Juntunen 1997, 67). Televisiossa tai valkokankaalla ndhtava
kuva on litted. Nayttimollepano luo siihen tilallisen ulottuvuuden — illuusion kolmi-
ulotteisuudesta. Elokuvan tekijat vaikuttavat katsojan késitykseen elokuvallisesta ti-
lasta ndyttdmollepanon koodeilla, jotka syntyvit lavastuksen, valaistuksen, puvustuk-
sen ja kohteiden kayttdytymisen yhteisvaikutuksesta. Keskeisid koodeja ovat liike,
viri, tasapaino, viiva ja muoto sekd koko. (Bordwell & Thompson 2001, 176, 184;
Monaco 1981, 142, 148—149.) Rytminen liike, kuten tanssi, taas on néyttimollepa-
non elementti, joka tuo elokuvaan ajallisen ulottuvuuden (Bordwell & Thompson

2001, 182).

Elokuvaus. Elokuvaus (englanniksi cinematography) on termi, jolla viitataan kaik-
keen kisittelyyn, jota filmille tehdddn kameralla kuvausvaiheessa ja laboratoriokei-
noin filmin kehitysvaiheessa. Mikali ndyttimollepano vastaa kysymykseen "Mité ku-
vataan?”, elokuvaus vastaa kysymykseen “Miten kuvataan?”. Elokuvaus voidaan ja-

kaa kolmeen tekijddn: otoksen valokuvauksellisuuteen, rajaukseen ja kestoon. Toisin
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sanoen, elokuvan tekijat paittivat, miten otos “valokuvataan”, rajataan ja miten

kauan se kestdi. (Bordwell & Thompson 2001, 193, 245, 429.)

Elokuvauksen tekijoiden késittelyyn liittyen on syytd mairitelld otosta késitteend.
Metzin (1974, 67) mukaan otos on pienin osa elokuvan rakenteellista kokonaisuutta.
Kokonaisuuden muita osia ovat jakso ja kohtaus. Jakso koostuu sarjasta kohtauksia,
kun taas kohtaus on otosten sarja. Voidaan ajatella, ettd jakso vastaa kirjan lukua,
kohtaus kappaletta ja otos virkettd tai lausetta. Termien sisdlto ei kuitenkaan ole téis-
maéllinen, silld yksi otos voi erdén tulkinnan mukaan muodostaa kohtauksen tai jopa
jakson. (Juntunen 1997, 131.) Martin (1971, 146) uskoo, ettd paikan ja ajan ykseys

madrittelee kohtauksen. Jaksoa taas luonnehtii hinen mukaansa toiminnan ykseys.

Yksi otos tarkoittaa kuvausvaiheessa taltioitua kuvamateriaalia kameran yhden kiyn-
nistdmis- ja sammuttamiskerran vililld. Valmiissa elokuvassa otos esitetdédn leikkauk-
sen jilkeen karsittuna versiona alkuperidisesti otoksesta. Otosta voidaan myds pitda
monitulkinnallisena kuvausteknisend késitteend. Siitd puhutaan elokuvaukseen liit-
tyen niin roolithahmon rajauksen, kameran liikkeiden kuin kestonkin yhteydessa.
Roolihahmon rajaukseen liittyvid otoskokoja ovat kauko- tai yleiskuva, kokokuva,
puolikuva, ldhikuva ja erikoisldhikuva. Kameran liikkeistd mainittakoon staattinen
otos, jossa kamera ei liiku ja erilaiset kameran liitkkeet zoomaus mukaan luettuna.
(Aumont ym. 1996, 39, 42, 113; Santas 2002, 63—69.) Keston yhteydessd otos voi
kestdd alle sekunnista useaan minuuttiin. Pitkd4 otosta kutsutaan jakso-otokseksi.

(Aumont ym. 1996, 42.)

Sithen, miten katsoja suhtautuu kuvattuun kohteeseen, saattaa vaikuttaa esimerkiksi
kuvauskulma: Kun roolihahmoa katsotaan alhaalta, suhtautuminen saattaa olla kun-
nioittava tai sitten roolithahmoa pidetdan uhkaavana. Y1lhéaltd kuvattaessa sama rooli-
hahmo saattaa vaikuttaa haavoittuvalta, mitdttomaélta tai jopa halveksittavalta. Kame-
ra mahdollistaa myds kuvan samastamisen roolihahmon subjektiiviseen ndkokul-

maan toimimalla timén silmind. (Peters 1965, 26-28; ks. myos Juntunen 1997, 168.)

Liike erottaa elokuvan tavallisesta valokuvasta. Elokuvaa voidaan pitdd inhimillisen
elintilan osana, koska kameran liike luo syvyyttd, mika estdd kaksiulotteisen staatti-

suuden syntymisen (Peters 1965, 27). Kameran liikkeitd kdytetdédn 1&hinnd antamaan
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katsojalle tarvittavaa tietoa, jotta timd voi ymmartii olennaisia asioita elokuvan esit-
tdmdéstd tarinasta ja sen henkiloistd. Kameran liikkeet voivat kertoa hetkesséi jotain,

mika saattaa vaatia useita kappaleita kirjoitettua tekstid. (Santas 2002, 58.)

Esimerkiksi roolihahmot luovat rajauksen sisdistd litkettd elokuvaan. Kameran liik-
keet taas ilmentédvét rajauksen liikettd suhteessa kuvaan. Perinteisesti erotetaan kah-
denlaisia kameran liikkeitd: kamera-ajoja ja panorointeja. Kamera-ajolla tarkoitetaan
liikettd, jossa kameran jalustaa siirretdédn kuvauksen akselin pysyessd samansuuntai-
sena. Panoroitaessa kameran jalusta pysyy paikoillaan, mutta kameraa kdfnnetddn
pysty- tai vaakasuunnassa. Zoomaus, joka perustuu kameran objektiivin polttopisteen
muunteluun, on sen sijaan kameran optista liikettd. Kameran liikkeistd on olemassa

erilaisia yhdistelmid. (Aumont ym. 1996, 39.)

Keinoja erottaa elokuvallisia jaksoja toisistaan ovat esimerkiksi himmennys eli ku-
van asteittainen pimentyminen, ristikuva eli kuvien yhteensulautuminen ja sviippi,
jossa kuva korvaa toisen tyontdmailla sen pois. Niilld tekniikoilla voidaan luoda eri-
laisia aikasuhteita jaksojen vilille. Erilaiset tekniikat ovat myds keinoja ilmaista tun-
teita ja ajatuksia elokuvassa. Niilld vedotaan katsojan luovaan tajuun antamalla elo-
kuvan tapahtumille sisdistd lisamerkitystd. Esimerkiksi ristikuva voi ilmentdd herk-
kyyttd, kun taas suora leikkaus kovuutta. Kun niisti keinoista tulee hallitsevia, esi-
merkiksi silloin, kun kameraa kaytetddn epdtavallisesti, elokuva kiyttdd vertausten
kieltd. Myos kuvan ja tilanteen sisdllolld voi olla symbolinen luonne: esimerkiksi

kasvin puhkeaminen kukkaan voi kuvastaa kevitti. (Peters 1965 30, 44-45.)

Leikkaus. Leikkaus vastaa kysymykseen “Miten otos esitetddn?” (Monaco 1981,
148). Kun otos tarkoittaa kuvattaessa kameran kdynnistimisen ja sammuttamisen va-
lisend aikana valotettua filmié, leikkauksessa se tarkoittaa kahden leikkauksen ja sit-
ten kahden liitoksen vilisti filmid (Martin 1971, 145). Leikkauksesta kiytetddn myds
nimitystd montaasi. Montaasissa kuvatuista otoksista tulee niin sanottuja montaasiyk-
sikoitd, joista valitaan ja jarjestetddn elokuvan raakaleikkaus. Tdmén jilkeen jdlkeen
médritetddn otosten pituus, jarjestys ja niiden viliset liitokset kokonaisuuden, eloku-
van, aikaan saamiseksi. Laajemmassa mielessd my0s elokuvan ddnimaailma on osa

montaasia. (Aumont ym. 1996, 49-51.)
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Acini. Vuorosanat ja musiikki sekd muut auditiiviset ainekset ovat elokuvan rakenteen
olennaisia osia, silld ne médédraavit ja tiydentivét sen tarkoitusta. My0s dénen puuttu-
misella vaikutetaan visuaalisen sisdllon merkitykseen. Toisaalta d4dni voi olla myds
ristiriidassa kuvan kanssa. Roolihahmojen ajatuksia voidaan ilmentdé sisdisen mono-
login keinoin. My®6s ddnen muutoksilla voidaan luoda aikasuhteita. Puhuttu sana ja

sdestdvd musiikki voivat my0s vaikuttaa litkkeeseen. (Peters 1965, 27-30, 47.)

Elokuvassa kuultavat dénet voidaan jakaa diegeettisiin ja ei-diegeettisiin ddniin. Die-
geettiset ddnet ovat ldhtoisin elokuvan tarinamaailmasta. Roolihahmojen puhe tai
dannihtely, esineistd kuultavat d4net ja ndkyvistéd ldhteestd tuleva musiikki ovat die-
geettisid ddnid. Tyypillisintd ei-diegeettistd ddntd elokuvassa edustaa musiikki, joka
pyrkii voimistamaan elokuvan tapahtumien vaikutusta katsojaan. Ei-diegeettinen
dini voi myds kuulua kertojalle, jonka déni ei kuulu kenellekdén elokuvassa. (Bord-

well & Thompson 2001, 305.)
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5 ELOKUVA JA ROOLIHAHMOT

5.1 Roolihahmojen hahmottaminen

Sen lisdksi, ettd roolihahmot ovat tirked esteettinen aines tdssd tutkimuksessa, ne
ovat myds olennainen osa elokuvaa. Hahmojen toiminta, kehittyminen ja heidan vali-
set ristiriitansa rakentavat elokuvan juonta (Ndrdnen 1999, 99). Baconin (2000, 171)
mukaan kertovat elokuvat rakentuvat tavallisesti roolihahmojen varaan. Edellisissé
luvuissa kirjoitin roolihahmoista niin semiotiikan termeihin, elokuvan muotoon ja
tyyliin kuin ilmaisutekniikoihin liittyen. Téssé luvussa késittelen roolihahmojen hah-
mottamista sekd siihen vaikuttavia tekijoitd. Tarkoituksenani on luoda tydkaluja, joi-

den avulla pystyn ndkeméén Varaventtiili-elokuvan opettajahahmojen pinnan alle.

Varhaisen mykén lyhytelokuvan kerrontaihanteessa keskityttiin roolihahmojen muu-
tamaan tirkeddn luonteenpiirteeseen, jotta katsoja hahmottaisi roolihahmot lyhyessa
tarinamuodossa. Pitempien elokuvien ja dénielokuvan vuoksi roolihahmoista on syn-

tynyt pitkdn ja epdtasaisen prosessin kautta monisyisempid. (Bacon 2000, 171-172.)

Kasikirjoittajan elokuvan roolihahmolle hahmottelemat ominaisuudet eivét ndy vain
ndyttelijan kasvoista. Syntyvéddn kokonaisvaikutelmaan vaikuttavat myds naamiointi,
puvustus, kampaus, kuvakulmat, valaistus, leikkaus, ddnisuunnittelu, musiikki ja vii-
me kédessd ohjaaja valinnoillaan. (Bacon 2000, 182; Peters 1965, 43—44.) Naytteli-
jan olemuksen sopivuus rooliin on tirked kriteeri, kun ohjaaja tekee valintaansa (mts.

172).

Yritimme ymmaértdd roolihahmon siséisié tiloja, motivaatioita ja pyrkimyksid, ulkoi-
sen kéyttdytymisen perusteella. Niitd keinoja, joilla roolihahmo voidaan elokuvassa
hahmottaa, voidaan tarkastella yleiselld tasolla. Roolihahmosta voidaan ensinnékin
erottaa pysyvid piirteitd, kuten suhtautuminen toisiin roolihahmoihin, esineisiin ja
asioihin. My0s pukeutuminen, kéyttdytymistavat, maneerit sekd roolithahmolle kuu-
luvat esineet ja ympéristd voidaan tunnistaa. (Mts. 172—173.) Bacon (mts. 181) us-

koo, ettd se ympadristd, jossa roolihahmo toimii, voi esittdd timidn ominaisuuksia tai
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henkisen tilan. Tétd yhteyttd voidaan hidnen mukaansa korostaa tai vaimentaa kuva-

kulmilla, valaistuksella ja muilla kuvausteknisilla keinoilla.

Roolihahmon luonteenpiirteet tulevat esiin ldhinné néyttelijin ulkoisen olemuksen ja
toiminnan kautta. Syntyviin vaikutelmaan vaikuttavat lisdksi mahdollisen kertojadé-
nen tietdmys roolihahmon luonteesta ja roolihahmojen keskendin toisistaan vaihta-
mat mielipiteet. Roolihahmojen vilisissd keskusteluissa osapuolet paljastavat asioita
niin toisistaan kuin itsestddnkin. Visuaalisten tekijoiden liséksi roolihahmon dédni on

olennainen osa kokonaisvaikutelmaa. (Mts. 172—173.)

Fiktiivisten henkildiden hahmottamiseen vaikuttaa ihmisen rajallinen hahmottamis-
kyky. Katsojan implisiittiset oletukset ja nikokulma maailmaan ja eldméidn voivat il-
metd ennakkoluuloina ja karkeana stereotyyppisend tyypittelynd. Epdmadrdisyydes-
tadn huolimatta tdimd on eduksi ja vélttdmétontd, silld se auttaa thmistd hahmotta-
maan uusia ja yllattavid asioita. Taméin tyypittelyn johdosta valtavirtaclokuvassa tu-
keudutaan ldhinnd fysiologisiin ja ulkoisiin tunnusmerkkeihin: esimerkiksi kapeat
kasvot kertovat tavallisesti luihuudesta, tuuheat kulmakarvat pahuudesta, ja vakaa

katse sisdisestd voimakkuudesta. (Bacon 2000, 174.)

5.2 Motivaatioiden neliyhteys ja roolihahmojen hahmottaminen

5.2.1 Taustatietoa motivaatioiden neliyhteydesti

Todellisten ja fiktiivisten henkildiden hahmottaminen eroaa ainakin siten, ettd fik-
tiossa kokonaisvaikutelma syntyy venildisten formalistien perua olevan motivaatioi-
den neliyhteyden kautta. Motivaatio, syy elokuvan tietyn elementin muotoon, voi
olla kompositionaalinen, realistinen, transtekstuaalinen tai taiteellinen. Ndma moti-
vaatiot ohjaavat elokuvan roolihahmojen toimintaa. Niiden avulla voidaan myds suh-
teuttaa elokuvan elementit todellisuuteen, teoksen kokonaisuuteen, traditioon ja teki-
joiden ilmaisullisiin pyrkimyksiin. (Bacon 2000, 60, 174.) Késittelen seuraavaksi eri-
laisia motivaatioita ja sitd, miten kukin motivaatio vaikuttaa roolihahmon luonteen-

piirteiden hahmottumiseen.

5.2.2 Kompositionaalinen motivaatio
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Kompositionaalisella motivaatiolla tarkoitetaan elokuvan elementtien, tidssd tapauk-
sessa roolihahmojen, jarjestimistd mielekkailla tavalla, dramaturgian vaatimusten tai
optimaalisen ndkyvyyden mukaisesti. My0s roolihahmojen toiminta voi olla kompo-
sitionaalisesti motivoitua, kun se jasentdd tarina-ainesta juoneksi. Kompositionaalista
motivaatiota esiintyy paljon valtavirtaelokuvassa. Sitd tarvitaan aina jonkin verran,

jotta tarina pysyy koossa. (Bacon 2000, 60—61.)

5.2.3 Realistinen motivaatio

Mikdli katsoja mieltdd elokuvan roolihahmon todenkaltaiseksi, kdytokseltdén uskot-
tavaksi, motivointi on realistista. Roolihahmon kéyttdytyminen on sitd realistisem-
min motivoitunutta, mitd enemman piirteitd tdlld on. My®0s tiettyjen piirteiden toistu-
minen voi antaa roolihahmolle kiinteyttd. Piirteiden muuttumisen takia roolihahmo
voi taas tuntua kehittyvdn, mutta yllittdvit ja mielivaltaiset uudet piirteet voivat va-
hentdd todenkaltaisuutta. Yleisemmin elokuvan todenkaltaisuutta tukevat ainakin vi-
suaaliset yksityiskohdat. Realistinen motivaatio on paljolti sidoksissa aikaan ja kult-
tuuriseen kontekstiin, joten se, mika oli realistista puoli vuosisataa sitten, ei véaltta-

matté ole sellaista endd. (Bacon 2000, 61, 176).

5.2.4 Transtekstuaalinen motivaatio

Elementti, esimerkiksi roolihahmo tai roolihahmon ominaisuus, on motivoinniltaan
transtekstuaalinen, kun se perustuu pddasiassa konventioon. Transtekstuaalisuus na-
kyy elokuvissa turvautumisena esimerkiksi vakioisiin roolihahmoihin, juonenkehitte-
lyihin ja lavastuksiin. Téllaiset stereotypiat voivat olla moraalisesti arveluttavia, silld
nithin liittyy usein vdhemmistéryhmiin liittyvid ennakkoluuloja. Hyvé—paha-asetel-
ma, voimakas mustavalkoisuus, on my0s transtekstuaalisuuden ilmentyma. Vakiintu-
nut arkkityyppiméinen elokuvatéhtikin voi kuuluu timén motivaation piiriin. (Bacon

2000; 61, 174.)

Transtekstuaalisesti motivoituneelle elokuvan elementille, kuten roolihahmolle, on
ominaista kuulua valtavirtaclokuvan aineistoon. Téllaisen elokuvan toiminta raken-
tuu roolihahmojen motivaatiolle. Transtekstuaalisen motivaation ohella valtavirtaelo-

kuvassa korostuu kompositionaalinen motivaatio. (Bacon 2000, 176—183.)
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5.2.5 Taiteellinen motivaatio

Elementin motivointi on taiteellinen tavallisesti silloin, kun ei tarkastella perinteises-
sd mielessd kertovaa elokuvaa. Taiteellinen motivaatio ilmentdd elokuvan tekijéiden
uusia ilmaisun muotoja etsivdid toimintaa. Avantgarde-elokuva, joka pyrkii irrottautu-
maan kaikesta tavanomaisesta, tukeutuu miltei yksinomaan taiteelliseen motivaa-
tioon. Klassisessa Hollywood-kerronnassa taiteellista motivaatiota esiintyy hyvin vi-

hin. (Bacon 2000, 62.)

5.2.6 Ajatuksia motivaatioiden neliyhteyden tulkitsemisesta

Motivaatiot ovat tavallisesti vuorovaikutuksessa keskenddn, minké takia niitd kutsu-
taan motivaatioiden neliyhteydeksi. Niiden avulla voidaan eritelld, miten katsoja suh-
teuttaa elokuvan todellisuutta koskeviin ndkemyksiinsd. Kaiken kaikkiaan elokuvan
transtekstuaalinen ja kompositionaalinen motivaatio (mahdollisesti my0s taiteellinen
motivaatio) méadrittdvit, missd madrin katsojan olisi syytéd turvautua realistiseen mo-
tivaatioon. Néin katsoja johdatellaan rakentamaan mielessdédn taustakonstruktio elo-
kuvalle muun muassa hidnen historiaa, psykologiaa ja logiikkaa koskevien tietojensa

sekd terveen jirkensi varassa. (Bacon 2000, 62.)

Taustakonstruktion laadintaan ja realistisen motivaatioon turvautumisen arviointiin
vaikuttavat katsojien eroavaisuudet. Elokuvan suhde todellisuuteen ei rajoitu vain
realistiseen motivaatioon, silld elokuva voi esimerkiksi todellisuutta tyylitteleméalla
saada katsojan havaitsemaan uusia todellisuuden piirteitd. Neljan motivaationkaan ei
ajatella aina riittdvén, silld joskus elokuvissa on tahattomia virheitd. My6s huonolaa-
tuinen tai sensuroitu versio elokuvasta voi edustaa tatd niin sanottua satunnaista mo-

tivaatiota. (Mts. 62—63.)

Motivaatio-kisitteeseen liittyy joitakin késitteellis-kielellisid ongelmia. Ensiksi, vaik-
ka motivaatio mairitellddn katsojan kannalta, se voidaan mieltdd myds elokuvan
ominaisuudeksi. Ja koska elokuva on tietoisten valintojen kokonaisuus, jolla katso-
jaan pyritddn vaikuttamaan tietylld tavalla, motivaatio liittyy my0s tekijoiden tarkoi-
tuksiin. Vuorovaikutuksessa ovat tdlloin kommunikaatiomallin ldhettdjd intentioineen

(elokuvan tekijéd), teksti ominaisuuksineen (elokuva) ja vastaanottaja tulkintoineen
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(elokuvan katsoja). Tavallisesti selkein, vaikkakaan ei mdiritelmin mukainen, tapa

on tulkita motivaatioiden ilmenemisti teoksessa. (Mts. 64.)

Ongelmallista on myos se, ettd motivaatioiden neliyhteyden lisdksi voidaan tulkita
psykologista, diegeettistd ja subjektiivista motivaatiota. Psykologinen motivaatio
realistisen motivaation piiriin. Sitd tulee my0s tarkastella suhteessa muihin motivaa-
tioiden lajeihin. Diegeettinen motivaatio taas liittyy sithen, missd maarin elokuvassa
néhty tapahtuu elokuvassa kuvatun maailman ehdoilla. (Mts. 64.) Tiettyd lajityyppid

edustavat elokuvat ovat tdssd mielessé diegeettisesti motivoituneita (Hietala 1989, 6).

Kun kerronnan elementti tai kdinne voidaan mieltdd roolihahmon tekemisen tai ko-
kemisen kautta, tarkoitetaan subjektiivista motivaatiota. Toisin sanoen subjektiivinen
motivaatio ilmenee tilanteessa, jossa katsojan ndkeméd ja kokema on se, mitd rooli-

hahmo nékee tai kuulee tietyssé tilanteessa tai mielesséén. (Bacon 2000, 64.)

5.3 IThmishahmon mieltimistavat

Téhin saakka olen kisitellyt roolihahmoa l&dhinné osana elokuvan kerrontaa. Dudley
Andrew on kehittinyt Roland Barthesin 1930-luvun ranskalaiseen elokuvaan liitty-
vien ajatuksien pohjalta teorian, jonka mukaan ihmishahmo voidaan mieltdd eloku-
vassa kolmella tavalla suhteessa ymparistoonséd. Néistd tdhdn mennessé eniten kisit-
teleméni tapa on fiktionaalinen, jolloin tarkastelen ihmishahmoa roolihahmona tari-
nassa eli elokuvan seuraamisen normaalitasolla. Kaksi muuta mieltdmistapaa ovat
teatterillistinen ja poeettinen. Ensimmaéinen tarkoittaa nayttelijdd kuvauspaikalla, jil-

kimmaéinen vertauskuvallista hahmoa ymparistdssi. (Bacon 2000, 186—187.)

Poeettinen mieltdmistapa on roolin ja ndyttelijin yhteensulauma, jonka pohjalta roo-
lihahmosta syntyy jotain yleistd teemaa hehkuva arkkityyppiméinen hahmo, joka
ikddn kuin kiteyttdd elokuvan idean. Néin roolihahmon suhde sosiaaliseen, psykolo-
giseen tai henkiseen ympéristoon muuttuu symboliseksi. Elokuvan motivaatio ja laji-
tyyppi konventioineen vaikuttavat sithen, missd médrin ndmi mieltimistavat ilmene-
vit. Kaikki ne ovat ldsné elokuvassa tavalla tai toisella, miké johtuu osittain katsojan

tietoisuudesta. Valtavirtaclokuvassa teatterillistinen mieltimistapa on ldsnd 1dhinnd



49

vain nayttelijoiden tdhteyden ansiosta. Taide-elokuvassa mieltdmistapoja ja niiden
vilisid suhteita korostetaan. Kuvaustekniset seikat, kuten kameratyd, vaikuttavat ih-

mishahmojen mieltdmiseen. (Mts. 186—188.)

5.4 Kolmiulotteinen roolihahmo

Lajos Egri (2004, 37-38) kehitti ndytelmaikirjoittajia varten mallin kolmiulotteisesta
roolihahmosta. Mallin pohjalta tehty havainnointiohje (liite 1) on luettelo fysiologi-
sista, sosiologisista ja psykologisista piirteisté, jotka yhdessd muodostavat roolihah-
mon persoonallisuuden. Egri tarkoitti luettelon avuksi kirjoittamiseen, mutta sitd on
kaytetty elokuvaoppikirjoissa (ks. Nemert-Svedlund & Rundblom 1990, 44-45) kei-
nona saada tietoa elokuvan henkildistd ja heiddn kdyttdytymisenséd takana olevista
piilevistd motiiveista. Tutkimuksessani kdytdn havainnointiohjetta viimeksi mainit-

tuun tarkoitukseen. Kuvaan tapaa, jolla hyddynnin sitd, luvussa 7.4.4.

Tiedot niin roolihahmoista kuin todellisista ihmisistékin voidaan jakaa kolmeen ryh-
maiin: 1) Asiat, jotka henkilosti saadaan tietdi. 2) Asiat, jotka voidaan piitelld saatu-
jen tietojen perusteella. 3) Asiat, joita ei koskaan saada tietdd. Ensimméiinen ryhmisti
on pienin, kun taas viimeinen selvésti suurin. Toisen ryhmén suuruuteen vaikuttavat
niin elokuvan tekijéiden ja kuin katsojienkin mielikuvitus ja ennakkoluulot. (Juntu-

nen 1997, 164; Nemert-Svedlund & Rundblom 1990, 45.)
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6 HISTORIALLINEN VIITEKEHYS

6.1 Elokuva ja historiallinen argumentointi

Vaikka tarkastelen elokuvaa sellaisenaan merkityksellisend yhteiskunnallisena vai-
kuttajana, etsin sen avulla myos tietoa elokuvan ulkopuoliseen todellisuuteen liitty-
vistd historiallisista tapahtumista. Salmi (1993, 14) pohtii, voidaanko elokuvaa kéyt-
tad tilloin ldhteend. Han uskoo, ettd tavallisesti historiallisessa argumentoinnissa
pelkka elokuvan tarkastelu ei riitd. Téhén ajatukseen vedoten teen tdssd luvussa se-
lonteon Varaventtiilin ilmestymisajankohdan yhteiskunnallisesta ilmapiiristid. Keski-
tyn tutkimukseni kannalta olennaisiin eli elokuva- ja kasvatushistoriallisiin aspektei-

hin siten, etti tarkastelen niitd sota-ajan valossa.

6.2 Kotimainen elokuva 1930—40-luvuilla

6.2.1 Sota-aika ja elokuvateollisuus

Sota-aikana, vuosien 1939-1945 vililld, Suomessa ei ollut paljoakaan julkisia huvi-
tuksia. Elokuvateatterit saivat kuitenkin jatkaa toimintaansa ja menestyivét hyvin,
koska kilpailevia ajanvietemuotoja oli vdhén. Jokaisen teatterilevitykseen tulleen elo-
kuvan niki yli 400 000 ihmisté. Téstd syysté ajanjaksosta kiytetddn nimitystd suoma-
laisen elokuvan kulta-aika. (M. von Bagh 2000, 216; Soila, Soderbergh-Widding &
Iversen 1998, 54-55; Vuorio-Lehti 2003, 269.)

Tilanne oli paradoksaalinen, silld elokuvien tuottaminen oli yhd vaikeampaa samalla
kuin niiden kysynté kasvoi. 1930-luvun alun yleismaailmallisen laman ja 1939 sytty-
neen sodan takia elokuvateollisuudella oli pulaa tyontekijoistd ja materiaalista, kuten
raakafilmistd. Tilannetta vaikeutti my0s elokuvateollisuuden joutuminen veronalai-
seksi 1941. (M. von Bagh 2000, 216; Soila ym. 1998, 54-55; Vuorio-Lehti 2003,
269.)

Sota-aikana elokuvilla oli voimakas psykologinen merkitys. Tarjoamansa eskapismin

liséksi elokuvat osoittivat, ettd eldmi jatkuu vaikeuksista huolimatta. (von Bagh
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2000, 216.) Esimerkiksi sotavuosina tehdyt komediat, joita kdsittelen tarkemmin seu-
raavaksi, suunnattiin vithteelliseen ’ikdvéntorjuntaan” (Laine, Lukkarila & Seitajéarvi

2004, 46).

6.2.2 Lajityypit ja auterismi kotimaisissa sota-ajan komedioissa

Hietala (1989, 8) uskoo, ettd sotavuodet muodostavat suomalaisessa kulttuurissa
“mullistavan vedenjakajan”, jota vasten kaikkia sotaa edeltdvid seké sen aikaisia ettd
sen jélkeisid elokuvia tulee tarkastella. Jotakin lajityyppiéd edustavat elokuvat tarjoa-
vat hdnen mukaansa oivallisen mahdollisuuden tarkastella kulttuurissa tapahtuneita
muutoksia seké kansan tietoisia ja tiedostamattomia asenteita. Hietala (mts.) edellyt-
taa, ettd tdhin pyrkivén tutkijan tulee paistd syvemmélle kuin elokuvien pinta antaa
ymmartidd. Néihin Hietalan esittdmiin ajatuksiin pohjautuu pyrkimykseni tarkastella
sota-ajan kotimaista elokuvatuotantoa ja lopulta yhtd tuon ajan elokuvaa elokuvalli-

seen tyyliin liittyvien teorioiden, lajityyppi- ja auteur-teorioiden, kautta.

1930- ja 40-lukujen kotimaiselle elokuvatuotannolle oli ominaista suositun kirjalli-
suuden laaja hyodyntdminen. Etenkin naiskirjailijoiden teksteistd syntyi menestyvia
elokuvia. Naiskirjailijoiden menestyksen on ajateltu johtuvan siité, ettd he onnistui-
vat kirjoissaan ilmaisemaan ajan henked, keskustelua heridttdnyttd yhteiskunnallista
athepiirid, helposti omaksuttavassa muodossa. (Soila ym. 1998; 46, 60.) Tuo ajan
henki oli 1930- ja 40-luvuilla von Baghin (2000, 269) mukaan sukupuolten vilinen
sota. Ohjaajista erityisesti Valentin Vaala, jonka elokuvien olennaisia elementtejé oli-
vat tuon ajan ideologiset tendenssit, tydllisti paljon naiskirjailijoita (von Bagh 2000,

269).

1940-luvun taitteen tunnusomaisimpia elokuvia ovat Suomi-Filmi Oy:n tuottamat
useat komediat, jotka syntyivit Vaalan, kirjailijoiden Kersti Bergrothin ja Hilja Valto-
sen sekd néyttelijatir Lea Joutsenon yhteistyon ansiosta. Ne perustuvat naishahmon
michiseen jarjestykseen tuomaan kaaokseen ja muistuttavat ndin Hollywoodin screw-

ball-komedioita. (Soila ym. 1998, 56.)

On ajateltu, ettd suomalainen elokuva otti muiden pienten eurooppalaisten valtioiden

tavoin vaikutteita yhdysvaltalaisesta Hollywood-elokuvatuotantomallista. Tastd syys-
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td 1930-50-lukuja pidetdin suomalaisen elokuvan Hollywood-kautena. (Vuori-Lehti
2003, 269.) Von Baghkin (2000, 215) kayttdd 1930-luvun kotimaisesta elokuvatuo-
tannosta nimitystd mini-Hollywood. Nimitys perustuu siihen, ettd heiddn mielestdin

olennaiset ainekset, kuten lajityypit ja kaupallisuus, voitiin havaita Suomessa.

Yksinomaan amerikkalaisvaikutteisina tuon ajan suomalaisia elokuvia ei voida kui-
tenkaan pitda. Virallisia esikuvia olivat ruotsalainen, ranskalainen, saksalainen ja itd-
valtalainen elokuva. (Koivunen 1989, 12.) Von Bagh (2000, 214) mainitsee kotimai-
sen elokuvan silloisiksi esikuviksi myds englantilaisen ja tSekkoslovakialaisen eloku-

van.

Koivunen (1989, 12) noteeraa 1930—40-lukujen kotimaisten komedioiden ja Holly-
woodin screwball-komedioiden yhtédldisyydet, joita ovat hdnen mukaansa muun
muassa juonen rakentuminen soidinmenoa muistuttavan rituaalin varaan, epdsovin-
naisen ja kaavoittuneen kdyttdytymisen rinnastuminen, sukupuoliroolien koettelemi-

nen sekd verbaalinen nokkeluus ja fyysinen richakkuus.

Hietala (1989, 7) uskoo, ettei kotimaisia elokuvalajityyppejd voida kuitenkaan tar-
kastella méarillisesti vdhdisen tuotannon takia samoista 1dhtokohdista kuin Holly-
wood-tuotteita. Koska yksittéisen lajityypin edustajia ei ole useita, lajityypin kriteerit
on midriteltdvd hdnen mukaansa Suomessa vakiintunutta lajityyppiteoriaa viljem-
min. Sen sijaan, ettd tarkasteltaisiin, miten amerikkalaiset lajityypit heijastuvat suo-
malaisissa elokuvissa, Hietalan (mts.) mukaan olisi hedelmdmallisempé&é tutkia koti-

maisten lajityyppien luonnetta.

Koivunen (1989) on toiminut Hietalan kuvaamalla tavalla. Koivunen (1989, 11)
kayttdd edelld kuvatuista kotimaisista komedioista nimitystd 1930—40-lukujen mo-
derni komedia. Keskeisend lajityyppid yhdistidvina tekijand hin pitda sité, ettd eloku-
vat perustuvat naisten kirjoittamiin teksteihin. Muista yhdistavisté tekijoistd han mai-
nitsee tematiikan ja samankaltaisen henkildgallerian, jonka keskidssd on elokuvasta
toiseen vauhdikas, kekselids, aktiivisesti elaminonnensa eteen toimiva, keskiluokkai-
nen, tyossd kiyvé ja korkeamoraalinen, vaikkakin ulkopuolisten silmissd epdsovin-
nainen, nuori nainen. (Koivunen 1989, 11-13.) Stenvallin (1991a, 29) ja Laineen

ynnd muiden (2004, 175) mukaan ndma hahmot ilmentdvit aikansa uutta naistyyp-
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pid. Tyyppid, jossa esiintyvdt modernius ja itsendisyys kési kédessd naisellisuuden

kanssa (Stenvall 1991a, 29).

Siind, missd 1930—40-lukujen kotimaisten komedioiden voidaan ajatella muodosta-
van oman lajityyppinsd, niiden jo mainitut tirkeét tekijit olivat aikansa auteureita.
Esimerkiksi Lea Joutseno oli edustamansa lajityypin tdhti 1940-luvulla. Hén oli ima-
gollinen tavaramerkki, joka jopa puettiin moderniin tyyliin elokuvia varten. (Koivu-
nen 1989, 11, 14.) Komediat rakennettiin Joutsenon ympdrille, ja roolit kirjoitettiin
héntd varten (Laine ym. 2004, 51, 138). Von Bagh (2000, 232, 269) pitdd Joutsenoa

sotavuosien tunnuskuvamaisimpana néyttelijattarena.

Elokuviksi sovitettuja tarinoita kirjoittaneiden Hilja Valtosen ja Kersti Bergrothin,
joka kasikirjoitti 1940-luvulla nimimerkilld Tet, auteur-asemasta taas kielivit aika-
laiskritiikin elokuvista kdyttimat mairitelmit, ~Valtos-komedia” ja “Tet-komedia”.
Hilja Valtosen kirjojen pohjalta luotujen elokuvien diegeettistd universumia taas ku-

vailtiin “valtosmaiseksi”. (Koivunen 1989, 14-15.)

Ohjaaja Valentin Vaala oli monen elokuvalajityypin taitaja (mm. von Bagh 2000,
268). Hianen maineensa komediaohjaajana syntyi sotavuosina Lea Joutsenon tihditté-
mien elokuvien vuoksi (Laine ym. 2004, 309). Aikalaiset pitivdt Vaalaa elokuvalliset
keinot hallitsevana ammattimiehend, jolla oli oma tunnistettava tyylinsd. Valentin
Vaalasta auteurina kertoo my0s se, ettd hianestd luotiin 1930—40-luvuilla romanttista
ohjaajamyyttid. (Koivunen 1989, 12.) Auteur-elokuvan ihanteiden hengessid Vaala

myos kisikirjoitti, lavasti, leikkasi ja ndytteli elokuvissaan (Laine ym. 2004, 12).

Hilja Valtonen, joka oli ammatiltaan opettaja, oli suosituimpia kirjailijoita. Miltei jo-
kaisesta Valtosen kirjasta tehtiin tuona aikana elokuvaversio. Valtonen kertoi tavalli-
sesti tarinan reippaan ja itsendisen, aikaansa ndhden hyvin koulutetun, nuoren naisen
lemmensotkuista, jotka péittyvit takaiskujen jilkeen onnellisesti. (Soila ym. 1998,

61.)

6.3 Kasvatushistorialliset taustatekijat

6.3.1 Sota-aika ja kasvatushistoriallinen viitekehys
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Teoreettinen viitekehys, jonka lépi tutkimusaineistoa tarkastelen, on osittain kasva-
tushistoriallinen. Téssd luvussa selvitin, millaisia kasvatus-, opetus- ja opettajaihan-
teita vaalivassa yhteiskunnassa Varaventtiili syntyi. Koska sota-aika on keskeinen si-
tuaatio tutkimuksessani, kiinnitén selvityksessdni huomiota myos sithen, miten toi-
nen maailmansota on mahdollisesti vaikuttanut ndiden ihanteiden muodostumiseen.
Tutkimukseni pohdintaluvussa tarkastelen tutkimustuloksia tdtd kasvatushistoriallista

taustaa vasten.

6.3.2 Siveellis-kristillinen kasvatusihanne

1930-luvulla maailmalla levisi kova ja sotilaallinen kasvatusihanne, joka vaikutti
my0s suomalaisiin kansalaiskasvatuksen pyrkimyksiin. Tuo ihanne korosti aktiivista
tahtoa, voimaa ja rohkeutta. Niin kutsuttu tahtokasvatus ei vaalinut passiivista tie-
donviljelyd eikd lempeitd hyveitd. Sotilaallisluonteinen kasvatus saavutti suosiota

muun muassa Saksassa, Italiassa, Espanjassa ja Japanissa. (Haavio 1941, 9-10.)

Sota-ajan Suomessa tahtokasvatusta keskeisempi kasvatusihanne oli niin sanottu si-
veellinen kasvatus, jota kutsuttiin my0s siveyskasvatukseksi. Se oli keskeisella sijalla
jo kansakoulumme perustajan Uno Cygnaeuksen kasvatusopillisissa periaatteissa.
Sota-aikana siveellinen kasvatus edusti tieto- ja taitokasvatuksen ohella koululaitok-
sessa tapahtuvaa “kansalaismielen” kasvatusta. Sen korostamia hyveitd olivat muun
muassa vastuuntunto, isinmaanrakkaus, rehellisyys ja tietyssd maérin anti-individua-
lismi. Siveelliselld kasvatuksella oli selkeédsti maanpuolustukselliset 1ahtokohdat, sil-
14 erds sen keskeinen padmadrd oli turvata kansallisen valtiomme tulevaisuus kasvat-

tamalla kuuliaisia kansalaisia Suomea palvelemaan. (Mts. 9-11.)

Kristinuskossa siveellisyys ja uskonto ovat erottamattomia (mts. 49). Kristinusko on
niin ikd4n kuulunut erottamattomasti suomalaisen kansanopetuksen syntyvaiheisiin
ja kehityshistoriaan. Kansanopetus oli alkujaan kristinopin opetusta, josta vastasi
kirkko. (Rinne, Kivinen & Kivirauma 1984, 5.) Uskonnonopetuksella on koulussa ta-
pahtuvan siveellisen kasvatuksen kannalta keskeinen asema. Hanen mukaansa se ni-
voo muissa aineissa ja koulutydssé tapahtuvan siveellisen kasvatuksen eheéksi koko-

naisuudeksi. (Haavio 1941, 25.) Tésti syystd sota-ajan kasvatusihanteesta kiytetdan
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nimenomaan nimitystd kristillis-siveellinen kasvatus (ks. esim. Haavio 1936, 49;

Rinne 1984, 226).

6.3.3 Maalaiskansakoulun opetussuunnitelma

Vuonna 1925 ilmestyi maamme ensimmaéinen varsinainen opetussuunnitelma, jota oli
luonnosteltu jo vuonna 1916. Témé niin sanottu maalaiskansakoulun opetussuunni-
telma pyrki koko maan oppivelvollisuuskoulun tietynasteiseen yhtenevyyteen. Tavoi-
tetta ei kuitenkaan saavutettu, silli suunnitelma jdi noudatettavaksi vahvistamatta.
(Rinne 1984, 122, 251, 297.) Maalaiskansakoulun opetussuunnitelman voidaan kat-
soa vaikuttaneen koko sota-ajan eli vuosien 19391945 vililla. Sen seuraaja, kansa-
koulun opetussuunnitelma, ilmestyi sodan jélkeisessd poliittisessa myllerryksessa

vuonna 1946 (mts. 128—132, 334).

Maalaiskansakoulun opetussuunnitelman térkein padmaéra oli oppilaiden kristillis-si-
veellisen luonteen kasvattaminen. Tdmad pdaméard, joka ldpdisi koko opetussuunni-
telman, korostui eritoten uskonnon- ja historianopetuksen kohdalla. Kéytdnndssa ta-
voitteena oli eettisid sisdltdjd painottavalla opetuksella herdttdd oppilaassa persoo-
nallinen tahto”, joka toteuttaa Jumalan tahtoa. Téhédn tahtoon niin sanotussa persoo-
nallisuuskasvatuksessa pyrittiin ennen kaikkea tunteella, ei pelkélla tiedolla, oppilaan

omatoimisuuden kautta. (Mts. 226-227.)

Opetussuunnitelmakomitean mietintdjen taustalla vaikutti persoonallisuuskasitys,
jonka mukaan ihminen jakautuu ruumiilliseen ja henkiseen, joista jdlkimmaéiseen tah-
to, tunne ja tieto ldhinnd sijoittuvat. Toisaalta maalaiskansakoulun opetussuunnitel-
maa ohjasi ajatus siitd, ettd lapsi kehittyy tiettyjen vaiheiden kautta mutta on myos
ulkoa ohjautuva. Néistd kasityksistd muodostui totaalinen ja staattinen predestinoitua

kehitystd korostava rakennelma. (Mts. 226, 228-229.)

6.3.4 Opettaja eetillis-siveellisend esikuvana

Kristillis-siveelliselld kasvatusihanteella ja sen toteutumisella maalaiskansakoulun
opetussuunnitelmassa on ollut sota-aikana ja jo sitd ennen huomattava vaikutus kan-

sakoulunopettajan tyonkuvaan. Koska useimmissa kansakouluissa ei voitu jérjestda
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erityisid uskonnonopettajan virkoja, kansakoulunopettaja opetti valttimétta uskontoa.
Toisin sanoen uskonnonopetuksesta luopuva opettaja menetti kdytdnndssd opettaja-
uransa. Tilanne, jossa opettaja ei ndhnyt kristinuskossa totuusarvoa tai suhtautui sii-

hen muuten kielteisesti, oli siksi arvatenkin mutkikas. (Haavio 1936, 256.)

Vuonna 1940 kansanopettajien enemmistd, 88 prosenttia, toimi maaseudulla (Rinne
1986, 71-72). Maaseudulla opettaja erottautui, koska sielld eli harvalukuinen sivisty-
neistd (Rinne 1989, 77). Titd taustaa vasten maalaiskansakoulun opetussuunnitelman
thanteiden noudattaminen asetti kansakoulunopettajalle vaateita siveellisend esimerk-
kind toimimisesta. Télld kasvatusopillisella ajatuksella haluttiin vaikuttaa merkitté-

vasti oppilaiden tulevaan kehitykseen. (Haavio 1941, 312.)

Esimerkkiné toimimisen ajateltiin edellyttavin opettajalta vilpitontd, aitoa ja inhimil-
listd siveellistd kasvatustyotd. Edelleen perdénkuulutettiin, ettd opettaja on “omassa
eldméssddn ja ennen kaikkea siind eldmén piirissé, jota oppilas joutuu hénestd huo-
mioimaan, vilpitdn siveellinen kilvoittelija”. Toimiessaan moitteettomana esimerkki-
nd opettajan katsottiin suorittavan siveellisen kasvatuksen keskeistd paamaarda: Ju-
malan idisten voimien tuomista “heikkoon inhimilliseen kasvatustyohon”. (Mts. 312—

314.)

6.3.5 Talonpoikainen opettajaihanne

Opettajuuden vaatimus oli siis ennen toisen maailmansodan paattymistd kristillis-si-
veellinen. Tuolloin opettajana toimineet kykenivét sosiaalisen taustansa pohjalta vas-
taamaan hyvin tuohon vaatimukseen: merkittdvd osa opettajista tuli tuona aikana
maanviljelijdperheistd, joissa keskeisid arvoja olivat uskonto ja isdénmaa. Lisdksi ta-
lonpoikien jdlkeldiset olivat taustansa mukaisesti kiinnostuneita niin sanotun moraa-
lisen opetussuunnitelmakoodin perusaineista, didinkielestd ja uskonnosta. (Rinne

1989, 193-194.)

Kuvatun kaltaisten opettajien ajatellaan edustaneen talonpoikaista opettajaihannetta.
Voitaisiin my0s puhua cygnaeuslaisista ldhetystyotd tekevistd kutsumusopettajista.

Opettajien rekrytoinnissa ja koulutuksessa vastattiin talonpoikaiseen opettajaideolo-
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giaan, silld opettajankoulutus jérjestettiin vield tuolloin ldhelld maaseutua. (Mts.

194-195.)



58

7 TUTKIMUKSEN TARKOITUS JA SEN TOTEUTTAMINEN

7.1 Tutkimustehtédvi ja -kysymykset

Tarkastelen vuonna 1942 valmistuneesta kotimaisesta Varaventtiili-elokuvasta vélit-
tyvéa opettajakuvaa. Tutkimukseni on ensisijaisesti elokuvan opettajahahmoja kuvai-
leva, mutta toisaalta pyrin ymmairtdmaén ja tulkitsemaan, miksi kuvaus on sellaista
kuin se on. Loytddkseni selityksid jdlkimmdiiseen kysymykseen analysoin Varavent-
tiilid intertekstuaalisesti kasvatushistoriallisessa kontekstissa. Niiltd osin tutkimukse-
ni onkin ldhtokohtaisesti kasvatushistoriallinen tutkimus, jossa on kuitenkin elokuva-
tutkimuksen piirteitd. Tavoitteeni on tarkastella yhden elokuvan opettajakuvauksia
eikd tuottaa yleistettivad tietoa. Pyrin aineistoni perusteella vastaamaan seuraaviin

kysymyksiin:

1. Millaisena opettaja kuvataan elokuvassa Varaventtiili?

2. Mikaé oli Varaventtiilin ja sen opettajakuvauksen merkitys sota-ajan

yhteiskunnassa?

Tutkimukseni tutkimustehtdvddn ja metodologisiin ratkaisuihin vaikuttaa merkitta-
viésti tutkimuskohteen ontologinen erittely, jota késittelen luvussa 7.2.1. Tarkoitukse-
ni on télld tavoin luoda tuore ndkokulma historialliseen opettajakuvaan sekd kasva-
tushistoriaan. Audiovisuaalisten kulttuurituotteiden kdyttod aineistona puoltaa ajatus,
jonka mukaan esimerkiksi elokuvan voidaan ajatella fiktiivisyydestdin huolimatta
olevan modernia audiovisuaalista historiankirjoitusta. Toisin sanoen se on kuin val-
mistusajankohtansa dokumentti. Vanhojen elokuvien merkittdvyydesté taas kielii se,
ettd ne ylldpitivét ja toisaalta muovaavat historiallista kuvaa ja kasityksid menneesti
ajasta. (Kujala 2008, 24-25.) Naistéd 1dhtokohdista tdmén tutkimuksen tekeminen on
kulttuurisesti tirkeéé, silla se kartoittaa opettajuuden historiaa perinteisestd kasvatus-

historiallisista ldhteistd poikkeavasta nikokulmasta.

7.2 Tutkimuksen metodologiset ratkaisut
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7.2.1 Tieteenfilosofiset 1dhtokohdat ja eksistentiaalinen fenomenologia

tutkimusotteena

Tutkimukseni on tieteenfilosofisilta 1dhtokohdiltaan fenomenologinen ja hermeneut-
tinen. Laine (2007, 28, 33) korostaa, ettd ndamd metodit eivdt ole kaavamaisia. Ne
saavat soveltavan muotonsa jokaisessa tutkimuksessa monien tekijoiden vaikutukses-
ta. Kumpikin tutkimusote pyrkii tavoittamaan ihmisen kokemusta, mutta niiden pe-
rimmadiset tavoitteet poikkeavat toisistaan. Fenomenologia tutkii yksil6llisid merki-
tyssuhteita. Se on kiinnostunut ihmisen tajunnasta ja ulkoisesta maailmasta sithen véa-
littyvén kokemuksen kuvailemisesta sellaisenaan. Hermeneutiikka taas pyrkii tulkit-
semaan koettujen merkitysten laajempaa sosiaalista kontekstia. (Perttula 1995, 54—

55.)

Tutkimuksessani liitdn hermeneutiikan, tarkemmin sen taustalla toimivan heideggeri-
laisen eksistenssin filosofian, fenomenologiaan. Synteesistd on kéytetty nimityksia
eksistentiaalinen fenomenologia ja fenomenologinen psykologia (mm. Perttula 1995;
Rauhala 1993; Sobchack 1992). Kéytdn vastedes ensiksi mainittua nimitystd. Tutki-
musotteena eksistentiaalinen fenomenologia ottaa huomioon niin fenomenologian
kuin hermeneutiikankin tdrkeimpié periaatteita. Néin ollen tutkimukseni tarkoitus on
ensisijaisesti Varaventtiilin opettajahahmojen kokemusten kuvaileminen. Toisaalta
tutkimukseni sisdltdd tulkintaa ja ymmairtdmistd. Olennainen osa tutkimustani on
myo0s fenomenologiseen ja hermeneuttiseen perinteeseen liittyvé késitys: toisen ithmi-
sen kokemuksen tdydellinen avaaminen ei ole mahdollista sen ainutlaatuisuuden

vuoksi (Perttula 1995, 54-56, 10, 70).

Tutkimus on aina tulkinnallinen. Tutkittavan ilmion alkuperdinen olemus voidaan
kuitenkin saada esille fenomenologisen menetelmén, reduktion, avulla. Reduktion
ensimmadinen vaihe on sulkeistaminen. Siind tutkija pyrkii tavoittamaan tutkittavan
valittoman kokemuksen. Toisin sanoen, tutkija yrittdd ymmairtdd toisen ihmisen ela-
mismaailmaa (késittelen eldmismaailmaa tarkemmin myohemmin tdssd luvussa).
Tédma tapahtuu sulkeistamalla tutkittavaan ilmioon etukdteen liitetyt merkitykset ja
ennakko-oletukset syrjddn tutkimuksen ajaksi. Sulkeistaminen tapahtuu arvioimalla

kriittisesti etukiteisid merkityssuhteita. (Mts. 10, 70.)
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Sulkeistamisen voidaan ajatella olevan fenomenologisen reduktion liséksi herme-
neuttiseen kehddn liitettdvien tutkimusvaatimusten alku. Ymmartdmisestd puhuttaes-
sa tima kehd on tirked, koska se kuvaa ihmisen tapaa ymmartdd. Hermeneuttinen
kehd tarkoittaa umpeutumatonta spiraalimaista prosessia ja tiedonmuodostustapaa.
Téssé prosessissa tutkija kyseenalaistamalla irrottaa pikkuhiljaa itseensé, mielenkiin-
non kohteisiinsa ja alustavaan ymmarrykseensd liittyvit elimismaailmalliset piirteet
tutkimuskohteesta. Néin pyritddn ymmaértiméén tutkimuskohteen mieltd tai mielellis-
ta siséltod. Kehdmdisyys syntyy sitd, kun tutkija ldhestyy tutkimuskohdetta toistuvas-
ti erilaisilla lukutavoilla. Lukutavoilla tarkoitetaan téssd tapaa tulkita tutkittavaa ai-
neistoa. Tamdn prosessin edettyd siirrytddn esiymmaérryksestd varsinaiseen ymmar-
rykseen. Samalla tutkijan itseymmarrys syvenee. (Perttula 1995, 70; Siljander 1988,
115-118; Varto 1996, 69-70, 118.)

Lukutapa, jolla esiymmaérryksen voi saada hermeneuttisessa kehdssé esille, on tema-
tisointi. Tematisointi tarkoittaa esiymmaérrykseen sisdltyvédn esitulkinnan tekemisti
tutkimuskohteesta. Kéytdnndssd tutkija nostaa tutkimuskohteesta teemaksi tutkitta-
vaksi tulevan aineksen. Tematisoinnin artikulointi ja esilld pitiminen tutkimuksen
ajan ovat tirkeitd. [lman esiymmarrysti tutkija ei nimittdin voi tehdi alustavaa eroa

arkipdivdisen asenteensa ja itse ilmion valille. (Varto 1996, 51-53.)

Tutkimuksessani tematisoin tutkimuskohteeni tietyn ihmiskdsityksen mukaisesti.
Kun siis tutkin opettajakuvauksia eksistentiaalisen fenomenologian ldhtokohdista,
tarkastelen opettajahahmoja tietyn ihmiskésityksen mukaisesti. Kun tutkimuskohde
on ihminen, tutkijan ajatellaan tukeutuvan tiedostamattaankin johonkin ithmiskasityk-
seen (Rauhala 1993, 69). Ihmiskisitys tarkoittaa késitystd ihmisen perimmaisestd
olemuksesta. Siitd, miten ihminen eroaa muista ilmidistd ja mité piirteitd ei voida si-
vuuttaa ihmisen ollessa kyseessd. Thmiskasitystd ei tule sekoittaa ihmiskuvaan, joka
on tutkimuksen aikaansaama hahmotelma ihmisesti. Thmiskuva riippuu tieteellisesté
lahestymistavasta: jokaisella erityistieteelld on omat menetelménsa tutkimuskohdetta
koskevan siséllollisen kuvauksen tuottamiseksi. Fenomenologisessa reduktiossa sul-
keistaminen tapahtuu nimenomaan ihmiskuvan tasolla. (Perttula 1995, 71; Rauhala

2005; Varto 1996, 30-31, 39-41.)
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Laadullisen tutkimuksen yhteydesséd puhutaan tutkimuksen ontologisista ldhtokohdis-
ta tai tutkijan ontologisesta ratkaisusta. Talld tarkoitetaan ihmiskésityksen selvittd-
mistd eli tutkimuskohteen jésentymisen ilmaisemista. (Perttula 1995, 14-15; Varto
1996, 31-32, 39, 57.) Esimerkiksi kasvatustieteissd ja psykologiassa ontologisen rat-
kaisun pohjalla on kéytetty yleistd behavioristista ja faktorianalyyttista tutkimuspe-
rinnettd. Naitd perinteitd on kritikoitu siitd, ettd ne kutistavat ihmisen ulkokohtaisesti
luokitelluksi ilmidksi. Tuloksena on tdlloin mekanistinen ihmiskuva. (Varto 1996,

41)

Edelld kuvatulle tutkimustavalle on esitetty tdydennysvaatimuksia. Niiden mukaan
sen tulisi ulkokohtaisen luokittelun lisdksi ottaa huomioon myos ihmisen itseldhtoi-
nen todellisuus ja subjektiivinen maailmankuva. Tutkimuskohteeseen liittyvén onto-
logisen ratkaisun tulisikin tdyttda tietyt vaatimukset: se on perusteltava hyvin, sen tu-
lee osoittaa kohdistavansa tutkimuksen nimenomaan oletettuun ilmidon ja se pitda

voida toteuttaa menetelméllisesti. (Mts. 41.)

Tutkijan ithmiskédsitys on olennainen, silld se vaikuttaa tutkimuksen tulosten muotou-
tumiseen. Mikéli ihmiskésitys tuodaan esille, tutkimusraportin lukija voi suhteuttaa
saadut tulokset tutkijan kidsitykseen ihmisestd. Tdmai tarjoaa perusteltavissa olevan
perustan tutkimukselle. Tutkimuksen ithmiskisitys on tirkedssd asemassa myo0s siksi,
ettd tietty ihmiskésitys ohjaa tutkijaa valitsemaan tutkimusmetodin, joka tavoittaa
tutkittavasta ilmidstd sen perusrakenteeseen kuuluvat tekijit. (Rauhala 1993, Perttu-

lan 1995, 14—-16 mukaan.)

Tutkimukseni ihmiskésitys perustuu Rauhalan (2005) teoriaan holistisesta ihmisyy-
destd. Rauhalan (2005, 31) ja Varton (1996, 46) mukaan se on hyvin perusteltu ih-
miskdsitys. Holistinen ihmiskésitys on eksistentiaaliseen fenomenologiaan omaksuttu
ihmiskésitys. Siind yhtyvit fenomenologian yksil6lliset merkityssuhteet ja eksistens-

sin filosofian merkitysten sosiaalinen konteksti. (Perttula 1995, 14-15, 54-55.)

Holistisen ihmiskésityksen mukaan ihmisen olemassaolo on jasentynyt kolmijakoi-
sesti: psyykkis-henkisesti (fajunnallisesti), orgaanisesti (kehollisesti) ja suhteessa to-
dellisuuteen (situationaalisesti). Kaytannossd ihmiseksi kutsutun olennon tulee todel-

listua néissd olemismuodoissa ollakseen jdrjellisyyden vaatimuksen mukainen. Vaik-
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ka kukin olemismuoto toimii ainoastaan perusrakenteensa mahdollistamalla tavalla,
olemismuodot ovat kietoutuneita toisiinsa. (Perttula 1995, 16-23; Rauhala 2005, 31—
47.)

Tajunnallisuus tarkoittaa olemassaolon inhimillistd kokemusta. Kehollisuus taas on
ithmisen orgaanisen olemassaolon tapahtuma, jota kuvaillaan anatomis-fysiologisin
metodein. Tajunnallisuuden ja kehollisuuden ero ilmenee seuraavassa esimerkissi:
ithmisen aivot sellaisenaan edustavat kehollisuutta, mutta aivoilla ajatteleminen il-
mentdd tajunnallisuutta. Télloin orgaanisesta tulee tajunnallisen ymmaértamisen koh-
de. Situationaalisuudella tarkoitetaan eldméntilanteisuutta eli kaikkea, mihin ihmisen
tajunnallisuus ja kehollisuus ovat suhteessa. Situationaalisia rakennetekijoitd voivat
olla kulttuuri ja muut ihmiset. (Perttula 1995, 16-23; Rauhala 1993, 70; Rauhala
2005, 31-47.)

Holistinen ihmiskdsitys liittyy ldheisesti elamismaailman kisitteeseen. Kun ihminen
on tutkimuskohteena laadullisessa tutkimuksessa, tutkitaan laajemmin ihmisen
maailmaa. Eldmismaailma on ihmisen ja ihmisen maailman yhdistelma. Se on koko-
naisuus, joka kattaa kaikki ithmistutkimuksen kohteet: yksilon, yhteison, sosiaalisen
vuorovaikutuksen, arvotodellisuuden ja ihmisten véliset suhteet. Eldmismaailmaa ei
tule sekoittaa luonnontapahtumista muodostuvaan luonnolliseen maailmaan. Luon-
nollinen maailma kylldkin on usein yhteydesséd elamismaailman kanssa. Samanlaista
tarkastelua ei ndin ollen voi tehdd ndiden kahden vililld. Esimerkiksi kuolema on
luonnollisessa maailmassa luonnollinen tapahtuma. El&imismaailmassa se on ristirii-

taisten merkitysten kokonaisuus. (Varto 1996, 23-25.)

Eldmismaailma liittd4 tutkijan laadullisessa tutkimuksessa osaksi tutkimaansa merki-
tyssuhdetta. Tdma on vélttdmatontd, silld tutkittavan ilmién ymmértdminen on mah-
dollista vain, jos tutkija toimii siind kontekstissa, jossa ilmi6lld on merkitys. Herme-
neuttisen ongelman valossa tutkija pyrkii tulkitsemaan ja ymmaértdméén tutkittavan
elamismaailmaa nykyhetkessd, omassa elimismaailmassaan ja samassa maailmassa
tutkittavan kanssa. Tétd kutsutaan osallistuvan filosofian menetelméksi. (Mts. 2627,
57, 62.) Kasittelen eldmismaailman merkitysti tutkimuksessani enemmén analyysin

yhteydessa luvussa 7.2.2.
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Ihmiskasityksen lisdksi ontologisessa erittelyssd on tarpeellista selvittdd tutkijan
maailmankésitys. Maailmankaésitykselld tarkoitetaan tutkijan kdsitystd maailmasta ja
kaikesta olevasta. Esimerkiksi tutkijan uskonnolliset kdsitykset maailmasta voivat
vaikuttaa tutkimuksen etenemiseen ja tuloksiin. Maailmankuvalla, jota ei tule sekoit-
taa maailman késitykseen, tarkoitetaan moninaista luonnontieteiden hahmotelmaa
maailman lainalaisuuksista ja toimintatavoista. Tdssd tutkimuksessa maailmank&si-

tykseni kumpuaa maailmankuvasta. (Mts. 32.)

Ihmiskésitys, maailmankisitys ja maailmankuva voidaan ajatella ihmisen maailmas-
sa olemisen jasentyneisyyden piirteiksi. Laadullisessa tutkimuksessa on tutkimus-
olettamuksia aseteltaessa ja menetelmia valittaessa otettava huomioon néiden piirtei-
den kietoutuminen toinen toiseensa. Tdmi tapahtuu erittelemélld tutkimuskohteen
monimutkaisuutta ja tarkastelemalla tutkimuksentekoa filosofisesti. Samalla tutkija
erittelee omia ennakko-oletuksiaan oman olemassaolonsa jasentyneisyyden pohjalta.
Huomattavaa on se, ettd tutkittava on 1dhtdisin edelld kuvatusta jdsentyneisyydesta.

(Mts. 33-34.)

7.2.2 Mimeettisen ja semioottisen nikemyksen synteesi

Fiktiivisten henkildiden olemassaolosta on erilaisia késityksid, miké vaikuttaa opetta-
jakdsitykseeni tissd tutkimuksessa. Opettajakdsitykselld tarkoitan holistiseen thmis-
kidsitykseen ja kasvatushistorialliseen kontekstiin perustuvaa esiymmarrysténi opetta-
jasta. Pyrin liittdmddn tutkimuksessani fenomenologis-hermeneuttisessa tutkimuspe-
rinteesséd olennaisen ontologisen erittelyn elokuvatutkimukseen. Teen tdmén sovelta-
malla kirjallisuudentutkimuksessa (Rimmon-Kenan 1991, 43-45) esitettyjen fiktii-

visten henkiléiden olemassaoloon liittyvien vastakkaisten nikemysten synteesié.

Semioottisen ndkemyksen mukaan fiktiiviset henkilot ovat olemassa vain heité liikut-
tavissa kuvissa. Tamén ndkemyksen mukaan hahmoja ei voi irrottaa kontekstistaan.
Mimeettisesti ajatellen fiktiivisid henkil6itd voidaan pitdd ithmisten jéljitelmind, kos-
ka kulttuurin tuotteet jéljittelevit todellisuutta. Kun ndma kaksi ndkemystd yhdiste-
tddn, roolithahmo ajatellaan samanaikaisesti tekstin, tutkimuksessani elokuvan, raken-

teen osana ja ihmisen, tai pikemminkin opettajan, representaationa. (Mts. 43—45.)
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Opettajakédsitykseni, joka ohjaa tutkimuskysymyksidni ja kdyttdmidni menetelmid, on
lahtokohtaisesti mimeettinen. Siksi tarkastelen Varaventtiilin fiktiivisid opettajahah-
moja todellisten opettajien jéljitelmind. Liitdn my0s holistisen ithmiskésityksen elo-
kuvan opettajahahmojen tajunnallisen, kehollisen ja situationaalisen olemassaolon
tutkimiseen. Opettajahahmojen subjektiivinen maailmankuva on tutkimuksessani te-
matisoitu holistisen ithmiskésityksen todellistumistavoista koostuvaksi. (Varto 1996,

52, 63.)

Kaksi metodologialuvussa toistuvasti mainitsemaani késitettd, merkitys ja merkitys-
suhde, ovat tirkeitd tutkimuksessani, silld niitd mairittelemilld kykenen tarkastele-
maan opettajahahmoja elokuvan rakenteen osina. Néin ne liittdvét tutkimuksen onto-

logiset 1ahtokohdat sen elokuva-analyyttisiin, semioottisiin, 1dhtdkohtiin.

Merkityksilla tarkoitetaan laadullisessa tutkimuksessa tutkimuskohteesta saatavia ra-
kenteellisia tekijoitd. Niitd tutkija yrittdd maaritelld, tarkentaa, jarkiperdistéa ja rapor-
toida ymmarrettivdin muotoon (vrt. hermeneuttiseen ymmaértidmiseen ja hermeneut-
tiseen kehddn). Merkitykset, jotka esiintyvét laadullisessa tutkimuksessa, ilmenevit
suhteina eli muodostavat merkityskokonaisuuksia. Merkityssuhteella tarkoitetaan tut-

kijan mielen ja tutkimuskohteen vélistd koettua suhdetta. (Varto 1996, 55-57.)

Merkityssuhdetta voidaan eritelld kolmiyhteytend, jossa toisiinsa vaikuttavat 1) ih-
mismieli eli tutkija, 2) kokemuksen kohde ja 3) mielellinen sisdlto. Mielellinen sisdl-
to tulee tutkimuskohteesta tutkijalle. Sen avulla ”’jokin ymmaérretdén joksikin”. Mie-
lellinen siséltd on olemassa ihmismielessd, ja se on ldhtdisin kokemuksen kohteesta.
Tutkimuksessa on mukana myos kieli, jolla on mahdollista artikuloida mielellista si-

saltod. (Mts. 57.)

Myos Rauhala (1993, 15, 127-128) erittelee toisenlaisia sanavalintoja kdyttden mer-
kityssuhteen kolmeen olennaiseen osatekijddn: 1) psyykeen tai tietoisuuteen, “jolle
merkitys tai mieli on”, 2) objektiin tai asiaan sekd 3) merkitykseen tai mieleen ja ta-
juntaan. Neljattd osatekijaa, jolla merkitystéd vélitetddn ja esitetddn, han kutsuu kielen

sijasta merkiksi, sanaksi ja symboliksi.
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Merkityssuhteen erottelu esiintyy myds luvussa 3.5 késittelemédssini semiotiikassa.
Siind ilmeiset eli denotatiiviset merkitykset edustavat merkityssuhteen kolmiyhtey-
den toista ja kolmatta osatekijdd. Katketyt eli konnotatiiviset merkitykset taas ilmen-
tavit neljittd osatekijai. (Ricoeur 1970, 12—-13.) Varton (1996, 57) mukaan kolmiyh-
teys rikotaan tdlloin, koska semioottinen menetelméd ei edellytd ihmismielen huo-
mioon ottamista. Ricceur (1970, 12—13) kuitenkin viittaa késitteelld symbolifunktio
ilmeisen ja piillomerkityksen viliseen suhteeseen — ihmismielen toimintaan. Tutki-

muksessani tdmé ithmismieli on elokuvan katsoja.

Kokoavasti voidaan ajatella, ettd semiotiikkaa hyodyntdmélld voidaan nimeté eloku-
van kielellisid mekanismeja. Ndiden kielellisten mekanismien avulla kétketyt merki-
tykset kiinnittyvdt representaatioon eli opettajakuvaukseen elokuvassa (Seppinen

2005, 30-31).

Varton (1996, 69) mukaan tutkittavan ilmion mielellisti siséltdd eli noemaa ldhem-
miksi pddstddn hermeneuttisessa kehdssd toistuvilla ja muuttuvilla lukutavoilla. Toi-
sin sanoen tdmi tapahtuu esiymmarrystd tarkistamalla. Téssd prosessissa ymmarta-
minen on sidoksissa aikaan, paikkaan ja historiaan. Siksi tekstid, tdssd tapauksessa
elokuvaa, tulee tulkita historiallisessa kontekstissaan (M. Bacon 2004, 317; Siljander
1988, 181.) Niin ollen, mikéli historiallinen konteksti otetaan huomioon osana Bart-
hesin semioottista merkkiteoriaa, elokuvan tutkimisella kuvatekstini tai visuaalisena
kielend voidaan ajatella olevan tulkinnallinen, niin semioottinen kuin hermeneutti-

nenkin pohja.

Kuten aiemmin totesin, yhdistdn elokuvan tutkimisen eksistentiaaliseen fenomenolo-
giaan. Muodostan merkitysteoreettisista ja hermeneuttisista 1dhtokohdista seuraavan
ajatuskulun, joka kuvastaa historiallisen kontekstin ja elokuvan sisédisen todellisuu-
den keskindistéd kietoutuneisuutta: Koska elokuva kuvataan oikean maailman todelli-
suudessa, sen sisdinen todellisuus on representaatio oikean maailman todellisuudesta.

Nama todellisuudet ovat tdlld tavoin aina yhteydessa toisiinsa.

Edelleen, elokuvan roolihahmon voidaan ajatella reaalistavan olemassaoloaan holis-
tisen ihmiskidsityksen mukaisesti eli tajunnallisesti, kehollisesti ja situationaalisesti

elokuvan sisdisessa todellisuudessa. Tama todellisuus on roolihahmon eldmismaail-
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ma. Eksistentiaalisessa fenomenologiassa elokuva ndin ollen ilmentéé tai representoi
maailmassa olemista (Sobchack 1992). Koska hermeneuttisessa ongelmanratkaisussa
pyritddn ymmartdmaén toisen ihmisen eldmismaailmaa, tapani kayttda elokuvaa tut-

kimusaineistona voidaan ajatella olevan hermeneuttista myds nidin (Varto 1996, 59).

7.2.3 Laadullinen tapaustutkimus

Pyrin kuvailemaan ja ymmairtimiin sekd antamaan teoreettisesti mielekkéén tulkin-
nan tutkimastani ilmiostd. Ndin tutkimusotteeni on ldhtokohdiltaan laadullinen (Es-
kola & Suoranta 2005, 61; Tuomi & Sarajirvi 2004, 27.) Koska teen tutkimuksessani
ontologisen ratkaisun, tulokseksi ei voi tulla méérillisid piirteitd (Varto 1996, 31).
Valintakriteerind toimivat myos tutkimuskysymykseni, joihin en loytdisi kokonais-
valtaista vastausta yleistimiseen pyrkivilld miaralliselld menetelmélld (T6tté 2000,

11).

Kvalitatiivisen eli laadullisen tutkimusotteen ajatellaan soveltuvan kulttuurin tuottei-
den tutkimiseen. Tutkimukseni vaiheiden nivoutuminen toisiinsa kuvastaa myds titi
laadullista ldhestymistapaa: tutkielman kirjoittaminen saattaa edellyttdd alkuperii-
seen aineistoon palaamista, ja aineistonkeruun yhteydessa tutkija joutuu mahdollises-

ti tarkistamaan tutkimusongelmansa asettelua. (Eskola & Suoranta 2005, 15-16.)

Tutkimusmetodologista ratkaisuani voisi luonnehtia laadulliseksi tapaustutkimuksek-
si. Kyseessd ei ole varsinainen menetelmé vaan pikemminkin ldhestymistapa. Kuten
tapaustutkimuksessa, ldhestyn kasiteltdvdd aineistoa kokonaisuutena — tapauksena.
Tutkimuksessani tapauksen muodostavat Varaventtiili-elokuvan opettajahahmojen
ryhmi. Tapaustutkimukselle ominaisesti teen tutkimusprosessini varsin nikyviksi,
jotta raportin lukija voi arvioida tutkimukseni luotettavuutta ja ndhdd, miten johto-
paidtelmini ovat syntyneet. Teen my0s osittain historiantutkimusta, joka on tyypilli-
sesti tapaustutkimusta. Historiallisiin tapahtumiin liittyvien sidosten lisdksi myds
monimetodisuus on tutkimuksessani tapaustutkimukselle ominaista. (Saarela-Kinnu-

nen & Eskola 2007, 185-189, 194.)

7.2.4 Analyysimenetelma
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Valmiita aineistoja, joihin elokuva lukeutuu, voidaan analysoida monella tavalla (Es-
kola & Suoranta 2005, 119). Tutkimuksessani hyddynnin laadulliseen tutkimukseen
soveltuvaa sisdllonanalyysia. Sitd voidaan yksittdisen metodin lisdksi pitdd véljana

teoreettisena kehyksend. (Tuomi & Sarajérvi 2004, 86, 93.)

Kéytin siséllonanalyysin pohjalla tematisoimalla saamaani hermeneuttista esiym-
mirrystd tutkimuskohteen luonteesta. Holistiseen ithmiskdsitykseen pohjautuen jaan
opettajahahmojen todellistumisen kolmeen tyyppiin: situationaaliseen, keholliseen ja
tajunnalliseen. Tutkin opettajahahmoa ennen kaikkea situationaalisena sota-ajan si-
tuaatiossa. Talloin teemaksi nousee sota-ajan kasvatusinstitutionaalinen konteksti ja
sen merkitysyhteys opettajahahmon situaation eli elimismaailman kokonaisuudessa.

(Varto 1996, 46-53, 60.)

Kuyjalan (2008, 60) mukaan tulkittaessa elokuvia tdydentivd muun aineiston kiytto
on tirkedd, ja tutkijan on tunnettava menneisyyden merkityksid. Hermeneuttisessa
kehésséd tima edellyttdd esiymmarrystd tulkinnan ja ymmairtdmisen pohjana (Siljan-
der 1988, 115). Tulkitsijana minun tulee tuntea elokuvan valmistusajankohdan kasva-
tushistoriallinen konteksti ja sen taustalla vaikuttava laajempi yhteiskunnallinen kon-
teksti. Vasta sitten voin saada selville elokuvassa esiintyvén opettajan mielellisen si-

séllon. (Silventoinen 2008, 77-78.)

Painotan analyysitavassani elokuvan kohtia, joissa opettajahahmo esiintyy. Erityisesti
kiinnitdn huomiota tapahtumajaksoihin, joissa opettajahahmoa kuvataan koulukon-
tekstissa. Ruodin ndiden kohtien sanallisia ja muita dénellisid sekd kuvallisia tekijoi-
td, joihin liittyen viittaan elokuvan kielellisiin rakenteisiin: semioottisiin merkkeihin
ja piileviin merkityksiin. Kéytén litteroituja lainauksia vuorosanoista ja kuvailen yk-
sityiskohtaisesti tapahtumien etenemisestd. Téllaisella tarkistettavuudella pyrin lisd-

main tutkimukseni luotettavuutta.

Litteroitujen vuorosanojen analysointiin kiytin tutkimuksessani Perttulan (1995) ke-
hittdmad, Amedeo Giorgin (1988, Perttulan 1995, 68—69 mukaan) metodiin pohjautu-
vaa, fenomenologista reduktiota, joka on fenomenologisen psykologian analyysime-
netelmi. Menetelmé sopii aineistoni analyysiin tdltd osin. Silli voidaan Perttulan

(mts. 120) mukaan analysoida puhuttua kommunikaatiota. Vuorosanojen fenomeno-
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loginen reduktio on tutkimuksessani olennainen tapa syventdi tutkittavan ilmion her-

meneuttista ymmartdmista.

Varaventtiilin ddnellisten, muiden kuin néyttelijoiden vuorosanojen, ja kuvallisten tai
kuvausteknisten ainesten erittely edellyttdd elokuvan kielen rakenteen analyyttista
tarkastelua (Vuorio-Lehti & Nieminen, 2003, 23). Koska teen ensisijaisesti kasvatus-
historiallista tutkimusta enkd elokuvatutkimusta, keskityn tutkimustehtidvéén ja -ky-

symyksiin olennaisesti liittyviin rakenteellisiin tekijoihin.

Seppésen (2005, 149) mukaan siséllonanalyysissa visuaalista aineistoa tarkastellaan
kokonaisuutena tai tiettyja osia painottamalla niin, ettd havainnoitavasta representaa-
tiosta etsitddn merkityksellisid yksityiskohtia. Yksittdisten tapahtumajaksojen ja opet-
tajahahmoon liittyvien tekijoiden liséksi tarkastelenkin Varaventtiilid myos kokonai-
suutena. Ndin otan huomioon opettajahahmon eli tutkittavan tapauksen eldamismaail-
man ymmartdmiskokonaisuutena. Téssd merkityksen koherenssissa, jota pidetdin tul-
kinnan perustana, tarkastellaan my®s maailmaa, jossa tutkimusta tehdddn. (Varto

1996, 60-61.)

Ymmairtdmiskokonaisuudessa pyrin analyysissa hermeneuttisen ymmaértdmisen peri-
aatteiden mukaisesti kunnioittamaan tutkittavan eldmismaailmaa. Siksi en yritd saa-
vuttaa tutkittavan mielellistd sisdltdd omien kokemusteni tulkinnalla tai etsimélld jo-
takin teoriaa edustavaa merkitysyhteyttd tutkittavasta. Tallaisella lukutavalla voisin
saavuttaa tyydyttdvén analyysin, mutta periaatteessa péddsisin samaan tulokseen tutus-

tumatta aineistoon. (Mts. 60—61.)

Mikéli tavoittelisin opettajahahmojen mielellistd siséltéd tuomalla ulkoa jonkin teo-
rian, analyysimenetelmaéni olisi teorialdhtoinen ja paittelyni deduktiivista. Teorialdh-
toisessd analyysissa niin aineiston hankinta, analyysi kuin raportointikin on teorialdh-
toistd. Pdinvastaista, aineistoldhtdistd, analyysimenetelmii kiytettdessd analyysi ja
raportointi ovat aineistoldhtoisid. Télloin tutkimuksen tarkoituksena on luoda teoreet-
tinen kokonaisuus induktiivista péittelyd kdyttden. (Tuomi & Sarajarvi 2004, 97—

100.)
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Tutkimukseni analyysi ei ole teoria- tai aineistoldhtdistd vaan teoriasidonnaista, ja
padttelyni logiikka on abduktiivista. Teoriasidonnaisessa analyysissa aineistoldhtoi-
syys ja valmiit teoreettiset mallit vaihtelevat tutkijan ajattelussa. Tutkimukseni ei siis
nouse suoraan teoriasta, vaan teoriat toimivat aineiston tulkinnan mahdollistavina

tulkintakehyksind. (Mts. 98-99.)

Tutkimukseni tdyttid myos Suorannan (2007, 253) esittimén temaattisen analyysin
kriteerit. Temaattista analyysia hyodyntdvd tapaustutkimus on hdnen mukaansa tar-
koituksenmukainen tapa analysoida populaarikulttuurin tuotteita kasvatusalalla. Sen
mukaisessa analyyttisessa tarkastelussa huomio kohdistetaan tiettyyn elokuvan kerto-
maan kasvatuksen ilmioon. Téllainen analyysi ei keskity elokuvan ansioihin tai aihei-
siin vaan sen kielelle dramatisoituihin todellisuuden tapahtumiin ja ilmi6ihin, jolloin

puututaan elokuvan todellisuutta rakentavaan merkitykseen. (Mts. 261-262.)

Tutkimukseni analyysin teoriasidonnaisuutta kuvastaa ainakin se, ettd aineiston késit-
tely heijastaa sota-ajan, vuosien 1939-1945, kasvatushistoriallisia vaiheita. Salmen
(1993, 37, Kujalan 2008, 67 mukaan) mukaan elokuvia tarkastellaan tavallisesti kdyt-
tamélldni tavalla eli niiden valmistusajankohdan mukaisessa kontekstissa. Vaihtoeh-
toinen, esimerkiksi Kujalan (2008) tutkimuksessaan kdyttdma, tapa olisi tarkastella
elokuvia niiden esittimén ajan kontekstissa. Tausta-ajatuksena on télloin se, ettéd elo-

kuva mielletdédn historiallisena kuvauksena menneestd ajanjaksosta.

Koska tutkimusaineistoni on tallennettua kuvamateriaalia, en voi osoittaa ja kuvata
kehollisuuden vaatimusten mukaisesti anatomis-fysiologisin metodein opettajahah-
mojen orgaanista olemassaoloa. Lisdksi Perttula (1995, 17) korostaa, ettei keholli-
suutta voida tutkia menetelmill4, jotka soveltuvat symbolien ja kisitteiden tutkimuk-
seen. Siksi teen jokaisesta fyysisesti tai kehollisesti elokuvassa esitetystd opettaja-
hahmosta anatomis-fysiologisen perusolettamuksen: hahmot koostuvat fysiikan lake-
ja noudattavista atomeista ja molekyyleistd. Tarkemmin kuvailen opettajahahmoja

fyysisind Egrin (2004, 33—43) havainnointiohjetta mukaillen.

Tarkastelen tulkinnoissani myds elokuvan tekijan merkitystd. Elokuvan kuvaus opet-

tajasta voi olla esimerkiksi ohjaajan muistikuva opettajasta, ei objektiivinen kasva-
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tushistoriallinen kuvaus (Catteeuw, Dams, Depaepe & Simon, Kujalan 2008, 60 mu-

kaan). Yhtd hyvin se voi olla mielipide.

7.3 Tutkimusaineiston valinta

Tutkimuksessani aineisto on elokuva, joka on valmis aineisto sekd joukkotiedotuksen
ja kulttuurin tuote (Uusitalo 1991). Tavallisesti laadullisen tutkimuksen aineiston
koko on pieni verrattuna madrilliseen tutkimukseen (Tuomi & Sarajirvi 2004, 87).
Tulkintojen syvyys ja kestdvyys ovat tirkedmpid kuin aineiston koko. Valmiita ai-
neistoja kaytettdessd voimavarat, jotka ovat sédéstyneet uuden aineiston keruusta, voi-

daan suunnata tidhan tulkinnalliseen tyohon (Eskola & Suoranta 2005, 117.)

Vaikka laadullista tutkimusta pidetéén avoimena prosessina, tarvitaan suunniteltuja ja
etukdteen pohdittuja johtoajatuksia. Tdmin vuoksi aineiston rajaaminen on laadulli-
sessa tutkimuksessa valttamatontd. Muuten mielekkddn ja selvisti rajatun tutkimus-
tehtavian 10ytdminen voi olla vaikeaa. Rajauksen yhteydessd tapahtuu myos tulkin-
nallista rajausta, jolloin aineiston kerddmiseen ja kerdéntyvin aineiston luonteeseen
vaikuttavat tutkijan kiinnostukset ja tarkastelundkdkulmat. Tdssd mielessd laadulli-

nen aineisto on aina tulkinnallista. (Kiviniemi 2007, 73.)

Aluksi rajasin tutkimukseni aineistoksi vuosina 1930-1969 valmistuneet pitkét, eli
tunnin tai pitempéén kestdvét, kotimaiset fiktioelokuvat, joissa on vihintdén yhteni
roolihahmona opettaja. Lihdin etsimdin aineistoksi sopivia elokuvia kahdesta Inter-
netin elokuvatietokannasta, yhdysvaltalaisesta The Internet Movie Databasesta
(2009) ja suomalaisesta Elonet-sivustosta (2009). Verkkokauppa Amazon.comin
omistama IMDB on laaja Internetistd 16ytyvd elokuva- ja kuvaohjelmatietokanta.
Elonet taas on Valtion elokuvatarkastamon ja Kansallisen audiovisuaalisen arkiston

yllépitdma arkisto Suomessa esitetyistd elokuvista ja muista kuvaohjelmista.

IMDB-tietokannasta hain suomalaisia nimekkeitd sivuston etusivulta loytyvan
search-toimintoa avulla. Valitsin hakukriteeriksi Characters. Haussa kidytin sanoja
kansakoulunopettaja, lehtori, lukkari, luokanopettaja, maikka, ope, opettaja, rehtori
sekd headmaster, headteacher, principal ja teacher. Englanninkielisid hakusanoja

hyddynsin siksi, ettei kaikkien kotimaisten roolihahmojen nimed ole véalttimétta kir-
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jattu ulkomaiseen tietokantaan suomeksi. Englanninkielisid hakusanoja kayttdmalla
search-toiminto 10ysi yli tuhat tulosta, joista jouduin manuaalisesti seulomaan suo-
menkieliset nimikkeet. Koska minulta ndin saattoi jiddd huomaamatta joitakin ni-
mikkeitd, kdytin myos IMDB-tietokannan yksityiskohtaisempaa Power Search -ni-
mistd hakua. Siind kirjoitin Country of Origin -kohtaan Finland, Year-kohtaan /930-
1969 ja Keywords-kohtaan yksitellen school, teacher ja teaching. En kéyttinyt tilla
kertaa opettaja-hakusanaa, koska Keywords-toiminto on englanninkielinen. Elonetis-
sd kaytin etusivulta 16ytyvin henkilohaun roolihahmo-kenttdd. Haussa kéytin sanoja
kansakoulunopettaja, lehtori, lukkari, luokanopettaja, maikka, ope, opettaja ja rehto-

7i.

IMDB-tietokannan search ja Power Search -toiminto sekd Elonetin henkil6haku 16y-
sivit yhteensd 79 kotimaista pitkdd, 1933-1969 valmistunutta, elokuvaa. Tutustuin
my0s Suomen kansallisfilmografiaan (1993, 1995) ja 16ysin roolihahmon nimen pe-
rusteella vield nelja 1940-luvulla valmistunutta elokuvaa. Kaiken kaikkiaan 16ysin
siis 83 vuosina 1933—-1969 valmistunutta kotimaista pitkdd elokuvaa (liite 2), joissa

jokaisessa on yksi tai useampia opettajahahmoja.

Seuraavaksi selvitin Kirjastot.fi-kirjastopalvelun tuottamalla Frank-monihaulla, mit-
kéd elokuvista ovat lainattavissa suomalaisista kirjastoista vhs- tai dvd-kopiona. Tu-
tustuin my0s kahden kotimaisen elokuvavuokraamon, Video Filmtown Oy:n (2009)
ja Makuuni Oy:n (2009), sekd Filmifriikki-verkkokaupan (2009) tarjontaan. Ndin py-
rin rajaamaan tutkimusaineistoni elokuviin, jotka ovat helposti saatavilla. Elokuvista
55 16ytyi Suomen kymmenen suurimman kaupungin piékirjaston kokoelmasta. Fil-
mifriikissd myytiin dvd-kopioita kahdesta sellaisesta elokuvasta, joita kirjastoissa ei

ollut. Namé elokuvat olivat Onni pyorii ja Opettajatar seikkailee.

Rajasin aineistoa edelleen, silld elokuvien suuri lukumairé ei olisi mahdollistanut sy-
villisen analyysin toteuttamista. Ryhdyin etsiméén elokuvia, joissa opettaja tydsken-
telee oppilaidensa ja kollegoidensa parissa koulukontekstissa. Pyrin 16ytdmaan kum-
maltakin tutkittavalta ajanjaksolta ja kultakin vuosikymmeneltd yhtd monta téillaista
elokuvaa. Jotta olisin 16ytdnyt mahdollisimman erilaisia opettajakuvauksia, pyrin va-
litsemaan elokuvat niin, ettei niiden joukossa ole kahta samaa ohjaajaa tai késikirjoit-

tajaa (tai kaunokirjallisen alkuperdisteoksen kirjoittajaa).
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Lopulta elokuva-aineisto koostui kahdeksasta vuosina 1938-1962 valmistuneesta
elokuvasta. Pddstydni analyysivaiheeseen rajasin aineistoa edelleen yhteen sodan ai-
kana ensi-iltaan tulleeseen elokuvaan. Tein tdméan ratkaisun, koska fenomenologinen
reduktio osoittautui jo varhaisessa vaiheessa odotettua tyolddmmaksi. Sekin, etten
pyri tuottamaan yleistettdvéa tietoa, puoltaa elokuva-aineiston rajaamista yhteen elo-
kuvaan. Pdddyin Valentin Vaalan ohjaamaan ja Yrj6 Kivimiehen késikirjoittamaan,

vuonna 1942 ensi-iltaan tulleeseen elokuvaan Varaventtiili.

Varaventtiilissd on tulkinnanvaraisesti neljdstd viiteen opettajahahmoa, minkéd ajatte-
lin sopivaksi madréksi syvéllistd analyysia varten. Elokuvan valintaan vaikutti olen-
naisesti ainakin se, ettd Varaventtiilissd kuvataan opettajia niin tydssd kuin vapaa-
ajallakin. Esiymmaérrykseni ohjaamana katsoin, ettd tdma seikka antaisi mahdollisuu-
den havainnoida moniulotteisempaa tai ainakin erilaista ihmiskuvausta kuin elokuva,

jossa opettajia kuvataan esimerkiksi ainoastaan opetustyon parissa.

7.4 Aineiston analyysin eteneminen

7.4.1 Taustatietoa analyysin vaiheista

Téssd luvussa kuvaan tutkimusaineistoon tutustumista ja analyysin etenemisti vai-
heittain. Tuomalla kaikki vaiheet esiin lisdan tutkimukseni luotettavuutta, silld lukija
voi siten arvioida tyoskentelyini paremmin. Néin tuon myds esiin hermeneuttisen ke-
hén spiraalimaisuuden ja prosessin, jonka ansioista olen alkanut ymmartia tutkimus-

kohteen mielellista sisaltoa.

Tutustuin tutkimusaineistoon ensimmadisti kertaa joulukuussa 2008. Tuolloin katsoin
Varaventtiili-elokuvan vhs-nauhakopion kokonaisuudessaan. En pyséyttinyt tai ke-
lannut nauhaa missddn vaiheessa. Ndin pyrin kiinnittdméén huomiota ldhinnd koko-
naisteokseen. Elokuvan paityttyd kirjoitin siitd lyhyen juonikuvauksen. Toisella kat-
selukerralla litteroin elokuvan vuorosanat erilliseen tekstitiedostoon. Pyséytin ja ke-
lasin nauhaa useaan otteeseen, jotta sain kirjoitettua vuorosanat muistiin tismélleen
sellaisina kuin ne elokuvassa esitetddn. Kuten mainitsin aiemmin, halusin varmistaa
tulkintojeni luotettavuuden alkuperdiseen tekstiin ndhden. Tdma helpottaa analyysin

myS&hempié vaiheita.
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Kirjasin vuorosanat, jotka lausuivat joko opettajahahmot itse tai jotka liittyivat opet-
tajaan tai kyseessd olevassa elokuvassa esitettyyn koulumaailmaan. Kirjaaminen ta-
pahtui kohtauksittain, ja kohtaukset muodostivat tiedoston sisdisen kappalejaon. Lit-
teroimani vuorosanat koostuivat kokonaisten kohtausten lisdksi kohtausten sisdlti-
mistd yksittéisistd puheenvuoroista ja lyhyistd dialogeista. Merkitsin muistiin koh-

tausten tarkan ajallisen alkamis- ja paittymiskohdan.

Jo vuorosanojen litteroimisvaiheessa pidin tirkednd kirjoittaa tarvittaessa merkinnan
ei-kielellisestd kommunikaatiosta. Kéytdnndssé tein merkinnén ei-kielellisestd ilmai-
susta ennen vuorosanaa tai sen perdédn suluissa. Téllaista kommunikaatiota, joka vai-
kuttaa esitettyyn kielelliseen ilmaisuun, aineistossani kuvastaa esimerkiksi tilanne,
jossa opettaja heiluttaa késiddn ja korottaa ddntddn sanoessaan jotain oppilailleen. On
varsin selvad, ettd kyseiselld eleelld ja danenkdyttotavalla pyritdén vahvistamaan kie-

lellistd ilmaisua.

Ei-kielellisen kommunikaation kirjaaminen oli aluksi epdvarmaa. En vuorosanoja lit-
teroidessani vield tiennyt, millaiseksi vuorosanojen ja visuaalisten elementtien analy-
sointimenetelmi kokonaisuudessa muodostuisi. Hirsjdrven, Remeksen ja Sajavaaran
(2009, 222) mukaan tutkijan tulisi tietdd ennen litteroinnin aloittamista, millaista ana-
lyysia aikoo tehdéd. Lopulta pditin soveltaa monivaiheista fenomenologisen psykolo-
gian analyysimenetelméa. Aluksi epdilin sen soveltuvuutta tutkimukseeni, silld Pert-
tulan (1995, 120) mukaan menetelma ei sovellu ei-kielellisen kommunikaation ana-
lysointiin. Perttula (mts.) kuitenkin toteaa, ettei kielellisté ja ei-kielellistd kommuni-
kaatiota voida erottaa toisistaan vuorovaikutuksessa. Siksi ei-kielellisen kommuni-

kaation voi hdnen mukaansa ottaa huomioon, jos on varma sen merkityksesta.

7.4.2 Litteroitujen vuorosanojen analyysi

Kuvaan seuraavaksi litteroimieni vuorosanojen analysointiin kadyttdmééni Perttulan
(1995, 94-95) fenomenologisen psykologian metodia mukailevaa menetelmdd vai-
heittain. Toteutin analyysin kahdessa padvaiheessa. Ensimmaisessd pddvaiheessa py-
rin tekeméén yhteenvedon jokaisen tutkimani opettajahahmon merkityksistd. Perttula
(mts. 94) kutsuu titd yhteenvetoa yksilokohtaiseksi merkitysverkostoksi. Toisessa

padvaiheessa tarkoitukseni oli saavuttaa tutkittavan ilmion, elokuvan opettajakuvauk-
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sen, yleinen merkitysverkosto. Jotta analysointimenetelméa avautuisi lukijalle, esitte-

len sen nyt mahdollisimman tarkasti.

Sulkeistaminen. Téma, Perttulan analyysimenetelmidn ensimmadisen pddvaiheen en-
simmadinen osavaihe, tarkoittaa avointa tutkimusaineistoon tutustumista. Sen avulla
tutkija pyrkii vapautumaan luonnollisesta asenteestaan ja siten irrottamaan omat ko-
kemuksensa tutkittavan kokemuksesta. Toisin sanoen tutkija sulkeistaa ennakkokasi-
tyksensd. (Mts. 70-71, 94.) Jialkeenpdin ajateltuna Varaventtiilin ensimmainen, koko-
naisteosta hahmottava, katselukerta edustaa tdtd vaihetta tutkimusaineistoni analyy-

sissa.

Minulla oli jo ennen Varaventtiilin katsomista ennakkokisityksid tutkimastani il-
miodstd. Ainakin ilmioon liittyva lukemani teoreettinen kirjallisuus vaikutti ndiden k-
sitysten muotoutumiseen. My0s silld, ettd opiskelen luokanopettajaksi, on voinut ol-
lut vaikutus ennakkokasityksiini. Perttulan (1995, 70) mukaan ndiden kisitysten, il-
mioon etukiteen liitettyjen merkityssuhteiden, sulkeistaminen voi tapahtua pohtimal-
la niitd tietoisesti. Mietin seuraavia asioita: oletin, ettd tutkimuskohteeni ovat uskon-
nollisia, hyveellisid ja tiukan moraalisia sekd ankaraa kuria kannattavia. Tiedostettua-
ni oletukseni, joita voisi ajatella tutkittavan ilmion merkitysten sisdltoalueiksi, sul-

keistin ne analyysin ajaksi.

Tutkimusaineistoa jésentdvien sisdltoalueiden muodostaminen. Sisiltoalueiden tehté-
vé on tdssd vaiheessa selkeyttdd, mihin eldménalueisiin sisdltyvid kokemuksia tutki-
musaineistossa on (Perttula 1995, 121). Siséltéalueiden muodostamisen voi toteuttaa
Perttulan (mts. 91) mukaan kahdella tavalla. Joko niin, ettd sisdltdalueet jasentévét
koko aineistoa tai siten, ettd tutkija jasentdd kutakin tutkittavaa koskevan aineiston
omiin sisdltdalueisiinsa. Télloin syntyvit sisdltdalueet mahdollisesti poikkeavat toi-
sistaan. Muodostin siséltdalueet jalkimméaisen vaihtoehdon mukaan, koska tutkittavat
olivat varsin erilaisia. Osa opettajahahmoista oli elokuvan padhenkil6ind, toiset pie-

nemmassa sivuroolissa.

Merkityksen sisdltivien yksikoiden erottaminen kaikkien tutkittavien aineistoista.
Perttulan (1995, 122) mukaan tdma vaihe tapahtuu aineistoa luettaessa intuitiivisesti

ilman tietoista harkitsemista. Hin korostaa sité, ettd erottaminen tapahtuu erityistie-
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teellisestd ndkokulmasta. Tein erottelun kasvatustieteellisestd ndkokulmasta. Kéytin-
nossd erotin kunkin merkityksen sisdltivin yksikon, joka saattoi koostua yhdestd

vuorosanasta tai kokonaisesta keskustelusta, omaksi kappaleekseen.

Merkityksen sisdltdvien yksikoiden muuntaminen tutkijan tieteenalan kielelle. Toteu-
tin vaiheen kdytdnndssé niin, ettd kirjasin jokaisen 10ytdméni merkityksen sisdltdvin
yksikon perddn sulkuihin isoilla kirjaimilla sen olennaisen siséllon. Tein erityisen
huolellista tyotd, jotta merkityksen sisdltivin yksikon ja siitd tehdyn tiivistdvin
muunnoksen vililld on selvd yhteys. (Mts. 74, 124.) Siséllytin muunnoksiin tarvit-

taessa ei-kielellistd kommunikaatiota.

Merkityksen sisdltdvien yksikoiden ja niistd tehtyjen muunnosten siirtdiminen jdsen-
taviin sisdltoalueisiin. Koska muodostin aiemmin jokaiselle opettajahahmolle omat
siséltdalueensa, sijoitin merkityksen sisaltdvat yksikot téssd vaiheessa kunkin opetta-
jahahmon tapauksessa sopivaan sisiltoalueeseen. Perttulan (mts. 135) mukaan tietyt
kielelliset ilmaisut voivat olla toisiinsa kietoutuneita ja siksi sisdltdd moniin sisdlto-
alueisiin liittyvid merkityksid. Talloin merkityksen sisdltdvdn yksikon voi sijoittaa

useampaan sisiltoalueeseen.

Sisdltoalueittain etenevin yksilokohtaisen merkitysverkoston muodostaminen. Tar-
koituksena on 10ytdi toistuvia ja ainutkertaisuudessaan merkittdvid merkitystihenty-
mid. Kdytdnnossa sijoitin opettajahahmokohtaisesti muunnokset sisdltoalueittain tois-
tensa yhteyteen niin, ettd ne muodostivat kertomuksen. Yksi sisdltdalue muodostaa

yhden kappaleen téssd kertomuksessa. (Mts. 135-136.)

Sisdltoalueista riippumattoman yksilokohtaisen merkitysverkoston muodostaminen.
Tama on Perttulan (mts. 137) kuvaaman analyysimenetelmidn ensimmaéisen pdivai-
heen viimeinen osavaihe. Kéytdnndssi tiivistin edellisessd vaiheessa muodostamani

sisdltdalueet toistensa yhteyteen.

Menetelmin toisessa pddvaiheessa tutkija selvittdd, mitkd ovat niitd merkitystihenty-
mid, jotka esiintyvit jokaisessa yksilokohtaisessa merkitysverkostossa. Toisin sa-
noen, tarkoituksena on saavuttaa tutkittavan ilmion yleinen rakenne. (Mts. 93-94,

154.)
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Jokaisen yksilokohtaisen merkitysverkoston jakaminen merkityksen sisdltaviin yksi-
koihin. Téstd vaiheesta eteenpdin metodi hdivyttdd yksilollisyyden yleisen kokemuk-
sen kustannuksella. Lisdksi tiivistin jakamani merkityksen sisdltdmat yksikot kielelle,
jossa ei ndy yksilollistd kokemusta. (Mts. 154—155.) Menettelin ndin jokaisen opetta-

jahahmon yksilokohtaisessa merkitysverkostossa.

Koko aineistoa jésentdvien sisdltoalueiden muodostaminen. Muodostin yksilokohtai-
sia merkitysverkostoja ja ei-yksilolliselle kielelle muunnettuja merkityksen siséltévia
yksikoitd seulomalla kaksi opettajahahmoja yhdistivda sisaltoaluetta: opettajan tyo-

hon seki vapaa-aikaan ja yksityiseldméan liittyvat merkitykset. (Mts. 156.)

Merkityksen sisdltdvien yksikéiden sijoittaminen sisdltoalueisiin. Tdssd vaiheessa
opettajahahmojen kokemukset yhdistyvit. Kdytdnnossd sijoitin ei-yksilolliselle kie-
lelle muuntamani merkityksen sisaltavat yksikot edellisessd vaiheessa muodostamiini
siséltoalueisiin. Kirjoitin merkityksen siséltdvien yksikdiden perdén sulkuihin opetta-
jahahmon nimen, jotta nékisin, kenen kokemuksista kukin yleistys on perdisin. (Mts.

156-157.)

Sisdltéalueiden jakaminen spesifeihin sisdltoalueisiin. Tarkoituksenani oli 10ytda yha
eriytyneempid merkityksid situaatioista. Lopuksi sijoitin jokaisen ei-yksilollisen mer-

kityksen siséltdvéan yksikon johonkin spesifiin sisidltdalueeseen. (Mts. 164—165.)

Spesifin yleisen merkitysverkoston luominen. Asetin edellisessd vaiheessa kuhunkin
spesifiin siséltdalueeseen sijoittamani merkityksen sisdltivit yksikot toistensa yhtey-

teen (Mts. 168).

Kunkin sisdltoalueen yleisen merkitysverkoston muodostaminen. Toteutin timén vai-
heen suhteuttamalla spesifit yleiset merkitysverkostot keskenddn huolellisesti arvioi-

malla (Mts. 171).

Tutkittavan ilmion yleisen merkitysverkoston muodostaminen. Tdssd metodin viimei-
sessd vatheessa sijoitin siséltdalueiden yleiset merkitysverkostot toistensa yhteyteen.
Tutkittavaan ilmioon liittyvat tarkedt merkitykset, jotka ilmenevit tutkittavissa, sisél-

tyvit muodostuvaan yleiseen merkitysverkostoon. (Mts. 95, 171.)
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7.4.3 Muiden elokuvallisten tekijoiden analyysi

Litteroitujen vuorosanojen fenomenologisen reduktion jilkeen pohdin, miten kdytén-
nossd analysoisin semioottisista ldhtokohdista muita kuin vuorosanallisia elokuvalli-
sia tekijoitd. Néilld tekijoilld tarkoitan téssd niin elokuvan opettajahahmoja kuin niitéd
teknillis-tyylillisid keinoja, joista ndiden opettajahahmojen merkityssuhteet rakentu-
vat. Tiedostin, ettd tavoitteeni olisi etsid erilaisia semioottisia merkkejd Varaventtiilin
kuvakerronnasta ja toisaalta elokuvan ei-kielellisestd ddnimaailmasta sekd nédiden

kahden yhdistelmasta.

Lopulta katsoin Varaventtiilin uudestaan siten, etten kiinnittdnyt juurikaan huomiota
vuorosanoihin. Tdmé ei tarkoittanut sitd, ettd olisin sivuuttanut fenomenologisessa
reduktiossa tekeméni 16ydokset. Sen sijaan etsin elokuvassa kiytetyistd ilmaisullisis-
ta tekniikoista (uusien merkitysten lisdksi) elementteji, jotka tukisivat tai vastustaisi-
vat vuorosanojen analyysin tuloksia. Néin halusin, mikéli mahdollista, varmistaa, etti

kdyttdméni analyysimenetelméin kaikki osatekijét kivisivat keskustelua.

Analyysiprosessin titd vaihetta voisi luonnehtia lahiluvuksi. Tehdédkseni tarkkaa tyo-
td ja loytadkseni Varaventtiilin keskeiset viestit tein siitd synopsiksen (liite 3), jossa
olen jakanut elokuvan kerronnallisiin sekvensseihin ja segmentteihin. Synopsiksen
tekeminen helpotti analyysin tekemisti, silld segmentointi loi havaintojen tekemiselle
selkedt vdlimerkit. Toisin sanoen pienempien ja selkeiden kerronnallisten osakoko-
naisuuksien tutkiminen osoittautui tarkoituksenmukaisemmaksi kuin yritys ottaa hal-

tuun yksi suuri ja monisyinen kokonaisuus.

Kirjoitettuani muistiin 16ytdméni merkitykset selvitin, mihin elokuvalliseen element-
tiin niistd kukin liittyy. Elokuvallisilla elementeilla tarkoitan niin ndyttimdllepanoon,
elokuvaukseen, leikkaukseen kuin ddneenkin liittyvid esteettisid aineksia. Muodostin
havaitsemistani elementeistd teemat, jotka miellén jokseenkin samankaltaisiksi kuin
reduktiossa 16ytyneet spesifit sisdltéalueet. Seuraavaksi siirsin merkitykset teemojen
alle niin, ettd kussakin havainnossa oli merkintd, mistd segmentistd merkitys on pe-

raisin.

7.4.4 Opettajahahmojen hahmottaminen
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Jotta voisin rakentaa tutkimustehtdavéni mukaisen opettajahahmoja kuvailevan kehyk-
sen, yhdistin litteroitujen vuorosanojen ja muiden elokuvallisten tekijoiden analyysin
tulokset. Yhdistettyjen tulosten pohjalta tdytin kolmiulotteisen roolihahmon havain-
nointiohjeen kunkin Varaventtiilin opettajahahmon osalta. Ndin pyrin luomaan mah-
dollisimman yksityiskohtaisen kuvauksen opettajahahmoista niiden mielellisen sisil-

16n saavuttamiseksi.

Analyysin aiempien vaiheiden yhdistdmisen taustalla vaikuttaa ajatus, jonka mukaan
roolihahmosta syntyy kokonaisvaikutelma késikirjoittajan kynéastd tulleiden vuorosa-
nojen ja ilmaisullisten tekniikoiden vilitykselld. Liséksi tarkastelin Varaventtiilid ja
sen opettajahahmoja teoriasidonnaisesti motivaatioiden neliyhteyden ja ihmishahmon

mieltdmistapojen valossa.
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8 TULOKSET

8.1 Elokuva-aineiston esittely

8.1.1 Kokonaisteoksen hahmottaminen

Kokonaisteoksen hahmottamiseksi kirjoitin tarinallisen tiivistelmin Varaventtiili-elo-
kuvasta. Lisdksi kerdsin olennaista tietoa elokuvan syntytaustoista sekd ulkoisen ja
sisdisen lahdekritiikin (joihin palaan luvussa 8.2) selvittdmiseen liittyen sen tdrkeistéd
tekijoistd: ohjaajasta, késikirjoittajasta, alkuperdisteoksen kirjoittajasta ja nédyttelijois-

ta.

&.1.2 Juonikuvaus

Varaventtiili kertoo vastavalmistuneen nuoren savolaisopettajattaren, Liisa Harjun,
kokemuksista hanen ensimmaisessé tyopaikassaan 1940-luvun alun pohjalaisessa La-
tomeren pitdjdssd. Koulun johtajaopettaja Taneli lippo ja hédnen Kristiina-vaimonsa
sekd heidén tyttdrensé Ester tekevit alusta alkaen selvéksi, ettei heidén “’sivistymétto-
mind nousukkaana” pitdmaillddn opettajattarella tule olemaan helppoa koulutydssa,
arjessa tai rakkaudessa. Liisa on kuitenkin perdénantamaton ja, osittain setdnsd anta-
man Varaventtiiliksi kutsutun pdivikirjan ansiosta, selvidd lopulta vaikeuksista.
Nuorta opettajatarta tukevat kollegat Rauha Tuomikoski ja Oskari Berglund seka

Harjuun rakastunut nuori laékéri Eino Korpinen.

8.1.3 Varaventtiilin syntytaustat ja tekijét

Valentin Vaalan ohjaama ja Suomi-Filmi Oy:n tuottama Varaventtiili pohjautuu Hilja
Valtosen kirjoittamaan, vuonna 1926 julkaistuun romaaniin Nuoren opettajattaren
varaventtiili. Elokuvan késikirjoituksen kirjoitti Yrjo Kivimies. Opettajatar Liisa
Harjua niyttelee Lea Joutseno. Johtajaopettaja Iipon roolissa nihddén Eino Jurkka.
Muita opettajahahmoja niyttelevét Irma Seikkula (Rauha Tuomikoski) ja Olavi Rei-
mas (Oskari Berglund). Rouva lippoa ndyttelee Elli Ylimaa. lippojen tytértd Esterid

niyttelee elokuvassa naamioijanakin toimiva Rakel Linnanheimo. Tapio Nurkka
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néyttelee Eino Korpista. Varaventtiili kuvattiin marraskuun 1941 ja maaliskuun 1942
vdlilld Kauhajoella, Valtion rautateiden matkustajavaunussa ja Munkkisaaren stu-
dioilla. Sen ensi-ilta oli 22. maaliskuuta 1942. (Suomen kansallisfilmografia 1993,

59-64.)

Suomi-Filmi oli hankkinut Valtosen romaanin filmaamisoikeudet jo 1920-luvun lo-
pussa. Varaventtiilin tekemistd oltiin suunniteltu jo ennen talvisodan syttymistd, ja
elokuva kuului yhtiéon tuotantosuunnitelmiin vuoden 1940 syksystd ldhtien. Hanke
toteutui kuitenkin vasta jatkosodan aikana. Varaventtiili oli ensimmiinen Suomi-Fil-
min elokuva, joka kuvattiin kokonaan jatkosodan puhjettua. Valentin Vaala leikkasi
tuolloin armeijan padesikunnan kuvaosastolla uutiskatsauksia sodasta. Hian osallistui
elokuvan tekemiseen pédstydén lomalle. (Suomen kansallisfilmografia 1993, 62—-63;

Laine ym. 2004; 194, 299.)

8.2 Varaventtiili ja 1dhdekritiikki

8.2.1 Ulkoinen lahdekritiikki

Selvitdan Salmen (1993) ldhdekritiikkid koskevia pohdintoja mukaillen, millainen yh-
teiskunnallinen funktio Varaventtiililld on ollut omana aikanaan. Pohdin my®os, mitkd
tekijat tuohon funktioon sekd Varaventtiilin todellisuuspohjaan ovat vaikuttaneet.
Teen tdmin siten, ettd paneudun ensin ulkoiseen ldhdekritiikkiin, jonka pohjalta tar-
kastelen sisdistd 1dhdekritiikkid. Paédtelmiini vaikuttavat historiallisessa viitekehyk-

sessd tekeméni l0ydokset sota-ajan kotimaisesta elokuvasta.

Varaventtiilin yhteiskunnallista funktiota selvitettdessd sen syntymisen ajankohdan
ajoittaminen ei ole aivan yksinkertaista. Tima johtuu siitd, ettd sen alkuteos, Nuoren
opettajattaren varaventtiili -romaani, ilmestyi 16 vuotta ennen elokuvan valmistu-
mista. Alkuperdisteos sijoittuu ajanjaksoon 1920-luvun alkupuolella, mutta elokuva-

versio “on siirretty kuvausaikaan” (Suomen kansallisfilmografia 1993, 62).

Ajoitan Varaventtiilin syntymisen sen ensi-iltaan. Teen timén osittain edelld maini-
tusta syysti ja toisaalta siksi, koska tarkastelen tutkimuksessani nimenomaan 1940-

luvun alun yhteiskunnallista ilmapiirid. Liséttdkoon, etten tdssd tutkimuksessa pyri
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vertailemaan Varaventtiili-elokuvan tekijoiden ja Hilja Valtosen kirjassaan esittdmid
ndkemyksid. Tiedostan kyll4, ettei Valtosen alun perin kertoma tarina luultavasti véli-

ty muuttumattomana valkokankaalle.

Ulkoisessa ldhdekritiikissd edetddn selvittimalld elokuvan ajallis-paikallisia koordi-
naatteja, niin sanottua transtekstuaalista kenttdd. Tdssd suhteessa Varaventtiili on lei-
mallisesti lajityyppi- ja auteur-elokuva. Se on 1940-luvun alkupuolen tyypillinen Hil-
ja Valtosen romaaniin pohjautuva ja Valentin Vaalan ohjaama moderni komedia, jon-
ka pddosaa ndyttelee Lea Joutseno. Motivaatioiden neliyhteyteen suhteutettuna sithen
voitaneenkin liittdd tiettyjd oletuksia: Koska Varaventtiili on tiettyihin lajityypilleen
ominaisiin juonimekanismeihin perustuva elokuva, sitd voidaan pitdd kompositionaa-
lisesti motivoituneena. Myos transtekstuaalinen motivaatio on Varaventtiilissd voi-
makas, mistd kertovat muun muassa vakioiset roolithahmot ja juonenkehittelyt. Lea
Joutsenon téhtiasemankin voidaan ajatella edustavan transtekstuaalista motivaatiota.

Sekin, ettd Varaventtiili edustaa tiettyd lajityyppid, kuvastaa téllaista motivaatiota.

Koska elokuva on yleisonséd ehdollistama, tarkastelen Varaventtiilin yhteiskunnallista
asemaa selvittdessdni myds sen aikalaisvastaanottoa. Teen jaon kriitikon ja yleison
arvioihin pohdintojani selkeyttdfikseni. Aikansa lehdistdarvioinneissa Varaventtiilid
verrattiin sen alkuteokseen ja muihin Valtos-elokuviin. Yleisesti ottaen sitd pidettiin
keskinkertaisena elokuvana, joka ei arvostelijoiden mukaan kyennyt Valtosen romaa-
nin vauhdikkuuteen. Ainoastaan niyttelijasuoritukset, eritoten Lea Joutsenon esitys,
saivat kiitosta. Varaventtiili sai yleison suosion, ja siitd tuli vuoden 1942 toiseksi kat-

sotuin elokuva. (Suomen kansallisfilmografia 1993, 61-63.)

Kaiken kaikkiaan Varaventtiili edustaa sota-ajan ikdvantorjuntaan suunnattua massa-
viihdettd. Téstd yhteiskunnallisesta funktiosta kielii selvisti se, ettei sotaa tai sen vai-
kutuksia kotirintamalla ndytetd elokuvassa (ks. Suomen kansallisfilmografia 1993,
62). Ainoa viittaus todellisuuteen, kuin pienenpieni muistutus muutoin eskapistisessa
elokuvassa, on sotilasunivormuun pukeutunut aluepééllikké Lahti, joka Eino Korpi-
sen mukaan “puolustaa meitd henkeen ja vereen asti”. Mainittakoon, ettd Korpista
ndytellyt Tapio Nurkka oli itse haavoittunut jatkosodassa vain hetked aiemmin. Tésti
syystd Varaventtiilin kuvauksia oli jouduttu lykkddméaéan. (Itkonen 1944, 107; Laine
ym. 2004, 299; Suomen kansallisfilmografia 1993, 61.)
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Se, keiden déni Varaventtiilissd kuuluu, selvidd elokuvan syntyolosuhteista. Ensinné-
kin on mahdollista, ettd Hilja Valtosen alkuperdinen naisopettajien aseman parane-
mista perddnkuuluttava sanoma on ldsnd jossain mairin (ks. YLE — Eldva arkisto,
2006). Ferron neljinlaisista elokuvan dénistd Varaventtiilissa voi siis esiintyd ainakin
yksityisid yhteiskunnallisia analyyseja. Kun tiedostetaan elokuvan asema sota-ajan
eskapismina, voidaan olettaa, ettd sotatodellisuutta piilottavat miltei ldpi elokuvan
valtion katsomukset. Hierarkkisesti korkeimpana instituutiona se on todennédkoisesti
vaikuttanut paljonkin Varaventtiilistd ja muista aikalaiselokuvista kuuluviin &aniin.
Téssd tulkinnassa on otettava huomioon, ettd elokuva oli tuolloin yksi harvoista viih-

demuodoista, joka vei ajatukset pois karusta todellisuudesta.

Institutionaaliset dédnet on myos mahdollista liittd4 ideologia-analyysiin ja tarkemmin
Cahiers-analyysiin. Sen valossa Varaventtiili voidaan mieltdd osaksi aikansa ideolo-
gista kontekstia. Talloin sodasta vaikeneminen ja korostettu arjen kuvaaminen ovat
erddnlaisia strukturoivia aukkoja ja historiallisia johtolankoja. Sosiohistoriallisesti
tulkittuna Varaventtiilin opettajahahmot edustavat tulevaisuusoptimismia — elokuvan
ideologista padmadria, josta pyrittiin tekemdin sota-aikana kansakunnan mentaliteet-

ti. Palaan tdhin luvussa 8.5, kun tarkastelen opettajahahmoja tarkemmin.
8.2.2 Sisdinen ldhdekritiikki

Ulkoisessa ldahdekritiikissd tehtyjen havaintojen pohjalta rakentuva taustakonstruktio
antaa ymmartid, ettei Varaventtiilid tulisi tarkastella realistisen motivaation valossa,
vaan paljolti transtekstuaaliseen ja kompositionaaliseen motivaatioon nojautuen. Sen
kohde ja materiaali ovat kuvitteellisia, vaikka Hilja Valtonen kertoi héntd haastatel-

taessa kirjoittaneensa tosiasioista (YLE — Eldvé arkisto, 2006).

Todettakoon, ettd Varaventtiilin diegeettinen universumi on kuitenkin pintapuolisesti
tuntemamme todellisuuden mukainen. Sielld ei tapaa esimerkiksi myyttisid merihir-
vi0ita, laseraseita tai aikamatkailua vaan tavallisia ithmisid arkisissa askareissa. Vasta
tdméan todellisuudentuntuisuuden taakse pddstydédn huomaa, miten elokuva suhteutuu

sen ulkopuolella vallinneeseen todelliseen maailmaan.

8.3 Aineiston fenomenologisen reduktion tulokset
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8.3.1 Reduktioon liittyvdd pohdintaa

Varaventtiilin opettajahahmoihin kohdistuva fenomenologinen reduktio osoittautui
vaativaksi tehtdviksi. Keskeisen haasteen loi se, ettd analysoin fiktiivisid roolihah-
moja oikeiden ihmisten sijasta. Lisdksi tyon tekemistd hidasti se, ettei menetelmai ol-
lut minulle ennestéén tuttu. Téstd syysta tein erityisen huolellista tyoti ja noudatin re-

duktion etenemisohjetta tarkoin.

Reduktion my6td muodostui lopulta tutkittavan ilmion yleinen merkitysverkosto,
jonka esittelen luvussa 8.3.3. Tuon kuitenkin ensin esiin tutkittavista reduktion aiem-
missa vaiheissa paljastuneita siséltdalueita, jotka olen jakanut opettajahahmojen tyo-
hon ja vapaa-aikaan liittyviksi. Ty0hon ja vapaa-aikaan kytkeytyvit merkitykset ovat

toisaalta laajempia, koko aineistoa jasentédvia sisdltoalueita.

Tuon spesifit sisdltdalueet esiin, silld uskon niin selkeyttdvéni yleisen merkitysver-
koston késittelyd. Toisaalta pyrin lisidméén tyoni tulosten luotettavuutta. Reduktion
tulosten luotettavuutta lisddn myds siten, ettd kdytdn suoria lainauksia litteroiduista
vuorosanoista. Viittaan télloin Varaventtiilistd tekemédédni synopsikseen, jotta tutki-
musraportin lukija voi hahmottaa, mistd elokuvan segmentistd lainaus on. Ilmaisen
segmentin sulkeiden sisdédn kirjoitetulla numerolla. Ndin helpotan niin ikéén tulosten

tarkastettavuutta.

8.3.2 Keskeisia sisaltoalueita

Varaventtiilin reduktio paljasti useita opettajahahmojen tyohon liittyvié siséltdalueita.
Paremminkin niitd voisi kutsua roolihahmojen kokemukseksi tyonsi jostain lohkosta.
Mainittakoon, ettei suurin osa kokemuksista koske Varaventtiilin jokaista opettaja-

hahmoa. Ne kuitenkin koskevat usein ainakin Liisa Harjua, elokuvan padhenkil4.

Elokuvassa esiin tuodut, opettajahahmojen tyostd kertovat, kokemukset koskevat am-
matinvalintaa, opiskelua, toimeentuloa, tydoyhteisoa ja -jakoa, tyon raskautta ja siini
jaksamista seké opettajiin kohdistuvia rooliodotuksia, kuten moraaliin ja pukeutumi-

seen yhdistyvid vaatimuksia. Monet ndisti sisdltoalueista ovat ldhell4 toisiiaan.
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Opettajahahmojen vapaa-aikaa ja yksityiselimad kuvaavia siséltdalueita 16ytyi vi-
hemmin. Niitd on kuitenkin syyté tarkastella, silld ne osaltaan rakentavat situaatiota
tai eldméntilanteisuutta, jossa opettajahahmojen merkityssuhteet ovat. Varaventtiilis-
sd esiin tuotavat vapaa-ajan kokemukset liittyvdt seurusteluun ja siviilisddtyyn, koti-

oloihin seké uskontoon.

8.3.3 Yleinen merkitysverkosto

Varaventtiilissd opettajaksi ryhtymisen taustalla vaikuttavat niin lukemisesta pitami-
nen, opettajan tyon aiemmalle tydlle mielekkdéna vaihtoehtona nikeminen kuin pari-
suhteeseen liittyvit tekijatkin. Liisa ja Rauha keskustelevat ammatinvalinnasta seu-

raavasti (25):

Liisa: ~ Mutta miksi sitten rupesit opettajaksi, kun et kerta pidd lukemisesta?

Rauha: Onhan opettajana sentdén toista kun seisté tiskin takana.

Liisa:  Ymmaérrdn. Mutta sittenkin, en ymmarré, ettd ihminen voi eldd ilman
kauneutta, kun se on kidden ulottuvilla.

Keskustelussa kdy ilmi, ettd Liisa nikee lukemisesta pitimisen viyldnd opettajuu-
teen. Rauha taas pitdd opettajan tyotd kenkdkaupan myyjén tyotd mielekkddmpana.
Hén kyllédkin tunnustaa lukemattomuutensa merkiksi sivistyméttomyydestd. Vara-
venttiilin opettajahahmoista myds Oskari kertoo ammattivalinnastaan (28). Hénti
motivoi seurustelukumppanille tehty lupaus ja se, ettd seurustelukumppani maksoi
Oskarin opettajaseminaarin. Seminaarista Oskari mainitsee tissd yhteydessd, ettd se
kesti kolmisen vuotta. Rauha toteaa, ettd seminaarissa joutui lukemaan paljon (25).

Muita opiskelukokemuksia katsojalle ei kerrota.

Tyojakoa mairittdd elokuvassa esitettdvéssa opettajayhteisdssd vanhojen tapojen mu-
kainen uskonnonopetusta korostava ainejako, joka suosii johtajaopettajaa ja mies-
opettajia. Tydjako aiheuttaa suuren tyotaakan ja uupumisuhkan nuorille opettajille ja
naisopettajille, jotka pitavit luokkajakoa ainejakoa tasapuolisempana ja -arvoisempa-
na tydjakona. Nidma ajatukset tulevat esille segmentissé (15), jossa opettajilla on ko-

kous. Liisan voimakas kielteinen suhtautuminen koulun kédytantoihin on ilmeista:

Liisa:  Taalld siis miesopettajat ottavat ne aineet, joita he mielellddn
opettavat, ja naisopettajat saavat tyytyé sithen, mitd heille maarataan.
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Taneli: T&illd on ollut sellainen vanha tapa, ettd aineet on jaettu ndin. Luulin
neidinkin suostuvan siihen. Siten sédéstyttdisiin monesta turhasta
vaivasta.

Liisa:  Niin, kuka sddstyisi. Miné en ainakaan hyviksy sellaista vanhaa tapaa,
joka toisen niskoille kokoaa kaikki vihkot ja toisen vapauttaa niistd
kokonaan.

Edelld kuvattu tilanne on esimerkki Varaventtiilissd esiintyvistd tyossid jaksamiseen
liittyvistd kokemuksista. Tydjaon lisdksi nuorten opettajien jaksamiseen ja hyvin-
vointiin vaikuttavat myds ensimmadiseen tyOpaikkaan ja tuntemattomaan paikkakun-
taan yhdistyvd jénnitys, joka johtunee osittain oppilaisiin liittyvistd odotuksista.

Tama kiy ilmi ensimmaéisessé Liisan ja Rauhan vilisessd keskustelussa (6):

Rauha: ...taidat olla ensi kertaa tadllapdin?

Liisa:  Niin olen. Ja minua melkein pelottaa.

Rauha: Voi, eihén toki.

Liisa:  Tami on minun ensimmaéinen paikkani.

Rauha: No, ei syytd pelkoon. Lapset tddlld kylld ovat hyvésdvyisid.

Naisopettajalle voi muodostua didillinen suhde miellyttdvind pitdmiinsd oppilaisiin.
Rauhan kommentti ”hyvésavyisistd” lapsista kehittyy tdhdn suuntaan, kun hén kutsuu

oppilaitaan pikkuisikseen” (33).

TyoOssd jaksamiseen liittyen Varaventtiilin opettajahahmot tuovat esiin myos koke-
muksiaan opettajan tyon luonteesta. OpetustyGtd pidetddn uuvuttavana, “hikisend
urakkana” (15), vaikkakaan ei samalla tavalla raskaana kuin esimerkiksi tydomiehen
tyotd (28). Aidinkielenopettajan tydn katsotaan kuitenkin olevan vaivatonta vihkojen

tarkistamista, joskaan ei varauksetta (15):

Taneli: ...eikd niistd vihkoista niin paljon tyotd ole. Tunnitkin ovat helppoja:
istuu vain itse ja antaa lasten kirjoittaa.

Liisa:  No sittenhén johtaja voi itse ottaa ndméa minulle kuuluvat aineet. Mina
suostun mielelléni vaihtokauppaan.

Taneli:  Ei se kdy laatuun ollenkaan. Mutta... mitenkés timéan nyt jérjestéisi?

Opetustyon alkaessa sovitaan oppilaiden kanssa yhteiset tyoskentelysddnnot, joissa
korostuvat opettajan keskeisind pitdmat seikat, kuten ihmisten ulkoiseen arvosteluun
liittyvd puhtaus. Jarjestyksen ylldpitokeinoja ovat dénen korottaminen, késilld viitto-
minen ja kdyttidytymissddnnoistd muistuttaminen (palaan tdhin luvussa 8.4.2). Oppi-

laiden puhdaskielisyyteen puututaan. Edelld kuvatut reduktoidut seikat esiintyvit 15.



86

segmentissd, jossa Liisa opettaa oppilaitaan ensimmaéistd kertaa. Puhtaudesta ja oi-

keanlaisesta tavasta puhua hédn keskustelee oppilaiden kanssa seuraavasti:

Liisa:

Liisa:
Poika:
Liisa:
Tytto:
Liisa:

Niin, lapset. Tiedittekd, mistd voi olla varma, ettd korvat, kaula ja
joka paikka ovat ehdottomasti puhtaat? (Ainakin neljd oppilasta nostaa
kitensa ylos)

No, sano sin4.

Kun kattoo peilista.

No, sanopas sind.

Kun pesee ittens kunnolla niin tietéd, ettd on puhras.

Oikein. Mutta sinun pitdd sanoa puhdas. Puhtaus on koko eldméin A ja
O. Jokaista kansaa, jokaista ihmistd arvostellaan sen mukaan, miten
puhdas hin on.

Vaatimus puhtaudesta ei koske Varaventtiilissd pelkdstddn oppilaita. Elokuvassa

opettajuus ndhdiin tydajan ulkopuolelle ulottuvana vakavana ja esimerkillisend roo-

lina. Sen takia opettajan ulkondkoon ja kdyttdytymiseen liitetdén sivistyneisyyttd, si-

veellisyyttéd ja korkeaa moraalia korostavia vaatimuksia. Vaatimusten rikkominen tai

tayttdmattd jattdminen katsotaan oppilaille ja koulun maineelle turmiolliseksi — rouva

Iipon mukaan jopa virkavirheeksi (31). Monet niistid vaatimuksista ovatkin rouva Ii-

pon Liisaan kohdistamia. Esimerkkind mainittakoon apteekkari Lundin nimip&iva-

juhlat (20), joissa rouva lippo ja hdnen ystavittirensd (N1, N2) arvostelevat Liisan

ulkonidkoa:

lippo:
N1:

N2:

Liisa:

Rauha:

Liisa:
lippo:

Liisa:

lippo:

Minusta on kylld sopimatonta, ettd opettajatar kayttda leikkotukkaa.
Niin, ja missdhédn sen leninkikin on tehty? Kyll4 minusta sentdén
opettajattaren aina pitdisi olla opettajattaren nakdinen.

Juu, ja ku sellainen esimerkki on joka pédivé silmien edessd, niin
lapsetkin tulevat turhamaisiksi.

(Kuulee keskustelun) Tule, Rauha. Mennéén tuonne nuorten
joukkoon.

Ei, jaddaan tahén.

Emmehin me tinnekdin voi jadda... silld rouvien keskustelu ei
ndhtédvisti ole tarkoitettu meiddn korviamme varten.

Kas, sielldhén neidit istuivatkin. Emmekéd me lainkaan huomanneet
teitd. Me téssd juuri puhuimme teisté ja teidén kauniista puvustanne.
Kuulin sen. Ja voin antaa rouville puuttuvat tiedot. Pukuni on tehty
Helsingissi ja tukkani on kdherretty taivaassa. Molemmat olen saanut
lahjaksi. Suokaa anteeksi ettd hdiritsen, mutta nyt me poistumme.
(Liisa ja Rauha ldhtevit toiseen huoneeseen)

Siind nyt niette, mimmonen eldvi se oikein on...

Myos rouva lipon ystivittdren (N1) kommentista kdy ilmi, ettd opettajan moitteetto-

man roolin odotetaan jatkuvan myos koulutyon ulkopuolella. Opettajan ulkoinen ole-
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mus on ndin ollen merkki hdnen sivistyneisyydestddn tai sivistyméttomyydestdéin.
Sitd, ettd Liisa mielestd on tarpeellista oikaista ulkondkoonsd kohdistuvat syytokset,
voidaan pitdd merkkind hdnen halustaan toimia opettajille asetettujen (ulkoisten) vaa-

timusten mukaisesti.

Opettajaan kohdistuvat odotukset yhdistetdin myds tanssimiseen (21). Siind, missd
Eino liittdd tanssimisen nuoruuteen ja iloisuuteen, rouva lipon ystivétiar (N2) kom-
mentoi Liisan tanssia seuraavasti: “Tanssia se ainakin osaa. Osanneeko yhtd hyvin
opettaakin?” Kommentti ei suoranaisesti kielld sitd, ettei joku osaisi sekd tanssia etti
opettaa hyvin. Tanssiminen kuitenkin leimautuu rouva lipon ja hinen ystévittiriensi
muiden kommenttien valossa tyhjanpaivdiseksi vapaa-ajan huvitukseksi, jollaiseen

arvokkaan opettajan ei tulisi ryhtyé.

Elokuvan opettajat tuntevat olevansa huonotuloisia. Niin Liisa, Rauha kuin Oskarikin
tekevit kdyhyyteensd viittaavan maininnan. Velkaantunut Oskari jopa ajattelee, ettei
opettajien kannata huonotuloisuutensa vuoksi menna naimisiin keskendin vaan etsié

rikas puoliso (18):

Oskari: Koyhin kansakoulunopettajan ei maksa vaivaa edes ajatella rakkautta.

Liisa:  Mi-mité puhetta tuo on?

Oskari:  Sitd mitéd sanoin. Rikkaus on péddasia meikéldisten naimakaupassa.
Mitd mind teen koyhalld muijalla? Taytyy saada sellainen, ettd hdanen
perintdrahoillaan saa pois velkataakan hartioiltaan.

8.4 Muiden elokuvallisten tekijoiden analyysin tulokset

8.4.1 Taustatietoa tuloksista

Seuraavaksi esittelen Varaventtiilistd 10ytdméni kuvalliset ja ei-kielelliset dénelliset
merkit ja niiden merkitykset. Mikéli mahdollista, selvitin minkélainen semioottinen
merkki on milloinkin on kyseessd. Tulosten tarkistettavuuden lisddmiseksi mainitsen
sulkeiden sisddn kirjoitetulla numerolla (1-50), mistd segmentistd kukin merkki on
13htoisin. Tuon myds esiin, milloin erilaiset merkit vaikuttavat yhdessd. Télloin saa-

tan viitata niin ikdan vuorosanojen ja muiden merkkien yhteistoimintaan.

8.4.2 Nayttamollepano
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Valentin Vaalan elokuvien néyttimoéllepanon ajatellaan edustavan niin sanottua klas-
sismia. Siind pyritddn muun muassa naturalistisuuteen niin lavastuksessa kuin valais-
tuksessakin, realistiseen ndyttelemiseen ja ddnen jatkuvuuteen musiikin ja vuorosa-
nojen vuorottelun sijasta. Vaalan tavoite oli luoda mahdollisimman luonnollinen ker-
ronnallinen maailma. Klassismista poikkeavia suomalaisessa elokuvassa tavattuja
tyyleja ovat pitrorialismi ja teatrikalismi, jotka molemmat hyddyntivét dramaattista

valaistusta ja teatrikalistista lavastusta. (Laine ym. 2004, 280-281.)

Laineen ynnd muiden (2004, 138) mukaan Vaalan komedioiden ydin on vuorosanois-
sa eikd eleissd. Loysin kuitenkin Varaventtiilin ndyttimdollepanosta niin roolihahmo-
jen ja muiden elementtien toimintaan, puvustukseen, lavastukseen kuin valaistuk-
seenkin liittyvid merkkejd. Esittelen merkit edelld mainittujen elokuvallisten tekijoi-

den mukaan jaettuna.

Roolihahmojen ja muiden elementtien toiminta. Suurin osa havaitsemistani roolihah-
mojen kayttdytymiseen liittyvisti merkeistd kumpuaa Lea Joutsenon ndyttelemin
Liisa Harjun korostetusta elekielestd. Liisa muun muassa haukottelee visymyksen
merkiksi (34), haluaa tuoda esiin dlykkyytenséd vajavaisuuden koputtamalla paédtdan
(12) ja painaa pddnsd alas kyynelehtien ilmaistakseen syvdd pettymystd tai surua
(47). Naméd ja monet muut Liisan eleistd ovat sovittuja ja vakiintuneita symbolin-

omaisia kulttuurisia koodeja.

Varaventtiilin segmenteissd, joissa esiintyy oppilaita, 16ytyy merkkejd oppilaiden
suhtautumisesta opettajiin — aikuisiin ja auktoriteetteihin. Riviin jérjestyminen ja
nilaaminen opettajan ohi kdvellessd (14) sekd pulpetin viereen seisomaan asettumi-
nen opettajan luokkaan tullessa (16) ovat merkkejé opitusta kéyttdytymisestd. Téllai-
sen muodostelmiin asettumisen merkitystd korostaa oppilaiden muun kéytdksen vas-
takkaisuus: ennen opettajan luokkaan saapumista oppilaat leikkivét villisti (16), ja

tunnin paétyttyd he kirmaavat huutaen vélitunnille (33).

Elokuvan ainoan opetustilanteen niyttimdllepanoon sisdltyy opettajan asemaan liit-
tyvid konnotatiivisia merkityksid. Liisa ndet istuu otoksissa, joissa sekd hén ettd oppi-
laat nakyvét, korkeammalla kuin oppilaat (16). Erdédssa niisté, joka on kuvattu hinen

selkdnsa takaa, hdn on my0s suurempi kuin oppilaat. Suuruus ja korkealla oleminen
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korostavat Liisan auktoriteettia ja tirkeyttd oppilaisiin ndhden. Lisdksi otoksia voi pi-
tdd merkkind opettajalédhtoisestd opetustilanteesta, josta niissd kertoo myos traditio-
naalinen luokkahuonelavastus, jossa opettaja on luokan edessd ja oppilaat hénen

edessddn siisteissd riveissa.

Ihmisten opettajiin kohdistuva kéytds kertoo siitd, millainen asema opettajilla on yh-
teisossd. Liisan ja Rauhan saapuminen apteekkari Lundin nimipdivéjuhliin kiinnittda
kaikkien muiden vieraiden huomion (20), minkd voidaan ajatella konnotoivan opetta-
jien olevan “suurennuslasin alla” yhteisossd. Vuorosanat vahvistavat titd tulkintaa:
opettajien seldn takana puhutaan arvostelevasti heiddn kiyttdytymisestdin ja pukeu-
tumisestaan (43). Liisalle niiaava i1dkés nainen taas on merkKki siitd, ettd opettajalla on

auktoriteettiasema yhteisossa (18).

Vuorosanoja tukevia merkkejd opettajahahmojen vilisestd hierarkiasta 10ytyy esimer-
kiksi kohtauksesta, joissa Latomeren koulun opettajilla on kokous (15). Taneli Iippo
istuu poydéan padssd, mikd symbolisoi hinen muihin opettajiin verrattuna korkeam-
paa asemaansa. Sitd, ettd muut opettajat jakavat kotiaskareet ja istuttavat kuusentai-
mia yhdessd ruukkuihin (10), voidaan pitdd merkkind tasavertaisuudesta ja kollegiaa-

lisuudesta.

Varaventtiilissd on useita elementtejd, jotka luovat merkityksid opettajahahmoihin ja
laajemmin koko elokuvaan liittyen. Esimerkiksi sen, ettd Liisalla on huoneessaan
paljon kirjoja, voidaan ajatella kuvastavan hdnen lukuharrastustaan ja sivistyneisyyt-
tadn. Keskeisimmaksi kirjoista nousee Liisan enoltaan saama varaventtiili-pdivékirja,

joka konkreettisesti ilmentdé Liisan mielen liikkeitd (2, 19, 25, 49).

Muita merkityksen sisdltdvid ndyttimollepanon elementtejd ovat esimerkiksi sisdista
rakkaudenpaloa kuvastava takkatuli (34) ja sormus vasemman kéden nimettomassi
sitoutumisen merkkind (42). Varaventtiilissd sormus saa lisimerkityksid: se on niin
Oskarin entiselle rakastetulleen antaman lupauksen tuottaman vankeuden kuin kih-
lauksen Rauhalle aiheuttaman pettymyksenkin symboli. Takkatulen voisi mieltdd
myos lavastuksen elementiksi. Pohjalais-kontekstissa Aholan Fransun kddessdén hei-

luttama puukko on konnotatiivinen myyttinen merkki, joka muistuttaa puukkojunk-
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kareista (47). Tallaisen merkin voidaan ajatella heijastavan ja toisaalta pitdvan ylla

stereotypiaa vikivaltaisista ja riitaa haastavista pohjalaismiehisti.

Kun Varaventtiilid tarkastellaan kokonaisuutena sota-ajan kontekstissa, elokuvan jot-
kin hahmot ilmaisevat synekdokeen kaltaisia merkkejé ja toimivat poeettisina arkki-
tyyppeind. Néin tapahtuu esimerkiksi Valentin Vaalan Yrj6 Kivimiehen késikirjoituk-
seen lisddmaissd segmentissd (40), jossa Eino Korpinen vierailee haudankaivajan ko-
dissa (Suomen kansallisfilmografia 1993, 63). Haudankaivajan sairaassa tyttaressi
kiteytyy tdsséd viitekehyksessd ajatus Suomesta sodassa. Sota on kuin sairaus ja Suo-

mi voidaan mieltd4 nuoreksi ja pieneksi Suomi-neidoksi.

Sen, ettd kyseessd on nimenomaan haudankaivajan tytér, voidaan ajatella sisdltivin
konnotatiivisia merkityksid: Kuolema oli sota-aikana ldhell4, ja taisteluissa kaatuneet
sotilaat tyollistivdt haudankaivajia. Tdssd mielessd haudankaivaja edustaa koko Suo-
men siviiliviestdd, joka joutuu kohtaamaan sodan kauhut kotirintamalla ja pelkéa-
midn maansa tulevaisuuden puolesta. Liisa, joka kiiruhtaa haudankaivajan kodin ja
hautausmaan ohi (41), ilmentdd kéyttdytymiselldén kuolemanpelkoa ja ikéviltd asioil-
ta pakenemista. Tatd tulkinta vahvistaa se, kun Liisa sanoo Einolle: ”En voi sille mi-

tadn, mutta pelkdin tuota paikkaa.”

Myos opettajahahmot saavat Varaventtiilissd suuren, elokuvan ideaa kiteyttdvan roo-
lin. Heidédn voi ensinnikin ajatella edustavan kokonaista thmisryhmad, kasvattajia ja
opettajia. Néistd kantimista heidén, Taneli lippo pois lukien, kdyttdytymisensé ilmai-
see toiveikkuutta, eteenpdin katsomista ja periksi antamattomuutta. Kéytdnnossa Lii-
sa, Oskari ja Rauha tekevit toitd ja arkisia askareita sekd etsivdt kumppania, jonka
kanssa jakaa tulevaisuutensa. Arkisista askareista mainittakoon Rauhan neulomishar-
rastus (25, 42). Téssd ndenndisen huolettomassa eldménasenteessa piilee Varaventtii-

lin kantava ajatus — eldmén jatkuminen vaikeuksista huolimatta.

Haudankaivajan luona Eino Korpinen antaa ladkettd, jonka hén uskoo parantavan ty-
ton viikossa, mikali timd lepdd. Varaventtiilin opettajahahmot voidaan mieltdé laa-
jemmassa kontekstissa lddkkeend, eldmanasenteellisena esikuvana, jolla suomalaiset

toipuvat sodan vaivoista ajan kuluessa.
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Puvustus. Edelld mainittuja synekdokeita syntyy myds puvustuksen vaikutuksesta:
univormuihin sonnustautuneet miehet edustavat tdssd mielessd Suomen armeijaa (20,
45). Sotilaat esitetddn elokuvassa seurustelemassa, tanssimassa ja katsomassa teatte-
riesitystd — rentoutumassa. Ndma aktiviteetit toimivat heille samanlaisena ikdvinkar-

kotuksena kuin Varaventtiili elokuvana aikalaisyleisolleen.

Varaventtiilin puvustus kielii ainakin varallisuudesta ja asemasta. lipot pukevat yllen-
sd hienot vaatteet korostaakseen asemaansa tavatessaan Liisan ensimmadistd kertaa
(12). Toisena esimerkkiné lippojen varallisuudesta mainittakoon Ester Iipon ylellinen
turkki (11, 36, 38). Haudankaivaja perheineen edustaa toista, vaatimattomampaa 44-

ripaata.

Elokuvan opettajahahmot pukeutuvat siisteihin vaatteisiin. Oskarilla on tavallisesti
puku solmioineen ja Rauhalla pitkd mekko. Liisa, joka pukeutuu hinkin siististi, on
opettajista ainoa, joka rikkoo tdtd kaavaa. Hénelld on apteekkari Lundin nimipéiva-
juhlissa yllddn v-kaula-aukollinen mekko (20). Lisdksi han kayttdd kotiaskareita teh-
dessédédn rakkaudesta metonymisesti kielivdd syddmenmuotoista esiliinaa (10). Liisan
pukeutumista voisi kuvata moderniksi ainakin Rauhaan verrattuna, mikd on myos
Liisan oma tulkinta pukeutumisestaan. Tdma kiy ilmi, kun itse kaksiosaiseen pyja-
maan pukeutunut Liisa kehottaa Rauhaa modernisoimaan pitkdd yopaitaansa pyja-
malla (13). Modernius pdtee my0s Liisan, ja kenties nuoren Esterinkin, hiuksiin. Sii-
nd missd muilla Rauhalla ja idkkdadmmilld naisilla hiukset ovat kiinni, ne ovat Liisalla

aina auki.

Opettajahahmojen pukeutumista leimaa se, ettd vaatteet ovat hyvin samankaltaisia
riippumatta siitd, ovatko opettajat téissd vai viettiméssd vapaa-aikaa. Tatd voidaan
pitdd konnotatiivisena merkkind, joka viittaa opettajan roolin jatkumiseen tydajan ul-
kopuolelle. Reduktiossa mainitsemani rouva lipon ystavéttarien Liisan ulkoniddsté te-

kemat kommentit liittyvit samaan teemaan.

Lavastus. Varaventtiilin lavastuksesta 10ytyy puvustuksen tavoin varallisuuteen ja
asemaan liittyvid merkkejd. Apteekkari Lundin kodissa on korkea katto, koristeelli-
nen lattia, isot ikkunat ja hienoja kalusteita (20). Hienous, koristeellisuus ja suuruus

ovat kaikki merkkejd korkeasta yhteiskunnallisesta asemasta. Huomattavasti vaati-
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mattomammissa oloissa eldd haudankaivajan perhe (40). Liisa, Oskari ja Rauha asu-
vat saman katon alla (7), ja heidin asuinolonsa ovat vaatimattomammat kuin apteek-

kari Lundin tai lippojen.

Muutettuaan Latomeren pitdjdén Liisa sisustaa huonettaan tuomalla sinne pdytéliino-
ja, maalauksia ja kasveja (10). Néiden sisustuselementtien huoneeseen antaman lisdn
voidaan ajatella kuvastavan Liisan vérikéstd persoonaa. Elokuvan alussa ndkyvé poh-
jalaismaisema, joka on lavastaja Ville Hannisen maalaama taustafondi (ks. Suomen
kansallisfilmografia 1993, 60), taas saa kielteisen merkityksen Liisan eldmismaail-

massa, kun tdmé pitié sitd tuntemattomana ja ahdistavana koti-ikdvén aiheuttajana.

Valaistus. Varaventtiilin naturalistinen valaistus luo vain vdhdn merkityksid. Kun
Eino tunnustaa rakkauttaan Liisalle ja koskettaa titd, hdnen kasvonsa ovat varjoisassa
hidmyssé, koska Liisan huonetta valaisee vain takkatuli (34). Hamérét kasvot saatta-
vat merkitd sitd, ettei Liisa nde kunnolla Einon todellisia tunteita hianta kohtaan. Tata
tulkintaa vahvistaa se, ettd Liisa laittaa pian tdmén jilkeen sdhkovalot paille katkaisi-
jasta — kuin ndhdédkseen Einon kirjaimellisesti uudessa “’valossa”. Toinen segmenttiin
liittyva tulkinta on se, ettd takkatuli kuvastaa Einon ja Liisan rakkautta toisiaan koh-

taan. Sdhkdvalon sytyttdminen on tilldin merkki Liisan empimisesta.

8.4.3 Elokuvaus

Elokuvaukseltaan Valentin Vaalan klassismi edustaa Laineen ym. (2004, 280) mu-
kaan realistisuuteen pyrkivdd ndkymétontd rajausta. Varaventtiilissd rajaus pyrkii
Hollywood-perinteen mukaan vilttdmién itsearvoisia keinoja. Poikkeuksena mainit-
takoon kuitenkin segmentti (15), jossa herra lippo ja Liisa vdittelevét tyonjaosta
opettajien kokouksessa. Rauha, joka ei osallistu keskusteluun puhumalla, jd4 yhdek-
sdsséd otoksessa rajauksen ulkopuolelle niin, ettd vain hidnen kétensd nédkyy. Rajauk-

sen voidaan ajatella korostavan hénen passiivisuuttaan.

Otoskoista Varaventtiili suosii puolikuvaa ja kokokuvaa. Lahikuvia ja erikoisléhiku-
via kédytetddn niukasti roolihahmojen tunteiden vahvistamiseksi (34, 50). Kuvakieles-

sd vuorottelevat staattiset otokset ja panoroinnit, joita esiintyy ldhinnd silloin, kun
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roolihahmot liikkuvat paikasta toiseen. Selkeitd kamera-ajoja elokuvassa ei ole. Zoo-

mausta kdytetddn harkitusti ja huomaamattomasti (mm. 9, 17, 41).

Varaventtiilissd ei esiinny tdydellistd samastamista vaan yksinomaan osittaista sa-
mastamista. Liisa kylldkin katsoo suoraan kameraan lyhyen hetken puhuessaan Rau-
halle opettajien keittiossé (10), mutta kyseessd on luultavasti merkitykseton poikkeus
sadanndsti tai jopa Lea Joutsenon tekemad tahaton ele. Tarkemmin tarkasteltuna Rau-

haa néyttelevd Irma Seikkula tekee samoin vain hetked myohemmin.

Denotatiivisia merkityksid sisdltdvid kuvakulmia Varaventtiilissd ei ole. Tilanteet,
joissa jotakin roolihahmoa katsotaan alhaalta tai ylhédalta pdin, liittyvat pyrkimykseen
varmistaa osittaisen samastamisen realistisuus. Esimerkkind mainittakoon tilanne,
jossa Oskari keskustelee rappusten yldosassa seisten niiden alaosassa seisovan Rau-

han kanssa (10).

Elokuvalliset jaksot, joista kdytén téssd nimityksid segmentti ja sekvenssi, erotetaan
Varaventtiilissé ristikuvilla, suorilla leikkauksilla, sviipeilld ja himmennyksilla. Risti-
kuvia kiytetddn eniten. Himmennyksid kdytetddn vidhiten ja ne esiintyvét yksin-
omaan sekvenssien, laajempien ajallis-paikallisten jaksojen, rajalla. Myds enemmisto
sviipeistd on sekvenssien rajalla, kun taas ristikuvia ja suoraa leikkausta kiytetdin 14-

hinné sekvenssien sisdlld segmentteja toisistaan erottamassa.

Varaventtiilissd edelld kuvatuilla keinoilla ei yritetd ilmaista tunteita. Mainitsemisen
arvoinen on kuitenkin kohtaus, jossa himmennyksen voidaan ajatella vahvistavan
lippojen vierailun Liisalle aiheuttamaa uupumusta (12). Liisa ilmaisee tdimén tunteen
hengittdiméilld syvdéin sisddn, puhaltamalla ilman konsentroidusti ulos keuhkoistaan ja
laskemalla paitdan. Himmennys voi téssd yhteydessi tarkoittaa myods lepoa, nukku-
mista ja yotd, silld seuraavassa kohtauksessa Liisa herdd varhain aamulla herétyskel-

lon dédneen.

8.4.4 Leikkaus

Varaventtiilissd on miltei 700 leikkausta, joten siind on, alku- ja lopputekstit pois lu-

kien, seitsemdstd kahdeksaan leikkausta minuutissa. Tdmé edustaa Valentin Vaalan
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klassisesta Hollywood-tyylistd vaikutteita saanutta leikkausvoittoista kuvakielté. Ter-
milld tarkoitetaan aktiivisen kertomisen luomista. Siind missd staattinen kamera ja
viipyvit otokset luovat ndyttamollisen vaikutelman, Vaalan leikkaustyyli ”’luo tapah-
tumatilan erillisistd otoksista”. Vaalan leikkausta kuvaillaan ndistd 1dhtokohdista

myo0s nakymattomaksi. (Laine ym. 2004, 280-281.)

Nékymaittomassd tai huomaamattomassa leikkauksessa viltetddan radikaaleja muutok-
sia kuvakulmassa tai -koossa. Vaalan leikkausvoittoisesta tyylistd voidaan myos
kéyttdd nimitystd jatkuvuusleikkaus eli kerronnallinen leikkaus. Siind pyritdédn sdilyt-
tdméddn ndenndisesti toiminnan keskeytymattomyys tarinassa. (Juntunen 1997, 170,
172.) En loytdnyt Varaventtiilin leikkauksesta opettajahahmoihin liittyvid piilevia

merkityksié.
8.4.5 Adni

Harry Bergstromin Varaventtiilid varten sdveltdméd musiikki saa merkityksid tunnel-
maa luovana sekd roolihahmojen vuorosanoja ja eleitd vahvistavana elementtind.
Elokuvassa on niin diegeettistd kuin ei-diegeettistakin musiikkia. Diegeettinen mu-
siikki, esimerkiksi Liisan esittdmd iloinen laulu apteekkari Lundin nimipéivdjuhlissa
(21), kuvastaa Liisan optimistista ja huoletonta elimédnasennetta. Myohemmin, Lii-
san soittaessa Rauhalle iloisesta surulliseksi muuttuvaa teemaa pianolla (25), musiik-

ki taas kielii siitd, ettd Liisallakin on melankolinen ja mietteliddmpi puolensa.

Elokuvan ei-diegeettinen taustamusiikkikin toimii joissain segmenteissd tunnelman
vahvistajana tillaisten teemamuunnelmien vélitykselld. Ndin kdy esimerkiksi silloin,
kun Eino kertoo haudankaivajalle ja tdmdn vaimolle, ettd heidin tyttirensd toipuu

sairaudestaan (40): hautajaisteema vaihtuu toiveikkaampiin melodisiin sdvyihin.

8.5 Varaventtiilin kolmiulotteiset opettajahahmot

8.5.1 Taustatietoa opettajahahmojen tulkitsemisesta

Téassd, tutkimustulosten viimeisessd osiossa, hahmottelen kustakin Varaventtiilin

opettajahahmosta kokonaisvaltaista fysiologista, sosiologista ja psykologista kuvaa
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Egrin mallin havainnointiohjetta hyviaksi kéyttden. Kokoan tekemiéni kaavioon hah-
moista asioita, joita he itsestddn tai muut roolihahmot heistd elokuvassa kertovat.
Otan huomioon sen mahdollisuuden, ettd osa néista tiedoista on tarkoitettu huumori-
sdvytteiseksi ja/tai mustamaalaamiseen. Tdydenndn havainnointiohjeeseen myds
kohtia, joita kerrottujen tietojen perusteella pystyn péétteleméédn. Teen ndin vain sil-
loin, kun tarpeeksi vahvaa ndyttod 10ytyy. Lisdksi perustelen pddtokseni. Nédin haluan
varmistaa kirjaamieni tietojen luotettavuuden. Jos jotakin tietoa ei 10ydy, jatdn tdméan

tiedon pois kyseisen hahmon listasta.

Kuten jo tutkimusaineistoa rajatessani mainitsin, Varaventtiilissd on tulkinnasta riip-
puen neljé tai viisi opettajahahmoa. Viides opettaja, johon tdmé tulkinnanvaraisuus
kohdistuu, on Liisan edeltdjd, idkkaampi nainen, joka sairastui ylléttden ja jota Eino
kutsuu haukkumanimelld “nuokkuva nunna”. Tulkinnanvaraisen tdstd hahmosta te-
kee se, ettei hin esiinny elokuvan nayttimollepanossa fyysisesti. Kaikki, mitd katsoja
opettajattaresta saa tietdd, perustuu elokuvan muiden roolihahmojen vilisiin keskus-

teluthin.

8.5.2 Liisa Harju

Fysiologia

Sukupuoli: Nainen.

Ikd: Nayttelijatdr Lea Joutseno oli elokuvaa kuvattaessa 31-vuotias (IMDB
2009). Valtosen (1939, 5) romaanin ensimmadiselld sivulla Liisa Harju ker-
too juuri tulleensa “lailliseen ikddn”. Laillinen ikd on tuolloin ollut kaiketi
21 vuotta.

Hiukset: Liisalla on vaaleat ja kiharat hiukset, jotka hén pitdd aina auki.

Ruumiinrakenne: Sopusuhtainen.

Ulkondiko: Miellyttiva ja siisti.

Sosiologia

Sosiaalinen luokka: Rouva lippo olettaa Liisan olevan rikkaasta perheesté (12),
kun taas Rauha ei usko hdnen olevan itsedén eikd Oskaria varakkaampi
(10). Liisa on luultavasti lahtoisin tydvdenluokasta, misti kielii se ettd han
pitdd itsednsd koyhdna (8).

Ammatti: Liisa on vastavalmistunut kansakoulunopettaja (6, 13). Hén tuntee
ennalta madrityn tyoméadriansd kohtuuttomaksi (15), tulonsa pieniksi (8,
20) ja asennoituu opettajan tyohon “hikisend urakkana” (15).

Koulutus: Vaikka elokuvassa ei ole suoraa mainintaa Liisan koulutuksesta, han
on luultavasti kouluttautunut opettajaksi seminaarissa. Hén ei ole opiskel-
lut yliopistossa (12).
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Kotiolot: Liisan hyvistelee rautatieasemalla sukulaissaattue (1). Tdmi saattaa
viitata sithen, ettd hénelld on hyvit suhteet omaisiinsa. Rauhan mukaan
Liisa on hyvésti perheesti (25).

Uskonto. Liisa on kristitty. Hin viittaa tdhén kertoessaan rouva lipolle ja tdiman
ystavittirille, ettd hinen tukkansa on “’kdherretty taivaassa” ja ettd se on
”lahja” (20).

Rotu, kansalaisuus: Liisa on kaukasialainen ja Suomen kansalainen.

Harrastukset: Lukeminen (25), laulaminen ja pianonsoitto (7, 21) ja teatteri
(26, 45).

Psykologia

Sukupuolieldmd, moraalikdsitykset: Liisa on naimaton, eikd hin seurustele.
Hénelld on korkea moraali. Tdmén voi pditelld muun muassa siité, ettei
Liisa ei halua sekaantua Einoon, jonka hén luulee lupautuneen toiselle
naiselle (34). Lisdksi Liisa ei suostu tanssimaan Aholan Fransun kanssa
rahasta (47). Tama kertoo siitd, ettei hdnen rakkautensa ole ostettavissa.

Henkilokohtainen kunnianhimo.: On vaikea arvioida, onko Liisa kunnianhimoi-
nen opettajauraansa nidhden. Joka tapauksessa hédn kérsii kunnianhimon
puutteesta jatkokouluttautumista ajatellen, silld hédn ei pidé itseddn riitta-
vén dlykkddna yliopisto-opiskeluun (12).

Turhaumat, tirkeimmdt pettymykset ja vastustajat: Liisa turhautuu ihmisiin,
jotka kertovat hinestd ikdvid valheita pilatakseen hinen maineensa (21).
Liisaa turhauttaa myds se, etteivit kaikki ithmiset pidd lukemista tirkednd
(25). Varaventtiilissid hinen tdrkein pettymyksensd on se, kun hén luulee
thastuksensa kohteen kéyttdvan hintd hyvikseen (47). Liisan vastustajia
ovat tietyt Latomeren naiset: Ester lippo ja hidnen ditinsd ystivittirineen.
Esterin takia my0s Aholan Fransu kdintyy lopulta Liisaa vastaan (36, 38,
46, 47).

Temperamentti: Liisa on yleensd optimistinen ja huoleton, miké kéy ilmi hdnen
esittimdssidn laulussa (21). Nurkkaan ahdistettuna hénestd kuitenkin tu-
lee esiin artyisyyttd ja pessimistisid piirteitd (48, 50).

Elimdnasenne: Liisa on taistelija, mistd kertoo se, ettei hin suostu alistumaan
herra Iipon hinelle madrddmiin tydjakoon (15). Liisa myos puolustautuu
tarvittaessa, kuten silloin, kun rouva lippo ystévittarineen puhuu halven-
tavasti hidnen ulkonddstiddn (20). Liisan eno uskoo, ettd Liisan tarmokkuus
tuo hénelle Latomeressd niin ystdvid kuin vihamiehidkin (1). Merkkini
Liisan periksi antamattomuudesta voidaan pitdd myos sitd, ettei hin lan-
nistu huonettaan sisustaessaan, vaikka hianelld on kimmenissdin jo lukui-
sia rakkoja (8).

Kdyttiytyminen: Liisa on yleensd sosiaalinen ja ulospdin suuntautunut. Vasta
vaikeista asioista puhuttaessa hin sulkeutuu hieman (25). Murheen alhos-
sakin hén kuitenkin jakaa tunteitaan (50).

Lahjakkuus: Liisa on lahjakas musiikin ja teatterin saralla (21, 45). Héin saa ke-
huja taidoistaan apteekkari Lundilta (45).

Ominaisuudet: Liisa haluaa ndhdéd vaivaa viihtyidkseen uudessa kodissaan (7,
8). Tdmai kertonee siitd, ettd hdnelld on kehittynyt maku ja mielikuvitusta.

Alykkyys: Vaikka Liisa viheksyy dlyéin (12), hin on dlykis.
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&.5.3 Rauha Tuomikoski

Fysiologia

Sukupuoli: Nainen.

Ikd: Nayttelijatdr Irma Seikkula oli Varaventtiilid kuvattaessa 27-vuotias
(IMDB 2009). Valtosen (1939, 47) romaanissa Liisa Harju arvioi Rauhan
olevan samanikéinen kuin hén itse.

Hiukset, kasvonpiirteet. Rauhalla on tummahkot pitkdt hiukset, jotka hén pitda
kiinni. Oskarin mukaan hénelld on soikeat kasvot (42).

Ruumiinrakenne: Normaali.

Ulkondko: Miellyttiva ja siisti.

Sosiologia

Sosiaalinen luokka: Rauhan kuulumisesta tydvéenluokkaan kertoo hénen jou-
tumisensa ilman koulutusta toihin heti kansakoulun jalkeen (25).

Ammatti: Kansakoulunopettaja (6).

Koulutus: Rauha meni kansakoulun jilkeen kenkdkauppaan asiatytoksi (25).
Kyllastyttyddn tiskin takana seisomiseen hidn kouluttautui opettajaksi se-
minaarissa.

Rotu, kansalaisuus: Rauha on kaukasialainen ja Suomen kansalainen.

Yhteiskunnallinen asema: Rauha kertoo, ettd rouva lipon silmissd hin, Oskari
ja Liisa ovat loisia, joiden tulee tehdd niin kuin rouva lippo tahtoo (10).
Tama viittaa siihen, ettd Rauha pitdé opettajien asemaa huonona.

Harrastukset: Kasityot (25, 42).

Psykologia

Sukupuolieldmd, moraalikdsitykset: Rauha on naimaton, eikd hin seurustele.
Hénelld on korkea moraali, josta kertoo se, ettd hdn haluaa kunnioittaa
Oskarin kihlausta (42). Se, ettd Rauha lopulta antautuu Oskarin suudel-
maan, on merkki moraalikésitysten jaddmisestéd tunteiden varjoon.

Henkilokohtainen kunnianhimo: Rauha jitti vanhan tyonsa ja hankki koulutuk-
sen tehdékseen jotain mielekkddampéd (25). Kun ottaa huomioon hénen
vaatimattoman taustansa, timéa on osoitus kunnianhimosta.

Turhaumat, tirkeimmdt pettymykset ja vastustajat: Rauha turhauttaa se, ettei
hidn kykene ilmaisemaan tunteitaan Oskaria kohtaan ja ettei hin saa sel-
keitd merkkejd Oskarin tunteista hintd itseddn kohtaan (25). Rauhan on
myos vaikea késittdd tapaa, jolla Oskari yhdistdéd rikkauden ja rakkauden
(33). Hénen suurin pettymyksensi on se, kun Oskari menee kihloihin toi-
sen naisen kanssa (28).

Temperamentti: Rauha kuuntelee mielellddn surullista musiikkia, mitd voidaan
pitdd merkkind hidnen pessimistisyydestdén (25). Rauha on nimensid mu-
kaisesti rauhallinen. Kuultuaan Oskarin kihlauksesta hdnen tunteensa kui-
tenkin purkautuvat voimakkaasti (28).

Eldimdnasenne: Rauha on ainakin jossain méaérin alistuja, silld hin ei ota kantaa
herra lipon Liisalle méarddmaén tydjakoon (15). Tamén perusteella voi-
daan olettaa, ettei hén itsekdin osaa pitdd puoliaan vastaavissa tilanteissa.
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Kompleksit: Rauhalla on estoja pukeutumisensa suhteen (13). Tdmé saattaa
kertoa siitd, ettd hianelld on niitd my0s itsensd ilmaisemiseen liittyen.
Kdyttdaytyminen: Rauha on ambivertti: toisinaan hén on sosiaalinen (6), toisi-
naan taas sulkeutunut (28).

Ominaisuudet: Rauhan vaatemaku on Liisan mielestd vanhoillinen (13). Rauha
ei kuitenkaan halua muuttaa pukeutumistaan, koska hén ei halua tuoda it-
seddn esiin.

8.5.4 ”Nunna”

Fysiologia

Sukupuoli: Nainen.

Ikd: Eino Korpinen pitdd Liisaa, toisin kuin timén edeltdjdé, nuorena ja iloise-
na (4, 21). Téstd voidaan paitelld, ettd "Nunna” on suhteellisen idkas.
Ulkondko: Eino kayttdd Liisan edeltdjistd nimitystd “nuokkuva nunna” (21).
Mikaéli téstd voi tehdd mitdén johtopddtelmid, niin ainakin sen, ettd ky-

seessd el ollut ulkonédllisesti puoleensavetidva nainen.

Sosiologia

Ammatti: "Nunna” on kansakoulunopettaja, joka joutui sairastuttuaan jatta-
midn tyOpaikkansa Latomeressd. Hén ei ehtinyt tyoskennelld koulussa
kauan. Liisa uskoo ”"Nunnan” sairastuneen kohtuuttoman suuren tyGtaak-
kansa takia (15).

Harrastukset: Rauhan mukaan ”Nunna” luki erittdin paljon (25).

Psykologia

Sukupuolieldmd, moraalikdsitykset: Nimitys “nunna” voi viitata selibaatin-
omaiseen eldmintapaan, korkeaan moraaliin ja d44rimmaéiseen siveyteen.
Eino ei kuitenkaan valota kdyttimééansd nimitystd tarkemmin elokuvan ai-
kana.

Turhaumat, tdirkeimmdt pettymykset ja vastustajat: On oletettavaa, ettd ”Nun-
na” turhautui joidenkin Latomeren asukkaiden hintd koskeviin mielipitei-
siin. Ikdvyydet johtuivat osittain siitd, kun hén rouva lipon, vastustajansa,
kiskya uhaten kylpi opettajien saunassa (10).

Eldmdnasenne: Herra lipon mukaan “Nunna” hyvdksyi hdnen maidrddménsi
tyojaon (15). Talld perusteella ”Nunna”, toisin kuin Liisa, on asenteeltaan
alistuja. Voi myos olla, ettd hén oli alkujaan Liisan kaltainen taistelija ja
puolustautuja, joka lopulta murtui paineen alla.

Kdyttiytyminen: ”Nunna” on ollut Latomeressd asuessaan sulkeutunut, misti
kertoo se, ettei Rauhan mukaan ollut tuntevinaankaan tita (25). Toisaalta
tdimé voi olla merkki oman asemansa ponkittimisestd. Téhdn suuntaan
viittaa Rauhan aikaisempi kommentti, jonka mukaan Liisan edeltdjd heit-
ti tittelit pois” herra Iipon kanssa (13).

Ominaisuudet: Rouva lipon mukaan ”Nunnalla” oli kyseenalainen sisustusma-
ku (12).
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8.5.5 Oskari Berglund

Fysiologia

Sukupuoli: Mies.

Ikd: Oskari Berglundia niyttelevd Olavi Reimas oli elokuvaa kuvattaessa 27-
vuotias (IMDB 2009). Liisa arvioi Valtosen (1939, 5) romaanissa Oskarin
idksi 27. Elokuvassa Oskari kertoo olevansa noin kolmekymmentévuotias
(28).

Hiusten vari: Tummat.

Ruumiinrakenne: Normaali.

Ulkondiko: Komea ja siisti.

Sosiologia

Sosiaalinen luokka: Oskarin tausta viittaa hdnen kuuluvan tydvdenluokkaan
(28).

Ammatti: Oskari on ammatiltaan kansakoulunopettaja (7, 28). Hén pitdd tulo-
jansa pieniné (18).

Koulutus: Oskari valmistui opettajaseminaarista opiskeltuaan sielli kolme
vuotta (28).

Kotiolot: Oskarin kotiolot olivat huonot (28). Héanelld ei ollut iséd, ja hdnen isa-
puolensa kohteli hdntd kaltoin. Lopulta Oskari karkasi kotoa merille.

Rotu, kansalaisuus: Oskari on kaukasialainen ja Suomen kansalainen.

Yhteiskunnallinen asema: Oskarin mielestd hdnestd, Rauhasta ja Liisasta ei
”ole seurapiireihin”, joilla hin tdssé tarkoittaa apteekkari Lundin nimipdi-
vdjuhlia (18). Tdma voi merkiti sité, ettd Oskari pitdd kansakoulunopetta-
jan yhteiskunnallista tai pikemminkin yhteisollistd asemaa heikkona.

Psykologia

Sukupuolieldmd, moraalikdsitykset: Oskari on naimaton, mutta hin on aikeissa
mennd naimisiin (28). Hén uskoo rikkauteen enemmén kuin rakkauteen
(18). Oskarilla on tiukka moraali lupaukseensa ndhden, kunnes hin antaa
tunteillensa vallan ja tunnustaa rakkautensa Rauhalle (42).

Henkilokohtainen kunnianhimo: Vaikuttaa siltd, ettei Oskarilla ole Varaventtii-
lin alussa henkilokohtaista kunnianhimoa. Hanti motivoivat velka, lupaus
ja kiitollisuus (28). Hénestd kuitenkin kehittyy tarinan edetessd kunnian-
himoinen siind mielessd, ettd tunnustaessaan todellisen rakkautensa hin
ikddn kuin kieltdytyy eldmédédn velkansa ja lupauksensa aiheuttamassa
vankeudessa (42).

Turhaumat, tirkeimmdit pettymykset ja vastustajat: Oskarin suurin turhauma on
se, ettd hinelld on niin konkreettinen kuin emotionaalinen velkataakka,
joiden takia hin eldd vankeudessa (28).

Temperamentti: Oskari on pintapuolisesti leppoisa, vaikkakin velkataakka huo-
lestuttaa hantd (18).

Elimdnasenne: Elokuvan alussa Oskari on alistuja, joka hyvdksyy kohtalonsa
(18). Han muun muassa kertoo Liisalle olevansa tarmoton — helposti an-
tautuva (10). Hanestd kuitenkin kehittyy puolustautuja, joka haluaa sanel-
la oman eldméansa kulkua (42).
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Kompleksit: Oskarin velkataakka on hédnelle pakkomielteenomainen esto, jonka
takia hin ei anna itselleen lupaa 16ytdd oikeaa rakkautta (18).
Kdyttiytyminen: Oskari on ulospdin suuntautunut.

8.5.6 Taneli lippo

Fysiologia

Sukupuoli: Mies.

Ikd: Taneli lippoa néytteleva Eino Jurkka oli Varaventtiilia kuvattaessa 47-vuo-
tias (IMDB 2009).

Hiukset: Taneli on pailaelta kalju, ja hdnelld on viikset.

Ruumiinrakenne: Normaali.

Ulkondko: Siisti.

Sosiologia

Sosiaalinen luokka: Vaikka Tanelin vaimo Kristiina haluaa osoittaa Liisalle
heidén olevan korkea-arvoisia ihmisid (9), he kuuluvat kaiketi keskiluok-
kaan.

Ammatti: Taneli on Latomeren alakoulun johtajaopettaja (11).

Kotiolot: Taneli asuu méérdilevan vaimonsa kanssa (9, 11). Pariskunnan aikui-
nen tytir Ester asuu véliaikaisesti heiddn luonaan (12).

Uskonto: Taneli on kristitty. Hin noudattaa koulussaan vanhoja kristinuskoa
korostavia kdytantdja (15)

Rotu, kansalaisuus: Taneli on kaukasialainen ja suomen kansalainen.

Harrastukset: Piipputupakan polttaminen (9).

Psykologia

Sukupuolieldmd: Taneli on naimisissa, ja hdnelld on yksi lapsi (9, 12).

Henkilokohtainen kunnianhimo. Vaikuttaa siltd, ettei Tanelilla ole henkilokoh-
taista kunnianhimoa, vaan hdnen vaimonsa kanavoi omaa kunnianhi-
moaan miehensé kautta (9, 11, 31).

Turhaumat, tirkeimmdit pettymykset ja vastustajat: Taneli turhautuu, kun hdnen
alaisensa eivit hyviaksy hinen maarayksidan (15).

Temperamentti: Taneli drsyyntyy helposti (15).

Elimdnasenne: Taneli on alistunut dominoivan vaimonsa tahtoon (9, 11, 31).
Puolustauduttuaan hin myds alistuu nuorempien opettajien ehdotukseen
koulun uudesta tydjaosta (15).

Ominaisuudet: Tanelin arvokkuus on koetuksella, koska hdnen vaimonsa kés-
kee hénta toistuvasti (9, 11, 31).
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9 POHDINTA

9.1 Pohdinnan tavoitteet

Tassd, tutkimuksen paittavissi pohdintaluvussa, arvioin, miten tutkimustulokset vas-
taavat esittimiini tutkimuskysymyksiin. Teen tdmin tarkastelemalla tuloksia histo-
riallista viitekehystd vasten. Lisdksi pohdin tutkimukseni toteutumista eri nékokul-
mista: kiinnitidn erityistd huomiota sen tulosten luotettavuutta, kdytdnnon merkitysté
ja yleistettdvyyttd koskeviin sekd kdyttimiini menetelmiin liittyviin kysymyksiin.

Lopuksi esittelen my0s jatkotutkimusmahdollisuuksia.

9.2 Varaventtiilin opettajakuvaus sota-ajan kontekstissa

9.2.1 Varaventtiilin opettajahahmot

Varaventtiilissd kuultavaan kommenttiin, "Kylld minusta sentéén opettajattaren aina
pitéisi olla opettajattaren nikoinen”, sisdltyy olennainen osa elokuvan opettajahah-
mojen eldmismaailmaa ja mielellistd sisdltdd sota-ajan situaatiossa. Sama pitee rep-
litkkkiin: ”Puhtaus on koko eldmén A ja O. Jokaista kansaa, jokaista ihmistd arvostel-
laan sen mukaan, miten puhdas hin on.” Seuraavaksi kdyn 1dpi ndiden kommenttien
pohjalta Varaventtiilin opettajahahmojen merkityksid elokuvan kerronnallisessa ko-

konaisuudessa ja kasvatushistoriallisessa viitekehyksessa.

Edellisen kappaleen kommenteista ensimmaéinen viittaa opettajaan kohdistuviin odo-
tuksiin ja vaatimuksiin yhteisossd. Tutkimustuloksissa toin esille, ettd ndmi vaati-
mukset, esimerkillinen kiyttdytyminen ja ulkondkd, ulottuvat niin opettajan tyo- kuin
vapaa-aikaankin. Toinen, Liisa Harjun oppilailleen esittimi, kommentti puhtauden
tarkeydestd liittyy ldheisesti hdnen omaan ulkondkodnsd kohdistettuun kritiikkiin.
Kommentit ovat toistensa kdidntopuolia: ensimmaéinen niistd on esimerkki opettajan
pyrkimyksestd vaikuttaa oppilaiden kehitykseen, toinen taas kertoo yhteison ja laa-
jemmin yhteiskunnan tavoitteesta vaikuttaa ja valvoa ensimmadisen pyrkimyksen to-

teutumista.
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Tutkimustulosten valossa Varaventtiili heijastaa sota-ajan kristillis-siveellisten kasva-
tusihanteiden vaikutusta kansakoulunopettajan tyonkuvaan — ja koko eldmismaail-
maan. Edelld kuvatussa yhtdlossd Varaventtiilin opettajahahmojen eldmismaailma
koostuu siveellisyyden vaalimisesta. Kun otetaan huomioon ideologia-analyysin pe-
riaatteet, voidaan téllaisen eldmismaailmallisten painotusten ajatella edustavan sota-
ajan ideologista kontekstia. Samoja periaatteita noudattaen Varaventtiili muokkaa ja

mahdollisesti yksinkertaistaa aikansa kansakoulunopettajan tyénkuvaa.

9.2.2 Varaventtiilin yhteiskunnallinen merkitys

Kuten mainittua, Varaventtiililld on side sota-ajan kasvatusihanteisiin ja maalaiskan-
sakoulun opetussuunnitelman periaatteisiin. Tatd ajatusta vahvistaa elokuvassa opet-
tajiin kohdistuvien vaatimusten liséksi se, ettd siveellisen kasvatuksen kannalta kes-
keiselld uskonnonopetuksella on tirked asema Latomeren alakoulun opetussuunnitel-
massa. Mutta mikd on ollut suuren yleison saavuttaneen Varaventtiilin yhteiskunnal-
linen merkitys sota-aikana? Onko merkitys kummunnut elokuvan siveellis-kristilli-
sistd ihanteista tai niitd edustavista opettajahahmoista? Entd onko Varaventtiili heijas-
tanut kansakunnan mentaliteetteja vai onko siitd pyritty tekemddn suomalaisten men-

taliteetti?

Kasitellessdni ulkoista lahdekritiikkid luvussa 8.2.1, toin esille elokuvahistorialliseen
viitekehykseen viitaten ajatuksen siitd, ettd Varaventtiili suunnattiin sota-aikana ni-
menomaan ikdvintorjuntaan — eskapistiseksi viithteeksi. Tdméin ndkemyksen mukaan
Varaventtiili vaikenee sodasta sekd kuvaa arkea ja eldmin jatkumista vaikuttaakseen
katsojien ajattelutapaan. Vapaa-ajan vietossa kuvatut univormuun pukeutuneet mie-
het tukevat titd tulkintaa. Sama koskee haudankaivajan sairasta tytdrtd, silld katsojiin

valetaan toivoa, kun Suomi-neidoksi ristiméni tyton kerrotaan toipuvan.

Siveelliselld kasvatuksella pyrittiin sota-aikana turvaamaan Suomen tulevaisuus. Va-
raventtiilin opettajahahmoissa piilee merkitys timén maanpuolustuksellisen padmaa-
rdn toteuttamiseksi. Opettajahahmot toimivat elokuvassa kristillis-siveellisen kasva-
tusihanteen ja ideologisesti oikeanlaisen “kansalaismielen” mannekiineina. Heiddn

avullaan aikalaisyleis6on valettiin uskoa kasvatukseen ja elimén jatkumiseen. Tassé



103

toistuu tutkimustuloksissa mainitsemani ajatus Varaventtiilin opettajista lddkkeend

sodan vaivoihin.

Edellda kuvatuista ldhtokohdista katsottuna Varaventtiili sekd heijastaa 1940-luvun
alun mentaliteetteja ettd pyrki sota-aikana tekemdin sanomastaan katsojien mentali-
teetin. On kuitenkin vaikea arvioida, missd mddrin Varaventtiilistd téssd ajassa tehdyt
tulkinnat yhtyvit elokuvan tekijéiden tietoisiin ideologisiin pddmaééariin. Esimerkiksi
muusta kerronnasta irrallinen kuvaus haudankaivajan tyttdrestd voi joka tapauksessa
edustaa mentaalihistoriallista lapsusta, oli kyseessd sitten Valentin Vaalan tietoinen

tai tiedostamaton valinta.

9.3 Tutkimuksen arviointi

9.3.1 Laadullisen tutkimuksen luotettavuus

Laadulliseen tutkimukseen liittyy ongelma tehdyn tyon luotettavuudesta. Téllaisessa
tutkimuksessa tutkija on luotettavuuden kriteeri, ja luotettavuuden arviointi koskee
koko tutkimusta. Siksi laadullinen tutkimus edellyttdd tutkijan, oman tutkimuksensa
olennaisen tutkimusvilineen, avointa subjektiivisuutta. Tutkijan on pystyttdva anta-
maan mahdollisimman monipuolinen, puolueeton ja rehellinen kuva tutkimuksen ete-
nemisestd. Esimerkiksi aineiston analyysissa heijastuvat vikisinkin tutkijan omat ole-
tukset ja ajatukset. Luotettavuutta tuova puolueettomuus syntyykin oman subjektiivi-
sen roolin tunnistamisesta. (Eskola & Suoranta 2005; 17, 208.) Nérdnen (1999, 104)

kirjoittaa subjektiivisuudesta seuraavaa:

Tulkintojen kontekstuaalisesta luonteesta johtuu, ettd elokuva-analyysi ei ole
koskaan objektiivista tai neutraalia toimintaa. Analyysi rakentaa erdinlaisen
areenan, jolla se valaisee kohdettaan yksittdisin valonheittimin. Niakyma jaa
aina puutteelliseksi, eivitkd valojen suunnat ja virit valaise koskaan areenaa
kaikilta suunnilta tai kaikkien katsojien kannalta. Jokainen analyysi onkin 13-
hinné retorinen ehdotus, joka ei luo lopullista ratkaisua, vaan pyrkii 1dhinna pe-
rustelemaan sitd, missd madrin jotkut tulkinnat ovat “mahdollisempia” tai
’yleisempid” kuin jotkin toiset.

Tutkimuksen luotettavuuteen liittyy myos olennaisesti triangulaatio. Silld tarkoite-
taan esimerkiksi metodien, teorioiden ja tiedonldhteiden yhdistdmisti. Triangulaatiol-

la pyritdén tutkimuskysymysten monipuoliseen tarkasteluun ja rikkaaseen analyysiin.
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(Eskola & Suoranta 2005, 68; Hirsjirvi, Remes & Sajavaara 2009, 233; Tuomi & Sa-
rajarvi 2004, 142.)

Naiden kriteerien valossa tyoni on luotettava, mikali sitd tarkastellaan subjektiivisena
tulkintana ja ei-lopullisena ehdotuksena. Tunnistin subjektiivisen roolini jo varhaises-
sa vaiheessa ja pyrin olemaan avoin ja rehellinen tutkimuksen joka vaiheessa — rooli-
ni aiheuttamia rajoituksia unohtamatta. Tutkimuksessani triangulaatio syntyy siten,
ettd kasvatushistoriallisen tutkimuksen lisdksi hydodynnédn niin elokuvatutkimusta

kuin psykologista tutkimustakin.

9.3.2 Tutkimustulosten yleistettdvyyden ja merkityksen arviointia

Annoin tutkimustehtdvdid hahmotellessani ymmaértéa, ettd tarkastelen tissa tutkimuk-
sessa yhden elokuvan opettajakuvausta enkd siksi pyri tuottamaan yleistettavaa tie-
toa. Télla tavoin halusin noudattaa laadullisen tutkimuksen yleistettdvyyttd koskevaa
periaatetta (Hirsjarvi ym. 2009, 182). Arvioin seuraavaksi tutkimustulosten merkitys-
td tdssd valossa suhteuttamalla ne aikaisempien tutkimusten tuloksiin. Pohdin my®os,
lisddko tutkimukseni tietoa esimerkiksi elokuvatutkimuksen tai kasvatushistoriallisen
tutkimuksen alueella. Lopuksi arvioin tutkimustulosten hyddyntdmistd teoriassa ja

kéytdnndssa.

Kuten kirjoittamassani kasvatushistoriallisessa katsauksessa kdy ilmi, kansakoulun-
opettajan asemaa ja merkitystd sota-ajan suomalaisessa yhteiskunnassa on tutkittu
vuosien saatossa. Kun tuossa katsauksessa esiin tuotuja seikkoja ja timin tutkimuk-
sen tuloksia tarkastellaan rinnakkain, on todettava, etteivdt Varaventtiilistd saamani
tulokset tuota lisdd kasvatushistoriallista tutkimustietoa. Tdma ei kuitenkaan tee tu-
loksista merkityksettomid. Ne tai oikeammin kéytetty aineisto ja menetelmalliset 1dh-

tokohdat tuovat melko tuoreen ldhestymistavan aiheeseen.

Tiettdvésti opettajien asemaa ja merkitystd sota-ajan situaatiossa on elokuva-aineis-
ton pohjalta tutkinut vain Kujala (2008) vaitoskirjassaan. Erds Kujalan aineiston elo-
kuvista oli Varaventtiili, jossa esiintyvad sukupuolellista eriarvoisuutta hin erityisesti
tarkastelee. Kujala (2008, 150) kirjoittaa sota-ajan elokuvien opettajakuvauksesta

seuraavasti:



105

Ennen sotaa ja sodan aikana valmistuneet elokuvat kuvaavat ajan miesopettajaa
“tyylipuhtaasti” malliopettajana. Ajan malliopettajuutta vahvistivat toisaalta
koululainsdddanto ja vakiintuneet kdyténteet, kirkko, aatteelliset ja sotilaalliset
jarjestot, mutta myds julkinen sana lehdiston, kirjallisuuden ja elokuvan muo-
dossa. Kiintoisaa on yhtendisyys opettajaihanteissa. —— Elokuvassa esitetédén,
ettd opettaja on uskonnollinen, oikeistolainen ja eldd keskiluokkaisesti, jopa
vaatimattomasti. —— Miesopettaja on nimensd puhtaana pitdva ja sidddyllinen
kaikissa toimissaan. Naisopettaja sen sijaan voi olla kddrmeen hedelméén lan-
keava ja heikompi yksil6 luonteensa hallitsemisessa. Sotaa edeltdvi ja sodanai-
kainen aineisto kertoi paljolti aikaisemman tutkimuksen mukaista tietoa mies-
opettajan aatteellisesta olemuksesta.

Lainauksessa esiintyy asioita, joita havaitsin Varaventtiilissd. Yhden elokuvan perus-
teella en ole kuitenkaan voinut tehdd paitelmid, joiden mukaan nimenomaan mies-
opettaja kuvataan malliopettajana ja nainen lankeavana. Tdssd palaan siihen, etteivét
tutkimustulokseni ole yleistettdvissa tai ole tarkoitettu yleistettdviksi valitun tutki-

musotteen vuoksi.

Voiko Varaventtiilistd saamiani tutkimustuloksia hyddyntéd sellaisenaan teoriassa tai
kéytdnnossd? Luulen, ettd teoreettista hyotyd voisi sen sijaan olla erdéin kdyttimani
analyysimenetelmédn tarkastelusta: fenomenologisen reduktion toteuttaminen eloku-
vassa esiintyvien fiktiivisten henkildiden elamismaailman ja mielellisen sisdllon ym-
mértdmiseksi on harvinaista — ellei jopa ainutkertaista. Suorittamani toimenpiteen ja
siitd saatujen tulosten teoreettinen tarkastelu voisi hyodyttdd fenomenologista tutki-
muskenttidd. Téllaista tapausta selvittimaélld voitaisiin arvioida, soveltuuko tdma fe-

nomenologinen menetelmi elokuvatutkimuksen tarkoituksiin.

9.3.3 Kéytettyjen menetelmien arviointia

Tésséd luvussa arvioin, miten fenomenologinen reduktio ja muut menetelmalliset ko-
keilut onnistuivat tutkimuksessani. Perustan arvioni sithen, missid méaérin katson saa-
vuttaneeni niiden avulla vastaukset tutkimustehtdvdn yhteydessd esittdmiini kysy-
myksiin. Mietin myds, miten tekisin asiat toisella tavalla, mikali saisin mahdollisuu-

den toteuttaa tutkimuksen uudestaan.

On vaikea arvioida, missd méérin fenomenologisen reduktion ja hermeneuttisen ke-

hén periaatteet toteutuivat tutkimuksessani. Ymmaérsinkd menetelmien teoreettiset
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periaatteet oikein ja osasinko kdytinnOssd toteuttaa analyysin niiden mukaisesti?
Entd saavutinko Varaventtiilin opettajien eldmismaailman ja mielellisen sisdllon me-
netelmien tarkoittamalla tavalla? Tyhjentdvda vastausta nédihin kysymyksiin ei luulta-
vasti 10ydy. Oletettavaa on, ettd jotkin menetelmien teoreettiset painotukset korostui-

vat, kun taas toiset jdivdt muiden varjoon tai kokonaan ymmaértamatta.

Saamani tutkimustulokset kuitenkin ovat samansuuntaiset kasvatushistoriallisten ja
osittain samankaltaisin menetelmin toteutettujen tutkimusten kanssa. Siksi on otak-
suttavaa, ettd olen ymmadrtdnyt vdhintddn tyydyttdvédsti menetelmien periaatteet ja
osannut toteuttaa analyysin niiden mukaisesti. Katsonkin, ettd olen fenomenologises-
sa reduktiossa ja hermeneuttisessa menetelmissd pddssyt ldhemmaéksi Varaventtiilin

opettajahahmojen mielellisté sisaltoa.

Semioottiseen menetelméén pohjautuva kuvallisten ja ei-vuorosanallisten merkkien
etsinté aineistosta osoittautui epatarkoituksenmukaiseksi: Tutkimukseni teoreettisessa
viitekehyksessd on laaja selonteko semioottisista termeistd. Analyysivaiheessa kui-
tenkin huomasin, etten osaa hyddyntda néitd tyokaluja. Loysin elokuvan teknisista il-
maisuvélineistd merkkejd ja kulttuurisia piilomerkityksid, mutta en kyennyt nimed-

main moniakaan niistd semioottisilla termeill.

On mahdollista, ettei semioottinen menetelma silldén ollut epétarkoituksenmukainen
tiassd tutkimuksessa. Sen sijaan sellainen oli luultavasti ainakin osittain se tapa, jolla
toin semioottisen tutkimusotteen esille teoreettisessa viitekehyksessd. Loysin joka ta-
pauksessa semiotiikan periaatteita noudattaen Varaventtiilin opettajahahmojen situaa-
tioon liittyvid merkkejd, joiden konnotatiivisia merkityksid pohtimalla pdésin 1dhem-

maiksi hahmojen elimismaailmaa ja sota-aikaa.

Suhtaudun kriittisesti tapaan, jolla yhdistin semioottiset tulokset fenomenologisen re-
duktion tuloksiin luodakseni kolmiulotteiset opettajahahmot. Taméi johtuu siitd, etten
usko tdlld toimenpiteelld olleen selkedd funktiota tutkimustehtdvén ja -tulosten kan-
nalta. Kolmiulotteisten opettajahahmojen oli tarkoitus syventdd ymmarrysténi Vara-
venttiilin opettajien mielellisestd sisdllostd. Sellaisenaan tekemaéni listat opettajahah-
mojen fysiologisista, sosiologisista ja psykologisista piirteistd toimivat yksityiskoh-

taisina kuvauksina. Tdssd mielessd ne vastaavat ensimmaéiseen tutkimuskysymykseen
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ainakin osittain. Menetelmii valittaessa olisi kuitenkin pitdnyt pohtia, miten listaan
kirjoitetuista tiedoista olisi voinut tehda tulkintoja, jotka olisivat vieneet ldhemmaéksi

tutkittavien elamismaailmaa.

9.3.4 Pohdintaa jatkotutkimusmahdollisuuksista

Varaventtiilin ndennéinen eskapistisuus on teema, jota tarjoisi mahdollisuuden jatko-
tutkimukseen. Tutkimus voisi olla luonteeltaan vertaileva: Varaventtiilin rinnalla ana-
lysoitaisiin muita kotimaisia toisen maailmansodan aikana valmistuneita ikdvéntor-
juntaan suunnattuja elokuvia. Tutkimuksessa selvitettdisiin, millaisia sota-ajan situaa-

tiosta kertovia merkkejd néissd elokuvissa mahdollisesti piilee.

Kuvatunkaltainen tutkimus voitaisiin toteuttaa myds siten, ettd Varaventtiilin rinnalla
tarkasteltaisiin vithde-elokuvia muista sotaan osallistuneista maista. Néin voitaisiin
pohtia syitd mahdollisiin yhtdldisyyksiin ja eroihin piilevissd ideologisissa merkeissé.
Samalla voitaisiin tehdd katsaus kansainviliseen elokuvatuotantoon, elokuvien mer-
kitykseen ja niiden vastaanottoon toisen maailmansodan aikana. Tutkimukseen valit-
tavat elokuvat voisivat olla sellaisia, joissa on opettajakuvausta. Néin tdhén jatkotut-

kimukseen saataisiin kasvatustieteellinen ulottuvuus.

Erés jatkotutkimushaaste voisi muodostua timén tutkimuksen tulosten tarkastelusta
nykyisten kasvatusihanteiden, viimeisimmén opetussuunnitelman ja niitd mahdolli-
sesti heijastavan tuoreen kotimaisen opettajaclokuvan rinnalla. Haasteen muodostaisi
se, ettel maamme ole télld hetkelld keskelld kriisid, jollainen vaikutti Varaventtiiliin
monella tapaa. Tidllaisessa tutkimuksessa voitaisiin pohtia sitd, elavitko 1940-luvun
kasvatusihanteet ja opettajan asema siveellisend esimerkkind nykyelokuvassa — laa-
jemmin 2000-luvun yhteiskunnassa. Elokuva-aineisto voisi tuoda tuoreen nikokul-

man aiheeseen.
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LIITTEET

Liite 1: Kolmiulotteisen roolihahmon havainnointiohje

FYSIOLOGIA

1. Sukupuoli

2.1ka

3. Pituus ja paino

4. Hiusten, silmien ja ihon véri

5. Ruumiinrakenne

6. Ulkondko (hyvinndkdisyys, yli- tai alipainoisuus, siisteys sekd pdén, kasvojen ja
raajojen muoto)

7. Heikkoudet (fyysiset vammat, sairaudet)

8. Perinndlliset taipumukset

SOSIOLOGIA

. Sosiaalinen luokka (tyovaenluokka, keskiluokka, yldluokka)

. Ammatti (tydomadri, tulot, tydolot, asenne, sopivuus)

. Koulutus (méaéri, koulut, todistukset, lempiaineet ja heikoimmat aineet)
. Kotiolot (vanhemmat, siviilisdity)

. Uskonto

. Rotu, kansalaisuus

. Yhteiskunnallinen asema

. Poliittiset mielipiteet

. Harrastukset

O 0 IO\ DN K W=

PSYKOLOGIA

1. Sukupuolieldmai, moraalikésitykset

2. Henkil6kohtainen kunnianhimo

3. Turhaumat, tirkeimmat pettymykset ja vastustajat

4. Temperamentti (helposti drsyyntyvé, leppoisa, pessimisti, optimisti)
5. Eldaménasenne (alistunut, taistelija, puolustautuja)

6. Kompleksit (pakkomielteet, estot, taikauskot, fobiat)

7. Kayttdytyminen (sosiaalinen, sulkeutunut)

8. Lahjakkuus

9. Ominaisuudet (mielikuvitus, arvostelukyky, maku, itsevarmuus)

10. Alykkyys

Lihde: Nemert-Svedlund & Rundblom (1990, 45), Juntunen (1997, 164) ja Egri
(2004, 37-38).



Liite 2: Luettelo kotimaisista opettajaelokuvista (1933—-1969)

ELOKUVA ENSL-ILTA
Ne 45 000 12.11.1933
Kaikki rakastavat 24.11.1935
Vaimoke 12.4.1936
Asessorin naishuolet 28.2.1937
Niskavuoren naiset 16.1.1938
Elinan surma 4.9.1938
Syyllisiako? 25.9.1938
Nummisuutarit 25.12.1938
Hatévara 15.1.1939
Seitsemén veljestd 1.10.1939
Pikku pelimanni 12.11.1939
Punahousut 19.11.1939
Kyokin puolella 1.9.1940
Runon kuningas ja muuttolintu 6.10.1940
Eulalia-tati 17.11.1940
01, kallis Suomenmaa 22.12.1940
Poikani padkonsuli 22.12.1940
Kulkurin valssi 19.1.1941
Antreas ja syntinen Jolanda 2.2.1941
Jos oisi valtaa... 23.2.1941
Totinen torvensoittaja 23.3.1941
Poikamies-pappa 28.9.1941
01, aika vanha, kultainen...! 22.2.1942
Varaventtiili 22.3.1942
Onni pyorii 5.4.1942
Hopeakihlajaiset 29.11.1942
Suomisen Ollin tempaus 29.11.1942
Neiti Tuittupda 25.4.1943
Valkoiset ruusut 12.9.1943
Kirkastettu sydén 18.12.1943
Suomisen taiteilijat 25.12.1943
Suomisen Olli rakastuu 25.12.1944
Linnaisten vihred kamari 4.2.1945
Rakkautensa uhri 11.2.1945
Vain sinulle 29.4.1945
Téhtireportterit tulevat 20.5.1945
Suomisen Olli yllattaa 26.8.1945
Nuoruus sumussa 12.4.1946
Synnin jéljet 9.8.1946
Hedelméton puu 21.3.1947
Onnen-Pekka 30.7.1948
Hormoonit valloillaan 20.8.1948
Ruusu ja kulkuri 5.11.1948
Pikku pelimannista viulun kuninkaaksi 1.4.1949
Kalle-Kustaa Korkin seikkailut 19.8.1949
Amor hoi! (eli Opettajatar seikkailemassa) |17.3.1950
Vihaan sinua, rakas 30.11.1951
...ja Helena soittaa 18.1.1952
Y6 on pitké 31.10.1952
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Maailman kaunein tytto 23.1.1953
Jilkeen syntiinlankeemuksen 22.5.1953
Kasvot kuvastimessa 11.9.1953
Nékemiin Helena 18.2.1955
Kunnioittaen 15.1.1954
Ma oksalla ylimmalld 30.4.1954
Olemme kaikki syyllisia 5.11.1954
Taikayo 12.11.1954
Rakas lurjus 29.4.1955
Isén vanha ja uusi 24.6.1955
Neiti Talonmies 2.9.1955
Séakkijarven polkka 9.9.1955
Helunan hasmatka 16.9.1955
Lahelld syntid 23.9.1955
Pastori Jussilainen 21.10.1955
Kaunis Kaarina 18.11.1955
Evakko 31.8.1956
Miriam 18.10.1957
Paksunahka 4.4.1958
Niskavuoren naiset 19.9.1958
Pieni Luutatyttd 7.11.1958
Vatsa sisdén, rinta ulos! 31.7.1959
Lumisten metsien tytto 15.1.1960
Skandaali tyttokoulussa 29.4.1960
Opettajatar seikkailee 28.10.1960
Pikku Suorasuu 9.3.1962
Y6 vai pdiva 23.11.1962
Pojat 30.11.1962
Totuus on armoton 15.3.1963
Tunteita 11.3.1966
Al' yli padstd perhanaa 2.2.1968
Kuuma kissa? 23.2.1968
Punahilkka 1.11.1968
Nakoradiomiehen ihmeelliset siekailut 28.2.1969

Lihde: IMDB-tietokanta (2009), Elonet-elokuvatietokanta (2009) ja Suomen Kansal-
lisfilmografia (1993, 1995).
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Liite 3: Varaventtiili — elokuvan synopsis

(Sekvenssit on numeroitu I, 11, III..., segmentit 1, 2, 3...)

II

SEKVENSSI - JUNAMATKA

Rautatieasema. Juna ldhtee asemalta. Junassa seisova Liisa Harju vilkuttaa pa-
ketti kiidessédn laiturilla seisoville sukulaisilleen. Aiti on huolissaan siitd, mi-
ten Liisa selvidd vieraassa paikassa ilman ystdvid. Eno ja veli ovat optimisti-

sempia. Eno kertoo antaneensa Liisalle paketin, jossa on “varaventtiili”.

Liisa istuu junan vaunussa ja tutustuu enonsa antamaan lahjaan. Vaunun ikku-
nasta ndkyy talvinen peltomaisema. Liisaa tutustuu vastapddtd istuvaan mat-
kustajaan, ladketieteen kandidaatti Eino Korpiseen. Eino uskoo, ettd Liisaa vai-

vaa koti-ikava.

Liisa ja Eino istuvat ravintolavaunussa kahvikupin ddrelld. Liisa katsoo ikdvys-
tyneend ulos vaunun ikkunasta, josta nikyy edelleen tasainen latojen ja heina-
seipdiden ryydittimé peltomaisema. Maisema on Liisasta epdmiellyttidvi. Eino
uskoo, ettd maisemaan tottuu. Konduktdori ilmoittaa junan saapumisesta Mors-

kédan.

Liisa ja Eino ottavat matkalaukkunsa. Kdy ilmi, ettd he molemmat ovat mat-
kustamassa Latomereen. Liisalle paljastuu, ettd Eino asuu sielld. Eino saa tie-

tad, ettd Liisa on Latomeren koulun uusi opettajatar.

SEKVENSSI — REKIMATKA JA SAAPUMINEN LATOMEREEN

Ohjastaja Peréld odottaa hevosreen vieressd Liisaa Morskdn asemalla. Liisa ja

Eino hyvistelevit toisensa.

Liisa matkustaa talvisessa maisemassa hitaan ja vdhidpuheisen Perélén ohjasta-
massa hevosreessd Latomereen. Vastaan kidvelevd Rauha Tuomikoski tulee

kyytiin rekeen. Naiset tutustuvat ja kdy ilmi, ettd Rauha on alakoulun opettaja-
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tar. Liisa kertoo, ettd ensimmadinen tyopaikka jannittdd hintd hieman. Rauhan

mielestd ei ole syytéd pelkoon.

Reki pysdhtyy opettajien asunnon pihaan. Rouva lippo ja hdnen tyttdrensd Es-
ter seuraavat tilannetta kotinsa ikkunasta. Rauha esittelee Liisalle pihassa opet-
taja Oskari Berglundin. Opettajat menevit sisélle, ja Rauha esittelee Liisalle

heidén yhteisen asuntonsa. Liisan mielestd hdnen huoneensa kaipaa piristysta.

SEKVENSSI — LIISA SISUSTAA JA TAPAA ITPOT

Liisa ja Rauha sisustavat Liisan huonetta. He keskustelevat lipoista. Rauha an-

taa ymmartéa, ettd rouva lipon kanssa ei voi ystivystya.

Herra, rouva ja Ester lippo keskustelevat. Rouva ja herra lippo kiistelevit siité,
miten heidén tulisi pukeutua Liisa Harjun tapaamista varten. Herra Iipon mie-
lestd ei tarvitse pukeutua erityisesti. Keskustelusta kdy ilmi, ettd rouva lippo pi-
tdd Liisaa nousukkaana, jolle pitdd niyttdd pukeutumisella, ettei hin ole lippo-
jen vertainen. Rouva lippo ndkee ikkunasta, miten Liisa kédvelee ulkona kori

kéadessaan.

Rauha pyytdd Oskaria hakemaan kahvipuita. Silld aikaa Liisa kerdd kuusentai-
mia koriin ulkona. Rauha ja Oskari keskustelevat Liisasta tdimén huoneessa.
Kéy ilmi, ettd Rauha pitdd Liisaa miellyttivind ja sisukkaana. Oskari pelkid,
ettd Liisalle kdy huonosti Latomeressd. Liisa saapuu sisdlle. Oskari ja Liisa
keskustelevat. Kdy ilmi, ettd Oskari pitdd Liisan huonetta viihtyisdnd ja ettd
hin on ollut aikoinaan merilld. Selvida, etteivit lipot pidé siitd, ettd opettajat
saunovat samassa saunassa kuin he. Liisa haluaa, ettd tuohon asiaan tulee muu-

tos.

lipot ldhtevit kodistaan ja kdvelevét pihan halki opettajien ovelle, joka on sa-
massa rakennuksessa kuin heidén kotinsa. Rouva lippo muistuttaa miestdéin sii-
td, ettel tima saa olla tuttavallinen opettajien kanssa. Opettajat pesevit astioita
keittiossddn. Heidén keskustelussaan kdy ilmi, ettei Oskari halua kiistelld rouva

Iipon kanssa kylpemisasiasta.
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lipot istuutuvat Liisan huoneessa. He keskustelevat ja kéy ilmi, ettd Ester opis-
kelee estetiikkaa yliopistossa ja viettdd vilivuotta vanhempiensa luona. Liisa
antaa ymmartdd, ettei hanelld riittdnyt lahjoja yliopistoon. Herra lippo pitdd
Liisan ruukkuihin laittamista kuusentaimista. Rouva lippo ja Ester eivit pida
niitd sopivana huoneeseen. Kiy myos ilmi, ettd Liisa on Savosta. Keskustelu
saunan kéytostd jaa kesken, kun paikalle juokseva palvelijatar kertoo tohtori

Eino Korpisen saapuvan. lipot poistuvat.

SEKVENSSI — LIISAN ENSIMMAINEN TYOPAIVA

Liisa herdd maanantaiaamuna hieman kuuden jilkeen ja tekee aamutoimia.
Rauha tulee keittioon ja naiset keskustelevat. Rauha uskoo, ettd saunajupakka
on vield kesken. He keskustelevat myos Einosta, jota Liisa pitdéd tyhjanpaivii-
send. Liisa antaa ymmartid, ettei vilitd ystavystyd lippojen kanssa. Hén jdnnit-

tdd hieman ensimmaéinen koulupéiva.

Lapset leikkivét koulun pihalla lumessa. Liisa kdvelee pihan halki. Oppilaat
katsovat Liisaa, ja kaksi poikaa toteaa hdnen olevan uusi opettaja. Tytot tekevit
rivin portaiden ldhelle ja niiailevat Liisalle timén kévellessd ohi. Tytot katsovat

hinen perdinsa ja supattelevat keskendin.

Opettajat istuvat pOydan ddresséd opettajainhuoneessa. He kiistelevit tyonjaosta.
Liisa ei hyvdksy vanhaa ainejakoa, jonka perusteella hénelle jid eniten tyota.
Lopulta opettajat pddsevit sopuun, kun herra lippo suostuu herra Berglundin

ehdottamaan luokkajakoon.

Oppilaat leikkivdt luokassa. Liisa saavuttua luokkaan ja suljettua oven he me-
nevit seisomaan ddneti pulpettinsa viereen. Liisa pitdd oppitunnin luokan sidin-

noista.

SEKVENSSI — ESTER TEKEYTYY KIPEAKSI

Eino kdy katsomassa kipedksi itseddn vaittdvdd Esterid. Han uskoo, ettd Ester
teeskentelee. Rouva lippo kertoo Einolle, ettd Liisa on sivistymdton nousukas.

Eino ja Ester puhuvat Liisasta. Ester ajattelee Liisasta kuten aitinsdkin.
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SEKVENSSI — OPETTAJAT ATERIOIVAT

Liisa, Oskari ja Rauha syovét. He keskustelevat rakkaudesta. Oskari pitda rik-
kautta rakkautta tirkedmpané. Rauha on toista mieltid. Oskari ldhtee valmistau-
tumaan apteekkari Lundin nimipdivdjuhliin. Naiset keskustelevat Oskarista,

kunnes heille tuodaan kutsu apteekkarin juhliin.

SEKVENSSI — LIISA KIRJOITTAA VARAVENTTIILIIN

Liisa kirjoittaa apteekkari Lundin nimipdivajuhlista varaventtiili-kirjaansa.

SEKVENSSI — APTEEKKARIN NIMIPAIVAT

Liisa ja Rauha saapuvat apteekkari Lundin kotiin. Rouva lipon ja hénen ysta-
vittariensd kommentoitua halventavasti hinen tukkaansa ja vaatteitaan Liisa ja
Rauha siirtyvit keskustelemaan huoneeseen, jossa muun muassa Oskari, Eino
ja Ester ovat. Muut vieraat saavat tietdd, ettd Eino ja Liisa tapasivat junassa.

Lopulta apteekkari pyytdd vieraita kahville.

Vieraat tanssivat apteekkarin sdestdmind. Eino ja Liisa tanssivat. He keskuste-
levat Liisan edeltdjdstéd, Liisan koti-ikdvistéd ja savolaisuudesta. Ester keskeyt-
tdd heiddn keskustelunsa ja pyytdd Liisaa soittamaan pianoa. Liisa soittaa ja
laulaa. Muut vieraat seuraavat hinen soittoaan. Tdmén jilkeen Ester kertoo 1dh-
tevansd, koska hénelld on heikko olo. Ester toivoo saavansa Einon saattamaan.
Tamain kuultuaan Liisa kertoo, ettd hidn ja Rauha ovat 1dhdossé ja voivat saattaa
Esterin. Tamén jdlkeen Ester kertoo jddvinsd apteekkarin luo. Liisa ja Rauha

lahtevit. Ester pyytdéd Einon toiseen huoneeseen.

Rauha, Oskari ja Liisa keskustelevat apteekkari Lundin pihalla Esterin kaytok-
sestd. Liisa ei pidd Esterin teeskentelystd, jota Rauha ei ole sanojensa mukaan

huomannutkaan.

SEKVENSSI — OSKARI HANKKII SAUNAN AVAIMEN JA AHOLAN
FRANSU KOSII LIISAA
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Opettajat keskustelevat keittiossd. Oskari lupaa hankkia opettajille saunan avai-
men, jonka rouva lippo on vienyt heilté. Liisa 1dhtee hakemaan munia Luoman
tilalta. Sielld héntd kosii humaltunut tilanomistaja Fransu. Liisa vastaa kosin-

taan kieltdvasti.

Liisa palaa opettajien keittioon ja kertoo Rauhalle kosinnasta. Liisa hatkéhtéa,
kun Rauha ensin luulee Einon kosineen héintd. Oskari palaa avaimen kanssa.
”No mutta, Oskari! Sinusta siis kumminkin tulee mies ajan mittaan. Vidhén ai-
kaa vield, niin mind...” sanoo Liisa. Syntyy vaivaantunut hiljaisuus, jonka jil-
keen Oskari jattdd Rauhan ja Liisan kahden. Rauha arvelee Liisan loukanneen

Oskaria. Liisa sanoo, ettei ymmarrd miehid.

SEKVENSSI — RAUHAN JA LIISAN KESKUSTELUTUOKIO

Liisa kirjoittaa illalla huoneessaan varaventtiili-kirjaansa. Rauha tulee huonee-
seen. He keskustelevat lukemisesta, menneisyydestddn ja uravalinnoistaan.
Koska Rauha on Liisan mielestd apea, hédn soittaa heille pianoa. Rauha arvelee,
ettd Liisa on rakastunut ja kertoo myds itse olevansa rakastunut. Rauha jattaa
Liisan yksin huoneeseensa. Liisa kirjoittaa varaventtiiliinsd: ”Olenko miné ra-

kastunut? Vastaa varaventtiili, mutta 414 valehtele.”

SEKVENSSI — AJATUS KUORON PERUSTAMISESTA JA NAYTELMAN
ESITTAMISESTA SYNTYY

Liisa on apteekkari Lundin luona ja soittaa télle pianoa. Liisa ehdottaa apteek-
karille kuoron perustamista ja ndytelméin esittdmistd Latomeren pitdjissd. Ap-
teekkari innostuu ja ldhtee vilittdmaisti soittamaan Einolle. Eino pitdd ideasta.
Hén paittad tulla kdyméén apteekkarin luona, kun saa tietdd, ettd Liisakin on
sielld. Kun Liisa kuulee, ettd Eino on tulossa, hian koulutehtiviin vedoten ldhtee

vélittdmaésti pois apteekkarin luota.

Liisa ja Eino tapaavat pihalla. Eino kertoo, ettd olisi halunnut jutella Liisan
kanssa kuoroideasta apteekkarin luona. He sopivat, ettd Eino tulee joskus kay-

maén Liisan luona.
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SEKVENSSI — OSKARIN KIHLAUS KAY ILMI, ROUVA IIPPO JA LIISA
KIISTELEVAT

Liisa saapuu opettajien asuntoon, jossa vaitonainen Rauha kuivaa astioita. Kdy
ilmi, ettd Oskari on mennyt kihloihin. Rauha on purskahtaa itkuun ja juoksee
pois huoneesta. Liisa juoksee Oskarin huoneeseen ja kysyy Oskarilta: "Mité ih-
mettd sind olet mennyt tekemadan?”” Oskari kertoo Liisalle menneisyydestidin ja
syistd kihlautumisen takana. Paljastuu, ettd Oskari ei pidd kihlaamastaan nai-
sesta, vaan rakastaa toista. Rauha tulee Oskarin huoneeseen ja kertoo, ettd rou-

va lipolla on asiaa Liisalle. Rauha ja Liisa jéttdvit Oskarin yksin.

Rouva lippo ja Liisa keskustelevat Liisan huoneessa. Rouva lippo kieltdad Lii-
saa seurustelemasta Einon kanssa, koska Eino on rouva lipon mukaan varattu
Esterin mieheksi. Liisa ei suostu rouva lipon kieltoon, mutta sanoo jéttdvinsa
Einon rauhaan, mikéli tima pitdd Esteristd Liisaa enemmaén. Liisa poistuu huo-

neesta ja paiskaa oven perédssddn kiinni. Oven takana Liisa nauraa tilanteelle.

SEKVENSSI — EINON JA ESTERIN HIIHTORETKI

Liisa hiihtd4 ja kerdd kuusentaimia ladun varrelta. Hén jéttda hiihtovélineensa
erdén kuusen juurelle ja kiipedd kuuseen. Myos Eino ja Ester hiihtdvét. He ei-
vit nde Liisaa, mutta Liisa, joka katkaisee kuusen latvasta oksia, huomaa hei-
dat. Kun Eino ja Ester suutelevat, Liisa heittdd Einoa kadvylla. Ester sdikdhtda ja
liukuu suksilla alamékeen. Eino nédkee Liisan hiihtovélineet ja korin kuusen
juurella. Eino menee auttamaan méen juurelle kaatunutta ja jalkaansa valittavaa
Esterid. He suutelevat uudestaan. Liisa, joka on seisonut koko ajan kuusen ok-

salla, ndyttdd nyrpeélta.

SEKVENSSI — ROUVA IIPPO KERTOO SUUNNITELMASTAAN

Herra ja rouva lippo kiistelevit kotonaan. Rouva lipon mukaan Liisa tekee vir-
kavirheen, kun yrittdd houkutella Esteriltd Einon. Herra lippo on eri mielta.
Kéy ilmi, ettd rouva lippo jérjesti Einon ja Esterin hiihtoretkelle. Rouva lippo

kertoo myds juonivansa Liisaa vastaan kédyttdmalld Aholan Fransua hyvékseen.
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SEKVENSSI — EINO JA ESTER VIETTAVAT YHTEISEN HETKEN

Eino ja Ester ovat tulleet hiihtdmaéstd ja juovat Einon kotona teetd tai kahvia.
Eino esittelee Esterille runokirjaa, kunnes puhelin soi. Einon palattua puheli-
mesta Ester esittdd pitdvansi kirjasta, vaikka se selvésti kyllastyttdd hintd. Eino

kertoo, ettd hinen on ldhdettdva sairaskdynnille.

SEKVENSSI — OSKARI JA RAUHA KESKUSTELEVAT KOULUSSA

Oppilas soittaa kelloa koulun kaytidvéssé, ja oppilaat juoksevat huutaen vélitun-
nille. Opettajien saavuttua opettajainhuoneeseen herra lippo miéraa Liisan va-
lituntivalvojaksi. Herra lipon poistuttua huoneesta Liisakin poistuu huoneesta
todettuaan: “Olemme edelleenkin epédsuosiossa.” Oskari ja Rauha jaavit kes-
kustelemaan Rauhan oppilaiden tekemistéd kirjoitelmista ja niistd erddssd esiin
nousevasta rakkaus-teemasta. Rauha kertoo, ettei ymmérrd Oskarin tapaa yh-
distdd rikkaus ja rakkaus. Oskari on juuri tunnustamassa rakkauttaan Rauhalle,

kun koulun kello soittaa vélitunnin pdéttymisen merkiksi.

XVII SEKVENSSI — EINO JA FRANSU KOSIVAT LIISAA

34.

35.

Liisa kirjoittaa huoneessaan varaventtiiliin. Oveen koputetaan ja Eino kdvelee
sisdén. Kéy ilmi, ettd Einon Esterille esittelemissé runokirjassa ja varaventtii-
lissd on samanlaiset kannet. Keskusteltuaan kyldn juoruilevista naisista Eino
koskettaa Liisaa. Liisa sdikdhtdd ja suuttuu Einolle. Eino saa tietdd, ettd Liisa
oli kuusessa Einon ja Esterin suudellessa. Liisa ei pida siitd, ettd Eino suutelee
ensin Esterid ja sitten tulee hdntd kosiskelemaan. Kiy ilmi, ettei Eino tieda tu-
levasta kihlauksestaan Esterin kanssa. Lopulta, vakuuttaakseen Liisan tunteis-
taan, Eino pyytdd titd vaimokseen. Liisa kieltdytyy ja lopulta huitaisee avo-
kdmmenelld Einoa, joka tunnustaa hinelle rakkauttaan. Eino pysdhtyy ja sa-
noo: "Mind ymmarrin. Sinulla on joku toinen. Suo anteeksi. Hyvésti.” Eino

poistuu huoneesta. Liisa hymyilee ja haukottelee.

Aholan Fransu kdvelee pimedlld opettajien asunnon ikkunan juureen. Hén na-

kee Einon kévelevin ulos opettajien asunnosta. Fransu heittdd Liisan ikkunaan
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lumipallolla. K&y ilmi, ettd Fransun on annettu ymmartda Liisan olevan kiin-

nostunut hinesta. Liisa kaataa pullollisen nestettd Fransun niskaan.

XVIII SEKVENSSI — LIISA KUULEE JUORUJA SENTRAALI-SANTRALTA,

36.

37.

38.

39.

XIX

40.

41.

ESTER TYRKYTTAA LIISAA FRANSULLE

Ester ja Aholan Fransu ovat aikeissa nousta hevosen vetimdan rekeen. Ester
antaa ymmartda, ettd Liisa pitdd Fransusta. Fransu taas uskoo, ettid Liisa pitdd
Einosta. Kun reki on poistunut, Liisa kdvelee rakennukseen, josta Fransu ja Es-
ter dsken tulivat. Sentraali-Santra ojentaa Liisalle lehden ja pyytdd tdmén kah-

ville.

Sentraali-Santra ja Liisa istuvat poyddn dédressd kahvilla. Liisa saa kuulla, ettd
Eino on ollut viime aikoina vaitelias ja ettd Aholan Fransu aikoo vield saada

Liisan. Liisa kertoo, ettei ole ndhnyt Einoa pariin viikkoon.

Aholan Fransun ja Esterin rekikyyti saapuu perille. Ester vannoo tietdvinsa,

ettd Liisa on kiinnostunut Fransusta, jos tdiméa vain ottaa lujasti kiinni Liisasta.

Liisa ldhtee Sentraali-Santran luota. Sentraali-Santra kertoo myos, ettd naispaa-
osan esittdjdd ei ole vield valittu ndytelméén ja ettd Oskarin morsian on kuu-
lemma rikas vanha nainen. Liisa saa niin ikdan kuulla huhun, ettd Oskari oli ra-

kastunut Liisaan, mutta valinnut toisen naisen, koska Liisa ei ottanut hinta.

SEKVENSSI — EINO JA LIISA SOPIVAT TAPAAMISESTA

Eino hoitaa kotikdynnilld pientd tytt6d, jonka hén uskoo toipuvan.

Eino huomaa Liisan kévellessdin ulos kotikédyntitalosta. Hén tavoittaa Liisa
juoksemalla, ja he keskustelevat. Eino kertoo kidyneensd katsomassa haudan-
kaivajan sairasta tytirtd. Liisa toteaa pitdneensd Einon lainaamasta runokirjasta
ja myontdd sen olevan samannékdinen kuin hinen varaventtiilinsi. Eino ehdot-
taa tapaamista, jotta he voisivat keskustella Pohjalaiset-ndytelmaista. Liisa suos-

tuu.
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XX SEKVENSSI - OSKARI JARAUHA LOYTAVAT TOISENSA

42.

Oskari saapuu illalla Rauhan huoneeseen. Hian tunnustaa rakkautensa Rauhalle.

Rauha, joka myontdé rakastavansa Oskaria, ei kuitenkaan halua ottaa Oskari,

joka on kihloissa. Oskari suutelee Rauhaa.

XXI SEKVENSSI — ROUVA IIPPO YSTAVATTARINEEN PUHUU LIISASTA

43.

Rouva lippo ja kaksi hdnen ystavitirtddn keskustelevat kahvipdydan &daressa.
Rouva lippo uskoo Pohjalaiset-ndytelmén epdonnistuvan Liisan savolaisuuden
takia. Lisdksi hidn sanoo Liisan olevan vampyyri, joka keimailee useille miehil-

le.

XXII SEKVENSSI — TEATTERIESITYS, VAARINKASITYS JA ONGELMIEN

44,

45.

46.

47.

RATKEAMINEN

Aholan Fransu kdvelee ulos rakennuksesta, jossa Pohjalaiset-ndytelmié esite-
tddn paraikaa. Hin ldhtee, koska ei halunnut enédd katsoa Liisaa toisen miehen
kanssa lavalla. Esityksessa alkaa juuri véliaika ja Liisa onnittelee Oskaria Rau-
han saamisen ansiosta halaamalla tdtd lavan takana. Eino ndkee tilanteen ja me-
nee Liisan luo. Lopulta Liisa lupautuu hinen vaimokseen. Liisa ja Eino suute-

levat. Toisaalla humaltunut Aholan Fransu toteaa aikovansa kostaa Liisalle.

Naytelmé pééttyy ja yleiso, rouva lippoa ja hinen ystdvittaridan lukuun otta-
matta, taputtaa esiintyjille. Apteekkari Lund ja Rauha tulevat lavan taakse ke-
humaan Liisaa. Liisa saa kuulla Rauhalta, mitd hinen ja Oskarin vililld on ta-

pahtunut. Liisa 1dhtee vaihtamaan vaatteitaan.

Ester ja Aholan Fransu keskustelevat ndytelmistd. Ester antaa ymmartia, etta

Liisalla on asiaa Fransulle ja ettd kohta alkavat tanssit. Fransu hymyilee.

Yleison siirtdessd penkkejd sivuun tansseja varten kolme naista siirtyy pois sa-
lista. Liisa kuulee heiddn keskustelunsa pukuhuoneen seinén ldpi. Liisa kuulee
Einon luvanneen apteekkari Lundille pyydystidvénsd ja ’suolaavansa” Liisan.

Tanssimusiikki alkaa soida, ja Liisa purskahtaa itkuun. Han kuitenkin kokoaa
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itsensd, pukee talvitakkinsa péélle ja séntdd ulos saliin, jossa ihmiset tanssivat.
Eino pysdyttdd hédnet tanssiakseen Liisan kanssa. Liisa kieltdytyy ja kiirehtii
pois salista. Salin oven ldhelld Fransu pysdyttdd hidnet ja pyytdd tanssimaan.
Liisa kieltdytyy, vaikka Fransu tarjoaa hinelle rahaa. Fransu haukkuu Liisaa
lutkaksi, minka jilkeen Liisa ly6 Fransua kasvoille avokdmmenelld. Tdmén jal-
keen Eino taltuttaa Fransun, jolla on nyrkissdin puukko. Rauha ja Oskari talut-

tavat jarkyttyneen Liisan pois salista.

Liisa istuu huoneessaan séngylld. Rauha ja Oskari auttavat hintd. Eino tulee
huoneeseen, mutta Liisa ajaa hinet huutamalla ulos huoneesta. Rauha ja Oska-
rikin poistuvat huoneesta. Eino péattdd tehdd Liisalle apteekissa pienen sekoi-
tuksen. Liisa kirjoittaa huoneessaan paperille viestin samalla, kun Rauha tulee
takaisin huoneeseen. Liisa laittaa viestin kuoreen. Hian pyytdd Rauhaa sijoitta-
maan kirjeen runokirjan véliin ja viemddn sen Einolle. Oskari lhtee viemdin

kirjetta.

Oskari saa apteekissa Einolta ohjeet ladkkeen annosteluun. Oskari antaa Einol-
le kirjan, jonka vilissi on kirjekuori. Eino lukee kirjeen: ”Alkéd ikind end tul-
ko minun silmieni eteen. Suolatkaa niitd, jotka suolaustanne kaipaavat. Liisa
Harju.” Kirja osoittautuu Liisan varaventtiiliksi. Eino pééttdd 1dhted Oskarin

kanssa takaisin Liisan luo.

Liisa tilittdd Rauhalle pahaa oloaan. Kun Eino tulee huoneeseen, Liisa suuttuu.
Rauha ldhtee huoneesta. Kéy ilmi, ettd Liisan kuulema juttu ”suolaamisesta” on

vadrinkdsitys. Liisa heltyy, ja he suutelevat.
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