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Tiivistelmé — Abstract:

Tutkielmani pyrkii madrittelemdén laadullisen tutkimuksen keinoin hyvén esiintyjan
tunnusmerkkejd. Tutkimuksen painopistealue on erityisesti iskelmémusiikki ja iskelmélaulajat.
Tarkoituksenani on kartoittaa, mitka tekijdt saavat jotkut artistit erottumaan harmaasta massasta
hyvina esiintyjind. Tutkimuksen aineistona toimivat tekeméni haastattelut yleison, esiintyjien
sekd businessihmisten kuten tuottajien, ohjelmamyyjien edustajilta.

Tutkimusmetodina olen kayttéinyt grounded theory -lahestymistapaa. Menetelmén mukaisesti
aineisto itse ohjaa sekd aineiston keruuta ettd tulkintaa tutkimusprosessin edetessd. Lyhyesti
sanoen kustakin haastattelusta on etsitty keskeisid, yleistdmiskelpoisia teemoja. Jatkuvan
aineiston sisdisen vertailun avulla ndisti teemoista on koottu edelleen yleisluonteisempia
ylakasitteitd, kategorioita. Ndiden véliltd 10ytyvien merkityssuhteiden pohjalta olen luonut
jonkinlaisen mallin tai prototyyppisen kuvauksen hyvésti esiintyjasta.

Hyva esiintyjd on monitahoinen ilmid. Esiintyjdlld on oltava kiinnostava persoonallisuus,
miellyttédva ja persoonallinen &éni ja hinen on hallittava monenlaisia taitoja. Luonnollisesti
laulutaito, teknisesti hyva laulusuoritus on kaiken perusta, joskin persoonallisuus ja vahva
tulkinta voivat korvata pienid teknisid puutteita. Hyva esiintyjad on karismaattinen, hdnelld on
oltava lavasiteilyd, jolla hin kykenee ylittiméén lavan ja yleison vélisen kuilun. Esiintyjidn on
oltava aito, olipa hénella sitten tarkoituksella luotu imago tai ei. Hén on sanavalmis, avoin ja
kunnioittaa sekd yleisdddn ettd tyotovereitaan. Hyvé esiintyjd huolehtii myos ulkonddstiin seké
valmistelee ohjelmistonsa huolella. Hyva esiintyjd hallitsee monipuolisen ohjelmiston ja on
harjoitellut esityksensi taustayhtyeen kanssa sujuvaksi kokonaisuudeksi.
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MILLAINEN ISKELMALAULAJA ON HYVA ESIINTYJA?

1 Tutkimuksen taustaa

Hyvé esiintyjd - asia johon kuka tahansa osaa esittdd mielipiteen, mutta jonka tarkempi
médrittely onkin erinomaisen vaikeaa. On helpompaa luetella asioita, mitd hyvi esiintyjd EI
ainakaan ole. Jonkun suosikkiartisti voi toisen mielestd olla aivan késittiméttoméin
epdkarismaattinen surkimus. Musiikkirintamalla kdsitykseen hyvéstd esiintyjistd vaikuttavat
lukemattomat seikat: artistin imago ja persoonallisuus, markkinointi, mediajulkisuus,
ajankohta... Eri tekijoitd ja niiden yhdistelmid on varmasti rajaton méédrd. Néin ollen
yksittdinen tekiji kuten &ddnenviri tai pukeutuminen ei yksistddn riitd ratkaisemaan,

pidetddnko artistia "hyvéana esiintyjana”.

Musiikkimarkkinoille pyrkii jatkuvasti hyvin suuri miird innokkaita esiintyjid. Joillekin
esiintyminen on vain mukava, parhaassa tapauksessa palkallinen harrastus. Toisille taas
kaupallinen ldpimurto ja nousu menestykseen tai maineeseen on eldmén tarkein tavoite. Nima
esiintyjit voivat olla taidollisesti tdysin samalla viivalla. Kuitenkin joku menestyy aina muita
paremmin. Erityisesti tima korostuu erilaisissa iskelmélaulukilpailuissa- yksi kilpailijoista on
aina ylitse muiden. Ty0skennellesséni ravintolamuusikkona olenkin usein pohtinut, mitka
tekijit vaikuttavat toisten artistien nousuun suuren yleison kestosuosikeiksi toisten aivan

vastaavien jaddessd osaksi harmaata massaa.

Tahteyttd 1lmiona on tutkittu melko paljon (mm. Richard Dyer) ja juuri tdhteydestd on laadittu
runsaasti teoreettista materiaalia. Yleensd on kuitenkin pohdittu, mikd tekee esiintyjdsté
suositun tai mikd on tdhden suhde yleisoon. Haluan heti alkuun alleviivata, ettd Ayvd esiintyja
ja suosittu esiintyjd ovat kuitenkin kaksi eri asiaa. Suosittu esiintyji on mitd ilmeisimmin
tullut suosituksi, koska suuret massat ovat kokeneet kyseisen artistin hyviksi esiintyjéksi. Silti
tdysin tuntematonkin laulaja voi olla hyvé esiintyjé ja niin sanotusti lyodé yleiso6ltd jalat alta

heti ensi kuulemalta ja ndkemaélt.

Luonnollisesti tunnettuus vaikuttaa yleison késitykseen esiintyjin hyvyydestd, mutta
tunnettuus ei ole mikddn esiintymistaidon mittari. Tavoitteeni ei olekaan selvittdd, mitka
tekijat vaikuttavat kokonaisuudessaan esiintyjin suosioon, vaan 10ytdd piirteitd jotka

esiintyjissé vetoavat yleisdon.



Tamid ty0 jakautuu pédasiassa kahteen osaan. Ensimmdiisessd osassa esittelen aineiston,
menetelmidn sekd yleistd pohdintaa aihepiiristd perustuen aiempaan kirjallisuuteen.
Jalkimméisessd osassa puran auki tutkimustulokset joista pyrin lopuksi kokoamaan

kuvauksen hyvésti esiintyjdstd aineistooni tukeutuen.

1.1 Tutkimusongelma

Haluan selvittdd, minkélaisia ominaisuuksia iskelmdmusiikkiin eri tavoin liittyvdt ihmiset
kokevat tarkeiksi hyville esiintyjdlle. Kartoitan nditd ndkemyksid kolmesta eri ndkokulmasta
haastattelemalla ihmisid jotka edustavat esiintyjid, yleisod tai viihdealan taustavoimina

toimivaa joukkoa kuten tuottajat, ohjelmatoimistojen tyontekijét tai opettajat..

Luulen, ettd (tietyn kulttuurin sisilld) on olemassa joitakin l&hes yleispitevid peruspiirteitd,
joilla hyvé esiintyjd miéritellddn. Tastd johtuen en koekaan tarpeelliseksi rajata haastatteluja
tietyn artistin ihailjoihin tai tietyn sosiaalisen ryhmin edustajiin, vaan pikemminkin haluan

vastauksia mahdollisimman heterogeeniselta joukolta.

1.2 Tutkimuksen merkitys

Tyoni merkitys on kahtalainen. Toisaalta kyseessd on aineistoa kokoava pioneerityd
aithealueesta, josta ei ole aiemmin ainakaan suomeksi juurikaan kirjoitettu tieteellisessd
mielessd. Tdssd mielessd tyon suppeudesta johtuen ei télld yksittdiselld tyolld ole
pienimuotoista ladun aukaisua suurempaa merkitystd. Varsinainen hydtynidkokohta onkin
saada tietoa, jota voidaan tarvittaessa hyodyntdd suoraan ohjaamaan esiintyjien tyoskentelya.
Toisaalta en kuitenkaan pyri laatimaan aiheesta minkddnlaista opetusmateriaalia tai
oppikirjaa, vaan haluan ainoastaan kartoittaa késityksid hyvéstd esiintyjdstd. Tamén
tutkimuksen avulla saadaan tarkennettua tietoa siitd, mikd on nimenomaan yleison mielesti
tyypillistd hyville esiintyjille, vastaus kysymykseen "mitd yleisd todella haluaa". Taméin

kaltaista tietoa voisi soveltaa esimerkiksi esiintyjien koulutuksessa.

2 Teoreettinen tausta

2.1 Teoreettinen viitekehys
Sovellan tyohoni aineistoléhtoistd 1dhestymistapaa (Grounded theory). Koska kyseessd on
ilmiotd kartoittava tutkimus, pyrin vilttdimddn ennakko-oletusten tai omien mielipiteideni

vaikutusta tulkintaan. Téastd syystd olen valinnut menetelmiksi nimen omaan grounded



theoryn perinteiseen hypoteesin testaukseen keskittyneen menetelmén sijasta. Samasta syysti
en ole valinnut aineistonkeruumenetelméksi esim. lomakekyselyd, koska lomakkeen
laatimista ohjaisivat vdistimadttd omat oletukseni tutkittavasta ilmiostd. Lisdksi olisi
haastatteluun verrattuna vaikeampaa kontrolloida, miten vastaajat ymmartéisivit kysymykset

ja kuinka rehellisesti he vastaisivat.

2.2 Grounded theory

Grounded theory on alunperin sosiologian tutkimuksessa syntynyt ldhestymistapa. Kyseessé
on pikemminkin metodologinen  viitekehys, joskin toisinaan puhutaan myo0s
aineistoldhtoisestd teoriasta. Menetelmén pioneereina voidaan pitdd Barney Glaseria ja
Anselm Straussia joiden 1967 julkaistu kirja Discovery of grounded theory oli ensimmiinen
metodia kisittelevd julkaisu. Glaserin ja Straussin ohella tdrkeimpid vaikuttajia metodin
kannalta on Juliet Corbin. Grounded theory -ldhestymistapa sopii ldhes kaikenlaisten

laadullisten aineistojen tarkasteluun.

Grounded theory poikkeaa perinteisestd teorialdhtdisestd, hypoteesin testaukseen
keskittyvéstd tutkimuksesta siten, ettd tutkittavaa ilmiotd l&hestytddn niin sanotusti puhtaalta
pOydaltd, ilman ennalta asetettuja oletuksia ilmion olemuksesta. Sen keskeisin toiminta-ajatus
on, ettd valmiiden hypoteesien tai teorioiden sijasta annetaan kaiken “nousta aineistosta
itsestddin” (emergence). Tutkimus etenee syklisesti aineistonkeruu- ja analyysivaiheiden
vuorotellessa. Kussakin analyysin vaiheessa aineistosta pyritdén 10ytdimédn keskeisid teemoja
tai koodeja sekd edelleen ryhmittelemédén niitd ylemmian abstraktiotason kategorioiksi.
Vihitellen kategorioiden pohjalle muodostuvan merkityssuhdeverkoston pohjalta pyritdin
luomaan laajempi koko ilmi6té kuvaava malli tai teoria. Luotua mallia testataan ja koetellaan
edelleen jatkuvasti aineistonkeruun ja analyysin edetessd. Uudet havainnot joko vahvistavat
teoriaa tai synnyttivit tarpeen tarkentaa sitd. Tédssd suhteessa tyoskentelytapa ohjaa myos
aineiston keruuta (theoretical sampling). Aiemmat havainnot saattavat johtaa tarpeeseen etsid
tdysin uutta ndkokulmaa aineistoon, jotta muodostettu malli voitaisiin testata mahdollisimman
kattavasti. Tarkennettua mallia testataan ja laajennetaan uusiin havaintoihin perustuen, kunnes
luotu teoria riittdd kattamaan ja selittdmiédn koko aineiston sisdltiméat havainnot. Lyhyesti
sanottuna grounded theory -ldhestymistapa on juuri pdinvastainen perinteiseen

teorialdhtdiseen top-down -ldhestymistapaan verrattuna.

Grounded theory -analyysin kulmakivi on jatkuva vuorovaikutus aineiston kanssa, aineiston

keskindinen vertailu ja esille nousevien teemojen luokittelu kategorioiksi sekd ndiden



ominaisuuksiksi. Olennaista menetelmélle on se, ettd koko prosessi tapahtuu systemaattisesti.
Erityisen tdrkedd teorianmuodostuksen kannalta on ns. muistioiden (memo) kirjoittaminen.
Analyysin vilivaiheissa tutkijan tulisi kirjoittaa itselleen erddnlaisena ideavarastona toimivia
muistioita. Muistioihin kirjataan vapaamuotoisesti kaikki uudet mieleen tulleet ideat.
Muistioiden tarkoitus on ennen kaikkea auttaa tutkijaa jisentimidn ajatuksensa tutkittavasta
ilmiostd. Kaytdnnossd esimerkiksi analyysissa kdytetyt koodit ja kategoriat tarkentuvat
muistioiden avulla tutkijan kirjatessa itselleen ylos nédiden keskeisimpid piirteitd ja ajatuksia
niiden keskindisistd suhteista. Glaserin mukaan tillaiset ajatukset syntyvit hetken
inspiraatiossa ja unohtuvat pian ellei niitd kirjata. Tavoitteena on saavuttaa prosessista
kattava, joskin vapaamuotoinen tutkimuspdivikirja jota kertaamalla ja uudelleen tyostamalla
tutkija saavuttaa lopulta riittdvin jasentyneen kokonaiskuvan tutkimuskohteensa eri osista ja

nididen suhteesta kokonaisuuteen.

Grounded theory -menetelméé koskevaa tietoa olen 16ytianyt useista rinnakkaisista lahteista.
Suuri osa ndistd on yleisluontoisia ns. toisen kidden ldhteitd jotka perustuvat alkuperdisiin
Glaserin ja Straussin kirjoituksiin. Tarkeimpind ndistd ovat mm. Metodix-verkkosivusto seka
useat metodiikkaa késittelevit www-artikkelit. Johtuen aineiston pééllekkdisyydestd en ole
seuraavassa kayttanyt yksittdisid ldhdeviittauksia. Olen luvun lopuksi listannut kaikki

rinnakkaiset 1dhteet yhteisesti.

Grounded theory -metodi rakentuu muutaman keskeisen toimintatavan tai tydvaiheen
ympdérille. Seuraavassa esittelen grounded theory -metodia néiden tydvaiheiden kannalta.
Kéaytdnnossd nima vaiheet lomittuvat keskenédédn lapi koko tutkimuksen. Jokainen syklisesti
etenevian prosessin vaihe vaikuttaa seuraaviin ja aineiston sisdlld tapahtuu jatkuvasti
vuorovaikutusta analyysin edetessd. Tutkimusprosessia voidaan siis hyvélld syylld sanoa

itseohjautuvaksi. (Dick 2002)

Teorian ohjaama tiedonkeruu (theoretical sampling) on kunkin analyysisyklin ensimméinen
askel. Tutkimuksen alkuvaiheessa aineistonkeruu etenee aivan kuten missd tahansa
laadullisessa tutkimuksessa. Tutkija kerdd aluksi tutkittavasta aiheesta pienen niytteen,
esimerkiksi muutaman haastattelun. Sen sijaan, ettd odotettaisiin aineiston laajempaa
kertymistd, tdstd siirrytddn suoraan analyysiin. Jo tdssd vaiheessa tutkijan tulisi tiedostaa ja
sulkeistaa mahdolliset ennakko-oletuksensa tai hypoteesinsa tutkimuskohteesta. Kertynyt
pieni aineisto kdydddn l4pi ja pyritddn saamaan aiheesta jonkinlainen alustava yleiskésitys.

Tédhdn vaiheeseen liittyy aineiston ns. avoin koodaus. Aineistoa, esimerkiksi haastattelua tai



vastaavaa tekstid tarkastellaan yksityiskohtaisesti ja pyritddn 16ytdmédn siitd merkityksellisid
yksikoitd, erdénlaisia yleistdmiskelpoisia teemoja. Kustakin lauseesta voidaan etsid yksi tai
korkeintaan muutama "koodi", jokin avainsana, nimi tai kédsite jolla sen siséltéd voidaan
merkitd. Nididen teemojen tai koodien annetaan “nousta itsestddn” (emerge) aineistosta
valttden pakottamista (forcing) jonkin oletuksen asettamiin kehyksiin. Tdmén analyysin avulla
luodun yleiskuvan perusteella yritetddn maéarittdd, minkélaista aineistoa tulisi jatkossa kerdtd
mahdollisimman monipuolisen ja kattavan kuvan saamiseksi kohteesta. Kukin sykli
tutkimusprosessia tarkentaa ilmiodstd saatua kuvaa ja vihitellen esiin nouseva teoria ohjaa

seuraavia tyOvaiheita.

Teoreettinen saturaatio (theoretical saturation) liittyy analyysin myOhempiin vaiheisiin.
Kertyneesté aineistosta avoimen koodauksen avulla nousseista teemoista pyritdin 16ytdméain
niiden vélisid suhteita ja yhteyksié, joiden perusteella niitd voidaan jirjestelld kattavammiksi,
useita yksittdisid koodeja sisdltdviksi kategorioiksi Tatd analyysivaihetta nimitetdin
aksiaaliseksi koodaukseksi. Aineistonkeruu ja luokittelu jatkuvat téssd vaiheessa edelleen
aiempien havaintojen ohjaamana siten, ettd kunkin kategorian osalta pyritdén saavuttamaan
saturaatio, aineiston kylldstyminen. Tdma tarkoittaa kdytdnnossa sitd, ettd aineistosta pyritdén
1oytdimdan riittdvésti tukea kategorioille testaamalla niitd lisdaineistoa vasten kunnes
aineistosta ei endd ilmesty mitdén uutta, vaan kaikki aineistosta 16ytyvit koodit mahtuvat
syntyneiden kategorioiden alle. Mikili saturaatiota ei saavuteta, ei luoduille kategorioille ole
riittdvdd teoreettista ja empiiristd pohjaa aineistossa. Taméd johtaa kategorisoinnin
purkamiseen ja luomiseen uudelleen paremmin aineistoa vastaavaksi kunnes saturaatio
saavutetaan ja niin osoitetaan kategorisointi riittdvin perustelluksi. Téssd mielessd emergentti
teoria ei missddn vaiheessa oikeastaan jimdhdad luotujen hypoteesien varaan, vaan sdilyy
dynaamisena ja vuorovaikutteisena suhteessa aineistoon. Kategorioiden vilille pyritddn
edelleen 10ytimaan merkityssuhteita, luomaan erdinlaista merkityssuhdeverkostoa ilmioon

liittyvistd asioista ja ominaisuuksista.

Todentaminen (verification) liittyy oikeastaan edelld kuvattuun prosessiin. Testaus koettelee
sekd luotujen kategorioiden ettd ndiden vilisten mahdollisten merkityssuhteiden pohjalta
luotujen hypoteesien pitdvyyden. Tutkijan on tietoisesti yritettdva 10ytdd aineistoa, joka on
ristiriidassa luodun mallin kanssa. Taméan aineiston (esimerkiksi luodun alustavan teorian
pohjalta valittu vertailuryhmi tms.) tulisi olla riittdvin ldhelld, mutta kuitenkin erilaista

aineistoa kuin alunperin analysoitu. Téssd vaiheessa sekd induktiivinen (hypoteesi) ettéd
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deduktiivinen (testaus) ajattelu vuorottelevat: havainnoista pyritddn johtamaan sidintgjd, joita
sitten deduktiivisesti koetellaan koko havaintomateriaaliin. Juuri tdmé induktiivisen ja
deduktiivisen vilinen jénnite estdd tutkijaa pakottamasta syntyméssi olevaa teoriaa mihinkdan

haluamaansa suuntaan.

Teorian perustaminen aineistoon (grounding the theory) on varsinaisen analyysin ja
teorianmuodostuksen lopullinen vaihe. Kategorioiden ja niiden vélisten suhteiden luoman
verkoston saavutettua riittdvin saturaation ja siten riittivdn luotettavuusasteen pyritdin
muodostamaan jo testattujen kategorioiden varaan laajempi, kokonaisuuden kattava teoria.
Tama perustuu korkean abstraktiotason pédkategoriaan, sen alakategorioithin ja niiden
viliseen suhdeverkostoon. Koska muodostettu teoria on luotu aineiston pohjalta, se voidaan

perustella ja todentaa aineiston avulla

Raportointi (reporting) kasittdd 16ydetyn teorian selittimisen ja sen perustelun aineiston
avulla. Tédmidn vaiheen tirkein tehtdvd on selittdd, miten tutkija péétyi tekemiinsd
johtopddtoksiin. Prosessin kannalta on ensiarvoisen tdrkedd, ettd analyysi tapahtuu
systemaattisesti. Tutkimuksen luotettavuuden arvoimiseksi prosessin kulku tulisikin
dokumentoida mahdollisimman yksityiskohtaisesti. Ndin saavutetaan samalla tutkimuksen

toistettavuuden kriteeri. Koko tutkimusta on arvioitava tdimén raportin valossa.

Kaikki aiemmat rinnakkaisista ldhteistd Dick (2002), Glaser (1978, 1992, 1998), Metodix,
Strauss & Corbin (1997).

Kaytinnossd grounded theory:n piirissd on olemassa kaksi hieman toisistaan poikkeavaa
koulukuntaa. Alkuperdinen "glaserilainen" koulukunta pitdd ldhtokohtana metodin ja
tyOtapojen véljyyttd tai pikemminkin vapautta valmiiksi asetetuista toimintamalleista.
Pyrkimyksend on vélttdd tutkimuksen alkuvaiheessa kaikkea ennaltamiirittelyd ja antaa
aineiston ja tutkimuksen muokata tydskentelytapaa tutkimuksen edetessd. Téstd vidljyydestd
huolimatta Glaser kuitenkin korostaa systemaattisuuden tirkeyttd tutkijan omassa
tyoskentelyssd. Kirjallisuuden rooli grounded theory -tutkimuksessa on myds kiinnostava.
Glaser kehottaa vilttimddn aihetta koskevaa teoreettista kirjallisuutta tutkimuksen
alkuvaiheessa ettei tutkijalla pédsisi syntymddn (mahdollisesti tiedostamatta) ennakko-
oletuksia tutkimuskohteesta. Tutkittavan ilmion perustuntemus on silti ensiarvoisen tdrkeéa,
tapahtuuhan analyysi hyvin pitkélti juuri induktioon ja tutkijan intuitioon. Aihepiirin
ldhipiiriin liittyva kirjallisuus ja aiempi yleisluontoinen kokemus aiheesta on siis hyvésta.

Téstd perustuntemuksesta syntyy Glaserin mukaan "teoreettinen herkkyys" (theoretical
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sensitivity) ilmion ymmartdmiseen (Glaser 1978, 2). Analyysin myohemmissd vaiheissa
teoreettista  kirjallisuutta voidaan toki hyddyntdd. Se toimii muun datan tavoin

havaintomateriaalina jonka avulla luotua mallia voidaan koetella ja tarvittaessa tarkentaa.

Myohemmin syntynyt tai ehkd pikemminkin alkuperdisestd glaserilaisesta grounded theorysta
omaksi haarakseen eritytynyt straussilainen koulukunta puolestaan on pyrkinyt
madritteleméddn metodin tarkemmin, erityisesti analyysivaiheiden osalta. Babchukin (1996)
mukaan suurimmat erot ovat ennen kaikkea siind, kuinka vapaasti analyysissa sovelletaan
puhdasta induktiota ja intuitiota. Toinen eroavaisuus l0ytyy tutkimuksen lopullisen tavoitteen
asettelussa. Siind missd Glaserin tavoitteena on antaa haastateltavien maailmankuvan nousta
itsestddn esille tutkimuksen edetessd, Strauss pyrkii luomaan yksityiskohtaisen kuvauksen
tutkittavan ilmion kulttuurisesta kentdstd. Liséksi Straussin tydskentelytapa on huomattavasti
strukturoidumpi ja periaatteessa ankarammin metodiikkaa noudattava kuin Glaserin
vapaamuotoinen luomumenetelma. Glaser on kritisoinut straussilaista tiukempaa metodiikkaa
mm. siitd, ettd ennalta méadritelty tyoskentelytapa vadristiaa tulkintoja liitkaa. Toinen eroavuus
16ytyy varsinaisen tutkimusongelman madrittelystd. Straussilaisen ndkemyksen mukaan
ennalta madrdtty tutkimusongelma toimii erdénlaisena nimilappuna tai tunnisteena
tutkittavalle ilmidlle ja antaa 1dhtokohdan suhtautumiselle tutkittavaan asiaan. Glaserilaisittain
tutkimusongelmaa ei tulisi missddn tapauksessa rajata liian tarkasti etukéteen vaan sen tulisi

antaa nousta ja mdidrittyd itsestddn tutkimuksen edetessd jonkinlaisena sivutuotteena.

(Babchuk 1996)

Lyhyesti sanottuna ndiden kahden suuntauksen erot ovat kuitenkin melko pienid. Molemmat
perustuvat menetelmind hyvin pitkdlti induktiivisen ja deduktiivisen ajattelun vuorotteluun,
joskin Strauss ottaa kasittddkseni deduktiivisen ajattelun prosessiin mukaan jo aiemmassa
vaiheessa. Glaserin mukaan aineistosta 10ydettdvien teemojen muodostama merkitysverkosto
muokkautuu vapaasti vield varsin myohdisessé vaiheessa tutkimusta, kun taas Strauss pyrkii
deduktiivisesti asettelemaan teemoja jonkinlaisen 16ydetyn rungon varaan jo aksiaalisen

koodauksen alkuvaiheessa.

Kuten Glaser on sanonut, grounded theory -analyytikoksi ei opita yhdessd ydssd, vaan
oppiminen vie aikansa ja vaatii jatkuvaa opiskelua sekd ennen kaikkea harjoitusta kdytadnnon
tutkimuksesta. Néin ollen en uskallakaan viittdd tdiméin tutkimuksen noudattavan erityisesti

kumpaakaan suuntausta, mutta ldhtSkohtani tille tutkimukselle on lihempéna glaserilaista
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vapaata huomiointia ja asioiden vilisten yhteyksien induktiivista keksimistd ja niiden

todentamista jatkuvan aineistokokonaisuuteen vertaamisen avulla.

2.3 Grounded theoryn ongelmakohtia

Grounded theorya on tutkimusmenetelmédnd kritisoitu erityisesti kasitteiston viljyydestd ja
tdsmdllisen menetelmdkuvauksen puutteesta. Alkuperdisissdé metodologiaa késittelevissa
kirjoituksissa (Glaser 1967) esimerkiksi koodausta késitellddn hyvin viljasti méarittelematta
tarkemmin mik4 tai minkédlainen koodi itse asiassa on. Onko kyseessi yksittdinen merkityksen
siséltdvé sana tai lauseen osa vaiko kokonainen virke? Tosin Glaser tarkentaa jonkin verran
sekd koodia ja koko koodausprosessia myohemmisséd kirjoituksissaan (mm. Glaser 1978).
Kuitenkaan aivan yksityiskohtaista tai yksiselitteistd kuvausta ei Glaser esitd. Itse olen
tarkastellut aineistoa ldhinnd kokonaisten lauseiden tasolla yrittden tavoittaa lauseen
sisdltimdn ydinajatuksen, noudattaen niin sanottua key point -menetelmdid sen sijaan etti

olisin purkanut ja koodannut aineiston sana kerrallaan.

Toinen ydinkysymys liittyy itse aineiston keruuseen. Aineiston pitdisi, kuten
haastattelututkimuksessa aina, olla mahdollisimman vérittymétontd ja riippumatonta tutkijan
mahdollisista ennakko-odotuksista. Tadssd tutkimuksessa on siis yhtend ongelmakohtana juuri
kysymys siitd, miten hyvin olen kyennyt vélttimiin aineiston vérittymisen johdattelevilla
kysymyksilld. Kdytdnnossdihdn on mahdotonta vilttda tiysin keskustelun suuntaa ohjailevien
kysymysten tekemistd, silli tyytyminen yksittdiseen suppeaan kysymykseen saatavaan

vastaukseen kultakin haastateltavalta johtaisi vaistimatta liian niukkaan aineistoon.

Noudattamani metodin mukaisesti haastattelujen rakenne on kuitenkin muokkautunut
tutkimuksen edetessd. Olen tehnyt alustavan analyysin aineistosta sitd mukaa kun
haastatteluja on kertynyt, jolloin aiemmat haastattelut ovat vaikuttaneet mydhempien
haastattelujen rakenteeseen ja esittdmiini kysymyksiin. Menetelmdanhan nimenomaan kuuluu
jatkuva vertailu ja esiin nousseiden kisitteiden ja kategorioiden testaus uutta materiaalia
vasten. Menetelmén avulla luotava teoria on siis tavallaan itseohjautuva siind mielessd, ettéd
aineistosta luodut kategoriat saavat joko vahvistusta tai kumoutuvat sitd mukaa kun uutta

aineistoa kertyy.

2.4 Esiintyja ilmiona
Tutkittavan ilmion ytimend on esiintyjd. Esiintyjén rooli on moninainen: hin toimii samalla

kertaa palvelutyontekijani, kohteena sekd samaistumiselle ettd romanttisille péivaunille,
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joskus jopa jdljiteltivdnd esikuvana. Jotkut saattavat jopa noteerata laulajan muusikkona.
Kirjassaan Esittdvén taiteen psykologia Glenn Wilson pohtii esiintyjin roolia ldhinnd draaman
kannalta, mutta kasittelee lyhyesti myds musiikkia. Wilson mainitsee esiintyjdn rooleista
ainakin samaistumisen kohteen, ja palvottavan sankarin. Antoine Hennion (1983) on
puolestaan tarkastellut artistia popteollisuuden kannalta ja toteaa artistin tuotteena koostuvan
kolmesta osasta: d4ni (voice), ulkondko ja tyyli (image) sekd eldméntarina (personal history).
Hénen mukaansa laulaja ei ole vain instrumentalisti joka esittdd laulun, vaan laulajan on
samaistuttava laulun henkiloon, valjastettava itsensd ja persoonansa laulun kdyttdon. Samassa
yhteydessd Hennion mainitsee kappalevalintojen tirkeyden: esitettividn kappaleen on kaytiava
yksiin esittdjan persoonan kanssa. (Hennion 1983, 188-189) Hennion toteaa, ettei esimerkiksi
ddnen osalta ole niinkddn tdrkedd teknisesti puhdas suoritus vaan pikemminkin

persoonallinen, ilmaisuvoimainen d4ni. (Hennion 1983, 198-199)

Aini on myds aidoin niistd kolmesta osatekijéistd: imagoa ja jopa eldmintarinaa voidaan
muokata tarkoitukseen sopivaksi, mutta déntd ei juurikaan. Teknistd varmuutta voidaan lisdté

koulimalla, mutta tasapaksua pohjamateriaalia ei voi millddn paikkailulla korvata.

Laulajan ulkondkd, tapa liikkkua ja pukeutua ovat ddnen lailla ilmaisukeino. Kokonaisuuden
tdytyy olla jollakin tavalla kiinnostava. Hennion mainitsee, ettd tdhden vetovoiman
(magnetism) tiytyy olla jollakin tavalla synnynniistd jotta sitd voitaisiin tuotteistamisella
hyodyntdd. Tdmé luontainen ensivaikutelma toimii runkona, jonka ympdrille imago
rakennetaan. Imagon on kuitenkin oltava linjassa muiden osien kanssa ollakseen eduksi.
Myo6s eldmintarinan on vastattava yleison artistista saamaa kuvaa. Tarkeintd artistin
persoonassa on, ettd yleison on helppo samaistua siithen. Artikkelin mukaan artistin persoona

onkin yhdistelmai artistin todellista ja yleison ”luomaa” persoonaa. (Hennion 1983, 198-202)

Sekd pukeutumista ettd "eldméntarinan" luomaa julkisuuskuvaa voidaan muokata ja hioa
tarpeita vastaavaksi. Kuitenkin muokatun version tiytyy jollakin tavalla perustua artistin
todelliseen persoonaan ollakseen uskottava. Artikkelissaan kirjassa Backstage pass Virpi
Koutu toteaakin, ettd "vikisin rakennetulla imagolla ei ole kestivyyttd eikd se kanna pitkalle"

(Koutu 2000, 31).

Suomalaisten suosikit ovat perinteisesti olleet helposti samaistuttavia reiluja jatkid” tai
mukavia naapurin tyttdja. Toisin sanottuna tavallisia thmisid ongelmineen ja paheineen, eivit
niinkddn sankarityyppejd. Harvinaisena poikkeuksena tdstd voidaan tietysti mainita Tapio

Rautavaara joka kunnostautui sankarina sekd urheilun, laulun ettd néyttelemisen saralla.
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Yleensd suosikit, myOs Rautavaara, ovat olleet helposti hyviksyttivid koska he eivét ole
kohottaneet itsedén yleisonsd yldpuolelle. Muusikko Jani Uhlenius maéaérittelee suosikkien
edustavan turvallista, hieman antisankarityyppistd persoonaa jota pariskunnan toinen osapuoli
saa ihailla ilman ettd toinen kokee laulajaa kilpailijakseen tai uhaksi. (Uhlenius 1997, 33 ja

144).

2.5 Esiintymistaidosta yleensa

Valtaosa kisiini saamista esiintymistaitoa kisittelevistd kirjoista keskittyy puheviestintddn.
Monet puheviestinndn tirkedt asiat kuten puheen rakenteen laatiminen tai kalvojen ja
oheismateriaalin kdyttd ei ole aiheeni kannalta juurikaan soveltamiskelpoista, mutta joitakin

yleisid esiintymistaitoon liittyvid ajatuksia olen silti kirjoista 16ytényt.

2.5.1 Nonverbaali viestinta

Valtaosa ihmisen viestinndstd on ei-kielellistd, ns. kehon kieltd. Ritva Endkoski viittaa
kirjassaan Pistd persoonasi peliin kehonkielen tutkimuksen pioneeriin Albert Mehrabianiin
jonka mukaan 55% kokonaisilmaisusta koostuu kehon kielestd. Ainenpainon, -sivyn ja —

vérin osuus on 38%. Vain loput 7% koostuu sanallisesta ilmaisusta. (Endkoski 1990, 16)

Esiintyjdlle onkin epdilemittd suuresti eduksi, jos hdn kykenee tiedostamaan oman kehon
kielensé ja tehostaa silld tavoin haluamaansa vaikutelmaa itsestddn. Kehon kielen hallinta on
tirkedd myds siind mielessd, ettd esiintyjin motivaation puute tai epdvarmuus kuvastuu
selvisti hdnen nonverbaalista viestinndstddn. (Endkoski 1990, 142-152, myos 22-33, 90-99)
Néin esityksen uskottavuus ja vaikuttavuus helposti kérsiviat (Bickman & Haméildinen 1989,

50-53)

Luonnollisestikin kontakti yleis66n on yksi toimivan esityksen kulmakivistd. Hymy ja katse
ovat erinomaisia tapoja luoda yhteys yleison ja esiintyjdn vilille. Matti Klemin sanoin “hymy
on lyhin kahden ihmisen vilinen etdisyys”. (Endkoski 1990, 29-40) Hymyn, kuten monien
muidenkin ilmeilld ja eleilld ilmaistujen tunnetilojen on todettu niinsanotusti tarttuvan
ympdrilld oleviin ihmisiin. Kasvolihasten liikkeet kuten hymy puolestaan vaikuttavat

tunnetiloihin fyysisten reaktioiden kautta. (Wilson 1997, 57)

Esiintymistaitoon liitetdén perinteisesti sekd verbaalinen ettd nonverbaalinen viestinti.
Verbaalinen viestintd korostuu luonnollisesti puheviestinndsséd, toisin sanoen silloin kun

todella halutaan saada jokin sanoma vilitettyd yleisolle. Laulajalla verbaalinen viestintd on
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jollakin tavalla epdsuorempaa. Tietysti kappalevalinnat ja mahdollisesti teeskennelty sanoma
vaikuttavat omalta osaltaan kuulijan reaktiohin. Artistin esittimien kappaleiden vilisissé
juonnoissa, niin sanotuissa vdlispiikeissd verbaalinen viestinti on suorempaa. Oletan, ettd
verbaalisen viestinndn on oltava sopusoinnussa artistin imagon ja nonverbaalin viestinndn

kanssa ollakseen vakuuttavaa.

2.5.2 Lavasateily tai karisma

Lavasiteily tai esiintyjin karisma ovat epdilemittd termejd, joiden maédrittely on hyvin
vaikeaa. Arkikielenkédytossd ndilld tarkoitetaan jotakin esiintyjdn olemuksessa, mikd tempaa
mukaansa ja lisdd esityksen vakuuttavuutta. Tdhdn vaikuttavat mm. pukeutuminen ja

litkkehdinté lavalla. Tarked osatekiji on epdileméttd myos esiintyjdn persoonallisuus.

Wilsonin mukaan kisite karisma on hyvin moniulotteinen. Hén toteaa, ettd karisma on
henkil6kohtaista vetovoimaa joka voi perustua esimerkiksi sukupuoliseen viehdtysvoimaan,
itsevarmuuteen tai ddneen. My0s sosiaalinen asema tai pelkka tunnettuus voi tehdad henkilosta

karismaattisen.(Wilson 1997, 53-54)

2.6 Vaikuttava esiintyja
Useat ldhteet maarittelevit vaikuttavalle esiintymiselle muutamia térkeitd perusteita. Erddssa
puheviestinndn verkko-opetusmateriaalissa (Sillanpdd 1999) hyvéd esiintyjd maédritelldan
seuraavasti:

Hyvi esiintyja

- sitoutuu tehtdvain ja hallitsee esitettdvin asian

- on innostava, myonteinen, iloinen ja huumorintajuinen

- omaa terveen itsetunnon ja kunnioittaa yleis6dan

- esittdd asiansa selkedsti, tehokkaasti, kiinnostavasti ja yleisod aktivoivasti
- luo ja pitdd ylld katsekontaktia

Tehtdvddn sitoutuminen ja sisdllon hallinta korostuvat erityisesti puhe-esityksessd, mutta
mielesténi ne tulevat esille musiikissakin. Motivaatio, halu esiintyd on epdilemittd tirke&da.
Siséllon hallinta tarkoittaa laulamisen ollessa kyseessd kappaleiden sisdistamistd joka tulee

esille eldytyvina tulkintana.
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Enékoski toteaa motivaation merkityksestd seuraavasti: "Esiintyjdn oma motivaatio on yksi
yleisoon vetoavan esityksen perusvaatimuksista. Esiintyjdén on oltava aidosti syddmelld
mukana, eikd mikddn harjoiteltu elehtimininen voi innon puutetta peittdd." (Enékoski 1990,

25)

Laulajan on puhujan lailla kyettidva osoittamaan, ettd hdn nauttii esiintymisestd. Esiintymisen
ilo vilittyy varmasti yleisoon ja saa vastakaikua yleison positiivisesta suhtautumisesta. Itsensd
ja yleison kunnioittaminen on epdilemittd tdrked edellytys esiintymisen ilolle. Yleison
kunnioittamiseen liittyy myds taito ottaa huomioon yleison reaktiot ja valita esiintymistyyli

yleison mukaan.

Selked, tehokas ja kiinnostava esitys tarkoittaa musiikissa varmastikin eri asiaa kuin puhe-
esityksessd, onhan koko esityksen tavoite erilainen. Sen sijaan, ettd laulaja yrittdisi saada
jonkin konkreettisen asiasisdllon vilitettyd yleisolle, kommunikaatio tapahtuu paljon
abstraktimmalla, mahdollisesti emootioiden tasolla. Selkeys ja tehokkuus tulevatkin
kyseeseen ldhinnd viélillisesti teknisen toteutuksen, akustiikan ja &dnentoiston muodossa.
Kiinnostavuutta ja yleisén aktivointia sen sijaan tdytyy laulajankin miettid. Esimerkiksi
konsertin rakenteen suunnitteleminen dynaamiseksi ja jonkinlaisen dramaturgisen kaaren

luominen on varmasti tarkedd esityksen kiinnostavuuden takaamiseksi. (Sillanpdd 1999)

Kohdentaminen ja kontakti mainitaan my0s ldhes poikkeuksetta hyvén esityksen kulmakiviksi
(mm. Sillanpdd 1999, Bickman & Hamadldinen 1989). On totta, ettd puhujan on tiedettdva
kenelle puhuu. Laulajien kohdalla timé ei ole aivan yksiselitteistd, silld hin tulkitsee omaa
ohjelmistoaan omista ldhtokohdistaan tarjoten eldmyksen koko lidsnd olevalle yleisdlle.
Iskelmidmusiikki on samalla sekd kaikille ettd ei kenellekddn erityisesti. Sen sijaan kontakti

yleisoon on ensiarvoisen tirkedd myos laulajalle.

Katsekontakti on ihmisten vilisessd kanssakdymisessd yksi vaikuttavimmista keinoista.

Endkoski (1990) esittéd asian osuvalla sitaatilla:

"An eye can threaten like a loaded gun; or, it can insult like hissing and kicking; it can alter moods by

beams of kindness, or make the heart dance with joy" (Ralph Waldo Emerson)

Sitaatin mukaan katseen voima on siis suuri: se voi uhata aseen lailla, loukata, hellyttda tai

saada syddmen tanssimaan riemusta.
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2.7 Iskelmakulttuurista

Kuten mikd tahansa kulttuuri, myds iskelmdn maailma sisdltdd omat vakiintuneet kdyténtonsa.
Esiintyjilld on oma, melko vakiintunut "lokeronsa" jossa heidédn oletetaan péddasiassa pysyvan.
Liian rajut poikkeukset totutusta aiheuttavat helposti negatiivisia reaktioita vastaanottajissa.
Tatd ilmiotd on tutkinut mm. Judith Ann Herd (1984) japanilaista populaarimusiikkia

kisittelevissa artikkelissaan.

Iskelmdmaailmassa pétevdit monet samat sddnnét kuin muussakin populaarimusiikissa.
Yksistiddn laulamalla tai pelkilld ulkonddlld parjad harva. Artistin tiytyy olla kokonaisuutena
kiinnostava, helposti markkinoitava ja myytéva tuote. Levytykset lisddvit artistin painoarvoa
markkinoilla merkittdvésti. Julkisuuden mukana tuoma mediahuomio koetaan sekd hyvéni
ettd pahana asiana. Sopiva midrd mediajulkisuutta voi hyvinkin edistdd laulajan uraa, mutta

liikka julkisuus kdéntyy helposti rasitteeksi. (Katso esim. Nyman 2002, Koski 1994)

Yleison kannalta ajatellen iskelmid on ennen kaikkea vapaa-aikaan liittyvad kayttomusiikkia.
Itse médrittelisin iskelméin helposti ldhestyttdvéksi, helppotajuiseksi musiikiksi joka ei vaadi
kuulijaltaan juurikaan edeltivda perehtymistd toisin kuin vaikka nykytaidemusiikki. Iskelma
on myos vahvasti kytkoksissé tanssiin, nimen omaan perinteiseen paritanssiin. Iskelma toimii
ennen kaikkea keventdvand tekijind arjessa. Monelle kdynti lavatansseissa tarjoaa

tervetullutta vaihtelua arkisen uurastuksen keskelle.

Johtuen iskelmédn yhteydestd paritanssiin silld voidaan katsoa olevan myds sosiaalinen
funktio. Iskelmi- ja tanssimusiikki antavat puitteet joissa suomalaiset ovat vuosikymmenet
pédsseet tutustumaan vastakkaiseen sukupuoleen hyvéksytylld tavalla. Tdmé ulottuvuus on
toki hdipynyt vuosien mittaan yhteiskunnan seksuaalimoraalin muuttuessa liberaalimpaan
suuntaan. Kuitenkin vield nykyddn eldvdn, juuri myohidiskeski-ikddnsd eldvdn ja sitd

vanhemman vieston osalta lavatanssikulttuurilla on oleellinen sija kokemusmaailmassa.

Iskelmidmusiikin viehdtyksestd suuri osa on varmasti siind, ettd kappaleisiin samaistuminen on
melko helppoa. On myds sanottu, ettd iskelmédmusiikki on ollut monen juron ja vidhidpuheisen
miehen vilikdtend siind mielessd, ettd iskelmélaulajan vilittdménd mies on voinut ilmaista

naiselle asiansa ilman puheita hakemalla tdta tanssiin sopivan kappaleen osuessa kohdalle.

3 Kasitteiden maarittelya

Maiirittelen tdssd kappaleessa muutamia tyOssdni kéyttdmid kasitteitd. Useimmat ovat

merkitykseltdin kohtuullisen yksiselitteisid, mutta muutamien kisitteiden kohdalla
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(esimerkiksi iskelmd) on yksiselitteisyyteen vaikea piddstd. Pyrinkin niissd tapauksissa
antamaan mahdollisimman hyvét perusteet joilla rajausta voi miettid kunkin yksittdisen

tapauksen kohdalta.

3.1 Iskelma

Iskelmd on termind paljon kéytetty, mutta hyvin vaikeasti miériteltdvd genre. Yleensd jako
iskelméin ja "ei-iskelméddn" tapahtuu tdysin ns. maalaisjdrkeen perustuen. Genren médrittely
yksiselitteisesti ja kattavasti voisikin osoittautua melko ty06ladksi, etenkin kun maiiritelméa
nidhddkseni muuttuu jatkuvasti musiikin trendien mukana. Se mikd eilen oli rockia, voi

huomenna olla iskelmidmusiikin valtavirtaa.

Alunperin késitteen 'iskelmd' toi Suomen kieleen Yleisradion kamreerina toiminut
R.R.Ryyninen. Télld korvattiin saksalaisesta schlagerista suomalaistettu iskusdvelmd. Ajan
mittaan iskelmé vakiintui tarkoittamaan ldhes kaikkea tanssimusiikkia. (Pesola 2000, 20)
Tassd yhteydessd tarkoitan iskelmédmusiikilla 1dhinnd tanssiravintoloissa esitettdvaa
musiikkia. Tamé kattaa perinteisen suomalaisen tanssimusiikin jonka tirkeimpiin edustajiin
lukeutuvat mm. valssi, tango, foxtrot, humppa ja jenkka sekd muutamat mahdollisesti hieman
kesytetyt latinalaisrytmit kuten cha-cha-cha. Lisdksi monet tanssiyhtyeet esittdvit ndiden
lisdksi myos rock- ja popkappaleita. Uudemman iskelmén kohdalla méarittely on vield
vaikeampaa, silld musiikki edustaa usein tyylillisesti popmusiikin valtavirtaa. Iskelmi on
tdssd yhteydessd ennen kaikkea markkinoinnin ja artistin imagon kautta syntyvd madritelma.
Madriteltdkoon iskelmé siis yksinkertaisuuden vuoksi tdssd tyOssd musiikiksi, jota

tanssiyhtyeet esittdvit tanssiravintoloissa ja —lavoilla.

3.2 Artisti

Artisti (ransk. Artiste = taiteilija) madritellddn Sivistyssanakirjassa (Eskola-Kaurinkoski-
Turtia 1994) seuraavasti: “taiteilija (erityisesti viihteessd, sirkuksessa tai varieteessa)”. Tdssd
yhteydessd termilld artisti tarkoitetaan siis esiintyvid taiteilijaa, useimmiten laulajaa. Myds
useamman esiintyjin muodostamaa ryhmii, tavallisimmin tanssiyhtyettd voidaan kutsua
artistiksi. Tarkoitan tdlld henkil6itd, jotka esittdvét iskelmidmusiikkia joko laulajina ja/tai

soittajina.
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3.3 Yleiso
Téssd tydssd kdytdn termid yleiso siitd joukosta, joka toimii iskelmé@musiikin vastaanottajana
livetilanteessa tai jonkin median kuten tv:n tai radion vilitykselld. Tyypillisesti iskelmélaulaja

esiintyy tanssiyleison edessi joko tanssiravintolassa tai -lavalla.

3.4 Management

Artistien asioiden hoitoon ja markkinointiin keskittyneistd toimijoista puhuessani kdytin
englanninkielistd. jotakuinkin asioiden hoitoa tarkoittavaa termid management. Kitevin
suomenkielisen vastineen puuttuessa joudun ndin turvautumaan vieraskieliseen ilmaisuun.
Management-késitteen alle sijoittuvat kaikki ne toimijat, jotka tyOskentelevit
musiikkiteollisuuden parissa mutta eivdt vilttdmdttd osallistu  suoranaisesti itse
esitystilanteeseen. Kyseessd ovat siis kaikki ne taustatoimijat, jotka tavalla tai toisella

mahdollistavat tai edesauttavat artistin toimintaa.

Tyypillisimpid managementin edustajia ovat artistin esiintymistilaisuuksia myyvit
ohjelmatoimistojen tydntekijit (lyhyemmin keikkamyyjdt), sekd artistin ulkopuoliset
henkilokohtaiset edustajat, agentit. Toisinaan artistin toimintaan liittyvdt myds tuottajat,
joiden vastuualueeseen kuuluvat esimerkiksi artistin kiertuejérjestelyt tai levytys. Tuottaja -
nimikkeelld tyoskentelevdt myds niin sanotut taiteelliset tuottajat, jotka muokkaavat ja
ideoivat nimen omaan dinitysstudiossa artistin ohjelmistoa ja ddnellistd ilmaisua. Olen

siséllyttinyt tdhdn kategoriaan myos laulunopettajat.
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4 Aineiston keruu

4.1 Aineisto

Kéytdin  tyOsséni ensisijaisena aineistona  kerddmééni haastattelumateriaalia.
Haastattelumateriaalin ohella olen kéyttinyt lukuisia esiintymistaitoa ja esiintyjid seké
iskelmdkulttuuria késittelevid teoksia saavuttaakseni "teoreettisen herkkyyden", riittdvin
yleiskidsityksen tutkittavan ilmion luonteesta. Téllaisia ovat olleet mm. muusikoiden
muistelmateokset. Ndmaé teokset ovat kuitenkin toimineet pikemminkin referenssimateriaalina
tutkimuksen myShemmissd vaiheissa kuin varsinaisena aineistona. Néiden liséksi aihepiirin

tuntemusta on kertynyt myds kdytdnnon tydstd tanssimuusikkona.

Olen kerdnnyt haastateltavaksi eri tavoin iskelmdmusiikin kanssa tekemisissi olevia ihmisii.
Haastateltavat olen mahdollista myShempéé ryhmien vilistd vertailua varten jakanut kolmeen
ryhmédén sen mukaan, mikd heiddn suhteensa iskelmdmusiikkiin on. Perusteena tille
kolmijaolle on ryhmien edustamat erilaiset ndkokulmat artistiin. My0s ryhmien intressit

artistia kohtaan saattavat olla erilaisia.

Ensimmadiinen ryhmisté, yleiso, nékee artistin piddasiassa edessdédn lavalla. He ovat se ryhmi,
jolle artisti esiintyy. Yleisd on paikalla puhtaasti viihteen merkeissd eikd valttdméttad arvioi
esiintyjdn toimintaa ammatillisesti tai erityisen analyyttisesti. Toiseksi ryhméksi valitsin
esiintyjit itse. Tdhdn ryhmiddn sisdltyy sekd laulajia ettd muita muusikoita. Esiintyjilld on
luonnollisesti mukana ammatillinen ndkdkulma. He kuuntelevat ja katselevat laulajaa paljon
kriittisemmin ja analyyttisemmin kuin keskimiirdinen yleison edustaja. Lisdksi muusikot
toimivat solistin ja bindin muodostamassa tyOyhteisdssd jossa luonnollisesti tulee esille
monia muitakin kuin suoranaisesti itse esiintymiseen liittyvid tekijoitd. Kolmantena ryhmina
on management, jonka tehtdvidnd on toimia artistin taustavoimina ja asioiden organisoijana.
Management on ndistd ryhmistd mahdollisesti se, joka ndkee artistin laajimmassa
kontekstissa, suhteessa koko markkinoihin. Usein managementilla saattaa olla myds yleison
viithdyttdmistd laajempia ja pitempiaikaisempia intressejéd tai strategisia padmaiirid. Taytyy
kuitenkin muistaa, ettd itsessddn kasvoton musiikkibusinesskin koostuu viime kadessd
yksiloistd jotka voivat suhtautua artistiin siind missd kuka tahansa yleison tai esiintyjien

edustaja.

Kustakin kolmesta ryhméstd (yleisd, esiintyjét, business) olen pyrkinyt valitsemaan

haastateltavia satunnaisesti, ainoana kriteerind tiettyyn ryhméin kuuluminen. Suuri osa
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haastateltavista kuuluu jollakin tavalla henkilokohtaiseen kontaktiverkostooni joko vapaa-ajan

tai muusikon tyon kautta.

Koska kyseessd on laadullinen tutkimus, tdytyisi otannan olla niin suuri ettei uusien
haastateltavien mukaan ottaminen endid tuo uutta informaatiota (mm. Hirsjarvi, Remes &
Sajavaara 2000). Koska haastateltavien kayttdmien ilmaisujen skaala on kuitenkin
suunnattoman laaja, en mene tarkastelussa aivan hienoimpiin vivahteisiin vaan vetoan
maalaisjdrkeen siind, mikd on saman asian toistumista tai mikd on tdysin uutta asiaa
vastauksissa. Téssd tutkimuksessa aineistona toimivat 21 haastattelua jotka jakautuvat tasan
esiintyjien, yleison ja managementin kesken. Haastattelut ovat tapahtuneet vuoden 2004

tammikuun ja heindkuun vélisend aikana.

Haastattelujen kokonaismddrd muokkautui téllaiseksi monien tekijoiden summana.
Pahimpana haittatekijoind haastatteluaineiston kerddmiselle olivat useimmiten ongelmat
aikataulujen ja/tai liikkumisen kanssa. Kertynyt aineisto osoittautui kuitenkin riittdvaksi ja
varsin antoisaksi. Useimmat haastateltavistani olivat kiinnostuneita aiheesta ja vastailivat

mielelldadn. Muutamat haastateltavaksi pyytdmisténi henkilGisté kieltdytyivit haastattelusta.

4.2 Haastattelu

Haastattelumenetelmind olen kéyttinyt avointa haastattelua. Haastattelut ovat olleet
pidasiassa epdmuodollisia, noin 15-45 minuutin mittaisia juttutuokioita. Haastattelut ovat
tapahtuneet eri paikoissa, haastateltavien kotona, tydpaikoilla tai tanssiravintoloissa. Olen
tallentanut haastattelut MD:lle (=MiniDisc) ja litteroinut ne jilkikdteen. Erityisid

muistiinpanoja en ole haastattelujen aikana tehnyt.

Haastattelujen kulku on ollut kussakin tapauksessa yksilollinen, vaikkakin péépiirteissdén ne
ovat noudattaneet jonkinlaista kaavaa. Ensimméiseksi olen esittinyt haastateltavalle
yksinkertaisesti kysymyksen "minkilainen iskelmilaulaja on mielestési hyvé esiintyja?".
Yleisesti ottaen haastateltavat ovat olleet aiheesta innostuneita ja puhuneet oma-aloitteisesti
paljonkin. Muutamat ovat tosin pohtineet aluksi iskelmin kisitettd, ldhinnd kysymystd mika
lasketaan iskelmdn piiriin kuuluvaksi. Muuten kysymys ei ole aiheuttanut suurempaa

himmennysta.

Haastateltava on saanut kertoa keskeyttdmaétti kaiken mitd aiheesta tulee mieleen ennen kuin
olen esittinyt lisdkysymyksid. Olen pyrkinyt tekemdin ndmé kysymykset mahdollisimman

laajasti jattden haastateltavalle tilaa ohjata keskustelua haluamaansa suuntaan. Olen liittényt
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ndmi kysymykset mahdollisuuksien mukaan haastateltavan esittdmiin nikemyksiin. Ndma
lisdkysymykset ovat pidasiassa koskeneet laajoja teemoja kuten imagoa ja ohjelmistovalintoja
sekd haastateltavien omia kokemuksia hyvistd esiintyjistd. Olen kysynyt lopuksi kaikilta
haastateltavilta kaksi kysymystd, "jos menisit katsomaan jotakin tuntematonta artistia, mité
haluaisit ndhdd ja kuulla" ja "muistuuko mieleesi jokin kokemus esiintyjéstd, joka on

vakuuttanut sinut ensi nakemalta".

Tutkimusotteestani johtuen tulisi kaikenlaista johdattelua vilttdd aineiston saastumisen tai
véadristymisen valttamiseksi. Kuten haastattelutilanteessa aina, tdysin steriili aineistonkeruu on
kuitenkin mahdotonta. Mielestdni kuitenkin kunkin haastattelun yksilollinen kulku yhdessa

aineiston laajuuden kanssa eliminoi mahdolliset haastattelijan aiheuttamat vinoumat.

5 Analyysi

Kuten aiemmin olen esitellyt, aineiston analyysi etenee karkeasti ottaen kolmessa vaiheessa
jotka seuraavat toisiaan erdénlaisena kehdnd yhdesséd aineistonkeruun kanssa. Kertaan vield

seuraavassa analyysin kulun lyhyesti selvyyden vuoksi.

Ensimmadisessd, "avoimen koodauksen" vaiheessa aineistosta etsitddn keskeisid koodeja tai
teemoja. Seuraavassa vaiheessa suoritetaan nédiden teemojen vililld "aksiaalinen koodaus"
ryhmitellen teemoja ylemman abstraktiotason kategorioiksi. Kolmannessa vaiheessa siirrytdian
vield korkeammalle abstraktiotasolle ja pyritdén 16ytdmddn jonkinlainen suhdeverkosto
tarkeimpien kategorioiden vilille. Keskeisintd tyOskentelytavassa on ns. jatkuva vertailu
aineiston ja luotujen koodien ja kategorioiden vililli. Kuvatut vaiheet tapahtuvat siis

todellisuudessa osittain paillekkdin.

Téssd tyOssd analyysin lopullisena tavoitteena on saavuttaa jonkinlainen jésentynyt
merkityssuhdeverkosto hyvin esiintyjan muodostavista tekijoistd. Tdmdn verkoston pohjalta
luodaan edelleen teoria, joka sopii kuvaamaan koko aineistoa mahdollisimman hyvin. Néin
luotu teoria on grounded (maadoitettu, ankkuroitu), se perustuu kokonaan aineistoon ja on
aineiston havainnoilla perusteltavissa. Tétd teoriaa voidaan edelleen verrata lisdaineistoon ja

asettaa hypoteeseja pyrkien jonkinlaiseen yleistdmiskelpoiseen kuvaan tutkittavasta ilmiosta.

5.1 Sisaltdanalyysi
Olen noudattanut sisdltdanalyysin osalta niin sanottua key point -menettelytapaa, jonka

mukaan analyysia ei tehdd aivan yksittdisten sanojen vaan pikemminkin kokonaisten
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lauseiden tasolla. Kustakin lauseesta pyritddn 10ytdmédédn ydinajatus, joka on pelkistettdvissd

yhdeksi tai kahdeksi asiaa kuvaavaksi sanaksi.

Vaihtoehtoisena menettelynd olisi ollut soveltaa erityisesti diskurssianalyysissd kaytettyd
yksityiskohtaisempaa analyysitapaa, jossa kukin sana analysoidaan ja koodataan erikseen.
Esimerkiksi sen sijaan, ettd olisin purkanut lauseen "Minun mielesténi on kiva, jos esiintyjilla
on kaunis esiintymisasu" pieniin palasiin kuten "Mind = omakohtainen", "on kiva = ilmaisee
pitdmistd", "jos = ehto" jne. olen tyytynyt koodaamaan koko lauseen teeman "kaunis

esiintymisasu" alle.

Olen kdynyt 14pi haastattelut sitd mukaa kuin niitd on kertynyt. Kunkin haastattelun kohdalla
olen tehnyt muistiinpanoja esiin nousevista teemoista. Jotkut teemoista sopivat selkedsti
samaan ryhmddn aiemmin lOytyneiden teemojen kanssa, muutamat jouduin jittimddn
jonkinlaiseen vilivaiheeseen ja jotkut suorastaan aiheuttivat jonkin aiemmin luodun teeman
tai koodin uudelleen méérittelemiseen. Jotkut aineistosta nousseista teemoista ovat vaatineet
lisimateriaalia ennen kuin niille on 16ytynyt mitddn kéyttokelpoista yhteistd nimittdjad. Nama

tapaukset ovat pitdneet kdynnissi jatkuvan vertailun ja uudelleen luokittelun aineiston sisalld.

Esimerkkeja tillaisista hankalammin luokiteltavista teemoista ovat toteamukset, ettd artistin
on oltava "sopivasti diiva" tai "karismaattinen". Téllaisia tapauksia varten oli pakko odottaa,
ettd myohemmastd aineistosta 10ytyisi jotakin samaa teemaa tukevaa tai selventdvad sisdltod

jonka kanssa ndmad teemat voisivat muodostaa mielekkdin kategorian..

Muutamat teemoista olivat yksiselitteisid usein samankaltaisina esiintyvind teemoina, mutta
merkityksensé tai tarkan mairitelmén puolesta ei vilttimatta niinkddn. Yhtend vaikeimmista
madritelli on usein esiintynyt "lavakarisma". Useat haastateltavat kylld puhuivat
lavakarismasta ja karismaattisista esiintyjistd, mutta mitd se oikeastaan tarkoittaa? Kysyin
usealta haastateltavalta heiddn mainittuaan karisman, mitd karisma oikeastaan heidédn
mielestddn on mutta kattavaa méadritelmii en ole vield 16ytdnyt. Oletan, ettd karisma on
kdsitteend vaikeasta madrittelystd huolimatta kuitenkin riittdvdn yleisesti arkijarjelld

ymmarretty termi joten sitd voi kiyttda sellaisenaan.

Seuraavassa muutamia esimerkkejd erddn haastattelun koodauksesta kommentteineen.
Todettakoon, ettd yksittdisilld koodeilla tai nimillihdn ei ole sindlld&n suurta merkitysti,

niiden on vain tarkoitus kuvata lauseen ydinajatusta.:

"Semmonen mikd niinkun vdlittdd yleisostddn" = vélittad yleisostdédn, kunnioittaa yleisoa.
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Tamainkaltaiset lause tai pikemminkin lauseenkatkelma on melko helppoa tulkita. Lauseesta
ilmenee, ettd hyvin esiintyjdn oletetaan tai toivotaan pitivén yleisod tarkednd ja mahdollisesti

my0s ilmaisemaan sen.

"o —

"...ei niinku katsele jotakin ... kdrpdstd ja oo sen ndkénen ettd haistakaa ite kontakti yleis6on,

esiintymisen ilo.
Tulkitsin lauseen siten, ettd esiintyjén toivotaan pitdvén ylla katsekontaktia yleisoon. Hyva
esiintyjd ei myoOskddn saisi ndyttdd kylldstyneeltd tai vélinpitdméttomaltd eikd varsinkaan

suhtautua negatiivisesti tai ylenkatseella yleisoon.

"Semmonen... siisti. Jos on oikeen semmonen homssantuu ja hdlld vdilid ni eipd vdlitd paljon kuunnella.”
= Huoliteltu esiintymisasu, siisti olemus
Esiintyjdn odotetaan olevan lavalla huolitellun ndkdinen. Samalla ilmenee, ettd hyvéltd

esiintyjéltd odotetaan laulamisen lisdksi myds visuaalista satsausta.

"Kai sitd voi erilaista musiikkia hyvd esiintyjd laulaa. Et ei miulla oo semmosta musiikkimakua et mie

nyt kuuntelisin vaan tdtd tai mie kuuntelisin tdtd." = ohjelmistolla ei erityistd merkitysté, ei tarkasti

maédritelty
Edeltivd lause on vastaus kysymykseeni onko ohjelmistolla merkitystd. Vastauksesta
ilmenee, ettd haastateltava ei pidd tiettyd ohjelmistoa oleellisena esiintyjdn hyvyyden
kannalta. Toteamus ilmentdd myo0s sitd, ettd esiintyjdn ohjelmisto voi olla monipuolinen.
Kyseessd on tyypillinen tapaus jonka koodaus ei ole aivan yksiselitteinen, vaan se jitetdin
ikddn kuin sivummalle odottelemaan, 10ytyyké myohemmin ehkd jotakin selventdvid
materiaalia. Edelleen lisdmateriaalin avulla selvidd, onko ylipddnsd tarpeen luoda

ohjelmistoon liittyvié kategoriaa.

Téllaisella prosessilla jokainen haastattelu on saatu tiivistettya listaksi teemoista. Seuraavassa

esimerkkind muutaman haastattelun valmis koodaus:

Esiintyja2: osaa laulaa, lavakarisma, huoliteltu ulkondkd, yleisokontakti, perinnetietoinen,

vuorovaikutus, monipuolinen ohjelmisto, huumori, palveluammatti, aito, sanavalmis

Esiintyjd3: ldsndolo, motivaatio, aitous, lahjakas, osaa liikkua lavalla, osaa laulaa, karisma,

yleisokontakti, tulkinta, sopivat kappalevalinnat, kunnioittaa yleis6a

Yleis67: huomioi yleison, hyvd #ini, persoonallinen &dni, luonteva esiintyminen, monipuolinen

ohjelmisto, omia kappaleita
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Yleiso4: osaa laulaa, tulkinta, huomioi yleison, yleison palvelija, motivaatio, omat kappaleet

Managementl: vahva laulusuoritus, yleisokontakti, visuaalisuus, vastaa yleison odotuksiin, omat

kappaleet, eldytyminen
Kuten edellisestd esimerkistd on havaittavissa, jotkut teemat toistuvat jo analyysin téssd
vaiheessa eri haastattelujen yhteydessi. Mitd pidemmdlle analyysi etenee, sitd enemméin
teemat standardoituvat siind mielessé, ettd jokin aiemmin luotu koodi voi sopia sellaisenaan
koodaamaan jonkin asian. Téssd tietysti piilee yksi laadullisen tutkimuksen ongelmista-
samalle asialle voisi olla mahdollista 16ytdé useita erilaisia tulkintoja. Téssd astuukin kuvaan
paljon puhuttu maalaisjarki. Verbaalisen ilmaisun sisillollehén ei tiettdvisti ole olemassa
mitddn absoluuttista ja vakiintunutta jarjestelmééd, joten on luotettava tutkijan omaan
ndkemykseen siitd ovatko esimerkiksi "enpds osaa sanoo" ja "jaa, vaikea sanoa"

samankaltaisia, epdvarmuutta ilmentdvid ilmaisuja. Luonnollisesti konteksti vaikuttaa kunkin

ilmaisun tulkintaan jonkin verran.

5.2 Ryhmittely, aksiaalinen koodaus

Analyysin toisessa vaiheessa teemoja keskendén vertailemalla ja ryhmittelemélld koetetaan
luoda laajempia kokonaisuuksia, kategorioita. Jonkin kategorian alle lukeutuvia teemoja
yhdistavit esimerkiksi niiden véliset syy-seuraus -suhteet tai se, ettd ne kuvaavat jonkin asian
eri vivahteita muodostaen erddnlaisen skalaarisen muuttujan. Hyvéna vertauksena voisi puhua
eri véristen, vaihtelevan sdvyisten nappien lajittelemisesta lokeroihin. Kéytdnndsséd toteutin
luokittelun kayttden apuna tekstinkdsittelyohjelmaa. Kokosin kaikki aineistosta nousseet
teemat yhteen listaksi ja aloin sitten leikkaa-liimaa -menetelmailld siirrelld teemoja ryhmiksi.
Kategorioiden luominen eteni useassa vélivaiheessa. Muutamassa tapauksessa jokin teema ei
sopinutkaan aiemmin tekemédni ryhmittelyyn, mutta ei myoskddn tuntunut tarpeeksi
merkitykselliseltd ettd sille olisi tdytynyt luoda oma kategoriansa. Joissakin tapauksissa luodut
kategoriat pilkkoutuivat pienemmiksi niiden osoittauduttua yllattivan merkityksellisiksi. Jo
tdssd vaiheessa alkoi mielessdni hahmottua jonkinlainen alustava malli kategorioiden

keskindisistd suhteista mikd puolestaan ohjasi osaltaan kategorisointia.

Muutamat teemat oli melko helppo niputtaa yhteen. Esimerkiksi pukeutumista,
lavaliikkumista ja meikkausta tai kampausta koskevat lausunnot luokittelin kuuluvaksi
otsikon "Olemus" alle. Myohemmin tosin ulkondkoon ja liitkkumiseen liittyvét teemat

eriytyivit omiksi kategorioikseen, "Artistin ulkoasu" ja "Muut visuaaliset elementit". Usein
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esille noussut teema oli "yleisokontakti". Sen kanssa samaan ryhméédn lukeutuivat mm.
maininnat katsekontaktista ja yleison mukaan ottamisesta. Toisaalta joillekin kategorioille oli
vaikea keksid kuvaavaa nimed vaikkakin oli helppo ymmaértdd sen siséltimien teemojen

kuuluminen yhteen.

Seuraavassa on listattuna koko aineiston teemat lajiteltuna kategorioihin ennen analyysin
lopullista vaihetta. Tdma ryhmittely muuttui vield jonkin verran ennen lopullista versiota..
Joissakin kategorioissa on sama teema useampaan kertaan mikd puolestaan kertoo siitd ettéd
analyysin edetessé jotkut asiat nousivat esille hyvin samankaltaisina. Ndistd tyypillisimpiné
voisin mainita yleisokontaktin, siistin pukeutumisen ja lavakarisman. Kunkin kategorian olen
nimennyt jdlkikdteen ryhmittelyn paatyttyd. Nimet eivat vilttdmaéttd ole kuvaavimpia tai
mielikuvituksellisimpia, mutta riittdvat vilittdmadan kunkin kategorian sisdllon. Jotkut teemat
esiintyvét eri kategorioiden alla. Tdmé johtuu siitd, ettd ne mainitaan haastatteluissa eri
asiayhteyksissd tai ne liittyvdt useampaan asiaan. Tietysti ne voisivat yhtd hyvin kuulua
samaan kategoriaan, mutta esimerkiksi "huomioi yleison" tarkoittaa sekd reagoimista yleison
kiyttdytymistd ettd mahdollista esityksen kulun tai kappalevalintojen muuntelemista yleisén

mukaan.

Tdssd  vaiheessa tyydyn yksinkertaisuuden vuoksi esittelemididn kategoriat ja
luokitteluperusteet hyvin yleisluontoisesti, koska tarkempi erittely sekd lopullinen

kategorisointi tulee esille mydhemmin varsinaisten tutkimustulosten esittelyn yhteydessa.

Suhde yleis66n

Yleisokontakti on yksi yleisimmin haastatteluissa mainituista tekijoistd. Téahdn kategoriaan
olen luokitellut kuuluvaksi kaikki teemat jotka viittaavat artistin ja yleison véliseen suoraan
vuorovaikutukseen. Useimmista vastauksista ei yksityiskohtaisesti ilmene, miten esiintyjén
haluttaisiin huomioivan yleison mutta ytimend tuntuu olevan ajatus etti esiintyjd osoittaa
selvdsti esiintyvidnsd nimenomaan paikalla olevalle yleisolle eikd vain itselleen tai

orkesterilleen.

Yleisékontakti, katsekontakti, yleisokontakti, yleisékontakti, vilittdd yleisostd, yleisokontakti, tempaa
yleisén mukaan, vuorovaikutus, ottaa yleisénsd, huomioi yleisén, yleisékontakti, huomioi yleison,
huomioi yleisén tarpeet, yleisékontakti, huomioi yleison, kunnioittaa yleisod, kunnioittaa yleisdd,

vleisékontakti, ottaa yleisén mukaan, kunnioittaa yleisod, huomioi yleisén odotukset
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Ulkoasu

Tadmé kategoria kattaa kaikki suorat viittaukset artistin ulkon&kddn, pukeutumiseen,
kampaukseen sekd yleiseen olemukseen. Kuten monen muunkin asian suhteen, artistin
oletetaan ja toivotaan valmistautuvan esitykseensd myds ulkondkonsé osalta. Yleisesti ottaen

artistin toivotaan nousevan lavalle siistind ja huolitellun nékoisena.

siisti ulkondkd, ei haise pahalle, huoliteltu look, pukeutuminen, pukeutuminen, siisti, ulkoniko,
tyylinmukainen pukeutuminen, siisti ulkondko, oma tyyli, siisti esiintymisasu, meikki, pukeutuminen,

pukeutuminen, siisti asu, siisti asu, oma tyyli, siisti ulkondkd, laittautuminen

Nonverbaali viestinta

Pédpiirteissdén tdméd kategoria kattaa esiintyjdn ei-sanallisen viestinndn yleisolle. Tdhén
lukeutuvat esiintyjdn ilmeet sekd yleisvaikutelma jonka artisti itsestdén antaa. Jotkin
seuraavista teemoista kuten esimerkiksi '"positiivinen fiilis" ovat hieman vaikeasti
méidriteltdvissd yksityiskohtaisemmin mutta katsoin sen kuuluvaksi juuri nonverbaalin
viestinnén piiriin. Toki verbaalinenkin viestintd vaikuttaa omalta osaltaan esiintyjén luomaan

tunnelmaan ja vaikutelmaan itsestéén.

iloinen, iloinen, positiivinen, positiivinen fiilis, hymyilevdinen, ilmeikis, "on téhtend lavalla", vahin
diiva
Laulusuoritus
Kaikki laulamiseen suoranaisesti liittyvét asiat sisdltyvit timin kategorian alle. Olen laskenut
my0s eldytymisen kuuluvaksi tdhin kategoriaan koska se mielesténi liittyy laulamiseen
kiintedsti. Muut laulajan ammatilliseen osaamiseen liittyvét asiat ovat erikseen omassa

kategoriassaan.

laulutaito, koulittu d4ni, hyva déni, puhdas vire, laulutaito, laulutekniikka, laulutekniikka, persoonallinen
adni, hyvd &ini, dédniala, osaa laulaa, tulkinta, laulutekniikka, tulkinta, osaa laulaa, puhdas &ini,

persoonallinen &éni, eldytyminen, tulkinta, eldytyminen

Persoonallisuus

Useat haastateltavat kokivat persoonallisuuden oleelliseksi osaksi kokonaisuutta. Se,
minkélaisena ihmisend esiintyjdd pidetddn, vaikuttaa merkittdvisti hdnen saamaansa
vastaanottoon yleison taholta. Luokittelun puolesta jotkut teemat kuten "huumori" voisivat
kuulua tdhinkin kategoriaan kuin "Muihin ominaisuuksiin ja taitoihin" ja vastaavasti
"karisma" pdinvastoin, mutta olen kuitenkin pditynyt tdhdn jakoon koska katson nédiden

teemojen liittyvin kiinteimmin juuri persoonallisuuteen.
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persoonallisuus, lavakarisma, luonteva, aito, aito, karisma, imagonsa mittainen, oma tyyli, lavakarisma,
lasnéolo, karisma, aitous, lavakarisma, oma profiili, vahva persoona, avoin, persoonallisuus, aitous, oma
tyyli, lavakarisma, aitous, hyva tyyppi, imagonsa mittainen
Asenne
Selkedsti omaksi kokonaisuudekseen erottuu kategoria joka sisdltdd artistin asenteen tyotddn
ja yleisod kohtaan. Vaikkakin motivaatio ja yleisoldhtdisyys eroavat toisistaan siind, ettd
toinen on enemmin sisdinen ja toinen ulkoinen ldhtdkohta, liittyvdt ne molemmat juuri

artistin asenteeseen tyotaan kohtaan.

motivaatio, halu esiintyd, nauttii esiintymisestd, yrittdd parhaansa, motivaatio, motivaatio,
yleisolahtdisyys, tarjoaa mitd yleisd haluaa, motivaatio, kunnioittaa yleisdd, palveluammatti, pistda
itsensé peliin, motivaatio, esiintymisen ilo

Ohjelmisto

Yksi useimmin aineistossa mainittuja aiheita on ohjelmisto ja kappalevalinnat. Tdmén

kategorian teemat késittelevét artistin ohjelmistoa monelta kannalta, vaihdellen artistin

profiloitumisesta "omaan tyyliin" hyvin yleisluontoiseen "tanssittavuuteen".

linja ohjelmistossa, monipuolinen ohjelmisto, monipuolinen ohjelmisto, oma juttu, tanssittavuus, omat
kappaleet, tanssittavuus, monipuolinen ohjelmisto, monipuolinen ohjelmisto, omat kappaleet, helppo
tanssia, dédnelle sopivat kappaleet, tietyt kappaleet, ei kokonaan tuntematonta ohjelmistoa, sopivat
kappalevalinnat, omakohtaisuus, sopiva ohjelmisto, monipuolinen ohjelmisto, nostalgia, monipuolinen
ohjelmisto, pienet ylldtykset, tanssittavuus, sopivat kappalevalinnat, omat kappaleet

Muut taidot ja ominaisuudet

Tama kategoria toimii erddnlaisena kaatoluokkana teemoille, jotka liittyvét artistiin mutta

eivdt suoranaisesti persoonaan tai ammatilliseen osaamiseen. Kuitenkin kaikki ndmai

kohdentuvat yksiselitteisesti artistiin itseensa.

sanavalmis, luonteva jutustelu, perinnetietoisuus, huumori, hyvdmaineinen, tuntee tanssikulttuurin,
imagonsa mittainen, lahjakas, hyv@maineinen, lahjakas, kokonaisuus ratkaisee, sujuvasanainen,
huumori, sosiaaliset taidot

Ammatillinen osaaminen

Ammatillinen osaaminen kattaa kaiken sen muusikkouden joka ei ole kytkdksissd sellaisenaan

laulutekniseen suoritukseen tai tulkintaan. Valtaosa tdimén kategorian teemoista on perdisin

muusikoiden tai management-sektorin haastatteluista.
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mukautumiskyky, ammattitaitoinen, hyvd suhtautuminen béndiin, esiintymisvarmuus, monipuolinen,
tuntee omat rajansa, ammattitaito, reagoi tilanteeseen, huomioi yleisdn, ammattitaito, kontakti béndiin
Visuaaliset elementit
Pukeutumisen ja ulkonddn ohella haastateltavat viittasivat myods muihin visuaalisiin
elementteihin. Ndma eivét ilmeisesti ole aivan tarkeimpid kokonaisuuden kannalta tai sitten

ndiden vaikutus on ldhinni tiedostamaton ja siksi harvoin mainittu.

visuaalisuus, lavaliikkuminen, liikkkuminen, sopiva koreografia, osaa liikkua lavalla, litkkkuminen

Ulkopuoliset tekijat

Jotkut haastateltavat mainitsivat asioita, jotka eivit suoranaisesti kuulu itse artistiin. Kuitenkin
ajatellen kokonaisuutta ndma tekijét saattavat vaikuttaa hyvinkin paljon siithen miten esiintyja
koetaan. Yllittden ndmé teemat jakautuvat aika tasan kaikkien sektoreiden kesken

harvalukuisuudestaan huolimatta.

hyvé balanssi, sopiva volyymi, soundit, hyva bandi
Esitys
Maininnat esityksen eri rakenne-elementeisti muodostavat oman kategoriansa. Tdhédn
lukeutuvat tekijdt, jotka kylld liittyvét esitykseen mutta eivit vélttimattd sellaisinaan ndy
kdytdnnon toteutuksessa. Kyseessd on siis ldhinnd esityksen suunnittelua ja rakennetta

koskeva aihepiiri.

hyvd show:n rakenne, suunniteltu esitys, valmistelu, vilispiikit, huomioi tilanteen, tilanteen herra,

varmuus, valispiikit, valmistautuminen, luo tunnelman

5.3 Lopulliset kategoriat

Analyysin edetessd ja lopullisen teorian kypsyessd kategorisointi muuttui vield kerran.
Edellinen luku yhdessd tdmén kanssa kuvaavat hyvin, miten aineisto itsessddn ohjaa koko
prosessin kulkua. Luodut kategoriat eivét siis ole pysyvid, vaan ne muuttuvat vastaamaan
paremmin havaintoja. Omalta osaltaan tdma kategorisointi vaikuttaa edelleen kehitysasteella

olevan teorian muotoutumiseen..

Lopullinen kategorisointi pitdd siséllidn seuraavat osatekijat luokiteltuna sen mukaisesti

miten ne vaikuttavat hyvéni esiintyjdni tunnettuun kokonaisuuteen:
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1. Persoona

Tama kategoria siséltdd kaikki suoranaisesti artistiin itseensd liittyvit, melko muuttumattomat
tekijdt. Ndiden lisdksi persoonaan liittyy myds ns. julkinen persoonallisuus, esimerkiksi

mahdollinen median luoma mielikuva esiintyjasta henkilona.
2. Asenne

Artistin suorituksen taustalla on hdnen suhtautumisensa esiintymiseen ja yleis6on. Tdhén
suhtautumiseen liittyy esiintyjin oma motivaatio esiintymiseen mikd vuorostaan heijastuu

suoranaisesti esiintyjin ja yleison véliseen vuorovaikutukseen.
3. Ammatillinen osaaminen

Artistin tulee hallita pelkén laulamisen lisdksi monia tietoja ja taitoja. Taméan kategorian alle
kuuluvat sekd varsinaiset musiikilliset taidot ettd muut piirteet jotka lisddvit artistin

valmiuksia toimia vaikuttavana esiintyjéna.
4. Viestintd

Artisti viestii yleisolleen sanojen lisdksi pukeutumisellaan, eleilldén ja koko olemuksellaan.
Tdhén kategoriaan kuuluvat artistin verbaali ja nonverbaali viestintd sekd yleisdkontaktin

luominen ja ylldpitdminen.
5. Esitys

Yleison ja esiintyjdn tyypillisin kohtaamistilanne on juuri esitys. Esitys koostuu useista
erilaisista elementeistd jotka omalta osaltaan vaikuttavat yleison kokemukseen esiintyjista.

Korvin kuultavan kokemuksen lisdksi esiintymisessé on 14snd useita visuaalisia osatekijoita.

6 Tulokset

Téssd vaiheessa l0ydettyjen kategorioiden wvilille pyritdin muodostamaan kattava
merkityssuhdeverkosto ja tuottamaan sen pohjalta teoria, joka riittdd selittimidn kaikki
aineistosta nousseet havainnot. Parhaassa tapauksessa aineiston pohjalta luotu teoria kykenee
selittimiidn myos laajempia, alkuperdisen aineiston ulkopuolelta tulevia ilmiditd. Esittelen
tdssd luvussa aineiston pohjalta ensin hyvén esiintyjan” yksittdiset elementit ja kokoan sitten

artistista jonkinlaisen kokonaiskuvauksen.

Yleisesti ottaen aineistosta kdy ilmi, ettd esiintyjdt puhuvat esiintymisestd ja esiintyjasté

huomattavasti analyyttisemmin kuin yleisd. Tdmd on tietysti luonnollista, joutuvathan
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esiintyjdt tyossddn huomioimaan eri osatekijoitd huomattavasti tarkemmin ja kriittisemmin
kuin yleis6 joka on pddasiassa paikalla vapaa-ajan merkeissd. Palaan eri ryhmien véliseen

vertailuun jaljempéna.

Aineistosta on luettavissa, ettd esiintyjit nihdddn ennen kaikkea kokonaisuuksina. Tdssa
kokonaisuudessa on useita eri osa-alueita joista osa liittyy suoraan artistin henkilokohtaisiin
ominaisuuksiin, osa taas on hyvinkin vélillisid tekijoitd kuten esimerkiksi artistin kdyttdma
ddnentoistotekniikka. Esiintyjid, kuten my06s yleisdjd on erilaisia. Monissa tapauksissa juuri
eri osien summa ratkaisee. Jokin erityisen korostunut piirre, esimerkiksi erityisen hyvi &éni,
voi  helposti kompensoida jonkin heikomman osa-alueen. Tétd asiaa havainnollistavat

seuraavat sitaatit:

"...varsinki siis se sen ddni, ettd sekddn ei oo mikddn semmonen vilttamdttd hirveen hyvd lavaesiintyji
ettd aika lailla semmonen perus... esiintyjd. Mutta se tekee sitten silld ddnellddn sen. Ettd siind ei
vadlttimdittd tarvii kaikilla olla niinkun ne kaikki palaset kohallaan. Ettd riittdd kun on joku osa-alue

niinkun korostunu ni pdrjdd pelkdstdcdn silld." ( yleis6)

"On paljon iskelmdlaulajia jotka on hyvid laulajia mut ei oo hyvid esiintyjid. Ja sit on paljon hyvid
esiintyjid jotka ehkd ei oo superhyvid laulajia. Et se on mun mielestd ndiden molempien kombinaatio.

Jos on niinkun fifty-fifty niin se on tietysti se unelmatilanne." ( esiintyjd)

6.1 Persoona

Esiintyjdén vaikuttaa varsinaisen esiintymistilanteen lisdksi myds se, minkédlainen artisti on
esiintymistilanteen ulkopuolella. Asiaan liittyy siis tdssd mielessd myds ajallinen ulottuvuus.
Persoonaan liittyy tdssd yhteydessd kaksi eri elementtid. Toinen on artistin sisdinen” tai
henkil6kohtaisista ominaisuuksista rakentuva, toinen artistin ulkoinen”, esimerkiksi median
luoma imagokuva artistista. Artisti on artisti myos kaupan kassalla tai huoltoasemalla, halusi
tai ei. Téysin keinotekoisen imagon ylldpitdminen olisikin tdssd mielessd suunnattoman
tyoldstd, silld lilan suuri ristiriita julkisen persoonan ja marketin jonossa seisovan
yksityispersoonan vélilld ei vélttimattd ole yleison mieleen. Yleiso olettaa artistin olevan

maineensa mittainen myos yksityishenkilona.

Tietysti artistin persoonallisuus nidkyy myos itse esiintymistilanteessa. Esiintyjdn tapa puhua
yleisolleen ja tapa reagoida erilaisiin tilanteisiin viestittdd artistin persoonallisuudesta.
Erityisesti tdimd korostuu haastattelutilanteissa esimerkiksi televisiossa. Thmisten mielikuvat

artisteista perustuvat hyvin pitkélti juuri median vélittdmiin kuviin heist.
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Artistilla on oltava kiinnostava persoona, jolla hdn erottuu selvdsti massasta. Yleison sanoin
artistilla tdytyy olla jokin "oma juttu", ammattilaisten sanoin "oma profiili". Vahva persoona

ja oma tyyli esiintyd katsotaan artistille eduksi.

"Tietysti persoonallisuus on tdrkee, 10ytyy... se on niinkun ensisijanen ennen kun mdd alan kiinnittdd
huomiota johonkin laulutaitoon... tietysti pitddhdn nekin olla kunnossa. Persoonallinen ja tietysti

esiintyjdnd karismaa.” (management)

Tietty imago edesauttaa erottumista, joskin siithen sisdltyy oma riskinsd. Imagon on oltava
jossakin suhteessa todellisuuteen ettd tdllainen julkispersoona niin sanotusti kestéisi
kulutusta. Artistin odotetaan olevan luonnossa imagonsa mukainen. Aitoutta ja rehellisyytta

arvostetaan korkealle.

“Toisaalta sitten onhan nditd tyyppejd niinkun Badding joka pelkds lavalle nousemista yli kaiken mutta
kuitenkin veti kai ihan hyvin keikkoja. Ettd... Mutta siindkin pelastaa just jos ajatellaan vaikka
Baddingia ni pelastaa se ettd ihmiset tietdd mikd se on ja tuntee sen persoonan ja se on aito siind. Eikd

tekeydy sitte rohkeaksi taikka sellaseks mitd ei 0o.” (esiintyjd)

"Niinku, tietdd et monesti tehdd just ndille tangolaulajille ja muille tehddn nditd uusia lookkeja ettd...

EIEEY)

nin silleen ettd se on semmonen rehellinen. Rehellinen niinkun imago et se ei oo todellakaan “tehty”.
(vleisé)
Artistille on tietysti eduksi, jos hén on niin sanotusti synnynnéinen esiintyjd. Esiintymiseen
taipuvainen luonne artistia olemaan lavalla luontevampi. Télldin esiintymisen ilo on aitoa ja

artistille jaa kaytettdvaksi enemmaén resursseja yleisokontaktin luomiseen.

“Ja sitten loppujen lopuksi hén ei ees yritd mitenkddn mielettomdsti vaan kuulee ettd se on luonnostaan
semmonen. Ettd koska se on normaalistikin samanolonen tyyppi mitd lavalla. Ja timdkin, se kuulostaa

aika tylsdltd mutta hyvd esiintyjd on aika oma ittensd.” (esiintyjd)

”... on joku ennakko-oletus ja sitten se todellisuus. Silld on vaikutusta ettd jos on tehty joku iso imago ja
sitten onkin semmonen “pieni” ihminen, monella eri tavalla, niin saattaa olla ettd tulee pettymys. Ettd

s

jos on ennakko-odotukset korkeella ja ne ei sitten tdyty niin totta kai siitd seuraa kovakin pettymys.’

(esiintyjd)

“Ja imago muuten niin on sitd parempi mitd vihemmdn tulee semmonen olo ettd tolla on imago. Sen
kummemmin imagon rakentamista tuntematta, niin mitd luontevampi se imago on, Sen parempi.

Niinkuin kyseinen henkilo olis syntynyt siihen. Valheeseen ei kai usko kukaan.” (esiintyjd)
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Esille nousee myos artistin persoonaa koskeva mielenkiintoinen dualismi: artistin tulisi olla
"tavallinen", ehké jopa ndyrd eikd missdén tapauksessa "parempi kuin muut" mutta samalla

my0s hieman myyttinen "tdhti" ollakseen riittdvén kiinnostava.

"Mut kylld Idhtékohtasesti iskelmdmusiikissa esiintyjd on niin sanotusti "hyvd tyyppi” ja “meidn

miehid” joka turisee ihmisten kanssa niitd nditd.” (esiintyjd)

"Hyvd esiintyjd? Miusta se on semmonen... tempaa yleisén mukaansa, ilmehtii, eleilee, semmonen

vihdn diiva.” (yleiso)

"Koska se antaa semmosen viestin ettd héin on tullut tinne tihdeksi eikd toisin pdin. Ettd hdn olis tullu

vihdn kattelemaan nékysko tdhtid paikalla...” (esiintyja)
Yksi vaikeimmin maédriteltdvid persoonallisuuteen liittyvid tekijoitd on karisma. Médrittelyn
vaikeudesta johtuen en ole aivan varma kuuluuko karisma yksiselitteisesti juuri
persoonallisuuden vaiko kenties jonkin muun osatekijédn alle. Karismalla joka tapauksessa
tarkoitetaan jotakin, mikd tekee henkilostd vetovoimaisen. Seuraavassa muutamien

haastateltavien nikemyksid karismasta tai "lavasiteilysta’:

"Musta se on joka tapauksessa kyse siitd miten tavottaa ihmisen huomion ja ja... sellasen
sielunmaiseman. Musta siind on ehkd siitd tavotettavuudesta, ettd minkdlaisen fiiliksen luo astuu siihen
lavalle ja esiintyy. Ettd minkdlaisia tunteita se luo yleisolle. Md en suoraan sanottuna tiedd. Jos md

tietdsin, mulla menis hyvin!” (management)

"Se on mun mielesti semmonen sisdsyntynen ja se ei oo mitddn mitd voi opetella. Et sd voit opetella
mddrdttyjd asioita et miten sd litkut, tds kohtaa md nostan kdden ja sit md hymyilen ndi ja ndin. Mutta

karisma on jotakin mitd ihmisessd vaan on tai sitten ei. Ndin yksinkertasesti.” (esiintyjd)

"No yks tirkee lavakarismaan on todenndkosesti itseluottamus. Onhan niinku Suomenkin
iskelmdmusiikin sivu ollu semmosia hauraan tuntusia ja epdvarman oloisia esiintyjid joilla on pidetty
olevan lavakarismaa paljon mutta yleensd md ndkisin et se itsevarmuus on siind miten timd esiintyjd
ainakin omasta mielestddn osaa esiintyd... . Se on joku sellanen henkinen pddoma mikd silld esiintyjdlld
on. Onko se jotain itsevarmuutta, itserakkautta, sellasta esiintymishalua... Sitd poltetta siihen hommaan

Jjoka sitten ndkyy.” (esiintyjd)

Yksi persoonan yleisd0n vetoavista piirteistd on avoimuus. Se, ettd esiintyjd uskaltaa laittaa

itsensd peliin ja “avautua” yleison edessd koetaan tarkeidksi vaikuttavan esityksen tekijéksi.

"Se jeesaa ettd pystyy samaistumaan tai menee johonkin sellasiin tunnetiloihin mitd niissd kappaleissa

on. (esiintyjd)
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"Yleensd jos se pystyy ittesd pistdmddn peliin siind esityksessd ni se on yleensd melko hyvd oli héinen
tyylisd sitte mikd tahansa.” (yleisé)
Iskelméesiintyjén toivotaan olevan hyvdmaineinen, kunnollinen kansalainen. Mediajulkisuus
el valttdmattd vaikuta suoranaisesti yleison kisitykseen artistista, mutta monet kuitenkin

totesivat negatiivisen julkisuuden laskevan artistin arvostusta jonkin verran.

"Mie haluisin et se ois niiku hyvimaineinen se ihminen eikd tuota semmonen sensaatiohakunien. Se ei
00 miusta hyvd. Et se tekee sitd ty6td ja on semmonen ammattilainen siind tekemisessd. Et ei siihen

tarvita minkddnndkosid sotkuja jossakii yksityiseldmdssd. Et miusta se ei nosta sen arvoa ollenkaan."”

(vleisé)

"Ettd jos aina kovin negatiivisia asioita kirjottaa ni tulee vihdn sellanen olo ettd ei viitti rahojaan tuolle

antaa, ettd..." (yleiso
V

6.2 Asenne

Toinen tédrked artistin sisdinen tekijd on asenne yleis6ddn ja ennen kaikkea tyotdén kohtaan.
Ehkd juuri esiintyjin oma asenne on avainasemassa siithen, kuinka paljon hdn kykenee

antamaan itsestdéin ja miten tehokkaasti hin kykenee vastaamaan yleison odotuksiin.

Aivan ensimmdisend voidaan todeta, ettd hyva esiintyjd on aidosti kiinnostunut tydstdédn ja
esittdmastddn musiikista. Motivaatioon liittyy my0s se, ettd esiintyjd jaksaa olla innostunut ja
vetdd yleison mukaansa. Koko touhuun kylldstynyt esiintyjd ei juurikaan voita yleisod

puolelleen.

"No md ainaki nddn ettd se on sellasella vilpittomdlld tahdolla esiintyd hyvin ja siihen kdyttdd energiaa

siihen esiintymiseen ja tekee niinkun jokaisen keikan niin hyvin kuin pystyy vetdmddn.” (esiintyjd)

”...et sitd niinkun kiinnostaa se mitd se tekee ja et se on niinku sille tirkee asia ja niinku ndkee et mitd
se esittdd on sille henkilokohtasella tasolla niinku... et siin on joku syy miks se laulaa just sitd musiikkia

mitd se laulaa ja et silld on jotain suosikkeja sielld. Ja et sen pitdd néikyd ulospdin mydskin yleiséon.”
(vleisé)
Hyva esiintyjd on lavalla yleis6din varten ja my0s osoittaa sen. Artistin tulee olla sopivasti

ylped tyOstiddn, mutta ei missdin tapauksessa ylimielinen.

“Jaa-a... Semmonen mikd niinkun vélittdd yleiséstddn, mikd ei niinku katsele jotakii... jotakii lentdvid
kdrpdstd sielld taivaalla ja oo sen ndkonen ettd haistakaa itte. Semmonen et se jotenkii saa niinku

kontaktin yleisoosd.” (vleiso)
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Esiintyjdn suhtautuminen esiintymiseen ja yleisoon on epdileméttd yksi tirkeimpid

kysymyksié artistin tyon mielekkyyden ja kestdvyyden kannalta.

VEttd se ihminen nauttii siitd esiintymistilanteesta ja tykkdd kohdata ne ihmiset. Elikkd se positiivinen

vire ensin kehiin. No sen jélkeen siihen liittyy kaikki tdd kontaktin ottaminen yleisoon.” (esiintyjdi)

Asenteella tarkoitan tdssd yhteydessd myds laajempia linjoja, tapaa jolla artisti suhtautuu
suuressa mittakaavassa tyohonsid. Hyvé artisti kunnioittaa yleiséddn ja suhtautuu ty6honsi
asiakaspalveluhenkisesti siind mielessd, ettd taustalla on ajatus tehdd tyGtddn

asiakasldhtoisesti. Ylimielisesti suhtautuvista esiintyjistd ei pideta.

“"Musta menestymisen suhteen on olemassa yks kysymys ja se on et mitd asiakkaat haluaa. Ja jos me
pystytddn tarjoomaan mitd asiakkaat haluaa, myés ohjelmiston suhteen nin sillon oletettavasti on

paremmat edellytykset menestymiseen kuin toisin tavoin toimimalla.” (management)

"Se on niinku kaiken kaikkiaan miusta sitd ettd tota et se ihmine joka esiintyy ottaa sen yleison
huomioon ja et se pyrkii tarjoomaan sille sitd mitd se on tullu hakemaan. Vaikka se joutus laulamaa ja

soittamaa sata kertaa sitd samaa! Mut se ois sitd mistd ne makso kun ne tuli ettd ne sen saa.” (yleisd)

“lhan tdmmdset pikkuseikat miten se tulee sisddn silld tavalla ettd hdn olettaa ettd kaikki tddlld
haluavat hdnen tulevan. Mutta myoskin omasta ndkékulmasta, ja Iluulen ettd myods yleison
nékokulmasta, ylimielisistd esiintyjistd ei pidd kukaan, kukaan ei pidd heitd hyvind esiintyjind. Siis jos
joku tulee sinne asenteella ettd pitisko teille junteille vihdn ndyttid miten esiinnytddn. Ettd saa olla

yiped itsestddn ja itsevarma muttei ylimielinen tai réyhked.” (esiintyjd)

VEttd miten on huomioinu sen ettd mitd yleisé ehkd odottaa, miten pystyy vastaamaan niihin asioihin ja
mahollisesti voiko tuoda jotain ylldtyksellistd... hyvaksyttdvida ylldtyksellisyyttd, sellasta elementtid

sithen.” (management)

Artisti ei tyoskentele yksin. Hyvé taustayhtye on oleellinen osa artistin esitystd. Tamén
tyOyhteison jidsenend artistin tulisi asennoitua myds bdndiin joukkuepelaajan tavoin, ei

ylenkatseella sujuvan yhteistyon takaamiseksi.

"Sitten jos md menen soittamaan jonkun laulajan kanssa, yks mihin kiinnitin huomiota on sen
suhtautuminen bdndiin. Kun tavallaanhan laulaja on livetilanteessa aika lailla riippuvainen bdndistd.
Niin silloin sitd toivoo ettd laulajalla olis jonkinlainen suhtautuminen bdndiin, mielelldidin positiivinen.
Etti ldhinnd eihdn iskelmdlaulaja nyt ole ihan yksi bdndistd mnutta ettd jos se haluaisi osoittaa ettdi

>

sama porukkaa tissd ollaan. Ei nyt siis tartte olla koko ajan roudaamassa ja silleen mutta se asenne.’

(esiintyjd)



36

"Vahva kontaktointi yleisoon ja reipas meininki. Vahva kontaktointia myos esiintyjien kesken sielld

lavalla.” (management)

6.3 Ulkoinen olemus

Useat haastateltavat nostivat esille pukeutumiseen ja ulkoasuun liittyvid asioita. Pukeutumisen
katsottiin olevan oleellinen osa visuaalista kokonaisuutta. Iskelmilaulajalta odotetaan
huoliteltua pukeutumista, joskaan mitddn tiukkoja sddntdjd tai kravattipakkoa ei ole. Ldhes
poikkeuksetta haastateltavat kayttivat ilmaisua "siisti pukeutuminen". Useimmat tarkoittivat
talla tavallista, siistid vaatetusta. Miehilld tdméan katsottiin tarkoittavan esimerkiksi suoria

housuja ja kauluspaitaa.

“Tai ainaki jos niitd kattoo tuolta vaikka netistd tai lehestd ni siis silld ei oo mitdd vdlid miltd ne
oikeestaan ndyttid. Ainut siin on et yleensd iskelmdlaulajilla on suhteellisen semmonen siisti ulkoasu.
Iskelmdlaulaja ei voi mennd rikkindisissd farkuissa ja hikisessd t-paidassa koska se ei oo endd
uskottavaa.” (yleisd)
Iskelmiesiintyjélle ulkondkd ei ole mikddn ensiarvoisen tirked tekijd. Kuitenkaan tdysin
laittautumatta ei artistia lavalle haluta. Monet mainitsivat, ettei kovin rdhjdisen ndkdisti
artistia edes kiinnosta juurikaan kuunnella. Samoin "pelkissd verkkareissa" tai "risoissa
farkuissa" lavalle nouseminen tulkitaan helposti vilinpitimattoméaksi ja siksi loukkaavaksi.
Tarkedmpdd on pukeutua tilanteen ja yleison mukaisesti. Suorat housut ja kauluspaita eivit
ole ehdoton vaatimus. Haastateltavat korostivat, ettd pukeutumisen tulee olla "artistin ittensa
ndkoinen" eli joissakin tapauksissa vaikkapa ruutupaitakin voisi olla paikallaan mikéli se sopii

imagoon.

"Niin no silldlailla... siisti. Ja oma tyyli pitdd olla, ettd ei oo niinkddn vdlid silld ettd onks silld nyt
minkdlaiset kuteet mut ettd se ndyttdd silleen iteltddn. Et ei oo mitenkdcdn silleen ylipukeutunu tai sitten
toisaalta kovin sut.. nuhrusen ndkénen tai sellanen. Mut tietysti miehilld semmonen (nauraa) renttulook

on than semmonen... pukeva jos on semmonen..” (yleiso)

"Kylldhdn ihmiset mieluumin kattelee semmosta siististi pukeutunutta ja vdhdn vaivaa nédhnyttd,
ulkondkoon vaivaansa ndhnyttd ihmistd kun sitten taas verkkareissa lavalle tulevaa. Mutta edelleen jos
puhutaan iskelmdmusiikista ja tuosta mitd me tehddn... ni mun mielestd se on ihan riittdvdd ettd jos
viittii pestd paidan sillon tdllon ja laittaa vihdn siistimpdd housua jalkaan et ei siind sen ihmeempdd

tarvii.” (esiintyjd)
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6.4 Ammatillinen osaaminen

Luonnollisesti kaikkien ryhmien edustajat mainitsivat laulutaidon olevan tarked osa artistin
kiinnostavuutta. Kuitenkaan laulajalta ei odoteta niinkddn teknistd taituruutta, vaan
persoonallista dantd ja eldytyvdd tulkintaa. Miellyttdvd 4dni ja tulkinta voivat korvat
mahdollisia teknisid puutteita. Pelkdn &inen ja laulutaidon lisdksi hyviltd esiintyjéltd
odotetaan myds paljon muunlaisia taitoja. Olen jakanut timédn luvun kolmeen osaan:
laulusuoritus, muusikon taidot ja muut taidot. Muuta taidot kattavat sellaiset osaamisen alueet,

jotka eivit ole valttimatta oleellisia laulamisen kannalta mutta auttavat laulajaa esiintyjéna.

6.4.1 Laulutaito

Hyvéd dini ja laulutekninen osaaminen ovat epdilemittd laulajalle ensiarvoisen térkeitd.
Téaytyy muistaa, ettd laulajakin on muusikko ja juuri instrumenttinsa hallinnan suhteen laulaja
on samalla viivalla muiden muusikoiden kanssa. Haastateltavien suhtautuminen laulajan
muusikkouteen vaihtelivat hieman esimerkiksi yleison ja esiintyjien valilld, mutta yleisesti

ottaen laulutaidon merkitys korostui selvésti.

"Musta se ldhtee ydinasiasta eli siitd... siitd tuota... perussuorituksen osaamisesta eli tissd tapauksessa
jos on kysymyksessd laulaja ni sillon se ldhtee siitd ihan oikeesti teknisen laulusuorituksen

rakentamisesta.” (management)

"Se ddni on hirvittdvin tirked. Se tulee jo siitdkin ettd jos ajatellaan puhetta ja laulua, niin ihmisen
ddntihdn me ollaan totuttu kuulemaan pienestd pitden. Ettd mistddn muusta instrumentista ei tule niin
nopeasti sitd mielipidettd kuin laulusta. Siitdhdn pddstddn tihdn laulun puhtauteen, sdvelkorkeuksien

pitdd osua kohdalleen.” (esiintyjd)
Laulutaidon perusta on dini. Artistille persoonallinen &ini on arvokas ominaisuus.
Laulutekniikkaa voidaan aina parantaa harjoituksella, mutta d4ntd on vaikea muokata. Hyva

adni riittdd jopa paikkaamaan mahdolliset virheet tekniikassa. Myos tulkinta on oleellinen osa

suoritusta.

"Mutta mun mielestd silld laulajalla ois jotain semmosta omaa sdrmdd siind laulussa. Ettei ihan

semmosta ... tavallista. Tai samanlaista mitd muilla on.” (yleisd)

”No ensinndkin sen pitdd osata laulaa niin ettei sdrdhd meikdldisen korvaan. Joka nyt ei niin tarkka ole.
Ja sitten... se et osaa laulaa mut pitds myéskin osata tulkita se, et pitid ajatella selvdsti, nitku sisdistdd
se mitd mind laulan. Ettei se laula sitd vaan niiku putkeen tost iha mitd vaa kaikkee niiku samalla

tavalla. Pitdd sisdistdd laulun sisdlté.” (yleiso)
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Kuitenkin erityisesti esiintyjdt huomioivat, ettd pelkédn laulamisen ohella esityksessd ovat
suuressa roolissa erilaiset ulkomusiikilliset tekijit ja se, miten hyvin kykenee tavoittamaan

kuulijansa.

"Totta kai sitd hyvdd lopputulosta puoltaa tietenki osaaminen ihan noin lauluteknisesti ja muuten.
Mutta tidmmésessd musiikissa just ndd ulkoset tekijdt merkkaa vield enempi, ettd miten yleisé sen

kokee.” (esiintyjd)

6.4.2 Muusikon ammattitaidot

Erityisesti esiintyjdt huomioivat artistin myds muusikkona. Toisaalta myds yleiso esitti
nidkemyksidédn artistin ammatillisesta osaamisesta myos muuten kuin laulamisen osalta. Osa
tidssd esitetyistd taidoista on tietysti kytkoksissd myos laulutaitoon, mutta mielestdni ne

voidaan kuitenkin eritelld myos omiksi kokonaisuuksikseen.

Esiintymiseen liittyy aina paljon artistista itsestddn liittyvid tekijoitd. Ammattitaitoinen
esiintyja on mukautumiskykyinen ja kykenee venymiédn hyvain suoritukseen vaihtelevissa
olosuhteissa. Samoin hédn kykenee sidilyttdmddn varman otteen esiintymiseen myos
yllattavissd tilanteissa. Esiintymisvarmuus on tekjid, joka varmasti osaltaan vaikuttaa

esityksen vakuuttavuuteen.

“sanotaan ettd hyvdn esiintyjdn pitdd olla tdimménen dieselpohjanen, ettd irtoo vihdn vaikeemmissakin
olosuhteissa.” (esiintyjd)
Toisinaan iskelmédlaulaja joutuu tydskentelemddn ennalta tuntemattoman taustayhtyeen
kanssa ilman yksidkddn harjoituksia. Tallaisissa tilanteissa ei voi olla varma kaiken
sujumisesta totutun rutiinin mukaisesti. Hyva esiintyjéd reagoi kuitenkin nopeasti ja parhaassa

tapauksessa siten, ettei yleiso edes huomaa mitéén yllattdvai tapahtuneen.

”...muusikko voi luottaa ettei se esiintymistilanteessa ihan véihdstd sdikdhdd. Ei tarvii olla muusikko
siind mielessd ettd osa kenraalibasson ja ndin mutta semmosia keikkamuusikon ominaisuuksia. Ei nyt
kaiken tarvii olla niin just mutta ettd osaa reagoida ylldttdviin tilanteisiin ja vieldpd silld lailla
huomaamatta.” (esiintyjd)
Ammattitaitoinen esiintyji on monipuolinen ja tuntee erilaisia musiikkityyleja laajasti. Han
on monipuolinen esiintyjd ja kykenee omaksumaan tyylillisesti monipuolista ohjelmistoa.
Kuitenkin omien rajojen ja oman osaamisen tunteminen on tirkedd. Virhearviot voivat laskea

artistin arvostusta yleison silmissé.
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”...ei ollenkaa ollu sopiva laulamaa koska hdd tota sdrki sen koko laulu...laulun silld tavalla et se ei
endd ollenkaa ollu sitd mitd se miun mielikuvissa oli ollu se laulu tdhdn asti. Se ettei hdd... et ihmiselld
on kaunis lauluddni ja hdn osaa laulaa mutta sitten siind laulaessaan pyrkii johonki semmoseen mitd
hdin ei ite oo ni se on inhottavaa. Ja jos ihminen pysyy siind mitd se on ja esittdd sen hyvin alust loppuun

asti ja jokaisen ottaa tosissaan ni sillon on hyvd esiintyjd.” (yleisd)

6.4.3 Muut taidot ja ominaisuudet

Varsinaisen laulutaidon ja musiikillisen osaamisen liséksi aineistosta 16ytyi koko joukko
ominaisuuksia, joista on artistille esiintymistilanteessa hyotyd. Osa liittyy suoranaisesti
esiintymistilanteeseen, osa vaikuttaa artistiin tai pikemminkin hdnen imagoonsa

kokonaisuutena.

Itse esityksessd laulaja on kontaktissa yleisoon usealla eri tavalla. Laulaminen on tietysti
padasia, mutta kontaktia pidetddn ylld myos katseilla ja eleilld. Myds se, mitd kappaleiden

vilissa tapahtuu on tarkeéa.

”... kuinka paljon se merkitsee mitd siind piisien vilissd tekee tai puhuu. Se on jdnnd juttu miten suuri
vaikutus silld lopulta on siihen kokonaiskuvaan... Se tekee sen hyvin tyypin vaikutelman todenndkosesti
niilld ensimmdisilld sanoilla jotka se lausuu siind. Jos lausuu.” (esiintyjd)
Hyva esiintyjd on sosiaalisesti ja verbaalisesti taitava. Hén aistii esityksen ilmapiirin, osaa
tarvittaessa keventdd tunnelmaa pienelld huulenheitolla sekd saa yleison tuntemaan, ettd esitys

on kohdennettu juuri heille.

“Ja sitte juttelee niille ihmisille ketd sinne on tullu kattomaan ja keskittyy siihen tilanteeseen ja... silld
tavalla paikan mukaan vihdn haistelee miten siind tulis olla. Mun mielestd hyvdn esiintyjdn pitds olla

sosiaalisesti aika taitava. Sosiaalinen tdmmaonen puoli pitid olla hallussa.” (esiintyjd)

”Aina pitdd ottaa huomioon se paikka ja yleiso kelle esiintyy. Than jollain spiikeilld vaikka ne oiski aina

samat, sama vitsi, mut vaikka just ettd hyvd esiintyjd omistaa timdn kappaleen juuri tdmdn illan naisille

>

tai tille paikalle. Etti selviisti osottaa etti hin on nyt TAALLA tindidin tai tind iltana. Missd onkin.’

(esiintyjd)

6.5 Esitys
Esitys koostuu varsinaisen laulusuorituksen lisdksi monista eri tekijoistd. Esityksen
keskeisimpid rakennuspalikoita ovat ohjelmisto, visuaaliset tekijit kuten vaatteet tai valaistus,

ddnentoisto, ohjelmisto sekd esiintyjén ja yleison vélinen vuorovaikutus. Moniakaan néisté
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yleiso ei tule suoranaisesti ajatelleeksi, mutta esimerkiksi valaistus ja ddnentoisto vaikuttavat

koko tilaisuuden tunnelmaan merkittavasti.

6.5.1 Yleisokontakti

Useimmat haastateltavista mainitsivat kontaktin yleisoon. Suurin osa vastauksista oli
yksinkertaisesti "hyva kontakti yleisoon" tai "vahva kontaktointi", eritteleméttd tarkemmin.
Muutamat haastatellut esiintyjédt erittelivit kuitenkin tarkemmin keinoja, joilla kontakti

luodaan ja pidetdén ylla.

"Mun mielestd yks hirveen tdirkee keino on katse. Katsekontakti. Se on todella tirkee. Jos se vaan on
mahdollista tehdd. Koska jos on sanotaan konserttitilanne, valot viimesen pddille ja ndin... Sd et

vdlttdmdttd nde ketddn. Mutta sun pitdd esiintyd niin niinkun sd kattoisit silmiin jotakuta."” (esiintyjd)

"Siihen pitdd pyrkid, et vaikka sulla ei oo kauheesti keinoja siihen, sd et pddse koskettamaan niitd

ihmisid mut sun pitdd katseella ja ilmeilld osoittaa ettd sd otat myds heidit niinkun sieltd huomioon."

(esiintyjd)

"Tuleeks sieltd.. ylittddks se sen niinkun ndyttimon tai lavan ja ihmisten vilisen semmosen kuilun. Se on

mun mielestd kaikkein tdirkeintd.” (esiintyjd)
Kappaleiden aikanahan esiintyji kommunikoi yleison kanssa piddasiassa nonverbaalisti.
Kappaleiden vilissd tarjoutuu esiintyjélle kuitenkin tilaisuus suorempaan verbaaliseen
kommunikaatioon. Juuri néilld vilispiikeilld koetaankin olevan tidrked merkitys koko

esityksen tunnelmalle.

"... kuinka pirun paljon se merkitsee mitd siind piisien vilissd tekee tai puhuu. Se on jdnnd juttu miten

suuri vaikutus silld lopulta on siithen kokonaiskuvaan." (esiintyjd)

“Ja tietenkin pitdd olla hyvd ddni ja ettd se jutustelu lavalla on muutenkin luontevaa.” (yleisd)

Muutamat haastateltavat mainitsivat, ettd on mukavaa pddstd osallistumaan aktiiviisesti
esitykseen esimerkiksi laulamalla tai taputtamalla mukana esiintyjin kehotuksesta.
Kuitenkaan kaikkia oma osallistuminen ei juurikaan kiinnosta, vaan he ovat tyytyviisempid
jos saavat vain seurata esitystd. Yleisesti yleison aktivointi osallistumaan koettiin kuitenkin

mukavana asiana.

"Voihan silld olla se viliton kosketus yleiséén, mut tota... Yleesd miulla on se et jos mie ldhen jotain
kattoo ni en mie haluu siihen osallistua. Mie haluan kattoo sitd. Miul ei oo hetkeekdd ilo mihinkdd

kuorolauluu tai huuatukseen Iihtee, siitd mie oikee vilitd.” (yleisd)
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6.5.2 Ohjelmisto

Laulajan henkilokohtaisten ominaisuuksien ja taitojen ohella myds itse esitys ja erityisesti
ohjelmisto ovat tarkeitd tekijoitd. Monet haastateltavien lausunnoista liittyivétkin suoraan tai
vilillisesti ohjelmistoon. Koska iskelmd on ensisijaisesti tanssimusiikkia, ohjelmiston
toivottiin  olevan monipuolinen, sekoitus vanhaa ja wuutta. Sovitusten ja rytmien
tanssittavuuden merkitys korostui myos etenkin yleison lausunnoissa. Hyvéilld esiintyjalla on
ohjelmistossa my0s jouston varaa erilaisia tilanteita varten, vaihdellen esimerkiksi

lavakeikoista konsertteihin.

"Se riippuu tilaisuudesta ihan. Mitd on tilattu ja pyydetty. Jos on ihan lavakeikka, tanssiympyroissd ni
sitten on tietysti ndd humpat valssit foksit ja ndmd perinteiset. Mut sitten jos on jotain sitte erityyppistd,
Jjotain konserttimuotosta ni totta kai sinne vois sitten ujuttaa viliin vaikka mitd erityyppistikin. Vaikee

sanoo, se on aina tapauskohtainen.” (management)

"Siell on niinkun tirkeintd se ettd rytmit ja tempot vaihtelee. Monipuolisuus on todella tirkeetd. Ja ettd

rytmit ja tempot on ihan oikeesti tanssittavia. Esimerkiksi vaikka jivet ja hitaat valssit.” (esiintyjd)

VEttd ei ois vaan yhen tyyppistd valssin veivaamista. Mdd tykkddn ite semmosesta menevdstd, jivestd ja
foksista. Ja ettd ois omia kappaleita eikd pelkkid covereita. Tulee niinkun uutta. Niin ja sitte jos ei
ajatella pelkdstddn laulajaa vaan koko béndid ni sovitukset pitds olla semmosia ettd on niinku helppo
tanssia. Siihen niinkun kiinnittdid huomiota. Mutta muuten oon kylld niinkun kaikkiruokanen.” (yleiso)
Artistin tunnettuuden ja profiloitumisen kannalta “omat” kappaleet ovat tirkeitd. Monet
artistit ovat lyoneet itsensd 14pi ja vakiinnuttaneet asemansa juuri silld, ettd ovat erottuneet

joukosta jonkin runsaasti radiosoittoa saaneen hittikappaleen avulla.

“Niin, kylld kai nuo kaikki suurimmat menestykset ollu niitd joissa esiintyjd on ddnittiny hénelle tehtyjd
piisejd ja sitd kautta luonu sellasen oman profiilin.” (management)
Nousevien artistien kohdalla saattaa esiintyd pieni ristiriita siind, miten sovittaa omaan
ohjelmistoonsa sekd uudet, omat kappaleet ettd kaikelle kansalle tutuista ikivihreistd

iskelmistd koostuva vakio-ohjelmisto.

"Hyvin paljolti sai ndd nousevan polven laulajat kritiikkid just siitd ettd esitettiin liian paljon omia
hittejd eli "mitdcdnsanomattomia pelejd". Sit tuli tdd ristiveto ettd pitdis esittdd uusia, omia piisejddn ettd

tulis omana artistinaan tunnetuksi mutta sitten pitds vetdd sitd vanhaa.” (esiintyja)
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6.5.3 Visuaaliset tekijat

Vaikkakin iskelmélaulajan esityksessd tdrkein osuus lienee korvin kuultava ja tanssittava
musiikki, on erilaisilla visuaalisilla tekijoilla tidrked rooli kokonaisuuden rakentamisessa.
Néamai tekijat vaikuttavat osin tiedostamattomalla tasolla Tunnelmaa voidaan vahvistaa
esimerkiksi pukeutumisella, koreografialla ja/tai valaistuksella. Kokonaisuutena esityksen
tulisi ylittdd arjen tavallisuus. Hyvin suunnitellut valot, litke ja muut ulkomusiikilliset tekijat
vahvistavat kokonaisuutta ja antavat kuvan, ettd esitykseen on panostettu. Nykypéivin yleisot

ovat tottuneet siihen, ettd esitykseen kuuluu koko joukko teknisid apukeinoja.

"Tdnd pdivind se on tosi tdrkeetd, ihmiset kaipaa semmosta. Voi olla niinkin ettei laulaja osaa mitddn,
ettd on vaan hirmuinen valoshow ja kovaa pantu mikit ja soundit, se menee jengiin kun hékd. Onhan se
tietysti aina kivempi kattoo kun on laitettu ja suunniteltu. Sehdn kuuluu siihen suunnitteluun mun
mielestd. Et jos sd aattelet ettd joku ihminen vaan seisoo lavalla ettei oo valoja tai mitddn ja sit tulee
Jjoku jolla on véhdn valoja ja liikettd niiin onhan se heti paljon uskottavampi. Et niikee ettd siihen on

satsattu.” (management)

“md luulen ettd ne vaikuttaa ldhinnd tiedostamattomalla tasolla. Ettd mitd enemmdn niitd on, sitd
enemmdn tulee sellanen olo ettd sielld lavalla on jotakin arkieldmdstd irrallista ja siind mielessd

hienoa. ” (esiintyjd)

"Visuaaliset elementit on aika tdrkeitd, md oon huomannu ettd ihmiset aika paljon kuuntelee

silmillddn.” (esiintyjd)

6.5.4 Esityksen rakenne

Hyvé esitys on my0s etukiteen valmisteltu ja esityksen kulku on jollakin tavalla suunniteltu.
Hyvilld esiintyjilld on koko esityksen ajan hyvi kisitys kokonaisuuden etenemisesté ja sen

jaksottamisesta.

"Mun mielestd se kulminoituu siihen ettd se on tilanteen valtias ja tietdd koko ajan miten se homma
etenee, tarkotannyt sitd ettd totta kai se pystyy reagoimaan yleison toiveisiin ja tunteisiin mutta tdytyy
siind olla joku pohjasuunnitelma miten se tahtoo sen settinsd ja tavallaan sen esiintymisen ja
musiikkinsa ja koko tunnelman menevdn eteenpdin. Ja sen varmasti vaistoaa sekd muusikko ettd yleisd

jos silld on semmonen varma tatsi sithen hommaan.” (esiintyjd)
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6.7 Yhteenveto

Lyhyesti voidaan sanoa, etti hyvéd esiintyjid on monen erilaisen tekijin muodostama
kokonaisuus. Tarkeimpind ndistd korostuvat esiintyjidn persoona, ddni, ohjelmisto sekéd hyvin
valmisteltu esitys. Hyvi iskelmélaulaja on aito ja rehti persoona jolla on jokin kiinnostava
ominaisuus jonka avulla hén erottuu massasta. Artisti on sopivan jénnittdvé ja ehka ripauksen
diiva, mutta suhtautuu kuitenkin yleisd6nséd kunnioituksella, ilman ylimielisyyttid. Hanell4d on
miellyttdvéd ja persoonallinen lauluddni jota parhaassa tapauksessa on laulutekniikan osalta
jalostettu opiskelemalla laulua. Ainen kouluttaminen yhdessid kuntonsa hoitamisen kanssa
auttaa myos laulajaa kestdmadn paremmin keikkailun aiheuttamat rasitukset. Vahvat tulkinnat

kappaleista jaavit ihmisten mieliin.

Hyvin esiintyjdn ohjelmisto on monipuolista ja tanssittavaa. Ohjelmisto on sekoitus uutta ja
vanhaa iskelmédmusiikkia, sekd kaikkien tuntemia ikivihreitd ettd artistin omia kappaleita.

Muutama sopiva yllatys esityksessd auttaa sdilyttdmadn yleison kiinnostuksen jatkossakin.

Hyvé esiintyjd on myds ammattitaitoinen muusikko. Hén arvostaa yhtyettidén tyokavereina ja
osaa kommunikoida muusikoiden ymmirtdmélld kielelld. Yhteistyd bédndin kanssa on
kitkatonta ja esitykset harjoitellaan yhdessd sujuviksi ja siten, ettd tarvittaessa on

mahdollisuus muokata esityksen kulkua joustavasti tilanteen mukaan.

Hyvé esiintyjd valmistautuu esitykseen sekd esityksen rakenteen ettd oman ulkonédkonsa
osalta. Yleiso haluaa nidhdi lavalla esiintymistilannetta varten laittautuneen ja pukeutuneen
esiintyjin, joka on valmis laittamaan itsensd peliin esityksessd. Esitys etenee sujuvasti ja
johdonmukaisesti. Hyvi esitys on kunnossa my0s ddnentoiston ja valaistuksen osalta. Mitdén
ithmeellisyyksid ei teknisen toteutuksen osalta hyvddn esitykseen tarvita, riittdd kun
perussoundi ja koko yhtyeen balanssi ovat kunnossa ja d4nenvoimakkuus sopivissa rajoissa.
Valaistuksella ja muulla kalustolla voidaan tukea ja vahvistaa esityksen tunnelmaa, ne eivét

saa olla itsetarkoitus.

7 Lopuksi

Olen tdmén tutkimuksen kuluessa luonut kerdédmaini aineiston pohjalta jonkinlaisen
prototyyppisen hyvén esiintyjdn kuvauksen. Olen varma, etti lisdaineiston kerddminen ja
analyysin jatkaminen tarkentaisivat ja syventdisivit luotua kuvausta edelleen. Tima on itse
asiassa juuri grounded theoryn luonteen mukaista- se kehittyy jatkuvasti. Teorian lailla myds

grounded theory -menetelméé noudattava tutkija kehittyy jatkuvasti kokemuksen karttuessa.
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Aiempi kokemus kéyttdmastini metodista olisi varmasti auttanut merkittdvasti analyysin
tarkkuuden ja jdsentelyn parantamisessa. Vaikkakin analyysi ehké olisi ollut joiltakin osin
yksityiskohtaisempi ja tarkempi vahvemmalla kokemuksella metodin soveltamisesta, en usko
ettd se olisi sisélloltddn kuitenkaan ollut merkittévisti erilainen. Tutkimukselle luonteva
jatkoaskel olisikin laajemman aineiston kerddminen ja luodun mallin koetteleminen ja

tarkentaminen edelleen.

Tama tutkimus ei juurikaan tuonut selvyytté sithen, mika tekee toisista esiintyjistd selvisti
toisia suositumpia. Kuitenkin se valotti suuresti minkilaisiin asioihin ihmiset kiinnittavit
huomiota laulajien esiintymisté seuratessaan. Samoin kévi ilmi, ettéd esiintyjd on hyvin
moniulotteinen ilmid. Monet esiin nousseista teemoista kuten dénentoisto tai mediajulkisuus
eivit liity suoranaisesti laulajaan itseensd, mutta liitetddn kuitenkin viistdmatta esityksen
arviointiin. My®0s taustabéndin toiminta vaikuttaa usein ihmisten vaikutelmaan laulajasta.
Positiivinen kuva taustabiandin toiminnasta kohottaa artistin pisteitd kun taas bandin tokero tai

sopimaton toiminta tekee yleison silmissd halla myos artistille.

Vaikkakaan mitdin yksiselitteisti ja tiivistd oppikirjamaista esitystd en timén aineiston
pohjalta uskallakaan laatia, voidaan tdtd kuvausta hyvésté esiintyjastd pitdd kuitenkin hyvana
perustana mahdolliselle jatkotutkimukselle. Sellaisenaan tdmén tyon esiin tuomia asioita
voidaan varmasti pitdd jonkinlaisina perusedellytyksind, jotka hyvin esiintyjin tulisi tayttaa.
Téstd eteenpdin menestyksen syntyminen onkin puhtaasti arvailujen varassa. Voidaan olettaa,
ettd muiden tuotteiden ja palvelujen tapaan ihmisten mielikuva esiintyjastd ratkaisee viime

kadessa suuren osan artistin suosiosta.
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