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Tiivistelma-Abstract

Tutkielmassani tutkin musiikillista murrosta - siirtymistd tonaalisuudesta modaalisuuteen
- vuosina 1582 ja 1776 julkaistuissa Piae Cantions -sdvelmissd kognitiivisessa musiikkitie-
teessd kehitetyn kasitteiston ja metodiikan avulla. Analyysista saatuja tuloksia vertaan kog-
nitiivisen musiikkipsykologian keskuudessa tehtyihin kokeellisten tutkimusten tuloksiin
(mm. Krumhansl & Kessler 1982; Krumhansl 1979; Krumhansl 1990a; Butler, 1990; 1992).
Tutkimusten keskeisend padmaddrdnd on ollut pyrkid selittdméddn niitd malleja ja keinoja,
joiden avulla ihminen kykenee tulkitsemaan esimerkiksi tonaalisuutta musiikissa.

Tutkimukseni padongelmana on selvittdd, miten reformaation jélkeinen mu-
siikillinen murros - muutos modaalisuudesta tonaalisuuteen - ilmenee kahtena eri aikana
julkaistun Piae Cantiones -kokoelman kymmenen yksiddnisen sdvelmén valilla.
Kokoelmat ovat ensimméinen Suomessa julkaistu musiikkia késittelevd teos Piae
Cantiones Ecclesiasticae et scholasticae veterum episcoporum vuodelta 1582 sekd kokoelma
teinilauluja Cantilenarum Selectiorum vuodelta 1776.

Tutkimukseni pddongelmaa pyrin ldhestymédan kolmella alaongelmalla; Miten
kahden eri kokoelman sdvelmédt eroavat toisistaan (1) tilastollisen analyysin avulla saadun
yleisen tonaalisen hierarkian suhteen, (2) melodisten liiketyyppien (asteikkokulku, hyppy
ja sdveltoisto) prosentuaalisen esiintymisen suhteen (lisdksi liiketyyppien suhteet yleiseen
tonaaliseen hierarkiaan) ja (3) kaikkia kahden sdvelen suhdetta kéasittivien melodisten
tapahtumien suhteen.

Aineistoni rakentuu 20 yksiddnisestd Piae Cantiones-sdvelmaéstd, joista 10 sédvel-
méd on vuoden 1582 kokoelmasta ja samat 10 sdvelmdd vuoden 1776 laulukokoelmasta
Cantilenarum Selectiorum.  Tutkimukseni on padosin kvantitatiivinen ja kaikissa kol-
messa osatutkimuksessa kdytan tilastollista menetelmaa.

Tulosten mukaan sdvelmat rakentuivat hyvin samankaltaiselle hierarkialle,
vaikka sdvelmien eroavaisuudet kokoelmien vélilld olivat erdissa sdvelmissa hyvinkin
suuria. Lisdksi tulokset ndyttavat tukevan kasitysta siitd, ettd pienet poikkeamat musiikissa
riittdvat antamaan vaikutelman sdvelmdn modaalisuudesta, vaikka sdvelmit kokonaishie-
rarkialtaan olisivat samankaltaiset. Poikkeama yleisestd mallista tai prototyypista (jota to-
naalinen hierarkia tdssd edustaa) muistetaan ja havaitaan helposti, jolloin vaikutelma
poikkeavuudesta syntyy véhaisistd eroavaisuuksista yleiseen malliin. Tulokset osoittavat
mydJs, ettd vaikka sdvelmédt rakentuvatkin samankaltaiselle hierarkialle, on melodisilla lii-
ketyypeilld erilainen merkitys tonaliteetin rakentumisessa. Lisdksi saadut tulokset osoitta-
vat, ettd huolimatta hierarkioiden samankaltaisuudesta ovat sivelmit toiminnallisesti eri-
laisia. Talloin korostuvat asymmetrisyyden periaatteelle rakentuvat tonaalisesti tarkeat ta-
pahtumat, jotka lukumaéardisesti ovat pienid koko aineiston lukumdiariin verrattuna.
Asiasanat
Piae Cantiones, Cantilenarum Selectiorum, tonaalinen hierarkia, tapahtumahierarkia,
Krumhansl, Butler, tonaalisuus, modaalisuus
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1 JOHDANTO

Eri aikoina julkaistut Piae Cantiones -sdvelmédt ovat historiansa kuluessa
muuttuneet ja uudistuneet kunkin ajan esteettisten ja musiikillisten esiku-
vien mukaisesti. Kyseisistd sdvelmistd 16ytyy esimerkkejd muuttumisesta
aina meiddn vuosisadallemme asti. Keskeinen musiikillinen uudistus re-
formaation jalkeisessd Suomessa oli tonaalisuuden murros eli siirtyminen
modaalisuudesta tonaalisuuteen (Louhivuori 1992, 28). Piae Cantiones
-sdvelmissd murros ndkyy erityisen selvdsti vuonna 1776 julkaistussa Piae
Cantiones -sdvelmia sisaltdvdssd Johan Lindellin julkaisemassa teinilauluko-
koelmassa Cantilenarum Selectiorum.. Piae Cantiones -sdvelmit edustavat li-
turgisen laulun ulkopuolista musiikillista materiaalia, kuitenkin sama suun-
taus esiintyy myos kirkon liturgisessa musiikissa. Johan Lindellin vuonna
1784 julkaisemassa messukirjassa “Messun muoto lyhimdst nuottein ja kiy-
toxen kanssa” useat messusdvelmét ovat muuttuneet duuri-molli-tonaliteet-
tiin aikaisemmista kirkkosdveljajeihin pohjautuvista sdvelmistd (Bohlin
1968b). Virsisavelmistoon kohdistuneet muutokset 1600-luvulla olivat siir-
tyminen modaalisuudesta tonaalisuuteen, lineaarisuudesta harmoniseen
ajatteluun. Muutokset ndkyvit etenkin bassolinjan vaikutuksesta melodian
rakentumisessa ja pyrkimyksestd sekd sédnnonmukaiseen rytmiikkaan etta
sde- ja fraasirakenteiden yksinkertaisuuteen. (Pajamo 1991, 43-44.) Tdssa tutki-
elmassa mielenkiintoni kohdistuu siithen, miten tonaalisuuden murros ni-
kyy kymmenessé eri aikana julkaistussa Piae Cantiones -sédvelmaéssé, jotka on
julkaistu ensimmaisessd vuoden 1582 painoksessa ja vuoden 1776 painok-

sessa.

Vuoden 1582 Piae Cantiones -painos on kuuluisa sivelmadkokoelma, joka ka-
sittdd yhteensd 74 latinankielistd laulua. Pddosin keskiajalta perdisin olevat
laulut ovat ainutlaatuisia esimerkkejd Suomen 1500-luvun liturgiaan kuu-
lumattomista hengellisistd ja maallisista lauluista. Painoksen tdydellinen ot-
sikko kuuluu;

"Piae Cantiones Eccleseasticae et Scholasticae Vetervm Episcoporum, in Inclyto Regno Sueciae
passim vsurpatae, nuper studio viri cuiusdam Reverendiss: de Ecclesia Dei & Schola Abdensi in
Finlandia optime meriti Accurate a mendis correctae, & nunc typis commissae, opera Theodorici

Petri Nylandensis. His adiecti suntaliquot ex Psalmis recentioribus.”



Piae Cantiones -laulukokoelma on ensimmadinen koulukédytt6on tarkoitettu
painettu laulukirja, joka otettiin kdytt66n Ruotsin koulukaupungeissa ja si-
ten myds Viipurissa ja Turussa. Liturgisen laulun ohella kouluissa harjoitet-
tiin loppusointuisiin sdkeistéihin ja yksinkertaisiin melodioihin rakentuvaa
vapaampaa ohjelmistoa, jota koululaiset esittivat kirkoissa, kouluissa ja tei-
nivaelluksilla. Piae Cantiones -sdvelmistdon ensimmaiisen painoksen esipuhe
kayttaa lauluista nimityksid cantiones, cantilenae, carmina ja psalmi, niiden
merkityksid sen erityisemmin erittelemdttd. Suurin osa lauluista on uskon-
puhdistusta edeltdvdd aineistoa, jota vuoden 1571 kirkkolain mukaan pyrit-
tiin muokkaamaan uskonpuhdistuksen jdlkeisen opin mukaisesti.
(Dahlstrom, 1986, 21; Dahlstrém ja Salmenhaara 1995, 116; Viergutz, 1995,
197.)

1.1 Piae Cantiones - sivelmien historiaa

Piae Cantiones -sdvelmat sekd siihen liittyvd musiikillinen traditio on ollut
Suomen musiikkieldmdn kannalta monessa mielessd merkityksellinen asia,
joka ndkyy etenkin siind, ettd sdvelmistd julkaistiin useita painoksia sekd
suomen ettd latinan kielelld; 1600-luvulla kolme ja 1700-luvulla kaksi pai-
nosta. Ensimmaéinen painos julkaistiin vuonna 1582, jonka jdlkeen julkais-
tiin suomenkielinen tekstiversio vuonna 1616 ja toinen latinankielinen
nuottipainos vuonna 1625. Kyseisessd painoksessa yksidédniset sdvelmat ovat
sdilyneet miltei muuttumattomina vuoden 1582 painoksen sdvelmiin verrat-
tuna. (Dahlstrom 1995, 121.) Varhaisbarokin vaikutus nédkyy erityisesti moni-
ddnisten sdvelmien kohdalla, joihin Rostockin kanttori Daniel Friderici teki
ajan mukaisia estettisid ja musiikillisia uudistuksia!. Vuonna 1679 ilmestyi
kolmas latinankielinen painos, joka julkaistiin Suomen kenraalikuvernoori
Pietari Brahen mdédrdyksestd. Lauluvalikoima on samankaltainen vuoden
1582 painoksen kanssa. Sdvelmitutkimuksen kannalta painoksella ei ole pal-
joakaan annettavaa, koska se sisdltdd vain tyhjdt nuottiviivastot. (Dahlstrém
1995, 121-122.)

Piae Cantiones -kokoelman ensimmaéisen painoksen (1582) julkaisijana toimi
kokoelman esipuheen mukaan filosofian maisteri Theodoricus Petri (Rutha).
Hin toimi Suomessa voutina ja virkamiehend?. Se painettiin Greifswaldissa

1 Gudrun Viergutzin henkilékohtainen tiedonanto 27.08.1997.
2 Gudrun Viergutzin henkilékohtainen tiedonanto 27.08.1997.



Augustinus Ferberilld. Ohjelmiston katsotaan suurelta osalta tulleen cantion
kukoistuskaudelta vuosina 1350-1450 ja joidenkin laulujen katsotaan olevan
jopa 1000-1100-luvulta saakka (Makinen 1968, 27). Ohjelmistoon ovat mah-
dollisesti vaikuttaneet Viipurin ja Porvoon koululaulut, tanskalaiseen virsi-
laulutraditioon perustuva Thomissenin virsikirja vuodelta 1569, seké laajasti
ottaen yleiseurooppalaisten koulujen pddpiirteet (Ryden 1994, 276).
Ensimmadinen painos (1582) sisdltdd 74 mensuraalimuotoon merkittyd laulua,
joista useimmat laulut (68) ovat yksidédnisid. Lauluista seitsem&dn on kaksida-
nistd, kolme kolmiddnistd ja kaksi neliddnistd. Laulukokoelma poikkeaa
muista 1500-luvun laulukirjoista, koska siihen sisdltyy sekd kirkollisia lau-
luja ettd koululauluja. (Dahistréom 1995, 119; Ryden 1994, 275.)

Kokoelma jakaantuu aihepiiriltddn 11 jaksoon: 1) Cantiones de Nativitate
Domini & Saluatoris nostri Iesu Christi, 24 joululaulua; 2) De Passione
Domini nostri Iesv Christi, 9 kadrsimys- ja péisidislaulua; 3) In Festo
Pentecostes, Yksi helluntailaulu; 4) De trinitate, 3 kolminaisuuslaulua; 5) De
Evcharistia, 2 ehtoollislaulua; 6) Cantiones precum, 4 rukouslaulua, 7) De fra-
gilitate & miserijs humanae conditionis, 14 laulua eldmén katoavaisuudesta,
8) De vita scholastica, 10 laulua koulueldmastd; 9) De Concordia, 2 laulua so-
pusoinnusta; 10) Historicae Cantiones, 3 "historiallista” laulua; 12) De tem-
pore vernali Cantiones, 2 kevitlaulua. (Bohlin 1968a.)

Reformaation jilkeisessd Ruotsin kuningaskunnassa oli valtiollisena pyrki-
myksend latinankielen opettaminen ja taidon vaaliminen koululaitoksisissa
(Goransson 1996, 236). Tdmd on yksi seikka, joka vaikutti Piae Cantiones
-sdvelmien suosioon ja kayttoon aina 1800-luvulle asti. Sdvelmien suosiota
kuvaa my0s se, ettd niitd julkaistiin runsaasti my0s erillisind arkkipainok-
sina. Joistakin lauluista tuli vuosisatojen my6td virsid, joistakin taas kansan-
lauluja. Turussa painettiin 1700-luvulla kaksi laulukokoelmaa (painosta) Piae
Cantiones -ohjelmistosta; Cantilenarum selectiorum (teinilauluvalikoimia),
jotka julkaisi Turun katedraaalikoulun laulunopettaja, kanttori Johan
Lindell vuosina 1761 ja 1776. (Piesa 1990, 52-54.) Edelldmainittu kasitti 17 sa-
velmén tekstikokoelman ja jalkimmédinen samat sdvelmédt, mutta kokoel-
maan oli lisdtty nuotit. Kymmenen sdvelmdd vuoden 1776 kokoelmasta kuu-

luu tutkielmani aineistoons.

3 Valintakriteerit esitin kappaleessa 3.1 Aineisto.



Musiikilliset eroavaisuudet kahden kokoelman vélilld ovat sekd melodisia
ettd rytmisid, joissa keskeisin eroavaisuus on kromatiikan lisddntyminen
myoOhidisemmaissd kokoelmassa. Varhaiset sdavelmat (1582, 1625) rakentuvat
kirkkosavelasteikoillet, kun taas myohdisemmat sdvelmat (1776) rakentuvat
duuri- ja molliasteikoille. Muita eroavaisuuksia joidenkin sdvelmien koh-
dalla ovat vuoden 1582 painoksessa melismaattisten kulkujen vdheneminen
ja siten my®s rytminen moninaisuus. Sdvelmat on merkitty kaksi- tai kolmi-
jakoisuutta kuvaavin tahtilajimerkein (tahtiviivoja ei ole merkitty). Jotkut
ensimmadisen painoksen sdvelmat ovatkin paljon pidempid kuin vuoden
1776 sdvelmit. Vuoden 1582 painoksessa sdvelmien muotorakenteet ovat
erdiden sdvelmien kohdalla epasymmetrisid vailla selkedtd sdepari- ja fraasi-
parirakennetta. Vuoden 1776 kokoelmaan kyseiset savelmat ovat muuttuneet
vastaamaan myOhemmadan aikakauden tyylillisid ja esteettisid esikuvia.
Muutokset ndkyvit etenkin siind, ettd kaikissa sdvelmissd on tahtiosoituksen
lisdksi tahtiviivat ja ettd sdvelmdt ovat muotorakenteeltaan selkedmpii.
Osassa sdvelmissd muutokset ovat vahdisid eri musiikin parametreilla.
Lindellin kokoelman vaikutus on ollut hyvin merkittivd mychemmaille
Piae Cantiones -sdvelmien kehittymiselle Suomen musiikkieldméassa. Heikki
Klemetin vuosisadan alussa tekemidt moniddniset sovitukset Piae Cantiones

-sdvelmistd perustuvat péddosin juuri Lindellin kokoelman sévelmiin®.

1.2 Aikaisempi Piae Cantiones -sdvelmien tutkimus

Vuonna 1582 julkaistu Piae Cantiones -kokoelma on pohjoismaiden vanhin
laulukirja. Tdmén johdosta Piae Cantiones -sivelmid koskeva tutkimus on
ollut tdarked musiikin tutkijoita kiinnostava tutkimuskohde, johon on liitty-
nyt myos kansallista itsekorostusta. Suomessa painettu ja oletettavasti run-
saasti aikanaan kdytetty Piae Cantiones -kokoelma on nidhty tdmén vuosisa-
dan alun musiikin tutkimuksessa kansallista identiteettid korostavana histo-
riallisena dokumenttina, jonka avulla Suomen musiikinhistoriaa on pyritty
"luomaan". Piae Cantiones -sdvelmdt haluttiin ndhdd suomalaisen sdvelta-
ména tai tadlld syntyneend. MyShempi tutkimus (Bohlin 1979; 1966) on suh-
tautunut hyvin kriittisesti ajatukseen savelmien "suomalaisuudesta".
Laulukirjan kulttuurinen konteksti tulee ndhda kulttuurisena yhteenkuulu-

4 Vuoden 1582 Piae Cantiones -painoksessa esiintyvista kirkkosavelasteikoista (moodeista)
eniten ovat edustettuina jooniset, dooriset ja fryygiset asteikot. Muutamat sévelmat rakentuvat
éyydiselle ja miksolyydiselle asteikoille.

Klemetti (1911)



vuutena koko Itimeren alueella. Ensimmdisen Piae Cantiones -painoksen
syntyaikoina sdvelmit olivat yhteistd lauluperinnettd koko Itdimeren alueella.

Aikaisemmat tutkimukset (Norlind 1909) ovat kisitelleet kiistaa siitd, kuka
oli varhaisten Piae Cantiones -sdvelmien julkaisija - Theodoricus Petri
Rutha vai Jaakko Suomalainen (Finno). Tutkimus sdvelmien ja melodioiden
alkuperéstd alkoi varsinaisesti Tobias Norlindin (1909) viitoskirjasta
"Latinska skolsinger i Sverige och Finland”, jossa monet laulut jéljitetdan
mannermaisiin ldhteisiin. Kyseisen tutkimuksen mukaan useat lauluista
ovat yleiseurooppalaista alkuperdd ja ovat perdisin Ranskasta, Saksasta,
BOoomistd, Puolasta ja Tanskasta®. Vaikka tutkimuksen 91 laulusta 53 laulun
alkuperé jai selvittdmattd, on Norlindin mukaan hatikoityd olettaa, ettd loput
melodioista olisi savelletty Ruotsissa tai sen suomalaisessa maakunnassa.
(Dahlstrém, 1995; Bohlin, 1966) Vaikka Piae Cantiones -laulujen suomalai-
sesta alkuperéstd ei ole 10ytynyt mitddn kirjoitettuja nuotteja tai edes kirjal-
lista mainintaa, ovat myohemmat tutkijat (Klemetti 1911; Mikinen 1964;
1968; Maliniemi, 1970) padtyneet tulkintaan, ettd kyseiset 53 tunnistamatta
jadneet melodiaa ovat pohjoismaista alkuperdd, vieldpd Ruotsin kuningas-
kunnan Suomen-puoliselta alueelta. Nykyisen tutkimuksen valossa laulut
voidaan ndhdd osana koko Itdmeren alueeseen liittyvdd musiikillista perin-
nettd, jossa vaikutteet ja laulujen ohjelmistot kulkeutuivat opiskelijoiden
mukana kaikkialla Itdmeren alueella’. On muistettava, ettd Suomi ensim-
madisen painoksen syntyaikoina ja sen jdlkeen oli osa Ruotsin kuningaskun-
taa. Suomen musiikinhistoria alkoi syntyd emé&dmaan Ruotsin suojassa,
jonka mallin mukaisesti kaikki instituutiot (kirkko, koululaitos, ammatti-
kuntalaitokset) rakentuivat (Dahlstrom 1989, 244).

6 Ks. myés Woodward (1910).
7 Ks. myds Bohlin (1966; 1979)



1.3 Tutkimukseni lahtokohdat

Piae Cantiones -sdvelmit ovat pitkdn suullisen tradition aikana muovautu-

neet vastaamaan eri aikojen tyylillisid ja esteettisid esikuvia. Suurelle osalle
ensimmdiisen painoksen (1582) lauluista on aikaisempien tutkimusten
(Méakinen 1968; Norlind 1909) avulla 16ydetty varhaisia variantteja ulkolai-
sista ldhteistd. Uskonpuhdistusta edeltdneelld ajalla silloisessa Ruotsin itd-
maan maakunnassa "Suomessa” laulettiin samoja lauluja kuin eri puolilla
Eurooppaa. Reformaation jdlkeisestd ajasta ldahtien suurin musiikillinen
murros oli siirtyminen modaalisuudesta tonaalisuuteen. Piae Cantiones
-savelmien melodioiden muutosprosessiin on saattanut vaikuttaa kansan-
laulujen ja soittajien ohjelmisto, ja etenkin ornamenttien ja melismojen ki-
yttos. (Louhivuori 1992, 28.) Ensimmdisissd suomalaisissa virsikirjoissa oli
useita PC-sdvelmid, jotka ovat sdilyneet uudistusprosessien mukana aina
viimeksi, vuonna 1984, tehtyyn virsikirjan uudistukseen saakka. (Ahonpaa
1991, 58; Pajamo 1991, 20-23.)

Taman tyon tavoitteena on tutkia, miten yleisen musiikillisen murroksen
vaikutus ndkyy eri aikana ilmestyneessd Piae Cantiones -painoksien yksiddni-
sissd sdvelmissd. Varhaisemman kokoelman (1582) sdvelméat rakentuvat
padosin modaalisen musiikin moodiasteikoille (jooninen, doorinen, fryygi-
nen ja miksolyydinen asteikko), joskin sdvelmissd on ndkyvissd myds tonaa-
lisia piirteitd. Myohdisemmassd kokoelmassa (1776) laulut rakentuvat pado-
sin duuri/molli -tonaliteetille. Muutos ndkyy sdvelmissad etenkin kromatii-
kan lisdédntymisend. Tdman johdosta erddt laulut ovat muuttuneet runsaasti
ensimmadiseen painokseen ndhden ja vastaavasti erdissd lauluissa muutokset

ovat vahdiisia.

Savelmien tutkiminen laajemmalla aikaperspektiivilld on hankalaa, koska
varhaisimpiin ldhteisiin tdhdnastinen tutkimus on Ioytdnyt vasta puolelle
sdvelmateriaalista vastineen ulkolaisista ldhteistd (Dahlstrom 1995, 132).
Vuonna 1702 julkaistussa ensimmadisessd suomalaisessa nuotein varustetussa

koraalikirjassa “Yxi tarpelinen nuotti-kirja " on yhteensd 17 Piae Cantiones
-sdvelmad (Ahonpda 1991, 58). Sdvelmien vertailun kannalta kyseisten sédvel-

mien liittdiminen osaksi tutkielmaa ei ole mahdollista, koska kyseisessa ko-

8 Tutkimuksessani en tarkastele suulliselle lauluperinteelle ominaisia variontitekniikoita,
vaan ldht6kohtani liittyy pelkdstddn olemassaolevien dokumenttien antamaan tietoon.
Oletan musiikillisen murroksen muutoksen nikyvén eri kokoelmien sédvelmissa.



raalikirjassa on ainoastaan kaksi samaa sdvelmédd kuin vuoden 1776 kokoel-

massa Cantilenarum Selectiorum .

Tietddkseni aikaisemmissa tutkimuksissa ei ole tehty kahden PC-kokoelman
laulujen vertailevaa tutkimusta koskien tonaalisuuden muutosta. Timo
Mikisen (1968) tutkimuksessa Piae Cantiones -sdvelmien lihdetutkimuksia
aihetta on kisitelty ldhinnd nuottiesimerkein ja kuvailevaa analyysid kayt-
tden. Omassa tutkielmassani tutkin musiikillista murrosta - siirtymistd tonaa-
lisuudesta modaalisuuteen - vuosina 1582 ja 1776 julkaistuissa Piae Cantions
-sdvelmissd kognitiivisessa musiikkitieteessa kehitetyn kasitteiston ja meto-
diikan avulla. Tutkielmani jakaantuu kolmeen osatutkimukseen, jossa kai-
kissa kdytdn apunani tilastollista analyysid. Analyysistd saatuja tuloksia ver-
taan kognitiivisen musiikkipsykologian keskuudessa tehtyihin kokeellisten
tutkimusten tuloksiin (mm. Krumhansl & Kessler 1982; Krumhansl 1979;
Krumhansl 1990a; Butler, 1990; 1992). Tutkimusten keskeisend paddmaadrand
on ollut pyrkid selittdim&dn niitd malleja ja keinoja, joiden avulla ihminen

kykenee tulkitsemaan esimerkiksi tonaalisuutta musiikissa.
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2 TEOREETTINEN TAUSTA

Yksiddnisid sdvelmid koskevaa tutkimusta on Suomessa tehty yllattivan pal-
jon. Jukka Louhivuori (1988) on vaitdskirjassaan tutkinut rukoilevaiseen
veisuuperinteeseen liittyvdd variontia formulateorian sekd reduktioanalyy-
sin avulla. Eero Moilanen (1994) on viitdskirjassaan tutkinut, miten Suomen
luterilaisen kirkon kahden eri herédtysliikkeen hengellisten sdvelmien melo-
diat vastaavat kyseisten liikkeiden opillista sisdlt6d. Tamén tutkielman teo-
reettinen viitekehys rakentuu kognitiivisen musiikkipsykologian tonaalista
hierarkiaa kisittelevien kokeellisisten tutkimuksien tuloksista (Krumhansl
& Kessler 1982; Krumhansl 1979; Krumhansl 1990a) sekd ihmisen kognitiota
ja havaitsemista koskevista selitysmalleista (Mandler 1979; Neisser 1976).

Musiikkia ei havaita soivina erillisind yksikéind, vaan kuulija havaitsee ta-
pahtumia laajemmissa yhteyksissd ja monimutkaisina rakenteina
(Krumhansl 1990a, 138). Mandler (1979) on esittdnyt kolmitasoisen mallin
siitd, miten me ihmisind sisdisesti prosessoimme ympéristémme hierarkkisia
tapahtumia ja asioita. Koska mieli ja ymmarrys ovat hierarkkisia, voimme
niiden avulla havaita musiikissa esiintyvid hierarkkisia tasoja. Mandlerin
jaottelun avulla voimme selventdd sdvelmien melodiarakenteen eri hie-
rarkkisia tasoja tai eri hierarkioiden pdillekkaisyyksid®. Mandlerin (1979) luo-
kittelemat tasot ovat (1) tasavertainen struktuuri (coordinate structure), jossa
kaikki elementit ovat samassa, tasavertaisessa suhteessa toisiinsa, (2) alistei-
nen struktuuri (subordinate structure), jossa alemman tason elementit ovat
alisteisia ylemman tason elementeille ja (3) sarjallinen tai jonomainen struk-
tuuri (proordinate structure), jossa elementtien vilinen suhde méaardytyy jo-
nomaisesti asymmetrisen periaatteen mukaisesti (Mandler 1979, 308-309).
Naistd kaksi viimeksimainittua ovat hyvin yleisid musiikin rakenteissa.
Musiikin hierarkkisuudesta johtuen tasavertainen struktuuri on harvinai-
nen musiikissa. Alisteisessa struktuurissa, jota esimerkiksi Lerdahl &
Jackendoffin (1985) abstrahoimat puurakennemallit kuvaavat, hierarkialtaan
vihemman tdrked tapahtumat ovat alisteisia hierarkialtaan tdrkedmmille

tapahtumillel®. Esimerkki musiikissa esiintyvéstd jonomaisesta rakenteesta

9 Ks. my6s Anderson (1983)
10 K. my&s Gjerdingen (1988)
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(proordinate) on kahden edeltdvan sidvelen pyrkimys kiinnittyméén tai ank-
kuroitumaan rakenteellisesti merkittdvaan sdveleen. Tdssd tapauksessa sivel-
ten suunnalla on merkitystd ankkuroitumistapahtumassa.

2.1 Tonaalinen hierarkia

Linsimainen musiikki rakentuu 12 kromaattisen sdvelen asteikolle, jonka
sdvelet voidaan asettaa hierarkkiseen jarjestykseen. Niistd sdvelistd hierark-
kisesti tdrkein on toonika, jonka ohella muita hierarkkisesti tdrkeitd sdvelid
ovat dominantti ja mediantti sekd asteikon diatoniset sdvelet.
Merkitykseltddan véhdisimméat ovat asteikon ei-diatoniset sdvelet.
(Krumhansl & Shephard 1979, 581; Krumhansl 1990a, 16,20.) Musiikin hie-
rarkkisuudesta johtuen tietyt sdvelet toimivat havaitsemisen kannalta mer-
kityksellisempind kuin toiset sdvelet. Tonaalisella hierarkialla tarkoitetaan
sitd, ettd yksi sdvel voi toimia musiikin tonaalisena keskuksena, josta kayte-
tddn nimitystd toonika. Kyseistd sdveltd voidaan pitdd vakaampana eli stabii-
limpana muihin sdveliin ndhden, eli se toimii musiikissa kognitiivisena re-
ferenssipisteend, johon muut sdvelet pyrkivit kiinnittyméaan'l. Tonaalisessa
musiikissa toonika-sdveltd esiintyy tilastollisesti eniten. Sen rakenteellista
merkitsevyyttd tukevat metriikka ja rytmiikka esimerkiksi siten, ettd toonika
sijoittuu useimmiten fraasien tai sdkeiden alkuun tai loppuun. (Ibid. 1990a,
16.)

Kognitiivisen psykologian ja musiikkipsykologian piirissd tehdyt kokeelliset
tutkimukset (Krumhansl 1979; Krumhansl & Kessler 1982; Krumhansl 1990a)
tukevat kasitystd musiikin hierarkkisuudesta. Kuviossa 1. on Krumhansl &
Kesslerin (1982) kokeellisessa tutkimuksessa saatu tonaalista hierarkiaa esit-

tavd duuri-frekvenssikuvaaja.

11 Thmisen kognitioon ja havaitsemiseen liittyvid kisitteitd (kognitiivinen referenssipiste,
prototyyppi) voidaan pitdd analogisina musiikin havaitsemisen kanssa. Empiiriset kokee
osoittavat, ettd kognitiivinen referenssipiste on tietyn kategorian tyypillisin ja paras edustaja,
joihin muita kategorian jdsenid verrataan. Kategorian parhaat prototyyppisimmat edustajat
ovat muistin kannalta stabiilimpia ja usein myos kielellisissd kuvauksissa merkityksellisia
(Rosch 1975, 37, Krumhansl 1990, 17.)
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Kuvio 1. Kuvaaja esittdd Krumhans! & Kesslerin (1982) kokeellisessa tutkimuksessa saatu to-
naalista hierarkiaa esittdva duuri-frekvenssikuvaaja. Tulos saatiin kysymallda muodollisen
musiikillisen koulutuksen saaneelta 10 koehenkiloltd, kuinka hyvin (arvio asteikolla 1-7) soi-
tettu sdvel sopi ennalta annettuun tonaaliseen kontekstiin. Tonaalinen konteksti tuotettiin
kolmella eri tavalla; joko soitettiin asteikon sdvelet oktaavin ambituksella tai soitettiin mur-
taen kolmisoinnun (I) sdvelet tai kolmella eri sointukadenssilla (IV,V,I; VLV,I; 1I,V,])
Kuvaajassa x-akselilla on kuvattuna kromaattisen asteikon kaikki sdvelet ja y-akselilla koe-
henkildiltd saatujen arvojen keskiarvo. Tulokset osoittavat tonaalisen asteikon kolmisoinnun
savelten (toonika, mediantti ja dominantti) olevan hierarkialtaan merkityksellisimpid. Muut
diatonisen asteikon sdvelet ovat seuraavaksi tarkeimpia ja ei-diatoniset eli kromaattisen as-
teikon sédvelet ovat vihiten merkityksellisid tonaalisessa hierarkiassa. (Krumhansl &
Kessler 1982, 341-343; Krumhansl 1990a, 25-31)

Informaatioteoriaan perustuvissa tutkimuksissa (Youngblood 1958; Knopoff
& Hutchinson 1983) on musiikkia tutkittu tilastollisesti laskemalla tietyn si-
velmaryhmain tilastollisia sdveljakaumia (tonaalinen distribuutio) eli melo-
diasdvelten lukumaédria. Krumhanslin tutkimukset (Krumhansl 1990a, 62-76)
osoittavat, ettd kokeellisissa tutkimuksissa saadut tulokset havaitsemiseen
liittyvdstd tonaalisesta hierarkiasta korreloivat voimakkaasti tonaalisen mu-
siikin tilastollisten ominaisuuksien kanssa. Voimakas yhteys tonaalisen hie-
rarkian ja tilastollisen sdveljakauman kanssa kertoo siitd, ettd tonaalinen hie-
rarkia toimii hyvin abstraktina hierarkiana musiikin taustalla (Ibid. 1990b,
315).
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2.2 Tapahtumahierarkia ja stabiilisen hierarkian kolme periaatetta

Musiikkia tuottaessa tai kuunnellessa koemme intuitiivisesti tiettyjen sdvel-
ten ldheisen suhteen toisiinsa ndhden ja joidenkin sadvelten voimakkaan
pyrkimyksen kohti rakenteellisesti merkittdvda sdveltd. Tonaalista hierarkiaa
esittavat graafiset kuvaukset eivédt kykene kuvaamaan sitd, mitka sidvelet ovat
laheisessd suhteessa toisiinsa ndhden ja onko sdvelten esiintymisjarjestyk-
selld merkitystd tonaliteetin tukemisessa. (Krumhansl 1990a, 66.) Bharucha
(1984b) kayttaa kasitettd tapahtumahierarkia, jolla hdn tarkoittaa sitd, ettd sa-
vellykset koostuvat hierarkkisissa suhteissa olevista musiikillisista tapahtu-
mista, joita mdardd taustalla oleva tonaalinen hierarkia. Tonaalista hierarkiaa
ei hanen mukaansa voida esittda irrallisena musiikillisista yksityiskohdista,
vaan yksittdiset musiikilliset tapahtumat ovat osana abstraktia tonaalista hie-
rarkiaa. Vastaavasti tonaalinen hierarkia vaikuttaa musiikillisiin tapahtu-
miin. (Bharucha 1984b, 421.) Krumhansl (1990a) on lukuisten kokeellisten
tutkimusten pohjalta formuloinut kolme abstraktia periaatetta, joiden avulla
voimme ymmartdd yksityiskohtaisia musiikin rakenteellisen hierarkian lai-
nalaisuuksia. Kahden sdvelen suhde toisiinsa ja yksittdisten sévelten stabiili-
suus vaikuttavat havaitsemiseen tonaalisessa kontekstissal2(Krumhansl
1990a, 140).

Stabiilisuuden hierarkialla tarkoitetaan musiikillisessa kontekstissa sdvelten
rakenteellista merkitsevyyttd. Yksittdisten sdvelten ja sdvelparien suhde toi-
siinsa vaikuttaa siihen, miten tonaalisessa kontekstissa olevia rakenteellisesti
merkittdvid sdvelid havaitaan. Sédvelet, jotka ovat tdrkeitd tonaalisessa hie-
rarkiassa, voidaan kuvata stabiileina, ja ne ovat muistin kannalta merkityk-
sellisempid kuin epéstabiilit sdvelet. Stabiilit sdvelet havaitaan helpommin ja
ne toimivat kognitiivisina referenssipisteind, joihin epastabiilit sdvelet ank-
kuroituvat. (Krumhansl 1990a, 138-141.) Krumhansl (1990a) esittdd kolme sta-
biilisen hierarkian periaatetta, jotka kuvaavat savelten vélisid suhteita tonaa-
lisessa kontekstissa. Periaatteet ovat (1) kontekstuaalinen identtisyys
(contextual identity), (2) kontekstuaalinen etdisyys (contextual distance) ja (3)
kontekstuaalinen asymmetrisyys (contextual asymmetry). Periaatteet raken-
tuvat kahden elementin (sdvelen) psykologiselle etdisyydelle. Psykologisen

12 Kasitetts stabiilisuus kdytetdan yhdistimaadn vakiintuneita musiikkiteoreettisia termejs,
kuten rakenteellinen merkitsevyys ja vastaparit; jinnitys-lepo, dissonanssi-konsonanssi
(Krumhansl 1990a, 19).
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etdisyyden oletetaan olevan astemittari, jolla kaksi sdveltd (tapahtumaa) voi-
daan erottaa toisistaan. Jos psykologinen etdisyys on pieni, ovat sdvelet lahei-
sessd suhteessa toisiinsa, ja jos etdisyys on suuri, on sdvelten etdisyys tonaali-
sessa hierarkiassa suuri. Periaatteet ovat kontekstisidonnaisia eli elementit
ovat olemassa tonaalisessa kontekstissa, joka sisdltdd tiedon tonaalisen hie-
rarkian stabiilisuudesta. (Krumhansl 1990a, 138-141.)

1) o = o 2)0/ 3)0)

Kuvio 2. Stabiilisen hierarkia kolme periaatetta kaavamaisessa muodossa.
Kyseiset periaatteet ovat (1) identtisyys (kaksi samaa sdveltd), (2) etdisyys
(kaksi eri sdveltd) (3) asymmetrisyys (temporaalisuus, jolla tarkoitetaan sével-
ten jdrjestysen tdrkeyttd). Periaatteet ovat konteksisidonnaisia eli tdssad ta-
pauksessa tonaaliseen hierarkian kontekstiin sitoutuneita.

Kontekstuaalisella identtisyydelld (samaisuus) tarkoitetaan kahden saman
sdavelen suhdetta. Psykologinen vilimatka kahden saman sdvelen vililld on
pienempi (tunne samaisuudesta suurempi), jos sdvelet ovat stabiileja tonaali-
sessa hierarkiassa. Useat kokeelliset tutkimukset tukevat kyseistd ilmiotd
(Krumhansl 1979; Krumhansl 1990a). Kontekstuaalisella etdisyydelld tarkoite-
taan kahden sdvelen vilistd psykologista etdisyyttd. Sdvelet, jotka kuullaan
laheisessd suhteessa toisiinsa ovat tonaalisen hierarkian kannalta tarkeitd sa-
velid. Kolmannen periaatteen - asymmetrisyyden merkitys maaraytyy savel-
ten jarjestyksestd. Yleisesti voidaan sanoa, ettd epéstabiilista sdvelesta siirty-
minen stabiiliin sdveleen koetaan ldheisempand (psykologinen vilimatka
pienempi) kuin sama tapahtuma pdinvastoin. Jos esim. sdvel x on tonaali-
sessa systeemissd stabiili ja sdvel y on epdstabiili, on psykologinen vélimatka
suurempi x:lta y:lle kuin pdinvastoin®. Sdvelten vélisid suhteita koskevan
kokeellisen tutkimuksen (Krumhansl 1979; ks. myos Krumhansl 1990a, 124-

13 Krumhanslin kolme stabiilisuuden periaatetta ovat yhtenevid kokeelliseen tutkimukseen,
jossa Bharucha (1984b; ks. myos Laden 1994) formuloi melodisen ankkuroinnin periaatteet ja
kriteerit. Melodisella ankkuroitumisella tarkoitetaan kahden (tai useamman) sidvelen
tapahtumaa, jossa sdvelet liittyvat (ankkuroituvat) asymmetrisen periaatteen mukaisesti
toisiinsa. Melodisessa ankkuroitumisessa on kaksi kriteerid; (1) stabiiliin siveleen tullaan
epdstabiilista sdvelestd ajallisesti perdkkiisesti, ja (2) molemmat sévelet, sointuun
kuulumaton sivel ja ankkurisdvel, ovat sdvelasteikossa vierekkdisid savelid. Jalkimmaiinen
laheisyyden vaatimus ilmenee esimerkiksi melodiakulkuna e-g-h-c, jossa h-sdvel ankkuroituu
c-saveleen13. (Ibid. 1984b, 424; 1984a, 488-490.) Tamén periaatteen pohjana ovat hahmolait ja
niistd ennen kaikkea ldheisyydenlaki, jolla tarkoitetaan ldheisten elementtien (tdssd
tapauksessa sdvelten) ryhmittymistd yhteen (Deutsch 1982, 100; 1978, 230).
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127) tulokset osoittavat, ettd epastabiilit sdvelet pyrkivat kiinnittyméén stabii-
liin sdveleen, ja ettd sdvelten ajallisella jarjestykselld on merkitystd tonaalisen

hierarkian toteutumisessa.

Butler on tutkimuksissaan (Butler, 1990; 1992) esittdnyt tonaalista hierarkiaa
koskevan vaihtoehtoisen mallin,intervallien kilpailuteorian (intervallic ri-
valry theory), jonka mukaan tonaliteetti mddrdytyy kolmen oletuksen mukai-
sesti. Pdahypoteesissa oletetaan ensimmadisen sdvelen toimivan musiikilli-
sena keskuksena, kunnes stabiilimpi keskus syrjdyttdd sen. Toinen harvoja
intervallia koskeva hypoteesi koskee musiikissa asteikossa harvoin esiintyvid
intervalleja (ylinousevat tritonus), joita kuulija kdyttda ensisijaisesti, koska
niiden avulla tonaalisuuden havaitseminen on helppoa. Kolmas periaate pe-
rustuu sidvelten asymmetriseen jarjestykseen. Etenkin harvinaisten interval-
lien kohdalla on sdvelten jdrjestykselld merkitystd sille, miten tunne sévella-

jista saadaan.

2.3 Keskeisimpien kasitteiden maarittely

Pige Cantiones -sdvelmit ovat usein sdkeistdmuotoisia yksinkertaiseen sie-
ja fraasirakenteeseen pohjautuvia yksi- tai monidanisid katolisen kirkon li-
turgian ulkopuolella olevia lauluja, joita laulettiin 1500-1700-luvuilla Ruotsi-
Suomen kouluissa. Suurimmassa osassa laulujen musiikillinen materiaali
on perdisin cantion kukoistuskaudelta eli 1350-1450-luvulta. Osa sdvelmien
alkuperista kulkeutuu jopa vuosituhannen alkuun saakka.

Modaalisuudella tarkoitetaan modernin musiikkitieteen avulla luokiteltuja
tietyssda musiikillisessa kontekstissa esiintyvid sdvellyksid, jotka rakentuvat
musiikin historiassa ja teoriassa luokitelluille kirkkosévellajeille eli moo-
deille. Késitteelld moodi voidaan historiallisesta tilanteesta johtuen tarkoittaa
joko melodista tyyppid tai asteikkoa, joihin sdvelmidt rakentuvat.
Modaalisuus on ymmaérrettdva laajempana késitteend kuin pelkkd asteikko.
Asteikot toimivat modaalisuutta koskevan luokittelun perusteena, mutta
musiikillisessa kontekstissa modaalisuudella tarkoitetaan sdvelhierarkioita.
(Powers 1980, 377; Lippus 1995, 70-71.) Modaalisuudella tarkoitetaan tassa tut-
kimuksessa Piae Cantiones -sdvelmien sdvelhierarkoita, jotka voidaan luoki-
tella kirkkosavellajien mukaisesti ja joiden voidaan olettaa eroavan niistd

Piae Cantiones -sdvelmistd, jotka rakentuvat tonaaliseen hierarkiaan.
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Tonaalisuudella tarkoitetaan tissi tutkimuksessa duuri- ja molliasteikkoihin
rakentuvia sdvellyksid, jotka rakentuvat tonaalisille sdvelhierarkioille.
Kyseisten kisitteiden midrittely on sikéli harhaanjohtava, ettd vuoden 1582
Piae Cantiones -sdvelmii ei voi luokitella puhtaasti modaaliseksi musiikiksi,
vaan useissa sidvelmissd tonaaliset piirteet ovat hyvin merkittavid. Puolet ai-
neistoni sdvelmistd rakentuu jooniselle asteikolle, joka on sédvelsuhteiltaan
samanlainen duuriasteikon kanssa. Puolet vuoden 1582 sdvelmistd rakentu-

vat dooriselle asteikolle.

Tonaalisella hierarkialla tarkoitetaan havaitsemiseen liittyvdad tonaalista hie-
rarkiaa, eli tietyt sdvelet tonaalisessa hierarkiassa ovat stabiilimpia (eli ne
toimivat kognitiivisina referenssipisteind) kuin muut sidvelet. Tamé periaate
toimii sekd modaalisiin asteikkoihin rakentuvissa sdvelmissd ettd duuri- ja
molliasteikoille rakentuvissa sdvelmissd. Modaalisissa musiikissa hierarkia
on erilainen kuin tonaalisissa musiikissa. Esimerkiksi dooriselle asteikolle
rakentuvien Piae Cantiones -sdvelmien sivelhierarkia voidaan olettaa eroa-
van molliasteikon hierarkiasta nimenomaisesti asteikon kuudennen ja seit-

semidnnen sdvelen suhteen.

Tonaalista hierarkiaa analysoidaan tilastollisen analyysin avulla, joka saa-
daan laskemalla kaikkien Piae Cantiones -sdvelmisséd esiintyvien eri sédvelten
kokonaiskestot. Saatujen tulosten avulla voidaan esittdd PC-sdvelmien tonaa-
lisen hierarkian kannalta rakenteelliset sdvelet. Tulokset esitdn sekd frek-
venssikuvaajien muodossa, ettd numeerisessa muodossa. Saatuja tuloksia
vertaan Krumhansl & Kesslerin (1982) kokeellisen tutkimuksen tuloksiin

yleisestd tonaalisesta hierarkiasta.

Tonaalisesta hierarkiasta on erotettava késite tonaalinen distribuutio, jolla
tarkoitetaan sévelhierarkiaa eli kuinka paljon lukumaééaréisesti kromaattisen

asteikon sdvelid esiintyi madratyssd sdavelmaryhmassa.

Tapahtumahierarkialla  tdssd tutkielmassa tarkoitetaan Piae Cantiones
-sdvelmien kahta sidveltd koskevien tapahtumien hierarkiaa, jossa huomioi-
daan sekd sdvelmissa esiintyvat melodiset liiketyypit (astekulku, hyppy, sé-
veltoisto) ettd temporaalisuus (asymmetrisyyden periaate). Analyysia sdvel-
mien tapahtumahierarkiasta kdytdn apunani, kun tutkin sédvelten vilisia
suhteita tonaalisuuden toteutumisessa.
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24 Tutkimusongelmat

Tutkimukseni pddongelmana on selvittdd, miten reformaation jalkeinen
musiikillinen murros - muutos modaalisuudesta tonaalisuuteen - ilmenee
kahtena eri aikana julkaistun Piae Cantiones -kokoelman kymmenen yksida-
nisen sdvelmdn vililld. Kokoelmat ovat ensimmdinen Suomessa julkaistu
musiikkia kasittelevd teos Piae Cantiones Ecclesiasticae et scholasticae vete-
rum episcoporum vuodelta 1582 sekd kokoelma teinilauluja Cantilenarum
Selectiorum vuodelta 1776.

Tutkimukseni pddongelmaa pyrin ldhestymddn kolmella alaongelmalla;
Miten kahden eri kokoelman sdvelmét eroavat toisistaan (1) tilastollisen
analyysin avulla saadun yleisen tonaalisen hierarkian suhteen, (2) melodis-
ten liiketyyppien (asteikkokulku, hyppy ja sdveltoisto) prosentuaalisen esiin-
tymisen suhteen (lisdksi tutkin liiketyyppien suhteet yleiseen tonaaliseen
hierarkiaan) ja (3) kaikkia kahden sdvelen suhdetta kéasittdvien melodisten

tapahtumien suhteen.

Taustaoletuksena tutkielmassani on, ettd musiikillisen murroksen vaikutus
tulisi ndkyéd Piae Cantiones -sdvelmissd. Lisdksi tiettyjen piirteiden osalta si-
velmien tulisi muuttua enemmaén tonaalisiksi (pois modaalisuudesta) vuo- -
den 1776 Piae Cantiones -kokoelmassa. Kyseiset piirteet tonaalisessa hierarki-
assa ovat ennen kaikkea dooriseen asteikkoon rakentuvissa sdvelmissi, jotka
koskevat asteikon kuudetta ja seitsemattd sdveltd. Lisdksi oletan soinnullisen
ajattelun lisddntymisen myShemmaissd kokoelmassa vaikuttavan etenkin as-
teikkokulun merkityksen lisddntymiseen tonaalisen hierarkian vahvistami-
sessa. Ensimmaisen Piae Cantiones -painoksen (1582) sdvelmissd oletan line-
aarisen ajattelun eroavan etenkin hyppyjen kaytolla rakenteellisesti merkit-
tavien sdvelten tukemisessa.
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3 TUTKIMUKSEN SUORITTAMINEN

3.1 Aineisto

Aineistoni rakentuu 20 yksiddnisestd Piae Cantiones-sdvelmadstd, joista 10 sa-

velméd on vuoden 1582 kokoelmasta ja samat 10 sdvelmdd vuoden 1776 lau-

lukokoelmasta Cantilenarum Selectiorum. Olen kerdnnyt aineistoni sdvel-

maét laadullisin kriteerein, jotka ovat (1) vaatimus sdvelmien esiintymisesta

molemmissa kokoelmissa ja (2) asteikko tai moodi, jolle sdvelmit rakentu-

vat. Olen jakanut sdvelmait neljddn ryhmaén, jossa jokaisessa ryhmésséa on

viisi sdvelmada. Taulukossa 1. on esitettynd aineistossani kdyttdmani Piae

Cantiones -sdvelmien nimet ja sivunumerot sdavelmaryhmittdinl4.

SAVELMARYHMAT 1ja 3

Jooniset 1584

Duurit 1776
Sivul® Sivu

Dies est laetitiae 28 4

Mars praecurrit in planetis 162 10

O Scholares, discite 172 12

Tempus adest floridum 197 16

Vanitatum vanitas 141 7

SAVELMARYHMAT 2 ja 4

Dooriset 1582

Mollit 1776

Angelus emittitur 13 3

Insignis est figura 143 8

In stadio laboris 180 14

Mirum si laeteris 145 11

Personent hodie 23 6

Taulukko 1. Aineistossani kdyttdméni Piae Cantiones -sdvelmien nimet ja sivunumerot sével-

maryhmittéin,

14 Nuottiesimerkit ovat liitteessi 2.

15 Siyunumerot viittaavat alkuperiislahteisiin eli sdévelmaryhmien 1 ja 2 kohdalla vuoden
1582 Piae Cantiones -painoksen (1967) faksimile laitokseen (toim. E. Marvia) ja
sdvelmédryhmien 3 ja 4 kohdalla Johan Lindellin julkaisemaan kokoelmaan Cantilenarum
Selectiorum (1776).
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Savelmiryhmien jaottelukriteeri on ollut sdvellajit tai moodit, joihin sdvel-
mait rakentuvat. Ensimmadisen ryhmén sdvelmistd kdytdn nimitystd jooniset
sdvelmit (rakentuvat jooniselle moodiasteikkolle 1-1-1/2-1-1-1-1/2), toisen
ryhmdn sdvelmistd kdytdn nimitystd dooriset sidvelmit (rakentuvat doori-
selle moodiasteikolle 1-1/2-1-1-1-1/2-1). Kolmannen ryhmén sédvelmistd kdytan
nimitystd duurisivelmit ja neljinnen ryhmén sdvelmistd mollisidvelmitis.
Ryhmiét kolme ja neljd rakentuvat nimiensd mukaisesti duuri- ja molliastei-
kolle. Tutkimuksessani vertaan tonaalisuuden muutosta erityisesti sdvelma-
ryhmien 1 ja 3, sekd 2 ja 4 valilld, jotka sisdltdvit samat sdvelmadt, mutta joi-
den julkaisuajankohdilla on eroa 194 vuotta.

Lahdekriittisesti pystyn tyossani kdyttimddn alkuperdisia Piae Cantiones-sa-
velmien mikrofilmikopioita. Vuoden 1582 PC-painoksesta on vuonna 1967
julkaistu Einari Marvian toimittama laitos ja vuoden 1776 Cantilenarum
Selctiorum -kokoelman sdvelmistd minulla on ollut kdytdssd alkuperdisen

laitoksen mikrofilmikopiot.

3.2 Tutkimusmenetelmat

Tutkielmani jakaantuu kolmeen osatutkimukseen, jotka madraytyvat ylla
esitettyjen alaongelmien kautta. Yleisend periaatteena tutkimuksen etenemi-
sessd on siirtyd yleisen tonaalisen hierarkian tarkastelusta kohti yksityiskoh-
taisempia musiikillisten tapahtumien tarkastelua. Tutkimukseni on p&ddosin
kvantitatiivinen ja kaikissa kolmessa osatutkimuksessa kédytdn tilastollista
menetelmdd. Kolmen osatutkimuksen tavoitteena on pyrkid selvittimain
tonaalisuuteen liittyvdn musiikillisen murroksen johdosta esiintyviéd eroja ja
samankaltaisuuksia kahden eri aikana julkaistun Piae Cantiones -kokoelman
sdvelmissd. Osatutkimuksien yhteydessd olen kuvannut sekd aiheeseen li-
heisesti liittyvdt tutkimukset, ettd metodiikkaan liittyvdt operaatiot.
Seuraavassa esittelen niistd yleisluonnehdinnat.

Ensimmaisessd osatutkimuksessa tutkin Piae Cantiones-sdvelmien tonaalista
hierarkiaa sdvelmadryhmittdin. Osatutkimuksessa vertaan kahtena eri aikana

julkaistujen yksiddnisten Piae Cantiones -sdvelmien tonaalisia hierarkioita

16 Haluan selkeyttid ryhmien eroavaisuutta nimistdssi kdyttimallsi vuoden 1582
ensimmaisestd ryhméstd jooniset sdvelmit, vaikka asteikko on tonaaliselta katsannolta
duuriasteikkolle.
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keskenddn. Pyrin kuvaajien ja korrelaatioiden avulla esittiméddn, miten to-
naalisuuteen liittyvdn murroksen johdosta hierarkiat eroavat toisistaan ja
minkd piirteiden osalta hierarkiat ovat samankaltaisia. Osatutkimus suorite-
taan laskemalla sdvelmédryhmittdin eri kromaattisten sdvelten kokonaiskes-
tot, minkd tuloksia vertaan kokeellisessa tutkimuksessa (Krumhansl &
Kessler 1982) saadun tonaalisen hierarkian suhteen. Ensimmaisessa osatut-
kimuksessa tutkin my6s kunkin sdvelmdryhmén sidveljakauman eli tonaali-
sen distribuution, jonka avulla sivelmédryhmien vertailu on helpompaa ja
tonaalisesti tdrkeiden sdvelten eroavaisuudet nidkyvat selvemmin. Tutkin
my0s, kuinka samankaltaisia sdvelmat ovat sdvelmaryhmién sisdlla tonaali-
sen hierarkian suhteen. Tonaalinen hierarkia kuvaa abstraktilla tavalla sdvel-
mien taustalla olevaa hierarkiaa, josta ei kdy ilmi, missd suhteessa sdvelet
ovat toisiinsa ndhden ja onko sédvelten jarjestykselld merkitystd tonaliteetin
tukemisessa.

Toisessa osatutkimuksessa tutkin, kahta sdveltd koskevien melodisten liike-
tyyppien (astekulku, hypyt ja sdveltoisto) eroavaisuutta eri sdvelmaryhmien
kesken, ja miten melodiset liiketyypit tukevat tonaalista hierarkiaa.
Osatutkimukseni jakaantuu kahteen vaiheeseen. Ensimmdéisessd vaiheessa
tutkin, kuinka paljon kolmea eri melodista liiketyyppid esiintyy prosentuaali-
sesti eri sdavelmédryhmissd. Saadut tulokset melodiatyyppien tai kahta sdveltd
koskevien sdvelkulkujen lukumédristd eivdt kuitenkaan riitd kertomaan
niiden vaikutuksesta tonaaliseen hierarkiaan, koska samoilla kahden sivelen
vilisilld intervallikululla on asteikon eri kohdissa hierarkialtaan eritasoisia
merkityksid. Taémén johdosta tutkin toisessa vaiheessa, miten eri melodiatyy-
pit korreloivat yleiseen tonaaliseen hierarkiaan eli onko esim. hypyilld tai as-
tekululla erilainen merkitys eri aikoina julkaistujen Piae Cantiones

-sdvelmien tonaalisen hierarkian toteutumisessa.

Kolmannessa osatutkimuksessa tutkin, miten sdvelmdryhmien sdvelien siir-
tyméamatriisit (sisdltdvat tiedon kaikista kahta sdveltd koskevista melodisista
tapahtumista) korreloivat Krumhanslin (1979, 1990a) kokeellisen tutkimuk-
sen tuloksiin. Krumhanslin (1979) tutkimuksen tarkoituksena oli osoittaa ja
miten kromaattisen asteikon sdvelet ovat tonaalisesti suhteessa keskeniin,
miten sdvelten jdrjestys vaikuttaa tonaliteetin tukemisessa. III osatutkimuk-
sessa on kysymys siitd, miten sdvelmien melodiset siirtymat sdveleltd toiselle
toteuttavat tonaalista hierarkiaa.



21

4 OSATUTKIMUKSET I-III

4.1 Osatutkimus I; Piae Cantiones -savelmien tonaalinen
hierarkia

Krumhansl & Kesslerin (1982) tonaaliseen hierarkiaan liittyvid tutkimustu-
loksia on kognitiivisen musiikkitieteen piirissd sovellettu sekéd liansimaisen
tonaaliseen musiikkiin (Krumhansl 1990a, 77-106), jazz-musiikin improvi-
saatioon (Jarvinen 1995; 1997), atonaalisen musiikiin (Krumhansl 1990a, 240-
253), ettd ldansimaisen kulttuurin ulkopuolella olevaan musiikkiin
(Castellano&Bharucha& Krumhansl 1984; Krumhansl 1990a, 253-270).
Yhteisend piirteend kyseisten tutkimusten tuloksissa on, ettd ldnsimaisen to-
naalis-harmonisen musiikin ulkopuolelle kuuluvassa musiikissa on tonaali-
sia hierarkioita, joiden havaitseminen néyttdisi olevan mahdollista muille
kuin pelkédstdadn kyseisen musiikkikulttuurin jdsenille. Keskeinen asia tonaa-
lista hierarkiaa koskevassa tutkimuksessa on ollut tutkimustulosten suhteut-
taminen sdveljakaumiin (tonaaliseen distribuutioon), jotka tutkimusten
mukaan korreloivat voimakkaasti havaitun tonaalisen hierarkian suhteen.
Téssd osatutkimuksessa vertaan kahtena eri aikana julkaistujen yksidédnisten
Piae Cantiones -sdvelmien tonaalisia hierarkioita keskenddn. Pyrin kuvaajien
ja korrelaatioden avulla esittimaan, miten tonaalisuuteen liittyvdn murrok-
sen johdosta hierarkiat eroavat toisistaan ja minké piirteiden osalta hierarkiat
ovat samankaltaisia.

Ensimmadinen osatutkimus jakaantuu kolmeen vaiheeseen. Ensimmaéisessd
vaiheessa tutkin, miten neljin sdvelmdryhméan moodikohtainen hierarkia
(tilastollinen analyysi) korreloi Krumhansl & Kesslerin (1982) kokeellisen
tutkimuksen tuloksiin yleisestd tonaalisesta hierarkiasta, ja miten eri aikana
julkaistut sdvelmaryhmait korreloivat keskenddn (ryhmat 1 ja 3 sekd 2 ja 4).
Vertailun suoritan siten, ettd lasken eri sdvelmédryhmien keskiarvofrekvens-
sien korrelaatiot Krumhans! & Kesslerin tuloksiin. Vertaan sekd vuoden 1582
kokoelman joonisen (1) sivelmdryhmien ja vuoden 1776 kokoelman duuri-
sdvelmien (3) keskiarvofrekvenssejd toisiinsa ja Krumhanslin duuri-frek-
venssiin ettd vuoden 1582 doorisen (2) sdavelméaryhmien keskiarvofrekvens-
sejd ja vuoden 1776 mollisdvelméaryhmien keskiarvofrekvenssejd toisiinsa ja

Krumhanslin molli-frekvenssiin.
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Toisessa vaiheessa tutkin, kunkin sdvelmdryhmidn saveljakauman eli
tonaalisen distribuution. Sen avulla ndkyvét tonaalisesti tdrkeiden sdvelten
eroavaisuudet selvemmin verratessa sdvelmaryhmid keskenddn. Kyseinen
menettelytapa on perusteltua siksi, ettd tietoa menetetddn hyvin paljon
kromaattisen asteikon tasolla tarkasteltuna, koska sdvelmien ambitus on
usein laajempi kuin yksi oktaavi. Aikaisemman tutkimuksen (Krumhansl
1990a, 66-77) mukaan on perusteltua tarkastella tonaalisuuteen liittyvia
tapahtumia pelkdstddn sdveljakauman perusteella, jossa sdvelkestoja ei ole
huomioitu. Kolmannessa vaiheessa tutkin, miten yhtenevid savelméaryh-
man sisdllda sdvelmidt ovat, vai eroavatko sidvelmit toisistaan tonaalisen
hierarkian suhteen. Tdhdn pyrin vastaamaan esittdmélld siavelméprofiilien
keskihajonnan, josta kdy ilmi sdvelmien yhtenevyys tonaalisen hierarkian

suhteen.

Tonaalista hierarkiaa koskevan tilastollisen analyysin suoritan laskemalla
kaikkien sdvelmissd esiintyvien sdvelten kokonaiskeston sdvelmaryhmit-
tain. Musiikillisen keston huomioin muuttamalla sidvelkestot samassa suh-
teessa numeroiksi. Aineistossani kokonuotti saa arvon 4, jota jakamalla
muut nuottiarvot maédritetdan. Talloin neljdsosanuotti saa arvon 1, puoli-
nuotti arvon 2. Tapauksissa, jossa laulun melodiaa on koristeltu esim. appog-
giaturalla, olen jakanut puolet pédédsdvelen aika-arvosta koristenuotille.
Metriseen hierarkiaan perustuvia painokertoimia en ole analyysissdni kayt-
tanyt, koska koeanalyysissdni saadut tulokset eivdt merkittavésti eronneet tu-
loksista, joissa painokertoimia ei ole kidytetty. Toiseksi Piae Cantiones
-sdvelmit eivit ole tempoltaan niin nopeita, ettd hahmottamisen kannalta
painokertoimien kdytt6 olisi perusteltua’”. Kolmanneksi vertaan tutkielman
toisessa vaiheessa eri melodisia liiketyyppeja (asteikkokulku, sdvelhyppy ja
sdveltoisto) suhteessa tonaaliseen hierarkiaan. T&llgin vertailu ja analyysin
suorittaminen tulisi liilan monimutkaiseksi, jos tietyt sdvelet olisivat met-

riikkaan perustuen painotettuja.

17" Jarvinen (1995; 1997) bebob-tyylisen jazz-improvisaatioiden tonaalista hierarkiaa
koskevassa tutkimuksessaan kayttinyt metriikkaan perustuavia painokertoimia, koska
kyseinen musiikki on tempoltaan niin nopeata, etti musiikin havaitsemisen kannalta
painokertoimien kéytto oli tarkoituksenmukaista.
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Savelmien frekvenssijakaumaa koskevan analyysin suoritan laskemalla
koko ambituksen tasolla eri sdvelten lukumédran sdvelméaryhmittdin. Lasken
viidessd sdvelméssd esiintyvien sdvelten lukumédédrdn absoluuttisen sdvel-
korkeuden mukaan. Menetelméd eroaa ylla esitetyistd siind, ettd tdssd huomi-
oidaan sdvelten esiintyminen eri oktaavialassa. Tulokset esitin kaavioina,

johon on kuvattuna samat sdvelmat siséltdvat savelmaryhmat (1 ja 3; 2 ja 4).

Ensimmaéisen osatutkimuksen tulokset esitin erikseen joonisten ja
duurisdvelmien sekd dooristen ja mollisdvelmien kesken omina alalukuina.
Molempien lukujen tulokset esitin seuraavassa jédrjestyksessd; kaavio kahden
sdvelmdryhmén tonaalisesta hierarkiasta suhteessa Krumhansl & Kesslerin
(1982) tuloksiin ja jakauma tonaalisesta distribuutiosta koko sdvelmien
laajuuden tasolla. Kolmannessa pddluvussa esitdn tulokset sdvelmaryhmien

yhtenevyydestd tonaalisen hierarkian suhteen.

4.1.2 Jooniset savelmit ja duurisavelmat

Piae Cantiones -kokoelmien julkaisuajankohtien suuresta erosta huolimatta
sdvelmat ovat tonaalisen hierarkian suhteen hyvin samankaltaisia. Kuviossa
3 ndkyvidt Krumhansl & Kesslerin tonaalista hierarkiaa kuvaava duurisi-
velprofiili sekd kaikista joonisista sdvelmistd ja duurisdvelmistd sdvelten ko-
konaiskestosta laskettu tonaalista hierarkiaa kuvaava frekvenssi. Tonaalinen
konteksti rakentuu c-sdvelelle. Pystysuorassa y-akselilla olevat luvut kuvaa-
vat normalisoituja frekvenssiarvoja. X-akselilla on kuvattuna kromaattisen
asteikon sdvelet.
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Kuvio 3. Krumhansl & Kesslerin (1982) duurifrekvenssi sekéd keskiarvo viiden sdvelmén, vuo-
den 1582 joonisten sdvelmien ja vuoden 1776 duurisivelmien, tonaalisesta hierarkiasta.

Tulokset osoittavat hierarkioiden olevan keskenddn hyvin samankaltaisia.
Asteikon sdvelistd toonika, mediantti ja dominantti saavat suurimmat arvot.
Seuraavaksi suurimmat arvot saavaat asteikon toinen ja kuudes sédvel jonka
jalkeen tulevat asteikon muut diatoniset sdvelet. Krumhanslin tuloksiin ver-
rattuna eroavaisuutta esiintyy etenkin asteikon neljinnen sédvelen (fa) suh-
teen, jota esiintyy molemmissa sdvelmdryhmissd selvdsti vahemmaén.
Huomionarvoista tuloksissa on se, ettd duuriasteikon toista sdveltd (re) ja
seitsemdttd sdveltd (ti) esiintyy enemmdin molemmissa sdvelmaryhmissd
Krumhansl & Kesslerin (1982) tuloksiin verrattuna. Ylld esitettyjen sdvelten
(asteikon 4-, ja 7-sdvel) eroavaisuus, verratessa vuoden 1776 joonisia ja vuo-
den 1582 duurisdvelmid keskendan, tukee oletusta tonaalisesti tarkeiden si-
velten lukuméddrdn lisddntymisestd. Asteikon toisen (re-)sdvelen lisddntymi-
nen myShemmién kokoelman sdvelmissd on osoitus soinnullisen ajattelun
lisddntymisestd. Sdvel toimii dominattitehoisen soinnun melodiasdvelena.
Korrelaatiot Krumhansl & Kesslerin (1982) tuloksiin osoittavat sen hyvin,
ettd vuoden 1582 jooniset sdvelmit korreloivat paremmin (r=.94) yleiseen to-
naaliseen hierarkiaan kuin vuoden 1776 duurisdvelmit (r=.91). Molempien
savelmdryhmien tulokset ovat tilastollisesti merkitsevid, eikd eroa sdavelmien
kesken voi pitdd suurena, koska ryhmien keskindinen korrelaatio on erittdin
suuri (r=.96).
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Tulokset sdvelmien frekvenssijakaumasta koko ambituksen tasolla antavat
selvemman kuvan vuosina 1582 ja 1776 julkaistujen sdvelmien eroavaisuu-
desta. Kuviossa 4 on kuvattuna kaikkien joonisten sdvelmien ja duurisé-
velmien eri asteikon sdvelten yhteenlaskettu sdvelmdjakauma. Kaavion ar-
vot kuvaavat eri sdvelten lukumédrad, jossa sdvelkestoja ei ole huomioitu.

Jooninen 1582

w—msee e Duuri 1776

-1,5
C D E F G A B C D E F

Kuvio 4. Joonisten sédvelmien (1582) ja duurisdvelmien (1776) sdvelten frekvenssijakauma sa-
velmien ambituksen alueella. Sivelmét ovat transponoituja F-duuriin. X-akselilla on kuvat-
tuna asteikon sdvelet ja Y-akselilla normalisoidut arvot siavelten lukumaéarasta.

Tulokset osoittavat ettd, vuoden 1776 duurisivelmit rakentuvat enemman
astekululle kuin esimerkiksi hypyille. Vastaavasti vuoden 1582 sdvelmien
kohdalla vierekkdisten sdvelten viliset erot ovat suurempia. Tulos osoittaa,
ettd sdvelmdt eroavat toisistaan melodisen liiketyyppien kédytén suhteen.
Vuoden 1582 sdvelmit kdyttdvdt enemman hyppyjd rakenteellisesti merkit-
taville sdvelille ja vuoden 1776 sdvelmissd asteikkokulkua kaytetddn enem-

man.

4.1.3 Dooriset savelmait ja mollisivelmit

Rakenteellisesti merkittdvien sdvelten kohdalla ovat hierarkiat samankaltai-
sia verratessa vuoden 1582 doorisia sivelmid ja vuoden 1776 mollisdvelmia
keskenddn. Eroavaisuudet ndkyvit etenkin niissd sédvelissd, jotka erottavat
kyseiset asteikot toisistaan. Kuviossa 5. ndkyy Krumhansl & Kesslerin tonaa-
lista hierarkiaa kuvaava molli sévelprofiili sekd dooristen sdvelmien ja mol-
lisdivelmien sdvelten kokonaiskestosta laskettu tonaalista hierarkiaa kuvaava

frekvenssi. Tonaalinen konteksti rakentuu d-sdvelelle. Pystysuoralla y-akse-
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lilla olevat luvut kuvaavat normalisoituja frekvenssiarvoja. X-akselilla on

kuvattuna kromaattisen asteikon savelet.
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Kuvio 5. Krumhansl & Kesslerin (1982) mollifrekvenssi (d) sekd keskiarvo viiden sdvelmén,
vuoden 1582 dooristen sivelmien ja vuoden 1776 mollisivelmien, tonaalisesta hierarkiasta.

Tulokset osoittavat sdvelmadryhmien keskindisten frekvenssien rakentuvan
samankaltaiselle hierarkialle. Erot dooristen sdvelmien (1582) ja mollisdvel-
mien (1776) kesken ndkyvit etenkin asteikon kuudennen ja seitsemdnnen
sdavelen kohdalla. Doorisissa sdvelmissd c-sdveltd on lukumaédréisesti enem-
mén kuin mollisdvelmissd, vastaavasti johtosdvelen mddrd on erittdin pieni,
joka mollisdvelmissd on suurempi. Rakenteellisesti tirkeimpien d-, {- ja a-
sdvelten osalta hierarkiat ovat samankaltaiset. Tdrked ero sdvelmiryhmien
vélilld on asteikon toisen re-sdvelen (tdssd tapauksessa e-sdvel) kohdalla, jota
mollisdvelmissd esiintyy tilastollisesti enemmaén. Re-sdvel toimii dominatti-
soinnun melodisena sdvelend. Molempien sdvelmdryhmien eroavaisuus
Krumhansl & Kesslerin yleiseen tonaaliseen hierarkiaan nédkyy erityisesti
molliasteikon kuudennen eli fa-sdvelen (tdssd tapauksessa b-sdvel) kohdalla.
Molemmissa sdvelmdryhmissd fa-sdvelen maaréllinen osuus on pieni ylei-
seen tonaaliseen hierarkiaan verrattuna. Mollisdvelmissd niiden osuus on
viahdn suurempi kuin doorisissa sdvelmissd. Tulokset ovat samankaltaisia
kuin joonisten sdvelmien ja duurisdvelmien tonaalisen hierarkian vertai-
lussa. Niissdkin sdvelmissd vuoden 1582 kokoelman sdvelmit saavat suu-

remman korrelaation (r= .89) kuin vuoden 1776 sdvelmit (r= .87). Tulokset



27

ovat tilastollisesti merkitsevid molempien sdvelmaryhmien kesken. Eroa eri

sdavelmaryhmien vélilld on myoskin erittdin vahan (r= .95).

Eri kokoelmien vililld erot tulevat selvemmin nékyviin, kun tarkastellaan,
kuinka paljon sdvelid esiintyy lukumaéédrdisesti sivelmiin pohjautuvan astei-
kon eri sdvelilld koko ambituksen tasolla. Kuviossa 6. ndkyy dooristen- ja
mollisdvelmien frekvenssikuvaat. Tonaalinen konteksti rakentuu d-sdve-
lelle.
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Kuvio 6. Dooristen sdvelmien (sdvelmidryhma 2) ja mollisdvelmien (sdvelméryhma 4) sivel-
ten frekvenssijakauma sdvelmien ambituksen alueella. Tonaalinen konteksti rakentuu D-sédve-

lelle. X-akselilla on kuvattuna sekd doorisenasteikon, ettd molliasteikon sdvelet ja Y-akse-
lilla normalisoidut arvot sdvelten lukuméarasta.

Huomionarvoista on savelmien rakenteellinen samankaltaisuus. Kuviosta
nidkyvit selvemmin sdvelmien eroavaisuudet asteikon kuudennen ja seit-
semannen savelen kohdalla. Vuoden 1776 mollisdvelmit rakentuvat tasai-
sesti joko nousevalle tai laskevalle linjalle, kun taas vuoden 1582 dooristen
sdvelmien kohdalla ovat vierekkdisten sdavelten erot suuria.

4.1.3 Savelmien samankaltaisuus tonaalisessa hierarkiassa

Ensimmadisen osatutkimuksen kolmannessa vaiheessa tutkin, kuinka yhte-
nevid sdvelmaryhmien viisi sdvelmdd ovat tonaalisen hierarkian suhteen.
Taulukossa 2. on esitettynd kaikkien neljan sdvelmdryhmain tonaalisen hie-
rarkian keskiarvot ja keskihajonnat. Jooniset sdvelmit ja duurisdvelmét ovat
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c-sdvelelle transponoituja ja dooriset sdvelmit ja mollisdvelmat d-sdvelelle
transponoituja. Keskiarvoja kuvaavat luvut on normalisoitu tilasto-ohjel-
malla. Taulukon alalaidassa olevat luvut ovat kunkin sdvelmédryhmin kes-
kiarvoja kromaattisen asteikon keskihajonta-arvoista.

Jooniset (1) Duurit (3) Dooriset (2) Mollit (4

Savelet ka. kh, ka kh. ka. kh. ka. kh. -
C 2,14 0,7344 1,734 0,4241 0,276 0,2762 -0,214 0,1924
Cis/Des -0,77 0,103 -0,94 0,1299 -0,848 0,0536 -0,396 0,5643
D 0,348 0,2941 0,6 0,3382 1,85 0,3186 1,418 0,3837
Dis/Es -0,77 0,103 -0,94 0,1299 -0,848 0,0536 -0,938 0,1492
E 0,67 1,1936 0,892 0,5222 0,15 0,7137 0,574 0,8105
F -0,35 0,2864 -0,15 0,3445 0,928 0,5065 1,052 0,6019
Fis/Ges -0,77 0,103 -0,91 0,1014 -0,848 0,0536 -0,938 0,1492
G 0,76 0,5534 0,986 0,5173 0,484 0,5143 0,658 0,4794
Gis/As  -0,77 0,103 -0,94 0,1299 -0,848 0,0536 -0,906 0,1021
A 0,238 0,275 0,144 0,5719 1,08 0,6806 1,042 1,0114
Ais/B -0,77 0,103 -0,94 0,1299 -0,718 0,1379 -0,578 0,1995
H 0,034 0,3717 0,446 0,4901 -0,668 0,1663 -0,786 0,1422
x=0351 x= 0319 x=0,294 x=(,398

Taulukko 2. Vuoden 1582 joonisten (1), dooristen (2) sekd vuoden 1776 duuri- (3) ja molli- (4) Piae
Cantiones -sdavelmien tonaalisen hierarkian keskiarvot ja keskihajonnat. Joonisten ja duurisa-
velmien toonika on C-sivel ja dooristen- ja mollisivelmien toonika on D-savel.

Tulosten mukaan vuoden 1582 dooriset sivelmit (2) ovat tonaaliselta hierar-
kialtaan yhtendisin sdvelmidryhmé (x= 0,294) ja vastaavasti vuoden 1776 mol-
lisdavelmét (4) ovat epdyhtendisin ryhméd (x= 0,398). Taulukko osoittaa, ettd
suurimmat keskihajonnat ovat kaikilla sdvelmaryhmilld toonikakolmisoin-
nun sidvelten kohdalla. Suurin arvo tulee joonisten sdvelmien (1) mediantti-
savelelle (E), jonka keskihajonta on perati 1, 1936. Kyseinen luku on sentdh-
den niin suuri, ettd tietyissd sdvelmissd mediantti-sdveltd esiintyi vain ni-
meksi eli tonaliteetti kyseisissd sdvelmissa rakentui toonikan ja dominantin
varaan ja joissakin sdvelmissd medianttia vastaavasti oli melko runsaasti.
Suuri keskihajonta on my6s mollisdvelmien dominantilla (A-sdvel), koska
yhdessd mollisdvelméssd dominantti sdveltd ei esiintynyt lainkaan sidvelmén
kapean ambituksen vuoksi. Jos tarkastellaan dooristen asteikkojen ja mollias-
teikkojen eroa, huomataan, ettd asteikon tunnistamisen kannalta tirkeilld
sdvelilld (asteikon 6. ja 7. sdvel) keskihajonnat ovat melko pienid.
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4.2 Osatutkimus II; Melodisten liiketyyppien
eroavaisuudet tonaalisen hierarkian tukemisessa

Ensimmaisessd osatutkimuksessa tutkin Piae Cantiones -sdvelmié yleisen to-
naalisen hierarkian kannalta, jonka staattisesta kuvaustavasta ja luonteesta
johtuen ei yksittdisten sdvelten vilisid suhteita toisiinsa kyetd osoittamaan.
Séavelten vilisilla suhteilla tarkoitan erityisesti sdvelten psykologista etdi-
syyttd sekd musiikin temporaalisuudesta johtuen asymmetristd periaatetta
stabiilisuuden hierarkiassa. Tdssd osatutkimuksessa pyrin tarkastelemaan
kahta sdveltd koskevien musiikillisten tapahtumien (tapahtumahierarkia)
vaikutusta tonaaliseen hierarkiaan. Keskeinen tausta tille osatutkimukselle
perustuu sekd Bharuchan (1984b) kokeelliseen tutkimukseen melodisesta
ankkuroitumisesta, jonka mukaan epéstabiili sdvel pyrkiin ankkuroitumaan
(kiinnittymdédn) tonaaliselta hierarkialtaan stabiilimpaan sédveleen etta
Krumhanslin (1990) formuloimiin stabiilin hierarkian kolmeen periaattee-
seen, jotka ovat (1) kontekstuaalinen identtisyys, (2) kontekstuaalinen etdisyys
ja (3) kontekstuaalinen asymmetrisyys.

Aihetta kasittelevistd aikaisemmista tutkimuksista mainittakoon Riitta
Raution (1994) pentatonisen musiikin sidvelsuhteita koskeva tutkimus, jossa
pentatoniseen asteikkoon rakentuvia saamelaisia joikusdvelmid tutkittiin
sekd tonaalisen hierarkian ettd tapahtumahierarkian kannalta. Eero Moilasen
(1994) tekemd tutkimus taas kisitteli melodisia liiketyyppeja virsi- ja hengel-
lisissd sdvelmissd. Tutkimuksessa aihetta ei kasitelty tonaalisuuteen liittyvéan
kognitiivisen metodiikan avulla, vaan miten savelmatekstien sisdlté vaikutti
eri melodisiin liiketyyppeihin.

Téassd osatutkimuksessa tutkin melodisten liiketyyppien (astekulku, hypyt ja
sdveltoisto) eroavaisuutta kahden Piae Cantiones -kokoelman wvaililld.
Osatutkimukseni jakaantuu kahteen vaiheeseen. Ensimmadisessd vaiheessa
tutkin, kuinka paljon kolmea melodista liiketyyppid esiintyy prosentuaali-
sesti eri sdvelmdryhmissd. Toisessa vaiheessa tutkin melodisten liiketyyppien
merkitystd tonaalisen hierarkian tukemisessa, koska tiedot sdvelten vilisistad
melodisista intervallisuhteista eivédt kykene kuvaamaan sitd, miten musiikil-
lisessa kontekstissa tonaalisuus toteutuu. Samoilla intervallikuluilla on eri
kohdissa asteikkoa hierarkialtaan eritasoisia merkityksid tonaliteetin tukemi-
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sessa. Esimerkiksi sdvelkulku gi-c2 C-duuri kontekstissa on paljon tarkedmpi
(dominantti-toonika lopuke) kuin samalla intervallisuhteilla oleva sével-
kulku c2-f2 (Krumhansl 1990a, 112.) Tamén johdosta on tdrkeda suhteuttaa
saatu tieto melodisten liiketyyppien méadrédstd, miten ne esiintyvit lukumaa-
raltddn tonaalisesti tdrkeilla savelilld eli onko esim. hypyilld tai astekululla
erilainen merkitys eri aikoina julkaistujen Piae Cantiones -sdvelmien tonaa-

lisen hierarkian toteutumisessa.

Tutkielmassani oletan, ettd sdvelten psykologisella etdisyydelld
(stabiilisuuden hierarkialla) on merkitystd melodisen kdyttdytymisen raken-
tumisessa. Astekulku ja hypyt liittyvdt Krumhanslin stabiilisen hierarkian
periaatteessa kontekstuaaliseen etdisyyteen ja asymmetrisyyteen. Oletan, ettd
savelet kiinnittyvét tonaaliselta hierarkialtaan tdrkeille sévelille, ja ettd nii-
den jarjestykselld on merkitystd tonaliteetin tukemisessa. Hyppyjen osuuteen
liittyy ajatus, ettd hyppy tietylta sdveleltd tukee sdvelen hierarkkisuutta, koska
savel ei ankkuroidu mihinkdan (Rautio 1994, 13). Saveltoisto musiikillisena
tapahtumana liittyy Krumhanslin ensimmaéiseen periaatteeseen, kontekstu-
aaliseen identtisyyteen, eli ettd psykologinen vilimatka kahden saman séve-
len vélilld on pienempi (tunne samaisuudesta suurempi), jos sdvelet ovat

stabiileja tonaalisessa hierarkiassa.

Toinen osatutkimus jakaantuu kahteen vaiheeseen. Ensimmaéisessd vai-
heessa tutkin, miten melodisten liiketyyppien kayttd eroaa vuosina 1582 ja
1776 julkaistujen Piae Cantiones -sdvelmien vililld. Laskin eri melodisten
liiketyyppien (asteikkokulku, hyppy ja sédveltoisto) prosentuaaliset osuudet,
jotka esitin kaavion muodossa. Toisessa vaiheessa tutkin, miten sdvelmien
yleistd tonaalista hierarkiaa tuetaan eri melodisten liiketyyppien mukaan, eli
onko asteikkokulun tai hyppyjen kéytolld eroa tonaalisuuden tukemisessa
mainittujen laitosten valilla.

Osatutkimuksen suoritin seuraavalla tavalla. Laskin kunkin sdvelmédryhmén
sdvelmien kaikki vierekkidisten sdvelten melodiset siirtymit. Saadut tulokset
esitin matriisikarttoina sdvelméryhmittdin. Matriisikartoista nakyy x-akselilla
ensimmainen sdvel ja y-akselilla toinen sdvel. Kyseiselld tavalla kyetddn esit-
tamédn kaikki kahta sdveltd koskevat melodiset siirtymaét saveltd toiselle ja
erittelemdidn melodisten liiketyyppien osuudet (Liite 1.)!8 Toisen osatutki-

mukseni ensimmaisen vaiheen suoritin siten, etti laskin matriisikartoista

18 Matriisien kiytostd ks. Tirro (1988) s. 235.
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lukumaéirdisesti kuinka paljon eri sdvelmaryhmissa esiintyy asteikkokulkua,
hyppyji ja sdveltoistoa. Vertaan samojen Piae Cantiones -sdvelmien kohdalla
(sdvelmaryhmait: 1&3; 2&4) eroavaisuutta kyseisten liiketyyppien lukumaéa-
rdisessd kdytossd. Tulokset esitdn pylvidskaavioina.

Toisessa vaiheessa tutkin, miten eri melodisilla liiketyypeilld tuetaan tonaa-
lista hierarkiaa. Taman suoritin siten, ettd laskin ensin kunkin 12 kromaatti-
sen asteikon (1) kaikkien sédvelten lukumédédrdn (sdvelmédjakauman). Tdman
jalkeen laskin erikseen niiden sdvelten lukumaééarén, joista siirrytdan (2) aste-
kulun kautta seuraavaan sdveleen, (3) hypyn Kkautta seuraavaan sidveleen ja
(4) sdveltoiston kautta seuraavaan sdveleen. Tamén jdlkeen laskin korrelaa-
tiot edelldimainittujen neljan kohdan sekd I osatutkimuksessa saatujen sa-
velmien tonaalista hierarkiaa koskevien tuloksen suhteen. Vertailu vuosina
1582 ja 1776 julkaistujen kokoelmien vililld antoi tietoa siitd, miten tonaali-
sen hierarkian toteutuminen eroaa eri kokoelman vélilld ja kédytetddanko as-

teikkokulkua, hyppyijé ja sdveltoistoa eri tavalla tonaalisuuden tukemisessa.

4.2.1. Melodisten liiketyyppien osuudet

Tarkastellessa eri liiketyyppien suhteita keskenddn vuosina 1582 ja 1776 jul-
kaistuissa Piae Cantiones -sdvelmisséd kdy tuloksista selkedsti ilmi, ettd asteik-
kokulkua esiintyy prosentuaalisesti aina eniten (62-78%) ja sdveltoistoa esiin-
tyy vahiten (11-17%). Hyppyjen prosentuaalinen osuus jdd kahden edelléd-
mainitun valiin (n. 21%). Kahdessa seuraavassa kuviossa esittelen melodis-
ten liiketyyppien prosentuaaliset osuudet eri sdavelméaryhmissd. Kuviossa 7.
ndkyy, kuinka paljon sdveltoistoa, asteikkokulkua ja hyppyjd esiintyy suh-
teessa kaikkiin kahta sdveltd koskeviin melodisiin siirtymiin.



32

70 -

60
M Jooninen 1582
50 4
O Duuri 1776
40

Yo

30 -
20 A
10 4

0 - =

Astek, Hypyt Sévelt.

Kuvio 7. Joonisten sidvelmien ja duurisdvelmien prosentuaaliset osuudet siitd, kuinka paljon as-
teikkokulkua (1), hyppyja (2) ja sdveltoistoja (3) kéytettiin sdvelmaryhmittain.

Tulokset osoittavat, ettd asteikkokulkua esiintyy duurisivelmaryhmén si-
velmilld prosentuaalisesti enemmaéan kuin joonisten sdvelmdryhmin sivel-
milld. Hyppyjen suhteen sdvelmilld ei ole juurikaan eroavaisuutta. Vuoden
1582 sdvelmissd esiintyy huomattavasti enemmaén sdveltoistoa kuin myo-

hemmissa versioissa.

M Doorinen 1582

O Molli 1776

Astek. Hyppy Savelt.
Kuvio 8. Dooristen sidvelmien ja mollisdvelmien prosentuaaliset osuudet siitd, kuinka paljon as-
teikkokulkua (1), hyppyja (2) ja sdveltoistoja (3) kdytettiin sdvelmaryhmittéin.

Melodisten liiketyyppien kdyttd doorisissa ja mollisdvelmissd nayttdisi ole-
van samansuuntainen joonisten ja duurisivelmien kanssa. Periaatteet ovat
samankaltaisia astekulun ja hyppyjen suhteen. Dooristen s&dvelmien koh-
dalla hyppyé esiintyy prosentuaalisesti enemmaén ja vastaavasti asteikkokul-
kua hieman vdhemmén kuin myShemmaéssd vuoden 1776 kokoelmassa.
Saveltoiston suhteen tulokset ovat pdinvastaiset kuin edelld esitettyjen sa-
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velmien kohdalla. Sdveltoistoa esiintyy enemman vuoden 1776 kokoelman

savelmissd kuin samoissa sidvelmissa vuodelta 1582.

4.2.2 Melodiset liiketyypit tonaalisen hierarkian suhteen

Osatutkimuksen toisessa vaiheessa tarkastelin melodisten liiketyyppien
(astekulku, hyppy ja sdveltoisto) merkitystd tonaalisen hierarkian tukemi-
sessa. Tulokset osoittavat, ettd tilastollinen jakauma eli savelten lukumaéaara
korreloi (r= .97) erittdin hyvin tonaaliseen hierarkiaan. Verratessa samojen
sdvelmien kohdalla melodisten liiketyyppien eroavaisuutta tonaalisen hie-
rarkian suhteen toteutuvat tutkielmassani esitetyt oletukset siitd, ettd var-
haisten Piae Cantiones -sdvelmien kohdalla tonaalisuuden toteutuminen ra-
kentuu periaatteelle, jossa hyppyjen merkitys on suuri ja vastaavasti soinnul-
linen ajattelu on merkitykseltidn vahdisempdd. Tulosten mukaan ensim-
mdisten sdvelmaryhmédn joonisten sidvelmien hierarkiassa hypyilld on mer-
kittdva osuus rakenteellisten sdvelten tukemisessa (r= .9), kun vastaavasti as-
tekululla merkitys on vdhdisempi (r= .76). Saveltoiston korkea korrelaatio
(r= .86) tukee kisitystd, ettd stabiilisen hierarkian rakenteellisia sédvelid tue-
taan sdveltoiston avulla. My6hdisemmassd vuoden 1776 kokoelmassa tulok-
set ovat samojen sdvelmien osalta pédinvastaisia. Kolmannen sdvelméryh-
méan duurisdvelmilld astekulun merkitys on suurempi (r= .94) kuin aikai-
semmassa kokoelmassa ja vastaavasti hyppyjen merkitys hierarkian tukemi-
sessa on vahentynyt (r= .84). Lisdksi sdveltoistolla korrelaatio varhaisempaan
kokoelmaan ndhden on pienempi (r= .75). Saadut tulokset osoittavat mielen-
kiintoisia eroja eri kokoelmien vélilld tonaalisen hierarkian rakentumisessa.
Tonaalisen sdveljakauman korrelaatio tonaaliseen hierarkiaan on erittdin
suuri (r= .98)

Dooristen ja mollisdvelmien kohdalla tulokset ovat samansuuntaisia edelld
esitettyjen tulosten kanssa. Molemmissa kokoelmissa tonaalisen hierarkian
ja sdveljakauman korrelaatio on erittdin suuri (dooriset sdvelmét, r = .96 ja
mollisdvelmit, r= .95). Vuoden 1582 dooristen sdvelmien kohdalla astekulun
ja tonaalisen hierarkian korrelaatio on .77, kun samojen sdvelmien kohdalla
vuoden 1776 kokoelmassa korrelaatio on .9. Hyppyjen osalta periaate on sa-
mankaltainen; vuoden 1582 kokoelmassa vastaavuus tonaaliseen hierarkiaan

on suurempi (r= .81) kuin myShemmaissd kokoelmassa (r= .70). Dooristen sa-
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velmien kohdalla sdveltoiston avulla tonaalista hierarkiaa on tuettu erittdin
paljon (r=.96), kun vuoden 1776 sdvelmissd arvo on pienempi (r= .83)

Toisen osatutkimuksen tavoitteena oli tutkia, miten paljon eri melodisia lii-
ketyyppeja (astekulku, hypyt, sdveltoisto) esiintyy Piae Cantiones -sdvelmissa
ja onko niiden kdytolld eroa eri aikana julkaistujen kokoelmien vililla.
Lisdksi osatutkimuksen tavoitteena oli osoittaa eri liiketyyppien merkitys to-
naalisen hierarkian tukemisessa. Keskeisin tulos oli, ettd vuonna 1582 jul-
kaistuissa sdvelmissd hyppyjen osuus oli suurempi tonaalisuuden tukemi-
sessa ja ettd vuonna 1776 julkaistuissa sdvelmissd soinnullisen ajattelun

myo6td on astekulun merkitys tullut tirkedammaksi.
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4.3 Osatutkimus III; Kaikkien vierekkiisten kahta savelta
koskevien melodisten tapahtumien vaikutus tonaalisen
hierarkian tukemisessa

Kolmannessa osatutkimuksessa tutkin kaikki kahta vierekkdistd sdveltd kos-
kevaa melodista siirtymistd ja vaikutusta tonaalisen hierarkian tukemisessa.
Ensimmadinen osatutkimukseni koski sdvelmien yleistd tonaalista hierarkiaa,
jolloin ei otettu huomioon savelten vilisid suhteita. Toisessa osatutkimuk-
sessa tutkin melodisia tapahtumia eli eri melodisia liiketyyppejd tonaalisuu-
den rakentumisessa, ottamatta huomioon milta sdaveleltd mille sidvelelle siir-
rytdan musiikillisessa kontekstissa. Kolmannessa osatutkimuksessa tarkaste-
len kaikkia sédveleltd toiselle siirtymisid ja panen merkille my6s sdvelten jar-
jestyksen tonaliteetin tukemisessa. Viittaan tdllda Krumhanslin (1990a) formu-
loimiin stabiilin hierarkian kolmeen periaatteeseen kontekstuaalinen samai-
suuteen, identtisyyteen ja asymmetrisyyteen, joista timan osatutkimuksen
kannalta etenkin viimeksi mainittu on tdrked. Periaate pohjautuu musiikin
temporaalisuuteen ja sen lihtokohtana on oletus, ettd sdvelten jarjestykselld
on merkitystd tonaliteetin rakentumisessa. Tdman osatutkimuksen taustana
on Krumhansl & Shepardin (1979) tekeméd kokeellinen tutkimus, joka késit-
teli tonaalisessa kontekstissa esiintyvien sdvelten valisid suhteita
(Krumhansl & Shepard 1979; my6s Krumhansl 1990a, 123-127).
Tutkimuksella pyrittiin selvittdimadn, miten koehenkilot kokivat tonaali-
sessa kontekstissa sdvelten vélisid suhteita. Tutkimuksella etsittiin kokeel-
lista tulosta siitd, miten kromaattisen asteikon sdvelet ovat tonaalisesti suh-
teessa keskenddn ja miten sdvelten jdrjestys vaikuttaa tonaliteetin havaitse-

misessa.

Krumhansl & Shepardin (1979) tutkimuksessa koehenkildille soitettiin
duuri- tai mollikonteksti joko ylos tai alaspdiselld asteikkokululla tai murre-
tuilla kolmisoinnun sédvelilld. Tdméan jdlkeen soitettiin kaksi sdveltd perak-
kéin ja koehenkilditd pyydettiin arvioimaan asteikolla 1-7, kuinka ldheisessa
suhteessa ensimmadinen sdvel oli toiseen sdveleen (lukuarvo on suuri, jos
sdvelten ldheisyys koetaan voimakkaana). Koe sisdlsi kaikki 12-kromaattisen
asteikon melodiset kulut eli 12*11= 132 (Ibid. 1979, 349.) Sekd duuri- ettd mol-
likontekstin tulokset ovat taulukossa kolme.
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Second Tone

%‘)’:; C CZ=/Dp D DZ/En E F F 2 /Gh G GZiAb A AZ/Bb B Average
Major Key Context B

2.2 2.4 5.00 4.17 1.75 5.83 2.33 3.42 3.17 3.67 361
Czon 183 3 T8 5 192 13 375 225 433 325 250 325 30
D ‘ 6.17 3.25 2.83 5.25 292 4.00 6.08 1.92 3.75 3.08 3.08 3.85
DZ/En 3.67 2.67 3.58 3.58 4.50 2.17 3.50 3.67 1.92 §.08 233 3.33
E 6.28 2.78 4.58 3.00 4.50 3.67 4.83 2.83 4.67 ...0(3 : 33 3.86
F 5.33 2.50 4.58 3.75 5.28 3.42 5.67 2.33 3.33 i.4_ 2.08 3.88
F2/Gp 3.08 3.00 3.58 2.67 3.58 3.58 5.08 2.75 1.83 208 3.83 319
G 6.92 2.08 4.25 3.00 4.83 4.58 3.00 2.92 5.00 -l’.83 3.]7 g;g
GZ/Ap 3.08 4.67 2.58 3.42 2.50 233 3.50 3.43 3.08 283 -.Og ?.
A 492 2.00 4.67 1.83 392 4.33 2.9 5.42 2.83 3.50 4.:- 3.71
AZ/Bp 4.75 2.25 2.58 4.25 233 4.83 2.33 3.75 3.58 4.08 , 3.25 3.42
B 6.42 2.83 3.00 2.25 4.08 2.00 3.50 4.33 2.75 3.17 :.17 3.32
Average 495 2,75 3.84 3.00 384 3.64 3.09 4.56 2.93 3.41 2.97 3.14
Minor Key Context

5 5.28 2.67 383 2.50 4.92 3.75 3.33 4.42 5.00 4.07

g:/Dn 508 08 1?2 3.58 383 225 3.33 2.08 4.17 3.67 3.78 4.33 361
D 6.00 4.08 5.17 3.28 4.67 2.67 5.42 2.58 2.58 333 4.);/ 4.08
DZ/Eh 4.83 3.75 5.08 3.50 4.42 3.50 383 4.25 2.33 ~:00() .42 3.90
E 4.42 3.67 3.7 4.33 4.92 4.08 4.75 2.00 4.17 2.67 26;’ 3.80
F 4.50 3.83 4.75 4.50 4.00 4.17 5.33 3.42 233 517 2.42 4.04
FZ/Gn 4.33 3.75 4.08 3.50 333 4.33 5.83 3.92 3.17 217 3.08 3.77
G ) 6.33 2.17 4.83 5.17 2.92 3.58 3.83 5.58 3.83 3.52 2.35 4.05
G2S/Ap 3.50 392 3.42 4.50 4.50 383 3.25 5.42 3.67 4.42 4.25 4.()§
A 433 2.17 4.08 2.67 3.58 3.83 3.50 4.42 4.08 4.33 4.(:0 3.7
AZ/Bp 533 3.42 3.00 5.17 3.00 3.67 3.42 4.33 4.42 4.08 a 4.50 :0;
B ‘ 6.42 4.00 4.58 2.50 3.08 2.58 2.75 3.83 2.58 383 4.-; , 3.6
Average s.01 3.53 4.14 4.21 3.42 3.81 3.36 4.56 37 3.46 382 378

Taulukko 3: Krumhansl & Shepardin (1979); Krumhanslin (1990a , 125) kokeellisen tutkimuk-
sen tulokset duuri- ja mollikontekstissa. Taulukossa nakyvat arvot kuvaavat koehenkildiden
sdvelsuhteita koskevien arvioden keskiarvoja. X-akselilla on kuvattuna sdvelparin ensim-
mdinen sédvel ja Y-akselilla sdvelparin toinen sdvel. Tonaalinen konteksti on C-duurissa/ c-
mollissa.

Tulokset osoittivat, ettd sdvelten siirtymét tonaalisen hierarkian rakenteelli-
sesti merkittdville sdvelille koettiin voimakkaimpina. Suurimmat arvot sai
toonikasdvel, jonka jdlkeen tulivat muut kolmisoinnun sdvelet ja muut dia-
tonisen asteikon sdvelet. Keskeistd tutkimustuloksissa on, ettd keskiarvot
kaikkien intervalliparien viimeisistd sdvelistd korreloivat Krumhansl &
Kesslerin (1982) tonaalista hierarkiaa kuvaavien tulosten kanssa
(duurikontekstissa r= .97 ja mollikontekstissa r= .92). Vastaavasti sdvelparin
ensimmadisten sdvelten keskiarvojen korrelaatiot ovat selvdsti huonommat
(duurikonteksti r= .68; mollikonteksti r= .60). Yleisesti tuloksista voidaan sa-
noa, ettd koehenkil6t kokivat sévelparien jdlkimmaiselld sdvelelld tonaalisen
hierarkian voimakkaampana. Merkityksellistd on, ettd hierarkia on riippu-
vainen sdvelten temporaalisesta jarjestyksestd. (Krumhansl 1990a, 124-127.)

Tassd osatutkimuksessa tarkastellaan tilastollista siirtyméadmatriisia, joka sisal-
tdd tiedot kromaattisen asteikon sisdlld tapahtuvista kahta sdveltd koskevista
melodisista siirtymista. (Siirrdn II osatutkimuksessa kdytetyistd siirtyméamat-
riiseista tiedot 12-kromaattisen asteikon savelelle rakentuviin matriisitaulu-
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koihin.) Osatutkimuksen tarkoituksena oli osoittaa, miten kromaattisen as-
teikon sidvelet ovat tonaalisesti suhteessa keskenddn, miten sdvelten jarjestys

vaikuttaa tonaliteetin tukemisessa.

Tietddkseni ainoa aihetta kasittelevd aikaisempi tutkimustutkimus on
Krumhanslin (1990a) tutkimus, jossa hdn on verrannut tutkimuksensa tu-
loksia tonaaliseen ja modaaliseen musiikkiin. Tulokset osoittivat, ettd mo-
daalisessa musiikissa korrelaatio kokeellisen tutkimuksen kanssa on pie-
nempi kuin tonaaliseen musiikiin pohjautuvien sédvelmédryhmien kohdalla.
(Krumhansl 1990a, 134-137.) III osatutkimuksen suoritan vertaamalla kaikkia
sdaveleltd toiselle koskevia melodisia siirtymisid Krumhanslin (1979, 1990a)
kokeellisessa tutkimuksessa saatujen tulosten kanssa. Laskin saamistani sé-
velmidmatriiseista prosentuaaliset luvut siten, ettd matriisissa eri 12-kromaat-
tisten sdvelten kokonaismaara sai arvon 100%, joihin muut luvut suhteutet-
tiin. Seuraavassa vaiheessa laskin korrelaatiot kaikkien Krumhanslin tutki-

muksessa esiintyvien lukujen (132) ja oman aineistoni lukujen valilla.

Korrelaatiot sdévelmédryhmien ja Krumhanslin (1990) tulosten kanssa antavat
mielenkiintoisen tuloksen, koska tdlld analyysitavalla eroavaisuus dooristen
sdvelmien (sdvelmdryhmad 2) ja mollisdvelmien (sdvelmdryhmd 4) on huo-
mattava. Dooristen sdvelmien korrelaatio Krumhanslin (1979) tuloksiin on
.35 ja vastaavasti mollisdvelmien kohdalla korrelaatio on .54. Joonisten sdvel-
mien ja duurisdvelmien kesken tulokset ovat miltei samoja. Jooniset sdvel-
mat saavat arvon .52 ja duurisdvelmat arvon .53. Kaikki tulokset ovat tilastol-
lisesti merkitsevid. Ensimmaisessd osatutkimuksessa saadut tulokset eri sa-
velmdryhmien eroavaisuuksista tonaalisen hierarkian suhteen osoittivat,
ettd sdvelmilld on hyvin samankaltainen taustalla oleva tonaalinen hierar-
kia. Lisdksi tulokset osoittivat, ettd vuoden 1582 sdvelmdt korreloivat pa-
remmin Krumhanslin tuloksiin kuin vuoden 1776 sdvelméat. Tdssd osatut-
kimuksessa saadut tulokset osoittavat, ettd huolimatta hierarkioiden saman-
kaltaisuudesta ovat sdvelmédt toiminnallisesti erilaisia. Tdlloin korostuvat
asymmetrisyyden periaatteelle rakentuvat tonaalisesti tdrkedt tapahtumat,
jotka lukumaédrdisesti ovat pienid koko aineiston lukumaddriin verrattuna.
Esimerkkind voisi mainita mollisdvelmissd johtosdvelen siirtyminen tooni-
kaan, joka on tonaalisesti hyvin voimakas tapahtuma.
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5 JOHTOPAATOKSET

Aikaisempien tutkimusten ja kirjallisuuden mukaan reformaation jélkei-
nen musiikillinen murros vaikutti siirtymisend modaalisuudesta kohti to-
naalisuutta, lineaarisuudesta kohti tonaalis-harmonista ajattelua.
Tutkielmani ldhtooletuksena oli, ettd musiikillisen murroksen vaikutus tu-
lisi ndkyé kahtena eri aikana julkaistuissa Piae Cantiones -sdvelmissa. Lisdksi
tiettyjen piirteiden osalta sdvelmien tulisi muuttua enemmaén tonaalisiksi
(pois modaalisuudesta) vuoden 1776 Piae Cantiones -kokoelmassa. Kyseiset
piirteet tonaalisessa hierarkiassa ovat ennenkaikkea dooriseen asteikkoon ra-
kentuvissa sdvelmissd, koskien asteikon kuudetta ja seitseméttd sdvelta.
Lisdksi oletin soinnullisen ajattelun lisddntymisen my6hemmassa kokoel-
massa nidkyvan etenkin asteikkokulun tdrkeydelld tonaalisen hierarkian to-
teutumisessa. Oletin vastaavasti lineaarisen ajattelun ndkyvan vuoden 1582
Piae Cantiones -painoksessa etenkin hyppyjen kédytdssd rakenteellisesti mer-
kittdvien sidvelten tukemisessa. Suoritin 20 Piae Cantiones -sdvelmaille (eri
aikana julkaistut 10 samaa sdvelmédd) kolme osatutkimusta tutkiakseni, pita-
vatko esittdméni oletukset paikkaansa, eli miten muutokset heijastuvat kah-
tena eri aikana julkaistussa Piae Cantiones -kokoelmassa.

Tutkielmani rajoittui koskemaan yksinomaan tonaliteetissa tapahtuvia
muutoksia. Muita, kuten rytmiikkaan ja sde/fraasirakenteeseen liittyvid,
muutoksia en tarkastellut. Tutkimustulokset osoittivat tilastollisen tutki-
mustavan ongelmat tutkittaessa sdvelmissd olevia hienovaraisia muutoksia
eri kokoelmien vélilli. Tulosten mukaan sdvelméat rakentuivat hyvin sa-
mankaltaiselle hierarkialle, vaikka sdvelmien eroavaisuudet kokoelmien vi-
lilla olivat erdissd sdvelmissd hyvinkin suuria. Lisdksi tulokset nédyttidvit tu-
kevan kisitystd siitd, ettd pienet poikkeamat musiikissa riittivdt antamaan
vaikutelman sdvelmin modaalisuudesta, vaikka sdvelmit kokonaishierarki-
altaan olisivat samankaltaiset. Poikkeama yleisestd mallista tai prototyypista
(jota tonaalinen hierarkia tdssd edustaa) muistetaan ja havaitaan helposti, jol-
loin vaikutelma poikkeavuudesta syntyy vahdisistd eroavaisuuksista yleiseen
malliin (Mandler 1984, 105).

Ensimmadisessd osatutkimuksessa tutkittiin sdavelmdryhmien kokonaishie-
rarkioita Krumhanslin tonaalisen hierarkian suhteen. Sdvelmadryhmien kes-
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kindinen vertailu antoi mielenkiintoisen tuloksen. Sdvelmédryhmien vertai-
lussa varhaisemmat sdvelmit olivat "tonaalisempia” suhteessa Krumhanslin
havaittuun tonaaliseen hierarkiaan. Sdvelmaryhmien eroavaisuudet etenkin
dooristen sdvelmien ja mollisdvelmien kohdalla antoivat selvdn tuloksen
siitd, ettd niissd sdvelissd, jotka ovat moodin tai asteikon tunnistamisen kan-
nalta keskeisid, oli eroavaisuuksia tonaalisen hierarkian suhteen.
Aikaisemman tutkimuksen valossa yleisen tonaalisen hierarkian malli néyt-
tdisi olevan hyvin samankaltainen hyvin erilaisessa musiikillisessa aineis-
tossa, kuten esimerkiksi bebop-tyylisessa jazz-improvisaatiossa (Jarvinen
1995, 1997) ja pohjois-intialaisessa musiikissa (Krumhansl 1990a, 263). Mitd
kyseisen menetelman avulla voidaan sanoa musiikista, jos kuulokuvaltaan
tadysin erilaiset musiikit ovat tonaaliselta hierarkialtaan identtiset?
Ensimmaisen osatutkimuksen tulosten pohjalta ndyttdisi siltd, ettd mielikuva
modaalisesta sdvelmastd saadaan aikaan lukumadérdisesti hyvin vihdisilld ta-
pahtumilla. Tiettyjen tdrkeiden sdvelten kohdalla sdvelmuutos doorisessa as-
teikossa ndyttdisi olevan merkittdva tekija siind, méaaritaimmeko tietyn si-
velmédn tonaaliseen tai modaaliseen musiikkiin kuuluvaksi. Omassa aineis-
tossani sdvelmdt rakentuivat hierarkian keskeisten sdvelten kohdalla sa-

mankaltaiseen stabiiliin hierarkiaan.

Toisen osatutkimuksen tulokset osoittavat, ettd vaikka sdvelmit rakentuvat-
kin samankaltaiselle hierarkialle, on melodisilla liiketyypeilld erilainen mer-
kitys tonaliteetin rakentumisessa. Modaaliset sdvelmét vuodelta 1582 suosi-
vat hyppyjd enemmén kuin astekulkua. Kirjallisuuden (Pajamo 1991) esit-
tdimd ajatus lineaarisesta ajattelusta (versus harmoninen ajattelu) néayttdisi
tdimdn aineiston pohjalta uskottavalta. Tonaalinen hierarkia rakentuu hie-
rarkkisten sdvelten melodisten tutkipisteiden ympadrille ja tonaaliset teho-
keinot rajoittuvat pddosin melodisille tapahtumille, jotka toteutetaan melo-
disilla hypyilld. Tonaalisissa sdvelmissd harmoninen ajattelu vaikuttaa mu-
siikillisessa materiaalissa asteikkokulkujen korostumiseen. Melodisella ank-
kuroinnilla, eli vierekkdisten sdvelten suhteilla, ndyttdisi olevan suurempi
merkitys tonaliteetin rakentumisessa. Harmoninen ajattelu heijastuu melo-
diassa siten, ettd dominanttitehoisten sointujen melodiset sdvelet korostuvat
tonaalisissa sdvelmissd. Kyseisid eroavaisuuksia voidaan rinnastaa
Narmourin (1977) luokittelemiin tyylin hierarkkisiin tasoihin, joista tonaa-
lista hierarkiaa voidaan pitda abstraktina tyylind, melodiset liiketyypit ovat
tyylin rakenteita (style structures) ja yksittdiset musiikilliset tapahtumat eri-
tyistapauksia eli idiostruktuuria (idiostructures ).
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Toisaalta voidaan myds 16ytdd muita tekijoitd, jotka ovat vaikuttaneet melo-
diatyyppien erilaisuuteen. Jotkut vuoden 1582 Piae Cantiones -sivelmat oli-
vat tanssisivelmid, joiden riemukas ja mukaansatempaava luonne voi liittya

hyppyjen runsaaseen kdytoon.

Kolmannessa osatutkimuksessa sdvelmien keskindiset eroavaisuudet olivat
suurimmat doorisissa sdvelmisséd ja mollisdvelmissd. Kyseinen tulos néyttaisi
tukevan siti seikkaa, ettd staattisella, tilastollisiin ominaisuuksiin rakentu-
valla hierarkialla on erittiin vaikea kuvata tonaliteetin havaitsemista. Juuri
tilastolliselta lukumééraltadn vahdisten intervallikulkujen merkitys néyttéisi
olevan suuri. Kolmannessa osatutkimuksessa esimerkiksi dooristen sédvel-
mien kohdalla oletan tidrkeiden tendenssisdvelien puuttumisen (#7-8; b6-5)
heikentdvdn korrelaatiota Krumhanslin tutkimustuloksiin. Kyseinen tulos
ndyttdisi tukevan Butlerin (1992) vaihtoehtoista intervalli-kilpailu -teoriaa,
jossa harvojen intervallien esiintymiselld on suuri merkitys tonaliteetin ha-
vaitsemisessa. Krumhanslin (1990b) mukaan Butlerin teoria harvojen inter-
vallien merkityksestd toimii ennenkaikkea puolisdvelaskeleiden kohdalla
eikd niinkddn ylinousevan tritonuksen kohdalla. Laskin eri sdvelméryh-
mien erot puolisdvelaskelkulkujen kohdalla. Tulokset osoittivat, ettd puoli-
sdvelkulkuja esiintyy selvdsti enemmén myShemmassd vuoden 1776 koko-
elmassa kuin vuoden 1582 kokoelmassa.

Tutkimukseni tulosten kannalta on erditd tekijoitd, jotka mielestdni heiken-
tavit tutkimustuloksien yleistettdvyyttd. Merkittdvin tekija on se, ettd aineis-
toni laajuus on tilastollisen tutkimuksen kannalta suppea. Lisdksi Johann
Lindellin toimittamassa kokoelmassa olevat sdvelmit edustavat vuoden 1582
kokoelman “tonaalisimpia” sdvelmid. Tédten aineistoni ei edusta kuin tiettya
osaa Piae Cantiones -sdvelmistd ja hyvin pientd osaa modaalisesta musiikista.
Tutkimukseni kannalta olisi ollut erittdin hyvé, jos olisi ollut mahdollista
kdyttdd modaaliseen hierarkiaan liittyvdd vertailuaineistoa. Téhan liittyen,
meilld ei ole myOskddn varmaa tietoa siitd, kuinka Piae Cantiones -sdvelmia
on laulettu 1500-1600 -luvuilla. Esityskdytdnto on voinut my6s mahdollistaa
sen, ettd teityt esim. johtosdvelet on laulettu korotettuina ajan musiikillisten
esikuvien mukaisesti.

Jatkotutkimuksen kannalta olisi mielenkiintoista tutkia kyseisen musiikilli-

sen murroksen - siirtymisen modaalisuudesta tonaalisuuteen - vaikutusta
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Piae Cantiones -sdvelmiin laajemmalla aikaperspektiivilld. Varhaisimpien
Piae Cantiones -sdvelmien variantit kulkeutuvat aina 1100-1200-luvulle asti.
Lisdksi reformaation aikaisten virsisdvelmien kdyttd tutkimusmateriaalina
voisi tdydentdd erityisesti melodisten liiketyyppien eroavaisuutta modaali-
sessa ja tonaalisessa musiikissa. Tutkielmani modaalisen musiikin aineisto
rakentui vain dooriselle moodille rakentuviin sdvelmiin. Tutkimusaineis-
ton laajentaminen muihin kirkkosdvelasteikkoihin toisi mielenkiintoista
tietoa muista modaalisen musiikin sdvelhierarkioista. Jos Piae Cantiones
-sdvelmdt ovat aineistona liian pieni, voisi etenkin katolisen kirkon
liturgista musiikkia kéyttdd lisdaineistona. Tdssd tutkielmassa rytmiikan
osuus jdi tarkoituksella vidhédiselle huomiolle. Mahdollisessa jatkotutki-
muksissa olisi mielenkiintoista tutkia rytmisen hierarkian vaikutusta melo-
disten liiketyyppien kédyton suhteen. Eli onko modaalisesta musiikissa, jossa
sde ja fraasirakenteet ovat melko epédsddnnollisid, 16ydettdvissd metrisestd
hierarkiasta aiheutuvia periaatteita, jotka selventdisivdt, miten metriikka tu-
kee melodisten liiketyyppien kayttod. Tutkielmani teoreettiseen taustaan liit-
tyvd jatkotutkimusmahdollisuus olisi laajentaa aineiston kasittelya tietoko-
nepohjaiseen multidimensionaaliseen skaalaukseen. Se toisi mielenkiintoi-
sia tuloksia sdvelten vélistd suhteista, jotka tdménkin tutkielman mukaan
toivat ehké eniten tietoa Piae Cantiones -sdvelmien tonaalisista eroavaisuuk-
sista.
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LIITTEET

Liite 1

Savelmdryhmien siirtymédmatriisit on esitetty jarjestyksessd: joonisten si-
velmien ja duurisdvelmien matriisitaulukko, dooristen sdvelmien matrsii-
taulukko ja mollisdvelmien matriisitaulukko. Taulukkojen vasemmalla si-
vustalla olevassa pystysarakkeessa (y-akseli) nédkyvat melodisten siirtymien
ensimmaiset sdvelten nimet. Ylimmadisessd vaakasarakkeessa (x-akseli) on
esitetty niiden sdvelten nimet, joihin sdvelet siiryvat. Taulukossa olevat nu-
merot esittdvat kyseisten melodisten siirymien lukumaééarid viiden sédvelmén
savelmdryhmissd. Taulukon oikeassa reunassa olevassa pystysarakkeessa on
savelmdryhman ensimmadisten sdvelten kokonaisméaaréd ja alimmassa vaaka-

sarakkeessa on toisten sidvelten kokonaismaara.

Taulukko 1: Joonisen sdvelmdryhmién sdveleltd toiselle siirtymid esittdva
matriisikartta. Tonaalinen keskus-sdvel on F-sdvelella.

C D EF G A B C D E F|Yh
Cls5 11 2 18
D] 6 17 7 2 32
E|S5 9 12 4 30
F |2 13 34 12 3 1 73
G 3 15 4 23 1 46
A 5 201 10 5 41
B 1 1 3 14
C 2 2 3 8 7 30
D 7 2 10
E 2 214
F 2

18 31 30 78 45 43 15 24 10 4 2 }300
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Taulukko 2: Duurisdvelmédryhman sdveleltd toiselle siirtymia esittavd mat-
rijsikartta. Sdvelmét on transponoitu F-duuriin.

C DEF G A B HC D E F Yk
C 6 5 12
D 4 2 1 14
E}5 4 15 1 25
F 4 16 5 16 1 42
G 3 2 11 2 19 37
A 1 1 13 5 12 1 4 37
B 39 2 7 21
H 1 1
C 3 4 5 9 7 28
D 1 1 3 1 9
E 1]1
F 1 1
Yht|{13 17 23 42 37 39 21 1 24 9 1 1 |228

Taulukko 3: D-Doorisen sdvelmidryhmin siveleltd toiselle siirtymid kuvaava
matriisikartta.

C DEF GABHC D E|Yh
cCl1 15 3 19
D11 11 6 10 1 39
E|4 16 301 26
F 2 14 11 21 48
Gl1 2 13 5 23 44
A 2 6 9 11 3 3 3 4 41
B 301 4
H 6 3 9
C 1 4 5 3 2|16
D 2 4 7 14
E 2 2
Yht| 17 46 24 46 40 48 3 9 15 12 2 |262
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Taulukko 4: Mollisavelmédryhman sédveleltd toiselle siirtymid kuvaava mat-
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