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1 MIHIN MENET, MUSITKKILEIKKIKOULUNOPETTAJA?

1.1 Vaa assa var haismusiikkikasvatus

Suomalainen musiikkileikkikoulunopettajakoulutus on laaja-alainen ja laadukas, mutta
vaativa ja raskas opiskelijan kannalta. Nykyinen tutkintonimike musiikkipedagogi
(AMK) viittaa sithen, ettd ammattitaitoa koulutuksen ldpikdyneelld pedagogilla saattaisi
olla muuhunkin kuin ainoastaan musiikkileikkikouluty6hon. Itse
musiikkileikkikouluty6td pidetddn usein kevyesti otettavana puuhasteluna ja
lauleskeluna lasten kanssa, kun todellisuus on kuitenkin jotakin aivan muuta. Tyon
vaativuus  ja  toisaalta palkitsevuus sekd kirjavat tyoolosuhteet luovat
musiikkileikkikoulunopettajan ~ammatissa pysymiselle suuria ristiriitoja. 180
opintoviikon koulutusta hyddynnetddnkin lopulta usein johonkin muuhun kuin itse

musiikkileikkikoulutyhon. Mistd tdmé johtuu? Onko asialle jotain tehtdvissa?

Onko nykyisen koulutuksen taso viety liian korkealle, jos ajatellaan koulutettavan
toimijoita juuri musiikkileikkikouluty6hon? Miten nykyisenlainen koulutus voisi
palvella koko varhaisidn yleiskasvatuksen kirjoa? Olisiko pédivihoidon ja
perusopetuksen saralla tarjolla riittdvésti haasteita sekd nykyisin lilan usein
musiikkileikkikoulunopettajalta puuttuvia todellisia tyOyhteisoja, joissa
musiikkileikkikoulunopettaja voisi yhtend moniammatillisen tiimin jidsenend olla
rakentamassa pidivdhoidon ja perusopetuksen laatua kaikkien suomalaisten lasten ja
lapsiperheiden hyviksi? Ketd palvelee vain musiikkioppilaitosverkostoon sijoitettu
varhaisidin ~ musiikkikasvatus?  Pitdisikd  koulutusta  kehittdd  osaksi  koko

varhaiskasvatuksen kenttdi?



Partanen (2001) kirjoittaa: suomalainen musiikkioppilaitosjarjestelmid on yleisesti
arvioiden saanut runsaasti kiitosta seké kotimaassa ettd rajojemme ulkopuolella johtuen
suurelta osin sen ndkyvistd tuloksista: musiikkioppilaitosten tuotoksena maailmaa
kiertdvat useat erityisesti vakavan musiikin saralla tyoskentelevdt nimekkddt ja
kansainvélisesti arvostetut taiteilijat. Myos ISMEn konferensseissa
musiikkioppilaitosjdrjestelmdmme on saanut osakseen runsaasti kiitosta ja ihailevia
lausuntoja. ISMEn' maailmankonferenssi on jopa jirjestetty Suomessa vuonna 1990, ja
Varhaisidan musiikkikasvatuksen komission, ECMEn, puheenjohtajana on vuosina
1988-1990 toiminut suomalainen Anne Lindeberg-Piiroinen (McCarthy 2004, 252,
254). Partanen (2001) jatkaa: hyvét tulokset kuuluvat kauas, mutta myos kolikon
kddntopuolta pitdd katsoa. Jos “kapea eliitti” péddseekin hyviin tuloksiin, voidaanko
katsoa koko Suomen musiikkikasvatusjdrjestelmén olevan esimerkillinen? (Partanen

2001.)

Lastentarhalehti (1/2004) uutisoi SMOL:n?, MLKO ry:n® ja LTOL:n* kiynnistimésti
yhteistyostd varhaiskasvatuksen laadun parantamiseksi sekd ilmoittaa kerddvansi
kirjoituksia “péaivakotimuskari”-kokemuksista. Ainakin silld saralla edelld kuvaamaani
kehityssuuntaa halutaan viedd eteenpdin. Jyvaskyldn ammattikorkeakoulussa péattyivit
20 opintoviikon laajuiset varhaisiin musiikkikasvatuksen erikoistumisopinnot
lastentarhanopettajille ja luokanopettajille tammikuussa 2005. Voidaankin pohtia,
pitdisiko lastentarhanopettajien erikoistua luokanopettajien tapaan
musiikkikasvatukseen, laajentaako  musiikkileikkikoulunopettajien = ammatillista
osaamista piivéhoito- ja kasvatusalan tietotaidon suuntaan, vai olemmeko tyytyvéisid

tdméanhetkiseen asiantilaan.

Varhaisidn musiikkikasvatuksen vaikutukset lapsen kokonaisvaltaiseen kehitykseen
musiikillisen kehityksen lisdksi néyttdisivét verrattain selkeiltd (mm. Simojoki 1993;
Wood 1982). Voidaankin perustellusti kysyd, miksi tyytyd vain “pieneen palaan” kun
voitaisiin ”leipoa kokonainen kakku” — miksi siis tukea ainoastaan lapsen musiikillista
kehitystd, kun voitaisiin samoilla keinoilla auttaa koko lapsen persoonaa ja vieldpa koko

perhettd? Miten musiikkileikkikoulutyoti tekevét toimijat timén asian kokevat?

' ISME = International Society for Music Education.
? SMOL= Suomen musiikinopettajien liitto

> MLKO ry = Musiikkileikkikoulunopettajat ry.

* LTOL = Lastentarhanopettajaliitto



Varhaisidn musiikkikasvatuksen pddaineiset opinnot on mahdollista suorittaa
ammattikorkeakoulujen musiikin  koulutusohjelmissa musiikkipedagogi (AMK)
tutkintonimikkeeseen siséltyen. Koulutammeko siis muusikkoja, pedagogeja vai
molempia?  Mihin  sijoittuu  musiikkileikkikoulunopettajan ~ ydinosaamisalue?
Voitaisiinko lastentarhanopettajan tai luokanopettajan koulutuksella saavuttaa samat

musiikilliset pAdmaarat?

1.2 Kohti tutkimusta

Tamin laadullisen tapaustutkimukseni aloitin kerddmaélld aineistoa laaja-alaisesti vield
tietdmattd, mikd tutkimukseni rajaus, tutkimusasetelmani tai teoreettinen viitekehykseni
tulisi olemaan. Tutkimusmetodia olin kuitenkin pohtinut jo alkuvaiheessa. Toteuttaisin
tutkimukseni joko yksilohaastatteluna tai ryhmédkeskusteluna teemahaastattelun

periaatteita noudattaen.

Filosofinen taustateoriani on eksistentialistinen fenomenologia. Niitd tutkimuksen
periaatteita kasittelen pddluvussa 5. Teoreettinen viitekehykseni rakentuu erityisesti
eksperttiyden teorioista. Sivuan hieman myods tyOtyytyvdisyyttd koskevia teorioita.
Aiemmat tyOssd esittelemini tutkimukset késittelevdt musiikinopetustyotd ja
musiikkileikkikoulunopettajien ammattiin liittyvid kysymyksid.  Tétd teoreettista
viitekehystd ja tutkimustani peilaan rakentamaani tydeldmin kokonaisuutta vasten
tarkastelemalla lastenkulttuurin linjauksia nimenomaan varhaisidn musiikkikasvatuksen
kannalta, musiikkileikkikoulujirjestelmai ja musiikkikasvatusta osana

yleisvarhaiskasvatuksen toteutumismalleja.

Olen rajannut timén tutkimukseni ulkopuolelle lasten musiikillisen kehityksen, silld en
pidd sitd oman kysymyksenasetteluni kannalta keskeisend teemana. Samasta syystd en
késittele syvillisesti varhaisiin musiikkikasvatuksen merkitykseen liittyvid asioita,
varsinaisesti ammattikorkeakouluideologiaan liittyvid asioita tai lakeja ja asetuksia.
Ydintematiikassani tarkastelen musiikkileikkikoulunopettajakoulutuksen

tyoeldmavastaavuutta. Tutkimukseni kysymyksenasettelua kuvaan kuviolla 1. Luvussa



3.2.1 olevassa kaavakuvassa (kuvio 2, s.51) olen lisdksi kuvannut

tutkimuskokonaisuuttani ja tutkimukseni rakentumista.

MUSIIKKILEIKKIKOULUNOPETTAJA:
varhaisian musiikkikasvatuksen ekspertti?

muusikko / pedagogi muusikko / pedagogi
suhde lapseen / musiikkiin suhde lapseen /musiikkiin
osaamisyhdistelmat osaamisyhdistelmét
ydinosaaminen ydinosaaminen

KUVIO 1. Musiikkileikkikoulunopettajan eksperttiyden elementit: keskeiset piirteet tutkimuksen
kannalta.

Tutkimuksellani  selvitin, mikd on se  tyOelimédn  todellisuus, jossa
musiikkileikkikoulunopettaja tyoskentelee. Rakennan kuvan
varhaismusiikkikasvatuksen ekspertistd. Tarkastelen tydeldmén todellisuutta ja
musiikkileikkikoulunopettajan ammatinkuvaa eksperttiyden teorioita (Dreyfus &
Dreyfus 1986; Elliott 1995) vasten sekd opettajuuden kehitystd Rantalaihon (1994) ja
Jarvisen (1999) teorioiden pohjalta. Tutkimuksen kysymyksenasetteluun liittyy
laheisesti my0s tyOssd viihtymisen tematiikka. Néissd puitteissa en keskity siithen
minkd4dn nimenomaisen teorian avulla, silld jo eksperttiyden teorioissa on riittdvasti
selvitettavdd yhté tutkimusta ajatellen. Kuvaan tutkimuksen kannalta olennaisen useiden
tyOssd vithtymistd kuvaavien ajatusmallien avulla (mm. Keltinkangas-Jarvinen 2000;
Kari & Heikkinen 2001; Hujala, Purola, Parrila-Haapakoski & Nivala 1998): tyossi
vithtymisen kysymykset nousivat tutkimuksessani esille, joten katson, ettd
kokonaisuuteen tulee sisdltyd niitdkin teemoja. Katson, ettd tutkimusaineiston
padpiirteet on kokonaisuudessaan asetettava teoreettista taustaa vasten tutkimuksen

eheyden, reliaabeliuden ja validiteetin vuoksi.

Lihteiden kriittinen tarkastelu on ollut tydssdni suuri haaste. En ole onnistunut
16ytdmain musiikkileikkikoulunopettajien tyostd, persoonasta tai koulutuksesta tehtyja
tieteellisid tutkimuksia. Olen kiyttdnyt runsaasti aikaa 16ytddkseni olennaisia ja sopivia
lahteitd, joiden ajatuksia olisi mahdollista soveltaa tdméntapaiseen aihepiiriin. Olen
siksi pddtynyt kayttdmddn luotettavia henkil6ldhteitd, heiddn kirjoittamiaan

dokumentteja tai kokousmuistioita ja luentomateriaalia sekd muutamia verkkoldhteita



tukenani. Keskeinen tieto tutkimuksesta syntyy oman empiriani ja ndiden ldhteiden

synteesind.

Oma henkil6historiani

Oma henkilohistoriani vaikuttaa suuresti koko tutkimukseeni. Ammatillinen tieni
nykyiseen tehtdviidni Jyvaskyldn ammattikorkeakoulun varhaisiin musiikkikasvatuksen
padtoimisena  tuntiopettajana ja  vastuullisena  musiikkileikkikoulunopettajien
kouluttajana sekd lukuvuoden 2003-2004 ajan vt. varhaisidan musiikkikasvatuksen
yliopettajana on ollut mutkikas. Kevédlla 1983 valmistuin lastentarhanopettajaksi.
Musiikkileikkikoulunopettajaksi valmistuin kevailld 1995 ja musiikin aineenopettajaksi
(FM) tammikuussa 1999. Pro Gradussani késittelin musiikinopettajan tyoté
varhaiskasvatusalan koulutuksissa. (Nurila & Syrjdla 1998). Tehtdviini Jyvéskyldn
ammattikorkeakoulussa tammikuusta 1999 alkaen on kuulunut kokonaisvastuu
varhaisidan musiikkikasvatuksen alueesta, kehittimistehtdvid, opetussuunnitelmatyota,
opetusharjoittelun ohjaamista ja kehittdmistd, organisointia ja yhteyksien luomista,

opetustehtdvia.

Olen mukana Mulekossa. MLKO ry ja kansainvilinen ISMEn jdsenjdrjestd, Suomen
Musiikkikasvatusseura Fisme ovat yhteistydkumppaneitamme > . Kuulun lisiksi
kansainviliseen ISMEen, ja sen alakomissioon ECMEen ®. Kesilli 2004 osallistuin

ECMEn konferenssiin Barcelonassa, Espanjassa’.

> Yhteisty6sti Mulekon kanssa luvussa 3.2.3 ja MLKO ry:n kanssa luvussa 3.3.4.3.

6 ISME= International Society for Music Education, kansainvilinen musiikkikasvattajien jérjesto
(www.isme.org), jonka ilmoittaa visionaan “maailman musiikkikasvattajien palvelemisen” ja missionaan
“rakentaa ja saavuttaa maailmanlaajuisen musiikkikasvattajien yhteison, joka perustuu keskindiseen
kunnioitukseen ja tukeen; edistdd kansainvélistd ja kulttuurien valistdi ymmaérrystd ja yhteistyotd
tuottamalla saavutettavissa olevia tilaisuuksia yksildille, kansallisille ja kansainvélisille ryhmille, jotta
jaettaisiin tietoa, kokemuksia ja musiikkikasvatuksen asiantuntijuutta; ravita, puhua puolesta ja edistdd
musiikkikasvatusta ja — koulutusta kaikissa maailmanosissa. (International Journal of Music Education
vol 22, nro 3 / joulukuu 2004.)

ECME= Early Chikldhood Music Education. Yksi seitsemisti ISMEn alaisesta komissiosta.
Puheenjohtajana tdlla hetkelld Charlotte Frolich Saksasta. (Isme Newsletter Oktober/November 2004.)
Muut komissiot ovat Community Commission (musiikki yhteiskunnassa), Media Commission (musiikki
kulttuurisissa, koulutuksellisissa ja joukkotiedotuskéytéinnoissd), Professional Musician Commission
(ammattimuusikoiden koulutus), Mistec Commission (musiikki kouluissa ja opettajain koulutuksessa),
Research Commission (tutkimus), Special Commission (erikois: erityiskasvatuksen musiikki,
musiikkiterapia ja musiikkilddketiede). (www.isme.org.)

7 Kuvaus matkastani Unisonossa (4/2004) ja Fisme-uutisissa (1/2004).”



2 VARHAISMUSITKKIKASVATUS SUOMESSA

Kaytin otsikossa lyhennettyd muotoa termistd varhaisidn musiikkikasvatus, jota
ailemmin nimitettiin musiikin varhaiskasvatukseksi. Varhaismusiikkikasvatus ei ole
yleisessd kdytossd oleva termi. Pdddyin kayttiméddn sitd tdssd tyOssd ainoana
tarkoituksenani 16ytdd lyhyempi muoto varhaisiin musiikkikasvatus — termille.
Péittelen, ettd varhaisiin musiikkikasvatus — termid alettiin kayttdd koulutusyksikkojen
ja Mlko ry:n yksimielisen linjanvedon seurauksena musiikkipedagogi—koulutuksen

kédynnistymisen my®td, jolloin pidaineen nimed uudistettiin.®

Suomalainen  varhaisidan = musiikkikasvatus, varhaismusiikkikasvatus, toteutuu
tavoitteellisessa muodossa musiikkioppilaitosjirjestelmén puitteissa rakentuneessa
musiikkileikkikoulujirjestelmédssd sekd monenlaisina, 1&hinnd virikkeellisind ja
viithdyttdvind muotoina péivihoitojarjestelmén sisdlld. ”Siséllollisesti varhaiskasvattajan
ammatillisen osaamisen ndkyvd osuus on pitkddn painottunut luoviin taitoihin sekd
kykyyn viihdyttda lapsia erilaisten laulujen, leikkien ja lorujen avulla. Tdma on ndkynyt
myo6s varhaiskasvatuksen opiskelijavalinnoissa hakijan luovuuteen ja harrastuksiin
liittyvien tekijoiden korostamisena teoreettisen suuntautumisen sijaan.”’(Hujala et al.
1998, 122.) Kari (1990) ilmaisee tyytyvéisyytensd lastentarhanopettajien ja
luokanopettajien valintakokeiden kéytantdd kohtaan: se on vakiintunut sellaiseksi, etti
teoreettiseen lahjakkuuteen. Opettajan ammatti-identiteetin kannalta tdimd on paras

ratkaisu. (Hujala et al. 1998, 122.)

¥ Varhaisian musiikkikasvatus — termi 16ytyy mm. Helsingin konservatorio musiikkipedagogin,
musiikkileikkikoulun suuntautumisvaihtoehdon opinto-oppaasta 1996-1998 ( Helsingin konservatorio,
opinto-opas 19961998, 37). Jyvaskyldssd musiikin varhaiskasvatus-nimikettd kaytettiin vuosille 1994—
1997 tehdyssd opetussuunitelmassa (Keski-Suomen konservatorio, musiikkileikkikoulunopettajan
opintolinjan opetussuunnitelma 1994-1997, 3), jonka jdlkeen siirryttiin uuteen termiin varhaisién
musiikkikasvatus myds Jyvidskyldssd. Varhaisiin musiikkikasvatuksen didaktiikka — nimitys tuli
opetussuunnitelmiin syksystd 1996 alkaen asteittain.



Pirkko Partanen (2001) kuvaa suomalaisen musiikkikasvatuksen kirjon rakentuvan
musiikkioppilaitosten, taiteen perusopetuksen (tarkemmin luvussa 2.1.1), musiikin
ammatillisen ~ koulutuksen ° ,  kansalaisopistojen  ja  tydvienopistojen,
kansankorkeakoulujen ja Klemetti-opiston, pédivdhoidon ja esiopetuksen (tarkemmin
pééluvussa 2.4); suomalaisen koululaitoksen musiikkikasvatuksen;
luokanopettajakoulutuksen musiikin; musiikkikasvatuksen kohteiden ja siséltdjen seké
musiikkiluokkatoiminnan avulla '°. Hin kuvaa kirjoituksessaan my®os tulevaisuuden
nidkymid. (Partanen 2001.) Tulevaisuuteen tdhtdd lisdksi dskettdin perustetusta Suomen
musiikkineuvosto, jonka tarkoituksena on musiikkiyhteisdjensd yhdyssiteend toimien
mm. parantaa musiikkikasvatuksen arvostusta ja asemaa sekd musiikinalan

toimintaedellytyksid (SMN 2005).

Opetushallituksen  oppilasmédriraporttien mukaan Suomessa on lakisddteisti
valtionapua saavissa, taiteen perusopetusta antavissa musiikkioppilaitoksissa 20.9.2002
19 947 musiikkileikkikoululaista yhteensd 86:ssa eri oppilaitoksessa, joista yksityisissd
oppilaitoksissa 10 791 ja kunnallisissa 9156, Lisdksi tilastojen ulkopuolisissa
musiikkioppilaitoksissa arvioidaan olevan 5 — 600 musiikkileikkikoululaista. Vuonna
2002 musiikkileikkikoulunopettajat ovat lihes poikkeuksetta koulutettuja tehtdvaansa.
Péividkodeissa varhaisidn musiikkikasvatuksesta vastaavat lastentarhanopettajat, joiden
kiinnostus ja asiantuntemus musiikin substanssialaan vaihtelee suuresti. (Marjanen

2003.)

Kuvaan sekd varhaisian musiikkikasvatuksen organisoitumista ettd varhaisidn
musiikkikasvatusta osana yleistd varhaiskasvatusjirjestelmdd ja voimassa olevia
lastenkulttuuria koskevia linjauksia. Niistd rakentuu se tydeldmén todellisuus, jota
vasten musiikkileikkikoulunopettajien koulutusta peilaan. Varhaisidn
musiikkikasvatuksen kaikki ilmenemismuodot ovat pddaineenaan varhaisidin
musiikkikasvatusta opiskelevan musiikkipedagogin intresseissd. Tdstd on osoituksena
esimerkiksi Musiikkileikkikoulunopettajat ry:n, Suomen musiikinopettajaliiton ja

Lastentarhanopettajaliiton kdynnistdma yhteistyomalli musiikkikasvatuksen

’ Musiikin ammattiopintoja voi suorittaa konservatorioissa, monialaisissa ammattikorkeakouluissa ja
Sibelius-Akatemiassa seké Jyvaskyldn ja Oulun yliopistoissa (Partanen 2001).

' Isinmaallinen musiikki on auttanut suomalaisia kansallisidentiteetin rakentamisessa ja 15ytdmisessi.
Musiikki vaikuttaa mieliin. Niin kutsuttu etnomusikologinen ndkokulma auttaa oppilaita ymmartaméain
yhteiskuntaa musiikin kautta — sekd mennyttd ettd timéin hetkistd, omaa tai muiden yhteiskuntaa ja
kulttuuria. (Partanen 2001.)



kehittdmiseksi. “Pdivakotimuskarit” ovat yleistyméssd (Lastentarha 1/2004; Mékinen

2004).

Luovuuden ja innovatiivisuuden perusvalmiudet kasvavat kulttuurisesta rikkaudesta ja
monimuotoisuudesta ja ne luodaan taidekasvatuksen avulla, virikkeellisessa
kulttuuriympéristossd lapsuuden ja nuoruuden aikana, ennen tdysi-ikdisyyden
saavuttamista. Lastenkulttuuriin voidaan laskea kuuluviksi kaikki lapsille tarkoitetut
kulttuurin ilmentymét, pedagogiset instituutiot, kulttuuri-instituutiot, jirjestdtoiminta ja
kaupallinen kulttuuritarjonta '' . Lasten oma kulttuuri ottaa vaikutteita aikuisten
maailmasta ja aikuisten lapsille suuntaamasta kulttuuritarjonnasta noudattaen pitkalti

omia lakejaan.lz(LKO 2003:29, 8-9.)

2.1 Lastenkulttuurin linjaukset varhaisidn musikkikasvatuksen

kannalta
Kulttuuri
Musiikkia Kulttuuri on tavallaan harrastusta
Taidetta Ja mitéa me tehdaan péivittain
Runollisuutta Se on maantapa
Teatteria Erilaisaihmisajaeldima
Tanssia Oma kidli ja uskonto
Kauneutta Yhteistoimintaa

Sit4, ettd jossain paikassa johonkin aikaan jotkut puhuu ” térkeista asioista”
Jotain sekopdistd hommaa.

Svistystd, hyvaa kaytosta, ihmisen tekemaa tyota

En osaa sdlittd4, mutta se on ehdottoman térkeda!

Siita tulee mieleen ihmiset ja heidan elaménsa.™ (Kulttuuriaitta 2005.)
Perinteisesti musiikkileikkikoulutyd on eldnyt omaa eldmiénsd omassa pienessd
saaressaan, ympdardivin yhteiskunnan strategioista ja linjauksista vélittdmatta.
Musiikkileikkikoulunopettaja on keskittynyt lapseen, perheeseen, musiikkiin ja
musiikkikasvatusyon sisdlto- ja tavoite — ndkokohtiin.  Katson kuitenkin, ettd

musiikkileikkikoulutyon tulee olla kuuluva ja nidkyva osa yhteiskuntaa. Siksi tarkastelen

1 Pedagogiset instituutiot: esikoulu, peruskoulu jne.; kulttuuri-instituutiot: lastenteatterit, taidekoulut jne.;
jarjestotoiminta: kuoro, varhaisnuorisojérjestdt, urheiluseurat; kaupallinen kulttuuritarjonta: elokuvat,
tietokonepelit jne.

'> Lasten oma kulttuuri: ennen muuta suullista kulttuuria, leikkiin ja kerrontaan perustuvaa lasten itse
luomaa kulttuuria, lasten maailmaa (LKO 2003: 29, 8-9).

1 Jyviskylan seudun 5-luokkalaisten vastauksia kysymykseen ” Mité kulttuuri mielestési

on?” (Kulttuuriaitta 2005).



musiikkileikkikoulun suhdetta lastenkulttuuriin sitd koskevien linjausten avulla. Onko
musiikkileikkikoulutoiminnan ja yleisten lastenkulttuurille luotujen periaatteiden valilld
ristiriitoja?  Onko  10ydettdvissd  yhteistd  linjanvetoa  musiikkikasvatuksen

toteutusmahdollisuuksille?

Lapsia koskevan kulttuuripolitiikan taustalla vaikuttaa kokonaisvaltainen lapsipolitiikka
ja sen periaatteellisena ldhtokohtana tulee aina olla kokonaisvaltainen nikemys
lastenkulttuuripolitiikan tavoitteista, ajantasaisesta tiedosta alan toimijoita koskien ja
toimintamuodoista (LKO 2003:29, 9).'* Tdmi on ymmirrettivd myds kidnteisesti:
aivan kuten lapsipolitiitkan vastuullisten toimijoiden ja péédtoksentekijoiden tulee olla
tietoisia lastenkulttuuripolitiikan tavoitteista sekd alan toimijoista ja toimintamuodoista,
samalla tavoin lastenkulttuurin toimijoiden tulee olla tietoisia lastenpolitiikan
tavoitteista ja  periaatteista. Onko Jyvéskylin musiikkileikkikoulunopettajien
koulutuksen toteutusmallissa huomioitu riittavasti valtakunnallisia

lastenkulttuuripoliittisia linjauksia?

Lastenkulttuuripolitiikan tavoitteiksi mainitaan kodin, pdivéhoidon ja koulun tukeminen
onnellisen lapsuuden vaalimisessa sekd tasapainoisten, terveen itsetunnon omaavien,
suvaitsevaisten ja kulttuuritietoisten kansalaisten kasvattamisessa. Ohjelman tarkoitus
on my0s tukea lasta luomaan omaa kulttuuriaan kaikissa lapsen omissa
toimintaympdaristoissd. Merkittdvad on liséksi, ettd linjauksissa mainitaan erikseen
lastenkulttuurin asema: “Lastenkulttuurilla tulee olla vahva ja arvostettu asema
kulttuuri-, taide- ja koulutuspolititkan strategisissa linjauksissa ja toiminnassa.
Kulttuuripolitiikassa  lastenkulttuurilla  tulee olla itsestdin selvd sijansa ja

lastenkulttuurityd pitdd toteuttaa riittdvin voimavaroin.” (LKO 2003:29, 9.)

Kuntien tulee, mahdollisuuksien mukaan, (osittaisessa) yhteisty0ssd laatia
lapsipoliittisia ohjelmia, joissa my0s kulttuuripolitiikka otetaan huomioon. Tavoitteissa
mainitaan myos valtakunnallisen lapsipoliittisen ohjelman laatiminen. Opetusministerio
ja sosiaali- ja terveysministeri0 perustavat yhteistydssd muiden toimijoiden kanssa

hallinnonalojen vilisen lasten asemaa kisittelevin lapsiasiain neuvottelukunnan, jonka

' Lapsipolitiikka: kaikki julkisen vallan toimenpiteet, joilla vaikutetaan lasten asemaan, oikeuksiin ja
hyvinvointiin yhteiskunnassa. Lastenkulttuuripolitiikka on olennainen osa lapsipolitiikkaa. (LKO 2003:
29,9.)
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tehtavind on kdydd sddnnollisesti arvokeskustelua lapsen asemasta ja jarjestdd
lapsipolitiikkaa koskevia valtakunnallisia ja alueellisia seminaareja. Lisdksi painotetaan
vield sitd, ettd opetusministerion ja sosiaali- ja terveysministerion tulee yhdessd alan
jarjestojen kanssa tukea lastensuojelualan ja aatteellisten jérjestdjen taide- ja
kulttuuripainotteisia  toimintamuotoja. (LKO 2003:29, 10.) Miten saataisiin

musiikkikulttuuri riittdvan nékyvésti tdhan mukaan?

2.1.1 Lastenkulttuuriaja taiteen perusopetusta koskevat linjaukset

Lastenkulttuurin késite on laaja-alainen kisite, jolla tarkoitetaan seki lapsille suunnattua
kulttuuria ettd lasten omaa, itse luomaa kulttuuria. Lastenkulttuurilla voidaan késittaa
koko héntd ympéroivdd kulttuuripiirid, yhteison arvoja, asenteita, kieltd ja
kulttuuriperintdd. Lapsi kasvaa aina tiettyyn kulttuuriin ja kantaa sitd edelleen eteenpéin.

(LKO 2003:29, 8.)

Lastenkulttuuripoliittisessa ohjelmassa on nostettu lastenkulttuurin edistdminen yhdeksi
painopisteeksi vuosille 2003 — 2007 (LKO 2003:29). Taide- ja kulttuuriperintdyksikko
vastaa lastenkulttuurista mm. taide- ja kulttuurilaitosten, jérjestdjen ja taiteenalojen
rahoitukseen liittyen. Koulutus- ja tiedepolitiikan osaston vastuualueisiin kuuluvat mm.
lasten iltapdivdtoimintaan, esiopetukseen, yleissivistivddn taidekasvatukseen, taiteen
perusopetukseen ja taiteen alan ammatilliseen koulutukseen kuuluvat toiminnot.
Lastenkulttuuripoliittinen ohjelma on rakennettu Taiteen keskustoimikunnan Kulttuuri
kasvaa lapsissa” -nimedmén ohjelman seki sen pohjalta keréttyjen lausuntojen pohjalta.
Ohjelma noudattaa my6s 14.3.2003 hyviksyttyéd valtioneuvoston periaatepddtostd taide-

ja taiteilijapolitiikasta. (LKO 2003:29, 4 —5.)

Ohjelman ldhtdkohtana mainitaan kulttuurin olevan Suomen perustuslain turvaama
(sivistykselliset oikeudet™) jokaisen maamme kansalaisen perusoikeus. Perustuslain
mukaan jokaisella kansalaisella tulee lisdksi olla yhtdldinen mahdollisuus kehittdd
itseddn varattomuuden sitd estimdttd. Oikeus kulttuurielamdén kuuluu kansalaisen
sivistyksellisiin perusoikeuksiin. YK:n lasten oikeuksien yleissopimuksessa ja sen
kulttuuriin ja koulutukseen sekd tiedonvilitykseen ja ilmaisuvapauteen liittyvissd
artikloissa todetaan erityisesti lasten oikeuksista kulttuurieldméén. Erityisesti artiklan 31

sanoma on merkittdva: “sopimusvaltiot tunnustavat lapsen oikeuden lepoon ja vapaa-
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aikaan, hinen ikdnsd mukaiseen leikkimiseen ja virkistystoimintaan sekd vapaaseen
osallistumiseen kulttuurielimién ja taiteisiin. Sopimusvaltiot kunnioittavat ja edistévét
lapsen oikeutta osallistua kaikkeen kulttuuri- ja taide-eldméén ja kannustavat sopivien ja
yhtéldisten mahdollisuuksien tarjoamista kulttuuri-, taide-, virkistys- ja vapaa-ajan

toimintoihin.”(LKO 2003:29, 7.)

Laki ja asetus taiteen perusopetuksesta astuivat voimaan 1.1.1999, ja samalla siithen asti
toimintaa sdddellyt musiikkioppilaitoslainsdddéntd jdi historiaan. Laki médrittelee
taiteen perusopetuksen tavoitteelliseksi, tasolta toiselle eteneviaksi, ensisijaisesti lapsille
ja nuorille jdrjestettdvéksi eri taiteenalojen opetukseksi, joka samalla antaa valmiudet
itsensd ilmaisemiseen ja alan ammatilliseen koulutukseen pyrkimiseen (Musiikkialan
muistio 38: 2002, 11- 13). Opetushallitus pdittdé taiteenaloittain opetuksen keskeisisti
sisdlldistd ja  tavoitteista opetussuunnitelman  perusteissa. Musiikin  alalla
musiikkioppilaitoslainsddddnnon nojalla vahvistettujen opetussuunnitelman perusteiden
sisdllot ovat sekd laajuudeltaan ettd sisélloltddn vaativammat kuin taiteen
perusopetuksen musiikin opetussuunnitelman perusteet edellyttdvit. Siksi on laadittu
erikseen yleisen ja laajan oppimddrin mukaiset opetussuunnitelman perusteet
(Musiikkialan muistio 38:2002, 13). Téssd yhteydessd keskitytddn laajan oppimééran

opetussuunnitelman perusteisiin.

Opetushallitus julkaisi télld hetkelld voimassa olevan taiteen perusopetuksen musiikin
laajan oppimiddrdn opetussuunnitelman perusteet vuonna 2002. Maardys 41/011/2002
tuli voimaan 6.8.2002 alkaen toistaiseksi'”. Koulutuksen jérjestijin tulee huolehtia, ettd
opetussuunnitelmat  opetusta  varten laaditaan ja  hyvidksytddn noudattaen
opetussuunnitelman perusteita. Koulutuksissa laadittujen opetussuunnitelmien on
tdsmennettdva ja tiydennettdvé perusteissa esiteltyjd tavoitteita ja siséltoja. (TPM 2002,

maardys.)

Koulutuksen jérjestdjan edellytetddn laativan ja hyviksyvidn omaa toimintaansa varten
opetussuunnitelma Taiteen perusopetuksen musiikin laajaa oppimddrdd silmaélldpitden

laadittujen perusteiden mukaisesti. Opetussuunnitelmaa pidetddn keskeisimpénd

' Taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppimiirin opetussuunnitelman perusteiden mukainen
opetussuunnitelma voidaan ottaa kayttoon 6.8.2002 ja on otettava kéyttdon viimeistddn 1.8.2004.
Koulutuksen jarjestdja ei voi jattdd huomioimatta opetussuunnitelman perusteita. (TPM 2002, maérdys.)
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vilineend opetustyotd kehitettdessd. Sen suunnittelussa on otettava huomioon oppilaiden
(vksilolliset) tarpeet ja valmiudet, musiikkiperinnoén siirtdiminen, musiikkieldméan
kansalliset ja kansainviliset muutokset sekd kehittdmistarpeet, musiikkialan
ammattikoulutuksen ldhtovaatimustaso sekd kunkin oppilaitoksen omaleimaisuus ja
toimintaympadristd. Musiikinalan ammattikoulutuksen ja tydeldmidn asettamat
vaatimukset otetaan huomioon opetuksen jarjestdimisessd. Laajan oppiméédrdn mukaista
musiikin perusopetusta antavat musiikkioppilaitokset ja muut taiteen perusopetusta

antavat oppilaitokset tai sité jarjestetddn muilla tavoilla. (TPM 2002, 6-7, 15.)

Taiteen perusopetuksen musiikin laajan opetussuunnitelman perusteissa 2002
méidritellddn taiteen perusopetuksen tehtdvd, arvot ja yleiset tavoitteet, opetuksen
toteuttaminen, opetuksen rakenne ja opintojen laajuus, tavoitteet ja keskeiset siséllot:
varhaisidn musiikkikasvatus, musiikin perustaso, musiikkiopistotaso, aikuisten opetus ja
oppimddridn ja opetuksen yksilllistdiminen, jotka luovat pohjan oppilaitoskohtaiselle
opetussuunnitelmatyolle. Perustaa luovat lisdksi arviointi, todistukset seki
opetussuunnitelman laadinnasta ja sisdllostd kirjoitettu ohjeistus. Liiteosa kasittdd
lisdksi opetuksen jérjestimistd koskevia ohjeita varhaisidan musiikkikasvatuksen,
musiikin  perustason (instrumenttitaitojen ja yhteismusisoinnin sekd musiikin
perusteiden), musiikkiopistotason (instrumenttitaitojen ja yhteismusisoinnin sekd
musiikin perusteiden), lisdopetuksen sekd opetuksen osa-alueiden (kuuntelukasvatus,

esiintymiskoulutus ja valinnaiskurssit) osalta. (TPM 2002, sisdlto.)

Musiikin laajan oppiméddridn tehtdvissd, arvoissa ja yleisissd tavoitteissa keskeisend
pidetddn sitd, ettd opetuksen on luotava edellytykset hyvdn musiikkisuhteen
syntymiselle ja musiikin eldminikiiselle harrastamiselle sekd annettava valmiudet
musiikin ammattiopintoihin. Tavoitteiksi on asetettu oppilaan henkisen kasvun ja
persoonallisuuden lujittumisen tukeminen sekd Iluovien ja sosiaalisten taitojen
kehittyminen. Oppilasta tulee ohjata keskittyneeseen, madritietoiseen ja
pitkdjannitteiseen seki rakentavaan tydskentelyyn yksilond ja osana ryhmad. Tarkedna
pidetddn lisdksi kansallisen —musiikkikulttuurin =~ vaalimista ja  kehittdmista,
vuorovaikutusta muiden saman alan oppilaitosten ja tahojen kanssa ja kansainvilisen

yhteistyon rakentamista. (TPM 2002, 6, 16—-17.)
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2.1.2 Varhaisan musiikkikasvatus osana linjauksia

Musiikkileikkikoulunopettaja tydskentelee taidekasvatuksen saralla. Taidekasvatuksella
pyritddn lasten oman kulttuurin tukemiseen. Samalla se toimii siltana aikuisten
kulttuuriin. Taidekasvatus kuuluu yleissivistykseen ja saa sisdltonsd ympéroivéstd
kulttuurista. Taidekasvatus voidaan jakaa kulttuuripolititkan yhteydesséd seuraavasti: 1.
yleissivistivd taideopetus kaikilla kouluasteilla; 2. taiteen perusopetus sekd 3.
taideharrastus ja sen ohjaus. (LKO 2003:29, 10.) Yleissivistidvistd taideopetuksesta
mainitaan, ettd sen tulee olla pitkdaikaista ja tavoitteellista. Taideaineita pidetddn
tarkednd erityisesti tunne-eldmidn syvenemisen ja rikastumisen kannalta. Niiden
katsotaan tukevan lasten ja nuorten kasvua ihmisyyteen, oman identiteetin
vahvistamiseen seki eettisesti vastuukykyiseksi yhteiskunnan jaseneksi. (LKO 2003:29,
10.) Musiikkileikkikoulutoiminta rakennetaan taiteen perusopetuksen ohjeista ldhtien,
mutta sen organisoituminen nayttdisi kuitenkin olevan suureksi osaksi harrastusmallista.

Téasséd nden suuren ristiriidan sekd opettajan ettd perheiden kannalta.

Varhaisiin musiikkikasvatuksella kisitetddn musiikkileikkikoulu- ja
musiikkivalmennustoimintaa sekd néihin ldheisesti liittyvdd muuta toimintaa. Opetusta
voidaan jdrjestdd esimerkiksi perheryhmissé, musiikkileikkiryhmissi tai soitinryhmissa.
Varhaisidn musiikkikasvatuksen opetus on ldhes poikkeuksetta ryhmiopetusta. Ryhmét
muodostetaan pedagogisen tarkoituksenmukaisuuden, oppilasryhmén ikdrakenteen ja
tilan antamien mahdollisuuksien perusteella. Mahdollisuus musiikin kokonaisvaltaiseen
kokemiseen, elamyksiin ja leikkiin ovat varhaisiin musiikkikasvatuksen keskeisid
periaatteita. TyGtapoina mainitaan tutut laulaminen, loruileminen, musiikkiliikunta,
soittaminen ja musiikin kuunteleminen. Musiikin integrointi muihin taiteen tai
oppimisen alueisiin on tdssd jatetty tyOtapojen ulkopuolelle. Jéljempéand kuitenkin
mainitaan, ettd taiteiden vélinen integrointi liittyy varhaisidn musiikkikasvatukseen
kirjallisuuden, kuvataiteiden, tanssin ja draaman tyotapoja musiikkiin yhdistamalla.
Varhaisidn musiikkikasvatuksessa ajatellaan lapsen oppivan musiikkia peruskisitteista
muodostettujen musiikillisten vastakohtaparien avulla (esimerkiksi hidas — nopea,
korkea — matala). Opetus painottuu prosessiin ja vuorovaikutukseen. Varhaisidn
musiikkikasvatuksessa opetus ldhtee lapsen omista lahtdkohdista tavoitteellisesti, tasolta

toiselle edeten. (TPM 2002, 16.)
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Varhaisidn musiikkikasvatuksen tematiikassa laajan oppimddrdn periaatteita voidaan
soveltaa kaikkea musiikinopetusta koskemaan, silla esimerkiksi
musiikkileikkikoulutoiminta varhaisidn musiikkikasvatuksen selkeimpana
ilmenemismuotona on kaikille avointa ja tdhtdd musiikillisten tavoitteiden liséksi lapsen
kokonaisvaltaisen  kasvun ja  kehityksen  tukemiseen  musiikin  keinoin.
Musiikkileikkikoulunopettajat ry:n  (1993) mukaan musiikkileikkikoulutoiminnan
tarkoituksena ja tavoitteena on heréttda lapsen kiinnostus ja rakkaus musiikkia kohtaan
sekd luoda ja kehittdd musiikillisia perusvalmiuksia pétevdn opettajan johdolla.
Toiminnan tarkoituksena on lisdksi tukea lapsen kehitystd kokonaisvaltaisesti
kannustaen lasta samalla mm. itseilmaisuun, yhdessd tekemiseen ja itsendiseen
ajatteluun. Jokaiselle lapselle halutaan tarjota onnistumisen elamyksid, hyvit valmiudet
musiikkiharrastuksen jatkamiseen, mahdollisuus luovuuden kehittimiseen ja tilaisuus
taideaineiden monipuoliseen kokemiseen. (Hongisto-Aberg et al. 1993, 176; Nurila et
al.1998, 48; Marjanen 2002.) N4iitd asioita ei voida jattdad lapsen kasvatukseen liittyvien

asioiden késittelyn ulkopuolelle, silld ne ovat keskeistd pddomaa.

Taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppiméédrdn opetussuunnitelman perusteisiin
tutustumme opiskelijoiden kanssa opintojaksolla KMLP39
Musiikkileikkikoulutoiminnan suunnittelu (20v), missa yhteydessi tarkastelemme myos
musiikkikasvatuksen tavoitteita. Lastenkulttuuripoliittisessa ohjelmassa kuvataan
taideaineiden olevan tirkeitd kognitiivisen kasvun ndkdkulmasta tarkasteltuna. Niiden
opiskelu kehittdd suhteellisuuden tajua, vahvistaa ymmarrystd useiden erilaisten
ratkaisumallien mahdollisuuksista, on tukena tavoitteiden suuntaamisessa, kehittda
arviointitaitoja sekd mielikuvitusta. Muun muassa edelld mainituista syistd on tarkedd
tarjota kaikille lapsille ja nuorille riittivdt perustiedot taideaineista sekd erityisesti

suuntautuneille mahdollisuus itsensid kehittimiseen edelleen. (LKO 2003:29, 10— 11.)

Elamykset mahdollisuutena lapsen kasvulle

Varhaiskasvatussuunnitelman perusteiden mukaan taiteellisen kokemisen ja
ilmaisemisen alueita ldhestytddn lapselle merkityksellisten kokemusten kautta. Ne
syntyvét musiikillista, kuvallista, tanssillista ja draamallista toimintaa, kddentaitoja ja
lasten kirjallisuutta vaalivassa kasvuympéristossd. Merkittdviand pidetdén taiteellisten
kokemusten intensiivisyyttd ja lumousta, jotka virittdvit lapsen toiminnallisuuden ja

tempaavat mukaansa. Lapsi saa eri aistialueiden kokemusten yhdistelmid. Hén paisee
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kokemaan mielikuvitusmaailmaa, jossa “kaikki on mahdollista ja leikisti totta”. (VP

2002, 21.)

Myos Taiteen perusopetuksen musiikin laajan opetussuunnitelman perusteissa (2002)
mainitaan varhaisidn musiikkikasvatuksen tavoitteina musiikillisten eldmysten
tarjoaminen sekd valmiuksien ja taitojen saavuttaminen, jotka luovat pohjaa
mydhemmaélle musiikinharrastukselle ja hyville musiikkisuhteelle. Pyritddn erityisesti
sithen, ettd lapsi kehittyisi musiikin kuuntelemisessa ja kokeilemisessa sekd itsensd
ilmaisemisessa musiikin keinoin. Keskeisind sisdltoind pidetddn musiikin elementtien
muodostamaa kokonaisuutta '®. Perusteissa korostetaan, ettd lapsen musiikillista muistia,
musiikin kuunteluvalmiuksia ja hénen kognitiivista, emotionaalista, motorista ja
sosiaalista kehitystddn tuetaan parhaiten elamysten avulla, leikin keinoin. (TPM 2002,

9-11.)

Kasvattajayhteiso vastaa siitd, ettd lapsella on mahdollisuus taiteelliseen kokemiseen ja
ilmaisemiseen hénen omia persoonallisia valintojaan ja havaintojaan kunnioittaen.
Kasvattaja huolehtii, ettd lapsella on tilaa, aikaa ja rauhaa lapsen omalle luovuudelle ja
mielikuvitukselle. Luovat ideat ja ilo ohjaavat yhdessd tekemiseen kokonaisvaltaisten
toiminnan prosessien kautta. Lapsen tulee saada toimia monipuolisesti taiteen eri aloilla:
piirtdd, maalata, soittaa, laulaa, rakentaa, nidytelld, tanssia, nikkaroida, askarrella,
ommella, kuunnella tai keksia satuja ja runoja. Kasvattaja antaa lapselle tukensa
ohjaamalla hintd teknisesséd toteutuksessa ja harjoittelussa. Talloin keskitytddn lapsen
omasta persoonasta nousseisiin tavoitteisiin. Kasvattaja my6s dokumentoi ja jérjestdd
esiintymistilanteita lapselle. Kasvattajien erilaisten ammatillisten taitojen tulee saada
kasvattajayhteison tuki: luovuus, spontaanius ja uskallus improvisointiin ovat
toivottavia piirteitd. Taide on viline ihmisyyteen kasvattamisessa ja kasvamisessa.

Varhaiskasvatusympiriston esteettisyys sellaisenaan voi olla lapselle taide-eldmys. (VP

2002, 21-22.)

Oppimisesta ja opettamisesta
Taidekokemusten tulee olla lapsen oppimisen ja harjoittelun mukaisesti

sdaannOnmukaisia. Taiteesta, taidosta ja ilmaisusta lapsi voi nauttia yksin ja yhdessa.

16 Musiikin elementit: rytmi, muoto, harmonia, melodia, dynamiikka ja sointivéri (TPM 2002, 9).
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Samalla hén kehittyy yksilond ja ryhmin jdsenend. Varhaislapsuudessa saadut
taiteelliset ~ peruskokemukset  ovat  perustana = myohemmille  yksildllisille
taidemieltymyksille ja valinnoille sekd kulttuurisille arvostuksille. (VP 2002, 21.)
Opetuksen pohjaksi méadritellyn oppimiskésityksen mukaan oppiminen on aktiivinen ja
tavoitteellinen prosessi, ja sithen vaikuttavat sekd oppimisympdristd ettd yksilolliset
ominaisuudet ja motivaatio. On tdrkedd muistaa, ettd oppilas itse valikoi
ulkomaailmasta tulevaa informaatiota pohjanaan omat aiemmat tietorakenteet, taidot ja
tiedot rakentaen siten kuvaa maailmasta sekd itsestddn tdméin maailman osana.
Musiikinoppimisen sosiaalis-kulttuurista vuorovaikutuksellisuutta ja

tilannesidonnaisuutta korostetaan. (TPM 2002, 6-7.)

Opettajan vaikutus on keskeinen seké oppilaan opiskelutaitojen ettd opiskeluympiriston
kannalta.. Tarkedd on opettajan ja oppilaan vilinen molemminpuolinen vuorovaikutus,
kuten erilaisten oppimis-, tyOskentely- ja arviointitapojen huomioon ottaminen.
Edelleen tdrkeind mééreind opiskeluympériston ilmapiirid ajatellen pidetddn avoimuutta,
rohkeutta ja myonteisyyttd. Musiikissa onnistumisen kokemukset syntyvét usein
pitkdjanteisen tyoskentelyn seurauksena ja ne kasvattavat oppilaan uskoa omiin

kykyihinsé. (TPM 2002, 7.)

Opetuksen rakenteesta ja opintojen laajuudesta kuvataan jokainen osa-alue erikseen.
Tyoni kannalta keskeinen on luonnollisesti varhaisiin musiikkikasvatuksen alue.
Opetuskokonaisuus rakentuu varhaisidan musiikkikasvatuksesta, musiikin laajan
oppimédrdn mukaisesta perusopetuksesta sekd sille rakentuvista musiikkiopistotason
opinnoista '’ . Perus- ja musiikkiopistotaso on suunniteltu pédasiassa kouluikaisid
opiskelijoita  ajatellen. Erityisesti alle kouluikédisille suunnatun varhaisidn
musiikkikasvatuksen, kuten my0s aikuisille jérjestettivian opetuksen toteutuksesta
paitetddn erikseen koulutuksen jarjestdjan hyviksyméssd opetussuunnitelmassa.
Opintojen laajuudesta varhaisidn musiikkikasvatuksen osalta mainitaan, ettd opetuksen
laajuudesta paitetddn koulutuksen jarjestdjan hyviksymaissd opetussuunnitelmassa.
Sama koskee sivuaineopintoja ja valinnaiskursseja. Musiikin perustason ja
musiikkiopistotason opintojen laajuus sen sijaan on selkeésti mééritelty. (TPM 2002, 8.)

Miksi opetussuunnitelman perusteissa on paddytty téllaiseen ratkaisuun? Voidaanko

7 Musiikin perusopetus: musiikin perustaso ja musiikkiopistotaso (TPM 2002, 8).
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musiikkileikkikoulua kdyvét tai siitd kiinnostuneet lapset ja perheet jdttdd kunkin
musiikkioppilaitoksen omien intressien varaan? Onko viisasta, ettd varhaisidn
musiikkikasvatus asetetaan samaan asemaan kuin valinnaiset — tai sivuaineopinnot?
Tarkoittaako tdma musiikkileikkikoulunopettajien koulutusta ajatellen sitd, etti
koulutuksen aikana nuoret musiikkipedagogit on tdytettivd suorastaan raivoisalla
halulla ja periksi antamattomalla sitkeydelld oman erikoisalansa puolesta
kamppailemisen, tietdmisen ja taitamisen vuoksi? Jaako nuori
musiikkileikkikoulunopettaja liian yksin ja turhan suuren taakan painamaksi? Pienten

lasten opettaja tarvitsee tukea vastatessaan usein itsendisesti omasta erikoisalueestaan.

Oppilasarvioinnista annetaan selkedt ohjeet. (TPM 2002, 12.)
Musiikkileikkikoulunopettajan ty6td ndma ohjeet koskevat vain harvoin. Siksi sivuutan
arviointiasiat ainoastaan ndilld muutamilla maininnoilla. Todistukset koskevat samoin
lahinnd musiikin perustasoa ja musiikkiopistotasoa. Rajaan myos tdmén kohdan tyoni
ulkopuolelle. Taiteen perusopetuksen musiikin laaja oppimidrd (2000, 13—14) antaa

yksityiskohtaiset ohjeet todistuksen laatimista varten.

2.1.3 Musiikin osuus yleisvar haiskasvatuk sessa tehtyjen linjausten mukaan

Taidenautinnot ja kokemukset taiteista kuuluvat péivdhoidon ja esiopetuksen
opetussuunnitelmaan sekd ohjattuun iltapdivatoimintaan: niilli on merkittdvd rooli
lapsen emotionaalisessa, taidollisessa ja tiedollisessa kehityksessd. (LKO 2003:29, 11.)
Onko taidekasvatuksen tavoitteellisuus, korkea taso ja asiantunteva opetus télld hetkelld
asianmukaisesti jarjestetty? Taataanko laatu siten, ettd yleiskasvattajien harteille
sdlytetdén vaativan ja vastuullisen, suurta asiantuntemusta vaativan tehtdvéin lisdksi
vield erikoistumista vaativat tehtivit? Musiikkileikkikoulunopettaja on koulutuksensa
kautta erikoistunut osaan taidekasvatusta: musiikkikasvatukseen — edes kaikista
taidekasvatuksen alueista ei yksi opettaja voi kantaa vastuuta — kuinka siis voidaan
edellyttdd moista lastentarhanopettajan tehtdvissd toimivalta opettajalta, kun hén

kuitenkin vastaa jo koko lapsen oppimisen ja kasvun kokonaisuudesta?

Varhaiskasvatuksessa katsotaan keskeisten siséltdjen rakentuvan kuuden erilaisen
orientaatiokokonaisuuden varaan: matemaattisen, luonnontieteellisen, historiallis-

yhteiskunnallisen, esteettisen, eettisen sekd uskonnollis-katsomuksellisen orientaation.
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Musiikkikasvatuksen kannalta keskeisend nousee esiin esteettinen orientaatio, jonka
kautta korostan voitavan pdistd kdsiksi myOs muihin orientaatioalueisiin musiikin
keinoin. Sitd kuvataan laajana ja monitahoisena. Esteettinen orientaatio avautuu
havaitsemisen, kuuntelemisen, tuntemisen ja luomisen seki kuvittelun ja intuition kautta.
Lapselle syntyy kauneuden, harmonian, melodian, rytmin, tyylin, jdnnityksen, ilon ja
niiden vastakohtien kautta omakohtaisia aistimuksia, kokemuksia ja tuntemuksia.
Niiden kautta lapsen arvostukset, asenteet ja ndkemykset alkavat hahmottua.
Samastuminen on yksi orientaation tirkeistd prosesseista ihmisend ja ihmisyyteen

kasvun kannalta. (VP 2002, 24, 26.)

Péaivdhoidon kasvatustavoitteissa (1980) mainitaan seitsemén erillistd tavoitteellista
kasvatuksen osa-aluetta (fyysisen, sosiaalisen, emotionaalisen, esteettisen, &lyllisen,
eettisen ja uskonnollisen kasvatuksen alueet) sekd niiden lisdksi kasvatukselle asetettu
yleistavoite: “Pédivdhoidon kasvatuksen yleistavoitteena on tukea paivihoidossa olevien
lasten koteja ndiden kasvatustehtdvdssd, yhdessd kotien kanssa edistdd lapsen
monipuolista ja sopusointuista persoonallisuuden kehitystd sekd tasoittaa erilaisista
taustoista johtuvia kokemuseroja yksilolliselld tavalla siten, ettd lapsen edellytysten
mukaisesti ja kulttuuriperinteeseen nojaten turvataan lapsen fyysinen kehitys, ohjataan
hinen sosiaalista kehitystdén ja annetaan aineksia hdnen henkiselle kehitykselleen.”
(Komiteanmietintd 1980:31.)  Samat  osa-alueet  tulevat  esille  myos
varhaiskasvatussuunnitelman perusteissa, joita kuvasin edellisessd kappaleessa.
Esitystapa vain on toisenlainen. Musiikkileikkikoulunopettaja voi omalla ty6llddn tukea
muuta  pdivdhoitohenkilostod — asetettujen  tavoitteiden  saavuttamisessa, ja
musiikkikasvatustoimintaan ~ puolestaan voidaan saada lisdvédrid pdivdhoidon

ammattilaisten kasvatus- ja opetustyon kautta.

Péivikotien musiikkikasvatus on kautta historian ndhty erityisesti kulttuurisien mallien
valittdjand  (Fredrikson 1994, 75). Musiikkikasvatuksen tavoitteita sivutaan
pdivdhoitoon liittyvdn  kehityksen osa-alueiden monipuoliseen kehittimisen
tarkastelussa. (VVL 2002, 21, 24.) Komiteanmietinndssd (1980:31) kisitellddn
taidekasvatuksen tavoitteita ja kokonaisuutta tarkemmin. Fredriksonin (1994) mukaan
tavoitteiden painopiste vaihtelee lapsen iin myotd suhteutettuna ajattelun kehitykseen.
Varhaiskasvatus on aina ollut arvosidonnaista. Sen tehtdvd on vilittdd tiettyd téssd

yhteiskunnassa hyviksyttyd maailmankuvaa. (Fredrikson 1994, 75.)



19

Pienten lasten taideopettajan koulutuksesta

?Jarjestokentdn ylldpitdmd harrastustoiminta ei ole samalla tavalla tavoitteellista
opetusta kuin peruskouluopetus ja taiteen perusopetukseen ei ole mahdollisuuksia
kaikkialla” (LKO 2003:29, 11). Sama voidaan kisittdd koskevaksi myos alle
kouluikdisten lasten ryhmédd turvaamalla pdivihoidon kautta jokaiselle lapselle
taidekasvatuksen perusta, jota sitten voidaan omien intressien mukaan syventéi,
laajentaa ja tdydentdd piivdhoidon ulkopuolella. Musiikin saralla kyseeseen tulevat
esimerkiksi musiikkioppilaitokset. Opettajien tulee kuitenkin molemmilla saroilla olla
opetusalansa spesialisteja, jotta voitaisiin taata opetuksen laadukkuus ja tavoitteellisuus
(esim. Simojoki 1993, 33-35; Dissaynake 2004). Taiteilijat saavat ammatillisen
koulutuksensa taideyliopistoissa ja ammattikorkeakoulujen sekd toisen asteen
oppilaitosten taidealan koulutusohjelmissa. Taiteellisen toiminnan perusta, edellytykset
taiteen saatavuuden laajentamiselle sekd kulttuuristen perusoikeuksien toteutumiselle

luodaan sité kautta. (LKO 2003:29, 11.)

Myos valtioneuvoston hyvéksymissd taiteenalakohtaisissa ohjelmissa koulutuksen
merkitys korostuu voimakkaasti. Lastenkulttuuripoliittisessa ohjelmassa painotetaan,
ettd kunnat voisivat hyodyntdd aineenopettajien asiantuntemusta jo pienten lasten
opetuksessa ja painottaa taideaineiden opetusta. Taideopettajien koulutuksen tulee antaa
valmiuksia kiyttdd sellaisia opetusmenetelmid, jotka tukevat lasta ja nuorta luovien
kykyjen, tunne-eldmin ja kulttuurisen ymmairryksen kehittymisesséd. Eri taiteenalojen
ammatillista  lastenkulttuuriin liittyvdd  tdydennyskoulutusta  tuetaan  ja
lastenkulttuurialan tuottajakoulutusta tulee lisdtd kunnallisten ja seutukunnallisten

hankkeiden tuottamiseksi ja toimintojen koordinoimiseksi. (LKO 2003:29, 11 —12.)

Lukuun ottamatta musiikkia taiteen alojen opetusyksikoita lisdtddn taloudellisesta tilasta
riippuen opetusministerion ja kuntien toimesta. Opetushallitus antaa taiteen
perusopetukselle valtakunnallisten opetussuunnitelmien perusteet laajan oppiméddrin
osalta. Kuntien on tuettava lasten- ja nuorisokulttuureihin liittyvad koulun ulkopuolista
toimintaa ohjatun luovan ilmaisun mahdollisuuksien takaamiseksi. “Taiteen alan
ammatillista koulutusta antavien oppilaitosten tulisi kiinnittdd erityistd huomiota
lastenkulttuuriin.  Eri  koulutusasteiden = ja  koulutusyksikdiden  yhteistyotd

lastenkulttuurin alalla tulisi lisétd.”. (LKO 2003:29, 11 —12.)
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Taiteilla on aina kansainviliset ulottuvuutensa, mutta lastenkulttuurin kannalta edelleen
merkityksellisinti on se, mitd Suomessa tapahtuu. Lisdéntyvd kulttuurinen
monimuotoisuus on kuitenkin otettava huomioon, samoin muut taiteeseen
osallistumisen esteet: mahdollisuus taidekokemuksiin tulee taata vdhemmistoihin
kuuluville, liikkumis- tai toimimisesteisille sekd muihin henkilokohtaisiin
ominaisuuksiin ja eldmaéntilanteisiin liittyvien ongelmien kanssa painiville. (LKO
2003:29, 12.) Myds MLKO ry:n tavoitteissa (1993) yhtend mainitaan suomalaisen

kansanperinteen elvyttiminen ja sdilyttiminen (esim. Nurila & al. 1998, 48).

Mediat uutena kulttuurin muotona mainitaan luontevana osana lasten ja nuorten arkea.
Lastenkulttuurin ndhdédén kaipaavan viestintdd, jolla perustellaan sen merkitystd ja
tarvetta. Uusien medioiden sisdltotuotannon kerrotaan olevan suurimmaksi osaksi
tuontitavaraa. Medioiden yhteydessd on muistettava myds lastensuojelulliset
ndkokohdat. Puhutaan uudesta mediakasvatuksen alasta. (LKO 2003:29, 22.) Mikd on
musiikkileikkikoulunopettajan suhde mediaan, sen sisdllon tuottamiseen ja
mediakasvatukseen? Media tulee musiikkileikkikoulunopettajaa joka péivd tyOssd

vastaan.

Lastenkulttuurin alle sijoitetaan useita eri taiteenaloja'® (LKO 2003:29, 24 — 32).
Séveltaiteen kerrotaan ohjelmatekstissd olevan taiteen perusopetuksen suosituin
taidemuoto. Kotimaisen lastenmusiikkitarjonnan katsotaan olevan kuitenkin vihaista'.
Kotimaisen, erityisesti lapsille suunnatun musiikin tekijoitd ja ammattimaista
esitystoimintaa todetaan olevan varsin védhdn. Kuitenkin, on tirkedd, ettd lapset
perheineen voivat nauttia ulkomaisen musiikkitarjonnan lisdksi laadukkaasta
kotimaisesta, monimuotoisesta, eldvistd musiikista — sekd lastenlauluista ettd kaikista
eri musiikkityyleistd.”” (LKO 2003:29, 30.) Lastenkulttuuria pidetidén linjauksissa niin
tarkednd, ettd katsotaan tarvittavan taiteilijaprofessorin virka, jonka tiytdssd Taiteen

keskustoimikunnan tulee ottaa huomioon lastenkulttuurin edustaja (LKO 2003:29, 21).

18 | astenkulttuurissa ilmenevit taiteenalat ovat elokuvataide; kirjallisuus; kuvataide; ndyttimotaide;
muotoilu, kuvitus ja sarjakuva; sdveltaide; rakennustaide; tanssitaide; valokuvataide sekd viimeisend
sirkustaide (LKO 2003:29, 24 — 32).

' Kulttuuriministeri Tanja Karpela ottaa kantaa kotimaisen lastenmusiikin tarjonnan lisd&misen puolesta
(Teostory 4/2004, 15).

2 Opetusministerio ja taidetoimikuntalaitos antavat tukensa eldvin lastenmusiikin esitystoiminnalle.
Valtion séveltaidetoimikunta tukee uudella tukimuodolla, lastenmusiikin laatutuella, luovaa ja esittdvaa
lastenmusiikkia. Taidetoimikuntalaitos tukee opetusministerion kanssa yhteisdjd, jotka toimivat
yhteistyon edistimiseksi sidveltaiteen ja koulujen, pdivéikotien seki lastenkonserttien jérjestdjien vélilla.
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Varhaiskasvatuksen yleinen viitekehys ja |&htokohdat

Periaatepdédtoksen valmisteleminen varhaiskasvatuksen valtakunnallisista linjauksista
(28.2.2002) sisdltyy sosiaali- ja terveydenhuollon tavoite- ja toimintaohjelmaan vuosille
2002 — 2003, joka on hyviksytty valtioneuvostossa Peruspalveluministeri Osmo
Soininvaara kirjoittaa helmikuussa 2002: vastuu kasvatuksesta on ensi kddessd lasten
vanhemmilla. Yhteiskunnan tehtivd on tukea vanhempia tdssd kasvatustehtdvissa.
Varhaiskasvatuksen toimintamuotoja ovat pdivdhoito eri muodoissaan sekéd laajempi
sosiaali-, terveys- ja opetustoimen varhaiskasvatuspalveluiden ja lapsiperheiden tuen
kokonaisuus, joka tdydentyy muun muassa seurakuntien tai jdrjestdjen
varhaiskasvatustoiminnalla. Tdma linjaus siséltida julkisen varhaiskasvatuksen keskeiset

periaatteet seki kehittdmisen painopistealueet®’. (VVL 2002, 3, 5, 7.)

Lasten ja lapsiperheiden tarpeita korostetaan 1dhtokohtana, kuten myos lapsen terveen
kasvun ja kehityksen edistimistd Kaikille lapsille tarjotaan samanlaiset mahdollisuudet
kehitykseen omista 1dhtokohdistaan ldhtien. Lapsen kasvatustarpeista ldhtevd
vanhempien  ja  kasvatushenkildston vélinen kasvatuskumppanuus on
varhaiskasvatuksen onnistumisen edellytys. Lapsi oppii leikkimélld ja toimimalla,
sosiaalisessa vuorovaikutuksessa kasvaen. Varhaiskasvatuksessa on otettava huomioon
yksilolliset tarpeet, erityisen tuen tarpeet, oppimisvaikeudet, kieli- ja kulttuuritausta tai
sukupuolesta aiheutuvat erilaiset tarpeet. Olennaisena pidetddn eri hallintokuntien seké
varhaiskasvatustoimijoiden yhteisty0td ja wuusien toimintakédytdnteiden luomista.
Perheiden omien sosiaalisten verkostojen syntymisestd on huolehdittava luomalla
varhaiskasvatuspalveluihin uudenlaisia toimintatapoja: lapset ja vanhemmat toimivat
vuorovaikutuksessa keskenddn. Samalla opitaan yhteis6llisyyden ja yhteisvastuun

taitoja. (VVL 2002, 5.)

Kokonaisopetuksellinen nakemys
Péivdhoidon ja esiopetuksen vahvuuksina pidetdén hoidon, kasvatuksen ja opetuksen
toteutumista ehyend kokonaisuutena. Pdivéhoito mielletddn lapselle tirkednd palveluna,

joka perushoidon liséksi tarjoaa lapselle mahdollisuuden leikkiin ja oppimiseen

2! Kehittdmisen painopisteet: lasten paivihoidon lainsiadannén uudistaminen, valtakunnallisen
varhaiskasvatussuunnitelman laatiminen sekd toimenpiteet varhaiskasvatuksen tutkimuksen ja
henkil6ston kouluttamisen kehittdmiseksi seké arviointimenetelmien kehittdminen laadun tarkistamiseksi.
Eri tahojen edustajista kootaan asiantuntijaryhmai yhteistyon edistdmiseksi. Pyritddn myos siséllyttdimaan
varhaiskasvatus kuntien lapsi- ja perhepoliittisiin ohjelmiin. (VVL 2002, 5.)
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vertaisryhméssd. Varhaiskasvatus ndhdddn osana elinikdistd oppimista. Hoidon,
kasvatuksen ja opetuksen tulee muodostaa saumaton kokonaisuus, joka kaikissa
vaiheissaan tukee joustavasti lapsen yksilollistd kehitystd. Varhaiskasvatuksen
linjausten pohjalta luodaan valtakunnallinen varhaiskasvatussuunnitelma siséllon ja
laadun toteutusten ohjaamiseksi. Varhaiskasvatussuunnitelma yhdessd esi- ja
perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden kanssa muodostaa yhtendisen
kokonaisuuden, joka edistdd lapsen kasvua ja oppimista. (VVL 2002, 7.) Ndhddanko

musiikkikasvatussuunnitelma osana tété opetussuunnitelmien kokonaisuuttta?

Kasvatusyhteistyon kehittiminen lasten vanhempien ja varhaiskasvatushenkiloston
kesken vaatisi kehittdmistd (VVL 2002, 14). Taidekasvatuskokonaisuuden nden samalla
tavoin kehittdmistd vaativana alueena, joka oikein rakennettuna lisdisi my0s
henkilostoresursseja. Samalla voitaisiin huolehtia ihmissuhteiden jatkuvuudesta lapsen
elamidssd. Voitaisiinko varhaisidn musiikkikasvatuksen katsoa toimivan tukipalveluina
esimerkiksi puheterapian tavoin? Toiminta on ennaltachkdisevdi: siindkd syy siihen,

ettei varhaisidn musiikkikasvatusta nykyisin katsota varsinaiseksi tukipalveluksi?

Poikkihallinnollinen yhteistyo

Varhaiskasvatussuunnitelman laatimisesta vastaa sosiaali- ja terveysalan tutkimus- ja
kehittamiskeskus Stakes yhteisty0ssd sosiaali- ja terveysministerion, opetusministerion,
opetushallituksen sekd Suomen kuntaliiton ja muiden asiantuntijoiden kanssa. Pienten
lasten perheiden palvelu- ja tukikokonaisuuden puolestaan muodostavat sosiaali-,
terveys- ja opetustoimen hallinnoima kokonaisuus. Tdma jérjestelmd takaa perheille
monenlaisia valinnanmahdollisuuksia (VVL 2002, 10, 21.) Henkilstéd koulutetaan ja
heille annetaan tyOnohjausta, ettd heilld olisi entisti paremmat valmiudet tehdi
muuttuvaa tyotd; omaksua uusia toimintamalleja ja lapsildhtoisen pedagogiikan
ajatukset sekd alle esiopetusikdisid ajatellen ettd erityistd tukea tarvitsevia lapsia
ajatellen Kehittdmisen painopisteend mainitaan moniammatillinen
yhteistyo. ’Poikkihallinnollista yhteistyoté lisatddn varhaiskasvatuksen,
terveydenhuollon ja opetustoimen henkiloston yhteiselld koulutuksella.” . (VVL 2002,
21.) Musiikkikasvatuksen osana taidekasvatusta tulisi luonnollisesti sisdltyd tdhdn
yhteistyohon. Kulttuuriministerio ei kuitenkaan ole jakamassa vastuuta hallinnoinnista,
joten pelkdén taidekasvatuksen alueista juuri musiikin unohtuvan, silld se koetaan usein

erikoistaitoja edellyttdvina alueena varhaiskasvatuksen kentilla.
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Varhaiskasvatuksen eri  toimijoiden  yhteistydon  edistimiseksi  perustetaan
asiantuntijafoorumi, joka toimisi varhaiskasvatuksen pitkdjénteisen kehittdmisen,
visioinnin ja suunnittelun apuna ja tekisi esityksid tarvittavista tutkimus- ja
kehityshankkeista. Ryhméssa olisi hallinnon, tutkimuksen, koulutuksen, jirjestojen ja
varhaiskasvatuksen  kentdn asiantuntemus edustettuna. (VVL 2002, 23.)
Varhaiskasvatuksen linjauksissa mainitaan liséksi sosiaalialan
osaamiskeskusverkostosta (VVL 2002, 22). Mikd on musiikkileikkikoulunopettajan
rooli tissd peruspalvelujen kokonaisuudessa? Jokainen lapsi on oikeutettu nauttimaan
taidekasvatuksesta. Olisiko musiikkileikkikoulunopettajan tehtiviakenttdd ja koulutusta
syytd kehittdd niin, ettd hdn voisi toimia myods yhteistydssd kaikkien nédiden
peruspalvelutahojen kanssa? Voisiko varhaisidan musiikkikasvatus palvella odottavia
ditejd ja heiddn perheitddn, pdivihoitoa kokonaisuudessaan, kotihoidossa olevia lapsia ja
heiddn  perheitdin ja  pienid  koululaisia nykyistd organisoidummin ja

suunnitelmallisemmin? Miten tdma kehityssuunta vaikuttaisi koulutusjérjestelyihin?

Valtakunnallinen = Varhaiskasvatussuunnitelman  perusteet  (2002)  tdydentdd
Varhaiskasvatuksen valtakunnallisia linjauksia. Taidekasvatus mainitaan perusteissa
omana selkednd kasvatuksen alueenaan, jota varten tulee tehdd tavoitteelliset
suunnitelmat pédivdhoidossa. Tétd kirjoittaessani kirjoitetaan lisdksi Valtakunnallisen
varhaiskasvatussuunnitelman perusteiden (2002) pohjalta tarkistettuja kuntakohtaista
varhaiskasvatus- ja esiopetussuunnitelmia (2004). (VP 2002, Saatteeksi.) "Taiteellisen
asiantuntemuksen laatua voidaan rikastuttaa yhteisty6lld paikallisen kulttuuritoimen tai
muiden lastenkulttuuria edistdvien asiantuntijoiden kanssa” (VP 2002, 22). Kasvattaja,
joka itse iloitsee ja nauttii taiteesta, luo ympéristoonsd samaa innostuneisuutta. Ilmapiiri
on télloin taiteelle suopea ja lapsi saa hyvén esikuvan taiteeseen suhtautumisen tavoista.
Lasta ja perhettd palvelevaa verkostoyhteistyotd tehdddn seudullisesti opetus-, sosiaali-,
terveys-, kulttuuri- ja litkuntatoimen; yksityisten palveluntuottajien, seurakuntien ja
jarjestdjen kanssa (VP 2002, 22, 37). Téssd voidaan kiinnittdd huomio siihen, ettd myos

kulttuuritoimi, yksityiset palveluntuottajat ja jérjestot on otettu mukaan yhteistyomalliin.

Taiteen perusopetuksen musiikin laajasta oppiméddrdstd, Lastenkulttuuripoliittisesta
ohjelmasta sekd  Varhaiskasvatuksen  valtakunnallisista  linjauksista  ja
Varhaiskasvatussuunnitelman perusteista voidaan yhteenvetona todeta, etti niiden

ohjeistamana ei vield kovin syvilliselle tasolle musiikkikasvatusta voida viedd. Niiden
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tehtavikin on nimenomaan linjata: luoda yleiset raamit. Nimi raamit
musiikkileikkikoulunopettajien koulutustahojenkin tulisi tiedostaa. Selvittelyd vaatii
vield se, miten siitd edetddn kohti synergiaa. Askelia yhteisty6td kohti on jo otettu,
esimerkiksi SMOL:n, MLKO:n ja LTOL:n yhteistyohanke, josta jo luvussa 1.1
mainitsin, sekd paikallistasolla, Jyvéskyldssd sosiaalitoimen ja kulttuuritoimen

yhteistydryhmét ja — seminaarit tai Kulttuuriaitta. Niitd kuvaan padluvussa 3.3.4.

2.2 Musiikkileikkikoulun synty jajarjestaytyminen

Musiikkileikkikoulujirjestelméassa varhaisidn musiikkikasvatusta toteutetaan
keskittyneesti ja tavoitteellisesti. Pddluvussa 2.2 kuvaan jérjestelmidn syntyd pohjana
koulutuksen synnylle ja kehitykselle. Musiikkileikkikoulunopettajan tyotd kuvaan

erikseen pailuvussa 2.3.

Musiikkikasvatus kuului seurakunnan toimintamuotoihin joko pyhédkoulun tai koulun
kautta toteutettuna jo 1800 — luvulla. Myds lastentarhan toiminnassa musiikki oli
keskeiselld sijalla jo 1800-luvulla. Salminen & Salmisen (1986) mukaan vuonna 1826
ilmestyi Friedrich Frobelin kirja Aiti- ja lapsilauluja (Mutter- und Koselieder). Kirjassa
oli mukana kuvia, runoja ja sormileikkejd sekd 50 melodiaa. Ajatuksena oli, ettd teos
toimisi kasvatuksen perusoppikirjana dideille ja kasvattajille (Papunen 1999, 19.):
Frobelin lastentarha-aatteen mukaisesti lastentarhan piivdohjelmaan tuli joka péiva
kuulua litkuntaleikkejd laulujen ja runojen sdestykselld. Ne kehittdisivit 1850-luvun
lastentarhasddnndsten mukaan “alaraajoja ja ruumista” kokonaisvaltaisesti. (Papunen

1999, 19.)

1900-luvun alussa suomalainen musiikkikoulutus lepdsi Helsingin Musiikkiopiston
harteilla®*. Alle kouluikdisten musiikinopetusta ei mainittu ollenkaan lukuun ottamatta
nuoren pianonsoitonopettaja Ingeborg Hymanderin (1924) kommenttia lasten
opetuksesta: “Tulee sdéli ajatellessa noita lukuisia ehké todellisia kykyja, joiden pitéisi
saada opetusta lapsuudessaan, mutta joilla ei milloinkaan ole mahdollisuutta siihen;

muutamilla mahdollisesti vasta silloin, kun on jo liian myohdistd. Koittakoon jokainen

2 yuodesta 1924 Helsingin konservatorio ja vuodesta 1939 Sibelius-Akatemia
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joka tapaa téllaisen kyvyn, tehdd, minkd itse voi tahi herdttdd muissa harrastusta
avunantoon.” Huolimatta tai johtuen vastuullisesta ja lapset huomioivasta opettajan
asenteestaan Hymander (1924) varoitti aloittamasta sddnnéllistd pianonsoitonopetusta
ennen kahdeksatta ikdvuotta, mutta lisdsi kuitenkin: ”Parempi on, ettd antaa lapsen, jos
hinelld on lauluddni, opetella vaikka kuinka aikaisin laulamaan pienid laulelmia, ja
kuten usein tapahtuu, soittelemaan niitd omin péin pianolla; siind harjaantuu hinen

korvakuulonsa.” (Papunen 1999, 16-17.)

Ensimmadisen yksityisen musiikkileikkikoulun perusti Sirkka Valkola-Laine vuonna
1958 Helsinkiin (Ollaranta 2004, Papunen 1999, 30)*. 1960 — luvulla perustettiin useita
yksityisid musiikkileikkikouluja sekd musiikkileikkikoulutoimintaa oppilaitosten
sisdisesti, mm. Kuopioon ja Suur-Helsingin alueelle (Ollaranta 2004). Maisa Paunu®*
perusti musiikkileikkikoulun syksylld 1964 Munkkiniemen musiikkikouluun (Korkfors
23.12.2003). ”Maisa Krokforsin ja Ritva Ollarannan johdolla oli maahan muodostunut

musiikin varhaiskasvattajien ydinjoukko, joka kehitti alaa voimaperdisesti ja tyosti

musiikkileikkikouluille ensimmadisen oppimateriaalin™ (Laurila 2000, 135.)

2.2.1 Musiikkileikkikoulun synty Jyvaskylaan

Keski-Suomen  konservatorion  yhteyteen  perustettiin =~ musiikkileikkikoulu
kevitlukukauden 1971 alussa. Toiminta laajeni Jyvéskylin maalaiskuntaan,
Vaajakoskelle sekd kolmeen pdiviakotiin Jyvéskyldn kaupungissa syksylld 1975.
Musiikkileikkikoululaiset olivat aluksi 3-5-vuotiaita, ja 138 ilmoittautuneesta
perustettuun neljdén ryhmiin mahtui yhteensi 80 lasta. Jokaisessa ryhméssé oli siis 20
lasta. Opetusohjelman painopistealueet olivat musiikkiliikunta ja yksinkertaiset rytmi-
ja melodiasoittimin toteutetut harjoitukset leikkien avulla. Ohjauksessa keskeisend
pidettiin lapsen persoonallisuuden kehittdmisen lisdksi rytmitajun kehittdmistd seka
laulukyvyn herdttimistd. Oppitunnit sisélsivit muun muassa sdveltapailua,
musiikkiliikuntaa ja piirtdimistd. Teoreettisia peruskasitteiti opeteltiin leikkien kautta, ja
lapset pédsivit soittamaan rytmisoittimia, kellopelejd ja nokkahuilua. (Laurila 2000,

134-135.) Jo toiminnan syntyvaiheessa yhteys varhaiskasvatukseen oli luonnostaan

» Musiikkileikkikoulunopettajat ry. valitsi hénet ensimmaiseksi kunniajisenekseen vuonna 1988. Sirkka
Valkola-Laine kuoli 27.3.2002 95 vuoden ikdisend. (MLKO ry:n toimintakertomus 2002.)
* Maisa Paunu tunnetaan mydhemmin nimelld Maisa Krokfors (Korkfors 23.12.2003).
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olemassa: opettajina toimivat usein lastentarhanopettajakoulutuksen saaneet henkilét, ja

toimintaa toteutettiin lastentarhoissa, my6hemmin péividkodeissa.

Musiikkileikkikoulutoiminta vakiintui Jyvdskyldssd lukuvuoden 1977-1978 aikana.
Vuoden 1978 alusta musiikkileikkikoululaisia alkoivat opettaa myos konservatorion
ammattiopiskelijat. Musiikkileikkikoulu oli jatkuvasti tehnyt paljon yhteisty6ti
lapsikuoro Sinikellojen kanssa, mutta nyt nousi tidrkeimmaéksi yhteistyd Suzuki-

opetuksen kanssa. (Laurila 2000, 135.)

Musiikkileikkikoulutoiminta kéynnistettiin Keski-Suomen konservatoriossa uudelleen
syksylld 1988 sen toimittua neljdn vuoden ajan Jyvéskyldn kaupungin musiikkikoulussa.
Syynd toiminnan uudelleen aloittamiselle oli musiikin alkuopettajakoulutuksen
kdynnistyminen konservatoriossa (Laurila 2000, 137). Kouluttajana musiikin
alkuopettaja - koulutuksessa syksylld 1987 aloitti MO Ritva Ollaranta (Fredrikson 2001,
58). Musiikkileikkikoulunopettajaopiskelijoiden maidrdn kasvaessa konservatorion
musiikkileikkikoululaisten méidrd kasvoi samalle tasolle, kuin se oli ollut ennen

leikkikoulun siirtdmistd kaupungin alaisuuteen. (Laurila 2000, 155.)

2.2.2 Musiikkileikkikoulutoiminta tan&an

Musiikkileikkikouluja yllapitavit usein yksityiset tahot, ja ldhes joka puolella Suomea
toimii  kuntien, seurakuntien ja  Mannerheimin lastensuojeluliiton alaisia
musiikkileikkikouluja tai musiikkikerhoja (Marjanen 2002). Suurimmassa osassa
musiikkioppilaitoksia ~ toimii ~ valmentava aste, kuten  musiikkileikkikoulu.
Musiikkileikkikoulutoimintaan osallistuminen ei kuitenkaan automaattisesti takaa

pédsyad musiikkikoulun tai — opiston varsinaiseksi opiskelijaksi. (Partanen 2001.)

Musiikkileikkikoulut kattavat vuonna 2002 jo varsin laajalti koko Suomen alueen.
Eteld-Suomessa tarjontaa on paljon, kilpailu kovaa ja hintataso korkea. Pohjoisemmaksi
siirryttdessd joudutaan kulkemaan pitempi matka musiikkileikkikouluun ja yksittdisen
musiikkileikkikoulunopettajan toimialue ja toimenkuva muodostuvat laajemmaksi.
Haja-asutusalueilla opetustehtéviin  saatetaan sisdllyttdd paljon muutakin kuin
varsinaista musiikkileikkikoulunopettajan tyotd. Jyvéskyldssd koulutuksella on jo

vahvat perinteet, mikd ndkyy my0s varsin vahvana musiikkileikkikoulutarjontana
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Keski-Suomen ympdéristossd. (Marjanen 2002.) Toiminta on monien eri ylldpitdjien
jarjestimid ja musiikkileikkikoulunopettajan tyotd ajatellen huonosti organisoitunutta.

Opettaja joutuu kerddaméén tunteja monelta eri tyonantajalta ansaitakseen elantonsa.

Musiikkileikkikoulutoiminta, 46-vuotias, on “parhaassa keski-idssd”. Sitd voidaan
luonnehtia Ollarannan (2004) sanoin jatkuvasti kehittyvédksi ja uudistuvaksi,
yhteistyokykyiseksi ja — haluiseksi, esiintymiskykyiseksi ja edustuskelpoiseksi.
Ollaranta (2004) katsoo myos, ettd musiikkileikkikoululla on jo eliménkokemusta.
Musiikkileikkikoulunopettajakunta kasvaa jatkuvasti ja on hyvin koulutettua. (Ollaranta

2004.)

Musiikkileikkikoulujérjestelmédssd on paljon voimaa. Jérjestelmd on valitettavan
huonosti organisoitunut ja harrastusluonteisuutensa vuoksi vaikuttaa helposti

epéaprofessionaalilta. Tdssd nden suuren haasteen ammattikunnalle.

2.3 Musiikkileikkikoulunopettajan tyosta

" Jos et tiedd, kuinka soittaisit kappaleen, tanssi se”  (Ralph Kirkpatrick).

2.3.1 Musiikkileikkikoulutyon ominaispiirteita

Donna Wood (1982) antaa hyvin yksityiskohtaiset ohjeet musiikkileikkikoulutoiminnan
toteuttamiseksi. Woodin (1982) mukaan lapselle tulisi opettaa keskittymis- ja
kuuntelutaitoja, litkkumista musiikin mukaan, laulutaitoa; soittoteknisid taitoja, rytmista
varmuutta, koordinaatiotaitoja ja kontrollia, kaikurytmejd ja melodisia kaavoja,
musiikillisen muistin kehittdimiseen tdhtddvid taitoja, laulaen liikkkumista (molemmat
samanaikaisesti), laulaen ja soittaen litkkumista (kaikkia kolmea samanaikaisesti),
rytmiostinatojen soittamista tai taputtamista, kysymys — vastaus — laulua, liikkeelld,
puheella, melodialla ja soittimilla improvisointia, rytmien toistamista / lukemista
rytminimilld (taa — ti-ti...), rytmien kirjoittamista rytminuotein, laulavan kidden tai
késimerkkien mukaan laulamista ja sisdisen kuulemisen kehittimisharjoituksia. (Wood

1982, 124.)
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Musiikkileikkikoulun —uranuurtaja  Sirkka  Valkola-Laine 2

puolestaan  piti
musiikkileikkikoulutydsséd erityisen tirkednd iloa, leikkimieltd ja huumoria. Lapsessa
uinuvien musiikinlahjojen herdttiminen jo varhain leikin puitteissa on tavoite, johon
hidnen mielestddn meiddn tulisi kasvatusty0ossémme enemmén pyrkid. Lisdksi hén
mainitsi, ettd lapset tdytyy opettaa kuuntelemaan, jotta he oppisivat laulamaan. (MLKO
ry. Toimintakertomus 2002.) Valkola-Laine ja Wood ldhestyvit ndissd ndkemyksissddn

samaa asiaa védhin eri puolilta ja erilaisin painotuksin. Ndhdédkseni he ovat kuitenkin

samoilla linjoilla musiikkileikkikoulutoiminnan tarkoituksesta ja periaatteista.

Musiikkileikkikoulunopettajien tyoméaéra on usein suuri. Musiikkileikkikoulunopettajan
yleinen viikkotuntimddrd on 16 — 29 tuntia. Yli kolmekymmentd tuntia viikossa
opettavia oli 17 %; suurin tutkimuksessa esiin noussut tuntiméérd oli 33. Alle 15

viikkotuntia opetti 6 % vastanneista. (Untala 2001, 34.)

2.3.2 Musiikilliset tyotavat ja toiminnan suunnittelu

Musiikilliset tybtavat

Musiikkileikkikoulunopettaja tydskentelee kidyttden opetusmenetelmid hyvin laaja-
alaisesti ja runsaasti integroiden opetustaan muihin taiteiden tai opetuksen alueisiin.
Musiikilliset tydtavat ovat laulaminen, loruilu ja muu &dnenkéyttd, soittaminen: keho-,
rytmi- ja melodiasoittimet, musiikin kuuntelu, musiikkiliikunta ja tanssi-ilmaisu seki
musiikin integroiminen muihin taiteen — ja kasvatuksen osa-alueisiin, kuten
kuvataiteisiin, ndyttimotaiteisiin, kielelliseen ilmaisuun, luontokasvatukseen tai

vieraisiin kieliin (Nurila et al. 1998, 42.)

Musiikillisia  tyOtapoja kayttden kasvatustydstd tulee rikasta ja omaleimaista
tyoskentelyd, jonka vaikutus kohdistuu lapsen kokonaisvaltaisesti.  Musiikillinen
kunnianhimo ei ole niin tirkeda kuin lapsen kokonaispersoonan kehittiminen (Nurila et
al. 1998, 42-43.) Kalliopuskan et al. (1984) mukaan musiikkiliikunnan keinoin voidaan
kehittdd empatiakykyd, joka on yksi tdrkeimmistd ihmissuhdetaidoista: empaattinen
yksilo pystyy virittdmddn asenteensa, arvostuksensa ja arvonsa positiivisiksi,

rakentaviksi sek toista kunnioittaviksi (Kalliopuska et al. 1984, 5). Hongisto-Abergin

% Opettajan tyonsi ohella Sirkka Valkola-Laine sivelsi n. 100 lastenlaulua, joista tunnetuimpia lienevit
Raparperin alla ja Myyrd Matikainen. (Toimintakertomus 2002.)
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et al. (1993) mukaan lapsi saa musisoinnin kautta musiikillista tietoa, tutustuu
kulttuureihin sekd oppii esteettisii ja eettisidi arvoja. (Hongisto-Aberg et al. 1993, 22-23)
Nurila et al. (1998) toteavat musiikin oppimisen sekd musiikin kautta oppimisen
perustuvan kuulo- tai tuntoeldmykseen ja vaikuttavan aina myds tiedostamattomalla
tasolla. (Nurila et al. 1998, 43.) Musiikinopetuksessa teoria toimii pohjana kdytdnnon
ratkaisuille — teoria ja kdytdntd eivét siis ole toistensa vastakohtia. Affektiivinen ja
psykomotorinen alue korostuvat teoria-asioita tiedollisten tavoitteiden suuntaan

jasennettdessd. (Linnankivi et al. 1988, 27.)

Toiminnan suunnittelu

Etukéteissuunnittelu pitdd sisdlliin materiaalien valintaa, joustavan tuntisuunnitelman
kirjoittamisen paperille tulevaisuutta(kin) silmilld pitden, ja laulunopetussuunnitelman.
Laulunopetussuunnitelma pitiéd siséllddn sdestyksen ja laulun harjoitteleminen etukéteen
(melodinen puhtaus ja tarkkuus, tempo, tunnelma, oikean sdvellajin valitseminen) sekéd
keinot lasten motivoimiseksi ja heidén palkitsemisekseen. Opettajan on opetustilanteessa
huolehdittava, ettd hdn istuu lasten kanssa samalla tasolla saadakseen hyvén katsekontaktin

ja pystyédkseen esittdimain laulun lapsiryhmélle kauniisti (Wood 1982, 185, 190).

Tunti on syyté aloittaa ja lopettaa aina tuttuun lauluun tai leikkiin. Tunnin toteuduttua
tulee arvioida sen onnistumista mm. asetettujen tavoitteiden saavuttamisen kautta sekd
arvioimalla lasten kokemusta esimerkiksi heidin aktiivisuutensa perusteella. (Wood
1982, 185, 190.) Yksittdiset tuokiot sitoo toisiinsa opettajan tekemi kausisuunnitelma,
jonka avulla opetus etenee loogisesti, jatkumona tunnista toiseen. Wood (1982)
ohjeistaa myo0s jakson / kauden suunnittelua: on méériteltivd teema, tavoite / taidot /
instrumentit ja musiikillinen materiaali juuri kyseessd olevan ryhmén koon ja ikdtason

mukaan, aiemmin opitun pohjalta (Wood 1982, 186).

Musiikkileikkikoulutoiminta rakennetaan musiikillisten tydtapojen avulla ottaen
huomioon asetetut tavoitteet, lapsen ikétaso, musiikillisen kehityksen ja muun
kehityksen (kehitysikd *® / kronologinen ikd*’) taso, lapsiryhmin koko, erilaiset

persoonallisuudet ryhmén sisélld sekd parhaillaan késittelysséd oleva teema tai aihepiiri.

*% kehitysidlld tarkoitetaan lapsen kehitysti yksilolliselld tasolla, yksilollisti fyysisti ja psyykkisti
kehitystasoa verrattuna keskimédirdiseen kronologisen ikdtason kehitykseen

7 kronologisella idlli tarkoitetaan lapsen ikédtason mukaista kehitystd, ikitasolle tyypillist,
keskimaéraista fyysisti ja psyykkisté kehitystasoa
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(Nurila & al. 1998, 47). Ruokonen (1985) korostaa kasvattajan sisdistd
kasvatusfilosofista nikemystd ja laaja-katseista lapsen tilanteen ymmarrystd tdrkeind

nikokohtina kasvatussuunnitelmaa laadittaessa (Kalliopuska & al. 1985, 101).

Viisaasti toimiessaan kasvattaja osaa tarttua lasten myd6td — spontaanisti
syntyviin “epdvirallisiin® musiikkihetkiin. Varsinaiset “viralliset” musiikkihetket
muodostavat kuitenkin tavoitteellisen toiminnan rungon; ne etenevit systemaattisesti.
(Hongisto-Aberg et al. 1993, 172.) Opettajan toiminta tdydentyy ja virittyy

spontaaneihin, lapsildhtoisiin ideoihin tarttumisen myota.

I mprovisointi musiikkileikkikoulun ty6tapana

Kuvaan lyhyesti improvisoinnin periaatteita, silld improvisointi voidaan kasittdd myos
musiikkileikkikoulun ty6tavaksi (Hurskainen 2000, 61). Kisittelen sitd tyOvavoista
erillisend, silld tavallisesti improvisointia ei lasketa kuuluvaksi musiikkileikkikoulun
tyotapoihin, vaan katsotaan, etti improvisatorisuus ja luova ote yleisesti ldpdisevit
toimintaa. Improvisoinnin ydin on intuitiossa, joka on soittajassa itsessdin ja kaiken

opitun teoreettisen ulkopuolella (Werner 1996, 10—11).

Improvisointi tarjoaa musiikkikasvattajalle mielenkiintoisen haasteen: miten kehittdd
musiikillista  itseilmaisua, improvisointia ja luovuutta ikétasosta riippumatta,
mahdollisimman monipuolisesti ja yksilollisesti sekd lapsen persoonaa kunnioittaen?
(Hurskainen 2000, 21.) Tarkedd improvisoinnin opettajalle on hyvd musiikillinen
koulutus (Hurskainen 2000, 21; Fredrikson 1994, 60). Jokaisessa ihmisessd on kaksi
adripditd, joista toinen pyrkii dominoimaan. Luovalla yksilolld on rohkeutta kéyttdd

persoonallisuutensa kaikkia puolia syyllisyyttd tuntematta. (Uusikyld 1999, 56.)

Hurskaisen (2000) mukaan Maslow korostaa, ettd luovuus edellyttdid korkeaa
aktivaatiotasoa ja luovaa asennetta: vdhén estoja, tarvetta puolustaa itseddn, ei pelkoa
itsensd tekemisestd naurun alaiseksi ja paljon itseluottamusta, tahdonvoimaa seki

tehtdavian hallintaa. (Hurskainen 2000, 10.)

My0s sosiaalisen ympdriston ja ilmapiirin katsotaan olevan olennainen luovuuden
kannalta. Sloboda (1993) 16ytdd viisi erilaista ympiristod korkeisiin musiikillisiin

saavutuksiin  yltdneiden = muusikoiden taustalta: 1) musiikilliset virikkeet
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varhaislapsuudessa 2) pitkén ajanjakson sitoumus valittuun musiikilliseen toimintaan 3)
perheen tuki, 4) varhainen opetus, jossa musiikin hauskuus painottuu sekid 5)
mahdollisuudet vuorovaikutukseen tunteiden ja musiikin kesken (Sloboda 1993, 235).
Uusikyldn (1999) mukaan Torrance pitdéd avointa ja luottavaista ilmapiirid olennaisena

luovuuden kannalta (Uusikyld 1999, 37).

Musiikkileikkikoulutoimintaa ajatellen  keskeisend voidaan pitdd pedagogista
improvisointia. Opettajan rooli on tilldin joustavana ohjaajana toiminen ja tilan
antaminen “uuden syntymiselle” tietden, mihin ollaan menossa. Opettajan antama
esimerkki, oma malli on lapselle tirked ja itse opetustilanteen tulee olla leikkimielinen
ja kannustava. TyOskentely tapahtuu aina opettajan persoonallisuuden kautta. Ilman
pohjaty6td ei ole improvisointia tai itsensd ilmaisua: pitdd olla perusta, jonka pohjalta
luodaan. (Hurskainen 2000, 40-41.) Pedagogisessa improvisoinnissa keskeistd on
vuorovaikutuksen toimivuus. Opettaja ja oppilas toimivat yhdessd interaktiivisesti.
Lasten kanssa improvisoitaessa toimintaan pitevdt samat asiat kuin muuhunkin
opetukselliseen toimintaan: ensin luodaan pohja, tilaisuus asioiden kokemiseen. Kaikki
kasvaa pienestd, vdhdn kerrallaan. Yksinkertaisuus ja toisto ovat tdrkeitd. Koko asia
tapahtuu prosessina. (Hurskainen 2000, 42.) Kansanmusiikkipohjainen improvisointi
kokonaisuutenakin perustuu toistoon: Timo Ala-Kotilan (2001) mukaan ideana on se,
ettd kun soittaja / laulaja tarpeeksi pitkddn kertaa samaa melodiapétkdd, hidnessd herdd
sisdsyntyisesti tarve ja motivaatio sdivelmdn muuntelemiseen melodisesti, rytmisesti tai

harmoniapohjaa muuntelemalla (Ala-Kotila 2001).

Olennaista improvisointia musiikkileikkikoulutoiminnan yhteydessd tarkasteltaessa on
tieto siitd, ettd jo pieni lapsikin improvisoi; jopa vauvojen kanssa improvisointia
pidetddn mahdollisena. Erityisen tirkedd siind on aikuisen antama malli. (Hurskainen
2000, 43.) Toisaalta improvisoinnin 1dhtokohtana voidaan néhdé se, ettd oppilas pystyy
tuottamaan soittimesta erilaisia ilmeitd ja &dnid (Kujanpdd 2002, 58). Lasten kanssa
improvisointia ldhestytddn monimuotoisesti ja laaja-alaisesti. Pienestd pitden voidaan
Hurskaisen (2000) mukaan improvisoida esimerkiksi soittimilla, laulaen ja liikkuen,
mikd on yksi kaikkein helpoimmin I&hestyttdvistd improvisoinnin muodoista. Yli
kuusivuotiaat osaavat jo improvisoida tavoitteellisemmin, tietoisesti. Télldin voidaan
kayttdd opittuja taitoja rakentamalla ostinatoja, improvisointia esimerkiksi Albertin

basso — sdestyskuvion péélle tai satujen ja tarinoiden keksimistd sekd tuotoksen
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kehittdmistd edelleen erilaisia improvisoinnin keinoja hyvéksi kdyttden. Nokkahuilua ja
5-kielistd kanteletta pidetddn Hurskaisen (2000) tutkimuksessa improvisaation kannalta

monipuolisina ja rikkaina instrumentteina. (Hurskainen 2000, 46—47.)

Monimuotoisen improvisoinnin teoreettisina ldhtokohtina voidaan pitdd holistista
thmiskésitystd, Spinozan filosofiaa eldimédnvoimasta itsensd toteuttamisessa, Maslowin
ajatusta siitd, ettd itseddn toteuttaessaan ihmisen persoona kasvaa; flow-kokemusta sekéd
luovuutta ja sponttaaniutta. (Mankinen 2002, 7-9, 11-13.) Improvisaatio tulisi ndhdi
luonnollisena osana musisointia. Soitonopettaja siirtdd oman asenteensa oppilaalle. On

tiarkedd, ettd opettajalle improvisointi on luonnollinen asia. (Kujanpaa 2002, 31, 34-35.)

Improvisoinnissa on aina kyse tydskentelystd tunteiden ja vuorovaikutuksen keinoin.
Musiikkileikkikoulunopettajan tydtapana improvisointi perustuu luovaan mieleen,
avoimuuteen ja uskaltamiseen. Se ldhtee syvéltd ihmisen sisimmasti. Improvisatorisen
tuotteliaisuuden edellytys on turvallinen, hyvéksyvé ja kannustava ilmapiiri. Keskeista
on rohkeus kokeilla, ei lopputuloksen laatu vaan itse prosessi. Hurskainen (2000) nékee
improvisoinnin yhtend musiikkileikkikoulun perustyotavoista, jonka tulisi sisdltyd
kaikkeen toimintaan. (Emt. 2000, 61.) Improvisointi on luonnollinen osa musiikin
alkuopetusta, ja lapselle luonnollista. Sen pddmadrdnd on muusikkona kasvamisen

liséksi ihmisend kasvaminen. (Kujanpaa 2002, 35, 38.)

2.3.3 Ryhmaopetuksesta ja muista musiikkileikkikoulutyon erityispiirteista

Soitonopettajan tydstd poiketen musiikkileikkikoulunopettaja toimii ryhméiopetuksen
alalla opettavan ryhmén koon vaihdellessa useimmiten vélilldi 4-12 lasta. Alle
kolmevuotiaiden mukana musiikkileikkikoulutoimintaan osallistuvat myds lasten
vanhemmat, jolloin opetuksessa on huomioitava myds ndmi aikuiset. Ryhmén koko
luonnollisesti kaksinkertaistuu néissd lapsi — vanhempi — tai perheryhmissé, kuten edelld

mainittuja ryhmid nimitetién.

Opettajan tulee hallita lapsen kehityksen pédpiirteet, ryhmén kehittymisen vaiheet,
ryhmédn merkitys yksittdiselle lapselle sekd ryhmidn struktuurit ja roolijaot.
Lapsiryhmdssd aikuisen tehtdvd on toimia johtajana. Kasvattaja tuntee pelisddnnot,

joiden turvin toimitaan. Ryhmélla on lapselle aina kasvattava vaikutus. (Untala 2001, 13,
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33.) Musiikkileikkikoulunopettajan tulee hallita liséksi lapsen musiikillisen kehityksen
eteneminen, josta ovat kirjoittaneet muun muassa Pirkko Paananen (2003, 1997) ja
Maija Fredrikson (2003, 1988, 1992, 1994). Tiassd tutkimuksessa rajaan lapsen
musiikillisen kehityksen tyoni ulkopuolelle, silld siitd voi lukea esimerkiksi edelld
mainituista  tutkimuksista. Musiikillinen kehitys muodostaa oman, kiintedn

kokonaisuutensa.

Varhaismusiikkikasvattajan on I0ydettdvd aikaa lasten vanhempien tai muiden
mahdollisten yhteistydtahojen kohtaamiseen ja aikaa opetustilan valmistamiseen uutta
ryhmaa varten edellisen opetustuokion paityttyd. Pienen lapsen kanssa tydskentelevilla
opettajalla on oltava useita rooleja. Hén toimii vanhempana, on ystivd. Opettaja on
lammin, inhimillinen olento, joka ansaitsee lasten ja heidédn vanhempiensa luottamuksen.
Opettaja oppii lapselta. Han on opiskelijan osassa. Tutkijan tavoin opettaja observoi
lasta, hdnen kehityspiirteitddn ja yleisid kdyttdytymismalleja Hén toimii kouluttajan
roolissa, arvioiden lapsen oppimista. Johtajan roolissa opettaja ohjeistaa toimintoja
uudelleen, sensitiivisesti ja oikealla hetkelld. Opettaja pystyy ottamaan myds kétevi
korjausmiehen tai — naisen roolin: hén on instrumentin rakentaja, hiuspinnin korjaaja...
Perinteisessd roolissaan opettaja on tietopakki, ja aina valmiina vastaamaan mité
yllattavimpiin erilaisiin kysymyksiin. Pienten lasten musiikinopettaja on lisdksi kuin
pdivdhoitaja tai lastentarhanopettaja, jolla on helld kosketus ja hyvd huumorintaju, ja

joka suhtautuu musiikkiin — vaan ei itseensd — vakavasti! (Wood 1982, 167.)

Musiikkileikkikoulunopettajan tehtdviin kuuluu usein varsinaisen opetustyon sekd
sithen liittyvdn suunnittelu- ja valmistelutyon lisdksi monenlaista toimistotyOté:
puhelinpéivystystd, uusien musiikkileikkikoululaisten jirjestimistd ryhmiin, lehti-
ilmoittelua, yhteyksid yhteistyotahoihin, vanhempainiltojen pitdmistd ja juhlien,
lauluiltojen tai konserttien valmistelua sekd pédsykokeissa lasten testaamista
(Tharmaratnam 2004). Esimerkiksi ryhmid muodostaessaan opettajan on tunnettava ja
otettava huomioon tarkoituksenmukaisuus pedagogiselta pohjalta, oppilasryhmén
ikdrakenteeseen liittyvét periaatteet ja kdytettdvissd olevan opetustilan koko. On térkeda,
ettd musiikkileikkikoulunopettaja saa tydnantajaltaan tuen pyrkiessdin huomioimaan
alle kouluikdisten lasten opetuksen erityistarpeita opetus- ja tilasuunnitteluasioissa.

(Untala 2001, 13, 15.)
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Musiikkileikkikoulunopettaja kohtaa Nykisen ** (2004) mukaan 150 - 200 lasta
opetustydssddn joka viikko. Untalan mukaan opettajan viikoittain kohtaama lasten
méérd on keskiméérin 123 (Untala 2001, 33). Musiikkileikkikoulunopettajat kokivatkin
erddnd tyonsd antoisimpana puolena tyytyvdiset, iloisina tunneille saapuvat lapset, joilta
saa vilittoman palautteen tyostd (Untala 2001, 36). Lasten lisdksi hidn kohtaa ja
kommunikoi heiddn vanhempiensa kanssa jatkuvasti: Nykdsen (2004) mukaan
musiikkileikkikoulunopettaja kohtaa viikoittain jopa 300 - 400 ihmistd, ja kommunikoi
tdmén lisdksi puhelimen tai sdhkoOpostin vilitykselld useiden eri tahojen kanssa.
Vuorovaikutustaidot ovat keskeisid musiikkileikkikoulunopettajalle (Nykénen 2004,
Untala 2001, 13.) Tyon vuorovaikutuksellisuus, vaihtelevuus, sosiaalisten kontaktien
miird, tydssd vaadittava mielikuvituksellisuus, luovuus, itsendisyys, suunnitteluvapaus
ja oman ammattitaidon lisddntyminen tyotd tekemilld koettiinkin tyon positiivisina ja
palkitsevina puolina. Muutamat musiikkileikkikoulunopettajat arvostivat tydssdin
lisdksi nimenomaan opetussisiltdja: musiikkia, lauluja, leikkej ja soittoa. (Untala 2001,

36-37.)

Musiikkileikkikoulunopettajan tehtidviat ovat monimuotoiset ja poikkeavat selvisti
muiden  musiikkioppilaitoksen  opettajien  toimenkuvasta.  Asettaako  tdma
erityisvaatimuksia koulutuksille? Onko esimerkiksi Jyvéskyldssd otettu huomioon
toimenkuvan monimuotoisuus? Valmennetaanko opiskelijat opintojensa aikana
kohtaamaan se tydtodellisuus, joka heitd odottaa: toimistotydtd, siivousta, jérjestelyd,
paljon Kkirjoittamista ja suunnittelua, ilta- ja viikonlopputyotid sekd usein yksindisyys.
Riittddkoé yhdistelmd musiikki ja lapset vetovoimaisuudessaan palkitsemaan tyon

varjopuolet?

Lahes jokainen musiikkileikkikoulu pyrkii saamaan toimintaansa mahdollisimman
hyvin esille — onhan se myds koulun olemassaolon elinehto. Useimmille
musiikkileikkikouluille ndkyvyys merkitsee suurten kevédtkonserttien jarjestimistd ja
mahdollisuuksien mukaan muitakin suurelle yleisdlle avoimia tapahtumia lukuvuoden
kuluessa. (Marjanen 2002.) TiimityOstd saisi markkinointiin ja suuria jdrjestelyja

vaativiin tehtdviin tukea. Useat musiikkileikkikoulunopettajat tekevit kuitenkin ty6tién

*% Sini Nykanen toimii Musiikkileikkikoulunopettajat ry:n puheenjohtajana.
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tdysin itsendisesti, erillddn muusta oppilaitoksensa opetuksesta ja toisista

musiikkileikkikoulunopettajista (Marjanen 2002).

Tyon fyysinen kuormittavuus opettajan kannalta

Musiikkileikkikoulutoiminnassa tarvitaan paljon vapaata tilaa liikkumista varten. Tata
tilaa  opettajan tulee myOs  osata  kidyttdd  viisaasti ja  tietoisesti
musiikkileikkikoulutoiminnassa asettaen lapselle rajat ja samalla antaen hénelle tilaa
luovuuteen ja vapauteen toimia omana itsendéin. Musiikkileikkikoulunopettajan tulee
pystyé itse liikkkumaan osana opetusta (Wood 1982, 124). Tehtdvian hoitaminen vaatii
hyvéa fyysistd kuntoa, elastisuutta, joustavuutta, kestdvyyttd ja tarmoa. Opettajan pitda
osata liikkkua myds mallina lapsille. Lasten kanssa tydskenneltdessd tyOskentelytasot

ovat lisdksi matalalla: tdstd seuraa kuormitusta opettajalle.

Kuvaan Heidi Jarvisen ja Anna Puurusen (2002) fysioterapiaopintojensa lopputyona
tekemdd tutkimusta musiikkileikkikoulunopettajan tyon fyysisestd kuormittavuudesta
Unisonon (3/2002) artikkelin pohjalta. Jarvinen & al. (2002) ndkevét tyohyvinvoinnin
yhtend edellytykseni fyysisen kuormituksen tasaamisen kohtuulliseksi. Tutkimus osoitti,
ettd musiikkileikkikoulunopettajan tydssid kuormitus kohdistuu kyynirpédén- ja ranteen-,
hartian- ja olan-, sekd lantion- ja alaraajojen seutuun. Fyysistd kuormitusta aiheuttivat
istuminen, polvillaan tydskentely, yldraajojen kannattelu, niska- hartiaseudun seké seldn

etukumarat ja kierteiset asennot. (Unisono 3/2002, 11.)

Vuosien saatossa epdsopivat tydasennot lisddvdt kuormitusta: tdmd on tosiasia
huolimatta musiikkileikkikoulutydn monipuolisuudesta ja siitd, ettd tyd my0s sisdltdd
paljon liikkumista. Jarvinen ja Puurunen (2002) pitdvdat kuitenkin tyon etuina
itsendisyyttd ja mahdollisuutta suunnitella opetustuntien rakenne haluamallaan tavalla.
Tatd olisi hyddynnettivd myods tyon fyysistd kuormittavuutta vdhentdvilld tavalla:
tunnin kulku on mahdollista suunnitella tydasentojen kannalta vaihtelevaksi ja

mahdollisimman vdhin kuormittavaksi. (Unisono 3/2002, 11.)

Jarvisen ja Puurusen (2002) tutkimus oli suoritettu 3 — vuotiaiden kanssa
tyoskenteleville musiikkileikkikoulunopettajille (Unisono 3/2002, 11). Jdin miettimién,

kuinka ratkaisevasti tulokset olisivat muuttuneet, mikili kohderyhmai olisi laajennettu:
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musiikkileikkikoulunopettaja tydskentelee 0-8 / 9 — vuotiaiden lasten ja my0s aikuisten

parissa.

Musiikkileikkikoulutyon epakohtia

Musiikkileikkikoulunopettaja ja kitaransoitonopettaja Fiona Tharmaratnam (2004)
viittdd, ettd musiikkileikkikoulunopettaja saa palkkaa arviolta vain puolesta
tekemdstiddn tyOmédrastd, mikd johtuu siitd, ettd musiikkileikkikoulunopettajan tyon
moninaista sisdltod ei tunneta. Hidn perustaa véitteensd Helsingin konservatorion
kiytanteiden perusteella tekemiinsd laskelmiin sekd mahdollisuuteensa rinnastaa
musiikkileikkikoulutyd  soitonopettajan  tehtdviin.  Tuntien  vilisend  aikana
musiikkileikkikoulutuntia on valmisteltava erikseen, ja samalla kannettava vastuu
lapsiryhmien vaihtuessa jokaisesta lapsesta. Lisdksi hénen tulisi 10ytdd aikaa
vuorovaikutukseen lasten vanhempien kanssa, silli vain siten voidaan valaa

luottamuksellinen perusta yhteistydlle. (Tharmanatram 2004b.)

Anttila ja Juvonen (2002) tdhdentdvét erityisesti lapsioppilaan kannalta opettajan ja
oppilaan vilisen sosiaalisen vuorovaikutussuhteen laatua nimenomaan oppilaan
oppimistulosten ja opiskelustrategioiden kannalta. (Anttila et al. 2002, 124) Matti
Koskenniemi (1964) painottaa opettajapersoonan ja opettajan henkilon merkitystd
lapselle: se voi joskus olla jopa tidrkeampi kuin itse opetettava asia (Koskenniemi 1964,
53). Oppitunnin tunneilmapiiri on keskeinen lapsen kannalta. Sitd voidaan tarkastella
kolmen ldhestymistason kautta: oppilaitos-, luokka- ja henkilokohtaisen tason. (Anttila
& Juvonen 2002, 127). Lapsen on saatava kokea, ettd opettaja ja vanhemmat toimivat
yhdessd hédnen parhaakseen — se vaikuttaa sekd oppimisilmapiiriin, toimintaan
sitoutumiseen ettd lapsen oppimismotivaatioon. Musiikkileikkikoulutyon arvostus

vanhempien silmissd nousisi myos tdmén yhteistyon kautta (Tharmanatnam 2004a).

Tharmaratnam (2004) kokee lisdksi, ettei opettaja saa palkkaa viikoittaiseen 2-5 tunnin
suunnittelutyostddan. Musiikkileikkikoulunopettajan omien musiikillisten valmiuksien

ylldpitdminen aiheuttaa omat paineensa tydajan kdytolle. (Tharmanatnam 2004b.)

Musiikkileikkikoulunopettaja joutuu usein liikkkumaan useiden eri toimipisteiden valilla
ja kuljettamaan mukanaan ison madrin materiaaleja ja tarvikkeita. Opettajakohtaisten

opetustilojen madrd Untalan (2001) mukaan oli 2-6 opetustilaa. Vain 16 % opettajista
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oli oikeutettuja tyoskentelemddn pysyvidssd opetustilassa. (Untala 2001, 34 - 35.)
Jansénin et al. (2003) tutkimuksessa vaihteluvdli muodostui laajemmaksi, jopa 1-9
opetuspistetti. > Opettajat joutuivat kdyttimaan ylimadrdistd energiaa opetustilojen
jarjestelyyn. 64,7 % koki opetuspisteestd toiseen siirtymisen kuormittavana. 78,3 %

koki olevansa alipalkattu tydméérdén ndhden. (Jansén et al. 2003, 29-30, 32.)

Untalan (2001) mukaan tyon suurimmat epékohdat olivat palkkaus ja jatkuva iltatyd.
Aikuissuhteiden puuttuminen koettiin liséksi jonkinlaisena yksindisyyden tunteena.
Muita epédkohtia musiikkileikkikoulunopettajan tydssd olivat palkattoman tyon
kohtuuttoman suuri osuus, tydolot, tyotilojen hajanaisuus, jatkuva tarve tavaroiden
siirtelemiseen paikasta toiseen, vaikeus saada sairasloman sijaisia sekd tuntiopettajan
palkaton kesdloma. (Untala 2001, 37.) Musiikkileikkikoulunopettaja pyorittdd lisdksi
omaa sektoriaan itsendisesti. Vastuu on siis suuri. Vain lukukausimaksut hoitaa

oppilaitoksen toimisto (Tharmaratnam 2004a).

Varhaismusiikkikasvattajat eivit tunne saavansa riittdvasti arvostusta tekemilleen tyodlle
tyOnantajalta tai muualta tydyhteisostd. He toivoisivat myos voivansa tehdd enemmén
yhteisty6td muiden opettajien kanssa. Musiikkileikkikoulunopettaja tuntee siis
aliarvostetuksi oman tyonsd, minkd hén arvelee johtuvan siitd, ettd ihmiset ovat niin
tietdmattomid musiikkileikkikoulunopettajan koulutuksen tasosta. Yksi iso ongelma on
varmasti my0s musiikkileikkikoulunopettajan  toimien vidhyys ja jatkuvat
tilapdisluonteiset tehtdvit: oma paikka ei tahdo 10ytyd — ei tavallaan taloa tai
tyotovereita, joiden eteen ponnistella ja saavuttaa parhaimpansa haasteiden kautta
(Untala 2001, 37 -38). Opiskeluaikana opiskelija saa harjoitella paljon lapsiryhmien
kanssa. Silti tyoeldméssd saattaa kokea yllatyksid kohdatessaan ison miirin lapsia, ja

kaikkia ikdryhmié toimenkuvaan liittyen.

Musiikin varhaiskasvattajat ry:n puheenjohtaja Maisa Krokfors (1986) toteaa Musiikin
alkuopettajakoulutus — pohdinnassaan, ettd niin antoisaa ja mielenkiintoista kuin
musiikkileikkikoulunopettajan ty6 onkin, jo pelkdstddn sen fyysinen rasittavuus
verrattuna esimerkiksi pianonsoiton opetukseen yhdelle oppilaalle on n. 1 tunti = 3

tuntia”. Hédn toteaa myos, ettd musiikkileikkikoulunopettaja joutuu muista opettajista

¥ Esittelen Jansénin et al. (2003) tutkimusta luvussa 4.1.2.
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poiketen ldhes poikkeuksetta myos vahtimestarin ty0hon sekd ennen ettd jidlkeen
opetustaan ja ettd musiikkileikkikoulunopettajan tyohon liittyy myds toimistotyoti

huomattavasti enemmaén kuin muilla opettajaryhmilla.

MLKO ry:n kyselyn palkanmaksuperusteista (2003) tulokset viittaavat samaan suuntaan
kuin edelld kuvaamani ajatukset. Kyselytuloksesta nousee selvd viesti siitd, ettd

musiikkileikkikoulunopettajien tydolojen edistdmisessa olisi paljon tyota..

Musiikkileikkikoulunopettaja ei kohtaa tydssddn leikkitodellisuutta siind méddrin, kuin
hénen pitdisi kohdata. Hianen henkinen kapasiteettinsa lasten
johdattamiseksi “musiikkitodellisuuden taikapiiriin” (Kurkela 1994) uhkaa hiipua:
perusasiat eivdt ole kunnossa. Mistd tdmd varhaisidin musiikkikasvatuksen
ammattilainen 10ytiisi tarvitsemansa tilan ja ajan leikkitodellisuuden ylldpitdmiseksi, ja

voimat ammatillisten olojen parantamiseksi?

2.4 Musiikin kulttuuriset arvot ja merkitysylesvar haiskasvatuksessa

Varhaiskasvatuksella tarkoitetaan pienten lasten eri eldménpiireissd tapahtuvaa
kasvatuksellista vuorovaikutusta. Sen tavoitteena on lapsen tasapainoisen kasvun,
kehityksen ja oppimisen edistiminen. Jotta perheiden ja kasvattajien yhteinen
kasvatustehtdvd muodostaisi mielekkddn kokonaisuuden lapsen kannalta, tarvitaan
kasvatuskumppanuutta, vanhempien ja kasvatuksen ammattilaisten kiintedd yhteistyota.
(VP 2002, 9.) Brotheruksen (1990) mukaan varhaiskasvatuksella tarkoitetaan kaikkea
kodissa ja sen ulkopuolella tapahtuvaa kasvatustoimintaa, jossa vuorovaikutukselliselle
toiminnalle on asetettu lapsen kokonaispersoonallisuutta kehittdviat tavoitteet.
Kasvaminen ja kehittyminen ndhdéddn tuolloin prosessina, johon liittyvét lapsen ja

varhaiskasvattajan tieto-, tunne- ja tahtoeldma. (Brotherus et al. 1990, 8.)

Musiikkia voidaan pitdd instituutiona ja se voi olla ammatti. Ammattilaiselle musiikin
tekeminen on totista totta, ammatillisena taiteena musiikki on hengissd pysymisen keino.
Rakkaus musiikkiin saa ajatuksen musiikista ammattina houkuttelemaan. Musiikki
aidoimmillaan tarkoittaa spontaaneja, omakohtaisia musiikillisia kokemuksia ilman

muita padamddrid — kuten leikkiminen, joka muotoutuu leikin ja leikkijdn suhteessa.
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Musiikissa thminen sitoutuu henkilokohtaisella tasolla musiikin  lumottuun
todellisuuteen sisdisen impulssinsa edellyttdmiksi ajaksi. (Kurkela 1994, 53-55.)
Luovan mielen toistumattomuus nostaa yksilon esiin ryhmaéstd (Saastamoinen 1990, 27).
Kurkelan (1994) ja Saastamoisen (1990) ajatukset musiikin ja leikin (to play = soittaa,
leikkid)  yhtenevéisyyksistd  luovat merkityksid ja  perustaa nimenomaan
varhaismusiikkikasvatuksen saralla. Kuinka luonteva onkaan se yhteys: “Kun
musiikkiin suuntaudutaan vapaaehtoisesti niin kuin leikkiin tai peliin, se aivan ilmeisesti
koetaan usein iloa ja onnea tuottavana. Kuten onnellisuutta lisddvad leikki, myos
onnellisuutta lisddvd musiikki on hyvd tapa olla olemassa.” (Kurkela 1994, 57.)
Muusikkous ei siis voi olla pelkdstddn ammatti, vaan se ilmentdd henkisti kehitystimme
ja on lisdksi tapa, jolla tarkastelemme itsedmme ja ympéristéamme. Muusikkous on
liséksi kyky suoriutua tehtdvistimme — sekd musiikin ettd elamdmme kontrolloimisesta.

(Gothoni 2001, 219.)

Musiikki on alusta asti ollut merkittdvé osa toimintaa lastentarhoissa. Hanninen ja Valli
(1986) mainitsevat 1980-luvun musiikkikasvatuksen tavoitteina persoonallisuuden,
rytmitajun, ilmaisukyvyn, keskittymiskyvyn, kuuntelun, &inten erottelukyvyn,
laulutaidon ja musiikillisen ilmaisun kehittimisen, rentouttamisen, yksinkertaisten
soitinten kéyton ja rytmilitkunnan sekd musiikin peruskésitteiden selvittdmisen ja lapsen
melodia- ja rytmitajun kehittdmisen ja kulttuuriperinteen vaalimisen (Hénninen et al.
1986, 176—177). Laurila kuvailee samantapaisia asioita jo 1970-luvun toiminnassa

(Laurila 2000, 134-135).

Musiikkieldmykset herdttavit lapsessa aktiivisen kiinnostuksen musiikkiin. Musiikki
rikastuttaa mielikuvitusta ja tunne-eldmai. Musiikki-, liikunta- ja rytmiikkahetkelld on
rentouttava ja rauhoittava vaikutus; se on hyvd purkaustie ja avuksi ujojen, arkojen ja
estyneiden lasten mukaan saamisessa. Musiikin terapeuttinen merkitys on kiistaton;
siksi musiikki on hyvéksi myos aisti-, liikunta- ja kehitysvammaisille. Musiikki
rakentaa yhteenkuuluvuuden tunnetta ja yhteistoimintaa. Kuuntelutehtivit opettavat
lapsille erilaisten instrumenttien ddnten ja melodioiden tunnistamista. (Hanninen et al.

1986, 176—-178.)

Edelld kuvaamani, vuonna 1986 Kkirjoitetut tavoitteet ja musiikkikasvatuksen

painopistealueet ovat olleet nédihin péiviin saakka voimassa. Vuonna 1980 kirjoitetun
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Péivdhoidon kasvatustavoitekomitean mietinnoén (1980: 31) jélkeen ei ole tullut uusia
ohjeita ennen kuin vuonna 2002 herittiin asiaan. Tétd kirjoittaessani rakennetaan

kuntakohtaisia varhaiskasvatus- ja esiopetussuunnitelmia®’. (VP 2002, Saatteeksi.
J P

Lastentarhanopettajat ry, SMOL ja Musiikkileikkikoulunopettajat ry. ovat kdynnisténeet
yhteistyoprojektin 16ytddkseen entistd parempia ja kiintedmpid yhteistydmuotoja
varhaisidan musiikkikasvatuksen saralla (Lastentarha 1 / 2004). Kummallakin
varhaiskasvattajien ryhmailld olisi varmasti yhteistd etua ja yhteisid tavoitteita: hyvien
kasvuolosuhteiden takaaminen kaikille lapsille ja kasvattajaryhmien omien tyossd

jaksamisen edellytysten parantaminen.

Vaikka musiikki taiteena mielletddn helposti osaksi esteettistd kasvatusta ja kasvua, se
on siind mielessd ainutlaatuinen taiteen laji, ettd sen siséltdjd, menetelmid, arvoja,
tavoitteita ja pddmaddrid voidaan hyodyntda kaikessa kasvatuksessa yhtd lailla. Markku
Kaikkonen (2004) pohti tidtd Musiikkikasvatuksen neuvottelupdivilld, ja pohjasi
esityksensd Gardnerin (1983) ajatuksiin. Anttila ja Juvonen (2002) sivuavat titi
kuvatessaan Gardnerin (1983) seitsemén erikoislahjakkuutta siséltivdd mallia:
lingvistinen, loogis-matemaattinen, spatiaalinen, kehollis-kinesteettinen, musikaalinen:
kyky erottaa teemoja, herkkyys havaita erilaisia rytmeji ja kyky esittdd ja sdveltdd
musiikkia sekd intrapersoonallinen ja interpersoonallinen #lykkyys.’' (Anttila et al.

2002, 65; Kaikkonen 2004.)

Anttila et al. (2002) pitdvdt mallia karkeana ja teoreettisena verrattuna varsinaisten
musiikintutkijoiden esittdmiin musikaalisuusteorioihin (Anttila et al. 2002, 65). Itse
pidian teoriaa kuitenkin merkittivind pienten lasten kannalta. Jos ajatellaan, ettd
musiikki vaikuttaa lapseen kokonaisvaltaisesti, ja tutkimukset osoittavat monia huikeita
tuloksia musiikin vaikutuksista (esim. Kalliopuska et al. 1985, 101), olisi tirkedd kautta
linjan alkaa toteuttaa varhaisidn musiikkikasvatusta kahdessa mielessd. Vallalla olevan
késityksen ja kdytdnnon mukaan varhaisiin musiikkikasvatukselle asetetaan
musiikillisia pddmaéarid ja halutaan tukea lapsen musiikillista kasvua. Niin pitdd olla,

mutta ei pidd kuitenkaan unohtaa musiikin merkitystd keskivertokuluttajalle: kaikki

3% Kuvaan varhaiskasvatussuunnitelman perusteita lyhyesti padluvussa 2.1.
3! lingvistinen = kielellinen; spatiaalinen = tilaa koskeva, tila-avaruudellinen. Tunneilyyn liittyvia intra-
ja sosiaaliseen élyyn liittyvéa interpersoonallista dlykkyyden aluetta kommentoin lyhyesti luvussa 4.2.1.
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musiikilliset keinot kokonaispersoonan kasvun, hyvinvoinnin ja eheyden kannalta on
valjastettava yhteisen hyvinvoinnin hyviksi tehtdvdidn tyohon. Kaikkosen (2004)

sanoin: ’meilld on késissamme valtava voima!”

Boyce-Tillman (2004) painottaa Westerlundin (2002) tavoin musiikillisten kokemusten
merkitystd henkiselle kasvulle. Heiddn lisdkseen myds monet muut tutkijat (mm. Elliott
1995, Honkanen 2001, P6yhonen 2004) ovat puhuneet flow-kokemuksen merkityksesti
yksilslle*2. Suzuki (2000) ihmettelee, miksi lasten oppimiskyvysti kiinnostutaan vasta
heidén ollessaan viisi - kuusi — vuotiaita. Hin ndkee, ettd juuri varhaislapsuudesta
16ytyvat avaimet ihmisen inhimillisten mahdollisuuksien ja taitojen kehittdmiseen

syvétasolla. (Suzuki 2000, 11.)

Ihmisarvo ja perusihmisoikeudet ovat yleisesti hyviksyttynd perustana kiytettdvissi
kaikilla kasvatuksen lohkoilla. Hannele Niemi (2002) kuvaa ihmisen kohtaamista
Pietilidn (2003) mukaan kokonaisuutena samoin pohjana kaikelle kasvatustydlle. (Pietild
2003, 6, 107.) Lapset ndhddédn Papousek & Papousekin (1994) mukaan aktiivisina
toimijoina, kehittyvind yksildind, joilla on vahva myo6tidsyntyinen motivaatio
kokemuksien kerddmiseen ja vuorovaikutuksessa toimimiseen sosiaalisen ymparistonsa

kanssa (Virtasalo 2001, 13).

Donna Woodin (1982) ajatuksia musiikin vaikutuksista lapsen kasvulle ovat
siteeranneet useat varhaismusiikkikasvattajat myds Suomessa (mm Hongisto-Aberg et
al.1993): ”musiikki on kuin aurinko, jonka séteet voivat koskettaa kaikkia kehityksen
osa-alueita”. Musiikin vaikutukset ndkyvit fyysisessd kehityksessd: perustaidot,
koordinaatiokyky, rentoutuminen; emotionaalisessa kehityksessd: tunneilmaisu,
roolileikit, draama; dlyllisessd kehityksessd: musiikin osatekijit — syke, rytmi, tempo -
kieli ja sanavarasto, kuunteleminen ja dédnten erottelukyky; Sosiaalisessa kehityksessi:
osallistuminen, itseluottamus, onnistumisen tunteet, itsekontrolli, kurinalaisuus,
jakaminen ja vuorottelu; luovassa “vastaamisessa” ja kehityksessd eli luovana
ongelmanratkaisun kykyni (Hongisto-Aberg et al. 1993, 85) sekd hauskuutena ja
onnellisuuden tunteina. (Wood 1982, 26.)

32 Elliottin (1995, 118—125) mukaan musiikinopetus onnistuessaan tarjoaa oppilaille flow-kokemuksia.
Ne ilmenevit tunteina ja nautintoina sekd edesauttavat itsekehitystimme. Flow-kokemusten mydtd
tietoisuutemme jérjestyy paremmin, ja voimme maarittda itseimme paremmin (Honkanen 2001, 112).
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Mirja Kalliopuska (1984) puhuu taide- ja taitoaineiden tuntuvan lisddmisen puolesta,
silli ne ovat monipuolisen tunnekasvatuksen edellytys. Musiikin persoonallisuutta
jalostava ja integroiva vaikutus on tunnustettu jo pitkdan. Myos musiikkiluokkalaisia on
tutkittu, ja monissa eri yhteyksissa voitu todeta musiikin vaikuttaneen suotuisasti heidin
kehitykseensd. Musiikkiluokkalaiset ovat lisdksi empaattisempia kuin “tavalliset”

koululaiset (Kalliopuska 1984, 166—167.)

Maija Simojoki (1993) toteaa kédytdnnon kokemuksensa vakuuttamana, ettd jokaisessa
pdiviakodissa pystytddn taideaineiden osuutta kokonaissuunnittelussa lisddmalla
parantamaan koko paividhoidon tasoa. Useissa tehostetuissa
musiikkikasvatuskokeiluissa mukana olleena (mm. ”Uusia tuulia
musiikkikasvatuksessa”, Simojoki 1993) Simojoki toteaa myds, ettd sellaiset tyontekijit,
joille musiikki tai -kasvatus on vieras alue, kasaavat suorituspaineita joutuessaan”
painottamaan musiikin osuutta tydssddn. Hin toteaa lisdksi, ettd “on utopistista kuvitella
kaikkien kasvatustyotd tekevien innostuvan musiikista tai saavuttavan siind
kasvatusty0ssd tarvittavia tietoja tai taitoja” ja esittdd musiikkikasvatuksen
kehittdmiseksi, ettd palkattaisiin muutamia kiertdvid musiikinopettajia, jotka lapsia
ohjatessaan tulisivat samalla tukeneeksi pdivikodin muun henkilokunnan tekemada

arvokasta kasvatusty6td. (Simojoki 1993, 34-35.)

Lasten musiikkikasvatuksessa on keskeistd se, ettd musiikkia ei opiskella ainoastaan
musiikin itsensd vuoksi, vaan sitd kdytetddn muun kasvatustyon tukena ja apuvélineend
(Nurila et al. 1998, 39). Tadmédn ajatuksen katson koskevan myds
musiikkileikkikoulutoimintaa — ja luonnollisesti vastaavaa toimintaa pdivdhoitoon
siirrettynd. Merkittdivdd on se, ettd musiikkipedagogin ammattitaidon turvin
musiikilliset pddmadardt voidaan asettaa entisti korkeammalle ja sen myotd musiikki
vaikuttaa syvéllisemmin lapsen persoonassa, hdnen sielussaan saakka, mikd lisdd
musiikin voimaa ja merkitystd lapsen kokonaispersoonan kasvulle ja kehitykselle. Néen
suuren ristiriidan siind, ettd kaikkien taiteenalojen taidekasvatus, jonka on kiistatta
todettu vaikuttavan myds lapsen kokonaispersoonallisuuden kehitykseen ja kasvuun, on
jatetty yleispedagogien ja yleiskasvattajien harteille, kun se kuitenkin vaatii
toteuttajaltaan spesiaalitietoutta, eksperttiyttd. Eksperttiyden piirteitd kuvaan tarkemmin

padluvuissa 4.2 ja 6.
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Kari Kurkela (1994) puhuu musiikkitodellisuuden taikapiiristd. Jotta sen voisi saavuttaa,
on pystyttivé arkitodellisuuden jonkinasteiseen hylkddmiseen. Musiikin kuunteleminen
edellyttdd keskittymistd ja uppoutumista sithen — musiikin lumousmaailma voi vasta
sitten heriti eloon, kun sille annetaan tarpeeksi tilaa ja aikaa Musiikki on luonteeltaan
abstraktia ja imaginatiivista: se taipuu helposti mielikuvituksen temmellyskentéksi.
Leikkimaailmalla ja musiikkimaailmalla on paljon yhtymékohtia: musiikillinen
materiaali voi toimia helposti symbolina, kuten képy leikissd toimittaessaan vauvan
virkaa. Molemmissa perima siirtyy usein traditiona uudelle sukupolvelle, joka muokkaa
niistd omat sovellutuksensa: molemmat — musiikki ja leikki osakulttuureineen —
kehittyvét ja muuttuvat. Uusia muotoja ilmaantuu ja vanhoja unohtuu. (Kurkela 1994,
49-50, 53.) Ihmissikid, kuten musiikkikin, kdy I&pi eldmin kehityksen kaikki
vaiheet. “Hallitaksemme tdmén pédivan sdvelkielen meiddn olisi kédytdvd ldpi

ihmiskunnan alkumusiikin yhteinen historia.” (Saastamoinen 1990, 37-38.)

Musiikki kulttuurin osana

Musiikki on kulttuuria. Musiikkikasvatus on myds osa kulttuuria. Vallitseva kulttuuri
vaikuttaa musiikkikasvatukseen, ja musiikkikasvatus vaikuttaa kulttuurin sisdiseen
elamddn (Geerz 1973; Virta 2002, 4.) Musiikkikasvatus on kulttuurisidonnaista.
Saastamoisen (1990) mukaan “terveen ihmisen ja terveen kulttuurin sisilld luovuus ja
traditio ovat sopusoinnussa keskenddn”. Saastamoinen (1990) kuvaa edelleen
suomalaista  kokonaiskulttuuria  rinnakkaisten ja  padllekkdisten  kulttuurien
aurinkokuntana, jonka planeetat edustavat eri-ikdisid ja erityyppisid kulttuureja. Hén ei
tunne siis suomalaista kulttuuria yhtend kokonaisuutena késitteellisesti. Kaikki ihmiset
ovat keskiméérin yhtd musikaalisia, minkd avulla on mahdollista oppia esimerkiksi
puhumaan. Epdmusikaalinen ihminen ei voisi edes oppia ymmartimiin
puhetta. ”Musiikki ei ole nuotti. Puhe ei ole kirjain.” Musiikinopetuksen avulla

vahvistetaan kulttuurikaavoja. (Saastamoinen 1990, 4-5, 8, 29.)

Taiteen avulla voidaan ilmentéé tunteiden ja dlyn kokonaisuutta ldhes kaikenkattavasti.
Musikaalinen soiva kokonaisuus on laajempaa kuin pelkdstddn erddn kulttuurialueen
sisdlle laskettavat ilmiét. (Gothoni 2001, 219.) Musiikilla uskotaan yleisesti olevan
valtava voima, ehkd valtavampi kuin aavistammekaan. Musiikilla eli “muusain
taiteella” kisitettiin Antiikin Kreikassa kaikkia antiikin yhdeksdn muusan edustamia

taiteen aloja. (Virtasalo 2000, 8.)
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Fredriksonin (1994) mukaan varhaismusiikkikasvatuksen yksi tdrkeimmistd tehtdvistad
on lapsen perehdyttiminen hdnen omaan musiikilliseen didinkieleensd. Laulujen avulla
lapselle on helppo vilittdd monitasoista tietoa menneistd ajoista, perinteestd ja
kulttuurista. Kokonaisopetukselliset periaatteet tekevdt mahdolliseksi kokemuksen
vahvistamisen monin eri tavoin kaikkia aisteja hyvéksi kéyttden. Paivdhoidon
ammattilaiset korostavatkin ennen kaikkea laulun sanoja ja sisdlt6d (Fredrikson 1994,
76-77.) Musiikkipedagogi sen sijaan voi vélittdd laulun ja sen sanojen muodostaman
musiikillisen kokonaisuuden syvétasolla liittden sithen mukaan tunneilmaisun ja

musiikin sévyt.

Lastentarhanopettajien musiikilliset taidot ovat hyvin vaihtelevat ja musiikin osuus
koulutuksessa on pieni: taidot ratkaisee lopulta se, mitd koulutukseen tultaessa jo
hallitaan. Pdivdhoidossa vallitsee rikas lauluperinne, ja lauluihin usein liittyy my0s
sormi-, piiri- tai muu leikki. Timé perinne on muodostunut eri kulttuureistakin peréisin
olevista leikeistd. (Fredrikson 1994, 78-79.) Monissa asioissa, esimerkiksi edelld
mainitusta leikkiperinteestd, olisi musiikkileikkikoulunopettajilla paljon opittavaa
yleiskasvatuksen perinteestd. Tamén ja monien muiden syiden vuoksi olisi tdrkedd
kehittdd varhaiskasvatuksen eri osa-alueiden eksperteisti monialaisia tiimejd, jotka

yhdessé toimisivat suunnitelmallisesti ja kokopdiviisesti lapsen parhaaksi.

Dissaynake (2004) on tutkinut taidetta ihmisessd, osana ihmisyyttd. Vauva on
syntyessddn  universaali ja  rakentuu  véhitellen kulttuurinsa  mukaisesti.
Vuorovaikutuksen taitoja voidaan opetella nimenomaan musiikin keinoin. Vaikka eri
taiteenalat yhdistetddn multimediassa, lasten kasvatuksessa tarvitaan eri taiteenalojen
asiantuntijoita opastamaan lasta oman taiteenalansa salaisuuksiin. Vauvat on
syntyessddn ohjelmoitu reagoimaan ihmisten vélisiin viestintdtapoihin, joita taiteiden

avulla voidaan tukea, vérittad, eldvoittia ja havainnollistaa (Dissaynake 2000, 8; 2004).

Lasten laulaminen on myds etnomusikologian nékdkulmasta mielenkiintoista, silld sen
oletetaan Campbellin (1991) mukaan heijastavan kulttuurisia realiteetteja ja tuovan
esille niité tapoja, joilla kulttuurisidonnainen musiikki omaksutaan (Campbell 1991, 16).
Lapsen itsensd kehityskaaressa laulu on tdrked itsensd ilmaisemisen vaihe ja kanava.
Adnen erilaisien ominaisuuksien kiyttiminen ja niiden yhteensovittaminen

vuorovaikutuksessa lapsen ja aikuisen vililld on tirkedd Ilapsen musiikillisen
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arvomaailman muodostumisen kannalta. Aikuisen vastaus omalla dénelld tai keholla on
samalla véliton palaute lapselle, osoitus hyvidksynnistd ja kannustuksesta jatkamaan.

(Fredrikson 1994, 64, 85.)

Partanen (2001) kuvaa suomalaisia hiljaisiksi, luonnosta ammentaviksi ithmisiksi, joilla
on voimakas tarve ilmaista itsedén eri taiteenalojen keinoin. Edelleen Partanen (2001)
korostaa suomalaisen kansanmusiikin elinvoimaisuutta, uusiutuvuutta ja luovuutta. Hin
katsoo, ettd suomalaisilla on vield voimakas side kulttuurisiin juuriinsa. Partanen (2001)
nikee suomalaisen kansanmusiikin olevan maassamme hyvin suosittua: suomalainen ei

hdped juuriaan. (Partanen 2001.)

Viitaten Dissaynakeen (2000): musiikkisuhde on ihmiselle yhtd intiimi kuin suhde
rakastettuun — siksi se on henkilokohtainen, vaikuttaa syvitasolla ja jattdd syvait
muistijiljet. Mikddan muu taiteen tai kasvatuksen ala ei voi sen vuoksi korvata musiikkia.
(Dissaynake 2000, 4-5.) Musiikkikasvattajien tulisi palata inhimillisyyteen, ottaa oppia
primitiivisistd esi-isistd kokonaisvaltaisuudessa: miltei kaikki voidaan tehdd alusta

alkaen itse (Saastamoinen 1990, 6).

Musiikki kulttuurin ilmentyménd ja kasvun vilineend ndyttdytyy niin voimallisessa
roolissa yksilon henkisen hyvinvoinnin kannalta, ja sen tdydellinen hyddyntdminen
vaatii niin syvallistd eksperttiyttd, ettd tarvitsemme alan spesialisteja kantamaan

kokonaisvastuun asiasta. Voivatko musiikkileikkikoulunopettajat olla nditd spesialisteja?



46

3MUSITKKILEIKKIKOULUNOPETTAJIEN KOULUTUS

Tarkastelen musiikkileikkikoulunopettajien koulutusta nimenomaan siséllollisisti,
tavoitteellisista ja toteutuksellisista kysymyksisti lahtien.
Ammattikorkeakoulujérjestelmiin tai koulutuspoliittisiin kysymyksiin en syvenny niin
mielenkiintoisia kuin ne olisivatkin. Kuvaan vain keskeisind pitdmidni seikkoja
Jyvidskyldn ammattikorkeakoulun musiikkileikkikoulunopettajakoulutuksen kannalta: se
on yksi osa  tutkimukseni  ydinkysymyksid  tyoeldmdn  kentin = ja

musiikkileikkikoulunopettajan eksperttiys -kysymysten lisdksi.

3.1 Koulutuksen yllapitgjana ammattikor keakoulu

Ammattikorkeakoulujérjestelma on kdytdnnonlédheisempi vaihtoehto
korkeakouluopinnoille. Se ldhtee opiskelijan omista — ja tydeldmin tarpeista. (Halme
2001, 2.) Ammattikorkeakoulussa, musiikin koulutusohjelmassa suoritetulla tutkinnolla
tdhdétddn ensisijaisesti tydeldmén asiantuntija- ja johtotehtéviin. Tutkinnon suorittanut
voi toimia laulun- tai soitonopettajana, teorian- ja sdveltapailun opettajana musiikin
perusopetuksessa, vapaan sivistystyon saralla tai yrityssektorilla. (Musiikkialan muistio
38:2002, 27; Halme 2001, 2-3.) Vaikka muistiossa ei sitd nimenomaisesti mainita,
ammattikorkeakoulututkinnolla voi suuntautua lisdksi musiikkileikkikoulunopettajan
tyOtehtiaviin musiikkipedagogi (AMK) — tutkintonimikkeelld. Opiskelijan pddaineena on
tuolloin varhaisidn musiikkikasvatus. Musiikkipedagogin tutkintoon sisdltyvit opettajan
pedagogiset opinnot antavat yleisen opettajakelpoisuuden ja laaja-alaiset valmiudet

opetustehtivissd toimimiseen (Musiikkialan muistio 38:2002, 27).
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Opetusministerion kyselyn (15.1.2002) mukaan ammattikorkeakoulujen musiikin
koulutusohjelmien opetus painottuu selvisti klassiseen®® musiikkiin. Padinstrumenteista
suosituimmat olivat laulu, jouset ja piano. (Musiikkialan muistio 38:2002, 63—-64.)
Meneillddn olevalle kaudelle 1999-2004 hyviksytyssd kehittdmissuunnitelmassa
tyOpaikoilla tapahtuva oppiminen vakiinnutetaan keskeiseksi osaksi ammattiin
valmistavaa koulutusta. Tehdyissd linjauksissa ammattikorkeakoulut vahvistavat
tyoeldmayhteyksidén ja osaamistaan tydeldmén kehittdmiseksi. (Musiikkialan muistio

38:2002, 21.)

Ammattikorkeakoulujen profiloitumisen tulee selvidsti erota yliopistojen profiilista.
Koska ammattikorkeakoulujirjestelmi rakentui entisen oppilaitosjirjestelmén piille
niitd jakamalla, yhdistimadlld ja organisoimalla, tarvitaan kehittimisstrategiaa, jotta
opistot voivat kehittyd korkeakouluiksi. (Helakorpi et al. 1997, 6.)
Ammattikorkeakoulujen ominaisuuksista Helakorven et al. (1997) mukaan Suomen
mittakaavassa suurella koolla tavoitellaan tehokkuutta ja taloudellisuutta.
Monialaisuudella toivotaan toteutuvan tydeldméédn tdhtddvian poikkitieteellisyyden.
Ammattikorkeakoulut ovat valtakunnallisia ja autonomisia ja harjoittavat
tyOelamaildhtoistd kehittdmistoimintaa. Jarjestelmdssd ei tunneta professuureja, vaan

opettajan pitevyydessd painotetaan tydeldmdn tuntemusta korkean tieteellisen tason

ohella. (Helakorpi et al. 1997, 6.)

Jyviskylan ammattikorkeakoulussa toimi 1998—1999 viisi (5) koulutusalaa: 1) tekniikka
ja liitkenne, 2) hallinto ja kauppa, 3) matkailu-, ravitsemis- ja talousala, 4) sosiaali- ja
terveysala ja 5) kulttuuriala. Lisdksi ammatillinen opettajakorkeakoulu oli alusta alkaen
mukana organisaatiossa Vuonna 1999 monialaisuus lisdéntyi vield yhdelld alalla
luonnonvara-alan liittyessd mukaan ammattikorkeakouluun. (Lyytinen 1999, 22.)
Kulttuurialaan kuuluu neljd koulutusohjelmaa: viestintd, vaatetus, englanninkielinen

koulutusohjelma Degree Programme in Music Management ja musiikki.

Jyviskyldn ammattikorkeakoulun tyoeldmaéstrategiat ovat intensiivisesti jasenneltyja
strategiaryhmissé, vaikka tydeldaméyhteistyd ei muodostakaan omaa erillistd sektoriaan.

Organisaation sisdiset painotukset koulutusalakohtaisesti vaihtelevat suuresti; myds

33 Klassinen musiikki: kaikki klassinen, linsimainen taidemusiikki, vakava musiikki, konserttimusiikki
(Musiikkialan muistio 38:2002, 62).
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tehdyt linjaukset eroavat toisistaan. Tydeldmédyhteistyon arvioinnissa
kehittdmissuosituksista viimeinen “tdydennyskoulutus tulisi saada kiintedmmin
tukemaan peruskoulutusta tydeldmdyhteistyon ndkokulmasta” jad mieleeni (Lyytinen
1999, 27). Niden ehdotuksessa suurta viisautta. Jyviskylin ammattikorkeakoulun
musiikkileikkikoulunopettajien koulutuksessa olemme toteuttaneet ajatusta esimerkiksi
erikoistumisopintoina lastentarhanopettajille, mm. siksi, ettd he voisivat entisti
asiantuntevammin ohjata peruskoulutuksen opiskelijoitamme opetusharjoittelussa
opetusharjoittelun ohjausta varten luodun yhteistydmallin mukaisesti. Ammatillisen
opettajakoulutuksen tavoitteena asetuksen (455/1996) mukaan on antaa opiskelijalle 1)
tiedot ja taidot ohjata erilaisia oppijoita sekd 2) valmiudet kehittdd opetusalaansa
(AOKK). Jyviskyldn ammatillisessa opettajakorkeakoulussa on jo vuosia sitten kuvattu
opettajan ydinosaamisen muodostumista. Sithen palaan luvussa 6.1.3 nimenomaisesti

musiikkileikkikoulunopettajan eksperttiyden rakentumista tarkastellessani..

Musiikinalan ammatillista koulutusta selvittdnyt tyoryhmi katsoo, ettd musiikinalan
ammatillisen koulutuksen opiskelijapaikkoja tulee vdhentdd, kuitenkin siten, ettd
koulutuksen monimuotoisuus sdilytetddn. Vdhennykset tulee kohdistaa ensisijaisesti
klassisen musiikin muusikko- ja musiikkipedagogikoulutukseen niin, ettd erityisesti
klassisen laulun, pianon, kitaran, ja huilunsoiton opiskelijamddrid vdhennetiin.
Ty6ryhmé katsoo lisdksi, ettd musiikinalan ammatillisten koulutusten tehtidvinjakoa ja
erikoistumista tulee selkiyttia ja kehittdd yhteistyOssa jarjestijien kesken Musiikkialalla
ty0ssd oppimisen merkitystd tdhdennetddn, ja korostetaan, ettd harjoittelun tulee muista
aloista poiketen tapahtua nimenomaan alan oppilaitoksissa. Ohjaavan opettajan

merkitystd korostetaan. (Musiikkialan muistio 38:2002, 4-6.)

3.2 Musiikkileikkikoulunopettaj a, musiikkipedagogi (AMK)

Lahestyn  musiikkipedagogi (AMK) -tutkintoa  ainoastaan  Jyviskyldn
ammattikorkeakoulun varhaisidin musiikkikasvatuksen pédaineopintokokonaisuuden
ndkokulmasta (padluku 3.3), mutta luon kontekstid ja pohjaa ensin valtakunnallisen ja
historiallisen nidkokulman kautta pddluvussa (3.2). Jyvéskyldn ammattikorkeakouluun

liittyvistd opinndytetdistd tdméin tyon kannalta olennaista pohjatietoa voi lukea
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esimerkiksi Markku Poyhosen (2002, 2004a) tai Juhani Laurilan (2000)

lisensiaattitoista.

3.2.1 Musiikkileikkikoulunopettajien koulutuksen synty ja kehitys

Lisdkoulutuksen tarve huomattiin jo itse musiikkileikkikoulutoiminnan syntyvaiheina:
vuosina 1958 — 1971 musiikkileikkikoulunopettajina toimivat musiikinopettajat,
lastentarhanopettajat, soiton-, séveltapailun- ja teorianopettajat, toisinaan myds
laulunopettajat tai kanttorit (Ollaranta 2004). Musiikkileikkikoulunopettajien
koulutuksen juuret ovat siis itse musiikkileikkikoulutydssd sekd musiikkileikkikoulun

syntymisessd Suomeen. Musiikkileikkikoulutoiminnan historiasta kerron péadluvussa 2.2.

Merkkihenkil6itd Suomen musiikkileikkikoulun ja — opettajakoulutuksenkin kannalta
ovat olleet Sirkka Valkola-Laine, Maisa Krokfors, Ritva Laurila, Ellen Urho ja Inkeri
Simola-Isaksson. Maisa Krokfors mainitsee olleensa Ritva Laurilan ohella ensimmaéinen
musiikkileikkikouluun erikoistunut opettaja. Héidn kuvaa musiikkileikkikoulun
erikoistumiskurssin opetustilaa. Observointi-mahdollisuuden myo6td opetuksen taso
nousi huomattavasti: ”Opetusharjoitteluluokassa oli yksipuolinen peili-ikkuna, luokassa
flyygeli ja lapsille sopivat huonekalut sekd hyvét vilineet. Opiskelijaryhmien erilaiset
valmiudet olivat ndissd oloissa toinen toisiaan tdydentdvid ja rikastuttavia.”

(Musiikinopettaja Maisa Krokfors, henkilkohtainen tiedonanto 23.12.2003.)**

Kaavakuvan (kuvio 2, s. 51) pohjalta aloitin koulutuksia koskevan selvitystyoni.
Musiikkileikkikoulunopettajakoulutuksen syntyvaiheita tai historiaa ei tietddkseni
kukaan vield ole tallentanut, joten katson, ettd minun on hyvid sisdllyttdd joitakin
piirteitd tdhdan tyohon. Uskon, ettd alla oleva kuvaukseni koulutuksen erilaisista

malleista selittdd kuviota 2 erityisesti alaosan (koulutus) osalta.

Yldosassa (tydeldmd) olen pohtinut musiikkileikkikoulunopettajien pédaineen

(varhaisidn musiikkikasvatus) tarpeita ja hy6dyntamismahdollisuuksia.

3 Musiikinopettaja Maisa Krokfors toimi johtajana ja vastaavana opettajana Sibelius-Akatemian
jarjestamilld, lastentarhanopettajille suunnatuilla tdydennyskoulutuskursseilla (120 ja 300 tuntia) vuosina
1979-1986 (tyotodistus 29.3.1987). Kurssi antoi musiikkileikkikoulunopettajan pétevyyden. Han suoritti
Master of Arts — tutkinnon USA:ssa, Columbia University Teacher’s Collegessa Music and Music
Education -koulutusohjelmassa ja erikoistui sielld varhaiskasvatukseen (henkilokohtainen tiedonanto
Maisa Krokfors 23.12.2003).
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Musiikkileikkikoulunopettajat tai heitd kouluttavat tahot opiskelijoineen voisivat
nykyistd enemmaénkin jérjestdd tdydennyskoulutusta tai kurssittaa jo tydssd olevia eri

varhaiskasvatusalojen ammattilaisia: pdivdhoitohenkilostod —(lastentarhanopettajat,

sosionomit, sosiaalikasvattajat, paivéhoitajat, lastenhoitajat, lahihoitajat;
perhepéivéhoitajat) ja perusopetuksessa toimijoita (luokanopettajia,
koulunkdyntiavustajia iltapdivédkerhojen ohjaajia jne.) Erityisesti

musiikkileikkikoulunopettajien koulutuspaikkojen tulisi ottaa vastuulleen my0s

musiikkileikkikoulunopettajien tdydennyskoulutus ja erilaiset virikekurssit.

Kuviossa 2 (s. 51) koulutuksen kehityshistorian kuvauksesta kohdat 1-2 liittyvit
kohtaan ”lastentarhanopettajapohjainen erikoistuminen 1v”, kohta 3 koskee
konservatoriokoulutusta ja kohdan 4 ammattikorkeakoulukoulutus (joka alkaa osittain
jo kohdassa 3) nikyy kahtia jaettuna kuviossa 2: 160 ov:n ja 180 ov:n laajuiset tutkinnot.
Koska kuvio 2 on tehty huomattavasti aikaisemmin  kuin tyon edetessd koottu tieto
todellisesta koulutusten kehityksestd, kuvio ja kuvion teksti eividt tdysin tdsmii. En

kuitenkaan halunnut muuttaa alkuvaiheessa esittimiini nikemystd, silli se on

ennakkokésitykseni nykyisisté ja aiemmista koulutusmalleista.

Ellen Urho aloitti vuonna 1971 Sibelius-Akatemiassa musiikkileikkikoulunopettajien
kelpoisuuteen johtavan tdydennyskoulutuksen luentotyyppisesti. Koulutus sisélsi
opetusharjoittelu-mahdollisuuden. Myo6s lastentarhanopettajilla  oli  ilmeisesti
mahdollisuus osallistua jo tuohon koulutukseen talon ulkopuolisina “vaihto-
opiskelijoina”. Inkeri Simola-Isaksson jatkoi oman toimensa ohella Ellen Urhon
tdydennyskoulutustyotd. Lukuvuonna 1977 - 1978 hin pyysi avukseen Maisa
Krokforsia, joka jatkoi Inkeri Simola-Isakssonin sijaisena syksystd 1978 alkaen.
Opiskelijaryhmét olivat todella heterogeenisid — osalla oli vahva musiikillinen tausta,
toisilla taas vahva pedagoginen osaaminen. Luentotyyppinen opetus toteutettiin suurille
opiskelijaryhmille ja tilapdisluonteinen harjoitusmusiikkileikkikoulu yhteistydssé alueen
seurakunnan kanssa tyollistivdat kouluttajan todella kokopiivéisesti. (Musiikinopettaja

Maisa Krokfors, henkilokohtainen tiedonanto 23.12.2003, Ollaranta 2004.)
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Kuvaan musiikkileikkikoulun kenttda seuraavan kuvion avulla

TYOELAMA
A
Koulutus jo tyssa oleville:
var haiskasvatus ( Ito, sote) musii kkil eikki koulunopettajat luokanopettajat
paivahoito musiikkioppilaitokset peruskoulu /
A alkuopetus
(varhaisian)
musiikkikasvatus
" - . - - -
musiikkileikkikoulun-
KOULUTUS i
OpettaJ a- (yhteys
kotilitiis muiikin aineenop.
koulutukseen)

SIBELIUS
AKATEMIA

AMMATTIKORKEAKOULUT

Musiikkipedagogi (AMK):
Jyvaskyld, Lahti, Helsinki
Jollaer|k0|stum|nen

A
Kuopio, Pietarsaari
: var haisi an musiikki kasvatukseen
: ; A
AMMATTIKORKEAKOULU
A Musiikki pedagogi
KONSERVATORIOT
Musiikkileikkikoulunopettaja /(musiikki pedagogl) % Sbelius-
A akatemia:
: lastentar hanopettaja-
pohjainen
erikoistuminen 1v
A
lastentarhanopettaja
viioppilas > (kanttori)

KUVIO 2.
Musiikkileikkikoulunopettajakoulutus murrosvaiheessa kaavakuviona 6.3.2003
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KH:n yleiskirjeessd 2948/78 kerrotaan asetuksen ja virkanimikkeiden uudistamisesta,
johon liittyen kouluhallitus toimitti konservatoriolle uuteen
musiikkileikkikoulunopettajan tutkintoon vaadittavat opinndytteet vuonna 1977. Talldin
musiikkileikkikoulunopettajan tutkinnon katsottiin olevan alemman keskiasteen
kolmivuotinen tutkinto vélitutkintona musiikkioppilaitoksen opettajan tutkinnolle.
Asetus vuodelta 1987 kuitenkin poisti edelld mainitun vélitutkinnon kéytostd, ja
alemman tason kelpoisuuden hankkineiden musiikkileikkikoulunopettajien pétevyydet

haluttiin nostaa lisdkoulutuksella musiikkiopistonopettajan tasolle. (Laurila 2000, 148.)

Koulutuksen kehityskulku kokonaisuutena:

1. Musiikkileikkikoulunopettajaksi patevoityminen:
Vuodesta 1971 alkaen musiikkileikkikoulunopettajan pétevyys Sibelius-
Akatemiasta; kouluttajina Ellen Urho, Inkeri Simola-Isaksson ja Maisa Krokfors

2. Vuosina 1979 — 1986 Sibelius-Akatemiassa vuoden mittainen, 120 tunnin
laajuinen musiikin tdydennyskoulutuskurssi lastentarhanopettajille.; kouluttajana
Maisa Krokfors. Syksystd 1980 ldhtien kurssi jérjestettiin Sibelius-Akatemian
koulutuskeskuksen tidydennyskoulutuskurssina. Sama kurssi toteutettiin 300
tunnin laajuisena: kelpoisuus musiikkioppilaitoksen
musiikkileikkikoulunopettajan toimeen vuosina 1982 — 1986 (1981 -
1985) *° Lastentarhanopettajien mahdollisuus ~tidydennyskoulutukseen eli
musiikkileikkikoulun erikoistumiskoulutukseen loppui

3. Musiikin alkuopettaja:
1986—-1988 / 1989 jirjestettiin musiikin alkuopetuksen nimelld tapahtuvaa
koulutusta, joka tuotti kaksoiskompetenssin: musiikkileikkikoulu ja pienet
soitto-oppilaat. Koulutuksen laajuus oli 1050 tuntia (KH 6787/500/87;
Fredrikson 2001, 57).

4. Musiikkileikkikoulunopettaja:
Vuonna 1987 kéynnistettiin konservatorioissa musiikkileikkikoulunopettajien
ylioppilaspohjainen koulutus®®. Koulutus vuosina 1987 — 1991 tapahtui omalla

opintolinjallaan, oman opetussuunnitelmansa mukaisesti. Vuosina 1992 - 1994

33 Kaksi eri tietoa ajankohdasta.

36 Lukuvuonna 1987-1988/1989 musiikin alkuopettajakoulutukseen otettiin seitsemin peruskoulu- tai
ylioppilaspohjaista opiskelijaa, ja vuodesta 1988 alkaen koulutus oli kokonaan ylioppilaspohjainen
(Laurila 2000, 158). Fredriksonin (2001, 58) mukaan musiikkileikkikoulunopettajan opintolinja
kaynnistyi vuonna 1990.
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musiikkileikkikoulunopettajan opintolinjan laajuus oli 3727,3 — 4190 tuntia ja
kestoltaan neljd vuotta. Vuodesta 1994 alkaen siirryttiin valtakunnallisesti
laskemaan opintojen laajuutta opintoviikko-kdsitteen avulla. Helsingin
konservatorion opetussuunnitelmissa 1994 — 1996 koulutuksen laajuus oli 160
opintoviikkoa ja kesto neljd vuotta. (Ollaranta 2004.)

5. Musiikkipedagogi, musiikkileikkikoulunopettajan suuntautumisvaihtoehto:
Konservatorioiden opetussuunnitelmissa 1996 — 1998 musiikkipedagogin
koulutusohjelmassa musiikkileikkikoulunopettajan suuntautumisvaihtoehdossa
koulutuksen laajuus oli edelleen 160 opintoviikkoa ja kesto neljd vuotta.
(Ollaranta 2004.) Musiikkipedagogi — tutkintonimike otettiin kdyttoon jo
konservatorioaikana, vuonna 1996 (Helsingin konservatorio, opinto-opas 1996 -
1998, 36).

6. Musiikkipedagogi (AMK):

Musiikin - koulutusohjelma kaynnistyi Jyviskyldn ammattikorkeakoulussa
syksystd 1998 alkaen. Musiikkileikkikoulunopettajakoulutus oli edelleen
nelivuotinen, 160 opintoviikon laajuinen. (Pyhonen 2002, 11 / 35, 71.) Vuoden
1999 opetussuunnitelmassa laajuus kasvoi 180 opintoviikkoon koulutuksen
saadessa samalla lisdd pituutta: koulutus oli nyt kestoltaan 4’4 vuotta. (Ollaranta
2004; Poyhonen 2002, II, 72.) Jyviskyldssi luovuttiin
suuntautumisvaihtoehdoista syksystd 2001 alkaen (JAMK, yleisopas 2001 -
2002, 282 - 283, 290; Poyhonen 2002, II / 105). Nykyinen tutkintonimike
musiikkipedagogi (AMK). Tutkinnon laajuus on edelleen 180 ov ja pddaine-

nimikkeena varhaisidn musiikkikasvatus.

Musiikkileikkikoulunopettajakoulutuksia toimii lukuvuonna 2004-2005 Helsingin
ammattikorkeakoulu Stadiassa, Lahden ammattikorkeakoulussa, Svenka
Yrkehogskolanissa Pietarsaaressa, Pohjois-Savon ammattikorkeakoulussa Kuopiossa ja

Jyviskylan ammattikorkeakoulussa.

Niéiden koulutusten liséksi musiikkileikkikoulunopettajan pitevyyden saattoi siis saada
my0s Sibelius-Akatemian musiikkikasvatuksen koulutusohjelmasta, mikali valitsi
syventymiskohteekseen musiikin varhaiskasvatuksen (Krokfors 23.12.2003). Tama
mahdollisuus on edelleen yleisen kisityksen mukaan olemassa, mutta mistddn en ole

kuitenkaan 16ytényt tietoa painettuna. Syventymiskohteen laajuus on 6 ov. (Sibelius-
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Akatemian opinto-opas 2002 — 2003; Musiikinopettaja Maisa Krokfors,
henkilokohtainen tiedonanto 23.12.2003.)

Musiikin varhaiskasvattajat ry. kirjoitti SMOL:n edunvalvontajaostolle kannanoton
19.4.1983 musiikkileikkikoulunopettajien koulutuksen laadun puolesta. Katsottiin, ettd
musiikkileikkikoulunopettajien koulutuksen tulee sdilyd korkeakoulutasoisena, silld
lapsen ensimmdiistd musiikinopettajaa painaa suuri vastuu. Lisdksi ndhtiin opettajan
tarvitsevan  yleissivistystd  (ylioppilaspohjan),  yleismuusikon  valmiudet ja
varhaiskasvatukseen vaadittavat pedagogiset valmiudet. Edes hyvin suunnitellun
keskiasteen koulutuksen ei katsottu riittdvdn - olihan kyse opettajan koulutuksesta.
Sibelius-Akatemian “uudessa koulutusohjelmassa” oli mahdollista valita musiikin
varhaiskasvatus syventymiskohteeksi — mikd merkitsi 16 opintoviikon opintoja
jakautuneena kolmelle opiskeluvuodelle >’ . Tillgin musiikkileikkikoulunopettajan
pétevyys oli mahdollista hankkia my0s sitd kautta. ”Samaan, vaativaan ammattiin, ei
voida valmistaa opiskelijoita sekd korkeakoulussa ettd konservatoriossa. Kaksi

eriarvoista tutkintoa toisi alalle sekaannusta. (Kannanotto 1983.)

Kannanotossa ilmaistaan huoli myos seuraavia kysymyksid koskien: mistd olisi
mahdollista saada pitevit kouluttajat konservatorioihin ja miten olisi mahdollista taata
koulutuksen tasokkuus seké eri pisteissd toimivien koulutusten vertailukelpoisuus sekd

misté saataisiin koulutusta vastaavaa tyoti kaikille valmistuneille? (Kannanotto 1983.)

3.2.2 Musiikkileikkikoulunopettajak oulutuksen toteutusmalleista ja

opetussuunnitelmista

Niin musiikin aineenopettajat kuin musiikkileikkikoulunopettajana  elantonsa
ansaitsevat opiskelevat musiikkikasvatusta péddaineenaan. Kaksi keskeistd teemaa
opinto-ohjelmassa ovat musiikki laaja-alaisesti ja kdytdnnonldheisesti sekd
pedagogiikka: didaktiset, ohjaukselliset taidot ja tiedot. Télld hetkelld, 2000-luvun
alussa molempien em. koulutusohjelmien tutkintovaatimuksissa  katsotaan
musiikkikasvattajan tarvitsevan 35 opintoviikon laajuiset opettajaopinnot, siis yleinen

opettajan kelpoisuus. Erona niyttdisi dkkid katsoen olevan ainoastaan opetettavan

37 Sibelius-Akatemian “uudella koulutuksella” tarkoitettiin musiikkikasvatuksen koulutusohjelmaa.
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ryhmén ikdtaso. Tdmi tuokin yllattdvin paljon mullistuksia opetussuunnitelmaan!
Sibelius-Akatemiassa ~on  ollut  1970-luvulta  alkaen  mahdollista  valita
musiikkikasvatuksen erikoistumisalueeksi musiikin varhaiskasvatus. ~ °°
Opetussuunnitelma 1982-83 liitteessd 10. Kurssille osallistuvalta edellytettiin Sibelius-
Akatemian pééstotodistusta sekd hyvéksyttyd soveltuvuuskoetta, jossa todettiin alalle
soveltuminen, ja lastentarhanopettajalta edellytettiin ammattitutkinnon lisdksi ndyte

laulutaidosta sekd vahintdin yhden sdestysinstrumentin hallinta (Musiikinopettaja Maisa

Krokfors, henkilokohtainen tiedonanto 23.12.2003).

Esittelen Hanna Untalan (2001) tutkimusta luvussa 4.1.2. Monet siind esille nousseet
opetussuunnitelmaa ja koulutusmallia koskevat seikat ovat uskoakseni yleisestikin
luonteenomaisia musiikkileikkikoulunopettajia kouluttaville yksikdille. Esimerkiksi
opintokokonaisuus ~ on  samantyyppinen  kaikkialla:  p#ddaineen  opintoja,
instrumenttiopintoja ja  opetusharjoittelua, suurin piirtein samassa suhteessa
painotettuina. Kuitenkin, verrattaessa esimerkiksi Lahden ja Jyvéskylidn koulutuksia
keskenddn tai vaikka Helsingin Stadian koulutukseen, opintosisédllot, periaatteet ja
tavoitteet ovat ratkaisevissa kohdissa erilaisia. Siksi yhtd koulutusta koskevaa
tutkimusta el voida litaksi yleistda koskemaan suomalaista

musiikkileikkikoulunopettajien koulutusta kokonaisuudessaan.

Helsingin Stadian koulutus identifioituu voimakkaasti yliopettaja Ritva Ollarannan
persoonaan ja hidnen pitkddn kokemukseensa perustuviin nikemyksiinsd sekd hdnen
laajaan opetusmateriaali-tuotantoonsa. Lahden koulutus mielletddn periaatteiltaan
Kodaly-pedagogiikkaan painottuvana koulutuksena johtuen sielld pitkén uran tehneesti
vastuukouluttaja Sinikka Kesdvuori-Hyytidisen teoriaopettajataustasta. Kesdvuori-
Hyytidinen jdi muutama vuosi sitten eldkkeelle. Nykyisin Lahden koulutuksesta vastaa
Pdivi Mikitalo. Kuopiossa™ itse musiikkileikkikoulutoiminta on voimakasta. Pieni
koulutus nivoutuu kiinteédsti sithen ja assosioituu Hilkka Hautsalon tunnettuun ja
tunnustettuun, ldmpimédn pedagogiikkaan. Pietarsaaren pienestd ruotsinkielisestd
koulutuksesta otti syksystd 2004 alkaen vastuun Inger Soderman. Koulutus pyrkii talla

hetkelld pitkdn olemassaolotaistelunsa jélkeen organisoitumaan pédstikseen kunnolla

*¥ Nykyinen termi varhaisiin musiikkikasvatus.
%% Pohjois-Savon ammattikorkeakoulun musiikkileikkikoulunopettajien koulutus lakkautuu: viimeiset
musiikkileikkikoulunopettajiksi suuntautuvat musiikkipedagogit (AMK) valmistuvat kevialla 2005.
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kayntiin. Jyvdskyldn koulutusta pidetddn laaja-alaisena, avoimena ja edistyksellisend.
Jyviéskylad on tullut viime vuosina tunnetuksi alallaan myds
vahvasta “muskaritiimistdédn”: kolmen kouluttajan yhteistoiminnasta. Jyvéskyldn
ammattikorkeakoulun kulttuurialan musiikissa varhaisiin musiikkikasvatuksen ainoa
lehtoraatti on Leena Pantsulla; muut tehtdvit hoidetaan tuntiopettajien voimin. Itse olen

vastannut koulutuksesta viiden viimeisen vuoden ajan.

Kommentoin  tdssd  tydssdni  nykyisistd  opetussuunnitelmista vain  omaa
opetussuunnitelmaamme (luku 3.3.2) ja tuon esille muiden koulutuspaikkojen
opetussuunnitelmista 1dhinnd vertailun vuoksi muutamia yksityiskohtia, joihin haluan

kiinnitettdvan huomiota.

3.2.3 Muleko, musiikkileilkkikoulunopettajien koulutustyéryhma

Musiikkileikkikoulunopettajien kouluttajat ovat tehneet kautta aikojen yhteistyGta.
Konservatorioaikoina yhteistydn sdédnndllisin  muoto oli lautakuntatydskentely:
kouluttajat kévivét arvioimassa opiskelijoiden opetusharjoitteluun kuuluvia ndytetunteja
muissa koulutuspisteissd. Léhes vuosittain vierailtiin lisdksi opiskelijaryhmien kanssa

muissa koulutuspaikoissa "haistelemassa tuulia” ja hakemassa ideoita.

Ammattikorkeakoulujérjestelmddn siirtymisen mydtd numeerisesti arvioidut ndytetunnit
jétettiin pois. Suunnannidyttdjind Jyviaskyldn koulutus opetusharjoittelun arviointia
kehitettiin ajan vaatimusten mukaisesti. Téstd kerron tarkemmin luvussa 3.3.2.5.
Entisen yhteistydmuodon hdvidmisen myo6td tuli tarve 10ytd8 uudenlaisia
yhteistyomalleja koulutuspisteiden vilille. Loppukevédsta 2001
musiikkileikkikoulunopettajien kouluttajat kokoontuivat Jyviskylian
ammattikorkeakouluun luomaan yhteisid suuntaviivoja tulevaisuutta silmélld pitien™*
(Muleko 5/2001). Kokoontumisia oli toki tapahtunut aiemminkin, mutta tdssi

kokouksessa virallisesti syntyi ja nimettiin Muleko, jonka jatkokokoontumiset péatettiin

jarjestdd kaksi kertaa lukuvuodessa kiertden koulutuspaikoissa vuorotellen.

% Mukana kokouksessa olivat Ritva Ollaranta Helsingistd, Hilkka Hautsalo Kuopiosta, Sinikka
Hyytidnen-Kesdvuori Lahdesta, Leena Pantsu, Riikka Liukkonen ja Kaarina Marjanen Jyvéskyldstd seka
opiskelijaedustus kustakin koulutuspaikasta.
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Muleko on muodostunut tirkeédksi, jopa tyonohjaukselliseksikin tahoksi kouluttajille.
Tyoryhmén kokouksissa keskustellaan opetussuunnitelma-asioista, opetusharjoittelun
jarjestdmiseen liittyvistd kysymyksistd, koulutuksen jarjestimisen yleisistd kulmakivisti
ja kouluttajan tehtdvian problematiikasta. Mulekon toiminta on saanut varauksettoman
tuen kaikkien koulutusta jdrjestdvien ammattikorkeakoulujen musiikin koulutusalojen

johdolta. Muleko toimii MLKO ry:n hallituksen alaisena tyoryhmaéna.

3.3. Musiikkipedagogi (AMK) Jyvéaskylassa

Olen kuvannut Jyviskylidn ammattikorkeakoulussa toimivaa
musiikkileikkikoulunopettajien =~ koulutusta ~ Musiikkikasvatuksen  aikakauslehti
Unisonossa 2/2004. Kasittelen musiikkipedagogi (AMK) -tutkintoa ainoastaan
Jyviskylan ammattikorkeakoulun varhaisidn musiikkikasvatuksen
péddaineopintokokonaisuuden ndkokulmasta. Valtakunnallinen ja  historiallinen
nikokulma (pddluku 3.2) ovat luomassa kontekstid yleiselld tasolla ja vertailupohjana.
Jyvdskyldn ammattikorkeakoulun toimintaan liittyvdd tdmén tyon kannalta olennaista
pohjatietoa voi lukea esimerkiksi Markku P&yhdsen (2002, 2004) tai Juhani Laurilan
(2000) lisensiaattitdista, ja musiikkileikkikoulun-opettajakoulutuksellemme
vertailupohjan saamiseksi suosittelen tutustumista Hanna Untalan (2001) Piijat-Hameen
konservatorion koulutukseen liittyvadn kasvatustieteen proseminaari-
tyohon “Tyytyvdinenkd musiikkileikkikoulunopettaja.” Esittelen Untalan ty6td luvussa

4.1.2.

Jyvéskyldn ammattikorkeakoulun missio on erityisesti Keski-Suomen hyvinvoinnin
lisédminen  tydeldmid, verkostoitumista ja  kansainvélistymistd edistdmalld,
huolehtimalla tulevaisuusorientaatiosta ja laadusta koulutustaan, tutkimus- ja
kehitystoimintaansa sekd aluekehitystoimintaa ajatellen. Jyviskyldn
ammattikorkeakoulun missiona on lisdksi védeston koulutusmahdollisuuksien jatkuva
parantaminen. Jyviskyldn ammattikorkeakoulun arvoina mainitaan vastuu, luottamus ja
luovuus. Visiossaan Jyvdskyldn ammattikorkeakoulu ndkee itsensd tyoeldmén
kehittdmisestd tunnettuna korkeakouluyhteisond, joka luo jatkuvasti uutta osaamista,

hyvinvointia ja kilpailukykyd vaikutusalueelleen. Tutkimus- ja kehitystyon strategiset
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pdamadrit jactaan kahteen osaan, toimintaympéristostd ja omasta organisaatiosta ja sen

kehityksestd nouseviin tavoitteisiin. (JAMK, TK- strategia 2004, 13.)

3.3.1 Jyvaskylan koulutuksen kehityspiirteita

Musiikin  alan ammatillinen koulutus kéynnistyi 1970 — luvulla seitseméssd
konservatoriossa, joista Jyvéskyldssd aloitettiin ammatillinen koulutus vuonna
1973.1980 — luvulta alkaen konservatorioissa jérjestettiin ylioppilaspohjaista, 4-5 —
vuotista koulutusta mm. musiikin alkuopettajan, my6hemmin
musiikkileikkikoulunopettajan ammattiin. (Musiikkialan muistio 38:2002, 11-12.) Olen
kuvannut  musiikkileikkikoulunopettajakoulutuksen  kehitystd  pédédluvussa  3.2.
Jyviaskyldn koulutuksen kehityshistoriassa on esiintynyt monia mielenkiintoisia piirteitd,
kuten suunnitelma musiikkiyliopistosta, joka Laurilan (2000) kuvauksen perusteella
vaikutti minusta kovinkin hedelmaélliseltd kehityssuunnalta, mutta jota en téssd

yhteydessé pida tyoni kannalta keskeisend. Jatdn sen siis vain maininnan tasolle.

Jyviskyldssd padtettiin ammattikorkeakouluun yhdistymisen takaamiseksi terdvoittaa
profiilia opettajankoulutuksen suuntaan eikd musiikinohjaajan opintolinjalle ei endi
otettu uusia opiskelijoita syksylld 1993. Kaikki konservatorion aloituspaikat ja
voimavarat keskitettiinkin musiikkioppilaitosten (28 aloituspaikkaa, kaksi ryhmad) ja
musiikkileikkikoulujen (14 aloituspaikkaa, yksi ryhmé) opettajien kouluttamiseen, silld
niilld aloilla uskottiin laitoksen mielestd olevan eniten kysyntdd ja suotuisimmat

tulevaisuudenndkymat. (Laurila 2000, 163-164.)

3.3.2 Opetussuunnitelma 2003 - 2004: paaaineena varhaisian musiikkikasvatus™

Tédssd  luvussa  kuvaan  Jyvédskyldn = ammattikorkeakoulun  toteutustapaa
musiikkileikkikoulunopettajien kouluttamisesta. Olen poiminut tdhidn kuvaukseen vain
joitakin piirteitd; opetussuunnitelma on kokonaisuudessaan luettavissa verkosta

osoitteesta http://webas.intra.jypoly.fi/. Opetussuunnitelma ja sen toteuttaminen on se

1 Kéytin tissd tyOssdni ainoastaan opintoviikko-késitettd madrittiméin opintoviikkojen laajuutta
ainoastaan sielld, missd sen haluan ilmaista. Muut laajuudet 16ytyvét liitteend olevasta
opintokokonaisuussuosituksesta  (liite  2) musiikkileikkikoulunopettajaksi aikovia varten. Rajaan
opintopisteajattelun kokonaan tydni ulkopuolelle huolimatta jo kdynnissé olevasta valmistelutydsté sithen
liittyen, silld tarkastelen koulutusta retrospektiivisesti.
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keskeinen ndkokulma, jonka kautta pyrin tydssdni selvittimddn koulutuksemme laatua

suhteessa ty0eldmaén tarpeisiin.

3.3.2.1 Maaraykset, ammattikorkeakoulun yhteiset opinnot jarakenne

Ammattikorkeakoulututkintoon kuului jo vuoden 1995 asetuksen (256 / 1995) mukaan
perus- ja ammattiopintoja, vapaasti valittavia opintoja, ammattitaitoa edistdvaa
harjoittelua ja opinndytetyd. Ammattikorkeakoulututkintoon téhtddvit opinnot tulee
jarjestdd  koulutusohjelmina. Koulutusohjelmat ovat ammattikorkeakoulun
suunnittelemia ja jarjestdmid opintokokonaisuuksia, jotka suuntautuvat tiettyyn
tyoeldmidn ammatillista asiantuntemusta edellyttimddn tehtdvdalueeseen ja sen
kehittamiseen. Koulutusohjelmassa voi olla erillisii suuntautumisvaihtoehtoja
(Musiikkialan muistio 38: 2002, 17-18.) Jyvdskyldn ammattikorkeakoulun musiikin
koulutusohjelmassa valinta tehdddn tutkintonimikkeiden muusikko (AMK) ja
musiikkipedagogi (AMK) vililld lukuvuonna 2003-2004.

Ammattikorkeakoulututkinnon laajuus musiikkialalla on 180 opintoviikkoa ja
saantOmédrdinen opiskeluaika 4,5 wvuotta (Musiikkialan muistio 38:2002, 18).
Ammattikorkeakouluopintoihin sisdltyvin 20 opintoviikon laajuisen harjoittelun
katsotaan edistdvdn ammattitaitoa. Tutkintoon sisdltyvd opinndytetyd liitetddn usein
harjoitteluun, miké on seké opiskelijan itsensd, tydeldman ettd ammattikorkeakoulun etu.
Harjoittelupaikan  16ytdmisessd on  hyvin  vaihtelevia  kdyténtdjd riippuen
ammattikorkeakoulusta ja koulutusalasta. Harjoittelun tulee sddddsten mukaan olla

ohjattua. (Musiikkialan muistio 38:2002, 23-24.)

Opintojen tavoitteina musiikkipedagogin koulutusta ajatellen mainitaan, ettd opiskelija
kiyttdd omaa taiteilija- ja opettajapersoonaansa tyOvilineenddn. Haasteita hakeva,
omakohtainen tavoitteenasettelu, itsearviointi sekd sisdisesti kurinalainen tyOskentely
painottuvat opinnoissa ammatillisen kasvun edistdmiseksi. Koulutuksen tavoitteena on
kasvattaa itseohjautuva, elinikdiseen oppimiseen valmis ja aktiivinen kulttuurialan
ammattilainen. (JAMK opinto-opas 2003-2004, 110.) Musiikin opiskelija voi valita
oman HOPS:nsa perusteella opintojaksoja koko kulttuurialan, jopa koko
ammattikorkeakoulun opintojaksotarjonnasta, (JAMK opinto-opas 2003-2004, 110.)

Musiikin opiskelija voi valita opintojaksoja lisdksi Suomalaisen musiikkikampuksen



60

tarjonnasta. Kieli- ja viestintiopinnot suoritetaan ammattikorkeakoulun kielikeskukseen
ja  pedagogiset opinnot toteutetaan  yhteistyossd  Jyvéskylin  ammatillisen

opettajakorkeakoulun kanssa.*

Musiikkipedagogin suuntautumisvaihtoehdon opetussuunnitelman rakenne Jyviskyldn
ammattikorkeakoulussa on seuraavanlainen (JAMK opinto-opas 2003-2004, 110):
Perusopinnot + vaihtoehtoiset perusopinnot 40 ov
(sisdltavat ammattikorkeakoulun yhteiset opinnot)
Ammattiopinnot 100 ov

(Instrumentti-, pedagogiset- ja muut ammattiopinnot)

Vapaasti valittavat opinnot 10 ov
Harjoittelu 20 ov
Opinndytetyo 10 ov
Y hteensa 180 ov

Kuvaan seuraavissa luvuissa musiikkileikkikoulunopettajaopiskelijan kannalta keskeisia

seikkoja opetussuunnitelmassamme.

3.3.2.2 Varhaisian musiikkikasvatus osana pedagogisia opintoja

Varhaisidn ~ musiikkikasvatus ~ on  musiikkileikkikoulunopettajaksi ~ aikovan
musiikkipedagogi (AMK)-opiskelijan péddaine. Péddaine-opintojen painopiste sijoittuu
voimakkaasti opintojen alkuvuosiin johtuen opetusharjoittelukiyténteistd. Varhaisidn
musiikkipedagogiikan pédainekokonaisuus on laajuudeltaan 27 opintoviikkoa ja
koostuu neljastd (4) modulista ja 16 opintojaksosta: varhaisidin musiikkikasvatuksen
perusteet  1;  varhaisidn = musiikkikasvatuksen = perusteet  2;  varhaisidn

musiikkikasvatuksen erityispiirteitd sekd muut ammattipedagogiset opinnot. Moduleihin

* Opettajan pedagogisista opinnoista musiikkialalla kirjoitettiin muistio (12:1999) opetusministerion
toimesta. Muistion toteutuksesta vastasi tyéryhmai, johon kuuluivat pj. Jyvéskylan ammattikorkeakoulun
rehtori Mauri Panhelainen, apulaisjohtaja Tuire Ranta-Meyer Sibelius-Akatemiasta, koulutusalajohtaja
Markku Poyhonen Jyviskyldn ammattikorkeakoulusta ja johtaja Ulla Mutka Jyvéskyldn ammatillisesta
opettajakorkeakoulusta (OPM 12:1999). Koulutusmallin (asetus 455/96 1§) mukaan ammatillisen
opettajakorkeakoulun vastuualueeseen kuuluvat kasvatustieteelliset perusopinnot (10 ov) sekd opettajan
ammattitaidon osoittaminen ja arviointi — kokonaisuuden (5 ov) vastuualue jaettuna puoliksi musiikin
koulutusyksikon kanssa. Ammattipedagogisten opintojen vastuu (20 ov) sen sijaan kuuluu kokonaan
musiikin yksikdn vastuutehtdviin; opettajakorkeakoulun vastuualueiden ldpdistessd kuitenkin myds sen.
(OPM 12:1999, 16. Kuvio 2.) OPM:n muistiossa 12:1999 esiintyva kuvio 2. on luettavissa myos Markku
Poyhosen (2002, 2004) toistd. Jatdn sen téstd tyOostd siitd syysti pois: se ei kuulu tutkimukseni keskioon.
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on  sijoitettu  opintojaksoja  varhaisiin = musiikkikasvatuksen  perusteisiin,
oppimateriaaleihin, ty&tapoihin, integrointiin (1-2), musiikkileikkikoulutoiminnan
suunnitteluun, vauva-, nappula- ja leikkiryhmiin, musiikkikasvatuksen — ja
varhaiskasvatuksen historiaan ja nykypdivddn, erityispedagogiikkaan, lapsiryhmien
ohjaamiseen ja musiikin sovittamiseen lapsia varten sekd tdydennyskoulutuskurssien
jarjestamiseen liittyen. Koko opetussuunnitelman ja kaikkien opintojaksojen

sisaltokuvaukset voi lukea internetosoitteesta http://webas.intra.jypoly.fi/.

Katson opintojakson KMLP39 Musiikkileikkikoulutoiminnan suunnittelu olevan
leimaa-antava nimenomaan Jyvéskyldn koulutukselle. Pidén toiminnan suunnittelua
keskeisend tydlle, ja myOs ammattimaista leimaa toiminnalle antavana (vrt. mm. Wood
1983; Ruokonen 2002). Musiikkileikkikoulutoiminnan suunnittelu vaatii spesiaalia

tietdmysta ja asiantuntijuutta — eksperttiyttakd?

Suunnitteluohjeistus jaetaan kaikille opiskelijoille ja opetusharjoittelua ohjaaville
opettajille vuosittain. Ohjeistus kisittdd tunti- ja kausisuunnittelun padperiaatteet sekd
ohjeita tavoitteiden asettamiseksi toiminnalle, sekd kausittaisia ettd tuntikohtaisia
tavoitteita. Ohjeistus tavoitteen asettamista koskien perustuu Hongisto-Abergin et al.
(1993) perusohjeistukseen, konstruktivistiseen oppimiskédsitykseen, Pédivihoidon
kasvatustavoitteisiin (1980) ja Lahdeksen (1997) kolmijakoon sekd Donna Woodin
(1982) ajatuksiin®’. Lisdksi musiikkitoiminnan tavoitteet rakennetaan aina suhteessa
ympéardivadn yhteiskuntaan, kulttuuriin ja siind valitsevaan ihmiskésitykseen, kutakin
lapsi- tai lapsi — vanhempi — ryhmaéi varten spesifisti. Suunnittelussa otetaan huomioon
lapsen ikétaso, kehitystaso, musiikillisen kehityksen taso sekd lepo-aktiviteetti —
vaihtelu ja looginen sekd perusteltu musiikillisten tydtapojen kdyttd. (Marjanen 2002.)
Musiikillisen kehityksen mallina toimivat mm. Pirkko Paanasen (1997) ja Maija

Fredriksonin (2003) esitykset.

Jokaiselle tunnille asetetaan tavoitteet seuraaviin osa-alueisiin: musiikillinen tavoite:
padtavoite; kognitiivinen tavoite; sosioemotionaalinen tavoite; psykomotorinen tavoite;

esteettinen tavoite sekd oma pedagoginen tavoite (Marjanen 2002, 4.) Nami kaikki

# Lahdeksen (1997) kolmijako: kognitiiviset, affektiiviset (=emotionaaliset ja sosiaaliseettiset) ja
psykomotoriset tavoitteet (Marjanen 2002b, 2). Hongisto-Abergin et al. (1993) ja Woodin (1982)
ajatuksia olen esitellyt tydsséni aiemmin kuten Paivihoidon kasvatustavoitteitakin (1980).
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johdattavat opettajaa ja ryhmdd samaan suuntaan: musiikki kietoutuu kaikkiin
tavoitteisiin. Tavoitteiden ja (musiikin) oppimisen kokonaisuutta kuvaan liitteessd 3.
Jokaisen tunnin jdlkeen kirjoitetaan itsearviointi. Opettajaksi kasvamista seurataan myds
pitkdlld aikavililld. Opiskelija saa tukea sekd opetusharjoittelun ohjauksen etté
opintojakson KMZMO06 Portfoliotyd (2 ov) kautta seuratessaan kasvamistaan

opettajaksi..

3.3.2.3 Musiikkipedagogin laaja-alaiset instrumenttiopinnot

Musiikkipedagogin ~ laaja-alaiset  instrumenttiopinnot on  suunniteltu  sekd
musiikkileikkikoulunopettajiksi ettd musiikinohjaajiksi aikovia opiskelijoita varten. Ne
koostuvat padinstrumentista (25 ov), sivuinstrumentista (piano tai laulu, jos ei
padinstrumentti; 6 ov), muusta instrumentista (piano tai laulu, jos ei jo edelld; 4 ov) ja
neljan (4) opintoviikon kokonaisuudesta pienid instrumenttiopintojaksoja: nokkahuilu,
viisikielinen kannel, rytmisoittimet ja akustinen kitara, jonka tilalle voidaan
vaihtoehtoisesti valita harmonikka, sdhkokitara tai 10-39 —kielisen kanteleen soitto.
Perustellusta hakemuksesta voi koulutuspdillikkdé myontdd lisdksi oikeuden II
instrumenttiin (12 ov). Kaikki musiikkipedagogi (AMK)-opiskelijat suorittavat lisdksi

vapaa siestys 1 - opintojakson, joka sisiltyy perusopintoihin **.

Musiikkileikkikoulunopettajan tyOssé monipuolinen ja laaja-alainen
instrumenttivalikoima on tidrked ja véhdisillikin taidoilla useissa instrumenteissa
parjatdén. Musiikillinen identiteetti rakentuu kuitenkin ajatukselle, ettd on olemassa yksi
vahva ja “oma” instrumentti: padinstrumentti. Yhteismusisointi kuuluu sekd
padinstrumentin opintoihin ettd musiikkileikkikoulu-koulutuksen sisdisiin toimintoihin,

nykyisin lahinnd projektiopintojen muodossa toteutettuna.

Musiikkileikkikoulunopettajaksi opiskelevat ovat myds julkaisseet useita CD-levyja.

Esittidvin sdveltaiteen opintoja (1-4) Stadian opetussuunnitelmassa
(Musiikkipedagogi/varhaisidan musiikkikasvatus) on yhteensd 50 opintoviikkoa. Saako

Stadiasta, musiikkileikkikoulunopettajan  suuntautumisvaihtoehdosta  valmistunut

# Krokfors (29.1.1986) kirjoittaa: ”Syksylld 1985 kokeiluluontoisesti toiminut vapaasiestyksen opetus on
osoittautunut erittdin tarpeelliseksi. Sen vaikutus ndkyy jo nyt opiskelijoiden pitdmissa
harjoitustunneissa.”
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musiikkipedagogi (AMK), vahvemman musiikillisen identiteetin kuin Jyviskyldstad
valmistunut musiikkipedagogi (AMK), joka suuntautuu musiikkileikkikoulutyohon
suoritettuaan  yhteensd 39  opintoviikkoa  musiikkipedagogin  laaja-alaisia

instrumenttiopintoja? ** (JAMK opinto-opas 2003 - 2004, 114.)

3.3.2.4 Musiikin ammattiopinnot ja var haisian musiikkikasvatus

Esittelen ndkemykseni mukaan opetussuunnitelman (2003 - 2004, 116-118)
jarjestyksessd musiikkileikkikoulutyon kannalta ammattiopintoihin luettavat keskeiset
opintojaksot. Opintokokonaisuuteen sisdltyy monia muitakin térkeitd opintoja: olen
maininnut tdssé asioita, jotka luovat mielesténi juuri Jyvéskyldn koulutukselle ominaista
profiilia. Opintojaksojen sisdltokuvaukset on luettavissa verkosta, internetosoitteesta

http://webas.intra.jypoly.fi/ .

Psykologian perusteisiin luetaan opintojaksot kehityspsykologia  ja
tyoyhteisopsykologia. Musiikkileikkikoulunopettaja ei voi tydskennelld tai suunnitella
opetustaan ilman tietoa lapsen musiikillisesta - ja kokonaiskehityksesta.
Kehityspsykologiassa keskitytddn lapsen kehitykseen, joka luo pohjaa musiikillisen
kehityksen késittelylle pddaineen pedagogisissa opinnoissa.

Musiikkiterapia  —  opintojakso toteutetaan ~ yhteistyOssd Suomalaisen
musiikkikampuksen kanssa. Tarkoitus on, ettd opiskelija tulee tietoiseksi opetukseen
liittyvistad terapeuttisista nakokohdista.

Improvisointi. Nousussa oleva musiikkikasvatuksen alue - koko kenttdd ajatellen.
Jyviaskyldssa improvisointi-opintojaksolla syvennytaan nimenomaan
alkeisimprovisaation periaatteisiin, toteutustapoihin ja periaatteisiin. Olen kuvannut
improvisoinnin periaatteita luvussa 2.3.2. Musiikkileikkikoulunopettajien koulutuksessa
improvisointi huomioidaan melko hyvin. Entistd suurempaa vapautta tehdd yksilollisid
opintovalintoja ja erikoistua pidetdin toivottavana. (Hurskainen 2000, 64.)

Tanssin ja liikunnan opintojaksoista kaikki musiikkileikkikoulunopettajaopiskelijat
suorittavat vihintddn Lasten musiikkiliikunta-opintojakson. My6s muut tdhdn moduliin

luettavat opintojaksot ovat seké suosittuja ettd suositeltavia opiskelijoiden keskuudessa.

* Tulkitsen Stadian opinto-opasta 2003 - 2004 niin, ettd varhaisiin musiikkikasvatuksen paainevalinta
tarkoittaa edelleen samalla suuntautumisvaihtoehdon valintaa (Stadia, opinto-opas 2003 - 2004, 50).
Jyvaskyldssd suuntautumisvaihtoehdot poistuivat vuoden 2001 - 2002 opetussuunnitelmassa (JAMK,
yleisopas 2001 - 2002, 282-283, 290).
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Aznenkayttd musiikkipedagogin tydssd — opintojakso olisi varmasti hyddyllinen
kaikille pedagogeille, jotta osattaisiin kdyttdd d4nté niin, ettd se mahdollisimman vihén
rasittuisi ja kestiisi jatkuvaa ddnessd oloa hyvin®®. Opintojaksolla opiskelija perehtyy
omaan ja lasten ddnenkiyttoon lauluissa, puhutussa tekstissd (saduissa, riimeissd ja
loruissa) ja oppii kdyttdmddn niissd ddntddn monipuolisemmin esimerkiksi laulu -
Suzukin ja Kodaly — menetelmidn tukemana Opintojaksolla tarkastellaan lisdksi
ddniergonomiaa, laulujen ja tekstien kisittelyd seké lasten dédnenkédyttoharjoituksia.

Projektiopinnot sisiltavat monia mahdollisuuksia sekd kokonaisuuksina ettd omien,
persoonakohtaisten ideoiden ja intressien kannalta. Musiikissa projektiopinnot
toteutetaan usein konsertteina, CD-tuotantona tms., yleensd yhteistydssd suurehkon
opiskelijaporukan kanssa. Projektiopinnot sisdltdvit usein yhteismusisointia ja niitd
voidaan  toteuttaa  yhteisty0ssd  yli  koulutusohjelmarajojen, = mahdollisesti

tyoeldmayhteyttd hyviksi kdyttden.

Verrattaessa JAMK:n ja Helsingin ammattikorkeakoulu Stadian opetussuunnitelmia
keskenddn voidaan havaita selked sisdllollinen samankaltaisuus. Esimerkiksi
padaineeseen “Varhaisiin musiikkikasvatuksen erityisalueet” (yht.31 ov) sisdltyy
musiikkiterapiaa ja lasten musiikki- ja tanssiliikuntaa, jotka meilld ovat jaettuina
useisiin moduleihin. Lastenteatteriproduktio on samoin erikseen ilmaistuna pddaineen
yhteydessé (Stadia, opinto-opas 2003-2004, 50.). Jyvdskyldsséd sithen on mahdollisuus
projektiopintojen kautta, mutta projektin tai produktion muoto ja sisdltd on ajateltu
vapaammin. Varsinaista varhaisidn musiikkikasvatusta (1-4) Helsingissd opiskellaan 12

opintoviikkoa (Stadia, opinto-opas 2003 - 2004, 50).

Mielenkiintoiselta ndyttdd se, ettd Stadian musiikkileikkikoulunopettajaopiskelijoiden
opinto-ohjelmasta ei  ndyttdisi  10ytyvdn ollenkaan  ddnenkdyttod omana
opintokokonaisuutenaan. Jyviskyldssd improvisoinniksi (1 ov) nimetty opintojakso
vastaa tulkintani mukaan Stadian Vapaan sdestyksen syventdvid opintoja (2 ov). Muita
eroja puolestaan Stadiassa musiikkileikkikoulunopettajien koulutuksen sisddn
sijoitettuna ja JAMK:ssa henkilokohtaisiin valintoihin perustuvina mahdollisuuksina

ovat Orkesterimuusikon syventdvit opinnot 1; kamarimuusikon syventdvét opinnot 1;

# Krokfors (29.1.1986) kirjoittaa: “Toinen sisillollinen seikka (vapaan siestyksen lisiksi), jonka
tarpeellisuus on yksityisesti (ylimédérdisend ohjelmana itse maksaen) kokeiltuna osoittautunut térkeéksi,
on opiskelijoiden dinenkdyton ohjaus. Namid kaksi asiaa tulisi liittdd musiikkileikkikoulunopettajien
koulutukseen kaikille kuuluvana asiana.” (Krokfors 1986.)
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vanhan- ja uuden musiikin syventdvit opinnot 1; musiikin johtaminen 1 ja kehonhuolto.
(Stadia, opinto-opas 2003 - 2004, 51.) Jyviskyldssi kaikki
musiikkileikkikoulunopettajaksi ~ opiskelevat ~ suorittavat  kylld  kehonhuoltoa
opintojakson KMZ001 Ergonomia muodossa. Kaiken kaikkiaan koulutussisallot
ndyttdisivat vastaavan hyvin toisiaan, ja valtakunnallisessa Mulekossa kaydyt
keskustelut  viittaisivat ~samaan  suuntaan  ajatellen = muitakin = maamme

musiikkileikkikoulunopettajien koulutusmalleja.*’

3.3.2.5 Harjoittelu ja porfoliotyd

Opetus- ja tyoharjoittelu

Musiikin opettajakoulutettavien tulee harjoitella nimenomaan opettajan ja muusikon
tyOtd siind maddrin, ettd he saavat késityksen muusikon tyOtehtdvistd: he saattavat
omassa toimessaan olla kouluttamassa nimenomaan tulevia ammattimuusikoita. Opetus-
ja  tyoharjoittelua  voidaan  suorittaa = musiikkioppilaitoksissa, kansan-  ja
kansalaisopistoissa, konservatorioissa jne. Opetusharjoittelu liittyy  kiinteésti
didaktiikka- ja pedagogiikkaopintoihin. Monimuotoista opetusharjoittelua pidetddn
suositeltavana: harjoittelu tapahtuu talloin eri oppilaitosmuodoissa,
musiikkileikkikoulussa, kerhotoiminnassa ja seurakunnissa sekd lisdksi muusikon
tyoharjoitteluna orkestereissa tai vastaavien yhteistydkumppaneiden kanssa toteutettuna.
(Musiikkialan muistio 38:2002, 98-99.) Musiikkileikkikoulunopettajaksi opiskelevat
ovat kautta historian kokeneet opetusharjoittelun mielekkdiné ja jopa keskeisend osana
opintoja. My0s Untala kirjoittaa Padijdt-Hameen konservatoriosta valmistuneiden
musiikkileikkikoulunopettajien ~ arvioineen  opetusharjoittelun  runsautta  jopa

koulutuksen parhaana antina (2001, 42).

Kuvaan musiikkileikkikoulunopettajaksi opiskelevien koko opiskeluajan ldpdisevad
opetusharjoittelukokonaisuutta liitteessd 5. Opetusharjoittelun arviointi toteutuu
sanallisessa muodossa, ldpi opintojen tapahtuvan seurannan avulla. Numeerisesti
arvioitavia, ulkopuoliselle lautakunnalle annettuja opetusniytteitd ei Jyvéskyldssd ole

jérjestetty vuosiin.

*" Muleko = Musiikkileikkikoulunopettajien koulutustyéryhma.
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Itsearvioinnin ~ midrdd  opetusharjoittelussa  on  pyritty  lisddmiddn,  silld
harjoitteluohjaajien mielestd se on aiemmin jddnyt liian védhille (Halme 2001, 19).
Meneillddn olevana lukuvuonna 2004 - 2005 arvioin itsearviointikdytinteiden
muodostuneen jo itsestddn selviksi tavoiksi, joiden merkitys ymmaérretidn ja

hyvéksytddn kasvun vélineena.

Opetusharjoittelun lisdksi opiskelija suorittaa tyoharjoittelua (2 ov) itse jarjestiméassddn
kohteessa. Tydharjoittelun voi suorittaa hyvin vapaasti: tarkoituksena on saada
kokemusta tyOyhteisOstd ja erilaisista tyOtehtdvistd. Myds tyOharjoittelun ajankohdan
voi itse valita. Musiikkipedagogin ty6harjoittelua kuvataan seuraavasti (Lyytinen 1999):
Pedagogisissa  suuntautumisissa  harjoitteluun  siséltyy =~ huomattava  méérd
opetusharjoittelua  harjoitusmusiikkiopistossa tai muissa musiikkioppilaitoksissa.
Tyoharjoitteluun voi kuulua esimerkiksi harjoittelua kansalais- tai tyovéenopistoissa.
Harjoittelu suoritetaan muun opiskelun ohessa usean vuoden aikana ohjaavan opettajan
ja opiskelijan yhdessd laatiman suunnitelman mukaisesti. (Lyytinen 1999, 61.)
Harjoittelusopimus kolmena kappaleena: yksi kullekin — tyonantajalle, koulutukselle ja
opettajalle. Harjoittelusta saadun tyotodistuksen lisdksi opiskelija  kirjoittaa

kokemuksistaan raportin.

Portfolioty®

Portfoliotydlla tarkoitetaan opiskelutehtdvien kokoelmaa, joka edustaa monipuolisesti ja
tarkoituksenmukaisesti opiskelijan persoonaa ** Se voidaan Tauben (1998) ja
Linnankyldn (1994) mukaan suomentaa “salkku, tyOndytteet tai tuotanto”. Konkreetissa
muodossaan portfolio voi olla kansio, salkku, laatikko, albumi, video, tietokonelevyke,
kasetti, esine- tai kuvakansio: siitd ei ole olemassa yhtd ”oikeaa” mallia. (Holm-Pohjola
2000, 2.-3; Liukkonen 2002, 4.) Tauben (1998) mukaan portfolion tulee tyokokoelman
avulla kertoa oppilaan tyOstd, edistymisestd ja saavutuksista yhdelld tai useammalla
alueella. Sen tulee siséltdd omakohtaista pohdintaa. Portfoliosta on erilaisia malleja: se
voi olla tyd-, ndyte- tai arviointiportfolio Portfolion tarkoituksena on opiskelijan

kehityksen tukeminen. (Liukkonen 2002, 3-4.)

* Portare (lat.) = kantaa; folium (lat.) = lehti, paperi (Holm-Pohjola 2000, 2; Liukkonen 2002, 3).
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Liukkonen (2002) on selvittinyt Jyvdskylin ammattikorkeakoulun musiikin
koulutusohjelman, musiikkipedagogin suuntautumisvaihtoehdon portfoliokdytédnteita ja
niiden kehittdmisteemoja ja — tarpeita nimenomaan musiikkileikkikoulunopettajien
koulutuksessa  opettajan  pedagogisiin  opintoihin  liittyvdssd  pedagogisessa
opinndytetydssddn. Musiikkileikkikoulunkoulunopettajakoulutuksessa portfolio-
tyoskentely kdynnistettiin syksylld 2000 Ammatillisena kehitys- ja oppimiskansiona.
Kansio jakautui viiteen osaan: mind opettajana, mind muusikkona, HOPS, curriculum
vitae ja opinniytety*. Mini opettajana — kansiot on tydstetty jokaista opiskelijaryhméi
varten omien, kullekin ryhmélle radtidloityjen kysymysten avulla. (Liukkonen 2002, 19.)

Mind musiikkileikkikoulunopettajana — kysymykset liitteessa 4.

Portfoliotydskentely toteutetaan kaytdnndssd pienryhmitapaamisina sdannollisin vélein.
Ryhmissd keskustellaan annetuista teemoista ja puidaan opetusharjoittelussa esiin
nousseita akuutteja kysymyksid sekd arvioidaan opetusharjoittelukokemuksia videolta
seuraten. Opiskelijat valmistautuvat tapaamisiin tarvittaessa opettajan ohjeiden
mukaisesti. ~ Vertaisarviointi  opetusharjoitteluun  liitettynd  kuuluu  osaksi
portfoliotyoskentelyd. Portfoliotyoskentely alkaa ensimmaiisend vuonna ja jatkuu lépi

opiskeluajan, kuten opetusharjoittelukin.

3.3.2.6 Opinnaytetyo

Opinndytety6 tehddin yleensd opintojen parin viimeisen vuoden kuluessa itsendisesti,
pareittain tai ryhmétyond. Jokaiselle ty6lle nimetdén 1-2 ohjaajaa opinndytetyoryhméssi,
jossa tyon valmistuessa myos mdidritellddn lausunnonantajat ja annetaan saatujen
lausuntojen pohjalta tydlle arvosana. Opinndytetyohon kuuluu aina kirjallinen osa
(JAMK, Opinto-opas 2003 - 2004,120). Opiskelijat voivat halutessaan liittdd tyonsd
Muskaristudio-hankkeeseen, jota kuvaan kappaleessa 3.3.4.1. Joka tapauksessa
varhaisidn ~ musiikkikasvatuksen  opiskelijoiden  tyot  liittyvdt  varhaisidn
musiikkikasvatuksen kenttddn jollakin tavoin: opinndytetydon perusidea on oman
ammatillisen kypsyyden ja asiantuntemuksen osoittaminen. Jokaiseen opinndytetydohon

liittyy erillinen kypsyysndyte tyon valmistuttua.

* HOPS = henkilokohtainen opetussuunnitelma; curriculum vitae= tissi: ansioluettelo
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3.3.2.7 Henkil6kohtainen opetussuunnitelma

Henkilokohtainen opetussuunnitelma, lyhennettynd ja puhekielen ilmaisuna HOPS,
tehddédn opintojen alkuvaiheessa tutoropettajan ja — opiskelijoiden ohjaamana. HOPSia
pédivitetddn opintojen edetessd. (JAMK, opinto-opas 2003—2004, 110.) Henkil6kohtaisen
opetussuunnitelman avulla opiskelija suunnittelee opintojaan ja tekee henkilokohtaisia
valintojaan niin, ettd opinnot muodostaisivat sallituissa (180 ov) rajoissa
mahdollisimman mielekkdén kokonaisuuden, joka tukee omaa ammatillista kasvua sekd

ammatillisen profiilin 16ytdmista.

3.3.3 Valintakoepr osessi

Opiskelijavalinta-asetuksen mukaan opiskelijaksi valitseminen tapahtuu
valintakoepisteiden ja hakijoiden esittimien hakujirjestystoiveiden perusteella. Mikéli
perustutkinnon suorittaminen edellyttdd erityisid taiteellisia ominaisuuksia, kuten
musiikkialalla, opiskelijaksi ottamisessa voidaan kdyttdd pddsy- ja soveltuvuuskokeita
perusteena. Ammattikorkeakoulu pééttdd kuitenkin itse opiskelijavalinnasta ja
valintaperusteista (Musiikkialan muistio 38: 2002, 18). Opiskelijarekrytoinnin kannalta
pidetddn hankalana sité, ettd ammattikorkeakoululla ei ole omaa musiikkiopisto-osastoa
tai toisen asteen koulutusta: ammattikorkeakoulu on riippuvainen ulkopuolelta tulevista
pyrkijoistd. Esimerkiksi Sibelius-Akatemian kéytdntd eroaa tdstd nuoriso-osastonsa
vuoksi. (Poyhonen 2002, II / 24.) Pohdin nykyistd valintakoekokonaisuutta
musiikkileikkikoulunopettajakoulutuksen kannalta seuraavissa kappaleissa 3.3.3.1 ja

3.3.3.2.

3.3.3.1 Valintakoeprosessin valmistelu ja toteutus

Muistiossa mainitaan, ettd ammattikorkeakoulu péattdaa itse valintakokeiden
kayttdmisestd ja opiskelijavalinnan perusteista. Oppilaitos pdittdd itse my0s
koulutustehtdvdn rajoissa sisddn otettavien opiskelijoiden méaédrdn vuosittain.
(Musiikkialan muistio 38: 2002, 18.) Vuodesta 2003 alkaen ammattikorkeakoulut ovat
itse vastanneet yhteisvalinnan toteuttamisesta: siti ennen organisoinnista vastasivat

ladninhallitukset (Musiikkialan muistio 38: 2002, 19).
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Varhaisidin musiikkikasvatuksen osalta valintakoejirjestelyt ovat huomattavasti
haasteellisemmat kuin muissa valintakoevaihtoehdoissa. Tdémi johtuu suurelta osin
soveltuvuustestiin liitetystd opetustuokiosta, ja sen myo6td valintakoepaikalle tarvittavien
lapsiryhmien paikalle organisoimisesta. Valintakokeen yleissuunnitelmasta vastaa
koulutuspaillikkod. Varhaisidn musiikkikasvatuksen tarkennukset tehdddn yhteistyossa
hinen kanssaan, ja kdytinnon jarjestelyt toteutetaan varhaisiin musiikkikasvatuksen

kouluttajien toimesta.

3.3.3.2 Opiskelijavalinnat

Ammattikorkeakouluopinnoista sdddetyssd laissa (L 351 / 2003) mééritellddn
edellytykset sille, minkélaista koulutustaustaa henkiloltd edellytetdén, jotta hénet
voidaan hyviksya ammattikorkeakoulunopiskelijaksi. Pelkistden sanottuna opiskelijalta
vaaditaan ylioppilastutkintoa tai musiikinalan ammatillista tutkintoa. (Musiikkialan
muistio  38: 2002, 18.) Rantanen (2004) tarkastelee kirjoituksessaan
ammattikorkeakoulujen kaikkia aloja vuosien 1994-1999 opiskelijavalintojen pohjalta.
Hénen mukaansa hakijoiden pohjakoulutus ennakoi tulevaa menestystd opinnoissa
my6s  ammattikorkeakouluopintoja  ajatellen. ~ Ammatillisen  perustutkinnon
suorittaneiden opintomenestys oli selvdsti matalampi kuin opistoasteen, ammatillisen
korkea-asteen tutkinnon tai ylioppilastutkinnon suorittaneiden opiskelijoiden

opintomenestys. (Rantanen 2004, 103.)

Opiskelijan ikd vaikuttaa opintomenestykseen. Idn ylittdessd reilusti keskiverto-
opiskeluidn opintomenestys on selvésti keskitasoa korkeampaa. Téhin vaikuttavat mm.
motivaatio, kokemus ja kypsyys. Kulttuurialalla tyokokemuksen merkitys on jopa
suurempi  kuin  taide- ja taitoaineiden merkitys. Valintakokeen yhteys
opintomenestykseen ndyttdd heikommalta kuin hakutodistuksen. Valintakoe erottelee
liséksi paremmin kérkiryhmén. (Rantanen 2004, 104—106.) Musiikkialalla on kuitenkin
muistettava, ettd idn karttuessa musiikillisten taitojen saavuttaminen kdy fyysisesti

vaativammaksi, vaikka henkinen pddoma kypsyyden myo6ta lisdéntyykin.

Jyvdskyldn ammattikorkeakoulun valintakokeessa hakija voi ilmaista, pyrkiikd hén

ensisijaisesti muusikko (AMK) vai musiikkipedagogi (AMK) — tutkintonimikkeeseen ja
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nimetd yhdesti kolmeen kiinnostavinta tutkintonimiketti annetuista vaihtoehdoista®.
Valintakoemenestys méérittdd osaltaan sen, miten opinnot lopulta rakentuvat (JAMK
opinto-opas 2003-2004, 109). Valintakokeessa kaikki kokelaat suorittavat samat
kokeeseen sisédltyviat osiot: instrumenttindyte, (padinstrumentti ja mahdolliset
sivuninstrumentit), séveltapailu- (kirjallinen ja suullinen) ja teoriakoe, sekd haastattelu /
soveltuvuus®'. Hakija voi saada jokaisesta osiosta 0-25 pistettd, eikd painokertoimia
nykyisin  kdytetd. Kaikki musiikkipedagogikoulutukseen pyrkineet asetetaan
paremmuusjérjestykseen saatujen pisteiden perusteella. Musiikkipedagogiopiskelijoiksi
kutsutaan 40  parasta. Aiemmin, ennen kuin  suuntautumisvaihtoehdot
(musiikkileikkikoulunopettaja, = musiikinohjaaja  jne.)  poistettiin,  kiytettiin
suuntautumisvaihtoehtoihin sidottuja paikkakiintiGita. Esimerkiksi
musiikkileikkikoulunopettajan suuntautumisvaihtoehtoon kutsuttiin keskimddrin 12
opiskelijaa  vuosittain. Talloin sisdédn saattoi pddstd joku jostain tietysti
valintakoeosiosta erittdin huonotkin pisteet saanut hakija, ja opinnoissa saattoi niiltd

osin tulla vaikeuksia — ja muilta osin jopa vakuuttavaa menestysti.

Musiikkileikkikoulutydstd kiinnostunut persoona on yleensd hyvin erityyppinen kuin
vaikkapa instrumenttipedagogiikasta — puhumattakaan muusikon tyostd kiinnostunut -
nuori. Nykyisellddn valintakoe suosii perinteistd konservatoriossa aikoinaan
instrumenttiopettajaksi suuntautunutta tyyppid: instrumenttindytettd on arvioimassa
suuri lautakunta. Musiikkileikkikoulun soveltuvuuskokeessa opettaja A seuraa luokan 1
opetusndytteet, opettaja B luokan 2 opetusndytteet — ja molemmat haastattelevat samalla
kandidaatin. Opettaja 3 arvioi ryhmikeskustelutilanteen, ja lopuksi ndistd yhdessd
neuvotellen pyritddn antamaan oikeudenmukaiset pisteet jokaiselle hakijalle.
Arviointiperusteet on luonnollisesti huolella etukédteen suunniteltu, ja valmistettu

kaavakkeet, joihin huomiot olisi mahdollisimman nopea laittaa ylos. Menettelytapa on

% Vaihtoehdot pédaineen mukaan Jyviskylin ammattikorkeakoulun muusikko (AMK) ja
musiikkipedagogi (AMK) — opinnoissa: musiikkioppilaitoksen instrumenttiopettaja, kuoronjohtaja,
musiikkileikkikoulunopettaja, musiikinohjaaja, séveltapailun ja musiikinteorian opettaja, muusikko
(orkesteri- ja kamarimuusikko, media- ja yrittdjdmuusikko, yhtyelaulaja, instrumentin huipputaitaja.).
(JAMK, opinto-opas 2003—-2004, 109.)

!l Musiikkileikkikoulunopettaja-hakutoiveen esittinyt antaa osana soveltuvuuskoetta 10 minuutin
mittaisen, etukéteen saamiensa ohjeiden mukaisesti valmistamansa tuokion leikki-ikéisille lapsille seka
osallistuu ryhmikeskusteluun. Opetustuokion ja ryhmékeskustelun avulla pyritdan selvittimdan hakijan
vuorovaikutustaitoja sekd persoonan soveltuvuutta tyoskentelyyn pienten lasten kanssa. Opetustuokio,
haastattelu ja ryhmaikeskustelu kuuluvat kaikki soveltuvuus-osioon, ja niistd annetaan yhdet, yhteiset
pisteet asteikolla 0-25.
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joka tapauksessa mahdoton, ja lilan suuri haaste yksittdiselle opettajalle.
Musiikkileikkikoulunopettajaksi tdhtddvan soveltuvuus on valintakokeessa selvitettidvi
luotettavasti: pienten lasten kanssa tyOskenteleminen vaatii aivan tietynlaisia

ominaisuuksia, joita olen tdssd tyossa selvitellyt ja kuvannut padluvussa 6.1.

Musiikkileikkikoulunopettajaksi haluavan nuoren muusikkous rakentuu toisin kuin
yhden, selkedin ja vahvan pédinstrumentin omaavan hakijan muusikkous.
Instrumenttindytteen pisteytys muodostuu tdlloin ongelmalliseksi.  Laaja-alaisesti
suuntautunut hakija ei voi saada padinstrumentiksi nimedmastidén instrumentista yhti
hyvid pisteitd kuin vain yhteen instrumenttiin keskittynyt hakija, vaikka lautakunta
ohjeiden mukaan huomioisi kokelaan hakutoiveen pisteitd antaessaan.  Néitd
erityyppisid hakijoita ei voida arvioida samoin perustein, vaan toteutusta tulee paivittaa
niin, ettd hakutoive faktuaalisesti siirtyy valintakoekaytantoon.
Musiikkileikkikoulunopettajakoulutukseen on nykyisin todella vaikea pddstd! Taméi ei

ole yksin Jyviskyldn koulutuksen ongelma, vaan samoja havaintoja on tehty muuallakin.

Kirsti Haméildinen ja Erja Kosonen (2003) ovat kirjoittaneet Jyvéskylian yliopiston,
musiikkikasvatuksen koulutusohjelman valintakoekokemuksista. Musiikkikasvatuksen
opinnoille on leimaa antavaa sekd laaja-alaisuus ettd monipuolisuus: lédnsimaisen
taidemusiikin lisdksi opiskelija perehtyy laajalti mm. erilaisiin musiikkikulttuureihin,
populaarimusiikkiin, musiikkiteknologiaan ja eri maiden kansanmusiikkeihin.
Musiikkikasvatuksen koulutus painottuu humanistisena. Opetusta ja tutkimusta
toteutetaan vuorovaikutuksessa musiikkiterapian - ja musiikkitieteen koulutusohjelmien
kanssa  sekd  samassa  rakennuksessa  toimivan  opettajankoulutuslaitoksen
musiikkiosaston kanssa. Yhteistyd Suomalaisen musiikkikampuksen toimijoiden kesken
tuo oman lisdnsd laaja-alaisiin mahdollisuuksiin opiskelijan ja opintojen kannalta.

(Hamaélainen et al. 2003, 205-206.)

Musiikkikasvatuksen  koulutuksen opiskelijavalinta jérjestetddn suoravalintana:
ammatissa tarvittavat musiikkiopinnot aloitetaan jo lapsena. Musiikkikasvatukseen
hakijat ovat koulutuksen voimakkaasta tdsmé -luonteesta johtuen hyvin motivoituneita
ja orientoituneita tulevaan ammattiinsa. (H&méildinen et al. 2003, 206.) Pohja
musiikinopettajuudelle luodaan varhaisen ammattiorientaation kautta (Haméldinen 1996,

13; Hamaldinen et al. 2003, 206). Valintaprosessin yksi keskeisimpid kriteereitd on
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hakijan musiikinopetustyohon soveltuvuuden selvittdminen. Muita keskeisid kriteereitéd
ovat lauludéni ja pianonsoittotaito. Valintakoe on kaksivaiheinen. (H&dmaéldinen et al.

2003, 206.)

Arvioinnin avulla on tarkoitus saada monipuolinen kuva hakijasta. Kunkin lautakunnan
(vksi ltk/osio) tulee keskittyd vain oman tehtdvdalueensa arviointiin. Valintakokeen
merkitys on ratkaiseva: pelkilld taustapisteilld sisddn kutsutut olisivat olleet 80 —
prosenttisesti eri henkilditd kuin pelkéstdin musiikillisten taitojen perusteella valitut.
Pelkin taitokriteerein valituilla olisi puolestaan vaikeuksia selviytyd joistakin
opiskelualueista, esimerkiksi gradun tekemisestd, kun taas pelkélld koulumenestykselld
valiten musiikinopettajiksi valmistuisi aikanaan taidoiltaan yksipuolisia, vain tiettyyn
soittimeen keskittyneitd henkilGitd. Valintakoeosioista haastattelu, vapaan sdestyksen
ndyte, sivusoitin- ja teoriaosio ovat parhaiten ennakoineet hakijan saavuttamaa
yhteispisteméérdd vuosina 1987 - 1992. Nykyisin painotetaan soveltuvuutta: haastattelu
antaa eniten tietoa opintojen mahdollisista keskeyttdmisistd ja psykologinen testi
opintojen laadusta yhdessd yhteispisteméérdn kanssa. (Hdméildinen et al. 2003, 207—

208.)

Héamalédisen (1996), Liukon (1997) ja Kaakkusen (2001) mukaan valintakokeessa
heijastuvat opetussuunnitelman lisdksi tyGeldmédn tarpeet. Opinnoissa pedagogiset
opinnot ja tydeldmdyhteys alkavat heti ensimméisend opiskeluvuonna ja jatkuvat
lapéisyperiaatteella loppuun saakka. Musiikkikasvatuksen valintakokeessa on haluttu
siirtdd painopiste muusikosta kasvattajana musiikkikasvattajaan nostamalla soveltuvuus
ja edellytykset opettajan tyohon monipuolisten muusikontaitojen rinnalle.
Kitarandytteen nostaminen pakolliseksi instrumentiksi valintakokeissa on karsinut
pois “puhtaita solisteja” ja lisdnnyt hakijoiden monipuolisuutta. Historia- ja teoria-
aineiden painotusta on véhennetty, silld katsotaan, ettd niiden edellyttiméa teknista,
ammatillista tietotaitoa voidaan yksinkertaisesti opettaa tai lisdtd koulutuksessa.
Valintakoemenestyksen perusteella on myds ollut mahdollista saada korvaavuus tietysta
instrumentista, mikéli taidot on todettu riittdvin korkeatasoisiksi: kyseistd instrumenttia
ei endd tarvitse opiskella, vaan siitd saadaan suoritus jo heti alkuvaiheessa. (Himéldinen

et al. 2003, 209.)
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Monimutkainen valintakoejédrjestelmd asettaa monia haasteita ldhinnd kaytdnnon
jarjestelyjd ajatellen (Hamaéldinen et al. 2003, 209-210). Sen voidaan todeta kuitenkin
toimivan monipuolisena, karsivana - ja sen seurauksena myos taloudellisena
(Hamaildinen et al. 2003, 212). Naitd ajatuksia toivoisin syvéllisesti pohdittavan, ja
tarkasteltavan  kriittisesti  my0s  ammattikorkeakoulussa  valintakoeprosessia
suunniteltaessa. Musiikkileikkikoulunopettajat ovat hekin musiikkikasvattajia: ainoita

laatuaan ammattikorkeakoulun musiikissa!

3.3.4 Tybelamayhteistyo ja kehitystyo

Suomalainen musiikkikampus

Poyhosen (2002) mukaan konservatorioiden kansainvilisessd arviointiryhméssi
kiinnitettiin huomiota Jyvéskyldn hyviin mahdollisuuksiin musiikin koulutuksen
saralla: ”Jyvéskyld could become a singularly important place for music education in
Finland if the links between them are strengthened and the synergy develops”
(Poyhonen 2002, I / 51). Monenlaisia yhteistyosuunnitelmia koulutusten vililld on
viriteltykin, mutta haasteet ovat olleet suuria. Yksi laajamittainen yhteistyohanke on
kuitenkin onnistuttu kdynnistiméédn: Jyvédskyldn ammattikorkeakoulun kulttuuriala,

musiikin ~ koulutusohjelma on mukana Suomalaisessa musiikkikampuksessa

(http://www.musiikkikampus.fi), joka kasvoi Jyviskyldn yliopiston musiikin laitoksen,
Jyvéaskyldn ammattiopiston konservatorion ja Jyvéskylin ammattikorkeakoulun
musiikin koulutusohjelman yhteisestd, mittavasta, projektista hankkeeksi Sittemmin
hanke on laajentunut myds Jyvéskyldn yliopiston varhaiskasvatuksen yksikon ja OKL:n
suuntaan  (Musiikkikampus 2004) Kéiytdnnossd musiikkikampuksen perusidea
opiskelijan kannalta on se, ettd hdn voi valita opintoja myds muiden hankkeessa mukana

olevien koulutusohjelmien tarjonnasta, ja laajentaa néin tulevaa ammatillista profiiliaan.

Kulttuuriaitta

Musiikin - koulutusohjelma on mukana myos valtakunnallisessa Taikalamppu-
verkostossa, joka on Jyviskyldssd nimetty Lasten- ja nuortenkulttuurikeskus
Kulttuuriaitaksi. Taikalamppu-verkoston avulla pyritddn edistimiin lastenkulttuuri-
asioita kaikissa muodoissaan. Musiikkikasvatuksen painopistealueena mainitaan
koulujen  musiikinopetuksen ja  taiteen  perusopetuksen  musiikinopetuksen

vahvistaminen; sdveltaiteen opetuksen suunnittelun ja tutkimuksen kehittdminen ja
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opettajien luovan taiteellis-pedagogisen yhteistyon vahvistaminen taiteilijoiden kanssa
(Kulttuuriaitta 2005, 6). Kulttuuriaitan musiikkiryhméissd on mukana toimijoita
esimerkiksi pidivdhoidosta, konservatoriosta, perusopetuksesta (ala- ja yldaste) sekd
lukiosta, Jyvéskyld Sinfoniasta, Jyvaskylin yliopiston musiikin laitokselta; Jyvaskylésta,
Jyviskyldn maalaiskunnasta ja Muuramen kunnasta. Tyoryhméssd on mukana myds

muutama taiteilija.

3.3.4.1 Muskaristudio-hanke ja yhteistyéverkosto

Yhteistybkumppaneista

Yhteistydomme  Jyvédskyldn kaupungin  pidivdhoitoviraston ja  ammattiopiston
konservatorion kanssa on tiivisté; opetusharjoittelut toteutetaan yhteistydssa em. tahojen
kanssa. Jyvaskylan kaupunkiseurakunta ja muut
musiikkileikkikoulunopettajakoulutukset ovat nekin hyvid yhteistydkumppaneitamme.
Merkittidvind yhteistyokumppaneina voisin mainita Sibelius-Akatemian
musiikkikasvatuksen osastonjohtajan, Soili Perkion ja Musiikkikoulu Maija Salon

52

Tampereelta. Menneind  vuosina  teimme  jonkin  verran  yhteistyotd

Lastenmusiikkiorkesteri Loiskiksen kanssa.

Varhaisidn musiikkikasvatuksen erikoistumisopinnot

Konkreettina  esimerkkind  yhteistyOstd mainitsen Jyvdskyldn kaupungin ja
ympaéristokuntien paivdhoito- ja kouluvirastojen kanssa 1/2004 — 1/2005 vélisend aikana
toteutuneet 20  opintoviikon  laajuiset  Varhaisiin =~ musiikkikasvatuksen
erikoistumisopinnot lastentarhanopettajille ja luokanopettajille. Sen lisdksi, ettd
osallistujia (10  opiskelijaa)  perehdytettiin ~ varhaisiin =~ musiikkikasvatuksen
erityiskysymyksiin, tarkoitus oli lisdksi kouluttaa musiikkikasvatukseen tavallista
paremmin perehtyneité opettajia opetusharjoittelun ohjaustehtiviin.
Lastentarhanopettajat ~ ohjaavat  opiskelijjoitamme  pédivdkodeissa  toteutuvassa

musiikkileikkikoulussa opetusharjoittelun osana.

>2 Soili Perkion kanssa tuotimme viimeksi, kevailli 2003 CD-levy-kirja — paketin Hinti Pystyyn!, jonka
kustantajana toimi Satusiivet Oy. Tuotteita sai tilata Lasten Parhaat Kirjat — kerhon kautta. Télld hetkelld
painos on tietojeni mukaan myyty loppuun.
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Muskaristudio

Muskaristudio — hanke (liitteet 6 / 1-3) kuvaa Jyviskyldn koulutuksen ajattelutapaa.
Kuvaan hanketta téssi, silld katson olevan tarpeen luoda kuvan sekd tydeldmasti ettd
koulutuksesta. Se on varhaisidin musiikkikasvatuksen kehittdmishanke, jonka
tarkoituksena on kehittdd ja luoda uusia varhaisidn musiikkikasvatuksen menetelmia
yhteistydssd useiden eri tahojen kanssa. Hanketta on valmisteltu tiimityond. Kevailla
2004  Muskaristudio-hanke  sai  3500€:n  suuruisen  apurahan  Taiteen
Keskustoimikunnalta. Ensimmdiset tdhdn, myds koulutuksen kehittdmishankkeeseen
kuuluvat kokeilut kédynnistyvit lukuvuoden 2004-2005 kuluessa. Myos opiskelijat
voivat liittdd opinndytetoitddn Muskaristudio -hankkeeseen. Tutkimusta pyritdin

kehittamadn yhteistyossd Jyviskyldn yliopiston musiikin laitoksen kanssa.

”Muskaristudio-hanke on varhaisiin musiikkipedagogiikan ja sen vaikutusten
tutkimusta sekd tutkimusta musiikin sinidnsd vaikutuksista 0-9 — vuotiaaseen seki vield
syntyméttoméiin lapseen tavoitteena saada selkeitd tuloksia, jotka vievit eteenpdin
varhaisidn musiikkipedagogiikkaa ja musiikkileikkikouluty6td sekd kehittdvit mm.
oppimateriaaleja. Pitkdlld tdhtdimelld tavoitteena on saada “’silmid auki” (varhaisién)
musiikkikasvatuksen merkityksellisyyden ja musiikin tehon todellisen hyddyn
havaitsemiseksi sekd olla mukana kehittiméssd edelleen suomalaista (varhaisidn)
musiikkikasvatusjdrjestelmdd. Toiminta eldd ja kehittyy pddasiassa tyoeldmén tarpeista

ja kulloinkin mukana olevista opiskelijoista ldhtien.” (JAMK, TK-toiminta 2003.)

3.3.4.2 Yhteistyékumppani MLKO ry. ja kysely taydennyskoulutustar peesta 2004

MLKO ry on tirked yhteistyokumppani koulutustahoille: toimittaessa yhteydessi
ammattijarjestoon tydeldmdyhteys ja tydeldmdn haasteet pysyvit selkedsti mielessé.
Yhdistys muistaa ammattiin valmistuvia kaksi kertaa vuodessa jérjestettivien
yhdistyksen vuosikokousten yhteydessd, joihin liittyy aina my0s seminaari- ja

koulutuspdivi. Kevitpaivit ovat usein kaksipdivéaisia.

Keviilla 2004 toteutettiin kysely MLKO ry:n internetosoitteen http://www.mlko.org ja

Unisono-lehden ~ (1/2004)  kautta.  Kyselyn  tarkoituksena  oli  selvittdd
musiikkileikkikoulunopettajien kiinnostusta ja tarvetta koulutukseen. Olen itse

vastannut useisiin kyselyihin mm. vanhamuotoisen tutkinnon
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ammattikorkeakoulututkinnoksi muuntamiseen liittyen jo pelkéstddn palkan nousemisen
toivossa. Kyselyyn (liite 5) vastasi yhteensd 18 henkildd; kaikki naisia. Tulokset olen
analysoinut itse, ja olen my0s ollut mukana suunnittelemassa kyselylomaketta.

Tiivistelmi vastauksista liitteessd 8 / 1-3.

Vastausten perusteella pddosa tydeldméssd toimivista musiikkileikkikoulunopettajista
on saanut koulutuksensa konservatoriossa. Musiikkileikkikoulunopettajat ovat
useimmiten nuoria / nuorehkoja naisia: itse koulutuskin on vield suhteellisen nuori.
Vanhemmat opettajat ovat yleensd saaneet koulutuksensa lastentarhanopettajapohjalta
patevoityen Sibelius-Akatemian kurssilla (120 / 300 tuntia). Ruotsinkielisesti
koulutuksesta  (Konservatoriet 1 Jakobstad) ei ole valmistunut yhtdin
musiikkileikkikoulunopettajaa, joten kyselyyn ei tullut yhtddn vastausta Pietarsaaressa
koulutuksensa saaneista. Vastauksia ei tullut mydskddn Kuopiossa kouluttautuneilta,
silli Kuopiossa on ollut mahdollisuus ainoastaan musiikkipedagogi (AMK)-tutkinnon

kautta musiikkileikkikoulunopettajaksi valmistumiseen.

Suurin osa musiikkileikkikoulunopettajista toimii musiikkioppilaitoksessa, joko
kunnallisella tai yksityiselld saralla. Toinen selvd tyonantajaryhmd on seurakunta /
jarjestd.  Toimenkuva  koostuu  yleensd  musiikkileikkikoulutyon  lisdksi
instrumenttiopetuksesta. Myds kuorot ja soitinvalmennus ovat tavallinen osa

toimenkuvaa.

Musiikkileikkikoulunopettajat kaipaavat selvisti lisdkoulutusta (17/18 kylld-vastausta)>>.
Musiikillisiin valmiuksiin kaipasi tukea 11 / 18 vastaajaa, ja pedagogisiin valmiuksiin
7(8)/18 vastaajaa: yksi kaipasi tukea molemmissa. Vastanneiden enemmistd halusi siis
vahvistaa musiikillista identiteettid Vastaukset ovat samansuuntaisia oman tutkimukseni
kanssa. Erityisopetustarpeita MLKO ry:n kyselyssi ei tiedusteltu, mutta suosituimmaksi
osoittautunut musiikkiterapia — tematiikka liittyy sekin erityisopetukseen, joten saman
tarpeen voi lukea rivien vilistd ainakin tietylld varauksella myds MLKO ry:n kevéén

2004 kyselyn tuloksista.

>3 Eniten toivotaan musiikkiterapian opintoja, taideintegraatioon liittyvdd sisdltod sekd tanssin ja
litkkunnan opintoja.

Vihiten toivotaan opinndytetyOtd, yrittdjyysopintoja, musiikin teoria-aineita, ammattikorkeakoulun
yleisid opintoja ja markkinointi-opintoja
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34 Suomalainen musiikkileikkikoulunopettajien koulutus

kansainvalisessa kontekstissa tar kasteltuna

Yhteiskunta tukee musiikkialan ammatillista koulutusta mm. Suomessa, Ruotsissa,
Tanskassa ja Hollannissa. Tuki ndkyy yhteiskunnan tukeman musiikin esitystoiminnan -
ja yhteiskunnan tukeman lasten- sekd nuorten musiikinopetuksen tarjontana. Jokaisessa
tutkimuksessa mukana olleessa, edelldi mainitussa maassa, muusikot ja
musiikinopettajat tekevit kaikenlaista musiikinalaan kuuluvaa tyotd, opetusta ja
esiintymistd. On todettu, ettdi Suomessa musiikinalalle koulutetaan suhteellisesti
enemmadn ammattiviked kuin muissa vertailukohteena olleissa maissa. (Musiikkialan

muistio 2002: 38, 90-91.)

Suomalaiset musiikkileikkikoulunopettajat ovat usein monia (musiikinalan)
ammattitutkintoja suorittaneita ammattilaisia, hyvin pétevid ja erittdin laaja-alaista
osaamiskenttdd hallitsevia tyontekijoitd. He vastaavat myos ldhes yhtend rintamana
muuttuvan  yhteiskunnan  asettamiin  elinikdisen =~ oppimisen  haasteisiin.
Musiikkileikkikoulunopettajiemme positiivinen suhtautuminen koulutukseen ilmenee

suurena tdydennys- ja jatkokoulutushalukkuutena. >* (Untala 2001, 42-43.)

Vuonna 1990 Ismen maailmankonferenssi jérjestettiin Suomessa, Helsingissd. Ellen
Urho, joka toimi ISMEn hallituksessa vuosina 1982—1984 ja presidenttind 1986 - 1988.
Varhaisidn musiikkikasvatuksen komission puheenjohtajana toimi vuosina 1988 - 1990
suomalainen Anne Lindeberg-Piiroinen. (McCarthy 2004, 245, 249, 251- 252, 254.) Jo
se, ettd suomalaiset ovat olleet ndinkin nékyvésti esilld suuressa, maailmanlaajuisessa
organisaatiossa, osoittaa, ettd suomalainen musiikkikasvatus — my0s varhaisidn
musiikkikasvatus — on maailmalla arvostettua. Yksi kansainvilisesti tunnetuimpia ja
arvostetuimpia suomalaisia musiikkikasvattajia nimenomaan varhaisién alalla on Soili
Perki6, joka on tunnettu ja tunnustettu ei vain ISMEssd ja ECMEssd, vaan myos Orff-

instituutissa.>

> Vaherva (1983) kuvaa positiivista asennoitumista koulutusta kohtaan opiskeluprosessin mielekkazni ja
merkityksellisend kokemisena.

 Orff-instituutin virallinen nimi on Universitit Mozarteum, Salzburg. Institut fir Musik- und
Tanzpedagogik. Orff-institut.
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Musiikkikasvatuksen erityissuuntausten kirjo esiintyy laajana ja monimuotoisena
ulkomailla. Téssd tydssd en kuitenkaan katso voivani paneutua niiden tematiikkaan.
Suomessa teemoista voidaan lukea jo julkaistuista tdistd, esimerkiksi Orft-
pedagogiikasta (Setdld 2002, 1995), Kindermusikista (Eirtola-Loukola 2001), Dalcroze-
pedagogiikasta (Juntunen 2004, 1999; Forss 2000) ja Kodaly-pedagogiikasta (Lehto

1992) seké lukuisista muista.

Musiikkikasvattajat 1dhes kaikkialla maailmassa tuntuvat erikoistuvan erityisesti lapsen
musiikillisen  kehityksen teorioiden ja kéytdnnon tyon kautta varhaisidn
musiikkikasvatuksen erityiskysymyksiin. Alalle suoraan kouluttautuminen on
harvinainen mahdollisuus, ja toteutuessaan koulutusjirjestelyissad néyttdisi olevan monia
vaikeuksia. (ECME 2004; Custodero 2004.) Kansainvilinen vuorovaikutus ja sen

kehittdminen on ydinkysymys toiminnan edelleen kehittdmisessé.
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4 EKSPERTTIYSVARHAISMUSITKKIKASVATUKSESSA

4.1 Aiempiatutkimuksia

Jaoin tutkimukset alun perin koulutuksellisiin, musiikinopetustydtd koskeviin sekd
musiikkileikkikoulua ja muusikkoa pienten lasten opettajana kisitteleviin osiin. Pédadyin
kuitenkin lopulta esittelemédén vain neljd tutkimusta tyossdni. TyOsséni esittelemieni
tutkimusten lisdksi musiikkikasvatukseen liittyvistd teemoista on kirjoitettu runsaasti,
mutta nimenomaan varhaisidn musiikkikasvatuksen alueelta on tehty vain muutama
tieteellinen tutkimus Suomessa, civiatkd ne késittele varhaisidn musiikkikasvatuksen
koulutusalaa. Oma tutkimukseni on ensimmaéinen yliopistollisella jatkotutkintotasolla
tehty  musiikkileikkikoulunopettajien  koulutusta ja  tydelamdd  késitteleva
tutkimus. “Musiikki taiteena on erds muoto, jonka positiiviset vaikutukset ihmiseksi
kasvamisessa ovat moninaiset ja jonka tieteellistd tutkimusta laajalti tarvitaan”

(Kalliopuska et al. 1985, 101).

4.1.1 Musiikinopetustyota kasittelevia tutkimuksia

Téassd esittelemdni musiikinopettajien tyOtyytyvdisyyttd, ammatillista mindkésitysta
sekd uravalintaa koskevan triangulaatiotutkimuksensa Heikki Ruismiki teki Jyvéskyldan
yliopiston humanistiseen tiedekuntaan pddaineenaan musiikkikasvatus vuonna 1991.
Ty oli vaitdstutkimus ja se julkaistiin sarjassa Jyvéskyld Studies in the Arts. Ruisméen
(1991) kyselytutkimus tehtiin vuonna 1988 musiikin poikkeuskoulutusten opiskelijoille
ja sieltd valmistuneille. Tulosten analysoinnissa hdn kdyttdd erilaisia monimuuttuja-
analyysejd, ja syventdd vield kyselyn tuloksia haastatteluin. Tutkimuksen teoreettisessa

viitekehyksessd Ruisméki késittelee tyon sisdltod ja merkitystd selittdvid teorioita.
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(http://musicedu.oulu.fi/koti/julkaisut.htm.) Ruisméen tutkimus on seké kvantitatiivinen

ettd kvalitatiivinen (Ruismiki 1991, 264).

Valitsin  tdmin musiikinopettajien tyOtyytyvdisyyttd kisittelevin tutkimuksen
esiteltdvikseni, silli kyseisen tutkimuksen problematiikka on hyvin ldhelld oman
tutkimukseni keskeisimpid ongelmia. Ruisméen (1991) tutkimuksessa asetetaan
rinnakkain musiikinopettaja ja luokanopettaja sekd pohditaan muusikkous — opettajuus
— kasvattajuus elementtejd osana ammatti-identiteetin muotoutumista. Omassa
tutkimuksessani pohdin musiikkileikkikoulunopettajan ammatillista kasvua rinnastaen
musiikkileikkikoulunopettajan ~ opettajapersoonan  piirteitd  lastentarhanopettajan
persoonaan. Tydeldmédkuvauksen rakennan kuvaamalla varhaisidn musiikkikasvatuksen
kirjoa vuosituhannen alun Suomessa. Nden muusikkous — opettajuus — kasvattajuus —

elementit myos musiikkileikkikoulunopettajassa, kuten Ruismiki musiikinopettajassa.

Ruisméki (1991) asettaa tutkimusongelmakseen musiikkia opettavan opettajan
tyoviihtyvyyteen ja uravalintaan liittyvit tekijdt sekd ammatillisen minédkasityksen
osuuden musiikinopettajan tyossd. Han vertaa toisiinsa muodollisesti pétevien, Sibelius-
Akatemiasta valmistuneiden musiikinopettajien ja musiikkiin erikoistuneiden
luokanopettajien tyotyytyvéisyysprofiileja sekd kdytdnnon tydssa tarvittavia taitoalueita.
Saamiaan tuloksia hén vield vertaa musiikinopettajien poikkeuskoulutuksessa
opiskelevien sekd sieltd valmistuneiden musiikinopettajien tyotyytyviisyyteen.
Ruisméki  tutkii  myds  poikkeuskoulutettavien ja  sieltd  valmistuneiden
uranvalintamotiiveja tarkoituksenaan selvittdd, minkd tyyppiset uranvalintamotiivit

ennustavat parhaiten kokonaistytyytyviisyyttd. (Ruisméki 1991, 68 - 69.)

Ruisméki (1991) tdsmentdd tutkimuksen ongelmat ja hypoteesit kysymélld, miten
musiikkia opettavat opettajat kokevat tyonsd sekd mitkd tyOympériston tekijoistd
herattavit tyytyvéisyyttd, mitkd tyytyméttomyyttd. Hén tarkastelee toisena alueena
musiikinopetuksen parissa tyOskentelevien ammatillista minédkésitystd, erityisesti
solistisia ja taidollisia aineita. Haastatteluissa tdmé solistisen ja taidollisen
ammattipatevyyden késite laajenee ammatillisen mindkédsityksen tarkasteluksi. Kolmatta
osa-aluetta, uraviihtyvyyttd Ruismédki tutkii itsendisend osiona, mutta myos

kokonaisviihtyvyyttd ennustavana tekijand. (Ruisméki 1991, 69.)
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Heikki Ruisméden tutkimustuloksista voidaan todeta, ettd 66 % vastaajista oli tyytyvéisid
tai erittdin tyytyvéisid tyohonsid. Tyytyvdisyyttd aiheuttivat muun muassa mahdollisuus
toimia itsendisesti, rehtori ja opettajainhuoneen ilmapiiri. Myds parjddminen oppilaiden
kanssa heritti tyytyviisyyttd. Tyytymdttomyyttd aiheuttivat vihdiset tuntiméérit eri
luokka-asteilla sekd opetussuunnitelmissa asetetut tavoitteet, jotka koettiin vaikeina.

Opetusryhmien koko aiheutti myos tyytymattomyyttd. (Ruisméki 1991, 264.)

Antoisaa ty0sté teki oppilaiden motivoituminen ja vuorovaikutus heidén kanssaan sekd
kuoro- ja orkesterityd, itsendisyys, luovuus, vapaus ja vaihtelevuus. Tyon epikohtina
vastaajat pitivat suuria oppilasryhmid, véhdisid tuntiméérid, tyOrauhaongelmia ja
puutteellista  vélineistod.  Riittimattomat taidot he  katsoivat omaavansa

musiikkilitkunnassa ja kitaran soitossa. ( Ruisméki 1991, 264.)

Vuonna 1981 kerdtyn aineiston perusteella voitiin todeta musiikinopettajien
halukkuuden vaihtaa ammattiaan olevan varsin suuri (Ruisméki 1991, 264).
Uranvalintamuuttujat nousivat faktorianalyyseistd selvdsti selittien n. 20 - 25 %
kokonaistyOtyytyvdisyydestd. Kokonaistyotyytyvéisyyteen vaikuttivat muun muassa
taloudellinen turvallisuus ja arvostus, esikuvat ja kokemukset, kutsumus, musiikillinen

kehittdminen seké soveltuvuus (Ruisméki 1991, 268).

Musiikkiopintojen syventdminen, kiinnostus opettamiseen, kokemus opettajana, kuten
myds pitkdt lomat selittivdt tyOssd viihtymistd parhaiten (Ruismiki 1991, 268). Seka
vuoden 1991 ettd vuoden 1988 tutkimusten perusteella voitiin todeta, ettd tyon parhaita
puolia olivat motivoituminen musiikin tekemiseen, nuoret sinidnsd, opettaminen,
oppiminen, haasteellisuus, monipuolisuus, vaihtelevuus, vapaus, itsendisyys, palaute
tehdysta tyOstd. Lisdksi voitiin todeta, ettd poikkeuskoulutettavien aineistosta puuttuivat
tyorauhahdiriot sekd motivaatiovaikeudet. Musiikinopetustydon epdkohtina pidettiin
suuria opetusryhmid, véhéisid tuntimiirid luokkaa kohden, huonoa vilineistda,

opetustilojen epakdytdnnollisyyttd ja musiikin asemaa koulussa. (Ruismiki 1991, 268.)

Yldasteen opettajalta vaadittiin monipuolisuutta soittimiin ja tyyleihin liittyen, vapaan
sdestyksen taitoja ja kevyen musiikin soittotaitoa. Katsottiin kuitenkin, ettd
virtuositeettia musiikinopettaja ei tarvitse. Ty0ssd viihtymiselle eduksi oli, ettd

opettajapersoona oli ennakkoluuloton, avoin wuudelle, mydnteinen, ymmartiva,
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huumorintajuinen, itseensd luottava, rohkea ja terveen itsetunnon omaava.
Vuorovaikutukselle oppilaiden kanssa katsottiin eduksi avoimuus ja rehellisyys. Tyon
kannalta merkittdvdd oli myos tiedostaa, ettd ty0 ja ihmisen yleinen eldméntilanne

vaikuttivat toisiinsa (Ruisméaki 1991, 269.)

Poikkeuskoulutukseen  hakeutumisen uranvalintamotiivit  kiteytyivit kolmeen
keskeiseen alueeseen: sisdltosuuntautuneet, realiteettisuuntautuneet ja
kasvatussuuntautuneet motiivit (Ruisméki 1991, 273). Selvésti voitiin havaita myds,
ettd poikkeuskoulutettavat olivat varsin tietoisia uranvalintansa suhteen ja ettd heistd on

saatu hyvid opettajia opettamaan musiikkia (Ruisméki 1991, 276).

Ruisméki muodosti mallin musiikinopettajien tyotyytyvdisyyden keskeisimmistd osa-
alueista. Mallissa esiintyvét elementit ovat vuorovaikutuksessa keskenddn. Ollakseen
tyytyvéinen tydssddn musiikinopettajalla pitdd olla:

1. Intensiivinen, toiminnallinen suhde oppilaille 1dheiseen musiikkiin

2.  Balanssi oman ja halutun minén valilla

3. Motivaatio opettamiseen ja oppimiseen.

Kokeakseen tyonsé tyydyttavéksi yksikdén ndistd kolmesta elementisti ei saa kokonaan
puuttua. Keskimmaiinen, balanssi, on pohja musiikinopettajalle ja musiikinopetusty®élle;
siis kaikkein tirkein. Kun opettajan persoona on balanssissa, hdnelld on vahva itsetunto,

hyva itseluottamus ja korkea itsearvostus. (Ruisméki 1991, 277.)

Heikki Ruisméen tutkimus on merkittivd monessa suhteessa. Se on my0s laajalti
lahteend kaytetty teos, jonka tulokset ja esimerkki ovat vieneet eteenpdin monia asioita

musiikinopetuksen ja opettajankoulutuksen saroilla.

4.1.2 Tutkimuksia musiikkileikkikoulunopettajasta ja musiikkileikkikoulutyosta

Musiikkileikkikoulunopettajasta tai musiikkileikkikoulutydstd ei juuri ole tehty
tieteellisid tutkimuksia. Ldhimpdnd omaa tematiikkaani on Hanna Untalan (2001)
Lahden tydvédenopiston kautta Helsingin avoimeen yliopistoon tekemé kasvatustieteen
proseminaarityd  “Tyytyvdinenkd  musiikkileikkikoulunopettaja?  Paijat-Hédmeen
konservatoriosta valmistuneiden musiikkileikkikoulunopettajien koulutus- sekd

tyOtyytyviisyys.” Lahdessa tehtiin my0s Tanja Jansénin ja Camilla Jyrkidisen
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(2003) ”Musiikkileikkikoulunopettajan tyOssd jaksaminen”, Lahden
ammattikorkeakoulun varhaisidan musiikkikasvatuksen opinndytetyond. Varhaisidn
musiikkikasvatuksen alaan liittyvat, muutamat vdhintdén pro gradu — tasolla tehdyt tyo6t
eivit liity omaan tematiikkaani. Pddtin siksi esitelld tdssd mieluummin ndmi kaksi
pientd tyotd kuin véhintddn pro gradu — tasoisia toitd poikkeuksellisesti huolimatta
niiden suppeudesta, silld niissd késitellddn suoraan tutkimusteemoihini liittyvid asioita.
Siksi valitsin esiteltdvikseni ndmd Untalan (2001) ja Jansénin et al. (2003) tydt

huolimatta niiden pienimuotoisuudesta.

Jansén et al. (2003) kuvaavat tyossddn musiikkileikkikoulunopettajan tyotd ldhestyen
sitd musiikkileikkikoulutoiminnan ja musiikkileikkikoulunopettajan tydonkuvan kautta.
Tamén kuvailevan tutkimuksen tarkoituksena oli kartoittaa
musiikkileikkikoulunopettajien tyotodellisuudessa vallitsevia oloja. Aineisto kerittiin
kyselylomaketta hyvéksi kayttden, yhteistydossi MLKO ry:n kanssa. Ty0Ossd
yksildlliset ominaisuudet, fyysiseen — ja sosiaaliseen tyoympdaristoon kuuluvat tekijat,
tyon sisdllon ja jarjestimisen suunnitteluun kuuluvat seikat sekd tyOperdisen stressin
piirteet. Jansén et al. pohtivat lisdksi tyOssd jaksamisen edistdmistd ja tukemista
psyykkisen tydsuojelun, fyysisen ja sosiaalisen tydympériston seké terveen tydyhteison

ja tyokyvyn parantamisen aspektien kautta. (Jansén et al. 2003.)

Musiikkileikkikoulunopettajan tyonkuvan tulisi MLKO ry:n suosituksen (2001) mukaan
siséltdd opetusta ja siihen liittyvid muita tehtidvid sekd oman opetusalan suunnittelua,
opintoneuvontaa ja oppilaitoksen kehittimistyotd. Hénen tulee lisdksi seurata
musiikkikasvatuksen ja musiikinopetuksen yleistd kehitystd sekd opetusalan sisillollista
ja pedagogista kehitystd ja tehdd tarpeelliseksi katsomiaan esityksid siltd pohjalta
oppilaitoksen toiminnan kehittdmiseksi. Musiikkileikkikoulunopettajan tehtivd on
liséksi vastata paivékirjasta, oppilaitoksen kalustosta, opetusvélineistd, oppimateriaalista
ja kirjastosta sekd uusista hankinnoista. Koko opetushenkilostod koskevat vuotuiset
velvoitteet ja muut toimialaan kuuluvat tai madrdtyt tehtdvat koskevat my0s

musiikkileikkikoulunopettajaa. (MLKO 2001.)

Musiikkileikkikoulunopettajan tyon kuvassa tuntuu olevan vield tdnd piivédndkin

melkoisesti epdselvyyksid. Jansén et al. (2003) toteavatkin, ettd hyva tyosuoritus ja sen
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seurauksena syntyva tydssd jaksaminen syntyvét tyotaidon eli ammatillisen osaamisen,
tyohalun eli motiivin tai tahdon ja oivalluksen eli tyon keskeisten asioiden ja
kokonaisuuden ymmairtdmisen sekd luovan tyOotteen, yhteisvaikutuksesta.
Musiikkileikkikoulunopettajan tyon monimuotoisuuden seurauksena saattaa syntyd
mielikuva siitd, ettd hin olisi erddnlainen ”joka paikan hoyld”, mikd vaikuttaa
tyoyhteison muiden jisenten odotuksiin musiikkileikkikoulunopettajan tydpanoksen
suhteen. Télloin opettaja helposti “ajautuu” tekeméédn hénelle kuulumattomia toita.
Esimiehen on siis syytd harkita viisaasti, kuinka hdn voisi tukea opettajan tyOssd

jaksamista Kalimon ja Lindstromin (1988) sisdisen mallin tavoin.

Sisdinen malli syntyy ulkoiselle ympéristolle vastineena ymparistdd koskevista
havainnoista ja niiden tulkinnasta. Onnistumisen ja epdonnistumisen kokemukset
aikaansaavat erilaisia siséisid malleja. TyOpaikoilla jaksamista tukevia tekijoitd Kalimon
et al. (1988) mukaan voivat olla mm, tyohon perehdyttdminen, tieto organisaation
tavoitteista, palautteen saaminen ja mahdollisuus osallistua yhteiseen paitoksentekoon
tai tdydennyskoulutus. (Jansén et al. 2003, 8 -9, 11.) MLKO ry (2002) kuvaa
kannanotossaan musiikkileikkikoulunopettajan ty0ympéristdd, opetustilaa ja — vélineitd
(MLKO 2002). Suotuisa fyysinen ympdaristd voi luonnollisesti tukea opettajaa
tyohyvinvoinnin 10ytdmisessd, mutta ilman sisdistd ymmarrystd ja hyvinvointia se jai

merkityksettomaksi.

Musiikkileikkikoulunopettajan koulutuksen ja ammatinarvostuksen vélilld on suuri
ristiriita. Tdma ilmenee esimerkiksi palkkauksessa. Ammatinarvostuksella tarkoitetaan
Aspin ja Peltosen (1987) mukaan sekd ammattiin kohdistuvaa yleistd arvostusta ettd
yksilon tietoisuutta oman ammattinsa arvosta. Perusteina ammatinarvostukselle Asp et
al. (1987) nédkevit esimerkiksi ammatin edellyttimén koulutuksen, henkisen tason, tyon
itsendisyyden ja vastuullisuuden, ammatin tuoman taloudellisen varmuuden ja tulojen
suuruuden sekd tyOsuorituksen laadun, tydolosuhteiden, vallan ja maineen kautta.
Vanhemmat nousivat suurimmaksi selkedksi musiikkileikkikoulunopettajan tyota
arvostavaksi ryhmiksi (91,3 %) Alaa yleisesti arvostettavana piti 43,5 % vastanneista.
Tyytyvéisid alan arvostuksen oli 30,4 % vastaajista; tosin 13 % ei ilmaissut
kantaansa. ”Ty06 ndhdéédn leikkimisend, johon ei tarvita koulutusta.”(Jansén et al. 2003,

11, 33-34.)
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Tyonkuvan laajuus aiheutti helposti epaselvyyksid. 72,7 % vastanneita koki tyOstddn
atheutuvan stressid. Lisdksi musiikkileikkikoulunopettajat tekivdt paljon heille
kuulumatonta ty6td ilmaiseksi. Vastanneet pitivét tyonohjauksen jirjestdmistd tarkedna,
tyomotivaatiota lisddvina ja mahdollisuutena tavata kollegoja. 39,1 % koki, ettei ole
tasa-arvoinen jdsen tyOyhteisdssddn; 52,5 % mainitsi my6s olevansa tyytyméton
yhteistyohon oppilaitoksen muiden opettajien kanssa. (Jansén et al. 2003, 52-53) Itse
uskon, ettd tyOyhteison jidseneksi pddseminen on mitd suurimmassa miérin tyontekijista
itsestddn riippuvainen tekijd. Musiikkileikkikoulunopettaja saattaa toisinaan kokea
alemmuuden tunnetta, joka heijastuu herkisti taipumuksena vetdytyd syrjddn. Myos
useat muut Jansénin et al. (2003) toteamat, edelld kuvaamani piirteet koskien
musiikkileikkikoulunopettajaa olisi helppo korjata: hinen itsensd tehtivd on kertoa,

mihin hinet on koulutettu.

Hanna Untalan (2001) tyotyytyvaisyytta selvittdvéin tyon “Tyytyvdinenko
musiikkileikkikoulun-opettaja? Pdijat-Hameen konservatoriosta valmistuneiden

musiikkileikkikoulunopettajien koulutus- seké tyotyytyvdisyys” anti on seuraavanlainen:

Vastavalmistuneet musiikkileikkikoulunopettajat ovat kohdanneet Untalan mukaan
vaikeuksia mm. itseluottamuksen, vastuunkantamisen, ristiriitaisten odotusten, tydn
médrdn ja tavoitteenasettelun suhteen. Oman paikan 16ytdminen ja opetuksellisen linjan
hahmottaminen seké itsensd hyviaksyminen tuntuivat tyuran alkutaipaleella vaikeilta,
samoin paikkakunnan muutos ja ehké sen seurauksenakin syntynyt yksindisyyden tunne,
joka Untalan mukaan koettiin sekd konkreettisesti ettd suhteessa tyohon. Yli puolet
vastavalmistuneista musiikkileikkikoulunopettajista nimesi jonkun vaikeimman asian

Untalan tutkimuksessa. (2001, 23.)

Musiikkileikkikoulunopettajan tyohon liittyy hyvin monenlaisia vastuualueita itse
opetustyon liséksi. Tama voi saada tyon tuntumaan raskaalta.
Musiikkileikkikoulunopettajina toimivien hajanaisesta koulutustaustasta johtuen
vastavalmistunutkin opettaja voi joutua kohtaamaan tilanteen, jossa huomaa olevansa
kunnan ainoa pétevd musiikkileikkikoulunopettaja, ja sen myotd joutuu vastuuseen
koko kunnan musiikkileikkikoulutoiminnasta. Toisinaan tydeldmd edellyttda
koulutukseen verrattuna toisenlaisia opetusmetodeita tai asenteita: joissakin

koulutuksissa on hyvin selkedt “talon omat linjat”, joita opiskelijana on pitinyt
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noudattaa. Lahdessa harjoitteluryhmien lapset olivat lisdksi musikaalisuustestein
testattuja, jolloin tydeldmédn todellisuuden kaikenlaisten lasten ja perheiden
kohtaaminen on varmasti yllitys! Todellisuudessa tuolloin musiikin teoreettisten
asioiden painopiste saa antaa sijaa elimysten tarjoamiselle, ja sitd kautta opetuksen
rakentamiselle. (Untala 2001, 23—24.) Musiikin teoriaa tulisi pienelle lapselle opettaakin

nimenomaan eldmyksellisesti.

Untalan (2001) mukaan musiikkileikkikoulunopettajista viidennekselld on lisdksi joku
muu kuin  musiikkileikkikoulunopettajan  tutkinto:  soitonopettaja, muusikko,
musiikkioppilaitoksen opettajan jatkotutkinto tai musiikkiterapeutti. Useilla on myds
muita opintoja, esimerkiksi kasvatustieteen tai musiikkiterapian opintoja, mutta ei koko
ammattitutkintoa suoritettuna. (Untala 2001, 30, 42.) Itse uskon todellisen
moniammatillisen kirjon olevan paljon Untalan tutkimuksen otannassa ilmennytta

suurempi jo oman pienen otantanikin perusteella.

Musiikkileikkikoulunopettajat ovat aktiivisia ja monipuolisesti suuntautuneita
musiikinopetusalan ammattilaisia. He ovat sosiaalisia ja nauttivat sekd opettamisesta
ettd musisoinnista ja esiintymisesti. He pitdviat monenlaisesta musiikista ja haluavat olla
laaja-alaisia myos instrumentalisteina. He ovat tiedonjanoisia ja haluavat jatkuvasti
oppia lisdd. Untalan tutkimuksen otannasta 63 % oli osallistunut ammattiin
valmistumisensa jilkeen erilaisille tdydennyskoulutuskursseille. He katsoivat kursseista
olevan hyotyd mm. perspektiivien l0ytdmisessd omaan tyohon, uusien ideoiden
saamisessa, opetuksen monipuolistamisessa sekd oman virkistymisen kannalta, oman
itsevarmuuden lisdéntymisessd, alan ihmisiin tutustumisen ja kokemusten vaihtamisen
kannalta, tydmotivaation ja tiedon sekd uusien ndkokulmien 16ytdmisen vuoksi. 80 %

otantajoukosta oli edelleen kiinnostunut tiydennyskoulutuksesta. (Untala 2001, 30-32.)

Musiikkileikkikoulunopettajista jotkut suuntautuvat loppujen lopuksi jonkun muun alan
tyOtehtiviin tai tekevdt muun alan tyotd musiikkileikkikoulutyon ohessa. Tahdn Untala
péétteli syynd useimmiten olevan taloudelliset syyt (71 % vastaajista). Toisinaan ilmeni
syind myds kiinnostus muuhun alaan, ammatillinen kehittyminen, oman alan véhédinen

tuntimadri tai halu saada etiisyyttd musiikkileikkikoulutyohon. (Untala 2001, 33.)
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Lahdesta valmistuneet musiikkileikkikoulunopettajat ovat koulutuksensa aikana
saavuttaneet ainakin osittain kiytdnnon tyon vaatiman ammattikésityksen. Untala (2001)
toteaa myos, ettd tyon haasteellisuutta kuvaa tind pdivdand myods se, kuinka suureksi
koetaan erityispedagogisen- ja musiikkiterapeuttisen tiedon tarve. Itse koulutuksen
oppiainesisdltd ja valinnaismahdollisuudet heréttivét tyytyvdisyyttd lukuun ottamatta
estetitkkaa, jota pidettiin kautta linjan turhana. Opettajankoulutuksessa ei ole koskaan
litkkaa yksilon mindkuvan ja itsetunnon myonteistd kehittdmistd: vastavalmistunut

opettaja tarvitsee rohkeutta siirtdékseen oppimansa asiat tyohon. (Untala 2001, 40—41.)

Koulutusta yleisesti pidettiin sopivan vaativana (67 %), liian vaativana (29 %) ja liian
helppona (4 %). Pidettiin tirkednd, ettd koulutus ilmapiiriltddn olisi positiivinen,
tervehenkinen ja kannustava sekd kdytdnnonldheinen, ei teoriapainotteinen. Katsottiin
lisdksi, ettd ilmeisesti opintojaksokohtaiset tuntiméddrdt — itse ymmairrdn tilla
kontaktiopetuksen méédrdad — olivat liian suuria eivdtkd opettajat tahtoneet 16ytda
keskeisintd siséltod riittdvdn nopeasti. Opetettavia aineita tuntui olevan liian paljon,
jolloin asioiden sisdistamiselle ei jadnyt riittdvésti aikaa. Musiikkileikkikoulunopettajien
koulutusta pidettiin henkisesti vaativana, mutta ei-kunnianhimoiselle
mahdollisena “pédsti helposti lapi”. Vapaa-ajan ongelmia el
musiikkileikkikoulunopettajaksi opiskelevilla ollut. Toivottiin, ettd koulutukseen

saataisiin enemmaén itsendisen tydskentelyn mahdollisuuksia. (Untala 2001, 29.)

Monet Untalan (2001) tutkimuksessa esille nousseet seikat ovat uskoakseni yleisestikin
luonteenomaisia musiikkileikkikoulunopettajia kouluttaville yksikdéille. Kuitenkin,
verrattaessa esimerkiksi Lahden ja Jyvidskyldn koulutuksia keskenddn tai vaikka
Helsingin Stadian koulutukseen, opintosisdllot, periaatteet ja tavoitteet ovat juuri
ratkaisevissa kohdissa erilaisia. Siksi yhtd koulutusta koskevaa tutkimusta ei voida
liiaksi yleistda koskemaan musiikkileikkikoulunopettajien koulutusta
kokonaisuudessaan. Untalan kasvatustieteen proseminaarity0ssd esille nousseet
ajatukset ovat hyvin samansuuntaisia omien tulosteni kanssa: se lisdd oman
tutkimukseni luotettavuutta. Untalan tyd on liséksi ollut itselleni hyvé vertailukohta ja

apu ty6té tehdesséni.

Musiikkileikkikoulunopettajien koulutuksesta ja tydstd ei ole siis tehty tieteellisid

tutkimuksia maassamme. Ulkomaista varhaismusiikkikasvatuksen tutkimuskenttia
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leimaa seké tyoni etti ECME — konferenssin 2004 perusteella samantyyppinen yleisilme
kuin kotimaista: esimerkiksi lasten musiikillinen kehitys ja musiikin oppiminen tai
lastentarhanopettajien musiikilliset valmiudet ovat olleet esilld tutkimusaiheina.
Joukossa on paljon laadukasta, tdrkedd ja huolella tehtyd tutkimusta.
Musiikkileikkikoulujirjestelmd on kuitenkin useimmille maille vieras: ei ole edes

samantapaisia koulutusjérjestelmid. Tunnen raivaavani tieta.

Kaiken kaikkiaan tulin sithen tulokseen, ettd tutkimusaiheeni on merkittiva. Koska
musiikkileikkikoulunopettajien koulutus ei useimpien muiden pedagogisten /
opettajakoulutusten tavoin ole yliopistollista koulutusta, ja vasta muutaman vuoden on
toiminut (ammatti)korkeakoulussa, uudessa koulutusjédrjestelmissd, jolla ei ole
tutkimusperinnettd, on selvéd, ettd olemme varhaisidn musiikkikasvatuksen osalta vield

nuoria tutkimuksen tekijoitd. Toivon, ettd asia tulee korjaantumaan véhitellen

4.1.3 Musiikin alumnikysely 2004 Jyvaskylan ammattikor keakoulussa

Alumnikyselyn tarkoituksena on erityisesti ammattikorkeakoulujen jatkotutkintojen
vakinaistamiseen liittyen ja niiden ulottamiseksi myds kulttuurialalle saada palautetta
tyoeldmaistd, ja selvittdd sen avulla, millaisesta jatkokoulutuksesta musiikkialan
ammattikorkeakoulututkinnon  suorittaneet  olisivat  kiinnostuneita.  Kyselyn

vastausprosentti oli 71 %. (PGyhonen 2004b, 3, 11.)

Keviilld 2004 toteutetussa kyselyssd musiikkileikkikoulunopettajiksi valmistuneiden
osalta todetaan, ettd yhdellakdan musiikkileikkikoulunopettajaksi valmistuneella ei ollut
mainintaa  tyottOmyysjaksosta uran aikana, kaikki  valmistuneet toimivat
opetustehtidvissd, yhtd lukuun  ottamatta kaikkien toimenkuvaan  kuului
musiikkileikkikoulutyd ja  ettd musiikkileikkikoulun-opettajaksi ~ valmistuneet
tyollistyivdt  kaikkien parhaiten suuntautumisvaihtoehtoja  vertailtaessa oman

suuntautumisvaihtoehtonsa mukaisiin tyotehtaviin. (PGyhonen 2004b, 5.)

Musiikkileikkikoulunopettajina toimivat kuvailivat alumnikyselyssd 2004 nykyisid tai

viimeksi vastuulla olleita tyotehtdviddn seuraavasti:
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1. Konservatoriossa: opetustuntien suunnitteleminen, opetusmateriaalin valmistaminen
ja valitseminen; juhlien suunnitteleminen; yhteistyd vanhempien kanssa; paperityot,
lautakuntatyo.

Musiikkiopistossa: musiikkileikkikoulua vauvoista soittoryhmiin

Yleiskoulussa: luokanopettajan sijaisuus

Musiikkiopisto: musiikkileikkikoulunopettajana, ammattia vastaavassa tyOssa.

Kunta tyonantajana: kaikkea musiikkileikkikoulunopettajan toimenkuvaan kuuluvaa.

S

Musiikkiopisto:  vastaa  koulutusta —  vastuu  musiikkileikkikoululaisten

opintosuunnitelmasta ja tavoitteiden toteutumisesta.

7. Konservatorio: pdd- ja sivutoimisia musiikkileikkikoulunopettajan tyorupeamia.

8. Musiikkiopisto: 17h/ viikko soitonopetusta, musiikkileikkikouluopetusta 10 h /
viikko. Vastaajalla my0s instrumenttiopettajan koulutus.

9. Kansalaisopisto: musiikkileikkikouluryhmait vauvoista soittoryhmiin

10. Musiikkiopisto: ditiysloman viransijaisuus

11. Musiikkiopisto: musiikkileikkikoulunopettajana ja viulunsoiton alkeisopetuksessa.

(Poyhonen 2004b, 13.)

Kaikilla musiikkileikkikoulunopettajaksi valmistuneilla oli tyotd tai
musiikkikasvatuksen opiskelupaikka (27 %) yliopistosektorilla, joko Jyviskyldssd tai
Sibelius-Akatemiassa. 82 % vastanneista toimi tyypillisissé
musiikkileikkikoulunopettajan ~ tehtdvissd.  Poyhonen  (2004b)  toteaa, ettd
musiikkileikkikoulunopettajan suuntautumisvaihtoehto nayttda tyoelaman kannalta
relevantiita omana suuntautumisvaihtoehtonaan. Halukkuus laajentaa  omaa
osaamistaan useille eri tahoille ilmenee selvésti kehittymistavoitteita kysyttiessa.

(Poyhonen 2004b, 13-14.)

Koulutuspalautteessa ilmeni, ettd kaikki valmistuneet olivat yleisesti ottaen tyytyvdiisid
koulutukseensa. Kéytdnnonldheisyyden vaatimus nousi esiin. Instrumenttiopintoja ja
kaytintoon sidottuja pedagogisia opintoja toivottiin lisdd. Tydeldmétietoutta pidettiin
keskeisend opintojaksona. (opintojaksokoodi KMZ004). Koulutusta arvosteltiin

yleisesti liiasta tiiviydestd. (PGyhonen 2004b, 5-6.)

Musiikkileikkikoulunopettajiksi  valmistuneet antoivat palautetta koulutuksestaan

seuraavasti: pedagogiset opinnot olivat avuksi tydssd; oman “musikaalisuuden”
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kehittymiseen kaivattiin enemmain opintoja, kuten esimerkiksi pianon vapaata séestysta
ja improvisointia; tydeldmétietous pettymys, sitd kaivattiin enemmén; kuten myds
erityisryhmiin liittyvid opintoja; musiikinopetuksellisen puolen koettiin olevan
hanskassa, mutta opiskeluaikana jo kokemus siitd, mitd on pitdd 20 muskaria viikossa,
olisi ollut hyddyllinen. Myo6s kokemus huonoissa tiloissa ja vidhdisilld vilineilld
tyoskentelysti olisi ollut tarpeen. Tietokoneen nuotinnusohjelmien kéyttotaito olisi ollut
hyva hankkia opiskeluaikana Yleisesti koulutuksen arvioitiin vastanneen tehtivid hyvin

tai erittdin hyvin. (P6yhonen 2004b, 16.)

Ty06ssd olevien palkkaus jdi JAMK:n Ura- ja rekrytointipalvelun syksyllda 2003 tekemén
tutkimuksen perusteella alhaiselle tasolle: kolmasosalla kuukausipalkka oli vihemmén
kuin 1200€, kolmasosalla vililld 1200 — 1600 € ja kolmasosa sai 1602 — 2000 € / kk
palkkaa.>® Palkkataso erosi selvisti alhaisen tasonsa vuoksi muilta koulutusaloilta
valmistuneiden palkkataso’’. Madrdaikaisten tydsuhteiden osuus esiintyy huomattavan

suurena kaikista tyOsuhteista. (P6yhonen 2004b, 11.)

Jatko-opintojen kannalta kiinnostavimpina teemoina pidettiin oman péaidinstrumentin
solistisia opintoja, improvisointia ja pop/jazz-musiikkia. Varhaisiin
musiikkipedagogiikka koettiin my6s melko kiinnostavana (47,4 % vastaajista asetti sen
kiinnostavimmaksi tai toisiksi kiinnostavimmaksi vaihtoehdoksi). Varhaisiin
musiikkipedagogiikka nousi listalla sijalle 7 / 24. (Poyhonen 2004b, 7.)
Musiikkileikkikoulunopettajaksi suuntautuneet olivat kiinnostuneita
instrumenttiopinnoista  (solistiset opinnot), oman opettajuuden kehittdmisesti,
musiikkilitkunnasta ja lastentanssista, toisen ammatin hankkimisesta liséksi,
opetusmahdollisuuksien laajentamisesta alle kouluikiisistd lukiolaisiin; myds OKL
kiinnostaa; etenemisestd teorian ja sdveltapailun puolelle;
erityismusiikkileikkikoulutyosti ja siihen liittyvistd erikoistumisesta; musiikkiterapiasta,
opetussuunnitelmatydstd, musiikin aineenopettajan tehtivistd, nuotinnusohjelmista,

orkesterin- ja kuoronjohdosta seké tanssipedagogiikasta. (PGyhonen 2004b, 18.)

%6 JAMK = Jyviskylin ammattikorkeakoulu.
*7Y1i 2000 € kuukaudessa ansaitsi JAMK:n kaikkien alojen alumneista vuoden kuluttua valmistumisesta
37 % Ura- ja rekrytointipalvelun kyselyyn vastanneista (P6yhonen 2004b, 11).
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Tyoeldméssd  musiikkileikkikoulunopettaja  haluaisi olla  kehittdmédssd  tyOssa
jaksamiseen liittyvid asioita, erityislapsiin ja ryhmipedagogiikkaan liittyvid asioita,
alueellisen yhteistyon kehittaimiseen liittyvid malleja sekd musiikkileikkikoulujen ettd
varhaiskasvatuksen ja muiden soveltuvien tahojen kanssa,
musiikkileikkikoulutoiminnan  suuntaa péivdkodeissa tapahtuvaksi toiminnaksi
hoitoajan puitteissa; luovaa musiikinopetusta kuten lasten sdvellyspajoja; tyonohjaus- ja

yhteistyokéytanteitd. (POyhonen 2004b, 20.)

Alumnikysely (Poyhonen 2004b) on merkittdvd tuki omalle tutkimukselleni ja lisdd
tutkimukseni luotettavuutta. Esiin nousevat piirteet molemmissa osoittavat

samansuuntaista ajattelua.

4.2 Kohti eksperttiytta

Tassd luvussa rakennan eksperttiyden teoreettisen pohjan musiikkileikkikoulunopettajaa
ajatellen. Musiikkileikkikoulunopettajan asiantuntijuus muodostuu ajatusmallissani
Dreyfus ja Dreyfusin (1986) paradigman mukaan kasvaen noviisista ekspertiksi sekd

muusikkoudesta ja muusikoksi kasvusta Elliottin (1995) mukaan.

Oman tutkimukseni kautta pyrin ndiden teorioiden pohjalta piirtdimiédn kuvan
musiikkileikkikoulunopettajasta sekd hdnen muusikkoutensa piirteistd. Keskityn
ekspertti-tasoon. Kosonen (1999) kirjoittaa: ” Taideaineen pedagogien koulutuksessa
taiteilijapersoona ja taiteelliset tavoitteet pyritddn yhdistdmaan pedagogi-identiteetin
kanssa. Musiikkikasvatuksen koulutuksessa on térkead kehittéd edelleen nimenomaan
kasvattajana olemista, monipuolisuutta ja laaja-alaisuutta pedagogisesta ndkdkulmasta,
muusi kkoutta unohtamatta, mutta sitd myos liikaa korostamatta.” (Kosonen 1999, 172.)
Voidaanko sama ajatus laventaa koskemaan myos varhaisiin musiikkikasvattajien

koulutusta?

Varhaisidn musiikkikasvatuksen ekspertin on, kuten muussakin musiikinopetuksessa
tarkedd tiedostaa, ettd ammattitehtivissd on ennen kaikkea kyse valinnoista: jos haluat

olla pedagogi, sisdinen muusikkoutesi ja musikaalisuutesi toivottavasti on yhté
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korkeatasoista kuin muusikkona itsenséd eldttdvan. Mikali et usko itseesi muusikkona, et
vol tartuttaa musiikin kipindd toiseen, et varsinkaan lapseen. Soittokuntosi tai tekninen
taituruutesi vain ei voi eikd sen tarvitse olla esiintyvédn taiteilijan tasoa: valintasi on
toinen. Kiannon (1994) mukaan opettajan tehtdva on toimia peilind oppilaalleen: hén
avaa musiikin oppilaalle ja antaa hdnen kokea sen antaman palautteen itsessdin.
Musiikki muuttuu eldviksi soittajalleen ja kuulijalleen vasta, kun hén (soittaja tai

kuulija) ndkee siind itsensd. (Kianto 1994, 111.)

Musiikki on lapsen jokapiivdisessd elaméssd merkittdvad. Alttius musiikille on idstd
riippumatonta. Koulutaipaleen alkaessa lapsen tulisi olla jo késitelty musiikin keinoin
monipuolisesti. (Lindeberg-Piiroinen et al. 1996, 8.) Myos Anttilan et al. (2002)
mukaan perusta lapsen musiikilliseksi maailmankuvaksi on jo muovautunut kouluikéén
mennessd (emt. 2002, 31). Pientd lasta opetettaessa on siksi tdrkedd hallita
lapsildhtéisen opetuksen keinot. Tami tarkoittaa ennen kaikkea taitoa kuunnella ja
ymmartdd lasta (Tuovila 2003, 23). Musiikillinen oppimisympéristd merkitsee lapsen
kannalta ymparistod, jossa on mahdollisuus kokea eldmyksellisesti musiikkia ja nauttia
oppimisen ja onnistumisen kokemuksista (Ruokonen 2001, 133). Sopivasti
haasteellinen tekeminen motivoi lasta jatkamaan musiikkiharrastustaan antamalla
mielihyvdn tunnetta ja lumoamalla lapsen (Ruokonen 2002, 475). Siksi
musiikkileikkikoulunopettajan on tunnettava sekd lapsen kokonaiskehitys ettd
musiikillisen kehityksen piirteet, minkd pohjalta lapsildhtoinen tyoskentely on
mahdollista. Lapsikeskeisyyden periaatteella pyritddn korostamaan lapsen omien

tarpeiden ja edellytysten huomioon ottamista (Untala 2001, 12).

4.2.1 Opettajaekspertiksi kasvaminen

Ammatillinen tietotaito on opeteltava, oli sitten kyseessd opettaja tai minkd muun alan
ammattilainen tahansa. Toisinaan opimme yrityksen ja erehdyksen Kkautta.
Mallioppiminen on yksi tapa oppia. Esimerkiksi kévelemddn oppimisen ja
pyordilemisen taito tapahtuvat mallioppimisen kautta (Dreyfus et al. 1986, 19.)
Erityisesti musiikinopiskelussa mallioppimista on perinteisesti kdytetty — kisélli oppii

mestarilta®® .

¥ Kisilli-mestari — oppiminen herittia Poyhosen (2004) mukaan ristiriitaista suhtautumista erityisesti
monien pianopedagogien mielissd. Poyhonen korostaa, ettd mestari-kisélli — oppimisessa opiskelija
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Noviisi-ekspertti — paradigmassa oppimisen pohjana on “normaali” verbaaliseen
ohjeeseen perustuva oppimisprosessi. Yksilon hankkiessa taitoa ohjeen ja kokemuksen
kautta omaksuminen ei hyppéé suoraan sddntdjen ohjaamasta tietdmisestd kokemukseen
perustuvaan tietotaitoon (know-how), vaan yksilo kulkee opintiensd ainakin viiden
tason kautta, kunnes omaksuminen on sisdistettyd, ammattimaista ja asiantuntijuuden

taso on saavutettu. (Dreyfus et al. 1986, 19.)

Eksperttiys tarkasteltuna Dreyfusin ja Dreyfusin (1986) edustaman ekspertti- noviisi -
paradigman mukaan etenee neljdn eksperttiyttd edeltdvdn tason kautta viidennelle,
ekspertin tasolle.

1) Aloittelija (novice) eli noviisi tunnistaa uuteen taitoon tai kohteeseen liittyvét
keskeiset tosiasiat ja tdrkedt ominaisuudet sekd osaa toimia niiden pohjalta
tarkoituksenmukaisesti. Mikéli relevantit tiedot ovat niin selvid ja asiallisesti
madriteltyjd, ettd noviisin on mahdollista tunnistaa ne tilanteissa, joissa ne esiintyvit,
noviisi pystyy ne tunnistamaan (Dreyfus et al. 1986, 21.) Térkeéd4 on siis se, ettéd tiedot
ovat yksiselitteisid. Vain télléin on mahdollista astua asiantuntemuksen ensimmaéiselle
portaalle.

2) Edistynyt aloittelija (advanced beginner) on noviisi, joka alkaa selviytyé todellisissa
tilanteissa oppimiensa perustietojen avulla Oppija rohkaistuu jo alkuperdisestd
kontekstista irrallisista tosiasioista ja élyllisesti haastavammista sdinndistd. (Dreyfus et
al. 1986, 22.) Tama on mahdollista, koska jo noviisitasolla asiantuntijuuden selkeimmét
piirteet ovat tulleet tutuksi.

3) Pystyva (competence). Télla tasolla oppijalla on jo enemmén kokemusta ja lukuisia
tunnistettavia, kontekstistaan irrallisia ja tilannekohtaisia elementtejé, joilla hin pérjaa
todellisessa ymparistossd. Kompetentin tason oppija ei erota tarkeitd asioita vihemmén
tarkeistd, vaan hin on keskittynyt pddmddrddn ja nédkee tilanteen samanarvoisten
faktojen sarjana. (Dreyfus et al. 1986, 23-24.) Musiikkileikkikoulunopettajaksi
valmistuvat opiskelijat ovat usein sijoittaneet itsensd télle kolmannelle tasolle

ammatillista kasvua koskevissa kirjoituksissaan (2004). On muistettava kuitenkin

tyoskentelee péddasiassa yksin, itsendisesti ja kdy saamassa opettajaltaan lyhyitd konsultaatioita
sadnnollisesti. Han ei juurikaan seuraa mestarinsa — opettajan — tydskentelyé, jotta voisi tutustua opettajan
tapoihin selvitd ongelmista, vaan kuulee ldhinnd asiantuntijan lausuntoja opittavasta asiasta omaa
tyoskentelyddn koskien. (Poyhdnen 2002, 123-125.) ”Mestariuteen tarvitaan sekd olemassa olevan
kulttuurin tuntemusta ja hallintaa ettd kykyé uudistaa sitd” (Poyhonen 2002, 126).
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kasvun ja kehityksen yksilollinen eteneminen ja taustatekijoiden, motivaation sekéd

ympdriston vaikutus omaan etenemiseen.

Luonteenomaista jatkossa seuraaville kahdelle ylimmaille taitotasolle on nopea, joutuisa,
asiassa sisélld oleva kéytos, pdinvastoin kuin alemmilla tasoilla esiintyva ilmeisen hidas,
etdinen padttely ongelmanratkaisun prosessissa (Dreyfus et al. 1986, 27). Voidaan siis
ndhdd karkeampi viiden tason jakautuminen kahteen pailuokkaan, joissa ratkaisevana
erona ja ulospdin ndkyvéini kéyttdytymisen mallina verrattaessa alempia ja ylempid
tasoja toisiinsa korostuu nimenomaan sisdistetyn tietopddoman mairéllisestd kasvusta

kumpuava varmuus.

4) Pidteva (proficiency) omaa jo kyvyn tehdd paédtoksid pddméédrien suhteen ja
reflektoida niiden seurauksia jilkeenpdin (Dreyfus et al. 1986, 28-29). Télla tasolla,
kuten edelld totesin, sisdistetyn tietoisuuden madrd kasvaa, minkd seurauksena oppija
alkaa toimia intuitiivisemmin.  Kaésitteitd intuitio tai “tietdd-miten” (=know-how)
kéytettdessd viittaamme ymmaérrykseen, joka aiempien kokemusten pohjalta yhdistyy
ilman yrittamistd uusiin kokemuksiin. Intuitio ja know-how voidaan tdssd kisittda
toistensa synonyymeina, vaikka sanakirjoissa madritelldénkin ne toisistaan eroavina.
Intuitio / know-how tarkoittaa siis syvéllistd tilannetajua ja kykyd tunnistaa
samankaltaisuudet. Se on kaikille ihmisille yhteinen kyky, jonka avulla selviydytddn
paivittdisista tehtivistd. (Dreyfus et al. 1986, 28-29.) Dreyfusin et al. (1986) mukaan

jokainen saavuttaisi siis timén neljannen, pdtevédn osaajan tason.

Viimeistd, Dreyfusin et al. (1986) paradigman mukaista ylintd tasoa tarkastelen
lahemmin, silld se on tutkimukseni kysymyksenasettelun kannalta kaikkein olennaisin.
Etsiessdni vastausta kysymykseen siitd, mitkd ovat keskeiset tydeldmén tarpeet
koulutuksen tai kouluttajan kannalta, on pédstivd késitykseen siitd, mitd taitoja
tyoeldméssd tarvitaan nimenomaan ekspertin késityksen perusteella. Kouluttajana
katson, ettd koulutuksellisen tavoitteen tulee olla asiantuntijaksi kasvussa,

el alemmalla tasolla, kuitenkin ymmartden ja tiedostaen, miten kasvaminen

asiantuntijaksi tapahtuu.

5) Asiantuntija (expertise). Asiantuntijan tietdmys perustuu kypsyyteen ja kokemukseen.

Ekspertin taito on osa mindd: siitd ei tarvitse olla enemmin tietoinen kuin omasta
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kehostaankaan. Kun asiat etenevét normaalisti, ekspertit eivdt ratko ongelmia tai tee
paitoksid, vaan he toimivat, kuten yleensdkin asioiden sujuessa. (Dreyfus et al. 1986,
30-31.) Asiantuntija toimii siis arationaalisesti, mikd tarkoittaa intuitiivisuutta, taitoa
hahmottaa kokonaiskuva erilaisissa tilanteissa sekd kykenevaisyyttd samanaikaisesti ei-
analyyttiseen, tiedostamattoman kasityksen pohjalta toimivaan kdytokseen (Dreyfus et

al. 1986, 36., Ranta-Meyer 2000, 13).

Dreyfus et al. (1986) kuvaavat eksperttiyteen kasvamisen tilaisuutta mahdollisena vain
ja ainoastaan kokemuksen kautta: inhimillinen mieli oppii kokemuksesta (emt. 1986,
40). Asiantuntijuuteen liitetddn kokemuksen aikaansaama kypsyys ja varmuus, joka
hejjastuu monin eri tavoin, kuten Ildsndolon ja havainnoinnin taitoina sekd
kokonaisvaltaisena tunnedlynd. Eksperttiyden tason saavuttaa karkeasti arvioiden 10—

15% opettajista vuosia kestdneen kasvuprosessin tuloksena (Ranta-Meyer 2000, 13).

Taito olla ldsnd on ensiarvoisen tirked erityisesti tyOskenneltdessé pienten lasten parissa.
(esim. Tuovila 2003, 23; Untala 2001, 12). Monet menestyneet muusikot kokevat viela
aikuisenakin ensimmadisen opettajansa eldminsa tdrkeimmaéksi henkiloksi (Anttila et al.
2002, 143). Musiikki antaa oman lisdarvonsa ldsndolon tematiikkaan, silld musiikki jo
kisitteend assosioi intiimiin, emotionaaliseen yhteyteen johtuen syvéllisestd tehostaan
yksiloon: musiikillinen kokemus — vastaanottava tai tuottava, voi vilittdd inhimillisid
tunteita jopa silloin, kun verbaalinen kommunikointi ei ole mahdollista (Papousek 2003,
40). Joinakin harvinaisina hetkind tunteen lumo vie mennessdédn: titd voidaan kutsua

11 59
termilla ”flow™"”

. (Dreyfus et al. 1986, 50). Katson flow-kokemuksen edellytyksend
olevan ldsnédolon taidon, rohkeuden heittiytyd ja eldd hetkessd. Opetustilanteessa tdmé
merkitsee my0s varmuutta. Asiantuntija-eksperttiyden osatekijdt ovat kontekstista
riippumattomia ja tilannekohtaisia. Nékokulma perustuu kokemukseen, péatokset

tehdéén intuitiivisesti ja sitoutuminen asiaan on voimakasta (Dreyfus et al. 1986, 50).

> Flow. Alun perin (1975) Csikszentmihalyin (1992, 29), mutta myShemmin Davind Elliottin (1995)
esiin nostama termi, jolla tarkoitetaan syvdd tunnekokemusta, “euforian tunne kohtaa huippunsa”
(Dreyfus et al. 1986, 40) esimerkiksi musiikissa tai muussa taiteessa. Flow — kokemusten
sdadnnonmukaisuus tai yleensd kyky tuntea flow liittyy mm. itsetuntoon, itsekasvuun, akateemisiin
saavutuksiin, haasteisiin, keskittymiskykyyn, palautteeseen, onnellisuuteen, musiikkiin, estyneisyyteen.
(Elliott 1995, 118, 372.) Flow-kokemuksesta ovat kirjoittaneet mm. Markku Poyhonen (2004) ja Tuija
Honkanen (2001)
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Dreyfus et al. (1986) ilmaisevat huolensa myds lisddntyvéastd byrokratiasta: katoavatko
taito ja asiantuntijuus tulevaisuudessa liiallisen jirjen tai koneiden ylivallan alle?
Ekspertin on edelleen tirkedd reagoida tilanteisiin intuitiivisesti. Toisinaan, tilaisuuden
tullen asiantuntija saattaa tarkistaa suuntaa ja hienosddtdd intuitioitaan tarkasti harkiten.
(Dreyfus et al. 1986, 195, 206.) Tétd kone ei pysty tekeméddn. Eksperttiyteen ei siis tdssd
mielletdkddn pelkkdd kognitiivista tai rationaalista tyOskentelyd, vaan siihen liittyy
kiintedsti esimerkiksi tunnedly. Nahtdvdksi jdd, pystytddnkd sekin ominaisuus
sisdllyttdimdin tietokoneen ominaisuuksiin tulevaisuudessa. Howard Gardner (1993,
1983) liittdd seitsemdn erikoislahjakkuuden malliinsa (Anttila et al. 2002, 65) minédn
sisdiseen kisittelyyn, tunteisiin ja mielialoihin liittyvan dlykkyyden (intrapersoonallinen
dlykkyys) ja vuorovaikutussuhteita koskevan &dlykkyystyypin (interpersoonallinen
alykkyys), jotka ndyttéisivit olevan musiikkileikkikoulunopettajalle tai yleensé lasten ja
musiikin parissa tydskenteleville hyddyllisia vahvuusalueita®. Nikyvitkd ne timéin

tutkimuksen eksperttiyden kuvassa? Siihen voidaan etsid vastausta luvusta 6.1.3.

Taitavat  opettajat ovat usein  hyddyllisten  tietojen, kéytidnteiden ja
periaatteiden “arkistoja”. He saattavat siten nopeuttaa opiskelijan edistystd noviisista
edistyneen aloittelijan tai pystyvdn tasolle, mutta jos he opettavat ainoastaan
faktatietoihin ja sddntdihin opetuksensa perustaen, he eivdt voi menestyd oppaina
matkalla asiantuntijuuteen. Jérjen, viisauden ja asiantuntijan kypsdn harkinnan
sekoittaminen tdimén paivéin keinotekoiseen dlykkyyteen olisi aitoa tyhmyyttd! (Dreyfus
et al. 1986, 201.) Viisautta ja kypsdd harkintaa sekd jarkeilyd tarkastellaan siis
syvéllisempdd ymmaérrystd vaativina seikkoina kuin nykypdivin “keinotekoista
alykkyyttd” — tarkoitetaanko sillé sitten ulkokohtaista tietoa, pienten detaljien hallintaa —
vai mitd? Ranta-Meyer (2000) toteaa ekspertin kykyihin kuuluvan taidon tunnistaa ja
tulkita nopeasti tilanteita. Tdm& perustuu siihen, ettd suuresta kokemuksen midrista
johtuen muistiin on tallentunut runsaasti esimerkiksi erilaisia tilanneskeemoja, joista on

helppo valita kisilld olevaan tilanteeseen sopiva ratkaisu. (Ranta-Meyer 2000, 13.)

Saari (2002) midrittelee opettajan asiantuntijuuden piirteisiin sisdltyvéksi kyvyn kyetd

kehittimaddn opetussuunnitelmia ja rakentamaan opetuskokonaisuuksia erilaisia

% Erikoislahjakkuudet Gardnerin (1993) Theory of Multiple Intelligences mukaan: kielellinen, loogis-
matemaattinen, avaruudellinen, musiikillinen, kehollis-kinesteettinen, intrapersoonallinen &alykkyys,
interpersoonallinen dlykkyys.(Anttila et al. 2002, 65).
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tilannekohtaisia opetusmuotoja kayttden. Delfoi-ryhmid (1998) kuvaa Saaren mukaan
kulttuurista osaamista, kykyd valikoida sisdlt6jd ja hahmottaa kokonaisuuksia sekd
kykyd ymmirtii kisitteellisid asioita opettajan asiantuntijuuden piirteina ®'. (Saari 2002,
195.) Ruokonen (2002) kuvaa opetustyohon sisdltyvdn suunnittelun jatkumoa Duffyn
(1998) ajatusten pohjalta. Suunnittelu perustuu aina aiemman opetustapahtuman
evaluointiin, jonka tukena asiantuntija voi kiyttdd tilannekohtaisen havainnointinsa
lisdksi dokumentointia. (Ruokonen 2002, 471.) Luontevin opetustilanteen
dokumentointitapa on videointi. Sen on todettu tukevan opetusta merkittivisti.
Videoinnin avulla on mahdollista havainnoida omaa opetustilannetta ulkopuolisen
silmin, kerta toisensa jdlkeen. (Valtonen 2001, 21.) Musiikinopetuksen ollessa kyseessd
erityisen tirkedd on musiikillisen arvioinnin merkitys lapsen musiikilliselle kehitykselle
(Ruokonen 2002, 471). Videolta voi havainnoida myds lapsen musiikillisen kehityksen

tasoa objektiivisesti.

Teknologian huima kehitys yhdessd yhteiskunnallisten muutosten kanssa luo omat
paineensa opettajacksperttiyden kuvaan. “Ekspertit ovat uhanalainen laji. Kone ei voi
koskaan korvata ihmisen asiantuntijuutta.”, kirjoittavat Dreyfus et al. (1986, 206.)
Kuosa (2000) kuvaa uuden teknologian myd6td syntyvdd mahdollisuutta maailmankylan
luomiseksi luokkahuoneeseen. Tietotulvan myo6td on entistdkin tirkedmpdd 10ytdd
yksilditymisen prosessin kautta varmuus ja vastuu omasta elamésti. (Kuosa 2000, 6.)
Saari (2002) kuvaa nykyistd oppimisyhteiskuntaa uuden oppimisympériston tuloksena.
Oppimisyhteiskunnassa ~ voidaan  ajatella  yldtason  tavoitteeksi  sivistystd
opettajankoulutuksen  ylimpdnd  tavoitteena.  (Saari 2002, 144.) My®0s
opettajankouluttajalta vaaditaan huippuosaamista, siséistettyd eksperttiyttd, jotta hdn voi
antaa tukensa opiskelijoilleen heiddn matkallaan oman alansa eksperteiksi. Tekniikan
tulee olla ekspertin ystidvé, ei vihollinen. Kun tekniset vilineet ovat tuttuja, ne voivat
suuressa midrin auttaa opettajaa tehtivissddn, niin opettajakoulutuksen kuin

musiikkileikkikoulun saralla.

Pystyvin oppijan tasolla jarki sanelee. Piteva eldd muutoksessa, siirtymévaiheessa, ndin

titvistdn Dreyfusin (1986) kuvausta. Jyrhdmén (2002) késityksen mukaan aloittelijoiden

%! Delfoi-ryhmissa tystettiin asiantuntijaryhmin valmistamaa ennakkoaineistoa. Jisenet Delfoi-ryhmézn
valittiin opetusministerion tulevaisuuden asiantuntijalistalta. Tulevaisuusaineiston pohjalta muodostettiin
tulevaisuuden haasteiksi teemoja, skenaarioita ja trendejd opettajainkoulutuksen kehittdmistd varten.
(Saari 2002, 187-188.)



98

ja kokeneiden erot ndkyvit mm. heiddn tavoissaan suhtautua oppilaiden
oppimisvaikeuksiin sekd késityksissd tiedosta. Kokemus ndkyy lisdksi taidossa
reflektoida kaytinnon tyotd: kokemuksen mydtd reflektoinnista tulee kypsempéd,
erilaista. Aloittelija keskittyy opetettavaan asiaan, tissd tapauksessa musiikkiin.
Kokenut opettaja pystyy kiinnittdmdan enemmén huomiota opiskelijoiden tarpeisiin.

(Jyrhdma 2002, 74-75.)

4.2.2 Muusikkoekspertiksi kasvaminen

David Elliott (1995) kuvaa muusikoksi kasvua seuraavien tasojen kautta etenevéind
kasvuprosessina:

1. Noviisi (Novice). Muusikkouden ensimmaiselld askelmalla oppijalla on jonkin verran
muodollista tietoa musiikkiteoksista, vain védhdn, jos lainkaan epdmuodollista,
impressionistista tai itseohjaavaa musiikillista tietoa sekd joitain hiljaisia (tacit) tai
verbaaleja toimintaperiaatteita. Noviisin musiikillinen ajattelu perustuu olennaisesti
yritykseen ja erehdykseen. Hinen huomionsa on paikallinen (local) eikd hédn pysty
tarkkailemaan kokonaisuutta (global). Noviisi keskittyy vélittomaisti esiintyviin
ongelmiin niin, ettei ole endd mahdollisuutta huomata musiikillisia ongelmia tai
ratkaista niité

2. Edistynyt aloittelija (advanced beginner) omaa vihdisessd médrin kutakin
musiikillisen tiedon lajia (ks. s. 99). Yksityiskohdat vievét edelleen liiaksi huomiota
eikd hénelld sen vuoksi ole mahdollisuutta ajatella luotettavasti tai sujuvasti. Tiedon
proseduralisointi, siirtdminen kdytdntoon alkaa ja sen myotd oppijan liikkuminen
edestakaisin paikallisen (local) ja yleisen (global) vdlimaastossa. Muusikon identiteetti
on vield hyvin epédvarma.

3. Kompetentti (competent) — ’pétevd” Edelliselle tasolle ominainen epdvarmuus alkaa
karista pois. Kompetentilla oppijalla on jo paljon toiminnallistettua tietoa kustakin
musiikillisen tiedon lajista. Hian pystyy ratkaisemaan musiikillisia ongelmia, kun ne
hénelle osoitetaan, ja ymmairtdd ne muodollisesti, arkipdivin tasolla. Kompetentilla
tasolla oppija ei huomaa vield itsendisesti musiikillisia ongelmia pystydkseen niitd
ratkaisemaan. Hénen haasteenaan onkin itsensd kehittiminen musiikillisten ongelmien
havaitsemisessa. Sitd kautta hdn voisi kasvaa ja muuttua muusikkona. Musiikillisten

ongelmien keksiminen itsendisesti tuo varmuutta.
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4. Etevén (proficient) muusikkous. Toiminta on jo sujuvaa ja huomio on ldhes vapaa
aikeiden esiintuomisesta. Varmat otteet heijastuvat kdytdnnon musisoinnissa ja kaikki
ajattelu voi tapahtua toiminnassa. Muusikon identiteetti tuntuu jo suurelta osalta omaa

minéaa.

5. Taituri (musical expert or artist). Taiturin kaikki musiikillisen tietimyksen lajit ovat
integroituneet toisiinsa ja hénelld on Dreyfusin mééritelmdn mukainen syvéllinen
tilannetaju. Elliott (1995, 71) kuvaa musiikillisen tiedon lajeja ldhestyen niitd
nimenomaisesti tietimykseen liittyvdn jaon pohjalta. Elliott ei siis tdssd yhteydessd
puhu musiikillisista tyyleistd tai genreistd. Musiikillisen tiedon lajeja Elliott 16ytda
yhteensd viisi (5). 1. Proseduraalinen eli toimintatietimys mielletdén verbaalisen tiedon
vastakohdaksi ja ndkyy vélittomasti suorituksen tasolla. 2. Formaali, muodollinen
musiikillinen tietimys on Elliottille ennen kaikkea verbaalista, itsessdén elotonta, joten
musiikissa se tulee muuntaa toiminnalliseksi 3. Informaali, epdmuodollinen tietimys
kuvaa Bereiterin ja Scardamalian (1993) mukaan asiantuntijan arkitietoa,
talonpoikaisjérked. Elliottin mukaan sithen kuuluu kyky reflektoida kriittisesti
toiminnassa, jolloin muusikolla pitdd olla my0s kontekstiin sidottua arvostelukykyé 4.
Impressionistinen musiikillinen tietimys ldhenee intuitiota, ajatus kognitiivisista
emootioista — Ttietdvdt tunteet” -ilmaisu kuvaa selkedsti, mistd on kyse.
Impressionistinen musiikillinen tietimys koskee tunteita sekd esitettdvissd teoksessa
ettd itse esittimisessd. Tietimys on kontekstiin ja kulttuuriin  sidonnaista
5. ”Supervisory”, itseohjaustietimys tai metakognitiivinen tietimys. Tdma tiedon laji on
erityisasemassa tietdmyslajien joukossa. Itseohjaustietimys on oman toiminnan
hallitsemiseen liittyvaa tietoa. (Elliott 1995, 71; Poyhonen 2003, I11/15, I11/19, 111/ 20,
111/27, 111/31.)

Useat musiikista kirjoittaneet tutkijat kasittelevdt edelld kuvattujen tiedonlajien
liséksi "hiljaista tietoa” - tacit knowledge, jota voidaan perustellusti pitdd keskeisend
tiedonlajina myds musiikinopetuksessa. (mm. Elliott 1995; Koivunen 1977; Ranta-
Meyer 2000; Poyhonen 2004a). Hiljaisen tiedon kisite tuli alun perin tutuksi Michael
Polanyin (1974) teoksista. Hiljaisessa tiedossa ei ole kyse tiedosta ilman késitteitd
(Poyhonen 2004a, 70-71). Ranta-Meyer (2000) kuvaa Polanyin (1974) keskeistéd
ajatusta hiljaisesta tiedosta on ymmarryksend siitd, ettd aitoa keksimistd ei ole

mahdollista ohjata muodollisilla sddanngilld ja algoritmeilla, vaan syvilliseen tietoon
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liitetddn aina tietdjdn tunteet ja suhtautumistapa. Voidaankin ajatella, ettd kaiken tiedon
pohjalla tidytyy olla hiljaista, eksplikoitua ja jisennettyd tietoa, joka sulautuu yksilon
ainutkertaisiin kokemuksiin. Hiljainen tieto nousee tietoiseksi vain sosiaalisen
toiminnan, jaetun kokemuksen avulla. (Ranta-Meyer 2000, 14.) Poyhonen (2003) kuvaa
hiljaista tictoa osuvasti: ” tiedamme enemman kuin tiedamme tietavamme” (emt 2003,
I11/67). Asiantuntijalla on oltava runsaasti hiljaista tietoa, jotta hén voisi reagoida
intuitiivisesti, syvéllisen tilannetajun pohjalta, kuten Dreyfus (1986) asiantuntijan

piirteitd kuvaa..

Sen lisdksi, ettd edelld kuvaamani tietdmyksen lajit ovat ylimmalla tasolla integroituneet
ja taituri-muusikolla on syvéllinen tilannetaju, hdn pystyy itse havaitsemaan uusia
musiikillisia ongelmia ratkaistavakseen (Elliott 1995, 70-71; P6yhonen 2003, 40). Sen
myOtd vasta hidn voi musiikillisesti ja muusikkona toimia itsendisesti. Onko tdméi
tosiaan mahdollista vasta taituri-tasolla? Voidaanko ajatella, ettd itsendiset tehtdvét ja
ratkaisulliset haasteet vaikeutuvat kehityksen edetessd niin, etti ongelman ratkaisun
taitoihin kasvaminen alkaa jo lapsesta? Voidaanko ekspertiksi kasvamisen maaperdd

talld tavoin valmistaa jo musiikkileikkikoulusta alkaen?

Musiikkileikkikoulunopettajat puhuvat usein “tuntosarvista” tarkoittaen silld herkkyytta
aistia tunnelmia ja kykyéd reagoida tilanteisiin oikealla tavalla, tulkiten viestejd tarkasti
ja oikein. Tamé assosioisi ndhddkseni myds nimenomaan Elliottin (1995, 71)
viittauksiin Dreyfusin et al. (1986) teorian mukaisesta syvéllisestd tilannetajusta.
Musiikkileikkikoulunopettaja tuntuisi olevan lisdksi lahjakas tunnedlyllisesti sekd
vuorovaikutustaitojen osalta (Gardner 1996 ja 1983, interpersoonallinen ja
intrapersoonallinen dlykkyys). Lapsen kasvaminen ja kehittyminen voidaan ndhda
prosessina, johon sekd lapsen ettd varhaiskasvattajan tieto- tunne- ja tahtoeliméi

kokonaisvaltaisesti kietoutuvat (Untala 2001, 12).

Oman tutkimukseni kannalta mielenkiintoinen on ldhinna eksperttiyden muodostuminen,
silld katson eksperttiyden struktuurin antavan kouluttajalle kédsityksen siitd, mihin
suuntaan tulevia musiikkileikkikoulunopettajia tulisi ohjata. Sitd kautta katson 16ytévini
vastauksia kysymykseeni koulutusmalliamme kohtaan: kasvatammeko opiskelijoita
sithen todellisuuteen, missd musiikkileikkikoulunopettaja tind péivand tydskentelee?

Eksperttiyden rakentuminen on lisdksi ainakin subjektiivisesti ajatellen mielenkiintoista:
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minkélainen ero 10ytyy musiikin aineenopettajan persoonasta ja tyOstd verrattuna
varhaisidn musiikkikasvatuksen parissa tydskentelevddn? Tehtdvit vaikuttaisivat kovin
samankaltaisilta, mutta missd on se ratkaisevin ero? Pystydkseni keskittyméddn
olennaiseen keskitin mielenkiintoni nimenomaisesti eksperttiyden portaalle, en

niinkdén siithen johtaville askelmille.

Séveltdjien ja muusikoiden ajatellaan aloittavansa uransa yleensd varhain, ja on todettu
monien my0s jatkavan sitd pitkdlle vanhuusvuosiin saakka. Muusikon taiteilijaura
saattaa kestdd viisikymmentd vuotta. Lahjakkuus ei katoa minnekdin. (Uusikyld 2000,
194.) Lahjakkuuden voidaan péinvastoin ndhdd vain kypsyvdn ja syvenevédn idn

karttuessa.

Rantalaiho (1994) maédrittelee asiantuntijuutta Eteldpellon (1992) mukaan: se on
tietimiseen perustuvaa osaamista, ja mdadrdytyy tehtdvd- tai ongelma-alueittain.
Asiantuntija on tulosvastuullinen ja tehtdvéorientoitunut osaaja, joka kykene ongelman
arviointiin ja analysointiin sekd ratkaisun tuottamisen ja toteuttamiseen. (Rantalaiho
1994, 6.) Launis et al. (1999) puolestaan toteavat, ettei asiantuntijuutta endid kuvaa
selvdrajainen ammatti, askelittain ylemmads etenevd ura tai vakaa ja pysyvé tyosuhde
yhteen organisaatioon. Asiantuntijuus on litkkeessd sekd vertikaalisesti ettd
horisontaalisesti.  Erillisten  yksildiden tai ammattiryhmien maééritteleminen
asiantuntijoiksi on aina vain vaikeampaa. (Eteldpelto et al. 1999, 66.) Huomaan olevani

suuren haasteen edessa.

Eteldpelto (1992) nédkee asiantuntijan tehtdvéldheisend ja tulosvastuullisena osaajana,
joka kykenee myds ongelman arviointiin ja analysointiin sekd pystyy tuottamaan
ratkaisun ja toteuttamaan sen. Eteldpelto nékee lisdksi ongelmassa Elorannan (1974)
mukaan kolme osaa: halun saavuttaa tavoite, keinot tavoitteeseen pyrkimiseksi ja
epétietoisuuden  tavoitteiden saavuttamisen keinoista (Rantalatho 1994, 6.)
Asiantuntijuuden keskeinen kysymys olisi siis ongelman havaitseminen ja siitd
seuraavat seikat. Minkd tyyppisid ovat ongelmat musiikkileikkikoulunopettajan

tyokentdssd?
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Musiikkileikkikoulunopettajia tarkastelen opettajuus — kasvattajuus®* — muusikkous —
perspektiivistd: siksi muistutan tissd vield lyhyesti Kirsti Haméldisen (1996)
tutkimuksesta musiikinopettajuuteen kasvamisesta ja sen rakentumisesta, vaikka hén ei
siind omia nidkemyksiddn tai uusia teorioita tuokaan esille. Rantalaiho nikee opettajan
aina kasvattajana, joka vaikuttaa syvillisesti oppilaidensa koko eldméin (2000, 135).
Vaikka Elliottin (1995) teoria kuvaa muusikkona kasvun prosessia, se kuitenkin pohjaa
Dreyfus & Dreyfusin (1986) ajatuksiin, joten varsinaisesti oma teoreettinen
viitekehykseni rakentuu kokonaan sen piille. Opettaja- ja muusikkoeksperttiyden
rakentumisessa voidaan havaita runsaasti yhtymékohtia. Sitd kuvaa ansiokkaasti mm.

Péyhénen (2003, 111 / 59-61).

4.2.3 Opettajan ammatillinen kasvu

Kari Rantalaiho (1994) kuvaa opettajacksperttiyden eri vaiheita Rovon (1991)
luonnehdintojen ja Berlinerin vaiheistusten pohjalta.. Hén rakentaa tasojen kuvaukset
oppijan kokemuksen, verkon ja kontekstin piirteitd tasoittain kuvaamalla:

1. Noviisilla on opettajankoulutusvaihe takana, ja kiytdnnon kokemusta hyvin véhin tai
ei ollenkaan. (Rantalaiho 1994, 34). Rantalathon mukaan opettajaksi kasvaminen
alkaisikin siis vasta opettajantydssé, koulutuksen pédtyttyd. En ymmaérrd tatd ndkemysta.
Konstruktivistisen ajatuksen mukaisesti kaikkeen oppimiseen ja kasvamiseen
vaikuttavat taustatekijét, henkilokohtaisella ja oppimisympariston tasolla. (esim. Anttila
et al. 2002, 10). Ei ole mahdollista, ettid vastavalmistuneella opettajalla ei olisi ollenkaan
tai vain hyvin vdhin kiytinnon kokemusta. Pelkéstdin opetusharjoittelun kautta tulee
kokemusta! Myos Hamaéldinen (1996) nékee opettajaksi kasvamisen alkavan jo lapsena,
erityisesti ~ silloin, kun kyseessi on kasvaminen musiikinopetustehtiviin

(Hamélainen1996, 1, 12).

Noviisin opetustoiminta on rationaalista, joustamatonta ja ohjeisiin perustuvaa Rutiinit
ovat vasta muodostumisvaiheessa: tarkkaavaisuus suuntautuu oman toiminnan
sujumisen seuraamiseen ja oppilaiden huomiointi jad alakanttiin. Verkko on suppea ja
tottumukset hyvin vdhiisid sekd viestien kontekstuaalinen vastaanottokyky heikko.

Toiminnassa painottuu sdéntdjen seuraaminen miten? — kysymyksen noustessa etualalle.

62 »K asvattajana oleminen merkitsee ensisijaisesti vastuuta toisesta ja toiselle.” (Virri 1997, 169.)
5 Qlen esitellyt Hamaldisen (1996) tydti Pro Gradu — tydsséni (Nurila et al. 1998).
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Noviisin kommunikointi on joustamatonta. Noviisi saattaa kuitenkin olla avoimesti

kehityshaluinen. Noviisivaihe ei voi jddda péélle. (Rantalaiho 1994, 34-36.)

2. Kehittynyt aloittelija eli selviytyjd. Verbaalinen tietimys asioista alkaa yhdistyd
omiin kokemuksiin. Strateginen tietimys alkaa kehittyd: tilanteiden erityispiirteitd
opitaan  huomioimaan. Verkko alkaa rakentua, mutta on paikallisista
kommunikatiivisista ulokkeista koostuva, eikd kokonaisuus vield hahmotu. Paikallisia
tottumuksia on kerddntynyt jo jonkin verran, ldhinnd patenttiratkaisujen ja
selviytymiskikkojen muodossa. Kontekstin ymmarrys on edelleen heikkoa, ja miten? -
kysymys sdilyy keskeisend, mutta nyt koskien omakohtaisia temppuja enemman kuin
annettujen sddntdjen sovelluksia. Jotta voidaan edetd seuraavalle tasolle, on pédstivi
syventymiseen: olennaisuuksien tajuun ja reflektioon: toiminnan ymmaértdmiseen.
Pelkké tottumusten lisddntyminen ei siis riitd, jotta voidaan edetd seuraavalle, osaavan

suorittajan tasolle. (Rantalaiho 1994, 38—41.)

3. Osaavan suorittajan tasolle saavuttaessa Rantalaiho (1994) nédkee selvdd kehitysti
tapahtuneen. Han kuvaa vaihetta termin “kynnyksen ylittdnyt” avulla. Luonteenomaisia
kehityspiirteitd ovat tietoisuus valintojen suhteen, kyky erottaa térkedt asiat
epdolennaisista ja taito tehdd opetussuunnitelmallisia ja opetuksellisia ratkaisuja. Saari
(2002, 195) ja Ruokonen (2002, 471) kuvaavat puolestaan opetuksen suunnitteluun
liittyvid taitoja vaativampina, jopa ekspertin ominaisuuksina. Itse yhdyn heiddn
nikemyksiinsd. Katson viisauden suunnittelussa olevan yksi vaativimmista opettajan

tyon haasteista.

Rantalaiho (1994) jatkaa kuvaustaan: osaava suorittaja kykenee ottamaan vastuun
opetustapahtumasta, mutta ei pysty toimimaan siind joustavasti.. Verkko kattaa
sosiaalisen tilanteen pédpiirteet. Tottumukset ovat monipuoliset ja jidsentyneet.
Kontekstin tulkintaa alkaa 10ytyd, mutta joustavuutta vield ei. Painopiste siirtyy
kysymykseen mitd? Nyt voidaan adekvaatisti jo puhua osaamisesta. Rantalaiho liittdd
ajatuksen sulkeuman mahdollisuudesta tédlle tasolle. Han selittdd ajatusta silld, ettd
toimija voi tdlldkin tasolla jo olla osaamisensa huipulla. Jatkaminen eteenpdin
edellyttéisi valintoja: pysyédko orkesterimuusikkona vai pyrkidko solistiksi? (Rantalaiho

1994, 4244.)
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4. Taitava suorittaja 10ytdd intuition voiman. Intuitio ja osaaminen ovat tyypillisid
opettajan piirteitd.®*. Opettaja pystyy tarkempiin ennusteisiin kuin alemmalla tasolla
olevat kollegansa, silld hénelld on taito kdyttdd itse tehtyjd luokituksia ja “teorioita”
koettujen tilanteiden luokittelemiseksi.. Havainnointi ja asioiden tiedostaminen on
intuitiivista, kun taas toimintaa koskeva paatoksenteko analyyttistd ja tiedostavaa. Téssd
ajatuksessa nden ristiriidan: kuten jo aiemmin kuvasin, intuitiivisyys ja analyyttisyys
ovat kolikon kédantdpuolia ja ne liitetddn eksperttiyteen luettaviksi piirteiksi.
Asiantuntijan toimintaa kuvataan siis arationaalisena, mikd tarkoittaa intuitiivisuutta,
taitoa hahmottaa kokonaiskuva erilaisissa tilanteissa sekd kykeneviisyyttd
samanaikaisesti ei-analyyttiseen, tiedostamattoman kisityksen pohjalta toimivaan

kiytokseen (Dreyfus et al. 1986, 36, Ranta-Meyer 2000, 13).

Taitavan suorittajan verkko on laaja ja monitasoinen kattaen sosiaalisen tilanteen
vivahteitakin, tottumukset monipuolisia ja jdsentyneitdi ja tottumusverkot sekéd
tottumusten  abstraktiotaso  kehittyneet. Kontekstien tulkinta on hyvai,
peruskysymyksind nyt mitd? ja miksi? Taitava suorittaja on avoin ja kehityskykyinen.
Olennainen ero verrattuna alempaan tasoon ilmenee “kontekstuaalisen kielitaidon”
paranemisena: aiemmissa vaiheissa soittaja soittaa musiikkia, mutta taitavaa soittajaa tai
eksperttid musiikki soittaa tai soitattaa. Taitavan toimijan tasoinen toiminta vasta on
vakavasti otettavaa intuitiivisyydessddn ja  kohteenmukaisuudessaan. Tdhédn
padsemiseen tarvitaan vuosien mieluummin kuin kuukausien kokemus. Taitava
suorittaja on vastuullinen, rationaalinen, analyyttinen ja tiedostava, ja katselee asioita
avoimin silmin. (Rantalatho 1994, 44-47.) Koen jossakin miédrin Rantalaihon
kehitystasojen piirteiden menevian sekaisin Dreyfusin et al. (1986) kasitykseen
verrattuna. Monet taitavan suorittajan piirteet sopisivat jo ekspertin ominaisuuksiksi.
Asiaa tulee tietysti tarkastella kokonaiskuvan vilitykselld. Olisiko Rantalaiho

epdonnistunut viestinndssddn vai onko oma ymmarrykseni tistd asiasta vield vajavainen?

5. Ekspertti on alansa hallitsija kahdessa merkityksessd. Ensinndkin ekspertti on
ajattelussaan arationaalinen, mitd kédsitteend selvitin jo edelld. Toiseksi ekspertti toimii

joustavasti ja tilanteeseen erittdin sopivalla tavalla. Ekspertti tuntuu tietdvdn, miten

% Intuitiolla tarkoitetaan tissi kykya havainnoida ympériston piirteité ja siind esiintyvid variansseja
kokonaisvaltaisesti, ja tuottaa niistd itselle intuitiivinen, eritteleméton ja kokonaisvaltainen kuva.
(Rantalaiho 1994, 44.)
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tilanteessa tulee toimia osaamatta kuvailla ulkopuoliselle toimintansa perusteita tai
kulkua. (Rantalaiho 1994, 48.) Ropo (1991) esittdd viitteen, jonka mukaan eksperttiys
voisi kehittyd vain kapealle tietimysalueelle, ja sen perustana oleva tietimys olisi hyvin
kontekstisidonnaista. Tatd en ymmarrad: Dreyfus et al. (1984) ja Elliott (1995) esittivit
asian juuri pdinvastoin: ymmairryksen saavuttamiseen tarvitaan monipuolista
kokemusmaailmaa. Tdtd monipuolista kokemusmaailmaa voidaan kylld soveltaa sekd
kapea-alaiselle ettd laaja-alaiselle sektorille. Eksperttiys ei ole alasidonnaista, vaan

kaikilla aloilla voi olla asiantuntijoita, ekspertteja.

Eksperttiyden tasolla osaamisen peruspiirteet rakentuvat seuraavasti: verkko
syntetisoitunut eli ”sisdinen” ja “ulkoinen” rakenne eivét enéé ole erillisid osia: ne ovat
yhtd. Tottumusten valtavasta miédrdstd johtuen tottumusrakenne hallitsee toimintaa.
Ekspertti voi vaivattomasti tulkita konteksteja eksperttiytensd  suuntaisesti.
Tuloksellisuus (miksi?— kysymys) on hallitseva teema. Eksperttiydessd ilmenee selva
alistavuuden luonne. Ekspertti vaikuttaa jotenkin eksperttiyteensd sulkeutuneelta.
Rantalaiho (1994) uskoo, ettd siirryttdessd eksperttiyden tasolle tietoisuuden méadrd
vihenee rakenteistumisen vallatessa yhd suuremman alan. (Rantalaiho 1994, 48-49.)
Viittaako Rantalaiho tdssd Jarvisen (1999) kuvaamaan vetdytymisvaiheeseen, jota
opettaja eldd ldhestyessdén eldkeikdd? Kuvaan Jirvisen teoriaa mydhemmin téssd

luvussa. Itse en sotkisi asiantuntijaksi kasvamista ja tyouran kehityskaarta keskendén.

Eksperttida voisi ajatella my0s spesialistina. Spesialisoituminen sisdltdd aina
konstruktivistisen ajatuksen, ettd se rakentuu tdhdnastisen perustan piille ja on
tietynlaisen intensiteetin myotd erilaiseksi tapahtuvaa, enemmaéksi tulemista. Taiteilijan
eksperttiydestd / spesialisoitumisesta Rantalaiho (1994) toteaa, ettd yhteinen kieli ja
kasitteisto eivét riitd kuvaamaan hanti: taideteosta ei tarvitsisi tuottaa, jos taiteilija voisi
yhdelld kielelld ilmaista sanottavansa. Ekspertti puhuu taidoillaan. (Rantalaiho 1994,
48-49.) Lamb ja Easton (1984, luku 9) pohtivat taiteilijan ja taiteen tekemisen
ominaispiirteitd suhteessa tieteeseen. Onko taide enemmin kuin kieli tai tietoisuus?
Musiikki on taiteenlajeista syvimmadlle sieluun ja mieleen vaikuttava. Téatd kysymysta

pohtii mm. Dissaynake (2000).

Ekspertti eldd intensiivisesti jossain tietyssd kentdssd, jossa hinen kielensd toimii.

Kenttd sisdistyessddan muodostuu ekspertin olemukseksi, habitukseksi. Eksperttiys
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kehittyy kapealle alalle ainakin ajatellen kenttéd, jonka se vaatii. Mitd sitten késitetddn
tilla kapea-alaisella kentdlld? Onko se esimerkiksi musiikkikasvatuksen kenttd, vai
tietty osa sitd, kuten varhaisiin musiikkikasvatus? Onko se vieldkin kapeampi kentdn
osa, esimerkiksi musiikkileikkikoulu — ja edelleen — musiikkileikkikoulun tydtavat?
Loppua ei edes 16ydy. Rantalaiho (1994) késittdd eksperttiyden lisdksi valtana liittyen
kentdn hallintaan. Kentdn hallinta ei voi olla valtaneutraalia. Eksperttiys on

huippuosaamista (Rantalaiho 1994, 49-50.)

Opettajaksi kasvun prosessia voidaan tarkastella myos monien muiden teorioiden kautta,
el ainoastaan opettajacksperttiyden nédkokulmasta. Jarvinen (1999) kuvaa kehitysta
nimenomaan ammatillisen uran kiynnistymisen vaiheista alkaen, péddttden kuvauksensa
eldkeidn ldhestyessd alkavaan vetdytymisen vaiheeseen. Han keskittyy esityksessddn
ammatillisen koulutuksen jélkeiseen aikaan sekd koulutuskokonaisuuden vaikutuksiin
urakehityksessd. Piddn tdrkednd wvalaista opettajuutta myds tdssd mielessd: oma
tutkimusaineistoni nousi tydeldmén toimijoiden keskustelujen pohjalta. Haluan korostaa
liséiksi elinikiiisen oppimisen ideologiaa. Uusikyld (2000) Kkirjoittaa: “Alyllinen
suorituskyky alkaa hitaasti laskea useilla osa-alueilla heti parinkymmenen ikédvuoden
paikkeilla. Tdméd koskee nimenomaan ongelmanratkaisukykyjd. Nuorella leikkaa
nopeammin kuin vanhalla. ... Testein vaikeasti mitattava kokemus, ymmarrys ja
joidenkin kohdalla peréti viisaus karttuvat vasta vuosikymmenien mukana.” (Uusikyld
2000, 193.) Ammatillinen kehitys nihdddn nykyéén elinikdisend oppimisprosessina tai
sykleistd muodostuvana dynaamisena prosessina.®’. Siti ei endd tarkastella vaiheiden ja
sosiaalisten roolien kronologisena ketjuna. Kasvattajan ammatillista kehitystd tulee

tarkastella epayhtendisend, dynaamisena prosessina. (Jarvinen 1999, 258.)

Jarvinen (1999) 10ysi seuraavat kolme ammatillisen kehityksen dimensiota: 1)
reflektiivisyys vs. selvidminen; 2) riippumaton autonomia vs. kollegiaalisen tuen ja
mentoroinnin tarve sekd 3) kontekstuaalisten tekijoiden korostuminen vs. lisddntynyt
itsetuntemus. Nuorelle opettajalle henkilokohtainen portfolio on térked tyoviline
opettajan  identiteetin ~ vahvistamisessa,  opetustaitojen = parantamisessa  ja

henkilokohtaisen kasvun tukemisessa. Portfolion kautta opettaja 10ytdd perspektiivin

% Elinikdiseen oppimiseen liittyy jatkuvan ammatillisen koulutuksen termisté: muodollinen

tdydennyskoulutus, itseohjattu opiskelu, tyopaikan  kehitysprojektit, tutkintotavoitteiset
(koulutus)ohjelmat, konsultatiivinen ohjaus jne Kasvattaja valitsee ndistd itse kehitystarpeidensa
mukaiset, omaan eldméntilanteeseensa sopivat muodot ja siséllot. (Jarvinen 1999, 258-259.)
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oman kehityksensé tarkasteluun sekd aidon kosketuksen omiin tunteisiinsa. (Jdrvinen

1999, 263.)

Opettaja  tarvitsee siis ennen kaikkea reflektiivisid taitoja ammatillisessa
kehitysprosessissaan. Niiden kehittdimisen tulee alkaa jo opettajankoulutuksen alussa:
opiskelija tarvitsee tukea metakognitiivisten ja analyyttisten taitojen kehittdmiseksi
heille tuttujen kokemusten parissa. Reflektointi- ja itsearviointitaitojen problematiikkaa
opintosisdltdjen ndkokulmasta tarkastelevat mm. Valtonen (2001), Liukkonen (2002) ja
Holm-Pohjola (2000). Jarvinen (1992) teki seurantatutkimuksen opettajaksi
opiskelevien parissa reflektiivisyyden kehittymisestd. Tutkimuksensa tuloksena hin
totesi, ettd opiskelijat, jotka jo opintojensa alkuvaiheessa suhtautuivat laaja-alaisesti
opettajan tyohon reflektion kohteena ja alkoivat siltd pohjalta opetella reflektiivisia
taitoja keskittyen systemaattisesti yhteen alueeseen kerrallaan, liikkuen aluksi
pédasiassa teknisen kompetenssin alueella, ja myohemmin syventden tavoiteasetteluaan
(tavoiteorientoitunut  reflektioryhma” B), kokivat ensimmdiset tyOvuotensa
positiivisemmin kuin kontrolliryhmi (’tukahdutetun reflektion ryhma” A). Yhteistyon
ja aktiivisuuden merkitys korostui B-ryhmén vastauksissa. He osasivat analysoida
aikaisemmin asettamiaan tavoitteita kriittisesti, ja olivat jo jossakin méérin rutinoituneet
tyohonséd. Heididn pohdinnoissaan nékyi myds vuoropuhelu ja vaihtelu henkilokohtaisen
ja yleisen tason vililld. Myds reflektion taso vaihtui wusein. Ryhmi

nimitettiin “reflektoivien praktikoiden ryhméksi”.

Mikili reflektio tukahdutetaan opintojen loppuvaiheessa, seurauksena saattaa olla
vetdytyvi tai torjuva asenne tyOyhteisod tai kollegoita kohtaan. Tutkimus osoitti, ettd
opettajankoulutuksen ja tyOeldmddn siirtymisen vililldA on problemaattinen
siirtymdvaihe (induktiovaihe), johon saattaa sisdltyd itsereflektion katkeaminen,
henkilokohtaisen tavoitteenasettelun madaltuminen ja selviytymisstrategioiden kehittely.
Induktiovaiheessa ovat tarpeen kognitiiviset ja pedagogiset ratkaisut tukemaan nuorta
opettajaa, jotta hin kykenee reflektoimaan tydkontekstiaan®. (Jarvinen 1999, 259 —
261.) Téamad ndkokanta valaisee mm. opetusharjoittelun ja siithen liittyvén
portfoliotydskentelyn merkitystd opiskelijan kannalta: ohjattu itsensid reflektoiminen

vahvistaa ammatti-identiteettid. Valtonen (2001) tdhdentddkin, ettd portfolio aktivoi

5 Tyokontekstilla Jérvinen (1999, 261) tarkoittaa tissd yhteydessd mm. tySyhteison ilmapiirid, tyonjakoa,
yhteistyokysymyksié ja oppimiskulttuuria.
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oppimisprosessin keskeisten tekijéiden pohdintaa. Mitd opittiin ja miten ovat olennaisia

kysymyksié portfoliotydskentelyssd. (Emt. 2001, 11.)

Induktiovaihe / uran aloittaminen

Induktiovaihe sisdltdd kolme ammatillisen kehityksen dimensiota, ja se pééttyy
vakiinnuttamiseen. Induktiovaiheesta eteenpdin eteneminen vaikeutuu, jos nuori
opettaja saa jatkuvasti hoitaakseen vain lyhyitd sijaisuuksia. (Jarvinen 1999, 167-169.)
Nuori opettaja tarvitsee induktiovaiheessa tietoisia oppimisprosessin vilineitd kuten
itsearviointia. Muita tarpeellisia vélineitd tai tukimuotoja voisivat olla esimerkiksi
tyOpajatoiminta, pdivdkirjan pitdminen, didaktiset seminaarit ja oppimiskokemukset
kouluyhteisossd. (Jarvinen 1999, 261-262.) Musiikinopiskelijalle hyddyllisend on
koettu mielikuvien kéyttiminen harjoittelemisessa (Arjas 1995, 1997, 2002; Valtonen
2001, 16). Ehkd mielikuvaharjoittelusta olisi opetustaitoja ajatellenkin hyotyd. Onhan

opettaminen suuressa mairin esiintymista.

Vakiinnuttaminen

Opettaja sitoutuu alalle eli tekee pysyvin sopimuksen / paddtoksen opettajan uraa
koskien. Perustaitojen hallinnan kehitys jatkuu edelleen. (Jarvinen 1999, 267.) Opettajaa
tarvitaan koko ihmisen elinkaaren ajaksi, varhaiskasvatuksesta aikuiskasvatukseen
(Uusikyld 2000, 135). Vakiinnuttamisen aikana opettajan uravalintaa koskevat ratkaisut
selkiytyvét esimerkiksi sen pohjalta, millaisessa tyotehtdvissd hinen uransa kiynnistyy.
Rantalaihon (1994) mallissa osaavan suorittajan tasolla pohditaan juuri tdhdn liittyviad

kysymyksié: pysydko orkesterimuusikkona vai pyrkidko solistiksi?

Vakiinnuttamisen vaiheessa tehddin ensimmaéiset ratkaisut ja valinnat uraan liittyvien
kysymysten suhteen. Tdssd vaiheessa olisikin tidrkedd saada kokemuksia pysyvistd
tyosuhteesta: sithen voi sitoutua. Kuosa (2000) kuvaa Rinteen ja Salmen (1998)
ajatuksia yhteiskunnan muutoksen vaikutuksesta tydeldméédn: koulutus valitsee yhd
syvemmin onnistujat epdonnistujista ja selvidjat havigjisti. Kriteerit ja madrdnpia eivit
endd suoraan kytkeydy tyokykyyn ja — haluun, vaan yha tiiviimmin siihen, kuinka
yksilo kestdd epdvarmuutta ja alati vaihtuvia olosuhteita sekd siihen, miten hidnen
sosiaalinen pelisilminséd kehittyy. Edes korkea koulutus ja menestys opinnoissa eivit

ole auvoisan uraputken takeena, vaan taitavat valinnat. (Kuosa 2000, 4.)
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Uudelleenarviointi

Opettaja tekee tilannekatsauksen, johon liittyvét itse-epdily ja itsereflektio: niiden kautta
etsitddn uusia vaihtoehtoja ja rooleja. Kriittiset episodit ovat keskeisid uudenlaisten
toimintamallien etsimisessd. Niitd voidaan tarkastella opettajan ammattipersoonan
haasteina. Kriittisiin episodeihin liittyy usein se, ettd ne tiedostetaan vasta jalkeenpdin,
retrospektiivisesti. Eteneminen voi tistd jatkua kolmeen vaihtoehtoiseen suuntaan: 1.

Oppiaineorientaatio tuo lisddntyvédn pedagogisen joustavuuden sekd opetettavan aineen

eksperttiyden. 2. Rutinoidun tydn orientaatio: opettaja haluaa toimia riippumattomana

muista ja  kehittdd  tyOrutiinejaan  ilman  erityisid = kehitystavoitteita. 3.

Yhteisdsuuntautuneen orientaation valinta ilmenee kiinnostumisena tyOyhteisostd ja

kollegoista ja sen myoté aktiivisuutena yhteisten asioiden hoitamisessa. (Jarvinen 1999,

267-268.)

Integriteetti |. eheytyminen

Kasvattaja nidkee itsensd mentorina, kollegojensa tukijana tydyhteisdssd. Tami
edellyttid jatkuvaa dialogia muiden opettajien kanssa ja itsetutkiskelua. (Jarvinen 1999,
268.) Ruismien (1991) mukaan opettajan itsetunto rakentuu tyOyhteisOstd ja
tyOtehtdvien kautta saadun palautteen perusteella siten, ettd onnistumista osoittavaksi
tulkittu palaute vahvistaa hinen itsetuntoaan, ja epdonnistumista osoittava palaute taas
heikentdd sitd (emt 1991, 249). Sekd itsetutkiskelun ettd dialogin kautta opettajan
mindkuvan osa-alueet integroituvat, mistd toivottavasti seuraa echeytyminen. On
kuitenkin mahdollista, ettd monien kokemusten yhteisvaikutuksena miné ei eheydykain,

vaan alkaa pirstaloitua. Dialogi on tilldin ensiarvoisen térke&a.

Vetaytyminen: valmistautuminen siirtymiseen pois uralta

Huberman (1992) tunnistaa tdhén vaiheeseen liittyen kolme (3) kdyttdytymismallia:.
Ensimmiinen on positiivinen tarkentaminen l. fokusointi: opettajan tunne hyvésti
tehdystd pdivityostd koetaan vahvana. Toisen kiyttdytymismallin, defensiivisen
tarkentamisen vaihtoehdossa opettaja ottaa kriittisesti etdisyyttd joihinkin kysymyksiin,
jotta irtautumisprosessi helpottuisi. Tadméadn vaiheen taustalla on hieman pessimismié.
Kolmannessa kiyttdytymismallissa opettajassa ilmenee pettymyksen tunteita: hédn on
katkeroitunut tydyhteison kehitykseen ja syyttdd siitd johtoa. Taustatekijinid on usein

uupumus liian kiivaaseen muutosvauhtiin. (Jarvinen 1999, 268-269.)
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Leithwood (1990) véittda, ettd pitdva perusta opettajien tydssddn kehittymiselle voidaan
luoda, jos rehtori pedagogisena johtajana maiirittelee oman tapansa ja periaatteensa
opettajien kehittymisen tukemiseksi esimerkiksi seuraavilla tiedostetuilla tavoilla:
arvosta opettajaa; kohtele aina kokonaisvaltaisesti, vakiinnuta koulukulttuuri
yhteistyobhon ja  professionaaliscen  tutkimiseen perustuen, tee diagnoosi
kehitysprosessien  ldhtokohdista, korvaa hallinnolliset rutiinit voimakkailla
kehitysstrategioilla, huomioi opettajien kehitysprosessit: ne ovat dynaamisia, eivét
uravuosiin  sidottuja, ja vaativat erilaisia tukitoimenpiteitd sekd vakiinnuta
professionaalinen ja kollegiaalinen kulttuuri. (Jarvinen 1999, 273-274.) Itse uskon
myo6s tyonohjauksen suureen merkitykseen opetustydssd jaksamiselle. Tyonohjaaja on
tyoyhteison ulkopuolinen henkild, mikd takaa sen, ettd hinen on helpompi toimia
objektiivisesti ja ammattimaisesti. Rehtorille tdssd on vaikeampia haasteita niin tarkeda

kuin tyonantajan tuki opettajalle onkin.

Jarvinen (1999) kuvaus opettajan ammatillisesta kehityksestd kiteytyy Dynaamiseen
prosessimalliin, taustateorioina mm. Leithwoodin (1990) ja Hubermanin (1992) teoriat.

Kuvaan Jarvisen (1999) opettajaksi kasvamisen mallia kuviossa 3 (s.111).

Hyvé opettaja hallitsee opetussiséllot niin, ettd pystyy toimimaan alallaan ongelman
ratkaisuissa mallina, ymmaértdd erilaisista ldhtokohdista tulevia oppijoita ja heiddn
taustansa vaikutuksen suhteessa oppijan ymmarrykseen ja ymmaértdd kdytdnnon tasolla
konstruktivistisen oppimiskésityksen seuraukset pedagogiikkaan®” Hén on sisdistinyt
itse-reflektiiviset valmiudet omassa opetuksessaan ja haluaa kehittdd niitd myos
oppijoissa, osaa toimia oppimisprosessin ohjaajana ja tukijana, ja hallitsee ohjaukselliset
taidot, luo oppimista edistdvid ja uteliaisuutta heréttavid ristiriitoja, oppimisprosessia
edistdvid konfrontaatioita, vastaanottaa tyoOstettdviksi oppilaiden viesteistd heidén itse
haasteina kokemiaan ongelmia ja pystyy sddtelemddn emotionaalista ilmapiirid
oppimistilanteessa. Hyvd  opettaja ymmartaa lisdksi oppimistilanteen
vuorovaikutussuhteet: opettaja — oppijat / oppija — oppija, osaa asettaa ja sdilyttdd
johtotdhtenddn opintojakson yleiset tavoitteet ja keskeiset ideat sekd l&hestyy niitd

joustavasti oppilaiden kisityksistd ja uskomuksista liikkeelle l1dhtien, samalla painottaen

67 Konstruktivistisen oppimiskisityksen seurauksia ovat esimerkiksi valikoivan tarkkaavaisuuden,
informaation tulkinnan, merkityksen haun ja sddtelyn periaatteet, oppimisen kontekstisidonnaisuuden
sekd korkeampien taitojen, kuten ajatteluprosessin sddteleminen oppimisessa (Rauste-von Wright et al.
1994, 200).
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Selvidminen Reflektio / sopeutuminen

Fokus kontekstissa l/, Itsearviointi

KUVIO 3. Opettajan ammatillisen kehityksen prosessimalli. (Jarvinen 1999, 266.)

yleisten periaatteiden ymmaértdmistd ja etenemistd kohti yhteen nivoutuneita tietojen ja

taitojen verkkoa. (Rauste-von Wright — von Wright 1994, 200-201.)

Ammatillisen opettajakoulutuksen tavoitteena asetuksen (455/1996) mukaan on antaa
opiskelijalle 1) tiedot ja taidot ohjata erilaisia oppijoita sekd 2) valmiudet kehittda
opetusalaansa. (AOKK 2000)®*: Niitd opettajan pedagogisen koulutuksen tavoitteita
voidaan ldhestyd seuraavasti:

1. Koulutuksen toimintaympdéristd: ydinosaaminen muodostuu  opettajan

kontekstiosaamisesta ja sisdltdosaamisesta

% AOKK = Jyviskyldn ammatillinen opettajakorkeakoulu, yksi Jyviskylin ammattikorkeakoulun
koulutusyksikoista.
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2. Oppimisen pétevyysalue: ydinosaamisen muodostuminen
oppimisteoriaosaamisesta ja oppijaosaamisesta
3. Oppimisen ohjaamisen patevyysalue: ydinosaaminen muodostuu
opetussuunnitelma -osaamisesta ja toimeenpano-osaamisesta
4. Yhteistyon ja vuorovaikutuksen pidtevyysalue: ydinosaaminen muodostuu
yhteisd -osaamisesta ja vuorovaikutusosaamisesta
5. Jatkuvan kehittymisen pdtevyysalue: ydinosaaminen muodostuu reflektio-
osaamisesta ja tiedonhallinta -osaamisesta
Pétevyysalueet ovat kiytannodssd toisiinsa integroituneita. Oppimisen ja oppimisen
ohjaamisen kautta syntyvit opettajan ammattispesifit piatevyysalueet méérittien samalla
muiden pétevyysalueiden sisélldllisid laatuja. Toimintaympéristoon, vuorovaikutukseen
ja yhteistyohon sekd jatkuvaan kehittymiseen liittyvid pétevyyksid on mielekésti
tarkastella ja arvioida ainoastaan kyseessd olevan opettajan tyOn ammattispesifiin

ytimeen liittyen (AOKK 2000.)

Wood (1982) kuvaa nimenomaan pienen lapsen musiikinopettajalle hyddyllisid taitoja.
Pienten lasten opettajan tulee osata liikkkua luovasti sekd kéyttdd kehosoittimia
monipuolisesti. Hin on sisdistdnyt puhetaidon merkityksen askeleena laulamiseen. Hian
pystyy myo0s keskustelemaan laulamalla. Pienten lasten opettajalla on lisdksi hyva
kuuntelutaito sekd monipuoliset instrumentaaliset taidot, kuten luokkainstrumenttien
(rummut, rytmikapulat, tamburiini), melodiasoittimien  (laattasoittimet ja
mallettitekniikka), sopraanonokkahuilun ja pianon soittamisen taidot. Pianistisia taitoja
Wood (1982) tarkentaa vield yksityiskohtaisesti musikaaliseen soittamiseen liittyvien
piirteiden analysoinnilla ja kuvaa erikseen heikot pianistiset taidot omaavan
mahdollisuuksia selviytyd tehtivistddn. Vaikka instrumenttiluettelo on jo tdhén
mennessd pitkd, Wood (1982) tdydentdd sitd edelleen lisddmalld sithen kielisoittimia,
harpun  ja  ukulelen. (Wood 1982, 168-174.) Suomalaisena versiona
kielisoitinvalinnoiksi esitdn kanteletta ja kitaraa. Woodin kuvaus on tutkimuksessani

hyva ja selked vertailupohja omia tuloksiani peilatessani.

Fredrikson (2001) nikee musiikkileikkikoulunopettajan ammatissa menestymiselle
valttamattomiksi luovuuden, kiinnostuksen oman alan kehittimistyohon, itsendisen
tiedonhankintataidon, taidon tukea lasta yksilollisesti, vuorovaikutustaidot,

ammatillisen "ylpeyden” ja laaja-alaisuuden (Fredrikson 2001, 60).
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Saari (2002) ndkee pienten lasten opettajille erityisen térkedna tietoisuuden asenteista ja
eldménarvoista johtuen heidédn suuresta vaikutuksestaan lapsiin (emt. 2002, 152).
Arvoista ja niiden merkityksestd kirjoittavat mm. Janhonen (1998), Pietild (2003),
Honkanen (2001) ja Ylivainio (2004).

4.3 Tyotyytyvaisyydesta ja tydssa viihtymisesta

Kuvaan lyhyesti muutamia piirteitd tyOtyytyvéisyysteorioista, mutta en esittele niitd
samalla intensiteetilld kuin eksperttiyden rakentumisen piirteitd. Katson, ettd pieni
tyOtyytyvidisyyden pohja tydssdni on kuitenkin paikallaan, kun empiriassani niin
selkedsti  nousevat esille  tyOtyytyvdisyys ja  sitd sivuava  tematiikka.
Musiikkileikkikoulunopettajan tydssd jaksamista pohtivat myds Jansén & Jyrkidinen
(2003) opinndytetydssddn. Olen kuvannut heiddn ajatuksiaan luvussa 4.1.2. Tassd

esitteleméni ajatukset tiivistdn visuaaliseen muotoon kuvion 4 (s. 117) avulla.

Tyotd voidaan kuvata tavoitteellisena toimintana, jonka tuloksilla ihminen tyydyttdd
tarpeitaan. Esimerkiksi informaatio, aine tai toinen ithminen voivat olla tyon kohteita.
Yksilon tehtdva on hoitaa tyotehtdvid, jolloin hidnen tyGtoimintansa suuntautuu niiden

loppuun saattamiseen. TyoOn tavoitteet annetaan usein ulkoapiin. (Luoma 1990, 29.)

Tyotyytyviisyydelld @ tarkoitetaan tyohon kohdistuvaa myonteisti asennetta, jossa
affektiiviset elementit korostuvat (Untala 2001, 14). Se on tyOntekijén emotionaalinen
reflektio arvojen tiyttymisestd (Henne et al. 1985, 221-240). Keskisen (1990)
kasityksen mukaan tyOtyytyvidisyys korreloi lievésti, mutta positiivisesti yleiseen
elamén tyytyvéisyyteen, itsetuntoon, psyykkiseen hyvinvointiin,
kehittymishalukkuuteen ja suoritusmotivaatioon (Keskinen 1990, 28). Heikki Ruisméki
(1991) muodosti tydtyytyvdisyysmuuttujista seitsemin faktoria: tydrauha — tyon
rasittavuus, arvostus ja tunnustus, aineellinen toimeentulo, ammatillinen minékasitys,
oppilaiden harrastuneisuus ja kiinnostuneisuus, tydtovereiden keskindiset suhteet sekd

suunnitteluprobleemat (Ruisméki 1991, 265). Kaikkia nditd piirteitd lukuun ottamatta

% Tyotyytyviisyyden kisitteelle hyvin liheisid termeji ovat tyoviihtyvyys ja job satisfaction. Tassd
tutkimuksessa niilld voi késittdd eksplisiittisesti samaa asiaa.
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oppilaiden harrastuneisuutta ja kiinnostusta kuvaan tai ainakin sivuan aikaisemmin téssa

tyOsséni.

Uranvalintamotiivit musiikinopettajien poikkeuskoulutuksen kdyneiden keskuudessa
kiteytyivat kolmeen keskeiseen alueeseen: sisaltdsuuntautuneet,
realiteettisuuntautuneet ja kasvatussuuntautuneet motiivit (Ruismédki 1991, 273).
Selvidsti voitiin havaita myds, ettd poikkeuskoulutettavat olivat varsin tietoisia
uranvalintansa suhteen ja ettd heistd on saatu hyvid opettajia opettamaan musiikkia
(Ruismiki 1991, 276). Titd pidan itse keskeisend motiivina tyoviihtyvyydelle: kun
tyontekijdlle on selvdd se, mistd toimenkuva koostuu (sisdltd), millainen tyotodellisuus
kaiken kaikkiaan on (realiteetti) sekd nimenomaan opetustyotd koskien aito kiinnostus
kasvattamiseen ja ohjaamiseen (kasvatus), ty0 mitd todenndkdisimmin tiyttdd
tyontekijin odotukset ja hdn kokee tyoOtehtdvit ikddn kuin persoonalleen luoduiksi.
Tami on yksi suurimpia haasteita koulutukselle ja kouluttajalle, silld koulutus elda
aina “omaa sisdistd eldmiddnsd”, vaikka silld olisi kuinka tiiviit yhteydet tai

yhteistyokuviot tydeldmin kanssa!

Liisa Keltinkangas-Jarvinen (2000) sanoo, ettd hyvin itsetunnon omaava ihminen tuntee
olevansa hyvi, luottaa itseensd ja arvostaa itseddn, kykenee arvostamaan muita, tekee
itsendisid ratkaisuja ja sietdd pettymyksid ja epdonnistumisia. Itsetunto on ithmisen
mindkidsityksen positiivisuuden maiérd. (Keltinkangas-Jarvinen 2000, 16.) Hyvi
itsetunto vaikuttaa ihmisessd yleisend tyytyvidisyytend — vaikuttako se myods
tyOtyytyviisyyteen? Ainakin Keskinen havaitsi lievdd korrelaatiota ndiden asioiden

vililla (Keskinen 1990, 28).

Okkosen (1978) mukaan tyOtyytyvdisyyteen vaikuttavat tekijat voidaan jakaa
kulttuuritekijoihin, tyOpaikkakohtaisiin tekijéihin ja yksilokohtaisiin tekijoihin
(Okkonen 1978, 18). Ruisméen (1991) mallissa tyotyytyvidisyyden ulottuvuuksia ovat
ammatin arvostus, tyon siséltd, johtamisilmapiiri, ylenemismahdollisuudet, tunnustus,
tyOolosuhteet, tyotoverit, ihmissuhteet sekd henkilokohtaiset tekijat (Ruismiki 1991,
38). Thmiset myds useimmiten odottavat Hennen et al. (1985) mukaan tyon olevan
persoonallisesti kiinnostavaa ja merkityksellistd. Tyon tulisi tarjota mahdollisuus

vastuun kantamiseen, sisdltdd itsendisid osa-alueita, tarjota selkeitd rooleja, antaa

tilaisuus palautteen saamiseen, tarjota kehitysmahdollisuudet. Tyo ei saisi olla
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psyykkisesti tai fyysisesti liian raskasta. Palkan tulisi olla riittdvé ja varma, ja tyon tulisi
tarjota palkan lisdksi muitakin etuja. Organisaatiossa tyontekijd haluaa tuntea

kunnioitusta muiden taholta; hyvin tydonteon mahdollisuudet tulee taata. (Henne et al.

1985, 221-240.)

Musiikkileikkikoulunopettajille merkittdvid tydssd viihtymistd lisddvid tekijoitd olivat
itse tyon sisdltd ja oppilaat. Musiikkileikkikoulutyon erityispiirteend, poikkeuksena
muulle opettajan tydlle, toiminta perustuu vapaaehtoisuuteen ja oppilasmateriaali on sen
myotd usein keskimédrdistd oppilasmateriaalia motivoituneempaa. Ty0 koettiin luovaksi,
haastavaksi, vaihtelevaksi ja hauskaksi. Tyon tulos ndkyi suoraan tyytyvaisistd,
osaavista lapsista ja heiddn vanhemmistaan. Opettajat kokivat myds omina

vahvuuksinaan opetustaidot ja suunnitteluvalmiudet. (Untala 2001, 44.)

Luoma (1990) kuvaa Volpertin (1974) késitteitd kokonainen ty0 ja ositettu tyo.
Ositettua tyotd tekevilld ei ole mahdollisuutta osallistua tydprosessien suunnitteluun ja
toteutukseen yhdessi toisten kanssa, vaan hin tekee tyotdén eristettynd ja rajoitettuina
koskemaan vain osaa tydtehtdvien kokonaisuudesta. (Luoma 1990, 37.)
Musiikkileikkikoulunopettaja kohtaa tyOssdédn jopa liiankin laajalti vastuun ja
itsendisyyden, jotka liittyvdt Volpertin (1974) kokonaisen tyon Kkésitteeseen.
Kokonainen ty0 siséltdd kaikki tyon ainekset: toiminnan suunnittelu, itse suorittaminen,
kontrollointi ja tydn organisointi.. Volpertin mukaan on erityisen tirkedd, etti
tyOtehtidviin  siséllytetiin myds vaatimuksellisesti monen tasoisia tehtdvid ja

ajatteluvaatimuksia, ettd tyo olisi hierarkkisesti kokonaista. (Luoma 1990, 37.)

Musiikkileikkikoulunopettaja saattaa olla jopa paikkakuntansa ainoa ammattikuntansa
edustaja, jolloin mahdollisuutta vaihtaa ajatuksia muiden kollegojen kanssa ei ole. Hian
toimii liséksi irrallaan muista musiikkioppilaitoksen opettajista eikd ndin ollen saa
tyOyhteisOstddnkadn tukea. Onko ylipadtidin mahdollista, etta
varhaismusiikkikasvatuksen merkityksellisyys ja tyon haasteellisuus tiedostettaisiin ja
ymmarrettéisiin yleisesti? Miten tdssd asiassa tulisi varhaismusiikkikasvattajien pienen
ammattikunnan edetd? Musiikkileikkikoulunopettajan on jaksettava kohdata Untalan
mukaan 123 oppilasta vanhempineen joka viikko, innolla, luovasti, aidosti - vieldpa

padsdintdisesti tyytyvédisend. (Untala 2001, 45.)
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Ruisméen (1991) tutkimuksessa Oldham et al. (1976) 10ysivat viisi tyoviihtyvyyttd,
tyomotivaatiota ja tydsuorituksen tasoa sditelevéd tekijda: tyon edellyttdmien taitojen ja
kykyjen kayttd; tyotehtdvien selkeys; tydtehtdvien koettu merkityksellisyys; tyon
vapaus ja mahdollisuus itsendisiin paétoksiin ja vastuullisuuden tunne sekd palautteen

selkeys ja suoruus tydsuoritusta ohjaavana tekijana (Ruisméaki 1991, 40.)

Untala (2001) 16ysi musiikkileikkikoulunopettajissa kolme suurinta erittdin suurta
tyOtyytyvdisyyttd aiheuttanutta seikkaa: suhteet oppilaisiin 55 %, tyorauha tunneilla 45
% ja ryhmien koko / suhteet oppilaiden vanhempiin, molemmat 35 %. Tyytyviisyytti
atheuttivat lisdksi soittimet 70 %, suhteet oppilaiden vanhempiin 65 %, muu
opetusmateriaali / ryhmien koko, kumpikin 55 %, opetustilat 52 %, muiden opettajien
suhtautuminen / suhteet oppilaisiin, kumpikin 45 % Tyon antoisimpina puolina
musiikkileikkikoulunopettajat kokivat tyytyviiset, iloiset lapset. Tyoskentely heidén
kanssaan koettiin antoisaksi. Lapsilta saadun palautteen vélittomyyttd arvostettiin myds.
Oppilaiden kehittyminen, oma innostus tiettyd tyotapaa kohtaan, oppilaiden laaja
ikdjakauma ja erilaiset lapsipersoonallisuudet sekd tyon vuorovaikutuksellisuus ja
sosiaaliset kontaktit sekd lapsiin ettd vanhempiin koettiin antoisina ja palkitsevina.

(Untala 2001, 35-36.)

Tyytyméttomia musiikkileikkikoulunopettajat olivat seuraaviin
seikkoihin: “rahapalkka” 70 %, tuntien ajankohdat 60 % sekd yhteistyd muiden
opettajien kanssa / muu opetusmateriaali, kumpikin 35 % (Untala 2001, 35.) He
arvioivat omia opetus- ja suunnittelutaitojaan seuraavasti: 77 % vastanneista oli
tyytyvdisid opetustaitoihinsa ja 82 % suunnitelmataitoihinsa. Erittdin tyytyvéisid
opetustaitoihinsa oli 18 % ja suunnitelmataitoihin 14 %. Tyytyméttdmid osaamiseensa

molempia asioita tarkasteltaessa oli 5 % vastanneista. (Untala 2001, 35.)

Kuvion 4 (s. 117) tarkoitus on selventdd ja koota yhteen pddluvun 4.3 kokonaisuutta ja

osatekijoiden sijoittumista toisiinsa ndahden.

Erik Ahlman (1953) on sanonut: ”"ihmisen onni on mitd suurimmassa maarin
riippuvainen siita, saako han kehittya varsinaisen minansa mukaisesti.” (Kari et al.
2001, 41). Onko tdssd ajatuksessa lopulta myos tydssd viihtymisen pohjimmainen

perusta?
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KUVIO 4. Tyotyytyviisyyteen vaikuttavat tekijét, yhteenveto.

4.3.1 Tarve- jaodotusarvoteoriat

Koettuun tyotyytyvéisyyteen vaikuttaa Hennen et al. (1985) mukaan se, kuinka hyvin
tyontekijdn odotukset tulevat tyoOssd tdytetyiksi. Untala (2001) toteaa, ettd
ammattikdsityksen muotoutumista oikeaan suuntaan vahvistaa runsas kdytdnnon
opetusharjoittelu opintojen kuluessa. Harjoittelukokemusten myotd tyontekijalla oli
uransa alussa vankka toimintakaavio eli skeema: halu toimia tietynlaisena opettajana

(Untala 2001, 43).

Ruisméki (1991) puolestaan korostaa tyOolosuhteita, tyon sisdltod, tyOtovereita ja
ammatin arvostusta. TyOtyytyvédisyyteen vaikuttavia tekijoitd ovat lisdksi Hennen et al.
(1985) mukaan tyon kiinnostavuus ja merkityksellisyys, jota itse kouluttajana olen
vuosien myotd alkanut yhd enemmén korostaa. Mahdollisuus vastuunkantamiseen ja
itsendiseen tydskentelyyn, liittyen my6s Luoman (1990) esittelemiin Volpertin (1974)
kisitteisiin kokonainen ja ositettu tyd (Luoma 1990, 36), palautteen saaminen ja
kehittymismahdollisuudet sekd palkkaus ovat keskeisid ammattityytyvéisyyteen
vaikuttavia tekijoitd (Untala 2001, 44): tulevatko odotukset ndissé asioissa tiytetyiksi?
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4.3.2 Motivaatio ja ammatillinen minakasitys

Maslowin (s.1908) motivaatioteorian mukaan toiminta mairaytyy kulloinkin vallitsevan
motiivin perusteella. Alemman tason motiivien tulee kuitenkin ensin olla tyydytetyt,
jotta ylemman tason motiivit saavat sijaa. Alempien tasojen tarpeet ovat perustarpeita
(fysiologiset tarpeet, turvallisuuden tarve, rakkauden ja yhteenkuuluvaisuuden tarve
sekd hyviksynndn tarve) Ylemmélld tasolla vaikuttavat tarpeet ovat erilaisia
kehitystarpeita: itsensd toteuttamisen, tietdmisen ja ymmartdmisen sekd esteettiset
tarpeet. Maslow korostaa, ettd yksilossd on luonnostaan olemassa kasvun ja

kehittymisen tarpeita seké pyrkimys itsensa toteuttamiseen. (Hujala et al. 1998, 37.)

Identiteetti rakentuu dialektisesti siten, ettd persoona toimii vuorovaikutuksessa muiden
kanssa, ilmaisee itseddn sosiaaliselle yhteisdlle ja ymmairtdd itseddn tapahtuneen
vuorovaikutuksen vilitykselld. . Identiteetin hahmottaminen on aina uudenlaisen
suhteen rakentamista niihin representaatioihin, joita ihminen itsestdfn muovaa. (Kari et

al. 2001, 53.)

Opettajan ammatti-identiteetti on yksilollisten kehityspiirteiden ja — historian
vuorovaikutuksen lopputulos; koulutuksessa ei voida kaikkea opettaa (esim. Untala
2001, 41; Hamaldinen 1996, 1; Nurila & al. 1998, 27). Untala (2001) tdhdentaa, ettd
sosialisaatio opettajuuteen nimenomaan musiikin alalla edellyttdd vuosien tiivisti
tyOskentelyd musiikin saralla ennen varsinaista ammattikoulutusta. Tdmén seikan
tiedostamisen mydtd saattaisi musiikkileikkikoulunopettajan ammatti-identiteetti ja jopa
ammattiarvostus yleisesti parantua. (Untala 2001, 42.) Samaa seikkaa korostavat myos
Ruisméki (1991) ja Hémaéldinen (1996) omissa tutkimuksissaan musiikin

aineenopettajien koulutusta ja tyosséd vithtymistd koskien.

Opettajuus voidaan kasittdd opettajan ammattikuvana (Kohti opettajuutta 1993, 48). Se
on késitys opettajan tyon kokonaisuudesta; kaikesta, mitd siithen sisdltyy.

Ammatinkuvalla tarkoitetaan ammattiin liittyvid valmiuksia: tiedollisia ja taidollisia.

7 Itseddn voi ilmaista myos taiteen keinoin: maalamalla taulun, esittimélld musiikkia tai kirjoittamalla
runon. Samalla he tulevat valinneeksi itselleen sopivan eldméntyylin: ilmaistessaan itsedédn ihminen
samalla hahmottaa olemassaoloaan: olen olemassa tillaisena, hahmotan, millainen olen. (Kari et al..2001,
53)



119

Ammatinkuvalla ei siis tarkoiteta tehtdvakenttdd. Ammatinkuva on ldheisessa

yhteydessd ihmiskuvaan. (Ruismiki 1991, 57.)

Ammatillinen mindkésitys on opettajan subjektiivinen arvio ja kokemus omasta
riittivyydestddn ja patevyydestddn. Sitd voidaan ajatella myds rajattuna osana itsetuntoa.
Ammatillisen mindkésityksen muodostumiseksi tarvitaan tydkokemusta: puhutaan
tyontekijin kokonaisvaltaisesta arviosta itsestddn tyonsd toteuttajana. (Ruismédki 1991,
49, 65 - 66.) Ammatilliseen minédkésitykseen Ruismédki katsoo kuuluvan solistiset ja
taidolliset aineet seki tyOtyytyviisyyteen tyon eri osa-alueet.
Kokonaistyotyytyvdisyydelld Ruismiki tarkoittaa yleistd tyoviihtyvyyttd. (Ruismédki
1991, 69.)

Musiikkileikkikoulunopettajilta tiedusteltaessa heiddn uransa téhtihetkid he toivat esille
useita opetustapahtuman siséisia piirteitd, kuten lasten kommentit, myonteinen palaute,
onnistuneet esiintymiset, pienet tunnin sisddn sijoittuvat tapahtumat kuten ” hyvyyden
tilvistyminen aitien laulaessa lapsilleen heitd samalla silitellen”, tai opettajan ldsndolo
lapsen oivalluksen hetkelld. Myds opettajan oman oivalluksen hetket sekd lasten
edistymisen ja oppimisen havaitseminen mainittiin uran tdhtihetkind. (Untala 2001, 38—
39.) Musiikkileikkikoulunopettaja tuntuisi jaksavan liiankin paljon esimerkiksi Jansénin
et al. (2003) tai Tharmaratnamin (2004b) kuvaamia epékohtia tydssddn tdimén kaltaisten

tahtihetkien voimin.
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5 TUTKIMUSTYOELAMAN TARPEISTA

5.1 Tutkimuksen lahtokohdat ja oma positio

Tyovoima voidaan luokitella koulutuksen kannalta mielenkiintoisesti kolmeen ryhméén:
1. Ty6voiman ydinryhm&: laadullisesti joustava, monitaitoinen, hyvin koulutettu.
Palkkaus on hyvé ja vastuuryhmén jatkokehityksen voidaan uskoa olevan turvattu.
Ydinty6voiman vaihtuvuus pyritddn pitimédan pienend. 2. Periferiaryhmé: maarillisesti
joustava, rakentuu monenlaisista henkilostoryhmistd. Periferiaryhmaélle kuuluvat
tehtdvit ovat ydintoimintojen kannalta vihemmin keskeisid, mutta valttimattomia
toiminnalle. Ty0sopimukset ovat osa-aikaisia ja/tai lyhyitd, midrdaikaisia sopimuksia.
Tyotehtdvid usein ositetaan. Koulutustaso on matala, ja tyontekijat vaihtuvat usein seké
3. Yrityksen ulkopuolinen tyontekijaryhmé: alihankkijat, vuokratyovoima, kotityota
tekevdat. Ryhmdn merkitys kasvaa yrityksen erikoistuessa ja verkostosuhteiden

kehittyessa. (Helakorpi et al.1997, 69.)

Katson kaikkien opettajaryhmien opetustehtdvéstd riippumatta kuuluvan tydvoiman
ydinryhméédn (1). Valitettavasti opettajakunnan tydeldmiidn on noussut runsaasti
piirteitd myos periferiaryhmén sisdltd. Tdma ei ole eduksi opettajan tyolle: tyohon
kasvaminen on pitkd prosessi, joka ei paddse kdynnistymidn ilman stabiiliutta. Eniten
tastd kéarsivdt oppilaat, ja lasta opettavien tilanteessa lasten lisdksi my0ds heiddn
perheensd. Riippumatta yhteiskunnallisista, kaikkia ammattialoja ldpdisevistd
vaikeuksista tarkastelen musiikkileikkikoulunopettajakoulutuksen suhdetta tyoelaméén
lahtokohtaisena oletusarvonani se, ettd musiikkileikkikoulunopettaja siirtyy koulutuksen

jélkeen tydeldmaiin, jossa kasvu kohti eksperttiyttd kumuloituu.
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Motivaationi tdmin tutkimuksen tekemiseen syntyy musiikkileikkikoulunopettajien
kouluttajan tyoni kautta: vuodesta toiseen olen seurannut, kuinka taitavat, lahjakkaat ja
pitevdat, musiikkia ja lapsia rakastavat ammattilaiset hakeutuivat silmiinpistdvin
suuressa madrin muihin tehtdviin tai jatkokoulutukseen. Koulutus on hyviksi seki
yksilon ettd yhteiskunnan hyvinvoinnille. Koen kuitenkin, ettei kaikki ole kohdallaan,
jos pitkdn koulutuksen tuloksena saavutettu ammatti ei tunnu riittdvén houkuttavalta,
jotta  hankittua koulutusta l&hdettdisiin  testaamaan kéytdnndssd astumalla
musiikkileikkikoulunopettajan saappaisiin. Syntyi tarve selvittdd, mikd tydtehtdvissa tai
koulutuksessa on vikana, kun halukkuus vaihtaa ammattia - tai ainakin hankkia rinnalle
joku muu ammatillinen koulutus - néytti olevan niin suuri. Tdssd tutkimuksessa etsin
vastausta sithen, missd méérin koulutus ja tydeldmin tarpeet kohtaavat.. En néde syyta

koulutustehtdvén jatkamiseen tydtodellisuudesta piittaamatta.

Keskityn tutkimuksessani erityisesti musiikkileikkikoulunopettajien koulutukseen
Jyvéskyldn ammattikorkeakoulussa, mutta kdytdn vertailukohtana muiden nykyisten
koulutuspisteiden tyotd sekd aiempia suomalaisia toteutusmalleja
musiikkileikkikoulunopettajien =~ koulutuksesta. ~ Suureksi  haasteeksi tutkimusta
tehdessdni osoittautui validien, hyvien ldhteiden l0ytdminen. Alaan liittyen ei ole
juurikaan tehty tieteellistd tutkimusta, joten olen joutunut kayttimddn paljon alan
eksperttien kokemuksen kautta kerddntynyttd tietoa, “hiljaista tietoa ja aiemmin

tallentamatonta tietoa” '

. Koen kuitenkin lopulta pystyneeni hyddyntdméén niita
pienidkin tiedonjyvdsid niin, ettd istuttamalla sitdi muun tieteellisen tiedon luomaan
kokonaiskontekstiin musiikkileikkikoulunopettajien ammatillisista ja koulutuksellisista

kysymyksistd padsee késitykseen.

Musiikkileikkikoulunopettajan tyd ja ammatti, sekd samalla koulutus ovat monen eri
alan risteytys. Jotta voisi kokea olevansa alansa ekspertti, on hankittava ainakin vahva
musiikillinen  identiteetti, opettajan  pdtevyys, tietoa  kehityspsykologiasta,
musiikkiterapiasta, lapsen musiikillisesta kehityksestd, lapsen kokemusmaailmasta

kokonaisuudessaan ja lapsiryhmin ohjaamisesta. =~ Musiikkileikkikoulunopettajan

"! Hiljainen tieto, Tacit Knowledge: " tieddmme enemman, kuin tiedamme tietavamme’ (Pyhdnen 2004,
111/67). Hiljaiseen tietoon sisdltyy siis ajatus siitd, ettd tietoisuudessa ja alitajunnassa on asioita, joita
emme osaa selittdd tai opettaa toiselle tai edes itsellemme, ennen kuin se muokataan esimerkiksi
analyysin kautta tietoiselle tasolle. Hiljainen tieto saattaa siséltdd virheellisid kasityksid tai tottumuksia
(Poyhonen 2004, 111/68) — ne havaitaan ja oikaistaan samalla, kun tietoa késitelldan. Katson, ettd hiljainen
tieto on paloiteltava”, jos sen ekspliittistd sisdltod halutaan hyodyntia tdsmaillisesti.
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ammattikysymyksissd ~ litkutaan  opettajuuden, muusikkouden, pedagogiikan,
varhaiskasvatuksen, musiikkikasvatuksen, jopa musiikkiterapian vilimaastossa. Kuinka

on siis ylipddtdén mahdollista 10ytdd oma ammatti-identiteetti? Onko se mahdollista?

Opettajan professioon liittyen voidaan pohtia myds asiantuntijuuden ja eksperttiyden
suhdetta toisiinsa. Asiantuntijuus — merkitseekd se samaa kuin eksperttiys tai
spesialisoituminen? Helakorpi et al. (1997) pohtivat tydeldmédn vaatimusten muutosta:
nykyisessd tydeldmdssd korostetaan yhteistyotd, tiimitydskentelytaitoja ja monipuolista
ammattitaitoa. Tyo on kehittyméssa teorian kautta hallituksi: ammatillinen joustavuus ja
laaja-alaisuus edellyttavat sitd. (Helakorpi 1997, 69.) Onkin huolehdittava myos siitd,
ettd opettaja saa laaja-alaisen ja korkeatasoisen kelpoisuuden tehtdviédnsa ja ettd hédnelle
voidaan taata tarpeen mukaan mahdollisuus jatkokoulutukseen’ (Saari 2002, 151).
Kokevatko musiikkileikkikoulunopettajat kenties ammatillisena jatkokoulutuksenaan

esimerkiksi musiikkikasvatuksen opinnot?

Taustana sekd tdmidn tutkimusaiheen ettd ndkokulman valitsemiselle on oma
henkilOhistoriani,  josta  kerroin  luvussa 1.2. Olen  itse  kokenut
pystyneeni ’paketoimaan” kaikesta koulutuksestani, kokemuksestani ja koko taustastani
mukavan kokonaisuuden tyotehtdvidni hoitaakseni: nyt, kuudetta lukuvuotta tehtivid
hoitaessani koen olevani alan ekspertti — nimenomaan kouluttajana ja musiikkipedagogi

(AMK)- tutkinto -opiskelijoiden opettajana ja myos koulutussuunnittelijana.

Koen olevani hyvin syvélld tutkimuskentdssdni. Katson kuitenkin tarkastelevani
musiikkileikkikoulunopettajien ammattikuntaa ja tyohon liittyvid kysymyksid
ulkopuolisen silmin: oma identiteettini on musiikkipedagogi (AMK) -opiskelijoiden,
musiikkileikkikoulunopettajan tyohon opiskelevien kouluttajan identiteetti, hyvin
vahvasti nimenomaan sitd tilld hetkelld. Oma kokemukseni koulutuksesta sekd
opiskelijana ettd kouluttajana, ja kokemus samalla koulutuksen historiasta
omakohtaisesti - sekd kokemukseni musiikkileikkikoulunopettajan tyostd ovat auttaneet
minua keskeisten tutkimusongelmien 10ytdmisessd. Samat asiat ovat toisaalta ajaneet
minut monille harharetkille tyoni edetessd: toisinaan minun on ollut vaikea uskoa, ettd

vastaukset voisivat 10ytya niin ldhelta.

7 Jatkokoulutuksessa voidaan tehdi jako tidydennyskoulutukseen ja edelleen koulutukseen, joilla on
kummallakin aivan omat tavoitteensa (Saari 2002, 151).
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Tutkimuksessani  kuvaan musiikkileikkikoulunopettajan  potentiaaliseen tyohon
vaikuttavina tekijoind niitd linjauksia ja perusteita, jotka koskevat varhaiskasvatusta’>,
lastenkulttuuria " ja taiteen perusopetusta musiikin osalta’. Valaisen niiden kautta
musiikkileikkikoulunopettajan tyokenttdd sekd sitd, miten tdmén hetkinen koulutus
suhteutuu ndihin edelld mainittuihin ohjelmiin. Tdm& pohjautuu vahvasti myds siithen
ndkemykseeni, jonka mukaan olen koulutustehtdvéssidnikin toiminut: katson, ettd
musiikkileikkikoulunopettajan 180 opintoviikon laajuinen koulutus takaa niin
korkealaatuisen ammattitaidon, ettd on yhteiskunnallisten voimavarojen tuhlausta, kun

sitd ei hyodynnetd koko varhaiskasvatuksen kentén hyviksi.

Musiikkileikkikoulunopettajien koulutustydryhméssd “Mulekossa” (2004) pohdittiin
musiikkileikkikoulunopettajan ammattinimikettd: sitd tulisi tarkastella kriittisesti.
Ammattinimikkeen tulisi olla sellainen, ettd se ilmentdé todellista ammattikuvaa: kertoo,
mistd ammatissa on kyse. Musiikkileikkikoulunopettaja-nimike on omiaan tukemaan
mielikuvia leikkitddistd, joka viihdyttdd lapsia hetken, kun todellisuudessa on
koulutustason nousemisen seurauksena kyse syvilliselld tasolla lapsen ja lapsiperheen
sekd koko varhaiskasvatuksen kentdn hyvéksi tyOskentelemiddn koulutetusta
ammattilaisesta.  Kertoisiko  varhaismusiikkikasvattaja enemmén? Olisiko se
vakavammin otettava ammattinimike? (Muleko 2004.) Onko kyseessd enemmén

kasvattaja kuin opettaja tai pedagogi?

Musiikkileikkikoulunopettaja joutuu liian wusein tilanteeseen, jossa padtoimisuus
kerdtddn useiden tyOnantajien muutamista tunneista kiertien aamuisin ja iltaisin eri
opetuspisteissi ja kuljettaen mukana valtavaa opetusvélineistdd ja rekvisiittaa. TAmé on
iso ongelma: kuinka on mahdollista, ettd suuri joukko ammattilaisia on suostunut ja
suostuu tdhdn vuodesta toiseen? Miksi musiikkileikkikoulunopettaja ei voi toimia
sdannodllisessd paivitydssd muiden opettajaryhmien tyotd vastaavasti? Miksi vakansseja
ei perusteta? Musiikkikasvatuksen ajoittaminen péivdaikaan ja pédivdhoidon yhteyteen
on ilmiselvisti kaikkien etu: lasten, joita ei rasiteta kuljettamalla heitd iltaisin
harrastuksesta toiseen; vanhempien jotka sédéstyvét iltakausien autoilulta ja opettajien,

jotka péadsevit tydyhteisdon ja normaalin tydeldmén sisélle.

7 Valtioneuvoston periaatepiitds varhaiskasvatuksen valtakunnallisista linjauksista (padluku 2.1).
Kommentoin hieman my6s varhaiskasvatussuunnitelman perusteita tdssd yhteydessé (padluku 2.1).

7 Lastenkulttuuripoliittinen ohjelma (pazluku 2.1)

7 Taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppiméirin opetussuunnitelman perusteet (paaluku 2.1)
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Heindkuussa 2004 osallistuin ECMEn’® konferenssiin Barcelonassa, Espanjassa. Sielld
kiydyt keskustelut ja kuullut esitelmédt kymmenistd eri tutkimuksista auttoivat minua
pddsemddn paremmin sisdlle tutkimusmaailmaan. Sain myos paljon tietoa muiden
maiden perinteistd ja koulutusmalleista, mikd vei omaa kysymyksenasetteluani

eteenpdin.

5.2 Tutkimusongelma

Taman tutkimuksen tarkoituksena ja ensisijaisena tavoitteena on selvittad, kuinka hyvin
nykyinen ammattikorkeakouluissa jarjestettdva musiikkipedagogikoulutus vastaa
tydoelaman tarpeisiin ja haasteisiin sekid jatkossa mahdollisuuksien mukaan kehittda
musiikkileikkikoulunopettajien koulutusta edelleen tutkimuksesta saatujen tulosten

mukaisesti.

Tavoitteenani oli koulutusmallin realiteettien ja toiminnallisuuden kannalta selvittda

musiikkileikkikoulunopettajuuteen liittyvid kysymyksié:

- Onko musiikkileikkikoulunopettaja ennen kaikkea muusikko vai pedagogi vai
tarvitseeko hén tydssdédn molempia puolia? Mihin asettuu painopiste?

- Aiheutuuko muusikko- ja pedagogipuolien yhteensovittamisesta ristiriitoja tai
ongelmia, kun kuitenkin lasten kanssa tydskentelevin musiikillisten taitojen
hyodyntdmisen mahdollisuus jdd vdhiiseksi? Sidilyykd muusikkous identiteetissé
tyouran ja eldmén loppuun saakka, ja pitddko sen sdilyd?

- Minkilainen persoona motivoituu tavoitteelliseen ja kunnianhimoiseen tyohon
lapsiperheiden kanssa? Musiikkileikkikoulunopettajan tyd kohdistuu ilman muuta
koko perheeseen. Siihen liittyvié piirteitd kuvaan padluvussa 2.

- Onko tyon keskeinen nidkokulma lapsen kokonaispersoonallisuuden kasvattamiseen
vai hdanen musiikillisen kehityksensé ja kasvunsa tukemiseen liittyva?

- Mikd tekee  musiikkileikkikoulunopettajasta =~ oman  alansa,  varhaisidn
musiikkikasvatuksen ekspertin? Mitd piirteitd, ominaisuuksia, taitoja ja tietoja
persoonallisuudelta vaaditaan?

- mika pitdd musiikkileikkikoulunopettajan koulutustaan vastaavassa ty0ssi?

" ECME = Early Childhood Music Education Commission, varhaisiin musiikkikasvatuksen komissio.
Yksi kansainvilisen musiikkikasvattajien jarjeston ISMEn alaisista komissioista.



125

- mitd tydeldma odottaa musiikkileikkikoulunopettajalta?

- Miten musiikkileikkikoulunopettajan toimenkuva tdné paivanid muodostuu?

Tutkimussuunnitelmaa pohtiessani kuvasin asetelmaa ennakkotietoni pohjalta (kuvio 2,
s. 51) tutkimusongelmaani selventdmadn. Tutkimuksen kysymyksenasettelua kuvaan
alla olevassa kuviossa (s.4). Teemahaastattelun avulla selvitin
musiikkileikkikoulunopettajan tyotodellisuuden kokonaiskuvan, ja tarkastelin sitd sekd
lastenkulttuurin linjausten ettd alan ammattikoulutuksen taustaa vasten.  Olen
rakentanut kuvion selkiyttdékseni ajatuksiani ja tavoitteitani ennen ryhmékeskustelua, ja
nimenomaan sitd silmélld pitden. Kuvion avulla selvitin itselleni tutkimusongelmani
keskion ja ytimen. Tyohon liittyvid kysymyksid ovat tydssd tarvittavien tietojen ja
taitojen sekd tydssd viihtymisen ja tyomotivaation problematiikka. Persoonallisuuden
piirteitd selvittdmélld pyrin hahmottamaan kuvan musiikkileikkikoulunopettajasta,
hdnen ominaisuuksistaan ja identiteetistdén seka erityisesti ydinosaamisen rakentumista.

MUSIIKKILEIKKIKOULUNOPETTAJA:
varhaisian musiikkikasvatuksen ekspertti?

muusikko / pedagogi muusikko / pedagogi
suhde lapseen / musiikkiin suhde lapseen /musiikkiin
osaamisyhdistelmét osaamisyhdistelmat
ydinosaaminen ydinosaaminen

KUVIO 1. Musiikkileikkikoulunopettajan eksperttiyden elementit: keskeiset piirteet tutkimuksen
kannalta.

5.3 Tutkimusote ja metodologiset valinnat

Tutkimukseni on kvalitatiivinen. Vastoin yleisid késityksid kvalitatiivinen ja
kvantitatiivinen tutkimus eivdt ole toisilleen vastakkaisia, vaan usein tdydentdvit
toisiaan, tai toimivat jatkumona toisilleen (Alasuutari 2001, 32). Myds omassa
kvalitatiivisessa tutkimuksessani on ripaus kvantitatiivista tutkimusotetta: esitin

tuloksia prosentuaalisesti.
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Laadullista aineistoa voidaan pitdd “palana tutkittavaa maailmaa” — se on my0s néyte
kulttuurista (Alasuutari 2001, 87-88). Laadulliselle tutkimukselle ominaiseen tapaan
aloitin tutkimukseni kerddmilld aineistoa laaja-alaisesti ilman selkedd tietoa tai
nidkemysta siitd, miké teoreettinen viitekehykseni tulisi olemaan. Tutkimukseni edetessi
nikemykset kokonaisuudesta alkoivat rakentua ja véhitellen vahvistuivat. Empiirisen
tutkimukseni myo6td syntynyt aineisto ja tulosten hahmottaminen vasta lopullisesti

osoittivat minulle, misté teoreettisesta viitekehyksesti eniten saisin tukea tutkimukseeni.

Tutkimusmetodini on fenomenologinen. Vartiaisen (1993) mukaan tutkimusmetodin
voidaan ajatella olevan sama kuin tutkimusmenetelma. Metodologialla taas tarkoitetaan
menetelmien  tarkastelua.  Tutkimustekniikka puolestaan tarkoittaa erilaisia
menettelytapoja, joita voidaan kéyttdd tieteellisessd tydskentelyssd. Tieteellinen
menetelma on toimintojen sarja. Silld pyritdén toteuttamaan metodin méérittama tehtiava

ja loytdméén tietimisen tila. (Saari 2002, 51.)

Filosofinen taustateoriani on eksistentialistinen fenomenologia. Fenomenologiassa
puhutaan  kehollisuudesta, jolla  tarkoitetaan = merkityshakuista  maailmaan
suuntautumista. Tédhdn kehollisuuteen, kehollisen tilan ajatukseen liittyy luonnollisesti
kisitys esiymmaérryksestd, joka edeltdd korkeampaa ymmairtdmistd. Kehon ajatellaan
olevan subjekti, jonka erds ominaisuus on tietoisuus. Fenomenologisessa
ihmiskésityksesséd ldhdetddn liikkeelle siitd, ettd inhimillinen kokemus on ensisijainen
eikd selitd mitddn, silli se (kokemus) on ennen minkéénlaisia selityksid. (Honkanen

2001, 22-23.)

Honkanen (2001) selvittdd eksistentiaalista fenomenologiaa Rauhalan (1999) sekd
Laineen ja Kuhnosen (1995) ajatusten pohjalta. Laineen & Kuhmosen (1995) mukaan
fenomenologialla voidaan késittdd kokonaisuutta ja kokemusta. Fenomenologian
tavoitteena on ymmarryksen saavuttaminen siitd eldvéstd, valittomastd, joka edeltda
reflektoitua, ajateltua ilmiotd. Eksistentiaalisessa filosofiassa kisitys ihmisestd on
Rauhalan (1983, 1990, 1993, 1999) mukaan humanistinen, ja ihmisen olemassaolon
perusmuodot ovat situationaalisuus, kehollisuus ja tajunnallisuus. Thmisyksilon
ainutlaatuisuuden luomakunnassa katsotaan perustuvan (Rauhala 1999) juuri hidnen
tajunnallisuuteensa, jolla tarkoitetaan yleisesti ihmisen psyykkisid ja / tai henkisid

prosesseja. Henkisyys on esimerkiksi ajattelun, tiedon muodostuksen, itsetiedostuksen,
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arvojen asettamisen ja eettisen vastuullisuuden edellytys ja perusta. Henkinen téssd

mielessd esiintyy vain ithmisessd. (Honkanen 2001, 22-24.)

Oman  tutkimuskohteeni  “olemassa  oleva  ilmi6” on  kaksitahoinen:
musiikkileikkikoulunopettajien koulutus Jyvéskyldn ammattikorkeakoulussa ja sen
peilind musiikkileikkikoulunopettajien tyotodellisuus. Fenomenologiselle
tapaustutkimukselle olennaista ja tutkijan kannalta tirked4 on muistaa avoimuus, taito ja
halu kuunnella tutkittavaa seké pidéttdytyminen selityksistd; siitd, mitd ilmiod saattaisi
omasta mielestd olla — liikkeelle 1dhdetdin “puhtaana” ennakkoarvioista ja luuloista.
Tutkijan on myos tiedostettava, milloin kyseessd on subjektiivinen kokeminen, mukana
tunteessa eldminen ja tavoitettava objektiivisen tarkkailijan analyyttisyys (noesis’’ vs.

1’106’:1’1’12178

Ymmairtimisen pohjalla tulee olla sekd objektiivinen ettd subjektiivinen
komponenttinsa. Tdrkedd on my0s intentionaalisuus; kaikille ndkokulmille tulee olla
avoin mitddn ilmidstd pois jattdméttd. Tutkimuskohteena voivat olla esimerkiksi
episodit, tapahtumaketjut, asetelmat ja ympéristot. (Erkkild 2004.) Taustaideologiana
fenomenologiseen tutkimukseen vaikuttavat Kari Turusen (1993) ajatusten pohjalta
paiteltynd tutkijan oma arvomaailma, arvostukset, ihanteet, teot, etiikka, tarkoitukset ja
pddmairat sekd tdmidn tyyppisessd tutkimuksessa nimenomaan kasvatukseen liittyvit
arvot. Hilkka Pietild (2003) kirjoittaa ihmisyydesté ja perusarvoista. Omat kokemukset
siitd, mikd ithminen on, alkavat kerddntyd heti syntymésta alkaen, ja ovat luomassa omia
kisityksidmme ja ajatuksiamme myohemmin. Kouluopetus ja kasvatus muovaavat
késityksidamme edelleen, ja lopulta tiedostamme omat késityksemme: niistd toivottavasti

tulee tietoisia. (emt. 2003, 37-38.)

Honkanen (2001) kuvaa lisensiaatin tutkielmassaan musiikkikasvatuksen taustalla
vaikuttavia ihmis-, oppimis- ja musiikkikésityksia ~° . Heinosen (1989) mukaan
kasvatustieteen keskeisimpid perusteita pohditaan arvoteorioissa eli aksiologioissa.

Kasvatuksen pddmairit johdetaan aina arvoista. Rauhalan (1990) mukaan ihmistutkijan

" Noesis = subjektiivinen nikeminen, kuuleminen, ajattelu, arviointi (Erkkild 2004); formaalit suhteet
(Husserl 1995)

¥ Noema = objektiivinen havaitseminen (kuullut sanat, tunnetut tunteet, arvioidut ideat, ajatellut ajatukset
(Erkkild 2004); kohde (Husserl 1995).

? Musiikkileikkikoulutoimintaa ~ suunnitellaan  ja  toteutetaan  yleensi  konstruktivistiseen
oppimiskésitykseen pohjautuen.
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tulisi aina tutkimuksensa alkuvaiheessa selvittdd itselleen omat tutkimusta ohjaavat
thmiskésityksensd. Omaakin tutkimustani ohjaavan fenomenologisen ihmiskisityksen
mukaan ihminen on kokemuksellinen kokonaisuus, mikd hermeneuttisen
ihmiskésityksen lisiksi erds kulttuurisen ihmiskasityksen muodoista * . (Honkanen
2001, 25.)

Toimiessamme

Musiikkikdsityksemme ~ pohjaa  ihmiskésitykseemme
musiikinopettajana lasten tai nuorten parissa ihmis-, oppimis- ja musiikkikésityksemme
ovat eettinen ratkaisu: musiikkia, musiikillista informaatiota tai — kokemusta voidaan
lahestyd myds kasvatuksen nédkokulmasta. (Honkanen 2001, 26.) Musiikin
valjastaminen kasvatuksen rattaisiin on tutkimusongelmani yksi keskeisid kysymyksia.
Téssd Honkanen (2001) kuvaa ajatusmallia loogisena ja varteenotettavana. Hén
perustelee ajatustaan seuraavalla, alun perin Feuerbachin, mutta myds Laineen ja
Kuhmosen (1995) siteeraamalla ajatuksella musiikin yhteisollisyydestd: yhteisollisyys
liittyy olennaisesti musiikkiin. Laineen ja Kuhmosen (1995) mukaan Feuerbach sanoo
yhteisollisyyden olevan merkityksellistd ihmisen kokemuksesta puhuttaessa: “henkiset”

asiat saavat alkunsa ja kehittyvit ihmisten keskindisessd vuorovaikutuksessa, dialogissa.

(Honkanen 2001, 23.)

Tutkimusmetodia olin pohtinut jo alkuvaiheessa: se tulisi olemaan haastattelu. Hirsjérvi
et al. (1997) kirjoittavat: haastattelu on systemaattinen tiedonkeruun muoto. Haastattelut
voidaan jakaa tyyppinsd mukaan: 1) strukturoitu — eli lomakehaastattelu, 2)
teemahaastattelu ja 3) avoin haastattelu. Haastattelun toteuttamisvaihtoehtoja ovat
yksilohaastattelu, parihaastattelu ja ryhmdhaastattelu He tdhdentdvit, ettd
tutkimuksellisella haastattelulla on oltava tavoitteet, jotka toteutuessaan tuottavat
mahdollisimman luotettavaa ja pdtevdd tietoa. (Hirsjarvi et al. 1997, 197-199.)
Alasuutarin (2001) mukaan on tirkedd erityisesti merkitysrakenteita tutkittaessa, ettd
tutkittava saa kertoa kokemuksistaan vapaasti, ilman tutkijan méarddmid vaihtoehtoisia
ajatusmalleja (Alasuutari 2001, 83) Hén tdhdentéd lisdksi teemahaastattelun periaatteita:

teemahaastattelussa tutkija huolehtii ldhinnd keskustelun etenemisestd oikeaan

% Laine (2000) kirjoittaa: kulttuurisella ihmiskasitykselld tarkoitetaan joukkoa erilaisia ldhestymistapoja
ihmiseen. Niilld on yhteisid piirteitd - ja yhteisend 1dhtdkohtana se, ettd ihminen on kulttuurisesti ja
yhteiskunnallisesti rakentunut seké pystyy muuttamaan itsedén — luonto ei kokonaan voi méérétd ihmisen
elaméa. (Honkanen 2001, 25.)

8! Musiikkiksityksid: akustis-fyysinen nikokulma, psyko-fysiologinen nikokulma, kommunikatiivinen
ndkokulma, sosioklulttuurinen ndkdkulma tai filosofinen nikokulma (Honkanen 2001, 26).
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suuntaan. Itse keskustelutilanteen on oltava mahdollisimman vapaa: ohjauksen tai
suorien kysymysten médrd on minimoitava: haastateltava saattaa kertoa vapauden
saadessaan asioita, jotka tutkijan mieleen eivét olisi edes juolahtaneet. Haastattelija
huolehtii kuitenkin siitd, ettd keskusteltavat teemat toistuvat suurin piirtein

samankaltaisina eri keskustelutilanteissa (Alasuutari 2001, 109).

Erilaisten  vuorovaikutustilanteiden avulla saadaan erilaista  tutkimustietoa.
Teemahaastattelun keskeinen piirre on vapaa vuorovaikutus. Ryhmékeskustelussa
vuorovaikutuksen maaré lisddntyy, eika tilanne jaa pelkdksi kysymys-vastaus — peliksi,
vaan tutkija jdd ajoittain kysymyksineen sivuun ja haastateltavat alkavat keskustella
keskenddn teemoista tai liikkuvat niiden 1dhimaastossa. Talloin tutkijan on mahdollista
padstd kiinni kyseisen ryhmidn ajatusmalleihin ja toimintatapoihin kulttuurisina
ominaisuuksina. Tutkija voi myos ryhmékeskustelutilanteessa esittdd ryhmalle alustavia
kiasityksiddn ja tulkintojaan asioista ja saada selville keskustelijoiden suhtautumisen
niithin. (Alasuutari 2001, 151-152.) ”Kun puhutaan asioista, joista ei yleensd puhuta,
syntyy kiinnostavaa aineistoa.” Ryhmadkeskustelu on hyvid aineiston keruun muoto
nimenomaan siksi, ettd asiat tulevat punnituiksi monilta eri ndkokannoilta. Syntyy
erilaisia diskursseja, erilaisia keskustelupolkuja. (Alasuutari 2001, 155.) Tutkijan ei
tarvitse kisittdd kaikkea keskusteluista kertynyttd aineistoa faktatietona, vaan hin voi
kéyttdd omaa arvostelukykydin ja kokemustaan analyysin ja ymmaérryksen perustana.
Myoskddn ei ole tarpeen ilman muuta késittdd “tunnustuksia” muuta tietoa
arvokkaampana tai rehellisempdni. (Alasuutari 2001, 154.) Tutkijan vastuulla on

aineiston késittely objektiivisesti analysoiden.

Diskurssianalyysissé tutkija litteroi tekstin mahdollisimman tarkasti, mitddn lisddmatta
tai pois jattdmattd. Keskusteluanalyysi tarjoaa meille uudenlaista tietoa, uuden
tarkastelutavan sosiaalisiin ja kulttuurisiin ilmidihin. (Alasuutari 2001, 168, 170.) Téssd
tutkimuksessa pureudun musiikkileikkikoulunopettajan tydtodellisuuteen. Sen, jos

minké, nden sekd sosiaalisena ettd kulttuurisena ilmiona.
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5.4 Aineiston keruu ja kuvaus

Tutkimuksen alkuvaiheessa huomasin, ettd musiikkileikkikoulunopettajien tyotd tai
koulutusta koskevaa kirjallisuutta tai tutkimustietoa oli vain véhdisessd midrin
saatavilla. Mikili jotain 16ysinkin, oli kyseessd useimmiten lehtiartikkeli, seminaarityd
konservatorioon tai ammattikorkeakouluun tehty suppea opinndytetyd, joka usein
keskittyy pieneen osaan varhaisidn musiikkikasvatusta. Sibelius-Akatemiaan aiheesta
on tehty laajimmat ty6t. Aloin tutkia musiikinopettajista, lastentarhanopettajista — jopa
luokanopettajista tehtyjd tutkimuksia. MyShemmin tein matkan Sibelius-Akatemiaan, ja
onnistuin hyddyntdméén sielld tutkimuksissa saatua tietoa oman tutkimusaineistoni
peilinid. Se tosiasia, ettd tutkimuksia omasta aihepiiristidni ei juuri 16ytynyt, motivoi

minua oman aineistoni kerddmiseen ja huolelliseen tarkasteluun.

Halusin saada tukevampaa pohjaa ja wuskottavuutta omalle tutkimukselleni.
Tutkimusaineistolleni sain tukea Jyvéskylin ammattikorkeakoulua késittelevisti
tutkimuksista ja opinniytetoisti®. Myds musiikin koulutusohjelman alumnikyselyt ja
Musiikkileikkikoulunopettajat ry:n kautta tehdyt kartoitukset toimivat jollakin lailla

vertailukohtana omia tutkimustuloksiani aineistoni pohjalta tarkastellessani.

Tutkimukseni empiirisen osan toteutin jarjestdmilld kaksi ryhmékeskustelua, jotka
toteutuivat kahdessa keskikokoisessa tai suurehkossa kaupungissa. En halunnut pyytda
keskusteluun jyviskyldldisid opettajia: muutamalta muulta paikkakunnalta tiesin
16ytdvani helpommin monenlaisia koulutustaustoja omaavia opettajia, mikd liittyi
periaatteisiini ryhmékeskustelujen toteuttamisesta. Olin varautunut myds jarjestimiin
lisdd ryhmakeskustelutilanteita, mutta huomaisin kuitenkin saaneeni jo ndistd kahdesta
melkoisen mé&drdn aineistoa. Litteroitua tekstid minulle kertyi kahdesta

ryhmékeskustelusta yhteensé 78 sivua.

Annoin keskustelijoille alkuohjeeksi ainoastaan esittdytyd toisilleen, kertoa omasta
taustastaan seki siitd, missé he tédlld hetkelld ovat ty0ssd, ja mitd toimenkuvaan sisiltyy.
Luonnollisesti kerroin heille lisensiaattityoni tyonimen sekd ideani: sen, mitd heiltd

odotin. Halusin kuulla heidin kokemuksiaan ja késityksiddn

%2 Esimerkiksi Péyhdnen (2002, 2004); Laurila (2000); Halme (2001); Liukkonen (2001) ja Olsonen
(2000).
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musiikkileikkikoulunopettajan tyOstd ja siind tarvittavista taidoista, tiedoista tai

ominaisuuksista.

Ajallisesti ensimmaéiseksi toteutuneessa keskustelussa (ryhmid A) oli neljd (4)
keskustelijaa mukana, ja jdlkimmdiisessd (ryhmid B) kolme (3) keskustelijaa yhden
ollessa estynyt saapumaan paikalle. Ryhmén A keskustelussa ndin jidlkeenpéin arvioiden
puutuin vdhdn liian herkidsti keskustelun kulkuun. Ryhmin B annoin keskustella

vapaammin luottaen enemmiin siihen, etti “kyll3 sieltd niitd asioita tulee.”’.

Ryhmiin kokosin keskustelijoita Seuraavin perustein, jotka ilmenivdt myds heidédn
tayttdmdastdin esitietolomakkeesta (liite 1, taustatiedot) 84
1) koulutustausta: a) musiikkileikkikoulunopettaja
- vanhamuotoinen koulutus / el varsinaista
musiikkileikkikoulun- opettajan ammattitutkintoa
- konservatoriokoulutus
- ammattikorkeakoulututkinto
- vastavalmistunut musiikkipedagogi (AMK)
b) muu mahdollinen koulutus tarkasti
¢) valmistumispaikkakunta ja — aika mahdollisimman
vaihtelevasti
2) tyokokemus/ keskustelijan ika:
a) tyouran pituus
b) tydkokemuksen monipuolisuus
c) tyOsuhteen laatu
Halusin saada mukaan mahdollisimman suuresti taustoiltaan eroavia keskustelijoita,

missd melko hyvin onnistuinkin.

Toteutin ryhmékeskustelut kevddlld 2004. Keskusteluihin valmistauduin kirjoittamalla
itselleni suunnitelmia ja lukemalla teoriatietoa sekéd perehtymaélléd eksperttiyttd koskeviin

teorioihin péépiirteittdin. Erityisesti pyrin selkiyttdmadn tutkimusongelmaani ennen

% Osittain titi selittid myos se, ettd ryhméssi A minulle esitettiin suoria kysymyksid paljon enemmén
kuin ryhmaéssd B. Laskin tietysti myos kaikki vastauskerrat omiin kommentteihini.

% selvittelin keskustelijoiden taustoja jo etukiteen samalla, kun sovimme keskusteluihin MLittyvii
kaytannon jérjestelyjé.
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keskusteluja: halusin, ettd muistaisin tarkasti, intuitiivisesti ja arationaalisesti ne asiat,

joihin olin ldhtenyt vastauksia hakemaan.

Kuvasin keskustelutilanteet videolle. Ensimmaéisen ryhmaikeskustelun &danitin lisdksi
MD-levylle, mutta jilkeenpédin huomasin, ettei siitd ollut vastaavaa hyotyd — enemmaén
haittaa: MD:lle &énittdminen tuntui olevan ylimiéréistd keskittymistd hajottavaa
puuhastelua itse keskustelutilanteessa. Toiseen keskusteluun osasin tekniikan
puolestakin suhtautua  jarkevdmmin: tallennusmuotona  oli ainoastaan
digitaalivideokamera, mutta liitin sithen mikrofonin saadakseni ddnen selkeimmaiksi.

Lopputulos oli selvésti parempi kuin keskustelussa A.

5.5 Aineiston analysointi

Péadsin analysoimaan kevdilld 2004 videoimani keskustelut vasta syksylld 2004
opintovapaani alkaessa. Litterointity0 vei paljon aikaa; huomasin, ettei aina olekaan niin
helppoa saada edes omasta didinkielestdén selvdd nauhoitteelta: keskustelijat puhuvat
toisinaan péillekkdin, mumisevat itsekseen tai nauravat toistensa kommenteille ja
tarinoille. Ainitykset olivat teknisesti hyvin onnistuneita, ja kuva auttoi monissa
epdselvissd paikoissa. Mikrofonin kéyttd videokameran vahvistuksena oli kylla selvésti
hyodyksi: puhe oli dédnittynyt selvésti selkeimmin. Litteroituani aineiston siirsin sen

Hyper Research — analyysiohjelmaan, ja luokittelin aineiston.*

Luokittelun ja analyysin sen pohjalta tein kahteen kertaan. Olen nimennyt ne selvyyden
vuoksi analyyseiksi 1 ja 2, vaikka kyse on saman analyysin kahdesta eri vaiheesta.
Ensimmadisell kerralla jdin liian kauas alkuperdisistd tutkimusongelmistani, kun paitin
muodostaa luokat intuitiivisesti, suoraan aineiston pohjalta. En saanut selkeiti tuloksia;
vain joitakin piirteitd nousi esille. Toisella kerralla analyysi sujui jo paremmin: Tutkin
ensin alkuperdisid tutkimussuunnitelmiani ja erityisesti kuviota 1 (esitelty luvussa 1.2,
s.4 ja luvussa 5.2, s.125), jossa problematiikkani kiteytyy mielestéini selkedsti. Sen
pohjalta muodostin sisdltod tulkiten luokat, ja tdmédn toisen luokittelun pohjalta

tekeméni analyysin kautta 10ysin selkeitd vastauksia kysymyksiini. ESittelen analyysin

8 www.researchware.com
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ja sen pohjalta saadut tulokset lahes kokonaan analyysivaiheen 2 pohjalta.

Analyysikertaa 1 tarkoittaessani mainitsen siita erikseen.

Tutkimusaineiston luokittelin musiikkileikkikoulunopettajan ty6hon, persoonaan ja
koulutukseen liittyen seuraavasti 8,

1. Selvitin musiikkileikkikoulunopettajan ammatti-identiteetin perustaa, sen avulla,
mitkd piirteet voimakkaimmin kussakin keskustelijassa tuntuivat nousevan esiin.
Potentiaaliset vaihtoehdot esitietimykseni valossa ammatti-identiteettid ajatellen olivat
a) kasvattajan, b) varhaismusiikkikasvattajan, ¢) muusikko-kasvattajan ja d) muusikon
identiteetti. Piirteitd kaikista néistd nousi esiin keskusteluissa.

a) Kasvattaja. Néden kasvattamisen syvillisempidnd ja kokonaisvaltaisempana kuin
opettamisen tai ohjaamisen. Kasvattajassa korostuvat puheenvuorojen vilitykselld
kasvatuksellinen ote, intressien suuntautuminen nimenomaan lapsen
kokonaispersoonallisuuden kasvuun ja hyvinvointiin liittyen. Kasvattaja nikee musiikin
arvon vain kasvatustehtivié palvelevana elementtini.

b) Varhaismusiikkikasvattajan identiteetti tuli ilmi nimenomaan varhaisién
musiikkikasvatukseen esitettyind suorina viittauksina. Uskoin vapaan ilmaisun voimaan
ja mahdollisuuksiin tuoda spontaanin kommunikoinnin vélitykselld esille sisimpid
ajatuksia. Halusin selvittdd, esiintyisikd puheenvuoroissa enemmén nimenomaan
varhaisidn musiikkikasvatuksen erityisalueeseen liittyvid ajatuksia enemmédn kuin
vaikkapa yleiseen musiikkikasvatukseen (muusikko-kasvattaja).

¢) Muusikko-kasvattajan ajattelin korostavan musiikin kasvatuksellisia vaikutuksia seka
mahdollisuuksia kayttdd musiikkia kasvatustyon tukena, mutta musiikin my0s
itseisarvona nousevan esille puheenvuoroissa. Ajatusmallissani kuvittelin lisdksi
muusikko-kasvattajalla olevan vahvan muusikon identiteetin, joka heijastuu varmoina,
korkeatasoisina ja monipuolisina kédytdnndén muusikkouteen sisdltyvind taitoina.
Muusikko-kasvattajan ajattelin myds olevan kiinnostunut musiikin itsensd vuoksi
tyoskentelemisestd eli odotin hénen puheenvuoroissaan tulevan esille ajatuksia lapsen
ohjaamisesta mahdollisimman tavoitteelliseen ja kunnianhimoiseen musiikin
tekemiseen ja musiikillisesti korkealaatuiseen lopputulokseen sekd musiikillista ettd

kokonaisvaltaista kasvua ja kehitysti silmélld pitden. Muusikko-kasvattajan identiteetin

% Tama luokittelu nousi suoraan keskustelusta: en lisinnyt sithen kategorioita, jotka eivit tulleet esiin
keskustelussa, vaikka olisin jotain kokenut puuttuvankin. Kategoriat ovat liséksi osittain paéllekkéisia.
Tarkastelen siis asioita siten, kuin ne ilmenivét keskustelussa, ja jarjestin tiedot sen jélkeen loogisiksi
kokonaisuuksiksi. (vrt. Alasuutari 2001, 154.)
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nden samantyyppisend kuin musiikinopettajan, musiikkikasvattajan identiteetin:
identiteetti rakentuu péddasiassa muusikkouden ympdrille.  Termid muusikko —
kasvattaja ei keskusteluissa ilmennyt, mutta kuvaamani asiasisaltd nousi selvisti esiin.

d) Muusikko on persoona, joka keskittyy musiikin tekemiseen itsensd musiikin ja
musiikin tarjoamien eldmysten sekd haasteiden vuoksi. Hdn nékee olennaisena puhtaasti
musiikillisen kasvun ja osaamisen musiikillisen kasvun ilmenemismuotona. Muusikko
pitdd tirkednd muusikkouden piirteitd sekd itsessddn ettd lapsessa eikd nide
pedagogiikassa, kasvatuksellisissa tai opetuksellisissa periaatteissa merkitystd kuin siind

maiirin, missd ne voivat olla auttamassa musiikillisesti eteenpéin.

2. Persoonallisuuden muotoutuminen keskusteluissa ilmenneiden persoonallisuuden
piirteiden perusteella. Néitd piirteitd selvitin keskustelukdyttdytymisen perusteella,
havainnoiden sekd ulospdin ndkyvid piirteitd ettd kéytettyd terminologiaa. Luokat
rakensin sekd esitietimykseni ettd analyysivaihe 1:n pohjalta. Luokkia syntyi my0s
reaaliajassa, analyysihetkelld (analyysi 2). Musiikkileikkikoulunopettajassa ilmenevit
ominaisuudet olivat

a) avoimuus: halu kertoa itsestdiin, asettaa itsensd alttiiksi, teeskentelemittomyys ja
aitous. Avoimuuden katson heijastavan my0s tervettd itsetuntoa.

b) empaattisuus: kuuntelemisen taitoon perustuva taito mydtdeldd, asettua toisen
asemaan, halu ymmirtii ja herkkyys aistia, “tuntosarvet™®’

c) itsetunto. Tervettd itsetuntoa etsin varmuuden, itseensd luottamisen,
madrdtietoisuuden ja ndkemyksellisyyden piirteiden kautta. Hyvédn itsetunnon
omaavalla ei myoskdin ole tarvetta korostaa itseddn muiden kustannuksella. Hén on
tyytyvéinen itseensd hyvine ja huonoine puolineen.

d) kehityshaluisuus, joka ilmenee haluna ja haaveina oppia uutta, avoimuutena uudelle,
ennakkoluulottomuutena, kokeilunhaluna ja tiedonjanoisuutena

e) lapsirakkaus. Lapsirakkaalle lapset ovat syddmen asia. Hin tuntuu vélittdvén kaikista
maaliman lapsista ja heiddn hyvinvoinnistaan. Lapset kuuluvat lapsirakkaan
arvomaailmaan olennaisena osana. Lapset ovat eldmain sisélto ja merkitys elamalle.

f) Luovuus. Luova persoona on vapaa ja estoton, uutta luova ja tuottelias. Hin haluaa
ilmaista itseddn, omia tunteitaan ja tuntemuksiaan. Luova persoona korostaa

kokemusten ja elamysten merkitystd kasvuprosessille.

%7 Musiikkileikkikoulunopettajien usein kiyttimé kisite ominaisuudesta, joka kuvaa herkkyytti aistia,
reagoida, kuunnella, aistia tunnelmia ja tuntemuksia; taito eldytyé toisen asemaan, empatiakyky.



135

g) Monipuolisesti koulutettu persoona omaa useita ammattitutkintoja ja on kdynyt
monenlaisia kursseja. Koulutus nékyy laaja-alaisena asiantuntemuksena ja varmuutena
tyOssa.

h) Rehellisyys. Arvot tdrkeitd, tietoisuus ja halu toimia rehellisesti ja aidosti, omana
itsendén.

1) Rohkeus ilmenee estottomuutena, vapautena ja kokeilunhaluisuutena. Rohkeus on
kisitteellisesti 1dhelld luovuutta ja jopa itsetuntoa. Terveen itsetunnon omaava ei
kuitenkaan vilttimaittd ole rohkea tai luova, eikd sitd silloin haluakaan.. Rohkeus
ilmenee my0s varmuutena ja paattaviisyytend

j) Utelias / kiinnostunut. Yleinen kiinnostus muihin kaikkeen, ithmiseen, ymparistoon,
maailmanmenoon. Halu tietdd paljon. Persoona ainakin sisdiseltd olemukseltaan vilkas.
k) Vuorovaikutustaitoinen. Hén kuuntelee, keskustelee, reagoi toisen viesteihin ja on
sosiaalinen. Vuorovaikutustaitojen avulla on mielekésti tehda tiimity6ti. Opetustydssi

vuorovaikutustaidot ovat tarkeita.

3. Musiikin opettamiseen liittyvat taidot. Myds ndamd luokat nousivat suoraan
keskusteluja tulkiten, poimien suoria mainintoja teemaan liittyen ja havainnoiden
videokuvaa. En lisdnnyt tai jittinyt pois sellaistakaan, mikd olisi ehkd tuntunut
houkuttelevalta. Piirsin kuvan musiikinopetuksessa tarvittavista taidoista, kaikista
jollakin tavoin musiikin opettamiseen liittyvistd piirteistd ilman suoraa Kysymysti
asiasta, jolloin tulos varmasti olisi muodostunut erilaiseksi seké strukturoitukin toisella
tavoin. Keskustelussa esiin nousseet musiikin opettamiseen liittyvdt taidot olivat a)
teoriaopetus b) soittaminen c) rytmitaju (kesken kaiken siis hyppy musiikillisiin
piirteisiin) d) ryhmédnohjaus, ryhmédopetus e) muototaju f) laulaminen g) kehollisuus h)
itsensd ilmaisu musiikin keinoin i) harmoniataju seka j) fraseeraus. Tuloksissa yhdistan

kohdat c, e, i jaj kuuluviksi luokkaan a (teoriaopetus).

4. Pedagogiset |&hestymistavat ovat osittain péaéllekkdiset. Pyrin kuitenkin eritteleméédn
ne piirteiden mukaan selvésti erillisinid luokkina painotuksista riippuen: keskusteluissa
elamykset, prosessit ja integraatio mainittiin selkedsti omina sisdltdalueinaan.
Prosessipedagogiikka on oma nimitykseni: prosessit ja erityisesti projektit nousivat niin

voimakkaasti esille, ettd katsoin tarpeelliseksi tehdé niille oman kategorian.
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a. elamyksellisessd pedagogiikassa pedagogi uskoo oppimisen tapahtuvan nimenomaan
syvitason elimysten kautta **: Hén haluaa tarjota lapselle elimyksid ja syvillisid
kokemuksia sekd painottaa musiikillisesti painopisteitd tunnelmat, herkkyys / voima,
savyt.

b. prosessipedagogiikka Merkittivdd on itse prosessi, tekeminen tirkedmpédd kuin
lopputulos *’: Konstruktivistinen ajattelu korostuu: opitaan vanhan jo omaksutun paille
uutta. Pitkélinjaisuus toiminnassa ja tavoitteiden suhteen on keskeinen ja kantava
ajatusmalli, sekd siithen liittyen lapsen ja prosessin kehityskaari ndhddén lopputulosta
tarkedmpéna.

¢) monitaiteellinen pedagogiikka Integraation merkityksen korostaminen lapsen
musiikillisen kehityksen kannalta sekd integraation keinojen korostaminen opetuksen
virittimiseksi *. Pedagogi uskoo lapsen oppimisen tapahtuvan nimenomaan toiminnan

monipuolistamisen kautta.

5. Toimenkuvan rakentuminen. Luokittelu tapahtui suoraan keskusteluissa esitettyjen
asioiden pohjalta. Tastd ryhmistd puuttuu kokonaan musiikinopettamisen tematiikka,
johon  liittyen  ainoastaan  musiikkikulttuuri-pohjaisuus ~ mainitaan  tissa.
Musiikkileikkikoulunopettajan ty0 on kuitenkin niin itsestddn selvésti musiikkiin
keskittyvad, ettd halusin erottaa sen omaksi ryhmékseen ja tarkastella siind esiintyvid
piirteitd omana kokonaisuutenaan. (3. Musiikin opettamiseen liittyvét taidot). Muita
kuin musiikin opettamiseen liittyvid piirteitd, joista musiikkileikkikoulunopettajan
toimenkuva rakentuu ovat

a) Teoriapohjaisuus. Teoriapohjaisuus esiintyy tdssd yhteydessd laajassa merkityksessa:
késitdn silld kaikkea mahdollista teoriatietoa, joka musiikkileikkikoulunopettajan
tyohon liittyy: musiikin teoria, sdveltapailu-, historia-, musiikin tuntemus-tietoutta,
mutta lisdksi teoreettista tietoa lapseen tai itse tyon substanssiin, esimerkiksi
pedagogisiin, didaktisiin tai ohjauksellisiin kysymyksiin liittyen.

b) pedagogisuus

¥ Varsinaisen elimyspedagogiikasta kehitti saksalainen kasvatustieteiliji Kurt Hahn (1886—1974). Tissi
tutkimuksessa en viittaa kuitenkaan siihen: siksi kdytin termid eldmyksellinen pedagogiikka, joka viittaa
nimenomaan musiikkileikkikoulutoiminnalle tyypilliseen elamyksellisyyden korostamiseen.

% Prosessipedagogiikka oma nimitykseni: prosessit ja erityisesti projektit nousivat niin voimakkaasti
esille, ettd katsoin tarpeelliseksi tehdd niille oman kategorian. Tétd sivuaa “projektioppiminen” (mm.
Vesterinen 2001).

% Monitaiteellinen pedagogiikka — termi myos nimenomaisesti titd analyysid varten keksitty. Kaikki
pedagogisia ajatusmalleja kuvaavat termit nimesin siis vain keskustelun pohjalta: en hakenut niihin
erikseen teorioita.
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¢) lapsildhtoisyys

d) musiikkikulttuuri — pohjaisuus

e) laaja-alaisuus

f) kokonaisvaltaisuus

g) itsendisyys: mahdollisuus vastata itsendisesti omasta tyokokonaisuudestaan.

h) arvot: arvomaailma korostuu keskustelijan puheenvuoroissa tyohon asennoitumisesta
esitettyjen kommenttien viélitykselld

i) autoilu”

6. Uravalinta: ammatissa pysymistd selittdvit keskeiset teemat. Poimin viittauksia
sekd teemojen suorien mainintojen perusteella ettd keskustelijoiden kommentteja
tulkiten ja niistd johtopddtoksid tehden. Tein siis monin tavoin havaintoja siitd, kuinka
paljon keskustelijat ndyttivdt pohtivan nditd asioita ja luokittelin asiat tulkintani
perusteella.

a) Motivoitumisella tarkoitan asioita, jotka innostavat ja auttavat jaksamaan tyOssi.
Motivaation merkitys on keskeinen opettajan persoonalle ja opetustyoélle.

b) Tydssé jaksamisella tarkoitan sekd psyykkisté ettd ja fyysistd tyohyvinvointia, tydssé
vithtymiseen liittyvid seikkoja, tyOuupumusta ja visymistd ty0dssd jaksamisen
kdantopuolena, psyykkisid ja materiaalisia resursseja sekd tyOympdristoon ja
tydolosuhteisiin liittyvid seikkoja.

¢) ydin. Keskustelijan itsensd spontaanisti ja oma-aloitteisesti tyonsd keskeisimmaiksi

asiaksi nimenomaisesti nimedma tydtehtdva, ydinsisaltd

7. Keskusteluohjaus: tutkijan kommentit keskustelun ohjaamiseksi toivottuun suuntaan
sekd vastaukset keskustelijoiden esittdmiin suoriin kysymyksiin Téhin luokkaan poimin
automaattisesti kaikki tutkijan esittdmét puheenvuorot sekd poistaakseni niiden
vaikutuksen analyysituloksesta ettd tehdikseni arvioita siitd, olinko pystynyt toimimaan

keskustelutilanteessa tutkijalta edellytettdavilld tavalla.

Jérjestin luokittelua HyperResearch — koodikartan avulla muodostamalla yldkategorioita
ja havainnoimalla luokkien suhteita toisiinsa, ja sen jdlkeen tarkastelin luokitteluani eli

keskusteluista nousseita piirteitd analyyttisesti. Koodi- eli késitekartoista tein useita

°! Autoilu vihin yllittiva kategoria tissi yhteydessi — se on ulkomusiikillinen ja opetuksen ulkopuolinen
asia. Se nikyy kuitenkin musiikkileikkikoulunopettajan tyon kokonaisuudessa selkeésti; siksi pédtin lisata
autoilu / matkustaminen = siirtyminen opetuspisteesta toiseen — luokan toimenkuvan alle
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erilaisia versioita, jotta olisin pddssyt mahdollisimman selkedén tietoisuuteen siitd,
missd suhteessa késitteet eli luokat olivat toisiinsa. Tulosten hahmottamista
helpottaakseni ja luodakseni selvin kuvan varhaismusiikkikasvatuksen ekspertistd
tutkimustuloksenani piirsin lisdksi useita kuvioita selventdmidn tutkimuksessani esiin
nousseita tekijoitd ja kuvaamaan saamiani tuloksia. Néitd tuloksia tarkastelin sitten
suhteessa teoreettiseen viitekehykseeni (eksperttiys, opettajaksi kasvaminen, tyOssd
vithtyminen), musiikkileikkikoulunopettajien koulutukseen ja tydtodellisuuden
raameihin eli lastenkulttuuria ja varhaiskasvatusta sekd taiteen perusopetusta koskeviin

linjauksiin.

5.6 Tutkimusetiikka

Lahtokohtana eettiselle ajattelulle yleiselld tasolla on ihmisarvon tunnustaminen
perusarvoksi kaikkea ihmisten vilistd kanssakdymistd ja yhteiskunnallista toimintaa
ajatellen (Pietild 2003, 47). Etiikka liittyy kiintedsti maailmankatsomukseen ja on
jossakin mielessé yksilon tai yhteison tdrkeimpénd pidetty osa maailmankatsomusta tai
aatteellisuutta (Turunen 1993, 207). Eettisyyteen liittyy monia perusarvoja kuten
oikeudenmukaisuus, suvaitsevaisuus *> ja kunnioittaminen. Sajaman (1993) mukaan

etiikka kuuluu filosofian kdytdnnon puoleen.

Arvoteoriat” ja normiteoriat®™ ovat etiikan kaksi puolta, josta normiteoriaa voidaan
pitdd varsinaisena etiikkana, ja arvoteoriaa perustana sille. (Honkanen 2001, 5.)
Turunen (1993) puolestaan kuvaa etiitkan kahtiajakoa jaolla teoreettiseen ja
normatiiviseen etiikkaan: teoreettinen etiikka tutkii moraalia ldhinnd selvittimalla sithen
liittyvid kasitteitd sekd moraalin kielellisid ilmaisuja, ja normatiivisessa etiikassa on
kyse normien antamisesta, muotoilemisesta, jdrjestelemisestd ja perustelemisesta.

(Turunen 1993, 206.)

%2 Sihvola (1998) nikee suvaitsevaisuuden perusteluna praktisen argumentin, jonka mukaan se auttaa
vélttdmain jatkuvia, tuhoavia konfliktitilanteita (Honkanen 2001, 11).

% Sajaman (1993) mukaan arvoteorioissa pohditaan arvoja yleiselld tasolla (Honkanen 2001, 5).

* Sajama (1993) kisittdd normiteorioilla pohdintoja kysymykseen “Miti pitiisi tehdd?” liittyen
(Honkanen 2001, 5).
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Perinteisen, jo Aristoteleesta juurensa juontavan, kisityksen mukaan etiikan tulee antaa
ohjeita siitd, kuinka ihmisen tulisi eld4. (Honkanen 2001, 5). Honkasen (2001) mukaan
Taylor (1995) katsoo, ettd kulttuurimme ldhtokohtana ja voimakkaana eettisend
ihanteena, moraaliperiaatteena, on yksilon rehellisyys itseddn kohtaan. Individualismi
(jokainen voi itse pddttdd, mitd hidnen itsenséd toteuttamiseen kuuluu) ei toisin sanoen
eldmédnarvona merkitsisikddn vélinpitdmittomyyttd muuta maailmaa kohtaan. Taylor
katsoo lisdksi, ettd taiteen kautta yksilo tulee itsekseen omia piirteitdén ilmaisemalla.
Airaksisen (1993) mukaan etiikalla tarkoitetaan ihmisen jatkuvaa yritystd eldd
paremmin, epdsuotuiset olot, oman itsekkyyden ja lyhytndkdisyyden ongelmat

voittaen.(Honkanen 2001, 8-9.)

Kaytinnon eldmadssé etiikat kuten kymmenen kiskyd, valtiolliset lait ja ammattialojen
normistot, ovat erittdin hyodyllisid: ne nostavat moraalin tasoa ja aiheuttavat moraalista
pohdintaa yhteiskunnassa. Turunen ndkee moraaliset ohjeet yhtenevind etiikkojen
kanssa. (Turunen 1993, 205-206.) Tutkimukselle asetetaan eettisid vaatimuksia:

1. Tutkimusaiheen valinta on ensimmaéinen eettinen ratkaisu: aiheen yhteiskunnallinen
merkittivyys sekd kenen ehdoilla ja miksi tutkitaan selittivét aiheenvalinnan eettisti
nikokulmaa.

2. Tutkimuksen kohteena olevia henkil6itd on kohdeltava oikein. Tima on tiedostettava
tiedonhankkimisen tapoja ja koejdrjestelyjd suunniteltaessa, mikd merkitsee esimerkiksi
seuraavanlaisia asioita: tutkimuksen kohteena oleva henkild perehdytetdén keskeisiin
ndkokohtiin siitd, mitd tulee tapahtumaan / mitd saattaa tutkimuksen kuluessa tapahtua.
Tutkijalla on vastuu siitd, ettd kohteena olevalla henkillld on kapasiteettia asian
ymmaértamiseksi. Suostumus: henkild kykenee rationaalisiin ja kypsiin arviointeihin.
Osallistuminen tutkimukseen perustuu aina vapaachtoisuuteen. Tamé kaikki tarkoittaa
humaania ja  kunnioittavaa  kohtelua:  anonymiteetti,  korvauskysymykset,
luottamuksellisuus ja aineiston asianmukainen tallentaminen.

3. Tutkimustyon kaikissa osavaiheissa véltetddn epérehellisyyttd: toisten tekstien
plagioiminen ei tule kysymykseen; Kaikkien tutkimukseen osallistuneiden nimet on
tuotava esiin: ketddn ei vahéatelld. Yksi tutkija ei voi omia tutkimusryhmissé tuotettua
aineistoa omiin nimiinsd. Tutkija ei voi plagioida mydskddn omia tutkimuksiaan. Ei ole
mahdollista tehdd nédenndistutkimusta muuttamalla vain pienid osia aiemmasta
tutkimuksestaan. Tulosten tarkastelun tulee tapahtua kriittisesti: ei yleistetd ilman

perusteita, ei sepitetd tai kaunistella tuloksia. Selvitetidn myds, kenen totuudesta
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tutkimustuloksissa on kysymys. Raportointi ei voi olla puutteellista tai harhaanjohtavaa
Kaéytettyjen menetelmien selostamisen on tapahduttava huolellisesti, my0ds puutteet julki
tuoden Tutkimukseen mydnnetyt médrirahat kdytetdén sithen, mihin ne on myonnetty.

(Hirsjarvi et al.. 2004, 26-28.)

Y1ld kuvattuja seikkoja olen pyrkinyt kaikin tavoin noudattamaan titd tutkimusta
tehdessdni. Tédssd koen olevani suurten haasteiden ja ison vastuun edessd. Ensimmadisid
johtotdhtidni on aina rehellisyys itsedni kohtaan, joka tulee jo alitajunnasta. Muut asiat
vaativat suurimmaksi osaksi tietoista itsensd ja oman toiminnan tarkkailua.
Ryhmaikeskusteluihini osallistuneet henkilot olivat késittddkseni hyvin tietoisia
tutkimuskokonaisuudestani ja periaatteistani. Koin, ettd heilld oli jopa sisdsyntyinen
motivaatio ja into saada osallistua tdhin tutkimukseen: he kokivat aiheen tirkeéksi.
Olen tutkimukseeni osallistuneille keskustelijoille kiitollinen heiddn merkittavasta

panoksestaan tutkimuksessani: ilman heitd tdma tutkimus ei olisi toteutunut.

5.7 Luotettavuus

Validiteetti merkitsee Nykysuomen sanakirjan mukaan tutkimuksen pétevyyttd ja
voimassaoloa. Reliabiliteetilla tarkoitetaan toistettavuutta. Aineiston tulkinnan
katsotaan olevan reliaabeli, kun siihen ei sisélly ristiriitaisuuksia. Mékeldn (1990, 48—
59) mukaan perinteisesti ymmaérrettynd ne eivét sovellu kvalitatiivisen tutkimuksen
luotettavuutta perustelemaan: ne ovat ldhinnd kvantitatiivisen tutkimuksen

luotettavuuteen liitettyjé késitteita.

Laadullisen eli kvalitatiivisen tutkimuksen luotettavuusterminologian voi jakaa kolmeen
luokkaan:

1. Aineiston merkittivyys

2. Aineiston riittdvyys ja analyysin kattavuus

3. Analyysin arvioitavuus ja aineiston luotettavuus (Eskola et al. 1999, 215-217.)
Lisdksi tutkimuksen luotettavuutta voidaan tarkastella esimerkiksi seuraavien termien

avulla:
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4. Uskottavuus: tutkija tarkistaa, ovatko hédnen kaisitteensd ja tulkintansa
tutkittavien kédsityksid ja tulkintoja vastaavat.

5. Tutkimustulosten siirrettdvyys. Naturalistisen paradigman mukaan yleistykset
eivit ole mahdollisia sosiaalisen todellisuuden monimuotoisuudesta johtuen:
siirrettdvyys eli yleistiminen on mahdollista vain tietyin ehdoin.

6. Varmuus. Tutkija ottaa  mahdollisuuksien = mukaan  tutkimukseen
ennustamattomasti vaikuttavat ennakkoehdot huomioon.

7. Vahvistuvuus. Tehdyille tulkinnoille saadaan tukea toisista vastaavia ilmigitd
tarkastelleista tutkimuksista.

8. Tutkimuksen objektiivisuus. (Eskola et al.1999, 212-215.)

Haen vahvuutta tutkimukselleni kéyttdmilld varsinaisen tutkimusaineiston lisdksi
muutamia musiikkileikkikoulunopettajien tyoté ja / tai koulutusta kisittelevid pienempid
kartoituksia sekd ’sisépiirin tietoa”; aineistoa, joka ei varsinaiseen empiiriseen osaani
kuulu, mutta joka osoittaa, ettd saamani tulokset ovat melko yhdenmukaisia muiden
tulosten  kanssa. Tétd  sisdpiirin  tietoa” ovat  esimerkiksi  Jyvéskyldn
ammattikorkeakoulun musiikin koulutusohjelman tekemét alumnikyselyt ja Mlko ry:n
kartoitukset — sekd tietysti oma kokemukseni ja asiantuntemukseni. Myos Untalan

(2001) ja Jansénin et al. (2003) tutkimukset luovat hyviai vertailupohjaa omalle tydlleni.

Luotettavuus on melko ongelmallinen asia, kun analyysi on kuitenkin aina tutkijan oma
tulkinta ja ymmadrrys tutkimusaineistosta. Sen vuoksi pyrin olemaan objektiivinen,
huolellinen ja tarkka. Kuitenkin, kun aineistoa on ldhes kahdeksankymmenté sivua,
vélilld ote saattaa herpaantua, ja omat linjaukset ja paédtokset hetkeksi hdmirtyd —
kérsiiko siitd loogisuus? Hyper Research — ohjelman etu nimenomaan téssi mielessd on
se, ettd kun luokittelu ja niiden perusteet / méérittely ovat koko ajan silmien edessd,

omia luokitteluperusteita voi koko ajan kyseenalaistaa ja tarkistaa.

Uskon, ettd tdmi tutkimus on jotensakin reliaabeli, ja joka tapauksessa antaa suuntaa.
Otantani oli varsin pieni — mitd itse etukdteen epdilin suuresti. Padsin
ryhmékeskusteluissa kuitenkin melko syvilliselle tasolle ja teemahaastattelun keinot
olivat selkeitd etenkin itse kdytdnnon keskustelutilanteissa: koin, ettd tiesin, missi kohti

puuttuisin ja missd en. Tiesin, mihin pyrin, misti olen kiinnostunut. Keskustelijat olivat



142

lisdksi tunnollisia ja “kuuliaisia”: olin selvittinyt heille, mistd tutkimuksessani on kyse

ja he noudattivat keskustelussaan toiveitani parhaansa mukaan.

Toisessa ryhmaissé oli yksi selvdsti muita vahvempi keskustelija. Tdmén tiedostaminen
oli tdrkedd analyysin kannalta: on pohdittava, kuinka suuresti vahva ja varma
keskustelija vaikuttaa koko ryhmidn mielipiteisiin. Itse keskustelutilanteessa vaikutti
siltd, ettd jokainen pystyi ilmaisemaan omia ndkemyksiddn vapaasti. Ongelmana oli
ehkd enemmaénkin se, ettd yhden keskustelijan puheliaisuus ei aina jittdnyt tarpeeksi
tilaa tai aikaa muiden kommenteille. Vahva persoonakin oli kuitenkin hyva kuuntelija,
eikd halunnut tietoisesti ”jyrdtd” muita. Tédssd ryhméssd yksi asiakokonaisuus nousi
toista ryhméd voimakkaampana esille: tyduupumus, visyminen ja tyon suuret haasteet.
Saattaa olla, ettd voimakkaan henkilon mielipide nousi muiden ndkemyksid

voimakkaampana esille, ja se mahdollisesti varitti vihan tuloksia.

Jatkossa  tulisi  vield  selvittdd  riittdvdn  edustavan  otoksen  kautta
musiikkileikkikoulunopettajien laajan kirjon ndkemykset tutkimastani tematiikasta:
tastd tutkimuksesta niin sanottu yleinen mielipide jdi puuttumaan. Vasta sen turvin olisi
mahdollista todella selvittdd nyt [6ytdmieni tulosten yleistettdvyys sekd sen myoté laaja-
alainen reliaabelius ja uskottavuus. Tatd tutkimusta tulee vield tdydentdd esimerkiksi
kyselyn avulla. Téssd vaiheessa koen, ettd tutkimukseni tdltd osin jdd kesken. Yksi
mahdollisuus olisikin jatkaa vield tohtorin véitokseen saakka tdydentdmalld tata
lisensiaattityotd kyselytutkimuksella, jolloin tutkimuksesta tulisi laadullisen lisdksi

myds madréllinen tutkimus.
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6 MUSITKKILEIKKIKOULUNOPETTAJA,
VARHAISMUSITKKIKASVATUKSEN EKSPERTTI

Teoreettisella viitekehykselld tarkoitetaan tiettyd, tutkijan valitsemaa, eksplisiittisesti
médriteltyd ndkokulmaa, jonka avulla tutkittavaa ilmiotd tai asiaa vain ja ainoastaan
tarkastellaan (Alasuutari 2001, 79). Keskeistd teoriaani eksperttiyden rakentumisesta
lahestyn kasvattaja- muusikko — pedagogi — akselilla. Opettaja on pedagogi, jos kéytetty
pedagogiikka on syvillistd. Esittelen yhteenvedon ryhmien A ja B tuloksista luvussa
6.3.1 selvittdmélld, miten tutkimukseni perusteella —muodostuu varhaisidn

musiikkikasvatuksen eksperttiys.

Kokoan tdssd tutkimustuloksiani eritellen niistd ne seikat, joiden avulla minun on
mahdollista luoda kokonaiskuva musiikkileikkikoulutydsta,
musiikkileikkikoulunopettajan persoonasta sekéd asioista, joita tulisi nédiden tulosten
pohjalta huomioida koulutusjirjestelyissd. Teoriani perustuu eksperttiyden tematiikkaan:
pyrin siis tulosteni pohjalta kuvaamaan musiikkileikkikoulunopettajaa: onko hén

varhaisidn musiikkikasvatuksen ekspertti, ja mitd sithen vaaditaan?

Keskustelijoiden taustatiedot™

Kaikki keskustelijat olivat ammattikunnalleen tyypillisesti naisia. Kolme

keskustelijoista oli lapsettomia ja neljilla keskustelijalla oli omia lapsia.

1. Syntyméavuosi
Kaksi vanhinta keskustelijaa oli syntynyt 1940-luvulla, vanhin vuonna 1944. Toinen

heistd osallistui ryhmén A keskusteluun ja toinen ryhmén B keskusteluun. Nuorimmat

% Taustatietojen kerdaminen tapahtui keskustelijoiden tiyttamilld esitietolomakkeella. Téméi lomake on
ndhtivinai liitteessd 1.
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keskustelijat olivat 1970 luvulla, toisen ryhmén kuopus vasta vuonna 1978 syntynyt.

Nelja keskustelijaa oli syntynyt 1960-luvun ja 1970-luvun alun vélimaastossa.

2. Valmistumisvuosi / vuodet, valmistumispaikat ja tutkinnot

Keskustelijat olivat todella monipuolisesti koulutettuja. Jokaisella heistd oli
musiikkileikkikoulunopettajan tutkinnon lisdksi joku muu tutkinto. Néissd ryhmissi
kaikkien muut ammatilliset tutkinnot liittyivdt musiikkialaan. Olen koonnut

koulutustaustat alla olevaan taulukkoon 1.

TAULUKKO 1. Valmistumisvuodet ja suoritetut tutkinnot.

VUOS| TUTKINTO
VALMISTUMISPAIKKA
HENKILO 1 1995 MLKO LAHTI KONS.
1998 VIULUNS. OP. LAHTI KONS.
HENKILO 2 1997 SOITONOP. TAMPERE KONS.
2001 MUS.PED (AMK) JAMK
HENKILO 3 1994 MLKO JKL KONS.
1998 FM (MUS. KASV.) JKL YO
HENKILO 4 1964-1969  YLEINEN OSASTO SIBELIUS-AKAT.
1972 LTO TAMPERE
SEMINAARI
HENKILO 5 2001 MUS. PED (VIULU) KUOPIO KONS.
1995 MUS.PED (AMK) P-S AMK
HENKILO 6 1973 LAULUNOP. SIBELIUS-AKAT.
1982 MUS. ALKUOP. LEHTORI ~ ERIVAPAUDELLA
HENKILO 7 1987 LTO JKL
1992 MLKO JKL KONS.

3. Tyokokemus

Kaikki  keskustelijat  tyoskentelivdt — musiikkileikkikoulunopettajan  tehtivissa
padtoimisessa tyOsuhteessa lukuun ottamatta yhtd sivutoimista, joka viimeisteli
opintojaan. Tyokokemuksen mddrd wvaihteli muutamasta vuodesta (1-5) yli
kolmeenkymmeneen vuoteen. Keskustelijoilla oli musiikkileikkikoulunopettajan tyon
lisdksi kokemusta useista muista, musiikinopetuksen tai muusikon tyon alueelle

liittyvistd tyotehtdvistd. Kuvaan tyokokemusta taulukossa 2 (s.145).

4. Tybsuhde

Yksi  keskustelijoista toimi suuren musiikkikoulun  yksityisyrittdjand, seka
hallinnollisissa ettd opetustehtdvissd. Muut opettajat toimivat my0s yksityiselld saralla,
mutta palkansaajana. Merkittdvdd on, ettd kukaan keskusteluihin osallistuneista

opettajista ei tyoskennellyt kuntatyonantajan palveluksessa. Kuvaus taulukossa 3 (s.145)
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TAULUKKO 2. Tydkokemuksen maira.

Tydtehtava henkil6ét, lukumaar a kokemus /vuotta

Musiikkileikkikoulunopettajana 1-5v

5-10v

10-15v

yli 20v

yli 30v

alle 1v ,mus.did.

1-5 v, vl op.

5-10v, Kouluttaja
metodiikka
“musiikkiopisto

op.harj.oh;.

M uissa opetustehtavissa

AN === DN DN~

29

vl.op.
10-15v, kouluttaja
yli 30v ?
1-5v ?
yli 20v, muusikko-

laulaja

M uissa tehtavissa

TAULUKKO 3. Tydsuhde.

Tybnantaja opettajien moara yksityiskohtia

Yksityisyrittéja 1 180 musiikkileikkikoululaista
90 muuta oppilasta
15 alaista
opettaa itse myds
toimii hallinnollisissa / muissa tehtdvissa

Kunnan palveluksessa e kukaan
Yksityisen palveluksessa 6 opettajaa

5. Tybsuhteen laatu
Yksi opettajista toimi sivutoimisena musiikkileikkikoulunopettajana ja muut

padtoimisissa tehtdvissd, joista kolme tuntiopettajana ja kaksi vakinaisessa ty0suhteessa.

TAULUKKO 4. Tydsuhteen laatu

Opettajien méara ty6suhteen laatu

2 vakinainen

3 padtoiminen tuntiopettaja
1 sivutoiminen tuntiopettaja

Opettajat opettivat 1-3 opetuspisteessd. Kaksi opettajista opetti vain yhdessd

opetuspisteessd, muut neljd opettajaa useammassa pisteessa.
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Opetuspisteiden maara
3,5
03 O3
3 o Opettaja 1
25 - m Opettaja 2
5 m2 O Opettaja 3
O Opettaja 4
157 o1l m Opettaja 5
1 @ Opettaja 6
0,5 m Opettaja 7
0
1

KUVIO 5. Opetuspisteiden méara

6. Opetuksen maara viikkotunteina

a) opetuksen kokonaismaar a

Opetuksen viikoittainen maard vaihteli 2- 26,6 viikkotunnin vélilld. Vaikka hajonta oli
suuri, kolme opettajista opetti kuitenkin 20-25 viikkotunnin verran. Yksi opettajista ei

vastannut tdhidn kysymykseen. Hajonnan aiheutti yksi sivutoimisena tyoskentelevi

opettaja.
Opetuksen maara viikossa
30 m 26,66
23 -
25 o2l = O Opettaja 1
20 ~ m Opettaja 2
O 16 P J
O Opettaja 3
15 _
O Opettaja 4
10 1 m Opettaja 5
5 O O Opettaja 6
0
1

KUVIO 6. Opetuksen maéra viikkotunteina.
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b) "Muun tydn” méaaré
Tiedustelin keskustelijoilta my0s heididn tekemédédnsd “muun tyon” miirdd. Muuta tyota

ilmoitti tekevénsa vain kaksi opettajaa. Muilla ei muuta ty6ta ollut tai kysymykseni oli

epéselva.

TAULUKKO 5. Muun tydn mééri

Opettagjia vkt

1 opettaja: 2 vkt

1 opettaja: 7 vkt

5 opettajaa ei muuta tyoti

c) Palkattomana tehdyn tyon maara

Keskusteluun osallistuneiden musiikkileikkikoulunopettajien tekemd ylimdardinen,
palkaton tyd oman ilmoituksen mukaan. Tiedustelin titi asiaa, silli katson sen
vaikuttavan tydssd viihtymiseen, kokemukseen ty0ssd jaksamisesta sekd motivaatioon:

koko asennoitumiseen tyotd kohtaan.

Tdmédn ryhmédn opettajien tekemid ilmaisen tyon midrd vahvisti yleistd
musiikkileikkikoulunopettajien ammattikunnassa liikkkuvaa kasitystd siitd, ettd téssd
ammattiryhmissd tehdddn todella paljon ilmaista tyotd. Milld perusteella opettaja sen
sitten laskee ja ilmoittaa, se on oma lukunsa eikéd tdssd yhteydessd kéy ilmi. Tét4 asiaa
olen kommentoinut aiemmin tdssd tydssd. Joka tapauksessa on hilyttivad, jos kaksi
keskustelijaa seitsemistd ilmoittaa tekevdnsd ilmaista tyotd 15-20 tuntia viikossa.
Opettajista kaksi ei ilmoittanut tekeviansd ilmaista tyotd — ja kaksi ilmoitti tekevansi

palkallista muuta tyoté.

TAULUKKO 6. Tekee tyotd omalla ajalla ilmaiseksi (palkkatyon péélle)

Op.1 op.2 op.3 op.4 op.5

Tuntia/vko 2 6 1-1,5 20 15

7. Lapsiryhmien ikéa

Opettajat ilmoittivat tyoskentelevinsd musiikkileikkikoulutyon tiimoilta 0-8-vuotiaiden
lasten parissa. Yksi opettajista tyoskenteli ainoastaan 6-8—vuotiaiden parissa ja yksi
ilmoitti tyoskentelevinséd kaikissa ikdryhmissd lukuun ottamatta nappularyhmien 1-3-

vuotiaita. Musiikkileikkikoulun ikdryhmét ilmenevit kuviosta 7.



148

Tutkimukseeni  osallistuneilla  opettajilla  oli muitakin  opetustehtdvid  kuin
musiikkileikkikouluun liittyvda opetusta. Tdmé on luonnollista, silld useilla oli my0s
instrumenttipedagogin  koulutus. Opettajien muut opetustehtdviat koostuivat
viulunsoitonopetuksesta, nokkahuilunsoiton opetuksesta, musiikin  didaktiikan
opetuksesta ammattiopiskelijoille, kuoronjohtamisesta sekd musiikin perusteiden
opettamisesta 7-8vuotiaille. Uskon, ettd my0s toimenkuvan monipuolisuus vaikuttaa

opettajan kokonaiskokemukseen tydstdan.

Ikdryhmat, joden kanssa tyoskentelee
100 %
80 % - - 1 [
60 % - 06-8v
0 3-5v
B 1-3v
40 % Oalle 1v
20 % -
0%
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

KUVIO 7. Lapsiryhmien ika (alle 1v, 1-3v, 3-5v, 6-8v)

6.1 Musikkileikkikoulunopettajan eksperttiyden henkilokohtainen

taso

6.1.1 Suhde musiikkiin musiikkileikkikoulunopettajan kokemuksena

Musiikkisuhde nousee tutkimuksessani keskeiseksi mielenkiinnon kohteeksi

musiikkileikkikoulunopettajan persoonaa, tyOmotivaatiota, itsetuntoa ja tyOssd
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jaksamista ajatellen. Henkilokohtaisen musiikkisuhteen olemassa olo olisi tirkeda
jokaiselle “tavalliselle” ihmiselle — on loogista, etti se on perustavaa laatua

musiikkipedagogille.

Varsinaisesti muusikkouden kaisitys: kenen voidaan katsoa olevan taidoiltaan ja
tietoiltaan ammattimuusikon tasolla - jaa tdmén tutkimuksen ulkopuolelle. Téssd kuvaan
ainoastaan musiikin ja sen kokemuksen merkitystd musiikkileikkikoulunopettajalle.
Luvussa 6.2.1 pureudun my6s hieman niihin musiikillisiin tietoihin ja taitoihin, miti
kohderyhmini musiikkileikkikoulunopettajat pitivit tarkeind: miten muusikkous tai

musiikillisuus musiikkileikkikoulunopettajassa tai hinen tydssddn rakentuu.

Poimin tdhdn muutaman keskustelussa nousseen kommentin musiikin merkitysti
kuvaamaan, silld katson, ettd se kuvaa asian tdsméllisimmin ja parhaiten. Kommentit on
poimittu molemmista ryhmista ja mukana on kaikkien keskustelijoiden ajatuksia.
Kommenteista olen kirjoittanut yhteenvetoja kuvaamaan musiikkileikkikoulunopettajan
omaa suhdetta musiikkiin sekd musiikkileikkikoulunopettajan mielestd lasten ja tyon

kannalta merkittivid asioita musiikissa / musiikkisuhteessa.

Oma musiikkisuhde:

Tarkedd musiikkileikkikoulunopettajalle on musiikin vilittdma tunne: ilman tunnetta ei
musiikki kanna.

- "fiilis!” (Opettaja 3)

- "vahvaintohimo musiikkiin...” ; " musiikin intohimoinen rakastaminen” , (Opettaja 6)

- "musiikki tulee niinkun 18pi kaikessa” (Opettaja 1)

- "oman, elavan musiikin kokemuksen kautta” (Opettaja 5)

- "tulee nd& tunteet luontaisesti; sdwyt ja tunteet” (Opettaja 4)

- " Sin’ on tietyssa tunnelmassa mukana” (Opettaja 2)

- " Semuusikkous on vahva” . (Opettaja 1)

- "matodella koen, ettd se on mulle kaikkein térkein; painottuu sinne musiikin puolelle” (Opettaja 7)

Musiikkileikkikoulunopettajan muusikkouden ilmenemismuodot liittyvit luovuuteen,
kdytinnon musisointiin, musiikin kokemiseen monipuolisesti eri tavoin: kuunnellen,

soittaen, laulaen. Vain siten voi syntyd suhde musiikkiin — ainoastaan siten se myds

sdilyy.
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- " Omien sovituksien tekeminen, pikku biisien” (Opettaja 7)
" On tarkeetd iteki padsta siihen musiikkiin mukaan ja tekemaan sité” (Opettaja 2)

- " elaa st musiikkia” (Opettaja 5)

- "mik& térkein instrumentti, ni on oma &ani...” (Opettaja 6)

- " soittotunnilla kéyntia ja orkesterisoittoa ja kuorolaulua” (Opettaja 4)

- "ma oon tehny niin monenlaista musiikkia...laulanu ja tehny yhtyetyoté ja sit oon soittanu” (Opettaja
4)

- "rakennetaan sita suhdetta siihen musiikkiin” .(Opettaja 3)

- "raahaa saksofonia ja nokkista ja sit soittaa kitaraa ja pianoo..” (Opettaja 2)

- "syntyis tavallaan, ett ois se kipind... Semmonen halu, ettd voi ettd, tehdaan
soitinkimppoja!” (Opettaja 7)

- " koota joku opettaja- kimppa ja soittaa valill&” (Opettaja 6)

Muusikkouden piirteet  ja muusikon identiteetti ovat merkittivid

musiikkileikkikoulunopettajalle. He kokevat, ettd se luo pohjan tyélle, identiteetin

persoonalle, musiikillisen mindn, ammatillisen ja eldvén otteen tyohon. Musiikki antaa

voimaa ja motivoi tyon tekemiseen: perusideologiana on se, etti jo pieninkin laulu on

musiikkia.

- "musiikin kipina se on niinkun se, jota se musiikkileikkikoulunopettaja tarvitsee — se on niinkun se
pohja” (Opettaja 5)

- "se(musiikki) pysyy mukana, se musiikki pysyy mukana” (Opettaja 4)

- " opettajan oma musiikkisuhde on niinku se semmonen ihan, se on se ydin siiné (tyossd)” (Opettaja 7)

- " omassa muusikkoudessa ne musiikin elementit niinkun...” (Opettaja 6)

- "kun se muusikkous on itsessa, rytmi, rytmi sykkii - ne fraasit eldg, ja se kokonaisuus, muoto
€ad” .(Opettaja 5)

- " kylla ihmisen taytyy saada niit' rakennusaineita ittellensa ettd on semmonen hyva ja turvallinen
olo...” (Opettaja 3)

- "musiikillinen kasvu on hirveen merkittava ja tarkee... sillon sdilyy elavana se tyd” (Opettaja 2)

- "tyd rupee junnaamaan paikallaan ett jos sind e oo Sitd semmosta joka vie itteeki
eteenpdin” (Opettaja 7)

- " tarvitse olla kun pieni laulu niin se ettd siihen saadaan se musiikin kiping, ja se...ne sawt ja

tunteet...” (Opettaja 1)

Oma musiikillinen historia, omat kokemukset rakentavat musiikillisen identiteetin
kaukaa lapsuudesta alkaen. Varhaismusiikkikasvattaja tarvitsee vahvan, monipuolisen ja
laaja-alaisen musiikillisen identiteetin, joka muodostuu aivan toisin kuin muiden

musiikkipedagogien (AMK) identiteetti.



151

- "muistaakseni kaheksan vuatias olin ku rupesin soittaa viulua” (Opettaja 4)

- "Sllon kuuskyt- luvulla meill oli semmonen lauluyhtye — te ette voi semmost’ tietdd, joka oli
Suomessa semmonen yks pop — yhtye.. Kuuskytkuus me tehtiin levy...” (Opettaja 4)

- " ...soittanu viuluu, alttoviuluu, pianoo, laulanu...” (Opettaja 1)

- "aika paljon esiinnyttiin” (Opettaja 6)

- ”Laulaa lauluyhtyeessi... Keikkailtiin ja tehtiin televisio- ja radio- ohjelmia” (Opettaja 4)

- " Tehtiin yhteisid konsertteja esimerkiks'” (Opettaja 7)

- "musiikkia koko eldma ollu, ja tata soittamista ja sité sellasta osaamista” (Opettaja 4)

Musiikkileikkikoulunopettajan henkilékohtainen musiikkisuhde lasten ja tyon
kannalta:

Opettaja on lapsille esikuva, joka motivoi oppimaan: on hallittava monia instrumentteja
ja oma déni. Ty0Ossé itsensd kehittdiminen ja mahdollisuus sithen koetaan merkittdvéna.
Musiikin on elettdva varhaismusiikkikasvattajassa niin, ettd se on silmin havaittavissa.
Opettajan on osattava taitavasti ja selkedsti ilmentdd nimenomaan musiikin sdvyjé ja
tunteita musiikin keinoin. Luovuus on keskeinen osa muusikkoutta: heittdytyminen,
valmius ldhted mukaan. Eksperttiyden ydin ilmenee juuri tdssd: taidot ja identiteetti ovat
niin vahvat ja monipuoliset, ettd heittdytyminen ja joustavuus ovat mahdollisia.
Musiikki on keino johdattaa lapset myds kulttuurin maailmaan, samalla rakentaen

lapsen persoonaa ja musiikkisuhdetta musiikillisia taitoja harjoittamalla.

- "Neonihansillai ettd oooh... S oot niin taitava” (Opettaja 2)

- "...Aatela, saksofonia todella... Niin voi ku mékin osaisin soittaa saksofonia...!” (Opettaja 4)

- "saadtte vield kehittad itteensd musiikkialalla” (Opettaja 3)

- "seonniinku niin vahvasti siellé ett e 1&hde liikkumaan miten tahansa vaan elé4, ett se musiikki
elaa sielld” (Opettaja 5)

- 7 tavallaan pitdis hallita sen verran hyvin instrumentteja ettd voi valita suhteellisen vapaasti savyn
mukaan ja sen teeman mukaan...” (Opettaja 5)

- " Ei kulttuuria ilman musiikkia” (Opettaja 6)

- "ilojasemusiikin sytyttaminen kai se merkittavaa on...” (Opettaja 7)

- "jokaisdla lapsella pitaisi olla mahdollisuus siihen ilmaisuun, mitéd musiikki tarjoaa” (Opettaja 7)

- " pianon takana kauniisti sdestamassd...” (Opettaja 4)

- "improvisoida noin, noin upeesti siis ku virta oli tangoo tai mitd tahansa ni kaikki tuli sielté
pianosta...” (Opettaja 3)

- "léytyy ne soinnut nopeasti” (Opettaja 3)

- " siosaat soittaa!” (Opettaja 1)
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- "Riittédako oma laulutaito?” (Opettaja 4)

- "toiset on multi-instrumentalisteja, ne osaavat hyvin hyvin, hyvin monenlaisia soittimia hallita...
Shestys... Miten si teet, hyvin monipuolista... Ei sen tarvitse olla piano yksin... Kitara,
laattasoittimet...” (Opettaja 4)

- "Me rakennetaan sitd persoonaa ja me rakennetaan musiikillisia taitoja, ja rakennetaan sita
suhdetta siihen musiikkiin” .(Opettaja 1)

- " ...hyvinvahva musiikillinen osaaminen myoskin...” (Opettaja 1)

- "fantastiseen, monipuoliseen rikkaaseen, maailmaan, mika musiikissa voi kaiken kaikkiaan olla, joka
paiva lapset saisivat musisoida...” (Opettaja 4)

- "perinteinen kritiikki ettd e voi ottaa, jos e hallitse hyvin jotakin soitinta...” (on eri mieltd)
(Opettaja 5)

- "musiikki on niinku itseisarvo, arvossansa, mutta sitte toisaalta ni, se on myds véline ja soitinki on
niinku ettei 0o niinku toi viuuulu(!)” (Opettaja 5)

- "mydskin se vuorovaikutus niinku sen musiikkisen vuorovaikutuksen valineend” (Opettaja 7)

- "sesoitin on niinkun opettajalla silla tavalla hallussa ja hallinnassa, ettd se ei... Sen el tartte menna
briljeeraamiseks, vaan etta se kayttdd niitd sopivassa mitassa silla tavalla palvelemaan sita
musiikillista pdamaaraa” (Opettaja 5)

- "lansimainen musiikkikulttuuri ja tavallansa se harmoniapohja on térkee ja meijan perinteinen

harmonia, ajatellen harmoniatajun kehittymistd, ettd tavallansa se musiikin kirjo” (Opettaja 6)

- "laidasta laitaan musiikkia... ihan, modernia, hyvin, hyvin modernia, etnomusiikkia, niin
edelleen” (Opettaja 7)

- "miten |0ydetdan tuota tavallaan sita soittamisen tapaa” (Opettaja 4)

- "okei, ettd tuota voi ottaa jonku soittimen, joka kdy siihen kappaleeseen, ja siitd osataan soittaa yks
aani, mutta se tarvitaan siind... Ni st sitd voi kayttdd sitd soitinta... se on silloin sita
musiikkia” (Opettaja 5)

- "Ei tosiaan tarvii olla vaan klassista tai vaan tietynlaista lastenlaulua; ettd voi olla erilaisia

soittimia, eri maalaisia, erilaisia sawyja...” (Opettaja 2)

Pedagogiset taidot, ryhminohjaustaidot ja (musiikki)kasvatuksen periaatteet ovat
merkittdvid pienten lasten kanssa tyOskenneltdessd: tarvitaan ndkemys. Ilman niitd ei
ole mitddn tehtivissd: voit konsertoida lapsille ja toivoa, ettd he “nappaisivat jujun”.
Eldavin musiikin kuuntelukokemus on lapselle tirked eldmys, mutta se pelkidstddn ei
riitd..
" tarjotaan semmonen vaihtoehto tekemiselle ettd mahollisimman pitkélle kuitenki toimitaan
akustisten soittimien kanssa ja oman &anen kanssa...” (Opettaja 4)

" Mun mielesté tarviis... Ma haluaisin vieda tonne meijan huoneeseen bandikamat... kaikki haluais
soittaa” (Opettaja 2)
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- "joku piano 2A e valttamatta ole se, mita tarvitaan siina...” (Opettaja 3)

- "Slla(musiikilla) ei 0o paljon merkitysta, jos et sa tieda, kuinka s ryhmaa ohjaat” (Opettaja 3)

- "jos s4 et 0o siind niinku sitoutunu sa et oo siihen asiaan (musiikkiin) silla tavalla niinkun itse
daytyny, niin sa et pysty valittamaankadn sitd. Tai se (musiikki) valittyy sillon vahan... Ei niin
hyvin.” (Opettaja 6)

- Alkujarkytys astuttaessa  instrumenttiopetuksen puolelta varhaisidan — musiikkikasvatuksen
maailmaan: " & musiikkia saa kayttéa jossain niinku sellasena, ettd” ta4 on nyt nopee musiikkil”
(naurahtaa)...(Opettaja 5)

- "miten sind kaytat savyja” (Opettaja 5)

- "vanhemmatki nakee ettéa on erilaisia soittimia” (Opettaja 7)

- "miten otan kayttdon omia kappal eita, miten rupeen tydstamaan musiikkikappaleita...” (Opettaja 1)

- "eavan musiikin kuuleminen on hirveen téarkeetd” (Opettaja 6)

- "just se mika on, ettd aika rikasta sais olla se musiikki, mita siellé on niinku tarjolla, etti se antaa
mahollisuuksia sitte...” (Opettaja 7)

- "muskarissa kaytetdan musiikkia... Elikka siis niinkun kaytetdan jotain teosta jossain
toiminnassa...” (Opettaja 5)

- "okei, etta tuota voi ottaa jonku soittimen, joka kdy siihen kappal eeseen, ja siitd osataan soittaa yks
aani, mutta setarvitaan siina... Ni sit sité voi kayttaa sité soitinta...” (Opettaja 5)

- "josontanss ni sitten periaatteessa se pitais niinku nékya se tanssi mydskin kehosta” (Opettaja 6)

- "ilmaisupuoli niin ettd se musiikissa nékyy” (Opettaja 4)

- ”miten ma ty6stan ihan sitd ylinta, sitd musiikkia” (Opettaja 7)

Ammatillisuus. Tyé on haasteellista, raskasta, ahkeran ja aktiivisen ihmisen tyoté.
Tarvitaan syddn ja motivaatio, kiinnostus musiikkiin ja lapseen — tai lapseen ja
musiikkiin. Muusikon ammatti-identiteettiin kuuluu myos musiikintuntemus, jota tydssi
tarvitaan.

- " helpommallahan paasee soitonopettajana’ (Opettaja 2)

- "lasten musiikinopettajaa niinku suuri osa sydamestd” (Opettaja 1)

- " soittaa, laulaa, opettaa teoriaa” (Opettaja 1)

- "miten niita soittimia soitetaan” (Opettaja 3)

- "Handelin Largo siitd ja siitd oratoriosta... ” (Opettaja 3)

6.1.2 Musiikkileikkikoulunopettajan opettajuus

Jatan musiikkileikkikoulunopettajan opettajuuden yhteenvedon kokoavaan lukuun 6.3.1.
Sitd edeltdvissd luvuissa kuvaan ldhinnad visuaalisesti keskusteluista nousseita asioita,

eritellen ryhmien A ja B tulokset (opettajan persoona, ammatti-identiteetti,
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uravalintakysymykset). Katson ndiden kaikkien tekijéiden yhdessd vaikuttavan

opettajuuteen.

6.1.3 Musiikkileikkikoulunopettajan persoona

Musiikkileikkikoulunopettajan herkkyyttd ja voimakasta ldsndoloa kuvaa hyvin
opettajan itsensd kommentti musiikkileikkikoulutunnin jilkeen: " Oli ihanaa, mua
itketti” . Musiikkileikkikoulun-opettaja tekee tyotdan koko persoonallaan; voisi sanoa
jopa sielustaan ja syddmestddn. Hallitsevia piirteitd musiikkileikkikoulunopettajan
persoonassa ovat vuorovaikutustaidot, avoimuus ja saadun koulutuksen monipuolisuus

(A). Ryhmissd B vuorovaikutustaidot nousevat vieldkin voimakkaammin esille (38 %).

RYHMA A: PERSOONAL LISUUDEN MUOTOUTUMINEN [ avoin 10%
B empaattinen 14%

O itsetunto 6%

0O kehityshaluinen 5%

W lapsirakas 8%

O luova 5%

@ monipuolisesti koulutettu 11%
O rehellinen 10%

W rohkea 3%

| utelias 5%
O vuorovaikutustaitoinen 23%

KUVIO 8. Musiikkileikkikoulunopettajan persoonallisuuden muodostuminen, ryhmé A.

RYHMA B: PERSOONALLISUUDEN MUOTOUTUMINEN Oavoin 7%
B empaattinen 8%

Oitsetunto 5%

O kehityshaluinen 3%

B lapsirakas 5%

Oluova 7%

B monipuolisesti koulutettu 7%
Orehellinen 8%

Hrohkea 8%

B utelias 4%

O vuorovaikutustaitoinen 38%

KUVIO 9. Musiikkileikkikoulunopettajan persoonallisuuden muodostuminen, ryhma B.
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Musiikkileikkikouluty6 on haasteellista opettajalle:
- ”Miten s osaat sitten jotenkin niin... Olla niin ett ett suljet vahan niitd, pistat vahan, vedat sisille
niitd tuntosarvia, etté et aistikaan hirveen herkasti...” (Opettaja 7)

Tyon haasteista huolimatta musiikkileikkikoulunopettaja harvoin kovettuu ja
toisinaan “tuntosarvien” olemassaolo kdy opettajalle raskaaksi. “Tuntosarvet” liittyvit

empaattisuuteen, jota ryhméssa A esiintyi 14 % ja ryhméssa B 8 %.

6.1.4 Opettaj uus ammatti-identiteettia rakentamassa

Alla olevista kuvioista jalkimmaéisessd (kuvio 11, analyysi 1 erittelemétdn yhteenveto)
suurpiirteinen kokonaiskuva ensin tekemédni luokittelun (luokittelu 1) pohjalta. Jos
kuviosta poimitaan vain erityistuki, kasvattaja, musiikkikasvatus, muusikkous, ohjaus,
opettaja, persoona ja varhaiskasvatus (Kuvio 10a), ammatillinen minidkuva rakentuisi
opettajuuden (20 %) ja varhaiskasvatuksen (20 %) seké muusikkouden (18 %) pazlle™.
Koska em. piirteet olivat ldhes tasavertaisia yleisanalyysissd 1 (opettajuus 7 %,
varhaiskasvatus 7 %, muusikkous 8 % ), jota muualla tissd tyOssd en tarkastele, padtin
kisitelld muusikkoutta vield erikseen (luku 6.1.1) ndkdkulmina musiikkisuhde ja
musiikilliset tiedot ja taidot. Halusin saada kuvan musiikkileikkikoulunopettajan

muusikkoudesta, silld se nousi niin selkeésti tutkimuksessani esille.

AMMATILLISEN MINAKUVAN PERUSTA. ANALYYSI 2.
RYHMAT A JA B.

DOerityistuki 3%

B kasvattaja 3%

O musiikkikasvatus 13%
Omuusikkous 18%

B ohjaus 8%

Dopettaja 20%

B persoona 15%
Ovarhaiskasvatus 20%

KUVIO 10a. ANALYYSI 2. Ryhmit A ja B. Ammatillisen mindkuvan perusta.

% Erityistuki-késite on poimittuna tihén, koska luokka sisiltdi padasiassa musiikkiterapeuttisia ja
erityiskasvatuksellisia ndkokohtia.
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Analyysitapaa 1 hyddynndn tdssd siis ainoastaan valaistakseni joitakin tekemiéni
ratkaisuja. Pitdydyn ldhes puhtaasti analyysitavassa 2, jonka avulla sain tulokset

helpommin esille.

RYHMAT A JA B. ANALYYSI 1, luokittelu.
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KUVIO 11. ANALYYS 1. Ryhmidt A ja B, erittelemdton yhteenveto, jonka avulla muodostin
kokonaiskuvan keskustelun annista. Tatd tietoa hyddynsin aloittaessani analysoinnin uudestaan
opettajapersoonallisuuden kuvaamiseksi mahdollisimman tdsmaéllisesti oikeiden, asiaa kuvaavien ternien
avulla.

Musiikkileikkikoulunopettajalla on identiteettinsd perustana opettajan (20 %) ammatti-
identiteetti. Toinen yhtd vahva perusta identiteetille nousee varhaiskasvatuksesta (20 %).
Kun siihen lisdtddn vield muusikkouden (18 %) mukanaan tuoma musiikillinen
identiteetti, padstiin prosentuaalisesti vasta lukemaan 58 %.
Musiikkileikkikoulunopettajan identiteetti perustuu tdmin tutkimuksen mukaan vain
viidenneksen verran opettajuuteen: mielikuvaan itsestd opettajana. Siithen sekoittuu
kasvattajuutta, muusikkoutta, musiikkiterapeuttista ja erityispedagogista ajattelua sekd

tietysti persoonakohtaisia tekijoita.
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Seuraavassa tarkastelen kolmen vahvimman tekijin suhdetta toisiinsa: muusikkouden,

pedagogiuden ja kasvattajuuden yhdistelméa.

6.1.5 Ammatti-identiteetin muodot: muusikko - pedagogi - kasvattaja

Olen kuvannut termien merkityksen luvussa 5.5, joten en endi tdssd yhteydessé esittele
niitd uudestaan. Kuvaan vain tuloksia olettaen, ettd periaatteeni kdyttdmistdni termeista

on jo selvilla.

Ryhmissd A Varhaismusiikkikasvattajan identiteetti (40 %) koettiin voimakkaimmaksi.
Varhaismusiikkikasvattajan identiteettihdn on itse asiassa sekoitus varhaiskasvattajan,
muusikon ja musiikkikasvattajan ominaisuuksia: se on my0s asia, jonka rakentumisen
haluan nimenomaan eksperttiyden kuvan 10ytymisen kautta selvittdd ja maédritelld
tarkemmin. Ryhméssd A oma persoona identifioitiin tdsmaéllisesti nykyisen alan
opiskelijan pddaineen mukaisesti: varhaisidin musiikkikasvatukselle rakentuu

toimenkuva, ja sitd kautta muodostuu ammatti-identiteetti.

Muusikon identiteetti (32 %) nousi toisiksi voimakkaimpana keskustelussa my0s
ryhmén A kohdalla. Muut tutkimuksessani esitietdmykseeni ja tutkimukseeni perustuen
asettamani vaihto-ehdot identiteetille jdivat selvésti pienemmiksi (muusikko-kasvattaja

16 % ja kasvattaja 12 %).

Varhaismusiikkikasvattaja on siséllollisesti laajempi termi kuin

musiikkileikkikoulunopettaja. Tétd olen selvittinyt jo aiemmin luvussa 2.4.

RYHMA A:
AMMATTI-IDENTITEETTI

O kasvattaja 12%
B varhaismusiikkikasvattaja 40%

0O muusikko-kasvattaja 16%

O muusikko 32%

KUVIO 12. Ryhmé A. Ammatti-identiteetti — kuinka se muodostuu
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Ryhmissd B selkeédsti suurimpana ammatillisen identiteetin osatekijand koettiin
muusikon identiteetti (51 %). Varhaismusiikkikasvattaja (22 %) ja muusikko-kasvattaja
(20 %) nousivat ldhes yhtd vahvoina seuraaviksi, ja (yleis)kasvattajan identiteettid (7 %)

koettiin 10ytyvan vain vahén.

RYHMA B:
AMMATTI-IDENTITEETTI

O kasvattaja 7%
@ varhaismusiikkikasvattaja 22%

O muusikko-kasvattaja 20%

O muusikko 51%

KUVIO 13. Ryhmi B. Ammatti-identiteetti — kuinka se muodostuu.

Molemmissa ryhmissé suurimmiksi osaidentiteeteiksi nousivat
varhaismusiikkikasvattajan ja muusikon identiteetit®’. Ryhmissd B muusikon identiteetti
ndyttdisi muodostavan yli puolet (51 %) musiikkileikkikoulunopettajan ammatti-
identiteetistd. Kasvattaja-identiteetti jad tdssd pienimmaédksi osioksi, mutta toisaalta
yllattdvankin suureksi: yleiskasvatuksellinen ote nékyy selvisti
musiikkileikkikoulunopettajan ammatillisessa kuvassa. Muusikko-kasvattaja piirteet
lahenevit musiikkikasvattajaa, jota musiikkileikkikoulunopettaja kokee identiteettiinsa

sisédltyvan ldahes viidenneksen verran.

Opettaja- profiili ja kohderyhmén ikétaso ei tdssd kuviossa juurikaan nouse esille. Onko
niin, ettd lapsirakkaus on niin itsestddn selvéd tille ammattikunnalle, ettd se ei edes tule
esille ndissd kuvioissa? Sekd opettajuutta ettd suhdetta lapsiin tarkastelen néissd
tutkimustuloksissa muualla. Musiikkileikkikoulunopettaja on joka tapauksessa selvésti
pienen lapsen pedagogi, minké johtopédatoksen voi tehdd seké téstd ettd monesta muusta
yhteydesti tisséd tutkimuksessa.

tana vuonna mé oon tykanny, kauheesti vauvaryhmista” (Opettaja 3)
" lapset tykkaa niin kauheesti siellé olla!” (Opettaja 3)

- "kolmevuotiaat — musta kauheen sdpdja, hirveen lutusia” .(Opettaja 1)

°7 Verrattuna analyysiin 1 samansuuntainen tulos.
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- "sadlittavaa lasten kannalta, jos viisvuotiaat on puol kaheksaan asti...ne sanoo ma oon vasyny ja ne

sanoo ma en jaksa endd ja ma haluan kotiin... niin kylla sydan vuotaa verta!” (Opettaja 3)
- " ..pelavatukka..., muistan ihan selvaan sen pojan viela...” (Opettaja 4)
- "mullataytyy olla tosi vankka t&& pohja lasten kans.” (Opettaja 7)
- " Omaidentiteetti on lasten musiikinopettajan identiteetti.” (Opettaja 1)

6.1.6 Uravalinnasta ja ammattiin sitoutumisesta

Katson motivoitumisen uralla pysymiseen ja jatkamiseen syntyvdn Oldhamin et al.
(1976), Ruisméen (1991) ja Ahlmanin (1953) ajatusten pohjalta persoonakohtaisen
motivaation (tyd kiinnostaa), tydssd jaksamisen / tyduupumuksen — jonka seurauksena
motivaatio tyon tekemiseen hiipuu - sekd tyon ytimen hahmottamisen kautta. Tyon ydin
koostuu ydinosaamisalueista. Tyossd jaksamisella tarkoitan sekd psyykkistd ettd ja
fyysistd tyOhyvinvointia, tyossd viihtymiseen liittyvid seikkoja, tyOouupumusta ja
visymistd tydssd jaksamisen kddntdpuolena, psyykkisid ja materiaalisia resursseja sekd

tyOympéristoon ja tydolosuhteisiin liittyvid seikkoja.

Ryhmissd A. Motivoitumisesta (66 %) mainittiin useimmin, tydssd jaksamisesta (27 %)
tai tyouupumuksesta toisiksi useimmin ja ydinsisédllostd véhiten (7 %). Motivaation
vaikutus olisi siis ndistd merkittdvistd seikoista merkittdvin ryhmissd A. Téssd
tuloksessa on kuitenkin otettava erityisesti huomioon se, ettid keskustelijoille ei esitetty
mitddn kysymystd asian tiimoilta vastattavaksi. On kyseessd oma tulkintani,

ymmaérrykseni ja itse tekeméni johtopéétokset.

RYHMA A: URAVALINTA

O motivoituminen 66%
[ tyossa jaksaminen 27%

O ydinsisaltd 7%

KUVIO 14. Ryhmé A. Uravalinta.
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On muistettava lisdksi, ettd kategoriaan ydinsisalto luokittelin vain ja ainoastaan suorat
viittaukset ydinsisdltdon, siis ne, joissa kéytettiin termid tyon ydin / ydinsisdlto jne.
Lisdksi on tdhdennettdvi, ettd keskustelussa oli mukana vain henkilditd, jotka olivat
tietoisesti valinneet musiikkileikkikoulutyon. Jokaisella oli muutakin koulutusta: siind

mielessd kyse oli todella tietoisesta suuntautumisesta musiikkileikkikoulutyohon.

Ryhmaissd B tulokset olivat ldhes tdsmilleen samanlaiset: motivoituminen (67 %);

tyOssd jaksaminen (30 %) sekd ydinsisélto (3 %).

RYHMA B: URAVALINTA

O motivoituminen 67%

M tyossa jaksaminen 30%

Oydinsisaltd 3%

KUVIO 15. Ryhma B. Uravalinta.

6.2 Musiikkileikkikoulutyon ammatillinen taso

Kokoan  tutkimustuloksista = kokonaiskuvan  tutkimusryhméni  késityksestd
musiikkileikkikoulunopettajan toimenkuvaa koskien. Toimenkuvaan liitin lasten
musiikinopetuksessa eli varhaismusiikkikasvatuksessa tarvittavat musiikin opettamisen
taidot tutkimukseni perusteella, yleisimmit pedagogiset ldhestymistavat ja tyOssa
tarvittavat osaamisyhdistelmédt sekd ydinosaamisalueen toimenkuvan kannalta.
Viimeiseksi kokoan tyomotivaatioon vaikuttavia ndkdkulmia ja motivaation merkitysta

musiikkileikkikoulunopettajan tydlle.
6.2.1 Musiikilliset tiedot ja taidot musiikkileikkikoulutydssa
Ryhmissd A musiikkileikkikoulutyon keskeisimpind taitoina pidettiin soittamista (27

%), ryhmidopetusta (19 %), kehollisuutta (15 %) sekéd laulamista ja itsensd ilmaisua,

molempia yhté paljon (13 %). Teoriaopetus (10 %) ja rytmitaju (2 %) sekd muototaju (1
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%) jdivat hammadstyttavin vdhille huomiolle, yhteensd 13 %, eikd fraseerauksesta tai
harmoniatajusta tullut mainintoja ollenkaan téssd ryhmassd. Syynd on varmasti se, etti
tdsséd tutkimuksessa en tietoisesti pyytdnyt kertomaan tarvittavista taidoista / tydtavoista
(kuten laulaminen, soittaminen, kuuntelu) tai musiikin osa-alueista (harmonia, rytmi,
muoto...). Poimin yksinkertaisesti yhteiset, esiin nousseet piirteet molempien
keskustelujen kuluista, ja téssd tulos. Samasta syystd kuvio muodostuu vihédn
epéloogisesti, mutta halusin yhdistdd tidssé kaikki asiat, mitkd lasten musiikinopetukseen
liittyen keskustelussa tulivat esiin. Siksi tdssd on mukana myds ryhmiopetus

varsinaisesti musiikin substanssiin kuulumattomana opettamisen piirteena.

RYHMA A. O fraseeraus 0%
MUSIIKIN OPETTAMISEN TAIDOT. m harmoniataju 0%
O itsensa iimaisu 13%
O kehollisuus 15%
M laulaminen 13%
O muototaju 1%
| ryhmaopetus 19%
O rytmitaju 2%

M soittaminen 27%

M teoriaopetus 10%

KUVIO 16. Ryhma A. Musiikin opettamisen taidot.

Ryhmén B mukaan keskeiset taidot musiikkileikkikoulunopettajan tydssd ovat
ryhméopetus (35 %), soittaminen (20 %) ja itsensd ilmaisemisen taito (18 %). Muut
muuttujat jaivét selvasti harvinaisemmiksi: kehollisuus (6 %), laulaminen, rytmitaju ja
teoriaopetus (kukin 5 %), harmoniataju (4 %) seké fraseeraus ja muototaju (molemmat 1
%). Myos ndmid tiedot koottuna edelldi kuvaamallani (ryhmid A) tavalla.

Teoriaopetuksen kokonaisuus siis yhteenséd 11 %.

RYHMA B: o fraseeraus 1%
MUSIIKIN OPETTAMISEN TAIDOT B harmoniataju 4%
O itsensa ilmaisu 18%
O kehollisuus 6%
W laulaminen 5%
O muototaju 1%
W ryhmaopetus 35%
O rytmitaju 5%

M soittaminen 20%

I teoriaopetus 5%

KUVIO 17. Ryhméa B. Musiikin opettamisen taidot.
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6.2.2 Pedagogiikka ja musiikkileitkkikoulu

Ryhmaékeskusteluissa  esitettyjen  puheenvuorojen  pohjalta  muodostin  kuvan
kohderyhmaini jasenten kayttdmistd pedagogiikan muodoista. Kayttdmissani tulkinnoissa
pyrin olemaan johdonmukainen ja tarkka, ja muodostin luokat ainoastaan
ryhmékeskustelussa nousseiden ajatusten pohjalta. Pedagoginen ndkemys muodostui
selvisti erilaiseksi ryhmissd A ja B. On mahdollista, ettd jos asiaa selvitettiisiin toisin, ja
pyydettéisiin vastausta nimenomaisesti pedagogisiin painotuksiin, tulokset voisivat
muodostua toisenlaisiksi. Joka tapauksessa on selvdd, ettd musiikkileikkikoulutyolle
ominaiset piirteet nousivat tyolle luonteenomaisina keskusteluissa: elamykset, prosessit ja
taideintegraatio ldpdisevdt varhaisidan musiikkikasvatuksen kenttdd kokonaisuudessaan,

mika tuli esille myds molemmissa tutkimukseeni sisdltyneissi ryhmékeskusteluissa.

Elamykset, prosessit ja integraatio (tdssd: monitaiteellisuus) luonnollisesti sekoittuvat
keskenddn ja rajaa niiden vilille on vaikea piirtdd. Tulosta pitdd tulkita niin, ettd ndma
kaikki kolme yhdessd muodostavat pedagogisen pohjan musiikkileikkikoulutydlle

painopisteen vaihdellessa tilannekokonaisuuden mukaan.

Ryhmissd A monitaiteellinen pedagogiikka (62 %) esiintyi puheenvuoroissa kaikkein
useimmin: musiikkia siis integroidaan paljon. Keskustelussa ilmeni myos, ettd
integrointia tehddédn myo0s pitkéjénteisesti ja suunnitelmallisesti yhteistydssd eri alojen
(yleisimmat tanssi; kuvataide) spesialistien kanssa. Musiikkileikkikoulunopettaja itse
keskittyi siis useimmiten oman erikoisalansa, musiikin opettamiseen. Tétd mallia
ryhmén A keskustelijat pitivdt ihanteellisena sekd oman jaksamisensa, tydOmotivaation

ettd tyon ja lasten oppimisen kannalta.

Eldmyksellinen pedagogiikka (30 %) nousi toisiksi eniten kidytettynd esille ryhmén A
keskusteluissa *® . Lapsen oppiminen tapahtuukin juuri elimysten kautta, edeten
myo6hemmin, lapsen kasvaessa vihitellen kognitiivisellekin tasolle. Kuviota varten lyhensin

termin muotoon eldmyspedagogiikka. Tarkoitan silla siis elamyksellistd pedagogiikkaa.

% Muistutan edelleen aiemmasta viittauksestani Kurt Hahnin elimyspedagogiikkaan: tissi ei ole kyse
siité.
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Vihiten ryhméssd A esiintyi kommentteja prosessipedagogiikkaan (8 %) viitaten.
Prosessi esiintyy ehkd selvemmin erilaisten juhla- ja konserttivalmistelujen
laheisyydessd; tdssd saattaisi olla kyse keskusteluajankohdasta. My0s persoonallinen

tyyli luonnollisesti vaikuttaa aina pedagogisiin ratkaisuihin ja tapoihin.

RYHMA A. PEDAGOGISET LAHESTYMISTAVAT.

Oelamyspedagogiikka 30%
@ prosessipedagogiikka 8%

O monitaiteellinen
pedagogiikka 62%

KUVIO 18. Ryhméd A Pedagogiset ldhestymistavat.

Ryhmaissd B eniten uskottiin elimykselliseen pedagogiikkaan (41 %). Melkein yhtd
suureksi nousi tyOssd prosessipedagogiikan (39 %) osuus. Myds monitaiteellinen
pedagogiikka (20 %) muodosti varteenotettavan vaihtoehdon toiminnalle. Aluksi

(ryhmén A kohdalla) esittdméini perustelut koskevat myos ryhméé B.

RYHMA B. PEDAGOGISET LAHESTYMISTAVAT.

O elamyspedagogiikka
41%

B prosessipedagogiikka
39%

O monitaiteellinen
pedagogiikka 20%

KUVIO 19. Ryhmi B Pedagogiset lahestymistavat.

6.2.3 Musiikkileikkikoulutyon kokonaisiime ja ydinosaaminen

Musiikkileikkikoulunopettajan tydssd tarvitaan monenlaisia ominaisuuksia: tyd on
monimuotoista. Piirrdn keskustelujen pohjalta kokonaiskuvan siitd, mistd tyon

kokonaisilme muodostuu. Tyotehtdvid tdssd kokonaisuudessa ei eritelld: niitd olen
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esitellyt tyOdssdni jo aiemmin; tdssd kokoan tutkimustuloksiini tutkimuksessani esiin

tulleita ajatuksia.

Kyseessd on edelleen oma tulkintani ja késitykseni asiasta. Luokittelu on joiltakin osin
hyvin yllattdvd (“autoilua™) ja luokat my0s tdssd muodostaisivat loogisia
kokonaisuuksia toisin ryhmiteltyind. Tédssdkin haluan silti pitd4 kiinni siitd ettid edelleen
rakennan yksityiskohtien kautta kokonaiskuvaa, jota voi mydhemmin l&hted

tarkentamaan kayttden my0s suurempaa otantaa.

Ryhmin A mukaan musiikkileikkikoulutyon kokonaisilme muodostuu seuraavasti:
1. arvot (33 %); 2. pedagogisuus (20 %) 3. lapsiléhtdisyys (13 %)
4.-5. laaja-alaisuus ja teoriapohjaisuus (kumpikin 8 %) 6. kokonaisvaltaisuus (7 %)

7. musiikkikulttuuri-pohjaisuus (5 %) 8. autoilu (4 %) seki 9. itsendisyys (2 %).

Musiikkileikkikoulutyon merkittivimmat piirteet ovat siis arvot ja pedagogiikka
(yhteensd 53 %) ryhmidn A ndkemyksen mukaan. Lapsilédhtdisyys nousee kolmantena

selkedna piirteend esille (13 %).

RYHMA A:

Oarvot 33%
YLEISILMEEN MUODOSTUMINEN

W itsenaisyys 2%

O kokonaisvaltaisuus 7%

O laaja-alaisuus 8%

B autoilua 4%

O musiikkikulttuuri -pohjaisuus 5%
@ lapsilahtoisyys 13%

O pedagogisuus 20%

Ml teoriapohjaisuus 8%

KUVIO 20. Ryhma A. Musiikkileikkikouluty6n kokonaisilme.

Ryhmén B mukaan musiikkileikkikoulutydn kokonaisilme muodostuu seuraavista

piirteista:
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1. Pedagogisuus (31 %) 2. Arvot (25 %) 3. musiikkikulttuuri-pohjaisuus (11 %)
4. Laaja-alaisuus (9 %) 5. Lapsildhtoisyys (8 %) 6. Kokonaisvaltaisuus (7 %)
7. Teoriapohjaisuus (6 %) 8. Itsendisyys (3 %) 9. Autoilu (0 %)

Musiikkileikkikoulutydon merkittdvimmaét piirteet myos ryhmidn B mielestd ovat
pedagogisuus ja arvot (yhteensd 56 %), mutta péinvastaisessa jarjestyksessd.
Lapsildhtoisyys jdd sijalle 5., ja musiikkikulttuuri-pohjaisuus nousee kolmanneksi

selviksi piirteeksi (11 %).

RYHMA B:
YLEISILMEEN MUODOSTUMINEN Oarvot 25%

Bitsenaisyys 3%
DOkokonaisvaltaisuus 7%
Olaaja-alaisuus 9%

B autoilua 0%

O musiikkikulttuuri -pohjaisuus 11%
B lapsilahtdisyys 8%

Opedagogisuus 31%

W teoriapohjaisuus 6%

KUVIO 21. Ryhma B. Musiikkileikkikoulutyon kokonaisilme.

6.3 Musiikkileikkikoulunopettajan eksperttiys

" Yhdistettynd se — se tuota lastentarhanopettajakoulutus — ja t&a niinku pitk&d musiikin opiskelu
Akatemiassa, ni se on ainaki mulla ollu ihan fantastinen yhdistelma.” (Opettaja 4)
" Enkd ole osannut tarjota naita asioita vanhemmille tietoon niin ettéd ymmértavat tdss on ihan oikeasti

musiikkikasvatuksesta kysymys...” (Opettaja 4)

Musiikkileikkikoulunopettajan - varhaisidn musiikkikasvatuksen ekspertin- kuva

rakentuu tutkimuksessani seuraavasti (kuvio 22 ajab, sivu 167):

Eksperttiyteen vaikuttavat sekd 1) henkilokohtaisen tason tekijét, joista ammatillinen
mindkuva rakentuu ettd 2) toimenkuva ja tyon kokonaisuus: ammatinkuva. Nama

molemmat vaikuttavat toisiinsa ja muokkaavat alati eksperttiyden kokonaiskuvaa, jonka
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painopisteet vaihtelevat persoonakohtaisesti: eksperttiys muodostuu yksildllisesti. Ei ole
kahta samanlaista eksperttid. Eksperttiys on jatkuvasti muuntuvaa ja syventyvii, ja
kehittyy  vuorovaikutusprosessissa ammatinkuvan ja ammatillisen mindkuvan
vaikutuksesta. Musiikin kanssa toimittaecssa my0s musiikillinen eksperttiys muuntuu ja
syventyy samalla tavoin: kaikki osatekijidt vaikuttavat toisiinsa. Henkilokohtaisella
tasolla musiikkileikkikoulunopettajan ydinosaaminen vaatii pohjaksi musiikkisuhteen,
monipuolisen ammatti-identiteetin sekd sitoutumisen tyohon, jonka edellytyksend on

motivaatio ja mielenkiinto substanssia kohtaan. Siksi kuvaan sitd pyramidin kérkena.

Musiikkileikkikoulunopettajan ammatinkuvan tasolla ekspertilld on oltava vahvasti
hallinnassaan kaikki osa-alueet: musiikilliset tiedot ja taidot, pedagogiset taidot
erilaisine muotoineen sekd tyd kokonaisvaltaisella tasolla: myds ydinosaamisalueen
hallinnan tuntu on tdsmdllistd. Ammatinkuvan tasolla varhaisiin musiikkikasvatuksen
ekspertin  kokemusmaailma muodostuu  koko sosiaalisen, yhteiskunnallisen,
musiikillisen, musiikkikasvatuksellisen: tyoeldmin kokonaisuudesta kaiken kaikkiaan.
Olen kuvannut tydeldmédn kokonaiskenttdd péddluvussa 2, ja toimenkuvan ja tyon

kokonaisuuden piirteitd nousee luonnollisesti tutkimuksestani esille.

Koska eksperttiys muodostuu yksilollisesti, en esitd kuvion 22 a ja b osioita
prosentuaalisesti. Kuvio kokoaa keskeiset asiat. Opettajuuden piirteisiin voidaan laskea
kuuluvaksi kaikki persoonalliset ominaisuudet ja ammatillinen know-how. Kuvaan
kuvion 22 molempia osia eritellysti luvuissa 6.3.1 (22 a, ammatillinen mindkuva) ja

6.3.2 (22 b, ammatinkuva).

6.3.1 Taso I: ammatillinen mindkuva

1. Musiikkisuhde

Musiikkisuhde nousee tutkimuksessani myds henkilokohtaisesti tdrkeimmaksi
mielenkiinnon kohteeksi musiikkileikkikoulunopettajan persoonaa, tyOmotivaatiota,
itsetuntoa ja tydssd jaksamista ajatellen. Henkilokohtaisen musiikkisuhteen olemassa
olo olisi ensiarvoisen tidrkedd jokaiselle “tavalliselle” ihmiselle — on selvii, ettd se on

keskeinen musiikkipedagogille.
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Varsinaisesti muusikkouden méérittely: kenen voidaan katsoa olevan taidoiltaan ja
tiedoiltaan ammattimuusikon tasolla - jdid tdmédn tutkimuksen ulkopuolelle. Téssd
kuvaan ainoastaan musiikin ja sen kokemuksen merkitysta
musiikkileikkikoulunopettajalle sekd henkilokohtaiselta ettd tyon kannalta tarkastellen.
Luvussa 6.2.1 ja sen pohjalta tekemisséni synteesissd (luvussa 6.3.2) pureudun myos
hieman nithin musiikillisiin ~ tietoithin  ja  taitoihin, mitd kohderyhméni

musiikkileikkikoulunopettajat pitivit tarkeiné. Erikseen kuvaan, miten muusikkous tai

HENKILOKOHTAINEN TASO:
AMMATILLINEN MINAKUVA

B SITOUTUMINEN TYOHON: YDINOSAAMINEN

OSITOUTUMINEN TYOHON: TYOSSA
JAKSAMINEN
A B SITOUTUMINEN TYOHON: MOTIVAATIO

».
»

O AMMATTI-IDENTITEETTI: KASVATTAJA

B AMMATTI-IDENTITEETTI: PEDAGOGI

O AMMATTI-IDENTITEETTI: MUUSIKKO

OOPETTAJUUDEN PIIRTEET

@ MUSIIKKISUHDE: LAPSET/ TYO

O MUSIHKKISUHDE: HENKILOKOHTAINEN

KUVIO 22a. TASO | A I

EKSPERTTIYS

S

MUSIIKKILEIKKIKOULUNOPETTAJAN

AMMATINKUVA O OSAAMISYHDISTELMAT:
MUSIIKILLISET TIEDOT
JA TAIDOT

B OSAAMISYHDISTELMAT:
PEDAGOGIIKAN
MUODOT

O OSAAMISYHDISTELMAT:
KOKONAISILME JA
YDINOSAAMINEN

KUVIO 22b. TASO I
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musiikillisuus musiikkileikkikoulunopettajassa rakentuu (tdimé luku, 6.3.1, A. Oma
musiikkisuhde) ja miten se heijastuu musiikkileikkikoulutyohon (luku 6.3.1, B. Lasten

ja tyon kannalta merkittavaa).

Kuvaan keskustelussa esille tulleiden kommenttien pohjalta yhteenvetoja kuvaamaan
- musiikkileikkikoulunopettajan omaa suhdetta musiikkiin sekd
- musiikkileikkikoulunopettajan mielestd lasten ja tyon kannalta merkittivid asioita

musiikissa / musiikkisuhteessa

A) Oma musiikkisuhde:

Tarkedd on musiikin vélittdimd tunne: ilman tunnetta ei musiikki kanna (vrt. esim.
Suzuki 2000). Muusikkouden ilmenemismuodot liittyvdat luovuuteen, kéytdnnon
musisointiin, musiikin kokemiseen monipuolisesti eri tavoin: kuunnellen, soittaen,

laulaen. Vain siten voi syntyd suhde musiikkiin, ja vain siten se my0s siilyy.

Muusikkouden merkitys musiikkileikkikoulunopettajalle tulee esille monin eri tavoin.
Se luo pohjan tydlle, identiteetin persoonalle, musiikillisen mindn perustan seki
ammatillisen ja eldvdn otteen ty6hon. Musiikki antaa voimaa ja motivoi tyon
tekemiseen. Musiikkileikkikoulunopettaja ldhtee siitd ajatuksesta liikkeelle, ettd jo

pieninkin laulu on musiikkia: pienestédkin laulusta tulee tehdd musiikkia.

Oma musiikillinen historia, omat kokemukset rakentavat musiikillisen identiteetin
kaukaa lapsuudesta alkaen. Varhaismusiikkikasvattaja tarvitsee vahvan, monipuolisen ja
laaja-alaisen musiikillisen identiteetin, joka muodostuu aivan toisin kuin muiden
musiikkipedagogien (AMK) identiteetti. Painopiste on muualla. (vrt. esim. Kosonen

1999.)

B) Lasten ja tyon kannalta merkittavaa:

Opettaja on lapsille esikuva, joka motivoi oppimaan: on hallittava monia instrumentteja
ja ennen kaikkea oma &éni. Ty0dssd itsensd kehittiminen ja mahdollisuus sithen koetaan
merkittdvand. Musiikin on elettdvd varhaismusiikkikasvattajassa niin, ettd se on silmin
havaittavissa. Opettajan on osattava taitavasti ja selkedsti ilmentdd nimenomaan
musiikin sdvyji ja tunteita musiikin keinoin. Luovuus on keskeinen osa muusikkoutta:

heittdytyminen ja esteeton valmius l&hted heti mukaan ovat ominaisia piirteita.
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Eksperttiyden ydin ilmenee juuri tassa: musiikilliset taidot ja musiikillinen identiteetti
ovat niin vahvat ja monipuoliset, ettd heittéytyminen ja joustavuus ovat mahdollisia.
Musiikki on keino johdattaa lapset myds kulttuurin maailmaan, samalla rakentaen
lapsen ja hidnen ldheistensd persoonia ja musiikkisuhdetta musiikillisia taitoja
harjoittamalla. (ks. esim. Fredrikson 1994, Saastamoinen1990, Wood 1982; Dreyfus et
al. 1986.)

Pedagogiset taidot, ryhminohjaustaidot ja (musiikki)kasvatuksen periaatteet ovat
merkittdvid pienten lasten kanssa tyOskenneltdessd: tarvitaan ndkemys. Ilman niitd ei
ole mitddn tehtivissd: voit konsertoida lapsille ja toivoa, ettd he “nappaisivat jujun”.
Eldavian musiikin kuuntelukokemus on lapselle tirked eldmys, mutta se pelkdstdén ei riitd.

(mm. Wood 1982; Saari 2002.)

Ammatillisuus. Tyd on haasteellista, raskasta, ahkeran ja aktiivisen ihmisen tyGta.
Tarvitaan syddn ja motivaatio, kiinnostus musiikkiin ja lapseen — tai lapseen ja
musiikkiin.  Muusikon = ammatti-identiteettiin ~ kuuluu  luonnollisena  osana
musiikintuntemus, jota tydssd myos tarvitaan: timén otan esille, koska olen torménnyt
tdmian kysymyksen kyseenalaistamiseen useita kertoja. Nidissd ammatti-ihmisten

keskusteluissa moista epdilyd ihmeteltiin syvésti.

Musiikkileikkikoulunopettajan ammatillisuuteen liittyy syvitasolla taito asettaa
tavoitteita edeten loogisesti ja lapsen musiikillisen kehityksen tuntemuksen pohjalta
tasolta toiselle, tarjoten lapselle elamyksid ja flow-kokemuksia sekd hdnen luovalle
persoonalleen tilaa tyOstdd sekd sisdsyntyisid musiikillisia tarpeita ettd muita tarpeita
musiikin keinoin. Varhaisidn musiikkikasvatuksen ekspertti osaa kuunnella lasta
taitavasti tulkiten ja virittyen juuri oikeisiin tunnetiloihin ja sédvyihin — ja silloin hén
tavoittaa lapsen sisimmén: vuorovaikutuksessa tapahtuu sekd musiikillinen ettéd

kokonaisvaltainen kasvu.

2. Musiikkileikkikoulunopettajan opettajuus:

A) Persoonalliset piirteet

Hallitseva piirre musiikkileikkikoulunopettajan persoonassa niyttdd olevan vahvuus
vuorovaikutuksessa (27 %), joka nousee ylivoimaisesti suurimpana luokkana esille.
Ryhmaéssd A vuorovaikutuksen liséksi yli 10 % ylittdvit seuraavat piirteet: empaattinen,

monipuolisesti koulutettu, avoin ja rehellinen.
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Ryhmaissd B: vuorovaikutuksen méérd on hallitseva. Muita selkedsti erottuvia piirteitd
ryhmaéssd B olivat empaattinen, rehellinen ja rohkea, jotka kukin saavuttavat 8 % sekd

avoin, luova ja monipuolisesti koulutettu, joista kukin saavuttaa 7 %

RYHMAT A JA B. MUSIIKKILEIKKIKOULUNOPETTTAJAN PERSOONALLISUUDEN
MUODOSTUMINEN.

DOavoin 9%

B empaattinen 12%
Oitsetunto 6%
Okehityshaluinen 5%

B lapsirakas 7%

DOluova 6%

B monipuolisesti koulutettu 10%
Orehellinen 9%

Brohkea 4%

Butelias 5%
Ovuorovaikutustaitoinen 27%

KUVIO 23. Ryhmit A ja B. Musiikkileikkikoulunopettajan persoonallisuuden muodostuminen. Synteesi.

Musiikkileikkikoulun opettajapersoona néyttiisi siis tutkimuksessani rakentuvan:

- vuorovaikutustaidoista (27 %)

- empaattisuudesta (12 %)

- monipuolisesta koulutuksesta (10 %)

- avoimuudesta ja rehellisyydestd (kumpikin 9 %)

- lapsirakkaudesta (7 %)

- itsetunnosta ja luovuudesta (molemmat 6 %)

- kehityshalusta ja uteliaisuudesta (5 %)

- rohkeudesta (4 %).

Tutkimustuloksissa kuvaan siis persoonallisuuden piirteistd musiikillisuuteen ja
musikaalisuuteen liittyvdt tekijat erikseen eivdtkd ne siksi ndy ollenkaan téssd

yhteydessé (kuviossa 24).

B) Opettajuus ja muusikkous ammatti-identiteettia rakentamassa
Alla olevassa kuviossa (Kuvio 10b) ensin tekeméni luokittelun (luokittelu 1)
yhteenvedon pohjalta poimitut piirteet erityistuki, kasvattaja, musiikkikasvatus,

muusikkous, ohjaus, opettaja, persoona ja varhaiskasvatus.”’, joiden pohjalta kuvaan

% Erityistuki poimittuna tihén, koska luokka sisdltii padasiassa musiikkiterapeuttisia ja

erityiskasvatuksellisia ndkokohtia.
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ammatillista mindkuvaa rakentuvana tdssid opettajuuden (20 %) ja varhaiskasvatuksen
(20 %) sekda muusikkouden (18 %) perustalle. Tamédn todettuani pdétin kasitelld

O omana erillisend osionaan seki selvittid varsinaisen hyviksymini

muusikkoutta '°
analyysitavan (2)  pohjalta muusikko — pedagogi — kasvattaja —osa-alueiden

painopisteen asettumisen tutkimuksessani.

AMMATILLISEN MINAKUVAN PERUSTA. ANALYYSI 1. RYHMAT A JA
B.

DO erityistuki 3%

B kasvattaja 3%

DO musiikkikasvatus 13%
O muusikkous 18%

B ohjaus 8%

Dopettaja 20%

B persoona 15%

DOvarhaiskasvatus 20%

KUVIO 10b. ANALYYS 1. Ryhmit A ja B. Ammatillisen minédkuvan perusta.

Ammatti-identiteetin perusta ja opettajuuden rakentuminen: muusikko - pedagogi -
kasvattaja.

Synteesi ryhmistd A ja B. Selvitén tilannetta tarkemmin kuvion 24 alapuolella.

MUSIIKKILEIKKIKOULUNOPETTAJAN AMMATTI-IDENTITEETIN
MUODOSTUMINEN,
RYHMAT AJAB

Okasvattaja 10%
B varhaismusiikkikasvattaja 33%

O muusikko-kasvattaja 18%

O muusikko 39%

KUVIO 24. Yhteenveto, ryhmdt A+B. Ammatti-identiteetti — kuinka se muodostuu.

190 Muusikkoutta lahestyn seuraavin tavoin analyysisséni: musiikkileikkikoulunopettajan eksperttiyden
rakennan kuvaamalla hénen opettajapersoonallisuuttaan (musiikkisuhde, ammatti-identiteetin muodot:
muusikko, pedagogi, kasvattaja) ja toimenkuvan asettamia vaatimuksia (musiikilliset tiedot ja taidot
musiikkileikkikoulutydssd; pedagogiikan muodot, tyon edellyttdmdt osaamisyhdistelmit ja
ydinosaaminen seki tydmotivaatio).
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Musiikkileikkikoulunopettajan ~ ammatti-identiteetin = kokonaiskuva ndyttdisi  siis
muodostuvan muusikkoudesta (39 %), varhaismusiikkikasvattajuudesta (33 %),
muusikko-kasvattajuudesta (18 %) sekd kasvattajuudesta (10 %). Mikili luokat
yhdistettédisiin kahdeksi padkategoriaksi, musiikillinen ja kasvattajan identiteetti,
voitaisiin  16ytdd vield selkedmpid tuloksia. Voidaan havaita kuitenkin

musiikkileikkikoulunopettajan selvisti mieltdvén itsensd myods ammattikasvattajaksi.

Luokkia yhdistettdessd musiikillinen identiteetti nousee entistdkin vahvempana esille:
muusikkous (39 %) + puolet muusikko-kasvattajuudesta (9 %)+ kolmannes
varhaismusiikkikasvattajuudesta (11 %): Tamén leikkimielisen laskelman perusteella

voidaan todeta muusikkouden vahvistuminen entisestdéin — yht. 59 %.

Kasvattajan identiteetti: kasvattajuus (10 %) + puolet muusikko-kasvattajasta (9 %) +
kaksi kolmannesta varhaismusiikkikasvattajuudesta (22 %) — yht. 41 %. Myo0s

kasvattajuus painaa raskaana vaakakupissa.

Opettaja-profiili ja kohderyhmin ikétaso ei tdssd kuviossa juurikaan nouse esille.
Musiikkikasvattajuuden kédsite jo sindnsd merkitsee musiikinopettajuutta. Tavallaan
tdssd luokittelussa opettajuudelle ei edes puhtaana ilmidné ole tilaa. Toisaalta: luokittelu

tapahtui nimenomaan ryhmékeskustelussa esiin nousseiden asioiden pohjalta.

Lapsirakkaus on toinen asia, joka jda vain hiljaisen tietdimyksen varaan. Onko niin, ettd
lapsirakkaus on niin itsestddn selvdd tille ammattikunnalle, ettd sitd ei erikseen tuoda
esille ammattipiireissd? Sekd opettajuutta ettd suhdetta lapsiin tarkastelen téssd
tutkimuksessa muualla. Musiikkileikkikoulunopettaja on joka tapauksessa selvisti
pienen lapsen pedagogi, minkd johtopédidtdksen voi tehdd monesta muusta yhteydesti

tdssa tutkimuksessa.

Uravalinnasta ja ammattiin sitoutumisesta

Katson motivoitumisen uralla pysymiseen ja jatkamiseen syntyvdn Oldhamin et al.
(1976), Ruismden (1991) ja Ahlmanin (1953) ajatusten pohjalta persoonakohtaisen
motivaation eli tyon kiinnostavuuden, tyOssd jaksamisen vs. tyduupumuksen, jonka
seurauksena motivaatio tyon tekemiseen hiipuu, seki tyon ytimen hahmottamisen kautta.

Erik Ahlman (1953) on sanonut: ”"ihmisen onni on mitd suurimmassa maarin
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riippuvainen siitq, saako han kehittya varsinaisen mindnsa mukaisesti.” (Kari et al.
2001, 41). Onko tdssd ajatuksessa myos tyOssd viihtymisen perusta? Minkélainen on
musiikkileikkikoulunopettajan varsinainen mini? Siihen olen tdssé etsimdssd vastauksia.
Jarvinen (1999) selvittdd hienosti ammattiin sitoutumisen vaiheita ja ammatillisen
kasvun tapahtumaa. Kaisitin Jarvisen (1999) ajatukset eksperttiyttd selventdvana.
Ihmisen kasvu etenee pikemminkin prosessimaisesti kuin kérjistetysti sanoen rappu
kerrallaan. Eksperttiyden teorioista voi kuitenkin 10ytdd selkeitd piirteitd ja

ajatusmalleja tuekseen.

Ruisméen (1991) tutkimuksessa Oldham et al. (1976) 10ysivat viisi tyoviihtyvyyttd,
tyomotivaatiota ja tyOsuorituksen tasoa sddtelevdd tekijdda: 1. Tyon edellyttimien
taitojen ja kykyjen kéytto; 2. Tydtehtdvien selkeys; 3. tyotehtdvien koettu
merkityksellisyys; 4. Tyon vapaus ja mahdollisuus itsendisiin pddtoksiin sekd
vastuullisuuden tunne ja 5. Palautteen selkeys ja suoruus tyOsuoritusta ohjaavana
tekijand (Ruismiki 1991, 40.) Voidaan siis kysyi, toteutuvatko ndméa Ruisméen (1991)
esittelemat ajatukset musiikkileikkikoulunopettajan tyOssd. Voiko
musiikkileikkikoulunopettaja toteuttaa persoonaansa tyoOtehtdviensd kautta? Pddseekd
hian kdyttdmaan taitojaan ja kykyjdén hyodyksi tyossddn? Ovatko tyotehtdvat selkeitd?
Koetaanko ne merkityksellisind? Onko ty0 vapaata, itsendistd ja vastuullista? Saako

musiikkileikkikoulunopettaja suoraa palautetta tydstdan?

Motivoitumisen (67 %) korkea prosenttiluku kertoo, ettd vastaus ldhes kaikkiin ylla
esittimiini kysymyksiin on kylld. Kolmannes vastauksista muodostuu kuitenkin
kielteiseksi. Ristiriitoja musiikkileikkikoulunopettajat kokivat jossakin miérin taitojen
ja kykyjen kaytossd, selkedsti tyOtehtdvien selkeydessd. Ty0 tuntuu olevan
merkityksellistd, mutta sen seikan todellinen ymmarrys on vain ammattikunnan siséll4,
ja ehka lasten vanhemmilla. Ty on vapaata, ja siind on mahdollisuus toimia itsendisesti.
Ehka jopa liiankin itsendisesti: tyOyhteiso puuttuu monilta
musiikkileikkikoulunopettajilta. Tadssd seikassa oma kohderyhméni erosi yleiskuvasta:
jokainen heistd kuului tydyhteisoon, ja sai tehdd ty6td rinnan muiden
musiikkileikkikoulunopettajien kanssa.  palaute tyostd tulee suoraan, aidosti ja

vilittdmadsti: se tulee spontaanisti lapsilta. Siind koetaan myds tyon palkitsevuus usein.
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Ty0sséd jaksamisen (27 %) problematiikkaan liittyen katson edelld kuvaamiani asioita
toiselta puolelta: taitojen ja kykyjen kiytdssd voidaan kokea liian suuria haasteita tai ne
voivat olla liian vdhdisid. TySuupumus uhkaa, kun yksilo kokee, etteivit resurssit riitd.
Tyotehtdvien epdselvyys tai niiden kokeminen epdoikeudenmukaisena tai véirin
mitoitettuna suhteessa tydtunteihin ja palkkaan saa yksilon kokemaan uupumusta
pienestikin vastoinkdymisestd. Tyd tuntuu olevan merkityksellistd, mutta jos tuntuu,
etteivit ulkopuoliset sitd nide — ja kuvittelevat opettajaekspertin vain leikkivén lasten
kanssa, yleinen arvostus tuntuu puuttuvan ja voimat tyon tekemiseen iloisena ja
motivoituneena eivit riitd. Tyd on vapaata, ja siind on mahdollisuus toimia itsendisesti.
Ehkd  jopa  liiankin  itsendisesti:  tyOyhteis6  puuttuu  lilan  monilta
musiikkileikkikoulunopettajilta. Kun tyoyhteison puuttumiseen lisétdén se, ettd alansa
ekspertti kiertdd kuin juoksutyttd ympdri maakuntaa opettamassa kuljettaen suurta
miirdd opetusmateriaalia mukanaan, ilman selkeitd tydaikoja, on selvdi, ettei se tunnu
endd aikuisen tyoltd: tilapdistyon luonne vaivaa. Téssd seikassa siis oma kohderyhméni
erosi yleiskuvasta: jokainen heisté kuului tydyhteisdon, ja sai tehdi ty6td rinnan muiden
musiikkileikkikoulunopettajien kanssa. Suora ja vilpiton palaute on se, jonka voimalla

jaksaa. Ellei mahdollisesti muun tydyhteison tai esimichen palaute tyrmaa.

Mikili tyossd on lilan védhdn haasteita, vdhdiset kehitysmahdollisuudet ja vdhén
vaikutusmahdollisuuksia, seuraa turhautuminen ja tydmotivaation heikkeneminen, josta
edelleen tietojen ja taitojen rappeutuminen. Tydn tehokkuus alenee, syntyy riitoja
esimiehen kanssa, ja itsetunto — ja samalla kyky vastata haasteisiin — heikkenee. Seuraa
masentuneisuus, yleinen passivoituminen ja uupuminen. Tyodkyky laskee ja
ammattitaito heikkenee niin, ettd tyontekijd ehkd lopulta sairastuu ja pahimmassa

tapauksessa joutuu tyokyvyttomyyselidkkeelle. (Suikkanen et al.1995, 71.)

Ydinsiséltd (6 %) jda pieneksi, koska laskin tdhdn vain spontaanit ilmaisut asiasta niin,
ettd  keskustelija nimenomaisesti  kéytti termejd  “ydin”  (asia,  sisdlto,
kysymys...), “merkityksellisin”, “tdrkeintd” tai vastaavia ilmaisuja. Tyon ydin oli
musiikissa, tunnelmissa ja vuorovaikutuksessa. Tyon ytimessé olivat arvot, merkitykset
ja pedagogiikka. Myos ryhmédopetuksen piirre oli ydinta.
" Ihanien, ihanien véarindiden aiheuttaminen.. Semmonen tuottaminen, se on minusta
semmonen... niinku ydintd, ett tulee semmoset’ ihanaa, semmonen...” (Opettaja 7)
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Ryhmien A ja B synteesi ei suhteessa tydmotivaatioon tuota ylldtyksid. Motivoituminen

(67 %), tyOssd jaksaminen (27 %) ja ydinsisdltd (6 %) ovat kaikki keskeisid

uravalintaan vaikuttavia tekijoitd (esim. Ruisméki 1991). Omassa tutkimuksessani

motivaation merkitys korostuu. Tydsséd jaksamiseen nden liittyvén tyouupumuksen sen

kdantopuolena. Ydinsisdlto vaikuttaa pieneltd luokalta, miké johtuu siitd, ettd rekisterdin

vain vapaasti nimeltd mainiten puheet ytimestd tai keskeisestd siséllosta.

RYHMAT A JA B. URAVALINTA.

O motivoituminen 67%
@ tyossa jaksaminen 27%

Oydinsisaltoé 6%

KUVIO 25. Ryhmit A ja B. Uravalinta. Synteesi.

Musiikkileikkikoulunopettajan tyd on palkitsevaa. Se motivoi ja jo itsessddn auttaa

jaksamaan.
”’Miten me saadan tasta niita elamyksia, niita kokemuksia...?” (Opettaja 7)
”’ne kokemukset, jotka sitten siita lopputuloksesta, ne e amykset jotka syntyy...!” (Opettaja 5)
Hymyillyttaa viela illallaki, ett joku luottaa niin.” (Opettaja 1)

"Yhtakkia (poika, 4v.) pysdhty ku se ndki mut sielld pianon takana, ja se nous ja... ja nosti kaden
pystyyn, ja huusi: ” Kaarina (nimi muutettu), kiva koulu!” (Opettaja 4)

Tutkimukseni pohjalta kasitys musiikkileikkikoulunopettajan tyostd kiteytyy sen

merkittdvyydessd ja vaikuttavuudessa sekd yksittidisen lapsen ettd jopa yhteiskunnan

kannalta:

" Asennekasvatus jo musiikkikasvatuksen puolesta, ettd tuota... & parempia ammattilaisia ole ku
muskariopettajat.” (Opettaja 4)

" Ihanien, ihanien varindiden aiheuttaminen.. Semmonen tuottaminen, se on minusta semmonen...
niinku ydinta, ett tulee semmoset’ ihanaa, semmonen...” (Opettaja 7)

" Sg, ettd sinun lapsesi on hyva, ett jokainen, ne on hyvia, ja miten vuoron peraan ihaillaan, ja lapset

paistattelee siind ihailussa, ettd huomaatteko, miten taitava, mé osaan hyppia!” (Opettaja 6)

" Gllon ku niill’ (lapsilla) on sielléa ihan sika kivaa, niin sillon on kaikilla (myds aikuisilla) ihan sika
kivaal” (Opettaja 2)
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- "Oli ettimstd, kun tan ikasille e yleensi oo mustia sandaaleita, mutta kun sullakin
on...” (muskarivanhemman kommentti opettajalle lapsensa kenkien hankinta — reissun jdlkeen)

(Opettaja 1)

6.3.2 Taso Il;: ammatinkuva

Tutkimustuloksissani  esittelen  tutkimusryhmini  késityksen  siitd,  mistd
musiikkileikkikoulunopettajan toimenkuva kokonaiskuvana niyttdisi muodostuvan.
Toimenkuvaan liitdn lasten musiikinopetuksessa eli varhaismusiikkikasvatuksessa
tarvittavat A) musiikin opettamisen taidot tutkimukseni perusteella, B) yleisimmét
pedagogiset lahestymistavat ja C) tydssa tarvittavat osaamisyhdistelmét sekd
ydinosaamisalueen toimenkuvan kannalta. Katson tdstd kokonaisuudesta muodostuvan
ammatinkuvan: se on yksilon kokonaiskokemus tyostd, ja sisdlloltdédn laajempi kuin

pelkka tehtdvékentta.

A) Musiikilliset tiedot ja taidot osana musiikkileikkikoulunopettajan ammatinkuvaa

Yhdistettdessd ryhmisti (A+B) nousseet muuttujat ja niiden esiintymistiheys
ryhméopetus (27 %) ja soittaminen (23,5 %) osoittautuivat tirkeimmiksi hallittavien
taitojen alueiksi musiikkileikkikoulunopettajan tyossd. Itsensd ilmaisu (15,5 %),
kehollisuus (10,5 %) ja laulaminen (9 %) nousivat seuraavaksi merkittdvimmiksi tyon
edellyttimien valmiuksien piirteiksi. Olin melko yllattynyt siitd, ettd ryhméopetuksen
taitoalue vie tdstd alueesta niinkin ison osan; suoranaisestihan se ei edes liity
nimenomaisesti musiikinopetuksen substanssiin, vaan kuvaa realiteettia siitd, missd
viitekehyksessd  musiikkileikkikoulunopettaja  tyotddn tekee. Koska rakennan
ammatinkuvaa, liitdin sen kuitenkin tdhdn luokkaan mukaan. Keskusteluissa nousi
liséksi esille musiikkileikkikoulunopettajien melko yksimielinen ndkemys siitd, etti
ilman ryhmaénhallintataitoja kaikki muukin opettajan osaaminen menee hukkaan
lapsiryhméssd. Ryhmén hallinta on luonnollisesti osa vuorovaikutustaitoja, jotka myds
nousivat merkittdvina piirteend esille musiikkileikkikoulunopettajan persoonallisuuteen

ja identiteettiin liittyen.

Muista tutkimuksessa esiintyneistd muuttujista teoriaopetus (7,5 %) nousi yllattavin
vahvaksi. Tidssdkin esiintyy myos késitteellistd ristiriitaa: jéljelld olevat muuttujat

voisivat siséltyd teoriaopetuksen kategoriaan, mikd tietysti vield suurentaisi
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teoriaopetuksen luokkaa. Tésséd tutkimuksessa erittelin kuitenkin ne omiksi luokikseen
saadakseni mahdollisimman tarkan kuvan musiikkileikkikoulunopettajan tydtehtivien
edellyttimidstd osaamisen kentdstd. Rytmitaju (3,5 %), harmoniataju (2 %), muototaju
(1 %) ja fraseeraus (0,5 %) néyttdisivdt olevan niitd musiikilliseen ilmaisemiseen ja
musiikin rakenteisiin liittyvid asioita, joiden parissa musiikkileikkikoulunopettaja
lapsiryhmén parissa askaroi. Yhdistettdessd teoriaopetuksen kategoriaan siitd erotetut
luokat teoriaopetuksen kategoria kasvaisi lukemaan 14,5 %. Tutkimustulokseni téltd
osin on hieman ristiriidassa késityksemme todellisuudesta kanssa, silld opetuksen
ajatellaan yleisesti lahtevin liikkeelle rytmisté (tdssa 3,5 %), omasta kehosta ja ddnesti
sekd kuuntelemisen tydtavasta (esim. Hongisto-Aberg et al. 1993; Lindeberg-Piiroinen

et al. 1996).

Musiikin osatekijiat ja musiikin esittimiseen liittyvdt muuttujat olisi tietysti syytd
tarkastella omissa luokissaan, samoin ryhméaopetuksen muuttuja. Téassd tutkimuksessa
kuitenkin rakensin kokonaiskuvan sen perusteella, mitd keskustelijat spontaanisti
ilmaisivat. Teoriaopetus-késitettd kdytdn téssd yhteydessd laajasti ymmaérrettynd terminé,
musiikin teorian, sdveltapailun ja musiikin tuntemuksen (yleisten aineiden alkeet”)
kokonaisuutta musiikin opetuksen kokonaiskentdssd tarkoittaen.. Se esiintyy yllattdvan
suuressa roolissa musiikkileikkikouluty6n kokonaisuudessa,

musiikkileikkikoulunopettajan ammatinkuvassa.

Mikili ryhméopetus musiikillisiin taitoihin varsinaisesti kuulumattomana poistettaisiin
kuviosta, keskeisimmit tiedot ja taidot lasten musiikinopetuksessa olisivat soittaminen
(23,5 %), itsensd ilmaisu (15,5 %), kehollisuus (10,5 %) ja laulaminen (9 %) seki
teoriaopetus (7,5 %). Uskon, ettd tuloksissa ndkyvédt selvdsti  juuri
varhaismusiikkikasvatuksen yleismusiikinopetuksesta erottavat seikat: itsensd ilmaisu ja
kehollisuus. Tétd tulosta pidédn silti suuntaa antavana: musiikkileikkikoulunopettajan
musiikin opettamisen ja musiikillisten taitojen kokonaisuus vaatisi ehdottomasti vield

tdsmentivaa jatkotutkimusta.

Kuvaan musiikinopettamisessa tarvittavia taitoja kuviossa 26, s. 178.
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B) Ylesmmat pedagogiset lahestymistavat = musiikkileikkikoulunopettajan
ammatinkuvassa

Ryhmikeskusteluissa esitettyjen = puheenvuorojen pohjalta muodostin  kuvan
kohderyhmini jisenten opetustyossddn kayttidmistd pedagogisista ratkaisuista.
Kéyttamissdni tulkinnoissa pyrin olemaan johdonmukainen ja tarkka, ja muodostin

luokat ainoastaan kummassakin ryhmékeskustelussa ilmenneiden ajatusten pohjalta.

MUSIIKIN OPETTAMISEN TAIDOT. RYHMAT AJA B.

DOfraseeraus 0,5%

@ harmoniataju 2%
Oitsensa iimaisu 15,5%
DOkehollisuus 10,5%

B laulaminen 9%

O muototaju 1%
Eryhmaopetus 27%
Orytmitaju 3,5%

B soittaminen 23,5%
Bteoriaopetus 7,5%

KUVIO 26. Ryhmit A ja B. Musiikin opettamisen taidot. Synteesi.

Pedagoginen nakemys (kuvio 27, s. 179) muodostui selvasti erilaiseksi ryhmissi A ja B.
On mahdollista, ettdi jos asiaa selvitettdisiin toisin, ja pyydettdisiin vastausta
nimenomaisesti pedagogisiin painotuksiin, tulokset muodostuisivat toisenlaisiksi. Joka
tapauksessa on selvii, ettd musiikkileikkikouluty6lle ominaiset piirteet nousivat tyolle
luonteenomaisina keskusteluissa: eldmykset, prosessit ja taideintegraatio ldpdisevit
varhaisiin = musiikkikasvatuksen  kenttdd kokonaisuudessaan. Kaikki  kolme
luonnollisesti sekoittuvat keskendin eikd rajaa niiden vilille voi eksplisiittisesti piirtda.
Tulosta voidaan tulkita niin, ettd ndma kaikki kolme yhdessd muodostavat pedagogisen
pohjan musiikkileikkikoulutydlle painopisteen vaihdellessa tilannekohtaisten tarpeiden
ja persoonakohtaisten intressien sekd tavoitteiden mukaan. Taideintegraatiosta kdytin
nimitystd monitaiteellinen pedagogiikka tuodakseni esiin nimenomaan sen pedagogista

painotusta.

Yhteenvetona ryhmien A ja B jésenten kdyttdmistd pedagogisista ratkaisuista kdy ilmi,
ettd suurta eroa ei tule suuntaan tai toiseen. Monitaiteellinen pedagogiikka (41 %)

ndyttdisi esiintyvin useimmin, elimyksellinen pedagogiikka (35,5 %) toisiksi useimmin
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ja prosessipedagogiikka (23,5 %) jéisi kolmanneksi, kuitenkin omana selvéni olemassa
olevana pedagogisena painopistealueenaan '*'. Loppujen lopuksi, huolimatta ryhmien A
ja B erilaisista painotuksista lopullinen tulos ndyttdd olevan tasapainoinen.
Musiikkileikkikoulutyd perustuu eldmyksiin, prosesseihin ja monitaiteellisuuteen. Tadma
tyon todellisuus epdilemittd nayttdytyy selkeédsti tutkimustuloksissani.. Mikaéli
haluttaisiin selvittdd nimenomaan musiikkileikkikoulutydssid kéytettyjd pedagogisia

ratkaisuja ja painotuksia seki niiden periaatteita, siitd pitdisi tehdd oma tutkimuksensa.

PEDAGOGISET LAHESTYMISTAVAT. RYHMAT A JA B.

O elamyspedagogiikka 35,5%

@ prosessipedagogiikka 23,5%

Omonitaiteellinen pedagogiikka 41%

KUVIO 27. Ryhmit A ja B: pedagogiset 1dhestymistavat. Synteesi.

C) Musiikkileikkikoulutytn kokonaisilme ja ydinosaaminen

Musiikkileikkikoulunopettajan tydssd tarvitaan monenlaisia ominaisuuksia: tyd on
monimuotoista. Tyotehtévid tdssd kokonaisuudessa ei endd eritelld: niitd olen esitellyt
tyOssdni jo aiemmin; tdssd kokoan tutkimustulokset tutkimuksessani esiintyvien
piirteiden pohjalta.. Tulkitsen informaatiokokonaisuutta yksityiskohtineen oman
esitietoni pohjalta. Luokittelu on joiltakin osin hyvin yllattivd (esim. “autoilua™) ja
luokat tdssdkin muodostaisivat loogisia kokonaisuuksia eriteltyind. Edelleen piddn
johtolankanani sitd, ettd tutkimustulokseni néyttdytyy kokonaiskuvana, jota voi

myOhemmin ldhted tarkentamaan ja suurentaen samalla otantaa.

Kokoan kaikkien keskustelijoiden, ryhmien A ja B, yhteisndkemyksen synteesiksi.
Musiikkileikkikoulutyon yleisilme muodostuu seuraavista tekijoista

tarkeysjarjestyksessa:

"' Tissd kéyttamani termi elamyksellinen pedagogiikka on siis eri asia kuin Kurt Hahnin
elamyspedagogiikka (Bacon.1987; James 1980/2000; 2000).
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1. Arvot (31 %) 2. Pedagogisuus (23 %) 3. Lapsilahtoisyys (11 %)
4. —5. Laaja-alaisuus ja teoriapohjaisuus (kumpikin 8 %)
6. — 7. Kokonaisvaltaisuus ja musiikkikulttuuri-pohjaisuus (molemmat 7 %)

8. Autoilu (3 %) 9. Itsendisyys (2 %)

Yleisilme ja perusta musiikkileikkikouluty6lle syntyy siis suurimmaksi osaksi arvojen,
pedagogisen ajattelun ja lapsildhtdisyyden kautta. Muusikkouden olen kokonaan
erottanut tistd yhteydestd, késitelldkseni sen erillisend, l0ytddkseni detaljeja
muusikkouden rakentumisesta. Muusikillisia ulottuvuuksia kuviossa kuitenkin esiintyy
musiikkikulttuuri-pohjaisuuden, teoriapohjaisuuden ja jossakin mielessd my0s laaja-
alaisuuden ja kokonaisvaltaisuuden sekd jopa pedagogiikan kautta. Suurimmaksi
luokaksi noussut “arvot” liittyy sekin kiintedsti nimenomaan musiikilliseen

tyoskentelyyn ja musiikin maailmaan.

Musiikkileikkikouluty® on haasteellista opettajalle:
”’Miten sA osaat sitten jotenkin niin... Olla niin ett ett suljet vahan niita, pistat vahan, vedat sisille

niita tuntosarvia etta et aistikaan hirveen herkasti...” (Opettaja 7)

RYHMAT A + B. Oarvot 31%
YLEISILMEEN MUODOSTUMINEN.
Bitsendisyys 2%

O kokonaisvaltaisuus 7%
Olaaja-alaisuus 8%

B autoilua 3%

O musiikkikulttuuri -pohjaisuus 7%

B lapsilahtoisyys 11%

O pedagogisuus 23%

W teoriapohjaisuus 8%

KUVIO 28. Ryhmit A ja B. Musiikkileikkikoulutydn kokonaisilme. Synteesi.

Musiikkileikkikoulunopettajan eksperttiys, yhteenveto

Musiikkileikkikoulunopettajan eksperttiys kypsyy vuorovaikutuksessa
henkilokohtaisten ominaisuuksien (ammatillinen minékuva) ja tyon kokonaisuuden
(ammatinkuva) vililld (kuvio 22 a ja b, s. 167). Eksperttiys kasvaa vihitellen, ja

muodostuu persoonallisten 1dhtokohtien sekd yksilollisten kokemusten perusteella.
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Jokaisen eksperttiys on siis yksilollistd, ja eksperttiyden saavuttamisen mahdollisuus
sekd sen saavuttamiseen tarvittava aika vaihtelee. Kaikista ei voi tulla eksperttejd
(Rantalaiho 1994). Musiikkileikkikoulunopettaja on varhaisidin musiikkikasvatuksen
ekspertti saavutettuaan riittdvin kypsyyden kaikissa musiikkileikkikoulunopettajan
ammatillisen mindkuvan ja ammatinkuvan osatekijoissd. Kypsyyden edellytyksend niden
sen, ettd oma identiteetti ja mindkuva on l9ydetty, ja paikka tyoeldmédssd; oma tehtdvi ja
niiden merkityksellisyys keksitdén (vrt. Jarvinen 1999). Eksperttiys kasvaa on itsensd
hyvédksymisen ja tuntemisen sekd ammatillisen mindn ja profiilin 16ytdmisen

vauhdittamana.

Musiikkileikkikoulunopettaja, varhaisiin musiikkikasvatuksen ekspertti omaa muusikon
identiteetin,  henkilokohtaisen =~ musiikkisuhteen,  vahvat  ryhménohjaus- ja
vuorovaikutustaidot, hallitsee musiikin substanssialueen seké teoriassa ettd kiytannossa,
pedagogiset valmiudet teoreettiseen tietoon perustuen ja on motivoitunut tyohonsa,
koska rakastaa lapsia ja musiikkia. Tunneély ja arvomaailma leimaavat titd sosiaalista
eksperttid, joka rakastaa musisointia seké tanssia ja osaa kuunnella niin musiikkia kuin
lastakin. Varhaisidn musiikkikasvatuksen ekspertti on yleensda monipuolisesti koulutettu

nainen.
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7 MISSIO JA VISIO: VARHAISMUSITKKIKASVATUKSEN
VERKOSTO VASTAUKSENA TYOELAMAN TARPEISIIN

7.1 Tulosten tarkastelua

Musiikkileikkikoulunopettaja ~ voidaan ndhdd  varhaisidin = musiikkikasvatuksen
eksperttind hinen piaédstyddn tasolle, jolla tieto on sisdistynyttd, intuitiivista ja
automatisoitunutta, arationaalista. Varhaismusiikkikasvattajan eksperttiyden peruskivet
ammatti-identiteetin ~ kannalta  ovat opettajuuden, varhaiskasvattajuuden ja
muusikkouden yhdistelméssd. Muusikkous sijoittuu ammatilliseen ytimeen, jonka juuret
menevit syville maahan. Juuret kasvattavat rungon, joka muodostuu opettajuudesta,
kasvattajuudesta ja niithin liittyvistd taidoista. Juuret ja runko muodostavat
henkilokohtaisen - eli ammatti-identiteetin tason. Puun oksat ja lehdet, kasvavat
verhoamaan ammatti-identiteettid. Ne ovat toimenkuvan edellyttdmid tietoja ja taitoja.

Kuvaan musiikkileikkikoulunopettajan. ammatinkuvaa imaginatiivisena puuna.

Ekspertti ei kukaan meistd ole syntyessddn. Kasvaminen ekspertiksi on yksilollisti,
kuten koko eksperttiyden kuvakin. Jokainen puu on erilainen. Ekspertilld on vankka
koulutus, musiikkileikkikoulunopettajan kyseessa ollessa se on erityisen monipuolinen
ja laaja. Suuri osa ammattikunnan edustajista on kouluttautunut monen musiikinalan -
tai joskus myos kasvatusalan tyotehtdviin ammattilaisiksi. Paljon riippuu myos
asuinalueesta, jolla asiaa selvitetddn: esimerkiksi Jyvaskyldssd tai Helsingissd on
mahdollisuus suorittaa todella monipuolisesti musiikin—ja opetus- tai kasvatusalan
ammattitutkintoja. Jyvéskyldssd musiikkileikkikoulunopettajaksi opiskelevista tuntuu
lahes jokaisella olevan joko suunnitelmia jatko-opinnoista / toisen musiikinalan

tutkinnon suorittamisesta tai jo valmiiksi suoritettuna joku tutkinto: kanttori,
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lastenohjaaja, viulunsoitonopettaja, laulunopettaja, musiikkikasvattaja (musiikin
aineenopettaja), lastentarhanopettaja jne. Itsekin olen suorittanut lastentarhanopettajan,
musiikkileikkikoulunopettajan ja musiikin aineenopettajan tutkinnot, ja teen parhaillaan
lisensiaattityOtdni. Omassa tutkimuksessani tdimd moniammatillisuus nousee myds
selkedsti esille: kaikilla ryhmidkeskusteluun osallistuneilla oli lisdksi joku muu, kuin

musiikkileikkikoulunopettajan tutkinto.

Olisi tdrkedd suunnata ndiden varhaisidin musiikkikasvatuksen eksperttien osaamista
pdivahoidon sekd esi- ja alkuopetuksen kentdlle. Simojoen (1993) mukaan pienten
lasten hoidon laatu ja pidivdhoidon taso paranee, jos taideaineiden osuutta lisétdin
toiminnassa. Musiikki on taideaineista se, jota kaikkein parhaiten voi soveltaa
kasvatuksen kaikkiin osa-alueisiin. (Simojoki 1993, 33.) Musiikin suuri vaikutus lapsen
kehitykseen on kiistaton (esim. Dissaynake 2004; Kaikkonen 2004; Hongisto-Aberg
1993; Simojoki 1993). On todettu myds, ettd paivdhoidon henkildston resurssit ja
intressit eivét riittdvasti kohtaa musiikkikasvatuksen haasteiden tasolla. Pdivdhoidon
saralla tyoskentelee laaja kirjo erilaisiin kasvatustehtéiviin suuntautuneita tyontekijoita.
Péivikodin musiikkitoiminta alkaa usein kukoistaa vasta, kun ulkopuolinen asiantuntija
tulee taloon ja ottaa musiikin alueen tehtdvét vastuulleen. Myos muu henkilokunta
pystyy ammentamaan omaan tyohonsa musiikin ammattilaisen tydskentelyn mallista, ja
sen seurauksena pystyy hyddyntdméén musiikkia aiempaa enemmin omassa ty0ssddn

lasten parissa.

Suunnitelmallinen musiikkikasvatus vaikuttaa myoOnteisesti lapsen monipuoliseen
kehitykseen. Olisiko mahdollista, ettdi kunnassa toimivat musiikkioppilaitokset ja
paivikodit tekisivit yhteisty6td? Tama olisi todellista lapsiperheiden palvelemista.
Simojoki (1993) tdhdentéa, ettd vaikka taloudellisia resursseja tuntuu vaikealta 16ytda
tdmin tyyppiseen toimintaan, on muistettava, ettd musiikki merkitsee lapselle todellista
askelta kohti tasapainoista eldmiid. Siksi musiikkitoimintaan sijoittaminen voidaan
katsoa ennaltachkdisevéksi toiminnaksi. Se saattaa pienentdd esimerkiksi murrosiéin

tuomia vaikeuksia seki kotien ettd koko yhteiskunnan tasolla. (Simojoki 1993, 34-35.)

Varhaiskasvatuksen  yleisid  didaktisia  periaatteita ~ ovat  suunnittelun ja
johdonmukaisuuden, yhteistyon, elimianldheisyyden, lapsikeskeisyyden,

kokonaisvaltaisuuden, rikkaan vuorovaikutuksen, yksilollisyyden ja ryhmékasvatuksen,
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varhaiskasvattajan aitouden sekd arvioinnin periaatteet (Brotherus et al. 1990). Nama
periaatteet musiikin substanssialan osalta eivdt voi kaikilta osin toteutua, jos
musiikkikasvatuksesta ei huolehdita professionaalilla tasolla. Katson, etti ainakaan
suunnittelun ja johdonmukaisuuden, rikkaan vuorovaikutuksen ja arvioinnin periaatteet
eiviat voi toteutua ilman musiikkipedagogista asiantuntemusta. Toisaalta esimerkiksi
yhteistyOn periaate tukee ajatusta siitd, ettd hoidosta, kasvatuksesta ja opetuksesta

vastaisivat eri alojen ammattilaisista muodostetut tiimit tiiviissd yhteistydssa.

Ammattikorkeakoulunopettajan opettajuuden keskeiset elementit ovat tietimys nuoren
ja aikuisen oppimisesta ja kehittymisestd, tieto oppimisen ohjaamisesta, tieto siitd, mitad
opiskelijan tulee oppia sekd millaisessa maailmassa elimme. Opettajan osaaminen
ndkyy asiantuntijana toimimisen, opetussuunnitelmien ja  koulutusohjelman
kehittdmisen, oppimisen ohjaamisen, verkostoyhteistyon, projektien hallitsemisen,
tilmitydskentelyn, monipuolisten  tydeldméd- ja  kansainvélisten  yhteyksien,
oppimateriaalin kehittimisen, oppimisympdristdjen luomisen, tutkimustyon seki
jatkuvan itsenséd kehittdmisen kautta (Helakorpi & al. 1997, 152). Tidssd tydsséni olen
selvittdnyt aihepiirid kaikkia nditd elementtejd hyvéksi kdyttden, ja olen pédssyt
kasitykseen musiikkileikkikoulunopettajan koulutuskokonaisuuden tarpeista. En ole
pohtinut uuteen opintopistejirjestelméddn siirtymistd tai muita sisdllon ulkopuolisia
teemoja téssid tyossini, silld katson niiden muodostavan omat asiakokonaisuutensa. Olen
halunnut 16ytd4 ennen kaikkea sisdllollisid vastauksia, jotka voisivat luoda pohjaa

kdytdnnon opetussuunnitelmatyolle ja opetuksen toteutuskokonaisuudelle.

Humanistisen alan eksperteilld on paljon omaa alaansa koskevaa yksityiskohtaista ja
organisoitunutta tietoa, mikd tekee ongelmanratkaisun tdysin erilaiseksi kuin
esimerkiksi tehokkaimpien tietokoneiden ratkaisutavat.  Ekspertit ovat joustavia
ajattelijoita, joiden tietimys on hankittu vuosien kdytdnnon kokemuksen kautta ja jotka
tehtdvistd riippuen kéyttdvét erilaisia ongelmanratkaisun strategioita. Motivaatio ja
yhteistyotaidot ovat keskeisié aina ja kaikessa tyossd. Hyvéa tulosta ei voida ilman niitd

saavuttaa. (Gardner et al. 1996, 269, 296-299.)
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7.2 Y hteenveto kouluttajan ja koulutuksen yll&pitdjan kannalta

Keskustelijoiden terveisid koulutustahoille:

- " Aluks kauhistelin niitd possuleikkejd ja kaikkia...” (Opettaja 1)

- "Muistan sillon kuuskytyheksan ku mé istuin siell Nyronkylan puiston penkillé ja odotin iltapaivan
viulutuntien alkua, siihen aurinko paisto ja mull oli kAdessa semmonen keltanen kirja joka on mull
viellakin tuolla hyllyssa ” Musik i barntradgarden” - ihan ohut pikkunen kirja, joka oli ainoo
kirjamuodossa oleva, joka kerto jotakin varhaiskasvatuksesta musiikissa... Suomess™ ei ollu mitaan
muuta... Ja sekin oli ruotsalainen kirja, siis Ruotsista. Ett se oli niinku semmonen oljenkorsi ku m&a
aattelin ett jotain taytyy...” (Opettaja 4)

- "Lahdesta, Jyvaskylasta, Helsingistd, mista opettajia on tullu, ni kyll& hyvin erilainen on se on se

tuota tatsi opettajilla siihen tydhon ett mista sen koulutuksen on saanut...” (Opettaja 4)

- " Ty0 opettaa, koulutus ei voi koskaan kuitenkaan ihan sité kaikkea antaa” (Opettaja 6)

- "Niin paljon siis just tosta musiikkileikkikoulunopettajakoul utuksesta oon saanut... ma saan ja oon
saanu koulutuksesta ja saan muskarityosta just soitonopetukseen” (Opettaja 2)

- "Voi ku se sois... Ettd setota niin, ettéd se pedagogiikka ei painais liian raskaana paalle’ (Opettaja 7)

Jos ajatellaan pitkdlld olevia solisteja, soitonopetuksen alkuvaiheet ovat usein
hamartyneet heiddn mielessdén. Lasten opettaminen, alkeistasollakin, on tilldin todella
vaikeaa. Ei ole yhtd ainoaa oikeaa tapaa opettaa. Pedagogiikka parhaimmillaan pitdd
siséllddn erilaisuuden kohtaamisen. On erilaisia 5-vuotiaita, 10-vuotiaita ja 20-vuotiaita.
Miten toimia esimerkiksi huippulahjakkaan lapsen kanssa, ettei tarvitsisi epdonnistua
yhdenkédin lapsen kohdalla siksi, ettei ollut tietoa. Pedagogiikka on huomattavasti
laajempaa kuin instrumenttitekniikan tai fraseerauksen opettaminen. Lasten
ryhméopetuksen pedagogiikkaa harrastustavoitteisissa opinnoissa olisi  vietdvi
eteenpdin Suomessa. Vain suurten mestareiden kanssa tydskenneltdessd pedagogiikka
jaa toissijaiseksi Opettaja ei saa luopua omasta soittotaidostaan. Huippumuusikkous ei
suoraan johda pedagogiseen eksperttiyteen. Pedagogilla on oltava pedagogin sydén.
(Ranta-Meyer 2000, 23-24, 40, 44.) Varhaisiin musiikkikasvatuksen koulutus on
tairkedd, ja sen substanssilla olisi mahdollista edistdid myds muuta
musiikkipedagogikoulutusta. Tavoitteet nidyttdviat johtavan eri suuntiin, mutta se

voidaan kaantd4 rikkaudeksi. Voisimme oppia toinen toiseltamme.

Musiikkileikkikoulunopettajien koulutuksessa olisi paljon pohdiskeltavaa koulutuksen

kannalta. Koulutus on tarpeellinen ja korkeatasoinen, mutta sen tarpeet tuntuvat olevan
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valtavat - niin henkisessd kuin aineellisessakin mielessd. Laaja-alaisuudessaan ja
monimuotoisuudessaan koulutuksen olisi pyrittdvd laajamittaiseen yhteistydhon muiden
soveltuvien tahojen kanssa. Tatd tyotd Jyviskyldssd kéynnistetdén parhaillaan.
Koulutuksen toteutusmallia on toisaalta pystyttdva yksinkertaistamaan. Apuna voisi olla
vaikkapa erilaisten oppimisen tapojen hyddyntdminen entistdi tehokkaammin:
oppimisprosessin tiedostamisen tulee olla opetuksen suunnittelun pohjana - opintojaksot
ovat erityyppisid. Jaksoajattelusta on myds usein etua, silld sen myotd opiskelijalla on
mahdollisuus paremmin keskittyd muutamaan asiaan kerrallaan eivétkd tavoitteet
toivottavasti vedd niin kovasti eri suuntiin. Myds lukujéirjestysteknisesti jaksoajattelulla

on etunsa.

Musiikkileikkikoulunopettajaksi opiskelevien opiskelijamédrdt ovat pienentyneet
musiikkipedagogitutkinnon seurauksena muuttuneiden sisddnottolinjausten vuoksi.
Tarvitaan riittdvdn suuria opiskelijaryhmid. Mitkd ovat keinot koulutuksen
vetovoimaisuuden lisddmiseksi? Tdmédn tapaista koulutusta ei ole mielekédstd jarjestda
muutaman opiskelijan suuruiselle vuosikurssille. Olisiko ehkd mietittdivd myos
valtakunnallista yhteistyotd yhtend ratkaisuna? Tahdn liittyen valintakoekdyténteet
kaipaavat tyOstdmistd ja uusia ratkaisuja. Koulutuksen taso laskee, jos edetddn vain
karsintojen kautta. Realiteetit huomioiden tulee rakentaa laadullisesti vakuuttava
koulutus niin, ettd se houkuttelee sekd koulutuksellisesti ettd alan valitsemisen tasolla.
Suunnittelun tulee olla ennen kaikkea pitkdjénteistd, henkisiin arvoihin perustuvaa.

Litkumme syddmen sivistyksen térkedlld alueella.

Tyo6llistyminen saataisiin turvattua rakentamalla verkostoja koko varhaiskasvatuksen
kirjon kattavasti. Vaikka tdmai ei olekaan suoranaisesti koulutuksen vastuualuetta, silld
olisi koulutukselle kéédnteentekevd vaikutus. Se on ollut yhtend ajatuksena myos
Muskaristudio-hankkeessa, jota kuvasin luvussa 3.3.4.1. Laadukkaassa ja
vetovoimaisessa koulutuksessa opetusharjoittelu- ja muut jirjestelyt toimivat joustavasti.
Oman sisdisen musiikkileikkikoulun etuja ei voida kiistdd. Mikdli sellainen rakennetaan
huolella ja viisaasti resurssit organisoiden, voidaan seurauksena saavuttaa myos
taloudellinen mielekkyys toiminnalle. Sitd kautta saadaan myds todellisempi tuntuma
tydeldmddn: vastuu koulun pydrittdmisestd, vanhempainilloista ja kaikesta

ammatinkuvaan liittyvésti voi vasta sitten olla todellisuutta jo harjoitteluaikana.



187

Varhaisidn musiikkikasvatus on ollut Jyvaskylédn koulutuksen vahvuus. Muskaristudio-
hanke kdynnistyy ensimméiisen apurahan turvin. Avaako hanke uusia mahdollisuuksia?
Ala tarvitsee vankan peruspilarin pystydkseen vastaamaan tulevaisuuden haasteisiin.
Omana  erikoisalueenaan  musiikkileikkikouluty® eroaa  paljon  muusta
ammattikorkeakoulun tarjoamasta musiikkipedagogikoulutuksesta. ~Onko erilaisuus

Jyviaskyldn koulutuksen voitto vai tappio, sen paljastaa tulevaisuus.

Pohjakoulutus opintojen alkaessa, koulutusorganisaatio ja koulutuksen tavoitteet

" Se meni niin ettd kun mina kirjotin ylioppilaaks. Mulloli semmonen vaihe menossa ettd méa en halua
ketdan luokitella enka laittaa jarjestykseen ja ja mun piti lahtee lukemaan aidinkielta. .. Ja sitte tuota...
St se tuli viime hetkelld, mé en todellakaan tienny, mé oon ihan Jumalan selan takaa kotosin... Ketdan

musiikkileikkikoulunopettajaa mé en todellakaan tienny...” (Opettaja 1)

Tutkimukseni osoitti, ettd musiikkileikkikoulunopettajien koulutus on rinnastettavissa
muuhun opettajakoulutukseen. Siksi koulutusmalli rakennetaan korkeakoulumallin
mukaan, mihin aiemmin edellytettiin ylioppilaspohjaa, mutta nykyisin on mahdollista
edetd myos ammatillisen vdyldn kautta. Historian kuluessa on ldhes aina toteutetukin
ylioppilaspohjaista koulutusmallia (esim. Laurila 2000; Krokfors 2003). Tdmad on
samalla peruste sille, ettd tarvitaan lisdksi alan tohtoreita ja tutkimusta (esim.
Kalliopuska et al.) Ehké yleisen tiedon lisddntyessd tydelamékin kehittyy vakavasti
otettavampaan suuntaan ja varhaismusiikkikasvattajat voidaan kouluttaa palvelemaan
koko varhaiskasvatuksen  kenttda. Tyo6eldmétutkimukseni 0soitti, ettd
yleisvarhaiskasvatus tarvitsee musiikillista osaamista, ja ettd
musiikkileikkikoulunopettajat pitdvét viisautena varhaismusiikkikasvatuksen koulutus-

ja kentdn organisaation paivittamista.

Musiikkileikkikoulunopettajien ~ koulutus  on  laadukkuudestaan  huolimatta
vield “lapsenkengissd”, mikéd ilmenee esimerkiksi verrattaessa musiikinopettajuutta tai
musiikkileikkikoulunopettajuutta késittelevin tieteellisen tutkimuksen méérid toisiinsa.
Jyviskylan yliopiston musiikkikasvatuksen koulutusohjelman tavoitteeksi on
asetettu ” muusikosta kasvattajana musiikkikasvattajaksi” (Anttila et al. 2003, 312).

Sama tavoite sopii varhaisidn musiikkikasvatukseenkin.
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7.3 Voimavar oja var haismusiikkikasvatuksen verkostoitumisella

Tyoeldméan muutokset ovat lisdnneet ilta-, yo- ja viikonloppuhoidon tarvetta 1990 —
luvulla. Hoidon epésddnnollisyys aiheuttaa pédivdhoidolle vaatimuksia, jotta lapsen
myodnteinen kasvu voidaan turvata. (VVL 2002, 14.) Piivikodissa toimiessani
huomaisin kiytannossd, ettd hoidon epédsdénndllisyys lisdd lapsen turvattomuutta ja
hidastaa lapsen sopeutumista hoitopaikkaan verrattuna lapseen, jonka hoitoajat ovat
saannolliset. Sdannollisen vuorokausirytmin tulisi olla jokaisen lapsen perusoikeus.
Nykyisellddn ndin ei kuitenkaan ole: on siis 16ydettdvi ratkaisuja siihen, ettd lapsi saisi
kaiken tarvitsemansa tuen voidakseen 16ytdd henkisen hyvinvoinnin tunteen riippumatta
ympérdivan yhteiskunnan hektisyydestd ja vanhempien kiireistd. Tarvitsevatko lapset
jopa musiikkiterapiaa? Voisiko pidivdhoidon musiikkivastaava vastata niistikin

jérjestelyistd? Tuleeko koulutusta kehittd4 sithen suuntaan?

Suomalaista varhaiskasvatusta ohjaavina periaatteina mainitaan YK:n lapsen
oikeuksien sopimus '®*  (SopS  60/1991), Suomen perustuslain  mukaiset

103(713/1999) ja muu maamme kansalaisia koskeva kotimainen

perusoikeussddnnokset
lainsdddiantd. MyOs monet valtioneuvoston péédtdkset aiheuttavat velvoitteita
varhaiskasvatuksen toteutukselle. (VVL 2002, 15.) Onko kulttuuriset oikeudet toteutettu

kaikilta osin riittdvin tasokkaina, jokaisen lapsen oikeutena?

Jo 1970 — luvulla tehdyt laki (36/1973) ja asetus lasten pdividhoidosta (239/1973) luovat
edellytykset lasten péivdhoidolle sekd varhaiskasvatukselle maédrittden samalla
toiminnan vihimmaisvaatimukset. Esiopetus mainitaan osaksi varhaiskasvatusta, ja siitd
sdddetddn perusopetusta koskevassa lainsdddidnnossd. Perusopetuslaki vuodelta 1998

(628/1998)  pdivitettiin ~ jo  seuraavana  vuonna  (1288/1999).  Esiopetusta

12 Lapsen oikeuksien sopimuksen mukaan sopimusvaltioiden on turvattava lapselle osuus yhteiskunnan
voimavaroista, oikeus osallistua itsedén koskevaan péitoksentekoon ja yhteiskuntaelaméidn seka oikeus
suojeluun ja huolenpitoon. Sopimuksessa korostetaan, ettd kaikissa lasta koskevissa toiminnoissa on
katsottava asioita lapsen edun mukaisesta ndkokulmasta. YK:n Lapsen oikeuksien sopimuksessa
mainittujen oikeuksien tulee koskea jokaisen lapsen eldméai, koko lapsivdestod. (VVL 2002, 15.)

19 perustuslain mukaiset perusoikeussddnndkset korostavat varhaiskasvatuksen toteuttamisen keskeisini
oikeuksina yhdenvertaisuutta, ihmisarvon loukkaamattomuutta, yksilon vapauden ja oikeuksien
turvaamista, uskonnonvapautta seké kielellisid ja kulttuurisia oikeuksia. Lapsista mainitaan erityisesti,
ettd heitd on kohdeltava yksiloind, tasa-arvoisesti ja heiddn tulee saada osallistua itsedén koskevien
asioiden paitoksentekoon kehityksenséd edellyttdmaélld tavalla. Edelleen tdhdennetéén, ettd julkisen vallan
tulee tukea perheitd ja muita lapsesta huolehtivia tahoja heiddn mahdollisuuksissaan lapsen hyvinvoinnin
ja yksildllisen kasvun turvaamiseksi. Sdanndsten mukaan julkisella vallalla on aktiivinen toimintavelvoite
lapsen suotuisan kasvun edistdmiseksi. (VVL 2002, 15.)
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pdivdhoitopaikassa toteutettaessa sithen sovelletaan tdydentdvdnd pédivdahoidon
lainsdddéantdd. (VVL 2002, 16.) Kuvataanko taidekasvatus osana varhaiskasvatusta ja
esiopetusta riittdvélld tarkkuudella, jotta voitaisiin puhua laadusta? Lapsiin sijoitettaessa
rakennetaan aina tulevaisuutta. Varhaiskasvatuksen tavoitteet on hyvéa liittdd selkeésti
elinikdiseen oppimiseen, osaksi muita yhteiskunnan taholta méériteltyjd kasvatus- ja
opetustavoitteita. Lainsddddnnoén avulla halutaan my6s edistdd “lapsi- ja
per hel htoi syytta, var hai skasvatuspal vel uiden yhteistyon kehittymistd  ja
verkostoitumista muiden lapsiperheille tarkoitettujen palvelujen kanssa.” (VVL 2002,
19.) Téassékin olisi tilaisuus musiikkikasvatuksen toimijoille. Varhaismusiikkikasvatus

voisi olla osa verkostoa.

Valtakunnalliseen varhaiskasvatussuunnitelmaan sisillytetdin varhaiskasvatuksen arvot,
tehtdvd ja tavoitteet, lapsi- ja oppimiskisitys, hyvd kasvatus- ja oppimisympéristo,
varhaiskasvatuksen menetelmédt ja toimintatavat, varhaiskasvatuksen eri toimintojen
merkitys  lapsen  hyvinvoinnille ja  toiminnan seuranta ja  arviointi.
Varhaiskasvatussuunnitelma kattaa varhaiskasvatuksen eri palvelumuodot, sekd
yhteiskunnan jérjestdmét ettd valvomat, ja sithen tulee kuvaus eri palveluiden
ominaispiirteisti sekd vahvuudet lapsen kasvuymparistdd ajatellen. Suunnitelman
tarkoituksena on edistéé yhteistyoté eri yhteistyotahojen vélilld samalla huolehtien siité,
ettd varhaiskasvatus, esiopetus ja perusopetus muodostavat ehyen jatkumon.
Valtakunnallinen varhaiskasvatukselle tehty suunnitelma toimii kunnallisten,
yksikkokohtaisten ja lapsikohtaisten varhaiskasvatussuunnitelmien'® pohjana. (VVL
2002, 20 - 21.) Ruokonen (2002) kiinnittdd huomiota taiteellisen lahjakkuuden
tunnistamiseen. “Erityisesti tulee rohkaista alempien sosiaaliluokkien vanhempia tai
vihemmistokulttuurien edustajia tunnistamaan taiteellisesti lahjakkaita lapsia... Raja-
aitoja kaatamalla voidaan luoda erityiskyvykkéille omat opetussuunnitelmat ja avata
mahdollisuuksia erityislahjakkuuksille kehittyd tdyteen mittaansa. Jokaisen lapsen tulee
saada toteuttaa omaa sisdistd motivaatiotaan, ilman painostavia tavoitteita tulevaisuuden
erityislahjakkuudesta. Tekeminen, joka haastaa, antaa mielihyvdn tunnetta ja lumoaa

lapsen, motivoi héntd jatkamaan joko harrastustaan tai  toteuttamaan

19 Lapsikohtainen suunnitelma laaditaan lain 812/2000 (laki sosiaalihuollon asiakkaan asemasta ja
oikeuksista) mukaisesti jokaisesta lapsesta yhteistydssd huoltajien kanssa. Suunnitelman toteutumista
arvioidaan sdannollisesti. (VVL 2002, 21.)
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erityislahjakkuuttaan suuntautumalla my6hemmin alan ammattilaiseksi.”

(Ruokonen.2002, 474—475.)

Varhaiskasvatuksen valtakunnallisissa linjauksissa huomataan paljon ja puututaan
moniin tdrkeisiin asioihin. Hieman huolestuneena joudun kuitenkin toteamaan, ettei
mikddn taidekasvatuksen osa-alue tule linjauksissa esiin nostetuksi. Jopa
tietoyhteiskunnan kehittimistyd mainitaan (VVL 2002, 14). Eiko taide ole 1dhempénd
lasta kuin tietotekniikka? Edistddkd varhaisessa vaiheessa aloitettu tietotekniikkaan

tutustuminen lapsen kasvua ja hyvinvointia?

Tutkimusaineistosta nousi esiin vahva usko siihen, ettd musiikkileikkikoulunopettajia
tarvittaisiin pdivédkoteihin pdivdhoidon palvelukseen. Musiikkileikkikoulutoiminnan
nédhtiin parhaimmillaan voivan korvata esikoulunkin. Térke&ni toiminnassa pidettiin
luovuutta kaiken ldhtokohtana ja ainoana mahdollisuutena lapsen kasvulle. Tarked
seuraus tastd jérjestelystd olisi Ruokosen (2002) mukaan myds se, ettd asiantunteva alan
ekspertti on taitavampi huomaamaan lapsiryhméssd mahdollisesti mukana olevat
erityislahjakkuudet, jotka muutoin saattaisivat jadddd huomaamatta. Eksperttiopettaja
osaisi laatia nditd erityislahjakkaita varten omat, yksildlliset opetussuunnitelmat, jolloin
lahjakkuuksille avautuisi mahdollisuudet kehittyd tdyteen mittaansa. Jokaisen lapsen
tulee saada toteuttaa omaa sisdistd motivaatiotaan — ehké jostakin 16ytyy tulevaisuuden

musiikin alan ammattilainen! (Ruokonen 2002, 474—475.)

- "Vanhempien koulutustehtdva tavallaan, kertominen ditd, ett mitd merkitysta talla
musiikkikasvatuksella on” (Opettaja 6)

- "Taa on kylla huima, mitd ominaisuuksia niinkun téssa toiminnassa taytyy olla, ja tunnelmasta
toiseen menemista. Ihanteellinen tilanne ja se, ettéa niin tamé tavoittaisi niitd isoja joukkoja, etta taa
tavoittais juuri niité lapsia jotka eniten tarvitsee tatd musiikillista kasvua, niin t&a paivakoti olis... Se,
ettd sinne tulis musiikkikasvattajia. Jokaisessa paivakodissa olis musiikkikasvattaja, ja siell’ olis

liikunnan opettaja ja sielld olis mydskin kuvataideopettaja...” (Opettaja 4)

Tyon merkittdvyyttd yksittdiselle opettajalle kuvaa se, ettd tyé on ollut ldhes kokonaan
hinen eldménsa sisiltd (perheellinen keskustelija, joka kuvasi sitd, kuinka perhe on aina
joustanut  hinen tyonsd  vuoksi). Musiikkileikkikoulutoiminnassa  katsottiin
vuorovaikutuksen, kontaktin lapsiin ja aikuiseen olevan merkittdva, ellei merkittdvin

asia yksittdisen lapsen kannalta:

" Muisto voi olla vaikka katsekontaktissa pelkastaan” (Opettaja 4).
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Katse kertoo, kun joku vilittdd, ja sitd pidettiin tirkedna:
" Kyll& tuo opettaja minusta valittaa kuitenkin.” (Opettaja 3)
Opettaja, lapsen ensimmaéiinen opettaja on hénelle tarked ja mieleenpainuva.

- "Joku e ota uutta tekoturkkiansa pois ennenku ma tulen hakemaan tunnille, etté se voi nayttaa sen
mulle.” (Opettaja 3)

Musiikkikasvatuksella on yhteiskunnallista arvoa, jota voidaan perustella tydeldméankin
tarpeista kisin: musiikki liittyy useisiin nykypdivdn ja tulevaisuuden tehtdviin,
esimerkiksi viestintddn, filmiteollisuuteen, kaupan ja mainonnan alaan, tekniikkaan,
opetukseen, hoito- ja sosiaalialaan sekd itsestddn selvisti esittivin sdveltaiteen
ammatteihin. Tehtdvamme on tind pdivani olla kehittdmassd musiikkikasvatusta, joka
perustuu vahvalle alan asiantuntemukselle, ja jossa musiikillinen toiminta ja
harjoitteleminen liitetdin kokonaisvaltaiseen taiteen ja kulttuuripohjaiseen musiikin
tuottamisen  havainnointiin  ja  reflektioon. = (Ruokonen 2001, 122-123.)
Musiikkileikkikoulunopettaja tarvitsee karismaa.

- " Samanaikaisesti musta siind on semmonen mielenkiintonen dilemma, ettd samanaikaisesti kun oot...
Ne tuntosarvet sojottaa pystyssd, niin samanaikaisesti sulta niinku ikdénku vaaditaan sitéd semmosta

(ly6 kadet yhteen) ndin me muuten teemme. Vuoret erittéin vahvaa maaratietosuuttal” (Opettaja 7)

7.4 Koulutuksen visioita ja var haismusiikkikasvatuksen missio

Tulevaisuudessa tullaan tarvitsemaan entistd laaja-alaisemmat taidot ja hyvit
vuorovaikutustaidot =~ omaavia  pedagogi-asiantuntijoita.  Lisdksi  arvioidaan
tulevaisuudessa tarvittavan myds tiettyihin erityistehtdviin koulutettuja pedagogeja,
kuten esimerkiksi musiikkitaitoisia lastentarhanopettajia tai yhtyeisiin erikoistuneita
opettajia. (Musiikkialan muistio 38:2002, 29.) Miksi téssd kohdassa ei mainita
varhaisidn musiikkikasvatuksen erityisasiantuntijoita, musiikkileikkikoulunopettajia?
Onko varhaisiin musiikkikasvatus ndinkin tuntematon musiikkikasvatuksen osa-alue?
Edes musiikkialan koulutusta selvittdnyt tyéryhma ei alaa tunne, tai ainakaan mainitse!
Yksi syy tdhdn on varmasti se, ettd musiikkileikkikoulunopettajan ammattinimike
ndyttdisi hdvidvan opistoasteen koulutuksen loppumisen myo6td (Musiikkialan muistio
38:2002, 36), kun musiikkileikkikoulunopettajien = ammattitutkinto  muiden

pedagogiryhmien tavoin sisdllytettiin tutkintonimikkeelld musiikkipedagogi (AMK)
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valmistuvien ryhmédn. Varhaisidan  musiikkikasvatuksen  erikoistumisopintoja
suorittavien musiikkikasvattajien ryhma ei ndy myoskain Sibelius-Akatemian tilastoissa
(Musiikkialan muistio 38:2002, 37). Varhaisian musiikkikasvatus on myds jéljempana
muistiossa (38:2002, 64) sidottu ryhmaidn “muut”, joten sieltidkiin sitd ei 10ydy ellei sitd
tietoisesti etsi. Tédssd tyOssdni toivon pystyneeni hiukan valaisemaan sitd, miksi
varhaisiin musiikkikasvatuksen alueella nimenomaan tarvitaan sithen tehtdvdin
erikoistuneita opettajia — ja miksi lastentarhanopettajan musiikilliset taidot vain harvoin

ovat riittdvit suhteessa tehtdvin haasteellisuuteen.

Musiikkialan muistiossa (38:2002) uskotaan edelleen, ettd opettajantyd saattaa
sisdllollisesti muuttaa muotoaan nimenomaan monipuolisia taitoja ja laaja-alaisuutta
kohti, mutta ettd varsinaisia uusia tyOtehtdvid ei olisi né@kOpiirissd ainakaan
lahitulevaisuudessa.  Yksityisen —musiikinopetuksen  katsotaan  todenndkdisesti
lisddntyvan.. Muistiossa mainitaan erikseen, ettd musiikkileikkikoulunopettajien ja
musiikinohjaajien kaltaisia erityisammattiryhmid on syytd pienessd madrin kouluttaa
edelleen Tydryhmi katsoo, ettd musiikkialalle koulutetaan ammattilaisia jopa kolme
kertaa enemmain, kuin viked poistuu vanhuus- tai tyokyvyttomyyseldkkeelle 2010 —
luvulle tultaessa johtuen ammattikunnan alhaisesta keski-idstd. (Musiikkialan muistio
38:2002, 29, 95). Omassa visiossani nden varhaismusiikkikasvattajat toimimassa osana
varhaiskasvatuksen verkostoa. Tédmid merkitsisi tarvetta pédinvastaisen suuntaan,

koulutuksen laajentamiseen.

Wood (1982) toteaa, ettei riitd, ettd rakastaa pientd lasta. Tarvitsemme erityisid
ominaisuuksia ja kykyjd. Meiddn on nautittava lasten seurasta ja heiddn toimintansa
seuraamisesta. (Wood 1982, 167.) Ryhmdt muodostetaan pedagogisen
tarkoituksenmukaisuuden,  oppilasryhmén  ikdrakenteen ja  tilan  antamien
mahdollisuuksien perusteella (TPM 2002, 16). Varhaiskasvatuksessa on otettava
huomioon yksildlliset tarpeet, erityisen tuen tarpeet, oppimisvaikeudet, kieli- ja
kulttuuritausta tai sukupuolesta aiheutuvat erilaiset tarpeet. (VVL 2002, 5.) Miten
musiikkikasvatus tai muut taiteenalueet liitetdén tdhdn? Muistetaanko henkiset tarpeet?
Vastataanko erityistarpeisiin musiikilla? Yleiset periaatteet ovat viisaita. Pedagogiset
periaatteet ja lainalaisuudet eivit koskaan ndytd kulkevan samaa tietd kuin taloudelliset.
Pitkdlld tdhtdimelld haluan uskoa, ettd ndihin haasteisiin pystytddn vastaamaan

pitkdjéanteiselld ja sitkedlld tyolla.
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Helakorpi et al. (1997) pohtii ammattikorkeakoulujen ominaisuuksia. Hinen mukaansa
Suomen mittakaavassa suurella koolla tavoitellaan tehokkuutta ja taloudellisuutta.
Monialaisuudella toivotaan toteutuvan tydeldmédn tdhtddvian poikkitieteellisyyden.
Ammattikorkeakoulut ovat valtakunnallisia ja autonomisia ja ne harjoittavat
tyOelamaildhtoistd kehittdmistoimintaa. Jirjestelmdssd ei tunneta professuureja, vaan
opettajan pitevyydessd painotetaan tydeldmidn tuntemusta korkean tieteellisen tason
ohella. (Helakorpi et al.. 1997, 6.) Miten pérjadvét pieni musiikin koulutusohjelma ja
varhaisidin musiikkikasvattajien erikoisryhmi suurten ja tehokkaiden, taloudellista
hyotyd tavoittelevien ammattiin suuntautuvien jaloissa? Jyvéskyldn kehityspiirteitd
ajatellen esimerkiksi musiikkiyliopistossa musiikin koulutusohjelman intressit olisivat
olleet suurella todenndkoisyydelld yhtenevimmait yliopiston musiikin laitoksen
intressien kanssa. Liityimme ammattikorkeakouluun, jossa yliopettajajéirjestelmé toimii
omalta osaltaan koulutuksen laadun takeena monien muiden laatujirjestelmien ohella.

Téassd tydssd olen harjoittanut tyoeldmélahtdista kehittimistoimintaa.

Tekeméni tydeldmailidhtdisen kehittdmistoiminnan tuloksena totean, etté taituri (musical
expert or artist): musiikkileikkikoulunopettaja, varhaisidn musiikkikasvatuksen ekspertti
on musiikkipedagogi, jonka ajattelussa kaikki musiikillisen tietdmyksen Iajit ovat
integroituneet. Hénelld on Dreyfusin miéritelmdn mukainen syvéllinen tilannetaju ja
hidn kykenee havaitsemaan uusia musiikillisia ongelmia niitd ratkaistakseen.(Elliott
1995, 70-71; Péyhonen 2003, 40.) Hén saa usein kunnian toimia lapsen ensimméiiseni
opettajana. Ensimmaéinen opettajasuhde on lapsen myohempdd kehitystd ajatellen
merkittdvd. Musiikkileikkikoulunopettaja on siis tirkedssd asemassa lasta ajatellen.
(Untala 2001, 12.) Suhteen lapseen on oltava kunnossa. Vuorovaikutukselliset taidot
ovat keskeisid: opettajan sisdistettyyn ymmarrykseen perustuen hian kokee tirkedksi
lapsen kuuntelemisen.. Musiikkileikkikoulunopettaja — mikd hidnen
ammattinimikkeensd tulevaisuudessa mahtaa ollakaan — voi olla varhaisidn
musiikkikasvatuksen eksperttind jopa vastaus moneen yhteiskunnalliseen ongelmaan.
Varhaismusiikkikasvattajan tyd on ennen kaikkea ennalta ehkdisevdd. Ekspertti tukee
lasta kasvamaan ehjiksi ja tasapainoiseksi persoonaksi. Vaikka otantani on pieni, muu
kiytettdvissd oleva aineistoni ja oma kokemukseni tukevat pienen otantani myoti
syntyneitd tuloksia. Uskon, ettd tutkimukseni antaa vahvasti suuntaa ja luo visioita.
Musiikkileikkikoulunopettajien pienelld ammattikunnalla ja heiddn kouluttajillaan on

mittava missio edessaan.
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Liite 1. Ryhmékeskustelu / taustatiedot, kaavake.

MUSIIKKILEIKKIKOULUNOPETTAJAKOULUTUS MURROSVAIHEESSA Lisensiaatintutkimus
Jyviskyléan yliopistoon, lukuvuosi 2003—2004, FM Kaarina Marjanen

NIMI SYNTYMAVUOSI
KOULUTUS / SUORITETUT VALMISTUMISVUOSI/-
AMMATTITUTKINNOT VUODET

JA PAIKKA / PAIKAT

TYOKOKEMUK SEN MAARA (RENGASTA JA MERKITSE RUUDUN ALAOSAAN KIRJAIMELLA)
A. MUSIIKKILEIKKIKOULUNOPETTAJANA
B. MUISSA MUSIIKINOPETUSTEHTAVISSA,

MISSA?
C. MUISSA TEHTAVISSA
allel v 1-5v 5-10v
10-15v 15-20v yli20 v

TOIMIN MUSIIKKILEIKKIKOULUTEHTAVISSA (RENGASTA)

A. YKSITYISYRITTAJANA
Musiikkileikkikoululaisten mééra
muiden oppilaiden mééra
mahdollisten alaisten maari

n opetan itsekin

n toimin hallinnollisissa / muissa tehtdvissa
B. KUNNAN PALVELUKSESSA
C. YKSITYISEN PALVELUKSESSA

opetuksen mééra viikossa h
muuta tyotd viikossa h,
teen omalla ajalla liséksi h/vko

Ryhmat, joiden kanssa talla hetkella tydskentelen (merkitse lukuméérat)
alle 1 v 1-3v 3-5v
6-8v muu ikdryhma muu opetustehtiva, mika?

TYOSUHTEEN LAATU (RENGASTA)

n vakinainen M tuntiopettaja: a. pddtoiminen b. sivutoiminen
opetuspaikkojen maira: yhteensa toimipistettd
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Liite 2. Musiikkipedagogi (AMK) / padaineena varhaisian musiikkikasvatus: suositus

opinnoista.
KAIKILLE PAKOLLISET OPINNOT SYKSY 2004 —
77P00Z AMMATTIKORKEAKOULUN YHTEISET OPINNOT (koko moduli) 11 ov
KMZ00Z MUSIIKIN KOULUTUSOHJELMAN YHTEISET OPINNOT (koko moduli) 27 ov
KMZV1Z VAIHTOEHTOISET PERUSOPINNOT

- oman valinnan / taustan mukaan vih. 2 ov

- kaikki valitsevat opintojakson KMZ003 Psyykkinen valmennus (1ov)

- KMZ501 Musiikkifysiikka ja soitinoppi (1ov) pakollinen
AMMATTIOPINNOT (VARHAISIAN MUSIHKKIKASVATUS) 100 ov
MUSITKKILEIKKIKOULUNOPETTAJAN JA MUSIIKINOHJAAJAN
INSTRUMENTTIOPINNOT 390v
1. Padinstrumentin opinnot 25 ov
2. Sivuinstrumentin opinnot (piano tai laulu) 6 ov
3. Muun instrumentin opinnot (piano tai laulu, jos ei jo edelld) 4 ov
4. Lisdksi 2 ov alla olevista: 4 ov
KMLS31 Nokkahuilun ja 5-kielisen kanteleen perusteet 1 ov
KMLS02 Rytmisoittimien soitto 1 ov
jayhteensa 2 ov alla olevigta:
KMLS04 Harmonikansoitto 2 ov
KMOS11 Akustisen kitaran soitto 1 ov
KMOS21 Séhkokitaran soitto 1 ov
KMOS06 10-39 — kielisen kanteleen soitto 2 ov
KMLS66 jonkun edelld mainitun soittimen jatkokurssi 1 ov
PEDAGOGISET OPINNOT 350v
KMZP0Z Kasvatustieteelliset perusopinnot 10 ov
KMZP3Z Opettajan ammattitaidon osoittaminen ja arviointi 5ov
KMPP0Z Musiikin ammattipedagogiset opinnot, vih. 12 ov
- lisiksi ammattiopintoja ja opetusharjoittelua
KMPPOZ MUSITKIN AMMATTIPEDAGOGI SET OPINNOT, vah. 12 ov
VARHAISIAN MUSIIKKIPEDAGOGI IKKA:
VARHAISIAN MUSIIKKIKASVATUKSEN PERUSTEET 1 (koko moduli) 14 ov
VARHAISIAN MUSIIKKIKASVATUKSEN PERUSTEET 2 (koko moduli) 6 ov
VARHAISIAN MUSIIKKIKASVATUKSEN ERITYISPIIRTEITA 1 (koko moduli) S5ov
MUUT AMMATTIPEDAGOGISET OPINNOT (4 ov)
KMPP40 Téaydennyskoulutuksen jérjestdmisen perusteet 2 ov

SUOSITUS; LISAKSI OPINTOJA OMAN AMMATILLISEN PROFILOITUMISEN MUKAAN

MUUT AMMATTIOPINNOT
KMzZP1Z PSYKOLOGIAN PERUSTEET (koko moduli

KMST0Z MUSIIKKITERAPIA (koko moduli)
KMZzZLZzZ LUOVA MUUSIKKOUS
KMLO11 Improvisointi

KMZ902  Svellys 1
KMZ80Z POPULAARI-JA ETNINEN MUSITKKI

KMZ802 Suomalainen kansanmusiikki
KMZL0z TANSSI JA LIITKUNTA
KMLL11 Lasten musiikkiliikunta

KMZMO0z MUUT OPINNOT

KMZz004 Tydeldmatietous

KMZP04 Adnenkayttd musiikkipedagogin tydssé
KMzZP1z Projektiopinnot vahintdan

VAPAASTI VALITTAVAT OPINNOT
HARJOITTELU
OPINNAYTETYO

)

3ov
2 ov
13 ov
1ov
2 ov
9ov
1ov
7 ov
1 ov
3,50v
1ov

1ov
3

10 ov
20 ov
10 ov
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Liite 3. Musiikkileikkikoulutoiminnan tavoitteet ja opetuksen suunnittelu.

JAMK /MUSII

KKI

KMLP39 MUSHKKILEIKKIKOULUTOIMINNAN SUUNNITTELU 2 ov

SYKSY 2003

Op. Kaarina Marjanen

XS

RYHMA \

R ‘\\

TR

\ 5 Mltenﬁietdn"

ook
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Liite 4. Mina musiikkiletkkikoulunopettajana — kysymykset: varhaisian

musiikkikasvatus

Mina& musiikkileikkikoulunopettajana —
kansiossa pohditaan mm. seuraavia teemoja:

Opettajuuden osalta
- mind opettajana
- suhteeni lapseen
- motivaatio opettajan tyohon
- ammattietiikka
Teemoja ldhestytdén seuraavien kysymysten
avulla:
- keskeiset tavoitteeni opettajana
- persoonallisuus: terve itsetunto, limmin ja
laheinen suhtautuminen lapsiin, opettajan
auktoriteetin

saavuttaminen ja sdilyttiminen
- kyky itsendiseen tyoskentelyyn ja
paatoksentekoon
- sisdinen motivaatio opettajan tydhon
- tavoitteiden sisdistyminen: tictoisuus siité,
mihin pyrkii ja mitd haluaa valttaa
- ammattietiikka: vastuuntunto ja eettisyys
asenteessa opetustyohon. (Liukkonen 2002, 35.)

Muusikkouden osalta:

- taiteelliset pddméddréni opettajana

suhteeni instrumentteihin

- yhdessd / yksin musisoiminen

- musiikin tekeminen ja sovittaminen

- valmiuteni musiikin tunnelmien valittimiseksi
Teemoja ldhestytddn seuraavien kysymysten
avulla:

- hyva musiikkisuhde, rakkaus musiikkiin

- yleismuusikkous

- instrumenttien hallinta

- halu, into ja rohkeus materiaalien
kehittdmiseen

- erilaisten tyylien tuntemus; into

kerétd “musiikillista varastoa” (Liukkonen 2002,
36.)

Tybskentelytapojen osalta:

- tydtapojen hallitseminen ja kdyttdminen

- luovuus ja rohkeus toimintaratkaisuissa

- harjaantuminen kaytidnnon jérjestelyissa
ohjelmiston valinta lapsiryhmaélle sopivaksi
- soittoikéisten ohjaaminen harjoittelemiseen
Teemoja lahestytddn seuraavien kysymysten
avulla:

- taito tyGtapojen monipuoliseen kayttimiseen
- taito etsid oman ndkoistd materiaalia
tyytymaéttd aina helppoihin ratkaisuihin

- taito jarjestdd kdytéto sujuvaksi

- taito kéyttda tekniikkaa hyodyksi
musiikinopetuksessa

- ohjelmiston valinnan taito: teemat,
musiikilliset sisallot

- motivoiminen ja kannustus soittamiseen
(Liukkonen 2002, 37.)

Vuorovaikutuksen osalta:

- avoimen ilmapiirin luominen.

- Vuorovaikutus kaiken ikdisten lasten kanssa
- Vuorovaikutus erilaisten lasten kanssa

- Lapsiryhmén sisdinen vuorovaikutus;
ryhménhallintakeinot

- Ongelmatilanteista selviytyminen

- Vuorovaikutus lasten vanhempien kanssa
Teemoja ldhestytdén seuraavien kysymysten
avulla:

- Vapautuneen ja  oppimiselle avoimen
ilmapiirin luominen

- Eri-ikdisten lasten aaltopituudelle
virittdytyminen

- Erilaisten lasten hyvaksyminen, tukeminen ja
ymmaértdminen

- Jamakkyys, mutta herkkyys, 1amp0 ja aitous
ohjaustilanteessa

- Avoin mieli ilman syytoksia
ongelmatilanteissa,  terveeseen  itsetuntoon
nojaten

- Taito kohdata ja ottaa huomioon vanhemmat
(Liukkonen 2002, 38.)

Suunnittelun osalta:

- Tavoitteet

- Tuntisuunnittelu

- Kausisuunnittelu

- Lastenjuhlat, matineat

- Pitkdjanteisyys suunnittelussa

Teemoja ldhestytdén seuraavien kysymysten
avulla:

- Ryhmén vahvuuksien ja  heikkouksien
tunnistaminen; tavoitteiden asettaminen ryhmén
mukaan

- Suunnitteleminen lapsen eldmysmaailman,
idn ja kehitystason mukaan

- Pitkdjanteisyys ja
porrastaminen suunnittelussa
- Ryhmén harjoittaminen esiintymisiin

- Huolellisuus, ajattelu  ja  syvillisyys
suunnittelussa (Liukkonen 2002, 39.)

vilitavoitteiden

Arvioinnin osalta:

- Lapsen / lapsiryhmén kehitysmahdollisuudet:
16ytdminen ja tukeminen

- Taito antaa palautetta

- Oman suunnittelutydn arviointi

- Kollegojen tyon arviointi

- Kyky palautteen vastaanottamiseen

Teemoja ldhestytddn seuraavien kysymysten
avulla:

- Palautteenannossa lapsen  kiyttdytymisen
kuvaaminen — ei lapsen

- Myonteinen kriittisyys itsearvioinnissa
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- Totuudenmukaisuus ja rakentavuus
palautteenannossa toiselle

- Taito ymmértdd ja hyddyntdd saatua
palautetta; taito puolustaa omaa
niakemysta

- Taito antaa kiitosta lapsille, henkilokunnalle,
vanhemmille jne. (Liukkonen 2002, 40.)

Oman kasvun osalta

- Avoimuus: uudet ideat, palaute

- Realistisuus: oma tietotaito

- Kasvu opettajana, muusikkona, ihmisené
Teemoja ldhestytddn seuraavien kysymysten
avulla:

- Halu, kyky kehittya

- Kyky antaa ohjeita oman rajallisuuden
tiedostaen suhteessa omaan tietotaitoon

- Tietoisuus  jatkuvassa  oppimisen  ja
kehittymisen tarpeessa

- Oma paikka muiden rinnalla ja sen
16ytdminen

- Henkilokohtainen kasvaminen ja
inhimillisyys

(Liukkonen 2002, 41)
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Liite 5: Opetusharjoittelu Jyvaskyl&dn ammattikorkeakoulussa syksysta 2003 alkaen,
Musiikkipedagogi (AMK), paaaineena varhaisidn musiikkikasvatus.

Opetusharjoittelun eteneminen Jyvaskyléan ammattikor kea-
koulun musiikkileikki koul unopettaja-koul utuksessa syksysta 2003 alkaen'®:

1. opintovuosi: opetusharjoittelu 1, ”orientoiva harjoittelu” nelja (4) viikkoa syksyllé ja neljd (4)
viikkoa kevilld (Halme 2001, 18). Harjoittelu toteutetaan nykyisin demomuskareissa™'
havainnoiden ja toteuttaen aluksi pienid opetustehtivid pareittain, harjoittelun loppuvaiheessa kaksi
koko tunnin ohjausta pareittain.

2. opintovuosi: opetusharjoittelu 2: periodiharjoittelu 8 viikkoa, 16 opetustuntia viikossa. Ikdryhmét 0
5v. Pareittain. Ohjaava opettaja tukee. Muita opintoja minimoidaan'”’ periodijakson aikana, jotta
pystyttdisiin keskittyméén harjoitteluun. Harjoittelun kuluessa nelja (4) ' pariohjausta (ohjaava
musiikkileikkikoulunopettaja ja kouluttaja yhdessé, palautteen mitta 45 min.)

3. opintovuosi: opetusharjoittelu 3, musiikkileikkikoulutoimintaa péivikodissa kerran viikossa (& 45
min) ldpi vuoden. Pariohjaukset (ohjaava lastentarhanopettaja ja kouluttaja, palautteen mitta 45 min.)
5 kertaa lukuvuoden kuluessa. Opetusharjoittelu 4 voidaan myds suorittaa 3. vuonna, ja jatkossa
tullaan suorittamaan paisaintodisesti 3. vuonna.

3.-4. opintovuosi: opetusharjoittelu 4, soittomuskari” (6-9v) kerran viikossa yht. vahintdédn 90 min,
aika jaetaan riippuen ryhméstd. ”Soittomuskarit” yleensd 60 min. koko ryhmé ja 30 min. jaettuna
kahdelle puolikkaalle / soittotunnit yksiloopetuksena 20 min. / oppilas (lukuvuonna 2004 - 2005
viulu-, poikkihuilu- ja piano”muskari”’; muut soittoryhmit 2004 - 2005 soiva l. soitinvalmennus).
Pariohjaukset (musiikkileikkikoulunopettaja, ko. instrumentin ohjaava opettaja, kouluttaja; palaute 45
min.) 5 kertaa vuodessa.

Opiskelija voi lisdksi niin halutessaan suorittaa valinnaista opetusharjoittelua (5) Muskaristudio-
hankkeeseen (liitteet 4a-c) ja opinndytety6honsd liittyen. Ylimdardisid didaktisia opintoja vaativat
soittoryhméharjoittelut '* siirretiin jatkossa opetusharjoittelu viiteen kuuluviksi, ja kaikki
suorittavat “soittomuskari”harjoittelun varsinaisia Orff- tai koulusoittimia tydvélineend harjoitellen.
Mahdollisia vaihtoehtoja tulevat olemaan esimerkiksi laattasoitinryhmi, rumpuryhmi (Congat,
djembet), kanteleryhma tai nokkahuiluryhma.

Harjoittelukokonaisuudesta kootaan aineisto opetusharjoittelun paittdkeskustelua varten: opiskelijan
itsearvioinnit (jokaisesta tunnista ja kausisuunnitelmista, koko harjoitteluajalta). Niiden pohjalta
opiskelija itse valmistautuu opetusharjoittelun péattokeskusteluun kaikki harjoittelujaksot
suoritettuaan, kirjoittamalla analyysin harjoittelukokonaisuudesta ja -kokemuksistaan annettujen
ohjeiden mukaisesti. Palautekeskusteluun tuodaan kouluttajien kokoamina yhteenvetoina kaikkien ko.
opiskelijaa harjoittelun kuluessa ohjanneiden opettajien palautteet mukaan. Keskustelun toteuduttua
opiskelija tdydentdd itsearviointiaan (=analyysiddn) kéydyn keskustelun pohjalta, ja palauttaa
tdydennetyn koontinsa kouluttajille, jonka jalkeen opetusharjoittelukokonaisuus tulee hyvéksytyksi.

105 Opiskelija observoi harjoitteluihin sisdltyen liséksi seuraavasti:

opetusharjoittelu 1 (orientoiva) 32 tuntia

opetusharjoittelu 2 (periodi) 20 tuntia; harjoittelu alkaa observointiviikolla, opetusviikot 2-8.
opetusharjoittelu 3 (“paivikotimuskari”) 20 kertaa 0-5v ja 20 kertaa soittomuskaria

1% »Demomuskarilla” tarkoitetaan musiikkileikkikoulua, jota koulutuspisteessi ohjaa yksi kouluttajista.
Jyviskyléssi opiskelijat voivat suorittaa demoryhméssé osan harjoittelustaan seké toteuttaa joihinkin
opintojaksoihin liittyvié tehtdvid. "Demomuskareiden” mééré vaihtelee vuosittain; on pyritty siihen, ettd
tarjolla olisi kaikkia ikdryhmié (vauvat, nappulat, leikki-ikdiset, soittoryhmaéldiset). Usein ryhmid on
suunnilleen viisi. Opiskelijat my6s observoivat toimintaa niin demorymissé kuin opiskelijoiden
opetusharjoitteluryhmissékin.

1% Muiden opintojen putsaaminen periodiharjoittelun ajankohdasta on ollut mutkikasta eikd siind vield
ole tdysin onnistuttu. Asiaa yritetddn edelleen saada sujumaan paremmin jatkossa.

"% Lukuvuonna 2004 - 2005 pariohjauksia viisi (5) periodiharjoittelun kuluessa.

'% Didaktisia lisdopintoja, instrumenttididaktiikkoja, edellytetién esimerkiksi piano-, viulu tai
harmonikkaryhmé&a varten. Niitd varten téytyy erikseen anoa lupaa koulutuspééllikolté, jonka
suostumuksella ainoastaan valinnaisuus tulee toteutumaan.
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Liite 6/ 1 Muskaristudio. K. Marjanen

MUSKARISTUDIO —KOKONAISMALLI KAAVAKUVANA

VARHAISIAN MUSIIKKIKASVATUS
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Liite6/ 2 Muskaristudio. K. Marjanen

"JYVASKYLAN KAUPUNGIN SISAISESTI”

SUOMALAINEN MUSIKKIKAMPUS

KULTTUURIAITTA

JAMK / MUSIIKKI, ;%I\T/Igf
VARHAISIAN MUSITKKIKASVATUS
JYVASKYLAN KAUPUNKI, JYVASKYLAN
KULTTUURITOIMI / KAUPUNKI,
KONSERVATORIO OPETUSTOIMI
JYVASKYLAN KAUPUNKI
SOSIAALI-JA
TERVEYSPALVELUT,
PAIVAHOITO
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Liite 6/ 3 Muskaristudio. K. Marjanen
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Liite 7/ 1. Koulutustarvekysely

KYSELY KOULUTUSTARPEESTA MUSIIKKILEIKKIKOULUNOPETTAJILLE
Musiikkileikkikoulunopettaja! Haluaisitko muuntaa koulutuksesi
ammattikorkeakoulututkinnoksi? Vaikuta koulutuksen sisdltéon!

VASTAA MAALISKUUN LOPPUUN MENNESSAll

Rastita oikea vaihtoehto tai tdydennd tarvittavilla tiedoilla

1. Henkilotiedot

nainen ]
mies ]
syntymavuosi

tyokokemuksen madrd 1-5v [ e6-10v [
11-15v [] 16-20v []

yli20v [

2. Tutkinto A. Musiikkileikkikoulunopettaja
a) Konservatorio
b) Patevéittdmiskoulutus
120 tuntia
300 tuntia
aiempi koulutus:
lastentarhanopettaja
kanttori
musiikinopettaja
Jjokin muu, mika?
B. Lastentarhanopettaja (joka toimii L]
musiikkileikkikoulunopettajana)

ooo oo o

C. Jokin muu, mikad (toimii musiikkileikkikoulunopettajana)

lisdksi kasvatustieteiden maisteri ]

3. a) Olen valmistunut
Helsinki (Helsingin konservatorio)
Jyvdskyld (Keski-Suomen konservatorio)
Konservatoriet i Jakobstad/
Pietarsaaren konservatorio
Lahti (Pdijat-Hdmeen konservatorio)
Sibelius-Akatemia

muu, mikd:

b) Valmistumisvuosi
4. Olen muodollisesti pdtevd [
Toimin epdpdtevadnd L]
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Liite 7/ 2: Koulutustarvekysely

5. Nykyinen tydsuhde: kunnallinen / yksityinen musiikkioppilaitos [

oma yritys ]
seurakunta / jdrjesto 0
muu, mikad:

6. Tehtdviini kuuluu musiikkileikkikoulunopettajan tyon lisdksi
instrumenttiopetus
teoriaopetus

sdveltapailun opetus H
toimistotyo
sdestys O
muuta, mitd?

7. Tarvitsisin lisdkoulutusta kylld ei

8. a) Odotukseni koulutuksen sisdlloltd muuntokoulutuksessa. Arvioi
asteikolla 1-5.

yleisia pedagogisia opintoja 1 2 3 4 5
amk:n yleisid opintoja
(mm. kielet) 1 2 3 4 5

varhaisidn musiikki-
pedagogisia opintoja
yrittdjyys
musiikkiterapia
instrumenttiopintoja
musiikin teknologia

tanssi ja liikunta
opinndytetyo

musiikin teoria
markkinointi

etniset musiikkikulttuurit
taideintegraatiota
instrumenttipedagogiikka
muuta, mitda?

[ N o Y T Gy S Gy T Gy W Gy S G W e
N NN NN NN NN
W wwwwwwwwwww
AP, DDA DDMDAMDMNDDID
o1 o1t o1t o1 o1 o1 o1 O O O O O1

b) Erityistoiveitani (jatka kddntopuolelle/ erilliselle sivulle).

c¢) Tarvitsisin tukea erityisesti musiikillisiin __ pedagogisiin valmiuksiin__
9. Pdivittdisin mieluiten tutkintoni ammattikorkeakoulututkinnoksi
Jyvdskyldan ammattikorkeakoulussa
Helsingissd, ammattikorkeakoulu Stadiassa
Lahdessa, Pdijdt-Hdmeen ammattikorkeakoulussa
Pietarsaaressa, i Jakobstad yrkeshdogskola
10. Olisin valmis opiskelemaan iltaisin  [] viikonloppuisin [
arkisin - [] periodimaisesti [
11. Mikdli mahdollisuus opintojen suorittamisen jdrjestyisi, paras
opiskelu-ajankohta minulle olisi lukuvuosi
2004-2005 [ 2005-2006 [] 2006-2007 []
Kiitos vastauksestasil

ooono



221

Liite 8/ 1. Koulutustarvekysely, vastaukset

KYSELY KOULUTUSTARPEESTA MUSITKKILEIKKIKOULUN-

OPETTAJILLE www.mlko.org / Unisono, kevit 2004
Vastauk set Koonti Kaarina Marjanen 6/2004
Taustatiedot

Vastauksia yhteensa 18; kaikki vastanneet naisia.

Naisista 1950-luvulla oli syntynyt kolme vastaajaa, sekd mahdollisesti neljds, joka ei ilmoittanut
syntymdvuottaan. 1960-luvulla syntyneitd oli kaksi ja 1970-luvulla syntyneitdi 12 vastaajaa.
Tyokokemusta heilld oli kahdeksalla 1-5 vuotta, neljdlld 6-10 vuotta, kahdella 11-15 vuotta, yhdelld 16—
20 vuotta ja kolmella yli 20 vuotta.

Koulutustausta
Kyselyyn vastanneet 18 musiikkileikkikoulunopettajaa olivat koulutustaustaltaan konservatoriosta
valmistuneita (15 vastaajaa),

Yksi konservatoriossa musiikkileikkikoulunopettajaksi opiskellut oli jo aiemmin musiikinohjaajaksi.

Yksi musiikkileikkikoulunopettajana tydskentelevisté vastaajista oli koulutukseltaan lastentarhanopettaja.
Yksi konservatoriosta valmistuneista musiikkileikkikoulunopettajista ilmoitti olevansa my0s
kasvatustieteiden maisteri.

Sibelius-Akatemian pétevoittdmiskurssin kéyneitd (5 vastaajaa): 120 — tunnin laajuinen kurssi (3
vastaajaa) ja 300 — tunnin laajuinen kurssi (2 vastaajaa).

Kaksi vastaajaa ilmoitti tutkinnokseen konservatoriotutkinnon, vaikka vastauksesta myohemmin kavi ilmi,
ettd he olivat kdyneet Sibelius-Akatemian kurssin.

Sibelius-Akatemian kurssin suorittaneista neljan aiempi koulutus oli lastentarhanopettajan tutkinto ja yksi
oli ensin valmistunut kanttoriksi.

Koulutuksen suorituspaikka

- Helsingin konservatorio, viisi vastaajaa (valmistuneet 1996, 2001, 1996; kaksi ei ilmoita
valmistumisvuotta)

- Keski-Suomen konservatorio, kolme vastaajaa (kaikki valmistuneet vuonna 2000)

- Paijat-Hameen konservatorio, viisi vastaajaa (valmistuneet 2002, 2001, 2003, 1996, 1997)

- Sibelius-Akatemia, viisi vastaajaa (valmistuneet 1981, 1987, 1987, 1983 ja 1979)

Kaikki vastanneet katsoivat omaavansa muodollisen pétevyyden.

Tyosuhde

- Kunnallinen / yksityinen musiikkioppilaitos: 14 vastaajaa
- Oma yritys: ei yhtdén vastaajaa

- Seurakunta tai jarjesto: neljd vastaajaa

- Muu (kansalaisopisto) yksi vastaaja
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Liite 8/ 2: Koulutustarvekysely, vastaukset

Toimenkuvan muodostuminen, musiikkileikkikoul utyon lisaksi
- Instrumenttiopetusta kahdeksalla vastaajalla
- Saveltapailunopetusta yhdelld vastaajalla
- Toimistotyotd kahdella vastaajalla
- Séestystd kahdella
- Muuta viidella vastaajalla:
=  Musiikin opetusta sosionomiopiskelijoille (yksi)
=  Soitinvalmennuksesta vastaaminen (yksi)
=  Lapsikuorotyd (yksi)
= Kuoroja, yhteislaulu- ja virikepiireja (yksi)
=  Puhallinvalmennusta / nokkahuilunsoiton opetusta (yksi)
Lisdkoulutusta ilmaisee tarvitsevansa 17 vastaajaa; yksi ei. Han vastasi kuitenkin kyselyyn oletuksenaan,

ettd olisi kiinnostunut koulutuksesta.

Toiveet lisd- tai jatkokoulutuksen sisdllon suhteen, toiveet pisteytetty 1-5 (5 eniten

toivottu) KA 5 4 3 2 1
- Musiikkiterapiaa; 3,66 5 5 6 1 1
- Taideintegraatioon liittyvéa siséltoa; 3,55 6 5 2 3 2
- Tanssia ja liikuntaa; 3,16 5 7 3 4 2
- Varhaisiédn musiikkipedagogiikkaa; 311 3 4 5 4 2
- Instrumenttiopintoja 2,88 5 1 4 3 5
- Instrumenttipedagogiikkaa 2,72 3 3 4 2 6
- Yleisid pedagogisia opintoja ''° 2,61 2 1 4 6 5
- Etnisid musiikkikulttuureja samoin 2,61 2 4 3 3 6
- Musiikkiteknologiaa 211 1 1 4 5 7
- Opinnidytetyo 2,00 2 1 2 3 10
- Yrittdjyysopintoja 1,94 1 1 3 4 9
- Musiikin teoria-aineita 1,88 - 2 4 2 10
- Ammattikorkeakoulun yleisid opintoja 1,83 1 1 2 4 10
- Markkinointia 1,55 - - 4 2 12

- Muita esitettyja toiveita (avoin kysymys)
= Uusiin materiaaleihin tutustumista
=  Vapaata séestystéd ja musiikkiliikuntaa
= Alle 3-vuotiaiden pedagogiikkaa
= Kuoronjohtoa

= Alkeisteoriaopetuksen didaktiikkaa / pedagogiikkaa

"% yleiset pedagogiset opinnot = 35 opintoviikkoa yleisii opettajan pedagogisia opintoja = yleinen
opettajakelpoisuus.
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Liite 8/ 3: Koulutustarvekysely, vastaukset

Toive-vertailua valmistumispaikkojen perusteella; eniten kiinnostuneita (vahintaan yks
vastaaja antoi viis pistetta):

Helsingin konservatoriosta valmistuneet olivat eniten kiinnostuneita musiikkiterapiasta, tanssista ja
litkunnasta, instrumenttiopinnoista, etnisistd musiikkikulttuureista, taideintegraatiosta, varhaisiin
musiikkipedagogiikasta ja instrumenttipedagogiikasta.

Keski-Suomen  konservatoriosta valmistuneet olivat eniten kiinnostuneita musiikkiterapiasta,
taideintegraatiosta, instrumenttipedagogiikasta, varhaisidan musiikkipedagogiikasta ja yleisistd
pedagogisista opinnoista.

Paijat-Hameen konservatoriosta valmistuneet halusivat eniten lisékoulutusta yrittdjyydessa.
Sbelius-Akatemian kurssin kdyneet olivat eniten kiinnostuneita ammattikorkeakoulun yleisistd opinnoista,
musiikkiterapiasta, taideintegraatiosta, instrumenttiopinnoista, opinndytetydsta,

instrumenttipedagogiikasta, musiikkiteknologiasta ja etnisistd musiikkikulttuureista.

Musiikillisiin valmiuksiin katsoi tarvitsevansa tukea 11 vastaajaa ja pedagogisiin valmiuksiin 7 (8)

vastaajaa. Yksi vastaaja halusi kehittyd molemmissa.

Toiveet mahdollisen koulutuksen jarjestami sesté:

Lisa- tai jatkokoulutuksen suorituspaikkatoiveet:

- Helsingin ammattikorkeakoulu Stadiassa 12 vastaajaa

- Jyviskyldn ammattikorkeakoulussa 4 vastaajaa

- Lahden ammattikorkeakoulussa 2 vastaajaa

Toiveet opintojen toteutusajankohdasta:

- Viikonloppuopintoina 15 vastaajaa
- Arkisin 5 vastaajaa
- Iltaisin 1 vastaaja
Opintovuositoive

- 2004-2005 5 vastaajaa
- 2005-2006 5 vastaajaa

- 2006-2007 5 vastaajaa
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Liite 9: Helsingin konservatorio. Muu tyo: esimerkki tuntien laskentatavasta.

HELSINGIN KONSERVATORIO
F. Tharmaratnam 2004

TAULUKKO 7. Muu ty6

Tyé6tehtava Tuntiopettaja Toimenhaltija
Toiminnan aloittaminen 10 60

Alla olevissa vastuualueet kaikilla samat:

Tyo6hon liittyvat jarjestelytyot 5 30
Tilaisuuksien jarjestdminen ja toteuttaminen 36 36

Hankinnat 15
Yhteydenpito 34 54
Luokkatilojen jérjestely ja koristelu 20 20

Muuta 50

yhteensd 105 265

Musiikkileikkikoulunopettajan muun tyon siséllot Helsingin konservatoriossa lukuvuonna 2003-2004.
(Lukuun ottamatta Toiminnan aloittamiseen liittyvid tehtdvid vastuutehtdvét ovat kaikissa kohdissa samat

seka tuntiopettajalla ettd toimenhaltijalla.) (Tharmaratnam 2004.)
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Liite 10/ 1. Sibelius-Akatemia, varhaisian musiikkikasvatuksen syventavat opinnot.
Opetussuunnitelma 1982-83.

Lukuvuoden 1982 — 1983 Sibelius-Akatemian opinto-oppaassa kuvataan musiikin varhaiskasvatuksen
syventivii opintoja:
4S1-4 Syventdva johdatus musiikin varhaiskasvatukseen, 2 ov, 4. opiskeluvuosi
Tavoitteina:
- opiskelija saa riittdvén tiedollisen pohjan musiikin varhaiskasvatuksessa toimimiseen
- kasvaa ja kehittyy musiikillisissa tiedoissaan ja taidoissaan saadakseen perusvalmiudet
tyOkenttddnsa varten
Asiakokonaisuus
1. luennot (32 t), demonstraatiot ja opintokdynnit (20 t)
- erilaiset varhaiskasvatusmenetelmédt sekd erilaisten = musiikkikasvatusmenetelmien
soveltuminen varhaiskasvatukseen
- alle kouluikiisten ik#kausikohtaiset edellytykset osallistua erilaisiin musiikillisiin
toimintoihin
- musiikillisen perustietouden soveltaminen alle kouluikéisten musiikkikasvatuksessa
- kasvatustieteen  opintojen  tdydentdminen  varhaiskasvatuksen osalta  (yhteistyd
lastentarhanopettaja-koulutuksen kanssa)
- opetuksen seuraaminen erilaisissa musiikin varhaiskasvatuksen ympéristdissd (paivakoti,
musiikkileikkikoulu, musiikkiliikuntakerhot, soitinryhmat)
2. Kéaytdnnon harjoitukset (ryhmétyd 16 t, omakohtainen tyd 12 t)
- tutustuminen lasten kanssa kadytettdvddn mus.kasv. materiaaliin ja vélineistoon, erityisesti
rytmisoittimien hallintaan perehtyminen
- monipuoliseen lauluvarastoon tutustuminen ja perehtyminen valitsemiskriteereihin
- omien opetuksellisten, tiedollisten ja taidollisten valmiuksien kehittiminen (laulaminen,
soittaminen, vapaa séestys, puheilmaisu, liikunta, kuuntelukasvatus)
. Opintojakson yhteydessé suoritetaan:
Linnankivi-Tenkku-Urho: Musiikin didaktiikka, osia
- jokin varhaiskasvatuksen. pedagoginen teos
Edeltéavat suoritukset: ainedidaktiikka 1
(Sibelius-Akatemia, opinto-opas 1982 — 1983.)

W

4S3-4 Musiikin varhaiskasvatus syventymiskohteena, 6 ov, 5. opiskeluvuosi
Tavoitteet:
- opiskelija oppii soveltamaan omaksumiaan tietoja ja taitoja alle kouluikiisten lasten
musiikillisessa ohjauksessa
- kehittdd opetustaidollisia ja musiikillisia valmiuksiaan alle kouluikdisten kanssa
tyoskentelyd varten sekd
- saa valmiudet projektin toteuttamiseen
Asiakokonaisuus
1. Luennot (72 t) ja (opintokdynnit ja) demonstraatiot (24 t)
musiikkileikkikoulutuntien suunnittelu ja arviointi
musiikin varhaiskasvatuksen toimintakokonaisuuksien kausi- ja vuosisuunnittelu
- integraatio muihin taidekasvatuksen osa-alueisiin
2. Kaéytdannon harjoitukset (84 t); omakohtainen. tyd (60 t)
laulujen soitintaminen (lasten kayttdmille soittimille)
oman soitto- ja laulutaidon kehittdminen
runsaan ja monipuolisen lauluvaraston omaksuminen ja harjaantuminen eri-ikaisille lapsille
eri tilanteisiin soveltuvien laulujen valintaan ja kdyttdmiseen
kirjallisten suunnitelmien laatimisharjoituksia
. Opintojakson yhteydessé suoritetaan:
- opetusharjoittelua 12 h (4 varsinaista harjoitustuntia kolmelle eri ikdryhmdlle) tai 6 h (2x3 t)
+ 6 t:n opetusharjoittelu erityisryhmaélle (esim. nokkahuiluryhmaélle)
- suppeampi / laajempi seminaarityd kompensoitavissa harjoitteluraportilla. Pyritddn luomaan
pohjaa tulevaa projektia varten esim. perusaineiston kartuttamiseksi
- harjoitustuntien kuuntelu ja arviointi
Edeltavat suoritukset: 4S1-4 Syventéva johdatus musiikin varhai skasvatukseen
(Sibelius-Akatemia, opinto-opas 1982 — 83.)

w
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Liite 10/ 2: Sibelius-Akatemia, varhaisian musiikkikasvatuksen syventavat opinnot.
Opetussuunnitelma 1982-83 (1984-85).

4S4-4 Musiikin varhaiskasvatuksen projekti, 8 ov, 6. opiskeluvuosi
Tavoitteet:

opiskelija saa mahdollisuuden monipuolisesti soveltaa musiikin varhaiskasvatuksen tietoja
ja taitojaan

perehtyy omakohtaisesti musiikin varhaiskasvatuksen didaktisiin kysymyksiin

pystyy toimimaan musiikkileikkikoulunopettajana tai muussa musiikin varhaiskasvatuksen
tehtdvassa

saa aineistoa tutkielmaansa varten

Asiakokonaisuus (suunnitteluneuvotteluja ja ohjausta 25 t, omakohtaista tyota 295 t)

1.

suunnittelu
opiskelija suunnittelee yhdessd syventymiskohteen opettajan ja tutkielman ohjaajan kanssa
didaktisen kokonaisuuden musiikin varhaiskasvatuksen parissa
ohjaus
tutkielman ohjaajan ja syventymiskohteen opettajan antamaa valmennusta suunnittelun tai
toteutuksen esiin tuomien teoreettisten ja kdytdnnon ongelmien ratkaisemiseen
toteutus
suunnitelman toteutus aidossa opetustilanteessa. Toteutus voi tapahtua ryhmaétyona.
raportointi
tutkimussuunnitelman mukaisten havaintojen teko toteutuksen yhteydessd sekid kirjallinen
raportointi. Havaintoraportti késitelldén projektiseminaarissa

Suoritukset

toteutuksen suunnittelu, ohjaukseen osallistuminen, projektin toteutus ja havaintoraportin
laatiminen

Edeltéavat suoritukset:

4S2 Tutkimussuunnitelmaseminaari

4S3-4 Musiikin varhaiskasvatus syventymiskohteena
Aineenopettajan kasvatustieteelliset aineopinnot kokonaisuudessaan.
(Sibelius-Akatemia, opinto-opas 1982 — 83.)

Lukuvuoden 1984 - 1985 opetussuunnitelman™ tavoitteeksi oli asetettu “etti opiskelija

saa perusvalmiudet musiikkileikkikoulunopettajana toimimiseen.”

Opetusohjelma koostui seuraavista osioista:

- didaktiikka (luennot) 96h
- litkkunta 64h
- opintokdynnit ja demonstraatiot 30h
- ryhmétyo 21h
- omat harjoitustunnit 6h
- harjoitustuntien kuuntelu 20h
- viikonloppuseminaarit 36h
- omakohtainen tydskentely 27h

L K urssin opettajina toimivat Maisa Krokfors ja Elina Viitaila seka vierailevina opettajina muun muassa
lehtori Petri Lehikoinen, FK Kerstl Palonen, MO Ritva Ollaranta, MO Ritva Martela, FM Inkeri Lampi,
teatteriohjaaja Kaarina Lampinen, psykiatri Heikki Piha ja MO Ritva-Tuuli Ahonen.
Integraatioseminaarien (kuvataide, kansanmusiikki, nukketeatteri) opettajina toimivat lisdksi Eeva-Leena
Sariola, Anu Rummukainen, Maija Baric, Tapio Autelo, Anneli Forss ja Matti Raevaara.
(Musiikkileikkikoulun erikoistumiskurssi, opetussuunnitelma 1984—1985.)
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