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Tiivistelma — Abstract

Tassd tutkielmassa perehdyn oman kdytinnén tyon avulla irlantilaiseen sean-nés-
laulutyyliin. Sean-nés on iirinkieltd ja tarkoittaa 'vanhaa tyylid’. Sen perusominai-
suuksia ovat iirinkielisyys, vapaarytmisyys, sdestyksettomyys sekéd solistisuus. Tyoni
on kansiomuotoinen opinnéytetyd, koska se sisdltdd sean-nésiin liittyvid pienoistut-
kimuksia. Tutkielmassa toimin samalla itse sekd laulajana ja tutkijana.

Tutkimus koostuu kolmesta osiosta tutkimusasetelman lisdksi: Autobiografiassa sel-
vitdn taustani laulajana sekd kelttimusiikin harrastajana. Kirjallisuuskatsauksessa pe-
rehdyn sean-nds-tyylin taustoihin sekd médirittelen sen tyylilliset padpiirteet etupdédssa
englanninkielisen kirjallisuuden pohjalta. Musiikillisessa analyysissa analysoin ndiden
padpiirteiden esiintymistd lauluesimerkeissd graafisen analyysin, perusnuottikuvan
sekd kuulokuvan avulla. Tyén olennaisena osana on cd-dénite, joka sisdltdd kolmen
fraaseittain raidoitetun opintojeni aikaisen lauluesimerkin lisdksi pari esimerkkia
irlantilaisesta kansanlaulusta ja sean-nés-laulusta. Tyon tausta-ajatuksena on kayttda
portfolion ideologiaa muun muassa todentamaan harrastuneisuuttani kelttimusiikin
parissa sekéd tukena itsearvioinnissa laulajana ja tutkijana.

Sean-nds-laulutyylin pédapiirteiksi kiteytyivdat muuntelu ja koristelu sekd muut tyyli-
keinot. Kdytetyimpid korutyyppeja tyylissd ovat roll, etuhele, sivusdvel sekd etusdvel.
Musiikillisessa analyysissa selvisi, ettd olin osittain tietoinen laulussa kdyttdmistani
korutyypeistd, mutta osasin myos sellaisia korumuotoja, joita en tiennyt osaavani.
Muuntelua taas kédytin paljon vahemmén kuin luulin, ja siind minulla onkin laulajana
vield kehitettdvad. Tutkimuksessa totesin, ettd olen sean-nds-tyylin suomalainen sovel-
taja, en niinkddn sean-nds-laulaja. Tutkimusprosessissa onnistuin pitdméaéan laulajan ja
tutkijan roolit erillddn toisistaan ja opin samalla tiedostamaan oppimistapojani. Sain
my0s tietoa siitd, miten voin viedd sean-nds-tyyliin perehtymistani sekd tyylin sovel-
tamista laulajana eteenpdin. Totesin, ettd tutkimukseni metodit ja kansiomuoto
soveltuvat hyvin laulutyylien oppimiseen ja ettd vaikka tyo ei ole varsinainen opetus-
paketti, tutkielmaa voi kdyttda itseopiskeluun sekd apuna sean-nés-tyylin opetuksessa.
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1  JOHDANTO

Olen aina ollut todella kiinnostunut kaikenlaisista balladeista ja laulelmista.
Korvaani ovat kiehtoneet ja kiusanneet etenkin erilaiset melodiat. Lukioik&i-
send kuulin irlantilaisia lauluja ensimmadisen kerran konsertissa ja kiinnos-
tukseni niihin on kasvanut kasvamistaan siitd ldhtien. Kelttildisissd lauluissa
ja balladeissa minua kiehtoivat laulujen melodinen linja, kaihoisat tarinat se-
kd muusta tuntemastani musiikista poikkeava harmonia. Halusin laulaa niitd
itsekin. Myshemmin opiskellessani Oriveden opiston musiikkilinjalla panin
merkille irlantilaisille lauluille ominaisen koristeellisuuden ja kiinnostuin sii-
td. Halusin oppia, miten hersyvit kuviot oikein lauletaan, mistd ne tulevat
musiikkiin ja miksi. Opiskellessani maailmanmusiikkiryhméssd Jyvaskylan
yliopiston musiikin laitoksella kuulin sean-nds-kdsitteen ensimmadisen kerran.
Projektiopintojeni myo6ta Celticum-yhtyeessd kiinnostuin yhd enemmén ir-
lantilaisesta laulutavasta, ja proseminaariopintojeni sekd Jyvaskylan ammat-
tikorkeakoulun laulun opinnéytteeni tullessa ajankohtaisiksi padtin syventya
taman koristeellisen tyylin saloihin.

Idea kansiogradun tekemisestd virisi mielessdni kevaallda 2003, kun
olin jo pitkddn pohtinut eri vaihtoehtoja kelttilaulun tutkimukseni syventd-
miselle. Halusin kytked teoreettisen tutkimuksen tiiviisti kdytdnt6on ja kun
ndin kansiogradun ja portfoliogradun késitteet erddssa esittelysdhkopostissa
ensimmadisen kerran, tuntui ettid kolahti: ”Tuo voisi sopia mulle... voiko siind
olla dénite?”. Siitd kehkeytyi idea tutkia omaa lauluani proseminaarini kirjal-
lisen analyysin pohjalta. Paitin kayttda tutkimusmateriaalina opintojeni ai-
kaisia projekteja cd-ddnitteelle tallennettuna, ja tutkia mitd sean-nés-tyylin
padpiirteet voisivat olla ja miten toteutin tai sovelsin niitd laulajana néissé eri
projektien lauluesimerkeissa.

Kéytdnnossd olen tyoni lopullisen muodon ja olemassaolon oikeu-
tuksen joutunut médrittelemdén itse lihes pioneerity6nd. Opinndytteeni ra-

kenne on olennainen osa sean-nés-tyyliin perehtymisténi. Késittelen aihetta
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sekd laulajana ettd tutkijana, minka vuoksi ty0 sisdltdd autobiografian laula-
juudestani ja kelttimusiikin harrastuksestani. Roolini tutkijana korostuu
kahdessa pienoistutkimuksessa: kirjallisessa perehtymisessd sean-ndsiin lu-
vussa neljd sekd musiikillisessa analyysissa luvussa viisi. Musiikillisessa
analyysissa tutkin sean-nds-tyylin tirkeimpien tyylipiirteiden esiintymista
laulussani eri esimerkeissd, eli olen samaan aikaan sekd tutkija ettd tutki-
mukseni kohde. Luvusta viisi tdrked osa koostuu nditd lauluesimerkkejd si-
séltdvdstd cd-danitteestd. Lopuksi selvitdn, miten olen onnistunut laulajana
tyylin soveltamisessa seké tutkijana koko tdssd prosessissa.

Toiveeni ja tarkoitukseni on, ettd kelttimusiikista kiinnostuneet opis-
kelijat voisivat kdyttdd kansio-opinndytety6tdni sean-nés-tyyliin tutustumi-
seen ja sen soveltamiseen. Tyoni ei ole varsinainen opetuspaketti, mutta
pahkindnkuoriluku sean-nés-tyylistd (luku neljd) ja raportointi omasta ties-
tdni laulajana irlantilaisen kansanmusiikin parissa voivat toimia tienndytta-

jand sean-nds-tyylin saloihin. Tervetuloa matkalle mukaan!



2 TUTKIMUSASETELMA

2.1  Sean-nés-laulun ja kelttilaulun kisitteet

Sean-nds on iirinkieltd ja tulee sanoista sean(-) eli ‘vanha’ ja nés eli "tyyli’, "ta-
pa’ (Dillon & O Créinin 1961, 235, 238). Se voidaan my0s kddntdd "tapana
tehdd’ eli ‘vanhaan tyyliin’ (Francis Kiernan, henkil6kohtainen tiedonanto
3.7.2002). Sean-néds-kisitteen alkuperidstd ei ole olemassa varmaa yksiselitteis-
ti tietoa. Mielenkiintoisen tulkinnan aiheesta on esittanyt Donncha O Sil-
leabhdin (McCann 1998). Hanen mukaansa sean-nés-termid on kéaytetty en-
simmdisen kerran laulukilpailussa vuonna 1904, ja termi saattaa olla jopa
kdannos englannista, kun haluttiin erottaa vanha laulutyyli muista vallalla
olleista tyyleistd. Irlantilaisen perinnemusiikin tutkijan Anthony McCannin
(1998) mielestd onkin epdtodenndkdistd, ettd sean-nds-nimitys olisi keksitty
tyylin piirissd. Kallistun itsekin kannattamaan tdtd ndkokulmaa, koska Mc-
Cann on arvostettu tutkija ja on perehtynyt perinnemusiikkiin ja sen tutki-
mukseen eri ndkokulmista perusteellisesti.

Sean-nésia on mddritelty useilla tavoilla: Se on korkealle kehittynyt
persoonallinen solistisen vokaalitaiteen muoto, joka on kulkenut kuulonva-
raisesti sukupolvelta toiselle, laulajalta laulajalle. Se on hyvin vanha, mutta
kuitenkin samaan aikaan edelleen eldvd, moderni iirinkielinen perinteinen
laulutyyli. Sean-nés on alun perin sdestyksetontd ja se on sdilynyt enimmak-
seen iirinkielisilld alueilla Lansi-Irlannissa. (O Canainn 1978, 3, 49; Mac Con
Iomaire 1999, 336.)

Sean-nds-termid nikee kirjoitettavan myos erikseen ilman yhdistavaa
viivaa, tai ilman o:n heittomerkkia tai niiden yhdistelména. Termi saatetaan
my0s kirjoittaa isolla alkukirjaimella ja siten, ettd molemmat osat siitd alkavat
isolla. Kédytdn itse kuitenkin siitd samaa muotoa kuin p&diladhteissani siitd on
kaytetty eli sean-nds, jolloin se selkeimmin viittaa juuri laulutyyliin. Sean-

nés-nimitystd voidaan kadyttdd myods muussa kontekstissa kuin pelkdstddn
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musiikissa sen yleiskielisen merkityksen vuoksi. Esimerkiksi Irlannissa tun-
netaan tanssityyli nimeltd sean-nds, joka on vanha soolotyyli traditionaali-
sessa tanssissa. Sitd tanssitaan pddsddantdisesti Connemaran iirinkieliselld
alueella Lansi-Galwayssa. Tdssd tyylissd, toisin kuin uudemmassa irlantilai-
sessa step-tanssissa, saa yldkehossa tapahtua liikettd (esimerkiksi kasilld) ja
jalkojen askelkuviot ovat vapaampia ja ldhelld lattiaa. (Brennan-Corcoran
1999, 383.) Eri tutkijat puhuvat jo 1960-luvulta 1dhtien sean-nésista tarkoitta-
essaan tiettyd kuulonvaraisesti sukupolvelta toiselle siirtyvaa laulutapaa (ks.
O Canainn 1978, Boyle 1973, Breatnach 1971).

Puhun tyossédni kelttilaulusta (ja kelttimusiikista) useampaan ottee-
seen, ja siksi sen tarkempi médrittely on tarpeen. Viittaan sanalla keltti niihin
Euroopan alueisiin, jotka aikanaan ovat olleet eri kelttiheimojen hallinnassa
ja missd heiddn perinténsd ndkyy edelleen. Keltit vaikuttivat erilaajuisilla
alueilla muun muassa Espanjassa, Ranskassa, Saksassa sekd laajemmin Ir-
lannissa ja Iso-Britanniassa (Englanti, Skotlanti ja Wales). Itse tarkoitan keltti-
laululla kapeammin 1dhinnd Brittein saarten laulumusiikkia sekd Bretagnen
laulumusiikkia. Laulajana olen varsinaisesti laulanut ensiksi mainitun alueen
musiikkia. Laulumusiikin kannalta termi viittaa suhteellisen laajaan osaan
kunkin alueen laulumusiikkia, jossa jotkin perinteisen musiikin tyylille omi-

naiset piirteet ovat keskeisié.

2.2  Mika tyomuodoksi?

Tutkimukseni tydmuodon méérittelyssd olen kdyttanyt pohjana sekd Jyvas-
kyldn yliopiston humanistisen tiedekunnan médritelmid pro gradu -tut-
kielmien eri tyypeistd ettd erilaisia portfoliotydskentelystd kertovia oppaita.
Monimuoto-opinndytteistd kertova tieto on niin uutta ainakin musiikin alal-
la, ettd tiedon haaliminen on ollut kiinnostava haaste.

Kansiogradu-termid kdytetddan Jyvéskyldn yliopiston humanistisen
tiedekunnan pro gradu -mééaritelméssd nimityksend “oman tyon tutkimuk-
sesta” tai ”“tyOndytteestd” (Jyvaskyldn yliopisto 2002). Raportissaan Mikdi ih-
meen monimuotogradu? (2004) Jyvaskyldan yliopiston TAIKUn (taiteiden ja
kulttuurin tutkimuksen laitos) suunnittelija Terhi Skaniakos puolestaan on

selvittanyt, millaisia monimuoto-opinndytet6itd on kansallisesti tehty, millai-
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sia aineksia niihin siséltyy sekd millaisia ohjeistuksia ja médritelmid niistd on
olemassa. Hdanen mukaansa monimuotogradun ja kansiogradun kisitteet
ovat vield epédselvid eri oppiaineiden kesken (Skaniakos 2004, 28). Opinnédyt-
teeni sisdltdd oman tyoni tutkimusta. Kansiomuotoisen opinndytetyon etuna
on esitysmuodon vapaus verrattuna perinteiseen monografiaty6hon. Talloin
voin myds omassa tutkimuksessani hyddyntaa sellaisia vélineitd, jotka eivit
perinteisessd tavassa ole sujuvasti kédytettavissa.

Sana portfolio tulee latinan sanoista portare 'kantaa’ ja folia 'lehti’.
Portfoliosta voidaan puhua my6s nimilld ansiokansio, kasvunkansio tai op-
pimissalkku (Tenhula 2003). Avoimien yliopistojen m&érityksen mukaan
portfolio voi olla oman oppimisen tydkalu, mutta sitd voidaan kadyttdd myos
osana opintojakson tai opintojen suoritusta tai tyokaluna arviointia varten
(Laitinen-Karipohja 2003). Portfolion sisélt6 ja luonne vaihtelevat sen p&éasi-
allisen tarkoituksen mukaan. Perusportfolioon kootaan kaikki omaa opiske-
lua koskeva ja osaamisen kehittymisestd kertova aineisto. Ndyteportfolio taas
on oman osaamisen esite. Sithen kootaan perusportfoliosta kulloistakin tar-
koitusta varten sopiva ldpileikkaus. Ndyteportfolioita kdyttdvdat muun muas-
sa valokuvamallit sekd ndyttelijat ja nykyddn sitd voidaan vaatia myos
tyonhakuprosessissa tyonhakijoilta. Portfoliossa keskeisintd on oman
osaamisen pohtiminen ja teoreettisen jasennyksen luominen omasta
toiminnasta. Portfolioty6 tarkoittaa oppimistapahtuman aikana toteutuvaa
tuottamis-, arviointi-, valikointi- ja julkistamisprosessia. (Tenhula 2003.)
Opinnédytetydssdni kdytan tatd ajatusta: teoreettisen viitekehyksen koonnin
lisdksi analysoin itsedni muusikkona ja asioiden omaksujana. Lisédksi joudun
arvioimaan itsedni tutkijana. Portfolioksi opinndytetytni ei kuitenkaan
suoraan sovi, koska tutkin aiemmin toteutuneita projekteja tietyn aiheen
valossa ja maddrittelen aihetta tarkemmin vasta opinndytety6td tehdesséni.
Oman oppimiseni prosessi ei siis sisdlly tdhan tutkimukseen suoraan.

Paadyin valitsemaan portfolion ideologian opinndytetyoni tausta-
ajatukseksi, koska halusin perehtyé kiinnostavaan laulutyyliin seké teoreetti-
sesta ettd kdytdnnon toteuttamisen ndkokulmasta. Halusin myd6s rakentaa
itselleni tietoista ammatti-identiteettid muusikkona, tutkijana ja opettajana.
Opinnéytetyoni kokoaa yhden otsikon alle pienoistutkimuksia saman aiheen
ympdriltd eri ndkokulmista, jolloin kokonaisuudessaan késittelen itsereflek-

tiivisesti sean-nds-laulutyylin soveltamista ja sen tutkijana toimimista. Yhdis-
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tamdlla kansiogradun muodon ja portfolion tydtavat saavutan opinndyte-
tyossdni mahdollisuuden yhdistdad kdytannonldheisen ammattini tieteelliseen
tutkimukseen. Tdmé toivon mukaan tulevaisuudessa kannustaa minua jat-
kuvaan tutkimiseen ja reflektointiin tydssdni muusikkona, musiikinopettaja-
na ja laulunopettajana.

Opinndytetyoni tarkoitus ei ole ensisijaisesti esitelld omaa osaamistani
muutoin kuin tutkijana. Sen sijaan laulajana olen kiinnostunut siitd, miten
olen omaksunut ja onnistunut soveltamaan sean-nés-laulutyylin piirteitd
omassa laulussani. Kansiogradu ja portfolio ty6tapana sopivat mielestédni
erityisen hyvin musiikin tutkimukseen, koska musiikissa on paljon erilaisia
tutkimuksen kannalta hyvin tarkeitd ndkokulmia, kuten soiva esimerkki ja
esittdminen, jotka jddvat helposti huomioimatta tutkimuksen osana.
Mahdollisuus liittdd cd-ddnite saumattomasti osaksi tutkimusta ottaa
huomioon uusia ldhestymistapoja muun muassa analyysitapojen suhteen.
Cd-&énite ei toimi tdssd tydssd tutkimuksen dokumentoinnin vilineend vaan
tekstin lisdnd (irlantilaisen musiikin lauluesimerkit luvuissa kolme ja neljd)
sekd tutkimusmateriaalina (luvussa viisi). Tutkimukseen tdllainen tekstid ja
cd-ddnitettd  yhdistdvd  sovellettu  tyGtapa  sopii  perinteisten
transkriptioanalyysien sijasta todella hyvin, koska tutkimuksen kohteena on

kuulonvarainen lauluperinne.

2.3 Tutkimuksen taustateoria

23.1 Viitekehys

Portfoliosta opinndytteend puhutaan teoksessa Toiminnallinen opinndytetyo
(Vilkka & Airaksinen 2003, 46), jonka mukaan “Opinndytteend portfoliotyo
edustaa prosessoitunutta toimintamallia, joka noudattelee toimintatutkimuk-
sen ja kokemusperustaisen oppimisen periaatteita.” Tyoni tausta-ajatuksena
on kéyttdd portfolion perusideologiaa, joka madrittdd siten tyotdni jatkuvasti.
Siksi lienee paikallaan pohtia hieman kokemuksien tutkimista sekd toiminta-
tutkimusta.

Fenomenologinen nidkdkulma ldhenee jonkin verran opinndytetyoni

tutkimuksellista otetta, koska fenomenologiassa tutkitaan kokemuksia (Laine
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2001, 26). Laineen mukaan tutkijalla on usein esiymmarrys tutkittavasta asi-
asta, ja tutkittava merkitysmaailma on meille jotenkin tuttu entuudestaan.
Yksi fenomenologian tavoitteista on tehdé jo tunnettua tiedetyksi, nostaa tie-
toiseksi ja ndkyvaksi se, mikd on koettu, mutta ei vield tiedostettu (Laine
2001, 30-31). Tamd on myos oman laulamiseni analyysin tavoite yksilolliselld
tasolla: tiedostaa, mitd olen tehnyt laulaessani kelttimusiikkia ja miten olen
soveltanut sean-nés-tyylistd kerittyjd tiedonsirpaleita kussakin projektissa.
En kuitenkaan tutki toisia ihmisié tai heidan merkitysmaailmaansa (ks. tar-
kemmin Laine 2001, 28-29), enkd itsedni tutustumassa johonkin oman kult-
tuurini ilmioodn, vaan itsedni toisen kulttuurin laulutyylin omaksujana. En
myoskddn tutki merkityksid, vaan konkreettisempia yksikoitd (kuten esimer-
kiksi lauletut korut), jolloin fenomenologinen ndkdkulma ei tdysin istu tut-
kimukseeni.

Toimintatutkimus on ollut erityisen suosittu metodi kasvatustieteen
alalla. Toimintatutkimuksen pdadmaériin kuuluu paitsi toiminnan tutkiminen
niin myds sen samanaikainen kehittdminen: tarkoitus on nostaa (kuten fe-
nomenologiassa) ajattelua ohjaava hiljainen tieto tietoisen ja diskursiivisen
harkinnan tasolle. Tarkednd ldhtokohtana on my6s reflektiivinen ajattelu,
jonka kautta pyritddn uudistamaan toiminnan ymmartdmistd ja siten kehit-
tamaan toimintaa. (Heikkinen 2001, 170-175.) Heikkisen mukaan (2001, 179)
toimintatutkimus on kuitenkin yleensa yhteisollistd ja sosiaalista, miké taas
ei vastaa oman opinndytteeni luonnetta. Tutkimusstrategiani on ldhelld
Heikkisen periaatteita: toimintatutkimuksen spiraalimallia myd&tdilevit tdssa
tutkimuksessa uuden tiedon tuottaminen, kdytdnnoén kokeileminen, rinnas-
taminen sekd havainnoinnin ja reflektion vuorottelu (ks. tarkemmin spiraa-
limalli Heikkinen 2001, 177). Spiraalimallin kaikki yksikot eivdt kuitenkaan
toteudu tdssa tyossad. Esimerkiksi mainittakoon “toiminta”; en toimi laulava-
na laulajana tutkimuksen aikana tutkimukseen liittyen. Vaikka yksi tutki-
mukseni pddmaddristd on kehittyd tdimédn tutkimuksen tuoman tiedostuksen
avulla, en kuitenkaan tdssd tydssd tutki vield samanaikaista oppimistani,

vaan se ty0 jad jatkotutkimuksen kohteeksi.



2.3.2 Aikaisemmat vastaavat opinnaytetyot

Portfoliomuotoa on kéytetty hakujeni mukaan opinndytteissd muun muassa
Jyvéaskyldn yliopiston luokanopettajan koulutuksessa ja kielten laitoksella.
Taideteollisessa korkeakoulussa monimuototéille on ollut olemassa ohjeistus
jo jonkin aikaa ja Oulun yliopistossa sekd Jyvaskyldn yliopiston taiteiden ja
kulttuurin tutkimuksen laitoksella kehitysty6 perinteisen opinndytety6n rin-
nakkaismuodolle ja sen kriteereille on kdynnissd (Skaniakos 2004, 16-17).
Musiikin saralla portfoliomuotoisia opinndytetditd on tehty todella
vdhdn. Jyviaskylan yliopiston musiikin laitokselta niitd on oman tutkimukse-
ni aikana valmistunut yksi musiikkitieteestd', ja tdiman hetkisten tietojeni
mukaan omani liséksi on vield pari muuta tekeilld, joissa portfolio on tavalla
tai toisella keskeisessd osassa. Jyvdskylan ammattikorkeakoulun kulttuurin ja
musiikin alalla on tehty opinnéytetoits, jotka siséltdvat cd- tai videomateriaa-
lia. Yhtdkdédn niistd ei kuitenkaan kuvauksiensa mukaan ole tietoisesti tehty
kansio-opinnédytetyoksi tai portfoliomuotoiseksi tyoksi. Sibelius-Akatemiassa
puolestaan on tehty yksi ainoa portfoliomuotoinen ty°. Oma tyoni tulee eh-
kd olemaan Jyvéskyldn yliopiston musiikin laitoksen ensimmdinen kansio-

muotoinen lauluun liittyva ty6.

2.4 Raportointi luvuista “Tieni laulajaksi ja kelttimusiikin

harrastajaksi” sekd ”“Sean-nés pahkininkuoressa”

Autobiografiani eli omaeldmakertani (luku kolme) on tdrked tutkimukseni
luonteen vuoksi. Koska tutkin itsedni laulajana, on minun myd6s kerrottava
tieni laulajaksi ja kelttimusiikin harrastajaksi sekd sean-nés-laulun tutkijaksi.
T&lloin motiivini ja ajatuskulkuni ovat ymmaérrettdivampid, ja lukijan on
mahdollista arvioida ja ymmartdd ty6td paremmin. Jos tutkisin toista laula-
jaa, tekisin haastattelun. Omalla kohdallani pdddyin kédyttdimadan hyvékseni
teoksen Akateeminen opetusportfolio kysymyksid, jotka sovelsin koskemaan

laulamiseni ja kelttiosaamiseni historiaa (Tenhula & Kuurne & Koponen &

! Biirklin 2004, Die vielseitige - vielsaitige Viola da Gamba.
> Nykédnen 2002, Adni- ja hengitysharjoitukset laulun alkeisopetuksessa.
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Karjalainen 1996, 37-38). Niihin kysymyksiin perustuen kirjoitin esseen, jon-
ka aiheena on oma laulajan tieni kelttimusiikin pariin ja tutkijaksi. Essee-
muodosta johtuen luvussa ei ole perinteisid monografiaan kuuluvia alaluku-
ja. Esseessd pyrin tuomaan esiin innostukseni synnyn kelttimusiikkiin ja mi-
ten kelttimusiikin harrastus on ollut mukana opinnoissani, sekd taustaa siit,
miten olen p&datynyt tekemddn tdstd aiheesta opinndytety6tani. Portfolio-
ideologian mukaisesti esseessd kertomaani todentavat muutamat esimerkki-
projekteihin liittyvit kdsiohjelmat ja lehtileikkeet, jotka 16ytyvit liitteista.
Kirjallinen analyysini (luku neljd) pohjautuu proseminaarity6honi
Sean-nés-laulutyylin salat (Niiranen 2003). Tdssd tutkimuksellisessa osiossa
keskityn analysoimaan keskeisintd sean-nés-kirjallisuutta ja médédrittelemaéan
sean-nds-tyylin pédpiirteitd niiden pohjalta. Kyseessd on siis kirjallinen kat-
saus tyyliin. Koska luku on tiivis paketti itsessddn, pienoistutkimus kirjalli-
sen analyysin muodossa, tarkempi selostus sitd koskevista metodologisista
seikoista 10ytyy sen osalta luvusta 4.2. Koko opinndytteen kirjoitusprosessin
ja itsearvioinnin tueksi olen pitdnyt tutkimuspdivékirjaa, johon olen tallenta-
nut huomiotani, sekd mahdollisesti vastaan tulevia ongelmia ja ristiriitai-
suuksia, tutkijan tuntoja ja niin edelleen. Kdytén titd tutkimuspaivéakirjaa yh-

tend metodina koko tydssa.

25  Cd-levyn esimerkkien musiikillinen analyysi
2.5.1 Musiikillisen analyysin tavoite

Taman analyysiosion tehtdvana tyossini on tutkia laulajan taitojani sean-nds-
tyyliin perehtymisessd. Tutkimuskysymyksidni ovat: Mitd sean-nés-tyylin
keinoja (tarkeimpid piirteitd) lauluesimerkeissa esiintyy? Mitd keinoja sean-
nés-laulajan tyokalupakista (ks. tarkemmin luku neljd) olen onnistunut
omaksumaan laulajana ja miten kdytin niitd? Miten onnistun analyysin va-
lossa tyylin soveltajana?

Kaikkia sean-nés-tyylid madrittavid seikkoja ei ole mahdollista tutkia
lauluesimerkeistd tdiméan tutkimuksen puitteissa, joten rajasin ja kiteytin ana-

lyysin kohteiksi kirjallisen paketin lopputuloksista (ks. luku 4.5) olennai-
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simmat eli tdrkeimmat tyylipiirteet: fraseerauksen, muuntelun ja koristelun
(kuvio 1).

SEAN-NOS
-TYYLI

!

FRASEERAUS

;A

MUUNTELU <+—» | KORISTELU

KUVIO 1. Sean-nésin tirkeimmat tyylipiirteet.

Muuntelu ja koristelu vaikuttavat toisiinsa ja suodattuvat fraseerauksen
kautta kombinaatioksi, joka toteuttaa tyylin. Muuntelu on kokonaisvaltai-
sempi tyylin pddpiirteend kuin koristelu, (ks. tarkemmin luku 4.5) joten ana-
lyysissa tutkin, esiintyyko lauluesimerkeissd muuntelun keinoja. Koristelusta
tarkkailen kdytetyimpien koristeiden esiintymistd sekd muuntelun toteutu-
mista koristelun keinoilla (esimerkiksi sdkeistojen véliset erot). En késittele
muiden tyylikeinojen hallintaa, koska ne eivit ole yhtd jasentyneitd ja yhta

suuresti tyylid madrittdvid kuin muuntelu ja koristelu.

2.5.2  Analyysin metodi ja kulku

Sean-nds-laulutyylin kuulonvaraisesta luonteesta johtuen en pida tutkijana ja
laulajana transkriptiota sopivana kuvaamaan laulussa esiintyvid koruja ja
muuntelua. Transkriptio nuoteilla sisdltdd liikaa tietoa laulajan kannalta ja
saattaa lisdksi antaa vddardn kuvan koruista rytmisesti. Pdddyin etsimaan piir-
teiden analyysia varten graafista merkintdvaihtoehtoa, johon 16ysin tukea
huilisti Ria Haapaniemen kanssa kdymisténi keskusteluista ja hdnen muis-
tiinpanoistaan Irlannin opiskelijavaihtovuotensa ajalta urkuri ja musiikintut-
kija John O’Keeffen luennoilta. O’Keeffen graafiset merkintitavat ldhenivit

huomattavasti omia hahmotelmiani korujen osalta ja sovelsin osittain hénen
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keinojaan ja ideoitaan graafisessa analyysissani (vertaa liite 1 ja luku 5)
(Haapaniemi 2001). Vastaavia merkintdjd en 16ytanyt kirjallista analyysiani
varten kerddmadstani aineistosta.

Koristelusta rajasin analyysiin mukaan yleisimmaét korut. Melismaat-
tisesta koristelusta otin tarkastelun kohteiksi rollin, fraasin aloittavan etuhe-
leen, fraasin keskeyttdvan etuheleen (jota kutsun analyysissa sivusdveleksi
erotuksen vuoksi) ja etusdvelen. Intervallisen koristelun keinot, joita on kaksi
(intervallien lisddminen tai tdyttdminen asteikkokululla), olivat suoraan tar-
kastelun kohteina. Muuntelussa kappaleen vapaarytminen késittely sekd
tekstirytmien kayttd on laulajalle itsestddnselvyys ja valttdimittomyys, joten
se ei kaivannut erityisempdd huomiota. Sen sijaan rytmisen muuntelun kei-
not kuten tauot, tauotukset ja triolin sekd melodisen muuntelun pyrin huo-
mioimaan. Tarkemmat kuvaukset ja jaottelut koruista ja muuntelun keinoista
16ytyvat luvusta 4.4. Analyysissa kdytettyjen graafisten merkkien esittely 16y-
tyy luvusta viisi.

Kuuntelua varten raidoitin kunkin lauluesimerkin cd-levylle sdkeit-
tdin. Raidoitus noudattaa kunkin kappaleen runomuotoa, kuitenkin laulun
hengityspaikkoja myoétdillen. Selvitettivien tyylipiirteiden kiteyttamisen jal-
keen hahmottelin kullekin piirteelle oman graafisen merkkinsd, jotka naky-
vét lauletun tekstin yhteydessd. Analyysin seuraamisen helpottamiseksi yh-
distin tekstin ja nuottikuvan. Graafisen analyysin jdlkeen kokosin tulokset
taulukoihin esimerkeittdin. Laskin lauluissa esiintyvien koru- ja muuntelu-
keinojen madréat ja niiden esiintymisprosentit, sekd kokosin myds tulokset
kaikista esimerkeistd. Varsinaiset tulokset on tulkittu ndiden taulukoiden
pohjalta graafisia analyysiliuskoja apuna kéyttden. Tekstissd viittaan raitoi-
hin niiden numeroilla (esimerkiksi raita 1) ja raidan numero viittaa samalla
paitsi cd-levyn soivaan raitaan, my06s graafisien liuskojen fraaseihin, jotka
olen numeroinut soivan esikuvansa mukaisesti. Ndin kuulonvaraisuus ko-

rostuu my0s analyysimetodissa.
2.5.3 Oletukseni muuntelun ja koristelun esiintymisesta laulussa
Olen kirjannut tdssd luvussa oletukseni sean-nés-tyylin tyylipiirteiden esiin-

tymisestd laulussani. Tdméa on tarpeen, jotta pystyn vertaamaan oletuksiani

musiikillisen analyysin tuloksiin ja siten tutkimaan, tiedostanko kaiken, mita
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laulaessani teen ja mitd keinoja kdytdn. Voihan olla, ettd osaan vihemman
kuin luulen tai vastavuoroisesti enemmaén kuin luulen. Oletuksiani ja luvun
viisi tuloksia vertaamalla pystyn selvittdmé&an alitajuntaista osaamistani, lau-
lajan tyokalupakkini kokonaissisaltoa.

Muuntelun osalta oletan, ettd sekd melodian ettd intervallien muun-
telu lienee vahdisempéad. Sakeistojen vililld saattanee olla eroja, ainakin teks-
tin erilaisuudesta johtuen, mutta perusmelodia pysynee samana lapi kappa-
leen. Jonkin verran tiedostan laulaessani tekevéni jotakin erilaista kertauksiin
tai laulettavan kappaleen loppua korostaakseni.

Koristelun suhteen oletan, ettd etuheleiden ja rollien kéyttod olen
omaksunut aika mukavasti. Niiden esiintymispaikat melodialinjassa saatta-
vat tosin olla yksipuolisia. Muiden korujen kdytostd en ole tietoinen. Oletan,
ettd yrityksid on, mutta en usko, ettd olisin tyylin kanssa niin sinut, ettd osai-

sin niitd viljelld suunnittelematta.
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3  TIENI LAULAJAKSI JA KELTTIMUSIIKIN HAR-
RASTAJAKSI

Olen laulanut paljon erilaista musiikkia: klassista yksinlaulua, keskiaikaista
musiikkia, jazzia. Olen toiminut my0s trubaduurina ja solistina ja laulanut
kuoroissa sekd lauluyhtyeissd. Irlantilainen musiikki on kuitenkin saanut jos-
tain syysté erityisen paikan syddmesséni.

Laulu ja laulaminen ovat kuuluneet pienestd pitden eldmééni. Sepitin
omia lauluja jo kolmevuotiaana ja lauloin joka paikassa. Jo silloin melodiat
kiehtoivat minua ja kielid ymmartamé&ttomana keksin omia sanoja vieraskie-
lisiin lauluihin, joista pidin. Mychemmin koulussa pidin erityisesti musiikin-
tunneista. Minua pyydettiin aina laulamaan tutuille ja vieraille kyldillessd,
koulujen juhlissa ja erilaisissa tapahtumissa. Neljatoistakesdisend sain lahjak-
si kitaran Lions-klubilta ja SPR:ltd. Vuoden sisdlld aloin omaksua sédestyksen
alkeita ja sen jalkeen minua ei pidatellyt endd mikdén; siitd lahtien olen esiin-
tynyt trubaduurina.

Olisin halunnut laulutunneille jo nuorena, mutta se ei ollut mahdol-
lista ennen kuin lukion jédlkeen, jolloin ldhdin opiskelemaan musiikkia Ori-
veden opiston musiikkilinjalle vuonna 1995. Orivedelld pddaineeni oli pop-
jazz-laulu, opettajanani jazz-laulaja Anita Wardell. Hanen tunneillaan opin
improvisaation perustekniikoita sekd kevyen laulun sointi-thanteen — Anita
Wardell onkin edelleen yksi esikuvistani. Samana syksynd pédésin myos Kes-
ki-Suomen konservatorioon aikuisopiston puolelle opiskelemaan klassista
laulua. Kévin tunneilla Orivedeltd kdsin. Oriveden vuoden jidlkeen péddsin
Jyvéskylédn yliopistoon opiskelemaan musiikkikasvatusta syksyllda 1996. Lau-
luopintoni jatkuivat Keski-Suomen konservatoriossa vuoteen 2000, mind ai-
kana tein klassisesta laulusta peruskurssit sekd I-tutkinnon. Sain laulutunteja
my0s musiikkikasvatuksen koulutuksessa ja tein erikoistumisopintoni kelt-
timusiikin ohella my®s laulusta pitdmalld musiikin laitoksella konsertin opis-

kelijoille ja henkilokunnalle. Lauloin konsertissa klassista musiikkia seka
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kelttiohjelmistoa projektiyhtyeemme sdestykselld. Musiikin laitoksen vanhan
musiikin yhtyeessd, Fiamma Lucentessa, olin solistina pari vuotta. Lauloin
my0s Musica-kuorossa noin neljd vuotta ja sielld tutustuin Sanna Kivisen oh-
jauksella erilaisiin ddnenmuodostustekniikoihin. Lisdksi olen vuosien varrel-
la osallistunut erilaisille laulun tai lauluun liittyville lyhytkursseille opetta-
janani muun muassa ihailemani Maija Hapuoja. Vuonna 2001 paésin Jyvés-
kyldn ammattikorkeakouluun jatkamaan lauluopintojani laulunopettajalin-
jalle. Irlantilaisen laulun tunneille en ole vield ikdva kylld koskaan padssyt.

Kiinnostukseni kelttimusiikkiin on herdnnyt jo lukiossa ollessani.
Lukiolaisena kdvin muun muassa kuuntelemassa laukaalaista irlantilaisen
musiikin yhtyettd Uhkapelimannit, ja opettelin jopa osan heiddn ohjelmistos-
taan. Ensimmadinen esittdméni irlantilainen kansanlaulu oli nimeltddn Will
you go lassie, go?, jonka lauloin Lievestuoreen kansalaisopiston kevétjuhlassa.
Orivedelld ollessani osallistuin kansanmusiikkiyhtyeen toimintaan ja pdasin
oppimaan aiheesta lisdd. Yhtyeessa kokeilin ensimmaistd kertaa korujen lau-
lamista kappaleessa. Lainasin kelttimusiikkilevyjad kirjastosta, ystdviltdni ja
opettajiltani ja nauhoitin kaikki Riverdanceen liittyvét esitykset itselleni vi-
deolle. Kuuntelin kaikkea, joka oli ”sieltd pdin” ja melodisesti kiehtovaa seka
kuulosti jotenkin kansanmusiikilta.

Jyvidskylddn saapuessani trubaduuriohjelmistooni oli kertynyt muu-
tamia irlantilaisia, englantilaisia ja skotlantilaisia lauluja, joita lauloin sdesta-
en itsedni kitaralla kaikenlaisissa yksityistilaisuuksissa ja tapahtumissa. Kun
tutustuin opintojeni my6td musiikin laitoksen lehtori Pekka Toivaseen 16ysin
hénestd yhta paljon kelttimusiikista pitivdan ihmisen ja valtavan kévelevin
tietovaraston aiheesta. Héneltd sain virikkeitd ja keinoja tutustua kelttimu-
siikkiin lisdd. Pekka esitteli minulle ensimmdisen kerran termin sean-nds ja
tutustutti tarkemmin kelttimusiikin kontekstiin. Sain héneltd uusia kappalei-
ta ja tutustuin muun muassa kymrin eli walesinkielen laulamiseen. Pidimme
ensimmdisen yhteisen kelttiaiheisen konserttimme duona Helsingissd syksyl-
14 1998. Vajaat puoli vuotta myShemmin uudenvuodenaattona meilld oli toi-
nen konsertti Jyvdskyldssd. Konserttia varten opettelin myos ensimmaéisen
“oikean” sean-nés-tyylisen kappaleen Ag Criost an Siol iiriksi. Kun yhdis-
timme voimamme silloisen opiskelijan, nykyisen Suomen Akatemian tutkija
Sanna Kivisen kanssa kevaalld 1999, syntyi Yr Awen (=inspiraatio), keskiai-

kaisella musiikilla ja etenkin keskiaikaisella kelttildisellda musiikilla kokeiluja
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tekeva trio, jonka tuotoksia on pddtynyt muun muassa Pekka Toivasen véi-
toskirjaan liitetylle cd-levylle.

Projektiopintoni suoritin lehtori Pekka Toivasen ohjaamassa keltti-
musiikin projektiryhméssé, josta opintojen aikana kehkeytyi keikkaileva yh-
tye nimeltd Celticum. Perehdyimme kelttimusiikin piirteisiin ja historiaan,
kdvimme keikoilla, luennoimme ja pidimme konsertteja sekd workshoppeja
kouluissa. Yhtyeessd lauloin ja opettelin soittamaan irlantilaista bodhrin-

kehdrumpua.

KUVA 1. Yr Awen konsertoimassa Ylliksen Akéslompolon kappelissa 26.8.2000.
Vasemmalta oikealle: Minja Niiranen, Sanna Kivinen ja Pekka Toivanen.

Ohjelmistoomme karttui tanssimusiikkia eli muun muassa jigejd ja reelejs,
omia sovituksia ja sdvellyksid sekd walesilaisia ja irlantilaisia lauluja. Projekti
huipentui kevéailld 2000 Irlantiin Limerickiin ja Dubliniin suuntautuneeseen
opintomatkaan sekd levytykseen Englannissa ja myShemmin kesilld Suo-
messa. Celticumin levy Green Circle julkaistiin kevadallda 2002. Etenkin Lime-
rick teki minuun suuren vaikutuksen, silld Limerickin yliopiston Irish World
Music Centressad kuulin ensi kerran sean-nés-laulajaa livend. Celticumin soit-
tamistapa muuttui matkan jalkeen. Vasta paikan pdilla kdytydmme aloimme
ymmartdd irlantilaisen musiikin soittamisen henked. Olimme opetelleet lau-
luja ja kappaleita paljon nuoteista, eivdtkd levyt kertoneet mitd kuulonvarai-

suus musiikissa todella tarkoitti, vaikka tiesimme teoriassa sen olevan yhden
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tarkeistd aspekteista. Yhtyeemme huilisti Maija Koskenalusta ja haitaristi
Mikko Maisio palasivat Limerickiin yhdeksi lukuvuodeksi vaihtoon 2001-
2002, ja he ovat olleet arvokkaita keskustelukumppaneita omalla tiedonetsi-
mismatkallani.

Musiikkikasvatuksen opinnoissani péaitin, ettd haluan tehdd semi-
naarityoni kelttilaulusta. Aiheen rajaus oli pitkéllinen prosessi. Ensin minulle
riitti vain laulujen laulaminen; my6hemmin aloin tulla tietoisemmaksi ko-
ruista ja niiden merkityksesta sille, miltd musiikki kuulosti laulettuna. Koska
olin kiinnostunut koruista lauluissa pdadyin tutkimaan kelttilaulua ja loppu-
jen lopuksi nimenomaan sean-nés-tyylid. Tdmén oivalluksen my6td minusta
tuli paitsi kelttilaulujen laulaja, myds kelttilaulun tutkija. Opettajan pedago-

gisissa opinnoissa tein mys seminaarityén’ kelttimusiikkiin liittyen.

KUVA 2. Celticum syksylld 1999. Vasemmalta oikealle: Maija Koskenalusta, Fran-
cis Kiernan, Niina Aijo, Juho-Kusti Viitidinen, Minja Niiranen, Pekka Toivanen,
Mikko Maisio ja Pekka Loovi. Kuva: Kaisa Pastila. Lihde: Opettaja-lehti 18/2002
Suvaitsevaisuutta musiikkitunnilta [artikkeli].

Tutkimisen ohella olen jatkanut esiintymistd trubaduurina (muun muassa
pubeissa, Yldkaupungin yo -tapahtumissa 1998-2001, Pomarkku Irish Festi-
valilla 2002 ja 2003) sek& yhtyeiden solistina (muun muassa Yr Awen Kausti-
nen 2002, Celticum eri puolella Suomea syksystd 1999 alkaen) ja siten vienyt

eteenpdin kelttildisen laulun tyylituntemustani kdytdnnon tasolla. Laulami-

3 Aapasuo & Koskenalusta & Niiranen 2000, Iskeeko magam vai reel?
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sen tiedostamista ovat auttaneet myds omat lauluoppilaani. Olen opettanut
laulua vuodesta 1999 lghtien, ensin yksityisoppilaille ja nykydan myos tun-
tiopettajana. Kolme oppilasta pyysi minua opettajakseen juuri kelttiosaa-
miseni takia, koska he ovat halunneet oppia irlantilaisia lauluja ja niiden ko-
ristelutapoja. Opittuani itse kokeilemalla ja levyjen avulla en koskaan oikein
ollut tiedostanut, miten omaksun asioita. Oppilaideni kautta olen joutunut
miettim4dn tarkemmin, mitd teen missidkin ja miksi. Tdma pohdinta on aut-
tanut minua myos tutkimuksessani.

Tutkimukseni kattaa melkoisen osan muusikon, laulajan, musiikin-
opettajan ja laulunopettajan elinpiiristdni, ja toivonkin, ettd tutkijan roolini
tuo minulle uusia ndkdkulmia ja oivalluksia sekd keinoja laulun ja laulutyy-
lien opiskeluun, soveltamiseen ja opettamiseen. Liitteistd 16ytyy muutamia
kédsiohjelmia, lehtiartikkeleita esseessd mainittuihin projekteihin liittyen seka
listaus trubaduuriohjelmistostani ja kelttimusiikkidénitteistd, joita olen
kuunnellut vuosien varrella. Lisdksi Cd-ddnitteelld on pari esimerkkid, yksi
perinteisestd sean-nés-laulusta ja yksi Altan-yhtyeen laulajalta, Mairéad Ni
Mhaonaighilta, jolta olen omaksunut materiaalia ohjelmistooni ja joka on yk-
si irlantilaisen laulun suurimmista esikuvistani (raidat 35 ja 36). Nama4 liitteet
yhdessd kuvaavat tarkemmin kelttimusiikin harrastuneisuuttani ja antavat
lisindkokulmaa lukijalle sekd todentavat esseetdni portfolioideologian mu-

kaisesti.
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4 SEAN-NOS PAHKINANKUORESSA

Téssd luvussa pyrin valottamaan ja jasentdimé&an sean-nds-tyylin taustateki-
joitd sekd piirteitd eri kirjallisten ldhteiden pohjalta. Pyrin tuomaan esiin
muutamia olennaisimpia seikkoja irlantilaisen lauluperinteen ja musiikin his-

toriasta sekd mdarittelem&dédn sen olennaisimmat tyylipiirteet.

4.1 Sean-nosin taustaa
4.1.1 Historiaa

Irlantilaisen laulumusiikin historiasta ja kehittymisestd tuntuu olevan yhta
monta mielipidettd kuin on kirjoittajia. Tdmd johtunee osaltaan kansanmu-
siikin kuulon- ja muistinvaraisen vélittymisen luonteesta.

Sean-nds-laulutyyli kehittyi useiden vuosisatojen kuluessa iirinkieli-
selld alueella Irlannissa sekd gaelinkieliselld alueella Skotlannissa (Mac Con
Tomaire 1999, 336). Sean-nds-tyyli on sdilynyt Irlannissa alueilla, joissa iirikin
(gaelic, irish) on sdilynyt ja joista Irlannissa kédytetddn yhteisnimitystd Gael-
tacht (ks. kuvio 2). Nditd alueita ovat Donegal, Mayo, Galway, Kerry, Cork,
Waterford sekd Meath. Eloisimpana perinne on nyky&in ndistd Connemaran
alueella, joka sijaitsee Ladnsi-Galwayssa (Mac Con Iomaire 1999, 336). Tdssa
kuulonvaraisessa samoin kuin muussa lauluperinteessd kuuluvat vuosisato-
jen aikaiset tragediat, sodat ja sortokaudet, ndlkdvuodet ja muut tapahtumat,
kuten esimerkiksi siirtolaisuus.

Traditionaalisten laulujen siveltdjistd tiedetddn suhteellisen vdhan
ennen muodollisen bardikoulutuksen kuolemaa 1600-luvulla. Vaikka kan-
sanlauluja oli olemassa jo ennen sitd, korkeasti koulutetut bardit eivit pita-
neet niitd arvossa, vaan sdvelsivit pitkélle kehitettyjen sddntojen ja muotojen

mukaan, ja siksi heiddn ajaltaan kansanmusiikista on vain vihan sdilynytta
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dokumentointia. (U Ogain 1999, 336.) Sean-nds lienee kansan omaksuma
jddnne tdstd muinaisesta korkeakulttuurisesta taidemuodosta. Se on kuiten-

kin tdysin oma tyylinsa.
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KUVIO 2. Irlannin kartta. Alueet, joissa puhutaan iirid didinkielend edelleen ja
jotka muodostavat yhdessd kokonaisuuden nimeltd Gaeltacht nidkyvéat kartassa
tummennettuina. Viitattu 15.7.2003.

http / /:www.gaelsaoire.ie / asp / gaeltachtai.asp?page=2

Suurin osa nykypdivand laulettavista lauluista on luultavasti sdvelletty vuo-
sien 1700 ja 1850 viililld ja niiden sdveltdjistd suurin osa on tuntemattomia;
yhteis6 on ottanut laulut omakseen. Joitakin runoilija-lauluntekij6itd tuolta
ajalta tunnetaan ja erditd heiddn kappaleistaan lauletaan vieldkin. Kuitenkin
suurin osa lauluista on hdvinnyt, miké on yksi irlantilaisen perinnemusiikin
tragedioista. Yleensd laulujen alkuperds ei pystytd jdljittimaan. (U Ogain,
336-337.)

Vaikutteita irlantilaiseen musiikkiin on tullut vuosisatojen ajan useis-
ta eri kulttuureista ja maista. Skotlannin ja Englannin vaikutus ndkyy suu-
rimpana. Kaikilta néiltd kolmelta alueelta 16ytyy kansanmusiikista jopa sa-
moja kappaleita, jotka ovat niin osana perinnettd kussakin maassa, ettd si-
velmin alkuperdd on mahdotonta selvittdd. Perinnemusiikki kehittyy muu-
sikoiden oppiessa sdvelmid kuulonvaraisesti ja tehdessddn siind “virheitd”
(tai omia tulkintoja). Sitd kautta opeteltavista sdvelmistd voi tulla aikaa myo-
ten my®s taysin uusia itsenaisid savelmia. (O Canainn 1978, 6-7.)

Modernissa yhteiskunnassa &dénitteiden ja radion vaikutus musiik-

kiin on ollut suunnaton. Toisaalta se on ollut pelastava lenkki perinnemusii-
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kin kannalta. Traditiona sean-nés oli kuolemassa 1900-luvun alkupuoliskolla
iirinkielen hdvidmisen my6td. Adnitteiden ja radio-ohjelmien sekd tutkimus-
ten (tutkijoina esimerkiksi Sedn O Riada, Toméas O Canainn ja Breandan
Breatnach) ansiosta uudet sukupolvet ovat pddsseet helpommin kasiksi pe-
rinteeseen. Sekd nauhoitettu musiikki ettd tutkijat kdytdnnon toteutustensa
kautta ovat inspiroineet nuorempia ja nostaneet perinteen arvostuksen seka
sen harjoittamisen uuteen nousuun. IImi6lle on Irlannissa oma terminsg, re-

vival, ja se koskee kaikkea perinnemusiikkia.
4.1.2 Traditionaalinen lauluperinne Irlannissa

O Canainn méarittelee kisitteen traditionaalinen eli perinnemusiikki musii-
kiksi, jolla on méarattyja ominaisuuksia tiettyjen parametrien kuten melodi-
an, rytmin, tyylin, rakenteen tai fraseerauksen suhteen. Musiikki voi olla hy-
vin vanhaa alkuperdd, mutta my6s uudemmat kappaleet lasketaan perintee-
seen kuuluviksi, mikali ne kuulostavat perinnekontekstiin sopivilta. (O Ca-
nainn 1978, 1.) Samalla periaatteella kappaleet voivat olla joko sdvellettyja tai
anonyymejd (eli suppealla késitteelld kansanlauluja). Sean-nésia késittelen
osana perinnemusiikin laajaa kasitettd — tosin muut seikat rajaavat ja méaarit-
tavat kasitettd tarkemmin. Tdssd luvussa keskityn sean-nésiin osana muuta
lauluperinnettd Irlannissa.

Sean-nds on selkedsti oma tyylinsd, ja sen olemassaolosta ei joko tie-
detd tai se sekoitetaan muuhun iirinkieliseen lauluperinteeseen (Bodley 1973,
45). Siksi mielestdni on paikallaan lyhyesti jaotella lauluperinne osa-alueisiin.
Traditionaalinen laulu voidaan jakaa kategorioihin useilla eri tavoilla riippu-
en kdytetddnko jakoperusteena kieltd, laulujen kdyttotarkoitusta vai laulujen
musiikillisia ominaisuuksia vai kaikkia niitd. Bodleyn (1973, 44) lauluperin-
teen jako vain kielen perusteella kahteen (englannin ja iirinkieliset balladit)
on mielestdni lilan epdméérdinen, silld se ei ota huomioon musiikillisia puo-
lia. Laulaja ja luennoitsija John Moulden (1999, 352) jakaa irlantilaisen laulun
neljddn tyyppiin: kertoviin tai eeppisiin lauluihin (lay), balladeihin, doku-
mentaarisiin lauluihin ja lyyriisiin iirinkielisiin lauluihin, jonka synonyymik-
si sean-nos siind sanotaan. O Canainn (1978, 2) taas ei varsinaisesti jaottele eri
laulutyylejd, vaan keskittyy nostamaan sean-nésin esiin yhtend niistd. Mi-

kaddn edellisistd jaotteluista ei mielestdni ollut riittdvad, koska ne eivit ota
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huomioon enempéé kuin yhden tai kahden osa-alueen. Sen vuoksi paadyin
kannattamaan Breatnachin jaottelua (1971, 2), jota Kai Tuuri (1999, 17) on sy-

ventdnyt seuraavasti:

1. Anglo-irlantilainen balladi (johon lasketaan kuuluvaksi englannin
ja iirinkieltd sekoittavat niin sanotut “makaronit”*)

2. lirinkielinen vanha tyyli, sean-nés

Molemmat ovat vield jaettavissa sekd nopeisiin kappaleisiin ettd hitaampiin
balladeihin ja air-sdvelmiin (paljon kéytetty termi puhuttaessa irlantilaisista
hitaista kappaleista sekd laulu- ettd instrumentaalimusiikissa). Sean-nés-
lauluperinteeseen kuuluva nopeampi, tanssin sdestystd varten kehittynyt
laulumuoto, lilting (tai diddling, jigging ja niin edelleen) kuuluu mouth musi-
ciksi (port-a-beul tai puirt-a-beul) kutsuttuun kelttildiseen sdestyksettomdan
lauluperinteeseen. (Kopka 1997, 5, 15, 24; Madden 1999, 214-215.) Téssa tyOs-
sd keskityn kuitenkin sean-nésin koristeelliseempaan puoleen (eli balladi- ja
air —tyyppisiin sdvelmiin), joka tunnetaan laajempana, itsendisend tyylina.
Tyylien kuvauksista en ole Tuurin (1999, 17) kanssa samaa mieltd, koska lu-
kukokemukseni mukaan ensiksi mainittu kategoria on tyylillisiltd keinoil-
taan paljon vapaampi kuin sean-nds, mutta tdhédn aspektiin en paneudu sy-
vemmin tdssd tutkimuksessa. Vain ensiksi mainitussa kategoriassa esiintyy
molempia kielid vapaasti — sean-nésin yhteys iirinkieleen on paljon tiiviimpi
(ks. luku 4.3.2).

Alueelliset erot ovat puhuttaneet tutkijoita ja laulajia paljon. Alueelli-
sia eroavaisuuksia on sean-ndsissakin havaittavissa. Connemaran, Donegalin
ja Munsterin voidaan sanoa olevan selkeimmaét suuret alueet, joissa eroavai-
suuksia 16ytyy. Connemaran tyyli’ on kaikkein koristelluimpaa, kun taas
Munsterin tyyli on keinoiltaan paljon yksinkertaisempi. Nykyisen viestinta-
ja multimediayhteiskunnan aikana ndma erot kuitenkin hdmaértyvit. (Heni-
gan 1999, 337; Moulden 1999, 353.)

* “Makaroni”, englanniksi macaronic-késite on perdisin 1500-luvulta, jolloin se tuli muotiin
Italiassa. Silloin silld tarkoitettiin latinan ja jonkin muun kielen sekoittamista lauluissa tai
runoissa keskendédn. Ks. tarkemmin esimerkiksi Vallely (1999, 354).

® CD-d4nitteelld on Connemaran tyylistd esimerkki raidalla 35.
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4.2 Tutkimuksen lihtokohdat

4.2.1 Tutkimusongelma

Tutkimuksessani pyrin selvittdm&ddn, miten koristeellisuus sean-nds-
laulutyylissd rakentuu ja miten se siind toteutetaan. Lisdkysymyksiksi ovat
nousseet seuraavanlaiset kysymykset: Mitkd tai millaiset piirteet tekevét
sean-ndsista niin omanlaisensa tyylin? Mikd on tyylin kannalta olennaista?
Kayttamissani ldhteissd korostetaan sean-ndsin ainutlaatuisuutta:

”[- -] no aspect of Irish music can be fully understood without a deep appreciation

of sean-nos [- -]” (O Canainn 1978, 49).

“Sean-nos at its best is one of the greatest achievements of the Irish people in tradi-

tional music — and is also superbly complex music in its own right” (Bodley 1973,
45).

O Canainn (1978, 49) kuvailee sean-nésissa musiikkia ja tekstid yhta tarkeik-
si. Koska olen suomalainen, enké siis puhu &didinkielendni iirid, olen tyyliin
ulkopuolelta tutustuva, ja kdytdnnon toteutukseni tyylistd ovat sovelluksia.
Olen kiinnostunut pédédasiassa musiikillisista piirteistd, joten kdyn sean-nésin
kontekstiluvussa ldpi tyyliin liittyvid muita seikkoja lyhyesti ja paneudun
enemman musiikilliseen kuin kielelliseen puoleen.

Tarkoitukseni ei ole luoda tyhjentdvad kuvausta sean-nésista laulu-
tyylind ja osana Irlannin perinnemusiikkia vaan jdsentdd ja keskittya tarkas-
telemaan sean-ndsin mielestdni paria keskeisintd piirrettd ja kartoittaa lyhy-

esti sithen mahdollisesti liittyvat osatekijat.
4.2.2 Aiempi sean-nésin tutkimus

Irlannin perinnemusiikkia on kerdilty talteen erilaisiin kokoelmiin jo 1700-
luvulta ldhtien. Perinnemusiikin tirkeimmat kerdilijat Bunting, Forde, Pigott,
Joyce, Petrie ja Goodman pitivit tdrkednd niin sanottua perusmelodiaa ja sik-
si he eivit sean-nds-lauluja kerdtessddn ottaneet juurikaan huomioon tyylin
esittdmistavan aiheuttamia ongelmia transkriptoinnissa (Bodley 1973, 46). He
eivdt pitdneet koruja tdrkeind, eivdtkd myoskdan yrittdaneetkddn nuotintaa
niitd kokoelmiinsa laulujen mukana (O Canainn 1978, 44, 71). My0s iirinkie-

len ja sen metriikan merkitys musiikille ymmarrettiin vasta 1800-luvun lo-
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pulla (O’'Boyle 1976, 16.) Siihen asti kerdilijat kirjoittivat ylos lauluista vain
melodioita, eivit teksteja.

Tutkimuksen historiasta 16ytyy ristiriitaa: Carl Hardebeck oli
O’Boylen mielestd ja Edward Buntig O Canainnin mielests ensimmainen, jo-
ka ymmarsi kerdtd myos laulujen sanat yhdessd melodian kanssa. Henkilo-
kohtaisesti olen vakuuttunut O Canainnin tutkimuksen selkeydesti ja siksi
pidan hantd ldhteend luotettavampana. Transkriptiot julkaistiin usein pia-
nosdestyksellisind (ks. esimerkiksi Buntingin kokoelma Ancient Music of Ire-
land 1840), koska uskottiin, ettd tdllaiset sovitukset toisivat iirin ja musiikin
ammattimuusikoiden ohjelmistoon ja antaisivat silloin halveksitulle musiikil-
le sosiaalista statusta. Kuitenkin vasta danitetekniikan kehittyminen 1950- ja
60-luvuilla teki jo katoamassa olleesta musiikista taas kansan musiikkia.
(O’Boyle 1976, 17-18, O Canainn 1978, 13.)

Adénitetekniikan kehittyessd padstiin tekeméidn perinnelaulajien esi-
tyksistd tallennuksia. Kokoelmia niistd on julkaistu cd- ja kasettitallenteina.
Irlannin kuuluisimpia sean-nés-laulajia on Joe Heaney (Seosamh O hEinnid).
Hénestd on tehty haastatteluja ja tutkielmia, kun on yritetty selvittad laulajan
suhtautumista sean-ndsin laulamiseen (ks. esimerkiksi MacColl & Seeger
2003). Kiinnostus sean-nds-lauluun on kasvanut Irlannissa koko ajan 1960-
luvulta 1dhtien. Vuosittaiset laulukilpailut ovat voimissaan ja Limerickin yli-
opiston yhteyteen perustetun Irish World Music Centren merkitys tutkimuk-
selle ja my0s eldvén tradition toteutukselle on suuri. My6s koulutetut laula-
jat, kuten etenkin keskiaikaiseen hengelliseen musiikkiin erikoistunut klassi-
nen laulaja Néirin Nf Riain (Vallely 1999, 267) ovat sittemmin kiinnostuneet
sean-nosista. Tyhjentdvad selvitystd sean-ndsista on vaikea 16ytad. Tyyli elad
ja muuttuu ajan my6té jatkuvasti. Aikaisempien tutkimuksien pddpaino on
koristelun ynnd muiden musiikillisten seikkojen kuvauksessa (muun muassa
O’Boyle 1973, Breatnach 1971). Téssa tutkimuksessani yritin ottaa huomioon
my0s tyylien piirteisiin vaikuttavia muita seikkoja, etenkin musiikillisen ja

kulttuurillisen kontekstin.
4.2.3 Aineiston valinta ja rajaus

Sean-ndsista ja sen tyylistd ei ole kirjoitettu suomeksi juuri mitddn. Kai Tuu-

rin monikulttuurisessa opetuspaketissa musiikinopettajalle (Irlantilainen mu-
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sitkki 1999) on koonti irlantilaisesta perinnemusiikista, ja sielld my6s sean-
ndsista on oma lukunsa. Julkaisussa keskitytddn kuitenkin kuvaamaan vain
yleisimpid ilmiditd koko irlantilaisen perinnemusiikin saralla, koska sen pda-
paino on musiikkikasvatuksessa, joten se ei vastaa kuin pintapuolisesti ky-
symyksiini sean-ndsin ominaispiirteista.

Irlantilaisen perinnemusiikin tutkijoista etenkin Témas O Canainn ja
Breanddn Breatnach ovat usein siteerattuja ja monet artikkelit (myos tie-
tosanakirjoissa, esimerkiksi The Garland Encyclopedia of World Music, volume 8
[2000]) nojaavat heidan kirjoituksiinsa. Sekd O Canainn ettd Breatnach ovat
tutkineet irlantilaista perinnemusiikkia monesta eri ndkokulmasta, ja itse
olen todennut etenkin O Canainnin luotettavaksi valaisemaan sean-nés-
laulutradition saloja. Iirinkielisiin tutkimuksiin en padssyt tutustumaan kie-
limuurin vuoksi — onneksi edelld mainitut ovat julkaisseet omat tutkimuk-
sensa my0s englanniksi.

Tutkimuksessaan Traditional Music in Ireland (1978) O Canainn kuvaa
perinnemusiikin ohella laajasti sean-nésia. Hanen tutkimuksensa ovat kui-
tenkin jo 1970-luvulta ja kaipasin lisdksi vield tuoreempaa ndkékulmaa, joka
valaisisi my0s tutkittavan laulutyylin nykytilaa. Hyva hakuteos irlantilaises-
ta kansanmusiikista on Fintan Vallelyn toimittama The Companion to Irish
Traditional Music (1999). Kyseistd teosta kdytetddn tiiviisti opetuksessa muun
muassa Limerickin yliopiston Irish World Music Centressd, jossa tydskente-
lee osa Irlannin perinnemusiikin huippututkijoista: itse piddn teosta myos
erittdin luotettavana.

Lisdksi olen kdyttdnyt muita artikkeleita ja teoksia Irlannin perinne-
musiikista kuten Breatnachin Folk Music and Dances of Ireland —tutkimusta
(1971), The Rough Guide To the World Music -hakuteosta (1994), Limerickin yli-
opiston Irish World Music Centren artikkelijulkaisua Blas — the Local Accent in
Irish Traditional Music (1997), O’Boylen kuvausta irlantilaisesta laulusta ar-
tikkelikokoelmasta Irish Folk Music Studies, volume one 1972-1973 (1973), Nua-
la O’Connorin Bringing It All Back Home -teosta ja internet ldhteitd seka d4ni-
tyksid ja niiden kansilehtid laajentamaan nidkokulmaani sekd tdydentimdan
tietojani. Varsinainen analyysi ja hahmotus tyyliin tapahtuu kuitenkin kah-

den ensiksi mainitsemani teoksen avulla.
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42,4 Tutkimusmetodi

Tutkimukseni on luonteeltaan laadullinen tutkimus, analyyttinen synteesi
aiemmasta kirjallisuudesta. Laadullisessa tutkimuksessa edetddn pienistd
havainnoista suurempien asioiden hahmottamiseen ja sitd kautta yleistyksiin
(Hirsjarvi & Remes & Sajavaara 1997, 253). Siten etenee myds aineistoni ana-
lyysi. Tutustuttuani ensin primdérildhteisiin aion hahmottaa aineistoa etsi-
malla sieltd padpiirteet, jotka vastaisivat tutkimusongelmiini. Prosessin aika-
na aion késitelld ja jasentdd niiden vilisid hierarkioita listauksen, mind mapin
sekd kasitekarttojen avulla, jotta saisin esille sean-nésin tyylilliset paédpiirteet.

Ensin kisittelen tarkemmin sean-ndsin kontekstia (muun muassa
musiikilliset ominaisuudet, lyriikka, laulajan ominaisuudet, esitystapa), jota
ilman tyylid ei voi tarkastella, koska kyseessd on kuulonvarainen perinne ja
siten konteksti vaikuttaa siind ilmeneviin piirteisiin. Sen jdlkeen keskityn itse
piirteisiin. Teemoittelen aineistoa edellisten mukaan. Tavoitteeni on luoda
skemaattinen malli, joka kuvaisi sean-nés-laulutyylin pdapiirteitd. Osa tutki-
jan ndkemyksistd (mitd minulla on liittyen irlantilaiseen perinnemusiikkiin)
ovat syntyneet jo Celticumin kanssa tydskennellessd sekd opintomatkallani

Irlannissa.
4.2.5 Oletukseni tyylin piirteista

Sean-nésin perusominaisuuksia ovat iirinkielisyys, sdestyksettomyys, koris-
teellisuus ja vapaarytmisyys, kuten aiemmin on jo tullut esille. Oletukseni
on, ettd koristeellisuus (eli se mistd alun perin kiinnostuin) on sean-nésin
tyylillinen péaépiirre. Lisdksi koetan valottaa koristeellisuuden toteuttamisen

keinoja eli sitd, miten koristelu tapahtuu, miksi ja missa.

4.3 Musiikilliset ominaisuudet ja kulttuurillinen konteksti

Lahteissdni sean-nés-tyylin ominaisuuksia ei kuvattu musiikillisilla paramet-
reilld (kuten harmonia, asteikot, rakenne ja niin edelleen), joten joudun nii-
den osalta kuvaamaan koko irlantilaisen perinnemusiikin ja laulumusiikin

ominaisuuksia. Musiikillisten ominaisuuksien lisdksi esittelen tdssa luvussa
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sean-nés-laulujen lyriikkaa sekd kulttuurillista kontekstia, kuten esimerkiksi

laulu- ja esitystapoja.
4.3.1 Sean-ndsin musiikilliset ominaisuudet

Johdannossa totesin, ettd kiinnostuin kelttimusiikissa mielenkiintoisista me-
lodioista ja harmonioista. Irlantilaista perinnemusiikkia voidaan kuitenkin
kuvata ei-harmoniseksi sen melodisen luonteen vuoksi (Breatnach 1971, 16,
94). Varsinkaan sean-ndsin yhteydessd ei harmoniasta voida juuri puhua,
koska kyseesséd on yksiddninen sédestykseton traditio, mutta melodioihin vai-
kuttavat olennaisesti moodit.

Irlantilainen perinnemusiikki on modaalista ja ei-tasavireistd mu-
siikkia. Perinteistd lansimaista tonaliteettia (duuri ja molli) tairkeimmat ovat
irlantilaisessa kansanmusiikissa esiintyvét nelja moodia: jooninen, doorinen,
miksolyydinen ja aiolinen. Noin kuusikymmentd prosenttia irlantilaisesta
perinnemusiikista on joonisessa moodissa, seuraavaksi eniten musiikkia 16y-
tyy miksolyydisessd moodissa, sitten doorisessa moodissa ja harvinaisimmin
aiolisessa moodissa. (Breatnach 1971, 8, 10; O Canainn 1978, 27). Breatnachil-
ta ja O Canainnilta 16ytyivit vastakkaiset mielipiteet moodien esiintymisest:
Breatnachin (1971, 11) mielestd moodien yhdistelm&a voi esiintyd (esimerkik-
si ensimmdinen osa miksolyydisessd ja toinen osa joonisessa moodissa) kun
taas O Canainnin (1978, 32) mukaan perinnesdvelmit harvoin vaihtavat
moodia kesken kappaleen. Vallelyn (1999) toimittamassa teoksessa moodeja
ei tarkasteltu ollenkaan laulujen yhteydessd, ja Bodleykin (1973) ohittaa ai-
heen vain mainiten. Moodien kdytté6 pohjautuu alun perin harpun virityk-
seen, ja siksi asteikot ovat ldhempéand luonnon viritystd kuin tasavireisyytta
(Tuuri 1999, 15).

O Canainnin (1978, 27) mielesti pelkkd jako moodeihin ei riitd ku-
vaamaan asteikkojen moninaisuutta. Mielestdni kuitenkin riittdd, ettd lisdksi
todetaan sdvelkorkeusvaihteluiden olemassaolo: joonisessa moodissa voi jo-
pa saman kappaleen aikana esiintyd sekd tavallinen (suuri) ettd alennettu
(pieni) seitsemds sdvel. Tdmd on ylivoimaisesti yleisin sdvelkorkeusvaihte-
luista. Muita mahdollisia vaihteluita ovat asteikon kolmannen sédvelen tai
neljannen sdvelen muutokset. (Bodley 1973, 52; O Canainn 1978, 30-34, 75.)

Asteikot voivat sisdltdd vdhemman sdvelid kuin perinteiset seitsemén sdvelta:
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perinnemusiikissa esiintyy sekd pentatonisia ettd heksatonisia versioita as-
teikoista (Breatnach 1971, 11). Tosin epdilen, ettd sean-nds-laulussa nima ei-
vét ole kovinkaan yleisid johtuen laulun koristeellisesta laulutavasta. Inter-
vallihypyistd melodiassa on huomattava, ettd seksti intervallina on merkitts-
vd melodinen piirre irlantilaisessa laulussa (O Canainn 1978, 76). Laulujen
ambituksia ei késitelty ldhdeaineistossa.

Nuottikirjoituksessa sean-nés-lauluja ei voida yleensa esittdd kiinte-
&n tahtilajin puitteissa johtuen niiden vapaarytmisesti luonteesta (O Canainn
1978, 77-78). Kuitenkin transkriptioissa jotkut etsivdt kappaleelle jonkin
pulssin - varmaankin rakenteen jasennyksen helpottamiseksi tai jos perus-
pulssi on jaljitettivissd (ks. muun muassa Bodley 1973, 45-47; O Canainn
1978, 117; Ni Riain 1988, 16, 26, 32). Toiset taas jdttdvidt ne kokonaan pois,
samoin jopa tahtiviivat (esimerkiksi O Canainn 1978, 114; Ni Riain 1988, 12,
14, 18-24) Varsinaisen laulamisen kannalta t&lld ei ole muuta merkitysta kuin
laulajan omat tavat hahmottaa asioita (tyylin kuulonvaraisuuden vuoksi).
Laulaja pitdd yleensd jotakin omaa pulssia, jota ei voi verrata tempollisesti
edelliseen tahtiin tai sikeeseen, ja pulssin maaraa teksti (O Canainn 1978,
114). Pulssin iskuja voi olla yhdessd tahdissa tai sdkeessd kaksi, kolme tai
enemmadn. Pulssin ajatusta tarvitaan, jotta koristelu 16ytdd helpommin oman
paikkansa. (Bodley 1973, 52.)

Laulettavat kappaleet ovat yleensd useampiosaisia. Yleisin rakenne
on AABA. Sen lisdksi esiintyy seuraavanlaisia rakenteita: ABBA sek& harvi-
naisemmat AAAB, ABCD ja ABAB, joita ei kuitenkaan aireissa yleensd née.
(Breatnach 1971, 15; O'Boyle 1976, 28; Shields 2000, 370.)

4.3.2 Lyriikka ja kieli

lirinkieliset varhaisimmat runomitat ovat hyvin vanhaa alkuper&d, jo 1500-
luvulta kotoisin. Ne nousevat etualalle kansanlauluissa kirjallisena ilmaisu-
vidlineend. Runomitassa méddrddva perussddntd on kussakin sdkeessd esiinty-
vien painojen mééara. Tarkeintd eivét ole loppusoinnut vaan painoille osuvat
vokaalit. Osa tai kaikki painolle osuvista vokaaleista toistetaan samassa pai-

kassa seuraavassa sdkeessd (ote on laulusta Sliabh Geal gCua):

Mo ghra-sa thall na Déise
Idir banta gleannta sléibhte
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O shamhas anonn thar tréanmhuir

T4 céasta gan bhri

Ach o b’ail le Dia mé ghlaoch as

Mo shldn-sa siar go hEireann

Is slan le Sliabh na Féile

Le saorghean 6m chroi

(P4draig O Miléadha) (Moulden 1999, 352)

Tapoja kéyttda tdtd riimittelyd on monia, yksinkertaisista monimutkaisem-
piin. Tatd samaa riimittelytapaa on myds sovellettu englanninkielisiin lau-
luihin (Moulden 1999, 352-353; Tuuri 1999, 15).

The sweet improvements they would amuse you
The trees are drooping with fruit all kind

The bees perfuming the fields with music
Which yields more beauty to Castlehyde
(Moulden 1999, 353)

Nostan yhden runotyylin esiin, koska se on olennainen sean-nés-laulujen
tunteellisen luonteen kannalta (Breatnach 1971, 22-23), vaikkakaan kaikki
sean-nés-laulut eivdt edusta tdtd runotyyppid. Aisling on muinainen runou-
den muoto. Sitd kutsutaan haave- tai ndkyrunoudeksi (vision poem) ja sitd on
kaytetty vilineend sekd poliittisen ettd sosiaalisen tyytymaéttomyyden ilmai-
suun. Aisling tuli suosituksi tekstinkasittelytyypiksi perinnelauluissa 1700-
luvulla. Siitd on kahdenlaista muotoa: a) keskiaikainen rakkaus- tai haltijatar-
aisling sekd b) vertauskuvallinen aisling, jossa runon nainen edustaa verta-
uskuvallista Irlantia, sen henkilditym&a. (Henigan 1999, 7.) Runot oli tarkoi-
tettu suulliseen kiertoon eivitkd vain hiljaa luettavaksi. Aisling -runoja sekd
muita isdnmaallisia runoja liitettiin jo ennestddn hyvin tunnettuihin aireihin,
ja siten ne olivat vélittdmasti koko suuren yleison saatavilla. (Breatnach 1971,
23.) Aislingin symbolinen runokieli asettaa enemméin vaatimuksia laulun
tulkitsijalle kuin perinteinen runous ja tarinat.

Ei ole sattumaa, ettd sean-nés-tyyli sdilyi vain alueilla, joilla iirinkieli
sdilyi kansan didinkielend (O’Connor 1991, 163). Perinteisen laulun ja kielen
vélistd myotdsyntyistd suhdetta voi pitdd sddntond, joka ehkdisee laulun
kadantamistd toiselle kielelle (iiristd englanniksi). Se ei tietenkddn estd saman
sdvelmédn esiintymistd molemmilla kielilld, lainauksina naapurimaissa.
(Breatnach 1971, 31.) Laulajana olettaisin, ettd kielien laulamisen erilaisuu-
teen vaikuttaa olennaisesti fonetiikka, joka on iirissd ja englannissa aivan eri-
lainen. lirinkieli on nasaalimpaa ja sijoittuu foneettisesti eri osaan suuta kuin

englanninkieli.
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On olemassa my®os iirinkielisid lauluja, jotka eivdt ole sean-ndsia, mutta ne
ovat uudempaa alkuperdd. Nyky&ddn sean-nés-tyylid on alettu kdyttdd myos
englanninkielisissd lauluissa, mutta varsinaiset sean-nés-laulut ovat muuta-
maa poikkeusta lukuun ottamatta iiriksi. Perinteiseen ohjelmistoon lisdtdan
uusia lauluja, mutta vanhimmat ovat satoja vuosia vanhoja. (O’Connor 1991,
163-164.)

Sean-nds-traditio on tdynnd persoonallisia julkilausumia rakkaudesta
ja epdonnesta. Irlannin runouden historiassa rakkausrunous ja luontorunous
ovat luultavasti kaksi suosituinta aihetta kautta aikojen. Myds sosiaalinen
historia on hyvin dokumentoitu heiddn lauluissaan. Niissd maalaisyhteisois-
sd, joissa sean-nos kehittyi, se oli paljon muutakin kuin vain pelkkad viihdet-
td. Monipuoliseen ohjelmistoon siséltyi niiden ihmisten uskonnollisia lauluja,
joilla ei ollut mahdollisuutta osallistua julkisiin hartauden harjoituksiin, seka
tyolauluja, lauluja rakkaudesta, humoristisia lauluja ja tarinoita paikallisista
tragedioista, joiden kauheus oli sy6pynyt pienen yhteisén mieliin. Ohjelmis-
tossa olivat myos ohuesti naamioidut laulut kapinoinnista, menneiden san-
kareiden ylistys kytkettyna viestiin ja toivoon uudesta herdédmisestd (“kun
Prinssi tulisi meren yli vapauttamaan kansan”). Laulaja saattoi kertoa myos
yksinkertaisista paikallisista tapahtumista, joita oli kenties hdystanyt hieman
mielikuvituksella, suodakseen hitusen niin tarpeellista sankaruutta sorretulle
kansalle. (O Canainn 1978, 53, 58, 79-80.)

4.3.3 Mitd ominaisuuksia tyylin osaaminen edellyttia laulajalta?

Adnenkayttd sean-nésin perinnelaulajalla on aika erilaista verrattuna esi-
merkiksi niin sanotusti koulutettuun laulajaan. Vibratoa ei kdytetd eika
my0skddn suuria huomiota herittdvid dynaamisia vaihteluita, miké helpot-
taa koristelun toteuttamista. Hyva sean-nés-laulaja ei kaytad tekniikkaa itse-
tarkoituksellisesti, vaan tytkaluna taiteelliseen ja tunneperdiseen ilmaisuun.
Ilmaisullisuus on tyylissd tdrkeintd ja se saavutetaan hillitylld, suhteellisen
pidatellyllad esitystavalla. Laulun annetaan puhua puolestaan. Spontaanisen
muuntelun ja itseilmaisun sdilymisen vuoksi instrumentaalisdestystd yleensa

véltetddn laulaessa. Borduna-dénté® voidaan kayttad lisdnd ja se sopii tyyliin.

®Borduna, drone on urkupisteen kaltainen &éni, joka soi jatkuvasti melodian alla. Voidaan to-
teuttaa sekd laulaen ettd soittamalla.
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Yleensd lauletaan soolona, vaikka joitakin duettoryhmidkin on olemassa.
(Bodley 1973, 46, 49; Henigan 1999, 339; O Canainn 1978, 74-75.)

Aédnensdvylld on yhtd suuri merkitys perinnemusiikin kannalta kuin
esimerkiksi moodeilla ja skaaloilla (Bodley 1973, 46). Perinnelaulajien kes-
kuudessa on lihes mittaamaton valikoima erilaisia persoonallisia d&nid. Aa-
nensdvy ja -viri vaihtelevat loputtomasti laulajasta laulajaan muun muassa
alueellisten erilaisuuksien vuoksi. Siksi selkedd standardia niin sanotusta
tyylille oikeasta ddnensdvystd (tai siitd, missd rekisterissd laulaa) ei ole ole-
massa. Adnensdvy laulaessa on kuitenkin tdrked. Esitystilanteen intiimin
luonteen vuoksi ddnen ei tarvitse olla iso eikd laulaessa tarvita suurta volyy-
mia. (O Canainn 1978, 42.) Perinnelaulajien keskuudesta ei 16yda erittely4,
kenelld on “hyvd” ddni ja kenelld ei, kuten esimerkiksi klassisessa laulussa.
Hyvan laulajan késite pitdd sisdllddn suuremman méadrdn asioita ja ddnen (ja
sen kdyton) persoonallisuus merkitsee enemman kuin esimerkiksi se, kuulos-
taako &dni karhealta vai kiinte&ltd. Adnen estetiikka on siis eri kuin taidelau-
lussa tai esimerkiksi Suomessa ihmisten mielikuvissa.

Rekisterialueiden kdytté laulussa vaihtelee rintarekisteristd korke-
ampaan, niin sanottuun ohennerekisteriin tai jopa pelkkddn paa-déneen. Aa-
nensdvyyn vaikuttaa my0s nasaalisuus tai niin sanottu nasalisaatio, jota jot-
kut laulajat kédyttavat joskus tehokeinona tai keinona jatkuvuuden tunteelle
jatkamalla sdveltd nasaalisesti, vaikka laulettavaa tekstid ei endd ole. (Heni-
gan 1999, 338; O Canainn 1978, 74.)

My®6s tdssd laulutyylissd, kuten monessa muussakin, naisdédnelld ja
miesddnelld on eroa. Koska ddnenkdyton tdytyy korujen onnistumisen kan-
nalta olla joustavaa, d@dnen suurella resonanssilla ei ole merkitystd. Naisen
korkeampi ddni helpottaa ddnenkdyttod: korujen tekeminen onnistuu jousta-
vasti, ketterdsti ja nopeasti. Matala ja raskas ”alttoddni”ei esiinny tdssd kon-
tekstissa. Adnityyppien perinteinen jako sopraanoihin ja alttoihin, tenoreihin
ja bassoihin ei toimi tassé laulutyylissa. (Bodley 1973, 46-47; O Canainn 1978,
74.)

Miesdanelld on kaksi keinoa laulaa yhté ketterasti: joko falsetin” kayt-

to tai sellaisen ddnenlaadun® tuottaminen, ettd joustavuus on mahdollista.

7 Tulkitsin, etti ensimmaisen kohdan falsetolla tarkoitetaan falsettia ja jalkimmainen vaihtoeh-
to tarkoittaa lauluteknisesti ohennerekisterissi laulamista siten, ettd keho on mukana, mik-
sattuna rintarekisteriin (tunnetaan falsettona).
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Laulaja sijoittaa my06s laulunsa sdvelkorkeuden korkeammalle helpottaak-
seen korujen tekemistd. Korkeamman sdvyisen miesdédnen on helpompi lau-
laa kuin matalamman sdvyisen miesddnen. Yleensd laulajat eivdt ole ndista

seikoista itse tietoisia. (Bodley 1973, 47.)

4.3.4 Esitystapa ja kontekstit

Sean-ndsin laulantaa voi verrata tarinan kerrontaan. Se vaatii hyvin onnistu-
akseen hiljaisen, intiimitunnelmaisen ympdriston ja tarkkaavaisen, myota-
mielisen yleison. Historiallisesti sean-nds-laulaminen rajoittui ldhes koko-
naan yhteisén kokoontumisiin ja tilaisuuksiin, kuten kodin céili 9, tans-seihin,
ruumiinvalvojaisiin ja hdihin. Kun ndmi perinteet ovat muuttuneet tai ka-
donneet, sean-nés-laulaminen on tullut tavallisemmaksi pubeissa, perinne-
musiikin festivaaleilla ja kouluissa, laulukilpailuissa ja erikseen jérjestetyissa
tilaisuuksissa, sessioissal0. Vaikka nykyiset esitystilanteet ovat julkisempia, ne
ovat sdilyttdneet tiivin vuorovaikutuksen, sekd intiimin tunnelman esiintyjan
ja yleison viélilld. (Henigan 1999, 337.)

Avainsanaksi sean-nésin esittdmisessd nousee yleison ja laulajan va-
linen vuorovaikutus. Hyvé esiintyjd tuntee yleisénsd my6tatunnon ja rohkai-
sun laulussaan. Yleiso saattaa osallistua rohkaisemalla ddneen esiintyjaa
huudahduksilla ja auttamalla laulajan siirtymistd sdkeistostd toiseen liitty-
maélld mukaan kertosdkeeseen. Myos fyysinen osallistuminen on tavallista:
rytmisesti puristetaan tai liikutellaan, heilutellaan kanssakuuntelijan katta.
Laulaja on tietoinen tapahtuvasta ja pyrkii vastaamaan laulullaan musiikilli-
sesti. Laulaja saattaa istua joko yleisonsé joukossa, tai hieman erillddn, jopa
kasvot seinddn pdin. Han voi lisdtd keskittymistddn sulkemalla silménsé, jol-
loin ainoa kontakti hdnen ja yleisonsd vililld on laulu itse. Tapana ei ole
yleensd havainnollistaa laulua, ja esiintyjan késien eleet tai tarkoituksellinen
liikehtiminen on harvinaista. Tyypiltddn sean-nés-laulut ovat enemmain ru-

nollisia kuin kertovia, ja siksi laulajat usein kertovat laulusta muutamalla sa-

8 Huomasin, etti tutkijat kidyttdvit sekavasti termeja puhuessaan dénenlaadusta; esimerkiksi
Bodley puhuu falsetosta tarkoittaessaan miesddnen falsettia, eli pelkédn pds-ddnen kayttoa.

9 Tirinkielen sana céilf viittaa kokoontumiseen naapuriin juttelemista, tarinointia ja joskus
jopa tanssimista varten. (Ks. tarkemmin esimerkiksi O’Connor 1991, 74.)

10 Session, suomeksi esimerkiksi sessio, tarkoittaa yhdessi soittamista tietyssi tilanteessa, tai
siis tiettyd muusikoiden porukkaa, joka kokoontuu esimerkiksi pubeihin soittamaan silloin
tdlloin, yleensd tanssimusiikkia. (Ks. tarkemmin Hamilton 1999, 345.)
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nalla ennen esitystd. (Henigan 1999, 337; O Canainn 1978, 78-79.) Sanalla sa-
noen yleisolle on tirkedd kokea laulussa esiintyvét tunteet, ja taitava esiintyja

osaa valittaa niita ilmaisullaan.

44  Sean-nés-tyylin padpiirteet

Ensin oletin, ettd melodian koristelu on sean-nésin tédrkein tyylillinen piirre.
Tutustuessani ja teemoitellessani ldhdeaineistoa sekd kuunnellessani esi-
merkkejd eri alueilta totesin, ettd koristelu on vain yksi osa-alue kenties tyy-
lin suurimmasta piirteestd — kaikkinaisesta muuntelusta. Perinne eldd ja hen-
gittdd muuntelun ansiosta. Juuri muuntelu eri osa-alueillaan tekee tyylistd,
sen laulajista ja laulajien esittdméastd musiikista niin persoonallista, intiimia ja
vaihtelevaa. Muunteluun on suuri vaikutus my®os tyylin esitystavalla, joka on
vaikuttanut suuresti tyylin muotoutumiseen ja sdilymiseen (johon palaan
tuonnempana luvuissa 4.4.4 ja 4.4.5). Seuraavassa kasittelen muuntelun eri

osa-alueita pddpiirteittdin.
441 Muuntelu

Sean-nos-laulu ei avaudu helposti satunnaiselle kuulijalle. Laulun keinot
ovat pieniulotteisia: laulaja kdyttdd tulkinnassaan muuntelua, koristelua ja
muita tyylikeinoja painottaen niitd oman persoonansa mukaan. Han on vain
osittain tietoinen niistd itse eikd alleviivaa niitd, vaan keskittyy kiinnittdmaan
kuulijan huomion laulun sanomaan ja tapaan, miten se sanotaan. (O Canainn
1978, 75.) Eri ldhteissd puhutaan molemmista, muuntelusta (variation) seka
koristelusta (ornamentation, embellishment) sekd erikseen ettd yhdessa. Toisissa
lahteissd (kuten O Canainnin tutkimuksessa 1978, 71-72) erotellaan tarkasti
namd késitteet toisistaan. Toiset 1ghteet taas (kuten Bodley 1973, 51-52) mai-
nitsevat vain fragmentteja niistd tai esittdvat, ettd ne tarkoittaisivat samaa
asiaa (Henigan 1999, 338). Keskustelua variaation, muuntelun ja koristelun
kéasitteestd kdyddan koko ajan tieteen maailmassa, eivdtkd ne ole kasitteind
selvit (ks. esimerkiksi Saha 1996, 75-80). Tassd tutkimuksessa jdtdan variaati-
on kisitteen kokonaan pois. Koristelun taas voidaan katsoa olevan yksi

muuntelun keinoista, mutta varsinainen muuntelu ja koristelu ovat kuitenkin
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késitteind eri asioita, joten jasenndn ne erikseen, vaikka ne liittyvatkin lihei-
sesti toisiinsa.

Erds tdrked piirre sean-ndsissa on rytmin muuntelu, etenkin vapaan
rytmin eli ldnsimaisella musiikkitermilld ilmaistuna rubaton kdytté (Henigan
1999, 339). Fraasia ja sen osia viivytellddn ja juoksutetaan tarpeen mukaan
(Shields 2000, 380). Kaytetddn myos taukoja tai pysdhdyksiéd fraasien sisalla
tai niiden vélissd. Hidastusta kédytetddn tyylissd myos silloin tédlloin, enim-
maékseen laulujen lopussa. (Henigan 1999, 339.) Rytmiseksi muunteluksi las-
ketaan my06s melodiaan lisdttdvat rytmimotiivit, kuten hyvin tavallinen trip-
let eli trioli, jossa perdkkdiset sdvelet ovat joko ylospdisessd tai alaspdisessd
kulussa, sekd tauot ja tauotukset, joita kdytetddn yleensd jonkin tietyn sdve-
len tai tekstin asian korostamiseen. (Doherty 1999, 406; O Canainn 1978, 72,
113.) Melodiaa voidaan muunnella sdkeestd toiseen rytmisesti, yleensd aina
sanojen mukaan, eli tekstin ehdoilla. (N1 Riain 1988, 12.)

Melodinen muuntelu eroaa koristelusta siten, ettd siind kappaleen
melodiassa oleva sdvel voidaan muuttaa aivan toiseksi tai jattdd kokonaan
pois kun taas koristelussa melodiaan lisdtdédn tavaraa, yleensd yhdelle tavulle
(O Canainn 1978, 72). Melodiaa muunnellaan sikeistosta sikeistoon, esityk-
sestd esitykseen ja laulajalta laulajalle. Eri laulajilla samasta perusmelodiasta

esiintyy erilaisia versioita. (Bodley 1973, 50.)
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Alkuperdinen melodia. Intervallisesti muunnettu melodia.

Intervallisessa muuntelussa melodiassa kéytettdvid intervalleja vaihdellaan,
joko suuremmiksi tai pienemmiksi (O Canainn 1978, 72). Tama lihenee me-
lodista muuntelua sen vuoksi, ettd melodiaan tulee uusi sdvel laulettavaksi
intervallin muutoksesta johtuen. Intervallinen muuntelu yhdistetddn koriste-

lussa usein melismaattiseen koristeluun (nuottiesimerkki 1).
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4.4.2 Koristelu

Yleisimmin sean-nés-lauluun liitettdvad tunnuspiirre on melodian koristelu.
Koristelua on kahdenlaista: sekd melodista melismaattista koristelua ettd in-
tervallista koristelua. (Henigan 1999, 338; O Canainn 1978, 71). Koristelu ero-
aa jonkin verran instrumentaalimusiikissa kdytettdvastd koristelusta soitti-
mien ja laulamisen erilaisen luonteen vuoksi.

Melodiaa melismaattisesti koristeltaessa yksi tavu lauletaan useam-
malla sdvelelld. Kaytetyistd korutyypeistd 16ytyi aineistossa ylldttdvan monta
eri nimitystd. Esimerkiksi O Canainn puhuu koruista selittien ne suoraan,
ilman mitddn tarkempia nimityksid, kun taas Henigan kayttdd sean-nésin ko-
ristelutekniikasta puhuessaan nimityksié, jotka ovat klassisen teorian koulu-
tuksen saaneen tutkijan tulkintoja niiden kéyttdtavoista. Irlannin opintomat-
kani ja niiden keskustelujen perusteella, joita olen kdynyt kahden Limerickin
yliopiston Irish World Music Centressé irlantilaista perinnemusiikkia opis-
kelleen muusikkoystdvani kanssa (Koskenalusta & Maisio 2003) vditdn, ettd
ndma termit eivét ole oikeasti muusikoiden kédytdssd. En suosittele klassisen
teorian mukaista késitteiden kayttod (kuten appoggiatura ja niin edelleen),
koska ne eivit ota huomioon kontekstia, eivitkd myoskddn riittdvasti korujen
erilaista luonnetta. Osalle koruista on olemassa perinnemuusikoiden kayt-
tamat nimitykset, osalle ei. Lisdksi ldheskdan kaikki muusikot eivat kdytd mi-
tddn nimityksid. Mainitsen irlantilaisessa perinnemusiikissa tunnetut korujen
nimet esimerkeissd, jos niitd on ja olen parhaani mukaan pyrkinyt k&anta-
méadn ne. Kddnnoksissd olen kdyttdnyt apuna jo olemassa olevia yleisesti
tunnettuja musiikillisia nimityksid, mutta niiden merkitykset ovat omanlaisi-
aan, tatd yhteyttd koskevia. Seuraavaksi esittelen koostamani yleisimmaét ko-
ristelutavat. On huomattava, ettd nuottiesimerkkien aika-arvot ovat hyvin

viitteellisid. Tarkeimmat kaytetyt korutyypit ovat:

A) Roll. Melodian péaasavel vaihtelee vierekkiisten yla- ja alapuolis-
ten apusévelten kanssa. Rollilla joko koristellaan melodiaa tai korva-
taan melodian sdvel. Se voi myds olla palaamatta alkuperdiseen sédve-
leen (nuottiesimerkki 2). (Bodley 1973, 45; Doherty 1999, 322; Heni-
gan 1999, 388; O Canainn 1978, 72-73.)
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NUOTTIESIMERKKI 2.
f p—
-y .
o vi—— I - — —
AN T I T * bt v
(Y] g
Roll melodiassa. Muunnettu roll.

B) Etuhele, jossa melodian sivel 1) keskeytetddn nopealla koruséve-
lelld joko koko- tai puolisdvelaskeleen verran melodian yla- (cut) tai
alapuolelta (tip, pat) tai 2) siihen tullaan yhdell& (tai useammalla) si-
velelld yla- tai alapuolelta koristelu- tai painotustarkoituksessa (nuot-
tiesimerkki 3). (Doherty 1999, 155-156; Henigan 1999, 388; O Canainn
1978, 72-73.)

NUOTTIESIMERKKI 3.
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B1) Etuhele cut/Etuhele tip, pat B2) Etuhele melodiassa. C1) Etusédvel melodiassa.

C) Etusével eli yhden tai useamman korusivelen johdatus melodian
sdvelelle. Etusdvel(et) voi korvata alkuperdisen melodian sdvelen
(nuottiesimerkki 3). (Doherty 1999, 155; Henigan 1999, 338; O Cana-
inn 1978, 71.) Tam& korumuoto ldhenee edellistd korua hyvin paljon,
kuitenkin se on enimmikseen etuhelettd hitaampi. Luokittelu riip-
puu laulajan toteutuksesta, nditd termejd myds sekoitetaan paljon

keskendén riippuen musiikin tyylistd ja puhujasta.

D) Ja lopuksi muunnokset edellisistd: 1) jatetddn palaamatta melodi-
an siveleen (missid se on mahdollista), 2) Turn eli cut -etuhele teh-
dddn sivusdveltyyppisesti ja hitaammin, 3) tehdddn sivusédvel joko

kahdesti tai jopa kolmesti (nuottiesimerkki 4)(Bodley 1973, 51).

NUOTTIESIMERKKT 4.
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D3) Etuheleiti sivusivelittiin. Muunnettu sivusavel.
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Rollin ja etuheleiden seki etusdvelien kdytté on hyvin yleistd. Etuheleisiin ja
etusdveliin viitattiin l&hteissd usein ilmaisulla grace note, mutta koska sen voi
ymmartdd monella tavalla, katsoin parhaaksi jakaa sen kahteen, nopeaan ja
hitaaseen eli etuheleeseen ja etusdveleen. Rytmisilld tulkinnoilla, mitd nailla
termeilld voi olla laajassa mielessd (esimerkiksi taidemusiikissa), ei sean-
nosissa ole merkitystd tyylin vapaarytmisen luonteen vuoksi.

Intervallinen koristelu tarkoittaa tiettyjen melodian sédvelten vélisten
intervallien muuttelua (Henigan 1999, 338). Kahden sévelen viliin voidaan
lisdtd intervalli tai sitten vili voidaan tdyttdd asteikkoon kuuluvalla sévelas-
kesarjalla (nuottiesimerkki 5). (O Canainn 1978, 71.)

NUOTTIESIMERKKI 5.

n ———
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Alkuperédinen intervalli. Lisdtty intervalli. Taytetty intervalli.

Melismaattisia korutyyppejd voidaan muuntaa lisddmalld niihin intervallisia
koristeita. Sekd melodinen ettd rytminen koristelu ovat tiukasti sidoksissa
toisiinsa. Niitd voi ajatella kahtena eri ndkokulmana samasta musiikillisesta
ilmiostd (Henigan 1999, 339.)

4.4.3 Muut tyylikeinot

Ilmaisuun tyylissd on useita keinoja, joiden kéyttd vaihtelee laulajan persoo-
nasta ja alueen perinteestd riippuen. Nditd ei voi oikein tarkemmin luokitella
ainakaan hierarkisesti keinojen erilaisuuden takia, eivitkd ne ole tyylin piir-
teind yhtd ndkyvid kuin koristeellisuus ja fraseeraus, mutta ne ovat laulajan
kokemusvarastossa valmiina kédytettdvdaksi muuntelun materiaalina. Muo-
dostin tyylikeinoista oman luokittelun sisdistyksen helpottamiseksi, mutta ne
ovat keinoina kuitenkin hyvin paljon toisiinsa liittyvia eivédtkd missdédn var-
sinaisessa tarkeysjérjestyksessd. Koristelun ja fraseerauksen lisdksi muita tyy-

liin kuuluvia muuntelutekniikoita ovat:
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A) Aéneen ja sen kayttoon liittyvit:

-glottal stopin kdytt6 (suoraan kddnnettynd kurkunpdd-pysaytys, jos-
sa laulaja pysédyttdd ilman virtauksen lyhyesti henkitorvessaan sul-
kemalla sen kurkunkannella)

-rekisterinvaihdosalueen eli breikin tietoinen kéytté (kuten esimer-
kiksi jodlauksessa, tosin siina liioitellummin)

-rekisterien kdytt6 (rinta-, ohenne ja paarekisterit, ks. luku 4.3.3)
-nasaalius (ks. luku 4.3.3).

(Breatnach 1971, 101; Bodley 1973, 53; Henigan 1999, 338; O Canainn
1978, 73-74.)

B) Tekstiin, fraseeraukseen ja rytmiin liittyvit:

-jatkuvuuden tunteen aikaansaaminen laulamalla totutun sderajan
yli

-lisdamalld tekstiin ylimddrdisida vokaaleja (eli wvowel-sounds) jotka
ovat yleensd vokaalitajae

-laulamalla vélilld tekstissa soivilla konsonanteilla, [, m ja n seké jopa
lisdten niitd, etenkin sdkeitten lopussa

-lausumalla (joskus) laulun viimeiset sanat puhuen.

(Breatnach 1971, 101; Bodley 1973, 48; O Canainn 1978, 73-74.)

O) Laulun musiikkiin liittyvét:

-hienovarainen liukuminen melodian sévelelle

-sdvelkorkeuden mikrotonaaliset muutokset (liittyvédt usein edelli-
seen)

-voimakkaan alukkeen tai painotuksen kaytto tietylld sdvelelld ilmai-
sun korostamiseksi

-hyvin hienovarainen dynamiikan muuntelu

-niin sanottu "huokaus ja nyyhkays’ ('sigh and sob’) —tekniikka, joka
tosin on tunnetumpi Skotlannissa

-melodian viimeisen sdvelen toistaminen kahdesti (double stopping).
(Breatnach 1971, 101; Bodley 1973, 53; Henigan 1999, 338-339; O Ca-
nainn 1978, 73-75.)
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4.4.4 Muuntelun ja koristelun suhde musiikkiin

Muuntelun ja koristeellisuuden méaara sekd sijoittelu musiikissa on kytkok-
sissd esitystilanteeseen, -tapaan ja laulajan persoonalliseen tapaan ilmaista
itseddn. Julie Henigan (1999, 339) toteaa muuntelusta, ettd sekd melodinen
ettd rytminen koristelu [ja muuntelu!] muuttuvat samalla laulajalla esitykses-
td toiseen tai jopa sdkeistOstd sdkeistoon saman laulun aikana. Korusévelid
klusteroidaan ja laajempia intervalleja tdytetddn juoksutuksilla melodian
keskeisissd paikoissa. Joustavuus on avainsana perinteisessd laulussa. (Breat-
nach 1971, 100-101.)

Tutkija ja saveltsjamuusikko Sedn O Riadan mukaan muuntelun kay-
tanto on saattanut tulla tyyliin syystd, ettd pitkdt laulut (jotka saattoivat olla
esimerkiksi kaksikymmentd sdkeistod pitkid) vaativat muuntelua, jotta ne
eivit kuulostaisi monotonisilta. Muuntelun taytyi olla tarpeeksi hienovarais-
ta, jotta laulusta ei tulisi liian raskas. Laulajan taito piilee koristelujen ja
muuntelun hienovaraisuudessa. (O’Connor 1991, 164.) Muusikot ovatkin siti
mieltd, ettd parhaat perinnemusiikin soittajat ja laulajat osaavat tehdé korut
niin joustavasti, ettd niitd hddin tuskin huomaa.

Muuntelu vastaa sekéd laulettavan kappaleen vaatimuksiin ettd myds
yleison ja laulajan oman mielentilan vaatimuksiin. Muuntelu on hyvin yksi-
161listd, (kuten muutkin piirteet) ja sen luonne tai kdytto riippuu useista osa-
tekijoistd mukaan lukien alueelliset suuntaukset, henkil6kohtainen maku ja

henkilokohtaiset ominaisuudet ja tai mahdollisuudet. (Henigan 1999, 339.)
4.4.5 Fraseeraus ja tyylin muotoutuminen

Edelliset luokittelut eli tdrkeimmat tyylipiirteet voi koota tdmén viimeisen
otsikon alle. Sean-nés on tyylind erittdin vaativaa, ja asettaa laulajalle paljon
vaatimuksia. Muuntelun ja koristelun kédyttd vapaarytmisessd sdestyksetto-
méssé laulussa on improvisaatiota ja O Canainnin mukaan ldhenee jopa sa-
veltdjan tehtdvid. Hyvéd esitys vaatii sekd monipuolista mielikuvitusta ettd
kokemusta. Kokemattomalla esiintyjélld ei ole varastossaan kuin pieni osa
tyylikeinoista, kun taas huippuluokan esiintyjilld on laaja varasto ja han pys-
tyy tekemdidn esityksestddn kiinnostavamman ja kertauksissaan vaihtele-

vamman. Tyylid méaérittdd koko musiikin esitys uudelleen muovaamisineen
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ja kehittelyineen. Tyyliin kuuluu my®s esittdjénséd ainutlaatuinen tapa kayt-
tdd aantaan ja kohdella musiikkia linjassa melodisesti ja rytmisesti. (O Ca-
nainn 1978, 41-42.)

Sean-ndsin tyylipiirteet ovat tiettyjd perinteelle ominaisia malleja tai
kliseitd. Jotta tyyli on sean-nés-tyylid, se edellyttdd, ettd laulaja osaa valikoida
niitd sopivassa maarin perinteen valossa improvisaatioonsa (O Canainn 1978,
41), mistd pédastadankin fraseeraamiseen. Erityisesti fraseerauksen hallinta on
tyylin tunnusomaisuudelle tdrkedd. Fraseeraus tarkoittaa tapaa, jolla musii-
killiset fraasit esitetddn sekd yksil6ina ettd suhteessa toisiinsa ja myos niiden
yhdistdmistd musiikilliseen linjaan. (O Canainn 1978, 73.) Kyky ilmaista, va-
littdd, ei vain melodian sdvelid, mutta my0s jatkuuvuuden tunnetta, melodi-
an kokonaismuotoa ja tunnelmaa on ominaisuus, mitd edellytetddn laulajalta
(Henigan 1999, 339). Tarkoituksena on antaa ilmaisu niille kokemuksille ja
toiveille, jotka yleiso jakaa esiintyjan kanssa. Jos ajattelemme laulamista asia-
na, joka menee pelkkid sanoja pidemmialle, niin voimme ajatella sean-nds-
laulua tyyling, joka ilmaisultaan menee laulamista pidemmalle (O Canainn
1978, 80). Fraseeraus on todella persoonakohtaista ja voisi sanoa, ettd se ko-

koaa tyylin.

4.5  Tarkeimpien tyylipiirteiden yhteenveto

Sean-nods-tyylin pédédpiirteiden kokoaminen ja luokittelu osoittautui vaike-
ammaksi kuin kuvittelin. Tosin se on tdysin ymmarrettdvdd, koska kyseessd
on elavd traditio, joka kehittyy edelleenkin jatkuvasti. Koristelussa kiytetts-
vt koristeet eivét olleetkaan niin monimutkaisia kuin etukéteen ajattelin.
Ennakko-oletukseni koristelusta tdrkednd tyylipiirteend piti siltd osin paik-
kansa, ettd se on helpoiten kuultavissa oleva tyylipiirre, joka my0s erottaa
sen muista tyyleistd kdyton runsautensa vuoksi. Loysin my0s koristelussa
kaytetyimmat koristeet.

Kirjallisen aineiston analyysin haasteena oli kdytettyjen termien ja
niiden kédyton ristiriitaisuus. Tutkijat tiesivdt yhden ainoan termin, roll, pe-
rinnemuusikoiden kadyttdimalla nimelld, mika oli mielestdni yllattavaa. Valle-
lyn toimittamassa kokoomateoksessa (1999) oli selitykset perinteisistd koruis-

ta kansanmuusikoiden kdyttdmilld nimityksilld, mutta ne eivét olleet sean-
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nosista ja laulusta (song) kertovien kappaleiden yhteydessd. Kun osasin ensin
epdilld Heniganin kdyttdimien nimitysten oikeellisuutta, 16ysin korujen seli-
tykset hakusanalla ornaments. Késitteitd tdhdn tutkimukseen sisdltyi lopuksi
paljon. Osa termeistd oli englanniksi, osa iiriksi ja kaiken huipuksi eri tutkijat
kayttivat samoja termejd tarkoittamaan eri asioita ja pdinvastoin.
Sean-nds-tyylin tdrkein piirre perusominaisuuksiensa ja koristelun
lisdksi on muuntelu, jonka toteuttamisen tydkaluja ovat koristeellisuus, muut
tyylikeinot ja viimeiseksi fraseeraus, joka kokoaa tyylin. Hahmottamistapaa-
ni kuvaan kaaviolla (kuvio 3). Sean-nds-tyylid madrittavit sen perusominai-
suudet eli vapaarytmisyys, sdestyksettomyys, solistisuus ja iirinkielisyys. Li-
saksi merkitystd on kontekstilla, johon kuuluvat performanssi eli esitystapa,
sekd muut musiikilliset ja kulttuurilliset seikat. Esiintyja on tietoinen joko ali-
tajuisesti tai hyvinkin tietoisella tasolla tyylin taustatekijoistd. Esityksessdan
hénen laulun lahjansa, musikaalisuutensa, luovuutensa, sosiaaliset taitonsa ja
mielikuvituksensa ohjaavat hidnen fraseeraamistaan, jonka varastona toimii

muuntelusta, koristelusta ja muista tyylikeinoista koostuva tyokalupakki.

ﬂonteksti Perusominaisuudem

\/

SEAN-NOS
-TYYLI

MUUNTELU T KORISTELU

FRASEERAUS

\ MUUT TYYLIKEINOT /

KUVIO 3. Sean-nés pahkindnkuoressa: tyylin piirteet ja muut osatekijét.

Laulajan kokemus ja lahjakkuus nédkyvat hdnen tyokalupakkinsa (ja sen kay-
ton) monipuolisuudessa — tai yksinkertaisuudessa. Tama viittaa siihen, ettd
tarkeintd sean-nds-tyylissi ei ole opetella tunnollisesti kaikkia sen mahdolli-

sia osa-alueita tai keskittyd virtuositeetin kehittimiseen vain yhdelld osa-
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alueella (esimerkiksi koristelussa). Tarkeintd on tyylin ja sean-nds-
ohjelmiston oppimisen prosessi, tunteminen, ilmaisu — ja ei vahimpéna — vuo-
rovaikutus kuulijan kanssa. Esitystapa nousikin mielesséni tyylin tarkeimpi-
en piirteiden ohella yhdeksi tarkeimmistd osatekijéistd muuntelun ja koriste-
lun lisdksi. Onnistuneessa laulunesitystilanteessa sekd yleiso ettd esiintyja
kokevat asioita yhdessé ja saavat jotakin.

Tyylind sean-nés kehittyy ajan my6téd (niin kuin muukin perinnemu-
siikki ympari maailmaa), mikd koettelee méadrittelemidni tyylin rajoja. Niista
ei mielestdni voikaan pitdd liikaa kiinni, koska silloin perinne ei eld ja hengita
vaan tukahtuu. Edelld miérittelemieni rajojen puitteissa voin seuraavaksi
pureutua lauluesimerkkien musiikilliseen analyysiin. Se on koko kontekstin
huomioon ottaen vain yksi kapea ndkokulma aiheeseen, mutta sean-nds-
tyylin pddpiirteiden, muuntelun ja korukeinojen kédytén analyysi kertoo mi-
nulle, millainen laulajan tyokalupakki minulla on ja miten olen kédyttanyt sita

laulajana opintojeni varrella.
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5 LAULUPROJEKTIT JA CD-LEVYN ESIMERKIT

Téssd luvussa tutkin sean-nés-tyylin pddpiirteiden esiintymistéd lauluesimer-
keissd graafisen analyysin ja ddnitteen avulla. Ensin kerron tarkemmin laulu-
esimerkkien valinnasta ja siithen liittyvistd kriteereistd. Sitten esittelen ku-
hunkin lauluesimerkkiin liittyvdn projektin vaiheet, sekd valaisen lauluesi-
merkin taustoja, kuten sisiltdd ja kuhunkin lauluun liittyvaa oppimisproses-
siani. Analyysiluvuissa on kunkin esimerkin graafinen analyysi mukana ja
tulokset esitellddn prosenttitaulukoilla. Lopuksi vertailen lauluesimerkkeja

keskenddn. CD-ddnitteen tarkka siséllysluettelo on liitteend (ks. liite 9).

5.1 Lauluesimerkkien valinta ja rajaus

Tutkimussuunnitelmani mukaan valitsin analyysikohteiksi esimerkkitapauk-
sia opintojeni varrelta. Koska tutustun sean-nés-tyyliin kulttuurin ulkopuoli-
sena tarkkailijana ja kokeilijana, en voi olla laulajana sen autenttinen toteutta-
ja vaan pikemminkin soveltaja. Tdmd antoi my0s joitakin vapauksia ohjel-
miston suhteen; lauluesimerkeissd onkin vain yksi alkujaan irlantilainen
kappale.

Ensimmadisend rajauskriteerind kdytin sean-nés-tyylin perusominai-
suutta, sdestyksettomyyttd. Jouduin siis rajaamaan ulos kaikki sellaiset dani-
tykset, joissa oli joko yhtyeen tai oman kitarani sdestys mukana. Toisena kri-
teerind oli teksti. Koska korujen ja muuntelun esiintyminen laulussa on erot-
tamatonta tekstin kanssa, vokaliisi-kokeilut eivit siis kelvanneet. Lisdksi lau-
lujen piti olla vapaarytmisid. Na4illd kriteereilld tutkittavakseni jdi viiden eri
projektin seitseméstd ehdokkaasta kolme nauhoitusta: Ag Criost an Siol, Tho-

mas the Rhymer ja Namdrié. Ag Criost an Siolissa on vain yksi sédkeistd, joka
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lauletaan kahteen kertaan'. Kaksi sdkeistod riittdd mielestdni osoittamaan
esiintyyko laulussani toista tutkimuskohteenani olevista tyylipiirteistd eli
muuntelua. Toisessa kappaleessa, Thomas the Rhymerissa oli my®6s fiideli ja
harppu mukana, mutta vain kappaleen keskipaikkeilla®. Siitd laulusta sdes-
tyksellisten sdkeistéjen karsinnan jdlkeen analyysiin sopivia sdkeistojd jai
kolme. Naistd kolmesta valitsin kaksi, joissa havaitsin eniten koristelua ja
jotka ”istuivat” parhaiten laulajan suuhun ja olivat siten otollisimpia tdmén
tutkimuksen kannalta. Namadrié on esimerkkind erikoislaatuisempi. Se ei ole
sdkeistomuotoinen, vaan noudattaa niin sanotun runolaulun periaatteita
(Pekka Toivanen, henkilokohtainen tiedonanto 30.1.2004). Se on kuitenkin
kokonaisena kappaleena analysoitavaksi liian pitkd pro gradu -tychon, eikd
olisi tasa-arvoisessa asemassa kahteen muuhun lauluun nihden, jos ana-
lysoisin sen kokonaan". Muuntelun esiintymistd voin tutkia siitdkin, kun
samantyyppiset formulat alkavat aina uudestaan, joten rajasin kappaleen
alun kaksi ensimmadistd musiikillisesti samantyyppistd 1dhtod Namdrién
osuudeksi analyysiin. Tdma valittu katkelma on myds runon tarinalliselta
kannalta ehjd kokonaisuus, joka kuvastuu sen sdvellyksessd ja vahvisti ra-
jaustani. Selvyyden ja vertailun vuoksi puhun analyysissa ensimmadisestd ja
toisesta sdkeistOstd, vaikka ne eivit sitd varsinaisesti olekaan.

Kirjoitin kaikki kappaleet nuotinnusohjelmalla alkuperdisen nuotti-
materiaalin mukaan eli suunnilleen sen nédkoiseksi, mistd ne opiskelin (ks.
liitteet 10-12). Kaikkien kappaleiden opiskelussa olen alun perin kayttanyt
apunani nuotteja, koska kuunteluesimerkkejd ei juuri ole ollut saatavissa.
Analyysissa (nuottiesimerkit 6-8) kédytetyt graafiset merkit on késin kirjoitet-

tu tekstin yhteyteen. Merkkien selitykset ovat seuraavat:

% = Roll. Symboli sijaitsee yleensd tekstissd sen vokaalin tai tavun
padlls, jossa se esiintyy (poikkeus tdhédn laulu 1, koskien my6s muita

symboleita, ks. nuottiesimerkki 6).

&) — Etuhele. On liitettynd aina kaarella tavuun, jossa se esiintyy.

A = Sivusédvel. Symboli sijaitsee yleensd tekstissd sen vokaalin tai ta-

vun pdill4, jossa se esiintyy.

"' Ag Criost an Siolin esitys on kokonaan raidoilla 1-16.
' Thomas the Rhymerin esitys on kokonaan raidalla 33.
' Namdrién esitys on kokonaan raidalla 34.
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|_.| = Painoton etusdvel. Suunta, johon palkki on analyysissa kallel-
laan, kertoo mihin suuntaan etusidvel on melodisesti menossa. Piste
palkin sakaran pailld kertoo, missd kohtaa sijaitsee melodiaan lisétty
sdvel. Painoton etusivel tarkoittaa ettd paino musiikissa ei sijaitse li-

satylld savelelld.

[ 1= Painollinen etusivel. Tarkempi esittely, ks. edellinen koru: pai-
noton etusével.
MM = Melodinen muuntelu. Symboli sijaitsee yleensd tekstissd sen

vokaalin tai tavun péaéll4, jossa se esiintyy.

V/ = Tauko tai tauotus. Voi merkitd joko hengityspaikkaa tai muuta
(esimerkiksi tekstillisestd syystd tehtyd) taukoa fraasissa.

~— = Kaari. Osoittaa tekstin totutun sderajan yli laulamisen, esi-
merkiksi pilkun yli sikeen lopussa tai erotuksena sdkeistdjen valilld,
jos samassa paikassa on jommalla kummalla laulukerroista toteutet-

tu tauotus ja toisella kerralla ei.

Liitteend olevissa nuoteissa ndkyva tekstin tavutus on alkuperdisten l&htei-
den mukaista, mistd johtuu niiden erilaisuus graafisiin analyyseihin verrat-
tuna (vertaa nuottiesimerkki 8 ja liite 12). Laulajan laulutavasta johtuen p&a-
dyin muuttamaan tavutusta paikoitellen graafisiin analyysiliuskoihin. Ana-

lyysiin itseensd télld ei ole suoraa vaikutusta.

5.2  Ag Criost an Siol — Kristuksen on siemen
5.2.1 Projektin esittely

Tutustuin tdhdn lauluun Pekka Toivasen avulla syksylld 1998. Valmistau-
duimme tuolloin uudenvuodenkonserttiamme varten, joka pidettiin Keltin-
mden kirkossa 31.12.1998, ja Pekka ehdotti kappaletta laulettavakseni. Ag
Criost an Siol on Sedn O Riadan (1930-1971) irlantilaisesta messusta (joko

Cuiil Aodha 1965 tai Glenstal 1968'), jossa on myds sean-nds-tyyliin savelletty-

4 En 16ytanyt etsinnt')istéini’ huolimatta varmaa viitett;i siitd, kummasta messusta kyseinen
laulu on. Lis44 tietoa Sedn O Riadan sidvellyksistd, ks. O Riada (Meek 1999, 289).
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ja iirinkielisid lauluja. Konsertissa esitin sen vapaarytmisesti harpun sdestyk-
selld. Aanitettd tistd esiintymisestd ei ole tallessa, eikd myoskdan myshem-
mistd esiintymisistd, joita on ollut useita. Nauhoitin laulun minidiscilla il-
man harppua kesdkuussa 2003, ennen kuin aloin tekemédin kirjallista katsa-
usta sean-nés-tyylistd. Ajallisesti olen siis tuntenut tdmén kappaleen kauim-
min, mutta esimerkkind oleva nauhoitus siitd on viimeisin. Kappale on ylis-
tys Kristukselle kertoen miten luonto ja kaikki sen osa-alueet (kuten vilja, sa-
to, meri) ovat Hanen ja miten eldmén loputtua maan pé&alld meitd odottaa pa-

ratiisi.
5.2.2 Laulun 1 oppimisprosessi

Opiskelin Ag Criost an Siol —laulun ensin nuottien pohjalta. Nuotti on siitd
erikoinen kuvaus sean-nés-laulusta, ettd sithen on kirjoitettu ehdotukset ko-
rujen toteuttamiseksi ndkyviin. Niiden alkuperdstd minulla ei ole tietoa. En-
sin opettelin perusmelodian. Pekka Toivanen soitti minulle harpulla koruja
esimerkiksi, miten ne voisivat istua musiikkiin. Matkin hinen soittoaan kuu-
lonvaraisesti laulamalla ja kdytin nuotinnosta muistin apuna. Laulun iirin-
kieliseen tekstiin sain d&ntdmisohjeita irlantilaiselta huilistilta, Francis Kier-
nanilta, jonka didinkieli on iiri. Lisdksi hdn auttoi minua tekstin sisdllon ym-
martdmisessd. Opettelin kappaleen ulkoa mahdollisimman pian, minki jal-
keen se alkoi eldd omaa eldmé&édnsd. Oletan kuitenkin, ettd tapani esittdd laulu
on ensimmadisen esittdimisvuoden jdlkeen vakiintunut melkein samanlaiseksi,
koska useat esityskerrat sen vuoden aikana ovat antaneet kappaleelle riitta-
vdsti aikaa asettautua juuri minun versiokseni. Siksi luotan, ettd kesalld 2003
nauhoittamani versio on aika ldhelld vuoden 1999 tapaani esittdd kappale

kuluneesta ajasta huolimatta.
5.2.3 Laulun 1 analyysi

Laulusta 16ytdmieni eri korutyyppien sekd muuntelukeinojen viliset erot
ovat analyysissa paikoitellen todella pienid. Lahtokohtana niiden erojen vili-
selle tulkinnalle on kunkin raidan kuulokuva ja oma mielipiteeni laulajana

siita.
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NUOTTIESIMERKKI 6. Laulun 1 graafinen analyysi.
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Laulussa 1 sama sikeisto toistuu kaksi kertaa. Sen vuoksi graafiset merkit sijaitsevat poik-
keuksellisesti ensimmdisen laulukerran (sdkeiston) osalta tekstin yldpuolella (samoin kuin
sitd koskevat raitanumerot) ja toisen laulukerran (sikeiston) osalta taas tekstin alapuolella
sdkeistojen vertailun helpottamiseksi. Tauotukset nikyvit yhtend isona merkkini jos kum-
mallakin laulukerralla on siind kohtaa ollut hengitys. Niissd paikoissa, missd eroa lauluker-
tojen valilld esiintyy, on merkit erikseen (vertaa esimerkiksi raitojen 4 ja 12 alkua ja saman

fraasin keskikohtaa).
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Ylldtyksekseni 16ysin analyysissa luvun 4.4 mddritelmédstd hieman poikkea-
van etusdvelen, joka muistuttaa etuhelettd. Taiméa etusével ei esiinny yksis-
tddn fraasin alussa, kuten nuottiesimerkki 3 antaa ymmartaa (ks. luku 4.4.2),
vaan se voi sijoittua tekstissd mille tavulle vain, jossa musiikillinen ymparisto
on sille otollinen. Erotin etusédvelen etuheleestd nopeutensa perusteella: etu-
hele on nopea kun taas etusdvel on hitaampi. Etusdvelidkin totesin olevan
kahdenlaisia: painollisia (esimerkiksi raidat 4 ja 12) ja painottomia (esimer-
kiksi raidat 2 & 10 ja 4 & 12). Silti ne sopivat etusdvelen maaritelmédn. Koska
painollisia etuheleitd esiintyy vain tdssd ensimmaéisessa lauluesimerkissé, ni-
putin ne painottomien etuheleiden kanssa yhdeksi kategoriaksi lopullisessa
analyysissa (ks. taulukot 1-4). Luvun 4.4 mukaisia fraasin alkuun sijoitettuja
lisdsdvelid etusdveleind ei lauluesimerkeissa esiinny.

Koska korut ovat pienempid yksikéitd muunteluun verrattuna, késit-
telen ensin niitd ja sitten vasta muuntelun keinoja sekd sdkeistdjen vélista
muuntelua. Ag Criost an Siolissa on runosékeitd kaksi kertaa enemman (yh-
dessa sdkeistossa kahdeksan) verrattuna kahteen muuhun lauluesimerkkiin.
Sen vuoksi siitd 10ytyy myos maéaréllisesti varsin paljon koruja toisiin laulu-
esimerkkeihin verrattuna (laulussa 2 esiintyy yhteensd 26 eri korun tai
muuntelun keinoa, laulussa 3 puolestaan 56, ks. taulukot 2 ja 3). Korujen
maddrien ja muuntelun pienkeinojen jakautuminen sikeistoittdin sekd niiden
prosentuaalinen osuus koko laulun koruista on ndhtdvissd taulukosta 1.

Korutyypeisté eniten 16ytyy etuheleits, joiden osuus kaikista koruista
on ldhes kaksi kolmasosaa. Etuheleiden suhde muiden koristelukeinojen
esiintyvyyteen on ylivoimainen, niitd on 59 prosenttia ja muita alle 20 pro-
senttia kutakin. Etukédteen oletin, ettd tdstd laulusta 16ytyisi my6s kokonaisia
rolleja, mutta se ei pitdnytkdan paikkaansa. Missddn lauluesimerkeissd en
laulanut kokonaisia rolleja; kaikki esiintyvét rollit ovat tavalla tai toisella
muunneltuja. Etusédvelid, painollisia ja painottomia, esiintyi kolmanneksi eni-
ten. Intervallisen koristelun keinoja ei 16ytynyt laulusta 1 lainkaan, kuten ei
myo6skddn melodisen tai intervallisen muuntelun keinoja. Tdytyy kuitenkin
todeta, ettd etusdvel lahenee intervallista muuntelua. Koska siind lisétty sdvel
ei kuitenkaan ole uusi intervalli, vaan uusi sédvel toistaa joko edellisen tai
seuraavan melodian sdvelen ja siten saman jo olemassa olevan intervallin, se
on mielestdni enemman melismaattista koristelua kuin intervallista muunte-

lua.
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TAULUKKO 1. Korujen ja muuntelukeinojen esiintyminen lauluesimerkissa 1 sekd méaarina
ettd prosentteina'.

Laulu 1 Ag Criost an Siol
Sakeisto 1 Sakeisto 2 Koko laulu

Korutyyppi/ muuntelukeino madrd % madrd % madrd %
Etuhele 20 27,4 23 31,5 43 589
Muunneltu roll 6 8,2 6 8,2 12 164
Sivuséavel 4 55 4 55 8 11,0
Etusével (2 painollista) 5 6,8 5 6,8 10 13,7
Melodinen muuntelu 0 0,0 0 0,0 0 0,0
Yhteensi: 35 47,9 38 52,1 73 100,0

Rytmisen muuntelun pienkeinoa, triolia ei esiinny lainkaan. Tauot esiintyvit
yleensi tekstin fraasien mukaan hengityspaikkoina ja ovat molemmissa s&-
keistoissd samoilla kohdin poikkeuksena toisen sédkeiston kolmas sde (raita
11), jonka laulan toisella kerralla yhteen ilman hengitysta fraasin puolivélissa
ja toisen sdkeiston neljds séde, jossa on ihan pieni tehostustauko (raita 12).
Laulun tempollinen ja rytminen ote on toisessa sédkeistdssd intensiivisempi,
mikd tuo vaihtelua ensimmadisen ja toisen sdkeiston vélilld. Korujen médaré ei
vertailussa muutu juurikaan. Ainoastaan etuheleitd on toisessa sidkeistdssa
kolme enemmaén. Hienoista muuntelua niiden sijoittelussa sdkeistdjen valilld
16ytyy verrattaessa raitoja 5ja 13, 6 ja 14 sekd 8 ja 16 (ks. nuottiesimerkki 6).
Muutoin korujen sijoittelupaikat musiikissa ovat ldhes tismalleen
samat. Saatan laulaa saman korun samassa paikassa (verrattuna ensimmdi-
sen ja toisen sdkeiston vélilld) musiikillisesti hieman aikaisemmin tai myo6-
hemmin, jolloin lauletun korun luonne muuttuu (esimerkiksi raidat 2 ja 10,
jalkimmédinen muunnettu roll). Muuntelun esiintyminen sakeist6jd verratta-
essa on siis vain osalla keinoista toteutettu, ja kokonaisuutena muuntelu on

aika pieniulotteista tdssad lauluesimerkissa.

'° Méiird kuvaa korujen kappaleméérds kussakin sikeistossé ja koko laulussa. Oikeanpuolei-
nen prosenttisarake kuvaa korujen osuuden prosentteina koko laulun koru- ja muuntelukei-
nojen summasta. Tdméa sama pétee kaikkiin analyysissa kdytettyihin taulukoihin (taulukot
1-4). Niistd puuttuvat kaikki sellaiset koru- ja muuntelukeinot, joita ei esiinny yhdessikadan
lauluesimerkissa.
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5.3  Thomas the Rhymer

5.3.1 Projektin esittely

Balladin Thomas the Rhymer esitin ensimmadisen kerran Yr Awenin ensim-
madisessd konsertissa Soi-festivaaleilla Jyvéaskyldssa kevaalla 1999. Analyysis-
sa kdytdn tallennetta tdstd samasta konsertista, koska se on ainoa tallella ole-
va adnitys kyseisestd kappaleesta. Tahénkin lauluun minut tutustutti Pekka
Toivanen. Thomas the Rhymer on skotlantilainen balladi, jonka tarina liittyy
1300-luvun Skotlantiin. Laulun ikdd on mahdotonta arvailla (Pekka Toiva-
nen, henkil6kohtainen tiedonanto 17.2.2004). Konserttiversiossa kappale al-
kaa pelkédstddn solistin laululla. Parin sdkeiston jalkeen Sanna Kivinen tulee
mukaan soittaen fiidelig, ja sitten Pekka harpullaan. Tarinan loppu pelkistyy
taas musiikillisesti sdestyksettomédn vapaarytmiseen lauluun. Thomas of Er-
celdoune eli Thomas the Rhymer on todella eldnyt 1200-luvun Skotlannissa.
Hénet tunnettiin muun muassa nékijdné ja tdma balladi kertoo tarinan siitd,

kuinka Thomas sai voimansa lahjaksi Haltiamaan kuningattarelta.
5.3.2 Laulun 2 oppimisprosessi

Taman englanninkielisen balladin opiskelin tdysin nuottien pohjalta. Minun
oli mahdollista kédyttdd kahta eri nuotinnusta, joista toinen oli yksinkertainen
kuvaus melodiasta ja toinen'® yksityiskohtaisen tarkka transkriptio erdén ta-
rinankertojan versiosta kaikkine tekstirytmeineen. Jalkimmadinen versio oli
nuoteilla kirjoitettuna hyvin monimutkainen kuvaus koko kappaleesta. Hyl-
késin sen melkein heti alkuunsa oppimisprosessissani, koska minusta tuntui,
ettd olisin kopioinut jotakuta toista suoraan. En mydskddn uskonut, ettd oli-
sin tavoittanut musiikillista ydinta sen transkription pohjalta, koska se sisilsi
niin paljon informaatiota. Opiskelin siis perusmelodian ja kdytin kokemusta-
ni aiemmista kappaleista (muun muassa Ag Criost an Siolista) vapaarytmi-
syyden 16ytamiseksi ja koristelun aikaansaamiseksi. Koska nauhalla oleva
versio on ensiesitys kappaleesta, siind on selkedsti kuultavissa laulajan vielad

hienoinen epdvarmuus omasta tulkinnastaan, kun kappaleen muotoutumis-

16 Williamson, Duncan & Linda: A Thorn in the Kings Foot — Stories of the Scottish Travelling
People. Penguin Books: 1987. Great Britain.
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prosessi on vield kesken. Mielestdni vapaarytminen kappale, johon lisdtdan
omia ideoita, vaatii pari esityskertaa yleis6lle, ennen kuin se alkaa 16ytada
oman muotonsa ja istua laulajan suuhun — ennen kuin siind on kotonaan ja
laulaja pystyy todella paneutumaan tarinaan.

Lauluna Thomas the Rhymer oli minulle helpoin omaksuttava, koska
kieli oli tutuin kaikista kolmesta esimerkistd ja sisdllon omaksuminen siten
aivan eri luokkaa, kuin kahdessa muussa laulussa. Lauloin Skotlannin eng-
lannin ddntdmyksid kdyttden, joissa minua auttoi Pekka Toivanen.

5.3.3 Laulun 2 analyysi

NUOTTIESIMERKKI 7. Laulun 2 graafinen analyysi.
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Laulun 2 raitamerkit sijaitsevat kunkin fraasin (joihin ne viittaavat) vasemmassa ylakulmas-
sa. Graafiset merkit puolestaan sijaitsevat tekstin yldpuolella lukuun ottamatta etuheleen
merkkid, joka on alapuolelta liitetty kuhunkin tavuun. Merkintitapa johtuu etuheleen ole-
muksen mieltimisestd analyysivaiheessa. Néin merkitsin ne etuheleet, jotka tulivat sdveleen
alapuolelta.
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Laulumelodiana tdimédn esimerkin melodia on kaikkein yksinkertaisin néista
kolmesta (nuottiesimerkki 7). Epdilen, ettd tima seikka on osittain vaikutta-
nut sen koristelun koyhyyteen verrattuna muihin esimerkkeihin. Koruja
esiintyy tdssd laulussa kaikista esimerkeistd vihiten, ja sekd sivusdvel ettd
etusdvel puuttuvat koruina kokonaan. Yhteensa tyylikeinoja on kéytossa siis
vain kolme (ks. taulukot 2 seki 4).

Etuhele on myos laulussa 2 yleisimmin esiintyvé koru. Tassd laulus-
sa silld on muihin lauluihin verrattuna suhteellisesti suurin osuus kaikista
koruista; jopa kolme neljdsosaa laulun koristelu- ja muuntelukeinoista on
etuheleitd (ks. taulukko 2). Muunneltu roll on toiseksi yleisin. Muuntelun
keinoista melodista muuntelua esiintyy ainoastaan tdssd lauluesimerkissa ja
vain yhden muutoksen verran (raita 24). Laulaessani olen jattanyt yhden si-
velen fraasin alusta kokonaan pois. Varsinainen muuntelu ensimmadisen ja
toisen sdkeiston vililld jdd yhden etuheleen mééarilliseen eroon seké tdhidn
yhteen melodiseen muunnelmaan. Muiden korujen sijoittelupaikat musiikis-
sa ovat tismalleen samat. Hengityspaikat ovat aina fraasien vileissd, eikd
ylimé&ddrdisid tauotuksia esiinny, ei myoskddn rytmistd triolia (ks. nuottiesi-
merkki 7).

TAULUKKO 2. Korujen ja muuntelukeinojen esiintyminen lauluesimerkissa 2 sekd méaarina
ettd prosentteina.

Laulu 2 Thomas The Rhymer
Sakeisto 1 Sakeisto 2 Koko laulu

Korutyyppi/ muuntelukeino madrd % madrd % Madra %
Etuhele 10 38,5 9 34,6 19 731
Muunneltu roll 3 11,5 3 11,5 6 23,1
Sivuséavel 0 0,0 0 0,0 0 0,0
Etusivel 0 0,0 0 0,0 0 0,0
Melodinen muuntelu 0 0,0 1 3,8 1 3,8
Yhteensi: 13 50,0 13 50,0 26 100,0

Laulun rytmisestd késittelystd huomasin mielenkiintoisen seikan: vaikka
kappale on kirjoitettu nuoteille tasajakoisesti, laulun peruspulssi tuntuisi
kulkevan kolmijakoisesti vapaarytmisissd osuuksissa. Analyysin tulokseen
tama seikka tuskin kuitenkaan vaikutti. Muuntelun esiintyminen tédssa laulu-

esimerkissd kokonaisuutena on lihes olematonta.
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54  Namarié — Hyvdsti
5.4.1 Projektin esittely

Namadrié poikkeaa kahdesta ensimmaisestd esimerkkitapauksesta paitsi al-
kuperansa (ei ole ”oikeaa” kelttimusiikkia), my6s “suunnitelmallisuutensa”
vuoksi. Namdrié on suomalaisen sdveltdjan, Toni Edelmannin sdveltdimasta
Taru sormusten herrasta -fantasiamusikaalista. Pddsin laulamaan musikaaliin
laulunopettajaopintojeni kautta Jyvaskylan ammattikorkeakoulun ja Jyvés-
kyldan kaupunginteatterin yhteistyoproduktiossa. Namdrié on musikaalissa
sovitettu kahdelle solistille ja kuorolle, meidén versiossamme lauloi neljd so-
listia.

Namadriéta sdvellettdessd ei ole ajateltu sean-nés-tyylid mitenkdan.
Lauluna se p&ityikin tyohoni tunnelmansa ja nauhoitustilanteensa erikoi-
suuden vuoksi. Kevéailla 2002, kun musikaalin harjoitukset kaupunginteatte-
rissa alkoivat, Toni Edelmann esitti toiveen musikaalin levyttdmisestd néytte-
lijéiden ja laulajien voimin. Ikdva kylla Tolkienin perikunnalta ei saatu lupaa
kokonaisen levyn tekemiseen, mutta kédsiohjelmaa varten saatiin lupa neljan
kappaleen nauhoitukseen oheislevyksi. Alun perin Toni halusi kisiohjelma-
levylle Nimrodelin, erddn toisen balladisooloni musikaalista, joten sitd menin
ensin studiolle nauhoittamaan. Kun Nimrodel oli muutaman otoksen jdlkeen
saatu taltioiduksi, Toni keksi idean, ettd jos laulaisinkin Namdrién kokeeksi
yksin soolona. Pidin kovasti kappaleen tunnelmasta, joka toi mieleeni keltti-
musiikin, muun muassa aiolisen moodinsa takia. Olin kokeillut laulaa sita
kokonaan 1ldpi pari kertaa huvikseni ja siksi suostuin yrittdm&dn. Lauluoh-
jeiksi Toni antoi ”... ettd silleen ihan rubato ja tee sellasia niekkuja ja koru-
ja...” jotka mielestdni vastasivat sean-ndsin tyylipiirteitd, joten tein tyota kés-
kettyd. Ensimmadinen otto meni pieleen erddn tekstivirheen vuoksi. Toiseen
ottoon se korjattiin, ja Toni ihastui sithen versioon niin paljon, ettd hdn halusi
vaihtaa Namadrién Nimrodelin tilalle kdsiohjelmalevylle. T4td nauhoitusta
kéytettiin my0s jokaisessa ndytoksessd erddn kohtauksen taustalla. Namarié
on Galadrielin, haltiakuningattaren, valituslaulu, jadhyvéislaulu, jonka hidn
laulaa sormussaattueen ldhdettyd Loérienista. Laulu on samalla jaghyvéislau-

lu paitsi saattueelle, myds Keski-Maasta véistyville haltiakansalle.
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5.4.2 Laulun 3 oppimisprosessi

En siis titd kappaletta nauhoitettaessa ollut ehtinyt laulaa sitd kovinkaan
moneen kertaan. Halusin sen kuitenkin esimerkiksi, koska nauhoituksena ja
opiskeltuna kappaleena se on aika tuore. Lisdksi nauhoituksen &killisyyden
vuoksi en ehtinyt kummemmin pohtia tai ajatella mitd laulan, vaan kaikki
toteuttamani korut syntyivit alitajuntaisesti ja siis jo omaksumani tiedon ja
asiantuntijuuteni pohjalta. Sean-nésin tyylipiirteiden soveltamisen tutkimi-
sessa tdimd laulu on sen vuoksi omasta mielestdni kaikkein mielenkiintoisin.
Laulussa kéytetty kieli on quenya, Tolkienin kehittdma tdysin puhekelpoinen
suurhaltiakieli. Mielestdni quenya muistuttaa foneettisessa pehmeydessdan
paljon iirid. Perehdyin sen ddntdmiseen Tolkienin Taru sormusten herrasta —
kirjan sekd erddn Tolkienista ja kielistd kiinnostuneen ystdvani avulla. Nau-
hoituksessa lauloin nuoteista, mikd on varmaan vaikuttanut ainakin muunte-
lua vihentavasti sen lisdksi, ettd puhutaan l4pi sdvelletystd kappaleesta, joka

runolaulumuotonsa vuoksi muuntelee jo itsessdan.

5.4.3 Laulun 3 analyysi

Namadrién melodia on melismaattisempi kuin kummankaan edellisen laulu-
esimerkin melodia (ks. nuottiesimerkki 8). Tdméa antaa lisimahdollisuuksia
korujen esiintymiselle (enemmén paikkoja, missd niitd voi tehdd), mutta sa-
malla melismat itsessddn vahentdvit koristelun tarvetta.

Laulun 3 yleisin korutyyppi ei poikkea aiemmista tapauksista: etuhe-
leiden osuus kaikista tutkituista piirteistd on reilusti yli puolet. Muiden koru-
jen esiintyvyys onkin jo tasaisempaa. Toiseksi kdytetyin koru on etusdvel
(painoton) ja kolmanneksi kdytetyin ylldttden sivusavel, jonka kayttd on ai-

kaisemmissa esimerkeissi ollut vihdisempéa. (Ks. taulukot 3 ja 4.)
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Melodisen, kuten mydskdan rytmisen muuntelun keinoja ei ole juuri kéytet-
ty, mihin kylldkin vaikuttanee kappaleen uutuus laulajan repertoaarissa lau-
lua tallennettaessa. Ensimmadisen ja toisen sdkeiston vilinen vertailu paljastaa
(alkaen raidat 25 ja 29), ettd koruja esiintyy enemmaén ensimmadisten neljan
sdkeen aikana. Selitystd en télle ilmiolle osaa tdimén analyysin perusteella sa-
noa. Arvelen fraasien médrdn vaikuttavan jonkin verran: ensimmaéisessd
otoksessa on neljd musiikillista fraasia ja toisessa vain kolme (vaikka sdkeitd

Namarién otteessa onkin runomuodossaan kahdeksan).

TAULUKKO 3. Korujen ja muuntelukeinojen esiintyminen lauluesimerkissa 3 sekd méaarina
ettd prosentteina.

Laulu 3 Namarié
Sakeisto 1 Sakeisto 2 Koko laulu

Korutyyppi/ muuntelukeino madrd % madrd % Madra %
Etuhele 16 28,6 15 26,8 31 554
Muunneltu roll 3 5,4 3 5,4 6 10,7
Sivuséavel 6 10,7 2 3,6 8 143
Etusével (painoton) 6 10,7 5 8,9 11 19,6
Melodinen muuntelu 0 0,0 0 0,0 0 0,0
Yhteensi: 31 55,4 25 44,6 56 100,0

Hengitystauot sijoittuvat laulussa 3 enimmaékseen tekstillisten fraasien perus-
teella, mutta poikkeuksiakin on. Kolme hengitystaukoa on jopa kesken sano-
jen (raidat 28, 30 ja 31), joka johtuu mielestdni musiikillisista seikoista, ei
niinkddn tietoisesta painottamisesta tai korostamisesta sekd kappaleen uu-
tuudesta laulajan ndkokulmasta. Ennen viimeistd sanaa laulussa on pieni
tauko, jonka kuuntelun perusteella tulkitsin korostustauoksi, mutta nuotissa
on kylld siind kohdassa kirjoitettu tauko (raita 32). Kokonaisuutena tdssd
kappaleessa kéytettyjen keinojen jakautuvuus on tasaista ja kuulokuvaltaan

laulu muistuttaa esimerkeistad ehké eniten sean-nds-tyylistd laulua.

5.5 Lauluesimerkkien vertailu

Korujen ja muuntelukeinojen yksittdinen mddréllinen esiintyminen laulu-
esimerkeissd (siis montako korua yhteensd) ei yksin kerro tyylin piirteiden

kaytostd, paitsi ettd yritystd ainakin on. Lauluissa kdyttdmaéni korutyypit oli-
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vat seuraavat: etuhele, muunneltu roll, sivusével ja etusidvel. Oletukseni eri
korujen esiintymisestd pitivat paikkansa sikdli, ettd olin tietoinen etuheleen
kaytostd. Rollien kaytossad yllatti se, ettd yhtddn “puhdasta” rollia (ks. tar-
kemmin luku 4.4.2) laulussani ei esiintynyt, vaan kaikki kdyttdaméni rollit
olivat tosiaankin muunneltuja rolleja. Ne eivit siis loppuneet aloitussdveleen,
vaan jatkoivat aina jonnekin muualle ja siind mielessé ldhenivit intervallisen
muuntelun eréstd pienkeinoa', mutta eivit kuitenkaan puhtaasti olleet sita-
kddn. Kummankaan, etusdvelen tai sivusdvelen, kdytostd en ollut tietoinen.
Niiden kdytén monipuolisuus (huomaa painoton sekd painollinen etusével)
sekd laajuus oli minulle uutta tietoa (yhteensd noin neljannes kaikista kei-
noista, ks. taulukko 4).

Etukéteen aavistin, ettd kappaleiden perusmelodia pysyy ldhes sa-
mana kaikissa kappaleissa, mutta olin silti himmastynyt, ettd intervallista,
rytmistd ja melodista muuntelua ei joko esiintynyt lainkaan tai sitd oli todella
vdahdn. Myos muuntelu korujen sijoituksissa eri sdkeistdjen vélilld oli melko
vahdistd, mitd epdilinkin jo etukéteen yksipuoliseksi. Ndiden keinojen tiedos-
tamisessa ja kdyton omaksumisessa minulla on vield toitd tehtdvdnad tyyliin

perehtymisessa.

TAULUKKO 4. Korujen ja muuntelukeinojen esiintyminen kaikissa lauluesimerkeissd yh-
teensd sekd méadrind ettd prosentteina.

Kaikki laulut Kaikki korut yhteensd
Sakeistot 1 Sékeistot 2 Kaikki laulut

Korutyyppi/ muuntelukeino madrd % madrd % madrd %
Etuhele 46 29,7 47 30,3 93 60,0
Muunneltu roll 12 7,7 12 7,7 24 15,5
Sivusidvel 10 6,5 6 3,9 16 10,3
Etusével 11 7,1 10 6,5 21 13,5
Melodinen muuntelu 0 0,0 1 0,6 1 0,6
Yhteensi: 79 51,0 76 49,0 155 100,0

Kokonaisuutena ajatellen olin siis osittain tietoinen piirteistd, joita kadytin
kelttilauluja laulaessani, mutta tiedostukseni my&s syveni analyysin kautta.
Muuntelun saralla kuvittelin tekevédni enemman kuin mitd analyysin valossa
tuli esille. Huomasin myds, ettd kaikista kdyttdmistani tyylikeinoista en ollut

tietoinen. Kronologisesta vertailusta on vaikea tehdd padatelmid esimerkkien

7 Tarkoitan kahden sivelen vilisen intervallin tayttod asteikkokululla, ks. luku 4.4.2.
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vihdisyyden ja laulun 1 nauhoitusajankohdan vuoksi, mutta jos tarkastellaan
kappaleiden opettelujérjestystd, niin viimeisimman kappaleen késittely oli
kaikista monipuolisinta. Olin my®s tyytyvdinen siitd, ettd Namadriéssa esiin-
tyvit tyylipiirteet eivdt mitenkddn voineet olla ennalta suunniteltuja, joten se
osoittaa minun oppineen hallitsemaan ainakin osaa keinoista melko syvalla
tietoisuuden tasolla.

Thannetilanne tyylin omaksumisen osoittamisen kannalta olisi ollut,
ettd kaikkia tutkimiani piirteitd olisi 16ytynyt, vaikka yksi kutakin. Laulajana
en kuitenkaan ollut noissa projekteissa vield niin syvalla tyylissd, ettd olisin
kyennyt kédyttamddn koko skaalaa. Muuntelun vihdisyys vaikuttaa tyylin
padpiirteiden soveltamisen laatuun laulussani ja siksi muuntelun kéytossa

on kehittdmistd, varsinkin kun se on yksi sean-ndsin paatyylikeinoista.
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6 YHTEENVETO

6.1  Mind sean-nds-tyylin omaksujana ja soveltajana

Laulamiani esimerkkejd tutkiessani totesin, ettd kdyttdmani korut ovat mo-
nipuolisempia méaardltddn ja tyypeiltddn kuin etukdteen oletin, mutta varsi-
naisia korujen kombinaatioita ei paria epdselvdd tapausta lukuun ottamatta
(muun muassa etusdvel) esiintynyt. Analyysissakin onnistuin maérittele-
maén kaikki korut melko helposti johonkin kategoriaan kuuluvaksi. Mieles-
tdni tdma osoittaa, ettd olen yksittdisten korujen kaytossda melko pitkalld,
mutta niiden hienovaraisempi kaytt6 ja yhdistely etenkdén tekstiin ja sen si-
sdltoon eivat vield ole sisdistyneet. Varsinkaan muuntelu ei vield oikein toi-
minut laulamissani esimerkeissa.

Voiko sanoa, ettd olen nimenomaan sean-nds-tyylin soveltaja? Tiu-
kasti rajaten ei. Monet tekijdt (kuten iirinkielisyys, vieras kulttuuri, esimerkit
eivit ole sean-nés-lauluja) ovat minua vastaan, mutta olen pyrkinyt teke-
médn toisen maan kansalaisena parhaani. Nyky&ddn sean-ndsia esitetddn
my0s englanniksi, ja tyylid opettelevat ihmiset, jotka eivit didinkieleltddn ole
iirinkielisid. Ohjelmisto on laajentunut sen myotd — suuret sean-nés-laulut
ovat vield arvossaan, mutta muitakin lauluja tyylilld lauletaan. Sean-nésia
lauletaan konserttisaleissa, seminaareissa (esimerkiksi Irish World Music
Centressd) — tai perheen piirissd, niin kuin ennenkin. My®s erilaiset soitinso-
vitukset ovat tulleet mukaan, eri poplaulajat (kuten Sinead O’Connor ja Iarla
O Liondird) ovat ottaneet vaikutteita sean-nésista ja savellyksid sean-nds-
tyyliin on tehty (muun muassa Sinead O’Connor, ja Iarla O Liondird ja Seén
O Riada). Levytykset ovat auttaneet minua paljon, samoin esiintymismah-
dollisuudet ja oma kokeilunhalu. Sean-nésia voi oppia todella vain kuulon-
varaisesti, eli paikan pédlle menemilld ja laulajia heiddn kontekstissaan
kuuntelemalla. Olen siis sean-nés-tyylin keinoja omassa kontekstissani sovel-

tava suomalainen laulaja.
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Kiinnostukseni sean-nés-tyyliin 1dhti omasta laulustani ja ihastuksestani ko-
risteluun. Kirjallisen analyysin lopputuloksena minulla on nyt joitakin pe-
rusmalleja, joita voin kdyttdd koristelun ja muuntelun toteuttamiseen. Lau-
lamieni esimerkkien musiikillisen analyysin kautta tiedostin, mitd keinoja
kdytan nyt ja missd voisin kehittyd. Mielestdni olen tyylin soveltajana onnis-
tunut ldhes odotuksieni mukaisesti. Huomasin etten osaa kaikkea, mitd luu-
lin, mutta osaan myds sellaista, mitd en tiennyt osaavani. Mielestédni sovellan
laulaessani nimenomaan sean-nds-tyylin peruselementtejd, mutta yhdistin
niihin alitajuisesti keinoja my6s muista opiskelemistani tyyleistd, ja sovellan
niitd kaikkia kunkin kappaleen vaatimuksien mukaan. Voisin kuvitella, ettd
tama prosessi on samanlainen my6s uuden polven irlantilaisilla laulajilla,
jotka eiviét ole iirinkielisid alun perin, ja saavat levyiltd ja televisiosta samoja
vaikutteita kuin mindkin. Kronologisesti esimerkkejd verrattaessa voi mieles-
tdni varovaisesti sanoa, ettd kehitystd keinojen esiintymisen ja niiden kédyton

monipuolisuudessa on havaittavissa.

6.2  Minad sean-nds-tyylin tutkijana

Olen tdamin tutkimuksen aikana pureutunut aiheeseeni eri nikdkulmista.
Autobiografia oli matka omaan historiaani ja samalla laulamiseni ja keltti-
innostukseni jdljittdmistd, minkd kautta opin omasta asiaan paneutuneisuu-
destani. Kirjallinen analyysi oli tutkimusmatka tyylin saloihin. Analyysin te-
keminen ja tiedon suomeksi kddntdminen ovat auttaneet minua hyvin paljon
tyylin koko olemuksen tiedostamisessa ja sitd myotd kelttildisten laulujen
laulamiseen herkistymisessd. Musiikillista analyysia tehdessdni laulajan ja
tutkijan roolit olivat kaikkein vaikeimmin erotettavissa. Ote tutkimuspaiva-

kirjastani:

Tutkijan kokemus oman laulamisen tutkimisesta: Varsinkin etuheleitd, jotka ovat paikoitellen
todella hienovaraisia, on vaikea kuulla. Siind laulajan oma tulkinta korostuu! Pdivi Jdrvid
[vanhaan musiikkiin erikoistunut laulaja] sanoo hyvin kirjassaan Musiikin vierestd: polkuja
tekemisestd tutkimiseen: "Kukaan ei tunne omaa déntidn niin hyvin kuin laulaja itse”. Ko-
rujen kuulemiselle pitid herkistyd (24.2.2004).

Tutkija-mindnsa etddnnyttdminen laulajan roolista on vaativaa paitsi itseddn

tutkittaessa, my0s itsearvioinnissa. On uskallettava katsoa, kuunnella ja sa-
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noa, missd ei onnistu ja mitd taitoja ja keinoja on vield opeteltava. Lisdksi pi-
tdd uskaltaa luottaa omaan asiantuntijuuteensa ja uskaltaa tehd& paatoksia ja
valintoja. Tédssd olen mielestdni onnistunut opinnédytteessdni. Onnistuin pi-
tamaan nama kaksi erilaista roolia erillddn, siind méaarin kuin tutkimuksen
validiteetin vuoksi oli valttdiméatontd. Laulajuuteni tuki kuitenkin samalla
tutkijuuttani 1dpi tyon (esimerkiksi analyysissa korujen ja muuntelukeinojen
tulkinnassa). Tutkijana kéytin tyyliin pureutumisessa lahes kaikkia mahdol-
lisia keinoja, jotka Suomesta késin (ja pro gradu -tyGssd) ovat mahdollisia.
Laulajana pystyn tulevaisuudessa perehtyméén tyyliin paremmin vain ana-
lysoimalla sean-nés-laulajia tai matkustamalla Irlantiin.

Itsetutkiskelun rehellisyys sekd raportoinnin tarkkuus ovat tarpeen
paitsi tutkimuksen validiteetin kannalta, my6s oman oppimiseni kannalta.
Jos olisin yrittdnyt kaunistella laulamistani, en oppisi sean-ndsista mitdan ja
sekd laululliset ettd tutkimukselliset tavoitteeni jdisivdt saavuttamatta. Moti-

vaatio oppimiseen onkin yksi parhaista tutkimustani kantavista voimista.

6.3  Mitd opin tistd projektista?

Laulajan ndkokulmasta olen pohtinut oppimistani jonkin verran jo luvussa
6.1. Tyylin olemuksen seké sen toteuttamisen ja soveltamisen keinojen lisdksi
olen oppinut ndiden seikkojen tiedostamista. Olen my6s oppinut tunnista-
maan omia tapojani oppia nditd asioita ja saanut sitd kautta mahdollisuuden
kehittyd tyylin omaksumisessa ja sisdistimisessd. Jatkossa laulajana ja esiin-
tyjand kehittymisen vaikein osuus lienee esitystilanteen saattaminen sean-
noés-laulujen (tai balladien, joihin sovellan tyylid) vaatimalle tasolle. T&lla
tarkoitan vuorovaikutusta yleison kanssa sekd tyylikeinojen soveltamista
nimenomaan tekstin sisdltod palvelevaksi.

Entd miten tdimé tutkimusmetodi ja tyyliin perehtymisjérjestys sopii
jollekin toiselle laulajalle? Sanoisin, ettd se riippuu laulajan luonteesta, eli
missd jdrjestyksessd oppii asioita, miten osaa imed tietoa ja osaamista seka
soveltaa kirjoitettua tietoa ja mahdollisia dénitteitd kadytantoon. Jos haluaa
olla tietoinen siitd, mitd tekee ja oppia tiedostamaan eri keinoja ja niiden

kayttod eikd opettajaa ole kdytettdvissd sanoisin, ettd tdméan tyon eri ndko-
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kulmat ja metodit antavat keinoja hankkia tyylistd kuin tyylistd monipuoli-
semman kuvan kuin perinteinen “yrittimisen ja erehtymisen” -metodi.

Prosessina tdimd koko tutkimus on antanut minulle erilaisia keinoja
kasitelld sean-nésin lisdksi myos muita laulutyylejé, niithin suhtautumista ja
niiden laulamista. Sama tutkimuksellinen jérjestys ja metodit eivit valttamat-
td kuitenkaan pdde kaikkiin tyyleihin. Parhaiten ne mielestini sopivat kuu-
lonvaraisen, edelleen eldvin ja kehittyvén tyylin tutkimiseen ja sithen tutus-
tumiseen. Mielenkiintoista tdssd vaiheessa onkin se, miten paljon timén tut-
kimuksen tekeminen ja sen prosessi on vaikuttanut laulamiseeni ja tyylin so-
veltamiseen. Jos ldhtisin opettelemaan jotakin toista minulle ihan uutta kan-
sanmusiikkilaulutyylid tdimén opinnédytteeni keinoilla, lisdisin prosessiin vie-
14 kirjallisen ja musiikillisen tyyliin perehtymisen lisdksi niiden jdlkeen opit-
tujen laulujen analyysin. Silloin vasta voisin olla todella tietoinen myos ta-
mén tutkimusprosessin vaikutuksesta lauluuni. Tosin yhtd perusteellinen
perehtyminen (esimerkiksi kirjallisesti) ei liene perusteltua, mikili teen sen
vain oppiakseni laulun tai tyylin ilman tutkimuksellisia tavoitteita.

Yhteni jatkotutkimuksen aiheena voisi olla esimerkiksi yhden ja sa-
man laulun analysoiminen eri laulajien laulamana ja ndiden analyysien ver-
tailu. Yksi laulajista voisin olla ming itse. Samalla se olisi mahdollisuus kehit-
tdd eteenpdin sean-nésin graafista analyysia. Tietokoneohjelmien kaytto
apuna (laulettu musiikki kuvattaisiin esimerkiksi hertseind) antaisi taas aivan
uuden ndkdkulman aiheeseen. Silloin olisi mahdollista tutkia tyylikeinojen
sijoittelun luonnetta sekd muuntelua paljon tarkemmin. Eritaustaisten laula-
jilen (esimerkiksi traditionaalinen laulaja, sean-nésia soveltava poplaulaja,
sean-ndsia soveltava taidelaulaja) vertaileminen sean-nésin kehittymissuun-
nan selvittdmiseksi on erds jatkotutkimuksen aihe, joka minua itsedni tyylin
soveltajana kiinnostaa valtavasti. Laulun oppimisen prosessia voisi tutkia
danittdmalla sama laulu saman laulajan laulamana oppimisen eri vaiheissa ja
vertaamalla nditd versioita.

Limerickin yliopiston Irish World Music Centren lehtori ja huilisti
Niall Keegan on sanonut, ettd perinnemusiikissa opettajan pitdisi opettaa
prosessia eikd lopputulosta (Niiranen 2000). Tulevana laulun- ja musiikin-
opettajana kannan tdtd ajatusta arvokkaana lisdnd kayttoteoriassani. Mieles-
tdni sama ajatus sopii erinomaisesti my0ds itseopiskeluun ja vaikuttanee tule-

vaisuudessa kaikkeen uuteen oppimaani. Olen jatkanut kelttimusiikin lau-
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lamista ja uusien kappaleiden opettelua tutkimusta tehdessanikin, tutkimuk-
sen rinnalla. Lisdksi pédésin pitdimdén irlantilaisen laulamisen kurssia Tampere
Irish Dance and Music -festivaaleille syksyllda 2004 juuri opinndytteeni valmis-
tumisen kynnykselld. Opinndytteestdni oli suuri hy6ty opetusta valmistelles-
sani sekd my0s suoraan kurssilla opettaessani irlantilaisia lauluja ja niiden
koristelu- ja muuntelutaktiikoita. Erddnlaisena loppumausteena opinndyt-
teeni cd-ddnitteeltd 10ytyy tdnd kevaddnd, kevaalld 2004, oppimani laulu For
Ireland 1 Won't Tell Her Name, jonka opin ilman nuotteja levyltd. Tama laulu
saa toimia saatteena laulamiseni ja tutkimiseni tulevaisuudelle ja antaa sa-
malla tyoni lukijalle kuulokuvan, mitd olen tdssd prosessissa oppinut. Kaiken
kaikkiaan tdma tutkimus oli jannittdvd matka vieraan kulttuurin sekd oman
pddni sisélle. Opin paljon, ja mika tdrkeintd: tutkimuksen myd6téd 16ysin asioi-

ta, joista haluan oppia vield lis4a!



63

LAHTEET

Kirjalliset ldhteet:

AAPASUQ, Kristiina & KOSKENALUSTA, Maija & NIIRANEN, Minja 2000.
Iskeekd magam wvai reel? Jyvaskyldn yliopisto. Musiikin laitos. Kasva-
tustieteen proseminaarityo.

BODLEY, Seéirse 1973. Technique and structure in Sean-Noés singing. Teok-
sessa Hugh Shields & Sedirse Bodley & Breandan Breatnach (toim.),
Eigse Cheol Tire/ Irish Folk Music Studies, volume 1 1972-73 [teemajul-
kaisu]. Dublin: Folk Music Society. Ss. 44-53.

BREATNACH, Breanddn 1996 (1971). Folk Music and Dances of Ireland. Alun
perin julkaissut Mercier. Kahdeksas painos. Dublin: Ossian & Mer-
cier.

BRENNAN-CORCORAN, Helen 1999. Step dancing / sean-nés. Teoksessa
Fintan Vallely (toim.), The Companion to Irish Traditional Music. Cork:
Cork University. Ss. 383.

BURKLIN, Christine 2004. Die vielseitige - vielsaitige Viola da Gamba. Jyvésky-
lan yliopisto. Musiikin laitos. Pro gradu.

DILLON, Myles - O CROININ, Donncha 1979 (1961). Irish. A complete intro-
ductory course. Kahdestoista painos. New York: David McKay.
DOHERTY, Liz 1999. Grace note. Double stopping. Ornament. Roll. Tip.
Treble. Triplet. Teoksessa Fintan Vallely (toim.), The Companion to
Irish Traditional Music. Cork: Cork University. Ss. 155-156, 109, 290,

322-323, 398.

HAMILTON, Colin 1999. Session. Teoksessa Fintan Vallely (toim.), The Com-
panion to Irish Traditional Music. Cork: Cork University. Ss. 345-346.

HEIKKINEN, Hannu L. T. 2001. Toimintatutkimus — toiminnan ja ajattelun
taitoa. Teoksessa Ikkunoita tutkimusmetodeihin 1. Jyvaskyla: Tekijdt ja
PS-kustannus. Ss. 170-182.

HENIGAN, Julie 1999. Sean-néds / technique and variation. Teoksessa Fintan
Vallely (toim.), The Companion to Irish Traditional Music. Cork: Cork
University. Ss. 338-339.



64

HIRSJARVI, Sirkka & REMES, Pirkko & SAJAVAARA, Paula 1997. Tutki ja
kirjoita. Kolmas painos. Tampere: Tekijét ja Kirjayhtymd Oy.

KOPKA, Matthew 1997. Celtic Mouth Music [cd-ddnitteen kansilehti]. New
York: Ellipsis Arts CD 4070.

LAINE, Timo 2001. Miten kokemusta voidaan tutkia? Fenomenologinen na-
kokulma. Teoksessa Ikkunoita tutkimusmetodeihin 1I. Jyvaskyla: Tekijat
ja PS-kustannus. Ss. 26—43.

MAC CON IOMAIRE, Liam 1999. Sean-nés / song. Teoksessa Fintan Vallely
(toim.), The Companion to Irish Traditional Music. Cork: Cork Univer-
sity. Ss. 336.

MADDEN, Angela 1999. Lilting. Teoksessa Fintan Vallely (toim.), The Com-
panion to Irish Traditional Music. Cork: Cork University. Ss. 214-215.

MEEK, Bill 1999. O Riada, Seén. Teoksessa Fintan Vallely (toim.), The Com-
panion to Irish Traditional Music. Cork: Cork University. Ss. 288-290.

MOULDEN, John 1999. Song. Teoksessa Fintan Vallely (toim.), The Compan-
ion to Irish Traditional Music. Cork: Cork University. Ss. 352-353.

NI RIAIN, Néirin 1988. Stér amhrin — a wealth of songs from the Irish tradition.
Cork: Ossian.

NIIRANEN, Minja 2003. Sean-nés —laulutyylin salat. Jyvaskylan yliopisto. Mu-
siikin laitos. Musiikkikasvatuksen proseminaarity®.

NYKANEN, Noora 2002. Aini- ja hengitysharjoitukset laulun alkeisopetuksessa.
Helsinki: Sibelius-Akatemia. Pro gradu.

O BOYLE, Sedn 1989 (1976). The Irish Song Tradition. Alun perin julkaissut
Gilbert Dalton. Painosta ei mainittu. Cork: Ossian.

O CANAINN, Tomas 1993 (1978). Traditional Music in Ireland. Alun perin jul-
kaissut Routledge & Kegan Paul. Painosta ei mainittu. Cork: Ossian.

O’CONNOR, Nuala 1991. Bringing It All Back Home. London: BBC.

O MUIRITHE, Diarmuid 1999. Song / macaronic song. Teoksessa Fintan Val-
lely (toim.), The Companion to Irish Traditional Music. Cork: Cork Uni-
versity. Ss 354-356.

SAHA, Hannu 1996. Kansanmusiikin tyyli ja muuntelu. Kansanmusiikki-
instituutin julkaisuja 39. Kaustinen: Kansanmusiikki-instituutti.

SHIELDS, Hugh 2000. Ireland. Teoksessa Timothy Rice & James Porter &
Chris Goertzen (toim.), The Garland Encyclopedia of World Music, vol-
ume 8. New York: Garland. Ss. 378-397.



65

SKANIAKOS, Terhi 2004. Mikii ihmeen monimuotogradu? Selvitys monimuoto-
gradun sisdllostd ja muodosta. Jyvaskyldn yliopiston taide- ja kulttuuri-
aineiden muuntokoulutuksen julkaisu 3/ Artes Liberales. Jyvaskyla:
Jyvéskylén yliopisto.

TENHULA, Tytti & KUURNE, Leena & KOPONEN, Leena & KARJALAI-
NEN, Asko 1996. Akateeminen opetusportfolio - yliopisto-opetuksen it-
searvioinnissa ja meritoinnissa. Oulu: Oulun yliopisto.

TUURI, Kai 1999. Irlantilainen musiikki; Monikulttuurinen opetuspaketti musii-
kinopettajille. Moniku-paketti I (08.1999 vers. EA). Jyvaskyldn yliopis-
ton musiikkitieteen laitos.

U OGAIN, Rionach 1999. Sean-nés / composition. Teoksessa Fintan Vallely
(toim.), The Companion to Irish Traditional Music. Cork: Cork Univer-
sity. Ss. 336-337.

VALLELY, Fintan (toim.) 1999. The Companion to Irish Traditional Music. Cork:
Cork University.

WILLIAMSON, Duncan & WILLIAMSON, Linda 1987: A Thorn in the Kings
Foot — Stories of the Scottish Travelling People. Great Britain: Penguin
Books.

Sahkoiset lahteet ja henkil6lghteet:

HAAPANIEMI, Ria 2001. Sean-nés singing. Luentomuistiinpanot John
O’Keeffen luennolta 23.3.2001. Luentopaikka: Music Department of
National University in Maynooth. Irlanti.

JYVASKYLAN YLIOPISTO, Humanistinen tiedekunta 2002. Tutkielmien ar-
vostelu. [WWW-dokumentti]. Tulostettu 2.7.2002.
http:/ /www.jyu.fi/tdk/hum/arvostelu.html

KOSKENALUSTA, Maija & MAISIO, Mikko 2003. Henkilokohtainen tiedon-
anto 26.5.2003 ja 2.7.2003.

LAITINEN-KARIPOHJA, Minna (ylldpitdja) 2003. Ei paivaystd. Portfolio.
[WWW-dokumentti]. Helsingin yliopiston avoin yliopisto. Tulostet-
tu 29.4.2003.

http:/ /www.avoinyli-opisto.fi/neuvonta/ portfol.html




66

MACCOLL, Ewan & SEEGER, Peggy (1964?) 2002. "I never had a steady job"
Joe Heaney: A Life in Song [artikkeli internet -lehdessi]. Traditional
Music —lehden arkistot [paivatty 11.10.2002]. Viitattu 23.8.2004.
http:/ /mustrad.org.uk/articles/heaney.htm

MCCANN, Anthony 1998. Sean-nos singing — A Bluffers Guide [artikkeli in-
ternet —lehdessd]. The Living Tradition, issue 24 july /june 1998. Tulos-
tettu 2.5.1999.
http:/ /www.folkmusic.net/htmfiles/inart378.htm tai

http: / /www.folkmusic.net/htmfiles /navset3.htm
NIIRANEN, Minja 2000. Luentomuistiinpanot Niall Keeganin luennolta
11.4.2000. Luentopaikka: Irish World Music Centre, University of

Limerick. Irlanti.

TENHULA, Tytti 2003. Portfolio yliopisto-opiskelun tyovélineend [artikkeli
Oulun yliopiston opetuksen kehittdmisyksikon tietoverkkokoulutta-
jakoulutuksen sivuilta]. Tulostettu 19.9.2003.
http:/ /www.hallinto.oulu.fi/optsto/ tiveko/ artikkeleita / opispofo.ht

m



67

LIITE 1. Esimerkkiotteita John O’Keeffen graafisista merkinnéistd, otsikko on
Melodic Analysis (joka ndkyy vain puoliksi). Lisdksi alla on otteita

muistiinpanoista merkint6jen selityksistd (Haapaniemi 2001). Ote 1:
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LIITE 2. Keskeisin trubaduuriohjelmistoni.

Alkuperd/opetteluvuosi/ kappaleen nimi

Wales
Irlanti

Skotlanti
Irlanti

Wales
Irlanti

Englanti
Irlanti

Wales
Irlanti

Skotlanti
Wales

Suomi
Irlanti

Englanti
Irlanti

Wales

Yhteensi

1999
1997
1996
1995
1999
1996
2000
1998
2004
2003
1995
1997
1998
2003
2000
1996
1998
2000
2001
1998
2001
1996
1994
2002
1994
1998
1995
2003
2000
2000
2000
1995
1999

33

Aberhonddu

As I Roved Out

The Bantry Girl's Lament
Black Is the Colour
Blackwaterside
Carrickfergus

Cockles and Mussels
Dau rosyn coch

For Ireland I Won't Tell Her Name
The Gardener's Son
Geordie

Hindero horo

Hiraeth

Horo Johnny

I Am Awake

Lover's Heart
Marchnad Llangollen
Mae Hi'n Wwyliau
Never Wed an Old Man
Of This Land

Raglan Road

Ride On

Scarborough Fair

She Moved Through the Fair
Six Ribbons

Song for Ireland

Sonny

Two Sisters

Weile, Waile

Whiskey In the Jar
Wild Rover

Will You Go Lassie Go?
Yr eneth glaf

laulua.
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LIITE 4. Uudenvuoden konsertin késiohjelma 31.12.1998. Ag Criost an Siol

esitettiin sielld ensimmadisen kerran.

5

Walesista on myds harppukappale "Ton Alarch'
(Joutsenen sivelmi), jonka ensimmdinen muistiin-
tallennettu versio ilmestyi vuonna 1802 julkaistussa
"Bardic Museum' -kirjassa, kokoajana Edward Jones,
taiteilijanimeltiin 'Y Bardy Brenin' (Kuninkaan bardi).
'Carol a Blwch' (Rasiajoululaulu) edustaa walesilaista
joululaulutraditiota. Tamén kappaleen tekstissd Jee-
susta verrataan symbolisesti rasiaan, joka sisaltdd kaikki
ihmisen ja ihmiskunnan tarvitsemat lahjat.
Irlantilainen siveltiji Sean O'Riada oli merkittavi
maansa kansanmusiikin uudistusliikkeen edustaja.
Hinen tutkimuksensa loivat perustan Irlannin van-
himpien perinnekerrostumien uudelleenarviointiin, ja
hinen ‘nykykansanmusiikkiyhtyeestdan' nimeltiin
'Ceoltoiri Chulainn' kasvoi sittemmin erds Irlannin
tunnetuimmista esiintyvistd ryhmistd, 'Chieftains'.
ORiadan omissasivellyksissi Irlannin musiikkiperinne
on vahvasti kuultavissa. Laulu 'Ag Criost an Shiol
(Kristus on Siemen) kuuluu hinen 'B-duurimessuunsa'.
Ohjelmassa viimeisend on yhdistelmi kahdesta
walesilaisesta sivelmisti. Ensimmiinen niisti, Hiraeth'
(Kaipuu), kuvaa ihmissydimessd asustavaa jasitd jiy-
tivii kaipuuta johonkin; kaipuuta, joka i annarauhaa
yollikiin, ja jonka rinnalla kullat jahopeat ovat katoa-
vaa. Jilkimmiinen, 'Noés Galan' (Juhlayd), on hyvin
tunnettu joululauluna, vaikka alunperin onkin uuden
vuoden juhlaan liittyvé kappale. Tahin olemmeliittineet
muutamia Edward Jonesin harpulle sepittdmid muun-
nelmia, jotka Jones julkaisi kirjassaan 'Musicall and
Poeticall Relicks of the Welsh Bards' vuonna 1784.

Nalonea e

~

Y Nadolig - joulunajan musiikkia
Irlannista, Skotlannista ja Walesista

Ohjelma:

1. Turlough O'Carolan (1670-1738):
Carolan's Concerto
2.Trad (Irlanti):
Bantry Girl's Lament
3. Trad (Irlanti):
Carrickfergus
4. Tuntematon (Wales, 1400-luku):
Caniad San Silin
5. Alexander Montgomerie (15552-1597):
Come my Children
6. Trad (Wales):
Yr Eneth Glaf
7. Trad (Wales):
Toén Alarch
8. Trad (Wales):
Carol a Blwch
9. Sean O'Riada (1931-1971):
Ag Criost an Shiol
10. Trad (Wales)/Edward Jones:
Hiraeth/No6s Galan

WO ol
/'ouﬁmcy'an musiikbia
Jrlannista, Skotlannista
ja Walesista

Uudenvuodenaaton yokonsertti
Keltinmaen kirkossa
31.12.98 klo 22

Minja Niiranen: laulu, kitara
Pekka Toivanen: harput

Ohjelma 30 mk 1l

~

Turlough O'Carolania on sanottu sekd Trlannin viimeiseksi
bardiksi' etti Trlannin kansallissiveltdjiksi'. Tdmd sokea
harpunsoittaja oli, oman maansa perinnemusiikin ohella, eri-
tyisen innostunut italialaisesta musiikista, erityisesti Corellinja
Vivaldin sivellyksista. Italialaisen tyylin vaikutus on kuultavissa
'Carolan's Concertossa', tekijinsi ehki tunnetuimmassa
sivellyksessd.

Bantry Girl's Lament’ on merkitty ensi kerran muistiin 1800-
luvun puolivilissi. Kyseessi on surullinen tarina tytostd, jonka
sulhanen on pakotettu taistelemaan britrijoukkojen mukana
Espanjassa.

My6s 'Carrickfergus' on tallennettu jo viime vuosisadalla. Lau-
lun aiheena on siirtolaiseksi joutuneen ihmisen pohjaton ikivi
kotiseudulleen.

'Caniad San Silin' on periisin walesilaisesta "Robert ap Huw-
ksikirjoituksesta', joka sisiltii keskiaikaista harppumusiikkia,
ollen tiettivisti vanhintasoolosoitinmusiikkia sisiltiva kokoel-
ma Buroopassa. Vanhan walesilaisen harppumusiikin tyyliin
kuuluivat pitkihkét, erilaisianappiily- jasammutustekniikkoja
sisiltavit muunnelmasarjat. Tami teos on omistettu Pyhille
Gilesille, joka vaikutti 600-luvulla.

Skotlantilainen Alexander Montgomerie on tekstittanyt lautun
'Come my Children', jossa nuori nainen (mahdollisesti Maria
Magdalena) kertoorakkaudestaan Kristukseen. Sivelmiin teki-
ji on tuntematon.

Walesilainen balladi 'Yr Eneth Glaf' (Sairas tytto) on kertomus
nuoresta neidosta, joka toivoo limpiman kesdsiin parantavan
hinet. Mutta kesi tuo ainoastaan kukat hinen haudalleen...
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LIITE 5. Yr Awenin konserttiohjelma, Soi Festivaalit 13.3.1999.
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LIITE 6. Yr Awenin esiintymiset Ryttyldssd 2000 ja Kaustisella 2002. Otteita

késiohjelmista.

Ryttyldan
enessanssi

2000

TIISTAI 16.7.
4

10.00-11.00 TANSSITUPA PANEN |
Kansantanssien opetusta, Hannat ja Heikit opettavat. \ MRS

11.00-12.00 RIPASKAKISA 2002
Amatooreista ammattilaisiin, taidolla ja huumorilla. Ilmomaudu
15.7. mennessé Kansantaiteenkeskukseen, p. (06) 8604 11

2 13.00-14.30 MUKULAMATINEA
Lapsiesiintyjid ja lasten su03|kke|a kg‘ko perheelle Mukana mm.
tanssijat,
8 Suomesta Norjaan ja Eteld- Afnkkaan asti seka padesiintyjana

Loiskis ja Mikko Perkoila.

il

Nappareita ja Mauno Jarvela

1.-30.11.2000

lC!

immo

‘kangas,
le aloittaa
lttuurissa
- jekti.
21.00-22.30 21.00-02,
3 O auRNMAR TULEE! e
su 12.11. klo 1 Kavalkadin uusintakierros, WALESILAINEN ILTA
" Riihimiki # |l 2 esntys Kiisikir. Paavo Helistd, 21.00 Tsuumi tanssii ja
Allinna, Riinima . & ]iﬁnnon Ohblalﬁll) J:rve musnlgn johto kansantanssittaa, chill-out klo
VANHAA KE LTTILAISTA reelit ja Jarkko Peltola. Parjaako Etela- 23.00 hlston{a[llstgs\xtaalszlrr‘l
Nanipausg je 1RBmAH IS Yr Awenin (Suomi) seka
MU S IIKKIA ‘] - A autinto on || Vviuluihmeelle? Onko Kaustisella W) ;"cl'fjeﬂi" Vﬁllesjlai'sen hill
/ AAN USVA ille vai miesvoimistelu musiikkiakin ulie murphyn ja ferniuil-
YLAM it koriampaa? Liput 13/6,50 € (7) yhtyeen kanssa ko 24.00.
¢ Yr Awen i Alllajelim:_u_l"ai 5¢ oveg@af :
Sanna Kivinen - fidel, laulu e 18-vuotiaille oma uudiste
Minja Niiranen — laulu, lydmésoittimet Lkeaa katsomo baareineen parvella.
| Pekka Toivanen - harppu

Liput: 50/20 mk, lapset ilmaiseksi
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LIITE 7. Artikkeli Celticum-yhtyeestd, Jyvaskyldn Ylioppilaslehti 2/2002.
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LIITE 8. Trubaduuriesiintymisid. Pomarkku Irish Festival 2002 ja 2003. Ottei-

ta leikekirjasta ja kdsiohjelmista.

Esa Jokiranta: laulu, kitara, mandoliini ja piano; Sakari Seppiili: laulu,
huilut, mandoliini ja busuki

narkku.fi/irishfestival www.pomarkku. fi/iris
Perjantai 2.8. L i 3.8. S 4.8.
PISAKA 10€ KILKENNY-KLUBI20 € PISAKA, vapaa padsy
18.00 Sirkus PAAKONSERTTI 15.00 Harry Wessmannin yhtye
Duo 0do 19.00 Duo Odo 200 Plany Ooure
avalla: 2000 Tuath, fant TALLIS €, 6i ennakkoa
8. 2100 portst SEietman et 1200 Minja Niranen
Pisakassa Duo-Odo 13.00 Johnny & Orphans
Klo 19 ja 22 23 oo Slrkus PISAKA 12 15.00 Bearcity Dancers
10 € 16.00 tha Nlllanen 15.30 Minja Niiranen
00‘45 Penlllse( 17.00 Puhku
- 180 StyiVane HAKALINNA
Duo Odo on musiikin - g11j10e 1900 10.€/Selukoriila 8 €
ammattilaisten perusta- 1; % Saum Rokka 32 % &wlz %n Floor alle! D%-vl,(maksutta
o . jurven askif 13.00\Kengurumeininki
ma akustinen kokoon 1900 i Plinen 2245 Door on Floor T Kuosmanen
pano. 20. 2345 Sibyl Vane
DO Sionna, |1Iamw 00.45 Tuath, Irlanti VANHA KIRKKO
. \, . 00 VMJarvenpaa& 10,00 Pelmannijumalanpalvelus
Monipuolisen ryfmén Sundauist TALLL12€
ohjelmisto venyy pe- 16 oo Jnuy Clover KIRKKO 12 €
> o o HAKALINNA10 € 16.00 CappeliaPro Vocale
limannimusiikista jaz 05’ johanna Siekkinen 1950 Hany Wessmanmjyhye e
ziin. Viliin mahtuv Spectre 2000 oo, an KILKENNY-KLUBI
5 Z0 ILMAISKONSERTIT
mm. bossanovaa, blue:  ypyg1 ¢ Bearoity Déncers 12,00 Spectre
sia, kantria ja poppia. 19,00 "l believe - mina 23.30 V:M Jarvenpad &
Ekon“k &H M:Sundaqvist
e ksi kanttoria & Elvis Pomarkku Irish Festival toimisto:
. Nidranen HAKALINNA'S €, i ennakoa — Kinnanvirasto
th) ~ KILKENNY-KLUBI 20,00 Irish Disco Vanhatie 14, 29630
ILMAISKONSERTIT POMARKKU
14.00 Zambury; VANHA KIRKKO, puhin(02) 550 5641
rumpu;ylmaa ja tanssia vap paasy il
15.00 Rauni Rokka 19.00 Mustarastas fax (02) 5411843
16.00 Kati Pelinen irishfestival @ pomarkku.
KILKENNY-KLUBI W pomarkks i ersaivel
ILMAISKONSERTIT
1200 Hary Wegsmarmln yhitye.__ Obkeudet muutoksiin pidatetan.
oe

inja Niiranen

Kelttildiset melodiat, kielet ja mytologia ovat
trubaduuri Minja Niirasen intohimo. Tuleva
musnkm- ja laulunopena]a on erikoistunut

mm. Jyvéskylan yli-

opistossa.

Nii sen ohjelmisto koostuu padosin englan-

*VIIKONLOPPULIPPU 60 €

Sisaanpéasy kaikkiin kt;nsemelhm

(e VIP / lastenkonsertti
+ PERJANTAILIPPU 30 €
* LAUANTAILIPPU 35 €
Lippuja myydaan:

14 00
14.30 Lanslranmknn Pelimannit
15.30 llkka Kuosmanen show

irish fFestioal

POMARKKU
—4.8. 2002

Festivaalitoimisto (02) 550 5641, 050 516 8554
Hoteli Scandic Pori (02) 624 900

Hotelli Kantri Kankaanpéa (02) 578 3000
Paskonsert- vilkonloppu- ja péivaliput

myynnissé myds Lippupalvelun myyntipisteissa.

ja skot

21.00 O'Leary & Devert, Irfanti

23.15 Rince Sonna, fanti ©  HAKALINNA 10 € o
00.15 Tarujen Saari 2100 Comer G PomarkkuIrish Festivaltomiso:
KIRKKOS € 358 KLCANRG Vanhati 14, 29630
19.00 Nina Astrém POMARKKU
KOSKIPOHEIKKO puh. 040720 1759
KOSKIPGHEIKK( Timaiskonserti 040 5769010
imaiskonsertit 1200 Comer G rishfestival@pomarkiu
1800 R nas uﬁ Tales
. s
17,00 Minja Niranen © v Obkeudet muutoksin pidétetzan.
FESTIVAALIKATU
13.00 Teatteri Mi 200:lle .
ioind € - KAIKKI VIIKONLO]
KONSERTIT HINTA

Minja Niiranen

irish rest| Trubaduun Minja Niiranen ihastutti

laulel sekd wal lladei:
Ohjelma: S v
' ° soitetaan taas
irlantilaisittain 2.9
jantai 1.8. Lauantai 2.8. i3.8. POMARKKU B
STT
sl s s } o0 5
"Stetsonit hellumazn® KON: € 144 Pomarkku Irish Festivalin
g 1 et I 15.15 Johnny & Orphans g,
SRS | 8 Claiam i 15 3O e
Dancer Siotar, Ifanti 17.00 Johnny & Orphans lantilainen  kansanmusiikki.
21,00 Play Gil Magazine Rince Sionn, Ifant Toisen kerran jérjestetiviissi
/15 The Spectre HAKALINNA 8 € tapahtumassa musisoivat mm.
2330 Sundqist PISAKA10 € allo2.. maksuta irlantilaiset Christy
Janenpai & Aho 21.00 Tate's Jig “Lasten tahtiin® & Bert Deivert, Sliotar ja
2315 Slota, Irant 13,00 Nelitaht-Loiskis Slonia et Lo it
‘Tgéélﬁe AL 2 VANHA KIRKKO laan tuo Rince Sionna.
500 Tm"“““ 18.00 Mok Nanen L Festivaalilla nahdddn myds
20.30 Siotar 16,00 Bear y 10,00 Lansirannikon Pelimannit suomalaisia irkkuyhtyeiti: Ta-
2245 Vimma 1930 Mi &TimoVaris rujen Saari, Tate’s Jig, Red
15 GanAinm 21,00 Trebess Hill Rats, Minja Niiranen,
2230 Redhil Rats KOSKIPGHEIKKO Johnny & The Orphans ja Ga-
HAKALINNA 12€ 200 Thase Mcreys nAinm. Lavalla nousevat Ve-

li-Matti Jiirvenpii, Mika
Sundgvist ja T. H. Aho, The
Spectre scki Nina Astrom.
Lastenkonsertin pidosassa on
Nelitahti-Loiskis. Lippuja on (
etukiiteen_myyty muutamia
satoja. Yleisotavoite on 6

Pomarkun Koskipoheikossii
on tarjolla_myds ilmaiskon-
sertteja festivaalin 3. elokuuta
saakka,

POMARKKL

ieraita kauniilla soitollaan jo

+a &+ w | melodioihin, kiclin ja myto-
060010800 (130eJa logiaan, Hinen ohjelmiston-
0600 10020 (4934 | 3 koostuu pidasiassa eng-

Lipputilaukset:
punlmits 040 720 1860 (aksin 10-18)
sahkdpostillairishiestival @ pomariku i

ja skotlantilaisista laulelmis-

POMMR KUSSA  TAAS [ ;:diei::wa]&irddelisisﬁ bal-
Intohimoisesta  harras-
(D= =N T N Mhin,alle

[LMo1 TUS | MAINDS
FITEE Sx.

& K-S MeNoT
-ASUNTOME SSUILLA
KBlALLA,

ps & LF 1003

LAUKAA-
Kirkonkykilli Oikotien kesiitoril-
lama21.7.Klo 13, 14, 15 ja 16 tru-
baduuri Minja Niiranen esittis kelt-
tilisid ja suomalaisia laulelmia.

tie 26
T 1.-3.8.20(| Pomarkku Irish Festivaaleilla 2002.
Kesiuskatu 38 e
Vikonloppus ja pagkonserttliput myyninissa Minjan soitossa kuuluu hi-
Y05 LppupaNelun Mynipietisa. n Hrﬂ‘!’.ﬂ nen rakkautensa kelciliisiin

mys ammatti: tuleva mu-
siikin- ja laulunopettaja eri-
koistuu opinnoissaan keltti-
liiscen musiikkin.

Trubaaduuri tunnelmoi L3

perjantaina 1.8. klo 17.00

1 LIPPUPALVELU

www.lippupalvelu.fi
Lippukaupat + 0600 10 800 (1€ min + pven)

2liplelc] sionha'

- JOBNNY G the ORPRANS S
O’leary €c ocloert... g%




LIITE 9. CD-aénitteen siséllys seka tekijatiedot.

Laulu 1 Ag Criost an Siol

1. sékeisto/ 2. sdkeistd
Raidat Raidat/ Raitojen sisdltimi teksti

® NN e®»DN-

9.

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

Ag Criost an siol, ag Criost an fémhar,

i n-iothalainn Dé go dtugtar sinn.

Ag Criost an mhuir, ag Criost an t-iasc,
i liontaibh Dé go gcastar sinn.

O fhés go haois, is 6 aois go bés,

Do dh4é 1dimh, a Chriost, anall thar ainn.
O bhas go crioch, ni crioch ach athfhds,

i bParrthas na nGrést go rabhaimid.

Laulu 2 Thomas The Rhymer
Raidat /1. sikeisto

17.
18.
19.
20.

True Thomas lay on Huntlie bank;

A ferlie he spied wi’ his ee;

And there he saw a ladye bright,
Come riding down by the Eildon Tree.

Raidat /2. sikeistd

21.
22.
23.
24.

Her shirt was o’ the grass-green silk,
Her mantle o’ the velvet fyne;
At ilka tett of her horse’s mane,

Hung fifty siller bells and nine.

Laulu 3 Namudrié
Raidat /1. sdkeistd

25.
26.
27.
28.

Ai! laurié lantar lassi surinen,
Yéni tin6timé ve rdmar aldaron!
Yéni ve linté yuldar avénier

mi oromardi lisse-miruvoéreva

Raidat /2. sikeistd

29.
30.
31.
32.

Anduné pella, Vardo tellumar
nu luini yassen tintilar i eleni 6mar-
-yo airetdri-lirinen.

S{ man i yulma nin enquantuva?

76

Esiintyja
Minja Niiranen,

laulu

Esiintyja
Minja Niiranen,

laulu

Esiintyja
Minja Niiranen,

laulu



LIITE 9. (jatkuu)

33. Thomas The Rhymer kokonaan
Trad. Skotlanti

Tallennettu Yr Awenin konsertista
Soi-festivaaleilla 13.3.1999.

34. Namarié kokonaan

Sév.: Toni Edelmann, teksti: J.R.R. Tolkien.
Musikaalin kisiohjelman cd-levylta 2002.
Jyvaskyldn kaupunginteatteri JKTCD-1.

35. Neili an Bhrollaigh Ghile
Trad. Irlanti, Connemara
Levyltd Amhrdin ar an Sean-Nos.

Tarkemmat ldhdetiedot ks. liite 3.

36. Altan: Ta mé 'mo shui

Trad. Irlanti.

Levylta Altan: Blackwaterside.
Tarkemmat ldhdetiedot ks. liite 3.

37. For Ireland I Won’t Tell Her Name
Trad. Irlanti

Nauhoitus Celticum —yhtyeen harjoituksista
kevaalta 2004.

77

Esiintyjat
Minja Niiranen, laulu
Sanna Salminen, fiideli

Pekka Toivanen, harppu

Esiintyjat

Minja Niiranen, laulu

Esiintyja
Miire Aine Ni Dhonnchadha

Esiintyja

Mairéad Ni Mhaonaigh, laulu
Ciaran Tourish, viuly,
tinapilli,

Dermot Byrne, accordeon,
melodeon,

Ciaran Curran, busuki,

Mark Kelly, kitara,

Daithi Sproule, kitara

Esiintyja

Minja Niiranen, laulu
Maija Koskenalusta, huilu
Niina Kiprianoff, viulu

Timo Kiprianoff, kitara
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10. Laulu 1 kokonaan nuotinnettuna (raidat 1-16).

Ag Criost an Siol

Sean O Riada
— 3 3
ﬂ?ﬁbbﬂ = o J P bh’ FEE N = =
J hd £ ' —t 1 1 1
;a, ’ﬁ“,i' =J J—J—i‘—-, ® | 7‘7';‘\?44
Ag Criost an siol, ag  Criost an fomhar, i  n- iothalainn Dé go
A e 3! —
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dtug - tar sinn. Ag  Criost an mhuir, ag Criost an__ t- iasc, i
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LIITE 11. Laulu 2 kokonaan nuotinnettuna (raita 33).

Thomas The Rhymer
Trad. Skotlanti

)

p 4 — | — — | — |7
(O A e e — A s s e e
N 7‘# o [ 3
o) - .J - > ® — — i ® o

- - -
True Thom -as lay on_ Hunt - lie bank; A fer-lie he spied

) — | - e
P A | — | | — | I I 2 — N
@4## ¢ oo lh® ® e , & _ & —

N— \—r' |
¢ - s -
wi' his ee; And there he saw a la- dye bright, Come

0 —

| ] Q
y - < - L4
rid - ing  down by the Eil - don Tree.

2. Her shirt was o' the grass-green silk,
Her mantle o' the velvet fyne;

At ilka tett of her horse's mane,

Hung fifty siller bells and nine.

3. True Thomas, he pull'd aff his cap,
And louted low down to his knee,

"All hail, thou mighty Queen of Heaven!
For thy peer on earth I never did see."

4. "0 no, O no, Thomas," she said,
"That name does not belang to me;
I am but the Queen of fair Elfland,
That am hither come to visit thee."

5. "Harp and carp, Thomas" she said,
"Harp and carp along wi' me;

And if ye dare to kiss my lips,

Sure of your bodie I will be."

7. "Now, ye maun go wi' me," she said;
"True Thomas ye maun go wi' me;

And ye maun serve me seven years,
Thro' weal or woe as may chance to be."

8. She mounted on her milk-white steed;
She's ta'en true Thomas up behind:

And aye, whene'er her bridle rung

The steed flew swifter than the wind.

9. O they rade on, and farther on;
The steed gaed swifter than the wind;
Until they reach'd a desert wide,

And living land was left behind.

11. "O see ye not yon narrow road,
So thick beset with thorns and briers?
that is the path of righteousness,
Though after it but few enquires."

12. "And see ye not that braid braid road,
That lies across that lily leven?
That is the path of wickedness,
Though some call it the road to heaven."

13. "And see ye not that bonny road,
That winds about the fernie brae?

That is the road to fair Elfland,

Where thou and I this night maun gae."

16. It was mirk mirk, night and there was

nae stern light,

And they waded through red blude to the knee
For a' the blude that's shed on earth

Rins through the srpings o' that countrie.

17. Syne they came on to a garden green

And she pu'd an apple frae a tree.

"Take this for thy wages, true Thomas;

It will give thee the tongue that can never lie."

18. "My tongue is mine ain," true Thomas said;
"A gudely gift ye wad gie to me!

I neighter dought to buy or nor sell,

At fair or tryst where [ may be."

20. He has gotten a coat of even cloth,
And pair of shoes of velvet green;

And till seven years were gane and past,
True Thomas on earth was never seen.





