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Tiivistelma - Abstract

Populaarimusiikin saestystyylit eli kompit ovat merkittava osa pianon vapaan
sdestyksen opetusta ja opetusmateriaalia. Musiikinopettajan keskeinen taito
on tuntea eri sdestystyylien rakenne ja hallita niiden kayttd erityisesti silloin,
kun sédestetddan laulua ilman taydellistd nuottikuvaa esimerkiksi pelkdstddn
melodiaa ja sointumerkkejd apuna kdyttden.

Tassd tutkimuksessa selvitetddan siti, miten erdat vapaan sdestyksen
opetusmateriaaliin sisiltyviat komppimallit vastaavat metriseltd rakenteeltaan
kulloisenkin musiikkityylin keskeisid piirteitd. Komppimallit valittiin
kolmesta vapaan sdestyksen opiskeluun tarkoitetusta oppikirjasta. Eri
komppimallien piirteitad tarkasteltiin siten, ettd niitd verrattiin lydmasoitin-
komppien metrisiin rakenteisiin ja joidenkin populaarimusiikin lajien
bassonsoittotyyleihin.

Pianokomppien analyysi pohjautui formulateoriaan. Musiikin formulat
voidaan maédiritelld musiikissa usein toistuviksi kuvioiksi ja fraaseiksi.
Niiden ilmenemismuoto voi vaihdella musiikkityylistd riippuen suuresti.
Tassd tutkimuksessa formulaksi on maédritelty pianokomppimalli
Tutkimuksessa havainnoitiin erityisesti pianokomppien rytmisia formuloita
ja niiden analogiaa lyomaésoitinkomppien formuloiden kanssa.

Tutkimuksen tulosten tarkastelussa selvisi, ettd monien pianon vapaassa
sdestyksessa kaytettyjen komppien metrisissd rakenteissa on ndhtdvissa
yhtaldisyyttd saman tyylisuunnan lyémésoitinkomppien metristen raken-
teiden kanssa. Pianokompit pyrkivat ilmentdméaan tiivistetyssd muodossa eri
musiikkityyleille keskeisid rytmisid ja harmonisia piirteitd. Tosin vastaavasti
joidenkin pianokomppien yhteys lyomasoitinkomppeihin voi olla ohut ja
suuresti tulkinnanvarainen.

Tutkimuksen tuloksesta voitiin kuitenkin péatelld, ettd pianonsoiton
opiskelijan kannattaa tutustua analyyttisesti eri musiikkityylien rakenteisiin
vaikkapa lyomasoitinkomppien formuloita havainnoiden. Vapaata sdestysta
opiskeleva saa tdlla tavoin aineksia ja valmiuksia tyylinmukaisen ja sujuvan
pianosdestyksen laatimiseksi.

Asiasanat Vapaa sdestys, komppi, komppimalli, formula, musiikin metrinen
rakenne, syke, rytmikaavio

Siilytyspaikka

Musiikkitieteen laitos

Muita tietoja




SISALTO
1 JOHDANTO
2 AIEMPIA TUTKIMUKSIA

3 TEOREETTINEN TAUSTA
3.1 Vapaan saestyksen olemuksesta
3.2 Formulateoria
3.3 Vapaa sidestys kognitiivisena taitona
3.3.1 Tietorakenteen kisite

4 VAPAA SAESTYS
4.1 Vapaan sdestyksen kisitteistoa

4.1.1 Séestys
4.1.2 Vapaa sédestys
4.1.3 Sointu
4.1.4 Sointumerkinta
4.1.5 Rytmi
4.1.6 Komppi
4.1.7 Fraseeraus
4.1.8 Transponointi
4.1.9 Improvisaatio

4.2 Vapaan sdestyksen opetuksesta
4.2.1 Opetuksen tavoitteet
4.2.2 Opetuksen sisilt6 ja laajuus
4.2.3 Suoritukset ja arviointi
4.2.4 Vapaan siestyksen opetusmateriaalista

5 TUTKIMUSMATERIAALIN ANALYYSI
5.1 Tutkimuksen kulku ja tutkimusmenetelmit
5.2 Tahdin metrisen rakenteen kisite
5.3 Rytmisen formulan kisite
5.4 Analyysiaineiston kuvaus
5.5 Pianokomppien formula-analyysi

6 TULOSTEN TARKASTELUA
LAHTEET

LIITTEET

11
12
14

17
17
17
18
19
21
21
22
23
23
24

25
26
27
28
29

31

31

32

33

35

65

76

80



1 JOHDANTO

Pianon nuottitelineelld oleva laulumelodia sanoineen ja pelkkine soin-
tumerkkeineen voi olla suuri haaste tai pahimmillaan painajainen mu-
sitkinopettajalle. Kaytossa olevista aineksista tulisi loihtia opetustilan-
teessa mahdollisimman tyylinmukainen ja yhteismusisointiin kannus-
tava sdestys. Oppilaat, varsinkin yldasteella ja lukiossa, osaavat odottaa
opettajalta menevéa ja ryhdikastda pianokomppia yhteislaulujen sdestyk-
seksi.

Vapaa sdestystaito on yksi musiikinopettajan keskeisimmista tai-
doista. Sita tarvitaan silloin, kun opetetaan lauluja oppilaille ja sédeste-
tadn pianolla. Oppikirjojen nuottimateriaali julkaistaan ldhes poikkeuk-
setta pelkastidn melodialla ja sointumerkeilld varustettuna. Tall6in
opettajan tulee pystyd keksimadin sopiva sdestys “omasta paastaan”. Saes-
tyksen tulisi tukea laulettua tai soitettua melodiaa, tayttda luontevasti
melodiassa olevat taukopaikat ja lisdksi viela sdestyksen olisi hyva olla
tyylin mukainen, mutta samalla myos vaihteleva. Jotta ndin mallikkaa-
seen tuotokseen péadstdisiin, tulee soittajan hallita runsaasti eri musiikki-
tyyleille luonteenomaisia rytmisid ja harmonisia rakenteita.

Musiikinopettajien koulutuksessa pianon vapaa sdestys on oppi-
aine, johon olennaisena osana kuuluu my®os eri musiikkityylien rytmis-
ten ja harmonisten tunnusmerkkien opiskelu. Tahdn sopivaa opiskelu-
materiaalia ovat esimerkiksi tdssa tutkimuksessa analysoidut vapaan
sdestyksen oppikirjat. Sitd, opitaanko vapaata sdestystd pelkdstdan kirjois-
ta sdestyskuvioita opettelemalla - jota ainakin itse epdilen - en tassa tutki-
muksessa pohdi. Totean kuitenkin, ettd soittamaan oppimisessa suuri

merkitys on myos kuulemalla opituilla malleilla ja niiden matkimisella.



Taman tutkimuksen teon aikoihin toimin pianon vapaan sdestyksen
opettajana Jyvaskyldn yliopiston musiikkitieteen laitoksella. Ty&sséni
pohdin usein siti, mikd avaisi opiskelijalle tien tuohon merkilliseen
“sdestyksen keksimisen maailmaan”; edessa on melodia ja sointumerkit,
mutta mieleen ei oikein tahdo putkahtaa mitddn minka hén saisi késien-
sd kautta soimaan. Tietoisena siitd, ettd kuunteleminen ja sen jaljittele-
minen ovat kylld varsin verraton tapa omaksua uusia asioita, jouduin
kuitenkin valitsemaan metodiksi jotakin kdttd pitempai. Rajallisten
opetustuntiméérien puitteissa kuunteluun ei voi kayttda kovin paljon
aikaa. Samalla kun suosittelin opiskelijoille tutustumista eri musiikki-
tyyleihin omalla ajalla tapahtuvan kuuntelun avulla, pdadyin oppitun-
neilla kdyttim#aan monen kirjavan koulukirjalauluston ohella muuta-
mia nimenomaan vapaan sédestyksen opiskeluun tarkoitettuja oppikirjo-
ja. Niissa erityisesti eri musiikkityylien komppimallit olivat tutustumi-
sen kohteena - jos niiden kautta vaikka avautuisi ovi sdestyksen keksi-
miseen? Rinnastin pianokomppeja varsin johdonmukaisesti vastaaviin
lydméasoitinkomppeihin. Tamén tutkimuksen aihe poiki tastd asetelmas-
ta.

Tarkastelen tissd tydssd kolmen pianon vapaan sdestyksen opiske-
luun tarkoitetun oppikirjan komppimalleja. Valitsin kirjat niiden saata-
vuuden ja yleisyyden perusteella; jokaista niistd oli tutkimuksen teon ai-
koihin tarjolla seka kirjakaupoissa ettd kirjastoissa ja ndin ollen opiskeli-
joiden saatavissa. Erityisesti pyrin arvioimaan sitd, miten kirjoissa esite-
tyt sdestysmallit vastaavat eri musiikkityyleille ominaisia stereotypioita.
Annan téssa tutkimuksessa kisitteelle stereotypia positiivisen sisallon.
Stereotyyppisyyteen sisiltyvilld kaavamaisuuden piirteella voi talloin
siis madritelld nasevasti jonkin musiikkityylin ilmenemismuotoja ja
esiintymiskadytantoja. Erityisesti populaarimusiikin sdestysmalleissa

tima toteutuu usein siten, ettd niissd tuodaan esiin vain jotkut, kenties



karakteristisimmat piirteet kyseisesta musiikkityylistd. Naitad voivat olla
esimerkiksi jollakin lydmasoittimella soitettava metrinen rakenne ja
bassokitaran danenkuljetus. Musiikin rakenteiden hahmottaminen on
kuitenkin varsin subjektiivinen tapahtuma ja siksi asioiden ndin voi-
makkaaseen yksinkertaistamiseen liittyy erditd ongelmia, joihin palaan
tarkemmin k&sitteenmadrittelyn yhteydessa.

Tulkitsen sdestysmallit musiikin formuloiksi. Formulat ovat opit-
tuja, jossain maarin vakiintuneita ja sadnndénmukaisia musiikillisia ra-
kenteita, joita soittaja kdyttaa soiton aikana joko tietoisesti tai tiedosta-
mattaan. Pyrin 16ytaméaan erityisesti rytmisid formuloita, joilla on tietty
analogia joidenkin yleisesti tunnettujen musiikin tyylisuuntien rytmis-
ten ominaispiirteiden kanssa. Rytmiset formulat olen tassa tutkimukses-
sa madritellyt nuottien aika-arvojen suhteellisten kestojen kombinaa-
tioiksi. Vertailumateriaalina kdytdn joitakin lyomasoitinoppikirjoja ja
joissakin tapauksissa myds bassonsoiton oppikirjoja. Tutkimuksessani
en pyri luokittelemaan enkad mittaamaan rytmisia formuloita; ne eivat
siten saa absoluuttista ja yksiselitteistdi hahmoa. Nain ollen tutkimusote
on pikemminkin kuvaileva ja selittdvd. Tutkimuksen tuloksen perus-
teella voidaan paitya toteamaan, ettd pianon vapaan siestyksen sdestys-
mallien ja monien populaarimusiikin tyylisuuntien lydmésoitinkomp-
pien vililld on runsaasti yhteisia piirteitd. Tama tieto saanee lydmasoi-
tinkompit vapaan sdestyksen opiskelijan silmissd uuteen valoon ja tut-

kimisen arvoisiksi.



2 AIEMPIA TUTKIMUKSIA

Vapaata sdestystd ja siihen liittyvid aiheita, kuten vapaan sdestyksen
opettamista ja oppimista, on tutkittu jonkin verran. Vapaalle siestykselle
laheisia taitoja ja ilmiditd ovat myos prima vista-soitto ja improvisointi.
Nain ollen referoin myos erditd naihin aihepiireihin liittyvia tutkimuk-
sia. Tassd tutkimuksessa pyrin kuvailemaan ja selittdméadn vapaan sdes-
tyksen opetusmateriaalia lahinnd formulateorian kautta. Tamédn vuoksi
tuon esille my6s joitakin aiemmin tehtyjd musiikin formula-analyysej4.

Musiikinopettajiksi opiskelemaan aikovilla on yleensa takanaan
jonkin verran pianonsoiton opiskelua. Enimmadkseen taitoja on karttu-
nut nimenomaan klassisen musiikin alueella. Vapaata sédestystd on saa-
tettu opetella ldhinni itsekseen, jolloin aiheesta oleva tieto voi olla haja-
naista ja jasentymatonta. Tasta syystd vapaa sdestys koetaan mielekkaaksi
ja tarpeelliseksi oppiaineeksi musiikinopettajiksi opiskelevien keskuu-
dessa (Vayrynen&Rinkinen 1991). Myos musiikinopettajan tydssa nuotti-
kuvasta riippumaton soittotaito koetaan tarkedksi taidoksi, johon halu-
taan jo opiskeluaikana paneutua mahdollisimman hyvin (Lehtinen
1991, 47).

Vapaa sdestys on pyritty madrittelemaan musiikilliseksi ajatteluksi
(Ketovuori 1998, 1.), jossa soittosuoritus ndhdaan affektiivisena, motori-
sena ja kognitiivisena kokonaisuutena. Tutkimus antaa myos viitteita
siitd, etta osa soittajista lahestyy soittotehtdvid analyyttisesti, kun taas osa
heistd antaa enemman tilaa intuitiolle.

Intuitiivinen soittaja antaa musiikin tulla ”selkdytimestaan”. Soit-
taja kdyttdaa hyvakseen aikaisemmin harjoittelemiaan ja oppimiaan mu-
siikkityylien kliseita osittain tiedostamattaan. Tdssa mielessd vapaa sdes-
tys ja improvisointi ovat soittotapahtumana ja -prosessina hyvin lahella

toisiaan. Konowitzin mukaan (1973, 1) improvisointi on spontaania



toimintaa, jossa yhdistyvat esittaminen, varioiminen ja luovuus. Nama
sopisivat mainiosti myds hyvan vapaan siestystaidon tuntomerkeiksi.
Tésséd yhteydessd voinee tuoda esiin myos Heikki Laitisen lanseeraaman
uudissanan, impro, jonka han erottaa improvisaatio kisitteestd. Laitinen
(1993, 35.) maiérittelee impron muusikon pakon ja vapauden valiseksi
avaruudeksi. Laitisen mukaan silloin, kun muusikolla on jonkin musii-
killisen osatekijan suhteen esimerkiksi savelen tai rytminkin verran va-
linnanvaraa tai valinnan oikeus ja han kayttaa tata oikeutta esitykses-
sdan, on se improa.

Musiikkia harrastavia koululaisia koskevassa tutkimuksessa tode-
taan, ettd taito soittaa korvakuulolta ja improvisoida korreloi selvasti ky-
kyyn, josta tutkimuksessa kiytetaan ilmaisua “think in sound”.
(McPherson 1995, 157.) Soittaja ikdan kuin kuulee etukdteen pédssdén ai-
kaisemmin oppimiaan ja kuulemiaan musiikillisia rakenteita, joita han
‘pyrkii toteuttamaan soiton aikana.

Vapaata sdestystd ja improvisointia nimenomaan kognitiivisina il-
mivind voinee pitdd niin laheisina toisilleen, ettd joitakin kognitiotietee-
nalan tutkimuksia on syyt4 siteerata tdssa yhteydessa. Eras niista on kei-
notekoisia hermoverkkoja kognitiivisten prosessien mallintamiseen
kayttava tutkimus. Sen mukaan (Toiviainen 1996, 39) joitakin musiikil-
lisia toimintoja ei voi kielellisesti kuvata. Esimerkiksi soittamaan oppi-
minen tapahtuu enifnméikseen esimerkin avulla tai matkimalla sen si-
jaan, ettd opettelisimme suuren joukon kyseiseen musiikkityyliin liitty-
vid eksplisiittisid saantoja.

Soittajan aiemmin oppimat musiikin rakenteet ja stereotypiat ovat
erddnlainen musiikin sanavarasto, jota han kayttdd uuden tuotoksen ra-
kentelussa. Improvisoidessaan soittaja reagoi ymparilla oleviin &dniin ja
kuulee puuttuvia osia mielikuvituksessaan (Harbison 1988, 65). Tamé&n

musiikillisen sanavaraston kartuttaminen ja samalla sdestystaitojen



kehittyminen on tutkimuksen mukaan selvissd yhteydessa siihen kiyte-
tyn opiskelun ja harjoittelun kanssa (Ketovuori 1998, 1).

Vaikka edelld mainittu seikka pitdd varmaankin paikkansa, jaa silti
mielestédni suureksi kysymykseksi se, ettd miksi joku oppii harjoittelun
ja tydn kautta juuri nimenomaan “vain” matkimaan mallin mukaan,
kun taas toinen sen lisiksi pystyy lisddmaan soivaan tuotokseensa jotain
itse keksittyd. Tosin itse keksittykdan ei valttamatti ole ennenkuuluma-
tonta, vaan nimenomaan yksilon musiikillisesta sanavarastosta ammen-
nettua ja aiemmin opittua tietoa. Molemmissa tapauksissa siis soittaja
toistaa aiemmin oppimaansa, mutta jalkimmadinen tekee sen jotenkin
“luovemmin”.

Musiikillisten formuloiden esiintymistd gregoriaanisen ajan kirk-
kolaulussa on Treitler (1974, 352-353) todennut, ettd melodian osista on
vahitellen muodostunut kyseisen tyylin ”stereotypioita”, joita laulaja
esitystilanteessa yhdistelee oman tietimyksensd ja kykyjensd mukaan.
Yksilon kyvylla muistaa formuloita on tdssd prosessissa merkitysta.

Kansansavelmien toisintoja analysoidessaan ja luokitellessaan Lou-
hivuori (1988) on havainnoinut niissi esiintyvid musiikin formuloita.
Téassd tutkimuksessa formulat ovat usein toistuvia, redaktiosta
(vahintddn kahden toisinnon muodostama kokonaisuus) toiseen siirty-

vid melodisia ja rytmisid elementteja.



3 TEOREETTINEN TAUSTA
3.1 Vapaan sdestyksen olemuksesta

Vapaa sédestys sekd taitona ettd soittosuorituksena on ldheinen improvi-
soinnin kanssa. Keskeistdi molemmissa on soiton aikana tapahtuva mu-
siikillinen kekselidisyys; aikaisemmin omaksuttuja tietoja ja taitoja to-
teutetaan reaaliaikaisesti ja valmistamatta, kukin kykyjensd mukaan. Ai-
kaisemmin opitut musiikin tiedot ja taidot voivat koostua monista pala-
sista ja ideoista, jotka esittijan mielessd liittyvat kulloiseenkin musiikin
tyylisuuntaan tai -lajiin.

Toisaalta improvisointi on aina myos alitajuista toimintaa, jossa
taustalla vaikuttavat monimutkaiset kognitiiviset toiminnot; reaaliai-
kaisessa soittotapahtumassa soittaja ei ehdi laskelmoidusti valikoida

“kdyttimidan musiikillisia elementtejd, vaan ne tulevat kayttdon osittain
tiedostamatta (ks. Toiviainen: 1996, 39; Jarvinen 1997, 116-117).

Vapaan sdestyksen opiskelun alkuvaiheessa opiskelija tutustuu eri
musiikin lajeihin niille tyypillisten rytmisten, melodisten ja harmonis-
ten stereotypioiden kautta. Pianon vapaan siestyksen opetusmateriaali
on usein laadittu siten, ettd sdestysmallit on esitetty lyhyind, tahdin tai
kahden mittaisina kaavoina. Namé lyhyet musiikin osat, kaavat ja ku-
viot pyrkivit pelkistetysti ilmentdméaén kyseisen musiikkityylin tyypilli-
sid rakenteita ja piirteita. Tallaisten“musiikillisten kaavojen ja pienten

~osien tutkimista, luokittelua ja analysointia on useissa tutkimuksissa 14-
hestytty formulateorian kautta.

Olen rajannut tutkimukseni sdestystapoihin, joita pianon vapaan
sdestyksen oppikirjoissa pidetadn eri musiikin tyyleille tyypillisina . Kay-
tdn ndistd sdestystavoista nimitysta komppimalli. Useimmiten ne ovat

yhden tai kahden tahdin mittaisia rytmisia kuvioita, joissa voivat yhdis-
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tya kulloisenkin musiikkityylin sekd lydmasoittimilla soitettava ettd bas-
son ddnenkuljetuksen metrinen rakenne. Tutkimuksessani formuloilla
tarkoitan nditd eri musiikkityyleille luonteenomaisia rytmisia ja danen-
kuljetuksellisia stereotypioita, jotka niiden metrisen rakenteen perus-
teella voidaan médaritelld kuuluviksi johonkin musiikkityyliin. Pianon
vapaan sdestyksen opetusmateriaalissa ne usein voimakkaasti yksinker-
taistaen ilmentdvit kyseessd olevan tyylin ominaispiirteitd pianosédestyk-
seen sovellettuna.

Tutkimuksessani pyrin selvittdméaan sitd, kuinka paljon yhteisié
musiikin formuloiksi tulkittavia metrisid rakenteita on joidenkin piano-
komppien ja rumpukomppien vélilla. Jo tutkimusta aloittaessani tiedos-
tin tdimédn tyyppisen musiikkianalyysin vaikeuden; joitakin musiikin ra-
kenteita on vaikea mddritelld yksiselitteisesti. Esimerkiksi eri lydmasoit-
tajat soittavat saman nimisen kompin jokainen hieman eri tavalla arti-
kuloiden ja siitd huolimatta komppi on karkeasti ottaen tunnistettavissa.
Ei siis liene yhta "oikeaa” tapaa myoskaan soittaa pianolla jotain tiettya
komppia.

Oppikirjoissa usein asiat kuitenkin rajataan ja yksinkertaistetaan.
Talloin paadytdan yleensd melko yleispatevaan, helposti omaksuttavaan,
mutta samalla toimivaan ratkaisuun. Ndin on myds pianon vapaan
sdestyksen opetusmateriaalissa olevien komppimallien kanssa. En siis
ole jaanyt kovin paljon pohtimaan sitd, onko jokin pianokomppi juuri
tuollaisena paras mahdollinen. Olen tyytynyt oppikirjojen tarjoamiin
malleihin ja analysoin niit4 sellaisenaan.

Tarkastelen seuraavaksi formulateoriaa sekd siihen ldheisesti liitty-
vid tietorakenne-kéasitettd ja skeema-kéasitetta. Kaksi viimeksi mainittua
ovat keskeisid kasitteitda kognitiivisen psykologian tutkimuksen piirissé
(ks. Louhivuori 1988, 58-60 ja Gjerdingen 1988, 4-8.). Jos formuloiksi maa-

ritellddn musiikin pienet osatekijat, kuten monenlaiset rytmiset ja melo-
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diset kuviot, niin niistd koostuvia laajempia rakenteita voidaan kutsua
tietorakenteeksi, erdanlaiseksi hierarkkiseksi systeemiksi. Jotta musiikin
formuloita voisi mielekkaasti kayttaa ja yhdistelld, tulee tuntea myos
suurempia musiikillisia kokonaisuuksia ja rakenteita.

Skeemat puolestaan voidaan kasittdda muodostuvan jo opituista for-
muloista. Oppijalla tai tissa tapauksessa soittajalla on seka tietoisuudes-
saan etta alitajunnassaan erilaisia skeemoja aikaisemman oppimisen
seurauksena. Uuden tiedon, vaikkapa rytmisen formulan omaksumista
ohjaa tdma aiempi tieto ja kasitys asioista (vrt. Kari 1987, 29-30). Gjerdin-
gen mukaan (1988, 5) skeemat ovat muuntuvia ja toisiinsa yhdistyvia.
Hanen mukaansa skeemat edustavat meidan abstraktia tiedon tasoa ja ne

ovat kaikki se, miti me tiedimme. Kuten Gjerdingen ilmaisee: “our

schemata are our knowledge”.

3.2 Formulateoria

Musiikilliset formulat muistuttavat kielenkdyton fraaseja. Sanojen tietty
saannonmukaisuus sekd lauseiden vakiintunut tai sovittu metrinen ra-
kenne auttaa lukijaa tai kuulijaa ymmaértamaan sanoman sen esittdjan
haluamalla tavalla. Fraasien sujuva ja monipuolinen hallinta puoles-
taan antaa kuvan puhujan patevyydestd. Varsinkin improvisoidessa eli
ennalta valmistamattomassa esityksessd on tarkead hallita suuri joukko
kerrasta toiseen toistuvia fraaseja. (Louhivuori 1988, 48-53.)
Formula-késite sai alkunsa kielen tutkimuksen piirissa 1930-luvul-
la. Formula-kasitettd on my6hemmin sovellettu myods musiikin tutki-
miseen. Louhivuoren mukaan (1988, 48) Albert Lord on soveltanut for-
mulateoriaa jugoslavialaiseen sankarirunouteen. Laulajat kuulevat op-

pimisvaiheessa runsaasti erilaisia, mutta toistuvia formuloita. Opittuaan
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riittavasti formuloita ja niiden yhdistimissaantojd, kansanlaulaja kyke-
nee "sdveltim&an" perinteiseen tyyliin ja tuottamaan jopa tuntikausia
jatkuvasti muuttuvaa musiikkia.

Vapaalla sdestykselld on ilmiénd paljon yhteistd improvisoinnin
kanssa. Molemmissa tarvitaan runsas musiikillinen formulavarasto,
jonka avulla soittaja voi tuottaa halutun kaltaista musiikkia. Taman li-
sdksi soittajan olisi hyva tuntea my6s kulloisenkin musiikkityylin soitto-
kaytanteisiin liittyva historia ja kulttuuri.

Pianon vapaan sdestyksen materiaali, jota tdssa tutkimuksessa ana-
lysoin, edustaa erdstd mahdollisuutta kartuttaa soittajan formulavaras-
toa. Kuva musiikista ja sen monimuotoisuudesta jadnee kuitenkin var-
sin yksipuoliseksi, jos asioita opitaan vain kirjoista. Musiikin kuuntelua
ja sita kautta tulleiden mallien jaljittelyn merkitysta oppimiselle ei voine

liikaa korostaa .

3.3 Vapaa sédestys kognitiivisena taitona

Kognitiivisilla toiminnoilla tarkoitetaan psykologiassa ihmisen aivoissa
tapahtuvia tiedon saamiseen, kdsittelyyn ja kayttoon liittyvid tapahtumia
(Louhivuori 1988, 57). Vapaasti sdestamisessd tarvitaan myos ndita toi-
mintoja. Olennaista siind on se, miten nopeasti soittaja saa aivoistaan
sielld jo olevaa informaatiota, kuinka hdn pystyy kasittelemaan tietoa ja
kédyttaméaan sita soiton aikana.

Skeeman voi myo6s ymmartida olevan kaiken aiemmin omaksutun
tiedon summa. Tama tieto on jasentynyt kunkin yksilén ajatusmaail-
massa siihenastisen ymmarryksen mukaan eri asteisiksi kasityksiksi mu-

siikin osatekijéiden olemuksesta (ks. Kari 1987, 29). Voi siis ajatella,
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ettd vapaan sdestyksen oppimateriaalin kdyttdja ymmartad lukemaansa
aina omista lahtokohdistaan katsoen. Musiikin oppikirjoissa ja erityisesti
vapaan siestyksen oppikirjoissa esitellaan kustakin musiikkityylista vain
lyhyitd naytteita tai esimerkkejd. Lukijan, tai tdssa tapauksessa soittajan,
tulee niiden perusteella pystya jatkamaan ja tiydentamé&én ne valmiiksi
musiikillisiksi kokonaisuuksiksi. Aikaisemmin opitusta on tdssd proses-
sissa suuri etu; valmiit skeemat tukevat uutta informaatiota ja niissa yh-
dessd muodostuu uusia kokonaisuuksia. Ndma taas voivat joskus myo-
hemmin tdydentya jalleen uudella informaatiolla, jolloin oppijan kéasitys
aitheesta joko jalleen lisadntyy tai muuttuu jopa toiseksi. Oppimisprosessi
on siten jatkuvaa.

Tapa oppia on hyvin yksilollistd. Samaan, vai olisiko parempi sanoa
yksilon kannalta hyvaan lopputulokseen voidaan paédstd monia eri teita.
Karin mukaan (1987, 30) skeema ottaa huomioon yksildllisen toimintao-

' rientaation. Niinpad skeemat voivat edustaa vaikkapa eri tilanteisiin liit-
tyvid odotusrakenteita ja toimintaskeemoja, joissa yksilolliset paamadrat
ja tavoitteiden saavuttaminen kohtaavat toisensa. Tekstin oppimisen
juoni perustuu siihen tosiasiaan, ettd tekstin muokkaaminen on mitd
suurimmassa maarin riippuvainen opiskelijan yksilollisistd intresseistd
ja padmadranasettelusta.

Vapaa sédestys on taito, jota opitaan nimenomaan yksilon omasta
orientaatiosta kasin. Toinen tarvitsee eteensd kirjoitettuja malleja eli
nuotteja enemman kuin toinen, joka pystyy omaksumaan musiikillisia
rakenteita kuuntelun perusteella. Sitd, kumpi tapa on parempi, ei tarvin-

ne pohtia - hyvéaan lopputulokseen voi padstda monia teita.
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3.3.1 Tietorakenteen kisite

Yksi kognitiivisen psykologian tutkimuksen osa-alue on tietorakentei-
den psykologia. Se nousi tutkimuksen kohteeksi 70-luvulla. Kokeellinen
tutkimus osoitti, ettd yksilon aikaisemmat kokemukset ohjasivat ha-
vaintoaineksen oppimista ja muistamista. Tietorakenneteoria pyrki sel-
vittdmaan, mika ohjaa tiedon kasittely-, tulkinta- ja ohjausprosessia. Tie-
don késittelyyn vaikuttavista sisdisistd rakenteista ryhdyttiin kdyttimaan
Sir Frederic Bartlettin (1967) skeeman kisitettd. Tietorakenteelle on omi-
naista hierarkkinen rakenne. Kukin hierarkian taso pitda sisallddn edelli-
selle tasolle alisteisen hierarkian (Louhivuori 1988, 58). Tietorakennetta
voi kuvata puumallilla (kuvio 3.3.1.1), jossa alempana olevat tasot ovat

ylemmaén tason alakaisitteita.

Kuvio 3.3.1.1 Pianokomppimallin puudiagrammi

Komppimalli
Tahti /Tl\ /TZ\
Iskuala I1 2 I3 14
VA NVANEEVANEVAN
Tahtiosa I R R Y A

Kuvion 3.3.1.1 mukaan pianbkomppimalli voi jakaantua kahdeksi tah-
diksi (T1 ja T2) ja nama taas neljéksi iskualaksi (I1, I2, I3 ja I4), jotka puo-

lestaan pitdvat sisdlladn tahtiosat. Tahtiosat voivat ilmetd eri mittaisina
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nuottien aika-arvoina. Eri musiikkityylien komppimalleissa tahtien
metrinen rakenne vaihtelee riippuen siitd, mitka tahtiosat korostuvat ja
missa kohti tahtia ja iskualaa tahtiosat sijaitsevat. Tassa tutkimuksessa
pyrin 16ytdmédan juuri nditd eri musiikkityyleissa korostuneita tahdin
osia, joiden perusteella niistd muodostettu pianokomppi voidaan maari-
telld kyseisen tyylin ilment&jaksi. Tahdinosat eli hierarkkisen mallin ala-
kasitteet eivat siis sellaisenaan vield ilmaise tiettyd musiikkityylia, vaan
tyyli voi hahmottua vasta sitten, kun tahdin osat esiintyvéat jonkinlaise-
na sarjana tietyn aikayksikon puitteissa.

Kognitiivisessa oppimispsykologiassa erityisesti Ausubel (1963) on
korostanut sita, etta alakasitteiden oppiminen edellyttdd hierarkian
ylemmaéan tason hyvii hallintaa. Taman ndkemyksen mukaan sivelma
opitaan sitd helpommin, mitd paremmin sdvelman rakenteen ylatasot
hallitaan, esimerkiksi sdvelman sderakenne (Louhivuori 1988, 58.).

Vapaasti sdestdessddn soittaja valitsee reaaliajassa tiedossaan olevas-
ta formulavarastosta kuhunkin soittotilanteeseen sopivia musiikillisia
aineksia ja muodostaa niistd kykyjensd mukaan mahdollisimman suju-
van sdestyksen (vrt. Vuori 1991, 3-4.). Sdestyksen laatu riippuu siis siitd,
mitd ominaispiirteitd soittaja on omaksunut aikaisemmin kyseisestd
musiikkityylista ja kuinka tehokkaasti hdn pystyy siirtdimdan ne soittota-
pahtumaan. Ausubelin mallia soveltaen pianon vapaata sdestystd har-
joittavan tulee hallita riittdvan hyvin hierarkian yldtaso. Kaytannossa se
tarkoittaa sitd, ettd hdn on tutustunut kuuntelemalla moniin musiikin
tyylilajeihin ja on sitd kautta jossain mééarin jo sisaistdnyt tyylilajien ryt-
miset, melodiset ja harmoniset rakenteet ja ominaispiirteet. Opettajan ja
opetusmateriaalin avulla oppilas voi tutustua tyylilajeihin yksityiskoh-
taisemmin harjoittelemalla vaikkapa vain tahdin tai parin mittaisia ryt-
mi- ja sointukuvioita.

Analyysini kohteena oleva pianon vapaan sdestyksen opetusmate-
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riaali on laadittu niin pelkistetyksi, ettd niitd soittavan opiskelijan on
valttdimatonta perehtya kyseisiin musiikkityyleihin my6s muulla tavoin.
Nimittain pelkdstdan erilaisia komppaustapoja ulkoa opettelemalla ei
voine oppia laatimaan kovin musikaalista sdestystd. Se edellyttaa myos
soivaa mielikuvaa aina kulloisestakin tyylisuunnasta. Tdman on toden-
nut myos Sloboda (1990, 143.) tutkiessaan jazz-improvisointia: jazzmusii-
kin eri tyyleille tunnusomaiset piirteet, kuten tietyt melodiset, rytmiset ja
harmoniset tunnusmerkit muodostavat yhdessd suuremman kokonai-
suuden, erainlaisen sanavaraston. Improvisointitaidon kehittdminen ei
Slobodan mukaan kuitenkaan ole ndiden kliseiden sanakirjamaista opet-
telua, vaan suuri merkitys on musiikin kuuntelulla ja toisten kanssa yh-

dessa soittamisella.
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4 VAPAA SAESTYS

4.1 Vapaan sdestyksen kasitteistod

Seuraavissa kappaleissa on selitetty joitakin musiikin teoriaan liittyvia
kasitteitd, jotka ovat keskeisid myds pianon vapaassa sdestyksessa. Kasit-
teet olen valinnut silld perusteella, miten yleisesti ne esiintyvit analysoi-
massani opetusmateriaalissa. Kasitteet, kuten sointu, sointumerkintg,
komppi, transponointi, improvisointi seka fraseeraus esiintyvat vapaan
sdestyksen oppikirjojen teksteissd ja niihin liittyvissd nuottiesimerkeissd
sekd harjoituksissa. Termeihin on lisdksi otettu mukaan kasite, rytmi,
joka my6s on tarpeen madritelld tarkemmin. Yleisessd kielenkadytossa
rytmi usein sekoitetaan kisitteisiin tempo tai komppi. T4lloin saatetaan
puhua esimerkiksi nopearytmisestd musiikista, vaikka tarkoitetaan, etta

musiikin tempo on nopea.

4.1.1 Saestys

Séestys, (it. accompagnemento, ransk. accompagnement, engl. accompa-
niment, saks. begleitung), on lauletun tai soitetun melodian my®otailya
tavallisesti harmonisesti tdydentavassd muodossa, joka koostuu joko yk-
sinkertaisesta soinnutuksesta tai tdyteldisestd sointukudoksesta. Sdestyk-
selld on sanan varsinaisessa merkityksessd merkittdva rooli eri populaa-
rimusiikin lajeissa; usein siihen liittyy pitkalle viety sovitustekniikka.
Tallaisessa yhteydessa esittijalta vaaditaan usein kykya improvisoida la-

jin- ja tyylinmukainen siestys (Bengtson 1978).
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4.1.2 Vapaa sdestys

"Vapaa sdestys (engl. keyboard harmony) on valmistamatta, improvisoi-
den pianon &dressd syntyvd savelmin soinnutus.” (Suuri Musiikkitieto-
sanakirja 6 1992, 207.) Pidan tietosanakirjan madritelméé varsin voimak-
kaasti yleistivani ja rajaavana. On tietenkin tilanteita, jossa soittaja voi
joutua ilman harjoittelua sdestystehtavaan. Valmisteluiksi voinee kui-
tenkin aina laskea kaikki se aiemmin hankittu tieto eli skeemat, jotka
soittajalla on kaytettdvissa. My6s “improvisoitu soinnutus” on mielestd-
ni liilan paljon poissulkeva ilmaus. Yksiddninen melodian soittokin
muutamalla soinnulla hoystettynd voinee joskus olla aivan toimiva ja
vaikkapa laulua tukeva sdestys.

Jyvaskylidn yliopiston ja Sibelius-Akatemia pianon vapaan sdestyk-
sen opettajille suunnatussa haastattelututkimuksessa (Pekkarinen 1996,

31-32) haastateltavat madrittelivit vapaan sdestyksen seuraavasti:

- "Vapaa siestys on soittamista ja sdestdmisti ilman nuotteja tyylin
mukaan. Se on sovittamista ja soveltamista spontaanisti ilman
nuotteja.”

- "Vapaa séestys on melodian séestystd vapaasti seka sointu-

merkeisti ettd omasta padsti. Se on sdestimistd improvisoiden.”

Musiikinopettajia valmistavissa korkeakouluissa, kuten Sibelius-Akate-
miassa, Jyvaskylan yliopistossa ja Oulun yliopistossa pianon vapaan sées-
tyksen tutkintovaatimuksissa ilmaistaan joitakin keskeisid kasityksia va-
paan sdestyksen olemuksesta sekd tavoitteista, joihin opetuksella pyri-
taan. Sibelius-Akatemian opinto-opas (Siba 1991): ”"Opiskelija vapautuu

nuottikuvaan sidotusta soittamisesta ja pystyy pianolla sdestimaan
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koululauluja sointumerkeistd sekd korvakuulolta ilman sointumerkke-
ja” . Oulun yliopiston musiikkikasvatuksen www-sivu (Oulu 1999):
”Opiskelija perehtyy kayttomusiikin ohjelmistoon ja sen tulkintaan seka
saa riittdvat valmiudet esiintymiseen ja kdytannon tyoskentelyyn yksin

ja ryhmadssa”.

4.1.3 Sointu

Soinnuksi sanotaan vahintddn kolmen, yhtdaikaa soivan sidvelen koko-
naisuutta. Perinteisessd ldnsimaisessa musiikissa soinnun perusmuoto
koostuu paallekkaisista tersseistd. Tavallisimmin soinnussa on kolme tai
nelja eri sdvelta. Sivelten lukum&iran mukaan niitid sointuja kutsutaan
kolmi- tai nelisoinnuiksi. Musiikissa esiintyy myos niitd laajempia viisi-
kuusi- ja seitsensointuja, mutta varsinkin suurimmat niistd ovat itseni-
sind sointumuotoina harvinaisia. Soinnun savelet voivat soida yhta ai-
kaa tai perdkkiin (Kontunen 1990, 76).

Backlundin mukaan (1983, 10.) kolmisoinnun lajeja on nelja (duuri,
molli, vahennetty, ylinouseva) ja ne ovat riippuvaisia soinnun péallek-
kaisten terssien suhteista (nuottiesimerkki 4.1.3.1). Duuri ja molli ovat
peruskolmisointuja ja vahennetty ja ylinouseva ovat ndiden muunnet-

tuyja muotoja.

Nuottiesimerkki 4.1.3.1 Kolmisointutyyppejd

Duuri Molli V&hennetty  Yiinouseva
[a
—
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Edella olevista soinnun méadaritelmistd on syyta todeta, ettd ne tukevat la-
hinnd ns. lansimaisen musiikkitradition kaytantoja. Joissakin ulkoeu-
rooppalaisissa musiikkikulttuureissa duuri- ja mollikésitteitd ei ole ja
tastd syystd sielld myos kisitys “soinnuista” poikkeaa meidédn kisitykses-
timme. Moisalan mukaan (Moisala&Kuitunen 1985, 24.) esimerkiksi in-
tialainen taidemusiikki perustuu ldhinnd kolmeen tekijaan: melodiseen
linjaan, rytmiin ja urkupisteenomaiseen pohjasointiin. Tastd kudoksesta
muodostuu sointimaailma, jonka ”sointuja” ei voi valttdméattd merkita
ja ilmaista lansimaisen musiikin keinoin yksiselitteisesti.

Lansimaisen musiikin soinnun maéarittely on riittdva ainakin ta-
mén tutkimuksen yhteydessd, koska pianon vapaan sdestyksen opetus-
materiaali kasittdd vain lahinni eri populaarimusiikin tyylisuuntia.
Backlund jatkaa (1983, 11-24): nelisointutyyppeja on nelja (nuottiesi-
merkki 4.1.3.2): perusduurisointu ja perusmollisointu, jolloin kolmi-
sointuun on lisdtty seksti (nuottiesimerkki 4.1.3.2.a) tai suuri septimi
(nuottiesimerkki 4.1.3.2.b) sekd molliseptimisointu (nuottiesimerkki
4.1.3.2.c) ja dominanttiseptimisointu (nuottiesimerkki 4.1.3.2.d), jolloin
kolmisointuun on lisitty pieni septimi. Kun sointutyyppeja ja niiden
laajennuksia madiritellddn ja sointuja muunnellaan, perustana ovat neli-
soinnut. Nelisointuja laajemmat soinnut (nuottiesimerkki 4.1.3.3) muo-
dostetaan lisaamalla niihin pohjasavelesta lukien yhdeksds (nooni), yh-

destoista ja kolmastoista savel.

Nuottiesimerkki 4.1.3.2 Nelisointutyyppeji

IR




21
Nuottiesimerkki 4.1.3.3 Nelisointuun on lisdtty 9., 11. ja 13. sdvel.

?139.
©

) o

4.1.4 Sointumerkinti

Sointujen tunnistamiseen kaytetddn ns. pohjasdvelmerkintdd, jossa
soinnun perussivel kirjoitetaan isolla kirjaimella ja sen muut sidvelet
tarvittaessa intervallinumerona perussdveleen nihden (nuottiesimerkki
4.1.4.1). Intervalleja ei numeroida perussdvelestd alkavan diatonisen
duuriasteikon mukaan, vaan duuriasteikon, jossa seitsemds askel on

alennettu. (Backlund 1983, 9.)

Nuottiesimerkki 4.1.4.1 Pohjasdveleen perustuvasointumerkintd

A C Cs C7 Cm7
—f ‘ n
o PO ng
S 3 3 &
4.1.5 Rytmi

Rytmi (it. ja esp. ritmo, ranska. rythme, engl. rhythm, saks. Rhythmus<
kreik. rhythmo's = mitattu liike, mitta < rheih = virrata) on antiikin
ajoista ollut lansimaisen musiikinteorian keskeisia kéisitteitéi. Platon
madritteli rytmin "jarjestaytyneeksi liikkeeksi”. Perinteisesti rytmid on

melodian, harmonian, erdissa tapauksissa jopa sointivérin ohella pidetty
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yhtend musiikin peruselementeistd. Téllainen jaottelu ei ole ainoastaan
kaavamainen, vaan osittain my6s harhaan johtavakin, koska savellyk-
sen elementit vaikuttavat toisiinsa tavalla, jota yhteenkd&dn niista ei erik-
seen sisilly. Rytmi on toisin sanoen jossain madrin sidoksissa niin me-
lodiaan, harmoniaan kuin sointivériinkin (Bengtsson 1978).

Bengtssonin (1978) mukaan arkikielessd sanaa rytmi kdytetdan usein
synonyymisesti tahdin kanssa, sekoitetaanpa se toisinaan jopa tempoon
tai komppiin. Ammattikielessakin puhutaan usein aika-arvojen ja kor-
kosuhteiden muodostamista mallikaavoista, kuten "sambarytmista, "
siciliano-rytmista” tai daktyylirytmistd. Tassa tutkimuksessa kdytan il-
maisuja, “rytminen formula” ja “tyylin rytmiset ominaispiirteet”. Tal-
16in rytmin kasite ilmaisee ldhinnd juuri nditd aika-arvojen ja korko-
suhteiden muodostamia mallikaavoja.

Rytmielamys tai rytmikis kayttdytyminen ndyttaa edellyttavéan jon-
kinlaista ajan strukturointia, johon sisdltyy my0s rytmitystd ja painotus-
eroja. Rytmi liittyy laheisesti kehon motoriikkaan ja kinesteettisiin ha-
vaintoihin. Ilmio koskee sekd rytmintuottamista ettd sen kokemista.
Tyypillistd on, ettd moni kuulija alkaa esim. jatkuvaa ja tasaista rytmina-
putusta kuullessaan tehda ns. subjektiivista rytmijaottelua kaksi-, kolmi-
tai nelijakoisiin rytmeihin, vaikka mitddn tdhan viittaavaa ei adnisar-

jaan sisally. (Bengtsson 1978).

4.1.6 Komppi

Komppi (lyh. engl. sanasta accompaniment tai ruots. ackompanjement =
sdestys), saestys, siestysryhmd. Lyhennelmaa kaytetdan myos ruotsin kie-
lessa (ett komp); kdytodssa on myos siitd muodostettu verbimuoto, kom-

pata (ruots. kompa, engl. to comp = saestda ). Termia kédytetddn ennen
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kaikkea jazz-, pop-, ja iskelmdmusiikissa joko musiikillisesta séestyksesta
yleensd tai rytmiryhmastd. Komppaaminen edellyttda muusikolta tiettyad
improvisointikyky4, ts. hinen on pystyttavé esittdimadn laji- ja tyyliehed-

td komppia esimerkiksi sointumerkkien pohjalta (Silen 1978).

4.1.7 Fraseeraus

Fraseeraus (kreik. phrasis = sanonta, fraasi; engl. phrasing; ruots. frase-
ring), (sée)jasentely, sderakenteen selvennys musikaalisessa esityksessa.
Fraseeraus toteutetaan sekd dynaamisin ja agogisin keinoin ettd erotta-
malla sikeet toisistaan lyhyelld, usein ldhes huomaamattomalla katkolla.
(Bengtsson 1978.)

Backlundin mukaan (1983, 48-49) fraseeraus on soiton jasentely,
mutta sen yksiselitteinen merkitseminen nuottien yhteyteen on vaikeaa.
Taméd johtuu siitd, ettd nuottikirjoitus on kehittynyt myShemmin kuin

fraseeraus ja improvisointi.

4.1.8 Transponointi

Transponointi (lat. trans = yli, toiselle puolelle, ponere = asettaa), savel-
lyksen siirto toiseen sidveltasoon (duurimollitonaalisessa musiikissa: toi-
seen sivellajiin) nuotein kirjoittamalla tai suoraan esittamalla. (Iso mu-
siikkitietosanakirja 1978.) Transponointi on pianon soittajalle varsin
vaativa tehtdva erityisesti silloin, kun transponoidaan vaikkapa kahdelle
nuottiriville kirjoitettua molemmin kasin soitettavaa sdestysta. Transpo-
nointi on yleensd sitd vaativampaa mitd kauemmaksi alkuperdisesta sa-
vellajista siirrytadan. Hyva transponointitaito edellyttdd sujuvaa nuotin-

lukua ja nopeaa rakenteiden hahmottamista nuottikuvasta.
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4.1.9 Improvisaatio

Improvisaatio (ransk. improvisation; lat. improvisus = ennalta nikema-
tén, odottamaton). Improvisaatio ei luonnollisesti koskaan ole tdysin va-
paata. Esittajan lahtdkohtana ovat aina tietty musiikillinen perusmate-
riaali ja enemman tai vahemman tietoiset musiikilliset konventiot ku-
ten sévelvarasto, soitinten tekniset mahdollisuudet, melodinen ja rytmi-
nen perusaineisto (Dahlstedt 1987). Laitisen mukaan (1993, 32) improvi-
saatio on muusikon ndkdkulmaa edustava kisite. Siind padhuomio kiin-
nittyy esityshetkeen. Ennestddn tuntemattomasta musiikkiesityksestd
kuulijan on mahdoton sanoa onko se improvisaatio vai ei. Kuulija on
siis muusikon armoilla ja improvisaatio jaa muusikon salaisuudeksi,
Laitinen jatkaa.

Toin aiemmin teoreettisen taustan késittelyn yhteydessa esiin va-
‘paan sédestyksen ja improvisoinnin vilisen ldheisyyden ja samankaltai-
suuden. Se voisi ilmetd edelld mainitulla tavalla vaikkapa yhteislauluti-
laisuudessa, kun sdestjialld on nuotinnetut siestykset edessaan. Kuulija
ei silti valttamaétta ole aina tdysin varma siitd, milloin sdestdjad soittaa

“omiaan” ja milloin tarkasti nuottien mukaan.
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4.2 Vapaan sédestyksen opetuksesta

Tutkimustani varten olen tutustunut Jyvaskylan yliopiston, Sibelius-
Akatemian ja Oulun yliopiston musiikkikasvatuksen koulutusohjel-
mien opetussuunnitelmiin. Tiedot ovat saatavissa seka oppilaitosten jul-
kaisemista opinto-oppaista ettd oppilaitosten www-sivuilta. Opetussuun-
nitelmia tarkastelemalla voi todeta, ettd eri oppilaitosten kdayttamaét pia-
non vapaan sdestyksen opetusmenetelmit ja opetuksen sisdllét ovat mo-
nilta osin samansuuntaisia. Ainoan merkittavan poikkeuksen tekee
Sibelius-Akatemian vapaa sdestys 3 ja vapaan sdestyksen pedagogiikka.
Kahdella muulia oppilaitoksella ei ole nédihin verrattavia opintojaksoja.
Sibelius-Akatemian vapaa sidestys 3:een paasee vain lautakunnan suosi-
tuksesta ja vapaan sédestyksen pedagogiikka antaa valmiuksia vapaan
sdestyksen opettamiseen.

Tutkimuksessani en vertaile eri oppilaitosten vapaan sédestyksen
opetuksen sisdltdjd keskenddn, vaan poimin sisalloista kaikille oppilai-
toksille yhteisid ja keskeisid opetuksen sisallén piirteitd. Eroja on lahinnd
opintojaksojen nimityksiss4, laajuuksissa sekd opetusryhmien koossa.
Kaytan luettelossa lyhenteitd: Siba, Sibelius-Akatemia; Jyu, Jyvaskylan

yliopiston musiikkikasvatus; Oulu, Oulun yliopiston musiikkikasvatus.
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4.2.1 Opetuksen tavoitteet

- Opiskelija vapautuu nuottikuvaan sidotusta soittamisesta ja pystyy pia-
nolla sdestamaan koululauluja sointumerkeistd sekd korvakuulolta il-
man sointumerkkeja (Siba 1991).

- Monipuolisten valmiuksien luominen pianon kdyttd6n opetustyossa.
Vapautuminen nuottikuvaan sidotusta soittamisesta ja erilaisten vapait-
ten sdestystapojen hallitseminen (Jyu 1999).

- Opiskelija on valmis musiikilliseen ilmaisuun ilman tdydellistda muo-
tokuvaa (Oulu 1999).

- Opiskelija perehtyy kayttomusiikin ohjelmistoon ja sen tulkintaan,
sekd saa riittaviat valmiudet esiintymiseen ja kdytannon tydskentelyyn
yksin ja ryhmaéssa (Oulu 1999)

- Opiskelija monipuolistaa kdytannén muusikon valmiuksiaan. Opiske-
‘lija pystyy kehittimidin ja toteuttamaan monipuolisia sdestysideoita.

Opiskelija saa mahdollisuuden erikoistumiseen (Siba 1991).

Edella olevissa pianon vapaan sdestyksen opetuksen tavoitteissa on yh-
teisend, ja kenties keskeisend pyrkimyksend ilmaista se, ettd opiskelija
vapautuisi nuottikuvaan sidotusta soittamisesta ja pystyisi itse keksi-
madn vaihtelevia ja monipuolisia sdestystapoja. Kuitenkin erait ilmai-
sut kaipaisivat tismennysta. Esimerkiksi tarkoitetaanko “muotokuvalla”
tissa yhteydessa kenties musiikin muotorakenteita, nuottikuvaa vai mi-
td? Samoin on ilmaisun “kayttomusiikki” kanssa. Onko se siis musiik-
kia, jota kaytetddn koulussa, kotona, radiossa jne? Miten ja mihin sita
kaytetdaan? Mikd tekee musiikista juuri kayttomusiikkia? Tutkimukseni
kannalta nailla epatarkkuuksilla ei ole merkitystd, mutta yleensa ottaen
korkeakoulujen julkaisema opintoja koskeva informaatio tulisi olla sel-

keda ja yksiselitteista.
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4.2.2 Opetuksen sisélto ja laajuus

Sisalto:

- Sointumerkkisatsin transponoiminen

- Melodian soinnuttaminen sointumerkeistd sekd ilman sointumerkkeja
- Melodian soinnuttaminen eri tyyleissa monipuolisin soinnuin.
- Melodian laulaminen samalla sdestéden

- Improvisointi

- Prima vista-soitto

- Kevyen musiikin sointurakenteisiin perustuva soitto

- Diatoninen kvinttiympyra duurissa ja mollissa

- Perinteiset tanssikompit

- Soivan musiikin imitoiminen ja nuotintaminen

- Transponointia kaikilla intervalleilla

- Prima vista-soittoa my®6s useammalta viivastolta

Laajuus:

Jyvaskylan yliopiston musiikkitieteenlaitoksen musiikkikasvatuksen

koulutusohjelma.
Vapaa sdestys 1 Vapaa sédestys 2
2ov 2 ov

Sibelius-Akatemian musiikkikasvatuksen koulutusohjelma.
Vapaa sdestys 1 Vapaa séestys 2 Vapaa séestys 3

2 ov 2 ov 3 ov
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Oulun yliopiston musiikkikasvatuksen koulutusohjelma.
Vapaa sédestys 1 Vapaa séestys 2

3 ov 3 ov

4.2.3 Suoritukset ja arviointi

Suoritukset:

Pianon vapaan siestyksen kuulusteluissa voi olla seuraavia osa-alueita:
- Prima vista-tehtdva.

- Annetun melodian soinnuttaminen.

- Melodian laulaminen samalla sointumerkeistad séestéen.

- Melodian ja sdestyksen transponoiminen.

- Improvisointia.
Arviointi:

Lautakunta kuuntelee suoritukset ja arvioi ne joko asteikolla

hyvaksytty - hylatty, tai numeroilla 0-3

Pianon vapaan sdestyksen opetuksen sisdltd on varsin kattava. Samoin

tenteissa vaadittavat suoritukset mielestani mittaavat kouluty6ssa tarvit-

tavia vapaan sdestyksen keskeisid taitoja. Jos kaikkia sisdllossa mainittuja
pianonsoiton osa-alueita onnistutaan opetuksella vahvistamaan, niin
opiskelija, ainakin periaatteessa on opettajaksi valmistuttuaan riittavilla

vapaan sdestyksen perustaidoilla varustettu. My6s suorituksista saatujen

opintoviikkojen mé&dra on mielestani kohdallaan. Tosin jos asiaa kysy-

taan opiskelijalta, niin kaksi opintoviikkoa vuoden tyosta tuntuu luulta-

vasti lilan vahalta. Musiikinopettajan tydon kannalta kuitenkin lienee
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oleellisempaa se, mité taitoja opiskelussa on saavutettu, kuin se, paljon-
ko opintoviikkoja kertyi eri oppiaineista. Tasta huolimatta on varmasti
aika ajoin paikallaan pohtia sekd vapaan sdestyksen opetuksen sisalt6ja
ettd suorituksista saatujen opintoviikkojen maaraa. Kenties tiiviimpi yh-
teistyd musiikinopettajia valmistavien oppilaitosten kesken olisi harkin-
nan arvoinen asia. Yhteisty6lla voisi saada aikaan tiettya yhteismittaa va-
paan sdestyksen opintokokonaisuuksien kesken.

Vaikka tdssa tutkimuksessa en timéan tarkemmin pohdi opetuksen
ja suoritusten sisdlt6d, jaa kuitenkin erds ongelma vaivaamaan mieltani.
Miten auttaa opiskelijaa l0ytamaan “itse keksimisen” ja “omasta paasta”
soittamisen tie? Kaiken opiskelun jdlkeenkin tilanne saattaa pahimmil-
laan olla se, ettd opiskelija osaa vain toistaa sen mitd tunneilla tehtiin.
Opitun soveltaminen toisenlaisiin yhteyksiin tuottaa vaikeuksia. Miten
siis pianon vapaan sdestyksen sisdltéa ja tyotapoja tulisi kehittdd, ettd

my0s tdima asia korjautuisi?

4.2.4 Vapaan saestyksen opetusmateriaalista

Pianon vapaan sdestyksen opetuksessa kaytettiva materiaali vaihtelee
melko paljon eri oppilaitosten ja opettajien kesken. Vaihtelevuutta lisaa
myos se, ettd jokaiselle oppilaalle pyritddn 16ytaméaan lahtétasoa vastaava
materiaali. Aloittelevalle vapaan siestyksen opiskelijjalle riittad haastetta
ala-asteen oppikirjojen lasten- ja kansanlauluissa, kun taas edistyneim-
mat ja jo perusasiat hallitsevat opiskelijat saavat tyoskenneltavakseen
vaikkapa jazz-soinnutuksen ja improvisoinnin oppimateriaalia. Sdestys-
harjoitusten materiaalina kdytetddn uusimpia koulujen musiikin oppi-
kirjoja. Niissa on tarjolla monipuolinen ja tyylillisestikin kattava laulu-

valikoima sointumerkeilld ja joskus jopa sdestysohjeilla varustettuna.
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Toivelaulukirjat vastaavasti tarjoavat hyvin laadittuja valmiita sdestys-
malleja. Varsinaisista vapaan sdestyksen oppikirjoista 16ytyy tarkempia
ohjeita eri komppityyleistd ja niille tyypillistd rytmistd ja danenkuljetuk-
sellisia rakenteista. Tdman lisdksi vield voidaan perehtyd yksityiskohtai-
semmin eri musiikkityyleihin kuten jazz, rock ja blues, niitd esittelevien

soitto-oppaiden avulla.
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5 TUTKIMUSMATERIAALIN ANALYYSI

5.1 Tutkimuksen kulku ja tutkimusmenetelmét

IImiota vapaa sdestys eli taitoa soittaa etukédteen valmistamatta suhteelli-
sen kelvollista musiikkia jollakin soittimella, voi lahestyd monella ta-
valla. Improvisointi lienee yksi likeisimmistd musiikillisista ilmidista
vapaan sdestyksen kanssa. Seka vapaan sdestyksen ettd improvisoinnin
opetusmateriaaleilla on jonkin verran yhteisid piirteitd. Molemmissa
asiaa ldhestytaan pienten musiikillisten palasten kautta. Improvisoinnin
opiskelussa palaset ovat vaikkapa eri musiikkityyleille tyypillisid sointu-
kulkuja ja niihin sopivia melodian pétki4 ja asteikkoja, kun taas vapaan
sdestyksen opiskelussa tdmin lisdksi harjoitellaan eri musiikkityyleille
tyypillisia saestystapoja eli komppeja.

Kiinnostuin pianon siestystyylien yhteydesté eri populaarimusiikin
tyylilajien tunnusmerkkeihin ja stereotypioihin. Olin havainnut, ettd
monissa vapaan sdestyksen kompeissa oli pyritty yhdistimaan seka ky-
seisen musiikinlajin rytmiset ettd melodis-harmoniset erityispiirteet.
Olin myos todennut, ettd tuntiessani jonkin musiikin lajin lydmaésoitin-
kompin ja lisdksi vaikkapa joitakin kyseiselle tyylille tyypillisid basson
aanenkuljetuksia, saatoin niilld perusteilla muodostaa myos kutakuin-
kin tyylinmukaisen pianokompin. Paittelin, ettd tdman analogian tie-
dostamisesta voisi olla hyotyd myos vapaan sdestyksen opiskelussa. Ajat-
telin, etta vapaan sdestyksen oppikirjojen tekijat ovat sdestysmalleja laa-
tiessaan pyrkineet saamaan niihin kunkin musiikin tyylisuunnan tun-
nusmerkit pelkistetyssd ja ytimekkadssa muodossa.

Paadyin siis etsimadn musiikin formuloita, pienid musiikin osia ja
mahdollisia yhteisid nimitt4jia, jotka liittdisivat eri musiikkityylien kes-

keiset piirteet pianon vapaan sédestyksen soittotapoihin.
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Varsinkin populaarimusiikissa on eri tyyleille tyypillisid rytmisid ja da-
nenkuljetuksellisia kuvioita, joista kyseisen tyylin voi varsinkin alaan
perehtynyt tunnistaa. Tosin on myds todettava, ettd populaarimusiikki
on laaja musiikin alue, jolle on tyypillista tyylien muuntuminen, sekoit-
tuminen ja uusien ilmididen syntyminen. T&lloin eri tyylien vilinen ra-
janveto saattaa joissakin tapauksissa olla keinotekoista ja onnistuessaan-
kin se olisi varsin subjektiivista tulkintaa. Lisdksi vield johtopadatosten
tekeminen ja eri musiikkityyleihin kategoriointi pelkdn kompin perus-
teella voisi olla hatikoitya. Tastd syysta tyydyin rajaamaan tutkimukseni
jo olemassa oleviin ja jollakin tavalla vakiintuneisiin populaarimusii-
kin tyyleihin ja niistdkin nimenomaan niihin, jotka oli esitetty ndissa

tutkimukseeni valitsemissani oppikirjoissa.

5.2 Tahdin metrisen rakenteen kisite

Bengtssonin mukaan (1978) rytmieldmys tai rytmikads kdyttdytyminen
ndyttdd edellyttdvan jonkinlaista ajan strukturointia, johon sisdltyy myos
rytmitystad ja painotuseroja. Rytmi liittyy ldheisesti kehon motoriikkaan
ja kinesteettisiin havaintoihin. Iimi¢ koskee sekd rytmin tuottamista ettd
sen kokemista.

Kuitenkin rytmi, tahti ja jopa tempo ovat arkikielessd helposti se-
koittuvia kéasitteitd. Niitd saatetaan kayttda toistensa synonyymeing,
vaikka kukin niistd tarkemmin maéériteltyina tarkoittaa eri asiaa. Lisdksi
metri, musiikinteorian kisitteend, sekoittaa pakkaa entisestddn. Oksalan
mukaan (1973, 63.) metrinen rytmi jarjestyy lahinnd kahden tai kolnﬁen
sykkeen eli tahtiosan ryhmiksi. Naitd ryhmid nimitetdan vakiintuneen
kdytannon mukaan tahdeiksi. Tdama madrittely edustaa saksalaista tah-

tiopin kasitystd. Oksalan mukaan sen sijaan italialaisen, ranskalaisen ja
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englantilaisen tahtiopin kisityksen perusteella tahtiin kuuluu kaksi, kol-
me tai nelji sykettd. Tahdin ajattelu myos neljasta sykkeesta koostuvaksi
on monissa tapauksissa nuotin lukua ja tahdin rakenteen hahmottamis-
ta helpottava valinta.

Tahdin metrinen hahmottaminen on varsin subjektiivinen ja yksi-
16llinen ilmié. Hahmopsykologian tutkimuksen piirissd on tehty ha-
vaintoja siitd, ettd yksilo hahmottaa rytmiset drsykkeet malleiksi, jotka
muodostavat erilaisia suhteita rytmisen kuvion ja sen taustan valilla
(Kolinski 1973, 498-499). Lee (1970, 151-152) taas madrittelee metrin sykah-
televiksi peruskuvioksi, joka pitda vaihtelevat ja muuntuvat osat yhdes-
sd. Talloin esimerkiksi neljastd sykkeesta koostuvassa peruskuviossa
kunkin tahtiosan erilainen painotus tai korostus antaa metrille erityisen
intensiteetin ja jonkinlaisen kehittymisen vaikutelman. Yksilo tulkitsee
kuulemaansa metrid ndiden korostusten summana ja kategorioi sen
mahdollisesti johonkin aikaisemmin méariteltyyn formaattiin kuulu-
vaksi. Lopputuloksena voi tallgin olla metrisen rakenteen tulkitseminen
vaikkapa humppa- tai valssikompiksi. Kaytan taman tutkimuksen ana-
lyysiosassa kisitettad metrinen rakenne ja tarkoitan silla nimeen omaan
Leen maidrittelem#a sykkeista koostuvaa kuviota, jossa eri tahtiosat saa-

vat eri painotuksia.

5.3 Rytmisen formulan kasite

Tutkimuksessani tarkastelen vapaan sdestyksen oppikirjojen rytmisid
formuloita. Rytmiset formulat olen tédssd tutkimuksessa maaritellyt
nuottien aika-arvojen suhteellisten kestojen kombinaatioiksi. Savelkor-

keudella ei talléin aina ole sille kuuluvaa merkitystd. Pianon vapaan
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sdestyksen oppikirjojen esittamat sdestys- ja komppimallit muistuttavat
usein metriseltd rakenteeltaan kyseessd olevan musiikkityylin lyomaésoi-
tinkomppeja, Juuri titd samankaltaisuutta pyrin tassd tutkimuksessa ha-
vainnoimaan. Komppimalleilla on vapaan sidestyksen oppimateriaaleis-
sa usein sama nimi kuin rumpu- ja lyémasoitinkirjallisuudessa. Yleensa
nimen vastaavuus 16ytyy myds saman nimisen tanssityylin kanssa kuten
Jenkka, Rumba, Cha-cha-cha ja Samba. Kdytannossd edelld mainittuun
sdestyskuvioon ja tanssityylin nimeen liitetddn pianosédestyksen yhtey-
dessd sana komppi. Talléin puhutaan jenkkakompista, rumbakompista
jne. Eri komppien ero on pelkistetysti sitd, ettd niissa korostuu se tahdin
osa tai ne osat, jotka ovat kuultavissa korostuneena ja leimallisena myds
saman nimisessa musiikkityylissa (vrt. Lee 1970, 150-152).

Yleisesti ottaen voinee sanoa, ettd musiikkia luokitellaan eri tyyli-
suuntiin kulloisenkin tyylin luonteenomaisten piirteiden perusteella.
‘ Piirteind voivat olla juuri tietyt melodiset ja rytmiset aiheet eli formulat.
Louhivuoren (1988, 52) mukaan lyhytkin musiikillinen aihe voidaan
tulkita formulaksi silloin, kun aiheen karakteristisuus ja toistuminen
erottaa sen muista aiheista.

Vertaan vapaan sdestyksen oppikirjoissa olevia pianokomppeja
rumpu- ja lydmasoitinkirjallisuudessa oleviin samannimisiin komppei-
hin. Pianokomppi on siis tissd tutkimuksessa rytminen formula. Olen
verrannut pianokomppeja myos joihinkin bassonsoiton oppikirjoihin.
Niistd olen pyrkinyt 16ytaméaan yhtalaisyyksid samannimisen musiikki-
tyylin pianon vasemman kédden aanen kuljetuksen kanssa.

Formulan pituus voi vaihdella muutamasta nuotista useisiin tah-
teihin musiikkityylistd ja -kulttuurista riippuen. Tdssa tutkimuksessa
formula on yhden tai kahden tahdin mittainen, koska pianokompit on
analysoimissani kirjoissa esitetty sen mittaisina. Yhden tahdin mittaisis-

sa formuloissa tyylille tyypilliset metriset korostukset tulevat esille jo
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yhden tahdin sisalld, kun taas erityisesti latinalais-amerikkalaisen musii-
kin komppimallit ovat lahes poikkeuksetta kahden tahdin mittaisia.
Latinalais-amerikkalaiselle musiikille on tyypillistd clave-rytmikuvio tai
pelkka “clave” (nuottiesimerkki 5.3.1), joka rakentuu kahden tahdin mit-
taisesta rytmikuviosta. Tahdit voivat esiintyd myo6s pédinvastaisessa jar-
jestyksessa. Clave soitetaan calves-nimisilla puisilla paikoilla, joita lyd-
daan keskendan vastakkain. Clave on osa useilla lydmasoittimilla soitet-

tua monikerroksista rytmikudosta.

Nuottiesimerkki 5.3.1 Clave

5.4 Analyysiaineiston kuvaus

Tarkastelen tdssa tydssa kolmen pianon vapaan saestyksen opiskeluun
tarkoitetun oppikirjan komppimalleja. Valitsin kirjat niiden saatavuu-
den ja yleisyyden perusteella. Jokaista niista oli tutkimuksen teon aikoi-
hin tarjolla sekd kirjakaupoissa etta kirjastoissa ja ndin ollen opiskelijoi-
den saatavissa. Ensimmainen kirjoista on Musiikki Fazerin kustantama
ja Seppo Hovin laatima Vapaa siestys I ja II. Sarjan ensimmadinen osa on
julkaistu vuonna 1983 ja toinen osa vuonna 1986. Toisena analyysikoh-
teena on Jukka Jarvolan ja Eeva Sarmanto-Neuvosen laatima Vapaasti
pianolla. Se on ilmestynyt vuonna 1994 ja sen kustantaja on WSOY. Kol-
mantena analyysikohteena on ruotsalainen kolmiosainen Bruksklaver.
Sen on kustantanut Notposten AB. Tekijoind ovat Hans Palmqvist ja

Carl-Gustaf Nilsson. Kaikki osat ovat ilmestyneet vuonna 1996.
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Bruksklaver-vihkosarjan kolmanteen osaan kuulu myds kuuntelunau-
ha, jossa on lyhyet esimerkit eri pianokomppityyleista.

Seuraavaksi luonnehdin lyhyesti kunkin teoksen yleistd ilmiasua,
sisaltdd ja rakennetta. Paatelmat perustuvat kirjojen esipuheissa ilmene-
viin sisallon linjauksiin ja kirjoja selailemalla tehtyihin havaintoihin.
Olen paatynyt tassd vaiheessa yleisluontoiseen, lyhyeen ja tiivistettyyn
kuvaukseen, koska tdssa tutkimuksessa en analysoi ja luokittele ndiden
oppikirjojen koko sisaltod. Yksityiskohtaisemmat sisdllysluettelot ovat
ndhtavissa tdiman tutkimuksen liiteosassa.

Vapaa sdestys I. Kirja alkaa aivan musiikin teorian perusteista. Siina
esitelldan ensin duuri- ja molliasteikkojen ero intervallisuhteineen ja ta-
mén jalkeen eri intervallit yksityiskohtaisemmin. Myo6s intervallien
purkaussadnt6ja esitellaan havainnollisesti. Kaikkiin naihin aihepiirei-
hin liittyy my6s harjoitustehtdvid kuten kirjan muihinkin mydhemmin
seuraaviin aiheisiin. Kaikki teoria-asiat on havainnollistettu nuottiesi-
merkein ja niiden yhteydessd on varsin paljon tekstid ts. kutakin aiheitta
on selitetty sanallisesti melko perusteellisesti. Vapaa sdestys I:sséd pitaydy-
tdan lahinna kolmisointuharmoniassa poikkeuksena kuitenkin yhden
nelisointutyypin, dominanttiseptimisoinnun esittely. I-osan esipuheessa
todetaan, ettd se sisaltad Sibelius-Akatemian vapaan sdestyksen I-kurssin
vaatimukset. Ndin asia oli siis ainakin vuonna 1983 ja kenties siitd muu-
tama vuosi eteenpdin.

Vapaa sdestys II -kirjassa esitelladn nelisoinnut ja sitd laajemmat
soinnut sekd erilaiset muunnesoinnut. Eri musiikkityylien sdestystapoja
ja - malleja esitellaan vasta kirjan lopussa. Mallit eivéat liity mihinkddn
olemassa oleviin sivellyksiin, vaan ne ovat ilmeisesti Seppo Hovin it-

sensi saveltamii.
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Vapaasti pianolla on lahtokohdiltaan aivan toisenlainen kuin Seppo Ho-
vin Vapaa sdestys-kirjat. Kirjan esipuheessa todetaan, ettd se ei ole musii-
kinteorian eikd soinnutuksen oppijakso, koska ndihin tarkoituksiin on
jo olemassa runsaasti materiaalia. Kirjan tavoitteeksi mainitaan korvan
kehittdminen ja sointumerkkien kayttd kuulonvaraisesti. Kirjassa on sil-
mamadrdisesti arvioituna huomattavan vahan tekstijaksoja. Nuottien
yhteydessa on hyvin lyhyet ja tiivistetyt ohjeet kyseisen soittotehtdvan
suorittamiseksi. Kirja on kaksikielinen; kaikki tekstit ovat sekd suomeksi
ettd ruotsiksi. My®6s kirjan nimi on muodossa Fritt fram pd piano. Useat
kirjan teht4vit on laadittu siten, ettd ne ovat osa kirjan soitto-ohjelmis-
toa. Joissakin tehtavissia laulun melodia alkaa sointumerkeilld varustet-
tuna, mutta jatkuu sitten ilman niitd. Soittajan taytyy itse keksid puuttu-
vat soinnut apunaan tehtdvian alkupuolen esitelty sointumaailma. Teh-
tavat ovat varsin monipuolisia ja loppua kohti edetessd my6s haasteelli-
sia. Eri musiikkityyleihin sopivia, muutaman tahdin mittaisia sdestys-
malleja eli komppeja on esitelty kirjan pﬁolivalisséi kolmen sivun ver-
ran. Niiden yhteydessd on viittaukset sivuille, joista 16ytyy sdestysmalliin
sopiva savellys tai laulu. Soittotuntien piristykseksi kirjan lopussa on li-
saksi yksitoista nelikatistd sovitusta erdistd varsin tunnetuista teoksista,
kuten Scott Joplinin The Entertainer, Leonard Bernsteinin Tonight ja J.
S. Bachin Air.

Bruksklaver on kolmiosainen ruotsalainen pianon vapaan siestyk-
sen oppikirjasarja. Se poikkeaa melko paljon jo laajuutensa puolesta
kahdesta edelld esitellystd teoksesta. Vaikka kirjassa on runsaasti musii-
kin teoriaa, niin tekstiosiot eivit ole pitkid. Soittamaan ryhdytadn varsin
pian. Kirjasarjan ohjelmisto on erittdin runsas ja tyylillisesti laaja. Kirjan
sisaltd rakentuu siten, ettd kukin aihepiiri alkaa lyhyelld teoriaosuudella
ja sdestysesimerkeilld. Niitd seuraa laaja ohjelmisto eri vaikeusastetta

olevia kappaleita, joihin soittajan tulisi soveltaa alussa esiteltyja teoria-
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asioita ja sdestysohjeita. Sarjan kolmanteen osaan liittyy d4ninauha ka-
settina, jossa on kaikkiin 38:een vihkossa esiteltyyn musiikkityyliin sées-
tysmallit. Pianolla soitetut sdestysmallit ovat samassa jarjestyksessa kuin
vihkossa ja niitd edeltdd lyhyt puhuttu esittely siitd, miké tyyli ja mones-
ko esimerkki kulloinkin on kyseessd. Mielestani soittondytteet ovat liian
lyhyita; vain noin neljan tahdin mittaisia. Nauhaa on siten hieman han-
kala kayttaa esimerkiksi jaljittelemalla oppimiseen, koska kasettia pitdisi

kelata taaksepdin vahan valia.

5.5 Pianokomppien formula-analyysi

Seuraavaksi esittelen kaikkien kolmen kirjasarjan komppimallit aakkos-
jarjestyksessa sen nimisind kuin ne kirjoissa esiintyvat. Osa komppimal-
lien nimityksistd on enemmin musiikkityylin yleisnimid kuin yksittai-
sen kompin tarkkoja nimia tai méadritelmia. Esimerkiksi nimet gospel,
blues ja pop viittaavat laajempiin musiikin tyylisuuntiin tai soittotapoi-
hin kuin pelkkaian yhteen pianokomppaus- ja sdestystapaan. Naissé ta-
pauksissa musiikkityylin nimityksen takana voi olla useita tyylikerrostu-
mia johtuen kyseisen tyylin pitkasta kehityskaaresta ja historiasta. Nain
on esimerkiksi kasitteiden pop ja blues kohdalla. Kirjoista 16ytyy malli
my0s laulelma-romanssi, berceuse, sonaatti ja cocktail-piano saestysta-
voille. Nimitykset viittaavat myos laajoihin ja varsin subjektiivisesti
maariteltyihin musiikin kasitteisiin ja soittotyyleihin. Niihin ei myos-
kadn yksiselitteisesti liity mitaan tiettyd komppaustapaa, joten en ole ot-
tanut niitd mukaan tdhan formula-analyysiin.

Nuottiesimerkit on laadittu yhden tai kahden tahdin mittaiseen
partituurimuotoon. Siind pianon nuottiesimerkin alla ovat rumpu tai

lyébmaésoitinkompin nuottirivit. Lydmaésoitinnuotteihin olen valinnut
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vain ne soittimet, joiden metrisen rakenteen nuottien aika-arvoina maa-
riteltyind katsoin olevan havaittavassa yhteydessd pianokomppiin. To-
dellisuudessa koko lydomaésoitinpartituuri erityisesti erdissd latinalais-
amerikkalaisissa kompeissa olisi soitinmadréltddn vahintdin kaksinker-
tainen. Lyémaésoitinkomppien ldhdeteoksena kaytdn Birger Sulsbriickin
vuonna 1985 laatimaa kirjaa Latinamerikansk Percussion. Rumpujensoi-
ton lahdeteoksina kdytan Mike Finkelsteinin, Sandy Gennaron ja Joe
Testan vuonna 1996 laatimaa Drum Basics sekda Matti Oilingin vuonna
1969 laatimaa Rumpalin ABC-kirjaa. Latinamerikansk Percussion-kir-
jaan paddyin siksi, ettd se on asiantuntevasti laadittu ja sisalloltaan katta-
va teos. Havainnollisesti esitettyjen nuottiesimerkkien lisdksi siind on
kuvat soittimista soitto-ohjeineen. Lisdksi eri tyyleista on lyhyt luonneh-
dinta ja historia. Drum Basics-kirjaan paadyin ldhinnd sen uutuuden ta-
kia. Yleisimpien populaarimusiikin komppien suhteen, kuten esimer-
kiksi beat, rock, blues jne. suhteen oleellista eroa sen ja Rumpalin ABC-
kirjan valilla ei ole. Eroa on lahinnd nuottien merkitsemistavoissa ja
komppivaihtoehtojen méardssd. Rumpalin ABC-kirjassa on kuitenkin
yleisimpien populaarimusiikin komppien lisdksi myods joitakin
latinalais-amerikkalaisen musiikin komppeja rumpusetille sovellettuna.
Kaiken kaikkiaan rumpu- ja lydomdsoitinkirjoja on saatavan runsaasti.
Eri julkaisuissa on paljon yhtalaisyyksid itse komppien metrisen raken-
teen suhteen. Lahestymistapa ja pedagoginen ndkokulma vaihtelee
enemmaé&n. Tutkimukseni kannalta katsoin olevan ldhes sama, mista
lahteesta rumpukomppien perusrakenteet otan. Kaytinnossa rumpalit
kuitenkin luultavasti soittavat eri komppeja kukin “omalla ké&sialal-
laan.”

Joissakin nuottiesimerkeissd olen hakenut pianonkompin vasem-
malla kddella soitettuun danenkuljetukseen vertailukohteen bassonsoi-

tonoppikirjasta. Tdhan tarkoitukseen valitsin kaksi monipuolista teosta,
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joissa on esitetty bassonsoiton perusasiat ja eri soittotyyleille tyyppilliset
kuviot tiiviissa muodossa. Ensimmainen on Rock Bass Basics-kirja. Sen
ovat laatineet Bogart, Tim & Nigro, Albert vuonna 1996. Toinen, erityi-
sesti latinalais-amerikkalaiseen musiikkiin keskittyva teos on Antonio
Adolfon laatima Brazilian Music Workshop.

Nuottien aika-arvoihin perustuva formula-analyysi on laadittu si-
ten, ettd pianon nuottiesimerkissa ja lydmaésoitin nuottiesimerkissa toisi-
aan vastaavat metriset rakenteet on kehystetty viivalla ja merkitty sa-
malla kirjaimella. Kaytan nuottiesimerkkien yhteydessa kirjojen nimista
seuraavia lyhenteitd: Vs = Vapaa sédestys, Vp = Vapaasti pianolla ja Bk =
Bruksklaver. Kirjasarjan nimen lyhenteen jidlkeen ovat sarjan osan nu-
mero sekd nuottiesimerkin sivunumero (esim. Bk 3, 68.). Lisdksi kadytan
lyhenteita: o.k. = oikea kaisi, v.k. = vasen kési. Rumpukomppien ja basso-
nuottien yhteydessa on viittaus ldhdeluetteloon. Jotkut analysoimani
komppimallit ovat kaikissa kirjoissa, osa taas vain joissakin niistd.
Komppimallin nimen yhteydessa on viittaus tdssa tutkimuksessa muka-
na oleviin vapaan siestyksen oppikirjoihin, joissa komppimalli esiintyy
(esim. Humppa Vp, 63; Vs 1, 40). Lyomasoittimien nimistd ja niiden

soittotavoista on selvitys liiteosassa.
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Baion, Vapaa séestys 1, s. 42
Baion on latinalais-amerikkalainen tasajakoinen tanssi, brasilialaisen
samban hitaampi muunnos. 1950-luvulla italialaisten elokuvien vaiku-

tuksesta baion oli muotitanssi (Suuri musiikkitietosanakirja 1, 1992).

Nuottiesimerkki 5.5.1 Baion
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Oiling 1969, 54.

Baion-rumpukompissa korostuvat tahdin 2. ja 4. isku. Virvelirummulla
niilld iskuilla on kaksi aksentoitua () lyontid. Lisdksi hi-hat korostaa
myos tahdin 2. ja 4. iskua. Pianon oikean kdden metrisessd rakenteessa
korostuvat myos tahdin 2. isku (a) ja tahdin 4. isku (b). Pianon vasem-
man kiden kuvio on tyypillinen vaihtobassorakenne. Siind tahdin 1. is-
kulla (c) on soinnun pohjasdvel (toonika) ja 3. iskulla (d) soinnun kvint-
ti (dominantti) .
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Beat, Vapaa sdestys 1, s. 40; Bruksklaver 3,s. 50 (ks. myds Pop-komppi)

Beat (engl. isku, lyonti), mm. bluesin, jazzin, pop- ja rockmusiikin metri-
nen perussyke (usein 2/4- tai 4/4-tahtilajinen). Beatin ydin on yleensd
rytmiryhmd: rummut, kitara ja basso. Beat on saksankielessa synonyymi
sanoille popmusiikki tai rock (Suuri musiikkitietosanakirja 1, 1989).
Rumpukomppina beat kaikkine variaatioineen on yksi yleisimmista

pop- ja rock-musiikin kompeista. (Finkelstein, Gennaro & Testa 1996, 20.)

Nuottiesimerkki 5.5.2 Beat
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Finkelstein, Gennaro, Testa 1996, 21

Beat-kompissa pianolla korostuvat samat tahdinosat kuin rumpukom-
pissa virveli- ja bassorummulla. Tahdin toinen isku (al) ja tahdin neljds
isku (a2) ovat samanaikaisia sekd pianokompin oikean kiden sdestysku-
viossa ettd virvelirummulla. Pianokompin vasemman kdden kuvio (bl)

korostaa samoja iskuja bassorummun (b2) kanssa.
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Beguine, Vapaa sdestys 2, s. 69; Vapaasti pianolla, s. 61, 62; Bruksklaver 3, s. 4

Beguine, afroamerikkalainen rumbansukuinen tanssi Lansi-Intiasta.
1920-luvulla suosittu seuratanssi, jolle tunnusomaista on nuottiesimer-

kin 5.5.3.a ja 5.5.3.b mukaiset metriset rakenteet (Suuri musiikkitietosa-
nakirja 1992).
Nuottiesimerkki 5.5.3 ajab Beguinen perussyke.

a) b)
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Nuottiesimerkki 5.5.4 Beguine
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Tahdin alkuosa (al) pianolla soitettuna kuulostaa synkoopilta. Virveli-
rummun metrinen rakenne vastaavassa kohdassa (a2) muistuttaa myos
synkooppia soittotavasta ja fraseerauksesta riippuen. Synkoopin keskiosa
(b) voi tilloin korostua. Tahdin kolmas isku (c) pianon vasemman ja o1-
kean kiden vuorottelussa hahmottuu kahtena 1/8-nuottina ja samalla
iskulla on korkean tom-tomin kaksi 1/8-lyontid. Vastaava metrinen ra-
kenne toistuu tahdin neljinnelld iskulla (d) matalan tom-tomin kanssa.
Pianon wvasemman kiden kuvio on tyypillinen bassokulku joissakin

latinalais-amerikkalaisen musiikin tyyleissid (vrt. Rinta-Pollari 1996).
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Blues, Vapaa sdestys 2, s. 66; Bruksklaver 2, s. 41

Blues on afroamerikkalaisen musiikin muoto, joka syntyi 1800-luvun
puolivalissda Yhdysvaltain etelavaltioiden maatalousalueilla mustan
véestdon keskuudessa. Blues vaikutti jazzin syntyyn ja kehitykseen. Omi-
naispiirteistd tarkeimmat liittyvat melodiaan, muotoon, rytmiikkaan ja

sointiviriin (Jalkanen 1989).

Nuottiesimerkki 5.5.5 Blues
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Nuottiesimerkissd 5.5.5 pianon vasemman kdden ostinatomainen dd-
nenkuljetus (al) on metriseltd rakenteeltaan sama kuin rumpusetin hi-
hatin syke (a2).

Bluesin fraseerausohje (Suuri musiikkitietosanakirja 6, 1992) voi olla

joko

=3
J' j = b‘b ‘b kuten nuottiesimerkissd 5.5.5 kohdalla on
tai

J ] = Dv J\ 'h kun teos on kirjoitettu tasaisina 1/8-nuotteina.
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Bolero, Vapaasti pianolla, s. 62

Bolero (esp.) on espanjalaista alkuperaa oleva tanssi. Latinalais-amerik-
kalaisissa muunnoksissa samanlainen kuin kaksijakoinen kuubalainen
bolero. Boleron ja afrokuubalaisen musiikin sulautumisesta on syntynyt
joukko uusia kansanomaisia tansseja kuten Beguine, Rumba ja Cha-cha-

cha. (Suuri musiikkitietosanakirja 1, 1989)

Nuottiesimerkki 5.5.6 Bolero
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Sulsbriick 1985, 119

Pianolle sovitetusta Bolero-kompista voi vasemman kiden dinenkulje-
tuksesta (a) loytdd yhtenevdisyyttd basson dinenkuljetuksen kanssa (vrt.
Rinta-Pollari 1996). Muuten yhtiliisyydet ovat vihdiset. Sama metrinen
rakenne on toisen tahdin alussa (b) seki pianon vasemmassa kidessi ja

clave-soittimella.
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Boogie-woogie, Bruksklaver 1, s. 19 ja 37; Bruksklaver 2, s. 42

Boogie-woogie on bluesista kehittynyt pianonsoittotyyli. Tyypillista sille
on vasemman k#dden ostinato, joka toistuu sellaisenaan tai hieman
muunneltuna vaikkapa bluesin sointuasteilla. Yksinkertaisimmillaan
bluesin sointuasteet ovat I-aste (toonika), IV-aste (subdominantti) ja V-
aste (dominantti). Boogie-woogien fraseeraus on kolmimuunteinen, jol-
loin kirjoitettu kahden kahdeksasosan savelkulku soitetaan saman kes-
toisena triolikulkuna (nuottiesimerkki 5.5.7). Tasta syystd boogie-woo-
gien tahtilaji on usein myés 12/8 nuottiesimerkin 5.5.8 mukaisesti

(Bogart &Nigro 1996, 32).

Nuottiesimerkki 5.5.7 Kolmimuunteinen fraseeraus.

— 3=

Jl-J1 D

My®6s swing-tyylille on tyypillistd nuottiesimerkin 5.5.7 mukainen frasee-
raus. Esimerkiksi kaikki jazz-nuotit on kirjoitettu tasaisina kahdeksaso-
sanuotteina, vaikka ne kdytiannossa soitetaan kolmimuunteisina.

Nuottiesimerkki 5.5.8 12/8-tahtilaji.
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Boogie-woogie jatkuu

Nuottiesimerkki 5.5.9 Boogie-woogie
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Nuottiesimerkissi 5.5.9 vasemman kiden bassokulku on tdssi tyylissd ta-
vallinen ostinatokulku ja se muistuttaa intervallisuhteiltaan lidheisesti
nuottiesimerkin 5.5.10 bassomelodiaa, joka on melko tyypillinen boogie-
woogiessa (Bogart&Nigro 1996, 33).

Nuottiesimerkki 5.5.10
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Bogart&Nigro 1996, 33
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Bossa nova, Bruksklaver 3, s. 12

Bossa nova (esp. uusi rytmi) on jazzvaikutteinen sambarytmi, jonka cla-
ve on nuottiesimerkin 5.5.11 mukainen (Sulsbriick 1985, 160). Bossa no-
van esitystapa on hillitty. Yksinkertaisten melodisten aiheiden vastapai-
nona on bepop-vaikutteinen nelisointuharmonia sekd rumbamainen

aksentointi (Suuri musiikkitietosanakirja 1, 1989).

Nuottiesimerkki 5.5.11 Bossa novan clave
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Nuottiesimerkki 5.5.12 Bossa nova
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Bossa nova-kompille tyypillinen clave (nuottiesimerkki 5.5.11) esiintyy
rumpukompissa  (nuottiesimerkki 5.5.12) virvelirummulla soitettuna.
Pianokompin vasemmalla kidelld (a) soitettu kuvio ja bassorummulla

sottettu kuvio (b) ovat metriseltd rakenteeltaan yhtenevit.

jatkuu
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Bossa nova jatkuu

Bossa novan clave (esim. 5.5.11, edell. sivu) voidaan soittaa myods piano-
kompin (nuottiesimerkki 5.5.13) oikealla kidelld (al-a5). Sillé on sama
metrinen rakenne kuin virvelirummulla. Pianokompin vasemman ki-
den soittama kuvio on tdssikin mallissa metriseltd rakenteeltaan sama
kuin bassorummulla. Tillainen suora rumpukompin imitointi on myos

hyvin toimiva tapa kompata bossa novaa pelkilld pianolla.

Nuottiesimerkki 5.5.13. Bossa novan clave pianokomppina
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Oiling 1969, 50.
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Calypso, Bruksklaver 3, s. 17
Calypso on Etels- ja Iti-Karibian alueella esiintyva sambaa muistuttava

musiikkityyli, joka polveutuu afrikkalaisesta ja lansi-intialaisesta musii-

kista (Suuri musiikkitietosanakirja 2, 1990).

Nuottiesimerkki 5.5.14 Calypso
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Pianokompin vasemman kiden kuviolla ja claves-soittimella on sama
metrinen rakenne (a). Pianon oikean kiden synkooppi (bl) saa hieman
tukea congan suljettujen (+) ja avoimien (o) lyontien vuorottelusta (b2).
Tahdin neljis isku muodostuu matalaviritteisen tumban ja sitd kor-
keamman congan 1/8-kulusta (c 2). Vastaavasti pianolla samalla iskulla

on 1/8-kulku vasemman ja oikean kdden vuorotteluna (c 1).
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Cha-cha-cha, Bruksklaver 3, s. 22

Cha-cha-cha on rytmisesti yksinkertaisin, mutta myos kenties tunnetuin

ja suosituin kuubalaisista rytmeista. (Sulsbriick 1985, 100.)

Nuottiesimerkki 5.5.15 Cha-cha-cha
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Cha-cha-cha-pianokompin yhteyttd lyomdsoitinkomppiin on vaikea
ndyttid toteen. Pianokomppi toimineekin parhaiten yhdessi lyomdsoitti-
mien kanssa. Pianon vasemman kiden rytminen ja melodinen linja (a)
noudattelee  monille latinalais-amerikkalaisen musitkin tyyleille tyypil-
listd bassokuviota (ks. Adolfo 1993, 71).
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Country-fox, Vapaa siestys 2, s. 71

Country and western (engl. maaseutu ja lansi), lyh. ¢ & w, Yhdysvaltain
eteldosien valkoisten keskuudesta lahtoisin oleva kansan- ja populaari-
musiikin laji. Alkuaan nimitys oli hillbilly, myéhemmin country tai

country & western (Tolvanen 1990).

Foxtrot (engl. ketun juoksu) nimitys on syntynyt mahdollisesti yhdysval-
talaisen Harry Foxin mukaan. Suom. myos fokstrot, foksi, yhdysvaltalai-
nen tasajakoinen seuratanssi. Yleisnimitys tasajakoiselle jazz- ja swing-
vaikutteiselle tanssimusiikille. Eraat tutkijat pitavat foxtrotia schottiksen
(Rheinldnder, jenkka) ja polkan afroamerikkalaisena muunnoksena

(Suuri musiikkitietosanakirja 2, 1990).

Nuottiesimerkki 5.5.16 Foxtrot
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Pianosovituksen vasemman kéiden iskut 1. ja 3. tahdinosalla ovat yhte-
nevit bassorummun iskujen kanssa (al ja a2). Oikean kiden iskut (bl ja
b2) ovat samanaikaisia virvelirummun kanssa. Tdssd muodossa piano-

komppi muistuttaa myoés humppa- ja jenkkakomppia.
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Gospel, Bruksklaver 3, s. 57

Gospel (engl. evankeliumi) on afroamerikkalaisen musiikin muoto, joka
alkoi 1800-luvulla kehittyd ja levita uusien kirkkokuntien myo6ta. 1900-
luvulla gospel tuli vallitsevaksi mustien seurakunnissa. Gospelissa on
aineksia monista 1900-luvun populaarimusiikin tyylisuunnista. Tyypil-

listd on esilaulajan ja kuoron vélinen kysymys-vastausvuorottelu.

(Laipio 1990)

Nuottiesimerkki 5.5.17 Gospel
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Rumpukomppi on beat (vrt. nuottiesimerkki 5.5.2), koska mitddn yleistd
“gospelkomppia” ei ole midritelty. Pianokompin oikea kisi korostaa tah-
din toista (al) ja neljittd (a2) iskua. Vasemman kiden soittama sdvelkul-
ku (b1) muistuttaa mybs beat-komppia (ks. nuottiesim. 5.5.2) ja on metri-
sesti ldhes sama kuin bassorummulla (b2).

Gospel on moni-ilmeinen musiikin laji, jota ei voi mddritelld pel-
kin kompin tai muun yksittdisen musiikillisen elementin perusteella.

Tyylille tyypillistd on voimakas tulkinta ja laulujen uskonnolliset sanat.
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Hambo, Bruksklaver 3, s. 76

Hambo on ruotsalainen kolmijakoinen paritanssi, jonka metrisessd ra-
kenteessa paino on 1. ja 3. tahtiosalla. TAma piirre erottaa sen valssikom-
pista, jossa paino on yleensd vain ensimmaisella tahtiosalla. Hambo on
lahisukua polskalle, joka voidaan tulkita hambon uudenaikaisemmaksi

versioksi. (Palmqvist, Nilsson 1996, 76)

Nuottiestmerkki 5.5.18 Hambo
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Pianonkompin vasemmalla kidelld soitettavassa kuviossa korostuvat
tahdin ensimmdinen ja kolmas isku. Vastaavasti rumpukompissa en-
simmdiselld iskulla (al) on aksentoitu hi-hat-lyonti ja kolmannella is-

kulla (a2) aksentoitu virvelilyonti.
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Humppa, Vapaa sdestys 1, s. 40; Vapaasti pianolla, s. 63

Humppa, humppamusiikki, 1920-30-lukujen suomalaisten fokstrottien,
laajemmassa mielessd tuon ajan kotimaisen tanssimusiikin tai sen jalji-
telmien nimitys (Pekka Jalkanen 1990). Humppakomppi pianolla on hy-

vin samanlainen kuin fokstrot-komppi (ks. nuottiesimerkki 5.5.16

edelld).

Nuottiesimerkki 5.5.19 Humppa
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Pianokompin vasemman kidden iskut ensimmdiselld ja kolmannella
tahdinosalla ovat yhtenevit bassorummun iskujen kanssa (al ja a2). Pia-
nokompin oikean kiden iskut (b1 ja b2) ovat samanaikaisia virvelirum-

mun ja jalalla soitetun hi-hatin kanssa.
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Jazz-valssi, Bruksklaver 3, s. 44; Vapaa sdestys 2, s. 68
Jazz-valssi on synkopoitu muunnos tavallisesta valssista. Tyypillista on,

ettd kahden tahdin mittaisessa metrisessa rakenteessa vuorottelevat syn-

kopoitu 3/4-tahti ja tavallinen 3/4-tahti.

Nuottiesimerkki 5.5.20 Jazzvalssi

b |
a
Piano o.k. ﬁ ” D) ] g 4
S 3 3
Piano v.k. Eﬁ z ¥ Yg
o >
Bk 3,44
Hi-hat i J I jJ N J ii
3 w 4 >
Bassorumpu g &—F He F‘ <
Hi-hat (jalka)
L

Oiling 1969, 66

Nuottiesimerkissd 5.5.20 jazzvalssin pianokomppi rakentuu siten, ettd
ensimmdinen tahti on synkopoitu ja toinen tahti on tavallinen kolmija-
koinen wvalssikomppi. Rumpukompin ensimmdisessd tahdissa basso-
rummun isku ja hi-hatin jalalla soitettu isku ovat samanaikaisia piano-
kompin vasemman ja otkean kiden vuorottelun (a) kanssa. Ensimmdi-
sen tahdin kolmannella tahtiosalla (b) pianokompin oikealla kédelld soi-

tettu isku on samanatkainen hi-hatin kanssa.
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Mambo, Bruksklaver 3, s. 41

Mambo on kuubalainen tanssi ja rytmi. Alkuperdisen mambon kehitti
Orestez Lopez danzén-savellyksellaan “Mambo” vuonna 1938. Mamboa
kaytettiin 1950-luvulla yleisesti kuubalaisperdisen tanssimusiikin syno-

nyymina. (Suuri musiikkitietosanakirja 1991.)

Nuottiesimerkki 5.5.21 Mambo
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Sulsbriick 1985, 109

Ensimmidisen tahdin toisella tahtiosalla pianokompin oikean kiden isku
(a) korostuu timbales-kompissa. Tahdin loppuosan metrinen rakenne
(b1) tulee esille myos lehminkellon ja timbaleksen kuviossa (b2). Piano-
kompin toisen tahdin loppuosan rakenne (c) saa tukea myds congan ja

tumban 1/8-nuottikuviosta seki lehmidnkellolla soitetusta 1/8- kuviosta.
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Polkka, Bruksklaver 3, s. 82

Jenkka, Vapaa saestys 1, s. 43

Polkka on tasajakoinen, nopeatempoinen tanssi. Se yleistyi BoOmissd
1830-luvulla. Polkka-nimitys lienee peridisin tsekin kielen sanasta

“pulka”, puoliaskel. (Hoppu 1991)

Nuottiesimerkki 5.5.22 Polkka

a
Piano o.k. %4} = )
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Piano v.k. ﬂ_% — L
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Bk 3, 82

gt

Jenkka on tasajakoinen paritanssi. Se pohjautuu saksalaiseen tanssiin
“Rheinlander”, josta kaytetddn myds nimitystd baijerilainen polkka.

(Jalkanen 1990.)

Nuottiesimerkki 5.5.23 Jenkka
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Polkka ja jenkka muistuttavat suuresti toisiaan, koska miilld on yhteinen
syntyhistoria. Tavallisin sdestystapa pianolla lienee vuorokisin soitto;
vasen kdsi soittaa bassodidnen ja otkea soinnun sdvelet (a). Vapaan sdes-
tyksen oppikirjoissa polkalla ja jenkalla on hieman toisistaan poikkeava
nuotinnostapa ja tahtilajimerkintd. joka voi antaa viitteitd esitystempos-
ta (vrt. nuottiesimerkit 5.5.22 ja 5.5.23).
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Pop-komppi, Bruksklaver3,s. 50 (ks. myés Beat-komppi)
Pop-musiikki > populaarimusiikki (lat. popularis = kansanomainen,

suosittu) on kisite, joka tarkoittaa yleisnimityksend suunnilleen samaa

kuin kevyt musiikki, iskelmé&- ja viihdemusiikki (Jalkanen 1992).

Nuottiesimerkki 5.5.24 Pop-komppi
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Finkelstein, Gennaro, Testa 1996, 21

Pop-kompissa pianolla korostuvat samat tahdinosat kuin rumpukom-
pissa virveli- ja bassorummulla. Tahdin toinen isku (al) ja tahdin neljds
isku (a2) ovat samanaikaisia sekd pianon oikealla kidelld ettd virveli-

rummulla. Pianokompin vasemmalla kddelld (b1l) soitetaan samat iskut

bassorummun (b2) kanssa.
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Rumba, Bruksklaver 3, s. 28

Rumba on afrokuubalainen rytmin, tanssin ja laulun kokonaisuus. Se
on vanhan afrikkalaisen perinteen ja uusien musiikillisten ideoiden se-
koitus (Sulsbriick 1985, 122). 1930-luvulla lihes kaikki kuubalainen mu-

siikki sai yleisnimen rumba (Simila 1991).

Nuottiesimerkki 5.5.25 Rumba
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Seki pianokompin etti lyomdsoitinkompin metrisessd rakenteessa ndyt-
tdd olevan kuultavissa samat korostukset. Tahdissa on kahdeksan 1/8-
nuottia ja ne korostuvat soitettaessa 3+3+2 ryhmind. Vasemman ja oi-
kean kiden vuorottelu pianolla (al ja bl) hahmottuu rytmisesti samalla
tavalla kuin congarummun avoimien (o) ja suljettujen (+) lyontien
vuorottelu (a2 ja b2). Samantyyppinen vastaavuus on tahdin lopussa (c),
jossa pianokompin vasemman ja oikean kdden vuorottelua tukevat
conga-rummun lisdksi mm. tumba- ja cascara-iskut. Tahdit ovat muuten

identtiset, mutta cascarakompin toinen tahti poikkeaa ensimmdisestd.
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Samba, Bruksklaver 3, s. 38

Samba on yleisnimitys monille afrikkalaisperiisille brasialaisen tanssin
ja musiikin lajeille (Karjalainen 1991). Samba on tunnetuin ja suosituin
brasilialaisen musiikin rytmeistd. Sambaa soitetaan monessa muodossa
ja kaikissa tempoissa aina hitaan rauhallisesta hurjaan ja kiihke&&n

(Sulsbriick 1985, 148).

Nuottiesimerkki 5.5.26 Samba
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Sulsbriick 1985, 149

Niyttid siltd, ettd Samban pianokomppi noudattelee samaa synkopoitua
rytminkdsittelyd kuin lyomdsoitinkomppi. Pianon ensimmdisen tahdin
kolme ensimmdistd 1/4-nuottia (al) toistavat tamborim-rummun vas-
taavat iskut (a2). Ensimmdisen tahdin lopusta alkaa synkooppikulku (b,
¢, d), joka jatkuu toiseen tahtiin. Pianokompissa korostuvat vastaavat is-

kut kuin lyomdsoitinkompissa tamborimilla (d) ja isolla agogolla (c).
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Shuffle, Vapaa siestys 2, s. 64; Bruksklaver 1, s. 29

Shuffle (engl. laahata) on tanssitapa, jolle on ominaista laahaava askel.
Shuffle on afroamerikkalaisen musiikin sdestyskuvio. Shuffle on myos
fraseeraustapa, jossa kaksi kahdeksasosanuottia soitetaan samankestoise-

na triolikuviona seuraavasti:
——
I _ bbb

tai

J-'_j = bu D b (Suuri musiikkitietosanakirja 6, 1992)

Nuottiesimerkki 5.5.27 Shuffle

iano o.k. \;3’ % %/ 3;, 5 '-1:#;!,‘—— ﬁ_F
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Oiling 1969, 40

Piano v.k.

- -

Bassorumpu r

Pianokompin vasemman ja oikean kidden vuorottelu (al) noudattelee
samaa metristd rakennetta kuin rumpusetin hi-hat-pellin soittama
komppi (a2). Tdmd toistuu samanlaisena tahdin jokaisella pddiskulla.
Pianokompin vasemman kiden kulku on ns. "walking bass”- dinenkul-

jetus, joka on tavallinen joissakin jazzin tyylilajeissa.
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Tango, Bruksklaver 3, s. 63; Vapaasti pianolla, s. 62; Vapaa sdestys 1, s. 41

Tango on alun perin argentiinalainen paritanssi ja siihen liittyvd mu-
siikki. Tyypillinen afroamerikkalainen piirre on tasajakoisen perusryt-
min ylla liikkkuva synkopointi, joka synnyttda kiihkean ja dramaattisen

ilmeen (Jalkanen 1992).

Nuottiesimerkki 5.5.28 Tango
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Pianokompin vasemman kiden metrinen rakenne (a) on samanlainen
kuin virvelirummulla ja hi-hatilla (a). Pianokompin vasemmalla kidel-
li soitettava toinen ja kolmas isku on merkitty pikkunuoteilla, joka tar-
koittaa sitd, ettd ne voidaan soittaa kevennetysti tai jdttdd kokonaan soit-
tamatta. Nuottiesimerkin 5.5.28 mukainen tangon metrinen rakenne on
tyyppillinen esimerkiksi suomalaisen iskelmidmusiikin yhteydessd. Sen
sijaan argentiinalaiselle tangolle on tyypillisti myds nuottiesimerkin

5.5.29 mukainen metrinen rakenne.

Nuottiesimerkki 5.5.29
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Valssi, Vapaasti pianolla, s. 61; Vapaa sdestys 1, s. 42

Valssi (ransk. valse, engl. waltz, saks. walzer<walzen = pyorid4, pyorittaa
ympdri< ital. volta = kdannos< lat. volvere = pyoria, kddnnelld), on kan-
sanomaista alkuperdd oleva kolmijakoinen (3/4, 3/8 tai 6/8) keskieu-
rooppalainen pari- tai seuratanssi 1700-luvun lopulta. Suomessa valssi
omaksuttiin kansanmusiikkiin sekd tanssi- ja iskelmdmusiikkiin 1800-

luvulla. (Jalkanen 1992)

Nuottiesimerkki 5.5.30 Valssi
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Valssikompille pianolla on tyypillistd, ettd soitto fraseerataan tahdin en-
simmdistd iskua (a) korostaen. Lyomdsoitinkompissa vastaavasti ensim-
mdistd iskua korostavat bassorumpu ja hi-hat. Tahdin toinen isku (b)
sekd kolmas isku (c) fraseerataan usein kevyempind kuin tahdin ensim-
mdinen tsku. (Vrt. Hambo, nuottiesimerkki 5.5.18, jossa korostuvat sekd
1. ettd 3. isku.)
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6 TULOSTEN TARKASTELU

Tutkimuksen tarkoituksena oli selvittaa sitd, miten pianon vapaan sies-
tyksen oppikirjoissa esitetyt sdestysmallit kuvaavat ja ilmentavat eri mu-
siikkityylien rytmisid stereotypioita nuottien aika-arvoilla ilmaistuina.
Monilla populaarimusiikin lajeilla on niille tyypillisid rytmisid, melodi-
sia ja harmonisia piirteitd, joiden avulla musiikki voidaan karkeasti ot-
taen madritella johonkin tyylisuuntaan kuuluvaksi. Nama piirteet on
pyritty ilmaisemaan tiivistetysti ja voimakkaasti yksinkertaistaen myds
pianon vapaan sdestyksen oppikirjoissa esitetyissa sdestysohjeissa, jotka
on usein ilmaistu tahdin tai parin mittaisina komppimalleina. Tutki-
muksessani tulkitsin komppimallit formuloiksi. Pyrin nimenomaan
16ytdamaan rytmisia formuloita ja niissd havainnoin mahdollista analo-
giaa joidenkin yleisesti tunnettujen populaarimusiikin tyylisuuntien ryt-
misten ominaispiirteiden kanssa.

Vapaan saestyksen oppikirjoilla, joita tutkimuksessa analysoin, on
suuria eroja sekd aiheeseen lahestymistavan ettad kirjojen sisdllon kan-
nalta. Esimerkiksi Vapaa sadestys-kirjasarja perehdyttaa lukijansa laajasti
musiikin teoriaan varsinaisen soitto-ohjelmiston jaddessa vahemmalle,
kun taas Vapaasti pianolla-kirja sekd Bruksklaver-kirjasarja sisaltavit
runsaasti ohjelmistoa ja erilaisia sdestysmalleja. Katsoin kuitenkin, ettd
itse "pianokomppi” on niissa kaikissa kasitetty riittivan samalla tavalla.
En siis ndhnyt tarpeelliseksi vertailla eri kirjojen tarjoamia komppivaih-
toehtoja ja muuta sisdltoa sen enempad, vaan valitsin tutkimukseni na-
kokulmasta sopivimmat pianokomppimallit lyomaéasoitinkomppeihin
vertailua varten.

Musiikillisten ilmididen selittdiminen, maaritteleminen ja luokitte-

leminen on yleensd ongelmallista. Ndin asian laita on etenkin silloin,
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kun selittaminen, madrittely ja luokittelu pyritaan tekemé&én jonkin yk-
sittdisen musiikillisen aspektin, kuten vaikkapa pelkdn kompin - mita se
sitten tarkoittaneekaan - tai tahdin metrisen rakenteen perusteella. Hy-
vaan lopputulokseen paasemiseksi olisi otettava huomioon koko joukko
muitakin musiikin osa-alueita. Tdsta syystd joidenkin analysoimieni pia-
nokomppien metrisen rakenteen analogian perusteleminen pelkastadn
lyomaésoitin- tai rumpukompeista johdetuksi olisi ollut keinotekoista.
Eraissa tapauksissa katsoin paremmaksi vertailla kyseessa olevan mu-
siikkityylin muita ominaispiirteitd, kuten bassonsoiton kuvioita piano-
kompin vasemmalla kidelld soitettavan d&nenkuljetusten kanssa.
Nuottiesimerkissa 6.31.a, on boogie-woogie pianokompin vasem-
man kdden aanenkuljetus ja nuottiesimerkissd 6.31.b, samannimisen
tyylin bassonsoittomalli. Niiden d&nenkuljetuksen voidaan kylla sanoa
edustavan “saman henkistd ajattelua”, mutta tarkalla analyysilld niistd
16ytyisi paljonkin eroja. Soitettuna fraseeraus boogie-woogiessa on tie-

tenkin kolmimuunteinen (ks. 44 ja 46).

Nuottiesimerkki 6.31.a Boogie-woogie-komppi pianolla
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Bk2 4
Nuottiesimerkki 6.31.b Boogie-woogie bassolla
O + j— L-
v e i

eSS

Bogart&Nigro 1996, 33

Edelld esitetty on myo6s hyva esimerkki musiikkityylistd, jossa monet

muutkin musiikilliset tekijat pitaa olla kohdallaan, jotta soiva lopputu-
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los kuulostaisi siltd milta pitaa. Erityisesti tempolla ja fraseerauksella on
suuri merkitys monien komppien kohdalla. Esimerkissa pianokompin
vasemman kdden &dinenkuljetus muistuttaa bassonsoiton oppikirjan
boogie-woogie-tyylin soittomallia. Tempoa ja fraseerausta en kuitenkaan
tutkimuksessa ole ottanut huomioon, vaikka ndiden seikkojen merkitys
musiikissa olisi syyta mainita ldhes jokaisen komppimallin yhteydessa.
Pelkastadn nuotein ilmaistu soitto-ohje antaa vain kalpean aavistuksen
musiikin todellisista ulottuvuuksista. Lisdksi nuottien aika-arvoina
madriteltynd nuottiesimerkin 6.31 mukainen rytminen formula tasaise-
na 1/8-nuottikulkuna voisi olla melkein mistd tahansa musiikkityylista
1ahtoisin.

Tein analyysia tietoisena ongelmasta, ettd maéaritelma “tahdin met-
rinen rakenne” on jossain maarin subjektiivinen ja tulkinnanvarainen
kéasite. Jos nain on jo kirjoitetun nuottimateriaalin osalta, niin kuinka
paljon enemmaén se on sitd pelkdstadn kuuloon perustuvan havainnon
perusteella. Soiva musiikki on varsin voimakkaasti sidottu aikaan, paik-
kaan ja kirjoitettu musiikki nédiden lisdksi myos henkiléon, joka on siir-
tanyt musiikin nuoteille (Treitler 1973, 341). Kuitenkin analyysin edetes-
sd vahvistui kdsitys siitd, ettd tiettyja samankaltaisuuksia ja yhtaldisyyk-
sid ovat varsin monet kirjoja tekevat muusikot, kuten Palmqvist & Nils-
son Bruksklaver-kirjassaan, 16ytdneet pianokomppien ja joidenkin po-
pulaarimusiikin tyylisuuntien ominaispiirteiden valilla. Havaintoon oli
tyytyminen, koska ldahestymiskulma analyysiin oli 1dhinna kuvaileva ja
selittava. |

Toisinaan rytmisten formuloiden 16ytyminen ja niiden samankal-
taisuus samannimisen lydmasoitinkompin kanssa oli joidenkin tyylien
kohdalla varsin yksiselitteistd. Esimerkiksi pianon beat-kompissa
(nuottiesimerkki 6.32) jaljitellaan varsin tarkkaan beat-rumpukompin

(ks. myos s. 42) basso- ja virvelirummun iskuja.
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Nuottiesimerkki 6.32 Beat

Piano o.k.

Piano v.k. Q:—Q—T——D r D |
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Samoin on tilanne vaikkapa humppakompin (ks. my6s s. 55) kanssa. Na-
pakalla otteella soittava pianisti tai harmonikan soittaja voi varsin vai-
vatta tanssittaa salin tdytta yleisod vaikka yksinkin. Perushumppa lienee
humppa vaikka sen ”voissa paistaisi”. Nuottiesimerkissd 6.33 ndhdain
miten humppakompissa vasemman ja oikean kidden vuorottelu vastaa

tdysin bassorummun ja virvelirummun vuorottelua.

Nuottiesimerkki 6.33 Humppa
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Jos edellda mainittujen komppien kanssa sainkin liikkua melko selvilla
vesilld, niin vastaavasti monien pianokomppien vertailu latinalais-ame-
rikkalaisen musiikin lydéméasoitinkomppeihin ei ollut ongelmatonta.
Niille musiikkityyleille on tyypillistd monista soittimista koostuva ryt-
miryhm4, jonka vuoksi myos soiva rytminen kudos saattaa kuulostaa
varsinkin asiaan vihkiytymattéman korvaan monimutkaiselta. Musii-
kin metrinen rakenne on tistd syystd myos moniselitteinen. Yhdelle soit-
timelle, tissa tapauksessa pianolle laadittu komppi ei voine tuoda esille
tyylille ominaista rytmistd moni-ilmeisyyttd. Kuitenkin vapaan sdestyk-
sen materiaalin tekijat ovat pianokomppeja laatiessaan pyrkineet 16yta-
main tastd rytmisestd kudoksesta joitakin siitd muita selvemmin esiin
nousevia iskuja ja korostuksia, joita voisi kenties pianolla yrittda imitoi-
da. Esimerkiksi bossa nova-kompin (nuottiesimerkki 6.34) ja samba-
kompin (nuottiesimerkki 6.35) kohdalla lopputulosta voi pitdd varsin

onnistuneena.

Nuottiesimerkki 6.34 Bossa nova (ks. myos s. 48)
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Bossa nova-pianokomppi on nuottien aika-arvoihin perustuvan metri-
sen rakenteen perusteella yhteneva rumpukompin kanssa. Pianokompin
oikean kdden syke on sama kuin virvelirummulla ja vastaavasti piano-

kompin vasemman kiden syke noudattelee bassorummun syketta.

Nuottiesimerkki 6.35 Samba (ks. myos s. 61)

fa)
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'Pianon samba-kompissa oikealla kadelld soitetussa kuviossa korostuvat
lahes samat iskut kuin tamborim-rummun kompissa. Yhteiset iskut on
merkitty nuottiin numeroilla 1 - 7. Téssa yhteydessa on syyta kuitenkin
huomata se, ettd tamborim-rumpu on vain yksi ja varsin vdhdinen osa
samban monikerroksista lydmasoitinkomppia. Se, ettd kuuleeko tambo-
rim-rummun aksentit kaikkien muiden yhta aikaa soivien lydmésoitti-
mien joukosta juuri ylla olevan esimerkin mukaisesti, riippuu suuresti
kuuntelijan asiantuntevuudesta. Tastd huolimatta nuottiesimerkin 6.35
mukainen metrinen syke on varsin tunnusomainen joillekin sambatyy-
leille.

Populaarimusiikin kompeissa vain harvoin pelkastaan yksi soitin
pystyy ilmentamaan kompin metrisen rakenteen karakteristisia piirteitd.
Kaytannossa tama tarkoittaa sitd, ettd kun kuulija kuulee usealla lyoma-
soittimella soitettavaksi tarkoitetusta rytmisesta kudoksesta vain yhden

soittimen osuuden, hianelle ei valttamitta hahmotu vield se, misti kom-
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pista on kysymys. Kun esimerkiksi beat-kompista erotetaan pelkka virve-
lirummulla soitettava syke (nuottiesimerkki 6.36), niin jo nuottikuvana
se on varsin monimerkityksinen. Tallainen metrinen jaksotus voisi olla
hyvin monestakin yhteydesta perdisin. Asia muuttuu vield moniselittei-
semmaksi, kun syke kuullaan soitettuna. Silloin sen hahmottamiseen
vaikuttavat merkittdvasti monet muuttujat: milld soittimella soitetaan,

mitd sointuja kaytetdan, hahmottuvatko tauot juuri tahdin 1. ja 3. iskulle

jne.

Nuottiesimerkki 6.36 Beat-kompin virvelisyke

He—4————

Samoin on tilanne beat-kompin bassorummun sykkeen kanssa
(nuottiesimerkki 6.37). Myos tdmd metrinen rakenne pelkdstdan téssa
muodossa ei identifioi sitd yksiselitteisesti mihinkaan tiettyyn komppiin
kuuluvaksi. Samanlainen syke on yleinen monissa latinalais-amerikka-
laisen musiikin kompeissa, kuten bossa novassa. Lisdksi esimerkin 6.37
kaltainen kuvio soitettuna tarjoaa suuren maardn variaatiomahdolli-
suuksia. Soivan tuotoksen hahmottamiseen vaikuttavat mm. soitinva-
linta, mahdolliset savelkorkeuden vaihtelut eri iskujen vélilla, tempo ja

monet muut seikat.

Nuottiesimerkki 6.37 Beat-kompin bassorummun syke
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Vasta kun edella esitetyt molemmat beat-kompille tyypilliset sykkeet yh-
distetdan (nuottiesimerkki 6.38), hahmottuu kuviosta varsinkin asiaan
perehtyneelle jo paljon enemmain beat-komppiin viittaavia seikkoja (ks.
s. 42). Tosin myo6s tima kuvio soitettuna sisaltdd runsaasti muuttuja-
mahdollisuuksia. Monen osa-alueen tulee olla kohdallaan niin tempon,
fraseerauksen ja jopa soittimiston suhteen, jotta kuvio kuulostaisi beat-

kompilta.

Nuottiesimerkki 6.38 Beat-kompin metrisen rakenteen kaavio

I'In )’ y 2 Vi ]
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Joissakin pianon vapaan sdestyksen oppikirjoissa, kuten taman tutki-
muksen kohteena olevassa Bruksklaver-kirjasarjan 1. osassa, on kompit
kuvattu myos nuottiesimerkin 6.38 mukaisina rytmikaavioina. Niissa
on pelkistetysti kuvattu kompin metrinen rakenne ilman, ettd kuvioista
kdy ilmi sille tarkoitettu mahdollinen soiva taso. Metrisen rakenteen
kaaviot toiminevat parhaiten ldahinnd erd&dnlaisina jo aiemmin opitun
muistiinpalauttamishahmoina. IIman tietoa siitd, mita kullekin musiik-
kityylille tyypillisia harmoniaan ja a4nenkuljetukseen liittyvid seikkoja
tulee ottaa huomioon, nuottiesimerkin 6.38 kaltaisia metrisen rakenteen

kaavioita on kenties vaikea muuttaa musiikiksi.
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Kuvaako edelld esitetyn kaltainen kaavio sitten rytmistd formulaa? Mie-
lestani kylla. Nuottiesimerkin 6.38 mukainen metrisen rakenteen kaavio
on toimiva tapa kuvata joidenkin populaarimusiikin komppien rytmisid
formuloita. Kaaviosta kdy hyvin pelkistetyssd muodossa ilmi se, milld
tahdinosilla musiikkityylille tyypilliset korostukset ovat. Riippuu sitten
musiikkityylistd, miten monen soittimen metrinen rakenne tulee ottaa
mukaan rytmisen formulan kaaviota laadittaessa.

Tutkimusasetelma, jossa tyydytddan kuvailemaan ja selittdmddn tut-
kittavaa ilmistd, voi olla ongelmallinen. Samasta materiaalista toisen
henkilén tekemina syntyy todenndkoisesti hieman erilainen lopputulos.
Tama seikka on ilmeinen varsinkin musiikin tutkimuksen piirissa. Tut-
kijan oma tausta, tieto ja kokemukset ohjaavat myos ldahestymistapaa
tutkittavaan aiheeseen. Niinpé tdmédn tutkimuksen kohteena olleet ryt-
miset formulat voivat hahmottua toiselle tutkijalle eri tavalla. Kuiten-
kin nuottien aika-arvoilla mitattuna tahdin metrinen rakenne on tutki-
muksen validiteetin kannalta melko selked mittari. Asian laita on ndin,
jos validiteetilla ymmarretddn mittarin kykya mitata sita, mita on tarkoi-
tus mitata. Tahdn tarkoitukseen nuottikirjoitus on lansimaisen musiikin
merkitsemisessd riittdvan yksiselitteinen ja tunnettu tapa.

Toisaalta kuitenkin on niin, ettd timankaan tutkimuksen kohteena
olevat pianon vapaan siestyksen oppikirjat eivéat voi antaa kaiken katta-
vaa vastausta eri musiikkityylien piirteistd ja muodoista. Vaikka opiske-
lija oppisi toistamaan jokaisen komppimallin nuotintarkasti, saattaisi
silti soivasta lopputuloksesta jaada puuttumaan “se jokin”. Kuulemalla
opittujen mallien merkitysta ei siten voi koskaan liikaa korostaa. Niiden
kautta soittajaa saattaa oppia jotain siitd “groovesta”, joka tekee kustakin

musiikkityylistd juuri oman nédkodisensd ja kuuloisensa.
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Eri soittotyylien oppikirjat ovat aina vain yksi ja varsin rajallinen nako-
kulma asiaan. Kaikkea ei voi kansien viliin saada mahtumaan ja sekin,
mité sielld on, jaa suuresti lukijansa tulkinnan ja ymmarryksen varaan.
On kuitenkin hyvi, ettd soiton oppikirjoja tehdaan. Osalle oppijoista ni-
mittdin nuottikuvan nikeminen auttaa merkittdvasti uuden asian hah-
mottamisessa. Toisille taas soivan mallin kuuntelu on helpompi tie op-
pimiseen. Oppikirjan mukana tuleva aanite, jossa on riittdvan pitkét esi-
merkit harjoiteltavista tyyleistd, auttaa varmasti oppijaa hahmottamaan
ja omaksumaan uutta tietoa. Tamén tutkimuksen kohteena olleista va-
paan sdestyksen oppikirjoista vain Bruksklaver 3 -kirjassa on mukana
adnite. Tosin sen heikkous on siind, ettd soittondytteet ovat liian lyhyita.
Tutkimukseni loppuvaiheen aikoina olen huomannut nuottikauppojen
ja kirjastoiden hyllyihin ilmestyneen yha enemman soitonoppaita, joissa
on myds CD-levy mukana. Joitakin niistd kuunneltuani voin ilolla tode-
ta kehitysta tapahtuneen suurin harppauksin. Joillakin levyilla on muu-
taman tahdin mittaisten soittondytteiden lisaksi kokonaisia kappaleita,
joiden mukana voi harjoitella nuoteista seuraten. Tama on hyva suunta.
TutkiIhuksen tulos antanee joitakin selityksia sille, miksi pianon
vapaan sdestyksen opetusmateriaalien siestysmalleista voidaan kayttaa
samoja nimityksid kuin joistakin populaarimusiikin tanssi- ja soittotyy-
leista. Yhteisid, nuottien aika-arvoilla mitattuja metrisia rakenteita, ryt-
misiad formuloita, voidaan 16ytda melko paljon. Tdaman seikan tiedosta-
minen on pianon vapaan sdestyksen opiskelijalle hyva lahtokohta uu-
sien soittotyylien ja pianokomppien oppimiselle. Itseddn kehittdvén
muusikon kannattaa siis olla monipuolinen ja avarakatseinen. Oppia
voi hakea yllattavista suunnista. Pianon vapaata sdestystd opiskelevan
on hyvi laajentaa nikokulmaansa myods lyomasoitinkomppien suun-

taan. Monen populaarimusiikin tyylin ydin on juuri niissé.
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Soitonopiskelu on kaiken kaikkiaan sitkeyttd ja ahkeruutta vaativa, ih-
misian kestava haaste. Uutta tietoa tulee koko ajan lisdd ja uusia taitoja
voi jokainen muusikko kartuttaa loputtomasti; usein kuulekin sanotta-
van: “mitd enemman tietdd sitd vahemmdn huomaa tietdvansa”. Tieto
musiikista on palasina tai kenties formuloina siella taalld. Muusikolla
olisi kai hyvé olla jonkin verran myos kerdilijain asennetta? Kerda koko
sarja! - formuloita? Vai onko muusikon taitojen kartuttaminen erdan-
laista skeemapalapelia? Uusi ja aiemmin opittu tieto loksahtavat yhteen
ja jopa kohdalleen - ainakin silloin tédlléin! No, oli niin tai ndin, jazz-
muusikko ja saksofonisti Charlie Parker on mielestdni osunut asian yti-
meen todetessaan:

“"Musiikki on omia kokemuksia, ajatuksia, viisautta.
Jos niiti ei ole, niitd e1 voi puhaltaa ulos.”
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Liite 1: Seppo Hovi, Vapaa sdestys |

Esipuhe
PERUSTEORIAA
1. Savellajit

2. Intervallit

3. Kvinttiympyra

KOLMISOINTU JA DOMINANTTISEPTIMISOINTU

1. Rakenne

2. Asteet

3. Asettelu

4. Kaannokset

5. Dominanttiseptimisointu

SOINTUMERKIT JA NIISTA SOITTAMINEN
1. Sointumerkit

2. Sointumerkeista soittaminen

3. Siestaminen

4. Transponointi

5. Improvisoinnista

SOINNUTUS

1. Paasoinnut

2. Rinnakkaissoinnut
3.vilidominantti, valitoonika
4. Savelmdn soinnuttaminen
5. Modulaatio
VASTAUKSIA
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Liite 2: Seppo Hovi, Vapaa sdestys I1

Esipuhe

LAAJEMMAT SOINTURAKENTEET

1. Nelisoinnut

2. Viisisoinnut

3. Kuusisoinnut

4. Seitseman soinnut

5. Laajat sointurakenteet vasemmalla kadella

6. Yhteenveto sointujen laajenemisesta

LISAA SOINNUTUKSESTA

1. Tonaaliset muunnesoinnut

2. Modaaliset muunnesoinnut

3. Kromaattiset muunnesoinnut

LISAA IMPROVISOINNISTA JA SAESTYKSESTA
1. Moodit

2. Melodia muodostus

3. Lisaa asteikkoja

4. Introja ja sdestysmalleja

FRASEERAUKSESTA
SAVELKORVAN HARJOITTAMINEN
LAHDEKIRJALLISUUTTA
VASTAUKSIA

81
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Liite 3: Jukka Jarvola & Eeva Sarmanto-Neuvonen

Vapaasti pianolla

Esipuhe

Ideoita soittajalle
8 laulua: kansanlauluja ja lasten lauluja

Sointujen kaannoksia
26 laulua: kansanlauluja, liedejd, iskelmid, lasten lauluja
kvinttiympyra

Erilaisia 3/4-sdestystapoja
4 laulua: kansanlauluyja

Soita korvakuulolta koko melodia
12 tehtavad/melodian alkua: kansanlauluja ja lasten lauluja

‘Saesta korvakuulolta
12 tehtdvaa/ sadestyksen alkua edellisiin lauluihin
36 laulua: kansanlauluja eri maista seka iskelmid, joihin erilaisia
sdestystehtavia: sdestyksesta puuttuu osia, jotka soittajan tulee
itse lisata.

Musiikkiarvoituksia
6 tehtdvad, joissa viivastolle on kirjoitettu osia melodiasta ja
soinnuista; soittajan tulee taydentda puuttuvat kohdat
ja tunnistaa savellys.

Joululauluja
17 laulua, ldhinna reippaita kansanlauluja ja lasten lauluja, joissa
humppa- , valssi- tai jenkkakomppi.

Kaksi tapaa soinnuttaa sama melodia (Paivansdde ja mennink&inen)

Erilaisia sdestystapoja (5) kansanlauluihin

jatkuu
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Jukka Jarvola & Eeva Sarmanto-Neuvonen, Vapaasti pianolla

jatkuu

Erilaisia s#destystapoja: suomalainen iskelmi, valssi, slow fox, hidas
valssi, beguine, laulelma-romanssi, slow fox 2, habanera-tango,
suomalainen tango, beguine, bolero, cha-cha, nopea samba, humppa,
triolisdestys, jazz-valssi.

26 laulua, joista joihinkin edelld mainituissa sdestysmalleissa viitataan
Soita nuoteista:

16 teosta, joista seka yksiddninen sdestyksetdn versio ettd saveltdjan

(Malmsten, Merikanto, Sibelius, Sarmanto) oma sdestyssovitus pianolle.

11 nelikatista sovitusta erityylisistd teoksista (operetti , elokuvamusiikki,

musikaali ja klassinen musiikki)

Sointutaulukko

Kirjan lopussa nelja tyhjaa nuottiviivastosivua



liite 4: Bruksklaver I

Esipuhe
Intervallit ja sointurakenteet
Sédestys, toonika- ja dominanttisoinnut

8 laulua
Vaihtobasso/ kvinttibasso

12 laulua
Melodiasoitto helpon vasemman kédden siestyksen kanssa
Sédestys sointukddannosten kanssa
Melodiasoitto perussavelbasson kanssa
Perussédvelbasso ja melodia sointujen kanssa
Arpeggiosaestys
Melodian soitto
Boogie-Woogie-sédestys
Saestys I-, IV- ja V-asteen soinnuilla
Vaihtobasso
Vaihtobasso - ”“Shuffle”
Calypso |
Arpeggiosdestys ja melodian soitto
Sointuvaihdos tahdin aikana
Synkooppiséaestys
Melodia + bassostemma (perusséavel ja terssi)
Boogie-Woogie (Blues)
Molli
Murtosointusdestys 16-osa nuoteilla
Melodinen bassolinja
Synkooppisaestys

II-V-I sointuprogressio
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Bruksklaver I jatkuu

Pop-komppi

I-VI-II-V -sointukierto

Toisenlainen valssikomppi melodian kanssa
Vialidominantti

Vilidominantti + vaihtobasso

Sointuvaihto harjoituksia

Erilaisia sointujen merkitsemistapoja
Komppiesimerkkeja

Aakkosellinen lauluhakemisto
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Liite 5: Bruksklaver Il

Esipuhe

Kvinttiympyra

Soinnuttaminen kvinttiympyrdn avulla
Sidestaminen 6/8-tahtilajissa
Melodiasoitto

II-V-I -sointuprogressio

Sointuasemat- sdestaminen - melodiasoitto
Kvinttiympyra - harjoituksia
Sointuhajotuksia

Sointuhajotuksia + melodiasoitto
Sijaissoinnut

‘Soinnuttaminen “Oom-pah”-kompin kanssa, “walkinbass”
Soinnuttaminen laulusdestyksessé
Melodiasoitto - sdestaminen

Molli - sdestaminen - melodiasoitto
Sointukierto mollissa

12-tahdin blues

Boobie-Woogie-basso
Boobie-Woogie-harjoituksia

Walkingbass - melodiasoitto - sdestaminen
Asteikkoja - miksolyydinen - blues
Improvisointi

Erilaisia sointujen merkitsemistapoja
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Liite 6: Bruksklaver I1I

Esipuhe

Latinalais-amerikkalaisia komppeja:
Beguine, Bossa nova, Calypso, Cha-cha-cha, Rumba
Samba, Mambo

Blokkisoinnut

Jazzvalssi

Pop-komppi

Gospel

Tango

Vanhoja tansseja:

Valssi, Hambo, Polkka, Sottiisi

Adinite:

Kasettinauhalla on kaikkien IlI-osan komppien soittonaytteet.
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Liite 7: Lyomadsoittimet nuottiesimerkeissi

Ago-go
Kaksi pienehkod lehmankellon kaltaista soitinta
yhdessa. Soitetaan rumpukapulalla.
Bassorumpu
Rumpusetin suurin rumpu. Soitetaan jalkapedaalilla.
Bongot
Kaksi yhteenliitettya pienta kdsirumpua. Soitetaan
sormilla.
Cascara
Rytmi, joka soitetaan Timbales-rummun reunaan
rumpukapulalla.
Claves
Kaksi pyoredd, kovasta puusta tehtyd, 15-20 cm pitkaa ja
2-4 cm paksua kapulaa. Soitetaan lyémalla toisiaan vasten.
Conga
Hieman “pullea”, alaspdin kapeneva, n. 70 cm korkea
rumpu. Soitetaan kasin.
Cuiro
Alunperin Calabas-hedelman kuoresta valmistettu soitin.
Soitetaan puutikulla hangaten Cuiron karhennettua pintaa.
Hi-hat
| Rumpusetin osa, jossa kaksi peltid ovat vastakkain.
Soitetaan jalalla ja rumpukapuloilla.
Lehmankello
Metallinen, lierién muotoinen soitin. Soitetaan rumpukapulalla.
Maracas
Pyoreid ja varrellinen soitin, jonka sisdlld on pienid kivia,
siemenid tai kuulia. Soitetaan ravistamalla.
Tamborim
Pieni kadsirumpu, jossa on nahkakalvo.
Soitetaan rumpukapulalla.
Timbales
Kaksi metallikehaistd rumpua, joissa on kalvot vain yldosassa.
Soitetaan rumpukapuloilla.
Tom-tom
Rumpusetin osa. Tom-tom-rumpuja on useaa eri kokoa ja niitd voi
olla rumpusetissa useita.
Tumba
Suurikokoinen congarumpu.
Virvelirumpu
Rumpusetin keskeisin osa. Kalvot kehdan molemmissa paissa.
Soitetaan rumpukapuloilla.
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Liite 8: Lyomisoitinkomppien yhteydessi kiytetyt lyhenteet

Bongorummut ja maracasit:

o = oikea kasi

v = vasen kési
Gongarummut:

+ = apulyonti

s = slap-lyonti (kdsi sammuttaa kalven)
o = open-lydnt (kalvoa ei sammuteta)



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

