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Tiivistelmi

Tutkimuksen tarkoituksena on selvittia brasilialaisen bossanovan tuloa Suomeen 1960-luvulla. Sa-
malla pyritdan méirittimain bossanovan tyylipiirteitd. Suomalaista bossanovaa tutkitaan akkulturoi-
tuneena musiikkityyling, jossa vaikuttavat niin alkuperiinen bossanova, yhdysvaltalainen jazz kuin
suomalainen populaarimusiikki. :

Brasilialaista bossanovaa on tutkittu 13hinni kirjallisuuden ja d4nitteiden avulla. Suomalaista bossa-
novaa on tassi tutkimuksessa Idhestytty erityisesti d4nitteiden avulla. Muina ldhteind on kiytetty
haastatteluja, kirjallisuutta ja aikakauslehtia.

Tutkimuksen perusteella voidaan todeta, ettd 1960-luvulla Suomessa soitettu ja laulettu bossanova
oli etupdissi yhdysvaltalaisen jazzsamban kaltaista ja sisdlsi my6s suomalaisen populaarimusiikin
aineksia.

,
a

Asiasanat
akkulturaatio, bossanova, brasilialainen populaarimusiikki

Sailytyspaikka
| Jyviskylin yliopiston musiikkitieteen laitos

Muita tietoja




5.

SISALLYS
JOHDANTO
1.1. TUTKIMUSONGELMA
1.2. TEOREETTISET LAHTOKOHDAT
1.3. TUTKIMUKSEN KULKU
BRASILIALAISEN MUSIIKKIKULTTUURIN HISTORIAA
2.1. MUSIIKKITYYLIEN KEHITYS 1500-LUVULTA 1900-LUVULLE
2.2. POPULAARIMUSIIKKI 1900-LUVUN ALKUPUOLISKOLLA
SAMBA
3.1. KARNEVAALISAMBA
3.2. SAMBAN KULTAKAUSI
3.3. SAMBAN RYTMISIA TYYLIPIIRTEITK
BOSSANOVA
4.1. UUDENLAISEN TYYLIN KEHITTELYA
4.2. ANTONIO CARLOS JOBIM
4.3. JOZO GILBERTO
4.4. VINICIUS DE MORAES
4.5. BOSSANOVAN KUKOISTUSKAUSI 1958-1964
4.6. MILLAISTA BOSSANOVA ON ?
4.6.1. RYTMI
4.6.2. MELODIA
4.6.3. HARMONIA
4.6.4. SOINTIVARI
4.6.5. SANOITUKSET
4.7. BOSSANOVAN PERINTO
BOSSANOVA YHDYSVALLOISSA
5.1. BOSSANOVAN TIE KANSAINVALISILLE LEVYMARKKINOILLE

5.2. STAN GETZ

O N 0 e W

12
13
15
15
16
18
19
20
22
24
25
26
27
28
30
30
31
32
33
33

35



5.3. YHDYSVALLOISSA TYOSKENNELLEITA BRASILIALAIS-
MUUSIKOITA
6. SUOMALAINEN POPULAARIMUSIIKKI 1950-LUVULLA
6.1. ELOKUVAMUSIIKKI
6.2. TANSSIMUSIIKKI
6.3. LATINALAISAMERTKKALAINEN MUSIIKKI
6.4. JAZZ
7. BOSSANOVA TULEE SUOMEEN 1960-LUVUN ALUSSA
7.1. KAANNOSBOSSANOVAT
7.2. SUOMALAISET BOSSANOVAT
7.3. SOVITTAMINEN
7.4. SANOITUKSET
8. KOHTI MAAILMANMUSIIKKIA
8.1. NYKYTILANNE
8.1.1. JARKKO TOIVONEN
8.1.2. BOSSANOVAMUUSIKOITA
9. PAATANTO

LAHTEET

36
38
38
39
40
42
44
46
49
50
54
59
60
61
63
65
69



1. JOHDANTO

Viimeisimman vuosikymmenen erds suosituimpia musiikkimaailman
haaroja on ollut maailmanmusiikki. Tuo hieman epamddrdinen
termi sisdltdd muiden muassa eri maiden kansan- ja
populaarimusiikkia (Kasper - Lampila 1996, 67). Pidetyimpid
ja varmasti myds kaupallisesti menestyneimpid maailmankolkkia
kyseiselld saralla on ollut Latinalainen Amerikka, jonka eri
maiden musiikkityylien harrastaminen ja suosio ovat

lisdantyneet 90-luvulla.

Suomalaiset pitdvat tangosta. Viime vuosina perinteisen
suomalaisen tangon rinnalle on ldhes yhtd suosittuna tyylina
tullut argentiinalainen tango, jota Suomessa onkin ollut
mahdollista kuunnella konserteissa myds argentiinalaisten
itsensd soittamana. Suuren maailman tangobuumin johdosta
Buenos Airesin tanguerot ovat loytdneet tiensa Suomeen asti.
Taitureiden esityksid on ollut mahdollista kuulla myés
Helsingin ulkopuolella, muistanpa seuranneeni
argentiinalaista "Tango Pasion" musiikki- ja tanssiesitysta
Mikkelissd. Myds kotimaiset artistit ovat l&mmenneet tédlle

pakahtuvan sentimentaaliselle musiikille.

Kuubalainen musiikki on rentoa ja tanssittavaa. Sita onkin
soitettu ja tanssittu Suomessa jo jonkin aikaa. Itse sain

ensikosketukseni tuohon Karibianmeren saarimaan musiikkiin
80- ja 90-lukujen vaihteessa aloitellessani musiikkikasva-
kasvatuksen opintqja. Jyvdskyldd pidettiin tuolloin epa-

virallisesti Suomen kuubalaisen musiikin keskuksena.



Vadhintd ei innostus suinkaan ole ollut brasilialaisen
populaarimusiikin suhteen. Lampimdn maan lammittdva tanssi
samba on ldytédnyt tiensd Suomeen asti. Sambaa harrastetaan
ympari Suomea erilaisissa ryhmissa ja jopa pienilla
paikkakunnilla, mm. Turun 13hist611d sijaitsevassa
Merimaskussa toimii aktiivinen sambaa soittava ja tanssiva
ryhmd. Samba on myds oivallinen koulumusisoimisen muoto,
jossa jokaiselle riittda mielekdstd toimintaa ja
taitavammillekin soittajille vauhdikas rytmi on tarpeeksi

haastavaa.

Bossanova lienee samban ohella tunnetuin ja samalla myds
kaupallistunein brasilialaisen populaarimusiikin tyylilaji.
Bossanovasta tehdyt tutkimukset ovat useimmiten osana
suurempaa brasilialaiseen populaarimusiikkiin liittyvaa
tutkimusta. Sen sijaan Suomessa 1960-luvun alussa syntynytta
pienehkén kannatuksen saanutta bossanovakulttuuria ei ole
tutkittu juuri lainkaan. Brasilialaisen populaarimusiikin
tuntijoita maassamme kylld on. Erds asialle vihkiytyneimpiéa
on Matti Koskiala, joka muusikonuransa lisdaksi on perehtynyt
nimenomaan brasilialaiseen populaarimusiikkiin lukuisilla
Brasilian matkoillaan ja kirjoittanut mm. kirjan "Samba ja
Rion karnevaalit" (1984) yhdessa Urpo Hayrisen kanssa.
Koskiala on tehnyt myds useita aiheeseen liittyvia
radio-ohjelmia, mm. Radio Suomessa kevdalla 1993 esitetyn
moniosaisen "Keinu kanssani"- ohjelman, jossa keskityttiin
samana vuonna edesmenneen bossanovasaveltdajan Antonio Carlos

Jobimin tuotantoon.



1.1. TUTKIMUSONGELMA

Tutkin bossanovan asettumista Suomeen akkulturaatioilmidnd,
jossa brasilialaisesta kulttuuripiiristd lahtenyt bossanova
levisi Yhdysvaltain kautta suomalaisen populaarimusiikin
kerrostumiin, 18hinnd tanssi- ja jazzmusiikkiin. Ajallisesti
tutkimus rajoittuu erityisesti 1960-luvun muutamiin vuosiin
(n. 1962-1965), jolloin bossanova "istutettiin" suomalaiseen
musiikki- ja wviihdekulttuuriin. Toisaalta tutkimusta on syyta
ulottaa yleisesti latinalaisamerikkalaisen ja suomalaisen
populaarimusiikin kohtaamiseen. Tutkimus brasilialaisesta
populaarimusiikista Suomessa ulottuu myds 1990-luvulle, silla
populaarimusiikissa kolmenkymmenen viime vuoden aikana
tapahtunut kehitys ja sen mukanaan tuoma laajempi tietous
muun maailman musiikkivirtauksista ja erilaisten tyylien
hallinnasta on vaikuttanut valtavasti kaikenlaiseen

populaarimusiikkiin maassamme.

Bossanovan tuleminen Suomeen 1960-luvun alussa oli vahvasti
sidoksissa suuressa maailmassa puhaltaneisiin muodin tuuliin
ja Suomessa elettiin tuolloin muutenkin latinalaiselle
musiikille suopeita aikoja. Muutaman vuoden kuluttua
Beatles-aallon pyyhkdistessd yli ja rautalankamusiikin
tullessa yhd suositummaksi oli maahamme tiukasti juurtunut
tangokin lievédssd pulassa. Ei ole siis wvaikea kuvitella,
miten kavi muoti-ilmidén asteelle jddneelle bossanovalle. Se
katosi, mutta ei haihtunut savuna ilmaan, silld bossanovan

siemen o0li jo kylvetty erityisesti jazzmuusikoihin, joihin



kepedsti keinuva "sivistynyt samba" o0li jattanyt

ldhtemattéman vaikutuksen.

1.2. TEOREETTISET LAHTOKOHDAT

Tutkimusongelmana oleva brasilialaisen populaarimusiikin,
ldhemmin bossanovan, mutta myds yleisemmin latinalais-
amerikkalaisen populaarimusiikin murros 1960-luvun Suomessa
edellyttdd musiikin muutostapahtuman tarkastelua. Ongelman
hahmottamiseksi nojaudun kulttuurinmuutos- ja akkulturaatio-

kdsitteisiin.

Etnomusikologia "antropologisoitui" 1950-luvulla ja tuolloin
ilmeni tarvetta selittdd yksittdisten tyylipiirteiden
muutokset laajempien kulttuurikokonaisuuksien osina eli
ryhdyttiin tutkimaan musiikin muutosta (Pekkila 1988, 33).
Antropologian vaikutus ilmeni mm. teorianmuodostuksen
alueella: etnomusikologian teoria on suurelta osin ollut
antropologisen teorian sovellutusta musiikintutkimuksen
aluella (Nettl 1964, 224-225). Musiikin muutos on md&ritelty
diffuusio- ja akkulturaatioilmidksi eli kehitystapahtumaksi,
jonka alkuunpanevana tekijdnd on joko kulttuurin sisdltd tai
kultturin ulkoa tullut uudistus (Merriam 1964, 303).
Akkulturaatio k&sitteend on osoittaunut keskeiseksi kahden
kultturin kohtaamisesta seuranneen kulttuurinmuutoksen

tarkastelussa. (Jalkanen 1989, 9.)



Kulttuurin muutoksen teorian "How Culture Changes" vuonna
1965 laatineen Peter Murdockin mukaan kulttuurin muutos on
hahmoteltavissa neljand tapahtumana: 1) innovaationa,

2) sosiaalisena hyvaksyntdnda, 3) valikoivana eliminointina ja
4) integraationa. Kulttuurin sisdltd lahtevdt innovaatiot
ovat Murdockin mukaan muuntelu, keksintd ja kokeilu
(variation, invention, tentation). Innovaation ollessa
perdisin kulttuuripiirin ulkopuolelta on levidmistapa
jaljittelyprosessin avulla tapahtunut kulttuurilaina.
Sosiaalisen hyvdksynn&n (social acceptance) vaiheessa
vksilbtasolla tapahtunut innovaatio siirtyy yhteis6tasolle.
Valikoiva poisjattaminen (selective elimination) tapahtuu
silloin kun innovaatio joutuu kamppailemaan olemassaolostaan
vastaavanlaisten innovaatioiden kanssa. Integraatio on
kehityksen lopputulos, innovaatiosta on t&lléin tullut

kulttuurin olennainen osa. (Merriam 1964, 303-304)

1.3. TUTKIMUKSEN KULKU

Selvitan tutkimuksen alkuosassa yleisesti brasilialaiseen
musiikkikulttuuriin vaikuttaneita tekij6ita, jonka jdlkeen
keskityn brasilialaisen populaarimusiikin keskeisimpiin
tyylilajeihin. Bossanova musiikkityylind saa aivan oman
kappaleen, myds bossanovan vaikutus yhdysvaltalaiseen

jazz- ja viihdemusiikkiin. Yhdysvallat on syytd sisdllyttaa
tutkimukseen tarkednd osana, sillda Suomeen 60-luvulla tullut

bossanova o0li nimenomaan yhdysvaltalaisen suodattimen 1l&api



tuotettua bossanovaa.

Siirtyessé&ni suomalaisen bossanovan kartoittamiseen ja
tutkimiseen katson tarpeelliseksi selventdd hieman myds
suomalaisen viihde- ,tanssi- ja jazzmusiikin tilaa bossanovan
tullessa maahan. Suomalaisille bossanovasdvellyksille seka
kadnndésbossanoville keskittyvassd kappaleessa kuvailen
60-1luvun tuotoksia sekd vertailen niitd brasilialaisiin ja

yvhdysvaltalaisiin bossanoviin.

Kiinnitdn mydés huomiota bossanovan alkukauden eli

kuusikymmenluvun jalkeisiin tapahtumiin, erityisesti
1980-1uvun aikana alkanutta kiinnostusta latinalais-
amerikkalaiseen musiikkiin. Tamd toimii johdatteluna

bossanovan nykytilanteen tarkastelulle.



2. BRASILIALAISEN MUSIIKKIKULTTUURIN HISTORIAA

Brasilia on maa, jossa eri rodut ovat sulautuneet toisiinsa.
Tamd& on tulosta Portugalin taidokkaasta ja aktiivisesta
merenkulusta 1500-luvun alkukymmenyksilld. Maan alkuperdis-
vdestd, intiaanit, sekoittui maan "loéytadneisiin" portugali-
laisiin sekd afrikkalaisiin orjiin. Afrikkalaisia oli jo
kuljetettu orjiksi Karibianmeren saarille 1500-luvun alussa.
Vadhitellen orjia kuljetettiin myds Pohjois-Amerikkaan ja
Etelé-Amerikkaan. Halpa, jopa ilmainen tydvoima teki
ahneeksi, pelkdstddn Brasiliaan tuotuja orjia kertyi
kolmensadan vuoden aikana yli viisi miljoonaa. Orjat tuotiin
pddasiassa nykyisten Angolan ja Nigerian alueilta. (Koskiala

1984, 9-10.)

Intiaaneilla oli oma tapansa tehdd musiikkia. Solistin ja
kuoron vuorottelevaa laulua sdestettiin kaddentaputuksilla,
jalkojen tomistyksilla sekd erilaisilla huiluilla, pilleills,
torvilla, helistimilld ja rummuilla. Intiaanien musiikki-
kulttuurin tehokas havittdminen alkoi kuitenkin kolonalisaa-
tion my6td mm. jesuiittien kdadnnytystyolla. Katolisuuteen
tutustuttaminen, latinan~ ja portugalinkielisten laulujen
sekd eurooppalaisilla soittimilla soittamaan opettaminen
murensivat hiljalleen intiaanien oman perinteen jatkumista.

(McGowan - Pessanha 1991, 19.)

Portugalilaiset toivat Brasiliaan eurooppalaista kulttuuria,

mm.kielen. Musiikillisesti uutta ainesta saatiin soittimista.



Merentakaisia tuliaisia olivat huilu, kitara, cavaquinho,
klarinetti, wviulu, sello, munniharppu, haitari, piano,
rummut, triangeli ja tamburiini. Lisdksi saatiin useita
portugalilaisia musiikkityylejd ja ennen kaikkea runsaasti

uusia melodioita. (McGowan - Pessanha 1991, 20-21.)

Lansimaisessa musiikkikulttuurissa melodia on aina ollut
hyvin keskeisessd asemassa. Rytmi puolestaan on afrikkalaisen
musiikin olennaisin elementti. Afrikkalaisessa musiikissa
polyrytmiset kuvioinnit ovat tyypillisid, samoin tanssin ja
musiikin saumaton yhteys. Brasilialaisessa kansan- ja
populaarimusiikissa esiintyva monipuolinen rytmisoitinten
kdyttd on (mm. sambasoittimet agogd ja cuica) pitkalti
afrikkalaisperdisen vdestdn kulttuuriperimaia. (McGowan -

Pessanha 1991, 23; Schreiner 1993, 14.)

2.1. MUSIIKKITYYLIEN KEHITYS 1500-LUVULTA 1900-LUVULLE

Brasilialaista populaarimusiikkia laajalti tutkinut Matti
Koskiala on kuvaillut kirjassaan Samba (1984, 12-15)
erilaisia musiikkityyleja, joita esiintyi Brasiliassa
1500-1uvulta ldhtien 1900-luvun alkuun saakka. Tyylit olivat
usein eurooppalaisperdisid, mutta niilld oli tapana muuntua
brasilialaisessa kédsittelyssd. Seuraavissa kappaleissa
musiikkityylit on maaritelty Koskialan mukaan ellei toisin

mainita.



Lundu on afrikkalaisperdinen kansanmusiikki ja -tanssi, joka
0li jonkin aikaa suosittu Portugalin ylaluokan keskuudessa.
Se kiellettin kuitenkin varsin pian "epamddrdisen
syntyperansa ja ilmeisen sdadyttomyytensd johdosta'.
Brasiliaan lundu 1l0ysi tiens& 1700-luvun lopulla ja siita

tulikin pian varsin suosittua.

Modinha kehittyi portugalilaisesta moda- laulelmasta
1600-1uvun lopulla. Emdmaasta siirtomaahan kulkeuduttuaan
modinha muuntui alkuperdisestd, teksteiltdadn synkésta
laulusta sangen kepedksi, leikkisdksi ja jopa eroottiseksi.
Tadllaisia uudenlaisia modinha-versioita, joita lissabonilai-
selle ylimystdlle oli esittanyt riolainen mulattilaulaja
Barbosa, pidettiin ennenkuulumattomina ja sopimattomina.
Niinpd modinhan tullessa toisen kerran Brasiliaan oli sen
luonne vakavampi, ei vadhiten sen johdosta, ettd italialaiset
laulelmat ja ooppera-aariat olivat loéytdneet tiensa modinha-
laulajien ohjelmistoon. Modinhaa alettiin myds séveltda
pianolle ja kamarimusiikkikokoonpanoille, t&lla alettiin

valmistaa tietd brasilialaisen taidemusiikin kehitykselle.

Bahian maakunnan afrikkalaisperdisen vaestdn keskuudessa
syntynyt capoeira on yksi Bahian monista afrikkalaisvai-
kutteisista musiikkityyleistd. Orjuuden vuosisatojen aikana
syntynyt tanssi oli verhoiltua taistelulajin harjoittelua.
Orjat pystyivat musiikin avulla sdailyttamddn omien uskonto-
jensa piirteitd ja toisaalta taas esim. candomblé- uskonnon

sdilyminen vaikutti afrikkalaisen musiikin sdilymiseen
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Bahiassa. (McGowan - Pessanha 1991, 23; 120-121.)

Tsekkildisestd kansantanssista 1800-luvun alussa muotoutunut
polkka levisi nopeasti ympdri Eurooppaa ja ldéysi ennen
pitkaa tiensd myods Brasiliaan. Polkkaa sekda myds eurooppa-
laisperdistd sottiisia (portugaliksi xote, muistuttaa
suomalaista jenkkaa) tanssittiin innokkaasti Riossa
1800-1uvun puolivdlissd, molempien tanssien ollessa
alkuperdisversioitaan huomattavasti sulavampia ja
legatomaisempia. Sulavuus ja legatomaisuus saatiin aikaan
kevyemm&lld soitinnuksella: ajalle ominaisia soitinkokoon-
panoja olivat ns. pau e cordas- yhtyeet eli pienet
kokoonpanot, jotka koostuivat esimerkiksi kitarasta,

ukulelesta ja huilusta.

Marcha on Brasilian mustien ja mulattien versio sotilas-
soittokuntien soittamasta marssista. Olennainen ero
eurooppalaisen marssin ja marchan vadlillada on vahvojen ja
heikkojen iskualojen korostamisessa. Eurooppalaisen marssin
tdsmdllinen karaktddri luodaan bassorummun soittaessa vahvoja
iskualoja (1 ja 3), kun taas brasilialaiselle marchalle
ominainen keinuvuus saadaan aikaiseksi korostamalla heikkoja
iskualoja (2 ja 4). Tdllaista perusrytmin korostustapaa

kdaytetddn myds sambassa.

Portugalin kielen sana coro tarkoittaa kuoroa, choro on taman
sanan vanhentunut kirjoitusasu. Choromusiikki ei kuitenkaan

ole laulumusiikkia vaan useimmiten pelkkdd soitinmusiikkia ja
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suuria yhtyeita oli tapana kutsua (soitin) kuoroiksi.

Choro- nimityksen alkuperdaa on selitetty myds choroyhtyeiden
soinnin perusteella: kitaran, cavaquinhon (erityisesti
sambassa kaytetty kitaraa pienempi nelikielinen sdestys-
soitin) ja huilun muodostama pehmedn huokaileva sointivari
muistutti itkua ja valitusta (itked on portugalin kielella
chorar). Choroja saatettiin nimittda eri tanssilajien mukaan
mm. tango brasileiroksi tai polca propria para serenataksi
eli serenadimaiseksi polkaksi. Aikaisemmin mainituilla pau e
cordas- yhtyeilld oli tapana soittaa modinhaa, polkkaa,
sottiiseja ja serenadeja omaleimaisella sekd kiintedlla
tyylilla, joka usein muutti kappaleiden alkuperdisluonnetta.
Choromuusikot olivat innokkaita improvisoijia ja kappaleista
muovautui usein vauhdikkaita. Ndistd vauhdikkaista choroista

maailmalla tunnetuin lienee "Tico tico no fuba".

Maxixe syntyi 1880-l1luvun tienoilla lundun, argentiinalaisen
tangon, kuubalaisen habaneran (habanera on argentiinalaisen
tangon kuubalainen lajitoveri) ja polkan yhteensulautumana.
Maxixea pidettiin omana aikanaan paheksuttavana tanssina,

silld partnerit tanssivat toisiaan hyvin l&dhella.

Vastaavanlaista paheksuntaa saivat osakseen sataa vuotta
aiemmin lundu ja sataa vuotta mybhemmin lambada, eroottinen
paritanssi,joka syntyi alunperin Brasilian pohjoisessa Paran
maakunnassa 1970-1luvun lopulla ja levisi Bahian kautta
Eurooppaan ja Yhdysvaltoihin 80-luvun lopulla

(McGowan - Pessanha 1991, 130-131).
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2.2. POPULAARIMUSIIKKI 1900-LUVUN ALKUPUOLISKOLLA

Vuosisadan alun &anilevyteollisuus toi uusia tuulia
brasilialaisille populaarimusiikkimarkkinoille. Kuultiin mm.
Yhdysvalloista tuotuja one-step- ja foxtrotsavellyksid. Uusi
puhallissoitin, saksofoni, esiteltiin jazzin yhteydessa.
Choroyhtyeet monipuolistivat soitinvalikoimiaan; saksofonin
lisdksi alettiin kayttada klarinettia. (Schreiner 1993, 92-

93.)

Riolainen orkesterinjohtaja Pixinguinha oli populaarimusiikin
merkittadvimpia kehittdajiad 1900-luvun alkupuoliskolla. Haén oli
kekselids ja omana aikanaan moderni sovittaja. Pixinguinha
loihti yksinkertaisimmistakin choroista ja samboista
sdihkyvid orkesterisovituksia ja hdnen yhtyeensd teki
nimenomaan brasilialaista populaarimusiikkia. Suuret
laulajatdhdet, kuten Yhdysvalloissa menestykseen kivunnut
Carmen Miranda, halusivat ehdottomasti Pixinguinhan

orkestroimia sdestyksid levyilleen. (Koskiala 1984, 48-49.)

Brasilialaisen populaarimusiikin kehitys oli vuosisatamme
alkukymmenyksilld vauhdikasta. A&nilevy- ja elokuvateolli-
suuden synty vaikutti rajusti musiikin maailmassa. Ulkomaisia
vaikutteita virtasi entistd enemmién Brasiliaan, mutta
kantautuipa Br#siliastakin maailmalle ennenkuulemattomia
savelid, nimenomaan samban tahdissa. (Schreiner 1993, 110-

112.)
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3. SAMBA

Brasilian monikulttuurinen ilmapiiri, jossa padpiirteissdan
vyhdistyvdt maan alkuperdisvdestoén eli intiaanien,
eurooppalaisten ja afrikkalaisten kulttuurit, on ollut
hedelmdllistd maaperdd rikkaan musiikkikulttuurin
syntymiselle. Brasilian tunnetuinta musiikkia on samba, jonka
syntyyn ovat vaikuttaneet niin afrikkalaisten orjien mukanaan
tuomat rytmit kuin portugalilaisten ja muiden eurooppalaisten
siirtolaisten tuomat melodiat.

(McGowan - Pessanha 1991, 28.)

Samba-nimen alkuperdd tutkineet ovat ldhes varmoja sen
afrikkalaisuudesta. Schreinerin (1993, 103) mukaan sana
esiintyy brasilialaisessa kulttuurihistoriassa erityisesti
afro-brasilialaisissa yhteyksissd. McGowan - Pessanha (1993,
28) esittda syntysijaksi Angolaa, jossa "semba" tarkoittaa
erdanlaista piiritanssia. Koskialakin (1984, 12) viittaa
Angolaan sekd myds Kongoon, joissa tanssittiin piiritanssia,
sembaa, jo ngola-kuninkaitten aikaan eli paljon ennen

ensimmdisten orjalastien suunnatessa Brasiliaan.

Samban historia liittyy olennaisesti karnevaalijuhlinnan

historiaan. Brasilialaisten karnevaalijuhlinta sai alkunsa
maan ensimmdisten uudisasukkaiden, portugalilaisten rooma-
lais-katolisesta tavasta juhlia viimeistd viikonvaihdetta

ennen padsidistd edeltdvai paastonaikaa.
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Ensimm@inen suuri karnevaaliksi kutsuttu juhla pidettiin

vuonna 1641. (Koskiala 1984, 16.)

Karnevaalit olivat alkuaikoina sangen barbaarimaista touhua:
juhlijat heittivdt toisiaan mudalla, likaisella vedellsd,
jauhopalloilla ja epdmddrdisilld nesteillda. Paatén téhriminen
lienee rauhoittunut hieman 1800-luvun puolivdlissd, jolloin
naamiot ja eurooppalaistyyliset kulkueet soittokuntineen,
hevosineen ja koristeellisine lavasteineen tulivat muotiin.
Yldluokkaiseen tyyliin jarjestetyt karnevaalit etenivat
polkan ja valssin tahdissa. K6yhdlistd6 jai tallaisten
karnevaalien ulkopuolelle, silla liput olivat liian kalliita
eikd siisti ja jarjestelty tapa juhlia karnevaaleja
miellyttanyt. Niinpd he pistivat pystyyn omia kulkueita,
corddo-kulkueita, joissa soivat afrikkalaisperdiset rytmit.
Tatd voidaan pitdd afro-brasilialaisen vaikutuksen ensias-
keleena brasilialaisissa karnevaaleissa. (McGowan - Pessanha

1991, 37-38.)

Ensimmdisid@ nimenomaan corddolle s&vellettyjd karnevaali-
lauluja oli Chiquinha Gonzagan marcha rancho "O abre aléas".
Marcha rancho on marchaa hitaampi, melodinen ja hieman
synkopoiva tyyli. Karnevaalilaulut olivat vuosisadanvaih-
teessa usein erityylisid: tangoa, polkkaa, frevoa jopa
sentimentaalisia amerikkalaisia melodioita (Schreiner 1993,
104). Mahtuipa joukkoon myds torvisoittokunnan soittamaa
marssia tai laulelmatyyppistd portugalilaista fadoa (Koskiala

1984, 25).
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3.1. KARNEVAALISAMBA

Riossa asuvilla Bahian mustilla oli tapana kokoontua
vapaa-aikanaan yhteen ja laulaa, tanssia sekd soittaa. Omaa
afrikkalaisperdistd uskontoa vaalittiin myds ndissa
tapaamisissa. Kokoontumispaikkana o0li usein kunnioitetun,
vanhan bahialaisnaisen eli tian (tia = tati) koti, jossa
samban lisdksi soitettiin lundua, polkkaa, habaneraa,
marchaa, maxixea ja sambaa. Ndiden kokoontumisten seurauksena
samba alkoi vdhitellen saada niitd piirteitd, joista se
nykyddnkin tunnistetaan: solistin ja kuoron vuorottelevasta
laulusta, runsaasta lydmdsoitinten kaytdstd, synkopoivasta
melodiasta ja sdestyksestd sekd perusrytmistd, jossa paino on
jadlkimmdiselld eli toisella tahdinosalla. (McGowan - Pessanha

1991, 29-30.)

Samba alkoi kehittyd musiikkityylind erityisesti sambakou-
lujen aloitettua jarjestelmdllisen toimintansa. Rion ensim-
mdiset koulut perustettiin 1920-luvun lopulla (Schreiner
1993, 108). Vaatimattoman alun jdlkeen ovat sambakoulujen
lukumddra ja koko (ala da bateria eli rumpuryhmd saattaa olla
kooltaan yli 200 henked) nousseet useisiin kymmeniin

(Koskiala 1984, 91).

3.2. SAMBAN KULTAKAUSI

Sambaa s&vellettiin ahkerasti 1930-luvulla. Brasilialaisten
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karnevaalien suosikkisdvelmid tyostivdt mm. Noel Rosa ja Ary
Barroso, jonka sdveltamd "Aquarela do Brasil" on ulkomaisesti
tunnetuimpia brasilialaisia lauluja. (McGowan - Pessanha

1991, 34.)

Elokuvateollisuus on oiva apu musiikin markkinoimisessa.
Carmen Miranda, joka oli Portugalissa syntynyt mutta varhain
Brasiliaan muuttanut lauluja, nousi 30-luvulla pohjois-ame-
rikkalaisen elokuvataivaan kiintotdhdeksi ja samalla brasi-
lialaiseksi vientiartikkeliksi. Carmen Mirandan elokuvauran
aikana 30-luvun Hollywoodissa useat brasilialaisten sdvelta-
jien laulut soivat taman tahdittamissa elokuvissa. (Roberts

1979, 83-84.)

Samban erityylisid alalajeja kutsutaan niiden luonteiden tai
soittajiston mukaisesti erilaisilla nimilld. 30-luvulla
syntynyttd samba-cancdota (hidas ja pehmed samba, jossa
melodia ja sanat ovat olennaisempia kuin rytmi) voidaan pitaa
bossanovaa edeltdneend tyylinda. Samba-cancdo kuten bossanova-
kin oli enemmdn keskiluokan kuin kéyhdlistdn musiikkia.

(McGowan - Pessanha 1991, 33;201.)
3.3. SAMBAN RYTMISIA TYYLIPIIRTEITA
Tyypillisessd bateriassa on kolme matalaa rumpua eli surdoa,

joista suurin soittaa takapotkua eli 2/4-tahtilajissa jalkim-

midistd painotonta tahdinosaa. Toinen surdo soittaa
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painollisia tahdinosia, mutta kevyemm&lld otteella kuin
suurin surdo. Kolmannen surdon tehtdva on soittaa sekd
painollisia ja painottomia tahdinosia ettd murtaa tasaista
sykettd synkopoinnilla. Surdorummun syke on samban
sydamenlydnti. Muita rumpusoittimia sambassa ovat repique ja
caixa. Caixa on virvelirumpu, jonka kiihkedsti aksentoitu
kuudestoistaosapdrind on baterian yksi selvimmin erottuvista
tunnuspiirteista. Rytminen tdyteldisyys saadaan aikaiseksi
monilla erilaisilla ly6mésoittimilla (yhtd lajia saattaa
bateria- kulkueessa olla jopa 70 kappaletta) kuten agogdlla,
pandeirolla, tamborimilla, reco-recolla ja cuicalla. Ainoana
sointusoittimena toimii pieni kitara, cavaquinho.

(McGowan - Pessanha 1991, 43.)
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4. BOSSANOVA

Bossanova on musiikkitermind jokseenkin tuntematon eikd itse
musiikkilajia aina valttamdtta osata yhdistda Brasiliaan.
Silti kuuluisimmat bossanova-savellykset ovat Suomessakin
tuttuja suurelle yleistlle ja jopa koululaiset tunnistavat
"Girl from Ipaneman". Rion Ipaneman rannalla keinuvasti
kdvelevéstd tytdéstd kertovan laulun esittivat alunperin
brasilialaiset Astrud Gilberto ja Jodo Gilberto (Schreiner
1993, 147). 1960- ja 1970-luvuilla kappaleesta tehtiin
Yhdysvalloissa ja Euroopassa lukemattomia cover-versioita ja
sitéd soitettiin niin paljon, ettd sitd alettiin pitaa
relkkénd cocktailbaarien miellyttdvan hdiritsemdttdé6manad

taustamusiikkina (McGowan - Pessanha 1991, 70).

Tama Antonio Carlos Jobimin s&veltdmd "bossaikivihred" kuuluu
epdilemdttd ldhes jokaisen tanssi- ,viihde- tai jazzmuusikon
repertuaariin. "Girl from Ipanema" edustaakin sita
sdvellysten sarjaa joihin kuuluvat mm. Frank Sinatran "My
way" sekd Beatlesien "Yesterday" eli kappaleisiin, joista on
tehty lukuisia erityylisid- ja tasoisia versioita ja jotka

ovat tdstd syystda varmasti menettdneet osan viehdtyksestdan.

Ipaneman tyttd on siis kulkenut pitkéan matkan 1950-1luvun Rio
de Janeirosta Suomen ja Ruotsin vdalid seilaavien laivojen
pehmedksi taustamusiikiksi. Bossanova on kuitenkin paljon
muuta kuin edelldmainittu kepe&dn keinuva laulu. Uudenlaisen

musiikkityylin kehittdminen 1950~ ja 1960~ luvun Brasiliassa
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on vaikuttanut pitkdalti koko maan populaarimusiikin
kehitykseen. Bossanovan pioneereista monet ovat edelleen
musiikkialan rautaisia ammattilaisia. Eik& voida mydskd&an
véhdtelld bossanovan merkitystd Pohjois-Amerikan
populaarimusiikin kehityksessa. Bossanovan rytmi,
melodiat, rikas harmonia ja lyriikka ovat olleet monien
vyhdysvaltalaisten jazz- ja popsdveltdjien teosten

innoittajina. (McGowan - Pessanha 1991, 75.)

4.1. UUDENLAISEN TYYLI KEHITTELYA

Brasilialaiset tanssiorkesterit soittivat 1940-luvun lopulla
pohjois-amerikkalaista bebopia sekd& kuubalaisvaikutteista
samboleroa, joissa molemmissa bassolinja oli rytmikdsta ja
aksentoivaa (Schreiner 1993, 131 ). Ajalle ominaista oli myfs
suosia voimakasta ja loisteliasta, hieman oopperamaista
laulutapaa, joka mahdollisti &&nen kuulumisen suuren
orkesterin yli. (McGowan - Pessanha 1991, 53). Bossanovan
juuria etsiessa toérmatdan oitis Antonio Carlos Jobimiin,
mutta kehitys alkoi jo 1940-luvun lopulla, kun erdit
riolaiset muusikot halusivat luoda jotain valtavirrasta

poikkeavaa (Schreiner 1993, 131 ).

Uudenlaisen tyylin syntyyn vaikutti omalta osaltaan riolainen
pianisti ja saveltdjd Johnny Alf, oikealta nimeltdidn Alfredo
José da Silva. Alfin tyyli oli saanut vaikutteita erityisesti

George Gershwinin, Cole Porterin ja Claude Debussyn
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savellyksistd sekd bebopista. Soittaessaan 50-luvulla
riolaisissa klubeissa Alf erottui joukosta tulkitsemalla
brasilialaisia sdvellyksia, esim. samboistaan tunnetun
Dorival Caymmin lauluja, varittden harmonioita ja
muotoilemalla melodioita. Alf lauloi my6s, hanen jazzah-
tava laulutapansa modulaatioineen ja scatsooloineen edusti
tyypillistad bebopia, pianosdestyksen ollessa rytmiltdan
synkopoivaa. Taitavaa muusikkoa kadvivdt tuolloin kuuntele-
massa tulevan uuden tyylin tekijditada kuten Antonio Carlos
Jobim, Jodo Gilberto ja Luis Bonfa. Alfin muutto Sdo Pauloon
vuosikymmenen lopulla esti hantd osallistumasta muutaman
vuoden pddstd alkavaan varsinaiseen bossanova-aaltoon.

(McGowan - Pessanha, 1991, 55.)

4.2. ANTONIO CARLOS JOBIM

Arkkitehdin urasta haaveillut ja brasilialaisen s&veltajan
Villa-Lobosin sdvellyksid ihaillut Antonio Carlos (Tom) Jobim
(1927-1993) opiskeli ahkerasti klassista musiikkia, mutta ei
unohtanut oman maansa musiikkiperinnettd ja populaarimusiik-
kia. Han saattoi saveltda l2-saveljarjestelmdn mukaan, mutta
brasilialaiset rytmit tuntuivat silti tdarkedmmilta (McGowan -

Pessanha 1991, 59 -~ 60 ).

Jobim oli perehtynyt ldnsimaiseen taidemusiikkiin, erityi-
sesti Chopiniin ja Debussyyn. Toisaalta han oli tutustunut

myts jazzin sointumaailmaan sekd oli luonnollisesti jo synty-
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mastédén ldhtien ollut tekemisissd brasilialaisen musiikin
kanssa. Ndiden vaikutteiden yhdistyessi lahjakkaaseen nuoreen
muusikkoon ei ole lainkaan ihmeellistd ettd Jobim etupddssa
oli vaikuttamassa 1950-luvun brasilialaisen populaarimusiikin

muuttumiseen. (Schreiner 1993, 132. )

Varsinaisen muusikonuransa Jobim aloitti toimimalla
pianistina riolaisissa y®kerhoissa. Perheellisend miehend
hadnen taytyi kuitenkin etsid tuottavampaa tydtd ja 1loysikin
tadtd vuonna 1952 Continental levy-yhtidstd. Jobimin tehtavina
oli nuotintaa musiikkia lauluntekijéille, jotka itse eivat

osanneet sitd tehda.

Seuraavana vuonna han ty6éskenteli Odeon levy-yhtidn
taiteellisena johtajana. N&ind vuosina syntyivat yhteisty®ssa
pianisti Newton Mendoncan kanssa bossanovaa enteilleet
"Desafinado"” ja "Samba de uma nota sé". (McGowan - Pessanha

1991, 60.)

Vuonna 1956 Jobim tapasi runoilija Vinicius de Moraesin, joka
tarvitsi séveltdjdéd naytelmdidnsid Orfeu da conceicdo varten.
Viniciuksen tarinassa kreikkalainen myytti Orfeuksesta ja
Eurydikesta sulautuu riolaisiin slummeihin ja karnevaaleihin.
Jobimin ja Viniciuksen yhteistydn ensimmdisid hedelmid oli
"Chega de saudade", jonka bahialainen Jodoc Gilberto levytti

vuonna 1958. (McGowan - Pessanha 1991, 61 ).

Orfeu da Conceicdo-ndytelmédn musiikista tehtiin LP-levy.
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Levy sis&ltdd mm. Jobimin ja Viniciuksen klassikon "Se todos
fossem iguais a vocé" ja "Eu e o amor". Kun naytelmasta
tehtiin vuonna 1957 elokuva, se sai nimen Orfeo negro.
Elokuva tehtiin 1ldhinnd ranskalaisin voimin, mutta kaksikko
Jobim ja Vinicius synnytti lis&d kappaleita. Tunnetuin ndisté
lienee "A felicidade", joka kertoo karnevaalikansan vuoden
kiertokulusta, jota rytmittdvat vahvasti sambakarnevaaleihin
valmistautuminen ja itse nelipdivdisissad karnevaaleissa

juhliminen. (McGowan - Pessanha 1991, 62 ).

Orfeo negro-elokuvassa kuultiin myés Luiz Bonfan sdveltamaa
musiikkia. "Samba de Orfeo" ja "Manha de carnaval" loivat
yhdessd Jobimin ja Viniciuksen laulujen kanssa tien
bossanovan tulevalle loistokaudelle. Olennaista uutta
kappaleissa olivat voimakas intiimisyyden tuntu ja
vksinkertainen sekd pelkistetty tyyli, joista bossanova

tunnistetaan. (McGowan - Pessanha 1991, 62.)

4.3. JOAO GILBERTO

Bahialaista Jodo Gilbertoa ja hdnen tapaansa soittaa kitaraa
ja laulaa pidetddn oikeimpana tapana esittdad bossanovaa.
Gilberton kitaransoittoa leimasi vahvasti sointujen
synkopoiva ndppdily. Rytmisesti se muistutti sambaa, mutta
oli sitd hitaampaa ja vahdeleisempdd. Oscar Castro-Nevesin
mukaan Gilberton tyyli oli "samban keskeisten elementtien

ilmenemistd tiivistetyssd muodossa. Gilberto imitoi



23

kitarallaan koko sambasoittimistoa, peukalo soitti surdoa ja
loput sormet tamborimia, agogoa ja ganzaa. Rytmi sykki
Gilberton &A&nessd ja soitossa. Mitdan ei tuntunut puuttuvan.”

(McGowan - Pessanha 1991, 63. )

Muutettuaan Rioon 1940-luvun lopulla Gilberto alkoi laulaa
erilaisissa kokoonpanoissa. Gilberton tavaramerkki,
puhemainen ja erittdin hiljainen laulutapa, huomattiin vasta
silloin kun tadmd lauloi yksin. Kesti kuitenkin muutamia
vuosia ennenkuin Gilberto pddsi levyttamdan, levy-yhtidt kun
eivat olleet vakuuttuneita Gilberton persoonallisen &&nen
myyvyydestd. Antonio Carlos Jobim sekd Vinicius de Moraes
sensijaan olivat ja heidadn avullaan Gilberto levytti kesalla
1958 ensimmdisen tulevan hittinsa "Chega de saudade" jota
pidetdadn ensimmdisend levytettynd bossanovana.

(Schreiner 1993, 136-137.)

Gilberto ja laulaja Silvia Telles sekd joukko uuden modernin
samban soittajia esiintyl seuraavana vuonna yhteisessa
konsertissa Rion juutalaisessa yliopistossa. Konsertti-
julisteissa luvattiin "bossanova-ryhmdn esitt&mdid modernia
sambaa". Muusikkopiireissa oli 40-luvun lopulla alettu
kayttad sanontaa "com bossa", joka tarkoitti uutta, erityisen
svengaavaa ja kekseliastda. Ndin syntyi termi bossanova, joka
tarkoittaa "uutta meininkid". Modernin samban festivaalit
saivat jatkoa ja olivat erityisen suosittuja opiskelijoiden
keskuudessa. Vadhitellen "moderni samba" -nimitys jatettiin ja

tilalle otettiin bossanova. (Schreiner 1993, 138.)



24

4.4. VINICIUS DE MORAES

Kun runoilija, journalisti ja entinen diplomaatti Vinicius de
Moraes (jota kutsuttiin pelkdlla etunimella Vinicius ) 1loysi
Antonio Carlos Jobimin Orfeus- naytelménsd musiikin tekijék-
si, hdn tuskin uskoi sen olevan alku vuosikymmenid kestdvdlle
tydtoveruudelle ja ystdvyydelle. Tydtoveruus loi myds
puitteet uuden musiikkityylin, bossanovan synnylle. (Schrei-

ner 1993, 133.)

Aloittaessaan uraansa sanoittajana Vinicius 0li jo julkaissut
lukuisia runokirjoja ja tydskennellyt diplomaattina Los
Angelesin sekd Pariisin Brasilian konsulaateissa. Pariisissa
Vinicius 1l6ysi rahoittajan "Orfeus"- ndytelmdlleen ja alkoi
kotimaahansa palattuaan etsid sopivaa sdveltdajaa. Sdveltidja
16ytyi ja se oli, kuten edelld on jo mainittukin, Jobim.

(McGowan - Pessanha 1991, 61. )

Jobimin lisdksi Vinicius teki yhteisty6tda mm. kitaristi Baden
Powellin kanssa. Kaksikko tydsti yhteensa noin viisikymmenta
laulua, joista monet ovat bossanovia tai ns. afro-samboja,
joissa samba on saanut lisdvivahteita muista afro-brasilia-
laisista elementeistd kuten bahialaisen candomblé- uskontoon
{vanhoja itdafrikkalaisia piirteitd sisdltava afro-brasilia-
lainen uskonto) liittyvastd musiikista. (McGowan - Pessanha

1991, 22, 65.)

Vinicius o0li kaikkein kaytetyin bossanovien sanoittaja.
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Sambasanoitusten ollessa realistisesti arkipdivan
tapahtumista kertovia tai liioittelevan patrioottisia
bossanovan maailmassa asiat ilmaistiin leikkisin, runollisin
jopa surrealistisin keinoin. Viniciuksen tarinoissa oli aina

myds yksi yhteinen nimittaja: rakkaus. (Schreiner 1993, 139.)

Vinicius esiintyi myds itse ja tyypillistd olikin, etta
sdveltdjand toiminut tydtoveri soitti kitaraa ja lauloi
Viniciuksen taydentdessd omalla herkdlld, mutta silti hieman
karhealla dadnelldan, valilla laulaen vdlilld lausuen

eloisasti omaa tekstiddn (Schreiner 1993, 190).

4.5. BOSSANOVAN KUKOISTUSKAUSI 1958-1964

Uudenlaisen ja yhtendisen tyylin syntymisen taustalla ei
pelkastasdn ollut yvksittaisia taitavia muusikoita, wvaan
kiintedsti toimivia sdveltdjdn ja sanoittajan tiimeja.
Edell&mainittujen lisdksi uusia bossanovasdvelmia
kirjoittivat mm. Carlos Lyra, Roberto Menescal ja Baden
Powell. Viniciuksen lis&dksi bossanovatekstejd kirjoittivat
mm. Newton Mendonca ja Ronaldo BOscoli. Esittdjand oli usein

Jodo Gilberto. (Treece 1997, 6.)

Bossanovaa voidaan yvksinkertaisimmillaan esittaa laulaen
kitaran sdestykselld. Jod&o Gilberton levytyksistd innostuneet
nuoret muusikot kokeilivat t&alla tavoin taitojaan

bossanovasavellysten tahdissa. 60-luvun alun nuoret muusikot
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ovat témé@n paivén brasilialaisen populaarimusiikin vahvoja
tekijéitd, kuten Caetano Veloso ja Gilberto Gil. (Schreiner

1993, 144.)

Bossanovan suosiolla oli suuri vaikutus Brasilian
musiikkiteollisuuteen. Perustettiin uusia levy-yhtiodita,
joiden studiot olivat viimeisintd tekniikkaa. Uusia
toimintamalleja lainattiin Pohjois-Amerikan moderneilta
levy-yhtidilta. (Schreiner 1993, 144.) Yhdysvaltain osuutta
bossanovan markkinoimisessa suurelle maailmalle k&sitelldaan

tarkemmin kappaleessa 5.

4.6. MILLAISTA ON BOSSANOVA ?

Bossanovasdavelmissa pyrittiin liittdmdé&n musiikillinen muoto
ja tekstin rakenne mahdollisimman sulavaksi kokonaisuudeksi.
Kappaleet koostuivat toistoja ja kromaattisia kulkuja
sisdltavistd melodioista, uudenlaisesta soinnutuksesta,
laajennetuista polyrytmisista kuvioista,
kamarimusiikkimaisesta akustisesta instrumentoinnista seké
eleetttmastad, lahes varittémasta laulutavasta.

(Treece 1997, 7.)
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myds suurempi, koostuen talldin kitarasta, bassosta,
rummuista ja joskus pianosta. Laulutapa oli pehmed, s&vyltaan

eleeténtd ja vibraatotonta. (Schreiner 1993, 139.)

Alkuperaiselle tyylille oli siis ominaista hyvin riisuttu
soitinnus. Usein sointivarid varittamaan on sovitettu myods

jousisoittimia, 1ldhinnd viuluja.

Bossanovaan vakiintunut laulutyyli kertoi pyrkimyksesta
kdyttad ihmisdanta instrumentin tavoin. Hiljainen ja
vibraatoton tapa laulaa oli my6és jonkinlainen vastalause
menneiden vuosien oopperamaisen laulutyylin ihannoimiselle.
My6s niukka sdestyskokoonpano "velvoitti" pienieleiseen ja

intiimiin laulutapaan. (Treece 1997, 11.)

4.6.5. SANOITUKSET

Bossanovien tekstit olivat sis&dlléltdan useimmiten yhté
kepeitd kuin tapa esittdd niitd. Bossanova oli eittamatta
Rion valkoisten keskiluokkaisten, ei morrojen (Rioa
ympyréivien kukkuloiden) slummiasukkaiden musiikkia (Treece
1997, 11). Laulun aiheita olivat rakkaus, kaunis ympardiva
luonto, karnevaalit tai yksinkertaisesti asuinpaikka, esim.
Rio. Tekstit saattoivat olla humoristisia ja hieman
runollisikiakin. Portugalin kieli itsessdan on jo varsin
musiikinomaista pehmeine ja nasaaleine &&nteineen.

(Schreiner 1993, 140). Perinteisen rakkaus-aiheen rinnalle
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syntyli uudensisdltdisia sanoituksia, kun laulaja ja
lauluntekijad Chico Buarque de Hollandan mm. yhteiskunnallisia
asioita kasittelevadt kappaleet nousivat suosioon 1960-1luvun

puolivdlissa. (Schreiner 1993, 160.)

4.7. BOSSANOVAN PERINTO

Bossanovakauden jalkeen ja aina 1970-luvun loppuun
toimineiden populaarimusiikkia esittdneiden brasilialaisten
muusikoiden tuotoksia kutsutaan yksinkertaisesti lyhenteelld
MPB (misica popular brasileira). MPB ei ole erityisesti
mikddn tietty tyylilaji, mutta yhteisid tunnusmerkkeja
MPB-musiikille kylla 1l6ytyy. Niitd ovat laulavat melodiat,
monimuotoiset rytmit ja lyyriset tekstit, kaikki erityisesti
brasilialaisen musiikin ominaisuuksia. Rikkaasta harmoniasta
ja laulavista melodioista MPB:n on erityisesti kiitt&minen

bossanovaa. (McGowan - Pessanha 1991, 77.)

Bossanova on jdanyt brasilialaiseen populaarimusiikkiin
pysyvana tyylilajina. Se on jattéanyt myds jalkensa
pohjois-amerikkalaiseen jazz- ja popmusiikkiin. Siitd miten
bossanova 1l6ysi tiensda pohjoiseen naapurimaahan enemmdn

seuraavassa kappaleessa.
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5. BOSSANOVA YHDYSVALLOISSA

Brasilialainen musiikkitieteilija José Ramos Tinhordo on
maansa populaarimusiikin ahkera tutkija. Han on esittanyt
kirjoituksissaan selkeitd yhteyksid bossanovan ja jazzin
vadlilla. Kirjassaan Midsica popular - um tema em debate (1998)
Tinhor@o kasittelee bossanovaa jazzin, tarkemmin cool jazzin,

sukulaisilmiona.

Antonio Carlos Jobim on puolestaan selvdsti ilmaissut
kantansa bossanovan brasilialaisuudesta. Jobimin mielestd
sekd jazzissa ettd bossanovassa kaytetyt soinnun alennetut
kvintit ja korotetut noonit eivat olleet yksinomaan jazzin
yksityisomaisuutta, silld jo Bach varitti niilld sdvellys-
tensd harmonioita (McGowan-Pessanha 1991, 66). De Mellon
kirjassa Masica popular brasileira (1976) Jobim kumoaa
(McGowan-Pessanhan s.66 mukaan) vditteet bossanovasta
pelkkdnd amerikkalaistettuna ilmiénad ja uskookin bossanovan
nimenomaan vaikuttaneen sekd Yhdysvaltain ettd koko maailman

populaarimusiikin kehitykseen.

5.1. BOSSANOVAN TIE KANSAINVALISILLE LEVYMARKKINOILLE

Uusi brasilialainen musiikkityyli alkoi vdhitellen kiinnostaa
vhdysvaltalaisia musiikintekij6itd. Eritoten Brasiliassa
1960-1luvun alussa konsertoineet yhdysvaltalaiset jazzmuusikot

(mm. Charlie Byrd, Herbie Mann, Coleman Hawkins, Kenny Dorham
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sekd Roy Eldridge) ihastelivat eteldisen maan uudenlaista,
rytmiltdan sykkivaa ja erityisen melodista musiikkia.

(McGowan-Pessanha 1991, 66.)

New Yorkin Carnegie Hallissa jdrjestettiin marraskuussa 1962
uuden brasilialaisen populaarimusiikin konsertti. Konsertin
nimend oli "Bossanova: uutta brasilialaista jazzia".
Esiintyjind olivat mm. Tom Jobim, Jodo Gilberto, Luiz Bonfa
seka Sérgio Mendesin kvartetti. Konsertin toisella puolis-
kolla esiintyjat vaihtuivat mm. Stan Getzin kvartettiin, joka
soitti omia versioitaan bossanovasta ensimmdisen kerran

yhdessa Jodo Gilberton kanssa. (Schreiner 1993, 145.)

Konsertti oli kuitenkin huonon organisointinsa ja adnentois-
tonsa johdosta pettymys esiintyjille. Amerikkalaisyleisd
kuitenkin piti kuulemastaan, ndin levy-yhtidt saivat
vainulleen pontta: bossanova tulisi olemaan hyvin myyvaa.
Pian brasilialaismuusikot solmivat levytyssopimuksia
amerikkalaisten kollegojensa perehtyessd yhd enemmén samba-

maan keinuvaan musiikkiin. (McGowan-Pessanha 1991, 69.)

Carnegie Hallin konsertin ikdavampi anti oli vuosikymmenen
ajan kestdnyt tekijanoikeuskiista, jota kaytiin amerikka-
laisten levy-yhtididen ja brasilialaisten muusikoiden kesken.
Bossanovan menestyksen laukaisemassa huumassa kansainvidliseen
musiikkiteollisuuteen tottumattomat brasilialaismuusikot
hivisivat valtavia summia rahaa allekirjoittaessaan

epadmdardisid sopimuksia. (Schreiner 1993, 146.)



35

5.2. STAN GETZ

Bossanovan maailmanvalloitusmatkan varrelta ldydetdan seka
brasilialaisia ettd amerikkalaisia voimia. Yksi merkitta-
vimmistd amerikkalaisista bossanovaan perehtyneistd muusi-
koista oli latinalaisrytmehin jo 50-luvun lopulla Dizzy
Gillespien yhtyeessd soittaessaan tutustunut tenorisakso-
fonisti Stan Getz, joka levytti kitaristi Charlie Byrdin
kanssa levyn Jazz Samba vuonna 1962. Byrd oli levyttanyt jo
aikaisempana vuonna yhtyeensd kanssa musiikkia, jota hd&n kut-
sul jazzsambaksi. Byrd myds tutustutti Getzin uuteen brasi-
lialaiseen musiikkityyliin soittamalla tdlle Jodo Gilberton
levyd Brazil's brilliant Jodo Gilberto. T&aten olikin ironis-
ta, ettd Getz tdstd huolimatta niitti kunniaa uuden jazz-
tyylin luojana, Byrdin soolo kappaleessa "Desafinado" jopa

leikattiin pois Jazz Samba-levyltd. (Roberts 1979, 171.)

Vuonna 1963 Getz levytti Gilberton kanssa uusia bossanovia,
joista yksi oli "Garota de Ipanema", kappale joka pian
tunnettiin ympari Yhdysvaltoja ja Eurooppaa nimelld "The girl
from Ipanema". Getz halusi tehdad kappaleesta englanninkieli-
sen version ja pyysi levytyssessioissa mukana ollutta
Gilberton silloista vaimoa Astrudia laulamaan kokeeksi.
Pariskunnan duetto, jossa Jodo lauloi portugaliksi ja Astrud
englanniksi, otettiin mukaan levylle. Ennen pitk&d Astrud
Gilberton eksoottisena pidetty hennon &&nen ja murtaen
dannetyn englannin yhdistelmdstd syntynyt tyyli ihastutti

ympdri maailmaa. (Schreiner 1993, 147.)
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Bossanovaa eli amerikkalaisittain jazzsambaa soittaneet
muusikot olivat useimmiten valkoisia kuten Getz (mm.
saksofonisti Paul Desmond). Tamd johtui Buddsin (1978, 89)
mukaan useimmiten siitd etteivdt monet valkoiset jazzmuusikot
kyenneet mukautumaan cool jazzin jalkeiseen "mustempaan"

jazziin.

5.3. YHDYSVALLOISSA TYOSKENNELLEITA BRASILIALAISMUUSIKOITA

Monet brasilialaiset muusikot suuntasivat katseensa
Yhdysvaltoihin 1960-luvun alussa bossanovakuumeen ollessa
kovimmillaan. Viihdeteollisuuden kultamaa ndytti tarjoavan
enemmdn tybtilaisuuksia kuin kotimaa. Uusille tytmarkkinoille
suuntautuneiden joukossa o0li monia bossanovamuusikoita kuten
kitaristit Jodo Gilberto, Baden Powell ja Carlos Lyra,
pianisti Sérgio Mendes kvartettinsa kanssa sekd Tamba Trio.
Kitaristi Laurindo Almeida oli jo saanut Yhdysvaltain
kansalaisuuden vuosikymmenen vaihteessa. (Schreiner 1993,
146.) Lyomdsoittajat tydskentelivdt myds amerikkalaisilla
musiikkimarkkinoilla, erds menestyneimmistd oli Airto Moreira
(taiteilijanimend pelkkda Airto), joka esiintyi vaimonsa

laulaja Flora Purimin kanssa (McGowan - Pessanha 1991, 14).

Pianisti Sérgio Mendes o0li mukana Carnegie Hallin konsertissa
vuonna 1962. Han asettui vahitellen asumaan San Franciscoon
ja alkoi menestyd amerikkalaisista ja brasilialaisista

aineksista koostuvalla musiikillaan. Mendesin yhtyeen
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"saundi" syntyi englanninkielisistd lauluteksteistd sekd
naislaulajien soittimia imitoivista danistada. Kevyet ja
elegantit kappaleet olivat varmoja massapopulaarimusiikin
hittejd, Mendes onkin yksi menestyneimpid ulkomailla
ty6skennelleistd brasilialaismuusikoista. Mendesin
tunnetuimpia kappaleita on Jorge Benin saveltdma "Mas que

nada". (Roberts 1979, 175.)
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6. SUOMALAINEN POPULAARIMUSIIKKI 1950-LUVULLA

Suomi alkoi 1950-l1luvulle tultaessa hiljalleen toipua sodan
jalkeisestd synkistd ajoista: sotakorvaukset oli maksettu,
pula-aika ja levottomuus alkoi vdistyd. Helsinki sai vuonna
1952 pidettavakseen 12 vuodella siirtyneet olympialaisensa ja
Armi Kuusela wvalittiin samana vuonna maailmankaikkeuden

kauneimmaksi.

Yleisen ilmapiirin vapautuminen vaikutti my®ds kulttuuriin
(Haavisto 1991, 167). Kun televisiota ei vield ollut oli
elokuvalla danilevyjen lisdksi suuri merkitys musiikin
levidmiselle. Adnilevyjd myytiin tuolloin huomattavasti
vahemmdn kuin elokuvalippuja, joten suurin osa uudesta

musiikista kuultiin elokuvissa (Gronow - Saunio 1990, 328).

6.1. ELOKUVAMUSIIKKI

50-1uku oli Suomi-filmin kulta-aikaa eika ensimmdisten
televisioiden tulo vuosikymmenen puolivdlissd@ ollut suuri
uhka elokuvissa kdymisen suosiolle. Kotimaisiin filmeihin
sisdltyi lahes poikkeuksetta ravintolakohtaus, jossa
orkesteri soitti taustalla tilanteeseen kulloinkin sopivaa

musiikkia. (Haavisto 1991, 167-168.)

Suomen ensimmidisessd latinalaismusikaalissa Rion yOssa (1951)

kuultiin Harry Bergstromin kuubalaisvaikutteisia sdvellyksid
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Sacy Sandin Rytmi-Veikot-orkesterin s&estdmani.
Hollywood-musikaaleja jdljitellen musiikkinumeroihin
lisdttiin n&yttavyyttd Kansallisoopperan tanssijoilla ja
kuorolla. Lievd@nd epdkohtana voidaan pitdad sitd ettd elokuvan
riolaisessa y6ssd soivat kuubalaiset rytmit.

(Luhtala 1997, 368.)

Toivo Kidrjen ja Reino Helismaan kuplettiin perustuva elokuva
Rovaniemen markkinoilla valmistui my6s vuonna 1951. Elokuva
aloitti suomalaisen elokuvan suositun "rillumarei-vaiheen".
Elokuvaan kuin elokuvaan mahdutettiin tuolloin rooleja
iskelmdtdhdille, mm. ajan suosikkilaulajalle Olavi

Virralle. (Gronow - Saunio 1990, 326.)

6.2. TANSSIMUSIIKKI

Suomalaisen tanssimusiikin saralla elettiin 1950-1luvulla
laihoja vuosia orkestereiden pienentyessa suurista
tanssiorkestereista vaihdellen kokoonpanoltaan kvarteteista
sekstetteihin. Tanssimuusikoiden tyd oli tilapdisluonteista,
joten muusikot hakeutuivat toisiin ammatteihin. Tastd syysta
tanssiorkesterit ja -yhtyeet saivat vdhitellen ns. puoliam-

timaisen luonteen. (Melakoski 1970, 185.)

Helsingin olympialaisten aikoihin virtasi paakaupunkiin
ulkomaalaisia, padasiassa eteldeurooppalaisia tanssi-

orkestereita varittam&an ravintolaelamd&d. Tamé&n seurauk-
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sena jatkuili jonkin aikaa ulkomaalaisorkestereiden invaasio ja
pian hotelliravintolat Hangosta Rovaniemelle saakka tayttyi-
vat vierailevista muusikoista. (Melakoski 1970, 186.)
Joukossa oli myds pohjoisemman Euroopan soittajia, mm.
tanskalaisen John Steffensenin eli Al Stefanon
latinalaisamerikkalaisiin rytmeihin erikoistunut orkesteri.
Yhtyeen trumpetisti Jgrgen Petersen sai Suomesta perati uuden

kotimaan. (Luhtala 1997, 369-370.)

6.3. LATINALAISAMERIKKALAINEN MUSIIKKI

Latinalaisamerikkalainen musiikki kuuluu luonnollisesti myos
otsikon "Tanssimusiikki" alle, mutta se oli 50- ja 60~
luvuilla niin suosittua ja soitettua, ettd se ansaitsee oman

kappaleen.

Samba kuului Salon mukaan (Jaakko Salon haastattelu
19.2.1999) tanssiorkestereiden perusrepertuaariin 40-luvun
lopulta lahtien. Syynd tédhdn lienee Helsingissd 1948
jarjestetyt latinalaistanssien MM-kilpailut ja kilpailuja
seurannut innostus uuteen latinalaiseen muotitanssiin,
sambaan (Luhtala 1998, 365-367). Sambaa levytettiin myés jo
50-1luvun alusta lahtien. Joskus soittimena oli supisuoma-
lainen, monipuolinen haitari, joka ei varsinaisesti ole
sambasoitin. Eipd haitari ole tyypillinen jazzsoittimenakaan,
mutta se oli ahkerassa kaytdssd ns. suomalaisen haitarijazzin

kulta-aikoina 1920- ja 1930-luvulla (Jalkanen 1989, 112).
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Haitari ei kuitenkaan ole brasilialaisessa musiikissa tdysin
outo ilmestys, silld haitaristi Luiz Gonzagan popularisoimat
baionit (baion eli portugaliksi baid&o on 2/4-tahtilajinen
rytmiltddn synkopoiva, alkujaan koillisen Brasilian
afrikkalaisperdinen piiritanssi) tulivat koko Brasilian
tietoisuuteen 40-luvun lopulla (McGowan-Pessanha 1991, 136).
Suomalaisia haitarisamboja olivat mm. "Tulik&rp&nen" wvuodelta
1954 esittdj&n&dn Paavo Tiusanen sekd vuotta mydhemmin

levytetty Lasse Pihlajamaan "Samba Mexicana" (Haapanen 1967).

Muilla kokoonpanoilla levytettyjd samboja olivat mm. Ary
Barroson klassikko "Brazil", jonka soittivat levylle ainakin
Matti Viljasen septetti (1956), Sacy Sandin orkesteri (1961)
ja Ossi Malisen orkesteri (1961). Ihkasuomalaista sambaa
edustaa Veikko Lavin Pentti Viherluodon s&veliin kyndilema
"Savolainen fakiiri". Levylautaselle se enndtti vuonna 1953

Veikko Lavin ja Ramblersien esittdmd@nd. (Haapanen 1967.)

Mamboa o0li kuultu levylld jo 50-luvun puolivdalistd lahtien
Olavi Virran ja Triola-orkesterin levytettyad "Mambo
Italianon". Tanssiorkesterit jaottelivat kappaleet aluksi
vksinkertaisesti siten ettd nopeat kappaleet soitettiin
sambana ja hitaat rumbana, myShemmin kuvioon tulivat viela
mm. mambo ja cha-cha-ch&. Tanssivan yleis®én oli toki osattava
uusien tanssirytmien askeleet, joita jo tuolloin opetti Eke

Blomgvist. (Luhtala 1997, 370.)

Latinalaisamerikkalaisia rytmej& soittava Sacy Sandin
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(oikealta nimeltdan Rolf Sandqgvist) tanssiorkesteri oli
eksoottinen ilmestys 50-luvun suomalaisessa tanssiravinto-
lakulttuurissa. Tamd kokkolalainen multi-instrumentalisti
(Sand osasi soittaa ainakin klarinettia, tenorisaksofonia,
kitaraa, bassoa, viulua ja rumpuja) ja laulaja (Ateneumissa
opiskelleena hdn toimi myds mainosgraafikkona) oli
ma&rétietoisesti kiinnostunut latinalaisamerikkalaisesta
musiikista. Han opiskeli lydmd- ja perkussiosoitinten soittoa
ja kavi yliopiston espanjan luennoilla oppiakseen kielesta
lisdd. Jazzinkin laulamiseen perehtynyt Sand lauloi osan
lattariohjelmistonsa kappaleista alkukielelld. Sacy Sandin
vuonna 1957 perustamassa yhtyeessa soittajat oli puettu
réyheldpaitoihin ja solisti itse viiksineen ja lyhyine
olemuksineen o0li kuin aito "latino".

(Luhtala 1999, 371-375.)

6.4. JAZZ

Jazz oli tullut Suomeen 1920-luvulla. Alkuaikojen
keskieurooppalaisen salonkijazzin, angloamerikkalaisen
hot-jazzin ja erityisesti Dallapé-orkesterin kansallisen
haitarijazzin jélkeen siirryttiin vahitellen tyylissa ja
esitystavassa 40-luvun swingiin (Jalkanen 1989, 355).
Viisikymmenluvulle tultaessa oli jazz vakiintunut eradksi

tanssittavan musiikin haaraksi.

Jazzia soitettiin 50-luvulla paljon ravintoloissa, silla



43

sielld esiintyvistda tanssiorkestereiden muusikoista monet
olivat joko jazzmuusikkoja tai ainakin my®dnteisesti jazziin
suhtautuvia. Iskelmdlaulajista loytyi monta jazzin rakastajaa
ja levy-yhtididen studiopddllikdiden mieltymys jazziin sai
aikaan sen, ettd monien iskelmien taustat sovitettiin
jazzpitoisiksi, kuten Brita Koivusen "Suklaasydadn". (Haavisto

1991, 233.)
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7. BOSSANOVA TULEE SUOMEEN 1960-LUVUN ALUSSA

Bossanova o0li 60-luvun alun suuri muotivillitys niin
Yhdysvalloissa kuin Euroopassakin. Brasilialainen
musiikkityyli 1dysi tiensd maailmalle yhdysvaltalaisten
levy-yhtididen tuella. Levytyksissd kdytetyt muusikot olivat
usein yhdysvaltalaisia joskin lyOmdsoittajissa ja muissa
komppiryhmén soittajissa saattoi 1dytyad brasilialaisia
muusikoita. Tunnetuinta bossanovaa Brasilian ulkopuolella
olivat yhdysvaltalaisten jazzmuusikoiden Charlie Byrdin, Stan
Getzin ja Herbie Mannin levytykset. Lauloipa Frank Sinatrakin
levyllisen bossanovaa Antonio Carlos Jobimin sovittaman

orkesterin sdestamdna. (McGowan-Pessanha 1991, 13;74.)

Iskelméd-lehti luonnehti bossanovasta vuoden 1963
ensimmdisessd numerossaan nain:

"Bossa Nova on tdlla hetkellad USA:ssa villitys, joka on
saanut aivan ihmeellisiad muotoja. Se on ensinndkin
saanut jazzklubit tdyttym&an ilta illan j&lkeen.
Toiseksi se on tuonut ndihin klubeihin erikoisia Bossa
Nova-raaputtajia, jotka sdestévat varsinaisia
muusikkoja, ja kolmanneksi se on saanut vanhat
idealistit jazzin alalta ottamaan lusikan kauniiseen
kaupalliseen kdteen ja soittamaan aina vaan Bossa
Novaa. On siind ihmettad kerrakseen ! Toisaalta
BN:n suosiota ei voi ihmetellda, onhan siinad
yvhdistettynid jazz ja aina suosittu samba, joita viela

esittavit sangen korkealuokkaiset muusikot."
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Kuusikymmenluvun alkuvuosina bossanovaa voitiin opetella Bke
Blomgvistin tanssikoulussa. Blomgvist toi bossanovan tanssina
myds televisioon ohjelmassa, jossa harjoiteltiin bossanovan
askelia Erik Lindstrdémin orkesterin sdestykselld. Silloisen
trendikkdan tanssin askeleissa oli ripaus samban keinuntaa.
Samballe olennainen nopea vaihtoaskel vain puuttui ja sen
tilalla oli tauko, tanssi oli siis tempoltaan, kuten
musiikkikin, rauhallisempaa. Iskelmd-lehti esitteli vuoden
1963 ensimmdisessd numerossa artikkelissaan "Opimme

tanssimaan bossanovaa" uutta muotitanssia ndin:

"Bossanova merkitsee kirjaimellisesti suomennettuna
"uutta paisetta", mutta tuskinpa tata viehattavaa
tanssia voi kutsua suorastaan paiseeksi, vaikka se

onkin levidmdssd hyvaa vauhtia ympdri koko maailman."

Bossanovan oikeaoppisempi kadnnés on kuitenkin "uusi
meininki" (McGowan - Pessanha 1991, 8). Brasiliassa bossanova
ei ollut tanssi, joten Suomeen saapunut bossanovatanssi oli
vhdysvaltalaista alkuperaa (Bke Blomgvistin haastattelu 22.4.
1999).

Seuraavissa kappaleissa luetellut bossanovat perustuvat
ldhinnd Urpo Haapasen Suomalaisten danilevyjen luetteloihin
sekd Arto Kyldnpadn Suomalaisten ddnilevyjen luetteloon.
Ndissa on lueteltu kaikki Suomessa vuodesta 1944 l&htien
julkaistut danitteet. Haapasen luettelossa luetteloitujen

kappaleitten kohdalla mainitaan tanssirytmi, mik&li sellainen
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kappaleessa on. Bossanovaa tanssitiin 60-luvun alussa
tanssipaikoilla ja sitd opetettiin jopa tanssikouluissa,
joten sitd voidaan Suomessa pitdd tanssirytmind. T&ten myds
levyluetteloista 16ytyi nimenomaan tanssirytmiltdan

bossanoviksi madriteltyjd kappaleita.

7.1. KAANNOSBOSSANOVAT

Suomeen bossanova kantautui muotivillityksen ollessa 60-luvun
alkuvuosina kuumimmillaan. Suomalaisten tuli saada myds
omalla kielelld laulettuja bossanovia. Musiikkimaailman
kansainvdlisia trendejd seurannut levy-yhtid Scandia hankki
alikustannusoikeudet jouluna 1962 levytettdviin bossanoviin.
Tuolloin Scandian tuotantopddllikkénd toiminut Jaakko Salo
teki myds sovitukset neljdan levytettdvdan bossanovaan.
Laulusolistina oli yhtidén tuolloinen suosikkilaulajatar Laila
Kinnunen, sdestyksestd huolehti Erkki Valasteen orkesteri.
Sanoituksista vastasivat Saukki eli Sauvo Puhtila, Kari
Tuomisaari ja Solja Tuuli. Levy sai nimekseen Bossanova ja
sisdlsi kappaleet "Epadvireiset sydamet" (Desafinado), "Yhden
nuotin samba" (Samba de uma nota sé), "Y6n &anet" (Recado) ja
"Uuden samban satu" (Samba dees days). Kahta vuotta mydhemmin
tehtiin vield "samaan sarjaan" kuuluva "Ipaneman tyttdé"
(Garota de Ipanema), johon sovituksen teki Esko Linnavalli ja
sanat Kari Tuomisaari. Laulusolistina oli té&ssé&kin
levytyksessa Laila Kinnunen. (Haapanen 1967, 511; Salon

haastattelu 19.2. 1999.)
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Laila Kinnusen levyd oli edeltdnyt joukko eri levytyksid Luiz
Bonfan kappaleesta "Manha de carnaval”. Suomessakin valko-
kankailla 60-luvun alussa nahty elokuva Orfeo negro (Musta
Orfeus) teki kappaleen tutuksi. Saukin sanoittamana kappale
sai nimen "YOn vadistyessa" ja sen levyttivdat 1960 (suluissa
levymerkki) Vieno Kekkonen (Scandia), Eila Pellinen (Decca),
Ossi Runne (Decca), Helena Siltala (Blue Master), Ritva
Simuna (Triola) sekda trumpetisti Nisse Nordstrém (Nor-Disc).
Kappaleen surumielinen melodisuus lienee ollut kaihomielisen
kansamme makuun silld samaisella vuosikymmenelld siitéa
tekivat versionsa vield Laila Halme (RCA Victor) 1963, Eino
Gron (Scandia) 1965 ja Anki (Top Voice) 1967). (Haapanen

1967, Kylanp&aa 1994.)

Muita Jobimin s&veltamiad bossanovia olivat Olavi Virran 1963
Scandialle levyttadmd Saukin sanoittama "Hymy, kukka ja
rakkaus" ("Meditacdo"). Sama kappale 1loytyy eri sanoituksin
(sanat Pohjola) Erkki Liikasen 1967 Finnsoundille levytta&mana
nimelld "Taas on hiljaisuus". Lis&ksi 1l6ytyy Carolan 1967
Scandialle levyttdmd Agua de beber (kyseessd ei ollut
kdanndsiskelmd, silld Carola lauloi kappaleen alkukielellad

eli portugaliksi). (Haapanen 1967, Kyldnpaa 1994.)

Jobimin savellysten lisdksi suomeksi kadnnettiin ainakin
Wolf-Bowerin bossanova, jonka Annikki Tahti levytti 1963 RCA
Victorille nimelld "Tadin bossa nova" (alkuperdinen nimi
tuntematon) sekd Osvaldo Farresin "Quizas" (suom. "Kenties",

sanat Kullervo), joka Haapasen levyluettelossa mddritelldan
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twist-bossaksi. Sen levytti 1964 Eila Pienimdki Nacke
Johanssonin orkesterin sdestykselld. Jorge Benin "Mas que
nada" ei ole bossanova, mutta on maininnan arvoinen
brasilialaisen afro-samban edustajana. Danny ja Esko
Linnavallin orkesteri tekivat siitd 1967 Scandialle version
"Painajainen" Pertsa Reposen sanoin. (Haapanen 1967, Kylanpda

1994.)

Heikki Laurila, joka soitti kitaraa Laila Kinnusen Bossanova-
levylld, levytti 1963 muutamia bossanovan tyylisid kappaleita
soolokitaralle ja orkesterille. Niistd mainittakoon Carioca
(sav. Vincent Youmans), jonka tyylilajina on Haapasen
levyluettelossa "baion-samba". "Brasilialainen ukulele" (séav.
E.Nazaret) seka "Domino" on levytetty Nacke Johanssonin

orkesterin kanssa. (Haapanen 1967.)

Vuodelta 1967 loytyvat vield bossanovaklassikot "Aqua de
beber" ja "Barquinho" (sav.Roberto Menescal, san. Leila
Pinheiro), joiden levytyksistd (Finnvox-studio) vastasivat
Freddy Schesserin kvartetti sekd laulusolisti Rauni.
Scandialta puolestaan ilmestyi Luiz Bonfan suosittu "Manha de
carnaval", jossa solistina soitti trumpetisti Nisse Nordstrém
ja Jaakko Salon orkesteri sdesti (sama kokoonpano oli tehnyt

kappaleesta ensiversionsa jo vuonna 1960). (Kyldnpda 1994.)
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7.2. SUOMALAISET BOSSANOVAT

Kaannettyjen bossanovien lisdksi Suomessa tehtiin 60-luvulla
myds tdysin kotimaisia bossanovia. Arja Tuomarila levytti
Erik Lindstrémin orkesterin kanssa marraskuussa -62
Lindstrdmin sdvellyksen "Kahden bossa nova" (His Master's
Voice). Eino Groén lauloi Fazerille vuonna 1963 "Bossa
Catarinan", jonka sdvelestd vastasi Ove Thoérngvist ja
sanoista Orvokki Itda. Sovittajan eli Nacke Johanssonin
orkesteri sdesti. Paul Niska teki puolestaan aisaparinaan
sanoittaja Reino Helismaa kappaleet "Bossanova kuutamossa",
jonka 1963 levyttivat Mirja Suvi ja Eljas Welitschon yhtye
(Fontana) sekd "Loma Ibizalla", jonka levyttivat seuraavana
vuonna Marion Rung ja Wille Katzin orkesteri. Unto Monosen
saveltamadn ja sanoittaman bossanovan "Oikukas sydameni®
levytti samana wvuonna 0ili Vainio Harry Aaltosen orkesterin

sdestédmdnd. (Haapanen 1973.)

Lauluyhtye Muksuilta ilmestyi vuonna 1967 Liisankadulla -
levy, jonka musiikista vastasi Tapio Lipponen ja
sanoituksesta Pentti Saarikoski (Kyldnpda 1994, 359.) Levylta
16ytyy bossanovia, mm. "Viisumi kevaastd syksyyn", jossa
kitaran ja rumpujen bossanovakomppi sddstelidadsti soittavan
pianon keralla muodostavat herkdn tunnelman. Yhtyeen
moniddnisestd laulusta voisi jopa 16ytda yhtymdkohtia
brasilialaiseen lauluyhtyetraditioon. Tekstin runollisuus
puolestaan vetda vertoja Vinicius de Moraesin rakkautta

ylistdviin tuokiokuviin.
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7.3. SOVITTAMINEN

Alkukauden (kuusikymmenluvun) suomalaisten bossanovien teossa
tuntuu olleen erddnlainen pakkosuoltamisen maku. Muodikasta
maailmanhittid oli tehtdva oli jalki minkdlainen tahansa.
Usein ainoa seikka, jonka perusteella kappaleita nimitettiin
bossanoviksi o0li pelkkd rummuilla soitettu bossanovakomppi,
rytmisektion muiden osasien tehtdvilla ei tuntunut olevan

niin merkitysta.

Orkesterin koko oli usein suuri puhaltajineen (huilut ja
klarinetit lahinn&d, joskus myds trumpetit) ja wviuluineen,
ldhes aina mukana oli tenorisaksofoni sooloa soittamaan.
Erityistd omaa piirrettd soitinnukseen toi yllattavan monessa
kappaleessa esiintynyt hammond-urku ("Kenties", "Oikukas
sydédmeni", "Tadin bossa nova') ryopsahtelevine sointu-

komppauksineen.

Bossanovaa tehtiin pddasiasiassa laulaen ja kokoonpanot
olivat suurehkoja, kuten ajan tanssi- ja viihdemusiikille oli
ominaista. Duotydskentely on tyypillistd brasilialaiselle
bossanovalle, Suomessa sitd ei alkuvuosina harrastettu.

1990- luvulla tuota intiimid musisointitapaa alkoi harjoittaa
vhtye nimeltd Brasilia Projekti, jonka muodostaa tamperelais-
pariskunta laulaja Ninni Martikainen ja kitaristi-perkus-
sionisti Jarkko J. Mantyld. Duo on esiintynyt my6s
suuremmilla kokoonpanoilla jopa sambaorkesterin ja

tanssijoiden voimin. Brasiliassa yleistd pelkkda instrumen-
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taalia eli kitara-, piano- tai huilubossanovaa ei Suomessa
juuri ole esiintynyt, lukuunottamatta 80-luvun lopulla uransa

aloittaneen kitaristi Jarkko Toivosen tuotantoa.

Yleinen rytminen ilme oli alkukauden bossanovissa hyvinkin
epdtasainen. Bossanovakompiksi tunnistettava rytminen kuvio
l16ytyi kyllad kaikista levytyksistd, mutta sen lisdksi rytmin
saralla saattoi tapahtua monenmoista. Muista lattarirytmeis-
td, kuten mambosta, lainattiin piirteitd ("Kahden bossanova")
tai hyvin tasainen takapotkukomppi saatettiin soittaa esim.

mandoliinilla ("Loma Ibizalla").

Basson tehtavad on sambassa ja tdten myds bossanovassa soittaa
surdorummun tasaista sydamenlydénninomaista perussavelen ja

ylakvintin vuorottelua. Rytmi on useimmiten joko:
e

tai

ot L PLp

@ T

Suomalaisessa kansan- ettd tanssimusiikissa k&ytettava
"humppabasso" muistuttaa bossanovan bassoca, mutta erotuksena
brasilialaisesta sukulaisestaan humppabassossa kavaistdan
ldhes poikkeuksetta alakvintissa. Humppabasson rytmi on sama
kuin esimerkissd a). Alkukauden bossanovissa humppabasso
esiintyi muutamissa kappaleissa tuoden niihin marssimaista

luonnetta.
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Useissa levytyksissd ja erityisesti niiden sovituksissa on
kuultavissa Stan Getzin vaikutusta mm. Eino Grdénin "Bossa
Catarinassa", jonka intro muistuttaa "Desafinadon"
alkutahteja. Thérngvistin varsin "bossamainen" melodia on
synkopoiva ja kromaattinen. Getzin ja muiden yhdysvalta-
laisten muusikoiden jazzsamba tai "jazzbossa" paistaa silti
13pi niin soitinnuksessa (mm. alttosaksofoni) kuin tyylis-
sdkin (meno muuttuu uptempo jazziksi kappaleen keskivai-
heilla). Kappaleen coda esittelee varsin irrottelevaa Grénin;
intron sdvelkulkuja mukailevassa loppuhuipennuksessa laulaja

ldhes huutaen ulisee Catarinansa peréadan.

Laila Kinnusen bossanovalevytyksiin oli keratty sen ajan
jazzmuusikoiden karked. Kappaleiden sovitukset tehnyt Jaakko
Salo otti mallia yhdysvaltalaisista bossanovadanitteists,
jotka olivat sangen jazzahtavia. Erillisend d&nitteend tehty
"Ipaneman tyttd" edustaa rytmisesti tyylipuhdasta bossanovaa.
Esko Linnavallin yhtye koostuu ainoastaan nailonkielisesta
hienostunessti komppavasta kitarasta, bassosta, pianosta,
rummuista ja saksofonista. Pianoa Linnavalli k&ytt&a

sddsteliddsti kuten Jobim konsanaan.

Alkuvuosien bossanovien "humppamaisuus" selittynee sills,
ettd siihenastinen suomalaisen populaarimusiikin historia oli
ollut sangen lyhyt eik&@ siihen ollut mahtunut vield mitdéan
rytmisesti kovin monipuolista musiikkia. Jazz oli tullut
Suomeen vasta 1920-luvulla ja suomalaisen jazzin ensimmdiset

vuosikymmenet menivat kylld autuaasti svengia
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tavoitellen (Jalkanen 1989, 356). Viisikymmenluvulla saatiin
tutustua latinalaismusiikkiin toden teolla, kun mambot,

rumbat ja sambat saapuivat suomalaisille tanssilattioille.

Kun bossanova sitten 60-luvulla tuotiin (voitaneen kayttaa
sanaa "tuotiin", silld bossanovahan markkinoitiin maahan
erddnlaisena tuotteena, jonka toivottiin osoittautuvan
menestykseksi) Suomeen (Salon haastattelu 19.2.1999), oli
maaperdd hieman pehmitelty tuota keinuvaa rytmia varten.
Eurooppalais-kansallisen musiikkiperinteen ensimmidiselle ja
kolmannelle tahdinosalle iskuttama rytminen ajattelu istuu
kuitenkin tiukasti suomalaisessa tulkintatraditiossa.
Ilmeisesti t&td tuttua linjaa haluttiin turvallisesti jatkaa
esimerkiksi iskelmissd, joita alkuvuosien bossanovatkin myds

epailemdttda olivat.

Kaanndsbossanovien ja suomalaisten bossanovien vdlilla on
havaittavissa kiintoisa ero: kdanndésbossanovat olivat
useimmiten alkuperdisen (alkuperdiselld tarkoitetaan tassa
yvhdysvaltalaista bossanovaa, silld se useimmiten o0li mallina,
ei tdysin alkuperdinen brasilialainen bossanova) tyylin
kanssa yvhtenevaisid, kun taas suomalaisissa bossanovissa
esiintyi enemmdn humppamaisuutta, rytmisesti suoraviivaisem-

pia melodioita sekd yllattavaa instrumentointia.

Erds oman tien kulkijoista tuon "sivistyneen samban"
maailmassa oli laulajatar Carola Standerskjéld, joka vankan

kielitaitonsa vuoksi tahtoi usein laulaa kappaleet
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alkukielelld (Esa Pethmanin haastattelu 25.2. 1999). Latina-
lais-amerikkalainen musiikki oli temperamenttiselle Carolalle
hyvin ldheistd ja ndin oli luonnollista, ettd Carola lauloi
mySs bossanovaa ja muita brasilialaisia tyylejd kuten afro-
sambaa, portugalin kielelld. Carolan levytyksissa oli
tyypillistd vahvan tulkinnan lisdksi "rankalla otteella"
sovitettu orkesteri. Vuonna 1967 levytetyssd kappaleessa
"Agua de beber" (sdv. Jobim, san. Vinicius) soi Aarno Ranisen
sovittama orkesteri, kuten tekee myds vuonna 1978 levytetyssa
Baden Powelin ja Viniciuksen afro-sambassa "Canto de

ossanha".

7.4. SANOITUKSET

Bossanova 0li muoti-ilmidé, joka tuli Suomeen Yhdysvaltain
kautta, tdaten suomalaisten muusikoiden ensikosketus
bossanovaan oli ldahinnad tutustumista yhdysvaltalaisiin
bossanovalevytyksiin, etupddssd Stan Getzin levyihin.
Bossanovan alkuperdinen kieli, portugali, oli vaihtunut
englanniksi. Tama vaikutti laulujen kdanndstdissd siten ettad
teksti kddnnettiin suomen kielelle englannista, vaikka
kappale useimmiten olikin alkujaan brasilialainen.
Kappaleiden tarinat olivat taten kulkeneet ensin Brasiliasta

pohjoiseen Yhdysvaltoihin ja sieltd edelleen Suomeen.

Bossanovien sanoitukset olivat usein romanttisia ja kepeita.

Laulettiin Rion aurinkoisista rannoista ja siella
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kayskentelevistd neidoista, rakastuneista pareista tai
vksinkertaisesti meren aalloilla keinuvasta veneesta.
Toisaalta tekstissd saatettiin kertoa hyvinkin konkreettisia
asioita esim. Rion kukkuloiden slummialueiden asukkien

elamdstd (Jobimin ja Viniciuksen "O morro ndo tem vez")

Yhdysvaltalaisissa bossanovissa jo kappaleen nimessd esiintyi
musiikkityylin nimi, kuten "Bossa Nova Baby" Elviksen
laulamana tai Eydie Gourmet'n "Blame It on the Bossa Nova".
Tamd antoi lauluille ehkd usein turhankin kevyen ja
pinnallisen sdvyn, tekstin sisdll6lld kun ei nayttanyt olevan
endd mitddn merkitystd. Suomalaisia versioita tehtiin saman
kaavan mukaan, suurimmassa osassa alkukauden bossanovia
kappaleen nimi viittaa jo bossanovaan. Useissa kappaleissa
lisdksi laulettiin bossanovasta uutena ja jadnnittavana
rakkauden tanssina (esim. 1 ja esim. 2) tai jopa

jonkinlaisena muodikkaana elamdntapana (esim. 3 ja esim. 4).

Esim. 1 "Kahden bossanova" (sanat Hillevi)

"... On hamdrda ja matkaradiostain
ndain heldhtdd, soi bossanova jostain.
Kun puissa tuulee, sen tuskin kuulee,

se hiljaa soikin kuin meille vain..."



Esim. 2 "Bossanova kuutamossa" (sanat Helismaa)

"...Bossanova se on kielta rakkauden
ja kaikki huomaavat sen.
Bossanova kun siis sulla mielessds lie
se aina suudelmiin vie.
Ja tyttd tuo heti silloin aatoksen sai:
oppisin bossanovaa kai.
Tyttd oppikin sen ja niin onnellinen

hdn oli hurmassa suudelmien...”

Esim. 3 "Tadin bossanova" (sanat Ojapuu)

",...Tddin bossanova se on hoitoa wvain,
tadin bossanova on tanssi matkailijain.
tddin bossanova se on muotia vain,

tddin bossanova on tanssi matkailijain..."

Esim. 4 "Bossa Catarina" (sanat Orvokki Ita)

"...Tanssimme kunnes on aika aamun ja auringon,
elamd on huoleton ja téhdet soittaa
bossanovaa...

...Nyt bossanovan tie meitd kahta t&htiin vie
soitto se on tdhdistd tullut.

Siis ndin, Catarina, kun soi bossanova téaa,
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niin rytmi sen, Catarina, ei kai
mielestd koskaan jaa.

Se onnen luo, se meille suo viihdetta
rattoisaa.

Meidat bossanova valloittaa,

se kiertdi nyt maailmaa..."

Kadnndésbossanovien sanoituksissa vastaavanlaista
bossanova-sanalla leikittelyd ei esiinny, eipd sitd ollut
alkuper&isissdkddn sanoituksissa. Kaanndsbossanovissa
lauletaan melko tarkasti alkuperdisten tekstien kertomia
tarinoita kuten esim. Newton Mendocan sanoittamassa Jobimin
sdvellyksessd "Samba de uma nota s6", joka kdadntyi suomeksi
Kari Tuomisaaren sanoin. Nimi on tarkka k&dnnés "Yhden nuotin
samba". Kappaleen alun sisdltdé on lievadsti muuttunut

kddannyttydan suomen kielelle.

"Eis a qui este sambinha feito numa nota sé

Outras notas va o entrar mas a base é uma s6"
eli vapaasti suomennettuna:

"Kas tdssd pikku samba, joka on tehty yhdestd savelesta

Muita nuotteja seuraa, mutta perusta on té&md yksi"

ja Tuomisaaren sanoin:
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"Kaukomailla jossain soi tda samba yksinkertainen

Yksi nuotti ainocastaan siin& kuuluu toistuen"

Suomenkielisessd versiossa lahtbkohtana on kaukainen,
eksoottinen maa ja sielld soiva samba (sambinha on
diminutiivi sanasta samba, brasilialaisille on tyypillista
kdyttda sanojen diminutiivimuotoja). Alkuperdisessa tekstissa
el tietenkddn lauleta kaukomaista, vaan oman maan musiikista.
Muutoin kd&a&nndéstekstin tarina yhdestd nuotista, jota
verrataan rakkauteen, on varsin samankaltainen. Mielenkiin-
toinen seikka kaanndstekstissd on vdliosan sanojen pois-

jattaminen. Laila Kinnunen laulaa siind tavuin "da-pa-da-pa".

Tulkinnassa ongelmia saattaa ilmetd, kun suomen kielelld,
jolla ollaan totuttu laulamaan mutkattomia rytmej&a, aletaan
laulaa monimutkaista, synkopoivaa rytmid. Tavuja joutuu
tdlléin venyttamadn, mutta on kuitenkin pyrittavda sanojen
ymmarrettdvyyteen. Suomen kieli sopii varmasti latinalais-
amerikkalaiseen musiikkiin siind missad espanjakin, esimerk-
kind tdstd voisi pitda Salsamania-yhtyeen nokkelia suomen-

kielisid kuubalaisrytmisid lauluteksteja (Luhtala 1997, 388).

Autenttisten suomalaisten ja kdanndsbossanovien tekstien
v4dlilld oli selked ero. Kaadnndsbossanovissa pitdydyttiin
alkuperdaisissd tarinoissa, vaikka lievdd muuntelua toki
esiintyi. Suomalaisissa bossanovissa sensijaan yllyttiin
laulamaan nimenomaan ilmidéstd nimeltd bossanova romanttis-

savyisen lemmestd laulamisen rinnalla.
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8. KOHTI MAAILMANMUSIIKKIA

Bossanovan suosio niin Brasiliassa kuin maailmalla hiipui
1960-luvun lopulle tultaessa. Muun maailman meno heijastui
my6s suomalaisessa populaarimusiikkikentdssd. 1970-luvulla
erilaisia tyylejd omaksuttiin yh& nopeammin. Eri maiden
musiikkia kokeilevia yhtyeitd edusti mm. Piirpauke, joka oli
alan pioneereja Suomessa. Mahtuipa yhtyeen ensimmdiselle
levylle my6s brasilialaisen Edu Lobon herkkd balladi "Prazier

adeus".

Suomalaisten ja kuubalaisten muusikoiden yhteistyd sai
vuosikymmenen lopulla hienon konkreettisen todisteen, kun
kuubalaisen saksofonisti Paquito D Riveran ensimmdinen
ldnsimainen soolo-LP ilmestyi Love Recordsin levyttamani
vuonna 1976. Levylla soitti suomalaisten Esko Linnavallin ja
Esko "Rusina" Rosnellin lisdksi tanskalainen basisti Niels-

Henning @rsted-Pedersen. (Luhtala 1996, 380.)

Suomalaisten ja ulkomaalaisten muusikoiden yhteisty®
lisddntyi sekd ulkomaalaisten asetuttua Suomeen etta
suomalaisten muusikoiden kdydessd entistd enemmdn ulkomailla
saaden ndin ensikdden kosketuksia vieraisiin musiikki-
kulttuureihin. My6s danitteitd oli paremmin saatavilla kuin

aiempana vuosikymmenena.

Suomessa jo 1950-luvulta ldhtien vaikuttanut latinalais-

amerikkalainen musiikki sulautui kotimaiseen iskelmd&n. Seppo
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"Paroni" Paakkunaisen 70-luvun lopulla perustama Conjunto
Bardén, joka oli ensimm&inen moderni suomalainen
salsaorkesteri, esitti Kuuban matkallaan 1983 salsaa suomen
kielelld. Ajatus syntyi Unto Monosen vanhasta

tangosta "Erottamattomat", jonka melodia oli lievasti
yhtenevdinen Ray Barretton salsan "Ban ban quere" kanssa.

{Luhtala 1997, 379).

Vastaavanlaista sulautumista, mutta toiseen suuntaan,
edustavat Vesa-Matti Loirin tulkitsemat Toivo Kirjen ja Reino
Helismaan iskelmat. Sovituksissa on kdytetty bossanovan
rytmiikkaa, soinnutuksessa sointujen kaanndksia ja

soitinnuksessa mm. huilua.

Tyyliltddn alkuperdisen bossanovan kanssa samankaltaista

bossanovaa edustaa Rauno Lehtisen "Toiset meistd". Melodian
rytmi on synkopoivaa ja sanoitus on runollinen, ihmismielta
verrataan yksindisiin laivoihin ja laivan seuraa kaipaaviin

lokkeihin. Laila Kinnunen levytti kappaleen wvuonna 1980.

8.1. NYKYTILANNE

Bossanovan uusi tuleminen 1990-luvun alussa on tulosta
uudenlaisesta maailmanmusiikille suopeasta ilmapiirista.
Kaustisen kansanmusiikkifestivaalit ovat kolmikymmenvuotisen
taipaaleensa suosituimmassa vaiheessa. Maailmanmusiikkia

soitetaan ja kuunnellaan paljon. Suomessa asuvat
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ulkomaalaiset muusikot ovat my6s olennainen osa suomalaista
musiikkieldmdd. Helsingissd vietetddn vuosittain monikult-
tuurista Maailma kyl&ssa- festivaalia.
Latinalaisamerikkalainen musiikki on suositumpaa kuin
koskaan, erityisesti kuubalaisperédiselle musiikille 1l6ytyy
kannattajia. Helsinkildisen hotelli Hesperian Talvikarne-
vaaleja, joissa kuullaan erityisesti afrokuubalaista
musiikkia, mutta toisinaan myd#s sambaa, on vietetty jo

kahdenkymmenen vuoden ajan (Luhtala 1997, 401).

Padkaupunkiseudun ulkopuolella Jyvaskyld on kunnostautunut
kuubalaisen musiikin tunnetuksi tekemisessd kyseiseen
musiikkityyliin pdin vivahtavilla Summer Jazz- festivaa-
leillaan (Luhtala 1997, 406). Salsan tanssimisen harras-
taminen lisaantyy koko ajan ja sitd opetetaankin monessa
helsinkildisessid tanssikoulussa (Luhtala 1997, 408).
Brasilialaisen populaarimusiikin tunnetuin lippulaiva, samba,
on saanut Suomessa paljon kannattajia. Sambaa harrastetaan
Suomessa niin tanssien kuin soittaen, ldhinnd amatddérivoimin
toimivissa sambakouluissa. Bossanovaa soitetaan jazzkeikkojen
yhteydessid ja myds Ruotsin laivoilla, mutta 1l6ytyypd Suomesta
muutama bossanovaa melkein ammatikseen soittavaa tai laulavaa

alan eksperttia.

8.1.1. JARKKO TOIVONEN

Himeenlinnalaissyntyinen kitaristi Jarkko Toivonen on
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soittanut ja levyttényt bossanovaa kymmenen vuoden ajan. Han
on itseoppinut bossanovakitaristi, oppivuosiin sisdltyi

lukematon md&rd brasilialaisten levytysten kuuntelua.

Teknisid valmiuksia hdn pitdad ensisijaisen tarkeind, silla
"bossanovakitaran soitto perustuu klassiseen
kitaratekniikkaan, onhan esimerkiksi Villa-Lobosin etydien
harmonioilla ja soinnutuksilla suuri vaikutus bossanovaan”.
Toivosen tuotantoon sisdltyy bossanovaklassikoita mm. Antonio
Carlos Jobimilta, Luiz Bonfalta ja Baden Powellilta. Toivonen
on myds sovittanut populaarimusiikkikappaleita (esim.
Lennon-McCartneyn "Here, there and everywhere sekd Michel
Legrandin "Watch what happens”) bossanovan tyyliin sek&
sdveltényt omia kappaleita bossanovatyyliin. Toivosen
kuudella ilmestyneelld levylld soittaa kokoonpanoltaan
vaihteleva Jacaranda-trio, joka koostuu kitarasta, bassosta
ja rummuista/perkussioista. Lisdvaria yhtyeeseen ovat tuoneet

mm. huilu sekd lisdperkussiot.

Toivonen pyrkii soitossaan mahdollisimman tyylinmukaiseen
brasilialaiseen bossanovaan, jossa kitara tarvittaessa voi
soittaa kaiken mahdollisen tarvittavan eli melodian, rytmin
ja harmonian. Tadllaisessa kokonaisvaltaisessa soittotyylissa
Toivonen pitdd esikuvanaan Jodo Gilbertoa ja té&mdn kehittam&a
"batida differente"- komppaustyylia (batida differente =
erilainen lydénti). Muita musiikillisia esikuvia ovat Baden
Powel, Luiz Bonfd, Antonio Carlos Jobim ja Sérgio Mendes.

(Jarkko Toivosen haastattelu 6.5.1999.)
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Toivosen tuotanto ei rajoitu pelkkddn bossanovaan, sillé
muutkin brasilialaiset musiikkityylit ovat edustettuina kuten
choro, afrosamba, baido, marcha rancho ja sambolero.
Bossanovan ja samban valistad eroa Toivonen pitdd hyvin
pienend, silla bossanova on rytmisesti samankaltaista kuin
samba. Toivonen pyrkii soittimellaan imitoimaan kokonaista
sambaorkesteria: "bassokielilld matkin surdoa, valikielilla
soitan soinnut ja melodian, koputtelemalla kaikukoppaa tai
hankaamalla kielid voin imitoida tamborimia, cuicaa tai

pandeiroa".

Toivonen harmittelee sitd, ettei bossanovalle tahdo 1l6ytya
markkinoita. Pelkkd mies ja kitara jaa usein toiseksi, jos

vaihtoehtona on esimerkiksi 12-henkinen salsaorkesteri.

8.1.2. BOSSANOVAMUUSIKOITA

Suomen ensimmidisid moderneja salsaorkestereita oli
Fiestecita, joka aloitti toimintansa wvuonna 1980. Yhtye
soitti kuitenkin alkuvuosinaan salsan sijasta sambaa ja
bossanovaa, silla Brasilia oli pianisti Juha Sipun mielesta
suomalaiselle muusikoille Kuubaa paljon helpompi l&htdkohta

aloittaa. (Luhtala 1997, 381.)

Laulajatar Ninni Martikainen ja kitaristi/perkussionisti
Jarkko J. Mantyl& ovat "Brasilia Projekti"- yhtyeen sielu.

Yhtye kiert&id Suomea erilaisin kokoonpanoin vaihdellen
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suuresta samba-orkesterista ja tanssijoista pienimpadian
mahdolliseen eli laulu- ja kitaraduoon. Ohjelmisto muuntuu
kokoonpanon mukaan, tanssijoiden ollessa mukana on
luonnollista, ettd soitetaan aivan perinteista
karnevaalisambaa, kun taas duokokoonpanon voimin keskitytaan
bossanovaan. Bossanovaohjelmisto koostuu keskeisimmistad
Jobimin sdvellyksistd, mutta mukana on myds mm. Dorival

Caymmin samboja. (Koskiala 1999).

Mielenkiintoinen yhdistelmd& suomalaista populaarimusiikkia ja
brasilialaista bossanovaa on turkulaisyhtyeen Brazilian
Aeroplanen musiikki. Suomalainen komppiryhm& sdestaa
portugalinkielella J. Karjalaisen lauluja laulavaa

brasilialaislaulaja Eduardoa.
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9. PAATANTO

Bossanovan kukoistuskausi Brasiliassa 1960-luvun molemmin
puolin o0li lyhyehké. Maa on valtaisa, mutta bossanovan
tekijéiden joukko oli varsin pieni ja toimi nimenomaan
pelkdstddn Riossa. Bossanova oli varsin selkedsti tietyn
yhteiskuntaluokan, valkoisen keskiluokan musiikkia.
Sofistikoitunut ja piddttyvdinen tyyli olikin omiaan

tdllaiseen tarkoitukseen.

Bossanova vaikutti pop- ja jazzmaailmassa sentimentaalisine
melodioineen ja tyylikkdine soinnutuksineen saaden jaljit-
telijditd ympdri maailmaa. Brasilian omassa populaarimusiikin
kehityksessd bossanova toimi erddnlaisena suunnanndyttdjdana

1960-1uvun puolivdlin jdlkeen ilmaantuneissa virtauksissa.

Brasilialaisen ja laajemmin latinalaisamerikkalaisen popu-
laarimusiikin murros Suomessa o0li monivaiheinen akkulturaa-
tiotapahtuma. Sen ensimmdinen vaihe sisdaltaa niin 50-luvun
mambon, rumban, cha-cha-chén ja samban kuin 60-luvun bossa-
novan. Ne levisivat maahan ldhinnd mekanisoidun tuotannon eli
nuottien, &ddnilevyjen ja radion avulla sekd valittSmien kon-
taktien eli muusikko- ja orkesterivierailujen vdlityksella.
Suomalaisessa bossanovassa ei akkulturoitunut autenttinen
brasilialainen bossanova vaan jo kertaalleen akkulturoitunut

vhdusvaltalainen jazz ja brasilialainen bossanova.

Alkukauden bossanovat olivat kulttuurilainaa, ulkomaisen
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tyylin jdljittely-yrityksid. Toisaalta taysin suomalaisin
voimin tehdyt bossanovat kuten "Bossanova kuutamossa" tai
"Kahden bossanova" olivat kelpo yritelmid, mutta niiden
"bossanovalliset" ansiot jaivat vield sangen niukoiksi.
Tyylinmukaisilla soittimilla (ainakin yhdysvaltalaiset
kriteerit tayttdvid) kylla soitettiin ja peruskomppi oli
bossa claven rytmin mukainen. Kekselidisyyttd kdytettiin myds
kun etsittiin oikeaa "saundia" ja hiekkaputken (chocalho)
aantad jaljittelevaksi soittimeksi keksittiin santapaperi

(Salon haastattelu 19.2. 1999).

Bossanovan suomalaistuminen oli osa suurempaa tapahtumaa eli
kahden eri musiikkikulttuurin, eurooppalais-kansallisen ja
latinalaisamerikkalaisen populaarimusiikin kohtaamista.
Murroksesta syntynyt uusi musiikki on kehitysilmié, jota on

tutkimuksessa kdsitelty akkulturaatiotapahtumana.

Musiikillinen maaperd oli 1960-luvun alussa hedelmdllinen
latinalaisamerikkalaisperdaisen musiikin nousulle.
Viisikymmenluvun mambo- ,rumba- ja sambavuosien jalkeeen
etelan kuumat rytmit olivat tuttuja suomalaiselle
musiikkiyleisdlle. Jazz puolestaan oli enemmdn koko kansan
musiikkia kuin mitd se nykyisin on. Iskelmdt saattoivat olla
jazzahtavia ja tanssiorkesterit soittivat my®6s jazzia. Taten
oli "helppo" vastaanottaa jazzahtava, mutta etelamaalaisen

rytmikas bossanova.

Brasilialainen bossanova saapui Suomeen vuoden 1962
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tienoilla. Bossanova ja erityisesti sen yhdysvaltalainen
versio jazzsamba oli tuolloin suurta muotia maailmalla.
Suomeen kantautunut bossanova o0li nimenomaan jazzsambaa joten
alkuvuosien suomalaiset bossanovat olivat jdljitelmid
jazzsambasta. Akkulturaatiotyyppind lahinnad jazzmuusikoiden
soittama suomalainen jazzsambatyyli o0li imitoivaa kulttuuri-
lainaa. Jazzsambatyyli oli kuitenkin erityisesti kaannés-
bossanovien tyyli, kun taas tdysin suomalaista tekoa olevien
bossanovien tyylistd loéytyi piirteitd mm. suomalaisesta
iskelmdstd. Eritoten rytminen ilme muuttui t&116in usein
humppamaiseksi eikd bossanovan tuntomerkkid, synkopoivaa

rytmid, ollut havaittavavissa.

Alkukauden sanoituksissa sana "bossanova" saattoi tarkoittaa
muutakin kuin pelkkdd brasilialaista musiikkityylia.
Bossanova liittyi rakkauteen, muodikkuuteen tai se oli
tidhdista tullutta taianomaista musiikkia, joka oli l1laake
kaikkiin vaivoihin. Tamdnkaltainen sanalla leikittely oli

myds yhdysvaltalaisen bossanovan jdaljittelya.

Bossanova oli muoti-ilmi®é ja se havisi osittain
kuusikymmenluvulla, jddden kuitenkin jazzmuusikoiden
perusrepertuaariin. Uudemman kerran bossanova ilmaantui
nikyvammin latianalaisamerikkalaisen musiikin tullessa
jdlleen suosituksi 1990-luvun alussa. Latinalaisamerik-
kalaista musiikkia pyrittiin tuolloin soittamaan mahdol-
lisimman tyylinmukaisesti, mika ei ollut 1950- 1960-lukujen

mambolle, rumballe ja bossanovalle olennaisinta.
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Tyyvlinmukaisuuteen pyrkimisen johdosta bossanovaakin alettiin
soittaa enemmdn brasilialaiseen tapaan, jazzsamban piirteité

(mm. saksofoni) jatettiin pois.

Yhdeksankymmenluvun bossanovaa voidaan pitdda imitoivana
kulttuurilainana, silld siind on pyritty tavoittamaan
autenttinen brasilialainen bossanova. Toisaalta voidaan
ajatella nykyisen maailmanmusiikin suosion ja laajemman
vieraiden maiden kulttuurien tuntemuksen johtaneen siihen,
ettd bossanova kuten muutkin vierasta alkuperdaa olevat

musiikkityylit ovat kaikkien yhteistd omaisuutta.
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