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Tiivistelmi - Abstract

Tyon tarkoituksena on avata erilaisia nidkokulmia Thaimaan luterilaisen kirkon uuden
virsikirjan suunnitteluun. Lihtokohtana on kulttuurin tarkastelu yksittdisen thmisen tarpeista
kasin, jolloin painopisteeksi muodostuu yksilon musiikillinen ympéristd sekd kokemus-
maailma. Tédtd on pyritty hahmottamaan etsimalld thailaisuutta sek#d erityisesti thailaisten
musiikillisia juuria ja nykypéivad. Tyossd korostuu Thaimaan monikulttuurinen todellisuus.

Tutkimuksessa on kiytetty kvalitatiivista, fenomenologista filosofiaa my6téilevaa
lahestymistapaa. Keskeisind menetelmind ovat olleet puolistrukturoitu haastattelu, havainnointi
ja reflektoiva tutkimuspdivikirjan kirjoittaminen. Havainnointia on toteutettu seké osallistuvan
jasenen ettd ulkopuolisen tarkkailijan roolissa Thaimaahan suuntautuneen matkan kuluessa
2.7.-18.8.1998. Tutkimuksen aikana on haastateltu p#dasiassa Thaimaan luterilaisen kirkon
jasenia Bangkokin seurakunnissa ja Si Khiun seurakunnassa Koillis-Thaimaassa.
Tutkimuspiivdkirja on auttanut tutkijapersoonan tiedostamisessa tydn muotoutumisen
ohjaajana.

Tyo6 nostaa esille tradition merkityksen identiteetin luojana ja ylldpitdjiand, mutta
my6s monikulttuurisuuden tuoman haasteen: omia todellisia juuria ja persoonan perustaa on
vaikea hahmottaa vaikuteviidakossa. Erityisesti monet linsimaalaiset piirteet ovat ehtineet
integroitua osaksi thailaista nykykulttuuria. Kirkkomusiikkiin perinteisesti thailaisina pidettyjd
piirteitd kaivataan Kkuitenkin enemmén: tonaalinen thaikieli asettaa omat vaatimuksensa
melodioille ja tietyt thaimusiikin elementit sivelmissd helpottavat omaksumista. Kristityilld on
lisiksi korostunut tarve kokea itsensi thailaisiksi, osaksi yhteiskuntaa, koska heihin kohdistuu
lukuisia ennakkoluuloja. Toisaalta kirkkomusiikilla tahdotaan tukea kristinuskon
kansainvilisyytta.  Virsikirjaa  laadittaessa  jarkevimmaltd  vaikuttaisi  jonkinlainen
fuusiovaihtoehto, jossa  olisi huomioitu = Thaimaan sisdinen  monikulttuurisuus,
thaimusiikkitraditiot sekd kansainvilisyys. Virsikirjatyon keskeisend motiivina olevaa
musiikkieldmén yhtendistamispyrkimystd tuntuisi kirkkomuusikko-koulutuksen jirjestdminen
edesauttavan vield kirjaa olennaisemmin.

Asiasanat
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Sdilytyspaikka

Jyvaskylin yliopisto, Musiikkitieteen laitos

Muita tietoja

Haastatteluaineisto, videonauhat, kuvamateriaali ja d4nitteet ovat tutkimuksen tekijalla.
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1 VALMIINA MATKAAN ‘

Téissdi sitd nyt mennddn! Lentokone oli tunnin mydhdssd, mutta aikaero Thaimaahan
onkin vain nelji tuntia, joten aikaerohankaluuksia ei niin paljon tulekaan! Lentokone
lentiii Vendjdn, Kazakhstanin, Uzbekistanin, Kirgiisian, Tadzhikistanin, Pakistanin,
Intian ja Myanmarin yli. Ne kun kaikki ndkisi! Vieressdni istuu kaksi thailaista naista,
Jotka eiviit juurikaan puhu englantia, mutta vaikuttavat oikein ystdvillisiltd. Aika
hiljainen matka siis edessi. Mutta pilvien pddllid aurinko paistaa! (Tutkimuspdivikirja
2.7.1998.)

Talvella 1996-97 osallistuin Suomen Lihetysseuran esikoulutuskurssille, jonka tarkoituksena
oli perehdyttad osallistujat Lahetysseuran kautta tehtdvin ldhetystyon periaatteisiin. Yhteensd
viiden koulutusviikonlopun aikana pohdittiin monien muitten aiheitten ohella ldhetystyon
kontekstuaalisuusproblematiikkaa. Lukuisat vierailevat lahetystyontekijit tarjosivat erilaisia
nikokulmia tyohon sekd kertoivat omista kokemuksistaan. Itsedni mietitytti erityisesti
paikallisen musiikkikulttuurin ja ldhetystyon suhde siin kulttuuritorméayksessé, joka kentélld
viistdmiittd tapahtuu.

Ihminen kuljettaa aina mukanaan palan kulttuuria, vaikka tahtomattaankin, silld
kulttuuri on olennainen osa ihmisen identiteettid. Kahden tai useamman kulttuurin torméys
voidaan n#hdd rikastuttavana tai tuhoavana tapahtumana. Mielestdni onnistuneessa
kohtaamisessa tasa-arvoiset kumppanit saattavat kulttuurit keskustelusuhteeseen, jolloin
osapuolet piisevit peilaamaan tottumuksiaan ja tapojaan. Niin oma identiteetti padsee
vahvistumaan ja nikokulma koko eldméin avartuu. Téssd tutkimuksessa tarkkailen kulttuuria
ennen kaikkea yksittiisen ihmisen henkilokohtaisista ldhtokohdista. IThmisten luokittelu tiettyjen
kulttuurien edustajiksi on kuitenkin aina jossain midrin keinotekoista. Esimerkiksi eri
kansallisuuksiin kuuluvilla musiikinharrastajilla saattaa olla paljon enemmin yhteisid
luonteenpiirteitd kuin kahdella satunnaisella saman kansallisuuden edustajalla. Henkilditten
stereotyypittdminen kotimaan perusteella on siis itse asiassa rasismia siind missd ylenpalttinen
toisten kulttuurien ihailukin.



Onko sitten mahdollista suojella tai sddstdd kulttuuria? Onko edes olemassa
jotakin tiettyd, erotettavissa olevaa "kulttuuria"? Mitd kulttuuria mind edustan? Vai onko
kulttuuria vain ulkomailla? Jos ajatellaan, ettd kulttuurin lihtkohta on ihminen, eikd toisen
kulttuurin suojelu silloin ole holhoamista, rajoittamista tai museoimista? Monet ylikansalliset
yhtidt ovat luottaneet ihmisten omaan arvostelukykyyn, luopuneet holhoamisesta ja
markkinoineet omia tuotteitaan kaikkialle maailmaan. Tuote on ilmeisesti ollut hyvi ja tullut
tarpeeseen, kun se menee hyvin kaupaksi. Vai onko kyse toisen kulttuurin keinoilla
hdmmentdmisestd taloudellisen hydodyn saamiseksi? Vieras viehattdd. Linsimaalaisuus on
edistyksellistd ja kiinnostavaa idassi, kun taas itdmainen filosofia antaa suuntaa uuteen aikaan
ldnsimaissa. Kuitenkin linsimaalaisuus on saavuttanut iddssd aivan omat muotonsa, kuten
itimaisuus ldnnessd. Vieras on puettu itselle sopiviin raameihin, jotta se olisi turvallisemmin
kiasiteltdvissd. Pystydkseen vastaamaan vieraan kulttuurin tuomiin haasteisiin ihminen saattaa
tarvita keskusteluavukseen tiedon tuomaa etdisyyttd sekd vahvaa jalansijaa omassa
kulttuurissaan.

Syksylla 1997 soitin Suomen Liahetysseuraan ja Kkysyin mahdollisia
tutkimusatheita, jotka sivuaisivat kahden musiikkikulttuurin kohtaamista.  Sain erdédn
lahetystyontekijan yhteystiedot, joka oli juuri tuona talvena opintovapaalla Suomessa. Hin
kertoi, ettd Thaimaan luterilaisessa kirkossa suunnitellaan uutta virsikirjaa, jonka olisi tarkoitus
sisdltdd entistd enemman paikallisia aineksia, sek toivotti tervetulleeksi tutkimaan, minkélaiset
ratkaisut virsikirjan laadinnassa olisivat viisaimpia. Innostuin asiasta ja sovimme vilittomésti
ensimmadisestd tapaamisesta. Talven aikana ehdimme tavata yhteensd kolme kertaa seki soittaa
lukuisia puheluita. Lahetti kertoi tyokentdstd, Thaimaan luterilaisen kirkon musiikkielimésta
sekd paikallisesta tapakulttuurista, ja yhdessd pohdimme tutkimustarvetta sekd -kohdetta.
Uutta virsikirjaa kirkkoon kaavaillaan, koska tihin saakka kiytetty kirja ei ole ollut oma, vaan
presbyteerien virsikirja, ja jumalanpalvelusmusiikissa tahdottaisiin antaa enemmén tilaa
thailaisuudelle - mit4 se sitten onkaan.

Tutkimusaihe ei kuitenkaan tédysin selkiintynyt ennen kuin suoritin sukelluksen
Thaimaan luterilaisen kirkon arkipdivdan 2.7. - 18.8.1998 esikoulutuskurssiin kuuluvan
tydalueharjoittelun yhteydessé (vrt. Koskinen 1995, 58). Pyrkimykseni oli olla ennakkoluuloton
sekd ymmirtdd kirkon todellista tilannetta ja tarpeita, ldhted liikkeelle tutkimuskohteen
ehdoilla. Yritin lisdksi mahdollisimman paljon omaksua kieltd ja kéytdstapoja sekd integroitua
paikalliseen  yhteisoon  saavuttaakseni syvempid ja  perustellumpia  ndkemyksid.
Tutkimusmateriaalia kerisin aiheen jisentymisen myotd, ja lopulta tutkimuksen teemaksi
muotoutui  seurakuntalaisten eldamdd koskevan musiikkikulttuurisen kokonaisuuden
hahmottaminen. Lopullisena tarkoituksenani tietysti on loytdd jonkinlaisia suuntaviivoja ja
ndkokulmia uuden virsikirjan laatimiseen.



Tutkimusraportti jakaantuu kolmeen padosioon: Ensimmdisessd osassa, luvuissa
2 ja 3, selvitdn thailaisuuden juuria seki olemusta siten, ettd painopiste on musiikkikulttuurilla.
Kirkon jdsenistd vain harvat ovat syntyneet kristittyyn perheeseen, joten heidédn kulttuurinen
perustansa on hyvinkin vahvasti tiivistd seurakuntayhteisod ympérdivissi yhteiskunnassa. Jotta
olisi mahdollista ymmaértaa sitd musiikkitodellisuutta, jossa seurakuntalaiset eldvit, on ensin
tutustuttava musiikkiperinteeseen, jonka pohjalle kaikki on sittemmin rakentunut.
Tarkastelussa korostuu erityisesti Thaimaan monikulttuurisuus, mikd lisdd tutkimuksen
haasteita entisestain.

Toinen osio, luvut 4, 5 ja 6, on varsinainen tutkimusosa, jossa luon ldhemmiin
katsauksen tutkimusmetodiin, seurakuntaelimididn sekd seurakuntalaisten kokemuksiin,
tuntemuksiin ja mielipiteisiin. Viimeisess osassa punnitsen kokonaisuutta etenkin virsikirjatydn
sekd kirkon musiikkieldmdn kehittdmisen kannalta. Raportissa on lukuisia otteita
tutkimuspaivikirjasta valottamassa sitd todellista prosessia, joka tdmin tyon takana on,
syventimissd paikallisen arjen ymmirrystd sekd auttamassa tutkijapersoonan erottamisessa
varsinaisista tutkimustuloksista.

Tervetuloa mukaan tutkimusmatkalle Thaimaahan!
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2 TUTUSTUMISTA MAAPERAAN

2.1 Riisié ja temppeleiti

Thaikansan juuret ovat Eteld-Kiinassa, ilmeisesti Kantonin maakunnassa, jonne ihmisid

lahetettiin Pekingin seudulta maanpakoon. Alueella asui ennestdén lukuisia muita etnisid
ryhmid. Han-dynastian aikaan (n. 200 eKr. - 200 jKr.) seudulle vihitellen kehittyi

organisoitunut kulttuuri ja ihmisid alettiin kutsua thailaisiksi. Ilmeistd on, ettd thaikansa ja

thaikuninkaat perustivat useita
kuningaskuntia alueelle. Histo-
riallisesti ndistd parhaiten tun-
nettu on 500-luvulta saakka
vaikuttanut Nanchao Yunnanin
maakunnassa. Se julistautui
itsendiseksikin, mutta 800-
luvun lopulla siitd tuli jalleen
Kiinan vasallivaltio. Vuonna

1253 Kaublai-kaanin johtamat

KUVA 1 Riisipelto Si Khiun kirkon takana.

mongolit valloittivat Kiinan ja samalla Nanchao menetti lopullisesti itseniisyytensd. (Morton

1976, 1, Morton. 1980, 63-64; Xi-mu s.a., 54-55; Yupho 1987,4.)

Nanchaolaisten lisiksi oli monia muita thaiyhteisoja, jotka muuttivat ja
rybmittyivit keskuksiksi mm. Indo-Kiinan niemimaalle. Keskiniisid kaupallisia seka kulttuurisia

suhteita vaalittiin, ja niinpd muusikot, ndyttelijat sekd tanssijat kiersivat alueella opettaen

teatteria ja musiikkia. Eteldin muuttaneet thailaiset perustivat edelleen Sukhothain seki
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Ayuthayan kuningaskunnat, ja sittemmin paikalle nousi kaksi itsendistd valtiota: Thaimaa seki

Laos. Thaimaan historia jaectaan perinteisesti edellimainittujen kuningaskuntien mukaan
Sukhothai-jaksoon (1250-1350) ja Ayuthaya-jaksoon (1350-1767), joka padttyi, kun
Bangkokista tuli maan paikaupunki. (Morton 1976, 223; Yupho 1987, 4-5.)

Vuonna 1939 Thaimaan nimi muutettiin virallisesti aiemmasta Siamista
Thaimaaksi eli Vapaiden maaksi (Prathet Thai). Linnessd ja luoteessa Thaimaan rajaa
Myanmar (entinen Burma), koillisessa ja iddssa Laos, kaakossa Kamputsea ja eteldssd

Thaimaanlahti sekid Malesia (liite 1). Thaimaa on jaettu neljain hallinnolliseen alueeseen ja 73:

een maakuntaan seuraavasti (Sangtada 1986, xvi.):

1. Etela-Thaimaa: 14 maakuntaa

2. Keski-Thaimaa: 27 maakuntaa

3. Pohjois-Thaimaa: 15 maakuntaa

4. Koillis-Thaimaa (Isaan): 17 maakuntaa

Thaimaan rikkaan ja ainutlaatuisen kulttuurin kasvupohjana on ollut valtava

miiri eritasoisia kohtaamisia toisten kulttuureitten kanssa. Kun thailaiset saapuivat Kaakkois-

Aasiaan, oli suurin osa siiti vield khmerien hallinnassa. Thailaiset valloittivat heiltd alueita,
kunnes noin vuonna 1450 paikaupungin Angkorin valloitus hajoitti khmerien kuningaskunnan.

oy

KUVA 2 Khmerildisen temppelin rauniot Koillis-Thaimaassa.

Tuona aikana thailaiset
omaksuivat  heiltd  runsaasti
vaikutteita. Kiinalaisia maassa on
ollut vuodesta 1314 saakka, ja
japanilaisia, chameja seki
malesialaisia rekrytoitiin
kuninkaallisiksi  henkivartijoiksi
varhain  Ayuthaya -kaudella.
Kulttuurisesti laoslainen Koillis-

Thaimaa tuli osaksi kuningas-

kuntaa sen laajentuessa 1700-1800 -lukujen vaihteessa, ja lisaksi valtio kasvoi etelddn pain

malesialaiselle alueelle. Eurooppalaiset saapuivat ensimmdistd kertaa Thaimaahan vuonna
1511. Kaikld edellamatnitut eivit tuoneet mukanaan musiiklda sekd teatteria, mutta amakin



kiinalaiset, burmalaiset ja laoslaiset

(Miller&Chonpairot 1994, 33; Morton 1980, 64.)

dokumenttien mukaan ndin tehneet.

Mahayana-buddhalaisuus tuli Thaimaan alueelle noin vuonna 300 eKr., kun Intian

hallitsija Asoka ldhetti Kaakkois-Aasiaan lahetystyontekijoitd. Tuolloin monit ja khmerit viela

asuttivat  nykyistd = Thaimaata.
Intialaiset saapuivat seikkailumie-
lelld, tehdakseen kauppaa sekid
levittadkseen  uskontoaan, ja
syntyneet  kontaktit  sekoittivat
intialaisia  elementteja  vahvasti
paikalliseen  kulttuuriin.  Ajan
kuluessa my6s hindulaisuus sai
jalansijaa Thaimaassa, mutta lopulta

alueella  vakiintui  1100-luvulla

saapunut theravada-buddhalainen maailmankatsomus.

KUVA 3 Henkienpalvontapaikka Klong Toeyn slummialueella.

Hindulaisuuden sekd mahayana-

buddhalaisuuden piirteitd 16ytyy kuitenkin vield tandkin pdivind Thaimaan buddhalaisuudesta.

(Chaiwan 1975, 1-2; Pikulsris.a 59)

Vaikka nykyisistd thaimaalaisista 90% on buddhalaisia, ei buddhalaisuudelle ole
annettu valtionuskonnon asemaa. Kuningas on kuitenkin tirkei uskonnon tukija, ja erids

varhaisimmista (Rama I) on kirjoittanut mm. intialaisen Ramayana-eepoksen thailaisen version,

liikekeskustassa.

KUVA 4 Uskonnollinen seremonia Bangkokin

joka tunnetaan nimelld Ramakien.
Teoksesta on tullut erittdin
keskeinen vaikuttaja
thaikulttuurissa. Myos buddhalai-
sella temppelilla (wat) on mer-
kittiva asema alueensa sosiaalisen,
poliittisen, uskonnollisen ja talous-
elimidn keskuksena. Thaimaalai-
sessa kansanbuddhalaisuudessa

animismi ja hindulaisuus vaikut-

tavat edelleen tuntuvasti. Katukuvassa tima nikyy esimerkiksi hindulaisten jumalien, henkien ja

esi-isten  palvontapaikkoina. Jokaisen rakennuksen

laheisyydessd -  slummialueet
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mukaanluettuina - on oma henkien talo, jonka hengille uhrataan mm. ruokaa, juomaa, kukkia ja
huiveja. (Heikkilda-Horn 1991, 84; Suomen Liahetysseura 1998; Suomen Liahetysseura 1999,
102-104; Thailand 1999; Tutkimuspdivékirja.)

Kaikki mitd nykyddn pidetdin erityisen thaimaalaisena, oli se sitten uskontoon,
taiteisiin tai tapakulttuuriin liittyvdd, on itse asiassa kooste vuosisatojen aikana kertyneistd
kulttuurivaikutteista. Thailaiset ovat sulattaneet kohtaamistaan kulttuureista itselleen sopivat
ainekset ja kehittdneet omaksumaansa eteenpdin. Ei sovi myodskddn unohtaa, ettd maassa asuu
edelleen lukuisia etnisid vihemmistojd ja heimoja, joten kyse ei oikeastaan ole edes yhdestd
yhtendisestd kansasta. Viimeisimmén vuosisadan aikana ldnsimaat ovat tuoneet vahvimman

uuden ulottuvuuden Thaimaan kulttuuriseen monikasvoisuuteen.

2.2 Coca Colaa ja pilvenpiirtijia

Eurooppalaisista portugalilaiset sekd espanjalaiset saapuivat Thaimaahan ensimméisind vuonna
1511. Mielessédén heilld oli kolme asiaa: Jumala, kulta ja kunnia. Thaimaa onnistui teoriassa
sdilyttdmain itsendisyytensd joutumatta siirtomaaksi, mutta maksoi siitd kuitenkin kiytinnossi
myontdmalld kaikille ldnsimaille huomattavia kauppa- ja tullivapauksia. Hovissa suosittiin
eurooppalaisia opettajia, ja ylhdisolld oli mahdollisuus péadstd myos linsimaihin opiskelemaan.
Euroopassa opiskelleet thailaiset suorittivat 24.6.1932 verettomin vallankaappauksen, jonka
seurauksena Thaimaasta tuli perustuslaillinen kuningaskunta. (Chaiwan 1975, 8; Heikkild-Horn
1991, 84, 90; Miller&Chonpairot 1994, 33.)

1980-luvulta lahtien teollisuus on kasvanut huimaa vauhtia, kun taas maatalouden
parissa tydskentelevien ihmisten on ollut vaikeampaa hankkia elantonsa maattomuuden sekd
ympiriston tuhoutumisen takia. Tdm4 on johtanut yksisuuntaiseen muuttoliikkeeseen maalta
kaupunkeihin sek# uusien sosiaalisten luokkien ja ryhmien muodostumiseen. Joukkoviestinti,
etenkin televisio ja radio ovat tuoneet urbaanit mallit myds jokaiseen maalaiskylddn. Yhdessi
ne muodostivat Kulttuurisen suuntaviivan 1980-luvun nopealle taloudelliselle nousukaudelle:
Perheitd, maalaisyhteisojd sekd paikallisia kulttuureita tuhoutui, kun miehet ldhtivit etsimidn

toitd Bangkokista, Lihi-idastd sekd muista maista. Nuoret naiset péityivét tehtaisiin, toihin
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baariin, hierojiksi tai prostituoiduiksi ja lapset lihetettiin t6ihin pieniin tyévoimaa riistdviin
yrityksiin. (Siriyuvasak 1991, 298, 306-307.)

Etniset kiinalaiset dominoivat Thaimaan liiketoimintaa. Joidenkin arvioiden
mukaan jopa puolet Bangkokin asukkaista olisi kiinalaisia, mutta arvioita on vaikea tehds,
koska nimistd ei pysty pédittelemdan mitdin
ja seka-avioliitot ovat yleisia. Thaimaassa
puhutaan kiinalais-thaimaalaisesta eliitisté,
jonka vaikutusvalta ulottuu armeijasta liike-
eliman huipulle. Poliittisista vallanpitéjis-

takin monet ovat kiinalaista syntyperad

mukaan luettuina kuningashuone seki

KUVA 5 Elima jatkuvien liikenneruuhkien Thaimaan ~ sodanaikaisen ja -jalkeisen

Banghokissa edellyttaa monenlaista sopeutumista. - iy o merkittavimmiit johtajat Pridi seka
Phibun. Thaimaan kiinalaiset ovat integroituneet hyvin thaiyhteisoon ja heidan asemansa on
taloudellisesti hyvad, mutta hintana on ollut kiinalaisen identiteetin kieltiminen. Suurimmalla
osalla on thainkieliset nimet, ja kiinalaisia perinteitd seka juhlia harjoitetaan vain perhepiirissé.
Esimerkiksi kiinalaisen uudenvuoden vietto julkisesti on kiellettyd. (Heikkila-Horn 1991, 265,
Miller 1998, 222.)

Thaimaa oli ensimmdinen aasialainen talous, johon alueellinen talouslama iski
heindkuussa 1997. Talouden murros on kirpaissut kipeisti erityisesti koulutettua keskiluokkaa.
Monet ovat menettineet omaisuutensa ja
tyopaikkansa. Liikenneruuhkat, saastu-
minen sekd sosiaaliset ongelmat kuuluvat
niin ikddn yli seitsemdn miljoonan asuk-
kaan arkipiivaan Bangkokissa. Mahdolli-

suus ansaita viisinkertaisesti nykyisiin

vuosituloihin verrattuna houkuttelee kui- ;
tenkin ihmisid etenkin Koillis-Thaimaan KUVA 6 Klong Toeyn summialueellakin asuinpaik
maaseudulta Bangkokiin. (Burpee 1998,  vuokra on yllittivan korkea.

2; Suomen Lahetysseura 1998.) Ihmiset, joitten eldmdin uusi sosiaalinen todellisuus on

voimakkaasti vaikuttanut, vieraantuvat yha enemmén kulttuurisilta juuriltaan.



3 MONTA ERILAISTA MUSIHIKKIKIELTA

Nettl (1985, 158) on todennut tutkiessaan ldnsimaisen musiikkikulttuurin vaikutusta
maailmalla, ettd Kauko-iddn kaupunkikeskukset voisi oikeastaan laskea jo kuuluviksi
linsimaisen musiikkikulttuurin  piiriin.  Monet ylempien yhteiskuntaluokkien ihmiset
Bangkokissa tahtoisivatkin olla niin linsimaisia kuin mahdollista. Traditionaalinen thaimusiikki
ei endd ldnsivaikutteitten voimistuttua ollut muodissa, ja 1930-luvun puolivilissd uusi hallitus
kielsi traditionaalisen thaimusiikin julkisen esittdmisen kokonaan, ellei sitd soitettu linsimaisin
soittimin. Uusi hallitus perusti myds taidelaitoksen (The Department of Fine Arts) sekd sen
ohella kansallisen sinfoniaorkesterin esittimidn ldnsimaista taidemusiikkia. Lukuisat thailaiset
eivit kuitenkaan tahdo p#astdd traditionaalisia taiteitaan katoamaan, vaan ovat aloittaneet
toimenpiteitd innostaakseen ihmisia thaitaiteitten harrastukseen. The Thai Department of Fine
Arts esimerkiksi tarjoaa thaimusiikin ja -tanssin opetuvsta nuorille, jotka tahtovat oppia sekd
sailyttad kulttuurista perintédan. (Miller&Chonpairot 1994, 48; Morton 1976, 16-17.)

Linsimaisen populaari- ja taidemusiikin sek#d thailaisen taidemusiikin lisdksi
kaupunkikeskuksissa kuten Bangkokissa kuulee runsaasti etnisten vihemmistjen sekid muualta
Thaimaasta muuttaneitten siirtolaisten musiikkia. Suuri etninen kiinalaisjoukko virittaa
kokonaiskuvaa perinteiselld kiinalaisella teatterimusiikilla sek# sizhu- eli “silkki ja bambu” -
musiikilla'. Eniten siirtolaisia puolestaan saapuu kulttuuriltaan laoslaisesta Koillis-Thaimaasta,
jonka rikas kansanmusiikkiperinne on vaikuttanut voimakkaasti myds thailaisen
populaarimusiikin kehitykseen. Maaseudulla kansanmusiikkikulttuuri on sdilynyt monin paikoin
yhi elinvoimaisena. (Miller&Chonpairot 1994, 34, 48; Siriyuvasak 1991, 307.)

Piisin itse Bangkokissa toteamaan musiikkikulttuurin toisinaan hdmmentévinkin

moninaisuuden. Temppeleihin sekd uskonnollisiin seremonioihin traditionaalinen thaimusiikki

! Sizhu-musiikkiin kuuluu karakteristisena elementtini thailaista so duang -jousisoitinta muistuttava
kaksikielinen zou xian sekd savelmien rytminen variointi tradition puitteissa (Miller 1998, 71).
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kuuluu edelleen, kun taas arkieldimidssi kuulee enemmin lénsimaista sekd thailaista
populaarimusiikkia ja isaanilaista kansanmusiikkia. Merriam (1964, 307) on olettanut
uskonnollisen musiikin muuttumattomuuden johtuvan siitd, etti monet rituaalit ovat
riippuvaisia musiikista, kun taas musiikki muuten saattaa olla vain jonkin toiminnan

sidestyksend. Tata tukivat myos tutkimuspdivékirjaan kirjaamani havainnot:

4.7.1998

Téndidn kierrettiin vihin lihiympéristdd ja ostoskeltiin. Thailaiset tuntuvat ryhtyvin
helposti juttusille. Néhtiin soitinkauppakin, mutta sielld myytiin vain ldnsisoittimia,
koska kuulemma thaisoittimet eivit kdy kaupaksi (myyjd sanoi). Ndhtiin myds
Juhlakulkue, jossa oli lohikiirmeiti ja vaikka mitd ja paljon kovadénisii
lyomiisoittimia. Ensi keskiviikkona on varsinainen juhlapdivd, mutta tama oli ikddnkuin
buddhalaisten "pikkujoulu”.

6.8.1998, Kaupunginpylvain henkienpalvontapaikka

Ihmiset ostivat musiikki- ja teatteriesityksid henkid miellyttiikseen, uhrasivat oljyd
oman syntymiiviikonpdivinsd maljaan, arpoivat tikuilla vastauksia ongelmiinsa,
koputtivat rumpuja miellyttiiikseen henkid, uhrasivat huiveja jne. Paikassa kdy paljon
myds yritysjohtajia ja muita korkea-arvoisia henkilditd.

8.8.1998

--- ja kun astuin ovesta ulos, oli kadun toisella puolella menossa jokin seremonia
Jjumalapatsaan ympdrilld. Sielld uhrattiin, suitsutettiin, rukoiltiin ja oli thaitanssia ja -
soittoa. Voi sitd savun ja ihmisjoukon mddrdda!

Kohtaamieni ihmisten musiikkimaut heijastivat hyvin ympériston monikulttuurisuutta. Erityisen
iloinen olin, kun sain tutustua erdiiseen luterilaisen kirkon jiseneen, joka oli pohtinut paljon
samoja kysymyksid, jotka nousivat omaan mieleeni Bangkokin virikk#din musiikki-kentin

keskelld. Hin paljastui myShemmin muutenkin oikeaksi hengenheimolaiseksi”:
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6.7.1998

Sitten tutustuin X:didn’, joka on hyvin innostunut thaimusiikista ja on mm. opiskellut
vuoden Filippiineilld musiikkia. Torstaina X on ldhdosséi toiselle puolelle Thaimaata
sellaisen soittimenrakentajan luokse, joka on 80-vuotias, eiki ole saanut yhtidn
oppilasta. Rakentaja on mies, joten tissi kulttuurissa olisi suotavaa, etti oppilas olisi
poika, mutta kun kukaan muu ei ole oppiin lihtenyt, on X pddttinyt uskaltautua
kulttuuripoikkeukseen, vaikka se onkin paheksuttua. X vei minut koulutarvikekauppaan,
Jossa myytiin myds thaisoittimia ja auttoi valitsemaan hyvit ching-symbaalit seka khlui-
huilun ja opetti litkenneruuhkassa symbaalien soittoa. Kaupassa kerddntyi myyjii
ympdrille ihmettelemdiiin, kun tahdoin ostaa thaisoittimia ja vield osasin vihin niitd
soittaakin.

7.7.1998

lllalla kiytiin X:n kanssa ruokaostoksilla ja kaupassa soi thaimusiikki. Pysdihdyimme
syomdidn banaanilla ja siirapilla tdytettyjd crép: ji ja paikan pitdjd, joka oli vaalentanut
ja hennannut hiuksiaan, oli asunut pitkdidn Ranskassa. Hin ei pidd lainkaan
thaimusiikista, sanoi sen olevan semmoista vingutusta ja kitkutusta ja thaitanssin olevan
liian vaikeaa ja sormien taivuttelun epdinhimillistd. Viitti, ettd vain ulkomaalaiset
voivat olla kiinnostuneita thaimusiikista, koska se aluksi on erilaista ja eksoottista.

16.8.1998

Turisteihin erikoistunut Isaanista kotoisin oleva kokenut taksikuski nappasikin minut heti
Soi Phumitsitilta. --- Matkalla kuunneltiin isaanilaista musiikkia ja taksikuski lauloi ja
teki kdsillddn tanssiliikkeitd mukana. Hymy nousi heti hinen kasvoilleen, kun musiikki
alkoi soida.

Edelleen etenkin ylemmissi yhteiskuntaluokissa vallitseva thaimusiikin arvostuksen puute nikyi
vieraillessani Chulalongkornin yliopistossa, joka on maan vanhin ja tunnettu taidelaitoksestaan,
jossa suositaan myds thailaisia taidemuotoja. Yliopiston kirjaston thaimusiikkia kisittelevissi
kirjoissa oli kuitenkin keskitytty ldhinnd kauniisiin kuviin ja kansien kultakoristuksiin, mik#

osittain tosin kertoo vain ihmisten yleisistd arvojirjestyksisti:

11.8.1998

Nyt on pengottu kirjastoja ja englanninkielistd materiaalia on vaikea loytid. Professori
ei sopimuksesta huolimatta ollut paikalla, koska hiinelld oli tapaaminen hovissa
ditienpdivdjuhlallisuuksien merkeissd. Chulalongkornin yliopiston taidelaitos oli 16-
kerroksinen rakennus, jossa kaikui trumpetinsoittoharjoittelu kaikkialla. Erds
musiikinopettaja neuvoi meille kirjoja ja nyt yritetidn X:n kanssa epdtoivoisesti loytdd ja

? Olen korvannut tutkimuspdivikirjasta lainattujen katkelmien henkilénimet raportissa kirjaimella X ja
useammasta henkilosta puhuttaessa erotellut ihmiset nurneroitten avulla: X1, X2 jne.. T4lld olen pyrkinyt
auttamaan yksil6itten sailymisti tuntemattomina. Tutkimuskohteena oleva yhteiso on kuitenkin niin pient, etti
sen sisdlld tapahtuvaa tunnistamista tuskin pystyy tdysin vilttamaan.
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kopioida niiti.---Yliopistolla oli valtava mddrd audiovisuaalisia laitteita. Thaimusiikista
materiaalia 10ytyi thaikielelld, mutta englanniksi tuskin mitddn. Ja thaimateriaalikin
vaikutti hyvin pintapuoliselta: lyhyitd soitin- ja ryhmdesittelyjd, mutta ei musiikin
luonnehdintaa, analysointia tai kiyttoyhteyksia.

3.1 Traditionaalinen thaimusiikki

Thaimaan traditionaalinen instrumentaalimusiikki tallaisenaan kuin se on nyt, on 1800- ja 1900-
lukujen, ns. Bangkokin ajanjakson, tuote. Thailaiset tunnustavat laajasti thailaisen klassisen
musiikin térkeyden kulttuurinsa symbolina ja thailaisuuden ilmaisijana, mutta todella harva silti
kuuntelee sitd. Thailainen taidemusiikki on 1900-luvun alusta lihtien ollut lihes tédysin
muuttumatta, museoituneena. Nettln (1985, 159) mukaan tdmd vastaa laajemmin koko
Kaukoidin tilannetta. Kiinnostusta thaimusiikkia kohtaan ovat rajoittaneet myds huonot
opiskelumahdollisuudet: Thaimusiikki opitaan kuulonvaraisesti tiiviissi vuorovaikutuksessa
opettajan kanssa, eiki siitd ndin ollen ole ollut olemassa mit44n kirjallista materiaalia. Sen sijaan
lansimaista musiikkia opetettiin kouluissa ensimméisen kerran jo vuonna 1902. Linsimaalaisten
kolonialistien mukanaan tuoma sotilassoittokuntaperinne on siilynyt Thaimaan kouluissa, joissa
edelleen opetetaan mieluummin ldnsimaista kuin traditionaalista thaimusiikkia. Thailaisen
taidemusiikin periaatteet ovat kuitenkin niin olennaisessa asemassa sekd kansanmusiikin ettd
populaarimusiikin taustalla, ettd monissa yhteyksissd on vaikeaa vetdd rajaa eri tyylien ja
musiikinlajien vélille. (Duriyanga 1962, 6-7; Miller 1998, 95, 247, 249; Miller&Chonpairot
1994, 50; Morton 1976, 223.)

3.1.1 Yleispiirteiti

Thaimusiikki rakentuu aivan omien periaatteitten varaan. Se ei ole varsinaisesti pentatonista
eikd sitd ole kehitetty suoraan kiinalaisesta tai jaavalaisesta systeemistd, kuten tavallisesti
oletetaan. Thailaiset eivit itse ole juurikaan laatineet teorioita omasta musiikistaan, joten ei ole

olemassa termeji sellaisille linsimaalaisille musiikkikasitteille kuin asteikko, moodi tai tahtilaji.
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Savellyksid ei siis pysty kategorisoimaan senkddn mukaan, mitd kulttuuri itse sanoo sévelmien
rakenteista. (Duriyanga 1962, 38-39; Morton 1976, 115.) 1900-luvun aikana joukko seka
ulkomaalaisia ettd thailaisia tutkijoita on kuitenkin pyrkinyt muodostamaan teorioita
kuvaamaan thaimusiikkia. Uraauurtava tutkija tdlld saralla on ollut yhdysvaltalainen David
Morton, jonka tyon pohjalle myohemmit tutkijat ovat pédasiassa perustaneet nikemyksensé.
(Miller 1998, 26.) Tavallisesti thaimusiikkia on analysoitu kiyttden hyviksi olemassaolevia
lansimaisia musiikkitermeja. Keskeisimmit nimenomaan thaimusiikille tyypilliset piirteet ovat

(Morton 1976, 179):

1. oma viritysjirjestelma

. pentatoniset moodit, joissa kdytetiédn toisinaan myds asteikon 4. ja 7. sdveltd
. suurin osa kappaleista paattyy perussiveleeseen

. neliosainen rakenne

. kvinttipolaarisuus melodisten yksikoitten valilla

. ching-symbaalin kiyttd metristen ja melodisten rakennekohtien méarittdjana

~N N B W

. soitinyhtyeet

Itse aloitin traditionaaliseen thaimusiikkiin perehtymisen syksylld 1997 ilman mitdédn
ennakkokésityksid tai tietoa aiheesta. Olin kuitenkin opintojen puitteissa tutustunut joihinkin
Kaukoidan musiikkikulttuureihin ja lisdksi osallistunut projektiin, jonka tarkoitus oli laatia
monikulttuurista musiikinopetusmateriaalia kouluihin. Oma erikoistumisalueeni tuolloin oli
islamilainen musiikkikulttuuri. Nam# kokemukset auttoivat huomattavasti uuden kohtaamisessa
ja jasentamisessd. Ennen tutkimusmatkaa kevadlldi 1998 reflektoin tutkimuspiivikirjassa

suhdettani thaimusiikkiin;

18.4.1998

Tutustuin syksylla traditionaaliseen thaimusiikkiin ja minusta tuntui mahdottomalta
ajatus sen kdytdstd jumalanpalveluksissa: musiikissa ei ollut laulua, kappaleet olivat niin
pitkid ja vaatisivat toteutukseen koko joukon koulutettuja muusikoita. Yhtilo
thaivirsikirjasta tuntui sulalta hulluudelta. Musiikki tuntui aika vieraalta ja sekavalta,
mutta kiinnostuneena sitd kuuntelin ja olin ilahtunut yhtdldisyydestd gamelanmusiikin ja
kiinalaisen musiikin kanssa. Ndihin olin opintojeni varhaisemmassa vaiheessa tutustunut
ja sitd kautta 10ytyi kosketuspintaa. Hahmotusta auttoi myds David Mortonin
thaimusiikkitutkimuksiin perehtyminen.---Vaikeimmalta ymmdartdd tuntuu se, ettd neljis
isku on aina painollisin (vrt. ldnsimainen ykkonen). Kuulokuvassa tdtd on vaikea
havaita, koska painokkaan sévelen voisi yhtd hyvin mieltid ykkosend.---Laulutapa tuntuu
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aika kiredltd ja nasaalilta, mutta taipuisalta ja ilmaisuvoimaiselta. Nyt ndmd
thaisdvelmdt alkavat jo jidda korvaan ja tuntua kauniilta. Tutuksi tuleminen tekee
ihmeitd! Varmasti valitsisin  kuitenkin lempikappaleikseni mahdollisimman paljon
suomalaisia kansansdvelmid muistuttavat kappaleet...

3.1.2 Soittimisto ja kulttuurivaikutteet

Vaiherikkaan historiansa aikana thailaiset ovat onnistuneet sulattamaan muista
musiikkikulttuureista vaikutteita ainutlaatuiseksi yhdistelmiksi. Kun thailaiset olivat kiinalaisten
kanssa kiintedssd vuorovaikutussuhteessa, he omaksuivat toistensa musiikista sekd yleisid
elementtejd ettd soittimia. Thailaiset ottivat monet soittimet omakseen sellaisenaan, ja toisista
katsottiin mallia omien soittimien kehittdmiseen. Kiinasta [0ytyy vastineet ainakin
jousisoittimille so u ja so duang, klong that -rummulle sekd ching-symbaalille. Kiinalaisista
soittimista thailaiset toivat eteldin lihes sellaisenaan mm. khim-sauvasitran, joka on sittemmin
ollut hyvin suosittu soolosoitin Thaimaassa. Pentatonisen asteikon keskeinen asema
thaimusiikissa on niin ikd#n kiinalaista alkuperad. (Morton 1976, 2; Yupho 1987, 6-8.)

Muuttaessaan Indo-Kiinan niemimaalle thailaiset joutuivat kontaktiin intialaisen
kulttuurin kanssa seki erityisesti niitten intialaisten vaikutteitten kanssa, jotka monit ja khmerit
olivat ensin omaksuneet. Nykyisistd soittimista intialaisperiisid ovat ainakin chakee-lattiasitra,
symbaalit, luutut ja useat rummut. Mahdollisesti intialaista vaikutusta on myds tirkeimmésséd
thailaisessa sdvellystekniikassa nimeltd thao seké tempon kisittelyssi. Lisdksi thaimuusikoitten
harjoittamat seremoniat ja uskomukset ovat tdynnd intialaista kulttuurivaikutusta: he uskovat
taivaallisiin opettajiin, joista osa on hindulaisia jumalia ja osa muinaisia intialaisia
musiikkifilosofeja. Buddhalainen resitointitekniikka on puolestaan erittdin todennédkoisesti
vaikuttanut perinteiseen thailaiseen laulutapaan. (Morton 1976, 3; Pikulsri s.a., 59; Yupho
1987, 7.)

My6hemmin thailaiset 10ysivdit lisdéd mieluisia aineksia  musiikkiinsa
naapurikansoiltaan Jaavalta, Malesiasta, Myanmarista ja Kamputseasta. He omaksuivat
savellystensd pohjaksi lauluja, joita kutsuivat “erikielisiksi lauluiksi” tai “ulkomaalaisiksi
lauluiksi” ja ottivat naapurikulttuureistaan k#yttoon soittimia, joita sitten soittivat
thaimusiikkiyhtyeissddan. Esimerkiksi keskeisen roolin saaneet gongiringit ovat todennikdisesti

muotoutuneet nykyiseen asuunsa vuorovaikutuksessa jaavalaisten muusikoitten sekd khmerien
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kanssa, ja thaitanssiin suurin osa elementeistd on ammennettu khmereiltd. Kun Thaimaan
yhteydet eurooppalaisiin avautuivat, he omaksuivat lukuisia ldnsimaisia soittimia kuten
passorumpu, urut ja viulu, mutta varsinaisista linsivaikutteista voidaan kuitenkin puhua vasta

1800-luvulta lahtien. (Morton 1976, 4, 12-15; Yupho 1987, 8.)

TAULUKKO 1 Musiikilliset vaikutteet thaimusiikkiin ovat tulleet 1ahinni Kiinasta, Intiasta, Jaavalta,
Malesiasta, Myanmarista, moneilta ja khmereilta.

Kiina | Intia | Jaava, Malesia, | khmerit | Eurooppa
monit, Myanmar
Soittimia X X X X X
Rakenne-elementteji X X
Filosofiaa, seremonioita X
Séavelmid X X X
Tanssi X

Soittimille on annettu nimet onomatopoeettisesti eli kuulokuvan mukaan, soittimelle tyypillisen
ulkomuodon mukaan, yhtyekidyton mukaan, sen maan mukaan, josta soitin on lainattu tai on
sdilytetty vieraskieliset alkuperdiset nimet (Yupho 1987, 8). Téssi olen luokitellut tarkeimmit
traditionaalisessa thaimusiikissa kdytetyt soittimet (liite 2) Loh:n mukaan (1989, 10-12), koska
jako on tdmin tyon tarkoitusta ajatellen selkedmpi kuin Mortonin yksityiskohtainen selvitys.
Soitinkuvauksissa olen hyodyntinyt myds omaa kokemustani kyseisistd soittimista ja niiden

Kiaytostd.,

Ksylofonit ja metallofonit:
Ranat ek: Ksylofoni, jossa on laivan mallinen kaikukoppa ja 21 tai 22 puista
laattaa, joita soitetaan kahdella pehmustetulla malletilla. Ranat ek

on johtava soitin useissa yhtyeissa.

Ranat thum: Kahta tai kolmea sivelaskelta matalampi ranat ek.

Ranat ek lek: Ranat ek, jossa on metallilaatat.

Ranat thum lek: Ranat thum, jossa on metallilaatat.

Gongiringit:

Khong wong yai: 16 gongikattilaa, jotka ovat ympyranmuotoisessa telineessé
lattialla.

Khong wong lek: Kuten Khong wong yai, mutta pienet gongikattilat.



Khong wong klang:

Khong mon yai ja

khong mon lek:

Kielisoittimet:

Chakee:

So sam sai:

Sou:

So duang:

Puupuhaltimet:

Khlui:

Pi nai:

Rummut:

Taphon:

Klong that:
Klong khaek’:
Thon:

16

Keskikokoiset gongikattilat

Gongirinkejd, joissa kattilat on kiinnitetty nousevasti kaarevaan

telineeseen.

Kolmekielinen lattiasitra, jossa on 11 nauhaa. Chakee on
kehittynyt phin-luutuista ja se on alunperin saanut nimensi
krokotiilin muotoisesta rungostaan “chorakee”.

Piikkiviulu, jossa on kolme kielta.

Kaksikielinen jousisoitin, jossa jousi kulkee kielten vilissi ja
kaikukoppa on tehty kookospéhkinin kuoresta.

Kvinttid korkeampi kuin so u, ja kaikukoppa on tehty

kdarmeennahalla paallystetystd puusta.

Nokkahuilutyyppinen bambusta tehty huilu, jossa on seitsemén
sormiaukkoa. On olemassa eri kokoisina ja nimisin.
Ruoko-oboe, jossa on kuusi sormiaukkoa. On olemassa eri

kokoisina ja nimisini.

Kaksipiinen tynnyrirumpu. On keskeisin rumpu pi phat -
yhtyeessa.

Suuri tynnyrirumpu, joka on kallistettu keppien avulla lattiasta irti.
Pitka kaksipdinen rumpu, jossa on kantohihna.

Yksikalvoinen maljarumpu

* Thailaisten nimien kirjoittamisessa ldnsimaisin kirjaimin ei ole olemassa yhtendists kaytintos. Olen tdssi
tydssd pddtynyt erddnlaiseen kompromissiin erilaisten englanninkielisissé tutkimuksissa kiytettyjen
kirjoitusasujen seki suomalaisen kirjoitusperinteen vilille, jotta oudot nimet olisivat mahdollisimman pitkille
suomalaisittain Juettavissa, mutta kuitenkin yhdistettavissd vastaavaa asiaa kisittelevaan tekstiin muissa

39299

tutkimuksissa. ”A”-d4nne on tdssd merkitty vokaaliyhdistelmalld "ae” ja 6 yhdistelmalld “oe”. Viimeisen
tavun vokaali lausutaan yleensi pitkdna. Niinpi esimerkiksi “klong khaek” lausutaan suomalaisittain “klong
khaak”. Sanojen “tonet” eli sivelkorkeudet olen monimntkaisuuden vuoksi jattanyt kirjoituksessa huomiotta.
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Rammana: Matala yksikalvoinen kehidrumpu, jota soitetaan usein thonin

kanssa parina.

Symbaalit:

Ching: Kellomainen sormisymbaali, joka tuottaa soivan ja painottoman
(ching, o) sekd sammutetun ja painollisen (chap, +) iskun.

Chaap lek ja

Chaap yai: Vihin suuremmat lautasmaiset symbaalit

Gongit:

Mong: Ripustettava gongi, eri kokoisia

Keskeisimmiit soitinyhtyeet ovat pi phat, mahori sekd nykyidin harvinaisempi khruang sai.
Tyypillisen suuren pi phat -yhtyeen soittimet ovat: taphon, pi nai, ching, khong wong yai,
chaap lek, mong, khong wong lek, chaap yai, pi nok, klong that, ranat ek lek, ranat ek, ranat
thum sekd ranat thum lek. Pi phat -yhtye koostuu siis melodisista ja rytmisistid
perkussiosoittimista sekd pi-puhallinsoittimesta. Mahori-yhtyeen muodostavat melodiset ja
rytmiset perkussiosoittimet, jousisoittimet sekd huilut ja se on yleissévyltéddn hiljaisempi kuin pi
phat. Khruang sai:ssa on huilujen ja jousisoittimien lisdksi ainoastaan rytmisid
perkussiosoittimia. (Morton 1976, 107; Morton 1980, 69.)

Edellda mainituista yhtyeistd on olemassa pienid kokoonpanoja, joissa on mukana
vain olennaisimmat soittimet, keskikokoisia kokoonpanoja sekd suuria kokoonpanoja, joissa
kaytetdaan kaikkia mahdollisia soittimia usein vield kaksinkertainen midra. Thaisoittimilla ei ole
mahdollista tehdd suuria dynamiikan vaihteluita, joten #4nenvoimakkuuteen vaikutetaan
soittimiston valinnalla. Sooloissa sen sijaan kiytetddn dynamiikkaakin musiikillisena

elementtind. (Duriyanga 1962, 32; Morton 1976, 43; Morton 1980, 69.)
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3.1.3 Viritystaso, -jiarjestelmi ja asteikot

Thailainen viritysjarjestelmi eroaa olennaisesti kaikista lansimaissa kdytetyistd. Thaimusiikki on
tavallisesti viritetty linsimaisen H:n ja Bb:n vilille siten, ettd 415 véardhdystéd sekunnissa on aika
lshelld sitd sdveltd, joka esitetddn A:na thaimusiikin ldnsimaisissa notaatioissa. Thaisoittimien
valmistajat eivit viritd soittimia tietyn vardhdysluvun mukaisesti, joten esimerkiksi jokaisella pi
phat-yhtyeelli on oma viritystasonsa. Yleensd yhtyeen soittimet viritetddn pi nai -oboen
mukaan siten, ettd laattojen pohjaan ja metalligongien sisille lisdtésin mehildisvahaa sekd
lyijynpaloja. (Duriyanga 1962, 52.)

Kun ldnsimainen tasavireinen kokosédvelaskel on 200 senttid ja puolisdvelaskel
100 senttid, on thaimusiikissa jokainen sdvelaskel teoriassa 171,4 senttid, vaikka kdytdnnossi
sdvelaskeleet vaihtelevat 168 sentistd 180 senttiin. Thailainen oktaavi on siis jaettu tasan
seitsemédn sdvelaskeleeseen siten, ettd yksi askel on noin 1/8 kokoaskelta pienempi kuin
lansimainen sévelaskel. Seurauksena thailainen terssi on noin 342,8 senttid, eli pienempi kuin
linsimainen suuri terssi (400 senttid), mutta suurempi kuin ldnsimainen pieni terssi (300
senttid). Thailaista terssid ja sekstid kutsutaankin neutraaleiksi. Kyseessd on siis diatoninen
asteikko, joka on tdysin erilainen kuin linsimainen duuri tai molli. Koska sivelet sijaitsevat yhté
suurten vilimatkojen pagssi toisistaan, ei savellajien vaihtaminen tuota mitdén vaikeuksia, kun
taas ldnsimaisissa asteikoissa joudutaan turvautumaan ylennyksiin ja alennuksiin. (Duriyanga

1962, 7-9; Loh 1989, 12, 15; Morton 1976, 38; Morton 1980, 71-72.)

Thaimusiikin sdvelaskeleet sentteind

- 1714 - -171,4 - -171,4 - -171,4 - -1714 - -171,4 - -171,4 -
1 2 3 4 5 6 7 1

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 1
-100- -100- -100- -100- -100- -100- -100- -100- -100- ~-100- -100- -100-

Linsimaiset sivelaskeleet sentteini

KUVIO 1 Thailaiset ja linsimaiset sivelaskeleet suhteessa toisiinsa.

Yleisimmin kiytetyt sdvellajit tai sdveltasot ovat F, G, Bb ja C. Kun yhtyeessé kaytetdédn khlui-
huilua, sivellys soitetaan F:n tai Bb:n tasolta ja jousisoittimet viritetddn sen mukaisesti (so u =

Bb ja F, so duang = F ja C). Sama thaisévellys voidaan soittaa monilta eri sdvelkorkeuksilta sen
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mukaan, mitd soittimia yhtyeessd on. Li#nsimaisilla soittimilla on mahdollista soittaa
tyydyttavisti thaimusiikkia, kun kayttdd korotus- ja alennusmerkkeji, mutta thaisoittimilla ei
pysty soittamaan linsimaista musiikkia ilman, ettd vaikutelmasta tulee kroteski, eikd mollia
sekd duuria pysty mitenkddn erottamaan. Linsimaisten ja thaisoitinten yhtiaikainen kdyttd on
hankalaa, koska soitinten asteikot ovat niin erilaisia. Nykydin tosin valmistetaan myos
lansimaisittain viritettyjd thaisoittimia. Sotilassoittokunnat ovat usein soittaneet thaimusiikkia
lansimaisesta notaatiosta ldnsimaisin soittimin, ja silti thailainen yleisé on arvostanut musiikkia

omanaan. (Duriyanga 1962, 43-45; Morton 1976, 36-38; Chaowakul 1998.)

3.1.4 Melodia

Vaikka thaimusiikki suosii pentatoniikkaa, melodiat eivit ole tiukasti pentatonisia. Sdvelmissi
erilaisina tiyte- ja koristelusdvelind niitten kdyttd on mahdollista. Asteikon neljannen sévelen
esiintyminen kappaleessa edeltdd yleensa siirtymistd toiseen sivellajiin, jossa neljannesté
sivelestd tulee perussdvel. Seitseménnen sdvelen esiintyminen puolestaan kertoo siirtymisesté
sdvellajiin, jossa asteikon viides sdvel on perussidvel. Varsinaisia kuusisévelasteikkoja kiytetdian
mon-tyylisissd sdvellyksissd. (Duriyanga 1962, 11, 45-46; Morton 1976, 33; Morton 1980, 73-
75.)

Melodiassa ei tavallisesti ole thailaista kvarttia suurempia hyppyjd. Laajoja
intervalleja ilmenee yleensd vain, kun melodia on siirretty esimerkiksi oktaavia alemmas
instrumentin sidvelalan loputtua kesken, tai kun sidvelmidn ambitus tahdotaan pitdd suppeana.
Paimelodia voi olla motiivinen tai lyyrinen kuten ldnsimaissakin. Vanhemmissa
traditionaalisissa thaisdvellyksissi melodia on motiivinen. Uudemmassa lyyrisessd tyylissd on
enemmén rytmistd variointia, pisteellisia rytmeja sekd pidatyksia. (Morton 1976, 29-31;

Morton 1980, 72.)
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Ruang Pleng Ching Phrachan (alku)

Lt

Lyyrinen melodia

NUOTTIESIMERKKI 1 Pidimelodia voi olla motiivinen tai lyyrinen. Motiivisen melodiaesimerkin
pisteelliset rytmit aiheutuvat instrumenteille tyypillisistd soittotavoista sekd koristelusta. (Morton 1976,
30.)

3.1.5 Rytmi

Thaimusiikki on aina tasajakoista, ja linsimaisessa notaatiossa on tullut tavaksi merkité se 2/4 -
tahtilajiin. Padmelodia ei yleensd ole rytmisesti kovin kompleksinen, vaan rytmimotiivit ovat
lahinnd iskujen tasaisia jakoja. Pisteellisia rytmejd kiytetddn satunnaisesti. Varioivat ja
koristelevat d4net sen sijaan voivat synkopoida. Thailainen yhtyemusiikki on aina sdénnollisessd
pulssissa, paitsi yksi rubato-tyyli nimeltd rua, jota kiytetddn joissakin seremoniallisissa sekd
teatterisdvelmissd. Eri tempojen vaikutelma syntyy kolmesta tiheydeltdin erilaisesta rytmisen
percussiopatterin kaytdstd, mutta neljisosanuotin kesto siilyy samana. (Duriyanga 1962, 12;
Loh 1989, 15; Morton 1976, 39-40, 43; Morton 1980, 72-73.)

Perustempoja on kolme: sam chan (hidas), song chan (keskinopea) ja chan dio
(nopea). Hitaassa tempossa sivellyksen muodon méadradvin ching-symbaalin lydntejd on yksi
tahtia kohden siten, etté joka toinen lydnti on avoin ja painoton ching (o) ja joka toinen suljettu
sekd painollinen chap (+). Keskinopeassa tempossa lydnteji on kaksi tahtia kohden ja nopeassa
tempossa nelja. Tahdin neljis eli viimeinen isku on aina painollisin, toisella iskulla on sivupaino
ja ensimmdinen sekd kolmas isku ovat painottomia. Sivellyksissd voidaan siirtyd hitaammasta
temposta nopeampaan, mutta nopeammasta hitaampaan siirtyminen on harvinaista. Edellisen
kaltainen rytmin Késittely tempoa asteittain lisadmilld on polyfonisen kerroksellisuuden ohella
thao-sivellystekniikan keskeisin piirre. Tdmin muodon idea on Idydetty muinaisesta

intialaisesta musiikista, joka oli kiytossd noin v. 1000 ekr. - 800 jKr., ja se on keskeinen
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sdvellysmuoto thailaisessa taidemusiikissa. (Loh 1989, 15; Morton 1976, 119; Morton 1980,
72-73; Pikulsri s.a., 59.)

sam chan (hidas) --=-0 |---+ | ---o0 | - - -+ I
song chan (keskitempo) -o-+|-0-+ |-o-4+ | -0-+ |
chan dio (nopea) o+0+ |o+0+ |Jo+o0+ |o+o0+ |
o = avoin lyonti, + = suljettu lyonti, - = ei lyontid

KUVIO 2 Ching-symbaali miarittad lyonneillddn musiikin tempon.

3.1.6 Musiikin rakenteet

Thaimusiikki on horisontaalista: Lansimaiseen harmoniaan tottuneen kuulijan mielestd musiikki
saattaa tuntua kaoottiselta, mutta jokainen yksittdinen #4ni on siind lineaarisesti ajateltuna
looginen. Musiikki koostuu piamelodiasta, jota soitetaan yhtdaikaisesti erilaisten hitaampien,
nopeampien, synkopoitujen sekd koristeltujen varianttien kanssa. Tietyissd rakenteellisissa
kohdissa #4net kohtaavat unisonossa tai oktaaveissa. Kullakin soittimella on luonteenomainen
tapa koristella ja kisitelld melodiaa kappaleen aikana. Heterofoniaa parempi sana kuvaamaan
thaimusiikkia on Mortonin (1976, 21) mielestd “polyfoninen kerroksellisuus” (polyfonic
stratification), koska musiikin eri “kerrokset”, eli eri soittimien soittamat osuudet, eivit ole
vain ldheisid versioita pddmelodiasta, vaan jokaisella on tarkat instrumenttisidonnaiset
luonteenpiirteensd sekd oma tyyli. (Duriyanga 1962, 44; Morton 1976, 21; Morton 1980, 69-
70.)

Moodin siirtymisti toiselle siveltasolle kuvaa Mortonin (1976, 178) mukaan
thaimusiikissa parhaiten termi “rungon vaihto” (metabole). Savelkorkeuksien vilinen hierarkia
perustuu tiettyjen sdvelkorkeuksien esiintymiselle yhtdaikaa ching-lyontien kanssa seki tietyille
lopukkeille. Savellykset on tehty yhdistelemilld lukuisia yleensd standardoituja melodian
patkid, fraasiyksikoitd, jotka ovat yhti pitkid, ja jotka on puolestaan muodostettu kahdesta yhtd

pitkédstd motiivisesta yksikostd. Fraasiyksikot puolestaan organisoituvat neljan ryhmiksi,
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fraasiblokeiksi. Kaikki rakentuu 1 2 3 4 -pulssin varaan, joka painottaa fraasiyksikoitten kahta
motiivia. Neljds isku on aina painokkain. (Morton 1976, 178.)

Koska kaikki iskut johtavat viimeiselle, painokkaimmalle iskulle, savelmin finalis
edustaa kaikkien pulssia muodostavien alaryhmien (motiivit, fraasiyksikot, fraasiblokit)
kulminaatiopistettd. Siksi se on erds merkittdvimmistd moodin sekd koko sdvelmin tunnelman
madrittdjistd. Tutkimuksen mukaan traditionaalisista thaisavelmistd 55,1% paittyy
perussidveleen, 14,0% asteikon toiseen, 5,1% kolmanteen, 11,8% viidenteen ja 14,0%
kuudenteen sdveleen. Lahes kaikissa perussiveleen piittyvissd kappaleissa on lopukkeena
savelkulku 5321 tai 321° joko sellaisenaan tai varioituna, mutta toisinaan myds 561 -lopuke on
mahdollinen. (Morton 1976, 116, 179.)

Finaliksen ohella sévelmin tunnelmaan vaikuttaa olennaisesti kappaleen sisdisten
pulssiparien paitdssdvelten vilinen polaarisuus. Tavallisimmin pulssiparien loppusivelet ovat
asteikon ensimmdinen ja viides sdvel (1-5 ja 5-1), mutta ldhes yhtd yleistd on asteikon
ensimmiisen ja kolmannen sdvelen kayttaminen (1-3 ja 3-1). Sdvelmissd, joka perustuu
asteikon kolmannen ja kuudennen sévelen (3-6 ja 6-3) sekd kuudennen ja toisen sivelen (6-2 ja
2-6) viliseen polaarisuuteen siten, etté finalis on asteikon kuudes sivel, on aivan eri tunnelma
kuin edelld mainituissa asteikon ensimméisen, viidennen ja kolmannen s#velen vilistd

polaarisuutta hyddyntévissi tapauksissa. (Morton 1976, 179.)

motiivi 1 motiivi 2

0 + 0 +
Pulssiryhmé 512 353216 5-1-2-13
Pienin: - = - - - - - =
Keskikokoinen: - = -
Suurin: -

KUVIO 3 Pulssiparien painollisten piitossivelten vilinen polaarisuus miérittdd sdvelmiin tunnelmaa.
Esimerkissd polaarisuus muodostuu asteikon ensimmiisen ja kolmannen sivelen vilille. = tarkoittaa

paidpainoa ja - sivupainoa. (Morton 1976, 120.)

Numerot kuvaavat asteikon sdvelii siten, ettd 1 = asteikon ensimméinen sivel, 2 = asteikon toinen sivel jne..
Téamén kaltainen numeronotaatio on vanhin tapa merkiti thaimusiikkia muistiin (Srisuwan, 1998).
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3.1.6 Laulu

Thaikieli on tonaalinen kieli. Jotta sanat olisivat laulettaessa ymmarrettdviad, on melodian
seurattava kielen luontaisia sivelkulkuja. Aina sanan savelkulku ei kuitenkaan ole ratkaisevan
olennainen sen ymmadrrettivyyden kannalta ja silloin tdstd voidaan joustaa.Tonaalisen kielen
vaatimukset rajoittavat joka tapauksessa melodian kdyton mahdollisuuksia, joten
instrumentaalimusiikki on Thaimaassa usein erotettu vokaalimusiikista. Vokaaliosuuksia
sdestetddn perinteisesti vain chingilli ja rummulla sekd satunnaisesti lisdksi jollakin
jousisoittimella. (Loh 1989, 24, 26; Morton 1976, 216-217; Morton 1980, 79.)

Laulutyylissda 4antd kaytetdan rikkaasti hy6dyntaen monipuolisesti erilaisia
tehokeinoja seki sidvyja. Ainessd on vibratoa vain vihin tai ei lainkaan. Melodiaa koristellaan
madrétyissa paikoissa kuten lopukkeissa, ja koristelu opitaan sovittuina ornamentteina, joissa

saatetaan kadyttdd myos viritysjarjestelmén ulkopuolisia savelia. (Morton 1980, 79.)

3.1.7 Tanssidraama

Thailaisen klassisen tanssidraaman padmuodot ovat
khon seka lakhon. Esityksessd juoni lauletaan ja se
ikdan kuin kuvitetaan tanssien pi phat -orkesterin
sdestykselld. Loisteliaat puvut sekd muu rekvisiitta
ovat olennainen osa nidytOstd, ja juoni pohjautuu
tavallisesti ~ Ramakien-eepoksen  kertomuksiin.
Khonille luonteenomaisia ovat nidyttavat naamiot.
Suuremman suosion saanut lakhon ei ole niin

muodollinen, siind ei kédytetd naamioita ja

vuorosanat saa puhua. (Vainionpai 1995, 164.)

Aikaisemmin  khon- ja  lakhon- KUVA 7 Thaitanssijoita uskonnollisessa
seremoniassa Bangkokin keskustassa.
tanssidraamoja  esitettiin = vain  kuninkaallisille.

Kuningas palkkasi koulutetut tanssijat hoviinsa pysyvasti. Alkuaikoina kaikki tanssija-
ndyttelijit olivat miehid, mutta myohemmin kehittyi tanssidraaman lyyrinen muoto lakhon nai,

jota esittivdt naiset. Linsimaalaismielisen kuningas Rama V:n hallintokaudella (1868-1910)
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hovi kiinnostui ldnsimaisesta oopperasta ja perinteisid thailaisia taidemuotoja hyljeksittiin.
Vihitellen vastuu perinteen sdilyttdmisestd siirtyi hovilta valtiolle, ja vuonna 1952 tdhén
tarkoitukseen perustettiin The Thai Department of Fine Arts. Tanssidraamasta on kehittynyt
uusia kansanteatterin lajeja, kuten likee, joka on lakhonista kehittynyt tanssillisen lauluteatterin
muoto. Thaitanssin opiskelua varten on myds perustettu kouluja, joiden my6td tanssijan
ammatin arvostus on noussut. (Vainionpaid 1995, 163.)

Toisesta kulttuurista tulevan ihmisen on vaikea ammentaa informaatiota
thailaisesta tanssidraamasta, koska sithen liittyy aivan oma ele- ja liikekieli. Itselldni oli ilo

saada opastusta kristillisti likeetéd ohjanneelta kirkon tyontekijalts, joka oli opiskellut alaa:

Oli mukava seurata X:n ilmeitd ja eleitd hinen seuratessaan tanssia. Oli aivan ilmeistd,
ettd hdn sai paljon informaatiota ammennettua tanssijoitten liikkeistd ja eleistd.
Toisinaan hdn pyrskihti iloiseen nauruun, toisinaan ndytti mietteliddlti ja koko hinen
olemuksensa oli mukana esityksen tunnelmissa. Vililld hin selitti hieman tarinaa, jota
tanssijat tulkitsivat. Olin aiemmin lukenut likeen “"The Magic Lotus” tarinan ja
ylldtyksekseni huomasin ymmdrtdavani siitd kertovien tanssien komiikkaakin. Kun tuntee
tarinan kulun, on hauska seurata tanssijoiden luomia luonnekuvia péyhkedsta henkildstd,
hirviostd, kaunottaresta, ylhdisestd prinssistd tms. X:n mukaan jokainen thailainen
ymmdirtid likeetd, koska eleet ovat kiintedisti yhteydessd thailaiseen kiytoskulttuuriin.
(Tutkimuspdivikirja 14.8.1998.)

3.2 Kansanmusiikki

Thailaisessa kansanmusiikissa vaikuttavat samat perusperiaatteet kuin taidemusiikissa, mutta
toteutus on vapaampaa. Itse asiassa kansanmusiikki ei ole lainkaan niin vakiintunut ja
madritelty asia kuin lansimaissa, vaan kansan tuottama musiikki sinallddn on kansanmusiikkia
(Heikkild-Horn 1998). Kansanmuusikot valmistavat soittimensa yleensi itse mieltymyksiensa
mukaan ja musiikilliset raamit ovat joustavia. Improvisoinnille ja spontaanisuudelle on tilaa.
(Charoenchitt s.a., 97; Morton 1980, 79.)

Musiikkikulttuurialueet (liite 3) jactaan tavallisesti maantieteellisen jaon mukaan
Keski-, Koillis-, Pohjois- ja Eteld-Thaimaahan, mutta lisiksi lukuisilla heimoilla, kuten lahuilla,
lisuilla, moneilla ja kareneilla seki etnisilld ryhmilld on omat traditionsa. Yleisen kulttuurijaon

mukaiset alueet poikkeavat toisistaan musiikin ohella my6s murteen, ruokakulttuurin,
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asumisen, kuvataiteitten ja kirjallisuuden perusteella. Alueitten musiikkikulttuurin tutkiminen
on ollut hyvin vdhdistd lukuunottamatta Koillis-Thaimaata eli Isaania, jonka
kansanmusiikkiperinne ehk# onkin elinvoimaisin ja vaikuttanut laajimmalle. (Broughton,

Ellingham, Muddyman & Trillo 1994, 445; Miller 1998, 26, 221.)

3.2.1 Keski-Thaimaa

Keski-Thaimaassa hovimusiikki ja kansanmusiikki ovat olleet tiiviissd vuorovaikutussuhteessa
yli kuuden vuosisadan ajan. Hovimusiikki eli nykyinen thailainen taidemusiikki ja Keski-
Thaimaan kansanmusiikki erottuvatkin toisistaan en#i ainoastaan siten, ettd taidemusiikissa
soittimien valmistus sekd koristelu on taiteellisempaa ja musiikki on jonkin verran
monimutkaisempaa. On kuitenkin olemassa joitakin esittdvdn taiteen muotoja, joita on
harrastettu pelkédstdéin kansan parissa kuten improvisaatioon ja sdkeistojen sepittimiseen
perustuvat perinteiset kansanlaulutavat Phleng Phuang malai, Phleng rua, Phleng i sao,
Phleng yoey ja Phleng keo khao. (Charoenchitt s.a., 97-98.)

Keski-Thaimaan kansanlaulut ovat tavallisesti mies- ja naisesiintyjaryhmien
vilisen dialogin muodossa. Johtava mieslaulaja on nimeltdén po-phleng ja johtava naislaulaja
mae-phleng. Muut osallistuvat kertosidkeeseen. Laulu, phleng, on joko sidestyksetontd tai
rytmisoittimilla sdestettyd, ja sdkeistot sekd kertosdkeet ovat joko muistinvaraisia tai
improvisoituja. Alunperin kansanmusiikkia on voitu esittdd missd tahansa, mutta osa
tyylilajeista on kehittynyt esiintymislavan vaativaksi yleiseksi viihdykkeeksi. Phlengien lisdksi
on olemassa musiikkia, jossa soittimilla on keskeisempi asema, kuten Ram klong yao eli suuren
rummun tanssi sekd jotkin juonelliset tanssiteatterilajit kuten Likee ja Lakhon. (Charoenchitt
s.a., 167.)

Ram klong yao liittyy kaikkiin juhlatilaisuuksiin kuten munkiksi vihkimisen ja
hiitten yhteyteen. Soittajat voivat olla joko miehia tai naisia. Tanssi on ennalta
suunnittelematon, spontaani ja tanssija saattaa k#yttdd symbaaleja. Siithen littyy usein
virtuooéimaisia taivutuksia tanssijan pyydystiessi seteleitd suullaan tai tavoitellessa niitd pitkédn

kepin paistd. Klong yao soi koko tanssin ajan. (Charoenchitt s.a., 179.)
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3.2.2 Koillis-Thaimaa eli Isaan

Isaanin alue kattaa kolmanneksen Thaimaan pinta-alasta. Suurin osa isaanilaisista kuuluu phaw-
thailaisiin, jotka muuttivat maahan Laosista ja Mekong-joen rannoilta menneitten vuosisatojen
aikana. Isaanilaisiin kuuluu seitsemin erillistd alaryhmi#i, joista suurimmat ovat koillisessa
asuvat laos-wiengit sekd Koratin thait. Kolmessa eteldisimmissd maakunnassa asuu khmerejid
ja liséksi kaupungeissa seka kylissd on etnisté kiinalaisviestod. Yleisin Isaanissa puhuttu murre
poikkeaa enemmiin keskithainkielestd eli Thaimaan kirjakielestd kuin laosinkielestd, mutta
isaanilaiset ja keskithailaiset pystyvdt kuitenkin ymmértiméaan toisiaan. Lisdksi alueella
puhutaan joitakin vdahemmistokielid kuten khmer, suay ja phu thai. (Sangtada 1986, xvii.)
Isaanin alue voidaan jakaa Eteld-Isaaniin ja Pohjois-Isaaniin musiikkikulttuurisin perustein,
mutta todellisuus on niin paljon moninaisempi, ettd olen keskittynyt tdssd selvittdimidn vain
joitakin yleisid piirteita.

Laosissa laoslainen kulttuuri on pysynyt jokseenkin konservatiivisena, kun se
puolestaan Koillis-Thaimaassa on muuttunut nopeasti kukoistavaksi ja elinvoimaiseksi. Ndmé
erot olivat pienid 1800-luvulle saakka, jolloin laoslainen musiikki sai suosiota Thaimaan
hovissa. Monet thailaisesta ylhdisostd, jopa kuningas itse, osasivat soittaa laoslaista musiikkia
Jja niinpd se oli korkealle arvostettua koko maassa. Uusi kuningas kuitenkin kielsi laoslaisen
musiikin esittdmisen vuonna 1865, koska pelkasi sen syrjayttavén thailaisen. Nykyéin koillisen
musiikki assosioidaan voimakkaasti koyhdn alueen maalaisiin, jotka ovat tulleet Bangkokiin
etsimddn heikosti arvostettuja tOitd puutarhurina, seuraneitind tai taksinkuljettajana.
(Miller&Chonpairot 1994, 40, 45.)

Isaanilaiset soittimet vaihtelevat muodoiltaan tekijoittensd mieltymyksen mukaan,
kuten muutkin kansansoittimet. Nyky44n niistd on olemassa myds sidhkoistettyja versioita.
Jokaisella instrumentilla on oma roolinsa, kiyttoyhteytensi seké soittotapansa. Loh:n (1989,

20-23) mukaan Koillis-Thaimaan alueen keskeisimmit soittimet ovat (liite 4):

Khaen: suu-urku, jossa on 16 pystysuoraa bambuputkea liitetty keskelta soikean puisen
kappaleen avulla yhteen. Puuosa toimii samalla suukappaleena. Khaen on
isaanilaisten tarkein soitin seké vanhin thailainen soitin. On 16ydetty todisteita,
ettd khaenid olisi soitettu yli 2000 vuotta sitten Yunnanissa ja ilmeisesti 4000-

6000 vuotta sitten Ban-Chiangissa (Charoenchitt s.a., 41). Silld soitetaan



Phin:

Pong-lang:

Wod:

Hai-song:

Klong:
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melodiaa sekd urkupistesivelid varioiden ja usein kahdentaen dénid oktaaveissa.
Khaen muodostaa yhdessé joko osan seuraavista tai kaikkien seuraavien
soittimien kanssa ns. Khaen-yhtyeen, jossa jokainen soitin késittelee melodiaa
sekd rytmid sille ominaisella tavalla. Tarkeimmit melodiasoittimet khaenin

ohella ovat phin ja pong lang.

plektralla soitettava pitkikaulainen luuttu, jossa on kolme metallikieltd ja
yhdeksin nauhaa. Kielet on viritetty 6 6 3 (la, la, mi) -siveliin. Phin on
keskeinen pddmelodiaa kuljettava soitin, joka lisiksi soittaa “fillejd” fraasien
viliin. Nyky#én se voidaan myds vahvistaa sihkdisesti. Phin seuraa
melodialinjaa toistaen sévelid neljasosa-, kahdeksasosa- tai
kuudestoistaosanuotteina seki edellisten yhdistelmind, liikkuen viereisten
ylempien ja alempien sivelten avulla melodiasédvelten ympérilld sekd tehden

diminuutioita sidvelkuvioista.

puinen ksylofoni, jossa on 15 pydreédi palikkaa sidottuna narulla toisiinsa seké
puiseen kehikkoon siten, ettd palikat riippuvat ilmassa. Yhtyeessi pong lang
kahdentaa melodiaa, mutta lisd4 rytmista tiiviyttd kuudestoistaosanuottien
avulla seki soittaa toisinaan rinnakkaiskvarteissa ja kvinteissi. Toinen soittaja

voi soittaa samalla soittimella yhtdaikaa moodien mukaisia urkupisteiti.

puukappaleen ympdérille kehéksi kiinnitetyistd bambu-putkista valmistettu
“panhuilu”, jonka 12 putkea on viritetty pentatonisen asteikon mukaan. Wod

soittaa melodiaa péddpiirteissdén sekd improvisoi merkittdvissd kohdissa.

kaksi ruukkua, joiden suun yli on kiristetty paksu kuminauha. Toinen ruukku on

yleensd viritetty korkeaksi ja toinen matalaksi. Soitetaan néppaillen.

kaksi kaksipdistd tynnyrirumpua, joita soitetaan paljain kdsin. Kumpikin rumpu
tuottaa matalan ja korkean dénen, jotka ovat tavallisesti noin kvintin

etdisyydella toisistaan.
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Klap: “rytmikapulat”

Ching-symbaalit vastaavat isaanilaisessakin musiikissa jaksottamisesta ja chaap-symbaalit

synkopoivat iskuja.

Koillis-Thaimaan kansanlaulukulttuuri on hyvin rikas ja elinvoimaisuutensa ansiosta siitd on
kehittynyt kaikkialla Thaimaassa suosiota saavuttaneita populaarimusiikin muotoja. Toinen
poikkeuksellisen viredni siilynyt ilmaisukanava on kansantanssi. Tapaamani ja haastattelemani
thailaiset pitivit aivan erityisend sitd, kuinka nimenomaan isaanilaisilla litkke kumpuaa heistd
ikdan kuin itsestddn, kun he kuulevat musiikkia - soitto, laulu ja tanssi kuuluvat luonnostaan
yhteen.

Monen Thaimaan luterilaisen kirkon jidsenenkin harrastama moram on alkujaan
sdestyksellinen kansanlaulutapa. Laulajaa kutsutaan moramiksi ja sdestdjid mokhaeniksi.
Moram laulaa sikeitd johonkin ennalta tunnettuun sdvelmédn, resitoi tai improvisoi. Sikeet
muotoillaan usein dialogiksi, ja kertomukset perustuvat perinteisesti buddhalaisiin ihanteisiin.
Moramia on kahta pastyyppid: moram klon ja moram mu. (Charoenchitt s.a., 187.)

Alkuperdinen moram klon on dialogimuotoinen moram, jota esittdvit nais- ja
mieslaulajat yhdessi tai tietyissid poikkeustapauksissa kaksi miestd. Dialogi voi késitelld mitd
aihetta tahansa arjen kysymyksistd ja tiedonjakamisesta uskonnollisiin ihanteisin. Ubon
ratchathanin alueella suositaan hitaita sivelmii, kun taas nopeammat ovat suosittuja Roi-etissa,
Ubonissa ja Khon-kaenissi. S#estyssoittimista tavallisin on khaen, mutta muitakin kiytetddn.
Joihinkin moram klonin alalajeihin liittyy tanssi. Moram mu:ta puolestaan esitetddn kulissein
varustetulla nidyttdamolld. Esiintyjid on useita ja lauletut tarinat ovat likee-tyyppisid. Myos
moram mu jakaantuu useaan alalajiin. (Charoenchitt s.a., 188-189.)

Hyva esimerkki spontaanista tanssista on soeng bang fai, jota esitetddn
ilotulitusjuhlassa kuudennen lunaarisen kuukauden aikana. Juhlaan liittyvddn kulkueeseen
osallistuvat tanssivat ja laulavat yhtyeen sdestykselldi. Tanssin likkeet ovat ennalta
suunnittelemattomia, eli mik4 tahansa liikke kdy, kunhan se sopii rytmiin. Soeng bang fain
pohjalta on kehittynyt lukuisia muita soengeji, kuten soeng katib khao (riisiastian tanssi) ja
soeng swing (kalaverkon tanssi). Sdestdvidn yhtyeeseen kuuluu khlong yao ja khlong thum -
rummut, ching, chaap, mong-gongi sekd melodiasoittimena khaen. Joskus yhtyeeseen voidaan

lisétd phin-luuttu. (Charoenchitt s.a., 187.)
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Musiikki liittyy voimakkaasti myds yhteydenpitoon henkimaailman kanssa.
Esimerkiksi chol ma muad esitetddn, kun parannetaan vainajahenkien avulla. Osallistujat ovat
meedio sekd potilas ja toimitusta sdestdd lydmdsoittimista sekéd puhallinsoittimista koostuva
yhtye. I koed, "itd”, -kappaleen avulla kutsutaan henget meedioon, mitd seuraa nopea tanssi.
Parantaminen aloitetaan Kap pe, “banaanipuun leikkaaminen” -kappaleen aikana, jonka jilkeen
on lukuisia tansseja. Seremonia paittyy Katcha paka yapa dan, “kukan poimiminen”, -

kappaleeseen, kun henget jittavit meedion. (Charoenchitt s.a., 194.)

3.2.3 Pohjois-Thaimaa

Pohjois-Thaimaan kansanmusiikkia vérittdvéat lukuisat vuoristossa asuvat burmalaisperdiset
heimot. Tapaamani thailaiset sanoivat sen olevan tunnelmaltaan ldhempind isaanilaista
musiikkia kuin minkd4n muun alueen kansanmusiikki. Kansantaiteen muodoista mainittakoon
erikseen fon sekd lakhon saw, pohjoisthailainen muoto lakhon-tanssidraamasta. Lakhon saw:
ssa sdestyksestd vastaa pi, jonka soittajalla voi myos olla sivurooli. (Charoenchitt s.a., 181,
183; Miller&Chonpairot 1994, 33.)

Fon on tanssitaidetta, jota esittdd parillinen lukumaéri sievid, alueen virikkdisiin
vaatteisiin puettuja tytt6ja. Se on rauhallinen ja arvokas tanssi, jonka kauneus perustuu
pukuihin, sekd liikkeitten yhtdaikaisuuteen. Aiemmin sitd on esitetty my0s hovissa, mutta
nykyédin fon-ryhmit keskittyvit temppeleihin. Fonin sdestyssoittimet ovat burmalaisperdisid, ja
se jakaantuu useaan eri alalajiin. Esimerkiksi forn dab, fon choeng ja tob ma phab ovat miesten
taistelutansseja, joiden liikkeet sisdltdvdt lahinnd itsepuolustustaitojen ja taisteluvalmiuden

esittelyd. (Charoenchitt s.a., 181, 185.)

3.2.4 Eteld-Thaimaa

Eteld-Thaimaahan on tullut musiikillisia vaikutteita erityisesti Jaavalta sekd Malesiasta, ja
haastattelemani thailaiset luonnehtivat musiikkia kovemmaksi tai sdrmikkddmméksi Kuin
vaikkapa Isaanin tai Pohjois-Thaimaan musiikkia. Eteld-Thaimaasta kotoisin olleet

seurakuntalaiset kertoivat, ettei heididn kotiseudullaan oikeastaan juuri harrastettu musiikkia tai
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sitten se liittyi kiintedsti varjonukketeatterin tai muun esittavén taiteen yhteyteen. Lansimaisten
soittimien k#yttd mukana musisoinnissa on vakiintunut alueella. (Charoenchitt s.a., 199, 201.)

Nohra-tanssidraama on tirkein eteldn esittdvista taiteista. Nadytelmédn keskeisin
kirjallinen lihde on “Phra Suthon ja Nang Manohra”, mutta nykyddn esitetddn muitakin
tarinoita. Esityksen paino on kuitenkin enemmin tanssiosuuksilla sekd késikirjoituksella kuin
puhallinsoittimella sekd koko joukolla lyomisoittimia, ja nykyddn yhtyeessd voi olla mukana
lansimaisiakin instrumentteja. (Charoenchitt s.a., 200-201.)

Myés lakhon-tanssidraamasta on olemassa eteldinen muoto, joka on nimeltdédn
likee pa. Se kertoo intialaisesta kauppiaasta sekd hidnen thailaisesta vaimostaan, ja sitd
sdestetddn kahdella rammana-rummulla, mong-gongilla, ching-symbaaleilla sekd pi-
puhallinsoittimella tai so-jousisoittimella. (Charoenchitt s.a., 200.)

Toinen tyypillinen musiikkitilanne Eteld-Thaimaassa on nang talung -
varjonukketeatteri. Nukketeatterin esittdja huolehtii laulamisesta, kommentoimisesta sekd
puhumisesta. Sdestdmidssd on runsaasti lydomisoittimia, pi, so sekd mahdollisesti linsimaisia
soittimia. Esityksessd keskitytdan erityisesti sithen, ettd sanat, musiikki ja nédytelmidn kulku

tukevat toisiaan. (Charoenchitt s.a., 199.)

3.3 Populaarimusiikki

1930-luvulla thaimelodioita alettiin orkestroida ldnsimaisittain, mikéd johti dontree sakonin eli
modernin musiikin kehitykseen mm. big bandien, swingin, country and western -musiikin,
elokuvamusiikin ja rockn rollin muodossa. Niihin aikoihin kehittyi mySs kaksi erityistd
thailaista populaarimusiikkityylid: Iuk krung, joka on ldhinnd Bangkokin rikkaisiin
yhteiskuntaluokkiin assosioituva linsimaisin soittimin toteutettu thailainen romanttinen balladi,
sekd luk thung, joka suomeksi kd#nnettynd tarkoittaa maaseudun musiikkia tai ’pellonpojan
lauluja”, ja on edelleen aivan keskeisimpii thailaisen populaarimusiikin lajeja. (Broughton ym.
1994, 442; Miller 1998, 97.) Luk thungia voi jossakin méirin verrata asemaltaan suomalaiseen

iskelmamusiikkiin. Sittemmin isaanilaisesta kansanperinteestid kehittynyt modernisoitu moram
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on noussut luk thungin haastajaksi. Suuriin kaupunkeihin linsimainen populaarimusiikki on

tullut jaadakseen.

3.3.1 Dontree Sakon

Vield nykyddn vaikuttavista dontree sakon:in muodoista 1970-luvun alussa alkoi suosiota
niittdd erdanldinen progressiivinen rock, Pleng phua chiwit, ”laulut elamin puolesta”. Lauluissa
protestoitiin esimerkiksi teollisuuden aiheuttamia ympiristtuhoja vastaan. Lukuisat pleng
phua chiwit -artistit hyodynsivit myos luk thung -satiiri- ja huumoritraditiota sympatian
osoituksena niitd ihmisid kohtaan, jotka elivdt yhteiskunnan laita-alueella. Kansanmusiikkia
yhdistettiin pop-soundeihin ja sanoituksessa kiytettiin englanninkielts yhdessd pohjois- ja
koillisthaimaalaisten ilmaisujen kanssa. Erityisen suosittu yhtye oli vasemmistosiiven
demokratiakampanjan eturivistéon kuulunut Caravan, joka yhdisti kansanlauluja linsimaiseen
folkiin ja rockiin. Musiikista tuli merkittdvi yhteiskunnallinen vaikuttaja. (Broughton ym. 1994,
441-442; Siriyuvasak 1991, 305.)

Voimakkaitten sosiaalisesti vaikuttamaan pyrkivien teemojen tilalle nousivat
1980-luvulla henkilokohtaisemmat aiheet, minkd voi kuulla Thaimaan menestyneimmén
rockyhtyeen Caraboun tuotannossa. Caraboun manttelinperija thailaisen rockin huipulla oli
Zuzu, joka niin ik#dn kayttdd kappaleissaan kansanmusiikkia ja -soittimia. Kun vield 1970-
luvulla kasvanut sukupolvi seurasi padasiassa lansimaista pop-musiikkia, keskittyivit 1980-
lukulaiset puolestaan thailaisen populaarimusiikin  kuunteluun. Nidin  oli  varsinkin
bangkokilaisen keskiluokan parissa. Myds maaseudun nuoriso innostui laajemmin linsimaisesta
musiikista, mutta he ovat samanaikaisesti suurempia luk thungin ja moramin kuluttajia.
Thailainen musiikkiteollisuus kehittyi tuottavaksi liiketoiminnaksi, jota pyorittdd suuri joukko
etevid bisnesmiehid. Sen ohessa mainosteollisuus seké tuottamisprosesseihin liittyvd teollisuus
nostivat p#itadn ja laulukoulutukseen, musiikkikoulujen toimintaan sek#é konserttitarjontaan
alettiin kiinnittdd huomiota. Musiikista tuli olennainen osa thailaisten p#ivittdistd elimai.
(Broughton ym. 1994, 442; Kulawat 1988, 21.)

Kaiken kaikkiaan thailainen pop-musiikki on paljon ldnsimaistuneempaa kuin
esimerkiksi vietnamilainen tai burmalainen. Erityisen suosittua on thaikielelld laulettu disco-

musiikki, rock ja rockballadit, joissa yleisin aihe on rakkaus. Thailaisen populaarimusiikin
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Jinsimaistunein muoto on nimeltdin string. Kaikki, mikd on suosittua USA:ssa tai Isossa
Britanniassa, poimitaan nopeasti ja toteutetaan thainkielisend pienilld paikallisilla mausteilla
hoystettynd. Huippustringartisteista mainittakoon Thongchai ”Bird” Macintyre, thaimaalainen
versio Michael Jacksonista, jonka ympirille kehkeytyi varsinainen mania 1980-luvulla.
(Broughton 1994, 441; Kulawat 1988, 21; Manuel 1988, 204.)

Lénsimaisia virtauksia on monesti jouduttu muokkaamaan thaikulttuuriin
sopiviksi, kuten kévi 90-luvulla saapuneelle rap-musiikille. Varsinaisen buumin laukaisi tuolloin
teini-idoli Jetarin Watthanasin, joka tunnetaan myos nimelld Jay. Thailainen rap poikkeaa
amerikkalaisesta siind, ettd se kisittelee ldhinnd rikkoutuneita romansseja yhteiskunnallisen
kritiikin asemasta. Rapin alkuperiinen intensiivinen ilmaisutapa sotisi thailaista kédytostraditiota
vastaan, joten thailaiset ovat ottaneet siitdi omakseen vain musiikillisen puolen.

(Rattachumpoth&Chalanuchpong 1993, 49.)

3.3.2 Luk thung

Luk thung on suosittua erityisesti maaseudulla sekid maalta muuttaneiden siirtolaisten parissa.
Se on alunperin sekoitus kansanlauluja, thailaista taidemusiikkia sekd kansantanssia.
Ulkopuoliset vaikutteet kuitenkin muuttivat pian luk thungia: 1950-luvulla siihen liitettiin
latinalaisamerikkalaiset vasket sekd rytmit kuten chachacha ja mambo. Lisiksi vaikutteita
saatiin Hollywoodin elokuvamusiikista ja country and western -musiikin laulutyylistd. Nyky&én
luk thung on yhdistelmi thailaista kansanmusiikkia, traditionaalisia viithdemuotoja kuten likeetéd
sekd lansimaisia tyyleja. Harmonia on yksinkertaista, bandi huolehtii sdestyksestd ja melodiat
pohjautuvat kansanlauluihin. Erityisen thailaista luk thungissa on edelleen laulutapa, sanojen
sisdltd sekd spektaakkelimaiset esitykset, joissa on vihintdan 50 tanssijaa loistokkaissa
puvuissa. (Broughton 1994, 442, 444; Manuel 1988, 204; Siriyuvasak 1991, 306-307.)

Laulaja rikastuttaa melodiaa glissandoilla, melismoilla sekd taitavilla
isaanilaistyylisilldi korukuvioilla ja hénelld tdytyy olla laaja ##niala. Laulut kertovat pienid
tarinoita tavallisista ihmisistd kuten autonkuljettajasta, kerjaldisestd, koyhdstd maanviljelijastéd
tai prostituoidusta ja keskeisimpid teemoja ovat muutto suureen kaupunkiin, uskottomuus,
arjen vaikeudet, tragediat sekd seksuaalinen nautinto. Ennen kuin pleng phua chiwit kehittyi

1960-luvulla, luk thung oli p#iasiallinen kanava yhteiskuntakritiikin ilmaisussa. Hillityn
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kommentoinnin ansiosta valtion sensuurilta valtyttiin. Luk thung on my6s tunnettu huumorista
ja satiirisesta tyylistd. Ehk# kaikkien aikojen suosituin luk thung -laulaja on ollut luku- ja
kirjoitustaidoton, 31-vuotiaana kuollut Pompuang Duangjan. (Broughton 1994, 444,
Siriyuvasak 1991, 306.)

Television levidmisen ja string-musiikin kasvavan suosion myota suuret luk thung
-showt ovat tulleet harvinaisemmiksi. Uuden laulajasukupolven edustajat usein joko matkivat
string-artisteja tai laulavat kummallakin tyylilld. Ohessa on syntynyt uutta “sihkoistd luk
thungia”, joka mukailee string-musiikkia ja on unohtanut kansansivelmin lihes kokonaan.
Prosessissa luk thung on menettinyt jotakin alkuperdisestd merkityksestddan kulttuuri-

identiteetin vahvistajana. (Broughton 1994, 444; Siriyuvasak 1991, 306.)

3.3.3 Moram

Moram on isaanilainen kansanlaulutraditio. 1980-luvun loppupuolelta alkaen moramin moderni
pop-muoto on saavuttanut suurta suosiota luk thungin kustannuksella. Tdméd herddminen
voidaan ndhdéd kulttuurisen kamppailun symbolina ihmisten yrittdessd yllapitdd nikyvaa
identiteettid sosiaalisen mullistuksen keskelld. Traagiset rakkaustarinat ja koyhyyden iskemien
isaanilaisten kohtalot esitetdin nyt radiossa keskithainkielen ja laoslaisen murteen sekoituksella.
(Broughton 1994, 444; Siriyuvasak 1991, 307.)

Modernin moramin pohjana on moram glawn, perinteinen kertova laulumuoto,
jossa nais- ja mieslaulajat kilpailevat koko yon laulaen, sekd moram soeng -tanssi. Molemmat
ovat [saanissa edelleen tdrkedssd roolissa esimerkiksi hiitten, syntymisen, hautajaisten ja
temppeliseremonioiden yhteydessd. Modernin moramin esittdjd voi laulaa laoslaisen
runomuodon mukaan tai kisitelld nykyajan tapahtumia spontaanina rappind. Suurissa
sdestidvissd yhtyeissd kéytetddn ldnsimaisia soittimia kuten kitaraa korvaamassa phinii ja
syntetisaattoria korvaamassa khaenia. 1980-luvun alussa tyyli tuli suosituksi Isaanin liséksi
Bangkokin kasvavissa slummeissa, kun maaseudulta muutti thmisid siirtolaisina kaupunkiin
etsimién toitd. (Broughton 1994, 445.)

Samoin kuin luk thung -laulajilla my6s suurilla moram tihdilli on
spektaakkelimaisia lavaesityksid tanssijoineen, komediapdtkineen sek#d suurine orkestereineen.

Aihepiirit ovat luk thungissa ja moramissa samoja, mutta musiikillisesti ne poikkeavat suuresti
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toisistaan: Moramissa on paljon nopeampi heltym#ton syke ja sanoja suolletaan suorastaan
tulitusnopeudella. Lisdksi sitd lauletaan Isaanin laoslaisilla kielilld tai murteilla. Kaksikielinen
moram-artisti pystyy helposti vaihtamaan tyylid luk thungiin, mutta keskithainkieliselle luk

thung -laulajalle vaihdos moramiin on hankalaa. (Broughton 1994, 446.)
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4 SEURAKUNTALAISTEN OMAA SAVELTA ETSIMASSA

Thaimaan luterilaisen kirkon jisenten omaa musiikkikieltd sek#d ldhtokohtia uuden virsikirjan
kokoamiselle olen etsinyt fenomenologisen tutkimuksen periaatteisiin nojaten. Tehtdvéni oli
perehtyd tdysin uuteen ongelmakenttddn ja ympéristodn, josta en voinut etukiteen tehdd
oikeastaan mitd#n padtelmid ja mielestdni fenomenologinen lihestymistapa, tutkimuskohteen
kasittely ilmiond, tarjosi tédssd tilanteessa parhaat mahdollisuudet saavuttaa tietoa, josta
myohemmin olisi tarkastelun kohteena olleelle yhteisdlle hyotyd. Tutkimuksessa tosin on myds
toimintatutkimukseen littyvid elementtejd kuten kidytdannonldheisyys, itsereflektiivisyys ja
prosessin syklinen muoto (Heikkinen & Jyrkdmid 1999, 26-29). Etnomusikologisia piirteitd
lahestymistavassani on runsaasti, mutta tahdoin kuitenkin ldhted liikkkeelle mahdollisimman
vapaasti sitoutumatta mihink#d4n tieteenalaan, koska tutkimuskentidn laajuus vaati runsaasti
myds poikkitieteellistd ajattelua.

Tutkimusaineiston keruu alkoi 7.1.1998 tutkimuspdivékirjan itsereflektiiviselld
kirjoittamisella seké ldhetystyontekijoitten haastatteluilla. Thaimaassa tallensin sitten monin eri
tavoin nikemidni ja kokemaani osallistuvan seké objektiivisen havainnoinnin ja haastattelujen
ohella. Erityiseksi haasteeksi tutkimuksessa muodostui thailaisen tapa- ja kdytdskulttuurin

kohtaaminen.
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4.1 Tutkimusmenetelma

4.1.1 Fenomenologinen tutkimusote

Fenomenologinen tutkimus on filosofista suhtautumista ihmistiedon ja eldmismaailman véliseen
siteeseen: sekd tutkijan ettd tutkittavien kokemukset ja ennakkoasenteet vaikuttavat
tutkimuksen kulkuun ja lopputulokseen. Tutkijana en tdssdkddn lyonyt etukiteen lukkoon
kdsityksiéni tai teorioita tutkittavasta ilmidstd, vaan sukelsin omat ennakkoluuloni tiedostaen
suoraan ilmion keskelle ja lahdin sieltd kisin tarkastelemaan esille nousevia kysymyksid. Niin
pyrin mahdollisimman ldhelle ihmisten reaalista kokemusmaailmaa osuviin havaintoihin.
Tutkijan vilittyméton yhteys toisen ihmisen kokemukseen on kuitenkin mahdottomuus. Oma
eldménkokemus ja ennakkoluulot, vaikka tiedostettuinakin, vaikuttavat viistimaittd aineiston
hankintaan seki tulkintaan. Erilaisten ja uusien ndkokulmien 16ytdminen on joka tapauksessa
usein jopa rikastuttavampaa kuin suorien vastausten saaminen. (Eskola & Suoranta 1996, 10;
Perttula 1995, 43; Varto 1992, 86, 118.)

Fenomenologian keskeinen kisite on ilmio eli fenomeeni. Télld tarkoitetaan sitéd
merkitystd, joka tutkimuskohteella on tutkijalle. Tutkimusjérjestelyjen ei oletetakaan
selvittdvin suoraan mitdédn siitd, mitd luonnossa on, vaan tarkoitus on ennemminkin paljastaa
ihmismielten antamia merkityksid asioille. Ilmi6 saattaa merkityksind ymmérrettdessd antaa
kuitenkin yleisemp#4 tietoa my6s muusta kuin ihmisten tavasta hahmottaa asioita. (Varto 1992,
85.)

Tiassd tutkimuksessa on ollut kaikkein tarkoituksenmukaisinta lihted liikkeelle
nimenomaan tutkimuskohteen ehdoilla fenomenologista filosofiaa vapaasti soveltaen.
Thaikulttuuri on itselleni vieras, ja koska tavoitteena on uusien nidkokulmien 0ytdminen
Thaimaan luterilaisen kirkon musiikkieldmén kehittdmistd varten, edellyttdd se itselténi
musﬁkiﬁopettajan ominaisuudessa ja sain sisiltdpdin tarkkailla sek# osallistua yhteison
toimintaan, mikd antoi mahdollisuuden tilanteen syvemp#in ymmértimiseen. Erilainen
kulttuuritaustani ja lyhyt sitoutumisaikani yhteiso6n antoi tilaa kuitenkin myds

objektiivisempaan havaintojen tekoon.
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Kvalitatiivisen tutkimuksen erds ongelmakohta on omalle kulttuurille
sokeutuminen. Tidssd kulttuurieron tuoma etdisyys on pidinvastoin mahdollistanut
itsestadnselvyyksind pidettyjen asioitten tulemisen nidkyviksi. Laadullisen tutkimuksen
kokonaisvaltaisuuden haasteeseen olen pyrkinyt vastaamaan kéyttdmalld useita eri
tiedonhankintatapoja:  yksilo- ja  ryhmihaastattelua, videokuvausta, nauhoituksia,
tutkimuspéivékirjan kirjoittamista sekd osallistuvaa havainnointia. (Alasuutari 1994, 189;

Hirsjdrvi, Remes, & Sajavaara 1997, 161.)

4.1.2 Haastattelututkimus

Tuntemusten, ajatusten ja aikomuksien observointi on mahdottomuus. Haastattelu mahdollistaa
jonkinlaisen kosketuksen yksilon kokemus- ja elimismaailmaan. Samalla se tuo kuitenkin
mukanaan koko joukon eettisid sekd kdytdannon kysymyksid niin haastattelun vaikutuksista
haastateltavan ajatteluun, tulkintojen objektiivisuudesta, lojaalisuudesta haastateltavia kohtaan
kuin haastateltavien masristd. (Kvale 1996,12; Patton 1990, 278.)

Tassd tutkimuksessa olen padtynyt puolistrukturoituun haastatteluun, jossa
haastattelun teemat ovat olleet valmiina, mutta niissd on voitu edetd ja eri teemoja painottaa
haastateltavan mukaan. Teemahaastattelurungosta on erityisesti ollut apua, koska haastatteluun
kdytettdvd aika on ollut rajattu, vaikka se toisaalta suuntaa haastattelun kulkua ja saattaa ndin
heikentdd avoimen ymmirtimisen mahdollisuuksia. Teemoista ja kysymyksistd olen
keskustellut etukiteen seurakunnassa usean vuoden ajan tydskennelleen suomalaisen kanssa
mahdollisimman tarkoituksenmukaisen rungon laatimiseksi. Olen kuitenkin haastattelujen
aikana ollut jatkuvasti avoin uusille teemoille tai niiden karsimiselle sekd keskittynyt
informantin suuntautuneisuuden mukaan toisinaan vain joihinkin teemoihin syventdédkseni
ymmirrysté yksittdisestd aiheesta tai ndkokulmasta. Samoihin kysymyksiin saatavien vastausten
médri ei tdssid ole ollut niin olennaista kuin nidkokulmien runsaus. (Kvale 1996, 32; Patton
1990, 283.)

Haastattelun teemat jakaantuvat karkeasti kahteen osaan. Toinen osa koostuu
haastateltavan henkil6historiasta seki taustasitoumuksista ja toinen henkilon kisityksistd sekd
mielipiteistd, jotka koskevat virsid ja kirkon musiikkieldmid (liite 5). Henkilohistorian ja

taustasitoumusten kartoituksella on lzhinnid ollut tarkoituksena antaa pohjaa myohemmille
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triangulaatiolle, tietolidhteiden yhdistelylle, mm. haastateltavien erilaisten kotikulttuurien
tuomien ndkokulmien perusteella. Henkilohistorian tuntemus osaltaan auttaa myds
ymmartdmain seurakuntalaisten tarpeita kirkkomusiikin suhteen. (Patton 1990, 467.)

Esihaastatteluja en paissyt tekemidn kidytdnnon jirjestelyjen monimutkaisuuden
takia, mutta testasin kysymyksia thaikulttuuriin perehtyneen tulkkini avulla ennen haastatteluja.
Keskustelimme jatkuvasti kisitteiden seki kisitteellisyyden tason muokkaamisesta thailaisittain
ymmirrettdviin muotoon, ja lisaksi peilasin omia kaavailuitani hinen kahdeksanvuotiseen
kokemukseensa paikallisen seurakunnan musiikkityostd. Kuten Perttula (1993, 270) on
kddntdminen tutkijan kielelle. Niinpd olen tdssd aivan erityisesti keskittynyt saumattoman
yhteisymmérryksen kehittdmiseen tulkin kanssa ja ndhnyt sen jopa tirkedmpénd tekijand kuin
varsinainen kysymysten muotoilu.

Ryhmiahaastattelua olen  kdyttdnyt tutkimusmenetelménd Si  Khiussa
haastatellessani kolmea nuorta, idltddn 14-15-vuotiasta tyttdd. Ryhméhaastattelua suositellaan
erityisesti silloin, kun haastateltavat arastelevat haastattelua (Hirsjarvi ym. 1997, 207). Téss4
tytot tahtoivat tulla yhdessd haastatteluun, ja se osoittautuikin lopulta hyvéksi ratkaisuksi.
Ystédvien ldsndolo selvisti rohkaisi puhumaan sek# vapautti tunnelmaa. Ryhmihaastattelu sopi
myds siksi, ettd pyrin ennemminkin 1oytdméddn nikokulmia nuorison musiikkieldméin kuin
saamaan henkilokohtaisia mielipiteitd. Keskustelu pop-tdhdistd sekd koulumusiikista oli
ryhmissd innokasta ja lisdksi ryhmi tuki asioiden muistamista. Haastattelussa ryhmé joutui
mutta toisaalta niin itse kunkin mielipiteille jai paremmin tilaa. (Eskola & Suoranta 1996, 72;

Lederman 1990, 117-127.)

4.1.3 Analyysimenetelmi

Haastattelujen litteroinnin aloitin mahdollisimman pian saavuttuani Suomeen, jotta kukin
haastattelutilanne olisi vield tuoreena mielessd. Litterointi on tehty ldhes sanatarkasti. Téysin
sanatarkka litterointi ei tdssd mielestdni ole ollut tarkoituksenmukaista, koska kyseessd on
tulkin kddnnos eikd alkuperdinen ilmaisu. Sanaton reagointi, kuten nauru, sekd ympériston

hiiriotekijat tai keskeytykset on merkitty sulkuihin. Samoin on merkitty kohdat, joissa tulkki
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on kédntdnyt tai tarkentanut kysymyksid, sekd omat neuvotteluni tulkin kanssa haastattelun
kuluessa. Kuhunkin aihepiiriin liittyvat keskustelut olen erottanut vililyonnilld tekstistd.

Teschin (1990, 114) mukaan aineiston tulkinta on mahdotonta ilman jonkinlaista
organisointia, ja ndmi vaiheet yhdessd muodostavat varsinaisen analyysin. Toisaalta koodaus
on kvalitatiivisessa tutkimuksessa aina merkityksenantoprosessi ja osa tulkintaa, kuten Pyorald
(1995, 21-22) on todennut. Tissd olen ottanut organisoinnin perustaksi ymmairrykseen
pyrkivin, aineistoldhtdisen perehtymisen aineistoon seké eri kategorioihin jakamisen aineistosta
nousevien teemojen pohjalta. Aineistosta nouseviin teemoihin on puolestaan vaikuttanut
haastattelun alkuperdinen teemoittelu. Kunkin kategorian olen nimennyt omalla koodilla, joka
on muodostunut sen siséltdd symboloivista kirjaimista. Esimerkiksi kategorian “Kotikulttuuri”
koodi on KOKU, ”Musiikkiharrastusten” MUHA ja “Musiikkimieltymysten” MUMI. Muita
kategorioita ovat “Musiitkin  merkitys”, “Kristillisen musiikin merkitys”, “Kirkon
musiikkieldmén kehittdiminen” seki “Virsikirjan kehittdminen”. (Coffey & Atkinson 1996, 34;
Eskola & Suoranta 1996, 10; Tesch 1990, 77.)

Litteroidun tekstin olen numeroinut haastateltavan, sivun ja tekstikohdan mukaan
(esim. haastateltava 7, sivu 5, sivulla kohta 3). Témén jilkeen olen koodien avulla sijoittanut
tekstin osia eri kategorioihin siten, ettd samasta asiakokonaisuudesta tai tekstikohdasta on
saattanut 10ytyd tietoa useaan eri kategoriaan. Numeroinnin avulla olen pystynyt palaamaan
alkuperdiseen tekstiin analyysin edetessi. Kun samaa aihepiirid koskeva materiaali on ollut
fyysisesti koottuna yhteen paikkaan, on ollut mahdollista tarkastella ldhemmin kuhunkin
kategoriaan liittyvii erilaisia ulottuvuuksia ja nikokulmia. Pattonin (1990, 376-377) kiyttdmien
nimikkeitten mukaan analysointistrategiaani voi kutsua cross case -analyysiksi. (Pydrild 1995,

22; Tesch 1990, 122.)
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4.2 Tutkimusaineisto

4.2.1 Haastateltavat

Olen haastatellut yhteensd 19 thaimaalaista seurakuntalaista, joista yhdeksdn on naisia ja
kymmenen miehid, sekid yhtd suomalaista lahetystyontekijada. Haastateltujen seurakuntalaisten
keski-ikd on 31,5 vuotta nuorimman ollessa 14-vuotias ja vanhimman 61-vuotias. He ovat
vuotta. Ammatillisesti joukon hajonta on myds laaja, ja he ovat alun perin kotoisin eri puolilta
Thaimaata. Kaksi haastateltavaa on kotoisin Bangkokista, kaksi Keski-Thaimaasta, kaksi
Pohjois-Thaimaasta, kaksi Eteld-Thaimaasta ja yksitoista Koillis-Thaimaasta. Talld hetkelld
kuusi heistd asuu Si Khiussa ja kolmetoista Bangkokissa.

Haastatteluihin minulla on ollut mahdollisuus 1hinnd jumalanpalvelusten
yhteydessd, koska Bangkokin hitaan liikenteen ja pitkien tyopéivien takia seurakuntalaiset eivit
ole olleet tavoitettavissa arkisin, mutta joitakin seurakunnan tyOntekijoitd olen pystynyt
haastattelemaan tyopéivin lomassa. Jumalanpalveluksien jilkeen olen yleensd haastatellut kahta
kulloinkin kyseessd olleen seurakunnan jdsentd, jotka on joukosta valittu esittdmieni
toivomusten perusteella. Toivomukset ovat lLittyneet haastateltavan ikddn, sukupuoleen,
kotiseutuun sekd musiikkiharrastuneisuuteen, ja niillai on pyritty mahdollisimman
yhdeksifntoista, koska tutkimuksen kannalta olennaisten kysymysten pidlinjat vaikuttivat
selkiytyneen ja uudet esille tulleet ajatukset pitaytyivit lahinna yksityiskohdissa. Tutkimuksessa

on siis saavutettu erddnlainen kyllafntymispiste. (Eskola & Suoranta 1996, 33.)
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TAULUKKO 2 Haastateltavat.
B = Bangkok, S = Si Khiu, M = mies, N = nainen
esim. BM1 = bangkokilainen mies nro 1

ikd | ammatti kristitty | kotiseutu
BMI! |34 |turvallisuusvartija lapsesta | Pohjois-Thaimaa
BM2 (40 |pappi 20 v. Pohjois-Thaimaa
BM3 {33 | maanviljelijd, muusikko, 8v. Koillis-Thaimaa
evankelistaopiskelija
BM4 |19 | opiskelee teollisuusteknologiaa Sv. Bangkok
BMS5 |26 |opettaa linsimaista musiikkia, lapsesta | Bangkok
joukkotiedotusosaston johtaja
BM6 |29 |joukkotiedottaja lapsesta | Koillis-Thaimaa
BM?7 [32 |lastentarhanopettaja lapsesta | Keski-Thaimaa
BM&8 {42 | kirkon johtaja 34 v. Koillis-Thaimaa
BN1 |29 |myyjd kaupassa 7v. Koillis-Thaimaa
BN2 [34 |joukkotiedottaja, opiskelija 14 v. Koillis-Thaimaa
BN3 |61 | kotiditi n. 40 v. Eteld-Thaimaa
BN4 |29 |opiskelee politiikkaa ja on 8w. Eteld-Thaimaa
raamattukoulussa
BN5 (24 |emintd 9v. Keski-Thaimaa
SM1 [54 | kansanmuusikko 4 kk. Koillis-Thaimaa
SM2 |28 |evankelista 6v. Koillis-Thaimaa
SN1 |40 |sosiaalityontekija 18 v. Koillis-Thaimaa
SN2 |15 |koululainen lapsesta | Koillis-Thaimaa
SN3 |14 | koululainen lapsesta | Koillis-Thaimaa
SN4 |15 |koululainen lapsesta | Koillis-Thaimaa

4.2.2 Haastattelutilanteet

Haastatteluista kymmenen on tehty eri seurakunnissa vilittomasti jumalanpalveluksen jalkeen’,
kuusi LITE:n toimistossa®, yksi lihettien kotona’ ja yksi oppilasasuntolan pihalla®.
Jumalanpalvelusten jilkeen tehdyissd haastatteluissa tilana on ollut kirkkosali, sen yhteydessd
ollut toimisto tai takahuone. Haastatteluihin on tultu suoraan yhteisruokailusta ja taustalta
kuuluva meteli on yleensi ollut runsasta: paikallinen bdndi on harjoitellut, on vietetty

ditienpiivijuhlaa tai kirkkoviki on muuten viettanyt aikaa yhdessd. Toisinaan ohikulkija on

S BN1, BM1, SNI, SM1, BN3, BM4, BN4, BM6 ja BM7
§ BM2, BM3, BN2, BM5, BN5 ja BM3

SM2

¥SN2,3.4
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saattanut tulla keskustelemaan tulkin kanssa asioistaan kesken kaiken, kerran haastattelun
aikana huoneeseen tuotiin tdytekakkuja ja myds kuljetuksesta vastanneet suomalaiset ovat
valilla kdyneet hoputtamassa. Haastateltavat eivit ole tuntuneet huomaavankaan taustametelid
tai keskeytyksid, vaan ovat pysyneet tyynind ja keskittyneind, mutta itseltdni on saattanut
keskittymiskyky herpaantua, ajatus katketa tai kysymys unohtua. Vastausten luotettavuuden
kannalta voidaan siis katsoa, ettei hairiotekijoilld ole ollut varsinaista merkitystd, ja itse
puolestaan olen saanut d4nekkyyteen tottuneesta tulkista sekd muistilehtiosté paljon apua.

LITE:n toimisto on ollut haastatteluympiristond huomattavasti rauhallisempi,
ilmastointilaitteen tuoma viileys on auttanut pitdméin vireystilaa ylld ja haastatteluihin on voitu
kayttad rauhassa aikaa. Haastattelut on tehty tydaikana, jolloin toimistossa on valilld kdynyt
henkil6itd selvittdmassd asioita tai puhelin on saattanut soida. Keskeytykset ovat kuitenkin
olleet suhteellisen harvinaisia. Kdytettavissd ollut aika on vaikuttanut siithen, ettd haastatteluissa
on voitu paremmin keskittyd eri teemoihin sek# pureutua syvemmalle kysymyksiin.

Si Khiussa haastattelut seké lahetystyontekijoitten kotona ettd oppilasasuntolan
pihalla olivat hyvin rauhallisia, keskeyttamittomid ja intensiivisid. Kotona tehdysté
haastattelusta tulikin kaikkein pisin ja moniulotteisin. Yleisesti haastattelujen kestot vaihtelivat
puolesta tunnista kahteen tuntiin ja niisté kertyi litteroituna 88 rivivililld 1 kirjoitettua sivua.

Haastatteluitten hajonnalla kéytetyn ajan sekd saavutetun intensiteetin suhteen ei
tutkimuksen luotettavuuden kannalta ole tdssd merkitystd, koska tavoitteena on erilaisten
nikemysten loytdminen vertaamisen sijasta. Lisdksi jumalanpalvelusten jélkeen haastatellut
henkilot olivat yleensi tavallisia seurakuntalaisia, joilla ei yhtd paljon ollut valmiiksi mietittyja
ajatuksia jumalanpalvelusten musiikkieldméstd kuin LITE:ssd haastatelluilla seurakunnan
tyontekijoilld. Oppilaskodilla tehty haastattelu oli puolestaan ryhmihaastattelu, joka vaati jo
haastattelumuotona enemmin tilaa seki aikaa ja kotona haastateltu mies oli juuri valmistanut
omaan seurakuntaansa uuden virsikirjan, jolloin hin oli aivan erityisesti joutunut pohtimaan

tutkimuksen aihepiiriin liittyvid seikkoja.
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4.2.3 Tutkimuspiivikirja

Tutkimuspiivikirjan Kkirjoittamisen aloitin 7.1.1998. Se on toiminut erdénlaisena ajattelun
vilineend tutkimusprosessin edetessd ja lisdksi olen sen avulla p#issyt reflektoimaan omia
taustasitoumuksiani sekd kéasitysteni muutoksia. Olen myds ennen matkaa kirjannut siihen
tarkeitten puheluitten sekd keskusteluitten sisdllon. Matkan aikana olen jokaisen pidivin
paatteeksi kirjoittanut muistiin sen paivén tirkeimmit tapahtumat, havainnot ja kokemukset
sekd huomioita haastattelujen kulusta ja ympéristostd. Tyovihkona kirja palveli

thaimusiikkitunneilla sekd opiskellessani thaikielts.

4.2.4 Havainnointi

Tutkimukseen liittynyttd havainnointia olen toteuttanut seki yhteison sisdisen osallistujan etti
ulkopuolisen tarkkailijan rooleissa. Pike (1990, 31) on ottanut kayttoon kisiteparin eeminen -
eettinen (emics - etics) kuvaamaan vastaavanlaisen lahestymistavan ulottuvuuksia.
Kiyttadkseni ja ymmairtadkseni yhteison “eemejd” olen toiminut osana sitd, mutta samalla olen
joustavasti ollut ulkopuolisen tarkkailijan roolissa kyetdkseni analysoimaan omaa seké yhteison
toimintaa ja merkitysrakenteita (vrt. Pike 1990, 28-29, 34).

Yhteison sisédlle pddsin omaan viikottaiseen ohjelmaani kuuluvien toimien mydta:
opetin Thaimaan luterilaisen teologisen koulutuskeskuksen (LITE) opiskeljjoille pianonsoittoa
sekd kuorolaulua, sdestin koulutuskeskuksen jumalanpalvelusten virret, sovitin virsid piano-
oppilaille, nuotinsin paikallisen muusikon tekemi# hengellisid lastenlauluja sekd otin osaa
koulutuskeskuksen thaimusiikkitunneille. Lisiksi osallistuin joka sunnuntai eri seurakunnan
jumalanpalvelukseen. Kokemukset ja huomiot olen kirjannut tutkimuspéivikirjaan ja lisidksi
olen kuvannut videolle sekd &#nittdnyt minidisc-soittimella useita tilanteita ja tilaisuuksia
mydhempii tarkastelua varten.

Yleisimmin havainnot ovat koskeneet osallistujien suhdetta thailaisiin ja
lansimaisiin sdvelmiin, erilaisten tahtilajien sekid sdvelkulkujen tuomia haasteita, sévelmien
omaksumista, soittimien ja laulukirjojen kéyttod sekd musiikkieldimén organisointia.

Piadpiirteissadn havainnot ovat myotiilleet Titonin (1984, 2) musiikkikulttuurikisitystd, jonka
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musiikkikésitykseen, musiikin sosiaaliseen organisaatioon, musiikkirepertuaareihin sekd
musiikkiin Hittyvain materiaaliseen Kulttuuriin. Havainnointi on tuonut haastatteluihin lisda
niakdkulmia ja haastattelut puolestaan ovat syventdneet ymmérrystd ja avanneet uusia alueita
havainnoitaviksi. Analysoinnissa havainnot ovat parantaneet erilaisia
triangulaatiomahdollisuuksia. (Patton 1990, 467.)

Ulkopuolisen tarkkailijan roolissa olen ollut mahdollisuuksien mukaan edelld
mainituissa yhteyksissd osallistumisen ohella, mutta lisiksi olen tehnyt havaintoja kaduilla,
ravintoloissa,  kulkuvilineissi ja  muualla  arkitoiminnan  lomassa  vallitsevasta
musiikkiymparistostd, ihmisten reagoinnista musiikkiin, musiikkitarjonnasta sekd kulttuurista
yleisemmin. Toisinaan olen tdydentinyt huomioitani ja peilannut omia Kkésityksiéni

keskustelemalla esimerkiksi taksinkuljettajan tai ravintoloitsijan kanssa.

4.3 Thaikulttuuri haasteena

Thaikulttuuriin perehtymisen aloitin jo syksylld 1997 vilittdmisti padtettyéni tutkimusaiheesta.
Suomessa olleet ldhetystyontekijit niyttivit kuvia, kertoivat kokemuksistaan, havamnoistaan,
kohtaamistaan ongelmista thaikulttuurin keskelld sekd perehdyttivit thailaisiin kdytos-,
pukeutumis- ja ruokailutapoihin. Lisdksi etsin kirjastoista thaikulttuuria sekéd thaimusiikkia
kisittelevid teoksia ja tutustuin niihin, kuuntelin analyyttisesti ldhetystyontekijoiltd sekd
kirjastoista saamiani thailaisia kasetteja ja levyjd sekd opettelin soittamaan joitakin thailaisia
soittimia. Hyvin pian havaitsin thailaisen tapakulttuurin tarjoavan suuria haasteita, joissa riittdisi
ratkottavaa varsinkin haastatteluitten yhteydessa.

Thaimaata kutsutaan usein “hymyjen maaksi”. Hymy voi merkitd ystavillisyytta,
kohteliaisuutta, myOntymystd, itsevarmuutta ja se on tapa luoda vuorovaikutuksesta
miellyttdvi, mutta se voi merkitd my6s erimielisyyttd, epiilyd, surua tai loukkaantuneisuutta.
Sanotaan, ettd thailaisilla on hymy joka tunnetilaa varten ja hymy usein peittd4 enemmén kuin
paljastaa. (Mulder 1990, ix.) Mulderin (1990, 43) mukaan thailaiset ovat itsedn tarkkailevia
individualisteja, joiden sosiaalisessa kanssakidymisessd yksilot kitkevit aikomuksensa ja

tunteensa kohteliaisuudesta ja hymyistd koostuvan sosiaalisen kosmetiikan taakse.
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Henkilokohtaisia ongelmia ja turhautumia ei ilmaista kaikkia parhaalle ystdvillekdidn ja
tunteitten syvempié tasoja ei aina paastetd edes omaan tietoisuuteen. (Mulder 1990, 70-71.)

Thailainen sosiaalinen systeemi on ennen kaikkea hierarkisesti strukturoitu
jirjestelmd, jossa individualismi ja ihmistenviliset suhteet ovat ddrimmaisen térkeitd (Suntaree
1991, 133). Kasvojen menettdminen on thailaiselle lihes katastrofaalista, joten
kanssakdymisessd pitdd olla hienotunteinen, ottaa toinen huomioon ja pyrkid joka tilanteessa
olemaan aiheuttamatta toiselle hankalia tai epdmiellyttivid tilanteita. Kritiikki on toisen ithmisen
henkilokohtaista loukkaamista, vaikka se koskisi vain hdnen mielipidettddn. (Mulder 1990, 53;
Suntaree 1991, 136.) Thailaiseen joustavuuteen kuuluukin, ettd voi vaihtaa mielipiteitédin,
padtoksiddn, periaatteitaan tai asemiaan sen mukaan, mitd kulloisetkin henkilokohtaiset
ihmissuhteet vaativat. Persoona ja tilanne menee aina periaatteitten ja jérjestelmien edelle.
(Suntaree 1991, 165)

Thailaisen maailmankatsomuksen olennainen osa on omien vanhempien,
iakkaampien ja arvokkaampien ihmisten sek#@ opettajien kunnioittaminen (Mulder 1990, 32-
33). Ihmiset pyrkivit joka tilanteessa selvittdiméén toisen sosiaalisen aseman, ammatin, opinnot,
varallisuuden, iin, sukulaiset ja ryhmit, joihin han kuuluu, jotta kumpikin osapuoli osaa
suhteuttaa itsensid toiseen nihden. Niitten tietojen perusteella osataan valita oikea kdytos ja
kieli kyseisen henkilon kanssa. (Mulder 1990, 48.) Arvostusasemaan vaikuttaa myos
pukeutuminen sek# omaisuus. Ulkoasu ja muodollisuus esimerkiksi suoritettujen tutkintojen
suhteen on tirkedmpai kuin varsinainen osaaminen ja sisaltd. (Suntaree 1991, 186, 188.) Kun
jokainen tietdd paikkansa ja kidyttdytyy sen mukaisesti, ideaali konfliktien vilttamisestd
saavutetaan (Mulder 1990, 47).

Thailaisen tapakulttuurin omaksuminen seitseméssi viikkossa on mahdottomuus.
Olen kuitenkin yrittdnyt parhaani mukaan opetella tulkitsemaan sitd sekéd kayttdytymidéin sen
mukaisesti lisdtikseni omaa ymmérrystdni sekd edesauttaakseni haastattelutilanteitten
sujuvuutta ja luotettavuutta. Apua olen saanut auliisti ldhetystyontekijoiltd sekd thailaisilta
itseltdadn. Kulttuuriin perehtynyt tulkki on ollut korvaamaton apu puhuttelutermien sekid
sanamuotojen valinnassa. Usein haastatteluitten kuluessa hidn on saattanut selvittdd
kysymystini haastateltavan kanssa keskustelumuodossa todellisen mielipiteen 16ytamiseksi,
vaikka toisaalta tillaisessa tilanteessa tutkimuksen luotettavuutta on heikentényt tulkin

persoonan osuus saadussa vastauksessa sekid se, etten ole sana sanalta pystynyt toteamaan
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thaikielelld kdydyn keskustelun kulkua. Tulkki on péddkohdiltaan kuitenkin kéddntinyt kdydyn
keskustelun suomeksi.

Yleensd haastateltavat ovat kertoneet yllattdvian avoimesti tunteistaan sekd niistéd
merkityksistd, jotka liittyvat musiikkiin, kirkkoon ja kotiin. Mielipiteet ovat saattaneet olla
toisinaan pehmennettyjd, jolloin olen joutunut keskustelemaan tulkin kanssa kulttuurin
mukaisesta tulkinnasta. Joissakin tilanteissa haastateltavan suhde tulkkiin on vaikuttanut
keskustelun kulkuun. Esimerkiksi kun tulkin mies oli pitdnyt pdivan saarnan, viittasivat tuon
paivéan haastateltavat innokkaasti saarnaajan ndkemyksiin. My0s haastateltavien tietoisuus siitd,
ettd itse pidan thaimusiikista, on saattanut vaikuttaa joihinkin vastauksiin. Eraassi tapauksessa
henkilon arvoasema sekd kuuluminen virsikirjakomiteaan ilmeisesti vaikutti mielipiteitten
pyoreyteen. Kuitenkin vain yksi haastateltava tuntui epdvarmalta omien mielipiteittensd
suhteen, kysyi monta kertaa keskustelun aikana “vastasinko nyt oikein” ja vdhitteli késitystensa
merkitystd. Rohkaisun jilkeen hankin avautui hieman enemmaén.

Oman ongelmakohtansa haastatteluissa on muodostanut thailainen tapa
kisitteellistdd asioita metaforien avulla. Esimerkiksi sydéntd tarkoittava sana “jai” esiintyy
sadoissa erilaisissa fraaseissa, joissa syddn voi olla musta, viiled, timanttinen, kuiva, nopea,
kuuma, kadotettu, avoin, sekoitettu, koyha, korkea, tuhlattu tai vaikkapa mérkd (Moore 1992,
11). Taydellistd vastinetta ei suomenkielessd ole niille ilmaisuille. Kun esimerkiksi “kylmd”
tarkoittaa thailaisille hyvii asiaa ja suomalaisille puolestaan mm. etiistd ihmistéd, on merkityksid
vaikea arvata. Tédssd olen joutunut tyytyméin tulkkien tarjoamiin mahdollisimman ldheisiin
kdinnoksiin, vaikka thaikielelld asia olisi usein ilmaistu rikkaammin.

Jo ensimmdisen haastattelun aikana kohtasin myds péinvastaisia ongelmia:
thaikielest4 ei 1oydy esimerkiksi kisitetta “virsikirja”, jolloin kiertoilmaisujen kdytto jattdd tilaa
erilaisille vaarinkasityksille. Koska seurakunnissa on kdytossé useita hengellisid laulukirjoja eiké
yhtendistd musiikkikadytidnto4 ole vield syntynyt, vaikutti myos seurakuntalaisten kisitys virrestd
vaihtelevan. Yleisin kiyttamini virtti tarkoittava ilmaus haastatteluissa oli ”jumalanpalveluksen
aikana laulettava laulu” ja virsikirja” -sana on korvattu yleensi “Thai na massakaan” -nimelld,

joka tarkoittaa seurakunnissa padasiallisesti tilld hetkelld kiaytossd ollutta virsikirjaa.
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5 KAUKANA, MUTTA KOTONA

X kertoi eilen, ettd Suomessa vierailleitten thailaisten mielestd seurakunnissa Suomessa
oli tuntunut kotoisalta. Nyt minusta tuntui tddalld yllattdvin kotoisalta. X arveli sen
vaikuttavan, etti kdytetiin myds yhteisid sdvelmid jumalanpalveluksissa. Hdnen
mielestddn olisi tdrkedd, ettd virsikirjassa on myds ylikansallisia sdvelmid, jotta voisi
tuntea yhteyttd myds muissa maissa eldvien kristittyjen kanssa. (Tutkimuspdivikirja,
5.7.1998.)

5.1 Thaimaan luterilainen kirkko

Ensimmdiset protestantit saapuivat Thaimaahan wvuonna 1828 Saksasta ja Englannista
(Chaiwan 1975, 16). Vuonna 1980 organisoitunut Thaimaan luterilainen lihetys, The Lutheran
Mission in Thailand (LMT), aloitti toimintansa vuonna 1976, kun ensimmadiset
lahetystyontekijit saapuivat Norjasta. Suomalaisia ldhetystyontekijoitd on ollut Thaimaassa
vuodesta 1978. MyShemmin yhteistyohon liittyivit Hongkongin evankelis-luterilainen kirkko,
Singaporen luterilainen kirkko ja japanilainen Kinki evankelis-luterilainen kirkko. (Mikeld
1991; Suomen Lihetysseura 1998.)

Ty6 aloitettiin perustamalla vuonna 1977 Soi Amoniin nuorisokeskus ja Kluay
Nam Thai:hin piivikoti seki kirkko. Muihin kristillisiin kirkkoihin sekd organisaatioihin luotiin
yhteyksid. Ensimméisten toimipaikkojen avaamisen jilkeen kului joitakin vuosia ennen kuin
vuonna 1981 perustettiin Lad Phraon kirkko. Vuosina 1985-1987 toiminta laajeni
merkittavisti, kun Bangkokiin perustettiin kolme uutta seurakuntaa ja Koillis-Thaimaasta tuli
uusi tyokenttd. Lisdksi Thaimaan luterilainen teologinen koulutuskeskus, The Lutheran

Institute of Theological Education (LITE), perustettiin vuonna 1986 tarjoamaan koulutusta
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kirkon tyontekijoille. Toimintaa on laajennettu sen mukaan kuin tydvoimaa on ollut saatavilla.
(Mékeld 1991.) Thaimaan evankelis-luterilaiseksi kirkoksi seurakunnat jérjestdytyivdt vuonna
1994 (Suomen Lihetysseura 1998).

Thaimaan luterilaiseen kirkkoon kuuluu nykyisin noin 1500 jdsenté ja kolmetoista
seurakuntaa, joista yhdeksdn on Bangkokissa. Koillisthaimaalainen Si Khiun seurakunta on
seurakunnista suurin yli 200 jasenelldéin. Kirkon kasvun painopiste onkin jo jonkin aikaa ollut
padkaupungin ulkopuolella. Koillis-Thaimaassa on seurakuntia Si Khiun lisiksi Ubonissa,
Phibuunissa ja Faahuanissa. Ty0 on aloitettu nyt myods Chantaburissa Kaakkois-Thaimaassa
sekd Chiangraissa pohjoisessa. Viime vuosina seurakunnissa on kastettu yhteensd vuosittain
noin 40 ihmistd. Thaimaalaisten tyOntekijoiden rinnalla tySskentelee edelleen
lahetystyontekijoitd maista, joiden kanssa kirkko tekee yhteistyotd: Norjasta, Singaporesta ja
Suomesta. Suomen Liahetysseuran ldhetit tyoskentelevit seurakunnissa, kirkon teologisessa
koulutuskeskuksessa ja diakonian tehtdvissd. (Suomen Liéhetysseura 1998; Suomen
Liahetysseura 1999, 102-104.)

Padosa kirkon jésenistd edustaa alempia yhteiskuntaluokkia, ja monet asuvat
slummialueilla.  Toimintatavoista tarkeimpid ovat kirkon perinteiset tydmuodot:
jumalanpalvelukset, diakonia, raamattuopetus, kotikdynnit ja -kokoukset, lasten ja nuorten
toiminta sekd lisdksi englanninopetus, evankelioimistapahtumat, leirit ja raamattukirjekurssit.
Jokaisessa  seurakunnassa maaseudulla on  lisdksi  aktiivista  maallikkojohtoista
pienryhmitoimintaa eli ns. soluja, mutta Bangkokissa niitd ei vield juurikaan ole. (Punkari
1999a, 30; Suomen Lihetysseura 1998.)

Thaimaan luterilainen kirkko tekee diakoniatyotd sekd paikallisseurakunnissa ettéd
diakoniaosastonsa kautta. AvustustyOssd pyritddn joustavasti vastaamaan yhteiskunnasta
nouseviin tarpeisiin. Télld hetkelld keskeisiin tyomuotoihin kuuluu joulukuussa 1987 avattu
Armonkoti, joka tarjoaa turvapaikan vaikeassa eldmantilanteessa oleville nuorille naisille, jotka
ovat raskaana, ja auttaa heiti aloittamaan itsendisen eldmin. Aids-projekti tartunnan saaneitten
ja heiddn laheistensd auttamiseksi alkoi vuonna 1992. Perheprojektin kummilapsitoiminnan
avulla tuetaan varattomien lasten koulunkiyntid, ja lisdksi Bangkokin seurakuntien yhteydessa
toimii kaksi véhdvaraisten perheitten lapsille suunnattua piivikotia. (Suomen Lihetysseura

1998.)



5.2 Kirkon musiikkielim3i

Musiikki kuuluu luonnollisena osana ldhes
kaikkeen kirkon Kun

seurakuntalaiset kokoontuvat yhteen vaikkapa

toimintaan.

kotikdyntien, rukouskokousten, raamattu-

tuntien, pyhdkoulun, retken tai leirin
merkeissd, on usein jollakin jo valmiiksi esim.
kitara mukanaan tai sitten lauletaan ihan tlman
sdestystd. Juhlia varten valmistellaan lisdksi
musiikki- ja tanssiesityksid, joissa nikyy
enemmain myos thailaista traditiota. Kuorokin
voidaan erityistilaisuutta varten koota, mutta
laulu on tavallisesti yksidédnistd, koska dénissa
laulamiseen ei ole laajemmassa mittakaavassa
totuttu. Pyrkimyksend on, ettd jokaisesta
seurakunnasta 16ytyisi soitto-taitoisia ihmisia,
bandi
(Halmesmaa 1998; Tutki-muspaivikirja.)

Bangkokilaisissa

tai biandi sekd thaimusiikkiyhtye.
seurakunnissa
lauletaan noin puoli tuntia ennen varsinaisen
alkua
”pikkulauluja” Pleng chiiwit christien -laulu-

jumalanpalveluksen hengellisia
kirjasta yleensi kitaran tai bandin siestyksella.
Jumalanpalveluksen alettua vaihdetaan Pleng
thai na massakaan -virsi-kirjaan, joka sisaltdd
ldhinnd  koraalisoinnu-tuksella  varustettuja
aasialaisia, eurooppa-laisia ja amerikkalaisia
virsid. Virret valitsee seurakuntalainen, joka

toimii jumalanpalve-luksen johtajana ja ne
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KUVA 9 Phasee Charoenin seurakunnassa valmistaudu-
taan jumalanpalvelukseen laulamalla hengellisié lauluja.

R ot S

KUVA 10 Lad Phraon seurakunnan béndi kirkon
yhteisessi ditienpdivijuhlassa.

sdestetddn tavallisimmin pianolla tai kosketinsoittimilla. Liturginen muoto ei ole Thaimaan
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kirkossa vield vakiintunut, mutta yleensd jumalanpalvelukseen kuuluu messusavelmistd ainakin
Thaimaassa sdvelletty Jumalan karitsa. Jumalanpalveluksen lopussa on tilaa henkildkohtaisille
todistuspuheenvuoroille ja silloin joku seurakuntalaisista saattaa kdydd myos laulamassa jonkin

itsed koskettaneen laulun. (Halmesmaa 1998; Tutkimuspaivikirja.)

5.2.1 LITE - musiikkielaman kehto

Lahetystyontekijit aloittivat vuonna 1981 kirkon tydntekijoiden koulutuksen, josta sittemmin
syntyi Kirkon teologinen koulutuskeskus, The Lutheran Institute of Theological Education,
LITE. Vuosien 1984 ja 1999 vililla koulutuskeskuksessa on ollut lihes 90 opiskelijaa, joista
ensimmaiset valmistuivat maaliskuussa 1988. Tyontekijakoulutuksen opetusohjelman rungon
muodostaa kolmivuotinen koulutus, joka johtaa teologisen diplomin suorittamiseen. Tutkinnon
jalkeen opiskelijat, joilla on lukiotason koulututkinto, voivat jatkaa tyon ohessa alempaan
teologian kandidaatin tutkintoon johtavia opintoja. Diplomi-tutkinnon ensimmiisen vuoden
oppiaineista on muodostettu vapaaehtoistyontekijin koulutusohjelma. Vuonna 1998
koulutuskeskuksessa aloitettiin kahden vuoden kokeiluna projekti, jonka tarkoituksena on
edistdd animismia ldhelld olevan kansanbuddhalaisuuden tutkimista ja kohtaamista kristillisen
lahetystyon ndkokulmasta. (Punkari 1999b, 30; Mikeld 1991; Suomen Lihetysseura 1998.)

Koulutusta on kehitetty paikallisen kulttuurin 1dhtokohdista, ja eréds
painopistealue opetuksessa on musiikki. Musiikinopintoihin kuuluu musiikinteoriaa, joka
siséltdd mm. nuotinlukutaidon ja sointujen opiskelua, puoli tuntia viikossa pianonsoittoa, tunti
viikossa kitaransoittoa ja laulua, kuorolaulua ja musiikinjohtoa, kaksi tuntia viikossa
thaimusiikkia, thaitanssia, bandisoittoa seki valinnaisia musiikkiopintoja. Thaimusiikkitunneilla
painotetaan soittamista, itse tekemistd, ja teoreettiset periaatteet tulevat paljolti sen kautta
tutuiksi. LITE:la on  kiytdssadn varsin  laaja  valikoima  thai-instrumentteja.
Koulutuskeskuksessa on my6s #dinitysstudio, joka tosin on ldhinnd joukkotiedotusosaston
kiytossd. Seurakuntien musiikkieldmidn tyontekijoitten musiikkitaidoilla on vilitdn vaikutus.
(Halmesmaa 1998; Suomen Lihetysseura 1998; Tutkimuspiivikirja.)

Oma tehtdvini LITE:ssa oli opettaa keskiviikkoisin pianonsoittoa, kuorolaulua
sekd sdestdad  opiskelijajumalanpalveluksen  virret. Lisdksi  osallistuin  perjantaisin

thaimusiikkitunneille, annoin muutamia laulutunteja, soinnutin seki transponoin virsid ja tein
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jonkin verran toimistotditd. Padsin nopeasti sisille koulutuskeskuksen arkeen. Opetuksen

ohessa tein havaintoja opiskelijoista seké opetuksen toimimisesta.

Pianotunteja:

Aamulla pidin kaksi pianotuntia. Yhteistd kieltd oli vain muutaman sanan verran.
Vapaansdestyksen alkeita: perussointuja kolme ja sitten niitten yhdistdmistd
sdestyksessd. Oppilailla ei oikein ollut "nuottikorvaa” eikd "rytmitajua”, mutta kylld se
yhdessd sujui ihan hyvin. Vililld he saattoivat esim. soittaa kolmisoinnussa sekunteja
huomaamatta kuulokuvassa mitddn erikoista.  Viitselidisyyttd  pyrkid oikeaan
lopputulokseen miettimisen ja pddttelyn avulla ei tuntunut oikein olevan. Amazing Grace,
Joka on kolmijakoinen, sujui aivan hyvin. Tosin tahtilaji siind itse asiassa on 6/4, jolloin
soitto jakoi tahdin aina kahteen osaan. Pitkilld savelilld kdrsivillisyys ei riittinyt
kappaleen sisdisen rytmin ylldpitoon. (Tutkimuspdivakirja 8.7.1998.)

X oli tdnddn harjoitellut pianoliksyja! Komppaukset alkoivat jo vihdn kulkea.
Lempivirren ottaminen ohjelmistoon ilmeisesti motivoi kovasti. Kolmijakoinen tuntui
selvdsti vaikeimmalta kompattavalta kaikille (kolmonen venyi kahden iskun mittaiseksi),
mutta pitdisi ottaa vertailuryhmdksi suomalaisia alottelijoita, jotta tdstd voisi vetdd
mitddn johtopddtoksid. (Tutkimuspdivikirja 22.7.1998.) '

Sédli oli piano-oppilaita jdttdd. Aamutunneilla pidin vahan aikaa X1:td ja X2:ta yhdessd
Jja saimme ndin pianosdestykseen lisdttyd chingin ja klapin. Chingin avulla X1 malttoi
odottaa tahdit tiyteen mittaan ja tempo pysyi, kun taas tahdinosien laskeminen ddneen ei
ollut auttanut. Samanlainen jannittidvi seikka kuin silloin kuorotunnilla, kun thaimelodia
tuntul tarttuvan opiskelijoitten korvaan heti, mutta ldnsimaista sai hinkata kauan.
(Tutkimuspdivikirja 5.8.1998.)

Kuorotunteja

Kuoroharjoituksissa pidin didnenmuodostusta, joka tihtdsi mahdollisimman rentoon
ddnenkdyttoon. Kuoro harjoitteli kaanonia (ei oikein toiminut) ja yksiddnistd laulua.
Monilla ei ollut nuottikorvaa, joten yksiddnisyyteen pddseminen tuotti vaikeuksia.
(Tutkimuspdivikirja 8.7.1998)

Kuorotunnilta X oli puolituntia myohdssd, joten vedin itsendisesti ddnenavaukset ja
opetin tekemdni thaivaikutteisen thaikielisen laulun. Tdmd istui laulajille lihes
véilittomasti, kun taas edelliselld viikolla opettamani englanninkielinen laulu tuotti
edelleen hankaluuksia, mutta se saatiin jo vedettyd kolmididnisend kaanonina.
(Tutkimuspdivikirja 22.7.1998.)



Sdestystehtivi

Jumalanpalveluksessa sdestin virret kosketinsoittimilla ja jokseenkin pieleen, koska
primavistani vaikeissa sdavellajeissa (Fis-duuri, es-molli) on huono. Tdstd huolimatta
minut otettiin oikein ystivillisesti vastaan ja esiteltiin taas. (Tutkimuspdivikirja
8.7.1998.)

Thaimusikkitunti

Oli hauskaa olla X:n kansanmusiikkitunnilla! Khlui-huilun ryhmdopetuksessa oli ihan
nokkahuilutuntimeininki. Jinnittiva seikka oli, ettd piano-oppilaani, jotka eiviit tuntuneet
pysyvdn pianon kanssa rytmissd, pysyivdt nyt aivan hyvin mukana. Thaimusiikin opetus
aloitetaan aivan perusasioista ja alkeista - se ei ole ennestidn tuttua opiskelijoille.
Nokkahuilutekniikasta oli niin paljon hyotyd khluin kanssa, ettd muut opiskelijat
hdmmdstelivdt yrityksidni, mikd oli vidhdn hidmmentdvidd. Ja se tilanne tuntui vdhin
hassulta, ettd tiesin thaimusiikin teoriasta enemmdn kuin he, vaikka olen suomalainen. X
tuntui erittdin innostuneelta ja paneutuneelta tyohonsd ja hinen opetusmetodinsa
perustuivat heti thaimusiikin periaatteille. Esim. heti totuttauduttiin ching ja chap -
lyonteihin  sekid  painollisuuden paikkaan nelosella ja kahdeksantahtisuuteen.
Numeronotaatio on kuulemma vanhempaa perua ja ndmd do re mit vain helpottamassa
asiaa. Ensi kerralla on soittokoe. (Tutkimuspdivikirja 10.7.1998.)

5.2.2 Virsikirjatyo

Thaimaan luterilaisessa kirkossa on jo toistakymmentd vuotta toiminut liturgiakomitea, jonka
padmadrini on luoda kirkollisten toimitusten kisikirja sekd virsikirja ja jarjestdad niihin hittyvia
koulutusta. Kesilld 1998 komiteassa oli seitsemin jdsentd. Jdsenet valitaan henkilokohtaisen
kiinnostuksen ja erityistietimyksen perusteella. Jumalanpalvelusjirjestyksen sekd -musiikin
lisiksi oma erityistaitaja on pohtimassa my6s jumalanpalveluseldmédn kontekstuaalisuutta,
istuvuutta paikalliseen kulttuuriin. Komitea kokoontuu keskimidrin kerran kahdessa
kuukaudessa. (Hanpradit 1998.)

Virsikirjatyon keskeisimpdnd motiivina komiteassa on tarve 10ytdd yhteinen
jumalanpalvelusmusiikkikaytdntd seurakuntiin. Talld hetkelld seurakunnissa kidytetddn eri
laulukirjoja, virsikirjoja tai laulumonisteita, sdestyskokoonpanot vaihtelevat thaiyhtyeestd
yksittdiseen syntetisaattoriin, liturgisia sivelmid kaytetddn vaihtelevasti, eikd esimerkiksi
yhteisid kastevirsid ja ehtoollisvirsid ole olemassa. Kirkossa kaivataan omien virsien ja
kédytantojen tuomaa yhteyttd. Kun kirkon jdsen nyt joutuu vaihtamaan seurakuntaa esimerkiksi
muuttaessaan tyopaikan takia toiselle puolelle kaupunkia, on hinelld edessdédn uusien tapojen ja

uusien sdvelmien opettelu. (Hanpradit 1998.)
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5.2.3 Kuusi seurakuntaa - kuusi jumalanpalvelusta

Bangkokin yhdekséstd seurakunnasta minulla oli mahdollisuus osallistua kuuden seurakunnan
jumalanpalvelukseen, joista jokaisella oli aivan oma erityisluonteensa. Havainnoinnin ohella
kdytin ahkerasti videokameraa, kameraa sekd minidisc-d4nityslaitetta. Lihes jokaisessa
seurakunnassa aamu alkoi jo ennen jumalanpalvelusta raamattutunnilla, rukoushetkelld tai
pyhékoululla. Jumalanpalveluksen jdlkeen koko seurakunta nautti yhteisen aterian. Sitten
saattoi olla vield raamattuopetusta, leikkejd tai muunlaista yhdessdoloa. Seurakuntien
musiikkieldama oli pitkélti sen varassa, minkilaisia musiikillisia taitoja seurakuntalaisilta sattui
16ytyméin. Thaimaan luterilaisen kirkon piirissd onkin mietitty, olisiko kirkkomuusikon viralle
tarvetta, minkéilaisia olisivat hinen tehtividnsi ja minkdlainen koulutusohjelma

kirkkomuusikkoja varten tulisi laatia.

Soi 50:n seurakunta 5.7.1998

Soi 50:n seurakunta oli uusi, pieni, mutta vired seurakunta, joka toimi LITE:n tiloissa.
Nyttemmin se on yhdistynyt Seurakunta 11:n kanssa Yhteisen siunauksen seurakunnaksi
(Halmesmaa 1999). Seurakunnalla ei ollut omia soittimia, ja soitinhankintoja sitkeésti
suunniteltiin huonosta rahatilanteesta huolimatta. Ensimméisind listalla olivat kosketinsoittimet,
vahvistin ja rummut. Suuri osa seurakuntalaisista olisi tahtonut oppia soittamaan kitaraa, kaksi
tahtoi oppia soittamaan rumpuja, yksi kosketinsoittimia ja yksi huuliharppua. Thaisoittimet
eivit juuri saaneet suosiota. (Tutkimuspiivikirja 9.7.1998.) Jumalanpalvelus oli muodoltaan

muuten tyypillinen thailainen jumalanpalvelus, mutta télld kertaa kastettiin kaksi uutta jasenté:

Ihmisid oli jumalanpalveluksessa vajaat 20. Aamu alkoi yhdeksaltd alkulaulujen ja
raamattutunnin merkeissd. Puoli yhdeltitoista oli sitten koko seurakunta laulamassa
alkulauluja (todenndkoisesti thaikielelle kiidnnettyji linsimaisia hengellisid kappaleita).
Yhdeltiitoista alkoi jumalanpalvelus, jossa oli tindidn kaksi kastetta. Liturgisista
vuorolauluista laulettiin vain Jumalan karitsa. Kaikki virret olivat ldnsimaisia ja ne
sdestettiin  kosketinsoittimilla. Kasteen jilkeen toinen kastetuista (mies) lauloi
todistuspuheenvuoronaan perinteiseen thaityyliin leirilla kevddlld oppimansa laulun.
Linsimaisissa hengellisissd lauluissa sdestyskokoonpanona oli kitara, koskettimet ja
tamburiini. Kolmijakoisten laulaminenkin tuntui seurakunnalta sujuvan aivan moitteetta.

Jumalanpalveluksen jdlkeen syétiin maton pddlld moniruokalajinen ateria, koko
seurakunta yhdessd. Sitten laulettiin, leikittiin, luettiin ryhmissd 5 lukua Raamatusta ja
rukoiltiin. Ihmiset olivat todella syddmellisii ja sain olla luonnollisena osana
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seurakuntaa. Englanninkielen taito oli melko vahdistd, mutta jotenkin kommunikointi
onnistui. Onneksi saan huomenna sen fraasisanakirjan! Opeteltiin myds yksi thailainen
laululeikki, jonka liikkeet sulavuudessaan ja hioutuneisuudessaan lihenteliviit mielestini
thaitanssia. (Tutkimuspdivdkirja 5.7.1998.)

Immanuelin seurakunta 12.7.1998

Immanuelin kirkko sijaitsee ldhelld Klong Toeyn slummialuetta ja sen yhteydessa toimii toinen
vihdvaraisten perheitten lapsille suunnatuista péivikodeista. Monet seurakuntalaisista asuvat
slummialueella. Kirkkomusiikista vastasi innokkaasti toiminut nuorten béndi, jonka sittemmin
singaporelainen Yishun seurakunta kutsui lokakuussa 1999 er#inlaisena kannustuksena
viikkoksi opiskelemaan jumalanpalvelusmusiikkia Singaporeen (Huovila 1999). Bindin pianisti
sdesti virret joko yksin tai nelikdtisesti toisen tyton kanssa. Jumalanpalveluksen jilkeen sain

osallistua bandin harjoituksiin.

Kirkossa soitti nuorten bandi, jossa oli rummut, kitara, basso ja nelikitisesti piano.
Virityksestd ei huolehdittu yhtidn, tempot ei oikein pysyneet ja vdlillid jokainen soitti
omiaan, mutta meininki oli ihan innokasta. Bandi sdesti alkulaulut ja esitti
Jjumalanpalveluksessa yhden kappaleen, mutta virret sdestettiin pianolla. Piano on tddlld
kuulemma vahan samalla tavalla pyhd soitin kuin Suomessa urut. Minun piti taas kdyttid
tervehdyspuheenvuoro. Jumalanpalveluksen sekd ruokailun jilkeen jdin bdndin
harjoituksiin, joissa kaytiin ldpi seuraavan sunnuntain alkulaulut. Vihidn minulta
pyydettiin kommenttejakin soitosta, mutta asetelma oli tikildiseen kdytoskulttuuriin
ndhden hieman hankala, kun julkisesti toisten kuullen opastaminen on toisen
hdpdisemistd ja kaikki vinkit piti kierrdrtdd ryhmdn erddnlaisen ohjaajan kautta.
Kolmijakoiset kappaleet olivat vdhin tahmeita ja jatdttivat, mutta mitddn
ylitsepddsemdttomid ongelmia niissd ei ollut. Tasajakoiset puolestaan vihdn kiihtyivit.
(Tutkimuspdivdkirja, 12.7.1998.)

Samroongin seurakunta 19.7.1998

Samroongin seurakunnan nuorilla oli niin ik#%n oma bidndi. Yhtyetoiminta antaa nuorille
mielekistd tekemistd seurakunnassa sekd oman térkeédn paikan. Béndi séesti alkulaulut, mutta
koska muita pianonsoittotaitoisia ei kirkosta 16ytynyt, joutui pappi siestimddn virret
kosketinsoittimilla. Seurakuntalaiset olivat alkulauluissa taysipainoisesti ja innokkaina mukana,

varsinkin laulussa, johon liittyi pieni leikki, mutta virsilaulu tuntui vaikealta. Toisinaan pappi
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jopa joutui laulamaan yksin vaikeitten sivelkorkeuksien ja -kulkujen takia. Ruokailun jilkeen

seurakuntalaiset jaivit vapaasti seurustelemaan keskendin ja itse tein ensimmdiset haastatteluni.

Kirkossa alkulaulut sdesti nuorten bandi, jossa oli soittimina kitara, basso, rummut ja
koskettimet. Tasoltaan béndi oli suurinpiirtein samanlainen kuin Immanuelin bindi.
Laulut olivat jilleen hyvin linsimaisen tuntuisia. Osa lauluista sdestettiin pelkalld
sihkokitaralla.  Seurakunta taputti spontaanisti mukana ja nousi mielen mukaan
seisomaan tai istui. Virret sdesti seurakunnan pappi urkusoundisella kosketinsoittimella.
Sdvellaji ” Pyhd, pyhd, pyhi” -virteen oli valittu niin, ettd se oli kaikille joko liian korkea
tai matala laulettavaksi. Seurakunta joutui tdydentdmdidn sdvelmdd pienilld
niekutuksilla, jotta sai sanojen tonet sopimaan. Laulu oli vihin innottoman kuuloista
verrattuna  alkulauluihin.  Jumalanpalveluksen loppupuolella oli varattu tilaa
seurakuntalaisten  vapaaehtoisille  todistuspuheenvuoroille.  Erds nainen lauloi
sdestyksettomdan laulun todistuksenaan. Siind kuuli hyvin sdvelmdn muokkaamista
tekstiin sopivaksi niekutusten, pienien liukujen avulla. (Tutkimuspdivikirja 19.7.1998.)

Lad Phraon seurakunta 2.8.1998

Lad Phraon kirkossa aamu aloitettiin lasten pyhédkoululla, johon osallistui ldhinna
kummilapsitoiminnan sekd seurakuntalaisten lapsia. Pyhikoulussa laulettiin hengellisid
lastenlauluja opetuksen ja leikin ohella. Jumalanpalvelusmusiikista vastannut béndi oli
poikkeuksellisen ammattitaitoinen ja huolehti alkulaulujen liséksi virsien sdestyksestd.
Edellisend kevdsnd jumalanpalveluksessa oli esiintynyt Phon Siam, luterilaisen kirkon
thaimusiikki ja -tanssiryhmd, joka vieraili samana kesand Suomessakin. Thaimusiikkia ei
kuitenkaan kirkkomusiikkina kéytetty, vaikka erds mies tilld kertaa improvisoikin perinteiselld

moram-tyylilla laulun todistuspuheenvuoron sijasta.

Lad Phraon bindildiset ovat soittaneet jo toistakymmentd vuotta. Seurakunnan
musiikkieldmi on yhden perheen hallussa. Aiti laulaa, isd jéirjestdd kaytinnénasiat ja
kaikki neljd poikaa soittavat. Béndin kitaristi opettaa musiikkia LITE:ssd ja on saanut
yliopistollisen musiikkikoulutuksen. Biindi siesti sekd alkulaulut, ettd esiintyi ja lisiksi
osa bindisti tai kokonaan sdesti myds virret. Soitto oli todella taidokasta ja soittimet ja
efektilaitteet laadukkaita. Yksi esityskappale oli myds englanniksi. Bindilli on laaja
fanijoukko luterilaisen kirkon piirisséd ja he ovat myos levyttineet. (Tutkimuspdivikirja
2.8.1998.)
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Armon kirkko, Hua Mark 9.8.1998

Hua Markissa oli ainoa bangkokilainen seurakunta, jossa ndin kdytettivin edes joitakin thai-
instrumentteja, vaikka nytkdédn niitd ei kiytetty varsinaisen jumalanpalveluksen aikana. Asiaan
oli varmasti vaikuttanut erds seurakuntalainen, joka on opiskellut thaimusiikkia ja on siitd
erityisen  innostunut. Hin oli vilittdnyt taitojaan eteenpdin, perustanut lasten
thaimusiikkiyhtyeen sekd vetdnyt myos kitarapiirid. Tyoharjoittelijana LITE:sta sattui tidssd
seurakunnassa lisdksi olemaan taitava muusikko, ja seurakunnan vakituisempi
kosketinsoittajakin oli nuoresta idstdfin huolimatta erittdin lahjakas. Laulu raikui ja valilla
kirkkokansa taputti, seisoi tai leikki musiikin mukana. Virsien aikana tunnelma oli rauhallisempi

ja juhlallisempi.

Aamulla rukoiltiin, luettiin Raamattua ja laulettiin. Soittimina oli kitaran lisiiksi mm.
Ching, tamburiini, maracas, lusikat ja chaap. Chingin ja chaapin kéytto toi musiikkiin
jannittdvdd fuusiomeininkid. Jokainen sai soittaa haluamaansa soitinta tahtomallaan
tavalla ja lopputulos oli iloinen sekamelska erilaisia rytmi- ja sointikudoksia.
Soittamisesta ja laulamisesta vdlittynyt ilo kuitenkin oli todistamassa timdnkin
sdestystavan toimimisesta. --- Tdssd seurakunnassa tuntui musisointitaitoisia ihmisid
olevan.

Jumalanpalveluksen alkulaulut sdesti bandi. Laulunjohtaja oli edessd ja soittimina oli
koskettimet, kitara, rummut ja basso. Osiin lauluista kuului myds leikki. Bédndi toimi
aivan kohtalaisesti, vaikkei kyseessd ollutkaan sddnndllisesti ja tavoitteellisesti
harjoitteleva bdndi, niinkuin Lad Phraolla. Virret sdesti X1 kosketinsoittimilla vallan
mallikkaasti ja jammaten.

Koska oli ditienpdivd, esitti lasten ryhmd jumalanpalveluksen jilkeen pienen
thaitanssivaikutteisen tanssiesityksen musiikkiin, joka tuli kasetilta, X2 kumppaneineen
esitti naytelmdn, jossa myds lauloi omalla koskettavalla ja vaikuttavalla tavallaan ja
lasten  thaimusiikkiryhmd  soitti  muutaman  kappaleen  yllattdvinkin - hienosti.
Musiikkielamdssd oli heti ndkyvissd etenkin X3:n, mutta myos X1:n ja X2:n kidenjélki.
Itse jumalanpalveluksen musiikki sujui kuitenkin hyvin samaan tapaan kuin muissakin
seurakunnissa. (Tutkimuspdivikirja 9.8.1998.)

Phasee Charoenin seurakunta 16.8.1998

Phasee Charoenin seurakunnan musiikista vastasi kirkon yhteydessd toimivan piivikodin
opettaja. Hédn oli itse jo kauan harrastanut soittamista ja lisiksi hin sédveltdd ja sanoittaa

hengellisid lastenlauluja, joista on tullut hyvin suosittuja. Hin oli pohtinut paljon
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jumalanpalvelusmusiikin jirjestdmistd ja koonnut seurakunnan k#ytt66n mm. aivan oman
lauluvihon alkulauluina kéytettaviksi. Opettaja myds johti béndid, joka sdesti alkulaulut.
Bindin kokoonpano ei ollut vakiintunut, vaan mukaan saatettiin jumalanpalveluksen alussa
pyytdd kuka tahansa soittotaitoinen. Suomalainen ldhetystyontekiji opetti ennen alkulauluja

yhden uuden virren ja huolehti jumalanpalveluksen aikana virsien sidestyksesté.

Kirkolla alkoi 10.00 Raamattuopetus ja 10.30 X1 opetti aluksi uuden virren ja sitten oli
pikkulaulujen vuoro. X1:n mukaan virsi oli seurakuntalaisille joululauluna tuttu, mutta
tassd oli eri sanat. Vaikka sdvelmd oli tuttu, aiheuttivat “toneiltaan” sdvelkulkuun
sopimattomat sanat sen, ettd seurakuntalaisten oli vaikea ymmdrtdd ja saada tekstisti
selvid. Niinpd lauluun yhtyminen oli muutaman harjoituskerrankin jilkeen vaikeaa.
Sanoja on vaikea sijoittaa melodiaan kohdalleen, koska thailaiset ilmaisut ovat yleensd
pitkid ja ldnsimainen melodia ei aina taivu sanojen vaatimien sivelkorkeuksien mukaan.
Esim. Laulettaessa Jumalasta tai Jeesuksesta edellyttdisi thailaiseen kulttuuriin kuuluva
kunnioitus ja arvostus tietynlaisen kielen ja etuliitteiden kdyttod, mutta laulujen
kdannoksissd on usein jouduttu melodian takia ndistd tinkimadn.

Pikkulauluja sdesti bindi (koskettimet, kitara, basso, rummut, laulu), jonka ohjauksesta
X2 oli vastuussa. Kuulemma kuka vaan soittotaitoinen voidaan jumalanpalveluksen
alussa pyytdd bdndiin. Saarnan piti suomalainen pappi ja han muistutti saarnassaan
thailaisten elementtien tirkeydestd kirkossa. Virret sdestettiin  kosketinsoittimilla.
(Tutkimuspdivikirja 16.8.1998.)

5.2.4 Sahkophinilla svengié Si Khiussa

Si Khiun seurakunnassa Koillis-Thaimaassa alettiin kesdkuussa 1998 kéyttii paikallista

kansanmusiikkia  jumalanpalvelusmusiikkina. Sytyke uudistukseen tuli seurakunnan
evankelistalta, joka itse osaa soittaa sek#d laulaa isaanilaista kansanmusiikkia ja on asiasta
innostunut. Han tahtoi hankkia seurakunnalle thaisoittimia, Suomesta 16ytyi varojen lahjoittaja
ja niin yhdessd lahetystyontekijin kanssa etsittiin ensin ld&nin p#édkaupungista ja viimein

bangkokilaisesta koulutarvikekaupasta loydettiin pong lang, phin, so u, khaen, ching ja chaap.

"Ei niit Koratista loytynyt, niin se oli musta kans ihmeellistd, ettd niinku tdmmdsessd tdn
ldénin pddkaupungissa ei oo semmosta musiikkimyymdldd, jossa myytds klassisia
thaisoittimia, et se kertoo niinkun sen klassisen thaimusiikin asemasta tdssé maassa, et ei
oo. Et sihkokitaroita ja pianoja loytyy...” ” Ja sitten ne on ehkd sitten tddlld paikallisten
pelimannien soittimet on enemmdn semmosia jotenkin ite tehtyjd.” (Ldhetystyontekijin
haastattelu 25.7.1998.)
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Samoihin aikoihin erds kansanmuusikkomies liittyi seurakuntaan ja pian oli kirkkoon saatu

koottua oma yhtye. Muusikoille on kirkkomusiikin soittamisesta tullut tirked oma tehtivi ja

B
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KUVA 11 Si Khiun kirkko kesilli 1998.

paikka. Seurakuntalaiset saivat
vield viimeisen kansanmusiik-
kikipinin  koko  Thaimaan
luterilaisen kirkon yhteiseltid
leiriltd, jonne oli tullut paljon
thmisid Isaanin alueelta. Leirilld

laulettiin ja soitettiin runsaasti

kansanmusiikkia. Kaytetyt
savelmat ovat yleisesti
tunnettuja kansansavelmia,

joihin on tehty uudet sanat.

Aikaisemmin Si Khiun seurakunnassa laulettiin jumalanpalveluksen aikana ns. ”pikkulauluja”,

kevyitd hengellisid lauluja Pleng chiiwit christien -kirjasta, koska varsinaisia virsia ei kukaan

osannut. Laulut saestettiin kitaralla. (Hiltunen 1998.)

Heindkuun lopulla seurakunnan

evankelista  sai  koottua  uuden  lauluvihon
kansanmusiikkipohjaisista virsisti. Laulut hin kerasi
LITE:n thaimusiikkitunneilla kiytetyistd savelmistd sekd
Thai na massakaan -virsikirjan thaisavelmista. Tarkedta
hidnen mielestddn oli valita sellaiset laulut, jotka hin
my0s osaa opettaa eteenpdin, jotta vihkosta olisi
mahdollisimman suuri kaytinnén hyoty. Kaiken
kaikkiaan vihkossa on 31 laulua. Kansansivelmit ovat
evankelistan mukaan aina helposti laulettavia ja moram-
perinteen mukaisesti sivelmiin kuuluukin sepittad uusia
kannustanut

sanoja.  Evankelista on  kovasti

seurakuntalaisia tekemdin uusia lauluja ja lisdksi han

KUVA 12 Uusi virsivihko ensimmadisti
kertaa jumalanpalveluskiytossi.

opettaa lapsia ja nuoria soittamaan thaisoittimia sekid tanssimaan thaitanssia. (Si Khiun

seurakunnan evankelista 1998.)
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Uudet seurakuntalaiset ovat suhtautuneet musiikkiuudistukseen oikein
positiivisesti, mutta muutamat jo kauemmin seurakuntaan kuuluneet tai muualta paikkakunnalle
muuttaneet tahtoisivat palata vanhaan kdytantoon (Si Khiun seurakunnan evankelista 1998).
Itse panin erityisesti merkille jumalanpalveluksessa vallinneen vilittomyyden sekd

seurakuntalaisten sataprosenttisen osallistumisen tilaisuuden kulkuun.

Aamulla mentiin jumalanpalvelukseen. Thaimuusikoilla jammasi ja kaikki ihmiset
vaikuttivat sympaattisilta. Vastaanotto oli erittdin ldmmintd. --- Ihmiset ldhtivit
taputtamaan lauluihin mukaan ja omakin tahtijalka vipatti sen, minkd tdrisyttimdttd
videokameraa pystyi. Musiikki oli ikddnkuin sulautuneena jumalanpalvelukseen, eiki
niinkddan erillisind numeroina. Thaimusiikkia oli sekd alussa, jumalanpalveluksen aikana
ettd ruokailun aikana. Alussa ja lopussa oli myds instrumentaalimusiikkia. Sahko-phin
oli aika villi kapistus. Adni oli phinin, mutta ulkoniké muistutti sihkokitaraa. Taisi olla
itse tehty viritelma.

Varsinaisia eroja Si Khiun jumalanpalveluksen ja Bangkokin jumalanpalvelusten vililld
on vaikea minun mddritelld, koska Bangkokin seurakunnatkin ovat keskendin niin
erilaisia ja thailaisen jumalanpalveluksen ero suomalaiseen ndhden on taas suhteessa
niin paljon suurempi. Rakenne jumalanpalveluksessa oli suunnilleen sama, mutta
musiikki limittyi saumattomammin tilaisuuden kulkuun ja lopussa eteen pyydettiin
ihmisid, jotka halusivat, ettd heiddn puolestaan erityisesti rukoiltiin sekd ensimmdistd
kertaa kirkossa olleet, joita tdlld kertaa oli neljd. (Tutkimuspdivikirja 26.7.1998.)
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6 "NAMA SAVELET NOUSEE MEIDAN SYDAMISTAMME?”

Seurakuntalaisten haastattelut padsin aloittamaan 19. heindkuuta Samroongin kirkon
jumalanpalveluksen jilkeen. Kaiken siithen mennessd Bangkokissa oppimani ja kokemani
jalkeen uusien “thailaisempien” musiikillisten suuntaviivojen loytyminen tdlld hetkelld
kdytettyjen sijaan tuntui mahdottomuudelta. Suhtauduin kuitenkin haastatteluihin avoimen
vastaanottavaisesti ja odotin jannitykselld ldhemp#4 tutustumista kirkon jisenten taustoihin ja
heididn ajatuksiinsa. Jo ensimmiisen haastattelun jilkeen totesin haastatteluteemojen ja -
kysymysten (liite 5) avulla saavutettavan vastauksia juuri nithin ongelmiin, jotka olivat
mielesséni, ja erityisen iloinen olin seurakuntalaisten avoimuudesta sekd kyvystd kuvata

tuntemuksiaan.

6.1 Lapsena kuultua

Haastatelluista kirkon jisenistid vain kaksi oli syntymistdén asti asunut Bangkokissa®. Toisten
musiikillinen kasvualusta oli ollut muualla Keski-Thaimaassa'®, Pohjois-Thaimaassa“,
Vuoristolais-Karien -heimon parissa'?, Eteli-Thaimaassa' tai Koillis-Thaimaassa eli

Isaanissa', josta oli kotoisin suurin edustus Bangkokissa haastatelluista si khiulaisten liséksi.

° BM4, BM5

9 BN5, BM7

" BM2

2 BM1

'3 BN3, BN4

¥ BN1, SN1, SN2,3,4, SM1, SM2, BM3, BN2, BM6, BM8
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Nykyiset bangkokilaiset olivat asuneet kaupungissa kuudesta kuukaudesta 26 vuoteen
keskiarvon ollessa noin 12 vuotta.

Viiden haastatellun kotona ei ollut harrastettu lainkaan musiikkia'®. Yksi heistd
oli kdynyt kuitenkin toisinaan ystdvinsd kodissa maalla, missd laulettiin, improvisoitiin ja
kuunneltiin yhdessa musiikkia'®. Eris puolestaan kertoi vanhempiensa laulavan kylld kirkossa,
mutta jittavin kotona musisoinnin sikseen' . Kahden haastatellun isi oli muusikko'® ja kahden
giti lauloi moramia'. Niissd tapauksissa musiikkiharrastus oli periytynyt seuraavalle
sukupolvelle. Si Khiussa haastatellut tytét kertoivat kaikki ditiensd osaavan tanssia ram thaita,
mutta muuten heilld ei kotona harrastettu musiikkia. Kahden Bangkokilaisen miechen kotona oli
laulettu paljon nimenomaan kristillistd musiikkia™.

Yleensd haastatellut painottivat musiikin liittyneen kotikyldssi nimenomaan
erilaisiin  juhliin, kuten uuden talon vihkijéisiin, hautajaisiin, héihin sekd uskonnollisiin
seremonioihin. Kristityissd kodeissa laulettiin juhlien yhteydessi kristillisid lauluja. Monet olivat
osallistuneet paikalliseen musisointiin laulaen, tanssien sekd soittaen tavallisesti itse tehtyjd

soittimia.

” Koulussa niin tota oli (tulkin tarkistus) musiikinopetusta viikossa yksi tunti, mut sitten
kotona aina kun oli jotkut juhlai tai muut, niin sitten me yhdessd laulettiin, soitettiin ja
tanssittiin, kuka mitikin osas.--- Md en oo varma siitd, ettd lauloko diti, koska
maaseudulla ihmisilli ei oo aikaa tdhdn, ettd he tuudittaa lasta, vaan lapsi pannaan
sinne nukkumaan itekseen ja sitt¢ vanhemmat lihtee riisipellolle.” (BN1)

” Ettd niinku, kuuntelimme paikallista kansanmusiikkia ja otimme siihen osaa niinku
rytmisoittimin, itse tehdyin rytmisoittimin. Niinku kookospéihkindstd tehdyt semmoiset
kalistimet. ( thaikielistd keskustelua) Ja sit jos oli tanssia, se oli semmosta thaimaalaista
kdsidkdyttavid alhaalla pysyvad tanssia.” (SN1)

Pohjois-Thaimaasta kotoisin oleva mies sanoi ihmisten kotiseudullaan tanssineen ldhinnd
juovuksissa tai alkoholinnauttimisen yhteydessd. Eteld-Thaimaasta tulleet naiset kertoivat
puolestaan, ettd musiikkia oli ollut Iihinni vain juhlissa esitettyjen tarustoon, kuten apinajumala

Hanumaniin, liittyvien varjondytelmien yhteydessd. Kaupungeissa taas musiikkiharrastus on

'> BN2, BN3, BM4, BN4, BM6
' BN2

7 BM6

'8 BM1, SM2

19 BM3, BN5

% BMS5 ja BM7
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kaiken kaikkiaan ollut yksilokohtaisempi asia kyldyhteisoihin verrattuna. Eri puolilta Thaimaata

kotoisin olevien seurakuntalaisten musiikkikulttuuritaustat ovat siis olleet varsin erilaisia.

” Kotini oli kaupungissa, niin siind ei sitten kovin paljon tallaisia (musiikki-) tilaisuuksia
ollut muuten kuin temppelissd. Mini en halunnut mennd temppeliin mielelldni, koska en
pitdnyt siitd, ettd sielld on niin paljon ihmisid, enkd pitdanyt siitd hajusta, mikd sielld
on.” (BN2)

»

> ...mind olen Pohjoisesta kotoisin. Niin sen kokemuksen mukaan, mikd minulla on, niin
ne, jotka tanssi, ei ole kristittyjd, vaan ne on viinanjuojia ja juovuksissa ja tdmmostd,
ettd se liittyy siithen. Ja timd kuva on minun sieluuni kiinnittynyt. Ja enimmakseen nekin,
Jotka Bangkokissa tanssii, on baareissa tai kahviloissa tai tdllasilla yleisilld paikoilla. Se
on niinku erilaista kuin Isaanissa. Ettd sielld Isaanissa ennen vanhaan, kun ihmiset
kuulivat laulun ddnen, ne heti nousivat tanssimaan. (BM2)

Myos radio on ollut tidrked viihdyttdja sekd opin ja vaikutteiden lihde niin pellolla

tydskennellessé kuin sisitiloissakin.

?Ettd itekseni olen oppinut, enimmiikseen radiosta, etti on ollu sillon jo pienet radiot ja
niitd on avattu ja olen avannu ja olen kuunnellu ja kun olen menny pellolle toihin, niin
sielld olen saanut laulaa tiysin vapaasti kenenkdidin estimdittd tai hdiriintymdttd.” (BM3)

”...radiota kuunneltiin paljon ja niitd lauluja laulettiin, mitd radiosta kuunneltiin. ()
Shadoo, string. (musiikinlaji)” (BM7)

Koulussa on opetettu aikaisemmin lihinnd musiikinteoriaa, mutta nyttemmin ainakin Si
Khivhun on perustettu koulun yhteyteen thaimusiikkiorkesteri, johon littyminen on

vapaacehtoista.

" Ettd lukiossa opiskeltiin thaimusiikkia, ettd ei ollut mahdollisuutta soittaa, ettd oli
vaan teoriaa, niinku kansanmusiikin teoriaa. (thaikielisti keskustelua) Ja sitte tammonen
niinku kansanmusiikki, sithen kontakti syntyi ihan vaan kylilld, niinku koulun
ulkopuolella ihmisten kanssa.” (SM2)

” ...se on niinkun pieni orkesteri. --- ei he (haastateltavat) osaa soittaa, ettd se on
niinkun semmonen, ettd jotkut, jotka haluaa ja valitaan, niin heille opetetaan sitten
tdmmosti musiikkia. --- Et ne, jotka kuuluu téhén ryhmddn, niin heiddn taytyy sitten aika
paljon kiyttid aikaa siihen, etti heilld on semmosia esityksid koulun ulkopuolellakin.”
(SN2,3,4)
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Yli puolet haastatelluista korosti seurakuntien musiikkikasvatuksellista merkitystd. Moni oli
oppinut soittamaan kitaraa, rumpuja, pianoa tai thaisoittimia seurakunnassa ja erds sanoi
innostuneensa laulamisesta vasta tultuaan kristityksi. Viisi haastateltua on alkujaan Kristitysta

kodista?!.

6.2 ”’Siitd on tullut mulle jo eliméntapa”

Ldhes kaikkien haastateltujen eldmddn musiikki kuuluu olennaisena osana. Musiikkia
kuunnellaan runsaasti varsinkin Bangkokin ruuhkaisessa liikenteessd, mutta myos toitd
tehdessd sekd itsetarkoituksellisesti. Kaksi haastateltua kuuntelee musiikkia tydkseen
studiolla®? ja kaksi musiikin harrastajaa Ioytaskseen itselleen uutta kayttomusiikkia®.
Suosituinta kuunneltavaa on linsimainen kevyt musiikki®*. Sek# kristillistd etti maallista
musiikkia kuunnellaan, mutta erds mies mainitsi kuuntelua ohjaavaksi tekijaksi sen, ettd
kristillistd musiikkia ei juuri ole saatavilla.

Yli puolet haastatelluista ilmoitti laulavansa ainakin omaksi ilokseen ja kuusi
heistd on myos laulanut julkisesti’®’. Si Khiussa haastattelemani nainen oli laulanut 18 vuoden
ajan helluntailaisten ylistyskuorossa. Erds Isaanista kotoisin oleva mies oli lapsena voittanut
moram-laulukilpailut ja kiertdnyt sen jilkeen musiikki- ja ndytelmidkokoonpanon mukana
taiteilijana kuusi vuotta®. Yhdeksin luterilaisen kirkon jésents ilmoittautui tanssitaitoiseksi .
Heistd kuusi on kotoisin Koillis-Thaimaasta, yksi Bangkokista ja kaksi muualta Keski-
Thaimaasta. Keski-thaimaalaisista toinen oli oppinut tanssimaan koulussa®® ja toinen puolestaan
oli kotoisin Isaanin alueen ldheltd, missd oli kuunneltu myds paljon isaanilaista musiikkia.

Bangkokilainen oli jonkinlaisen tanssitaitonsa saanut opiskellessaan yliopistossa musiikkia.
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"Md sanoin vaan, ettd olen opiskellut sitd, mutta en md sanonut, ettd md osaan tanssia.
(naurua) Minulla piti olla tamdkin opintoaikayksikko, ettd saisin pddstotodistuksen.”
(BM5)

Soittotaitoisia henkilditd 16ytyi haastateltujen joukosta jopa kuusitoista. Heist4d kaksitoista osaa
soittaa ldnsimaalaisia soittimia, kuten kitaraa, pianoa, rumpuja tai bassoa”, ja kolmetoista
thaisoittimia®. Lansimaisista soittimista yleisimmin hallittu on kitara. Thaisoittimien hallinnassa
kirjo on laajempi, ja sama henkilo osaa yleensd soittaa useampaakin instrumenttia. Bandissd
vakituisesti soittaa kolme miesta®', ja likee-musiikkidraamaryhmissi on soittanut tai laulanut
kolme miesti*’. Kaksi miesti saveltdd aktiivisesti®.

Useimmilla haastatelluilla musiikkiharrastus keskittyy seurakunnan yhteyteen,
mutta vain yksi ilmoitti suoraan kaiken musiikkiharrastuksensa tapahtuvan seurakunnan
piirissd. Viisi jisentd on saanut seurakunnissa soitonopetusta, kun taas nelja haastateltua
opettaa seurakunnissa musiikkia®*. LITE:ssi tai muussa vastaavassa kristillisesss
koulutuskeskuksessa musiikkia on opiskellut nelji henkil6a®, yksi y]jopistossa36 ja yksi

Filippiineills®’.

”....ettd tddlld vasta, kun olin toissd tdssd koulutuskeskuksessa, niin tddlld vasta tuli
mahdollisuus, ettd kotona ei ollut mitdin. Ettd kotona ei ollut yhtddn ainoata soitinta
eikd yhtddn ainoata muusikkoa ollut kotona, mutta he oli hyvid laskemaan meilld kotona
Ja siitd varmaan mulle on tullu tdad rytmitaju. (naurua) ” (BN2)
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6.3 Kaikkein mieluisin siavel

Lansimainen kevyt musiikki oli haastateltujen parissa suosituinta, mutta myos thailaisella
musiikilla oli omat kannattajansa kaikista ik#luokista. Yksitoista haastateltua mainitsi erikseen
pitivinsi thailaisesta musiikista®, mutta heisti osa rajasi mieltymyksensd koskevan vain
isaanilaista, pohjois-thaimaalaista tai kansanmusiikkia. Yhtd lukuunottamatta heistd kaikki

osaavat myds soittaa thaisoittimia.

”... ettd jos md ajattelen vaikka vanhaa Keski-Thaimaan musiikkia, niin se ei mua sytytd
mitenkddn, mutta koillisen musiikki minut vie mennessddn, ettd en osaa sen paremmin
sanoa.” (SM1)

» Ettd thailaista musiikkia on neljii lajia tai monenlaista, niin en md siitd kaikesta
tykkdd. Eniten tykkddn isaanilaisesta eli Koillis-Thaimaan musiikista ja sitten Pohjoisen
musiikista, mutta Keski-Thaimaan ja Eteld-Thaimaan musiikista md en tykkdd
ollenkaan.” (BM1)

Edellisten lisaksi erddt kertoivat pitdvinsi erityisesti luk thung -musiikista®® tai thailaisesta pop-
musiikista*®. Kansainvilinen pop-musiikki oli suosituinta nuorten parissa, mutta muista
seurakuntalaisista 1oytyi my6s pop-musikkin vastustajia*’. Si Khiussa haastattelemani
pelimannimies** ei pitanyt lainkaan minkizinlaisesta linsimaisesta musiikista, ja yliopistossa
musiikkia opiskellut mies*> puolestaan nosti esimerkiksi lempimusiikistaan jazz-vaikutteisen

popin seké negrospirituaalit.

” (keskustellaan suosikkiartisteista) Semmonen ryhmd, missd on neljd sisarusta ja on
kanadalainen --- The Moffat. Techno-dance -ryhmd, se on semmonen, ettd pukeutuu
mustiin se mies. --- Dome. Tid on thaimaalainen. Se on timmonen, joka on
amerikkalainen isd ja diti on thaimaalainen.” (SN2,3,4)

“Nykyisin alkaa jo pddti sirked, kun vaan aattelee (pop-musiikkia), et tdytyy aatella
vanhoja. ( ) elikké timd luk thung, tdmé maallin..., --- koska se on semmosta, missd mieli
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lepdd, se luk thung on sen tapanen musiikki, missd niinkun rentoutuu. --- Joo rockia, ei
tykkdd ollenkaan rockista.” (BM7)

Soittimista ylivoimaisesti suosituin on piano tai kosketinsoittimet*’. Pianosta pitivit myos
henkildt, jotka ilmoittivat kiintyneensi thailaiseen musiikkiin. Lisiksi kitara sekd yleisemmin
bindisoittimet mainittiin  suosikkeina. Kaksi vastaajaa ei pitdnyt lainkaan sihkoisistd
soittimista®’. Thailaisista soittimista lempisoittimia olivat khaen, phin, khlui, pong lang ja so

u/so duang eli yleistden isaanilaiset kansansoittimet.

"Ettd jos ajatellaan thailaista ajattelutapaa ja sitd, miten thailaiset mieltdd asian, niin
bandi on tdmmoistd riemukasta menoa varten ja sitten piano on kohtelias ja sitten ei
liian kova, pehmed soitin ja sen takia se kunnioittaa Jumalaa. ( ) Ja urut antaa sellaisen
tunteen, ettd oo, Jumala on meidan keskellimme, Jumalan suuruuden tuntemisen.”
(BM5)

6.4 Musiikin merkitys

Lihes kaikki haastatellut kertoivat musiikin tirkedstd asemasta heiddn elimissddn erityisesti
kohdattaessa tai kisiteltidessa tunteita. Musiikin kerrottiin auttavan surun ja muitten tunteitten
purkamisessa, saavan hyville mielelle, antavan toivoa seki rohkaisevan. Lisaksi musiikki auttoi
monia asian tai sanoman omaksumisessa tunteen tasolle. T#std esimerkkeind kerrottiin
varsinkin kokemuksia erilaisten Raamatun sisiltdjen, armon sek# Jumalan ldheisyyden

oivaltamisesta.

”...ja se, ettd mydskin mun oma henkilohistoriani, ettd kaikki se paha, miti on ollut mun
eldmdssdni, niin ne laulut tuo eldvisti sen, ettd se on poissa se paha, mitd mun
elamdssdni on ollut.” (SM1)

”Kerran kun minulla oli vaikeata ja oli vaikeata rukoilla, niin silloin oli musiikkina timd
laulu, en tiedd tarkalleen kumpi, ja sitten aloin laulaa sitd, sen musiikin tahdissa itse ja
siitd tuli mulle voimaa ja sitten se autto minua---, ettd laulut vaikuttaa siihen, ettd voi
taistella niitd vaikeuksia vastaan, eikii menetd toivoaan.” (BM8)

4 BN1, BM1, BM3, BN2, BN3, BN4, BM8
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Tarked merkitys musiikilla koettiin olevan ilmapiirin luojana. Musiikin sanottiin hiljentévén ja
rauhoittavan, auttavan keskittymisessi sekd ”valmistavan syddntd” jumalanpalvelukseen ja sen
kulkuun. Liian kiihkedn tai danekkddn musiikin koettiin kuitenkin enemmén vain vaivaavan tai

rasittavan.

" ...ehkd minulle olisi silld hetkelld tdrkedmpi kuunnella, mitd Jumala puhuu ja sen takia
se vaivaa ja tai rasittaa se musiikki.--- Se on se kova ddni mikd vaivaa, ettd jos on
hiljaista musiikkia, niin se vaikuttais pikemminkin hyvdd...” (BM3)

Yhteyden tunnun sekd ryhmén yhtenidisyyden lisddmisessd musiikkia pidettiin olennaisena
tekijand. Lisdksi musiikin sanottiin tuovan tilaisuuksiin ryhtié ja jirjestystd. Erds haastateltava
korosti tdssd yhteydessd musiikin antamaa mahdollisuutta oppia ymmértdmiddn eri

kulttuuripiireisté tulevia ihmisia:

”Ajatellaan nyt siis esimerkiks, tdil on suomalaisia lihetystyontekijoitd tdadlla ja sitten
Jos siind on suomalaisia virsid, niin niitten virsien kautta md opin tuntemaan sitd,
minkdlaisia suomalaiset on ja rakastamaan ja me voimme olla niinkun veljid ja sisaria,
kun me laulamme sitten samaa. Se yhdistdd meitd.” (BN4)

Toisaalta musiikkia pidettiin tdrkednd vilineend my0s oman Kulttuurin vilittdmisessa,

identiteetin luojana seké vahvistajana.

”Jos me ajatellaan nuorisoa ja lapsia, niin useimmiten ne on, ne kuulee pelkdstddn titd
lansimaista musiikkia, niilld ei oo mitddn kdsitystd thaimusiikista, ja jos sitten
Jjumalanpalveluksessa on thaimusiikkia, niin se auttaa heitd kdsittdmddn enemmin ja
kasvamaan ja laajentumaan.” (BN3)

Erds haastateltu yleisti musiikin kommunikaatiomerkityksen kulttuurinvilittdmistehtdvaa
laajemmalle kaikkeen viestintddn ihmisten kesken seki perusteli samalla kaikenlaisen musiikin

sopivuutta jumalanpalveluskdyttoon.

”Sen (musiikin) pddtehtiavda on vdlittdd eldmddn liittyvid asioita, siis kommunikoida
niitd. --- Ettd mind niinkun kysyn sitd, ettd kuka sitd soitinta kdyttdd ja mitd silld
soittimella viestitetdan.” (vrt. jokin soitin sindlldin sopimaton) (BN2)

Toiset kertoivat musiikin merkittavistd asemasta my0s viestinnidssé ihmisen ja Jumalan vélilld:
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" tuntuu siltd, ettd silld tavalla voi niinkun tosiaan ylistdda Jumalaa itse, ettd mind voin
omalla tavallani sanoa Jumalalle asioita.” (SN3)

»

V...et tdd on keino mietiskelld sitd sanaa ja olla sen sanan kautta yhteydessd Jumalaan.’
(SM2)

Osa kristityiksi tulleista musiikinharrastajista sekd ammattilaisista kertoi musiikin merkityksen
sekd kayttdarvon muuttuneen kristinuskon my6td. Musisoimiseen oli tullut uusia motitveita ja

enemmén merkityksid.

”...aitkaisemmin musiikinharrastuksella ei ollut mitddn niinkun tarkoitusta, kun taas
sitten kristityks tullessa sillid on tarkoitus.--- on niinkun enemmdn merkitystd sidottu
sithen musiikkiin.” (SM2)

.. ettd kun on kristitty, niin ei soitakaan...tai se lihtee siitd yhteisestd uskosta ja se on
vélittomadsti jaettavissa kaikkien kanssa, et ei soitakaan muita varten tai sitd yleisod ja
tilaisuutta varten, vaan soittaa siiti uskosta, yhtikkii se onkin kaikkien kaytossd samalla
tavalla...” (SM1)

Myos tavalliset seurakuntalaiset kertoivat kristillisten laulujen erityismerkityksestd elaméssiin.
Muuten ei kristityksi  kd#ntymiselld ollut huomattavaa vaikutusta haastateltujen
musiikkisuhteeseen tai -mieltymyksiin. Muusikko pysyi muusikkona, pop-musiikkiin kiintynyt

piti siitd edelleen ja kansanmusiikki ldmmitti syd4ntd, mikili se oli niin ennenkin tehnyt.

”...kristittyjen laulut on paljon syvillisempida. Merkitys on syvillisempi ja sitd enemmdn
pidin, siis kristityksi tulo merkitsi sitd, ettd pidin musiikista entistd enemmdn.” (BN3)

” Sitten kun opin kristittyji lauluja, mind tykkddn kristityistd lauluista enemmdn kuin
ndistd entisistd, mutta kylla vield nytkin kuuntelen nditd entisid myoskin.” (BNS5)
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6.5 Kirkkomusiikin kehityshaasteita

Talld hetkelld kirkkomusiikki on Bangkokin seurakunnissa jaettu kahteen osaan: ennen
varsinaisen jumalanpalveluksen alkua laulettaviin reippaampiin ja yleensd béndin sdestdmiin
’pikkulauluihin” sekd jumalanpalveluksen aikana laulettaviin, tavallisimmin kosketinsoittimien
tal pianon sHestdmiin virsiin. Jako heratti keskustelua haastatteluitten aikana. Osa
seurakuntalaisista kaipaisi jumalanpalvelusmusiikista yhtendistd kokonaisuutta, jolloin soittajia
ei tarvitsisi kesken kaiken vaihtaa ja yleisvaikutelma siilyisi saumattomana. Toiset taas pitivit

eri tasojen esilletuomista musiikillisen jaon avulla toimivana ratkaisuna.

“mut hdn aamulla kuitenkin haluais, et siind musiikinkdytossikin ois kuitenkin vahin eri
tasoja, ettd niinkun hdn hiljentdd joskus eri soittimia ja niinkun eldvdsti kdyttdd nditd,
mut sitten hdn haluaa, et alkais kirkko, kun alkaa jumalanpalvelus. Siind hinen
mielestddn vaihtuu tdmd. --- Elikkd kyl hinen mielestddn tdd on than hyvd kylld, et on
kahenlaista musiikkia ja...” (BM7)

Ehdottomasti suosituin kirkkomusiikkisoitin on piano tai kosketinsoittimet. Kitara ei
kuitenkaan ji4 suosiossa kauas taakse, ja myOs bidndisoittimilla on oma vakaa
kannattajakuntansa. Haastatelluista Si Khiun seurakunnan jidsenistd yhtd lukuunottamatta
kaikki tahtoivat kirkossa kdytettivdin nimenomaan thaisoittimia. Bangkokilaisistakin moni
kéyttdisi mielellddn thaisoittimia thailaisten sivelmien sdestykseen tai yhdessd ldnsimaisten
soittimien kanssa. Sopiviksi soittimiksi téllaiseen tarkoitukseen mainittiin yksittdisind
esimerkkeind ranat, khaen, phin seki jousisoittimet (so u/so duang). Thaisoitinten kaytt6a
kirkossa osa piti ongelmallisena, koska niitten valmistus seké soittaminen liittyy ja assosioituu
voimakkaasti buddhalaisanimistiseen traditioon. Lisdksi pelkkien thaisoitinten kayttd rajaisi

mahdollisuuksia toteuttaa muitten kulttuurialueitten musiikkia.

"Thaisoittimet tikdldisen ajattelutavan mukaan ovat sidoksissa sithen thaiopettajaan ja
sitten sidoksissa niihin asioihin, joita tddlld pidetddn pyhind. Sen takia niinkun ehkd
muutamat kristityt eivit pidd siitd, ettd ne ilman muuta otetaan kdyttéon kristittyjen
Jumalanpalveluksessa. ( ) Jos on tuota sellaisia thailaisia virsid, jotka on sdvelletty
thaisoittimille suoraan, niin silloin se sopii oikein hyvin, mutta kun monet ndistd meidin
virsistd ei oo sdvelletty thaisoittimille, vaan ne on savelletty pianolle tai uruille, niin
silloin niitten kdytto, soveltaminen thaisoittimille on hankalampaa, thaisoittimien kéytto
on hankalampaa.” (BMS5)
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”Ja sitte kun joihinkin soittimiin liittyy niinku uskonnollisia tai maagisia symboleja, niin
semmoset maagiset symbolit pitdis ottaa pois, niinku esimerkiks Tephnon, niinku
sellainen devoihin liittyvd kuvio tai noituudessa kdytettavd kuvio ( ) ja koska niinkun
thaimusiikkiin tai johonkin musiikkiin liittyy se, et se on uhrattu paikallisille
henkivalloille, niin sellanen, niin sellasten symbolit ei oo sopivia. --- et ei se soitin
sindinsd, mut miten se soitin on rakennettu, et viittaako se tallasiin henkiuskomuksiin vai
viittaako se jumalanpalvelukseen.” (SN1)

Thaimusiikin laajempi kdyttd arvelutti monia: kirkoista ei 10ydy tarvittavia tiloja tilaavieville
soittimille, soittajista on pulaa, musiikillinen toimivuus vaatisi paljon aikaa sekd opetusta,
ihmisilld ei ole aikaa yhteisharjoituksiin, seurakuntalaiset eivit jaksa harjoitella uusia lauluja ja
thaimusiikin rakenne on epaselvi siten, ettéd yhteislaulu vaikeutuu. Liséksi muutamat ilmoittivat
kaipaavansa ldnsimaista harmoniaa, vaikka toisaalta erds musiikkia opiskellut seurakuntalainen
perusteli hyvin kattavasti sointujenkédyton sopivan ja olevan luontaista myos thaimusiikille.
Linsimaisen musiikin katsottiin tukevan kristinuskon ylikansallista luonnetta ja olevan ominta
musiikkia nuorisolle. Kuitenkin Si Khiussa haastattelemani nuoret olivat erittdin tyytyviisid
siihen, ettd heiddn seurakunnassaan kidytetddn juuri thaimusiikkia, eikd bangkokilamnen 19-
vuotias poikakaan oudoksunut ajatusta.

Thaimusiikin kdyton katsottaisiin vahvistavan seurakuntalaisten thailaista
identiteettid. Thaimaassa yleisesti pidetddn sanoja thailainen ja buddhalainen lihes toistensa
synonyymeini siten, ettd Kkristityt joutuvat kohtaamaan monenlaisia ennakkoluuloja sekd
syrjintdd. Monet haastatelluista olivat lisaksi sitd mieltd, ettd vanhempi ikdpolvi tuntee
thaimusiikin enemmén omakseen ja nuoret puolestaan saisivat arvokasta pid#omaa eldmiinsa
varten, kun p#isisivdat niin tutustumaan juuriinsa. Erds haastateltu korosti yleisen ilmapiirin

koko Thaimaassa muuttuneen viime vuosina suotuisammaksi perinnetti kohtaan:

"Tilanne on muuttunut kolmen - neljin vuoden aikana silld tavalla, etti aikaisemmin ei
thaimusiikista silld tavalla oltu kiinnostuneita ja nyt siitd ollaan. Tilanne on todella
muuttunut. Ja ettd jos niinkun evankeliumia julistettaessa ihmiset ndkee, ettd kristityt
arvostaa thaimusiikkia, niin tota se koetaan niinkun tdrkedks asiaks ja se helpottaa
mydskin sitd evankeliumin julistamista.” (BN2)

Kéytannon ratkaisuksi kirkkomusiikin linsimaalaisuus - thailaisuus problematiikkaan esitettiin
Bangkokissa ldhinni erilaisia fuusiovaihtoehtoja: musiikin ulkoasu voisi olla lansimainen, mutta
tunnelma ja sdvelmistd thailainen, thaisoittimia voisi soittaa linsimaisen yhtyeen mukana tai

jumalanpalveluksessa voisi olla seki thailaista ettd linsimaista musiikkia siten, ettd soittimina
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riittdisivit piano, ranat ja khaen. Osa linsimaisista sdvelmistd on kuitenkin muokkaantunut jo

itsestddn thailaisiksi toisinnoiksi.

”... jollakin tavalla se thailaisuus pitds nakyd tddlld koko ajan jossakin asiassa, ettd jos
se on sitten tdllasta niinkun sekotettua musiikkia ettd, mut ettd on nditd lauluja, niinkun
hin sanoi, muuttunut jo thailaisiksi. Joku ndissd lauluissa on ollut sitd, mikd on
muuttanut ne thailaisiksi...”

Si Khiussa ihmisten suhde kansanmusiikkiin on aivan erityislaatuinen. Haastattelemani

pelimannimies kuvasi sitd osuvasti:

”Mun mielestdni se (linsimainen musiikki) ei oo... niin se ei oikein maistu, eikd se sovi
tahdn miljéoseen. --- Et ne sdavelet ei nouse meiddn sydidmestimme, et ndmd sdvelet
nousee meidin syddmestimme. ( ) Niin ettd tdd isaanilainen musiikki on semmonen,
mika tdal on ollu niin kauan, ettd riippumatta siitd, onks nuorukaisia vai vanhuksia, se
on niinku, on se musiikki, mikd on syddmessd tdalld, tdassd.” (SM1)

Toinen Si Khiussa haastattelemani mies néki mahdollisena perinteisten resitointitekniikkojen
kayton kirkossa. Héanen mielestdén se antaisi lisdd ryhtida jumalanpalvelukseen seké toist myds
perinteisessd mielessd tunnelman uskonnollisesta seremoniasta. Erityisissd juhlissa voisi esittad
lisaksi thailaisen tavan mukaisia nukkendytelmia seki soittaa paikallista musiikkia.

Tanssia ei jumalanpalvelusten aikana kaivattu. Ainoastaan yksi haastateltu
painotti soiton, laulun ja tanssin tdydentdvin toisiaan, mutta hinkién ei olisi téltd osin ldhtenyt
tekemddn uudistuksia kirkkoon. Sen sijaan ohjatut tanssiesitykset joko jumalanpalveluksen
aluksi tai lopuksi tai juhlien ja leirien yhteyteen toivotettiin tervetulleiksi. Vapaista suunnista
tutuksi tullutta liikkumista ylistystilanteissa pidettiin yleensd luterilaisissakin seurakunnissa
aivan sopivana. Helluntailaisten sekd baptistien musiikki koettiin kuitenkin lian dinekkéind ja

nopeana.

” Ettii semmonen, kun on juhlinnassa tdalld tapana, et jos ihmiset niinkun osottaa vaan
tunnettaan silld ram-tanssilla, niin se ei oo hinen mielestidn sopivaa, mut etti
semmonen niinku ohjattu, niinku tanssiesitys aluksi tai lopuksi, niin semmonen ois hinen
mielestiiiin mahdollista. ( ) Et semmonen niinku hiljentyminen ja itsensd silld tavalla
kunniallisesti esille tuominen kuuluu hinen mielestddn thaimaalaiseen semmoseen
kunnioittavaan kiytokseen. (SM2)

Haastatteluissa tuli ilmi my6s joitakin yksittdisempid parannusehdotuksia musiikkieldméén.

i Koulutetuista esilaulajista on puutetta ja laulunjohtajalta kaivataan monipuolisuutta sekd



72

tunnelman johdatuskykyéd. Si Khiussa haastattelemani nainen valitti, ettd naisten on vaikea
[0ytdd oman #idnensd oikeaa korkeutta, kun mies toimii laulunjohtajana ja toivoi omaan
seurakuntaansa myos naisia kKyseiseen tehtdvaédn. Erds haastattelemani pappi oli puolestaan sitd
mieltd, ettei musiikki aina ole lainkaan valttdmitontd. Toisinaan jumalanpalveluksessakin
riittdisi, ettd luettaisiin Raamattua seki rukoiltaisiin ja varsinkin ahtaissa kotikokouksissa pitisi
ottaa naapurit huomioon.

Thaimaan luterilaisen kirkon piispan mukaan suurin ongelma kirkkomusiikissa
talld hetkelld on kéytantdjen hajanaisuus eri seurakunnissa. Kirkon ja seurakuntalaisten yhteys

kirsii:

"meilld ei oo yhteyttd, ykseytti kirkon musiikissa. Esimerkiks jotkut kayttavit lansimaista
musiikkia, toiset kdyttdvit thaimusiikkia, jotkut kdyttdvat pelkdstddn kitaraa ja joissakin
ei ole vield juuri ollenkaan musiikkia ja samaten sitten ndissd lauluissa. Toiset kiyttivit
Plein thai na massakaania, toiset kdyttavdt Chiiwit Christienid, toiset kdyttdd nditd, mitd
lauluja sattuu yleisesti olemaan saatavilla. --- ettd suurin ongelma on virsissd siind, ettd
meilld ei ole yhteisid, yhteisesti sellaisia, jotka on meille omia ja meille ominaisia,
meiddn kdyttoon sopivia virsid, esimerkiks kastevirsid ja ehtoollisvirsid, ettd kun me
tuumme yhteen, niin meilld ei oo sitd yhteyttd, mikd ndistd virsistd tulee.”

6.6 ’Muutamat virret, niin ei ne syo sydanta”

Keskustelu nykyisestd virsikirjasta sekd sen uudistamisesta toi pintaan useita harkittuja
mielipiteitd varsinkin musiikinharrastajien, ammattilaisten sekd seurakunnan tydntekijoitten
keskuudessa. Riviseurakuntalaiset eivit olleet asiaa samalla tavalla pohtineet ja useimmiten he

pitdytyivitkin ehdotuksissaan tutun ja turvallisen linjan kannalla:

”Mind en kylli osais valita niitd lauluja. Et md en oo siihen pystyvd. Ettd ne jotka sitten
osaa musiikkia, niin ne paremmin pystyis sen valikoimaan. --- Ettd onhan tdssd
seurakunnassa paljon seurakuntalaisia, ettd sitten, ymmdrsinkd oikein, ettd tehtdis vihdn
semmonen entisentapainen.” (BN3)

Selkeimpid hankaluuksia vanhan virsikirjan kdytdssd on tuottanut sidvelmien sopimattomuus

thaikieleen, huonot k#innokset, vaikeat melodiat ja tahtilajit, liian korkeat tai matalat ja
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muutenkin vaikeat sdvellajit sekd jo pelkdstddn se, ettei samaa virsikirjaa kiytetd kaikissa
seurakunnissa. Nuotinlukutaitoisia henkil6it ei seurakunnissa ole riittavisti opettamaan uusia
sdvelmid, ja aktiivisesti laulettujen virsien mi#rd jazkin helposti pariin kymmeneen. Tulkki

selvensi eriidn haastatellun kokemusta tonaaliseen thaikieleen sopimattomasta kddnnoksest:

”Et niitd on paljon sellasia, et kun se niinkun muuttaa merkitystd hulluks, kun sen on
Joku meikdldinen kddantinyt, niin sanoin yhen esimerkin vaan, mikd se on se ”Herra on

suuri”, niin siitd tuli ”suuri nainen”, kun piti tulla ”kaikkein suurin henkilo” --- ei hin
sitd laulua tykkdd laulaa, et jos han nikee, et ne on pilannu sen laulun sanat, niin ei hin
tykkda. --- Elikkd, jos on tdmmdnen virhe, ihmiset kattoo penkissi toisiansa, et se siis

herdttid, ei ehkd... kuulosta.” (BM7)

Haastateltujen mielestd hyvin virren sidvelmi olisi mielenkiintoinen ja ennen kaikkea tukisi
sanojen merkitystd. Osa tuumasi, ettd jokaisessa sikeistossd saisi olla thailaisen tavan
mukaisesti eri sdvel, joka huomioisi tekstin sisdllon sekid tonaalisen kielen vaatimukset.
Melodiassa ei saisi olla isoja hyppyjd eikd suuria korkeusvaihteluita. Savellajit eivit saisi olla
liian korkeita tai matalia ja ne pitdisi valita sen mukaan, ettd haluttaessa virret voitaisiin sdestia
myos thaisoittimilla. Harmoniaa moni kaipaisi, koska on tottunut soinnutukseen. Tahtilajeista

tasajakoinen on toimivin:

"Thailaiset yleensd pitivit virrestd, joka on 4/4 -tahtinen. Mitd tahansa, kunhan se on
vain nelijakoista. Jos et usko, niin kokeilepa 6/8 tai 3/4!” (BM5)

Yleensid laulun sanoitusta tai sanomaa pidettiin tarkedmpini kuin séveltd. Sanojen tulisi sopia
sithen tilanteeseen, jossa virttd kdytetddn, ja mielelldsin kappaleen sanoma ei saisi olla liian
pitkd, jotta sen pystyy omaksumaan. Eris haastateltu ehdotti my6s, ettei sanojen tarvitsisi olla
niin korkeaa kieltd: merkitys pitdisi olla helposti vilitettdvissd siten, ettd se menee suoraan
ihmisten syddmeen ilman korkean kielen vaatimaa moninkertaista toistoa. Thailaisen perinteen

mukaisesti myds loppusointujen, klong, pitiisi olla tekstissé oikein (liite 6):

“et tddlla on tdd klong, elikkd tddl on tdd loppusoinnut ei mee normaalisti, vaan
loppusoinnut menee niinkun tiettyjen rytmien mukaan. Et heti, jos se ei oo niinkun, klong
mdd sanoin, et jos se ei oo silld tavalla kddnnetty, et siind menee ne, niin heti sitd
katotaan, et se on niinkun vddrd, mut vaik siind muuten ois hyvinki kddnnetty, mut vaik
ois huonomminkin, mut Jjos siin on niinkun tdd, niin se muuttaa sen thailaisemmaks, kun
siin on tdd loppusoinnut oikeen, niin se on oikeestaan se pddasia.” (BM7)
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Hyvén virren sanoma on teologisesti perusteltu. Pitdisi miettid, mitd ihminen laulusta saa ja
huomioida virsikirjan laadinnassa myOs lapset. Virsiltd kaivataan eldminlaheisyyttd sekd
sopivuutta eri mielialoihin ja tunnetiloihin. Lis#dksi laulut saisivat tukea jumalanpalveluksen

kulkua sek& sen eri vaiheita siten, ettd ne valmistaisivat seurakuntalaisia kuhunkin vaiheeseen:

et sellanen jako, et ehkd tdd just tdd alkulaulut, hin on puhunut kovasti tdstd sydidmen
valmistamisesta ja se ehkd tarkottaa jo sitd niitd, niinkun ettd vahin kauempana ollaan
sielld jumalanpalveluksessa, ettei olla vield niinkun syvdlld siind asiassa, ettd kun
mennddn niinkun syville asiassa, niin laulut muuttuis niinkun sen mukaisesti siind.”

(BM6)

Virsikirjalta toivottiin Bangkokissa useassa eri puheenvuorossa kansainvilisyyttd ainakin
jossain médrin. Kirjaan haluttaisiin Litt4d lauluja eri puolilta maailmaa ja etenkin perinteisid
yleensd ldnsimaisia kaikkialla laulettuja lauluja. Namid lisdisivdt yhteydentunnetta kristittyihin
kaikkialla maailmassa. Yhtd lailla toivottiin kappaleita joka puolelta Thaimaata seki
mahdollisimman monista Thaimaan seurakunnissa k#ytdssd olevista laulukirjoista, jotta
esimerkiksi muuton jilkeinen sopeutuminen uuteen seurakuntaan helpottuisi. Osa
haastatelluista oli kuitenkin sitd mieltd, ettd samat laulut eivit voi toimia esimerkiksi Koillis-
Thaimaan seurakunnissa sekd Bangkokissa ja ennen kaikkea pitéisi keskittyd etsiméén sellaisia
virsid, jotka juuri téssd yhteisOssé tuntuvat hyvilta.

Virsikirjan lansimaisuus - thailaisuus -problematiikan ympérilld nousi esille my6s
joitakin mielenkiintoisia yksittdisid nakokantoja. Erds haastateltu piti erityisen térkeénd, ettd
sellaiset lansimaalaiset sdvelmdt sdilytetddn, jotka ovat jo muotoutuneet seurakuntalaisten
mielissd thailaisiksi. Toinen puolestaan korosti, ettei laulun alkuperémaalla ole mitdédn vilid,
kunhan sanojen kidnnoksestd on huolehdittu asianmukaisesti. Samainen mies ehdotti myos
muutaman englanninkielisen laulun ottamista virsikirjaan. Kolmannen mielest4 kaikissa virsissé
tulisi olla seké ldnsimaisia etté thailaisia piirteitd, jotta ne toimisivat seurakunnissa.

Virsikirjalta toivotaan myds kiytannollisyyttd. Laulujen pitédisi olla helposti
opittavissa seki laulettavissa. Laulujen valinnassa sekd mahdollisen koulutuksen jirjestdmisessé
tulisi tdhditd siithen, ettd jokaisesta seurakunnasta 16ytyisi henkild, joka osaisi opettaa laulut.
Eradnd kaytdnnontoteutuksena ehdotettiin, ettd varsinaisessa virsikirjassa olisi melodia, sanat

sekd soinnut ja lisdksi valmistettaisiin kasetti, josta virret voisi oppia kuulonvaraisesti:
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“ettd jos on tehtidvd laulukirja, niin pitdis olla heti samaan aikaan kasetti, ettd laulut
opetettais. Koska tddlld niin vihin osataan laulua, ettd se pitdis heti markkinoida
timmosend. Elikkd ettd tiellakin kun menee minne tahansa, niin kasettisoittimiahan on
paljon, niin sit lauletaan niitten mukana. Silld on suurempi kdyttoarvo kuin laulukirjalla.
--- Et on liian laiska miettimddn nuotteja, et sithen on niin iso kynnys siihen
nuotinopiskeluun.” (BM7)

Virsikirjan valmistusprosessissa moni ldhtisi ensin kerddmiin jo olemassaolevista lauluista
tarkoituksenmukaisimmat kokoon siten, etti ensin etsittdisiin siitd aineistosta, miki luterilaisilla
on kiytettavani. Thailaisia lauluja tahdottaisiin joka tapauksessa lisid. Mahdollisena ratkaisuna
voitaisiin ottaa kiyttoon vanhoja thaisavelmid, jotka ihmiset osaavat jo ennestdédn, mutta lisdta
nithin uudet sanat. Sdvelmit voisi sitten sovittaa nykyaikaisiksi ja kieleen sekd sanomaan
sopiviksi. Uusien sidvelmien tuottamisessa hyviksi voisi kdyttdd vaikkapa moram -perinnettd,
joka edelleen on useitten seurakuntalaisten hallinnassa. Kaksi nuorempaa seurakuntalaista
toivoi, ettd Lad Phraon seurakunnan béndin tekemii kappaleita Litettdisiin mukaan. Eréddn
haastatellun mielestid ehdolla olevista lauluista pitéisi sitten pyytdd seurakuntalaisilta palautetta

ennen lopullista valitsemista.
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7. LOYTYYKO YHTEISTA SAVELTA?

7.1 Kokonaissointi

Thaimaan sekd varsinkin Bangkokin monikulttuurisuus heijastuu  kattavasti Thaimaan
luterilaisen kirkon arjessa: varsinkin ldnsimaisuus ja thailaisuus esiintyvit seki rinnakkain etté
fuusioituneena. Kirkkomusiikissa ~ lansimaisuus ilmenee ehkd  puhtaimmillaan
jumalanpalvelussavelmistossd sekéd soitinkokoonpanoissa, kun thailaisuus puolestaan nostaa
paatddn erityisten juhlatilanteitten yhteydessd. Eritasoista fuusioitumista on useimmin
tapahtunut siten, ettd vain jokin yksittdinen musiikillinen elementti on toisesta kulttuurista
perdisin: thailaisia melodioita on sanoitettu uudestaan ja sovitettu ldnsimaisille soittimille,
lansimaalaisesta virrestd on muotoutunut thailainen toisinto, kun se on yhdistetty paikalliseen
kieleen sekd laulutapaan ja toisinaan vain sdvelmédn tunnelmaan litetdin jotain erityisen
thailaista.

Kirkosta on tullut tirked musiikillinen vaikuttaja seurakuntalaisten eldmissi.
Monien musiikkiharrastus keskittyy seurakunnan yhteyteen tai sielti on jopa saatu siihen
ensimmdiinen kimmoke. Sek# thailaisen ettd ldnsimaisen musiikin opetusta tarjotaan LITE:n
suhteellisen mittavan koulutuksen lisdksi useissa paikallisseurakunnissa. Kirkko vaikuttaa
selvisti myOs ihmisten asenteisiin seké valintojen ettd opetuksen kautta. Tarkan hierarkisessa
thaiyhteiskunnassa voisikin olettaa, ettd lopulta seurakuntalaiset tyytyisivdt musiikilliseen
linjavalintaan - oli se sitten melkein mik# tahansa.

Talld hetkelld kuitenkin monet bangkokilaiset kérsivdt sosiaalisten muutosten
keskelld tietynlaisesta juurettomuudesta, jota ympiristdn usein negatiivinen asennoituminen

kristittyjd kohtaan kérjistad entisestddn. Thailaisuus ja buddhalaisuus yhdistetdén toisiinsa niin
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suhteessa kulttuuriin ja perinteeseen. Yhteys omiin juuriin tuntuu entistd tdrkeimmaltd, kun
yhteiskunta  kyseenalaistaa  yksilon thailaisuuden. Paikallisen tradition huomioiva
kirkkomusiikki voisi tarjota olennaisen kosketuspinnan minuuden kulttuurisiin rakenteisiin.

Kaikki perinteet sekéd yhteenkuuluvuuden tunne ovat myds sinélldédn identiteettid
vahvistavia ja muodostavia tekijoitd. Lukuisissa puheenvuoroissa haastattelemani kirkon
tyontekijat sekd seurakuntalaiset korostivatkin kaipaavansa musiikkikédytdntoon lisdd
yhtendisyyttd edelldmainittujen saavuttamiseksi. Vield uutta virsikirjaa olennaisempi tdmén
tavoitteen saavuttamiseksi tuntuisi olevan kirkkomuusikkokoulutuksen aloittaminen. Nyky#in
kirkon musiikkieldmé toteutuu niitten tieto-, taito- ja vilineresurssien varassa, joita kustakin
seurakunnasta sattuu l0ytymadin ja tuloksena on kokoelma todella kirjavia kaytdntoja.
Yksittdisten henkil6itten intressit korostuvat yhteisollisyyden kustannuksella. Uuden virsikirjan
ilmestyminen ei suinkaan tarkoittaisi, ettd sitd tullaan myds kéyttdméaan.

LITE:n tarjoama musiikkikoulutus on hdmmastyttivissd monipuolisuudessaan
arvokasta ja tdlld hetkelld vilttamittomyys, kun kuka tahansa seurakunnan tyOntekijd voi
joutua musiikkivastuuseen. Kaikki opiskelijat eivdt kuitenkaan ole musiikkitybhon
suuntautuneita ja joukko on taidoiltaan todella heterogeeninen, joten oma kirkkomuusikkolinja
voisi olla myds opiskelijoitten taitoja sekd voimavaroja paremmin hyddyntévé vaihtoehto.

Thaimusiikin  kdyttd Bangkokin seurakunnissa néyttdisi olevan aivan
mahdollisuuksien rajoissa: soittotaitoisia seurakuntalaisia 16ytyy, soittimia ei sdestykseen
vilttimatta tarvitsisi investoida kuin muutama - pelkk# ching-symbaali ja khlui-huilukin
rittdisivdt - ja moram-perinteen mukaisesti sdvelmiin kuuluukin tehdd uusia sanoituksia.
Ratkaisu tuntuisi siitd huolimatta teenndiselti, koska seurakuntalaiset tulevat eripuolilta
Thaimaata erilaisista musiikkikulttuureista ja useille ldnsimainen musiikki on paljon
laheisempid. Monilla nykyisilld virsilld on tarked merkitys seurakuntalaisten henkilohistoriassa,
harmoniaa kaivataan ja seurakuntiin on jo hankittu ldnsimaisia soiftimia. Kristinuskon
kansainvilisyyttd ja ylikansallisuutta tahdottaisiin myos pitdd esilld. Lénsimainen musiikki tuo
kuitenkin mukanaan koko joukon ongelmia: sanoja on vaikea sovittaa melodiaan, sdvelkulkujen
hypyt ovat hankalia ja kolmijakoiset virret sujuvat kankeasti. Parhaalta vaikuttaisi jonkinlainen
fuusiovaihtoehto.
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Sanojen ja sdvelmin yhteensovittamisesta ei muodostuisi ongelmaa, jos virsien
henkil6itd seurakunnista kylld 10ytyy, joten liturgiakomitea voisi tilata heiltd esimerkiksi
tiettyihin kirkkovuodenaikoihin ja kirkollisiin toimituksiin littyvid virsid seké valita sitten niistd
Jja jo olemassaolevista sdvelmistid sopivimmat. Kyseisten seurakuntalaisten musiikissa thailaiset
melodiset ja rytmiset elementit ovat usein niakyvissi luonnostaan. Joitakin kansainvélisid virsiid
seki varsinkin ne, joista on jo muotoutunut thailaisia toisintoja, olisi kuitenkin syyta s#ilyttda.
Sdvelmistd on tullut nykyisille seurakuntalaisille jo niin merkityksellisid, ja kansainvilisyys
kuuluu olennaisesti kristillisen yhteyden ihanteeseen.

Uusissa  virsissd  tulisi  kiinnittdd erityisesti huomiota teologisten ja
sanoituksellisten seikkojen lisdksi tahtilajiin, ambitukseen sekd sidvellajin valintaan niin, etti
sivelmin voisi haluttaessa soittaa myos thaisoittimilla. 2/4-tahtilajia kannattaa suosia, ja
virsikasetin nauhoittaminen opetustarkoitukseen vaikuttaa Bangkokin oloissa kaytdnnolliseltd
idealta. Sékeistomuotoisen virren tuomiin kielihaasteisiin voi pyrkid vastaamaan Loh:n (1989,
26) midrittamilla kahdella tavalla: jokainen sikeisto sdvelletddn tekstin luonnollisen intonaation
mukaan erikseen tai sanoitusvaiheessa yritetddn huomioida edellisen sidkeiston sanojen
sdvelkulut. Virsien tullessa tutuiksi laulajat kylld pystyvit kuitenkin péittelemddn sanojen
sisdllon, vaikkei ongelmaa olisi huomioitu lainkaan.

Si Khiun seurakuntaan uutta virsikirjaa tuskin kannattaa levittas, koska kyseessi
on tdysin erilainen musiikkikulttuuri. Isaanissa kansanmusiikki eliad edelleen ja merkitsee
ihmisille aivan eri asiaa kuin Bangkokissa. Sen sijaan Si Khiussa kiaytettyja virsid voisi
hyddyntdd myds péadkaupungissa, vaikka ne sitten toteutettaisiinkin harmonian kera ja
lansisoittimilla sdestettyind. Toisaalta esimerkiksi rumpali voisi aivan hyvin soittaa vililléi ching-
symbaaleita ja kitaristi vaihtaa vaikkapa phin-luuttuun. N#in 16ytyisi jonkinlainen
musiikkiyhteys my6s Koillis-Thaimaan seurakuntien sekd Bangkokin vilille ja Isaanista
saapuvat siirtolaiset voisivat paremmin tuntea kirkon omakseen.

Omaa virsikirjaa saadaan Thaimaan luterilaisessa kirkossa varmasti vield
muutaman vuoden ajan odottaa. Aluksi tulisi koota nimenomaan virsikirjatydtd varten
toimikunta, laatia selked toimintasuunnitelma, tyonjako sekd aikataulu. Henkilost6d téhin
tarkoitukseen on kuitenkin vain véhén tarjolla ja nykyisen liturgiatoimikunnan toimenkuva on

niin laaja, ettd resursseja médrétietoiseen virsikirjatyohon tuskin liikenee. TyOntekijit ovat
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nykyisellddnkin ylitySllistettyja. Tarvetta ja tahtoa uuden virsikirjan laatimiseen joka

tapauksessa riittad, joten eivatkohdn namikin ongelmat aikanaan ratkea.

7.2 Tutkimuksen luotettavuus ja yleistettivyys

Kvalitatiiviseen tutkimusperinteeseen liittyen olen t#td tutkimusta tehdesséni nojannut
relativistiseen nikemykseen, jonka mukaan yhtd ehdotonta totuutta ei ole tavoitettavissa, vaan
(1990, 481-482) tavoin olen nihnyt tutkijan luotettavuuden, rehellisyyden ja tasapainon
objektiivisuutta tirkedmmaksi. Tamin tutkimuksen luotettavuutta pohdittaessa keskeisimmaksi
muodostuukin kysymys alkuperiisen merkityksen valittymisesta seki tutkijan kyvystd hallittuun
subjektiivisuuteen (Salner, 1989, 69; Perttula 1993, 270). Ehka tdrkeimpina erityistekijand
merkitysten vilittymisessd ovat olleet vieraan kulttuurin tuomat haasteet ymmértdmiselle ja
tulkinnalle. Olen kuitenkin tiedostanut tilanteen jo tutkimuksen alkuvaiheessa ja yrittdnyt
vastata sithen kaikin kiytettdvissd olevin keinoin, kuten aiemmin raportissa on selvitetty.
Subjektiivisuutta olen pyrkinyt hallitsemaan jatkuvan hermeneuttista kehdd mydtéilevin
itsereflektion avulla (Varto 1992, 69). Luonnollisesti tdmin tutkimuksen luotettavuutta
parantaa myds jatkuva eri tiedonhankintamenetelmilld saavutetun aineiston vertailu,
aineistotriangulaatio (Patton 1990, 187).

Tatd tutkimusta ei sellaisenaan voi otoksen laajuuden perusteella pitdd
yleistettdvind koko Thaimaan luterilaisen kirkon piiriin. Perdkyld (1995, 48) on kuitenkin
esittdnyt ajatuksen, ettd kvalitatiivisessa tutkimuksessa tulosten yleistettavyys ei littyisikddn
osoittamaan tietyn ajatusmél]jn tai muun vastaavan erityisessd tapauksessa ja kykenee
erittelemién tuon mallin muodostamiseen johtaneita seikkoja, on silloin perusteita viittas, ettd
sama malli on mahdollinen suuremmassakin joukossa. Se ei ole kiinnostavaa, toimivatko
thmiset samoin kaikissa tapauksissa, vaan olennaisinta on osoittaa, kuinka ihmiset saattavat

toimia. Samoin tdssd tutkimuksessa tarkoituksenmukaisinta on ollut nostaa esille
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seurakuntalaisten erilaisia mahdollisia ndkokulmia seki erilaisia henkilokuvia, jotka tulevassa
virsikirjaty0ssi voi ottaa huomioon.

Yleistettavyyttd ovat tdssd tutkimuksessa osaltaan olleet parantamassa erilaisiin
vertailuasetelmiin pyrkiminen haastateltavien valinnassa (Eskola & Suoranta 1996, 38).
Haastateltavat ovat eri seurakunnista, osa Bangkokista, osa Si Khiusta, heidén joukossaan on
muusikkoja ja sellaisia, jotka eivét harrasta musiikkia, heistd toiset ovat kristitystd kodista,
toiset buddhalaisesta, muutamat ovat seurakunnan tyontekijoitd, toiset tavallisia
seurakuntalaisia ja he ovat alunperin kotoisin eri puolilta Thaimaata. Luotettavuuden ja

yleistettdvyyden kannalta voitaneenkin katsoa, etti tutkimus on vastannut tarkoitustaan.
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8 TYO JATKUU

Takana on nyt kahden vuoden tutkimusrupeama, joka alusta alkaen vaati roimasti
ennakkoluulottomuutta, itsensi likoon laittamista, tuttujen arvojen kyseenalaistamista ja vihén
uhkarohkeuttakin. Alun toivottomuus, kun Suomesta ei juuri loytynyt thaimusiikkia
kisittelevdd materiaalia saati aikaisempia tutkimuksia, on kadntynyt kiitollisuudeksi siitd kuinka
tamin prosessin aikana on saanut oppia, kasvaa ja avartua.

Toivon lisdksi, ettd tyostd olisi hyotyd etenkin Thaimaan luterilaisen kirkon
virsikirjatyolle, mutta myos maahan lahteville uusille ldhetystyontekijoille sekd niille, jotka
muilla kentilld painivat kontekstuaalisuusproblematiikan kanssa tai suunnittelevat kirkon
musiikkieldamdd. Tyo voi toimia kannustuksena myos henkildille, jotka tutkimusaihetta
pohtiessaan empivit tarttumista suurempiin haasteisiin. Thaimusiikkia kisittelevd osuus on
kasittdadkseni edelleen laajimpia suomenkielisid selvityksid aiheesta, joten siitd ainakin
musiikkikasvattajat voivat ammentaa oppitunneilleen tietoa matkailumaana nyky4dn suositun
Thaimaan musiikkikulttuurista. Myos Jyviskyldn yliopiston musiikkitieteen laitoksella
painotusalueeksi nostettuun monikulttuurisuus-teemaan tyd tuo uuden ulottuvuuden.

Tami tutkimus jittdd runsaasti tilaa jatkotutkimukselle. Tulokset voisi sijoittaa
laajempaan kontekstiin esimerkiksi syventimilld etnomusikologista tarkastelua, peilaamalla
niitd yleiseen luterilaiseen kirkkomusiikkieetokseen tai analysoimalla tarkemmin ilmi tulleita
monikulttuurisia elementtejid ja vertaamalla niitd muihin tutkimuksiin. Thaimaalaisia
kirkkomusiikkiratkaisuja ja seurakuntalaisten mielipiteitd voisi myos verrata tilanteeseen
Suomessa tai vaikkapa jossakin afrikkalaisessa kirkossa. Niin olisi mahdollista 16yt44 uusia
nidkokulmia seurakuntien musiikkieldmén kontekstuaalisuuteen. Mielenkiintoista olisi liséksi
seurata Thaimaan luterilaisen kirkon virsikirjahankkeen edistymistd, tutkia uuden virsikirjan

vaikutuksia sekd kartoittaa seurakuntalaisten kokemuksia sen toimivuudesta. Myos
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mahdollinen kirkkomuusikkokoulutus vaatisi edullisimpien ldhtokohtien selvittdmistd. Ty6 on

oikeastaan vasta alkanut!

37 minuuttia laskeutumiseen. Tdssd sitd mennddn. Talla  hetkelld tuntuu, ettd
epdvarmuuksista, suuritdisyydestd ja ajoittaisista hankaluuksista huolimatta kannatti
ehdottomasti ryhtyd tihdn projektiin. Kysymyksid on varmaan loputtomasti ratkottavana,
mutta aina loytyy suosta myds lisdd tukevaa maaperdd. Ongelmat tismentyvit ja
kokonaisuuden ulottuvuudet hahmottuvat. --- Tillainen tutkimus uudistaa myos
tekijddnsd. Suomeen ei palaa endd sama henkilo kuin sieltd kuusi ja puoli viikkoa sitten
lahti! (Tutkimuspdivikirja 18.8.1998.)
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LIITE 4 Koillis-Thaimaan kansansoittimia.

Pong lang

Wod

Khaen Pong lang, sihkdphin ja klong



LIITE 5 Haastattelukysymykset ja -teemat.

Thaimaan luterilaisen kirkon jasenten haastattelut kesilld 1998.

Henkil6historia ja taustasitoumukset:

Ik4, sukupuoli, koulutus, ammatti

Kotiseutu

Soitettiinko, laulettiinko, tanssittiinko kotona, koulussa tai kotiseudulla?
Soitatko, laulatko, tanssitko itse?

Minkilaisesta musiikista piddt/kuuntelet?

Kuinka paljon kuuntelet?

Kuinka kauan olet ollut kristitty?

Miti sitd ennen?

Kuinka kristityksi tulo vaikutti musiikkimakuusi/-harrastuksiin?

Virren musiikillinen ja hengellinen funktio:

Minkilainen musiikki mielestési sopii/ei sovi kirkkoon? (/Minkilainen kappale voi mielestési
olla virsi?)

Tarvitaanko kirkossa soittoa/laulua/tanssia?

Miti se sinulle merkitsee?

Minkdlaisia soittimia mielestési voi tai on hyvi kayttd4?

Minkilaisesta virresti pidit eniten? Miksi?

Mika on lempivirtesi? Miksi?

Laulatko mielelldiin tuttuja/uusia virsid? Onko liikaa vanhoja/uusia virsid?

Minkilainen virsikirjan pitdisi olla? Jos saisit tehdd virsikirjan kokonaan uudestaan,

minkilainen siita tulisi?



Lahetystyontekiji lehtori Ritva Halmesmaan haastattelu Turussa 18.2.1998. Haastattelun

aiheena oli Thaimaan luterilaisen kirkon musiikkielim.

e Musiikin kédyttoyhteydet seurakunnassa

¢ Jumalanpalvelus ja musiikin liittyminen siihen

¢ Koko seurakunnan ja musiikkiryhmien osallistuminen lauluun/soittoon

e Miten musiikkiryhmét muodostuvat?

¢ Kuka johtaa musiikkia?

¢ Miten tilaisuuksissa kédytettivit laulut valitaan?

¢ Onko kuulemieni kasettien lauluja kiytetty jumalanpalveluksissa?

e Miten kielen tonaalisuus on otettu huomioon popahtavissa kappaleissa/voidaanko ottaa?

¢ Tuleeko sanoista kasittamittomis, jos melodian linja sanoihin nihden on ristiriidassa?

e Miten paljon suurin piirtein on olemassa kristillistd, mutta perinteiseen thaimusiikkiin
perustuvaa musiikkia?

e Miten paljon kristillistd thaipoppista?

e Toimiiko musiikillinen yhteistyd seurakuntien vélilld/onko sitd?

¢ Onko jumalanpalveluksissa liturgista musiikkia?

e Missd yhteyksissi musiikkia kiytetdan?



Suomalaisen ldhetystyontekijin haastattelu 25.7.1998.

Si Khiun tyo:
e Koska, miten ja miksi aloitettu?
¢ Koska srk syntynyt ja miten?

¢ Kuinka suuri srk nyt on?

Seurakunnan organisaatio?

Miten jumalanpalvelukset jarjestetty?

Si Khiun seurakunnan musiikkielami;
¢ Minkilaisissa tilanteissa kiytetdan musiikkia?

e Miten musiikkieldami on kehittynyt?

Onko kaytossa ollut virsikirjaa tms.? Millainen?

Miten ja miksi paadyttiin thaimusiikin kdytt66n?

Millaisia seurauksia téstid on ollut?

Mitid soittimia seurakunnalla on kidytdssé@/omistuksessa?

Seurakuntamuusikkous?

Liturgiakomiteaa koskevat kysymykset kirkon piispan haastattelussa 17.8.1998.

e Kuinka kauan liturgiakomitea on toiminut?
¢ Miksi se on perustettu?

e Minkilaisia asioita se kisittelee?

¢ Kuinka suuri se on?

e Miten jisenet on valittu?

¢ Kuinka usein kokoontuu?

¢ Mit4 on keskusteltu musiikista?

¢ Miltd musiikkitilanne vaikuttaa? Miksi?

e Mikd on tilld hetkelld akuutein asia musiikkieliméssa/komitean tyossia? Miksi?



LITE 6 Thailainen runomuoto.

Traditionaalinen thailainen runomuoto koostuu kahdeksantavuisista sédkeistd, joilla

loppusoinnut sijaitsevat seuraavasti (Loh 1989, 24-25):

o Parillisen séikeen kolmas tavu on loppusoinnullinen edellisen sikeen viimeisen tavun kanssa.

e Toisen, kuudennen ja kymmenennen sékeen viimeinen tavu on loppusoinnullinen niitd
seuraavan sikeen padtostavun kanssa sekd seuraavan parillisen sikeen kolmannen tavun
kanssa.

e Kuudennen sikeen p#dtds on loppusoinnullinen neljannen sékeen viimeisen tavun kanssa,
kymmenennen sikeen loppu kahdeksannen sikeen pédtostavun kanssa jne.

e Joka toinen pariton sie (1, 5, 9, ...) on loppusoinnullinen vain seuraavan parillisen sidkeen

kolmannen tavun kanssa.

Parittomat sikeet Parilliset sikeet

1. Kha tae phra Jao fao sam |ruad 2. Phra ong truad | tra yu ruu jak kha
I

3. song ruu sing tii kha ram bam phen |maa 4. Klai sud taa | song khao jai nai khwaam kit

5. song hen kha tuk wa laa klaa tam |ngaan 6. Mae tae kaan | phak phawn phraw awn Jit |
|

7. Song ruu jaeg tuk yang tang cha |nit 8. Ruu nai kit | kawb kam kha tham maa __
I
9. Mae wa kawn kha ja phoie oei jam |nan 10. Song ruu than | kha sai pu dai naa |
|
11. Song waed lawn thuk dan tan pat |jaa 12. Doei lit_taa | khawg phra ong song kriag krai __

I
13. Phra ong song ruu jak kha maa thang [mod 14. Koen kam nod | leuk seug kua ruu dai |

15. Kha ja nii phra ong pon pai hon |dai 16. Lob tii nai | ja liik ton pon phra phak __
I

17. Kah phra ong mae kheun pai nai sa [wan  18. Na tii nan | song raw ta kha pra jak __|

|
19. Tha nawn daen maw ra naa kha pam [nak  20. Phra ong dak | yuu tii man nai suang




	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

