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Tiivistelmd - Abstract

Tutkimus kuvaa venildisen maahanmuuttajanuoren henkildkohtaista
musiikkikulttuuria. Tutkimus kartoittaa hidnen késityksid ja suhdetta musiikkiin
yleensd sekd erityisesti suhdetta Suomessa musiikintunnilla késiteltdviédn
populaarimusiikkin.

Tutkimuksen lihtékohtana on Kkulttuuriantropologinen kisitys kulttuurista,
sekd etnomusikologinen kisitys musiikista kulttuurisidonnaisena kisitteena.
Tutkimuksen oletuksena oli etti Irinan taustakulttuuri venildisyys, vaikuttaa
hinen yksilonkulttuuriinsa niin ettd hidn hahmottaa ja kisittelee Suomessa
musiikintunneilla ilmenevid asioita erildhtokohdista kuin suomalaiseen
valtakulttuuriin kuuluva vierustoveri.

Koska tutkimus pyrkii kuvaamaan yksilon kultuuria ndistd ldhtokohdista on. se
etnografinen tapaustutkimus.

Se toteutettiin talvella-kevdidlld 1999 musiikkituntien havainnoinnin ja
haastattelujen avulla Huhtaharjun koulussa Jyviskylédssa.

Tutkimustuloksien mukaan Irinan tapauksessa on toteutunut assimiloituminen
valtavidestoon. Irina pitdd itseddin suomalaisen ja haluaa olla suomalainen. Irina
on koulunsa ainoa venildinen oppilas. Ja tarve samaistua valtavidestdon on ollut
suuri murrosidssd. Myodskin musiikkikulttuuriinsa Irina on assimiloinut eli
sulauttanut uutta tietoa, joka ei hinen mielestidn ole ristiriidassa vanhemman
tiedon kanssa. Populaarimusiikkia opiskellaan koulussa koska ollaan
nuoria.Vendjilla laulettiin lastenlauluja koska oltiin lapsia.

Tutkimuksen mukaan eniten Irinan olemiseen musiikkitunneilla ei vaikuta
erilainen musiikkikulttuuri vaan hyvin erilainen koulukulttuuri tausta.
Oppimisen edistdmiseksi opettajan tulisi olla tietoinen oppilaan
taustakulttuurista.
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1JOHDANTO

Neuvostoliitto sulki ovensa 20 -luvulla ja aukaisi ne noin kymmenen vuotta sit-
ten. Seitsemassdkymmenessd vuodessa ympdrdivd maailma on muuttunut
suuresti, ja populaarikulttuuri rdjahdysmaisesti. Musiikissa kaikki alkoi 20 -lu-
vulla jazzizta edeten 50 -luvulla rock'n rolliin ja leviten lopulta television sekd
muun median vilitykselld kaikkeen maailmaan. Tai ei ldheskddn kaikkiin, ei
esim. Neuvostoliittoon. Se kulttuuri, jota tdnddn katsomme MusicTelevisionista,
on meille suomalaisille tuttua ja me olemme osa sitd. Venildiset eivit ole olleet
mukana samassa kehityksessd ja kulttuurinen adptaatio on padssyt tapahtu-
maan vasta kymmenen viime vuoden aikana.

Kansainvilinen nuorisokulttuuri, jota MTVkin edustaa, on meille Suomes-
sa niin tuttua, ettd kiytamme tuttuutta hyviksemme koulun musiikkitunneilla.
Populaarimusiikki koulussa on saanut jo kauan aikaa sitten oikeutuksensa. Ve-
ngjalld populaarimusiikin ei katsota tdyttidvan perinteisid taiteen kriteerejs, eika
oikein kasvatustavoitteitakaan (Kaluszsky 1990, 244). Sen kaytostd koulussa
kiistellaan yha.

Kun venildinen oppilas tulee Suomeen kouluun ja musiikkitunneille on se
hénelle kulttuurishokki, koska moni asia on erilailla kuin Venajalld. Musiikkikin
on erilaista. Musiikilla ei ole kansainvilisia s4nt&ji ja merkityksii vaan kullakin

yksil6lld on oma musiikkikulttuurinsa, josta kdsin hahmottaa kuulemaansa mu-
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siikkia sekd musisoi itse (Antikainen 1995 ,161). Mik4 on se kulttuuri josta kasin
venildinen oppilas hahmottaa meidéan "tuttua" musiikkiamme? Miki on help-
poa ja miké vaikeaa musiikkitunneilla késiteltdvassa musiikissa.

Populaarimusiikin outus ei koske ainoastaan venéldisid, vaan saman ase-
telma voi olla esimerkiksi unkarilaisilla lapsilla eli kaikilla, joilla on vahvasti es-
teettinen musiikkikoulutustausta. Esteettinen musiikkikasvatusfilosofia kun
suhtautuuu kriittisesti monelle nuorelle tuttuihin populaarimusiikin muotoihin,
epdillen niiden esteettistd arvokkuutta. (Reimer 1998 ,95.) Néin ldnsimaisen tai-
demusiikin asema korostuu esteettisessd musiikinopetuksessa.

Olen ollut Pietarissa tutustumassa venaldisiin musiikkitunteihin ja enak-
koluuloni esteettistd, perinteisesti painottuvaa, musiikinopetusta kohtaan sai
uuden ndkoékulman. Vaikka opetussisilléistéd olisinkin ollut erimieltd, niin olin
erittdin otettu siitd musiikinopetuksesta kdytinndssd mitd Vendjdlld ndin. Ope-
tussuunnitelmien ylevit lauseet néyttivat toimivan luokkatilanteissa. Mm. seit-
semisluokkalaiset keskustelivat filosofisesti Vysotskin sanoituksista niin syvél-
lisesti pohtien, ettd sellaista jérjestystd ja keskustelun tasoa en ole niahnyt Suo-
messa ylemmilldkaén luokilla.

Tassa tutkimuksessa haluaisin kuunnella venildisen oppilaan mielipiteita
musiikista ja musiikin opetuksesta sekd niisté ajatuksista, joita siirtyminen mu-
siikin opetuskulttuurin laidalta toiselle aiheuttaa. Ennenkaikkea toivon myds
lisddvani ymmarrystd venildiseen populaarikulttuuriin, eli kansan arkeen, joka
laheisestd sijainnistamme huolimatta eroaa kidytannéiltddn suuresti suomalai-
sesta.

Suomessa asuvien ulkomaalaisten méérdn lisddntyminen on lisdnnyt
myds monikultturisen opetuksen haasteita.Talld hetkelld ulkomalaisia on noin
73 000. Niistd suurin ryhmid, 25 % on venéldisid. Kouluissamme entisen Neu-
vostoliiton alueen oppilaita on noin 1500, Jyvaskylassa talla hetkelld heistd noin

viisikymmentd oppilasta. (Jyvaskylan kaupungin kouluvirasto 1999.)



2. KULTTUURIKONTEKSTI

2.1 Populaarikulttuuri

Koska tutkimuksen kohteena on venéldisen nuoren suhde populaarimusiikkiin,
on seuraavassa madritelty taustakontekstia eli populaarikulttuuria venildisyy-

desta kasin.

2.1.1 Kulttuuri

Kulttuuria on inhimillisessa eldiméssa se, mika on opittua ja mikd symbolien vi-
litykselld siirtyy ihmiseltd toiselle: tavat, tottumukset, lait, uskomukset, taidot,
tiedot jne (Allard 1993, 77). Kulttuuri siséltdd myos kayttdytymis-malleja ja
méérittelee sen miké on totta, hyvéaé, oikeaa ja kaunista, eli méérittelee elamalle
arvoja ja normeja (Trendholm & Jensen 1992, 368-369). Kulttuuriantropologi-
sesti voisikin sanoa, ettd yksilén kulttuuri on ihmisen ndkymétén péaéansisidinen
todellisuus, josta ndkyvéa kiyttdytyminen on heijastumaa.

Kansan kulttuuri on Titonin (1992, xxi) mukaan on heidén ajatustensa ja

tekojensa summa, joka opitaan ja vélitetddn vuosisatojen aikana tapahtuneen
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luonnollisen ja inhimillisen maailman adaptoitumisen kautta. Tdssd tutkimuk-
sessa suuremmista makrotason kansankulttuureista on oletettavasti edustet-
tuina venildinen sekd suomalainen. Kunkin yhteiskunnan kulttuuri sisiltaa
monia osakulttuureja ja viime kédessd siis jokaisella yksilollakin on oma ainut-
laatuisen historiansa muovaama kulttuuri, josta kisin héan toimii ja havainnoi

maailmaa.

2.1.2 Populaarikulttuuri ja korkeakulttuuri

Lansimaisen yhteiskunnan osakulttuureja ovat korkeakulttuuri, kansankulttuu-
ri ja massakulttuuri (Allard 1993, 80).

Venijin kielessd ei ole sanaa, joka kuvaisi kulttuuria sen antropologisessa
mielessd, vaan venijin kielen sana kultura viittaa kirjallisuuteen, taiteisiin ja fi-
losofiaan, sekéd konkreettisin tapoihin ja kdyttaytymismalleihin (Laihiala-Kan-
kainen 1999, 198). Jos joku ihminen on kul’turnij "kulturelli", se tarkoittaa etta
hén on omaksunut tietyt sidnnot joiden mukaan kayttdytya. Timéa kansan eli-
tistinen ryhméd maéérittelee my0ds ne taiteen sadannét ja kriteerit, jotka tekevit
siitd elitistisesti oikeutettua taidetta eli kulttuuria.(Laihiala- Kankainen 1997.)
Léansimaalaisesti méaariteltynd kultura on siis korkeakultuuria.

Allardin (1993, 80) mukaan korkeakulttuuria on se, jota kiytetdén yhteis-
kunnan virallisissa ja muodollisissa yhteyksissd, kouluissa, virastoissa, liiketoi-
mituksissa, oikeusistuimissa, siis selvisti institutionalisoiduissa tilanteissa.

Kansankulttuurilla on alunperin tarkoitettu kyldyhteison agraarikulttuu-
ria, joka syntyy "ruohonjuuritasolla” enemman tai vahemman spontaanisti. Ny-
kyisen teollistuneen kaupunkiyhteiskunnan kansankulttuurista on ruvettu
kdyttdmadn nimitystd massakulttuuri. Massakulttuuriin liittyy aina kaupalli-
suus, ja sitd levitetddn teknis-taloudellisia kanavia myéten. (Allard 1993, 81.)

Massakulttuuri on siis markkinatalouden teollisuusyhteiskunnan termi

eikd sovi kuvaamaan sosialistisen yhteiskunnan populaarikulttuuria. Massa-
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kulttuuri -sanalla vendjan kielessd on oma ainutlaatuinen merkityksensi, josta
kerrotaan myShemmin luvussa 2.1.3 Populaarikulttuuri Vendjalla.

Tutkiessaan venildistd yhteiskuntaa Richard Stites jakaa sen vain kahteen
osakulttuuriin: populaarikulttuuriin ja korkeakulttuuriin. Stitesin mukaan kor-
keakulttuuri on se kukka, joka nousee kauniina ja tdiydellisend muun kasvilli-
suuden yldpuolelle, mutta se maa jossa silld on juurensa ja aluskasvillisuus,
muodostavat populaarikulttuurin, kansan todellisen eldméantavan (Stites 1992,
1).

Kummatkin tutkijat painottavat, ettd populaarikulttuuri ja korkeakulttuuri
ovat aina vuorovaikutuksessa toisiinsa ja rajaa on joskus vaikea vetda ( Stites,
4; Allard, 81). Kasiteltdessd venaldistd yhteiskuntaa on kuitenkin helppoa ero-
tella eliitin’ maarittelemd korkeakulttuuri, sekd nimittdd populaarikulttuuriksi

kaikki sen ulkopuolinen eldma.

2.1.3 Populaarikulttuuri Vendjalla

Glasnostin® kulttuuripolitiikan my6ta 1985 alkaen vallitsi Neuvostoliitossa
rajoittamaton ilmaisuvapaus. Uusi kulttuuripolitiikka mahdollisti uusien kult-
tuurivaikutteiden murtautumisen lannestd suurella vyorylla. Kaytannan tavat
ja tottumukset seké asenteet ja uskomukset eivit kuitenkaan muutu yhti no-
peasti kuin rakenteelliset puitteet joskus muuttuvat. Neuvostoliiton aikainen
seitsemidnkymmentd vuotta kestdnyt kulttuurinen eristiytyminen muusta
maailmasta on saanut aikaan oman venéldisen populaarikulttuurin, jonka juu-
ret ovat Neuvostoliitossa ja joka eroaa suuresti meilld vallitsevasta yleisldnsi-
maisesta median vilitykselld eldvastd massakulttuurista.

Perinteisen kulttuuritutkimuksen mukaan leimallisin kasite Vendjan kult-
tuurille on zabornost, eli ykseyden henki. Venaldinen sielu pyrkii ykseyteen

luonnon ja muiden jhmisten kanssa. Historian aikana zabornost on muuttanut

' inteligentsia
2 Gorbatsovin johtama avoimuus polittiikka
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muotoaan ortodoksisesta ykseydestd kommunistiseksi kollektiivisuudeksi.
Zabornostia pidettddn syyné auktoriteetin tarpeeseen mika johtaa passiivisuu-
teen ja kohtalonuskoon. Emotionaalisuus on purettu ortodoksiseen mystisyy-
teen ja se nakyy my0s kulttuurin antirationalisuutena ja sydamellisyytena.
(Kivinen 1998, 208-211.)

Lotman on tunnetussa analyysissddn madritellyt Vendjan kulttuurin duali-
suutta tai binddrisyytta tietyilld vastapareilla. Lotmanin mukaan venajan kult-
tuurista puuttuu neutraali ja vilittdva osuus, joka esimerkiksi katolisuudessa
nidhdaan kiirastulessa. Venildinen sielu on joko pelastettu tai ei. Kulttuuria ovat
leimanneet sellaiset vastaparit kuin hyva- paha, itd - 14nsi, tieto - tietdimatts-
myys, pyhd - maallinen, vanha - uusi. (Lotman 1985, 219.) Binddrinen asettelu
nikyy taiteen jakamisessa hyvaan ja huonoon, sallittuun ja kielletyyn, vali-
muotoja ei ole.

Huolimatta yleisestd ennakkokisityksestd Neuvostoliitossakin oli popu-
laarikulttuuria. Gansin (1975, 67) kulttuurimééaritelméan mukaan, populaarikult-
tuuri ilmaisee ihmisten todellisia esteettisid tarpeita, tehden siitd kulttuuria. Kos-
ka kaikilla ihmisilld on esteettisid tarpeita, on jokaisen yhteisén tuotettava jase-
nilleen, viihdettd, tietoa ja taidetta. Populaarikulttuuri on siis aina olemassa, jo-
kaisessa ihmisyhteisossa.

Neuvostoliiton virallinen populaarikulttuuri oli Stalinin luoma massovnaja
kultura® Téatd kulttuuria luotiin kansalaisten viihdenidldn tyydyttdmiseksi ja val-
tion paamaarien edistamiseksi. Tavoitteissa onnistuttiin. Stitesin (1992 ,205) mu-
kaan massakulttuuri, ennenkaikkea laulut, vaikuttivat yleisén mielipiteisiin pal-
jon tehokkaammin kuin virallinen propaganda.

Neuvostoliittoon syntyi my&s maan alla eldvd populaarikulttuuri. Maa-
nalainen kulttuuri tunnustettiin olemassaolevaksi vasta Glasnostin my6ta. Sul-
jetun sosialistiyhteiskunnan ominaisuuksiin kuului se ettd ulkopuolelle nikyi

vain se mitd haluttiin nédyttdd, virallinen kulttuuri ts. korkeakulttuuri. My6s-

# suom. Massojen kulttuuri
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kaan ulkopuolelta ei tullut vaikutteita kulttuuriin, vaan populaarikulttuuri ke-
hittyi melko suljetusti omista aineksista omine rajoineen.

Marxilaisen yhteiskunnan ominaisuus on kulttuurin yhteys valtioon, poli-
tiikkaan ja talouselamadn. Valtiojohtoisuus ja kontrolli olivat Neuvosto -vena-
jan kulttuurin tidrkein ominaispiirre. (Grossberg & Nelson 1988, 1.) Stitesin
(1992, 4) mukaan toinen Vendjian populaarikulttuurin ominaispiirre on suhteel-
linen vanhoillisuus ja rakenteiden yhtendisyys. Rakenteiden yhtendisyyteen
vaikuttaa markkinatalouden puuttumisen kautta tarjonnan muovautumatto-
muus kysynnin mukaan. Neuvostoliitossa kansa kulutti sitd miti tarjottiin, eika
niin péin ettd valtio olisi tuottanut sitd mitd kansa halusi.

Populaarikulttuurin rakenteiden yhtendisyteen vaikuttaa my6s yhteis-
kunnan leimallinen ja voimakas korkeakulttuurisuus ja sen rakenteet. Venaldi-
sen rockin keulahahmo Artemi Troitski on sanonut tdmén kielletyn underg-
round kulttuurin edustajista glasnostin jilkeen: "Rokkarit olivat sopeutuneet
ajatukseen ettei heiddn musiikkinsa ollut todellista taidetta, ja tunsivat itsensa
myo0s jotenkin moraalisesti kieroutuneiksi, klassisen musiikin auktoriteettia
juurrutettiin kaikkialla lapsuudesta ldhtien". (Troitski 1988, 54.) Korkeakulttuu-
rin "juurruttaminen” koski jokaista kansalaista. Sitd késitellddn enemmaén kasva-
tusta késittelevassa luvussa.

Venildistd yhteiskuntaa ja populaarikulttuuria yleensd leimaavat tietyt
piirteet, jotka poikkeavat lansimaisista ja joita pidetdén leimallisesti venaliisina.
Stitesin (1992, 2) mukaan venéldisyys on yksinkertaisuutta ilman muodollisuut-
ta, spontaaniutta, impulsiivisuutta ja toisaalta moraalisuutta. Mira Bergelssonin
(1998) mukaan venildisen kulttuurin erityispiirteitd ovat tunteellisuus, anti-
kontrolloivuus, antirationaalisuus ja arvostelevuus.

Perinteisen taiteen suuret sankarit toimivat impulsiivisesti, ottaen suuria
riskejd. Arkipaivassd nykyédédn tunteiden mukaan kdyttdytyminen on rationaali-
suutta suositeltavampaa. Arvostelu ja moraalisuus, jolla Stites ja Bergelsson

tarkoittavat samaa asiaa, juontavat juurensa neuvostokasvatuksesta ja sen ar-
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voista. Neuvostokansalaisen kasvattaminen oli jokaisen tehtdva ja vastuullinen
kansalainen nuhteli toveriaan, kun se tarpeelliseksi ndhtiin. (Richmond 1996,
98.)

Taiteessa moraalisuus on sitd, ettd viihdetta ei tehda viihteen vuoksi, vaan
silld on jokin korkeampi tarkoitus. Musiikkia ei opeteta musiikin vuoksi, vaan
laulut kertovat ystiavyydestd, rakkaudesta jne. Tdma moraali, henkinen selka-
ranka, juurrutettiin kansaan inteligentsian saarnaaman korkeakultuurin muo-
dossa (Stites 1992, 2). Inteligentsia ei kuitenkaan ollut sama kuin valtio, vaan
eikd pidd unohtaa ettd valtio salli kuitenkin oman populaarikulttuurinsa, massa-

kulttuurin muodossa.

2.2 Populaarimusiikki

Etnomusikologia tieteenalana tutkii musiikkia kulttuurissa eli sen kontekstissa,
sekd yhd enemmaéan myo6s musiikkia kulttuurina. (Titon 1992, xxi). Etnomusi-
kologinen ldhestymistapa musiikkiin on myds timén ty6n takana, koska tutki-
muksen kohteena on yksilon musiikkikulttuuri, jonka oletetaan poikkeavan
valtavdestoon kuuluvan vierustoverin musiikkikulttuurista laajemminkin kuin

yksilon tasolla.
2.2.1 Musiikki

Etnomusikologi Titonin (1992,xxi) mukaan ihmiset tekevat musiikkia
kahdella tavalla: méérittelemdlld mitd se on (ja mitd se ei ole) ja mitd se tekee,
sekd tuottamalla musiikkia. Musiikki on siis ihmisen organisoimaa &antd. Téas-
td madrittelystd voivat ldhes kaikki musiikin tutkijat, kulttuurista huolimatta,

olla samaa mieltd, mutta se ei vield yksin riitd maarittdimaan musiikkia. Se mika



13

tekee ddnestd musiikkia on kunkin kulttuurin erikseen méaariteltiavissa. Musiikki
on aina kulttuurisidonnaista ja saa merkityksensa kussakin kulttuurissa hieman
erilaisena. (Blacking 1973, 52-53)

My®ds eri musiikkikasvatusfilosofiat maarittavat musiikin hieman eri lailla.
Esteettinen musiikkikasvatusfilosofia lahestyy musiikkia ekspressiivisend, tun-
teita vilittavind, taiteena. Autonomisen ndkemyksen mukaan taide ilmaisee si-
sdisid ajatuksia ja tuntoja. Taiteen arvo on siind, ettd se kouluttaa tunnetta. Ab-
soluuttisen ekspressionismin mukaan taiteen arvo ja merkitys ovat siis siséisia.
Musiikin sisdiset esteettiset ominaisuudet oikeuttavat sen olemassaolon taitee-
na. Kulttuuriset ominaisuudet ovat toissijaisia. (Reimer 1989, 43-44.)

Praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian mukaan musiikin arvo ei ole si-
sdisesti musiikissa itsessdédn. Musiikki ei ole vain &dénellisid rakenteita vaan
my06s musiikillista toimintaa, ja artistisesti suunniteltuja malleja (1995, 143-145).
Elliotin mukaan #&nelld ei voiolla yhteyttd todellisiin tunteisiin. Aéni on aina
kontekstisidonnaista, eikd musiikkia voi kuunnella irrallisena ilman tietoisuutta

kontekstista eli kulttuurista. (Elliot 1995, 198.)

2.2.2 Musiikkikulttuuri

Musiikki on siis aina kulttuuri sidonnaista. Musiikki syntyy tietyssd kulttuuris-
sa, mutta toimii my0s itse kulttuurina (Moisala 1992, 185). Elliotin mukaan
(1995, 198) jokaista musiikin lajia voisi kutsua musiikkikulttuuriksi, koska se
muodostaa pienen minimaailman tai sosiaalisen systeemin johon sisiltyy arvot,
tavoitteet, tiedot, standardit ja uskomukset. Aivan niinkuin kulttuurit yleensi-
kin, my6s musiikkikulttuurit ovat limittdisid ja ne voidaan jakaa alakulttuurei-
hin (Linder 1998, 37).

Yksilén luoma musiikki on aina heijastusta yksilon kulttuurista eli tastd
padnsisdisesta minimaailmasta. Yksilo my6s kuuntelee ja tulkitsee musiikkia

néistd malleista kdsin. Viime kddessd jokaisella on siis my&s oma ainutlaatui-
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nen musiikkikulttuurinsa. Tadssd ty0ssd taas oletetusti oppilaan musiikkikult-

tuuri heijastaa paljon yleisvenildistd musiikkikulttuuria.

2.2.3 Populaarimusiikki Vendjilla

Jos populaarikulttuuriksi Venéjalla luetaan kaikki korkeakulttuurin ulkopuoli-
nen, niin musiikissa populaarimusiikkia on kaikki miki ei ole taidemusiikkia.
Taidemusiikkia on kaikki esteettisesti arvokkaaksi ndhty musiikki, joka on
kouluopetuksen ldhtdokohtana. Kaytannossd koulumusiikin opetussuunnitel-
massa madériteltyd sallittavaa musiikkia on siis lansimainen taidemusiikki ja na-
rodnaja musikas, kaikki muut musiikkityylit kulkevat tutkimuksessa populaari-
musiikki -nimikkeen alla.

Populaarimusiikki, populaarikulttuurin tavoin, oli osin Neuvostoliiton vi-
rallista ja osin undegroundkulttuuria. Virallista populaarimusiikkia Neuvosto-
liitossa edusti massovnaja musika, massojen musiikkia esittivit VIA yhtyeets ra-
vintoloissa ja festivaaleilla. Valtion Melodia -levy-yhti6 julkaisi niitd levitykseen.
Laulut oli sidvelletty ja sanoitettu Saveltajien Liitossa. Massojen musiikki kansan
keskuudessa teki tehtdvinsa ja oli erittdin suosittua ja on edelleenkin. (Stites
1992, 205.)

Rock -kulttuuri edusti Neuvostoliiton'kiellettyd"maanalaista populaari-
kulttuuria. Rock ei etupédssa ollut, eiké ole edelleenkddn musiikillinen ilmio,
vaan ennen kaikkea kaupunkien nuorisokulttuuria, jolle on ominaista tiukat
jengijaot. (Stites 1992, 198-201.) Esimerkiksi nykyisin 5 miljoonan asukkaan Pie-
tarissa on olemassa noin 400 000 yhteiskunnan ulkopuolella olevaa nuorta. Nai-
td jenginuoria nimitetdén hevareiksi, punkkareksi, hipeiksi jne. Rock yhdiste-
tadn jengielaméntapaan, jota valtaviesto ei pidd kovin sivistyneena. Rock -kult-
tuurissa rajat ovat selvit. Esimerkiksi hevarit eivdt kuuntele teknoa.

(Milovidova 19.1.1998.) Rock -musiikki on siis nuorisomusiikkia.

« tietty puolueen maarittelema kansanmusiikki
s lyhenne sanoista laulu ja soitinryhmé




15

Rock -kulttuurin edustajana Troitski on madéritellyt venildistd kasitysté
musiikista rakkautena melodioihin ja puhtaaseen ddneen. Vendjilld ei hianen
mukaansa ole epdpuhtaasti ja nopeasti soittamisen traditiota, ja nédin hén selit-
tdd miksi punk ei koskaan saavuttanut Vendjaa. Beatles taas saavutti varmasti
suurimman suosionsa nimenomaan Neuvostoliitossa. Mikdan muu yhtye ei ole
onnistunut padsemiin Vendjan maanalaisille markkinoille yhta hyvin. (Troitski
1988, 54-55.)

Glasnostin kulttuuripolitiikan osana oli rajoittamaton ilmaisun vapaus.
Uusi populaarikulttuuri oli paljolti laillistettua vanhaa kulttuuria eli maanalaista
rock -kulttuuria. Inteligentsia nousi kovadaniseen vastustukseen populaarikult-
tuurin turmellusta vastaan. Se ndhtiin "uhkana venildiselle hengelle", "korkean
kulttuurin vihollisena", "linnen vaikutuksena" ja"teini- ikdisten huijaamisena".
Tiedotusvilineissd aloitettiin suuri rockinvastainen kamppanja. Kaytannossa
uusi kulttuuri ei saanut oikeutusta (Troitski 1988, 172; Stites 1992, 178).

MTV on nédkynyt Venijdlld nyt jo kymmenen vuotta. Levymarkkinat
ovat avoimia ja Melodia-yhti6 on ollut kaupallinen viisitoista vuotta. Saveltsja-
liittoonkin on perustettu rock -osasto ja tdnd vuonna vietetddn ensimmadisen te-
levisiomainoksen kymmenvuotispéivid. Pehmeat massojen laulut ovat kuiten-
kin edelleen suosiossa ja VIA yhtyeiden soundeihin tottuneet kansalaiset eivét
ole siirtyneet uudemman musiikin pariin. (Stites 1992, 189 -190, 194.)

Syyksi siihen, etta rock ei syrjayttinyt poppia, eli massojen musiikkia, Sti-
tes pitdd rakenteiden hidasta muuttumista sekd markkinoiden puuttumista
(Stites 1992, 197). Todelliseen markkinatalouteen, joka on ldnsimaisen kaupalli-
sen viihdeteollisuuden ehto, ei ole siirrytty vield kymmenessdkaan vuodessa.
Kulttuurinen adaptaatio linsimaihin etenee kuitenkin koko ajan erityisesti

suurten kaupunkien nuorison keskuudessa.



16

3 KOULUOPETUKSEN KONTEKSTI

Tutkimuksessa nuoren suhdetta populaarimusiikkin tarkastellaan nimenomaan
koulun musiikinopetuksen kontekstissa, joten seuraavassa tarkastellaan hie-
man kontekstia Suomessa, seké vastavaa Venijilla.

Koulutuspoliittinen ja kasvatustieteellinen keskustelu sekd Suomessa, ettd
Venijilld on nyt 1990 luvulla hyvin samanlaista. Kummassakin maassa yrite-
tddn siirtyd opettajakeskeisyydestd oppilaskeskeisyyteen ja korvata vanhat be-
havioristiset opetustavat uusilla konstruktivistiseen tietokésityksiin pohjautu-
villa. Kaytdnnon tasolla poikkeavat koulukulttuurit kuitenkin toisistaan hyvin
paljon. Koulukulttuuri on méériteltavissa koulun arjen kulttuurina. (Laihiala-

Kankainen. 1999 ,196)

3.1 Suomalainen koulukulttuuri

Laineen (1997, 134) mukaan Suomessa on erotettavissa virallinen koulu ja op-
pilaille todellisempi epévirallinen koulu. Virallisissa keskusteluissa kaytannén
koulua pidetdédn usein jiykkdnd oppimistehtaana, misséd oppilaat eli kohteet
passiivisesti vastaanottavat tietoa ja alistuvat tottelevaisesti ulkokohtaiselle
kontrollille. Tétd koulua yritetidn muuttaa uusien humanistis -konstruktivistis-

ten oppimiskésitysten mukaiseksi oppimiskeskukseksi (Koro 1994, 111).
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Koulun merkitys ensisijaisena tiedonjakamispaikkana on muuttunut
nuorten koulunulkopuolisen eliméntavan monipuolistuttua ja populaarikult-
tuurisen kokemuksen laajennuttua. Nuoret eivit endé tarkastele maailmaa
koulusta kdsin vaan koulua maailmasta kasin. (Laine 1999, 117.)

Kéytannossé yhtendistd koulukulttuuria on vaikea maaritelld. Epaviralli-
nen koulu on Laineen (1997, 133) mukaan ennen kaikkea oppilaiden monien
osakulttuurien kohtauspaikka. Voi siis sanoa, ettd kdytdannon koulu on popu-

laarikulttuurinen.

3.1.1. Kasvatus, oppimis ja tietokasitys

Kouluopetuksen tehtdvéa on yksilon kokonaisvaltainen kasvattaminen. Opetuk-
sella tahdatédn siis kasvuun. Kdytannossa padasiallinen kasvatusvastuu yhteis-
kunnassa on kuitenkin kodeilla ja koulu on ensisijaisesti oppimista varten.
(Kari 1994, 67.)

Suomessa koulutuspoliittisessa ja kasvatustieteelisesséd keskustelussa talla
hetkelld vaikuttaa humanistinen ihmiskasitys sekd konstruktivistinen oppimis
ja tietokésitys. Humanistisen kasityksen mukaan ihminen ndhdéén ainutlaatui-
sena luovana yksilon4, jolla on yksilén vapaus tiettyihin asioihin, ja jonka luo-
vuutta ja yksilollisyyttd tulee kannustaa ja kunnioittaaa. (Kuusinen 1995, 53.)

Konstrukstivistisen oppimiskasityksen mukaan oppilas konstruktoi tietoa
persoonallisesti omiin tietorakenteisiinsa kokemuksiensa pohjalta. Tieto ei ole
absoluuttista totuutta, vaan jokaisella on oma henkilokohtaisten kokemusten
muovaama totuutensa. Kouluopetuksen tulisi synnyttaa oppilaille ensin moti-
vaatiota opittavaan asiaan ja sitten miellyttavia
konstruktointikokemuksia.(Rauste-von Wright-von Wright 1996, 161.)

Konstrukstivistisen tietokisityksen suurin vaikutus koulun arkeen n n
opettajan roolin muuttuminen enemmaén oppimisen ohjaajaksi kuin autoritaari-

seksi tiedon jakajaksi, jolla on hallussaan oikea tieto.
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3.1.2 Musiikkikasvatus koulussa

Suomessa musiikki on pakollisena oppiaineena koulussa. Sitd on seitseminnella
luokalla jokaisella oppilaalla yksi tunti viikossa ja kahdeksannella ja yhdeksan-
nelld se on valinnaisena taideaineena vaihtoehtona kuvaamataidon rinnalla.
(POPS 1985, 198-199.)

Uusin, vuoden 1994 opetussuunnitelma ei maérittele konkreettisia opetus-
sisdltoja musiikinopetukselle. Musiikinopetuksen tavoitteeksi maéritellaan 14-
hinnd vain rakkauden synnyttiminen musiikkiin. Musiikin merkitysta koroste-
taan tunne-elamén, luovuuden, ja sosiaalisen vuorovaikutuksen kehittdjana.
(POPS 1994, 97.)

Opetussuunnitelmassa musiikin opetukselle annetaan siis painoa nimeno-
maan taideaineena. Konkreettiset keinot taiteen opettamiseen jaavit jokaisen
opettajan itse mietittavaksi. Peruskoululain ( 30§2 ) mukaan kuntien tulee laatia
POPSin rinnalle oma kuntakohtainen opetussuunnitelma. Pienet tuntimairat,
suuret luokkakoot ja luokkien varustetaso vaikuttavat kaytdnnossi eniten
yleisen musiikkikasvatuksen siséltdihin (Ruisméki 1991, 83-84).

Suomessa opetussuunnitelmassa ovat kamppailleet pitkdan keskenidan
praksiaalinen ja estettinen musiikkikasvatusfilosofia. Esteettiselld musiikkikas-
vatusfilosofialla on pitkét perinteet opetussuunnitelmassa ja sithen pohjautuu
nykyinenkin suunnitelma mééritellessdan musiikin opetuksen tehtidvai taideai-
neena. Kéytinndssa perinteinen esteettinen taidekésitys on kuitenkin muuttu-
massa praksiaalisen musiikkikasvatuksen suuntaan. (Linder 1998, 9.) Praksiaali-
sen musiikkikasvatusfilosofian mukaan musiikki ei ole kontekstistaan erotetta-
vissa oleva absoluuttinen taideteos. Musiikki kisitetdan ennenkaikkea kaytan-
nén musisoimisena: muusikon ja vastaanottajan vuorovaikutuksena, joka ta-
pahtuu aina jossain kontekstissa. ( Elliot 1995, 44 .)

Musiikkitunnilla Suomessa soitetaan nykyisin paljon. Paapaino on teke-
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misessd ja sitd kautta tiedollisen aineen oppimisessa. Suoniemen (1987, 68) mu-
kaan 8-9 luokan oppilaat toivoivat musiikinopetukselta tietoa kevyestd musii-
kista, sointumerkeisté soittamisesta ja nuotinlukutaidoista. Musiikin lajeista eni-
ten kiinnostivat rock ja iskelmd, ja eniten musiikin tydtavoista toivottiin kay-
tettdvan aikaa soittamiseen.

Suoniemen tutkimuksen tavoitteena 80 -luvun loppupuolella, oli kartoit-
taa oppilaiden toiveita oppimismotivaatiota ajatellen. Suoniemen mukaan
murrosikdiset oppilaat ovat yhteistyShaluttomia opettajan kanssa ja sen tah-
den opettajan on tdrkeda tulla puolitiehen vastaan ja huomioida oppilaiden toi-
veita opetusta suunniteltaessa (Suoniemi 1987, 71).

Edellisen, vuoden 1985, peruskoulun opetussuunnitelman mukaan oppi-
laiden kiinnostus ajankohtaista musiikkia kohtaan tulee ottaa huomioon mu-
siikkituntien aiheita valittaessa. Yldasteen musiikinopetus on monille oppilaille
viimeinen vaihe musiikin opetuksen saamiseen, niinpé ylaasteella tulisi erityi-
sesti pyrkié kiinostavan aineksen valintaan pysyvan harrastuksen virittamisek-
si. (POPS 1985, 192.) Laulun opetuksen ohella tulisi muistaa soitonopetuksen
merkitys antamalla jokaiselle oppilaalle juuri hinen edellytyksiinsi sopiva soi-
tin. Kahdeksannella luokalla soittimien opetuksessa tutustutaan bandisoittimiin
ja oppilaat tulisi motivoida my&s yhteissoittoon ja improvisointiin. (POPS 1985,

199, 196.)

3.1.3 Populaarimusiikki musiikinopetuksessa

Nykyinen musiikkitunneilla kédytettdva oppimateriaali koostuu suurimmaksi
osaksi kevyenmusiikin kappaleista. Sen kdytte6a ei nykyisin endéd paljon kriti-
koida, ja aikanaan Suoniemi ( 1987, 25-26 ) totesi tutkimuksessaan aikanaa , etta
rockmusiikille on my&nnetty virallinen asema peruskoulun musiikin opetuk-
sessa.

Vuilliamyn ja Leen mukaan tdrked populaarimusiikkia puolustava tekija
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koulun musiikinopetuksessa on juuri motivoivuus. Monelle ldnsimaiselle nuo-
relle rock on ainoa olemassaoleva musiikki. Nuoret ovat kasvaneet siina kult-
tuurissa, ja jos halutaan ottaa huomiooon oppilaan taustakulttuuri, niin popu-
laarimusiikkia on ehdottomasti kéytettdva. (Vuilliamy & Lee 1980, 1.)

Suoniemen (1987, 26) mukaan yldasteella on mahdollista saada monet
sellaiset nuoret innostumaan musiikin opetuksesta, jotka ennen eivit sita ole ol-
leet. Suoniemen tutkimus osoittaa ettd nuorten musiikkiharrastus on suurim-
malta osalta musiikin kuuntelua ja kuunneltu musiikki edustaa suurimmaksi
osaksi kevyttd, eli populaarimusiikkia (Suoniemi 1987, 39).

Populaarimusiikki onkin hedelmallinen ldht6kohta uusimman opetus-
suunnitelman korostavalle oppilaskeskeiselle opetukselle. Rock -musiikille omi-
nainen yhteissoitto edistdid myds opetussunnitelman edellytamii sosiaalisia val-
miuksia.Vuilliamyn ja Leen (1980, 55) mukaan koulujen bidndeilla on laaja kas-
vattava merkitys nimenomaan sosiaalisten taitojen kehittdjéna ja itsetunnon

kohottajana.

3.2 Venaildinen koulukulttuuri

Suomen kouluissa télldhetkelld olevat venildiset oppilaat ovat kaikki syntyneet
80 -luvun puolenvilin jilkeen. Venijilld he ovat kdyneet koulua perestroikan®
jdlkeisessd hajanaisessa ajassa. Neuvostoliiton tiukka kasvatus ja koulutusjérjes-
telma hajosi ja kouluihin periaatteessa pédsivit virtaamaan liberaalit tuulet.
Puolueen kontrollin loputtua koulutuksen sisiltdd ohjailee nyt raha, tai pikem-
minkin rahanpuute, sekd opetushenkilokunnan oma tyépanos ja hyva tahto
(Kaluszsky 1990, 241).

Suomeen muuttaessa venildisten lasten koulutausta voi siis olla hyvinkin
kirjava ja erilainen. Tieto ja oppimiskésitysten takana olevat kulttuuriset raken-

teet eivit kuitenkaan muutu niin nopesti kuin opetuksen puitteet. Jyvaskyldn

¢ Gorbatsovin uudistus politiikka 1985 alkaen
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yliopistossa meneilldén olevan tutkimusprojektin “Venildiset lapset suomalai-
sissa kouluissa” mukaan neuvostokasvatuksen piirteet ovat edelleen havaitta-
vissa maahanmuuttajalasten koulukdyttiaytymisessid. Suomalaisen opettajan
tulisi olla selvilld oppilaan taustoista eli koulukulttuurin eroista saavuttaakseen
tyydyttdvan oppimistuloksen. (Laihiala-Kankainen 1997.)

Venildistd koulu -ja opetuskulttuuria verrattaessa Suomeen suurin ero on
siind ettd koulussa Vendjilld ei opeteta, vaan kasvatetaan. Opetus -tai oppimis-
termid opettajan tyostd puhuttaessa ei kidyteta. (Laihiala- Kankainen 1997 .)
Koska kasvatuksen ldhtSkohtana olevat kulttuuriset arvot, asenteet ja usko-
mukset ovat melko yhtendiset neuvostoyhteiskunnan ajalta niin myos kaytan-
nén koulu on pysynyt pddosin muuttumattomana. Vain harvat yksityiset kou-
lut, tai opettajat ovat ldhteneet kehittdmadn opetusta uuteen suuntaan.
(Poyhonen 20.2. 1999.) Koulun arki Venéjilld on edelleen institutionaalinen ti-

lanne eli koulu on Venijilld korkeakulttuurinen.

3.2.1 Neuvostokasvatus ja sen perinto

Neuvostokasvatuksen fiosofia oli A Makarenkon luoma 30-luvulla. Toisin kuin
Suomessa padvastuu kasvatuksessa, vospitanje, ei kuulu perheelle vaan yhteis-
kunnalle (Bronfenbrenner 1970, 14). Tarkoituksena oli luoda ihminen kollektii-
vin jaseneneksi, joka kunnioittaa johtajaa (Richmond 1996, 98). |
Neuvostoihmisen padhyveité olivat tottelevaisuus ja itsekuri ( Bronfenb-
renner 1970, 19). Ilman tottelevaisuutta ei ole itsekuria ja pédin vastoin. Nama
hyveet pyrittiin opettamaan lapselle mahdollisimman varhaisessa vaiheessa.
Lapsi oppi ensin kunnioittamaan ja tottelemaan vanhempiaan, sitten kaikkia it-
seddn vanhempia ihmisid. Koska lapsen kasvatus oli koko yhteiskunnan asia,
niin kuka tahansa ihminen saattoi missd tahansa ojentaa nuorempaansa ( Bron-

fenbrenner 1970, 18). Nain tapahtuu yleisesti edelleenkin Venijilla: lapset ja
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nuoret ottavat vastaan vanhemmalta ihmiseltddn saamansa kommentit kay-
toksestddn yleisilld paikoilla.Vanhempia kunnioitetaan mm. antamalla heille
paikka kulkuneuvoissa ja idltddn vanhempaa ihmistd, jopa sukulaista, ehdotto-
masti teititellddn. Hyvit kaytostavat ovat kultura . (Richmond 1996, 127-128.)

Hellyyden osoittaminen lapselle oli tirkein kasvatuksen viline. Neuvosto-
kasvatus ei hyviaksynyt metodinaan fyysistd kuritusta, vaan ns. rakkauden
kieltdiminen oli ainoa kurituskeino (Bronfenbrenner 1970, 22). Jos lapsi teki vaa-
rin saattoi vanhempi kieltdytyd puhumasta lapselle ja ottamasta hénta syliin,
kunnes viesti oli mennyt perille. Tima toimi tietysti ainoastaan vain, jos lapselle
yleensd osoitettiin paljon hellyyttd. Todellisuudessa lapset Neuvostoliitossa sai-
vat osakseen huomattavasti enemman hellyytta kuin lapset linsimaissa
(Bronfenbrenner 1970, 22). Hellyyttd voi osoittaa myos kuka tahansa babushka’
, missé tahansa raitiovaunussa, kenelle tahansa lapselle.

Koulu on tédrkein perheen ulkopuolinen sosiaalinen instituutio, joka muo-
vaa lapsen sosiaalista ja moraalista kehitystd. Niinpd koulu oli hyvin keskusjoh-
toinen ja tiukan kontrollin alanen organisaatio Neuvostoliitossa. Opetussisallot
olivat niin tarkasti maaritellyt, ettd periaatteessa oli mahdollista olla maanantai-
na matematiikantunnilla Moskovassa, ja jatkaa tiistaina samasta oppikirjan
kohdasta Vladivostokissa. (Richmond 1996, 97.)

Tyypillisid piirteitd opetuksessa olivat sanallisen kommunikaation koros-
taminen: suulliset kokeet kirjallisten sijasta, ulkoa opettelu seka erityisesti hyvin
hiotut vastaukset tunneilla. Kuri oli tiukka, ja luokassa oli vidhén tai ei ollenkaan
keskustelua, koska kuri ja jarjestys edesauttoivat itsekurin kehittymistd. Neu-
vostokouluissa tiukka kuri oli yleisesti hyviksyttyd, eika sitd kritisoitu.
(Ricmond 1996, 98.)

Perinteinen venilédinen opetuskulttuuri on siis hyvin opettajajohtoinen.
Opettaja on suuri auktoriteetti, jolla on halussaan oikea tieto. Oppilaat yrittavat

péaésta kdsiksi tuohon totuuteen, sen sijaan ettd miettisivét itse ja kysenalaistai-

” mummo, vanalaisen yhteiskunnan perusyksikké.
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sivat. Oikeasta vastauksesta seuraa palkkio ja vadrdstd sanktio. Oppilailta edel-
lytetddn pitkid ja analyyttisid vastauksia. Nama piirteet ovat luonteenomaisia
koulukulttuurille edellenkin Venajilla. (P6yhonen 20.2.1999.)

Kollektiivikasvatus toimi Neuvostoliitossa kouluissa samoin kuin my®os
tyopaikoilla. Koulut kilpailivat keskenaén, luokat kilpailivat keskendén ja vii-
mekadessa pulpettirivit kilpailivat keskenaén. Jos joku rivin oppilaista oli heik-
ko matematiikassa se heikensi koko rivin asemaa ja hinté autettiin yhdessa.
Toisten edistymisestd ja kdytoksestd vilitettiin, ja sitd tarkkailtiin ehkd enem-
maénkin kuin omaa. Jos joku teki rikkeen, kokoontuivat rivien valvojat keskus-
telemaan luovasta rangaistuksesta. Asia voitiin viedd myos eteenpédin luokkien
vastuuhenkildiden kasiteltidvéksi. Oppilaille annetut luottamus -ja vastuutehta-
vit kannustivat vieldkin vastuullisempaan kéytokseen ja toisten tarkkailuun.
(Bronfenbrenner 1970, 39-50.)

Joidenkin mielestd kollektiivisuus on jattanyt venaldisiin jalkensd oman
aloitekyvyn, henkildkohtaisen vastuunkantamisen ja yrittdjyyden osaamatto-
muutena, mutta toisaalta myds epditsekkyytend, toisten puolesta uhrautumise-
na, sosiaalisuutena ja ryhmaén tarkeytena (Bronfenbrenner 1970, 56). Toisaalta
nditd ominaisuuksia pidetddn pohjimmiltaan venildisind, niin ettd ne ovat olleet
syy kollektiivisuuden syntyyn alkujaankin (Kivinen 1998, 208-211).

Richmondin (1996, 102) mukaan lansimaalaisissa koulutuskulttuureissa ve-
néldisid viehdttaa yleisesti oppilaan ja opettajan vuorovaikutus, itsendinen ajat-
telu ja oppilaan oma vastuu omista opinnoistaan.Venildiselld kasvatuksella on
myos vahvuutensa. Kayttdytymistapojen, kulturan , liséksi venéldiset oppilaat
ovat yleensid lansimaisia ikdtovereitaan huomattavasti edistyneempii taidolli-
sesti ja tiedollisesti mm. luonnontieteellisissd aineissa. Vieraat kielet ovat heille
vaikeimpia. (Ricmond 1996, 102.)

Laihiala-Kankaisen (1997) mukaan venildiset oppilaat suomalaisissa pe-
ruskouluissa ovat kohteliaita, tarkkaavaisia, hyvin kdyttaytyvid ja kunnioittavat

opettajaa.
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3.2.2. Musiikkikasvatus koulussa

Virallisesti Vendjdn koulujen opetussuunnitelmaan kuuluu jokaiselle oppilaalle
tunti musiikkia viikossa ldpi kouluajan. Kéaytannossi Neuvostoliiton jalkeen
noin puolet kouluista on ilman musiikinopettajaa, ja ndin ollen oppilaat ilman
musiikinopetusta, koska ei ole rahaa maksaa palkkaa. Opettajia kuitenkin val-
mistuu erillisista laitoksista runsaasti. (Kaluszsky 1990, 242.)

Musiikinopetus Neuvostoliitossa perustui 70 luvulta 1dhtien D. Kabalevs-
kin esteettiseen musiikkikasvatusfilosofiaan, joka painottaa musiikin kuuntelua.
Tietyt sadnn6t omaksumalla ja musiikin kuuntelemaan oppimisen my6ta oppi-
laat oppisivat ymmartddmain myos musiikkia itseisarvona seki arvostamaan
sen perintdd ja maansa kulttuuria. Marx on sanonut, ettd yhteiskunnan yksi
tehtédvid on luoda yleisd, joka ymmartaa taidetta ja on kykenevi nauttimaan sii-
td (Lampen- Smith 1998, 87-89).

Kéaytanndssd musiikin opetussuunnitelma koostui laulusta ja leikista ala-
asteella edeten kuunteluun ja teoriaan yldasteella. Alemmilla luokilla opetuksen
tarkoitus oli herittdd mielenkiinto ja rakkaus musiikkiin luoden pohjaa ylem-
pien luokkien teoreettisemmalle opetukselle. Kabalevskin mukaan musiikista
voi oppia vain sen minké on tunteenomaisesti koettu.Toisaalta musiikki voi
tayttad esteettisen, tietopuolisen ja kasvatuksellisen roolinsa vasta silloin, kun
lapset oppivat oikella tavalla kuulemaan ja pohtimaan musiikkia. (Lampen-
Smith 1989, 87-89.)

Venijian voimassa olevan opetussuunnitelman (1985, 1) alkulehdille on
painettu neuvostopedagogi Suhomtsinskinin sanoma siité, ettd musiikillinen
kasvatus ei ole muusikon kasvattamista vaan pikemminkin ihmisen kasvatta-
mista musiikin avulla. Musiikilla ei ole kuitenkaan pelkkdi vilinearvoa vaan
musiikilla on esteettinen arvo taiteena. Ensin tulee oppia musiikin arvo, jotta

voisi oppia eldmén arvon. Musiikki ja eldima opetussuunnitelman péiteemoja,
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joita ei saa erottaa toisistaan ja joiden on tultava niakyviin kaikessa opetuksessa.

(Kabalevsky 1988, 28.)
3.2.3. Populaarimusiikki musiikinopetuksessa

Opetus musiikkitunneilla koostuu suurimmaksi osaksi laulusta ja kuuntelusta.
OREFF -soittimien ulkopuolista soittamista ei virallisen opetussuunniteman mu-
kaan ole. Lansimainen taidemusiikki on opetuksen perusta ja muista musiikin
lajeista vain narod’nij musika ns. kansanmusiikki® on edustettuna tunnilla.
(Kabalevsky 1990, 20-42.)

Nykyisinkin kun puolue ei endi ole maarannyt sallittavasta musiikista yli
kymmeneen vuoteen, eldd ajatus hyvistd ja huonosta musiikista edelleen.Vi-
rallinen -epévirallinen eli jako korkeaan ja populaarikulttuuriin on nahtévissa
selvisti. Koska koulu on korkeakulttuurinen eli virallinen instituutio, on sen
opetuskin sen mukaista.Toisin sanoen populaarimusiikkia ei koulussa esiinny
edelleenkadn. (Kaluszsky 1990, 244.)

Populaarimusiikkia ei ndhda esteettisesti niin arvokkaana, ett se tayttaisi
kasvatukselliset kriteerit. Lapsista voi olla ristiriitaista, kun heidan jokapdivdisen
elinymparistonsa musiikkia ei virallisesti ole olemassakaan. Populaarimusiikin
ymmartdminen ja analyyttinen kuuntelu ei saa kasvupohjaa virallisesta musii-
kin opetuksesta milldén koulutuksen tasolla nyky-Venajilld. Koulutuksen puu-
te luonnollisesti vaikuttaa my&s maassa tuotettavaan populaarimusiikkiin ja sit4

kautta lapsia ympéaréivadn musiikkikulttuuriin.

® termilla kasitetdan puolueen méarittelema virallinen perinnemusiikki
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4 TUTKIMUSASETELMA

4.1 Tutkimuksen tehtdvi ja ongelmat

Tamén tutkimuksen tehtdvéina on kuvata peruskoulun yhdekséasluokkalaisen
venildisen maahanmuuttajan musiikkikulttuuria. Tutkimuksen ldht6kohtana on
nikemys siitd ettd Irinalla on erilainen henkilokohtainen musiikkikulttuuri kuin
hidnen suomalaisilla luokkatovereillaan.

Tutkimus keskittyy erityisesti populaarikulttuuriin ja tutkittavan suhteeseen
Suomessa musiikkitunneilla opetettavaan musiikkiin, joka on suurimmalta
osalta populaarimusiikkia. Populaarimusiikiksi tdssa tutkimuksessa on mééri—
telty kaikki taidemusiikin ulkopuolinen musiikki. Jaottelusta on kerrottu enem-

mén luvuissa 2. Populaarikulttuuri ja 3. Populaarimusiikki.
Tutkimusongelmina ovat kysymykset

1. Millainen on Irinan henkilokohtainen musiikkikulttuuri?
2. Miten tima kulttuuri toimii suomalaisessa kontekstissa?
a) Miten Irina toimii musiikitunneilla suomalaisten joukossa?

b) Miten Irina oppii musiikkitunneilla kasiteltavaa musiikkia?
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¢) Mihin musiikillisiin asioihin tunneilla, ja miten, Irina on motivoi
tunut?
d) Mitké ovat oppimisen ja motivoitumisen takana olevat asenteet

opetettavaa musiikkia kohtaan?

4.2 Etnografia

Etnografia on kulttuuriantropologiasta nouseva tutkimusmenetelm, joka tar-
koittaa kulttuurin kuvausta.Tiettyad kulttuuria etnografiassa tarkastellaan kult-
tuurista itsestd késin eli eemisesti, sisélta pdin. Tutkijan tarkoitus on paasta sisa-
lle kulttuuriin ja kuvata kulttuurin omilla kasitteilld sen omista arvoista késin.
(Woods 1986, 4.) Etnografinen tutkimus ei yleensd perustu tarkkoihin hypotee-
seihin, vaan ldhtSkohtana olevat kysymykset ovat laajoja ja ne tdismentyvit
tutkimuksen edetessé. Teoreettiset kisitteet ja luokitukset muotoutuvat tutki—
mus prosessin aikana. (Syrjdla- Numminen 1988, 26, 31).

Etnografisen kuvauksen kohteena voi olla pieni heimo jossain eksootti-
sessa maassa tai koululuokka keskiluokkaisessa kaupunkiyhteistssé
(Fetterman 1989, 11). Etnografia pyrkii kuvaamaan sitd millaisia kulttuurin jase-
net ovat, kuinka he kiyttaytyvit ja ovat toisten ihmisten seurassa. Se yrittaa
kartoittaa heiddn uskomuksiaan, arvojaan, nakokulmiaan ja motivoitumistaan
eri asioihin (Woo0ds.1986, 4.)

Tutkimuksessa osallistuva kenttitydskentely on tirkein vaihe jolloin tut-
kija kdyttaa intuitiota, empatiaa ja yleistd oppimiskykyaan. Havaintojensa pe-
rusteella tutkija yrittdd muodostaa kulttuurille ominaisia malleja, joita han tes-
taa kdytdnnossi, eli varmistaa tuloksen. Lopuksi kontekstualisoimalla havain-
not pyritdan asettamaan laajempaan perspektiiviin. (Fetterman 1989, 29, 92.)

Eeminen tulkinta muuttuu siis tutkimuksen edetessi eettiseksi. Eettinen
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tulkinta tarkoittaa kulttuurin tarkastelua ulkoapiin, yhteiskuntatieteellisesti ja
sosiologisesti. Etnografinen tutkimus siis loppujen lopuksi vertailee kulttuuria
muihin kulttuureihin saadakseen kokonaisndkékulman ilmiosta ja niiden mer-
kityksistd. (Fetterman 1989, 32.)

Musiikissa etnografia on usein etnomusikologien kidyttima tutkimus me-
netelmad, jossa musikologi menee kentille ja opettelee uuden musiikkikulttuu-
rin. T&lléin musiikki on kieleen verrattava kulttuurin ilmentéja. (Suojanen 1982,
151.) Pyrkimystd huomioida kulttuurin ominaispiirteiden vaikutukset vieraan
kulttuurin musiikissa kutsutaan kulttuurisensitiiviseksi lahestymistavaksi
(Moisala 1995 ,199).

Kasvatustieteellisessa tutkimuksessa etnografia on laajimmillaan kiinnos-
tunut ymmartdméaan ihmisid. Kuinka he elavit, kiayttaytyvat, mikd motivoi
heitéd, kuinka he toimivat keskendan. Heidan uskomuksiaanja arvoja seki kii-
nostuksen kohteita. (Woods 1986, 10.)

Woodsin mukaan (1986, 11) etnografia koulussa tutkii

1. Organisaationalisten rakenteiden vaikutusta yksilihin.

2. Opettajien ja oppilaiden sosialisaatiota ja uria.

3. Eri ryhmien kulttuureja, kuten oppilaat /opettajat, tyt6t/ pojat,
valkoiset/mustat.

4. Mitd ihmiset oikeastaan tekevit, eli ihmisten toimintaa ja sen takana olevia
tarkoituksia.

5. Asenteita , ndkékulmia ja arvoja, joita ihmisilla on. Esimerkiksi opettajan op-
pilaista, oppilaiden opettajasta, oppimisesta, kollegoista ja tulevaisuudesta.

6. Kuinka tietyt tilanteet vaikuttavat kiyttaytymisen ja nakemyksiin.

Syrjala-Nummisen ( 1988, 28, 33 ) mukaan etnografisella tutkimuksella on koot-
tava monenlaista tutkimusaineistoa pyrittidessa tavoittamaan natiivin ndkoékul-

ma, hidnen suhteensa eldméén ja realisoimaan hénen visionsa omasta maail-
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masta. Metodeista ei saa kuitenkaan tulla padasia niin ettd omakohtaisen ajatte-
lun merkitys teoreettisten oivallusten tuottajana pienenisi.

Syrjdla-Nummisen (1988, 25) mukaan etnografian tutkimusstategiat ovat
empiirisid ja naturalistisia jolloin tutkija kokoaa erityisesti osallistuvan havain-
noinnin avulla ensikédden tietoa, osallistujien selostuksia luonnollisisssa olosuh-
teissa tapahtuvista ilmigista.

Woodsin (1986 ,115 ) mukaan etnografisten tutkimusmetodien valinta
kriteerit ovat 1) sen soveltuvuus tarkoitukseen 2) erilaiset tulkintavaatimuk-
set,joita ovat tutkimuksen raportoitavuus, tunkeilemattomuus, naturaalius
sekd poikittaistarkistuksen mahdollisuus. Naturaaliudella tarkoitetaan sit4, ettd
tutkimus kuvaa tutkittavaa asiaa totuudenmukaisesti ja aidosti, juuri niinkuin
se kulttuurissa luonnollisesti esiintyy.

Fetterman korostaa myos tutkimukseen luonnollisuutta. Fettermanin
(1989, 13) mukaan etnografisen teorian valinassa tulisi padasiassa ottaa huo-
mioon sen helppokayttbisyys, soveltuvuus, ja kyky selittdd nimenomaista il-

miota.

4.3 Aineiston keruu

Tutkimus suoritettiin helmi- toukokuussa 1999 havannoinin ja haastattelujen
avulla. Ennen varsinaista tutkimusta olin perehtynyt mahdollisimman hyvin
tutkimuksen kontekstiin sekd tutkittavan taustakulttuuriin ja kasitteisiin, joita
edellisissd luvuissa on esitelty. Jauhiaisen mukaan (1982, 179) kvalitatiivinen tut-
kimusotteen tehtdvd on tehdid tutkittava ilmié ymmarrettavaksi sisdltdpéin
hahmottamalla sen taustaa ja yksityiskohtia haastateltavien omasta viitekehyk-
sestd kasin.

Ennakkotietoni Venéjasté ja sen kulttuurista ovat perdisin Vendjan kult-
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tuuri ja yhteiskuntaopinnoista, joita olen suorittanut Aleksanteri instituutin
maisterikoulussa vuosina 1997-1999 approbaturin verran. Liséksi olen tehnyt
vapaaehtoisty6td kolmen vuoden ajalla Pietarin katulasten ja nuorten parissa
mm. jdrjestden kesdisin suomalaisryhmii entisille pioneerileireille Terijoelle.
Kuukauden ajan olen toiminut my6s Novosibirskissd, sekd kokenut Moskovan
ja Karjalan, mutta suurin tuntemus on Pietarista, joka suurkaupunkina eroaa
muusta Vendjastd suuresti. Kieltd olen opiskellut iltalukiossa ja tdydentden ylio-
pistossa, niin ettd kielitaitoni on arkipéivaiseen kanssakdymiseen riittava.

Venildiseen koulu -ja opetuskulttuurin olen tutustunut pietarilaisessa kou-
lussa nro 204 kuunnellen musiikkitunteja ja keskustellen opettajien kanssa. Pio-
neerileireilld olen tutustunut veniladiseen perhe -ja moraalikasvatukseen kay-
tannollisemmin. Lisdksi olen edeltdvissd pro seminaari tydssani haastatellut
Voionmaan koulun seitsemisluokkalaisia maahanmuuttajia heidédn sopeutumi-
seensa liittyvisté asioista.

Tammikuussa otin yhteyttd Huhtasuon koulun (yldaste) ulkomaalaisten
oppilaiden yhdysopettajaan ja hin opasti eteenpéin tutkimukseen sopivan op-
pilaan, Irinan, luokse. Yhdysopettajan mukaan Irina oli erittdin yhteistyokykyi-
nen ja - haluinen oppilas. Liséksi Irinalla oli musiikin opetuksellista taustaa Ve-
ndjalla. Nyt Suomessa Irina kuului koulun musiikkiluokalle.

Valitsin Huhtasuon koulun siksi, koska kouluviraston ennakkotietojen
mukaan siela olisi tutkimukseen sopivia oppilaita, sekd my®Js siitd syystd ettd
itse asun alueella joten kanssakédynti Irinan kanssa olisi mahdollisimman help-
poa.

Tapasin Irinan ensimmaista kertaa helmikuun 8. pdivana. Sen jalkeen
osallistuin hanen kanssaan musiikin tunneille viiden viikon ajan. Haastattelut
toteutettiin havainnointijakson jalkeen maalis- toukokuussa.

Etnografi analysoi ja kerdé tietoa samanaikaisesti. Analysointi on koko
ajan kidynnissa oleva prosessi alun suunnittelusta kirjoittamisen ja tulosten ra-

portoinnin viimeiseen vaiheeseen. (Fetterman 1989 ,13.) Koko tutkimus toteu-
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tettiin "lumipallomenetelména" (Jauhiainen 1982 ,179) niin etté tutkijan pohjétie-
dot asiasta ohjasivat havainnointia ja havainnoinnin perusteella suunniteltiin
haastattelut. Fettermanin mukaan etnografinen analyysi on ajatusten kehitte-
lyd lapi tyon ja edeltdvin vaiheen tutkimustulosten tulisi johtaa seuraavan vai-
heen metodeihin. Kentélld kerdtyn tiedon pohjalta on mahdollista tietdd tar-

kasti mitd metodia kdytetddn seuraavaksi ja miten. (Fetterman 1989 , 88.)
4.3.1 Osallistuva havainnointi

Havannointi toteutettiin helmi- maaliskuussa 1999 Huhtasuon koulussa. Sen ai-
kana osallistuin yhdeksédsluokkalaisten musisointitunneille. Irinan luokka oli
musiikkiluokka, eli valinnainen musiikki oli heilld pakollisena. Kahdeksannella
ja yhdeksédnnelld luokalla musiikintunteja oli siis kolme viikossa.

Havainoinnin aikana p#étettiin olla mukana kerran viikossa olevilla 45
minuutin musisointitunneilla, koska tutkimuksessa keskityttiin ennen kaikkea
populaarimusiikkiin. Lisdksi musisointitunnit antoivat mahdollisuuden osallis-
tua musiikin tekemiseen yhdessi eli musisoimiseen sekéd oppimiseen. Woodsin
mukaan osalllistuva havainnointi on etnografisen tutkimuksen pddmetodi, kos-
ka tekemalld itse eli osallistumalla, tutkija oppii kulttuurista (1986, 33).

Kaksoistunneilla késiteltiiin havainnointijakson aikana lansimaisen musii-
kinhistorian aikakausia. Osallistuin my®s niille tunneille satunnaisesti, jotta pys-
tyisin tarkastelemaan musisointituntien havaintoja laajemmassa kontekstissa.

Paivikki Suojasen mukaan osallistuva havainnointi on kulttuurin kentta-
tutkimuksen térked strategia nimenomaan alkuvaiheessa ongelmien selkiytta-
misen, uuden tiedon hankkimisen ja tutkittavan ilmién kontekstuaalisen ym-
martdmisen kannalta (1982,143). Havainnoinnin aikana, taustatietojen pohjalta,

muodostuivat tutkimusongelmat sekd haastattelurungot.
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4.3.2 Kyselylomake

Tutkimuksessa kéytettiin osittain lomakkeita havainnoinin ja haastattelujen tu-
kena. (Liitteet 1 ja 2). Taytimme lomakkeet haastettelutilanteessa ja keskuste-
limme niistd yhdessa.

Kyselylomakkeen kiyttod etnografisessa tutkimuksessa on joskus vieras-
tettu, koska joidenkin mielestd se kuuluu kvantitatiiviseen tutkimustyyliin, jon-
ka perusldahtokohdat ovat ristiriitaiset kvalitatiivisen etnografian kanssa. Ny-
kyisin etnografinen tutkimus on kuitenkin pehmennyt lomakkeiden kaytolle
(Woods 1986, 114 -115).

Jauhiaisen mukaan strukturoitu kysely soveltuu myds pehmeisiin folklo-
ristisiin tutkimusaineisiin, jos sitd on kiytetty vihemman mekaanisesti
(Jauhiainen 1982, 179). Koska lomakkeet taytettiin yhdessa keskustellen, eika
niitd analysoitu mekaanisesti, voidaan ne katsoa kvalitatiiviseen tutkimukseen
soveltuviksi.

Etnografian metodien ensimmaéinen valintakriteeri oli sen sopivuus tar-
koitukseen. Lisdksi metodin tuli tdyttaa erilaiset etnografisen tutkimuksen tul-
kintavatimukset, jotka on luoteltu luvussa 4.3 Aineiston keruu.

Niiden tutkimusmetodien vaatimusten pohjalta Woods on listannut ky-
selylomakkeiden kayttdd oikeuttavia tekijoitd. Woodsin mukaan (1986, 115) lo-

makkeiden kayttd on tdysin oikeutettu jos niitd kaytetaén

1. kerdamaan maarallista tietoa.
2. kvalitatiivisemman tutkimuksen aloittamiseksi

3. osoittamaan oikeiksi jo saatuja tutkimustuloksia

Taman tutkimuksen lomakkeet tayttavat kaikki ndméa kolme vaadittua kohtaa.
Ensimmaistd lomaketta (Liite 1) kédytettiin kerddmaén tietoa haastateltavan

musiikillisesta taustasta. Samat tiedot olivat tulleet ilmi jo aikaisemmilla tapaa-
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miskerroilla ennen havainnointia ja sen yhteydessi. Lomake toimi vain ik&an-
kuin jo aikaisemmin havaitun tiedon tallennustapana.

Lomakkeen 2 (liite 2) tarkoituksena oli paasta kasiksi musiikkitunteihin.
Lomakkeen otsikko oli "Musiikitunneille kohdistuvat toiveet". Lopullisena paa-
mdééréand oli kuitenkin kartoittaa toiminnan takana olevia motivaatiota ja asen-
teita. Lomake oli hyvi keskustelun synnyttdja musiikkitunneista ja niiden sisa-
llGista.

Jyringin mukaan mitattavasta asiasta saadaaan sitéd luotettavampaa ja pa-
tevampéa tietoa, mitd ldhempéna se ajallisesti on mittaushetked (Jyrinki 1977,
14). Lomake 1 tehtiin havainnointijakson jalkeen ja lomake 2 ensimmaisen
haastattelutapaamisen jalkeen. Lomakkeet tehtiin niin, ettd niilld pyrittii vahvis-
tamaan aikaisemmin havaittuja asioita sekd ohjaamaan keskustelua esille nous-
seisiin seikkoihin.

Woods korostaa (1986, 115) ettd kaikissa tapauksissa lomakkeen kaytt6 on
vain yksi metodi kokonaisuudessa. Eli lomakkeita tulisi kiyttdd muiden meto-
dien rinnalla.

Tutkimuksen kokonaisuuden kannalta lomakket eivdt missddn nimessé
olleet hallitsevassa asemassa, koska niilld ei suoraan kysytty tutkittavia asioita.
Lomakket olivat apuna varsinaisten metodien rinnalla ja padasiassa toimivat
tiedon tallennustapoina. Paatutkimusmetodeja olivat havainnointi, joka sel-
keytti tutkimusongelmia, seka haastattelut, jotka pureutuivat syvaillisesti tutki-

musongelmiin.
4.3.3 Haastattelut

Tutkimushaastattelut toteutettiin huhti-toukokuussa kotonani. Niiden tarkoi-
tuksena oli pureutua syvillisemmin tutkimusongelmiin keskustellen havainnoi-
nin aikana nousseista asioista seka tulosten tallentaminen. Haastattelut nauhoi-

tettiin sekd tietoa tallennettiin lomakkeille.
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Haastattelut ovat osallistuvan havainnoinnin jilkeen tarkein etnografian
metodi (Woods 1986 ,62 ). Haastattelu on paamaéaratietoista keskustelua, kysy-

mysten esittdmisté ja vastausten saamista (Jauhiainen 1982 ,176). Tutkimushaas

tattelut on jaettavissa kolmeen lajiin: lomakehaastattelu, teemahaastattelu ja
avoinhaastattelu (Hirsjarvi&Hurme 1985 , 29).

Jauhiaisen mukaan folkloristisessa tutkimushaastattelussa pitaydytaan
vain harvoin yhteen haastattelumenetelméén. Haastattelun vaiheesta riippuen
saman haastattelukokonaisuuden puitteissa voidaan observoinnin tukemana
kayttdd sekd avointa, teema- ettd lomakehaastattelua. (Jauhiainen 1982 ,179)

Haastattelut toteutettiin osittain puolisrtukturoituina teemahaastatteluina
(Liite 3) Jauhiaisen mukaan (1982, 181) teemahaastattelu on sopivin silloin, kun
kysytadn pdivittdisen tiedonvilityksen tai eldmén ydinalueen ulkopuolelle jaa-
vistd asioista, joiden tiedostaminen, muistaminen ja esiintuominen on hankalaa
tai mahdotonta sekd lomakehaastattelun vaihtoehtovastausten puitteissa etta
avoimena haastatteluna.

Teemahaastattelukysymyksilld pyrittiin hahmottamaan musiikkikulttuu-
ria, késitystd musiikin olemuksesta sekd kokemuksia Suomesta ja Vendjalta.
Kysymykset olivat syvillisid ja melko abstrakteja ja selvasti tutkittavan arkia-
jattelun ulkopuolella. Kysymykset tehtiin havainnoinnin ja ennakkotukimuk-
sen pohjalta. Kysymykset annettiin pohdittavaksi kaksi viikkoa ennen ensim-
maiistd haastattelua ja niitd pohdittin yhdessa kaikissa haastattelutilanteissa.

Haastattelutilanteessa kéytettiin lisdksi lomakkeita. Irina taytti ensimmai-
sessd haatattelussa lomakkeen 1 ja keskustelimme sen pohjalta. Haastatteluti-
lanne oli avoin ja antoi Irinalle mahdollisuuden kertoa niisté asioista, jotka hédn-
td innostivat. Toisaalta oli tilaa my&s kysymyksille asioista, joita Irina ei lomak-
keessa ymmartanyt. Juuri ndmé tarkennuskysymykset antoivat tarkeda tietoa
haastateltavan ajatuksista ja késityksista aiheesta.

Toisella haastattelukerralla taytettiin lomake 2 , seka kéytiin ldpi vield mu-

siikkitunnilla tapahtuneita asioita havainnoinnin aikana.Toisella kerralla haas-
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tattelutilanne my®6s aukeni ihmeellisesti, kun tuli ilmi ettd Irina on uskovainen ja
kdynyt joskus omassa seurakunnassani. Keskustelu kédéntyi yhteisiin kohteisiin
Pietarissa, ja sitd kautta aukeni taas uusi hedelmaillinen keskustelu Venijin ta-
maén hetkisestd populaarikulttuurista ja -musiikista.

Kolmannella kerralla keskustelimme vield musiikin kulutuksesta Vendjal-
14 ja asioista, joita Irina muistaa lapsuudestaan Neuvostoliitossa. Lisaksi pu-
huimme avoimesti musiikinopetuksesta sekd populaarimusiikin puuttumisesta

Venidjan opetusuunnitelmasta.

4.3 Luotettavuus

Jokaisessa tutkimuksessa tulisi olla tavoitteena tulosten ja todellisuuden mah-
dollisimman hyvi vastaavuus.Tulosten luotettavuutta arvioidaan validiteetin ja
reliabiliteetin kisitteiden avulla. (Hirsjarvi&Hurme 1985, 128-129.)

Jokaisen tutkimusmetodin luotettavuutta on erikseen tarkasteltu edelta-
vissd luvussa 4.3 Aineiston keruu. Tédssd luvussa pyritddn toteamaan kokonais-

tutkimuksen luotettavuus.
4.3.1 Validiteetti

Validiteetin osoittaminen on yksi kvalitatiivisen tutkimuksen vaikeimmista on-
gelmista. Sisdiselld validiteetilld tarkoitetaan tutkimuksen sisdistd logiikkaa, jos-
sa eri teoreettisten ja kisitteellisten méaédreiden suhde toisiinsa on
looginen.(Gronfors 1982, 173-174.) Sen toteutuminen edellyyttda siis etta tutkija
havainnoi juuri sitd miti ajattelee havainnoivansa.

Etnografi analysoi ja keraa tietoa saman aikaisesti. Analysointi on koko
ajan kdynnissa oleva prosessi alun suunnittelusta kirjoittamisen ja tulosten ra-

portoinnin viimeiseen vaiheeseen. (Fetterman 1989, 13.) Etnografiassa tutkija ei
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voi siis etukiteen rajata havannointikohdetta kovin tarkasti, vaan kysymykset
ovat yleensi laajoja ja ne tdsmentyvat tutkimuksen edetessa (Syrjala-Nummi-
nen 1988, 26). Tédssd tutkimuksessa on pysytty hyvin alkuperdisessa tutkimu-
songelmassa, joten tutkimus tayttdd ndma ehdot ja on sisdisesti validi.

Tutkimus on ulkoisesti validi, kun haastateltava on antanut totuudenmu-
kaista tietoa kyseisestd asiasta ja tutkija on tehnyt oikeita johtopaattksia ha-
vainnoidusta tilanteesta tai kun tutkija kuvaa tilanteen juuri sellaisen kun se on
(Gronfors 1982, 174).

Etnografisen tutkimuksen tarkoitus on kuvata kulttuuri juuri sellaisena
kuin se on. Jotta se toteutuisi tulee tutkimuksen metodien tiyttda tiettyja kri-
teerejd. Kriteerit ja niiden tayttyminen tédssd tutkimuksessa on todettu luvussa
4.3 Aineiston keruu. Niiden pohjalta voidaan todeta tutkimuksen olevan ulko-

isesti validi.
4,3,2 Reliabiliteetti

Tutkimuksella on reliabiliteettia silloin kuin se ei sisélla ristiriitaisuuksia. Sille on
ominaista my0s toistettavuus, pysyvyys ja johdonmukaisuus. Kvalitatiivisen
tutkimuksen toistettavuutta ei ndhda kuitenkaan reliabiteettiongelmana
(Gronfors 1982, 175.)

Reliabiteetti on edellytys tutkimuksen validiteetille. Kayttimalld useaa eri
havainnointimenetelmad, lisaidmélla havainnointikertoja ja tekemailla kontrolli-
kysymyksid voidaan tutkimuksen reliabiliteettid lisatd.(Grénfors 1982, 176.)
Tutkimuksessa on kiytetty monia eri metodeja havainoinnista erilaisiin haas-
tattelutapoihin. Havainnoidut tiedot ovat aina tarkistettu myos toisella tutki-
musmetodilla. Tutkimuksella on siis riittdvésti reliabiliteettia.

Haastateltava saattaa pyrkid antamaan sosiaalisesti hyviksyttdvia nor-
mien ja odotusten mukaisia vastauksia sek sellaisia vastauksia, joita hdn kuvit-

telee haastattelijan hinelta odottavan. (Jyrinki 1977, 131.) Koska haastateltavan
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vastauksia testattiin my6s muilla metodeilla, ei haastateltava ole pystynyt toi-
mimaan vain odotusten mukaan. Liséksi haastateltavan ja haastattelijan vilille
syntyi niin avoin suhde, ettd haastateltava kertoi tiettdvasti vaikeistakin asioista.
Tutkijan oma persoona, mm. enakkokésitykset, voivat vaikuttaa tutki-
mus tuloksiin. Fettermanin mukaan ( 1989, 22) sananmukaiset lainaukset ovat
kaytannollisid luotettavaa tutkimusraporttia laadittaessa jolloin lukija voi itse
paatella tutkittavan vastauksista. Lisdksi yhden tutkijan tutkimuksen luotetta-
vuutta lisad jo aikaisemmin todetut asiat, useat haastattelut, ristihaastattelut ja
eri aikoina annetut samat tiedot (Syrjald & Numminen 1988, 140-141).
Gronforsin mukaan (1982, 183) kvalitatiivisin menetelmin suoritettu tutki-
mus on henkilokohtaista tutkimusta jolloin tutkijan panos on erityisen tédrked.
Tallsin tutkijan ei tulisi esimerkiksi peldtd kayttda itsestddn mind-muotoa.
Gronforsin mukaan (1982 ,182) myés tutkijan tunteet ovat tietynlaista tarkeaa
tietoa ja niiden poisjattdmisesta kvalitatiivisen tutkimuksen validius kérsisi.
Syrjalan ja Nummisen (1988, 28, 25) mukaan etnografiassa tutkija kayttaa
tunteita, intuitiota ja empatiaa tutustuakseen kulttuuriin. Etnografian tulisi
myos kirjoittaa luovasti yhdistiden abstrakti késittellistiminen ja teorisointi, ta-

voitteena saada lukija kokemaan, miltéd tuntuisi eldé tutkimuskohteessa.
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5 TUTKIMUSTULOKSET

5.1 Irinan musiikillinen tausta

5.1.1 Koti

Irina on syntynyt Pietarissa ja asunut sild 12 ensimmadistd elinvuottaan. Irinan
koti on tdysin venéldinen. Aiti on inkerinsuomalainen osaamatta kuitenkaan
yhtddn suomea ja isd on vendldinen. Kolme vuotta sitten perhe muutti didin
syntyperadn vuoksi paluumuuttajana Jyviskylaan.

Inkerinsuomalaisilla tarkoitetaan alunperin ihmisié, jotka muuttivat Suo-
mesta Inkerinmaalle eli nykyisen Pietarin lahialueille 1600 -luvulla. Pietari Suuri
rakennutti Pietarin Inkerildiskylien paille ja sen jidlkeen Inkerildisid on riepotel-
tu ympdéri laajaa Vendjan maata huipentuen Stalinin vainoihin ja hajaannutta-
mispolitiikkaan 1920 -luvulla, sekd laajoihin paluumuuttoihin myShemmin.
Suomeen inkerinsuomalaisten paluumuutto alkoi 1980 -luvun lopulla, kun pre-
sidentti Mauno Koivisto antoi lausunnon, ettd Neuvostoliiton inkerinsuomalai-
set ja muut suomalaiset on rinnastettava paluumuuttajiin. (Kyntéja 7.5.1999.)

Suomen laki méérittelee paluumuuttajaksi henkilon jonka yksi neljasta

isovanhemmasta on suomalainen (Kyntdja 7. 5. 1999). Irina tietdd, ettd hanen
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mummonsa, eli didinditi, osasi suomea. Hin ei ole sitd kuitenkaan opettanut
lapsilleen, jotka ovat syntyneet neuvostoyhteiskuntaan ja kasvaneet taysin sen
yhtendiskulttuurissa. Irinan vanhemmat kokevat itsensé venaldisiksi, mutta ha-
luavat sopeutua suomalaiseen yhteiskuntaan uutena kotimaanan, sekd sen
kulttuuriin.

Irina on syntynyt vuonna 1983 glasnostin ja perestroikan aavistuksissa.
Lapsuutensa hén on elidnyt ldhinna Gorbotsovin uudistusten aikana, ja ala-as-
teella ehtinyt kokea vield Neuvostoliiton hajoamisenkin vuonna 1991. Irina on
muuttanut Suomeen yléasteelle, vahvan suomalaisen nuorisokulttuurin keskel-
le juuri murrosidn kynnyksella.

Irinan sanojen mukaan vanhemmat kuuntelevat paljon musiikkia, mutta
eivit itse harrasta. Aiti on taidemaalari eli taiteilija, ja isd tyoldinen. Irinan mie-
lestd vanhempien kuuntelema musiikki edustaa seké klassista ettd kevyttd mu-
siikkia ja he omistavat vain vdhén levyja. Irinan luettelemista levyistd voidaan
péaatelld vanhempien kuuntelevan ldhinna taidemusiikkia: lansimaisen taidemu-
siikin mestariteoksia seké estradnaja ° -musiikkia. Vanhemmat ovat aina kan-
nustaneet Irinaa musiikinopiskelussa.

Nykyisin kotona katsotaan televisiosta kolmos- ja neloskanavaa seka
kuunnellaan radio KeskiSuomea tai Radio Jyvaskyldd. Vanhemmat ovat siis
Suomeen muuttaessaan alkaneet kuluttamaan samaa viihdekulttuuria kuin
enemmist6 suomalaisistakin, ja korkeakulttuuriset mieltymykset ovat jadneet
Vengjille. Pietarissa asuessaan vanhemmat kavivit konsertissa paljon, mita he
eivit endd Suomessa tee. Irina sanoo ettd vanhemmat nykyisin kidyvit konser-
teissa noin neljd kertaa vuodessa: silloin kun ovat Venijalla.

Ravattinen on musiikkiterapian pro gradu -tydssiéan tutkinut venaldisten
maahanmuutajien merkitykselliseksi kokemaa musiikkia. Tutkimuksen mu-
kaan merkittavintd oli vendldinen populaarimusiikki, eli estradnaja. Maahan-

muuttajat ihmettelivat sitd ettd Suomessa erotellaan tietty musiikki elitistiseksi.

® vendldista kevytté viihdemusiikkia
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Heistd Vendjdlld konserttiin meno oli normaalia ja sield kdvivat kaikki. Yksi
haastateltavista oli lisdksi sitd mieltd ettd suomalaiset yleensé eivit osaa musiik-
kia, koska heille ei opeteta sitd samalla tavalla. Vendjilla lapset opiskelevat mu-
siikkia automaattisesti pitkélle ja harrastavat kulttuuria paljon enemmaén kuin
Suomessa. (Ravattinen 1999, 49-50, 59.)

Kososen (1996, 28-29) mukaan murrosidssd vanhempien ja kodin asema
muuttuu, kun nuori haluaa itse paattdd asioistaan kuten ajankaytostdén ja har-
rastuksistaan. Tadlloin musiikinharrastamisen motivaatio yleensd muuttuu. Ta-
kalan mukaan murrosikéiselld nuorella motivaatioon vaikuttaa suurimmin ym-
paristd, jossa hin eldd. Nuorisokulttuuri ja alakulttuurit ovat keino irtautua lap-
suudesta ja mahdollisuus etdisyyden ottoon koulusta ja vanhemmista. (Takala
1995, 117.)

Vendildisessd yhteiskunnassa perheen merkitys on erilainen ja suhteet
vanhempiin merkittdvimmat kuin Suomessa. Kun Suomessa ovien paiskomi-
nen ja vanhemmille huutaminen ndhdaan normaalina murrosiédssé, ei se Vena-
jalld sitéd ole (vrt. luku 3.2.1 Kasvatus). Irinasta voi ndhda, ettei hdan héped vena-
l4isia vanhempiaan Suomessa, vaikka onkin keskelld murrosikaa. Vanhem;
pien kunnioitus ei ole vain neuvostokasvatuksen ihanne vaan toimii kiaytan-
nossi ainakin tdssd tapauksessa.

Koti vaikuttaa Irinaan enemman kuin kaverit. Irina ei ole irtautunut van-
hemmistaan ja kulttuuristaan niin paljon, ettd muistuttaisi enemmén lansimai-
sen nuorisokulttuurin tuotetta, kuin venaliistd koululaista. Irina vaikuttaa nuo-

relta, jolla on hyvi itsetunto.
5.1.2. Koulu
Ala -asteen lisidksi Irina on ollut Pietarissa lastentarhassa.

Joo totta kai...Niin pienesti asti ku muistan.

Neuvostoliitossa lasten tuli olla tarhassa ja kummankin vanhemman t5issa.
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Lastenkasvatusohjelma tarhassa alkoi kuuden kuukauden idstd. Merkittavin
ero suomalaiseen tarhaan oli nimenomaan siind, ettd kaikki aika oli ohjelmoi-
tua. Tarhassa ei ollut vapaata leikkiaikaa, vaan kaikki leikitkin oli etukéteen
suunniteltu ohjamaan neuvostokansalaisen ihannekasvua. (Bronfenbrenner
1970, 26.) Irina on siis aloittanut myos esteettiseen filosofiaan pohjautuvan mu-
siikkikoulutuksensa hyvin pienena.

Irinan ala-aste oli musiikki- ja matematiikkapainotteinen. Irinan muistin
mukaan koulussa oli musiikkia enemmain kuin yksi tunti viikossa ehka kaksi
tuntia viikossa. Koulu oli iso, enemman kuin tuhat oppilasta, jossa ala -aste ja
yldaste olivat yhdessa. Irinan mielestd koulussa oli ehka kaksi tai kolme musii-
kinopettajaa, mutta heilld oli kuitenkin sama opettaja koko ajan.

No me ihan hirveesti laulettii ainenki hirveesti, sitte jonku

verran soittimia, soittimia sellasia...than pientd —jotain...

nokkahuilu...kantele oli meilli, ja kaikkea rumpuja ja sellasia

Sitte meille on opetettu just kaikki do- re- mi- fa - so just

niinku niitd ja.
Irinan kuvaus musiikkitunneista kuulostaa perinteiseltd Kabalevskin oppien
mukaan edenneeltd tunnilta. Pddasiassa tunnit koostuivat laulamisesta ja ylem-
milld luokilla kuuntelusta. Lisdksi Irina muistaa kdyneensi koulun kuorossa,
joka oli koulun ainoa musiikkikerho ja kokoonpano. Kuoro harjoitteli koulun
jalkeen ja esiintyi koulun sisélld kaikissa juhlissa. Kabalevskin mukaan jokaises-
sa koulussa tuli olla kuoro ja jokaisen koululuokankin tuli soida yhteen niin
kuin kuoro (Kabalevski 1985, 23).

Irinalla on paljon hyvia yksittdisid muistoja musiikkitunneilta ja kysyttéaes-

sd kivointa asiaa hdn innostuu selittdessdin erdsti eldinaiheista leikkilaulua.

Mii muistan siind oli joku sellanen eldinlaulu, ei se, siis joistaki

elidimistd kuitenki laulettii. Sitten siind kiytiin niinku, siind oli
jotku kissa, koira, possu, joitaki eldimid ja sitte, niinku sillee etti
mentiin pieniin ryhmiin ja sitte niinku jokainen ryhmdi niinku
laulo kerrallaan sen elidimen niinku sen sanat, ja sitte kerto, piti
matkia sitd eldintd. Se oli hirveen hauska sillee, mun mielestd.
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Mii en kylli muista endd siti laulua, etti ei siind niinku pitiny
matkia mitid dinid , mutta sillee ettd se laulo niinku silld tavalla
niinkuse eliin ninku laulo, piti kuvitella. Se oli hirveen hauska
md muistan.

Nuorisomusiikkia koulussa ei tietenkdédn opetettu.

Ei. Ei opetettu meilld ainenkaa sillon ollenkaa ala-asteella.
varmaa nyt jo jossain.

Irina ei tuolloin edes ajatellut nuorisomusiikin puuttumista vaan se oli itsestdan
selvyys. Musiikin esteettiset arvot ovat siis olleet Irinalle selvid tuolloin.

No ei. Ei sitd ehkd tullu ajatelleeks. Se oli ihan niinku itsestiid
selvi, eihiin tollasta voi opettaa niinku sillee.

5.1.3. Harrastuneisuus

Irina oli Pietarissa musiikkikoulussa. Han innostuu kertomaan koulun péésyko-
keesta. Irina oli silloin kuuden vanha ja tarhassa oli suositeltu ettd hidn menisi

kokeeseen.

Aa siis mullon aika hyviissi muistissa siis. Md halusin itte
soittaa ...na gardione, pienoharmonikkaa et ei niinku sellasta
ndppidin harmonikkaa, tai sellasta. Sitte ne sano etti no niytipis

missd se on, md olin kuusvuotias ku se oli sit mi osotin ihan

oikein. Ne sano no kylld sit sun pitis pddsti soittamaa, mutta

se oli kauheen painava, pienoharmonikka, jotain 10 kiloo mi

varmaa suurin pirtein painoin saman verran.
Irinalla on selvasti positiivisia muistoja musiikkikoulusta. Vendjalla musiikki-
koulu on perinteinen esteettisen musiikinopetuspaikka lahjakkaille lapsille, ja
opetus on tiiviimpaa kuin Suomessa (Kazluzki 1990, 246). Irina oli suorittanut
kaikki Suomen peruskursseja vastaavat teoria -ja siveltapailuopinnot ala -as-
teella, ennen Suomeen muuttoa.

Tédlid md sain niinku valita, oli niinku musiikkikoulu tai sitte
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konservatorio-—--- md menin konservatoriolle--- M olin sillai

tehny kaikki noi teoriat 1/3 ja 3/3 vendjilld, sillai, mut mulla

niinku todistusta sillai ....md jouin alottaa ihan alusta, niinku

1/3 vaikka mii oli niinku tehny kaikki sillai.
Irina lauloi Pietarissa kolmessa kuorossa. Tarkein oli Lauksen kirkkokuoro,
jonka kanssa kéytiin ulkomailla asti, Idhinna Itd- Blokin maissa. Muut kuorot
olivat ilmeisesti musiikkikoulun ja koulun. Neuvostoliitossa kuorot olivat lasten
ja nuorten eniten harrastettu harrastus. (Lampen- Smith. 1998, 90.)

Vendjdlla ihmiset kuuntelevat paljon radiota.

Joo tosi paljon. ---Nyt on tullu just enemmin ulkomaalaisia

ja kaikkee sellasta.aika paljon samanlaista kun Suomessa .

Ennen oli vaa niinku sellasta vendliisti musiikkia, jotain

Alla Bugatsovaa ja tai jotain sellasta.
Irina kuvailee radiosta tullutta musiikkia “perusvenildisend”ja mainitsee Alla
Bugatsovan, joka edustaa estradnaja -musiikkia. Estradnaja musiikki on Irinan
mukaan iso asia Venijilld, erityisesti vanhempien ihmisten keskuudessa. Nuo-
ret kuuntelivat nuorisomusiikkia.

No kylld mi jonkun verran kuuntelin mutta en méd hirveesti.
Irina kuunteli siis jonkun verran nuorisomusiikkia ja arvelee ettd han on Neu-
vostoliiton aikana kuullut my6s viahan lansimaista nuorisomusiikkiakin, mutta
hén ei kuitenkaan muista yhtaan kappaletta eikd bandin nimed. Ravattisen mu-
kaan lansimalainen populaarimusiikki oli venéldisen musiikin jilkeen tdrkeintd
maahanmuutajille, koska se oli heiddan nuoruuden musiikkia. Nuoruudessa ve-
nildistd musiikkia ei hyviksytty. (Ravattinen 1999, 56.) Irina oli kuitenkin vield
lapsi asuessaan Venijalla.

Televisiota Vendjilla katsellaan my6s aina kun tekniikka sallii. MTV las-

keutui Pietariin jo vuonna 1986, kun Irina oli kolmen vanha (Stites 1992, 190).

Irina muistaa katsoneensa MTVti kuitenkin ensimmaisti kertaa vasta Suomes-
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sa.

Mii en niinku muista. Oli varmaa joillaki , mutta ei meilli

mun tietdiikseni ollu.
Korkeakulttuurista tarjontaa Pietarissa oli tietysti paljon. Konserteissa ja teatte-
reissa kayminen oli Irinalle tuttua, eikd hdn edes muista ensimmaista kertaa,
koska hén oli niin pieni.

Joo kyllii aika Ja kaikissa oopperassa ja-—-No en md oikeen

muista ku md olin aikapieni. Luokan kanssa kiytiin just

niinku ooperassa ja sitte operjetteja ja sitte balettia.
Pietarilaisen 204 koulun rehtorin mukaan kaupungin opettajat vievét luokkia
iltaisin teattereihin, balettiin ja konsertteihin, joskus jopa kaksi kertaa viikossa
(Milovidova 19.1.1998 ).

Meillii oli semmosia sarjalippuja tai sellasia .. niinku sillee,

mitd kotona viikonloppuna sai kiyttid. Oli se than hauskaa.

Siel on hirveesti kaikkee sellast museoo jossa...hirveesti niinku

kaikkee upeeta museoo, mitd mun mielestd ainenki.
Irinasta kdynnit olivat hienoja. Nykyisinkin Irina kéy nidyt6ksissd ollessaan Ve-
ndjalld. Suomessa ei ole aikaa sellaiseen, vaan muut harrastukset ovat taytta-
neet Irinan kalenterin Jyvaskylassa.

No...en mi oikeen tiid ku silleen mi oon aika kiireinen

kuitenki sillee ettii ei siti niinku ei ehdi sillee kuitenkaa.

Kyllid miid joskus sitte teatterissa kiiyn ja sitte konsertissaki.

Konsertissa kylli aika harvoin, tai sitte jos on joku matinea...
Jyvaskyld on tietysti pienempi kaupunki eikd veda vertoja kulttuuritarjonnal-
laan Pietarille. Irinasta kaupunki on “tosi pieni”.

Kylli se tuntuu sillee pieneltd... Helsinki ki tuntu minusta

aika pienelti, vaikka se on sillee, Pietarissa on niinku

kymmene kertaa enemmiin asukkaita ku Helsingissi ,

jopa niin ku, ku koko Suomessa. Kylli sen niinku sillee
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huomas sen eron.

5. 2 Irinan musiikkikulttuuri

Irina tiedostaa eroavaisuuksia Suomen ja entisen kotimaansa Vendjan musiikki-
kulttuurien vilissd. Kun Irina tuli Suomeen, radiossa soi erilainen musiikki.

Oli se vihin erilaista. Tddlld oli niinku aikapaljo kaikkee

just niinku sellasta, niinku, kansan...kansansivelmiid,

tai sellasia ei kansansivelmiid niinku sellasta suomalaista

musiikkia niinku, sellasta niinku... Sitte Vendijilli on

taas omaa musiikkia, sit niinku ettd veniliisti.
Irinan mielestd perusvenildistd musiikkia on narodnij musika, eli se taidemusii-
kin muoto mitd Neuvostoliiton aikaan markkinoitiin venaldisend kansanmu-
siikkina. Perussuomalaista musiikkia kuvaillessaan Irina ei kuitenkaan ajattele
ainoastaan kansanmusiikkia, vaan mainitsee myds populaarimusiikin edustajia.

Mm...joku niinku just semmoset kansansivelmiit, niinku

virret ja sellaset, ja sitte jotkut joululaulut sillee ja sitte...

nykydiin just kaikki Sillanpid ja tollase niin ku...iskelmd.
Ravattisen (1999, 52) mukaan maahanmuuttajat yhdistivat virret suomalaiseksi
musiikiksi, koska venijilld vain inkerildiset mummot lauloivat niita.

Populaarikulttuurin kannalta estradnaja musiikki on olennaisin musiikki-

kulttuurin muoto Venéjalla. Stitesin (1992, 183) mukaan estradnaja oli Neuvos-
toliitossa elokuvien ja TVn jilkeen suosituin populaarikulttuurin muoto, jopa
niin ettd sanaa ruvettin kdyttdimaan synonyymina populaarimusiikille. Ravatti-
sen (1999, 59) mukaan venildiset maahanmuuttajat pitivit estradnajaa kaikkein
merkityksellisimpand musiikkina heille. Irina ei kuitenkaan osaa selittiad mitd on
estradnaja suomeksi ja voisiko sitd asemaltaan verrata Suomen iskelma -ja

humppakulttuuriin.
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Mmm, niinku sellasta jotain sellasta musiikkia
mitd esitetddn...tuttu, mutta siis niinku siis sillee et se
on vaa aika vaikeeta suomentaa sillee kuitenki. Ei mun
mielestd Suomessa oikeestaa oo niinku sellasta estradnaja
musika, niinku sillee.. Mun mielestd.....kuitenki se on
aika veniliinen sana... sillee.
Kieli heijjastaa kulttuuria (Salo-Lee 1995, 6). Skutnabb-Kankaan (1988, 51-53)

mukaan lapsen didinkieli on hdnen abstraktin ajattelunsa kieli ja késitteellisen
ajattelun perusta. Irina halusi puhua suomea haastattelutilanteessa, eiké koke-
nut kielen olevan haittana kommunikaatiolleen.

No enmii oikee osaa selittiid sillee niinku....siis kyl mi

osaan sen selittid niinku suomeks , mutku enmii

oikee osaa selittiid silli tavalla.
Irina on sulauttanut venaldisen populaarikulttuurin termeja suomalaiseen mu-
siikkikulttuuriin. Irinan mielestd nuorisomusiikki on rockia, esimerkiksi Apu-
lanta on rock eli nuorisokulttuuria. Popmusiikkia on Irinan mielestd esimerkiksi
Eppu Normaali, ja sitd kuuntelevat vanhemmat ihmiset, eivit nuoret. Populjar-
naja musika tarkoittaa Vendjélla suosittua musiikkia, joten pop sanaa ei kiytetd,
mutta suomalaisen popmusiikin tyyli on melko sama kuin massovnaja ja estrad-
naja musiikissa, jota kuuntelevat vanhemmat ihmiset.

Irinalle klassinen musiikki ja kansanmusiikki ovat kaikkein selkeimmdt
termit. Luultavasti koska termit ovat vendjaksi samoja ja koska klassitseskij ja
narodnij musiikkia opetetaan koulussa. Irina on varmasti opetellut taidemusiikin
suuret sdveltdjiat hyvin.

No klassinen musiikki, no klassinen musiikki on
klassista musiikkia...se on sellasta..tulee just mielee jotkut
niinku siveltdjistd, niiku klassisen musiikin siveltdjit
...sellast aika vanhaa musiikkia ettei nitku mitid...
kansanmusiikki-no sillee ettd kansan omaa musiikkia
tai sillee.
Uudemmista tyyleistd esimerkiksi dance-musiikki oli helppo ymmaértda, koska



47

se on niin uusi ilmio6 ja tullut samanlaisena Vendjille ja Suomeen. Irinan mukaan
nuoret kuuntelevat nykyisin aika samanlaista musiikkia

On se tietyn lailla niinku sillai atka samanlaista musiikkia

miti kuunnellaa, ku nuoret kuuntele sillee aika samanlaista

musiikkia.

5.2.1. Musiikillinen mindkasitys ja identiteetti

Irinan musiikkikoulutus on alkanut nuorena ja ollut melko tiivis. Se on var-
masti vaikuttanut Irinan késitykseen itsestddn, mindkuvaan. Vahva esteettinen
musiikkikoulutus leimaa my®os ehka Irinan késitysti itsestddn musiikinopiskeli-
jana. Yksilon tietoista ja subjektiivista kasitystd musiikillisista ominaisuuksis-
taan, toiminnastaan ja mahdollisuuksistaan voidaan nimittda musiikilliseksi mi-
nikasitykseksi. Oppilas jolla on myénteinen musiikillinen minékasitys, luottaa
itseensd ja omiin mahdollisuuksiin seka pitdd itseddn hyviksyttivana ja kelpaa-
vana. (Tulamo 1993, 49, 53.)

No enmii tiid mitd merkitystd siis on silld aika iso merkitys

kuitenki, niiku aattelee vaa tota kaikki porukat aina sanoo

etti miten si jaksat,niinku harjotella, mutta se on kuitenki

kymmnen vuotta ja sillee,niinku. Enmd oikeen tiid...mutta

se on vaa 0sa mun eldmiid.
Irinalla on yleisesti myonteinen musiikillinen minékésitys. Vaikka hin ei Suo-
messa saakaan kavereilta kovin suurta ymmarrysta eikd kannustusta klassisen
musiikin opiskeluun, on musiikki kuitenkin Irinalla syvilld identiteetissa.

Sitte niinku tulevaisuudessa en md niiku sillai, on niinku

sanottu ettd ootsi ajatellu jos must tulis joku niinku opettaja

niinku ,joka opettas niiku soittaa. Mut md en tiid nitku yhtdd.

Suomessa musiikin opetuksen painopiste on populaarimusiikissa ja siiné Irina
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ei koe olevansa kuitenkaan aivan tutulla maaperalld. Populaarimusiikillinen
tausta Irinalla ei ole samanlainen kuin koulutovereilla ja Irinan musiikillinen
minakisitys ja identiteetti joutui Suomeen muutossa muutoksen alle.

Iskanius (1998) on tutkinut venildisten maahanmuuttajien etnista ja kie-
lellistd identiteettid. Identiteetilld tarkoitetaan yksilon kasitystd itsestd yksilona
ja jonkun ryhmén jasenend. Tutkimuksen 121 oppilasta olivat etniseltd identi-
teetiltdédn ennen kaikkea venildisid, mutta monet kokivat kuitenkin vaikeana
oman mielipiteen ilmaisemisen asiassa. Neljdsosa oppilaista halusi itsedan pidet-
tdvan suomalaisena (Iskanius 1998, 48- 49).

Irinakin haluaa itseddn pidettdvdn suomalaisena. Han sanoo kokevansa it-
sensd suomalaiseksi enemmaén kuin venaldiseksi sekd musiikilliselta identiteetil-
tadn mieluummin suomalaisen kuin venildisen musiikkikulttuurin edustajaksi.
Irina ei kuitenkaan ole suomalainen, vaan hénelld on venéldinen kulttuuri -ja
musiikkitausta. Ensimmaéinen laulu, jonka Irina muistaa on venildinen joululau-
lu, ja hénelld on paljon venildisid lauluja muistissa, joita hdan on laulanut kuo-
roissa ja koulussa. Han ei kuitenkaan koskaan laula niita.

No miks mid laulaisin?.... No tota ensinniki mulei oo aika,

niinku etti md ottaisin oikee nuotti ja rupeisin laulaa

niinku ja sitte ku mdi en kuuntele mitid veniliistd musiikkia

nykyiidn endd, ni sitten ku ei mitiin niinku kuule mitid

soimaa ja sillee ettd.. .
Iskaniuksen mukaan identiteetille on ominaista se, etti se ei ole staattinen vaan
muuttuu tilanteen mukaan. Maahanmuutto on yksil6lle uusi tilanne, jossa so-
siaalinen ja kulttuurinen ympérist6 vaihtuu. Venéldinen koululainen Suomessa
kuuluu etniseen vahemmistoon, jolloin hdnen on ikddn kuin uudelleen raken-
nettava identiteettinsd uudestaan erilaisessa kulttuurisessa ympéristSssé ja 16y-
dettdva sopiva ratkaisu aikaisemman ja uudemman eldméntilanteen vélilla.

(1998, 40-41.)
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Maahanmuuttajan kohtaamasta kulttuurin muutoksesta kaytetdan nimi-
tystd akkulturaatio. Sill tarkoitetaan kulttuurin oppijan sosiaalista ja psykoso-
siaalista integroitumista kulttuurin jasenten joukkoon. (Berry et al. 1987, 491-

492) Berry on jakanut akkulturaatiotyypit neljaan.

Oman kulttuurin ja siihen liittyvan
kulttuuri-identiteetin sdilyttdminen

”KYLLA” ”EI”
_ "KYLLA” INTEGRAATIO ASSIMILAATIO
Hyvat suhteet ja sopeutuminen | sulautuminen
kiinted yhteys yh-
teiskuntaan ja val-
tavaestoon »gpr | SEPARATISMI | MARGINALISAATIO

eristiytyminen | syrjaytyminen

Kuva 1. Akkulturaatiotyypit ( Berry et al. 1997, 496)

Irinan kulttuurillinen ja musiikillinen akkulturaatio tuntuvat kulkevan
kasi kddessa. Puhuttaessa musiikista ja musiikin opetuksesta muistuttaa Irinan
suhtautuminen assimilaatiota. Assimilaatiossa Berryn mukaan yksil6 hylkaa
oman kulttuurin ja omaksuu enemmistokulttuurin sen tilalle (1987, 496). Irina
on sulauttanut vanhaan kulttuuriinsa uusia kasitteitd Suomen kulttuurista. Irina
kéayttdd myos osin vanhoja rakenteitaan ja késitteitd hahmottaessa uutta kult-
tuuria. Lisdksi hdan sulauttaa kulttuuriinsa uutta, niin ettd vanha ja uusi tieto ei-
vit kuitenkaan missdén vaiheessa vield ole joutuneet ristiriitaan. Irina on ehki
tiedostamaton vanhoista kisityksistdén, taustasta, joka heijastuu nykyisyyden
tulkinnassa, ja pitda itseddn tdysin suomalaisena.

Kylld niinku jos me joskus niiku mussantunnilla lauletaa
jotain laulua ja sit ne jid soima pidhi tai sillee niinku etti
md kuuntelen niitd ihan ninku omia lauluja tai sitte niiku
laulan, mutta en md sillee niinku vendldisid.
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Assimilaatiota kannustavat tietysti murrosik ja koulu ympéristd. Kun Irinalla
ei luokassa ole muita venijankielisid kavereita, on han halunnut mahdollisim-
man nopeasti péasti sisille luokan valtakulttuuriin. Integraatiota eli sopeutta-
mista pidetddn yleisesti parhaana akkulturaatio vaihtoehtona. Integraatiossa
vihemmiston jésenet pyrkivit sdilyttdmaan omia kulttuuriperinteitdén ja sa-
malla ylldpitimé&&n yhteyksid enemistékulttuuriin. (Berry et al. 1987.)

Mut kylli md ehkd vihin vanhempana rupeen laulaa.,

mutta en mé niin kusillee, sillee etti ku ei 0o aikaa

ensinniki, ja ei oo sillee oikee . Mutta kylli

midi niinku vendldisid kappaleita soitanki sillee niinku jotain

vanhoja nuotteja miti mi oon joskus soittanu silee...

muistaako endd vai ei. Mutta kylli jos mi jossain joskus

Vendjilld kiyn ja joku kappale sielii soi ni kylld se voi mun

pidhdn jéihd samalla tavoin ku joku suomalainen kappale

sillee...
Irina varmasti jollain tasolla tiedostaa venaldisyytensa, vaikka nyt haluaakin it-
seddn pidettdvan suomalaisena. Han ei ole pystynyt tdysin hylkimaan omaa
kulttuuriansa, ja padtoksid suhteessa taustaansa han joutuu miettimaan van-

hempana.

5.2.2 Kisityksia musiikista

Musiikista ainoastaan kéasitteen tasolla on vaikea keskustella Irinan kanssa kos-
ka asia on abstrakti. Arkikielelld Irina osaa kuitenkin luetella asioita joita musii-
kin tulisi sisaltaa ollakseen musiikkia.

Siis no, jotaki soittimia sit ainenki siin on varmaa joku
semmonen melodia tai semmonen ja sitte on joku rytmi,
on jotai tai..
My6hemmin Irina taas luettelee musiikista asioita, jotka liittyvat enemmankin

musiikin tekemiseen eli musisointiin. Musiikki on siis yhteydessi tekemiseen ai-
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van niinkuin praksiaalinen filosofia sen maarittelee (Elliot 1995, 12-14).

Soittaminen, laulaminen.. Siis kaikkee mahdollista niinku mu
sitkkia.
Irinan mielestd hén ei voi itse kuitenkaan paittdd yleispatevad musiikin maari-

telméad, vaan han kunnioittaa myds sitd mitd hénelle sanotaan.

No jos joku, joku esimerkiks sanoo etti nyt md oon siveltiny
tin ja tid on musiikkia ni okei ni tid on musiikkia, vaikka sieli
nauhalla se puhuis puolet siitd kappaleesta ni kuitenki se on
musiikkia sillai niinku..
Mutta tarkemmin ajateltuna sekéén ei ole hyva méaritelma.

cres

Irina yrittdd miettid vield itse, mutta ei kuitenkaan sitten rohkene

Noo, ekaks mun pitis kuunnella se nauha ja ...tai en mi

oikee tiid sillee. No voi se olla oikeestaa musiikkia tai sillee.

En mi tiid.
Irina ei ole varmasti aikaisemmin ikind joutunut miettimédn musiikin olemusta.
Luvussa 5.3.3 Oppiminen totean kuinka yleensd oma ongelmanratkaisu ja
péaéttelykyky Irinalla ei ole niin harjaantunut kuin suomalaisen koulun kéyneil-
1a.Venildinen koulusysteemi ei kannusta kriittiseen ajatteluun, vaan Irina on
tottunut olemaan kyseenalaistamatta ja ottamaan totena sen tiedon, jota hénel-
le kerrotaan. Toisenlaisen tiedonkasittelytekniikan omaksuminen, jo yldasteids-
sdkin on pitkd prosessi (Kuusinen 1995, 56-60).

Esteettinen filosofia on varmasti juurtunut Irinaan hyvin. Irinan mielesta
musiikki on taidetta, joka vaikuttaa tunteisiin ja hdn myontidd saavansa musii-
kista voimavaroja. Esteettinen nikemys taiteesta viittdi ettd taidetta on mah-
dollisuus arvioida esteettisesti arvokkaampana ja vihemmén arvokkaampana
(Reimer 1989, 17-19). Irinalla on tdssd asiassa nykyisin kuitenkin praksiaalinen
mielipide

No eiks jokaisesa niinku musiikissa niinku oo kuitenki
niinku tehtivi ja sillee, ja jokainen on kuitenki ihan omalla

musiikista vaikka..ja arvostavat siti sillee...on se kuitenki
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ettd jos joku sanoo etti se on huonoa ni se on kuitenki
jonku mielipide...ku joitenki toisien mielesti se on kuitenki hy
vid.
Laaja esteettisen ndkemykseen perustuva musiikkikoulutus on kuitenkin Iri-

nasta tdysin oikeutettua eikd han née asiassa mitdan ristiriitaa. Taidemusiikki on
sittenkin kaiken perusta ja pohja hanen mielestaén.

Onhan niiti pakko niiti sileeniinku niitd tietdd ...no ainenki
niinku yleissivistyksen vuoks, tai sille niinku, kuitenki jos on
silleniinku konservatoriolla tai jossain sellasessa opiskelee ni
kuitenki se on niin niinku etti opiskelee siti musiikia ni tarttee
osata siti musiikkia....sielii opiskellaan sitii Ainetta, niinku siti
musiikkia, aneski tai sillee ettd, ettd niinku syventivisti tai sillee,
ettd pitiis tietid enemmin musiikista, tai sillee.
Irina on sulauttanut esteettiseen kisitykseensa uutta tietoa. Jotkut hdnen mieli-

piteistddn ovat hyvin praksiaalisia ja jopa ddrihumanistisia. Mielipiteiden ehdot-

tomuus liittyy my®s nuoruuteen ikdkautena (Suoniemi 1987, 25).

5.2.3 Kaisityksid koulun musiikinopetuksesta

Vastaus siihen, miksi koulussa tulisi opettaa kaikille musiikkia, on Irinalle hyvin
selvd ja valmiina ilman miettimista

No kato jos jollakinlapsella on vaikka jotai lahjoja tai sillee,

mutta ei tiid niistd, pddsis kehittamiid sitd,
Irinan mielipide on hyvin neuvostoliittolainen.Toisaalta Irina on sitd mielt4 , ettd
musiikkia ehdottomasti tulisi opettaa kaikille, eikd oppilaita voi erottaa lahjak-
kaisiin ja ei niin lahjakkasiin.

No en mi oikee tiid, kuitenki jokainen on niinku lahjakas

omalla tavallan sillai, mutta jotkut vaa niinku sillai ei vaa.

Mutta kylli pitis olla valinnaisenaki.
Kaikilla tulisi olla oikeus musiikinopiskeluun, ja valinnaiskurssejakin pitdisi olla.

No kato jos joku haluaa jotakin lisikursseja, jos ihminen

haluaa opiskella enemmiin musiikkia ni se saa opiskella,

mutta jos se ei halua opiskella ni ei oo pakko .
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Perusopetus kaikille pakollisena on kuitenkin itsestdanselvyys Irinalle, jotta jo-
kainen koululainen tutustuisi musiikkiin.

No ettii oppii sitte tuntemaa musiikkia ja se on ni hauskaa kato
tai sillee ettdi se ei oo, jatkossa ei voi valita sitd ettd, jos ei sitd sitte
valitsemis vaiheessa, ettd jos ei sitte tiedd minkilaista on musiik
kia tai musiikkia sieldi on tai jos ei tiedi etti minkalaista on
musitkkitunneilla.

Irinan mielipiteet musiikinopetuksen jarjestaimisestd ovat taas kuin suoraan

musiikinopetussuunnitelmasta. Vuoden 1985 opetussuunnitelman mukaan
yldasteen opetus on monille oppilaille viimeinen vaihe musiikinopetuksen saa-
miseen. Niinpa yldasteella tulisi erityisesti pyrkid kiinnostavan aineksen valin-
taan pysyvéan harrastuksen virittimiseksi. (POPS 1985, 199.)

Irinan mielestd musiikkitunneilla on hauskaa. Peruskoulun opetussuunni-
telman (1985, 199) mukaan oppilaiden kiinnostus ajankohtaista musiikkia koh-
taan tulee ottaa huomioon musiikkituntien aiheita valittaessa, jotta oppilaille
syntyisi positiivisia kokemuksia. Irinan mielestd nimenomaan yldasteella tulis
kysyd oppilaiden mielipiteitd oppimateriaalin valinnassa, koska yldasteikaiset
valittavat tuollaisesta asioista ja oman musiikin kasittely on mielekasta.

Sillee ala-asteella kuitenki voi opettaa just kaikkee miti

niinku ite keksii kune ei itte vield osaa pédttid, mutta

yli asteella sitte kuitenki osittain voi myds kysyd niinku

oppilaiden mielipidetta. Ettd sitte ku ne on sellaisi, etti ei ne

sillee kuitenki etti sitte ne on than innoissaa ku ne saa

niinku laulaa tai soittaa niitd kappaleita josta ne ite tykkii..

sillee ettii jos on vaa jotain barokkia tai sellasta, kansanlauluja

tai sellasta.
Irinan kommentissa musiikin opetuksen sisalloista paljastuu kaksi esteettisen
kasvatuksen peruspilaria, barokki ja kansanlaulut eli klassitseskij ja narodnij mu-

sika.
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Irinalle niiden opetus on itsestddn selvad eikd kuitenkaan uskaltaisi luopua nii-
den opettamisesta. Ne kuuluvat oleellisesti Irinan késityksiin musiikista. Irinan
mielesta niitd on tietysti opetettava yleissivistyksen vuoksi.

No on siis sillee...onhan niiti pakko opettaa, ainenki
yleissivistyksen vuoks. Ei niitd vois niinku, tai sillee
etti nitku esimekiks opettas vaa sinfoniaa, tai sillee
pitds vaa sillee etti-----koska se on varmaan enemmiin
sitd nuoret enemmiin kuuntelee kuitenki ja sillee.
Populaarimusiikin asemaa puolustaa kuitenin se, ettd se on enemmén nuorten

omaa musiikia.
Irina tiedostaa opetuskulttuurin erot Suomessa ja Venjalla. Han ei kuiten-

kaan uskalla kdyda miettiméd4n systeemien hyvid ja huonoja puolia avoimesti.

......

vapaamuotosempaa tai sellasta. Ei siind varmaa oikee mitidii
sellasia hyvid ja huonoja puolia niiku.
Irinan mielestd se, ettd Suomessa opetetaan nuorisomusiikkia koulussa, johtuu

juuri siitd, ettd koulussa on vapaus, jossa nuoret saavat itse vaikuttaa.
Vendjilli oli semmosta aika..sillee... no sillee et piti hirveesti...
ope oli sield. Sit se opettaa sillee miti se haluaa niinku pitid
esilld. Mut ku Suomessa on kuitenki aika vapaata, sillee ettii
voi itte pidttid tai sillee voi sanoa oman mielipiteen. No kylli
Vendjdllaki sai tietenki, mutta tai siis niinku ettd ei sitd viltti
mdtti hirveesti oteta huomioo sillee.
Vapaus ei kuitenkaan ole ainoastaan positiivinen asia ja tarkoita sité ettd kaikilla
olisi hauskaa. Venildisessd koulussakin voi olla hauskaa.
Ettei sillee ettd ihan hirveetii niinku, ei hauskoja asioita.
Mut kuitenki sillee ettii joittenki mielestd voi olla etti niinku
ei hirveen niinku kivat asiat on kivoja, niinku sillee ja toisten
mielestd taas toiset tai sillee. Jokainen ihminen on kuitenki aika

erilainen sillee. Mutta kyllii Suomessa opetetaan joitaki asioita
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sillee, ettii jotka ei oo kivoja kuitenki.
Irinalle musisointi eli tekemélld oppiminen on itsestddn selva musiikkitunnin
tyoskentelymuoto.

Soitetaa ja lauletaa...ja sittehin vois vaikka

kuunnella. Soittamisessa on se hyvi puoli ettd niinku etti oppi

soittamaa niiti kappaleita ja sillai ---—-Kuuntelemisessa

sillee niinku oppii kuuntelemaan siti kappaletta sillee

ettd miten se menee ja sillee...sitten itte pystyy soittamaa

paremmi tai sillee tai sillee ku tietid miten se menee ei tartte

itte miettid nii hirveesti sillee.

Kuunteleminenkin siis palvelee soittamista ja laulamista.

5.3 Populaarimusiikki Irinan musiikkitunneilla

Irinan musiikkitunneilla soitetaan ja lauletaan populaarimusiikkia. Muun musii-
kin opiskelu on teoriapohjaista. Tind vuonna Irinalla on yksi tunti viikossa eri-
tyisesti soittamista ja laulamista varten. T4lld musisointitunnilla opetellaan yksi
laulu uudesta Selvit Savelet musiikin kirjasta. Ryhmaéssa on paikalla yleensa 16-
20 oppilasta. Toiset ovat valinneet musiikin siksi, ettd siind paésee helpolla ja
toiset siksi ettd ovat kiinnostuneita. Irina istuu luokassa neljan aktiivisimman
tyton ryhmaéssa.

Luokassa on rummut, basso, sdhkokitara, syntetisaattori ja piano joilla op-
pilaat sdestdvat kappaletta ja muut laulavat, jos jaksavat. Joskus kaikki soittavat

myd0s akustista kitaraa, joita luokan kaapissa on riittdvasti kaikille.

5.3.1 Asenne

Luvussa 5.1 Irinan musiikillinen tausta on todettu, ettd Venjalld Irina ei kulut-
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tanut paljoakaan populaarikulttuuria. Tarjonnasta tai muusta johtuen musiikilli—
nen harrastuneisuus ja kulutus oli korkeakulttuurista. Suomessa populaarikult-
tuurin tarjontaa on runsaasti yldasteikiiselle, mutta syysta tai toisesta Irina ei
Suomessakaan kuulu kaikkein suurimpiin populaarimusiikin kuluttajiin.

No enmi niinku hirveesti sillee kuuntele, ku enmi ees tiii
niinku ku jotain radiosta tulee ni mi vaan kuuntelen sillee
ja nauhotan valilld mitd niinku kuulostaa sillee hyvilti...
en mi niinku sillee hirveesti.
Irina ostaa nykyisin vdhdn enemman levyja kuin ennen, ldhinna kiydessaian

Venijalld. Yleensékin venildiset ostavat hinen mielestaan enemman levyja
kuin suomalaiset.
On mulla jonkun verran. Mulla on jotaki sellast tanssimusiik

No viihiin aikaa sitte mulla oli se Off Springin kappale se
-—-Kuitenki aika sekalaista.
No ne on paljon halvempia sield...niinku sield jotku Cd t maksa

tidld 120 sielid 40 suomen rahassa. Tai se laatu tietenki, mutta ei

ne siti laatua hirveesti kattele sillee.
Musiikkiasenteella tarkoitetaan oppilaan mydnteist tai kielteista suhtautumista
musiikkiin, musiikin opiskeluun seki opettajaan (Tulamo 1993, 108-109). Irinal-
le musiikki on lempiaine. Kysyttdessd toiveita musiikintunneille Irina vastasi,
ettd eniten hin haluaisi opiskella tunneilla populaarimusiikkia. Vihiten Irina
kuitenkin halusi opiskella suomalaista populaarimusiikkia. Ravattisen (1999, 59)
mukaan suomalainen populaarimusiikki ei ole ollenkaan merkityksellistd vena-
ldisille maahanmuuttajille. Suomalainen iskelmé/viihdemusiikki on varmasti
Irinallekin outoa ja vailla positiivisia mielleyhtymia.

Allardin (1987, 55) mukaan asenteet ohjautuvat arvoista, jotka ovat asen-

netta huomattavasti pysyvampid valintataipumuksia. Koska taustalla ovat
persoonallisuuden piirteet ja niiden muuttuminen, asenteet ovat suhteellisen

pysyvid ja vaikeasti muutettavia. Ne voivat kuitenkin muuttua, vaikkakin hi-
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taasti, jos henkild saa uutta tietoa asennekohteesta. (Hirsjarvi 1983, 18-19.)
Venijilla suhtautuminen nuorisomusiikin ja kulttuuriin on ollut hyvinkin
tuomitsevaa. Irinalle on varmasti valittynyt paljon asenteita, jotka puhuvat tai-
demusiikin puolesta populaarimusiikkia vastaan. Kuitenkaan Irinassa ei ole
huomattavissa negatiivisia asenteita nuorisomusiikkia kohtaan, vaan juuri sitd
hén haluaa musiikintunneilla kasitella.
No kylld pitid sitd ikid kattoo ainenki ettei lihe jonku
ysiluokkalaisen kanssa sellasia Ukko Nooa lauluja, meil
oli kerran sijainen...ihana sellanen...
Asenteiden muotoutumiseen vaikuttavat monet seikat kuten perhe, toverit,
opettaja ja yksilon omakohtaiset kokemukset (Tulamo 1993, 109). Luokkaym-
péristo ja yleinen asenoituminen Suomessa on varmasti vaikuttanut Irinassa
myoOnteiseen asennoitumiseen. Irina kertoo, kuinka heilld oli sijainen, joka yritti
laulattaa heilld lastenlauluja, ja minka vastaanoton se luokassa sai. Irina tuntuu
yhtyvdn halveksivaan asennoitumiseen moista epdsopivaa toimintaa vastaan.
Lomakkeen viittamissa, jotka koskivat Irinan asenteita Irina vastasi kui-
tenkin, ettd musiikkitunneilla tulisi soittaa monipuolisempaa musiikkia, ja ettd
musiikin laatuun tulisi panostaa. Esteettinen laatuajattelu 16ytyy siis Irinalta ai-
nakin jossain mielessa.
Irina vastasi my0s, ettd bandisoitto on mukavaa, ja Irina oli than tyytyvai-
nen vallitsevaan kdytdnt66n musisointitunneista. Mielekkéinta musiikin ty6ta-
voista Irinasta on ehdottomasti laulaminen.

Siis niinku niissd tunneissa? No ehki se laulaminen kuitenki.
Tulamon ( 1993, 109) mukaan myonteinen asennoituminen edistdd musiikkin

liittyvien asioiden oppimista, seka elinikaistd harrastusta. Irinan myonteinen
asennoituminen laulamiseen on syntynyt varmasti jo Pietarissa kuoroharras-
tuksen parissa, sekd musiikintunneilla, joilla soittamista ei ollut siind maarin
kuin Suomessa.

No on se soittaminenki ihan mukavaa mutta nii joo, mutta
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se laulaminen on kuitenki paljon mukavampaa mun mielestd.

No se viihiin riippuu tietenki ettd mitd soittimia me soitetaa...
Soittimista eniten Irina haluaisi soittaa pianoa, syntetisaattoria ja jopa kitaraa,
eli kaikkia niitd soittimia, joita hdn osaa vahén soittaa, ja joita on myds soitta-
nut. Irina soittaisi mielellddn tunnilla my6s omaa solistista soitintaan, eli piano-
harmonikkaa. Irinalla on siis positiivinen asenne omaan soittimeensa, eika hi-
ped sitd luokkalaisten edessa.

Jos jollaki tunnilla ruvetaa soittaa, ja sitte sinne lihtee

soittamaa joku sellanen, joka ei osaa ollenkaa soittaa.

Taikka menee kokonainen tunti et ne oppii soittamaa

jonku kappaleen, kappaleen, ni sitte kaikki muut vaa

istuvat sield eikii oo mitdd tekemisti ja sillee. Mutta se on

kylld aika harvinaista. Kuitenki sinne ei mee ketii sellasia

jotka ei osaa soittaa...
Irina on asennoitunut siihen, ettd musiikintunnilla soittavat vaan ne , jotka -
osaavat, se on itsestdénselvyys. Itse hédn ei ainakaan halua olla vaivaksi. Yleisel-
ta asenteeltaan Irina vaikuttaa avuliaalta ja hyvinkayttaytyvélta tunneilla. Han

hakee tovereilleen kitarat kaapista ja avaa oven koputtajalle, ilman ettd kukaan

pyytaa.

5.3.2 Motivaatio

Irina on motivoitunut musiikkitunneille Suomessakin, eikd han myonna etta
olisi ollut vaikeaa, kun Suomessa opetettiin erilaista musiikkia.

No ei se sillai...vaikeeta oo. Oli vaa aika paljon niinku
hauskempaa, tai sillee, etti niinku opetettiin just sellast
musiikkia mitd niinku...sillee on enemmiin niinku nuorten
musiikkia sillee, ettei tarvinut mitid niinku...tai sillee Vendjilli
oikeesti me laulettii just enemmiin katkkee lasten lauluja.
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Lomakkeen viittdmissé Irina sanoo pitdvansid musisointitunneilla soitettavasta
musiikista, toisaalta hanestd musiikintunneilla soitettava musiikki on vahén yk-
sipuolista eikd innostavaa, eli motivoivaa.

Motivaatio voidaan médiritelld tiettyyn tilanteeseen liittyvaksi, yksilon
muuttuvaksi henkiseksi tilaksi, joka maadrdd milld vireydelld ja mihin suuntau-
tuneena hén toimii. Motivaatiotilan olemassaoloa havainnoidaan toiminnan
kestolla ja pysyvyydella eli mitd kauemmin yksilo suuntaa kayttaytymistdan
tiettyyn toimintaan ja mitd suurempia haasteita hin ottaa, sitd suurempi on
motivaatio. (Kuusinen 1995, 218.)

Musisointitunneilla Irina vaikuttaa melko paljon motivoituneemmalta
kuin useat luokkatoverinsa. Vaikka hén vileissd puhuukin vierustovereideﬁ
kanssa luontevasti viikonlopusta ja pojista, on han kuitenkin aina keskittynyt
siihen mita tehdaan eli hdnen toiminnassaan on kestoa ja pysyvyyttd. Toisaalta
Irina ei kuitenkaan ota suuria haasteita vastaan musisointitunneilla, mutta eivat
ota muutkaan luokkatoverit.

Yhdelld havainnointitunneista nelja tyttod yritti soittaa nokkahuilulla alku-
soittoa Nordmanin Vandraren -kappaleeseen. Kun melodia meni korkealta,
muut tytot puhalsivat reilusti yli ja kdvivit sooloilemaan heti kun putosivat
kyydista. Irina puhalsi koko ajan ldhes olemattomasti ja yritti tarkasti osua oi-
keille nuoteille.

Kuusinen (1995, 21) erottaa oppimistilanteessa suoritustavoitteet ja oppi-
mistavoitteet. Jos oppilas on sisdisesti motivoitunut oppimaan on hanelld oppi-
| mistavoitteita, mutta jos hdnelld on suoritustavoitteita, on hinelld vain tarve
suoriutua tehtavasta.

Aikaisemmin tutkimuksessa on todettu, ett4 veniliinen perinteinen koulu
on hyvin suorituskeskeinen, jossa opettaja on auktoriteetti, joka palkitsee tai
rankaisee oppilaan suorituksia. Irinan kayttaytymisesta tunneilla pystyi sel-
kedsti havaitsemaan, ettd hian kunnioitti opettajaa, ja pelkasi vastata vaarin tai

soittaa vaarin.
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Kuitenkin venéldinen musiikkikoulutussysteemi on pystynyt juurrutta-
maan Irinaan selvin rakkauden, eli sisdisen motivaation musiikkiin yleensd, jol-
laista muilla luokkatovereilla ei niin selvasti ollut.

No kylliis se vaikuttaa, jos on harjotellu jotain kolme
tuntia perikkiin jotain kappaletta ni kylld se vaikuttaa...
Irina on motivoitunut omaan pianoharmonikan soittamiseen niin paljon, etta
voi harjoitella kolme tuntia perdkkiin aivan hyvin. Musiikintunneilla Irina vain
selvasti nauttii laulamisesta ja musisoimisesta, eiké osaa selittda miksi.

No...koska se on kivaa...Ei sithe oo mitii sellasia...
Kososen (1996, 18 ) mukaan yksilon musiikilliset kokemukset vaikuttavat mer-

kittdvasti motivaatioon ja musiikillisuuteen. Musiikillisiin kokemuksiin, niin
musiikin tuottamisessa kuin vastaanottamisessakin, vaikuttavat yksilon musii-
killiset arvot ja asenteet. Ennakkoasenteet ja tiedon puute saattavat jopa estaa
uusien musiikillisten merkitysten synnyn.

Eniten Irina on motivoitunut niihin asioihin joita jo vdhén osaa. Kysyttaes-
sa esimerkiksi asioita, mista Irina haluaisi saada tietoa musiikin tunnilla, vastasi
hén sointumerkeista soittamisen. Irina niki sen hyddyllisempana ja motivoi-
vampana kuin esimerkiksi nuotinlukutaidon tai historian.

Siis se on niinku hyodyllisti ja sille se on kiinnostava ja sillee.

Esimerkiks ei tartte endi niinku opiskella ku osaa jo...
Kayttaytymistd ohjaavat my6s tehokkuusodotukset eli kuinka vakuuttunut
yksil6 on siitd, ettd kykenee suoriutumaan tehtavistd ja yltdmaan tavoitteisiin.
Tehokkuusodotuksia on kahdenlaisia, kasitykset omasta suorituskyvysta ja
odotukset saavutetuista tuloksista eli seurauksista. Jos yksil epéilee kykyaan
suoriutua tehtdvéastd, voi seurauksena olla tehtdvésta luopuminen. (Peltonen &
Ruohotie 1992, 69.)

Vaikka Irina on tunnollinen ja omalla musiikin alalla taitavakin ja harras-
tunut oppilas ei hinen suorituksensa musiikin tunneilla ole kuitenkaan yhta

korkealla. Irina muistelee, ettd hinen musiikin numeronsa olisi 8-9. Lukuaineis-
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sa Irinalla on kuitenkin my6s kymppejd ja ysejd. Varmasti siksi, koska Irina ei
uskalla ottaa haasteita ja opetella uusia asioita tunnilla, jad hdnen suorituksensa-
kin melko alhaiseksi populaarimusiikin parissa.

Oppilaan motivaatiokéyttaytymiseen vaikuttavat yksilollisten ominai-
suuksien kuten tarpeiden, harrastusten ja asenteiden lisdksi myos ulkopuoli-
seen ymparistoon ja oppimistilanteeseen liittyvét tekijat. Esimerkiksi koulun ja
luokan fyysinen ympdristd, ilmapiiri sekd opetuksen sisdlto ja tavoitteet.
(Peltonen & Ruohotie 1992, 82.)

IImapiiri tunneilla on vilit6n ja rento, kuitenkin ilman suurempia tyrau-
hahairi6ita. Irina tuntuu olevan hyvissi vileissd muiden oppilaiden kanssa, ei-
véatka sosiaaliset suhteet ainakaan havainnointijaksolla ndyttianeet aiheuttavan
paineita Irinan olemiselle. Ilmapiiri siis loisi Irinalle periaatteellisen mahdollisuu-
den aktiivisuuteen, mutta jostain syystd oma aloitekyky on kuitenkin véhdinen.
Suurin syy aloitekyvyttdoméaan kiyttaytymiseen on varmasti totuttu opetus-
kulttuuri Venijilld, jossa oppilaan rooli on enemmaén passiivinen.

Musiikin opetuksen siséltd ja tavoitteet Suomessa eridvat Irinan vahvuus
alueista taidemusiikin puolella. Tama aiheuttaa myds passiivisuutta. Suuressa
ryhmaéssa Irinan on helppo jadda totuttuun kayttdytymiseensd, ja opettajalla ei
ole mahdollisuutta rohkaista hanta henkilgkohtaisesti enempéén. Eli musiikin
opetuksen yleiset ongelmat, jotka ndhdéén yksilon huomioimisen esteend, suu-
ret ryhmékoot ja vdhén aikaa, vaikuttavat Irinaan. Kysyttdessd Irinalta eiko se
ole epireilua jos vain sellaiset oppilaat soittavat tunneilla, jotka osaavat, Irina
vastaa, ettid eihdn se muuten oikein ole mahdollista.

Siis kylli voi soittaa, mutta ei kuitenkaa niinku sillee, ettii veis
hin vaa niinku muiten ajan tai sillee..etti kaikilla ois hauskaa .

...mutta kyllidhin saa soittaaki sillee.
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5.3.3 Oppiminen

Oppimisella tarkoitetaan kokemuksen aiheuttavaa, suhteellisen pysyvaa kayt-
tdytymisen muutosta ja kidyttadytymisen potentiaalien - tietojen, taitojen ja tun-
nereaktioiden - muutosta, joka ilmenee joko oppimishetkelld tai myShemmin
(Kuusinen 1991, 23). Irina sanoo lomakkeessa, ettd han oppii musiikkitunneilla,
musisoinnin kautta ja hédnen mielestd kappaleet ovat sopivan tasoisia. Irina on
kokeillut soittaa rumpuja, sdhkdbassoa ja sahkékitaraa niin kuin kaikki muut-
kin luokassa. Han ei kuitenkaan ikini soita niita luokassa.

En joo. M oon soittanu niiku pianoo ja sitte niinku toi miki...

kosketin soitin, joo.
Luokassa Irina soittaa niitéd soittimia joita jo osaa. Akustista kitaraa Irina on op-
pinut soittamaan tunneilla niin paljon, ettd haluaa joskus soittaa sita. Itsetunto ei
ole kuitenkaan kovin korkealla asiassa.

No oon mid jonkun verran. Meidin luokalla sille niinku

on pari kolme sellasta huippua...sitte ne veti iteksee sielld.

Kaikki loput sieli sillee..miten tii nyt menikid..joo.

----No on sitd than kiva soittaa jos osaa,
Suomessa soitetaan joskus myds nokkahuilua. Vendjélla Irina ei ole koulussa
soittanut, mutta on joskus kokeillut. Suomessa hén on oppinut soittamaan nok-
kahuilua alemmilla luokilla.

Irina sanoo ettd han oppii uuden kappaleen juuri parhaiten tunnilla, kun se

ensin kuunnellaan.

No varmaan sillon ku jos mi kuuntelen niiku nauhalta,

sitte niiku se jid nitku pdihén soimaan tai sille niiku jos

vaikka tunneilla lauletaa.
Irina osaa tietysti lukea myd&s nuotteja. Hén ei née teorian opiskelua tiarkeédksi
musiikkitunneilla siksi ettd itse osaa jo, ja koska se on tylsda.

Siis nuoteista laulamisesta? Siis no ei mulla mitenkid hirvee,
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en md niinku mikid huippu oo, mutta kyllid mdid niiku sille
jos md soitan ni laulan niiku et jos niinku laulaa sille niinku,
niitd nuotteja sillee.
Populaarimusiikin rytmit aiheuttavat joskus ongelmia, jos kappale ei ole tuttu.

Kolmimuunteisuus, synkopointi ja etuiskut voivat olla ennalta arvaamattomia.

Siis niiku lihtee laulamaa sellast ihan niinku vierasta laulua
se ois vaikeeta, mutta jos on ihan tuttu laulu ni se on ihan
tosi yksinkertasta. Mutta ei se oikeestaa oo sillee vaikeeta jos
joku soittaa esimerkiks jotaki soitinta se osaa laulaa siind mukana
sillee yksinkertasta.
Kieli vaikeuttaa joskus oppimista, koska suuri osa musiikintunnilla késiteltavis-

ta populaarimusiikista on englanninkielistd. Suomessa jokainen lapsi on oppinut
median vilityksella riittavasti englantia, mutta Neuvostoliitossa kulttuuri ja
laulut olivat tietysti ainoastaan venajankielista.

Ai Vendjallia? Joo kylli sield aika paljon, sillee nykyiid,

Mutta ei Neuvostoliiton aikana tietenkid, koska ei mitdid

englanninkielisid lauluja.
Kouluissa Venijilld englantia on ollut mahdollista opiskella vasta aivan viime
vuosina. Irina ei ollut opiskellut englantia ennen Suomeen tuloa.

No en mi tiid kylld md siti jonkun verran osaa. Kuitenki

niinku ku mé tuli ni sit kaikki oli lukenu jo jotain kolme

vuotta englantia. En md ollu lukenu yhtdin niiku. Sitte

alotti vasta, oli aika hankalaa alottaa, mutta ihan hyvin.
Eraélla havainnointitunneista laulettiin ruotsiksi. Ruotsikin oli tietysti uusi kieli
Irinalle, mutta kaikki muutkin aloittivat sen vasta seitseméannella luokalla eli Iri-
nan kanssa samaan aikaan. Vieraat kielet ovat kuitenkin yleensa venaldisille
vaikeita, koska he eivit ole tottuneet niitd lukemaa (Richmond 1996, 102).

Mutta kyllid mulla oli sillee niinku jotain

kymppeji ja yseji ruotsi en md niiku sillee mitenkid huipuu

mitenkidd oo. Tai sillai se puhuminen kuiteski...
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Lahdes on maritellyt peruskoulun uudessa didaktiikassa (1997, 11) opetuksen
olevan opettajan ja oppilaan vilistd sosiaalista vuorovaikutuksellista toimintaa.
Ruohotien mukaan sosiaalisella vuorovaikutuksella on keskeinen rooli oppimi-
sessa. Omia ajatuksia on mahdollista arvioida vuorovaikutusprosessissa seki it-
sekseen, ettd vastavuoroisesti muiden kanssa. Perusteltaessa ryhméssd omia
kasityksid ja ratkaisuja, voidaan oppia muilta, mutta my6s kyseenalaistaa omia
ajatusprosesseja, ennakko oletuksia ja itsestddnselvyyksia. (Ruohotie 1996, 80.)

Irina on selvisti tottumaton vuorovaikutukseen perustuvaan tietojenké-
sittelytyyliin. Tunnilla voi huomata kuinka opettaja on Irinalle erilainen auktori-
teetti kuin muille. Se, mité opettaja sanoo, edustaa absoluuttista totuutta eika
sitd ole syytd epiilla. Opettajan lisdksi jonkinlaisia tiedon auktoriteetteja tuntu-
vat olevan my®&s muut oppilaat. Luokkatovereiden kommentit Irina ottaa
my0s melkolailla totena ja pureskelematta sulautuen ympérist66n. Omia mieli-
piteitd Irina ei ilmaise kovin paljon, ja on hyvin mahdollista etti niiti ei ole, kos;
ka populaarimusiikki on kuitenkin Irinalle melko vieras aihe, eivitka luova on-
gelmanratkaisu ja analyyttinen ajattelu ole saaneet kehittya Irinalla samoin kuin
luokkatovereilla.

On ymmirrettivia, etté Irinalla on oman vahvan taustansa mukainen op-
pimistyyli. Kuusisen (1995, 56- 60) mukaan oppimistyylit, eli tavat orientoitua
oppimistehtéviin ja opiskeluun, ovat usein pysyvid ja luonteenomaisia. Kysee-
nalaistaminen ja oma harkintakyky ja luova ongelmanratkaisu ovat Laihiala-
Kankaisen (1997) mukaan venildisillé lapsilla erittdin huonoja.

Irina varmasti kokee olevansa vdhin vieraalla maaperalld luokassa. Han
ei esimerkiksi tunnu olevan sisilld luokan kommunikaatiokulttuurissa. Kieli
heijastaa kulttuuria, niin kuin musiikkikin (Salo -Lee 1995, 6 ). Irina ei osallistu
luokan ” ldpéanheittoon” ollenkaan ja tuntuu ettd timan kommunikaatiotavan
sadnnot ovat hinelle vield sisdistaimattomat. Irina ei heittele vastauksia eika
asiallisia tai asiattomia vidlihuomautuksia, vaan viittaa, kun haluaa puheenvuo-

ron. Viittaamiseen luokassa ei kuitenkaan ole paljon mahdollisuutta, koska
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opettajakin on niin sisélld luokan kommunikaatiotavassa, etti selkeitd kysy-
myksid joihin voisi viittaamalla vastata, ei edes ole paljon. Irina kysyy kyll4 vie-
rustoverilta, jos ei ymmarra.

Laihiala-Kankaisen haastattelemat maahanmuttajaoppilaat arvostelivat
ankarasti suomalaisten oppilaiden vapaata kiyttytymisti, erityisesti epakun-
nioittavaa suhtautumista opettajaan ja vanhempiin ihmisiin yleensi. Heisti it-
sestddn opettajan sinuttelukin tuntui mahdottomalta, puhumattakaan puheen
keskeyttimisestd tai avoimesta arvostelusta. Heidédn oli my6s vaikea ymmairtaa
suomalaisen opettajan tuttavallista asennoitumista opettajaan.(Laihiala- Kankai-
nen 1999, 209.)

Irina on ollut kauemmin Suomessa kuin Laihiala - Kankaisen haastattele-
mat nuoret. Kuitenkin hinen kdytoksestdan on havaittavissa sama kunnioitus
opettajaa kohtaan. Irina osaa kuitenkin sinutella, eiki tunnu paheksu
"ankarasti" luokkatovereidensa erilaista kommunikaatiotapaa. Sdvyero Irinan ja
Laihiala- Kankaisen haastattelemien nuorten vililld voi johtua my®&s siitd, etta
Laihiala-Kankaista vanhempana henkilond haastattelutilanteessa kunnioitettiin,

kun taas Irinan suhtautuminen minuun oli enemman tuttavallista.
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7 PAATANTO

Irinalla on positiivinen musiikillinen historia ja hénelld on positiivinen suhtautu-
minen musiikkiin ja musiikin opiskeluun koulussa. Vaikka musiikki, jota kou-
lussa opetetaan, onkin erilaista kuin Vendjilld, ei Irina nde asiassa ristiriitaa. Iri-
na on sulauttanut vanhoihin késityksiinsa musiikista uutta tietoa, eika tdma tie-
to ole ristiriidassa entisen kanssa. Irina on sitd mielt4 ettd ala-asteella Vengjalla
opetettiin lasten lauluja, koska oltiin lapsia.Yldasteella Suomessa opetetaan nuo-
risomusiikkia, koska ollaan nuoria.

Tai sillee Vendjilli oikesti me laulettii just enemmiin kaikkee

lasten lauluja. Mutta oikeestaa Suomessaki ala-asteella ei

lauleta hirveesti varmaa nuorten lauluja. En md sit tiid

yliasteella niinku Venijilli. Et ehki sielii opetetaa kuitenki

sillee etti enemmiin nuortenmusiikkia. Mutta ala-asteella

kuitenki sillee ehkii lasten lauluja.
Ravattisen mukaan venildiset maahanmuuttajat pitivat suomalaisten elitistista
suhtautumista korkeakulttuuriin ihmeellisend. Heiddn mielestd kulttuuri ja hen-
kisyys on kaikkien asia. (Ravattinen 1998, 49.) Irina yhtyy naihin mielipiteisiin
silld lailla, ettd ei oikein osaa erottaa musiikkia populaariin ja taidemusiikkiin.
Kaikki musiikki on musiikkia.

Eniten Irinan sopetumiseen musiikkitunnille ei vaikuta musiikin erilaisuus
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vaan koulu- ja opetuskulttuurin huomattavat erot. Opittu venilainen koulu-
kulttuuri ohjaa Irinan kéyttdytymistd tunnilla. Opettaja ei valttiméittd huomaa
Irinan kdytoksessd mitadn eroavaa. Klopfin ja Thompsonin mukaan yksi mo-
nikulttuurisen luokkahuoneviestinnén esteistd on olettu samankaltaisuus: Opet-
taja olettaa ettd oppilas joka ndyttdd, pukeutuu ja puhuu samanlailla kuin vie-
rustoverit kiyttdytyy my0s samanlailla. Oppilaiden arvot, uskomukset ja asen-
teet, jotka ovat kiyttdytymisen takana vaihtelevat kuitenkin kulttuurista toi-
seen. (Klopf & Thompson 1992, 85). Opettaja voi virheellisesti tulkita Irinan pas-
siivisuuden tunnilla ujoudeksi tai innostumattomuudeksi aiheesta.

Irinan tapaué on hyvi esimerkki yksildiden erilaisuudesta. Jokainen pa-
luumuuttuja on oma ainutlaatuinen yksilg, jolla vaikuttimina on oma henkils-
kohtainen historiansa. Yleensd venildiset on sijoitettu Suomessa keskenaan sa-
moihin kouluihin. Kouluissa venildiset muodotavat oman alakulttuurisen ryh-
ménsé, jossa suomalaisiin oppilaisiin on vdhan kontakteja. (Jasinskaja-
Lahti&Liebekind 1997.) Irina on kuitenkin luokka-asteellaan ainoa venildinen
oppilas. Han on sopeutunut suomalaisten joukkoon ja saanut suomalaisia kave-
reita siind madrin, ettd hin haluaa itseddn pidettivin suomalaisena ja kokeekin
itsensd suomalaiseksi identiteetiltddn. Omaa venéldista tasutaansa Irina varmas-
ti miettii vanhempana uudestaan, mutta nyt nuorena valtakulttuuriseen ryh-
méaan samaistuminen on tiarkeaa.

Monikulttuurisen opetuksen tavoitteisiin kuuluu valtakulttuurista poik-
keavien kulttuurisen identiteetin ylldpitdminen ja vahvistaminen (Peruskoulun
opetuksen opas: kansainvalisyyskasvatus 1988). Lapselle tulisi antaa mahdolli-
suus kertoa omasta kulttuuristaan, sitd kohtaan tulisi osoittaa kiinnostusta ja ar-
vostusta. Omaan taustaansa kielteisesti suhtautuva nuori tuskin on ihanteelli-
nen kasvatuksen tulos.

Jasinskaja-Lahden ja Liebekindin (1997) mukaan yleinen rasistinen ilmapii-
ri Suomessa on kiristynyt sitd mukaa kun ulkomaalaisten mééra lisddntyy.Rait-

tilan (1988, 112) mukaan suomalaisten nuorteen asenteet vendliisiin ovat suu-
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relta osin erittdin kielteiset eivitka perustu todelliseen tietoon. Vuodesta 1988
suomalaisten venéjétietous ei ole paljon muuttunut ja vanhat ennakkoluulot ja
stereotypiat hallitsevat yha kiyttaytymistimme ja ajatuksiamme. Jasinskaja-
Lahti &Liebekind (1997) méarittelevit ryssdavihan vanhana kasittelemattomana
kaunana, joka on periytynyt sukupolvelta toiselle.

Ulkomaalaisten lisddntyminen koulussa luo haasteita kansainvilisyyskas-
vatukselle ja monikulttuuriselle opetukselle. Musiikin osalta monikulttuurinen
oppilasaines voisi olla rikastuttava elementti. Antikaisen mukaan musiikit ym-
pdri maailmaa siséltdvit samanlaisia ja erilaisia elementtejd, joita musiikinope-
tuksessa voidaan analysoida. Sen my®&téd opitaan ndkeméén erilaisuudet ja sa-

manlaisuudet rikkautena kulttuurin muillakin alueilla. (Antikainen 1995, 161.)
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LOTE 1 LOMAKE 1

KYSELYLOMAKE TAUSTOISTA JA
MUSIIKINOPETUKSEN TOIVEISTA

Vastaa etukiteen kohdasta 3. eteenpiéin oleviin kysymyksiin, niin
hyvin kuin pystyt. Jatd avoviivat haastattelijan taytettavaksi. Kysy jos et ym-
marra.

1 BIOLOGINEN TAUSTA

aiti inkerinsuomalainen
isd venilainen

2 MUSIHKINOPETUS TAUSTA

Ollut musiikin opetuksessa Vendjilla vuotta:
Suomessa vuotta:

3 KULTTUURINEN TAUSTA

Laita raksi oikealle kohdalle janaa véittdmien perusteella.
en yhtdan jokseenkin taysi

Puhun suomea niin hyvin ettei se héiritse oppimista musiikintunneilla
- +

Ymmarran mitd musiikintunneilla kasitellaan
- +

Koen itseni suomalaiseksi musiikilliselta identiteetiltani
- +

Koen itseni suomalaiseksi identiteetiltani
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Koen ettd opettaja kohtelee minua erilailla kuin muita
- +

Viihdyn musiikintunneilla

en koskaan joskus aina

4 MUSIIKILLINEN TAUSTA

4.1 Oma harrastuneisuus

Harrastan musiikkia tuntia viikossa:
(soittotunnit ,kuorot, yhtyeet etc.)

harrastamani musiikki edustaa paédasiassa kevyttd musiikkia/
klassista musiikkia/jotain muuta, mita

Veda vddrd oletus yljtai tdydennall

Kuuntelen musiikkia h/ pidivd/satunnaisesti/en koskaan.

Kuuntelemani musiikki edustaa pédasiassa kevyttd musiikkia/
klassista musiikkia/jotain muuta
Mainitse esimerkkeja(bdndejd)

Kuuntelen radiota/satunnaisesti/en koskaan/ h/vko
Esim.

Katson MTYV ti/satunnaisesti/en koskaan/ei ole/ h/vko.

Katson TVn musiikki ohjelmia/satunnaisesti/en koskaan/
__h/vko Esim.

Kéyn konserteissa kertaa vuodessa/kkssa/en koskaan.
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Esim.

Musiikin numero viimeisessa todistuksessa? /eiole.

4.2 Kodin harrastuneisuus

Vanhempani harrastavat musiikkia itse:

Musiikki edustaa pddasiassa kevyttd musiikkia/klassista
musiikkia/muuta, mitd?

Meilld on kotona radio paalla__h/pédivé/satunnaisesti/ei koskaan /aina
Esim.

Meilld on kotona Tv pddlla__h/pédivd/satunnaisesti/ei koskaan/
aina Esim.

Paaasiallinen musiikin kuuntelu liahde kotona on
Keittio radio/ TV /Stereot/Oma musisointi/ muu,mika

Vanhempani omistavat levyjd mielesténi paljon/vahén/ei omista
Esim.

Kéayvit konserteissa kertaa vuodessa
Esim.
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LIITE 2 LOMAKE 2

5 KOULUMUSIIKIN OPETUKSEEN LIOTTYVIA TOIVEITA

1.1 Musiikin tunnilla haluaisin :en paljon
lainkaan

kuunnella oman aikamme musiikkial 2 3 4 5

kuunnella taidemusiikin

mestariteoksia 1 2 3 4 5

kuunnella analyyttisesti

kaikenlaista musiikkia 1 2 3 4 5

laulaa miti vaan 1 2 3 4 5

laulaa monidanisesti kevyttd

musiikkia 1 2 3 4 5

laulaa kuoromusiikkia 1 2 3 4 5

soittaa bandisoittimia 1 2 3 4 5

soittaa muuta musiikkia 1 2 3 4 5

luovaa toimintaa 1 2 3 4 5

(esim.tehdd omia kappaleita) 1 2 3 4 5

musiikkiliikuntaa 1 2 3 4 5

kiinnostavin vahitenkiinostavin

1. 2 Musiikintunnilla haluaisin

saada tietoa: en paljon
lainkaan

Taidemusiikin eri tyylikausista 1 2 3 4 5

Suurtenséveltdjien elimén vaiheista 1 2 3 4 5

Soittimista ja niiden kehityksesta 1 2 3 4 5

Nuotinlukutaidosta 1 2 3 4 5

Sointumerkeisti soittamisesta 1 2 3 4 5

kiinnostavin vahitenkiinnostavin
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2.1 Oletko soittanut musiikin tunnilla:

kokeillut silloin tdllsin ~ paljon
(1-3 kertaa) (3- 13krt) (13-krt)

rumpuja

sihkobassoa

sdhkokitaraa

akustista kitaraa___

kosketinsoittimia_____

pianoa

2.2 Haluaisitko oppia soittamaan/soittaa musiikkitunneilla:
en kovin erittdin
mielellani mielellani

rumpuja

sahkobassoa
sahkokitaraa
akustista kitaraa_____
syntetisaattoria____
pianoa
nokkahuilua
kanteletta
rytmisoittimia
muiden maiden
soittimia

omaa solistista

soitinta

muuta, mita?

3.1 Millaista musiikkia mielellasi soitat/laulat/opiskelet?
mielelldni joskus  enlainkaan
pop, disco

rock

dance,tecno,house

heavyrock
rap,hiphop,grunge

suomalainen kansanmusiikki

muidenmaiden kansanmusiikki

iskelma /viihde musiikki

laulelmamusiikki

jazz

orkesterimusiikki

taidelaulumusiikki

modernitaidemusiikki

kuoromusiikki
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3.2 Millaista musiikkia mielellasi kuuntelet?

paljon joskus  en ollenkaan
pop, disco
rock
dance,tecnohouse
heavyrock
rap,hiphop,crunge
suomalainen kansanmusiikki
muidenmaiden kansanmusii
iskelmai /viihde musiikki
laulelmamusiikki
jazz
orkesterimusiikki
taidelaulumusiikki
modernitaidemusiikki
kuoromusiikki

&

i

4 Ympyrdi oikea vaihtoehto seuraavista vaittdmista

Eri mielta samaa mielta
1 Musiikkitunnilla soitettavat
kappaleet ovat mukavia 1 2 3 4 5

2 Musiikkitunneilla soitettavat 1 2 3 4 5
kappaleet ovat liian vaikeita

3 Musiikkitunneilla soitettavat 1 2 3 4 5
kappaleet innostavat minua

4 Opin musiikista tunnilla
tapahtuvan musisoinnin avulla 1 2 3 4 5

5 Musiikintunnilla tulisi soittaa 1 2 3 4 5
monipuolisempaa musiikkia

6 Musiikin tunnilla soitettava 1 2 3 4 5
musiikki on yksipuolista

7 Klassinen musiikki on tylsda 1 2 3 4 5
8 Rock musiikki ei ole taidetta 1 2 3 4 5
9 Pop musiikkia kuuntelevat ihmiset

eiviat ymmaérrd monimutkaisempaa

musiikkia 1 2 3 4 5

10 Musiikkitunnilla pitéisi 1 2 3 4 5
opettaa enemman asiaa
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11 Musiikkitunnilla tulisi panostaal 2 3
musiikin laatuun

12 Klassisen musiikin teoria on 1 2 3
perustana muulle musiikille

13 Oppilaille tulisi opettaa
taidemusiikin sddntdja jotta
he ymmartdisivat musiikkia enemméin 1

14 Thmiset pitdvat musiikista

jota ymmartavat 1 2
15 Musiikkitunnin biisien tulisi

olla niin yksinkertaisia etti

kaikki voisivat olla mukana 1 2
16 Bandisoitto on mukavaa 1 2

17 Musiikkitunneilla oppivat
vain ne, jotka osaavat etukiteen 1 2

18 Musiikkia tulee opettaa kaikille 1 2

19 Musiikista saan henkisia
voimavaroja 1 2

20 Musiikki on taidetta, joka
vaikuttaa tunteisiin 1 2
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TEEMAHAASTETTELU

Mita on musiikki?

Mitd hyvan musiikin kriteerejd on?
entd huonon?

Tai voiko yleensd sanoa ettd musiikki on hyvaa tai huonoa?
( ei siis kysymys omasta musiikkimausta)

Millaista musiikkia musiikki tunneilla pitdisi opettaa?

Pitdisiko kaikille opettaa musiikkia?
millaista musiikkia?

Mitd musiikin tunneilla muuten pitéisi opettaa?

Millaisia eroja on musiikkitunneilla Suomessa ja Venijalla?
Mika on/oli hyvéa ja mikd huonoa? Miksi?

Onko musiikkitunneilla opetettava musiikki erilaista Suo
messa ja vendjalla?

Onko musiikki késitteend erilainen Suomessa kuin Venjal
la

Miten itse opit parhaiten uuden kappaleen?

Mieti erilaisia musiikin tyStapoja ja niiden merkitystd omas
sa musiikin oppimisessa?

Mita haluaisit oppia musiikista?
vai voiko musiikkia oppia?

Miten haluaisit kidyttda musiikkia eldméssdsi?
Miti se (musiikki) sinulle merkitsee



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

