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Tiivistelma - Abstract

Tutkimus kisittelee musikaalin avulla tapahtuvaa projektioppimista. Tarkastelun ja raportoinnin kohteena on ke-
vailla 2001 Vaasan kaupungiteatterissa toteutettu The Bomb -nuorisomusikaali erityisesti kapellimestarin, harjoi-
tuspianistin, sovittajan sekd musiikin valitsijan tehtdvien osalta. Toimintaa on analysoitu erilaisten projektioppimis-
teorioiden nakokulmista, joista tirkeimpani on oflut Stephen Kemmisin toiminnan kulkua ja vaiheita jisentiva spi-
raalimalli, joka jasentdd toiminnan kulkua ja vaiheita spiraalin muodossa. Toimintaa on tarkasteltu myds kokemuk-
sellisen ja yhteistoiminnallisen oppimisen, jaetun asiantuntijuuden seka reflektiivisyyden nakokulmista.

Kyseessd on laadullinen toimintatutkimus, jossa tutkija tarkastelee omaa toimintaansa musikaalin toteuttajana
jilkeenpain pyrkien jasentdméaan myds projektin kulkua ja muodostamaan musikaaliprojektin toteuttamista kuvaavan
teoreettisen mallin, jota voidaan hyddyntia vastaavissa projekteissa esimerkiksi musiikinopettajan tydssa. Ennakko-
oletuksena oli Kemmisin mallin soveltuvuus toiminnan jasentelyyn seké projektioppimisen teoreettisen viitekehyksen
laajeneminen prosessin edetessa.

Tutkimus osoitti eri teoreettisten mallien ja kdytdnnon toiminnan tukevan hyvin toisiaan. Tutkimuksen myota
teoreettinen viitekehys laajeni, musikaaliprojektissa tarkeiksi toimintamuodoiksi nousivat erityisesti yhteistoimin-
nallisuus ja jaettu asiantuntijuus. Tydryhma koostui musiikin, tanssin seké nayttdmd&toiminnan eksperteista ja novii-
seista, jotka toiminnan kautta pyrkivat yhteiseen paddmaéraan. Noviisien taitotason kasvaessa tyoryhma saavutti
jaetun asiantuntijuuden termistod kiyttéden toisen asteen ympiriston tason. Tutkimustuloksena syntyi myds uusi mu-
sikaalin toteuttamista kuvaava spiraalimalli, joka nostaa uutena elementtin esiin reflektiovaiheen jésentelyn kah-
teen osioon: omakohtaiseen ja tytryhmén yhteiseen reflektioon. Liséksi malli ottaa huomioon monipuolisesti eri vai-
heisiin liittyvaa teoreettista taustaa. Tutkimustuloksia voivat hyodyntdd erityisesti musiikinopettajat, jotka tyos-

sddn toteuttavat erilaisia projekteja esiintymisten, konserttien, musikaalien tai dénitteiden muodossa.
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1 YLEISO SALISSA, ESIRIPPU NOUSEE...

The Bomb —musikaali ldhti liikkeelle halusta jatkaa Vaasan kaupunginteatterin ja
vaasalaisen Kuula-opiston vilistd yhteistyotd, jonka tuloksena oli aikaisemmin
syntyneet nuorisomusikaali Dust ja koko perheen musikaali Tirlittan. Itse olen
toiminut opintojeni ohessa sivutoimisena tuntiopettajana Kuula-opistossa ja olin
kapellimestarina, harjoituspianistina ja sovittajana myd6s Tirlittanissa. Tamén
perusteella minua pyydettiin samoihin tehtdviin my6s tdhdn musikaaliin. Yhteistyota
laajennettiin ottamalla mukaan my&s vaasalainen nuorten Pajakeskus, joka pyrkii
aktivoimaan nuoria tyo6ttdmid jdrjestdimdlld heille erilaisten luovien alojen
koulutusta. Tamédn musikaalin kautta Pajakeskuksen nuoret saivat mahdollisuuden
soveltaa oppimiaan tietoja ja taitoja myds kdytdnndssd. Musikaalin kasikirjoitti ja
ohjasi Taava Hakala, koreografina toimi Johanna Eskola, joka on lehtorina myos
Kuula-opiston  tanssipuolella. Nayttelijoitd ja tanssijoita haettiin  yleisilld
valintakokeilla, orkesteri valittiin Kuula-opiston oppilaista ja suurin osa valituksi
tulleista tanssijoista opiskeli my0s sielld. Prosessi ldhti liikkeelle kevaélla 2000, ensi-
ilta oli 10.5.2001. Musikaalia esitettiin 28 kertaa ja sitd kédvi katsomassa yhteensd noin
7500 ihmistd (Kuula-opisto 2002).

Tutkimusty6honi ryhdyin esitysjakson péétyttyd halusta tarkastella
toimintaani myos teorettiselta pohjalta. Toimintatutkimukseen paadyin tutustuessani
laitoksella aikaisemmin tehtyihin musikaalipohjaisiin pro gradu -t6ihin ja todetessani
tutkimusstrategian  toimivuuden tdméntyyppisessd  projektissa. = Mielestdni

projektitygskentely on varsin tirked osa musiikinopettajan ty6td esimerkiksi juhlien



ja muiden esiintymisten harjoittamisen ja ldpiviennin muodossa, joten tyé tuntui
myo0s tiltd kannalta sopivan varsin hyvin musiikkikasvatuksen tutkimukselliseksi
lopputyoksi. Musikaaliprojektin aikana pidin harjoituspdivékirjaa, johon merkitsin
muistiin toimintani kannalta olennaisia asioita sekd pohdin tyoni sujumista;
harjoitusten hyvid ja huonoja puolia. Musikaalin esitysten pddttymisen jidlkeen
ryhdyin kartoittamaan teoreettisia ndkokulmia ja raportoimaan produktiota
teoriapohjani valossa.

Tyon alussa on yleiskatsaus musiikkiteatterin historiaan ja yleiseen tilaan
Suomessa. Sen jdlkeen esitellidn tdmédn tutkimuksen ldhtokohdat ja
tutkimusympadristd.  Projektioppimisen  ominaispiirteitd = késitellddn  omassa
kappaleessaan, siind pyrin antamaan erilaisia teoreettisia ndkokulmia aiheeseen.
Tamin jdlkeen tyOssd raportointia ja pohdintaa toiminnan kulusta spiraalimallin
valossa' Lopuksi pohdin toimintaani muiden projektioppimisen ndkokulmien avulla
ja esittelen timén toimintani pohjalta rakentamani uuden spiraalimallin, jossa pyrin

ottamaan huomioon pohdintani tulokset.

! Kemmisin spiraalimalli esitellddn projektioppimisen ominaispiirteiden yhteydessa.



2 TUTKIMUKSEN LAHTOKOHDAT

Tamén luvun tarkoituksena on selvittdd tutkimusprojektini ldht6kohtia, aineistoa,
strategiaa ja toimintaympaérist6d. Lisdksi kartoitan aikaisempia tutkimuksia ja pohdin
niitd ennakkokdsityksid, joita minulla oli toisaalta ennen musikaaliprojektiin
ryhtymistad ja toisaalta myo6s ennen kirjoitustyténi. Aluksi teen yleiskatsauksen

musiikkiteatterin historiaan.

2.1 Musiikkiteatterin historiaa

Musiikkiteatteri on erilaisten musiikillisten ndyttimd&toimintojen yhteisnimitys.
Musiikkiteatterin haaroja ovat esimerkiksi ooppera, operetti, baletti, musikaali,
kabaree ja revyy. (Suuri musiikkitietosanakirja 4 1991, 223.)

Musikaali syntyi Yhdysvalloissa eurooppalaisten operetin ja music hall
—perinteen pohjalta. Sen englantilaisen nimen musical voidaan katsoa olevan lyhenne
termistd musical play, joka tarkoittaa musiikkindytelmdd tai musical comedy, joka
merkitsee musiikkikomediaa. Musikaali koostuu laulu- soitto- ja tanssinumeroista
sekd resitatiivisista tai puhutuista vuorosanoista, joista rakentuu juonellinen
kokonaisuus. Musiikki oli alunperin jazzvaikutteista amerikkalaista viihdemusiikkia,
mutta myShemmin musiikkityylien kirjo laajeni, uusien ilmaisukeinojen joukossa oli
esimerkiksi rockmusikaali. Musikaalin kehityksen keskuspaikkana oli New Yorkin
Broadway 1930-luvulla, t&llin juonellisesti harmittomista revyy-kappaleista

ryhdyttiin kehitteleméén laajempia kokonaisuuksia, joissa oli satiirisia ja jopa



poliittisia piirteitd. Juoniaiheita lainattiin my6s kaunokirjallisuuden piiristd, ja
erityisesti toisen maailmansodan jilkeinen aika oli Broadway-musikaalien
kukoistuskautta. Eurooppalaisen musikaalin kehitys tapahtui Englannissa 1970-80
—lukujen taitteessa pitkdlti amerikkalaisten esikuvien pohjalta. Tunnettuja
yhdysvaltalaisia musikaaleja ovat esimerkiksi Teatterilaiva (Jerome Kern 1927), Can-
Can (Cole Porter 1953), West Side Story (Leonard Bernstein 1957), Sound Of Music
(Richard Rodgers 1959). MyShemmin englantilainen Andrew Lloyd Webber sivelsi
monta kuuluisaa musikaalia kuten Cats (1981) ja The Phantom of the Opera (1986).
(Suuri musiikkitietosanakirja 4 1991, 226-227.)

Suomalainen musikaali on jddnyt paljolti ulkomaisten kdadanndsmusikaalien
varjoon, mutta on nostamassa vahvasti osuuttaan teattereiden ohjelmistossa. Viime
vuosina ensiesityksensd saaneita uusia suomalaisia musikaaleja ovat olleet
esimerkiksi Tampereen TyGvéen teatterin Pitk&jdrveldisia (1998), jossa sdveltdja Sari
Kaasinen kéytti kansanmusiikin aineksia tai Svenska Teaternin teknomusikaaliksikin
kutsuttu Hype (1993). Parhaillaan Jyvdskyldn kaupunginteatterissa esitetidn Toni
Edelmannin sdveltdimdd Taru sormusten herrasta -musikaalia, joka sai
ensiesityksensd viime vuonna Svenska teaternissa. My0s suomalaisia revyitd
tehddédn ahkerasti, tdstd ovat esimerkkind Uuden iloisen teatterin jokakesdiset revyyt
Linnanmaelld. Musikaali on ollut varsin suosittu paitsi teattereiden, myos koulujen
tai eri tahojen nuorisotyén projektityoskentelyn muoto. Oma musikaalimme oli
my0s kahden kasvatusty6td tekevin laitoksen ja ammattiteatterin yhteistyon tulos; -
mukana olivat nuorten Pajakeskus ja Kuula-opisto sekd Vaasan kaupunginteatteri.
Vaasan kaupunginteatteri on panostanut yhteistyénd tehtyjen musikaalien
ensiesityksiin aiemminkin, vuonna 1995 sai ensiesityksensd nuorisomusikaali Dust,
1998 tuli ensi-iltaan myOs Vaasaan tilausteoksena tehty musikaali Tirlittan,
molemmat tehtiin yhteistydssd Kuula-opiston kanssa. Vuonna 1999 esitettiin
kapellimestari Martti Tiaisen uudelleen séveltimd Puukkojunkkarit. The Bomb on

my0s jatkoa télle teatterin ja Kuula-opiston yhteistydlle.

2.2 Tutkimusasetelma

Tama tutkimus on laadullinen projektioppimiseen keskittyva tyd, joka kisittelee

kdytdnndssd toteutettua nuorisomusikaalia, jossa itse olin toimijana kapellimestarin,



musiikin valitsijan ja sovittajan sekd harjoituspianistin tehtdvissd. Naiden tehtdvien
onnistuneen suorittamisen lisiksi minulla oli my6s kauaskantoisempi tavoite: oppia
uutta oman toimintani kautta sekd kehittyd kokemuksen karttuessa paremmaksi
tehtdvissdni. Projektin kautta oppimisessa tdrkedd on kadytinnonldheisyys, silld
talloin tekijdlld on mielekds ja vélitdén motiivi toimia aidon tilanteen edellyttamalld
tavalla. Han voi oppia tapahtuneesta uusia asioita, jotka ovat sovellettavissa
kaytantoon. (Eteldpelto & Tynjdld 1999, 181). Tutkimusongelman valinnassa on
tirkedd myds omakohtainen kiinnostus kyseiseen asiaan tai tehtdvéan, jolloin itse
henkilokohtainen motivaatio kantaa usein ongelmallisten tilanteiden yli (Grénfors
1985, 40). Tassd tapauksessa motivaatio oli valmiiksi korkea projektin tavoitteen eli
musikaalin valmiiksi saattamisen takia, ja kiinnostusta liséisixféit aikaisemmat
kokemukset vastaavista tehtdvistd. Aikaisemmat projektit olivat synnyttdneet myos
pohdintoja oman toiminnan kehittimisestd parempaan suuntaan.

Vaikka tutkimus on projektikohtainen, tarkoitus on pyrkida tekeméddn
toiminnasta kokemuksen kautta johtopddtoksid sekd edelleen muodostamaan
yleisempid toimintaohjeita, joista olisi apua vastaavissa tilanteissa tulevaisuudessa.
Pyrin my®6s laajentamaan projektioppimisen teoreettisia ndkdkantoja ja soveltamaan

niitid tihan tutkimukseen.

2.3 Tutkimuksen tavoitteet

Tutkimuksen tarkoituksena on kehittyd musikaalin musiikin valmistamisen myota
hyvin monessa asiassa. Tehtdvidni liittyivdt varsin moniin eri osa-alueisiin, joita
selventimédén olen koonnut kaavion (Liite 1). Kokonaisuutena ndin suuren projektin
lapivienti kehitti organisointi- ja jdsentelytaitoja. Musiikkikappaleiden valinta ja
sovitusty6 paransivat kykyja valmistaa musiikkia erilaisten tunnetilojen ja
aihealueiden vaatimusten mukaan, palvelemaan eri kohtausten luonnetta ja
tunnelmaa. Harjoituspianistina olo antoi mahdollisuuden pedagogisten taitojen
tarkastelulle: kuinka opettaa laulut ja vélisoitot ndyttelijoille sekd toisaalta
orkesterinjohtajana my6s yhtyeeni muusikoille. Lisdksi orkesterin johtaminen kehitti
kapellimestarilta vaadittavia muita kykyja ja toimintamalleja. Kokonaisuudessaan
tamd projekti antoi kdytdnnon kokemusta kaikilta niiltd osa-alueilta, joita vaaditaan

sekd teatterikapellimestarin tyossd ettd myds musiikinopettajan tyossd. Vield kun
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kyseessd oli nuorisomusikaali, jonka nayttelijit ja orkesteri koostuivat padasiassa
yldaste- ja Iukioikdisistd tai vasta muutama vuosi sitten lukionsa pddttaneistd
nuorista, tapahtui toiminta samanlaisten nuorten keskuudessa, joita musiikin
aineenopettaja opettaa. Tutkimuksen kohteena olevan toiminnan tavoitteena oli
musikaalin valmistaminen esityskuntoon sekd esitysten ldpivienti. Pdapaino
toiminnassa kohdistui harjoitusaikaan, silld silloin musikaalin kokoaminen, kehitys-
ja harjoitusty® tapahtuivat. Ensi-illan jdlkeen pyrittiin harjoiteltu ja valmisteltu
kokonaisuus toistamaan mahdollisimman tasokkaasti jokaisella esityskerralla.
Rutiinin mukana nousi mieleen uusia nidkokantoja eri asioihin, mutta paépiirteet
pysyivit samana esityksestd toiseen. Namaé pdélinjat oli maéritelty harjoituskauden
kuluessa erilaisen toiminnan ja harjoitteiden kautta.

Toimintamallieni teoreettiseen kehittdmiseen ja uusien l6ytdmiseen kaytan
apunani Stephen Kemmisin spiraalimallia. Liséksi David Kolbin kokemuksellisen
oppimisen mallin ajatus konkreettisen toiminnan pohjalta muodostettavista
abstrakteista kasitteista ja yleistyksista toimii toisena ohjenuorana (Kolb 1984, 40-41).
Tarkastelen toimintaani my6s yhteistoiminnallisen oppimisen ja jaetun
asiantuntijuuden késitteiden valossa. Tutkimuksellinen tavoitteeni on siis tarkastella
edelld mainittuja malleja ja kdisitteitd timédn projektin avulla sekd mahdollisesti
kehittdd niitd edelleen mikéli tarvetta esiintyy. Pyrin joka vaiheessa arvioimaan
toimintaani monella tasolla, koko projektin kulusta yksittédisiin harjoitustapahtumiin.
Péivakirjassa saavutan usein spiraalimallin arviointivaiheen, josta teoriapohjaani
tukien pyrin reflektoimaan toimintaani produktiokohtaisuudesta yleispatevimpaan
suuntaan. Tdméd kiytinnon ja teorian linkittiminen on yksi tutkimustydni
pddtavoitteesta ja tutkimusongelmista. Se tapahtuu hyvin pitkille projektioppimisen
mallien testauksen muodossa. Reflektoinnissa on tirkedtd muistaa Kemmisin
ndkemys, ettd reflektion tirkempid anteja on myds kisitys siitd, mitd jatkossa tulee
kehittid ja mitd vastaisuudessa voi vield oppia (Kemmis & McTaggart 1988, 87). Kaikkiin
kysymyksiin tuskin saan vastausta yhden toimintatutkimuksen aikana, tavoite on
16ytdd eviditd myos projektioppimiseen tulevaisuudessa. Arja Kuula toteaa, ettd
vaikka toimintatutkimuksessa ei aina saavuttettaisikaan toiminnalle asetettuja
muutos- tai parannustavoitteita, toimintatutkimista ei tulisi silti lopettaa (Kuula 1999,

213). Muutostavoitteita ei pitdisi ndhda valttamattomyyksind, vaan mahdollisuuksina.
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2.4 Tutkimusmenetelma ja -aineisto

Tutkimusmenetelméni on toimintatutkimus, joka luokitellaan usein yhdeksi
tapaustutkimuksen muodoista, nédin tekevit esimerkiksi Leena Syrjdld ja Merja
Numminen. “Tapaustutkimus on tiettyd tapausta koskevaa ongelmanratkaisua,
jossa edetddn samantyyppisesti kuin tieteellisessd tutkimuksessa, jossa kohteena on
toiminnassa oleva tapaus omassa ympdiristossdan" (Syrjdld & Numminen 1988, 5).
Tapaustutkimus ja toimintatutkimus muistuttavat mééritelmiltddn paljon toisiaan,
mutta karkeasti erotellen tapaustutkimuksen tekijan ei vélttiméattd tarvitse olla
aktiivinen osallistuja tapahtumassa, vaan esimerkiksi observoijan rooli riittad. Talloin
tiedonhankintamenetelmind toimivat itse tehdyt havainnot paikan péalld esimerkiksi
kameran avulla sekd haastattelut tapahtumaan osallistuneista. Tapaustutkimus
tapahtuu luonnollisessa ymparistossdén, ja tutkija sekd subjektiiviset tutkittavat ovat
luottamuksellisessa vuorovaikutuksessa keskenddn. Syrjdld ja Numminen jakavat
tapaustutkimukset neljian eri luokkaan: 1) etnografinen tutkimus asettaa
tavoitteekseen tutkittavien ihmisten tarpeiden ymmaértdmisen ja ulkopuolisten
selitysten 16ytdmisen tapauksen syy-seuraussuhteille, 2) evaluatiivinen tutkimus
keskittyy tapauksen ja sen sisdlli tapahtuvien toimintojen arviointiin, 3)
toimintatutkimuksessa tutkija vaikuttaa omaan kaytdntoonsa ja tutkii toiminnan
ongelmia sekd niiden kehittdmistd ja 4) eliminkerrallisissa tapaustutkimuksissa
kédytetddn eldménkertoja tutkinnan pohjana. (Syrjdld & Numminen 1988, 5, 23.)
Toimintatutkimuksessa tarkastelu suunnataan kdytdnndssd tapahtuvaan
toimintaan ja sille on ominaista tutkijan oma osallistuminen. Sen tavoitteena on
yleensd jonkin toimintamuodon tai -tavan kehittdminen, esimerkiksi tietyn projektin
valmistuksen tutkiminen ja evaluaatio prosessin kehittdmistd varten. (Syrjdld &
Numminen 1988, 50). Téarkeénd pidetdédn sitd, ettd toiminta ei perustu tutkijaan tai
tieteeseen, vaan toimitaan yhteiseen intressiin tdhtddvan yhteistyon pohjalta.
Toimintatutkimus toimii vélittdjana tieteen ja toiminnan vélilld, toiminnan ongelmiin
perehdytadn tavoitteena niiden ratkaisusta syntyvd oppimisprosessi. Kyosti

Kurtakko maédrittelee toimintatutkimuksen piirteet seuraavasti:

-kdytdnto on tutkimuksen lahtokohtana

-tutkijan rooli on aktiivinen (kantaaottava)
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-tutkimuksessa mukana olevat ihmiset ndghdddn subjekteina eikd pelkéstaan
tutkimuksen objekteina; heiddn vélillddn on vuorovaikutussuhde
-toimintatutkimus on yhteisty6sopimus jonkin yhteisen ja sovitun tavoitteen
tai paddmadran saavuttamiseksi

-tutkimus voi olla arvosidonnainen

-tutkimuksessa pyritdédn teorian ja kdytdnnon yhdistamiseen
-toimintatutkimuksen ihmiskésitys on aktiivinen ja kokonaisvaltainen
-tutkimuksessa pyritddn osallistuvuudesta osallistamiseen

(Kurtakko 1990, 5).

Kurtakko jakaa toimintatutkimuksen neljddn eri tyyppiin: 1) interventiokoulukunta
ldhtee organisaation ongelmien listauksesta liikkeelle ja paneutuu sitten yksitellen
niiden ratkaisuun toiminnan edetessd. Niinollen se keskittyy organisaation
kehittdmiseen. 2) Pedagoginen toimintatutkimus kokee toimintaan osallistujat
tasavertaisina asettamaan tavoitteita, miettimddn toteutuskeinoja ja saavuttamaan
tavoitteita. 3) Pedagogis-analyyttinen koulutustutkimus ei sindllian sisdlld toimintaa,
vaan se keskittyy ongelmien ratkaisuun kisitteelliselld  tasolla.  4)
Sosiaalieksperimentissi tieteen tuloksia pyritddn siirtdmédan kidytannon toiminnaksi.
Kysymys on luonnollisissa olosuhteissa tapahtuvasta manipuloinnista, jolle pyritian
16ytamaan vertailuryhmaé tulosten vertailua varten. (Kurtakko 1990, 9-12.)

Ulla Suojanen nidkee toimintatutkimuksessa kaksi pddsuuntausta sen
perusteella, mihin tutkimuksella pyritddn: 1) koulutuspainoitteinen tutkimus on
kyseessa silloin kun osallistujat kouluttavat itsedén kriittisesti paremmiksi toimijoiksi,
kun taas 2) hankepainotteinen tutkimus taas kohdistaa kehitystyonsd itse
tutkimuskohteeseen tai organisaatioon enemmain kuin toimijoihin (Suojanen 1992,
17-18). Téssd tapauksessa toimintatutkimuksen tarkoituksena on kouluttaa toimijaa
ja tutkijaa tehdyn musikaaliproduktion kautta. Kaikilla produktioon osallistuvilla oli
yhteinen tavoite, musikaalin valmistaminen esityskuntoon ensi-iltaan mennessa seka
esitysten lapivienti ennalta laaditun esitysaikataulun mukaan. Lisdksi itse mddrdmieni
tutkimuksellisten tavoitteiden perimmaiisend ajatuksena on kehittyd paremmaksi
toiminnoissani. Juhani Aaltoila ja Leena Syrjdld painottavat kuitenkin sitd, ettid
toiminnan kehittiminen on jatkuva prosessi, timéan vuoksi toiminnan tuloksen ei
tarvitse olla jokin tietty, parempi toimintatapa, vaan my6s uudella tavalla

ymmarretty prosessi kdy tuloksesta (Heikkinen, Huttunen & Moilanen 1999, 18).
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Produktioon osallistuvana toimijana sain harjoitella ja kehittdd opetus-, johtamis- ja
organisointitaitojani, joita ilman muuta tarvitsen myo6s musiikinopettajan ty&ssa.
Omalla kohdallani kyse on siis varsin koulutuspainotteisesta tutkimuksesta.
Tutkimusaineistona kdytdn projektin kulkua kuvaavia dokumentteja, kuten
aikatauluja, suunnitelmia ja kokouspoytikirjoja. Omakohtaista toimintaani olen
kirjannut péivdkirjaan, jossa on kuvausta toiminnan kulusta monella tasolla:
tarkeimmistd harjoituksista on tarkempia kuvauksia, samantapaisia harjoitusjaksja
olen yhdistdnyt laajemmiksi esityksiksi tapahtumien kulusta. Lisdksi pédivikirjaan
olen kirjannut onnistumisia ja epdonnistumisia, hetken tuntemuksia eri asioista ja
my0s runsaasti arvioita toiminnastani jilkeenpéin. Pdivikirjassa suunnittelen myos
toimintaani jatkossa. Ndin se toimi apuna erityisesti spiraalimallin suunnittelu- seka
arvointivaiheissa. Pédivikirjaa tdytin aluksi uusien tapahtumien ja toimintatapojen
takia sddnnollisemmin, tdllin kirjasin tapahtumia ylos harjoitus- ja
kokouskohtaisesti. MyShemmin eri harjoitustilanteiden ja kokousten rungon
vakiinnuttua harvensin kirjoitustahtiani, jolloin pyrin kirjaamaan ajatuksiani ylos
kerran viikossa. Erityisen kiinnostavan tai merkittivdn tapahtuman kirjasin
pdivdkirjaani  vélittémésti. Minulla ei ollut mitddn vakioaikaa viikossa
kirjoittamiseeni, mutta viikottainen rytmi sdilyi silti varsin hyvin. Pédivékirjani oli A4-
kokoinen ruutuvihko, ja sithen kertyi kdsinkirjoitettua tekstid noin 16 sivun verran.
Harkitsin my6s haastattelun kayttamistd tutkimusaineistoni kartuttamiseksi
erityisesti siltd osalta, kuinka muut ovat kokeneet toiminnan ja mahdollisen
oppimisprosessin. Haastattelun totesin kuitenkin turhaksi, silld sain toimintaryhmaéni
jaseniltd jatkuvasti palautetta sekd kuulin heiddn mielipiteitddn toiminnan eri osa-
alueiden kehittimisestd sekd harjoitus- ettd esitysvaiheessa. Tamén palautteen pyrin
my0s kirjaamaan pdivékirjaani. Haastattelun hylkddmiseen sain tukea myos
Suojasen ajatuksista, hdnen mielestddan koko ajan ryhménsd kanssa tydskentelevin
tutkijan tarvitsee harvemmin suorittaa erillistd haastattelua, silli hdnen on
mahdollista keskustella osallistujien kanssa jatkuvasti toiminnan kuluessa (Suojanen
1992, 61). Ulkoista palautetta sain my0s lehtileikkeistd sekd arvosteluista. Nama

kuuluvat siis my0s osana tutkimusaineistooni (Liitteet 4,5 ja 6).
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2.5 Tutkimusymparisto

Koska musikaali oli kolmen tahon, Vaasan kaupunginteatterin, Kuula-opiston ja
nuorten Pajakeskuksen yhteistyOprojekti, saimme my0s tydskentelytilat nailtd
tahoilta. Alussa kdytettdvissimme olivat Kuula-opiston tanssiosaston ja pop-jazz
—puolen seki Pajakeskuksen teatteripajan tilat.

Kuula-opisto on Vaasan kaupungin musiikkiopisto, joka on toiminut
vuodesta 1952. Sielld voi opiskella eri instrumenttien soittoa, musiikin teoria-aineita
sekd tanssia. Klassisen musiikin opetus on kaikkein laajinta, mutta opistossa on my&s
pop-jazz —osasto. Opisto on profiloitunut erityisesti musiikkiteatterin ja tanssin seka
klassisen pianonopetuksen alueille. Nuorten pajakeskus on my&s Vaasan kaupungin
alainen yksikkd, jossa pyritddn aktivoimaan ty6ttémid nuoria antamalla heille
mahdollisuuksia osallistua erilaisille kursseille ohjaajien opastuksella. Pajakeskuksella
on kursseja esimerkiksi teatterin, toimittajan tyon, kuvataiteen, kisitGiden sekd
media- ja &énitekniikan aloilla. Vaasan kaupunginteatteri on toinen Vaasassa
toimivista laitosteattereista ruotsinkielisen Wasa Teaterin ohella. Teatterissa on
kerrallaan noin 16 vakinaista ammattindytelijad, lisdksi kaytetddn tarvittaessa
vierailjjoita, kuten tdssdkin produktiossa. Kaupunginteatterin rakennuksessa on
kaksi ndyttdmoa, suuri Romeo-ndyttimo ja pienempi studiondyttaimo Julia. Teatteri
sai 90-luvun alussa uudet tilat, jolloin vanha teatterirakennus saneerattiin ja viereen
rakennettiin uusi lisésiipi.

Kuula-opiston tanssisali antoi tilansa my6td mahdollisuuden suurten
ihmisryhmien liikutteluun, jolloin ryhmé&kohtausten harjoittelu oli mahdollista.
Liséksi vieressd oli pienempid saleja, jolloin tarvittaessa ryhmén pystyi jakamaan ja
ndin oli mahdollista tyostdd useampia kohtauksia samaan aikaan. Isossa salissa oli
liséksi akustinen piano harjoituspianistia varten. Tilaa kdytimme ensimmadisen kerran
pddsykokeissa. Sen ongelmia olivat kylmyys varsinkin talvella ja kaikuisuus, joka
aiheutti nayttelijoille vaikeuksia kuulla sdestystd ja minulle sdestdjand hankaluuksia
kuulla nayttelijdiden laulua.

Orkesteriharjoitukset pidin Kuula-opiston yhtyeharjoitusluokassa, jossa my6s
pop-jazz —osaston yhtyeet harjoittelivat. Luokka on vanha yldasteen luokkahuone ja
my0s varsin kaikuisa, mutta soveltui kayttotarkoituksiimme. Soittajat toivat omat

instrumenttinsa mukanaan, jolloin vaatimukset soitinten suhteen eivit vaikuttaneet
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tilavalintaan. Téadlld pidin my6s ensimmadiset yhteiset harjoitukset laulajien ja
orkesterin kanssa, jolloin laulavilla nayttelij6illd oli ensimmaéinen tilaisuus harjoitella
laulujansa orkesterin kanssa mikrofoniin laulaen.

Pajakeskuksen teatteritila oli pienempi kuin Kuula-opiston tanssisali, mutta
sopi hyvin dialogikohtausten harjoittelemiseen. Kaytossd oli pieni lava ja my6s
katsomo-0sa, joka auttoi teatterimaisen tunnelman luomista. Kuitenkin teatteritila oli
myo0s muiden Pajakeskuksen projektien kédytossd, joten vililld toisten lavasteet olivat
tielld tai tukkivat kulkuvéylid ja ndin hdiritsivdt harjoituksiamme. Tuottaja oli saanut
vuokrattua tdhdn tilaan my6s sdhkopianon, joten harjoituspianistin toiminta oli
mahdollista myos taalla.

Helmikuun 2001 alusta lahtien padsimme varsinaiseen
esiintymispaikkaamme, Vaasan kaupunginteatterin Romeo-ndyttimolle. Samaan
aikaan saimme kédytté6mme kaupunginteatterilta muutkin tarvittavat tilat, kuten
lampién, pukeutumishuoneet, erillisen harjoitushuoneen, puvustamon ja sosiaalitilat.
Samalla kaupunginteatterin henkilokunta ryhtyi omalta osaltaan valmistelemaan
esitystd, yhteisty0 &dni- ja valomiesten, lavastajan ja nédyttimOmestarien,
puvustajien, ompelijoiden ja jirjestdjan kanssa siirtyi suunnittelu- ja kokousasteelta
kdytdnnén toimintaan. Samalla musikaalia saattoi harjoitella samalla nédyttimolla,
jossa esityksetkin tapahtuivat. Vaasan kaupunginteatterin remontoidut tilat

vastasivat hyvin nykyajan teatterin teknisid ja toiminnallisia vaatimuksia.
2.6 Aiemmat tutkimukset

Musikaaleja tehdddn hyvin monella eri tasolla ammattiteattereista erilaisiin koululais-
ja harrastelijaryhmiin ympédri maailmaa, jolloin yleensd musikaaliproduktio
raportoidaan toimintakertomuksen muodossa. Jos musikaalista on tullut
maailmankuulu, sen syntyd on usein esitelty jalkeenpdin monessakin muodossa.
Tallaisesta kuuluisasta musikaalista hyvdnd esimerkkind on Lontoossa 32 vuotta
yhtédjaksoisesti pyorinyt Cats, jonka viimeiset esitykset olivat kuluvana kev&ina.
Catsista on tehty dokumentteja, historiikkeja ja elokuvaversio. Toimintakertomus
on myos suomalaisten musikaalien yleinen raportointikeino.

Jyvaskyldan yliopiston musiikkitieteen laitoksella on tehty musikaaliaiheisia

pro gradu -toimintatutkimuksia: Arla Salon ja Kimmo Tuurin Kilpisen lukiossa
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totetuttu Nyt tai ei koskaan! ~musikaali (Salo & Tuuri 1996) sekéd Antti Kleemolan ja
Monna Ollikaisen Mikd sotku! -musikaali Kuokkalan yldasteella (Kleemola &
Ollikainen 1997). Niinikédén Jyviskylan yliopiston opettajankoulutuslaitoksessa Maija
Kélli (1998) on tehnyt myods pro gradu -tyonddn toimintatutkimuksen, jonka
tarkoituksena oli tutkia Maailman ihmeellisimmit kengdat —musikaaliproduktion
kautta sitd, miten peruskoulun neljasluokkalaiset kokevat yhteissuunnittelun ja
millaisia  vaikutuksia  yhteistoiminnalla on  oppilaisiin. =~ Musikaaliaiheiset
toimintatutkimukset ovatkin vahvasti keskittyneet Jyvdskyldn yliopistoon,
musikaalien pohjalta on kuitenkin syntynyt muunlaisia tutkimuksia, kuten Sibelius-
Akatemiassa Rdmdo-musikaalin pohjalta syntyneet orkesterijohdon
pédivakirjapohjaiset raportit (Kirsti Hamaéldinen 2002; Sibelius-Akatemia 2002, 26).
Oulun yliopiston opettajankoulutuslaitoksessa on myds tehty musikaaliaiheisia
tutkimuksia, mutta ne eivit ole olleet toimintatutkimuksia, vaan
projektimenetelmén, draamaprosessin tai kokonaisvaltaisen oppimisprosessin

nidkdkulmista tehtyjd pro gradu —t6itd (Oulun yliopisto 2002).
2.7 Ennakkokisitykset

Ennakkokasityksid kirjoittaessani torméddn erddnlaiseen aikamuoto-ongelmaan:
projektin aikana kirjoitin pdivdkirjaa toiminnastani kerdten ndin aineistoa
tutkimustani varten, mutta varsinainen tutkimustyéni alkoi vasta esitysten
paatyttyd. Toimintaa koskevat ennakkokisitykset ja —ongelmat ovat siis jo osaksi
ratkenneet tutkimustyo6td aloittaessani, jolloin tutkimukslliset ennakkokdsitykseni
olivat ajankohtaisia. Molemmat puolet ovat kuitenkin tédrkeitd tyoni aikana
tapahtuneen ajatusprosessin selvittdimisen takia. Sekd toiminnallisella ettd
tutkimuksellisella ~ alueella nousi tutkimuksen alkuvaiheissa esille yksi
ennakkoajatuksia hallitseva pédaihe. Toiminnallinen aihe MLittyi aikatauluun ja
ennakkosuunnitteluun, tutkimuksellinen aihe taas Kemmisin spiraalimalliin ja sen
toimimiseen tdssd musikaaliprojektissa.

Projektin alkuvaiheessa ajatukseni pyorivat aikataulullisen suunnittelun
ympdrilld: kuinka paljon kullekin toiminnan osa-alueelle olisi varattava aikaa ja
kuinka tyo6lds kukin vaihe tulisi olemaan? Toiminnalle oli annettu tietty aika, jonka

jalkeen esityksen tuli olla kunnossa ja esitettivdnd ensi-illassa. Suunnittelu oli
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erityisen vaikeaa ennen padsykokeita kun ei vield tiennyt nédyttelijdiden taidoista tai
kyvyistd mitddn. Suunnittelua vaikeutti musiikin sovittamisen osalta myos se, ettd
projekti lahti liikkeelle sopivien kappaleiden valinnalla ja my6s sopivan
orkesterikokoonpanon ja soittajien pohtimisella. En tuntenut ennestd&n ohjaajaa
enkd koreografia, joten yhteistoiminta heiddn kanssaan alkoi tutustumisella. Talloin
ydintydryhmén nivoutuminen yhteen vei aikansa, ensin oli opittava erilaiset tavat
ajatella sekd toimia ja asiantuntijuus oli laitettava “jakoon” ty6ryhmédn kesken.
Padsykokeiden jilkeen tyOryhmd laajeni entisestdén néyttelijdiden valinnan myo6ta ja
taas oli edessd tutustuminen uusiin henkil6ihin. Oletin syksyn harjoittelukauden
olevan hyvin pitkille yhteisen toimintatavan hakemista ja toisiin tutustumista.
Samalla tutustumisen myo6td rohkeus kokeilla ja toteuttaa asioita varmasti kasvaisi.
Omakohtaisesti ajattelin erityisesti organisointi- ja ennakkosuunnittelukykyni
kehittyvan kdytannon kokemuksen kautta.

Kleemolan ja Ollikaisen pro gradu -tychon tutustuessani sain samalla aiheen
my6s tdhdn tutkimukseen. Heiddn toimintatutkimuksensa tulokset osoittivat
Kemmisin spiraalimallin toimivuuden oikean musikaaliproduktion kohdalla, siksi
uskoin yksittdisten harjoitustilanteiden olevan helposti hahmotettavissa ja
liitettdvissd kokonaisuuteen ajatuksellisesti juuri spiraalimallin avulla. Oletin
spiraalimallin toimivan jollakin tasolla ja halusin testata sen toimivuutta Bomb-
projektissa. Samalla oletin teoriapohjani laajenevan my6s spiraalimallin ulkopuolelle

ajatuksenani uusien teoreettisten ndkdkulmien tarkastelu tamén projektin valossa.



3 PROJEKTIOPPIMISEN OMINAISPIIRTEITA

3.1 Kokemuksellinen oppiminen

Toiminnan kautta tapahtuva oppiminen on pitkdlti kokemuksen kerddmisti
opittavasta kohteesta. Kokemuksellinen oppiminen vaatii David Kolbin mukaan
neljad kykyd: 1) kykyd omakohtaiseen kokemiseen, 2) reflektoivaan havaintojen
tekemiseen, 3) abstraktien kisitteiden ja yleistyksien muodostamiseen ja 4) kykya
aktiivisesti kokeilla asioita uudessa tilanteessa (Kolb 1984, 40-41). Nami toiminnot
toistuvat kokemuksellisessa oppimisessa, seuraavanlaisen Kolbin mallin mukaan.
Olen piirtanyt mallin uudelleen kédyttdmalla pohjana David Kolbin englanninkielistd
mallia (Kolb 1984, 42) sekd Ulla Suojasen edellisen pohjalta muokkaamaa

suomekielisestd mallia (Suojanen 1992, 23).
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Kuvio 1. Kokemuksellisen oppimisen malli (Kolb 1984, 42; Suojanen 1992, 23).
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Kolbin mallikuviossa asetetaan ymmairtdminen ja muuntaminen eri akseleille:
Omakohtaisesta, konkreettisesta kokemuksesta pitdisi pdédstd abstraktin
kasitteellistdmisen tasolle, jolloin kokemus on ymmaéretty ja sisdistetty. Toisaalta
aktiivista toimintaa pitdisi pystyd késitteleméédn teoreettisesti tekemélld toiminnasta
reflektoivaa havainnointia, eli kyetd tarkkailemaan toiminnan kulkua ja
onnistumista. (Kolb 1984, 40-43).

Taméd onkin toimintatutkimuksen perusidea: pystyd toiminnan ja siitd
saatujen kokemusten perusteella muodostamaan toiminatapoja uuteen, edellistd
vastaavaan tilanteeseen tai tapahtumaan. Tama uusi tilanne ei kuitenkaan koskaan
voi olla samanlainen edelliseen verrattuna, mutta usein se siséltdid samoja

elementtejd kuin aikaisemmin koettu.

3.2 Yhteistoiminnallinen oppiminen

Musikaaliproduktion tietoiset oppimistavoitteet ovat wusein yksilon oman

tavoiteasettelun varassa ja my0s tietylla tavalla toisarvoinen tavoite toiminnallisten
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tavoitteiden rinnalla. Itse olen tdmdn tutkimuksen kautta pyrkinyt saamaan
musikaalin toiminnallisten tavoitteiden rinnalle myds oppimistavoitteita ja pyrkinyt
kehittdmaan omaa oppimistani projektin avulla. Jonkun toisen ryhméssa toimineen
projektioppiminen saattoi olla ldhinnd kokemusten kerddmisen tasolla, mikali hidn ei
ollut asettanut varsinaisia oppimistavoitteita toiminnalleen. Kuitenkin jo ndin suuren
produktion tehtdvistd selvidminen oli oppimista sindnsid. Ryhman yhteiset
opetukselliset tavoitteet korostuisivat enemmidn esimerkiksi tietyn koulun
oppilaiden omassa musikaaliproduktiossa, kuin téllaisessa myos kaupalliset ja
taiteelliset tavoitteet huomioivassa projektissa.

Toimintatutkimuksessa on my6s yhteistoiminnallinen luonne, ja erityisesti
koulutuspainotteisessa tutkimuksessa opettaja tyoskentelee yhdessi oppilaidensa
kanssa. Té&lloin on tdrkedtd tasa-arvoisen henkisen ilmapiirin luominen, jotta
toimintaan osallistuvien vilille voisi syntyd kriittistd keskustelua. Tdmé& taas on
yhteistoiminnallisen = oppimisen  ldhtokohta. (Suojanen 1992,  24-25)
Yhteistoiminnallisen oppimisen ja projektioppimisen piirteet ovat hyvin
samankaltaisia, joten termit voisi jopa yhdistdad yhteistoiminnalliseksi
projektioppimiseksi, joka kuvaa hyvin tdméankin produktion luonnetta, vaikka
varsinaisesta koulutuspainotteisesta tutkimuksesta ei ollutkaan kyse kaikkien
toimijoiden kohdalla (Koppinen & Pollari 1993, 54). Jokainen osallistuja oppi jotain
yhteistoiminnasta timédn musikaaliproduktion aikana, toiset tiedostaen enemmin
oppimaansa, kuten mind timéan tutkimuksen avulla, toiset taas tiedostamattaan tai
oppimaansa juurikaan jdsentdméttd, ainakin yhtd kokemusta rikkaampana.
Koppinen ja Pollari ovat Kkiteyttdneet yhteistoiminnallisen projektioppimisen

tirkeimmiksi tavoitteiksi seuraavat:

- mielekkyys ja elaméanldheisyys

- vastuullisuus ja yhteistoiminnallisuus
- omaehtoisuus

- eheys

- prosessipainotteisuus ja tuloksellisuus
(Koppinen & Pollari 1993, 55)

R.E. Slavin on maéaritellyt yhteistoiminnallisen oppimisen tyémuodot yhdeksain eri

kategoriaan menetelmien ja tavoitteiden mukaan. Tiam&d musikaaliproduktio
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yhteistoiminnallisen oppimisen perustana kuuluu néistd kaikkein yleisimp&an Group
Projects —muotoon, jossa sanamukaisesti ndhdddn projekti ryhmén yhteisend
tuotoksena. Slavin madrittelee myos yhteistoiminnalliselle oppimiselle kuusi
padpiirrettd, jotka hdn on laatinut lahinnd koulun ryhmityoskentelyn perusteella,
mutta useimmat ndistd on tunnistettavissa tdstdkin projektista. Ryhmalle on asetettu
yhteiset tavoitteet, joista suurimpana on musikaalin valmistaminen esityskuntoon
ensi-iltaan mennessa. Jokaisella ryhmén jésenelld on oma vastuualueensa, esimerkiksi
nayttelij6illd on roolin asettamia vaatimuksia sekd ohjaajan esille tuomia tehtdvia,
orkesterin soittajilla soitinkohtaiset vastuutehtdvansd, myos lavastajilla ja teknikoilla
on omat tehtdvit hoidettavana jotta projekti onnistuisi. Nama tehtdvét on jaettu niin,
ettd jokaisella on tasonsa mukaan yhtildinen mahdollisuus suoriutua tehtivistiin,
kenellekddn ei ole kasattu liian suurta tai resursseihin ndhden liian vaativaa tehtidvas,
jolloin vastuun merkitys hévidisi mahdottoman edessd. Lisdksi Slavin mainitsee
ryhmien vilisen kilpailun, joka toimii porkkanana ryhmien jasenille jotta he tekisiviit
parhaansa. Tédtd en kuitenkaan tunnista tdstd projektistamme, vaan paremminkin
motivaatiotekijand on yleiso, jolle pyritddn tarjoamaan esitys, jossa jokainen tekija
onnistuu omalla osa-aluellaan. Kilpailua esimerkiksi muiden teatterien vastaavien
esitysten suhteen tai muulla tavalla en tdstd projektista kuitenkaan ' tunnista,
motivaatiota parhaansa tekemiseen kylldkin. Joka tapauksessa ryhmén toiminnalle
on tunnistettavissa joku motivaatiotekiji, joka saa ryhmédn jdsenet yrittimain
parhaansa, olipa se kilpailun tai tdssd tapauksessa yleisdbn muodossa. Ryhmin
jasenten vastuualueisiin liittyy my&s sisdinen tehtdvinjako, joka on yhdessd sovittu
silloin, kun henkilditd on valittu tai kiinnitetty produktion eri tehtdviin. Lopuksi
mainittu yksilon tarpeiden huomioonottaminen opetuksessa viittaa taas enemméin
koulun oppimisympérist6on kuin musikaaliproduktion toiminnan tavoitteisiin.
Kuitenkin sikdli se sopii myds tdhdn tapaukseen, otanhan mind toimintaan
osallistujana huomioon omat oppimistarpeeni ja pyrin kehittdméddn itsedni timin
tutkimuksen kautta. (Kalli 1997, 51-52.)

Motivaation kannalta yhteistoiminnallinen oppiminen on varteenotettava
oppimistapa, jossa kuitenkin oppilasldhtbisyys voi johtaa pinnalliseen oppimiseen
mikali aihe ei kiinnosta tai se koetaan liian hankalaksi. Siksi ohjaajan on panostettava
ennakkosuunnitteluun ja optimaalisen haasteellisuuden tavoitteluun. Tdma
merkitsee sitd, ettd projektin tavoite on saavutettavissa kohtuullisin ponnisteluin ja

kohtuullisessa ajassa, jotta toimijat eivédt lannistuisi lilan vaikean tehtdvan edessi.
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Toisaalta tietynlainen pitkéjanteisyys lisda omistajuutta, eli tyéskentelyyn sitoudutaan
ja omistaudutaan tavoitteiden saavuttamiseksi, tdlldin motivaatiokin lisddntyy.
Pitkdjanteisen tyOskentelyn oppiminen onkin varsin merkittdvd nidkokanta myos
tdllaisessa ldhes vuoden kestdvidssd projektissa, jolloin toimijat saavat kokemusta

tiettyyn tehtdvéan sitoutumisesta pidemmaksi aikaa. (Eteldpelto & Tynjala 1999, 190-
191.)

3.3 Jaettu eli hajautettu asiantuntijuus

Jaetulla asiantuntijuudella tarkoitetaan nimensd mukaisesti sellaista hajautettua tietoa
tai asiantuntijuutta, joka pyritddn jakamaan tyoryhméan kesken, jotta kaikki voisivat
hyo6tyd uudesta asiasta seka oppia ja kehittyd sen avulla. Jaettuun asiantuntijuuteen
liittyvid tilanteita on ldsnd jatkuvasti arkieldméssd: toisen ihmisen erilainen
ndkokulma tai osaaminen tdydentdd omaa tietoamme ja voi usein tuoda helpommin
ratkaisun johonkin ongelmaan kuin yksindinen pohdinta. Lisdksi toisten palaute
toimii my6s uusien ajatusten testaamisen vélineend, omien késitysten tarkastelu
toisten ndkokulmasta on olennaista uusien ajatusten syntymisen kannalta.
Asiantuntijuus kehittyy usein parhaiten eritasoisten ja eri vahvuusalueita
omaksuvien henkilsiden muodostamassa tyoryhmissd. Kuitenkin tySryhmén
jasenilldi on oltava my®s riittdvdsti yhteistd tiedollista pohjaa, jotta he pystyvit
tyoskenteleméédn joustavasti keskenddn yhteisymmarryksessa ja toisiaan tukien.
(Hakkarainen, Lonka & Lipponen 1999, 145-147.) Tédssd musikaalissa kolmen hengen
ydinty6ryhmdmme muodostui musiikin, puheteatterin sekd koreografian
asiantuntijoista. Meilld kaikilla oli kuitenkin yhteinen kasitys ja kokemustakin
vastaavanlaisen teatteriprojektin totetuttamisesta, mikd mahdollisti yhteisen
suunnittelun ja eri ndkokantojen ymmartdmisen. Jokainen kuitenkin toi
asiantuntijapanoksensa kdytdnndssd vastaamalla omasta vahvuusalueestaan
projektissa. Laajemmin ajateltuna ndyttelijdt, tanssijat ja orkesterin jdsenet toivat
koko projektin tyoryhmadn valtavasti eritasoisia toimijoita, joilla kaikilla oli
mahdollisuus tuoda esille oma nédkokulmansa. Asiantuntijuus kehittyykin
todenndkdisesti parhaiten juuri ryhmaissé, jossa on sekd noviiseja ettd eksperttejd,
silla talloin ryhma pystyy sdédtelemdédn tehokkaasti omaa toimintaansa ja korjaamaan

mahdollisia virheitd pdéllekdisen asiantuntijuuden ansiosta (Hakkarainen, Lonka &
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Lipponen 1999, 146-149). Erilaiset kannanotot olivatkin usein apuna erilaisia
ongelmatilanteita ratkaistaessa, olipa kyseessd sitten ohjauksellinen, koreografinen
tai musiikillinen ongelma. ,

Se, ettd musikaaliprojektissamme oli selked tyoOnjako asiantuntijoiden
vahvuusalueiden mukaan, viittaa tutkija Brownin kehittdméddn hajautetun
asiantuntijuuden malliin. Tdémd malli ldhtee siitd ajatuksesta, ettd jokaisella
oppimisyhteisén jasenelld on jossakin suhteessa muita enemmaén asiantuntijuutta.
Minulla kapellimestarina ei esimerksiksi millddn voi olla samassa suhteessa tietoa
esimerkiksi sellonsoitosta, kuin mitd on orkesterini sellistilld, joka on useita vuosia
harjoitellut timén instrumentin soittamista. Siksi hdn voi antaa minulle arvokkaita
neuvoja sellon soinnillisista ominaisuuksista vaikkapa sovitustyéni avuksi.
Hajautetun asiantuntijuuden mallissa painotetaankin erilaisten tietopohjien
hyviaksikdyttéd tyoryhmdétyoskentelyssd. Mallissa toimitaan kahdenlaisissa
ryhmissd. Asiantuntijaryhméd sisdltdd vain yhden vahvuusalueen taitajia, jotka
keskittyvat aihepiiriinsd kuuluvan ongelman ratkaisemiseen. Vastavuoroisen
opettamisen ryhméssd on taas yksi edustaja jokaiselta vahvuusalueelta, ja timan
edustajan tehtdvdnd on selvittdd ryhmidn tulokset omalle kollegiolleen.
(Hakkarainen, Lonka & Lipponen 1999, 157-158.) Omassa projektissammekin on
tunnistettavissa tdméantapaisia ryhmaéjakoja: esimerkiksi orkesteriharjoitukset
voidaan ndhdd musiikillisen asiantuntijaryhméin tyoskentelynd, kun taas jonkun
tietyn kohtauksen harjoitustilanteessa ldsnd saattoi olla eri alueen asiantuntijoita:
mind harjoituspianistina, ohjaaja, kohtaukseen osallistuvia néyttelijéita ja tanssijoita.
Tavallaan siis tulimme kiyttdneeksi keinoja, jotka kuuluvat jaetun ja hajautetun

asiantuntijuuden piiriin.
3.4 Reflektiivisyys

Jo Kolbin kokemuksellisen oppimisen mallista kdy ilmi reflektiivisen havainnoinnin
termi, ja reflektio onkin olennainen kisite toimintatutkimuksessa. John Dewey
erottaa toimintaoppimisessa kaksi oppimistapaa: yritys-erehdys -menetelmén seka
reflektiivisen toiminnan (Suojanen 1992, 26). Reflektiivisen ajattelun han mdéirittelee
hyvin kontrolloituna prosessina, se on toiminnan alkuvaiheessa olevien

ennakkoajatusten ja uskomusten aktiivista, pysyvédéd ja tarkkaa pohdintaa. Niille
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lahtokohtaisille ajatuksille pyritddn 16ytdimaddn tukevat perusteet, lisdksi otetaan
huomioon ne péétokset, joihin toiminnan kuluessa tullaan pddtymadn. (Suojanen
1992, 26). _

Stephen Kemmisin mukaan reflektio edellyttdd sosiaalista kanssakdymists, se
huomioi sekéd yksilon omakohtaiset ajatteluprosessit, ettd joukolla tapahtuvan
toiminnan kulun. Reflektio on Kemmisin mukaan linkki ajatusten ja toiminnan vililli,
eli silld tutkitaan toiminnan ja ajatusten vilistd vuorovaikutusta. (Boud, Keogh &
Walker 1985, 141.) Kemmisin maéédritelmdd tukee aiemmin esitetty Kolbin
kokemuksellisen oppimisen kuviomalli, jossa aktiivinen toiminta ja reflektoiva
havainnointi ovat samalla kokemusten muuntamisen akselilla. Eli konkreettisista
kokemuksista pyritddn tekemddn havaintoja arvioinnin ja pohdinnan keinoin.
Reflektiivisyys ndhdddn usein ammatillisen kehittymisen vilineend. Niin tekee
tutkija McNiff, joka toteaa toimintatutkimuksen tulleen suosituksi, koska se
rohkaisee opettajaa olemaan reflektiivinen kasvatustyon laadun parantamiseksi
varsinkin kehitettdessd opetussuunnitelmia tai koulua yleensa (Heikkinen, Huttunen
& Moilanen 1999, 35). Reflektiivisyys antaa opetusty6téd tekeville vilineen tarkastella
toimintaansa — kuten Friedrich Fichte luonnehtii - “ylimddrdisen silman” avulla,
jolloin hdn mahdollisesti voi ndhdé toimintansa ja ajattelunsa uudesta nakdkulmasta

(Heikkinen, Huttunen & Moilanen 1999, 35).
3.5 Kemmisin spiraalimalli

Kurt Lewin esittdd toiminnan jasentelyn erddnlaisena kiertokulkuna eli spiraalina,
jonka mukaan toiminta kdy lapi nelivaiheisen ympyrdn. Tdstd ympyrastd kdytdn
myShemmin myds nimityksid kierros ja spiraali. Toiminnan alussa tehddan 1)
suunnitelma (plan), jossa midritelladn toiminnan tavoitteet, toimintamallit ja yleensa
ottaen suunnitellaan projektin kulku. On térkedd, ettd suunnitelma on joustava ja
ettd sen puitteet kestdvat yllattdvid kddnteitd toiminnan kulussa. Suunnitelmassa
taytyy tiedostaa toiminnan onnistumiseen liittyvit riskit ja siind on suhtauduttava
kriittisesti toiminnan etenemiseen, jotta se motivoisi osallistujia toimimaan
tehokkaasti. 2) Toimintavaihetta (action) ohjaa alussa tehty suunnitelma, jonka
puitteissa  pyritddan mahdollisuuksien rajoissa toimimaan. Suunnitelmaa on

pystyttdvd myOs toimintavaiheessa muuttamaan tavoitteen saavuttamiseksi. 3)
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Havainnointivaiheessa (observation) seurataan toiminnan etenemistd, sen ongelmia,
niiden selvittdmistd ja yleensd projektin sujumista. Havainnoidessa tarkastellaan
my0Os prosessien tehokkuutta ja siksi sen tulee olla itsekriittistd. Havainnointi voi
tapahtua esimerkiksi pédivékirjan muodossa toiminnan vaiheiden edetessi. 4)
Reflektointivaiheessa  (reflection) arvioidaan havannoinnin kautta  prosessin
ongelmakohtia ja pyritddn kehittimddn parannuksia toiminnan kulkuun
vastaisuuden varalle. Toimintatutkimuksen tuloksena on oppimisprosessi, joka
syntyy yrityksen ja mahdollisen erehdyksen tuottamien parannusehdotusten myota.
(Kemmis & McTaggart 1988, 11-14.)

Stephen Kemmis on kehittdnyt Lewinin spiraalimallia edelleen siten, ettd hian
on lisannyt reflektoinnin eteen arviointivaiheen, joka sisiltdd uudelleensuunnittelua
ja —ajattelua. TAima arviointi johtaa reflektointiin ja ymmértamiseen. Tamén jidlkeen
voidaan ryhtyd rakentamaan tarkastettua yleissuunnitelmaa, joka aloittaa uuden
toimintakierroksen. Kemmis painottaakin kierrosten toistoa ja niiden wvaililla
tapahtuvaa oppimista sekd vuorovaikutusta. Hén asettaa kyseenalaiseksi, voiko
yhden kierroksen tutkimusta kutsua toimintatutkimukseksi lainkaan. (Suojanen
1992, 40-42.)

Spiraalimalli toimii siis monella tasolla, koko projektin voi kdsittdd yhteni
suurena spiraalina, joka sitten sisiltdd tilanne- ja toimintakohtaisia pienempii
kierroksia. Tarkeédd on siis ettd toimintaa tarkastellaan kokonaisuuden lisdksi myos
pienemmilléd tasoilla. Yksittdisistd toiminnoista opitaan pienten kierrosten tasolla ja
kun seuraavalla kerralla samantapainen toiminta tulee projektin aikana vastaan,
pystytddn hyddyntiméén jo edellisten kokemusten pohjalta kehitettyd versiota.

Seuraavassa esitettivd suomennettu malli on Suojasen teoksesta (1992).



26

Kuvio 2. Kemmisin spiraalimalli (Walker 1985, 196; Su ojanen 1992, 42).

= Mahdoliisuuksien kartoitus
Mahdolisuuksien arvioint
Rajotusten selvittarninen

YLEISSUUNNITELMA
Miten voin tarkastela

toimintojeni vaikutuksia?

TOIMINTA

HAVAINNOINTI

TOIMINTA

reflektointi

ymlixi'rtéminen



4 THE BOMB -MUSIKAALIPRODUKTION MUSIIKIN
RAPORTOINTI

4.1 Produktion alkuvaiheet ja 1ihtokohdat

Vaasan kaupunginteatteri on teatterijohtaja Lasse Lindemanin kaudella keskittynyt
vahvasti  musiikkiteatteriin, lasten- ja  nuortenteatteriin sekd  uusien
musiikkindytelmien tuottamiseen. Yhteistyd Vaasan musiikkiopiston, Kuula-opiston
kanssa on ollut runsasta ja siksi Kuula-opiston rehtori Rolf Nordmanin ja
Lindemanin yhteisen suunnittelun tuloksena péétettiinkin tuottaa nuorisomusikaali
Vaasan kaupunginteatteriin. Kuula-opiston vastuulle tuli musiikin ja tanssin
tuottaminen, kaupunginteatterin vastuulle taas ndyttelijoiden, lavastuksen ja
tekniikan toiminta sekd luonnollisesti esiintymispuitteiden jédrjestdminen.
Ensimmadisissd tuotantokokouksissa kevédalla 2000 kartoitettiin tekijoitd, esitettavaa
kappaletta ja yhteistybkumppaneita. Tdll6in mukaan astui Vaasassa toimiva nuorten
Pajakeskus, jonka roolina oli auttaa teatteria kaikissa tuotannollisissa asioissa. Liséksi
Pajakeskuksen piiristd tuli lopulta my6s produktion tuottaja Hanna-Leena Strang
aiemmin valitun tuottajan luovuttua tehtdvastdan muiden téiden takia.
Tuotantokokouksissa pdadyttiin  ohjaajaksi valitun Taava Hakalan
nimedmiseen my0s teatterikappaleen kasikirjoittajaksi, lisdksi tehtiin pddtos valmiin

musiikin valitsemisesta ja kédyttdmisestd, silli uuden musiikin séveltdmiseen ei
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tuotantoryhmén mielestd ollut tarpeeksi aikaa. Samalla pdddyttin minuun
kapellimestarin ja musiikin vastuuhenkilén valinnassa. Koreografiksi tuli Kuula-

opiston tanssin lehtori Johanna Eskola.
4.1.1 Oman toimintani alku

Oma tyoni produktion musiikin parissa alkoi kesdn 2000 alkupuolella, jolloin
pohdimme ohjaajan Hakalan kanssa musikaalin musiikin valintaa. Kéytdnnossa
Hakala viimeisteli vield késikirjoitustaan koko kesén ja antoi minulle kasikirjoituksen
luonnoskappaleita, joista  selvisi tapahtumien kulku ja  tarvittavien
musiikkinumeroiden paikat, tunnelmat ja asiayhteydet. Nédiden perusteella ryhdyin
valitsemaan kappaleita ldhinnd suomalaisesta populaarimusiikin tarjonnasta. Koska
kyseessd oli sotamusikaali, pdidtin kdyttdd vilisoittoina vanhoja suomalaisia
sotilasmarsseja. Ajatukseni oli tietylla tavalla musiikkikasvatuksellinen, silld ndin olisi
mahdollisuus tutustuttaa sekd tekijoitd ettd yleis6d suomalaisen musiikin historiaan.
Samalla  musiikkivalintoihin ~ tulisi ~ vaihtelua, jotain  muutakin  kuin
populaarimusiikkia. My8s ohjaaja esitti toivomuksiaan ja ehdotuksiaan
musiikkinumeroiden suhteen®.

Jos tarkastellaan koko produktiota yhtend suurena spiraalina, koko
suunnittelukausi tuotantokokouksineen, tuotantoryhméni valintoineen seki
musikaalin tekoprosesseineen oli Kemmisin esittelemén spiraalimallin ensimmaista
vaihetta eli suunnitteluty6td. Tuotannolle asetettiin tdlldin raamit ja resurssit
neuvotteluiden ja kokousten avulla, samalla selvitettiin produktion taloudelliset ja
tuotannolliset mahdollisuudet. Laadittiin toimintakenttd ja valittiin toimijat, eli tehtiin
tuotannon yleissuunnitelma. Oman toimintani yleissuunnitelma valmistui tissa
samalla, kun kdvin neuvotteluja musiikin tuottajaosapuolen eli Kuula-opiston rehtori
Rolf Nordmanin kanssa orkesterin kokoonpanosta, musiikin sovittamisesta ja
valinnasta sekéd tuotannon aikatauluista ja muista kdytdnnén kysymyksistd. Lisdksi
toinen puoli yleissuunnitelmaani muodostui kokouksista ohjaajan ja koreografin
kanssa, jolloin keskustelimme musiikin ja muun ndyttdmotoiminnan suhteesta,
musiikkinumeroiden paikoista, tyyleistd ja tunnelmista. Samalla laadimme ohjaajan

johdolla alustavaa harjoitusaikataulua.

? Liitteend 1 oleva tehtdvékaavio selventdd eri tehtdvien ajankohtia.
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”Syksy (2000) alkoi sopimusten ja resurssien selvittimiselld: kuinka monta jdsenti
bindissi, millainen miiiri oppilaita ja ammattilaisia, saako kaikkea valittua musiikkia kiyttid,
paljonko teostomaksuihin menee, kuinka pidsykokeet jirjestetiin jne... Lukuisien kokouksien

jikeen kiytinnon asiat valkenivat edelleen. (Péivékirja, syksy 2000.)
4.1.2 Musikaalin juoni

Jotta musiikkivalintoja ja niiden perustelua pystyisi paremmin ymmaértdmaén, on
aiheellista selvittdd musikaalin juonta hieman. Kyseessd oli nuorisomusikaali, jonka
tapahtumat voisivat sijoittua nykypdivddn. Sen tarkoitus oli tarinan ohella esittdd
ironiaa nykypéivén poliittisille, taloudellisille ja yhteiskunnallisille ilmi6ille, ja samalla
heijastella Suomea 2000-luvun alussa puhuttaneita uutisotsikoita. Vaasan

kaupunginteatterin tiedotuslehti kuvaa musikaalia seuraavasti.

“The Bomb kertoo joukosta nuoria, jotka ovat péédsseet avustajiksi Renny
Harlinin toimintaelokuvaan The Bomb. Extreme-kokemuksia kaipaavien nuorten
mielestd elokuvan moderni kaupunkisota tuntuu ensin jannittavaltd ja karmivan
hauskalta leikiltd. Mutta sotaleikistd tuleekin painajainen. Toden ja kuvitellun raja
hamartyy. Tutut kotikulmat muuttuvat vaarallisiksi, kun pommit rdjahtavat oikeasti ja
talojen paikalle syntyy rauniokasoja. Nurkan takana vaanii tietokonepeleistd karannut
iskuryhmd ja kaupungin toisella laidalla julistaa omaa vaihtoehtovallankumoustaan
hurahtanut hippijengi. Riehakas ja valloittava The Bomb on Sikun, Jassun, Veeran,
Timantin, Pimun, Diivan, Poken ja monen muun nuoren tarina — tarina rakkaudesta ja
vihasta, pelosta ja toivosta, omien rajojen etsimisestd. Ajankohtainen huumori tekee
pilaa auktoriteeteista — se ivaa yhteiskuntaa, joka palkitsee optiomiljondérit ja tuottaa
syrjdytyneitd ihmisid. Eriskummallisten aikuisten hahmoja musikaalissa edustavat niin
punatdyhtdinen presidentti kuin uraa luovat, tyokiireiden uuvuttamat vanhemmat,
jotka eivdt endd tavoita lapsiaan. The Bombin musiikkina soivat tdmén paivan rock-
biisit, mukana on Apulantaa, Aikakonetta ja Tehosekoitinta. Ryytind pohjalla

kaikuvat Nédlkdmaan laulun ja Narvan marssinkin uudet, sdhdkét sovitukset.”

(Vaasan kaupunginteatteri 2000, 2.)

Lopulta nadyttimolla silloin tdlloin esiintyva iskuryhmé tappaa elokuvan nuoret
avustajat, ja presidentti ryhtyy luomaan uutta maailmaa hippiryhmén kanssa. Tarina

nivoo ndytelmin osia yhteen, mutta vahintdan yhtd suuressa osassa ovat yksittdisten



30

kohtausten hauskanpito, vitsinkerronta ja ironia. Siksi itse tarinan juoni saattoi usein

katsojalle hieman hdmartyakin.
4.1.3 Roolihenkilot

Ennen musiikin valintaa on syytd kuvailla vield eri roolihenkilGitd ja heidédn
funktioitaan ndytelméssd. Huomautettakoon, ettd ndméa roolianalyysit ovat minun,
kapellimestarin ndkoékantoja. Ndméd olen tehnyt késikirjoituksen ja ohjaustyon
perusteella sekd my6s ohjaaja-késikirjoittaja = Hakalan kanssa kiytyjen
keskusteluiden pohjalta. Roolihenkil@illd on pyritddn kuvaamaan nykyajan nuorten
maailmaa, piirteitd hieman korostaen ja karrikoidenkin.

Padhenkilbistd Siku on “kova jitka”, jonka mielestd koulu on tylsd paikka ja
“jutut oppii auringossa makaamalla, ja jos kdrsimystd haluaa néhdd, niin lihtee
vaikka vdhaksi aikaa katulapseks Pietariin tai jotain” (Hakala 2000, 6). Sikun isélld on
menestyvd ATK-yritys, mutta Sikua itseddn ei kiinnosta uraputki, vaan hauskanpito
ja tyttéjen naurattaminen. Siku on nuorisojoukon henkinen johtaja kovalla
asenteellaan. Toinen poika, Jassu on harkitsevampi, rauhallisempi ja pyrkii ottamaan
vastuuta eldmastddn. Han kuitenkin omaksuu mielellddn piirteitd myos kaveristaan
Sikusta, mutta yrittdd myds aina valilld patistaa Sikua ottamaan vastuuta elamaéstaan.
TytSistd erottamattomina ystdvyksind ovat Diiva ja Pimu, molemmat ylpeitd ja
“kovia” tyttojd, jotka pyrkivdt wulkonadollddn ja royhkedlld kaytokselldan
hiammentdmain muita nuoria, erityisesti poikia. Veera taas on Jassun sisko, joka on
ihastunut Sikuun. Han pyrkii hoitamaan tehtdviansd hyvin, mutta on tottunut
saamaan kaiken mitd haluaakin, ja tdma seikka tekee hdnet ylpedn oloiseksi.
Niyttelija on nimensd mukaisesti ndyttelijiksi pyrkivd opiskelija, joka haluaa
jatkuvasti esitelld ja kehittdd taitojaan pelleilemilld ja esittdmdlld muille. Timantti on
sotaa ihannoiva tyttd, joka pyrkii ottamaan johtajan aseman tdssd nuorisojoukossa.
Poke on poika, jota diti ja isd ovat hemmotelleet ja kontrolloineet liikaakin. Siit4
kahleesta Poke yrittdd pyristelld irti aikuisuutensa kynnykselld. Hanen &itinsd peittaa
pelkonsa ja epavarmuutensa puuttumalla Poken eldmédn liikaakin. Aiti kérsii
miehensd urakiireisti ja huonosta maineesta sekd siitd, ettd mies laiminly6
perhettddn. Poken &idin lisdksi aikuisten ihmisten ja auktoriteetin henkilokuvina

toimivat Presidentti ja Kenraali. Presidentti on vapaamielinen punatdyhtohiuksinen
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mies, joka “polttaa ruohoa” ja on mukana salajuonessa, jossa kaupunkisotaelokuvan
varjolla pyritddn tuhoamaan nuorten kotikaupunki ja sen rappio. Hénelldi on
késkettdvanddn Kenraali, joka on raihnaisen nakoinen upseeri. Tamd pyrkii ankaraa
sotilaskuria noudattaen kdskemdén nuoria ndyttelijoitadn.

Roolijoukkoon kuuluu my&s kaksi ryhmaid, joilla kummallakin on oma
tehtavinsad. Hipit muodostavat laumasieluisten nuorten ryhmén, joka myy huumeita
ja julistaa kapungin tuhoa ja ekologista aatetta. Heilld on oma johtajansa,
Harnamurti, jota muut orjallisesti tottelevat. Lisdksi ndyttimolla kdy vdhan valid
uhkaavanndkdinen ihmisroboteista koostuva iskuryhmd, jotka ovat kuin
tietokonepeleistd karanneita aivottomia tappajakoneita. Ne aiheuttavat pelkoa ja

hdmmennystd nuorten keskuudessa aina ilmestyessaan.
4.2 Musiikin valinta ja sovitustyo

Tulin siis mukaan produktioon siind vaiheessa, kun oli péitetty kayttdd valmista
musiikkia. Aluksi tdimé tuntui hankalalta ajatukselta, silld musikaalissahan musiikin
tehtdvd on viedd juonta saumattomasti eteenpdin. Sanoitukset tulivat ndin my6s
kasikirjoituksen ulkopuolelta. Tuntui siltd, ettd sanoitusten juonellinen ajatus ei
millddn voi saumattomasti toimia yhteen késikirjoituksen kanssa. Tédsséd tapauksessa
kuitenkin kasikirjoituksen muokkaaminen ldhemmas laulun sanomaa oli mahdollista
ohjaajan ja késikirjoittajan ollessa sama henkilo. Siksi laulunumeroita valitessani
aloitin keskityin laulujen sanoituksiin: pyrin l6ytdmédn kohtauksen tunnelmaa ja
tilannetta tukevan sanoituksen. Musiikkityyli oli aluksi sivuseikka, tosin siihenkin piti
kiinnittdd huomiota, ettei esimerkiksi samantyylisid kappaleita tulisi liikaa perdkkéin.

Alku- ja vaélisoitoiksi etsin sotilasmarsseja, jotka sovittaisin uudelleen
yhtyeelleni. Marssien kdyttaminen oli lupien puolesta helppoa, silld ne olivat teosto-
oikeuksiltaan vapaata musiikkia sdveltdjan ollessa tuntematon tai kuollut niin kauan
sitten, ettd oikeudet olivat vanhentuneet. Lisdksi osallistuin tehostemusiikin tekoon
tekemadlld uhkaavia teemoja iskuryhmaille sekd sdvelsin kaunista pianomusiikkia
Romeo ja Julia —ndytelmdd parodioivaan kohtaukseen. My&s lopun energisessi
taistelukohtauksessa kdytetyn tehostemusiikin tein itse. Musikaaliin tuli kolme eri

marssiteemaa: alku-, véli- ja loppusoittoon. Kisikirjoituksen mukaan tarina kiy
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visyneemmaiksi ja epdtoivoisemaksi loppua kohden, joten kiytin marssien
valinnassa samaa ideaa.

Laulujen valinnassa paddhuomion saivat siis sanat, silldi musiikkinumeroiden
taytyi kuitenkin viedd musikaalin juonta eteenpdin. Kédytdnnossd valintaprosessi
eteni niin, ettd kuuntelin suuren mdédrdn erilaisia levyjd lapi ja kirjasin ylos
mahdollisia kappale-ehdokkaita. Sitten nditd lauluja tarkastelin lihemmin ja pohdin
niiden sovituksellisia ja sanomallisia mahdollisuuksia kunkin kohtauksen
vaatimusten valossa. Lopulta ehdotin yhtd tai useampaa kappaletta ohjaajalle ja
valintapddtokset teimme yhdessd. Vaikeaa valinta oli my0s siksi, ettd vield emme
tienneet millaisen néyttelijin saisimme kuhunkin laulurooliin, joten néyttelijin
kykyja ei voinut huomioida laulua valittaessa. Harvoin téllainen on mahdollista
muutenkaan, yleensd musikaalin musiikki on etukédteen sévelletty ja kappaleille on
madrdtty paikkansa. Nayttelijoitd valittaessa oli otettava huomioon kunkin roolin
musiikilliset ja laululliset vaatimukset tdssdkin projektissa.

Sovitukset tein suhteellisen paljon alkuperdisid versioita mukaillen, muutoksia
tuotti ldhinnd erilaisten tunnetilojen hakeminen kohtaukseen, jolloin muutoksia
kappaleisiin tuli enemmén. Pyrin kuitenkin siihen, ettd laulut my®s sovituksien osalta
palvelisivat kokonaisuutta, silli nyt ei tehty musiikkia konserttiin, vaan
teatterikappaleeseen, juonta tukemaan.

“Sovituksista ei ndin yksinkertaisten kappaleiden kohdalla voi rakentaa kovin

ihmeellisid, se et palvele muutenkaan teatterimusiikin tarkoitusperid” (Pédivékirja 22.1.2001).
4.2.1 Ensimmadinen ndytos

Alkusoitto oli vauhdikas ja energinen sisddntulomusiikki, sen tarkoitus oli valmistella
my0s yleis6d tulevaa varten. Alkusoitoksi suunnittelin Sibeliuksen Jadkirien marssia,
mutta sovitus- ja kéyttoikeuksien hakeminen olisi ollut varsin hankala prosessi
oikeuksienhaltijan ollessa Saksassa asti. Lisdksi oli hyvin mahdollista, ettd heilta tulisi
kieltava vastaus. Siksi vaihdoin alkusoitoksi Nilkdmaan laulun, johon pystyin
tekemddn hyvin samantyyppisen sovituksen kuin Jddkdrien marssiinkin.
Kappaleesta tuli sihkokitarasoolo, jonka aikana padndyttelijat harjoittelivat lavalla

tulevia kohtauksia, samalla yleis6lld on mahdollisuus tutustua nédihin ulkoisesti.
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Ensimmainen laulu oli kahden pddosassa olevan pojan, Sikun ja Jassun numero,
jossa he pyrkivit tekeméan vaikutuksen naisiin. Tarvittiin siis kappale joka kuvaisi
poikien hauskanpitoa ja rehvastelua, samalla sen tulisi olla tarpeeksi menevi
aloituslaulu. Tehosekoitin-yhtyeen Pillitd, Elli pillitdi sopi ndihin raameihin hyvin.
Lisdksi se oli helppo jakaa kahden laulajan kesken, solistit lauloivat soolona eri
sikeistot ja yhdessd kertosdkeet. Samalla yleiso pyrittiin saamaan menoon mukaan,
laulunumero saikin yleenséd ensimmaiset suosionosoitukset yleisolta.

Mikko Kuustosen Taivas varjele toisena lauluna oli juonellisesti varsin
merkityksetén. Kohtaus liittyi hyvéntekevédisyysaatteen ironisointiin, kappaleen
esitti erds sotilaista Kuustosen peruukkiin pukeutuneena. Sovitus mukaili hyvin
paljon alkuperdistd, tarkoitus ei ollutkaan luoda musiikillisesti uutta, vaan tdydentdd
kohtausta. Kaikki valoista ja koreografiasta ldhtien oli hyvin yksinkertaista,
danitarkkailijakin kédytti hyvin pelkistettyjd efektejd ja ddnenvéria.

Kolmas laulu oli kahden pédédosassa olevan tytén, Diivan ja Pimun
keimailukappale, jolla pyrittiin ylikorostamaan esittdjien seksuaalisuutta. Tdmédn
laulun valinta oli hyvin vaikeaa ja kauan auki. Lopulta pditin kdyttdd vanhaa
discohittid Yes sir, alkaa polttaa suomennettuna. Suomennos oli Irina Milanin
vanhahtava, hieman lapsellinen teksti ja siksi se tuntui sopivan varsin hyvin
kypsymattdmien ja pinnallisten teinityttjen laulettavaksi. Sovituksen tein Nylon
Beat —yhtyeen tyylid mukaillen ja nédin koko kohtauksesta tuli erddnlainen timin
yhtyeen esiintymistd matkiva numero. Siind kaksi tytt6d tyrmaési pdillekdyvalla
keimailutyylillddn liikaa ldhentelevdn Nayttelijin. Lopulta olin kappalevalintaan
tyytyvéinen, varsinkin kun mahdollisten kappale-ehdokkaiden l6ytdminen oli hyvin
vaikeaa.

Tyttojen kappaleen jilkeen sisddn astui kenraali, joka laittoi vallattomat ja
tottelemattomat nuoret kuriin sulkeisharjoituksen avulla. Sdestyksena oli rummun ja
basson yksinkertainen beat-rytmi, jonka tahdissa nuoret tekivédt ryhméssa armeijan
sulkeisia matkivia liikkeitd. Kohtaus oli koreografisesti vaativa ja se kuvasi ryhmin
yhteyttd ja sitd vakavuutta, jolla nuoret suhtautuivat tehtdvaansa.

Tahédn viliin tuli instrumentaalivilisoitoksi tuntemattoman sédveltdjan vanha
isdinmaallinen kappale Oi kallis kotimaa, jonka aikana siirryttiin kohtauksesta toiseen
nayttelijoiden esittdessd jo vdsyneempéd toimintaa. Siksi myos kappale itsessdan oli

vdsyneemmaén oloinen: tempo oli hitaampi ja sdestystyyli rauhallisempi, ldhes stabiili
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ja  tarkoituksella  hieman ponneton kahden soinnun ostinatokuvio.
Sooloinstrumentteina olivat sello ja tenorisaksofoni.

Seuraavan laulunumeron tuli olla hyvin vékivaltainen ja sotaa ihannoiva. Siina
Timantti-niminen sotahullu roolihenkil6 yrittdd saada néyttelijiryhmédd puolelleen
sotaisan atteen taakse. Tdiméan kappaleen valitsemisen pelkdsin my®6s olevan vaikeaa,
- mutta pian 18ysin Juice Leskisen kappaleen Vaasankin veri vapisee. Kappaleessa
ironisoidaan  sodan ihannointia ja  rock-tyyliin  sovittaen sain  tdstd
tarkoituksenmukaisen laulun. Lisdksi yhteensattumana saatiin laulun kertosidkeen
sanoille “Vaasankin veri vapisee” lisimerkitysta esityspaikkakuntamme kautta.

Ensimmdisen ndytéksen lopuksi esiin tulivat hipit esittelemddn periaatteitaan.
Heille piti keksid laulu, mutta halusin valttdd tyypillisia hippikauden laulyja, silld
jollain tavalla ndiden nuorten hippiaatetta piti kuvata modernimmaksi. Aikakoneen
Keltainen tuntui jopa liian helpolta ja yksinkertaiselta valinnalta. Lisdksi pelkidsin sen
olevan niin tuoreessa muistissa nimenomaan Aikakoneen hittind, ettd siti ei voisi
tastd leimasta irrottaa tdhdn ndytelméén. Paatimme kuitenkin ottaa sen hippiryhman
tunnuslauluksi. Kappale tuki hyvin ndyttdmolle lavastuksen ja valojen kautta
rakentuvaa hippiméisen kollektiivista ja “vehredd” ilmapiirid.

Kahden viimeisen kappaleen vilinen suhde toi pohdittavaa. Nyt Vaasankin
veri vapisee ~kappaleen aikana saavutettiin tietynlainen huippukohta, jossa
toimintaa ja energiaa oli hyvin paljon. Tamén jalkeen tuli rauhallisempi hippikohtaus.
Jollakin lailla tunnelma latistui ensimmadisen ndytoksen loppua kohden, silld
huippukohta saavutettiin liian aikaisin. Aivan ensimmaéisen nédytSksen lopussa oli
kylld vield tehostein toteutettu rdjahtelykohtaus, joka jdtti kaiken juonellisesti auki
toista ndytostd varten. Musiikillisessa mielessa kaksi viimeistd laulua tuntuivat olevan
vaarinpdin, tai sitten olisi tarvittu vield vauhdikas musiikkinumero aivan
ensimmadisen ndytdksen loppuun. Musiikki pyrki kuitenkin palvelemaan
kasikirjoitusta, jossa asiat etenivit tdssd jdrjestyksessd. Ongelma oli mielestdni jo
kasikirjoituksessa.

"Vaasankin veri vapisee on tarpeeksi rankka ja menevi toimiakseen kliimaksina. Timd
kliimaksi tulee kuitenkin ehkii aavistuksen liian aikaisin, kun ennen viliaikaa on vield pitki ja
rauhallinen hippiosuus. Keltainen palvelee biisini tarkoitustaan, aurinkoista hippimeininkid.”

(Paivikirja, kevit 2001)
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4.2.2 Toinen naytos

Toinen nédytos alkoi rauhallisella Armas Jarnefeltin Berceusella. Koreografi loi lavalle
kuvan, jossa Diiva tanssii vauvan kanssa kaunista, hellimistd ja huolenpitoa
kuvaavaa tanssia. Sovitus oli ldhes alkuperdinen, pianolle ja soolosellolle tehty versio,
teeman kertauksessa kuitenkin sellosoolo oli korvattu naisen hyriilylla, jolla oli
tarjoitus kuvata &idin laulua lapselleen. Kappale loppui ikdénkuin kesken, muutama
tahti ennen loppua, jolloin pianosdestys lakkasi ja laulaja lauloi arasti yksin vield pari
sdettd. Arka lopetus ennakoi seuraavaa kohtausta, jossa sivuttiin nuoren 4&idin
epdvarmuutta ja aborttia.

Esa Kaartamon Elokuun y& -kappaleessa Veera kaipasi Sikun rakkautta ja
huolenpitoa. Sanat kuvasivat hyvin Veeran olotilaa: “Ihosi lammin kuin elokuun yd,
sanasi kylmét kuin jad”. Siku ndytteli kovaa ja syddmetontd, mutta Veera kaipasi
toisenlaisen, helldn ja rakastavan Sikun perddn. Sovituksellisesti kappale alkoi
tenorisaksofonin yksindiselld kohotahdilla, lisiksi lopussa oli saksofonisoolo
tukemassa tilanteen alakuloista tunnelmaa. Muu sdestys oli varsin yksinkertaista,
jotta se ei vienyt tilaa solistilta.

Anna mulle voimaa oli Tero Kaikkosen rauhallinen laulu, jossa vasynyt Siku
totesi jonkun tuntemattoman ohjaavan hédnen eldméddnsd ulkopuolelta. Tamén
kappaleen valinta oli hyvin helppoa, silld se kuvaa hyvin koko musikaalin asetelmaa:
valtakoneisto ohjaili salaa tapahtumia ja pieni yksild6 oli voimaton tapahtumien
edetessd. Kohtauksesta teki vaikuttavan se, ettd tdhd&n mennessi energisesti
ympdériinsd juossut henkild asettui nyt vdsyneend aloilleen anoen voimaa. Tdméan
kappaleen sovitus kasvoi loppua kohden: sello aloitti yksin pianon kanssa, toisessa
sékeistOssd tulivat mukaan huilu ja akustinen kitara. Sitten sdhkdkitarasoolon kautta
muu orkesteri yhtyi viimeiseen sédkeistoon, jossa Siku uhosi asettuvansa
valtakoneistoa vastaan.

”Aki (Sikun roolihenkild) on tdydellinen Anna mulle voimaa-kappaleessa Energiaa
riittid vaikka kappale on luonteeltaan hidas. Timi aiheuttikin pohdintaa, kun toisen niytdksen
alussa on periti kolme kohtalaisen hidasta biisid. Kokonaispaketti toimii silti hienosti
persoonallisuuksien ja laulujen sanoman seki kohtausten luonteen takin.” (Pdivakirja
10.3.2001.)

Taistelukohtaus palautti ndytelméddan toiminnan pitkdn rauhallisen vaiheen

jalkeen. Siind iskuryhmaén robotit ja pddhenkilot ottivat yhteen toiminnallisessa
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tappelukohtauksessa. Tama vaati erityisesti koreografialta paljon, silld kohtauksen
keskelld oli paikka, jossa liike hidastui kun Veera ja Siku suutelivat. Talléin ymparilla
oleva toiminta hidastui hetkeksi huomion kiinnittyessd tdhian rakkaudenosoitukseen.
Myés iskuryhméateemoja pédillekkdin yhdeistelemélld tehty sekava ja energisen
nopea taistelumusiikki muuttui kauniiksi pianomusiikiksi. Tétd kesti kuitenkin vain
hetken, jonka jdlkeen “rymind” alkoi taas vaimentuakseen vihitellen kaikkien
kuollessa. Metelid pyrittiin sitd ennen lisdédmé&dn myos rdjihdyksilld ja muilla
taisteluefekteilld. Lopuksi soimaan jdi vain iskuryhmén teema syntetisaattorijousilla
kunnes iskuryhmén robotit lakkasivat toimimasta ja lyhistyivit lattialle. My&s teema
padttyi sointuklusteriin kohtauksen lopussa.

Taistelukohtauksessa suurin osa roolihenkilGistd sai surmansa iskuryhmén
toimesta. My0s iskuryhmaltd “loppui virta”, joten lava oli tdiynnd ruumiita. Téahin
tilanteeseen Presidentti saapui toteamaan kaupungin uudistamissuunnitelman
onnistuneen tuhoamisen kautta, nyt ruvettaisiin rakentamaan uutta maailmaa. Han
lauloi Sakari Pesolan Kolmas nainen —yhtyeelle alunperin tekemén kappaleen Hyviaa
ja kaunista, jonka kertosikeeseen yhtyi my&s hippiryhmd. Ohjaaja toivoi tahan
kappaleeseen jotain “hippiméistad” alkuperdisen sidhkokitaravoittoisen version tilalle.
Ensimmainen sédkeist6 laulettiin pelkdn akustisen kitaran sdestykselld, ikdadnkuin
kuvaten ”leirinuotiotunnelmaa”. Kappaleen kertosdkeseen muu béandi tuli mukaan
ja laulu muuttui menevdmmaiksi, ndin hipit ja Presidentti juhlivat suunnitelmansa
toteutumista.

Loppukohtauksessa Nayttelija saapui herdtteleméddn tovereitaan. Narvan
marssi toimi riipivdnd surumarssina solisteinaan sellisti ja sdhkokitaristi. Kohtaus
alkoi rumpujen hitaalla marssirytmilld, paisui koko ajan instrumentaalisesti ja
huipentui Nayttelijan krusifiksi-asentoon: “kuolema oli ldsnd”. Kolkkoutta tuettiin
my0s tehosteellisesti kaikuefektilla.

Suosionosoitusten alkaessa esitimme vield “encorena” Apulannan kappaleen
Todella jossain. Tdssdé nuoret saivat yksinkertaisesti pitdd hauskaa,
musiikkinumerolla ei sindnsd ollut muuta funktiota kuin suosionosoitusten
kuittaaminen yliméaaraiselld, energisella laululla.

“Narva on massiivinen valitus. Naytteliji koittaa herittii kuolleita ystividin ja suree
omalla pellen tavallaan. Vaikuttavaa loppukohtausta hain massiivisella musiikilla joka riipii.

Kappale itsessiin on jo mestariteos, joten helppo homma sovittajalle. Encore Todella jossain ei
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ole endii niytelmid. Se on nuorten irroittelua: he ovat todella jossain ja saavuttaneet jotain.”

(Paivikirja 10.3.2001.)

4.3 Spiraalimallin toteutuminen harjoituspianistin toiminnassa

Edellisessd kappaleessa selvitin toimintaani sovittajana ja musiikin valitsijana.
Toimintani pédatavoite oli kuitenkin saada tdma musiikki osaksi nayttimotoimintaa,
tamd tapahtui harjoittamalla néyttelijbille laulut ja selvittdmdlld heille
musiikkinumeroiden sisdltd ja  tarkoitus. Lisdksi kapellimestarina sain
mahdollisuuden vield harjoitusvaiheessa muokata musiikkinumeroita ohjaajan ja
koreografin sekd my6s omien toivomusten mukaan. Eli harjoituspianistitn tehtdvien

lisdksi toimin samalla my®6s kapellimestarina, esityksen ldpivientid silmalldpitden.
4.3.1 Padsykokeet

Harjoituspianistin tehtdvét aloitin kdytannossé padsykokeissa 22.-23.9.2000. Kokeissa
valitsimme siis nayttelijit ja tanssijat eri rooleihin monivaiheisten testien jédlkeen.
Padsykokeet olivat kaksipdiviiset: ensimmadisend pdivand testasimme ldhes 130
hakijaa 20-30 hengen ryhmissd. Hakijoiden kokonaismddrd jdi hieman epéselviksi,
silld jotkut eivét tulleet paikalle tai ldhtivdt kesken pois todettuaan kiinnostuksensa
ehkd laantuneen tai rimakauhun ylldttineen. Jokaiselle ryhmaille oli varattu aikaa
kaksi tuntia, ja tdssd ajassa oli tarkoitus valita 10 henked jatkotesteihin seuraavaksi
pdivaksi. Padsykoelautakuntaan kuului ohjaaja, koreografi ja mind, lisaksi
tilaisuudessa oli lasnd lavastaja Mikko Saastamoinen, joka kuvasi kaikki hakijat
Polaroid-kameralla, jotta meiddn oli helpompi yhdistdd nimi ja henkilo vield
jalkeenpdin. Tuottaja Hanna-Leena Strang piti huolta kdytinnon jarjestelyist:
aikatauluista, hakijoiden ilmoittautumisista, tilavarauksista, tiedottamisesta ja jopa
lJautakunnan ruokailuista. Hakijoilta testasimme eri osa-alueita: koreografi teki
liikeharjoituksia, ohjaaja testasi esiintymistaitoja ja mind laulatin kaikki halukkaat.
Musikaalissa oli sekéd rooleja, joissa laulutaito oli valttdmaton ettd rooleja, joissa ei
tarvinnut véalttdmédttd osata laulaa. Tdmédn vuoksi kaikki eivat osallistuneet
laulutesteihin. Testauksen toteutin niin, ettd hakijoille oli ilmoitettu kolme

vaihtoehtoista kappaletta laulettavaksi. Ndin oli helpompi verrata heita toisiinsa ja
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samalla kaikki olivat ldhtokohtaisesti samalla viivalla. Toimin itse s&destdjina,
savellajin laulajat saivat valita itse, tavallisesti haimme sen yhdessd ennen laulua.
Lauluiksi pyrin valitsemaan tuttuja kappaleita niin, ettd ainakin yksi olisi ollut
hakijalle ennestddn tuttu, vaihtoehdot olivat Pdivansdde ja menninkédinen, Tahroja
paperilla (Eppu Normaali) ja Autiotalo (Dingo). Huomasin testin jidlkeen hieman
epéaonnistuneeni lauluvalinnoissa, silld didinkieleltdan ruotsinkieliset eivét valttimatta
tunteneet mitddn ndistd kappaleista. Toisaalta vain suomenkielisten laulujen valinta
oli perusteltua musikaalin puhe- ja laulukielen ollessa my®&s suomi.

Pudotuspeli oli paikoin hyvinkin vaikeaa, silld lahjakkaita nuoria tuntui
16ytyvan varsin paljon. Kuitenkin saimme karsittua toisen pdivian kokeisiin 40
nuorta. Tamd joukon otimme vastaan kerralla ja heistd pyrimme jo valitsemaan
thmisid suoraan rooleihin eri vaatimusten mukaan. Kokeissa pyrimme péddsemain
nyt “pintaa syvemmille”, enemmin keskittyen yksilon ominaisuuksiin ja
vahvuusalueisiin. Laulatin hakijoilla samoja lauluja, nyt kuitenkin pyysin heilta eri
tulkintoja ja tunnetiloja, heidén piti siis laulaa samalla nédytellen. Tdmé osoittautui
hyvaksi tavaksi pdéstd testaamaan hyvén lauluddnen ja -tekniikan liséksi eri roolien
vaatimia tunne- ja tulkintatiloja. Erityisesti mieleeni jdi tadstd toisesta pdivistd
hakijoiden hyvéd yhteishenki ja keskindisen kannustamisen ilmapiiri. Testit olivat
nuorille my6s hauska kokemus ja itsensd ylittimisen paikka. Se ndkyi monesta ja osa
asian mainitsikin: “vaikka ei péasisikddn mukaan musikaaliin, kannatti ehdottomasti
tulla tdnne, taalld oli hauskaa”. Pdivéan pddtteeksi lauloimme yhdessd Autiotalon, ja se
tuntui tulevan “tdysin palkein”. Valinnat julkistettiin samana iltana.

"Yllityin kuinka hyvid nuoria tdstid kaupungista loytyy, rohkeita ja motivoituneita.

Timd on niille tirkei juttu. — Tyo voi alkaa mukaan pédsseiden kanssa. Miki urakka edessi...’
(Paivakirja 23.9.2000.)

4.3.2 Harjoitusjakso

Harjoitusjakso - ja samalla koko harjoitusaikaa késittelevd spiraali - alkoi
suunnittelulla. Pidimme syksyn 2000 aikana wuseita harjoitusaikaa koskevia
suunnittelukokouksia ohjaajan ja koreografin kanssa. Tavoitteenamme tulevalle
toiminnalle oli musikaalin saattaminen esityskuntoon ensi-iltaan 10.3.2001 mennesss.

Ohjaaja oli tehnyt alustavan suunnitelman harjoitusajan etenemisestd ja tatd
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suunnitelmaa hioimme ensimmdisissd kokouksissa: kauanko aikaa kaytetddn
valmisteleviin harjoituksiin, mitd kohtia ja missd harjoittelemme ennen teatterille
padsyd eli helmikuun alkua. Ajattelimme kéyttdd syksyn ja tammikuun ennen
teatterille padsyd yksittdisten kohtausten ja numeroiden hiomiseen, silli suurempien
kokonaisuuksien ja erityisesti kohtausten vilisten taitekohtien harjoittelu ja lapivienti
olisi ollut vaikeaa ilman esiintymislavaa, jossa oli helpompi hahmottaa etédisyyksié.
Siksi painopiste oli vuorosanojen ja musiikkinumeroiden kielellisessd ja laulullisessa
hallinnassa, jonka jalkeen pystyttiin teatterilavalla keskuttymidn liikkeen ja
asemoinnin harjoitteluun. Néin ollen harjoitusaikamme jakautui selkedsti kahteen
osaan tai spiraaliin: harjoitteluun ennen teatterille pddsyd sekd viimeiseen reiluun
kuukauden jaksoon (3.2.-10.3.) teatterilla. Kutsun tdtd ennen teatterille péddsya
tapahtunutta  harjoituskautta  Pajakeskuksen  ja  jadlkimméistd  teatterin
harjoituskausiksi. Pajakeskuksen kausi jakautui vield joulun ja vuodenvaihteen takia
syksyyyn ja tammikuuhun. Teatterin kausi taas jakaantui varsinaiseen
harjoituskauteen sekd ldpimenoihin. Lidpimenot olivat esityksen Kkaltaisia
harjoituksia, jolloin ndytelmd kdytiin kokonaisuudessaan ldpi ilman keskeytyksia.
Luonnollisesti tdma harjoittelukausien jako auttoi myds suunnittelua ja tdméan
jasennyksen pohjalta oli myds helppo arvioida mennyttd ja keskustella tulevasta aina
yhden etapin lopussa: syksyn lopussa, tammikuun lopussa, lapimenojen alkaessa ja

vield ensi-illan jdlkeen, ennen esityskautta.
4.3.3 Harjoituskausi Pajakeskuksella

Koska nuorilla oli vaihtelevassa méarin néyttelijinkokemuksia, sai ohjaaja aloittaa
nuorten kanssa yleisilld ilmaisutaidollisilla harjoituksilla. Lisdksi minulla oli
mahdollisuus paneutua sovitusten tekoon ja muihin koulutoihin vield syksyn aikana.
Tyoryhmédn kokoukset pitivit minut kuitenkin ajan tasalla harjoitusten
etenemisessd. Ensimmaiset musiikkiharjoitukset pidin 13.10.2001, jolloin k&vin l&pi
kaikkien solistien kanssa heiddn laulunsa. Tétd kertaa varten tein aikataulun, jotta
minulla oli varattuna jokaisen kanssa henkilokohtaista harjoitusaikaa muiden
hairitseméattd. Tiesin, ettd useilla ndyttelijoistd ei ollut paljonkaan kokemuksia
laulamisesta yleison edessd ddnentoiston kanssa ja samalla ndytellen. Siksi tuntui

helpolta 1dhted harjoittelemaan ja tutustumaan jokaiseen laulajaan kahden kesken tai
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pienemmissd ryhmissd. Olin valmistanut jokaisesta kappaleesta sanat, useimmista
nuotit ja danitteenkin, silld en tiennyt eri néyttelijdiden nuotinlukutaidoista tai heidan
tavastaan omaksua uusia kappaleita. Pyrin jokaisen kohdalla ensimmaisissd
harjoituksissa etsimédn sopivan sivellajin. Lisdksi tavoitteena oli se, ettd laulettavat
laulut tulisivat sen verran tutuiksi, ettd néyttelijin oli mahdollista harjoitella lauluja
omin itsendisesti. Painotin sitd, ettd aina ongelmien tai huolien ilmetessd voi tulla
kysyméén apua tai lisaharjoituksia minulta. Yleensékin pyrin luomaan turvallisen ja
rohkaisevan harjoitustilanteen, jossa olisi helppo rohkaistua etsimddn oman
danenkdyton ja tulkinnan rajoja. Mielestdni onnistuin tdimén yksittdisen harjoituksen
suunnittelussa ja toteutuksessa hyvin. Sain késityksen lisdd harjoitusaikaa
tarvitsevista ja kokeneemmista néayttelijoistd. Haastavimpia olivat ne laulut, joissa
useampi henkild lauloi yhtd aikaa. Talloin minun taytyi my6s huomioida molempien
tai useamman harjoitukselliset tarpeet. Tallaisia laulunumeroita olivat esimerkiksi
Diivan ja Pimun kappale Yes sir sekd hippien Keltainen. Tamédn harjoituskerran
kokemusten valossa oli helppo ldhted suunnittelemaan jatkoa.

Syksyn harjoitukset sujuivat yksittdisiin kohtauksiin tutustumalla, niitd
rakentamalla ja harjoittelemalla. Pyrin olemaan mukana aina kun kohtauksessa oli
musiikkia, mutta jonkin verran kédytettiin myos taustanauhaa. Néin néyttelijd pystyi
harjoittelemaan lauluansa kohtauksessa ilman harjoituspianistia. ~Léasndoloni
harjoituksissa oli tarkedd myos sovitusten kannalta, mietimme yhdessi vilisoittojen
pituuksia ja paikkoja. Syksy meni suunnitellun mukaan, pysyimme aikataulussa niin,
ettd joulun alla saatoimme viimeisissd harjoituksissa pitdd erddnlaisen “lapimenon”.
Kavimme kohtauksittain lapi musikaalin harjoitellun ndyttimoétoiminnan ja laulujen
osalta. Tdma auttoikin syksyn spiraalin arvioinnissa, saimme kokonaiskasityksen
edistymisestaimme. Lapimenon pohjalta oli helppo nostaa eniten harjoitusta vaativia
kohtauksia keskusteluun ja tehdd harjoitussuunnitelmaa tammikuulle. Viimeinen
harjoituskerta auttoi myos sovitusten teossa, erityisesti alku- ja vélisoittoja seka
muita instrumentaalipaikkoja oli helpompi jasennelld tehdessdni joululomalla
sovituksia.

Syksyn aikana koin erittdin tarkeiksi kokoukset koreografin ja ohjaaja kanssa.
Naéitd kokouksia pyrimme pitdmaéaéan viikottain, ja silloin teimme suunnitelmat viikon
harjoituksille ja samalla arvioimme aikaisempia harjoituskertoja, erityisesti kukin
oman vahvuusalueensa osalta. Kokoukset auttoivat minua myds pysyméaan mukana

harjoituksissa tehdyissd muutoksissa. Valtaosan syksystéd suoritin vield opintojani ja
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erityisesti opetusharjoittelua Jyvaskyldssd, joten jouduin vélilli olemaan poissa
harjoituksista.

Koimme téssd vaiheessa harjoituksille varatun kokonaisajan turhankin
pitkéksi. Lyhyempi harjoitusperiodi olisi ollut intensiivisempi ja helpompi pitda
ajatuksellisesti koossa. Nyt syksyn toiminta tuntui vililld toissijaiselta kun tulossa oli
kuitenkin pitkd loma ja sen jilkeen vield tammikuu Pajakeskuksella ennen teatterille
padsyd. Pitkd harjoitusaika tuntui turvalliselta ajankaytollisesti, mutta harjoitusten
laadullisuus saattoi kédrsid tdmén turvallisuudentunteen vuoksi. Tyéryhmadmme
kokikin wvilillda turhautuneisuutta tdssd suhteessa. Itse koin syksyn aikana
saavuttaneeni musiikilliset tavoitteeni nayttelijoiden kanssa: nayttelijat osasivat
laulunsa ja pystyivdt hankkimaan rutiinia itsendisesti harjoitellen. Toki aremmat
laulajat vield jannittivdt laulunumeroitaan ja tarvitsivat rohkaisua, mutta en ollut
kohdannut mitddn sellaista ongelmaa, joka vaatisi merkittdvid muutoksia kuten
laulajan tai laulun vaihtoa.

“Jotkut laulajat eldvit “pdivin tunteen” mukaan: toisena pédivind kappale tuntuu
matalalta, toisena korkealta. Titi ilmenee myds kokeneempien laulajien kohdalla, silli he ovat
tarkkoja “soundistaan”. Ajatukseni ovat kuitenkin tilli hetkelld enemmin sovittamisessa ja
orkesterin harjoituksien suunnittelemisessa. (Paivikirja, joulukuu 2000.)

Vuodenvaihteen jidlkeen tammikuun harjoittelu tuntui menevdn odottelun
merkeissd. Odotettiin kiihkedsti teatterille, oikeisiin puitteisiin pé&&dsya. Erityisesti
ohjaajalle tdmé oli tdrkedd, silli ndyttelijdiden asemointi lavasteissa, kulkureitit ja
vilimatkojen etdisyys selvisivit vasta ndyttdmolld. Syksy oli ollut hyddyllistd aikaa
kielellisten ja laulullisten asioiden harjoittelussa, samoin kuin koreografian
perusliikkeiden opettelussa. Nyt alettiin kuitenkin olla siind vaiheessa, ettd
todelliseen esitysympaéristoon pddsy tuntui valttdimattomaltd. Samanaikaisesti
ndyttelij6illd tuntui olevan alitajunnassa ajatus, ettd teatterille siirtyminen merkitsi
sitd, ettd vuorosanojen ja ndyttelijantydn tdytyy olla jo hallinnassa. Uuteen paikkaan
siirtyminen toi paljon uutta ajateltavaa, kuten esimerkiksi rooliasut, lavasteet,
aanentoiston ja valaistuksen. Teatterin sali oli my&s suurempi, joten d@dnenkaytto6n
oli Kkiinnitettivd huomiota. Siirtymisen ldhestyminen toi harjoitteluun ja
asennoitumiseen aivan uutta puhtia. Itselldni tammikuu meni orkesteriharjoitusten ja
sovitusten viimeistelyssd, nyt sain keskittyd tdysin tdhén projektiin kouluasioiden
héiritseméttd. Suurimmat tavoitteeni tammikuulle olivatkin sovitusten viimeistely

sekd orkesteriharjoitusten kdynnistdminen ja kaikkien kappaleiden lapikdyminen
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orkesterin kanssa. Orkesteriharjoituksista kerron tarkemmin sille omistetussa
kappaleessa.

”Ennen joulua harjoitukset ja tydskentelyni olivat “toisella kiidelli” tekemistd. Suoritin
opetusharjoittelua, opiskelua, keikkoja ja muuta tyotd samalla. Nyt vuodenvaihteen jilkeen
olen keskittynyt enimmikseen tihin. Ennen joulua moni asia tuntui turhalta tehdd, silli
viilissd on joululoma. Rakentelimme kohtauksia, pohdin kappaleiden alkusoittoja ja rakenteita
seki harjoitin laulajia. Bindin sovitusty0 oli hitaasti kiynnistynyt. Vasta sovitustyon
yhteydessi kohtauksia tuli mietittyd tarkemmin: miten sisddntulot, ulosmenot ja muut
tapahtuvat. Kuitenkin vielikin se "viimeinen vaihe” on saavuttamatta: pidsy teatterille
harjoittelemaan. On vaikeaa hioa kohtauksia loppuunsa ilman rekvisiittaa, puitteita ja oikeita

vilimatkoja.” (Paivdkirja 22.1.2001.)
4.34 Harjoituskausi teatterilla

"Ensimmdinen pdivi teatterilla. Nuorista huokuu innostus ja pieni jannityskin kun vihdoin
on pidsty lavalle ja isoon ympiristoon lavasteiden keskelle. Harjoiteltiin sisddntuloja, etti
niiden todelliset kestot selvidvit ja samalla lihtomerkit musiikista. Ihan hyvi etti kaiken |
odottelun jilkeen kaikki nikevit millaiset puitteet ja millainen koneisto timin produktion
takana todella on.” (Pdivékirja 5.2.2001.)

Teatterille padsyn jilkeen suunnittelu helpottui huomattavasti kun harjoitusta
vaativia asioita oli helpompi havaita. Teatterille siirryttdessd suoritettu ldpimeno
auttoi asiaa. Orkesteriharjoituksia oli jo takana ja suunnittelemme orkesterin tuloa
niyttamoharjoituksiin mukaan. Aikatauluissa piti ottaa huomioon teatterin muiden
esitysten ajankohdat. Suuri sali oli vélilld lavasteiden vaihdon tai esitysten takia
varattuna, tdlléin kdytimme teatterin pienempéaa harjoitushuonetta. Tdrked henkinen
seikka oli turhautumisen hédvidminen ja uuden innostuksen l8ytyminen kaikkien
osallistujien keskuudessa. Taméd innostus vain kasvoi lehdistttilaisuuksien,
lavasteiden ja pukujen valmistumisen sekd ensi-illan ldhestymisen myd&td. Myos
harjoitustilanteiden suunnittelu onnistui tydryhméltimme jo paremmin. Endd ei
haalittu liikaa kohtauksia samaan iltaan, vaan osasimme kokemuksen ansiosta
“rauhoittaa” harjoitusaikaa muutamille kohtauksille. Ndin harjoituksen laatu oli
parempi. Samalla pystyimme kutsumaan vain todella tarvittavat henkil6t

harjoituksiin, jolloin néyttelijéiden ei tarvinnut turhautuneena odotella vuoroansa.
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Toki odottelukin tuli, silli harjoitusaikaa oli mahdoton ennustaa etukiteen
kohtauksittain, mutta nyt odotusajalle 16ytyi mielekéstd tekemistd: puvun sovittelua
tai laulun ja koreografian hiomista. Harjoitusajan kuluessa myos néyttelijdiden oma-
aloitteisuus tallaisissa asioissa oli kehittynyt. Eniten odottelusta kérsi tanssijoista
koottu iskuryhmaé, koska silld oli sisidntuloja ja kdyntejd lavalla sielld tddlld ja siten
paljon odottelua vilissd. Mitd suurempi joukko odotti katsomossa tekeméttd mitédén,
sitdi enemmdn héiri6td harjoitukselle aiheutui ylim&édrdisen hédlindn johdosta.
Pyrimme Kkiinnittdiméddn huomiota erityisesti turhan odottelun valttdmiseen
yksittdisid harjoituskertoja suunnitellessamme. Pitkdn tdhtdimen suunnitelmat eivét
endd pitdneet paikkaansa kovinkaan usein, silld oikeissa puitteissa harjoittelua
vaativia asioita oli helpompi huomata ja niihin oli harjoitusajan vihetessd puututtava
mahdollisimman pian. Siksi Kurt Lewinkin painottaa nelivaiheisen toimintamallinsa
ensimmaisessd suunnitteluvaiheessa juuri joustavuutta, jotta suunnitelmaan voidaan
tehdd muutoksia tarpeen vaatiessa (Kemmis & McTaggart 1988, 11).

Lapimenot alkoivat kaksi viikkoa ennen ensi-iltaa. Néiden ldpimenojen
tarkoitus oli sekd auttaa kokonaisuuden hahmottamisessa ettd my6s tuoda rutiinia
esityksen sulavaan ldpiviemiseen. Téssd ldpiviennissd ja “rytmin” 16ytdmisessi
kapellimestarilla oli tdrked rooli, aloittihan musiikki yleensd uuden kohtauksen tai
toimii siltana kohtausten ylimenopaikoissa. Siksi yleensd tdssd vaiheessa soisi
musikaalin palasten jo loksahtaneen kohdalleen. Lapimenoharjoitusten valissd oli
toki vield muita harjoitusaikoja, jolloin voitiin harjoitella ongelmallisia kohtia. T#ssi
vaiheessa ohjaaja halusi tehdad vield rakenteellisia muutoksia tai tehosteellisia
lisdyksid. Silloin kun ne aiheuttivat suuria muutoksia musiikkiin, oli niiden
toteuttaminen vaikeaa, silld erillisid orkesteriharjoituksia ei endd ollut. Orkesteri oli
mukana vain ldpimenoissa. Uuden musiikkinumeron, vaikka vain pienen
tehosteenkin, lisdédminen aiheutti lisdksi toimenpiteitd myds &dadnitarkkailun ja usein
my6s valotekniikan puolella. Tallaisen uuden tilanteen sisdédnajaminen vei aikansa.
Jalkeenpdin arvioidessamme ohjaajan kanssa viimeisten kahden viikon toimintaa,
ohjaaja totesi tietylld tavalla turtuneensa musikaaliin néhdesséddn sen lukuisia kertoja
ja siksi hdnelle tuli tarve etsid jotain uutta. Tédssd tilanteessa tdytyisi muistaa, etta
yleis6 ndkee musikaalin yleensd ensimmadistd kertaa ja ndinollen kaikki asiat ovat
heille uusia ja ylldttdvid. Jossain vaiheessa on “pédstettiva irti” tyostd, keskittyd jo

oleviin asioihin sekd niiden parantamiseen ja luotettava tyonsa tulokseen.
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Musikaali tuli esityskuntoon ensi-iltaan mennessd, joten harjoitusten
padtavoite saavutettiin. Itse olin varsin tyytyvdinen musiikilliseen puoleen,
sovitukset toimivat hyvin tdlld kokoonpanolla ja monet laulajat olivat todella
ylittineet itsensd laulunumeroissa. Olin erityisen tyytyvéinen siihen, ettd alkuperéiset
suunnitelmani toteutuivat myds arkojen ja kokemattomien laulajien kohdalla.
Mink&énlaisia “pelastavia” varasuunnitelmia - kuten varmemman laulajan apuun
ottamista rooliin sopimattomalla tavalla - ei tarvinnut kdyttad. Erityisesti Diiva ja
Pimu ylittivat itsensd: tytdista toinen haki aluksi mukaan vain tanssijaksi eikd
osallistunut laulukokeeseen ollenkaan. Valmiissa esityksessd hdn kuitenkin lauloi
kaksiddnisen soololaulunumeron samalla tanssien. Uskon ettd tille tytolle
kokemuksesta tuli onnistumisen myo6td voimavara tulevaisuuden haasteita varten.
Kunpa téllaisia kokemuksia jédisi paljon myos jatkossa oppilailleni. Harjoitusajan
kokonaispituus oli suurin ongelma kokonaisuudessa. Usein harjoituksellisessa
toiminnassa oli ensin otettava “takapakkia” ettd péadstiin samanlaiseen henkiseen
vireystilaan, kuin vastaavan kohtauksen edellisessd toimintatilanteessa. Tdma oli aina
tarpeellista uuden harjoitustilanteen alussa, mutta muistiin palauttaminen oli siti
helpompaa mitd vidhemmén aikaa tilanteiden véliin jai. Siksi lyhyempi ja ennen
kaikkea tiivimpi harjoitusjakso olisi voinut lisétd intensiteettid ja olla ndin vahemman
tytlas, vaikka tulos olisikin ollut samankaltainen. Paattivad tahot olivat halunneet
suunnitellessaan projektin aikataulua toimia “varman paélle” varaamalla projektille

paljon aikaa, olihan mukana kokemattomia nayttelijoitd ja my6s nuori taiteellinen

tyoryhma.
4.4 Spiraalimallin toteutuminen orkesterin toiminnassa

Orkesteri aloitti toimintansa joulukuun 2000 alussa tapaamisella Kuula-opistolla.
Talloin suunniteltiin tulevaa harjoitusaikataulua, tiedotettiin esityksistd, tehtiin
sopimukset muusikoiden ja Kuula-opiston kesken sekéd yleisesti orientoiduttiin
tulevaan produktioon. Ohjaaja kertoi musikaalin juonesta ja mind musiikista,
sovitustyostd sekd orkesterin kokoonpanosta. Kaikki orkesterin jdsenet eivit
pédédsseet tahdn tilaisuuteen, ldsnéolijoista ldhes kaikki tunsivat jo toisensa sekd minut.
Tallainen alkutapaaminen oli kuitenkin hyvi jdrjestdd; toimintaan osallistujat saivat

yhtendisen késityksen tulevasta projektista ja ryhtyvdt my0s ajatuksissaan
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valmistautumaan tulevaan. Ndin orkesterinjohdollisen ison spiraalin ensimmaé&inen
vaihe eli orkesterin toiminnan suunnittelu oli kdyty ldpi. Toiminnalle oli méaritelty
kaksi selkedd tavoitetta: musiikin valmistaminen esityskuntoon ja esitysten
ldpivieminen suunnitellussa aikataulussa.

Tammikuun puolivilissd jarjestin ensimmadiset harjoitukset. Silloin saimme
kdytdnnossd orkesterin ensimmaistd kertaa yhteen. Puhaltajamme oli vield poissa,
silld olimme sopineet hinen liittymisestddn joukkoon myShemmassi vaiheessa. Télle
kerralle suunnitelma ja tavoitteet olivat péddosin valmiina edellisen kohtaamisen
perusteella: saada yhteissoitto alkuun, tutustua kappaleisiin  orkesterin
kokonaisuuden sekd kunkin soittajan osalta. Samalla kdynnistyi sekd ison spiraalin
ettd harjoituskohtaisen pienen kierroksen toinen vaihe eli toiminta. Kdvimme ldpi
suurimman osan musikaalin kappaleista ja pystyimme jo hiomaan niiden
yksityiskohtiakin, eli toiminta eteni suunnitellun mukaisesti. Lopuksi tarkensimme
seuraavan harjoituskerran ajankohtaa ja siihen tulevia kappaleita samoin kuin tdiméin
kerran perusteella lisdharjoitusta vaativia kohtia. Tama liittyi spiraalin kolmanteen ja
neljanteen vaiheeseen, eli toiminnan havainnointiin ja arviointiin. Pohdin eri
vaiheiden kulkua paljolti itsekseni pdivékirjan avulla, mutta keskustelimme myos
yhdessd toiminnastamme. Harjoituksissa kommentoitiin yhdessd kappaleiden
sujumista tai niihin liittyvid ongelmia sekd pohdittiin niille ratkaisuja. Soittajat
suunnittelivat omakohtaista harjoitustoimintaa myds itsendisesti. Minun tehtévani
orkesterinjohtajana oli havainnoida ja arvioida asioita kokonaisuuksina. Liséksi tein
my0s normaalit muusikon toimintaprosessit kosketinsoittajan ndkékulmasta. Tdmén
kokemuksen perusteella saattoi suunnitella seuraavaa harjoitustilannetta ja tehda
tarvittaessa tarkennuksia ison spiraalin toimintaan ja suunnitelmaan. Sellaiseen ei
kuitenkaan ollut aihetta harjoitusten onnistuttua hyvin, jopa odotuksiani paremmin.

Orkesteriharjoitusten aloittaminen oli SUURI helpotus: bindi osaa hommansa
paremmin kuin luulinjodotin, kappaleet toimivat. Sovituksista ei niin yksinkertaisten
kappaleiden kohdalla voi rakentaa kovin ihmeellisid, se ei palvele muutenkaan teatterimusiikin
tarkoitusperid. (Fonisovitukset endd tarkistamatta.) (Péivékirja 22.1.)

Pienet spiraalit eli yksittdiset harjoituskerrat muistuttivat hyvin paljon
ensimmaistd kertaa, poikkeuksena oli ainoastaan solistien eli laulavien néyttelijoiden
mukanaolo kahdessa viimeisessd harjoituksessa. Silloin orkesterin jédsenet saivat
ensimmadistd kertaa kasityksen musiikista ja lauluista yhdessd. Samalla he tutustuivat

laulajiin. Laulajat vuorostaan saivat kisityksen orkesterin soitosta. Rakenteelliset
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asiat olimme kuitenkin jo opetelleet laulajien kanssa toimiessani ndyttelijoiden
harjoituspianistina ja harjoittajana. Kaikkiaan harjoituskertoja ennen ndyttimolle
siirtymistd oli viisi. Lisdksi tapasin orkesterin jdsenid pienemmissd ryhmissd ja
yksittdin, jolloin kdvimme lépi soittajakohtaisia asioita, kuten sooloja ja soundeja.
Yksittdisistd harjoituksista koostuneet pienet spiraalit sujuivat varsin hyvin,
suunnitelmiin jouduttiin tekemddn vain vahaisid muutoksia.

Puhaltajamme tuli mukaan viimeiseen yhteisharjoitukseen ennen
ndyttdmoharjoituksia, timé toi luonnollisesti uuden elementin mukaan orkesteriin.
Elementti ei ollut uusi pelkdstadn musiikillisesti, silld puhaltaja oli ruotsalainen eika
osannut suomea ollenkaan. Osa orkesterin jdsenista ei juuri kommunikoinut hinen
kanssaan, silld he eivit joko osanneet, uskaltaneet tai halunneet kdyttda vierasta
kieltd. Tama ei kuitenkaan ollut suurikaan ongelma ryhméadynamiikan kannalta, silld
huomioivista eleistd ja muusta toiminnasta naki, ettd uusi jasen hyviksyttiin bandiin
ja hdnen kanssaan oltiin halukkaita tekemédan yhteisty6td. Kuilu oli vain verbaalinen.

Tietynlainen kierros sai padtSksensa bandin siirtyessd teatterilavalle mukaan
ndyttdmoharjoituksiin, tima tapahtui kolme viikkoa ennen ensi-iltaa. Tadll6in olimme
saavuttaneet tdlle harjoitusajalle asetetut tavoitteet, orkesteri osasi sujuvasti
musiikin, nyt siirryttiin liittim&d4n musiikkiosuudet ndyttdmoétoimintaan. Tavallisia
harjoituksia ndyttdmolla oli varattu nelja kappaletta orkesterin kanssa, jonka jalkeen
alkoivat ensi-iltaa valmistavat ldpimenot. Orkesterin suuri harjoitusspiraali paattyi
ensi-iltaan, joka oli produktiossa muutenkin luonnollisesti iso kddnnekohta. Talloin
siirryttiin uuden luomisesta ja harjoittelusta toistoon ja ylldpitoon, esitysten
lapiviemiseen. Jdlkeenpdin arvioiden myo6s tdmd koko harjoitusaikaa koskeva

spiraali oli varsin ehed, sen aikana tehtiin vain vahdisid aikataulullisia tarkennuksia

suunnitelmaan.

soundit sun muut kohdilleen niin siind sen pitdisi olla. - Kaikkein kurjinta olisi huomata tissii
vaiheessa ettii joku kohtaus ei toimi ja sitten ruveta "hdslidmiin” sitd paremmaksi. Olen
kiitollinen ettei musiikin kohdalla tdssi ole sellaista suuremmassa mddrin esiintynyt . Vain

jotain pienid muutoksia on tehty, sellaista tulee aina.” (Paivakirja 3.3.2001.)



5 TUTKIMUSTULOKSET

5.1 Tutkimuksen luotettavuudesta

Tutkimuksen luotettavuutta kisitellddn yleensd kahden peruskésitteen avulla.
Reliaabelius tarkoittaa tulosten toistettavuutta, eli kuinka vdhan tutkimus antaa ei-
sattumanvaraisia tuloksia. Kvantitatiivisessa tutkimuksessa reliaabelius voidaan
todeta esimerkiksi silloin, jos kaksi tutkijaa pddtyvét samanlaisiin tuloksiin tai eri
tutkimuskerroilla paddytddn samaan johtopédatokseen. (Hirsjarvi & Hurme 2000,
213-214.)  Toimintatutkimuksen  kaltaisessa  kvalitatiivisessa  tutkimuksessa
toistettavuuden toteaminen on vaikeaa, silld harvoin toiminnassa tulee vastaan kahta
tdysin samanlaista tapausta. Suojanen toteaa toimintatutkimuksen olevan ldhinna
tutkimusstrategia, ei niinkddn tutkimustekniikka. Taménkadn tutkimuksen tarkoitus
ei ole kdyttdytymisen tutkiminen objektiivisesti, vaan toimintojen kehittdminen.
Musikaaliprojektimme on ollut ainutlaatuinen, samoin kuin tutkimuksen kohteena
oleva toimintani projektissa. Nédin ollen omaksumiani taitoja tai tietoja ei ole
tarkoituksenmukaista sellaisenaan siirtdd toiselle, silld prosessin ymmaértdminen
vaatii sen omakohtaista ldpikdymistad. (Suojanen 1992, 46-48.)

Toinen tutkimuksen arviointiin liittyvd késite on pitevyys eli validius, joka
tarkoittaa tutkiumusmenetelmédn kykya mitata tavoiteltua asiaa. My6s tdmd on

toimintatutkimuksessa vaikeaa osoittaa; laadullisessa tutkimuksessa validius voisi
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merkitd kuvauksen ja siihen liitettyjen tulkintojen yhteensopivuutta. Tallaisen
tutkimuksen luotettavuus riippuu Hirsjirven ja Hurmeen mukaan paljolti siits,
kuinka tarkasti tutkija selvittdad tutkimuksen toteuttamista. Toiminnan kulun olen
pyrkinyt eri tehtdvien ndkokulmista sekd olosuhteiden puolesta selvittimaan
totuudenmukaisesti. Tulosten tulkinta vaatii tutkijalta kykyd punnita ongelmiin
saatuja vastauksia ja saattaa niitd my0Os teoreettisen tarkastelun tasolle. Téassd olen
mielestdni onnistunut varsin hyvin, tutkimustuloksissani olen I6ytédnyt toiminnalleni
vastinetta erilaisista teoreettisista ndkOkulmista ja pohtinut niitd kdytdnnon
esimerkkien  valossa. Lukijaa auttavat my0s  autenttiset dokumentit
tutkimusaineistosta, siksi olen pyrkinyt raporttiosuudessani lisidméaan selvitystini
tukevia otteita pdivdkirjastani. Liséksi liitteisiin olen kerdnnyt dokumentteja
aikatauluista ja projektiin liittyvista lehtileikkeista (Hirsjarvi & Hurme 2000, 213-215).
Kurtakon mielestd toimintatutkimuksen luotettavuutta pohtiessa tarkedd on
se, onko toiminnan avulla saavutettu sellaisia taitoja tai valmiuksia, jotka auttavat
hallitsemaan paremmin tutkimuksen kohteena olevia tilanteita (Kurtakko 1990, 17).
Tutkimuksen myotd olen ymmaértanyt erityisesti yhteistoiminnallisen oppimisen ja
jaetun asiantuntijuuden merkityksen sellaisessa nuorisomusikaaliproduktiossa, jossa
on mukana hyvin eritasoisia toimijoita. Prosessin ymmartdminen uudesta
nikokulmasta auttaa vastaavien produktioiden kohdalla jatkossa: koulun
musiikinopettaja kohtaa projektitilanteita pienemmasséd mittakaavassa varsin usein.
Ongelmallista tallaisessa tutkimuksessa on tutkijan suhde tutkittavaan
kohteeseen. Kuinka luotettavasti ja objektiivisesti voin tutkia omaa toimintaani?
Mielestdni luotettavuutta lisdd se, ettd toimintani on tapahtunut etukiteen ja siitd on
runsaasti dokumentteja. Tutkimusty6tdni aloittaessani olin saanut tarvittavaa
etdisyytta toimintaani, jolloin objektiivinen ja kriittinenkin tarkastelu oli helpompaa.
Teoriapohjasta sain lukuisia nik6kulmia, joiden valossa toimintani sai uusia piirteitd
ja ndkokulmia. Siksi prosessi on ollut erityisen hedelmaillinen: alussa oletin projektin
sopivan Kemmisin spiraalimalliin, nyt tuloksista kdy ilmi sen soveltuvuus muihinkin
teoreettisiin ndkokulmiin. Jos olisin pyrkinyt tutkimaan toimintaani samaan aikaan
produktion ollessa kidynnissd, moni vasta jilkeenpédin havaittavissa oleva asia olisi
jadnyt pimentoon. Esimerkiksi aikataulun kokonaistarkastelu olisi ollut mahdotonta,

silld aikataulua muuteltiin koko harjoituskauden ajan aina tarvittaessa.
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5.2 Kiaytannon toiminta ja ennakkokasitykset

Musikaaliprojektin toiminnan tavoitteena oli saada musikaali esityskuntoon ensi-
iltaan mennessd ja my0s tehdd siitd mahdollisimman toimiva ainakin omasta
mielestimme. Kun musikaalia ryhdytddn rakentamaan, on tidysin mahdotonta
asettaa tarkkoja tavoitteita tai muodostaa tarkkaa kuvaa siitd, millainen musikaalin
kokonaisuudessaan tai yksittdisen kohtauksen tulisi olla. Tdssa piileekin toiminnan
kautta oppimisen viehdtys: toimintaryhmén erilaisten yksildiden vaikutus ja
yhteistyo saattoivat tuoda esiin ylldttavia ideoita, joiden pohjalta tietty kohtaus
muodostuikin aivan erilaiseksi kuin mitd ohjaaja oli tdssd tapauksessa (ohjaajan ja
kasikirjoittajan  ollessa sama henkilo) Kkasikirjoittajan asemassa ajatellut.
Lopputarkastelussa voi kdytdnnoén toiminnan todeta onnistuneen, silli saimme
musikaalin valmiiksi ja esityskuntoiseksi ensi-iltaan mennessa ja olimme myos varsin
tyytyvdisid siithen kuinka ensi-ilta sujui. Arvosteluissa kehuttiin erityisesti
ndyttelijoiden yksilosuorituksia ja orkesterin hyvédéd yhteissoittoa, vaikkakin kukin
arvostelija nosti asioita esille varsin eri tavalla (Liitteet 4, 5 & 6). Teatterindytoksessa

katsojan kokemushan on aina yksil6llinen.
5.2.1 Ajankdytto ja stressinsietokyky

Ennakkokdsitysteni mukaisesti aikataulu nousi tdrkedksi asiaksi. Omissa
paivakirjamerkinnoissdni kannoin huolta yksittdisten asioiden valmistumisesta siihen
varatun ajan puitteissa: tietyn asian harjoittelu taytyi toistaa tarpeeksi usein, jotta
edelliselld kerralla saavutettu olisi mahdollisimman hyvin mielessd. Yleensédkin
harjoitusaika oli hyvd olla mahdollisimman intensiivinen, mutta kuitenkin
hengdhdystaukoja siséltdvd. Vélilld oli tarpeellista jattdd asia muhimaan, mutta ei
kuitenkaan syrjdan tyontdmisen ajatuksella. Vaikea asia oli helppo sysdtd sivuun,
”pois silmisté ja pois mielestd”, mutta sitten kun sen ratkaiseminen oli vélttimatonta,
taytyi se kuitenkin palauttaa taas mieleen joskus tyoldadnkin prosessin kautta.
Yhteistoiminnallisen oppimisen luonteesta johtuen tietyt asiat saattoivat viedd
enemmaén aikaa tai eivdt tulleet ollenkaan valmiiksi suunniteltujen raamien sisalla.
Toiset asiat taas olivat yllattdvankin helppoja ja tulivat valmiiksi nopeammin kuin oli

suunniteltu. Siksi pienten spiraalien eli yksittdisten toimintatapahtumien jilkeen
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reflektion myota tulevat parannusehdotukset oli otettava huomioon ja tarvittaessa
niiden perustella tarkistettava kokonaissuunnitelmaa erityisesti ajankadyton osalta.
Kai Ruuskan ajatukset ajankédytollisestd hallinnasta tukevat kdsityksidni. Han toteaa
ajankdyton suunnittelun olevan yksi projektin keskeisimpid asioita, silld silloin
projektin etenemistd on helppo seurata. Aikataulussa tdytyy olla pelivaraa ja sitd on
my0s yllapidettivd, silld vanhentuneen aikataulun avulla ei projektin kulkua pystytd
enad seuraamaan. (Ruuska 2001, 32.)

Tietyt kohtaukset olivat hyvinkin vaikeita, yhdessd harjoituksessa rakennettu
kohtaus saattoi ydintyéryhmédn mielestd toimia huonosti seuraavalla kerralla, kun
kohtausta kdaytiin ldpi laajemmin. Erityisesti toisen ndytoksen lopussa oleva
taistelukohtaus oli tdllainen. Siind iskuryhmé ja nuoret ottivat yhteen musiikin ja
taisteluddnien pauhatessa taustalla. Keskelld taistelukohtausta oli rauhallinen hetki,
jolloin Siku ja Veera suutelivat toisiaan. Talloin ympérilld taistelevat henkil6t
liikkuivat ikdédnkuin hidastettuna ja musiikki muuttui pauhusta rauhalliseksi
pianomusiikiksi. Suutelun péaatyttyd kohtaus palautui samanlaiseksi kuin alussa.
Kohtaus oli varsinkin koreografisesti vaikea, silld liikkeitd oli vaikeaa saada
luonnollisiksi ja uskottaviksi, samoin néyttelijéiden asemointi oli tarkkuutta vaativaa,
jotta suuteleva péddhenkilSpari saatiin esille. Musiikillisesti siirtyma taistelumusiikista
rauhalliseen ja takaisin alkuperdiseksi oli my0s tyolastd, silld musiikki eli kohtauksen
mukana. Kun kohtaus muuttui, minun ldhtémerkkini eri musiikeille muuttui myds.
Tallaisessa tilanteessa aiemmat kokemukset musikaaliprojekteista auttoivat, silld
kokemuksen ansiosta osasin asennoitua paremmin epitietoisuuden tilaan ja odottaa
karsivillisesti kohtauksen valmistumista. Tamé& vahvisti edelleen kasitystd, ettid
tillaisessa pitkdn aikavdlin projektissa on turha kantaa etukdteen liikaa huolta
vaikeista tai epdvarmoista kohtauksista, vaan on luotettava siihen, ettd ongelmat
ratkaistaan tyoryhmén yhteisen panoksen avulla.

Musikaalin rakentaminen vaatii stressinsietokykyéd kahdella tasolla: jokaisen
osallistujan henkil6kohtaista epétietoisuuden sietokykya sekd tyoryhmén yhteistd
pyrkimystd pysyd rauhallisena vaikeidenkin asioiden &dédrelld. Kohtauksia on hyvi ja
valttdmatontidkin saada prosessoida omassa mielessd ja tyoryhman keskusteluissa
moneen kertaan, mutta turhaa hétdilyd ja paniikkia on syytd valttdsd, silla

hitdilemalld on mahdotonta tehda johdomukaisia ratkaisuja.



51
5.2.2 Kokemus ja nikemys

Keskustellessani opettajani ja kollegani, Wasa Teaterin - kapellimestarin Ralf
Nyqvistin kanssa teatterikapellimestarin ty6std, nosti héin esille tdrkedna
ominaisuutena tietynlaisen musiikkiteatterillisen nikemyksen (Nyqvist, 2001); mitd
enemmin ohjaajalla ja kapellimestarilla on kokemusta teatterityGstd, sitd
kehittyneempi on heiddn ndkemyksensa siitd, millainen valmiin kappaleen tulisi olla.
Teatterikapellimestarilla pitdd olla ndikemystd musikaalin rakenteesta, vilisoittojen ja
kappaleiden paikasta ja funktioista sekd niiden suhteesta kisikirjoitukseen.
Useimmissa valmiiksi sdvelletyissd musikaaleissa kappaleiden ja vilisoittojen paikat
on tarkkaan madritelty. Kuitenkin erityisesti vélisoittojen ja taustamusiikin kohdalla
jokaisen kapellimestarin ja ohjaajan tdytyy tehdd omat ratkaisunsa: mitd jatetdan
pois, tuleeko jotain musiikkia tilalle tai lyhennetddnko kenties jotakin musiikkia.
Namé padtokset on tehtdvda kohtausta silmélldpitien eli tiiviissi yhteistyossa
ohjaajan ja koreografin kautta. Mitd selvempi kuva lopputuloksesta tyéryhmalléd on,
sen helpommin ndmé ratkaisut yleensd syntyvidt. Kuitenkaan ei saa unohtaa
yhteistoiminnallisuuden ja jaetun asiantuntijuuden voimaa; eri alojen eksperteilld ja
noviiseillakin on erilaisia ndkemyksid ja ajatuksia tyOstettdvéstd kohtauksesta.
Kapellimestarilla on oltava paitsi tietty ndkemys tuloksesta, myds kyky
muuttaa = ndkemystddn, herkkyyttd ottaa vastaan uusia ideoita ja
muokkausehdotuksia. Esimerkiksi liikkeen kannalta kohtausta ja musiikkia
pohtivalla koreografilla voi olla hyvinkin erilainen kisitys musiikin tarkoituksesta
tietyssd  kohtauksessa. Nadin oli  esimerkiksi ensimmaiisen ndytoksen
sulkeisharjoituskohtauksessa. Minulla oli kuva vahvasta ja yksinkertaisesta
sotilasliikekoreografiasta rummun sdestykselld. Koreografi halusi kuitenkin rikkoa
sotilaallista symmetriaa erilaisilla ei-sotilaallisilla lLiikkeilld, joista esimerkkind hin
mainitsi irlantilaisen Riverdance-tyylin. Minulle tuotti kuitenkin vaikeuksia
hahmottaa, kuinka tdméd kédytdnnossd toteutettaisiin musiikissa. Lopputulos oli
kokeilujen jdlkeen rytmiset fraasit, jotka rikkovat normaalin 4/4-pulssin ja tuovat
vaihtelua sotilaalliseen yleistunnelmaan niin musiikissa kuin koreografiassakin.
Erilaisista ldht6kohdista ja ndkemyksista pééstiin siis lopputulokseen, jossa
molempien nidkemys kiytettiin hyviksi 16ytamadlld ratkaisu ikddnkuin ajatusten
“vélimaastosta”. Tallaisten kautta on mahdollisuus oppia aina jotain uutta, silld

jokainen produktio on erilainen.
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Alkuperdiset suunnitelmat toteutuvat harvoin sellaisinaan, muutokset ovat
tyoryhmédn jatkuvan dynaamisen tyon tulos. Muutosten teko liittyy myos
kokemuksen tuomaan kykyyn sietdd stressid; ydintyoryhmén on tidrkedd pystya
hyvdksymaddn muutoksia suunnitelmissa ja toteutuksessa sekd jatkuvasti oltava

valmiina muuttamaan ensin hyvéksikin arvioitua kohtausta.
5.3 Kokemuksellinen oppiminen ja reflektiivisyys

Kokemuksellisen oppimisen perusajatus on Kolbin mallin mukaan ymmaértds
kokemansa, jotta siitd pystyisi muodostamaan abstrakteja kasityksid, ikdankuin
yleispatevid  lainalaisuuksia, jotka  auttaisivat vastaavassa  toiminnassa
tulevaisuudessa. Kokemus syntyy aktiivisen toiminnan kautta, jota olisi pystyttava
reflektoimaan. Kolbin malli on sindnsd hyvin selked ja toimii ikddnkuin kahdessa
dimensiossa: ympyrdan kehélla kiertdvdat oppimistapahtuman vaiheet ja halkaisijat
osoittavat kokemusten ymmartamiseen sekd muuntamiseen vaikuttavat suhteet.
(Kolb 1984, 40-42.) Henkilokohtaisesti Kolbin malli tuntuu minusta vaikealta soveltaa
kdytannossd tdhdn projektiin, silli se on esitetty varsin yleisessé muodossa.
Musikaaliproduktio on luonteeltaan varsin ainutlaatuinen, jokainen projekti on
erilainen  johtuen  erilaisista  toimintaympérist6istd, toimintaryhmistd ja
musikaaliteosten ominaispiirteista. Siksi on vaikeaa muodostaa yhden projektin
toiminnan perusteella kovinkaan pitkille yleistettdvid asioita, jotka olisivat apuna
seuraavassa projektissa.

Kokemuksellisen oppimisen malli toimii paremmin projektin sisilla
harjoitustilanteita tutkiessa: véhitellen ryhma 16yta4 itsellensé sopivia tapoja toimia ja
ndin voi tehdd yleistyksid, jotka toimivat tdim&n tyéryhmdn kanssa. Ndin kivi
esimerkiksi kohtausten rakentamisen suhteen: aluksi ydintyéryhmd pyrki
sanelemaan varsin pitkélle miten kohtausta ryhdytddn rakentamaan ja mitd kukin
pyrkii tekemddn. Kuitenkin véhitellen hedelméllisemmaksi tavaksi muodostui niin
sanottu “tarjoamissysteemi”: ndyttelijoille annettiin tarvittavat tiedot kohtauksen
luonteesta ja juonellisesta rungosta, jonka jdlkeeen ryhdyttiin improvisoiden
hakemaan kohtauksen elementtejd. Toki vuorosanat olivat valmiina, mutta liikkeen,
asemoinnin ja myd&s musiikin suhteen haettiin usein ratkaisuja intuitiivisen toiminnan

avulla. Kohtausta toistamalla vahitellen kayttokelpoiset asiat karsiutuivat, jonka
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jalkeen ohjaajan oli helpompi antaa ohjeita tai ehdotuksia. MyOs néyttelijdt itse
ehdottivat ratkaisuja aktiivisesti. Opimme siis yhdessa toimien meille sopivan tavan
tyOstdd asioita. Tama liittyy yhteistoiminnallisen oppimisen lisdksi vahvasti my6s
jaettuun asiantuntijuuteen ja toisen asteen ympdriston saavuttamiseen’.
Kokemuksellisen oppimisen malli tuntuukin toimivan hyvin pohjana tarkastellessa
toimintaa jostain teoreettisesta ndkokulmasta, kuten edelli tein jaetun
asiantuntijuuden ja yhteistoiminnallisen oppimisen ndkdkulmista.

Dewey on madrittellyt reflektiivisyyden kontrolloiduksi prosessiksi, jossa
pohditaan toiminnan alkuvaiheessa olleita ennakkoajatuksia ja -uskomuksia
(Suojanen 1992, 26). Reflektiivisyys nikyy parhaiten tdssa projektissa paivakirjassani
harjoituskohtaisina pohdintoina. Ydintydryhmdmme laati yleensd kokouksissa
yksittéisille harjoituksille tietyt tavoitteet, ei niinkdén tarkkoja tuloksellisia tavoitteita,
vaan ldhinnd listan niistd asioista tai kohtauksista, jotka olisi kdytdva ldpi. Nain
suunnitelma pysyi tarpeeksi véljan4, silld oli lahes mahdotonta ennakkoon arvioida,
tuleeko kohtaus lopulliseen muotoonsa kyseisen harjoituksen aikana,
yhteistoiminnan tuloksia kun on vaikea ldhted ennustamaan. Siksi harjoituksen
jalkeinen reflektio muodostui varsin tédrkedksi prosessiksi, sen avulla tehtiin
yhteenveto harjoituksen kulusta ja sen tuloksista jatkoa ajatellen. Tdssd koen
tyoryhmaélldmme jadneen kehitettdvaa: reflektio tapahtui yleensd omakohtaisesti tai
pienemmalld joukolla, jossa kaikki eivit olleet ldsnd. Tilloin ryhmdn yhteinen
reflektio jdi usein vajaaksi tai sitd ei ollut ollenkaan. Tdmé& johti erilaisiin
johtopaatoksiin toiminnan kulusta, joka sitten kostautui seuraavissa harjoituksissa
erilaisina pyrkimyksind, vadrinymaérryksind tai erilaisten tavoitteiden hakemisena.
Naéistéd ristiriidoista selvittiin varsin hyvin, mutta usein se vaati turhaa aikaa ja
energiaa, jolloin vaarana oli turhautuminen.

Esimerkiksi mind tein harjoituskohtaisia johtop&datoksid usein pédivdkirjaani,
mutta en huomannut aina selvittdd ajatuksiani ohjaajalle tai koreografille, jotka
vastaavasti olivat tehneet omakohtaiset johtopadidtoksensda. Tdméd saattoi johtaa
tilanteisiin, ettd kesken hedelmaillisen harjoitusjakson jouduimme selittelem&dn
ajatuksiamme ja pyrkimyksidmme, jolloin toiminta keskeytyi. Osa ajatusten ja

pyrkimysten erovaisuuksista saattoi johtua my0s mies- ja naisndkokulmien

? Toisen asteen ympdristda kisittelen tarkemmin seuraavassa luvussa.
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eroavaisuuksista tai siitd, ettd koreografi ja ohjaaja tarkastelivat asioita enemmaéan
ndyttamotydskentelyn pohjalta, mind taas musiikin ndkokulmasta.

Mielestdni reflektio on pyrittdvd jakamaan kahteen osaan: ensin kukin tekee
itse omat johtopdédtoksensd tarkkaillen toimintaansa jalkeenpdin silld “ylimaaraisella
silmalld” viemittd kuitenkaan tuloksiaan aivan loppuun saakka. Sitten yhdessd
pohditaan ja vertaillaan erilaisia johtopddtoksid, joista pyritddn muodostamaan

yhteisymmaérryksessd suunnitelma ja tavoitteet jatkoa varten.

5.4 Yhteistoiminnallinen oppiminen ja jaettu asiantuntijuus

Yhteistoiminnallinen oppimisen ja jaetun asiantuntijuuden viitekehys on noussut
tutkimusta tehdessini jatkuvasti tarkedmpadan asemaan. Kuten
ennakkokasityksistédnikin havaitsee, tamd alue oli minulle varsin vieras aloittaessani.
Kuitenkin kdytdnndssd huomaan ydintydryhmdmme kokouksien ja toiminnan
vastanneen paljolﬁ jaetun asiantuntijuuden ideaa: omien alojensa ekspertit ovat
panneet tietdimyksensd “jakoon” ja eri tahoilta tulleet ideat ovat yhdessé tyostettyina
muokkautuneet usein odottamattomaankin suuntaan. Liséksi koko tydryhmamme
jdsenet, erityisesti nuoret néyttelijat, ovat siirtyneet musikaaliproduktion aikana
jatkuvasti vaativammalle tasolle. Pddsykokeissa moni heistd oli epdvarma ja varsin
kokematonkin musikaalin néyttelijind. Syksyn ilmaisutaidolliset, musiikilliset ja
koreografiset perusharjoitukset — jotka eivdt aluksi useinkaan liittyneet tihan
musikaaliin - kuitenkin orientoivat nadyttdmotyodskentelyyn. Jo tammikuussa, kun
varsinaisia musikaalikohtauksia oli reilun kuukauden ajan hiottu, néyttelijat olivat
hyvinkin selvilld perusasioista ja rohkenivat ehdottaa sekd yrittdd uusia asioita
entistd helpommin. Ryhmdmme saavutti siis jaetun asiantuntijuuden termistoa
kdyttden toisen asteen ympadriston tason. Ensimmadisen asteen ympaéristossd ihminen
mukautuu helposti muuttumattomiin oloihin ja vaatimuksiin, kuten arkieldmaééan tai
koulun rutiinitoimenpiteisiin, onnistuessaan oppimisryhmé saavuttaa kuitenkin
toisen asteen ympdériston tason, jossa ryhmin jdsenten toiminta muuttaa koko ajan
sopeutumisen ehtoja ja toiminnan vaatimustaso kasvaa (Hakkarainen, Lonka &
Lipponen 1999, 151).

Nayttelijoiden otteista nékyi tietynlaisen ammattimaisen otteen saavuttaminen,

tama oli paljolti kiinni juuri itseluottamuksen kasvusta. Koen ndin jalkeenpéin, etti
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kolmen eri asiantuntijan muodostama ydintyéryhmamme pystyi jakamaan omaa
tietoaan ja taitojaan nuorille niin, ettd he saivat evddt kehittyd
ndyttamotyoskentelyssd ja jatkuvasti oivaltaa uusia asioita; yhdessd oppia uutta.
Toimintaryhmd voi . siis parhaimmillaan saavuttaa yhteisen toiminnan
tuloksellisuuden lisidksi myos yhteisid oppimistuloksia, jotka jokainen assimiloi eli
mukauttaa  konstruktivistisesti omakohtaiseen tieto- ja taitorakenteensa
valmiuksiensa mukaan, ekspertit ja noviisit omilla tasoillaan. Lisdksi joukon
nivoutuessa yhteen yhi kiintedimmin myos toisten tukeminen ja kannustaminen
lisadntyi, koko ryhmidn henki kasvoi jatkuvasti ensi-illan ldhestyessd. TyS6ryhmén
nivoutumisen my6td ryhmén jasenten omistajuus projektia kohtaan lisdédntyi.
Omalla kohdallani tdméd yhteistoiminnallisuuden ja jaetun asiantuntijuuden
oivaltaminen toi uuden ndkékulman musikaaliproduktion etenemiseen, timid on
yksi tutkimukseni tirkeimmistd tuloksista. Nyt onnistuimme tavoittamaan hyviad
pdamaddria tiedostamattamme, seuraavan projektin kohdalla voin suunnitella
toimintaa tiedostaen nama asiat, jopa luottamaan yhteistoiminnallisuuden voimaan
enemman. Toimintatutkimuksen tavoitteenahan on pyrkid ymmartdmain
toimintaprosessia uudella tavalla, siksi saavuttamani uusi nédkdkulma on erityisen

merkittava (Heikkinen, Huttunen & Moilanen 1999, 18).
5.5 Vanha ja uusi spiraalimalli

Raporttiosuudessani tarkastelen Kemmisin spiraalimallin sopivuutta erityisesti
harjoituspianistin ja orkesterin toimintaan. Rakenteellisesti se jdsentdd varsinkin
yksittdisia harjoitustilanteita ja niistd muodostuvaa kokonaisuutta varsin hyvin.
Kemmis on itsekin todennut spiraalimallin olevan varsin periaatteellinen kuva
toiminnan etenemisestd, todellisuudessahan eritasoiset spiraalit etenevét usein
toistensa lomassa (Heikkinen, Huttunen & Moilanen 1999, 38). Se toimii kuitenkin
toiminnan eri osa-alueiden ajatuksellisen jasentdmisen apuvilineend. Oman
toimintani perusteella haluaisin tehdd malliin tarkennuksia ja muutoksia, jotka
nousivat esille timén produktion ja sitd seuranneen tutkimustyon aikana. Suuri
spiraali koostuu monista pienemmistd harjoituskohtaisista kierroksista ja erityisesti
nidille pienille harjoitusspiraaleille haluan laatia tarkennetun mallin. Kemmisin

spiraalimalli palvelee suuremmista linjoista koostuvia spiraaleja paremmin kuin
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yksittdisen harjoituksen aikana tapahtuvaa toimintakierrosta. Pyrkimyksenéni onkin
hahmotella mallia, joka sopisi nimenoomaan tille “mikrotasolle”.

Projektissamme ajankéyttd ja sen suunnittelu nousivat esille paljon huomiota
vaativana asiana. Siksi sen merkitys olisi mielestdni hyvd huomioida my0Gs
spiraalimallissa: aikataulu médrdd vuorossa olevan harjoituksen sisdllon ja sen
perusteella harjoitukselle tehdddn toimintasuunnitelma. Itse toiminnan totesin
olevan hyvin pitkdlle yhteistoiminnalliseen oppimiseen perustuvaa tyéryhman
yhteistd dynaamista tyOskentelyd, siksi haluan nostaa timdn ndkokannan myos
mallissani esille. Intuitiolla oli kohtausten rakentelussa myds suuri merkitys,
ryhdyimmehén wusein rakentamaan uutta kohtausta aiemmin kuvaamani
“tarjoamissysteemin” avulla. Jaetun asiantuntijuuden nékokulmasta katsottuna
toimintaryhmén jdsenet tuovat oman eksperttiytensd yhteiseen kdyttoon juuri
harjoitustilanteissa tapahtuvassa toiminnassa. Havainnointi ja arviointi voidaan
mielestani liittdd yhteiseksi kohdaksi, silla kirjoitettaessa toiminnasta nousseita asioita
muistiin, samalla myds arvoidaan omaa toimintaa, osaksi myo6s omakohtainen
reflektointi alkaa tdlloin. Olisi toivottavaa, ettd tdmd vaihe tapahtuisi
mahdollisimman pian toimintatuokion jalkeen, jolloin asiat ovat tuoreessa muistissa.

Kokemuksellisen oppimisen malli palveli mielestdni erityisesti projektin sisélld
reflektion yhteydessé tehtdvien yleistysten johtamiseen, siksi nikékanta on liitetty
mukaan tdhdn spiraalimalliin. Ty6ryhméd voi onnistumisen kokemusten kautta
16ytdd juuri kyseiselle ryhmélle sopivia toimintatapoja. Harjoituskohtaisten
kierrosten lopussa oleva reflektointitivaihe auttaa suunnittelemaan seuraavaa
toimintatuokiota. Arvioidessani toimintaa reflektiivisyyden kannalta, huomasin
projektissamme puutteita erityisesti tyoryhmédn yhteisen reflektion kohdalla.
Ratkaisuksi ehdotin sen jakamista selvemmin kahteen osaan: omakohtaiseen seka
ryhmédn yhteiseen reflektioon, tdlldin yhteistoiminnallinen oppiminen nousee
tirkedmpéddn asemaan myds spiraalin tissd vaiheessa.

Toimintatutkimuksen spiraalimalleja tutkittaessa on tuotu eri tutkijoiden
toimesta esiin sivuspiraalien kasite. Nailld tarkoitetaan usein niitd toiminnan aikana
esiin tulevia odottamattomia tutkimuskohteita tai tehtdvid, joita projektin alussa ei
ole hahmotettu. (Heikkinen, Huttunen & Moilanen 1999, 38.) Téassd mallissa kédytan
sivuspiraaleja  kuitenkin  ilmaisemaan  paéllekkdisia = tai  samantasoisia
harjoitustilanteita: projektimme harjoitusvaiheessa saattoi harjoitustilanteita olla

useampiakin paéllekdin, mind tyOskentelin orkesterin tai laulajien kanssa samalla



57

kun koreografi tyOsti tanssijoiden kanssa liikkeitd ja ohjaaja taas harjoitteli
kolmannen ryhmén kanssa muita asioita. Kaikki namé tilanteet vaativat kuitenkin
yhteisen koontituokion, jossa jokaisen tilanteen tulokset tuotiin koko ryhmén
tietoon. Sitten yhdessd voitiin tehdd mahdollisesti muutoksia aikatauluun tai
yleissuunnitelmaan. Téllainen tyoskentelytapa muistuttaa jaetun asiantuntijuuden

piiristd tuttua asiantuntjaryhmien toimintaa.

Kuvio 3. Uusli harjoituskohtainen spiraalimalli.
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L oppiminen
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S
. Intuitio

 Sivuspiraalit’ Sivuspiraalit

Korjankset aikataulinm
jayleissmmmmnitelmaan
Seuraavien harjoitust
toimintannnoitelmat




6 APLODIT JA KUMARRUKSET

Laajan musikaaliproduktion tekeminen on suuri voimankoetus, joka vaatii yhteen
hiileen puhaltamista ja monen eri tahon yhteistoimintaa. Tyoryhmén johtojdsenten
tdytyy pystyd saumattomaan tyOskentelyyn keskenddn annetussa aikataulussa ja
resurssit mielessadn pitden. Siksi tarkka suunnittelu on tarpeen sekd jokaisen
osallistujan oman toiminnan ettd produktion kokonaisuuden etenemisen kannalta.
Tédssd tapauksessa koko toiminnan johtajana toimi ohjaaja, joka suunnitteli
harjoitusaikataulun ja yhdisti tanssin, ndyttdimGtoiminnan ja musiikin keskendan.
Kapellimestarin ominaisuudessa suunnittelin musiikillisen asiat sen aikataulun ja
suunnitelman varassa, jonka olin ohjaajalta saanut. Koreografi teki saman tanssin ja
liikkeen kohdalla.

Erityisesti teatterimusiikillinen nakemys korostuu The Bombin kaltaisessa
musikaalissa, jossa musiikkikappaleita tai niiden paikkoja ei ole kukaan maéaéritellyt.
Ohjaajalla on toki kisikirjoitusta tehdessdan ollut ajatus siitd, mihin paikkoihin
musiikkinumerot sijoitetaan, mutta pddosin timan musikaalin tekeminen oli uuden
rakentamista ja kokeilun kautta 10ytdmistd. Tamén kokeilun pohjaksi tarvittiin tietty
kuva mitda ldhdetddan hakemaan. Sitten kun kohtaus oli koottu wvalmiiksi, alkoi
reflektiivinen pohdinta: toimiko kohtaus vai taytyiko siihen tehdd muutoksia. Téssa
korostui ohjaajan ja kapellimestarin vuorovaikutus ja ndkemysten vaihto. Tamén
rakennusprosessin tydstdminen on ollut erityisen opettavaa tdssd projektissa.

Musiikinopettajan tyo sisdltdd paljon kdytannollistd toimintaa, jolla on selkei
konkreettinen tavoite. Tavoite voi olla esimerkiksi musiikkiesitys juhlassa,

orkesterikappaleen harjoittelu esitettivadn kuntoon, kuoron esiintyminen tai muu
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vastaava. Kaikki téllainen vaatii toiminnan suunnittelua, toteutusta, arviointia ja
korjailua. Téssd toiminnan osien sekd kokonaisuuden spiraalinen ajattelu ja
yhteistoiminnallisen luonteen ja yhteisen tavoitteen muistaminen selkeyttavét
projektin eri vaiheita. Jokaisesta tehdystd projektista ja edes osittain saavutetusta
tavoitteesta oppii jotain uutta, josta on hyotyd samankaltaisissa tilanteissa
vastaisuudessa. Siksi toiminnan tutkiminen kannattaa, silld siitd saatu kokemus ja
oikeanlainen rutiini on arvaamattoman arvokas tyoviline opettajan tydssa.
Jatkotutkimuksia ajatellen parantelemani spiraalimalli tarvitsisi kdytinnon
testausta. Olisi mielenkiintoista kokeilla sen toimivuutta muidenkin kuin
musikaaliprojektien yhteydessd. Se on tarkoitettu erityisesti yksittdisen
harjoitustilanteen ajatuksellisen jdsentdmisen avuksi. Tallaisia harjoitustilanteita
16ytyy kaikista projekteista, joissa pyritddn saamaan tietty asia esityskuntoon. Sitd
voisi testata esimerkiksi koulun musiikkitunneilla tapahtuvan harjoittelun
yhteydessd, esimerkiksi kun harjoitellaan koulun juhlassa tapahtuvaa esitysta varten.
Yleisesti tuloksiani olisi muutenkin kiintoisaa tarkastella uuden musikaaliprojektin
avulla: kuinka paljon yhteistoiminnallisen oppimisen ja jaetun asiantuntijuuden
tiedostaminen prosessissa helpottaisi toimintaani uudessa, erilaisessa produktiossa?
Projekti on mielekés tapa oppia uutta ja kerdtd kokemuksia, silli kun on tapana

temmata mukaansa.
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LIITE 2. Suunnitelma pidsykokeita varten. Laatinut Hanna-Leena Strang:

The Bomb

Piisykoe 23.-24.9.2000 klo 11.00-20.00
Kuulaopiston tanssisalissa Kalastajankatu 14 Minimania vastapaata.
Pajakeskus hoitaa paikalle kyltit.

Hakijaksi haluavan tulee ilmottautua 20.9. mennessa Hanna Strangille numeroon 0400-
479036. ( Syksun uudet ylioppilasteatterilaiset saavat ilmottautua vield 21.9.). Hanna
ottaa hakijalta my6s puhelinnumeron muistiin.

Hakijoiden tulee ottaa mukaansa litkkumiseen tarkoitetut sisikengit, seki opetella
jokin seuraavista kappaleista: Autiotalo, Tahroja paperilla tai Paivinside ja
menninkdinen. Hanna Strang toimittaa paikalle laulujen sanoja kopioituina. Héan
toimittaa tilaisuuteen myos tarvittavat vilineet (papernia, tussit, hakaneulat jne ). Kun
hakija saapuu paikalle hanen rintanumeronsa on sama kuin ilmottautumisnumero.
hanna hoitaa timéan aisan sekd kopioi raadille nimilistan. Ne hakijat , jotka eivit osaa
tai halua laulaa osallistuvat nayttelijantyon improvisaatioon seké hikunnalliseen
osuuteen. heidén ei luonnollisesti tarvitse opetella lauluja.

Seuraaviin rooleihin hakevien tulee kuitenkin osallistua myds lauluun:

Siku (poika)

Jassu (poika)

Timantti ( tyttd)

Pimu ( tyttd)

Diiva ( tytto)

2 sotilasta ( tytt6ja tai poikia)

Veera ( tyttd) - huom. Veeran oltava joko laulu tai tanssitaitomen/miel kumpaakin!

Paisykokeen raati:

Taava Hakala  ohjaaja

Sauli Perala kapellimestari

Johanna Eskola koreografi

Laura Kapy-Aho tuottaja (i wejfleswin pois )

Hanna Strang  pajakeskus/ sihteeri — +ueth=e

Hakijat jaetaan ilmottautumisjérjestyksen perusteella kahdenkymmen ryhmiin.
Jokaiselle ryhmalle varataan kaksi tuntia aikaa. Eli 11.00 -13.00, seuraava
kahdenkymmenen ryhmé 13.00 -15.00 jne. Kun tieddmme lauantaina kuinka monta
osallistujaa on voimme péatti illalle ajan jolloin kaikkien on tultava palautteeseen ja
jatkoon menijat sunnuntaille ilmoitetaan my6s silloin.

Jokaiselle ryhmalle tapahtuva paisykoe on seuraavanlainen:



LIITE 2 (jatkuu)

1)Taava katsastaa nayttamollisen ilmaisun, kesto 1 h (Jokaisella kaksi minuuttia aikaa
tehda vaikutus, seki esittda dramaattinen kuolema, viiden hengen ryhmissi perinteinen
lautta-improvisaatio ohjaajan opastuksella)

2) Johanna katsastaa kuinka hyvin hakija kykenee matkimaan liiketta.

3) Sauli Jaulattaa opetellut kappaleet niille jotka haluavat jaada.

Hlalla paatamme kuinka monta nuorta tulee seuraavana paivana, asia nippuu paljolti
hakijoista seka heidan mairasti. seuraavana paivana kuitenkin paikalle saapuvat kaikki
kello 11.00.

Seuraavan paivan ohjelman kulku on avoin, mutta Taavan johdola tehdadn enemmin
improvisaatioita. Johanna ja Sauli vaikeuttavat omia testejaan. Musikaaliin padsseet
nuoret ilmoitetaan maanantaina 25.9. klo 12.00 teatterin henkilokunnan ovessa.
Ensimmainen tapaaminen on keskiviikkkona 27.9. klo 17.00 Teatteripajan tiloissa
Kasarmialueella.

Paasykokeiden yhteydessi nuorille ilmoitetaan syksyn ja kevaan aikataulut.
Painotetaan sitoutumisen tirkeytts, seka ilmoitetaan palkkiosta. Yksi ainut
ilmoittamaton poissaolo tipauttaa nuoren musikaalista. Nain ollen varamiesvalinta on
hyvia olla olemassa. Musikaaliin valitaan kaksi varamiesta, jotka ilmoitetaan
paisseiden listalla, he eivit kuitenkaan osallistu harjoituksiin, vain siind tapauksessa
jos heitd tarvitaan.



LIITE 3. Kappalelista
Bomb-musiikit

1. Alkusoitto: Ndlkdmaan laulu

2. Pillitd, Elli pillita (Aki ja Sami)

3. Taivas varjele (Anders ja Tiina)

4. Yes sir, alkaa polttaa (Miia ja Karoliina)

5. Sulkeiset (rumpikomppi+muuta silda)

6. Valisoitto: Oi kallis kotimaa

7. Vaasankin veri vapisee (Jenni + lavalla olevat taustalla)

8. Keltainen (Erika, Heidi, Reijo, Mikko + muut hipit)

9. Berceuse (Stiina taustalla)

10. Elokuun yo (Heidi)

11. Anna mulle voimaa (Aki)

12. Taistelumusiikki

13. Hyvaa ja kaunista (Heikki + hipit)

14. Loppusoitto: Narvan marssi
Encore: Todella jossain (koko porukka)

Nauhamusiikkeja: Iskuryhmd, kdnnykét, "Romeo ja Julia -tausta”, kaupunkitausta



LIITE 4. Pohjalainen 12.3.2001:

The Bomb lunasti
musikaalille asetetut
suuret odotukset
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LITE 5. Pohjalainen 12.3.2001:
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