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Tiivistelma

Tutkin maisterintutkielmassani musiikinopettajien omaa musiikkimakua, niin tdméan
ilmenemismuotojen ndkokulmasta kuin my6s sen, onko oman musiikkimaun
vaikuttaminen = musiikinopetukseen  positiivinen = vai  negatiivinen  asia
musiikkikasvatuksen tavoitteiden ja konventioiden valossa.

Tutkimus on suoritettu laadullisena analyysind - haastattelin kolmea
musiikinopettajaa aiheesta, ja analysoin haastatteluissa nousseita ajatuksia
opetussuunnitelmien ja teoriapohjan valossa.

Haastatelluista opettajista kaikki kokivat, ettd edes jossain méddrin oma
musiikkimaku on vaikuttanut opetuksen sisdltoon, ja ettd asian suhteen kuuluu olla
kriittinen. He tunnistivat musiikkimaun valittymisen opetukseen uhkana, esimerkiksi
tilanteessa missd opetus vérittyy puolueelliseksi, sekd toisaalta my6s mahdollisuutena,
esimerkiksi tilanteessa missd opettaja motivoi oppilaita oman aidon innostuksensa
kautta.

Haastateltujen kesken oli eridvid ndkemyksid siitd, ndkivdatko he ilmion
kokonaisuudessaan enemmdn uhkana vai mahdollisuutena. Taméd diskrepanssi,
teoreettisen viitekehykseni valossa, aiheutti pohdintaa ja pddtelmid tutkimani aiheen
tilannekohtaisuudesta. =~ Aineiston  valossa tutkimuksen tulokset viittaavat
musiikinopettajan oman harkintakyvyn tarkeyteen; oman musiikkimaun valittyminen
opetuksen sisdltoon voi olla harkitussa kdytossd voimavara, mutta monessa tilanteessa
se voi kddntyd péddlaelleen ja uhata opetuksen laatua ja tavoitteita.

Tutkimuksen tavoite on tuoda tietoa ja pohdintaa siitd, milld tavoin
musiikinopettajan oma musiikkimaku saisi tai ei saisi ndkyd opetuksessa,
musiikkikasvatuksen kentille. Nden aiheessa potentiaalia jatkotutkimukselle.
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1 JOHDANTO

Musiikinopettaja  soitti  lempibandinsd  kappaletta ja oppilas kuunteli.
Kuudesluokkalainen esitti toivebiisind lempirdppédrinsd uuden julkaisun, mutta
opettaja ilmaisi ettei vélitd tdménlaisesta musiikista. Takarivissd lukiolainen
pyorittelee silmiddn ja toteaa kaverilleen, ettd taas se opettaja tyontdd sitd Beatlesid
kurkuistamme alas. Ndamaé ovat esimerkkejd tilanteista, missd musiikinopettajan oma
musiikkimaku vilittyy hdnen opetukseensa.

Musiikkia  opettaessa on useita seikkoja, minkd kanssa joutuu
tasapainottelemaan. Yksi ndistdi on se, kuinka paljon antaa omien musiikillisten
mieltymystensd ndkyd opetuksen yhteydessd. Siind missd oppilaiden oma
musiikkimaku on paljon tutkittu ja hyvin luonnollisella, jopa itsestddnselvilla tavalla
musiikkikasvatuksessa esille nouseva ja puheeksi tuleva aihe, niin opettajan oma
musiikkimaku ei ole yhtd vahvasti arjessa ndyttdytyvad aihe. Aihe on kuitenkin
pohtimisen arvoinen; musiikinopettaja on tyonkuvansa ohella ihminen siind missd
muutkin, ja hédnelld varmasti on olemassaoleva musiikkimaku, miten sen itse
mieltddkadn.

Tamdan maisterintutkielman aihe pohjautuu pintaa raapaisevaan pohdintaan
kandidaatintutkielmassani (Hoffman, 2022). Tutkielman pé&dasiallinen aihe oli
hyvinkin erilainen tdimén tyon aiheesta, nimittdin fokuksena oli The Beatles-yhtyeen
musiikin hyodyntdminen musiikinopetuksessa. Sivusin tutkielmassa kuitenkin
kysymystd siitd, tuleeko musiikinopettajan oman musiikkimaun vaikuttaa
opetuksensa sisdltoon - tdlloin viitekehyksend oli esimerkki siitd, kuinka paljon
opettaja joka ‘fanittaa’ Beatlesid saa kdyttdd heiddan musiikkiaan ohjelmistossa, tai
vastavuoroisesti kuinka paljon opettajan, joka ei henkilokohtaisesti pidd Beatlesin
musiikista, tdytyisi sisdltdd yhtyeen musiikkia opetukseensa, ottaen huomioon
yhtyeen historiallisen merkityksen.

Vditdn tamén aiheen olevan laajemmassa mittakaavassa tutkimisen arvoinen.
Koen, ettd tutkimuksen tuloksista riippumatta jokaisen musiikinopettajan on hyva



vdhintddn pohtia, antavatko he musiikkimakunsa nédkyd opetuksessa ja saisiko se
valittyd. Pyrin tutkimuksessa 16ytamé&an haastattelujen ja laadullisen analyysin myota
tarkempia ajatuksia tdhdn kysymykseen liittyen; onko musiikinopettajan omien
musiikillisten mieltymysten valittyminen opetuksen sisdltoon enemmén uhka vai
mahdollisuus, ja milld tavoin musiikkimaku saisi tai ei saisi ndkya opetuksessa.

Tieteenfilosofisena ldhtokohtana maisterintutkielmassani on postpositivistinen
tutkimusote. May ja Mumby (2005, s. 266-267) kuvaavat kyseistd taustaolettamusta
kriittisen realismin ajatuksen maddrittimand kasityksend, jossa kdytettdvissd oleva
tieteellinen tieto hyvéksytddn yleisend totuutena, mutta tiedostetaan mahdollisuus
tiedosta, joka jad havannoidun ulkopuolelle. Koen postpositivistisen otteen jossain
maédrin sopivana taustaoletuksena kaikelle humanistiselle tutkimukselle nykypdivana,
silld tutkimusta tekevan yksilon on hyvd tiedostaa oman tietonsa ja jatkuvasti
kehittyvan ja muuttuvan tieteenalan kollektiivisen tiedon rajallisuus sen ohessa, ettd
kayttdd saatavilla olevaa tietoa apuna.



2  MUSIIKILLISET MIELTYMYKSET

2.1 Teoriapohja

Olen tutkielmaa varten perehtynyt olemassaolevaan tutkimustietoon ja
kirjallisuuteen niin musiikkimaun ja musiikillisten mieltymysten, kuin myos
arvokasvatuksen ja opettajan omien arvojen heijastumiseen opetuksessa liittyvien
kysymysten suhteen. Tassd pddluvussa esittelen teoriapohjaa liittyen
musiikkimakuun, ja perustelen kidyttaimdani terminologiaa.

Musiikkimaku on itsessdédn kisite, joka on kaikkea muuta kuin yksiselitteinen.
Tutkimuksessaan ...Johnnyllakin on univormu, heimovaatteet ja —-kampaus.: Musiikillisen
erityisorientaation polku musiikkimindn, maailmankuvan ja musiikkimaun heijastamina
(Juvonen, 2000), Antti Juvonen erittelee musiikkimaun, musiikillisten mieltymysten
sekd musiikillisen maailmankuvan eroavaisuuksia ja terminologiaa. Syvennyn nédihin
termeihin tarkemmin perustellessani, mitd terminologiaa olen pé&dttanyt omassa
tutkielmassani kayttaa.

2.2 Kaisitteet

Artikkelissaan The effect of music teacher education on music taste of music majors (2019,
98), Doruk Engur maddrittelee musiikin itsessddn estetilkan ja kauneuden
hahmottamisen kautta. Tastd ndkokulmasta voikin todeta, etti muun esteettisen
taiteen tavoin musiikki on subjektiivisten kokemusten kautta nahtdva asia, ja pitkalti
tastda syystd musiikkimaku ja musiikilliset mieltymykset voidaan n&hda
kiinnostavana ja tutkimisen arvoisena aiheena.



Musiikkiin liittyviin subjektiivisiin mieltymyksiin liittyy liuta erilaisia késitteitd,
joten tdtd maisterintutkielmaa varten minunkin oli syytd perehtya késitteisiin ja
miettid tarkkaan sekd perustellusti, mitd kasitettd tulen pédasiallisesti kdyttamadan
haastatteluissani ja kirjallisessa osiossa, kun viittaan musiikinopettajien omiin
musiikillisiin mieltymyksiin. Padddyin siihen, ettd kisitteet ‘musiikkimaku’ ja
‘musiikilliset mieltymykset’ ovat eniten aiheeni ytimessd, ja tietyissd kohdissa puhun
my0ds ‘musiikillisesta maailmankuvasta’. Tdhdn rajaukseen vaikuttaa aiemmin
mainittu Antti Juvosen tutkimuksessa esiintyvai erittely.

Juvonen (2000) kuvailee termid ‘musiikillinen mindkuva’ ilmiond, joka ilmenee
henkilon yksilollisend suuntautumisena musiikkiin. “Musiikillinen kompetenssi’,
johon Juvonen tutkimuksessaan erityisesti syventyy, taas muodostuu musiikkimaun
sekd musiikillisen toiminnan muotojen yhteisvaikutuksena. ‘Musiikillinen
maailmankuva’ sen sijaan ilmenee ulospdin musiikkimakuna - termind, joka
arkikielessd yhdistdd useita aihepiiriin liittyvistd termeistd. (Juvonen, 2000, s. 12.)

Musiikillinen maailmankuva voidaan ndhdd laajempana ulottuvuutena siitd,
miten arkikielessd puhutaan musiikkimausta - siitd puhuessa musiikillisten
mieltymysten voi ndhdéd heijastavan yksilon maailmankuvaa, ndiden olevan tiiviisti
linkittyneitd toisiinsa esimerkiksi emotionaalisten kytkosten ja yksilollisten
kokemusten kautta (Tammela, 2022, s. 47). Tama asettaa ajatuksen musiikillisista
mieltymyksistd laajempaan kontekstiin, joka on tdrked ymmartdd tutkiessa
musiikkimaun ilmenemistd ja vaikutuksia.

Juvonen esittelee myos kattokdsitteet ‘musiikillinen yleisorientaatio” seka
‘musiikillinen erityisorientaatio’, joihin vaikuttavat osaltaan niin musiikillinen
mindkuva ja musiikillinen maailmankuva kuin myds musiikkimaku ja musiikillinen
kompetenssi (Juvonen, 2000, s. 12). Vaikka yleis- ja erityisorientaatio sivuavat osaa
tutkimuksestani, niin kokonaisvaltaisesti kokisin Juvosen erittelyn valossa, ettd oman
tutkielmani aiheeseen osuvin termi on ‘musiikkimaku’, juuri musiikillisen
maailmankuvan ilmentymismuotona ajateltuna.

Semi Purhosen toimittama kirja Suomalainen maku (Purhonen ym., 2014) avaa
nakemyksid musiikkimausta suomalaisen kulttuurin viitekehyksessd. Musiikkimaku
tuodaan esille etenkin yksildiden ja ryhmien identiteettien rakentajana, jonka
eroavaisuudet varsinkin ldnsimaisessa kulttuurissa havainnollistetaan useimmiten
genrerajojen myotd (Purhonen ym., 2014, s. 35). Musiikkimaussa my0s ilmenee
hierarkioita; korkeakulttuurissa on pitkin historiaa ilmennyt niin musiikkiin kuin
muuhunkin taiteeseen liittyen erilaisia késityksid "hyvastd” ja"oikeaoppisesta’ mausta,
eri tiettyihin genreihin suuntautunut musiikkimaku mielletdan enemman legitiimina
ja arvostettavana kuin vdhemmén arvostettuihin genreihin suuntautunut maku
(Purhonen ym., 2014, s. 288-291). Kaisitykset jostain musiikista ldhtokohtaisesti
parempana kuin toisenlainen musiikki on yksi mahdollinen ilmentymistapa sille,



miten musiikinopettajan omat mieltymykset saattavat ndyttaytyd opetuksessa ja
vaikuttaa sen sisdltoon, pahimmillaan tehden opetuksen sisdllon puolueelliseksi.
Tamdnkin valossa koen tdrkednd kdyttdd nimenomaan termid "musiikkimaku’
tutkielmassani, sen sijaan ettd tutkisin pelkkdd musiikillista kompetenssia tai
musiikillista orientaatiota.

Perustelen tamdn silld, ettd tutkimukseni aiheen ytimessd on sen selvittaminen,
miten musiikinopettajan oma musiikillinen maailmankuva ilmenemismuotoineen,
kuten opettajan omat suosikkiartistit ja suosikkigenret, sellaiset artistit ja genret joista
opettaja ei henkilokohtaisesti vdlitd, ja muut mahdolliset preferenssit, nakyy
musiikinopetuksessa. Taman ohella tutkin my0s sitd, miten ndmd asiat saisivat tai
eivit saisi ndkyd  opetuksessa, kasvatustieteiden = konventioiden ja
opetussuunnitelmien valossa. Juuri ndihin kysymyksiin koen, ettd musiikillisen
maailmankuvan ilmentymismuoto eli ‘musiikkimaku’ on asiaa hyvin kuvaava ja
lukijan kannalta ymmarrettdvd ja saavutettava termi. Tietyissd tilanteissa kadytdn
termid ‘musiikilliset mieltymykset’, joka ajaa pitkélti samaa asiaa mutta kuvastaa vield
tarkemmin sitéd, ettd kyse on opettajan omista subjektiivisista prefrensseista.

2.3 Vaikutukset musiikkimakuun ja musiikkimaun vaikutukset

Juvosen (2000) tutkimuksessa avataan myds musiikkimakuun ja muihin musiikillisen
orientaation alle kuuluviin ilmitihin vaikuttavia taustatekijoitd. Lapsuudessa kodin,
ympdriston ja eldmédssd ldsnd olevien ihmisten vaikutus yksiloon on vahva tekija
musiikillisten mieltymysten muotoutumisen kannalta (Juvonen, 2000, s. 11-12). Koen
tdamdn tdrkednd seikkana ymmartdd, kun musiikkimakua tutkitaan, silld namd
taustatekijdt vaikuttavat sithen, millainen musiikkimaku opettajalla aikuisiélld lopulta
on.

Nuoruudessa musiikilla on merkittdvd kehityspsykologinen rooli; nuoren
itselleen tarkedksi kokema musiikki vaikuttaa identiteettiin ja kokemukseen omasta
persoonallisuudesta ja maailmankuvasta, ja teemoiltaan resonoiva populaarimusiikki
tukee monia nuoria kehityspsykologisten haasteiden kohtaamisessa (Saarikallio, 2009,
s. 222). Musiikkimaun yksilokohtainen ja henkilokohtainen luonne nuorten eldméssa
implikoi, ettd musiikinopettajalla on vastuu Kkésitelld erilaisia musiikillisia
mieltymyksid sensitiiviselld ja kunnioittavalla otteella.

Siind missd useat seikat vaikuttavat musiikkimaun muodostumiseen, niin
vastavuoroisesti musiikkimaku vaikuttaa moniin muihin osa-alueisiin ihmisen
elamaéssd. Juvonen (2000, s. 27) viittdd musiikkimaun heijastuvan useassa tapauksessa
ihmisen muuhun olemukseen, ja kdyttaa esimerkkind eri yhteiséihin kuuluvia nuoria.
Tamd on tdarked seikka ottaa huomioon, kun musiikkikasvattajana kasittelen



opettajien musiikkimakua tutkimuksessani, silld tdimédn vélittyminen oppilaisiin ja
taten myos oppilaiden oma musiikkimaku sivuaa aihetta.

Jos nuoren musiikillinen orientaatio painottuu vahvasti tiettyyn tyylilajiin, kuten
jazziin tai heavy metaliin tai punk rockiin, se voi leimata yksilon pukeutumista,
puhetapaa ja muuta ulosantia, koska musiikkimaun kautta pddtyy osaksi yhteiso4,
jolla on tietyt konventiot (Juvonen, 2000, s. 27). Tama liittyy tutkielmaani siindkin
mielessd, ettd jos musiikinopettaja on nuoruudessaan kuulunut tai kuuluu yhad
tallaiseen yhteisoon, niin se saattaa ndkyd hdnen olemuksessaan ja titen myos
opetuksen sisallossa.

Saarikallio (2009, s. 223) esittelee tutkimustietoa siitd, kuinka musiikin merkitys
monien nuorten eldmdssd on niin suuri, ettd nuorten omat musiikilliset mieltymykset
ovat heijastuneet useisiin psykologisiin kehitystehtdviin esimerkiksi kdyttdytymisen,
ihmissuhteiden ja seksuaalisuuden saralla. Musiikkimaku vaikuttaa laajaan kirjoon
yksilon eldmédn osa-alueita, jonka vuoksi ilmion tutkiminen niin oppilaiden kuin
musiikinopettajien ndkokulmasta on tdrkedd musiikkikasvatuksen kentilld,
tavoitellen mahdollisimman kokonaisvaltaista ymmaérrystda musiikinopettajan
vastuusta.



3 OPETTAJAN ARVOJEN HEIJASTUMINEN
OPETUKSEEN

3.1 Arvokasvatuksen nikokulma

Opettajan omien arvojen vdlittymistd opetukseen on tutkittu enemmaén esimerkiksi
uskonnon ja yhteiskuntaopin opetuksen saralla, kuin musiikinopetuksen. Tamé& on
toki perusteltavissa ottaen huomioon kyseisten oppiaineiden painotuksen haastaviin
eettisiin kysymyksiin sekd tdrkeisiin yhteiskunnallisiin aiheisiin, muta tiettyyn
pisteeseen asti argumentoisin, ettd tdssd kysymyksessd ei kuulu vahitelld musiikin
asemaa.

Opettajalla on vastuu ja valta mahdollisesta oppilaan maailmankuvan
muokkautumisesta (Woolfolk, 2007, s. 2-3), eikd musiikinopettaja ole tdhdn poikkeus.
Musiikki voi olla suuri yhteiskunnallinen vaikuttaja (Purhonen, 2014, s. 348-351), ja
monella musiikinopettajalla on vastuu oppilaiden musiikillisen maailmankuvan ja
mahdollisesti jopa musiikkimaun muotoutumisessa. Taman perusteella voi pitaa
varsin tdrkednd, ettd myos musiikinopetuksessa pohditaan kriteerejd siihen, missa
madrin opettajan omat musiikilliset arvot vilittyvéat opetukseen.

Artikkelissaan Systemic musicology and the History and Future of Western Musical
Scolarship (2007, s. 3), Richard Parncutt avaa Steven Pinkerin kuuluisaa vertausta
musiikin ja juustokakun vililld; musiikki, kuten juustokakku, ei ndenndisesti omaa
tiettyd konkreettista funktiota yhteiskunnassa, mutta se on pysynyt kiintednd osana
ihmiskulttuuria ja se tuo ihmisille iloa. Pinkerin vertaus on monessa mielessd
jarkeenkdypd, mutta musiikin eri vaikutukset niin yhteiskunnallisella kuin
psyykkiselldkin tasolla ovat niin monitahoiset, ettd musiikin funktion yhteiskunnassa



voi ndhdd konkreettisempana ja merkityksellisempdnd kuin juustokakun, vaikka
vaikeasti madriteltavana.

3.2 Aiempi tutkimustieto

Tutkielmani aihetta sivuaa vahvasti Doruk Engurin tutkimus siitd, miten neljd vuotta
musiikkikoulutusta vaikuttaa musiikinopiskelijan musiikkimakuun (Engur, 2019).
Musiikkiopintojen vaikutus musiikkimakuun on tdrked osa omaa aihettani, silld
musiikinopettaja on oletettavasti kdynyt musiikkikasvatuksen opinnot, ja ndama
opinnot ovat yksi monesta asiasta, jotka ovat opettajan musiikkimaun
muodostumiseen vaikuttaneet.

Engur esittelee artikkelissaan myds muuta aihepiiriin liittyvad tutkimustietoa.
Esille tuodaan Yildirimin ja Kocin vuoden 2011 tutkimuksesta ndkokulma, etta
kuuntelijan oma eldm&nkokemus ja kulttuurillinen konteksti ovat olennaisia tekijoita
musiikkimaussa. Engur kdyttdd tdatd ndyttod perusteluna ajatukselle, ettd
musiikinopettajaksi opiskeleminen suurella todenndkoisyydelld vaikuttaa yksilon
musiikkimakuun; ké&sitys musiikin vaikutustasoista ja taiteellisesta arvosta
muokkautuu ja monipuolistuu opintojen myotd. (Engur, 2019, s. 99.)

Henna Suomi osoittaa vaitoskirjassaan (2019, s. 68-69), ettd yksilon musiikillisen
kompetenssin taustatekijand on enkulturaatio, eli prosessi, jossa kasvuympadristo ja
sen arvot ja asenteet vaikuttavat sithen, miten sosiaalistuu asennoitumaan musiikkiin.
Vditoskirjan pddasiallinen aihepiiri on juuri musiikillisessa kompetenssissa, mutta
siind sivutaan musiikillista orientaatiota, joka linkittyy vahvasti oman tutkielmani
aiheeseen. Tutkimustieto enkulturaatiosta linkitetddn juuri musiikilliseen
orientaatioon; prosessin ndhddan johtavan siihen, ettd yksilo suuntautuu tietysta
tyylilajista kiinnostuneeksi, ja tdlld on vaikutus musiikillisiin asenteisiin (Suomi, 2019,
s. 76-77).

Doruk  Engur osoittaa tutkimusdatan, kuten Williamsin  (2016)
genremieltymystutkimuksen valossa, ettd musiikkia opiskelleen yksilon on
todenndkoisempadd preferoida klassista musiikkia populaarimusiikkiin ndhden, kuin
yksilon, joka ei ole opiskellut musiikkialaa (Engur, 2019, s. 100). Koen, ettd omaa
tutkielmaani tehdessdé minun olisi hyvd olla tietoinen klassisen musiikin
preferointimahdollisuudesta vahintdan musiikinopettajuuden stereotypiana, jotta
voin verrata tutkimustuloksiani tdhan oletukseen.

Engur esittelee my6s Senol-Sakinin tutkimuksen vuodelta 2016, jonka mukaan
musiikkia opiskelevilla on laajalti suuri tietimys ‘vanhasta musiikista’, mutta
huomattavasti rajatumpi tietdmys uudemmasta musiikista. Kyseiseen tutkimukseen
osallistuneet musiikkialan opiskelijat myotnsivit, ettd eivit arvioisi olevansa tarpeeksi



perilla nykymusiikista. (Engur, 2019, s. 100.) Néden tdmén erittdin huomionarvoisena
seikkana; kun yksi musiikinopettajan tehtdvistd on motivoida ja innostaa oppilaita,
niin voi olla hyvinkin suuri ongelma, jos hén ei ole perilld nykymusiikin trendeistd ja
siitd, mikd nuoria mahdollisesti kiinnostaa.

Artikkelissaan Engur vertaa musiikkimakukaésityksid yleisesti filosofi Imannuel
Kantin kisityksiin kauneudesta, ja tuo esille tdhdan liittyvdt tasot; monesti
ihmiskunnan jdsenind saatamme pitdd musiikista, joka muistuttaa lapsuuden
muistoista ja muista positiivisista mielleyhtymistd - mutta harmoniasta, rakenteesta ja
muista seikoista tarvitaan eritasoinen ymmarrys, jotta musiikkia voidaan sanoa juuri
kauniiksi. Musiikkimaun maédrittdvissd ja rajaavissa tekijoissé on useita
huomioonotettavia variaabeleita, kuten tietyn teoksen monimutkaisuus tai tuttuus, ja
ndiden vaikutus on hyvin yksilokohtaista. (Engur, 2019, s. 98-99.)

Opettajan musiikkimaun, siind missd muidenkin opettajan omien arvojen,
ndakymistd opetuksessa voi myds késitelld  inklusiivisuuskysymyksena.
Inklusiivisuuden opettajan kielenkdytossd ja viestinndssd on tutkittu tarkoittavan
muun muassa sitd, ettd oppilaista jokainen tuntee olonsa kohdatuksi, ja ettd opettaja
ei esimerkiksi sanavalinnoillaan sulje ketddn ulkopuolelle tai aiheuta syrjinndn
kokemusta (Kokkonen, 2020, s. 45). Ndiden ohjenuorien valossa voidaan todeta, ettd
omien musiikillisten mieltymysten painottaminen liiallisuuksiin asti, esimerkiksi
kritisoiden musiikkia mistd itse ei pidd mutta oppilaat saattavat, ei ole linjassa
inklusiivisen kasvatuksen periaatteiden kanssa.

3.3 Opettajan musiikkimaku

Musiikinopettajien omaa musiikkimakua on tutkittu muun muassa Antti Juvosen
tutkimuksessa ...Johnnyllakin on univormu, heimovaatteet ja -kampaus.: Musiikillisen
erityisorientaation polku musiikkimindn, maailmankuvan ja musiikkimaun heijastumina
(2000).  Juvonen tuo historian kautta esille sen, kuinka painotus
musiikkikasvatuksessa on siirtynyt nykyiseen muotoonsa, jossa olennaista on
kaikenmuotoisen musiikin arvostaminen aikakaudesta ja tyylistd riippumatta. On
kuitenkin havaittu ongelma, ettd oppilailla monessa tapauksessa on erilainen
orientaatio kuin opettajilla. (Juvonen, 2000, s. 11.)

Ottaen huomioon tutkimuksessa mainitun nykyisen painotuksen, voi todeta etta
opettajan olisi tdrkedd pyrkid puolueettomaan opetukseen, jossa arvotetaan
esimerkiksi uudempaa, opettajalle vahemmaén tuttua mutta mahdollisesti oppilaille
mieleistd musiikkia aivan samoilla tavoin kuin vanhempaa, opettajan
mukavuusalueella olevaa musiikkia. Tdamd ei aina toteudu; Juvonen (2000, s. 11)
havaitsee, ettd opettajan musiikillinen orientaatio usein vie opetusta eteenpdin, ja



tdmd puolestaan syd motivaatiota oppilailta. Kyseinen ilmi6 on ristiriidassa nykyaan
kasvatustieteissd painotetun oppijaldhtoisen pedagogiikan (Woolfolk, 2007, s. 500-502)
kanssa.

Painopiste monipuolisempaan musiikin arvostamiseen on noussut esille viime
vuosikymmening, ja tdtd ennen musiikkikasvatuksessa on painotettu tietynlaista
musiikkia, jota on aikansa konventioiden mukaisesti pidetty erityisen esteettisens, ja
taten tiarkedmpand kuin muunlaista musiikkia (Juvonen, 2000, s. 12-13). Voisi siis
tehdd hypoteesin, ettd tietynlaisen musiikin liikaa painottamista ilmenee juuri
vanhemman sukupolven musiikinopettajien opetuksessa, silld he ovat kdyneet
musiikkikasvatuksen opinnot aikana, kun nuo konventiot olivat voimassa.

Kristina Holmberg on tutkinut opettajan musiikkimakua sivuavia aiheita
artikkelissaan What can discourse psychology say about teachers’” music talk and their
teaching strategies (2009). Konstruktivistisesta ndkokulmasta tuodaan esille ajatus, ettd
opettajan tehtdva on valittdd oppilaille traditio, ja ettd nimenomaan oppilaan oma
musiikkimaku on tdrked tekijd, jonka eteen opettaja toimii ikddn kuin vélineend.
(Holmberg, 2009, s. 187.)

Keskusteludiskurssin valossa on osoitettu, ettd musiikinopettajien musiikillinen
tieto ja sen mdédrd luonnollisesti vaikuttaa ohjelmistovalintoihin (Holmberg, 2009, s.
188). Tiedon vaikuttaminen ohjelmistoon on hankala tdysin erottaa musiikillisten
mieltymysten vaikuttamiseen ohjelmistoon, silli suuren maéddran musiikillista
tietdmystd omaava musiikinopettaja todenndkoisesti omaa jonkinasteisen
henkilokohtaisen —musiikillisen erityisorientaation, ja omien mieltymysten
painottumisen ohjelmistovalinnoissa voi argumentoida olevan omaan tietopankkiin
perustuvaa ja tdten perusteltua. Kasvatustieteiden konventioiden valossa tdma
kuitenkin vaatii opettajalta kriittistd pohdintaa loytddkseen sopivan tasapainon,
etteivat omat mieltymykset painotu liikaa.

Opetuksen puolueettomuus on senkin kannalta tdrkedd, ettd opetuksen sisdlto
voi heijastua oppilaisiin ja heiddn kokemuksiinsa validaatiosta. Monipuolisen
musisoinnin arvo koulumaailmassa heijastuu laajempiin kokemuksiin ja eldamyksiin
henkisestd kasvusta, eldytymisestd sekd itsetunnon kehityksestd (Juvonen, 2000, s. 13),
ja tastd nakokulmasta musiikkikasvattajalla voi herata huoli siité, jos tietyn oppilaalle
tarkedn musiikin osa-alueen sivuuttaminen tai véhéttely opettajan toimesta voi
ilmentyéd validaation puutteena ja negatiivisena oppimiskokemuksena.

Esteettisend pidetyn taidemusiikin painottaminen erityisesti vanhempien
opetussuunnitelmien mukaisessa musiikinopetuksessa on johtanut siihen, ettd moni
oppilas hahmottaa jaon “koulun musiikin” ja “muun musiikin” valillad (Juvonen, 2000,
s. 16). Musiikkikasvatuksen nykyisten konventioiden nidktkulmasta herda ajatus, etta
ideaalisessa maailmassa nditd kahta ei ndhtdisi kahtena erillisend kokonaisuutena.
Aikanaan koettu vastakkainasettelu on johtanut siihen pisteeseen, ettd oppilaat ovat



osallistuneet punkin, heavy metal -musiikin ja muun kouluissa ‘sensuroidun’
musiikin soittamiseen nimenomaan kapinoidakseen sitd vastaan, ettd tatd musiikkia
on pidetty vahempiarvoisena opetuksessa (Juvonen, 2000, s. 17). Juvonen arvioi, ettd
nditd kuiluja oppilaiden ja opettajan vilille syntyy eritoten silloin, jos opetuksen
sisdllolld ei ole kosketuspintaa oppilaiden eldmddn ja kiinnostuksen kohteisiin
(Juvonen, 2000, s. 17).

3.4 Opetussuunnitelman nikoékulma

Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteet, 2014, s. 14) nimetddn perustan luominen
yleissivistykselle  perusopetuksen tarkoituksena. Lisdksi sielldi avataan
perusopetuksen arvoperustaa korostamalla, ettd opettajan on arvokasvatuksen
nimissd  tdrkedd olla  avoin  erilaisille  késityksille  (Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteet, 2014, s. 15). Musiikkikasvatuksen nikokulmasta voi
argumentoida, ettd juuri ndistd syistd on tdrkedd, ettd musiikinopetuksen
ohjelmistossa oppilaille vilittyy monipuolinen kattaus erilaista musiikkia; kyse on
lopulta yleissivistyksestd ja arvokasvatuksesta.

Opetussuunnitelmassa perustellaan arvoperustaa myos silld, ettd opetuksen
kuuluisi pyrkid vahvistamaan Iuovuutta ja kulttuurillisen moninaisuuden
kunnioitusta (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet, 2014, s. 16). Tama on
tarkedd erityisesti musiikin kaltaisessa, luovuuden kanssa paljon tekemisissd olevassa
oppiaineessa. Musiikintunneilla tapahtuvan luovan toiminnan on oltava
monipuolista, ja tdten opettajan omat arvot ja subjektiiviset mieltymykset eivit saisi
olla ristiriidassa opetuksen tavoitteiden kanssa.

Nykyiset opetussuunnitelmat pohjautuvat oppimiskésitykseen, jossa oppija itse
ndhddan aktiivisena toimijana, eikd opettajan ohjattavana passiivisena opetuksen
kohteena (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet, 2014, s. 17). Tastd
ndkokulmasta oppilaiden oma musiikkimaku on ilmio, jonka olisi hyva vaikuttaa
opetuksen sisdltoon ja ndkyad opetuksessa esimerkiksi toivekappaleiden kuuntelun ja
soittamisen muodossa. Opettajan oma musiikkimaku taas ei saa nikya liikaa, koska
tdmd voisi pahimmillaan olla oppilaiden omilta toiveilta pois ja vanhanaikaisen
opettajaldhtdisen mallin mukainen tilanne.

Tilannetta, jossa opettajan oma musiikkimaku ndkyy opetuksessa ja vilittyy
oppilaille, voi my6s pohtia toimintakulttuurin merkityksen ndkokulmasta. Taméa on
peruskoulussa ja erityisesti alakoulussa tdrkedd; aikuisen tapa toimia vélittyy lapselle
ja ndyttdd hanelle tiettyd mallia (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet, 2014,
s. 26). Positiivisessa mielessd tdima voi tarkoittaa sitd, ettd opettajan aito innokkuus



tietystd tyylilajista tai artistista tarttuu lapsiin, ja timd motivoi heitd. Negatiivisesti
tama voi ilmentyd esimerkiksi siten, ettd jos opettaja vahdttelee tyylilajia tai artistia,
josta itse ei pidd, niin lapsilla kehittyy negatiivinen mielleyhtymd kyseiseen
musiikkiin, sen sijaan ettd pddsisivdit omaan johtopddtokseen puolueettoman
opetuksen johdolla.

Sitd, kuinka paljon opettajan omat arvot saisivat ndkya opetuksessa, on tutkittu
tarkemmin oppiaineiden kuten uskonnon ja yhteiskuntaopin kohdalla. Tdmd on
varsin ymmarrettdvdd, silld ndissd aineissa kdsitellddn todella suuria ja
fundamentaalisia asioita, kuten maailmankatsomuksellisia eroavaisuuksia ja
poliittisia ndkemyksid, joita on syytd kasitelld varovaisesti. Ndiden rinnalla
musiikkimaun voi ndhdd vahemmain merkityksellisend ja jopa triviaalina seikkana,
mutta koska sama periaate siitd, ettd opettajan kuuluisi késitelld tiettyjd
mielipideasioita puolueettomasti jotta hdnen maailmankuvansa ei ohjaisi oppilaiden
maailmankuvaa puolueellisella tavalla, pdatee moneen eri oppiaineeseen, niin kokisin
ettd uskonnon ja yhteiskuntaopin tietyistd periaatteista voisi etsid suuntaa siihen,
miten musiikkimaun kohdalla kuuluisi toimia.

Maailmankatsomuksellisessa opetuksessa on olennaista opettaa sitouttamatta
oppijoita tiettyyn arvopohjaiseen ndkemykseen tai eldmadnkatsomukseen
(Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet, 2014, s. 94). Tama ndkyy esimerkiksi
siind, ettd opetussuunnitelma ei painosta Suomen yleisintd uskontoa kristinuskoa
samalla tavalla kuin ennen, vaan uskonto-oppiaineessa korostuu oppilaiden
kasvattaminen maailmankansalaisiksi, monipuolisen tiedon vdlittdminen seka
kriittinen ajattelu useista ndkokulmista (Perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteet, 2014, s. 134).

Opetussuunnitelma ei suoranaisesti kielli oman maailmankatsomuksen
ndyttdmistd uskonnon opetuksessa, mutta sama viesti vilittyy tarkasti mietityn kielen
vilitykselld sen suhteen, mihin kaikkeen uskonnon opetuksen kerrotaan pyrkivan; voi
pdételld, ettd opetus ei voi olla kovin avarakatseista, monipuolista ja kriittistd, jos
opettaja puskee omaa maailmankuvaansa vahvasti esille ja antaa sen vérittdd opetusta.

Namd parametrit ovat nidkyvissd niin ala- kuin yldkoulussakin; luokkien 7-9
uskonnonopetuksessa painotetaan toisen pyhdn kunnioittamista, kriittistd ajattelua
laajaa katsomuksellista yleissivistystd. Yldkoulun kurssin “uskontojen maailma’
kohdalla opetussuunnitelmassa jopa mainitaan, ettd uskontoa tarkastellaan
tieteellisestd ndkokulmasta ja uskon ja tiedon ero pidetddn ldsnd. (Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteet, 2014, s. 404-408.)

Yhteiskuntaoppi on toinen vertailukohteena ja esimerkkind kdyttamani oppiaine,
jossa opettajan omien arvojen heijastumisesta opetukseen on ollut paljon keskustelua.
Samoin kuin uskonnossa, opetussuunnitelma ei niinkddn varsinaisesti kielld omien
poliittisen mielipiteiden ja muiden yhteiskunnallisten arvojen nédyttamistd



opetuksessa, mutta suuntaviivat tulevat rivien vilistd selkedksi; painopiste on
monipuolisesti eri aatteista ja tahoista opettamisessa, sekd kriittisen ajattelun
harjaannuttamisessa  yhteiskunnallisten  asioiden  saralla  (Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteet, 2014, s. 260-261).

Seikka, jonka erityisesti voisi poimia yhteiskuntaopin tavoitteista ja soveltaa
myo6s musiikinopetuksen kentille, on ajatus siitd, ettd oppilaita pyritddn ohjaamaan
erilaisuutta ymmartdvddn kansalaisuuteen (Perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteet, 2014, s. 418). Yhteiskuntaopin kentilld tdma tarkoittaa esimerkiksi sitd, ettd
opettaja ei voi opettaa yhden puolueen tai yhden yhteiskunnallista vaikuttamista
tekevan tahon olevan “parempi” kuin joku toinen. Vaikka musiikkimaun kysymykset
eivdt liikku aivan samalla vakavuuden tasolla, niin nékisin tdmén silti pohtimisen
arvoisena seikkana; jos opettaja opettaa yhden bdndin olevan parempi kuin toinen,
niin tdma ei edistd oppilaiden kasvua erilaisuutta kunnioittavina kansalaisina.

Opetussuunnitelmasta 16ytyykin tietyissd madrin samankaltaisia periaatteita
musiikin kohdalle. Musiikkikdsitysten avartaminen, monipuolinen tutustuminen
musiikin maailmaan sekd erilaisen musiikin monipuolinen sisdllyttiminen
ohjelmistoon  sisdltyvdt kaikki alakoulun musiikinopetuksen tavoitteisiin
(Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet, 2014, s. 141-142).

Opetusuunnitelmassa mainitaan my0s erikseen, ettd ohjelmistosta tulee 16ytya
populaarimusiikkia, kansanmusiikkia sekd taidemusiikkia, ja musiikkia eri
aikakausilta ja eri kulttuureista (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet, 2014,
s. 264). Tamd varmistaa sen, ettd opetussuunnitelmaa noudattava opettaja sisdllyttaa
erilaista musiikkia tuntiensa ohjelmistoon, vaikka ei hypoteettisesti itse pitdisi
esimerkiksi taidemusiikista. Lisdperusteena sille, ettd opetuksen tulisi olla
monipuolista eikd liikaa tiettyjen ndkemysten varittdmad, 16ytyy tavoite siitd, ettd
musiikinopetus rakentaa oppilaissa arvostavaa ja uteliasta suhtautumista musiikkiin,
ja  tdmdn  kautta  kulttuurilliseen = monimuotoisuuteen  (Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteet, 2014, s. 263).

Samanlaisia periaatteita esitetidn myos lukion opetussuunnitelman perusteissa;
musiikki-oppiaineen kohdalla mainitaan kuulonvarainen ja moniaistinen
tutustuminen musiikin maailmaan, sekd oppiaineen linkitys laajempaan
kulttuurikasvattamiseen.  Laaja-alaisiin  tavoitteisiin ~ kuuluu  globaali- ja
kulttuuriosaaminen sekd yhteiskunnallinen osaaminen, joissa painotetaan oppilaan
ajattelun avartamista sekd kulttuurisen moninaisuuden arvostusta musiikin ja muun
taiteen kautta. Tamén lisdksi yleisiin tavoitteisiin sisdltyy osaamisen syventdminen
musiikin eri tyyleihin ja lajeihin liittyen, sekd avoin ja utelias suhtautuminen erilaiseen
musiikkiin. (Lukion opetussuunnitelman perusteet, 2019, s. 339-341.)

Ndiden nostojen valossa voidaan todeta, ettd kuten peruskoulussa, myos
lukiossakin opettajan on tdrkedd pitdd opetuksensa sisdlto monipuolisena, ja tdten



oltava jossain maddrin puolueeton ja valttdd litkaa nojaamista omaan
musiikkimakuunsa.



4 TUTKIMUSASETELMA

4.1 Tutkimustehtiva ja tutkimuskysymykset

Padasialliseksi tutkimuskysymyksesi muotoutui tdméa: Miten musiikinopettajan oma
musiikkimaku ndkyy opetuksessa? Toissijaiseksi tutkimuskysymykseksi jdi se, miten
tamd opettajan oma musiikkimaku saisi (tai ei saisi) ndkyd opetuksessa. Tavoitteena
on peilata musiikinopettajien omia kokemuksia ja omaa pohdintaa kyseisestd aiheesta
johtopédatoksiin, mitd voi tehdd opetussuunnitelmien ja aiemman tutkimustiedon
pohjalta.

Tutkimusongelmana aiheeni valinnan taustalla on se, ettd olemassaolevaa
suomenkielistd  tutkimustietoa musiikinopettajien musiikkimausta ja sen
vaikutuksista opettamiseen eri kouluasteilla on véhdisesti. Taman tutkimusaukon
loytdminen ja tiedostaminen vaikutti tutkielmani aiheen valintaan ja rajaukseen.

Tutkimukseni tavoite on tuoda musiikkikasvatuksen kentélle hyodyllista tietoa,
jonka valossa musiikinopettajat voivat reflektoida omaa toimintaansa ja oman
musiikillisen maailmankuvansa implikaatioita heiddn opetuksensa sisaltoon.

4.2 Tutkimusmetodi

Toteutin tutkimuksen laadullisena analyysind; haastattelin kolmea tyoeldmaéssd
olevaa musiikinopettajaa, ja analyysini pohjautuu heiddn vastauksiinsa
haastatteluissa. Koin laadullisen tutkimusmenetelmédn perustelluksi, silld etsin
enemmdn syvddluotaaviin ajatuksiin pohjautuvaa tutkimustietoa kuin dataan ja
tilastoihin pohjautuvaa. Kirjassaan Interviews (1996, s. 1-2), Steinar Kvale perustelee



laadullisen tutkimuksen arvoa juuri silld, ettd pyritddn ymmaértimddn maailmaa
tutkimuksen kohteiden ndkokulmasta ja painottamaan kokemuksen merkitysta.
Tutkin valitsemaani ilmi6td haastateltujen kokemuksien ja ajatusten perusteella.

Pyrin 16ytam&an haasteltaviksi musiikinopettajia, jotka pienessd méadrassaan
toisivat kuitenkin toisistaan eridvdd ndkokulmaa aiheeseen. Haastateltaviksi
valikoituikin sekd peruskoulun ettd lukion musiikinopettajia, sekd yksi padasiallisesti
luokanopettajana tyoskenteleva joka opettaa myos musiikkia. Pyrin myos 1oytamadan
haastateltavat, joiden tydvuosien méddrdssd olisi hajontaa; médrdansd suurempaa
hajontaa oli vaikea 16ytdd haastateltaviksi I6ytyneiden joukosta, mutta haastateltavien
joukossa on edustusta niin viiden vuoden musiikinopettajatyon virstanpylvaan
ylittaneistd kuin alittaneistakin.

421 Aineistonkeruu

On tiettyjd kysymyksid, mitkd kuuluu ottaa huomioon ldhtiessd suunnittelemaan
haastattelututkimusta: kuinka monta haastateltavaa kuuluisi olla, miten muotoilla
kysymykset sellaisiksi ettd ne eivit ohjaa tietynlaisiin vastauksiin, ja miten analysoida
tulokset (Kvale, 1996, s. 12). Pdddyin siihen, ettd kolme musiikinopettajaa on sopiva
haastateltavien mddra tdtd tutkimusta varten, haastattelujen tavoitteen painottuen
ajatuksien esille tuomiseen yksittdisiltda oman alansa asiantuntijoilta, laajemman
yleistettdvyyden sijasta. Kysymykset muotoituivat lopulliseen muotoon monen
vdlivaiheen ja pitkdaikaisen pohdinnan myotd. Namd olivat haastattelujen

kysymykset lopullisessa muodossaan:

Kuvaile omia musiikillisia mieltymyksiasi ja sitd, miten musiikki ndyttaytyy arjessasi.

Miten mielldt termin ‘musiikkimaku’, ja mitéd se tarkoittaa sinulle?

Arvioi, kuinka omat musiikilliset mieltymyksesi nakyvat opetuksesi siséllossa.

Oletko tydssasi pohtinut sitd, miten paljon voit tai saat nayttdd omaa musiikkimakua opetuksessa?

Kuvaile, millaisia mahdollisuuksia ja voimavaroja, seké toisaalta uhkia ja ongelmia, néet siiné, etta

musiikinopettajan oma musiikkimaku nékyy opetuksessa?

Kokonaisuudessaan, naetkd opettajan musiikillisten mieltymysten valittymisen hanen opetukseensa

enemman uhkana vai mahdollisuutena?

7. Jos sinulla on vield mielessasi jokin aiheeseen liittyva seikka, joka ei ole vield tullut esille, voit sanoa
sen nyt.

Lisdksi valmistelin jokaiseen kysymykseen liittyen useita mahdollisia
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tarkentavia kysymyksid, mikdli en saisi tarpeeksi laajaa vastausta tiettyyn
kysymykseen. Koin, ettd ndmd kysymykset kdyvéat sujuvasti ldapi aihealueeni eri
teemat ja ne asiat, mihin etsin vastauksia. Tarked kulmakivi kysymysten muotoilussa
on panostus siihen, ettd ihanteellisessa haastattelutilanteessa kysymykset ovat
sellaisia, ettd kysymys on lyhyt mutta siitd saa pitkdn vastauksen (Kvale, 1996, s. 145).
Koin, ettd ndmd tiiviisti muotoillut kysymykset saisivat aikaan hyvdn maédran
aiheeseeni liittyvad pohdintaa.

Haastattelututkimuksen ensimmadiset vaiheet ovat tematisointi, suunnittelu,
haastattelu ja transkriptio (Kvale, 1996, s. 81). Laadittuani kysymyket rajaamieni



teemojen pohjalta, ldhdin suunnittelemaan haastattelutilanteita tarkemmin. Loysin
haastateltavat julkaisemalla yleisen kyselyn Mitd Tehdd Musatunnilla -ryhmaan
Facebookista, jonka kautta sain sopivan mddrdn yhteydenottoja kiinnostuneilta
musiikinopettajilta.

TAULUKKO 1. Pseudonymisoidut tiedot haastattelun osallistujista

Nimi Tyokokemus Tyokokemuksen tyyppi  Lisikokemus
musiikinopettajana
Eetu 5 vuotta Alakoulun 6 vuotta
musiikinopettaja luokanopettajana
Salla Alle 5 vuotta Yldkoulun 3 vuotta
musiikinopettaja muskarin opettajana
Tiina Yli 5 vuotta Lukion Kouluttautunut
musiikinopettaja kuoronjohtajaksi ja
laulunopettajaksi

Kaytyani heiddn kanssaan ldpi asiankuuluvat tietosuojaseikat, kuten heiddn
oikeutensa ja anonymiteettinsd tietosuojalomakkeen vilitykselld, sovin jokaisen
kanssa ajankohdan haastattelulle. Toteutin haastattelut etimuodossa Zoom-palvelun
vélitykselld, silld haastateltavia oli eri kaupungeista ja koin tdmdn katevana.
Nauhoitin haastattelut osallistujien luvalla, ja haastattelujen jdlkeen kirjoitin auki
transkription muotoon koko siséllon.

4.2.2 Aineiston analyysi

Aineistonkeruun jidlkeen seuraava vaihe haastattelututkimuksen toteutuksessa on
analyysi (Kvale, 1996, s. 81). Toteutin timén vaiheen temaattisena sisdllon analyysing,
joka on yleinen metodi ja usein mielletty kattotermind monenlaiselle analyysin
muodolle (Tuomi & Sarajarvi, 2002, s. 93). Kirjoitettuani haastattelut auki
transkription muotoon, rajasin ja nimesin ne teemat, joihin liittyvdd sisdltod etsin
tuloksiani varten, ja ldahdin lukemaan transkriptiota lapi merkiten ylos kaikki kohdat,
jossa ndmd teemat tulevat puheeksi.

Sisdllonanalyysissd on tdrkedd valita tietty teema tai tietyt teemat, joihin
keskittyy, ja ennen pitkdd rajata kaikki sithen liittymé&ton pois (Tuomi & Sarajdrvi,
2002, s. 94). Peilaten maisterintutkielmani aihetta ldhdekirjallisuuteen ja haastattelujen
kysymyksiin, valitsin ndmd viisi teemaa: opettajan oma musiikkimaku,
musiikkimaun ndkyminen opetuksessa konkreettisesti, musiikkimaun opetukseen
vdlittymisen uhat, musiikkimaun opetukseen viélittymisen mahdollisuudet, ja



tiivistavat ajatukset siitd, onko ilmio kokonaisuudessaan enemmén uhka vai
mahdollisuus.

Opettajan oma musiikkimaku -teeman kohdalla minua tutkijana kiinnosti
tarkastella, miten haastattelemani musiikinopettajat ovat mieltdneet oman
musiikkimakunsa, ja musiikkimaun ilmiénd ylipddtansa. Jotta heiddn myshemmin
haastatteluissa ilmenneitd ajatuksia musiikkimaun viélittymisestd opetukseen voi
analysoida ja ymmartdd, pitdd ensin saada késitys siitd, mitd termi ‘musiikkimaku’
merkitsee heille ja millainen musiikkimaku heilld on.

Musiikkimaun nédkyminen opetuksessa konkreettisesti -teeman kohdalla
keskityn haastattelemieni opettajien ajatuksiin siitd, miten musiikkimaku voi yleisesti
ndkyd musiikinopettajan opetuksen sisédllossd ja miten se saattaa ndkyd juuri heiddn
opetuksessaan henkilokohtaisesti. Tamd teema on hyvin ldhelld pddasiallista
tutkimuskysymystani; halusin tutkijana selvittdd, miten musiikinopettajan oma
musiikkimaku vaikuttaa hdnen opetukseensa, ja timéan teeman kohdalla tarkastelen
opettajien ajatuksia juuri siita.

Musiikkimaun opetukseen vilittymisen uhat -teema siirtyy ldhemmadksi toista
tutkimuskysymysténi, eli ‘miten opettajan oma musiikkimaku saisi / ei saisi ndkyéa
opetuksessa’. Jokaisessa haastattelussa ilmeni haastateltujen ajatuksia niin uhista kuin
mahdollisuuksistakin siind, ettd musiikinopettajan oma musiikkimaku valittyy
opetukseen, joten koin jarkevidnd jaotella ndma eri teemoiksi: uhat, mahdollisuudet, ja
kokonaiskuva siitd, kumpaa ilmié on enemman.

Musiikkimaun opetukseen vilittymisen mahdollisuudet -teema on edelliselle
teemalle k&dantopuoli: tarkastelen sitd, mitd positiivisia puolia ja mahdollisia
voimavaroja musiikkimaun nédkymiselld opetuksessa on haastateltujen mielesta.
Viides ja viimeinen rajaamani teema on sitten tiivistava kysymys siitd, mielletdanko
musiikkimaun vilittyminen opetukseen enemman uhkana vai mahdollisuutena.

Aineistosta 16ydetyt, rajaamiini teemoihin liittyvit kohdat kuuluu seuraavaksi
jdrjestdd kategorioittain (Tuomi & Sarajarvi, 2002, s. 95). Kerdsin yhteen kaikki tietyn
teeman alle menevit osiot haastatteluistani, minka jalkeen pystyi kdtevésti etsimdén,
mitd sanottavaa haastattelijoilla on tiivistetysti ollut mihinkin aiheeseen liittyen.
Tarkastelin eroavaisuuksia sekd yhtildisyyksid heiddn vastauksissaan, peilaten nditd
ldhdekirjallisuuden tuomaan tietoon. Taman myotd pystyin siirtyméan kohti tuloksia,
joista kirjoitan seuraavassa pddluvussa.

4.3 Tutkimuseettiset kysymykset ja tutkimuksen luotettavuus

Haastattelututkimuksen toteutus tuo mukanaan eettisia kysymyksid, kuten
osallistujien suostumus, tiedon luottamuksellisuus, sekd mahdolliset seuraamukset



(Kvale, 1996, s. 109). Valmistelin tiedekuntani konventioiden mukaisen
tietosuojalomakkeen, minkd ldhetin luettavaksi ja hyvidksyttavidksi haastatelluille
saatuani heiltd varmistuksen, etti suostuvat osallistumaan tutkielmaani.
Lomakkeessa kaytiin ldpi asemani rekisterinpitdjand ja henkilttietojen kasittelijand,
sekd luettelo henkilttiedoista, mitkd kerddn osallistujilta: nimi, ikd, asuinpaikka,
ddnitallenne, haastattelumuistiinpanot.

Samassa lomakkeessa avataan tunnistettavuuden poistamisen periaate; kun
haastattelut on toteutettu, pseudonymisoin osallistujat eli kdytdan heistd eri nimid
maisterintutkielmassa, ja ilmoitan tarvittavat tiedot (ldhinnd vuosien maér4, jota on
ollut tydeldmassd) tiettynad haarukkana enka tarkkana méaédranad, jotta osallistujia ei voi
tunnistaa tutkielmani perusteella. Suoritin Jyvéskyldn yliopiston tietosuoja- ja
tietoturvakoulutuksen saadakseni lisdd varmuutta sille, ettd tutkimukseni on eettinen
ja tietosuoja-asioiden kannalta asianmukainen.

Steinar Kvale (1996, s. 111) luettelee tutkimusetiikan tdrkeind konkreettisina
ilmentymind inhimillisen otteen pitdmisen tieteellisen mielenkiinnon ohessa,
totuudenmukaisen transkription kaikesta, mitd on puhuttu, tiedon verifoinnin sekd
osallistujien suostumuksen olla mukana. Pidin ndistd huolta tutkimuksen
toteuttamista pitkin: panostin transkription tarkkuuteen siten, ettd ensin siirsin
ddnitiedoston Word-dokumenttiin sanelin-tyokalun avulla, ja sitten moneen kertaan
kuuntelin haastattelut uudestaan lapi muokaten tekstid tarvittavissa kohdissa, kunnes
oli selvad, ettd teksti dokumentissani vastasi haastattelujen sisaltoa.

Tutkimuksen luotettavuutta korostin silld, ettd toteutin harjoitushaastattelun
ennen varsinaisia haastatteluja. Pyysin tuntemaani musiikkikasvatuksen opiskelijaa
osallistumaan haastatteluun Zoomin vilitykselld, ja vedin haastattelun hanelle
pitkdlti saman kaavan mukaan, kuin suunnittelin vetdvéani sen seuraavina viikkoina
tutkimukseni osallistujille. Tamd myo6s toi varmuutta itselleni tutkijana; sain
kosketuspintaa sille, millainen tilanne haastattelu konkreettisesti on, miten ja missa
tilanteissa apukysymyksid kannattaa hyodynt&s, ja millaisiin vastauksiin kannattaa
varautua.

Tutkimuksen luotettavuuteen liittyy my6s tutkijan puolueettomuus ja
integriteetti. Pyrin mahdollisen tdydelliseen puolueettomuuteen: kysyin valmiiksi
hiomani kysymykset haastattelun osallistujilta sellaisenaan, enka yrittanyt ohjata
heitd tiettyyn suuntaan tai tietynlaisiin vastauksiin. Samaten tuloksia tarkastellessa
pidin mielessd, ettd on tdrkedd etsid avoimin mielin ja akateemikon uteliaisuudella,
mitd aineistosta l0ytyy, sen sijaan ettd yrittdisin etsid jotain tiettyd tai tulkita
vastauksia tietyn agendan mukaisesti.

Eettisiin kysymyksiin liittyy myds oma roolini tutkijana. Steinar Kvale esittelee
kaksi erilaista ndkokulmaa haastattelututkimukseen kahden metaforan kautta:
haastattelija on joko kaivosmies, joka etsii dataa tiedon louhoksesta, tai matkustaja,



joka kohtaa ihmisid ja asioita tullakseen kotiin tarinan kanssa. (Kvale, 1996, s. 3-5.)
Tamd mielikuva on pohtimisen arvoinen valmistautuessa tutkimuksen
toteuttamiseen; nékisin oman ldhestymistapani, valitsemaani tutkimuskysymystd ja
aiheen rajausta mielessd pitden, ldhempdnd matkustaja-metaforaa. Kysyn
musiikinopettajilta heiddn kokemuksistaan ja ajatuksistaan, ja kirjaan kootusti ylos,
millaisia ajatuksia heiltd 16ytyi ja miten ndma peilautuvat laajempaan ilmioon.

Objektiivisuuteen pyrkiessd tutkijan on tdrked tiedostaa omat mahdolliset
objektiivisuutta hamartavét tekijat, jotta voi pyrkid neutralisoimaan niiden vaikutus.
Minulla on pian valmistuvana musiikinopettajana védkisin jonkinasteisia
ennakkoajatuksia  tdstd omaa alaani koskevasta aiheesta, ja etenkin
maisterintutkielmaa tyOstdessd olen itse pohtinut, missd mddrin haluan
henkilokohtaisesti opettajana antaa musiikkimakuni vaikuttaa opetukseen, ja miten
itse vastaisin haastattelututkimukseni kysymyksiin.

Pohdittuani ja eriteltydni omia ennakkoajatuksiani kuvaisin niitd siten, ettd
harjoittelevana musiikinopettajana olen jossakin mé&drin hyodyntinyt oman
musiikkimakuni elementtejd opetuksessa, osittain siksi ettd se on uran alkuvaiheessa
helpottavaa ja kdtevdd opettaa sen kautta mitd tietdd, mutta koen samalla
tiedostaneeni ettei ohjelmisto voi litkaa painottaa omia mieltymyksidni, koska se
tuntuisi puolueelliselta ja vadraltd. Tatd olen pohtinut jossain médrin jo ennen tamén
maisterintutkielman aiheen valitsemista, mutta toki yhd enemmén valittuani tdimén
aiheen.

Tiedostan kuitenkin, ettd omien ennakkoajatusten ei kuulu vaikuttaa
tutkimuksen sisdltoon, ja ettd tarkoituksena on avoimin mielin ja tutkijan
uteliaisuudella kerdtd ja analysoida aineisto, ovat tulokset sitten omien
ennakkoajatusten mukaisia tai eivit. Pyrin siis objektiivisuuden nimissa ulkoistamaan
omat ennakkoajatukseni prosessista. Tdysi subjektiivisuuden poistaminen lienee
mahdotonta, eikd olekaan tarpeellista laadullisen tutkimuksen suorittamiseen, mutta
sitd kohti pyrkiminen on jo suuri askel tutkimuksen laadun varmistamista kohti, ja
valituissa metodissa sekd alan konventioissa pysyminen sekd yleinen eettisyyden ja
integriteetin ohjenuorista kiinni pitdminen ldpi tutkimusprosessin vahvistavat téta.

Tutkijan on oltava sensitiivinen tunnistamaan mahdolliset eettiset
ongelmakohdat, sitoutunut toimimaan niiden noustessa, ja omattava asiaankuuluvaa
integriteettid (Kvale, 1996, s. 117). Tdmdn ohjenuoran mielessa pitden olin henkisesti
varautunut monenlaisiin mahdollisiin ongelmatilanteisiin; mitddn ihmeellistd ei
kuitenkaan lopulta noussut, ja haastattelut sujuivat mutkattomasti ja keskenddn
suhteellisen saman kaavan mukaan.



5 TULOKSET

Jaoin tutkimukseni tulokset viiteen pddteemaan: opettajan oma musiikkimaku,
musiikkimaun  konkreettinen ja  henkilokohtainen nédyttdytyminen, uhat
musiikkimaun  vilittymisessd  opetukseen, mahdollisuudet musiikkimaun
vélittymisessd opetukseen sekd kokonaiskuvan tarkastelu. Tarkastelin kolmen
tutkimukseen osallistuneen musiikinopettajien vastauksia ldhdetiedon ja
olemassaolevan tutkimustiedon valossa, peilaten heiddn vastauksistaan ndkyvid
asenteita ja ajatuksia ldhdekirjallisuuden ja opetussuunnitelmien tietoon.

Pidin huomionarvoisena niin eroavaisuuksia kuin yhtéldisyyksidkin
haastateltavien vastauksissa. Joidenkin kysymysten ja teemojen kohdalla heiddn
vastauksistaan ilmenneet ajatukset ndyttivdt ristiriitaa keskenddn, avartaen
musiikkimakuun ja opettamisen objektiivisuuteen liittyvdd monimutkaisuutta ja
monitulkintaisuutta. Tietyissd asioissa vastauksilla taas oli varsin yhtendinen linja,
josta pystyin ldhdekirjallisuuden valossa tekemddn padtelmia.

5.1 Opettajan oma musiikkimaku

Musiikinopettajilta, joita haastattelin, l0ytyi monenlaisia ajatuksia liittyen
musiikkimakuun; kysymysteni myo6tda he pohtivat, mitd termi “musiikkimaku’
ylipddtdan tarkoittaa heille, ja miten he maédrittelisivit oman musiikkimakunsa.
Aineistossani Tiina kuvailee musiikkimakua konkreettisten esimerkkien kautta:

Olen itse klassinen muusikko, ettd intohimoisesti oopperaa treenaan. Se on mun
musiikkimieltymys. Mitd muuta kuuntelen? Radioo, ja kuuntelen Spotifyta ja jotain
EDM:&4, Aviciita sillon kun kdyn lenkilld, ettd ehkd oon sellanen fiiliksenmukainen
kuluttaja. (Tiina)



Tiinan nosto kuvailee musiikkimakua juuri musiikillisina mieltymyksing,
tiettyjen aikakausien, genrejen ja artistien valossa (ks. luku 2.2). Lisdksi hén
vastauksissaan pohti musiikkimaun taustavaikutuksia ja merkityksid esimerkiksi sen
valossa, miten eri ihmiset padtyvit kuuntelemaan keskendén erilaista musiikkia koska
heitd liikuttavat eri asiat. Myos Eetu pohti vastauksissaan sitd, miten eri asiat
miellyttavit eri ihmisid, musiikkimaun muodostuessa siitd, mitd kukakin tykkaa tai
puolestaan ei tykkdd kuunnella. Eetu arvioi musiikkimaun merkityksid seuraavasti:

Varsinkin nuorempana tuli kategorisoitua myos ehka aika paljon ihmisid sen musamaun
suhteen. Ettd kun olin ite jonkinasteinen metallidiggari, niin sitten en usko ettd mulla ois
ollu kauheesti yhteyttd johonkin rappigenreen tai timmoseen. Ettd nyky&an ei varmaan
kauheesti mulle merkitse, mitd joku toinen kuuntelee. (Eetu)

Eetun ajatukset musiikkimaun sosiaalisista vaikutuksista erityisesti
nuoruudessa peilaavat Juvosen (2000, s. 27) tutkimustietoa musiikillisesta
orientaatiosta tekijand, joka luo sosiaalisia yhteisojd ja erottaa yhteistjd toisistaan.
Linkittyen ajatukseen musiikillisista mieltymyksistd sosiaalisten suhteiden ja
yhteisojen pohjana, Salla kuvailee vastauksissaan musiikkimakua henkilokohtaisena
turvan tuojana:

Musiikkimaku on mulle sellanen mukavuusalue-asia, ettd se, mika aiheuttaa sulle eniten
mielihyvéad, on sun musiikkimaku. Ettd se mihin si oot tottunut, mitd s oot tottunut
kuuntelemaan, se on ikddnkuin sun musiikkimaku, sellanen turvasatama mihin sa palaat.

(Salla)

Lisdksi Salla muistuttaa siitd, ettd musiikinopettajan on tdrkedd myos katsoa
toiseen suuntaan ja huomioida oppilaiden yksildllinen musiikkimaku:

Oppilaat ite mielelldén puhuvat siitd musiikkimaustansa, ja haluavat silta aikuiselta sita
hyviaksyntdd. -- Saattaa olla, ettd joku oppilas on sillein: “Ma tykkdan kuunnella tatd, mitds
muuta tantyyppistd mun kannattais kuunnella?”. Niin sit kun sd oot tutustunut siihen
aiheeseen, niin sd pystyt siind my0s auttamaan, ja samalla tavalla laajentamaan. (Salla)

Koin opettajien omasta musiikkimausta kysymisen tarkedksi, silld se toi lisda
monipuolisuutta tutkielmaani - Eetu kuvaili itseddn raskaamman musiikin ystavaksi
ja Tiina taas klassiseksi muusikoksi, ja tdimd jo tuo eroavaisuuksia sithen, miten heidan
yksilolliset mieltymyksensd ovat potentiaalisesti ndkyneet tai saattaisivat nakya
opetuksessa. Haastateltavat mielsivit oman musiikkimaun monipuolisena
kokonaisuutena, mutta samalla kaksi heistd valittomaésti tunnisti oman “pdélajinsa’.
Oli myos olennaista tutkimukseni kannalta kysyd, mitd he mieltdvadt termin
‘musiikkimaku’ tarkoittavan, jotta haastattelun molemmille osapuolille olisi selvad,
mistd tarkalleen puhutaan.

Sanat ‘miellyttdd’, ‘lilkuttaa’ ja ‘mukavuusalue’ ilmenivét kahden tai useamman
haastateltavan vastauksissa liittyen tdhdn teemaan. Musiikki, jonka kuulija kokee



miellyttdvin ja liikkuttavan, on looginen pohja estetiikkaan ja kauneuteen perustuvalle
musiikin arvostamiselle (Engur, 2019, s. 98).

Nostan myos esille nostalgian, joka nousi eri muodoissa esiin haastatteluissa.
Sallan kuvaileman turvasatama-ajatuksen lisiksi myts Eetu kuvastaa nuorena
kuunnellun musiikin merkitysta:

Ja musamaku on nyt sillein tosi laaja. Ettd tosi paljon oon niinku nuorempana kuunnellut
raskaampaa musiikkia, ja rokkia ja timmosta. Mut sitten nykydéan tulee tosi laajalti
kuunneltua. (Eetu)

Eetun vastauksista vilittyy tunnistaminen ja kunnioitus sille, mitd on nuorena
kuunnellut, timdn muodostaessa tietynlaisen pohjan tdmé&nhetkiselle musiikkimaulle.
Vastauksessa my6s ilmenee musiikkimaun monipuolistuminen aikuisella idlld; timan
voi ndhdd olevan musiikinopettajalle luonnollista ja jopa vdistdimé&dtontd, Engurin
(2019, s. 99-100) tutkimuksen valossa: tutkimus osoittaa, miten neljd vuotta musiikin
opintoja vaikuttaa yksilon omaan musiikkimakuun, ja juuri mieltymysten
monipuolistuminen ndkyy yhtend yleisistd tuloksista.

5.2 Musiikkimaun konkreettinen ja henkilokohtainen
ndyttaytyminen

Tdssd teemassa kasittelen sitd, milld tavoin haastattelemani opettajat mielsivat oman
musiikkimakunsa ndyttaytyvan heiddn opetuksessaan, ja miten ndmd ajatukset
peilaantuvat teoreettiseen viitekehykseeni. Pitkdlti haastattelun osallistujien
vastauksista ilmeni vdhintddnkin pyrkimys neutraaliuteen. Tiinan kohdalla tdhdn
ilmenee itsevarmuutta ja onnistumisen kokemusta:

Hyvin osaan kyll sillein kriittisesti todeta, ettd osaan arvioida sitd, ettd mikd on minua ja
miké& on lapsia, ja mikd on tavallaan opiskelijoita. Ettd pystyy...niin, olen kriittinen siitd,
mitd md opetan. (Tiina)

Tamd linja edustaa sitd puoluettomuutta, johon opettajan tulisi pyrkia

opetussuunnitelmien valossa (ks. Luku 3.4). Salla nostaa esille samoja ajatuksia, mutta
tiedostaa jaloon paamadradn liittyvat haasteet:

Tietoisesti pyrin siihen, ettd ne ei kauheen paljon nédkyisi. Mutta vililla tulee sellasia
tahattomia reaktioita muun muassa oppilaiden toivebiiseihin liittyen. Koitan valttaa
kaikkea semmoista negatiivista reagointia. (Salla)

Samanlaista tilaa inhimilliselle erheelle kuvaillaan myos Eetun haastattelussa -
haastattelun alkupuolella hdn korostaa tavoitetta olla nédyttdmittd omaa



musiikkimakua lilemmin oppitunneillaan, mutta myshemmin h&n pohtii asiaa lisdd
ja toteaa omaavansa mahdollisia kehityskohteita:

Mutta taytyy sanoo, ettd varmaan myos se kun itelld taas ei oo hip hop- ja rapkulttuuri ja
R&B tai timmonen ei oo mun juttu, niin voi olla, ettd ma ehka...ehké pitdis soittaa
enemman semmosta jollain tapaa. Ettd silld tapaa se ehké vaikuttaa. (Eetu)

Kolmen haastattelemani opettajan vastauksista siis ilmeni opettamisen
objektiivisen sisdllon tdarkeys, mutta myos se, kuinka helposti omat mieltymykset
ndyttdytyvatkin opetuksessa. Tamd on juuri yksi niistd syistd, miksi koin tdmdn
tutkimuksen tdarkednd: moni opettaja saattaa dlyamattaan varittdd opetuksen sisaltod
omalla musiikkimaullaan, joten vé&hintddn aiheen pohtimisesta voi olla
musiikinopettajalle hy6tyd oman opettamisen kehittdmisprosessissa.

Opettajan oma musiikkimaku voi ndyttdytyd erityisesti siind, miten paljon
valitsee eri genrejd, aikakausia tai artisteja omaan ohjelmistoonsa. Vaikka
opetussuunnitelma antaa tdlle tietyt raamit, jad paljon itse opettajan valittavaksi.
Eetun haastattelusta 16ytyy esimerkki siithen, miten musiikilliset mieltymykset voivat
heiluttaa tdtd tasapainoa:

Kyl se varmaan vaikuttaa jollain tapaa. Ettd jos m&a oisin vaikka enemman klasaridiggari,
niin kyl méda varmaan ottaisin vdhdn syvemmin sitd klassisen musiikin oppia. Kun talla
hetkelld se on mulle vdhan niin kuin semmonen pakollinen paha. (Eetu)

[Imion pohtimista monimutkaistaa tokikin se, ettd monipuoliset, perustellut ja
oppilaille mielekkddt valinnat musiikinkurssien ohjelmistoksi eivdt ole
lahtokohtaisesti ristiriidassa opettajan oman suosikkimusiikin kanssa. Ristiriitaa voi
olla, mutta musiikin oppitunneille jarkevdt musiikkivalinnat ja opettajan omat
musiikilliset mieltymykset eivit sulje toisiaan pois, ja yhtymédkohtia on varmasti
paljon. Tamdn myotd voi olla vaikea erotella, ovatko ohjelmiston sisallot
subjektiivisesti vai objektiivisesti valitttuja. Tastdkin 1oytyi ajatuksia Eetun
haastattelussa:

Kyl m& huomaan ettd maa oon aika paljon soittanut vaikka J. Karjalaista, mistd ma niinku
tykkdan. Osittain sen takia, ettd ne saa yleensa tosi helposti transponoitu niin, ettd se me-
nee niinku perus neljdn soinnun C, A-molli, F, G kierrolla. Niin se on ehké yks syy. Mut
kylla myos koska ma tykkddn niistd kappaleista. (Eetu)

Haastattelujen perusteella musiikinopettajat ovat tietoisia siitd, etta
musiikinopetuksen kuuluisi ideaalitilanteessa olla mahdollisimman objektiivista ja
oman musiikkimaun vaikutuksista riippumatonta. Se kuitenkin vaihtelee, kuinka
paljon opettajat ovat asiaa pohtineet, ja milld menestykselld tdm&d onnistuu
kaytannossa.



5.3 Uhat musiikkimaun vilittymisessd opetukseen

Tdssd teemassa kdsittelen yhtd kahdesta vastakkaisesta kadntopuolesta, mitkd
painottuvat niin tutkimuskysymyksessdni kuin haastattelujen sisdllossd ja
tuloksissakin: negatiiviset puolet siind, miten musiikinopettajan omat musiikilliset
mieltymykset ndkyvit opetuksen siséllossd. Seuraava teema késittelee nimenomaan
positiivisia puolia, ja viides teema tutkii haastateltujen kokoavia ajatuksia siitd,
painottuvatko uhat enemmain, vihemman vai yhta paljon kuin mahdollisuudet.

Jokainen haastattelun osallistujista oli sitd mieltd, ettd uhkia tutkimassani
ilmiossd 16ytyy, kun pyysin heitd pohtimaan asiaa ja kertomaan esimerkkeja.
Aineistossani Eetu kuvailee mahdollisia uhkakuvia seuraavasti:

Jos sd et pysty soittamaan sitd semmosta musaa, mistd et ite tykkas, tai jos se vaikuttaa
lilkaa se sun oma musamaku, niin sittenhédn se jad ihan tosi suppeeks. Mutta vahan vaikee
ndhd, ettd timmostd opettajaa ehka olis, toivottavasti ei oo. Mutta jos heitetdan tosi
karrikoitu esimerkki, niin olis sitten joku ehka viahan ikdantyneempi opettaja, joka ei oo
yhtddn nykyajan musiikkiin perehtynyt, ettd se soittais edelleen ndd vanhat koululaulut
pelkastdan. (Eetu)

Pelko ohjelmiston jddmisestd suppeaksi, mikidli opettaja painottaa omaa
musiikkimakuaan liikaa, on aiheellista pohdittavaa musiikinopettajalle. Opettajalla
on vastuu oppilaiden arvomaailman ja maailmankuvan muokkautumisessa
(Woolfolk, 2007, s. 2-3), ja tamd linkittyy laajan ja monipuolisen ohjelmiston
tarkeyteen. Tamédn lisdksi Salla pohtii opettajan musiikkimaun mahdollisia
vaikutuksia sosiaaliseen oppimisympaéristoon:

Ja sitten pahimmillaan, jos se on ihan hirveen kapea se musiikinopettajan musiikkimaku, ja
jos sithen suhtaudutaan sillein negatiivisesti, niin se myos lyttédd sellaista yleistd ilmapiirid
ja semmosta kannustavaa ilmapiiriad. Ett4 ei uskalleta tuoda sitd omaa musiikkia, kun ‘ei
ope tykkéd tastd” tai ‘apua, en ma viiti tatd kun tddhdn on ihan hirveen huono’. (Salla)

Tamédkin ndkokulma heijastuu ldhdekirjallisuuteen: opettajan musiikillinen
orientaatio on usein merkittdvdn erilainen oppilaiden musiikillisesta orientaatiosta
(Juvonen, 2000, s. 11), ja tdma& voi luonnollisesti tuoda mukanaan ristiriitoja ellei
opettaja toiminnallaan ennaltaehkdise niitd. Opettajalla on vastuu positiivisen
ilmapiirin ylldpitdmisestd luokassa, ja liika oman musiikkimaun painottaminen voi
vaikuttaa ilmapiiriin negatiivisesti.

Tiina toi vastauksessaan esille ajatuksia kriittisyydestd peilattuna omiin
musiikillisiin mieltymyksiin:

Nden siind hirvedsti vaaroja, ettd jos mé ldhtisin opettamaan ettd hei, kdydaan lapi vahan

oopperakirjallisuutta, ettd miten se voi avautua se mun intohimoni. Yleensa on tullut

otettua semmonen ajatus, ettd jos tdd joku asia on musta tosi hyvé, luultavasti ollaan heti
vahan vaaralla tielld. Ettd jos itted kiinnostaa joku asia tosi paljon, ja miettii pitdisko tata



kayttdd, niin pitdd olla tosi kriittinen ettd okei, mikés juttu tdad nyt on, ja miten opiskelija
sen kenties ndkee ja kokee. (Tiina)

Opetussuunnitelmien valossa tdimad ajatus on juuri sen ytimessd, mitd opettajan
kuuluisi ottaa huomioon tasapuolisen opettamisen nimissd. Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteet (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet, 2014)
painottavat mallin ndyttdmistd oppilaille sekd avoimuutta erilaisille ajatuksille (ks.
Luku 3.4), ja samat teemat ilmenevidt myo6s lukion opetussuunnitelman perusteissa
(Lukion opetussuunnitelman perusteet, 2019), jota lukio-opettajana tydskenteleva
Tiina kayttadkin perustellakseen ajatuksiaan:

Ettd niin, LOPS, LOPSihan on my®s tavallaan opiskelijan oikeus, ja opettajan turva
tavallaan, ettd sd voit perustella sun tyo6td ja tyonkuvaa LOPSilla, ja toisaalta opiskelija voi
sanoa ettd sun pitdd opettaa mua LOPSin mukaisesti. (Tiina)

Ajatus opetussuunnitelmasta opiskelijan turvana tiivistdd osuvasti suuren osan
tdhdan teemaan linkittyvistd ajatuksista - laadukkaan opetuksen kuuluu olla
tietynlaista, ja opettajan musiikkimaun ndkyminen opetuksessa “vadralld” tavalla voi
olla ndiden tavoitteiden tielld esimerkiksi ohjelmiston suppeuden, ilmapiirin
heikentdmisen tai kriittisen ajattelun puutteen muodossa.

5.4 Mahdollisuudet musiikkimaun vilittymisessd opetukseen

Tédssd teemassa késittelen edellisen teeman kdantopuolta, eli mahdollisia positiivisia
seurauksia siitd, kun musiikinopettajan omat musiikilliset mieltymykset heijastuvat
opetuksen sisdltoon. Kysyessani haastatelluilta mieltdmistdan uhkakuvista kysyin
myos, hahmottavatko he mahdollisuuksia samassa ilmiossad. Vastausten kirjo ei ollut
yhtd monipuolinen ja kattava kuin uhkia késittelevassa teemassa, mutta monenlaisia
ajatuksia kuitenkin esiteltiin. Eetu toi esille ajatuksia opettajan innostuksesta:

Varmaan justiin se, ettd kylld s pystyt innostavammin opettamaan ja ndin, jos sd oot ite
oikeesti siitd asiasta kiehtoutunut. Ettd tidytyy sanoa, ettd ne mun klasatunnit ei varmaan
0o kenenké&dn mielestd kauheen mielenkiintosia, kun méaa ite en kuuntele juuri koskaan,
niin en md myoskaddn ehkd pysty 16ytamaan sieltd sellasta kauheen suurta kipinaa. Etta
varmaan se jos on oikeesti innostunut jostain asiasta, niin sd pystyt myos enemman
puskemaan sen niille lapi. (Eetu)

Eetun vastaukset kuvailevat realiteettia, ettd opettajan on helpompi valittaa
innokkuutta oppilaisiin, jos on itse aidosti innoissaan aiheesta. Vastaus on
mielenkiintoisesti poikkeus teoriapohjassani esiintyvaan yleistykseen: Doruk Engurin
(2019, s. 100) artikkeli nostaa esille tutkimustietoa siitd, miten yleisesti musiikkialaa
opiskelleen on todenndkoisempdd preferoida juuri klassista musiikkia
populaarimusiikin yli kuin musiikkialaa opiskelemattoman. Ainakin tdméan



haastatellun kohdalla todellisuus on stereotypian vastainen, mutta ndkisin
tutkimustiedon ja aineistoni valossa mahdollisena, ettd sama ilmi6 voisi my6s toistua
toisinpdin: klassisesta musiikista innostuneen ja esimerkiksi raskaampaa rock-
musiikkia vieroksuvan opettajan olisi todenndkoisesti helpompaa pitdd oppilaille
mielekds tunti omasta lempimusiikistaan kuin siitd, mihin ei ole ldytdnyt
henkilokohtaista tarttumapintaa.

Ajatus opettajan innostavuutensa oman aidon innostuksensa kautta on myos
linjassa Holmbergin (2019, s. 188) tutkimustiedon kanssa: artikkelissaan Holmberg
osoittaa, miten opettajan intohimoa musiikkia kohtaan on argumentoitu tarkedksi sen
kannalta, ettd silld on todettu olevan inspiroivia vaikutuksia oppilaisiin.

Haastattelun osallistujista Tiinalla oli eniten sanottavaa tutkimani ilmion
uhkakuviin ja vdhiten sanottavaa mahdollisuuksiin, mutta hankin esittdd skeptisen
yleiskasityksensd lomasta mahdollisuuksiin viittaavan kysymyksen:

Hyva sit pohtia sitd, ettd jos opettaja vilpittomasti vaan innostuu siitd omasta
opetettavastaan, musiikkimaun ndkokulmasta, niin onks se sitten pelkadstdan huono asia
ettd jos vaikka se saa sitd kautta porukan ineen? (Tiina)

Vaikka Tiina esittdd ajatuksen varovaisemmin, se linkittyy samoihin ilmiihin
kuin Eetunkin vastaus: henkilokohtaisten musiikillisten mieltymysten myo6ta
syntynyt aito innokkuus opettajassa saattaisi varittdd opetuksen sisdltod positiivisella
tavalla. Tdtd voi pohtia sen valossa, miten perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteissa (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet, 2014) ei anneta musiikki-
oppiaineen kohdalle yhtd vahvoja puolueettomuuden suuntaviivoja kuin esimerkiksi
uskonnon tai yhteiskuntaopin (ks. Luku 3.4), mikd puolestaan linkittyy esimerkiksi
Parncuttin (2007, s. 3) avaamaan késitykseen musiikista ilmiond, jonka tuoma ilo on
korostetumpaa kuin konkreettinen yhteiskunnallinen merkitys. Ndiden tietojen ja
haastatteluissa  esiintyneiden vastausten valossa voidaan kysyd, onko
henkilokohtaisten prefrenssien nikyminen opetuksessa oikeutettu hinta sille, ettd
opetus on mielekéstd ja oppilaita innostavaa?

Toinen ajatus, mikd nousi esille tutkimani ilmién mahdollisuuksien teemassa, oli
mahdollisuus laajentaa oppilaiden musiikillista orientaatiota ja musiikkimakua. Tama
nakyi erityisesti Sallan vastauksissa:

Mahdollisuudet on siing, ettd siind voi ikddn kuin positiivisesti laajentaa my6s oppilaiden
musiikkimakua. Joillain oppilailla on tosi kapea musiikkimaku, ja nyt me menn&&n ehka
ihan tdhan nykypdivan ytimeen. (Salla)

Sallan nosto mukailee perusopetuksen opetussuunnitelmaa: musiikkikéasityksen
avartaminen sekd erilaisen musiikin monipuolinen sisdllyttaminen ohjelmistoon ovat

olennainen osa musiikinopetuksen tavoitteita (Perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteet 2014, s. 141-142). Juuri samaa tavoitetta voi monessa tilanteessa kayttda



argumenttina sille, miksi musiikinopettajan omat mieltymykset eivédt saisi ndkyad
opetuksessa, mutta Salla antaa esimerkkejd tilanteista, jossa opettajan sijasta oppilaat
ovat niitd, joiden musiikkimaun kapeus voi kaivata monipuolisuutta, argumentoiden
ettd tietyssd tilanteessa opettajan oman mielimusiikin esitteleminen voisi olla sithen
osuva vastatoimi.

TikTok-musiikki, mitd itsekin kuuntelen jonkin verran kyseisen sovelluksen kautta, se on
tappanut kaikki bridget, sakeistoistd - se on tiivistanyt kappaleet viiteentoista olennaiseen
sekuntiin. Mitd muuta siind kappaleessa tapahtuu? Kuuden minuutin Bohemian Rhapsody
- nykyteinit ei jaksa sitd kuunnella, ja se on mestariteos. (Salla)

Salla esittdd vahvan argumentin sille, miten voi myos olla opettajan vastuulla
sivistdd ja avartaa oppilaiden musiikillista orientaatiota, sen sijaan ettd soitattaisi
heille vain oppilaiden omaa mielimusiikkia. On toki pohtimisen arvoista, kuuluisiko
sen tapahtua juuri opettajan oman musiikkimaun kautta, vai yleispdtevamman
musiikillisen kaanonin.

Sallan esimerkkid voi my6s haastaa esimerkiksi Engurin (2019, s. 100) nostamalla
tutkimustiedolla siitd, miten musiikinopettajat ovat keskimé&drin perehtyneempid
‘vanhaan musiikkiin’ kuin oppilaiden keskuudessa suosittuun nykymusiikkiin.
Oppilasldhtoisestd ndkokulmasta voitaisiin todeta, ettd opettajan olisi Sallan
esittdmdssd esimerkkitilanteessa tdarkedmpdd asettua oppilaiden tasolle ja 1oytaa
innostusta ja opetusmateriaalia heiddn mielimusiikkinsa, eli tuossa esimerkissa
TikTok-musiikin kautta, sen sijaan ettd yrittdisi vikisin saada heid&dt innostumaan
pidemmistd ja monimutkaisemmista kappaleista. Tamédn ollessa kuitenkin
ristiriidassa opetussuunnitelmien monipuolisuus-tavoitteiden kanssa, voidaan todeta,
ettd opettajan on tarked 16ytdd tasapaino oppilaiden motivoinnin heille tutun musiikin
kautta sekd monipuolisen musiikin esittelyn heidéan kuplansa ulkopuolelta valilla.

5.5 Kokonaisuuden tarkastelu

Jokaisen haastattelun lopussa, sen jdlkeen kun olin kysynyt osallistujia erittelem&an
mieltdmiddn uhkia ja mahdollisuuksia tutkimassani ilmiossd, esitin kokoavan
kysymyksen: = kokonaisuudessaan, ndetké musiikinopettajan musiikillisten
mieltymysten  vilittymisen hdnen opetukseensa enemmén uhkana vai
mahdollisuutena?

Jopa tédssd, laadullisen tutkimuksen mukaisesti pienessd, otannassa l0ytyi
hajontaa tamén kysymyksen vastauksiin. Eetu paityi pohdinnan my6téd seuraavaan:

Vaikee kysymys...se on kyll4 just niin kiikun kaakun. Ettd uhka, jos se tuputtaa vaan jotain
yhtd genred, ja vetdd muut tavallaan ettd ei kdydd, mutta sitten taas mahdollisuus siihen,
ettd se pystyy sitten aika kattavasti opettamaan ja innostamaan enemmaén. Mutta mé& sanon



nyt sitten jos ois ihan pakko sanoa uhka vai mahdollisuus, niin mé sanoisin ettd uhka.
(Eetu)

Eetun vastauksesta vdlittyy halu priorisoida puolueettoman opetuksen
tavoittelua. Hdanen monipuolinen pohdinta sekd positiivisista ettd negatiivisista
puolista  ilmidssd antoi paljon ajatuksia  peilattavaksi  pddasialliseen
tutkimuskysymykseeni siitd, miten musiikinopettajan oma musiikkimaku nakyy
opetuksessa, ja hdnen vastauksensa tdhdn kokoavaan kysymykseen antoi yhden alan
ammattilaisen ndkokulman siihen, onko mieltymysten ndkyminen opetuksessa
enemmadn hyvéa kuin huono asia. Kyseessd on kuitenkin monitulkintainen totuus, silla
haastatelluista Salla p&atyi pdinvastaiseen:

Mahdollisuutena. Ehdottomasti. Ettd saadaan ylipddtansa yleissivistystd; musiikkimaku,
musiikkimaun laajentaminen, on yleissivistystd. Se omalle mukavuusalueelle meneminen
musiikillisesti on yleissivistystd. Md oon kaikenlaista roskaa kuunnellut, ihan oikeesti
kaikenlaista roskaa, ja ma pyrinkin kuuntelemaan kaikenlaista roskaa, jotta ma l6ytdsin
sieltd seasta helmid. (Salla)

Piddn huomionarvoisena, etti koko haastattelun teemat kokoavaan ‘suureen
kysymykseen’, joka myoskin oli kysymyksistdni ainut kaksi vaihtoehtoa tarjoava
muiden ollessa monitulkintaisia ja pohdintaan provosoivia, sain kaksi tdysin eri
vastausta (haastatelluista Tiina ei antanut selkedd uhka/mahdollisuus -vastausta
tdhan kysymykseen, vaan jatkoi pohdintaansa aiempien kysymysten teemoista eika
pddtynyt selkeddn mielipiteeseen kokoavan kysymyksen suhteen).

En kuitenkaan nde nditd vastauksia paradoksina, silld niiden perustelut eivit
kumoa toisiaan, koska niissd painotetaan eri nikokulmia. Tutkimustulosten sekd
lahdekirjallisuuden valossa pystyy tekemddn monenlaisia paddtelmid esimerkiksi
tutkimani ilmion tilannekohtaisuudesta: kenties musiikinopettajan omien
musiikillisten mieltymysten vilittyminen opetuksen sisdltoon on yhdessé tilanteessa
enemmaén riskitekijd, mutta toisessa tilanteessa opetusta avartava voimavara.
Syvennyn tdhdn lisdd kuudennessa paaluvussa.

5.6 Tulosten luotettavuus

Kuten perustelin luvussa 4.3, pyrin kohti mahdollisimman puolueetonta otetta
tutkijana toteuttaessani haastatteluja ja eritellessa tuloksia, ja koen onnistuneeni téssa.
Litteroin ja teemoittelin aineistoni tarkasti, poimien aluksi tutkimuskysymyksidni ja
valikoituja teemoja kasittelevistd vastauksista kaiken mahdollisen, rajaamatta mitdan
pois ennakkokdsitysten tai esimerkiksi tiettyjen ‘toivottujen” vastausten vuoksi.
Tutkijan oma tulkinta on véakisin aina osa laadullista tutkimusta, mutta tein tulkinnat
aineisto edelld, tiedostaen oman subjektiivisuuteni ja sen, ettei se saa vaikuttaa siihen,



mitd nostan ja jatdn nostamatta aineistosta. Osa ajatuksista, mitd nostin aineistosta,
ovat sellaisia joiden kanssa olen itse opettajana jokseenkin eri mieltd, mutta koin ne
tarkeind ja valaisevina nostoina jotka auttoivat tuomaan tutkimukselle mielekkaita
tuloksia aivan samoin kuin ne, jotka olivat subjektiivisella tasolla enemmdan oman
opetusfilosofiani mukaisia. Prioriteetti aineistoa analysoidessa ja nostoja tehdessa oli
se, miten aineisto vastaa tutkimuskysymyksiini ja tukee tutkimuksen tavoitteita.

Koen, ettd onnistuin pysymddn objektiivisena ldpi tutkimuksen - esittelin
kysymykset samassa muodossa kaikille osallistujille, en etsinyt tai odottanut tiettyja
vastauksia vaan olin avoin ja utelias kuulemaan, mit4 ajatuksia heilld on tarjottavana,
ja toin ne sellaisenaan tutkimuksen seuraavaan vaiheeseen. Esimerkiksi sitd en ollut
osannut odottaa, ettd kokoavaan ‘onko opettajan musiikillisten mieltymysten
nidkyminen opetuksessa kokonaisuudessaan enemmin uhka vai mahdollisuus?’
kysymykseen saisin kaksi tdysin eri vastausta, sekd yhden jossa suora kysymykseen
vastaaminen vdistettiin, mutta tdmdn tapahduttua tyoskentelin sen kanssa, mitd
aineistossa oli, ja tdstd mielenkiintoisesta diskrepanssista tuli osa tutkimusta, jota
peilasin teoreettiseen viitekehykseeni 16ytddkseni paddtelmid, aivan kuin aineiston
muidenkin osien kanssa.

On tdarked muistaa, ettd laadulliselle tutkimukselle ominaisen pienen otannan
vuoksi ndmd tulokset eivdt ole sellaisenaan yleistettdvissd esimerkiksi kaikkiin
musiikinopettajiin, suomalaisiin musiikinopettajiin tai muuhun laajaan ryhmaan.
Niiden on tarkoitus enemmaidnkin tarjota ajatuksia; tutkimukseni liittyy
musiikinopettajiin, ja musiikinopettajana tyoskennelleiné yksiloind ndmé haastatellut
olivat kolme alan asiantuntijaa, jotka tarjosivat omat ajatuksensa oman
asiantuntijuutensa nakokulmasta osaksi tutkimustani.



6 POHDINTA

Padasiallinen tutkimuskysymykseni oli “Miten musiikinopettajan oma musiikkimaku
ndkyy  opetuksessa?”.  Peilatessa  aineistoni myotd  kerdttyja  tuloksia
ldhdekirjallisuuteen, 18ytyy moninainen kirjo vastauksia. Musiikinopettajan
musiikkimaun ei voi vdittdd ndkyvan opetuksessa aina tai jokaisen opettajan kohdalla,
silla moista yleistystd ei voi tehdd varsinkaan tdimén laadullisen aineiston perusteella,
mutta tutkimuksessani tulee selvéksi, ettd se voi ndkyd, monessa tilanteessa nikyy, ja
ndkyy monin eri tavoin. Erityisesti omien musiikillisten mieltymyksien
painottaminen ohjelmistovalinnoissa, sekd mahdollinen opettajan vieroksuman
musiikin vdhéttely tuntien sisdllossd, nousevat esille.

Toissijainen tutkimuskysymykseni oli “Miten opettajan oma musiikkimaku saisi
(tai ei saisi) ndkyd opetuksessa?”. Haastattelemani musiikinopettajat omasivat tdhan
liittyen wuseita ajatuksia, joista etenkin opetussuunnitelmien, kasvatustieteen
konventioiden sekd muun ldhdekirjallisuuden valossa pystyy tekemddn padtelmi:
suurin teema, joka yhdistyy tutkimani ilmién eli musiikinopettajan musiikkimaun
ndkymisen opetuksen sisdllossd positiivisiin ilmenemisiin, on innostavuus, kun taas
negatiivisiin ilmenemiin 16ytyi monipuolisempi kattaus yleisid teemoja, kuten
opetuksen  puolueettomuus-periaatteen = vaarantuminen sekd  oppilaiden
musiikkimaun véahattelyn kokemus.

Innostavuus esimerkkind tilanteesta, jossa musiikinopettajan omien
musiikillisten mieltymyksen vélittymisen opetukseen hallitussa mdarin voi nahda
voimavarana, tarkoittaa konkreettisesti tilanteita, joissa oppijat kokevat opetuksen
inspiroivampana ja mielekkddmpand, koska opettaja on aidosti innoissaan aiheesta.
Tamén lisdksi aineistossani nousee esille musiikkimaun kanavointi opetuksen
monipuolisuuden hyvéksi: tilanteessa, missd oppilaiden musiikkimaku on joltain osin
kapea ja opettaja kokisi pystyvdansd laajentamaan heiddn musiikillista
maailmankuvaansa hyodyntamalld jotain oman musiikkimakunsa piiristd, voi oman
musiikkimaun ndkyminen opetuksessa olla perusteltua.



Ohjelmiston monipuolisuus nousee kuitenkin esille my6s sivuasiallisen
tutkimuskysymykseni kddntopuolta analysoidessa: haastateltujen omat ajatukset ovat
linjassa teoreettisen viitekehykseni kanssa sen suhteen, ettd opettajan omien
musiikillisten mieltymysten ndkyminen opetuksessa voi kddntyd hyvinkin pian
ongelmaksi, jos tiettyd artistia, genred tai aikakautta painotetaan liikaa opettajan
omien mieltymysten varjolla, jattden muun ohjelmiston suppeammaksi.

Oletettavasti tamd tarkoittaa sitd, ettd tiettyd artistia, genred tai aikakautta voi
myos painottaa liian vdhédn, jos opettaja ei itse pidd kyseisestd musiikista ja tdméan
takia védhéttelee tai ohittaa sitd opetuksessaan. Eritoten ldnsimaisen taidemusiikin
kohdalla on ollut paljon keskustelua kaanonista - ikddn kuin sovittu kokoelma
nostetaan muiden yldpuolelle (Navickaite-Martinelli, 2014, s. 199-201). Kaanonin
tarkka maédritelma ja sisdlto on vditelty ja muuttuva, mutta esimerkiksi Bachin tai
Beethovenin jdttaminen pois klassista musiikkia kasittelevastd opetuksesta, sen
nostaisi vakavia kysymyksid musiikkioppiaineen yleissivistdvistd tavoitteista (Lukion
opetussuunnitelman perusteet, 2019, s. 339-340).

Luvussa 5.5 tein aineistossa esiintyneiden teemojen ja ajatusten seka
ldhdekirjallisuuden  valossa  pddtelmdn, ettd yksi merkittivd  teema
tutkimusongelmani mahdollisten ratkaisujen pohtimiseen on tilannekohtaisuus.
Kaikki kolme opettajaa, joita haastattelin, antoivat jossain maddrin esimerkkejd
yksittdisistd tilanteista, joko oikeasti heiddn musiikintunneillaan tapahtuneista tai
sitten hypoteettista esimerkkid varten keksityistd. Musiikinopetuksessa on tilanteita,
joissa opettajan oman musiikkimaun esiintyminen, etenkin liioissa méérin, vie pois
opetuksen monipuolisuudelta tai oppilaiden toiveilta ja motivaatiolta, jolloin opetus
on ristiriidassa opetussuunnitelmien tavoitteiden seka oppilasldhtdisen pedagogiikan
periaatteiden (Woolfolk 2007, 500-502) kanssa. Musiikintunneilla voi kuitenkin
esiintyd eri tilanteita, joissa opettajan oman musiikkimaun kanavointi, etenkin
varovasti ja hallituissa mé&arin, voi olla voimavara esimerkiksi tavoitteisiin innostaa
oppilaita oman innostuksen voimin tai pyrkid avartamaan oppilaiden omaa
musiikillista orientaatiota.

Tutkimuksen tavoitteena oli syventyd tdhdn musiikinopettajan tyonkuvan
kannalta tarkeaksi kokemaani aiheeseen, ja mahdollisesti tuottaa
musiikkikasvatuksen kentdlle hyoddyllistd tutkimustietoa tai vahintddn heratelld
musiikinopettajien omaa pohdintaa aiheeseen liittyen omassa opetuksessaan. Koen,
ettd sain kerdttyd hyodyllistd tutkimustietoa laadullisen analyysini myotd, ja ettd
tutkimuksesta voisi toivon mukaan olla antia musiikkikasvatuksen kentélle vahintaan
siind muodossa, ettd kuka tahansa tdmdn tutkielman loytdva musiikinopettaja



pddtyisi pohtimaan sitd, miten hdnen oma musiikkimakunsa ndkyy opetuksessa ja
tarkastelemaan ilmion positiivisia ja negatiivisia puolia kriittisesti.

Maisterintutkielmassa ei koskaan padse tutkittuun aiheeseen niin syviille, kuin
mitd olisi mahdollista laajemman ja enemmaén syvédluotaavan tutkimuksen kanssa,
joten koen ettd aiheella olisi potentiaalia jatkotutkimukselle. En luultavasti tule itse
suorittamaan jatkotutkimusta, silld ndilld ndkymin suunnitelmani on opinnoista
valmistumisen my6ta siirtyd toihin koulumaailmaan, akateemisemman uran sijasta.
Néden aiheen kuitenkin jatkotutkimuksen arvoisena tilanteen tullen - esimerkiksi
laajemmalla otannalla ja maaralliselld tutkimusotteella voisi 16ytyé lisdd nakokulmia
ja paremmin yleistettdvan katsauksen siihen, miten musiikinopettajan musiikkimaku
nidkyy opetuksessa, mitd seurauksia tdlld on, ja miten niitd kuuluisi ottaa huomioon
musiikkikasvatuksen kentdlld. Toinen mahdollinen ndkokulma jatkotutkimukselle
olisi tutkia samaa ilmiotd mutta oppilaiden ndkokulmasta; miten he kokevat tilanteet,
joissa opettajan musiikkimaku vérittad opetusta?

Vaikka en itse tule jatkotutkimusta suorittamaan, toivon ettd havaitsemani
tutkimusaukko otetaan musiikkikasvatuksen akateemisella kentdllda huomioon.
Henkilokohtaisella tasolla nékisin, ettd timan tutkimuksen suorittamisesta on hyotya
minulle yksittdisend musiikinopettajana - perehdyttydani oman musiikkimaun
hyodyntdmisen positiviisiin ja negatiivisiin puoliin musiikinopetuksen kontekstissa,
arvioisin osaavani paremmin valjastaa musiikkimakuani ja pyrkid ndyttamaan sita
vain hallitusti ja oikeissa tilanteissa opettaessani musiikkia.
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