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Tutkimuksessa tarkastellaan musiikkileikkikoulutoimintaa, joka tapahtuu evankelisluterilaisen kirkon piirissé.
Tutkimusryhmiksi on valittu Tampereen seurakuntayhtymin musiikkileikkikoulut lukuvuonna 1987-1988.
Tutkimusmetodina on henkilohaastattelu, johon osallistui kaikki kolme kyseisen seurakuntayhtymin
musiikkileikkikoulun opettajaa.

Tutkimuksessa selvitetdin musiikkileikkikoulutoiminnan ulkoisia olosuhteita ja kiytinnon jarjestelyja.
Tarkastelun kohteena on my§s se, mitd musiikkileikkikoulussa tehdééin ja mistd timé ko. tekeminen koostuu.
Kolmantena asiakokonaisuutena selvitetisin opetuksen metodiikkaa: Kuinka unkarilaisen Z.Kodalyn
musiikkikasvatusmenetelmi sopii suomalaiseen musiikinvarhaiskasvatukseen. Kiinnostavaa on my6s tietdd
kuinka ns. seurakunnallisuus niikyy toiminnassa, ja kuinka paljon musiikkileikkikoululla on yhteyksid
seurakunnan toisiin tydmuotoihin.

Tutkimuksessa tulee esille, ettd suuri kiinnostus musiikkileikkikoulutoimintaa kohtaan osoittaa toiminnan
tarpeellisuuden. Seurakunnankin organisoimassa musiikkileikkikoulussa toiminnan tavoitteet perustuvat
enemmiin musiikkikasvatukselliselle-, kuin hengelliselle alueelle. Kodalyn metodin suomalainen sovellus (Muksut
Musiikkimaassa, Ollaranta ym. 1982 ) koettiin onnistuneeksi ja hyvin soveltuvaksi musiikkileikkikoulukaytt6on.
Opettajien mielestd metodi antaa myds vapauksia ja intoa omien ideoiden toteuttamiseen.
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1 Tutkimusalue

1.1 Johdanto

Varhaisidn musiikkikasvatus on saanut viime vuosina palijon
huomiota. Aivotutkimus ja kognitiivinen musiikkitutkimus
pitavat musiikkia valttamattomana ja varsinkin alle
kouluik&isille &lykkyytta, psyykettd ja koko persoonallisuutta
kehittdvdnd toimintona (Kotiranta 1995).

Musiikin varhaiskasvatusta tapahtuu luonnollisesti
pdivdkodeissa ja muissa lastenhoitopaikoissa, mutta nyky&an yha
useammin myds musiikkileikkikouluissa, Jjoita perustetaan Jjo
monien organisaatioiden toimesta. Mydés kirkko on ollut
kiinnostunut jarjestédméddn musiikkileikkikoulutoimintaa.

Tampereen ev.lut seurakuntayhtymd& on tullut minulle
tutuksi kesdtydpaikkana ja  kuultuani, ettd Tampere on
seurakuntien - musiikkileikkikoulutoiminnassa edelldkaviji,
valitsin Tampereen seurakuntayhtymdn tutkimuskohteekseni.

Tutkimukseni tarkoituksena on selvittas, miten



musiikkileikkikoulu toimii evankelisluterilaisessa kirkossa ja
onko silld yhteistydtd seurakunnan muiden toimintojen kanssa.
Tutkimuksessa tarkastellaan my6s kdytdnndn toimiin liittyvia
seikkoija; toiminnan edellytyksia ja musiikkileikkikoulun
toimintatapoja.

Pedagogista kehystd tutkimukselle antaa Z. Kodalyn
musiikkikasvatusmenetelmédn tarkastelu. Unkarilainen
musiikkipedagogi Katalin Forrai on laatinut Kodaly-menetelman
varhaiskasvatuksen osuuden Zoltan Kodalyn ohjeiden perusteella.
Haastattelujen kautta olen saanut kuulla Tampereen ev.lut
seurakuntayhtyman musiikkileikkikoulun opettajilta kokemuksia
tamén unkarilaisen metodin suomalaisen sovelluksen

kdyttdkelpoisuudesta musiikin varhaiskasvatuksessa.

1.2 Muita tutkimuksia

Selaillessani 1l&pi muita musiikin varhaiskasvatuksesta kertovia
tutkimuksia koin erityisen mielenkiintoiseksi Marita Lehdon
tutkimuksen, jossa selvitettiin, miten Kodaly-menetelma
varhaiskasvatuksen osalta suhteutuu nykyisiin lapsen
musiikillisesta kehittymisestd tehtyihin tutkimuksiin.
Tutkimuksessa tultiin tulokseen, etta vleisesti
tutkimustulokset tukevat Kodaly-menetelmdd, joka on hyvin
suositeltava Jja kayttdkelpoinen menetelmd Suomessa laajasti
toteutettavaksi. Huomioni kiinnittyi kuitenkin erityisesti
siihen, ettd tutkimustulosten perusteella Suomessa Kodély-

menetelmdn nimed kantava sovellus (Ollaranta 1982) poikkesi



unkarilaisesta sovellutuksesta seuraavasti:

~ siin&d k&ytetdan kasimerkkejd, nuottikirjoitusta,

tonaalisia tavuja, rytmitavuja {taa, ti-ti Jjne.) ja

niiden hahmottamista erilaisina kuvioina

- siind k&ytetddn erilaisia intervalliyhdistelmi& kuin

unkarilaisessa menetelmédssd, toisinaan laajempaa

ambitusta, usein 3/4-tahtiosoitusta Jja mollissa olevia
lauluja, joissa on puoliaskelia keskeisind kulkuina

- siind k&aytetddn soitinta (nokkahuilu) ennen kuin

laulaminen on sisdistynyt (Lehto 1992)

Mielessd&ni her&dsi Jjopa kysymys, ettd voidaanko puhua
Kodalyn-menetelmdstd suomalaisen sovelluksen yhteydessd edelléd
esitetyn perusteella?

Seurakunnallinen ndkdkulma tuli esille TaruTiina Perttusen
tekemassda tutkielmassa (1991), Jjossa todetaan, ettad kirkon
varhaiskasvatuksessa musiikin osuus on vailla johdonmukaista
kokonaislinjaa. Kirkkomuusikkokoulutuksesta puuttuu
mahdollisuus erikoistua ko. musiikkity®n osa-alueeseen. Asia
on samoin myds lastenohjaajien koulutuksessa. Lastenohjaajien
kdsissahdan musiikinvarhaiskasvatus hyvin pitkdlle on. Kirkko
el riittdvasti panosta musiikin varhaiskasvatustydhdn eika
yleisesti tiedosta sen merkitystad Jja mahdollisuuksia.
Perttusen mielestd seurakuntayhteyteen kasvamisen mahdollisuus
tulisi nadhdd musiikin varhaiskasvatuksessa.

Maija Fredrikson tutkii vaitéskirjassaan alle
kolmivuotiaan 1lapsen spontaania laulun tuottamista ilman
aikuisen mallia. Tutkimusjoukkona oli tavallisia
paivakotilapsia, jotka eivat saa mitdan erityista

musiikkikoulutusta, mutta Jjoiden jokapdivédiseen toimintaan



kuuluu laulaminen ja musisoiminen. Fredrikson toteaa
tutkimuksen pddtadnndssd, ettd musiikkikasvatuksen sisdllot
paivakodeissa vaihtelevat paljolti henkil&kunnasta johtuen. Jos
lapselle annetaan luontevia musiikillisia malleja, on lasten
helpompi 16ytda myds oma sisdinen musiikkinsa ja sen
ilmaisumahdollisuudet.

H&n tarkastelee spontaanisti tuotettuja laulutoisintoja
lasten enkulturaatioprosessina. Tutkimustuloksissaan han
toteaa, ettd laulun tuottaminen on kulttuurisidonnainen ja
opittu tapahtumasarja, kuten hdn johdannossa olettaa asian n&in
olevan. Standardien Jja spontaanien laulujen syntyminen on
sindnsd& kulttuurista riippumaton, universaali ilmid. H&n etenee
tutkimuksessaan kohti spontaanin laulun “syntysijoja”. Alle
kolmivuotiaalle lapselle laulun vastaanottaminen, oppiminen ja
tuottaminen on tapahtumasarja, Jjoka edellyttdad mentaalisia
operaatioita ja kognitiivisia prosesseja. Juuri kognitiivinen
ndkodkulma melodisrytmisen tiedon prosessointiin muodostaa
tutkimuksen tarkedn peruspilarin.

Mielenkiintoiselta ja toisaalta kuitenkin luonnolliselta
vaikutti toteamus, ettd spontaanin laulutoisinnon syntymiseen
vaikuttaa selvadsti liike. Liike voi olla joko lapsen kehon
liikettd tai leikkividlineen liikettd. Leikkivdlineen ja aiemmin
opitun laulun yhdist&dminen toiminnallisesti vaikuttavat
laulutapahtuman kulkuun.

Fredrikson haluaa tutkimuksessaan tietoisesti p&&stéd eroon
musiikin elitistisestd ajattelumallista Jja seurata Zoltan
Kodalyn perusteesid siitd, etta musiikki kuuluu kaikille. Se
ohjasi hantd tarkastelemaan lasten laulua ilmidn&d, vapaana

institutionaalisista ja opetuksellisista nakdkulmista.



1.3 Musiikkileikkikoulun médritelmd ja tavoitteet

Musiikkileikkikouluja on ollut Suomessa 1950-luvulta l&htien,
jolloin ne olivat yksityisid. Kuopiossa perustettiin 1950 -
1960 -lukujen vaihteessa ensimmidinen musiikkileikkikoulu
musiikkioppilaitoksen yhteyteen. T&mdn jdlkeen alkoi var-
sinainen kehitys, ja musiikkileikkikouluja perustettiin moniin
muihinkin musiikkioppilaitoksiin. Niiden lisdksi on seurakun-
tien, kuntainliittojen, erilaisten yhdistysten ja yksityisten
yll8pitamida musiikkileikkikouluja.

Musiikkileikkikoulussa annetaan alle kouluikédisille
lapsille musiikin ryhmdopetusta. Musiikkileikkikoulu ei ole
lasten pdividhoitoa, wvaan kerhomaista 1 - 2 kertaa viikossa 1 -
2 tunnin ajan annettavaa musiikillista wviriketoimintaa tai
musiikin ryhm&opetusta. (Krokfors 1980, 14)

Kiinnostus musiikkileikkikouluja kohtaan on nykyé&an
entistd suurempi, ja niilld onkin yhteiskunnassamme merkitt&va
asema alle kouluik&disten musiikinopetuksessa. Yleensd karsin-
taperusteena on pelkdstddn sopiva ikd (4 - 6 tai 3 - 6 vuotta)
ja iimoittautumisjérjestys. Mitadn erityisid sisdénpédédsykokeita
ei ole kdytetty, koska toistaiseksi ei ole olemassa luotettavaa
musikaalisuustestia alle kouluikiisille lapsille.

Kouluhallituksen opetussuunnitelmassa
musiikkioppilaitoksille vuodelta 1987 on miidritelty musiikkiop-
pilaitoksessa toimivan musiikkileikkikoulun teht#vdt ja tavoit-
teet. Samat tehtdvit ja tavoitteet voidaan asettaa muillekin
musiikkileikkikouluille. (Opetussuunnitelma 1988)

Yleistavoitteeksi musiikkileikkikouluille on annettu



musiikillisen ja musikaalisen ilmaisutahdon kehittdminen, oh-
jaaminen tietoiseen musisointiin, ja valmiuksien kehitt&minen
musiikkioppilaitoksissa tapahtuvia musiikinopintqja varten.

Ensimmdisend tehtdvdnd on musiikinrakkauden herdttéaminen.
Paamdédrédnd on synnyttdd elinik&inen myonteinen asenne musiikkia
kohtaan.

Toisena teht&védng on musiikillisten valmiuksien
kehittdminen jo ennen kouluikdd. N&itad ovat esimerkiksi ryt-
mitaju, sdveltaju, harmoniataju, &ddnenkayttd, muotojen hahmot-
tamiskyky, kuuntelukyky ja musiikillinen muisti.

Kolmantena tehtdvand voidaan pitda lapsen emotionaalisen
ja sosiaalisen kehityksen tukemista. Musiikillisten valmiuk-
sien kehittdmisen lisdksi huomioidaan musiikin mahdollisuudet
lapsen koko persoonallisuuden kehittamisessa.

Kouluhallitus on antanut mydskin suosituksen musiikkileik-
kikouluryhmdn koosta ja ikarakenteesta: Jos ryhm&lla on vyksi
opettaja, suositus on 6 - 10 lasta, ja Jjos ryhmdlld on kaksi
opettajaa suositellaan 11 - 16 lasta. Jos toiminta on
pdaasiassa virikkeellista, ryhman ikdrakenne voi olla
heterogeeninen. Ikdrakenteen tulisi olla mahdollisimman
homogeeninen, jos musiikkikasvatuksessa edetdédn
tavoitteellisesti. T&l1l6in k&ytetdadn ns. tasoryhmiin jakamista

seuraavanlaisesti:

1. taso: 3 - 4 -vuotiaat
2. taso: 4 - 5-vuotiaat
3. taso: 5 - 6-vuotiaat

(Opetussuunnitelma 1988)



1.4 Musiikkileikkikoulunopettajan péadtevyysvaatimukset

Musiikkioppilaitoksessa toimivan musiikkileikkikoulunopettajan
kelpoisuusvaatimuksena on musiikinalkuopettajan tutkinto, jonka
voi suorittaa Helsingin, Lahden tai Jyvdskylén
konservatoriossa. Tutkinnon suorittaminen kestdd neljad vuotta.
Vuosina 1971 - 1987 jdrjestettiin Sibelius-Akatemiassa
lastentarhanopettajille Jja musiikinopettajille erikoistumis-
kursseja musiikkileikkikouluun. (Asetus 629/1987)

Henkil®itd, Jjoilla on asetuksen mukainen pédtevyys, on
vahan, ja kaytdnndssd musiikkileikkikoulunopettajina toimivat
erilaisia pedagogisia Jja musiikillisia tutkintoja tehneet
henkilét. Henkildén sopivuutta musiikkileikkikoulunopettajaksi
arvioitaessa melko luotettava kriteeri on hé&dnen J&senyytensa
Musiikin wvarhaiskasvattajat ry:ssa. Yhdistyksen jadseneksi
pdasyyn on tietyt normit, ja jasen saa jatkuvaa tukea tydssdin,
ja pystyy seuraamaan alalla tapahtuvaa kehitystd. (Krokfors

1980, 15)

1.5 Kirkon musiikkikasvatus

Raamatussa musiikki 1liittyy keskeisesti Jumalan tekojen
ylistamiseen. Raamatun sana voi saada musiikillisen asun
(esimerkiksi -monet Raamatun kiitoslaulut) Jja sitd voidaan
julistaa musiikin keinoin (Kol 3:16). Raamatussa tulee esille,

kuinka sekd kiitos ja ylistys, ett& murhe ja ahdistus voivat



purkautua musiikillisesti (esimerkiksi Psalmit). Musiikilla on
myds merkittdvd osuus keskindisen yhteyden ilmentédmisessd Jja
lujittamisessa. Namd& kaikki n&kdkulmat osoittavat musiikin
niveltyvdn aivan erityiselld tavalla kirkon olemukseen ja
tehtdvadn. (Lundsten 1987)

Koululla on ollut vanhastaan keskeinen asema yleisessa
musiikkikasvatuksessa. Menneind vuosisatoina myds kirkon
musiikkikasvafus toteutui koulun valitykselld. Kun koululaitos
vahitellen alkoi itsendistyd, myoéskin koulun Jja kirkon
musiikinopetus alkoivat eriytyd toisistaan. Viime vuosikym-
menind on syntynyt useita muita musiikkikasvatuksesta
huolehtivia tahoja: Paivakodit, kansalais- ja tydvdenopistot,
kansanopistot, opintokeskukset, kirjastot, yleisradio, musiik-
kioppilaitokset, musiikkiviikot ja -juhlat. Kukin taho
toteuttaa musiikkikasvatustaan omista n&kékohdista ké&sin.
Seurakuntien musiikkikasvatus saa erityisluonteensa kirkon
olemuksesta ja tehtdvdsta. (Lundsten 1987)

Musiikin 1liittymisesta kirkon olemukseen nousee kirkon
musiikkikasvatuksen yleistavoite:" Kirkon musiikkikasvatuksen
tavoitteena on auttaa ihmistd ymmartamddan musiikin merkitys
kirkossa, kokemaan musiikki tdrkedksi kasvulleen kristittyna,
ja loytdmaan eldmdssdan musiikillisen ilmaisun mahdollisuuksia.
(Musiikkikasvatus seurakunnissa 1987)

Yleistavoitteesta on johdettu henkiloékohtainen,
seurakunnallinen ja vyvhteiskunnallinen tavoitealue, sekd niihin
kuuluvat tavoitteet. Kunkin tavoitteen sisdltd on ilmaistu
oppimisalueina Jja asiakokonaisuuksina, Jjoiden huomioiminen
edistdaa tavoitteen toteutumista. Niiden 1lisdksi on myds

esitetty sisdltovirikkeitd, joita tulee kaytdnndn tydsséd laatia



itse 1lisdd. Tavoitteita ei ole laitettu ikdryhmien mukaiseen
tasoon. Ikdaryhm& ja sen edellytykset on tdstd syystd otettava
tarkasti huomioon toiminnan sisaltéé‘suunniteltaessa. Pienten
lasten kohdalla tavoitteet suuntautuvat parhaiten henkils-
kohtaiselle tavoitealueelle, Jjossa niitd voidaan helposti
toteuttaa elamyksellisten kokemuksien avulla. (Lundsten 1987)
Muilla tavoitealueilla tavoitteiden huomioiminen merkitsee
1l&hinnd sit&, ettd opettaja ymmdrtdd monenlaisten tavoitteiden,
muidenkin kuin henkildkohtaisten, voivan sisdltya toimintaan,
ja luo t&lldin pohjaa niiden toteutumiselle myds mydhemméssa

eldamdssd. (Lundsten 1987)
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2 Pedagogiset ndkodkohdat

2.1 Kodalyn musiikkikasvatusmenetelmi

Unkarilainen Zoltan Kodaly (1882-1967) loi toisen maailmansodan
jdlkeen musiikkikasvatusmenetelmdn, Jjonka tavoitteena el ole
pelkdstdan musiikinopetus, vaan myds persoonallisuuden kehit-
tdminen. Ndiden lisdksi menetelmd t&dhtd4a myds kansallisen
itsetunnon kohottamiseen.

Ennen menetelmdn syntyd Kodaly teki suuren tydn kootessaan
unkarilaisia kansansdavelmia, joista muodostui musiikkikas-
vatuksen peruskivi. Kodalyn mielipiteet musiikin merkityksesta
palautuivat antiikin Jja keskiajan aikana esiintyneeseen
kdsitykseen, jonka mukaan yksikaan ihminen ei ole tdydellinen,
ellei han tunne musiikkia. T&asta syystd han tahtoi l&ahentasa
koko kansaa musiikkiin. T&std ns. Kodalyn menetelmdstd tuli
Unkarin koulujarjestelmdn puitteissa annettavan musiikkikas-

vatuksen perusta.

i1



Zoltdn Kodalyn keskeiset periaatteet, jotka on esitetty
kokoelmassa Bicinia hungarica 1-4 (1937-42), voidaan

tiivistetysti esittdad seuraavasti:

- kansanlaulu on opetuksen lahtokohta

- musiikki opitaan laulamisen yhteydessa

- opetuksessa edetddn nuottimerkinndn hallintaan

solmisaation ja "tititoimisen" yhteydessa

- sisd&isen kuulemisen kyvyn kehittaminen on tarkead

(Linnankivi 1982)

Unkarissa on alle kouluikdisten musiikinopetus laulupainot-
teista. Opetusmateriaalina on pentatoniikkaan perustuva
unkarilainen kansanlaulusto ja Zoltédn Kodalyn lapsille
saveltami sdveltapailun harjoitusmateriaali. Unkarilaisen
musiikkikasvatuksen yhteydessd pentatoniikalla tarkoitetaan
enintddn 5-sdvelisiada aiheita, Jjoista puuttuvat 1/2-sdvelas-
keleet. Kodalyn mukaan liian aikainen 1/2-sdvelaskelien lau-
laminen vaikuttaa haitallisesti lapsen mahdollisuuksiin oppia
laulamaan puhtaasti. (Forrai 1990, 26)

Laulua eldavoitetdan 1liikehdinndlla, rytmisoittimilla jJa
leikeilld. Kodaly yhdistddkin Jaques- Dalcrozen Jja Orffin
kdsitykset liikunnan ja musiikin yhteydestd musiikkikasvatuk-
sessa. Laululeikeilld on tdrked osuus pienten lasten musiik-

kikasvatuksessa ja myoShemmin niistd edetddn kansantansseihin.
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Useihin Kodalyn alkeisharjoituksiin kuuluvat kdvely, marssimi-
nen, juoksu tai jokin muu perusrytmiid vastaava liike. Leikin ja
laulun avulla halutaan my&s kehittd&d lasten persoonallisuutta,
esiintymiskykyd, rohkeutta ja keskittymistid. Periaatteena on,
ettd lapselle on opetettava musiikkia kokonaisvaltaisesti, ja
hdntd on opetettava kunnioittamaan toista ihmistd, Jja olemaan
rehellinen. Kaikkea t&atd voidaan opettaa varikk&glla, vaihtele-
valla ja kiinnostavalla musiikinopetuksella. (Kodaly 1982)
Opettajan on hyvd muistaa, ettd hdnen ei tule luokitella
lapsia hyviin ja huonoihin laulajiin. Kaikki ovat tasa-arvoisia
ryhmdssd ja ansaitsevat kiitoksen suorituksestaan, mika antaa
lapselle onnistumisen tunteen ja miellyttavia elamyksia. Vaikka
unkarilainen musiikkikasvatusmenetelmd voi nayttaa myds
kaavamaiselta ja opettajakeskeiseltd, mutta yleensd kaytanndn

toiminta toteutuu inhimillisesti, rakastavasti 1lapsiin ja

o

musiikkiin suhtautuen. Unkarissa padsee 96 yli

kolmivuotiaista osalliseksi musiikkikasvatusmenetelmdsts,

esimerkiksi p&divakodissa. (Forrai 1990, 8)

Kodalyn tarkeimmdt ajatukset lasten musiikkikasvatuksesta ovat

seuraavat:

- Jokaiselle ihmiselle tulee antaa mahdollisuus musiikin

harrastamiseen

- Musiikkikasvatuksen tulee alkaa varhain, mielelld&n jo

ennen lapsen syntymdai

- Kaiken musiikkikasvatuksen perustana on laulaminen. Vasta
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kun lapsi on laulaen sisdistdnyt musiikilliset
perusasiat, han voi ryhtyd soittamaan jotain
instrumenttia. (Rytmisoittimia tosin kdytetddn jonkin

verran, esimerkiksi pdivdkodeissa.)

Lasten kaytdssa olevan laulumateriaalin tulee olla laadu
kasta. Kunkin kansan keskuudessa kdytettyjen laulujen
tulee pohjautua omalle kansalliselle perinteelle:
Unkarissa unkarilaiselle, Suomessa suomalaiselle.
Savellettyjen laulujen tulee olla ammattitaidolla

tehtyja.

Laulujen vaikeusasteen tulee vastata lapsen ikdaryhman
edellytyksia osallistua laulamiseen. Ennen kouluikaa
laulujen ulottuvuus on enintddn kuusi savelta
pentatonisissa sdvelaiheissa. Laulumateriaalin ochella
kdytetddn loruja. Sekd naihin ettd helppoihin 1lauluihin

tulee liittya jokin mielenkiintoa ylldpitédva leikki

Musiikin avulla voidaan kasvattaa avarakatseisia ja

tasapainoisia ihmisid. (Forrai 1988, 12-14)

2.2 Kodalyn menetelmin kayttd suomalaisessa musiikin

varhaiskasvatuksessa

Suomessa on Kodalyn ajatuksille perustuvaa musiikkikasvatusta

harrastettu erilaisina sovellutuksina 3jo kahden sukupolven
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ajan. Ttd- Helsingin musiikkiopisto, jossa toimivat veljekset
Geza ja Csaba Szilvay, Lahti ja Tampere ovat Suomen "Kodaly-
keskuksia™, mutta menetelmaa kaytetaan laajemminkin.

Unkarilaisessa musiikissa pentatoniikka kuuluu kansanperin-
teeseen, mutta meille suomalaisille se on vierasta. Meille on
helpompi laulaa asteikkokulkuna eteneva "Satu meni saunaan”,
kuin esimerkiksi ylospainen pentatoninen asteikko. Pentatoniikka
el saisi olla esteend Koddly-menetelmdn kdytdlle Suomessa.
Kodély suosittaa kunkin kansan kansanmusiikin kayttdd menetelmdn
yhteydessa. Vaikka unkarilaisessa menetelmdssa kaytetaan
unkarinkielesta suomenkielelle k&dnnettyja lauluja, niin
tarkoituksena ei ole hylatd suomalaisia lastenlauluja. Lis&ksi
mukaan voi ottaa my®s muiden kansallisuuksien lauluja, Jjotta
lapset oppisivat kunnioittamaan muidenkin kansojen kulttuu-
riperinnetta.

Lenke Erdelyi-Rauhalan mukaan meilld Suomessa ei ole vielé&
yhtendistd musiikinopetusta, mutta t&mdn unkarilaisen menetelmén
avulla voimme luoda pohjan yhtendiselle Jja maadratietoiselle
musiikkikasvatukselle. (Koivusalo 1981, 12-14)

Suomessa toimiva Kodaly-seura perustettiin 19.5.1980.
Yhdistyksen tarkoituksena on valitt&d tietoa Zoltan Kodalyn
kehittamasta musiikkikasvatusmenetelmédsts, seka toimia
sdveltaiteilijoiden, musiikkitieteilij®diden, musiikkikasvat-
tajien ja musiikin harrastajien vyhteistydelimena. (Otavan Iso

Musiikkitietosanakirja 3 1980, 472)

15



2.3 Esimerkki suomalaisesta Kodaly-metodiin tehdysta

sovelluksesta

Metodiopas "Muksut Musiikkimaassa" perustuu unkarilaiseen
musiikkikasvatusmenetelmddn, mutta menetelmdad toteutetaan suoma-
laisena sovelluksena. Kirja on tarkoitettu alle kouluik&isten
musiikinopetukseen, mutta pienin muutoksin sitd voi kaytt&& myds
ala-asteella. Opas on jaettu kolmeen tasoryhméddn, ja eteneminen
tasoryhmasta toiseen tapahtuu kunkin lapsiryhmé&n edellytysten
pohjalta. (Numminen. 1989, 29-30)

Ensimmainen taso sisdltdd n. 50 laulun lauluston, johon
koko mydhempi opetus pohjautuu. Kun lapset osaavat ensimmdisen
tason laulut, niistd poimitaan opetusasioita. Sdaveltasoja
havainnollistetaan ensin summittain Jja sitten kdsimerkeillsd.
Ndmd ovat apuna opetuksen alkuvaiheessa, silld lapsi ndkee
kuulemansa ja kuulee ndkemdnsd. Kasimerkkien avulla n&dhddaan myds

rytmi ja sdvelten keskindiset erot. (Ollaranta 1982)
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3 Tutkimusasetelma

Tutkimuksen tarkoituksena on selvittdd muutamien seurakunnassa
toimineiden musiikkileikkikoulunopettajien kokemuksien
perusteella, miten musiikkileikkikoulu toimii seurakunnan
puitteissa ja kuinka paljon se on yhteydessa seurakunnan muihin
toimintamuotoihin. Tutkimuksessa tarkastellaan my6s kaytanndn
tyohoén liittyvid seikkoja, esimerkiksi millaiset ovat toiminnan
edellytykset, ja mitd musiikkileikkikoulussa yleensd tehdaén.
Haluan my&éskin tietdd millaisia kokemuksia opettajilla on
Koddly-metodiin pohjautuvasta musiikinopetuksesta, ja mahdolli-
sesti tutkimuksen mydtd tuoda tamdn metodin kdyttdkelpoisena
vaihtoehtona seurakunnan piirissd toimiville varhaiskasvat-

tajille.
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3.1 Tutkimusryhma

Olen wvalinnut tutkimusryhmdksi Tampereen seurakuntayhtymdn
musiikkileikkikoulut lukuvuonna 1987-1988. Taméereen seura-
kuntayhtymé&n musiikkileikkikoulujen valintaan kohderyhméaksi
vaikutti se, ettd Tampereen seurakunnilla on pitkdadn ollut
musiikin varhaiskasvatustoimintaa, ja siella kdytetaan
opetuksen runkona unkarilaisen Zoltan Kodédlyn musiikkikasvatus-
menetelm&dd. Tampereella asuva unkarilainen Lenke Erdelyi-
Rauhala on vaikuttanut Kodaly-metodin kdyttdmiseen Tampereen

seurakunnissa.

3.2 Tutkimuksen sisidltd ja tavoitteet

Tutkimuksessa selvitetaan musiikkileikkikoulujen toiminnan
ulkoisia olosuhteita mm. toimitiloja, valineitd Jja kdytdnndn
jarjestelyja. Tutkimuksessa tarkastellaan musiikkileikkikoulun
johto-organisaation osuutta koulun toiminnan valvonnan suhteen.

Lisdksi tutkimuksessa kartoitetaan, mitd musiikkileikkikou-
lussa tehdddn, ja mistd tdmd ko. tekeminen koostuu. Sita
valotetaan lasten suhtautumisesta ja mieltymyksestd k&sin, Ja
opettajien kasityksistd siitd, mitd he painottaisivat opetukses-
saan.

Kolmantena asiakokonaisuutena selvitetdan opetuksen
metodiikkaa. Kuinka Koddlyn metodi toimii suomalaisessa
musiikkileikkikoulussa, 3ja kuinka suuri on opettajien luova

panos.
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Tutkimuksessa kartoitetaan myos
musiikkileikkikoulunopettajien koulutus ja sen suhde kayt&nndén
tarpeisiin, sekd onko opettajien mielestd heiddn koulutuksensa
riittdva, ja onko "jalkihoidon” tarvetta. |

Seurakunnallisuuteen liittyen tutkitaan lahinna
hengellisien laulujen 3ja kertomuksien osuutta toiminnasta.
Toisena pddkohtana on vanhempien suhtautuminen toiminnan
seurakunnallisuuteen opettajien arvioiden mukaan.

Tutkimusmetodina oli henkilbhaastattelu. K&vin kyseisen
lukuvuoden keviddllid haastattelemassa Tampereen seurakuntayhtymdn
musiikkileikkikoulunopettajia. Kysymykset jakautuivat
tutkimuksen sis&lldn mukaisesti kolmeen osaan. Haastateltavia

musiikkileikkikoulunopettajia oli kolme.
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4 Tampereen seurakunnan musiikkileikkikoulutyd

4.1 Toiminnan muotoutuminen

Tampereen seurakuntayhtymédssa aloitettiin vuonna 1968
musiikkipdivdkerhotoiminta kokeiluluontoisena N&dsin seurakun-
tasalissa (kuuluu Pyynikin seurakuntaan). Syksyllad 1970 toiminta
vakinaistettiin ja asetettiin pdivdkerhotoimikunnan
alaisuuteen. Toiminnan ohjaajana Jja kehitt&jadnad oli alusta
alkaen musiikinopettaja Sirkka-Liisa Unhola.
Musiikkipdivdkerhotoiminta 1ahti liikkeelle kotien
aloitteesta. Tampereella ei tuolloin ollut kenenkddn muun
toimesta jarjestetty t&manlaatuista musiikkitoimintaa alle
kouluikdisille 1lapsille. Toiminnalla pyrittiin palvelemaan
koteja ja lapsia sek& rikastuttamaan pdivakerhotydn kenttas.
Musiikkipdivakerho oli rinnakkaisty®muoto pdivdkerhojen kanssa.
Toiminnan ohjelmaan kuului korvakuulolaulua, laululeikkeijsi,
musiikkiliikuntaa, rytmisoittimien kayttdda, ja 5 - 7 vuotiaille

rytmiopin aakkosien opettamista. Oppikirjoina kdytettiin
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"Musiikkia muksuille"™ (Ollaranta, Simojoki),"Tikapuita pitkin"
(Krokfors) ja "Tie musiikkiin" (Pohjola, Cederldf). Jokaisen
musiikkipdivdkerhon alussa ja lopussa~pidettiin hartaushetket.
Musiikkitoiminnan 1lisdksi 1luettiin satuja, askarreltiin ja
piirrettiin. Kerhot kokoontuivat kaksi kertaa viikossa 1 1!2
tuntia kerrallaan.

Syksylla 1984 musiikkipdividkerhotoiminta siirrettiin p&iva-
kerhojohtokunnan alaisuudesta kirkkomusiikkitoimikunnan alai-
suuteen, ja sen nimi muutettiin samalla musiikkileikkikouluksi.
Muutoksen yvyhteydessa musiikkileikkikoululle annettiin
musiikkikasvatukselliset tavoitteet, Jjoihin pé&atettiin pyrkia
kdyttadmalld Kodalyn metodia. Musiikkileikkikoulu on Tampereen
seurakuntayhtym&n musiikkikoulu-organisaatiossa yksi  osasto
(samaan tapaan kuin yleisiss& musiikkioppilaitoksissa).

Musiikkileikkikoulun opetus vastaa yleisten oppilaitosten
vastaavan tason opetusta. Valmennusta soittimen hallintaan ei
ole vield pystytty jarjestdmddn, mutta tadmd kuuluu tulevaisuuden
suunnitelmiin.

Tampereen evankelisluterilaisessa seurakuntayhtymdssd oli
lukuvuonna 1987-1988 musiikkileikkikouluja kaikkiaan kuudessa
seurakunnassa: Harjun, Harm&lan, Hervannan, Messukyléan,
Viinikan ja Tuomiokirkkoseurakunnassa. Messukyld&n seurakunnassa
toiminta tapahtui Kaukajdrven seurakuntatalolla, Jja Viinikan
seurakunnassa Koivistonkylan seurakuntatalolla. Lukuvuonna 1987-
1988 o©0li yhteensad 28 musiikkileikkikouluryhm&a, Jja yhdessa
ryhmdssd oli keskimddrin 8 - 12 lasta. Ryhm& kokoontui viikoit-

tain puolitoista tuntia kerrallaan.
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4.2 Toiminnan edellytykset

Tampereen evankelisluterilaisen seurakuntayhtyméan musiik-
kileikkikoulut toimivat yhtymadn omissa tiloissa. Yleensa
opettajat pitivdt toimintatiloja melko hyvind. Osa musiikki-
leikkikouluista pidettiin paivdkerhojen tiloissa, jolloin
toimintamahdollisuudet olivat suhteellisen hyvidt, mutta Jjois-
sakin tapauksissa n&m& tilat olivat 1liian ahtaat. Aikuisille
tarkoitetut tilat koettiin puutteellisina Jja sopimattomina,
koska poyddt ja tuolit olivat mitoitettu aikuisille. Toisaalta
aikuisille tarkoitetut tilat olivat mukavan avaria. Lat-
tiamateriaaleihin oltiin tyytym&ttémia, koska esimerkiksi liian
liukas lattiapinta rajoittaa lapsen vapaata liikkumista.
Kaikissa kokoontumistiloissa oli k&ytd6ssd piano, wvaikkakin
opettajat olivat saattaneet kokea vaikeaksi kontaktin saamisen
lapseen, jos itse istuivat pianon &ddressia, ja lapset lattialla.
Rytmisoittimet olivat ahkerassa kaytdssa, rytmien ja laulujen
ilmentajind. Triangelit, rytmikapulat, marakassit ja kulkuset
olivat kaytetyimmdt rytmisoittimet, joita toivottiin saatavan
parempilaatuisina. Kahdella opettajalla oli viisikielinen kannel
mukana opetusohjelmassa, Jja sita pidettiin hyvin mukavana
sdestyssoittimena. Kaikki opettajat opettivat nokkahuilun
soittoa lapsille. Opetus aloitetaan musiikkileikkikoulun

kolmannella tasolla ("luokalla").

Pienille musiikkileikkikoululaisille (ladhinna 3 - 4
vuotiaat) = tarkoitettua materiaalia, kuten esimerkiksi
laulukirjoja, kaivattiin markkinoille. Toivottiin myos

kuvallista opetusmateriaalia, silld kauniit kuvat laulujen
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aiheista innostavat lapsia laulamaan. Musiikkileikkikouluissa

A
N VS | [SN)
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eilta 3ja levyiltd. Yhdelld

!

kuunneltiin myds musiikkia ké;é£
opettajista olikin toivomuksena saada parempia  ddnentois-
tolaitteita.

Pienistd puutteista huolimatta kaikki opettajat olivat
tyytyvdisid mddrdrahojen suuruuteen, silld kaikki tarpeellinen
oli pystytty hankkimaan. Musiikkileikkikouluun tuleva lapsi oli
velvollinen ostamaan tydkirjan ja nokkahuilun, ja maksamaan 250
markan lukukausimaksun, mikd& oli opettajien mielest&d varsin
kohtuullinen maksu verrattuna esimerkiksi yvksityisten
musiikkileikkikoulujen lukukausimaksuihin.

Musiikkileikkikouluilla oli wvastuuhenkild, Jjoka samalla
vastasi koko Tampereen seurakuntayhtymdn musiikin opetuksesta.
Kdytdnndssa han ei paljonkaan puuttunut musiikkileikkikou-
lutoimintaan. Tietoja t&std toiminnasta h&dn sai kokouksissa, ja

jokavuotisen oppilaslistojen laatimisen yhteydessa.

4.3 Toiminnan lajit

Laulaminen, soittaminen, laululeikit, musiikkiliikunta,
musiikkimaalaus, musiikinkuuntelu Jja musiikkisatujen kuun-
teleminen ja tekeminen olivat musiikkileikkikouluissa kdytettyja
toiminnan lajeja. Kaikki opettajat painottivat, ettd musiikin
kuuntelun tulisi olla aktiivista ja 1lasta tulisi kasvattaa
kuuntelemaan musiikkia, eikd totuttaa wvain taustamusiikkiin.
Hiljaisuuden kokeminen on my®és tarkedd. Musiikkileikkikoulussa

kuunneltiin taustamusiikkia vain evdidensydénnin aikana.
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Pienimmadt lapset eivat jaksa hyvin pitk&&n pelkdstdan kuunnella,
vaan heille taytyy ottaa toimintaa mukaan, esimerkiksi
liikuntaa.

Opettajien kokemuksien mukaan lasten suosituimpia
toiminnanlajeja olivat laulaminen Jja musiikkiliikunta, mutta
erityisesti pienet lapset pitivat myds rytmisoittimilla soit-
tamisesta. Opettajat arvelivat, ettd pienen lapsen on helppo
tarttua soittimeen ja ilmaista silla itsedan. Laulun rytmin voi
oppia helpommin kuin laulun melodian. Isommat lapset ovat
rohkeampia Jja haluavat ilmaista itseddn koko keholla. T&mén
vuoksi "isompien ryhmdssa"™ musiikkiliikunta oli suosittua.
Yleinen periaate oli, ettd pyritdan aina tekemddn sitd mista
lapset pitdvat, Jjoten ei ollut pd&ssyt syntymddn "vahemmin
suosittua toiminnanlajia”.

Yleensa sisdltdtavoitteet opettajilla olivat
samansuuntaisia. Olennaisinta oli se, ettad lapsi saa iloita
musiikista ja rohkeutta itse sen tekemiseen ja kokeilemiseen.
Kuitenkin opettajilla oli omia henkilokohtaisia painotuksia
opetuksessaan. Kaksi opettajista piti tarke&nad laulamisen ja
melodiatajun kehittamistd, yksi halusi taas keskittyd musiik-
kiliikunnan opetukseen. Askartelu ei kuulunut toimintaan mukaan,
mutta sen sijaan o0li ollut musiikkimaalausta ja piirustusta
tunnin aiheen mukaan. Yksi opettaja kertoi pyyt&neensd@ kuvaama-
taidon asiantuntijan opastamaan musiikkimaalauksessa. Musiikki-
ja muitakin satuja luettiin erityisesti silloin, kun lapset
olivat vdsyneita.

Musiikkileikkikoulujen opetuksen runkona kaytettiin Kodalyn
musiikkikasvatusmenetelmdd suomalaisille lapsille sovellettuna.

Ritva Ollarannan ja Maija Simojoen tekemd& kirja "Muksut
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Musiikkimaassa"” pohjautuu unkarilaiseen musiikkikasvatus-
menetelm&dn. Lapsilla oli opetuksen tukena mydskin tydkirja,
joka on tarkoitettu k&ytettdvdksi - rinnakkain metodioppaan
kanssa. Tydkirjoja on kaikkiaan kolme erilaista, jokaiselle
kolmelle opetustasolle on oma tybkirjansa. Erityisesti
saveltapailun opetuksessa opettajat kokivat ta&ma&n menetelman
hyvdksi - lapsi kuulee ndkemdnsd ja ndkee kuulemansa. Opettajat
pitivat myoskin hyvdna sitd, ettd tdtad menetelmdd kdytettdessa
lapsi tuntee oppivansa ja osaavansa, koska laulut ovat helppoja
oppia. TIThmeteltiin, kuinka 1lapset jaksavat kerrasta toiseen
laulaa helppoja ja yksinkertaisia melodioita. Salaisuus voi olla
onnistumisen tunteessa. Yhdellad opettajalla oli ollut aluksi
ennakkoluuloja t&ta menetelmdd kohtaan, mutta lopulta h&nenkin
oli mydnnettdvd sen "pdtevyys". Opettajat olivat kuitenkin sita
mieltd, ettd musiikkileikkikoului&n jalkeen lapselle olisi hyva
alkaa opettaa saveltapailua Suomessa kdytetylld perinteiselld
tavalla, niin ettid nuottimerkinndt otetaan mukaan.

Musiikkileikkikoulutoiminnan alkaessa wvuonna 1984 opettajat
padttivat opetuksessa kdytettdvistd yhteisistd@ linjoista, mm.
Kodalyn metodista. Kdytannodssa kukin opettaja soveltaa
menetelmda omin persoonallisin ideoin. Eras opettajista
sanoikin, ettd "niin monta kuin on opettajaa niin monta
sovellusta on t&stédkin menetelmdstd.”

Kaytetyin kirja musiikkileikkikouluissa oli "Musiikkia muk-
suille”™, Jjolla on yhteyksid metodioppaaseen "Muksut Musiik-
kimaassa™. Molemmat kirjat ovat Ritva Ollarannan 3ja Maija
Simojoen tekem&t. Erityisen iloisia opettajat olivat wuudesta
laulukirjasta "Laulun aika"( Eeva Alho - Soili Perkid ), joka on

tarkoitettu alle kouluikdisten lasten musiikinopetukseen. Edella
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mainittujen kokoelmien 1lisdksi opettajat kayttivat kaikkea
saatavilla olevaa aiheeseen liittyv&d& aineistoa.
Haastatteluissa opettajat korostivat luovuuden ja
soveltamis-kyvyn merkitysta. Valmiit mallit eiﬁat ole aina
parhaita mahdollisia, Jjoten tarvitaan omia hyvid ideoita.
Valmiita lauluja ja leikkejd muunneltiin, jos oli tarpeen, tai
keksittiin omia lauluja sanoineen ja s&velmineen. Lapset olivat
olleet hyvin wusein innokkaita sepittdmddn omia lauluja Jja
loruja. Musiikkiliikunnasta kiinnostunut opettaja oli tehnyt
paljon koreografioita lauluihin, tai improvisoi niita
tarvittaessa. Kaikki opettajat kertoivat pianoa soittaessaan
improvisoivansa paljon ja totesivat, ettd musiikkileikkikou-
lunopettaja ei voi "olla nuoteissa kiinni”. Yhdelld opettajista

oli omia julkaisuja.

4.4 Koulutuksellinen aspekti

Tampereen seurakuntayhtymdan on perustettu kaksi musiikkileikki-
koulunopettajan virkaa Jja yksi tuntiopettajan toimi. N&iss&
tehtdvissd ovat toimineet samat opettajat vuodesta 1984 lahtien.
Toisella viranhaltijoista oli kanttori-urkurin tutkinto ja

Sibelius-ARkatemiassa suoritettu musiikkileikkikoulunopettajan

patevyys. Toisella viranhaltijalla oli keskenerdinen
korkeakoulututkinto Jja musiikkiopintoja. Tuntiopettaja oli
koulutukseltaan lastenohjaaja, suorittanut yvksityisia

musiikkiopintoja, ja osallistunut Sibelius-Akatemian Jjdrjesta-

madan musiikkiliikunnan tdydennyskoulutukseen.
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Kaikki opettajat olivat osallistuneet useille lyhyemmille
kursseille ja koulutuspdiville, kuten esimerkiksi musiikin var-
haiskasvatus-, liikunta-, Suzuki-, sdveltapailu- ja
musiikinkuuntelun kehittdmisen kursseille. Lisdksi oli saatu
koulutusta Kodalyn metodin kd&yttdédén. Musiikkileikkikoulunopet-
tajille jarjestetddn paljon erilaisia koulutustilaisuuksia,
joten heillad on hyvdt mahdollisuudet pysyd ajan tasalla tydssdan
ja saada uusia ideoita toteutettaviksi. Opettajat kavivat hyvin
mielellaan kursseilla ja koulutuspaivilla. Kun kysyin
opettajilta heidadn pedagogisen koulutuksen riittavyydestsd,
olivat kaikki wvarsin tyytyvdisi& saamaansa koulutukseen. Yksi
opettajista kuitenkin arveli, ettd lapsipsykologista koulutusta
ehkd8 tarvittaisiin enemmdn. Kdytdnnéssda oli ollut ongelmia

suhtautumisessa "ongelmalapseen”.

4.5 Musiikkileikkikoulutoiminta seurakunnallisena

tyémuotona

Musiikkileikkikoulujen hengellinen sis&lté liittyi kirkkovuoden
kulkuun. Lapsille oli opetettu suurimpiin kirkollisiin
juhlapyhiin liittyvid lauluja, ja kdsitelty jouluun ja
paddsidiseen liittyvia Raamatun kertomuksia. Yleensd hengellisien
laulujen osuus o0li vdhdinen, mutta kdytettyjen laulujen madra
vaihteli jonkin verran, riippuen opettajasta. Hengellisyyttd ei
haluttu kuitenkaan painottaa, vaikka oli kysymys seurakunnan
musiikkileikkikoulusta. Lapset lauloivat mielell&dn hengellisia

lauluja, Jjoista suosituin o0li ollut "Jumalan kammenella”,
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nykyisessd virsikirjassa virsi 499.

Kahdella opettajista hengellisten laulujen ohjelmisto
kdsitti l8hinn&d joulu- ja pdasiadislauluja. Yksi opettajista oli
lisdksi pitanyt t&rke&dnd uusien virsien opettamisen. Han oli
lasten kanssa suorittamassa virsilaulumerkkis, jonka saa
opettelemalla viisi vapaavalintaista virtta uudesta
virsikirjasta. Musiikkileikkikoulussa ei pidetty alku- ja
loppuhartauksia. Ennen vadlipalan syontiad luettiin yhdessd lyhyt
ruokarukous.

Musiikkileikkikoulujen toimintaan kuuluivat l&heisesti
esiintymiset seurakunnan-, ja muissa tilaisuuksissa. N&ma
tilaisuudet olivat olleet hyva syy harjoitella hengellisia
lauluja. Eniten esiintymisida oli ollut seurakunnan tilaisuuk-
sissa, kuten esimerkiksi kevat-, joulu- ja ditienpdiv&djuhlissa,
sekd perhekirkoissa. Esiintymismdariat vaihtelivat eri ryhmilla
riippuen opettajasta. Toiset ryhm&t olivat esiintyneet 5 - 10
kertaa vwvuoden aikana, toiset kaksi kertaa. Musiikkileik-
kikoululaiset olivat ©olleet @esiintymdssd myds yhteisissd
tilaisuuksissa yleisten musiikkioppilaitosten musiikkileik-
kikoulujen kanssa. Ryhmien sisdiset 3juhlat olivat pieniéa
konsertteja, joissa vanhemmat ja muut sukulaiset olivat yleiso-
na.

Vierailut vanhustenpiireissd olivat olleet onnistuneita
tapahtumia. T&ll6in lapset olivat saaneet tutustua toisenlaiseen
seurakunnan toimintamuotoon. Paivadkerhojen kanssa ei ollut ollut
minkddnlaisia yhteyksid. Yhden opettajan ryhmissa oli vieraillut
seurakunnan tyontekijosita: Pappi, kanttori ja diakoni.
Kutsukortteja musiikkileikkikoulun 3joulujuhlaan oli l&hetetty

useille oman seurakunnan tydntekijoille.
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Musiikkileikkikouluihin otetaan mukaan my&s kirkkoon kuulu-
mattomien perheiden lapsia. Namd sekd muut perheet ovat
hyvdksyneet sen, ettd musiikkileikkikoulussa tulee esille kirkon
opetus. Jotkut wvanhemmat ovat halunneet tietda tarkasti onko
toimintaan sisallytetty uskonnollista erikoisohjelmaa, ja kuinka
paljon opetus poikkeaa yleisten musiikkioppilaitosten
vastaavasta opetuksesta. Opettajat olivat sitd mielts, etta
musiikkikasvatukselliset tavoitteet ovat etusijalla, eika
"kaannyttd&minen". Opettajien arvioiden mukaan suurimmalla osalla
lapsista ja heid&n perheilldidn oli muunkin toiminnan kautta
yhteyksid seurakuntaan, esimerkiksi pdivdkerhot.

Lasten vanhemmille oli jarjestetty kerran vuodessa
tutustumis- Jja tiedotustilaisuus. Tarkeimmdt asiat tulivat
neuvotelluiksi vanhempien kanssa ennen ja jadlkeen musiikkileik-
kikoulutunnin, ja joskus oli lahetetty tiedote koteihin. Yleensa
vanhemmat olivat hyvin kiinnostuneita musiikkileikkikoulusta ja
osallistuivat sataprosenttisesti heille osoitettuihin
tilaisuuksiin. Vanhemmat olivat myds tervetulleita tavalliselle

oppitunnille, jos ilmoittivat tulostansa etuk&teen.
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5 Paatanto

Suuri kiinnostus musiikkileikkikouluja kohtaan osoittaa
toiminnan tarpeellisuuden. Onnistunut musiikkileikkikoulu-
toiminta luo merkittdvda pohjaa lapsen mydhemm&dlle musiikin
harrastamiselle, ja yleensd& kasvulle ihmisend. Myds seurakun-—
nissa on tamda toimintamuoto tullut yhd tarkeammdksi, mink&
todistaa toiminnan nopea laajeneminen seurakunnissa. Toiminta
palvelee hyddylliselld tavalla seurakuntalaisia ja seurakunnan
kuorotoimintaa, kun lapset varttuvat "kuoroikdisiksi" ja tulevat
mukaan seurakunnan kuoroihin.

Musiikkileikkikoulutoiminnan laajeneminen liittyy luonnol-
lisesti myds yleiseen elintason nousuun. Vanhemmat haluavat
antaa lapsillensa yhd monipuolisempia harrastusmahdollisuuksia.
Tam& seikka saattaa aiheuttaa myo6s ongelmia silloin, kun
vanhemmat tuovat omien “intressien” vuoksi lapsiaan
musiikkileikkikouluun.

Tampereella, samoin kuin Helsingiss&d, seurakunnan musiik-

kileikkikoulun tavoitteet pohjautuivat musiikkikasvatuksel-
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liselle alueelle. Tampereella opettajat olivat yhdessa
suunnitelleet musiikkikasvatukselliset tavoitteet, kun taas
Helsingissa puuttui vhtendinen tavoitteisto. Helsingin
seurakuntien musiikkileikkikouluista tehdysséa tutkielmassa
(Lundsten 1987) tuli esille ongelmana yhtendisen ja
suunnitelmallisen tavoitteiston puuttuminen. Tampereella
tilanne oli parempi, silld sielld o0li yhteisesti pédédtetty
kdyttaa opetuksessa unkarilaista musiikkikasvatusmetodia.
Opettajat olivat sita mieltsd, etta tama Z.Kodalyn
musiikkikasvatusmenetelmddan pohjautuva suomalainen sovellus on
erittdin hyva kdyttdda musiikinvarhaiskasvatuksessa. Opettajat
totesivat, ettd menetelmd on helppo omaksua Jja se antaa
riittavan paljon vapauksia my6s omien ideoitten toteuttamiseen.
Heille oli jarjestetty riittavasti koulutusta menetelmdn
oppimiseksi.

Sen sijaan yhteinen 1ilmid sekd Tampereen ettd Helsingin
“muskareissa” oli, ettd yhteisia, selkeitd suuntaviivoja ei
0llut toiminnan seurakunnallisuudesta ja yleensa lapsen hengel-
lisen el&mdn kehittamisestd. Namd osa-alueet painottuivat
hyvinkin eri tavoin, esim. Tampereella, johtuen opettajan omista
motiiveista. Olisiko kirkon tarpeellista laatia selkedt
hengelliset ja musiikkikasvatukselliset tavoitteet
musiikkileikkikoulutoiminnalle opettajien opetuksen  tueksi?
Seurakunnallista tydmuotoa on vaikea kehittd&d eteenpdin, jos ei
tiedetd mihin sen hengellinen kasvatus t&htd&. (Lundsten 1987)

Kirkon kasvatustoiminta 1980 - kirjassa sanotaan
seuraavasti: - "Jumalanpalveluksen musiikki on lapselle
erinomainen keino pdidstd sisdlle erilaisiin tunnekokemuksiin ja

jumalanpalveluksen sanomaan. Laulujen ja musiikin avulla voidaan
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vdlittdd sellaisia tuntemuksia, joiden sanallinen ilmaiseminen
useinkin j&& koyhaksi. Hengelliseen musiikkiin tutustuminen on
seurakunnan lapsity&ssa tdrkeds. Taméan liittaminen
jumalanpalvelukseen auttaa lasta ymmértéméén. seurakunnan
tehtdvdd, Jjumalanpalveluksen perusasioita ja sanomaa Jeesuk-
sesta".

Mielestdni musiikkileikkikoulujen hengelliset tavoitteet

voisivatkin 1l&hted Jumalanpalvelusmusiikista k&sin, Jjolloin

jumalanpalvelus kirkon "perustoimintana” tulisi lapsille
tutummaksi. Erads Tampereen opettajista oli parhaillaan
suorittamassa virsilaulumerkkig musiikkileikkikoululaisten

kanssa, ja o0li nain tekemdssada tutuksi Jjumalanpalveluksen
musiikin yhtd osa-aluetta. Kuitenkin useimmille, seurakunnankin
musiikkileikkikoulun opettajille, jumalanpalvelusmusiikki
saattaa olla aika vieras alue. Olisiko kirkon tarkoituksenmu-
kaista alkaa kouluttaa omia musiikkileikkikoulun opettajia
erityisluonteestaan kdsin? Tdlloin hengelliset tavoitteet
tulisivat kuvaan mukaan luontevasti.

Seurakunnissa on yleensdkin puutetta patevistad musiikin
varhaiskasvattajista, mika tulee ilmi Anu Peltoniemen
suorittamassa tutkimuksessa seurakunnan pé&aivdkerhojen musiikin-
opetuksesta. Monet paivikerho-ohjaajat kokivat saavansa liian
vahan koulutusta padivdkerhojen musiikkituokioiden ohjaamiseen.
Musiikkileikkikoulun opettajien ja pdivdkerho-ohjaajien yhteiset
koulutustilaisuudet saattaisivat ldhentéaa naita kahta
seurakunnan lapsitydmuotoa toisiinsa. Toki molemmilla n&illa
mainituilla lapsitydmuodoilla on omat erityisluonteensa, mutta
yhteisid tavoitteita on paljon.

Lopuksi voidaan kohdistaa odotukset kanttoriin, jonka

32



tehtdvdstada sanotaan esimerkiksi seuraavasti m-ohjelman sivulla
26 :"Kanttorilla on seurakunnan musiikkitoimintaa johtavana
henkildnd erityinen vastuu musiikkikasvatuksesta seurakunnassa.”
Joissakin seurakunnissa on jo perustettu kirkkomuusikon virkoja,
jotka on suunnattu pelkiastdin mﬁsiikkikasvatukselliselle
puolelle. T&ssa tulée kuitenkin vastaan eré&s kanttoreiden
koulutukseen 1liittyvd ongelma: Koulutus ei anna riittavésti
tietoa lapsista ja heiddn piirissdan tehtdvastd musiikkikas-
vatustybstd. Olisi t&rkedda, ettd kanttori tuntisi musiikin
varhaiskasvatusta, sen sisalt6d Jja tavoitteita, Jja pystyisi
asiantuntevasti huolehtimaan toiminnan suunnittelusta ja mahdol-

lisesta kouluttamisesta. (Musiikkikasvatus seurakunnissa 1987)
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