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Tiivisteima ~ Abstract

Tutkielman tavoitteena on pohtia monikulttuurisen musiikkikasvatuksen merki-
tystd, toimintaympairistod ja tavoitteita musiikkikasvatusfilosofian nikékulmasta.
Samalla selvitetdin sitd, mitd musiikkikasvatusfilosofia voi antaa monikulttuuri-
selle musiikkikasvatukselle. Liahtokohdan pohdinnalle muodostaa suomalaisen
kouluopetuksen konteksti.

Esteettisen ja praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian vilista jinnitettd kisitel-
ladn Bennett Reimerin "absoluuttisen ekspressionismin" ja David J. Elliottin
"praksialismin" pohjalta. Ajatus musiikin sisdisestd monikulttuurisesta luonteesta
on luettavissa molemmissa musiikkikasvatusfilosofian suuntauksissa, mutta
muuten ne eroavat merkittavasti toisistaan. Ero ndkyy erityisesti suhtautumisessa
sivellyksen syntyhetken tai musiikin esittimishetken merkitykseen, mikd on
monikulttuurisen musiikkikasvatuksen kannalta keskeinen kysymys.

Musiikki, kulttuuri ja opettamisen konteksti ovat tutkielman keskeiset teemat. Ne
nousevat ensisijaisesti monikulttuurisesta kasvatuksesta ja musiikin moni-
kulttuurisesta luonteesta. Musiikista maailmanlaajuisena ilmioni edetdan kohti
opetustilannetta ja musiikin henkilokohtaista kokemista.

Tutkielmassa paddytaan sithen, ettd monikulttuurisessa musiikkikasvatuksessa on
oleellisinta monikulttuurisuuden taustafilosofia. Tarkeintda musiikkikasvatus-
filosofian antia monikulttuuriselle musiikkikasvatukselle ovatkin ajatusmallit,
kasitteet ja muistutus musiikin sisdisestd monikulttuurisesta ja kaikkia ihmisia
lahella olevasta luonteesta, jotka auttavat luomaan tuota filosofiaa.
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1. JOHDANTO

Suomineidon yldasteen kahdeksannen luokan musiikkitunti indonesialaisesta gamelan-
musiikista ja kulttuurista on juuri pddttynyt. Ville lihtee tunnilta selvisti huvittuneena,
“kylldpd on joillain outoja tapoja...”. Anna taas huokaisee helpotuksesta, kun ei endd
tarvitse kuunnella moista korvia rassaavaa kilindd. Pdivid jdi kiinnostamaan varjoteat-
teri — se, kuinka tarina, varjokuvat ja musiikki yhdistettiin. Pekka vaipuu mietteisiinsd ja
pohtii, minkdlaista eldmd Indonesiassa mahtaa olla, sieltihédn on uutisissakin ndytetty
useita vdilahdyksida viime aikoina. Liisalla on hyvi mieli, hinestd oli kiehtovaa kokea
Jjotain aivan uutta ja tdmdnkertainen soittotehtivikin meni mukavasti. Fahmi on iloinen
siitd, ettd kerrankin koulutunnilla kuunneltiin musiikkia, joka on hdnelle kaikkein

tutuinta.

Edelld kuvattu esimerkki kertoo niistd ajatuksista, joita monikulttuurinen musiikki-
kysymyksid. Mitd monikulttuurinen musiikkikasvatus oikeastaan on? Ketd varten sitd
tehddidn? Mihin tavoitteisiin monikulttuurisella musiikkikasvatuksella pyritdén ja kuinka
tavoitteet voidaan saavuttaa? Keskustelu ndisti asioista on Suomessa viime vuosina
lisdéintynyt nopeasti, eri musiikkikulttuurit ovat saaneet lisdd tilaa opetussuunnitelmissa ja
oppikirjoissa, ja monikulttuurista musiikkikasvatusta on alettu toteuttaa kiytinnossi.

Tutkimuksia alalta on vasta vihin.

Jokaisella opettajalla on ajatuksia siitd, miksi hiin tyotinsi tekee, miksi se on arvokasta ja
tarpeellista. Niistd ajatuksista, jotka saattavat olla opettajalle joko itsestddnselvyyksii tai
pitkillisen harkinnan tulos, muodostuu arvopohja tyolle. Arvot ohjaavat paitsi laajempien
tavoitteiden asettamista my0s opettajan jokapdiviisessd tydsséd tekemid valintoja. Opetta-
jan tdytyy lisdksi pystyd perustelemaan tyonsd merkitys sekéd oppilaille, vanhemmille,
koulun muulle henkilokunnalle ettd rahoittajille. Ndin jokainen opettaja luo oman
musiikkikasvatuksen filosofiansa — joko tiedostetun tai tiedostamattoman — joka perustuu
hénen kokemuksiinsa niin omasta koulunkiynnistd, opiskelusta kuin tydeldmaéstikin ja

todennikoisesti myds hdnen arvostamiensa henkildiden mielipiteisiin. Opettajan oma
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filosofia voi myds perustua johonkin perusteelliseen kirjalliseen pohdintaan musiikki-

kasvatuksen filosofiasta, joita on olemassa useita.

Jyviskyldn yliopiston musiikkitieteen laitoksessa alkoi tammikuussa 1997
“Monikulttuurinen musiikkikasvatus ja suvaitsevaisuus” -projekti, jonka tarkoituksena
on sekd tuottaa monikulttuurista kulttuurisensitiivistd opetusmateriaalia ettd pohtia moni-
kulttuurista musiikkikasvatusta laajemmin. Péisin mukaan projektiin ja valitsin tehtavik-
seni monikulttuurisen musiikkikasvatuksen filosofisten ldht6kohtien ja toiminta-
ympdériston pohtimisen suomalaisessa kontekstissa. Monikulttuurisuus ja suvaitsevaisuus
ovat mielesténi kiinnostavia ja erittdin ajankohtaisia aiheita. Kuitenkaan ei ole selvii se,
kuinka niitd aiheita tulisi kisitelld musiikkikasvatuksessa, eikd se, tulisiko moni-
kulttuuristumisen muuttaa jollain tavalla suhtautumistamme musiikkiin ja musiikin

opiskelemiseen.

Tissd tutkielmassa pohdin sitd, mitd annettavaa musiikkikasvatusfilosofeilla on moni-
kulttuuriselle musiikkikasvatukselle ja miten musiikkikasvatusfilosofia voi selkiyttda
monikulttuurisen musiikkikasvatuksen toteuttamista. Tutkielman tarkoituksena on myds
herdttdd lukijassa lisdakysymyksid ja toimia monikulttuurisesta musiikkikasvatuksesta

kéytavin kriittisen keskustelun pohjana.
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2. TUTKIMUKSEN TAUSTA

2.1. Monikulttuurista musiikkikasvatusta kasitteleviii tutkimuksia ja artikkeleita

2.1.1. Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen vaiheita

Ensimmadisend monikulttuurinen musiikkikasvatus on noussut ajankohtaiseksi
keskustelunaiheeksi Yhdysvalloissa, missé maan monikulttuuristuminen on tapahtunut
paljon nopeammin ja laajemmassa mittakaavassa kuin Suomessa. Yhdysvalloissa aiheesta
ovat kirjoittaneet mm. Patricia Shehan Campbell, Anthony Seeger, Bruno Nettl, Jeff T.
Titon sekd lukuisat muut monikulttuurista musiikkikasvatusta koulutydssd toteuttavat
pedagogit. Tekstit ovat pidasiassa musiikinopettajien kuvauksia toteuttamistaan oppi-
tunneista sekd pohdintoja monikulttuurisen kasvatuksen merkityksestd. Myos musiikki-
kasvatuksen filosofit Bennett Reimer ja David J. Elliott ovat omistaneet
musiikkikasvatusfilosofian kirjoissaan osuudet monikulttuuriselle musiikkikasvatukselle.
Talld hetkelld Yhdysvalloissa ei kidydd endid keskustelua siitd, onko monikulttuurinen
musiikkikasvatus tarpeellista, vaan ldhinnd siitd, mitd monikulttuuriseen musiikki-
kasvatukseen tulisi sisdllyttdd — mitd tahansa maailman musiikkikulttuureita vaiko

keskitetysti niitd, jotka ovat edustettuina omassa elinympéristossa.

Myo6s Euroopan monikulttuuristuminen nékyy musiikkikasvatuksessa. Esimerkiksi
Saksassa opetuksen painopiste on siirtymdssd ‘“ulkomaalaispedagogiikasta” moni-
kulttuuriseen kasvatukseen. (Ks. Merkt 1993.) Suomalainen monikulttuurista musiikki-
kasvatusta kisittelevd kirjallisuus on vield melko vihdistd, mutta kansainvilistymisti ja
monikulttuurista kasvatusta kisittelevdd kirjallisuutta on enemméin. Vuonna 1995
ilmestyneessd antologiassa “Musiikkitunteja maailmalta” Pirkko Moisala kuvaa niin
sanotun antropologisen musiikinopetuksen mallin. Antologian kirjoittajina on myos
joukko Sibelius-Akatemian opiskelijoita. Pia Antikainen pohti pro gradu —tutkielmassaan
”Kadonnutta erilaisuutta etsimissi” (1994) suomalaista monikulttuurista musiikki-
kasvatusta oppikirjojen kautta ja p#ityi siihen, ettd aiheen todellinen problematiikka,

erilaisuuden kohtaaminen, ei paédse aktualisoitumaan.
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2.1.2. Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen projektit

Useissa kouluissa ympiri Suomen on toteutettu erilaajuisia monikulttuuriseen musiikki-
kasvatukseen liittyvid projekteja. Kenties ndkyvin ja laajin niistd on ollut Sibelius-
Akatemnian koulutuskeskuksen, Konserttikeskus ry:n, Maailman musiikin keskus ry:n ja
Pukinméen yldasteen yhteisty6ssé toteuttama projekti (1995-1998). Projektin tavoitteiksi
kirjattiin mm. vieraiden kulttuurien ymmartdmisen ja suvaitsevaisuuden lisiiminen;
maahanmuuttajaoppilaiden integroituminen suomalaiseen yhteiskuntaan ja kulttuuriin
ottamalla erityisesti heiddt mukaan monikulttuuriseen projektityoskentelyyn; moni-
kulttuurisen musiikkikasvatuksen tuominen osaksi koulujen kansainvilisyyskasvatusta
muodostamalla projektin tuottamasta oppimateriaalista, konserteista ja workshopeista
kouluille tarjottavia opetuspaketteja. Pukinmdiessd vietettiin eri kulttuureihin liittyvid
teemaviikkoja, jolloin tydpajoja ja konsertteja pitivdt kyseistd kulttuuria edustavat
muusikot. Tamé oli mahdollista opetusministerion myontdmin méadrdrahan turvin.
Projektia on tarkoitus kehittdd laajentamalla se koskemaan eri kouluja, jopa
valtakunnallisesti, ja kdyttamalld Suomessa asuvia ulkomaalaismuusikoita opettajina.
Lisdksi projekti paljasti tutkimustyon tarpeen monikulttuurisen musiikkikasvatuksen
alalta seké tarpeen kulttuurisensitiivisen oppimateriaalin ja vieraiden musiikkikulttuurien
opettamiseen liittyvin metodiikan kehittimiseen. (Holma, Rechberger & Pohjannoro
1996, 1-5; 14-16.) Projektista myohemmin valmistuvat loppuraportit antavat varmasti
paljon uutta tietoa ja pohdittavaa nimenomaan Suomessa toteutettavasta monikulttuuri-

sesta musiikkikasvatuksesta.

Sibelius-Akatemian “Pukinmiki-projektin” esikuva on Norjassa vuosina 1989-1992
toteutettu "The Resonant Community” —projekti. Sen pédtavoite oli muuttaa norjalaisten
peruskoululaisten asenteita suvaitsevammiksi maahanmuuttajia kohtaan taiteellisen
median keinoin. Opetus perustui maahanmuuttajien omaan kulttuuriseen perintéon,
erityisesti musiikkiin ja tanssiin. Samat 10 —12 —vuotiaat oppilaat (n. 720 oppilasta 18
koulusta) osallistuivat projektiin kolmen vuoden ajan. Tietoa kerittiin kyselylomakkeilla
ennen ja jidlkeen projektin sekd observoinnilla, haastatteluilla, kirjoitelmilla ja
keskusteluilla opettajien kanssa. Projektin tulokset olivat rohkaisevia. Vieraisiin
kulttuureihin ja ihmisiin, jotka edustivat nditd kulttuureita, suhtauduttiin myonteisemmin.

Myds toiminnan tasolla saavutettiin tuloksia: kiusaaminen véhentyi. Lisidksi koettiin
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myoOnteisend se, ettd maahanmuuttajavihemmistdjen edustajia saatiin mukaan kulttuuri-

toimintaan. (Skylsstad 1993, 3;18.)

Jyviskylin yliopistossa meneillddn olevan ”"Monikulttuurinen musiikkikasvatus ja suvait-
sevaisuus” —projektin tulokset ovat pian kiytettdvissd. Projektin aikana kehitetyt ja
testatut opetusmateriaalipaketit tullaan julkaisemaan syksylld 1998. Ennen tité tutkielmaa
on jo valmistunut Terhi Patovistin ja Eija Siljanderin (1998) pro gradu —tutkielma, joka

kasittelee laajasti kulttuurisensitiivistd musiikin opetusmateriaalia yldasteella ja lukiossa.

2.1.3. Musiikkikasvatusfilosofia monikulttuurisen musiikkikasvatuksen tutkimuk-

sessa

Musiikkikasvatuksen filosofia on yhd vahvemmin tulossa mukaan monikulttuurisen
musiikkikasvatuksen tutkimukseen. Sibelius-Akatemiassa assistentti Heidi Westerlund
tutkii monikulttuurisen musiikkikasvatuksen lahtokohtia eettisestd ja yhteiskuntafilosofi-
sesta ndkokulmasta, ja assistentti Lauri Vikevd Oulun yliopistosta kirjoittaa moni-
kulttuurisuudesta ja pragmatismista praksiaalisessa musiikkikasvatusfilosofiassa.
(Westerlund, esitelmd Musiikkikasvatuksen symposiumissa Jyviskyldn yliopiston

musiikkitieteen laitoksella 20.3.1998; Vikevi, esitelmid samassa tilaisuudessa.)

2.2. Tutkimuksen tavoite

Tdmén tutkimuksen tavoitteena on pohtia kriittisesti teemoja, joita monikulttuurinen
musiikkikasvatus tekee ajankohtaiseksi ja toisaalta teemoja, jotka musiikkikasvatusfiloso-
fiat nostavat esiin monikulttuurisesta musiikkikasvatuksesta. Musiikkikasvatuksen alan
lehdistd Music Educators Journal, Journal of Research in Music Education, Finnish
Journal of Music Education ja Musik und Unterricht olen 16ytinyt runsaasti pedagogeja
askarruttavia kysymyksid. Saatavilla oleva materiaali osoittaa, etti monikulttuurinen
musiikkikasvatus on  musiikkikasvatuksen  osa-alue, jonka tavoitteista ja
mahdollisuuksista on saatavilla henkilokohtaisia kisityksid ja kuvauksia onnistumisen
eldmyksistd, mutta vain vidhédn tutkimukseen perustuvaa tietoa. Pohdin monikulttuurisen
musiikkikasvatuksen perusteita, toimintatapoja ja tavoitteita musiikkikasvatusfilosofian
valossa ja pyrin siten luomaan kestivdd pohjaa toiminnalle. Kisittelemédni musiikki-

kasvatuksen filosofiat ovat Bennett Reimerin 1980-luvulla ja David Elliottin 1990-luvulla
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kirjoittamat toisistaan poikkeavat perusteelliset pohdinnat musiikkikasvatuksen olemuk-
sesta ja merkityksestd. Tutkin kuinka Reimerin ja Elliottin ajatukset sopivat monikulttuu-
riseen musiikkikasvatukseen, kuinka ne voivat edelleen médritelld sitd ja mitd uusia
kysymyksid ne herittdviat monikulttuurisesta musiikkikasvatuksesta. Molemmat filosofiat
tarjoavat kattavan pohdinnan musiikin olemuksesta ja merkityksestd ihmiseldmalle ja sitd
kautta musiikkikasvatuksen merkityksistd ja mahdollisuuksista. Kdytin myos Bennett

Reimerin ja David Elliottin uudempia teksteja.

Monikulttuurisuus, vaikka se nykypdivdn muotisana onkin, ei ole uusi asia. Maailman
kulttuurien kirjo on aina ollut laaja. Kyse on siitd, ettd tdstd kulttuurien kirjosta tullaan
aina vain tietoisemmaksi ja siitd, ettd eri kulttuurien vilinen kanssakdyminen yleistyy,
helpottuu teknisesti ja saa uusia muotoja. Kulttuurien vilinen kanssakdyminen on ldhes
kaikille kansoille vilttamattomyys. Postmodernissa yhteiskunnassa monikulttuurisuus ei
kuitenkaan vilttdmittd tarkoita vain etnistéd erilaisuutta, vaan myos eri kulttuuristen ala-
ryhmien, ikdryhmien ja aatteellisten ryhmien rinnakkaineloa. Tidssd tutkielmassa
késittelen monikulttuurisuutta ldhinnd sen yleisimmassd merkityksessd etnisend moni-
kulttuurisuutena, mutta monet asioista ovat yleistettdvissi muuhunkin kulttuuriseen

erilaisuuteen,.

Monikulttuurinen kasvatus on noussut huomion keskipisteeksi siind vaiheessa, kun on
huomattu, ettd yhteiskunta jossa eldmme ja sen myotd koululuokat eivit koostu vain
yhdenlaisesta kulttuurisesta ja etnisestd taustasta tulevista ihmisisti. Monikulttuurisella
kasvatuksella tarkoitetaan useita eri asioita. Silld voidaan viitata sellaiseen opetukseen,
jossa oppijoina on heterogeeninen ryhmi eri kulttuuritaustoista tulevia thmisié tai opetuk-
seen, jossa kulttuurisesti homogeeniselle oppijajoukolle opetetaan vieraasta kulttuurista.
Molemmissa tapauksissa monikulttuurisesta musiikkikasvatuksesta kirjoittaneet korosta-
vat sitd, ettd opetuksen tulisi tapahtua vieraankin kulttuurin sisiltd, ei vain kertomalla
siitd ulkokohtaisesti. Ensisijaisesti olen kiinnostunut siitd, kuinka vierasta kulttuuria tulisi
opettaa suomalaisessa koululuokassa. Vaikka vield useimmiten seki opettaja ettd oppilaat
ovat suomalaisia ja omaavat ainakin tdssd suhteessa samanlaisen kulttuuritaustan, on
suomalaistenkin koulujen opetusryhmissd myds muista kulttuureista tulevia oppilaita.
Heiddn itsensd ja heiddn musiikkinsa huomioiminen opetuksessa herittivit monta

kiinnostavaa kysymysté suomalaisten "monikulttuuristamisen” lisaksi.
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Musiikissa monikulttuurinen ldhtokohta opetukseen tarkoittaa yksinkertaisesti viimeisten
neljinkymmenen vuoden aikana vaikuttaneen trendin seuraamista: kisitys musiikista
koko maailmaa koskevana ilmiéna vahvistuu yhi. Monikulttuurinen nikdkulma rakentuu
sen varaan, ettd oppilaille jirjestetiddn oppimiskokemuksia, jotka kehittdvit ymmarrysti ja
sensitiivisyyttd eri etnisid kansanryhmii kohtaan. Opettajien on tissi tilanteessa luotava
koulutusfilosofia, joka tunnustaa eri kulttuuristen ryhmien pyrkimysten luontaisen arvon.

(Anderson & Campbell 1989, 1-3.) Tdmai tutkimus on yksi askel kohti tuota filosofiaa.

Tutkimuksen pi#itavoitteena on pohtia monikulttuurisen musiikkikasvatuksen merkitysti,
toimintakenttdd ja tavoitteita musiikkikasvatusfilosofian ndkokulmasta. Lisdksi etsin
vastauksia seuraaviin kysymyksiin:

Mik4 tekee monikulttuurisesta musiikkikasvatuksesta merkityksellista?

Mistd monikulttuurisen musiikkikasvatuksen tavoitteet muodostuvat?

Kuinka tavoitteet voidaan saavuttaa?

Onko monikulttuurinen musiikkikasvatus erilaista kuin muu musiikkikasvatus?

Minkilainen on suomalaisen kouluopetuksen konteksti?

Miten musiikkikasvatusfilosofiat suhtautuvat monikulttuuriseen musiikki-

kasvatukseen?

Miti ohjeita, ldhestymistapoja tai pohdittavaa musiikkikasvatusfilosofia tarjoaa

monikulttuuriselle musiikkikasvatukselle?

Voiko musiikkikasvatus toimia siltana erilaisuuden kohtaamiseen?

Seuraavassa kappaleessa (3) esittelen lyhyesti kaksi valitsemaani monelta osin
vastakkaista musiikkikasvatusfilosofiaa. Tuon esille ne periaatteet, joiden varaan
kirjoittajat rakentavat filosofiansa ja lisdksi sen, mitd he ovat sanoneet monikulttuurisesta
musiikkikasvatuksesta erityisesti. Kappaleessa 4 kisittelen tarkemmin monikulttuuriseen
musiikkikasvatukseen liittyvid teemoja musiikkikasvatusfilosofian valossa. Pohdin moni-
kulttuurisen musiikkikasvatuksen elementtejd — musiikkia, kulttuuria ja opetustilannetta
koulussa — useiden nidkokulmien ja esimerkkien kautta. Kisiteltdvét teemat nousevat
monikulttuurisen musiikkikasvatuksen problematiikasta ja joukossa on myds teemoja,
joihin filosofit eivit kirjoissaan ole ottaneet kantaa. Asioiden kisittelyjarjestykseen ovat
kuitenkin vaikuttaneet filosofien toisiaan ldhelld olevat ajatukset musiikista maailman-
laajuisena ja henkilokohtaisena ilmiond. Lopuksi (kappaleessa 5) pohdin musiikki-

kasvatusfilosofian antia monikulttuuriselle musiikkikasvatukselle.
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3. MUSIIKKIKASVATUSFILOSOFIAN SUUNTAUKSIA

3.1. Esteettisyys kiistakapulana

Musiikkikasvatusfilosofiassa kdyddin parasta aikaa erdinlaista kidenviintoid ns. esteetti-
sen ja praksiaalisen filosofian vililld. Esteettisen kisitteelle rakentuva musiikkikasvatus-
filosofia on saanut alkunsa 1700- ja 1800-luvuilla syntyneestd estetiikan tutkimus-
alueesta. Estetiikka —termin on alunperin ottanut kayttoon saksalainen filosofi A.G.
Baumgarten, joka tutkimuksissaan laajensi estetiikan ndkokulman musiikin alueelle.
Musiikkikasvatus taidekasvatuksena ja esteettisend kasvatuksena on meilldkin ollut
melkeinpéd itsestddnselvd ldhtokohta jo kauan, mikd nidkyy esimerkiksi opetus-
suunnitelmissa. Viime vuosikymmeneltd alkaen praksiaalisen koulukunnan musiikki-
kasvatusfilosofit ovat kyseenalaistaneet aiemman arvomaailman ja siitd nousevat

kdytannon sovellukset. (Ks. esim. Westerlund 1997.)

Tahén tutkielmaan on valittu kaksi musiikkikasvatuksen filosofia, jotka ovat nididen eri
suuntausten ehdottomia puolestapuhujia. Bennett Reimer méirittelee musiikkikasvatuk-
sen esteettiseksi kasvatukseksi teoksessaan A Philosophy of Music Education (1989,
ensimmiinen painos vuodelta 1970) ja David J. Elliott muotoilee praksiaalisen
filosofiansa kirjassaan Music Matters: A New Philosophy of Music Education (1995).
Reimerin ajatukset ovat liahes kahden vuosikymmenen aikana kirjan ensimmadisen ja
toisen painoksen vililld jonkin verran lieventyneet. Halventididkseen vidrinkisityksid, joita
termi esteettinen on aiheuttanut, korvaa Reimer sen uudemmassa painoksessa usein
termeilld musiikillinen, taiteellinen tai sisdsyntyinen, jotka ovat ldhempdnd arki-
kokemuksia. Elliottin filosofia taas on kirjoitettu myohemmin kuin Reimerin, joten
hénelld on ollut mahdollisuus omassa kirjassaan kommentoida Reimeria - mitd hén
runsaasti ja usein tietoisesti kérjistien tekeekin. Mielenkiintoista on myds seurata
filosofien keskindistd keskustelua myohemmin ilmestyneiden lehtiartikkeleiden (Music
Educators Journal, Finnish Journal of Music Education) kautta. Molemmat tarkentavat
kasityksiddn, eivdt endd ole yhtd ehdottomia, ja joistakin kohdista lukijalle tulee

vaikutelma siitd, ettd filosofit tahtomattaan jopa lidhentyvit toistensa ajatusmaailmaa.
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Esteettistd suuntausta edustavia musiikkikasvatusfilosofeja on toki paljon muitakin kuin
Bennett Reimer, mutta tdssd tutkimuksessa viitatessani esteettiseen musiikkikasvatus-
filosofiaan tai absoluuttiseen ekspressionismiin viittaan nimenomaan Reimerin ajatuksiin.
Praksiaalisen filosofian ymmarréan niin kuin David J. Elliott on sen selittinyt. Vertailles-
sani ja analysoidessani niitd kahta filosofiaa viittaan myds muiden filosofien ajatuksiin.
Heistd esim. Thomas A. Regelski on lidhempidnid praksiaalista filosofiaa ja Keith
Swanwick taas ldhempéni esteettistd filosofiaa, mutta kumpikaan ei ole kannanotoissaan

yhté ehdoton kuin Reimer ja Elliott.

Suuri osa musiikkikasvatusfilosofeista on amerikkalaisia, my6s Bennett Reimer ja David
J. Elliott. Yhdysvalloissa koulun musiikinopetus perustuu aineen valinnaisuuteen ja
keskittyy esittdmiseen kuoroissa, jousi- tai puhallinorkestereissa, kun taas Suomessa
musiikinopetus kattaa useilla luokkatasoilla koko ikdluokan: sama ryhmi seki soittaa,
laulaa, opiskelee musiikkitietoa ettd kuuntelee. Tastd syystd kaikki filosofien esittimi
arvostelu koulukdyténtdja kohtaan ei sellaisenaan koske Suomea. Vaikka molemmat
filosofit pyrkivdt mahdollisimman universaaliin musiikkikésitykseen ja musiikin-
opettamisen filosofiaan, paljastuu heidédn asenteistaan heidin oma taustansa. Reimerille
lansimainen taidemusiikki on kaikkein ominta ja tirkeintd musiikkia, ja Elliottin tekstissad
silmiinpistdvintd on negatiivinen asenne populaarimusiikkia kohtaan. Hénen mielestién

klassinen musiikki, jazz ja tiettyjen kansojen musiikit lienevit arvokkaimpia.

3.2. Esteettinen musiikkikasvatusfilosofia

3.2.1. Absoluuttisen ekspressionismin periaatteet

Lihtokohta Bennett Reimerin (1989, 1-3) musiikkikasvatusfilosofialle on, ettd musiikki-
kasvatuksen arvo ja luonne miardytyvit taiteenlaji musiikin arvosta ja luonteesta. Taiteen
arvoa ja luonnetta pohtiva tieteenala taas on estetiikka, jonka kisitteitd Reimer soveltaa
musiikkikasvatuksen kontekstiin. Reimer perustelee estetiikan valitsemista silld, ettd vain
se pureutuu taiteen syvimp#in olemukseen ja taiteen tarpeeseen inhimillisend ominaisuu-

tena. Filosofian hin médrittelee kaiken toiminnan perustana olevana kisitysten joukkona,

jonka tarve esiintyy seki kollektiivisella etti yksilon tasolla.
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Bennett Reimer (1989, 26-27) nimeidd musiikkikasvatusfilosofiansa “musiikkikasvatus
esteettisend kasvatuksena” vield tarkemmin absoluuttiseksi ekspressionismiksi. Tami
pitdd sisilldén elementtejd sekd referentialismista ettd formalismista, jotka myds ovat
esteettisid musiikkikasvatusfilosofian suuntauksia. Referentialistien mukaan taideteoksen
merkitys on siind, mihin taideteos viittaa taideteoksen ulkopuolisessa maailmassa.
Taiteen luomisen olosuhteet ja muiden taiteilijoiden vaikutteet ovat keskeisid. Taideteos
on symbolinen, se on kommunikaation muoto, ja sen sanoma voi olla dlyllinen,
kaytannollinen tai emotionaalinen. Tunne, jonka taide vangitsee, on sama kuin tunne itse
elamissi. Hyvad on taide, joka saa ihmisen tuntemaan tietylli hyodylliselld tavalla.
(Reimer 1989, 17-19.) Musiikkikasvatuksessa referentialistisia perusolettamuksia
osoittavat emootion, kuvan tai tarinan liittiminen musiikkiin, sekd musiikkikasvatuksen
oikeutuksen perustelu oppimistaitojen parantamisella, sosiaalisten tarpeiden tdyttdmiselld,
tai silld, ettd musiikki luo purkautumiskanavan tukahdutetuille tunteille (Reimer 1989,

21-22).

merkitys. Taiteen kokeminen on p#dasiassa alyllistd, se on muodon ja taiteen perus-
elementtien tunnistamista ja arvostamista niiden itsensi vuoksi. Formalisti ei kielld
taiteen suhdetta ulkomaailmaan, mutta pitdi sitd toissijaisena. Mahdollisten symbolien
olemassaolo ei ole yhteydessd esteettiseen merkitykseen, kuten ei tunnekaan. Levinnein
formalismin sovellus on Reimerin mukaan jako lahjakkaiden opettamiseen ja enemmiston
viithdyttdmiseen. My6s kéytinto erottaa taideteosten peruselementit, ja niiden opiskelemi-

nen erillisend heijastaa formalistisia ajatuksia. (Reimer 1989, 22-25.)

Absoluuttinen ekspressionismi ei Reimerin mukaan ole kahden edelld kuvatun filosofian
summa, vaikka se yhdistaakin niiden piirteitd. Absoluuttisen ekspressionismin keskeiset
periaatteet ovat: Taiteen merkitys on itse taideteoksessa, ja oleellisinta teoksessa ovat sen
sisdiset arvot. Ekspressionisti tiedostaa artistiset ja kulttuuriset vaikutteet, mutta ndkee ne
merkityksellisind vain niille, jotka pystyvit tunnistamaan ne osana taideteoksen sisdltod.
(Reimer 1989, 27.) Myés symbolit ovat osa taideteoksen ekspressiivisyyttd siihen rajaan
saakka, kun symboli sulautuu taideteoksen esteettisiin ominaisuuksiin. Taide ei missdin

nimessi ole kieli. Taide voi kuitenkin viestittia ei-taiteellisia merkityksii ja esittdd taiteen
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kontekstille merkityksellisid tapahtumia. Taiteen merkitys ihmiseldmaille on, ettd taide

kouluttaa tunnetta'. (Reimer 1989.)

3.2.2. Musiikkikasvatuksen tehtivi ja toteuttaminen

“Taiteet ovat viline, jolla ihmiset voivat aktiivisesti tutkia ja kokea subjektiivisuuden,
minén rajoittamattomia mahdollisuuksia” (Reimer 1989, 50). Taideteoksessa on oleellista
sen luominen, tapa, jolla se esittdd kidsityksen tunteesta ja kokemus, jonka taiteesta saa.
Niin ollen musiikkikasvatus on inhimillisen tunteen kasvatusta kehittamalld kykya
vastaanottaa d4nié esteettisesti. Musiikkikasvatuksen syvin arvo on siini, ettd se parantaa
ihmisten eldmainlaatua rikastamalla heiddn kokemustaan inhimillisistd tunteista. (Reimer

1989, 50-53.)

Reimer (1989, 77-84) esittelee késityksid inhimillisen tiedon luonteesta, koska niissid
tapahtunut muutos on musiikkikasvatuksen kannalta olennainen. Hén mainitsee Philip H.
Phenixin kuusi merkityksen mallia, jotka nousevat inhimillisen kognition eri muodoista
sekd Howard Gardnerin teorian dlykkyyden moninaisuudesta, jonka mukaan inhimillinen
toiminta koostuu seitsemistd padalueesta. Molemmat teoriat maédrittelevit musiikin
yhdeksi tavaksi tuntea maailmaa, luoda sille merkityksid ja jakaa niitd toisten kanssa.
Tdmén asian ymmaértdminen on Reimerin mukaan oleellista, koska musiikkikasvattajat
ovat usein kiinni vanhoissa kisitteellisyyden leimaamissa ajatusmalleissa. Jos emme voi
kisitteelld kuvata jotain ulkopuolisessa maailmassa tai omassa kokemusmaailmassamme,
emme mielld sitd tiedoksi. Todellisuudessa havainnoimme ja strukturoimme maailmaa
koko ajan ilman ettd kasitteellistimme havaintomme. Taiteet ovat tillaisen strukturoinnin
korkeimmalle kehittynyt muoto niiden ei-kisitteellisten mahdollisuuksien syvyyden,
laajuuden ja herkkyyden vuoksi, ja taiteet kehittdvit mielen strukturointikapasiteettia
suoremmin ja rikkaammin kuin mik#4n muu. Ti4std edelleen johdettu viite, etté artistinen
ajattelu johtaa parempaan ei-artistiseen ajatteluun, esitetdfin usein. Tdmén viitteen

Reimer kumoaa. IThmismieli toimii eriytyneemmin kuin aikaisemmin on ajateltu. Edelld

! Reimerille (1989, 47) ero englannin kielen sanojen emotion ja feeling vililla on merkittivd. Emotion
tarkoittaa kategoriasanoja, tunteita, joita voimme nimetd (ilo, onnellisuus). Feeling sininsi, koettu

subjektiivisuus, ei ole nimettivissa.



12 3. Musiikkikasvatusfilosofian suuntauksia

mainittujen teorioiden perusteella musiikin ymmartdminen ei ole vain lahjakkaiden etu-

oikeus, vaan se on kognition muoto, jota voidaan systemaattisesti kehittdi.

Musiikkikasvatuksen toteuttamista tulee Reimerin (1989, 95-97) mukaan edelld kuvatun
lisaksi ohjata neljd periaatetta. Opetuksessa kiytettaviat taideteokset tulee valita niiden
esteettisten ominaisuuksien perusteella tiedostaen, ettd mitd korkeampi laatu, sitd tyydyt-
tavimpad esteettisten merkitysten jakaminen voi olla. Olisikin viltettiva sellaisia taide-
teoksia, joiden symbolinen siséltd on niin ldpitunkeva, ettd se estdd esteettisen vastaan-
ottamisen. Toinen periaate on, ettd musiikin kokeminen on seki toiminnan ldhtokohta etté
lopputulos. Esteettisen kokemuksen jakaminen on keskeistd. Kolmanneksi, musiikin
opiskelemisen tulisi keskittyd niihin #inen ominaispiirteisiin, jotka tekevit #finestd
ekspressiivisen. Aznen sisdisid, ekspressiivisid ja esittdvid ominaisuuksia voidaan opettaa
joko kaiken musiikin komponenttina tai tietyn kappaleen sisiltond. Neljanneksi,
musiikkikasvattajan kdyttimin kielen ja metodien on oltava uskollisia musiikille. Vaikka
esteettistd merkitystd ei voi verbalisoida, ovat sanat vélttamattomia esteettisessd opetta-

misessa. Paradoksaalista kylld, paras kieli on symbolinen kieli.

3.2.3. Esteettinen elimys

Keskeisintd absoluuttiselle ekspressionismille musiikkikasvatusfilosofiana on taiteen
kokeminen, parhaimmillaan esteettinen eldmys, ja tastd kysymykset: Miten taiteesta saa
irti sen mitd taide voi antaa? Kuinka auttaa toisia saamaan taiteesta niin paljon kuin he
kykenevit saamaan? (Reimer 1989, 99.) Reimer jakaa musiikin kokemisen viljdsti
kolmeen kategoriaan: funktionaalinen, referentiaalinen ja musikaalinen. Kun musiikki
toimii funktionaalisesti, silld on kayttotarkoitus, joka palvelee muita kuin musiikillisia
paamadrid. Musiikin arvo vaikkapa juhlan juhlistajana tai uskonnollisen palvonnan osana
on helppo ymmirtds, mutta hankalampaa on ymmértdd musiikkia taiteena. Musiikki-
kasvatuksessa on tdrkedd erottaa musiikkikokemukset, jotka ovat ensisijaisesti
musikaalisia niistd, jotka eivit ole. Referentiaalisella musiikin kokemisella Reimer késit-
tdd kokemukset, joissa ei ndenndisesti palvella mitdin ei-musiikillisia tarkoituksia, mutta
kokemuksen sisilto ei kuitenkaan keskity musiikin vastaanottamiseen ja luovuuteen vaan

viitteisiin musiikin ulkopuolella. Téstd on kysymys, jos musiikki saa ajattelemaan jotain
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tdysin muuta. Ohjelmamusiikki ja vokaalimusiikki pitdvit sisillddn referentiaalisia

elementteji. (Reimer 1989, 121-123.)

Varsinainen musikaalinen kokemus késittdd kolme ulottuvuutta, jotka ovat ldsnd saman-
ajkaisesti. Nami ovat aistimusvoimainen, havainnoiva ja luova dimensio. Aistimus-
voimainen dimensio on avoin jatkumo, joka ulottuu ei-musikaalisesta kokemuksesta
musikaaliseen kokemukseen, jota €i vield tdysin ymmirretd. Adnen, sen pintatekstuurin,
intensiteetin ja virin aistiminen fyysisesti tapahtuu kaikissa musiikkikokemuksissa. Ei-
musikaalisena kokemus on passiivista nautintoa dinen olemassaolosta - "seindpaperi-
musiikkia". Musiikin esittdjille tdlld dimensiolla on erityinen voima. Sen lisdksi, ettid
esittdjdt reagoivat niihin d4niin, joita he luovat, he tuntevat kehossaan sen prosessin, jolla
d4ni tuotetaan. Havainnoiva musikaalinen kokemus vaatii musiikin peruselementtien
jonkin asteista havaitsemista, jolloin havaintoa seuraa reaktio musiikin siséisten suhteiden
ekspressiivisyyteen. Luovat musikaaliset kokemukset sen sijaan ovat jatketta aistimus-
voimaiselle reaktiolle. Ne sisiltivit havaitsemisen lisidksi jatkuvaa mieleenpalauttamista
ja odotusten luomista. Aistimusvoimaiset ja luovat reaktiot ovat intensiivisid ja aktiivisia,
ja ne vaativat sekd mielen ettd tunteiden liasndoloa korkealla keskittyneisyyden asteella.
Téstd nidkokulmasta luovuus ei rajoitu sdveltimiseen ja esittiimiseen. (Reimer 1989, 126-

130.)

Parhaimmillaan musikaalisesta kokemuksesta seuraa esteettinen eldmys. Esteettinen elé-
mys on moniulotteinen ja muuttuva sekoitus lukemattomia elementteji ja vaikutteita, ja
sen arvo on elimyksen omassa itsendisessi ja sisdisessd luonteessa. Esteettinen eldmys ei
keskity seurauksiin eikd tuloksiin, ja se vaatii psyykkistd etdisyyttd eldmyksen
aiheuttajasta, mutta samalla se on osallistuva ja ulospéin suuntautunut. Esteettinen eldmys

tarkoittaa itsensi altistamista ekspressiivisille ominaisuuksille. (Reimer 1989, 102-103.)

Esteettisessd eldmyksessd on aina mukana paitsi esteettistd havaitsemista myds esteetti-
nen reaktio. Havainto ja reaktio ovat samanaikaisia ja toisistaan riippuvaisia. (Reimer
1989, 107.) Havaitsemista voidaan opettaa objektiivisesti ja systemaattisesti, koska sen
elementtejd voidaan ilmaista kasittein. Reaktiota taas ei voi opettaa, koska tunnetta ei voi
kisitteellistdd. Tunteiden nimeidminen onnistuu vain hyvin keinotekoisella ja yleiselld

tasolla. Esteettisen kasvatuksen tehtdvind onkin vaikuttaa kykyyn saada esteettisid
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elamyksid. Tdtd kykyd voidaan kutsua esteettiseksi sensitiivisyydeksi. (Reimer 1989, 109
-110.)

Musiikin esteettisen opettamisen edellytys on, ettd opetuksessa kiytetddin vain hyvii
musiikkia. Reimer médrittelee hyvin musiikin aidosti ekspressiiviseksi - sellaiseksi, jossa
on havaittavissa aitoa luovuutta rakenteessa, ilmaisun herkkyyttd, mielikuvitusta,
tuoreutta sekd autenttisuutta musiikillisille paamaéirille. Opettajalla onkin suuri vastuu
mustikkia valitessaan. Teosten on oltava sellaisia, ettd ne voidaan havainnoida esteetti-
sesti, mutta ne eivit saa liian helppoja. Esimerkiksi oppilaiden soittotaidot eivit saa olla
rajana. Kaikkea ekspressiivisyyttd, mitd yhdessd teoksessa on, tuskin kukaan pystyy

havainnoimaan. (Reimer 1989, 53; 116-117.)

"On yleinen harhaluulo, ettd musiikin tai yleensékéén taiteen laatua ei voi médritelli - etta
taiteen erinomaisuus on makuasia, ja kuten tiedimme, demokratiassa jokaisen maku on
samanarvoinen kaikkien muiden kanssa.” (Reimer 1989, 134.) Erinomaisen taiteen kritee-
rit ovat kuitenkin tiedossa, ja koulutetut ihmiset voivat tehdi valintoja niiden perusteella.
Taiteet eivit tdssd mielessd eroakaan niin paljon muista aloista, joissa asiantuntijoiden
henkilokohtaiset mielipiteet ovat erittédin tirkeitd, kuten liiketieteessi, psykologiassa tai
likkemaailmassa. Kaikilla niilld aloilla subjektiivisuus on osa arviointia, mutta vilinpita-
méttomén henkilokohtaisen mielipiteen ja asiantuntijuuden vililld on suuri ero, jota
Reimer korostaa. Ammattitaito, sensitiivisyys, mielikuvitus ja autenttisuus ovat
tarkeimmat kriteerit, joiden varaan esteettisyyden kritiikki voidaan rakentaa. Ammatti-
taito kattaa kaiken virtuositeetista pieniin onnistumisen kokemuksiin, ja se ilmenee
musiikillisen materiaalin kisittelyssd. Sensitiivisyys liittyy siihen tunteen syvyyteen, joka
on onnistuttu vangitsemaan taideteokseen. Mielikuvitusta osoittaa se, ettd taideteos luo
odotuksia, jotka toteutuvat ylldttidvilld tavalla. Autenttisuuden kriteeri nostaa esille
keskustelun moraalista, mikd Reimerin mukaan on estetiikan sekavimpia kysymyksid.
Moraalisuus taiteessa on taiteilijan ja materiaalin interaktion aitous, jossa taiteilija
muovaa materiaaliaan, mutta my6s materiaali muovaa héanti. Taiteen moraalisuus ei liity

taiteen ei-esteettisen sisdllon moraalisuuteen. (Reimer 1989, 134 -138.)

Esteettisen alue ei ole sallittu vain tietyille ihmisille. Reimer méirittelee elitistien
virheajatteluksi sen, ettd populaaritaiteen ja "vakavan" taiteen arviointikriteerien tulisi

olla erilaiset. Tdma sisiltéisi oletuksen, ettd joillakin ihmisilld on merkittdvid tunteita ja



3. Musiikkikasvatusfilosofian suuntauksia 15

toisilla ei ja etti taiteellinen hyvyys on varattu vain tietyille taidemuodoille. Jos kaikkea
taidetta kunnioitettaisiin taiteena, huomattaisiin, ettd kaikki taide tdyttdd saman tehtivin.
Siksi kaiken taiteen arviointikriteerien tulee olla samat. (Reimer 1989, 110-111.)
Esteettinen elidmys ei myoskdin riipu kokijan idstd. Lapsella voi olla samankaltaisia
kokemuksia laulaessaan “Tuiki tuiki téht6std” kuin musikologilla tutkiessaan
Beethovenin yhdeksittd sinfoniaa. Ainoa ero on kokemuksen asteessa. Esteettisen

kasvatuksen tehtdvi on vaikuttaa juuri tdhin asteeseen. (Reimer 1989, 113-114.)

3.2.4. Monikulttuurisuus: sosiaalinen oppitunti

Bennett Reimerin nikemyksen mukaan koulumusiikin moninaisuuden tiytyy pitdi
sisdllddn paitsi kaikkien historiallisten aikakausien musiikkia, populaarimusiikkia ja
jazzia, myos eri etnisten ryhmien ja maailman eri kulttuureiden musiikkia. Kasvanut
sosiaalinen velvollisuudentunto ja tieto siitd, ettd maailma kutistuu koko ajan, johtaa
yritykseen sisillyttdd opetusmateriaaliin “oikeudenmukainen edustus” eri musiikkeja.
Kun musiikki kokonaisuutena vangitsee ja esittelee inhimillisen subjektiivisen kokemuk-
sen dynamiikan, jokaisen etnis-kulttuurisen alaryhmén musiikki manifestoi tdmén koke-
muksen silld nimenomaisella tavalla, kuinka kyseinen ryhmé maailman kokee. Syy siihen,
ettei maailmassa ole vain yhti kulttuuria on, ettd jokaisella kulttuurilla on oma

affektiivisen kokemuksen vivahde maailmasta. (Reimer 1989, 144-145.)

Lasten tulisikin Reimerin mielesti saada musiikkikasvatuksessa sosiaalinen oppitunti:
Kaikille ihmisille on yhteisti tietoisuus itsestd, ja jokainen kulttuuri kokee tdmin tietoi-
suuden erityiselld tavalla. “Musiikki - ja taide yleensd - on tehokkain ja voimallisin tapa
tutkia ja kokea, miten kukin yhteisen identiteetin jakava ryhmi tuntee eldmén”, kirjoittaa
Reimer. “Etnisten musiikin lajien avulla meille opetetaan, ettd inhimilliset tunteet ovat
olemassa kaikkialla, mutta my®os etté niitd ilmaistaan ainutlaatuisella tavalla joka kulttuu-
rissa.” Thmiset ovat sekd universaalisti samanlaisia ettd kulttuurisesti erilaisia - tima

inhimillinen paradoksi ruumiillistuu selkeimmin taiteissa. (Reimer 1989, 144-145.)

Absoluuttisen ekspressionismin periaatteiden mukaisesti suurimman mahdollisen hyddyn
kaikesta musiikista saa, kun jokainen kappale kulttuurisesta alkuperistd huolimatta
kasitellddn ja koetaan sen artistisen voiman takia. Kulttuuriset viitteet ovat olemassa,

mutta niiden yldpuolelle tulee piistd, koska tavoitteena on nimenomaan musiikillinen
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kokemus. Kokemuksessa on mukana seki se tunteen erityisyys, jota kappale edustaa, etti
tunne universaaliudesta. Opettajan tehtdvi on auttaa lasta kokemaan jokainen kappale sen

musiikillisessa totuudessa, jossa my6s kulttuurinen totuus on. (Reimer 1989, 146.)

3.3. Praksiaalinen musiikkikasvatusfilosofia

3.3.1. Musiikki ja teokset

David J. Elliott kirjaa musiikkikasvatusfilosofiansa perusldhtokohdat muodossa:
Musiikkikasvatuksen olemus on riippuvainen musiikin olemuksesta ja musiikki-
kasvatuksen merkittivyys musiikin tirkeydesti ihmiseldmaélle. Elliottin filosofia rakentuu

"> _kisitteen ympirille. Praksiaalisuudella hin haluaa korostaa

"praxial philosophy
merkitystd, joka musiikilla on tiettynd inhimillisen toiminnan tarkoituksellisena ja
tilannesidonnaisena muotona, joka paljastaa minuutta ja yksilén suhdetta toisiin tietyn
yhteisdn sisdlld. Termi praksiaalinen korostaa lisdksi, etti musiikki tulisi ymmartad
suhteessa merkityksiin ja arvoihin, jotka ovat havaittavissa todellisissa musisointi- ja

musiikinkuuntelutilanteissa tietyssd kulttuurikontekstissa. (Elliott 1995, 12-14.)

Nikemyksestd musiikista inhimillisen toiminnan muotona seuraa se, ettd musiikilla on
kolme ulottuvuutta: muusikko tai musisoija (tekiji), musiikki (tuote) ja musisoiminen®
(toiminta). Tamd kolmiulotteinen malli on kuitenkin vield epitdydellinen, koska inhimil-
linen toiminta tapahtuu aina jossain kontekstissa. Niin pdisemme neliulotteiseen
musiikin médritelméin. Kun nditd musiikin tekemisen dimensioita farkastellaan ajalli-
sessa perspektiivissd (timid hetki, menneisyys, tulevaisuus) sekd tutkitaan valitontd

kontekstia, méiritelmé saa yha lisdd ulottuvuuksia. Kaikki musiikin dimensiot liittyvit

? Termi praksiaalinen on periisin kreikan sanasta praxis (kdytinnéllinen tieto tai toiminta, liittyi yleensad
eettiseen tai poliittiseen toimintaan), jota jo Aristoteles kiytti erotuksena termeistd rechne (toimintaa, jolla
selked ihmisen tekemi lopputuote) ja theoria (abstraktia rationaalista tietoa, joka ei ole sidottu toimintaan

tietyssd hetkessd). (Regelski 1996, 24.)

? Elliott kiyttad englanninkielisti termid musicing, joka ei ole yleiskieleen vakiintunut sana ja on siksi

huomiotaherittivimpi kuin suomen kielen musisoiminen. (Ks. Elliott 1995, 49.)
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kiintedsti toisiinsa. Kiintedsti malliin liittyy myds musiikin kuuntelija, jonka ympirille

muodostuu vastaavanlainen verkosto. (Elliott 1995, 39-41.)

Elliottin késityksen mukaan musiikki on olemassa vasta, kun joku saattaa sen nuottipape-
rilta tai ajatuksistaan soivaan muotoon. Soivat teokset hidn maéirittelee ajatusgeneraatto-
reiksi, intentionaalisiksi haasteiksi tietoisuuden voimavaroille. Musiikkiteokset ovat
esityksid, tulkintoja musiikillisesta suunnitelmasta, jotka ilmaisevat musiikinlajin
standardit ja traditiot, tunnetta, musiikillisia viittauksia ulkomaailmaan ja kulttuuris-
ideologista informaatiota. Tunteen ilmaisua ja viittauksia ulkomaailmaan ei tosin ole
kaikissa teoksissa. Teokset ovat sidottuja taiteellis-musiikillis-historialliseen traditioon, ja
erityisen tdrkeidnd Elliott pitdd sitd, ettd musiikkiteokset sekd muodostavat kulttuurista

tietdmystd, kasityksid ja arvoja ettd muodostuvat itse niistd. (Elliott 1995, 137; 199-200.)

Kysymys musiikillisesta ekspressiosta, joka musiikkikappaleisiin usein liitetddn, on
Elliottin mukaan ristiriitainen. Kuka tahansa kuulija pienestd lapsesta koulutettuun
muusikkoon saattaa puhua musiikista vaikkapa onnellisena, surullisena tai Arsyttdvani.
Toisaalta puristit tai absolutistit viittdvit, ettd tietyt tunteet eivit voi olla olemassa
musiikissa, eivitkd ne siis ole ldsnd musiikillisessa nautinnossa. Elliott sanoo:
“Inhimilliset olennot voivat tuntea itsensd drsyyntyneiksi tai onnellisiksi, mutta #dinet
eivét. - - Musiikillisten dédnten ja todellisten tunteiden vilillad ei ole loogista yhteyttd.”
Ihmiset eivit kuuntele musiikkia kokeakseen todellisia ilon, surun tai epétoivon tunteita.
Sen sijaan asiantuntevat kuuntelijat nauttivat vaikkapa Tristanin ja Isolden kuuntelemi-
sesta. Musiikilliset dédnet eivit ole stimulantteja, jotka saavat aikaan tietyn tunteen tai

reaktion. Kuunteleminen on aktiivinen prosessi. (Elliott 1995, 143-145.)

3.3.2. Muusikkous

Keskeisimpid praksiaalisen filosofian késitteitd on muusikkous, jonka Elliott méirittelee
kdytdnnossd toimivaksi musiikilliseksi ymmartimiseksi. Ymmaértdminen on jotain syvem-
péd kuin tieto musiikista. Se viittaa tietdimisen verkostoon, joka ei valttdmitta ole lineaa-
rinen tai verbaalinen, vaan pohjimmiltaan toiminnallinen. Tieto ankkuroituu tietyn
musiikinlajin kontekstiin ja tarkoitukseen. Muusikkous sisdltdd aina kuuntelijan roolin.

(Elliott 1995, 68.)
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Vanhan dualistisen ajattelutavan mukaan toiminta on seurausta verbaalisesta ajattelusta.
Nykykadsitys on toinen, ja Elliott esittelee pohdintansa taustana mm. Howard Gardnerin
moniulotteisen dlykkyyden teorian ja Mihalyi Csikszentmihalyin tietoisuuden kolmijaon
(tarkkaavaisuus, tietoisuus, muisti). Ajatteleminen ja tietdminen eivit ole sidottuja sanoi-
hin tai muihin symboleihin, ne toteutuvat myds toiminnassa. Hyvd muusikko soittaa
hyvin, mutta ei vilttiméttd puhu hyvin musiikista. Elliott viittdédkin, ettd kyky seurata
eksperttien esitystd, oli kyse sitten musiikista tai alppihiihdosta, vaatii samanlaista
toiminnallista tietdimystd (procedural knowledge), mutta ei samaa tietimyksen astetta.
Opetuksen kannalta on huomattava, ettd verbaalinen ajattelu kehittyy verbaalisten
konseptien kautta, kun taas toiminnassa ajattelu on riippuvainen nonverbaalisista toimin-
nallisista konsepteista. Toiminnalliset konseptit ovat usein lilan monimutkaisia
verbalisoitaviksi. Musiikin esittdminen edellyttid monenlaisten tiedon muotojen hallintaa
nonverbaalisista verbaalisesti hyvinkin tdsmillisiin ja ké&ytdnnollisistd abstrakteihin,

samoin se edellyttdd myos koko tiedostamisen voimavarat. (Elliott 1995, 52-60.)

Edelld kuvattu toiminnallinen tieto ja nonverbaalisuus kuuluvat musiikillisen tiedon,
muusikkouden, perusluonteeseen. Toiminnallista tietoa tukee kuitenkin vihintdlin neljd
muuta tiedon muotoa. Nama Elliott nimedad Carl Breiteria ja Marlene Scardamaliaa laina-
ten formaaliksi tiedoksi (formal knowledge), arkitiedoksi (informal knowledge),
impressionistiseksi tiedoksi (impressionistic knowledge) ja metatiedoksi (supervisory

knowledge). (Elliott 1995, 53.)

Formaali musiikillinen tieto kattaa verbaaliset faktat, kidsitteet, kuvaukset ja teoriat —
lyhyesti sanottuna kaiken oppikirjamaisen aineksen musiikista. Arkitieto taas on tietoa,
jota ei ole saatavilla kirjoista. Se on ns. terve jarki tai kokemus ja pitdd sisdllaan kyvyn
reflektoida Kkriittisesti toiminnassa, joka on riippuvaista kyvystd tehdd musiikillisia
arvioita, jotka edelleen riippuvat kontekstin ymmartdmisestd. Impressionistinen musiikil-
linen tieto on lihelld intuitiota, ja sitd voi saavuttaa vain musiikin tekemisen yhteydess.
Impressionistisen musiikillisen tiedon kisite auttaa selvittimédin, miksi muusikko voi
sanoa, ettd hin tuntee, kuinka tietty fraasi tulee laulaa pystymittd selittdmédn miksi.
Tiedon muotoa, joka sisdltdd kyvyn seurata, sopeuttaa ja hallita musiikillista ajattelua
sekid meneillddn olevassa musisoinnin toiminnassa ettd pitkilld aikavililld, Elliott kutsuu

”valvovaksi tiedoksi”. Tdtd nimitetddn joskus my6s metatiedoksi tai metakognitioksi.
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Musiikillisen tiedon muodoista kaikki ovat kontekstisidonnaisia ja kaikki muut paitsi
formaali tieto myds nonverbaaleja. Muusikkous on kontekstisidonnaista, koska tiedon
sisdltd vaihtelee musiikinlajin mukaan, mutta myds globaalia, koska useimmat
muusikkouden muodot koostuvat ndistd viidestd eri musiikillisen tiedon muodosta.

(Elliott 1995, 53; 60-67.)

Muusikkous ei ole ominaisuus, joka ihmisilli joko on tai ei ole, vaan siti voidaan
kehittdd. Siksi muusikkouden kehittimisen tulisi Elliottin mielestd olla keskeisintd
musiikinopetuksessa. Oppilaat ovat muusikkoudessa eri tasoilla, jotka eivit ole kiinni
oppilaan idstd vaan kokemuksista. Oppilasta voi ohjata yhi eteenpdin antamalla hinelle

vaikeutuvia musiikillisia haasteita ratkaistavaksi. (Elliott 1995, 70-74.)

3.3.3. Musiikkikokemuksen arvo

Elliott 1ahtee musiikkikokemuksen selittimisessd inhimillisestd tietoisuudesta ja lainaa
useiden tutkijoiden ajatuksia, erityisesti Mihailyi Csikszentmihalyin. Thmisind meilld on
ainutlaatuinen mahdollisuus  kayttdd tarkkaavaisuuttamme, tietoisuuttamme ja
muistiamme ympéristomme ja omien kokemuksiemme muokkaamiseen. Kun néitd
mielen voimavaroja kaytetddn, tietoisuus saa itsendisen statuksen, min#n. Jos havain-
tomme ovat ristirildassa minin tavoitteiden kanssa, seuraa levottomuutta tai frustraatiota.
Mutta kun ulkopuolelta tuleva informaatio vastaa omia tavoitteitamme, kokemus vaikut-
taa meihin positiivisesti. Elliottin mukaan musisointi ja kuunteleminen ovat ainutlaatuisia
tapoja tdllaiseen tietoisuuden jérjestdmiseen, ja siten ne ovat ainutlaatuisia tapoja
vahvistaa minéé ja itsetuntemusta. Tunnetiloja kuvaavin termein nédmé arvot voi ilmaista
optimaalisena kokemuksena, flow-kokemuksena ja nautintona. Téllaiset kokemukset ovat
haastavampia ja siksi tyydyttdvimpid kuin arkielimin kokemukset. Ajan kuluessa
vaikeutuvat haasteet tietoisuudelle ovat minén kasvun ja nautinnon edellytys. (Elliott

1995, 112-116.)

Minin kasvun seuraus, joka ansaitsee erityistd huomiota, on itsetunto. Itsetunto ilmenee
henkilokohtaisena impressionistisena tietona ja tunteena siitd, ettd on menestynyt, hyvi ja
tehokas. Useimmilla ihmisilld itsetunnon taso vaihtelee. Flow-kokemusten aikana ja nii-

den jilkeen monet kokevat itsetunnon olevan korkealla. Lisiksi ihmisilld, jotka toistu-
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vasti saavat mindn kasvun ja flow-kokemuksia, on yleensd muita korkeampi itsetunto.

(Elliott 1995, 118-119.)

Musiikkikokemukset saattavat ndyttdd vilittomiltd, mutta todellisuudessa ne ovat riippu-
vaisia kulttuurisesti ja kontekstuaalisesti madritystd ymmértimyksestd. Niihin liittyy aina
harkintaa, koska ldsnd ovat muusikoiden ja kuuntelijoiden sosiaaliset todellisuudet.
Sivellykset voivat olla monella tapaa ekspressiivisid, moraalisia, opettavaisia, poliittisia,
uskonnollisia tai henkil6kohtaisia. Monet musiikinlajit ovat sidoksissa kommunikaatioon,
viihteeseen, rituaaleihin ja yhteison hyvaksyntddn. Vaikka mindn kasvu, itsetunto ja
musiikillinen nautinto ovatkin musisoinnin ja kuuntelun ensisijaisia arvoja, lukee Elliott
my0ds musiikillisen ekspression ja erilaisten merkitysten vélittdmisen musisoinnin ja

kuuntelun térkeiksi kognitiivisiksi ja kulttuurisiksi arvoiksi. (Elliott 1995, 125.)

3.3.4. Musiikin opettaminen kontekstissa

Jokaisen musiikkikulttuurin muusikkous opitaan vuorovaikutuksessa jonkun musiikilli-
sesti merkittdvan “toisen” kanssa. Tamaé toinen on usein opettaja, mutta se on my6s koko
musiikin harjoittajien yhteisd, joka on vakiinnuttanut, ylldpitdnyt ja kehittdnyt sitd
musiikkia, jota vasta-alkaja haluaa oppia. My0s itseoppinut kiyttdd hyvikseen sekd
menneitd ettd nykyisid musiikin harjoittajia sekd suorasti ettd epdsuorasti. Elliottin tavoit-
teena on luoda koululuokasta oma késiteltdvaid musiikinlajia lahelld oleva kulttuuri. Téssd
yhteisdssd muusikkoutta opitaan turvallisesti esittdmalld, improvisoimalla, sdveltdmailld ja

sovittamalla. (Elliott 1995, 161; 270.)

Saveltiminen vaatii muusikkoutta, joka kehittyy suhteessa muiden siveltdjien ja esittdjien
ajatteluun. Saveltdmisen kontekstuaalisuudesta on vahva osoitus se, ettd sdveltdjat
sdveltdvit tiettyja musiikillisia muotoja: jousikvartettoja, filmimusiikkia, fanfaareita,
tansseja jne. Lisdksi sdveltdjit ajattelevat instrumentteja, joille sdveltdvit, sekéd teoksen
tulevia esittdjid, joskus myos yleisdd. Sdvellys paperilla ei vain tuota tiettyjd dénid, vaan
se tuottaa esittdjien toimintaa. Ndmd ajatukset tuovat praksiaalisen filosofian jilleen sen
keskipisteeseen - sidvellyksen luonne ja identiteetti ovat riippuvaisia sosiaalisten suhtei-

den verkostosta. (Elliott 1995, 162.)

jaamien aikomusten toistoa mahdollisimman kuuliaisesti. Nidin ollen ainakin ldnsimai-
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sessa traditiossa esitys pitdd sisidllddn kaksi musiikillista taideteosta: sivelletyn teoksen ja
esittdjin muusikkouden. “Esitys heijastaa muusikon kisitystd tietyn sidvellyksen eri
dimensioista tietyssd kontekstissa siten, ettd my0s itse esitys on avoin pohdinnalle ja

asiantuntevien kuuntelijoiden kritiikille.” (Elliott, 1995, 165-166.)

Improvisointi ei tarkoita musiikin luomista tyhjastd. Musiikkikulttuurin opettelu ja tunte-
mus, muusikkous ja harjoitus vaikuttavat improvisointiin. Siksi improvisoinnin opettami-
sen ja oppimisen tulisi olla sekd esittimistd ettd sdveltdmistd. Koska improvisointi on
ensisijaisesti musiikillisten mallien kehittdmistd, arvioimista, valitsemista ja muistamista
tdssd hetkessd, suosittelee Elliott ndiden samojen prosessien ldpikdymistd anteeksi-

antavammassa séveltdmisen ja nuotintamisen tempossa. (Elliott 1995, 167-170.)

Sovittajat saattavat luoda timantteja melko tavallisesta materiaalista. Elliott huomauttaa,
ettd musiikillisesti dlykés sovitus voi paljastaa teoksesta nidkokohtia, jotka muuten jdisivit
huomaamatta seki esittdjiltd ettd kuulijoilta, samalla tavalla kuin &lykids tulkinta voi
korostaa muuten huomaamattomia sédvellyksen yksityiskohtia. Sovittajat ja sovitukset
ovat erittdin tirkeitd musiikkikasvatukselle, koska oppilaat tarvitsevat hyvid sivellyksid
opiskeltavakseen, ja monet ovat alkuperéisini liian vaativia soitettavia. Sovitukset nosta-
vatkin esiin monikulttuurisen musiikkikasvatuksen kannalta oleellisen kysymyksen
autenttisuudesta, jota myds oppilaiden on hyvé antaa pohtia. Autenttisuuden ongelmaa ei
voi eikd sitd tarvitsekaan ratkaista lopullisesti, tdllaisen pohdinnan kasvatukselliset arvot

ovat itse reflektiivisessa prosessissa. (Elliott 1995, 170-171.)

3.3.5. Monikulttuurisuus: humanistista kasvatusta

David J. Elliottin mukaan musiikki on luonnostaan monikulttuurista, koska musiikki
kaikkien ihmisyhteisdjen ilmiond koostuu musiikkikulttuureiden moninaisuudesta. Siksi
musiikkikasvatuksenkin tulisi olla pohjimmiltaan monikulttuurista. Télla Elliott tarkoittaa
enemmin kuin muutamien erilaisten musiikkikulttuurien késittelyd, koska monikulttuuri-
suus on enemmin Kuin erilaisuutta. Monikulttuurisuus viittaa erilaisten ryhmien
olemassaoloon yhteisessé sosiaalisessa systeemissi, ja silld on arvottava merkitys. Moni-
kulttuurisuus merkitsee my6s vuorovaikutuksen tukemista sosiaalisten ryhmien vililla
siten, ettd se rikastuttaa kaikkia, samalla kun kaikkien ryhmien itsendisyys ja arvokkuus

sdilytetddn ja niitd kunnioitetaan. (Elliott 1995, 207.)
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David Elliott nidkee monikulttuurisen musiikkikasvatuksen humanistisena kasvatuksena.
Hinen mielestdén seikkailu vieraan musiikkikulttuurin artististen ja kulttuurisideologisten
merkitysten #irelld tarjoaa opiskelijalle kasvun mahdollisuuden, jonka vain aktiivinen
mustikillinen riskinotto voi tarjota: tutustuminen omaan (mustikilliseen ja muuhun)
mindin ja minidn suhteeseen toisiin. Musiikillinen riskinotto (ja viliaikainen disorientaa-
tio, joka saattaa seurata) aktivoi minidn tutkiskeluun ja suhteiden, oletusten ja
mieltymysten henkilokohtaiseen uudelleenmuotoiluun. Tillaiset musiikillis-kulttuuriset
vastakkainasettelut saavat oppilaat harkitsemaan, ettd miki nayttdd luonnolliselta, tavalli-
selta ja universaalilta omasta ndkokulmasta ei vilttdmittd olekaan sitd. (Elliott 1995,

209.)

”Jos voidaan sanoa, ettd musiikkikasvatus toimii kulttuurin lailla niin kuin se toimii suh-
teessa kulttuuriin, silloin tutustuttaminen vieraisiin musiikkikulttuureihin tarjoaa jotain
mitd harvat muut koulutuksen muodot voivat tarjota. Todella monikulttuurinen musiikin
opetussuunnitelma yhdistdd yksilollisen mindn muiden muusikoiden persoonien ja ylei-
sOjen kanssa toisissa paikoissa ja toisina aikoina”, sanoo Elliott. Musiikin tehokkuus tdssa
suhteessa on sen toiminnallisessa olemuksessa. Musiikin opetussuunnitelma, joka
keskittyy jarkevddn médradn eri musiikkikulttuureiden opettamista (kuukausien ja
vuosien aikavililld) tarjoaa oppilaille mahdollisuuden saavuttaa humanistisen kasvatuk-
sen keskeisen tavoitteen: itsensd ymmirtdmisen toisten ymmértdmisen kautta. (Elliott
1995, 209.)

Monikulttuurisen yhteison Elliott méérittelee Richard Prattea mukaillen. Monikulttuuri-
sessa yhteisOssd on ldsnd eri kulttuureita, olivatpa ne sitten poliittisia, etnisid, uskonnolli-
sia, taloudellisia tai ik#4n perustuvia. Ndiden rinnakkain olemassa olevien mikrokulttuu-
rien tulee ainakin ldhestyd yhtildisid poliittisia, taloudellisia ja koulutuksellisia mahdolli-
suuksia. Lisdksi yhteisOssd tdytyy olla yleinen sitoutuneisuus monikulttuurisuuden
arvoihin. Niiden ideoiden soveltamisen musiikkikulttuuriin Elliott nikee hyddyllisend
musiikin opettamiselle seké paikallisesti ettd globaalisti. Maissa, jotka ovat musiikillisesti
pluralistisia, monet musiikinopettajat opettavat vain yhti tai kahta taidemusiikin tai pop-
musiikin lajia. Silloin oppilaat eivit vain jidi vaille sitd todellisuutta, ettd musiikki on
monimuotoista inhimillistd toimintaa, vaan he eivit my6skdin ymmaérrd, ettd musiikki on

monimuotoinen kansallinen, alueellinen ja paikallinen kulttuuri. Kehittdmélld oppilaan
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muusikkoutta suhteessa erilaisiin teoksiin ja ajan kuluessa esittelemélld sekd tutumpiin
kulttuureihin liittyvid teoksia ettd myds muita, opettaja voi jatkaa musiikillista johdattelua

siten, ettd oppilaan muusikkous syvenee ja laajenee. (Elliott 1995, 207-209.)
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4. MONIKULTTUURISIA JA FILOSOFISIA NAKOKULMIA MUSIIKKI-
KASVATUKSEEN

4.1. Musiikin monikulttuurisuus

4.1.1. Mitia musiikki on?

Sekd Bennett Reimer (1989,1) ettd David Elliott (1995, 19) madrittelevat musiikkikasva-
tuksen merkityksen ldhtokohdaksi musiikin arvon ja luonteen. Téstd ndkokulmasta myos

monikulttuurisen musiikkikasvatuksen merkityksen médrittelyn tdytyy ldhted musiikin

Kysymys 'mitd musiikki on?’ voi ensin tuntua yksinkertaiselta tai jopa turhalta, mutta
silhen vastaaminen kiistattomasti on osoittautunut hankalaksi. Laajin yksimielisyys
vallinnee siité, ettd kisitteeseen musiikki liittyvét ainakin ihminen ja #ini. A#ntd on
maailmassa olemassa myds ilman ihmistd, mutta ihminen méirittelee rajan melun ja
musiikin vilille. Ihmiset tekevit musiikkia kahdella tavalla: he luovat idean siitd, mité
musiikki on (tai ei ole) ja mité se tekee, ja he tuottavat d4nid, joita kutsuvat musiikiksi
(Titon 1992, xxi). Musiikki on moniulotteinen kisite, jonka merkityksen luovat ihmiset

tietyssé ajallisessa ja kulttuurisessa kontekstissa.

Useat monikulttuurista musiikkikasvatusta toteuttavat pedagogit nimeévit 1dhtokohdak-
seen etnomusikologisen ldhestymistavan musiikkiin. Etnomusikologia on musiikin tutki-
mista kulttuurissa, tai kuten yhd useammin méiritelldsin, "musiikin tutkimista kulttuu-
rina” (Titon 1992, xxi). Monikulttuuriselle musiikkikasvatukselle onkin luontevaa pitdi

musiikin kulttuurista kontekstia tirkeini, viittaahan jo sana monikulttuurinen tihan.

David Elliottin mielestd etnomusikologian suosima méiritelmd musiikista ihmisen
organisoimana #dénend ei kuitenkaan riitd selittdméin musiikin luonnetta. Puhe ja kellon
tikitys ovat ihmisen organisoimaa #4ntd, mutta useimmat ihmiset eivét silti mielld niitd
musiikiksi. Toisaalta laajennettu méairitelmé, ettd musiikki olisi inhimillisesti jérjestettyjd
musiikillisia #&nid ja hiljaisuutta tarkoituksena luoda melodisia, harmonisia, rytmisid,
sointivirin ja tekstuurin aiheita, ei pade kaikkeen mitd kutsumme musiikiksi. Esimerkiksi

ghanalaisen Asante-kansan kete-rummutus ei sisdlld melodiaa, eikd yksidfinisesti laulettu
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laulu harmoniaa. (Lisdksi tdmid médritelméd sisdltdd kehédpddtelmén “musiikki on
musiikillisia 44nid”, mutta Elliott ei kommentoi sitd.) Miéritelma ihmisen jirjestimasta
ddnestd, joka herittdd tai ilmaisee tunteita, ei myodskéédn riitd, koska ndihin kriteereihin
sopisi myos lapsen itku. Yleinen tapa ldhestyd musiikkia onkin késitys, ettd musiikki on
edelld lueteltujen piirteiden lisdksi luonteeltaan esteettistd, ja ettd esteettisyydessd on
musiikin arvo. Elliott on kuitenkin tétd esteettistd mairitelmié ja sen seurauksia vastaan,
koska siind hinen nidhdikseen musiikki ja teokset kdsitetddn synonyymeind, eikd hén
myOskidan hyviksy esteettiselle havaitsemiselle ja esteettiselle eldmykselle médriteltyjd

piirteitd. (Elliott 1995, 20-21; 29.)

Praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian mukaan musiikki on ihmisten tarkoituksellista
ja kulttuurisidonnaista toimintaa, musisointia ja kuuntelemista. Musiikkikulttuurit,
musiikkiteokset ja muusikkous ovat sosiaalis-kulttuurisia rakenteita. Musiikissa ei ole
kyse pelkistddn teoksista tai musiikillisten elementtien yhdistelemisestd, vaan musiikki-
teokset sisiltivit useita musiikillisen informaation ulottuvuuksia. Liikkeestd, tanssista tai
palvonnasta saattaa tulla osa musiikkia. Eri kulttuureissa musiikin #4nid tehdéin eri
tarkoituksiin, esimerkiksi juhlien ja tanssien s#estimiseen, arvojen ja uskomusten
vilittdimiseen. Musiikilla on kuitenkin myds universaaleja arvoja. (Elliott 1995, 129.)

(Vrt. kappale 4.1.3.)

Bennett Reimer ei varsinaisesti luo maéiritelmdd musiikille, hdn maédrittelee taidetta
yleensd. Kulttuuriset ja taiteelliset vaikutteet ovat absoluuttisen ekspressionismin
mukaisesti merkityksellisid vain siihen rajaan saakka, kun ne tulevat osaksi taiteen
sisdistd kokemusta. (Reimer 1989, 27.) Reimerin mukaan tunnistamme musiikin aina
musiikiksi, koska silld on ominaispiirteitd, joita ei milldin muulla ole. Hénkin viittaa
etnomusikologian midritelmain sanoen, ettd musiikki kdyttdd dinid, jotka on jérjestetty
ddnten jarjestiminen koetaan aina merkitystd kantavana, merkityksellisend, vetoavana ja
tarkedind. Ainet intensifioivat aina inhimillisti kokemusta.” Musiikilliset dznet vaikutta-

vat inhimillisiin tunteisiin. (Reimer 1993, 24-25.)

Vaikka kaiken musiikin tirkeind elementtind on #4ni ja d4nen suhde hiljaisuuteen, dénen
roolista on erilaisia kisityksid. Bennett Reimer (1989) maiirittelee dénen sinéinsd ekspres-

siiviseksi. Musiikin erityisyys taidemuotona piilee juuri siind, ettd musiikki on vapaa
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konventionaalisten symboleiden muodostamasta kontekstista. Hinen mukaansa musiikkia
kuunnellessa on kuunneltava @intd, sen ominaisuuksia ja dinelld vilittyvid musiikin
muita elementtejd. Aini on absoluuttisen ekspressionismin nikokulmasta musiikin ydin.
David Elliott (1995, 201) sen sijaan mieltdd d4nen vain yhdeksi musiikin elementiksi.
“Vaikka ddnet muodostavatkin musiikkiteosten materialistisen todellisuuden, dénet eivit
muodosta musiikkiteosten olemusta. Musiikki ei ole vain #dinellisid rakenteita, se on
myos musiikillista toimintaa ja artistisesti suunniteltuja malleja.” Lisédksi Elliott (1995,

143-144) korostaa, ettei dinten ja todellisten tunteiden vililla voi olla loogista yhteyttd.

Musiikin ddnet eivit ole sattumalta valittuja &4nid. David Elliott kirjoittaa: “Useimmissa
kulttuureissa musiikkia tehddin pienestd midrastd erityisid &dinid, joita kutsutaan
saveliksi. Savelilld on korkeus, kesto, sointiviri, voimakkuus ja atakki, kuten monilla
muillakin ymparistomme #énilld. Mutta sivelilld on yksi erityinen ominaisuus, ne eivit
ole vain sivelkorkeuksia. Sdvelet ovat suhteellisia sévelkorkeuksia.” Lansimaiset asteikot
kategorisoivat sadvelkorkeuksia ja eriyttivdt musiikin tekijoiden kéyttimid #é4ni-
materiaalia. Tdmd mallintaa ja helpottaa havaitsemista. Tonaaliset mallit muodostavat
kognitiivisen viitekehyksen, joka tekee vertailun, jdrjestimisen ja muistamisen
helpommaksi. Sévelkorkeuksien jirjestelmét pitdvit siis sisdllddn paljon enemmin kuin

miltd ensin néyttdad. Ne sisaltavit musiikinlajille ominaista tietoa. (Elliott 1995, 88-89.)

Reimer (1989, 126) tuo esille vield yhden kiinnostavan ddnen ominaispiirteen: Adni
havaitaan aina fyysisesti, riippumatta tarkkaavaisuuden asteesta, jolla sitd kuunnellaan.
Reimerin sanoin “ddnet aistitaan iholla”. Erityisen suuri merkitys tdlld on hinen
mukaansa musiikin esittdjille, joka paitsi tuntee #inet iholla, tuntee fyysisesti myos
niiden tuottamisen. Elliott (1995, 127) taas ylistdd #déntd siitd, ettd se ympéroi kuulijansa
ja ettd se on ihmissikion ensimmadinen aistikokemus maailmasta. Molempien filosofioihin
sisdltyy ajatus, ettd musiikki koetaan fyysisesti riippumatta siité, kuinka tuttua se on. Siksi
musiikkiin ei voi suhtautua tdysin vilinpitimattomaisti. Kokemuksen laatu ja syvyys
riippuvat siitd, mihin kuulijaa suuntaa tarkkaavaisuutensa. Yksi tapa tutustua kulttuuriin
onkin tutustua sen diniin. Niitd eivit ole vain musiikin ddnet, vaan kaikki eldmiseen

liittyvit déinet. Adnimaisema on osa elinympéristod.

Kisitteet monikulttuurisuus ja musiikki liittyvét kiintedsti yhteen kahdesta eri syysti.

Sekid Bennett Reimer (1989, 2) ettd David Elliott (1995, 109) toteavat musiikkikasvatus-
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filosofioissaan, ettd musiikkia tehddin kaikkialla maailmassa ja musiikkia on siksi
perusteltua nimittdd inhimilliseksi tendenssiksi. Olisi vaikea kuvitella inhimillistéd
yhteisdd ilman mink&énlaista musiikkia, vaikkakaan perustarvetta, joka selittdisi musiikin
olemassaolon, ei pystytd midrittelemdin. Kaikissa yhteisdissé ei kuitenkaan ole olemassa
termid musiikki, vaan ilmioon liittyy erottamattomasti esimerkiksi jotain, miti me
maédrittelisimme tanssiksi tai ndyttelemiseksi. Monikulttuurisuus ja musiikki kohtaavat
myds siind, ettd kulttuurien sekoittumista ja musiikillisten vaikutteiden vaihtoa on tapah-
tunut aina. Musiikki ei ole staattista, kaikki musiikit muuttuvat jatkuvasti tekijéidensi
kisissd. Tdsmailleen samanlaisina toistuvat vain tallenteet — variaatio on itsestiddnselvyys.
”Mikili musiikki koostuu musiikkikulttuureiden moninaisuudesta, silloin musiikki on

luonnostaan monikulttuurista”, toteaa Elliott (1995, 207).

Moni musiikinopettaja saattaa ohittaa kysymyksen musiikin perusolemuksesta itsestddn
selvind. Opettaessaan hidn kuitenkin viistdmattd heijastaa omaa, ehkd tiedostamatonta
ajattelutapaansa. Musiikkikasvatusfilosofien mielestd on tirkedd pysidhtyd miettiméin
tatd. Ehkd viimeistddn monikulttuurinen musiikkikasvatus pakottaa siihen. Sill,
millaiseksi musiikki ymmarretddn, lihestytdanko musiikkia teoksina, elitistisend taide-
muotona vai toimintana ja silld, kuinka kulttuurisiin viitteisiin suhtaudutaan on seurauk-
sensa opettamisessa. Musiikki ei muodostu mistd tahansa &inistd. Se, minkélainen
musiikki koetaan tunteita heréttdvdnd, on paitsi henkilokohtaista myds kulttuuri-
sidonnaista. Universaalin musiikin médaritelmén loytdminen ei liene ratkaisevaa, vaan
tirkedmpdd on opettajan henkilokohtainen pohdinta ja kunkin kulttuurin edustajien oma
nidkemys siitd, mitd heididn musiikkinsa on, miki siiné on oleellisinta ja miké on musiikin
funktio. Musiikki muodostuu ihmisten valitsemista #inistid ja ihmisten valitsemista

tavoista kisitelld ja kuunnella néitd d4nia.

4.1.2. Sivellykset

Kisitys musiikkikappaleista, meilldi useimmiten sdvellyksistd, on kulttuurikohtainen.
Linsimaissa musiikki ajatellaan helposti kokoelmana teoksia, joita voidaan soittaa, kuun-
nella ja analysoida. Liséksi etenkin ldnsimaisen taidemusiikin traditiossa ndiden sivel-

lysten tekijoitd pidetddn neroina, melkein yli-ihmisind. (Ks. esim. Nettl 1995.) Bennett
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Reimerin (1989) musiikkikasvatusfilosofiassa tdimi idea vahvistuu, kun musiikkiin keho-

tetaan tutustumaan esteettisini ja fyysisiné eldimyksid tuottavina objekteina.

David Elliott (1995) nékee asian toisin. Hénelle musiikkiteos ja musiikki eivit ole syno-
nyymit. Musiikkiahan on tadytynyt olla olemassa jo ennen ensimmadisen teoksen sévelti-
mistd. Musiikkiteosten nikeminen objekteina on ldnsimaista ajattelua, ja monessa muussa
kulttuurissa onkin aina pidetty itsestidin selvénd, ettd musiikki on musisoinnin toimintaa.
Nuotinnettu sévellys muuttuu meilldkin kuultavaksi musiikiksi vasta silloin, kun sen joku
soittaa. Improvisointi on legitiimi musiikin tekemisen muoto, eivitkid musiikkikappaleet

ole edellytys musiikin olemassaololle.

Elliott madrittelee musiikkiteoksen moniulotteisena ajatusgeneraattorina, joka haastaa
esittdjin monenlaiseen tietoiseen toimintaan. Moniulotteisuus nidkyy jo siind, ettd
sdvellystd esitettdessd 14snd on kaksi taideteosta: sdveltdjian sidvellys ja esittdjdn tulkinta
stitd. Esittdjd ei vain tee sitd, mitd sdveltdja on nuotteihin merkinnyt, vaan hén ikédin kuin
luo teoksen uudelleen. Hin saattaa my0s antaa teokselle uusia merkityksid, ndyttas siitd
uusia puolia, korostaa tai hédivyttéd tiettyjd asioita. Elliottin médritelmé musiikkiteoksesta
on kuusiosainen: “Esitys - tulkinta musiikillisesta suunnitelmasta, joka ilmaisee
musiikinlajin standardit ja traditiot, tunteen ilmaisua, musiikillista representaatiota ja
kulttuuris-ideologista informaatiota.” Musiikkiteokset ovat esityksid, fyysisid tapahtumia,
jotka inhimilliset toimijat tietoisesti tuottavat. Jokaisessa esityksessd on joko sévelletty tai
improvisoitu suunnitelma, joka ilment#i tietyn musiikinlajin tyylid ja kontekstia. Jotkut
teokset havaitaan tunteita ilmaisevina, tai niiden voidaan kokea viittaavan johonkin
musiikin ulkopuoliseen. Lisdksi musiikkikappaleet sekd muodostavat kulttuurista
tietimystd, kisityksid ja arvoja ettd muodostuvat itse niistd. Kaikki musisoinnin muodot
ovat nimittdin sekd artistisia, sosiaalisia ettd kulttuurisia toimintoja, ja muusikot ja

kuuntelijat eldvit tietyssé paikassa tiettynd aikana. (Elliott 1995, 199-200.)

Kuten edellisessd kappaleessa todettiin, musiikin méérittelevat ihmiset tietyssd konteks-
tissa. Myos sivellys tai teos tulee mairitelld sen kulttuurin arvojen ja tapojen perusteella,
jota kyseinen teos edustaa. Monikulttuurisessa musiikkikasvatuksessa on pohdittava sitd,
mitd musiikki on, mistd teos muodostuu, mitké asiat vaikuttavat teoksen syntymiseen ja
mitkd ovat teoksen keskeiset elementit siind kulttuurissa, jota sen tekijit edustavat. Jos

musiikkina ymmirretdin vain suurten sidveltdjien suuret teokset, jid musiikki monille
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liian kaukaiseksi asiaksi. Saamelainenkin joikaa tunturin, ei tunturista, jolloin joiun
tarkoitus tuskin on ensisijaisesti suuren esteettisen taideteoksen luominen. Lisiksi on
huomioitava se, ettd mikd kouluopetuksessa usein otetaan esille yksittdisend musiikki-
kappaleena voi todellisuudessa olla osa laajempaa teosta. Osa tiettyd musiikkikulttuuria

se joka tapauksessa on.

4.1.3. Musiikin arvo

Koska musiikin tekeminen on jo edelld todettu inhimilliseksi tendenssiksi ja musiikki
erottamattomasti ihmiseen liittyviksi ilmidksi, tdytyy musiikin arvon 16yty4 sen merkityk-
sestd ihmiseldmille. Reimer (1989, 76; 87-88) kuitenkin pohtii sitd, kuinka taideteos voi
olla merkityksellinen taiteena ja samanaikaisesti merkityksellinen inhimilliselle
kokemukselle. (Reimer ei tissé tee eroa musiikin ja muiden taiteiden vilille.) Hin selittdd
asiaa erottamalla toisistaan konventionaalisen symbolin ja taidesymbolin. Konventionaa-
lisen symbolin tarkoituksena on tuottaa informaatiota, ja sen merkityksestdi on
vilttdmatontd olla samaa mieltd. Taidesymbolin merkityksestd taas on mahdotonta olla
yhtd mieltd, ja sen tarkoituksena on avata uusia nékdaloja omaan sisimpiédn. Ainoa tapa
ndhdd sisimpédén on antaa subjektiivisuudelle jokin muoto. Taiteen arvo on siini, ettd
taide on viline, jolla ihmiset voivat tutkia ja ymmaértdd subjektiivista todellisuutta
(Retmer 1989, 53). Taide siséltédd ja tuo julki esteettisid ominaisuuksia, jotka ovat suurin
syy taiteen olemassaoloon, taide ei siis ole itsenséd ilmaisua tai tunteen ilmaisua (Reimer

1989, 43-44).

Absoluuttisen ekspressionismin nidkemyksen mukaan taiteen arvo on yksinomaan
sisdinen ja taiteen kulttuuriset vaikutteet ovat toissijaisia. “Mutta artistiset ja kulttuuriset
vaikutteet, jotka ympéarSivit taideteosta, voivat vaikuttaa voimakkaasti teoksen tuotta-
maan kokemukseen, koska niistd tulee osa taiteen sisdistd kokemusta niille, jotka ovat
ndistd vaikutteista tietoisia. Taideteoksen ei-taiteelliset viitteet, kuten laulun sanat,
ohjelmamusiikin ohjelma, krusifiksin kuva maalauksessa, nidytelmin poliittiset konfliktit
ja niin edelleen, vaikuttavat vahvasti siihen, minkilainen sisdisestd taiteellisesta
kokemuksesta tulee.” (Reimer 1989, 27.) Reimer etsii taiteen arvoa tai ydintd puhtaim-
millaan. Ajatus siitd, ettd laulun sanat olisivat ei-taiteelliset, muistuttaa viitettd musiikista

aidoimpana taidemuotona. Mutta voiko taidetta “puhdistaa” ndin pitkille ilman ettd siitd
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katoaa jotain olennaista? Ne, jotka tuntevat kulttuurin, kuulevat my0s parhaiten sen
vaikutteet. Mutta my6s muut tekevit esimerkiksi musiikin d4nenvéristd, energiasta tai
melodiasta omia tulkintojaan. Vaikka he eivit tietdisikddn kulttuurista taustaa, he eivit

voi sulkea korviaan kaikelta kulttuurisesti véarittyneeltd informaatiolta.

Esteettisen filosofian oletus siitd, ettd musiikin arvo ja merkitys ovat ajan ja paikan
yldpuolella, joutuu antamaan tietd praksiaaliselle ajatukselle musiikin arvosta ja merki-
tyksestd nimenomaan siind ajassa ja paikassa, jossa se luodaan ja tuotetaan tdyttimién
inhimillisid ja sosiaalisia tarpeita ja pddmdidrid. Praksiaalisessa filosofiassa musiikki
palvelee inhimillistd luonnetta ja on instrumentaalista. (Regelski 1996, 25-26.) David
Elliott midrittelee musiikin ensisijaisiksi arvoiksi mindn kasvun, itsetuntemuksen ja
optimaalisen kokemuksen. Musisoiminen on ainutlaatuinen lidhde tiedolle, joka on
ihmiselle hyvin tirkedd: itsetuntemus. Myds nautinto, joka seuraa muusikkouden ja
kognitiivisten haasteiden vélisestd tasapainosta, on merkittivd musiikin arvo. (Elliott

1995, 129.)

Vaikka Reimerin ja Elliottin kasitykset musiikin arvosta poikkeavatkin yksityis-
kohdiltaan, on niille yhteista se, ettd musiikilla voidaan saada aikaan eldmié rikastuttavia
kokemuksia, jotka eivdt muuten olisi mahdollisia. Reimerin "taidetta taiteen vuoksi" -
ajattelu ei sovi monikulttuuriseen musiikkikasvatukseen, koska se ei sovi useiden
kulttuurien musiikkikésitykseen. Musiikilla on ihmisille paljon eri merkityksid ja
musiikin midritteleminen esteettisii elamyksid tuottavaksi taiteeksi, jota tdytyy
havainnoida tietylld tavalla, rajaa siitd olennaisia asioita pois. Esteettinen filosofia ei
kykene ottamaan huomioon musiikin ldsndoloa kaikkialla ihmisen eldmissd (Regelski
1996,27). Eri aikoina tehtyjé taideteoksia toisiinsa verrattaessa voidaan tietenkin sanoa,
ettd taide muuttuu ja kehittyy, mutta seki taiteen luominen ettd sen vastaanottaminen ovat

ihmisten toimintaa — taide ei eld omaa elamiinsi ilman ihmisia.

......

musiikkikappaleiden ja eri kulttuurien musiikin keskindisestd arvottamisesta. Reimerin
(1989, 133-135) mukaan toisin kuin yleensid ajatellaan, taiteen laadulle on olemassa
arviointikriteerit. Lisaksi mitd parempi taideteos on, siti enemmén se irtoaa synty-

hetkestdin ja on relevantti inhimilliselle kokemukselle yleensi (Reimer 1989, 142).
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Reimerin (1989, 111) mukaan kaiken taiteen (siis myds eri kulttuureissa syntyneen

taiteen) arviointikriteerien tulee olla samat.

Myés Elliott (1995, 231) sanoo, ettd on mahdollista arvioida musiikkia, mutta sen on
tapahduttava arvioimalla taiteellisuutta ja luovuutta suhteessa kaikkiin Kyseisen
kappaleen eri ulottuvuuksiin: muotoon, kulttuuris-ideologiseen ulottuvuuteen ja mikéli
lasnd, ekspressionaaliseen ja representatiiviseen ulottuvuuteen. Lisdksi on muistettava,
ettd arvioon vaikuttaa esityksen tulkinta. Pdinvastoin kuin Reimer, Elliott nikee teoksen

arvon kiinteésti seké sivellyksen etté esityksen syntyhetkeen liittyvini.

Musiikin arvoa pohdittaessa on hyvd huomata erityisesti ldnsimaiseen taidemusiikki-
kulttuuriin sisdédnrakennettu ajattelutapa. Tietyt sadveltdjit, esimerkiksi Mozart ja
Schubert, nauttivat ldhes jumalallista kunnioitusta. Jos jokin sivellys tiedetddn heidin
tekemikseen, se on automaattisesti hyvi, eikd sitd juurikaan saa arvostella. Siti, joka ei
koe teosta hyvini, pidetddn ymmartdmittoména. (Nettl 1995, 13-15.) Samaa ajattelutapaa
edustaa oletus siitd, ettd mitd suositumpi jokin teos on niin sanotun suuren yleisén
keskuudessa, sitd vdhempiarvoinen se on taiteena. Taiteen kisitteeseen liittyy usein
implisiittisesti elitistinen ajatus siitd, ettd korkeinta taidetta ymmirtivit vain harvat.
"Korkean taiteen” ja esteettisen ideologian institutionalisoiminen on johtanut siihen, ettd
ne hyvin kdytdnnonliheiset tavat, joilla musiikki palvelee ihmisié ja rikastaa elimii, on
musiikillisessa diskurssissa sijoitettu vidirin (Regelski 1996, 27). Toisaalta pyritdén
saamaan yhd lisdi ystdvid "vakavalle taiteelle”, mutta toisaalta suosio liian suuren yleison
keskuudessa veisi sitd kohti populaaritaidetta. Mielenkiintoinen esimerkki tdstd ovat
viime aikoina suuren suosion saavuttaneet oopperoiden esitykset jadkiekkoareenoilla tai
muissa ei-perinteisissid paikoissa. Tekevitko ne oopperasta jokamiehen taidetta, jakavatko

ne oopperayleison kahtia vai laskeeko oopperan status? Oman musiikkikulttuurin

kérjistavakin analyysi lisdd ymmarrystd musiikista, sen arvosta ja arvostuksesta.

Ennakko-oletusten sijaan musiikin arvo tulisi arvioida erikseen kussakin tilanteessa.
Silloin arvioon vaikuttavat sédveltdji, esittdjat ja konteksti — se, miten hyvin musiikki
tayttdd tehtdvinsi silld kertaa. Toisaalta kérjistden voi sanoa, ettd Reimerin ajatus siitd,
ettd kaikki hyvd taide irtoaa syntyhetkestdiin, kuulostaa monikulttuurisen musiikki-

kasvatuksen kannalta houkuttelevalta. Tillinhén koko erilaisuuden ja vierauden proble-
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matiikka poistuisi. Todellisuudessa korkeakaan laatu vieraan kulttuurin tuotteessa ei

takaa vastaanoton helppoutta.

4.1.4. Maailman musiikkien suhde

Bennett Reimer maidrittelee musiikin ilmiona, johon voi tutustua kolmella tasolla: univer-
saalina, kulttuurisidonnaisena ja ainutlaatuisena. Kaikilla ihmisilld kautta historian ja kai-
kissa kulttuureissa on ollut musiikkia. Musiikki kéyttdd aina ihmisen jirjestdmid dinid,
joihin liittyy inhimillisid tunteita, mielikuvitusta ja herkkyyttd sekd musiikkia luotaessa
ettd siihen reagoitaessa. Kulttuurisidonnaisella tasolla kaikelle musiikille yhteiset piirteet
sulautuvat tietyn musiikin ominaispiirteisiin. Kaikki musiikki on myos ainutlaatuista,
koska se on tietyn musiikin ja kuulijoiden kohtaaminen. (Reimer 1993, 24-25.) Myos
David Elliott (1995, 44) nékee musiikin maailmassa kolmijaon, jota hdn havainnollistaa
vaihtelemalla sanan musiikki kirjoitusasua. MUSIIKKI on moniulotteinen inhimillisen
toiminnan muoto, joka koostuu Musiikeista (musiikkikulttuureista). Jokainen Musiikki

taas koostuu musisoinnista ja musiikin kuuntelemisesta, musiikista.

Musiikin universaaliudella tai MUSIIKILLA Reimer ja Elliott tarkoittavat niitd ominai-
suuksia, jotka saavat meiddt méiérittelemddn jonkin ilmidn nimenomaan musiikiksi.
Koska ndiden ominaisuuksien olemassaoloa kaikissa ihmisyhteisdisséd ei ole todistettu,
ovat ne pikemminkin kulttuurien vilisid yhtdldisyyksid kuin universaaleja (Campbell
1991, 102). Slobin ja Titon (1992, 1) toteavat universaaliudesta: “Musiikki on
universaalia, mutta sen merkitys ei”. Tamén tutkielman kappaleissa 4.1.1. — 4.1.3. on
musiikkia kisitelty mahdollisimman “monikulttuurisesti” — pitdytyen mahdollisimman
monille musiikkikulttuureille yhteisissd ominaisuuksissa. Sitd, mik# tekee maailman

musiikeista erilaisia, tiytyy etsid musiikkikulttuureiden tasolta.

Ihmisille on ominaista perustarpeiden ja arkipdiviisten tapahtumien korostaminen,
valttamattomyyksien muuttaminen arvoiksi, sekéd nautinnon tavoittelu ja parempaan itse-
tuntemukseen pyrkiminen. Niin jokapaivdiset dénet kuten puheen tai tyon &dénet tulevat
osaksi joidenkin musiikkiteosten sisilt6d. Muusikot myos usein yhdistdvit musiikilliset
aiheet kulttuurisiin ja henkilokohtaisiin kiinnostuksen kohteisiin kuten uskontoon,

moraaliin tai teknologiaan. Thmisten kiinnostusten kohteet vaihtelevat, ja siksi musiikki-
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teokset eri puolilla maailmaa ovat hyvin erilaisia siind, miten ne korostavat musiikin

aiheita, musiikillis-sosiaalisia suhteita ja ndiden yhdistelmia. (Elliott 1995, 137-138.)

Musiikilla on jokaisen yhteison sisélld erilaisia rooleja, mutta kuitenkin voidaan niahdi
piirteitd, jotka erottelevat eri kulttuureita. Suomalaiselle musiikkieldmalle ovat tyypillistd
konsertit, ddnitteet ja instituutiot. Tiettyjd ihmisid pidetdsin musiikin tekijoind, muita
kuuntelijoina, ja musiikkia mennéén varta vasten kuuntelemaan. Konserteissa esitetdédn
myods musiikkia, jota ei ole vartavasten konsertteihin tehty, esimerkiksi kirkollista musiik-
kia. Koulutus on jérjestetty kouluissa, musiikkiopistoissa ja konservatorioissa. Afrikkalai-
sesta musiikista suuri osa on funktionaalista, eiki sitd esitetd kontekstinsa ulkopuolella:
uskonnollisiin riitteihin liittyvdd musiikkia esitetdéin vain, kun riittejd kdydaddn lapi ja

tansseja vain silloin, kun paikalla on my9s tanssijoita (Koetting 1992, 68).

Edellisessd esimerkissd musiikkikulttuureja verrataan musiikin aseman ja funktioiden
kautta. Musiikkeja voi verrata myOs musiikin ominaispiirteiden, sivellysajankohdan,
kéytettyjen instrumenttien tai opetusmenetelmien kautta. Téllainen vertailu ja sen myoté
kategorisointi auttavat meiti jasentdmidn maailmaa, jossa elamme. On olemassa suuri
joukko teoksia, joiden luokittelua vaikkapa ldnsimaisen taidemusiikin tai suomalaisen
populaarimusiikin otsikon alle harvat kiistdvat. Luokittelu vaikuttaa melko ongelmatto-
malta, etenkin kun kyseessid on viime vuosisadoilta sdilynyt tai menneini vuosikymme-
nind tehty musiikki. Todellisuudessa rajojen vetdminen eri musiikkien vilille on
ongelmallista, koska kaikki musiikki saa vaikutteita sekd jostain musiikkitraditiosta ettd
nykyhetkestd. Musiikki on hyvin moniulotteista. Jokainen muusikko- ja saveltija-
sukupolvi haluaa olla suunnanniyttédjind tulevaisuuteen ja kyseenalaistaa tuttuja tapoja
tehdd musiikkia. Musiikinlajien vélille luodut rajat antavat tyydytystd sekd niiden

tuomasta turvallisuudesta ettd mahdollisuudesta rikkoa niiti rajoja.

Monikulttuurisessa musiikkikasvatuksessa opettaja ottaa kantaa musiikkien viliseen
suhteeseen. Opettaja voi kasitelld musiikkeja tdysin toisistaan irrallisina, tai hian voi edetd
kulttuurista toiseen tiettyjen yhtymikohtien kautta. Tunneilla voidaan myds etsid eroja tai
yhtéldisyyksid. Opettajan tdytyy tiedostaa musiikkien luokittelun rajoitukset ja stereo-
typioiden luomisen vaara. "Afrikkalaisesta musiikista", joka kattaa monia eri musiikki-
kulttuureja, ei saa kattavaa kuvaa yhden musiikkiesimerkin perusteella, samoin kuin

"Niin mini neitonen sinulle laulan” ei kerro kaikkea suomalaisesta musiikista. Etniseen
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alkuperddan perustuva luokittelu lienee kaikkein yleisintd, vaikka se onkin aina vain
hankalampaa. Kulttuuri ja musiikki eivat palaudu yhti selkeisti tietylle maantieteelliselle
alueelle kuin vield joitain vuosikymmenié sitten. Globaalistuminen muuttaa musiikki-
kulttuureita ja siksi sen on muutettava myds suhtautumistamme musiikkiin. Moni-

kulttuurisuus voi olla ldhestymistapa, joka auttaa hallitsemaan muutoksia.

4.2. Monikulttuurinen musiikkikasvatus kontekstissa

Kulttuurin ja musiikin moniulotteinen suhde on monikulttuurisen musiikkikasvatuksen
keskeisimpid kysymyksid. Musiikinopetuksessa kohtaavat musiikin  konteksti,
suomalainen kulttuurikonteksti sekd oppilaiden ja opettajan taustat — kaikki ndma yhdessi
muodostavat kouluopetuksen kontekstin. Pohjimmiltaan kontekstissa on kysymys sével-
lyksen syntyhetken ja musiikin esittimishetken merkityksestd ja vaikutuksesta loppu-

tulokseen.

4.2.1. Musiikki kulttuurissa ja kulttuurina

Sosiaalisen ryhmén kulttuuri on sen yhteinen ohjelma, jolla sopeutua, eldd ja kasvaa
tietyssd paikassa tiettynid aikana. Selvitdkseen tietyssd ympéristossd ihmisryhmén tiytyy
sekd sopeutua fyysisiin, sosiaalisiin ja metafyysisiin olosuhteisiinsa ettd muokata niité.
(Elliott 1995, 185.) Titonin (1992, xxi) sanoin kulttuuri on ihmisten totaalinen eldmin-
tapa” ja kansan kulttuuri on heidén ajatustensa ja tekojensa summa, joka opitaan ja
vilitetddn vuosisatojen aikana tapahtuneen luonnolliseen ja inhimilliseen maailmaan

sopeutua kulttuuriin ettd muokata sité.

Eri kulttuurien juuret ovat vuosisatojen takana, mutta nykyéin néhdé4én eliméntavoissa ja
arvoissa paljon nopeampiakin muutoksia. Moni asia, joka vield viisikymmentd vuotta
sitten olisi ollut mahdoton niin teknisesti kuin ihmisten ajatusmaailmassakin, on nyt arki-
pdivad. Globalisaatio on keskeinen teema useilla eldminalueilla. Musiikkiteknologian
nopeaa kehitystd ja sen vaikutusta musiikin uusiin muotoihin ei kukaan olisi osannut
aavistaa. Vaikka eri musiikkikulttuureiden sekoittuminen tdssd hetkessd vaikuttaisikin
vihidiseltd, ei monikansallisen ja ylikansallisen musiikkitarjonnan vaikutusta voi

viheksya.
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Yksi osoitus kulttuuriin sopeutumisesta ja viline sen muokkaamiseen on musiikki. Elliott
(1995, 197) sanookin, ettd musisointi ja musiikkiteokset ovat tehokkaita tapoja vangita ja
hahmottaa kulttuurin ominaispiirteitd. Eldvd ja ndkyvd esimerkki musiikkiin
identifioitumisesta ja yhteison suvaitsevaisuuden ja rajojen koettelemisesta musiikilla
ovat nuorisokulttuurit. Reimer (1989, 145) sanoo saman asian vield vahvemmin:
”Musiikki — ja kaikki taide — on voimallisin tapa todeta, kuinka kukin yhteisen identitee-

tin jakava ryhma kokee eldmén.”

Kulttuurin ja musiikin suhdetta voikin kuvata kaksisuuntaisena ja jatkuvasti liikkeessa
olevana prosessina: musiikki syntyy tietyssd kulttuurissa mutta toimii samalla kulttuurina.
Toisaalta jo olemassa olevat musiikin #4net vaikuttavat siihen, minkélaista musiikkia
tehdddn ja miten ihmiset hahmottavat musiikin, toisaalta musiikilla on monenlaisia
funktioita, rooleja ja kéyttoyhteyksid kulttuurissa (Moisala 1995, 198). Konteksti,
“yleisesti hyviksyttyjen musiikillisten todennédkdisyyksien sfdiri” tarvitaan, jotta dinet
herattdisivdt ihmisissd odotuksia, joita voidaan manipuloida ekspressiivisin tavoin
poikkeamilla, myohéastyttdimallad, purkauksin, toistolla tai epdvarmuudella (Reimer 1989,
132). ”Omaperdisimmaénkin siveltdjén tuotanto on historian, oman aikansa ja musiikki-
tradition kehityksen tulos, ts. vaikka sdveltédjaltd monissa kulttuureissa odotetaan yksilol-
listd luovuutta, on hidnen luovuutensa kulttuurin mallien rajoittamaa ja yhteis6 - vaikkapa
yleisé ja kriitikot - arvioivat ja joko hyviksyvidt tai hylkddvidt hdnen luovan tyonséd
tulokset. Vain yhteison hyvdksymit teokset péddsevit laajemmin tunnetuiksi ja siten
vaikuttamaan musiikkitradition laatuun ja kehittymiseen tulevaisuudessa. Kulttuuri
madrittid musiikillisen luovuuden ehdot, ja yhteisé kontrolloi tradition jatkuvuutta ja

uudistumista.” (Moisala 1995, 198.)

Musiikki ja kulttuuri yhdistyvit termissd musiikkikulttuuri. Miéaritellessédén tatd kasitetta
Elliott tulee siihen tulokseen, ettd jokaista musiikinlajia voi oikeutetusti kutsua musiikki-
kulttuuriksi, koska se muodostaa pienen sosiaalisen systeemin tai “minimaailman” (esim.
jazz-maailma, kuoromusiikin maailma). Jokainen musiikkikulttuuri jérjestyy alku-
perdisten arvojen, tavoitteiden, tiedon ja standardien ympirille tuottaakseen tietynlaista
musiikkia tietylle kuulijajoukolle, ja ne uskomukset ja arvot, jotka muodostavat
musiikkikulttuurin, ovat jatkuvasti harjoittamisen, uudelleenmadrittelyn ja mukauttami-

sen kohteena suhteessa laajempiin kulttuurisiin kysymyksiin. (Elliott 1995, 198.)
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Musiikkikulttuurin voi myos késittdd laajemmin. Paitsi ettd kuoromusiikin maailma on
oma musiikkikulttuurinsa, on kuoromusiikki musiikinlajina osa suomalaista musiikki-
kulttuuria tai osa Vendjidn ortodoksien musiikkiperinnettd. Musiikkikulttuurit ovat limit-

tdisid, ja ne voi jakaa alakulttuureihin kuten kulttuurin yleensikin.

Musiikkikulttuurimme madrittdd paitsi sitd, mitd sdveltdjat tuottavat soitettavaksemme tai
musisoijat kuunneltavaksemme, myos sitd, milld tavoin kuuntelemme. Kuuntelemisen
aktissa sekd musiikin tekijat ettd kuuntelijat vertailevat, jarjestivit ja palauttavat mieleen
musiikin aiheita. Musiikilliset kokemukset ovatkin inhimillisen tietoisuuden ja inhimilli-
sesti tuotettujen musikaalisten dinien kohtauspisteessd, ja ne riippuvat erityisten déni-
mallien havaitsemisesta erityiselld tavalla. Seki auditoriset aiheet, joita kuuntelemme etti
tavat, joilla niitd kuuntelemme, ovat hyvin kontekstisidonnaisia. Musiikin kuuntelua
ohjaavat paitsi danimallit myos kulttuuriset uskomukset, mielleyhtymiit ja arvot. Ymmar-
rimme tietyt dinet omiksemme ("as sounds-for-me"). Siksi myds tunnistamme linsi-
maisen musiikin kuullessamme sitd — olemme oppineet ajattelemaan musikaalisesti

suhteessa omaan musiikkikulttuuriimme. (Elliott 1995, 86-89.)

Reimerin (1989, 27) mielesti musiikkia voi ymmartda ja siitd voi nauttia ‘ilman tietoi-
suutta kontekstista, kontekstin tunteminen tuo lisdarvoa. Elliott taas sanoo, ettd musiikkia
on ymmarrettivd suhteessa merkityksiin ja arvoihin todellisessa tilanteessa ja konteks-
tissa, koska teokset muodostavat kulttuurista tietdimyst4, arvoja ja muodostuvat itse niist.
Tdmin nikemyksen mukaisesti musiikkiteokset, jotka syntyvit tietystd musiikkikulttuu-

rista, ovat erottamattomia juuristaan (Elliott 1995, 198).

Kun kulttuuri ja musiikki sen osana ndhdéin ihmisten toimintana, joka kuuluu kaikille
yhteison jisenille, alenee kynnys tutustua vieraaseen. Kulttuuri ei ole jotain ylh#iltd
annettua ja koskematonta vaan se on jotain, johon kaikki saavat osallistua, useimmiten
my0s yhteison ulkopuoliset. Aivan kaikki eivit halua jakaa musiikkiperinnettdin, koska
ymmiérretyksi tulemisen riskin (Elliott 1995, 197). "Musiikki vaikuttaa kulttuurissa ja
ihmisissd, se ei ole vain harmitonta viihdetti" (Moisala 1995, 198). Musiikki elaa
ihmisten yrityksistd ja kokeiluista, kulttuurivaikutteista ja -vaihdosta. Musisoijat etsivit
jatkuvasti uusia tapoja tehdd musiikkia ja liittdvdt entiseen l6ytdmid#n musiikin

rakennusaineksia.
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4.2.2. Kulttuuriin kasvaminen

Kulttuuriin kasvaminen, enkulturaatio, tarkoittaa kokemuksia, jotka ovat yhteisii kaikille
kulttuurin jisenille. Yhteisd0 muovaa nikemyksidimme, eldméntapaamme ja arvojamme
syntymastd vanhuuteen saakka. Kiyttdytymismallien ja ajatusmallien oppiminen on
kulttuurin oppimista. Myos kulttuurille ominainen musiikki viritysjarjestelmineen, asteik-
koineen, rytmisine ja tekstuurisine ominaisuuksineen miellyttdd todennikoisesti
enemmaén kulttuurin jisenid kuin muita. Merkittdvd osoitus enkulturaatiosta on piirre,
joka on havaittavissa kaikissa kulttuureissa: Pienet lapset oppivat muistamaan laajahkon
lauluston korvakuulolta ilman minkéinlaista ohjausta. “Lapsen kognitiivinen systeemi

jérjestyy kulttuurisen oppimisen kautta.” (Campbell 1991, 80-81.)

kulttuurin musiikin muista musiikeista, muistamaan ja tunnistamaan musiikillisia raken-
teita sekd sanomaan milloin musiikki alkaa, loppuu tai toistuu. Aivoja ohjaa tédssd
nonverbaalinen ja musiikkikulttuuriin ldheisesti liittyva tieto, jota suurin osa ihmisistd
kayttad implisiittisesti. Useimmilla lapsilla on niinollen aloittelevan kuuntelijan taidot

toistuvien kontaktien ja arkipdiviisen tutustumisen kautta. (Elliott 1995, 83; 94.)

Koska melkein kaikilla ihmisilld on kontakteja elinympéristonsd musiikkikulttuuriin tai
valitsemaansa musiikkikulttuurin joukkoviestimien, d4nitteiden, konserttien ja tuttaviensa
vilitykselld, herdd yhd uudelleen kysymys siitéd, onko institutionalisoitu musiikkikasvatus
ollenkaan tarpeellista. (Ks. Swanwick 1996, 41.) Elliottin mukaan tietyssd kulttuurissa
kasvaminen tuottaa siis useimmille aloittelevan kuuntelijan taidot. Niiden taitojen
kehittiminen pidemmdille vaatii jonkinlaista opettamista ja tietoista opettelemista. Elliott
(1995, 196-197) tuo esiin myds vaaran, jonka vain enkulturaation varaan jattiminen tuo:
Musiikin kulttuuris-ideologista dimensiota opitaan kuulemaan jo lapsena ilman
varsinaista opetusta. Valitettavasti se, mité lapset itse poimivat musiikista, on usein yksi-
puolista, jopa viiria tietoa, kuten stereotyyppinen tieto eri maista. Onneksi kuitenkin
tiedon ja uskomusten rakenteisiin voi vaikuttaa lisitiedolla. “Musiikkikasvattajat voivat
vaikuttaa myoOnteisesti niihin uskomuksiin ja tietoihin, jotka ohjaavat oppilaan
mieltymysté ja kognitiivisia emootioita kehittdmalld oppilaan muusikkoutta - sitd moni-

ulotteista tiedon muotoa, joka pitdd sisdlldsin dlykkddn (a) musisoinnin ja teosten suhteen
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kuuntelemisen ja (b) kulttuuris-ideologisten suhteiden kuuntelemisen.”" Ndmi Elliottin

ajatukset siséltavit vahvat perustelut musiikkikasvatuksen olemassaololle.

Se, mitd on merkitty paperille tai soitettu esityksessd ei aina ole sama kuin se, mitd musii-
kista havaitaan. Musiikilla on fyysinen todellisuus, joka on mitattavissa ja madarillisesti
ilmaistavissa, mutta kuinka tuo todellisuus havaitaan on hyvin henkil6kohtainen asia.
Havaitsemme musiikkia etukidteen muodostettujen parametrien avulla, jotka suodattavat
ja tulkitsevat kaiken mitd kuulemme. (Cutietta 1993, 50.) Ilman tietoista opettelua tai
opettamista tulkitsemme kaikkea musiikkia niiden parametrien avulla, jotka olemme
oman musiikkikulttuurimme my6td omaksuneet. Siksi kokemus jostain tietystd musiikista

voi eri kulttuureissa kasvaneille olla hyvin erilainen.

4.2.3. Kulttuurikonteksti Suomessa

Vaikka Suomi kansainvilistyy ja monikulttuuristuu melko nopeassa tempossa, on Suomi
vield varsin “monokulttuurinen” maa. Suomessa on historiallisesti kaksi omaa etnistéd
vihemmist6d, romaanit ja saamelaiset, eikd heitd itsediin eikéd heidan kielenséi ja kulttuu-
rinsa sdilymisti ja kehittymistd aina kohdella hyvin (Wahlstréom 1996, 15). Ennakkoluulot
ovat yleisid, ja monikulttuurisuus koetaan helposti uhkana. Suomalaiset kylld matkustavat
mielellddn ulkomaille ja arvostavat ulkomailla suoritettuja opintoja ja kansainvilistd
kokemusta, mutta kaikki eividt ole valmiita ottamaan muita yhtd avosylin vastaan.
Kansainvilisissa tutkimuksissa suomalaisten muukalaispelko on havaittu voimakkaaksi ja
epdvarmuuden sietokyky alhaiseksi: tédllainen muodostaa vahvan kulttuurisen
késikirjoituksen, jonka muuttamisessa opettajat ovat yksi strategisesti tdrked ryhmai
(Lerkkanen 1995, 9-10). Ulkomaan kansalaisia on Suomessa télld hetkelld 81 000, joista
15 000 on pakolaisia. He ovat tuoneet mukanaan 120 kieltd ja varmasti vield useampia

eldméntapoja ja kulttuureita. (tilanne 31.1.1998, Paavilainen 1998.)

Pohdittaessa Suomen “monokulttuurisuutta” on ehkd hyvé palauttaa mieleen muutaman
suomalaisen kulttuurin perusteoksen, suomalaisuuden symbolin ja talouden voima-
hahmon alkuperid. Risto Laakkonen ja Riitta Wahlstrom ovat hahmotelleet listaa siitd,
mitd suomalaisuus on: Maamme —laulun sivelsi saksalaissyntyinen Fredrik Pacius, Karl
Fazerin vanhemmat tulivat Suomeen Sveitsistd, sahateollisuutemme perustan loi

norjalainen Hans Gutzeit, panimoteollisuuden Suomeen toi venildinen Sinebrychoff ja
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saksalaissyntyinen arkkitehti Engel on suunnitellut pddkaupunkiimme merkittdvia raken-
nuksia. (Wahlstrom 1996, 149-150.) Suomi ja suomalaisuus voivat kehittyi ja vahvistua
myos muualta tulleiden vaikutteiden kautta. Lisdksi kansamme vuosisatojen mittainen

eristyneisyys ja yksikulttuurisuus ovat osittain myytteji ja liioittelua.

Reimer kuvaa kotimaansa Yhdysvaltojen nykytilaa mielummin termilld “monimusiikil-
linen kulttouri” kuin puhuu “monikulttuurisesta musiikista”. Pohjois-Amerikassa on
linsimaiseen traditioon pohjaava kulttuuri ja kulttuurin sisdlld on monia musiikkeja -
kulttuuri on siis monimusiikkinen. Silloin musiikillinen lukutaito tarkoittaa kykyd jakaa
monenlaisia musiikillisia kokemuksia, jotka ovat tarjolla monimusiikkisessa kulttuurissa.
(Reimer 1993, 22.) Samaa voisi kenties sanoa meilld, vaikkakin pienemméassd mitta-
kaavassa. Yksimusiikkista kulttuuria tuskin onkaan. Esimerkiksi ik#, musiikin funktiot ja
sosiaalinen jérjestelmd vaikuttavat musiikkeja erilaistavasti. Kuten jo aiemmin todettiin,
kulttuurin alakulttuurit ilmentivét itsedédn musiikin avulla. Pohjalainen pelimanniperinne

ja tekno ovat yhtd lailla suomalaisten musiikkia téll4d hetkelld.

4.2.4. Opettamisen konteksti

Opetushallituksen tietojen mukaan Suomen peruskouluissa on n. 10 000 ja lukioissa 600
maahanmuuttajaoppilasta. Lisédksi aikuislukioissa opiskelee n. 2000. 10 000 oppilasta on
hyvin pieni osa maamme peruskoululaisista, joten koululuokkamme ovat etnisyydeltddn
melko yhdenmukaisia. Maahanmuuttajavéestostd suurin osa on vendliisid (14 454), viro-
laisia (9 721), ruotsalaisia (7 555) ja somaleja (5 269) (luvut perustuvat tilanteeseen
31.1.1998). Valtaosa ulkomaalaisistakin tulee siis maamme ldhialueilta, joten kulttuuri-
erot - ja varsinkin musiikkikulttuurien erot - ovat verrattain pienid. Somalien lisdksi
irakilaiset ja vietnamilaiset muodostavat suurimmat ei-eurooppalaiset ryhmiit.
(Paavilainen 1998.) Liséksi maahanmuuttajaoppilaita on sijoitettu keskitetysti tiettyihin

kouluihin.

Vaikka kouluissamme on vasta viahian ulkomaan kansalaisia, on monikulttuuriseen
musiikkikasvatukseen heritty. Ehki osaltaan juuri siksi, ettd ulkomaiden kansalaiset ovat
harvinaisia kouluissamme, tdytyy heihin suhtautumista varta vasten opetella. Koulu on
paikka, jossa sekd opitaan lisdd omasta kulttuurista ettd opetellaan muiden kohtaamista.

Ennen kaikkea pelko vierasta kohtaan ja kateus on saatava Kitkettyd pois. Vasta sen
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jilkeen yhteistyd voi toimia. Musiikin monikulttuurisen opettamisen tirkein syy ei
Suomessa tilld hetkelld olekaan ulkomaalaisten mééra tai vieraiden musiikkikulttuurien
runsaus, vaan kulttuurisen avautumisen tarve ja itse musiikki. Silti koulussa ja koulun
ulkopuolella soitettavan, kuultavan ja kuunneltavan musiikin vilistd suhdetta tulisi

pohtia.

Etenkin maahanmuuttajalapsilla ovat kodin ja koulun eldméi usein aivan liian kaukana
toisistaan. Thmiset, jotka eldvit tietyssd maassa riippumatta taustastaan ja kansallisuudes-
taan, muodostavat kulttuurin. He elidvit uutta, monesta suunnasta vaikutteita saavaa
kulttuuria. Vﬁhitellen ei ole endi olemassa tyypillistd maan kulttuuria, vaan monet ihmi-
set tekevit vaikutteillaan kulttuurista kirjavan, monipuolisen - ja jilleen ainutlaatuisen.
Musiikinopetuksessa onkin huolehdittava siitd, ettéd oppilaille annetaan mahdollisuus etsii
tuttuja asioita omasta musikaalisesta arkipdivistddn ja 16ytdd niitd uudelleen musiikin-

opetuksessa tai tuoda niité sinne. (Korte 1993, 15.)

Jokaisen musiikkikulttuurin muusikkous opitaan interaktiossa jonkun musiikillisesti
merkittdvin "toisen” kanssa. Tdmé toinen on usein opettaja, mutta se on myds koko
musiikin harjoittajien yhteisd, joka on vakiinnuttanut, ylldpitdnyt ja kehittinyt sitd
musiikillista osa-aluetta, jota oppilas haluaa oppia. My®6s itseoppinut kiyttdd hyvikseen
sekd menneitd ettd nykyisid musiikin harjoittajia sekd suorasti ettd epasuorasti. (Elliott
1995, 161.) Toiseus ja vieraus ovat elementteji, jotka ovat monikulttuurisessa musiikki-
kasvatuksessa vilttamattd ldsnd. Opetettaessa vierasta musiikkikulttuuria, joka ei ole
yhteisdssd 1dsnd, kaikki vaikutelmat kulttuurista tulevat opettajan vilittdmind. Opettaja
valitsee opetettavan aineksen, d4ni- ja kuvandytteet ja muun oheismateriaalin. Opettaja on
ndin merkittdvd linkki vieraaseen kulttuuriin. Se, milld tavalla hdn opettaa, kuinka hén
itse suhtautuu kyseiseen musiikkiin ja kulttuuriin, ja kuinka hén suhtautuu toiseuteen ja

vierauteen toimii mallina oppilaille.

4.3. Pedagoginen nikékulma

Pedagoginen nikékulma monikulttuuriseen musiikkikasvatukseen viittaa kaikkiin niihin
tilanteisiin, joissa musiikki, oppilas ja opettaja kohtaavat. Reimer kenties kuvaisi titd
tilannetta termilld "musiikki ainutlaatuisena” ja Elliott puhuisi "musiikista”, musisoinnin

ja musiikin kuuntelun toiminnasta.
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4.3.1. Koululuokka musisoijana

Kun koulussa toteutetaan monikulttuurista musiikkikasvatusta, on konteksti tietyiltd osin
aina sama: koululuokka ja opettaja musisoivat oppitunnilla. Kuitenkin se musiikki, jota
soitetaan ja kuunnellaan ja josta puhutaan, on syntynyt ja tarkoitettu esitettdviksi mitd
erilaisemmissa tilanteissa. Ndiden seikkojen huomioiminen on merkittivdi osa moni-

kulttuurista musiikkikasvatusta.

David Elliott (1995, 72-73) vaatii kaikkia musiikin opiskelijoita opetettavan samalla
tavalla: reflektoivina musisoijina. Hinen mielestddn opettajan olisi luotava opettamis-
oppimiskonteksti, joka mahdollisimman hyvin vastaa aitojen musiikkikulttuureiden olo-
suhteita ja jossa pyrkimys autenttiseen musiikin tekemiseen on ensisijainen. Ndami vaati-
mukset kirjaimellisesti ymmérrettyind ovat monikulttuurisen musiikkikasvatuksen osalta
ylitsepddsemittomid vaikeuksia koululuokassa. "Musiikkikulttuurin aidot olosuhteet”
vaatisivat musiikin aidon kéyttdyhteyden, aidot soittimet ja ainakin joiltain oppilailta
paljon soittotaitoa. Vaikka tidssi mielessd aitoudesta on tingittdvd, voi oppilaita silti
opettaa muusikkoina, musisoijina. Bennett Reimer ei nie ristiriitaa musiikin irrottami-
sessa kontekstistaan. Kuten jo edelld mainittiin, hinen mukaansa hyvd musiikki toimii
universaalisti ja pikemminkin irtautuu syntyhetkestéin kuin heijastaa sitd. (Reimer 1989,
142.) Sitd, mitd autenttinen musiikin tekeminen koululuokassa tarkoittaa, kisittelen tar-

kemmin kappaleessa 4.3.5.2.

Koululuokka on musiikkia tuottaessaan musisoiva yhteis6, erddnlainen musiikkikulttuuri.
Kuunnellessaan tai soittaessaan jokainen oppilas luokassa tekee sitd omista ldhtokohdis-
taan. Intiaanien musiikkia soittaessaan tai kuunnellessaan suomalainen ylédasteelainen ei
muutu intiaaniksi. Tdrked4 on tiedostaa, ettd oppilaat eivit vain matki jotain musiikkia tai
ikddn kuin musisoi. Oppilaiden musiikillinen toiminta on todellista. Se on ensisijaisesti
osa "koulun musiikkikulttuuria”, mutta sitid voi ohjata kohti muiden musiikkikulttuurei-

den ajattelua tai toimintaa.
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4.3.2. Musiikin kokeminen

4.3.2.1. Musiikki kognition muotona

Sekd Bennett Reimer ettd David Elliott perustavat filosofiansa sille, ettd musiikillinen
ajattelu on yksi kognition muoto. Reimer (1989, 77-78) mddrittelee musiikin tavaksi
tuntea maailmaa, luoda sille merkityksid ja jakaa niité toisten kanssa. Elliott (1995, 52-
60) kiinnittdd erityisesti huomiota siihen, ettid ajatteleminen voi olla my6s toiminnassa

ajattelua.

Reimerin mukaan viime aikoina on saavutettu paljon ihmismielen ja merkitysten tutkimi-
sen alueella. Térkeintd ovat tavat, joilla kognition eri muodot ilmenevit inhimillisissi
kokemuksissa. Howard Gardner jakaa dlyllisen toiminnan seitsemién alueeseen: kielelli-
nen, musiikillinen, loogis-matemaattinen, spatiaalinen, liikunnallinen, henkiléiden
vilinen ja sisdinen. Namé alykkyyden muodot viittaavat eroihin kognition osa-alueissa.
Tdssd mielessd musiikillisessa toiminnassa ei ole kyse lahjakkuudesta, vaan se osoittaa
kykya tietdd ja toimia silld mielen alueella, jossa musiikki toimii. Jotta tiili alueella voi
toimia tehokkaasti, tdytyy musiikillista dlykkyyttd kehittdd. Musiikkikasvatus on siis
erddn adlykkyyden muodon systemaattista kehittdmistd. (Reimer 1989, 77-78.) Elliott
(1995, 53) viittaa samaan Gardnerin teoriaan ja sanoo, ettd osa Gardnerin missiota onkin
korostaa niitd kykyjd, joita ei ldnsimaisissa kulttuureissa yleensd pidetd ilykkyytend
(kuten esim. musiikillista tai liikunnallista). Tdmi on raivannut tieti sille, ettd enid tieti-
misté ja ajattelua (seka dlykkyyttd) ei rajoiteta sanoihin ja muihin symboleihin, vaan niitd

voi myds ilmentédd toiminnassa. Muusikkous on ajattelua ja dlykkyytta.

Tdméan merkitys monikulttuuriselle ja kaikelle muullekin musiikkikasvatukselle on siind,
ettd se toteaa musiikin olevan kognition osa-alue, jota voi opettamalla kehittdd. Moni-
kulttuurinen musiikkikasvatus herittdd lisdksi pohtimaan, ovatko musiikillinen tieto ja
tietojen rakenteet kulttuurista riippuvaista. Gardner on médritellyt kognitiiviset alueet
universaaleina, inhimillisti ajattelua yleensd kuvaavina. Ajattelun rakenteet voivatkin olla
samat, mutta siséllot erilaisia, koska musiikillinen tieto on eri kulttuureissa erilaista. (Vrt.

kappale 3.3.2.)
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4.3.2.2. Musiikin havaitseminen

Musiikin kokemista voi opettaa vain rikastamalla musiikin havaitsemista. Viime vuosi-
kymmenind musiikkia on yleensd opetettu kéyttdimilla hyviksi musiikin perus-
elementtejd: rytmid, melodiaa, harmoniaa, sointivdrid ja muotoa. Robert A. Cutietta
(1993, 48) varoittaa ndiden musiikin osa-alueiden ylikorostamisesta. Peruselementit ovat
hinen mukaansa olleet suosiossa sen vuoksi, ettd ne johtavat analyyttiseen ja loogiseen
prosessiin, joka sopii yhteen opetussuunnitelmien ja filosofioiden kanssa, mutta joka on
hyvin riippuvainen verbaaleista nimityksistd. Musiikin prosessoiminen on kuitenkin
pddasiassa holistista, intuitiivista ja nonverbaalista. Todellinen ristiriita Cutiettan mukaan
on siind, ettd viitimme musiikin poikkeavan koulun opetussuunnitelmassa muista
aineista nimenomaan ldhestymistavassaan samanaikaisesti kun kumoamme timén

musiikin ainutlaatuisuuden opetusmenetelmissimme.

Filosofia, johon Cutietta edellisessd viittaa, on esteettinen musiikkikasvatusfilosofia.
Esteettisen filosofian mukaan tirkeintd musiikkikasvatuksessa on musiikin esteettisen
havaitsemisen opettaminen, esteettisen sensitiivisyyden kehittiminen. Se tapahtuu paitsi
valitsemalla mahdollisimman hyvid musikaalisia kappaleita ja luomalla tilaisuuksia
esteettiseen havaitsemiseen ja jopa elimykseen, myos kasitteleméllad d4nen ekspressiivisid
ominaisuuksia (peruselementteji). Reimer tiedostaa timén vaativan kisitteellistimisti ja
pitadkin kisitteitd tdrkeind havainnoimisen kehittdmisessd. (Reimer 1989, 116-117.)
Vaikka toisaalla esteettisessd filosofiassa musiikki nidhdéin itsendisend kognition osa-

alueena, palaa se niissd Reimerin ajatuksissa verbaalisista késitteisti riippuvaiseksi.

Musiikin havaitsemiseen pétee sama kuin kaikkeen muuhunkin ympériston havaitsemi-
seen: Kun kohtaamme jotain ulkopuolisesta maailmasta, oli se sitten henkild, kukka, talo
tai musiikkikappale, aivomme yrittévit heti saada kohteesta selvad. Tdma tapahtuu ensin
kategorisoinnin avulla, ja kategorisointi médrittelee pitkdlti myos reaktion. Erityisen
kiinnostava kategorisoinnin ominaisuus on sen nopeus. Esimerkiksi radioasemia selatessa
padtos siitd, jaddako kuunteleman jotain kanavaa vai ei, syntyy jopa alle sekunnissa.
Musiikkikasvatuksen kannalta olisikin kiinnostavaa selvittdd, mihin musiikin kategori-
sointi perustuu. Tdhdn mennessd musiikkikasvattajat ovat olettaneet, ettd kategorisointi
tapahtuisi musiikin peruselementtien avulla, mutta sekunnissa ei ehdi kuulla montakaan

rytmin iskua, ei muotoa eikd melodiaa. Musiikkia havainnoidaan siis holistisemmin.
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(Cutietta 1993, 50.) Ajatus siitd, ettd musiikkia tulisi lahestyd kokonaisvaltaisemmin, ei
ole uusi. Mutta kuten Cutiettakin (1993, 50) sanoo, aivomme tarvitsevat holistisessakin
ldhestymistavassa joitain attribuutteja, joiden avulla toimia. Opettajan tehtidvi on suunni-
tella opetus niin, ettd oppilaat pystyvit luomaan kategorioita, joiden varaan he voivat

rakentaa (Cutietta 1993, 51).

Tutustuminen eri kulttuureiden musiikkeihin voi olla apuna uusien kategorioiden 16yt4-
miselle ja holistisemman suhtautumistavan etsimisessd. Silti perinteisilld musiikin perus-
elementeilldi on varmasti edelleen paikkansa opetuksessa, my6s monikulttuurisessa
musiikinopetuksessa, koska niiden avulla voidaan vertailla eri musiikinlajien ominais-
piirteitd. Vaikka ne eivit ehki ole se, mikd musiikista ensimmdiseni havaitaan, ovat ne
yksi mahdollisuus tutustua musiikkiin rauhallisessa tempossa ja yksityiskohtaisemmin.
Lisdksi voi yrittdd tunnistaa musiikista esimerkiksi Cutiettan (1993, 50) ehdottamia

madreitd liike, energia, "flow" tai véri.

4.3.2.3. Vieraan musiikin kokeminen

Sanotaan, etti ensimmdiset sekunnit ovat tirkeimpid kohdatessamme uuden ihmisen.
Luomme heti tietyn mielikuvan henkilostd, ja nditd oletuksia on myShemmin vaikea
muuttaa. Koskeeko sama musiikkeja? Jos ensimmadiselld kerralla kuullessamme vaikkapa
indonesialaista gamelanmusiikkia pyrskdhddmme nauramaan, vaikeuttaako se suhtautu-

mistamme tuohon musiikkiin ja kulttuuriin jatkossa?

Ensivaikutelma musiikista ja kulttuurista on varmasti tirked. Jos ensikosketus japanilai-
seen kulttuuriin on lyhyt video sumopainijoista tanssimassa Joutsenlampea, voi olla
vaikea tietdd, miten suhtautua seuraavaan uuteen asiaan. Tillainen otos ei ole edustavin
néyttd japanilaisesta kulttuurista, mutta sitéhén ei ensikertalainen voi tietdd. Opetuksen
vahvuus onkin juuri siind, ettd se pystyy vaikuttamaan muodostuviin kisityksiin ja tietoa
lisdamaillda myos kumoamaan stereotyyppisid yleistavid kisityksid. Vield tdrkeampidéd on
kuitenkin kriittisyys ndhtyé ja kuultua kohtaan. On tiedostettava, ettd oma ensivaikutelma

saattaa olla hyvin harhaanjohtava.

Musiikkikasvattajat joutuvat toimimaan monikulttuurisessa kasvatuksessa ilman tieteel-
listd tukea. Kuinka lasten kuuntelutaitoa voisi kehittdd kohti avoimuutta uudelle ja

oudolle, on musiikkipsykologiaa ja pedagogiikkaa jo kauan kiinnostanut kysymys, mutta
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tutkimustuloksia asiasta ei ole. Sen sijaan tutkimuksin on osoitettu asia, joka on
melkeinpd itsestddnselvyys: nuoremmat lapset ovat avoimempia vierasta musiikkia
kohtaan. Muutaman ensimmdisen kouluvuoden aikana pystytddnkin herittimiin
kiinnostus hyvin erilaisia musiikkeja kohtaan. Noin kahdeksanteen ikdvuoteen mennessi

tiettyyn musiikkiin ei vield ole fiksoiduttu kovin vahvasti. (Merkt 1993, 5.)

Kulttuuri vaikuttaa musiikin havaitsemiseen ja kokemiseen luomalla odotuksia
musiikista, esimerkiksi musiikillisten jaksojen pituudesta. Linsimaisen musiikin fraasit
eivit yleensd ole pidempid kuin seitsemin sekuntia ja sikeet ja sikeistot ovat verrattain
lyhyitd. Japanilaisessa musiikissa ddnisegmenttejd voi olla jopa 50 ennen toistoa. Sama
pitee myds suurempiin musiikillisiin kokonaisuuksiin. Linsimaiset oopperat kestivit
noin 50 minuutista viisituntiseen Wagnerin oopperaan. Japanilainen tai intialainen
musiikki saattaa jatkua paljon kauemmin aiheuttamatta kuulijoille epdmiellyttivyyden
tunnetta. Pidemmissd esityksisséd itdinen yleiso saa liikkua, mikd taas on mahdotonta
ldnsimaiselle oopperatalon yleisolle, joka ei saa nousta tuolistaan ennen niytoksen
loppumista. (Herndon 1981, 9-10.) Monikulttuurisessa musiikkikasvatuksessa on tirkeds
auttaa oppilaita luomaan vieraastakin musiikista sellaisia odotuksia, jotka voivat tayttya.
Jos musiikkiesityksessd on yksikin elementti, jota oppilas osasi odottaa, tuntee hin

musiikin enemmain omakseen. Vairinlaisista odotuksista taas seuraa pettymys.

4.3.3. Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen tavoitteet

Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen tavoitteet muodostuvat itse musiikista, musiikki-
kasvatuksen yleisistd tavoitteista, yksittdisten ihmisten tarpeista ja yhteiskunnallisista
tarpeista. Musiikkikasvatusfilosofiat nostavat esiin monet niistd tavoitteista, mutta eiviit

kaikkia.

Monikulttuurisuus on musiikin perusluonne, emmeki tee musiikille oikeutta, jos emme
opeta siitd myos titd piirrettd (Elliott 1995, 207). Téstd 1dhtokohdasta monikulttuurisen
musiikkikasvatuksen tavoitteeksi voi yksinkertaisesti médritelld musiikin opettamisen —
eikd ainoastaan erilaisten musiikkien. Jokaisella oppilaalla on oikeus saada tietdd ja
kokea, ettd musiikki on vield paljon muuta kuin ldnsimainen taidemusiikki tai timén

viikon listahitti.
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Oppilaat eivit myoskddn tdysin tunne musiikkia, jos he eivdt ymmirrd sen merkitystd
inhimilliselle kokemukselle universaalisti. Tamén he oppivat parhaiten omien kokemus-
ten kautta. Elliott midrittelee musiikkikasvatuksen arvoksi flow-kokemuksen ja sen
seurauksena mindn kasvun ja itsetunnon kehittymisen. (Vrt. 3.3.3.) Flow-kokemus
tarkoittaa nautintoa ja tyydytystd, jota koemme, kun ulkopuolelta tuleva informaatio on
sopusoinnussa minén tavoitteiden ja aikomusten kanssa ja kun mini toimii aktiivisesti.
Jokainen tulkitsee informaatiota henkilokohtaisella tavalla ja liittdd siihen arvoja ja
merkitykéiéi. Mini voi kehittyi erityisesti silloin, kun informaatio aiheuttaa sille haasteen.
Toistuvat flow-kokemukset ovat itsetunnon lahde. Piinvastaisessa tapauksessa, kun
informaatio on ristiriidassa minédn tavoitteiden ja aikomusten kanssa, ovat pelko,
kiihtymys, pettymys ja frustraatio inhimillisid reaktioita. Téallaisia tapahtumia ovat
esimerkiksi rakkaan ihmisen menettdminen, tyopaikan menettdminen tai kulttuurishokki.

(Elliott 1995, 113-115; 118.)

Monikulttuurisessa musiikkikasvatuksessa on néhtéavissi seki tilaisuus flow-kokemusten
edesauttamiseen ettd vaara aiheuttaa oppilaissa frustraatiota. Uuteen musiikkiin tutustu-
minen ja oivallus siitd tai uusi aistielamys (esim. uusi klangi) voi johtaa flow-kokemuk-
seen. Jopa oppilaille, jotka vasta alkavat sisdistdd tietyn musiikkikulttuurin standardeja ja
hyodyntdd musiikillista toiminnassa ajattelua, musisoiminen tietyssd kontekstissa tuottaa
joka hetki palautetta siitd, kuinka hyvin he onnistuvat (Elliott 1996, 14). Kuitenkin
Csikszentmihalyin kisityksen mukaan toistuvat flow-kokemukset ja itsetunnon kehittymi-
nen vaativat, etti minille annetut haasteet ovat vaikeutuvia ja toisiinsa liittyvia (Elliott
1995, 119). Pitkilld aikavililldi monikulttuurisen musiikkikasvatuksen tdytyy siksi olla
jatkuvaa ja aikaisempia kokemuksia hyodyntévii, ei sirpaletiedon jakamista, jotta tavoit-
teet toteutuisivat. Pitkdjinnitteisyys vahentdd myOs turhautumisen vaaraa, joka on
olemassa silloin, kun musiikissa on paljon vieraita elementtejd, joita oppilas ei koe
ymmartidvéinsi tai jotka hén kokee hiiritseviind. Mielenkiintoista on, ettd Elliott (1995,
114) mainitsee kulttuurishokin frustraation lidhteend — kenties jo vieraaseen kulttuuriin

tutustuminen voi aiheuttaa lievin kulttuurishokin.

Reimerille musiikkikasvatuksen tehtivad on auttaa toisia saamaan taiteesta irti niin paljon
kuin mahdollista — piddsemiin sisille niihin tunteen kokemuksiin, joita taiteessa on.

Taidekasvatus on tunteen kasvatusta, ja parhaimmillaan se johtaa esteettisen eldmyksen
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saamiseen. Taiteen kokemisen edellytyksend on kaksi inhimillistd ominaisuutta: Thmiset
pystyvit kokemaan liikkeen merkityksellisend, koska eldméd on pohjimmiltaan liikettd
(kaikki eldavd on vuorovaikutuksessa ympiristonsid kanssa), ja paitsi kokemaan timén,
ihmiset pystyvdt pukemaan sen ekspressiivisiin muotoihin. Niin ekspressiivisten
muotojen luominen ja niihin reagoiminen on merkittdvd osa ihmisluontoa. Esimerkiksi
musiikissa melodian, harmonian, rytmin, sointivérin, tekstuurin ja muodon ominaisuudet

ovat analogisia elimin kokemuksille ja olosuhteille. (Reimer 1989, 53; 99-102.)

Monikulttuuristuva yhteiskunta vaatii muutosten huomioonottamista myds musiikki-
kasvatuksessa. Se, etti ihmisten omat musiikit ovat erilaisia, asettaa monikulttuurisen
musiikkikasvatuksen tavoitteeksi erilaisten musiikkien opettamisen. Reimerin (1989,
144-145) mukaan timidn “sosiaalisen velvollisuudentunnon” taustalla on kuitenkin
esteettinen syy eri kulttuurien musiikin kokemiseen: Koska musiikki kokonaisuudessaan
vangitsee ja esittdd inhimillisen subjektiivisen kokemuksen dynamiikan, jokaisen etnis-
kulttuurisen alaryhmén musiikki manifestoi sen, kuinka tdmi ryhmé omalla erityiselld
tavallaan kokee maailman subjektiivisesti. Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen
tavoitteena onkin opettaa inhimillinen paradoksi siitd, ettd ihmiset ovat universaalisti
samanlaisia, mutta kulttuurisesti erilaisia (Reimer 1989, 144-145). Tama viimeinen ajatus
kenties kiteyttdd vastauksen kysymykseen siitd, tulisiko opetuksessa keskittyd
samanlaisuuksiin vai eroavaisuuksiin, joka on kansainvilisyyskasvatuksessa ja moni-

kulttuurisessa kasvatuksessa toistuva teema.

Lisdksi Reimer sanoo, ettd olemme vastuussa siitd, ettd rikastamme seki laajuutta ettéd
syvyyttd, jolla nuoremme voivat osallistua musiikkiin. Kaikki oppilaat on tutustutettava
useampiin erilaisiin musiikkeihin kuin mihin he muuten todennikdisesti tutustuisivat, ja
tdmd on tehtdvi siten, ettd heiddn kykynsd kokea noita musiikkeja arvostelukykyisesti ja
ymmartivisti lisddntyy. (Reimer 1993, 25.) Tama eri kulttuureihin tutustuminen asettaa
my0Os oman kulttuurin perspektiiviinsi. Ajatus omaan itseen ja omaan kulttuurin tutustu-
misesta muihin tutustumisen kautta tulee esille melkein kaikilla kirjoittajilla. (Ks. esim.
Elliott 1995, Campbell 1995a, Nettl 1995.) Musiikillisen ilmaisun kautta oppilaat saavat
useita tapoja antaa artistis-kulturaalinen muoto ajatuksillensa, arvioinneillensa ja tunteil-

lensa ja kokea yhteyttd sosiaalisen ryhmén sisilld (Elliott 1996, 15).
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Paitsi tietoisuutta erilaisten kulttuurien olemassaolosta, avoimuutta, arvostelukykyi ja
kriittisyyttd valintojen tekemiseen, vaatii yhteiskunta yhd enemmin suvaitsevaisuuden
opettamista. Musiikkikasvatuksen filosofioissa suvaitsevaisuus ei juurikaan tule esille.
Elliott (1995, 293) kuitenkin mainitsee uskovansa, ettd oppilaiden tutustuttaminen eri
musiikkikulttuureihin voi olla yksi tehokkaimpia tapoja saavuttaa laajempi koulutuksel-
linen tavoite: valmistaa lapsia tyoskenteleméén toistensa kanssa tehokkaasti ja suvaitse-

vasti yhteisid ongelmia ratkottaessa.

Monikulttuurinen musiikkikasvatus on osa tyotd matkalla siihen pddmairidn, ettd yhtei-
sOistd, joissa on edustettuna monia eri kulttuureita, tulisi todella monikulttuurisia. Kuten
kappaleessa 3.3.5. todetaan, monikulttuurisuutta ei vield ole se, ettd eri kulttuurit elidvit

rinnakkain, pluralistisesti. (Elliott 1995, 207.)

4.3.4. Suvaitsevaisuuskasvatus

Monikulttuurinen musiikkikasvatus on samanaikaisesti suvaitsevaisuuskasvatusta, kuten
kaikki muukin monikulttuurinen kasvatus. Se, kuinka suureksi suvaitsevaisuus-
kasvatuksen rooli muodostuun, riippuu paitsi opettajan tietoisesta valinfiasta, myos
tavoista, joilla hén késittelee eri aiheita. Taiteet voivat olla suvaitsevaisuuskasvatuksessa
merkittdvid, koska ne ovat nonverbaalinen tapa tehdd vieraan kulttuurin ihmisid

tutummiksi.

Suvaitsevaisuus koostuu ihmissuhdetaidoista, ongelmien sietokyvystd, ristiriitojen
sovittelutaidoista, yhteistyokyvystd ja pyrkimyksestd n#hdd erilaiset maailmankuvat,
uskonnot ja tavat rikkautena, ei uhkana (Wahlstrom 1996, 120). Erilaiset tavat on kenties
helpompi kokea rikkautena, jos on itse kokenut myonteisid eldmyksid vaikkapa
vieraaseen musiikkiin tutustuessa. Erilaisiin maailmankuviin kuuluvat myos erilaiset

musiikilliset maailmankuvat.

Léhtokohtana suvaitsevaisuuteen oppimisessa on toisaalta sen pohtiminen, miki meille ja
meissd on yhteistd ja toisaalta se, miki tekee meistd ainutkertaisen yksilon. Vastauksia
voi etsid vaikkapa seuraaviin kysymyksiin: “Mit4 jokainen ihminen tarvitsee tunteakseen
itsensd arvokkaaksi ja onnelliseksi? Miten eri kulttuureissa ilmaistaan ja tulkitaan kaikille
yhteisid tunteita, kuten iloa ja surua? Miten kouluyhteisossd tuetaan yhteisyyttd, mutta

samalla oikeutta olla omanlaisensa loukkaamatta toisen oikeuksia? - - Varsinkin murros-
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idssd nuoren kohtaaminen yksiloni on tdrked nuoren omaan kehitykseen ja sen suuntaan
vaikuttava tekiji. Itsetuntemus on osa oman minén rakentamista ja itsetuntoa.” (Peltonen
1995, 6.) Itsetuntemus, min#dn rakentaminen ja itsetunto ovat asioita, jotka filosofit
Reimer ja Elliott méidrittelevit musiikkikasvatuksen tavoitteiksi. T#td kautta moni-
kulttuurinen musiikkikasvatus voi olla mitd tehokkainta suvaitsevaisuuskasvatusta.
Suvaitsevaisilla on parempi itsetunto ja itsetuntemus kuin rasisteilla, ja suvaitsevaiset
yleensd tietdvit olevansa jonkin verran ennakkoluuloisia — rasisteista vain murto-osa

tiedostaa olevansa keskimaardistd ennakkoluuloisempia (Lerkkanen 1995, 9).

Suvaitsevaisuuskasvatus on hyvin herkki ala riippumatta siitd mink3d median vélitykselld
suvaitsevaisuutta opetetaan. "Thmiset, jotka tuovat suvaitsevaisuutensa esille aktiivisessa
toiminnassa sen puolesta, ovat tietoisia ryhméeroista ja tuovat ne argumenteissa julki.
Ongelmallista on muun muassa se, ettd he ovat suvaitsemattomia suvaitsemattomuutta
kohtaan ja tilld tavoin hierarkisesti kohottavat itse itsensd toisten yldpuolelle, toisia
paremmiksi. - - Todellisesta suvaitsevaisuudesta voidaan puhua henkiléiden kohdalla,
joille suvaitsevainen ajattelu- ja eldméintapa ovat niin itsestddn selvid, ettei heilld ole
tarvetta korostaa sitd. He ottavat yksilon yksilond eivit jonkin ryhmidn edustajana.”

(Lerkkanen 1995, 9.)

Monikulttuurisessa musiikkikasvatuksessa haetaan suvaitsevaisuutta erilaisia musiikkeja
kohtaan ja titd kautta ndiden kulttuurien ihmisid kohtaan. Kuitenkaan pelkit kontaktit
vieraaseen (musiikkiin tai ihmisiin) eivit valttimatta lisdd suvaitsevaisuutta - ne voivat
toimia my0s piinvastoin. Joitain oppilaita vieras musiikki drsyttdd siitd huolimatta, ettd
opettaja yrittdad tehdd siitd helpommin ldhestyttdvia. Toiset ovat tidysin valinpitdmattomid
vieraan musiikin suhteen. Niissd tilanteissa on pyrittivid estimiin se, ettd oppilaat
yleistdvit mielipiteensd koskemaan koko kyseistd kulttuuria. Samoin kuin yksilot on
ndhtivd yksiloiné eikd jonkun ryhmén edustajina, on musiikki ndhtdvd yhtend kulttuurin
osana ja musiikkikappale pienenéd osana musiikkikulttuuria, josta ei paljastu, minkélaista

kaikki sen kulttuurin musiikki on.
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4.3.5. Musiikki tyovilineeni

4.3.5.1. Musiikin valinta

Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen tédrkein tyoviline, musiikki kaikkine variaatioi-
neen, asettaa musiikinopettajan jatkuvien valintojen eteen. Kaikesta maailman musiikista
on valittava omille oppilaille ja omiin tavoitteisiin nihden sopivimmat kappaleet ja
musisoinnin muodot. Voiko jokin musiikki siis olla parempi kuin toinen? Mihin arviot

tulisi perustaa?

Sekd Bennett Reimer ettd David Elliott pitdvit kaikkia musiikinlajeja lihtokohtaisesti
samanarvoisina. (Vrt. 4.1.3.) David Elliott korostaa, etti musisointi ja sen tulos ovat aina
kaytantosidonnaisia ja ettd siksi tietyt musiikin lajit voivat olla koulutuksellisesti
sopivampia kuin toiset. Musiikkikasvatus ei tapahdu tyhjiGssd vaan suhteessa moniin
kaytannollisiin, sosiaalisiin, kulttuurisiin, ideologisiin ja poliittisiin rajoituksiin. (Elliott
1996, 12.) Reimer (1989, 143) toistaa myds musiikin valinnassa vaatimuksensa

esteettisiltd arvoiltaan hyvéstd musiikista.

David Elliott ehdottaa, ettd musiikkia valittaecssa huomioitaisiin ensin oma musiikki-
kulttuuri, koska se musiikillinen tieto, jota pienet lapset ovat ympéristostdin omaksuneet,
toimii siltana musiikilliseen ymmirtimiseen. Samalla osoitetaan arvostusta oppilaan
omaa kulttuuria ja persoonaa kohtaan, mikd edesauttaa identiteetin kehittymistd. Toinen
valintaperuste on teosten haastavuus. Muusikkous kehittyy vain, kun haasteet ovat
vaikeutuvia. Perustan luomisen jilkeen musiikin opetussuunnitelmassa voidaan siirtyé
kohti yhi vieraampia musiikkeja, koska tutustuttaminen vieraisiin musiikkeihin yhdistia
musiikkikasvatuksen ja humanistisen kasvatuksen arvot. Oppilaiden osoittama
kiinnostus, autenttisen materiaalin saatavuus ja opettajan tieto ja kyky oppia uusia

kiytant6jd ohjaavat myds musiikin valintoja. (Elliott 1996, 12-13.)

Myo6s Reimer painottaa valinnoissa yhteisossd ldsndolevia musiikkikulttuureita. Moni-
etnisissd yhteis6issd musiikinopettajan tulee kayttdd kaikkia mahdollisia ldhteitd lisétdk-
seen omaa valmiuttaan toimia. Kulttuurisen monimuotoisuuden kunnioittaminen on myo6s
oman kulttuurin kunnioittamista ja sen jakamista lapsien kanssa - samalla kun jaetaan

heiddn kanssaan vivahteita muista kulttuureista. (Reimer 1989, 145.)
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Kiytettdvissid olevan ajan vihyys pakottaa opettajat pohtimaan musiikillisen kokemuksen
moninaisuuden ja syvyyden suhdetta. Reimer (1993, 21-22) mdirittelee kysymyksen
moninaisuudesta horisontaaliseksi ja kysymyksen syvyydesti ja laadusta vertikaaliseksi.
Hin sanoo suurimpien virheiden tapahtuneen silloin, kun musiikillinen laajuus on uhrattu
syvyyden vuoksi. Useat pedagogit kuitenkin puoltavat kokemuksen syvyyttd ja laatua
madrdn kustannuksella. Ajatus siitd, ettd valitaan muutamia kulttuureita tutustuttavaksi,
vastaa tapaustutkimuksen periaatetta antropologiassa tai touchstone-menetelméé kirjalli-
suudessa (Titon 1992, xxii). Pirkko Moisalan (1995, 202) mukaan muutamaan musiikki-
kulttuuriin keskittyminen antaa mahdollisuuden perehtyd niihin syvillisesti ja samalla
oppilaat saavat mallin, minkd mukaan he voivat mybhemmin itsendisesti luoda suhteensa
muihin musiikkeihin. My6s Elliottin (1995, 134-135) mielestd musiikkikasvatuksen
ohjelmien tulisi suosia musiikillista syvyyttd musiikillisen laajuuden sijaan. Jos tavoittei-
den saavuttaminen riippuu siité, kuinka hyvin opitaan kohtaamaan vaikeutuvia musiikilli-

sia haasteita, tdytyy opetuksessa olla pitkéjannitteisyytts.

Tarkedmpdd kuin kisitelld mahdollisimman monta erilaista musiikkikulttuuria on, ettd
oppilaille jai opetuksesta mieleen muutakin kuin yksityiskohtia musiikillisista erikoi-
suuksista. Kuitenkin oppilaille tulisi jo alusta alkaen tarjota musiikkikokemuksia
maailman eri kulttuureista, ettd he ymmaértaisivit, kuinka musiikki toimii inhimillisessd
yhteiskunnassa. Yksinomaan ldnsimaisen taidemusiikin pitiminen ldhtdkohtana johtaa
helposti siihen, ettd siitd tulee standardi, johon kaikkea muuta musiikkia verrataan (Terry

E. Millerin haastattelu, Campbell 1994a, 20).

Opettajalla on suuri vastuu tehdessdén opetusta koskevia valintoja. Se, mitd nimen-
omaista musiikkia opetellaan, ei ehké ole niin tdrkedd kuin se, miten musiikkia ja kulttuu-
ria kisitelldiin ja mité asioita niistéd opitaan. Téstd syystd Pirkko Moisala suosittelee niiden
musiikkikulttuurien valintaa, jotka opettaja tuntee itselleen ldheisimméksi, koska opetta-
jan omakohtainen kokemus ja eldmykset vieraasta musiikkikulttuurista vélittyvit
oppilaisiin (Moisala 1995, 202). Opettajan on myds punnittava omia tietojaan ja kykyain
oppia uusia musiikkeja, koska myds epdvarmuus tai vilinpitdméttdmyys heijastuvat
oppilaisiin. Pyrittdessd suvaitsevaisuuden lisd4miseen on opettajan antama malli erityisen

tirkeid.
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Opettajan velvollisuus on olla perilld siitd, mitd oman yhteisén musiikkieldmissi
tapahtuu ja mitd musiikkeja sielld on edustettuina, mutta samalla hénelld on oikeus opet-
taa sitd, mitd han kokonaisvaltaisimmin pystyy opettamaan. Tdhidn liittyvit olennaisesti
myds saatavilla oleva opetusmateriaali, oheismateriaali ja soittimet. Oppilaiden iki ja
kyvyt taas vaikuttavat enemmin opetusmenetelmien kuin musiikkikulttuureiden valin-
taan. Paitsi ettd musiikkien runsaus saattaa tuottaa opettajalle valinnan vaikeutta, tuo se

my0s kiinnostavuutta, vaihtelevuutta ja haastetta tydhon.

4.3.5.2. Musiikin ja musisoinnin autenttisuus

Saatavilla oleva materiaali on yksi opetettavien musiikkien valintaperuste. Vaikka opet-
taja tuntisikin jonkin kulttuurin kiinnostavaksi, ei yksin innostus riitd. Tarvitaan #init-
teitd, kuvia, tanssiohjeita, mahdollisesti nuotteja ja tiettyjd soittimia. Tdmidn materiaalin
autenttisuus, laatu ja soveltuvuus kyseiselle oppilasryhmille on arvioitava joka kerta
erikseen. Kysymys autenttisuudesta ulottuu paitsi materiaaliin myds kaikkeen tunnilla

tapahtuvaan toimintaan ja opettajan ja oppilaiden valmiuksiin.

Musiikin médritteleminen ei ole yksiselitteistd (vrt. 4.1.1.). Vield vaikeampaa on
médritelld autenttista musiikkia. Autenttisella tarkoitetaan mahdollisimman aitoa ja
oikeaa. Tiukimman kannan mukaan autenttisuus tarkoittaa siti, etti musiikkia ei voi
erottaa siitd kulttuurista ja niistd ihmisistd, joiden parissa se on syntynyt. Jos autentti-
suutta haluttaisiin noudattaa ndin pitkille, ei koulussa voisi opettaa eri musiikkeja
lainkaan. Autenttisuus koulussa tarkoittaakin jotain muuta. Se tarkoittaa materiaalin
kriittistd valintaa ja kulttuurisensitiivisen materiaalin etsimistd. Se tarkoittaa my0s
kulttuurin kunnioittamista ja pyrkimysti aitoon lopputulokseen. Eldvian musiikin tuotta-
misessa on kuitenkin aina mukana se elementti, jonka esittdjd tuo. Jos esittdjd on eri

kulttuurista kuin kappale, syntyy esityksestéd viistamattd jonkinlainen fuusio.

Usein koulussa musisoinnin tuotos on ensisijaisesti autenttista koulun musiikkikulttuuria.
Tdmid ei kuitenkaan vihennid musiikin arvoa millddn tavalla, jos koulussa tehtidvi
musiikki sijoitetaan oikein musiikkimaailman kokonaisuudessa. Samalla kun koulu-
orkesterin esitys Hindelin Vesimusiikista on koulumusiikkia, on se my0s autenttista
lansimaista taidemusiikkia. Vield vahvemmin oma musiikillinen alakulttuurinsa on

esimerkiksi Yhdysvalloissa "High School Band", koska ilmiélle ei 10ydy vastinetta
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koulun ulkopuolelta. Keith Swanwick (1996, 41) nikeekin ratkaisemattoman kysymyksen
Koulussa tehtdvin musiikin ja muun musiikin suhteesta olevan suuri syy myés filosofi-
seen kiistaan esteettisen ja praksiaalisen filosofian vililld. Koulumaailmasta tulee helposti
sulkeutunut systeemi, joka joko ei hyviksy tai huomaa kehitystd, jota muualla tapahtuu.

Tahén problematiikkaan kietoutuvat kysymykset musiikin autenttisuudesta ja arvosta.

Termejd autenttinen ja traditionaalinen késitellddn joissain teksteissd synonyymeind. Sitd
ne eivit kuitenkaan ole. Niiden vililld on merkitysero, jonka oleellisuus riippuu siitd miti
halutaan opettaa. Jos opetetaan eri kulttuureiden ddnen laatuja, on tirkedd erottaa
musiikki, joka historiallisesti liittyy siihen yhteisoon, (traditionaalinen) musiikista, joka
on viety sinne esimerkiksi lahetystyontekijoiden tai armeijan voimin (ei traditionaalinen,
mutta kuitenkin autenttinen). Jos taas halutaan kehittdd oppilaan rytmitajua ja opettaa
tietynlaisia rytmejd, ei ehké ole niin vilttdmatontd tietdd, kuinka autenttinen kappale on.

(A. Seegerin haastattelu, Campbell 1995a, 18-19.)

Ennen lopullisia valintoja opetettavasta materiaalista opettajan on ratkaistava
seuraavanlaisia lopputuloksen autenttisuuteen vaikuttavia kysymyksid. Riittdvitké omat
kykyni juuri timin musiikin opettamiseen? Kiytink6 nuotinnosta, vaikka se ei kappaleen
omaan kulttuuriin kuuluisikaan? Hyviksynkd koulukéyttoon tehdyn sovituksen?
Suostunko korvaamaan puuttuvat soittimet koulusoittimilla, joissa #ini on suunnilleen
sopiva? Onko laulussa alkukielinen teksti? Voinko luottaa ké##nnokseen paikkansa-
pitdvyyteen? “Onko tdmd transkriptio (editio/ sovitus) barokki (bepop-, balilaisesta,
Beethovenin) musiikista uskollinen (tai autenttinen suhteessa) sen kulttuurin ja yhteison

standardeille, traditiolle ja aikomuksille, johon teos kuuluu” (Elliott 1995, 172)?

4.3.6. Opetusmenetelmiit

Monikulttuurinen musiikkikasvatus on ensisijaisesti musiikkikasvatusta, vaikka silld on
laajempaakin yhteiskunnallista merkitystd. Téamén vuoksi monikulttuuriset musiikin-
opetusmenetelmit ovat suurelta osin samoja kuin muunkin musiikkikasvatuksen.
Vieraiden kulttuurien musiikkien opettaminen eroaa omasta musiikkikulttuurista siini,
ettd oppilaiden ei voi olettaa tietdvin tai tuntevan etukiiteen paljoakaan. Oppilaiden ja
opettajan on tiedostettava oma suhtautumistapansa ja etsittdvd niitd asioita, joiden

ymmértimiseen oma kulttuuritausta voi aiheuttaa esteiti.
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Monikulttuuriseen musiikkikasvatukseen voi tarttua periaatteessa kolmella tavalla: kuun-
telemalla musiikkia, musisoimalla itse tai puhumalla musiikista kisittein ja keskustele-
malla kontekstista. Kun musiikki on jonkin verran tuttua, voivat oppilaat edetd sovittami-
seen, jota eri kulttuurien musiikki koulussa paljon vaatiikin. Monikulttuurisuus antaa
ideoita myds siveltamisen kidyttdmiseen opetusmenetelmind, mutta silloin ei tavoitteena
voi olla autenttinen sdvellys vieraan kulttuurin kontekstissa. Sitd, ettd kyseisen musiikin
ddnten tulee olla ldsnd heti alkuvaiheessa, tuskin kukaan kiistdd. Opetuksen voikin
aloittaa jonkinlaisesta kulttuurienvilisesti ryhmistd konsepteja ja #4nid — ldnsimaisen
musiikin peruskieli, harmonia ja nelijakoinen tahtilaji, jonka lapset ovat omaksuneet jo
ennen kouluun tuloaan muodostavat perustan toisenlaisten musiikkien oppimiselle (B.

Nettlin haastattelu, Campbell 1994b, 20).

Useissa eri yhteyksissd on todettu, ettd pienet lapset ovat hyvin vastaanottavaisia ja éttéi
heitd kannattaa tutustuttaa erilaisiin musiikillisiin #iniin, jolloin ne eivédt myéhemmin-
kddn kuulosta oudoksuttavilta. Mutta paitsi eri musiikkien #inistd, on esille noussut
ajatus "kulttuurineutraaleista ddnistd”, joihin oppilaita tulisi tutustuttaa, koska &éni on
kaiken musiikin yhteinen nimittdji. Tdméad herdttdd musiikkiﬁlosoﬁsiav_»_‘__lr(ysymyksiﬁ.
Olemmeko eniid tekemisissd musiikin kanssa, jos pyrimme eristimain ﬁé’.ﬁet kaikista
kulttuurisista vaikutteista? Lapset osallistuvat kylld n#enndisen kulttuurineutraaliin
leikkiin klangien ja dédnten kanssa, mutta ne eivét vastaa niitd odotuksia, joita laulamiselle

ja soitinten soittamiselle asetetaan (Merkt, 1993, 23).

Musiikin kuuntelemista voi pitdd musiikkikasvatuksen keskeisimpénd opetus-
menetelminid, koska kuunteleminen on osa kaikkia muitakin menetelmid. Useissa
musiikkitraditioissa kuulonvarainen oppiminen onkin tirkein tai jopa ainoa tapa, jolla
musiikkia opitaan. Ghanalaiset rumpalit, intialaiset sitarin soittajat, eurooppalaiset
kansanmusiikkiviulistit, jaavalaisen gamelanorkesterin jdsenet ja rock-kitaristit oppivat
kuuntelemalla taitavia muusikoita ja opettajia (Campbell 1991, 102-103). Koska
musiikillinen tieto kulkee padasiassa korvan kautta, on kuuntelemisen taitoja — oppilaan
musiikkikorvaa — kehitettivi ja oppilaita ohjattava kuuntelemisessa. Vaikka musiikin
tuleekin antaa puhua puolestaan, on oppilailla oltava vilineitd analysoida kuulemaansa.
Analyyttinen kuuntelu tarkoittaa eldvin, #initetyn tai videoidun esityksen tietoista

kuulonvaraista analyysid, jossa kullakin kuuntelukerralla kiinnitetdsin huomiota yhteen
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mustikilliseen parametriin, esimerkiksi &dinenviriin, #inentuottamisen tekniikkaan,

muusikkojen keskindiseen koordinointiin tai d4nen yhteniisyyteen (Moisala 1995, 201).

Reimer (1989) pitdd kuuntelua tirkeimpénd musiikkikasvatuksen metodina, koska silloin
oppilaan oma soitto- tai laulutaito ei aseta rajoja musiikin laadulle. Hinen mielestéin
kuunteleminen on aktiivista toimintaa ja se voi myos olla luovaa. Elliott (1995) on samaa
mieltid kuuntelemisen aktiivisuudesta, mutta hinen mielestddn kuuntelemista oppii vain
itse musisoimalla. Lisdksi Elliott sanoo kuuntelemisen olevan musiikkikulttuuri-
sidonnaista. Elliott kritisoi kuuntelun yliarvostusta hyvin kirkevisti, kun Reimer taas

valittaa esittdmisen ylikorostuneisuutta opetussuunnitelmissa Yhdysvalloissa.

Kuuntelemista seuraa luontevasti imitoiminen, oma musiikin tuottaminen. Monissa
kulttuureissa opettajat kdyttavit opetusmenetelmind vokalisaatiota: he laulavat melodiaa
tai lausuvat rytmid ja odottavat oppilaiden tulevan mukaan. My6s loruja tai tavuja
k#ytetdin usein muistin apuna. Erityisesti rumpupainotteisissa musiikkikulttuureissa, joita
ovat esimerkiksi indonesialainen tanssi tai intialaisten tabla ja mridanga-rumpujen soitto,
kiytetddn erilaisia tavusarjoja rytmien opettelemiseen. (Campbell 1991, 110-111.)
Imitointiharjoitus opettaa arvostamaan erilaisia musiikkisysteemejd, koska vieraan
musiikin esitystavoille uskollinen imitointi on vaikeaa ja pitkillistd harjoittelua vaativaa

(Moisala 1995, 201).

Linsimaissa notaatiota tai sen puuttumista pidetddn yleensd rajana sivellyksen ja
improvisaation vélilld. Kaikissa kulttuureissa ei kuitenkaan ole ndin, ja kulttuureissa,
joissa musiikki vilitetddn ilman notaatiota, on esitysten vililli enemmin variaatiota.
Linsimainen notaatiokaan ei pysty vilittimain esimerkiksi sointivérid, dynamiikkaa tai
tempoa kovin tarkasti, joten jokaiseen esitykseen sisdltyy myos hiukan oppilaiden
improvisaatiota. Kuten jo aiemmin mainittiin: sdvelletyn teoksen esityksessd on kaksi
taideteosta (Elliott 1995, 166). Musiikkikulttuurin vieraus ei ole syy jéttdd varsinaista
melodioiden improvisointia vaativat kappaleet pois. Oppilaita voi ohjata improvisointiin
myOs monikulttuurisessa kontekstissa antamalla heille hieman kontekstiin sopivaa musii-
killista materiaalia ja kappaleessa tilaisuuksia kdyttdd sitd. Improvisointiin ryhtyminen
saattaa olla jopa helpompaa, koska vieras musiikkikulttuuri ei luo samoja suorituspaineita

kuin oma.
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Luokan musisoidessa opettajan on oltava herkkd diagnosoimaan, ohjaamaan ja korjaa-
maan oppilaan toimintaa ja toiminnassa ajattelua. Samoin opettajan on tiedettdva, milloin
keskeyttidd musisointi tai kuunteleminen verbaalista reflektointia varten. Oppilasta tiytyy
auttaa ongelmakohtien ylitse ja pitdéd hinet oikealla tielld kohti minidn kasvua ja musiikil-
lista nautintoa. Oppilaat tarvitsevat ohjausta siind, etti he osaavat asettaa itselleen
musiikinlajin ja tyylin mukaisia tavoitteita ja oppivat itse tunnistamaan milloin, miksi ja
kuinka he saavuttavat tavoitteensa. (Elliott 1995, 134.) Monikulttuurinen musiikkikasva-
tus asettaa opettajalle paljon vaatimuksia. Opettaja antaa mallin siitd, kuinka vieraaseen
musiikkikulttuuriin suhtaudutaan. Hénelld on paitsi opettajan ja ohjaajan my6s muusikon
rooli ja héin on se "toinen”, jonka kautta kulttuuria opitaan. Monikulttuurisessa musiikki-

kasvatuksessa opettaja toimii linkkina eri musiikkien ja oppilaiden vililla.

Musiikkitunnilla voidaan myos nostaa musiikin elementit, musiikin konteksti ja asenteet
keskustelun aiheiksi. Useat pedagogit ovat sitd mieltd, ettd kontekstin késitteleminen on
ensiarvoisen tirkedd. Toisten mielestd taas musiikin kulttuurisen ja sosiaalisen taustan
painottaminen voi vieraannuttaa lapsia musiikista, eikd vedd heitd lahemmaksi sitd.
Patricia Shehan Campbell on haastatellut etnomusikologeja ja musiikhpedégpgeja maail-
man musiikkien opettamisesta. Christopher Waterman ehdottaa, ettid | en n‘}usiikki—
traditioita voi késitelld samalla tunnilla, jolloin pédstdén helposti keskustelemaan
musiikista, sen arvottamisesta ja kompleksisuudesta. Esimerkiksi Beethovenin sinfonian
ja ei-linsimaisen polyfonisen teoksen “Juhlalaulu metsastyksen jdlkeen” ba-Benzele-
kansalta Keski-Afrikasta késitteleminen rinnakkain saa oppilaat ajattelemaan kuule-
maansa syvemmin. Beethovenista huomioidaan musiikin perusideoiden kehittely,
hierarkkisuus ja se, ettd kappale vilittyy kirjoitettuna. ”Juhlalaulu metséstyksen jilkeen”
taas on pikemminkin tapahtuma, osiensa summa, josta muodostuu polyfonia. Logiikka
poikkeaa tdysin Beethovenista, improvisaatiota on tietyissd rajoissa ja tekstuuri on
samalla sosiaalisten arvojen ilmentymi (yhteisdssd ei ole padllikkojd), ja teos vilittyy
muistinvaraisesti. (Campbell 1995b, 36-37.) Parempi kuin opettaa kappaleita ja kulttuu-
reita erillisind onkin integroida ne laajempaan kontekstiin, jossa opetetaan maailman
musiikista. Oppilaat oppivat lisdd esimerkiksi improvisaatiosta, kun he vertailevat proses-
seja klassisessa persialaisessa musiikissa ja jazzissa. (B. Nettlin haastattelu, Campbell

1994b, 25.)
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Pirkko Moisalan suunnittelema antropologisen musiikinopetuksen malli on esimerkki
opetusmallista, jossa otetaan huomioon seki oppilaiden konteksti ettd musiikin konteksti,
ja johon kuuluu seké kulttuurin tietoista analyysid ettd pyrkimys omaan musisointiin.
Malli on suunniteltu erityisesti suomalaiseen tilanteeseen. Lahtokohtana on, ettid oppilaat
ovat enkulturoituneet suomalaiseen musiikkiin ja tottuneet hahmottamaan lidnsimaista
musiikkia ja arvottamaan sitd suomalaisen kulttuurin musiikkivaraston varassa. Toisten
kulttuurien opettamisessa tulisi pyrkid tabula rasa -tilanteeseen: Musiikkiin pitdisi
tutustua ennakkoluulottomasti ja tunnustaen oman musiikkitaustan asettamat rajoitukset
toisenlaisen musiikkisysteemin hahmottamiselle. Opetustilanteessa tulisi keskustella
toisenlaisen musiikin aiheuttamista reaktioista ja pohtia syitd niihin. T4ll6in tullaan tietoi-
seksi oman kulttuurin musiikkijéarjestelméstd ja estetiikasta ja niiden pohjalle rakentu-
neesta henkilokohtaisesta tavasta kuulla, kuunnella ja arvottaa musiikkia. Opetuksen tulee
olla sensitiivistd opetettavan kulttuurin ja musiikin erityispiirteille, ja opetettaessa tulisi
selittdd, mikd musiikissa on térkeitd ja olennaista kulttuurin omalta kannalta. Olennaiset
piirteet voivat kisitelld itse soivan materiaalin jarjestdmisen periaatteita, sen esteettisti
arvioimista sekd seikkoja, jotka ldnsimaissa nimettdisiin ulkomusiikillisiksi. Musiikkiin
perehtyminen tulee aloittaa analyyttisestd kuuntelusta, jota seuraa imitointi, jota voidaan
tukea viitteelliselld transkriptiolla. Lopuksi voidaan pohtia, miten kulttuurin historia ja
ominaispiirteet kuuluvat musiikissa. Léhtokohtana on kulttuurien monimuotoisuus ja
maailman musiikkien rikkaus. Se auttaa oppilaita ymmartdmaéin kulttuurien erilaisuutta ja
laajentamaan maailmankuvaansa, otivaltamaan musiikin merkityksid hénen omassa
kasvussaan ja kulttuuriympéristdssédén ja arvioimaan tiedotusvilineistéd tulvivan globaali-
sen musiikkipaljouden laatuja. Antropologisessa musiikinopetusmallissa on tarkoituksena

kehittad oppilaan musikaalisia ja esteettisid valmiuksia. (Moisala 1995, 200-202.)

Ettd oppilaat oppisivat tekemiddn ja kuuntelemaan musiikkia ymmirtdien musiikki-
kappaleen ja kulttuuristen vaikutteiden suhteen, on opettajan saatava oppilaat pohtimaan
uskomusten, toiminnan ja lopputuloksen suhdetta musiikkikulttuurin ytimessd. Koulutus-
prosessissa oppilaat johdatetaan musiikkikulttuurin eldméntapaan. Elliottin mielestd
tallaisella aktiivisella, praksiaalisella ldahestymistavalla muusikkouden kehittimiseen on
kdytannollinen etu. Oppilailla on nimittdin taipumus kuunnella jo etukteen.
Opetussuunnitelma, joka keskittyy vain kuunteluun, on siksi dekontekstualisoitu ja

passiivinen, jolloin oppilaiden huomio siirtyy helposti pois musiikillisista asioista.
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Tehokas tapa lisdtd oppilaiden keskittyneisyyttd ja tietoisuutta musiikin kulttuuris-
ideologisesta dimensiosta on johdattaa oppilaat musiikin tuottamisen ongelmien &irelle,
joita ovat esimerkiksi esittdminen, improvisointi, sdveltiminen, sovittaminen ja

"

johtaminen. Namid pakottavat oppilaat “eldmiddn ” musiikkikulttuurin ajattelutavat,
uskomukset ja arvostuksen — uppoutumaan kulttuurin d4nten merkityksiin omina (tones-
for-them) ja reflektoimaan kriittisesti omiin reaktioihinsa musiikista. (Elliott 1995, 206-

207.)

Monikulttuurisessa musiikkikasvatuksessa kéytetddn samoja tyStapoja kuin kaikessa
muussakin musiikkikasvatuksessa. Opetus koostuu aina yhdistelmistd eri opetus-
menetelmid. Kuitenkin, kun pyritdén oppimaan kulttuuria sisdlti pdin, on syytd pyrkia
oppimaan musiikkia niin kuin ihmiset siind kulttuurissa oppivat. Témi voi avartaa ja
syventda kisitystd musiikista ja musiikin oppimisesta. Tédrkeintd ldnsimaisille musiikin
opettajille maailman eri kulttuureista on korvakuulolta oppimisen merkittivd osuus ja
muistutus siitd, ettd luovuus, jota improvisointi osoittaa, on luonnollinen seuraus korvan
kehittimisestd ja auraalisesta perseptiosta (Campbell 1991, 114). Se, ettd meilld
musiikkia opetetaan koulussa, on osa kulttuuriamme. Koulussa tehtiva mus?ukkl on osa

musiikkikulttuuriamme, jota monikulttuurisuudella voidaan rikastuttaa.

£
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5. POHDINTA

5.1. Musiikkikasvatusfilosofian anti monikulttuuriselle musiikkikasvatukselle

Musiikkikasvatusfilosofian tirkedd antia monikulttuuriselle musiikkikasvatukselle on se,
ettd se pakottaa opettajan ajattelemaan toimintansa perusteita ja toimintatapojaan yhd
perusteellisemmin. Toisaalta se valottaa sitd, minkéilainen monipuolinen ja mahdolli-
suuksia tdynnid oleva oppiaine musiikki on. Filosofia haastaa miettimdin itsestddn-
selvyyksind pidettyjd asioita uudelleen ja pakottaa kriittiseen ajatteluun. Kun kriittiset
ajatteluprosessit opetuksen syistd ja seurauksista on kiyty lédpi, opettaja pystyy paremmin
perustelemaan monikulttuurisen musiikkikasvatuksen itselleen, oppilaille ja koulun ulko-
puolisille tahoille. Se, ettd maailmanmusiikki ja monikulttuurisuus ovat jo kisitteeni
muotia, ei riitd monikulttuurisen musiikkikasvatuksen perusteeksi. Monikulttuurisen
musiikkikasvatuksen filosofiset perusteet nousevat musiikin monikulttuurisesta
luonteesta, musiikin ja kulttuurin monimuotoisesta suhteesta ja musiikin merkityksesti
ihmiseldmalle. Musiikin merkitystd tulee tarkastella sekd universaalisti ettd henkilo-
kohtaisesti tietyssd kulttuurissa ja sosiaalisessa ryhmissd. Monikulttuurisen musiikki-
kasvatuksen laajempia yhteiskunnallisia tavoitteita, esimerkiksi suvaitsevaisuutta, ei sen
sijaan voi pelkistdin musiikkikasvatusfilosofian keinoin perustella, vaikka filosofit
mielellddn nimedvitkin monikulttuurisen kasvatuksen humanistiseksi kasvatukseksi tai

sosiaaliseksi oppitunniksi.

Monikulttuurinen musiikkikasvatus on monille opettajille ja oppilaille uusi asia.
Opettajankoulutuksessakin se on huomioitu vasta viime vuosina. Monikulttuurisen
musiikkikasvatuksen maéirittelyd ei voi kuitenkaan tehdi kukaan ulkopuolinen, vaan sen
on tapahduttava sielld missd musiikkikasvatusta toteutetaan. Ympiardivd yhteiskunta ja
siind tapahtuvat muutokset ovat tdrkeitd huomioon otettavia seikkoja. Viime kidessd
jokainen opettaja tekee oman médrittelynsd omien tietojensa, kokemustensa ja oppilas-
tuntemuksensa perusteella. Niinkin suuren kokonaisuuden kuin monikulttuurinen
musiikkikasvatus sisdfinajovaiheessa filosofia voi toimia opettajan omien ajatusten tukena

ja selkeyttdjana.



60 5. Pohdinta

Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen kenttd on hyvin laaja ja erilaisia musiikkeja on
valittavana valtavasti. Musiikkikasvatusfilosofit tarjoavat timin kaaoksen hallintaan
aivan konkreettisiakin apuvilineitd esimerkiksi médrittelemélld kriteerejd hyville ja
opetukseen sopivalle musiikille tai listaamalla ohjeita opetussuunnitelmien laatimiselle.
Vaikka musiikkikasvatuksen eri osa-alueiden vilille ei voida vetia selvid rajoja ja vaikka
monikulttuurinen musiikkikasvatus on samalla soitto- tai kuuntelutaitojen kehittdmista,
on opetuksen painopisteet valittava. Musiikkikasvatusfilosofia, erityisesti musiikin
luonteen ja arvon filosofinen pohdinta, voi osoittaa, mikd on oleellista, ja se voi auttaa
monikulttuurisen musiikkikasvatuksen mdédrittelyd myos suhteessa muihin musiikin-

opetuksen osa-alueisiin.

Tarkeintd musiikkikasvatusfilosofian antia monikulttuuriselle musiikkikasvatukselle ovat
kuitenkin ajattelumallit, késitteet ja muistutus musiikin kulttuureja yhdistavisti ja kaikkia
ihmisid ldhelld olevasta luonteesta. Ndmi auttavat luomaan musiikinopetukseen moni-

kulttuurisuuden filosofiaa.

e

5.2. Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen anti musiikinopetukselle

BEFAVECES

bR

Monikulttuurinen musiikkikasvatus antaa musiikkikasvatukselle sekd syvyyttd ettd
laajuutta. Sen avulla oppilaat voidaan saada kokemaan vield jotain lisdd musiikin
maailmasta ja maailman musiikeista. Vaikka musiikki ei olekaan yhteinen kieli, jonka
avulla kansoja voitaisiin ilman muuta lahentés, on musiikin kokemisessa joitain erilaisille
ihmisille yhteisid piirteitd. Monikulttuurinen musiikkikasvatus tekee musiikinopetuksesta
kulttuurikasvatusta kulttuuri -késitteen laajemmassa merkityksessd. Sen mydtd oma
kulttuuri ja sen piirteet — jotka saattavat jostain toisesta tuntua huvittavilta — on helpom-
paa asettaa oikeisiin mittasuhteisiinsa. Tami vahvistaa mindkuvaa ja johdattaa moni-

kulttuurisen maailmankuvan muodostamiseen.

Monikulttuurisuus musiikkikasvatuksessa on myos erilaisten oppilaiden huomioon-
ottamista. Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen tunnilla sekid suomalaiset ettd maahan-
muuttajat ovat yhdessd kaikille vieraan asian #irelld eikd ennakkotietojen erilaisuus
silloin korostu. Toisaalta tunnilla voidaan huomioida juuri muutaman maahanmuuttaja-
oppilaan oman kulttuurin musiikki. Koulun musiikkikulttuurin suhdetta oppilaan

musiikkikulttuuriin koulun ulkopuolella on syytd pohtia jokaisen oppilaan kohdalla.
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Koulussa tulee paitsi opettaa aivan uusia asioita, myos laajentaa oppilaiden kokemusta
heité ldhelld olevista asioista. Monikulttuuristuvan yhteiskunnan kouluopetus ei voi olia
yksikulttuurista. Missddn kouluaineessa ei voida opettaa yhtd oikeaa totuutta, vaan

oppilaita on ohjattava itsendiseen tiedon ja kulttuuriin analyysiin.

Sambarytmeji, intiaanien musiikkia ja unkarilaisia lauluja on kouluissamme toki opetettu
jo ennen keskustelua monikulttuurisesta musiikkikasvatuksesta, mutta ilman erityistd
monikulttuurisuuden ajatusta tai vaatimusta. Kulttuurisensitiivisyys, stereotypioiden
vélttiminen ja konteksti ovat monikulttuurisuuden idean my6td nousseet entistéd
tirkedimméksi suhtautumisessa kaikkeen musiikkiin. Témé tuo uusia nikokulmia myds
lansimaiseen taidemusiikkiin ja populaarimusiikin eri muotoihin, koska monikulttuuri-

suus ei ole vain etnistd monikulttuurisuutta.

Monikulttuurisuus voi tuoda tuoreutta musiikin opetusmenetelmiin. Se haastaa pohtimaan
vanhoja tuttuja menetelmii ja rohkaisee kokeilemaan uutta, esimerkiksi numeronotaatiota
tai uutta dinenmuodostustapaa ja intonaatiota. Vaikka musiikki ei ole pelkéstdin harmi-
tonta viihdettd, saa musiikilla my6s hassutella. Etenkin koulussa erilaisten musiikki-
kdytdantojen yhdistdaminen, ennakkoluulottomat soitinyhdistelmit ja oppilaiden omat
tuotokset saattavat tuottaa riemastuttavia tuloksia. Tarkedd on, ettd kaikki ymmairtavit

kontekstin, jossa liikutaan. Oma musiikillinen hauskanpito ei tee muita naurunalaisiksi.

5.3. Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen kritiikki

Monikulttuurinen musiikkikasvatus otsikon alla tehddidn paljon sellaista, mikéd ei ole
todella monikulttuurista. Tiedonsirpale sieltd tdiltd ja kiire asiasta toiseen (maanosasta
toiseen) tuskin opettaa oppilaille mitdén pysyvdd musiikista, maailman kulttuureista,
heistd itsestdin tai toisista ihmisistd. Stereotypioiden toistaminen ja satunnaiset vildhdyk-
set jonkin kulttuurin musiikista saattavat vaikuttaa vain negatiivisten asenteiden
muodostumiseen. Pitkdjinnitteisyys ja looginen eteneminen ovat monikulttuurisessa
musiikkikasvatuksessa yhtd tirkeitd kuin missi muussa asiassa tahansa. Kulttuuri-
voyerismi ja monikulttuuristen vilipalojen tarjoilu toimivat monikulttuurisen kasvatuksen
hyviksi vasta sitten, kun seki opettaja ettd oppilaat ovat omaksuneet monikulttuurisuuden

taustafilosofian.
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Kaikki monikulttuurinen kasvatus perustetaan helposti sille oletukselle, etti omakohtaiset
kontaktit vieraaseen kulttuuriin automaattisesti lisddvit suvaitsevaisuutta. Kuitenkaan
ndin ei ole. Kun eri kulttuureiden edustajat elavit ja toimivat yhdessi, he saattavat kokea
painetta yhdenmukaistumiseen. Se taas tarkoittaisi sitd, ettd molemmat osapuolet joutuisi-
vat luopumaan jostakin heille itselleen tirkedstd. Useimmat ovatkin valmiita ottamaan
vastaan uusia asioita, jos ne eivit edellytd omien totuttujen tapojen muuttamista eivitka
heikennd oman kielen asemaa. Pelko siitd, ettd menettidd jotain, on usein tiedostamatonta,
ja siksi sithen voidaan opetuksella ja omakohtaisella ajatustyolld vaikuttaa. Vaikka
rinnakkainelo ei sellaisenaan vield edistd suvaitsevaisuutta, vieraasta kulttuurista tulevien
ihmisten tapaaminen, yhdessd musisointi ja ystdvystyminen heiddn kanssaan varmasti

ovat eduksi ja hilventavit turhia pelkoja.

5.4. Monikulttuurisuuden filosofia

Ajatus musiikin monikulttuurisesta luonteesta on luettavissa sekd esteettisessd ettd
praksiaalisessa musiikkikasvatusfilosofiassa. Molemmissa filosofioissa kuvataan lisdksi
tietd niihin ainutlaatuisiin kokemuksiin, joita vain musiikki voi ihmiselle tuottaa ja
korostetaan sitd, ettd kaikenlaisen musiikin kokemista voi opettaa ja oppilaita voi johdat-
taa yhi asiantuntevampaan ja syvemp#in musiikin ymmirtimiseen. Siitd, kuinka niitd

kokemuksia voidaan aikaansaada, filosofit ovat eri mielti.

Praksiaalisessa filosofiassa muusikkouden kehittdiminen oman aktiivisen musisoinnin
kautta ndhdain kaikkein tirkeimpind ja tehokkaimpana kasvatuksen muotona. Esteetti-
sessd filosofiassa taas korostetaan kuuntelun merkitysti, jolloin oppilaan omat soitto-
taidot eivit aseta rajoja musiikin ekspressiivisyyden toteutumiselle. Musiikin ja kulttuurin
suhde on lisnd sekd ddnitteen kuuntelemisessa etti omassa tuottamisessa. Adnite voi
irrottaa musiikin kontekstistaan ja tuoda kuulokuvan muuttumattomana tdysin toiseen
ympéristoon. Itse musisoidessaan oppilaat tuovat musiikkiin oman kuuluvan panoksensa
ja musiikki poikkeaa enemmin esikuvastaan. Praksiaalisessa filosofiassa musiikin
kontekstin tuntemista pidetdin musiikkikokemuksen kannalta ensiarvoisen tirke#dnd, kun
taas esteettisessd filosofiassa musiikin esteettisen vastaanottamisen katsotaan olevan
universaalia. Kuitenkin kisitys siitd, mikd on kaunista tai koskettavaa, on paitsi henkilo-

kohtainen myds kulttuurisidonnainen. Esteettisessd filosofiassa musiikin moni-
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kulttuurisuus ja eri kulttuurien musiikki sekd ndiden teemojen seuraukset musiikki-
kasvatukselle sivuutetaan liian kevyesti. Tdrkeintd onkin luoda musiikkikasvatukseen
monikulttuurisuuden filosofia, joka tunnustaa musiikin seki kulttuurin osana etti ilmen-

tymini kaikkialla ja joka ei kompastu kiistelyyn esteettisen ja artistisen kisitteista.

Koska pelkit omakohtaiset kontaktit vieraisiin kulttuureihin eivit riitd siihen, ettd moni-
kulttuuristumista ja globalisaatiota voidaan kisitelld myonteisesti, korostuu koulutuksen
merkitys. Tarvitaan koulutusta, jonka taustalla on monikulttuurisuuden filosofia, joka
sitoo ihmiset omiin kulttuurisiin juuriinsa sekd opettaa heitd kohtaamaan muita kulttuu-
reita ja antamaan niille tilaa. Musiikkikasvatus on osa titid koulutusta, ja sen vahvuus ja
erityispiirre on sen media: musiikki. Musiikki on nonverbaalinen tapa elii, ilmaista ja
tutkia. Silld voidaan vilittdd ainutlaatuisia kokemuksia ja eldmyksii, joita ei paperilla —

musiikitta — ole mahdollista kuvata.
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