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Tiivistelma - Abstract
Tutkimukseni tarkoituksena on selvittaa, millainen on toimiva kouluorkesteri.
Olen jakanut tutkimuskohteen viiteen osa-alueeseen, joiden puitteissa tarkas-
telu tapahtuu: kouluorkestetin merkitys lapsille ja nuorille, kouluotkesteritos-
minnan jirjestelyt, kouluorkesteritoiminta, kouluorkesterikapellimestari ja
kouluotkesterimateriaali. Kouluorkesterin tutkiminen kiinnostaa minua erityi-
sesti siksi, ettd siind yhdistyvat musitkinopettajan ammatti seka kapellimestari-
taustani. Lisiksi kouluorkesteria ei ole Suomessa tutkittu atkaisemmin koko-
natsvaltaisesti.

Teoriataustani on padosin koottu orkesterin- ja kuoronjohto-
oppaista, musiikkikasvatuksen yleisteoksista seki tieteellisista athetta koske-
vista artikkeleista. Pailidhteenini on ollut Kirstt Hamaldisen lisensiaattitutki-
mus Musiikinopettaja kapellimestarina. Tutkimuksent on padosin laadullista,
mutta mukana on my06s kvantitatiivisia osatarkasteluja. Aineiston olen kerin-
nyt haastattelemalla kouluorkesterin soittajia sekid kapellimestareita. Lisaksi
tutkimuksessani on kouluorkesterimateriaalia koskeva kyselyosio. Mukana tut-
kimuksessa on nelja jyvaskylaliistd kouluorkesteria: Huhtasuon ja Kuokkalan
koulujen orkesterit sekd Lyseon ja Cygnaeus-lukion orkesterit.

Haastatteluaineiston kisittelyssi ja raportoinnissa olen kiyttinyt en-
laisia menetelmii: vastausten yhdistimisti, pelkistimistd ja luokittelua seki
luokkien tulkintaa ja vertailua eri kouluasteilla seki eri sukupuolten ja soitin-
ryhmien kesken. Yleisimmait vastaukset olen koonnut litteisuin my6s prosent-
titaulukotksi. Tutkimustekstissini painottuvat myos suorat lainaukset ja niuden
analysointi.

Tutkimus osoittaa, etti kouluorkesterin toimivuus on mahdollista
saavuttaa monella eni tavalla. Tutkimuksesta selviad my0s, ettd kouluorkeste-
rissa on hyvin monta tekijai, jotka vaikuttavat sen toimivuuteen ja soittajien
motivaatioon. Soittajat toivovat kouluorkesteritoiminnan olevan mahdolli-
simman saannollista ja sisiltivin runsaasti esiintymisii. Kouluorkesterimateri-
aali on ykst tirketmmisti toimivuuden tekijoistd ja sen my6ta kouluorkester-
kapellimestarin ominaisuuksissa painottuu sovitustaito.
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1  JOHDANTO

Tiedatkd, mitd ominaisuuksia kouluorkesterikapellimestanlla on hyvi olla?
Miksi lapset ja nuoret haluavat soittaa kouluorkesterissa ja miki on heille sini
merkityksellisti? Onko kouluorkesteritoiminta tirkedi ja mullaiseksi muodos-
tuu johtajan osuus orkesterissa?

Kasittelen tyOssiani kouluorkesteritoimintaa suomalaisessa perus-
koulussa ja lukiossa. Otan selvdd tausta-aineiston, haastattelujen ja kyselyn
avulla siitd, mitkd ovat nuorille soittajille tirkeitd asioita kouluorkesterissa.
Tutkin kouluorkesteria kokonaisvaltaisesti, vaikka olenkin jakanut sen muuta-
maan osa-alueeseen. Haen vastauksia edelld mainittujen kysymysten lisaks1 sii-
hen, millaista musiikkia kouluorkesterissa tulist soittaa ja miten kouluorkeste-
ritoiminta olisi parasta jirjestii, jotta se olisi toimivaa orkesterin eri osapuolten
kannalta.

Haastatteluaineistoni koostuu kolmen jyviskyliliisen kouluorkeste-
rin soittajien ja kapellimestarien haastatteluista. Ala-asteelta haastattelin Huh-
tasuon koulun alkeispuhallinorkesterin soittajia ja kapellimestari Harri Koi-
vistoa, ylaasteelta Kuokkalan koulun orkesterin soittajia ja kapellimestari Esa-
Markku Juutilaista sekd Lyseon lukion orkestetin soittajia ja kapellimestareita
Elina Kalliota ja Jani Kyllostid. Yhteensi haastateltavia oli 15 soittajaa ja nelji

kapellimestaria. Kouluorkesterimateriaaleista tein lisiksi kyselyn Cygnaeus-



lukion kouluorkestetin soittajille sekid Cygnaeus-lukion musiikinopettaja-
kapellimestarille Jukka Parviaiselle sekd edelld mainituille Esa-Markku Juutilai-
selle ja Harri Koivistolle.

Ennakko-oletukseni on, ettd kouluorkesteri on lmiéna hyvin moni-
vivahteinen ja sen vuoksi on todennikéistd, etti toimivat kouluorkesterit' voi-
vat olla hyvinkin erilaisia keskendian. Tiasta syysti pyrin pikemminkin keraa-
main niti ominaisuuksia, joista toimiva kouluorkesteri koostuu, enki esitd
vain yhta ainoaa kuvausta toimivasta kouluorkesterista. T3lld hetkelld Suomes-
sa kouluorkesteritoiminta on runsasta ja etenkin puhallinorkestereita syntyy
jatkuvasti lisda (kts. esim. Friman 2001). Totsaalta musiikkiluokkien (joissa ot-
kesteritoiminta on perinteisesti ollut vilkasta) timanhetkinen tilanne on hie-
man epivarma, koska musiikkiluokille pyrkivien oppilaiden maira on ollut las-
kussa muutaman vuoden ajan (Niinimaa 2001).

Kiinnostukseni kouluorkesteritoimintaa kohtaan johtuu suurelta
osin omista kokemuksistani erilaisissa orkestereissa niin soittajana, kapelli-
mestarina kuin muissakin otkesterin vastuutehtivissi. Soittajana olen ollut
useissa puhallin- ja sinfoniaorkestereissa jo vuodesta 1988 lihtien, jolloin sain
ensimmiisen ddnen klarinetistani. Orkesterinjohtoa ja sithen liittyvai partituu-
rinsoittoa ryhdyin opiskelemaan vuonna 1995 Huittisten musiikkiopistossa’ ja
jatkoin kapellimestariopintojani v. 1997 Jyviskylassi Keski-Suomen konser-
vatotiossa’ (myShemmin Jyvaskylin ammattikorkeakoulu), vuonna 2000 suo-
ntin orkesterinjohdon II-kurssitutkinnon. Timin ohessa olen osallistunut
useille orkesterinjohdon mestarikursseille, opettajina Jorma Panula, Pertti Pek-
kanen, Paul Niemist6, Hannu Notjanen ja Istvan Vilagi. Talld hetkelld toimin

kapellimestarina Jyviskylin yliopiston sinfoniaorkesterissa, yliopiston puhal-

' Kisitteelld zoimiva kouluorkester: tarkoitan tissi tydssi hyva, ”toimivaa” kouluorkesteria.
Toimiva-sana saa siis positiivisen merkityksen, eiki tarkoita toimivaa siini merkityksessi,
ettd kouluorkesterin toiminta on ylipiinsi kiynnissi (ts. kouluorkesteria ei ole esim. lope-
tettu).

? Opettajana Istvan Vilagi.

* Opettajina Torsten Lindfors, Onni Kelo seks Juha Térmi.



linorkesterissa Puhkupilleissa, Ala-Keiteleen musiikkiopiston orkesterissa Hi-
ranvirran Filharmoonikoissa seki Musican (yliopiston musiikkitieteen laitos)
stvusoitinorkesterissa. Lisiksi olen johtanut Ilmavoimien Soittokuntaa, Eteld-
Satakunnan alueorkestetia sekid useita nuorten orkestereita kesileireilld Suo-
messa vuosina 1995-2001. Muita hoitamiani orkesteritoimia ovat olleet Jyvas-
kylin yliopiston sinfoniaorkesterin sihteerin, puheenjohtajan, varapuheenjoh-
tajan sekd mtendentin tehtivit. Lisiksi opetan orkesterinjohtoa musiikkikas-
vattajille Jyvaskylin yliopistossa ja olen toiminut orkesterinjohdon tutkinto-
lautakunnissa vuosina 2000—-2001.

Erilaisten orkestetikokemusteni avulla olen voinut saada orkesteri-
toiminnasta laajan kuvan ja hyédynnankin siti tutkimuksessani. Kouluorkeste-
11 on myOs osa tulevan musiikinopettaja-ammattini tyGkenttia ja haluan tietaa,
miten pystyn muokkaamaan kouluorkesteritoimintaa soittajien tarpeita vastaa-
vaksi. Uskon tutkimuksestani olevan hy6tya my6s muille musiikinopettajille ja
kouluorkestetikapellimestareille seki kaikille niille, jotka ovat jollakin tavalla
kouluorkesterin kanssa yhteistyossi. Toivottavasti tutkimukseni auttaa valit-
semaan, siveltimiin ja sovittamaan musiikkia kouluorkesterille samalla, kun
se antaa kokonaisvaltaisen kuvan siitd, milaista kouluorkesteritoiminta on ja

mutd kaikkea sithen luttyy.



2 TUTKIMUKSEN LAHTOKOHDAT

Tissd luvussa esittelen tutkimukseni lahtokohtia: tavoitteita ja titkeimpid ki-
sitteitd. Teotiataustaa eli aiempia tutkimuksia tarkastelen lathemmin luvussa 3
ja laadullista menetelmiai seki tutkimusaineiston hankintaa luvussa 4. Kirjalli-
sina lihteini olen kiyttinyt enimmiakseen amerikkalaisia teoksia®, koska Suo-
messa et ole tehty kattavaa tutkimusta kouluorkesterin olemuksesta, sen osa-

alueista tai toiminnasta.

2.1 Tutkimuksen tavoitteet

Tutkimukseni on kokonaisvaltainen selvitys siitd, millatnen on toimiva kou-
luorkesteri. Olen jakanut tutkimukseni viiteen eri osa-alueeseen, joista jokai-
nen on jo itsessaan hyvin monivivahteinen ja laaja: kouluorkesterin merkitys
lapsille ja nuorille, kouluorkesteritoiminnan jirjestelyt, kouluorkesterin toi-
minta, kouluorkesterikapellimestari ja kouluorkesterimateriaali. Haluan kuiten-

kin tarkastella jokaista osa-aluetta huolellisesti, koska tutkimukseni tavoitteena

* Amerikkalaisissa kirjoituksissa kohteena ovat yleensi koulujen puhallinorkesterit, Schoo/
Band.



on samalla auttaa musitkinopettajia — myos itsedni — hahmottamaan, miten
namai eri osa-alueet vaikuttavat kouluorkesterin toiminnassa.

On hyvin tirkedd tutkia kouluorkesterin metkitystd lapsille ja nuo-
rille, etenkin kun kouluthin perustetaan kouluorkestereita yha lisidntyvissa
miarin. Tahdn 1mi6on liuttyy maassamme yleinen suuntaus siirtyd solistisuu-
den ihannoinnista “yhteissoiton kultamaille” (Kuusisaari 1998). My6s tista
syystd musiikinopettajan tehtiviksi tulee yhi useammin tyhtyi kouluorkesterin
kapellimestariksi. Yhteismusisointia suosiva kehitys on levinnyt Sibelius-
Akatemian esimerkisti jo konservatorioihin ja musiikkiopistoithin seki totsin-
piin eli lasten ja nuorten aloitteista myds ammattimainen musiikinkoulutus on
lisinnyt orkesteripainotteisuuttaan (Kuusisaari 1998). Yhteismusisointi on vi-
rinnyt mustikkiopistoissa erityisesti 1990-luvulta lihtien. Orkesterissa soitta-
malla musiikkiin saa elimyksellisen suhteen, jota passiivinen kuluttaminen et
voi koskaan korvata. (Kuusisaar1 1996.)

Kun kouluorkesterinjohtaja on tietoinen soittajiensa ajatuksista, ha-
nen on helpompt muokata toimintaansa orkesteria kehittiviin suuntaan.
Mielestini on tirkead ottaa huomioon myds kouluorkesterinjohto-opetuksessa
ja -jatkokoulutuksessa ne seikat, jotka tekevit kouluorkesterikapellimestarista
patevin juuri kouluorkesterisoittajien mielesti. Kapellimestarthan on ennen
kaikkea soittajiaan varten olemassa. Kapellimestari saa parhaat musikilliset
tulokset auttamalla soittajiaan yltamain parhaimpaan mahdolliseen suorituk-
seen.

Jotta kouluorkesterin toiminnasta saisi musiikillisesti mahdollisim-
man korkeatasoista, mutta samalla soittajille mukavaa ja elaimyksia antavaa, on
tutustuttava kouluorkesteritoiminnan tatjoamiin mahdollisuuksiin. On my6s
tirkedd tietia orkesteritoiminnan ominaisuuksista ryhmadynamiikan nikékul-
masta. Samalla on hyva tutustua nithin ptﬁtteisim, joissa kouluorkesteri fyysi-

sesti toimii — toisin sanoen orkesterin perustajalla tai toiminnan kehittdjalla



pitdd olla suuri mairi kiytinnon tietoutta my6s orkesterin toimintaan lutty-
visti tahoista.

Tavoitteenani on lisiksi selvittai, millaista on toimiva kouluorkeste-
rimateriaali. Soitettava materiaali on erittdin merkittiva kouluorkesterin toimi-
vuuden tekija sekd soittajien, kapellimestarin niin kuin yleisonkin kannalta.
Tutkimuksessa tarkastellaan, millaisia tavoitteita musiikkikasvatuksen filosofia
antaa hyville kouluotkesterimateriaalille. — Enta miti lasten ja nuorten tulist
soittaa kehittyakseen mahdollisimman paljon niin musiikillisesti yleensi kuin
soittoteknisestikin? Mikd “toimi” kouluorkesterikapellimestarien mielestd ja
mikd puolestaan soittajien mielestd? Selvitin my6s, mitkd materiaalin ominai-
suudet painottuvat kouluorkesterinjohtajilla, kun he valitsevat musiikkia soit-
tajilleen.

Ennakko-oletuksent on, ettd suurin kriteeri uusien kappaleiden valit-
semisessa on niiden soittotekninen vaikeustaso, silld jos sen arvioi vaarin, eivit
materiaalin musiikilliset ominaisuudet paise esille. Siten esimerkiksi hieno ta-
voite soittaa koulun itsenidisyysjuhlassa Jean Sibeliuksen Finlandia kokonai-
suudessaan saattaa kariutua litan vaikeiden stemmojen® vuoksi. Oletan myés,
ettd oikean tasoisen musiikin lisaksi kapellimestarit pyrkivit 16ytiméan sopi-
valle kokoonpanolle tehtyi tai sovitettua musiikkia. Sibeliuksen Finlandia vo1
nimittiin karutua myos sithen, etta orkesterista e1 16ydykain kolmea trumpe-
tistia ja pasunistia.

My6s kouluotkesterinjohtaja on merkittiva osa tutkimustani. Ta-
hinastisissa orkesterin- ja kuoronjohtotutkimuksissa seki -oppaissa on keski-
tytty ldhinnd lyéntikaavoihin, hatjoituttamisteknisiin asiothin sekia ohjelmisto-
valintaan. Niinpa melkein kaikista oppaista puuttuvat soittajien ja laulajien
motivointiin liittyvit ohjeet, samoin kuin selostukset stitid, mitd orkesterin- tai

kuoronjohto vaatii hyvin johtamisteknitkan lisiksi. Soittajien motivointi ja

® Orkesterisoittajan tai kuorolaulajan oma osuus kappaleesta (oma nuotti).
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toiminnan mielekkyys korostuu erityisesti, kun ollaan tekemisissi ei-
ammattilaisten kanssa. Koska kapellimestaritutkimus on painottunut paiasias-
sa ammattikapellimestateihin ja heidin tyGkenttainsd (Hamalainen 1999a, 2),
on tirkedi tehda tutkimusta myds toisesta ilmibstd, harrastajakapellimesta-

reista ja harrastajaorkestereista, mihin kenttdan myos kouluorkesteri lukeutuu.

2.2 Kisitteiden miirittelyd

Kouluorkesteriin liittyvid kisitteitd on runsaasti ja nitden kiytté on hyvin kirja-
vaa. Téssd luvussa miirittelen tutkimukseni olennaisimpia kisitteitd, mutta va-
hemmin estntyvit kisitteet miaarittelen suppeammin tekstin ohessa olevissa
alaviitteissi kulloisenkin kisitteen kohdalla. Pidperiaatteeni selitettavien kisit-
teiden valinnalle sekd tdssd luvussa etta alaviitteissa on se, ettd niidden selvitta-
misen avulla tekstistd tulisi yksiselitteisempda. Jotkut musiikkitermit saattavat
olla osalle lukijoista itsestddn selvid, mutta koska katkille musitkinopiskelyjoille
tai ammattilaisille e1 esimerkiksi orkesterisanasto ole yhtd tuttu, selvitin useita
stthen luittyvia termeja juuri alaviitteissa. Lisaks1 tekstissa esiintyy jonkin verran
lainasanoja (kuten roudaus), joita Suomen musiikkipiireissa kiytetiin vakiin-
tuneesti. Niille en ole tisti vakiintuneesta asemasta johtuen kehittinyt suo-

menkielisia vastineita.

221 Kouluorkesteri

Kouluorkesteri voidaan miirtelld kokoonpanoksi, jonka soittajamiiri ja soit-
timisto ovat vaihtelevia, ja joka toimi kapellimestarin alaisena koulun piirissa.
Timi koulusidonnaisuus nikyy jo siina, ettd otkesterin tyoskentely jaksottuu
lukukausiin ja soittajisto pysyy samana yleensi korkeintaan lukuvuoden verran.

(Hamaldmen 1999a, 6-7.) Koulussa toimiva otkesteri voi olla soittimistoltaan
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mairitty, kuten esimerkiksi jousiorkesteri, puhallinorkesteri tai big band,
mutta yleisempii on, ettd soittimisto koostuu juuri niistd soittimista, joita op-
pilaat osaavat soittaa. Tavallisesti petiaatteena on myds se, ettd kaikki haluk-
kaat saavat osallistua toimintaan, miki tekee soittajistosta soittotasoltaan hyvin
heterogeenisen. (Ikonen 1999, 2.)

Kouluorkesteri erottuu muista orkestereista myos siksi, ettd sen oh-
jelmisto on usein juuri kouluorkesterille sovitettua eli yleensi hieman hel-
pommaksi muutettua — timian sovitustyon tekee monesti kapellimestari itse.
Ohjelmisto on useasti my6s hyvin ajankohtaista el siind on mukana senhetki-
sid "hitteja”. Kokoonpanossa voi olla mukana perinteisten orkesterisoitinten
lisiksi myds akustisia ja sihkoisia bindisoittimia seki nk. koulusoittimia®.
Kouluorkesteri, nin kuin musitkinopetus yleensikin, ohjaa soittajiaan musi-
killisten tavoitteiden lisiksi myos sosiaaliseen vuorovaikutukseen. Timin hi-
siksi kouluorkesterissa oppii myGs orkesteritoimintaan littyvid tapoja ja tradi-
tiorta. (Hamildinen 1999a, 7.)

Sen ohella, etti kouluorkesteri tatjoaa orkesterisoitosta kimnnostu-
neille lapsille ja nuorille mahdollisuuden yhteismusisointiin, se tuottaa mustk-
kia koulun juhliin. T4mi on hyvin ratkaiseva piitre kouluorkesterin toiminnas-
sa. Se hefjastuu kappalevalintoihin, harjoitus- ja esiintymisajankohtien stjoit-
tumiseen ja seki soittajien ettid kapellimestareiden padmairitietoisuuteen ja sitd
kautta motivaatioon. Orkesterin musitkkiesitykset koulun juhlissa saattavat olla
jopa otkesterin elinehto joissakin koulussa, varsinkin jos harjoitteluun menee

atkaa muiden opettajien tunneilta.

¢ Koulusoittimia ovat esimerkiksi laattasoittimet ja nokkahuilut (Hamaldinen 1999a, 7).

12



2.2.2 Muita kisitteiti

Toimiva-kisitetta kiaytin tutkimukseni yhteydessa runsaasti. Johdantoluvussa
toimn esille seﬁ, ettd kisitteelld on tutkimuksessani neutraalin sijaan positiivinen
merkitys. Kaytinkin toimiva-sanaa usein korvaamaan kisitteen Ayvd, koska hy-
vi-sana on ajan mittaan saanut mielestini liian ehdottoman merkityksen: siuti
on miltei tullut synonyymi gydellfiselle. Lisiksi hyva on muodostunut fillosofi-
seks1 dilemmaksi: mitd on hyvi ja kuka sen voi miirittas. Hyvai on pidetty jo-
pa miirittelemittomina perustermini (Haapala & Pulliainen 1998, 19). Mi-
nulle hyvi merkitsee toista puoliskoa janasta, jonka toisessa pidssd on darm-
miisen huono ja toisessa darimmiisen hyvi — hyvin ja huonon asteita on siis
yhti paljon kuin harmaan sivyja mustan ja valkoisen vililli. Ukei Pulliamen
tuo puolestaan esin kaksi merkitystd hyvi-sanalle: 1) hyvi sindnsa ja 2) tar-
koituksenmukainen, olemuksensa toteuttava tai tehtiviansi hyvin tiyttavi
(Haapala & Pulliainen 1998, 19-20). Niista kahdesta vathtoehdosta tutkimuk-
sessani esiintyvat hyvi-kisitteet tarkoittavat jalkimmiista. Jotta kuitenkin tut-
kimukseni kisitteet olisivat yksiselitteisid, olen valinnut usein hyvi-sanan tilalle
toimiva-termin.

Materiaali tarkoittaa kolmea asiaa: 1) raaka-ainetta, valmistusainetta,
tarviketta, 2) aineistoa, aineksia seki 3) varusteita, tarvikkeita (Nurmi, Rekiaro
& Rekiaro 2000, 144). Materiaalilla tarkoitan tdssa tyGssa yksinomaan nuotti-
materiaalia. Kouluorkesterimateriaalin voisi kisittda myos esimerkiksi orkeste-
nin soittajistona, “soittaja-aineksena”. Kuitenkin materiaali tarkoittaa timin
tyon puitteissa nuotistoa sen laajimmassa muodossaan eli kaikkea kouluorkes-
terille suunnattua nuottiainesta.

Ohjelmisto tarkoittaa joissain tapauksissa samaa kuin materiaali,
mutta yleensi ohjelmistolla tarkoitetaan esimerkiksi jonkun orkesterin kappa-
levalikoimaa (ts. kappaleita, jotka otkesteti pystyy esittimaan) tai kaikkia niitd
kappaleita, jotka orkesteri on historiansa atkana soittanut. Ohjelmistolla vos-

daan tarkoittaa myGs orkestetin esiintymiskaudella olevia konsetttiohjelmia
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yhteensa: ”Ohjelmistossamme tilld syyskaudella on monenlaista musikkia...”
Ohjelmisto on siis yleisesti suppeampi kisite kuin materiaali.

Kouluotkestetin nuottimateriaalit voidaan jakaa viiteen eri kategori-
aan: 1) alkuperiisessa muodossaan olevat kappaleet, 2) koulu- tai nuoriso-
orkestenlle savelletyt teokset, 3) kouluotkesterille sovitetut (yleensi helpotetut)
kappaleet, 4) vapaata soitinnuspohjaa hyédyntivat kappaleet seki 5) big band -
matetiaali. Vapaa soitinnuspohja’ on termi sellaisille sovituksille ja sivellyksille,
jotka on tehty ilman soitinmiiritelmii. (Hamalainen 1999a, 60—61.) Tama tar-
koittaa siti, ettd kutakin stemmaa voi soittaa milla tahansa instrumentilla, joka
soptl sen adnialaan. Tastd syystd kaikki stemmat tehddin useammassa sivella-
jissa, jotta eri vireiset soittimet saisivat soitettavaa. Stemmoja on yleensi nelji
tai viisi ja tamin lisiksi kappaleessa on usein omat osuudet komppiryhmalle
(ptano, kitara, rummut, basso). Stemmat voidaan ryhmitelli my6s puhaltimin,

jousisoittimiin, komppisoittimiin sekd rumpusettiin.

7 Vapaan soitinnuspohjan materiaaleja 16ytyy mm. seuraavilta kustantajilta: Boosey & Haw-
kes: Ensemble Microjazz -satja, Universal Edition: Ensemble-satja seki Chester Music:
Kaleidoscope -sarja (Hamiliinen 1999b).
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3 TEORIATAUSTA

3.1 Kouluorkesterin merkitys lapsille ja nuorille

Kouluorkesterin kapellimestarin olisi tutustuttava soittajien ajatusmaailmaan,
jotta hin voisi muokata kouluorkesterin toimintaa kaikille osapuolille mielek-
kiiksi ja antoisaks1. Musiikilla on jo sininsi suuri arvo lapsen ja nuoren luo-
vuuden ja persoonallisuuden kehityksen kannalta (Sinkkonen 1997, 42). Ta-
min lisiksi nimenomaan orkesterisoitolla on nuoren muusikon elimissi mo-
nenlaisia merkityksid. Joskus merkitykset voivat atheuttaa jopa keskenain risti-
riitaisia tuntemuksia, joista olisi kapellimestarin hyvi olla tietoinen: jollekin
soittajalle kouluorkesterin musiikillinen anti voi olla niin tirkei, ettd hin paat-
tad jaddi orkesteriin, vaikka hin tuntisi olonsa sielld yksmndiseksi ja sytjityksi.
Toisaalta joku soittaja saattaa pysytelld otkesterin parissa, vaikka oma soittoin-
nostus olisi lopahtanut jo atkaa sitten. Hanelle otkesterin sosiaalinen anti on

muodostunut niin merkitykselliseksi, ettei hin halua luopua stiti.
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3.11 Musiikillinen merkitys

Praksiaalisen mustikkikasvatusfilosofian nikokulmasta musiikin ja musiikin-
opetuksen lihtékohtana ja tarkoituksena on musisoiminen — niin musikin
keksiminen (siveltiminen), kuunteleminen kuin esittiminenkin erilaisilla ta-
voilla eti tyylien ja traditioiden puitteissa. Musiikki on merkityksellistd silloin,
kun sen avulla voidaan eldi “hyvii elamai®. (Regelski 2001b, chap. VII, 4.)
Tami korreloi Suomen peruskoulun ja lukion opetussuunnitelmien perusteissa
esttettythin musitkinopetuksen tavoitteisiin, joissa korostetaan tyStapojen ja
oppisisiltéjen monipuolisuutta, musitkin  vastaanottamisen ja  ilmai-
sun/tuottamisen opettelua yksin ja ryhmissi sekd musitkin omaksumista py-
syviksi harrastukseksi. Lisiksi opetussuunnitelman perusteissa tuodaan esille,
ettda musukkikasvatuksen tavoitteena on auttaa oppilasta saavuttamaan musii-
killiset perustiedot ja -taidot ja ohjata hanti itsendiseen musikilliseen ajatte-
luun ja arvostamseen. (LOPS 1994, 101; POPS 1994, 97.)

Opetussuunnitelmista kiy ilmi myos musikin ertyisluonne tunne-
elimian, luovuuden ja mydnteisen minakiasityksen kehittimisessi. Tarkedd on,
ettd oppilas saa kokemuksia ja elimyksid, joiden avulla syntyy rakkaus musiik-
kiin. (LOPS 1994, 101; POPS 1994, 97.) My6s kouluorkesterissa tulee vaalia
soittajien muusikkoutta: antaa haasteita, virikkeiti ja elimyksid. Tahin koulu-
kapellimestari pystyy oman muusikkoutensa avulla: elimykset syntyvit suti,
kun kapellimestari saa paljon kappaleista irti. Tami onnistuu, jos hin ymmir-
tad musiikkia hyvin ja pystyy muodostamaan sitd syvallisen tulkinnan, jonka
valittaa otkesterilaisille. (Hamilimen 1999a, 80.)

Kouluorkesterissa mustiikillinen anti voi olla hyvin monipuolinen ja
runsas. Soittaja oppii yleismusiikillisia asioita samoin kuin omaan soittimeensa
liittyvid sotttoteknisid taitoja. Soittotaitoa oppilaat hiovat usein omilla soitto-

tunneillaan, mutta ne soittajat, jotka eivat kiy soittotunneilla (etvitka saa esi-

® Thomas Regelski (2001b, chap. III, 23): ”— — music is ‘good music” when it is “good for”
the “good life”.”
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metkiksi vanhemmiltaan ohjausta soittimessaan), saavat instrumenttiinsa lutty-
van tarvittavan soittotaidollisen opetuksen kouluorkesterissa. Ennen kaikkea
kouluorkesterissa kuitenkin painottuu yleismusiikillinen anti: mustikin teorian,
historian ja tyylien tuntemus, yhteissoitto, musitkin kuuntelu, musikilliset el4-
mykset, orkestetisoiton kiytinteiden oppiminen, ymmirrys mustikin littymi-
sesta yhteiskuntaan sekd musitkin tekemiseen ja tuottamiseen kuuluvien asios-
den, kuten konsertin organisoinnin, musiikkiteknologian kiyton tai levyttimi-
sen kokemukset.

Yhteissoittomahdollisuuden tarjoaminen on kouluorkesterin tar-
ymmirretty Suomessa etenkin viimeisten vuosien aikana (Amberla 1995).
Tiastd huolimatta joillekin nuorille kouluorkesteri saattaa olla ainoita mahdolli-
suuksia harrastaa orkesterimusisointia tai musiikkia ylipaansa koulun tafjoami-
en musitkintuntien ulkopuolella. Diplomihuilisti ja liaketieteen tohtori Jan
Sinkkonen (1997, 42) kritisotkin sitd, etti musiikkioppilaitosten ulkopuolelle
jadvien lasten osaksi koituu litan usein tyytyminen passitvisen musiikinkulutta-
jan osaan aktitvisen tekemisen sijasta.

Niille nuorille, jotka osallistuvat useamman orkesterin toimintaan,
kouluorkesteri tatjoaa mahdollisuuden erilaiseen musisomtiin. Kouluorkeste-
1in ohjelmisto on usein erilainen musiikkiopistojen orkestereiden ohjelmistoon
verrattuna — etenkin niissa kouluorkestereissa, joissa kokoonpano ei ole en-
nalta maaratty. Musiikkiopiston kasvattt saattaa timan lisaksi olla kouluorkes-
terissa aivan erityisessi vastuuasemassa, kuten konserttimestarina, apuopetta-
jana tai varakapellimestatina.

Kouluorkesterissa tapahtuu paljon vertaisoppimista’, koska soittaji-

en soittotaidot eroavat hyvinkin paljon toisistaan. Samassa orkesterissa saattaa

? Vertaisoppimisella tarkoitetaan siti, etti eri ikiisii tai toiminnassaan eri tasoilla olevia lap-
sia ja nuoria integroidaan sekaryhmiin, joissa oppimista tapahtuu toisilta toisille (Korpinen
1999).
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soittaa jo pitkille musitkkia opiskellut musiikkikoulun tai -opiston kasvatti seki
juuri askettiin musiikkiin ja soittimeensa tutustunut aloittelija. Pidemmilld
olevat soittajat keraiavit kokemusta opettamisesta, kun taas soittamisen juuri
aloittaneet saavat arvokkaita ohjeita ja vihjeiti stemmakavereiltaan. Pidem-
malla oleva soittaja on monille aloitteljjoille tirked idoli ja auktoriteetti. Useissa
kouluissa ei riitd soittajia useampaan eritasoiseen'” orkesteriin, joten vertaisop-

pimista tapahtuu hyvin paljon.

3.1.2 Sosiaalinen merkitys

Otkesteriin (niin kuin muthinkin harrastustyhmiin) liutytaan yleensa suti syysti,
ettd soittajat kokevat kiinnostusta kyseisen ryhmin tehtivii ja toimintaa koh-
taan tai he saavat ryhmin avulla joitakin etuja/arvostusta. Vetovoimaa voidaan
tuntea my6s ryhmin toisia jasentd kohtaan. (Eskola 1971, 138-139.) Etenkin
ylaasteella ryhmaian litttymisessa timi sosiaalisten suhteiden merkitys korostuu
ja joku saattaa hittyd orkesteriin jopa vain thastuksensa vuoksi (Ikonen 1999,
6). On toki selvia, etti jokainen soittaja littyy otkesteriin hieman eri syistd
kuin muut. Nama littymismotiivit vaikuttavat suuresti sithen, miten sitoutu-
neita kouluorkesterin jisenet ovat ryhmiansa. Liittymiseen voidaan velvoittaa
ulkoa kisin, mutta psykologinen sitoutuminen voi syntya ainoastaan sisiltd
pain, lman pakkoa. Ryhmi on siti kiinteampi, mitd enemmin siina on psyko-
logisesti sitoutuneita jasenid. (Jauhiainen & Eskola 1993, 104.)

Nykyaikana uskollisuus kouluorkesteria (tai muita vastaavia ryhmid)
kohtaan on heikentynyt. Oppilaat elivit ”mini-maailmassa”, jossa titkeintd on
itsensi vithdyttiminen tarjolla olevilla, miti erilaisimmilla tavoilla; tietokone-
pelit, televisio ja videot vievit suuren osan ajasta nykynuoren elimissi. Tamin

lisiksi monet hankkivat osa-aikaty6ta, jotta saisivat omaa rahaa kiytt6onsi.

' Esimerkiksi Kuopiossa on kouluja, joissa on useita eri tasoisia kouluorkestereja: Haapa-
niemen ja Rajalan koulujen puhallinorkesterit seki Pohjantien koulun orkesterit.
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Kouluorkesterikapellimestatin tulisikin olla hyvin monipuolisesti kouluttautu-
nut osatakseen houkutella nuoret soittamisen parun. (Dalby 1993, Intro-
duction.)

On huomattavaa, ettd kouluorkesterissa toimiminen antaa soittajalle
sekd velvollisuuksia ettd oikeuksia (Jauhiainen & Eskola 1993, 104). Velvolli-
suuksia ovat muun muassa saannéllinen harjoituksissa kiynti ja omista nuo-
teista ja soittimesta vastaaminen. Harjoituksissa oman soitto-osuuden lisdksi
on huolehdittava erilasista kiytinnon toiminnoista kuten soittopaikan jirjes-
timisestd. (Ikonen 1999, 5.) Otkesterissa on my6s erilaisia velvollisuuksia si-
saltaivid orkesterivirkoja, joita Kkisittelen tarkemmin luvussa 3.2.2. Kouluot-
kesterin suomia otkeuksia ovat muun muassa oikeus edustaa otkestetia ja tulla
kohdelluksi orkesterin tiysivaltaisena jaseneni. Orkesterin jisenyys antaa
yleensi mahdollisuuden joustaviin koulujitjestelythin, kuten satunnaiseen
potssaoloon muilta tunneilta orkesterin harjortusatkoina (Himildinen 1999a,
63).

Ryhmiian kuuluminen ja siina hyviksytyksi tuleminen, osallistumi-
nen sekd vatkuttaminen ovat olennaisen tarkeitd asioita yksilon kehityksen
kannalta. Niinpd orkesterissa soittaja voi peilata itseddn ja toimintatapojaan
muthin ryhmin jaseniin ja tita kautta lisita tietoisuutta itsestdan sekd ymparoi-
vistd maailmasta. (Jauhiainen & Eskola 1993, 15-16.) Myo6s suhde kapelli-
mestariin muodostuu merkitykselliseksi, jos hinelld on aikaa ja halua kohdata
sotttajansa yksil6ina. Parhaassa tapauksessa oppilaan ja opettajan vililla kum-
ptkin osapuoli tuottaa otvalluksia, jotka saavat toisistaan voimaa — tapahtuu

molemminpuolista kasvamista (Sinkkonen 1997, 52).
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3.2 Kouluorkesteritoiminnan jirjestelyt

Kouluorkesteri on ryhmi, jota voidaan muiden ryhmien tapaan tarkastella seka
sisaisesti ettd suhteessa ympiristoonsid. Kouluotkesterin toimintaymparnistot
voidaan jakaa eri tasothin, kuten fyysiseen ympiristo6n, sosiaaliseen lahiympi-
ristoon seki yhteiskunnan taloudellis-kulttuurisiin ehtothin ja toimintaedelly-
tyksiin. Nami ympiristOt vaikuttavat sisikkiisinid sekd yhdessi ettd erkseen.
(Jauhiainen & Eskola 1993, 22.) Kouluorkesteri on osa koulua (otganisaatiota),
joka puolestaan on osa paikkakuntaa — toisaalta koulu on osa laajempia valta-
kunnallisia jirjestelmid, kuten opetussuunnitelmia (Hamilainen 1999a, 57-58).
Kouluorkesterin ymparisté antaa mahdollisuudet ja ehdot sen toiminnalle
(Jauhiamen & Eskola 1993, 21).

Kouluorkesteritoiminnan ulkossilla jitjestelyilld tarkoitan niutid or-
ganisatorisia tehtivid, jotka mahdollistavat kouluorkesterin torminnan. Osa
niista jarjestelyisti littyy kouluorkesterin perustamiseen ja osa toiminnan ylla-
pitimiseen kuten jatkuva rahoituksen hankkiminen. Ulkoiset jirjestelyt toteu-
tetaan kouluorkesterin toimintaympiristoissa, kun taas kouluorkesterin sisdiset
jarjestelyt tapahtuvat kouluorkesterissa itsessdaan. Osa sisatsisti jarjestelyista on
luonteeltaan automaattisesti tapahtuvia (kuten ryhmaprosessi), joten niiti voisi

kutsua my0s sisdiseks: jarjestiytymiseksi.

3241 Ulkoiset jirjestelyt

Valtakunnallisilta (esimerkiksi hallitus, eduskunta, opetusministerié, opetus-
hallitus, ladninhallitukset) sekid kunnallisilta tahoilta (kuten kunnanvaltuusto,
kunnanhallitus, opetustoimesta vastaava lautakunta, koulutoimenjohtaja) ase-
tetaan koulua koskevia lakeja, sdadoksia ja ohjeita. Vaikka useissa kouluissa

kouluorkesteritoiminta ei ole osa varsinaista opetusta (vaan se toteutetaan
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kouluajan ulkopuolella esimerkiksi kerhotoimintana'), kouluorkesteri on yhti
lailla niiden koulua koskevien lakien alainen. Syyna kouluorkesteritoimmnan
jatjestimiseen koulutuntien ulkopuolisella ajalla ovat peruskoulun ja lukion
tuntjakopaitokset (23.9.1993), joissa musiitkin osuus on sen verran vihiinen,
ettd kouluorkesteri on yleensi jatettiva pakollisten, jopa valinnaisten kurssien
ulkopuolelle (kts. esim. Koulusaidokset 1999, 21, 30).

Opetusministerion asettaman perusopetuksen tuntijakotyéryhmin
uudessa tuntijakoehdotuksessa lisitain didinkielen, matematiikan, historian se-
ki lukunnan tunteja ja tuodaan uusi oppiaine, terveystieto, tuntijakoon mu-
kaan. Taideaineiden asema tuntijaossa on edelleen heikko ja valinnaisaineitakin
on vihennetty vield voimassaolevaan tuntijakoon verrattuna (Tuntijakoehdo-
tus 2001). Tasta voidaan paitella, etta kouluorkesteritoiminta tapahtuu tulevai-
suudessakin suurelta osin koulutuntien ulkopuolella. Poikkeuksena ovat mu-
stikkiluokat, joilla kuotro- ja otkesteritoiminta sisaltyy usein musiikkituntien
opetusohjelmaan (Hamaldinen 1999a, 6).

Samoin kuin tavallisilla luokilla, musiikkiluokkien opetussuunnitel-
mien liht6kohtana ovat olleet valtakunnalliset Peruskoulun opetussuunnitel-
man perusteet vuodelta 1994. Jokainen koulu on voinut rakentaa oman ope-
tussuunnitelmansa sen pohjalta. Nyt kuitenkin kaivataan yhtendisyytti opetus-
suunnitelmien rakenteeseen ja oppisisaltéihin: muun muassa orkesteri- ja kuo-
rotoiminnasta ja niiden jirjestimisestd (kouluatkana vai kethotunteina) pitiisi
mainita opetussuunnitelmissa. (Niinimaa 2001.)

Toisissa kouluissa toimii kouluorkesteri ja toisissa ei. Tahdn suu-
rimmat syyt 16ytyvit patkkakunnan musitkkiperinteistd (esimerkiksi panoste-
taanko paikkakunnalla kulttuuriin ylipadnsa tai onko paikkakunnalla joku muu
vahva musiukkiperinne — kuten kuorolaulu, joka vie voiton orkesteritoimin-
nasta) sekid musikinopettajan/-opettajien suﬁntautuneisuudesta otkesterito1-

mintaa kohtaan. Perustaessaan kouluorkesteria musiikinopettajan tulisi luoda

1 . . . . . . . =
! Kerhotoiminnankin rahoittaminen on viime vuosina vahentynyt.
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orkesterille selked asema koulussa. Tiama tarkoittaa otkesterin littamistd kon-
tekstunsa. (Hamaldinen 1999a, 6, 58.) Ymparistosuhteen luominen on orkeste-
rille elinehto, koska sen olemassaolo riippuu siit4, miten 16ydetiin seki siti it-
seddn ettd ympiristod tyydyttiavi toimintamuoto (Jauhtainen & Eskola 1993,
21).

Yksi titkeimmistd pohdittavista asioista on se, toimitko orkesteri
jatkuvasti, esimerkiksi vikoittain, vai periodiluontoisesti. Esimerkiksi Yhdys-
valloissa koulujen puhallinorkesterit saattavat harjoitella paivittain (kts. esim.
Dalby 1993, 19.), kun taas meilti Suomesta 16ytyy useita kouluorkestereita,
jotka toimivat vain joulu- ja kevitjuhlien aikaan. Periodeittain toimiva otkesteri
soveltuu mielestini tavallisia luokkia paremmin musiikkiluokille', joissa oppi-
laat kdyvit soittotunneilla ja harjoittelevat instrumenttejaan sainnéllisesti seki
osallistuvat yleensia muidenkin orkesterien toimintaan.

Tavallisten luokkien ja koulujen orkestereissa puolestaan saattaa olla
soittajia, joille kouluorkesteri on ainoa musikkiharrastus ja siksi toiminnan
nitssi orkestereissa tulisi olla vihintaian vitkoittaista. Hatjoitusten suunnittelus-
sa tulee ottaa huomioon myés hatjoitusten pituus ja padsaanténi voidaan pitaa
sitd, ettd mitd pienemmista soittajista on kyse, sitd lyhyemmit harjoitusten tuli-
st olla. Tami ei johda kuitenkaan sithen, etti vanhemmat oppilaat jaksaisivat
harjottella kerralla tuntikausia. Jos harjottukset kestivit enemmin kuin tunnin,
nithin pitiisi sisaltya tarpeellisia taukoja.

Harjoitusten pituuden mairittimisen lisaksi pitad maidritelld harjoi-
tuksille tarkka ajankohta sen mukaan, miten soittajat todennikoéisesti parhaiten
paisisivit toimintaan osallistumaan. Kapellimestari ja musiikkikasvatuksen
professort Max F. Dalby (Utah State University) kehottaakin koulukapelli-
mestaria tutustumaan ensi toikseen koulun atkatauluun (josta ilmenevit muun

muassa koeviikot, projektit, koulun kerhot, lomat ja urheilutapahtumat), koska

' Toisaalta juuri musiikkiluokillahan saattaa olla hyvin saannéllisesti ja musiikkituntien ai-
kana toimivia orkestereital
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ne koskevat my6s orkesterin soittajistoa (Dalby 1993, 1). Koulun aikatauluun
tutustumisen jilkeen on helpompi tehdi kaikille soittajille sopiva orkestert-
harjoitusaikataulu (Dalby 1993, 1).

Orkesterille pitiz myds varata harjoittelupaikka. Soittotilakst kiy
vaikka musiikkiluokka, jos se on tarpeeksi suuti ja muokattavissa orkesterin
tarpeisiin: liian ahtaassa tilassa soittimia ei pysty pitimain oikeassa asennossa.
Tirkeinti soittopaikassa on iittivi valaistus ja sen suunta (ei soittajia vasten)
seki hyvi ja hiljainen imastointi Huoneen lampétila ei saisi vaihdella paria
astetta enempii, jottei soittimien virittiminen olisi liian hankalaa. Tuoleissa
pitiisi olla hyvit, suorat selkinojat (tai niiden tulisi olla soittamista vatten
muotoiltuja) ja nuottitelineit tiytyisi olla tarpeeksi, jotta jokaiselle soittajalle
tiittiisi oma teline (joissain tapauksissa kaksi soittajaa voi soittaa samasta teli-
neestd, niin esimerkiksi viulu- ja sellopulteissa’®). Niiden varusteiden lisiksi
luokassa tulisi olla kapellimestatin koroke, nuottiviivoin varustettu taulu, ste-
reot, videot, videokamera ja dinitysvilineet, vireessa oleva piano tai muu kos-
ketinsoitin seka vititysmittari. (Dalby 1993, 2-3.) .

Dalbyn mukaan olisi hyvi, ettd kaikki soittajat istuisivat samalla ta-
solla. Jos joillekin soitinryhmille on korokkeet, balanssi muodostuu epitasai-
seksi. (Dalby 1993, 2-3.) Itse olen sitd mieltd, ettd korokkeista on kylld hyotya-
kin: niiden avulla kontakti takativin soittajien ja kapellimestarin valilld on pa-
rempi ja ne nostavat takarivin vasket ja lydmisoittimet sen vertran korkeam-
malle, etti soittimien 4ni ei ajaudu suoraan edessi istuvan korviin, vaan kai-
kuu soittajien yli. Kouluorkesterissa kuulonhuolto on balanssiakin tirkeimpi
asia, etenkin harjoituksissa. Suurin soiton voimakkuuteen ja balanssiin vaikut-
tava tekija on kuitenkin soittotilan akustiikka ja se, miten kovalla danenvoi-

makkuudella sahkoisesti vahvistettavia soittimia pidetdin.

®* Orkesterin jousisektiot on jaettu kahden soittajan pultteihin (pareihin). Asnenjohtajat
soittavat ensimmaisissi pulteissa.
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Koulussa saattaa olla oppilaille lainattavia soittimia ja jos ei ole, sellaisia kan-
nattaa hankkia. Kouluorkesterikapellimestarin tiytyy aika ajoin tarkistaa lai-
nattavien soittimien kunto ja pitia listaa siitd, kenelld soittimet ovat lainassa.
Orkesterilla saattaa olla muutakin omaisuutta, josta tiytyy pitada huolta, kuten
lainattavat estintymisasusteet, nuottitelineet ja nuotisto. (Dalby 1993, 2.) Uusia
vilineitd varten tarvitaan tietenkin rahaa ja etenkin suuret soittimet, kuten tuu-
ba ovat kalluta. Soittimien hankintaan voi anoa apurahaa, esimerkiksi opetus-
hallitukselta. (Friman 2001.)

Piazasiassa kouluorkesteti on koulun rahoituksen (kts. Koulusaadok-
set 1999, 46—65) varassa, jota vastaan orkesterilla saattaa olla tietty maara
estintymisvelvoitteita koulun jitjestimissi tilatsuuksissa (Hamildinen 1999a,
58). Koulun rahoitukseen vatkuttavat luonnollisesti kullotnenkin talous-, kou-
lutus-, ja sosiaalipolititkka (Jauhiainen & Eskola 1993, 26). Koulun antaman
rahoitusosuuden ja apurahojen lisiksi mahdollisia varainhankintakeinoja ovat
muun muassa yhteisty6kumppanien hankinta, maksulliset esiintymiset koulun
ulkopuolella seki enlaiset myyjaiset ja muut projektit. Vanhempainyhdistys vo1
olla my6s toiminnan tukija seki auttavana etti rahoittavana tahona.

Soittajiston hankkiminen eroaa hieman oli kyseessi sitten jo vakiin-
tunut orkesteri tai uusi, vasta ensimmiista kauttaan aloittava kouluorkesteri:
vakiintuneissa orkestereissa osa soittajista on jo edellisind vuosina soittanut
nopeasti vanhojen soittajien vilitykselld uusillekin oppilaille, ja koska koko
koulu tietdd orkesterista, voi kuka tahansa opettaja antaa siiti tarvittavaa in-
formaatiota.

Hankittaessa soittajia uuteen orkesteriin tiytyy kiyttia enemmin ai-

kaa ja energiaa: orkesterista pitda informoida potentiaalisten soittajien lisiksi

muille opettajille sekd muulle koulun henkilkunnalle. Koulun henkilékuntaan,
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oppilaskuntaan ja muihin kouluorkesteriin liittyviin tahoihin'* kannattaa ottaa
yhteyttd heti orkesteria perustettaessa, jotta he olisivat asiasta tietossia ja yh-
teistyd voisi alkaa vilittOmiasti orkesterin toiminnan pySrihdettyd kiyntin
(Dalby 1993, 2). Soittajia otkestetiin voi saada ilmoituksilla (koulun ilmoitus-
taulu, musikkiluokka, interetsivut, keskusradio, vanhempainillat) seki hen-
kilokohtaisilla kutsuilla. Jos musiikinopettaja-kapellimestari et ole viela itse eh-
tinyt tutustua koulun oppilasainekseen, pitdd tiedot soittavista ja soittamaan
haluavista oppilaista keriti jollakin muulla tavalla. Alemmilta kouluasteilta
stirtyvista oppilaista voi kyselld esimerkiksi heidin entisiltd kapellimestareil-
taan. (Dalby 1993,1.)

Esimerkiksi Lotilan musiikkiluokilla Lahdessa uuteen vaskiorkeste-
rin haettiin soittajia vaskisoitinten esittelypitvin avulla. Oppilaat saivat ko-
keilla soittimista lahtevid 44nid itse ja muutamat heistd saivatkin hett hyvin aa-
nen ja innostutvat soittamaan. Lotilassa panostettiin orkesterin markkinointin
muutenkin, silld kotethin lihti kirjallisen tiedotteen lisakst musitkinopettajan
puhelmnsoitto. (Friman 2001.)

3.2.2 Sisdiset jirjestelyt

Kouluorkesterissa sisdistd organisaatiota joudutaan joka vuosi tatkistamaan,
koska soittajien vathtuvuus on niin suuri. Joissakin tapauksissa soittajat saatta-
vat vathtua jopa projekteittain, jolloin sisiisid jarjestelyjd pitda tehdi vielikin
useammin. Sisdisen organisaation eri osa-alueita ovat muun muassa stemmo-
jen ja pulttyjirjestysten valinta, orkesterivirkojen jakaminen ja orkesterin yleiset
kiytinnot (Hamiliinen 1999a, 59). Toisaalta orkesterin sisiiseen organisoitu-

miseen kuuluu osittain itseohjautuva ryhmin muodostuminen.

1 Tillaisia tahoja voivat olla esimerkiksi paikkakunnan soitonopettajat, soitinkotjaajat, mu-
siikkiliikkeet, koulun vanhempainyhdistys ja koulun mahdolliset muut harrastusryhmat,
kuten draamaryhmi.
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Stemmajaossa® olisi soittajien tuntemus suotavaa, mutta usein musitkinopet-
taja ei ole ehtinyt tutustua oppilaan soittotaitoon ennen kouluorkesterin alka-
mista, etenkin jos mustikinkurssit opiskellaan jaksoittain. Kouluissa, joissa mu-
siikinkurssit on hajautettu, on suutempi mahdollisuus ehtid tutustua soittajaan
edes yhden musiikintunnin verran ennen kouluorkesterin ensimmiisti tapaa-
mista. Padsdanténi voidaan pitad, etti ylemmit stemmat kannattaa antaa pi-
demmilld oleville soittajille ja alemmat vahemmin aikaa soittaneille, koska vi-
hemmin aikaa soittaneilla ei ole vilttimitti esimerkiksi rutiinia'® yli-ddnien
soittamisessa.

Ykkos- ja kakkosviulut muodostuvat sektioina litan eritasoisikst, jos
kaikki pidemmille ehtineet soittajat laitetaan ykkésviuluthin, Muutama edisty-
nyt kakkosviulist1 saa stemmat kuulostamaan paljon tasapainoisemmalta kes-
kendin. Tamai johtuu paitsi siitd, ettd he pystyvit neuvomaan sektiotoverei-
taan, myos sitd, etta heidin esimerkkinsi antaa rohkeutta muille soittajille.
Vygotskyn (kts. esim. Hujala, Puroila, Parrila-Haapakoski & Nivala 1998) mu-
kaan taitonsa pystyy ylittimaan juuri tillaisissa tilanteissa, joissa on auttaja mu-
kana. Hin kutsuu ilmi6ti lihikehityksen vyOhykkeeksi. MyShemmin Vygots-
kyn teoriasta on johdettu termi “scaffolding”, jolla tarkoitetaan aikuisen tai
osaavamman kaverin tarjoamaa vuorovaikutuksellista tukea toimittaessa lihi-
kehityksen vy6hykkeen alueella (emt., 48-50). Lisaksi eritasoisia soittajia sisil-
tivissi sektiossa hetkommat soittajat paasevit osalliseksi taitavampien tavoista
ja saavat ndin kiytinnGn oppia perinteiseen mestati—oppipoika -tapaan: seu-
raamalla ja suti omaksumalla (Hakkarainen, Lonka & Lipponen 1999, 152—
153).

** Stemmajako orkesterissa tarkoittaa siti, ettd samalle instrumentille kirjoitetut eri stemmat
tulevat jaetuiksi eri soittajille. Yleensi ykkosstemma (esimerkiksi viulu 1 tai huilu 1) on
haasteellisempi ja korkeammalle kirjoitettu kuin vastaava kakkosstemma.

' Yli-34nien soittaminen opetellaan yleensi vasta alkuvaihetta myéhemmin, koska soittimi-
en helpoimmin soitettavat d4net (joilla soittamisen opettelu aloitetaan) ovat usein soittimen
keskirekisterissi.
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Helsingin konservatotion otkesterinjohdon yliopettaja Pekka Helasvuon mie-
lesta siirrot orkesterin sisalld, esimerkiksi ykkosviulusta kakkosviuluun on teh-
tavi erittdin harkitusti. Lapset ovat hyvin herkkii ja siirtimisen on tapahdutta-
va niin, etti soittajat itse hyviksyvit ratkaisut. Helasvuo kuvaileekin orkeste-
rinjohtajan tyoéta ikuiseksi tutkimusmatkailuksi nuorten sielunelimissi. (Am-
berla 1995.) Niin stemmojen kuin pulttijitjestystenkin valinnassa joutuu joskus
tekemaan kompromisseja. Nuoret soittajat haluavat vaikuttaa itsekin sithen,
kenen vieressi istuvat, kenen vieressi eivit. Taustalla saattaa olla thastuminen
tiettyyn soittajaan, kaverisuhteita tai jopa negatiivisia tuntemuksia jotain soit-
tajaa kohtaan. Lisdksi joillekin soittajille tietyn stemman soittaminen saattaa
olla statuskysymys, josta on vaikea luopua. Jos paikkajirjestyksesti tekee jo
alun perin tietyin viliajoin vaihtuvan, on soittajienkin helpompi hyviksyi siir-
rot osana vakituista kiytintoa (Kenner 1999).

Orkesterivirkoja ovat soittamiseen liittyvien vitkojen, kuten kon-
serttimestarin'’ ja danenjohtajien valinnan lisiksi orkesterin yllipitoon liittyvat
tyStehtivit. Kouluorkestetin johtaja saattaa toimia niissi itsekin, mutta etenkin
lukioasteella vastuuta voisi jakaa soittajille. Tillaisia toimia ovat muun muassa
nuotistonhoitaja, intendentti ja roudausvastaava. Jos orkesteri ryhtyy yhdistyk-
rahastonhoitaja...). Jokaisella orkesterilla tytehtivien maiari ja laatu vaihtele-
vat orkesterin toiminnan mukaan.

Kouluorkesterin soittajat kapellimestareineen muodostavat ryhman.
Ryhmimuodosteita on neljai e tyyppii: yhteiso, tavoitteellinen ryhma, satun-
nainen ryhmi ja sosiaalinen verkosto (Jauhiainen & Eskola 1993, 41). Kullakin
ryhmimuodosteella on erityispiirteensi ja niiden perusteella kouluorkesteri

voidaan luokitella tavoitteelliseksi ryhmiksi, jolle tyypillisintd on sitoutuminen

Y Konserttimestari on lthimpini yleis4 oleva, ykkésviulun ensimmiisen pultin soittaja.
Konserttimestari toimii valittijini kapellimestarin ja orkesterin vililli ja vastaa koko jou-
siston jousituksista ja soittotavoista. Hin myés auttaa omaa sektiotaan kappaleen sisaintu-
loissa ja soittaa siina mahdollisesti esiintyvit soolo-osuudet.
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yvhteiseen, tuloksiin tihtd4dvain toimintaan. Joillekin soittajille kouluorkestert
saattaa olla satunnainen ryhmai. Tassi tapauksessa soittaja tulee ryhmiin to-
teuttamaan omia yksil6llisia tarpeitaan, eikd sitoutumaan ryhmin yhteiseen ta-
voitteeseen (Jauhiainen & Eskola 1993, 54). Tillaiset soittajat saattavat osal-
listua orkesterin toimintaan vain hyvinkin lyhyen ajan.

Kouluorkesterissa tapahtuu uutta ryhmaytymistd jatkuvasti, kun
soittajisto vathtuu. Soittajat vaihtuvat vuosittain, kun vanhimmat soittajat lih-
teviat koulusta ja uusia tulee tilalle (Hamaldainen 1999a, 60). Soittajien vaihtu-
mista tapahtuu my6s lukukausien sisilla: joku kyllastyy, joku taas ryhtyy mu-
kaan kesken kauden, joku osallistuu vain jothinkin konserttethin tai estintymi-
stin (Tkonen 1999, 5).

Kaikilla ryhmityypeilld on samansuuntainen kehitysprosessi, joka
yleistmmin jaetaan Tuckmanin esittimin luokituksen mukaan neljaan perik-
kaiseen vatheeseen: muotoutumis-, kuohunta-, normienluomis- ja totmintavai-
heeseen (Jauhiainen & Eskola 1993, 93). Muotoutumis- eli ryhmiaytymisvai-
heessa ryhmin jasenet etsivit yhteistd tavoitetta ja sitoutumista. Alussa ryhmi
on rippuvainen ohjaajasta, koska tutustuminen toisiin ryhmin jiseniin on
kesken ja tilanne on muutenkin uusi. Kuohunta- eli myrskyvatheessa jisenet
testaavat toisiaan seki ohjaajaansa ja tuovat yksilollisid tarpeitaan esiin. Samalla
etsitddn luottamusta ja haetaan toimivia viestintitapoja. Erilaisuuden sietokyky
on koetuksella. (Koppinen 2001.)

Normienluomis- eli otganisoitumisvaiheessa kohdataan ongelmat ja
selvitetaian ne. Yksilolliset vahvuudet tunnustetaan voimaksi ja otetaan kiyt-
t60n yhteisen tavoitteen hyviksi sekid sovitaan tyonjaosta. Kypsin toiminnan
vatheessa tavoitteet halutaan saavuttaa ja tulokset motivoivat seka luovat tyy-
tyvaisyytta. Erilaisuus on opittu hyédyntimain ja yhteishenki on hyvi. Vies-
tintd on nopeaa, keskinainen luottamus mahdollistaa avoimuuden, toimintaa
arvioidaan ja kehitetdan. MyGs yksilot kokevat kehittyvinsi seka itse ettd ryh-

mini. (Koppinen 2001.)
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Ryhmin kehitysvaiheet toteutuvat jokaisessa ryhmissi ainutlaatuisella tavalla
ja sen vuoksi ryhminohjaajan (kapellimestarin) tulisi tarkkailla ryhminsi
(kouluorkesterin) ryhmiytymistd. Miti paremmin ja nopeammin kapellimestart
ymmirtii ryhmin en vaiheista kertovat merkit, sen tehokkaammin hin vo1
ohjata orkesteria suotuisaan kehityssuuntaan. (Jauhiainen & Eskola 1993, 95.)
Kapellimestarin titkein tehtivi ryhminohjaajana on ottaa vastuu ryhmin
piimiirien saavuttamisesta. Kouluorkesterilla on sen musiikillisten tavoittei-
den'® lisiksi ryhmin koossa pitimisen tavoite. Namia muodostavat yhdessi
ryhmin kaksoistavoitteen, jonka molemmista puolista on pidettﬁvii yhti lailla
huolta. (Jauhiainen & Eskola 1993, 99-100, 140.)

Malmén musiikkiakatemian lehtori Gunnar Heiling on tutkinut,
miten harrastelijaorkesterissa voisi yhdistda musiikillisen tason nostamisen ot-
kesterissa vithtymiseen. Avainasemassa on juuri ryhmin kaksoistavoitteiden
pitiminen tasapainossa keskeniin. Hinen mukaansa prosessitavoitteista huo-
lehtiminen on ratkaisevaa tyétavoitteiden saavuttamisessa. Jos soittajat eivit
vithdy otkesterissa, he lihtevit pois ja otkesteri lakkaa olemasta olemassa.
(Heiling 2000, 2.) Kirsti Himiliinen (1999a, 81) kuvaa asiaa niin:
”Koulukokoonpanon toiminnassa vaarana omn, etti ainoana paamairini nih-
diin konsertti.” Toisaalta taitavia muusikkoja saattaa lihted orkesterista pois
sen vuoksi, ettd heidin musiikillisia toiveitaan ei ole otettu tarpeeksi huomioon

(Heiling 2000, 13).

'® Ryhmiin kaksoistavoitteista kiytetiin kirjallisuudessa muun muassa seuraavia termeja: 1)
asia- | tulos- [ tydtavoite (koulussa oppimistavoite ja tissa musiikilliset tavoitteer) ja 2)

tunne- | prosessi- [ sosioemotionaalinen tavoite (tissa orkesterin koossa pitimisen tawite) (Heiling
2000; Jauhiainen & Eskola 1993, 99; Koppinen 2001).

29



3.3 Kouluorkesterin toiminta

Jo edelld mainitut kouluorkesterin sisiiset ja ulkoiset jitjestelyt ovat osa kou-
luorkesterin toimintaa. Ne poikkeavat kuitenkin kouluorkesterin varsinaisesta
toiminnasta siina, ettd a) ulkoiset jarjestelyt hoitaa suureksi osaksi kapellimes-
tari yksin ja b) ne ovat ennen kaikkea varsinaisen toiminnan edellytyksid. Vatsi-

nainen toiminta puolestaan muotoutuu prosessi- ja tyStavoitteiden mukaan.

3.3.1 Toiminnan muodot

Tyo- eli musiikillisena tavoitteena on useimmiten konserttiin tai estintymiseen
valmistautuminen. Musiikillisia tavoitteita on toki muitakin, kuten oppilaiden
soittotaidon kehittiminen, musiikillisen tietimyksen lisiaminen, musiikkiela-
mysten antaminen, yhteissoittokokemusten hankkiminen ja niin edelleen. Tot-
saalta kouluorkestenlla on my6s kouluttava funktio, koska soiton ohessa opi-
taan vuorovaikutustaitoja ja orkestetitoimintaan liittyvid kaytint6ja (Hamalai-
nen 1999a, 7). Suomen kouluorkesterit ovat hyvinkin erilaisia keskenidin ja
tistd syystd toiminta muodostuu jokaisessa orkesterissa omanlaisekseen. Eroja
kouluorkestereihin tuovat muun muassa oppilaiden 1it, sottinvalikoimat (onko
kokoonpano mairitty; esimerkiksi puhallinorkesteri tai vapaa), musiikkiluok-
kien ero tavallisiin luokkiin ja tahan liittyva soittamisen taitotaso, orkesterien
erilaiset koot, paikkakuntakohtaiset perinteet ja tietenkin kapellimestarin pet-
soona.

Varsinainen ja useimmin toistuva kouluorkesterin toimintamuoto on
harjoittelu. Jos harjoittelu on jokaviikkoista (tai vield useammin tapahtuvaa),
pitdd orkesterille varata oma saannollinen orkesteriaikansa, jotta soittajat pys-
tyvit jirjestimiin muut menonsa sen mukaan. Jos taas harjoittelu on periods-
luonteista ja tapahtuu esimerkiksi 1—4 vitkon atkana muiden koulutuntien ajal-

la, olist hyvi, jos harjortusaika ei olisi koko periodin ajan sama, jotta oppilaat
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etvit joutuisi olemaan aina samoilta tunneilta poissa. Heti koulun jilkeen ta-
pahtuvat harjoitukset toimivat hyvin varsinkin ala-asteen kouluorkestereissa.
Vanhemmat soittajat padsevit ala-asteikiisia helpommin kulkemaan myés ilta-
harjoituks1in.

Jotssakin kouluissa kouluorkesteri toimii ennen koulun alkua, minka
ongelmana on soittajien vasymys ja myShistely orkesterista — toisaalta orkeste-
i ei vie silloin aikaa oppilaiden iltapiiviharrastuksilta. Kouluotkesteri saattaa
harjoitella my6s hyppytunneilla tai pidemmilla valitunneilla, etenkin estinty-
misten lihestyessi (yleensa lisaharjoituksina). Joissakin kouluissa kouluorkeste-
1 on osa koulun kurssitatjontaa ja koulun kiytintdjen mukaan on silloin joko
hajautettuna koko vuoden tai puolen vuoden ajalle tai toimii aktivisesti vain
5—6 vitkon ajan (jakson pituuden mukaan).

Kouluorkesterin estintymiset tapahtuvat usein koulun omissa tilai-
suuksissa, kuten joulu-, itsendisyyspaivi- ja kevatjuhlissa sekid vanhojen tans-
seissa. Useissa kouluissa jarjestetain muitakin koulukohtaisia juhlia, teemapii-
via, projekteja ja konsettteja, joissa kouluorkesteri soittaa. Vililli olisi hyvi
kiyda esiintymidssi my6s koulun ulkopuolella, jotta otkesterilaiset voisivat ko-
kea, ettei heidin otkesterinsa ole olemassa ainoastaan koulun tarpeita varten.
Tallsin ohjelmistotkin voitaisiin suunnitella vapaammiksi ja monipuolisem-
mikst. (Tkonen 1999, 7.)

Ennen estintymisii ja konsertteja pitatsi lammitelld huolella, jotta
soittajien sormet, ansatsit, soittimet seki vireystila olisivat valmiina esiinty-
mistd varten. Monet harrastelijasoittajat eivit nimittiin osaa limmitelld itse tai
eivit ymmirri sen tirkeytti. Yhdessi lammitteleminen saa orkesterin lisiksi
hyviin soittovireeseen — lifan hermostuneet soittajat saadaan yhteisharjoittelun
avulla rauhoitettua ja litan visyneet tai vilinpitimattomit soittajat “hereille” eli
piristettyd konserttitunnelmaan. (McElheran 1989, 122))

Estintymisia tulisi harjoitella my6s etukiteen. Harjortuksissa on hyva

kiydi useampaan kertaan lipi otkesterikiytinteet: milloin noustaan seisomaan,
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milloin kukin sektio virittda, mistd tullaan lavalle, millaisessa jatjestyksessa tul-
laan lavalle, milloin poistutaan lavalta ja miten, kuka Kittelee ja ket ja niin
edelleen. My6s kappaleita kannattaa soittaa kenraaliharjoitustenomaisesti
muutaman kerran ennen konserttia, jotta niiden jirjestys tulisi tutuksi. Yhtei-
sestd vaatetuksesta tulee sopia hyvissi ajoin ennen konserttia. (Kenner 1999.)

Orkesteri on lihes poikkeuksetta suurryhmi, silli orkesterin mini-
mikokoonpano on yhdeksin soittajaa (tuplakvartetti; kahdeksan soittajaa voi
vieli musisoida ilman kapellimestatia®) ja pienryhmin yliraja on kymmenen
henkil6a (Hamalainen 1999a, 6; Jauhiainen & Eskola 1993, 111). Suurryhmiille
on tyypillista heikompi kiinteys™ kuin pienryhmissi, miki aiheuttaa osallistu-
misaktiivisuuden ja motivaation vihentymistd sekd suurempia odotuksia joh-
tajaa kohtaan. My6s kilpailu ja ristiriidat saattavat lisdantya. Prosessitavoittei-
stin littyy ongelmia helpommin suurryhmissi kuin pientyhmissa, ellei taitava
ryhminjohtaja pysty nutid vilttimain. (Jauhiainen & Eskola 1993, 110-111.)
Kouluorkesterin koosta johtuen prosessitavoitteista huolehtiminen on toimin-
nan kannalta ensiarvoisen tirkedd. Miti paremmat ovat orkesterin sisdiset
suhteet, sitd parempiin musiikillisiin tuloksiin orkesteri pystyy ja sitd muka-
vampaa yhteissoitto on (Ikonen 1999, 7)!

Kouluorkesterin koossa pitimisen tavoitteet vaikuttavat toimintaan
usein illanviettojen, leirien ja ulko- tai kotimaanmatkojen muodossa. Tillamen
toiminta on vihintdan yhta tirkedi kuin musiikillinen toiminta ja saattaa jopa
osoittautua parhaimmaksi musiikillisen tason nostajaksi! (Ikonen 1999, 7.) Ul-
komaanmatkoilla soittajat tutustuvat patemmin toisiinsa seki toistensa soitto-
tyylethin ja sitd kautta oppivat soittamaan heidin kanssaan paremmin yhteen.

Lisikst ulkomaanmatkoilla ja niitd edeltivilla harjoituskausilla tapahtuu musi-

¥ T4mi ei tarkoita, etteikd alle yhdeksin soittajan kokoonpanolla voisi tarvittaessa olla ka-
pellimestaria.

% Toisaalta kouluorkesterin kiinteytti lisii se seikka, etti soittajat ovat yleensi samasta
koulusta ja voivat olla vuorovaikutuksessa keskendin muulloinkin kuin orkestertharjoituk-
sissa (Tkonen 1999, 6). Lotilan koulussa Lahdessa kouluorkesterin soittajat ”ovat kuin yhti
perhettd” muutoinkin kuin orkesterissa (Friman 2001).
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killista kehitysti huomattavasti tehokkaammin, koska tavataan paivittiin. Ta-
vallisest1 harjoitusten ollessa vitkon vilein osa asioista ehtit jo unohtua ja sen
vuoksi motivaatiokin laskee. (Heiling 2000, 137-138.)

Ulkomaanmatkat lisddvit soittajien yhteenkuuluvuuden tunnetta,
silli matkalla on atkaa tutustua soittajatoverethin. Yhteenkuuluvuutta kasvatta-
vat myOs kaikenlaiset kommellukset ja tiukat tilanteet matkan aikana, joista on
yhdessi selvittiva. Heiling (2000) korostaa, etti pienemmitkin matkat kan-
nattaa tehdd muutaman henkil6auton sijaan bussilla (jos se on taloudellisesti
mahdollista) yhteiskuljetuksen titviin tunnelman ja soittajien fyysisen liheisyy-
den vuoksi. Samoin yhteinen majoitus on tissi suhteessa petheissa majoittu-
mista parempi, vaikka toisaalta perhemajoituksessa oleminen on kulttuuriin
tutustumisen kannalta hyodyllistd. Ulkomaanmatkojen ohjelma kannattaa
suunnitella tarkkaan, etta se ei olisi litan tiukka tai vilji — konserttien, harjoi-
tusten ja vapaa-ajan tulisi olla sopivasti tasapainossa. (emt., 138—145.)

Pienemmillikin vitkonloppumatkoilla, -letreilld tai illanvietoilla saa-
daan paljon aikaan yhteisyyden kannalta. Joskus on than hyva lihted vaikka il-
man soittimia tutustumaan toisiin — etenkin uusiin — soittajiin. Pienemmit
matkat ovat hyvid myos sikst, ettd kaikilla soittajilla ei ole mahdollisuutta lihted
pitkille matkoille. Pienemmitkin yhteiset tapahtumat ja niiden avulla tulevat
elimykset lisidvit motivaatiota jaada soittamaan otkesteriin. (Heiling 2000,
136-142.) Suomalaisen konservatorion (Jyvaskyld) otkesterien johtaja Kait
Kennerin (1999) mukaan matkaamista kannattaa kokeilla ensin kotimaassa,
sitten Ruotsissa ja sen jilkeen voikin lihted jo muualle Eurooppaan tai muthin
maanostin. Lyhyemmilli matkoilla soittajat tottuvat matkan tekoon ja koti-
oloista poikkeavaan itsesta huolehtimiseen. Ystivyyskaupungit ovat oivallisia
vieratlukohteita, samoin kuin enlaiset orkesteritapahtumat, kilpailut ja festivaa-
lit, joissa nikee muitakin soittajia ja paasee sarhalla esittelemiin omia taitojaan

heille. Kenner muistuttaa vield tarpeellisesta valvojien hankkimisesta niin lei-
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rellle kuin matkoillekin. Hanen mielestain soptva maira valvojia on noin yksi

atkuinen kymmenti lasta kohden. (Kenner 1999.)

3.3.2 Harjoitusten rakenne

Otkesterin toimivuus on tiippuvainen orkesterin omista kaytainnoista. Mitd
enemmin on tuttuja tapoja, kuten tietty perusrakenne hatjoituksissa, viritys,
kuri ja jarjestys, sitd turvallisemmaksi oppilaat olonsa tuntevat ja sitd paremmin
vhteistyé toimu. (Hamaliinen 1999a, 82.) Johtamisoppaiden kirjoittajilla on
ollut hyvin monenlaisia mielipiteitd siitd, millainen on toimiva harjoitusten ra-
kenne. Tohtoni James (Drake University, Des Moines, Iowa) on tutkinut kol-
mea entyyppista harjoitusrakennetta: a) harjoitusten alussa ja lopussa edetiin
nopeatempoisesti, esimerkiksi tuttujen kappaleiden parissa ja niiden keskelld
on analyyttisempi ja yksityiskohtaisempi harjoitusjakso, b) muuten samanlai-
nen kuin harjoitusrakenne a), mutta kultaisen leikkauksen (eli noin kahden
kolmasosan) kohdalle harjoituksiin tehdiin intensiivinen huipentuma, c) har-
joituksissa vuorottelevat nopea- ja hidastempoiset hatjoituttamistavat samoin
kuin tutut ja uudet kappaleet. (Cox 1989, 201-203.)

Coxin (1989, 208) tutkimuksen mukaan puolet johtajista kiytti har-
joitusrakennetta a) ja kaksi muuta harjoitustapaa saivat neljasosan kannatuksen
kumpikin. MyShemmin on tutkittu ennen kaikkea sitd, mika ajankiyttémetodi
on nuorille sopivin ja Yarbroughin ja Madsenin (1998, 477) tutkimus on
osotttanut, ettd koulukokoonpanothin suositeltava ajankiyttémetodi on c):
runsaat aktiviteettivathdokset sopivat nuorille parhaiten. Lisiksi ohjerden anto
tulisi tapahtua lyhyesti ja napakasti ja katsekontaktia pitiisi olla runsaasti joh-
tajan ja oppilaiden vililla. Miti enemmin soittajat saavat olla “ddnessa”, siti
tehokkaammat harjoitukset ovat! |

Orkesteriharjoitusten alussa viritetain. Olen havamnnut lukuisia en-

laisia virityskdytant6ja ja suurimmat erot ovat olleet jousiotkesteteiden ja pu-
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hallinorkestereiden vililld: jousiorkesterissa viritetdan valittémaisti, kun soittajat
ovat asettautuneet paikoilleen, mutta puhallinorkesteteissa viritetdin vasta sit-
ten, kun soittimet on saatu limpimiksi. T4mi jousi- ja puhallinsoitinten ra-
kenteellinen ero tekee joskus virittimisen hieman mutkikkaaksi, kun puhalti-
mien vire muuttuu niita soitettaessa. Itse kiytin usein tapaa, jossa jouset virit-
tivit heti harjoitusten alussa ja puhaltajat vasta yhteisten limmittelyharjoitus-
ten jilkeen. Muita viritykseen vaikuttavia tekijoitd ovat virityksen taso (hertsi-
luku), soittajien omat taidot virityksessi ja kapellimestarin taito auttaa soittajaa
saamaan soittimensa vireeseen. Huomattavaa on sekin, etti aloittelijat etvit
todennikoisesti soita aina puhtaasti, vaikka heidin soittimensa olisivatkin vi-
reessa.

Lammuttelyharjoitukset ovat tirkeiti katkille instrumenttiryhmille,
jotta sorttajien fysitkka ja psyyke olisivat valmiina harjoituksia varten. Lisiksi
puhaltimilla lammittely auttaa saamaan soittimen patemmin vireeseen. Lim-
mittelyharjoituksissa voi joka harjoituskerralla keskittyda musiikin eri osa-
aluesstin (kts. esim. Dalby 1993, 35-59; Hamailiinen & Lindroth 2000, 61-63),
kuten intonaatioon, rytmiin, toisten kuunteluun, dynamiikkaan, artikulaatioon,
fraseeraukseen ja niin edelleen. Apuna voi kiyttai asteikkoja, rytmileikkeja,
tuttuja melodioita tai kadensseja (Hamiliinen & Lindroth 2000, 61-62). Dalby
(1993, 19) toteaakin limmittelyn olevan parasta harjoitusten aikaa kehittia
soittajien muusikkouttal

Vaikka harjoituksissa tulee olla totuttuja, samanlaisina toistuvia kiy-
tintdja, kannattaa niden ohessa tuoda jokaiseen harjoitukseen jotain uutta tai
erilaista, jotta soittajien mielenkiinto pysyisi ylld. Dalbyn mukaan silloin tillin
olist hyvi harjoittaa prima vista -soittoa, joka parantaa soittajien nuotinluku-
taitoa (Dalby 1993, 17). Istumajirjestysten tilapiinen muuttaminen tuo myos
kun vieressi et istukaan useita saman instrumentin soittajia. Samalla oppit

kuuntelemaan muita orkesterin instrumentteja, joita ei tavallisestt kuule.
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Tavallisten orkesteriharjoitusten lisiksi kannattaa silloin tilloin jatjestaa sektio-
eli stemmaharjoituksia, koska ne parantavat orkesterin musiikillista tasoa.
Stemmaharjoitukset ovat tehokkaita sektion yhteissoinnin (idnenvitin ja ba-
lanssin) kannalta, mutta niissi j44 atkaa myos tyostaa jokaisen soittajan henki-
16kohtaisia teknisid tai musiikillisia ongelma-alueita. Soittajan itsetuntokin pa-
ranee, kun tekniset ongelmat vihenevit. Stemmaharjoitukset toimivat siis ta-
vallaan henkil6kohtaisen harjoittelun korvikkeena, mutta totsaalta ne voivat
korvata my6s osan tuttiharjoitusten® tehtivista. Apuna voi kiyttii ulkopuoli-
sta kouluttajia, esimerkiksi omaan soittimeensa/soitintyhmainsi erikoistuneita
pedagogeja (jotka osaavat antaa hyvinkin yksityiskohtaisia soittoteknisid neu-
voja) tai muita pitevid harjoituttajia. Ilman harjoituttajaa voi sektion olla vai-
kea motivoida itsensi yrittimain tosissaan, ja toisaalta heidin on myéskin vai-
kea kuunnella soittaessaan, miti pitisi parantaa. Sekin on huono vaihtoehto,
ettd yksi sektion jasenistd joutuu toimimaan harjoituttajana, koska silloin hin
joutuu kuuntelemaan muiden soittoa ja olemaan itse soittamatta. (Heiling
2000, 109-110.)

Soittajat kannattaa totuttaa heti alusta asti tismilliseen ja tatkoituk-
senmukaiseen toimintaan kouluorkesterissa. Kun kapellimestari puhuu, ku-
kaan ei saisi soittaa paille (Tkonen 1999, 11). Jos tista lipsuu kerran, voi olla
varma, ettd kuria on hankala saada takaisin. Harjoituksiin pitiisi saapua ajoissa,
jotta ehti laittamaan soittimensa ja soittopaikkansa kuntoon ennen varsinaista
harjottusatkaa (Dalby 1993, 17). Kapellimestarin pitiisi tehdid hartjoitusaika-
taulu valmiiksi jo ennen ensimmiisii hatrjoituksia soittajien siannollisen toi-
minnan helpottamiseksi. Talléin soittajat osaavat varata tarvittavat harjoitus-
ajat kalentereistaan ja varautua muutenkin paremmin harjoitusten kulkuun.
Aikataulu auttaa my6s kapellimestaria itsedan pysymain aikataulussa kappalei-

den valmistumisen suhteen. (Hamiliinen 1999a, 62.)

* Tuttiharjoituksissa ovat kaikki soittajat mukana.
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Orkesterin ensimmiisissi harjoituksissa on runsaasti kerrottavaa soittajille,
jotka etvit alemmin osallistuneet orkesterin toimintaan. Kannattaa muistuttaa
mukaan otettavista tavatoista (soitin, nuotit, nuottiteline, kyni ja kumi) ja tir-
keimmit asiat on hyvi ilmoittaa my6s kirjallisesti. Tarkeai on my6s kerrata ot-
keat soittoasennot, koska otkesterissa yleensi soitetaan istualtaan, kun puo-
lestaan soittotunneilla yleensi seisotaan. (Kenner 1999.) Otkesterin saannot
(saako orkesteriharjoituksiin tuoda ruokaa, missi soitinkoteloita tulee sailyttaa
jne.) ovat my0s asioita, jotka kannattaa kertoa jo heti ensimmaiselld harjoitus-

kerralla (Dalby 1993, 3).

3.4 Kouluorkesterikapellimestari

Kouluorkesterissa kapellimestatilla on monia erilaisia tehtivia. Sen lisiksi, ettd
hin johtaa orkesteria, hin on musitkinopettaja ja kasvattaja. Orkestetin johta-
misen ja harjortuttamisen lisiksi hianella on paljon tehtivia, jotka liittyvat oz-
kesterin toimintaan yleensa — toisin kuin esimerkiksi ammattikapellimestareilla,
jotka keskittyvit lihinnid pelkkdan johtamiseen. (Hamalainen 1999a, 114.)
Kouluorkesterin johtajan ammattikuva voidaan jakaa viiteen eri osa-alueeseen:
tavoitteet, tiedot, taidot, ominaisuudet ja sisiinen malli (Himalamen 1999a,
47).

Ammattikuvan osa-alueiden joustava kiytto ja yhdistely, tydnkuvan
montammatillisuudesta johtuva laaja kompetenssi ja ennen kaikkea kapelli-
mestariuden kokonaistilanteen hallinta ovat kouluorkesterin johtajan astantun-
tjjuuden tunnusprirteitid. Asiantuntijuus rakentuu lihinni koulukapellimestarin
sisatstd toimintamallia sditelevien tekijéiden (osaamisen peruspiirteet, asian-
tuntijatieto, tietoisuuden taso ja intuitio) mukaan. Asiantunttjuuden rakentu-
mista voi havainnollistaa viisitasoisella porrasmallilla, jossa jokainen kapelli-

mestari kehittyy itselleen ominaisella tavalla, omaa nopeuttaan ja “omia pol-
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kujaan”: 1) kokematon aloittelija, 2) edistynyt selviytyja, 3) patevi osaaja, 4)
intuititvinen taitaja ja 5) mestarnllinen ekspertti. Ideaali koulukapellimestari
Himiliisen mukaan on intuitiivinen taitaja. (Hamaldinen 1999a, 116-117.)
Seuraavat luvut, joissa tarkastellaan lihemmin toimivan kouluorkes-
terikapellimestarin piirteitd olen jakanut Hamaldisen (1999a) tutkimuksen mu-
kaan: 1) kouluorkesterikapellimestarin asiantuntijuus, 2) kouluorkesterikapel-

limestarin ammattikuva ja 3) kouluorkesterikapellimestarin tykalut.

34.1 Kouluorkesterikapellimestarin asiantuntijuus

Ideaalin kouluorkesterikapellimestarin asiantuntijuus on rakentunut intutitvi-
sen taitajan tasolle, jonka ominaisuuksia ovat intuitiivisuus, ennakoivuus,
joustavuus ja osaaminen. Tami taso edellyttda yleensd vuosien kokemusta.
Intuitiivisen taitajan tyOtavat ovat oppilaskeskeisid ja han pystyy havaitsemaan
oppilaidensa ominaisuudet ja muokkaamaan oppimistilannetta niiden mukaan.
Oppilaiden motivoituneisuus on tirkedssi asemassa ja omaa motivaatiotaan
opettaja yllipitdia hankkimalla monenlaisia ja vaativia haasteita. Intuititvinen
taitaja hahmottaa itsensia osana laajempaa kokonaisuutta. (Hamailainen 1999a,
108-109.)

Intuititvisen taitajan tasolla kapellimestari on hyvin knittinen omaa
opetustaan ja johtamistaan kohtaan (enemmin kuin millidn muulla tasolla).
Hin pystyy tekemiin omista toiminnoistaan korkean abstraktiotason luoki-
tuksia ja vertailuja. Orkesteria johtaessaan hianelli on huomiokyvyssa ylijaa-
mi3, jonka hin suuntaa reflektointiin. Kapellimestari pystyy siten kaksisuun-
taiseen vuorovaikutukseen soittajien kanssa ja musisoinnissa voidaan yltai

flow”-tasolle. (Himiliinen 19992, 109-110.)

# Toiminnan lumo, huippuelimys; motivoiva kokemus, joka on seki haastava etti palkitse-
va. Thmisen mieli tempautuu piristiviin tilaan ja optimaaliseen virtaukseen. (Hakkarainen,
Lonka & Lipponen 1999, 83.)
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Se miksi kolmas, pitevin osaajan, taso ei tiiti, johtuu suurimmaksi osakst
tyGssi tarvittavan joustavuuden ja reagointikyvyn puutteesta: Kapellimestar
pirjai kylld tydssiin, mutta tilanneherkkyyteen ja sujuvaan toimintaan ei ole
vield nittavid kapasiteettia. Viidennen tason mestarillisen ekspertin osaaminen
on puolestaan jo litan spesifia, kun kouluorkestetissa johtajan pitiisi olla mah-
dollisimman laaja-alainen ja muutosvalmis. Mestanllinen ekspertti on katkista
tasotsta itsevarmin, eikd kyseenalaista osaamistaan juuri milladn tavalla. Tillai-
nen maestromainen eksperttiys menee jo jonkin verran koulun tarpeiden ohi.

(Hamilsinen 19992, 111, 118)

342 Kouluorkesterikapellimestarin ammattikuva

Kouluotkesterikapellimestarin ammattikuva jakautuu siis viiteen eti osa-
alueeseen. Kouluorkesterin johtajan tavoitteisiin kuuluu orkesterin johtaminen
ja sithen vilittdmasti liittyvit muut tehtavit. Osittain koulun asettama tavoite
on musiikkiesitysten jirjestiminen esimerkiksi joulu- ja kevitjuhlun. Naiden
tavoitteiden ohella kouluorkesterin johtajan tavoitteena on kasvattaa oppilai-
taan musiikin avulla; eriitd orkesterin avulla tapahtuvia kasvatuksen muotoja
ovat tapakasvatus, arvokasvatus, oppilaan identiteettikehityksen tukeminen,
elimysten antaminen ja vuorovaikutuksen opettelu. Lisaksi musukinopettajan
toolissa kapellimestari opettaa musiikillisia tietoja ja taitoja, innostaa nuotia
mustikin pariin ja ylipainsa pitad yhteytta koulun sisalla ja sen ulkopuolelle se-
ka integroi orkesterin toimintaa muthin aineisiin. (Hamildmnen 1999a, 49.)
Taidot ja tiedot muokkautuvat yleensi taitotiedoksi, jonka hallitse-
misesta orkesterinjohtotySssi on usein kyse. Nama taidot, tiedot ja taitotieto
voidaan jakaa viljasti ammatillisiin ja didaktisiin sektorethin, vaikka usein mo-
net taidot sisiltivit yhti lailla sekd ammatillisia ettd didaktisia puolia. Kouluor-
kesterikapellimestarin ammatillisia taitoja ja tietoja ovat orkesterinjohtotek-

nitkka, soitintuntemus, oma soittotaito ja yhteissoittokokemukset, musiikilli-
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nen monipuolisuus, musikaalisuus, luova muusikkous, sovitus-, siaveltapailu- ja
analysointitaidot, tyylilajien, kulttuurien ja histotian tuntemus. (Hamilimen
1999a, 50-52.) Vaikka itse orkesterinjohtotekniikka on tirkedd hallita, pitiisi
atkaa jattad mySs nimenomaan musiikillisen monipuolisuuden kehittimiselle,
samoin kuin tyylilajien ja musitkinhistonian opiskelulle (McElheran 1989, 7).

Musiikin  sovittaminen on kouluotkesterinjohtajalle korvaamaton
taito — uusien hittien nuottien saaminen voi kestdd niin kauan, etti kappaleet
eivit endd ole muodissa. Samoin moniin kouluorkesterin siestystehtiviin, ku-
ten virsien, yhteislaulujen ja joululaulujen siestykseen ei ole nuotteja olemassa
tai niiden saaminen ei ole helppoa. Johtaja joutuu usein sovittamaan myos
kappaleiden joitakin stemmoja soittajan tason mukaiseksi. Sovittamisen tai-
toon kuuluu my6s hyvi soitintuntemus. Tarkeinti on tietdi, mikid on soitti-
melle ominaista ja helposti toteutettavissa: miki on soivin diniala, minka virei-
nen soitin on, mitkd ovat sen luonteenpiirteet ja mitki asiat ovat silld kenties
hankalia toteuttaa. (Himilidinen 1999a, 63.)

Didaktisia tattoja ja tietoja ovat opetusviestinnin ja sosiaalisten vuo-
rovaikutustaitojen hallinta, ryhminjohtokyky, organisointikyky, integromtitai-
to, joustavuus ja tilanneherkkyys, kuten yhti lailla koulukokemus, kyky asettua
oppilaan asemaan ja kehityspsykologian tuntemus, itseniinen ajattelu- ja ref-
lektointitaito, laaja katsantokanta koko toimintaan, suvaitsevaisuus, motivoin-
titaito, mielikuvitus, soveltamistaito sekid metakognititvinen ajattelutapa. (Ha-
milimen 1999a, 52.) Ryhminjohtokykyi ja johtamista ylipadnsa koulukapelli-
mestari voi harjoitella muistelemalla kaikkia elimiansi varrella vastaan tulleita
johtajia ja heidin toimintatapojaan. — Mitki toimivat ja mitkd eivat? Millaiset
johtajat olivat pidettyjd ja mullaiset episuosittuja? MyOs soittajia haastattele-
malla saa paljon tietoa sitd, minkilaisista kapellimestareista ja johtajista he yli-
paiansa pitavit. HenkilGkohtaisen kontaktin luominen soittajiin auttaa myos
ryhmin johtamisessa, koska soittajat arvostavat suuresti sitd, ettd heidit huo-

mioidaan yksil6éinid. (McElheran 1989, 5.) Dalby korostaakin, etti soittajien
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kutsuminen nimelti mahdollisimman pian on ensiarvoisen tirkedd (Dalby
1993, 5).

Hamildinen (1999a, 54) on pytkinyt asettamaan toimivan kouluor-
kesterikapellimestarin ominaisuudet (kymmenen ensimmaistd) tirkeysjirjes-

tykseen:

—

vuorovaikutuksellisuus, sosiaalisuus ja informatiivisuus

vilittiminen (empaattisuus) ja oppilaiden huomiointi, kannusta-

vuus — kyse on siis ennen kaikkea asenteesta

luotettavuus

hyvi itsetunto, emotionaalinen tasapainoisuus, yksilolisyys

intuitiivisuus ja reflektiivisyys

laaja-alaisuus ja monipuolisuus

omistautuminen ja tydsti nauttiminen

suunnitelmallisuus, kurinalaisuus ja kaytinnollisyys (tehokkuus

ja organisointikyky)

9. huumonntajuisuus, mielikuvituksellisuus (luovuus) ja mukaan-
satempaavuus

10. realismi, kirsivillisyys ja loogisuus

N
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Lisiksi kouluorkesterikapellimestarin ominaisuuksia ovat demokraattisuus,
retluus, auktoriteetts, sinnikkyys, rohkeus, toisen kunnioittaminen, ennakko-
luulottomuus, aktitvisuus ja ajan seuraaminen. (Hamaldinen 1999a, 53-54.)
Max F. Dalby (1993, Introduction) kuvaa loistavia 1920-1930 -lukujen kou-
luotkesterikapellimestareita seuraavilla ominatsuuksilla: ”Parhaiten menesty-
neiden kouluorkesterien kapellimestareilla oli yleensi rajallisesta akateemisesta
pitevyydestd huolimatta kiytinnén musisoimntitausta, etityinen kyky keksid
kaikkein tehokkaimmat toimintatavat, epatavallisen hyvi organisointikyky ja
kisittimiton taito houkutella nuoria sitoutumaan organisaation toimintaan.”
My6s McElheran puhuu inspiroivuudesta kapellimestarin titkeimpand ominai-
suutena. Kapellimestarin tulee kasvattaa soittajien halua kuulua ryhmiin ja
halua olla ylpeiti siitd, halua hatjoitella, jotta soittotaito pysyisi hyvissa kun-
nossa, halua osallistua harjoituksiin saannollisests ja taysilla” seki ennen kaik-

kea halua antaa konsertissa kaikkensa. (McElheran 1989, 3.)



Kouluotkesterin johtajan sisdiseen malliin kuuluvat ammatillisen minakasityk-
sen ohella kisitys pitevistd kouluorkesterikapellimestarista, timin toiminnan
motiivit, syyt ja tavoitteet seki tietoa sosiaalisista kiytinndisti ja vuorovaiku-
tuksellisuudesta, mutta my6s yhta lailla intuitiivisuutta, koska sisiinen malli on
ammatillista minakasitysta syvillisempi ja hetkempi. Tama johtuu orkesterin-
johtoty6n luonteesta: suuri osa tyoskentelystd tapahtuu sanattomasti. Sisdisen
mallin verbalisoiminen on hankalaa erityisesti sen sisaltimin hiljaisen tiedon
vuoksi. (Hamaldinen 1999a, 54-55.) Asiantuntijan hiljaisen tiedon (facit know-
ledge) purkaminen on usein hyvin monimutkaista seki vaativaa ja tihin tarvi-
taan jopa useiden vuosien tyoskentelya asiantuntijaprosessin parissa (Hakka-
rainen ym. 1999, 73-74). Sisiinen malli sisdltdid myos nk. oman kayttoteorian
niin kuin kokonaisvaltaisen arvion itsestd oman tyén toteuttajana (Hamaildinen
1999a, 55-56). Sisiinen malli muodostuu usein hyvin laajaksi jo sutd syysti,
ettd toimiessaan orkesterinjohtajana saattaa joutua kohtamaan myds hyvin
monen muun ammatin vaatimuksia. Musitkinopettaja-kapellimestart onkin
usein myOs jarjestysmies, vithdyttaja, psykologi, terapeutti, kasvattaja seki ys-
tavd (Hiamiliainen 1999a, 80), mutta ennen kaikkea auktoriteetti, jotta "laiva et

jatsi kokonaan ilman ohjausta”.

343 Kouluorkesterikapellimestarin tyokalut

Kouluorkesterin johtajan tyckalut jaetaan kolmeen lajiin: suunnitelmallisuu-
teen, johtamistekniikkaan ja harjoituttamiseen. Niiden lisiksi on olemassa
yleistyokalu”, joka vaikuttaa naissa kaikissa. Se on kapellimestarin oma pet-
soona — tapa, jolla orkesterin johtaja kiyttaa niitd muita tyckalujaan. (Hama-
limen 1999a, 56.)

Suunnitelmallisuutta tiytyy harjoittaa monissa orkesterinjohtajan
tehtivissi, mutta jo pelkistian se, etti koulutyén perusrakenne on lukukausi-

ja lukuvuosijaksottainen, vaatii orkesterin aikataulun sijoittamista koulun aika-
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taulun puittessiin. Suunnittelu- ja jatjestelyty6td on usein niin paljon, ettd or-
kesterinjohtaja unohtaa omat tarpeensa ja omiin taustavalmisteluthin (esim.
kappaleiden opetteluun) ei ji4 aikaa. Tami kostautuu siten my6s orkesterille,
kun kapellimestari e1 tiedakdan, mita musiikista haluaisi saada atkaan ja miten
sen pystyisi toteuttamaan. Kouluorkesterikapellimestari selvittdd itselleen or-
kesteritoiminnan perustehtivit ja hoitaa sen ulkoisiin ja sisaisiin jirjestelythin
littyvit velvollisuudet® mahdollistaakseen orkesterinsa toiminnan. (Hamalai-
nen 1999a, 57-58.)

Aikataulun suunnitteleminen on vilttimittdmyys, jotta johtaja,
soittajat ja heidin vanhempansa sekid koulun muut opettajat saisivat kuvan
stitd, mitd milloinkin tapahtuu. Aloittelevan kapellimestarin kannattaa tehdi
atkataulultaan leppoisa etenemissuunnitelma litan tiukan atkataulun sijaan, silli
on helpompi jittaa jokin harjottus vilista pois kuin jitjestdd orkesterille lisad
yhteistd aikaa. Yhta tirkeda kuin hatjoitusajoista tiedottaminen on tiedottaa
myds harjoitustauoista, paikoista, patvimairista, vaatetuksesta ja muista pie-
nistd kidytinnon asioista, kuten nuottitelineen mukaan ottamisesta. (Hamalai-
nen 1999a, 62-63.)

Suunnitelmallisuuteen kuuluu toki my6s sen suunnittelu, miti soite-
taan ja miksi soitetaan. Kappaleiden sopivuus vaikuttaa hyvin paljon soittajien
vithtymiseen orkesterissa® ja niiden valinnassa tulisi kiinnittia huomiota myds
konserttikokonaisuuteen, etteivit kappaleet olisi vain yksittiisia, irrallisia oh-
jelmanumeroita. Konserttikokonaisuuden muodostamisessa voi kiyttda esi-
merkiksi teema-ajattelua, suosiossa nykydin ovat myos omatekoiset musikaalit,
vithdemusiikki ja erilaiset aineiden viliset projektit koulun sisilld. Konserttien
suunnittelussa tulee ottaa huomioon my6s soittajien vathtuvuus ja koulun vel-
voittamat estintymiset, jotka ovat tyypillisid piirteiti kouluorkesterissa. (Ha-

malimen 1999a, 59-60.)

2 kts. luku 3.2
24 kts. luku 3.5

43



Suunnitelmallisuuteen kuuluu tirkeini osana my0Os uuteen kappaleeseen val-
mistautuminen. Valmistautumismenetelmit vaihtelevat johtajakohtaisesti,
mutta on joitakin asioita, joita kaikkien tulisi kayda lapi: teoksen taustatiedot,
partituurianalyysi, lyontiteknitkka, harjoitusten sisilléon suunnittelu ja atkatau-
lun tarkistus. Niistd tyoldin ja tarkein on partituurianalyysi, joka koostuu seu-
raavista vatheista: 1) kuulokuvan/mielikuvan muodostaminen, 2) lyontitekni-
stin ongelmakohtiin paneutuminen eli kappaleen “lyéminen” lipi ja 3) soitta-
jiston ja harjoituttamisen ongelmien pohdinta eli ennakointi. Valmistautumi-
nen tulee aina tehdi huolellisesti. Erityisti osaamista ja ennakkoon paneutu-
mista vaativat lapset. Lapset ovat usein hyvin vilkkaita ja johtajan olist hyvi
olla jatkuvasti ajan tasalla ja seurattava partituurinsa sijasta sitd, mita lapset te-
kevit. (Hamalainen 1999a, 64-66.)

Toinen kouluorkesterinjohtajan titkeid tyckalu on johtamisteknitkka.
Periaatteessa sen voi oppia nopeasti, mutta sen saaminen henkilokohtaiseksi
padomaksi kestdd pitkdin ja vaati saannollista harjoittelua. (Hamaldinen 1999a,
67.) Kapellimestarikouluttaja Brock McElheranin mielesti monet kapellimes-
tarit ovat taipuvaisia suhtautumaan litan kevytmielisestt johtamistekniikkaan,
eivitkd harjoittele sitd endi alkuvaiheen jilkeen. He saattavat lukea partituurin
lipi ennen harjoituksia, mutta eivit hatjoittele sen johtamista. Lyontiteknitkkaa
on yllipidettava harjoittelemalla koko orkesterinjohtouran ajan. McElheran
toteaakin, ettd usein kouluorkesterit ehtisivit soittaa paljon enemmin kappa-
leita ja saavuttaa laajempia musitkillisia kokemuksia, jos kapellimestarin lyon-
titeknitkka olis1 kunnossa, eikd aikaa kuluisi turhaan harjoitteluun. (McElheran
1989, 9-10.) Johtamisteknitkka voidaan jakaa ulkoisiin ja sisdsiin tekioihin,
Ulkossia tekijoiti ovat lyontitekniikka ja muu nonverbaali viestintd (katseet,
eleet, lmeet, kehokieli), sisiistd tekijoitd musikaalisuus, temperamentti, musii-
killinen tietimys ja monipuolisuus. ]ohtarm'stekniikan avulla lmaistaan tempo,
tahtilajit, rytmiset painotukset seki erilaiset taiteelliset tavoitteet. (Hamiliinen
1999a, 67-68.)
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Lavasiteilyn” ulkoiset tekijit ovat harjoiteltavissa olevia tekniikoita. Kasien
litkkeista kiytetain orkesterin- ja kuoronjohdon yhteydessa nimitysti gestikka.
Orkesterin- ja kuoronjohto eroavat toisistaan karkeasti ottaen siini, etti kuo-
ronjohdossa on tapana tehdi kisilli paljon peilikuvaa, kun taas orkesterinjoh-
dossa kisien tehtivit ovat eriytyneet. (Hamaliinen 1999a, 68.) Kuoronjohdos-
sa niytetidn myds enemmin irrallisia nuotteja ja orkesterinjohdossa pikem-
minkin yleissykettd, josta voidaan vililli jopa luopua kokonaan. Poikkeuksia
tastd yleistyksestd on toki olemassa: on esimerkiksi kuoronjohtajia, jotka joh-
tavat orkesterityylia kayttien ja McElheranin mukaan (1989) tillainen orkeste-
rityylin suosio on my6s kasvamassa kuoronjohtajien keskuudessa. (emt., 10—
12)

Orkesterityylissi on my6s kaksi koulukuntaa: kiytetiinko tahtipuik-
koa vai ei. Suurin osa orkesterinjohtajista kiyttia puikkoa perusteluinaan pui-
kon nikyvyys ja iskujen selkeys, kun taas ilman tahtipuikkoa johtavat kapelli-
mestatit ovat sitd mieltd, ettd ilman puikkoa johtaminen on pehmeimpii ja
tunteellisempaa. Monet johtajat kiyttavit kuitenkin molempia tyyleja, musit-
kista riippuen. (Hamilainen 1999a, 69.)

McElheran tyrmai monet myytit tahtipuikon tarpeellisuudesta. Ha-
nen mukaansa tahtiputkon nikyvyys riippuu tiysin katsomiskulmasta (onko
puikkoon nihden sivusuunnassa vai kohtisuorassa) ja sitd, mitd virid vasten
puikkoa katsoo. Iskujen selkeydesti hin mainitsee, etti monilla putkon kaytta-
jilla e1 ole selkeitd iskuja (iskut etvit ole puikon kitjessi, vaan esimerkiksi ran-
teen kohdalla) ja toisaalta lman puikkoa vot iskuttaa hyvinkin tarkasti. Lisiksi
puikon kiytto ei selkiytid johtamista, jos se on lifan taipuisa ja varihtelee lukaa.
Virihtelya atheuttaa jiykemmissikin tahtipuikoissa jannittimisesti johtuva
kisien tirind — toisaalta kidet tirisevit thmisilld usein vaikka he eivat jannittii-

sikdan. Putkon kirjessa litke nayttaa huomattavasti isommalta kuin iman puik-

% Hamilainen kiyttaa lavasiteily-termis, koska kapellimestarin tyoskentely tapahtuu enim-
mikseen orkesterin edessi korokkeella (Hamiliinen 1999a, 67).
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koa, mikd saattaa hermostuttaa kapellimestaria itsedan nun kuin soittajiakin.
McElheranin mukaan lman puikkoa voi kisilld niyttia helpommin en tunne-
tiloja ja tyyleji kuin puikon kanssa. Lopuksi hian kuitenkin toteaa, etti kaikkien
alotttelijoiden tulisi johtaa tahtipuikkoa kayttien. (McElheran 1989, 11-12.)
My6s Kirsti Himildinen kiyttad jakoa puikkokdteen ja vapaaseen kd-
teen, jotta kisien erilaisten tehtivien esittely olisi selkeampai. Hin kuitenkin
mainitsee, ettd taitava johtaja pystyy ilmaisemaan kaiken haluamansa joko pui-
kon kanssa tai lman. (Hamaldinen 1999a, 69.) Puikkokist niyttaa tahtiosoituk-
sen, tempon sekd musiikin luonteen, voimakkuuden ja fraasit. Puikkokidsi on
kidsistd aktitvisempi eli toimit koko ajan ja voi joissakin sopivissa tilanteissa
ndyttdd myos sisadntuloja. Puikkokadelld voi niyttaa monenlaisia asioita, kun-
han et vamn hiintse lyéntikaavan toteutumista. Vapaan kidden tehtivi on te-
hostaa puikkokiden niyttimia asioita sekd nayttdd musiikillisia vivahteita, ku-
ten dynamiikkaa, balanssia, sointia ja fraseerausta. Vapaa kisi antaa myos in-
satsit eli sisddntulot silloin, kun oikealla kadella niitd e1 voi nayttda ja silloin,
kun nutd halutaan siten korostaa — toimettomana se lasketaan alas. Vapaalle
kidelle kuuluvat my6s tarpeelliset sivunkainnot. (McElheran 1989, 37-38.)
Liikkeilld on tietyt peruskaavat ja -tyylit, miten ne tehddian, mutta jotta ne voi-
stvat olla luonnollisia, tiytyy niiden saada olla my6s persoonallisia.
Lyontitekniikan hatjoittamista varten on tehty enlaisia teknisia ety-
deji: rytmisen motorikan hatjoitteet (esim. vathtuvat tahtilajit), plastisuuden
harjoitteet, karakteerihatjoitukset ja kisien eriyttimisen harjoitteet. Harjoituk-
sta 16ytyy multe1 kaikista orkesterinjohdon oppaista ja erityisen hyodyllisid ovat
lyontietydit (yleensd 8-16 tahdin mittaisia). (Hamaliinen 1999a, 73.) Niille
harjottteille on tyypillista se, ettd soittajilla ei ole nuotteja, vaan heidin ainoat
soitto-ohjeensa tulevat kapellimestarin johtamisesta. Esimerkiksi neljisosa-
nuottiharjoitteessa soittajille annetaan ohjeeksi soittaa neljasosanuotteja, jothin
kapellimestari sitten lisad kisilldin erilaisia karakteereja, dynamiikkaa, artiku-

laatioita tai vaikka fermaatteja. (Labuta 1982, 238.)
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Katseiden, eleiden, ilmeiden ja kehokielen merkitys otkesterinjohdossa on
suuri, etenkin estintymistilanteissa, joissa sanallista viestintdd ei voi kiyttaa.
Katseet toimivat kisistd tulevien viestien tarkentajina ja osoittajina. Ne mybs
aktivoivat soittajia — ja piinvastoin: niiden avulla myGs kapellimestari saa pa-
lautetta soittajilta. (Hamaildmmen 1999a, 71.) Kapellimestarin eleet voidaan jakaa
ammatillisiin, ilmaisullisiin, satunnassiin, jaljitteleviin, kaavamaisiin ja symboli-
stin. Ammatilliset eleet ovat kansainvilista, sovittua merkkikieltd, kuten lyonti-
kaavat. Ilmaisueleiden tarkoitus on vilittda tunteita ja ne tehdain useimmiten
kasvoilla. Satunnaiseleet ovat toimintatapoja, joiden petusteella voidaan tulkita
esim. mielentilaa tai fyysisti olotilaa. Jiljittelyeleet ovat mielikuvitusta vaativa ja
erilaisia kemovaroja hyédyntivi osasto, jonka avulla tuotetaan tiettyja mieliku-
via tai vaikka jiljitelldan jotain soittotapaa, joka halutaan saada esille. Kaava-
maiset eleet ovat jiljittelyeleiden kaltaisia mutta typistetympid ja symboliset
eleet viittaavat jothinkin abstrakteithin ominaisuuksiin, esimerkiksi kaksi sot-
mea pystyssa vitttaa kakkosmaaliin ja niin edelleen. (Tammisalo 1996, 12—15.)
Katseisiin ja eleisiin littyvit vahvasti myGs ilmeet, joita voitaisiinkin
nimittai kasvojen eleiksi. Teenniisistd ilmeistd ei ole yleensid apua musiikissa,
eli ilmeiden pitissikin tulla automaattisesti musitkin tulkinnan ja oman sisdisen
tunteen avulla. (Tammisalo 1996, 19.) Kehokielen tirkeimpii alueita ovat kisi-
varsien, ranteiden ja sormien liikkkeet, koska musiikkia johdetaan juuri kisilla
(Hamildinen 1999a, 72). Vaikutelmia luo my6s kapellimestarin seisoma-
asento, paan asento, olkapiit ja niin edelleen. Yleisesti ottaen ryhti ja sen ren-
tous tai jinnittyneisyys vaikuttavat suuresti orkesteriin. (Tammisalo 1996, 23.)
Lavasiteilyn sisdiset tekijat eli orkesterinjohtajan henkinen padoma
muodostuu musikaalisuudesta, temperamentista, musiikillisesta tietimyksesta
ja monipuolisuudesta sekid kokemuksesta. Musikaalisuus ja temperamentts ovat
synnynndisia ominaisuuksia, jotka tekevit orkesterinjohdosta persoonallista,

kyseisen johtajan nikoisti. Vaikka ominaisuudet ovat synnynniisid, niiti voi
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muokata: Musikaalisuuttaan voi kehittia seki syventda ja temperamenttinsa
taytyy tuntea, jotta sita voi hallita. (Hamalainen 1999a, 73-74.)

Kouluorkesterin johtajalta vaaditaan paljon tietoa ja taitoa seki nii-
den laajuutta eli musiikillinen tietimys ja monipuolisuus ovat tyon edellytyksid
(Hamiliinen 1999a, 74). Monipuolisuutta vaaditaan musitkin lisaksi muiltakin
aloilta: kapellimestarin olist hyva osata kielid, tietdd akustiikasta, tuntea kirjalli-
suutta ja muita taiteita. Arkkitehtuurin tuntemus voi auttaa ymmirtimain ra-
kenteiden estetitkkaa ja tietoteknitkan, urheilun ja jopa meteorologiankin tie-
tojen soveltamisesta saattaa olla hy6tya. Kuitenkin on aina syytd muistaa, etti
mieluummin vihemmin ja tasokasta tietoa kuin enemmin epiolennaista tie-
toa. (McElheran 1989, 8-9.) Hyvit musiikilliset tiedot sekd monialainen tieti-
mys voivat joskus jopa korvata kehnoa lyontitekniikkaa, jos kapellimestati saa
viestinsi perille muiden tietojensa ja taitojensa avulla (Pirie 1980, 7-8). Sen si-
jaan loistavastakaan lyOntitekniikasta e1 ole apua, jos musitkillinen sisilto
puuttuu.

Kaikissa johtamisoppaissa ollaan siti mieltd, ettd koska orkesterin-
johto on kontekstisidonnaista, siti ei voi oppia ilman sostaalista vuorovaiku-
tustilannetta. Soittajien kanssa harjoittelu antaa otkesterinjohtajalle palautetta
ja nautintoa, kehittia itsetuntoa ja itseniistymistd ja motivoi hianta kehittymain
edelleen. (Himilidinen 1999a, 76.) Kouluorkesterikapellimestarin tulee opettaa
myo6s soittajille orkestermjohdon koodikieli, jotta he pystyisivit lukemaan sitd
soittaessaan orkesterissa. Kapellimestarin tulee my6skin kertoa omista tavoit-
tetstaan, onhan orkesteritoiminta yhteismusisointia. (Hamilainen 1999a, 82.)
Kapellimestarin kayttimien lyontikaavojen seki muiden merkkien opettami-
nen soittajille vaikuttaa my6s orkesterinjohtajan seuraamisen motivaatioon. Jos
soittaja e1 ymmirra kielestd yhtdan mitdin, han voi pitdi sitd tiysin turhana.
Pathaiten soittajat ymmirtavit kapellimestarin eleiden tirkeyden, kun heidit

latttaa silloin téll6in itse johtamaan orkesteria.
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Kolmas kouluotkesterin johtajan tydkalu on harjoituttaminen. Harjoituttami-
nen ei ole helppo tehtivi, silld se sisaltaa monia pienempid tehtavii sisalldan ja
vaatii jatkuvaa valppautta. Harjoituttaminen on ennakoivan synteesin (lahtéti-
lavalmius), kuuntelevan analyysin (tapahtuu soiton aikana) ja reagoivan syntee-
sin (miten harjoitus jatkuu, virtheiden korjaaminen ym.) ketju, joka toistaa itse-
aan tarvittaessa: kokonaisuutena aina uusissa harjoituksissa ja analyysin ja rea-
gotvan synteesin osalta monta kertaa saman hatjoituksen aikana. Harjoitutta-
misessa on mukana myds syvemmin tason elementteji, jotka vatkuttavat kaik-
kiin harjoituttamisen vatheistin: ajankaytt6, muusikkous, ohjeiden tismillisyys,
soittajien tarkkailu, soiton laatu ja yleinen opetustehokkuus. Himilimnen
(1999a, 77-79) kuvaa hatjottustapahtumaa nain: “Kyse on siis sekd yksityis-
kohtaisesta ettd kokonaisvaltaisesta tyoskentelysti, joka edellyttda kapellimes-
tarilta herkkyytts, reagointinopeutta ja reflektointia.” Hatjoituttamiseen littyy
my6s ajankiytoén suunnittelu harjoituksissa®. Kapellimestarin tulisi suunnitella
jokainen harjoitus huolella etukiteen ja laittaa muistiin, mitkd ovat osioiden

tavoitteet ja kuinka kauan nithin saa menni atkaa (Dalby 1993, 17).

3.5 Kouluorkesterimateriaali

Timan luvun tarkoitus on esitelld aikaisempien tutkimusten ja kirjoitusten va-
lossa sitd, millaisia ominaisuuksia kouluorkesterimateriaalissa tulisi olla. Olen
jakanut luvun alalukuthin, jotka kasittelevit 1mioti aina yhdesta nakékulmasta
kerrallaan. Suomessa kouluorkesterimateriaaleja ei ole tieteellisessi mielessi
atkaisemmin tutkittu. Muualla maailmassa kouluorkestereita on tutkittu
enemmin, etenkin Yhdysvalloissa, jossa kouluorkesteripetinne on Suomea hy-

vinkin paljon vahvempi (Hamildinen 1999a, 6).

% kts. luku 3.3.2
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3.5.1 Soittotaidon kehittiminen

Kouluorkesterimateriaalin on oltava vaikeustasoltaan oikeanlaista, jotta se olist
soittajille musiikillisesti tai soittoteknisesti kehittavai. Vaikka itse tutkinkin
kouluorkesterimateriaalia nimenomaan suomalaisessa kouluorkesterissa, halu-
an kuitenkin tuoda esiin, miti mielti kapellimestari ja musitkkikasvatuksen
professori Max F. Dalby on mielekkiasti kouluorkestetimateriaalista.

Max F. Dalby (1993) korostaa oikean tasoisen musiikin merkitysta:
on parempi niyttda konserteissa se, miti osataan, kuin se, miti ei osata. Hinen
mielestdin kappale voidaan ottaa esitettiviksi, jos orkesteri pystyy soittamaan
sen ensimmiisissi tai toisissa harjoituksissa jollain tavalla (esimerkiksi hitaam-
massa tempossa) lip1. Jos orkesteri on kapellimestarille uusi, hinen kannattaa
ottaa selvdd, mitd orkesterissa on aiempina vuosina soitettu. Dalbyn mielestid
musiikin pitidd olla soittajille kuitenkin haastavaa ja lisiksi kiinnostavaa ja pal-
kitsevaa. (emt., 2, 9-10.) Samoilla linjoilla on opettaja ja monen kuopiolaisen
kouluorkesterin johtaja Hannu Koponen painottaessaan siti, ettd ohjelmiston
vaatimustason tulee muuttua taitojen lisdantyessia. Hinen mukaansa pienim-
mille ruttavit lastenlaulut — piirroselokuvien tutut melodiat vasta saavatkin
soittajat todella harjoittelemaan. Hin toteaa myds, etti litan helppoja sovituk-
sia lapset pitavit tylsind, eli haastetta pitia amna olla. (Koponen 1998, 77.)

Kouluotkesterimateriaalin tulisi olla my6s soitinpedagogisesti oike-
anlaista eli sellaista, mikd ohjaist mySs oikeaoppiseen oman soittimen hallin-
taan. Tamia onkin siveltijille ja sovittajille jo haasteellisempi tehtavi, silld harva
muusikko tuntee oman mstrumenttinsa ohella muiden soitinten alkeispedago-
giikkaa. Orkesterinjohtaja Pekka Helasvuo Helsingin konsetvatoriosta kertoo
useita alkeisorkestereja vaivaavasta ongelmasta, orkesterisoiton haitallisesta
vaikutuksesta jousisoittajien asentoihin ja puhaltajien ansatseihin” (Kuusisaari

1998). Hin ehdottaakin, etti kapellimestarin avuksi harjoituksiin tulis1 soiton-

7 huuliote
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opettajia (Kuusisaari 1998). Tdami ei valitettavasti kouluissa ole resurssien
puutteesta johtuen yleensd mahdollista ja niin ollen musitkinopettajan olist
syyta opiskella perustekniikat kaikista orkesterinsa instrumenteista. Nain hin
pystyy my6s helpommin arvioimaan valitsemiensa kappaleiden tasoa suhteessa
soittajiinsa. Toki musiikinopettaja voi my0s tarvittaessa kiyttaa pitkilld olevia
oppilaitaan apuopettajina orkesterissa.

Yksi kouluorkesterimateriaalin kehittivyyteen luttyva seikka on se,
millaista materiaalia tulisi kouluorkesterissa soitattaa oppilailla, jotka ovat kog-
nititvisessa kehityksessaan eri vatheissa. Esimerkiksi ala-asteen aikana (n. 8-9
vuoden 1dssd) lapsi oppii havaitsemaan pienid intervallimuutoksia tuissa me-
lodiosssa (Dowling & Harwood 1986, 144). Kannattaa siis tuskin valita esityk-
seen kappaletta, joka rakentuu hetkkien, puhdasta intonaatiota vaativien soin-
tujen varaan. Laajat ohjelmistovalinnat kehittivit musiikillisen tietimyksen li-
saks1 rutijnia soittaa eri tyylista musiikkia, eri kulttuurien musiikkia, eri tahtila-

jeja, ent sivellajeja ja niin edelleen.

3.5.2 Musiikin lajit

Musikkifilosofia ei ole yhteniinen suuntaus, joka antaisi yksiselitteisen vasta-
uksen sithen, millaista musiikkia koulussa tulisi soittaa, vaan jokaisella filloso-
filla ja kouluorkesterinjohtajalla on asiasta enemmin tai vihemmin toisistaan
poikkeavat nikemyksensa. Se, millaista musiikkia tulisi kiyttda, ritppuu heidin
nakemyksistaan siitd, miki on koulun musitkkikasvatuksen tarkoitus. Talla
hetkelld lintisessd maailmassa eniten vatkuttavat musiikkikasvatuksen filosofit
ovat Bennett Reimer, Keith Swanwick, David J. Elliott seka Thomas A. Re-
gelski.

Reimerin (1989, 153) mukaan yleisen musiikinopetuksen tavoitteena
on ohjata jokaisen oppilaan suurinta mahdollista kehitystd esteettisessid herk-

kyydessi musiikkia kohtaan. Swanwick (1979, 65) puolestaan pitaz musitkki-
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kasvatuksen ensimmiiseni paimiirini esteettisti kokemusta ja toisena oppi-
laan saavutuksia, eli tunnetta siitd, ettd han ymmirtdi jonkin asian, hallitsee
jonkin taidon tai saa itse toiminnasta todellista iloa. Elliott (1995, 259) nimeidd
musiikin — ja siksi my6ds musiikkikasvatuksen — paitavoitteeksi itsetuntemuk-
sen, minin kasvun seki flow:n.

My6s Thomas Regelskin (2001a) mukaan kouluorkesterimateriaalia
etsittiessd ratkaisu l6ytyy siiti, ettd musiitkinopettaja pohtii, mitd musiikki on ja
minki takia opettaa sitd. Hinen mukaansa on titkedd antaa soittajille esimerk-
keji mahdollisimman monipuolisesti eri tyylisistd ja tyyppisisti mustikeista se-
ki musiikin historiasta. Kuitenkin kouluorkesterimateriaalin tehtivi on vield
jotain enemmin kuin tillainen musiikin laaja esittely: sen tulisi kannustaa koko
loppuelimin kestivain musisointiin. TAstd syystd ohjelmiston valinta on ent-
tiin tirkei ja haasteellinen tehtivi. Haasteellisen siitd tekee my0s se, ettd kou-
luorkesterilla on niin monta funktiota, muun muassa soittajien musiikinhar-
rastamiseen kannustaminen, soittamaan opettaminen ja koulun tilaisuuksissa
estintyminen.

Regelskin mielesti kouluorkesterimateriaali pitiisi kuitenkin pystyd
valitsemaan vililli muitakin kuin koulun tarpeita ajatellen. Soittamisen aloitta-
minen tulisi hinen mukaansa aloittaa tutuilla lauluilla, joiksi hin arvelee Suo-
messa kansanlaulut. TArkeintd musiikin tekemisessi on kuitenkin se, etti tekee
hyvin kaiken, mihin ryhtyy. Kapellimestarin pitai itse osata valitsemansa teok-
set ja soittajien tulee myOskin taitojensa puolesta pystyd soittamaan ne. (Re-
gelski 2001a.)

Dalby tuo voimakkaasti esille oman mielipiteensi siiti, ettd jokaisen
kouluorkesterin tulisi soittaa joitakin ns. suurten siveltijien teoksia. Esimerk-
kini hin mainitsee Ludwig van Beethovenin. Alkuperiiset kuoro-, orkesteri-

tai vaikkapa kosketinsoitinteokset tiytyy silloin sovittaa kouluorkesterille sopi-
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vaikka sovituksessa tiytyisikin helpottaa stemmoja tai tehda muita rajoituksia.
Sen stjaan hinen mielestiin ei ole mitiin hy6tya hatjoitustekniikoiden paran-
tamisesta, jos kuitenkaan kiytettivi musiikki ei ole ns. parasta saatavilla olevaa
musiikkia. Dalby kuitenkin mainitsee, ettd aivan kaikki musiikki et sovellu so-
vitustyén alle: on olemassa kappaleita, jotka vaativat tietyn soittotyylin tai
soinnin, joita ei voisi esimerkiksi puhallinorkesterilla toteuttaa. (Dalby 1993,
10-11.)

Yksi orkesterin kasvatustehtivid on my6s musitkinhistoriaan tutus-
tuttaminen. Tassi Max F. Dalby (1993, 11) onkin Regelskin kanssa samaa
mieltd: laaja musiikin esittely on tirkead ei pelkastdan soittajille, vaan myos
yleisolle. Kouluorkesteri et kasvata ainoastaan soittajiaan vaan koko kouluyh-
teis6d! Musiikinhistoriaan tutustuttaminen toimnii yleensi ketjua saveltiji—ka-
pellimestari—soittajat-yleisé pitkin. Myos Hannu Koposen (1998) muelestd
soittajien taitojen ollessa tarpeeksi hyvit, tulisi soittaa mahdollisimman moni-
puolista musiikkia. T4m3 asettaa uusia vaatimuksia ohjelmiston valitsijalle,
koska pitii tutustua usein myos sellaiseen musiikkiin, miti el itse arvosta
(emt., 77). Loppujen lopuksi kapellimestarihan sen paittia, mita musikkia
kayttaa kullotsessakin tilanteessa.

Hyva musiikki on myos sitd, mita itse soittajat pitivit hyvina. Han-
nu Koposen mielestd onkin tirkeas valita my6s sellaista musiikkia, josta lapset
pitavit (Koponen 1998, 77). Kapellimestarin olisi hyvi tutustua nuotten
omaan maailmaan my6s siksi, etti pysyisi itse “ajan tasalla”. Valitsemalla
nuorten suosimia kappaleita ohjelmistoon soittajat kokevat, ettei heidin mu-
sifkkiaan pideti vihempiarvoisena kuin kapellimestatin valintoja. Tédssd pitid
kuitenkin olla hyvin tasapuolinen, silli musiikki on nuorille suuri identiteetti-

kysymys ja tirkedi on tilléin soittaa (vaikkapa vuorotellen) jokaisen miehmu-

 Yhdysvalloissa kouluorkesterit ovat suurimmaksi osaksi puhallinorkestereita ja niin ollen
sovitukset on sielld tehtiva eri kokoonpanoille kuin Suomessa.
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stikkia, jotta kapellimestati e1 nayttaisi suosivan jotain tiettyd musitkkia. Oppi-
laat saattavat kokea tietyn musiikin suosimisen samalla sitd kuuntelevien oppi-

laiden suosimisena.

3.5.3 Vuorovaikutuksellisuus

Pelkki orkesteritoiminta ja yhteiset tavoitteet kasvattavat soittajia sosiaalisuu-
teen ja ryhmassd tommimiseen, niin kuin mika tahansa muu harrastus, jossa
vastuu jaetaan yksiléiden kesken. Orkesterissa vastuuta tulee ottaa oman soit-
to-osuuden lisiksi erilaisista kdytinnon toiminnoista, kuten soittopaikan jit-
jestimisestd, soittimista, omista nuoteista, seki aikatauluista. Orkesterissa toi-
miminen vaatii myGs aina jonkinlaista sitoutumista — toisaalta yhteiset saavu-
tukset yhdistavit soittajia ja sitoutuminen tuntuu mielekkailti. (Tkonen 1999,
5-6.)

Edelld mainitut seikat ovat olemassa otkesterissa soitettavasta mate-
riaalista huolimatta, mutta voitko materiaalivalinnalla vaikuttaa my6s entisti
enemmin soittajien yhteistoiminnallisuuteen? Itse olen sitd mieltd, ettd sek-
tiosoolo tai muu vastaava yhdessa soitettava paikka on miti parhain tapa ope-
tella toisten kuuntelemista. Yksittiiset soolot puolestaan kasvattavat sithen,
etti soittaja itse e1 ole aina se, joka saa olla danessd, vaan tilaa on annettava
vuorollaan muillekin. Toisaalta soittajan itsetunto saattaa kasvaa huimasty, jos
soolo osuukin juuri omalle kohdalle. Muiden kunnioittamista ja toistin kulttuu-
rethin tutustumista voi edesauttaa esimerkiksi soittamalla niitd musitkin lajeja
ja tyyleja, joiden kulttuureja orkesterin jasenet edustavat.

Enttimn vuorovatkutuksellista musitkkia on sellainen, joka savelle-
tadn tai improvisoidaan esityksen tai harjoituksen atkana. Toisten soittajien
kuuntelu saa aivan uudenlaisen merkityksen, kun teos e1 etenekdin
7vidjdamittdmast’” nuottethin kirjoitetulla tavalla. Oppilaat ovat kylld innos-

tuneita ja kekseliditd, kunhan ovat ensin tottuneet ajatukseen, ettd hekin osaa-



vat siveltia (Karhi 2001). Improvisointia voi tehdi perinteiseen tyyliin jonkin
kappaleen osana® tai sitten koko kappale voi olla osittain tai kokonaan impro-
visoitu. Kappale voidaan sitten esityksessi toteuttaa alkuperiisen improvisaa-

tion pohjalta tai improvisoida kokonaan uudestaan. Tapoja on useita!

354 Kiytannollisyys

Jyviskylin yliopiston musitkkitieteen laitoksella sekd Sibelms-Akatemian mu-
siikkikasvatuksen osastolla orkesterinjohtoa opettaneen Kirsti Himailiisen
mielestd soittomateriaalissa tulisi huomioida ennen kaikkea soittajien taso ja
heidin soittimensa seki tahan litttyen kaytGssa oleva harjoitusaika. Muita tir-
keiti nikokulmia ovat kappaleen ajankohtaisuus, kitnnostavuus, monipuoli-
suus ja koulun rahatilanne. (Hamaildinen 1999b.) Hamiliisen mielesta toimivin
ja kiytannollisin ratkaisu on kayttiai nk. avointa/vapaata sottinnuspohjaa, jossa
kiytdssi olevat stemmat voi jakaa kulloisellekin kokoonpanolle (Himildinen
1999a, 7, 61; Hamaldinen 1999b). Tillaista materiaalia kannattaa kiyttia eten-
kin, jos kappaleiden hasjoitteluun ei ole paljon aikaa kiytettavissi: runsaat kak-
sinnukset helpottavat kappaleen opettelua.

Jyviskylin Normaalikoulun musiikinopettaja Rami-Jussi Ruodemiki
esittelee pro gradu -ty6ssiin oman sovittamisideansa, joka mahdollistaa aloit-
televien ja pidemmilli olevien soittajien sujuvan toimimisen samassa kokoon-
panossa (Ruodemaiki 1998, 1). Toisin kuin vapaassa sovituspohjassa tissi ta-
vassa nimetdin, mille soittimelle stemma on tehty, mutta stemmoja on useita
eti tasoisia, joista opettaja voi sitten valita kulloisellekin soittajalle oman tasoi-
sen nuotin. Téssi alun perin yhtyesoittoon tarkoitetussa matetiaalissa Ruode-
miki on pyrkinyt tekemiian stemmat sellaisiksi, ettd niitd kaikkia pystyy soitta-

maan toistensa kanssa yhta atkaa. (Ruodemiki 1998, 27.)

# Kouluorkesterille suunnatusta materiaalista esimerkiksi Ensemble Microjazz -satja sisiltid
kappaleita, joissa on improvisaatio-osuuksia (Norton 1991; Norton 1992).



Tietadkseni tallaista materiaalia, jossa on etitasoisia samalle soittimelle kirjoi-
tettuja stemmoja et ole vield tullut markkinoille orkesterille sovitettuna — sen
sijaan musiikinopettajat Kiyttivit tydssaan timin tyyppistd stemmojen muok-
kausta jatkuvasti. Musitkinopettajan tyota helpottaisi kovasti, jos alkuperiisii
fnuotteja ei tarvitsisi enad kovinkaan paljon muuttaa, kun materiaalista 16ytyisi
useamman tasoisia nuotteja samalle instrumentille. Vapaaseen sovituspohjaan
nahden tissi olisi vield se etu, ettd voist kirjoittaa stemmat juuri tiettya soitinta
silmilla pitien.

Vapaan soitinnuspohjan ongelmana on se, etti sini kutakin stem-
maa voi soittaa lihes mika tahansa soitin®, miki vaikeuttaa erikoismerkintdjen
tekemistd. Esimerkiksi puhaltajille kaaret tarkoittavat legatoa, jota pystyy soit-
tamaan vaikka kokonaisen hengityksien vilisen ajan. Sen sijaan jousisoittajille
kaaret tarkoittavat samansuuntaista jousta, jota ei voi kovin pitkddn kayttaa,
vaan on kddnnettivi jousen suuntaa. Samoin kaikki hengitysmerkit, pizzicatot,
aanialat ynna muut on helpompi merkits, kun tietda, mille soittimelle stemma
on tulossa. Lisikst siveltaji/sovittaja voi kirjoittaa kappaleeseen kohtia halu-
amilleen soitinviriyhdistelmille, kun taas vapaan sottinnuksen ideana oleva
“kaikille instrumenteille sopivat stemmat” ei anna titi mahdollisuutta. Toki
kapellimestari voi vatkuttaa hatjoitustilanteessa mahdollisiin sottinnusmuutok-
stin lisaamalld stemmothin eti sottinryhmille vililla taukoa (zaced).

Koska suurin osa kouluorkesterin esiintymisisti tapahtuu koulun ti-
laisuuksissa, vaikuttaa se luonnollisesti ohjelmistovalintaan hyvin kiytinnolh-
selld aspektilla. Itseniisyysjuhlat, joulu- ja kevitjuhlat vaativat kukin omanlais-
taan musiikkia. Toisaalta olisi hyvi, ettd orkesterille tarjoutuisi mahdollisuuksia
estintyda myGs koulun ulkopuolella, jotta ohjelmiston voisi valilld suunnitella

muultakin kuin koulun tarpeiden pohjalta. (Tkonen 1999, 3, 7.) Kouluorkeste-

% Vapaan soitinnuspohjan nuoteissa stemmat on jaoteltu usein pelkin ambituksen mukaan
ja niin ollen samaa stemmaa voi soittaa hyvinkin erityyppisilla, mutta sivelkorkeudeltaan
samankaltaisilla instrumenteilla (kts.esim. Rae 1990). Joissakin nuoteissa eritellddn puhaltaji-
en ja jousisoittajien osuudet (kts. esim. Freedman, de Knight & Hare 1987).
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tissa on muistettava myos niitd soittajia, jotka ovat olleet toiminnassa mukana
useamman vuoden ajan. Materiaalia on oltava todella paljon, silli samojen
kappaleiden jauhaminen ei kiinnosta vuodesta toiseen. (Koponen 1998, 79.)
Kappaleiden saatavuus onkin sitten oma ongelmansa. Kirjastoista
l6ytyy paljon partituureja, mutta hyvin harvoin tuiki tarpeellisia stemmoja
(Kenner 1999). Vuokraus tulee pidemmin piille kalliiksi, kun kappaleita e1 saa
omaksi (Himilainen 1999a, 61). Vuokramateriaaleissa on my6s vain hyvin vi-
hin kouluorkesterille soveltuvaa ohjelmistoa. Kappaleita voi ostaa suoraan
musitkkikustantajilta tai jakeluyhtion (musiikkikauppa) kautta, hinnat mppuvat
pitkilti kappaleen laajuudesta (yleensi 100-300mk/kappale). Kuitenkin usein
kiy niin, etti tarvittavaa kappaletta ei ole sovitettu kouluorkesterikokoon-
panolle ja on joko tyydyttivi saatavilla oleviin vathtoehtothin tai sovitettava
haluttu kappale itse. Jos sovittaa kappaleita itse, on muistettava, ettd stemmo-
jen tulee olla tarpeeksi selkeiti, jotta atkaa ei kuluisi epaselvien nuottien tun-
nistamiseen (Hamilamen 1999a, 59). Kappaleiden nuotintamisessa toimit o1-
vana apuna tietokoneisiin saatavat nuotinkirjoitusohjelmat™, joiden erityiseni
hy6tynid ovat stemmojen automaattinen/puoliautomaattinen valmistumien
partituurin ohella seki transponointitoiminnot, jotka vihentivit virheiden
mahdollisuutta. Lisiksi muutosten tekeminen on kisin kirjoittamiseen verrat-

tuna helppoa.

%! Tilla hetkelli myynnissi olevista nuotinkirjoitusohjelmista suosituimpia Suomessa ovat
Sibelius- ja Finale-ohjelmat. Lisiksi yleisessi kidyt6ssa on vield Encore-ohjelma, joka alkaa
olla viistyva tuotemerkki, koska siti ei ole viime aikoina uudistettu.
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4 TUTKIMUSAINEISTON KERUU

Tutkimukseni on luonteeltaan padosin laadullista, mutta osittain sitd voisi kut-
sua my6s monistrategiseksi tutkimukseksi. Tama tarkoittaa sitd, ettd tutkimuk-
sessa on sekd laadullisia ettd maarallisia tutkimustapoja, joiden yhteensovitta-
minen on viime vuosina lisaantynyt yleisestikin (Alasuutari 1994, 9, 23; Hirs-
jarvi & Hurme 2000, 26, 28). Kvalitatitvisia ja kvantitatiivisia menetelmii voi-
daan yhdistelld tutkimuksen eri vatheissa® ja eri syistd®. Tutkimusaineisto voi-
daan keriti tai siti voidaan analysoida eri tavoilla, ja toisaalta menetelmilld
voidaan pyrkid vahvistamaan toistensa tuloksia tai niitd voidaan kiyttad tutki-
muksessa eri osa-alueisiin. Tarkedd kuitenkin on, ettd valitut menetelmit pal-
velevat tutkimusongelmien ratkaisua, eivatkd tommi pelkkind kosmetikkana.
(Hirsjarvi & Hurme 2000, 27-32, 39.)

Oma tutkimukseni on pidosin laadullista, koska tutkimusongelmani
vaativat syvallistd tutustumista kouluorkesteriin littyvien thmisten ajatuksiin ja
tuntemuksiin. Tédstd syystd suurin osa tiedonkeruustani tapahtui haastattelujen
muodossa. Lisiksi hankin tietoa kyselylld, jonka tarkoituksena on selvittda

toimivan kouluorkesterimateriaalin ominaisuuksia seki nithin littyvien mieli-

%2 & * Hirsjirvi ja Hurme esittelevit kirjassaan (2000, 29-32), mitki ovat erilaiset mahdolli-
set tavat vathdella menetelmien kiytt63 tutkimuksen eri vaiheissa: 1) perikkiin, 2) rinnak-

kain tai1 3) “sisakkiin” ja mitd syitd eri menetelmien kaytolle on olemassa: 1) ”varmentava”
kaytto, 2) tiydentivi kiytto, 3) laukaiseva, innoittava kiytt6 ja 4) kuvaileva kiytto.
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piteiden samanlaisuutta/erilaisuutta soittajien keskuudessa. Kiaytin enlaisia
menetelmii tutkimusongelmien ratkaisemiseksi niin aineiston keruun kuin
analysoinninkin vaiheissa, kuitenkin niin, etti molemmissa painottuu voimak-
kaasti laadullinen nikokulma. Monistrategisuuden lisiksi tyGssini on useita
muitakin ominaisuuksia™, jotka tekevit siiti laaja-alaisen ja siten haasteellisen.
Esimerkiksi aineistoni koostuu eri koulujen, eri ikdisten lasten ja nuorten seka
opettaja-kapellimestarien haastatteluista seki kyselyvastauksista (moniaineis-
toisuus) ja lisiksi teotiataustakin on hyvin monitieteellinen atheeni laajuuden ja

monisiikeisyyden vuokst.

4.1 Haastattelut

Tutkin kouluorkesterin neljaa osa-aluetta (kouluorkesterin merkitys lapsille ja
nuorille, kouluorkesteritoiminnan jarjestelyt, kouluorkesterin toiminta sekd
kouluorkesterikapellimestari) haastattelujen pohjalta ja kouluotkesterimateri-
aalin osuutta lihinni kyselyn avulla. Olen rajannut tutkimuskohteeksent Jyvis-
kylin alueella sijaitsevat kouluorkesterit. Titkeimpid syitd rajaukselle ovat
kouluorkesteritoiminnan vilkkaus Jyviskyldssi ja mahdollisuus suorittaa tut-
kimus henkilokohtaisten haastattelujen avulla.

Haastattelua pidin parhaana tutkimusmenetelmivaihtoehtona, eten-
kin, kun tutkimusjoukkoni sisiltii sekd ala-aste-, yldaste- ettd lukioikiisid soit-
tajia. Kyselyn ongelma olisi ollut se, ettd sithen vastaaminen olisi ollut erityi-
sesti ala-asteikiisille tyolistid ja my6s kysymystenasettelu olisi voinut muodos-
tua hyvin ongelmalliseksi. Haastattelun etuina pidin juuri sitd, ettid haastatel-

tavat pystyvit tarvittaessa kysymain tarkennusta episelviin kysymyksiin ja sitd,

* Denzin (kts. Hirsjirvi & Hurme 2000, 39) jaottelee moninaisuuden neljién eri tyyppiin
(joista kolme ensimmiisti on kiytdssa tissa tydssd): 1) menetelmi-, 2) aineisto-, 3) teoria- ja
4) tutkijamoninaisuus.
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etta vastaukset muodostuvat laajemmiksi ja syvillisemmiksi kuin kyselyn
my6ta. Lisaksi atheenti on vain vahin tutkittu ja siten tuntematon alue, jonka
tutkimiseen haastattelu sopii hyvin, koska vastausten suuntia on ollut hankala
ennustaa. (Hirsjirvi & Hurme 2000, 35-36.) Suutimpana haastattelun vaikeu-
tena pidan sitd, pystyykd haastattelija rittivaan objektiivisuuteen niin kysy-
mysten tekovaiheessa, haastateltavien valinnassa, itse haastattelutilanteessa
kuin analysoinnin ja raportoinninkin atkana.

Haastattelutyypiksi valitsin teemahaastattelun, joka on yksi puoli-
strukturoidun haastattelun muodoista ja siten lomake- ja avoimen haastattelun
valimuoto (Hirsjarvi & Hurme 2000, 47). Tassi tutkimuksessa se tarkoittaa ky-
symyslistan (litteet 1 ja 2) kiyttod: haastattelut etenivit kysymyslistan mukaan,
mutta vastaukset saivat olla tiysin avoimia, ilman miirittyja vastausvathtoeh-
toja. Puolistrukturoidun haastattelun mairitelmista on hieman erlassia tul-
kintoja, kuten ettd kysymykset saa/ei saa esittaa eri jarjestyksessa ja ettd kysy-
mysten sanamuotoa saa/ei saa vathdella (Hitsjarvi & Hurme 2000, 47). Itse
esitin kysymykset kaikille samalla tavalla ja samassa jirjestyksessi, mutta tdy-
densin kysymyksiini, jos haastateltava et niitd ymmirtinyt. Tassd mielessi tut-
kimustapani on teemahaastattelujen strukturoiduimmasta paasti, silld teema-
haastattelu-termin kehittajat Sirkka Hirsjarvi ja Helena Hurme (2000) ervit
vaadi tiettyd kysymysten jitjestystd tai muotoa, vaan yhteiset teemat ritttivit
(emt., 48). Soittajien ja kapellimestarien haastatteluissa kidyttimini haastattelu-
rungot olivat kysymyksiltdan hieman erlaiset, vaitkka molemmissa olivat paa-
osin samat athepiirit, teemat. Erityisesti timi ominaisuus tekee haastatteluista-
ni juuri teemahaastatteluja.

Tutkimukseni alkuvatheilla, syksylld 1999, valitsin Jyvaskylin alueella
toimivista kouluorkestereista tutkimustani varten kolme orkesteria er1 koulu-
asteilta: Huhtasuon ja Kuokkalan koulut seki Lyseon lukion. Tutkimusjoukko
laajent my6hemmin viela neljannelld koululla (Cygnaeus-lukio) tiydentivin ky-

selyni vuoksi. Perusteena koulujen valinnalle oli aktitvinen ja sainndllinen
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kouluotkesteritoiminta. Kaikista kolmesta kouluorkesterista arvoin vist soit-
tajaa haastatteluun, yhden kustakin soitinryhmista (lute 3). Kéytin arvonnassa
soitintyhmi, jotta saisin eti tyyppisten soittimien edustajia varmuudella haas-
tateltavikseni. Taustatietojen ja kapellimestarindkGkulman saamiseksi paitin
haastatella my6s orkesterien johtajat, ala-asteelta Harn Kotiviston, yldasteelta
Esa-Markku Juutilaisen ja Lyseon lukiosta Elina Kallion seka Jani Kyllosen.

Haastattelukysymyksii tehdessini listasin ensin kaikki mieleeni tule-
vat kouluorkesteria koskevat nikokulmat ylos. Niisti muotoilin kysymyksia
(lute 1), jotka jirjestin ja ryhmittelin, jotta haastattelu etenisi loogisesti. Haas-
tattelun alkuun sijoitin taustatietoja koskevat kysymykset, joiden tarkortuksena
on olla vertailujen pohjana. Taustatietojen jilkeen tulivat kysymykset haasta-
teltavan kouluotkesterihistoriasta, kouluorkesterin toiminnasta, soittajaminasta
sekd kouluorkesterinjohtajasta. Kysymykset pyrin tekemain mahdollisimman
yksiselitteisiksi (my6s ala-asteikiisid ajatellen), jotta haastattelutilanteessa mah-
dollisimman harva kohta jiisi epaselvikst.

Nauhoittamani haastattelut tein 15.12.1999 ja 8.2.2000 viliseni ai-
kana. Haastattelupaikkoja olivat koulu (ala-asteen soittajat), yliopiston musiik-
kitieteen laitos (lukion soittajat) sekid haastateltavien omat kodit (ylaasteen
soittajat). Ala-asteen soittajat haastattelin kouluajalla ja vanhemmat soittajat
heidin vapaa-ajallaan. Ajattelin, ettd ala-asteen sotttajille olist helpompaa, kun
haastattelut ovat kouluajalla. Heistd e1 vield monikaan itse tiedd, milloin heilld
on sopivaa vapaa-aikaa, joten koulussa tapahtuva haastattelu tuntui kiytinndol-
liselti. Sen sijaan nuorten haastatteleminen koulussa on ongelmallista sikst,
ettd usein haastattelu on ainoastaan tapa piasti pois tunneilta, miki vaikuttaa
vastausten aitouteen ja pituuteen (Hirsjirvi & Hurme 2000, 132).

Kukaan arvotuista soitfajista et kieltaytynyt haastattelusta. Kuutta
haastattelua en taltioinut nauhalle, koska aluksi kiyttimini nauhun rikkoutu,
eikda minulla ollut heti tilalle uutta. Olin sopinut jo haastattelut, joten toteutin

ne lman nauhoitusta, silli en halunnut perua nitd. Naiden kuuden haastatte-
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lun joukossa on my6s yksi haastattelu, jota en nauhoittanut, koska haastatelta-
va et titd halunnut. Yhteen haastatteluun meni atkaa keskimairin puoli tuntia,
mutta joukossa oli mukana huomattavasti lyhyempiikin ja pidempiikin haas-
tatteluja. Ala-asteen soittajien haastattelut olivat nopeimpia, lukiolaisten ja ka-
pellimestarien pisimpid. Soittajien nimet paitin pitdd tutkimuksestani poissa,
koska ajattelin, ett saisin rehellisempid ja avoimempia vastauksia, kun haasta-
teltavien nimet eivit tulisi esille. Tamian ketroin soittajille jo haastatteluja so-
vittaessa. Sen sijaan kapellimestareilta pyysin luvan kiyttaa heidin nimidin tut-
kimuksessani.

Tehtyani haastattelut purin ne kitjalliseen muotoon. En litteroinut
haastatteluja sanasta sanaan, vaan kirjasin kaikki esille tulevat asiat ja nakokul-
mat. Tamian jilkeen mietin uudelleen tutkimukseni athetta ja tutkimusongelmia
ja tyhdyin purkamaan vastauksia athepiiri kerrallaan. Tillaista aineistonpurku-
tapaa kutsutaan teema-alueittain tapahtuvaksi aineiston putkamiseksi (Hirsjarvi
& Hurme 2000, 141). Analyysivaiheessa® kerisin samantyyppisid vastauksia
yhteen ja samalla laskin yletsimmistd vastauksista my6s prosentuaaliset osuu-
det; kuinka monella haastateltavalla nimi yleisimmit vastaukset estintyivit.
Vertasin myGs systemaattisesti eroja ja yhtaliisyyksia poikien ja tyttdjen vililla
seki eni ikdisten soittajien kesken eli eri kouluasteilla (lite 4). Analyystin kuuluu
olennaisina osina aineiston kuvailu, luokittelu, yhdistely seka tulkinta (Hirsjarvi
& Hurme 2000, 145-152) ja ne kaikki ovat esilli my6s tissd tyossa.

Tavoitteenani on haastattelujen avulla 16ytaa ne asiat, jotka ovat
nuorille soittajille merkityksellisid kouluorkesterissa. Pyrin 16ytimidin yleisim-
mat tirkeiksi mainitut ominaisuudet sekid pailinjasta poikkeavat mielipiteet.
Yleisoletukseni on, ettd kouluorkesterisoitto ja muu kouluorkestetitominta on

lapsille ja nuorille merkityksellista — erityisesti niille, jotka eivit soita muissa

% Tissi tekstissi analyysivaihe tarkoittaa aineiston kisittelyi sen purkamisen jilkeen, kun
metodikirjallisuudessa silld voidaan tarkoittaa my6s koko aineistonkasittelyn prosessia alku-
vaiheista tulkinnallisiin lopputuloksiin asti (Hirsjarvi & Hurme 2000, 143).
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orkestereissa tai kokoonpanoissa. Oletan my®0s, ettd toiminnasta tekee mielek-
kdin juuri yhteissoitto, mutta myos se musiikki, mitd soitetaan. Selvitin, mil-
laista toimintaa tutkimuksen kohteena olevissa kouluorkestereissa on ja miten
erilaiset/samanlaiset ovat orkesterikdytinnot harjoituksissa ja muussa toimin-
nassa ja mitki seikat vaikuttavat kiytintdjen vaihtelevuuteen. Pyrin selvitta-
mian myGs toimivan kouluorkesterikapellimestarin piirteitd seki soittajien ettid

kouluotkesterin johtajien nikékulmasta.

4.2 Kyselyt

Koska olin jo joulukuussa 1999 ja tammikuussa 2000 kerannyt aineistoa haas-
tattelemalla kolmen jyviskyliliisen kouluotkesterin soittajia (yhteensi 15 soit-
tajaa) seka kapellimestareita (4 kpl), paatin tehdi timian tiydentivin osan tut-
kimuksestani kiyttien erilaista tutkimusmenetelmdi kuin aiemmin. Kyselylld
halusin saada lisii tietoa kouluotkesterimateriaaleista, koska haastattelujen
avulla en ollut mielestini saanut vield tarpeeksi ja nittivin tarkkaa tietoa toi-
mivista kouluorkesterikappaleista. Paitavoitteeni oli saada lisitietoa stitd, miki
on kapellimestarien seki erityisesti soittajien mielestd sopivaa kouluorkesteri-
materiaalia. Lisiksi halusin saada tarkan listan yhden otkesterin suosituimmista
kappaleista, joiden ominaisuuksia voisin vertailla. Samalla sain tilaisuuden tu-
tustua vield neljinteen kouluorkesteriin Jyvaskyldssa ja niin laajentaa kuvaani
kaupungin kouluorkestereista. Otin kohteekseni Cygnaeus-lukion, jossa on sen
koko 5-vuotisen toiminnan ajan ollut viredi ja siannollista kouluorkesteritoi-
mintaa.

Kysymyslomakkeen (liite 5) tekeminen oli helppoa siksi, etti sen
tarkoitus oli selvittia amnoastaan, mitkd ovat vsoittajien mielestd suosituimmat
orkesterikappaleet Cygnaeus-lukiossa ja miksi. Taustakysymyksilli pyrin etsi-

miin mahdollisia eroja eri sukupuolten, soitinryhmien ja er soittotaustan
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omaavien nuorten kesken. Kyselyn tekemistd helpotti myos se, ettd kohde-
joukko koostui lukiolaisista ja tista syysta kysymystenasettelussa, kysymysten
ymmirtimisessa ja nithin vastaamisessa ei ilmennyt ongelmia. Kyselyssa oli
kolme ostota, joista ensimmainen kerisi vastaajien taustatiedot: sukupuol, 1k,
orkesterisoitin, muut soittimet, kuinka kauan on soittanut orkesterisoitintaan
ja missd seka kuinka kauan on ollut orkesterissa mukana. Toiseen osioon tuli
listata kolme mieluisinta orkesterissa soittamaansa kappaletta ja kolmannessa
~osiossa tult perustella valintansa kolmeksi pathaaksi orkesterikappaleeksi.

Teetin kyselyt otkesteriharjoitusten tauolla 25.1.2001. Orkester toi-
mii petiodiluonteisesti ja tissd projektissa, jossa valmistettiin ohjelmaa Cygna-
eus-lukion 5-vuotisjuhliin, oli mukana 20 soittajaa. Vastausprosenttt oli 100,
eli kukaan ei kieltiytynyt vastaamasta kyselyyn. Vastaukset saatuani (kts. lite 6)
pyysin musiikinopettaja Jukka Parviatselta suosituimpien kappaleiden partituu-
it lainaan. Oppilaiden omien perustelujen sekd oman partituurianalyysini
avulla pyrin selvittimain, mika tekee juuri naisti kappaleista suosituimmat.
Partituurianalyysia kiytin tarkentamaan oppilaiden perusteluja hywvisti kou-
luorkesterikappaleista. Paivertaslukohteenani ovat eri soitinryhmien vastaukset
suosituimmista kouluorkesterikappaleista, koska musiikillinen tausta Cygna-
eus-lukion kouluorkesterisoittajilla on hyvin homogeeninen.

Kyselyn lisiksi kysyin kolmelta musiikinopettajalta, Esa-Markku
Juutilaiselta (Kuokkalan yliaste), Hatri Koivistolta (Huhtasuon koulu) ja Jukka
Parviaiselta (Cygnaeus-lukio) mielipiteita siita, millaista on heidin mielestdin
toimiva ja suositeltava kouluotkesterimateriaali. Kysyin my6s, mistd he 1tse
hankkivat kouluorkesterimateriaalinsa, miki kappale on toiminut heidin or-
kestereissaan erityisen hyvin ja miki on puolestaan toiminut orkestereissa
huonosti. Vastaukset sain kitjallisessa muodossa kaikilta kolmelta: Juutilaiselta

paperiversiona ja Koivistolta seki Parviaiselta sahkopostina (kts. lite 7).
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5 TUTKIMUSTULOKSET JA NIIDEN TAR-
KASTELUA

Esitin tutkimustulokset viiden osa-alueeni puitteissa, mutta on syytid muistaa,
etti olen jakanut atheeni osa-alueiksi vain tutkimukseni selkeytti varten. Useita
kouluorkesterin ominaisuuksia ja teemoja voisi kisitelld kaikkien osa-alueiden
alaisina. Kisittelen suurimmaksi osaksi aina yhtid kysymystd kerrallaan, mutta
joissakin kohdissa on ollut tarkoituksenmukaista yhdistelld saman teeman en
kysymyksii samaan kappaleeseen. Kuvailen vastausten linjaa, luokittelen vas-
tauksia kategorioihin yhdistelemilld samankaltaisia vastauksia ja tulkitsen niin
syntyneitd suuntauksia vastauksissa. Esitin myos runsaasti suornia lainauksia
haastatteluvastauksista, jotka kuvaavat mielestani kaikkein pathaiten soittajien
ja kapellimestarien mielipiteiti ja tuntemuksia. Yhdistelyssd ja luokittelussa
olen yrittinyt pysya mahdollisimman objektiivisena, jotta omat ennakko-
oletukseni eivit vaikuttaisi luokkien syntyyn. Sen sijaan tulkintojani aineistosta
olen tehnyt hyvinkin subjektiivisesti ja omiin kouluotkesterikokemuksiini ver-
raten. Osaa tuloksista vertaan my6s tausta-aineistooni.

Vastauksissani on eniten puhallinsoittajien (53%) mielipiteiti, koska
Huhtasuon koulun orkesteri on puhallinorkésteri. Jousisoittajia kaikista haas-
tatelluista on 20% ja bandisoitinten soittajia on 27%. Viidestitoista haastatel-

lusta soittajasta tytt6ja on kahdeksan ja poikia seitsemin. Vertailen vastauksia
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lihinna eri sukupuolten ja kouluasteiden kesken, koska niiden maiari toistinsa
nihden on tasavertaisempi kuin soitintyhmien. Ala-asteen soittajat ovat soitta-
neet soittimiaan vasta orkesterin alkamisesta lihtien eli noin kolme kuukautta.
Yliasteen soittajat ovat soittaneet mnstrumenttejaan paiasiassa 14 vuotta (kes-
kiarvo 3,8 vuotta) ja lukion soittajat enimmikseen yli nelja vuotta (keskiarvo
9,2 vuotta). Suurin osa soittajista hatjoittelee soittamista tai soittaa erlaisissa
kokoonpanoissa muutaman ketran vitkossa (47%) tai jopa multei joka paiva
(40%). Vain kaksi soittajaa sanoo soittavansa soitintaan pelkistian orkesteri-
periodien atkana, eli muutaman viikon ajan syys- ja kevatlukukaudella.

Soittajista runsaasti yli puolet (67%) kiy saannollisesti soittotunneilla
— pojista sekd ala-asteen soittajista jokainen haastatelluista kiy soittotunneilla.
Soittotunneilla kiyminen on vihiaisinta ylaasteen soittajien keskuudessa, joista
vain yksi kertoo kidyvinsi saannollisesti opetuksessa. Saannollisti orkesterni-
sotttoa harrastaa 60% haastatelluista. Tamin luvun pitiisi olla hieman suu-
rempi, silli ala-asteen orkesterihan toimii siannéllisesti® ja sen soittajista vain
60% mainitsee soittavansa saannollisestt jossain orkestetissa.

Harri Kotvisto on johtanut Huhtasuon alkeispuhallinorkesteria
2.9.1999 lahtien (tita tutkimuksessa olevaa Huhtasuon otkesteria) ja vuodesta
1997 lihtien muitakin Huhtasuon koulun puhallinorkestereita. Esa-Markku
Juutilainen on johtanut Kuokkalan koulun orkesteria koulun perustamisesta
lihtien; meneillidn on orkesterin kuudes vuosi. Sitd ennen Juutilainen on joh-
tanut Keski-Suomen Yhteiskoulun (KESY; yliaste ja lukio) orkesteria. Lyseon
lukion entinen oppilas Jani Kyllénen ja musitkinopettaja Elina Kallio eivit
kumpikaan ole atkaisemmin johtaneet kouluorkestereita, mutta Lyseon lukion

orkesteria kaksi ja puoli vuotta eli orkesterin perustamisesta lahtien.

% Kuokkalan koulun ja Lyseon lukion orkesterit toimivat periodisesti.
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5.1 Kouluorkesterin merkitys lapsille ja nuorille

Kouluotkesterin merkitystd ryhdyn tarkastelemaan kysymykselld, miksi soitta-
jat ovat aikanaan litttyneet kouluorkesteriin. Yleisimmin estintyva syy (etenkin
pojilla ja ylaasteikiisilli) on se, ettd he ovat alun perin liittyneet orkesteriin
jonkun muun pyynnésti. Tami selittynee osittain musikinopettajien ja kou-
luotkesterien johtajien aktiivisuudella. Vaikka kaikki halukkaat saavat soittaa
kouluorkesterissa, luulen, etti kapellimestarit pyytivit mukaan vain sellaisia,
joiden he tietivit jo soittavan jotain soitinta ja parjaavian mukana orkesteri-
toiminnassa. Ylaasteella toimiva kouluotkesterikapellimestari Esa-Markku
Juutilainen vahvistaa, ettd kynnys listtyd otkestertin on suurempi pojilla kuin
tytoilld, ja siksi pojat kaipaavat usein enemmin rohkaisua. Hinen mukaansa
kynnyksen syyni on murrosiki ja perinteisten otkesterisoitinten, kuten viulun
tuoma tietynlainen leima soittajaan kaverien silmissi: painostus voi olla hyvin-
kin suuri. Pojat soittavat usein myds sellaisia soittimia, jotka eivit perinteisessi
mielessi ole kuuluneet orkesteriin, kuten bandisoittimia, etvitkd myoskdin
stitd syystd osaa hakeutua orkesteriin. Muita orkesteriin liittymisen syiti ovat
soittotaidon yllapitiminen, soittamisesta ja erityisesti yhteissoitosta pitaiminen,
hauskan toiminnan/harrastuksen etsiminen, kavereiden olo orkesterissa seki
alun perin jonkun toisen soittajan tuuraaminen.

Ryhmiin luttymisen lainalaisuuksista (kts. luku 3.1.2) kaikki tulevat
esille haastatteluvastauksissa. Halu soittaa (yhdessa toisten kanssa) vastaa ve-
tovoimaa ryhmin toimintaa ja tehtivai kohtaan. Ryhmin avulla saataviin etui-
hin kuuluu esimerkiksi soittotaito. Orkesteriin litttyminen siksi, ettd sielld on
kavereita vastaa Eskolan miirittelem3i vetovoimaa tyhmin toisia jasenid
kohtaan. Koska monet soittajat ovat littyneet orkesteriin aluksi muun henki-
16n pyynnostd, voisi ajatella, ettd heidin sisiinen motivaationsa on heikko. Ul-
koapidin tullut kimmoke ei kuitenkaan poista mahdollisuutta, etti sen jilkeen

voisi syntyd henkilokohtainen kiintymys ja psykologinen sitoutuminen ryh-
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maan. Uskon nidin tapahtuneen usean soittajan kohdalla, koska vain ykst
haastatelluista soittajista on harkinnut lopettavansa kouluotkestetisoittamisen.
Tamai ylﬁastéen soittaja kertoo, miksi ei ole kuitenkaan lopettanut: ”Edelleen
on hauska soittaa, joskus on tehnyt mieli lopettaa, mutten ole lopettanut, kos-
ka on hyvi so1ttaa.”

Suurin osa haastatelluista kertoo, etti kouluorkesterissa soittamisen
aloittaminen tuntui helpolta ja leppoisalta, eikid sita jannittanyt. Erityisesti pojat
(86%0) pitivit aloittamista helppona. Kivana, hauskana tai mukavana aloitta-
mista piti yli puolet haastatelluista, erityisesti tytot (75%). Sen sijaan 27% kai-
kista haastatelluista kertoi, ettd orkesterisoiton aloittaminen oli jannittivia ja
samoin 27% mainitsi sen olleen hankalaa tai jopa jarkyttavaa. Hankaluuksia
muutamille aiheuttivat vaikeat kappaleet sekd oman soittotekniikan rittimit-
tomyys. MyOs virheiden pelko sai atkaan negatiivisia tunteita orkestetisoittoa
kohtaan. Kaikilla vastanneista ongelmat ovat joko hivinneet tai pienentyneet
orkesteriuran atkana. Esimerkikst erds yliasteen soittaja kuvaa tuntojaan niin:
” Aluksi oli atka vaikeeta, kun en ollut soittanut viulua niin paljon. Mietin, ettid
viittitk ollenkaan menni. Soitin vain pitkid a4nid, meitd oli kaksi aloittelyjaviu-
listia, meilld oli sama stemma.” Kysyttiessa milta soittaminen tuntuu nyt hin
jatkaa niin: "No tietysti helpommalta, kun on kehittynyt viulunsoitossa. Vo1
soittaa vaitkeampiakin juttuja.” Erdin toisen yldasteen soittajan kertomus on
melko lailla samansuuntainen: ”Aluksi jannitti aika paljon; olen aika ujo ja pel-
kian koko ajan, etti mokaan. Koko ajan [opettaja] sai pyytaa laittaa syntikkaa
kovemmalle, kun ma laitoin hiljemmalle.” My6hemmin hin kertoo: ”Nyt on
helpompaa, kun on oppinut soittamaan muiden mukana.”

Kouluorkesterisoiton aloittaminen tuntui jannittivilta etenkin ala-
asteen soittajista; heille orkesterikokemus oli elimissid ensimmiinen ja tilanne
atvan uusi siitakin syystd, ettd soittohatrastus ylipaansi aloitettiin yhta aikaa or-
kesterin kanssa. Ylaasteen soittajista ainoastaan yksi toteaa aloittamisen olleen

jannittavad ja lukiolaisista ei yksikdan jannittanyt orkesteriin menoa. Lukiolai-
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sista 80% soittaa saannéllisesti jossakin orkesterissa, joten toiminta on heille
hyvin tuttua ja heisti seki ylaasteen soittajista molemmista 80% pit1 orkesteriin
menoa leppoisan helppona. Vaikka ala-asteen soittajista suurin osa jannitts or-
kesteriin menoa, heistd kuitenkin 80% piti orkesterissa aloittamista mukavana
ja kivana asiana, joten jannitys ei ollut saanut yliotetta heistd, vaan se oli nos-
maalia uuden tilanteen tuomaa kihelméintia vatsan pohjalla.

Lukiolaisista etds soittaja kuvaa kouluorkesteriuraansa nim: “Kun
menin yliasteen kouluorkesteriin, se kuulosti hienolta. Mutta nyt on tullut
soitettua paremmissakin orkestereissa, joten alku [kouluorkesterissa] on aina
jatkytys — kuulostaa niin pahalta. Soittajat ovat eri tasoisia.” Talla soittajalla e
stis ole hankaluuksia oman soiton kanssa vaan piinvastoin — hin tuntee olonsa
kouluotkesterissa epamukavaksi siksi, ettd mmiden soittajien taidot eivit rittd
hinen mielestdin tarpeeksi kotkeaan musiikilliseen tulokseen. Kuitenkin tille-
kin soittajalle 16ytyy motivaatiolahde kouluorkesterissa soittamiseen: ”— — juh-
lissa on kivempaa, kun soittaa itse ja ohjelmisto on erilaista, kuin muuten tulee
soitettua — —” Taitava soittaja soittaa kouluorkesterissa tyypillisesti juuri oh-
jelmiston erilaisuuden® vuoksi.

T4lla hetkella (kysymys 2d) kaikista soittajista juuri ala-asteen soitta-
jat (80%) pitavit orkesterissa soittamista helppona — heiti ei mydskian jinnita
enii! Tamin kolmen kuukauden aikana heidin kehityksensi on ollut merkit-
tiva jannittimisestd jannityksen poistumiseen. Etenkin yldasteen soittajat ko-
kevat soittamisen olevan samanlaista nyt kuin aloittaessaan kouluorkesteriso1-
ton. Heillehin aloittaminen oli p#dasiassa helppoa. Vakimntuneeksi tilanteen
arviotvat lukion soittajat ja heisti osa arvostaa my0s sitd, ettd on oppinut tun-
temaan soittokaverinsa paremmin.

Miksi soittajat sitten ovat jatkaneet orkesterissa soittamista? Useim-

pien mielesti se on niin mukavaa tai hauskaa toimintaa, etti ovat siitd syystd

*" Erilaista esimerkiksi musiikkiopistoissa tapahtuvaan orkesteritoimintaan verrattuna.
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jaianeet orkesteriin. Soittamisen hauskuus korostuu ala-asteella, missid kaikki
haastateltavani kertovat timian olevan yksi syy, miksi soittavat orkesterissa.
Entyisesti yldasteen ja lukion pojat kertovat, ettd heille tirked syy jatkaa or-
kesterissa on my0s se, etti siiti on muodostunut jatkumo: kun on orkesteriin
kerran littynyt, siind my6s oletetaan jatkavan. He kertovat lisdksi, ettd hertid
usein pyydetidn projekteihin erikseen uudelleen mukaan: ”Elina on amna pyy-
tanyt uudestaan, on ollut than hauskaa. En ole koskaan vatsinaisesti sithen 1l-
moittautunut.” Konsertit ja muut esiintymiset mainitaan my6s tirkeana syyna
jatkaa orkesteriuraa — timia syy esiintyy tasaisesti sekd pojilla etti tyt6illd niin
ala-asteella, yldasteella kuin lukiossakin. Orkesterikonsertit ovat yksi parhaim-
mista tavoista koetella omia rajojaan ja hatjoitella esiintymistd, koska siind et
joudu koskaan yksin lavalle ja kapellimestati on aina apuna, tukena ja esimerk-
kini mukana esityksessi. Lukiolaistytt6 kertoo estintymiskokemuksistaan niin:
”Orkesterin kanssa on kivempi ja helpompi estintyi kuin yksin, kun ei jinni-
ta.”

Koulujen juhlat tarkoittavat orkesterille to1ta: jotkut soittajat mainit-
sevatkin estintymisten olevan yksi syy olla orkesterissa mukana. Kysyin soitta-
jilta, mita he pitivit estintymisistd, ja suutin osa vastasikin niiden olleen anto1-
sia, mukavia, kivoja tai hauskoja. Erityisesti ala-asteella ja lukiossa estintymisii
pidetiin mukavina tapahtumina. Kaikenikiiset tytot vastasivat tihian kysymyk-
seen mielenkiintoisestt jannittimisen kautta. Heistd 75% mainitsee vastauksen
vhteydessi joko jinnittivinsi sopivasti esiintymisid (25%) tai ettei jannitd
estintymisid ollenkaan (50%). Tamai e1 tietenkaan poista sitd, etteivatko estin-
tymiset heidankin mielestdan voisi olla mukavia, mutta ensisjaisesti he toivat
esille jannitysnakokulman.

Myos ylaasteella jannityksen mainitseminen timian kysymyksen yh-
teydessd korostuu hieman. Tamia voi johtua siitd, ettd ylaastetassa etsitaan ja
tarkkaillaan itsed sekd omia tuntemuksia, jonka vuoksi myds jinnittimisen

pohtiminen lisaintyy. Ala-asteikdiset eivit vield osaa jannittaa ja lukiolaiset
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ovat jo ”sinut” jannittimisensa kanssa ja pitavit sita nin luonnollisena, ettervit
tuo sitd esille. Sellonsoitonopettaja ja musitkkikasvatuksen tutkija Piivi Arjas
on tutkinut esiintymisjinnitysti ja mainitsee kitjassaan (1997), etteivit asian-
tuntijatkaan ole yksimielisid ja varmoja siitd, miki on syyni jinnittimiseen.
Teorioita esiintymisjannityksen synnysti on kuitenkin esitetty ja nustd tir-
keimpid ovat kehitysopilliset, tunne-elimin kehitykseen perustuvat seki kog-
nititviset teoriat. Niiden puitteissa esiintymisjannityksen laukaisijoiksi ehdote-
taan muun muassa “taistele tai pakene” -mekanismia, itsetunto-ongelmia, hy-
lityksi tulemisen pelkoa, omia véiristyneiti ajatuksia ja kasvatuksellisia teki-
j0itd. Ylaasteikdisten nuorten suurempi jannittimisen huomioimnti voi johtua
nimenomaan tunne-elimin kehityksesti murrosidssi. Arjaksen mukaan hyli-
tyksi tulemisen pelkoa estintyy erityisesti niilld, jotka ovat tottuneet tulemaan
arvioiduksi suoritustensa perusteella. Koulutusjitjestelmit ja opettajat votvat
tiedostamattaan korostaa tillaista ajattelutapaa. (Arjas 1997, 16-22.) Perintei-
sestthdn tytoiltd odotetaan kouluun littyvia hyvid suorituksia, kun taas poikien
kyvykkyytti mitataan enemminkin heidin petsoonallisten ominaisuuksiensa
pohjalta.

Myohemmin kysyessini soittajilta, jannittavitkd he soittamista kou-
luorkesterissa, vastaukset olivat samansuuntaisia. Ala-asteen soittajista 80% e1
jannittinyt enai (vaikka orkesterisoiton aloittaminen oli ollut jannittavaz), kun
taas 60% yldasteen soittajista jannittaa esiintymisissa. TytOistd puolet jannittii
esiintymisissa ja heisti puolet oli jo atemmin (kysymyksen 3i yhteydessi) mai-
ninnut jannittivinsa sopivasti. Pojista 57% ei jannitd koskaan kouluorkesteris-
sa soittamista, tytdisti 38%°°. Pojista 29% oli aiemmin sanonut jinnittivinsi
Sopivasti esuntymisissi ja saman verran myOnsi nyt timan kysymyksen yhtey-
dessd jannittivinsa ylipaatdan. Tama tarkoittanee sitd, ettd kaikki pojat, jotka

jannittavit, tekevit sitd kohtuullisissa rajoissa, etvat litkaa. Tytoistd puolestaan

% Aiemmin tytdistd 50% oli ilmoittanut, ettei janniti esiintymisiss soittamista.
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25% jannittdi sopivasti ja 25% mielestdin turhan paljon (kts. taulukko 1). Li-
siksi kaksi lukiolaissoittajaa kertoi, etteivit he jannitd varsinaisesti orkesteri-
soittoa, edes estintymisissi, mutta omat soolokohdat saattavat aiheuttaa pienti
jinnitystd. Samaa arvelee soittajistaan Elina Kallio: ”En usko, ettd jannittaisi-

Vvit, jos, niin joitakin soolonpitkia.”

TAULUKKO 1 Eri sukupuolten jinnittimisen aste kouluorkesterissa. Taulukosta puuttu-
vat ne kaksi lukiolaissoittajaa, jotka jinnittivit kouluorkesterissa ainoastaan omien soolojen
yhteydessa.

JANNITTAMISEN ASTE KOULUORKESTERISSA

Tytot Pojat
Ei jannitd 38% 57%
Jannittai sopivasti 25% 29%
Jannittai likaa 25% 0%

Miki on jadnyt soittajille parhaiten mieleen otrkesterista? Soittajista 60% nostaa
esiintymiset mieleenpainuvimmiksi tapahtumiksi. Etenkin pojilla seka lukiolai-
silla sukupuolesta riippumatta on paljon esiintymismuistoja. Harri Koivisto
kertookin, etti esiintymiset ovat erds pathaimmista motivointikeinoista saada
lapset harjoittelemaan. Soittajat pitivit esiintymisisti ja skarppaavat niitd var-
ten. Lisiksi vanhemmista on hienoa kuulla lastensa soittavan. Soittajien mu-
kaan muita mieleenpainuvia asioita ovat orkesterista saadut kaverit sekid mie-
luisimmat kappaleet, joita orkesteri on soittanut.

niin poikkeuksetta kaikilla oli joitakin kavereita tai tuttuja soittamassa, joillakin
jopa parhaat ystivit soittivat samassa orkesterissa. Mielenkiintoista oli huo-
mata, etti yliasteella kaikki orkesterilaiset eivit kuitenkaan tunne toisiaan, eli
joukossa on vieraampiakin soittajia. Yliasteen soittajista 60%:lle on joku tai
jotkut orkesterin jisenet outoja: “Pathaat ystivit soittavat orkesterissa, on sel-
laisiakin joita ei tunne, kaikkien nimet kylla tietis ja kaikkien kanssa juttelee.”

tai ”’— — otkeastaan tunnen multei kaikki, muutama viulisti on, jotta en tunne, ne
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on ehki toisesta koulusta.” Timi johtuu ehki koulun koosta ja siiti, ettd kaik-
kia oppilaita ei opi tuntemaan luokallisessa koulussa siksi, etti sielld ollaan 13-
hinni oman luokan tai rinnakkaisluokkien kanssa tunneilla. My6s ikderot vai-
kuttavat toisiin thmisiin tutustumisessa enemman ylaasteella kuin lukiossa tai
ala-asteella. Lukiossa eri ikiiset soittajat voivat olla keskendin tunneilla ja ala-
asteen orkesterin soittajat ovat kaikki samalta luokkatasolta, joten tima on
my0s yksi syy, miksi ala-asteen ja lukion soittajat tuntevat kaikki toisensa.

Otkestetisoitto tatjoaa nuorille yhteissoittomahdollisuuden, onnis-
tumisen kokemuksia ja iloa seki soittotaidon kehittymista. Tytoille orkesteri-
soitossa merkitsevit eniten musiikilliset saavutukset, kuten soittotaidon kehit-
tyminen sekd onnistuminen soitossa (ja sitd kautta itsetunnon kohoaminen),
kun taas pojilla orkesterisoiton merkityksellisyys muodostuu yhteissoitosta se-
ki toiminnan tuomasta ilosta eli sosiaalisista tekijoisti. Tama ero tekeekin
kouluorkesterin johtajan tyosti haasteellisen: Miten pitia tasapainossa haas-
teellisuus ja hauskuus samoin kuin tyd- ja prosessitavoitteet, niin ettd molem-
mille sukupuolille orkesteritoiminta olisi mielekasti? Liiallisia yleistyksid tytto-
jen ja poikien merkityksista ei kuitenkaan kannata tehdi, vaan joukosta 16ytyy
monenlaisia ihmisid ja kaikille merkitykset muodostuvat hieman eri tavoin.
Tissa lukiolaispojan moninainen ajatus siitd mitd kouluorkesteri hinelle antaa:
”Haasteita aina joskus, on mukava kehitty, on kiva onnistua jossain. Mukavaa
yhdessioloa. Sosiaalista toimintaa.”

Yleisesti ottaen soittajat kokevat kouluotkesteritoiminnan mielek-
kiaksi ja merkitykselliseksi. Kuusi soittajaa soittaa my6s jossakin muussa or-
kesterissa, yhdeksille soittajalle timi on ainoa otkesteri talla hetkelld. Ne so1t-
tajat, joille timd on ainoa timinhetkinen otkesteri, korostavat yhteissoiton
mukavuutta ja sitd, ettd orkesterisoittoa on my6s hienoa kuunnella musisoin-
nin ohella. Eras ylaasteen tytt6 halusi viela haastattelun lopukst kertoa, mita
erityisesti hian saa kouluorkesterista: ’On ollut tosi kivaa. Orkester1 on tuonut

lisad harrastusta elamiin, varsinkin kun ei kdy soittotunneilla, niin saa lisia
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oppia ja nuotteja orkesterista.” Puolestaan ne soittajat, jotka soittavat muissa-
kin orkestereissa tuovat esille sen nikokulman, etti yksi syy olla mukana vield
kouluorkesterissakin on ohjelmiston erilaisuus muiden orkestereiden ohjel-
mistothin verrattuna. He kertovat my0s, etti kouluorkesterissa ei ole niin
“ammattimainen” tunnelma kuin esimerkiksi musiikkiopiston otkestereissa.
Tistd syystdi monille kouluotkestetikappaleet eivit ole kovin haasteellisia ja ne
’pystyy soittamaan rutiinilla lipi”. Eris lukiolaissoittaja myontaakin, ettd kou-
luorkesteri jaa helposti muiden hinen orkesteriensa varjoon, mutta lisia, etti
kouluorkesteri voisi olla todella titkei, jos hin et soittaisi missdan muussa or-
kesterissa.

Muusta soittotaustasta riippumatta lapset ja nuoret korostavat kui-
tenkin sosiaalisen toiminnan merkitysti ja yhteissoiton mukavuutta:
”Orkesterisoitto on parasta, mitd voi olla! Yhdessd on kiva soittaa, yksin tree-
naaminen on tylsempai — —” ja ”— — viimeksi tutustuin muihin rumpaleihin
steltd kaupungin orkestetista [Suomalaisen konsetvatorion toinen alkeispuhal-

linorkesteri], saa uusia kavereita.”

5.2 Kouluorkesteritoiminnan jirjestelyt

Kaikissa kolmessa haastatteluni kohteina olleissa kouluissa on erilainen har-
joittelukdytintd. Ala-asteella harjoitellaan kerran viikossa, mutta esuintymisten
lihelli hieman useammin. Orkesteri toimii omalla ajallaan®, eiki vie aikaa
muiden opettajien tunneilta. Yldasteella ja lukiossa otkesterit toimivat periodi-
luontessesti, lukiossa hatjoituskausi on pidempi kuin yliasteella. Ylaasteella
harjoittelu aloitetaan keskimairin pan vitkkoa ennen esitysti (atka voi olla pi-
demp1 tai lyhyempi esityksestd riippuen) ]a hatjoitusjakso on tiivis: sithen

mahtuu useammat harjoitukset vitkossa. Eris soittajista kertoo, ettd harjoituk-

* keskiviikkoaamuisin klo 8-9
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set ovat usein vilitunneilla, eikd nithin mene kovinkaan paljon atkaa muiden
opettajien tunneilta. Seki kapellimestari etta soittajat tuovat esille setkan, ettd
joskus kappaleet ovat tuttuja ennestiin ja silloin harjoitusten miird on pie-
nempt

Lukion kouluorkestetin harjoitusperiodi on yleensi vihintdan kuu-
kauden mittainen ja hatjoitusten vitkoittainen miira lisaantyy esityksen lihes-
tyessa — seki soittajat ettd kapellimestari Jani Kyllonen kertovat viimeisen vit-
kon olevan hektinen ja silloin harjoitellaankin lihes joka pivi. Kyllénen
myontai, etti oppilaat joutuvat olemaan melko paljon poissa muilta tunneilta,
mutta yleensi mukana on my6s vitkkonloppuharjoituksia, jolloin koulua ei tie-
tenkiin ole. Seki soittajat ettd kapellimestarit kullakin kouluasteella kuvailivat
hatjoitusten mairai hyvin samankaltaisesti eli soittajilla ja heidin johtajillaan
on molemmilla realistinen kuva siitd, kuinka usein ja paljon heidan orkesterin-
sa tommit.

Kouluorkesterin soitinten soittoa ei opeteta kouluissa. Kaikki haas-
tatellut soittajat ovat tista yhti mieltd lukuun ottamatta yhti ala-asteen soitta-
jaa (poika), jonka mukaan orkesterissa opetetaan myds soittotekniikkaa. Huh-
tasuon kouluorkesterin soittajat kiyvit Suomalaisella konservatorolla soitto-
tunneilla ja ylaasteen seki lukion soittajat ovat soittaneet soittimiaan jo pidem-
paan, suurin osa heisti jo useamman vuoden ajan. Lukiolaisista 80% kiy soit-
totunneilla tai jossakin orkesterissa viikoittain, mutta ylaasteen soittajista vain
yksi haastatelluista kiy soittotunneilla ja kaksi haastateltua soittaa orkesterissa
joka viikko. Kuitenkin moni yldasteen soittaja kertoo kiyneensi joskus nuo-
rempana soittotunnetlla ja lopettaneensa sen jilkeen. Useat ylaasteen soittajat
kiyvit myos jonkun toisen instrumentin (usein piano) kuin orkesterisoittimen-
sa soittotunneilla.

Soittajat ovat melko yksimielisid siitﬁ, ettd orkesteriin tultaessa pitaist
olla jo jonkinlainen soittotaito. Tytt6 (15v.) vastaakin kysymykseen opetetaan-
ko kouluorkesterin soittimia koulussa (3b) niin: ”Ei. Jotkut on kylli harkin-
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neet alkavansa soittaa jotain soitinta, mutta sitten on kylla pitanyt harjoitella
ensin.” Poika (17v.) puolestaan vastaa niin: ”Suurin osa on lihtSisin musitk-
kiopistoista, kouluista saatavilla taidoilla ei yleensi pirjaa orkesterissa, mutta
innostuksen voi saada ja haluaa ruveta soittamaan enemminkin.” Hieman le-
vempiikin nikemyksii astasta on, kuten tilld 15-vuotiaalla tytélld: ”Ei, mutta
jos haluaa, opetetaan alkuun, yleensi kaikki ovat soittaneet ennestain.”

Melkein kaikki yliasteen ja lukion soittajat kertovat, etti koulussa
opetetaan vain bandisoitinten soittoa mutta osalla ylaasteen soittajista on tieto,
etta koululla on lainattavia soittimia oppilaille, jotka haluaisivat piistd kou-
luorkesteriin. Juutilainen kuvaa soitinlainausta niin: ”Koulu tarjoaa nk. soitin-
pankista soittimia oppilaille lainaksi. Jotkut saattavat jopa seiskalle tultuaan al-
kaa soittaa uutta soitinta ja saattavat jopa keriti yhdeksinnelld orkesteriin mu-
kaan, heille kitjoitetaan sitten helppoja stemmoja.” Tillainen systeemi tukee
hyvin ajatusta siitd, ettd kenelli tahansa on mahdollisuus osallistua kouluos-
kesterin toimintaan, vaikka ei olisi aiempaa soittokokemusta tai taloudellista
mahdollisuutta hankkia omaa soitinta.

Tiedottaminen tapahtuu jokaisessa kouluorkesterissa enimmikseen
jonkin yhden vakiintuneen kiytinnén avulla, jota sitten muilla tavoin vieli te-
hostetaan. Ala-asteella kiytossi ovat tiedotelappuset, koska kapellimestarin
mukaan “korva ei rita”. Lisiksi musiikkiluokan seinilli on ilmoitustaulu, jo-
hon laitetaan tietoa tulevista tapahtumista. Keskusradion kautta tulevat kuu-
lutukset ovat yldasteen ja lukion paiinformaatiokanava, mutta hyvin usein ka-
pellimestarit tiedottavat tulevista projekteista ja aikatauluista myos (edellisissi)
hatjoituksissa, mustikintunneilla, ryhminohjauksissa ja kiytavilld. Etenkin
kiytavit tuntuvat olevan otollista maastoa ”saada oppilaita kiinni”: ”Yleensa
kuulutan, katson listasta, kenelle en oo wvield sanonut. Pyydin hakemaan nuo-
tit, vedin hihasta — — [Juutilainen].” Lukioésa toimii myos flappitaulu, jolle
laitetaan piivittiin uutta informaatiota. Kavereidenkin avulla saatetaan lihettai

viestia eteenpiin. Ylaasteella sekd kapellimestari ettd soittajat kertovat, ettd
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tieto et tule aina ajoissa perille, mutta siti suurempia ongelrhia tiedonkulussa et
ole ollut.

Ainoastaan Huhtasuon ala-asteen orkesterilla on maskotti ja siiti
tietdd haastatelluista soittajista vain kaksi. Lisiksi orkesterille on tulossa yhtei-
nen estintymisasu: keltaiset college-paidat, joista kaikki soittajat ovat tietoista.
Vield ensimmiiseen estintymiseen paitoja ei saatu, joten eris soittaja kuvaa
asustusta nain: “Ei ollut yhteistd estintymisvarustetta, tummaa paille, mutta
mulla e1 ollut, joten laitoin farkut ja talvilenkkarit.” Uudet paidat tulevat ole-
maan koulun omaisuutta, miki on hyvi, koska talléin soittajien ei itse tarvitse
ostaa estintymisvaatteita. Yldasteen ja lukion soittajilla e1 ole yhteistid esiinty-
misvaatetta, mutta estintymisiin laitetaan “sustimpaa” paille. Kyllonen kertoo,
ettd kansiot on jo tilattu lukion otkesteriin. Eniten julkisuutta on saanut Lyse-
on lukion orkesteri, koska heilld on ollut paljon yleistlle avoimia konsertteja ja
muita produktioita — talléin he ovat tarvinneetkin julkisuutta eniten. Orkeste-
rista esimerkiksi kitjoitettu Keskisuomalaisessa kahteen kertaan: levystd seki
musikaalista. Kaikista orkestereista on otettu kuvia esimerkiksi koulun arkis-
toon ja nettistvuille.

Suurimmalla osalla soittajista ei ole mitain ertityistoiveita orkesterin-
sa suhteen. Ala-asteen seka yliasteen soittajien yleisin toive on se, ettd estinty-
misid olisi enemmain. Yksi ala-asteen soittajista toivoo my®0s, ettd pian olisi uu-
st hatjoitusleiri. Esa-Markku Juutilainen haluaisi muuttaa orkesterin toiminnan
saannolliseksi, mutta kertoo, etti se ei ole mahdollista, koska kethotunteja et
ole nykyain juurikaan kiytettavissi ja koska nuorilla on niin paljon harrastuk-
sia koulun jilkeen, etta heidit olisi vaikea saada samaan paikkaan yhti aikaa
(vtt. esim. Dalby 1993, Introduction). Hinen mukaansa kouluorkesteri e1 voist
toimia valinnaiskurssina kovinkaan hyvin, silla silloin sitd luultavastt e1 valitsist
rittdvin moni soittaja. Koska Juutilainen kuitenkin haluaa, ettd koulussa toimit
kouluorkesteri, hinen on jirjestettavi se “omasta selkinahastaan”. Hin sanoo,

ettd orkesterin jitjestiminen on onnistunut joka vuosi, mutta hinti kuitenkin
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harmittaa hieman se, ettd niin vahin aikaa saa olla kerrallaan tekemisissd sa-
mojen soittajien kanssa.

Harri Koiviston péitoive orkesterinsa suhteen on, etti sihen osal-
listuminen olisi taloudellisesti mahdollista aivan kaikille halukkaille. Nyt itse
orkesterisoitto on ilmaista, mutta soittotunnit maksavat 850,-/lukukausi, mika
on joillekin liian korkea summa maksettavaksi. My6s koululle hankittavat uu-
det lainasoittimet tekisivit musiikkiharrastuksen aloittamisesta taloudellisesti
helpompaa. Lisikst Koivisto toivoo orkesterin harjoitusajan olevan jokin muu
kuin aamukahdeksasta yhdeksian ja etti orkesterilla olisi oma luokka kiytetti-
vissi. Kotvisto sanoo, ettd harjoitusajan muuttaminen on kuitenkin epitoden-
nikéista koulutuntien vuoksi.

Lukiolaiset ovat kriittisimpid orkesterinsa toimintaa kohtaan ja esit-
tivit toiveita muun muassa hatjoitusajoista seki informaation kulusta. Heidan
mukaansa harjoitukset vievit litkaa aikaa tunneilta, etenkin ennen koeviikkoja.
Lisiks1 heidan mielestidan hatjoituksissa kuluu runsaasti atkaa turhaan kaaok-
seen ja informaatiokin tulee usein lilan my6haan. He toivovat myos saannolli-
sempii orkesterin toimintaa (erityisesti, ettd orkesteri et olisi periodiluonteinen
vaan jokaviikkoinen ja siinnéllinen) ja siti, ettd orkesteri esuntyisi enemmin
muuallakin kuin koulun juhlissa. Ohjelmistoon he haluaisivat ennen kaikkea
suurempaa vathtelua ja haastavuutta. Erityistoive on my0s se, etti Lyseon lu-
kioon hakeutuisi vuosittain enemmin soittajia, etenkin vaskipuhaltajia. Lukion
kapellimestarit ovat soittajia tyytyviisempid toimintaan, mutta mySs Elina
Kallio totvoisi orkesterin toimivan siannollisesty, eikd periodiluonteisesti.

Luvussa 5.1 kisittelin kavereiden ja ystivien merkitystd orkesterissa.
Tissd yhteydessa tuli esille, etti Kuokkalan yliasteen kouluorkesterista 16ytyi
soittajia, jotka etvit tunteneet kaikkia muita orkesterilaisia. T4ama on tyypillistd
nimenomaan suurryhmiille, jossa jokaisen ryhmé.n jasenen ei ole valttimitta
mahdollista olla vuorovaikutuksessa kaikkien muiden kanssa (Jauhiainen &
Eskola 1993, 109). Periodiluonteisissa otkestereissa (kuten Kuokkalan koulun
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orkesteri) soittajien osittainen vieraus toisilleen on mahdollisempaa kuin usein
ja saannollisesti kokoontuvassa orkesterissa. T4ami ei ole kuitenkaan vatkutta-
nut ryhmiytymiseen siten, ettei sit olisi tapahtunut, vaan orkestetilaisten vas-
tauksista tulee esiin kypsin toiminnan vatheelle tyypillisia ominaisuuksia, kuten
tavoitteiden saavuttamisen halu, tuloksista nauttiminen ja yksiléiden kokemuk-
set kehittymisestiin. Kuokkalan orkesterin soittaja: ”Stitd tulee hyvi olo, kun
oppt, kuulostaa hienolle, kun kaikki soittaa yhdessd ——.”
Kaikki kypsin toiminnan vaiheelle tyypilliset ominaisuudet (kts. luku
3.2.2) eivit kuitenkaan tule esille orkesterilaisten vastauksista ja luulenkin, ettd
petiodiluonteisesti toimivassa orkesterissa, jonka soittajat lisiksi vathtuvat
usein, ryhmiytyminen on jatkuva prosessi, joka joudutaan usein alorttamaan
uudelleen alusta tai ainakin ”alemmalta” tasolta. Lisaksi soittajat saattavat olla
ryhmiytymisessi eri vaiheissa, eli toisille ryhmi on vield uusi ja outo ja tossille
toiminta on jo vakiintunutta ja tavoitteellista. Eras Kuokkalan kouluorkesterin
soittajista tuntuu olevan vield ryhmiytymisessiian vield alkuvaiheessa (vastaus
kysymykseen 2e, miti orkesterisoitto sinulle antaa): ”"Mukavan harrastuksen,
vaikka kyllihin sithen menee vapaa-aikaa, eiki niiti tunteja saa koskaan takai-
sin.”
Kysyin soittajilta my6s, miksi kouluorkesteria tarvitaan. Yhteensi
73% sanoo sen olevan olemassa koulun juhlia varten. Eris lukiolainen kertoo:
”Kaikennikoisiin tapahtumiin kuuluu musiikki suurena osana, koulussa on
paljon osaajia, niin on hyvi, etti ne paisevit niyttaimian taitonsa muillekin
koululaisille.” Toisaalta ala-asteen soittajien vastauksissa timi syy estintyy vain
kahdella (40%), yldasteella koulun juhlat esiintyivat 80%:ssa vastauksista ja lu-
kiossa kaikissa vastauksissa. Syyni nithin eroihin on varmasti se, ettd lukion
soittajien kouluotkesteritausta on jo sen vetran pitka, ettd he ovat itse ehtineet
soittaa koulun juhlissa jo monet kerrat ja tisti syysta huomaavat kouluorkeste-
tin tirkeyden koulun tapahtumien kannalta. Sen sijaan ala-asteen soittajien oz-

kesterihistoria on viela niin lyhyt, ettd he eivit ole titi ehtineet havaita.
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Ala-asteikiinen lapsi katsoo maailmaa vield hyvin kiinteasti omasta nikékul-
mastaan ja ajattelee, miksi kouluorkesteri on hdntd varten olemassa. ”Jotta lap-
set saisivat soittaa.” tai "Lapsille, joilla ei ole yhtiin harrastuksia.” ovat tyypilli-
sia vastauksia ala-asteella kysymykseen, miksi kouluorkesteria tarvitaan. MyGs
ala-asteen kouluorkesterin johtaja, Harri Koivisto tuo esille, etti orkesteri on
alun perin perustettu juuri lapsia varten — etti lapsilla olisi tekemistd ja hat-
rastusmahdollisuus omalla asutusalueellaan. Hin on oppinut Paul Niemistolta,
amerikkalaiselta puhallinpedagogilta ja vaskisoiton apulaisprofessorilta, ettd
”music makes better people”. Vasta niiden tehtivien jilkeen kouluorkesterilla
on musiikillisia tehtivii ja tavoitteita, sanoo ala-asteen kouluotkesterikapelli-
mestari. Esa-Markku Juutilainen kertoo, etti heilli kouluorkesteri on osa
koulun kulttuuria ja toimii juhlien elivéittijani. Samalla se tarjoaa soittajile
kasvuympiriston, jossa ohjelmiston vaihtelevuus on ajateltu myds nuitd soitta-
jia varten, jotka soittavat esimerkiksi musiikkiopistoissa. Lukion kapellimestarit
toteavat myos, ettd orkesteri on osa koulun kulttuuna ja juhlia,‘mutta Jani
Kyllénen mainitsee myds sen, etti orkesteri on olemassa lisaksi soittajien tar-
peita ajatellen ja syntynyt soittajien aloitteesta.

Vaikuttaisi siltd, ettd kaikille kolmelle kouluorkesterille on muodos-
tunut vakiintunut asema kouluissaan, silli kaikki orkesterit esiintyvat siannolli-
sesti ja runsaasti koulun omissa tilaisuuksissa. Etenkin ylaasteella ja lukiossa on
huomattavissa toiveita kuitenkin siiti, etti kouluorkesteria arvostettaisiin
enemmin ja etti toiminta olisi mahdollista vakinaistaa ja muuttaa periodi-
luonteisesta jokaviikkoiseksi. Kouluorkesterin ja koulun varsinaisen opetus-
toiminnan aikataulujen yhdistimiseen toivoivat parannuksia etenkin lukiolats-
soittajat. Kaikkien kouluasteiden orkesterien kapellimestareilla oli lisiksi to1-
veita, jotka vaatisivat patempaa rahoitusta kouluorkesterille. Eniten haastatte-
lun kohteina olleista kouluorkestereista Lysebn lukion otkesteri on pyrkinyt

luomaan koulun lisiksi asemaa my6s kaupungin julkisessa kulttuurielimissa.
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Tihanastisia saavutuksia ovat olleet muutamat julkiset projektit ja niiden saa-

ma huomio muun muassa lehdistossa.

5.3 Kouluorkesterin toiminta

Toiminta painottuu kaikissa haastattelujen kohteina olleissa kouluorkestereissa
musiikillisiin eli varsinaisiin tavoitteisiin. Harjoitukset tihtidavit estintymisiin,
joista suurin osa tapahtuu koululla. Esimerkiksi Esa-Markku Juutilainen ker-
too, etti estintymiset ovat toiminnan tavoitteena ja paitavoitteena ovat julkiset
konsertit. Kaikissa haastattelemissani orkestereissa prosessitavoitteista huo-
lehtiminen jai vihemmille, mikd heikentdid yhteenkuuluvuuden tunnetta or-
kesterilaisten keskuudessa: ”Porukka vathtuu niin paljon, ettei ole titvistd yh-
tetshenked, estintymisen jilkeen saatetaan kokoontua musaluokassa, mutta ei
ole vilttamittad mitddn keikan jalkeen — — [lukiolaistyttd].”

Harjottusten rakenteessa on useita yhtalaisyyksii, kuten aloituksen ja
lopetuksen roudaukset seka virittiminen ja kappaleiden harjoittelu lapisorton
avulla. Eroavaisuuksia on eniten muissa harjoitustekniikoissa seka lammittely-

harjoituksissa.

5.3.1 Toiminnan muodot

Kaikki haastateltavani kertovat, etti kouluotkesterilla on esiintymisid. Jopa
Huhtasuon alkeispuhallinorkesteri on ehtinyt estintya kerran, vaikka soittajat
ovat opetelleet puhallinsoitintensa soittoa vasta keskimairin kolme kuukautta!
Heidin orkesterinsa esiintyy soittajien mukaan pan—kolme kertaa vuodessa.
Kapellimestani Koivisto kertoo, etta timin eﬁsiesiintyrnisen jilkeen on tulossa
koulun juhlia, asukasyhdistyksen tapahtumia seki esimerkiksi seurakunnan ja

patvakodin jirjestimid esiintymisid. Kaikki Kuokkalan yliasteen soittajat ker-



tovat, ettd heididn orkesterinsa estintyy 5—6 kertaa vuodessa ja Lyseon lukion
soittajat arvioivat esiintymistensi mairaa hieman suuremmalla hajonnalla (3—
10 vuodessa).

Ala-asteen soittajat eivit vield osanneet kuvata, millaisia esintymiset
yleensi ovat, kun heilld niitd on ollut vasta yksi. Ajatusmaailmaa kuvaa hyvin
erdille soittajalle merkitykselliset tapahtumat (kelpaavat siis kaikki esintymis-
kategoriaan): ”Yksi on ollut [esiintyminen], lisaksi oli yhteishatjoitukset kau-
pungin orkesterin kanssa, joskus vanhemmat kuuntelevat harjoituksissa.” Yli-
avoimia konsertteja ja lukiolaisilla niiden lisaksi vield koulun ulkopuolellakin
tapahtuvia estintymisii. Koulun omia juhlia niissi orkestereissa ovat mm. itse-
naisyyspitvi-, joulu-, kevit-, vappu- ja ylioppilasjuhlat seki erilaiset tanssiaiset.
Kouluorkesterin julkisia estintymisia Kuokkalassa ovat olleet ditienpiivikon-
sertit sekd elomarkkinat. Lyseon lukion otkesteri on puolestaan esuntynyt
kirkkohartauksissa ja heilld on ollut omia projekteja, kuten Puupino®, musi-
kaal1 seki levyn teko ja julkistaminen.

Suurin osa (80%) haastatelluista kertoo, etti juttelee kavereiden
kanssa esiintymisen jilkeen siitd, miten esiintyminen on mennyt. Soittajat ker-
tovat, ettid kapellimestarit antavat esiintymisestd palautetta kaikissa ndissi kol-
messa orkesterissa. Harri Koivisto sanoo antavansa palautteen seuraavissa
harjoituksissa kuunneltuaan ensin lasten kommentit. Esa-Markku Juutilamen
sanoo, ettei sen kummemmin anna soittajilleen palautetta, mutta kiittda or-
kesteria heti esiintymisen jilkeen. Kuitenkin yldasteen soittajista yhti moni
(40%) sanoo, ettid he saavat palautetta kuin etteivit saa palautetta. Vaikuttaisi
siltd, ettd kisite palante on varmaankin hieman episelvi ja eri thmiset tarkoitta-
vat silld er1 asioita. Toisille palautteeksi riittaa kiitos tai positiivinen kommentti

(estmerkiksi ”hyvd”), mutta jotkut odottavat eritellympai tai yksityiskohtai-
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sempaa tietoa siiti, miten soitto on sujunut. Yldasteen soittajat kertovat:
”Saadaan lopuksi musiikinopettajalta palautetta; kiitetaan, etti ollaan oltu
soittamassa.” tai “Fi saada palautetta. Ainoastaan “hyvin mens”. Ei palautetta
muiltakaan. Saatetaan puhua kavereiden kanssa, mokista tai siitd, ettd on men-
nyt hyvin.”

Lukiolaisilla on joskus esiintymisten jilkeen yhteinen tilaisuus, est-
merkiksi musitkinluokassa. Kokoontumisessa on usein jotain tarjottavaa ja
sielli on mahdollista my6s keskustella tunnelmista heti konsertin jilkeen. Tar-
kempaa palautetta lukiolaiset toivoisivat saavansa vield enemminkin. Kaksi lu-
kiolaispoikaa kuvaavat konsertin jilkeisia tunnelmia niin: “Roudataan kamat
pois, el yleensi ole mitiin kokoontumista. Nyt oli gaalaillan jilkeen yhteinen
shampanjahetki. Kapu puhui ja kiitti, ei yleensi saada palautetta, sitd voist saa-
da enemminkin. Tottakai kapu sanoo jotain — tottakai mySs kavereiden kanssa
puhutaan mikd meni hyvin tai huonosti.”” ja ”Eipi hirveesti ole mitdin yhteista.
Saadaan palautetta, ei kirjallista, ei tarkkaa, mutta opettaja kommentoi. Kes-
kendinkin puhutaan pahimmat mokat.” Elina Kallio sanoo, etti antaa palaut-
teen soittajille heti estintymisen jilkeen ja se on aina hyvin positivista. My6s
Jani Kyllénen kertoo puolestaan niin: “Porukka hajaantuu [esiintymisen jil-
keen], meilla ei ole jilkikokouksia, minullakin on omat kiireeni, annan pientd
palautetta.”

Soittajista 80% sanoo, etti heidin orkesterinsa ei tee minkiinlaisia
matkoja. Lukiolaisista 40% tietai, ettd heidan otkesterinsa on lihd6ssd mat-
kalle Helsinkiin, mutta muuten matkoja et ole tehty. Ala-asteen orkesterissa on
kuitenkin useampi matka suunnitteilla. Koivisto kertoo, ettd yksi leiri on jo
ollut ja seuraavalla lukukaudella on toinen tulossa. Lisiksi suunnitteilla on
my6s mahdollinen Kuopion matka. Juutilainen puolestaan vahvistaa soittajien-
sa tiedon, ettd matkoja ei ole tehty, eiki niitd ole suunnitelmissakaan ja lukion
molemmat kapellimestarit mainitsevat ainoana matkana tulevan Helsingin reis-

sun.
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Kysymyksen ”Onko teilli samanlaisina toistuvia rutiineja?” vastaukset ovat
ristitiitaisia kaikissa orkesteteissa. Jokaisesta otkesterista 16ytyy vihintian yksi
soittaja, jonka mukaan rutiineja ei ole, mutta l6ytyy myds soittajia, jotka kerto-
vat kaiken olevan hyvin samanlaisena tosstuvaa. Yksimielisimpid ovat ala-
asteen orkesterin soittajat, joista nelja ilmoittaa saman limmittelyharjoitussi-
vun* toistuvan kaikissa harjoituksissa. Koivisto ei kuitenkaan muista mainita
tatd rutiiniksi, vaan kettoo, ettid heidin orkestetissaan on jokaisissa harjoituk-
sissa infotauko. Ylaasteen ja lukion kapellimestarien mukaan heidin orkeste-
reissaan ei ole mitdin rutiineja. Kuitenkin ylaasteen ja lukion soittajat kertovat
virityksen sekd harjoitusten rakenteen olevan joka kerralla samanlaiset. Lisiksi
hatjoitukset ovat samantyylisia siitd syystd, etta kapellimestarin opetustyyli on
aina samanlainen. Nami muutamat rutinostuneet kiytinnot lisadvit orkestert-
en toimivuutta ja samalla soittajien turvallisuuden tunnetta (Hamiliinen
1999a, 82).

Otkesterin kuri ja jarjestys auttavat myos orkesteria toimimaan suju-
vammin (Himaildinen 1999a, 82). Soittajista 27% kertoo, ettd orkesterissa on
enttain hyvi kuri. Kuitenkin enimmikseen soittajat ovat siti mieltd, ettid or-
kesterin kuri on keskinkertainen. Huonoksi kuria kuvaa kakst lukiolaissoittajaa.
Yhteensi 73% on stis sitd mieltd ettd kuri on huono tat etti se voisi olla pa-
rempi, ja yleisin kotjattava asia on ylimiiriisen puheen ja soittelun karsiminen.
Useat soittajat myontivit ettd he joko puhuvat kapellimestarin puheen piille
tai soittavat silloin kun ei pitiisi. Varsinaisia kurinpito-ongelmia tai kiy-
toshainoita er Harri Koiviston mukaan ala-asteen orkesterissa ole, mutta
myontdd kylla, ettd soittajilla on vihan litan usein asiaa tossilleen ja hinelle.

Ylaasteella seki oppilaat ettd musiikinopettaja kertovat, etti orkeste-
rin kuri on musukintunteja patempi. Oppilaat kertovat kurista niin: ”On than
hyvi kuri, mutta ethin sielld ole sellaisia oppilﬁita, jotka sihldavit.” ja ”No joo,

than hyvi. Sielld on suht normaaleja thmisid, mutta ne soittaa kylla paillekkim,

“ Silver Bordet -kitjasta s.9, joka sisiltda mm. Elefantti- ja Tiikerimarssin.
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mutta musatunnit on kylli pahempia, koska silloin on vield suurempi meteli.”
Oppilaiden vastauksista voi paitelld, etta koulun pahimmat hiirikkéoppilaat
eivit yleensd soita kouluorkesterissa ja toisaalta jos soittavat, niin he ovat tar-
peeksi motivoitunerta, ettetvit hiiritse yhtd paljon kuin tavallisilla tunneilla.
Kouluorkesterissa soittaminen on vapaachtoista ja timi osaltaan lisid moti-
voituneisuutta verrattuna musitkintuntethin. Juutilainen kertoo: ”Vilitén kuri —
tai ehki ilmapiiri on vilitén. Orkesterikuri on paljon parempi kuin musitkin-
tuntien kuri. Oppilaat kuuntelevat orkesterissa paremmin, osa on soittanut
muissakin orkestereissa, joten he tietavit, miten ollaan.”

Lyseon lukion kapellimestarit kertovat, etti heidin orkesterissaan ei
ole varsinaisia kurinpito-ongelmia, mutta Kallio mainitsee, ettid abeissa on ns.
vastarannankiiskid, joiden teot ja kommentit vaikuttavat otkesterihenkeen. Lu-
kiolaistyttd paljastaa: "Nooo, kylli me joistain kappaleista valitettiin, kun ne
olivat niin kauheita, kauhean kuuloisia. Stitd orkesterinjohtaja suuttuikin meille
ja huusi, kun ne oli sen sovittamia. Ei lukiossa ole kuitenkaan samaa juttua
kuin ala-asteella, jossa meni puoli tuntia sithen, etti soittajat alkoivat keskittyi
soittamiseen.” Kyllénen puolestaan kertoo koeviikkojen olevan ongelmallisia,
koska silloin soittajat ovat levottomia. Vaikka varsinaisia kurinpito-ongelmia e1
ole, lukiolaiset tuovat voimakkaasti esille, etti kuri e ole riittava: “Ei se otkein
ole, mein kapellimestarilla ei ole sellaista auktoriteettia, ettd sais jirjestyksen
pidettyd. Kun on paljon kavereita, kaikki juttelee keskeniin.”

Kouluorkestereissa ei juurikaan huomioida sitd, jos soittaa vaarin,
Niin tapahtuu etenkin ala-asteen orkesterissa. Koivisto sanoo, ettei koskaan
suoraan kerro jonkun henkilon soittaneen vairin, vaan ilmaisee asian kiertien,
estmerkiksi “otetaan jonkun pyynndstid uudestaan.” Kotviston ajatus on, ettd
soittajat oppisivat itse huomaamaan omat vitheensi. Samankaltaisesti toimi-
taan ylaasteen orkesterissa, josta soittajatyttd kettookin: “Kertan yksissa hat-
joituksissa kaikki alkoivat nauramaan, kun joku soitti oudon aanen. Yleensi

muut eivit sano toisilleen toistensa virheisti, ope sanoo, etti ammattisoittajat
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et koskaan huomioi sitd, jos joku soittaa vairin.” Juutilaisen periaate onkin,
ettd vadristd 44dnistd el sakoteta, vaan ne kuuluvat eliviin elimain. Hinen mu-
kaansa orkesterissa ei tapahdu ilkkumista. Soittajien mukaan virheistd kuiten-
kin vitsaillaan tai niille nauretaan — soittajat tosin painottavat, ettd nauraminen
tapahtuu posititvisessa hengessi ja yleensid vairin soittanut nauraa muiden
mukana.

Elina Kallio kertoo niin: ”Jani [Kyllonen] tarttuu virheisiin, soittajat
ottavat vitheet huumorin kannalta, jotkut soittajista saattavat tulla sanomaan
minulle toistensa virheistd.” Hian osuukin arviossaan samaan, miti Kyllénen ja
soittajat kertovat itse. Kyllonen sanoo kotjaavansa toistuvat virheet, mutta
kaikkia virheitd ei millidn ehdi kofjaamaan. Lisiksi han mainitsee, ettd vir-
heistd e1 kuitenkaan rangaista milldsn tavalla. Erds soittajista kertoo huumo-
rintajun kehittymisesta: ”Oma huumori kehittyy vddnin soittamisesta, miten
vairin voikaan soittaal Joskus arsyttia, jos soittaa jotain than muuta kuin pitii-
s1, mutta yleensi suhtaudutaan huumonilla.” Kaikissa orkestereissa tuntuu ole-
van hyva asenne viirin soittamiseen — joko sitd e1 huomioida tat sitten sithen
suhtaudutaan hymyillen. Soittajien kehityksestd voi huomata, etti vanhemmat
sotttajat nauravat omille virheilleen nuorempia enemmin.

Kaikkien orkesterien toiminnasta kuvastuu se, ettd orkesterin soitta-
jat ovat tekemisissd keskeniin orkesterikokoonpanona vain hatjoituksissa tat
esiintymisissd. Yhteisid illanviettoja, matkoja ja leireja et juurikaan ole. Soittajat
ovat melko tuttuja keskeniin ja saattavat viettaa vapaa-atkaa yhdessi pienem-
missd kaveriporukoissa. Kouluorkesteri nihdain enimmikseen koulussa ja
koulua varten toimivana tyhmini, vaikka joillakin soittajilla on toiveita toi-
minnan monitpuolistamiseen ja koulun ulkopuolelle viemiseen. Orkesterikurt ja
-lmapiin vatkuttavat katkissa orkestereissa vihintian kohtuulliselta. Enemmin
ongelmia niyttiisi atheutuvan kurinpidosta kuin vhteishengen puutteesta, ei-

vitkd kurinpidollisetkaan ongelmat vaikuta suurilta — toisaalta orkesterin yli-
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madriistd puhumis-/soittelukulttuuria on hankala menni muuttamaan, jos

sellatnen on syntynyt.

5.3.2 Harjoitusten rakenne

James Coxin (1989, 201-203; kts. luku 3.3.2) luokittelemista harjortusraken-
teista el nayttaisi mikaan olevan sellaisenaan kaytossa tutkimuksen kohteina
olevissa kouluorkestereissa. Koivisto kertoo kiyttiavinsi rakennetta, joka on
melkein kuin rakenne a). Harjoitusten alkua hin kuvaa ”Suureksi seikkatluksi™:
soittajien valmistautumiseen kuluu ainakin kymmenen minuuttia (tuolit, soit-
timet, nuottitelineet, nuotit). Viritysmittarin avulla tapahtuvan virityksen pait-
teeksi soitetaan limmittelyharjoituksia ja sitten vanhoja, tuttuja kappaleita,
jonka jilkeen uusia kappaleita. Harjoituksista puuttuu Coxin loppuharjoitusten
vaihe, jossa soitettaisiin jilleen tuttuja kappaleita.

Kyllésen harjoitusmetodi on painvastainen Koiviston kiyttamille
stind mielessd, etti hin ottaa harjoituksissa uudet kappaleet ennen vanhoja,
sujuvia kappaleita. Kuitenkin aivan hatjoitusten alussa on roudaus ja viritys.
Molemmat lukion kapellimestarit kertovat, etti soittajat saapuvat harjoituksiin
aina viime tipassa, jopa vitkutellen (my6hdssa). Molemmat soitattavat ensim-
maisissd harjoituksissa kappaleet vain kerran tai kaksi lip1. Kallio kertoo my®ds,
etti hin antaa soittajille nuotit etukiteen harjoiteltaviksi. Juutilaisen orkesterts-
sa viritetddn ensimmaiseksi, jonka jilkeen kuunnellaan uusi kappale levylti,
mahdollisesti my6s soitetaan levyn mukana. Sen jilkeen opetellaan eri stem-
mat, jotka sitten myShemmin yhdistetaan. Toinen tapa heilld on se, etti ensin
yritetddn kahlata koko kappale lipi, jonka jilkeen ryhdytidn vasta tarkempaan
harjoitteluun. Enstmmaiinen lipimeno on kuitenkin yleensi kaaosta.

Mitd mieltd soittajat ovat harjoituéten kulusta? Suurin osa heisti,
67% (etenkin tytot), mainitsee roudauksen ja nuottien jaon tapahtuvan har-

joitusten aluksi. Pojista hieman harvempi muistaa nama tehtavit ja eris lukion



softtajapojista kertookin: ”Ensin on yleista sekasortoa, sitten viritys ynni
muuta. En tiedi roudaksesta, kun en itse oo koskaan sithen mennessia mennyt
vield harkkothin, luulen, etti kaikilla on omat telineet, rummut on valmiina
odottamassa.” Seuraavaksi tapahtuu viritys, jonka 60% soittajista tuo 1lmi vas-
tauksissaan. Kuitenkin kapellimestatien vastauksista selvidi, ettid kaikissa or-
kestereissa kylld viritetian ja tutkimalla soittajien vastauksia pidemmalle, vo1
huomata, ettd yksi ala-asteen otkesterilainen on sijoittanut virityksen vain hie-
man pidemmille harjoitusten rakenteeseen, eika tahan alkuun, silla hinen mu-
kaansa viritys tapahtuu vasta soiton lomassa. Niin hin vastast kysyessani har-
joitusten aloitusta ja jatkumista: “Tietty sivu soitetaan limmittelyksi. Ne ovat
rytmiharjoituksia, jotta saadaan huilu limpéiseksi.” ja ”— — jatketaan kappa-
letta, vahin myohemmin viritetdan.”

Sekasotkuksi hatjoitusten alkua kuvaa 40% sotttajista — titi estintyy
seki ylaasteella ettd lukiossa. Kappaleita kuunnellaan nauhalta ja stemmoja
tutkitaan vain yliasteella ja yhteiset lammuttelyharjoitukset tulevat esille aino-
astaan ala-asteen soittajien vastauksissa. Itse asiassa nelja ala-asteen soittajista
muistaa limmittelyn — kaksi heistid on vain jilleen syjoittanut sen hieman myo6-
hemmiksi harjoituksissa. MyGs ylaasteen soittajista yksi puhaltaja kertoo 1im-
mittelevinsi ennen viritysta.

Kappaleiden lipisoittoa tapahtuu kaikilla kouluasteilla — lukiolaisista
kaikki tuovat timan hagjoitusten vaiheen esille, joten yksimielisyyttd 16ytyy
soittajien ja kapellimestareiden kesken. Lukiossa ja ala-asteella lipisoitto on
soittajien vastausten mukaan my6s hyvin tavanomainen harjoitusmuoto, silla
vain yksi lukion soittajista mainitsee toisenlaisen hatjoitusmenetelmin, sektios-
den keskiniisen harjoittelun. Ylaasteen kouluorkesterin soittajat tuovat eniten
julki erilaisia harjoitustapoja, heidin mukaansa lipisoiton lisdksi sektiot har-
joittelevat keskeniin ja lisiksi kaikki harjoitteievat yhdessd, mutta pienemmis-

sa patkissa.

*2 Kysyessini, miksi soitin pitii saada limpoiseksi haastateltava ei tiennyt vastausta.
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Harjoitusten kulussa eniten eroa orkestereiden vililla on harjoitusten lopetta-
misessa. Ala-asteella loppulaulun jilkeen korostuu roudaus, jonka jokamen
soittaja mainitsee: luokka on saatava taas normaaliin kiyttéén. Yldasteella lo-
pukst ei roudata ollenkaan, vaan sielld painottuu seuraavien harjoituksien ajan
sopiminen sekd kotilaksyjen anto. Lukiossa taas kaikilla on kova kiire ja soit-
tajat kertovatkin harjoitusten loppuvan yhtikkia: “Kaikilla on menoa ja kiire
jonnekin.” tai ”Otkesterinjohtajalla on jo kiire seuraavaan paikkaan, joten ei
mene yliajalle.” tai “Tiettyyn aikaan kaikki lahtee, jotkut lihtee aiemminkin,
pulpetit laitetaan patkoilleen.”

Virittiminen on kouluotkestereissa mielenkiintomen tarkastelukoh-
de. Koivisto kiyttaa mittariviritystd, koska se on kaikkein nopein tapa. Omien
kokemusteni mukaan mittariviritysti kiytetdankin useammin puhallin- kuin
jousiorkestereissa®. Pienten soittajien kanssa nopeuden saa aikaan se, etti
soittajat eivit yleensd vield itse osaa kuunnella vireyttd ja virittia soitintaan.
Ammattilaisten kanssa yleensi nopein tapa on, etti joku soittaja, yleensi
oboisti, antaa virityssivelti, johon muut soittajat virittavit soittimensa. Talloin
ainoastaan oboisti tarkistaa sivelkorkeuden mittarista ja muut kayttavit korvi-
aan. Virityksen merkitys ei ole vield ehka selvinnyt Huhtasuon orkesterin soit-
tajille, koska vain yksi heisti muistaa sen tapahtuvan ja hinkain ei tiedi, ettd
huilu pitai saada lampimiksi nimenomaan virityksen takia.

Juutilainen kertoo, ettd heilld viritykseen menee atkaa yleensa 15 mi-
nuuttia, koska hin haluaa tehdi sen huolella. Erityisesti huilujen kanssa on on-

gelmia, koska soittajat ovat usein aloittelijoita. Juutilainen kertoo myds, ettd

* Syini tihin uskon olevan ainakin nimi: 1) jousisoittajat harjoittelevat virittimisti ja si-
velpuhtauden kuuntelua puhallinsoittajiin verrattuna enemmin (keskimaarin) ja nuorempi-
na, 2) jousisoittajat ovat tullessaan orkesteriin soittaneet instrumenttejaan yleensa kauem-
min kuin puhaltajat ja ovat ehtineet harjoitella my6s virittimisti kauemmin, 3) jousisoitti-
men virittiminen mittarilla on hankalampaa kuin puhaltimen, koska jousen paino ja asento
vaikuttavat ratkaisevasti mittarin reagointiin soittimen intonaatiosta, 4) koska jousisoittimis-
sa viritetaan useampi kieli, saadaan ne ilman mittaria tarkempaan vireeseen helpommin kuin
mittarin (etenkin analogisen) kanssa ja 5) koska perinteisesti jousisoittajat ovat ehki tottu-
neet luottamaan omaan korvaansa enemmin kuin mittariin.
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kaikki orkesterin soittimet viritetaan ensin erikseen ja ettd hin itse pystyy aut-
tamaan puhaltajia, koska hinelli itsellian on puhallintausta. Soittajistakin 80%
mainitsee virityksen ja sen, etti sithen menee yleensa kauan atkaa. Soittajien
vastaukset myo6titlevit hyvin paljon Juutilaisen kertomaa viritysjatjestysta: ”— —
viritetiin vuorotellen itse, vuorotellen yhdessa.” tai ”— — sitten viritetdan, eri
atkaan. Kaikki eivit osaa virittad itse, ope kuuntelee — - tai ”— — kitarat on
valmiiksi vireessd, huilut ottaa pianosta danen, vuorotellen virittavit.”

Lyseon lukiossa soittajat kertovat virityksen olevan hieman ongel-
mallista. Vastauksista saa kisityksen, etti sielld soittajat virittavit soittimensa

2»

itse, mutta joskus lopputulos on kaoottinen: ”— — viritetdan oboesta, jos on
oboisti.” ja ”— — heikosti viritetain, ainakin puhallinotrkesteriin verrattuna, jo-
kainen virittdd vuorotellen.” ja ”Alkaa takkuisesti, e1 osallistuta aktitvisesti, eka
puol tuntia menee paikkojen etsimiseen, viritykseen. Tapellaan, mistd otetaan
a:ta, koulun piano on kauheessa vireessi. Tarkoitus olist virittad yhdessid — —.”
Kouluorkestereissa on rutiininomainen, samankaltaisena toistuva
harjoitusten rakenne, johon eri kappaleet tuovat erilaisia hatjoitusmuotoja
mausteeksi. Missdan haastattelemassani orkesterissa et harjoitella Coxin (1989,
208) tutkimuksen mukaisella kouluorkesteriin parhaiten sopivalla hatjoitusra-
kenteella™, vaan kaikissa otkestereissa harjoitteiden vaihtumisnopeus on rau-
hallisemp1. Yhteistd kaikille orkestereille on viritys, jossa ala-asteella ja ylias-
teella opettaja on vield suurena apuna, mutta jonka lukiossa hoitavat soittajat
yleensi itse. Kaikissa orkestereissa harjoituksiin littyy jonkinlaista epajarjes-
tystd, joka enimmikseen johtuu roudaamisesta. Kaikilla oppilailla ei ole yhti
selvaa mielikuvaa siitd, ettd roudaus kuuluu olennaisena velvollisuutena &aik:/le
soittajille ja etvit sitd syystd saavu harjoituksiin ajoissa jitjestelemdin soitto-

patkkaansa soittokuntoon.

* kts. luku 3.3.2
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5.4 Kouluorkesterikapellimestari

Koxﬂuorkestérikapellimestarin tirkeimmiksi ominatsuudeksi soittajat listaavat
selkeyden ja sen, etti osaa johiaa, erityisesti ala-asteella tuntuu olevan merkitysti
silld, miten orkesterinjohtaja kisillian “huitoo”. Tami onkin ollut niin omasta
kuin monien muidenkin otkestetinjohtajien mielestd erds kapellimestariuden
perustekija, jonka tirkeys kotrostuu juuri toimittaessa pienten lasten kanssa.
Pekka Helasvuo toteaa, etti hyvi lyontitekniikka on hallittava, jotta oppilaat
tottuisivat alusta alkaen seuraamaan lyéntia ja pitaisivit sita tirkeind toiminta-
na. Tirkedd lyonnissi selkeyden lisiksi on se, ettd sithen vot luottaa. (Amberla
1995; Kuusisaari 1998.) Omasta mielestini hyvi keino totuttaa lapset lyonti-
kaavoihin, on opettaa ne heille ja antaa heidin itsekin kokeilla, milta orkesterin
johtaminen tuntuu. Otkesteri soittaa juuri niin kuin kapellimestari kisillain
nayttad. Tallainen omakohtainen kokemus auttaa lapsia ymmirtimiaan orkeste-
rinjohtajan tirkeyden ja tehtivit seki saa aikaan kiinnostusta orkestetinjohta-
jaa kohtaan.

Toiseksi tirkein ominaisuus on se, etti orkesterinjohtaja tuntee eri
soittimet ja osaa siten neuvoa seki opettaa. Ainakin timi piirre on poikkeava
ammattilaisorkestereihin nihden, joissa instrumentin hallinta on kotkeatasots-
ta, etvatkd soittajat pyydi kapellimestaria esimerkiksi niyttimaan oikeita sot-
mituksia tai asemia. Soitintuntemus hefjastuu my6s sovitusten tekemiseen.
”Sellainen johtaja on hyvi, joka osaa niyttii kaikille omat stemmat — — sellai-
nen, joka ei kitjoita sellaista, mita ei itsekdin osaa.” sanoo eris ylaasteen soit-
taja. Erityisesti tytot ja ylaasteikidiset arvostivat opetustaitoa ja soitintuntemus-
ta. My6s McElheran (1989, 3) tuo kitjassaan esille kapellimestarin opettajuu-
den ja opetustaidon tirkeyden, silli orkesteri- tai kuoroharjoitus on aina tilan-
ne, jossa johtaja opettaa estintyjille, miten musiikki tulisi soittaa tai laulaa. Jar

Sinkkonen (1997, 51) mainitsee, etti juuri puberteetti-ikdiset nuoret vaativat
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opettajaltaan paljon: opettajan on ansaittava soittajien kunnioitus osaamisel-
laan, auktoriteettiasema et ole enai itsestaanselvyys.

Kolmas kapellimestarin tirkei ominaisuus on tasa-arvoisuus ja tasa-
puolisuus: kapellimestarin tulee ottaa kaikki soittajansa huomioon ja hinen
taytyy tulla katkkien kanssa toimeen. Muiksi tarkeiksi piirteiksi listattiin muun
muassa kirsivillisyys, ymmirtys ja mukavuus, toisaalta ankaruus, auktoriteetti
ja kurinpitotaito (ryhmianhallinta). Haastatellut painottivat my6s kykya “relata”
(rentous) ja huumorintajuisuutta sekd tarkkuutta, luotettavuutta, selkeytti ja
midratietoisuutta. IThanteellisena pidettiin, ettd kapellimestari osaa kuunnella,
mitd tapahtuu ja jaksaa olla aktiivisesti orkesterin toiminnassa mukana, mutta
toisaalta hinen eliminsi toivottiin sisaltivin joskus muutakin kuin musiikkia.
Melko viisaita kommentteja, sanoisin! Poikien vastauksissa korostuivat kapel-
limestarin tekniset taidot, kun taas tyt6t korostivat tasaisesti kapellimestarin
muita er1 puolia, kuten sosiaalisia ja pedagogisia taitoja sekid persoonallisia
ominaisuuksia.

Lukiolaisten mielipiteet osaavasta kapellimestarista painottuivat sosi-
aalisiin taitothin sekd ryhminjohdollisiin kykyihin. Lukiolaiset toivoivat kapel-
limestarilta nimenomaan kaikkien tasapuolista huomiomtia seki auktoriteettia
ja mairitietotsuutta. Erddn lukiolaisen vastaus oli: ”Pitda olla kunnpitotaito.
Mairiatietoisuus. Kaikilla soittajilla ei ole valttimittd paamaini, joten kapelli-
mestatin on asetettava ne. Selkei lyénti. Tulee toimeen soittajien kanssa.” Ta-
ma korteloi hyvin Sinfonia Lahden viulistin ja Paijat-Hameen konservatorion
kamariorkesterin elvyttajin, Esa Heikkilin (Kuusisaari 1998) nikemyksen
kanssa: miairatietoisuus on oppilasorkesterin johtajan tarkein ominaisuus. Toi-
sena ominaisuutena hin nostaa estin innostavuuden: "Nuorissa on heritettivi
sithen sisdinen halu. Pakottamalla mistiin ei tule mitaan.” (Kuusisaari 1998.)
Etenkin pidemmille paisseilld soittajilla taytyy olla mielestini selkeitid tavoit-

teita, jotta he jaksaisivat motivoitua puurtamaan. Pienemmilld soittajilla ta-
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voitteet ovat pienempii ja heilld motitviksi riittdd usein soittamisen ilo ja toi-
minnan hauskuus.

Miti sitten haastatellut orkestetinjohtajat olivat mieltd kouluorkeste-
rikapellimestarista? Lyseon Lukion molemmat kapellimestarit, Elina Kallio ja
Jan1 Kyllénen vastasivat samansuuntaisesti taidon olevan tirkeinta. Teknitkan
tulee olla hyvilla mallilla, jotta se ei olisi esteena johtamiselle, ja musiikillisten
taitojen pitda olla ammattimaiset. Toisena nikokulmana he ottivat esille kas-
vatustaidot ja sosiaaliset taidot eli henkilokemian: jos orkestetinjohtaja pystyy
luomaan hyvin ilmapiirin omien sosiaalisten taitojensa avulla, kokevat herkis-
sd 14ssd olevat nuotret orkesteritoiminnan huomattavasti mielekkaimpiani kuin
huonon ilmapiirin vallitessa. Vastaukset olivat siis samankaltaisia kuin lukiolai-
silla itselldan, lukuun ottamatta ryhminjohtotaitoja, jotka eivit erityisesti tulleet
esille kapellimestarien vastauksissa.

Yliastelaisille kapellimestarin toiminnassa tirkeinti oli opetustaito ja
soitettavan materiaalin mielekkyys ja sopiva vaikeustaso. Myds heidan kapelli-
mestarinsa mielesti eris tirkein ominaisuus on se, etti 16ytaa seki aloittelijoille
ettd pidemmiilld oleville mielekistid soitettavaa. Hinen mielestiin tirkeda ovat
my6s kappalevalinnat, ohjaavuus, kannustavuus ja innostavuus seki oma in-
nostus. Harn Koivisto pitia kasvatuspedagogista otetta tirkeimpini kuin mu-
stikkipedagogista. Hin korostaa my6s ryhmianhallintataitoja ja tietoa eri soitti-
musta. Lisiksi alkeispuhallinorkestetin johtajan olisi hyvi olla itsekin taustal-
taan puhallinsoittaja.

Kuvioihin 1 ja 2 (s. 94) olen listannut kaikki soittajien ja kapellimes-
tatien esille tuomat hyvin kouluorkesterikapellimestarin piirteet. Molemmissa
ympyrSissi sektoreiden leveys kuvastaa sitd, kuinka monta kertaa kyseinen
ominaisuus on mainittu. Seki kapellimestareilla ettd soittajilla hyva lyontitek-
nitkka, opetukselliset taidot, ryhminhallinta seki sosiaaliset taidot ovat kotos-
tuneet samassa suhteessa. Niiden jilkeen soittajat ovat tuoneet esille hyvin

paljon kapellimestarin persoonaan liittyviz ominaisuuksia (esimerkiksi rentous
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tai mukavuus) kun taas kapellimestarit ovat tuoneet esille ennen kaikkea
orkesterinjohto- ja kasvatustyohon liittyvia ominatsuuksia, kuten otkeiden

kappalevalintojen ja oman mnnostuksen merkitysta.

elim 4n muut osa-
alueet kuin
m usiikki

hyva
lyéntitekniikka

kuuntelem iskyky

selkeys,
luotettavuus,
tarkkuus

. opetuskyky, tietoa
tentous, huumori pett y .y’ :
eri soittim 1sta

mukavuus
m aaratietoisuus sosiaalis““s,
oppilaantuntem us,
ym mirtiviisyys, tasapuolisuus
kédrsivdllisyys

oma innostus ryhm dnhallinta

KUVIO 1 Kouluorkesterinjohtajalla suotavat ominaisuudet soittajien mukaan. Sektoreiden
leveys kuvastaa mainintojen suhteellista mairia soittajien vastauksissa.

oikeat
kappalevalinnat

hyvi lydntitekniikka

kasvatuksellisuus

opetuskyky, tietoa eri
soittim ista

kannustavuus

oma innostus

sosiaalisuus

ryhmanhallinta

KUVIO 2 Kouluorkesterinjohtajalla suotavat ominaisuudet kapellimestarien mukaan.

Sektoreiden leveys kuvastaa mainintojen suhteellista miirii kapellimestarien vastauksissa.
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Arvioidessaan toimivan kouluotkesterikapellimestarin piirteitd soittajat ja ka-
pellimestarit kuvailevat kouluorkesterikapellimestarin  ammattikuvan  (kts.
Himaliinen 1999a, 47) osa-alueista lahinna taitoja, tietoja seki ominaisuuksia
— tavoitteisiin ja sisaiseen malliin he eivit viittaa. Kouluorkesterinjohtajan tyo-
kaluista (kts. Hamaldinen 1999a, 56) puolestaan esilld olivat lihinna johtamis-
tekniikka seki suunnitelmallisuus, hatjortuttamista ei mainita tissi yhteydessa.

Ammatillisista taidoista ja tiedoista sekd johtajat etti soittajat tuovat
esille orkesterinjohtoteknitkan seki soitintuntemuksen titkeyden. Sen syjaan
kapellimestarin oma muusikkous, musikaalisuus seki runsas ja monipuolinen
musitkintuntemus etvit tule esille. Didaktisista taidoista ja tiedoista mainitaan
opetusviestinndn ja sosiaalisten vuorovaikutustaitojen hallinta sekd ryhmin-
johtokyky. Mainitsematta jiavit muun muassa organisointikyky, integrointi-
taito, joustavuus sekid koulukokemus (kts. luku 3.4.2). Kouluorkesterikapelli-
mestatin ominaisuuksista esille tulevat sosiaalisuus, informatiivisuus (selkeys,
tarkkuus), oppilaiden huomiointi (oppilaantuntemus ja tasapuolisuus), kan-
nustavuus, luotettavuus, laaja-alaisuus (elimin muut osa-alueet kuin musiikki),
omistautuminen ja tyOsti nauttiminen (oma innostus), suunnitelmallisuus
(miiritietoisuus), huumorintajuisuus ja kirstvillisyys. Nama kattavat Hamalai-
sen luokittelemasta (19992, 54) kymmenesti tirtkeimmisti kouluorkesterika-
pellimestarin ominaisuudesta kahdeksan. Neljinneksi ja viidenneksi tirkeim-
mit ominaisuudet eli hyvi itsetunto sekd mtuitiivisuus jaavit mainitsematta.
Orkesterinjohtajan ty6kaluthin kuuluvasta suunnitelmallisuudesta eniten esille
nousee oikeiden kappalevalintojen merkitys.

Miten paljon soittajat ja kapellimestari puhuvat keskendin, muusta-
kin kuin musiikista? — Eivit kovin paljon. Etenkdin oppilaat eivit kovin hel-
posti puhu omista asioistaan kapellimestarille. Soittajista 27% muistaa kapelli-
mestarin puhuneen orkesteriin, esiintymisiiﬁ tai musiikkiin liittyvid asioita,

20% sanoo kapellimestarin kertovan vitseja tai hauskoja juttuja ja ninikidin
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20% kertoo, etti kapellimestari et puhu heille muusta kuin vilittomisti kyses-
seen harjoitustilanteeseen luttyvisti astoista.

Se, miti soittajat juttelevat kapellimestarilleen, on yleensd kuulumi-
sta, mutta 33% kertoo, ettet puhu kapellimestarille yleensi omista asioistaan.
Kuokkalan koulun orkesterissa niyttiisi juttelua olevan hieman enemmin kuin
muissa orkestereissa. Sielld soittajat ja kapellimestari puhuvat keskendin kai-
kenlaisista musiikkiasioista. Olisi tietysti mahdotonta titviiden harjoitusten yh-
teydessi pitda ylla rentoa keskustelua kaikkien soittajien kanssa, mutta esimer-
kikst Heilingin (2000, 140) mainitsemat yhteishenkei kohottavat illanvietot or-
kesterin jasenten kesken eivit olisi huono idea. Vaikka kapellimestari on eri
asemassa soittajin nihden, hin on kuitenkin yhti lailla orkesterin jasen ja osa
ryhmai. Piadmiarit ovat kaikilla orkesterin jasenilld samat; kapellimestati on
otkesterin edessi vain tyonjaollisten syiden vuokst.

Kapellimestarit puhuttelevat soittajiaan luonnollisesti heidin omilla
nimillddn, tai jos kyseessa on asia kokonaiselle sektiolle, he kiyttivat sektion
nimei. Soittajista tosin kaksi sanoo, etti kapellimestarit kiyttivit aina henkil6-
kohtaisia nimii. Kuitenkin kapellimestarit itse kertovat kiyttivinsi molempia
tapoja aina tilanteen mukaan.

Kapellimestari kiinnittdia huomiota padasiassa partituurista ilmene-
viin musiikin perustekijéthin, kuten oikeisiin ja vadriin daniin, yhtaaikaisuuteen
ja tytmin pysymiseen (jossa titkein kontrolloitava osa-alue on rumpusetts).
Ala-asteella kapellimestari joutuu oppilaiden mukaan tosin kinnittimain yhti
paljon huomiota ulkomusiikillisiin tekijéihin kuin musiikillisiinkin, kuten su-
hen, etteivit kaikki puhuisi ja soittaisi orkesterinjohtajan puheen piille. Tamia
onkin tirkedd tyotd kasvatettaessa soittouraansa aloittelevia nuoria orkesteni-
kiyttaytymisen piiriin. Huhtasuon koulun kouluorkesterinjohtaja, Harn Koi-
VISto sanoo opettavansa soittajilleen my6s paijon muutakin kuin pelkkia mu-
stikkia. Hanen mielestddn yhti tirkedi on esimerkiksi kiinnittia huomiota oi-

keisiin soittoasentothin. Soittokiytinnot alkavat tulla ala-asteen puhallinos-
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kesterin soittajille niin vihitellen tutuiksi: ”Johtaja on opettanut, ettd kun silla
on kidet ylhiilli, niin se tarkoittaa, ettd pidetiin soittimia suussa ja jos kadet
ovat alhaalla, niin soittimetkin ovat alhaalla. Kappaleet alkavat niin — — [niyt-
tad kasilli].”

Sen lisaksi, ettd suurimmaksi osaksi koulukapellimestarit kinnittivat
huomioita musiikillisiin perustekijothin, he kiinnittivit soittajien mielesti
huomiota my&s kokonaisuuteen, eli muun muassa sithen, etti kaikki pysyvit
mukana ja etti soitto on yhtendisti. Kapellimestarit kiinnittivit jonkun verran
huomiota my6s kotkeampiin musiikillisiin tavoitteisiin, kuten balansstin, viri-
tykseen ja puhtauteen. He haluavat oppilaidensa mukaan “korostaa kaikkia ert
kohtia” ja ”tehdi kappaleesta tiydellisen”. Ala-asteella ja lukiossa pamnottuvat
musiikin perustekijit ja lukiossa myds kokonaisuus. Ylaasteella musitkin pe-
rustekijoiden lisiksi pyritiin korkeampiin musiikillisiin tavoitteisiin, erityisesti
soiton puhtauteen. Ala-asteella musiikin perustekijéiden painottaminen selittyy
silld, ettd soittajat ovat soittaneet instrumenttejaan vasta kolme kuukautta, etka
siiti syysti ole vield mielekisti yrittii saada aikaan hienoviritysti tai balanssia.
Pahimmassa tapauksessa, jos aloitteleville puhallinsoittajille esittdd liian suuria
voimakkuus- tai puhtausvaatimuksia, heidin soittoteknitkkansa voir muuttua
kokonaan viirinlaiseksi. Tami johtuu siiti, ettid he eivit viela tieda, miten soi-
tinta kuuluisi hallita, vaan keksivit vairia keinoja sianndstelld dinen voimak-
kuutta ja intonaatiota.

Lukiossa musiikin perustekijéiden ja kokonaisuuden painottuminen
kapellimestarin huomion kohteina johtunee siiti, ettd lukiossa ohjelmistot ovat
kestoltaan pisimpii ja ne hatjoitellaan melko lyhyessa ajassa ennen konsertteja
ja muita estintymisid. Suuri osa ohjelmistosta on tanssimusiikkia Lyseon lukion
eri tanssiaisiin. Jotkut kappaleista pysyvit samana projektista toiseen, joten ne
ovat osalle soittajistoa ennestiin tuttuja. Timin ongelma on juuri se, etti toi-
sille soittajille kappaleet saattavat jaada hieman epivarmoiksi ennen esitysti,

toisaalta toisille ne ovat jo niin tuttuja, ettd heille olisi vasyttavii harjoitella
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samaa ohjelmistoa aina uudestaan ja uudestaan. Toinen lukion kapellimesta-
reista, Jani Kyllonen myontia, ettd soittajien vathtuvuus on ongelma, joka vat-
kuttaa myés-orkesterin sointiin: ’Otkestetin soundia on vaikea lihted muut-
tamaan tai parantamaan, koska soittajat vathtuvat sen verran usein. Sithen en
stis kiinnitd huomiota.” Saman ongelman toteaa Kirstt Himiliinen (1999a, 7):
”— — mikdli vathtuvuus on suuti, on esimerkiksi yhteniisen jousisomnnin ra-
kentaminen erittiin vaikeaa.”

Kuinka helposti soittajat kysyvit apua kapellimestarilta, jos he eivit
osaa soittaa jotain kohtaa tai jos heilla on soittoteknisia ongelmia? Huomatta-
vasti yletsempi konsti saada neuvoa kuin kysya kapellimestarlta, on kysyi
pulttikaverilta tai sektion d4nenjohtajalta (vrt. luku 3.1.2). Orkesterista l6ytyy
yleensi aina yksi muita pidemmailld oleva viulisti tai huilisti, jonka puoleen
kdannytian. Monet ovat huomanneet myos sen, ettd kapellimestarin henkil6-
kohtainen tavoittaminen orkesteriharjoitusten kesken on hankalaa. Soittajat
ymmartivit kapellimestarin kiireellisyyden ja my06s siitd syystd kysyvit neuvoa
ensin kaverilta.

Ala-asteen orkesterin soittajat eivit kysy toisitaan neuvoa. Yksi syy
tahan on selvi: heidin orkesterinsa on hyvin homogeeninen soittajien tason
suhteen, koska kaikki ovat soittaneet vasta varsin lyhyen aikaa. Tistd syystd
joukossa et ole taitavampia soittajia, joilta voisi kysyd apua. He kertovat har-
joittelevansa kotona, kysyvansi soitonopettajalta tai kapellimestarilta neuvoa
vatkeistin kohtiin. Koivisto kertookin silloin tilldin neuvovansa soittoteknisis-
si ongelmissa: ”Saattavat kysyd — vaskista ainakin trumpetit. Usein selvitetdin
vhdessi, tai pyydan nayttaimiian kohtaa opettajalle.” Ala-asteen otkesterissa voi
apua tarvita vield monessa muussakin asiassa kuin soittoteknisissi ongelmissa.
Niin vastaa erds soittaja, kun kysyin hinelta, kysyykoé hin apua kapellimesta-
rilta: "Mulla e1 oo semmoisia kohtia — mutta jbs torvi tai nuottiteline on jainyt

jumuin, sillotn pyydin apua.”
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Soittajista 60% on sitd mieltd, ettd kapellimestari osaa neuvoa aina, 33%:n mu-
kaan kapellimestari osaa muuten neuvoa, muttei soittoteknisissi ongelmissa.
Ala- ja yl'a‘.asfeella luotetaan sithen, ettid kapellimestari osaa neuvoa ja kapelli-
mestarit kertovatkin osaavansa neuvoa tai ainakin selvittavinsa asian jollamn
muulla tavalla. Lukiolaiset ovat puolestaan sitd mielti, ettd heidin soittotekni-
set ongelmansa ovat jo niin spesifejd, ettd nithin apu tiytyy 16ytia muualta,
estmerkiksi omalta soitonopettajalta.

Lopuksi kisittelen varsin mielenkiintoista athetta: kuinka paljon
soittajat todella seuraavat kapellimestariaan? Suuri osa (47%) soittajista my6n-
tad, ettd seuraa kapellimestaria vain vihin tai ei ollenkaan. Tuntuu olevan vield
my6s hieman episelvid, mikid on orkesterinjohtajan rooli orkesterissa: “Kylld
ne kappaleet osaa ilmankin, ettd katsoo kapellimestaria. Silloin katson hinti,
kun ¢/ ol mitidn soitettavaa — —” sanoo eris ylaasteen soittaja. Onhan totta,
ettel kapellimestaria turhan takia kannata katsoa, karrikoidusti lmaistuna ka-
pellimestarin tehtdvi olisikin tehdi itsensi tarpeettomaksi. Tillainen vastaus
osoittaa mielestini kuitenkin sen, miten kapellimestarin tehtividd orkesterin
tulkinnan yhtendistdjini ja toiminnan koordinaattorina (Kuusisaari 1998) ei
ole otkein vield ymmirretty.

Ala-asteella nuotinluku on vield sen verran hidasta, ettd soittajat
myontivit katsovansa enemmin nuotteja kuin kapellimestaria. Harri Kotvisto
on kuitenkin toiveikas ja sanoo, ettd soittajat ovat vihitellen alkaneet katsoa
johtajaa enemmin. Kapellimestarilta saa myGs apua, jos menee soitossaan se-
kaisin — eniten apua ala-asteen orkesterilaisten mielesti saa siit3, kun orkeste-
rinjohtaja huutaa soiton atkana harjoituskitjaimia tat -numeroita.

Yldasteella seurataan kapellimestaria kaikkein vahiten. Tille 16ytyy
kuitenkin osaselitys siiti, ettd heilla kapellimestari e1 aina seiso orkesterin edes-
sd kaikkien ndhtivina, vaan my0s soittaa pizinoa, jonka takaa hinti on haka-
lampi seurata. Tilloin soittajat sanovat katsovansa kapellimestaria vain tietyis-

sa, sovituissa kohdissa. Muun aikaa he kuuntelevat vierustovereiltaan, missi
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ollaan menossa. "Ei meilla ole kapellimestaria. Tietysti kaikissa aloituksissa
[katson]. Musaope soittaa pianoa ja niyttaa vain tietyt kohdat. Jos musaope on
varsinainen kape]lirnestari otkesterin edessi, niin ehki sillon katson enem-
min, mutta tiytyyhan sitd nuottejakin katsoa. Yleensi ne ovat ne kohdat, jois-
sa tiytyy soittaa yhti aikaa, missi katsotaan kapellimestaria.” kertoo ylaasteen
soittajatyttd. Juutdainen myontaa, ettd kapellimestarin katsominen on heidin
otkesterissaan hieman ongelmallista, koska hin joutuu monesti soittamaan
pianoa, jotta kappaleet pysyisivit kasassa — etenkin alkuvaiheen harjoituksissa.
Tilloin soittajat eivit totu kapellimestarin toimintaan orkesterin edessi, etvatki
aina opi ymmartimain sen merkitysta.

Lukiolasset seuraavat kapellimestariaan sen stjaan hyvin paljon. Jou-
kossa on myds niiti, jotka seuraavat vihemmain, mutta moni lukiolainen ker-
too, etti on tottunut seuraamaan kapellimestareita vuosien varrella eri orkeste-
reissa ja kuoroissa. ”Aika paljon [seuraan]. Onhan se titkeda. Kyllda mi enem-
min luotan sithen kuin omaan laskuuni, esimerkiksi pitkien taukojen jilkeen.”
Samoin kaikki lukiolaiset ymmartiavit kapellimestarin kielen eli lyéntikaavat ja
muut merkit, joita hin orkesterin edessi kisillaan nayttia. Oppiminen on ta-
pahtunut ldhinni omatoimisesti eri johtajia seuraamalla, mutta jonkin verran
tietoa on saanut myos musiikintunneilta. Jani Kyllonen kertoo, ettd soittajat
lukevat kaavoja hyvin — toiset tietenkin toisia paremmin. Kyllésen mukaan
soittajat oppivat niiti toisiltaan, mutta hin on my6s itse selvittinyt kaavoja
soittajille. Lukiolaisten soittotaito on jo niin hyvi, ettd heilta jai energiaa nuo-
tinluvun ja soiton teknisen puolen lisiksi kapellimestarin seuraamiseen. Eris
lukiolaistytté kuitenkin kertoo, etti kaikki soittajat eivit vield pystyisi aivan
kaikkea musitkin hienosiit6a seuraamaan ja toteuttamaan: "No joo [ymmairrin
kapellimestarin kielen], vaikka kouluorkesterissa kapun ty6 on insatsit ja tem-
pot. Nyansseja kapu e1 nayti, kun niita et haﬁoiteﬂa, etkd kaikki soittajat nutd

2

pystyisi seuraamaankaan tai ehtisi tekemain — -’
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Kapellimestatin kieli niyttdd olevan soittajille ylessestikin hyvin tuttua, ylaas-
teella oli jonkun verran epatietoisuutta asiasta, mikd hejastuu myo6s siini, etti
stella kape]linﬁestaria seurataan vihemmin kuin muissa esimerkkiorkestereissa.
Ylaasteen musitkinopettaja ja otkesterin kapellimestari myontadkin, etter ole
kovin paljon puhunut soittajilleen kapellimestarien eleistd ja merkeista. Ylaas-
teen soittajat ovat kuitenkin siti mieltd, ettd Juutilainen on opettanut seuraa-
maan metkkeji ja selittinyt, mitd ne tarkoittavat. Soittajat pitivit merkkeji
melko yksinkertaisina ja arvelevat, etta ne voivat olla osittain amnoastaan heidin
otkesterissaan kiytOssd. Joskus merkiksi nittdd pelkka katse, mutta joskus
merkkid tehostetaan vaikkapa kiden heilautuksella.

Ala-asteen soittajille kapellimestarin kieli on tullut tutuks: orkeste-
rinjohtajan opettamana; he ovat oppineet tahin mennessi 4/4 -lyontikaavan ja
3/4 -lyontikaavan, voimakkuusvathteluiden niyttimisen sekd sen, etti he
osaavat etsid lyontikaavasta, missa on “ykkoénen” eli tahdin ensimmaiinen isku,
kertoo Harri Koivisto. Muutama ala- ja ylaasteen soittaja muistaa kuulleensa
lyontikaavoista myos koulun musitkintunneilla. Lisiksi ala-asteen musiikkiluo-

kan seinilld on julisteet, joista lyontikaavoja voi opetella.

5.5 Kouluorkesterimateriaali

Tiassa luvussa on seki haastattelujen etti kyselyjen avulla saatua tietoa kou-
luorkesterimateriaaleista. Luvussa 5.5.1 on tietoa haastattelun kohteina ollei-
den orkesterien ohjelmistoista sekd muelipiteiti kappaleiden vaikeustasosta.
Runsaimmin sain kouluorkesterimateriaalista tietoa sekd musikinopettajilta
etti Cygnaeus-lukion kouluorkesterin soittajilta. Kasittelen vastaukset omissa
luvuissaan (5.5.2 ja 5.5.3), jonka jilkeen luvussa 5.5.4 vertailen opettajien ja

soittajien vastauksia toisiinsa.
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5.5.1 Haastattelujen anti

Kysyessini soittajilta millaisia kappaleita heidan kouluorkestereissaan soitetaan
oli vastausten kirjo valtava. Ala-asteen soittajat vastaavat kysymykseen pidasi-
assa kuvailemalla kappaleiden tuttuutta tai vaikeustasoa. Vanhemmat soittajat
miirittelevit kappaleet lihinni niiden tyylin tai tarkoituksen (esimerkiksi jou-
lu- vai kevitjuhla) mukaan. Lisiksi muutama soittaja luokittelee kappaleita nii-
den pituuden mukaan. Vastauksista huomaa selvisti soittajien musiikillisen
yleisttedon mairin seki ajattelun kehitystason. Ala-asteen soittajat miettivit
kappaleita lihinni omalta kannaltaan: ovatko ne liian vaikeita, sopivia vai
helppoja ja ovatko ne ennestiin tuttuja. Tama ala-asteen orkesterin soittaja-
tyttd analysoi kappaleita jo kokonaisuuden nikokulmasta ja on selvisti kin-
nittinyt huomiota my6s muithin soittajiin ja heidan stemmoihinsa: “Helppoja,
missi on aika paljon taukoja. Semmoisia, jossa soitetaan vuorotellen. Aluksi oli
sellaisia kappaleita, joissa kaikki soittivat samaa. Ei pitkia eikd tuttuja kappa-
leita.” Ala-asteen soittajat maarittelivit kappaleita my6s pituuden mukaan —
heille tuntui olevan kunnia-asia saada soittaa pitkid kappaleita: “Kaikenlaisia,
joskus ne ovat kolmekin rivia pitkid, mutta yleensa kaksi rivia.” Koiviston mu-
kaan kappaleet ovat monipuolisia ja tasaisen vaikeita kaikille. Han kiyttdd mu-
siikkia eri puolilta maailmaa seki joskus my6s klassista® musiikkia.,

Ylaasteen soittajat kertovat, etta heidin orkesterissaan soitetaan li-
hinna vithde- ja kansanmusiikkia. Yhden soittajan mukaan soitetaan myds
klassista (taide-) musitkkia, mutta toisaalta erds toinen soittaja kertoo, etti
heilld ¢/ sotteta klassista musiikkia. Juutilainen kettoo, etti ohjelmisto koostuu
lahinni vakiokappaleista, kuten Enkeli taivaan ja Sininen ja valkoinen. Lisiksi
soitetaan paljon vithdemusiikkia, kuten Anssi Tikanmien Maisemakuvia seki

Ultra Bra -yhtyeen kappaleita. Lisiksi ohjelmistossa on vanhojentanssimusiik-

* Suurin osa haastatelluista viittasi linsimaiseen taidemusiikkiin (yleens ja eri aikakausilta)
kisitteelld klassinen musiikki ja siiti syysta kiytin kyseisti termid tekstissd, vaikka sen saattaa
helposti sekoittaa klassismin ajan taidemusiikkiin, jota tissi ei tarkoiteta.
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kia, mutta ei juurikaan klassista musiikkia. Jean Sibeliuksen Valse Tristen Juu-
tilainen on sovittanut kouluorkesterille.

Lukiossa suutin osa kappaleista on tanssimusiikkia, sen mainitsee
80% soittajista. Myos vithdemusiikkia soitetaan paljon. Samalla tavalla kumn
yliasteen soittajien kesken, lukiolaisilla on erimielisyyksia sitd, soitetaanko or-
kesterissa taidemusitkkia vai ef. Tamid saattaa johtua siiti, etti taidemusii-
kin/klassisen musiikin miarittely voi olla soittajille epaselvi ja siiti, ettd osa
soittajista ei ole ollut niissi projekteissa mukana, joissa taidemusiikkia on soi-
tettu. Musitkinopettaja Kallion mukaan kevyttd klassista soitetaan nimen-
omaan pienemmilld kokoonpanoilla, kun puolestaan koko sinfontaorkesterin
ohjelmisto muodostuu vithde- ja tanssimusiikista. Kapellimestati Kyllonen, jo-
ka on johtanut lihinna 1soa kokoonpanoa sanoo: ”Soitamme vithdemusiikkia,
meilli on vithdekokoonpano eli sinfoniaorkesteri ja komppi. E1 ole ollut klas-
sista, eikd siti tulekaan. Oppilaat soittavat klassista muualla.”

Puolet kaikista haastattelemistani soittajista pitda kappaleiden vai-
keustasoa sopivana. Erityisesti yldasteella kappaleet tuntuvat oikean tasossilta.
Syykin on selvi, silld kyseinen ylaasteen kapellimestari tekee kaikille soittajil-
leen aina omat stemmat kunkin soittajan tason mukaan. Se on suuri urakka,
mutta tutkimuksen perusteella se on kannattava tyo, silla yldasteen soittajista
80% wvihtyy orkesterissa hyvin, koska kappaleiden vaikeustaso on sopiva:
”Kappaleet on sopivia. Musiikinopettaja tekee niista aina sellaiset versiot, etta
kaikki pystyy soittamaan.” Vaikeinta yliasteen soittajille tuntuu olevan tauko-
jen laskeminen: ”— — joskus joutuu odottamaan tosi paljon ja saattaa tippua
karryilta.”

Lukiolaisista kaks1 soittajaa vithtyy materiaalin tason puolesta orkes-
terissa hyvin. Loput lukiolaisista vaativat enemmin ja kertovat, etti vithtyisivit
vielikin paremmin, jos kappaleiden vaikeustaso olisi sopivampi. Erdin lukio-
laisso1ttajan mielestd taso on heterogeeninen: ”Yllattivin paljon on vaihtelua

kappaleiden vaikeustasossa. Vililld stemmat ovat lyhelppoja, vililld niin vai-
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keita etten itsekdin osaa tai minulla on vaikeuksia. Silloin mietin, ettd mitenka-
hin muut, vihemmin soittaneet, mahtavat pirjata.” Lukion kapellimestarit
myontivat, ettd joskus kappalevalinnat ovat olleet liian vaikeita. Kyllonen
kertoo, ettd kappaleet valitaan heidin orkesterissaan silli periaatteella, ettd
stemmoja e1 tarvitse muuttaa.

Itsellini oli puhallinsoittajana sellainen ennakko-oletus, etti puhal-
linstemmat ovat usein yksinkertaisempia kuin jousistemmat ja tistd syystd
paitin vertailla haastateltavieni vastauksia my6s tassi suhteessa. Ennakko-
oletukseni osoittautui oikeaksi, silla 50% puhaltajista pitt stemmoja helppoina,
38% pit1 niitd sopivina. Jousisoittajista 100% piti stemmoja vililli vaikeana,
totsaalta 33% piti niitd yleensid sopivina. Komppisoittajien mielestd stemmat

olivat sopivia (75%) tai vaihtelevia (25%).

5.5.2 Musiikinopettajien mielipiteet

Harr1 Koivisto, Esa-Markku Juutilainen ja Jukka Parviainen vastaavat kou-
luorkesterimateriaalia koskeviin kysymyksiin suurelta osin kidytinnén mu-
sisonnista lahtien ja titkeimmiksi teemaksi osoittautui kappaleiden sovittami-
nen. Materiaalin tulisi olla sopivassa suhteessa haasteellista, muttei litan vatkeaa
ja ennen kaikkea sen pitiisi olla juuri kyseiselle orkesterille sopivaa. Tarkeda
sovituksissa opettajien mielesti on se, ettd ne olisivat haastavuudeltaan tasa-
puolisia. Tami korreloi erittiin paljon tausta-aineistoni seki omien mielipi-
teideni kanssa (kts. esim. Hamaldmen 1999a, 59; Dalby 1993, 9).

Juutilainen ja Parviainen kertovat sovittavansa kappaleista suurim-
man osan itse, sen sfjaan Koivisto on kiyttinyt enimmiakseen valmiita sovituk-
sta — joskin hieman muokkaillut niitd: “Eipi ole paljoa ehtinyt sovittamaan.
Lyomisoitinjuttuja olen joskus muutellut: esiﬁn. clave-rytmi on kirjoitettu usein
vadrin pain: pitiisi olla 2-3 ja onkin kirjoitettu 3—2. Oktaavialoja olen my6s

muutellut esim. huilistedlle ym.” Tamian lisiks1 Harri Koivisto kertoo keskus-
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televansa siveltijia Jukka Viitasaaren kanssa siitd, millaisia kappaleiden tulisi
olla. Jukka Viitasaari on jyvaskylalainen luokanopettaja ja siveltiji, joka on
tehnyt kappaleita erityisesti puhallinorkestereille, my5s Huhtasuon koulun ot-
kesterille.

Esa-Markku Juutilainen tuo esille muutaman sovituksellisen erityis-
ptirteen, jotka tekevit kouluotkesterimateriaalista toimivaa. Hinen mukaansa
parhaiten toimivat helpohkot, nopeasti valmistuvat sovitukset, joissa on jon-
kin verran kaksinnuksia. Kaksinnukset luovat soittajille turvallisuuden tunnet-
ta. Juutilainen korostaa myos, ettd kappaleissa et saisi olla litan monimutkaisia
rytmikudoksia.

Se, miksi suurin osa kouluorkesterimateriaalista sovitetaan itse, joh-
tuu enimmikseen kokoonpanon suuresta vathtuvuudesta (Himalamen 1999a,
60). Esimerkiksi Jukka Parviainen toteaa asian niin: ”Yleensi sovitan kaikki 1t-
se, koska e1 niille kokoonpanoille ole mitiian standardisovitusta. Yhtend vuo-
tena sinulla on orkesterissa kolme saksofonia ja fagotti, seuraavana on jo kiy-
ritorvia ja oboe — sovitukset on tehtiava sen hetkisen soittimiston mukaan.”
Esa-Markku Juutilainen puolestaan helpottaa vuosittaista ty6taan silli, ettd so-
vittaa kappaleet jo alun perin suoraan tietokoneelle, josta niitd voi sitten tar-
peen tullen muokata uudestaan. Hanenkin mielestdidn sovitusta joutuu muut-
tamaan soittajiston vathtumisen vuoksi vuosittain. Soittajien vaithtuvuuden h-
siksi kouluorkesterille on tyypillista my6s soittajien soittotason vaihtelevuus
(Hamaliinen 1999a, 7). Tamid vaikuttaa yhti lailla sovitusten tekoon. Harn
Kotviston mukaan materiaalin ongelmana tavallisesti onkin sen epitasatsuus:
”Totset pitkastyvit liian helppojen stemmojen kanssa kun taas toiset joutuvat

Kouluorkesterille on usein tyypillistd juuri se, ettd kaikki halukkaat
saavat osallistua toimintaan (Tkonen 1999, 2).A Titd mieltd on my0Ss Jukka Par-

viainen. Hinen mukaansa ei ole niinkidin vilia, miti soitetaan, kunhan se ei
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vain ole litan vaikeaa, jotta kaikki soittotaitoiset voisivat olla orkesterissa mu-
kana — soittimesta riippumatta.

Valmista kouluorkesterimateriaalia hankitaan niin ollen vihemmin
kuin tehdddn itse. Valmuta kappaleita musitkinopettajat ostavat suoraan kus-
tantajilta, esimerkiksi Chester Musicilta (Kaleidoscope-sarja), STM:1td, Blosa-
rilta ja 7ikko-kustannukselta seka musiikkikaupoista. Harri Kotvisto kertoo,
etta nykyaan melkein kaikista nuoteista saa CD:n kuunneltavaksi, miki hel-
pottaa huomattavasti ostamista. Haastattelussa Koivisto toi esile sen, ettd
Suomesta puuttuu vield alkeispuhallinorkesterikoulu, joka sisiltdisi suomalais-
lapsille tuttuja melodioita. Talld hetkelli alkeispuhallinotkesterit turvautuvat
lihinna amerikkalaisiin puhallinorkesterikouluihin.

Mita musiikkia kouluorkestetin sitten tulisi soittaa? Sithen musiikin-
opettajakapellimestarit eivit juurikaan ota kantaa. Jukka Patrviainen tuo esille
sen, ettd kouluissa olist hyvi soittaa ainakin valilla populaarimusiikkia, koska se
tuo vaihtelua soittajien mustikkiopistoissa harrastamaan taidemusiikkiin. Harr
Koivisto puolestaan mainitsee vaikeudet taidemusiikin soitattamisessa®. Alku-
peritsid kappaleita joudutaan yleensi helpottamaan ja siten niistid saattaa tulla
musitkillisesti kéyhia: “Jotkut sovitukset esim. jostain klassisista biiseistd etvit
toimi, ovat kokoén kuulossia. Se on ntin vaikeaa saada joku mahtava klassinen
biisi toimimaan helppona sovituksena, ettid se my9s sitten kuulostaisi hyvilta.”

Kysyin orkesterinjohtajilta, mitkd kappaleet ovat toimineet heidin
orkesterissaan erityisen hyvin ja miksi. Ala-asteen puhallinorkesterissa on toi-
minut Timo Forsstrémin alkeispuhallinorkesterikappale Onnenpoika, koska
stind on tarttuva melodia ja menevi komppi. Kappale on lisiksi soptvan haas-

tava. Jukka Viitasaaren kappaleet ovat olleet Harri Koiviston mielesti myos

.....

* Max F. Dalby (1993, 11) taas toi esille sen, etti nimenomaan taidemusiikkia tulee soittaa
kouluorkestereissa.
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sovitusvatheessa. Lisdksi Jukka Viitasaari saattaa koesottattaa kappaleen or-
kesterilla ennen lopullista vitmeistelya.

Yliasteella Esa-Markku Juutilaisen orkesterissa ovat toimineet hinen
omat sovituksensa Anssi Tikanmien Maisemakuvia Suomesta -sarjasta, koska
hin on voinut sovittaa teokset omille oppilatlleen sopiviksi. My6Sskin Jukka
Linkolan Laulu unelmista ja kuusta on toiminut hyvin. Cygnaeus-lukion kapel-
limestari Jukka Parviainen nostaa Stevie Wonderin Sir Duke -kappaleen toimi-
vimmaksi. Se on orkesterin perinteisin kappale, joka toimii hyvin, koska sithen
saa hyvin grooven komppiryhmiin. Lisiksi sovitukseen kuuluu unisonoja,
jotka ovat haastavia, mutta etvit kuitenkaan lijan vaikeita.

Kysyin my6s, mitka kappaleet etvit ole toimineet kouluorkestereissa
tai ovat toimineet huonosti. Kotvisto ei maininnut mitdan erityista kappaletta,
mutta korosti taidemusiikin sovittamisen vaikeutta ala-asteella, jossa helpotta-
musta tiytyy tehdid huomattavan paljon. Samoin Juutilainen ei tuonut mitiin
yksittiista kappaletta esille, vaan yleisti valmiit sovitukset usein hankaliksi juurt
soittajien erilaisen soittotason vuoksi. Parviainen kertos, ettd heidin orkesteris-
saan kokeiltu Titanicin kappale (My heart will go on) ei toiminut, koska sovi-
tus oli alun perin tehty puhallinorkesterille ja he kokeilivat siti jousiorkestenlla.

Etenkain sivellaji e1 toiminut toivotulla tavalla.

5.5.3 Kyselyn tulokset

Cygnaeus-lukiossa tekemidini kyselyyn vastanneista soittajista seitsemin on
puhaltajia, nelja bandisoittajia ja yhdeksin jousisoittajia. Jousisoittajista yksi ei
valinnut kolmea mielestasn parasta kappaletta, vaan vastasi vain yleisluontoi-
sesti kolmanteen osioon. Tastd syystd olen merkinnyt jousisoittajien kohdalle
liitteind oleviin vastauksiin (lite 6) lukumairiksi kahdeksan. Eris toinen jousi-
soittaja mainitsi vain kaksi mielestain parasta kappaletta. Kyselyn tuloksia tut-

kin vastaajien omien perusteluiden sekid oman partituurianalyysini perusteella.
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Koska kaikki kyselyyn vastanneet kayvit soittotunneilla (yksi Jyviskylan am-
mattikorkeakoulussa harjoitusoppilaana ja kaikki muut Suomalaisella konser-
vatoriolla), en voi tehdi vertailuja soittotunneilla kiymittomien ja kiyvien vi-
lilla. Tallainen orkesterin koostumus on melko harvinainen kouluorkesterien
keskuudessa, poikkeuksena esimerkiksi musiikkilukiot tat muut musitkkiluokat.
Cygnaeus-lukiossa on musiikkiluokkia, joten tilld lienee osuutensa astaan.

Kyselyn tuloksiksi sain listat siitd, mitkd kappaleet arvioitiin kolmen
parhaan joukkoon orkesterissa soitetuista kappaleista (lite 6). Huomattava
ominaisuus vastauksissa on, ettd orkesterin 61:n kappaleen ohjelmistosta (lite
8) noustvat esille vain 11 kappaletta. Kaikki soittajat eivit ole kaikkia 61 kap-
paletta soittaneet, mikd pienentid heilli vastausvathtoehtojen mairai, mutta
suuri osa kappaleista on orkesterilla ohjelmistossa joka vuosi, esimerkiksi van-
hojenpiivin tanssit (19 kappaletta).

Pidin merkittaivimpiani taulukkoa (kts. lite 6), johon olen koonnut
kaikki kolmen parhaan joukkoon mainitut kappaleet, koska siitd nikee jo selvid
soitinryhmien vilisid eroja mieluisimpien kappaleiden valinnassa. Itsestdin sel-
via on, ettd Bachin Kaksoisviulukonsertossa seki Aitissa et voi olla puhaltajien
tai biandisoittajien 44nid mukana, koska kappaleet ovat vain jousiorkesterille
savellettyja (orkesteri soitti alkuperiisen soitinnuksen mukaan). Hindelin Mes-
siastakaan eivit ole muut sottinryhmit kuin jousisoittajat maininneet, vatkka
Parviainen on sisillyttinyt sovitukseensa muutamia puhaltimia. Merkittivai
tissd on kuitenkin mielestini se, ettd vaikka jousisoittajat olisivatkin voineet
valita kaikista mahdollisista kappaleista myGs niitd, joissa on muitakin soittajia
mukana, ovat he pitineet eniten niistd, joissa he soittavat pelkistian keske-
naan.

Tista jousisoittajien linjasta voisi pikaisesti paitelld heidin olevan
hyvin sisdganpainlampiavaa joukkoa. Tamai ei.kuitenkaan liene tuloksen oikea
ratkaisu, vaan asia selittyy jousisoittajien huomattavasti muita soitinryhmien

edustajia pidemmalld soittotaustalla; Cygnaeus-lukion jousisoittajat ovat soit-
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taneet sottintaan keskimiarin 9,9 vuotta, puhaltajat 6,1 vuotta ja bandisoittajat
6 vuotta. Jousisoittajat ovat soittaneet soittimiaan muthin verrattuna nelji
vuotta kauemmin, miki selittyy jousisoittimien soiton yleisesti varhaisemmalla
aloittamisiilld. Tésta syystd he ovat vield tissa vatheessa sen verran pidemmilld
kollegojaan, etti jousiotkesterikappaleiden vaikeampi taso miellyttda heitd yh-
teiskappaleita enemmin. My6s haastattelun kohteina olleissa orkestereissa jou-
sistemmat olivat puhallinstemmoja haastavampia (kts. luku 5.5.1).

Yhteiskappaleissa jousistoa kiytetian usein saestystehtivissi (soin-
tumattona), kun sen sijaan jousiorkesterikappaleissa jousisoittajille tarjoutuu
enemmin soolo-osuuksia ja vastuuta. Lisiksi jousiorkesterikappaleita harjoi-
tellessa kapellimestarin aika jakaantuu vain heille, kun taas koko sinfoniaor-
kesterin ollessa patkalla aikaa jai jousille luonnollisesti vahemmin. Eris nais-
viulisti kommentoi parhaaksi kappaleekseen laittamaansa Bachin kaksoisviulu-
konserttoa niin: ”Ol haastetta ja tuli hyvin esille otkesterin ‘ent stemmat’, 1.
viulun lisiksi my6s 2. ja 3. viuluilla oli soolo-osuuksia...”

Puhaltajat ja bindisoittajat ovat pitineet eniten S. Wonderin kappa-
leesta Sir Duke, jonka orkesterille on sovittanut Jukka Parviainen. Bandisoitta-
jista kaikki (100%) nostivat sen kolmen parhaan joukkoon ja puhaltajista kuusi
seitsemdsti vastanneesta (86%). Sen stjaan mielenkintoista on, ettei ainutkaan
jousisoittaja maininnut sitd kolmen mieluisimman joukkoon. Partituuria tut-
kimalla selvisi, etti tirkeitd solistisia osuuksia kappaleessa on ensin klarineteilla
ja saksofoneilla (alun riffi ilman muuta otkesteria) ja mychemmin huilulla
(melodia lman muiden soitinten tuplauksia). Orkesterin trumpetisti ilmoitti
tamin kappaleen mielestddn parhaaksi ja trumpetilla onkin tuplattu ensimmii-
sen A-osan viulumelodia. Jousisoittimilla on titi melodianpitkiad lukuun ot-
tamatta koko kappale siestyskuviota. Kappaleessa on tuttiunisono, joka vai-
kuttaa haastavalta nopeine ja hankaline rytméineen. Merkittavaa on myos se,
ettd orkesterin johtaja Parviainen nosti timin kappaleen esiin kysyttdessi or-

kesterin toimivinta kappaletta. Biandin osuutta ja siti, misti syntyy Parviaisen-
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kin mainitsemaan hyvd groove en voinut tarkastella, koska partituurista ei lmen-
nyt bindin osuuksia ollenkaan. Saksofonistin kommentti Sit Dukesta: ”Tama
biisi lshtee aina, vaikka sithen olisi kuinka kyllistynyt... Mukavaa jamitusta &
teknillisest1 haastavaa. ”

Titked kappale on mielestini my6s toiseksi listattu Enk Lindstrémin
Ranskalaiset korot, koska se ja hieman vihemmin 4inia saaneet Brahmsin
Unkarilainen tanssi ja Abba-hittt Mamma Mia ovat ainoat, joille on 44nia ker-
tynyt katkista soitinryhmista. Tassikdin kappaleessa ei partituurista ilmene
bindisoittajien osuutta, samoin kuin et ilmene sellon ja trumpetinkaan osuuk-
sta. Ne on ilmeisesti lisitty jalkeenpiin stemmothin ja ovat sovittajakapell-
mestatin (Parviaisen) padssa. Partituurianalyysi jadkin siksi hieman vajaaksi ja
tukeudun enemmin soittajien omiin kokemuksiin kappaleesta. Partituurista
selvidd, ettd jousistolla (viulut ja alttoviulut) on kappaleessa ollut jilleen siesta-
va roolt: jazztyylin mukaan rytmitettyja somtuja (ei pitkia 24nia, vaan komppi-
rytmeji) on miltei koko kappaleen ajan. Alkusoiton melodian soittavat teno-
risaksofoni ja huilut, siitd A-osaan jatkavat huilut ja mukaan melodiaan littyvit
klarinetit. B-osan melodia on altto- ja tenorisaksofoneilla.
roissa eniten viehittinyt se, ettd se on jazzia. Kitaristi: “Hieman monimutkai-
sempi kuin useimmat biisit, joita soitamme. Jazz-tyylinen.” Basisti: ”Jazzia on
kiva soittaa.” Rumpali: ”Swing svengaa. Hyva tunnelma. Mukava soittaa.” Jaz-
zin soittamiseen kuuluva vapaus (irtiotto nuottikuvasta), haasteellisuus ja bin-
din tirkei rooli oikean tunnelman luojana ovat tirkeiti asioita bandisoittajille.

Kisittelen kappaleista viela Unkarilaisen tanssin seki Mamma Mian,
koska mySs ne ovat ketinneet ddnia katkista soitinryhmisti. Bandisoittajista
pianisti pitdd ndisti kappaleista. Partituurin mukaan Unkarilaisessa tanssissa
bindisoittimista mukana ovat olleet piano ia basso, Mamma Miassa koko
komppiryhmia. Pianon osuus on niissi molemmissa kappaleissa runsas ja me-

lodiavoittoinen. Pianisti itse pitdd ndistd kappaleista nitden menevyyden vuok-
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si, mutta myOs siksi, ettd niissi on muillakin soittimilla hyviltd kuulostavia
kohtia: ”Stind on viuluille tarkoitettu, erittiin hieno sivumelodial” (Mamma Mia)
ja ”Sahkoisilla soittimilla®” mahtavan kuuloinen.” (Unkarilainen tanssi)

En I6ytinyt Mamma Mian partituurista viuluille kirjoitettua sivume-
lodiaa, eiki apua 16ytynyt myoskian Mamma Miasta pitineiden viulistien
vastauksista, koska he pitivit ennen kaikkea kappaleen menevyydesti ja vaih-
telusta taidemusiikkiin. Pianisti lienee tarkoittanut siestyskuviota, joka on so-
vituksessa kirjoitettu jousistolle ja joka muodostaa kappaleen rytmisen taustan
ja on koko alun juju”. MyShemmin jousistolla on kahdeksasosanuotein
murtosointuja, jotka ovat melko haastavia, mutta hyvin toimiessaan kuulosta-
vat juhlalliselta. Jousisoittajilla ei kappaleen aikana ole taukoja, vaan koko ajak-
si rittdd soitettavaa. Melodiat on kirjoitettu lahinna huilulle (yksi huibsti 1l-
moittaa kappaleen toiseksi pathatmmaksi) ja vililld my6s klarinetidle. Muut pu-
haltajat soittavat siestyskuvioita.

Unkarilaisesta tanssista ovat pitineet erityisestt puhaltajat, vaikka
suuri osa kappaleesta heilli on komppausta eli siestimistid. He ovatkin luon-
nehtineet kappaletta yleiselld tasolla mukavaksi, lman tarkempia kommentteja
stitd, mikd tekee kappaleesta hyvin: ”Fi se ainakaan huonommpia juttuja todel-
lakaan oo. Hieno biist. Kevyt klassiseksi kappaleeksi. Juhlavaa ja mukavaa
soittaa. Legendaarinen busi. Than kiva.” Jousistolla Unkarilaisessa tanssissa on
melko suuri rooli soinnin ja melodioiden suhteen. Silti heisti vain yksi on mai-
ninnut kappaleen kolmen parhaan joukkoon: “Hauska biist.” Niin ollen
kommentit kappaleesta jiivit hyvin yleiselle tasolle kaiken kaikkiaan ja se, mika
tekee kappaleesta tommivan, jaa minun tulkintani varaan: Uskon, etti kappa-
leesta on pidetty sen tunteikkaan, ehki dramaattisenkin luonteen vuoksi —
etenkin jos siti on vieli kotrostettu sihkoisilla soittimilla. Mielenkiintoiseksi

Brahmsin Unkarlaisen tanssin tekevit my6s sen useat temponvathdokset ja

* Unkarilaisen tanssin sovitus on siis sisaltinyt muitakin bindisoittimia.
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melodinen A-osa. Lisiksi kappale on todennikéisesti monelle tuttu jo ennes-
taan.

Kyéelyn kolmanteen ostoon vastaajat ovat perustelleet, miksi he ovat
pitineet kappaleista, jotka he ovat valinneet kolmen pathaan joukkoon. Naista
16ytyy jottakin piirteitd, jotka ovat tietylle soitintyhmille tai sukupuolelle tyy-
pillisid (kts. taulukko 2, s. 113). Kappaleiden haastavuudesta pitavit erityisesti
miehet seki soitinryhmistd bandisoittajat (joista kolme neljasosaa on miehid) ja
puhaltajat, joista miesten osuus on kaksi seitsemistd puhaltajasta. Mielenkiun-
toista tissd on se, ettd jousisoittajat tuntuvat kappalevalintojensa perusteella
pitivin juuri vaitkeammista kappaleista, mutta eivit tuo sitd perusteluissaan il-
mi. Hauskuutta ja mukavuutta arvostavat monenlaiset soittajat, mutta erityi-
sesti puhaltajat. Naisista puolet pitavit kappaleista, joissa on vauhtia ja mene-
Vyyttd. Jazzista pitivit lihinni vain miehet, etenkin bandisoittajat. Itse kappa-
leen hienoutta arvostavat miespuoliset soittajat (50%), kun taas puhaltajat pi-
tivit onnistuneita sovituksia arvossaan (43%). Hyvii sovitusta eivit ole mai-
ninneet yksikiin jousisoittaja tai bandisoittaja. Syy tihin 16ytyy siutd, ettd jousi-
soittajilla pidetyimmit kappaleet, Bachin kaksoisviulukonsetrtto ja Air ovat ol-
leet alkuperiisversioita eivitki sovituksia. Biandisoittajilla puolestaan on usein
(partituurien minimaalisten merkintdjen petusteella) hyvin paljon vapauksia
kappaleiden suhteen ja niin he tekevit nistd tkdan kuin omia sovituksiaan.

Kolme naispuhaltajaa pitai siitd, ettd saavat soittaa valilld mySs ozke-
aa musiikkia. Saksofonisti kertoo Mozartin Allegro in C:std nain: Ol mielen-
kuntoista soittaa niinkin vithdetyyppisella instrumentilla kuin saksofoni orkes-
terin kanssa klassista musiikkia. Erikoinen + positiivinen elimys.” Hin on lis-
tannut kappaleen suosituimmaksi soittamakseen teokseksi orkesterissa. Hui-
listin kommentti samasta kappaleesta on: “Erilaista musitkkia, miti yleensi
soitamme, Mamma Miaan ja Str Dukeen verréttuna otkeata musiikkia.” Vathtelu
virkistdd milte1 kaikkia. Bandisoittajat eivit soita laheskain katkissa kappaleissa,

joten heidin ohjelmistonsa on homogeenisempi kuin esimerkiksi jousisoitta-
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jilla, jotka ovat listanneet vathtelun mieluisimmaksi piirteeksi ohjelmiston va-
linnassa. Vaihtelua heille on nimenomaan vithdemusiikin soitto taidemusitkin

ohella, kun taas puhaltajilla timd on toisinpain.

TAULUKKO 2 Eri sukupuolten ja soitinryhmien kuvaamia hyvien kappaleiden ominai-

suuksia. Alleviivaukset tarkoittavat jokaisen ryhmin (sukupuoli, soitinryhmi) yleisintd vas-
tausta.

MUSIIKILLINEN OMINAISUUS Nai- Mie- Puhal- Jousi- Bindi-
TOIMIVASSA KAPPALEESSA sista Histd tajista soitt. soitt.
Haasteellisuus 20% 67% 43% 22% 50%
Hauskuus, mukavuus 36% 50% 57% 22% 50%
Menevyys, meininki, vauhti 5% 17% 43% 33% 50%
Jazz 7% 50% 14% 0% 75%
Hyvi teos 0% 50% 14% 11% 25%
Hyva sovitus 14% 17% 43% 0% 0 %
Oikeaa musiikkia = taidemusiikkia 21 % 0% 43% 0% 0%
Vaihtelu, erilaisuus 36% 17% 29% 4% 0%

Taulukkoon kitjaamieni ominaisuuksien lisaksi soittajat mainitsivat lukuisia
muitakin toimivaa kouluorkesterimateriaalia kuvaavia pirteitd. Naita en taulu-
koinut siksi, koska niilld ei ole merkittivyytta soitinryhmien tai sukupuolten
vertailussa yksilollisen luonteensa vuoksi. Mainitsen tissa kuitenkin muutamia
niista: soolot, melodisuus, rytmisyys, tunnelmallisuus, kauneus, legendaarisuus,
tuttuus, helppous, hatjoittelun mielenkiintoisuus, eri stemmojen esilletulo, ti-
lanteeseen sopivuus, juhlavuus, siestystehtiva solistille, paljon soitettavaa kap-
paleessa. Jacob Gaden Mustasukkatsuutta-kappale kerda soittajien sympatiat
puolelleen juuri tunnelmallisuutensa ansiosta. Kolme soittajaa, jotka ovat siti
erityisesti pitineet, mainitsivat kappaleen tunteikkuudesta: ”Tunteen paloa
(sitahdn tistd otrkesterista 16ytyy, heh). Jukan sovitus oli hyvd, mukana vield
aito tunnelma ja oli than hyvi fulis soittaa. Biisissa hyvi meininki, hauskan yli-

teatraalinen.”
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5.5.4 Tulosten yhteenveto

Musitkinopettajat painottavat vastauksissaan kouluotkestetin erityispiirteita
nimenomaan sovituksellisessa mielessd (tarvittava kokoonpano, sopiva vai-
keustaso). Soittajat eivit mieti toimivan kouluorkesterimateriaalin ominaisuuk-
sia samalla tavalla, vaan he puolestaan korostavat hyvia meininkid, hauskuutta
seka vaihtelua kappaleissa. Musiikinopettajat eivit juurikaan ota kantaa siihen,
mitd musitkinlajeja tai -tyyleja olisi hyvé soittaa. Vahiisiksi jaavat myos kom-
mentit stitd, kuuluuko toimivaan kouluorkesterimateriaaliin joitakin tiettyji
musiikillisia kehitystavoitteita tai kasvatussisiltoja. Sovittaminen ja kiytinnon
nakokulmat painottuvat musiikinopettajien vastauksissa varmasti siksi, ettd ne
ovat petuslihtokohtia nimenomaan foimivalle musiikille. Jos olisin kysymykses-
sani asettanut sanat toimiva ja suositeltava toisinpain (eli swositeltava ja toimiva)
olisi vastauksissakin saattanut nikyi enemmin musiikkifilosofisia pohdintoja.
Nykyinen sanamuoto saattoi olla osasyyni musitkinopettajien hyvin kiytin-
nonliheisiin vastaustapothin.

Soittajien vastauksissa hefjastuu piirre, ettd kappaleet, joissa soitta-
jalla itselldin on mielekisti soitettavaa (esimerkiksi melodia, soolo-osuuksia tai
muita tirkeitd kohtia) mainitaan suosituiksi. Ndin ollen kehottaisinkin kou-
luorkesterimateriaalin hankinnassa kiinnittamiin huomiota kappaleen tasa-
arvoisuuteen soittajien kesken (etta kaikilla olisi joitain soolo-osuuksia). Osa
soittajista on kuunnellut myos muita soittimia tai orkesterin kokonaisuutta ja
arvioi kappaleita siiti nikokulmasta. Vathtelevuutta arvostetaan: puhaltajille
vaihtelua tuo taidemusiikki, kun taas jousistolle vathtelua on vithdemusitkin
soittaminen.

Vastauspapereissa on mielenkiintoista tutkimuskysymysteni ulko-
puolelta se, ettid kaksi jousisoittajaa kertoo (vastauspaperin alalaidassa) kappa-
leisiin kiytettavin litan vihan harjoitusaikaa niiden vaativuuteen nahden: kap-
paleita ei ehditi harjoitella kunnolla ennen estintymisid. Kappaleiden puols-

valmius korreloi voimakkaasti my6s Lyseon lukion kouluorkesterin soittajien
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vastauksiin harjoitusten kulusta (jousisotittajatytt0): ”— — e1 harjoitella tarkasti,

kaikkia vain raapaistaan.”



6 TULOSTEN YHTEENVETO

6.1 Toimiva kouluorkesteri

Tutkimukseni osoittaa, etti toimivan kouluorkesterin voi saada aikaiseksi use-
alla eri tavalla. Huhtasuon koulun alkeispuhallinorkesterin vahvuutena on
saannollinen jokaviikkoinen harjoitusaika seki kaikkien soittajien omat henki-
16kohtaiset soittotunnit. Otrkesterisoittoon paisee parhaiten mukaan juuri
ndin, kun heti pienesti pitien istuu orkesteripulttiin soittamaan, kuuntelemaan
ja opettelemaan orkesterin tommintaa. Kuokkalan koulussa seki Cygnaeus-
lukiossa painottuu orkesterinjohtajien uuttera ty6é orkestetikappaleiden sovit-
tajina. Kouluorkesterimateriaalin sopivuus on hyvin suuri osa kouluorkesterin
toimivuutta ja uskoisin, etti naissi orkestereissa timi osa-alue on paljon pa-
remmalla mallilla kuin useissa muissa orkestereissa. Puolestaan Lyseon lukion
orkesterilla erottuvimpana vahvuutena ovat julkiset, isot projektit, jotka niky-
vit koko kaupungin kulttuurielamissi ja antavat niin soittajillekin suurempia
estintymustilaisuuksia.

Orkesteritoiminta tarjoaa nuorille ennen kaikkea yhteissoittomah-

dollisuuden ja orkesterissa he voivat kehittda omaa soittotaitoaan ja harrastaa

116



sosiaalisia suhteita. Mieleenpamuvinta orkesterissa ovat estintymiset: koke-
mukset esiintymisistd ovat hyvin positiivisia sutikin huolimatta, etti estnty-
mistilanteet ovat useille melko jannittavid. Orkesterin riveissd on helpompaa
astua lavalle kumn ilman tukijoukkoja, yksindan.

Otkesterin soittajien hankkiminen henkilokohtaisilla pyynnéilla on
kannattavaa. Vaikka usein orkesteriin lahdetidan esimerkiksi musiikinopettajan
pyynnostd, sisiinen motivaatiokin muodostuu yleensi orkestetisoiton myoti
vahvaksi. Soittajille, jotka osallistuvat useamman kuin yhden orkesterin toi-
mintaan, kouluorkesterin anti liittyy yleensa ohjelmistojen erilaisuuteen. Niille,
jotlle kouluorkester1 on ainoa musiikinharrastamisen muoto, orkestert muo-
dostuu yleensi hyvin tirkesksi osaksi elamia.

Kouluorkesterin asemaa kouluissa vahvistaa sen koulun juhliin tar-
joama musitkki. Kouluorkesterit joutuvat kuitenkin usein rahallisestt tiukoille,
etvitkd opetussuunnitelmien tuntyjaotkaan tee nille oikeutta: rahoituksen
hankkiminen ja aikataulun tekeminen ovatkin yletsimpia pohdinnan atheita
kouluorkesterin jitjestimisessid. Kouluotkesterin toiminta muuttuu oleellisesti,
jos se kasvattaa julkisten konserttiensa mairaa ja ryhtyy toimimaan myds kou-
lun ulkopuolisen rahoituksen avulla. T4lléin sen on koulun lisiksi vakinnu-
tettava asemansa kaupungin kulttuurielimassa.

Kouluorkesterin toimintaan tulisi kuulua my6s prosessitavoitteista
huolehtiminen, joka on esimerkkiorkestereissa jaanyt vihemmalle kuin huo-
lenpito tyotavoitteiden toteutumisesta. TyGtavoitteet ovat orkesterissa musii-
killisia, ja paitavoitteena yleensa pidetdan esiintymisid. Télléin toiminta muo-
dostuu estintymisiin valmistautumisesta ja itse esiintymisisti. Tassd ohella
opitaan niin musiikista kuin muustakin elimisti monenlaisia asioita, niin ylei-
sta kuin hyvin spesifejakin. Lisiksi kouluorkesterit voisivat tehda matkoyja, pi-
tad letreji ja kokoontua yhteen muutenkin kuin musiikin merkeissa — tima tot-

st otkestereille katvattua yhteenkuuluvuuden tunnetta!
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Harjoitusten rakenteet ovat orkestereissa erilaiset, mutta vaikuttavat kaikki
toimivilta lukuun ottamatta hatjoitusten alussa olevaa ylimdariista kaaosta.
Myds harjoitusten lopetukseen kannattaa kiinnittis huomiota silloin tallsin,
" koska yhteinen ja kokoava lopetus on aina selkeAmpi ja mukavampi kuin epi-
mairiinen kaaos.

Kouluorkesterin kapellimestarin asiantuntijuus on iso osa kouluor-
kesterin toimivuutta. Kapellimestarin ty6hon kuuluu hyvin monenlaisia asioita
ja stind vaaditaan hyvin monipuolista osaamista niin musikin saralla kumn
opetustyossakin. Soittajat ja heidin kapellimestarinsa ovat hyvin yksimielisid
siitd, mitd ominaisuuksia hyvilla kapellimestarilla tulisi olla. Tarkeimpini omi-
naisuuksina mainitaan johtamistekniikka, sosiaaliset kyvyt, didaktiset taidot,
soitintuntemus sekd ryhminhallinta. Kapellimestarien ja soittajien keskinaisti
vuorovatkutusta ei haastattelujen kohteina olleissa orkestereissa tapahdu ko-
vinkaan paljon. Se onkin ymmirrettavii juur yhteisen ajan vihyyden vuoksi —
orkesteriharjoitusten yhteydessa ei jai atkaa jutella pidempiin yhdessi. Suu-
rimmaksi osaksi kommunikointi on kuulumisten vathtamista sekid musiikista
juttelua.

Kapellimestarin seuraaminen ei ole kaikille soittajille itsestdin selvaa.
Sen merkityksen ymmirtimistd voi auttaa selittamalla lyontikaavojen ja mui-
~ den eleiden tarkoitusta. Kapellimestarin seuraaminen lisiintyy, mitd kauem-
min soittajat ovat olleet orkesterissa ja mitad kauemmin ovat ylipaitiin soitta-
neet soittimiaan. Kapellimestariin luotetaan hyvin paljon ja hinen uskotaan
osaavan auttaa miltei tilanteessa kuin tilanteessa. Ainoastaan pitkille edistyneet
soittajat arvelevat, ettei kapellimestarin soitintietous endi nitd heidan soitto-
teknisten ongelmiensa ratkaisemiseen. Vaikka kapellimestarin tietothin ja tai-
tothin luotetaan, soittajat kysyvit yleensi apua ensin itseddn taitavammilta
soittokavereilta. Se on yleensi tuloksellista ja ﬁopeampaa kuin kapellimestarilta

kysyminen.
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Kouluorkestereissa soitetaan vithteellisempdid materiaalia kuin esimerkiksi
yleensi musitkkiopistojen orkestereissa. Kuitenkin kouluorkesterin ohjelmis-
tossa saattaa olla taidemusiikkiakin, ja esimerkkiorkestereista etenkin Cygna-
eus-lukion orkesterissa taidemusiikkia soitettiin kohtuullisen paljon. Kouluos-
kestetien ohjelmistot pysyvit osittain samoina vuodesta toiseen, koska joissa-
kin juhlissa on joka vuosi soitettavia vakiokappaleita. Soittajat kertovat soitta-
vansa mieluummin hieman lian haastavia kappaleita kuin lian helppoja. Tis-
keinti olisi, etti kappaleiden taso olisi mahdollisimman monelle sopiva, miti
my06s kapellimestarit korostavat. Ratkaisevaksi taidoksi johtajat maarittavit so-
vitustaidon, silli kokoonpanon vuosittainen vathtuvuus ja heterogeeninen tai-
totaso tekevat valmiiden sovitusten 16ytimisen hyvin hankalaksi — miltei mah-
dottomaksi.

Soittajat pitavit kappaleiden vathtelevuudesta, hauskuudesta seki
omista soolo-osuuksista. Jousisoittajat, jotka ovat usein aloittaneet soittamisen
hyvin nuorena, pitiviat hyvinkin haasteellisista kappaleista. Vithdemusiikissa
heille kirjoitetaan usein hieman litan helppoja stemmoja — muuten he kyllad p1-
tivat vihteellisen ohjelmiston tuomasta vaihtelusta tavalliseen taidemustk-
kiohjelmistoon vetrattuna. Bandisoittajien mieluisin musiikkityyli on jazz, kos-
ka sund bindisoittajien osuus on ratkaiseva ja nuoteista vapaa. Puhaltajista
muutamat ovat jousisoittajiin nihden samoilla linjoilla eli haluavat soittaa ta-

vallisesta poikkeavaa materiaalia — heille se on yleensi vithteen stjasta taidemu-

stikkia.

6.2 Tutkimuksen luotettavuus

Kvalitatiivisen analyysin arviointiperusteiksi luokitellaan aineiston merkitta-
Vyys, tiittivyys ja yhteiskunnallinen tai kulttuurinen paikka seki analyysin kat-

tavuus, toistettavuus ja arviottavuus. Miakelin mukaan analyysin toistettavuu-
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desta ei voi tehdd varsinaista maarallisen tutkimuksen reliabiliteettiongelmaa.
(Mikeld 1990, 47-48.) Varauksella reliaabeliuteen suhtautuvat myés Hirsjarvi
ja Hurme. Reliaabeliudella tarkoitetaan siti, ettd 1) tutkittaessa samaa henkil6a
useita kertoja saadaan katkilla kerroilla samat tulokset tai ettd 2) e tutkijat
padtyvit samassa ainetstossa samaan tulokseen tai ettid 3) eri menetelmilld saa-
daan samasta aineistosta yhdenmukaiset tulokset. Kahden thmisen on kuiten-
kin hyvin vaikea tulla aivan samoihin paitelmiin, koska he yleensid ymmairtavit
sanoman hieman eri tavoin. My6skiin eroja kahden tutkimuskerran valilla ei
tarvitse pitid menetelmin heikkoutena, vaan seurauksena muuttuneista tilan-
teista. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 186.)

Aineiston merkittivyys ja yhteiskunnallinen/kulttuurinen paikka
ovat tirkeitd tutkimuksen teknisen onnistumisen kriteereiti. Tilli tarkoitetaan
sttd, onko aineisto analysoimisen arvoinen ja ovatko esimerkiksi tutkimukseen
valitut henkil6t pitevid edustamaan sitd kohdetta, jota halutaan tutkia. (Makelad
1990, 47-48.) Kisittelemini aineiston merkittivyys korostuu Jyviskylassi, silla
amneisto on laaja otos Jyviskylin kouluorkesterien toiminnasta. Valitessani tut-
kimusmenetelmdi ja aineistoa, pyrin hankkimaan sellaisia tutkittavia, jotka
ovat mahdollisimman lihelli kouluorkesteritoimintaa. Téstd. syystd paitin
haastatella seki soittajia ettd kapellimestareita, jotka kaikki ovat kouluorkeste-
rin toiminnassa mukana ja osaavat siten kuvata tietojaan ja tuntemuksiaan
koskien kouluorkesteria. Tami lisdd aineistoni merkittavyytti ja tuo tutkimus-
tuloksille syvyytta.

En ikiisten lasten haastatteluthin on kiinnitetty viime vuosina aikai-
sempaa enemmin huomiota. Tati on tapahtunut etenkin linsimaissa, joissa
lapsiin suhtaudutaan tasa-arvoisesti ja heidit halutaan nihda yksiléina, joilla on
tirkedd sanottavaa. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 128.) Tiesin jo etukiteen, etti eri
ikdisten lasten ja nuorten haastattelu asettaisi tutkimukselleni erityishaasteita,
jotta eri kouluasteiden aineistot etvat muodostuisi keskendin lian erlaisiksi ja

siten vertatlukelvottomiksi. Tastd syysta pyrin haastattelukysymyksia tehdessi-
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ni kinnittimain huomiota erityisesti niiden selkeyteen ja kisitteiden ymmir-
rettivyyteen. Uskon myds, ettd sain luotua rennon ja mukavan haastatteluti-
lanteen, jossa vastaajat uskalsivat kertoa omia mielipiteitain avoimesti.

Aineistoni oli tihin tutkimukseen hyvinkin riittdvi, etenkin kun tein
kouluorkesterimatetiaalia koskevan lisakyselyn. Makelin mukaan onkin paras
ensin analysoida huolellisesti pienehké aineisto ja vasta sen jilkeen paittia,
ovatko lisdaineistot tarpeellisia ja minkilaiset lisdaineistot tulisivat kysymyk-
seen (Mikeld 1990, 52). Tissid tapauksessa haastatteluanalyysii aloittaessani
huomasin, etti kouluotkesterimateriaalista olisi tutkimuksen kannalta hyva
saada vield uutta, tarkkaa lisitietoa. Muuten haastattelukysymykset kattoivat
melko hyvin toimivan kouluorkesterin osa-alueet. Haastateltavien vastausten
painotusten mukaan joidenkin osa-alueiden pituudet muodostuivat tekstissi
suuremmiksi kuin toiset. T4mi on mielestiani kuitenkin sallittavaa siksi, ettd se
kertoo jo omalta osaltaan stitd, mitkd ovat kouluorkesteritoiminnan osa-
alueista soittajien ja kapellimestarien mielesta muita oleellisempia.

Analyysin toistettavuus tatkoittaa erilaisten analyysid koskevien vat-
heiden, kuten luokittelun ja tulkinnan, esittimista niin yksiselitteisesti, ettd toi-
nen tutkija niiti soveltamalla paisee samoihin tuloksiin (Miakeld 1990, 53).
Olen luvussa nelji esitellyt tutkimusmenetelmien valintaa sekid tutkimusai-
neiston keruuta melko yksityiskohtaisesti, mutta en voi silti olla varma, paasi-
siké toinen tutkija samothin tuloksiin kuin mini. Varmaksi en voi sanoa siti-
kaan, paisisinko edes itse samoilla tai eri menetelmilld uudelleen samoihin tu-
loksiin, koska niin useassa vatheessa on subjektiivisia ja muuttuvia tekiyoita,
jotka saattaisivat ohjata paitelmid hieman et suuntaan.

Jos haastateltavilta kysyisi samat kysymyksen uudestaan, he saattaisi-
vat vastata jonkun verran eri tavalla tai painottaa eri asioita. Jos joku toinen
tutkija laatisi kysymysjoukkonsa samalla tavalla kuin miné (keraamilld kaikkia
kouluorkesteriin littyvida nakokulmia ja muotoilemalla niitid kysymysten muo-

toon) saattaisi kysymyksistd tulla melko erilaisia kuin omani. Ja vaikka toinen
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tutkija kayttiisi samoja kysymyksid, olisivat tulokset varmuudella ainakin hie-
man erilaisia minun tuloksiini verrattuna haastateltavien vastausten seki tutks-
jan tulkinnan ansiosta. Eri menetelmilld saadut tulokset voisivat olla erilaisia
estmerkiksi stitd syysta, ettd thmiset suhtautuvat eri tavoin erilaisiin tutkimus-
tapothin.

Subjektitvisuudesta e1 voi, etkd ole tarpeen padsti eroon. Vaikka
olenkin pyrkinyt tietynlaiseen objektiivisuuteen tutkimuksent eri vaiheissa, vai-
kuttavat henkilokohtatset tiedot sekd mielenkiinnon kohteet runsaasti. Esi-
merkiksi pelkkd aitheen valinta osoittaa timin. Kuitenkin haastateltavien ar-
vonta, kysymysten laatiminen mahdollisimman neutraaleiksi, kategorioiden
luominen objektitvisuus mielessa pitien sekd tutkimuksen vatheiden tarkka ra-
portointi tekevit tutkimuksesta toistettavan.

Tillaisissa puolistrukturoiduissa tai strukturoimattomissa haastatte-
luissa hankalinta on yleensi aineiston analysointi. Monesti apuna joudutaan
kayttimaan pelkistimisti, joka jakautuu kahteen osaan: tarkastelun nikokul-
man rajoittamiseen sekd havaintojen yhdistimiseen (Alasuutari 1994, 30-31).
Etenkin havaintojen yhdistimiseen kului atkaa, koska en halunnut tehda yh-
distimispaatoksia hatikdiden. Kaytinndssi havaintojen yhdistiminen tarkoitti
esimerkiksi sitd, ettd kun kysymykseen ”Millaisiin asiothin teidin kapellimesta-
rinne kinnittdia huomiotar” haastateltavat vastasivat kahdellatoista erilaisella
tavalla, ne tiytyr yhdistaa pienemptin luokkiin, jotta vastausten tulkinta olisi
jarkevaa.

Analyysin kattavuus tarkoittaa sita, ettd tutkija et perusta tulkintojaan
pelkkiin satunnaisiin poimintoihin aineistosta (Makela 1990, 53). Tista syysta
kivin koko aineistoni tarkasti lipi ja tein kvantitatiiviset taulukot yleistmmisti
vastauksista. Nidin mikidin vastaus ei jaanyt huomioimatta. Turhaa olisi ollut
kuitenkin tuoda kaikkien haastateltavien kaikH vastaukset esille tissd raportis-
sa, koska vastauksissa oli jonkin verran samankaltaisuutta. Halusin tuoda esille

soittajien ja kapellimestarien omat painotukset ja keskittyd nithin. Jokainen
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haastattelu- ja kyselyvastaus on jossakin laajuudessa Kisitelty tyon luvussa 5.
Analyysin arviottavuudesta paattia lukija — hinen pitdisi kyetd seuraamaan tut-
kijan paattelyd ja hyviksyi tai riitauttaa hinen tulkintansa (Mikeld 1990, 53).
Laadullisessa tutkimuksessa validius tarkoittaa nimenomaan kuvauksen ja sii-
hen liitettyjen selitysten ja tulkintojen yhteensopivuutta. Kiytinnossi lukija voi
pohtia ovatko tutkijan selitykset lmibista luotettavia. (Hirsjirvi & Remes &
Sajavaara 2000, 214.) Timin pohdinnan uskon onnistuvan tyoni parissa hyvin.

Tutkimuksessani on runsaasti liitteitd, joiden tarkoitus on ennen
kaikkea antaa lukijalle kokonaisvaltainen kuva tutkimuksen suorittamisesta. Se,
miksi esimerkiksi haastattelu- ja kyselyvastauksiin liittyvit taulukot ovat luttei-
ni, eivatki tekstin yhteydessi, johtuu siiti, ettd niiden pienentiminen® olisi

tehnyt niistd hyvin epaselvid luettavaksi.

* Taulukkoja olisi pitinyt pienentii miltei puoleen niiden koosta, jotta ne olisivat mahtu-
neet pystysuoralle A4-paperille marginaalien siszpuolelle.



7 PAATANTO

Tama tutkimus osoittaa, etta kouluorkesteri koostuu hyvin monenlaisista asi-
oista, joista jokainen on tatkan tutkimisen arvoinen. Koska osa-alueista aino-
astaan kouluorkesterikapellimestari on ollut syvillisen pohdinnan kohteena
(Hamaildinen 1999a), kouluorkesterista 16ytyy nelja muuta osa-aluetta, joita oli-
s1 hyvi tutkia lisaa.

Tommivan kouluorkesterimateriaalin tarkka analysoiminen olist di-
rnmmiisen tirkedd stitdkin syystd, ettd sen jalkeen olisi helpompaa siveltii ja
sovittaa kouluorkestereille sopivia kappaleita. Kappaleiden oikean, soitinkoh-
taisen vaikeustason selvittiminen on yksi tirkeimmisti ehdoista toimivan
kouluorkesterimateriaalin tekemisessa. Kouluorkestereilla on suuri tarve saada
sottettavaksi etenkin suomalaista materiaalia, jonka mairi on tilld hetkelld va-
litettavasti hyvin vihiinen. Uudet suomalaiset kouluorkesterikappaleet ja toi-
mivat sovitukset vanhoista kappaleista helpottaisivat valtavasti kouluorkesteri-
kapellimestatien sovitustaakkaa. Lisiksi materiaaleja voist kehittda vield toimi-
vampaan suuntaan vapaan soitinnuspohjan seka Ruodemien (1998) en ta-
soisten toistensa kanssa yhteensoptvien stemmojen pohjalta.

Toimiva kouluorkesteri syntyy siitd, kun mahdollisimman monet
osatekijit ovat mittivin hyvilla mallilla. Toimivuus on mahdollista saavuttaa

hyvin monella eri tavalla, kuten tutkimuksen kohteena olevista orkestereista
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voi huomata. Kokonaisuus ratkaisee enemmin kuin se, etti jokainen yksityis-
kohta olisi ”normien” mukainen. Tirkedd on muistaa, etti osa-alueiden toi-
mimisesta huolehtimisen tarkoituksena on auttaa soittajia kokemaan toiminta
mielekkiini ja arvokkaana. Soittajien motivointi ei ole koskaan turhaa, silla
kun he todella arvostavat orkestetiaan ja kokevat olevansa sen tiysivaltaisia ja-
senii, he haluavat ottaa vastuuta orkesterin toiminnasta. Vastuuta e pysty ja-
kamaan soittajille pakottamalla, vaan sen pitad lahted heistd itsestadn. Ilman
soittajien vastuullisuutta orkesteti toimii ainoastaan kapellimestarin jaksamisen
varassa, eiki siti silloin voi kutsua tavoitteelliseksi 7ybmiksi tai ylipaansi fommi-
vaksi kouluorkesteriksi.

Kapellimestari on toki yksi merkittivimmista toimivuuden tekyjoista,
mutta hinen kokonaisvaltainen otteensa merkitsee enemmin kuin eri yksityis-
kohdista kiitettivisti suoriutuminen. Kapellimestari on ennen kaikkea rooli-
malli, jonka esimerkki vaikuttaa hyvin paljon soittajiin. Kapellimestarin tehtiva
orkesterissa ei ole soittajille tiysin selvd. Kapellimestarin merkityksen ymmar-
timista voi auttaa silld, ettd opettaa soittajille johtamisen perusteet ja antaa
heidin joskus itsekin kokeilla kapellimestarina toimimista.

Toimivan kouluorkestetin osa-alueiden — jitjestelyiden, toiminnan,
kapellimestarin, materiaalin seki merkityksen — syvillinen tutkiminen olist
kannattavaa, jotta kouluorkesteritoimintaa pystyttiisiin kehittimdin entises-
tian. Mielenkiintoista olisi tutkia mys sitd, kuinka paljon Suomessa on kou-
luorkestereita, millaisia ne ovat (koko, soitinvalikoima jne.) sekd niiden kou-
luorkesterien toimivuuden astetta. Lisdksi voisi ottaa selvai, mitkid osa-alueet
ovat valtakunnallisesti hyvin toimivia ja missi puolestaan olisi parantamisen
varaa ja miksi. Kouluorkesterien vilinen yhteistyo ja sen kehittiminen olisivat

my0s tarkeitd perehtymisen kohteita.
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LIITE1

HAASTATTELUKYSYMYKSET KOULUORKESTE-

RIEN SOITTAJILLE
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SOITTAJIEN NAKOKULMA KOULUORKESTERISSA SOITTAMISEEN/ORKESTERIN JOHTAJAAN JA HANEN

TEHTAVIINSA

1. Taustatiedot
a) Nimi

b) Ika

¢ Koulu

d) Soitin ja stemma/pultti
e}  Kuinka kauan olet soittanut soitintasi?
f) Kuinka paljon soitat viikoittain ja missa?

2. __Kouluorkesterihistoria

a)  Milloin ja miksi liityit kouluorkesteriin?

b}  Miksi soitat orkesterissa edelleen?

c)  Milta tuntui aloittaa kouluorkesterissa soittaminen?
d)  Milti soittaminen tuntuu nyt?

e¢)  Miti orkesterisoitto sinulle antaa?

3.__ Toiminta/organisaatio

a)  Miksi kouluorkesteria tarvitaan?

b)  Opetetaanko kouluorkesterin soittimia koulussa?

¢}  Kuinka usein harjoittelette?

d) Miten harjoitukset alkavat, jatkuvat ja paattyvat?

€} Onko teillé joitain samanlaisina toistuvia rutiineja?

1) Onko teilld hyva kuri orkesterissa?

g}  Millaisia kappaleita soitatte?

h)  Onko teilla esiintymisia, jos niin millaisia ja kuinka paljon?

i) Mita pidat esiintymisista?

)] Miti te teette esiintymisen jalkeen? Puhutteko esiintymisesti? Saatteko palautetta?

k)  Teettekd orkesterimatkoja?

1) Miten teille tiedotetaan orkesterin asioista

m) Onko teilld joku yhteinen esiintymisvaruste, esim. samanlaiset vaatteet tai kansiot?
Onko maskottia?

n) Onko teistd tehty joskus lehtijuttu? Tai otettu valokuva?

4. _ Soittajamind

a)  Ovatko kappaleet mielestési sopivia, lilan helppoja tai vaikeita?

b) Miten kappaleiden taso vaikuttaa viihtymiseesi orkesterissa?

c)  Miki on kouluorkesterista jaanyt sinulle parhaiten mieleen? (= hyvas, huonoa)
d) Onko sinulla ystivid tai kavereita kouluorkesterissa?

e¢)  Mita tapahtuu, jos joku soittaa vaarin?

1) Kuinka paljon itse seuraat kapellimestaria?

g Ymmérratko kaikki hdnen tekemansa eleet ja merkit? Miksi?

h) Jannittadaks sinua koskaan kouluorkesterissa soittaminen?

i) Onko sinulla joitain toiveita orkesterinne suhteen?

S. _ Orkesterinjohtaja

a)  Millaisiin asioihin teidan kapellimestarinne kiinnitti4 huomiota?

b) Jos et osaa soittaa jotain kohtaa, kysytkd apua/neuvoa orkesterinjohtajalta? Miksi?
c)  Osaako hin neuvoa?

d) Puhuuko orkesterinjohtaja teista soittimien nimilli vai omilla nimillinne?

e¢)  Puhuuko orkesterinjohtaja koskaan mistain muusta kuin musiikista?

f)  Puhutko sini orkesterinjohtajalle omista asioistasi?

g) Millainen on mielestisi hyva kouluorkesterinjohtaja

Haluatko sanoa vield jotain kouluorkesteriurastasi?



LITTE 2

HAASTATTELUKYSYMYKSET KOULUORKESTE-

RIEN JOHTAJILLE

1. Taustatiedot

a) Nimi

b) Koulu

c¢)  Kuinka kauan olet johtanut tita kouluorkesteria?
d) Oletko johtanut muita kouluorkestereita?

2. Toiminta/organisaatio

a)  Miksi kouluorkesteria tarvitaan?

b}  Opetetaanko kouluorkesterin soittimia koulussa?

¢}  Kuinka usein harjoittelette?

d) Miten harjoitukset alkavat, jatkuvat ja pasttyvat?

e}  Onko teilld joitain samanlaisina toistuvia rutiineja?

f) Onko teilld hyva kuri orkesterissa?

g) Millaisia kappaleita soitatte?

h) Onko teilld esiintymisia, jos niin millaisia ja kuinka paljon?
i) Mit4 mielta olet esiintymisista?

i) Mita te teette esiintymisen jalkeen? Puhutteko esiintymisesta? Annatko palautetta?

k) Teettekd orkesterimatkoja?
1) Miten orkesterin asioista ticdotetaan soittajille?

m) Onko teilld joku yhteinen esiintymisvaruste, esim. samanlaiset vaatteet tai kansiot?

Onko maskottia?
o) Onmnko teistd tehty joskus lehtijuttu? Tai otettu valokuva?

3. Soittajat

a)  Ovatko kappalevalinnat osuneet oikeaan?

b)  Ovatko kappaleet olleet miclestési sopivia, liian helppoja tai vaikeita?
c)  Mita tapahtuu, jos joku soittaa vaarin?

d) Kuinka paljon soittajat seuraavat kapellimestaria?

e} Ymmartivitkd he kaikki kapellimestarin eleet ja merkit?

f) Luuletko, etti soittajat jannittavat kouluorkesterissa soittamista?

g  Onko sinulla joitain toiveita orkesterinne suhteen?

4. Orkesterinjohtaja

a) Millaisiin asioihin kiinnitit orkesterinjohtajana huomiota?

b)  Jos joku ei osaa soittaa jotain kohtaa, kysytkd han apua/neuvoa sinulta?
c)  Osaatko yleensa neuvoa?

d) Puhutko soittajista soittimien nimilla vai soittajien nimilla?

¢)  Puhutko soittajille koskaan mistidan muusta kuin musiikista?

f) Puhuvatko he sinulle omista asioistaan?

g) Millainen on mielestisi hyva orkesterinjohtaja?

Haluatko sanoa viela jotain kouluorkesteriurastasi?
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KOULUORKESTERIEN SOITTAJAMAARA SOI-

TINRYHMITTAIN

Huhtasuon koulun alkeispuhallinorkesteri

Huilu/oboe:
Klarinetti/alttosaksofoni:
Trumpetti/kiyritorvi:
Pasuuna/baritoni/tuuba:
Ly6misoittimet:

Kuokkalan yliasteen otrkesteri
Viulu/sello:

Huilu:
Klarinetti/alttosaksofont:

Harmonikka/kosketinsoittimet:

Kitara/basso/mmmut:

Lyseon lukion orkester
Viulu/alttoviulu:

Sello/kontrabasso:
Huilu/oboe/klarinetti:
Saksofoni/pasuuna:
Piano/lyémisoittimet:

Cygnaeus-lukion orkesters
Jousisoittimet

Puhaltimet

Bindisoittimet

4 sotittajaa
4 soittajaa
6 soittajaa
3 soittajaa
4 soittajaa

8 soittajaa
7 soittajaa
5 soittajaa
5 soittajaa
5 soittajaa

7 soittajaa
4 soittajaa
7 sotittajaa
5 soittajaa
3 soittajaa

9 soittajaa
7 soittajaa
4 soittajaa
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LIITE 5

KYSYMYSLOMAKE CYGNAEUS-LUKION ORKES-
TERIN SOITTAJILLE

KYSELY KOULUORKESTERIKAPPALEISTA

Taustatiedot:
Sukupuoli Nainen Mies
Ika ____vuotta

Soitin (orkesterissa)
Muut soittimet -

Kuinka kauan olet soittanut orkesterisoitintasi? vuotta
Oletko kaynyt soittimestasi soittotunneilla? Missa?

Kuinka mones vuosi sinulla on tassa orkesterissa meneillaan?

Luettele kolme sinulle mielnisinta soittamaasi kappaletta tidssi
orkesterissa (paremmuusjirjestyksessi):

1.
2.
3.

Perustele mielipidettiisi kappaleittain:

1.

KIITOS VASTAUKSESTASI!
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LITTE 7

MUSIIKINOPETTAJIEN VASTAUKSET

Vastaukset ovat tiysin alkuperiisessi kirjoitusasussaan.
1. Millaista on mielestisi toimiva ja suositeltava koulnorkesterimateriaali? Miksi?

Harni Koivisto: Materiaalin pitiisi olla sopivan haastavaa kaikille. Ala-asteen
soittajille grade-luokitus about 1-2. Ongelmana voi olla materiaalin epitasai-
suus: toiset pitkistyvit litan helppojen stemmojen kanssa kun taas toiset jou-

tuvat treenaamaan samaa biisid pitkdin ja tosissaan.

Esa-Markku Juutidlainen: Helpohkot, nopeasti valmistuvat sovitukset, joissa on
jonkin verran kaksinnuksia (luovat soittajiin turvallisuutta). Rytmisesti selkeit,

et litan monimutkaisia rytmikudoksia.

Jukka Parviainen: Kaikki materiaali kiy kunhan se et ole liian vaikeaa. Poppis-
biisit hyvin sovitettuna on vathtelua klassisen orkesteriohjelmiston rinnalla:
yleensi musiikkiopistoissa soitetaan klassista ohjelmistoa. Ohjelmistoa, jossa
kaikki soittotaitotset voivat olla mukana — bandisoittimista perintessiin klassi-

sen otrkesterin soittimiin
2. Misti hankit konluorkesterimateriaalin? Sovitatko/ muokkaatko siti itse?

Harn Kotivisto: STM, 7ikko kustannus, Nuottipiste, Musikantti (usein yhteis-

ostoina Anu Pihlin kanssa, eli sovitaan biisit mita kumpikin hankkii ja sitten



vaihdellaan...). On muuten tosi hyvi juttu nykydian, etti melkemn katkista
nuoteista saa CD:n kuunneltavaksi ettei tule ostettua sikaa sakissi. Eipi ole
paljoa ehtinyf sovittamaan. LySmdsoitinjuttuja olen joskus muutellut: esim.
clave-rytmi on kirjoitettu usein véirin piin: pitiisi olla 2-3 ja onki kirjoitettu

3—2. Oktaavialoja olen my6s muutellut esim. huilisteille ym.

Esa-Markku Juutilainen: Sovitan suurimman osan itse tietokoneelle, josta voin
sen tarpeen tullen muokata uudestaan. Joka vuost kokoonpano muuttuu. Jos-

kus hankin valmista materiaalia mm. Kaleidoskope-satjan sovitukset ovat ok.

Jukka Parviainen: Yleensi sovitan kaikki itse, koska ei niille kokoonpanoille
ole mitian standartisovitusta. Yhteni vuotena sinulla on orkesterissa kolme
saksofonia ja fagotti seuraavana on jo kiyritorvia ja oboe — sovitukset on

tehtiva sen hetkisen soittimiston mukaan.
3. Miki kappale on toiminut teidin orkesterissanne erityisen hyvin? Miksi?

Harni Koivisto: Viitasaaren Jukan biisit on yleensi takuuvarmoja. Jukalle vo1
yleensi jo sovitusvatheessa antaa toiveita. Jukka saattaa myGs antaa biisin raa-
kaversion kokeiltavaksi etukiteen muutoksia varten. Timo Forsstromin
”Onnenpotka” oli hitti viime kevaina: tarttuva melodia, sopivan haastava ja

menevi komppt: that’s 1t!.

Esa-Markku Juutilainen: Tikanmiki: Maisemakuvia Suomesta. Olen voinut
tehdi sovitukset oppilaille sopiviksi. Linkola: Laulu unelmista ja kuusta (jou-
stotk.sov. + huilu + komppi)

Jukka Parviainen: Yksi ylitse muiden on orkesterimme perintein kappale ni-

meltadn Sir Duke siv. S. Wonder, kappale toimii siksi hyvin, etti sithen saa
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komppiryhmiin hyvin "grooven’ ja muu sovitus toimii, koska kappaleessa on

myd&s unisonoja, jotka ovat haastavia, muttet litan vaikeita

4. Miki kappale on toiminut teidin orkesterissanne huonosti tai ei ole toiminut ollen-

kaan? Miksi?

Harni Koivisto: Jotku sovitukset esim. jostain klassisista biiseistd ervit toimi,
ovat kokoén kuuloisia. Se on niin vatkeaa saada joku mahtava klassinen buisi

toimimaan helppona sovituksena, etti se myo6s sitten kuulostaist hyvilta.

Esa-Markku Juutilainen: Usein valmiit sovitukset ovat epikiitollisia koska

soittajien taso on enlamen. Aina joutuu muokkaamaan stemmoja itse

Jukka Parviainen: My hear ... se Titanicin kappale solistin kanssa. Johtut siiti,
ettd sovitus oli puhallinorkesterille ja sen tekeminen oli hiukan kdmpel6i jou-

sibandille. Savellaji ja muukin ei otkein toiminut
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LITTE 8

144

CYGNAEUS-LUKION ORKESTERIN OHJELMISTO

Listan on koonnut musiikinopettaja Jukka Parviainen koko Cygnaeus-lukion

viiden vuoden olemassaoloajalta. Lihavoidut ovat niiti, jotka oppilaat ovat

maininneet kolmen mielutsimman joukkoon.

Air (Bach)

Allegro in C (Mozart)
Ave verum corpus (Mozart)
Batman

Black magic woman
Cancan

Cicapo

City of lights

Dog’s life

En etsi valtaa loistoa
Eternally

Fireman’s dance
Flintstones

Franseest I-V

Georgia on my mind
Hyviai yota

Itivaltalainen avaustanssi
Jesu Meine Freude (Bach)
Jifty Mixer

Joulukonsertti op. 8 (Torelli)
Kaksoisviulukonsertto (Bach)
Kalevalaiset hait (Parviainen)
Keltaruusu
Kirppusirkuspotpuri
Kiutakngis

Koulutie

Krakowiak

Lambeth walk

Lidertango

Maa on niin kaunis
Maamme

Mamma mia

Messias-oratorion alkusoitto
(Hindel)
Mustasukkaisuutta

My heart will go on

Pas d’espagne

Pie jesu (Webber)

Pink Panther

Pompadour

Porilaisten marsst
Radetzky marssi
Ragtime

Ranskalaiset korot

Salty Dog Rag

Satumaa

Savolainen metsa

The shadow of your smile
Unkarilainen tanssi no. 5
She’s not there

Sir Duke

Smile

Suvivirsi

Sylvian joululaulu

Titine

Valse Mignoin

Vivaldin mandoliinikonsertto D-
duuri

The walls have ears
Weeping Willows
Wengerka

Wienervalssi

Yolintu



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

