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1 JOHDANTO

Musiikki on monelle ihmiselle tirked elementti eldminsd siséllossd. Itsellani musiikki on
kuulunut ja ndkynyt elaméssini kaikissa eri muodoissa — tanssien, laulaen, soittaen, kuunnellen
ja johtaen. Naitd kaikkia tekijoitd yhdistdd yhdessd tekeminen — yhteismusisointi. Taméa
musiikin tekemisen laji varsinkin omasta puhallinsoittajan ndkdkulmasta on ollut tdhénastisen
uran merkittdvin asia. Olen toiminut eri kokoonpanoissa soittajana ja laulajana ja kun palautetta
kaudesta on kysytty, nousee niin kuorolaisena tai soittajana ensimméisend asiana se, kuinka

thanaa on tehdé, kokea, kasvaa ja kehittyd oman instrumenttinsa kanssa.

Jokainen orkesteri ja kuoro tarvitsee toimiakseen johtajan, kapellimestarin, joka vie toimintaa
ja osaamista eteenpdin. Olen toiminut nyt seitsemidn vuotta Jyvaskyldn yliopiston
Puhallinorkesteri Puhkupillien kapellimestarina ja taiteellisena johtajana ja timi ajanjakso on
sisdltdnyt koronan aiheuttaman sulun orkesteritoimintaan. Tama on ollut ainoa hetki, jolloin
mietin, onko koronan jilkeen koko orkesteria endd olemassa? Tuleeko vield koronan jilkeinen

aika, ettd ihmiset 10ytévit orkesteriin?

Onneksi tdmé huoli oli turha, mutta se muistutti siitd, kuinka tirkedd tyotd kapellimestarit
tekevit johtamisen liséksi. Se ty0, mité tahtipuikon kanssa tehdédan, ndkyy yleisolle konsertissa
soittamisen myotd, mutta se tyd, mitd orkesterinjohtaja tekee orkesterin kehittymisen eteen
harjoitusten ulkopuolella, jdd monesti varjoon ja huomaamatta. Tdmén olen huomannut
nykyisessa tyOssédni Koulutuskuntayhtyma Gradian taiteen perusopetuksen
trumpetinsoitonopettajana sekd Gradian puhallinorkesteri Puhuria johtaessani. Oppilaitoksessa
orkesterin kanssa toimiminen ja sielld oppilaiden eteenpdin kehittiminen ithmisend ja soittimen

kanssa on erilaista kuin yliopistoikéisten ja tydssidkdyvien orkesterissa.

Tutkimuksessani selvitdn, mitd taitoja puhallinsoittajan tdytyy hallita, ettd voi edetd
orkesterihierarkiassa alkeisorkesterista eteenpdin. Nakokulminani kdyn 14pi puhallinorkesterin
johtamiseen ja puhallinopetukseen liittyvid asioita. Nden vahvasti, ettd soitto-oppilaan kannalta
on hyvd, ettd ndma kaksi tekijad kommunikoivat mahdollisimman hyvin oppilaan edistymisen

vuoksi.



Puhallinmusiikkiin ja puhallinsoittajan opetukseen liittyvé tutkimuksen médrd on vihanlaista
muihin musiikin soitinryhmiin verrattuna. Tutkimusta kouluorkesteritoiminnasta l0ytyy, mutta
musiikkioppilaitoksen orkesteritoiminnasta ja erityisesti alkeispuhallinorkesteritoiminnasta
lahdeaineistoa ei erittdin niukasti. Siksi on hyvi, ettd tutkimukseni tuo lisén puhallinmusiikin
ja musiikkioppilaitoksen orkesteritoiminnan nikokulmasta. Tutkimuksessani haastattelin
kolmea koulutuskuntayhtymé Gradian instrumenttiopettajaa, joilla kaikilla on my6s kokemusta

orkesterin johtamisesta taiteen perusopetuksen piirissa.



2 ”ORKESTERI ON KAPELLIMESTARIN INSTRUMENTTI”

Néin toteaa Niina Sapattinen omassa opinndytetydssddn (2011). Kapellimestarius ei synny
hetkessd, vaan kapellimestariksi kasvetaan. Jotta voi toimia kapellimestarina, on hallittava
musiikkia laajasti. Voitaisiin todeta, ettd kapellimestariksi ikddn kuin erikoistutaan tietyssi
vaiheessa musiikkiopintoja. Ensin opiskellaan jotain instrumenttia tai laulua monien vuosien
ajan — usein pienestd lapsesta saakka — ja aikuisena voidaan siirtyd kapellimestarin tehtaviin.
Musiikin ammattiopiskelijat jakaantuvatkin tydkentédlld usein joko pedagogiselle puolelle
soiton- tai laulunopettajiksi, muusikoiksi ja solisteiksi tai kapellimestareiksi. (Sapattinen 2011,

6.)

Kun kapellimestarilla on hallussaan koulutuksessa opittu johtamistekniikka, hian voi keskittya
muihin asioihin, eikd lyontikaavoja endd tarvitse miettid. Vaikka johtamistekniikan
omaksumista voidaan pitdd tietynlaisena automatisoituneena toimintana, on kuitenkin
huomioitava, ettd kapellimestari kohtaa jokaisen orkesterin ja soittajan yksilond ja omat
tyoskentelytavat sopeutetaan vastaamaan kunkin orkesterin ja muusikon tarpeita. (Sapattinen

2011, 104-105.)

Musiikkiopistoissa on monesti orkesterin kapellimestarina talon opettaja, joka orkesterijohdon
lisdksi toimii soitonopettajana omassa instrumentissaan. Puhallinpuolella puhallinsoittimen
opettaja ja jousiorkesterin puolella jousisoittimen opettaja. Harvassa opistossa on pelkdstdin
orkesterinjohto yksittdisen opettajan titteli tai virka. Orkesteritoiminnan pydrittdmisessd on
monta kohtaa:

- ohjelmiston-, stemmaharjoitusten-, konserttiohjelmien- ja roudausten suunnittelu

- nuottien hankinta

- harjoitusaikataulun suunnittelu ja tiedottaminen

- nuottien kopiointi

- markkinointi (tiedotus, sosiaalinen media, nettisivut, orkesterin myyminen, yhteistyon
suunnittelu)

- tilavaraukset ja palaverit

- tiedottaminen tapahtumista soittajille ja huoltajille

- avustajien hankinta

Riippuen laitoksen koosta ndmé tehtdvit on monesti orkesterin johtajan tyolistalla. Intendentti

helpottaa taustatehtivien tekemistd, jos laitoksella on resursseja tdllaisen tehtévin



toteuttamiseen. Kuitenkin tirked4 on johtajan ja intendentin pystyd myos delegoimaan tehtévia
esimerkiksi oman puhallinkollegion sisdlld. Useammalle opettajalle tehtévid jakaessa helpottuu
moni asia orkesterin asioiden organisoinnissa. Kollegion kokoukset ovat oikea hetki jakaa
tehtavit, kdyda tapahtumat l4pi ja kehittdd omia systeemejé tulevaisuutta silméalld pitden. Kun
kaikki opettajat puhaltavat yhteen hiileen niin orkesterilla on mahdollisuus kasvaa, kehitty ja
paistd tekemiin monipuolisesti musiikkia ja myds muita yhteisod edistdvid asioita. Johtajan
rooli on tissdkin asiassa suuri ja tdytyy esimerkilldén viedd niin kipedt, kehitettdvat kuin

hyvitkin asiat maaliin saakka yhteistydssé laitoksen johdon kanssa.

Johtajalta vaaditaan monen eri asian osaamista ja ominaisuuksia. Seuraavassa Kirsti
Hémalédinen (1999, 54) on koonnut lisensiaatintydssdén kouluorkesterinjohtajan ominaisuudet

seuraavaan jirjestykseen:

1. Vuorovaikutuksellisuus, sosiaalisuus, informatiivisuus

vilittdiminen (empaattisuus) ja oppilaiden huomiointi, kannustavuus - kyse on siis
ennen kaikkea asenteesta

luottamuksellisuus

N

hyva itsetunto, emotionaalinen tasapainoisuus, yksilollisyys

intuitiivisuus ja reflektiivisyys

pedagoginen ote — laaja-alaisuus ja monipuolisuus

omistautuminen ja tyostd nauttiminen — palautteen anto

suunnitelmallisuus, kurinalaisuus ja kdytannollisyys (tehokkuus ja organisointikyky)
huumorintajuisuus, mielikuvituksellisuus (luovuus) ja mukaansatempaavuus

10 realismi, kdrsivallisyys ja loogisuus

o

Lisédksi muita ominaisuuksia ovat demokraattisuus, reiluus, auktorisointi, sinnikkyys, rohkeus,
toisen kunnioittaminen, ennakkoluulottomuus, aktiivisuus ja ajan seuraaminen. (Hdmaldinen
1999, 53-54.) Vaikka tdssid mainitaan kouluorkesterinjohtajan ominaisuudet ndmi samat teesit

tdytyy toteutua myds oppilaitoksen ja minka tahansa orkesterinjohtajan ideologiassa.

Kapellimestarin asiantuntijuutta ovat rakentamassa koulutus, kapellimestarin eldménsé aikana
kohtaamat erilaiset persoonat seké positiiviset ja negatiiviset kokemukset. Koulutus kehittia
etenkin musiikillista substanssiosaamista, kun taas sosiaaliset taidot kehittyvdt muun muassa
erilaisia persoonia kohtaamalla. Kokemukset puolestaan kehittivit kaikkia kapellimestarin

asiantuntijuuden osa-alueita. (Sapattinen 2011, 101.)



Hyvin pitkélti orkesterin toimivuus on riippuvainen orkesterin omista kdyténteistd: mité
enemmén totuttuja toimintatapoja (harjoituksen perusrakenne, virityksen organisointi,
jérjestyksen ylldpito yms.), sitd paremmin keskindinen yhteisty0 toimii ja oppilaat tuntevat
olonsa turvalliseksi. (Hamaéldinen 1999, 82). Johtajan tdytyy nididen lisdksi tehdd omat
kotildksynsd. Partituuriin tutustuminen ja sen pohjalta harjoitussuunnitelman teko on
ensimmadinen askel uuden kappaleen tullessa soittoon. Suunnitelman pohjalta tulee mietti

miten toteuttaa tehokas ja jirkeva harjoituttaminen.

Orkesterinjohtotyostd tekee vaativaa jatkuva ennakointi: kapellimestarin on oltava aina hieman
edelld soittajiaan, kerrottava johtamisellaan, mité tulossa on ja miten se toteutetaan. Hanen on
oltava edelld siis sekd lyonnillisesti ettd ajatuksellisesti. Lyonnillinen etumatka soittajiin on
hyvin pieni, ajatuksellinen sen sijaan suuri, silld kapellimestarin ajatusten tiytyy olla edistdvaa
lyontidkin edelld. Ja mitd paremmin kapellimestari hallitsee johtamisen teknisen puolen, sitd

enemmaédn huomiota héneltd jaa orkesterilleen. (Hdmaldinen 1999, 80.)

Harjoituttamisessa yksi tdrkeimmistéd asioista on kommunikointi kapellimestarin ja orkesterin
vililld. Kapellimestarin on hyva vilttda turhaa puhetta harjoitustilanteessa, sen sijaan on tarkeda
pyrkid antamaan musiikin kertoa, mitd missékin kohdassa tapahtuu. Samalla kun orkesteri
soittaa, tdytyy kapellimestarin analysoida kuulemaansa ja paikallistaa mahdollisia virheitéd
esimerkiksi vireessd, rytmissd, muodossa, dynamiikassa ja analyysin yhteydessd tehdé arvio,
mité ndistd ldhdetddn ensimmaiisend muuttamaan ja laatia suunnitelma sithen sekunneissa. Kun
kappaleen ”lyd poikki”, on kerrottava soittajille, miksi soitto katkaisiin, mitd korjataan ja
koskeeko se tiettyd sektiota vai koko orkesteria. Turhaan ei kannata keskeyttdd, jos
kapellimestarilla ei ole mitddn sanottavaa siind hetkessd orkesterille. Napakalla otteella pysyy
mielenkiinto ja jaksaminen soittajilla parempana, kun soittajat saavat tismélliset ja kehittdvit
ohjeet johtajalta. Tdma malli toteutuu helpoiten pidemmalld olevien soittajien kanssa, mutta
mitd nuorempia soittajia orkesterissa on, tdytyy olla enemmén aikaa sanalliseen
vuorovaikutukseen harjoituksen sisélld ja sitd kautta antaa nuorelle mahdollisuus antaa
kommentti ja samalla tulla kuulluksi. Rajat ja yhteiset pelisddnndt vaihtelevat orkesterin tason
mukaan, mutta my0s nuoria soittajia on hyva opettaa ryhmaé/orkesterikuriin ikdan sopivilla

metodeilla.



Ennen ja jidlkeen harjoitusten ja sen sisélld olevien taukojen aikana ja on kapellimestarin hyva
tulla juttelemaan soittajien kesken. Varsinkin oppilaitosten orkestereissa on oppilaita, joita
nékee vain kerran viikossa harjoituksissa ja talloin kontaktit soittajiin ovat sen hetken varassa.
Yhteishengen ylldpitoon vaikuttaa se, ettd osaat kaikkien soittajien nimet ja sitd kautta on
helpompi tutustua uusiin soittajiin orkesterissa ja kysyd esimerkiksi soittajan kuulumisia.

Talloin kapellimestari nédyttiytyy oikeasti soittajistaan vélittdvana osana orkesteritoimintaa.

Monet soittajat tauoilla ottavat heti puhelimen esiin ja katsovat sitd tauon mitan verran ja tauon
paittyessd palaavat takaisin tuolilleen istumaan ilman minkadnlaista kontaktia kehenkdin
muuhun. Siksi voi olla vaikeaa saada kaikkiin soittajiin yhteyttd, kun ei voi vilttamatta tietda,
haluaako olla yksin rauhassa vai onko hidn puhelimella sen vuoksi, ettei ole ketddn ystavai
kenenkd kanssa voi puhua? Kapellimestarin kanssa kuulumisten vaihto voi olla ensi askel kohti
avoimempaa sosiaalista eldmii ilman puhelinta, joka on soittajien keskuudessa usein liiankin
aktiivisessa kdytossd. Ideaalein tilanne orkesterin sisélli on se, ettd soittajat uskaltaisivat
tervehtid, jutella ja keskustella sektion sisilld kaikenlaisista mieleen tulevista asioista ja koittaa
kehittdd oman sektionsa yhteishenked. Tdhdn tietysti vaikuttaa esimerkiksi ikd, oma

persoonallisuus, soittimensa hallinta ja sosiaaliset taidot.

Vireystason ja mielialan seuraaminen reflektoi hyvin harjoitusten yleistilaa ja ilmapiirid.
Kapellimestari on yhtd aikaa orkesterinjohtaja, opettaja, vithdyttéja, jarjestysmies, psykologi,
terapeutti sekd ystdvi. Jatkuvaa havainnointia, reflektoitavaa ja ennakoitavaa on valtavasti
(Hamaldinen, 80.) Siksi juuri kapellimestarina musiikin tekeminen ja tuottaminen aiheuttaa
itselleni suurta mielenkiintoa ja paloa tehda téta tyotd orkesterimusiikin ja etenkin

puhallinorkesterimusiikin eteen!



3 SOITONOPETTAJAN ROOLI

Musiikinopetukseen vaikuttaa keskeisesti ndkemys siitd, ettd kaikilla lapsilla on kehitettdvissa
olevia valmiuksia, joiden avulla he voivat kokea iloa musiikin parissa toimimisesta. (Linnakivi,
Tenkku & Urho 1988, 5). Oman soitonopettajaurani aikana olen jo tormannyt monta kertaa
sithen, ettd lasten ja varsinkin lasten vanhempien mielestd puhallinsoitinten soittaminen on liian
vaikeaa ja ei sitd kannata edes yrittdd. Tatd myyttid onneksi kddnnetidin koko ajan toisinpdin ja
esimerkiksi kouluissa tehtdvissd soitinesittelyissd monesti oikeaoppisilla ohjeilla ja neuvoilla
onnistuu oppilas saamaan puhallinsoittimesta hyvélaatuisen ddanen. Tdmén asian toistuessa on

tarkedd, ettd oppilas saa positiivista palautetta.

Soitonopiskelun alkutaipaleella soitonopettajalla on iso rooli oppilaan ohjaamisessa oikealle
uralle. Heidén tulee opetuksen suunnittelussa ja toteuttamisessa edeté lapsen ehdoin. Harjoitteet
tulee olla lapsen ymmarrykselle seki soitintekniselle osaamiselle sopivan kehittdvié, joista lapsi
pienten ponnistelujen ja harjoittelun avulla pédédsee eteenpdin. Tdssd oma pedagoginen ajatus
kehittyy joka kerta, kun aloittaa soittouran uuden oppilaan kanssa. Jokainen oppilas kokee
puhallinsoittimen, esimerkiksi trumpetin ei tavalla. Toisia alun péristely ensin naurattaa, sitten
kutittaa huulissa ja tdmédn jilkeen oppilas jo tottuu trumpetin ddneen ja voidaan aloittaa

harjoittelu.

Musiikinopetuksen tavoitteiden ja sisdllon kannalta on tdrkedd, ettd opetus on monipuolista ja
laajaulotteista, analysoivat Linnankivi ym. (1988) musiikinopetuksen didaktiikan kirjassaan.
Musiikinopettajalla on ldhes rajattomat mahdollisuudet kéyttdd hyvikseen sekd musiikkiin
itseensd ettd sen tarjontaan siséltyvid kasvatuksellisia keinoja. Hyvénd musiikinopetukena on
pidetty opetusta, jonka tirkeimpénd tehtdvdnd on taitojen kehittdminen. Musiikinopetuksen
tulee tarjota positiivisia kokemuksia ja esteettisid eldmyksié kaikille oppilaille. Opetuksen tulee
vedota oppilaiden ajattelukykyyn tavalla, joka on palkitsevaa. (Linnakivi, Tenkku & Urho
1988, 29.)



3.1 Soitintekniset asiat

Puhallinsoitinta soittavan instrumenttiopettajan tehtdvd on opettaa ja ohjata oppilasta
oikeaoppiseen soittotekniikkaan ja sitd kautta soittimesta saatavan &dnen hallintaan ja
muokkaamiseen. Jokaisessa puhallinsoittimessa on omat soitinkohtaiset tekijit, jotka tiytyy

hallita ettd soittaja saa vakaan dénen.

e hengitys

e ilmankéytto

e soittimen ddnenmuodostus

e sormitukset ja niiden kéytto soiton aikana
e kehon tuen kéytto

o [kielitys

Puhallinsoittimessa on suukappale, jonka ldpi ilma kulkee eteenpdin soittimen sisélla.
Puupuhaltimissa variaatiota on eniten. Ilman kulku poikkihuilussa tiytyy saada oikeassa
kulmassa suukappaleen ldpi, klarinetissa ja saksofonissa siten, ettd lehti alkaa vdriseméddn
suukappaletta vasten, oboessa ja fagotissa kaksoisruokolehdykén eli kahden lehden varind yhta
aikaa seké yleisesti vaskisoittimissa huulipédrindn tuottaminen yhdessd puhalluksen yhteydessé.
Uusien oppilaiden kanssa tdytyykin ensin hakea suukappaleella oikeanlainen tekniikka, ettd
padsemme liittdmadn suukappaleen kiinni soittimeen ja sitd kautta hakemaan ensimmaéisid dénid
soittimesta. Monesti tdimé suukappaleharjoittelu jad alkutaipaleella liian pieneen rooliin, koska
oppilas haluaa péédstd mahdollisimman nopeasti kokeilemaan koko soittimella soittamista.
Varsinkin vaskisoittajilla on isossa roolissa, ettd perustyd suukappaleen kanssa opetellaan
alusta saakka osaksi omaa harjoittelua ja ettei sitd unohdeta soittouran my6hemmissidkéén
vaiheissa. Oppilaan saadessa tasaisia dénid soittimesta oikealla tekniikalla voi opettaja 1dhted

toteuttamaan musiikillisia harjoitteita.



3.2 Musiikin peruselementit puhallinsoittimen soittajalle

Dynamiikka

Voima on yksi d4dnen ominaisuus ja musiikin peruskisite. Voima antaa osaltaan musiikille sen
ilmeen; musiikki on sévyltddn hiljaista, voimakasta tai sille on ominaista voiman vaihtelu.
Dynaamisten vaihtelujen havainnointi edistdd kuunteluherkkyyttd. Musiikkia kuunneltaessa
usein juuri dynamiikan vaihtelu antaa kuulijan kannalta musiikille sen tunnepitoisen siséllon.

(Linnakivi, Tenkku & Urho 1988 47.)

Dynamiikka soitettaessa tapahtuu puhallusilman nopeutta sddtelemélld ja opetuksessa onkin
tarkedd mahdollisimman aikaisessa vaiheessa saada oppilas ymmartdméain mitd dynamiikan
vaihtelu tarkoittaa, kuinka se toteutetaan ja ettd oppilas piddsee kokemaan tdman soittaessaan

yksin opetustilanteessa ja orkesterissa sekd konsertissa yleisossa.

Rytmi

Rytmi muodostuu samanpituisten tai eri pituisten ddnien, sivelten tai taukojen vaihtelusta.
Rytmi sisdltdd myos musiikin muotoa rakentavia aineksia ja on musiikissa muotoa luova tekija.
(Linnakivi, Tenkku & Urho 1988 60.) Rytmisen jdrjestymisen perustasona on sddnndllinen,
tasainen syke, perussyke. Perussyke voi olla hidasta tai nopeata: perussykkeen nopeus
madrittelee musiikin tempon. Musiikki tapahtuu ajassa, ja rytmi on musiikin aikaa organisoiva
elementti, jonka varassa danitapahtumat rakentuvat ja saavat hahmonsa. (Ahonen, 2004, 76-77,
90.) Tempon, samoin kuin rytmin opetuksessa ldht6kohtana on sen kokeminen liikkuen ja
laulaen. Musiikin moni-ilmein, eldvasti sykkivd rytmi ja sen kokeminen on rytmitajun
kehittdmisessd keskistd. Toisin sanoen rytmi voidaan kokea eri aistien vélitykselld. (Linnakivi,

Tenkku & Urho 1988 62.)

Soittotunnilla rytmin harjoittelua eniten tapahtuu kappaletta tai harjoitetta soitettaessa. Léhtien
siitd, ettd soittaja saa soitettua pyydetyn asian tasaisessa tempossa alusta loppuun saakka.
Tédmin jdlkeen on hyvi harjoituttaa muita nuotista ndhtdvii erillisid rytmisid muotoseikkoja,
kuten hidastukset, nopeat rytmiset kuviot, joithin monesti liittyy myds dynamiikkaan,
sdvelkulkuun liittyvid tekijoitd. Rytmitajun kehittimistd ja perussykkeen harjoittelua ei voi,
koskaan harjoitella tarpeeksi. Soitettavan materiaalin tullessa haastavammaksi soittajalle,

tdytyy ottaa tarpeen tullen muitakin pedagogisia vélineitd kdyttoon kuin vain pelkédstddn
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soittaminen alusta loppuun ja toivoa, ettd kuvio onnistuu. Tempon pudottaminen harjoituksen
vuoksi, kisilld rytmin taputtaminen, sanarytmin keksiminen voivat helpottaa ja avata soittajalle
kuvion haasteet. Musiikin moni-ilmein, eldvésti sykkivé rytmi ja sen kokeminen on rytmitajun

kehittdmisessa keskisti.

Melodia

Melodiaa ei voida tarkastella muista musiikki késitteistd irrallaan, silld melodiaan liittyy aina
rytmi ja tempo ja silld on tietty sointivéri ja voimakkuusaste. Melodian kisite on avartunut
perinteisesti lansimaisesta duuri-mollitonaalisuudesta sisdltdmdian erilaisia
asteikkojirjestelmid, moodeja. Moodeihin ryhmitellddn edelleen pentatoniset asteikot,
kokosdvelasteikot, kirkkosdvellajit ja uuden musiikin synteettiset asteikot. Edellisten
perusteella oppilaita on ohjattava ei vain perinteisen tonaliteetin tuntemiseen, vaan musiikin

omaksumiseen sen koko melodisessa rikkaudessaan. (Linnakivi, Tenkku & Urho 1988 89.)

Melodian opettamisessa voi opettaja kéyttdd metodinaan useampiakin tapoja, joista toiset
perustuvat kuulonvaraiseen oppimiseen tai vaikka visuaaliseen oppimiseen. Kuten rytmin
opiskelussa myos melodian opiskelussa varsinkin korvakuulon kautta opitut melodiat jadvit
herkemmin tajuntaan kuin pelkkdd nuottikuvaa lukien ja melodialinjoja ymmartden. Talloin
kuitenkin on tdrked erottaa, ettd lihteekd soittaja soittamaan melodiaa kuullun mukaisesti
toistaen vai hakeeko soittaja vain ajatuksia, kuinka ldhted itse soittamaan. Kuitenkin monesti
tarkoitus on, ettd soittaja tekee nuottikuvastaan omanlaisensa tulkinnan eikd pyri matkimaan
kokonaan muita kuultuja esityksid. Tdhédn jasentymiseen vaikuttavat ratkaisevasti kuuntelijan
omaksumat tietorakenteet musiikista ja niiden pohjalta syntyneet odotukset (Ahonen, 2004,
109).  Puhallinorkesterissa yksittdisen soittajan on tidrkedd seurata johtajaa ja omaa
soitinsektiota. Kapellimestari on melodiankisittelyssd voimakkuusvaihteluineen jne. se, jota

orkesterinsoittajat seuraavat ja hinen ohjeitaan ja viittaustaan toteuttavat.

Harmonia

Melodia ja harmonia kuuluvat kiintedsti toisiinsa. Melodia syntyy toisiaan seuraavista savelist.
Harmonialla tarkoitetaan yhté aikaa soivien sdvelten muodostamaa kokonaisuutta. Melodia saa
taysin uuden luonteen, jos sen soinnutus muutetaan. Tarkedmpéé kuin sointujen analysointi on

alkuvaiheessa se, ettd tutustutaan sointujen erilaisiin tehoihin — kuulevat laulun luonteen
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muuttumisen siirryttdessd duurista molliin. Harmonian kokemiseen liittyy tonaalisuusilmio.
Tonaalisuudella, sévellajisuudella, tarkoitetaan téssd kuulijan kannalta erddnlaista odotuksen ja
tayttymyksen tunnetta. Kuunneltaessa muiden kulttuurien musiikkia opitaan arvostamaan
omastamme tdysin poikkeavaa musiikillista ilmaisua. (Linnakivi, Tenkku & Urho 1988 103—
104.) Harmonian omaksuminen sen monitahoisissa muodoissaan vaatii pitkdaikaista
altistumista soinnutuksen sddnnonmukaisuuksille ja lainalaisuuksille. Jos harmoniaan ei
kiinnitetd erityistd huomiota eiki sitd pyritd tarkkaamaan, eivdt harmonian taidotkaan paise
kehittyméén oppilaiden oppimispotentiaalia vastaavalla tavalla. Orkesterissa soittaminen on

tdassd puhallinsoittajalle erinomainen ja ehdoton apu.

Muoto ja sointivari

Muodon kokemisella tarkoitetaan oppilaan kykyé havainnoida auditiivisia rakenteita ja niihin
perustuvia perinteisid musiikkimuotoja sekd myds vapaampaa musiikin ja d4nimateriaalin
muotoamista. Oma musiikin harjoittaminen, luova toiminta ja kuuntelu ovat toimintoja, joiden
yhteydessd kehitetddn oppilaiden musiikillista ajattelua ja muodonhahmottamiskykyé.
Kuuntelu ja nuottimerkinnéin tarkkailu vahvistavat jo koettua. Oppilaiden on hyvéd oppia
perinteisten rakenneperiaatteiden kautta myods uuden, luovan ja vapaamman musiikin
toteuttamiseen. Siksi improvisointi omien kappaleiden teko ei ole todellakaan irrallinen osa
muotoasioiden opiskelussa, vaan enemménkin sitd tukeva. Musiikin omakohtainen
muotoaminen kehittdd omaa musiikillista ajattelukykyid. (Linnakivi, Tenkku & Urho 1988,

112-113).

Muodon kanssa yhteisesti kiinni on sointivdrien havainnointi ja erotteleminen. Sointivdri on
elementti, joka on kiinnostanut useita vuosisatamme sdveltdjid. Kiinnostus sointivériin on
synnyttinyt erilaisia sdvellystyylejd. Musiikki taiteena on tehnyt merkittdvan aluevaltauksen:
sen materiaaliksi kelpaa dédni yleensd, eivit vain sivelet. Sointivirikokeilussa ja -harjoituksissa
oppilaiden musiikillinen ajattelukyky kehittyy havainnoinnin lisdksi musiikillisen muistin,
paittelyn,  yhdistdimisen ja luovan  ajattelun  alueilla.  Erityisen  keskeisend
sointivériharjoituksissa on oppilaan aktiivisen kuuntelutaidon kehittiminen. (Linnakivi,
Tenkku & Urho 1988 50). Kuuntelutaito on yksi puhallinorkesterisoiton keskeinen taito ja

elementti, jossa sointivdrien hallintaa opetellaan mys kukin omalla soittimellaan.
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3.3 Harjoittelulla eteenpiin

Ahonen (2004) toteaa, harjoittelusta seuraavaa: Edistyminen missd hyvénsé taidossa vaatii
harjoittelua. Harjoittelun aloitusikd, méérd ja laatu vaikuttavat ratkaisevasti saavutettavaan
taitotasoon. Ensinndkddn teknisid ja motorisia valmiuksia kuten instrumentin hallintaa,
sujuvuutta, nopeutta ja tarkkuutta ja hyvéd kontrollia voi tuskin oppia tiydellisesti enii
aikuisidssd. Instrumentin hallinta edellyttdd useimmiten jonkin asteista fysiologista
mukautumista tehtdvdalueen vaatimuksiin. Toiseksi harjoittelussa ei ole kysymys pelkéstdén
teknisten taitojen tai sujuvan motoriikan oppimisesta. Niiden kanssa rinta rinnan kehittyvit
my0s musiikkia koskevat kognitiiviset valmiudet, jotka mahdollistavat paitsi musiikilliset
suoritukset myos musiikin ymmartavan kuuntelemisen. Harjoittelu muuttaa ennen pitkaa niitd
kognitiivisia mieltimisyksikkojd, joihin suoritus perustuu. Harjoittelu kehittdd tulkinnallisia
taitoja. Ei riité, ettd soittaja kykenee tuottamaan pelkéstdén nuottimerkintid vastaavia dédni, vaan
musiikkiesityksessd olennaisena osana ovat siveliin ja sdvelyhdistelmiin siséltyvit soinnilliset
kvaliteetit: sointivdri, dynamiikka, agogiikka — tekstuurin sisdlld tapahtuva rytmittiminen,
tempo muutokset ja ilmavuus, aksentointi jne. Néitd elementtejd tarkoituksellisesti
kidsittelemélld saadaan aikaan ekspressiivisid vaikutuksia, nyansseja, jotka tavallisesti

korostavat musiikin rakenteita. (Ahonen 2004, 149-150.)

Puhallinorkesteri Vireessd harjoitusten péddpaino on yhteissoittamisessa. Harjoitteet monesti
eivit sisdlld niin paljoa sektiokohtaista soittamista kuin Puhurissa. Sektioiden ollessa pienempié
ja soittimen hallinnan kehittyessé on paljon luonnollisempaa soittaa kappaletta yhdessd. Vireen
perustavoitteina on saada soittaja soittamaan nuottikuvan mukaisesti d44net oikean mittaisena,
dynamiikka merkinnidt teknisen hallittavuuden rajoissa, aloittamaan ja lopettamaan kappale

yhté aikaa sekd oppia soittamaan yhdesséd kuunnellen kanssa soittajia.

Puhurissa harjoitteita toteutetaan enemmaén tasapainossa yhteissoittamisen kuin sektioiden
harjoittamisen kanssa. Kappaleen harjoitteita voidaan tehdd isossa kuvassa puu- ja
vaskipuhaltajat erikseen tai pelkdstddn lyomésoitinsektiota harjoituttaen. Puhurin kappaleet
ovat haastavampia kuin Vireen, jolloin kehitimme my0s omaa tietouttamme mitd yhden fraasin
sisdlld tapahtuu, millaisia sdvelkulkuja, aksentointeja, painotuksia, kevennyksid tapahtuu.

Mistid sektiosta tulee sointuharmonia, kuka hoitaa rytmiset elementit ja kenelld on melodia.
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Metakognitiolla tarkoitetaan oppimisen itsesdételytaitoja: oppija on tietoinen omasta
kognitiivisesta toiminnastaan ja hénelld on valmiuksia itse valvoa, ohjata ja sdddelld omaa
oppimisprosessiaan, toteaa Ahonen (2004). Musiikin harjoittelussa se tarkoittaa, ettd oppilas
tunnistaa tilannekohtaisesti tehtdvan vaatimukset, sopeuttaa harjoittelunsa ndiden mukaisiksi ja
arvioi tyonsd tuloksia. Oppimisen itsesddtelytaidot eivdat ole kuitenkaan automaattisesti
valmiina, vaan ne kehittyvét idn ja harjoittelun myd6ta opettajan ohjaamasta prosessista oppilaan
itsensd ohjaamaksi prosessiksi. Tdssd suhteessa soitonopettajalla on tdrked rooli, silli hin
instrumenttinsa taitajana ja opettajakokemusta omaavana pystyy suuntaamaan oppilaansa

harjoittelua. (Ahonen 2004, 153.)

Soittajat arvostavat opettajaansa ja tdhdn arvostukseen liittyy sekd muusikkouden ettd
opettajapersoonan kunnioittaminen. Nuori soittaja odottaa luonnollisesti opettajaltaan taitoa
opettaa. Tédhdn liittyy myds se, ettd soitonopettaja huomioi opetuksessaan oppilaansa
yksilolliset ldhtokohdat ja tavoitteet. Ndin syntyy luottamusta, mikd antaa mieltd oppilaan

patvittdisiin harjoittelutilanteisiin. (Kosonen 2001, 103—-104.)

Omasta kokemuksesta totean myos, ettd harjoitusten ja harjoitteiden laatu on isossa roolissa.
Voit harjoitella monta tuntia pdivédssd, mutta maérittdiva tekijd on se millaiset standardit ja
tavoitteet luot itse omaan harjoitteluun. Voi harjoitella paivissd tehokkaasti 30 minuuttia jotain
tiettyd kohtaa tai sitten kiytét useamman tunnin, jolloin tulos ei vélttimatta ole yhtd hyva kuin
tehokas treeni. Harjoittelun mééran ja taitotason vililld on selvd empiirinen yhteys: saavutettu

taitotaso riippuu olennaisesti harjoittelun maarasta ja sdédnnollisyydestd (Ahonen 2004, 151).

Soittimen opiskelussa orkesterikappaleiden harjoittelu on hyvd olla osana soitonopettajan
kanssa harjoiteltavaa materiaalia. Se, ettd orkesterikappaleita harjoitellaan pelkéstdén
orkesteriharjoituksissa ei kehité soittajaa. Siten on tirkeéd, ettd soitonopettajat arvostavat myds
yhteismusisoinnissa olevia kappaleita eivitkd nde vain pelkistdin soolokappaleet soittajan

tarkeimpénd tehtdvind harjoiteltavassa materiaalissa. Monipuolisuus on tissdkin avainasia.



14

3.4 Motivaatio ja taustat

Musiikilliseen oppimiseen vaikuttavat vahvasti sekd oppilaan taustalla oleva tuki ettd
motivaatio. Lapsuusidssi kotiymparistolld ja vanhemmilla on suuri vaikutus, ja ndmi voivat
monin tavoin ohjata lasten musiikillista kasvua. Useissa tutkimuksissa on kdynyt ilmi, ettd
lapsilla, jotka menestyvét, on harrastusta tukevat ja kannustavat vanhemmat, toteaa mm.
Ahonen (2004). Vanhemmat voivat kuitenkin my6s kannustaa lapsiaan musiikin pariin liian
innokkaasti ja jopa painostavalla asenteella sammuttaa lastensa omaehtoisen kiinnostuksen
musiikkiin. Vanhempien lisdksi my6s muilla lapsen 1dhipiiriin kuuluvilla thmisilld ja heididn
asenteillaan sekd mielipiteilldén on vaikutusta lasten harrastusmieltymyksiin. Koulumaailmaan
siirryttdessd uusi sosiaalinen ympadristd: opettajat ja ikdtoverit ovat merkittdvéssd roolissa
oppilaan musiikkiin suuntautumisessa ja harrastuneisuudessa. My0s sisarukset ja kaverit
koulun ulkopuolella luovat tiarkedn sosiaalisen ympdriston. Perheessd nuorempi sisarus saattaa
jopa hyotyd siitd, ettd pystyy seuraamaan sivusta vanhemman sisaruksen harjoittelua ja
omaksuu samalla huomaamattaan jo joitain perusasioita. Vaikka oppilaan eldmaéssi 14sné oleva
sosiaalinen ympdristo voi vaikuttaa merkittavistikin hinen musiikilliseen harrastuneisuuteensa,
harjoittelu on kuitenkin itse musiikin oppimiseen tehokkaimmin vaikuttava tekijd. (Ahonen

2004, 142-146.)

Koska positiiviset kykyuskomukset johtavat parempaan sitoutumiseen ja tehtavéorientaatioon,
oppilaiden kykyuskomusten vahvistaminen on tdrkedd pyrittdessd parantamaan motivaatiota.
Téassd opettaja auttaa oppilaitaan parhaiten valitsemalla musiikkitunnille sellaisia tehtdvid ja
musiikillisia haasteita, joissa oppilaat voivat onnistua. Tehtdviin pitdisi kuitenkin 16ytda
oppilaiden kannalta optimaalinen vaikeustaso: tehtidvdt eivit saa olla liian helppoja, silld
helpolla ansaittu menestys ei ole kannustavaa, eivitkd liian vaikeita, silld suorituspaineiden

kasvaessa liian suuriksi lapsi ei halua edes yrittdd. (Ahonen 2004, 163.)

Monet musiikkipedagogit instrumenttiopetuksessa ja musiikkikasvattajat koulussa musiikin
tunnilla joutuvat tasapainoilemaan timén asian kanssa. Varsinkin koulussa ison
opiskelijaryhmén kanssa eriyttiminen musiikin tunnilla on haastavaa, ettd saisit jokaiselle
oppilaalle  tehtdvin jossa hidn tuntee itsensd  merkitykselliseksi  esimerkiksi
bindisoittotilanteessa. Instrumenttiopetuksessa ja orkesterissa opettaja monesti pystyy
helpottamaan helpommin soittajan stemmaa tai keksimddn esitettivddn kappaleeseen

taitotasoon ndhden sopivan vaihtoehtoisen nuottikuvan. Oppilasldhtdisyys on tirkeéssé roolissa
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ja tehtdvin valinnassa kommunikaation vaikutus oppilaan kanssa nousee pintaan. Opettajan
rohkaisu ja positiivinen, kannustava palaute niin ekstro- kuin introverteille. Mahdollisesti
musiikkiryhmien toiminnassa taustalle vetdytyville oppilaille voi mukana oleminen olla
kuitenkin merkittdvd motiivi musisoimiseen niin musiikintunneilla kuin vapaa-aikanakin.

(Kosonen 2022, 402).

Toimiva opettaja-oppilas-suhde on ehdoton edellytys menestykselliselle soitonopiskelulle ja
soittamiseen liittyvien positiivisten merkityssuhteiden syntymiselle niin ammattiopiskelijalla
kuin harrastajasoittajallakin. Toimiva opettaja-oppilas-suhde edellyttdd samansuuntaisia,
selkeitd ja riittdvian haastavia tavoitteita, joithin molemmat voivat sitoutua. (Kosonen 2022,
415.) Oppilaan ja opettajan tulee olla yhtd mielta siitd, ettd tdima kappale, harjoitus, tehtdva sopii
opintojen silloiseen kohtaan. Opettajan haasteena on siis 16ytda tasapaino oppilaiden valmiiden

mieltymysten ja toisaalta niiden avartamisen valilla.

Ahonen (2004) toteaa, ettd motivaatio selittdd musiikin kuin muidenkin asioiden oppimista.
Motivaatio on laaja kasite, jonka alle mahtuu monenlaisia ilmiditd. Motivaatiota méérittavat
monet yksildlliset ja ympéristotekijdt. Motivaatio harjoitteluun voi olla sisdistd eli kummuta
esimerkiksi soittamisen tuottamasta mielihyvéstid oppilaalle, tai jokin ulkoinen tekijd, kuten
kurssitutkintoon valmistautuminen, voi motivoida sddnndlliseen harjoitteluun. Téahén
vaikuttavana tekijind on ikd ja kehittyminen ihmisend. Asenne musiikkiin muuttuu
myonteisemmaksi, ymmaértdvammaksi ja samalla soitannolliset taidot kehittyvit. Yhtdalta
vahva sisdinen motivaatio, esimerkiksi silkka soittamisen tuottama mielihyvé, voi kannustaa
intensiiviseen harjoitteluun. Toisaalta jokin ulkoinen tekijd, esimerkiksi kurssitutkintoon
valmistautuminen, saattaa tehostaa harjoittelua. Samaa taidolliseen tulokseen voidaan péasti

molemmista ldhtokohdista. (Ahonen 2004 154-155.)
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4 OPETUSSUUNNITELMAT

4.1 Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelma & perusopetuksen
opetussuunnitelma

Taiteen perusopetuksen yleisen oppimiddridn opetussuunnitelman perusteiden (TOPS 2017)
yleisissi tavoitteissa kirjataan opetuksesta seuraavaa:

Taiteen perusopetus on ensisijaisesti lapsille ja nuorille tarkoitettua tavoitteellista ja tasolta
toiselle etenevdd eri taiteenalojen opetusta. Taiteen perusopetuksen tehtdvdnd on tarjota
oppilaille mahdollisuuksia opiskella taidetta pitkdjanteisesti, padmadratietoisesti ja omien
kiinnostuksen kohteiden suuntaisesti. Taiteenalan opetuksessa vahvistetaan oppilaan
omachtoisen ilmaisun, tulkinnan ja arvottamisen taitoja. Opinnot tukevat oppilaiden luovan
ajattelun ja osallisuuden kehittymistd. Taiteen perusopetus vahvistaa oppilaiden identiteettien
rakentumista ja kulttuurisen lukutaidon kehittymistd. Opetuksen ldhtokohtana ovat kullekin
taiteenalalle ominaiset tiedon tuottamisen ja esittdmisen tavat. Taiteen perusopetuksessa
luodaan pohjaa sosiaalisesti ja kulttuurisesti kestdville tulevaisuudelle. Taiteen perusopetuksen
yleisen oppimééridn tavoitteena on elinikdisen taidesuhteen ja kulttuurisen osallisuuden
edistdiminen. Taiteenalan yleisen oppim&édrdn opinnot tarjoavat innostavia ja monipuolisia
mahdollisuuksia taiteen tekemiseen ja kokemiseen sekd taiteesta nauttimiseen. Yleisen
oppiméadrin tavoitteena on oppimisen ilon, opiskelumotivaation ja luovan ajattelun edistdminen.
Opetuksessa huomioidaan oppilaiden yksilolliset oppimisen tarpeet ja ldhtékohdat. Oppilasta
kannustetaan ja ohjataan valitsemaan itselleen merkityksellisid tapoja tehdd taidetta. (TOPS
2017, 10-11.)

Taiteen perusopetussuunnitelmassa ei erikseen nosteta eri instrumenttien opiskeluun liittyvia
kdytinteitd, mutta yhteismusisointi on tiarked osa kulttuurikasvatusta kohti yhteisesti koettuja

taidenautintoja myos yhteisen tekemisen ja onnistumisten kautta.

Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet (POPS 2014) on laadittu perustuen
oppimiskdsitykseen, jonka mukaan oppilas on aktiivinen toimija. Hin oppii asettamaan
tavoitteita ja ratkaisemaan ongelmia seki itsendisesti ettd yhdessd muiden kanssa. Oppiminen
on erottamaton osa yksilon ihmisend kasvua ja yhteison hyvin eldmén rakentamista. Kieli,
kehollisuus ja eri aistien kéyttd ovat ajattelun ja oppimisen kannalta olennaisia. Uusien tietojen
ja taitojen oppimisen rinnalla oppilas oppii reflektoimaan oppimistaan, kokemuksiaan ja
tunteitaan. Myonteiset tunnekokemukset, oppimisen ilo ja uutta luova toiminta edistdvét
oppimista ja innostavat kehittimidin omaa osaamista. Tietojen ja taitojen oppiminen on

kumuloituvaa ja se vaatii usein pitkdaikaista ja sinnikdstd harjoittelua (POPS 2014, 17.)
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Opetussuunnitelma on hyvin yleisluontoinen, mutta koulukohtaisesti on mahdollisuus
hyodyntdd kouluorkesteritoimintaa, kuten on tehty Jyviskylin Huhtasuon koulun

puhallinorkesteritoiminnassa.

4.2 Koulutuskuntayhtymi Gradia TOPS

Koulutuskuntayhtymid Gradian Taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppiméairin
opetussuunnitelman (2022) yleisissé tavoitteissa todetaan:

Musiikin perusopetuksen tavoitteena on luoda edellytyksid elinikidiselle taiteen
harjoittamiselle ja aktiiviselle kulttuuriselle osallisuudelle. Musiikin perusopetuksen laaja
oppimadrd antaa valmiudet sekd hakeutua ammatilliseen koulutukseen ettd jatkaa
harrastusta itsendisesti. Huomioimalla oppilaan vahvuudet ja kiinnostuksen kohteet sekéa
kunnioittamalla hdnen valintojaan vahvistamme opiskelumotivaatiota ja tuemme hyvén
musiikkisuhteen syntymistd. Oppilas saa opintojen edetessi késityksen omista tiedoistaan
ja taidoistaan sddnnollisissd henkilokohtaisissa keskusteluissa opettajan kanssa seké
toimiessaan osana ryhmdd. Tavoitteena on auttaa oppilasta kehittyméédn
kokonaisvaltaisesti tiedon, tunteen, kokemuksen, tahdon ja taidon harjoittamisen avulla.
Musiikin perusopetus vahvistaa oppilaan identiteetin rakentumista ja kulttuurisen
lukutaidon kehittymistd. Opinnot tarjoavat mahdollisuuksia osaamisen monipuoliseen ja
paamairatietoiseen kehittimiseen sekd oppimisesta ja taiteesta nauttimiseen.

Gradian tavoitteissa tuodaan vahvasti esiin oppilaan omien taitojen kehittymisti eri asioissa,
mutta tavoitteissa olisi hyvd tuoda esiin my0s yhteismusisoinnin tuomat positiiviset
vaikutukset. Sitd, ettd yhteismusisointia tai orkesteritoimintaa ei mainita tavoitteissa, on iso

puute.

Gradian taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppimddrdn opetussuunnitelman opintojen
laskennallinen laajuus on 1300 tuntia, josta perusopintoja 800 tuntia ja syventédvid opintoja 500
tuntia. Laskennallinen tunti sisdltdd opiskelua opettajan ohjauksessa, omaa harjoittelua seka
tutustumista monipuolisesti ympdroivdin musiikkiin. Oppilaan opintopolku toteutuu
henkilokohtaisena oppilaan taitojen, tietojen, valintojen, opetusmenetelmien ja oppiméérin
tavoitteiden mukaisesti. Oppilas voi aloittaa perusopinnot suoraan tai osallistua mahdollisiin
varhaisiin musiikkiopintoihin, muskariin ja musiikin valmennusryhmiin ennen varsinaisia

perusopintoja.

Opintopolun alussa mainitaan muskari ja musiikin valmennusryhmét valmistavat lasta yhteisen

tekemisen ja musisoinnin kautta aloittamaan soiton opiskelua ja siksi olisikin hyva, ettd myds
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opintopolun myohemmissd osissa yhteismusisointi olisi edelleen yhtd vahvasti ldsna

soitonopetuksen rinnalla.

Gradian taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppiméirin tavoitealueet ovat:

e esittdminen ja ilmaiseminen

e oppimaan oppiminen ja harjoittelu

e kuunteleminen ja musiikin hahmottaminen
e sdveltdminen ja improvisointi

Gradian taiteen perusopetuksen opetusuunnitelmassa musiikin hahmottamisen opinnot
jakautuvat perus- ja syventdviin opintoihin. Niitd opiskellaan péddsdéntdisesti eri tasoisissa
hahmottamisen ryhmissd, mutta musiikin opintojen alkuvaiheessa musiikin hahmottamista
voidaan vaihtoehtoisesti opiskella myds osana instrumenttiopintoja. Musiikin rakenteiden
hahmottaminen, nuotinluku- ja nuotista laulamisen taito seké sisdinen kuulon kehittdminen ovat
muun muassa musiikin hahmottamisessa opiskeltavia asioita. Musiikin luova tuottaminen on
tirked osa monipuolista musiikin hahmottamisen opiskelua. Musiikin hahmottamista
toteutetaan teoriatunneilla ja muha-béndeissd. Muha-bandien tarkoituksena on saattaa teoriassa

opetetut asiat kiytdntoon soittamalla yhdessd muiden instrumenttiopiskelijoiden kanssa.

Tavoitealueista herdd kysymys, missd on yhteismusisointi tavoitteet? Onko esittdminen ja
ilmaiseminen ensimmadinen ja tirkein asia perusopetuksessa? Itse ndkisin asian siten, ettd
oppilas oppilaitoksessa ohjattaan suunnitellusti ensin hahmottamaan musiikin perusasiat, joita
ovat oppimaan oppiminen tdssd tapauksessa puhallinsoittimen kanssa ja harjoitteleminen.
Tamain jélkeen tulisi musiikin hahmottaminen ja kuunteleminen ja kolmantena esittdminen ja
ilmaiseminen. Kun kyseessd on laaja oppimddrd tdytyisi mielestdni tavoitteissa lukea
yhteismusisointi yhtend alueena. Moni soittaja kokee kuitenkin orkesterissa tai pienemmaéssa

kokoonpanossa musisoimisen yhtend kehittdvimpéna asiana omalla soittouralla.
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4.3 Arviointi

Instrumentinoppilaan arvioinnissa tdytyy aina huomioida kunkin oppilaan yksilollisyys ja
pyrittdvd antamaan palautetta hdnen aikaisempiin suorituksiinsa verraten. Monipuolisen
myoOnteisen ja realistisen palautteen antaminen ja saaminen ovat keskeinen osa sekéd oppimista

tukevaa ettd kiinnostuksen kohteita laajentavaa vuorovaikutusta (POPS 2014, 17).

Oppilaiden on voitava luottaa opettajan arvostelukykyyn ja jos oppilaan omat arviot ovat
systemaattisesti ristiriidassa opettajan kehujen kanssa, ei opettajan antamalla palautteella ole
endd vastaavaa merkitystd (Ahonen 2004, 164). Gradialla arviointi toteutetaan
instrumenttiopetuksessa taitotaulujen perusteella (ks. liite 1). Taitotauluissa opinnot on jaettu
perusopintojen osalta kuuteen osaan ja tidmén lisdksi oppilaalla on mahdollisuus toteuttaa
syventdvit opinnot. Tauluissa piddpaino on havaittavissa yksilosoiton oppimisen tavoitteissa.
Esimerkiksi trumpetin taitotauluissa voisi olla enemmaén yksityiskohtaisempia tavoitteita
yhteismusisoinnissa edistymiseen. Tdméanhetkisissd tauluissa yhteismusisointi on Kkirjattu
yhdelld tai kahdella tavoitteella ja pidemmille perusopinnoissa edetessd putoaa
yhteismusisointi kokonaan pois tavoitteista. Toisaalta timé kaikki on linjassa tdiméinhetkisen

Gradian musiikin laajan oppiméérén tavoitteissa, joissa yhteismusisointia ei mainita.

Oppilaan kanssa opettaja kdy ldpi taitotaulun kanssa vuoden aikana suoritetut asiat ja
kehitysaskeleet seuraavaan kauteen. Yhteismusisoinnissa instrumenttiopettaja konsultoi
orkesterin johtajaa tai yhteismusisoinnin ryhménvetdjad ja yhdessd keskustellen oppilaalle
10ydetdédn taitotasoaan vastaava ryhmdi tai sitten nostetaan seuraavalle tasolle, jos johtaja,
opettaja ja oppilas ovat tistd asiasta samaa mieltd. Tdmaén lisdksi keskustelut oppilaan itsensi
sekd huoltajien kanssa ovat tirkedssd osassa oppilaan edistymistd. Ndiden pohjalta opettaja
tekee Wilmaan henkilokohtaiseen opetussuunnitelmaan merkinnit téltd lukuvuodelta ja

suositukset seuraavaan soittokauteen.

Naissd arviointikeskusteluissa tdytyy muistaa oikeanlainen palautteen antamisen tapa. Realismi
taytyy olla mukana ja “hampurilaispalautteen” mukaisesti aloittaa hyvistd asioista, sitten
kehitettdvat tai kriittisemmat ja lopuksi positiiviseen nikokulmaan lopettaminen luo paremman
tunnelman palautekeskustelusta. Oppilaat reagoivat sekd informaaliseen ettd formaaliseen
palautteeseen. Kauniit sanat ja selittelyt eivét auta, jos opettaja viestittad ilmeillddn ja eleillddn

aivan pdinvastaista. Opettajan on oltava itse innostunut tehtévistd ja uskottava tavoitteen
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saavuttamiseen. Jos opettaja nauttii omasta tydstddn, se heijastuu oppilaisiin ja synnyttda

positiivista ilmapiirid. (Ahonen 2004, 165.)
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5 TUTKIMUSASETELMA

5.1 Tutkimuskysymykset

Tutkimuksessani on tarkoitus selvittdd, mitd ovat ne puhallinsoittajan taidot, jotka tiaytyy

hallita, ettd hdn voi edetd orkesterihierarkiassa eteenpiin tasolta toiselle.

Rajasin tutkimukseni puhallinorkesterin johtamisen sekd puhallinopetuksen piiriin oman
mielenkiintoni ja kokemuksieni, ettd Gradia Jyviskylén taiteen perusopetuksen

puhallinorkesterin toiminnan takia.

5.2 Tutkimusmenetelma

Kyseessd on laadullinen tutkimus, joka toteutin haastattelemalla kolmea instrumenttiopettajaa,
jotka ovat aktiivisesti oppilaitoksen orkesterien toiminnassa mukana. Haastattelujen kautta
sain syviéllista tieto, koska kyseesséd on tulkinnallinen aihe, haastattelujen kautta opettajat

saivat kertoa ajatuksiaan ja kokemuksiaan monipuolisesti.

Kaikki haastattelemani kolme opettajaa toimivat instrumenttiopettajina oppilaitoksessa. Tdméan
lisdksi kaikilla heistd on nykyaén tai ollut orkesteri johdettavanaan. Haastattelun etuna on, etta
vastaajiksi suunnitellut henkilot saadaan yleensd mukaan tutkimukseen. Haastateltavat on
mahdollista tavoittaa helposti myohemminkin, jos on tarpeen tdydentdd aineistoa tai jos

halutaan tehdd vaikkapa seurantatutkimusta. (Hirsjarvi, Remes, Sajavaara. 2009, 206.)

Tutkimukseni tulee olemaan laadullinen, fenomenologishermeneuttinen tapaustutkimus.
Fenomenologinen tutkimukseni on, kun tutkin ja hyddynnén kokemuksia ja kokemusperdista
tietoa. Lisdksi tutkimukseni on hermeneuttinen, silld yksityiskohtien tulkinta vaikuttaa
kokonaisuuden tulkintaan. Aineiston analysoinnissa fenomenologishermeneuttinen ote nikyy
siind, ettd tutkin opettajien omia nikemyksid ja kokemuksia sekd jokaisen kokemus ettd

nikemys vaikuttaa oppilaan siirron toteutumisen arviointiin.
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Haastattelumuoto on teemahaastattelu. Haastattelun aihepiiri oli opettajilla tiedossa ja
kysymysten runko noudatti samaa rakennetta. Haastattelut tehtiin yksilohaastatteluina, joiden

kesto vaihteli puolesta tunnista puoleentoista tuntiin.

5.3 Aineiston keruu

Lihdin toteuttamaan aineiston keruuta kevddn 2024 aikana. Haastattelin kolmea taiteen
perusopetuksen puhallinsoiton opettajaa niin, ettd edustettuna tulee eri puhallinsoitinryhmiit.
Haastattelut toteutin maalis-huhtikuussa 2024. Haastateltavien toiveesta kéytdn heistd
pseudonyyminimid Oili, Taneli ja Hilkka. Taémén jilkeen kokosin haastattelut yhteen ja samalla

my0s teemoittelin aineistoa pienempiin osiin analysoitavaksi ja tulkittavaksi.

5.4 Tutkimusaineiston esittely

Tutkimuksessani késittelen kahta ylintd orkesteri — Viretté ja Puhuria.

Puhallinorkesteri Vire on Gradia B-puhallinorkesteri. Vireessd soittavat ne, keilld on
soittokokemusta kaksi vuotta tai enemmin. Vire on muokkautunut nykymuotoonsa, kun
yhdistettiin  puhallinorkesteri Desibeliitat ja Vire yhdeksi orkesteriksi 2010-luvun

alussa. Vireessa soittajien ikdhaitari on kahdeksasta kolmeentoista ikdvuoteen.

Puhallinorkesteri Puhuri on Gradian A-puhallinorkesteri. Puhuri on perustettu vuonna 1998.
Soittajien ikdhaitari vaihtelee neljantoista ja seitsemdnkymmenen ikdvuoden valilla.
Soittovuosiltaan nuorimmat ovat soittaneet 4—5 vuotta ja kokeneimmat vajaan kymmenen

vuotta.

Oppilaiden miéré vaikuttaa paljon laitoksen orkestereiden jatkuvuuteen. On tdrkeéa, ettd uusia
oppilaita saadaan rekrytoitua soitonopetukseen sekd pidemmélld olevat jatkavat oppilaina
eteenpdin. Télloin orkestereihin saadaan tasaisesti jaettua oppilaita, mikd auttaa sithen ettd
kaikki orkesterit saavat jatkaa toimintaansa. Tétd gradua tehdessd esimerkiksi Vireessd ja
Puhurissa on vajausta saksofoneista, kdyrdtorvista sekd matalista vaskista. Muissakin
puhallinsoitinryhmissd saisi olla laajempi soittajakanta, jolloin orkesterin sointi laajenee.

Tédmin vuoksi on ollut erittdin tdrkedd, ettd yhteistyd ja suhteet talon ulkopuolisiin tahoihin
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ovat hyvit. Esimerkiksi Jyviskylén yliopiston Puhallinorkesteri Puhkupillien kanssa yhteistyo
on hyvéda ja toimivaa, silld tarpeen tullen keikoille ja konsertteihin on saatu apua soittajapulaan.
Tamin liséksi Jyviskylédn kansalaisopistosta sekd muita ulkopuolisia soittajia kily avustamassa

orkestereita esiintymisissa.

Gradian puhallinorkesterit esiintyvat talon omissa tapahtumissa sekd Sdihke -viikon
yhteisessd orkesterikonsertissa jousiorkesterien kanssa. Valilld toteutamme yhteisia
kappaleita isommalla kokoonpanolla, kun yhdistimme esimerkiksi Siltajouset seka
Puhurin yhdeksi isoksi orkesteriksi. Sdihke- konsertit ovat tarkedssa asemassa
orkesterien vuosikellossa, silla talloin eri ikdiset soittajat ja vanhemmat padsevat
seuraamaan esiintymisid sekd ndkemddn orkesteritoiminnan satoa musisoinnin

muodossa.

Haastateltavat opettajat

Kdytan haastateltavista pseudonyyminimia.

Oili on musiikkipedagogiksi kouluttautunut ja toiminut jo vuosikymmenten ajan oboen
soitonopettajana eri oppilaitoksissa. Oili on myd6s soittanut monissa eri sinfonia- ja
puhallinorkestereissa sekd pienkokoonpanoissa- Han toimii soitonopetuksen lisdksi
tyossdan puhaltajien stemmakouluttajana orkesteritoiminnassa ammatillisella, ettd

perusopetuksen puolella.

Taneli on trumpetinsoiton opettaja. Taneli on KM seka musiikkipedagogi AMK ja toimii

kapellimestarina Gradian Puhallinorkesteri Vireessa.

Hilkka toimii huilunsoiton opettajana. Hilkka on KM, musiikkipedagogi AMK seka opinto-
ohjaaja koulutukseltaan. Opetustyon lisaksi Hilkalla on kokemusta erilaisten tapahtumien

jarjestamisesta ja organisoinnista.

5.5 Tutkimuksen luotettavuus ja aineiston analyysi

Lahtokohtana kvalitatiivisessa eli laadullisessa tutkimuksessa on todellisen eldméan

kuvaaminen. Tdhén sisdltyy ajatus, ettd todellisuus on moninainen. Tutkimuksessa on kuitenkin
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otettava huomioon, ettd todellisuutta ei voi pirstoa mielivaltaisesti osiin. Tapahtumat
muovaavat samanaikaisesti toinen toistaan, ja onkin mahdollista 10ytdd monensuuntaisia
suhteita. Kvalitatiivisessa tutkimuksessa pyritddn tutkimaan kohdetta mahdollisimman

kokonaisvaltaisesti. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2009, 161.)

Tapaustutkimusta on kritisoitu edustavuuden puutteesta ja puutteellisesta kurinalaisuudesta
aineistoa kerittdessd ja analysoitaessa. Tdhdn on osin liittynyt ndkemys tutkijan ja hinen
tietoldhteidensd subjektiivisuudesta ja tdmidn vaikutuksista tutkimukseen. (Aaltola & Valli
2010, 190.) Laadullisen tutkimuksen luotettavuuden arviointiin liittyvéd késite on validius.
Validius tarkoittaa mittarin tai tutkimusmenetelmidn kykyd mitata juuri sitd, mitd on
tarkoituskin mitata. Luotettavuutta kohentaa tutkijan tarkka selostus tutkimuksen
toteuttamisesta. Tarkkuus koskee tutkimuksen kaikkia vaiheita. Aineiston tuottamisen
olosuhteet olisi kerrottava selvisti ja totuudenmukaisesti. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2009,

231-232.)

Alasuutarin (2011) mukaan laadullinen analyysi koostuu kahdesta vaiheesta, havaintojen
pelkistdmisestd ja arvoituksen ratkaisemisesta. Téllaisen erottelun voi tehdd vain analyyttisesti;
kdytdnnossd ne nivoutuvat aina toisiinsa. Havaintojen pelkistdmisessé voi erottaa kaksi eri osaa.
Ensinndkin aineistoa tarkastellaan vain tietystd teoreettismetodologisesta ndkokulmasta.
Aineistoa tarkasteltaessa kiinnitetddn huomiota vain sithen, miké on teoreettisen viitekehyksen
ja kulloisenkin kysymyksenasettelun kannalta “olennaista”, vaikka samassakin tutkimuksessa
aineistoa voidaan tarkastella monesta ndkokulmasta. Toiseksi analyysin kohteena oleva
tekstimassa tai vaikkapa kuva-aineisto pelkistyy hieman hallittavammaksi maardksi erillisid
“raakahavaintoja”. Erilaiset raakahavainnot yhdistetddn yhdeksi havainnoksi tai ainakin
harvemmaksi havaintojen joukoksi etsimilld havaintojen yhteinen piirre tai nimittdjd tai
muotoilemalla sddntd, joka tiltd osin pétee poikkeuksetta koko aineistoon. (Alasuutari 2011,
39-40.) Alasuutari jatkaa, ettd laadullisessa analyysissd kannatta suhtautua varovaisesti
erotteluiden tekemiseen ja tyypittelyyn: on selvdd, ettd jos tehdddn paljon erotteluja ja
tyypittelyjd, on jokseenkin vaikeaa muotoilla sellaista poikkeuksetonta sdénto4, jolla ndmaé erot
liittyvdt toisiinsa. Siksi laadullisessa analyysissd on tirkedd pyrkid pelkistimiin

raakahavainnot mahdollisimman suppeaksi havaintojen joukoksi. (Alasuutari 2011, 43.)
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Tutkimuksessa pyritdén valttdmédn virheiden syntymistd, mutta silti tulosten luotettavuus ja
pitevyys vaihtelevat. Tdmédn vuoksi kaikissa tutkimuksissa pyritdin arvioimaan tehdyn

tutkimuksen luotettavuutta. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2009, 261.)

5.6 Tutkijan rooli

Puhallinmusiikkia kohtaan kiinnostukseni on ollut aina suurta. Yhteissoiton tirkeys kohdallani
on tullut omien kokemusten kautta. Oman soittouran alusta saakka yhteissoitto
kotipaikkakuntani soittokunnassa oli viikon kohokohta, jolloin pddsi soittamaan yhdessa,
sosialisoimaan kanssasoittajien kanssa sekd sai kuuluvuuden tunteen, ettd on tirked henkild
ryhmdssd. Musiikkikasvatuksen ja instrumenttipedagogiikan opinnot ovat lisdnneet omaa
ndkemysté siitd kuinka kasvattavaa ja kehittdvdd on olla orkesterissa, yhtyeessd tai muussa
yhteissoiton piirissd. Omakohtaisten oivalluksien kautta olen pohtinut orkesterissa soittamista
ja kuinka i1sossa tai pienessédkin orkesterissa uudet nousevat soittajat saisivat néitd positiivisia

kokemuksia yhteismusisoinnista heti orkesteriin tullessaan.

Toimin tilld hetkelld sekd Puhallinorkesteri Puhurin ettd Puhkupillien taiteellisena johtajana
sekd kapellimestarina ja ndiden kahden orkesterin kautta péddsen ndkeméédn soittajien
kasvamista ldpi yldkoulun, toisen asteen, korkeakouluopintojen aina arkitydldisen asemaan
saakka. Télle matkalle mahtuu monenlaisia tunteita, prosesseja ja kasvun hetkié, joiden kautta
ithminen muovautuu eldmaéssd eteenpdin. Soittajan ndkokulmasta samanlaisia prosesseja tulee
eteen niin oppilaitoksesta edetessd, orkesterin vaihdossa, instrumenttinsa kanssa seki

kiinnostus puhallinmusiikkia kohtaan voi vaihdella eliméntilanteiden mukaan.

Tétd aihetta tutkiessa onkin nautinnollista havainnoida omien ja muiden kokemusten kautta,
kuinka parhaimmillaan ndiden kaikkien vaiheiden ldpi yhteismusisointi ja puhallinmusiikki

sdilyy eldaméssd mukana.

Puhalllinorkesterien johtamista on tutkittu valitettavan vdhin, miké puute on vaistimatta
johtanut sithen, ettd omat kokemukseni orkesterinjohtajan tyosté ja roolista korostuu. Kun
tutkimustietoa ei ole ollut saatavissa, timéd on muuttanut aiheen kasittelya suhteessa siihen,

mika oli alkuperdinen suunnitelmani.
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6 TULOKSET

6.1 Instrumenttitaitojen opettaminen

Instrumentin hallinnan suhteen Oili totesi yleisié asioita, joita soittajan tulisi hallita noustessaan

orkesterihierarkiassa seuraavalle tasolle:

- Perusartikulaatio

- Prima vista

- Savellajit neljdan ylennykseen ja alennukseen saakka
- Itseluottamus omaan soittoon

- Kapellimestarin seuraaminen

Taman lisdksi Oili nostaa oman soittimensa oboen vaatimuksista, ettd oboen koko daniala
taytyy hallita pienestd Bb:std f3-sdveleen saakka ja timén vuoksi soittajan tdytyy olla tarpeeksi
kehittynyt fyysisesti, ettd hén saa tekniikan toimimaan télle dénialueelle. Oili toteaa, ettd
jokaiselle &dédnelle on paikka omassa kehossa, mutta kehon muokkautuessa kasvamisen
yhteydessi tima aiheuttaa soittamisessa omat haasteensa. Silloin on isossa kuvassa tarkeé, ettd
itseluottamus omaan soittamiseen on kunnossa. ”Oboistina et voi ennakoida aina, ettd mitd
pillistd tulee. Silla se, joka pelkdd jo oman soittimensa ddnté, kertoo, ettd itseluottamus ei ole

kunnossa.”

Orkesterissa oboe rinnastetaan monesti poikkihuilun kanssa samaan nuottikuvaan — oktaavia
alempaa. Tdmé aiheuttaa sen, ettd materiaali on oboen ddnialaan liian matalalla ja tdlloin
varsinkin Vireessd soittava oboisti ei vélttimattd pysty soittamaan edes niin matalalta mita

nuottikuva antaa ymmirtdd. Siksi Oili moittiikin siveltdjid:” Alk4d tehkd oboelle ja huilulle

"7

samoja stemmoja

Hilkka kertoo huilun soittamisen ndkokulmasta tarkeimmiksi opetettaviksi seikoiksi:

- Soittoasento

- Asnentuottaminen

- Adnialan laajuus

- Kielitykset

- Eri musiikki tyylien kokemusta

- Yhteissoitto heti soittouran alusta alkaen mukaan toimintaan
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6.2 Itseopiskelun karikot

Hilkka nostaa haastattelussa esiin nuorempien aloittelevien soittajien lisdksi myds
aikuisopiskelijat. Aikuisissa monet soiton aloittaneet oppilaat ovat ennen nuoruudessaan
soittaneet, mutta sittemmin eldmén edetessé soittaminen on jdényt tauolle kunnes esimerkiksi
perhearki on antanut mahdollisuuden taas jatkaa omaa soittouraa. Tdhdn liittyy monesti
motivaatiotekijét, jolloin nuorempana soittaminen ei enéé ole ollut mielekisti tai eliméédn on
tullut muita kiinnostavampia tekijoitd, kunnes aikuisempana ajatus soittoharrastuksesta heréttaa

taas enemmain mielenkiintoa ja halua opiskella uutta tai jatkaa siitd, mihin nuorempana jii.

Soittajaksi tullaan tdnd pédivdnd myos puhtaasti ilman mink&énlaista musiikillista taustaa.
Oppilas on esimerkiksi voinut katsoa YouTubesta videoita ja kokeilla kaverinsa soittimella,
miten soitto ldhtee etenemidn. Hilkka kertookin oppilaista, jotka tulevat soittotunneille
itseoppineina YouTube-videoiden kautta. Oppilaiden tekniikassa monesti on sanomista, mutta

oppilaat ovat saanee muokattua sitd opettajan ohjeiden kautta.

Itseoppimisessa nden itse enemmén mahdollisuutena kuin haittana. Itse olen aloittanut aikanaan
huilun- ja trumpetin soiton ottamalla soittimen itse kédteen, kasannut, tutkinut
sormitustaulukkoa ja alkanut soittamaan. Talld metodilla padsee hienosti alkuun, mutta jossain
vaiheessa on hyvéd pddsti ammattilaisen oppiin. Taneli kertoo oman trumpetinsoittouran
alkaneen 1970-luvulla, kun hénelle annettiin koulussa kdteen trumpetti, hdn sai siitd ddnen ja
soittoura alkoi koulun orkesterissa. Hdn opiskeli ensin itsekseen ilman opetusta, kunnes
yliopistouran aikana aloitti soittotunnit: ”’Vuosikymmenien aikana monia itseopittuja asioita on
tdytynyt korjata, mutta kaikista “helmasynneistd” on padsty eroon. Se missd kohtaa soittajan
olisi hyvd hakeutua ammattilaisen oppiin, on tietysti hénestd itsestd kiinni ja omasta

motivaatiostaan soittamisen tason nostamiseen.”

Tietotekniikka ja sen tuomat sovellukset ja pelit ovat monesti aloittavan oppilaan kannalta
riskialtis oppimisalusta. Esimerkkind Taneli nostaa Guitar Hero -konsolipelin, jossa soittaja
muovikitaran kaulassa olevia nappeja painamalla ja oikeassa kitarassa kaikukopan reidn
kohdalla olevaa “’pikkauspalkkia” liikuttelemalla saadaan soitettua musiikkia melkein samassa
rytmissd kuin kappale menee oikeasti. Pelin tuoma helppous monesti tekee sen, ettd oikeaa
kitaraa soittaessa saattaa soittajan hermo kiristyd nopeammin. Oikeata soitinta soittaessa

tekniset asiat on erilaisia ja tdlloin uuden asian opettelu saattaa tuntua ylitsepddsemattomalta.
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Itse nden asian samassa valossa Tanelin kanssa, kun puhutaan “soittimista”, joissa ei d4ntd
toteuteta itse fyysisesti, kun vain muovisoittimen osia koskettamalla. Itse kuitenkin nostan esiin
tdnd pdiviana olevat sovellukset, joissa tietotekninen laite vastaanottaa itse soitettua danti ja
kertoo palautteen onko ddni rytmisesti ja sdvelpuhtaudessaan oikea. Esimerkiksi pianonsoiton
opiskeluun tillainen sovellus on mainio tapa aloittaa soittaminen ja sovelluksen myota paédsee
kokemaan musiikin tuottamista oikean soittimen kautta. Saattaa olla, etti timin kautta soittaja
kiinnostuu aloittamaan harrastuksen opettajan kanssa yhté lailla, kun Hilkka kertoi huilunsoiton

aloittamisen taustoista.

Taneli jatkaa, ettd se, kuinka oppilas motivoidaan uuden oppimiseen ja opetteluun, kertoo
paljon pedagogin kiytdnnon osaamisesta. Hin toteaa, ettd ensimmaisend opettajan tulee ndhda
tilanne siten, ettd oppilas on vield kesken ja ymmartdd mitd kaikkea se kasvu ja kehitys tuo.
Positiivinen ilmapiiri, tavoitteet ja harjoitteet sopivan haastavina seké keskusteleva ote oppilaan
ja opettajan viélilld on tie hyvéén opettaja-oppilas-suhteeseen. Tdma kaikki patee kaikenikéisille
ja uusille sekd vanhoille oppilaille. Taneli nikee tasaisen tyonteon kaiken kehityksen takana.
Puhallinsoittimen soittamista opiskellessa Taneli muistuttaa, ettd oppilas joutuu tekeméén
pitkdn matkan soittimen kanssa kehittydkseen askel askeleelta eteenpdin ja télloin opettajan
tehtdvi on pitdd tavoitteet realistisina ja sopivan haastavina. Oppilas saattaa itse kritisoida omaa
soittamistaan ja tdlloin opettajan ei saa antaa periksi. Tdlloin pedagogina tulee 16ytdd aina se
olennainen esiin - asiat ja palaute tulee aina sanoa kannustavasti ja rakentavasti kuitenkin
realismi huomioiden. Opettaja ei saa lytdtd koskaan oppilaan musiikillista tuotosta, mutta
opettaja voi rakentavasti yhdessd keskustellen oppilaan kanssa todeta, ettd tdma ei vield riité.
Oppilas huomaa monesti my®ds itse, kun opettaja kehuu hénta asiasta joka ei vélttiméttd mennyt

tavoitteiden mukaan. Tamaikin laskee monesti oppilaan motivaatiota.

6.3 Orkesterissa soittaminen

Kaikilla haastateltavilla on kokemusta sekd orkesterin johtamisesta ettd orkesterisoitosta.
Taneli toimii télld hetkelld aktiivisena kapellimestarina Gradialla. Oili sekd Hilkka toimivat
stemmakouluttajina ja tarpeen tullen kapellimestarina orkesterin virallisen johtajan ollessa
estynyt. Kaikki haastateltavat olivat yhdessa sitd mieltd, ettd orkesterisoitto on tirkedd. Taneli
toteaa, ettd yhdessd oppimisen ja positiivisen kokemuksen kautta moni toteaa orkesterissa

soittamisen olevan parasta antia omassa soittourassaan.
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Hilkka nostaa esiin, ettd uusien soittajien aloittaessa orkesterissa voi aralle oppilaalle ensi
kokemus olla haastava, ennen kuin péédsee orkesteriin mukaan. Kuitenkin vertaisten kanssa
oppiminen ja yhdessi soittamisen kautta saatujen onnistumisten kokemusten kautta orkesteri ja
sen sisédlld oleva sektio muovautuu parhaimmillaan tiiviiksi ryhméksi. Oili lisdd vield, ettd
orkesterisoitto on hyvai aloittaa heti soittouran alusta. Pienestd asti on tirkedi olla soittamassa
toisten kanssa, koska uskon, ettd musiikki opettaa itse itsedéin. Varsinkin lapsilla orkesterisoitto
auttaa heiddn henkistd, emotionaalista ja kehollista kasvua musiikin kanssa. Samalla
orkesterissa saa uusia ystdvyyssuhteita ja verkostot laajenevat, mutta tirkeimpdd on, etti

thminen tulee sinuiksi oman sisimpénsé ja oman sisdisen musiikkisuhteensa kanssa.

Oili jatkaa: Orkesterissa eldd koko kansakunnan kirjo ikdjakaumasta, soittokokemuksen
madrdstd sekd muista taustoistaan ldhtien. Osa soittajista nauttii orkesterisoitosta, toiset kiyvat
pakon sanelemana ja toiset koittavat vélttdd orkesterisoittoa viimeiseen saakka. Oili nostaakin
viimeiseksi mainitun ryhmén haastavaksi osaksi. Ndiden oppilaiden paikka ei ole vilttdmatti
orkesterissa, vaan heiddn kanssansa tdytyy toteuttaa muuta yhteismusisointia. Neurokirjoiset
soittajat luovat oman ryhmédnsd orkesterilaisten keskuudessa. Orkesterin johtajan,
soitonopettajan ja huoltajien kanssa on hyvé pitdd tiivistd yhteyttd, ettd saadaan taattua
soittajalle mahdollisimman turvallinen ilmapiiri. Orkesterin harjoituksissa johtajan tulee aistia,
millainen paiva kyseiselld soittajalla on ja esimerkiksi ADHD-diagnoosin saaneella soittajalle
keskittymiskyky vaihtelee paljon péivésta riippuen. Talloin johtajan pedagoginen silma taytyy
olla hereilld arvioidessaan harjoituksen edetessd, paljonko soittajalta voi vaatia kyseisen
harjoituksen aikana. Kuitenkin diagnoosit eivdt missddn nimessé ole esteend soittouralle. Oili
sanoo, ettd “aakkosdiagnoosit™ vaativat orkesterin johtajalta pitkdd pinnaa, mutta ne voivat olla

orkesterin parhaimpia soittajia.

Hilkka toteaa, ettd ikd on monesti tekijd, joka vaikuttaa, ettd vilttdmattd vanhempi oppilas ei
vithdy alkeisorkesterissa, vaikka omat soittotaidot eivét riitd vanhempien tai pidemmalla
olevien soittajien orkesteriin - tissd tapauksessa Vireestd Puhuriin. Puhuriin noustaan tasosta
riippuen 12—-14 ikdvuoden haarukassa ja siksi tdimé ajanjakso on oppilaalla monesti monien
tunteiden ja kehityksen myllerrysten aikaa. On tdrkedd, ettd oppilaan kanssa kdydddn
keskustelut tasaisin véliajoin oman soiton tasosta ja mitd osa-aluetta tulee vield harjoitella
ennen orkesterisiirtoa. Muutoin oppilas voi helposti loukkaantua ja tuntea tulleensa pimitetyksi
ellei asioita puhuta suoraan ja asioiden oikeilla nimilld. Témén jidlkeen oppilas ymmartia

paremmin tilanteensa ja on hyvd raportoida myds oppilaan vanhemmille keskustelujen
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tuloksista. Aikuisopiskelijoiden kanssa samat asiat tdytyy toteuttaa kuin nuorempienkin kanssa.

Tietty taso tulee saavuttaa, ettd voi soittaa tietyssd orkesterissa, Hilkka paéttaa.

Hilkka nostaa esiin, ettd uskonto ja oma vakaumus vaikuttavat omaan soittamiseen. Oppilaissa
vakaumuksen kirjo on laaja. Kun tietyt uskonnot kieltdvit esimerkiksi tietyn tyylilajin
soittamisen, vaikuttaa se siihen, ettei oppilas voi osallistua orkesteritoimintaan, ellei soitettava
materiaali sovi uskontokunnan periaatteisiin. Talloin on opettajan keskusteltava oppilaan seki
oppilaan huoltajien kanssa asiasta ja sitd kautta hakea ratkaisu, ettd oppilas saisi kuitenkin

yhteissoitosta kokemusta.

Oili toteaa, ettd soittotunnilla tietysti paddsee yksityiskohtaisiin asioihin puuttumaan heti, kun
taas orkesterin harjoituksissa tdytyy joitain asioita hyvéksyéd, jos soittaja ei osaa tai fuskaa
tietyssd kohdassa. ”Yleisid asioita voi sanoa, mutta spesifeifin asiothin si et voi yksittdiselle
soittajalle sanoa suoraan orkesterin harjoituksissa”. Asteikot ja etydit opiskellaan saman tekijan
opuksilla, mutta jos saisimme soittimen teknisiin asioihin yhteisen opetuslinjan niin se loisi
lisdd yhtendisempéd kulttuuria puhallinopetukseen oppilaitoksen sisilld. Itse nikisin tdssd ison

mahdollisuuden ja kehityskohteen musiikkioppilaitosten puhallinkollegioiden tydskentelyyn.
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7 POHDINTA

Tutkimukseni vahvisti omaa késitystini yhteissoiton merkityksestd sekd myos laajensi ajattelua
instrumenttiopettajan tyostd. Ty puhallinsoittimen haastavuudesta ja mahdottomuudesta
jatkuu edelleen. Koulukdynnit, oppilaitokset soitinkokeilupdivit ja ndiden kautta ihmisten suora
kohtaaminen on mielestidni edelleen parhain tapa tuoda lapsille, nuorille ja aikuisille
kokeiltavaksi puhallinsoittimia. Nykydin pyritddn sosiaalisen median ja erilaisten
videoesittelyjen kautta mainostamaan soiton opiskelua, mutta omasta kokemuksesta raaka
perusty0 ja jalkautuminen kouluihin on tuonut eniten uusia innokkaita opiskelijoita mukaan
puhallinmusiikin pariin. Vield vuosituhannen alussa oppilaat tulivat opettajan luo — tdni

paivini opettajan tdytyy mennd oppilaan luo.

Instrumenttiopettajalla on isoin merkitys heti oppilaan soitonopiskelun alusta saakka.
Pedagogiset ratkaisut tdytyvét olla toimivia opiskelijan rajat tiedostaen. Monipuolisuus, sopiva
haasteellisuus ovat avain asemassa, ettd kappaleiden ja harjoitusten treenaaminen olisi

motivoivaa niin oppilaalle kuin sitd kautta my0s opettajalle.

Soittamisen motivaatio on ryhmiteltdvissd erilaisina motivaatiotyyppeind primddri motiivien
mukaan. Selkedsti tdrkeimpid ovat soitettavaan musiikkiin ja soittamistilanteeseen liittyvit
motiivit, kuten soittamisen ilo ja eldmykset. Varsinaisen soittamistoiminnan ulkopuolella
olevista motiiveista merkittdvid ovat tuki ja kannustus — nuorilla soittajilla nimenomaan oman
perheen ja erityisesti vanhempien tuki ja kannustus sekd oman vertaisryhmén, kavereiden
kannustava palaute ja rohkaisu. Oman opettajan tuki ja kannustus niin yksittdisind palautteina
kuin yleisend rohkaisuna ammattilaisen taholta on tirkedi seké soitonopettajan antamana etté

koulun musiikinopettajan palautteena. (Kosonen 2022, 401-402.)

Kapellimestarin tyohon kuuluu hyvin monenlaisia asioita ja siind vaaditaan hyvin monipuolista
osaamista niin musiikin saralla kuin opetustydssédkin. Soittajat ja heidén kapellimestarinsa ovat

hyvin yksimielisid siitd, mitd ominaisuuksia hyvilld kapellimestarislla tulisi olla. Térkeimpind
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ominaisuuksina mainitaan johtamistekniikka, sosiaaliset kyvyt, didaktiset taidot,

soitintuntemus sekd ryhmén hallinta. (Ikonen 2001, 118.)

Luvussa 6.1 Oili tuo esiin asiat, jotka tulee osata Vireestd Puhuriin noustessa. Néiden taitojen
tulee olla hallinnassa, silld joskus oppilaita nostetaan liian nopeasti orkesterista seuraavaan tai
taitotaulussa perusopinnoista seuraavaan. Painetta tdhén voi tulla vanhempien puolelta myos,
jos vanhemmat itse kokevat, ettd heiddn lapsensa osaa jo tarpeeksi hyvin soittaa kriteereihin
ndhden. Soittoidltdin nuoren soittajan tulee antaa kasvaa rauhassa omaan tahtiinsa instrumentin
hallinnassa. Jos oppilas huomaakin jossain vaiheessa, ettd hin ei pysty soittamaan esimerkiksi
liian korkeatasoisessa orkesterissa saattaa se hivittdd soittajan motivation hyvinkin nopeasti.

Yhteistyon ollessa saumatonta puhallinsoiton opettajien kesken, on mahdollista saada opetus
yhtdldiseen linjaan, joka auttaa oppilaita, soitonopettajia ettdi my0s orkesterin johtajaa.
Nostaisinkin yhtend tekijand puhallinkollegion ja sen kehittdmisen yhtend tdrkednd asiana mita

varmasti jokaisessa musiikkioppilaitoksessa voidaan tehda.

Soittaminen ja musiikkiharrastukset antavat itseddn vield etsivélle nuorelle hienon
mahdollisuuden luovan toiminnan kautta itsensé toteuttamisen ja myos itseensé tutustumiseen.
Musiikki, soittaminen ja laulaminen yhdistdvit myos ystdvid tavalla, johon mikddn muu
kommunikointitapa ei kykene. (Kosonen 2001, 141.) Kokonaisuudessaan musiikki-ihmisid
yhdistdva tekiji on musisoida yhdessd. Onneksi saan opettaa, harrastaa, ohjata ja johtaa
puhallinsoittajia ja puhallinorkestereita, jossa ihmiset saavat toteuttaa itseddn muiden kanssa

yhdessa.
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LIITTEET

LIITE:
Jyvéaskylan  koulutuskuntayhtymd Gradian taiteen perusopetuksen trumpetinsoiton

perusopintojen 1-6 tasojen taitotaulut.

Musiikin perusopinnot 1300h (perusopinnot 800h suventévit opinnot S00h, sisiltdd instrumenttiopinnot, yhteismusisoinnin ja muha-opinnot]

Trumpetin perusapinnot

Perusopinnot 1

Osaat laittaa trumpetin soittovalmiiksi ja ottaa oikean soittoasennon
Osaat soittaa pitkdn, ehjdn ja puhtaan suoran dinen trumpetilla

Osaat soittaa pitkdn, ehjdn ja suoran ddnen pelkalld suukappaleella

Osaat soittaa savelvilin c1 - g1 (diatoniset) savelet puhtaasti

Osaat soittaa hiljaa ja veimakkaasti

Osaat soittaa alkeisohjelmistoa sdvelalueella c1-gl yhtendiselld ilmavirralla
Osaat soittaa alkeismateriaalia annetussa tempossa

Osaat soittaa yhdessd muiden kanssa yhtyeessi tai orkesterissa

Osaat harjoitella soittotunnilla opetettuja asioita itsendisesti kotona

Qsaat artikuloida Gdnet kielelld sekd lyhyiksi ettd pitkiksi ja soittaa legatossa

Perusopinnot 2

Osaat nimeld trumpetin osat ja tarvikkeet

Osaat dljytd venttiilit ja tiedat, kuinka soitin puhdistetaan

Osaat ottaa ilmaa soitettavan kappaleen rytmin mukaisesti alkua edeltavalld iskulla

Pystyt soittamaan kappaleita erilaisissa tempoissa alueelta fis-c2

¥mmarrit hengitysmerkkien tarkoituksen ja osaat soittaa niiden mukaisesti

Pystyt toteuttamaan pienid tempon ja dynamiikan muutoksia soitossasi

Dsaat kiyttis soitossasi kehon tukea ja vokaaligdntidita helpottamaan isojen intervallien soittamista

Osaal soittaessasi artikuloida erikseen t- ja k-kielelli sekd harjoitella nGiden artikulaatiotapojen yhdistamista
Osaat taivuttaa Gintd ylés- ja alaspidin pelkilld suukappaleella ja kiyttas titd taitoa alkulim mittelysss

Osaat kiyltédd kvinttejd (g1-c1, fisl-h, f1-b, el-a jne...) alkuldmmittelynd jokaisella seitsemilld sormituksella ylhadlts alas
Pystyt soittamaan omaa stemmaasi orkesteri- ja yhtyesoitossa samaan tahtiin muiden kanssa

Osaat soittaa eri sivellajeissa olevia kappaleita kahteen ylennys- ja alennusmerkkiin asti

Pystyt soittamaan alkeismateriaalia primavista



Perusopinnot 3

Ozaat pesti ja huoltaa soittimes itsendisesti

¥Ymmiérrit hengityksen, kehon tuen, kurkun rentouden, kielen asennon, oikean soittoasennon
jasarmituksien keskiniisen yhteyden seki niiden merkityksen soiton laatuun

Pystyt soittamaan sivelalueelle fis - f2 kirjoitettua musiikkia

Osaat artikulaida tuplakielel 14 tktk, . ja triplakislelld ttktth... /thttkt...

Osaat korjata epipuhtauksia yhteissoitossa niin kehon tuen ja kielen avulla kuin kiyttdamalla 1. Ja 3. venttiilien liukusdstimid eli tripgereita
Pyrit tasaiseen, laad ukkaaseen sointiin koko kdyttoddanialallasi

Osaat tehda mf, fja ff-nyanssit resonanssin ja kehon tuen avulla hukkaamatta ilmaa

Olet Iaytanyt oman alkuldmmittelyrutiinisi sekd suukappaleella ettd trumpetilla

¥mmirrat orkesterinjohtajan lyintikaavat ja pystyt seuraamaan niitid soitossasi

Soitat asteikkoja ja kolmisoituja kolmeen ylennys- ja alennusmerkkiin asti

Hallitset yleisimmat tahtilajit

Perusopinnot 4

Dsaat soittaa korvakuulolta helppoja savel mid/ fraaseja

Osaat tehdd lyhyita improvisaatioita annetuilla sévelilld

Sinulla onvalmiudet tehda itse omia pienid kappaleita

Osaat kromaattisen asteikon savelalueella c1-2

Soitat asteikkoja ja kolmisointuja neljaan ylennys- ja alennusmerkkiin saakka

Osaat soittaa kappaleita ja orkesteristemmoja, joissa on vaihtuvia tahti- ja sévellajeja
Wastaat oma-alotteisesti saanndllisestd harjoittelusta

Harjoittelet helppoja transponointitehtavia

Harjoittelet eri artikulaatiotapoja yhi nopeammissa tempoissa

Hallitset dynaamiset merkinnat {pp - ff, fp, crescendo ja diminuendo) ilman, ettd opettajan tiytyy niistd joka kerta erikseen muistuttaa
(et saanut kokemusta esiintymisests ja oppinut luontevaa esiintymiskayttSytymista
Osaat valmistautua opettajan ohjeiden mukaan esiintymiseen

Perusopinnot 5

Kehitdt ulkomuistista ja korvakuulolta soittamistasi edelleen

Harjoittelet sadnndllisesti improvisointia

Hallitset kromaattisen asteikon savelalueella fis- g2

Harjoittelet kevyen vihellyksen omaisesti rekisteria g2:n ylipuolella

Harjoittelet transponointiain Cjain A

Osaat kayttaa eri artikulaatiotapoja oikein kappaleen vaatimalla tavalla

Soitat asteikkoja ja kolmisointuja viiteen ylennys- ja alennusmerkkiin asti

Jaksat harjoitella ja hioa ohjelmistokappaleitasi ja esittdd niitd useaan kertaan

Osaat kontrolloida ja ennakoida hengitystasi tarkoituksenmukaisella tavalla kappaleeseen nihden
Osaat saistdd solttovoimaasi niin, ettd sitd riittdd koko pitkdn teoksen tai konsertin ajaksi
Pystyt soittamaan rennosti ja sujuvasti noin kahden oktaavin alueelle sivellettyji kappaleita

Perusopinnot 6

Osaat soittaa hyvdlld sdvelpuhtaudella eri danenvoimakkuuksin

Osaat soittaa pitkdhkajd teoksia tyylinmukaisesti eri aikakausilta

Hahmotat teoksen muodon ja osaat tulkita sita selkeasti

Osaat transponoida kappaleita Bb-trumpetilla sekd in Cettdin A

Olet oppinut harjoittelemaan metronomin kanssa

Ymmarrat suunnitelmallisen ja tavoitteellisen harjoittelun merkityksen

Osaat kiyttdd eri harjoittelutapoja tarkoituksenmukaisesti ja karsivallisest]

Dsaat selvittda itsendisesti eteesi tulevat musiikin vieraskieliset termit ennen varsinaisen harjoittelun aloittamista
Osaat transponoida Bh-trumpetilla helppoja kappaleita in C prima vista
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