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1 JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen tausta

Erdiden suomalaisten rap-artistien véakivaltarikoksiin liittyvan oikeudenkayn-
nin uutisoinnin (Lempinen & Mattila 2022) yhteydessa toimittaja oli paattanyt kysya
rdppadri VilleGallelta hdnen mielipidettddn siitd, ettd rap-lyriikoilla oli ”pyritty lietso-
maan vakivaltaa”. VilleGalle vastasi seuraavasti:

”Tuo on jannd, kun me ollaan ajateltu lauluja pelkastdan lauluina.”

Mielesténi vadkivallan yhteys rap-musiikkiin on kiehtova. Viakivalta rdpissad ei
suinkaan ole uusi ilmi6. Genrelle tunnetusti ominaista on vékivaltaisen uhittelun li-
sdksi vahva itsekehu (Rose 1994: 25, 38, 55) sekd pdihteidenkaytostd, naissuhteista ja
omaisuudesta puhuminen (Rose 1994: 55). Havaintoni mukaan vékivaltaisuu-
den "lietsomisen” yhdistdiminen rap-musiikkiin on melko yleistd. Voivatko laulut olla
vain lauluja, kuten VilleGalle ajattelee? Tama kysymys sekéd VilleGallea haastatelleen
toimittajan ennakko-oletukset inspiroivat osaltaan tutkimustani. Paétin kuitenkin kes-
kittyd syvempien yhteiskunnallisten vaikutusten sijaan siihen, miten vékivallasta to-
della puhutaan rap-musiikissa.

Tutkimukseni keskittyy vékivaltaan ja sen representaatioon suomalaisessa rap-
lyriikassa. Rajaan tutkimusaluettani tiettyihin rdpin moderneihin alagenreihin: dril-
liin ja trappiin, joiden lyriikoissa vékivaltaisuus korostuu. Tarkoituksenani on analy-
soida lyriikan mahdollista vékivaltaisuutta, ja selvittdd, miten vakivaltaa ja vakival-
taisuutta kielennet&én ja representoidaan esimerkiksi sana- ja lausevalinnoilla. Tutkin
kappaleiden lyriikoista, aineistosta eli diskurssista esille nousevia representaatioita ja
diskursseja, ja kdytdn niiden analysoimisessa apunani laadullista diskurssintutki-
musta.



Vidkivalta rap-lyriikoissa on tutkimusaiheena perusteltu. Ensiksikin rap ei ole
vain rimmaavia toteavia lauseita perdkkdin, vaan sen sijaan kompleksi ja luova itseil-
maisun muoto, jota kuuluu tarkastella ja analysoida (Dennis 2007: 13, ks. Perry 2004:
112), kuten muutakin taidetta. Toiseksi rappdrien vakivaltakytkokset ovat olleet esilld
laajemmin mediassa ldhivuosina suuren yleison seuraamien rikostapausten takia. T4l-
laisia suuren huomion saaneita tapauksia ovat esimerkiksi ruotsalaisen rdppéri
Eindrin murha, sekd suomessa asuvan rdppdri Milan Jaffin rikostuomiot ampuma-
aserikoksista ja murhan yrityksestd. Aiemman huomioiden, rappi on nuorten suosi-
tuin ja kuunnelluin musiikkigenre (Musiikkiala.fi, 2023). Liséksi ns. gangsta-rapin vai-
kutusta nuoriin on pohdittu jo kauan. Vakivalta kiehtoo nuoria, ja se voi olla hallit-
tuna viihdyttdavaa ja jopa nautinnollista. Vakivaltaisuus voidaan esittdd jopa halutta-
vana ja tavoiteltavana, myos osana maskuliinisuutta (Jokinen 2000: 12). Tutkimus on
hyodyllinen suomalaiselle hip hop-kulttuurille ja vikivallantutkimukselle, ja sen tu-
loksia voisi hyddyntdd myos pedagogisesti nuorten kanssa.

Tutkimuksen tavoite on selvittdd, miten vdkivaltaa kuvataan suomalaisissa rap-
lyriikoissa. Tutkimuskysymykset syntyivdt aiemmasta kiinnostuksestani vdkivallan
representaatioon ja sen suhteesta viime aikoina esilld olleeseen viitetysti ”vékivaltai-
seen” rap-musiikkiin ja -lyriikkaan. Tutkimuskysymykset ovat seuraavat:

1. Millainen vikivallan representaatio raplyriikoissa on?
2. Millaisia vdkivallan diskursseja raplyriikoiden sanavalinnoista 16ytyy ndiden
representaatioiden kautta?

1.2 Aiempi tutkimus

Rap-lyriikkaa on aiemmin tutkittu paljon, my6s Suomessa. Kuitenkin suomessa
répin tutkimuksella on usein hieman erilaisia 1dhtokohtia, silld rappi genrend on ran-
tautunut suomeen verrattain myohddn, ja sen merkitys suomalaisessa kulttuurissa
ovat muualle maailmaan verrattuna vield pienempi (Westinen 2014: 14). Tutkimukset
keskittyvét usein kaupallisempaan rappiin, jota tekevéat suuren yleison tuntemat, val-
tavirtaan kuuluvat artistit. Tutkimukseni tavoite on kohdistaa katsetta hieman syvem-
mille, trapin ja drillin alagenreihin, joissa artistit ovat omassa pienemmaéssa kuplas-
saan suosittuja ja seurattuja.



Aiemmin suomalaista rap-musiikkia ja rap-lyriikkaa on tutkittu melko laajasti
eri ndkokannoilta. Esimerkkejd tdstd ovat Elina Westisen tutkimukset esimerkiksi au-
tenttisuudesta (2019, 2014) ja Westisen ja Inka Rantakallion tutkimus kuulumisesta ja
etnisyydestd (2019).

Suomenkielisen musiikin ulkopuolista rap-tutkimusta edustavat muun muassa
Manu Tuonosen (2022) tutkimus, jossa keskitytddn vakivaltaan vuonna 2021 murha-
tun rdppdri Eindrin Welcome to Sweden -albumin lyriikoissa. Otto Laakso (2023) puo-
lestaan on tutkinut vékivaltaisempaa drill-rdppid ja sen yhteyttd katukulttuuriin ja
jengivakivaltaan.

Ulkomailla rap-musiikkia ja sen yhteyksid vakivaltaan on tutkittu paljon laajem-
min. Vakivaltaa rap-lyriikassa ovat tutkineet muun muassa Tricia Rose (1994), joka
keskittyy rap-musiikkiin ilmitn4, ja sen olennaisiin piirteisiin osana mustien amerik-
kalaisten kulttuuria. Vdkivaltaa pohtii Imani Perry (2004), joka on kirjoittanut muun
muassa rap-musiikista runollisena taiteenmuotona ja politiikkana védkivaltaisen ja
“hullun” musiikin sijaan. Andrea L. Dennis (2007) ndikee my6s rap-lyriikan taiteena,
mutta esittelee lisdksi sitd, kuinka vidkivaltaista rap-lyriikkaa on kaytetty todisteena
rap-artisteja vastaan oikeudessa.



2 TEOREETTINEN VIITEKEHYS

2.1 Diskurssintutkimus

Téssd tutkielmassa analyysimenetelmédnédni toimii diskurssianalyysi. Koin sen
parhaiten toimivaksi vélineeksi kohdallani rap-musiikin ominaisuuksien ja vakival-
lan kannalta, ja vdkivaltaa tutkittaessa se onkin ollut suosittu viline (Jokinen 2000:
108). Rap-lyriikkaa tutkiessani keskityn vakivallan kuvauksiin, sekd sithen miten va-
kivaltaa esitetddn eli representoidaan rap-lyriikoissa, ja miten vikivaltaa kielennetdan
esimerkiksi sanavalintojen avulla. Lyriikasta koostuva aineistoni on siis diskurssi, kie-
lenkayttod sosiaalisessa ymparistossaddn, ja tutkin aineistosta rakentuvia diskursseja,
”diskurssin realisoitumia” (Westinen & Rantakallio 2019: 132).

Kieli on sosiaalista toimintaa. Diskurssit eivat vain edusta maailmaa, vaan myos
rakentavat sitd. (Fairclough 1992: 63). Norman Fairclough maéarittelee diskurssin ly-
hyesti joksikin sellaiseksi, jolla on merkitys ja joka luo merkityksid (Fairclough 2010:
3). Sari Pietikdinen ja Anne Méntynen selittavit diskurssin kenties selkeammin esitta-
malld, ettd diskurssi on “kielenkdyttod kontekstissaan osana sosiaalista toimintaa”
(Pietikdinen & Méantynen 2019). Fairclough esittdd my0s, ettei diskurssia voi lainkaan
edes madrittdd ennen tutkittavien asioiden suhteita analysointia (Fairclough 2010: 3).
Diskurssin méddritelma vaihtelee siis tilanteiden mukaan. Diskurssintutkimuksen kes-
keinen ndkokulma onkin, ettd ylipdatdan (esimerkiksi sanan) kielellinen hahmo ei
aina tarkoita jotakin tiettyd ja samaa asiaa, ja ndma merkitykset voivat vaihdella tilan-
teiden, aikojen ja paikkojen mukaan (Palli & Lillqvist 2020: 374). Diskurssi tutkielmas-
sani on kirjoitettua lyriikkaa, vaikka tietysti rap-musiikkiin kuuluu myos puhuttu (ra-
patty, laulettu) diskurssi.



Tésséd tutkielmassani tarkoitukseni on etsid erilaisia vakivallan diskursseja. Dis-
kursseja voivat olla siis esimerkiksi jotkin katkelmat rap-kappaleen lyriikasta, joissa
on jokin vakivaltaiseksi tulkitsemani sana, sanajoukko tai lause. Tadssa diskurssin kon-
teksti ja sosiaalisen toiminnan “paikka” on siis rap-lyriikka tai rap-musiikki. Diskurs-
sianalyysissd keskeistd on analysoida aineistoa suhteessa sen kontekstiin ja sosiaalisen
toimintaan, sekd millaisia merkityksid aineiston sisdllostd rakentuu (Pietikdinen &
Mintynen 2019). Suomirdppid tutkiessani tdrkedd siis on ottaa huomioon sen kon-
teksti: suomirdppi. Tutkin, mitd aineistosta nousee esille vikivallan ndkokulmasta ja
miltd se ndyttda lyriikoiden vaikutuksen suhteen, kontekstin mielesséd pitden.

Onnistuneen diskurssianalyysin kannalta huomioon otettavia seikkoja ovat
myos genre (rap-lyriikka) ja intertekstuaalisuus, jotka ovat diskurssianalyysin kan-
nalta merkittavid (Palli & Lillqvist 2020: 382). Rap-lyriikassa merkityksiin vaikuttava
kielellinen leikittely ja nokkeluus on kyseiselle genrelle tyypillistd (mm. Westinen
2014, Dennis 2007). Vidkivaltaisen puheen kontekstissa voi siis olla niin, ettd vakival-
taiselta vaikuttava puhe saattaa olla jotakin muuta.

Tutkimukseni kannalta hyodyllinen kanta diskurssiin on Arto Jokisen (2000)
ymmarrys diskurssista ja diskurssintutkimuksesta — vikivallan kautta. Jokinen ym-
madrtdd diskurssin puhe- ja ajattelutavaksi, jolloin esimerkiksi tietty vdkivallan dis-
kurssi on ajatus siitd, mitd vakivalta on ja mistd se johtuu. Vaikka diskurssit ovat esi-
merkiksi puhetta ja ajattelua, niilld on silti materiaalisia ja todellisia seurauksia (Joki-
nen 2000: 113). Kielen kdytdstd seuraa aina jotain (Jokinen 2000: 109), ja tutkimuksen
kannalta kiinnostavaa on selvittdd, mitd “jotain” tdssad on.

2.1.1 Representaatio

Representaatio voi olla keskeinen kasite kielentutkimuksessakin, joskin késite on pe-
rinteisempi taiteiden tutkimuksessa. Yksinkertaisesti kdsitteen voisi selittdd vaikkapa
niin, ettd esimerkiksi kirjallisuuden voisi ndhdé olevan eldmén representaatiota. Jokin
merkki esittdd tai edustaa siis jotakin muuta, kuin mitd se ensiksi ndyttdisi olevan.
Diskurssintutkimuksessa representaatiot ndhdédan valtaa tuottavina ja ylldpitdvina
toimintoina, joilla muokataan tietoisesti ymparistod. Representaatiot ovat todellisuu-
den kuvia (Jokinen 2000: 118-119): esitykset ja edustukset muokkaavat késitystaimme
asioista ja ilmitistd. Representaatio ei kuitenkaan vain esitd jotakin asiaa uudelleen,
vaan edustaa asiaa tietylld tavoin, tietyssd valossa. Tarkedd on se, mitd kuvaukseen
otetaan mukaan, ja mitd jdd pois, mille annetaan arvoa ja miké jad piiloon. (Jokinen
2000, 116-117, viittaa Michell 1990). Voidaan siis tietoisesti tai tiedostamatta tuottaa
tietynlaista diskurssia, joka esittdd eli representoi asioita tietylld tavalla. Esimerkiksi
rap-lyriikassa saatetaan haluta esitta tiettyjd asioita tietylld tavalla, ja jattdad pois jota-
kin muuta. Fiktiivinen vékivalta ja sithen suhtautuminen fiktiossa saattaisi muokata
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kasitystimme ja suhtautumistamme oikeaan (esimerkiksi rap-) véakivaltaan. Diskurssi
ja representaatio ovat siis toisiinsa kietoutuvia késitteitd: diskurssi voi sisdltdd tietyn-
laisia representaatioita.

2.2 Rap

Imani Perryn (2004) mukaan hip hop, tai rappi (rap), on ollut ja on edelleen mus-
taa amerikkalaista musiikkia, vaikka sitd nyky&ddn tehd&an eri puolilla maailmaa eri-
laisten artistien toimesta. Rappi juontuu suoraan mustien amerikkalaisten suullisesta
kulttuurista ja perinteisestd musiikista (Perry 2004: 10). Tricia Rosen mukaan rap-mu-
siikki genrend syntyi 1970-luvulla New Yorkin Bronxissa, jossa nuoret kayttivét sitd
ilmaisemaan mustan urbaanin nuoren eldmén vaikeuksia ja voittoja. Jo alussa mukana
olivat rapille tyypilliset roolit rappdristd tarinan kertojana tai sivustaseuraajana, ja ly-
riikassa késiteltiin esimerkiksi sosiaalista statusta, jengieldmén vilttelyd, ystdvien me-
nettdmistd ja rakkautta (Rose 1994: 2).

Johdannossa esittelin lyhyesti Rosen esille nostamia rap-musiikin tyypillisid piir-
teitd, joita ovat vakivaltaisuus, itsekehu, ja pdihteistd, naisista ja omaisuudesta puhu-
minen (Rose 1994: 25, 38, 55). Elina Westinen jatkaa samalla linjalla mainiten seuraavia
tutkimukselleni relevantteja perinteiselle rap-musiikille tyypillisiad piirteitad: aggressii-
visuus (sekd aggressiivisuuden ohjaaminen musiikkiin oikean fyysisen tai henkisen
vakivallan sijaan; itseilmaisun keino), kehuskelu, liioittelu ja toisen pdihittdminen
(verbaalisesti) (Westinen 2014: 31). Muita rdpin tédrkeitd ominaispiirteitd ovat muun
muassa riimittely, rytmikkyys ja seksuaalissdvytteisyys, (Westinen 2014, 31) joita
esiintyy myos lukuisissa yhteyksissd aineistossani, mutta tutkimuksen aiheen takia en
suoraan keskity niihin.

Tutkimukseni keskitssd ovat drill ja trap, jotka ovat rdapin suosiotaan nostaneita
alagenrejd. Drilliin kuuluu hypermaskuliininen ja vidkivaltainen sisdlto, ja tyypillistd
sille on my®s henkirikoksista puhuminen sekd suora uhkailu (Lynes, Kelly & Kelly
2020: 4) Vakivalta ndkyy jo genren nimessd: “drill” on slangia, ja tarkoittaa tappa-
mista. Toisaalta on myos esitetty, ettd genren nimi tulisi sen ”drillaavasta” eli “poraa-
vasta” rytmirakenteesta Laakso 2023: 4-5). Vuonna 2018 drill yhdistettiin Lontoon
merkittdvasti lisddntyneeseen véakivaltarikollisuuteen, ja keskustelu aiheen ymparilla
johti jopa artistien rikostuomioihin ja artistien ja musiikkivideoiden poistoon Youtu-
besta (Lynes, Kelly & Kelly 2020: 2-3).

Trap puolestaan on yhdistelma genred ja tyylid. Keskeistd sille ovat tietynlaiset
rytmit, “biitit”, matalat bassot ja kompleksi hi-hatien kaytto. Trapille rap-genrena tyy-
pillisid aiheita voivat olla huumeet ja vakivalta, vaikka todella laajalle mé&arille mu-
siikkia onkin vaikeaa rajata tiettyjd aihepiirejd. Trap-biittejda voi suosionsa vuoksi
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kuulla laajasti my6s rdpin ulkopuolella, esimerkiksi Beyoncen ja Ariana Granden kal-
taisten suosittujen pop-artistien musiikissa. (Wiebe 2023).

Suoran vékivaltaisuuden kuvauksia tulkitessa tulee huomioida genrelle ominai-
nen sanoilla ja merkityksilld leikittely. Esimerkiksi genrelle tyypillinen toisten rappa-
rien verbaalinen “pdihittdiminen” saattaa ndkyd vakivaltaan keskittyvdn aineistoni
esimerkeissd toisen oman fyysisen tai aseellisen voiman korostamisella ja nokkelilla
uhkauksilla. (Westinen 2014: 31, Rose 1994: 55) Dennis (2007) esittdd vakivaltaisen ja
aseiden puheen olevan genrelle tyypillinen tehokeino. Rap-lyriikassa vakivaltaisuus
perustuukin usein kuvitteellisiin tapahtumiin ja “fantasioihin” (Dennis 2007: 37). Den-
nisin mukaan henkirikos (homicide) on yleinen metafora rap-musiikissa -ja lyriikassa.
Henkirikoksiin liittyvissd metaforissa vikivallan on tarkoitus esiintya taidon, rohkeu-
den tai voiman symbolina. Murhalla uhkaaminen voi siis symboloida artistin ja/tai
puhujan verbaalisia kykyjd ja taitavuutta verrattuna kuulijoihin ja muihin artisteihin.
(Dennis 2007: 22). Perry (2004) nostaa konkreettiseksi esimerkiksi rap-duo Heltah
Skeltahin osuvan sidkeen:

I control the masses / with metaphors, that’s massive (Leflaur Leflah Eshkoshka).

Vaikka henkirikos (tai muu vahingoittaminen tai silld uhkaaminen) ei olisikaan
metafora, rap-lyriikan vékivalta ei valttamatta representoi oikeaa vékivaltaa tai tar-
vetta tehdd vékivaltaa. Liioittelu ja kehuskelu, my6s rikoksia tehokeinona kayttéden,
on genren tapa ja osa suurempaa “perinnettd” (signifying practises) (Dennis 2007: 22).
Téhén yhdistyy myos esimerkiksi aiemmin mainittu Jokisen (2000) esitys maskuliini-
sesta “tarpeesta” tehdd itsestdan vahvempi kilpailijoiden edessa. Perry (2004) yhdistaa
rdpin vékivallan juuri maskuliiniseen kamppailuun: rdppi on artistien vélistd lyyrista
taistelua. Lisdksi Lynes, Kelly& Kelly (2020: 17) esittavét, ettd ryhmien valinen vaki-
valtainen kamppailu musiikin kautta olisi nuorten artistien keino saada huomiota mu-
siikilleen, sen sijaan, ettd he pyrkisivit suosioon perinteisempaa reittid.

Toinen huomioon otettava seikka on lyriikan ndkékulma ja puhujan rooli. On
yleistd, ettd artisti saattaa kuvata oman eldménsé lisdksi myds havainnoimaansa eld-
maéd, ja ottaa puolestapuhujan tai kertojan roolin (Dennis 2007: 22; Rose 1994: 2). Eri-
lainen omasta itsestd erillisilld rooleilla leikittely on myos tyypillistd rdpissd. Kappa-
leen puhuja saattaa siis olla hahmo tai “alter ego”, esimerkiksi gangsteri, lainsuojaton,
parittaja tai mafiapomo. (Dennis 2007: 22). Vikivaltaa ja vdkivaltaista puhetta tulee
siis tarkastella kriittisesti ja genren tuntien: vakivallasta puhumista ei pida ottaa aina
kirjaimellisesti.



2.3 Vikivalta

Vidkivallan késite on yleisen kasityksen mukaan vaikeasti méddriteltdva. Maail-
man terveysjdrjeston WHO:n maaritelmén mukaan vikivalta on “fyysisen voiman tai
vallan tahallista kaytto4 tai silld uhkaamista, joka kohdistuu ihmiseen itseensd, toiseen
ihmiseen tai ihmisryhmaéén tai yhteiso6n ja joka johtaa tai joka voi hyvin todenn&koi-
sesti johtaa kuolemaan, fyysisen tai psyykkisen vamman syntymiseen, kehityksen héi-
riytymiseen tai perustarpeiden tyydyttymadttd jadamiseen” (WHO). Madritelméssa
“vallan” sisdllyttiminen vakivallan m&aritelmdan mahdollistaa esimerkiksi uhkailun
ja pelottelun kuuluvan myds vakivaltaan. Vidkivallan tekijd on tdssd kontekstissa ly-
riikan puhuja, ja olen rajannut tutkimuksesta pois itseen kohdistuvan vékivallan, jo-
ten kasittelen tutkimuksessa vain tekijan tai puhujan muihin ihmisiin kohdistamaa
(uhkaamaa) védkivaltaa. Jokinen (2000, 13; viittaa Hearn 1999, 252) puolestaan esittda
vékivallan tai vdkivallan uhan tunnusmerkiksi pelon.

Tutkimukseni kannalta olennaisin vdkivallan muoto, vidkivaltainen puhe, voi
olla esimerkiksi nimittelyd, uhkailua ja loukkaavia vitsejd, ja sithen kuuluu olennai-
sesti uhkaava aggressiivinen kaytos (Jokinen 2000: 13; viittaa Miedzian 1992).

Osa viakivaltaisesta kdyttdytymisestd voidaan osin selittdd johtuvan biologisista
syistd (mielenterveyden hdiriot), pettymyksistd, epdoikeudenmukaisesta kohtelusta ja
ympadristostd (Jokinen 2000: 17). Se linkittyy rap-musiikin historiaan: musiikilla on
alusta asti ilmaistu omaa tyytymdattomyyttd yhteiskuntaan ja ympardivdaan maail-
maan (mm. Westinen 2014, Rose 1994). Vikivalta tai vdkivaltaisuus saattaa siis joissa-
kin tapauksissa olla tapa osoittaa mielta.

Vidkivalta esitetddn yhteiskunnassamme toisinaan miehekk&ddnd ja tavoitelta-
vana (Jokinen 2000: 12), ja se on Suomessa ja ulkomailla tilastojen mukaan miehinen
ongelma: suurin osa tekijoistd on miehid, vaikka uhrien joukossa on tasaisemmin mie-
hid ja naisia (Jokinen 2000: 21). Aineistoni kappaleiden artistit eivit ole tietoisesti vain
miehid, mutta toisaalta vakivaltaisemman rdpin genre vaikuttaa havaintojeni perus-
teella olevan ldhes pelkéstdan miesvetoinen.

Vikivaltaa voi myos representoida olematta varsinaisesti vakivaltainen. Henkil
voi omaksua esimerkiksi tietynlaisen vikivaltaisuuteen yhdistetyn pukeutumistyylin
tai elekielen. Rap-kontekstissa tdimd voi tarkoittaa yhdysvaltalaisten gangsta-rap-ar-
tistien tyylin jaljittelyd. Suomessakin artistit saattavat rakentaa itselleen tarkoituksel-
lisesti véakivaltaista identiteettid mediasta, esimerkiksi toisilta rap-artisteilta oppi-
miensa maskuliinisuuksien kautta. (Jokinen 2000: 232-232). Nykyajan vastaava ilmio
voisi olla rap-musiikkiinkin yhdistetty (Pehkonen & Pentinpuro 2022: 31) nk. road-
man-vaatetyyli, jossa kallis merkkipukeutuminen on keskiossd (Pehkonen & Pentin-
puro 2022: 21). Roadman-sana viittaa henkil66n, joka ilment&a katu- ja jengikulttuuria



(Laakso 2023: 2) Pehkonen ja Pentinpuro esittavit, ettd roadman-pukeutumisella ta-
voitellaan tietynlaista statusta, jolla omaa menestysta esitellddn muille. Mahdollisesti
vdkivaltainen ja vahingollinen roadman-kulttuuri on erillinen pukeutumistyylistd,
mutta tyyliin liittyy tietty oletus kantajansa mahdollisesta vikivaltaisuudesta. Road-
man-tyyli voi siis toimia nuorison keskuudessa pelotteena, jolla todistetaan kuulu-
vuutta ryhméédn. (Pehkonen & Pentinpuro 2022: 27).

Jokinen (2000) kertoo Kaufmaniin (Kaufman 1987: 17-18) viitaten, ettd selvitdak-
seen yhteiskunnassa miehet oppivat pakon edessd viltteleméddn tukalia tilanteita, ja
selviytymaan niistd. Pakenemisesta huolimatta miehille saattaa jaadd pelko koetusta
véakivallasta, joka puolestaan muuttaa muut miehet mahdollisiksi noyryyttdjiksi ja kil-
pailijoiksi. Tadstd pelosta ei puhuta, mutta sithen valmistaudutaan, ja siksi miehet ryh-
mittyvit sosiaalisesti. Tama opittu pelko saattaisi oman pohdintani mukaan sanoittua
my0s rap-lyriikassa, ja se saattaisi olla osasyyllinen rap-lyriikan aggressiivisuuteen.

Tutkimukseni kannalta merkittavat diskurssit, aggressiivisuus, itsekehu ja uh-
kailu voisivat liittyd Jokisen esittim&dn “hegemonisen maskuliinisuuden mediaku-
vaan.” Jokisen mukaan henkil6 voi luoda itselleen hegemonisen maskuliinisuuden
mediakuvan, eli erddnlaisen mediapohjaisen yhteiskunnallisen valta-aseman ilman
todellista valtaa. Hegemoniseen maskuliinisuuteen liittyvat kiintedsti esimerkiksi
voima, menestys ja valta, joita voi hyvaksytysti tavoitella véakivallan avulla. Valtaa.
(Jokinen 2000: 213-217). Voisi olettaa, ettd rdapin itsekehulla ja vakivaltaisella uhkai-
lulla olisi jonkinlainen yhteys téllaisen vallan ja mediakuvan tavoitteluun.



3 AINEISTO JA METODI

3.1 Tutkimuksen toteuttaminen

Tutkimusta ohjaavat sekd teoreettinen viitekehys ettd tutkimuskysymykset. Tut-
kimusaineistoon eli diskurssiin pddtyneet kappaleet ja niistd tutkimukseen nostetut
katkelmat eli diskurssit ovat valikoituneet sen perusteella, mihin niist itse olen kiin-
nittdnyt huomiota teorian mielessa pitden. Laadullisen diskurssianalyysin tapaan lo-
pulliseen aineistoon péaatyivat ne kohdat kappaleiden lyriikoissa, jotka osoittautuvat
analysoinnin aikana merkittavimmiksi (Pietikdinen & Mantynen 2019).

Metodinani toimii diskurssianalyysi. Se sopii mielestdni hyvin laadullisen tutki-
mukseni aiheeseen, ja sekd rap-lyriikan ettd vikivallan késittelyyn. Diskurssintutki-
mus korostaa kielenkdyton tilanteen merkitystd (Pietikdinen & Méantynen 2019), ja
rap-lyriikan tulkinnassa juuri tilanteen ja kontekstin merkitys voi olla suuri.

Keskityn siihen, millaisia yhtéldisyyksid ja toistuvia elementtejd rap-lyriikasta
16ytyy. Westisen (2014) maéérittelemien rap-musiikin ominaisuuksien mukaan loin
nelja diskurssiryhmaé perustuen havaitsemiini samankaltaisuuksiin ja toistuviin ele-
mentteihin. Neljan l6ydetyn diskurssiryhmén tarkoitus on kuvata sitd, millaisia vaki-
valtaisia diskursseja rap-lyriikasta 16ytyy, eli miten vidkivallasta puhutaan ja miten
sitd kuvataan.

Tavoitteeni oli jakaa lyriikoista 16ytdmidni vakivallan ilmaisuja ndihin muodos-
tamiini ryhmiin sen mukaan, millaista diskurssia ja sisdltéd ne mielestédni edustavat.
Ryhmadjako pohjaa rdpille tyypillisiin ominaisuuksiin, yhdistden niitd tutkimukseni
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aiheeseen, mutta vikivallan ndkdkulmasta. Aiemmin mainitut mm. Westisen mainit-
semat rapille tyypilliset piirteet toimivat ryhméjaon pohjana. Aloitin jaon tekemisen
kerdttydni tarpeeksi kappaleita, ja tiydensin aineistoa uusilla kappaleilla tarvittaessa
jaon aikana. Samoin pudotin pois ne kappaleet, joissa vakivaltaisuus oli epamaédraista
ja/tai ne eivit sopineet jakamaani neljddn diskurssiryhmédan. Avasin kaikkien kappa-
leiden lyriikat eteeni, ja yliviivaamalla merkitsin niihin mielestdni vakivaltaa sisalta-
vidt kohdat. Esiin nousseet yliviivattuja kohtia jaoin eri diskurssiryhmiin kielenk&dyton
perusteella: tarkeitd asioita olivat esimerkiksi sanavalinnat ja sanasto. Téssd vaiheessa
ryhmit ja niiden nimet elivét: jos jossakin vaiheessa jakoa ryhmén nimi ja “kriteerit”
tuntuivat vaarilts, muutin ryhmad joko tiukemmaksi tai laveammaksi. Jako ja analyysi
perustuvat siis omiin tulkintoihini ja rajanvetoihini, ja luonnollisesti tulkinta on aina
osittain subjektiivista laadullisessa diskurssintutkimuksessa, kuten Westinen ja Ran-
takallio (2019) nostavat esille (Westinen & Rantakallio 2019: 131).

Harkitsin myos viidenneksi ryhméksi suoraa puhuttelua sisdltavaa ”sinuttelu-
diskurssia”, mutta huomasin nopeasti sen olevan epamaddrdinen. Sinuttelua siséltyi
osittain muihin ryhmiin, ja ”vakivaltainen sinuttelu” osoittautui olevan kaytannossa
sama kuin uhkailudiskurssi.

3.2 Aineisto

Aineisto on koottu tutkimalla suomalaisia rap-soittolistoja. Niiden avulla pyrki-
myksend oli selvittdd, ketka artistit saattaisivat olla suosittuja, ja siten genrensa pate-
vid edustajia. Soittolistoja ja kappaleita etsiessdni pyrin l16ytamddn erityisesti drill-gen-
reen keskittyvid listoja. Tietysti tarkka rajanveto on vaikeaa, ja kappaleet ja artistit voi-
vat sopia useampaan genreen samanaikaisesti. Suuremmasta potentiaalisesta jou-
kosta valitsin sellaisia kappaleita, joissa kdsitellddn tai mainitaan jollakin tavalla vaki-
valta tai niissd kuvataan jotain vikivaltaista. Vakivallan m&arittelyssd nojaan aiemmin
mainitsemaani WHO:n ja Jokelan (2000) mééritelmiin. Niiden pohjalta tutkimusai-
neistoon pddtyi kappaleita, joissa vékivaltainen puhe on esimerkiksi nimittelyd, uh-
kailua, loukkaavia vitsejd, ja johon liittyy uhkaavaa aggressiivista kdytosta (Jokinen
2000: 13; viittaa Miedzian 1992).

Huomioon otettavaa on, ettd aineistossa aggressiivista kieltd on mahdollisesti ta-
vanomaista rap-musiikkia enemman, silld tarkoitukseni on keskittyad genreihin, joissa
aggressiivisuus on havaintojeni ja ldhteiden (mm. Laakso 2023, viittaa Lynes, Kelly &
Kelly 2020) tietojen mukaan todenndkoisempaéd. Siten aineistoni ja havaintoni eivét
ole suoraan verrattavissa muihin répin genreihin.
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Aiheen ollessa ajankohtainen juuri viime vuosina, halusin valita mukaan tutki-
mukseen melko uusia kappaleita. Tutkimukseen valitut kappaleet on kaikki julkaistu
vuosina 2021-2023. Arvioin myds, ettd on tarkedd valita tutkimukseen sellaisia artis-
teja, jotka yhdistetdadn drill- ja mahdollisesti trap -genreihin, ja jotka ovat jossakin mé&a-
rin suosittuja.

Aineisto koostuu kahdeksasta kappaleesta, jotka ovat

Crocodile Teeth (V]: 2023)

Gangista (V]: 2022)

Viikivaltaa (Ege Zulu, Zpoppa: 2022)
Gangsta psykoosi (Kerza: 2022)
Paranoia (Madboiali: 2022)

Fiilis (Sexmane, Fabe, YB026: 2021)
2am (YB026, Nino Uptown: 2021)

En kommentoi (Cavallini, BML: 2021).

P NSA PN

Analyysini ndistd kappaleista perustuu esittdvien artistien itsensa Spotifyhyn si-
joittamiin lyriikoihin. Jos niitd ei ole ollut saatavilla, olen etsinyt niitd Genius.comin
tarjonnasta. Geniusin maééaritelmiin nojatessani olen kayttanyt kriittistd otetta, ja tuke-
nut tulkintoja omilla arvioillani niiden paikkansapitdvyydestd. Paikoittain haastavan
slangin takia pddtin nojata Geniusiin varmistaakseni sanojen oikeat kirjoitusasut sen
sijaan, ettd olisin itse litteroinut lyriikkaa kuullun perusteella.

3.3 Artistit

Tutkimusaineiston kappaleissa ovat mukana artistit Sexmane, Fabe, YB026, Ege
Zulu, Zpoppa, Kerza, V], Nino Uptown, Madboiali, Cavallini ja BML. Osa heistd on
mukana vierailevina (eng. featuring) artisteina. Tutkimuksen tarkoituksena ei ole tut-
kia heidédn vikivaltaisuuttaan, vaan sitd, millaisia vékivallan diskursseja heiddn kap-
paleistaan voi 16ytdd. Seuraavaksi esittelen heidét lyhyesti.

Sexmane (Edward Maximilian Sene) on Emma-palkittu artisti, jonka musiikki on
muun muassa rappid, mutta ei rajoitu vain sithen. Han nousi kansan suosioon vuonna
2019 julkaisullaan Sextape (Allday), ja viimeisimpana hankkeenaan pyrki edustamaan
Suomea Euroviisuissa kappaleellaan Mania. Senen perhe on musikaalinen, ja my0s
veljet Isaac Sene, Adi ja Robin ovat artisteja.

12



Ege Zulu (Eugene Mokulu) nousi pinnalle vuonna 2021 Swengari-albumillaan,
mutta on aloittanut levyttdvand artistina jo vuonna 2018. Zulun musiikille tyypillista
on kannan ottaminen mm. ldhideldmé&n epdkohtiin, pdihteisiin ja vékivaltaan. Zulu on
tehnyt musiikkia muun muassa JVG:n, Gettomasan ja Behmin kanssa. (PM Records,
Team).

Fabe (Farbod Karimi) nousi julkisuuteen vuonna 2018, ja on vieraillut usein mui-
den artistien, kuten Cledoksen, Mikael Gabrielien ja JVG:n (IS 2023) kappaleilla. Faben
trap- ja r&b-vaikutteiselle musiikille tyypillistd on muun muassa ihmissuhteiden ka-
sittely melankoliseen tyyliin. (Nissinen 2023, Team).

YB026:n (Yusuf Ibrahim Arab) (IS 2023) nosti julkisuuteen vuonna 2021 yhdessa
Nuteh Jonesin kanssa tehty omakustannekappale Steppasin partyyn. Kappale tuli hy-
vin suosituksi Tiktokissa, ja nousi sieltd Suomen singlelistan ensimmadiselle sijalle, ja
pysyi sielld kahdeksan viikkoa.

Kerza (Kerim Khalid Ahmed Muslah) tunnetaan muun muassa vierailuistaan
mm. Cledoksen, Williamin ja ruotsalaisen 1.Cuzin kappaleilla. (IS 2023, Havukainen
2023). Kerza on noussut suosioon nopeasti, kenties juuri yhteistoiden takia. Han solmi
levytyssopimuksen Sony Music Finlandin kanssa vuonna 2023 (Havukainen 2023).

V] aloitti musiikin parissa vuonna 2021, ja on sen jdlkeen tehnyt yhteisty6ta mo-
nen tunnetun rap-artistin, mm. Faben, Davin ja Turistin kanssa. V]J:n musiikki on ha-
nen mukaansa eri genreistd yhdisteltyd ja tosieldmadstd inspiroitunutta. (Team).

Madboiali (Alioune Dia) julkaisi ensimmaéisen omakustannealbuminsa Mielentila
vuonna 2020. Han on tullut tunnetuksi mm. TikTokin kautta, jossa markkinoi musiik-
kiaan (Nissinen 2022).

Cavallini (Mohamud Yahue Mahdi) (IS 2023) on alun perin tunnettu rap-duosta
Cavallini & Shrty (toiminnassa vuosina 2016-2021). Duon tunnetuin kappale lienee
Gettomasan kanssa yhteistydssa tehty 16v.

Zpoppa on kotoisin Pohjois-Helsingistd ja tekee musiikkia veljensa Joren kanssa.
Kaksikko on julkaissut debyyttisinglensd vuonna 2018, ja he ovat tuttuja myos Ylen
Léhididen finest-sarjasta. Zpoppa kuvaa musiikkinsa kertovan omasta elamastdan la-
hion kasvattina, kommentoiden ldhion elamda. (Herlin 2022, Syvaluoma 2022).

Muista aineiston kappaleilla esiintyvistd artisteista ei juuri ole julkista tietoa.
Spotify-sivunsa perusteella BML on tehnyt yhteisty6td esimerkiksi Cavallinin ja Mad-
boialin kanssa kappaleilla En kommentoi ja Vaihtoehtoi. Nino Uptown puolestaan on
suomalaistenkin (YB026, Fabe) kanssa yhteisty6td tehnyt brittildinen artisti, jonka en-
simmdinen albumi Last Night in Uptown julkaistiin vuonna 2021. (Spotify).
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4 ANALYYSI

4.1 Aggressiivisuusdiskurssi

Vikivalta ja vékivaltaisuus nédkyy jollakin tapaa suunnilleen kaikissa aineiston
kappaleissa, mutta tdssd diskurssiryhméssd keskityn silti erikseen niihin kohtiin,
joissa se on mielesténi “suorinta “tai “royhkeintad”. Esimerkit 1 ja 2 sanoittavat suoraan
tarvetta tappaa, kilpailijoita (Esimerkki 1) tai epdmddrdisemmin joitakin muita ihmisia
(Esimerkki 2). Téllainen vékivaltaisen tekemisen kuvaus ja puhujan vakivaltaisuuden
esittdminen on siis aggressiivisuusdiskurssiryhmdan kuulumisen kriteeri.

Esimerkki 1 esittdd puhujan epdasuoran uhkauksen tappaa vihollisensa. Puhuja
nikee ddrimmadisen vikivallan ainoana keinona, eikd pysty edes harkitsemaan muita
vaihtoehtojaan, johon viittaa kehotus “ota rauhas”. Vikivaltaa representoidaan siis
jossain méddrin tarkednd osana konfliktien ratkaisua. Puhuja saattaa myos kokea rikos-
ten tekemisen oleellisena tai tavanomaisena, ja olevansa ikddn kuin lain yldpuolella,
joissain esimerkeissd voivansa jopa tappaa vihollisensa ilman seurauksia. Poliisin vas-
tustaminen ja valinpitamaton asenne lakiin on my6s kuulunut rdppiin genrend sen
alusta 1970-luvulta ldhtien (McGlynn, Schriner-Briggs & Schell: 2023).

Esimerkissd 1 voi my6s hahmottaa Dennisin (2007: 22) esittdmééa roolin ottamista:
puhuja ikddn kuin ohjailee ryhmaéédnsd ja suunnittelee suurta yhteenottoa. Totea-
mus ”sinist pddl” ja “croski”-sanan kadytto voi viittata tunnetun yhdysvaltalaisen
Crips-jengin siniseen varikoodiin ja kielenkdyttoon. Puhuja saattaa siis toivoa itselleen
jengirikollisen kaltaista voimaa ja valtaa: kyseessd saattaa olla fantasia. Timo Soinin,

tunnetun poliittisen vaikuttajan, mainitseminen liittynee myos valtaan ja voimaan.
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1. Mul on sinist pdil / Fiilis niinku Soini / Emma tarvii diilei, croski kaiken hoiti /
Ziko soitti sisdlt: "Croskil, ota rauhas" / Emma pysty, croski, haluun ndhi oppsit?
haudas (Fiilis)

Esimerkki 2 esittdd puhujan eldmén aikana tapahtuneen muutoksen: lapsuu-
dessa poliisia peléttiin tai kunnioitettiin, nykypédivand suhtautuminen on vélinpita-
méton. Puhuja kuvaa kaverinsa vikivaltaisia taipumuksia, jattden kuitenkin oman
osuutensa hieman pimentoon. Ei ole varmaa, onko kyseessa aggressiota ihannoiva lii-
oitteleva vitsi. Rikosten todenmukaisuus ei ole kuitenkaan merkittdvad, vaan lyriikan
asenteet ja suhtautuminen murhaa kohtaan. Jos murha ndhd&an henkirikoksen sijaan
metaforana, tunnelma on silti uhkaava ja hallitsevaa asemaa tavoitteleva. Vakivalta
tuntuu siis vallan vilineeltd, ja vallanhalu on kova. Representaatio on edellisen esi-
merkin kaltainen: vikivalta esitetddn hyodyllisend, joskaan ei ehkd hyvaksyttynd va-
lineend konfliktien ratkaisuun.

2. Junnust asti aina juostii karkuu aina shurtaa® / Nyt mun broidi nineteen ja haluu
tehd murhaa (Gangista)

Esimerkki 3 kertoo puhujan kokemuksista vikivallan kanssa. Sanavalinnat esit-
tavat kuvan henkilostd, jolle vdkivallan ja veren nikemisen on tavallista. Tilannetta ei
ndhdd epamukavana, vaan silld jopa kehuskellaan: “kaikki” tietdvat hdnen olevan tap-
paja. Tappajuus nadyttdd siten yhdistyvan asemaan ja sosiaaliseen valtaan. Rikos nah-
dé&én jossakin médrin tavoiteltavana (Esimerkki 4). Vikivallan kuvaus on rajua, ja va-
kivalta ja aggressiivisuus tuntuvat impulsiivisilta. Lyriikka mainitsee myos tunnetut
amerikkalaiset jengiyhteisot (Bloods, Crips), ja yhdistdd puhujan oman vakivaltaisuu-
den leikkisasti niihin. Tamé&n voisi tulkita Dennisin (2007: 22) mainitsemaksi vékival-
taisen roolin, tdssd kenties jengirikolllisen, ottamiseksi.

3. Kun mé ndin ekaa kertaa verta/ Kaytin meitsin ramboo* / ja mi vein sen himaa tis-
kaa / Ndhny liikaa blood et voin sanoo et oon crippa / Mut tiidt miki oon, oon
public fucking drilla> (Crocodile Teeth)

Esimerkissa 4 aggressiivisuudella ja vékivaltaisilla teoilla kehuskellaan. Ihmisen
vahingoittaminen vidkivaltaa kdyttden ndhdddn arkipdivdisend, mutta toisaalta teon

1 Croski=kaveri/”veli”; Crips-jengin oma versio “broskista” (broski=bro=veli)
2 Opp=opponent=vihollinen
3 Shurta= poliisi arabiaksi
4 Rambo=tietynlainen veitsi
5 Drill=tappaa; drilla=tappaja
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laittomuus tiedostetaan. Representaatio on tdssédkin esimerkissd samankaltainen kuin
edellisissd: vakivalta on jossakin mddrin tarkedd. Tulkintani mukaan puhuja haluaa
esittdd todellisuutensa korostetun aggressiivisena. Hin myos kuvaa olevansa luotet-
tava: hédn ei jad kiinni teoistaan, eikd myoskdén aio ilmiantaa muita rikoksia tehneita
henkiloitd. Tamd on tarked huomio omaan eldméntyyliin suhtautumisen kannalta, ly-
riikka siis ihannoi vékivaltarikollisuutta jollakin asteella. Puhuja voisi kuvata itsensa
lainkuuliaisena, mutta valitsee toisin. Aggressiivinen eldimédntapa saattaa siis taata pu-
hujalle jonkinlaista etua yhteisossdan.

4. B-baby tdd on meidn lingo / Di-dippaan® miehen, huudan "Bingo"/ Nyt on aika
mennd beast mode / En kommentoi, se on g-code” / Sdaantdé numero yks: Al jaa kii
(En kommento)

Esimerkissd 5 kappaleen kertosdkeessd ldhividen vidkivallan kuvausta tehoste-
taan aseen laukauksilla (lyriikassa esitetty “pow pow” on kappaleessa itsessddn da-
niefekteind). Hoodien aggressiivisuus ja vakivalta kuvataan neuvottelemattomaksi ja
uhkaavaksi: velka on maksettava, tai vakivaltaa tapahtuu. Tehokkuutta lisdd lyriikan
suora puhuttelu, teksti osoitetaan kuulijalle. Lihiot myos elollistetaan yhdeksi suu-
reksi olennoksi, ikddn kuin kaikki hoodeilla oleskelevat ja vaikuttavat henkil6t olisivat
suuri yhtendinen tietoisuus, joka suorittaa vikivaltaa tottumuksesta tai pakosta. Se
myos etadnnyttdd vakivallan tekijoita vékivallasta, koska “nédin nyt vain tapahtuu”.

5. Jos oot hoodeille velkaa (Pow, pow) / Osamaksu ei kelpaa (Pow, pow) / Tai maksat
sit ekstraa (Pow, pow) (Vikivaltaa)

Aggresiivisuusdiskurssissa vékivaltaisuus on siis “suoraa”, eli itsevarmaa, royh-
kedd tai valitontd. Esimerkkien kautta nédyttaytyy kuva aggressiosta, jonka kautta tiet-
tyjd tai satunnaisia ihmisid tapetaan, osittain siksi, ettd piirin ihmiset ovat aggressiivi-
sia, tai siksi, ettd tapahtumapaikka ja ympaéristo on yleisesti vihamielinen ja vaaralli-
nen. Paikoin vidkivaltaa etddnnytetddn yleiseksi, ja tekijoiden yhteys vakivaltaan ha-

martyy.

¢ Dipata=tappaa
7 G-code="veljes” / kaverietiketti; g=gangster, usein kdytetty tarkoittamassa kaveria
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4.2 TItsekehudiskurssi

Kehuskelu ja oman paremmuuden osoittaminen suhteessa toisiin on yleinen, ja
jopa “vélttdméaton” osa rap-musiikkia- ja lyriikkaa, kuten esimerkiksi entinen rap-ar-
tisti Cheek esittdd (Westinen 2014: 147-148). Tutkimukseni kontekstissa kehuskelussa
on usein hieman uhkaavia ja vékivaltaisia vivahteita.

Esimerkiksi Sexmanen kappaleessa Fiilis (2021) omaa paremmuutta korostetaan
oman ryhman aseistautuneisuudella ja vauraudella. Tilanne on korostettu, ja aseiden
merkitys liittyy omaan turvallisuuteen ja asemaan suhteessa muihin. Vikivallan uhka
on ldsnd: puhujaa puolustetaan aseellisesti, ja hdnen asemansa jarkyttamistd ei kan-
nata yrittaa.

6. Ei mun tarvii tehd mitididn, bro / Koska meitsin broideil messis isot lelut / Mul on
kaikkee mita tarviit, kaikkee mitd haluut / Mul on enemmén ku ihmiset ikin& tulee
tajuu / Mul on neuvoi, mut ei drippii mikad valuu / Ma puhun euroist, joist sul ei oo
mitdd hajuu (Fiilis)

Katkelma 7 asennoituu vakivaltaan jokseenkin ihailevasti, ja kehuskelee omilla
kyvyillddn toteuttaa sitd. Veren nikeminen ja toisen satuttaminen nayttaytyy tavoitel-
tavana tilana, vaikka sen vddryys tunnustetaan. Véakivalta representoidaan keinona
saavuttaa voittoja. Puhuja kuvaa itsensa voittoisaksi suhteessa muihin samaa yritta-
viin: hdn on saavuttanut vdkivaltaisuudellaan (tai muulla “vaaralld” toiminnalla;
“synti”) jatkuvasti voitokkaan aseman.

7. Pidd sun chain, ma haluun nidhd verta / Tiidn et teen syntii mut voitan joka kerta
(Joka kerta) (Gangsta psykoosi)

Esimerkissd 8 puhuja esittdd itsensd vahvemmaksi ja voimakkaammaksi kuin
kilpailijansa. Puhujan viholliset (opps) haluavat sopia erimielisyydet, mutta puhuja
haluaa turvautua fyysiseen vakivaltaan. L's down-viittaus kertoo puhujan ottavan
muiden uhkailut tosissaan, ja olevansa valmis mahdollisesti jopa fyysiseen yhteenot-
toon. Puhuja myos kommentoi vastustajiensa “epduskottavaa” veitsen kantamista, ja
asettaa heidédt heikompaan asemaan halventamalla heiddn tarkoitusperidan ja osaa-
mistaan.

Puhujan suhde lakiin on myos vélinpitdiméton, kohdalla “Free mun walalos”
hén viittaa sithen, ettd hdnen vankilassa olevat kaverinsa pitdisi vapauttaa valitto-
masti. Kontekstista padtellen vankilassa oleminen liittyy vakivaltaisuuteen, joten kat-
son taman liittyvan puhujan asennoitumiseen vikivaltaa kohtaan.
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8. Oppsit haluu sopii, ma haluun vaa sotii / Free mun walalos$,/ kaikki soon kotii /
Miks sd kannat mindii®/ jos et ketdd cheffaal0? / Sanot L's down!?, dld meit vittu
testaa (2am)

Esimerkissd 9 puhujan suhde vékivaltaan on hyodyllinen, ja han kehuskelee silla.
Han korostaa asemaansa kutsumalla itseddn parhaaksi ampujaksi, ja kertoo sen tuo-
van hénelle onnea romanttisissa tai seksuaalisissa suhteissa. Vikivaltainen elamén-
tyyli on siis puhujalle hyodyllinen, ja on osa hédnen julkista imagoaan. Esimerkki 9
yhdistdd vakivaltaisuuden osaltaan myos kalliisiin merkkivaatteisiin, mutta yhteys
voi liittyd my®s artistiuteen ja silld keinoin saavutettuun omaisuuteen.

9. Dolce and Gabbana, vien sut shoppaa / Baby haluu chillaal? with a top shootal?
yeah yeah (Paranoia)

Jokinen (2000) kertoo vidkivallan olevan yksi miesten keskindistd hierarkiaa jar-
jestdvistd keinoista. Miesten miehiin kohdistuva vékivalta on miesten vakivallan tyy-
peistd nakyvin, ja se kiinnittyy tiukasti esimerkiksi kulttuurituotteisiin (mm. musiikki)
ja poikakulttuuriin. Pojat saattavat oppia siis jo nuoresta ldhtien ndkemddn muut mie-
het mahdollisina vastustajina, (Jokinen 2000: 30) ja kehuskelu voi tulkintani mukaan
olla véline asettaa itseddn hierarkiassa vastustajien yldpuolelle. Rap-kontekstissa sosi-
aaliset ryhmit saattavat siis kdyttdd muun muassa vikivaltaa tehddkseen itsensd na-
kyviksi ja vahvoiksi yhteisessd hierarkiassa. Kuten ndissd itsekehuun painottuvissa
katkemissa, seuraavat uhkailudiskurssiin liittyvit katkelmat ovat samanhenkisia. Nii-
den tavoite tuntuu samantyyppiselle, mutta niiden keinoissa on eroavaisuuksia.

4.3 Uhkailudiskurssi

Uhkailuksi madritan sellaisen puheen, jossa puhuja kohdistaa vékivaltaista uh-
kaa jotakin selkedd henkilod, tai “sinua” kohtaan, usein jonkinlaisen sinuttelun ja suo-
ran puhuttelun kautta.

8 Walalo=veli/kaveri somaliaksi

? Mindi=veitsi, puukko

10 Cheffaa/cheffata=puukottaa

1 L’s down=jengeihin yhdistetty kdsimerkki, ele on epakunnioittava toisille jengeille. Téssa kon-
tekstissa lyritkan puhujaa on loukattu talld kdsimerkilld toisen henkilon toimesta.

12 Chillaa=oleskella, voi viitata myos seksiin

13 Shoota=shooter, ampuja
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Esimerkissd 10 puhuja kuvaa ryhmaansa vakivaltaiseksi osoittamalla heidédn ole-
van valmiina aseelliseen hyokkédykseen. Vikivallan uhka on ylimitoitettu: jopa puhu-
minen voi johtaa ampumiseen. Suhtautuminen vékivaltaiseen hyokkaykseen on va-
linpitdméaton. Esimerkki 11 on hyvin samankaltainen, puhuja uhkaa ampua hédnen
etenemistddn estavat henkilot.

10. Jokanen mun n*kruist on valmiin liipasint painaa / Haa, puhut liikaa, sust tulee
vainaa (Fiilis)

11. Jos sd rupeet estdd mua md tungen suuhun ysii'* (Crocodile Teeth)

Esimerkeissd 12 ja 13 uhataan tappaa oman ryhménsa ulkopuolisia henkiloita.
Puhuja esittdd itsensd ja oman ryhmansd vahvoina ja vaarallisina, nostaen itsensi ja-
lustalle painamalla muita alas pelon keinoin.

12. Ma hengaan with the lions, mé en hengaa with the sheep / Kun ndhtiin sun frendi,
yeah we put that boy to sleep (Crocodile Teeth)

13. Mul on Glock, se laulaa niiku shengyeng / Crocodile Teeth / se vie sult yhen mie-
hen (Crocodile Teeth)

Esimerkki 14 korostaa puhujan mainetta ja vaarallisuutta, naureskellen samalla
muiden kustannuksella. Puhuja uhkaa muita varomaan hdnen ryhmaééanss, jonka voi
ymmartdd fyysiselld vikivallalla uhkaamiseksi. Rap-kontekstissa uhkailu todenn&koi-
sesti on vain rajanveto muille ryhmille: uhkaamalla lunastetaan kunnioitusta muilta.

14. Ne voi puhuu, ei mua kiinnosta / Sit ku ndhdd ulkona, ne leikkii piilosta / Ei ne oi-
keesti oo kaduil, ne vaa iigees postaa / Koske yks meist, lupaan et me tullaan kos-
taa (Paranoia)

Esimerkki 15 ei itse uhkaa vahingoittaa ketddn, mutta kertoo alueensa mahdol-
lisista uhista. Rap-kontekstissa tarkastellen tdssd kuvataan omaa rohkeutta: muut ei-
vat ehkd uskalla eldd tdllaista eldmadd, tai he ovat uhkarohkeita ja yrittavét sellaista,
mitd eivadt osaa. Savy on kuitenkin varoittava, ja Vikivaltaa onkin sisdpuolelta kriitti-
nen katuvikivaltaa kohtaan.

15. Fuck it, sieltd mistd m& tuun / Jos ei oo massii, murtuu sun luut / Paha t4il tanssii,
perds on muut / Mun jabit on activel’, kuskin Harun (Vikivaltaa)

14 Ysi=viittaa 9mm pistooliin
15 Olla “active”=olla aktiivinen, slangissa voi tarkoittaa ”olla mukana jengitoiminnassa”
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4.4 Thannointidiskurssi

Vidkivallan tai aggressiivisen kadyttdytymisen ihannoimiseksi médrittelen tdssa
kontekstissa sellaisen puheen, jossa vikivaltaisuuteen suhtaudutaan kevyesti tai va-
hétellen, tai se esitetddn tavoiteltavana tai haluttavana. Esimerkki 17 kuvaa puhujan
vdhittelevdd suhtautumista vanhempien huoleen puhujan eldiméntavasta. Puhuja tie-
dostaa riskit, mutta ei joko valitd niistd, tai ei koe eldméntilannettaan oikeasti vaaral-
liseksi. Vankilaan joutumisen riski tiedostetaan, mutta siitd ei joko vélitets tai sitéd jopa
ihannoidaan.

Esimerkissd 18 puhuja suhtautuu poliisin kuulusteluun véhdtellen. Puhujalla
saattaa olla tietoa rikoksesta, mutta pitdd sen omana tietonaan. Lisdksi han kuvaa liik-
kuvansa kaupungilla aseistettuna, joka jo itsessddn on lain silmissd epdilytta-
vad. " Vielki steppaan” voi viitata uhmakkuuteen, toimintaa toteutetaan joko poliisista
huolimatta, tai toiminta on jatkunut jo pidempdin ja se on puhujalle tyypillistd. On
mahdollista havaita, ettd esimerkki 18 suhtautuu vikivaltaan vilinpitdiméattomasti tai
jossakin mddrin merkittdvdnd osana eldmaédd. Valinpitamattomyys voi siis ndyttaytya
auktoriteettien (vanhempien tai poliisin) vastustamisena, ja kuten edelld mainittuna,
se on rdpille genrend hyvin tyypillistd (McGlynn, Schriner-Briggs & Schell: 2023).

16. Mutsi sano "4ld oo gangista" (Okei) / Faija sano et "s& joudut kohta linnaa" (Ahaa)
(Gangista)

17. Kytit kyselee mut ma sanon niille dunno / Vielki steppaan uptown piddn meitsin
rambool® (Gangista)

Vikivaltaisen kdyttdytymisen ja poliisin ja/tai oikeuslaitoksen vastustamisen
ihannointi ndkyy kevyend suhtautumisena vikivaltaan, esimerkkind esimerkki 19,
jossa puhuja puolustelee vakivaltaista hyokkaystd ja vangin vapauttamista (Lyriikan
voidaan tulkita lyriikan referoivan mahdollisesti rap-artisti Kerzan melko julkisesti
kasiteltyd rikostuomiota, ja olen tehnyt paatoksen tulkita lyriikkaa ndin.) Vapauttami-
sen toive kertoo sen, ettd puhuja joko ndkee tuomion virheellisend, tai hdnesta teko oli
oikein. Vikivallan tekemisen ja vékivaltaa tehneen henkilon ihannointi saattaa mer-
kitd, ettd puhuja asemoi itsensd jokseenkin samanmieliseksi vikivallanteosta pidate-
tyn henkilon kanssa. Ihannointidiskurssi on tédssd edeltdvida konkreettisempi, silld se
linkittdd lyriikan tosimaailman tapahtumien kanssa sen sijaan. Tietysti tdytyy ottaa

16 Rambo=veitsi
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huomioon se, ettd puhuja saattaa esittdd roolia (Dennis 2007: 22), ja Kerzan mainitse-
minen voi olla shokeeraavana tehokeino oikean kannatuksen sijaan.

18. Free mun croidi Kerzal?, halus nidhd verta (2am)

Esimerkki 20 kuvaa puhujan ympadrilld esiintyvadd vakivallan ihannointia. Pu-
huja ihmettelee kaverinsa suhtautumista, ottamatta kuitenkaan kantaa omaan vaki-
valtasuhteeseensa. Tulkintani mukaan taustalla on ajatus siitd, ettd puhujan ldhipiiri
on viakivaltainen, ja puhuja haluaa epédsuorasti ottaa kantaa piirien toimintaan ja ar-
voihin.

19. M en tiid miks mun broski rakastaa jostain syyst liikaa violence (En kommentoi)

17 Croidi=veli/kaveri; “Kerza” viittaa rap-artisti Kerzaan, jolla tuomio tapon yrityksesta. “Free
X/free my X” on slangissa ja rap-lyriikassa yleinen lausahdus, jolla viitataan omasta mie-
lestd ”epdoikeudenmukaisiin” rikostuomioihin.
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5 PAATANTO

Tutkimuksen tavoite oli selvittdd, miten vdkivaltaa kuvataan suomalaisissa rap-
lyriikoissa. Tutkimuskysymyksissdni halusin selvittdd, 1) Millainen vékivallan repre-
sentaatio raplyriikoissa on, ja 2) Millaisia vékivallan diskursseja raplyriikoiden sana-
valinnoista 16ytyy ndiden representaatioiden kautta.

Vikivalta on usein selkedsti esilld rapissd, etenkin sen tietyissad alagenreissd, joi-
hin tutkimukseni pyrki keskittymdan. Vakivallan representaatio on ensisilmédykselld
ronskia, royhkedd ja valinpitdimatonts, ja sen kuvaamiseen kédytetddan esimerkiksi hen-
kirikoksia ja niilld uhkaamista. Vakivalta ndhd&én joskus tyokaluna tai védlineend voi-
man, voiton, edun tai suosion tavoitteluun, joskus se voidaan haluta liitt4a itseensa
kenties tietynlaisen maineen tai shokkiarvon vuoksi. Musiikki saattaa antaa artisteista
ja heidédn faneistaan vékivaltaisen ja vaarallisen kuvan, ja siten ymmaérran genreen pe-
rehtymaéttomien pelon rapin yhteydestd vakivaltarikollisuuteen. Rappi on kuitenkin
paljon muutakin kuin aggressiivista rimmaamista, ja tutkimuksen aikana syvensin en-
tisestddn ymmarrystani tastd taidemuodosta.

Havaitsin aineistoni rap-lyriikoista nelja diskurssiryhmada: aggresiivisuusdis-
kurssi, kehuskeludiskurssi, uhkailudiskurssi ja ihannointidiskurssi. Ryhméjako poh-
jautuu rap-musiikin tunnettuihin ominaisuuksiin, joita ovat eritelleet muun muassa
Westinen (2014) ja Rose (1994) ja olen havainnut ominaisuuksien toistuvan my®os ai-
neistoni vakivaltaisessa rapissa.

Aggresiivisuusdiskurssi esittdd “suoraa” ja vélitontd vakivallan kuvausta, esi-
merkiksi henkildiden tappamista, vahingoittamista tai muita rikoksia. Oma aggressii-
visuus ja vdkivaltaisuuden representaatio ndhddan luontevana ja olennaisena, ja sitd
ei piilotella. Vikivaltaa kdytetddn vilineend oman edun tavoitteluun, ja silld voi saada
esimerkiksi valtaa ja mainetta. Vikivaltaisia diskursseja tutkiessa ja tulkitessa taytyy
ottaa huomioon genren leikkisyys ja kielikuvien kaytts. Aggressiiviset diskurssit
kayttavat usein hyviakseen vikivaltaisia ja shokeeraavia metaforia, joilla voidaan il-
maista paljon erilaisia tuntemuksia. Siispd aggressiivisuuden alle on tdrkedd kurkata.

22



Kehuskeludiskurssi vikivaltaisen rapin kannalta on omalla voimalla, vallalla ja
vakivallalla kehuskelua. Kehumalla tehdididn eroa muihin artisteihin tai henkiloihin,
ja korostetaan omaa vaarallisuutta. Vdkivaltaista kehuskelua voidaan kdyttdd apuna
korostamaan omaa asemaa ja voimaa.

Uhkailudiskurssiin kuuluu sellaisia uhkauksia, jotka ovat jollekin henkiltlle tai
taholle osoitettuja, ja niissd saatetaan esimerkiksi uhata tappaa tai vahingoittaa muu-
ten fyysisesti. Uhkailua saatetaan kdyttdd vilineend voiman ja aseman tavoitteluun.
Uhkailemalla vikivalta voidaan representoida muun muassa hyodyllisena.

Ihannointidiskurssi puolestaan sisdltdd puhetta ja asennetta, joka pitdd vakival-
taa ja vakivaltaisuutta jossakin mddrin tavoiteltavana tai positiivisena asiana, ja se ei
sisdlld juurikaan pelkoa tai hdpedd rikoksista tai niiden seurauksista. Thannointidis-
kurssi maalaa rapistd vékivaltaisen kuvan, ja saattaa hamaétd kuulijaa luulemaan va-
kivaltaisia uhkauksia aina todellisiksi. Vdkivallan ihannoinnin alta paljastuu kuiten-
kin kunnianhimoisuutta ja toive edetd uralla artistina. Vakivaltaisuus lyriikoissa on
usein tapa késitelld tunteita (Dennis 2007: 22, 37), ja kdantdd ne intohimoiseksi energi-
aksi, jolla ajaa omaa tarvetta menestya.

Koen tutkielmani (ja diskurssianalyysin metodina) tuottaneen kiinnostavia ja
oletuksenmukaisia tuloksia, ja siten onnistuneen. Se voisi kenties toimia alkuna laa-
jemmalle jatkotutkimukselle vékivaltaisesta rdpistd. Huomioonotettavaa on se, ettd
tulokset ovat osittain tulkinnasta riippuvaisia, ja siten niissad voi olla variaatiota tutki-
jasta, kontekstista ja lyriikasta riippuen. Kuitenkin oletan, ettd diskurssianalyysid
kayttamallda tulokseni olisivat toistettavissa. Uskon, ettd tutkimusta jatkamalla ai-
heesta saataisiin tarkentavia ja tdydentdvid tuloksia. Suomalaista ja suomenkielista
rap-tutkimusta vakivallan ndkokulmasta ei ole paljon, ja tulevalla tutkimuksella tdhan
voitaisiin syventyd tarkemmin.

Mielestdni vakivaltaiseen rap-musiikkiin tulisi suhtautua mielenkiinnolla ja tut-
kien. Miesvaltaisessa ja hypermaskuliinisessa rap-kulttuurissa vikivaltainen rap-ly-
riikka voi olla merkittdva ja jopa ainoa tapa ilmaista omia tunteita (Laakso 2023: 20;
viittaa Ilan 2020). Vidkivaltaiset metaforat voivat olla keino ilmaista itsed, ja niitd tulee
osata lukea ja tulkita. Yhdyn Laakson (2023) esitykseen siitd, ettd rappi on Suomessa-
kin osa tdarkedd kulttuurista ilmaisua. Réppi, sen aiheuttama yhteenkuuluvuus ja ra-
pilld menestyminen voi olla suuri ja voimaannuttava kokemus ihmiselle (Laakso 2023:
20; viittaa Ilan 2020).
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