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Tiivistelmi: Tutkimuksen tavoitteena oli kehittdd helposti haltuun otettavat ohjeet oppimista tuke-
vien videoiden tuottajille. Laajaa aihetta rajattiin méérittelemilld ohjeiden kohde, opetusvideo, yksi-
tyiskohtaisen taksonomian avulla esitysvideoksi. Esitysvideolla tarkoitetaan tdssi lyhyehko4, tiivista,
selkedn rakenteen omaavaa ja etukiteen késikirjoitettua, kameralle puhuttua esitystd, johon rytmittyy
tarkoin valikoitu esitysmateriaali. Esitysvideon esitysmateriaalissa korostuvat avainsanat, lyhyet lau-
seet ja esitystd selventdvit kuvat ja kaaviot. Esitysmateriaalin tehtdvidné on tukea esitystd parhaalla
mahdollisella tavalla, sen ei ole tarkoitus olla esiintyjdn muistiinpanot tai katsojille jaettava diako-

koelma.

Kehittdmistutkimuksen kokoavana teoreettisena viitekehyksena toimi kognitiivinen multimediaoppi-
misen teoria, jota vietiin kohti konkretiaa opetusvideon tuotantoa ja késikirjoittamista kisittelevilla
tutkimuksilla. Tutkimuksessa oli kolme syklid, joista ensimmaisessé oli kolme kehittdmisvaihetta ja
muissa yksi. Ensimmaisen syklin aikana teoriasta johdettiin lista hyvistd esitysvideon suunnittelupe-
riaatteista ja niistd koottiin ensimmaéinen versio tarkistuslistasta. Tarkistuslistasta taas kehitettiin laa-
jemmat ohjeet esitysvideon suunnittelun tueksi. Seka tarkistuslistaa ettd ohjeita testattiin kolmen koe-
henkilon kanssa oikeaa esitysvideotuotantoa suunnitellessa. Néin teoriaa saatiin vietyd kdytdntoon ja

testattua tuoreeltaan heti alkuvaiheessa.

Toisen syklin aikana testauksesta saatuun palautteeseen ja esimerkiksi kéasikirjoittamiseen liittyvién
kirjallisuuteen tutustumisen jélkeen ohjeita laajennettiin seikkaperdisemmiksi ja lisdttiin etenkin ka-
sikirjoittamisen osuutta. Samalla tarkistuslistaa kehitettiin eteenpéin ja pohdittiin sen suhdetta ohjei-

siin. Tarkistuslistan ja ohjeiden uutta versiota testattiin keskusteluissa, haastatteluissa ja



havainnoinneissa kuuden koehenkilon kanssa. Yhden kanssa heistd tehtiin myos kaksi isohkoa esi-

tysvideotuotantoa syklin aikana, toinen syklin keskivaiheilla ja toinen sen lopussa.

Kolmannen syklin aikana keskityttiin muokkaamaan tarkistuslista mahdollisimman tiiviiksi ja hel-
posti ymmarrettdvéksi. Siithen otettiin vain kaikkein oleellisin esitysvideon suunnittelun kannalta.
Tarkistuslistan kehittimisen tukemiseksi tehtiin kysely sen kohtien tarkeydesté neljéille koehenkildlle.
Kehityksessd mukana olleet laajemmat ohjeet, rajattiin timén tutkimuksen ulkopuolelle toisen syklin
aikana. Lopullisena kehittimistuotoksena, artefaktina, oli tarkistuslista, jota opetusvideoiden tuottajat

pystyvit hyodyntdméén ja kehittiméin edelleen omiin tarpeisiinsa.

Avainsanat: video, opetusvideo, kognitiivinen multimediaoppimisen teoria, esitysmateriaali, videon

suunnittelu, videon késikirjoittaminen, kehittdmistutkimus, opetusvideon taksonomia

Abstract: The goal of the research was to develop easy-to-use instructions for producers of videos
that support learning. The broad topic was narrowed down by defining the object of the instructions,
an instructional video, into a presentation video using a detailed taxonomy. The presentation video
here refers to a short, concise, clearly structured, and scripted presentation spoken to the camera, to
which carefully selected presentation material is synchronized to speech. Keywords, short sentences
and pictures and diagrams clarifying the presentation are emphasized in the presentation material of
the presentation video. The function of the presentation material is to support the presentation in the
best possible way, it is not meant to be the presenter's notes or a collection of slides to be distributed

to the audience.

Cognitive theory of multimedia learning served as the gathering theoretical framework of the devel-
opment research, which was taken towards concreteness with studies that conceptualized the produc-
tion and scripting of the educational video. The study had three cycles, the first of which had three
development phases and the others one. During the first cycle, a list of good presentation video design
principles was derived from the theory and the first version of the checklist was compiled from them.
After that, broader instructions were developed from the checklist to support the design of the presen-
tation video. Both the checklist and the instructions were tested with three test subjects when planning
a real presentation video production. In this way, the theory could be put into practice and tested fresh

in the very beginning.

During the second cycle, after getting to know the feedback received from the testing and, for exam-

ple, the literature related to script writing, the instructions were expanded to be more detailed and



especially the part of script writing was added. At the same time, the checklist was further developed
and its relationship with the guidelines was considered. The new version of the checklist and instruc-
tions was tested in discussions, interviews, and observations with six test subjects. With one of them,
two large presentation video productions were also made during the cycle, one in the middle stages

of the cycle and the other at the end.

During the third cycle, the focus was on modifying the checklist to be as concise and easy to under-
stand as possible. Only the most essential aspects of the design of the presentation video were taken
into it. To support the development of the checklist, a survey was conducted on the importance of its
items to four test subjects. The broader guidelines that were involved in the development were limited
to the outside of this study during the second cycle. The final development product, an artifact, was

a checklist that producers of educational videos can use and further develop for their own needs.

Keywords: video, educational video, presentation video, instructional video, cognitive theory of mul-
timedia learning, presentation material, video script, video design, screenwriting, design research,

design-based research, the taxonomy of instructional videos
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1 Johdanto

Videosta on tullut osa arkipdivddmme. Ennen mielitietty saatettiin kutsua keskustelemaan teelle, ny-
kydin katsotaan Netflixié ja chillataan. Videoilta on mahdotonta mydskdén vélttya erilaisten koulu-
tusten ja opintojen yhteydessd, erityisesti verkkokoulutuksen. Oman kokemukseni mukaan verkko-
koulutuksessa panostetaan melko vdhin videoiden suunnitteluun, kuitenkin kohtuullisillakin panos-
tuksilla pystyttéisiin suunnittelua ja tuotantoa teravoittdméaén, jos tiedettdisiin paremmin mitd hyvén

verkko-oppimista tukevan videon takana on. Téssd tutkimuksessa yritetddn valottaa niité asioita.

Tutkimuksessa keskitytidén eniten videoesityksen suunnitteluun, jonkin verran késikirjoittamiseen ja
esiintymiseen. Termid videoesitys kdytetddn, koska padpaino on videoissa, joissa esiintyjdn puhee-
seen on synkronoitu esitysmateriaalia ja mielenkiinto kohdistuu, puheen ja esiintymisen lisdksi myds,
merkittdvisti puheen ja esitysmateriaalin viliseen vuorovaikutukseen ja rytmiin. Téssd tutkimuksessa
hyvén oppimista tukevan opetusvideon ominaisuuksia tarkastellaan kaksoiskoodausteorian (Paivio,
1986) kognitiivisen kuormituksen teorian (Sweller ym., 2018), Mayerin kognitiivisen multimediaop-
pimisen teorian (Mayer, 2020), Koumin (2006a, 2013) periaatteiden seki kisikirjoittamiseen (Aalto-
nen, 2018, Vacklin ym., 2015) ja puheen pitdmiseen (Lehtipuu & Mustakallio, 2021, Torkki, 2006,
2015) liittyvén kirjallisuuden kautta.

Koronapandemian seurauksena siirrettiin koulutuksia paljon verkkoon. Tilastokeskuksen (2023) mu-
kaan yrityksiltd kysyttidessd koronapandemian suurin vaikutus oli koulutuksen tarjoaminen aiempaa
enemmaén verkko- tai hybridikoulutuksena. Tdémén ilmoitti noin 57 % yrityksist. Isoista, yli 250
tyontekijin, yrityksistd jopa 90,1 % ilmoitti tarjoavansa koulutusta enemmin verkko- tai hybridikou-

lutuksena koronapandemian takia.

Videot ovat kaikkialla, lisdd syntyy koko ajan vain nappia painamalla. Videoita myds hyddynnetdin
oppimisen tukena koko ajan enemmén ja enemmin. Lopullinen ldpimurto opetusvideoiden osalta ta-
pahtui koronan pakottaman etétyon ja -oppimisen takia. Tehtiin erilaisia videotallenteita ja live-ses-
sioita valtavia mddrid pienilld resursseilla. On oletettavaa, ettd usein suunnittelu jii pieneen rooliin.
Voi olla, ettd joskus riitti pelkkd tallenna-painikkeen 16ytyminen. “Tehtiin kiireelld korona-aikana,
saatiin kuitenkin hyvéé palautetta ja nyt haluttaisiin tehdd vield vihdn paremmin.” Tuon kaltaisia

lauseita olen kuullut usein viimeisen parin vuoden aikana.

Videoihin verkkokoulutuksen tukena halutaan panostaa enemmén, tehdd parempia mutta miten? Al-

fred Hitchcock on todennut, ettd: "Draama on elimaéa, josta on leikattu tylsit kohdat pois.” (Vacklin
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ym., 2015) Téssdkin tutkimuksessa kehitettdvien ohjeiden tarkoituksena on auttaa tekemédin opetus-
video, josta on leikattu tylsét kohdat pois jo suunnitteluvaiheessa. Tylsd tarkoittaa kdytdnndssd muun
muassa jaaritteluita, toistoja, umpikujaan johtavia sivujuonteita, termien 10ysdd ja sekavaa kayttod.
Naéitdhén esiintyy yleisesti huonosti improvisoidussa puheissa ja -luennoissa, joita ei ole suunniteltu
tarpeeksi tarkasti vaan annetaan tilaa improvisoinnille. Improvisoinnillekin 10ytyy oma sijansa esi-

tyksestd, vaikka sitd suunniteltaisiinkin.

Lihestyn opetusvideota suunnittelun ja kisikirjoittamisen kautta, korostaen siind myos puheelle tyy-
pillisid piirteitd, kuten rakennetta ja rytmid. Tapoja kuinka luoda jannitettd. Usein nékee suunnittelun
lahtevén siitd, ettd kerdtddn tai paivitetddn PowerPoint-esitys ja tyydytdén sithen. Talloin riskind on,
ettd esityksestd tulee pirstaleinen ja raskas, valtavasti tietoa ja yksityiskohtia sisiltdva. Dioista my0s
tahtoo tulla enemmin esiintyjan omat muistiinpanot kuin tuki kuulijan ymmarrykselle. Kuvituskin

voi olla luokkaa: ”Mit4 kivaa sattuu téll4 kertaa 10ytymééan.”

Kuinka tehdi selkeitd ja napakoita verkkokoulutusta tukevia videoita? Mitd pitdéd ottaa huomioon
niiden suunnittelussa? Kuinka kisikirjoitus kannattaa rakentaa? Kuinka pitéisi esiintyd? Néitd kysy-
myksid tulen pohtimaan tissd opinndytety0dsséd ja samalla rakennan kehittdmistutkimuksen viiteke-
hyksessd perusohjeet ja tarkistuslistan, joiden avulla verkkokoulutusvideotuotannoista kiinnostuneet
toimijat saisivat ainakin perustiedot nopeasti riittdvén laadukkaiden opetusvideoiden tuottamiseen.
Riittdvin laadukkaita siksi, ettd harvoin opetusvideoiden tuottamisessa on resursseja niin paljon ettd

voitaisiin tdhdétd aivan erinomaisiin lopputuloksiin.

Namad olisivat ne tyokalut, jotka auttaisivat minua ja toivottavasti monia muita opetusvideoiden ja

verkkokoulutusten parissa tydskentelevia.

1.1 Tutkimuksen tekijan tausta

Tulen téssd tutkimuksessa hyddyntdméén jonkin verran myods omia kokemuksiani, joten kerron lyhy-
esti taustastani. Satuin valmistumaan luokan- ja puhe- ja ilmaisukasvatuksen opettajaksi 1993, kun
tietokoneavusteinen oppiminen oli muuttumassa verkko-oppimiseksi ja videotuotanto arkipdivéisty-
massd. Aloitin opettajana koululla, jossa sijaitsi my0s kunnan videoeditointipaja, joten paédsin luon-
tevasti jatkamaan opiskelua videotuotannon parissa. Videotuotanto oli kuitenkin vield hetken sivu-
osassa, koska eniten aikaa minulta haukkasi valtava kehitysloikka, kun kouluja alettiin verkottaa,

opettajia kouluttaa internetin haasteisiin ja ensimmadiset verkko-opetuskokeilut alkoivat. Siirryin



yliopistolle 1997 verkkokoulutusprojekteihin, jolloin esimerkiksi videoneuvottelut heréttivit paljon
kiinnostusta. 2001 perustin yrityksen, jossa olen toiminut verkkokoulutus- ja videotuotantojen eri
rooleissa useissa sadoissa eri tuotannoissa. Tdmén tutkimuksen kehittdmisty tapahtui yritykseni asi-

akkaiden kanssa.

1.2 Opinniytteen rakenne

Luvussa 2 kdydain 1dpi tutkimusasetelma, esitellddn aluksi kehittamistutkimus, sen luotettavuus ja
raportointi. Sen liséksi tutustutaan aineiston hankintaan ja tutkimuskysymyksiin. Luvussa 3 esitelldén
tutkimuksen keskeiset késitteet, erityisesti keskitytddn selvittdmddn mistd opetusvideo koostuu ja
mitd tutkimuksessa kdytetty esitysvideo-termi tarkoittaa. Neljannessé luvussa on tutkimuksen teoria-
tausta, sen keskiossd on Kognitiivinen multimediaoppimisen teoria, jota viedddn erilaisten periaattei-
den ja esimerkkien avulla kohti konkretiaa. Luvussa 5 kuvataan kehittdmistutkimuksen ensimmaéinen
sykli, jonka artefaktina on tarkistuslista esitysvideon tirkeimmistd ominaisuuksista sekd ohje esitys-
videon suunnitteluun. Luvussa 6 kdydaan 14pi toinen sykli, jossa ohjeita ja tarkistuslistaa kehitetdan
edelleen. Luvussa 7 tutkimus on edennyt viimeiseen, kolmanteen, sykliinsd ja sen artefaktina on tiivis
tarkistuslista esitysvideon tdrkeimmistd ominaisuuksista. Luvussa 8 esitellddn tutkimuksen johtopai-
tokset, vastaukset tutkimuskysymyksiin, pohditaan mité saatiin aikaan ja mita ei saatu sekd kidydaan

lapi 1deoita mahdollista jatkokehittdmistd varten.
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2 Tutkimusasetelma

Tutkimusmenetelméksi valikoitui kehittdmistutkimus, koska asia nivoutuu léheisesti tyohoni, pro-
sessi on syklinen ja lopputulema konkreettinen. Tutkimus tulee olemaan laadullinen, tietoa hankitaan
haastattelemalla ja havainnoimalla. Tutkimukseen ei osallistu isoa miérad henkil6ité, joten aineisto-
hankinnassa hyddynnén osin etnografisia menetelmid. Ndin on mahdollista pdasti henkil6ita ja hei-
déin ajatuksiaan lahemméksi. Samalla voin peilata myds omia ajatuksiani ja kokemuksiani suhteessa
esille nouseviin asioihin ja teoriaan seké alalla vallitseviin kéyténteisiin. Enemmaén tai vihemmén
jaykka haastattelutilanne kidntyy enemmaén luonteeltaan keskustelevaksi ja havainnoivaksi. Poimin

oleellisimpia asioita muistiinpanoihin ja niistd edelleen paivékirjaan.

Yhteisten tuotantojen aikana tulee mahdollisuuksia myds keskusteluille ja pohdinnoille. Kolmen koe-
henkilon kanssa tehdddn tutkimuksen aikana yhteisid tuotantoja. Yksi heistd on ollut yhteistyokump-
panina jo pidempéén, jolloin on mahdollista peilata ajatuksia myds kauemmaksi taaksepdin, kuin tut-

kimuksessa muuten olisi ollut mahdollista.

2.1 Kehittamistutkimus

”Kehittdmistutkimuksella tarkoitetaan tutkimusmenetelméd, jossa tutkitaan kehittimaélld uusia toi-
mintatapoja.” (Leinonen, 2013, s. 70). Kehittdmistutkimus on verraten nuori tutkimusmenetelma,
josta aluksi kidytettiin englanniksi termié design experiment, nykyéédn termeind kiytetddn myos de-
sign research, design-based research tai design-tutkimus (Pernaa, 2013, s. 10). Suomeksi kéytetddn
eritoten kasvatusalalla myds termejd design-tutkimus (Juuti & Lavonen, 2013, s. 45) ja suunnittelu-
tutkimus (Kiviniemi, 2015, ss. 220-221). Tuotantotalouden ja tietojirjestelmaétieteen piirissd on myos
vahva asema suunnittelututkimuksella (design research) ja suunnittelutieteelld (design science),
ndistd erotuksena on kasvatustieteessd kdytossd my0s termi kasvatustieteellinen suunnittelututkimus

(educational design research) (Kiviniemi, 2015, s. 221).

Kehittdmistutkimus on syntynyt tarpeesta kehittiéd opetusta seké kaytannollisistd ettd tieteellisistd lah-
tokohdista kisin. (Pernaa, 2013, s. 11). Design-Based Research Collective (2003, s. 8) listaa kehitti-
mistutkimuksen neljd lupaavinta osa-aluetta: 1) tutkimus uusien oppimisympdristdjen luomiseksi, b)
kontekstisidonnaisten oppimisteorioiden kehittiminen, c¢) suunnitteluosaamisen kehittdminen ja d)

kasvatuksellisten innovaatioiden lisidminen.
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"Suunnittelututkimuksen perusidea on pragmaattinen, mutta toisaalta kehittdmistyon tulisi olla hal-
littua ja systemaattista" (Kiviniemi, 2015, s. 226). Kiviniemi (2015, s. 225) listaa suomalaisia kasva-
tusalan véitoskirjoja, joissa on kdytetty menetelmand kehittamistutkimusta: idealdhtoistd koulualgeb-
raa (Hassinen, 2006), matemaattisen ongelmanratkaisutaidon opettaminen peruskoulussa (Leppdaho
ym., 2007), designing and investigating pedagogical scripts to facilitate computer-supported collabo-
rative learning (Hamaildinen, 2008), teknologiatuettu tydssdoppiminen (Tauriainen, 2009), yrittdjyys-
kasvatuksen arvoja etsimédssa (Tiikkala, 2013) ja Principles for Design - Oriented Pedagogy for Lear-
ning from and with Museum Objects (Vartiainen, 2014). Antti Ekonojan (2014) vaitoskirja kasitteli

taas oppimateriaalien kehittdmistd, hyodyntdmista ja roolia tieto- ja viestintitekniikan opetuksessa.

Edelsonin (2006, s. 156) mukaan kehittimistutkimuksessa kehittdminen ja tutkiminen yhdistyvét teo-
reettisia ja kokeellisia vaiheita siséltdvassé syklisessd prosessissa, kehittdmistd voidaan 1dhestya joko
opetuksen tutkimuksen tai insindoritieteiden ndkokulmasta. Edelson (2006, s. 156) antaa esimerkit
nikokulmista: opetuksen tutkija pohtii sitd, kuinka tutkimusta voidaan parantaa tutkimussykleja li-
sdamalld, kun taas insin66ri miettii kuinka tutkimussykleilld saada aikaan hyodyllisid tutkimustulok-

sia.

Wang ja Hannafin (2005, s. 6) taas méadrittdvat kehittimistutkimuksen metodologiaksi, jonka tavoite
on kehittidd opetusta todellisissa tilanteissa systemaattisesti, joustavasti ja iteratiivisesti. Ominaista on
jatkuvan arvioinnin ja kehittdmisen yhteydessd hyoddyntdd erilaisten sidosryhmien asiantunti-
juutta. Collins ym. (2004, s. 21) tuovat esiin, ettd kehittimistutkimukseen sopivat monimenetelmal-
liset tutkimustavat ja etnografinen teoreettinen perusta. Collins ym. (2004, s. 21) muistuttavat etno-
grafisen tutkimuksen tuottavan monipuolisia kuvailuja tilanteista, jotka helpottavat niiden ymmarta-

misti.

Juutin ja Lavosen (2006, s. 55) mukaan kehittdmistutkimus pohjautuu teoriaan ja luo uutta, ei siis
pelkdstadn kokemukseen ja tunteisiin perustuvasta kehittdmisesté ja sen arvioinnista. He (2006, s. 59)
listaavat kehittdmistutkimukselle kolme ominaista piirretté: 1) iteratiivinen kehittimisprosessi syntyy
muutostarpeesta, 2) kehittdiminen johtaa kdytettivéién artefaktiin ja 3) kehittdminen tuottaa uutta ope-

tusta edistdvaai tietoa.

Onko kehittdmistutkimus sitten toimintatutkimusta? Niissd on paljon yhteistd, esimerkiksi teoriaan
pohjautuva kehittdminen ja iterointi (Pernaa, 2013, s. 13). Toimintatutkimuksen tavoitteena on kehit-
tad enemmaén paikallisia ratkaisuja, kun taas kehittdimistutkimus painottaa teorian luomista ja yleisté-

mistd suurempaan mittakaavaan. Toimintatutkimusta tekee usein omaa opettamistaan tutkiva
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opettaja, kehittdmistutkimuksen ympérille syntyy taas usein tiimi ja ilmioté tarkastellaan kokonais-
valtaisemmin. (Anderson & Shattuck, 2012, s. 17). Juutin ja Lavosen (2006, s. 62) sekd Ekonojan
(2014, s. 77) mukaan toimintatutkimuksen ja kehittdmistutkimuksen ero tulee kehittdmistutkimuksen

tuotoksena syntyvésti artefaktista.

Edelsonin (2006, ss. 157—-158) mukaan kehittimistutkimus rakentuu kolmen kysymyksen ympérille:
1) miten kehittdmisessd edetdiin, 2) millaisia tarpeita ja mahdollisuuksia kehittdmiselld on, 3) millai-

seen tuotokseen kehittiminen johtaa? Niihin vastaamalla hédn jakaa kolmeen ne kategoriaan:
1) Kehittamisprosessikategoria, joka tuottaa ohjaavia kehittimismalleja

2) Ongelma-analyysikategoria, joka tuottaa haluttuun lopputulokseen padsemisti kuvailevia teorioita

tai kontekstisidonnaisia kuvailevia teorioita

3) Kehittidmistuotoskategoria, joka tuottaa ohjaavia malleja. Kehittimistuotos kehittyy iteratiivisesti

tutkimusprosessin edetessé ja kehittdjien tietojen syventyessa.

Jokainen kategoria tuottaa erityyppisti teoriaa:

1) Kehittimisprosessikategoria tuottaa toimintaa ja ajattelua ohjaavia teorioita.
2) Ongelma-analyysikategoria tuottaa kontekstia kuvailevia teorioita.

3) Kehittimistuotoskategoria tuottaa kontekstisidonnaisia malleja. Kontekstisidonnainen malli voisi
olla tietyn ilmidn opettamiseen soveltuva opetusmateriaali tai tietylle ryhmélle suunniteltu verkko-

kurssi. Kehittimistuotoskategoria tuottaa toimintaa ja ajattelua ohjaavia malleja.

Kiviniemi (2015, s. 223) on esittdnyt designtutkimuksen ominaispiirteet kuvauksineen Wangia

ja Hannafinia (2005) sekd Andersonia ja Shattuckia (2012) mukaillen seuraavasti:

Suunnitteluperiaatteiden kehittdminen

- Kehittdmisty6 johtaa kdytdnnollisten suunnitteluperiaatteiden ja -mallien kehittdmi-
seen sekd kehittdmistyohon perustuvaan teoretisointiin.

- Luotujen kehittdmis- ja suunnitteluperiaatteiden sisilto ja syvyys vaihtelevat.

- Toisaalta suunnitteluperiaatteet ja toimintamallit ovat sidoksissa kehittdmiskonteks-

tiinsa, toisaalta tavoitellaan niiden hyddynnettivyyttd myos muissa konteksteissa.
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Teoria- ja kiytantdperustaisuus

- Kehittdmistutkimus toteutetaan aidoissa olosuhteissa.

- Tavoitteena on kehittdd ratkaisuja kasvatuksen ja koulutuksen kdytdnnoistd nouse-
viin haasteellisiin ja monimutkaisiin ongelmiin.

- Kehittdmistyd on teoriaperustaista ja perustuu relevanttiin tutkimukseen, teoriaan ja
myos kdytdnnon olosuhteiden tuntemukseen.

- Teorian arvo mairittyy sen mukaan, missd maérin sitd kyetdén hyodyntamaan kay-
tdnnossd ja missd maérin sen avulla pystytddn kehittdiméén kaytantoa.

- Design-tutkimus kehittdé seké teoriaa ettd kdytintoa.

Iteratiivisuus ja syklisyys

- Kehittdmisprosessi muodostuu jatkuvasti kehittyvistd analysoinnin, suunnittelun,
toteutuksen ja uudelleen suunnittelun sykleista.

- Alustava suunnitelma on tavallisesti riittdvin véljd niin ettd sithen voidaan tehda
tarkoituksenmukaisia muutoksia tarvittaessa.

- Eri tutkimusmenetelmien joustava hyddyntdminen

- Tutkimuksen uskottavuuden maksimoimiseksi kiytetddn useita tutkimusmenetel-
mid (mixed methods -ldhestymistapa).

- Tutkimusmenetelmit vaihtelevat prosessin eri vaiheissa sen mukaisesti, millaisia
uusia tarpeita ja teemoja nousee esille ja miten tutkimuksen painopiste kehittyy.

- Tieteellistd kurinalaisuutta ja tieteellisid periaatteita sovelletaan kuhunkin kehitys-

vaiheeseen sopivalla tavalla.

Yhteisty6hon perustuva kumppanuus tutkijoiden ja kdytdnnon toimijoiden kesken

- Kehittamistyota tekevét suunnittelijat tai tutkijat tyoskentelevét yhdesséd kdytdnnon
toimijoiden kanssa.

- Yhteisty0 kattaa kehittdmistutkimuksen eri vaiheet: alustavan ongelman tunnista-
misen, teoreettiseen kirjallisuuteen perehtymisen, suunnittelumallien rakentamisen,
toteutuksen ja arvioinnin seké yleistettdvissd olevien teoreettisten periaatteiden ja

suunnitteluperiaatteiden luomisen.
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Kontekstuaalisuus
- Tutkimusprosessi, tutkimustulokset ja alkuperédiseen kehittdmissuunnitelmaan liit-
tyvit muutokset dokumentoidaan.

- Tutkimustulokset kuvataan yhteydessé kehittdmisprosessiin ja olosuhteisiin

Kiviniemi (2015, s. 222) tiivistd vield ndma kuusi piirretta:

1) Design-tutkimuksen keskeinen 1dhtokohta on kdytantda kehittdvien suunnitte-
luperiaatteiden ja toimintamallien kehittdminen.

2) Tutkimuksellinen kehitysty0 perustuu sekd opetuksen ja kasvatuksen kiytan-
tojen, ettd niitd suuntaavien teoreettisten ndkemysten kehittdmiseen.

3) Kehittdmistyd on iteratiivista ja syklistd, kehitettdvid innovaatioita ja niihin
liittyvien suunnitteluperiaatteiden ja toimintamallien toimivuutta jatkuvasti
aktivoivaa

4) Tutkimus on tavallisesti luonteeltaan monimenetelmallista.

5) Tutkimukselle on ominaista kehittimiskumppanuus tutkijoiden, asiantuntijoi-
den ja kdytdnnon toimijoiden kesken.

6) Tutkimus on kontekstuaalista, ja tutkimuksen tuloksia kuvataan suhteessa ke-

hittdmisprosessin olosuhteisiin.

2.1.1 Kehittimistutkimuksen luotettavuus

Usein kehittdmistutkimus on laadullista, niin tdmékin tutkimus. Laadullisen tutkimuksen yhteydessi
luotettavuutta tarkastellaan usein Lincolnin ja Guban (1985, ss. 294-301) luokittelun avulla. Lincol-
nin ja Guban luokittelussa on nelja kriteerid: uskottavuus, siirrettivyys, luotettavuus ja vahvistetta-
vuus (Sarajirvi & Tuomi, 2017, ss. 136—-139). Naiitd kriteerejd on sovellettu myos kehittdmistutki-

muksen yhteydessé (Kiviniemi, 2015, s. 232; Pernaa, 2013, s. 20).

Naitd luokkia peilatessa Design-Based Research Collectiven (2003, s. 5) médrittelemiin yleisiin laa-
dukkaan kehittdmistutkimuksen kriteereihin niin saadaan kattava lista kehittdmistutkimuksen luotet-

tavuuden arviointiin (Pernaa, 2013, s. 20).

e Kehittdmisen tulee olla kokonaisvaltaista, jolloin kehittimistuloksena saadaan seké ohjaavia

malleja ja teorioita ettd kuvailevia teorioita (uskottavuus ja siirrettavyys).
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e Kehittdmisen tulee edetd sykleittdin ja siséltdéd jatkuvaa kehittdmistéd ja arviointia (uskotta-
vuus, luotettavuus ja vahvistettavuus).

e Kehittdmisessa tulee pyrkid teorioihin, jotka ovat siirrettdvissd kentélle opettajien tai muiden
opetusalan ammattilaisten kdyttoon (siirrettavyys).

e Kehittdmisprosessiin tulee siséltyd testaamista autenttisissa olosuhteissa (siirrettavyys,

luotettavuus ja vahvistettavuus). (Pernaa, 2013, s. 20).

Kun kéytetdin erilaisia tiedonléhteitd, esimerkiksi haastatteluita ja havainnointia, kyseessé on aineis-
toon kohdistuva triangulaatio (Pernaa, 2013, s. 21). Design-Based Research Collectiven (2003, s. 7)
mukaan triangulaatio kdyttdmalld monia tiedonldhteitd, toistot eri sykleissd ja standardoitujen testien

kéyttd, nostaa tutkimuksen reliabiliteettia.

Tutkimuksen luotettavuutta parantaa Kanasen mukaan myos (2012, s. 171) mahdollisimman tarkka
dokumentointi ja kisitteiden méérittely. “Kehittdmiskuvauksen tulee antaa lukijalle luotettava ja ko-
konaisvaltainen kuva koko kehittdimisprosessista. Siind voidaan kuvailla esimerkiksi kehittdmisolo-

suhteita, kehittimispaétoksid, kehittimistavoitteita tai arvioinnin tuloksia.” (Pernaa, 2013, s. 23).

2.1.2 Kehittimistutkimuksen raportointi ja eteneminen

Kehittdmistutkimusta ei tulisi Collinsin ym. (2004, s. 38) mukaan raportoida kuten perinteisié tutki-

muksia. He ehdottavat, ettd kehittimistutkimusta raportoidessa tulisi olla seuraavat viisi osa-aluetta.

Kuvaus tavoitteista ja tutkimuksen elementeistd (Goals and elements of the design). Tutkimuksen
elementit voivat olla materiaaleja, aktiviteetteja, toimintaperiaatteita tai yhdistelmid ndistd. Mitka
ovat tavoitteet ja kuinka nithin pdédstdan? Kuvaus on oltava sellaisella tarkkuudella, ettd tutkimus

voidaan toistaa muissakin ympéristoissa.

Tutkimusasetelman kuvaus (Settings where implemented). Yksityiskohtainen kuvaus jokaisesta

syklistd, jolloin voidaan tarkasti seurata tutkimuksen aikana tapahtuvia muutoksia.
Jokaisen syklin kuvaus (Description of each phase).
Tulosten raportointi (Outcomes found). Tulokset raportoidaan sykleittdin muuttujien osalta.

Pohdinta (Lessons learned). Vedetdan yhteen se, millaista kehitystéd sykleissé tapahtui, ja miké oli
lopputulema. Kiinnitetdédn huomiota onnistumisten liséksi myds rajoituksiin ja epdonnistumisiin niin

lopputuloksessa kuin suunnittelussa. (Collins ym., 2004, ss. 38—39)
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Pernaa (2013, s. 23) tiivistdd vield nuo viisi kohtaa seuraavasti:

1. Teoriaan ja kontekstiin kytketyt kehittimistavoitteet

2. Tutkimusasetelman tarkka kuvaus, jolloin pystytddn arvioimaan syklittdistd muutosta

3. Syklittédiset kehittimiskuvaukset, joista kdy ilmi, miksi ja millaisia muutoksia kehittdmisessa
tehtiin

4. Syklittdiset kehittdmistulokset

5. Pohdintaosuus, jossa otetaan kantaa kehittimisen mahdollisuuksiin ja haasteisiin

Tamaén tutkimuksen raportointi noudattelee tdssd luvussa esiteltyji periaatteita.

2.1.3 Kehittamistutkimus tissa tutkimuksessa

Edella esiteltiin kehittimistutkimusta ja sen eri piirteitd melko laajasti, tdssd vield tiivistetdédn lyhyesti
mitkd kehittdmistutkimuksen piirteet korostuvat juuri tisséd tutkimuksessa. Niin téssd, kuin kehitté-
mistutkimuksessa tyypillisesti, korostuu iteratiivisuus ja syklisyys (Kiviniemi, 2015, s. 222). Tdma

tutkimus koostui kolmesta selkeidsta syklista.

Edelsonin (2006, s. 156) mukaan kehittimistutkimuksessa kehittdmisti voidaan ldhestyé joko ope-
tuksen tutkimuksen tai insinddritieteiden ndkokulmasta. Téssd tutkimuksessa se on ldhempéné insi-

nodritieteitd, eli pohditaan kuinka tutkimussykleilld saada aikaan hyodyllisid tutkimustuloksia.

Juutin ja Lavosen (2006, s. 55) mukaan kehittdmistutkimus pohjautuu teoriaan ja luo uutta, sithen
tamékin tutkimus pyrkii. Edelson (2006, ss. 157—158) jakaa kehittdmistutkimuksen kolmeen katego-
riaan, niistd tdima tutkimus kuuluu kolmanteen, kehittimistuotoskategoriaan, joka tuottaa konteksti-
sidonnaisia malleja. Kehittdmistuotos, artefakti, kehittyy iteratiivisesti tutkimusprosessin edetessi ja

kehittdjien tietojen syventyessa.

Talld tutkimuksella on tiivis yhteys kdytdntoon, joten tdhédn voisi nostaa vield Kiviniemen (2015, s.
222) tiivistamastd kuudesta piirteestd kaksi viimeistd. Tutkimukselle on ominaista kehittdmiskump-
panuus tutkijoiden, asiantuntijoiden ja kdytdnnon toimijoiden kesken. Tutkimus on kontekstuaalista,

ja tutkimuksen tuloksia kuvataan suhteessa kehittdmisprosessin olosuhteisiin.
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2.2 Aineiston hankinta

Kehittamistutkimukseen liittyy usein projektiryhma. Téassa tutkimuksessa projektiryhmé koostuu tut-
kijan lisdksi vaihtuvista koehenkil6istd. Henkiloitd ei yksiloida (ikd, sukupuoli, koulutus, yms) erik-
seen anonymiteetin sdilyttimiseksi. He ovat kaikki kokeneita kouluttajia yrityksissé, oppilaitoksissa
tai muissa yhteisoissi. Koehenkildiden kanssa tehdédén tutkimuksen aikana tuotannollista yhteistyota,

tai heidén kanssaan on tehty sitd aiemmin, joten yhteinen toiminta on epdmuodollista ja mutkatonta.

Aineistoa hankitaan havainnoimalla, haastattelemalla ja tekemilld muistiinpanoja ja pitimalla péiva-
kirjaa. Osallistuva havainnointi on yhtené aineistonkeruumenetelménd, koska sen avulla katsotaan
saavan sekd sellaista tietoa, jota haastattelusta ei valttdméttd saisi, ettd my0s haastattelua tukevaa
tietoa. Etnografia on tutkimuksellinen ldhestymistapa, joka perustuu osallistuvaan havainnointiin
(Huttunen & Homanen, 2017, s. 131), havainnointia tukevat usein haastattelut. Tama tutkimus ei ole
etnografia, tutkimusstrategiana on kehittdmistutkimus, mutta ainestoa kerétéédn osin etnografisella 14-

hestymistavalla, havainnoimalla ja haastattelemalla.

Yksi havainnointiaineiston kerddmisen onnistumisen edellytyksistd on tutkijan persoonaan liittyvét
tekijit (Gronfors, 2015, s. 148). Gronforsin mukaan tutkijan ei normaalitilanteessa kannata ldhted
muuttamaan persoonaansa tutkittavien suuntaan, ei esimerkiksi mielistelld tai asetuta tutkittavien yla-
puolelle. Luonteva oleminen omana itsendén toimii havainnoinnissakin parhaiten. Ihmisen ja tutkijan
rooli voivat kulkea kdytdnnossd lomittain mutta on tirkeda pitdad ne kuitenkin keskusteluissa erilldén

(Gronfors, 2015, s. 148).

“Havainnoin asteet vaihtelevat totaalisesta piilohavainnoinnista totaaliseen osallistuvaan havainnoin-
tiin” (Gronfors, 2015, s. 151). Piilohavainnoinnin kohteet eivit tiedd, ettd heita tarkkaillaan, kun taas
osallistuvassa havainnoinnissa tutkija osallistuu tekemiseen ja tarkkailee samalla (Gronfors, 2015, s.
152). Osallistuvan havainnoinnin yksi toimiva muoto on, kun tutkija on jo luonnostaan yhteison jasen
(Gronfors, 2015, s. 152). Tamén tutkimuksen tekijé ja koehenkilot muodostavat erddnlaisen yhteison,

verkoston, joka tuntee toisensa ja on ollut pitkddn tekemisissd koulutuksen kanssa.

Miksi havainnointia? Usein havainnointia kdytetién, jos asiasta ei ole saatavilla paljoa tietoa, esimer-
kiksi edes haastattelurungon saamiseksi (Gronfors, 2015, s. 149). Tdhén tutkimukseen liittyen taus-
tatietoa on paljon saatavana, jopa liikaakin, kun ajatellaan kokonaisuutena sité, millainen video tukee
hyvin oppimista. Kuitenkin on tarkoitus selvittdd, mitkd osa-alueet laajasta kokonaisuudesta omaavat

imua ja aiheuttavat kiinnostusta koehenkildissd. Tavoitteena on selvittdd millaiset ohjeista ja
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tarkistuslistasta taytyisi tulla, kun ne olisi oltava nopeasti omaksuttavassa muodossa. Tall6in havain-

nointi voi toimia hyvin, koska voi huomata mitka ovat asioita, joihin tartutaan ja mitk4 taas eivét.

Osallistuva havainnointi liittd4 saadun tiedon kontekstiin Gronforsin (2015, s. 149) mukaan muita
menetelmid paremmin. Han jatkaa edelleen, ettd kysely tai teemahaastattelu tuo helposti esiin vain
ilmioon liittyvdt normit, mitd siitd pitdisi ajatella, kuin mita siitd varsinaisesti ajatellaan ja etenkin,
kuinka kdytinndssd toimitaan. Esimerkiksi sanotaan, ettd on hyva aloittaa esitys napakasti, jinnitté-
visti ja innostavasti. Mahdollisesti todellisuudessa kuitenkin jaaritellaan aluksi visyneesti niiti néita.
Ero havainnon ja toiminnan vililld ei kumoa normia, niistd poiketaan muutenkin (Grdnfors, 2015, s.
149). Gronforsin mukaan tdhén eroon usein reagoidaan ja juuri se tekee normin tutkijalle nakyvaksi.
Tilanne voi olla my0s pdinvastainen. Gronfors esittdd esimerkin (2015, s. 150) tilanteesta, jossa ha-
vainnointi antaa ymmaértaa varhain aloitettua seksuaalista kokemusta, mutta intiimi haastattelutilanne
tuo taas aivan pdinvastaista tietoa. Pelkdn havainnoinnin varaan ei siis voi laskea. Sen avulla voidaan
kuitenkin saada tietoa syventiméidn haastattelumateriaalia, Gronfors (2015, s. 150) toteaakin ettd,

haastattelulla saadaan luuranko ja havainnoinnilla sithen lihat ympérille.

My®d6s Huttusen ja Homasen (2017, s. 131) mukaan etnografinen ldhestymistapa, siis osallistuva ha-
vainnointi ja haastatteleminen, mahdollistaa puheen ja toiminnan vélisen jannitteen tarkastelua. Ih-
miset usein puhuvat toista kuin toimivat. Havainnointi luo puheelle (ja vaikenemiselle) kontekstin,
joka tekee sen ymmarrettdviksi. Tarkoitus ei ole saada ketdén kiinni valheesta tai ristiriitaisuuksista,
vaan ymmartdd puheen eri tasoja. Mitkd asiat nousevat yleensi esiin, siksi ettd niitd pidetdén oletet-
tavasti tirkeind ja kuinka sitten taas kuitenkin toimitaan kaytinnossd. Esimerkiksi on helppo puhua
suunnittelun tarkeydestd ja vield helpompaa on jittdd suunnittelu vihemmalle ja mennd vanhojen

kaavojen mukaan.

Aineistonkeruumenetelmaét ovat haastattelu, havainnointi ja kyselylomake. Tutkimuksen pitkd aika-
jénne antaa mahdollisuuden kéyttdéd osin etnografisia menetelmid, kuten etnografista haastattelua ja

havainnointia.
Havaintojen tekeminen

Tutkija pitdéd pdivékirjaa, johon merkitddn haastatteluiden ja havainnointien tuloksia ja pohdintoja.
Péivikirjaa pidédn vain itselléni, koska sithen liittyy mukana olevien henkildiden nimié ja henkilokoh-

taisuuksia muutenkin sekd yrityksen sisdisid kehittdmiseen liittyvid asioita.
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Etnografisen haastattelun keskeiset kohdat Huttusen ja Homasen mukaan (2017, s. 149):

e Lihes jokainen etnografi tekee haastatteluja osana kenttityotd, mutta etnografinen tutkimus
ei voi rakentua pelkéstddn haastatteluaineiston varaan.

e Haastattelupuhetta analysoidaan suhteessa toimintaan, suhteessa toisten ihmisten puheeseen
ja suhteessa siithen institutionaaliseen, kulttuuriseen, sosiaaliseen ja poliittiseen kontekstiin,
jossa ihmiset puhuvat ja toimivat.

e Puhe, my0s haastattelupuhe, on reitti ihmisten omiin merkityksenantoprosesseihin.

e Etnografisessa aineistossa on usein monenlaista puheaineistoa ohimennen kuulluista keskus-
telunpétkistd etukdteen sovittuihin haastatteluihin. Kaikkia néité voi kdyttdd aineistona, mutta
puhe on hyddyllistd paikantaa yhteyteensa.

e Pyrkimyksend on usein pikemminkin tuottaa puhetta jonkin teeman ympérilti kuin vastauksia
tiukasti ennalta méérittyihin kysymyksiin.

e Haastattelujen analyysissa tavoitteena ei ole etsid niistd yhteisid ominaisuuksia (esim. tee-
moja, diskursseja tai narratiiveja), vaan niiden avulla pyritddn tekeméédn havainnoitua toimin-

taa ymmaérrettdviksi

”Aikaisemmin asiakastarpeiden tutkimisessa on hyddynnetty 1dhinné kyselyjd ja haastatteluja, mutta
etnografit sen sijaan ldhtevit tydorganisaatioissa tyOskentelevien tai asiakkaiden pariin tarkastele-
maan tutkittavaa 1lmi6té sielld, missd ihmiset toimivat ja missa tutkittava ilmi6 vaikuttaa heidén ela-
madnsa.” (Paloniemi & Collin, 2018, s. 234). Samalla periaatteella pyrin toimimaan téssa tutkimuk-
sessa. Koehenkil6t ovat kaikki koulutuksen, ja useat myds verkkokoulutuksen, asiantuntijoita ja uran-
uurtajia, jotka muodostavat tavallaan oman yhteison, tutkimuskentén. Paloniemen ja Collinin (2018,

233) mukaan kentilld viitataan kontekstiin, jossa tutkimusaineistoa kerétién ja tehddédn tulkintoja.

Omassa ty0ssdni olen myds pdéivittdin tekemisissd koulutuksen ammattilaisten kanssa “kentalla”.
”Koska etnografi viettdd paljon aikaa kentélldén, hin tulee monesti puhuneeksi tutkimuksensa kan-
nalta kiinnostavista aiheista erilaisissa epdmuodollisissa tilanteissa. Hdn saattaa my0s kuulla, kun ih-
miset puhuvat ndisté asioista keskendén. Valpas etnografi pitddkin korvansa auki ja tallentaa kentti-
pdivikirjaansa, miten ihmiset puhuvat eri tilanteissa tutkimuksen teemoista. Etnografin kenttidpaiva-
kirjaan kertyykin usein erilaisia keskustelunpétkis, muistiinpanoja keskusteluista ja ohimennen kuul-

luista kommenteista.” (Huttunen & Homanen, 2017, s. 138)

Teen my0s yhteisid tuotantoja kolmen koehenkilén kanssa ja ne mahdollistavat vankemman pohjan

tutkimustiedon saamiselle. Huttusen ja Homasen (2017, s. 137) mukaan etnografiselle tutkimukselle
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on tyypillisté, ettd tutkija tapaa ainakin osan tutkimukseen osallistujista useita kertoja seka olla mo-

nenlaisessa muussakin vuorovaikutuksessa tutkittaviensa kanssa.

2.3 Tutkimuskysymykset

Tutkimuksella pyritddn vastaamaan kysymykseen:

1. Millaista ohje- ja tukimateriaalia tarvitaan, jotta osataan suunnitella ja tuottaa laadukkaita oppi-
mista tukevia videoita?
1.1. Kuinka ohjeista saadaan mahdollisimman helposti ja nopeasti ymmaérrettavét?

1.2. Mitké ovat ne kaikkein oleellisimmat asiat, jotka ohjeisiin kannattaa nostaa?

Tutkimuksen artefaktina tulee olemaan selkedt ohjeet ja tarkistuslista, joiden avulla aloittelevakin
verkkokoulutustuottaja saa tydkaluja suunnitella ja kidsikirjoittaa laadukkaan verkko-oppimista tuke-

van videon.
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3 Keskeiset kasitteet

Seuraavaksi kdyddan 14pi tutkimuksen kannalta keskeiset kisitteet, video, opetusvideo, multimedia,
ja esitysvideo. Esitysvideon lisdksi myds tutkimuksen muut kisitteet tulevat kdydyksi ldpi samalla
kun tutustutaan opetusvideon taksonomiaan. Tarkennetaan myos, ettd katsoja on tdssd tutkimuksessa
se, joka katsoo videota. Lukija voi ymmartdd katsojan halutessaan my0s opiskelijaksi tai oppijaksi,

koska kuitenkin liikutaan pddasiassa oppimisen kontekstissa.

3.1 Video

Video on tdssd tutkimuksessa keskeisessd osassa, joten kdytetdéin sen méadrittelyyn hetki aikaa ja sel-

vitetdén mitd se tarkoittaa yleisesti, ja mitd se tarkoittaa juuri timéan tutkimuksen yhteydessa.

Cennamo (2012, s. 1876) madrittelee videon jatkuvana yhtiaikaisesti sekd ndhtdvin ettd kuultavan
informaation virtana. Néhtdvé informaatio on luonnollisesti kuvaa, tekstid ja muuta grafiikkaa, kuul-
tava taas puhetta, musiikkia ja muuta danti. Santos Espinon (2019, s. 17) mukaan taas video mahdol-
listaa usean informaatiokanavan yhdistdmisen (ddnen, kuvan ja tekstin), joka luo kiehtovan ja mu-
kaansatempaavan kokemuksen. Tuo kuulostaa jo enemmén palkitulta elokuvalta tai hypetetyltd suo-
ratoistosarjalta kuin rakeiselta ja pomppivalta kotivideolta. Videosta on moneksi, mutta perustaltaan
ja yksinkertaistettuna se on ainoastaan perdkkiin laitettuja kuvia ja ddntd yhdessd. Lisdtddn tdhdn
vield mainokset, dokumentit, tosi-tv ja uutiset, niin meilld on koossa jo melkoinen mééré erilaisia,
mutta kuitenkin tuttuja, videoita. Lopputuloksen ratkaisee se, kuinka kuvat ja dénet saadaan sijoiteltua

kulloistakin tavoitetta vastaavaksi.

3.2 Opetusvideo ja multimedia

Opetusvideon avulla nimensd mukaisesti opitaan. Esimerkiksi Cennamon (2012, s. 1876) laajan mii-
ritelmédn mukaan video-oppiminen (Learning from video) on osaamisen, taitojen, asenteiden tai kéyt-
taytymisen muuttumista videolla esitetyn informaation katsomisen seurauksena. Videota katsotaan ja

kuunnellaan, se ei ole kovin vuorovaikutteinen.

Opetusvideon historia on pitkd. Suomessa monille jo varttuneemmille tuttu Ylen Koulu-TV aloitti
toimintansa jo 1963 ("Koulu-TV”, 2023) tukemalla koulujen opetusmateriaalia. Maailmalla oltiin

oltu asialla jo vuoden 1900 seutuvilla ("Educational Film”, 2023).
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Opetusvideon ja sen tutkimuksen pitkd kehityskulku katkesi pariksi vuosikymmeneksi, kun tietoko-
neet ja -verkot, valtasivat alaa 1990-luvulla (Santos Espino, 2019, ss. 28-31). Videoiden tilalle tuli
opetusmateriaalia rikastuttamaan multimedia, jonka yhtend osana video néhtiin. Se oli seuraavan vuo-

sikymmenen monien tutkijoiden kiinnostuksen kohde.

Seelin (2012, s. 2368) mukaan multimedia on erilaisten medioiden yhdistelmi. Medioita voi olla esi-
merkiksi teksti, 44ni, kuva, animaatio ja video. Jonassen ym. (1999, s. 88) kirjoittivat jo vuonna 1999,
ettd nykyddn multimediaa pidetddn itsestdfnselvyytend ohjelmistoissa ja verkkoymparistoissd. Nyky-
din tdma on jo niin itsestddn selvad, ettei oikeastaan edes puhuta endd multimediasta. Jonassen ym.
(1999, s. 90) pohtivat jo tuolloin, ettd internetistd (World Wide Web) on tulossa valtava multimedia-
tietopankki. Ténd péivina erilaiset verkkopalvelut koostuvat muun muassa kuvista, teksteistd, vide-

oista ja animaatioista, joten voidaan hyvin ndhda jatkumo multimediasta nykyisiin verkkopalveluihin.

Kuten kuviosta 1 ndhdién, niin multimedian historia on pitké jo ajalta ennen tietokoneita ja -verkkoja.
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Kuvio 1. Luonnontiedon tunti Perd-Hyypéan kansakoulussa 1939 (Yrj6 Yli-Vakkuri, Museovirasto,

Kansatieteen kuvakokoelma, Yrjo Yli-Vakkurin kokoelma).

Tadmaéankin tutkimuksen yhtend viitekehyksend oleva Mayerin kognitiivinen multimediaoppimisen
teoria (ks. luku 4.1) on ldhtenyt liikkeelle juuri multimedian ldpimurron kynnykselld. Vaikka nimi
viittaa edelleenkin voimakkaasti multimediaan, niin se on merkittdviltd osin yhteensopiva videoiden

kanssa, koska sitd on kehitetty viime vuosina juuri videoiden ndakdkulmasta.
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Tietokoneiden, ohjelmistojen ja tietoverkkojen kehittyesséd opetusvideo tuli takaisin ja otti isoa roolia
vallaten tilaa takaisin multimedialta. Nykyéan opetusvideota kédytetdénkin usein osana muutakin ma-

teriaalia, esimerkiksi erilaisissa verkko-oppimisympéristoissa.

Opetusvideoiden kdyton laajennettua, my0Os niiden tutkimus on lisddntynyt eri aloilla. Esimerkiksi
multimodaalisen vuorovaikutuksen tutkimus sekd multimodaalisten tekstien tutkimus. Tésséd tutki-
muksessa opetusvideolla tarkoitetaan hyvin yleisesti ja laajasti kaikenlaisia videoita, joita voi hyo-

dyntda oppimisen tukena.

3.3 Laajennettu videoalue

Opetusvideot ovat ldhes aina osa jotain isompaa kokonaisuutta, kuten verkkokurssia tai yksittdistd
verkkosivua. Verkkokoulutusympéristoissd, kuten ei YouTubessakaan, ole tuskin koskaan pelkkii
videota, vaan siihen voi liittyd otsikko, kommentteja, tykkdyksien mééria sekd muuta tietoa, joka

esitetddn itse videon ulkopuolella.

Santos Espino (2019, ss. 120—121) jakaa laajennetun videoalueen (The extended video medium) kol-
meen alueeseen: 1. alueeseen, jossa nékyy video, 2. vuorovaikutusalue (videosoittimen sditimet) sekd
3. ympdriston tekstit, tai muut asiat, jotka videoon liittyvét. Kiinnostavin tdsti on kolmas alue, johon
liittyvat esimerkiksi videon otsikko, alaotsikko, videon esittelyteksti, videoon liittyvid tehtdvid tai
kommentteja. Puheen retorisista vaiheista (Taulukossa 6 sivulla 32) laajennetulle videoalueelle voisi
tulla osittain tai kokonaan kaikki valkoisella taustalla olevat rivit. Esimerkki laajennetusta videoalu-

eesta on kuviossa 2.
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2. Yksittiisen videon suunnittelu

Tissi osiossa pidstifinkin sitten jo itse asiaan kisiksi. Esittelemme nikékulmia ja perusteita
yksittiiseen opetusvideoon ja sen suunnitteluun. Katso videot ja tee tehtivit ohjeiden m n.

Tarvittaessa kysy ohjaajalta ja hyédynni vinkkeja. 5

n Miki on avainsana tai avainlause?

Ensimmiinen tehtivi lihtee tisti. Katso timd video ja
t sancihin ennen kuin aloitat tekemaar

Tehtdvi: Etsi avainsanat ja avainlauseet

Ota tekemisi ennakkotehtivi 2 esiin ja lihavoi siiti avainsanat- ja lauseet.
Pohdi sen jilkeen kuinka tekstii ehki kannattaisi muuttaa. Kirjoita pohdintasi,
tai ainakin ideat, oman tekstisi loppuun muistiinpanoiksi itsellesi

D  Kuinka suunnitella yksittiinen video?

Kivmme linl suunnittelun perusasiat ia tutustumme

Kuvio 2. Laajennettu videoalue

3.4 Esitysvideo suhteessa opetusvideon taksonomiaan

Termi opetusvideo herittdd ajatuksia laajasta kirjosta erilaisia videoita. Lyhyisti tietoiskuista ja haas-
tatteluista aina tunteja kestdviin luentovideoihin tai erilaisiin nidytonkaappausvideoihin. Paistak-
semme syvemmélle opetusvideon erilaisiin elementteihin kidydéédn tdssd luvussa ldpi opetusvideon
taksonomia ja samalla médritelldén tdmédn tutkimuksen kannalta oleellinen opetusvideon tyyppi,
genre, esitysvideo. Médrittely tapahtuu niin, ettd kun taksonomiasta nostetaan tiettyjd ominaisuuksia
esiin, esitetddn taulukossa omassa sarakkeessaan myds konkreettinen esimerkki, kuinka kyseinen

ominaisuus ilmenee esitysvideossa. Esimerkit esitysvideoista esitelldén vield tiivistetysti luvussa 3.5

Santos Espino (2019) on maiiritellyt opetusvideon piirteiden taksonomian. Taksonomia auttaa hah-
mottamaan opetusvideoihin liittyvan kokonaisuuden, ja sen, mitki asiat ovat timén tutkimuksen kan-

nalta oleellisia. Taksonomia perustuu satojen tutkimusten ldpikdyntiin. Santos Espinon
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véitoskirjassaan esitetty malli pyrkii pitdméan sisélldan kaiken mité oppimista tukeviin videoihin liit-

tyy, ja kuinka ne ovat suhteessa toisiinsa.

Luokittelu médrittelee kahdeksan eri kohdealuetta, jotka on jaettu viidelle tasolle (Santos Espino,
2019, ss. 107-111). Ndma on kuvattu alla olevassa taulukossa, jota olen laajentanut kuvauksien osalta

Santos Espinon mukaan.

Tassd tutkimuksessa keskitytddn kompositio- ja perustasoilla oleviin kohdealueisiin. Ne esitelldan
tarkemmin seuraavassa luvussa. Kohdealueista rajataan pois yleinen, strateginen ja fyysinen taso.

Taulukosta 1 10ytyy kohdealueiden tarkempi kuvaus.

TASO KOHDEALUE KUVAUS
(Layer) (Domain)
Yleinen taso Yleinen Genret: Tavat kayttaa perus- ja kompositiotasojen omi-

naisuuksia, joilla tunnistetaan erilaisia videotyyppeja

Strateginen taso Tavoitteet ja strategiat Suunnitteluun liittyvat viestinnalliset ja opetukselliset
tavoitteet ja strategiat.

Kompositiotaso Sosiaalinen vaikutelma Sosiaaliset ja kulttuuriset piirteet, jotka vaikuttavat kat-
sojan sisaltoon kohdistuvaan reagointiin. Kaytannossa
esiintyjaan liittyvia ominaisuuksia.

Puhe Diskurssin ilmaiseminen puhuttuna tai kirjoitettuna.
Viesti taytyy kuljettaa kuulijalle ymmarrettavasti ja kiin-
nostavasti.

Paikka ja aika Diskurssin ilmaiseminen suhteessa tilaan ja aikaan seu-

raten perinteisen videotuotannon metodeja. Kaytan-
nossa kuinka sisdltoosat ajoitetaan videolla ja jarjeste-
taan tilan kannalta.

Perustaso Esitys Entiteetit, joilla on tiedollista sisdlt6d. Kdytannossa osia,
joista muodostuu merkityksellisia rakenteita ja sisaltoja.
Esimerkiksi diat, naytonkaappaukset, spiikki, esiintyjat,
tekstitys, dani, musiikki ja muut vastaavat.

Vuorovaikutus Entiteetit, jotka mahdollistavat vuorovaikutuksen katso-
jan kanssa. Esimerkiksi palaute ja videon toiston kontrol-
lointi.

Fyysinen taso Media Kuinka audiovisuaalinen data on danitetty, tallennettu ja

jaettu (esimerkiksi alusta, jossa video on saatavilla).

Taulukko 1. Taksonomian tasot ja kohdealueet Santos Espinoa (2019, s. 107) mukaillen
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ALUE TASO

[ Tavoitteet ja strategiat ] Strateginen taso
Sosiaalinen Puhe Paikka ja aika Kompositiotaso
vaikutelma
Esitys Vuorovaikutus Perustaso

[ Media ] Fyysinen taso

Kuvio 3. Santos Espinon (2019, s. 107) taksonomian oleellisimmat alueet tassa tutkimuksessa.

Seuraavaksi kisitellddn tarkemmin tdssd tutkimuksessa huomioonotettavat kohdealueet (Kuvio 3).
Tarkeimpini on perustasolla oleva esityksen kohdealue ja siiné etenkin taulu, esiintyjé ja niiden vé-
linen vuorovaikutus. Ne tulevat nousemaan suureen rooliin jo senkin takia, ettd ne ovat helposti nih-
tivissd ja ymmarrettivissa ja ne kuuluvat ldhes jokaiseen videoon sen tyypistd, genrestd, riippumatta.
Perustasolla oleva toinen kohdealue, vuorovaikutus, ei sen sijaan ole kovin merkittdvasséd roolissa

tassd tutkimuksessa.

Kompositiotason kohdealueiden avulla méiritellddn timén tutkimuksen opetusvideon genre pala pa-
lalta, niin ettd otetaan huomioon ko. genren oleelliset osat, joita se voisi sisédltdd. Taksonomian avulla
voi genred muokata haluamaansa suuntaan, ja kaikkeen oleelliseen tulee otettua kantaa. "Mitdédn ei
unohdu?”, ainakaan vahingossa ja videoista tulee yhtendisid, joka osaltaan varmistaa niiden laatua.
Esimerkiksi esitysvideon médreitd hieman muokkaamalla siitd saadaan tietyn tyyppinen haastattelu.

Taulukoihin 2, 4, 7 ja 8 on merkitty harmaalla pohjalla tyypillisesti esitysvideoon kuuluvat osat.

3.4.1 Esitys

Esitys kohdealueena siséltdd runsaasti erilaisia entiteettejd. Santos Espino (2019, ss. 126—-128) jakoi
ne kirjallisuuskatsauksensa perusteella viiteen luokkaan (Taulukko 2), joista ensimmaéisend nousevat
esiin esiintyjd ja taulu. Esiintyjé(t) voi olla ndkyvilld itsendén, jonain hahmona tai vain dénend ja taulu

taas on muu videolla nidkyvi alue, jota kdytetddn materiaalin ndyttimiseen. Tavallinen esimerkki
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taulusta tdssd merkityksessd on PowerPoint-diat, ndytonkaappauskuvat tai muu grafiikka. Muut luo-
kat ovat vuorovaikutus esiintyjin ja taulun vélilld sekd ohjaamiseen liittyvdt tai muut, ei-ohjaavat,

entiteetit.

luokka entiteetit ESITYSVIDEO

taulu (esitysmateri- ohjauksellinen teksti, kuva, kaa- | Esitysmateriaalia kiytetdan

aali) vio, kartta, grafiikka, 4éni, ani- monipuolisesti
maatio
esiintyja puhedéni, kasvot, ilmeet ja eleet | Yksi esiintyji
esiintyji ja taulun | késin kirjoittaminen / piirtdmi- Vuorovaikutus perustuu paa-
vilinen vuorovai- nen, virtuaalinen osoitin, osoit- | osin puheen ja esitysmateriaa-
kutus tava ele lin ajastamiseen ja rytmitta-
miseen

ohjaamista tukevat = merkkidini, tekstitys, kuvaileva | Merkkidinid ei kéytetd, teks-
tekstitys titykset tarvittaessa standar-
dien mukaan

ei-ohjaavat ei-ohjaava teksti, visuaalinen ko- | Hyvin niukasti, tuskin ollen-
ristelu, taustamusiikki kaan

Taulukko 2. Esitysvideon ominaisuudet Santos Espinon (2019, s. 127) taksonomian esitys-kohde-

alueeseen mukailtuna.

3.4.2 Vuorovaikutus

Vuorovaikutusalue (Santos Espino, 2019, ss. 147—154) liittyy katsojan ja videon véliseen padsidintoi-
sesti tekniseen vuorovaikutukseen (Taulukko 3). Kontrolli-luokassa ovat toistoon ja navigointiin liit-
tyvit katsojan hallitsemat toiminnot, kun taas palauteluokassa on jérjestelmésté ldhtevit videon hal-

lintaan liittyvid toimintoja sekd kdyttdjdn kommentoinnit.

Vuorovaikutusaluetta ei tdssd tutkimuksessa paljoakaan késitelld, koska sen ei katsota liittyvén eri-
tyisesti itse videon suunnitteluun. Katsoja voi kontrolloida videota omien mieltymystensa ja saatavilla
olevien ominaisuuksien mukaan. Palauteluokan entiteetit liittyvét taas laajennettuun videoalueelle
nouseviin asioihin, jolloin niidenkédn ei padsddntoisesti katsota kuuluvaksi varsinaisen videon tuot-

tamiseen.
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luokka alaluokka entiteetit

kontrolli toisto videon perusohjaustoiminnot, esityksen nopeu-
den hallinta, esityksen hallinta

etenemispalkki (tavallinen tai raétiloity), sisdl-

navigointi lysluettelo, tiivistelmi, videon sisdiset linkit
palaute jarjestelmédn ja kdyttd- | videon aikana tulevat testit, jarjestelmédn luomat

jan vélinen toiminta tauot videoon

kommentointi kayttdjan tekemat kommentoinnit

Taulukko 3. Vuorovaikutusalueen luokat, alaluokat ja entiteetit Santos Espinoa (2019, s. 147) mu-

kaillen

3.4.3 Paikka ja aika

Paikan ja ajan kohdealue (Santos Espino, 2019, ss. 157—169) pitéé sisélldén videotuotantoon yleisesti
liittyvid teknisid ominaisuuksia. Luokat ja niiden piirteet on esitetty taulukossa 4. Aikaa koskevaan
jaotteluun liittyvé videon jakaminen osiin -piirre on kuvattu tarkemmin vield taulukossa 5. Yleisesti

videotuotannossa kiytetty otos kisittdd yhden dian esilldoloajan.
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piirteet (entiteetit ja

ominaisuudet)

ESITYSVIDEO

tyyppi
luokka

ominaisuus

tilaa kos-

keva som- —

mittelu ominaisuus
entiteetti (tar-
kemmin seu-
raavassa taulu-

. kossa

aikaa kos- )

keva jaot-

telu entiteetti
ominaisuus
ominaisuus

lineaari-

suus : :
entiteetti
ominaisuus

informaa-

tion

maari
ominaisuus
ominaisuus
ominaisuus

kuvaruudun kaytto asi-
aan kuuluvalla tavalla

kameran kaytto: kuva-
kulma, otos, mittasuh-
teet, zoomaus

videon jakaminen osiin:
otos, dia, kohtaus,
jakso, videoleike, video
(hypervideo)

siirtymdt osasta toiseen,
tauot, aikaan liittyvét
vihjeet

videon (tai osien) kesto

lineaarisesti tai epaline-
aarisesti etenevi

navigaatio (epélineaari-
sille videoille)

esityksen nopeus: sa-
noja minuutissa, muita
esityksen osia minuu-
tissa

videon monimutkai-
suus: leikkauksen
rytmi, jatkuvuus

esityksen osien vélinen
ajoitus (ajallinen yh-
teys, yhtéaikaisuus)

esityksen osien sijoitte-
lun vilinen ldheisyys

Suunnitellaan osin jo kisikirjoitusvai-
heessa, lopullinen muoto tuotannossa.

Puolikuva edesti kasvojen korkeudelta,
katse kameraan

Videon voi jakaa osiin ldhinné diojen
perusteella. Kohtaus voi vaihtua videon
sisdlld, jos osallistujarooli (tenor) vaih-
tuu: esimerkkeja, esittelyjé, haastatte-
luja jne

ohjeistetaan késikirjoitukseen

noin 3-7 minuuttia

lineaarisesti eteneva

puhu omaa nopeutta, luontevaa. Kiyt-
tdjd sddtdd tarvittaessa, jos mahdollista.

esiintyjin osuus leikataan rauhalliseksi,
esitysmateriaali voi olla rytmikkdaampaa
ja vaihdella tilanteen mukaan. Késikir-
joituksella iso rooli.

Oleellinen, otetaan huomioon seké kasi-
kirjoituksessa ettd leikkauksessa

otetaan huomioon esitysmateriaalia
suunnitellessa ja tuottaessa

Taulukko 4. Esitysvideon ominaisuudet Santos Espinoa (2019, s. 158) paikkaa ja aikaa koskevaan

alueeseen mukailtuna
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entiteetti

kuvaus

otos

dia (otos)

kohtaus

jakso

videoleike

hypervideo

kohtauksen tai kohteen tallennusta yhdelld kameran tallen-
nuspainikkeen painalluksella

taululla esitettdva esitysmateriaali (korvaa otoksen, jos vide-
olla kéytetdén dioja)

samassa tilassa ja ajassa olevia otoksia perdkkéin jarjestet-

tynd

perdkkdin jarjestettyjd kohtauksia ja otoksia, jotka tayttavat
jonkin tai jotkin ilmaisulliset tavoitteet

erillinen ja tunnistettava videodokumentti

kokoelma videojaksoja tai videoleikkeit4, jotka voi katsoa
eri jarjestyksissé navigointilinkkien avulla.

Taulukko 5. Videon jakaminen osiin Santos Espinoa (2019, s. 162) mukaillen

3.44 Puhe

Puheen kohdealue (Santos Espino, 2019, ss. 177-179) kuvaa kuinka videolla kiytetddn kieltd seka
puheessa etti teksteissd. Tama kohdealue on luokiteltu kahteen taulukkoon. Taulukossa 6 esitelldin
retoriset vaiheet, joista video yleensd koostuu. Siind on ollut pohjana Koumin (2006a, 2013) tutki-
mukset. Taulukkoon on merkitty harmaalla pohjalla esitysvideoon tyypillisesti kuuluvat retoriset vai-
heet. Taulukossa 7 esitellddn taas ominaisuudet, joiden on loydetty, tai epdilty, vaikuttavan videolta

oppimiseen. Ndméi ominaisuudet perustuvat systeemis-funktionaalisen rekisterianalyysiin (Shore,

2012, ss. 131-157).
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luokka (retorinen tavoite)

entiteetit (retoriset vaiheet)

esityksen (diskurssin) or-
ganisointi

siséillon viestiminen

kyselyt oppijoille

oppijoiden innostaminen

aloitus / lopetus

katsaus sisdltoon

esitietojen ja kontekstin selittdiminen
suhteet muuhun sisaltoon

seuraavan osion tiedottaminen
retorinen tauko

sisdllon yhteenveto

teoria / sisdlto

demonstraatio / toiminnan suorittaminen
esimerkki

uudelleenmuotoilu

siséllon arviointi: asenne

siséllon arviointi: sitoutuminen

pyyda palauttamaan/toistamaan lépikaytya sisaltod
pyyda suorittamaan tehtdvia

pyydéa pohtimaan

esitd koukku (vangitse huomio)
perustele sisdltod

rakenna luottamusta

luo ja tdytd oppijan odotukset

Taulukko 6. Puheen kohdealueen retoriset vaiheet Santos Espinoa (2019, s. 178) mukaillen

Opetusvideon ominaisuudet systeemis-funktionaalisen rekisterianalyysin toimintoina taulukossa 7 on

suomennettu Voutilaisen mukaan (2012, s. 71). Taulukkoa tutkiessa on my0ds hyvd muistaa, etté re-

kisteri ei kytkeydy genreen vélttiméttid kokonaan, vaan mahdollisesti sen eri osiin (Voutilainen, 2012,

s. 71). Esimerkkind hén kertoo tilanteen tyottomyystuen kasittelysté, jonka alussa voi hyvin olla small

talk -jakso.
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Santos Espino on lisdnnyt tdhén osallistujarooliksi suhtautumisen (appraisal), koska se esiintyy mo-

nissa opetusvideoihin liittyvissa tutkimuksissa (Santos Espino, 2019, s. 179). Suhtautuminen tarkoit-

taa Shoren (2012, s. 154) mukaan, miten (tdssd tapauksessa) esiintyjd reagoi, arvottaa ja asennoituu

thmisiin, esineisiin ja asioihin esiintymisen aikana.

luokka alaluokka ominaisuudet ESITYSVIDEO
puhuttu/kirjoi- | puhuttu tai kirjoitettu Teksti on puhuttua, vaikkakin etuka-
tettu teksti teen kirjoitettu auki suurimmaksi
osaksi mutta kuitenkin puhetyyli-
sena.
kertova/selit- spontaani tai ndytelty esi- = spontaaneja kohtauksia (osioita) voi
esiinty- | tivi tys olla mukana, esimerkit ja alun esitte-
mismuoto lyt voivat tyypillisesti olla tillaisia.
(mode)
vuorovaikutus | monologi tai dialogi, kysy- | perusasetelmaltaan monologi, mutta
mykset ja kehotukset katsoja pyritddn ottamaan huomioon
koko ajan ja esitys suunnataan mah-
dollisimman suoraan katsojalle.
puheen tehtdvd | véittdma, kysymys, tar-
(tai tietyn jous, kisky
osan)
sosiaalinen keskustelullinen tai muo- | keskustelullinen tyyli
etdisyys dollinen tyyli, kohteliai-
suus, huumori
personointi personointi, suoraan katso- = “’sind” vahva suositus, ’me” voi toi-
osallistu- jalle (’sind” mia my0s, mielellddn ei ”te” tai pas-
jaroolit SR
tenor . I . . >
( ) asema esimerkiksi viranomainen, | asiantuntija
auktoriteetti
suhtautuminen @ asenne, sitoutuneisuus sitoutunut, haluaa auttaa katsojaa
asenne modaalisuus: mahdollinen | itsevarma kertoja

tai valttimaton

epavarma tai itsevarma
kertoja

Taulukko 7. Esitysvideon ominaisuudet Santos Espinoa (2019, s. 179) puheen kohdealueeseen mu-

kailtuna
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3.4.5 Sosiaalinen vaikutelma -kohdealue

Taulukossa 8 on esitetty sosiaalinen vaikutelma -kohdealue (Santos Espino, 2019, ss. 186—188), joka

koostuu pitkélti esiintyjdn ominaisuuksista. Esiintymisvideoilla ei pddsdéntoisesti ole mitdén esiinty-

mispaikan ymparistoon viittaavaa.

luokk kuvaus esimerkkeji ominai- ESITYSVIDEO
uokka
suuksista
rooli esiintyjilld voi olla | kertoja, ohjaaja/opettaja, | valitaan tilanteeseen sopiva
monia rooleja malli rooli
a A lal esiintyjd on luonnollinen ja pu-
esiintyjd/ymparisto aa_n,ll'l tl.eto oneella luotu | pyy; omalla ddnellddn, tausta on
realismi voi olla toteutettu (2] e yksivérinen ja ’puhdas” hyo-
lu(innglllsestll 1ta1 tek- | 1 uva: tietokoneella luotu, ﬁyn?aaks;:e.n .mah.dolhs1mn.1an
nologian avulla sarjakuva, luonnollinen yvin erilaisia esitysmateriaa-
leja.
esiintyi&/VmDArists natiivi vs. vieras aksentti, = korostetaan puheen omaa tyy-
voi dazil k}; kg 2 hel- puhenopeus, puheen su- | lid. grafiikalla ja puheella
sujuvuus osti VImmArTetti- juvuus, visuaalinen osoit- = osoittaminen ja etenkin synkro-
Bﬁksi}']a tsevarmaksi taminen, eleiden ja pu- nointi oleellista jo késikirjoi-
J heen synkronointi tusvaiheessa.
esiintyjd/ympéristo e pyritdédn tulemaan ldhelle kat-
sosiaalinen voidaan kokea ole- néyttd: kuvakoko sojaa
etdisyys ;flan S(,)_Sl?ih,sisn 8- el personointi, muo-
P o ST dollisuus, kohteliaisuus
pana katsojaa
joukko havaittavia sukupuoli. iki. ctnisyvs ndmi ovat mitd ovat, ole oma
sosiaali-  ominaisuuksia, jotka sosiaIe)llineil kuilluvul}g > itsesi
ryhmé sijoittavat esiintyjan | . .. ’
. e kieli/murre
sosiaaliryhméén

Taulukko 8. Esitysvideon ominaisuudet Santos Espinoa (2019, s. 188) sosiaalinen vaikutelma -koh-

3.5 Yhteenveto esitysvideosta

dealueeseen mukailtuna

Edellisen luvun taulukoissa on yksityiskohtaisemmin eritelty esitysvideon ominaisuuksia, mutta tassé

vield yhteenvetona hieman yleisemmadlld tasolla. Esitysvideossa on yksi esiintyjd, joka
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padsddntoisesti katsoo suoraan kameraan. Esiintyjd on asiantunteva ja ystdvéllinen, haluaa auttaa kat-
sojaa ymmartiméén ja jopa innostumaan asiasta. Esitysvideossa kdytetdin esitysmateriaalia moni-
puolisesti, mutta ei liikaa. Kaikki esitysmateriaali on perusteltua, selkeéé ja tukee esiintyjdn puhetta.
Esitysmateriaalin kéytto ja ajastaminen suhteessa puheeseen suunnitellaan jo késikirjoitusvaiheessa.

Puheen ja esitysmateriaalin vilinen vuorovaikutus ja rytmi luo osaltaan esitysvideoon jannitetta.

Esitysvideossa on aina selkeéd rakenne ja puhe etenee pédosin tiiviisti ja selkedsti késikirjoituksen
mukaan. Tietyissd kohdin voi olla myds improvisoituja kohtia, kuten alun esittelyssa tai esimerkeissé.
Esitysvideo on suhteellisen lyhyt, viitisen minuuttia. Lyhyen pituuden takaa se, etti osa asioista siir-
retddn videon ulkopuolelle, laajennetulle videoalueelle, josta ne ovat helposti luettavissa. Tallaisia
asioita ovat esimerkiksi esiintyjén tai esityksen tarkemmat esittelyt, vaadittavat esitiedot ja tehté-

vanannot.
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4 Teoriatausta

Teoriataustan aluksi esitellddn Mayerin (2020) pitkdan kehittdma kognitiivisen multimediaoppimisen
teoria. Samalla kéydaan l&pi lyhyesti sithen merkittavésti vaikuttanut Paivion (1986) kaksoiskoodaus-
teoria ja Swellerin (1998, 2019) kognitiivisen kuormituksen teoria. Namé luovat perustan suurelle
osalle opetusvideoiden tutkimusta ja ovat laajalti viitattuja, joten ne ovat hyva tausta myos télle tut-
kimukselle. Mayerin jilkeen kidyddan 14pi Koumin (2006a, 2013) periaatteita. Ne perustuvat teoreet-
tiselta pohjaltaan samaan viitekehykseen kuin edelliset, mutta ne kohdistuvat enemmaén opetusvideo-
tuotantoon ja késikirjoittamiseen vieden teoriaa kohti kdytiantod. Koumin periaatteet, ja etenkin siithen
liittyvd pedagoginen narratiivi, toimivat tdrkednd linkkind, kun asioita vieddén kiytdnnon tasolle.
Samalla kisitellddn myds hieman laajemmin késikirjoittamisen ja puheen pitdmiseen liittyvai kirjal-

lisuutta.

4.1 Kognitiivinen multimediaoppimisen teoria

Oleellisin viitekehys tdssd tutkimuksessa on Mayerin kognitiivinen multimediaoppimisen teoria
(Mayer, 2020), jota hin on kehitellyt jo 30 vuotta (Mayer, 2020, s. 10). Nimensédkin mukaisesti sen
alku kytkeytyy ajallisesti multimedian lapimurtoon opetuksessa, mutta nykyain teoriaa hyddynnetién
laajalti opetusvideoiden tutkimuksessa. Opetusvideon, tai multimedian, suunnittelu heijastaa aina ka-

sitystd siitd, kuinka ihmisen ajatellaan oppivan.
Mayerin teoria perustuu kolmeen perusoletukseen (Mayer, 2020, s. 34):

e Kaksi kanavaa: Thminen kayttda erillisid kanavia prosessoidessaan visuaalista ja auditiivista
informaatiota.

e Rajoitettu kapasiteetti: Kummallakin kanavalla on rajoituksensa tiedon méérilld, jota niissi
voidaan kerrallaan kisitella.

e Aktiivinen prosessointi: Ihmiset oppivat aktiivisesti, kun he kiinnittavéat huomiota oleelliseen,
jasentdvit siitd itselleen jarkevén sisdisen mallin ymmartden asian ja yhdistiavét sen aiempaan

tietoonsa.
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4.1.1 Kaksi kanavaa

Paivion (1986, ss. 53—54) mukaan ihmiselld on ainutlaatuinen kyky pystyi késitteleméén yhti aikaa
visuaalista (non-verbaalista) ja auditiivista (verbaalista) informaatiota. Tdmin tekee mahdolliseksi
erilliset tiedonkdsittelykanavat ndhtivélle ja kuultavalle materiaalille. Kun informaatiota esitetdin
silmille, ndkdaistille, (kuten kuvituksia, animaatioita, videoita tai nidytolla ndkyvéa tekstid), niitd aloi-
tetaan kdsittelemadn visuaalisessa kanavassa. Kun taas informaatiota esitetddn korville, kuuloaistille,
(kuten kerronta tai muut dédnet), niitd aloitetaan kasittelemaan auditiivisessa kanavassa. Kanavat voi-
vat toimia sekd itsendisesti, ettd yhteistyossd, jolloin esimerkiksi toinen kanava aktivoi toisen (Paivio,
1986, ss. 61-62). Tasti hyvad esimerkki on visuaalisen kanavan kautta néhty teksti, joka aktivoi kui-
tenkin my0s auditiivista kanavaa ja sitd voidaankin késitelld samoin kuin kuultua puhetta. Onkin
kaksi tapaa kisitteellistdd kanavien véliset erot, niitd voidaan ldhestyd, esitysmuotoisesti (represen-

tation-mode) tai aistinvaraisesti (sensory-modality).

Esitysmuotoinen lahestymistapa keskittyy siihen, onko drsyke verbaalinen (puhutut tai painetut sanat)
vai ei-verbaalinen (kuvat, video, animaatio tai taustadénet). Talloin ajatellaan, ettd yksi kanava késit-
telee sanallista materiaalia ja toinen kuvaa ja ei-verbaalisia d4nid. Aistinvarainen ldhestymistapa taas
keskittyy siihen, késitellddnko esitettivad materiaalia silmien tai korvien kautta. Toinen kanava ki-

sittelee siis visuaalisesti ja toinen auditiivisesti esitettdvidd materiaalia. (Mayer, 2020, s. 36)

Mayer (2020, s. 36) on paitynyt edellisten vililld kompromissiin, jossa kdytetdédn aistinvaraista 1a-
hestymistapaa erottamaan visuaalista materiaalia (kuvat, animaatiot, videot ja teksti) ja auditiivista
materiaalia (kertoja ja muut dénet) sekd esitysmuotoista ldhestymistapaa erottamaan kuvallisten ja
verbaalisten mallien rakentumista tydmuistissa. Esimerkiksi kuvana oleva teksti voidaankin késitella
auditiivisen kanavan kautta, tai kuultu teksti voikin muuttua visuaaliseksi mielikuvaksi. Sallittakoon
tahén vield lopuksi yksi omakohtainen kokemus esimerkkind musiikin kuuntelusta. Joskus musiikki
toimii taustamusiikkina, jolloin se ei héiritse lukemista, joskus taas musiikin sanat nousevat esiin ja
niitd jad kuuntelemaan ja silloin taas yhtd aikaa lukeminen muuttuukin hankalaksi. Sanallista materi-

aalia tulee silmistd ja korvista jo liikaakin. Kapasiteetti on kohdannut rajansa ja ylikuormittuu.

4.1.2 Rajoitettu kapasiteetti

Multimediaoppimisen toinen perusoletus on: “Rajoitettu kapasiteetti”, joka tarkoittaa, ettd kummal-
lakin edellisessd luvussa kasitellylld kanavalla on rajoituksensa silld tiedon maérdlld, jota niissd voi-

daan kerrallaan késitelld (Mayer, 2020, s. 36).
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Katsoja ei pysty ottamaan vastaan kaikkea kuva- ja déni-informaatiota, jota esimerkiksi opetusvideo
tarjoaa. Vaan hetkellisesti kuvia sieltd tadlta visuaalisen kanavan kautta ja samoin joitain kohtia se-
lostajan puheesta auditiivisen kanavan kautta. Mayer (2020, s. 36) antaa esimerkkind rajoitetusta ka-
pasiteetista, ettd se voi olla kerrallaan noin 5-7 osaa. Yksi osa voi olla vaikkapa luku tai sana, tai niistd
muodostunut hieman isompi helposti muistettava kokonaisuus, esimerkiksi lyhyt lause. Mayer kéyt-
tad esimerkkind selostusta: ”Kun kahvaa painetaan alas, méntd liikkuu alas, imuventtiili avautuu,
poistoventtiili sulkeutuu ja ilmaa tulee sylinterin pohjalle". Siitd katsoja saattaa pystya pitiméén tyo-

muistissa: "kahva nousee", "tuloventtiili avautuu" ja "ilmaa sylinteriin".

Rajoitettuun kapasiteettiin liittyy l&heisesti kognitiivisen kuormituksen teoria, kuvaus koko teoriasta
ilmestyi vuonna 1998 (Sweller ym., 2019, s. 262). Sen pohjalla on malli muistin rakenteesta, Atkin-
son—Shiffrinin malli, the modal model, vuodelta 1968 (Malmberg ym., 2019, s. 561). Malli teki eroa
lyhyt- ja pitkdkestoisen muistin vililld. Lyhytkestoisen muistin huomattiin toimivan kumpaankin
suuntaan pitkékestoisen muistin kanssa ja saavan tutut tietorakenteet kayttoon pitkdkestoisesta muis-
tista samalla kun ne aktivoituivat lyhytkestoisessa tyomuistissa (Malmberg ym., 2019, s. 563). Tasta
esimerkkind kdytetddn usein lukemista ja onko luettava sana tuttu vai. Tutun sanan merkitys 16ytyy
heti pitkdkestoisesta muistista, eiké sitd tarvitse miettid sen enempié (Sweller ym., 1998, s. 256, 2019,
s. 264). Lyhytkestoisen muistin, tydomuistin, mddrd on rajallinen eikd sinne mahdu tuota jo edelld

mainittua 5-7 osaa enempad kerralla.

Kognitiivinen kuormitus jaetaan kolmeen osaan (Sweller 1994, Debue ja van de Leemput 2014), ul-
kopuolelta tulevaan kuormitukseen, joka ei liity opittavaan asiaan (extraneous load), opittavaan asi-
aan liittyvain kuormitukseen (germane load) ja sisdiseen kuormitukseen (intrinsic load). Oppimista
edistddkseen tulisi minimoida ulkopuolelta tuleva kuormitus, optimoida opittavaan asiaan liittyva
kuormitus (Sweller ym., 2019, s. 262). Néin sisdinen kuormitus pysyy jarjestyksessd. Kognitiivisen
teorian etuja on reflektoitu suhteessa muihin sekd myos kehitetty ajan myo6té, esimerkiksi Mayerin

kognitiivinen multimediaoppimisen teoria (Sweller ym., 2019, s. 287) on juuri téllainen.

4.1.3 Aktiivinen prosessointi

Kolmas perusoletus on, ettd katsojat ovat tiedon aktiivisia prosessoijia, jotka pyrkivdt ymmaértdméaéan
nidkemainsd, tissd tapauksessa opetusvideota. Mayer (2020, s. 37) mukaan olennaisia aktiiviseen op-
pimiseen liittyvid kognitiivisia prosesseja ovat relevantin materiaalin valinta, valitun materiaalin jar-

jestdminen ja valitun materiaalin yhdistdminen jo olemassa olevaan tietoon. Relevantin materiaalin
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valinta on esimerkiksi huomion kiinnittdmistd videon sopiviin sanoihin ja kuviin, jotka sitten jésen-
tyvit sopivaan rakenteeseen. Rakenteita voivat olla esimerkiksi syyseuraus-suhde, vertailu, lista, luo-
kittelu tai vaikkapa miellekartta. Nama auttavat yhdistimain uutta tietoa vanhaan, jo olemassa ole-

vaan tietoon.

Aktiivisella prosessoinnilla on kaksi tdrkedd vaikutusta opetusvideon suunnitteluun: videolla tulee
olla yhtendinen rakenne ja sen tulee antaa katsojalle tukea rakenteen jdsentelyyn. Puuttuva johdon-
mukainen rakenne, esimerkiksi yksittéisten faktojen kokoelma, tekee katsojan mallinrakentamisen
turhaksi. Taas jos videolla ei tueta materiaalin jasentdmistd, mallinrakentaminen voi olla ylikuormit-
tavaa. Hyvé suunnittelu voidaankin késittad yrityksend auttaa katsojia rakentamaan itselleen parhai-

ten soveltuvia malleja opittavista asioista. (Mayer, 2020, s. 37)

4.1.4 Mayerin periaatteet

Mayerin kognitiivinen multimediaoppimisen teoria esitelldén tarkemmin kdaymalla 1dpi teoksessaan
Multimedia Learning (Mayer, 2020) esitellyt 15 periaatetta, jotka tukevat hyvdd multimediaoppi-

mista. Alkujaan niitd oli kuusi kappaletta:

e Multimediaperiaate (Multimedia Principle)

e Koherenssiperiaate (Coherence Principle)

e Redundanssiperiaate (Redundancy Principle)

o Asetteluperiaate (Spatial Contiguity Principle)
e Ajoitusperiaate (Temporal Contiguity Principle)
e Modaliteettiperiaate (Modality Principle)

Tutkimusten kehittyessd méiéra laajeni toisella kuudella:

e Merkinantoperiaate (Signaling Principle)

e Jaotteluperiaate (Segmenting Principle)

o Esitietoperiaate (Pre-Training Principle)

e Personointiperiaate (Personalization Principle)
e Adniperiaate (Voice Principle)

e Kuvaperiaate (Image Principle)

Uusimpaan versioon (Mayer, 2020) tuli vield kolme liséa:
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e Kehonkieliperiaate (Embodiment Principle)
e Immersioperiaate (Immersion Principle)

e Aktiivisuusperiaate (Generative Activity Principle)

Periaatteet on kisitelty laajemmin esimerkkeineen liitteessd A. Tédssd ne ovat tiivistetyssd muodossa.

Ensimmaisend on kaiken perustana olevana multimediaperiaate.
1. Multimediaperiaate

Mayerin (2020, s. 128) multimediaperiaatteen mukaan ihmiset oppivat paremmin sanojen ja

kuvien avulla, kuin pelkkien sanojen avulla.
Seuraavaksi esitellddn viisi periaatetta, jotka vdhentdvét katsojan ylimaérdistd prosessointia.
2. Koherenssiperiaate

Koherenssiperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 152) ihmiset oppivat paremmin, kun epiolen-
nainen materiaali jitetdén pois. Tétd periaatetta voidaan vield tarkentaa jakamalla se kolmeen
osa-alueeseen: 1) kiinnostavat, mutta kuitenkin epédolennaiset sanat ja kuvat poistetaan, 2)
tarpeettomat sanat ja symbolit poistetaan, 3) kiinnostava, mutta kuitenkin epdolennainen

taustamusiikki poistetaan.
3. Merkinantoperiaate

Merkinantoperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 173) ihmiset oppivat paremmin, kun oleelli-

sia asioita korostetaan.
4. Redundanssiperiaate

Redundanssiperiaatteen (Mayer, 2020, s. 192) mukaan ihmiset eivét opi paremmin kun teksti
lisdtadn grafitkkaan ja kerrontaan. Ihmiset oppivat paremmin grafiikasta ja kerronnasta, kuin

grafiikasta, kerronnasta ja tekstistd kun etenemistahti on kova.
5. Asetteluperiaate

Asetteluperiaatteen (Mayer, 2020, s. 210) mukaan ihmiset oppivat paremmin, kun toisiaan

vastaavat tekstit ja kuvat ovat aseteltu lahekkdin ja selkedsti.
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6. Ajoitusperiaate

Ajoitusperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 226) ihmiset oppivat paremmin, kun toisiaan vas-

taavat tekstit ja kuvat esitetdéin yhté aikaa, eikd perdkkéin.
Seuraavat kolme periaatetta taas auttavat olennaisen kasittelya.
7. Jaotteluperiaate

Jaotteluperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 244) ihmiset oppivat paremmin, kun voivat edeté

askel kerrallaan eikd automaattisesti.
8. Esitietoperiaate

Esitietoperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 261) ihmiset oppivat syvéllisemmin, kun he tie-

tavit etukdteen multimedialla opiskeltavan asian termit ja perusperiaatteet.
9. Modaliteettiperiaate

Modaliteettiperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 274) ihmiset oppivat syvéllisemmin kuvista

ja puheesta, kuin kuvista ja tekstista.
Lopuksi esitelldin kuusi periaatetta, jotka edistdvét tiedon prosessointia.
10. Personointiperiaate

Personointiperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 294) ihmiset oppivat paremmin multimedia-

esityksistd, kun puhe on sdvyltiin tuttavallista ja keskustelevaa, eikd jaykkaa, muodollista.
11. Aiiniperiaate

Adiniperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 314) ihmiset oppivat paremmin, kun puhe on luon-

nollista ihmisen puhumaa.
12. Kuvaperiaate

Kuvaperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 323) ihmiset eivit opi paremmin, vaikka kuvaruu-

dulle lisdttdisiin staattinen kuva (still-kuva, ei video) puhujasta.
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13. Kehonkieliperiaate

Kehonkieliperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 332) ihmiset oppivat multimediaesityksisté
syvillisemmin, kun esiintyjén kehonkieli on runsasta ja eldvaa (high-embodiment) ennemmin

kuin vaisua tai olematonta (low-embodiment).
14. Immersioperiaate

Immersioperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 347) ihmiset eivét valttaiméttd opi paremmin
kolmiulotteisessa immersiivisessa virtuaalimaailmassa kuin vastaavan tavallisen kaksiulottei-

sen multimediaesityksen kanssa.
15. Aktiivisuusperiaate

Aktiivisuusperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 358) ihmiset oppivat paremmin, kun heité
ohjataan aktiviteetteihin oppimisen aikana (esimerkiksi tehdd yhteenvetoja, miellekarttoja,

piirtdd, kuvitella, testata, selittdd, opettaa tai ndytelld).

Mayerin teoria on télli hetkelld jo melko kattava, mutta kuitenkin painottuu paljon multimediaan.
Kuten edelld on todettu, multimedia laajasti ajateltuna kattaa niin kirjat kuvineen kuin videotkin,
mutta pureudutaan seuraavaksi vield tarkemmin juuri videotuotantoon, etenkin suunnitteluun ja kési-

kirjoittamiseen.

4.2 Suunnittelu ja kiasikirjoittaminen

Koumin (20064, s. 2013) periaatteet, joita seuraavaksi késitellddn, vievit teoriaa kdytdnnon suuntaan
ja konkretisoivat Mayerin edelld (ks. luku 4.1.4) esiteltyjad periaatteita. Ndistd osa on pdillekkaisid
Mayerin periaatteiden kanssa, mutta koska niitd on osin kehitetty niiden pohjalta, ne eivét ole ristirii-
dassa keskenddn. Koumin periaatteiden kohdat 33-40 muodostavat oman kokonaisuutensa, pedago-
gisen narratiivin, ja sen yhteydessd omassa luvussaan kdydéédn 1api my06s hieman laajemmin kisikir-

joittamista.

4.2.1 Koumin periaatteet

Koumin (2013, ss. 89-97) pedagogiset suunnitteluperiaatteet multimediamateriaalin luomiseksi ovat

nousseet vahvasti kdytdnnostd sekd multimedian ettd etenkin koulutuksellisen tv-tuotannon puolelta
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(Koumi, 20064, s. 2) ja ne tukevat tapoja tuottaa ja kisikirjoittaa opetusvideoita. Osa periaatteista on
hyvin kdytinnonldheisié ja osa on kuvattu vieldkin konkreettisemmin artikkelissa Pedagogic video
design principles (Koumi, 2006b). Koumin periaatteissa on paljon yhteisid piirteitd edellisessé lu-
vussa kuvattujen Mayerin periaatteiden kanssa, joten niitd tullaan vertaamaan keskenéén seké tdssa

ettd viimeistddn kehittdmistutkimuksen empiirisessi osiossa.

Periaatteista 1-5 ja 28-32 ovat tdysin perinteiseen multimediaan liittyvid (liittyvét navigointiin ja
opiskelijan vuorovaikutukseen muun ympéristdssé olevan oppimateriaalin kanssa) ja ne jitetdén sen
vuoksi tdssd kokonaan késitteleméttd. Nostan tdhédn periaatteista tiivistettynd ne, jotka tulevat kysee-
seen videokontekstissa. Piddn selvyyden vuoksi numeroinnin samana, kuin Koumin (2013) artikke-
lissa. Nama periaatteet numerosta kuusi eteenpdin on jaettu kahdeksaan osaan, otsikointia on joissain

kohdin muutettu paremmin vastaamaan sisaltoa.
Kielen kiytto, puhe

Kielen kiyttoon ja puheeseen liittyen Koumi (2013, ss. 91-92) esittelee kolme periaatetta. Niistd 6

ja 7 liittyvat ldheisesti muistiin ja kognitioon, ndkdkulma suunnittelussa ja kisikirjoittamisessa.

6. Vilta pitkii lauseita, ne voivat kuormittaa litkkaa muistia. Usein ne myds siséltdvit ehtolau-

seita, joita on vaikea pitdd mielessa.
7. Vilta sanoja, joita on vaikea déntéda, kuulla tai jotka eivit erotu kunnolla muista sanoista.

8. Puhuttu puhe ei ole kirjoitettua tekstid. Késikirjoita siis puhuttavaksi ja kuunneltavaksi, ei

luettavaksi.
Tekstin asettelu

Tekstin asetteluun liittyen Koumi (2006a, s. 92) nostaa esiin kaksi periaatetta, jotka liittyvit kumpikin
Mayerin asetteluperiaatteeseen. Kohta 10 voisi liittyd my0s ajoitus- tai koherenssiperiaatteeseen,

mutta nithin menndin Koumin periaatteiden osalta tarkemmin seuraavien periaatteiden kohdalla.
9. Viljasti aseteltu teksti toimii paremmin selostusta kuunnellessa.

10. Tekstin esiintulo vaiheittain, rivi riviltd. Tosin ei liian nopeasti, parempi muutama rivi
kerrallaan kuin oikein nopeasti yksi rivi kerrallaan. Tdma periaate ei ole tdmén tutkimuksen
kannalta oleellinen, koska joka tapauksessa pyritddn vilttiméén pitkid tekstejd, jotka edes
voisivat tulla vaiheittain esiin.
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Tekstin ja puheen suhde

Tekstin ja puheen synkronointiin liittyen (Koumi, 2006a, ss. 92-93) periaatteita on eniten. Kohta 15

on poistettu, koska se liittyi kiinteésti ainoastaan multimediaesityksiin.

11. Miksi kayttd tekstid videolla, eikd puhe riitd? Yksi syy lisdtd ytimekastd tekstid (muu-
tama sana, ei paljoa enempidi kuin avainsanat) on se, ettd ne ovat visuaalisia viitteitd, jotka
ankkuroivat opiskelijan huomiota. Ne voivat toimia myds muistin apuna ja vihentdd auditii-

visen kanavan kuormitusta.

12. Ei kopiota samasta tekstistd sekd ndytolld ettd puheessa. Parempi esimerkiksi puheesta
tiivistelma tekstind. Viisaampaa olisi kuitenkin samalla esimerkiksi tutkia kuvaa kuin turhaan

toistettua tekstid.

13. Kun videolla nékyy tekstii, niin katsoja tarkkailee, milloin se tulee puheessa esiin, ’missi
mennédn”. Jos tekstid on paljon, niin se on hankalaa ja héiritsee ymmartdmistd. Sitd hanka-
loittaa myos se, jos teksti on eri muodossa kuin puhe. Hyvi tapa on kéyttda sanatarkasti sa-
moja sanoja niin puheessa kuin tekstindkin ja myds mahdollisesti korostaa nditd avainsanoja

puheessa. Nidin kuulija saa kiinni helposti puheen ja tekstin yhteydesta.

14. Ei ole helppo mééritelld ohjeita sille koska avainsanat ankkuroivat puheen sopivasti ja
ovat hyodyllisid, koska taas ne hdiritsevét puhetta. Ne tdytyy tarvittaessa testata. Sama pétee

paljon tekstid sisdltdviin kaavioihin.

16. Kisikirjoitus antaa mahdollisuuden saada helpommin kommentteja verrattuna siihen, etti

taytyisi katsoa koko video lapi.

17. Monimutkaiset kaaviot tai suuri mééra tekstid voivat vaatia joskus niin paljon huomiota,
ettd on hyvé pyytdd kiyttdjad tutustumaan siithen rauhassa ja jatkamaan videota, kun ovat sen

tehneet.

18. Videon alkuun tai loppuun voit laittaa enemmain tekstid, eikd se ole ristiriidassa puheen
kanssa (Koumi, 2006a, s. 94). Télla tarkoitetaan alku- ja lopputekstejd, joiden péélla ei ole

selostusta.
Kertojan on kuin henkilokohtainen ohjaaja

Kertojan pitéisi olla kuin vieressd istuva henkilokohtainen ohjaaja (Koumi, 2013, s. 94).
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19. Katsojan katsoessa multimediaesitystd, jossa on kertoja, hénen tulisi tuntea kertojan ole-
van kuin henkilokohtainen ohjaaja ja he katsoisivat esitystd yhdessd. Tdssd haetaan ystivél-

listd otetta.

20. Sano mind, 414 me. Puhuttele kuulijaa ’sind”, 414 te” tai “’jotkut teistd”. Puhu suoraan

kuulijalle, henkilokohtaisesti.

21. Puheen pitéisi kuulostaa puhutulta, ei kirjoitetulta, muodolliselta. Harjoittele, kuten koh-
dassa 8. Téssé tarkoitetaan kertojaa, jota ddnitetdédn, ja joka voi lukea tekstin suoraan kasikir-
joituksesta ilman kamerakontaktia. Sama kuitenkin pitee, jos videon edessi kdytetién telep-

rompteria, josta vierittyva teksti voidaan lukea.
Nihty ja puhuttu vahvistavat toisiaan

Seuraavat kohdat liittyvit pitkédlti rytmin rakentamiseen esitykseen, kuinka esitysmateriaali ja puhe
vahvistavat toisiaan (Koumi, 2013, ss. 94-96). Esityksen rytmi olisi hyvd miettid jo suunnitteluvai-
heessa, koska jilkikdteen rytmid voi olla vaikea rakentaa. Editointivaiheessa esitysmateriaalin ajoit-
taminen puheeseen on helppoa, kun puheessa tulee taukoja juuri oikeisiin kohtiin. Taukojen pituutta
on helppo silloin sditié ja puhe sdilyy luontevana, vaikka taukoa pidennettdisiin. Mayerin ajoituspe-
riaatteen mukaan asia ja kuva tdytyy tulla yhté aikaa, mutta Koumi hienosiitii ajatusta edelleen toi-
mivampaan suuntaan. Koumin periaatteet 22-27 liittyvdt Mayerin ajoitusperiaatteen (periaate 6) li-

saksi myds merkinantoperiaatteeseen (periaate 3).
22. Puheen tdytyy olla synkronoitu visuaalisiin korostuksiin.

23. Kuvan tullessa esiin ennen puhetta opiskelija virittyy valmiiksi asialle. Jos taas esiintyji
aloittaa uuden asian ennen kuvaa siitd, opiskelija katsoo vield edellistd kuvaa. Etenkin mate-

matiikan vaikealukuiset kaavat tidytyy ndyttda ennen puhetta.

24. Toisaalta taas, puheella voidaan valmistaa kuulijaa keskittyméaan tiettyyn asiaan pian né-
kyviin tulevassa kuvassa, animaatiossa tai videossa. Silloin esimerkiksi alun tietty liike ei jaa

huomaamatta.

25. Anna aikaa tutustua visuaalisiin elementteihin. Esimerkiksi kaksi sekuntia puheen alussa

on hyvi olla hiljaista.
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26. Kun siirryt asiasta toiseen grafiikan pysyessd samana, selvennd rakennetta sekd tauolla

puheessa, ettd hdivyttimalla grafiikka ulos ja sisdén uudelleen.

27. Kohdista katsojan katse joko visuaalisella vihjeelld tai kertomalla, esimerkiksi “kaavion

yldreunassa”.

4.2.2 Pedagoginen narratiivi

Pedagoginen narratiivi (Koumi, 20064, ss. 2—8, 2013, ss. 96-97) on Koumin esittelema opetuskayt-
toon tarkoitetun videon kasikirjoittamisen rakennemalli, joka on tuotu osaksi tdssd kokonaisuudes-

saan esiteltyd suunnittelumallia, Koumin periaatteita.

Ensiksi Koumi (2013, s. 97) jakaa kolmeen osaan opetusvideon kaytttarkoituksen ja tavoitteen: ke-
nelle, mihin tarkoitukseen ja minka takia. Sama perusta on hyvin yleisesti kdytetty ja 16ytyy esimer-
kiksi useista oppaista, joissa esitellddn hyvan puheen tai esityksen periaatteita, esimerkiksi Lehtipuu
ja Mustakallio (2021) ja Torkki (2006, 2015). Ndma taas viittaavat kaikkein tunnetuimpaan ja laina-

tuimpaan antiikin ajan retoriikan mestariin, Aristoteleeseen (Aristoteles ym., 2012).

Tavoitteen méadrittelyn jdlkeen esitellddn pedagogisen narratiivin rakenne. Koumi on esitellyt sen jo
erikseen aiemmin (2006b, 2006a), joten suluissa olevat numerot viittaavat néissa julkaisuissa kiytet-

tyihin numeroihin ja ovat myos jatkumoa edellisen luvun (ks. 4.2.1) numeroinnille.

33. (1) Koukku, tee jotain, joka heréttdd huomion ja kiinnostusta asiaan. Luo jénnitettd. Sho-

keeraa, yllétd, ilahduta, vithdyta.
34. (2) Tienviitta, kerro minne ollaan menossa, ehkd myds miksi tai mitd odottaa.

35. (3) Helpota keskittymistéd, anna aikaa ajattelulle, rohkaise ennakointia esimerkiksi pité-

milld pienid taukoja, esitd kysymyksié.

36. (4) Konkretisoi, anna katsojille sopivia esimerkkejd. Miki tdma on? Mihin liittyy? Aktivoi
katsojien ajattelua. Anna vinkkejd, osin ratkaistuja tehtivid, jaa ongelmat pienempiin osiin,

helpoista monimutkaisempiin ongelmiin.

37. (5) Esittele jo aikaisessa vaiheessa osa asiaa, johon tulet palaamaan myéhemmin koko-
naisuudessaan. Esimerkiksi ensiksi vain peruskuvio, myohemmin vasta sithen liittyvét poik-

keustilanteet.
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38. (6) Havainnollista, selkiyti. S#ddi tahtia, syvyytti ja leveyttd, maksimoi selkeys. Al

my0skédn aliarvioi kuulijoita. Kayté selkiyttdvai grafiikkaa, vérejd, korostuksia, animaatiota.
39. (7) Vahvista antamalla esimerkkeja, erilaisia ndkdkulmia ja vastakohtia.
40. (8) Tiivisti, vedd yhteen oleelliset asiat.

Yleisesti videon, tai minka tahansa esityksen, kasikirjoituksen perusrakenteena on pidetty jo Aristo-
teleen tragedian erottelua kolmeen osaan, eli alkuun, keskikohtaan ja loppuun (Vacklin ym., 2015, s.
143). Verratessa perusrakennetta pedagogiseen narratiiviin, niin sen kohdat yksi ja kaksi kuuluvat

alkuun, kohta kahdeksan loppuun ja kohdat 3-7 keskiosaan.

Yksi paljon kiytetty perusrakenne on kategorinen rakenne. Aaltosen (2018, s. 102) mukaan siiné
esitetddn asiat loogisessa, luettelonomaisessa ja selkedssi jarjestyksessd. Tylsd, mutta toimiva. Aal-

tonen (2018, s. 102) esittdé esimerkin yritysesittelyn rakenteesta:

e johdanto

e yrityksen historia

e yrityksen toiminta-ajatus ja organisaatio
e 1. osasto

e 2. osasto

e 3. osasto

e kansainviliset toiminnot

e tuotekehittely ja uudet haasteet

e epilogi

Vaikka esimerkissd on yritysesittely, niin sama rakenne toimii useissa muissakin yhteyksissad kuten
luennoilla, tai esitysvideoissa. Johdanto on alku, epilogi on lopetus ja loput keskiosaa, jos verrataan

tatd kolmeosaiseen perusrakenteeseen.

Eustacen rakennemalli (Kuvio 44) hyville videolle on muuten samankaltainen kuin kategorinen ra-
kenne, mutta sithen on alkuun lisdtty koukku, johon palataan lopussa (Aaltonen, 2018, s. 103), joten
se on hyvin ldhelld Koumin pedagogisen narratiivin rakennetta. Koumin, vahvasti oppimiseen liitet-
tyyn, pedagogisen narratiiviin verrattuna namé kaksi edellistd mallia ovat yleisempid, mutta pitdvit

sisélladn pitkadlti samoja asioita.
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Koukku |::> Silta |:> Aiheen esittely

I

Yksityiskohtainen
kasittely
jaksoittain

I

Uudelleen-
tarkastelu

I

Lopetus

Kuvio 4. Eustacen rakennemalli Aaltosta (2018, 103) mukaillen

Silta yhdistia tarvittaessa koukun itse asiaan (Aaltonen, 2018, s. 104). Kéytdnnossa puheessa avataan

alun koukkua riittdvésti. Tassd luonnollisesti katsojien tunteminen on oleellista.

Eustacen rakennemallin uudelleen tarkastelu -osiolla on yleensd yhteys alun koukkuun, katsojat tar-
vitsevat aikaa ajatustensa kokoamiseen (Aaltonen, 2018, s. 105). Aaltonen jatkaa viel4, ettd kasikir-

joituksessa tdytyy vastata kaikkiin alussa herétettyihin kysymyksiin.

Kisikirjoitus esitysvideota varten ei tarvitse olla perinteinen elokuvakésikirjoitustyyppinen vaan
enemmain tekninen. Tosin perinteiset kasikirjoituksen lainalaisuudet patevit myds siind. Edelld esi-
teltyjen loogisten mallien lisdksi monille on tuttu klassisen draaman malli klitmakseineen, mutta ope-
tusvideossa ei valttdmatta sellaista haeta. Tosin hyvéa esimerkki, joka avaa alun teoriaa kohdeyleisolle

taydellisesti voi olla juuri sen opetusvideon kliimaksikohta.

Luukkosen (2000, s. 86) mukaan késikirjoituksen tekninen madrdmuotoisuus on yksi olennaisimmista
asioista tuotannon kannalta. Késikirjoituksen tekijé(t) ei ole aina sen esittdjd, joten on hyvé pitdi tiet-
tyjd seikkoja mielessi kirjoittamisen suhteen, ettd teksti on ymmarrettdva ja ennen kaikkea sen tiytyy
tukea esiintymistilannetta. Kétevyys ajaa kieliopin edelle joissain kohti ja rujot pdédlauseet jyradvét
lyyrisen polveilevat virkerakennelmat. Koumin periaate 16, myds korostaa méardmuotoisen késikir-
joituksen olemassaoloa silld, ettd sen avulla on helpompi saada kollegoilta kommentteja kuin etté

heidén taytyisi katsoa koko esitys videolta alusta loppuun.

Koumi on halunnut korostaa kisikirjoittamisen yhteydessd myos kuvakésikirjoittamista (Koumi,

2006a, s. 95) ja halunnut kayttdd termid screemwriting, eikd yleisempédd termid scriptwriting.
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Esitysvideota kisikirjoitettaessa korostuukin my6s kuvakasikirjoittaminen, ei niinkdan perinteiselld
tavalla piirtdmailla kuvia kohtauksista, vaan tuomalla tavalla tai toisella késikirjoituksessa esiin néy-
tolle ndkyviin tuleva esitysmateriaali. Tyypillisesti esimerkiksi avainsanat lihavoidaan késikirjoituk-
sessa ja kuvat tai kaaviot tiedostonimineen tuodaan mukaan késikirjoituksessa tekstin viereiselle pals-

talle ja niin edelleen.

Esitysmateriaalista puhuttaessa on mahdoton olla tuomatta esiin yhtd oleellista asiaa. Esimerkiksi
Lammi (2015, s. 48) korostaa, ettd esityksen yhteydessd voidaan tarvita monenlaista materiaalia,
koska niiden kdyttotarkoitus on hyvin erilainen. Esitysmateriaalin tehtdvé on ainoastaan tukea esitysti
ja puhetta esityksen aikana. Erikseen voidaan tehdé esimerkiksi ennakkomateriaalia ja lisimateriaalia
katsojia varten, sekd muistiinpanoja esiintyjidn muistin tueksi. On erittdin tirked ymmartaa, ettd esi-
tyksen yhteydessa esitystd tukeva materiaali tukee esitystd, ei puhujaa, eikd sen tarkoitus my0Oskéan

ole toimia muistiinpanoina katsojille.

49



5 Sykli 1: ohjeiden ensimmainen versio

Kehittamistydssé liikkeelle 1dhdettiin elokuussa 2021 ja isompia kehittamissyklejd kertyi kaikkiaan
kolme kappaletta. Muista poiketen ensimmaéinen sykli jakautui vield kolmeen syklin sisdiseen kehit-

tdmisvaiheeseen.

5.1 Syklin 1 Lihtokohta ja tavoitteet

Ensimmadisen syklin tavoitteena oli johtaa teoriasta ensimmaéinen versio ohjeista ja tarkistuslistasta
omia esitysvideoitaan tuottamaan yritykseni tuleville asiakkaille, testata ne, ja jatkokehittdd syklissa

2. Ohjeiden ja tarkistuslistan pitiisi olla my06s ytimekkaét ja helposti ymmarrettévit.

Tyypillisesti asiakkaat ovat jonkin alan asiantuntijoita ja kouluttajia. He tulevat esiintyméian kame-
ralle useimmiten itselleen tutun asian kanssa, joten esiintymisen lisdksi he vastaavat myos sisdllon
suunnittelusta ja kisikirjoittamisesta. Videoiden kayttotarkoitus on usein hyvin samankaltainen,
vaikka ne voivatkin olla toteutukseltaan hieman erilaisia, niin ne tulevat osaksi jotain isompaa verk-

kokoulutuskokonaisuutta.

Tavallisimmin esitysvideot ovat joko suoraan kameralle puhuttuja luentotyyppisid melko lyhyita pu-
heenvuoroja jostain tietystd aiheesta tai haastattelu, jossa on haastattelija ja haastateltava. Videoihin
liittyy ldhes poikkeuksetta enemmén tai vihemméan PowerPoint-tyylistd grafiikkaa ja tekstid. Vide-
oita voidaan tehdd kerralla useampia, yhden videon pituus vaihtelee muutamasta minuutista noin

varttiin. Tarkemmin esitysvideo on esitelty luvuissa 3.4 ja 3.5.

Perusongelma on kertoa asiakkaalle lyhyesti, ytimekkaisti ja helppotajuisesti kuinka videot kannat-
taisi suunnitella ja kisikirjoittaa sekd miten esiintyminen kameran edessd hoituu parhaiten. Aikaa
suunnitteluun ei yleensi ole paljoa, eikd sitd varten aina ole aikaa my0dskédn istua kasvokkain suun-
nittelemassa. Ajan vihyyden lisdksi toinen ongelma on se, ettd usein asiantuntijalla on oma tapa,
johon hén on tottunut, esiintyé ja suunnitella esityksensd. Ndmé perustuvat useimmiten esiintymiseen
ja puhumiseen isommalle tai pienemmadlle yleis6lle PowerPointin sdestiminé. Opituista tavoista ei
vélttdmaittd haluta luopua, myds yleisdlle puhuminen ja pelkille videolle esiintyminen ovat luonteel-

taan erilaisia tapahtumia ja vaativat omanlaisensa valmistautumisen ja esitysmateriaalin.
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5.2 Syklin 1 ensimmiinen kehittimisvaihe

Aluksi tutustuin aikaisempaan tutkimustietoon (luvussa 4) ja niiden perusteella aloitin tekemiin en-
simmadistd versiota tarkistuslistasta ja ohjeista. Padpaino oli aluksi Mayerin (2020) kognitiivisessa
multimediaoppimisen teoriassa, sekd sen perustana pitkidlti olevilla Paivion (1986) ja Swellerin
(1998) tutkimuksilla. Kadvi nopeasti selvéksi, ettd tdssd oli ongelmaani istuvaa teoreettista pohjaa,
joka vastasi myos omia kokemuksiani. Miksi esimerkiksi dioissa on valtavasti tekstid? Miksi esiinty-
jan puhe vaeltelee sielld tddlla? Miksi dian tekstit ja puhe eivét toimi keskenddn? Taisi olla kuulijan

kanavat tukossa ja kognitiot koetuksella?

5.2.1 Mayerin periaatteet ja tarkistuslistan ensimméinen versio

Mayerin teoriaan liittyy kiintedsti lista periaatteita, joiden avulla multimedia, voidaan puhua myds
ettd video, tukee oppimista. Periaatteet ovat johdettu teoriasta ja niitd on testattu erilaisissa tutkimuk-
sissa runsaasti. Periaatteet tuntuivat myos kattavan melko laajan kirjon asioita, joten ajattelin ettd se

olisi hyvé ldhtokohta, kun rupean tekeméin ohjeiden ensimmadista versiota.

Ajatuksena oli, ettd teen tarkistuslistan periaatteiden pohjalta. Jokaista periaatetta kohti, joita on 15,
tulisi tarkistuslistaan yksi sitd edustava kohta. Yksinkertainen 1dhtokohta oli, ettd mitd enemmaén tar-

kistuslistan kohteita olisi ruksattuna, sitd laadukkaampi tarkastelun kohteena oleva opetusvideo olisi.

Lisdén tistd eteenpdin Mayerin periaatteisiin (Mayer, 2020) M-kirjaimen ja numeron valiltd 1-15.

Numero on sama kuin periaatteiden esittelyjirjestys Mayerin teoksessa ja tdssd tutkimuksessa.

Tein jokaisesta periaatteesta tarkistuslistaan lyhyen lauseen tai lauseenomaisen muistiinpanon, ettia
saisin siitd aikaiseksi ensimméisen hahmotelman, jota voisin tarkentaa myohemmassé vaiheessa. Kir-
joittaessani periaatteet alkoivat ilmestyé tarkistuslistaan jostain syystd imperatiivissa, esimerkiksi

ajoitusperiaate (M6) tuli muotoon: "Rytmité kuvat/tekstit ja puhe samaan aikaan”.

Kun olin saanut ensimmadiset vedokset kaikista periaatteista tehtya tarkistuslistaan, niin huomasin etté
karsintaa olisi tehtdavia. Ensiksi karsiutui pois jaotteluperiaate (M7), joka liittyi selkeédsti multimediaan
jasiind kdyttdjan itseohjaamaan tai automaattiseen etenemiseen materiaalissa osa kerrallaan. Videota-
kin voi kéyttdjd hallintapaneelista hallita, esimerkiksi pysdyttdd ja jatkaa, mutta oletuksena video kat-
sotaan kuitenkin alusta loppuun lineaarisesti. Tédssé tutkimuksessa video ymmarretién yleenséd osana
jotain isompaa kokonaisuutta, jossa jaottelu on jo hoidettu suunnitteluvaiheessa ja kdyttdja etenee

siind jaotteluperiaatteen mukaan.
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Modaliteettiperiaate (M9) ja kuvaperiaate (M12) eivit myodskddn sopineet tarkoitukseen. Esitysvide-
oiden yhteydessd on aina déni, joten M9 putosi pois jo sen takia. Tarkoitus on my®ds, etté esitysvide-
oissa (nimensidkin mukaisesti) esiintyjd nidkyy videolla suurimman osan ajasta, joten periaatetta M 12
ei tarvitse ottaa huomioon. Videoita ei ole tarkoitus tissd yhteydessd myOskddn viedd millddn tavalla

virtuaalimaailmaan, joten immersioperiaate (M14) voidaan my®ds unohtaa téssa vaiheessa.

Néiden karsintojen jilkeen muodostui tarkistuslista lopulta periaatteista M1-6, M8, M10-M11, M13
ja M15. Yhteensd 11 kappaletta, tarkistuslista nikyy alla olevassa taulukossa (Taulukko 9). Perso-
nointiperiaate (M10) on jakaantunut kahteen osaan ja déniperiaate (M11) yhdistyy niistd jalkimmai-
seen. Taulukon 9 lihavointi on oma lisdykseni, joka tuntui tuohon kohtaan hyvin sopivan. Olen sano-

nut sen asiakkailleni tuhansia kertoja.

kayta dioilla aina kuvia tai kaavioita, kun ne selventavat asiaa M1
kayta dioilla sanoja ym harkitusti, musiikkia tuskin M2
korostukset puheessa ja dialla yhta aikaa M3
etenkin jos dialla on kuvia tai kaavioita, niin tekstin oltava hyvin perusteltua ja niukkaa M4
jos teksti tukee kuvaa, niin ne on oltava lahekkain M5
Rytmita kuvat/tekstit ja puhe samaan aikaan M6
esittele termit ja vastaavat perusasiat suhteellisen alussa, jopa videon ulkopuolella M8
Puhuttele kuulijaa "sind” M10
Puhu keskustelevaan, tuttavalliseen savyyn. Katso kameraan, ole lasna. M10, M11
Kayta ilmeita, eleita ja kehonkielta. M13
Aktivoi kuulijoita esityksen aikana. Esita vaikka pieni kysymys, pyyda pohtimaan hetkeksi jne M15

Taulukko 9. Hahmotelma tarkistuslistasta Mayerin periaatteet lisittyna

5.2.2 Koumin periaatteet

Tarkistuslistan aihio oli nyt Mayerin periaatteiden mukaisessa jarjestyksessd, mutta siitd selkedsti
puuttui vield konkretiaa, etenkin videotuotantoa ja sen suunnittelua ja késikirjoittamista ajatellen.
Koumi (2006a, 2013) on tehnyt ty6téd ja tutkimusta juuri silld saralla ja hyddyntdnyt mm. Mayerin
kognitiivista multimediaoppimisen teorian ja omia kokemuksiaan tutkimuksissaan. Niissd Koumi on
my0s listannut omia periaatteitaan, jotka ovat osin pééllekkdisid Mayerin periaatteiden kanssa, osin
konkreettisempia ja tulevat kohti juuri videotuotantoa, sen suunnittelua ja kisikirjoitusta. Koumi
(20064, ss. 133—178) on esitellyt pedagogisen videokésikirjoittamisen kehyksen, joka tukee erinomai-

sesti nyt tyon alla olevaa tarkistuslistaa.
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Kiyn nyt ldpi Koumin periaatteet ja nostan tarkistuslistalle siitd kaikki ne kohdat, jotka tdhén yhtey-
teen sopivat. Toimin samoin kuin Mayerin periaatteiden yhteydessd, eli teen lauseen tai kaksi muis-

tiinpanon omaisesti ja kdyn ne ldpi sitten vield uudelleen, kun koko tarkistuslista on hahmottunut.

Koumin periaatteet tuovat tarkistuslistaan lisdd konkretiaa ja monia huomionarvoisia kohtia liittyen
juuri opetusvideoiden suunnitteluun ja tuotantoon. Noin puolet Koumin periaatteista olivat melko
yhtéldisid Mayerin periaatteiden kanssa. Koumin periaatteiden ollessa konkreettisempia, niin niit
my0s osui Mayerin laajempiin periaatteisiin useampia. Esimerkiksi merkinantoperiaatteeseen (M3)
osui kahdeksan kappaletta. Ndin myos M3 jakaantui tarkistuslistalla viiteen eri kohtaan, koska katsoin
ne merkittaviksi timén tutkimuksen kannalta. My06s redundanssiperiaate (M4) sai toisen kohdan lisda

tadmain tarkastelun myota.

5.2.3 Kisikirjoittamiseen liittyviit periaatteet ja tarkistuslistan toinen versio

Koumin viimeiset periaatteet (K33-K39) liittyivit kasikirjoittamiseen ja ne antoivat kipinin tutustua
hieman lisda sithen miti kirjallisuudessa siitd kerrotaan ja 16ytyyko tarkistuslistaan sieltd lisdd tukea.
Aaltonen (2018, ss. 102—105) kuvasi kategorisen rakenteen, joka soveltuu hyvin opetusvideon run-
goksi. Sieltd nostin tarkistuslistalle vield kolme asiaa ja nimesin ne A102-A105 tekijan alkukirjaimen

ja lahteen sivunumeron mukaan.

Tarkistuslista oli nyt valmis uudelleentarkasteluun. Se nédyttdd hyvin raakileelta, mutta nyt olisikin
tarkoitus kirjoittaa se puhtaaksi, miettid lauseet kuntoon ja mahdollisesti tehda vield karsintaa. Kaikki
oleellinen siind nyt kuitenkin olisi kasassa. Mayerin ja Koumin periaatteista oli nostettu kaikki tdhén
sopivat osiot esiin. Taulukosta 10 nékee, kuinka tarkistuslista kehittyi ensimmadisestd versiosta, ja

kuinka etenkin Koumin periaatteet sithen liittyivit.

Nro Aihe Mayer Koumi Aalto-
nen
1 kayta dioilla aina kuvia tai kaavioita kun ne selventavat asiaa M1
s m gi . . . - . K9, K11,
2 kayta dioilla sanoja ym harkitusti, musiikkia tuskin M2 K13, K14
. . K11, K13,
3 korostukset puheessa ja dialla yhta aikaa M3 K1s, K22
4 eter?klnijos dialla on kuvia tai kaavioita, niin tekstin oltava hyvin perustel- M4 K12
tua ja niukkaa
5 jos teksti tukee kuvaa, niin ne on oltava lahekkain M5
6  Rytmitd kuvat/tekstit ja puhe samaan aikaan M6 K23-K26
7 esittele termit ja vastaavat perusasiat suhteellisen alussa, jopa videon ul- M8 K35, K37
kopuolella
8 Puhuttele kuulijaa ”sind” M10 K20
1
9  Puhu keskustelevaan, tuttavalliseen sdvyyn. Katso kameraan, ole ldsna. II\VI/Il% K19, K21
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10 Kaytd ilmeita, eleitd ja kehonkielta. M13
Aktivoi kuulijoita esityksen aikana. Esita vaikka pieni kysymys, pyyda poh-
timaan hetkeksi jne

12 valta pitkia lauseita, niitd on vaikea pitda mielessa K6
Valta sanoja, joita on vaikea dantaa, kuulla tai jotka eivat erotu kunnolla

11 M15 K36

13 . ! K7
muista sanoista.
14 Kasikirjoita puhuttavaksi ja kuunneltavaksi, ei luettavaksi. M10 K8
s . L . . . K11, K13,
15 mieti (ja merkitse) missa kohdin avainsanat tulevat esiin M3 K14, K22
. . . K11, K13,
16 avainsanat dialla == avainsanat puheessa M3 K14, K23
17 ala lue sti?rfaan d.|.a|jca sanasta sanaan, ainoastaan jokin aivan erityinen Ma K12
lause, maaritelma tjmsp
L . K10, K13,
18 vaiheittaiset diat M3 K14, K24
19 Huomioi tekstitys K15
Monimutkaiset kaaviot tai suuri maara tekstia vaativat paljon huomiota,
20 g R . K17
pyyda kayttajaa pause/play. Onko oikea media?
21 Videon lopussa voi olla laajempikin dia. K18
22 Onko teksti jaettu osiin riittavasti? M2 K18
23 K.oh.d’l’sta k%}tSOJa.!‘l katsejo!fo visuaalisella vihjeella tai kertomalla, esimer- M3 K27
kiksi “kaavion ylareunassa”.
24 Onko alussa koukku ja silta takaisin? K33 A103
25 Onko tienviitta, kerrotko minne ollaan menossa, ehka myos miksi tai mita K34
odottaa.
Helpota keskittymistd, anna aikaa ajattelulle, rohkaise ennakointia, esita
26 K35
kysymyksia.
27 Havainnollista, selkiyta. Sdada tahtia, syvyytta ja leveyttd, maksimoi sel- K38
keys. Ald mydskaan aliarvioi kuulijoita.
28 Vahvista antamalla esimerkkeja, erilaisia ndkékulmia ja vastakohtia. K39
29 Onko esityksessa selkea rakenne? A102
30 ;I;glrl]s;cetaanko oleellinen viela lopuksi? Mita kuulijalle olisi hyva jaada mie K40 A105

Taulukko 10. Tarkistuslistan versio 0.2

Ensiksi kirjoitin kohta kohdalta jarkevédn kuuloiset lauseet. Pyrin kirjoittamaan ne niin, ettd periaat-
teen tarkoitus sdilyisi, mutta se olisi myds helposti ymmarrettava. Tdmaén jélkeen jarjestelin tarkistus-
listan kohdat uudelleen ryhmittédin. Aluksi esityksen suunnitteluun liittyvit kohdat, sitten esitysmate-
riaaliin ja sen synkronointiin liittyvat kohdat, ja lopuksi esiintymiseen. Tarkistuslistan kohdasta 2 otin
pois kokonaan viittaukset taustamusiikkiin, koska se ei sovellu esitysvideoihin. Lopuksi lisésin tar-
kistuslistaan vield kaksi kohtaa (19 ja 27). Ne tulivat omasta kokemuksestani ldhinné tarkentamaan

nithin jo muutenkin liittyvid kohtia.

Tarkistuslistasta oli nyt valmis versio 0.3 (Liite B) ja olin sithen jo sen verran tyytyvéinen, etté kir-
joitin ohjeista sen perusteella ensimmaéisen ja toisen version. Versioiden vililld oli muutaman viikon

tauko, ettd sain vidhdn etdisyyttd tekstiin ja piésin tavallaan kommentoimaan omaa tekstidni.

Ohjeista nékyy lépi tarkistuslistan kautta suodattuvan teorian liséksi myds oma kokemukseni videoi-

den suunnittelusta, sekd asiakkailleni aikaisemmin vuosien aikana antamani kirjalliset ja suulliset

54



ohjeet. Oma ndkemykseni on melko yhtenédinen sekd Mayerin ettd Koumin periaatteiden kanssa, joten

mitddn sisdista taistelua ei tarvinnut kadyda siité, ettd tulisiko joku kohta ohjeisiin vai ei.

5.3 Syklin 1 toinen kehittimisvaihe

Ensimmadisen syklin projektiryhmé koostui tdméan tutkimuksen tekijan lisdksi kolmesta henkildsta
(KH1-KH3), joilla on kaikilla paljon kokemusta kouluttamisesta, puhumisesta ja esiintymisestd, eten-
kin yleison edessé. Kaikilla heilld on kokemusta seki oppilaitoksista etti yrityksisti. Tdssé vaiheessa
testattiin ohjeita ja tarkistuslistaa (Liite B) projektiryhmén kanssa yhteisen tuotannon yhteydessa. Itse
toimin tuotannossa seka tuottajana etta tutkijana. Ensisijaisesti kuitenkin tuottajana, koska pdéasia oli

saada esitysvideot tehdyksi mahdollisimman hyvin ja sujuvasti.

Testasin ohjeiden versiota 0.2 yhden projektiryhmén henkilon (KH1) kanssa, joka tulisi tekeméén
oman videoesityksensd niiden tukemana ensimmadisend ryhmaéstd. Kidvimme keskusteluja ohjeista ja
videoesitysten tekemisestd yleisemminkin kasvokkain kolme kertaa viikon vilein. Ensimmaiselld
kerralla keskityimme ohjeisiin, toisella kerralla KH1:n késikirjoitukseen ja kolmannella kerralla vi-

deoesityksen tallennukseen ja siitd saatuihin kokemuksiin.

Ensimmadiselld kerralla kdvimme keskustelujen yhteydessé lépi ohjeita, jotka olin toimittanut hanelle
jo aikaisemmin tutustuttavaksi. Lapikdydessimme ohjeita huomioni kiinnittyi sithen, ettd ajatus dio-
jen synkronoinnista puheeseen ei ollut niin selkedsti esitetty kuin olin ajatellut. Kévimme sitd kes-
kustellen lapi ja ndytin pari esimerkkid siitd mitd se kidytdnnossa tarkoittaa. Ohjeissakin oli lyhyt esi-
merkki, mutta se oli kontekstista liikaa irrallinen ja sisélloltdén suppea, eikd néin riittdva ohjeita sel-
kiyttamddn. Ratkaisuksi sovittiin, ettd kun KH1 on tehnyt oman videoesityksensé kisikirjoituksen
valmiiksi, niin liitetdén se esimerkkind ohjeen seuraavaan versioon tukemaan hédnen kollegoitaan
omien esitystensd suunnittelussa. Konkreettinen esimerkki auttaisi ymmértdméén avainsanojen pe-

rusidean.

Keskustelujen ja hdneltd saamani palautteen pohjalta alkoi tuntumaan selkeisti, ettd ohjeet eivit olleet
riittdvén selkedt. Ne olivat liian tiiviit, eivitkd auenneet ilman keskusteluita tarpeeksi hyvin. Etenkin
esityksen rakenteeseen ja sisdltoon liittyvét ohjeet tuntuivat kaipaavan lisdé selkeyttd ja konkretiaa.
Kaytin myos esimerkkind irrallista ja keksittyd esimerkkid, joka ei liittynyt ohjeisiin milldén tavalla
eikd tuonut konkretiaa ohjeisiin halutulla tavalla. Ensimméiinen sykli voitaisiin kuitenkin vieda lop-

puun pienilld tarkennuksilla, koska ohjeista selvisi kuitenkin hyvin kaikki oleellinen. Tarkistuslista
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sindlldédn tuntui toimivan ja sieltd nousi helposti asioita keskusteluun, kuten olin ajatellutkin. Se voisi

jaada ennalleen.

Toisella tapaamiskerralla kdvimme ldpi koehenkilon KH1 késikirjoitusta omaan esitysvideoonsa.
Keskustelun yhteydessd kdvimme lépi samalla my0s ohjeisiin tulleita pienid selventdvid muutoksia
ja ne vaikuttivat toimivan. Samalla kdvimme ldpi my06s tulevaa tallennustilannetta ja siithen liittyvia
kysymyksié ja harjoittelimme prompterin kiyttod. Keskustelujen aikana nousi vield kysymyksié liit-
tyen esityksen suunnitteluun ja ideointiin. Péivitin niitd viel& hieman ohjeiden versioon 3 (Liite B) ja

sovimme ettd ne ovat nyt siind kunnossa, ettd voimme toimittaa ne koehenkil6ille KH2 ja KH3.

5.4 Syklin 1 kolmas kehittimisvaihe

Ohjeiden todellinen ensimmaéinen testi oli, kun aloitettiin tallennukset, joihin koehenkil6t olivat val-
mistelleet esityksensd ohjeiden perusteella. Havainnoinnin lisdksi my0s haastattelin koehenkildité

esityksen jdlkeen.
Ensimmadisend vuorossa oli KH1. Heti esityksen jilkeen kysyin:

Tuleeko mieleen nyt tuoreeltaan mitéén sellaista, jota ei ollut ohjeissa, mutta minka

pitéisi sielld olla?

"Taytyy sanoa kylld kaikille, ettd lukekaa ddineen teksti, kun harjoittelette, niin huo-

maatte esimerkiksi kirjoitusvirheet ja oudot lauseet.”
Niin, siitd varmaan johtuikin ettd "tipahdit" ensimmaéisessd esimerkkikohdassa?

"Joo. Siind ldhti heti ajatus harhailemaan, ajattelin ettd menikohdn se nyt oikein ollen-

kaan.”

Kun taas viikon kuluttua videoesitys oli tuotettu valmiiksi, keskustelimme taas lyhyesti tuntemuk-

sista.
Miltd valmis video vaikutti?

”No, oli tosi hyvd. Parempi kuin odotin. Avainsanojen ajastus toimi hyvin ja ndyttddhdn

tuo nyt ihan hienolta!”

’

"M vaikutin kylld aika tylyltd jossain kohti, jopa kiukkuiselta.’
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Kaiken kaikkiaan KH1 oli selkeisti tyytyvéinen lopputulokseen. Keskustelujen perusteella olimme
saaneet yhteisen ndkemyksen, kuinka esitys kannattaa rakentaa. Tai siis paremminkin kuinka KH1

muuttaisi omaa tapaansa tehdi esitys hieman parempaan suuntaan annettujen ohjeiden perusteella.

Ensimmadisen tallennuksen kokemusten perusteella totesimme vield, ettd rohkaisemme erikseen vield
koehenkiloitd kaksi ja kolme lukemaan oman esityksensd ddneen ennen tallennusta ja olemaan ren-

toja, tai ainakin vihemman “kiukkuisia”, kameran edessé.

Koehenkildille KH2 ja KH3 oli toimitettu ohjeet sdéhkdpostitse pari viitkkoa ennen tallennustilannetta.
Nyt ohjeet pdistiisiin testaamaan puhtaasti teksteind ensimmaéisen kerran ilman niihin liittyvid tar-

kentavia keskusteluja, joita kaytiin kuitenkin KH1:n kanssa useita tuotantoprosessin aikana.

Tallennuksen aikana kukin kolmesta koehenkildsté tallensi yhden esityksen. Tallennuksen jilkeen
tehdyissé haastatteluissa kysyin: ”Mitd sinun mielestisi on tdrkedd ottaa huomioon, kun suunnitellaan

verkko-opetuksen tukena hyodynnettdvid videoita?”

Selkeys, ei liian pitkid, ei litkaa asiaa, lopuksi tiivistys oleellisesta, ei liian paljon teks-

tid dioilla, esimerkkejd.. (KH2)

"Tuo kylld toimii hyvin, kun nuo sanat tulevat noin sopivasti." (KH3)

"Ole ystdvillinen, dld kiytd tdaytesanoja” (KH3)

“"Mahdollisuus tehdd kuten ennenkin, mutta pienelld uudella twistilla” (KHI)

Vastaukset vahvistivat omia ajatuksiani. siitd mikd on térkeda ja oleellista. "Mahdollisuus tehdi ku-
ten ennenkin (KH1)” on myds muistettava ottaa huomioon. Kokeneita asiantuntijoita etenkin on

melko haastavaa saada muuttamaan toimintamallejaan kovin perusteellisesti.

5.5 Syklin 1 artefakti

Ensimmadisen syklin konkreettisena lopputuloksena on liitteend (Liite B), artefakti 1, ohjeet ja tarkis-
tuslistan versio 0.3. Ohjeet olivat tekstimuodossa, esimerkin ja tarkistuslistan kanssa pituus oli yh-
teensd viisi sivua (noin 1300 sanaa). Ohjeisiin on lisétty ndkyviin keltaisella Mayerin periaatteet ja

siniselld Koumin pedagogiseen narratiiviin liittyvét osat.
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5.6 Syklin 1 johtopiatokset

Ensimmédisen syklin tavoitteena lyhyesti oli johtaa teoriasta ytimekkadt ja helposti ymmaérrettavat
versiot ohjeista ja tarkistuslistasta seki testata ne jatkokehittimistd varten seuraavassa syklissd. Ta-
voitteet saavutettiin mielesténi erittdin hyvin. Ohjeet ja tarkistuslista eivit olleet missdédn tapauksessa
vield valmiita, mutta prosessi saatiin hyvin alkuun ja niistd saatiin ensimmaéiset oikeassa tuotannossa
testattavat versiot valmiiksi. Testatessa palautetta saatiin kolmelta koehenkil6lti, ja etenkin koehen-
kilon KH1 kanssa keskusteltiin aiheesta paljon ja se auttoi ndkemaddn konkreettisesti asiakkaan puolta

ja tarpeita entistd paremmin.

Ohjeissa oli parannettavaa liittyen esityksen rakenteeseen seké sisdltoon ja ideointiin, eli kompositio-
tasolle puhekohdealueeseen. Niihin kaivattiin seké lisdd sisdltod ettd myos konkretiaa. Tarkistuslista
taas osoittautui helppolukuiseksi ja sieltd nousi esiin eri kohtia keskusteluihin. Se kuitenkin kaipaisi
my0s selkeyttd, etenkin kun ajatellaan, ettd sitd kdytetddn itsendisesti ohjeiden lisdnd, eikd niinkdin

keskustelujen vauhdittajana.

Ensimmadisen syklin toiseksi tidrkedksi anniksi nden myds, ettd sain vietyd teoriaa, niin Mayerin kuin
Kouminkin periaatteita kdytdntdon ja luotua sithen viitekehykseen tiukasti liittyvén tarkistuslistan ja
taas siitd kumpuavat ohjeet. Teoriaa on viety nyt ainakin yksi askel kohti kidytidnto4. Ohjeet vaativat

vield kehittdmisti ja testausta, mutta ainekset ja perusta ovat jo melko hyvin koossa.

Ohjeiden ja tarkistuslistan suhteen ollaan oikealla tielld, mutta ei vield maalissa. Ne ajoivat asiansa,
mutta vaativat keskustelua ja ohjeiden avaamista koehenkil6ille. Tarkoitus on kuitenkin se, ettd ohjeet
toimisivat itsendisesti ja tukisivat opetusvideon suunnittelua. Ohjeista taytyisi siis saada seikkaperdi-
semmadt ja kuvailevammat. Ohjeisiin haluttiin myo6s lisdé sisdltod liittyen esityksen rakenteeseen, si-

séltdoon ja ideointiin.

Tarkistuslistan kdytosta ja tarkoituksesta jéi sekalainen olo, toisaalta tarkistuslista herétti hyvin kes-
kustelua ja sitd kautta paéstiin nopeasti kiinnostaviin keskusteluihin. Toisaalta siiné oli paljon toistoa
verrattuna ohjeisiin ja melko paljon eri kohtia johtuen siitd, ettd siithen haluttiin saada Mayerin ja
Koumin periaatteista kaikki tdhdn sopiva. Tarkistuslistan roolia ja sisdltod tdytyy pohtia toisen syklin

aikana.

Kumpi on tirkedmpi, ohjeet vai tarkistuslista? Tehdddnko ohjeet siksi ettd ymmartiisi tarkistuslistan?

Vai tarkistuslista, ettd tulisi houkutus lukea myos ohjeet? Tarkistuslistan etuna on sen nopea
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luettavuus. Nopealla silmiykselldkin saa jo késityksen perusperiaatteista ja mahdollisista kiinnosta-

vista omaan tuotantoon liittyvisti asioista.

Tarkistuslistan rooli voisi olla ehké herdttiméssa ajatuksia, muistuttamassa pienista tarkeisté asioista.
Ohjeissa pitdisi ehkd painottua ainoastaan oleellisiin ja poistaa kohinaa. Mitd oleelliset asiat sitten
ovat? Kuinka niihin pééstd kisiksi? Kuinka suhtautua edellisiin, kun muistaa myd0s, ettd ohjeisiin

haluttiin lisii sisaltod? Siind tydsarkaa toiselle syklille.

Ensimmadinen sykli saatiin padtokseen toukokuussa 2022.
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6 Sykli 2: ohjeiden ja tarkistuslistan suhde selkiytyy

Elokuussa 2022 alkoi toinen kehittdmissykli. Pa4llimmaisend ajatuksena oli, etti kuinka saada ohjeet
ja tarkistuslista ymmaérrettiviksi ilman erillisid keskusteluita, mutta kuinka ne saisi pidettyd myds

mahdollisimman yksinkertaisina?

6.1 Syklin 2 tausta ja tavoitteet

Ohjeet taytyisi pitdd sellaisina, ettd niihin olisi helppo tarttua. [lman keskusteluita ohjeet ymmaérre-
tddn, jos ne ovat seikkaperdisemmat ja selkeét, mutta se vaatisi ohjeiden laajentamista. Ovatko ne
sitten endd houkuttelevat ja nopeasti omaksuttavat, jos koko kasvaa. Toisaalta laajatkin ohjeet voisi-
vat toimia, jos ne olisivat tarpeeksi houkuttelevat. Niistd tulisi nopeasti 10ytya jotain itsed puhuttele-
vaa asiaa, josta kokisi olevan hy6tyd omiin esitysvideotuotantoihin. Tarkistuslistan roolia on myds

pohdittava perusteellisesti.

Syklin 2 tavoitteena oli tutustua lisdi kirjallisuuteen, haastatella ja havainnoida koehenkilGité ja yrit-
tad selvittdd mitkd ominaisuudet ovat juuri ne tdrkeimmait, jotka kannattaisi nostaa esiin ja mitd mah-
dollisesti poistaa. Syklin aikana tiytyi myos selvittdd ohjeiden ja tarkistuslistan keskindinen suhde ja

kuinka niitd olisi parasta kehittdd eteenpdin seki testata ne tuotannossa yhdesséd koehenkilon kanssa.

6.2 Syklin 2 ensimméinen kehittimisvaihe

Toinen sykli oli ajallisesti melko pitkd, se kesti elokuusta 2022 vuoden 2023 loppuun. Sen aikana
tutustuin teoriaan, péivitin ohjeita ja kdvin keskusteluja eri asiantuntijoiden kanssa opetusvideoiden
tuotantoon liittyen seka tein kaksi tuotantoa tiiviissd yhteistydssd yhden koehenkilon kanssa. Tuotan-

not olivat kummankin vuoden loppupuolella.

6.2.1 Keskustelut asiantuntijoiden kanssa

Halusin saada ensiksi ndkemyksid mahdollisimman monelta kollegalta ja keskustella heidén kanssaan
kahden kesken siitd minké he ndkevét opetusvideoiden suunnittelussa térkeiksi asioiksi. Halusin var-
mistaa, ettd olen oikealla tielld ja ennen kaikkea toivoin 16ytévini vastauksen sithen mik olisi ndissa
ohjeissa kaikkein tirkeintd ja mitd ldhtisin painottamaan seuraaviin versioihin tarkistuslistasta ja oh-

jeista.

60



Néytin koehenkildille ensiksi esimerkin esitysvideosta, jotta saataisiin kaikille selvéksi se, millaisesta
opetusvideosta on kyse. Samalla keskusteltiin tuotantoprosessista ja padstiin hyvin kiinni itse aihee-

seen.

Keskustellessa koehenkildiden kanssa tarkkailin samalla heidén reaktioitaan eri aiheisiin ja kysymyk-
siin. Minka he kokivat tarkedksi, ja mitd eivit. Koehenkil6ita oli viisi (KH4-KHS), kaikki koulutuk-
sen ja verkkokoulutuksen parissa tyoskentelevid pitkédn kokemuksen omaavia asiantuntijoita. Kévin
lapi heidin kanssaan pintapuolisesti tarkistuslistaa, ja keskustelun aikana tarkkailin mitka asiat kiin-
nittdvat huomiota positiivisella tavalla ja heréttivét keskustelua. Keskustelujen perusteella tein muis-
tiinpanoja ja kirjoitin niiden pohjalta ajatuksiani péivékirjaan heti tapaamisen jélkeen. Samalla tein

merkint6jé tarkistuslistaan positiivisella tavalla huomioiduista seikoista.

Kaéytin keskustelujen lomassa kaikkien koehenkil6iden kanssa yhtd vakiomuotoista kysymysta: "Mité
sinun mielestisi on tirkeéda ottaa huomioon, kun suunnitellaan verkko-opetuksen tukena hyddynnet-
tavid videoita?”. Nostan téhén joitain vastauksia esimerkiksi strategiaan liittyen. KH4 painotti suun-

nittelua.

"Ensiksi suunnittelussa tdytyy ottaa tavoitteet huomioon.” KH4

Monet kommenteista liittyivét sisdltoon ja rakenteeseen, kommentteja tuli myos dioista.
“Lopussa tdytyy olla se suurin pointti, ei kiitosdiaa. ”’KH6

" Ald ikévystytd kuulijoitasi kuoliaiksi, kerro vain kiinnostavat jutut.”KH6

"Selkeys, ei liian pitkid, ei litkaa asiaa, lopuksi tiivistys oleellisesta, ei liian paljon tekstid dioilla,

esimerkkejd. "KHS

Tama lainaus tiivisti hyvin oleellisen annin koehenkildiden kokemuksesta. Kaikki korostivat tavalla
tai toisella esitysvideon tiiviyttd. Ei esimerkiksi liikaa tekstid dioilla, ei yliméaardistd hopottelyd pu-
heessa, ei itsekehuskelua alkutervehdyksissd. Kohderyhmille sopivia esimerkkejd korostettiin myds

paljon seki luontevaa, helposti ldhestyttdvaa esiintymista.

Yhden koehenkilon kanssa pohdittiin my0s, ettd miksi dioilla on kaikki mahdollinen”, ja yksi selitys
tille voisi olla ainainen kiire suunnitella ja péivittdd esityksid. Lisdtddn asioita pdivittdmisen yhtey-
dessd, mutta ei oteta vilttdmattd mitdan pois eikd my0Oskadn tarkisteta kokonaisuutta. Ndin esitykseen

kasvaa tavallaan arkeologisia kerrostumia, jotka piilottavat oleellisimmat ja ajankohtaisimmat pointit.
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Sama kiire voi selittdd my0s toisen tyypillisen tapauksen, jossa esitysmateriaalia ei ehditd, tai haluta,
paivittii ollenkaan ja se paivitetdén sitten lennossa puheena. Télloin on selvii, ettd esitysmateriaali
ja puhe etenevit epdyhtendisesti eivatkd auta katsojaa paljoakaan. Télldin esitysmateriaali palvelee
ehké eniten vain esiintyjdd muistiinpanoina siitd mitd on aiheesta viimeksi puhuttu. Esitysmateriaali
ei myoskain silloin tue esitysvideota optimaalisesti, jos se on tehty muistiinpanoiksi tai niiden poh-

jaksi katsojille (kts. luku 4.2.2).

Keskustelut asiantuntijoiden kanssa vahvistivat omaakin kokemusta ja ajatusta siitd, ettd oleellisim-
pina asioina olisi edelleen jarkevédd nostaa suunnittelussa esiin rakenne, avainsanat ja lisndolo. Ra-
kenteen ottaminen huomioon jo suunnitteluvaiheessa varmistuu osaltaan esityksen ja puheen tiiviytta
ja rytmié sekd vdhentdd osaltaan turhaa hopottelyd. Avainsanat taas ovat vastapainona liikaa tekstiad
sisdltiville dioille. Lasndolo puolestaan esimerkiksi kameraan katsomista, kohderyhmaélle sopivaa

asennetta jne.

6.2.2 Ohjeiden paivittiminen

Keskustelut asiantuntijoiden kanssa antoivat jo aineksia ohjeiden ja tarkistuslistan pdivittimiseen.
Ennen péivittdmistd tutustuin kuitenkin myos erilaisiin késikirjoittamiseen ja puheiden valmisteluihin
liittyviin teoksiin, koska nimenomaan juuri sithen osuuteen haluttiin saada lisdd ohjeita. Puheiden
valmisteluun tutustuin Aristoteleen retoriikasta (Aristoteles ym., 2012) Torkin oppaiden kautta (2006,
2015) Lehtipuuhun ja Mustakallioon (2021). Niistd jalkimmaistd hyddynsin ohjeissa paljon sen
konkreettisuuden takia. Késikirjoittamiseen liittyen tutustuin Aaltoseen (2018), Vacklinin ym. (2015)
ja Luukkoseen (2000). Koumin periaatteissa oli ollut jo runsaasti asiaa kisikirjoittamiseen ja suun-
nitteluun liittyen, mutta ndistd teoksista sain aineksia, joiden avulla laajensin ohjeiden suunnitte-
luosiota. Toin versioon 0.4 enemmén videoesitysten sisdltoon ja rakenteeseen liittyvid asiaa. Ohjeet
olivat nyt laajentuneet kuusi sivua pitkiksi sisédltden noin 2200 sanaa. Pdddyin poistamaan esimerkin
ohjeista kokonaan, koska se tultaisiin tekeméén omana kokonaisuutenaan. Kokonaisuus pitéisi sisél-

ladn valmiin videon ja kasikirjoituksen, sekd mahdollisesti osan késikirjoituksen vélivaiheista.

6.2.3 Tarkistuslistan paivittiminen

Ohjeiden laajentuessa ne samalla menettdvit koko ajan ajatusta siité, ettd ne olisivat nopeasti tutus-
tuttavissa ja silméiltdvissd. Tama asettaa selkedsti painetta tarkistuslistaa kohtaan, jota olisi pdinvas-

toin tiivistettdvé ja saatava helppolukuiseksi ja helposti silmailtdvéksi. Keskusteluissa oli kdynyt jo
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ilmi, ettd tarkistuslistasta nousi kolme asiaa esiin toistuvasti, eli puheen tai esityksen rakenne, sitd
tukeva materiaali ja itse esiintyminen. Jaottelen niiden mukaan tarkistuslistan periaatteet kolmeksi

osakokonaisuudeksi edellisen neljan sijaan.

Tarkistuslistan lauseet vaativat myos vield tarkennusta, silld niiden tarkoitusta oli pitdnyt vihén seli-
telld. Testasin ne kahden tuottamani esitysvideon avulla. Ajatuksena oli, ettd merkitsen tarkistuslis-
taan jokaisen ominaisuuden kohtaan, 16ytyyko sité testattavalta videolta vdhén, paljon tai ei ollen-
kaan. Samalla huomaisin, ettd onko tarkistuslista ymmarrettava arkisessa kéytossd. Toisen esitysvi-
deoista olin tehnyt kolme vuotta sitten, toisen syklin 1 aikana. Ne olivat keskenéén riittdvin erilaiset,
ettd tarkistuslistaa pddsi testaamaan monipuolisemmin. Lopputuloksena testistd lyhyesti oli, ettd tein
joitain muutoksia sanamuotoihin, koska tarkistuslista ei ollut ollenkaan niin ymmarrettéva, kuin olin
ajatellut, edes itselleni. Lauseet, jotka olivat tuntuneet ymmarrettiviltd, eivét sitd todellisuudessa ol-

leetkaan.

Tein vield muutaman lisdyksen testauksen ja ohjeissa ilmenneiden yksityiskohtien takia. Lisdsin "Esi-
tyksen rakenne ja siséltd” -osion loppuun kaksi uutta kohtaa. Niistd ensimméinen oli: “Kéytetaanko

termejd yhtendisesti.” ja toinen ”Ymmartddko kohderyhma termit, onko ne selitetty oikealla tasolla?”
Tarkistuslistan viimeiseen Esiintyminen-osioon lisdsin vield toiset kaksi kohtaa.

“Opettele tekstisi hyvin, mutta dld ulkoa. Jdtd tilaa halutessasi pienelle improvisaa-

tiolle, vaikkapa esimerkeissd tai alun esittelyssd.”

"Pyri katsomaan kameraan koko ajan, jos tuntuu ettd haluat katsoa muualle, niin va-
litse jokin piste edestd alhaalta, ja katso siihen vililld. Ald katso kuin yhteen paikkaan

kameran lisdksi, koska se vaikuttaa vilkuilulta ja antaa erittdin epdvarman kuvan.”

Tarkistuslistasta voisi nyt katsoa edellistd versiota helpommin oleelliset asiat omaa suunnitteluaan

tukemaan.

6.3 Syklin 2 testausvaihe

Testausvaiheessa koehenkil6 9 suunnitteli ja esitti itse tai oli haastattelijana esitysvideoilla aikaisem-
min kehitettyjen ohjeiden avulla. Ohjeet annettiin hinelle kiyttoon, niitd ei kdyty erityisemmin lépi
suunnittelupalavereissa tai tuotannon aikana, mutta tarkistuslistaa hyddynnettiin suunnittelun ja ide-

oinnin tukena. Suunnittelupalavereissa korostuikin diojen niukkuus ja ajastus puheeseen, puheen
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valmistelu ja videolla lasnéolo. Nuo siis olivat juuri niitd tdrkeitd asioita, joita haluttiinkin korostaa,
mutta hyvin ne tuntuivat puhuttelevan myos koehenkildd. Hén ei aikonut kirjoittaa esityksid auki,
vaan kayttda otsikoita, alaotsikoita ja ranskalaisia viivoja. Samalla tuli testattua erilaisia rakenteita ja
hoidettua ne kuntoon. Tarkistuslista tuntui toimivan hyvin. Sitd kaytiin ldpi ja keskusteltiin oleellisista
asioista ja loput ohjeet jdivit luettavaksi muuten. Tarkistuslistan asiat pysyivét mielessd koko tuotan-

non ajan ja heijastuivat valmiisiin esitysvideoihin.

Saman koehenkilon kanssa tehtiin uusi tuotanto puolisen vuotta mydhemmin, niin keskustelua suun-
nittelun ympérilld ei tarvinnut endé valtavasti tehdd. Koehenkild oli jo valmistellut esitysten raken-
teen ja avainsanat. Haastattelut todettiin edellisessa tuotannossa erittdin luonteviksi, joten niiti halut-
tiin hyddyntédd myos nyt. Haastattelut voidaan nihdd myds hieman laajemmin ajateltuna esitysvide-
oina, vaikka joitain pienid muutoksia onkin verrattuna siihen, jos esiintyja puhuu pelkdstidén kame-
ralle. Haastattelujen aluksi katsoja otetaan mukaan puhumalla suoraan kameralle, joten sekin on yh-
tdldistd ndille kahdelle hieman toisistaan eroaville muodoille. Haastatteluissa toteutui myos hyvin
tarkistuslistan mukaisesti lasndolo, rentous mutta kuitenkin myds napakkuus, koska rakenne (kysy-

mykset) oli suunniteltu hyvin ja siitd pidettiin kiinni koko haastattelun ajan.

6.4 Syklin 2 artefaktit

Péivitin ja laajensin ohjeita seikkaperdisemmiksi sek tiivistin ja selkiytin tarkistuslistaa. Omia ty6-
versioita 0.4 ja 0.5 ei tuoda tdhén liitteeksi, koska muutokset niissd ovat jo hyvin samansuuntaisia
kuin versiossa 0.6. Ohjeet ja tarkistuslistan uusittu versio ovat liitteend C, artefakti 2, ohjeet ja tarkis-

tuslistan versio 0.6.

6.5 Syklin 2 johtopaatokset

Ohjeet ja tarkistuslista 1dhtivét elamdén omaa eldmiinsi. Ohjeista alkoi rakentua laajemmat ja seik-
kaperdisemmit, tarkistuslistasta taas tiiviimpi. Tarkistuslista on selkedsti osoittanut toimivuutensa jo
useassa eri vaiheessa ja se edustaa ohjeita paremmin tdmin tutkimuksen tavoitteita. Tutkimuskysy-
myksissd haluttiin saada ohjeista mahdollisimman helposti ja nopeasti ymmarrettavit seké kysyttiin,
ettd mitkd ovat ne kaikkein oleellisimmat asiat, jotka ohjeisiin kannattaa nostaa? Tarkistuslista on nyt

ottamassa titd roolia.

64



Pelkéstdén tarkistuslistan avulla asiakas voisi parantaa omaa tapaansa tuottaa esitysvideoita helposti
ainakin jonkin verran, ehké jopa paljonkin, riippuen osaamisen ldhtotasosta. Tédssé yhteydessa ei siis
ole tarkoituksenmukaista tehdi kattavia ohjeita ja avata kokonaan valtavaa teoriataustaa, vaan esitelld

houkuttelevalla tavalla helppoja, mutta kuitenkin tehokkaita tapoja parantaa omia videoesityksidan.

Taman tutkimuksen osalta ohjeet jatetdén tdhdn versioon toistaiseksi ja niitd kehitetiin mydhemmin
lisdd, mutta kdytetddn vield yksi sykli siithen, ettd saadaan tarkistuslistasta edelleen napakampi ja pa-
rempi. Se on nyt jo selkedmpi ja helppolukuisempi kuin syklin yksi lopuksi, mutta se kaipaa edelleen
karsimista. Tarkistuslistassa on vield selkedsti tirkeitd ja vihemmain tirkeitd asioita. Térkedt olisi

nostettava esiin kitkemalld vihemman térkeit pois.

Syklin tavoitteet saavutettiin 1dhes kaikki, etenkin ohjeiden ja tarkistuslistan keskindinen suhde sel-
visi. Edelleen jéi kuitenkin mietityttdiméén, ettd mitkd ovat ne kaikkein tdrkeimmat kohdat, jotka ha-
lutaan nostaa esiin lopulliseen tarkistuslistaan. Niitd 1dhdetddn vield etsimién seuraavassa ja samalla

viimeisessi syklissi. Tama sykli padttyi jouluun 2023.
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7 Sykli 3: tarkistuslistan viimeistely

Joulun jilkeen 2023 alkoi loppusuora hdaméttdd. Tavoite on vihdoin kirkastunut ja sykli saadaan

vietyd loppuun jo helmikuussa 2024.

7.1 Syklin 3 tavoitteet

Viimeisen syklin tavoitteena on tiivistda tarkistuslista (ks. Liite C) poistamalla sieltd vihemmén tér-

keét kohdat ja tehdé se havainnollisemmaksi ja helpommin 1dhestyttaviksi.

7.2 Syklin 3 kehittimisvaihe

Tutkimuksen tissé vaiheessa oli jo kuva siitd, mitkd kohdat tarkistuslistasta voisi poistaa ja nédin tehda
siitd titviimpi ja selkedmpi. Pyysin vield koehenkil6itd kdymaéén 14pi edellisen syklin artefaktina ol-
leen tarkistuslistan ja arviomaan sen kohta kohdalta Likert-asteikolla (tirked, melko tirked, en osaa
sanoa, ei kovin tirked, ei tarked). Koehenkilot (KH4-KH7) olivat samoja, joiden kanssa keskustelin

syklin 2 alkupuolella. Niin saisin vield vahvistusta lopullisille valinnoille.

Ennen kyselya tein itse jo alustavat poistot, ettd voin selkeésti verrata omia poistojani koehenkildiden
mielestd tarkistuslistan vdhiten térkeisiin kohtiin. Tarkistuslistan kohdat 21-22 liittyivét ainoastaan
kisikirjoituksen merkintdtapoihin. Ne olivat liian yksityiskohtia ja olisivat vaatineet tietynlaisen mer-

kintdtavan tuntemista, joten poistin ne tarkistuslistasta jo ennen kyselya.

Vastausten jakauma nékyy taulukossa 11 ensimmadisissé sarakkeissa harmaalla pohjalla. Valkoisella

pohjalla on tarkistuslistan kohdan numero, johon tulen viittaamaan, kun kdyn vastauksia l4pi.

66



11213lals l=tarkea, 2=melko tarkea, 3=en osaa sanoa,
4=ej kovin tarkea, 5=el tarkea
Esityksen rakenne ja siséltd
4 1 |Onko esityksessa selked rakenne?
1l 2|1 1 2 |Onko alussa jotain kiinnostavaa?
2l 1] 1 3 |Kerrotaanko alussa minne ollaan menossa, ehkad myos miksi tai mitd odottaa?
1 2 1 4 [Menndanké itse asiaan rauhallisesti, loppua kohti syventden?
2 1 5 |Annetaanko aikaa ajattelulle?
6 Aktivoidaanko kuulijoita esityksen aikana? Esitetankd vaikka pieni kysymys, pyydetidanké pohtimaan
21 2 hetkeksi jne
; Havainnollistetaanko, selkiytetdanksd? Saadetdanks tahtia, syvyyttd ja leveyttd, maksimoidaanko selkeys.
3 1 Muistetaanko kohderyhma.
3 1 8 [Vahvistetaanko antamalla esimerkkeja, erilaisia ndkokulmia ja vastakohtia.
2| 2 9 [Onko kirjoitettu puhuttavaksi ja kuunneltavaksi, ei luettavaksi.
2 1 1 10 |[Kdytetdanko sanaa mind, ei mielelldan me. Puhutellaanko kuulijaa “sind”, ei "te” tai "jotkut teistd”.
3 11 [Valtetdaanko pitkid lauseita, joita on vaikea ymmartaa?
1 2 1 12 [Valtetdankd sanoja, joita on vaikea 3antaa, kuulla tai jotka eivat erotu kunnolla muista sanoista?
2| 2 13 |Kaytetddnko termeja yhtendisesti.
2| 2 14 |Ymmartadko kohderyhma termit, onko ne selitetty oikealla tasolla?
2 2 15 [Tiivistetdankd oleellinen vield lopuksi? Mitd kuulijalle olisi hyva ja3da mieleen?
Esitystd tukeva materiaali, diat
21 1f 1 16 |Kohdistetaanko katsojan katse visuaalisella vihjeell3, tai esimerkiksi sanomalla "kaavion ylareunassa”?
2 1] 1 17 |Kaytetdanko dioilla aina kuvia tai kaavioita, kun ne selventavit asiaa?
Luetaanko paljon suoraan dialta sanasta sanaan? Vai ainoastaan jokin aivan erityinen lause, maaritelma
1| 2 1 18 limsp
3] 1 19 |Kaytetddnko dioilla sanoja harkitusti? Vai onko kdytdssa avainsanat ja -lauseet. Viahemman on enemman.
Jos dialla on sekd kuvia tai kaavioita etta tekstia, niin onko teksti hyvin perusteltua, niukkaa ja ldhell3 sit3
3 1 20 1ohtaa jota se tarkentaa tai kuvaa?
21 Onko kasikirjoitukseen merkitty dian vaihdot?
22 Onko kasikirjoitukseen merkitty dialla nakyvat avainsanat ja -lauseet lihavoimalla?
Ovatko avainsanat dialla samoja kuin avainsanat puheessa vai kdytetdankod synonyymeja tai
1l 2 1 23 \yiertoilmauksia?
1 11 1 24 [Kaytetdanko suurimmaksi osaksi vaiheittaisia dioja?
4 25 |Ovatko korostukset puheessa ja dialla samanaikaisia.
3 26 |Ovatko monimutkaiset isot kaaviot purettu osiin tai ainakin korostettuna oleelliset osat?
4 27 |Onko teksti jaettu osiin riittavasti?
Esiintyminen
1] 2 28 [Pyri puhumaan keskustelevaan, tuttavalliseen savyyn. Katso kameraan.
1l 2 1 29 |Puhu sinulle tutulla nopeudella, dl3 kuitenkaan kiirehdi, tauota tarvittaessa.
2 1 1 30 [Kaytd ilmeitd, eleitd ja kehonkieltd. Ole 13sna.
Opettele tekstisi hyvin, mutta dla ulkoa. J&ta tilaa halutessasi pienelle improvisaatiolle, vaikkapa
1l 2 1 31 esimerkeissa tai alun esittelyssa.
Pyri katsomaan kameraan koko ajan, jos tuntuu ettd haluat katsoa muualle, niin valitse jokin piste edesta
32 |alhaalta, ja katso siihen vililld. Al3 katso kuin yhteen paikkaan kameran lis3ksi, koska se vaikuttaa
2l 1] 1 vilkuilulta ja antaa erittdin epavarman kuvan.

Taulukko 11. Tarkistuslistakyselyn vastausten jakauma

Ensiksi kdyddén lapi ensimmaéinen osio: “Esityksen rakenne ja sisdltd”. Sen kaksi ensimmaista jaavét

tarkistuslistaan. Kohta yksi oli koko tarkistuslistan ainoa, joka oli kaikkien mielesti tirkea.
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Kohta 3 jaa pois, vaikka se sai kyselyssd hyvin kannatusta. Se kuuluu enemmén laajennettuun video-
alueeseen (kts. luku 3.3), toisaalta se kuuluu myds edelliseen kohtaan 2. Esitysvideot ovat myos luon-

teeltaan lyhyitd, joten se entisestddn vahentda tarvetta erityisesti kertoa mité on tulossa.

Samaten kaksi seuraavaa kohtaa jaavit pois. Kohta 4 liian yksityiskohtainen, liittyy myds hieman
kohtaan 1. Kohta 5 taas on epétarkka ja monimerkityksellinen tillaiseen pikaisesti selailtavaan tar-

kistuslistaan. Kumpikin kohdista oli ainoastaan yhden vastaajan mielestd melko tirkea.

Kohdan 6 olisin jéttanyt itse pois, koska mielestdni aktivointi kuuluu laajennettuun videoalueeseen ja
sielld oleviin tehtdviin. Kohta oli kuitenkin kahden vastaajan mielestd tirked ja kahden mielesti
melko tirked, joten se oli syytd jattdd tarkistuslistaan. Kohta ei valttiméttd ole myoskéddn pelkkaa

aktivointia, vaan sitd voidaan ajatella myos jénnitteen rakentamisena.

Kaksi seuraavaa, kohdat 7 ja 8, olivat mielestédni sisdlloltdén pédllekkéisii ja jopa sekavia, joten yh-
distin ne yhdeksi kohdaksi: ”Onko esityksessé esimerkkejd, erilaisia ndkdkulmia, jotain mistd kohde-
ryhma saa kiinni?” Nama kohdat katsottiin kahden vastaajan mielesta tirkeiksi ja kahden mielesta

melko tirkeiksi.

Kohdat 9, 11, 13 ja 14 olivat sisdlloltdadn paallekkaisid ja hajanaisesti esitettyja. 9, 11 ja 14 yhdistettiin
yhdeksi uudeksi kohdaksi muotoon: ”Onko esiintyjin puhetta helppoa ja ymmarrettavad kuunnella?
Viltetddnko esimerkiksi pitkid lauseita, joita katsojan on puhuttuna vaikea ymmartid4?” Kohta 13 jai

vanhaan muotoonsa.

Kohdat 10 ja 12 poistetaan, koska ne ovat liian yksityiskohtaisia. Kumpikin sai yhden merkinnén ei

kovin tarked -sarakkeeseen. Taman osion viimeinen kohta, kohta 15, jai tarkistuslistaan.

Toinen osio oli: ”Esitystd tukeva materiaali”. Sen ensimméinen kohta, kohta 16, jii pois liian yksi-

tyiskohtaisena. Se oli myos yhden vastaajan mielestd ei kovin tirkea.

Kohta 17 muutetaan selkedmpédén muotoon: “Tukeeko esitysmateriaali puhetta, eikd vie pois kuulijan
huomiota esiintyjdn puheesta?”. Kohta 18 muokataan muotoon: ”Vilta tekstin lukemista suoraan

dialta.” ja se siirretddn viimeiseen osioon.

Kohdat 19 ja 20 merkitsivit kolme vastaajaa tarkedksi. Niistd kohta 20 on liiankin yksityiskohtainen
ja osin pééllekkdinen kohdan 19 kanssa, joten muotoilen ne hieman uudelleen. Kohta 19: Uudet

kohdat: Onko videolla ndkyvd esitysmateriaali (tekstit, kuvat ja kaaviot) annosteltu sopiviin
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silmiyksiin?” ja kohta 20: "Kiytetddnkd sanoja ja kuvia harkitusti? Selventévitko ne itse asiaa tai

esitysté jollain tavalla?”.

Kohdat 23-24 poistin koska ne olivat liian yksityiskohtaisia ja osin myos ristiriitaisia. Vaiheittaisen
dian merkitys ei ollut aina koehenkil6ille selked ja se menettdd merkitystdédn, koska joka tapauksessa

esitysmateriaalista halutaan saada kohtuullisen niukat ja tiukasti esitykseen synkronoidut.

Kohtaa 25 muutetaan hieman selkedmmaksi: “Tuleeko esitysmateriaali esiin juuri silloin kun niista

puhutaan? Kayko selviksi, miksi tietty asia on nékyvilld ja mihin se liittyy?”.
Kohta 26 liittyy kohtiin 19 ja 20, yksinéén liian yksityiskohtainen, joten se poistetaan.

Kohtaa 27 kaikki vastaajat pitivit tdrkednd. Muokkaan siitd hieman selkeimman: "Tuleeko esitysma-
teriaali esiin juuri silloin kun niistd puhutaan? Kéyko selviksi, miksi tietty asia on nékyvilld ja mihin

se liittyy.”.

Viimeisessd osiossa keskitytddn esiintymiseen ja se on luonteeltaan muista selkeésti poikkeava. Se
on oikeastaan lista vinkkejé esiintyjdlle itselleen, eikd niinkddn hyvén esitysvideon ominaisuuksia.

Téahén osioon ei tullut muita muutoksia kuin kohdan 18 siirto ja muokkaus edellisestd osiosta.

7.3 Syklin 3 artefakti

Tarkistuslistan viimeiseen versioon tuli kolme osiota, ensimmaisend puheen rakenne ja sisélto (7 koh-
taa), toisena puhetta tukeva esitysmateriaali (4 kohtaa), sekd viimeisend vapaamuotoisempi lista vink-
kejé esiintymiseen. Selventddkseni listaa tein vield jokaiseen osioon lyhyen esittelytekstin. Lista oli
nyt sisdllollisesti valmis, mutta ulkoasu vaati vield hiomista selkeyden lisddmiseksi. Tein jokaisesta

oslosta oman korttinsa, joita voin jakaa asiakkaille.

Tarkistuslista on liitteena D, artefakti 3, tarkistuslistan versiot 0.9. Liitteend E on artefakti 4, tarkis-

tuslistan versio 1.0, jossa ulkoasua on hiottu hieman houkuttelevammaksi.
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8 Johtopaatokset ja pohdinta

Liikkeelle ldhdettiin elokuussa 2021 innokkaana ja sinisilmédisend. Tietimattomana vield kuinka pitka
savotta tdstd tulisi. Hyvé niin, koska muuten olisi voinut jadda koko reissu tekemaéttd. Motivaationa
oli kuitenkin koko ajan se, ettd aihe on kiinnostava ja tukee minua tydssini. Toivottavasti jotain muu-
takin. Jotain konkreettista oli halu saada aikaiseksi ja sellainen saatiin tarkistuslistan (ks. Liite E)
muodossa. Se periytyy teoriasta, on konkreettinen ja helppo ymmértéa. Siihen on helppo tarttua ja
oppia siitd jotain. Tuttu lainaus alhaalla roikkuvista hedelmistd sopisi tdhin, tarkistuslistan avulla
ehkd osataan ottaa kdden ulottuvilla olevista herkuista joku niistd parhaista. Jos se maistuu hyvélta,

niin edetdin sitten puuhun korkeammalle.

8.1 Tutkimuskysymyksiin vastaaminen
Tutkimuskysymyksena aivan aluksi oli:

1. Millaista ohje- ja tukimateriaalia tarvitaan, jotta osataan suunnitella ja tuottaa laadukkaita op-

pimista tukevia videoita?

Hyvin nopeasti kivi selvéksi, ettd kysymys oli aivan liian laaja ja sitd oli syyti tarkentaa vield kah-

della lisadkysymyksella:

1.1. Kuinka ohjeista saadaan mahdollisimman helposti ja nopeasti ymmdrrettdvdt?

1.2. Mitkd ovat ne kaikkein oleellisimmat asiat, jotka ohjeisiin kannattaa nostaa?

Ensimmadisen syklin (ks. luku 5) aikana l&hdettiin ensin selvittiméan millaisia piirteitd oppimista tu-
kevat videot, opetusvideot, omaavat. Tutkimus toisensa jdlkeen viittasi Mayerin kognitiiviseen mul-
timediaoppimisen teoriaan (ks. luku 4.1) ja se todettiin hyviksi 1dhtokohdaksi, etenkin sithen liittyvit
Mayerin periaatteet (Liite A) ja runsaat esimerkit helpottivat teorian ja konkretian yhdistamisti. Myo-
hemmin 16ytyi hieman lisdd konkretiaa Koumin periaatteista (ks. luku 4.2) ja etenkin sen pedagogi-
sesta narratiivista (ks. luku 4.2.2). Nididen perusteella paddyttiin tekemédn sanalliset ohjeet ja tarkis-

tuslista, niiden ensimmaiset versiot 10ytyvit liitteestd B.

Kiviniemen (2015, s. 233) mukaan kehittimistutkimuksessa voi olla vaarana, ettd kehitettdva koko-
naisuus on liian laaja ja tdlloin palautteen saaminen voi vaikeutua. Tdma vaara konkretisoituikin sitten
syklin kaksi aikana, joten ohjeiden kehittdminen hyléttiin timén tutkimuksen osalta syklin 2 (ks. luku

6) jéilkeen, ja keskityttiin syklissd 3 (ks. luku 7) kokonaan tarkistuslistaan. Se selkiytti ja rajasi tyon
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etenemistd. Opetusvideo on valtavan laaja aihe, jota ei pysty yhdessé opinnéytetydssi edes raapaise-
maan jilked jattden. Pientd jalked kuitenkin saatiin aikaan, kun uskallettiin reilusti tiivistdé lopulliseen
tarkistuslistaan (ks. liite E) vain oleellinen. Tiivistdmisen teki mahdolliseksi se, ettd emme kisitelleet
opetusvideoita yleisesti, vaan madrittelimme opetusvideon taksonomian (ks. luku 3.4) avulla timén

tutkimuksen kannalta oleellisen esitysvideon (ks. luku 3.5).
Tutkimuskysymyksiin vastataan siis, etti:

“Esitysvideon kaltaisen opetusvideon suunnittelua ja tuottamista on kitevinta tukea oleel-

lisimmat asiat siséiltivan tarkistuslistan avulla.”

8.2 Luotettavuuden arviointi

Kehittdmistutkimuksen luotettavuutta on kuvattu luvussa 2.1.1. ja sieltd nousee esiin Lincolnin ja
Guban (1985, ss. 294-301) luokittelun nelja kohtaa: uskottavuus, siirrettdvyys, luotettavuus ja vah-
vistettavuus. Pernaa (2013, s. 20) on peilannut nditd luokkia edelleen Design-Based Research Collec-
tiven (2003, s. 5) méadrittelemiin yleisiin laadukkaan kehittdmistutkimuksen kriteereihin ja padtynyt

neljdin kohtaan. Tarkastelen tdmén tutkimuksen luotettavuutta ndiden kohtien kautta.
Kehittimisen tulee olla kokonaisvaltaista

Koko prosessi oli suunniteltu paépiirteissdén ja tavoitteiltaan. Sille oli selked tarve omassa ty9ssdni,
joten se eteni oman péivityoni ohessa sykli kerrallaan. Oma tyoni verkkokoulutustuottajana tuki koko
ajan kehittimisprosessia, ja pdinvastoin. Tietoa kerdttiin prosessin tueksi koko ajan aikaisemmista

tutkimuksista ja niitd pystyttiin peilaamaan samalla my0os arjen kiytinteisiin.
Kehittimisen tulee edeti sykleittiiin ja sisiltia jatkuvaa kehittimisti ja arviointia

Kehittdmissyklejd oli kaikkiaan kolme kappaletta (ks. luvut 5-7), joista ensimmadinen jakautui vield
kolmeen syklin sisdiseen kehittimisvaiheeseen. Jokaiselle syklille asetettiin kehittimiseen liittyvit
tavoitteet ja niitd arvioitiin syklien lopuksi. Kehittimisvaiheet ja artefaktit kuvattiin mahdollisimman

tarkasti. Artefaktit 16ytyvit timén tutkimuksen liitteistd B-E.
Kehittimisessa tulee pyrkia teorioihin, jotka ovat siirrettivissi kentille

Tédmin tutkimuksen tulosten siirrettdvyyttd tukee se, ettd tutkimus on tarkkaan rajattu ja kiinnitetty

laajasti tunnettuihin tutkimuksiin. Etenkin Mayerin (ks. luku 4.1) periaatteet ovat laajasti
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hyodynnettyji erilaisissa opetusvideoita koskevissa tutkimuksissa. Koumin (ks. luku 4.2) periaatteet
vievit niitd taas konkreettisempaan suuntaan ja yhdistdvét teorian tasolla tutkimukseen myds perin-

teistd draaman késikirjoittamista (ks. luku 4.2.2).

Opetusvideot (ks. luku 3.2) taas sindllddn ovat laajasti ymmarrettidvissd hyvinkin monenlaisina, mutta
tiassd tutkimuksessa opetusvideo rajataan taksonomian avulla ja miadritelldédn tarkasti (ks. luku 3.4)
esitysvideoksi. Niin tutkimuksen hyvinkin tarkkaa rajausta voi siirtdé tai laajentaa koskemaan esi-
merkiksi erityyppisid videoita, kuitenkin hyodyntdmélld samaa teoriataustaa. Tutkimuksen lopputu-
loksena on my0s kaytinndssd hyodynnettdvad konkreettinen tarkistuslista, jonka voi ottaa heti kayt-
toon ja kukin voi testata sen toimivuutta erilaisissa tilanteissa (Liite E). Tarkistuslistan numerointi on
selkeyden vuoksi muuttunut, koska kohtia on melko paljon yhdistetty, muutettu ja poistettu vanhoista

versioista.
Kehittimisprosessiin tulee sisiltyd testaamista autenttisissa olosuhteissa

Tyo6ni opetusvideoiden parissa teki mahdolliseksi runsaan testaamisen oikeissa tuotannoissa, oikei-
den asiakkaiden kanssa. Kun tilaisuuksia testaamisen oli paljon, tuli myds runsaasti tilaisuuksia ha-
vainnoida koehenkil6ité ja heidédn reaktioitaan. Menetelmaéllinen triangulaatio varmisti ndin myds tut-

kimuksen luotettavuutta eiké oltu pelkén kyselyn ja haastatteluiden varassa.

8.3 Jatkokehittiminen

Tamin tutkimuksen aikajédnne oli melkoisen pitké ja sen aikana ehti kertyméén runsaasti uutta tietoa
ja kokemusta verkko-oppimisesta ja etenkin sen tukena kiytettdvien videoiden tuotannosta ja hyo-

dyntdmisestd. Tdssd kuvattujen ohjeiden ja tarkistuslistan kehittiminen jatkuu edelleen.

Ohjeiden osalta jatkokehitys tapahtuu rakentamalla sen pohjalta kokonaisvaltaista verkkokurssia.
Kurssia tullaan laajentamaan ja péivittdimaan osio kerrallaan tulevina vuosina. Tavoitteena olisi jul-
kaista ”Verkkokoulutusvideon kisikirjoitus- ja tuotanto-opas” muillekin kuin omille asiakkaille vield

vuoden 2024 aikana.

Tarkistuslistaa tullaan myo6s tdydentdmiin, tai paremminkin tiivistiméén, ja tekemddn helpommin
ymmarrettdviksi sitd mukaa kun siitd saadaan kokemuksia. Kehittimisideoita siithen liittyen on my0s
erilaisten esimerkkitapausten mukaiset tarkistuslistat. Esimerkkitapauksina olisivat tyypillisimmat

videogenret verkkokoulutukseen liittyen.
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Mitd uutta tai hyvdd omasta mielesté teoriasta kaivettua, tai muutenkin? Tottakai tarkistuslista. Laa-

jennettu videoalue, taksonomian avulla esimerkkitapausten kuvaus, periaatteiden tiivistiminen.

Ohjeista ja tarkistuslistasta tuli alkuvaiheessa aivan liian pitkit ja monimutkaiset, vaikka jo alun pe-
rinkin oli tavoitteena tehdé yksinkertaiset ja napakat, helposti ldhestyttdvit ohjeet. Tarve oli kuitenkin
saada nopeasti tiettyja asioita ldpi asiakkaan kanssa, jolloin jarkevinti olisi kuitenkin valita tarkeim-
mit ja samalla myos helpoimmat toteutettavat asiat ja panostaa niihin. Poimia vain ne alhaalla roik-

kuvat hedelmat, eiké yrittddkaan saada koko puuta tyhjéksi kerralla.

Haasteena ty0ssdni on usein se, ettd kuinka kertoa asiakkaalle tiiviisti oleellinen liittyen verkkokou-
lutusvideotuotantoihin ja tukea mahdollisimman hyvin myds jo niiden suunnitteluvaihetta. Asiak-
kaalla on usein jo vahva ndkemys ja kokemus siitd millainen tallennettava esitys tulisi olemaan ja
télloin on haastavaa tuoda uusia ajatuksia, joilla esitys saataisiin vield paremmaksi. Téhén tarpeeseen

tarkistuslista voisi olla toimiva tydkalu, ainakin ensimmaéiset kokeilut olivat erittdin positiivisia.

Ensiarvoisen tirkedd on pystyi tunnistamaan ja eritteleméadn erilaisia tilanteita ja opetusvideogenrejé,
ettd niiden tuotantoa voisi tukea tiiviilld ohjeilla. Ohjeet eivit valttadmaitta kata silloinkaan kaikkea,
mutta tasoittavat tietd ja nostavat tuotettavien videoiden laatua kuitenkaan vieméttd liikaa asiantunti-

joiden resursseja suunnitteluvaiheessa.

Tutkimuksen keskidon nousi esitysvideogenren oleellisimpien asioiden etsiminen ja niistd mahdolli-
simman helposti ymmairrettdvan tarkistuslistan rakentaminen. Tarkistuslistassa ovat ne kaikkein

oleellisimmat asiat.
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Liitteet

A Mayerin periaatteet esimerkkeineen

1. Multimediaperiaate (Multimedia Principle)

Mayerin (Mayer, 2020, s. 128) multimediaperiaatteen mukaan ihmiset oppivat paremmin sanojen ja

kuvien avulla, kuin pelkkien sanojen avulla.

Esimerkki. Animaatio kuvaa vaiheittain salaman muodostumista ja samalla kertojan &éni selittdd
niitd, verrattuna jos animaatio kuvaisi salaman muodostumista ilman kertojaa. Animaatio kuvaa vai-
heittain salaman muodostumista kuvin ja tekstein, verrattuna jos animaatio kuvaisi salaman muodos-

tumista pelkilld kuvilla.

Teoreettinen perustelu. Kéytettdessi sekéd kuvia ettd sanoja oppijat saavat mahdollisuuden luoda

sekd verbaalisia ettd visuaalisia malleja ja rakentaa yhteyksid niiden vilille.

Empiirinen perustelu. Kaikki 13 testid osoittivat, ettd opiskelijat, joilla oli kdytdssddn seké teksti

ettd kuva tai kertoja ja animaatio menestyivit paremmin siirtovaikutusta mittaavissa testeissa.

Reunaehdot. Tamé periaate saattaa esiintyd vahvemmin opiskelijoilla, joilla on vdhemmaén tieté-
mysté opittavasta asiasta, kuin niilld, joilla sitd on enemmén. Vihemman tietimystd omaavien katso-
taan tarvitsevan enemman tukea rakentaakseen yhteyksiéd kuvallisten ja verbaalisten esitysten (repre-

sentaatioiden) vilille.
2. Koherenssiperiaate (Coherence Principle)

Koherenssiperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 152) ihmiset oppivat paremmin, kun epdolennainen
materiaali jatetddn pois. Tétéd periaatetta voidaan vield tarkentaa jakamalla se kolmeen osa-alueeseen:
1) kiinnostavat, mutta kuitenkin epdolennaiset sanat ja kuvat poistetaan, 2) tarpeettomat sanat ja sym-

bolit poistetaan, 3) kiinnostava, mutta kuitenkin epidolennainen taustamusiikki poistetaan.

Esimerkki. Ytimekis kertojan selostama animaatio verrattuna siihen, etti mukaan on otettu myds
kiinnostava mutta epdolennainen video tai kuva, kiinnostava mutta epdolennainen faktatieto, tarina,

matemaattisia yksityiskohtia, tai taustamusiikkia tai virtuaalitodellisuus.
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Teoreettinen perustelu. Ylimdédrdinen materiaali vie kognitiivisia resursseja tydmuistista ja voi
viedd huomiota tirkedltd materiaalilta, voi héiritd materiaalin jésentelyd sekd ohjata liittdméaén mate-

riaalia vaariin kokonaisuuksiin.

Empiirinen perustelu. Testeistd 18/19 osoitti ettd opiskelijat, jotka kéyttivat ytimekkaita esityksia,
suoriutuivat paremmin siirtovaikutusta mittaavissa testeissd kuin opiskelijat joilla oli kdytossédén yli-
miirdistd materiaalia siséltdvid esityksid. Efektikoon mediaani d = 0,86. Osa-alueen 1 (kiinnostavat,
mutta kuitenkin epédolennaiset sanat ja kuvat) poistaminen antoi efektikoon mediaaniksi d = 1,27.

Osa-alueen 2 poistaminen d = 0,70 ja osa-alueen 3 poistaminen d = 0,95.

Reunaehdot. Koherenssiperiaate voi olla erityisen tirkeéd opiskelijoille, joilla on matala tydmuisti-
kapasiteetti, vihemmain tietimystd opittavasta asiasta tai kun ylimédédrdinen materiaali on erityisen

kiinnostavaa.
3. Merkinantoperiaate (Signaling Principle)

Merkinantoperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 173) ihmiset oppivat paremmin, kun oleellisia asi-

oita korostetaan.

Esimerkki 1. Verbaalisessa merkinannossa on esimerkkind kertojan selostama animaatio lentoko-
neen ilmaannoususta. Kertojalle on lisdtty johdantokappale, jossa esitellddn kolme péddkohtaa kayt-
tden samoja sanoja kuin materiaalissa seka otsikot ndille padkohdille. Tdmén liséksi avainsanoja ko-

rostetaan ddnenpainolla.

Esimerkki 2. Visuaalisessa merkinannossa on esimerkkind kertojan selostama animaatio neurotrans-

missiosta, jossa piirretty hahmo osoittaa aina kohtaa, josta kertoja selostaa.

Teoreettinen perustelu. Verbaalinen ja visuaalinen merkinanto vihentdd ylimaérdistd prosessointia
ohjaamalla opiskelijan huomion avainelementteihin ja auttamalla rakentamaan yhteyksié niiden vé-

lille.

Empiirinen perustelu. 15/16 testid osoitti, ettd opiskelijat, jotka saivat verbaalisia merkinantoja,
suoriutuivat paremmin siirtovaikutusta mittaavissa testeissd kuin opiskelijat, jotka eivit saaneet ver-
baalisia merkinantoja. Efektikoon mediaani d = 0,69. Vastaavasti pelkdstddn multimedian avulla opis-
kelleet 7/8 testid osoitti, ettd opiskelijat, jotka saivat verbaalisia merkinantoja, suoriutuivat paremmin
siirtovaikutusta mittaavissa testeissd kuin opiskelijat, jotka eivit niitd saaneet. Efektikoon mediaani
d=0,71.
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11/12 testid osoitti, ettd opiskelijat, jotka ndkivét visuaalisia merkinantoja, suoriutuivat paremmin

siirtovaikutusta mittaavissa testeissd kuin opiskelijat, jotka eivét ndhneet niité.

Reunaehdot. Verbaalinen merkinanto oli tehokasta klassisissa korostamisen muodoissa esimerkiksi
lisddmaélla kuvauksia, otsikoita ja osoittavia sanoja (esimerkiksi “ensimmaiseksi”, ’toiseksi”, ’loppu-
tuloksena”). Tehokasta oli myds elementtien, esimerkiksi avainsanojen, jirjestely rakenteiksi, vaikka
taulukkomuotoon. Korostaminen ei taas ollut niin tehokasta, esimerkiksi avainsanojen vérittiminen
punaisella tai korostamalla hyvin paljon avainsanoja. Visuaalinen merkinanto oli tehokasta, kun
osoittaminen oli tarkkaa (hahmo osoitti juuri oikeaa kohtaa, eikd vain suunnilleen sinne pdin). Visu-
aalinen merkinanto oli tehokasta myds, kun se oli synkronoitu verbaaliseen merkinantoon (esimer-
kiksi tietty osa muuttuu punaiseksi juuri silloin kun siitd puhutaan), mutta ei pelkastidén. Merkinanto

voi olla erityisen kiyttokelpoista, kun sitd kdytetddn sidstellen, kun opiskelijalla on vihemmaén taitoja

ja osaamista sekd silloin kun materiaali on sekavaa tai se sisdltdd paljon yliméardistd materiaalia.
4. Redundanssiperiaate (Redundancy Principle)

Redundanssiperiaatteen (Mayer, 2020, s. 192) mukaan ihmiset eivit opi paremmin kun teksti lisdtdan
grafitkkaan ja kerrontaan. Thmiset oppivat paremmin grafiikasta ja kerronnasta, kuin grafiikasta, ker-

ronnasta ja tekstistd kun etenemistahti on kova.

Esimerkki. Kertojan selostama animaatio salaman muodostumisesta (ei-redundanssiryhmi) verrat-
tuna samaan mutta lisdttynd identtisilld otsikoilla sekd tekstind ettd puheena selostuksessa (redun-

danssiryhma).

Teoreettinen perustelu. Redundanssi luo ylimadrdistd prosessointia: a) koska visuaalinen kanava
voi ylikuormittua katseen siirtelystd kuvien ja tekstin vililld ja b) opiskelijat ponnistelevat mentaali-

sesti yrittdessddn verrata esiin tulevaa tekstid ja selostusta.

Empiirinen perustelu. 8/12 testid osoitti, ettd ei-redundanssiryhmi suoriutui paremmin siirtovaiku-
tusta mittaavissa testeissd kuin redundanssiryhmi efektikoolla d = 0,10. 5/5 testid, joissa etenemis-
tahti oli nopea, ei-redundanssiryhmé suoriutui paremmin siirtovaikutusta mittaavissa testeissd kuin

redundanssiryhma. Efektikoon mediaani d = 0,72.

Reunaehdot. Redundanssin negatiivisia vaikutuksia voidaan ehka vihentdd, jos a) otsikot lyhenne-

tddn muutamaan sanaan ja sijoitetaan ldhelle kohdetta, johon se liittyy, b) sanat ovat ennestidin
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tuntemattomia tai vierasta kieltd, sekd c) ei ole grafiikkaa ja kerronta on lyhyttd. Kaikissa ndissé ta-

pauksissa ylimddrdinen prosessointi vihenee.
5. Asetteluperiaate (Spatial Contiguity Principle)

Asetteluperiaatteen (Mayer, 2020, s. 210) mukaan ihmiset oppivat paremmin, kun toisiaan vastaavat

tekstit ja kuvat ovat aseteltu ldhekkin ja selkedésti.

Esimerkki 1. Animaatiossa salaman muodostumisesta tekstit ovat ndyton alareunassa (erillinen
muoto), verrattuna toiseen, jossa ne ovat ldhelld kuvaamansa osaa (yhdistetty muoto). Esimerkki 2.
Vihkosessa salaman muodostumisesta tekstit ovat eri sivuilla kuin kuvat (erillinen muoto) verrattuna
sithen, ettd ne ovat lahella kuvaamaansa kohtaa (yhdistetty muoto).
Esimerkki 3. Naytolld olevassa kaaviossa auton jarrujirjestelméstd jokainen osa on numeroitu ja
numeroihin liittyvét tekstit ovat listattu selityksind kaavion alareunaan (erillinen muoto) verrattuna

sithen, ettd osat ovat nimetty heti niiden viereen kaavioon (yhdistetty muoto).

Teoreettinen perustelu. Kun toisiaan vastaavat sanat ja kuvat ovat aseteltu 1dhelle toisiaan opiskeli-
joiden ei tarvitse kiyttdd kognitiivisia voimavarojaan niiden etsimiseen ja todennékdisemmin pysty-
vit pitdimain ne samaan aikaan tyOmuistissa. Jos taas ne eivét ole, niin joudutaan kadyttimééan kogni-

tiivisia voimavaroja sekd on epatodenndkodisempidd etti ne sdilyisivit yhtd aikaa tyOmuistissa.

Empiirinen perustelu. 9/9 testii osoitti, ettd yhdistettyd muotoa kdyttinyt ryhma suoriutui paremmin
siirtovaikutusta mittaavissa testeissd kuin erillistd muotoa kiyttanyt ryhmé. Efektikoon mediaani d =

0,82.

Reunaehdot. Asetteluperiaate on kdyttokelpoisin silloin, kun a) materiaali on monimutkaista, b) kaa-

vio ei ole ymmarrettivissd tdysin ilman sanoja ja ¢) materiaali ei ole opiskelijalle ennestién tuttua.
6. Ajoitusperiaate (Temporal Contiguity Principle)

Ajoitusperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 226) ihmiset oppivat paremmin, kun toisiaan vastaavat

tekstit ja kuvat esitetdén yhté aikaa, eikd perdkkéin.

Esimerkki. Opiskelija ndkee ensiksi animaation salaman muodostumisesta ja sen jdlkeen kuulee vas-
taavan kertojan selostuksena verrattuna siihen, ettd opiskelija nikee animaation ja kuulee selostuksen

yhté aikaa.
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Teoreettinen perustelu. Kun toisiaan vastaavat selostus ja animaatio esitetdén yhté aikaa niin opis-
kelija todennékdisemmin pystyy pitdméaén molemmat mentaaliset representaatiot tydmuistissa yhta
aikaa ja on todenndkdisempédd, ettd hdn pystyy rakentamaan yhteyksid verbaalisten ja visuaalisten

representaatioiden vilille.

Empiirinen perustelu. 8/8 testid osoitti, ettd opiskelijat, joille esitettiin animaatio ja selostus yhdessa
suoriutui paremmin siirtovaikutusta mittaavissa testeissd kuin opiskelijat, joille ne esitettiin perdk-

kéin. Efektikoon mediaani d = 1,31.

Reunaehdot. Ajoitusperiaate on ehkd vihemmaén sovellettavissa lyhyissd vuorottelevissa osioissa
kuin pitkissa esityksissa tai kun esitys on opiskelijan hallittavissa enemmain kuin systeemin.

Periaatteessa ndin, mutta Koumi tarkentaa viisaasti videon rytmin kannalta tétd nikokulmaa. Ehkd myos Five Strategies for Optimizing

Instructional Materials: Instructor- and Learner-Managed Cognitive Load

7. Jaotteluperiaate (Segmenting Principle)

Jaotteluperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 244) ihmiset oppivat paremmin, kun voivat edetd askel

kerrallaan eikd automaattisesti.

Esimerkki 1. Selostettu animaatio salaman muodostumisesta (16 osiota) ja kestdd 2 ja puoli minuut-
tia. Osioihin jaetussa versiossa jokainen osio sisdltdd yksi tai kaksi lausetta ja niihin liittyvdd animaa-
tiota 8—10 sekuntia. Jokaisessa osiossa on jatka-painike oikeassa alakulmassa, josta aloitetaan aina

seuraava 0sio.

Esimerkki 2. Diasarja (12 diaa), jossa opetetaan kiyttimééin paikkatietojirjestelmad, sisiltdd paljon
grafiikkaa ja selityksid dioilla. Opiskelija etenee klikkaamalla dia kerrallaan. Osioihin jaotellussa ver-

siossa yksittdiselld diallakin olevat kuvat ja selitykset tulevat esiin vaiheittain klikkaamalla.

Teoreettinen perustelu. Katsoessa nopeatahtista multimediaa kaikki opiskelijat eivét valttamatta

pysy mukana eivitkd he ehdi miettimédén vaiheiden vilisid syy- ja seuraussuhteita.

Empiirinen perustelu. 7/7 testid osoitti, ettd opiskelijat, joille esitettiin animaatio osioittain ja omaan
etenemistahtiin suoriutuivat paremmin siirtovaikutusta mittaavissa testeissd kuin opiskelijat, joille ne
esitettiin yhtendisend toistona ilman mahdollisuutta vaikuttaa etenemistahtiin. Efektikoon mediaani

d=0,67.
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Reunaehdot. Jaotteluperiaate ilmenee todenndkdisemmin silloin kun materiaali on monimutkaista ja

esitys nopeatahtinen. Lisdtutkimusta tarvitaan madrittiméén opiskelijan aikaisempaa tietimysta.
8. Esitietoperiaate (Pre-Training Principle)

Esitietoperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 261) ihmiset oppivat syvéillisemmin, kun he tietdvét etu-

kiteen multimedialla opiskeltavan asian termit ja perusperiaatteet.

Esimerkki 1. [lman esitietoa oleva versio koulutuksesta koostuu multimedia-aineistosta, jossa ker-
rotaan auton jarrusysteemin toiminnasta. Esitietoversiossa taas kerrotaan ensiksi oleellisten osien ni-
met ja perusominaisuudet, kuten esimerkiksi selostettu animaatio paédsylinterin ménnén, jarruputkien,

jarrusylinterien ja muiden sijainnista ja toiminta-asennoista.

Esimerkki 2. Virtapiiripelin esitietoversio sisdltdd ennen pelaamista ndhtdvén taulukon sdinndistd,

kuinka akut ja vastukset vaikuttavat elektroneihin.

Teoreettinen perustelu. Katsottaessa nopeatahtista animaatiota, joka selittdd prosessia opiskelijan
tdytyy mentaalisesti muodostaa syy- ja seuraussuhteita systeemisté (kuinka se toimii) ja samalla myds
yksittdisten osien roolia systeemissd (missd asennossa/tilassa osat voivat olla). Esitietokoulutus auttaa
hallitsemaan néitd kahta vaadetta tuomalla osan asioista prosessoitavaksi jo ennen varsinaista koulu-
tusta. Samaten virtapiiripelid pelattaessa esitiedot voivat auttaa uuden tiedon omaksumisessa tai van-

han aktivoinnissa.

Empiirinen perustelu. 10/10 testid osoitti, ettd ihmiset selviytyivat paremmin siirtovaikutusta mit-
taavissa ongelmanratkaisutesteissi, kun koulutusta edelsi esikoulutus, jossa kéytiin 14pi avainkompo-

nenttien nimet ja ominaisuudet. Efektikoon mediaani d = 0,78.

Reunaehdot. Esitietoperiaate on todennikdisesti vaikuttavinta, kun materiaali on monimutkaista,

multimedia nopeatahtista ja materiaali ei ole tuttua opiskelijalle entuudestaan.
9. Modaliteettiperiaate (Modality Principle)

Modaliteettiperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 274) ihmiset oppivat syvéllisemmin kuvista ja pu-

heesta, kuin kuvista ja tekstista.

Esimerkki. Selostettu animaatio ukonilman muodostumisesta, verrattuna pelkkdin animaatioon,

jossa selostus on alareunassa tekstind.
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Teoreettinen perustelu. Animaation tekstiversiossa seké kuvat ettd sanat tulevat ndkdaistin kautta

kognitiiviseen jérjestelmédn

Empiirinen perustelu. 18/19 testid osoitti, ettd ihmiset selviytyivdt paremmin siirtovaikutusta mit-
taavissa testeissd, kun animaation mukana oli selostus, verrattuna siihen, ettd selostus oli korvattu

tekstilld. Efektikoon mediaani d = 1,00.

Reunaehdot. Modaliteettiperiaate voi olla erityisen sovellettavissa, kun esitys on nopeatempoinen,
opiskelijat tuntevat termit, materiaali on monimutkaista ja testi keskittyy siirtovaikutukseen. Toisaalta
teksti voi olla hyodyllistd, jos materiaali sisdltdd teknisid termejé ja symboleja, opiskelija ei ole na-

tiivi, tai opiskelijan on mahdollista edetd materiaalissa omaan tahtiin.
10. Personointiperiaate (Personalization Principle)

Personointiperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 294) ihmiset oppivat paremmin multimediaesityk-

sistd, kun puhe on sdvyltdén tuttavallista ja keskustelevaa, eiki jiykkédad, muodollista.

Esimerkki 1. Selostettu animaatio keuhkojen toiminnasta personoi kayttdmalld ”’sind” tai ”sinun”, eli

”sinun kurkkusi” tai ”sinun nendsi” sen sijaan ettd kiyttéisi “kurkku” tai “nend”.

Esimerkki 2. Simulaatiopelissd hahmo ndyt6114 neuvoo ja antaa palautetta kohteliaasti, kuten ”Halu-

atko klikata enterid?” tai “Klikataanpa sitten enterid!” kuin ettd sanottaisiin: “Klikkaa enterid”.

Teoreettinen perustelu. Kun opiskelijasta tuntuu, ettd hinelle puhutaan suoraan keskustelukumppa-

nina niin hén yrittdd kuunnella tarkemmin miti hénelle sanotaan.

Empiirinen perustelu. 13/15 testid osoitti, ettd opiskelijat, joille puhuttiin keskustelevalla tyylill4,
selviytyivit paremmin siirtovaikutusta mittaavissa testeissd, kuin ne, joille puhuttiin muodolliseen

savyyn. Efektikoon mediaani d = 1,00.

Reunaehdot. Personointiperiaate on ehké tehokkain, kun opiskelijat ovat aloittelijoita ja esitykset

lyhyita.
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11. Aiiniperiaate (Voice Principle)

Adniperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 314) ihmiset oppivat paremmin, kun puhe on luonnollista

thmisen puhumaa.

Esimerkki. Selostetussa animaatiossa ukonilman muodostumisesta oli ihminen kertojana, verrattuna

animaatioon, jossa selostus syntetisoitu koneéani.

Teoreettinen perustelu. Kun opiskelijasta tuntuu, etti oikea ihminen ohjaajana puhuu hénelle suo-

raan keskustelukumppanina niin hén yrittdd kuunnella tarkemmin mita hénelle sanotaan.

Empiirinen perustelu. 6/7 testid osoitti, ettd opiskelijat, joille puhui oikea thminen ohjaajana, sel-
viytyivit paremmin siirtovaikutusta mittaavissa testeissé, kuin ne joille puhui syntetisoitu konedéni.

Efektikoon mediaani d = 0,74.

Reunaehdot. Aiiniperiaate saattaa olla tehokkain silloin, kun esityksessi ei ole negatiivisia sosiaalisia

vihjeitd (kuten kuvaa elehtimittomaistd hahmosta).
12. Kuvaperiaate (Image Principle)

Kuvaperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 323) ihmiset eivdt opi paremmin, vaikka kuvaruudulle li-

sdttdisiin staattinen kuva (still-kuva, ei video) puhujasta.

Esimerkki. Selostetussa animaatiossa aurinkokennojen toiminnasta jokaiselle dialle lisattiin staatti-

nen kuva puhujasta. LIITE?! Selventidva kuva

Teoreettinen perustelu. Staattinen kuva puhujasta voi olla hiiritsevi, outokin, koska siltd puuttuvat
inhimilliset liikkeet, katsekontakti ja eleet. Tdmé voi myds rikkoa koherenssiperiaatetta ja sitd kautta

luoda ylimédérdista prosessointia.

Empiirinen perustelu. 4/7 testid osoitti, ettd opiskelijat, joiden materiaalissa oli staattinen kuva oh-
jaajasta, selviytyivdt huonommin tai ainoastaan merkityksettomén viahidn paremmin siirtovaikutusta
mittaavissa testeissd, kuin ne, joilla kuvaa ei ollut. Efektikoon mediaani d = 0,20, joka on merkityk-

settdmaén ja pienen rajalla.

Reunaehdot. Ohjaajan kuva ndyt6lld voi olla tehokasta, jos ndytolld ndkyva ohjaaja kéyttdd inhimil-
lisid liikkeitd, kuten katsekontaktia ja/tai eleitd (kuten kehonkieliperiaatteessa seuraavassa kappa-

leessa) tai kun kuva osoittaa tiettyi tarkkaa kohtaa (kuten merkinantoperiaatteessa).
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13. Kehonkieliperiaate (Embodiment Principle)

Kehonkieliperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 332) ihmiset oppivat multimediaesityksistd syvélli-
semmin, kun esiintyjdn kehonkieli on runsasta ja eldvdi (high-embodiment) ennemmin kuin vaisua

tai olematonta (low-embodiment).

Esimerkki. Selostettu animaatio aurinkokennojen toiminnasta ja diojen vieressd on piirretty kuva
ohjaajasta. Voimme vaihtaa kuvan sellaiseen, jossa ohjaajalla on inhimillisid eleitd, liikkeita ja kat-

sekontakti selittdessdan diaa. LIITE?! Selventava kuva

Teoreettinen perustelu. Runsaasti elehtivd (high-embodiment) ohjaaja antaa positiivisia sosiaalisia
vihjeitd, jotka herattivit yhteenkuuluvuutta opiskelijassa ja saavat hanet keskittyméén enemmain ope-
tukseen ja ndin oppimaan syvemmin. Vertailuksi olemattoman kehonkielen omaava ohjaaja voi olla

héiritsevé, koska hahmo, joka ei kdyttdydy kuin ihminen voi olla ristiriitainen tai vastenmielinen.

Empiirinen perustelu. 16/17 testid osoitti, ettd opiskelijat, joiden materiaalissa oli runsaasti elehtiva
ohjaaja, selviytyivit paremmin siirtovaikutusta mittaavissa testeissd, kuin ne, joilla oli vihin, tai ei

ollenkaan, elehtivd ohjaaja. Efektikoon mediaani d = 0,58.

Reunaehdot. Runsaasti elehtivdn ohjaajan kuvan pitdminen nédkyvilld on tehokkainta, jos niytolla
nékyvi ohjaaja ei kéyti negatiivisia sosiaalisia vihjeitd rikkoakseen illuusiota kanssakdymisestd (ku-
ten konedéntd). Jotkin eleet saattavat olla tehokkaampia kuin toiset, kuten tarkka tietyn kohdan osoit-

taminen.
14. Immersioperiaate (Immersion Principle)

Immersioperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 347) ihmiset eivdt vélttimatta opi paremmin kolmi-
ulotteisessa immersiivisessd virtuaalimaailmassa kuin vastaavan tavallisen kaksiulotteisen multime-

diaesityksen kanssa.

Esimerkki. Tietokoneella pelattava kasvipeli (Design-a-Plant) konvertoidaan pelattavaksi immersii-

viseksi virtuaalimaailmassa, jossa opiskelija pitdd virtuaalilaseja ja liikkuu virtuaalisessa tilassa.

Teoreettinen perustelu. Virtuaalimaailman realismi voi lisétd opiskelijan motivaatiota emotionaa-
lista vasteen ja ldsndolon tunteen vuoksi. Toisaalta se voi my0s lisdtd ylimadrdistd prosessointia ja
ndin hiiritd itse perusmateriaaliin tutustumista. Tama héiritsevd ominaisuus rikkoo koherenssiperiaa-

tetta.
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Empiirinen perustelu. 6/9 testid osoitti, ettd opiskelijat, jotka opiskelivat virtuaaliympéristossa, sel-
viytyivdt huonommin siirtovaikutusta mittaavissa testeissd, kuin ne, joilla oli kdytdssddn sama mate-
riaali tavallisella tietokoneella. Efektikoon mediaani d = -0,10, suosivat myds tietokonemuotoa en-
nemmin kuin virtuaaliymparistéd. Tama ja kuvaperiaate edustavat periaatteita, jotka eiviat multime-

diamuotoisen opetusmateriaalin suunnittelussa.

Reunaehdot. Virtuaaliympériston negatiiviset vaikutukset olisivat voineet olla suuremmat retentio-
kuin siirtovaikutustesteissé ja voivat vihentyé, kun opiskelijat saavat enemmain kokemuksia virtuaa-

liympaéristoista.
15. Aktiivisuusperiaate (Generative Activity Principle)

Aktiivisuusperiaatteen mukaan (Mayer, 2020, s. 358) ihmiset oppivat paremmin, kun heitd ohjataan
aktiviteetteihin oppimisen aikana (esimerkiksi tehdd yhteenvetoja, miellekarttoja, piirtdd, kuvitella,

testata, selittid, opettaa tai ndytelld).

Esimerkki. Virtuaaliympéristdssé oli simulaatio ihmisen verenkiertojarjestelméastd. Kaikkien kuuden

osion jilkeen opiskelijoita pyydettiin sanallisesti kertaamaan oppimansa.

Teoreettinen perustelu. Osallistamalla opiskelija aktiviteetteihin johtaa se siihen, ettd opiskelija
osallistuu tarkoituksenmukaisiin kognitiivisiin prosesseihin oppimisen aikana, kuten valitsemaan ma-
teriaalista oleellisimman, jirjestimiidn sen johdonmukaisesti ja liittdmddn aiempaan osaamiseensa

aktivoimalla pitkdkestoista muistiaan.

Empiirinen perustelu. 37/44 testid ja niissi esiin tulleita kahdeksaa eri aktiviteettia osoitti, ettd opis-
kelijat, jotka saivat niitd, selviytyivit paremmin siirtovaikutusta mittaavissa testeissé, kuin ne, joilla

niité ei tullut. Efektikoon mediaani d = 0,71.

Reunaehdot. Aktiivisuusperiaatteen mukaiset positiiviset vaikutukset olivat vahvimmat silloin, kun

oppituntiin kuului myo6s oikea-aikaista tukea ja aktiviteettiin liittyva taakka oli minimoitu.
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OHIJEITA VIDEOESITYKSEN VALMISTELUUN

Télle dokumentille on koottuna ohjeita ja vinkkeja, joita voit kdyttda videoesityksesi valmistelun tukena.
Yhtd ja ainoaa oikeaa tapaa esittaa ei ole, mutta jos néet etta joistain kohdista olisi hyétya, niin hienoa, tee
niin. M10. Personainti

Aluksi hieman yleisempaa esityksen rakenteesta ja sisallosta, sitten enemman yksityiskohtia diojen
rakenteesta. Yhteen koulutuskokbna'\suuteen kuuluu paljon videoita, joten dicjen, ja samalla myds
videoiden, suhteellisen yhtenainen rakenne tukee kuulijan oppimiskokemusta. Diojen rakenteesta lopuksi
vielad pieni kdytdnndn esimerkki.

ESITYKSEN RAKENNE JA SISALTO
Hahmota itsellesi ensin selked rakenne. Yksinkertaisimmillaan siis alku, keskiosa ja loppu. Keskiosa jakautuu
useampaan osaan sisallén mukaan. M2. Koherenssi

Léhde purkamaan esityksen rakennetta osa kerrallaan auki. Otsikot, alaotsikot, ehka vield kolmannen tason
otsikot ja niiden alle yksittaiset asiat ranskalaisina viivoina. Usein tdssa kohtaa huomataan, etta jokin asia
tuleekin esiin useammassa kohdassa. Optimaalista olisi, jos yhta asiaa avataan yhdessa kohdin, toista
toisessa. Asiakokonaisuus tai teema kannattaa kasitelld yhdella kerralla. Niihin voi palata mydhemmassa
kertausvaiheessa, vaikkapa esimerkkien tai uusien nakékulmien muodossa.

Kirjoita puhuttavaksi ja kuunneltavaksi, dl3 luettavaksi. M10. Personointi

ALKU
Alussa on hyva olla jotain kiinnostavaa, erilaista tai odottamatonta herdttdmaan kuulijan mielenkiinto. Sita
ei kuitenkaan kannata miettia lilkaa heti aluksi. Se tulee, jos on tullakseen, K33

Alussa kerrot ainakin minne ollaan menossa, ehka myés miksi, tai mita kuulija voi odottaa? K34 Kerro tama
lyhyesti ja helposti ymmarrettavasti. M2. Koherenssi

Mene itse asiaankin vield rauhallisesti, loppua kohti syventden. Alussa on hyva kdyda lapi joitain
perusasioita, joiden uskot olevan vield epavarmoja kohdeyleistlle. Esimerkiksi tietyt termit voivat olla
tallaisia. M8. Esitieto K37

KESKIOSA
Keskiosa on esityksen pisin osa, ja se kannattaa jakaa muutamaan alakohtaan, jotka mennaan lapi yksi asia
tai teema kerrallaan.

Anna aikaa ajattelulle, aktivoi kuulijaa, jos mahdollista. Heita vaikka pieni kysymys pohdittavaksi ja pida
muutaman sekunnin tauko ennen kuin jatkat. K35 Videolla voit pyytaa kuulijaa laittamaan hetkeksi toiston
pauselle ja miettimaan pidempaankin tai vaikkapa kirjoittamaan itselleen muutaman pointin lapulle. M15.
Aktivointi K36

Kun olet kdynyt kaikki alakohdat ldpi, niin on aika kerrata. Kertaaminen voi tapahtua antamalla esimerkkej3,
erilaisia ndkdkulmia ja vastakohtia. K39 Havainnollistamalla, selkiyttamalla. Saada tahtia, syvyytta ja
leveyttd, maksimoi selkeys. Al3 yli- tai aliarvioi kuulijoita. K38
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LOPPU
Tiivistad oleellinen vield lopuksi. Mitd kuulijalle olisi hyva jdada mieleen? Hyva lopetus on omalle viestille
paras tie kuulijoiden mieliin.

MUUTA
e Kayta mielelldan sanaa ming, 4l me. Puhuttele kuulijaa “sind”, 413 "te” tai “jotkut teista”. M10.
Personointi

e Vilta pitkid lauseita, niitd on vaikea pitad mielessd, varsinkin jos yrittdd ymmartaa uutta asiaa. M2.
Koherenssi

e V3ltd sanoja, joita on vaikea dantaa, kuulla tai jotka eivat erotu kunnolla muista sanoista. M2.
Koherenssi

*  Muista myds suunnittelun tyokalut. Lapputekniikka tarralapuilla, miellekartta, jne

DIOJEN VALMISTELU PUUTTUU: M5. Asettelu

Diat tukevat puhettasi, ajattele ettd esiinnytte yhdessa, ja ettd kummallakin on omat hetkensa olla
padosassa. Kuulija jaa helposti tutkimaan runsaita, paljon tekstia ja kuvia siséltavia dioja, ja silloin on melko
varmaa, etta haneltd jaa puheesta asioita valiin, ainakin osittain. Kuulija tippuu karryilta. On vaikeaa
keskittyd lukemaan yhta asiaa, ja kuulemaan toista. Intro

Tehdéksesi esityksesta kuulijalle mahdollisimman helpon, ja varmistaaksesi viestin perillemenon, pyri
rytmittdma&an diat ja puhe keskendan, seka rajoita diojen annoskokoja. M2. Koherenssi Kdytdnnossa tdma
tarkoittaa sita, etta diat olisi hyva olla vaiheittaisia ja synkronoituja puheeseen. Juuri tietty kuva, avainsana
tai avainlause tulee esiin juuri silld kohtaa, kun siitd puhutaan. M6. Ajaitus, osin M4. Redundanssi

Kuvat tai kaaviot ovat erittdin suositeltavia, mutta niille taytyy olla aina jokin peruste. M1 Multimedia Kuva
tuo kuulijalle lisda tietoa, erilaista ndkokulmaa, tai herattaa kenties uusia ajatuksia. Erilaiset kaaviot
auttavat usein jésentdmaan ajatuksia, etenkin jos ne ovat suhteellisen yksinkertaisia. Isot ja monimutkaiset
kaaviot olisi hyva purkaa osiin, ja ndyttda vain asian kannalta oleellinen. M2. Koherenssi Kun monimutkaista
kaaviota avataan puheessa, niin on hyva ottaa huomioon, etta siihen viitataan tarkasti joko puheessa (esim.
vasemmassa yldkulmassa) tai sitten puheen kohteena oleva osa korostetaan dialla jollain tavoin. M3.
Merkinanto

Dialle tuleva teksti kannattaa riisua avainsanoiksi tai avainlauseiksi, jolloin niille tiivistyy juuri se oleellinen
asia, mikéa halutaan kuulijoille kertoa. M2. Koherenssi Avainsanat kannattaa lihavoida kasikirjoitukseen, se
helpottaa editointia ja diojen synkronointia jélkikateen. Samalla voi myds tarkistaa, etta dialla ja puheessa
kaytetdan samoja sanoja ja termeja. Kuulija hdmmentyy, jos dialle ilmestyy ennestdan hanelle tuntematon
termi ja samalla puheessa kaytetdan toista termia, tai siitd puhutaan kiertoilmaisulla. M8. Esitieto (viistd4
esitietoa) Puheen on hyva olla arkista ja rentoa, keskustelevaa, ei jaykkaa, mutta avainsanojen kohdalla
kannattaa olla tarkkana niin esitys pysyy ryhdikkaana ja asiat ankkuroituvat kuulijoiden mieleen hyvin. M10.
Personointi
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ESIINTYMINEN
Ennen esiintymista harjoitellaan hieman ja kdydaan seuraavia asioita lapi.

Kun puheesi on aukikirjoitettu, niin se nakyy kameran edessa rullaavana tekstina. Samalla siis, kun katsot
kameraan, katsotkin tekstid. Ennen kuvausta harjoitellaan prompterin kdyttda ja siddetdin nopeus ja/tai
vaihdot juuri sinulle sopiviksi. M10. Personointi, osin jopa M11 Aani

Pyri puhumaan keskustelevaan, tuttavalliseen sévyyn. Katso kameraan, ole ldsna. M10. Personointi
Kayta ilmeita, eleita ja sopivasti kehonkieltd. Ole ldsna. M13. Kehonkieli
Al pue paille mitaan vihreds, koska taustakangas tulee olemaan myos vihrea,

Opettele tekstisi hyvin, mutta ala ulkoa. Jata tilaa myos pienelle improvisaatiolle, vaikkapa esimerkeissa tai
alun esittelyssa.

Pyri katsomaan kameraan koko ajan, jos tuntuu etta haluat katsca muualle, niin valitse jokin piste edesta
alhaalta, ja katso siihen valilld. Ald katso kuin yhteen paikkaan kameran lisdksi, koska se vaikuttaa vilkuilulta
ja antaa epavarman kuvan,.

lalkeenpain lisatyt periaatteiden merkinnat:
Koumin periaatteet, pedagoginen narratiivi

Mayerin periaatteet
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ESIMERKKI

----- Kasikirjoitus kahden ensimmdisen dian osalta. ---->
DIA1

Kuinka saisin kuulijan huomion kiinnitettya? Mista |oytaisin sopivan koukun? Parhaimmillaan koukku on
sellainen, jota kuulija ei odota, mutta joka kuitenkin liittyy aiheeseen. Talla videolla avaan ajatuksiani siita,
millainen on hyva esitys ja kuinka sellainen kannattaa rakentaa. Muista kuitenkin, ettd tdima ei ole ainoa
oikea tapa, vaan voit hyddyntda omaa tapaasi, mutta kenties otat tdstd muutaman vinkin mukaasi.

DIA2
Kayn nyt lyhyesti |api yhden esimerkin siita millainen esityksen rakenne voisi olla.

Jos koukku haetaan kaukaa, niin se on hyva sitoa tarinaan sillalla, eli kertoa kuinka se liittyy itse asiaan.
Taman jélkeen yleensa siirrytaan aiheen esittelyyn. On hyva lammitelld kuulijat rauhallisesti ja sitten vasta
ottaa tyon alle tarkempi esittely, asia kerrallaan. Mitd monimutkaisempi asia on, sitd tarkeampaa on, etta
kertaat, anna esimerkkeja, konkretisoi, pyyda pohtimaan. Usein esityksestd jad mieleen lopetus. Kayta se
kaikkein tarkeimman viestisi esittdmiseen. Esityksen rakenne on tarkea, erityisesti sen alku ja loppu.

---- Kasikirjoitusta tukevat diat, ---->

Dia 1:

Dia 2: tulee esiin vaiheittain synkronoituna lihavoituihin avainsanoihin (6 kpl)

Esityksen rakenne

* Koukku

* Silta

* Aiheen esittely

* Tarkempi esittely asia kerrallaan
* Kertaus

* Lopetus

Sivu4/5
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TARKISTUSLISTA

Ei ole tarkoitus, etta kaikki kohdat tulisivat "ruksittua”, mutta taman avulla voit tarkistaa, ettd onko vield jotain mita
haluaisit lisatd/poistaa/tarkentaa. Merkitse X, jos kohta sisdltyy esitykseesi, merkitse -, jos ei ja jata ruutu tyhjaksi,
jos et osaa sanoa.

Esityksen rakenne ja sisalto

Onko esityksessa selkea rakenne?

Onko alussa jotain kiinnostavaa?

Kerrotko minne ollaan menossa, ehkd myds miksi tai mitd odottaa?

Menetkod itse asiaan rauhallisesti, loppua kohti syventien?

Annatko aikaa ajattelulle?

Aktivoitko kuulijoita esityksen aikana? Esitd vaikka pieni kysymys, pyyda pohtimaan hetkeksi jne

Havainnollistatko, selkiytatko? Saada tahtia, syvyytta ja leveyttd, maksimoi selkeys. Muista
kohderyhma.

Vahvistatko antamalla esimerkkeja, erilaisia ndkékulmia ja vastakohtia.

Kirjoitatko puhuttavaksi ja kuunneltavaksi, ei luettavaksi.

Kaytatko sanaa mina, dla mielellddn me. Puhuttele kuulijaa “sind”, 313 “te” tai “jotkut teistd”.

Valtatkd pitkia lauseita, niitéd on vaikea pitda mielessa?

Valtatko sanoja, joita on vaikea 33nt33, kuulla tai jotka eivat erotu kunnolla muista sanoista?

Tiivistdtko oleellisen vield lopuksi? Mita kuulijalle olisi hyva jadada mieleen?

Esitysta tukeva materiaali, diat

Kohdistatko katsojan katseen visuaalisella vihjeelld, tai esimerkiksi sanomalla “kaavion
ylareunassa”?

Kaytatko dioilla aina kuvia tai kaavioita kun ne selventavat asiaa?

Ethan lue suoraan dialta sanasta sanaan, ainoastaan jokin aivan erityinen lause, maaritelma tjmsp

Kaytatko dioilla sanoja harkitusti, muista avainsanat ja -lauseet. Vahemman on enemman.

Jos dialla on kuvia tai kaavioita, niin onhan teksti hyvin perusteltua, niukkaa ja lahelld ko. kohtaa?

Rytmi, dian ja puheen synkronointi

Merkitsethan kasikirjoitukseen dian vaihdot?

Merkitsethan kasikirjoitukseen dialla nakyvat avainsanat ja -lauseet lihavoimalla?

Avainsanat dialla == avainsanat puheessa, ethan kayta synonyymeja?

Kaytathan suurimmaksi osaksi vaiheittaisia dioja?

Muistathan ettd korostukset puheessa tulisi nakyd myds dialla yhta aikaa korostamalla tai tulemalla
esiin.

Monimutkaiset liian isot kaaviot, pura osiin tai korosta aina oleelliset osat?

Suuri maara tekstia, jaatko osiin?

Esiintyminen

Pyri puhumaan keskustelevaan, tuttavalliseen savyyn. Katso kameraan.

Puhu sinulle tutulla nopeudella, 813 kuitenkaan kiirehdi, tauota tarvittaessa.

Kayta ilmeita, eleitd ja kehonkieltd. Ole ldsna.
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OHIJEITA VIDEQESITYKSEN VALMISTELUUN

Talle dokumentille on koottuna ohjeita ja vinkkeja, joita voit kayttaa videoesityksesi valmistelun tukena.
Yhté ja ainoaa oikeaa tapaa esittd3 ei tietenkdan ole, mutta jos ndet ettd joistain kohdista olisi hy6tya, niin
hyodynna niita. Tassa esitetdan yksi, kohtalaisen suoraviivainen ja tehokas tapa.

Nama ohjeet on tarkoitettu lyhyehkélle luento- tai tietoiskutyyppiselle videolle, jossa esiintyjan lisdksi
nakyville tulee erilaista puheeseen synkronoitua esitysmateriaalia, tekstid, kuvia, kaavioita ja muuta
vastaavaa. Video nahdaan myds oletuksena jotain isompaa kokonaisuutta, esimerkiksi verkkokurssia.

Aluksi kdydaan lapi esityksen ideointia ja suunnittelua esiintyjan ja yleison ndakékulmasta, mietitaan
tavoitetta, sanomaa ja ydinviestia. Sitten pohditaan hieman esityksen rakennetta ja sisdltda itse
kirjoittamisen nakékulmasta. Lopuksi perehdytaan hetki videon yhteydessa esitettdvien diojen
valmisteluun. Tarkoitus on siis suunnittelun kautta edeta esityksen kirjoittamiseen ja sita kautta
esitysmateriaalin tuottamiseen.

Aloita ajoissal

Aikatauluta videon suunnittelu itsellesi niin etta sinulle ei tule kiiretta. Tunti silloin, toinen talléin
esimerkiksi kuukauden ajalle on paljon parempi kuin kiireessa tehty koko paivan rutistus. Ehdit myés pyytaa
tarvittaessa kommentteja ja lisadtietoja muilta, kun kalenteriaikaa on riittavasti.

ESITYKSEN SUUNNITTELU

Tassd kappaleessa on lainattu Unna Lehtipuun ja Antti Mustakallion erinomaista teosta “Eldmasi paras puhe”.

Ensimmainen vaihe esitysta suunniteltaessa on tehda itselleen selvaksi sen tavoite ja sanoma seka se,
kenelle se on suunnattu. Kun esityksen sisadltda peilataan koko suunnitteluvaiheen ajan tavoitteisiin,
sanomaan ja yleis6on, niin voidaan varmistaa, ettd oikeanlainen viesti saadaan menemaan mahdollisimman
hyvin kohdeyleisén hyédynnettavaksi.

Tavoite

Pohdi aluksi seuraavia kysymyksia liittyen esityksesi aiheeseen ja yleiséén. Voit esimerkiksi listata itsellesi
ylés joitain mieleen tulevia asioita. Nyt ei ole siis tarkoitus kopioida opetussuunnitelmasta tavoiteosiota,
vaan miettia konkreettisesti juuri tata esitysta.

e Miksi juuri sind puhut tasta aiheesta? Mita tiedat siita erityisen hyvin? Minkalaista
asiantuntijuutta sinulla on? Minkélaisia kokemuksia tai oivalluksia voit jakaa yleisén
kanssa?

e Mitd yleisd jo tietda aiheesta? Minkalaista merkitysta aiheella on yleisdlle? Kuinka
parhaiten voisit auttaa yleis6a?

e Mitd tiedat ihmisista, jotka seuraavat esitystasi? Mitd he jo tietavat sinusta? Missa
kontekstissa esitysta kaytetadan?

Mika on esityksesi tavoite? Mitd haluat yleisdlle tapahtuvan, kun esitys on ohi? Tavoite, ettd yleisé saa
uutta tietoa on hyva lahtékohta, mutta ei kovin pitkalle meneva tavoite. Vaikuttavimmat esitykset ovat
sellaisia, jotka saavat ihmiset ajattelemaan, tuntemaan tai toimimaan.
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¢ Kun yleisé on kuullut esitykseni, mita haluan heidan ajattelevan? Miten vahvoja
perusteluja se vaatii, etta he ajattelisivat ndin?

e Kun yleisd on kuullut esitykseni, mita haluan heidan tuntevan? Millaisia tehokeinoja
(tarinoita, esimerkkeja..) tuon tunteen synnyttdaminen heissa minulta vaatisi?

e Kun yleisd on kuullut esitykseni, mita haluan heidan tekevan? Mika heitda motivoisi
toimimaan niin? Mit& esteitd minun pitda purkaa?

Konkreettinen tavoite voi olla, ettd esityksen tarkoitus on innostaa aiheen pariin, auttaa tekemaan tietty
oppimistehtédva tai helpottaa tutustumista tiettyyn aineistoon. Se voi olla luonnollisesti myds paljon muuta,
isompaa tai pienempaa. Kirjaa esityksesi tavoite itsellesi ylos.

Sanoma

Esitykselld pitda olla sanoma, pointti, punainen lanka, joka pitdd puheen kasassa ja kulkee lapi esityksen.
Usein yritetdaan tunkea liikaa viesteja yhteen esitykseen, mutta vahemman on kuitenkin usein enemman.
Lilan monen asian esittdminen yhdessa esityksessa ei toimi. Silloin yleisd kokee lopputuloksen yleensa
sekavaksi. Esityksessasi saa toki olla monta osaa, mutta siina tulisi olla vain yksi kokoava sanoma. Mika on
juuri tdman esityksen pointti, tarkoitus?

Kirjoita puheesi sanoma itsellesi ylés yhdella virkkeelld. Lopputuloksen pitaa olla kieliopillisesti oikea virke,
ei kokoelma pointteja. Joihinkin esityksiin tdman virkkeen kirjoittaminen on helppoa, joihinkin toisiin
vaikeampaa. Mutta vaivannako kannattaa aina.

Kun voit kiteyttaa esityksesi yhteen virkkeeseen, sanoma on selkedna mielessasi. Talloin se todennakdisesti
on selked myos yleisdlle. Jos et voi kirjoittaa puhettasi yhdelld virkkeelld, sinun pitda kdyttda enemman
aikaa sanoman miettimiseen. Niin kuin Albert Einstein on sanonut: “Jos et osaa selittda jotain
yksinkertaisesti, et ymmarra asiaa tarpeeksi hyvin”.

Kun pohdit, lisaisitko tilastotiedon, kaavion, sitaatin tai muun vastaavan, kysy itseltasi, tukeeko se
avainsanomaa. Jos se tukee, sen voi ottaa esitykseen. Jos se ei tue, jata se pois.

Yleiso

Esityksen keskidssd ei ole ikind puhuja tai hanen tuotteensa tai palvelunsa tai yrityksensa/yksikkonsa.
Keskidssa on aina yleisd. Silloin, kun puhujat asettavat yleisén etusijalle, tapahtuu hienoja asioita. Yleisd on
aina myds videolle, vaikka et sitd naekaan.

Kun osoitat asiantuntemusta ja kiinnostusta yleiséa kohtaan ja ajat yhteista hyvaa, sinuuun luotetaan ja
sinua kuunnellaan. (Elamési paras puhe, s19). Kuinka lisaisit kuulijoiden luottamusta sinuun? Keta kuulijat
ovat? Et ole uskottava, ellet ole ymmarrettava.

Kun olet kirkastanut puheesi tavoitteen ja sanoman, tee syvaluotaus yleisédn. Keitd he ovat? Mikd heidan
tarpeensa on? Mika heidan aiempi tietotaitonsa puheena olevasta aiheesta on, eli millaista terminologiaa
voin kayttaa?

Mika heidan ennakkoasenteensa minua eli puhujaa kohtaa on? Miten puheeni voi hyédyttaa heitd? Miten
heratan luottamuksen heti alussa? Mitd merkitysta sanomallasi on heille? Jos mitdan merkitysta ei ole,
miksi esitysta pitdisi edes pitaa? Esitys, joka ei kytkeydy yleisési maailmaan, ei ole hyva esitys.

Yleisosta mahdollisesti nousevat myds kriittiset kysymykset ja vastalauseet - leivo vastauksen sisaan jo
puheeseesi.
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ESITYKSEN RAKENNE JA SISALTO

Hahmota itsellesi ensin selke& rakenne. Yksinkertaisimmillaan siis aloitus, keskiosa ja loppu. Keskiosa
jakautuu tyypillisesti noin kolmeen p&iosaan. Jos osia on tulossa enemman, kannattaa miettia tukeeko se
endi esityksen yhtendistd sanomaa vai ei. Kaikkea ei voi mahduttaa yhteen esitykseen, joten kannattaa
miettia tarvittaessa myos kahden tai useamman esityksen tekoa.

Vaikka esityksen rakenne olisikin yksinkertainen ja suoraviivainen, se on kuitenkin tarkea tiedostaa ja
yrittaa rakentaa esityksesta selked kokonaisuus. Mika esimerkiksi on juuri suunniteltavan esityksen suhde
muihin samoihin kokonaisuuksiin tuleviin esityksiin? Millaiset kokonaisuudet olisivat toimivia? Edetdanké
teemoittain? Mika olisi hyva jarjestys? Missa olisivat esimerkit? Taytyykd termeja avata aluksi?

Asiat selkiytyvat, kun niita [ahdetdan purkamaan auki osa kerrallaan.

Yksi tapa on kirjoittaa otsikot, alaotsikot, ehka vield kolmannen tason otsikot ja niiden alle yksittaiset asiat
ranskalaisina viivoina. Usein tdssa kohtaa huomataan, ettd jokin asia tuleekin esiin useammassa kohdassa,
joten taytyy paattad missa kohdin kyseinen asia kasitelldan. Samalla voidaan huomata termien
erovaisuuksia ja yhtendistaa ne tarvittavalla tavalla. Tssa vaiheessa on myds hyva kysya mahdollisia
kommentteja, koska itse helposti sokeutuu materiaalille ja siita voi jotain oleellista unohtuakin.

Kaikilla luonnollisesti on oma tapansa jasentada omaa tekstiaan, joten jos esimerkiksi tykkaat hyodyntaa
tiettyja tydkaluja (vaikka mindmap jne) niin tee niin.

Optimaalista tietenkin on, ettd yhta asiaa avataan yhdessa kohdin, toista toisessa. Asiakokonaisuus tai
teema kannattaa kasitella yhdelld kerralla. Voi olla, ettd jokin teema kannattaa kasitelld ennen toista,
esimerkiksi termien avaamisen takia.

Kun otsikot alkavat olla jarjestyksessd, niin on hyva kerata myos esitysta tukevat kuvat ja kaaviot téssa kohti
mukaan oikeille paikoilleen. Tassd vaiheessa voidaan myods miettid yhteenvetojen tarvetta ja kohderyhmalle
sopivien esimerkkien paikkoja. Muista myds tarinoiden, etenkin omakohtaisten, voima.

Kun sanoja on tarpeeksi pyéritelty ja saatu aikaan jamakka ja kattava rakenne, niin on aika kirjoittaa esitys
kokonaan auki. Tassa vaiheessa on hyvaa muistaa, etta yleisd kuuntelee puhetta, joten kirjoita se
kuunneltavaksi, ala luettavaksi. Kannattaa kiinnittda huomio selkeisiin lauseisiin, koska kuunnellessa
lausetta ei voi heti lukea uudestaan kuin lukiessa. Pyri pitimaan esityksessa punainen lanka koko ajan
mukana. Etene asiasta toiseen loogisesti, ja pida huoli, etta yleiso tietdd missd mennaan. Karsi ronsyt heti
syntyvaiheessa. Esityksen pitdja on kuulijan palvelija ja yrittda auttaa hantd ymmartamaan asian.

Muista my0s, ettd esitysmateriaali (tekstit, kaaviot ja kuvat) on mukana tukemassa esitystasi ja on tarkeaa,
etta toimitte yhteistytssa etteka kilpaile toistenne kanssa. Jos esitat vaikka ison kaavion ja viittaat siihen
puheessasi, niin varmista, etta katsoja osaa katsoa kaavion oikeaan kohtaan juuri silloin kun puhut siita.
Muuten voi kdyda niin ettd katsojan katse etsii kaavion oikeaa kohtaa liian pitkaan ja "tippuu karryilta”.

Kirjoittamisen voi aloittaa aivan tavallisella tekstinkdsittelyohjelmalla, eika se vaadi mitdan erityistd pohjaa.
Tarkead on kayttaa otsikoita, kappalejakoa ja oikolukua heti aluksi.

Itse siirryn siind vaiheessa kun teksti alkaa olla saanut jo muotoaan kolmeen palstaan. Teen taulukon jossa
on kolme saraketta ja muutama rivi enemman kuin tekstissa on kappaleita. Sitten valitsen kappaleen
kerralla kolmoisnapauttamalla ja siirrdn sen keskimmaiselle palstalle oikealle riville. Ndin koko puhuttava
teksti on keskimmaisella palstalla ja ensimmainen ja kolmas palsta jadvat odottamaan tarkentavia tietoja.
Tallaisia tietoja
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ALOITUS

Alussa on hyva olla jotain kiinnostavaa, erilaista tai odottamatonta herattamaan kuulijan mielenkiinto. Se
voi olla, vaikka mielenkiintoa herattava kuva, jonka yhteytta esitykseen selitat pienella tarinalla. Erilaiset
Iyhyet tarinat ovat usein toimivia. Aloituksena voisi toimia myos:

Kiinnostava ja asiaan jotenkin liittyva fakta. "yli miljoona suomalaista..”

Tai sitaatti: "Ohilyonteja voi tulla niin eldmassa kuin pesipallossa.” Matti Nykdnen

Tai lupaus: "Seuraavan vartin aikana opit kuinka..”.

Tai retorinen kysymys: “Jos tienaisit tonnin kuussa enemman, mihin kayttdisit rahan?”

Tai sitten vain lahdet napakasti liikkeelle. Kerro minne ollaan menossa, ehkd myds miksi, tai mitd kuulija voi
odottaa? Kerro tama lyhyesti ja helposti ymmarrettavasti.

Mene itse asiaankin vield rauhallisesti, loppua kohti syventden. Alussa on hyva kayda lapi joitain
perusasioita, joiden uskot olevan vield epdvarmoja kohdeyleisélle. Esimerkiksi tietyt termit voivat olla
tallaisia.

KESKIOSA/AVAA ASIAN YDIN/ESIMERKIT
Keskiosa on esityksen pisin osa, ja se kannattaa jakaa noin kolmeen alakohtaan, jotka mennaan lapi yksi
kerrallaan.

Anna aikaa ajattelulle, aktivoi kuulijaa, jos mahdollista. Heita vaikka pieni kysymys pohdittavaksi ja pida
muutaman sekunnin tauko ennen kuin jatkat. Videolla voit pyytaa kuulijaa laittamaan hetkeksi toiston
pauselle ja miettimadn pidempaankin, tai vaikkapa kirjoittamaan itselleen muutaman pointin lapulle.
Toisaalta parempi vaihtoehto pausettamiselle voi olla se, etta kasikirjoitat videot niin etta yksi video loppuu
pohtimisosioon ja seuraava alkaa sen purkamisella. Talléin tarvittavat ohjeet

Kun olet kaynyt kaikki alakohdat Iapi, niin on aika kerrata. Kertaaminen voi tapahtua antamalla esimerkkeja,
erilaisia nakdkulmia ja vastakohtia. Havainnollistamalla, selkiyttamalld. Sdada tahtia, syvyytta ja leveyttd,
maksimoi selkeys. Al4 yli- tai aliarvioi kuulijoita.

THVISTELMA, YDINVIESTI, LOPPU

Tiivista oleellinen vield lopuksi. Mita kuulijalle olisi hyva jadda mieleen? Onko viisaampaa kerrata
padpointit, vai olisiko tehokkaampaa sorvata jokin tehokas slogan, esityksesi ydinviesti jonka esittelet aivan
lopuksi kotiinviemiseksi. Se toimii varmasti viimeisella dialla paljon paremmin kuin pelkka “Kiitos”. Hyva
lopetus varmistaa viestin perillemenon.

MUUTA
e Kayta mielellddn sanaa mina, dld me. Puhuttele kuulijaa "sind”, a3 "te” tai "jotkut teista”.

e Valta pitkia lauserakenteita, niitd on vaikea pitad mielessa, varsinkin jos yrittdd ymmartaa uutta
asiaa.
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e Vilta sanoja, joita on vaikea d3nta4, kuulla tai jotka eivat erotu kunnolla muista sanoista.
¢ Muista myos suunnittelun tydkalut. Lapputekniikka tarralapuilla, miellekartta, jne

DIOJEN VALMISTELU
Esityksen puhe ja juoni rakennetaan tarkoituksella ensin ja sitten vasta diat. Jos diat suunnitellaan ensin,
esityksesta tulee helposti erilaisista dioista koottu palapeli, eika valttamatta kovin yhtendinen.

Diat tukevat puhettasi, ajattele etta esiinnytte yhdessd, ja ettd kummallakin on omat hetkensa olla
paddosassa. Kuulija jaé helposti tutkimaan runsaita, paljon tekstia ja kuvia sisaltdvia dioja, ja silloin on melko
varmaa, etta haneltd jaa puheesta asioita valiin, ainakin osittain. Kuulija tippuu karryilta. On vaikeaa
keskittya lukemaan yhta asiaa, ja kuulemaan toista.

Tehdéksesi esityksesta kuulijalle mahdollisimman helpon, ja varmistaaksesi viestin perillemenon, pyri
rytmittdmaén diat ja puhe keskendin, seka rajoita diojen annoskokoja. Kaytanndssa tama tarkoittaa sita,
ettd diat olisi hyvéa olla vaiheittaisia ja synkronoituja puheeseen. Juuri tietty kuva, avainsana tai avainlause
tulee esiin juuri silld kohtaa, kun siitd puhutaan.

Kuvat tai kaaviot ovat erittain suositeltavia, mutta niille taytyy olla aina jokin peruste. Kuva tuo kuulijalle
lisaa tietoa, erilaista nakdkulmaa, tai herattaa kenties uusia ajatuksia. Erilaiset kaaviot auttavat usein
jasentamaan ajatuksia, etenkin jos ne ovat suhteellisen yksinkertaisia. Isot ja monimutkaiset kaaviot olisi
hyva purkaa osiin, ja ndyttaa vain asian kannalta oleellinen. Kun monimutkaista kaaviota avataan puheessa,
niin on hyva ottaa huomioon, etta siihen viitataan tarkasti joko puheessa (esim. vasemmassa ylakulmassa)
tai sitten puheen kohteena oleva osa korostetaan dialla jollain tavoin.

Iso kaavio voi olla my&s videoalueella.

Dialle tuleva teksti kannattaa riisua avainsanoiksi tai avainlauseiksi, jolloin niille tiivistyy juuri se oleellinen
asia, mika halutaan kuulijoille kertoa. Avainsanat kannattaa lihavoida kasikirjoitukseen, se helpottaa
editointia ja diojen synkronointia jalkikateen. Samalla voi myds tarkistaa, etta dialla ja puheessa kaytetaan
samoja sanoja ja termeja. Kuulija haAmmentyy, jos dialle ilmestyy ennestaan hanelle tuntematon termi ja
samalla puheessa kaytetaan toista termid, tai siitd puhutaan kiertoilmaisulla. Puheen on hyva olla arkista ja
rentoa, keskustelevaa, ei jaykkda, mutta avainsanojen kohdalla kannattaa olla tarkkana niin esitys pysyy
ryhdikkdana ja asiat ankkuroituvat kuulijoiden mieleen hyvin.

MITA VIDEOLLE, MITA VIDEOALUEELLE?

Kaikkea asiaa ei tarvitse, eikd kannata, esittda videolla vaan osa voi toimia mainiosti videoalueella.
Videoalueella tarkoitetaan tekstid ja mahdollisesti muita osioita, jotka ovat videon valittdmassa
laheisyydessa ympaéristossa, jossa video on ja missa se kdynnistetdan. Tyypillisinta tallaista tietoa on videon
otsikko, esiintyjan nimi, lyhyt esittely videosta ja muu vastaava tieto, joka on tarkoitettu katsojalle ennen
videon katsomista.

ESIINTYMINEN
Ennen esiintymistd kannattaa harjoitella hieman ja kdyda seuraavia asioita lapi.

Kun puheesi on aukikirjoitettu, niin se nakyy kameran edessa rullaavana tekstin. Samalla siis, kun katsot
kameraan, katsotkin tekstid. Ennen kuvausta harjoitellaan prompterin kdytt64 ja sdddetaan nopeus ja/tai
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vaihdot juuri sinulle sopiviksi. Tata ei kannata liikaa miettia, prompterin kdyttd onnistuu helposti kaikilta ja
tuntuu luontevalta.

Puhu omalla, normaalilla nopeudella. Pyri kuitenkin clemaan selked, kun artikuloit. Pida taukoja, ne
rytmittavat puhettasi ja antavat kuulijalle aikaa sulattaa ja ymmartaa sanomaasi. Mita vaikeampaa asiaa
kaydaan lapi, sitd enemman taytyy muistaa pitaa pienia taukoja. Samaten, jos videolle tulee nakyviin paljon
tekstia/grafiikkaa kerralla, et voi puhua sen "paalle”, vaan katsojalle taytyy antaa aikaa siihen
tutustumiseen.

Voit jopa merkita taukoja puheeseesi, esim. TAUKO. Kappalejako on myds hyva tapa tauottaa.

Pyri puhumaan keskustelevaan, tuttavalliseen sdvyyn. Katso kameraan, ole lasna. Vaikka yleis64 ei olekaan
nakyvissa, on kuitenkin tarkeaa, ettd pyrit olemaan lasna, yleiséa varten. Kaytd ilmeita, eleitd ja sopivasti
kehonkielta.

Opettele tekstisi hyvin, mutta dld ulkoa. Jatad halutessasi tilaa myos pienelle improvisaatiolle, vaikkapa
esimerkeissa tai alun esittelyssa. Teksti kannattaa lukea harjoitteluvaiheessa aina daneen. Silloin huomaat
pienet kirjoitusvirheet tai epaselviat lauseet. Tekstissa voi tulla muutenkin eteen joitain vaikeita tai outoja
paikkoja, jotka huomaat vasta lukiessasi sitd daneen.

Pyri katsomaan kameraan koko ajan, jos tuntuu ettd haluat katsoa muualle, niin valitse jokin piste edesta
alhaalta, ja katso siihen vililla. Ala katso kuin yhteen paikkaan kameran liséksi, koska se vaikuttaa vilkuilulta
ja antaa epavarman kuvan.

Kun olet valmistautunut riittdvan hyvin, voit keskittya pelkdastaan esiintymiseen ja nauttia.

PS. Ala pue paille mitaan vihreaa, koska taustakangas tulee olemaan myés vihrea.
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Esityksen rakenne ja sisdltd

Onko esityksessa selked rakenne? (Alku, keskikohta ja loppu.)

Onko alussa jotain kiinnostavaa?

Kerrotaanko alussa minne ollaan menossa, ehka myds miksi tai mita odottaa?

Mennaanko itse asiaan rauhallisesti, loppua kohti syventden?

Annetaanko aikaa ajattelulle?

Aktivoidaanko kuulijoita esityksen aikana? Esitetanko vaikka pieni kysymys, pyydetdaanko pohtimaan hetkeksi jne
Havainnollistetaanko, selkiytetaanko? Saadetaanko tahtia, syvyytta ja leveytta, maksimoidaanko selkeys. Muistetaanko
kohderyhma.

Vahvistetaanko antamalla esimerkkejd, erilaisia nakokulmia ja vastakohtia.

Onko kirjoitettu puhuttavaksi ja kuunneltavaksi, ei luettavaksi.

Kaytetdanko sanaa mind, ei mielellddn me. Puhutellaanko kuulijaa “sind”, ei “te” tai "jotkut teista”.
Viltetdanko pitkia lauseita, joita on vaikea ymmartaa?

Viltetddnkd sanoja, joita on vaikea 33ntas, kuulla tai jotka eivat erotu kunnolla muista sanoista?
Kaytetdanko termejd yhtendisesti.

Ymmartaako kohderyhma termit, onko ne selitetty oikealla tasolla?

Tiivistetddnko oleellinen vield lopuksi? Mita kuulijalle olisi hyvd jdada mieleen?

Esitystd tukeva materiaali

Kohdistetaanko katsojan katse visuaalisella vihjeelld, tai esimerkiksi sanomalla “kaavion yldreunassa”?
Kaytetaanko dioilla aina kuvia tai kaavioita, kun ne selventavat asiaa?

Luetaanko paljon suoraan dialta sanasta sanaan? Vai ainoastaan jokin aivan erityinen lause, maaritelma tjmsp

Kaytetdanko dioilla sanoja harkitusti? Vai onko kaytossd avainsanat ja -lauseet. Vahemmadn on enemman.
Jos dialla on seka kuvia tai kaavioita etta tekstid, niin onko teksti hyvin perusteltua, niukkaa ja Iahelld sita kohtaa jota se
tarkentaa tai kuvaa?

Onko kasikirjoitukseen merkitty dian vaihdot?

Onko kasikirjoitukseen merkitty dialla nakyvat avainsanat ja -lauseet lihavoimalla?

Ovatko avainsanat dialla samoja kuin avainsanat puheessa vai kdytetaankd synonyymeja tai kiertoilmauksia?
Kaytetdankd suurimmaksi osaksi vaiheittaisia dioja?

Ovatko korostukset puheessa ja dialla samanaikaisia.

Ovatko monimutkaiset isot kaaviot purettu osiin tai ainakin korostettuna oleelliset osat?

Onko teksti jaettu osiin riittdvasti?

Esiintyminen
Pyri puhumaan keskustelevaan, tuttavalliseen savyyn. Katso kameraan.

Puhu sinulle tutulla nopeudella, 13 kuitenkaan kiirehdi, tauota tarvittaessa.
Kaytd ilmeita, eleita ja kehonkielta. Ole Iasna.

Opettele tekstisi hyvin, mutta 13 ulkoa. Jata tilaa halutessasi pienelle improvisaatiolle, vaikkapa esimerkeissa tai alun
esittelyssa.

Pyri katsomaan kameraan koko ajan, jos tuntuu etta haluat katsoa muualle, niin valitse jokin piste edesta alhaalta, ja katso
siihen valilld. Ald katso kuin yhteen paikkaan kameran lisdksi, koska se vaikuttaa vilkuilulta ja antaa erittdin epavarman
kuvan.
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Esitysvideo on suunniteltu, osin jopa kasikirjoitettu, joten sen taytyy olla napakka ja omata selkea
rakenne. Se ei kuitenkaan sulje pois improvisointia joissain kohdin, tai huumoria. Ylimaarainen puheen
vaeltelu ja harhailu seka asiaankuulumaton "vahan sinne pain" -esitysmateriaali taas eivat hyvaan
esitysvideoon kuulu.

Puheen rakenne ja sisalto

Onko esityksessa selked rakenne? Esimerkiksi alku, keskikohta ja loppu.

Onko esityksen alussa jotain kiinnostavaa?

Aktivoidaanko kuulijoita esityksen aikana? Esitetanko vaikka pieni kysymys, pyydetdaanko pohtimaan hetkeksi jne

Onko esityksessa esimerkkeja, erilaisia nakokulmia, jotain mista kohderyhma saa kiinni?
Onko esiintyjan puhetta helppoa ja ymmarrettdvaa kuunnella? Valtetdanko esimerkiksi pitkia lauseita, joita katsojan on
puhuttuna vaikea ymmartaa?

Kaytetaanko termeja yhtenaisesti?

Tiivistetdaanko oleellinen viela lopuksi, tai saako katsoja jotain muuta mukaansa kuin kiitoksen dialla?

Esitysmateriaalin ainoa tehtava on tukea esitysta. Esiintyjalla tulee olla tarvittaessa itsedan varten omat
muistiinpanonsa. Yleison halutessa tiivistelman esityksesta, niin sekin kannattaa ehdottomasti tehda
erikseen.

Puhetta tukeva esitysmateriaali

Tukeeko esitysmateriaali puhetta, eika vie pois kuulijan huomiota esiintyjan puheesta?

Onko videolla nakyva esitysmateriaali (tekstit, kuvat ja kaaviot) annosteltu sopiviin silméayksiin?

Kaytetaanko sanoja ja kuvia harkitusti? Selventavatkd ne itse asiaa tai esitysta jollain tavalla?

Tuleeko esitysmateriaali esiin juuri silloin kun niistd puhutaan? Kaykoé selvaksi, miksi tietty asia on nakyvilla ja mihin se liittyy.

Vaikka tassa listataan paljon asioita, niin tarkein puuttuu. Ole oma itsesi. Hyddynna vinkkeja siina
maarin kuin tunnet ne toimiviksi.

Esiintyminen

Pyri puhumaan keskustelevaan, tuttavalliseen savyyn. Katso kameraan.

Puhu sinulle tutulla nopeudella, ala kuitenkaan kiirehdi. Tauota puhetta reilusti, etenkin jos tekstia tai kuvaa tulee nakyville.

Kayta ilmeita, eleita ja kehonkielta. Ole 1asna.
Opettele tekstisi hyvin, mutta ala ulkoa. Jata tilaa halutessasi pienelle improvisaatiolle, vaikkapa esimerkeissa tai alun esittelyssa.

Pyri katsomaan kameraan koko ajan, jos tuntuu etta haluat katsoa muualle, niin valitse jokin piste edesta alhaalta, ja katso siihen
valilla. Al4 katso kuin yhteen paikkaan kameran lisaksi, koska se vaikuttaa vilkuilulta ja antaa erittdin epavarman kuvan.

Viélta tekstin lukemista suoraan dialta.
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Puheen rakenne ja sisalto

ki & selked rakenne?

alku, keskikohta jaloppu.

Onkao esityksen alussa jotain kiinnostavaa?

Aktivoidaanko kuuli
Esitetankd vaikka
pohtimaan hetkel

ita esityksen aikana?
i kysymys, pyydetiinkd
jne

‘Onko esityksessd esimerkkejd, erilaisia
akdkulmia, jotain mistd kohderyhmi saa
kiinni?

Onko esiintyjan puhetta helppoa ja
ymmiarrettavad kuunnella? Valtetadnks
esimerkiksi pitkid lauseita, joita katsojan on
artaa?

puhuttuna vaikea ymmértas

Kiytetianks termejd yhtendisesti?

Tiivistetaanka oleellinen vield lopuksi, tai
saako katsoja jotain muuta mukaansa kuin
kiitoksen dialla?

Puhetta tukeva esitysmateriaali

Hy&dynnavinkkeja siina méarin kuin tunnet ne itsellesi toimiviksi.

Tukeeko esitysmateriaali puhetta, eiki vie pois
kuulijan huomiota esiintyjan puheesta?

Onko videalla nakyvé esitysmateriaali (tekstit,
kuvat ja kaaviot) annosteltu sapiviin silméyksiin?

Ole omaiitsesi.

Esiintyminen

Pyri puhumaan keskustelevaan, tuttavalliseen
savyyn. Katso kameraan.

Puhu sinulle tutulla nopeudella, &la kuitenkaan
kiirehdi. Tauota puhetta reilusti, etenkin jos
tekstid tai kuvaa tulee nakyville.

Kayti ilmeits, eleiti ja kehonkielts. Ole lasna.
Opettele tekstisi hyvin, mutta 313 ulkoa. J3t3

tilaa halutessasi pienelle improvisaatiolle,
vaikkapa esimerkeissd tai alun esittelyssa.
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Kiytetdanks sanaja ja kuvia harkitusti?
Selventavatkd ne itse asiaa tai esitystd jollain
tavalla?

Tuleeko esitysmateriaali esiin juuri
iiistd puhutaan? Kaykd selvaksi, miksi tietty
asia on nakyvills ja mihin se liittyy.

Pyri katsomaan kameraan koko ajan, jos
tuntuu ettd haluat katsoa muualle, niin valitse
Jjokin piste edestd alhaalta, ja katso siihen
Valilla. Ala katso kuin yhteen paikkaan

kameral , koska se vaikuttaa vilkuilulta ja
‘antaa erittdin epdvarman kuvan.

V3lta tekstin lukemista suoraan dialta.
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