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1 JOHDANTO

Tiladgdniteokset ovat pitkddn olleet kasvava ddnitaiteen muoto. Ne ovat saaneet jalan-
sijaa osana ddnitaiteen kenttdd ja yha useampi sdveltdja erikoistuu tiladdniteosten sa-
veltamiseen. Tiladédniteoksia on jo pitkaan tilattu julkisiin tiloihin, yrityksiin ja yksi-
tyishenkiloille Keski-Euroopassa ja kasvava trendi onkin vihitellen rantautunut myos
Suomeen ja Pohjoismaihin. Tamd kandidaatin tutkielma kasittelee tiladdniteoksia
osana julkisten tilojen d&nimaisemaa. Tutkimusta tarvitaan tiladéniteosten kayttayty-
misestd my0s suljettujen kokemusten, kuten museoiden ulkopuolelta. Tiladdniteoksen
sekoittuessa julkisen tilan d4nimaiseman kanssa muuttuu myos olennaisesti konteksti,
jossa kuulija kokee teoksen (Follmer, 1999). Musiikkia kasitellddn monesti katoavana
taiteena, joka ei koetaan vain yhdessa hetkessd, eikd toistu samanlaisena kahdesti. Jul-
kisessa tilassa teoksesta tulee jatkuvasti kuultava osa daniympéristoé, jolloin sen rooli
taiteena muuttuu merkittavasti. Se haastaa ajatuksen musiikin katoavasta luonteesta
asettumalla pysyvasti osaksi daniymparistod. Toisaalta siihen liittyy uusia katoavia
elementtejd, jotka tulevat d@dniympdriston jatkuvien muutosten kautta (Rodaway,

ja sovittaa teoksensa paremmin tiloihin. Tutkimuskysymykseni tédssd tutkimuksessa
ovat:

- Miten tiladédniteokset vaikuttavat julkisen tilan d44nimaisemaan?

- Mitéd tulee ottaa huomioon, kun asemoidaan tiladéniteosta julkiseen tilaan?
Pyrin tuomaan ndiden kysymysten asettelulla esiin erilaisia tarkeita tilankaytollisia
seikkoja, joita kannattaa huomioida sovitettaessa tiladadniteosta julkiseen tilaan. Li-
sdksi haluan ymmartda paremmin, miten tiladéaniteokset sijoittuvat osaksi julkisten ti-
lojen d@dnimaisemaa ja vaikuttaako mahdollinen &&nimaiseman muutos julkiseen ti-
laan itseensd. R. Murray Schaferin teos The tuning of the world vuodelta 1977 on erityi-
sen oleellinen timan tutkimuksen kannalta, silld se on ollut uraauurtavassa asemassa
ddanimaisemien tutkimuksissa ja moni tutkija kayttas sitd lahtokohtana omalle tutki-
mukselleen.



Tdama tutkimus on toteutettu narratiivisen kirjallisuuskatsauksen muodossa. Sal-
minen (2011) kuvailee narratiivista kirjallisuuskatsausta kuvailevaksi synteesiksi. Sen
tarkoituksena on tiivistdd aiempaa tutkimusta lyhyesti ja johdonmukaisesti. (Salmi-
nen, 2011). Yhdistan aiempaa tutkimustietoa musiikintutkimuksen piiristd aina akus-
tiikkaan asti, joka tutkimusalana on ldheisesti tekemisissa fysiikan ja mekaniikan tut-
kimusten kanssa. Pyrin luomaan synteesien avulla selkedn kuvan tiladéniteosten roo-
lista julkistentilojen elementtind. Narratiivinen kirjallisuuskatsaus mahdollistaa mo-
nien erilaisten ndkokantojen vertailun ja monitieteisen tutkimuksen tekemisen tie-
teenalojen rajojen yli. Koen, ettd kdsitteleméani aihe vaatii moniuloitteista perehtymista
ddnen ilmioihin erilaisista nakokulmista. Talloin pystyn paremmin kuvaamaan tilada-
niteoksia uuden musiikin ilmitna ja tuomaan keskusteluun uusia nikokantoja. Tie-
donhakinnassa olen kayttinyt yleisid tietokantoja, kuten JYKDOK, JSTOR, Re-
searchGate, sekd muiden yliopistojen omia tietokantoja. Olen kdyttanyt myos apuna
Googlen ”“Scholar” - nimistd hakupalvelua. Hakusanoina minulla on ollut muun mu-
assa: Sound art, Sonic art, Klangkunst, Public Spaces, Ephemeral art, acoustics and
music, Sonic events ja Soundscape.



2 AANITAIDE SULJETUSSA TILASSA

2.1 Tiladiniteokset

Tiladgdniteokset ovat yksi modernin ddnitaiteen muodoista. Wishartin ja Emmersonin
mukaan ddnitaide eroaa perinteisestd lansimaisesta taidemusiikista hylkdamalla tar-
peen musiikin nuotintamiselle. Aéniobjektit organisoidaan kokonaisuuksiksi niiden
keston ja sointivdrin perusteella. Tamad voidaan tehdd studioymparistossd, missa
nuottikuvalle ei ole tarvetta. Se mahdollistaa ddnten jatkuvan yllapitdmisen ja niiden
kutomisen yhteen muuttuvaksi virraksi. (Wishart & Emmerson, 1996.) Tdllainen d&dn-
ten kaytto ei olisi mahdollista akustisilla soittimilla, joiden alukkeita eli transientteja
ei pystytd muuntamaan ilman apuvilineitd. Ndin ollen ddnitaide muodostuukin laa-
jemmin ddniobjekteista ja yksittdisistda musiikillisista tapahtumista. Schaeffer esittelee
ddniobjektin (sound object) kasitteen kirjassa Treatise on Musical Objects, jolla han ku-
vaa kuultavaa dantd yksikkond. Talloin déni on musiikillinen ele, johon liittyy intentio
kuulemisesta. Sitd ei kuitenkaan pidd sekoittaa dédnildhteeseen itseensd, kuten soitti-
meen tai siitd tehtyyn ddnitteeseen, vaan se on tdysin vapaa dédnildhteen havainnoin-
nilta. (Schaeffer, 1966/2017, luku 4.4). Tiladdniteoksissa nditd ddaniobjekteja havainnoi-
daan ymparoivan ddanimaiseman kontekstissa, jolloin niille syntyy uusia merkitysyh-
teyksid danildhteen ollessa madrittamaton. Tamdan vuoksi tiladdniteokset voidaankin
maadritelld paikkana, jonka tila on artikuloitu soivilla elementeilld, joita voidaan kuulla
missd tahansa ajanhetkessd (Fraisse, Giannini, Guastavino, & Boutard, 2022, s.227).
Té&lloin kuulija itse madrittdd teoksen keston (Fraisse ym., 2022, s.227; Follmer, 1999,
s.1). Follmer (1999) taasen korostaa tiladdniteosten sijoittuvan osaksi julkisen tilan &a-
nimaisemaa saaden aikaiseksi pdillekkdiset todellisuudet.



Tiladdaniteokset ovat toistaiseksi kuitenkin niin uusi ilmid, ettei niiden luokitte-
lulle ole olemassa kaikkea tarvittavaa késitteistod. Fraisse ja muut esittavat tutkimuk-
sessaan erilaisia kategorioita, joihin tiladédniteoksia voitaisiin lajitella. He jakavat tila-
ddniteoksen elementit kolmeen eri kategoriaan sen mukaan, miten ne ldhestyvét dants,
visuaalista asua ja kuulijan kokemusta. Esimerkiksi ddnen osalta erittelevit he tilada-
niteokset niiden lokaation, ddnildhteiden sijainnin, kiytettyjen materiaalien ja ddnen
tuotannon prosessien perusteella. (Fraisse ym., 2022, 5.229-231.) Ymmartamalld ndita
tiladaniteosten oleellisia elementtejd, voimme arvioida niiden sijoittelun onnistumista
tilakohtaisesti. Kategorisointi auttaa myos tdssa tutkimuksessa esitettdvien akustisten
ratkaisujen yleistdimisessa samankaltaisiin tiladdniteoksiin. Useita kategorioita keske-
nddn jakavien teosten voidaan odottaa kdyttaytyvan tiloissa samankaltaisesti.

2.2 Tiladdniteokset julkisissa tiloissa

Julkiset tilat ovat viimevuosikymmenen aikana saaneet erityistd huomiota niin tai-
deyhteisoltd kuin myos paattdjiltd ja yrityksiltd. Yhd enemman toivotaan taidetta, joka
eldavoittdd julkisia tiloja, kuten odotushuoneita, aulatiloja ja ostoskeskuksia. T&lloin
musiikillinen teos tuodaan ulos konserttisalin tai museon suljetusta daniympéristosta
jatkuvasti eldvddn ja muuttuvaan arkiseen daniympdristoon. Tiladédniteos ei siis ole
pelkéstddn interaktiossa kuulijoiden ja tilan kanssa, vaan my®s tilan sisdisen danimai-
seman. Esimerkiksi tunnetun itdvaltalaisen sdveltdjan Bernhard Leitnerin teos Sto-
mungen vuodelta 2000 on hyva esimerkki tallaisesta tiladaniteoksesta. Se sijaitsee Wie-
nin Otto-Wagner sairaalassa ja kostuu aulatilaan ja avokdytdville asetelluista danta
reflektoivista paneeleista. Aéni virtaa paneeleita pitkin ja saa aikaan dédnen visualisoi-
tumisen kuulijalle. Tama teos sittemmin sekoittuu ymparoiviin kdytdvien ddniin, ku-
ten puheeseen ja kopiseviin askeliin. Mikd monille niille julkisille tiloille on kuitenkin
yhteistd, on pyrkimys tuoda &dntd hiljaisuuteen. Téllaisen teoksen ollessa ldsnd, voi-
daan vilttyd taydeltd hiljaisuudelta myos tiloissa, joissa muita ddnid kuuluu vain va-
hédn. Schaferin mukaan “Ihminen haluaa pitdd dantd muistuttaakseen itselleen, ettei
ole yksin. Lansimaisille hiljaisuudesta on tullut jotain pelottavaa ja kaikin tavoin val-
teltdavad.” (Schafer, 1977, s.256.) Emme siis useinkaan puhuessamme hiljaisuuden kai-
puusta halua tdydellistd hiljaisuutta, vaan ennemmin erittdin matalaa melutasoa.
Ndin ollen tiladdniteos voi edistdd kuulijoidensa mukavuutta tuomalla sinne hiljai-
suutta tdayttdvad dantd. Voidaan kuitenkin huomata myos, etteivit kaikki ddnet ole
toivottuja dénia.



Julkisissa tiloissa tormédtdan myos nopeasti korkean melutason aiheuttamiin on-
gelmiin. Yht&altd joutuu tiladgdniteos kilpailemaan muun ddnimassan kanssa kuulijoi-
den huomiosta, toisaalta syyllistyy se omalta osaltaan yleisen melutason nostamiseen.
Bild ja muut esittelevit kaksi mahdollista ldhestymistapaa ddnisaasteen vahentami-
selle urbaanissa kaupunkisuunnittelussa. Ensimmdinen on ympiriston dinten hallinta-
strategia (YAHS) ja toinen dinimaiseman suunnittelustrategia (ASS). YAHS lahtee liik-
keelle tilan ulkopuolisten hdiridddnten minimoinnista. Identifioimalla epamiellyttavat
ddnet ja alueet rakennuksessa, joiden suunnalta ddnet kuuluvat voimakkaimmin, voi-
daan niitd pyrkid vaimentamaan erilaisin keinoin. Ndihin kuuluvat eristdvaét tilat tei-
den ja rakennusten viliss, tieliikenteen sujuvoittaminen ja rakennuksen danieristyk-
sen parantaminen. ASS taasen pyrkii ldhestyméan hairidaania ihmisten kokemusten
pohjalta. Tdhan kuuluu ddnten miellyttdvyysasteen madrittely ja pyrkimys lisdamaan
tilassa kuultavia miellyttdvid d4nid ja vihentdmdan epamiellyttdvid ddnid. Metodeina
kaytetddn ddnen hajottamista ja hdirintdd dantd peittavilld kuuloesteilld, kuten puilla
tai suihkuléhteilld. ASS pyrkii myos lisiamaan hiljaisia tiloja (quiet areas), joissa epé-
miellyttdvien ddnten melutaso pyritddn pitdimddn tiettyjen viitearvojen sisdlld. (Bild
ym., 2016, 5.424-425.)



3 AANIMAISEMA

3.1 Aidnimaisema kuvaa ympdristdamme

Teoksessaan The Tuning of the World (1977) Murray Schafer kuvaa ympéaristomme dan-
ten kokonaisuutta nimelld ddnimaisema (soundscape). Tdhdn kuuluvat luonnon &a-
net, kuten tuulen humina ja veden liplatus, ihmisten ja eldinten dédnet, sekd rakennetun
ympdériston ddnimaailma. Rankennetulla ympéristolla viittaan tdssd ihmisen rakenta-
miin tuotoksiin, jotka muodostavat oman ymparistokokonaisuutensa. Erityisen vah-
vassa osassa ovat rakennukset ja niiden muotokieli. Laajimmillaan se merkitsee kaik-
kia ihmisen tuotoksia, jotka muokkaavat luontoa (Lawrence & Low, 1990, s.454).

3.1.1 Paillekkiiset ddnimaisemat

Adnimaiseman ymmartdminen on tirkeda taiméan tutkimuksen kannalta, silld tiladéni-
teokset ollessaan julkisessa tilassa joutuvat pakostakin osaksi kyseisen tilan ddnimai-
semaa. Rodawayn (1994) mukaan kuulija on d&nimaiseman keskitssd. Adnimaisema
rakentuu jokaiselle uniikkina havaintokokonaisuutena ympéaroivistd danista Follmer
kirjoitta artikkelissaan Klangorganisation im oOffentlichen Raum &dédnitaiteen roolista julki-
sissa tiloissa ja vastavuoroisesti julkisista ymparistoistd ddnitaiteen materiaalina. Ha-
nen mukaansa ddnitaiteen ja julkisten tilojen kohtaamisessa korostuvat arkinen ja ar-
jen ulkopuolinen todellisuus. Kunkin tilan tunnelma rakentuu kaikkien aistikokemus-
temme yhdistelmastad. Parhaassa tapauksessa tiladédniteos sulautuu tilan yleiseen tun-
nelmaan ja toimii osana sen tunnistettavaa luonnetta (genius loci). (Follmer, 1999, s.1-
3, 27.) Follmerin mainitseman arkisen todellisuuden voidaan ndhda koostuvan joka-
pdivdisessd elamdssdamme kohtaamistamme ddnimaisemista. Nama ovat luoteeltaan
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ddnid, joita odotamme kuulevamme valitsemassamme julkisessa tilassa. Esimerkiksi
voimme odottaa kuulevamme Kkirjastossa askelten kopinaa lattiaa vasten ja paperin
rapinaa kirjan sivuja kddnnettdessd. Sen sijaan arjen ulkopuolista todellisuutta edus-
tavat esimerkiksi tiladaniteokset. Ne luovat tilaan uuden danimaisemakokonaisuuden,
joka on padllekkdinen vallitsevan ddnimaiseman kanssa. Tdma johtuu siitd, ettd tila-
ddniteoksen tuomat ddnet koetaan odottamattomina eli tilaan kuulumattomina dania.
Télloin ne eivit yhdisty harmonisesti ympéaroivaan todellisuuteen.

Roden esittdd yhden syyn, miksi ddnet voidaan havaita odottamattomina. Ha-
nen mukaansa ddnildhteen havainnointi on tiarkedssd osassa ddnen tunnistamisessa.
Erilainen ddni on siis d4ni, jota emme pysty paikantamaan ja sijoittamaan mihinkdan
ddnildhteeseen. (Roden, 2009, s.16.) Kun emme pysty identifioimaan ddnen ldhdettd,
joudumme ddnen tunnistamiseksi tukeutumaan muistoihimme ja aiempiin kokemuk-
siimme, jotka saattavat olla virheellisid. Tédllainen odottamaton &&ni saattaa myds ai-
heuttaa epamukavuuden tunteen. Aéni voi vaikuttaa kisittamattomalts sen ollessa
ldhelld tunnistettavaa dantd, muttei olekaan taysin tunnistettava. Tama tuottaa ilmion,
joka muistuttaa ldheisesti Masahiro Morin outo laakso -ilmitta.

3.1.2 Adniobjektit ja ymparoiva todellisuus

Follmerin esittamaille ajatukselle pddllekkdisistd ddanimaisematodellisuuksista voi-
daan esittdd seuraavanlaista kritiikkid: Mikali tiladgdniteos erottuu erilliseksi ddnimai-
sematodellisuudeksi vain ddnten ollessa odottamattomia, eiko silloin kahden eri to-
dellisuuden olemassaolo ole vain viliaikaista? Onhan kuitenkin muistettava, etti ih-
misen korva tottuu véahitellen uusiin ddniin, jolloin niistd loogisesti pitdisi tulla osa
odotettua ddniympdristod. Tiladdniteoksen, joka on tuttu pitdisi ndin ollen sulautua
osaksi kyseisen tilan dé@nimaisemaa ja muuttua odotettavaksi ddaneksi. Rodenin (2009)
tekemd huomio ddnildhteen havainnoinnista on kuitenkin varteenotettava. Mikali
ymmarramme tiladéniteoksen sisdltamat ddnet ddniobjekteina kuten Schaeffer (2017),
huomaamme teoksen fyysisen olemuksen ja sen yksittdisten kuulijakokemusten ti-
lassa olevan irrelevantteja teoksen oman d&nimaisematodellisuuden kannalta. As-
niobjekteilla, jotka eivat ole millddn lailla sidoksissa ddnildhteeseen on oma olemuk-
sensa, joka maédrittyy ainoastaan ddnen itsensd kautta. Tdlloin ddniobjektien koko-
naisuus tosiaankin muodostaa oman soonisen todellisuutensa, joka on erillinen luon-
nollisten ddnten muodostamasta todellisuudesta. Tama raja tiladdniteokset ddnitai-
teena erilliseksi kokemusulottuvuudeksi, jonka pyrkimys on tuoda kuulija omaan &éa-
nimaisemaansa.

Sen sijaan Kim-Cohenin (2009) mukaan Luc Ferrari, joka oli yhdessa
Pierre Schaefferin ja Francois-Bernard Machen kanssa perustanut Groupe de Recherches
Musicales (GRM) -tutkimusryhmdn, ei haastateltaessa jakanut Schaefferin ndkemysta
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ddniobjekteista. Ferrarin mukaan &dédntd ei voida redusoida niin alkukantaiseen muo-
toon, ettd se irtoaisi kokonaan ddnildhteestddn. Hin esittdd ddnten olevan kuin kuvia.
Ei vain hénelle, joka pystyi ne muistamaan vaan myds viattomille kuulijoille. Kuulta-
vat ddnet mielessd kuvina, jotka ovat vapaampia kuin havaittavat ddnildhteet. Ferrarin
esittdmd ddnimaisema koostuu impressionistisista hetkistd, jotka vilittyvit kuulijalle
heiddn kuvitelmiensa kautta. Ndin ollen &édnid ei voida ldhestyd pelkdstddn erillisend
kuulijana, vaan niit4 tulee ldhestyd lukijana, joka tulkitsee danten merkityksid (Ferrari,
1998, kuten viitattu Kim-Cohen, 2009, s.177-179.) Mikadli tulkitsemme tiladdniteoksen
tuottaman ddnimaiseman Ferrarin ajatusten mukaisesti, pystymme edelleen aina ha-
vainnoimaan ddnelle ddnildhteen. Nama danildhteet, jotka nyt piirtyvat kuvina mie-
liimme kiinnittdvat ddnen ajatukseen, jonka koemme tilassa. Nédin ollen voitaisiin sa-
noa, etti kokemus tiladédniteoksen dénistd on olennaisesti sidoksissa tilan danimaise-
maan, joka on ainutlaatuinen kokemus kaikista tilassa kuultavista danistd. Tastd na-
kokulmasta voitaisiin siis edelleen todeta tiladgdniteoksen viahitellen sulautuvan osaksi
julkisen tilan dd@nimaailmatodellisuutta.

3.2 Adnimaisemien kartoittaminen eli sonografia

Aénen tutkimuksen suuri haaste on yhtendistda keskustelua tilojen dénimaailmoista.
Schafer esittelee yhden mahdollisen tavan luokitella &4nid. Hanen luokittelunsa poh-
jautuu havaittaviin fysikaalisiin elementteihin (akustiikka), havainnointitapoihin
(psykoakustiikka), ddnen funktioon ja tarkoitukseen (semiotiikka), sekd ddnen af-
fekteihin (estetiikka). Jaottelun tarkoituksena on tuoda esille yhtaldisyyksid, eroavai-
suuksia ja toistuvia kuvioita. (Schafer, 1977, s.133.) Silld pyritddn saavuttamaan sy-
vempdd ymmarrystd kuultavan dédnen luonteesta, jotta ddnimaiseman eri elementeista
voidaan keskustella yleiselld tasolla. N4ité eri ddnten elementtejd voidaan kuvata so-
nografian (sonography) avulla. Sonografiassa ddnimaiseman &dnet luokitellaan ja
niille annetaan erilaisia kuvaavia symboleita. Ndiden avulla saadaan kokonaiskuva
kaikista ddnimaiseman ddniobjekteista ja niiden eri aspekteista, kuten rytmisté ja dy-
namiikasta (Schafer, 1977, s.274).

Adnimaisemien kartoittamista voidaan tehdé tutkimalla ddnen luonnetta ja ha-
vainnollistamalla sité erilaisin visuaalisin keinoin. Adnimaisemia voidaan tutkia esi-
merkiksi ddnen spectogrammien avulla tai tutkimalla dénildhteiden sijaintia ja liikku-
mista. My0s eri ddnten laadut voidaan ottaa huomioon, jotta saadaan kulloinkin kayt-
tdjan tarpeisiin sopiva kartta tilassa olevista ddnistd. Missd Schafer (1977) nidkee déani-
maiseman ikdan kuin kuvakollaasina ddnisté, jotka vaikuttavat toisiinsa ja sekoittuvat
keskenddn, madrittelee Rodaway (1994) danimaiseman ihmisen prosessina. Hanen
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mukaansa ihminen kommunikoi ympaéristonsd kanssa, mistd aiheutuu jatkuvaa dani-
maiseman muutosta. Koska ddnimaisema Rodawayn mukaan muuttuu jatkuvasti,
esittdd han argumentin, ettei danimaisemia olisi mahdollista kartoittaa, silld jatkuva
muutoksen tila tekee kartoista epdluotettavia ja huonosti kohdettaan kuvaavia. (Ro-
daway, 1994, s.87.) Wells & Bailey puolestaan pyrkivit ratkaisemaan tdtd ongelmaa
tilan ddnimaiseman muutoksesta AGORA-projektissaan. Heiddn mukaansa tyhjilld
rakennuksilla on objektiivinen ddnimaisema. Nauhoittamalla tdmé& koskematon déani-
maisema kuulijalle, pystyy hdn sijoittamaan itsensé tilan alkuperdiseen luonteeseen
(genius loci). (Wells & Bailey, 2020, s.1085.)

Vaikka ymmarrankin Rodawayn (1994) ndkemyksen ddnimaisemien jatkuvasta
muutoksesta, uskon silti niiden visuaalisen kartoittamisen olevan mielekés tapa hah-
mottaa ddnimaisemia. Tama johtuu siitd, ettd visuaaliset mallinnokset tukevat ymmar-
rystimme tilasta kokonaisuudessaan ja mahdollistavat sen ddnimaiseman késittelyn,
myos tilan ulkopuolisessa ympdristossd. Kun emme pddse suoraan kokemaan &déni-
maisemaa paikan péélld, voimme kuitenkin mallinnoksen kautta saada késityksen sen
eri elementeistd ja niiden suhteista toisiinsa. On kuitenkin ymmarrettdva, ettei dani-
maisema julkisessa tilassa ole hetkestd hetkeen samanlainen ihmisten vaihtuessa. On
hiljaisempia ja ddnekkdampid hetkid. Tassd suhteessa Rodaway on tdysin oikeassa ja
se paljastaakin syyn, miksi sonografiaan ei voida luottaa tdydellisend peilikuvana da-
nimaisemasta. Olennaisempaa on tulkita sonografista karttaa ottaen huomioon sen
rajoitteet, jolloin kartan avulla voidaan suunnitella uusien ddnielementtien tuomista
tilaan. Jokainen uusi ddnielementti tulee kuitenkin olemaan jatkuvassa interaktiossa
tilassa jo vallitsevien pysyvien elementtien kanssa. T&dlloin voidaan ainakin ne ottaa
taydellisesti huomioon tilan danimaiseman suunnittelussa.



4 AANEN KULKEMINEN TILASSA

4.1 Adnen fysikaaliset ominaisuudet luovat pohjan akustiikalle

Ymmartddksemme haasteita, joita liittyy tiladdniteosten sijoittamiseen julkisiin tiloi-
hin, joudumme ensin tarkastelemaan tilojen akustiikkaa yleiselld tasolla. Akustiikka
tilojen arkkitehtuurissa perustuu pitkélti &4nen ohjaamiseen tilan rakenteiden avulla.
Schafer kirjoittaa kaiun (echo) eroavan olennaisesti jalkikaiusta (reverb). Adnen kai-
kuminen tapahtuu ddnen heijastuessa useilta pinnoilta pitkid etdisyyksid. Tadlloin dadni
kuuluu selkeind kertautumina. Se saa aikaan kokemuksen pitkittdisestd monihuonei-
sesta tilojen verkostosta, kuten palatsista tai labyrintista. Jalkikaiku sen sijaan saa tilan
tuntumaan yhdelta suurelta huoneelta, silld d&ni heijastuu tilassa ympériinsd pinnalta
toiselle vdhitellen vaimentuen. (Schafer, 1977, s.218-219.) Alkuperdinen suora &éni eh-
tii aina vaimentua ennen jdlkikaikuja. Suoran ddnen sammumisen ja jdlkikaikujen
sammumisen vélistd aikaa kutsutaankin jalkikaiunta-ajaksi. Kun suunnitellaan tilan
akustiikkaa, pyritddn ennalta madritteleméadn, miten ddnen halutaan liikkuvan tilassa.
Télloin ddnildhteen sijainnilla ja osoitussuunnalla voidaan vaikuttaa siihen, mihin
kaikkialle ddnelld on mahdollisuus kulkeutua pintoja my®oten.
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4.2 Arkkitehtonisia valintoja julkisten tilojen akustiikassa

Julkisissa tiloissa joudutaan tekem&dn monia arkkitehtonisia valintoja tilan kayttotar-
koitukseen sopivasti. Jablonskan ja muiden (2015) mukaan ihmiset tdysin huomaa-
mattaankin sopeuttavat omaa kadyttdytymistddn tilassa sen akustiikan mukaiseksi.
Ndin ollen d&ni on ollut suuressa osassa arkkitehtuuria kautta aikojen. Arkkitehtuurin
kehitys on vaikuttanut ddnimaisemiemme kehitykseen ja vastavuoroisesti arkkiteh-
tuuri on kehittynyt vastaamaan ddnen hallinnan tarpeita tiloissa (Jablonska, Trocka-
Leszczynska & Tarczewski, 2015, s.32.) Esimerkiksi ddnentoistoteknologian kehitty-
minen on vaikuttanut osaltaan konserttitilojen akustisiin tarpeisiin.

421 Konserttisaliakustiikan hyédyntiminen tiladdniteoksille

Erityisesti ddnen jdlkikaiku aiheuttaa tilojen akustiikassa kinnostavia ongelmia. Bera-
nek kertoo artikkelissaan Music, Acoustics and Architecture (1992) lansimaalaisten kon-
serttisalien akustiikan kehityksestd. Han nostaa esiin jdlkikaiun luoman vaikutelman
tilan intiimiydestd. Mitd lyhyempi on suoran ddnen ja jalkikaiun vilinen aika eli var-
hainen viivdstymisaika (initial-time-delay), sitd ldhempé&né tulkitaan dédnildhteen ole-
van. (Beranek, 1992.) Ndin ollen voidaan kuulijan korvaa huijata luulemaan &dénildh-
teen olevan ldhempand kuin se todellisuudessa onkaan. Tétd voidaan kayttdaa hyvaksi
muun muassa, kun halutaan kiinnittdd kuulijan huomio tiladaniteokseen. Kulkiessaan
teoksen ohi voidaan &ddnen varhaista viivastymisaikaa lyhentamallad saada teos tuntu-
maan suuremmalta ja ldheisemmailtd, jolloin se kiinnittdd enemmadn huomiota. Vas-
taavasti pidentdmalla varhaista viivdstymisaikaa voidaan saada teos tuntumaan kau-
kaisemmalta ja siten sulautumaan paremmin ympéarist6onsa.

Beranek (1992) mainitsee myds huomanneensa yleison toimivan kuin valtavana
aantd vaimentavana mattona. Ihmismassan vaikutus ddnen kulkemiseen tilassa onkin
kiinnostava ongelma, johon tormétdan paitsi konserttisaleissa myos julkisissa tiloissa.
Jablonska ja muut nostavat artikkelissaan esille terassimaisen katsomon viliseinien
merkityksen viinitarhatyylisessd keskitetyn lavan mallissa. Viliseindt ovat tarkedssa
asemassa ddnen heijastumisen moninaisuuden kannalta. Ne edistdvat sivuseiniltd tu-
levien heijastumien sekoittumista suoran ddnen ja muiden jdlkikaikujen kanssa, sekéa
auttavat ddnen korkeampien intensiivisten reflektioiden tuottamisessa. (Jablonska
ym., 2015, s.35.) Viliseinét rikkovat yleison luomaa yhtendistd mattoa, jolloin sen ko-
konaisvaikutus vdhenee. Samankaltaista tekniikkaa voidaan potentiaalisesti kayttda
auttamaan tiladdniteosten kuuluvuuden kanssa. Sijoittamalla teos alueelle, jossa on
paljon viliseinien kaltaisia pintoja auttaa paitsi ihmismassan jakamisessa my0s ddnen
reflektoitumisessa tilassa. My0s portaikon ldheisyydessd oleminen voi tdlloin olla ti-
ladéniteokselle eduksi.
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4.2.2 Yksinkertaiset muodot rakennusten muotokielessi

Schafer mainitsee sisdtilojen koon ja muodon hallitsevan siind tapahtuvien aktiviteet-
tien rytmitystd (Schafer, 1977, s. 219). Tama voidaan huomata esimerkiksi katedraa-
leissa, joissa puheen rytmii taytyy hidastaa ddnen pitkdn kaikumisen vuoksi. Sijoitet-
taessa tiladgdniteosta julkiseen tilaan, on siis myos huomioitava tilan jalkikaiunta-aika.
Teoksen rytmityksen tulee sopia yhteen tilan vaatiman ddnen rytmityksen kanssa.
Muutoin teoksen &dni alkaa puuroutua aiempien kaikujen sekoittuessa seuraaviin
suoriin ddniin. Wittkower avaa teoksessaan Architectural principles in the age of huma-
nism (1971) renessanssin ajan humanismin vaikutusta ldnsimaisen arkkitehtuurin
suuntauksiin. Han korostaa ihmisen ja jumalan suhteen tarkeyttd arkkitehtuurisissa
valinnoissa. Muotiin nousi ndkemys matemaattisesti taydellisistd ja harmonisista ym-
pyrén ja nelion muodoista, joiden uskottiin parhaiten kuvaavan ihmisen ja Jumalan
suhdetta. (Wittkower, 1971, s.16.) Ndilld yksinkertaisilla geometrisilld muodoilla on
tarked rooli tilan akustiikan suunnittelussa. Niistd saadaan erilaisia johdannaismuo-
toja, jotka ndkyvidt yhda nykypédivan arkkitehtuurissa tilojen suunnittelun pohjana.
Nditd ovat erilaiset paraabelit, ellipsit ja kulmikkaat rakenteet. Fowler nostaa esiin tdy-
dellisen puoliympyrdn ja paraabelin véliset erot ddnen reflektiossa. Puoliympyra ha-
jaannuttaa ddnen joka suuntaan ensimmadisten heijastusten kautta. Sen sijaan paraa-
beli keskittdd ddnen heijastumat polttopisteeseen (focus), mika terdvoittdd kuultavaa
ddntd ja antaa sille selkeimman muodon. (Fowler, 2017, s.75.) Tutkimalla rakennusten
muotokieltd sen yksikertaisimpien muotojen kautta voidaan ennustaa eri tiladdnite-
oksen elementtien interaktioita ympéaroivan tilan kanssa. Esimerkiksi sijoittamalla ti-
laddniteos niin, ettd siitd lahtevit ddnet osuvat elliptiseen rakenteeseen, voidaan las-
kemalla polttopisteen tarkka sijainti ennustaa, mihin kohtaan tilaa ddni tuntuu kuuli-
jan ndkokulmasta laskeutuvan voimakkaimmin.

Kuten Wittkower toteaa, on Leon Battista Albertin suunnittelema Santa Maria
Nowvella -basilikan julkisivu hyva esimerkki taydellisistd harmonisista suhteista renes-
sanssin ajan humanismin arkkitehtuurissa. Julkisivu on jaoteltu tdydellisiin neli6ihin,
jotka ovat suhteessa toisiinsa niin ikddn oktaavin kaltaisesti 1:2. (Wittkower, 1971,
5.45-47.) Kulmikkaat ja nelion malliset rakenteet esiintyvit rakennusten muotokielen
keskivssd edelleen nykypdivand. Suorat ja siledt seindt toimivat ikddn kuin peileina
ddnelle ja saavat aikaan ddnen kaikumista tilassa. Fowlerin mukaan d&nildhteen etéi-
syys pinnasta vaikuttaa kaiun syntymiseen. Kun dédnildhde on kaukana, heijastuu dani
osuessaan seindn pintaan kaikuna takaisin. Lahelld ollessaan ddni heijastuu niin no-
peasti, ettd se todellisuudessa vahvistaa alkuperdistd dantd. (Fowler, 2017, s.149.) Ta-
maén vuoksi suorat rakenteet ja siledt pinnat tuovat omia haasteitaan julkisen tilan me-
lutason sddtelylle. Seiniltd kimpoavat ddnet kertautuvat nopeasti ja nostavat yleistd
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melutasoa, mikd aiheuttaa tarpeen dédnildhteiden minimoinnille. Téllaisessa tilassa ti-
ladéniteos saattaa olla erityisen hyvin kuuluva tilan ollessa tyhjillddn ja ddnen péaéas-
tessd vapaasti heijastumaan seiniltd. Sen sijaan tilan ollessa tdynnd ihmisisd, voi teos
helposti hukkua muun ddnimassan alle, kun ddniaallot eivit padse yhtd vapaasti kos-
ketuksiin seinien pintojen kanssa.
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5 YHTEENVETO

5.1 Tutkimuksen rajoitteet

Tutkimus toteutettiin narratiivisen kirjallisuuskatsauksen muodossa ja on siten rajoit-
tunut ainoastaan aiemmissa tutkimuksissa esiintyviin ndkékulmiin ja niiden vertai-
luun. Tutkijana olen joutunut valikoimaan teoksia ja artikkeleita, jotka ovat luoneet
parhaimman kokonaiskuvan tutkimuskysymykseni aiherajauksen puitteissa. Olen
valikoinut useita dinitaiteen tutkimuksen uraauurtavia teoksia, minkd vuoksi olen
pystynyt tutkimaan tiladéniteoksia vain yleiseltd tasolta. Myos tamén vuoksi olen
muotoillut tutkimuskysymykseni kasitteleméédn tiladaniteoksia kokonaisuutena ja ra-
jannut ulos yksittdisten teosten tutkimisen. Nimenomaisesti tiladdniteoksista tehdyn
tutkimuksen puute pakottaa minut yleistaim&dn ddnitaiteen ja akustiikan periaatteita
ja sovittamaan niitd tiladdniteosten kontekstiin. Tdlloin on suurempi mahdollisuus
virhetulkinnoille ja on mahdotonta saada tyydyttdvaa kokonaiskuvaa tiladdniteosten
todellisesta kdyttaytymisestd julkisissa tiloissa.

5.2 Tiladdniteokset tiydentivit julkisten tilojen ddanimaisemaa

Tassd tutkimuksessa olemme késitelleet tiladdniteoksia julkisissa tiloissa niihin tuota-
vana ulkopuolisena elementtind. Koska Schafer (1977) kuvaa ddnimaisemaa kaikkien
ympadriston ddnten luomana kokonaisuutena, voidaan my®os tiladdniteos sen ollessa
sijoitettuna julkiseen tilaan lukea osaksi kyseisen tilan ddnimaisemaa.
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On kuitenkin mahdollista Follmerin (1999) tapaan ndhda tiladédniteos erillisend
omana ddnimaisemakokonaisuutenaan julkisen tilan d&nimaiseman sisalld. T&lloin se
luo oman erillisen da@nimaisematodellisuutensa, joka on paéllekkdinen julkisen tilan
ddanimaiseman kanssa. Kun ajattelemme tiladdniteoksen erillisend kokonaisuutena tu-
lemme késitelleeksi sitd ikddan kuin vierasesinettd julkisessa tilassa, jolle taytyy antaa
tilaa omana erillisend kokemuksenaan. T4lloin voi olla mielekéstd kayttdad hyvaksi
akustisia elementtejd, jotka tukevat tiladdniteoksen kuuluvuutta ja auttavat kiinnitta-
médn sithen huomiota. Esimerkiksi Fowlerin (2017) mainitsemat paraabelin kaltaiset
kaarevat rakenteet, sekd laajat siledt pinnat tiladéniteoksen ldheisyydessd voivat aut-
taa ddnen vahvistamisessa. Julkisen tilan ollessa erityisen vilkas kéavijoiden suhteen,
taytyy ottaa huomioon ihmismassan luoma dédnimattoefekti, mika toimii tehokkaana
ddnen sammuttajana ja siten heikentdd teoksen kuuluvuutta. T&lloin voi olla apua te-
oksen ympirille sijoitettavista tilaa jakavista seinistd, tai sen yldpuolelle asennetta-
vista ddntd heijastavista rakenteista.

Vaihtoehtoisesti voidaan tiladdniteosta tarkastella sen tuottamien dénten mielen
sisdlld muodostamien kuvien kautta siten kasittdd se tdysin osaksi julkisen tilan d&ni-
maisemaa (ks. Kim-Cohen, 2009). T4lloin tiladdniteos onkin osa kuulijan kokemusta
julkisesta tilasta kokonaisuutena. T4lloin tiladdniteoksen tuottamat mielikuvat vaikut-
tavat suoraan kuulijan kokonaiskésitykseen tilan ddnimaisemasta ja yleisestd luon-
teesta (genius loci). Tassd kontekstissa tarkasteltuna tiladdniteos on saatava integroi-
tua osaksi julkisen tilan ddnimaisemaa, mika taasen vaikuttaa elementteihin, jotka on
huomioitava tilan akustisia ratkaisuja tutkiessa. T&lloin on tdrkedd huomioida tilan
vaatima rytmitys, joka madrdytyy jdlkikaiunta-ajan pituuden mukaan (Schafer, 1977).
Lisédksi tulee ottaa huomioon tilan melutaso sen objektiivisessa @dnimaisemassa, jol-
loin voidaan ennustaa melutason muutos ihmisten muokatessa tilan dénimaisemaa.

Kartoittamalla julkisten tilojen d&nimaisemat sonografisesti, sekd tutkimalla ti-
lojen akustisia ratkaisuja, voidaan ennustaa tiladdniteoksen kayttaytymistd tilassa.
Adnimaisemakartan avulla voidaan huomioida yleisid julkisen tilan d&nid, jotka tule-
vat sekoittumaan teoksen kanssa ja niiden kautta arvioida teoksen kuuluvuutta tilassa.
Samankaltaiset ddnet sulautuvat paremmin yleiseen ddniympaéristoon ja jaavit hel-
pommin taustalle, kun taas tdysin ympdristolld vieraat ddnet nousevat helpommin
esille. Tutkimalla akustisia ratkaisuja voidaan sekd auttaa teoksen sijoittamisessa ti-
laan, ettd saada parempi kuva julkisen tilan yleisen ddnimaiseman danten kayttayty-
misestd tilan kontekstissa. Akustiikaltaan kaikuvassa tilassa voidaan odottaa myos as-
kelten ja puheen kaikuvan enemman ja siten arvioida niiden laajempaa akustista pro-
tiilia. Kartoittamalla tilan ddnimaisemaa ja melutasoja voidaan myos ottaa huomioon
tilan ulkopuolisten ddnten vaikutus. Tdméa nousee keskiton erityisesti urbaanissa kau-
punkiympdristossd, missd liilkenne tuottaa paljon melusaastetta.
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5.3 Ehdotuksia jatkotutkimukselle

Tiladgdniteokset ovat suuressa osassa modernia ddnitaidetta ja niiden rooli julkisissa
tiloissa on kasvanut entisestddn. Tiladdniteoksia tilataan yhd enemmaén erilaisiin tiloi-
hin, joita ei ole alun perin suunniteltu teoksen ympdrille. Sen vuoksi olisi erityisen
tarkedd tutkia niiden tilankdytollisisd ja akustisia haasteita. Koska tiladdniteoksia on
tutkittu vield suhteellisen vidhén, olisi myds hyvd pureutua niiden eri elementteihin
syvemmin. Tutkimusta tarvitaan niin teosten rakenteesta, sévellysprosesseista kuin
my9s ihmisten kokemuksista niihin liittyen. Tiladdniteosten sovittaminen julkiseen ti-
laan luo uusia haasteita tilojen akustiikalle ja olisi hyvd saada myos arkkitehtuurin
tutkimusta tilojen akustisten tarpeiden kartoittamiseksi ja akustiikan kehittdmiseksi.
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