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1 JOHDANTO

“Meri sekd suojaa saarta, ettd eristdd sen mutta samalla meri on avoinna oleva
mahdollisuus ulkomaailmaan, jos sitd haluaa. Oikeastaan aika ylped tapa eldd,
antaa yksindisyyden olla ylellisyyttd.” (Tove Jansson, 1984)

Tove Jansson (1914-2001) syntyi ja eli koko ikdnsd meren dédrelld. Kotona Helsingissa
meri oli ldhelld ja saaristossa han vietti kesdt lapsuudestaan ldhtien. Pellingin saaris-
tossa Tove Jansson asutti vuosia Bredskirin saarta veljensd Per Olov Janssonin (1920-
2019) kanssa. Kaipuu omasta saaresta puoliso taidegraafikko Tuulikki Pietildan (1917-
2009) kanssa eli kuitenkin vahvana. Jansson halusi saaren niin kaukaa ulapalta, kuin
mahdollista ja tuo saari olisi Klovharun. Vuonna 1964 haave toteutui. Jansson ja Pietila
muuttivat saareen aina jdiden ldhdettyé ja viipyivét syksyyn, ldhes 30 vuoden ajan.

Tove Jansson ammensi taiteilijana merestd kaikkeen, mitd han teki. Jansson to-
teaa: “Suomalainen saaristo on maisema, jota rakastan enemmadn, kuin kaikkia muita.
Se on antanut tyolleni eniten.” (Tove Jansson, 1984.) Meri piirtyi Janssonin maalauk-
siin ja omat seikkailut saaristossa punoutuivat moniin tarinoihin. Tove Janssonille saa-
ren tuoma yksindisyys merkitsi rauhaa tehda tyota. Se oli yksityisyyteen kaipaamista.
Kirjassa Muumipappa ja meri yksindisyys saa toisenlaisen muodon. Se ei ole toivottua,
ei luovuutta yllapitavad, vaan kulkee tarinassa usvan lailla eksyttden muumiperheen
toisistaan.



1.1 Tutkimusaiheen esittely

Yksindisyys ndyttdytyy Tove Janssonin muumikirjoissa monin tavoin. Yksi on yksi-
ndinen tahtomattaan toisen hakeutuessa yksindisyyteen. Myos luonto yksindisyyden
kuvastimena luo merkityksid Janssonin muumitarinoissa. Muumipappa ja meri, 1965
(Pappan och havet, 1965) rakentuu yksindisyyden kokemusten ympdrille. Kirja on kym-
menes Tove Janssonin kirjoittama ja kuvittama muumikirja. Samalla se on kuudes
muumiromaani sijoittuen muumikirjoista viimeisimpiin. Jansson kuljettaa romaa-
nissa muumiperheen kaukaisimmalle saarelle jattden tutun kotilaakson odottamaan
loppukesan kddntymistd syksyyn.

Varhaisemmat muumikirjat johdattavat hahmot kohti luonnonkatastrofeja ja
vaarallisia seikkailuja. Muumipappa ja meri asemoituu Janssonin muumituotannossa
vaiheeseen, jossa muumitarinat keskittyvét tematiikaltaan hahmojen sisdisiin koke-
muksiin. Ensimmdisen muumikirjan Smitrollen och den stora dversvimningen, 1945
(Muumit ja suuri tuhotulva, 1991) julkaisusta tuli vuonna 1965 kuluneeksi kaksikym-
mentd vuotta. Henkilohahmot ja tarinankerronta kehittyivit vuosien kuluessa, mikéa
ndkyy my0s Janssonin visuaalisessa ilmaisussa. Hahmojen visuaalinen ilme muuttuu
mutta muutos nakyy myos kuvitusten merkityksessd osana kerrontaa.

Tove Janssonista toteutettua tutkimusta on tehty runsaasti madran alkaessa li-
sdantyd 1990-luvulla. Kehitys voidaan yhdistdd paitsi kuvitustaiteen arvostuksen vé-
hittdiseen kasvamiseen, myos kuvakirjatutkimuksen vahvistumiseen. Suomen Nuori-
sokirjallisuuden Instituutti eli nykyinen Lastenkirjainstituutti on julkaissut muumiai-
heisia artikkelikokoelmia ja tutkielmia jo 1980-1990-luvuilla. Ne ovat siten merkittava
osa muumitaiteen tutkimuksen kehittymistd. Kuvitustaiteen arvostuksesta 1980-lu-
vulla kuvaa sen vdhdinen rooli taidehistorian kirjallisuudessa. ! Tove Janssonia taide-
maalarina tutkinut Erik Kruskopf toi ensimmdisend esiin Janssonin kuvitustaiteen
merkityksen osana kuvataiteilijan monipuolista tuotantoa.

Ensimmiaisen viitoskirjan Janssonista ja muumitaiteesta julkaisi kirjallisuuden
professori Boel Westin (1988). Han jatkoi tutkimustaan laajassa eldmékerrassa Tove
Jansson: kuvat, sanat ja eldmidi, 2007 (Tove Jansson: Ord, bild, liv, 2007), joka ilmestyi noin
20 vuotta myohemmin. Tuula Karjalaisen elamékerta Tove Jansson: Tee tyétd ja rakasta
vuodelta 2013 on niin ikddn vahvistanut Janssonin eldmdn, taiteellisen tuotannon ja

muumitaiteen tutkimusta. Kuvittajien ja lastenkirjailijoiden, kuten Astrid Lindgrenin
(1907-2002), Ilon Wiklandin (s. 1930) ja Ingrid Vang Nymanin (1916-1959)

1 Vuosikymmenen alussa Suomen taide -kirjasarja (1982-1985) ei kisittele kuvitustaidetta lain-
kaan. Ars: Suomen taide kokoelma (1987-1989) esittelee kylld kirjataidetta mutta vasta vuonna
1998 julkaistu Suomen taiteen historia kuvaa lyhyesti kuvitustaidetta taiteilijoista ja kuvittamisen
arvostuksista kasin. Taidehistorioitsija Erik Kruskopf antaa kirjassa taiteilijoista eniten tilaa Tove
Janssonille.
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omaeldmaékerrat nousivat 2000-luvulla vahvistamaan ja tekemddn tunnetuksi lasten-
kirjallisuuden ja kuvitustaiteen tutkimusta (Druker 2021).

Sirke Happosen vditoskirja Vilijonkka ikkunassa: Tove Janssonin muumiteosten kuva,
sana ja litke (2007) ldhestyy muumitaidetta monialaisesti edustaen 2000-luvulla yha
laaja-alaisemmaksi kehittynyttd lastenkirjallisuuden tutkimusta. Happosen merkitys
omalle tutkimusaiheelleni ndkyy kuvakirjatutkimuksen metodologian soveltamisessa
kuvitetun kirjan analyysiin. Tove Jansson on vahvasti edustettuna kirjallisuustieteessa
mutta my6s muun muassa kasvatustieteen, psykologian ja filosofian tieteenaloilla on
oltu kiinnostuneita eri ndkokulmista muumikirjallisuuteen.

Maria Nikolajeva ja Carole Scott (2001, 3) huomauttavat, ettd taidehistorian vii-
tekehyksessa toteutetussa kuvakirjatutkimuksessa on keskitytty padosin kuvan visu-
aalisiin ominaisuuksiin. Kirjallisuustieteessd puolestaan kuvat ja kuvitukset ovat jaa-
neet sivuosaan kirjaa tdydentdvind elementteind. Nden oman tutkielmani merkityksen
pyrkimyksessd tarkastella Janssonin taiteellista ilmaisua visuaalista ja verbaalista ker-
rontaa yhdistden.

1.2 Teoreettinen viitekehys ja kuvakirjatutkimuksen metodologiaa

Tutkielmani teoreettinen viitekehys pohjaa narratologiaan ja kuvakirjatutkimuksen
metodologiaan. Kerronnan teoriaa tutkiva narratologia pureutuu kertomuksen lain-
alaisuuksiin. Se vastaa kysymyksiin “kuka ndkee” ja “kuka puhuu” erottaen siten ker-
tojan ja kokijan toisistaan. Gérard Genette (1986, 25-26) jakaa kertomuksen eritasoisiin
kerronnallisiin elementteihin, joiden vélisid suhteita narratologia tutkii. Tarina kasit-
tdd kerrotut tapahtumat, teksti puheen tavan, jolla tarina kerrotaan ja kerronta tekstin
tuottamisen prosessia. Narratologia tarjoaa tutkimukselleni siten tarinan rakenteelli-
sen ja kerronnallisiin késitteisiin nojaavan perustan. Koska kuvakirjat ymmarretadn
kahta kerronnallista ilmaisua yhdistaviksi konventioksi, laajentaa kuvakirjatutkimus
narratiivisuuden my®os visuaaliseen kerrontaan. Tama narratiivisuuden késitteen laa-
jentaminen edisti vahvasti kuvakirjatutkimuksen kehittymistd 1980-luvulta ldhtien.
Kuvakirjatutkimuksessa kertojan ldasnédoloa tulkitaan eri tavoin. Verbaalisen kerron-
nan vahvuus ndyttdaytyy tapahtumien kerronnassa ja yhteenvedossa. Miljoon ja hah-
mojen kuvauksessa hyodynnetddn verbaalisen kerronnan liséksi tyypillisesti myos vi-
suaalista kerrontaa. (Nikolajeva ja Scott 2001, 118.)

Kertoja ja fokalisaatio eli valittu ndkokulma yhdistyvét kerronnassa toisiinsa.
Kertoja vilittad tietyn fokalisaation ja yhdessd ne vaikuttavat tarinan kerrontaan (Bal
2009, 18). Kai Mikkonen (2005, 191) tiivistad, ettd fokalisaatio vélittdd kertomusta ja
rakentaa kertomuksen maailmaa. Omassa tutkielmassani olen kiinnostunut fokalisaa-
tion merkityksestd visuaalisen ja verbaalisen kerronnan vuorovaikutuksessa. Genette
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(1986, 188) korvasi “nakokulman” (point of view) kasitteen narratogiassaan fokalisaa-
tion kasitteelld muun muassa vilttddkseen sekaannuksen katsomisen visuaalisuuteen.
Mieke Balin kritiikki Genetten fokalisaation ja erityisesti ulkoisen fokalisaation nike-
mystd kohtaan pohjaa niiden kykeneméttomyyteen erottaa kertoja ja kokija toisistaan
(Bal 2009, 146). Ndkemysero on narratologiassa merkittavia. Muumipappa ja meri -Kir-
jassa tekstin kaikkitietdvéa kertoja ei osallistu tapahtumien kulkuun vaan seuraa ja ku-
vailee tapahtumia. Se myos esiintyy vuorotellen dialogin kanssa tai vilittdd henkilo-
hahmojen sisdistd monologia.

Koska fokalisoija “nédkee” ja “kokee”, kietoutuu se myos tunneilmaisuun ja sen
tulkintaan. Sirke Happonen osoittaa vditdskirjassaan visuaalisen ja verbaalisen foka-
lisaation merkityksen tarinan kertojan ja hahmojen kokemusten valittamisessad (Hap-
ponen 2007, 126-130). Kuvan keinot fokalisaatiossa syntyvat kuvanlukutavoista. Nai-
hin lukeutuvat esimerkiksi perspektiivi, hahmojen asennot, katseiden suuntaaminen
sekd kuvien rajaus. Hyodynndn kuvanlukutapaa myds omassa analyysissani. Kuvan
hyodyntdmien metaforien ja symbolien merkitys ndyttdytyy henkilohahmojen siséi-
sen kokemusmaailman kuvaamisessa. Koska kuva ei kykene suoraan ilmaisemaan
mindkertojan sisdistd fokalisaatiota, tarjoaa menetelma keinon vélttdd ristiriitaa kuvan
ja sanan vdalittdiman fokalisaation valilld. (Nikolajeva ja Scott 2001, 125-129.) Janssonin
romaani tarttuu henkilshahmojen kokemaan yksindisyyteen seka sithen kietoutuviin
tunteisiin ja tuntemuksiin. Kuvitusten merkitys timdn kokemusmaailman valittami-
sessd ja tunneilmaisussa muodostavat tutkielmani ldhtokohdan.

Kuvakirjatutkimus nojaa samoihin tunneilmaisun elementteihin, kuin taidehis-
torian visuaalinen analyysi. Tama luo tutkielmassani taidehistorian ja kuvakirjatutki-
muksen rajapinnan. Nikolajeva ja Scott (2001, 77) painottavat lansimaisen lukutavan
merkitystd kuvakirja-analyysin toteuttamisessa. Yhteys ndkyy esimerkiksi kuvan pai-
nopisteen ja lukijan katseen suuntaamisen tavoissa. Myo6s perspektiivi toimii tehok-
kaana tunneilmaisun keinona ja liittyy valittuun ndkdkulmaan, josta jo edell4 kirjoitin.
Kuvaan luoduilla etdisyyksilld sekd henkilshahmon muodostamalla kontaktilla suo-
raan kuvan katsojaan luodaan niin ikddn tunneilmaisua tarinaan (Nikolajeva ja Scott
2001, 95). Koska Muumipappa ja meri -kirjassa kietoudutaan hahmojen sisédiseen koke-
musmaailmaan, se asettaa my0s tunneilmaisun ja sen tulkinnan toisenlaiseen lahto-
kohtaan. Tamdn vuoksi keskityn kuvan sommitelmallisiin menetelmiin havain-
noidessani muumitarinasta valittyvid yksindisyyden kokemuksia.

Kuvitettuna romaanina Muumipappa ja meri eroaa perinteisen kuvakirjan for-
maatista. Kuvakirjatutkimuksen vahvistuessa kasvoi tarve kuvakirjatyyppien maérit-
telyille. Luokittelu vaikuttaa siihen, kuinka kirjaa tutkimuksellisesti ldhestytdan. Jo-
seph Schwarczin jaottelussa kuvituksen merkitys suhteessa tekstiin jakautuu yhden-
mukaisuuden ja poikkeavuuden kategorioihin. Yksityiskohtaistaminen, laajentami-
nen ja vahvistaminen ja toisaalta poikkeama, vastustaminen ja vastakohta luovat osin
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padllekkdisidkin keinoja vaikuttaa tarinankerrontaa. (Schwarcz 1982, 14-19.) Jaottelu
nousee esiin myts omassa tutkielmassani. Maria Nikolajeva ja Carole Scott (2001, 12)
luokittelevat kuvakirjoja sanan ja kuvan kertovuuden pohjalta. Narratologista ldhes-
tymistapaa hyodyntden he kiinnittdvat huomiota verbaalisen ja visuaalisen tekstin
keskindisiin suhteisiin.

Muumipappa ja meri sekd muut muumiromaanit sijoittuvat sanan kertovuutta
painottavaan pddhdn. Ne asettuvat luontevasti myos kuvitetun kirjan kategoriaan.
Siind teksti on itsendinen suhteessa kuvaan, eikd kuva ole vélttdmiton tarinan ym-
madrtdmisen kannalta (Mikkonen 2005, 332). Kuvitukset voivat siten periaatteessa olla
poistettavissa tai vaihdettavissa ilman, ettd tarina suuresti kérsii. Taman ei kuitenkaan
tarvitse tarkoittaa kuvitusten vahdistd merkitystd osana kerrontaa. Pdinvastoin. Tove
Janssonin kuvitus ja teksti tdydentdvit toisiaan tavalla, mikd tekee molemmista epa-
taydellisid ilman toisiaan (Holldnder 1983, 36).

Elizabeth Bird ja Junko Yokota (2018, 281) madadrittelevat kuvitetuksi kirjaksi jo
yhdenkin kuvituksen sisdltdman kirjan. He osoittavat laajassa kategorisoinnissaan ku-
vaa ja sanaa yhdistdvien lastenkirjojen formaattien moninaisuuden, mikd tuo tukea
oman tutkielmani toteuttamiseen. En suoranaisesti asemoidu kuvakirjan tai edes iko-
notekstin ydinalueelle. Ikonotekstisyyden teoria kytkeytyy tiiviisti kuvakirjatutki-
mukseen, koska ikonotekstissd tekstid ja kuvaa tulkitaan yhdessé keskittyen kuvakir-
jojen omaan erityiseen lajikonventioon (Mikkonen 2005, 329). Omassa tutkielmassani
ikonoteksti toimii ennemminkin vélineend ldhestyéd aineistoani kuvan ja sanan ilmai-
sua hyddyntéden, enka keskity sindlldan ikonotekstin problematiikkaan kuvitetun kir-
jan konventiossa.

1.3 Tutkielman tavoitteet ja tutkimuskysymykset

Kirjailija-kuvittajana Tove Jansson on saattanut vapaasti hyodyntaa kuvan ja sana kes-
kindista suhdetta sekéd kerronnallista painoarvoa muumikirjoissa. Tutkielmani tavoit-
teena on tarkastella visuaalisen kerronnan menetelmis, joilla Tove Jansson ilmaisee
yksindisyyden kokemuksia. Visuaalisen analyysin rinnalla kuljetan mukana Jansso-
nin verbaalista kerrontaa, koska tavoitteeni on luoda ymmarrystd kuvan ja sanan vuo-
rovaikutuksen rakentumisesta ja merkityksestd tunneilmaisussa. Lahestyn yksindi-
syyttd tutkielmassani affektiivisuuden kautta, mika merkitsee yksindisyyden ymmar-
tamistd tunteena ja kokemuksena. Havainnoin myos affektien merkitysta tekstissa ta-
rinan yksindisyyden ja tunneilmapiirin rakentajina. Vertaileva visuaalinen analyysi
mahdollistaa pohtimaan mitd ja miten Jansson kuvittaa ja toisaalta, mitd han on jatta-
nyt kuvittamatta tai julkaisematta. N&din rakennan kuvaa myos Janssonin kuvituspro-
sessista ja sen merkityksestd tunneilmaisun ja tarinan tunneilmapiirin
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muotoutumisessa. Tutkimuskysymykset rakentuvat kuvan ja sanan vuorovaikutuk-
sen sekd visuaalisen analyysin pohjalta seuraavasti:

a) kuinka Tove Jansson ilmaisee visuaalisin keinoin yksindisyyden kokemuksia
b) minkilaisessa suhteessa visuaalinen ja verbaalinen teksti ovat keskenddan

¢) kuinka tarinan tunneilmapiiri muodostuu
1.4 Tutkimusaineisto ja analyysi

Visuaalinen aineistoni koostuu Tove Janssonin alkuperdisteoksista kahdesta kokoel-
masta. Jansson lahjoitti kuvitustaiteen kokoelman Tampereen taidemuseolle vuonna
1986. Lahjoitusta seurasi Janssonin muumitaidetta esittelevan Muumilaakson avautu-
minen seuraavana vuonna. Vuodesta 2017 museo on toiminut nimelld Muumimuseo.
Tampereen taidemuseon Muumilaakson kokoelma kasittda noin 2000 kuvitusta, joista
muumikuvitusten osuus on noin 1100 kpl. Muumipappa ja meri -kirjaan liittyvia kuvi-
tuksia on 126 lehted mutta samalla lehdelld on paikoin myos useita luonnoksia. Museo
on luetteloinut teokset kolmeen luokkaan: kuvituspiirrokset, kuva-aiheet ja luonnok-
set. Kuvituspiirrokset tarkoittavat julkaistuja kuvituksia ja siten ne eroavat kuva-ai-
heista, jotka ovat toisintoja tai muuten julkaisemattomia kuvituksia.

Aineistooni kuuluu liséksi Tove Janssonin tekijanoikeuksia hallinoivan Moomin
Characters Oy:n kokoelman teoksia. Tove Jansson perusti yhtion veljensa kirjailija-
sarjakuvataiteilija Lars Janssonin (1926-2000) kanssa vuonna 1977. Koska kokoelmien
teokset eroavat luetteloinniltaan keskenddn, tulen kdyttdiméaan niistd termejd kuvitus,
kuva-aihe ja luonnos. Tutkielmani kannalta tutustuminen kokoelmiin kattavasti on
ollut tarkedd. Olen saanut kokonaiskéasityksen Tove Janssonin kuvitusmateriaalista
kirjaa varten, joten paikoin tulen nostamaan aineistosta esiin tutkielmani kannalta
kiinnostavia havaintoja.

Tutkielmani kirjallisena aineistona kdytdn suomenkielistd painosta Muumipappa
ja meri (2010). Janssonin meriaiheinen romaani on pysynyt muuttumattomana kuvien
ja tekstin osalta julkaisunsa jdlkeen. Monia varhaisempia kirjojaan Jansson muokkasi
uusiksi laitoksiksi tai painoksiksi. Kdytdn kirjasta analyysissani lyhennetta (MJM).
Muumikirjojen alkuperiiset ruotsinkieliset ksikirjoitusluonnokset kuuluvat Abo
Akademin kokoelmaan, jonne Jansson osoitti lahjoituksensa. Kokoelma sisaltdaa Muu-
mipappa ja meri -kirjan késikirjoitusluonnoksen, kuvakaésikirjoituksen, laajasti havain-
toja sddilmioistd, muuttolinnuista ja kasvillisuudesta saaristossa sekd kuvitusluon-
noksia. Olen tutustunut kokoelmaan vuonna 2016 mutta sen materiaalia on my6s néh-
tavillda Tove Holldnderin julkaisussa Frin idyll till avidyll (1983). Kokoelma sisdltda



kiinnostavia luonnoksia oman tutkielmani ndkokulmasta, joihin viittaan tarvittaessa.
Varsinaisena tutkimusaineistona se ei tutkielmassani kuitenkaan ole.

1.5 Tutkielman eteneminen ja keskeiset kasitteet

Tutkielmani analyysi jakautuu neljaan teemaan. Aloitan luvun 2 johdatuksella Muu-
mipappa ja meri -Kirjan tarinaan ja yksindisyyden tematiikkaan. Taman jdlkeen tarkas-
telen miljoon merkitystd henkilohahmojen yksindisyyden ja kokemusmaailman ku-
vastimena. Lahestyn miljootd aineellisen toimijuuden kautta ja ulotan ndkokulman
myos majakkaan materiaalisena ympadristond. Asemoin pohdinnan tutkielman al-
kuun, koska se avaa kirjan kerronnallista rakennetta. Nakokulma kulkee lépi tutkiel-
mani erddnlaisena tulkinnallisena kehyksend. Visuaalisen analyysin aloitan kirjan lu-
vusta Majakka, joka kuvaa perheen 1dhtod Muumilaaksosta. Piddn kohtausta merkit-
tavand, koska se luo ldhtokohdan kirjan tuleville tapahtumille ja tunnelmalle. Toinen
analyysi keskittyy lukuun Sumu. Sumu néyttaytyy tarinassa konkreettisena, koettuna
ilmiond mutta se my0s heijastaa tarinassa tapahtuvaa muutosta henkilshahmojen va-
lilld. Havainnoin analyysissdni Janssonin ilmaisua perheen kokemusmaailman ja mil-
joon vilisessd vuorovaikutuksessa.

Tutkielman kolmannessa luvussa tarkastelen Janssonin tapoja hyodyntda kuvan
sommitelmallisia ja tilallisia menetelmid tunneilmaisussa. Tama ndyttaytyy erityisesti
didin ja isdn yksindisyyden kokemusten ja kohtaamattomuuden tulkinnassa. Temaat-
tinen kokonaisuus johdattaa ladhemmin myos kuvan ja sanan vuorovaikutuksen ja
siitd syntyvien merkitysten tarkasteluun. Valitsemani kuvitukset avaavat mahdolli-
suuksia my0s isdn orientoitumisen havainnointiin. Neljannen luvun omistan didille ja
hanen kokemalleen yksindisyydelle. Lahestyn didin kokemuksia identiteetin ja orien-
taation késitteen kautta, jotka nivoutuvat visuaaliseen analyysiin. Lisdksi pohdin nos-
talgiaa ja omaeldméakerrallista materiaalisuutta osana didin kokemusmaailmaa. Tut-
kielmani viidennessd luvussa ja samalla viimeisess& analyysissad keskityn Muumipeik-
koon. Lahestyn peikkoa tunteiden ruumiillisuuden ja affektiivisten kokemusten
kautta.

Tunneilmapiiri

Tunnelma on usein jotakin sellaista, jonka me nopeasti tunnemme ja koemme
tietynlaiseksi, mutta jonka rakentumista voi olla vaikea tarkentaa. Sanna Tirkkonen
(2019, 186) viittaa artikkelissaan tunneilmapiirilla Martin Heideggerin (1889-1976) vi-
rittymisen kasitteeseen, joka merkitsee sitd kokemuksellista taustaa, jota vasten muut
asiat ndyttdaytyvit ja jota vasten asioiden mielekkyys ilmenee. Tirkkonen ymmartaa
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Janssonin kirjan tunneilmapiirin muotoutuvan jokaisen hahmon, esineen, tapahtu-
man, luontokappaleen, sanottujen sanojen ja sanomatta jattamisen myotd (Tirkkonen
2019, 188). Ndkokulma asettuu oivasti omaan tutkielmaani mutta tunneilmapiirin
muodostaessa jopa yhden tutkimuskysymyksistdni, vaatii kédsitteen soveltaminen
analyysissdni perusteluja ja tarkennusta.

Tunnelman ilmaisuun kédytetddan useita kisitteitd kontekstista ja tutkimusalasta
riippuen, joista kulttuuritutkimuksellinen ldhestymistapa tukee analyysidni monin ta-
voin. Sarah Pink (2015) yhdistdd tunnelmaan ei-representatiivisuuden. Hanen mu-
kaansa tunnelman olemassaoloa on myds vaikea tarkasti osoittaa. Pink nidkee tunnel-
man muotoutuvan materiaalisista, aineettomista, sosiaalisista ja affektiivisista proses-
seista, jotka synnyttavét tunteita. Nama tunteet kertovat siitd, kuinka tunnelma koe-
taan. Pinkin tunnelman muotoutumista on hyddynnetty materiaalisessa affektitutki-
muksessa ja se punoutuu kattavana ndkdkulmana mielestédni myos Tirkkosen tulkin-
taan. Tarkednd yhtymédkohtana pidan erityisesti materiaalisten ja sosiaalisten tekijoi-
den merkitystd, joista jalkimmadisen yhdistin muun muassa kommunikointiin tai toi-
saalta sen puutteeseen. Tunneilmapiiri kulkee tutkielmani analyysisséd erddnlaisena
taustahorisonttina, jonka muotoutumista havainnoin miljo6n ja henkilshahmojen va-
listen merkitysten ja kommunikoinnin kautta. Tutkielmani tavoitteena ei ole méaari-
telld minkalainen tunneilmapiiri Muumipappa ja meri -Kirjassa on, vaan tarkastella niita
visuaalisia ja verbaalisia keinoja, joilla Tove Jansson tunneilmapiirid rakentaa.

Affektit ja affektiivisuus tekstissd

Kulttuurintutkimuksen ndkokulmasta affektien ja tunteiden ymmérretdédn vai-
kuttavan toimintaamme, ajatteluumme ja sithen, kuinka koemme asiat. Jenni Rinne ja
Pia Olsson (2020) hyodyntavit affekteja tutkiessaan paikan luomien muistojen ja ko-
kemusten merkityksellistamistd. He pyrkivit testaamaan erilaisia lukemisen tapoja,
joilla affekteja voidaan tulkita kirjoitetusta muistitietoaineistosta. Rinne ja Olsson
(2020, 313) tukeutuvat sosiaalipsykologi Margareth Wetherellin ndkemyksiin, joiden
mukaan affektiivisuus rakentuu yksilon ja tdimédn kontekstin vuorovaikutuksessa.
Wetherell ymmartaa affektit erdanlaisiksi kuvioiksi, jotka liikehtivat ympéarillaimme.
Subjektiiviset kokemukset, henkil6historia ja niiden luomat merkityksenannot vaikut-
tavat ndiden kuvioiden muodostumiseen eli affektien kokemiseen.

Sovellan analyysissdni Rinteen ja Olssonin menetelmdd hahmottaa affekteja
tekstistd neljan toisiinsa limittyvan kategorian avulla: materiaalinen ja aineellinen ym-
péristd, nostalgisuus, aistikuvaukset ja tunnesanat. Havaintojen avulla luon késitysta
henkiloshahmojen ja saaren vilisistd merkityksistd ja niiden heijastumisesta yksindi-
syyden kokemuksiin. Aineellisen toimijuuden voidaan ymmartaa herattavan affektii-
visia kokemuksia silloin, kun ne vaikuttavat henkilshamojen tunnetiloihin (Rinne ja
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Olsson 2020, 341). Tarkastelen analyysissdni ympariston toimijuutta tarinankerron-
nassa ja pohdin sen synnyttamid merkityssuhteita henkilshahmoille.

Nostalgian merkitys ndyttaytyy kasitellessani didin yksindisyyttd. Rinne ja Ols-
son hahmottavat nostalgian ja sentimentaalisen muistelun yhdeksi affektiksi paikan
merkityksellistaimisen muotoutumisessa (Rinne ja Olsson 2020, 318). Koska perhe
asuu saaressa ja diti ei muistelee saarta vaan Muumilaaksoa, kddnnan asetelman toisin.
Saaren didille luomat merkitykset nivoutuvat siihen, mitd han Muumilaaksosta kai-
paa. Nimetyt tunteet voidaan tulkita monikerroksellisiksi, affektiivisiksi kuvioiksi,
jotka rakentavat henkilohahmon kuulumisen ja kuulumattomuuden kokemuksia
(Rinne ja Olsson 2020, 310). Koska nimettyjen tunteiden lisdksi tekstistd voi valittya
myos vahvoja tunnekokemuksia, havainnoin my6s Janssonin hahmojen kokemia tun-
netiloja ja niiden suhdetta tunteisiin. Tunteet punoutuvat Janssonin tekstissa myos
aistisuuteen ja tunteisiin kielikuvina, joita tarkastelen erityisesti Muumipeikon koke-
muksissa.

Affektiivisuus esiintyy tutkielmassani myos affektiivisen esinetutkimuksen
kautta, jota sovellan analyysissdni. Anna Kajander ja Eerika Koskinen-Koivisto (2021,
360) hyodyntavit aistikokemuksia tunnelman kokemisessa mutta korostavat henkils-
kohtaisen materian merkitystad tuon tunnelman muodostumisessa. He nojaavat tutki-
muksessaan Sarah Pinkin (2015) tunnelman késitteeseen. Lahestymistapa kietoo toi-
siinsa omaeldmadkerrallisen materiaalisuuden sekd kuulumisen ja identiteetin kysy-
mykset. Nakokulman soveltaminen mahdollistaa erilaiset materiaalisuuteen viittaa-
vat merkitysannot, joita tarkastelen suhteessa didin hahmoon.

Orientaatio yksindisyyden kokemuksessa

Lahestyn isdn ja didin yksindisyyden kokemuksia orientaation kautta. Kulttuu-
rintutkija Sara Ahmed (2006, 157) kuvailee kahdenlaista, osin toisiinsa limittyvéaa
orientoitumista; orientoitumista ympdrilld olevaan ja orientoitumista jotakin kohti.
Orientaation ajoittaisen menettdmisen Ahmed toteaa vidistaméttomiksi mutta oleel-
lista on, mitd se saa meissd aikaan ja kuinka se saa meidét toimimaan. Yhtd lailla mer-
kittdvdd on mahdollistaako orientaation menettiminen eldmédssd uuden suunnan.
(Ahmed 2006, 157-158.) Ndkokulma tuo kiinnostavan mahdollisuuden hyddyntaa
orientaation késitettd ja tarkastella isdn ja didin toisistaan eroavia keinoja toimia orien-
taation menettdmisen jdlkeen. Ymmarran isdn ja didin menettdvan orientaationsa ta-
rinassa vahitellen eri tavoin ja omassa tahdissaan. Silti molempien kokemukset kie-
toutuvat merkityksettomyyden kokemuksiin. Testaan orientaation késitteen sovellet-
tavuutta isdn ja didin yksindisyyden tulkinnassa tekstistd. Olen my6s kiinnostunut sen
tulkittavuudesta tekstin ja kuvitusten vuorovaikutuksessa.

12



2 YKSINAINEN PERHE

Muumipappa ja meri -Kirjan temaattinen muutos juontaa Janssonin henkilokohtaisista
motiiveista ja kokemuksestaan kirjailijana. Vuonna 1962 ilmestynyt novellikokoelma
Nikymiitén lapsi ja muita kertomuksia (Osynliga barnet och andra beriittelser, 1962) oli Jans-
sonin ensimmadinen askel muumituotannossa, jolla hén otti etdisyyttd rooliinsa muu-
mikirjailijana. Janssonin novelleja julkaistiin jo 1930-luvulla mutta nyt ilmaisumuoto
kiehtoi héntd yhd enemman. Novellit kisittelevét yksindisyyden ja ndhdyksi tulemi-
sen tematiikkaa muumien esiintyessd vain osassa tarinoita. Kirjan oli tarkoitus jaada
viimeiseksi muumikirjaksi Janssonin kokiessa yhad voimakkaampaa tarvetta kirjoittaa
aikuislukijoille (Westin 2008, 319). Kirja sai kuitenkin jatkoa, kun Tove Jansson aloitti
meriaiheisen muumiromaaninsa kirjoittamisen. Yksindisyyden ja eksistentiaalisuu-
den kokemukset sekd ndhdyksi tuleminen ja ndkymittomyys ndyttaytyvat myos
Muumipappa ja meri -romaanissa.

Nahdyksi tuleminen kytkeytyi aikakaudessa myos Tove Janssoniin kuvataiteili-
jana. Muumien 1950-luvulla alkanut maailmanlaajuinen suosio oli kdytannossa tehnyt
Janssonille mahdottomaksi keskittyd maalaamiseen. Han tarttui vihdoin siveltimeen
ja nosti itsensd uudelleen kuvataidemaailman nayttamolle. Uskollisuudestaan omalle
taiteelliselle ndkemykselleen Jansson siirtyi kohti nonfiguratiivista ilmaisua varsin
myodhddn 1960-luvun aikana mutta onnistuneesti (Kruskopf 1992, 257-258). Vuosi-
kymmen oli siten Tove Janssonille uudistumisen aikaa sekd taidemaalarina, kirjaili-
jana ettd kuvittajana.

2.1 Yksindisyys ja etdadinnytetyt henkilohahmot

Tove Jansson kirjoittaa kirjeessddn Vivica Bandlerille (1917-2004), ystdvélleen ja enti-
selle rakastetulleen, kuinka meriaiheisesta kirjasta on tullut melankolinen hdnen pon-

nisteluistaan huolimatta. Jansson toteaa my0s tarinan saaneen onnellisen lopun
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perheen hakeutuessa pois yksindisyydestddn ja l10ytdessddn jdlleen toisensa perheend.
(Westin 2008, 341.) Yksindisyys ei ole tavatonta muumikirjoissa mutta muumiperheen
yksindisyys on. Yksindisyyttd voidaan tarkastella ajallisuuden ja paikallisuuden ulot-
tuvuudet huomioiden (Tiilikainen 2019, 22-23). Muumipappa ja meri -kirjaa ldhestytta-
essd ndkokulma on luonteva, koska perheen yksindisyyden kokemukset kytkeytyvét
saarella asumiseen, eivitkd kuvaa perheessd jatkuvasti vallitsevaa olotilaa.

Jansson rakentaa tarinan Muumipapan ympdrille, mika valittyy jo kirjan nimesta
ja kansikuvasta. Kirja on myts omistettu ”Erddlle isdlle”. T&lld Jansson viittaa omaan
isddnsd kuvanveistdjd Viktor Janssoniin (1886-1958) mutta liiallista pateettisuutta
vélttddkseen jattad omistuskirjoituksen epdsuoraksi. Tarina on Tove Janssonille hen-
kilokohtainen ja toimii hénelle erdédnlaisena vélienselvittelynd perheeseensd, erityi-
sesti isddnsd. (Westin 2008, 339-340.) Muumiperhe heijastaa Janssonin omaa perhetts.
Muumimamman hahmo pohjautuu Janssonin ditiin kuvittaja-karikatyyripiirtdja
Signe Hammarsten-Janssoniin (1882-1970). Rakastava ja ldheinen diti tuo vakautta
perheeseen boheemin taiteilijaisdn rinnalla, joka Muumipapan tavoin syttyy raju-
myrskyistd ja metsdpaloista. Puolison tukeminen ja oman itsen syrjddan asettaminen
tai sithen mydntyminen vélittyvat myos kirjasta Muumipappa ja meri.

Henkiloshahmojen keskindisen etddntymisen lisdksi Jansson hyodyntdd myos
kerronnallista etddnnyttdmisen menetelmad. Han kayttad tekstissddn toistuvasti Muu-
mipapasta ja Muumimammasta ilmaisua "&iti” ja “isd” ottaen etdisyyttd muumeihin.
Kun nimet tai Janssonin tapauksessa “muumi” jadvat pois, korostuvat hahmojen va-
liset suhteet ja niiden tdrkeys kerronnassa. Lisdksi hahmot muodostuvat yleismaail-
mallisemmiksi, mikd vaikuttaa lukijan kokemukseen hahmoista. (Nikolajeva & Scott
2001, 85.) Westin nojaa ndkokulmaan todeten kirjan kertovan, ei vain muumeista,
vaan kenestd tahansa isastd tai didistd (Westin 2008, 335-337). Voidaan siis ajatella,
ettd etddnnyttamallda hahmot muumeista Jansson tuo heidét lahemmaksi lukijaa.

Sanna Tirkkonen (2019) kasittelee artikkelissaan ”Yhdessa yksin: yksindisyyden
tunteet Tove Janssonin teoksessa Muumipappa ja meri” koettua yksindisyyttd. Han
pohjaa ldhestymistapansa tunteiden filosofioihin, joissa yksindisyyttd tarkastellaan
vuorovaikutuksellisena prosessina yksilokeskeisen ja kognitiivisen ldhestymistavan
sijaan. Tirkkonen tarkastelee yksindisyyden affektiivisuutta sekd tunneilmapiirid,
jossa yksindisyyden kokemukset tarinassa syntyvit. Lars Svendsen (2017, 32) toteaa,
ettd juuri yksindisyyden tunne eli sen affektiivinen osatekijd erottaa yksindisyyden
esimerkiksi yksinolosta. Tama tekee yksindisyydestd yksindisyyttd. Tirkkosen artik-
kelin merkitys omassa tutkielmassani nékyy henkilohahmojen yksindisyyden koke-
musten tunnistamisena. Tdma heijastuu my6s visuaaliseen analyysiini, kun pohdin
Janssonin kuvitusten suhdetta tekstistd vilittyviin yksindisyyden kokemuksiin.

Yksindisyys teemana on 2000-luvulta alkaen lisdéntynyt osana tutkimusta eri tie-
teenloilla, my0s taiteessa. Nivoutuessaan moniin tieteenaloihin, olematta useinkaan
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tutkimuksen keskitssd, voidaan se kuitenkin jakaa kahteen perusmuotoon; koettuun
yksindisyyteen (loneliness) ja sosiaaliseen eristyneisyyteen (social isolation) (Saari 2016,
12-17). Jaottelu pohjautuu sosiologi Robert Weissin ndkokulmaan, jossa hdn ensim-
mdisend jakoi yksindisyyden sosiaaliseen ja emotionaaliseen ulottuvuuteen. Sosiaali-
nen yksindisyys yhdistyy tarpeellisten sosiaalisten suhteiden ja verkostojen puuttee-
seen. Se voi esiintyd myos poissulkemisena tai ulkopuolisuuden kokemuksena. Emo-
tionaalinen yksindisyys nivoutuu ldheisten, merkityksellisten ihmissuhteiden puuttu-
miseen. Molemmat yksindisyyden muodot aiheuttavat tarpeettomuuden tunteita, ah-
distusta ja itseluottamuksen menetystd. Muodosta riippumatta, yksindisyys on sub-
jektiivinen kokemus, joka syntyy yksilon suhteesta ymparistoonsd. (Junttila 2016, 55-
56.) Weiss ymmartdd yksindisyyden vuorovaikutuksellisena ongelmana ja nikemys
on yleisesti jaettu tdnd pdivand yksindisyystutkimuksessa.

Yksindisyyden muotoihin liitetddn myos vapaaehtoinen yksindisyys (solitude).
Tamd tarkoittaa yksilon vapaaehtoista vetdytymistd sosiaalisista suhteista ja tietoi-
suutta siitd, ettd voi palata takaisin koska tahansa. Kategoria on yksindisyyden koke-
muksen ndakokulmasta kuitenkin paradoksaalinen ja sopivampana ilmaisuna suomen
kielessd voidaan pitdd yksinoloa. (Saari 2016, 20.) Muumitarinoissa vapaaehtoinen yk-
sindisyys tai yksinolo liittyvét erottamattomasti Nuuskamuikkusen hahmoon, joka
ldhtee Muumilaaksosta aina syksyisin palaten takaisin ensimmdisend kevitpdivana.
Nuuskamuikkusen kaipuu yksinoloon tekee kipedd Muumipeikolle. Han ei sovi
Nuuskamuikkusen suunnitelmiin, joihin mahtuu vain Nuuskamuikkunen yksin.

2.2 Miljoo henkilohahmojen kuvastimena

Muumipappa ja meri jakautuu kahdeksaan lukuun. Perheen eldm&d saarella kuvaavat
otsikot Lansituuli, Koillistuuli, Sumu, Pieneneva kuu ja Lounaistuuli kirjan paattyessa
vield lukuun Majakanvartija. Nimet antavat suuntaa tarinan tunnelmasta ja tapahtu-
mista. Meren merkitys tarinassa ndyttdytyy suhteessa isddn, kuten kirjan nimikin
osoittaa. Saari sen sijaan toimii tapahtumapaikkana koko perheelle ja Jansson luo tadtd
henkilshahmoa meren ohella vihitellen. Tarina saa alkunsa kuumasta, elokuisesta
Muumilaaksosta. Perheestd jokainen on omien touhujensa parissa mutta isd kokee it-
sensd tarpeettomaksi. Kukaan ei tunnu tarvitsevan hintd, saati ymmarra asioiden
merkityksid, kuten han. Arkipdivdisyyden mitdttomyys turhauttaa isén, eikd hanen
tunteensa tarvitse varsinaista kohdetta tai syytd (Tirkkonen 2020, 186). Perheen toi-
minnassa ei sindnsd ole mitddn uutta, se vain yhtakkid nayttaytyy isdlle merkitykset-
tomana. Isdn tylsistyminen “kuistielamadan” ei ole ylldttdvdd muumitarinoissa, mutta
nyt hin peilaa merkityksettomyyttdan suhteessa perheeseensa. Aidin kuistilla sytyt-
tama oljylamppu kertoo syksyn tulosta ja ilmentdd lampoa ja turvaa perheessa. Tuo
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turva tekee isdn kuitenkin levottomaksi ja herdttdda muutoksen tarpeen hédnessd. Ve-
nematka kohti kaukaisinta ulkosaarta alkaa. Veneen seilatessa Muumipapan maééara-
tietoisessa ohjauksessa kohti aavaa merta myos perhe lipuu pois sijoiltaan.

Pitkdn merimatkan p&attyessd perhe ldhestyy vihdoin saarta, joka “kumartui
heidén ylitseen ja katseli heitd tarkkaan.” He myos “tunsivat saaren kuuman hengi-
tyksen” saaren tarkkaillessa heitd. Saaren hahmo muodostuu osaksi tarinaa katseen ja
hengittdimisen kautta. Seuraavana pdivdnd se jo kdantda ”vilinpitimattomand sel-
kansd” perheelle kuin antaen heidédn ensin asettua uuteen ympéristoonsa. Saari muo-
toutuu heti elolliseksi hahmoksi ja saa oman toimijuuden siihen liitettyjen verbien ja
aistisuuden myotd. (MJM 28, 32.)

Lansituuli suhtautuu perheeseen lempedsti sen tutustuessa saareen. Samaan ai-
kaan &kdisten kuusien ja “koko ikdnsd tuulta vastaan tapelleiden vaivaiskoivujen”
kautta Jansson korostaa saaren ankaruutta ja vanhuutta. Luonne piirtyy esiin myos
silhuettimaisissa alkuvinjeteissa. Saari ei tule padstaméaan helpolla mydskdan muumi-
perhettd. Saari vaipuu syvddn lepoon, ja kasvava kuu hohtaa sinertdvdd valoaan saa-
ren ylla. (MJM 55, 58.) Kuun kasvu ilmaisee ajan kulkua tarinassa. Sen voi ymmartad
myos kuvastavan perheen kasvua osaksi saarta tai toisaalta joksikin, mitd he eivat
vield itsekddn tiedosta.

Koillistuulen nostama sade ja itdmyrsky luovat suuntaa tuleville tapahtumille.
Perhe muuttuu levottomaksi. Itsepintainen itdtuuli vertautuu isan periksiantamatto-
maan pyrkimykseen ymmartaa kaikkea mitd saarella tapahtuu mutta se myos haastaa
hinet. Aiti pyrkii piristdiméan innottomaksi kdynyttd perhettddn ja iséd, jota saari ja
meri tuntuvat koettelevan kohtuuttomasti. Myrskyn myo6td meren rooli vahvistuu, se
alkaa ndyttdd luonnettaan. Teksti vilittdd suoraan isdn olevan vihainen, mikéd kertoo
muutoksesta (MJM 91). Perhe on hapuillut saarella sen kummemmin ilmaisematta,
saati tunnistamatta omia tunteitaan. Sumun laskeutuessa saarelle ymmarran myos
perheen eksyvan toisistaan. Tarkastelen sumu merkitystd erikseen taman luvun péaét-
teeksi.

Luvun Pienenevd kuu alkuvinjetissa Jansson kuvaa saaren etdiltd paljastaen vih-
doin my6s majakan koko korkeudessaan (MJM 121). Ndkyma voidaan ajatella sa-
maksi, jonka perhe nédkee pieneltd paljaalta luodolta ollessaan didin jarjestamalld hu-
viretkelld: "T4dlta katsottuna saari ja sen valtava majakka ndyttivit vierailta, sateen-
harmailta ja kaukaisilta kuin varjo” (MJM 128). Huviretki sujuu mainiosti irrottaen
perheen hetkeksi erillisyydestddn suhteessa toisiinsa mutta didin se tekee alaku-
loiseksi. Aivan kuin vierauden ja kaukaisen varjon kokemus kuvaisivat hanen koke-
mustaan omasta itsestddn saarella.

Jansson lataa tarinan loppuhuipennukseen voimakkaan lounaistuuleen ja sen
saaren yli vyoryttamaét aallot. Saari on “tdynna pelkoaan” meren ndyttdessd suuruu-
tensa. Perhe uskoo didin kadonneen ja havahtuu tamén myotd didin kokemaan
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yksindisyyteen saarella. Alkaa vahittdinen muutos ja perhe 16ytdd tapoja kommuni-
koida toistensa kanssa ja myos halua sithen. Perheen yhtendistyminen kytkeytyy saa-
ren pelokkuuteen, jota Jansson ilmaisee pakenevan aarniometsén ja juurensa irti riuh-
toneiden puiden kautta. (MJM 138, 143.)

Isd kamppailee ldpi tarinan ymmartddkseen merta. Jos ymmaéarramme meren isan
vihan metaforana, on hdn nyt viimeistddn vastatusten oman vihansa kanssa. Jansson
ilmaisee meren mahtavuuden ja vihan sekd kuvin ettd sanoin. Han lataa kaiken suu-
reen loppuratkaisuun laineiden kohotessa ilmaan kuin ”valkoiset lohikddrmeet kita
ammollaan” (MJM 156). Kirjan viimeisessd luvussa Jansson nostaa riehuvan syys-
myrskyn ja saari vaeltaa koko yon. Asiat eivit ole vield asettuneet paikoilleen. Myrs-
kyn jatkuessa isd hiljentyy kuuntelemaan saarensa syvyyksissd jyskyttavad sydantd,
joka sykkii pelosta. Hinen saarensa onkin eldva. (MJM 167-168.) Jansson kuljettaa pel-
koa mukana tarinassa saaren, metsdn ja pienimpien lehtien vilitykselld. Ne toimivat,
kuin isdn pelon heijastuspintana, kunnes isan suurin pelko on tapahtumaisillaan. Ha-
nen on myonnettdvd, ettd ei ymmarrd. Viimeinen kuvitus on omistettu itseoikeutetusti
isélle ja teksti kuvailee isdn katselemassa “sdhisevdd”, “ylimielista”, “rauhallista”
ja “rajua” mertaan (MJM 186). Kuvaus on kuin isdn sovinto meren ja oman itsensd
kanssa. Valkoinen majakanlamppu viestii syttyessddn pddtostd tarinalle ja aloitusta
uudelle.

Rakennetun ympadriston herattamat affektiiviset kokemukset liittyvit usein ra-
kennusten ominaisuuksiin. Rakennuksiin voidaan liittdd oma toimijuus, mika vaikut-
taa sen herattamiin tunnetiloihin. (Rinne ja Olsson 2020, 337.) Koska majakka on osa
miljootd vaikuttaen henkilohahmojen kokemuksiin saaresta, tarkastelen kohtausta
tekstin affekteja havainnoiden. Olen valinnut kohtauksen, jossa perhe kohtaa majakan
ensi kerran. Rannalla vietetyn yon jdlkeen perhe kipuaa kohti majakkaa, jonne pikku
Myy on jo ennédttdnyt. Fokalisaation voidaan ymmartdd olevan tekstissa Myyn mutta
myo6s majakan. Teksti kuvailee muumiperheen, kuin pieniksi muurahaisiksi, mika tuo
tilallisuuden tuntua ja korkeutta perspektiiviin. Siind missd 4diti toteaa dani véristen
majakan olevan iso, isd huudahtaa sen olevan valtava! Luultavasti suurin, joka on kos-
kaan rakennettu. Koon suhteisuus leimaa isdn ja didin kokemuksia. Isé syttyy majakan
suuruudesta, mutta &diti havahtuu omaan pienuuteensa. Kaikki on liian suurta tai hdn
on liian pieni. (MJM 32-33.) Tilallisuus laajentuu tekstissd majakasta myos saareen.

Nakokulma siirtyy hetkellisesti kaikkitietdvélle kertojalle, joka kuvailee majak-
kaa loputtoman korkeaksi, valkoiseksi ja jattimédiseksi, kerta kaikkiaan uskomatto-
maksi (MJM 34). Kohtauksen kuvitus korostaa majakan suuruutta Janssonin kuva-
tessa majakan vain juurestaan. Teksti ja kuva vilittavat poikkeuksellisesti koko per-
heen samanaikaista ja yhdenmukaista kokemusta. Muumiperhe seisoo majakan luona
rinnatusten kuonot kohti korkeutta. Tampereen taidemuseon luonnoksista voi ndhda
Janssonin kokeilleen eri perspektiivejda kohtauksen kuvaamiseen. Yksi luonnos
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sisdltdd majakan myos kokonaisuudessaan. Yhdesséd variaatiossa pikku Myy on sijoi-
tettu muun perheen luokse. Julkaistussa kuvituksessa Myy odottaa perhettd majakalla,
mikd luo yhtendisyyttd perheen kokemaan vaikuttumiseen majakasta.

Isdn saarelle antamat merkitykset syntyvat omistajuuden kautta. Majakka on
isdn, kuten saarikin. Niiden isdssd herdttamét kokemukset ndyttaytyvit vaikuttunei-
suutena ja voidaan ymmartdd affektiivisina tunnetiloina (Rinne ja Olsson 2020, 334).
Isin kokemuksessa vilittyvat hetkellinen erityisyys, majakasta vaikuttuminen sekd
haltioituminen, joita majakan suuruus herittdd. Vaikuttuminen syntyy siitd, ettd ma-
jakka vastaa tdysin niitd odotuksia, joita isdlld siitd oli. Toki nuo odotukset joutuvat
haastetuiksi tarinan edetessa. Aidin kokemus ilmaisee epamukavuutta ja pelokkuutta.
Rakennukset voivat herdttdd myos vieraantuneisuuden kokemuksia ja kytkeytyd sa-
malla ruumiillisiin tuntemuksiin (Rinne ja Olsson 2020, 336). Ruumiillisuus ilmenee
tekstistda muumiperheen hahmottaessaan heti itsensd suhteessa majakkaan. Ensikos-
ketus majakkaan kytkeytyy myos saarelle annettuihin merkityksiin. Aiti havahtuu
saaren karuun luontoon ja kiviroykkidihin, jonne puutarha on vaikea saada kasva-
maan. Isdlle merkitykset rakentuvat siitd, mitd kaikkea hdn voi saarelle tehda.

Isan vaikuttumisen kokemus jatkuu perheen astuessa majakkaan. Hian viehattyy
majakan valkoisista seinistd ja kaiken avaruudesta, tyhjyydestd ja vapaudesta. Nama
adjektiivit isd ulottaa myds ulos maisemaan. Huutomerkit tekstissd vahvistavat isdan
innokkuutta, vaikka selvid tunnesanoja héneen ei liitykdadan. Muumipeikko huutaa &i-
dilleen iloisesti ja my®s &iti nauraa himmennyksensa keskelld. Aiti ottaa majakkaan
tuntumaa toisten odottaessaan hinen reaktiotaan ”jannittyneend”. Aiti “koskettelee”
ja "silittad” poytad ja kattiloita ja toteaa majakanvartijan olleen varmasti yksindinen.
Aiti ymmartds heti, mitd elima majakassa voi merkita. Isd saa huokaista helpotuk-
sesta didin todetessa, ettd majakassa voi viihtyd. Aidille ikkunasta avautuva maisema
luo erilaisia merkityksid, kuin isdlle: “Kaikkialla oli vain merta, merta ja kirkuvia pdés-
kysid, mannerta ei nakynyt.” (MJM 44-45.)

Teksti jattaa lukijan didin sisdisen pohdinnan varaan. Tunnetila on odottava. Ko-
kemuksen kuvaus on kokonaisvaltainen meren ulottuessa kaikkialle, miki toistuu i-
din kokemuksissa my6hemminkin. Kiinnostavaa on, ettd Jansson on luonnostellut
useita luonnoksia nimenomaan &didin saapumisesta sisddn majakkaan. Moomin Cha-
ractersin luonnos kuvaa varautuneen didin yksin saapuessaan huoneeseen. Tekstissa
Muumipeikko rohkaisee 4ditid ja isd odottaa innoissaan ja malttamattomana didin re-
aktiota. Luonnos keskittyy vain iitiin ja tdmén epdvarmuuteen tyhjissa tilassa. Abo
Akademin luonnoksessa mukana on my®ds isé, joka toivottaa didin tervetulleeksi ma-
jakkaan ja visualisoi isdn ja didin dialogia kohtauksessa. Kirjassa Jansson on keskitty-
nyt tarkedn hetken kuvauksessa vain verbaaliseen kerrontaan.
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2.3 Muutos, jota kaikki eivit halua

Muumipapan tarpeettomuuden tunteet ja asioiden merkityksettomyys valittyvit
tekstistd suoraan jo kirjan ensimmadisissa lauseissa. Lahdon hetked edeltdd isén toistu-
vat pettymyksen kokemukset. Aitiin liittyvd tunneilmaisu on sen sijaan epadmaéarai-
sempdd. Teksti ei kerro suoraan miltd didistd tuntuu, vaan se on tulkittavissa hdaneen
liitetyistd ilmaisuista. Aiti ei kuuntele Muumipeikkoa, ei sano mitédn tai pyyhkii po-
lyja hajamielisesti. Lahdon hetken koittaessa kertoja ilmaisee didin ymmartavan tilan-
teen vilttamattomyyden: “Joskus tarvitaan aikaa, hdn sanoi. - Toisinaan kestdd mah-
dottoman kauan ennen kuin valkenee.” (MJM 15-16.) Asetelma luo ldhtokohdan koh-
taukselle, jossa perhe tekee ldhtod uimahuoneen luona.

Kaikkitietdva kertoja kuvailee tapahtumia vuorotellen henkilshahmojen dialo-
gin kanssa. Kertoja myos vélittdd hahmojen ajatuksia tilanteessa. Kuvitus asettaa lu-
kijan seuraamaan tapahtumaa etddltd, kuin sensitiivisen etdisyyden péddssa tarkedstd
ja ristiriitaisesta tapahtumasta (Kuva 1). Kertoja kuvailee tuuleen kdantyneen hiljal-
leen itddn, meri on lammin ja syvéansininen. Rannalla oli jo hamaraa. (MJM 20.) Teksti
maalaa virein ja aistein havaittavaa tunnelmaa suuren lahdén tapahtumalle. Aiti ja
isd eivdt kommunikoi tapahtuneesta, eikd heiddn ymmarryksensa kohtaa. Kontrasti
heiddn kokemustensa vililld on suuri. Yksittdisten sanojen valenssilla eli arvolatauk-
sella voidaan vaikutta tunteisiin ja tunnetiloihin ilman suoria tunneilmaisuja (Lyyti-
kdinen 2016, 49). Janssonin tekstissad tima nidkyy pienin mutta toistuvin vivahtein.

Isd méadrittad tilanteen etenemistd ja sitd, kuinka myos didin tulisi tilanteessa olla.
Hinen ididille suuntaamansa ilmaisut tekstissd, kuten “kisitithidn”, “katso ve-
nettd”, “odota hetkinen”, "Nyt ldhdemme. Mutta sind et saa nostaa mitdan.” valittavat
tilanteen ja didin dominointia. Aiti kulkeutuu mukana ja hinen kokemuksensa ilme-
neviét tekstistd myontyvin, epdvarmoin ja varmistelevin ilmaisuin ”eikoh&dn”, voisim-
meko jo lahtea?” Aiti nyokkas, kompii, sanoo itsekseen ja tunnustelee, jotka verbeina
valittavat passiivisuutta, myontymisté tai vetdytymistd suhteessa isddn. Aiti pohtii
huolissaan: “Kummallista, ettd saattaa masentua ja tulla vihaiseksi siitd, ettd on liian
hyvit oltavat.” Han kiteyttdd jo tarinan alussa isén vihaisuuden, jota is4 ei itse tavoita.
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Isd kun kokee olevansa “tdysin sovussa itsensd kanssa”, hdnen ohjatessaan venettd
varmoin ottein kohti pime&dd merta. (MJM 21-23.)

Kuval
Kuvituspiirros, 1965
tussi paperille
8,8 x17 cm
Tampereen taidemuseon kokoelma
Kuva 2
Luonnoksia, 1965
tussi paperille
25,8 x 20,5 cm
Tampereen taidemuseon kokoelma

Aidin vdsymykseen kietoutuu kohtauksessa metsdnrajan “pehmedd tum-
muutta”. Teksti ilmaisee kokemuksen unenomaisuutta: ” Aitid nukutti kovin, ja akkid
hénestd tuntui, ettd todellisuus oli liukunut jonnekin sivuun. Kaikki oli unta, unen
ihmeellistd valoa ja verkkaista liikettd, uppuroitiin raskaassa hiekassa paddsematta
eteenpdin.” (MJM 22.) Aiti tuntee mutta jotakin epatodellista ja unenomaista, mika
valittdd kokemuksen affektiivisuutta. Kokemukseen kietoutuvat valon aistisuus ja
mielikuva liikkeestd ja ruumiillisuudesta. Teksti vilittdd unenomaisuutta tarinassa jo
aiemmin isdn katsoessa puutarhassa syvin siniseen lasipalloonsa. Lasipalloon heijas-
tuu koko maailma vieraana ja kaukaisena maisemana (MJM 10). Tarinan varhaisvai-
heiden erddnlainen epamaérdisyys, hamaryys, kuumuus ja unenomaisuus saavat tu-
kea Janssonin vérittdessd sitd syvan sinisen savyilld. Todellisuuden ja epétodellisuu-
den rajamailla liikkuminen luovat tunneilmapiirid, jossa isdn ja didin orientaatio hei-
kentyy mutta omassa tahdissaan. Isdn orientaatio heikentyy pettymysten seuratessa
toisiaan. Aidilld timé tapahtuu verkkaisesti, kuin liukumalla jonnekin todellisuuden
mukana.

Lahtod kuvaileva teksti valittdad jannittynyttd tunnelmaa ja isén jérjestelemdssa
tapahtuman kulkua. Kuvituksen Jansson rauhoittaa didille. Alkuvinjettind se kuvaa
tarinan tapahtumaa, toisin kuin monet muut kirjan vinjetit. Tastd huolimatta nden ku-
vituksen merkityksen tunneilmaisussa. Pilvet roikkuvat matalla ja lisddaviat tunnelman
raskautta. Niiden hento viiva kuvaa itdistd tuulta tasapainottaen kuvan rakennetta,
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joka on jatetty littedksi vailla horisonttia. Tarinan alussa meri on vield tyyni ja syvan
sininen. Kuvituksen lyhyet, kaartuvat viivat kertovat kevyistd laineista ja myrskylyh-
dyn heijastama varjo laskeutuu yhdessd iltahdméran kanssa pikku Myyn ja Muumi-
mamman ylle. Heistd erottuvat vain silhuetit, joten kehon merkitys tunneilmaisussa
korostuu. Jansson kuvaa didin kumartuneena, kuin laskeutumassa veneeseen. Asento
vahvistaa tekstissd kerrottua didin myontymistd ja alistumista tilanteeseen ja uuteen
rooliinsa. Isd ottaa nyt perheestd vastuun ja pitdd huolta myos didistd. Isdn ja didin
roolit vaihtuvat ja astuessaan veneeseen diti menettdd rooliinsa perheessé ja sen myota
orientaationsa. Aidin kumartunut tai kdpertynyt asento toistuu kirjan kuvituksissa,
minkd nden voimistavan hdnen sisdisen kokemusmaailmansa ilmaisua.

Tove Jansson on luonnostellut kuulakarkikynalld kuvituksessa useita versioita
(Kuva 2). Ylinn4 olevassa luonnoksessa diti ndyttdisi jo istuvan veneessa isdn ja Muu-
mipeikon saapuessa laiturille. Asetelma tukee didin passiivisuutta. Keskimmadiseen
luonnokseen Jansson on piirtanyt muumeille myos silmét. Tama ei lisdéd hahmojen
tunneilmaisua vaan pdinvastoin vdhentdd sitd verrattuna julkaistun kuvituksen hie-
novaraisesti valittyvdaan tunnelmaan. Alin luonnos muistuttaa julkaistua kuvitusta
eniten mutta didin asento ei ole yhtd kumartunut. Tama osoittaa pienenkin asennon-
vaihtelun merkityksen, kun kuvaa tulkitsee suhteessa verbaaliseen kerrontaan.

Né&en kiinnostavana myos matkatavaroiden merkityksen kuvituksessa. Teksti
kertoo koko laiturin olevan tdynnd tavaraa mutta kuvituksessa laiturin horisontaali-
suus vdhentdd tavaraméddran suuruuden vaikutelmaa. Tavarat nayttaytyvit kuitenkin,
kuin muurina &idin ja rannan valilld. Vaikutelmaa voimistaa ymmarrys siitd, ettd
Muumipappa ja Muumipeikko ovat vield rannalla. Matkatavaroiden sijainti vaikuttaa
sommitelmallisesti kuvan tasapainoon, mikd ndkyy luonnoksista mutta niiden merki-
tys ndyttdytyy myos suhteessa henkilshahmoihin. Etdisyyden vaikutelma didistd
muuhun perheeseen kasvaa tavaroiden sijainnin my6tad. Ylimmaén ja alimman luon-
noksen kohdalla etdisyys vaikuttaa suurimmalta, koska laiturin tyhjyys tyontdd isdd
ja Muumipeikkoa kauemmaksi didistd, vaikka heidén liikkeensd kaykin &itid kohti.
Merkittavad mielestdni on Janssonin valinta jattada muu perhe tdaysin pois kuvituksesta.
Ymmarran tdimén ilmaisevan perheeseen syntynyttd etdisyyttd sekd muutosta, johon
perhe on ajautumassa. Kuvitus ja teksti luovat pohjaa tarinan tunneilmapiirille, jossa
isdn ja didin kokemukset ja tunteet eivit kohtaa. Nden kuvituksen merkityksen visu-
alisoidessaan herkilla tavalla perheessd tapahtuvan erdédnlaisen jarkkymisen tai sijoil-
taan asettumisen.
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24 Sumu koettuna ja metaforisena elementtina

Pitkittyneen sateen jdlkeen perheen erkaantuminen tarinassa syvenee. Usvan laskeu-
tuessa saarelle my6s perhe eksyy toisistaan. Luvussa Sumu kertoja siirtyy nakokul-
masta toiseen vélittden vuoron perdan henkilshahmojen kokemuksia ja tunteita. Luku
alkaa isdstd, joka yrittdd tavoitella loukkaantumisensa syyn alkuperdd. Han tietda
miltd hdnestd tuntuu mutta ei osaa kuvata mika siihen tarkalleen ottaen johti. Isdn ja
didin vélinen kommunikoinnin puute ja erddnlainen ohi puhuminen vilittyvét isan
pohdinnasta. Loukkaantuminen on tunne, jonka isd tunnistaa mutta tunteen muodos-
tuminen on hankalampaa. Teksti kuvailee pdivad pilviseksi ja hiljaiseksi. Kaikki on
liikkumatonta. Isdn alaspdin viistdva hdntd ja kuonolle valunut majakanvartijan hattu
myotdilevat hanen melankoliaansa. Meri on harmaa ja silkkinen. Silkin hieno materi-
aalisuus ei edusta sitd myrskyd ja vaaraa, mitd isd kaipaa. Meri ei ole lainkaan uhkaava
mutta isd on. Miettiessddn syvan lammen syntyd saaren keskelld héan syttyy. Han al-
kaa tutkia syvdn lammen arvoitusta. Vaikeasti tavoitetut tunteet véistyvét. “Isd tuli
suunnattoman iloiseksi”. (MJM 100-101.) Jansson hyodyntda vdrejd, materiaalisuutta
ja aistisuutta tunnelman luomisessa, mikd syvenee sumun noustessa toistuvasti esiin
tekstissa.

Isdn oivallus ja ilo tekevidt my0s didin hetkellisesti iloiseksi. [Iman lempeys ja
harmaus kuvaavat tunnelmaa, jossa my®os diti vetdytyy vahitellen omiin selviytymis-
keinoihinsa saarella. Isdn naaratessa lampea diti alkaa keratd puita rannalta. Han vaa-
tii saada tehda tyotd yksin isdn yrityksistd huolimatta. Kerta on ensimmadinen, kun &iti
asettaa omia rajojaan saarella. Kaikki didin tulevat teot ovat pyrkimysta parjata yksi-
ndisyyden kanssa tai lopettaa se. Samaan aikaan sumu hiipii yli saaren. Janssonille
tyypilliseen tapaan kertoja kuvailee sumun ryomivan mereltd kenenkddn huomaa-
matta. Perhe etdédntyy toisistaan sitd sen kummemmin huomaten. Sumu on jotakin,
johon isdstd on mieluista piiloutua ja josta diti ndkee isdn vaililld ilmestyvan miettei-
siinsd uppoutuneena. Aidin kokemus on odottava ja toiveikas, josko is4 olisi jo kohta
valmis aineistonsa kanssa. (MJM 110.) Perheen etddntymisen syventyessd sumu muut-
tuu aaltoilevaksi ja vyoryvéksi. Se peittdd harmaudessaan myos valtavan majakan.
Muumiperheen ymmartamattomyys ja pienuus kaiken keskelld korostuvat suuren
majakan rinnalla. Teksti ilmaisee perheen tunnetilan nyt myos suoraan: “Kaiken kes-
kelld istui Muumipeikon perhe ja oli ymmartaméton” (MJM 118).

Isdn ja didin vetdytyessd omiin toimiinsa Muumipeikon sisdinen jannite kasvaa.
Morkoon ja merihevosiin kytkeytyvit salaisuudet samaan aikaan sekd pakottavat
heessd vanhempien keskittyessd omiin ongelmiinsa. Lopullinen konflikti syntyy lu-
vun lopussa isdn ja Muumipeikon vilille. Muumipeikko p&&ttdd muuttaa asumaan
salaiseen metsddnsd. Taméd ajatus “piirsi suuren yksindisyyden kehdn hénen
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ympdrilleen, alakulon ja tuntemattomien mahdollisuuksien alueen.” (MJM 119.) II-
maisu on mielenkiintoinen sen sisdltdessd sekd negatiivisen ettd positiivisen tunnevai-
kutuksen. Yksindisyys piirtyy mahdollisuutena Muumipeikon ympdrille. Se kitkee
sisddnsd alakulon mutta myos uuden ja tuntemattoman. Aidin reaktio Muumipeikon
ilmoitukseen toistaa hinen kommunikointiaan tarinassa. Aiti vastaa hajamielisesti, ei
kuuntele mutta ddnnédhtdd rohkaisevasti ja jatkaa piirtdmistddn. Jansson lopettaa lu-
vun samankaltaiseen unenomaiseen tunnelmaan, jonka 4iti koki tarinan alussa. Nyt
isélle kaikki pdivét ja ajankulku sulautuvat mielesséd yhteen. Isd “kévelee kavelemis-
tddn rantaa pitkin tulematta koskaan perille.” (MJM 119-120.)

Janssonin tekstissd védrit nousevat luonnosta piirtyen osaksi kerrontaa. Sumun
harmaus varittdd tunnelmaa pitkdkestoisesti heijastaen my6s henkilshahmojen tun-
netiloja. Harmaa viri kytkeytyy usein synkkyyden, intensiivisyyden puutteen ja eril-
lisyyden kokemuksiin (Nodelman 1990, 49). Ndin sumun metaforisuus perheen etd&n-
tymisessa vilittyy myos varin luoman tunnelman kautta. Luvun lopussa perhe on sa-
massa huoneessa mutta tdysin omissa kokemusmaailmoissaan: ”“Ikkunan ohi vyoryi
sumu, tuntui kuin huone olisi ldhtenyt sen mukana” (MJM 120). Sumu vie huoneen ja
samalla perheen mukanaan. Isd katoaa omiin pohdintoihinsa, Muumipeikko ldhtee
kithdyksissddn pois ja diti jatkaa piirtdmistddan ikkunalautaan. Hdn sanoo tarvitse-
vansa lisdd sinistd vdrid mutta ei suuntaa puhettaan kenellekddan. Perhe on eksynyt
toisistaan.

Sumun kietoutuminen tunneilmapiiriin on tutkielmani ndkdkulmasta kiinnosta-
vaa. Gernot Bohme (2017, 14-15) ldhestyy atmosfddrid tunneilmapiirind tai tunnel-
mana tilallisuuden kautta. Atmosfadri tayttdd tilan usvan (haze) lailla ja on epamaa-
rdisyydessddn vaikeasti paikannettavissa. Atmosfaérid ei siten ymmarreta objektin tai
ympadriston ominaisuudeksi. Sumu tai usva toimii mielikuvana atmosfaaristd, joka
kietoo itseensd ihmisen, tilan ja ympériston. Bohme pitdd atmosfddrid erottamatto-
mana osana havainnointiamme ympaéristostimme. Se muovaa suhdettamme ympa-
ristodmme, toisiin ihmisiin ja asioihin, myos taiteeseen. Ndin atmosfaari tai tunnelma
vaikuttaa Bchmen mukaan koko olemassaoloomme maailmassa. (Bohme 2017, 70.)
Ben Anderson (2009, 80) ldhestyy atmosfdarid kahden eri tilallisuuden kautta. Atmo-
sfadrin voi ymmartdd piirind tai kehdné (sphere), joka niin ikddn usvan kaltaisesti peit-
tad, laskeutuu tai lavistdd. Se ilmentyy myos kahdenvilisend tilallisena resonanssina,
joka sdteilee ihmisten viililla toisista vaikuttuen ja toisiin vaikuttaen.

Janssonin tekstissd sumun materiaalisuus nadyttaytyy kielikuvina. Sumu hiipii
saarelle ja kallio ui sumussa ”villanpehmedsséd tyhjyydessa” (MJM 110). Sumu ei ole
vihainen, ankara tai pelottava. Se on harmaa, hiljainen ja pehmed. Anderson (2009, 79)
ymmartdd atmosfadrin muuttuvana tunnetilana, joka ei ole koskaan valmis. Sumu ei
ole pysyvdd myoskddn Janssonin tekstissd vaan muuttuvaa ja katoavaa. Jansson
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kuljettaa sumua ldpi tarinan hyodyntden sitd, kuin lempednd metaforana perheen er-
kaantumiselle toisistaan.

Sumu voidaan ymmartdd myos orientoitumisen kohteeksi. Kirsi Heimonen
(2022) on tulkinnut muistiaineistosta affektiivisia atmosfddrejd. 2 Usvankaltaisuus on
ndyttdytynyt hinelle aineistossa epamaddrdisend, vaikeasti hahmotettavana muistiku-
vana ja kokemuksena. Se on ympardinyt kokijansa ja siten ollut orientoitumisen koh-
teena (Heimonen 2022, 157). Omassa tulkinnassani sovellan késitettd toisin. Pidan
oman analyysini kannalta kuitenkin kiinnostavana Heimosen tapaa ldhestyd atmo-
sfadrid. Andersonia mukaillen hdn ymmartdd sen sumun kaltaisena, verhoavana tilal-
lisuutena, jossa ndkyvyyttd ei ole ja orientoituminen siten katoaa (Heimonen 2022,
156). Heimonen yhdist&d tulkinnassaan orientaation heikentymisen todellisuuden ha-
madrtymiseen. Tove Janssonin tekstissd tdima nayttaytyy sekd didin ettd isdn kokemuk-
sissa. Jansson hyodyntdd todellisuuden rajamailla liikehtivdd kokemusta toistuvana
keinona ilmentdd henkilohahmojen etddntymistd toisistaan, orientaation heikenty-
mistd sekd affektiivisuutta tarinassa.
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Kuva 3

Kuvituspiirros, 1965

tussi paperille

82x174 cm

Tampereen taidemuseon kokoelma

Kuva 4

Luonnoksia, 1965

kuulakarkikyné paperille
25,5x19,3

Tampereen taidemuseon kokoelma

Tove Janssonin piirtdma alkuvinjetti lukuun Sumu kuvaa Muumipapan kéavele-
maéssd sumussa (Kuva 3). Jansson on tyostdnyt teemaa useiden luonnosten verran,
joita l16ytyy molemmista aineistoni kokoelmista. Valikoin analyysiini Tampereen tai-
demuseon luonnokset, koska niiden ero kuvitukseen on selkedmpi. Vinjetissa isd on
asemoitu kuvan vasempaan reunaan, josta hanen kulkunsa kédy kohti sumua. Sumun
keskeltd paljastuvat pyoredt kalliot hallitsevat horisontaalista kuva-alaa. Jansson

2 Kirsi Heimonen on tutkinut affektiivisten atmosfadrien ilmentymistd mielisairaalakokemuk-
sista syntyneissda muisteluteksteissa.
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hyodyntdd tussipiirroksissaan valkoista, puhdasta pintaa kuvatessaan sumua. Tahdn
vertautuva ilmaisu ndkyy myos Janssonin kuvituksissa kirjaan Muumilaakson marras-
kuu, 1970 (Sent i november, 1970), jossa sumu on toistuva elementti visuaalisessa ker-
ronnassa vaikuttaen tarinan tunnelmaan.

Vinjetin ldhes kuivuneelta vaikuttava tussiviiva ilmaisee sumun epaméaarai-
syyttd. Viivan ilmaisullinen ero ndyttdytyy suhteessa Janssonin kuulakdrkikynallad
teemasta tyostamiin luonnoksiin (kuva 4). Luonnosten ohut, heikko viiva ja utuisuus
valittdvat dynaamisuutta ja eteenpdin puskevaa tuulta. Julkaistun kuvituksen tun-
nelma ja sumu ovat hiipivdd, ldhes pysdhtynyttd ja hiljaista, kuten tekstikin sumua
kuvailee. Yhdessd luonnoksessa isdlld on yllddn silinterihattu, mika toki on ristirii-
dassa tekstin kanssa tarkoituksettomalla tavalla. Yhtd luonnosta lukuun ottamatta
isélle on piirretty silméat, mutta ne eivat hahmon kaukaisuudessa vilitd tunnetta. Lo-
pullisessa kuvituksessa isan katseen suuntaa on vaikea tarkasti maaritellda. Hahmo on
jopa luonnosmainen ja sumun varjo on piirretty reiluin viivoin isén hahmon yli. Tark-
karajaisuus on pois, mikd vahvistaa sumun hdilyvyytta.

Isdd voi katsoa kuvassa Caspar David Friedrichin (1774-1840) maalauksen ”Der
Wanderer tiber dem Nebelmeer” (1817-1818) vaeltajana, jonka sisdinen kokemusmaa-
ilma tai mielenmaisema heijastuu tdiman edessddn avautuvassa maisemassa. Roman-
tiikan maisemamaalauksille oli ominaista synnyttdad tunnetiloja vangitsemalla luon-
nonilmididen ja maisemien emotionaalisia ominaisuuksia (Heller 1973, 74). Kuvitus
Muumipapasta on vailla Friedrichin silmdnkantamattomiin jatkuvaa dédrettomyyttd ja
kuvan syvyyden tuomaa yksindisyyttd. Kun kuvitusta tarkastelee suhteessa tekstiin
ja isdn, jopa paatoksellista merkityksettomyyden tunnetta, ndyttaytyy kuvitus osana
visuaalista tunneilmaisua. Sumun ja maiseman voidaan myos ymmartda vahvistavan
isan kokemaa melankoliaa romantiikan tulkinnan tavoin. Ndin maisema tukee hah-
mon sisdisen kokemusmaailman visualisointia. Koko perheen haasteista huolimatta
isd on eniten eksyksissd, mitd hdnen pieni hahmonsa kuvituksessa tukee.
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3 KOHTAAMATTOMUUS KUVIN JA SANOIN

Isdn ja didin kohtaamattomuus ja kommunikoinnin vaikeus muodostavat tarinassa
oman polkunsa. Tirkkonen nostaa artikkelissaan esiin ndkdkulmia, joissa yksindisyys
ymmarretddn kokemuksena merkityksellisen suhteen puuttumisesta. Mddritelman
tuoma etu on Tirkkosen mukaan sen laajuudessa. Yksindisyytta ei tarkastella sosiaa-
lisen eristyneisyyden pohjalta. Se on avoin hyvin erilaisille yksindisyyden kokemuk-
sille, my0s yksindisyydelle toisten seurassa, kuten perheessd ja parisuhteessa. (Tirk-
konen 2019, 187.) Seuraavassa tarkastelen isdn ja didin suhteesta vilittyvaa yksindi-
syyttd Janssonin kuvituksissa.

3.1 Mutta ei isd mitian kuullut

Isd purkaa saarella ahdistustaan monin pyrkimyksin. Majakanlampun pysyessd itse-
pintaisesti sammuksissa hén siirtyy rakentamaan aallonmurtajaa. Kirjan toisessa lu-
vussa Majakka teksti kertoo Muumipeikon saapuvan isdan luokse hakemaan apua koh-
taamaansa ongelmaan: ”- Kuule isd, sanoi Muumipeikko. Mutta ei isd mitdan kuullut,
silld hén sai juuri oikean otteen kivenjdrkaleestd, ja se vieri paukkuen ja ryskyen alas
kalliolta, iski kaksi selvad kipindd ja jdtti jalkeensd hdaivahdyksen kiehtovaa ruudinha-
jua.” (MJM 59.) Muumipappa on liian keskittynyt aallonmurtajaan, jotta kykenisi kes-
kittymaan Muumipeikkoon tdmén toivomalla tavalla. Muumipeikko siirtyy ylem-
méksi rannalle ja ”asettui katselemaan ditiddn, joka kompi edestakaisin puutarha-
maalla. Han levitti ruskolevid, kédpélat ja esiliina olivat aivan ruskeat, hén séteili on-
nellista keskittyneisyyttd.” (MJM 60.) ” Asettuminen” ilmaisee Muumipeikon viipy-
mistd tilanteessa. Lyhyt keskustelu didin ja Muumipeikon vililld ei sekddn tyydyta
Muumipeikkoa, joka toivoo saavansa moraalisen hyvaksynnin tarpeelleen havittaa
keltidiset salaisesta metsastaan. Aiti kylld vastaa Muumipeikon kysymyksiin mutta
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vastaukset eivit miellyta peikkoa. Viimeiseksi keinoksi jad pikku Myy, johon tarina
seuraavaksi siirtyy.

Kertoja kuvailee isdn hyvéntuuliseksi ja tuntevan ylpeytts ja innokkuutta. Aiti
sdteilee toisaalla onneaan 16ydettyddn merilevad puutarhaansa varten. Muumipeikko
on isdd ja ditid yhdistava toimija tekstissa kertojan seuratessa hdanen ndkokulmaansa.
Kuvassa hinti ei silti ole. Janssonin kuvitus laajentaa kohtausta kuvaamalla yhdessa
isdn ja didin (Kuva 5). Teksti valittdd isdn tunnetilaa ja kuvailee hdnen toimintaansa,
eikd didin kokemus suhteessa isddn vélity kohtauksessa. Kuvitus vahvistaa liikkeen
kuvausta ja toiminnan vaatimaa voimaa. Voidaankin ajatella, ettd kuvituksessa diti on
ikddn kuin asettunut Muumipeikon tilalle katsomaan isdd. Teksti kuvailee didin tyy-
tyvdisyyttd, onnellisuutta ja ruumiillisuutta, mikd syntyy hdnen upottaessaan kapa-
lansd multaan ja tuntiessaan miljoonat juuret. Aidin affektiivinen kokemus voidaan
tulkita tunteista, aineellisuudesta ja ruumiillisuudesta tekstissd. Kaikki tdma johtaa
kokemukseen siit4, ettd saareen saattoi uskoa. Aidilld on mahdollisuus kiinnittyd saa-
reen puutarhan kautta.

Kuva 5

Kuvitus, 1965

tussi paperille

Moomin Characters kokoelma

Kerronnallisesti kuvan ylivoima suhteessa sanaan nayttdaytyy tilallisuuden ja
henkilshahmojen vilisten etdisyyksien ilmaisussa. Lisdksi hahmojen asennoilla ja nii-
den variaatioilla kuvataan tehokkaasti sekd hahmojen vilisid suhteita ettd heidan si-
sdistd tunnetilaansa. Luonnollisesti, muutoksilla ndissd positioissa voidaan ilmentda
muutosta henkilohahmojen tunteissa ja suhteissa. Vaikka sanat kykenevit valitta-
ma&dn hahmojen monimutkaisia tunteita ja motiiveja kuvia yksityiskohtaisemmin, ky-
kenee kuva myos haastamaan sanan tunneilmaisussa. Kuvan keinot, kuten viiva,
sommittelu ja véri, vaikuttavat lukijaan tehokkaasti. (Nikolajeva ja Scott 2001, 83.) Ku-
vassa 5 Jansson ilmaisee didin yksindisyyttd, vaikka kuvaan liittyva teksti valittadkin
toisenlaista tunnelmaa iséan fokalisaation ja tunnetilan kautta. Nikolajeva ja Scott (2001,
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83) toteavat, ettd kirjailija kykenee sanojen avulla vilittdméaan yksityiskohtaisesti hen-
kilshahmojen ndkdkulmaa ja siten vaikuttamaan lukijan havaintoihin kuvassa.

Muumipappa ja meri -kirjassa Tove Jansson hyodyntaa tilallisuutta sekd hahmojen
asentoja ja katseen suuntaa. Ndin hin vilittdd hienovaraisesti henkilohahmojen koke-
musmaailmaa lukijalle. Nodelman toteaa, ettd kuvituksessa perspektiivin kerronnal-
linen merkitys korostuu sen suunnatessa kuvan katsojan huomiota. Valittu ndko-
kulma vaikuttaa siihen, kuinka kuvan tilanne ymmarretddan. (Nodelman 1990, 105.)
Kuvan 5 perspektiivin ja sommitelman my6td lukija eldytyy didin kokemukseen foka-
lisaation ollessa kuvassa hédnen. Etdilld seisovan didin alaspdin suuntaavassa positi-
ossa ja katseessa kohti isdd vélittyy samaan aikaan yksindisyyttd, etdisyyttd ja myota-
tuntoa. Aidin sijainti kuvan vasemmassa ylireunassa aloittaa kuvan “lukemisen” ha-
nestd. Aidin oma katse johdattaa lukijan katseen kohti isid, jonka liike suuntautuu
edelleen oikealle alaviistoon. Kuvan synnyttdama katseen kaari on harmoninen ja myo-
tdilee didin nakokulmaa.

Rudolf Arnheim toteaa kuvataiteessa oikealle suuntaavan liikkeen vaikuttavan
tulkinnassa kevyemmadltd ja vasemman kohtaavan enemmdn vastustusta. (Arnheim
1974, 34-35) 3 Janssonin kuvituksessa isdn voimakas, fyysinen ponnistus tuo kuvaan
liikkkeen vaikutelman ja saa ennemminkin voimaa suuntautuessaan oikealle. Voimak-
kaasti eteenpdin tyontyvassd hahmossa korostuvat paittavdisyys ja itsepintaisuus. Si-
ten isdn asento kuvastaa laajemmin hédnen karaktddridan tarinassa. Kuvassa isd kes-
kittyy itseensd suuntautuen voimakkaasti kohti kived. Samalla han tyontyy poispdin
didistd, mika kuvastaa hanen itsekeskeisyyttdan ja ahdistuneisuuttaan seka niista seu-
raamaa etddntymistd didistd. Aidin asennosta ja positiosta kuvassa vilittyvit kaipuu
ja odotus. Odotus siitd, ettd isd pddsisi selville itsestdédn ja vihastaan. Kohtauksessa
odotus on vield alussa. Isd pddtyy kéasittelemddn vihaansa meren kautta mutta ym-
maértdd merta yhtd vahan, kuin itseddn. Kuvituksessa yhdistyvit etdisyys sekd katseen
ja asentojen suuntautuminen. Ne nivoutuvat osaksi tunneilmaisua vélittden puolisoi-
den kohtaamattomuutta ja etddntymista toisistaan.

Jansson on luonnostellut kuvituksesta useita versioita (Kuva 6). Luonnokset kes-
kittyvit isdn liikkeeseen ja asentoihin. Liike on hyppivéd ja kepedd, jopa tanssillista
toisen jalan ollessa hieman irti maasta. Liike eroaa selvésti julkaistun kuvituksen lii-
kekielestd, jossa isd ponnistaa kaikin voimin jalat tukevasti kalliota ja kapalat kivea
vasten. Toinen luonnos vasemmalta ndyttda kirjan kuvituksiin ndhden poikkeukselli-
sen ilmeikkyyden isdn kasvoilla. Janssonin piirtdmait silmédkulmat ilmaisevat isan
padttavdisyyttd. Isan kdpalat myos osoittavat luonnoksissa ylospdin ja osin jopa eri
suuntiin ilmaisten riemua ja liikettd. Kivi on kenties juuri vierdhtanyt kalliolta alas.

3 Arnheim juontaa nikemyksensd Mercedes Gaffronin tulkinnasta, jonka mukaan kuvan katso-
jalla on suurempi taipumus samaistua hahmoihin ja antaa painoarvoa tapahtumille kuvan va-
semmalla puolella. Tulkintaa hyddynnetddn ja sithen viitataan myos kuvakirjatutkimuksessa.
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Luonnoslehden oikeanpuoleisen hahmon Jansson on liittdnyt eri arkilta muiden luon-
nosten jatkoksi, mika selittdd kiven ja hahmon erilaisen asemoinnin. Luonnokset ovat
helppo ymmartdd samalla lehdellda myos yhdeksi luonnokseksi, joka toimii kuvasar-
jana havainnollistaen isédn liikkeita.

(Eidae

Kuva 6

Luonnoksia, 1965

tussi paperille

5,7x223 cm

Tampereen taidemuseon kokoelma

Janssonin tydskentelyprosessiin kuului papereiden leikkaaminen, liimaaminen
ja uudelleen jasentely. Jokin yksityiskohta saattoi korvautua uudella paperilla ja piir-
roksella. Myos peiteviri on ollut Janssonilla ahkerassa kaytossd, kun hian muokkasi
esimerkiksi hahmojensa visuaalista ilmettd. Jansson tyosti myos jo julkaistuja kuvi-
tuksiaan uusia laitoksia varten, koska kaikkien kuvitusten uusiminen olisi ollut huo-
mattava ty0. Painokuvassa ndma vaiheet eivit toki ndy, mikd nostaa esiin kuvitusten
funktion kayttotaiteena. Lopullinen teos 16ytyy kirjan kansien vilistd, mikd on osal-
taan vaikuttanut kuvitustaiteen vahdiseen arvostukseen taidemuotona.

Vertailemalla luonnoksia julkaistuun kuvitukseen havainnollistuu niiden vaiku-
tus kuvan tunnelmaan. Luonnokset mukailevat tekstistd valittyvdd isdn intoutunei-
suutta, mutta niiden kontrasti suhteessa ditiin on varsin suuri. Isdn kuvan ilmaisu
kadntyisi jopa humoristiseksi. Muumipappa ja meri -kirjan melankolisesta vireesta huo-
limatta henkilohahmot kokevat ajoittain iloa ja innostuneisuutta, mutta niiden kuvai-
lun Jansson jattdd muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta tekstille.

Jansson hyddyntdd isdn ja didin fyysistd etdisyyttd toistuvasti kirjan visuaalisessa
kerronnassa. Asetelma kertautuu luvussa Sumu. Isé on tarttunut uuteen tyohon tut-
kiessaan saaren keskell4 sijaitsevaa lampea. Aidin yksindisyyden kokemukset ovat
vahvistuneet tarinassa edelleen. Erddnd aamuna 4iti 16ytdd nakinkenkid hiekkaran-
nalta, kerd4 ne esiliinaansa ja ldhtee ndyttimasn niitd isille. Aiti haluaa jakaa ilonsa ja
hammastyksensd, silld vesi on ollut matalalla jo yli viikon, eikd meri siten ole voinut
kuljettaa ndkinkenkid mukanaan. Kuvituksessa diti on saapunut ndyttamaan isélle na-
kinkenkid (Kuva 7). Kuvitus my®étdilee verbaalista kerrontaa didin saapuessa myos
tekstin mukaan isén luokse. Aiti pité4 esiliinastaan kiinni, joka on py®oristynyt nékin-
kenkien painosta. Isd naaraa syvdd lampea kurottautuneena kohti lammen syvyytta.
Kertoja valittad didin nakokulman ja ilmaisee samalla didin fyysisen etdisyyden isésta.
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Aiti “huutaa” isdd katsomaan nikinkenkiiin, miki viittaa hinen olevan kaukana
isdstd. Isin myos kerrotaan ndyttdvan hyvin pieneltd veneessa. (MJM 105-106.) Kirjan
dialogeissa huudetaan toistuvasti, mikéa kertoo paitsi hahmojen etdisyydesti toisiinsa,
myos saaresta ulkotilallisena miljoond. Huutomerkit lisddvat dialogeihin usein tun-

neilmaisua, mutta didilld niitd ei esiinny.

~

Kuva 7 Kuva 8

Kuvitus, 1965 Luonnoksia, 1965

tussi paperille kuulakarkikynéa paperille

16 x 18 cm 26,7 x 20,7 cm

Moomin Characters kokoelma Tampereen taidemuseon kokoelma

Kokosivun kuvitus hyodyntda tilallisuutta ja kuva-alan tuomaa etdisyyttd verti-
kaalisesti. Aiti on asemoitu hyvin korkealle kalliolle ja musta syvé lampi vetda isad
kuvan alaosaa kohti. Mustaksi tussivaritetty lampi vetdd kuvan painopistettd ja isda
yhd syvemmiille kohti lampea. Korkeat, pyoreit ja valkoiset kalliot vaikuttavat valu-
van kohti lammen syvyyttd samalla kehystden kuvan. Teksti kertoo ilman olevan har-
maa mutta kuvituksessa kalliot hohtavat, kuin auringonvalossa. Yksindinen lokki tai-
vaalla tuo kuvaan korkeutta ja kiinnittdd tapahtumapaikan johonkin laajempaan.

Tekstissd isd meloo veneensd kannakselle didin saavuttua luokseen. Han on kiin-
nostunut didin merkillisestd 16ydosta ja itselle tyypilliseen tapaan hyodyntda tilan-
netta korostaakseen omaa viisauttaan. Hanen taytyy pddstd selville merestd ja asioi-
den ”suurista yhteyksistd”. Isd ja diti ovat fyysisesti ldhelld toisiaan keskustelun ai-
kana, koska huutamiseen ei end ole tarvetta. Kuunneltuaan isad tovin: ” Aiti nyokkasi.
Pienen tauon jdlkeen hdn sanoi: - Mind taidan mennd panemaan nidkinkengét puutar-
hamaani ympérille.” (MJM 106-107.) Is4 ei vastaa didille, koska on jo kaukana omissa
ajatuksissaan. Kohtaamisen lopetus kuvaa isdn ja didin kommunikointia tarinassa.
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Aidille tyypillinen nyskk&aminen ja “mina taidan menna” ilmaisevat, erityisesti pie-
nen tauon jdlkeen ja tarinan tunneilmapiirid vasten sitd, ettd keskusteltavaa ei oikeas-
taan endi ole. Tunnetta vahvistaa se, ettd isd ei endé vastaa didille.

Hahmojen vilisen kommunikoinnin ja sen my6té tarinan tunneilmapiirin kan-
nalta pidéan oleellisena tekstissd toistuvasti esiintyvid ilmaisuja, joissa henkilohahmot
eivdt endd reagoi toisiinsa. He eivit vastaa, eivitka kuuntele ja siten jaksa olla kiinnos-
tuneita toisistaan hetked pidempaddn. Teksti kertoo isdn saapuvan ldhemmaksi 4itid,
jonka vuoksi ymmarran kuvituksen merkityksen kuvan 5 tapaan tunneilmaisussa.
Jansson kuvittaa henkilshahmojen etdisyyden, ei heiddn kohtaamistaan. Kuvitus hyo-
dyntad fyysistd etdisyyttd ja toistaa asetelmaa, jossa kuva vaikuttaa ensisijaisesti kes-
kittyvdn isdn toiminnan kuvaamiseen, mutta diti ja hdnen asemointinsa muuttaa ku-
van merkitystd tunneilmaisun kannalta.

Myos taméan kuvituksen luonnoksissa isdn asennot hakevat muotoaan (Kuva 8).
Luonnosten keskittyminen isddn voi viitata Janssonin harkinneen kuvituksen rajaa-
mista hdneen. Luonnokset voivat yhtd lailla olla yksityiskohtia kokosivun kuvitusta
varten. Suurin luonnos kuvassa 8 on perspektiiviltddn lahempand kuin julkaistu ku-
vitus. Tama vaikuttaa etdisyyden vaikutelmaan isdn ja didin vélilld mutta my6s kuvan
katsojan asemaan tapahtuman tarkkailijana. Kaukaisempi perspektiivi vahvistaa tul-
kinnassani myos henkisen etdisyyden vaikutelmaa. Kuulakarkikynalld piirretty luon-
nos vélittdad tekstin kuvailemaa ilman harmautta. Saarelle hiipinyt sumu nikyy tum-
mina kallioina ja taivaan verhoavana heikkona véripintana, jotka eroavat julkaistun
kuvituksen puhtaan valkoisista kallioista ja taivaasta.

Keskeisin asetelmallinen ero ndkyy luonnoksessa, jossa isd on suuntautunut ditia
kohti, vaikkakin lampeen keskittyen, ei ditiin. Yhteys tai mahdollinen kontakti heidan
vélillddn on ndin luonnoksessa ikddn kuin ldhempéana tai todenndkodisempada. Julkais-
tussa kuvituksessa diti on asettunut katsomaan isdd, mutta toisin kuin kuvan katsoja,
diti ndkee isdn selin. Tamd vahvistaa heidédn etdisyyttddn ja tahdentdd didin merkitysta
kuvassa. Kuvan 5 tavoin kuvituksen merkitys syntyy isdn ja didin vélisen yksindisyy-
den ja kohtaamattomuuden ilmaisemisesta.

3.2 Perspektiivi vahvistaa tunneilmaisua

Aineistoni osoittaa Toven Janssonin tydstdneen isdn ja didin valistd sommittelua tois-
tuvasti osana kirjan kuvitusprosessia. Pysymme edelleen luvussa Sumu. Isd on kyl-
lastynyt kalastamiseen ja menee istumaan kalliolla lempipaikalleen majakanvartijan
kallionkielekkeelle. Isd tuntee itsensd neuvottomaksi ja kokee meren huijanneen hanta.
Kuva-aiheessa isd on kuvattu kalliolla suuntautuneena merelle (Kuva 9). Perspektiivi
on kuvan katsojaan ndhden kaukainen. Isd on kuvattu sydvesti tiukasti sidottuna
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kuonon alle, mikd tekee hédnestd jopa koomisen mutta myos liikuttavan. Ristikkdin
puuhkaan asetetut kasivarret ja toisen jalan ndenndisen rento koukistuminen vélitta-
vdt melankoliaa ja turhautuneisuutta.

N

)
,¢/
'
Kuva 9 Kuva 10
Kuva-aihe, 1965 Luonnos, 1965
tussi paperille tussi paperille
10,5x 9,8 cm 10,5 x 9,8 cm
Tampereen taidemuseon kokoelma Moomin Characters kokoelma

Kuva-aihetta voidaan pitdd pienend kuriositeettina ja tulkita esimerkkind Aby
Warburgin paatosmuodosta (Pathosformel). Paatosmuodot hyodyntavit ilmeitd, eleitd,
asentoja, liikkeitd tai dramaattisen toiminnan kuvausta ilmaistessaan henkildiden tun-
netiloja ja tilanteiden sisdisid jannitteitd. Tavoitteena on ollut emotionaalisen ilmaisu-
voiman ja visuaalisen tehon lisdidminen. Warburg ajatteli, ettd ilmaisumuodot siirty-
vdt taiteessa aikakaudesta toiseen sdilyttden ilmaisuvoimansa ja vaikutuksensa.
(Kuuva 2012, 236.) Kuva-aihe mukailee miljoon sommitelman ja hahmon asennon
myotd Edvard Munchin maalausta “Melankoli” (1891). Symbolistisena maalauksena
ero on toki huomattava Janssonin kuva-aiheeseen mutta molemmat teokset sisiltavit
yhtenevdisid piirteitd, joilla tunneilmaisua luodaan.

Vaikka etdisyys toimii myos tdssd kuva-aiheessa tehokeinona isdn ja didin ku-
vauksessa, merkittivé ero on didin katseessa. Aidin yksindisyys ja kaipuu eivat nayt-
tdydy edellisten kuvitusten tavoin suhteessa isddn. Hanet on kuvattu kauaksi katso-
jasta ja isdstd. Hahmon etdisyydelld ja koolla kuvassa voidaan ilmaista hanen merki-
tystddn tarinassa. Etdisyys tyypillisesti heikentdd hahmon arvoa. (Moebius 1986, 149.)
Kuva-aihe asettaa isdn keskioon mutta didin merkitys ei ole vahdinen. Tama johtuu
kuitenkin siitd, ettd tarkastelen luonnosta vertailevan visuaalisen analyysin konteks-
tissa. Aiti ei suuntaudu isdin, eikd kuvan fokalisaatio my0skddn ole didin. Kuvan kat-
soja havaitsee etdéltd isdn ja didin, jotka molemmat ovat suuntautuneita merelle, kuin
toisistaan tietdmattadn. Kuvakirjan kerronnassa teksti ohjaa meita katsomaan kuvaa
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ja havaitsemaan siihen kytkeytyvid merkityksid, jotka muuten jadvat tunnistamatta
(Nodelman 1990, 161). Is4 ja diti ovat yhdessd mutta yksin. Kuva-aiheen vélittama
etdisyys painottuu fyysiseen etdisyyteen huomattavan perspektiivin myotd. Kuvassa
on didin position kautta syvyyttd, jota ei tyypillisesti kirjan julkaistuista kuvituksista
16ydy. Vaaleat kalliot sekoittuvat tyrskyéviin aaltoihin, eikd meren voima ole vield
mahtavimmillaan. Tama tukee tekstid, jossa isd on vasta matkalla ymmarrykseensa
meresta.

Nékokulmani vahvistuu havainnoimalla vield yhtd luonnosta teemaan liittyen
(Kuva 10). Molemmat aineistoni kokoelmat sisdltdvat luonnoksen kohtauksesta. Tama
kertoo Janssonin tydstdneen visuaalisen kerronnan merkitystd kohtauksen ja isdn tun-
netilan ilmaisussa. Analyysiini valikoitunut luonnos omaa harkitun, viimeistellyn vii-
van. Se on kuin ldhikuva isdstd kuvassa 9. Mittasuhteet ja perspektiivi ovat suhteetto-
man suuret, mikd viittaa piirrokseen luonnosmaisuuteen. Kuva-aiheen ja luonnoksen
vertailu todentaa didin merkityksen kuvien tunneilmaisussa. Kuva 10 valittdd isan si-
sdisen tunnetilan ja visualisoi hdnen problemaattista suhdettaan mereen. Tdaman ym-
madrtdminen luonnoksesta edellyttdd tekstin ohjausta kuvan tulkintaan. Lisdksi kuvan
ilmaisu vahvistuu vertailevan analyysin myotd. Tove Jansson ei edennyt teemaan liit-
tyvien luonnosten kanssa julkaistavaan kuvitukseen asti. On todenn&koistd, ettd Jans-
son halusi hyodyntédd teeman isdstd kallionkielekkeelld vain kerran ja padtyi toteutta-
maan sen kirjan viimeisessd luvussa Majakanvartija.

e\.\\\‘\\\ i R \:\
LT \ ;
Kuva 11 \ﬂ\\\\\ i \\%\\\ 5
Kuvitus, 1965 o
tussi paperille
14 x 15 cm

Moomin Characters kokoelma

P&dtan luvun kyseisen kuvituksen analyysiin, koska se todentaa useita havain-
tojani Janssonin tunneilmaisusta (Kuva 11). Lansituuli kasvaa véhitellen isdn hartaasti
odottamaksi syysmyrskyksi ja hdn on valmis kohtaamaan meren: “Isd meni istumaan
majakanvartijan yksinolohyllylle, han purjehti kuin keulakuva etumaisena saarensa
kokassa” (MJM 168). Purje assosioituu tuuleen ja vapauteen, jota isd vihdoin aidosti
kokee. Ilmaisu on ldhes majesteetillinen ja ilmentdd isdn saavuttamaa oivallusta ja

33



ymmarrystd saarta, merta ja itseddn kohtaan. Kalliolla isd kdy koskettavan keskuste-
lun meren kanssa. Keskusteluun liittyy myos vienoa tragikoomisuutta, koska isd on
kykenemdton minkéddnlaiseen itsereflektioon. (MJM 170.) Isén kokeman ldpimurron
kannalta on kuvituksessa merkittdvad se, ettd isd on ilman majakanvartijan hattua.
Han ei endd tarvitse sitd oman identiteettinsd vahvistamiseen majakanvartijana ja per-
miseen sivuun tarinan alussa.

Kuvan perspektiivi on vaikuttava. Jansson kuvaa nyt isan pienikokoiseksi, hadin
tuskin erottuvaksi.* Hahmon sijoittamisella kuvan yldreunaan saatetaan ilmaista hah-
mon kokemaa hurmioitumista, valtaa tai optimistisuutta (Moebius 1984, 148-149).
Isdn oikealle suuntaava asento vélittdd itsevarmuutta ja katsetta tulevaan. Tamad erot-
taa sen tunneilmaisultaan edelld kisittelemistani luonnoksista. Isdn sisdinen kamp-
pailu itsensd ja meren kanssa on tullut padtokseensd. Kuvaa hallitsee meri ja saari,
joiden edessd isd on hyvin pieni mutta ei ymmartamaton. Han ymmadrtad, ettd asioista
pitiminen ei aina vaadi niiden ymmartamistd. Isdn visuaalisesta koosta huolimatta
hén ilment&d tyytyvdisyyttd ja levollisuutta.

Saaren juureen iskeytyvien aaltojen dynaamiset ja jaykat viivat tuovat voimaa ja
kesyttomyyttd meren kuvaukseen. Kallion oikealla puolella viiva pehmenee ja tuo
kahdeksan boforin tuulen kuvaan. Pieni ja pelokas saari, jota isd merelle puolustaa,
ndyttaytyy kuvassa horjumattomana ja jylhéna. Saari ei esiinny tekstissd inhimillisena
hahmona kuten aikaisemmin. Se saa tilaa visuaalisessa kerronnassa halliten kuvaa.
Tekstissd meren vihaisuus inhimillistyy veden ollessa “uurteinen ja murjoutunut kuin
vihastuneet kasvot” (MJM 169). Uurteisuus ja vihastuneet kasvot piirtyvat kuvassa
saareen ja sen muhkuraisiin kallionseindmiin. Kuvan merkitys syntyy visualisoides-
saan isdn yhdessd saarensa ja merensd kanssa. Isdn, joka ymmartdd pienuutensa mutta

hyvéaksyy sen.

3.3 Isidn orientoituminen kohti

Kuvitukset isdstd ja didistd ilmaisevéat heiddan suhdettaan mutta myos heidan yksilsl-
lisia kokemuksiaan yksindisyydestd. Sovellan ndiden kokemusten havainnoinnissa
Sarah Ahmedin tulkintaa orientoitumisen késitteestd, missa hdn nojaa kulttuurintut-
kimukselliseen nikokulmaan. Ahmed tiivistdd meiddn olevan orientoituneita, kun
tieddmme suuntamme, kuinka toimia ja miten p&astd haluttuun paikkaan tai tilaan

4 Kuvitus voidaan tulkita sankarikuvauksena. Sirke Happonen (2001, 114) vertaa Muumipeikko ja
pyrstotihti -kirjan kuvitusta (Jansson 2010, 107) romanttiseen ja ylevédan sankarikuvaukseen, jossa
sankari on luonnonvoimien keskelld. Kuvituksessa Muumipeikko kuvataan jylhdn vuoren hui-
pulla pienikokoisena vaarojen ymparsidessa hantd. Kuvaukset Muumipeikosta ja Muumipa-
pasta vertautuvat ndkokulmaa vasten toisiinsa.
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(Ahmed 2006, 1). Orientoitumiseen liittyy Ahmedin (2006, 1) mukaan my®s orientoi-
tuminen objekteja kohti, jotka auttavat meitd 16ytdam&aan suuntamme. Nama ovat tun-
nistamiamme esineitd tai muita kohteita, jotka toimivat erddnlaisina kiinnekohtina
eldmdssamme. Muumitarinoissa esimerkiksi muumitalo voidaan ymmartaa téllaisena
kohteena. My0s tarinan alussa viittaamani isén sininen lasipallo ndyttaytyy objektina,
jota kohti isd suuntautuu toistuvasti ja jonka kautta han reflektoi eldimddnsa ja paik-
kaansa maailmassa. Orientoitumisen olemassaoloon voi havahtua vasta sen heikenty-
misen tai menettdmisen myo6td (Ahmed 2006, 5-6). Isin merkityksettoémyyden koke-
mus ja neuvottomuus ndyttdytyvat orientaation heikentymisend. Hédn ei endd tiedd
mitd kohti suuntautua, mikd johtaa perheen muuttamiseen majakkasaarelle. Saari
edustaa isdlle uudelleen orientoitumisen mahdollisuutta. Samalla muumitalo orien-
toitumisen kohteena ja erityisesti sen didille tuomat merkitykset menettavit paik-
kansa.

Ahmed kysyy mika merkitys on silld, mitd kohti tai mihin olemme orientoitu-
neita? Muumipappa ja meri -Kirjan jannite muodostuu siitd, ettd isén ja didin orientaa-
tion menettaminen ja siitd seuraamat orientoitumisen tavat sulkevat heidét toistensa
ldheisyydestd ja kommunikoinnista. Tamd johtaa yksindisyyden kokemuksiin. Orien-
toituminen jotakin kohti nédyttdytyy suuntaavuutena sithen, mitd ndemme tai koh-
taamme. Se késittdd visuaalisen ndkokenttimme. Keskeistd on kohteiden erillisyys ja
siten orientoituminen omasta itsestd ulkopuolella olevaan. (Ahmed 2006, 115.) Isdn
sisdinen problematiikka liittyy muun muassa hénen selittiméttomadan vihan tuntee-
seensa. Sitd késitellessdan hdan suuntautuu ldpi tarinan johonkin konkreettiseen, itses-
tdan ulkopuoliseen kohteeseen. Majakka, sammunut majakanlamppu, aallonmurtaja,
kalastaminen, syvéa lampi ja meri ovat kaikki isdn orientoitumisen kohteita.

Verbaalinen kerronta vilittdsd isdn orientoitumista tarinassa, mutta se ilmenee
my0s visuaalisessa kerronnassa. Edelld analysoimani kuvat 5 ja 7 osoittavat paitsi isdn
ja didin vélisen etdisyyden, my0s isdn orientoitumisen kehollisen liikekielen ja kehon
asennon kautta. Kuvan 6 luonnokset eivit ilmenné vastaavaa voimakasta suuntautu-
mista isdn ruumiillisuudessa, kuin julkaistun kuvituksen kived kohti nojaava isd. Esi-
merkkikuvissa Jansson vahvistaa korostetusti isan kurottautumista, ponnistamista ja
nojautumista kived ja lampea kohti. Samaan aikaan, kun isén oma orientoituminen
kuvituksissa vahvistuu, vahvistuu my6s hdnen suuntautumisensa &didisté pois.
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4 MENETETTY IDENTITEETTI JOHTAA YKSINAISYY-
TEEN

Tarinassa 4diti kokee perheessd elamdnmuutoksen vaikeimpana. Lukija kohtaa hdnet
tekstissd ja kuvituksissa vahvasti sisdisen kokemusmaailman myota. Tarkastelen ana-
lyysissani niitd keinoja, joilla didin yksindisyys ja voimakas emotionaalisuus muodos-
tuvat kuvituksissa. Kuvanlukutapa ja kuvien kehysten merkitys saavat analyysissani
rinnalleen didin orientoitumisen, jota ldhestyn tekstin ja kuvitusten kautta. Tamaén li-
sdksi pohdin affektien ja nostalgian luomia merkityksid sekd omaeldmékerrallista ma-
teriaalisuutta didin yksindisyyden kokemuksissa. Namd ndakokulmat limittyvat didin
kokemuksissa toisiinsa.

4.1 Vasemmalle katsova kaipuu

Saaren merkitys ja sithen sopeutuminen néyttdytyvit perheenjésenille eri tavoin. Ai-
din pettymys saaren karuuteen ei saa hdntd luopumaan haaveestaan. Han on pakan-
nut kotipuutarhasta mukaan ruusupensaan, jonka toivoo istuttavan. Kirjan toisessa
luvussa iti ldhtee etsimddn multaa saarelta: ”Aiti etsi ja etsi. Han kulki haeskellen
pitkin majakkakallioita, kanervakankaan poikki sammalikkoon asti, hdn kierteli pen-
saikossa ja haapojen vilissd, han kulki ja kulki yli lampiméan hiekkaisen turvemaa,
mutta ei [6ytanyt multaa mistdan.” (MJM 47.) Tapahtuma on didin kannalta tédrked,
koska mullan 16ytyminen merkitsee puutarhaa. Puutarha merkitsee didille kotia, viih-
tyvyyttd ja merkityksellisyyttd. Kaikkea sitd, minkd han on saarella menettianyt. Aiti
tarvitsee multaa. Han tarvitsee saarella jotakin mihin uskoa.

36



Tekstin viedessd kerrontaa eteenpdin kohtauksen kuvitus pysdyttdd didin (Kuva
12). Han on asettunut kiville seisomaan ja liittanyt képaldnsa yhteen. Kiireettomyys,
lahes ajan katoaminen, syrjayttdd etsimisen kiihkon. Liikkeen vaikutelma ja ajallisuus
syntyvat kuvaan didin tuulessa liehuvan esiliinan ja lintujen myo6ta. Matalalla lent&vit
linnut tuovat kuvaan myos syvyyttd ja horisontin. Ne eivit ilmaise korkeutta tai ilma-
vuutta vaan yhdistyvit tiiviisti ditiin kuvan tulkinnassa. Kivien varjostus korostaa vi-
suaalisesti niiden vaikeakulkuisuutta mutta kertoo myos didin kddntyneen kohti au-
rinkoa. Auringonvalo tekee kivet ldhes liikkuviksi. Tuulenvire ja auringonvalo lisda-
viit kuvaan aistisuutta. Aidin pysidhtyminen vahvistaa kuvan tunneilmaisua ja tapah-
tuman merkitystd didille. Se antaa myos lukijalle aikaa pohtia, mitéd diti tuntee ja ajat-
telee. Aidin maailman jarkkymisestd kertoo hénen tirkedn attribuuttinsa eli kisilau-
kun puuttuminen kuvasta. Tama ilmentda didin identiteetin horjumista saarella. Kun
isd vaihtaa oman attribuuttinsa eli silinterihatun majakanvartijan hattuun uuden iden-
titeetin merkkind, didilld kyse on identiteetin menettdmisesta.

Kuva 12 Kuva 13

Kuvituspiirros, 1965 Kuva-aihe, 1965

tussi paperille tussi paperille

10,1 x 14,5 cm 9,9x17,1cm

Tampereen taidemuseon kokoelma Tampereen taidemuseo kokoelma

Kuvan tunneilmaisua vahvistaa myos didin kohdistuminen vasempaan suun-
taan. Kuvakirjatutkimus hyodyntda taidehistorian kuvanlukutapoja myos kehittden
niitd edelleen. Kuvakirjatutkija Ulla Rhedinin tulkinnassa vasen “kotisivu” edustaa
kotia ja turvaa, jonne seikkailijat palaavat. Oikea puoli puolestaan johdattaa henkilo-
hahmot kohti uutta ja tuntematonta. Hahmon keho ja katseen suuntautuminen va-
semmalle voidaan tulkita my6s suuntautumisena hahmon sisdiseen maailmaan,
omaan mielentilaan. (Rhedin 1992, 173-174, 181.) Tulkinta antaa tukea didin kuvan
vahvalle tunneilmaisulle. Aidin katse ohjaa kuvan lukua vasemmalle, mutta liiketta
johdattavat my6s linnut. Ehké linnut ovat lentdméssa kotiin. Kotiin, jonne myos 4iti
kaipaa.

Myo6s kuvan kehyksilld tai niiden puuttumisella vaikutetaan kuvan ilmaisuun.
Kehysten tulkitaan tyypillisesti erottavan tarinan ja kuvan katsojan maailmat
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toisistaan. Kehystetyt kuvat toimivat, kuin "ndkyménd” fantasiamaailmaan. Kuvalla
ilman kehyksid pyritddan puolestaan tavoittaa lukija osaksi kuvan maailmaa kokonais-
valtaisesti. Kuvakirjoissa tama tarkoittaa ominaisesti kehyksettomid kuvia, jotka ulot-
tuvat sivun reunoille asti ulottuen niiden yli. (Nikolajeva ja Scott 2001, 62-63.) Perry
Nodelman (1990, 51-52) huomauttaa, ettd kehykset voivat toimia myos tunnelmaa ra-
joittavana elementtind. Taman vuoksi kehyksid ei useinkaan kaytetd, jos tavoitteena
on kuvata voimakasta tunteellisuutta. Nakokulma sopii Muumipappa ja meri -kirjan
kuvituksiin, joiden merkityksen nden vahvasti tarinan tunneilmaisussa.

Janssonin muumiromaanit sisaltdavat kehyksellisid kuvituksia mutta meriaihei-
sessa kirjassa niitd ei ndhda. Ratkaisu antaa tukea Nodelmanin ndkokulmalle ja koros-
tuu Janssonin kirjassa miljoon kannalta. Kehykset ikddn kuin sulkisivat miljoon eli
saaren. Tove Jansson keskittyy kuvaamaan hahmoja ja heidédn valitontd ympéaristodan.
Kehysten puuttuminen tuo ilmaisuun saaren avaruuden ja tyhjyyden tunnun, joka
my0s tekstistd vlittyy. Kivilld seisovan didin kuvituksessa kehyksettomyys ja erdan-
lainen irtonaisuus tuovat hinet lihemméksi lukijaa. Samalla ne voimistavat didin si-
sdisen maailman intensiteettia.

Tove Jansson piirsi kohtauksesta myos toisen version (Kuva 13). Kuva-aiheen
sommitelma vastaa julkaistua kuvitusta, mutta linnut ovat jadneet lyijykynalld luon-
nosteluvaiheeseen. Janssonin kuvitusprosessissa hdanen kdyttamé&nsa materiaalit vaih-
televat kirjoittain. Meriaiheisen romaanin luonnoksia hdn on tyostanyt tussi- ja kuu-
lakarkikynalld. Varsinaiset kuvitukset tai kuva-aiheet han on luonnostellut ensin ke-
vyesti lyijykynailld, jonka jdlkeen vahvistanut viivan tussilla. Tamaé tapa toistuu péaa-
osin kaikkien muumikirjojen kuvituksissa. Poikkeuksena erottuu novellikokoelma
Nikymiton lapsi ja muita kertomuksia, jonka kuvituksia Jansson toteutti myo6s vapaalla,
luonnosmaisella tussiviivalla ilman lyijykynéa.

Kuva-aiheessa voi havaita lintujen merkityksen kuvan tunnelmassa ja painopis-
teessd. Lentdvad lintupari ndyttdytyy kontrastina didille vahvistaen kuvassa taman ika-
védd ja yksindisyyttd. Jansson on piirtanyt luonnokseen my6s meren, joka visuaalisesti
eroaa kirjan muiden kuvitusten merestd. Kuvituksissaan Jansson leikittele viivalla he-
rdttden henkiin meren luonteen ja oikut, jotka Muumipappaa tarinassa kovasti kieh-
tovat mutta joita hdn ei kykene ymmartdméadn. Kuva-aiheen meri on poikkeukselli-
sesti tiukan horisontaalinen ja vailla yksityiskohtia aallon liikkeistd, valosta ja tuulesta.
Voidaan tulkita, ettd meren luonne ei siten ole kuvassa merkityksellinen, ei ainakaan
didille.

Meri on kuitenkin osa miljé6ti ja luo siten kuvan tunneilmaisua. Abo Akademin
kokoelma sisdltdad varhaisen kuulakdrkikynédluonnoksen, jossa lintujen liike ei ole sa-
mansuuntaista vaan vapaampaa. Jansson on lisannyt taustalle myos pienen luodon,
mikd tuo kuvaan meren ja syvyyttd. Jansson on karsinut julkaistusta kuvituksesta mil-
jootd, mikd vaikuttaa oleellisesti kuvan tunnelmaan ja tulkintaan. Rajoitettua miljoota
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kdytetdan kuvakirjoissa keinona kiinnittdd lukijan huomio erityisesti henkilohah-
moon (Nikolajeva ja Scott 2001, 63). Kuvituksen merkitys ilmenee &didin sisdisen maa-
ilman ja tunnetilan kuvaamisessa. Vaikutelma, joka meren poistamisesta vilittyy, voi-
daan mielestdni ndhdd myos eristyksen ja toisaalta yhdistimisen kautta. Jattdessaan
meren kuvituksesta pois Jansson korostaa didin henkistd ja fyysistd eristyneisyytta
perheestddn ja kodistaan. On vain loputon kivimeri ja han.

Kuva 14

Kuvituspiirros, 1965

tussi paperille

6,4x12,5cm

Tampereen taidemuseon kokoelma

Aidin sisdiseen maailmaan kadntyminen kivilld havainnollistuu vertailemalla
sen tunneilmaisua kuvitukseen iséstd (Kuva 14). Kohtaus ajoittuu saman pédivéan iltaan,
jolloin diti 16ytdd saarelta multaa. Isan kokee ensimmadisen vihanpurkauksensa epa-
onnistuessaan majakanlampun sytyttimisessd. Aidin lohdutus ei helpota tilannetta,
ja isd ldhtee suuttuneena hakemaan ulkoa perheelle rakentamiaan vuoteita. Teksti ku-
vailee miljoon pimeyttd, hiljaisuutta, toistuvaa (Moron) ulinaa sekd kallion vavahta-
mista isdn kdpaélien alla (MJM 52). Se vilittdd isdn aistikokemuksia ja tarkentaa kuvi-
tuksessa ndkyvien luotojen suuntautuvan ldnteen. Kuvitus toistaa kivilld seisovan &i-
din kuvan pysdhtyneisyyttd. Isd on kuitenkin suuntautunut oikealle ja asemoitu sel-
védsti kuvan vasempaan reunaan. Tamd luo tilaa horisontille ja vahvistaa turvallista
tunnelmaa kuvassa (Moebius 1986, 148-149). Rajaus toimii tunneilmaisun keinona ja
kuvassa isin katseen kohde on rajattu mukaan kuvaan. Aidilla katseen kohdetta ei
ndy. Tama kiinnittad katseen ja tulkinnan vain héneen ja kiviin. Aidin ollessa kuvassa
kivimeren ymparsima isd on orientoitunut kohti merta, hdnelld on suunta. Tekstista
valittyva hiljaisuus piirtyy kuvaan tyynipinnan meren heijastaessa luotoja. Ne tuovat
kuvaan levollista horisontaalisuutta mutta myos horisontin elementtina. Isan selas-
sddn kantama sanky on kuin se suuri taakka ja vastuu, joka hidnen harteitaan tarinassa
painaa. Kuvitukset isdstd ja didistd tarinan alkupuolella ndyttavat suuntaa heidan yk-
sindisyydestddn ja orientoitumisestaan saarella.
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4.2 Kuva luo suhdettaan katsojaan

Saaren lisdksi my6s majakka toimii tapahtumapaikkana tarinassa, mutta kuvituksissa
se esiintyy harvemmin. Abo Akademin kokoelmassa sisikuvia majakasta 16ytyy
enemmadn kuin aineistoni kokoelmista. Oman analyysini kannalta on kiinnostavaa
huomata muutos, joka Janssonin sisdtilan kuvauksissa tapahtuu luonnosten ja vii-
meisteltyjen kuvitusten vililld. Monissa luonnoksissa majakan huoneesta piirtyy esiin
tilan pyoreys ja lattialankut tuovat mukaan materiaalisuuden. Julkaistuissa kuvituk-
sissa Jansson on luopunut majakan kuvaamisesta konkreettisena tilana. Sen sijaan hdn
kuvaa majakkaa viitteenomaisesti esimerkiksi ikkunan avulla. Paikoin Jansson myos
karsii miljoon sisdkuvauksissa kokonaan.

Kirjan kuudennessa luvussa Pieneneva kuu perhe on etddntynyt toisistaan ja
saari kdy yhd levottomammaksi. Aiti heraa hiljaisuuteen, ja yo on pilkkopimea. Ker-
toja kuvailee didin makaavan kauan ja kuuntelevan. “Hénestd tuntui, ettd koko maa-
ilma oli kiiltdvad, liukuvaa vettd ja ettd huone alkoi hitaasti ja itsestddn purjehtia.”
Aidin olemassaolon kokemukset liukuvat todellisuuden ja epitoden rajalla. Aiti tun-
tee itsensd hyvin pieneksi kaikkialle ulottuvan meren ympardimédnd. Han yrittaa
saada ajatuksensa johonkin mukavaa, kuten omenapuuhun. Aiti hihittdd miettiessaan
pikku Myytd ja pohtii, missd Muumipeikko mahtaa yonsa viettdd. Han lahettdd haja-
mielisen ja helldn tervehdyksen Muumipeikolle, joka vastaa tahollaan korvaansa vil-
kuttaen. (MJM 121-122.) Aiti ja lapsi tavoittavat ndin toisensa etiisyydestddn huoli-
matta.

Teksti ei kerro didin tunteista, mutta se ilmaisee milta didistd “tuntuu” vilittien
vieraantuneisuuden kokemusta. Maailman tuntuminen kiiltavéltd ja liukuvalta ilmai-
sevat jotakin, josta on vaikea saada otetta, vaikea kiinnittyd. Aidin tuntemus huoneen
hitaasta purjehtimisesta luo mielikuvaa raskaasta ajelehtimisesta, jossa &iti kulkeutuu
mukana. Teksti toistaa ndin affektiivisuudessaan majakalle ldhdon hetked, jossa up-
puroidaan padsemadttd koskaan perille (kts. sivu 20). Lisdksi kohtauksessa toistuva &i-
din hajamielisyys vahvistaa hdnen poissaolevuuttaan. Jansson on piirtanyt kaksi tus-
sipiirrosta kohtaukseen. Julkaisemattomassa kuva-aiheessa &iti makaa sangyssa pei-
ton alla katse yladviistoon suuntautuneena (Kuva 15). Verbaalinen kerronta ei kuvaile
huonetta fyysisend ympadristond, mikd yleensd tapahtuu kuvitusten avulla kuvakir-
joissa. Kuvitus tarkentaa tekstid kuvaamalla puikkarin majakan seinlle, lasipullon
ikkunalaudalle ja tyhjan puulaatikon didin vuoteen viereen.

Aidin kerrotaan tekstissi makaavan ja kuuntelevan, joten kuva toistaa idin
asentoa. Pehmeiit ja paksut vuodevaatteet herittavit mielikuvan lammosta. Aiti on
turvassa vuoteessaan. Ikkunasta heijastuu voimakasta valoa ja ikkunasyvennys lois-
taa valkoisena. Diagonaalinen, vahva ja pitka tussiviiva on kohdistettu didin ja ikku-
nan yhteyteen. Muuten kuva jaa tyhjan tilan ympéaroiméksi tukien didin unenomaista
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kokemusta. Ikkunasta avautuva horisontti ja meri kiinnittavét tilan majakkaan, mutta
samaan aikaan huone ja diti leijuvat kuin unenomaisessa tilassa. Kuvan merkitys ei
synny sen kuvatessa miljootd vaan heijastaessaan didin kokemusta siitd. Hennot lyi-
jykynélld tehdyt rajausmerkit kuva-alan neljassa kulmassa viittaavat Janssonin hah-
motelleen my®s kuvan rajausta kirjan sivulla. Abo Akademin kokoelmasta 18ytyy
kaksi luonnosta, jotka vastaavat sommitelmaltaan kuva-aihetta. Tdméd puoltaa aja-
tusta, ettd tekstin kanssa yhdenmukainen sommitelma on kulkenut vahvana Jansso-
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Kuva 15 Kuva 16

Kuva-aihe, 1965 Kuvituspiirros, 1965

tussi paperille tussi paperille

10,9 x 17,1 cm 12,3x 15,6 cm

Tampereen taidemuseon kokoelma Tampereen taidemuseon kokoelma

nin kuvitusprosessissa.

Kirjaan valikoitui kuitenkin toinen kuvitus. Julkaistussa kuvituksessa hamyisa
huone piirtyy esiin Janssonille ominaisella viivatyoskentelylld (Kuva 16). Lyhyet ja
tihedt viivat luovat intensiivisen tunnelman ja vahvistavat tulkinnassani yksindisyy-
den kokemusta, jopa pientd hitdantyneisyytta. Aiti piirtyy esiin valkoisena hahmona
hamaryyden keskeltd. Viivat synnyttdavat myods valon ja varjon vaihtelua sekéd luovat
muotoja vailla ddriviivoja. Kuvan syvyys syntyy viivojen jatkuessa avonaisesta ikku-
nasta merelle. Meri ulottuu kaikkialle, my6s majakan sisille. Ndin kuva visualisoi
didin kokemusta meresta. Ikkunasta ndkyva hamaryys sitoo huoneen ulkomaailmaan
tiheiden viivojen yhdistdessi tilat ja tunnelmat toisiinsa. Majakkahuoneen kaarevuus
muotoutuu lattian liittyessd seindédn ja vahvistaa didin olevan majakassa.

Kuvan yksityiskohdat eroavat kuva-aiheesta. Luku alkaa kuvauksella tuulen
saapumisesta mereltd, mikd kiinnittdd kaatuneen korin tapahtumaan. Toisaalta kaa-
tuneen korin voi ymmartdd myos didin valinpitaméattomyytend ja siten poikkeavuu-
tena hdnen olotilassaan. Peilin metaforisuus ldnsimaisessa kuvataiteessa on moninai-
nen. Turhamaisuuden ja kauneuden ihannoinnin sijaan sen merkitys kuvituksessa
olisi luontevammin itsetutkiskelun- tai tuntemuksen metafora. Merkittava ero kuvien
vdlilld on didin positio. Kuva-aihe myotdilee tekstid, mutta julkaistu kuvitus kuvaa
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didin istumassa sinkynsd reunalla yopaidassaan. Aidin ristikkdin asemoidut kadet
vetdvit hdnen asentonsa hieman kumaraan, mikd synnyttdd mielikuvan palelemisesta
ja tuo aistikokemuksen kuvaan. Ruumiillisesta ilmaisusta vilittyy my0s tietynlainen
hermostuneisuus. Aidin katse kohdistuu suoraan tai hieman ohi kuvan katsojan. Se
voidaan tulkita, kuin haasteeksi kuvan katsojalle muodostaa kontakti didin kanssa
(Happonen 2007, 185). Kuva-aiheessa lukija jdd etdisemmaksi didin katseen kohdistu-
essa yladviistoon.

Muumihahmojen silmét ovat kirjan kuvituksissa toistuvasti suuret ja katse koh-
distuu johonkin méadrittelem&ttoméadn, usein pois kuvasta. Happonen (2007, 265) pitda
Janssonin kuvituksissa toistuvaa pysdhtynyttd tunnelmaa “kiintoisana epédtasapai-
nona” suhteessa tekstiin, mikid nousee esiin litkkeen kuvausta tarkastellessa. Toistuva
pysdhtynyt tunnelma on mielestdni kiinnostavaa myos tarinan tunneilmapiirin nako-
kulmasta. Koska muumihahmojen silmit eivit useinkaan ilmaise tunnetta, korostuvat
tulkinnassa ympaériston merkitys ja hahmojen suhde siihen.

Kuvituksen ilmaisuun vaikuttaa myos Janssonin tapa kehystdd kuvitus. Kuva-
alaa rajaavien kehysviivojen sijaan kuvan kehys muodostuu hengittavaksi ja irto-
naiseksi. Tédstd huolimatta kuvitus voidaan ndhda ikkunaksi, josta lukija tarkastelee
ditid, tai didin katseen takia, pikemminkin kohtaa timédn. Vastaava menetelma toistuu
perheen viettdessd kalastajan syntymédpdivdada (MJM 184).> Majakan materiaalisuus
erottaa kuvituksen ilmaisun kuva-aiheesta, jossa tila leijuu didin mielikuvien virrassa.
Suhteessa kuva-aiheeseen, julkaistussa kuvituksessa didin vertikaalinen asento ilmai-
see aistisuutta ja kommunikoi reagointia ymparoivddn tilaan, sen hiljaisuuteen, tuu-
leen, pimeyteen ja yksindisyyteen.

4.3 Aidin orientoituminen ja onnellinen katoaminen

Aidin keinot kisitelld yksindisyyttadn ja pyrkimykset 16yti4 saarelta merkitysta itsel-
leen johdattavat hdnet puiden sahaamisen ja maalaamisen pariin. Puiden sahaaminen
majakkakallion juurella tuo didille ”erinomaisen turvallisuuden tunteen” (MJM 105).
IImaisu kertoo suoraan didin tunnekokemuksen. Kuvitus tukee ilmaisua heijastaes-
saan didin syvéaa keskittyneisyyttd ja levollisuutta (MJM 104). Puuha on didin omaa,
eikd tarinassa perheelld, saati kuvan katsojalla ole pddsyéa didin ldhelle. Han katoaa
yhd korkeammaksi kohoavan halkopinon taakse. Tirkkonen toteaa sahaamisen tois-
ton pitdvan didin kiinni nykyhetkessd, jolloin hdnen orientoitumisensa tulevaan on

5 Jansson on piirtdnyt teemasta kolme versiota, jossa hdn kokeilee kuva-alaa ymparsivan tyhjan
tilan, vahvojen viivojen ja varjojen vaikutusta ilmaisuun sekd majakan kuvaamista vain viitteelli-
selld tasolla.
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katkennut (Tirkkonen 2019, 192). Toisto liittyy siten turvallisuuden tunteen muodos-
tumiseen.

Maalaaminen osoittautuu didille vield merkityksellisemmaéksi. Omassa tutkiel-
massani olen kiinnostunut pohtimaan maalaamisen merkitystd orientoitumisen
kautta. Muumipappa ja meri -kirjan kontekstissa tulkitsen didin orientoitumisen ympa-
rilld olevaan johtavan lopulta hénen tulemiseensa siksi, mitd ympérills on. Aidin maa-
laaminen saa alkunsa hajamieliselld ikkunalautaan piirtamiselld, kunnes hdn havah-
tuu ahokuusamansa levittdytyneen jo seinille asti. Kun 4iti 16ytdd verkkovaérejd ja si-
veltimid majakan tornista, hdnen puutarhansa kasvaa majakan valkeille kalkkiseinille.

Kuvituksessa, jossa diti on yhdessd maalauksensa kanssa, hdnet on kuvattu selin
kuvan katsojaan pdin (Kuva 17). Fokalisaatio on kuvassa didin ja lukija nikee saman
kuin hin. Kuvakulma antaa tilaa maalaukselle, mutta ennen muuta se mahdollistaa
didin sulkemisen lukijan katseilta ja hidnen tdydellisen syventymisensd maalaamiseen.
Kuvitus vahvistaa didin vetdytymistd omaan sisdiseen maailmaansa. Maailmaan, joka
visualisoi hdnen ikdvédnsa ja herdd henkiin al secco -maalauksessa. Tulkitsen didin
orientoitumisen tarinassa symbolisella tasolla. Kun orientoituminen kohti painottaa
suuntautumista tai tarttumista johonkin itsestdan ulkopuolella olevaan, ymmarretdan
orientoituminen ympdrilld olevaan asian keskipisteessd olemiseksi. My0s jokin asia itses-
sddn voi muodostua oman toiminnan keskipisteeksi. Orientoituminen ymparilld ole-
vaan voi merkitd myos muuttumista siksi, mikd ymparoi ja jonka keskipisteend on.
(Ahmed 2006, 115-116.) Ajatus on kiinnostava didin maalaamisen tuoman kokemuk-
sellisuuden ndkokulmasta.

Kuva 17

Kuvituspiirros, 1965

tussi paperille

12,3 x 15,6 cm

Tampereen taidemuseon kokoelma

Aidin syvenevit yksindisyyden kokemukset ja niiden kasittely keskittyvat lu-
kuihin Sumu ja Pieneneva kuu, jolloin perhe on ajautunut etéélle toisistaan. Maalaa-
misen voimakas vaikutus ditiin valittyy, kun perhe saapuu syomaan aamiaista, mutta
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liesi on edelleen sytyttamattd. Puutarha kasvaa, pensaat saavat ymparilleen ndkinken-
kid ja diti maalaa parhaansa mukaan myds muumitalon. Isén arvioiva katse ja kom-
mentointi kddntyvét lopulta lohdutukseksi, mika tuo didin ja isin kommunikointiin
lampod. (MJM 130.) Aidin lapi tarinan kulkeva hajamielisyys nivoutuu kuvan 17 tun-
nelmaan, jossa diti orientoituu yhd syvemmin ympérille luomaansa maailmaan.

Erddand iltana diti maalaa omenapuutaan, kun kaunein hdnen koskaan nike-
ménsd auringonlasku leimahtaa taivaalle. Sumu ja harmaus ovat vérittdneet tarinaa
pitkddn, kunnes Jansson kdyttdd auringonlaskun tdyden véripaletin sytyttdessdan i-
din puutarhan tdyteen loistoonsa. Teksti kuvailee &didin aistikokemuksia iltaruskon
heréttdessd didin puutarhan. Se ”sytytti kukat hdanen puutarhassaan”, kukat “tulivat
eldviksi” ja kuistille johtava kdytdava “muuttui aivan oikeaksi.” Kokemuksen affektii-
visuus voimistuu didin asettaessa kdpdldnsd maalaamansa puun rungolle. Han tuntee
puun lammon ja sireenien puhjenneen kukkaan. (MJM 135.)

Tirkkosen (2019, 192) mukaan didin ikdvd saa muotonsa Muumilaakson piirty-
essd seindlle yksityiskohtineen. Tam& mahdollistaa didin omien negatiivisten tuntei-
den tunnistamisen, mik4 tapahtuu mustan linnun lentdessd majakan ympérilld. Aidin
vaikuttumisen kokemus rikkoutuu. Aitid pelottaa ja hidn haluaa kotiin kauheasta ja
tyhjdstad saaresta sekd ilkedstd merestd. Aidin keino selviytyé tilanteesta palauttaa ha-
net ruumiillisen kokemuksen tuomaan turvaan. Han kietoo kisivartensa ome-
napuunsa ympadrille. Jansson tuo tekstiin aistisuuden ja materiaalisuuden didin tun-
tiessaan puun kuoren ja sen karheuden: “Meren kohina héipyi. Aiti oli mennyt puu-
tarhaansa.” (MJM 136.)

Puutarhan kasvaessa huoneen seinilld didin orientoituminen osaksi sitd vahvis-
tuu. Kun kertoja kuvailee didin menneen puutarhaansa, ymmaérramme tdmén tapah-
tuvan didin mielessd. Kertoja ilmoittaa kuitenkin huoneen olevan nyt tyhja. Jansson
leikittelee todellisuuksilla ja antaa &didin johdattaa lukijan omaan todellisuuteensa.
Teksti tyhjentdd huoneen myos lukijalle. Perhe saapuu iltateelle mutta ei nde 4ditid, joka
seisoo omenapuun takana. Aiti nikee perheensa utuisena, kuin veden alla. Kokemuk-
sen kuvaus jatkaa tarinassa didin toistuvia, affektiivisuudessaan unenomaisia, epéa-
médraisid ja materiaalisuuteen viittaavia tuntemuksia. Aiti seuraa perhettddn ja antaa
heidén keittdd teevetensd itse. Aiti on “omassa puutarhassaan”, jossa kaikki on kuten
kuuluu. Lopulta diti my6s nukahtaa ”pdd omenapuutaan vasten”. (MJM 136.) Jansso-
nin kdyttama genetiivimuoto himmentdd kerrontaa, joka keinahtelee didin mieliku-
vissa olevan kotipuutarhan ja maalatun majakan puutarhan vililld. Kuu pienenee tai-
vaalla ja diti pienenee kuun mukana kadoten lopulta puutarhaansa.

Kohtauksen kuvituksessa diti nukkuu maalaamansa omenapuun juurella (MJM
136). Ainoastaan maalauksen naivistisuus paljastaa puutarhan didin maalaamaksi, ei
vain Janssonin kuvitukseksi aiheesta. Kuvassa ei ole lattialankkuja tai lattian ja seindn
vilistd rajaa, mika kiinnittdisi maalauksen ja omenapuun majakkaan. Yhtd hyvin didin
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voi ymmartdd siirtyneen kuvituksessa Muumilaaksoon, mitd hdn maalaamisellaan
metaforisella tasolla myos tavoittelee. Kohtaus huipentaa didin orientoitumisen ym-
périlld olevaan ja muuttumisen sen osaksi.

4.4 Aidin nostalgia affektiivisena toimintana

Léhestyn didin maalaamista myos nostalgian kautta. Rinne ja Olsson tulkitsevat nos-
talgiaa muisteluteksteissadn affektiivisena kiytintod. He nojaavat Wetherellin ajatuksiin,
joissa affektiiviset kdytannot luovat merkityksid ja uusintavat niitd. Lisdksi he kokevat,
ettd ymmarrys menneestd toimii apuna hahmottaa omaa eldmékerrallista kaarta.
(Rinne ja Olsson 2020, 322.) Nostalgia nivoutuu Muumipappa ja meri -kirjassa Muumi-
mamman haaveiluun, joka muuttuu yksindisyyden syventyessd ikdvoimiseksi. Nos-
talgia ei ole objektin ominaisuus vaan muodostuu muistelijan ja objektin vuorovaiku-
tuksessa. Nostalgia edellyttdd aktiivista toimintaa ja sitd tunnetaan, kun muistelijalle
tunnepitoiset ajat nykyisyys ja mennyt kohtaavat. (Rinne ja Olsson 2020, 321.) Jos nos-
talgia ymmarretddn toimintatapana, kuten Rinne ja Olsson tekevit, voidaan Muumi-
mamman ymmértad toteuttavan sitd seindmaalauksellaan. Aiti maalaa kotilaaksosta
ensin puutarhan, koska sen merkitys on hénelle suurin. Saari merkityksellistyy &didille
niiden ominaisuuksien ja piirteiden myo6td, joita sielld ei ole. Saarella nykyisyys ja
mennyt eivdt kohtaa ennen kuin Muumimamma tuo ne toiminnallaan yhteen. Maa-
laamisen prosessissaan diti tuo paikkamuistonsa saareen, minka avulla han késittelee
saaren heradttamid affekteja sekd nykyisyyden ja menneen vilisid muutoksia.

Jenni Rinne ja Pia Olsson nostavat esiin eri ndkdkulmia nostalgiaan. He tiivista-
vét, ettd nostalgia voidaan ymmartdd tunteena, tapana muistella menneisyytta. Silloin
nostalgiaan kytkeytyy usein sentimentaalisuus ja menneisyyden positiivinen késittely.
Etnologi Pirjo Korkiakankaan mukaan arkielamé&n nostalgialla muistelija voi liitta4s it-
sensd menneen eldmansd paikkoihin. (Rinne ja Olsson 2020, 318-319.) Maalaamalla
puutarhaa ja Muumilaaksoa majakassa 4iti sitoo itsensd menneeseen. Samalla diti pai-
kantaa itseddn uudessa fyysisessd ympdristossd. Menneen ja nykyisen merkitys ai-
neellistuu seindmaalauksessa, mutta didin affektiivisessa prosessissa on kyse myos
identiteetistd, jota puutarha ilmentaa.

4.5 Esineiden affektiivisuus ja kuulumisen kysymyksia

Aiti maalaa paitsi puutarhansa my6s muumitaloa yksityiskohtineen. Kuvassa 17 sei-
nélle ovat jo syntyneet kukkien lisdksi poytd, 6ljyvalaisin, nojatuoli sekd nakinkenkia.
Esineet tai kohteet esiintyvét toistuvasti muumitarinoissa ja ovat osa didin arkea
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Muumilaaksossa. Omaelamaékerrallinen materiaalisuus avaa mahdollisuuksia tarkas-
tella esineiden ja ihmisten vilistd vuorovaikutusta. Siind esineiden representaation si-
jaan kiinnostus kohdistuu esineiden herdttamiin muistoihin ja aistikokemuksiin. (Ka-
jander ja Koskinen-Koivisto 2021, 351.)

Kajander ja Koskinen-Koivisto (2021, 355) kiinnittdvidt omaeldméakerrallisen esi-
netutkimuksensa muuton kontekstiin tutkiessaan esineiden tuottamia muistoja ja ais-
tikokemuksia. Valinta pohjaa oletukseen, jossa ihmisten mukana kulkevat esineet yl-
lapitavat identiteettejd ja tukevat uuteen ympéristoon sopeutumista. Lahestymistapa
antaa aihetta tarkastella didin seindmaalausta, kuin eldméissd mukana kulkevaa mer-
kityksellistd esinettd. Omaeldmaékerrallinen materiaalisuus johdattaa myo6s kuulumi-
sen ja identiteetin kysymysten pariin, kun esineen eldménkaari ja yksilon eldamanhis-
toriallinen muisti yhdistyvit toisiinsa (Kajander ja Koskinen-Koivisto 2021, 361). Koen
ndkokulman kiinnostavana, koska se kytkeytyy tarinassa didin yksindisyyden koke-
muksiin.

Esineet ovat yhdistettdvissd myo6s tunnelman luomiseen. Siind yhdistyvét kodin
tekeminen aktiivisena toimintana eli kodin tunnun luominen ja esineisiin liittyva ais-
timellisuus. (Kajander ja Koskinen-Koivisto (2021, 361.) Muumikirjoissa muumitalon
esineitd voi ndhda ripotellen eri kirjojen kuvituksissa, mutta varsinaisia sisamiljooku-
via on kohtuullisen vdhdn. Eniten niitd sisdltavat kirjat Taikatalvi, 1958 (Trollvinter,
1957) ja Muumilaakson marraskuu, 1970 (Sent i november, 1970). Paradoksaalisesti ne
ovat my®0s tarinat, joissa muumiperhe ei ole varsinaisesti lasnad. Taikatalvessa muumi-
perhe nukkuu talviuntaan Muumipeikkoa lukuun ottamatta. Muumilaakson marras-
kuussa muumiperhe on edelleen majakkasaarella muumitalon tayttyessa yksindisistd
vieraista. Onkin kiinnostavaa, kuinka perhe on tarinoissa poissa mutta samaan aikaan
lasnd muumitalon kautta. Ulla Pohjamo tarkastelee artikkelissaan ”Pddsy kielletty lap-
silta? - Muumitalo uneksittuna tilana” (2014) muumitarinoita niiden siséltdmien tilo-
jen kautta. Han keskittyy erityisesti muumitaloon ja sen asukkaisiin. Gaston Bachelar-
dia (1884-1962) hyodyntden hén ldhestyy muumitaloa elettyind ja uneksittuina tiloina.
(Pohjamo 2014, 243-244.)

Pohjamo (2014, 256) toteaa Muumipeikon karkottavan yksindisyyttdan manipu-
loimalla aikaa ja tilaa. Peikko vetdd talon kellot ja liimaa kesdisid kiiltokuvia seinille
(Jansson 2010, 20, 39). Ndin héan pyrkii tavoittamaan yhteyden perheensé jaettuun ar-
keen. Myos didin maalaaminen voidaan ndhdé rituaalinomaisena toimintana, jossa
han tuo kesdisen Muumilaakson ja muumitalon syksyiseen ja karuun ulkosaaristoon.
Muumipeikko ikédvoi ja nostalgisoi kesdistd Muumilaaksoa, kuten diti tekee majakka-
saarella. Muumilaakson marraskuussa erityisesti Muumimamman &didillisyys, lammin
vieraanvaraisuus ja kyky luoda kodikkuutta ympaérilleen heréattavit voimakkaita tun-
teita. Muumitalo henkii yksindisille vieraille jotakin sellaista, mitd he kokevat
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tarvitsevansa. Huoneet ja niiden esineet saavat vieraat palaamaan muistoihinsa ja tar-
kistamaan kasityksidan muumiperheestd (Pohjamo 2014, 260).

Muumipappa ja meri -Kirjassa diti késittelee ikdvadnsa ja luo kodin tuntua maa-
lauksellaan. Tarina ei vilitd didin muistoja tai aistikokemuksia esineisiin liittyen, joten
hyddynndn Janssonin muita muumiromaaneja ”“didin muistina”. Tarkastelen didin
maalausta didin valitsemien esineiden ja henkil6historian kautta sekd osana kirjan vi-
suaalista kerrontaa. Puutarhan merkitys &didille nayttaytyy identiteetin ja ikdvan hei-
jastuksena. Aidin kerrotaan pakanneen paljon tavaraa mukaan saarelle perhetts var-
ten, mutta ruusupensas myds nimetddn tavaroiden joukosta. Se ei ole hytdyke, kuten
patja tai kahvipannu vaan merkityksellinen didille itsessddn. Koska olen kasitellyt &i-
din suhdetta puutarhaan jo aiemmin tutkielmassani, keskityn ohessa muihin seiné-
maalauksen esineisiin. Pohdin, mitd seindmaalaus kertoo didin identiteetistd ja min-
kalaista kuulumisen kokemusta, tai saarella ennemminkin sen puutetta, maalaus il-
mentdd. Westin ja Tirkkonen korostavat didin maalaamisessa luovuuden ja taiteen
merkitystd (kts. Tirkkonen 2019, 192; Westin 2008, 346-347). My6s Pohjamo toteaa tai-
teen tekemisen merkityksen didin kaipuussa kotiin, mutta hian yhdistéda tulkintaansa
my09s nostalgian (Pohjamo 2014, 252).

Oljylamppu on valontuoja. Se luo tunnelmallisen valon muumitaloon ja valaisee
seikkailijoita heiddn vaarallisilla retkillddn. Sen voi hyvin ndhdd edustavat turvalli-
suutta ja kotia. ¢ Oljylamppu tai vaihtoehtoisesti myrskylyhty esiintyy toistuvasti
myds useissa muumikirjojen kuvituksissa. Novellin “Hattivattien salaisuus”, 1962
("Hatifnattarnas hemlighet”, 1962) padatoskuvassa 6ljylamppu yhdistyy kenties sel-
keimmin kodin ja perheen merkitykseen. Isd on ldhtenyt seikkailulle hattivattien mat-
kaan mutta ymmartaa lopulta, ettd kotona muumitalossa hian voi olla juuri niin vapaa,
kuin iséan kuuluukin (Jansson 2008, 141). Oljylampun merkitys korostuu myods Muu-
mipappa ja meri -Kirjan alussa. Kun diti sytyttda oljylampun, kaikki turvallisuus keskit-
tyy verannalle. Valo tiivistdd perheen yhteen ja rajaa ulkopuolelle kaiken pimeén ja
vieraan. (MJM 2010 12-13.) Oljylampun symboloima perheen jakama turva ja ldhei-
syys rikkoutuvat majakkasaarella.

Maalauksellaan didin voi kuvitella tavoittelevan tuota tunnetta ja aistia lampun
tuoman valon ja lammon. Maalattu lamppu on selvésti osa salongin sisustusta ja siten
sithen nivoutuvat my®6s tyyli, kodikkuus ja tunnelma. Se eroaa saarelle mukaan ote-
tusta myrskylyhdystd, jonka 6ljyd on tarkoin sdadnnosteltdava ja jonka tehtdava on ensi-
sijaisesti valaista. Muumipappa ja meri paattyy lampun ja valon symboliikkaan maja-
kanlampun syttymisen myotd. Tornissa loistava valo tuo turvallisuutta merelld seilaa-
ville. Sen syttyminen symboloi myds muumiperheen kokemaa turvaa, kun perhe 16y-
tdd jalleen toisensa.

¢ Sirke Happonen (2007, 130) toteaa ¢ljylampun edustavan muumitarinoissa ambivalentisti tur-
vallisuutta ja pelkoa.
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Salongin koristeelliset poytd ja tuoli 16ytdvit vastakohtansa majakan huoneka-
luista, jotka visualisoituvat myos kuvituksessa. Aiti seisoo majakan ainoan puupdy-
dén padilld ja perhe kayttdd laatikoita istuiminaan. Muumitalon salonki kytkeytyy vie-
raiden vastaanottamiseen, vieraanvaraisuuteen ja toimii perheen kokoontumispaik-
kana. Pohjamo korostaa salonkia huonekaluineen ja koriste-esineineen myos ”saadyn-
mukaisen seurustelun” nikokulmasta. Tamd ndkyy muumitalon tilatyypin porvaril-
lisuudessa. Pohjamo jatkaa, ettd muumiperheen muuttaessa majakkaan ja perheen ku-
tistuessa ydinperheeseen myos perheen asuttama tila pelkistyy. Majakan karu ja niu-
kasti sisustettu tila on vastakohta muumitalon kodikkuudelle. (Pohjamo 2014, 257.)

Kirjassa Vaarallinen juhannus, 1957 (Farlig midsommar, 1954) diti toivottaa innok-
kaasti vieraat tervetulleiksi, vaikka salonki on veden vallassa (Jansson 2007, 28-30).
Saarella diti pddsee toteuttamaan identiteettiddn vasta tarinan lopussa. Han kutsuu
kalastajan majakkaan tdmé&n syntymépdivana. Kalastajalle tarjoillaan kakkua ja poyta
on koristeltu vihreilld oksilla ja liinalla. (MJM 181.) Tirkkonen (2019, 193) havaitsee
didin kdaytoksessd kohtaavan vuorovaikutuksen piirteitd, joiden myotd majakanvartija
uskaltautuu jélleen sisédlle majakkaan. 7 Tdméa on tarinan loppuratkaisun kannalta
merkittavad. Taydelliseen yksindisyyteen vetdytynyt kalastaja osoittautuu kadon-
neeksi majakanvartijaksi. Ymmarran tapahtuman merkityksen myos suhteessa ditiin
itseensa. Aiti on vihdoin saarella tilanteessa, jossa hén saa ja kykenee kohtaamaan toi-
sen tavalla, mikid on hinelle itselleen luontaista.

Vaarallisessa juhannuksessa salongin tuolien kuvaillaan olevan punaplyysisid ja
rimsuny®érisid. Aiti haluaa salonkikaluston mukaan kelluvaan teatteriin, jonne perhe
tulvalta pelastautuu. Han tuntee itsensa rauhallisemmaksi salongin kaluston ker&an-
tyessd hanen ympérilleen. (Jansson 2007, 33.) Tuon rauhallisuuden tunteen 4iti saa-
vuttaa myds maalatessaan salongin majakan seindlle. Han ymparoi itsensd merkityk-
sellisilla esineilld, jotka muistuttavat ja vahvistavat hidnen identiteettiddn ja elamad,
johon hin kuuluu. Tuolin pehmeys, materiaalisuus ja punainen véri valittavat aisti-
kokemuksellisuutta, jotka liittdvit sen vahvasti muumitalon mukavuuteen ja kodik-
kuuteen.

Nikinkengét ja simpukat esiintyvit muumitarinoissa toistuvasti. Aidille ne mer-
kitsevit esteettisyyttd. Kirjassa Muumipeikko ja pyrstétihti, 1955 (Kometjakten, 1946) diti
koristelee kukkapenkkejddn. Han asettelee erivirisid nakinkenkid niiden ymparille ja
ihastelee niiden hienoutta. (Jansson 2010, 17.) Saarella 4iti 16ytdd ndkinkenkid, mikéa
ilostuttaa hantd kovin (kts. sivu 29 ) Esineet eivét vain representoi didille tédrkeitd esi-
neitd, vaan niihin liittyy muistoja. Ne ovat osa didin arkea, identiteettid ja elaméanhis-
toriaa. Affektiivinen ldhestymistapa esineisiin huomioi niihin liittyvat aistit, tunteet ja

7 Tirkkonen kuvailee muun muassa didin lempeitd ja varmoja otteita kohdatessaan majakanvarti-
jan. Aiti sanoo rauhoittavia sanoja, ottaa tarvittaessa kddestd, tekee tilanteen niin helpoksi, kuin
mahdollista ja antaa majakanvartijan olla juuri sellainen, kuin on.
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tuntemukset, jotka kietoutuvat keskenddn ja vaikuttavat toisiinsa (Kajander ja Koski-
nen-Koivisto 2021, 360).

Omaeldmaékerrallisella materiaalisuudella vahvistetaan ja tehddan nakyvéaksi
omaa eldaméinkertomusta (Kajander ja Koskinen-Koivisto 2021, 358). Aidill4 timén na-
kyvaksi tekeminen saa perheen aluksi himmennyksiin mutta lopulta ymmartamaan
didin yksindisyyden. Aidin nukahtaessa omenapuun juurella alkaa seuraava luku &i-
din konkreettisella katoamisella. Isd ja Muumipeikko eivéat 1oyda ditid ja Muumi-
peikko ajattelee: “Hdn on ollut niin yksin, ettd on hdavinnyt” (MJM 138). Todellisuu-
dessa 4iti oli vain kivelylld. Aidin yllattava poissaolonsa saa isédn ja Muumipeikon
peldstyméan mutta myds havahtumaan perheen etddntyneen toisistaan.

Kasilaukku on kulkenut didin kdsivarsilla ensimmadisestd muumikirjasta ldhtien.
Sen merkitys ndyttdytyy erityisesti kuvitusten kautta, joissa laukku on erottamaton
osa didin hahmoa. Kirjassa Taikurin hattu, 1956 (Trollkarlens hatt, 1948) valittyy kasi-
laukun merkitys didille itselleen. Laukun kadotessa diti hidtddantyy ja sanoo, ettd ei sel-
vid ilman sitd. Laukku sisdltdd ”Vain sellaista, mitad saattaa dkkii tarvita.” Isin kom-
mentti syventdd kdsilaukun merkitystd didin identiteetin ndkokulmasta. Héan toteaa
didin tuntuvan vieraalta ilman kéasilaukkua, eikd hdn ole koskaan ndhnyt ditid ilman
sitd. (Jansson 2010, 121.) Muumipappa ja meri -kirjan kuvituksissa diti kuvataan saarella
ilman kasilaukkua. Saapuessaan saarelle diti jattdd laukkunsa sivuun. Muumipeikko
kokee seikan pelottavaksi ja samalla kiihottavaksi, koska kyse on todellisesta muutok-
sesta, ei vain seikkailusta (MJM 29-30). Vasta kun 4iti alkaa toteuttaa maalaustaan
majakan seinille, késilaukku ilmestyy hianen vierelleen.
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5 AFFEKTIT LUOVAT MERKITYSSUHTEITA

Tutkielmani viimeisessd luvussa nostan padosaan Muumipeikon. Muumipeikko ha-
vaitsee jonkin jarkkyneen vanhempiensa valilla. Han pyrkii rohkaisemaan ja ilahdut-
tamaan &itiddn eri tavoin. Muumipeikko levittdd ndkinkenkid rannalle, jotta diti 16y-
tdisi ne. Han myos antaa 16ytdmédnsd hopeisen hevosenkengdn lahjaksi didilleen.
Isaansd Muumipeikko pyrkii saamaan yhteyden aina tilanteen avautuessa joutuen vé-
lilld pinnistdm&an kovastikin. Peikon suhde pikku Myyhyn ei tarinassa jarky. Hahmot
nahistelevat toistuvasti, mutta samaan aikaan Myyn lojaalius Muumipeikkoa kohtaan
taman kipuillessa omantuntonsa ja salaisuuksiensa kanssa, kulkee tarinassa turvalli-
sena vireend.

Tirkkonen nidkee Muumipeikon yksindisyyden suhteessa vanhempiinsa ja per-
heensd kriisiytymiseen. Han yhdistdd sen myos satutetuksi tulemisen pelkoon, jota
merihevoset tarinassa ilmentdvét. (Tirkkonen 2019, 191.) Merihevosten lisdksi myos
Moron merkitys on suuri Muumipeikolle ja muodostaa yhden hdnen monista salai-
suuksistaan. Morkod pidetddn muumitarinoiden yksindisimpéna olentona. Tirkkonen
tulkitsee Moron yksindisyyden personifikaatioksi, jonka merkitys nayttaytyy yksindi-
syyden ldsndolona tarinassa. Moron merkitys ei siten ole hahmossa itsessddn vaan
siind, mitd hdnen ldsndolonsa merkitsee. M6rko seuraa muumiperhettd saarelle. Han
tuntuu kylmyytend ja kuuluu ulvontana mereltd. Siten yksindisyys itse on muumiper-
heen pelon kohde. (Tirkkonen 2019, 187.) Tuon pelon vain Muumipeikko uskaltaa
kohdata.

Muumimamman epéatyypillisen viiled suhtautuminen tarinassa Morkoon hert-
tdd hammastystd. Muumipeikko yrittdd keskustella ditinsd kanssa Morosta matkalla
saareen: ”Aiti huokaisi ja sanoi, ettei pidd puhua Mo6ron kanssa. Ei hanen kanssaan
eikd hédnestd. Muuten han kasvaa ja tulee perdstd.” (MJM 24.) Moron lasndolo tari-
nassa on vaativa, hdn haluaa tulla ndhdyksi ja kohdatuksi. Filosofi Joona Taipale (2018,
34) tulkitsee Moron muun muassa edustavan muumiperheelle tiedostamatonta tai
heijastavan perheen pelkoja eli sitd, mitd ei uskalleta kohdata. Piddn tulkintaa
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kiinnostavana. Omassa tutkielmassani Moron merkitys ndkyy kuitenkin ldhinna
Muumipeikon affektiivisissa kokemuksissa, kuten merihevosetkin. Muumipeikkoa
tarkastellessa painopiste siirtyy analyysissani aistisuuteen, peikon ja aineelliseen ym-
périston véliseen yhteyteen sekd tunteiden kehollisuuteen. Janssonin teksti kuvailee
Muumipeikon kokemuksia affektien ja siihen kietoutuvan aistisuuden kautta tavalla,
joka avaa saaren Muumipeikolle herdttamid merkityssuhteita. Havainnoin myos
Muumipeikon tunteisiin ja tuntemuksiin kytkeytyvid kielikuvia ja niiden merkitysta
affektien ndkokulmasta.

5.1 Tiama saari haluaa olla rauhassa

Kiinnostavaa Muumipeikon hahmossa on hdnen kehollisuutensa ja aistisuutensa suh-
teessa saareen. Muumipeikko vaikuttaakin olevan perheessi se, joka alusta asti eldd
vahvassa vuorovaikutuksessa saaren kanssa. Happonen (2007, 261) toteaa pikku
Myyn ja Muumipeikon olevan ainoat, jotka havaitsevat saareen kitkeytyvan mystii-
kan ja ettd saaren “maagisuus” avautuu tarinassa juuri Muumipeikon kokemusten
myotd. Perheen asettuessa saarelle kertoja seuraa Muumipeikon matkassa timan tun-
nustellessa ja kuulostellessa saarta eri aistein. Han katselee ja haistelee, tuntee kovan
ja kuuman maan kapalissddan sekd kuuntelee korviaan horistellen. Saari tuoksuu eri-
laiselta kuin Muumilaakso ja on hiljaisempi. Meren kohina ympéaréi Muumipeikon,
mutta saari on silti tdydellisen hiljainen. (MJM 35.) Muumipeikko on aistit tdydellisen
avoinna, mikd vertautuu hdnen uteliaisuuteensa ja avoimuuteensa suhteessa saareen.
Hén havaitsee eron kotilaaksoonsa eri aistein suhtautuen saareen toteavasti ja hyvak-
syvdsti. Saari ei ole hénelle haaste.

Muumipeikko ajattelee saaren olevan niin kaukana, ettd se haluaa varmasti olla
rauhassa. Tamad osoittaa ymmarrystd mutta myos peikon liittdvan inhimillisyyttd saa-
reen, johon hin kokee tarvetta mukautua. Matalana kasvavan ja kiemurtelevan kas-
villisuuden tavoin Muumipeikosta tuntuu, ettd myos hanen tulisi ryémia nelin kontin.
(MJM 36.) Tamai kehollinen ensikokemus vilittdd kuvaavasti Muumipeikon tarinassa
muotoutuvaa suhdetta saareen. Happonen toteaa, ettd kohtauksessa tiivistyy Jansso-
nille tyypillinen dynaamisen tilan ajatus, jossa tila sukeltaa hahmoon ja hahmo tilaan
(Happonen 2007, 261).

Muumipeikko 16ytdd saaren keskeltd ryteikon, tihedn metséan, jonne uskaltautuu
ryomimdan Myyn ilkikurisista pelotteluista huolimatta. Kokemus on saarella ensim-
madinen, jossa Muumipeikko voittaa pelkonsa. Vahvat aistikokemukset varittavit ker-
rontaa Muumipeikon kamppaillessa pelkojensa kanssa. Meren rauhallinen kohina ja
auringon lamp6 tuovat Muumipeikolle rohkeutta uskaltautua syvemmalle metsdén,
vaikka sydan jyskyttdd jannityksestd. Han on suutuksissaan ja jatkaa ryomimistd,
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kunnes tulee tdysin hiljaista ja pimedd. Meren kohina ja aurinko katoavat. Endd
ei "tuoksu”, vaan metsédssd “haisee kellarille ja kuolleille kasveille”. Teksti kuvailee
havujen ja risujen pistelevan ja repivin Muumipeikkoa. Kokemusta voimistaa hengi-
tys, jonka Muumipeikko on kuulevinaan. Kauhu tuo Muumipeikolle “musteen maun
suuhun”. Hanen oma ensivaikutelmansa toisistaan huolta pitdvistd puista kddntyy
Myyn ndkokantaan, jossa puut pitdvit toisiaan vankinaan. (MJM 56-57.) Kuvaus on
intensiivinen. Kertoja vélittdd Muumipeikon kokemuksia kaikin aistein vetden myos
lukijan mukaan ahtaaseen ryteikkoon.

Muumipeikko selvidd pelostaan mielikuvitusleikin avulla, mitd hdn toteuttaa
tarinassa toistuvasti. Nyt hdn on eldin, joka hakee suojaa metsastad. Tekstin ilmaisut
valittavat edelleen aistisuutta, jotka kietoutuvat Muumipeikon saavuttamaan turval-
lisuuden tunteeseen. Viiled pimeys, lamp0, surisevat kukat ja huojuvat koivun lehdet
valittavat lempeyttd mutta myos tuttuutta Muumipeikolle. Materiaalisuuden tuntu
vilittyy sametinruskean puun rungon ja siledn silkin ilmaistessa pehmeyttd Muumi-
peikon kapilien alla. Maa on lammin Muumipeikon istuessa metsan keskelld silmat
suljettuna. Jokainen perheesti etsii ja luo jotakin omaa saarella. Omaa ja toisilta rajat-
tua. Aukea on Muumipeikon. Se on hdnen. Lopulta Muumipeikko huokaisee. (MJM
57-58.) Yhden koettelemuksen pditantond huokaus ilmaisee helpotusta, nautintoa ja
odotusta uudesta. Kohtaus vilittdda Muumipeikon kokemusta turvasta ja levollisuu-
desta. Se ilmaisee halua aistia ja tuntea saari ja koko ymparisto. Muumipeikon suuri
hetki ei kestd kauaa, kunnes hédn tuntee polttavan puraisun hanndssaan.

Keltidiset asuttavatkin Muumipeikon aukiota, mistd seuraa suuri moraalinen di-
lemma Muumipeikolle. Hdnen myoétdeldvd suhtautuminen ja vuorovaikutteinen
suhde saareen ei tastd kuitenkaan kérsi. Teksti kertoo Muumipeikon kokevan yo6ll4,
kuinka saari ottaa hdnet vastaan kylmaén ja epédtodellisen kuutamon valossa (MJM 70).
Vastaan ottaminen osoittaa vastavuoroisuutta ja hyvaksyntdd, mitd diti ja isd eivét saa-
rella tavoita. Muumipeikko haluaa lopulta jakaa salaisen metsdnsa ditinsd kanssa. Vie-
railu tuo didin ja Muumipeikon ldhelle toisiaan sekd tunnetasolla etta fyysisesti. Tama
vilittyy myos kohtauksen kuvituksesta. Muumipeikon yksindisyyden kannalta koke-
mus on tdrked. Han paljastaa didilleen salaisen olinpaikkansa ja jakaa merihevosten
tuoman pettymyksen. Aidin ldhdettyd Muumipeikko haluaa olla rauhassa yksin.
Teksti kuvailee pimeyden ja meren kohinan ymparsivan Muumipeikon turvallisena
huppuna. (MJM 142-143.) Jansson hyodyntdd kielikuvaa, joka ilmentdd pehmeyttd,
kuin kapalomaista suojaa. Meren kohina toistuu jalleen Muumipeikon aistisuudessa.
Kohinan jatkuvuus ja ennakoitavuus luovat levollisuutta ja kiinnittavat Muumi-
peikon my0s hiljaisuudessa saareen. Kuvituksessa turvallisuuden tunne vilittyy
myrskylyhdyn myotd. Edes kuvaa-alaa kehystévit, aggressiivisesti viistavit oksat, ei-
vit horjuta levollista tunnelmaa, joka Muumipeikosta ja taméan didistd myrskylyhdyn
adrella valittyy.
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Saari muuttuu yhd levottomammaksi. Puut kuiskailevat, ja kasvit riuhtaisevat
juurensa irti maasta paetakseen. Muumipeikko havaitsee muutoksen pakenevana ja
ryomivand hiekkana. (MJM 124.) Saari ndyttdd luontonsa véahitellen juuri Muumi-
peikolle tai Muumipeikko on se, joka saaren avoimessa aistisuudessaan ja herkkyy-
dessddn oppii tuntemaan. Vaikka Tove Jansson yhdistdd verbaalisessa kerronnassaan
luontoon elollisia kuvauksia ldpi tarinan ja isdkin huomaa lampensa hengittdvan, on
Muumipeikon ja saaren vélisessd kuvauksessa hiljaista ymmarrystd. Se ei ole pakotet-
tua ja itsetarkoituksellista.

Muumipeikon aistiva hiljaisuus katoaa kuvauksessa, johon kulminoituu hdanen
suhteensa saareen aineellisena, voimakkaita aistikokemuksia herattavand ympaéris-
tond. Han herdd pakokauhun vallassa ldhes tukahtuneena kosteaan kuumuuteen. Ry-
teikko on yolld alkanut liikkua kohti majakkaa koyttden ja puristaen Muumipeikon
makuupussiinsa. Kuvaus on jilleen vain verbaalista ja siten vahvasti aistisuutta sisél-
tavd. Puut ovat riuhtaisseet juurensa irti ja kiipeilevit ja ryomivit kaikkialle havun-
neulamyrskyn ja mullan muuttaen koko maailman. Kokemus muistuttaa Taikatalven
lumimyrskyé, jossa Muumipeikon uskoa talveen ja omaan selviytymiseensd koetel-
laan (Jansson 2010, 88-89). Lumimyrskyn sijaan nyt kaiken tdyttdd “ruskea hamara”
ja “ruskeat juuret” Muumipeikon ryomiessd kohti pikku Myyn pelastavaa ddnimerk-
kia (MJM 144-145).

Muumipeikon tdrked metsd on poissa. Metsd liikkuu yhéa ldhemmaéksi majakkaa
eli isdd ja ditid. Isd keskittyy pohdintoihinsa ja diti maalaamiseensa, joten heilld kestda
aikaa havahtua metséan ldhestyneen majakkaa. Jos ymmarramme Moron Taipaleen ta-
voin jonakin tiedostamattomana, jota ei haluta kohdata, voidaan myos saaren tulkita
pyrkivan maaratietoisesti kohti isdd ja ditid, kuin pakottaakseen heiddt havahtumaan
pelkoihinsa.

5.2 Aistisuus kuvassa

Kun kuvituksia Muumipeikosta tarkastelee kirjassa kokonaisuutena, niissd toistuvat
kohtaamiset toisten hahmojen kanssa. Tama vahvistaa Muumipeikon luomien suhtei-
den ja kohtaamisten merkitystd tarinassa. Aineistoni sisdltdd luonnoksia Muumi-
peikosta mutta ei sellaisia teemoja tai kuva-aiheita, jotka Jansson olisi rajannut lopulta
kirjansa ulkopuolelle. Nostan tutkielmani tarkempaan analyysiin kuvituksen Muumi-
peikosta luvussa Sumu (Kuva 18). Kuva erottuu tunnelmaltaan kiinnostavasti Muu-
mipeikon muista kuvituksista. Kertoja kuvailee Muumipeikon makaamassa variksen-
varvuissa ja tarkastelemassa hevosenkenkadnsd, joka muuttuu kultaiseksi didin sade-
vesilammikossa. Teksti ohjaa kuvan katsojaa ndkeméaan kuvituksessa lampeen kuvas-
tuvan pienen “ylosalaisen maiseman”, joka hahmottuu mustaksi varitetyin pinnoin
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sattumanvaraisesta varvikosta. Varpujen ja ruohonkorsien tarkka piirtyminen sekd
pienimpienkin 6tokoiden olemassaolo kuvastuvat tekstistd Muumipeikon havainto-
jen kautta ja valittavat hanen tarkkaavaisuuttaan ja tunnelman rauhallisuutta. (MJM

110-111.)

Kuva 18

Kuvituspiirros, 1965

tussi paperille

9,8x 14,8 cm

Tampereen taidemuseon kokoelma

Tunnelman pyséhtyneisyydessad kuvitus vertautuu &didin ja isdn kuvituksiin 12
ja 14. Se luo kuitenkin toisenlaisia merkityksid suhteessa Muumipeikon hahmoon.
Muumipeikon kasvava tarve jakaa salaisuutensa ja rakastumisensa merihevosiin on
kasvanut ldhes vaarallisen suureksi. Han haluaisi puhua hevosista edes hiukan. Ku-
van sommitelma tukee Muumipeikon uskoutumishalua ja asettaa kuvan katsojan sa-
malle tasolle lammikon ddreen Muumipeikon kanssa. Muumipeikon katseen suunta
ohittaa kuvan katsojan, mutta kuva ei intiimiydessadan jdtd katsojaa ulkopuoliseksi.
Muumipeikolla on myds poikkeuksellista ilmeikkyyttd. Alaspdin suuntavat silmékul-
mat ilmaisevat epédtoivoa ja sisdistd kipuilua.

Muumipeikko pitdd tarinassa ensimmadistd kertaa salaisuuksia didiltddn. Silti diti
on lopulta my0s se, jolle Muumipeikko salaisuutensa halua jakaa. Muumipeikon ja
didin véalisen ldheisyyden ndkokulmasta kuvitusta on kiinnostavaa verrata Vaarallisen
juhannuksen kuvitukseen. Siind Muumipeikko myos istuu rantakasvien seassa veden
adrelld kuunnellen mehildisten surinaa. Han pohtii vakavana saako varmasti didiltddan
kesdn ensimmadisen kaarnalaivan. Muumimamma antaa laivan aina sille ”josta pitéa
eniten”. Aiti saapuu Muumipeikon luo laivan kanssa ja kohtaaminen on hella. He
huomaavat veden pohjassa hopeisen renkaan ”didin rannerenkaan”, kuten Muumi-
peikko ehdottaa, joka muuttuu vériltdan vedessd kullaksi, kuten hevosenkenkd saa-
ressa. (Jansson 2007, 10-12.)

Hevonkenkddn tiivistyy Muumipeikon ristiriita salaisen ja vaarallisen rakkau-
den seka turvallisen didinrakkauden valilld. Hanhéan ilostutti ditinsa 16ytamallaan lah-
jalla mutta joutui pyytaméan sen nolostuneena takaisin antaakseen sen merihevoselle.
Aidin ja peikon vilinen rakkaus on muumitarinoissa alati kulkeva teema. Meriaihei-
sessa romaanissa myos tdmd suhde muuttuu, vaikkakin lampd ja ajoittainen
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vastavuoroisuus hahmojen vilillad sdilyy. Muumipeikon henkilohistoriaa vasten kuva
18 voidaan ymmart&d jatkumona Muumipeikon ja didin vilisessd suhteessa ja kipui-
luna itsendistymiseen didista.

Né&en kuvituksen ilmaisussa myos aistisuuden. Muumipeikon asento, joka ei ole
makuulla, kuten tekstissd, ilmaisee hanen keskittymistddn ja tunnusteluaan ympéris-
toonsd. Vaikka teksti vilittdd Muumipeikon toimintaa, kuvituksesta vilittyy Muumi-
peikon herkkyys aistia ympdristoddn. Jansson kuvailee ldpi tarinan, kuinka Muumi-
peikko istuu, makaa, on vatsallaan tai ryomii, mikd kertoo hdnen ruumiillisesta yh-
teydestddn saareen. Piddn kuvitusta kiinnostavana, koska siind valittyvat Muumi-
peikon aistisuus, tunnetila ja suhde ymparistoon. Osana tarinan kerrontaa kuvitus
asettaa Muumipeikon tapahtumapaikkaan. Visuaalisen kerronnan ndkdkulmasta
kuva lisdksi vélittdd Muumipeikon kokemusmaailmaa tarinassa. Tamén kautta tulkit-
sen sen myotdilevdn Janssonin tapaa ilmaista kuvituksissaan hahmojen tunnetilaa
myo6s kohtausta laajemmin.

5.3 Tunteet kielikuvina

Muumipeikon kokemat tunteet ja tunnetilat valittyvét toistuvasti kielikuvilla liittden
ne samalla kehollisuuteen. Aistikokemuksia voidaan hyodyntaa kielikuvien kautta,
jolloin aistisuus ei ole kirjaimellisesti koettua (Rinne ja Olsson 2020, 329). Muumi-
peikon tuntemukset ja aistikokemukset jattavat selvit tunneilmaisut tekstissa sivum-
malle. Tunteiden kehollisuus eli tuntemukset syntyvdat Muumipeikolla tyypillisesti
hanen salaisuuksiensa yhteydessd. Kun Muumipeikko havahtuu Moron olevan kes-
kelld saarta, hdn tuntee polttavan tunteen vatsassaan. Huutomerkki tekstissd ilmaisee
Muumipeikon voimakasta reaktiota. Polttavaan tunteeseen yhdistyvat kiihtymys ja
huoli, jotka Jansson liittdd tekstissd luontoon. Ne tavoittavat Muumipeikon majakan
avoimesta ikkunasta. Samaan aikaan saari “mutisee unissaan ja kdantda kylkedan.”
(MKM 115.)

Kohtaus ei ilmaise suoraan tunteita Muumipeikon tunteiksi vaan vaikuttaa kie-
likuvilla ja ympéariston tunnetiloilla myos Muumipeikon tunnetilaan. Lukija ymmar-
tad helposti Muumipeikon tuntevan kiihtymysta ja huolta, koska han on syypaa Mo-
ron lahestymiseen. Tunnevaikutukseen voidaan liittdd myos hdped ja syyllisyys, on-
han Muumipeikko yrittdnyt pitdd oiset tapaamisensa Moron kanssa salassa. Vatsan
lisdksi Muumipeikko tuntee poltetta myos silmissdan (MJM 133). Merihevosten pilka-
tessa Muumipeikkoa han kohtaa Tirkkosen mainitseman pelkonsa eli tulee torjutuksi.
Teksti vilittdd voimakkaan tunnevaikutuksen ja polte voidaan liittdd pettymykseen,
mikd seuraa hevosten pilkasta. He ovat saavuttamattomia Muumipeikolle, joka ha-
luaa olla tapahtuman jidlkeen rauhassa.
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Morko ja merihevoset saavat Muumipeikon kokemaan saaren 6isin mutta ta-
valla, jota hdn ei osaa sanallistaa. Kasvavan kuun loistaessa suoraan saaren ylla Muu-
mipeikko herdd: “Muumipeikon valtasi kiihked jannitys. Han oli aivan varma, etta
tama koskisi hantd, vain hantd eikd ketddn muuta. Hanen taytyi mennd rannalle. Han
tunsi joka jdsenissddn, ettd tamad oli tarkedd, hdanen oli pakko mennd yohon katsomaan
- -.” (MJM 68.) Kerronta rakentuu toiston ja selittdiméttoméan tarpeen vuorotellessa
keskenddn ja etenee Muumipeikon intensiivisen tunnetilan varittimand. Han tulee
kohtaamaan merihevoset ensimmadisen kerran. Kuvaus liittdd kokemukseen myos
ruumiillisuuden Muumipeikon jasenien kautta.

Muumipeikon diset kdynnit rannalla liittyvét tarinassa my6s Morkoon. Kohda-
tessaan Moron ensi kertaa rannalla Muumipeikko ”ei kyennyt juoksemaan tiehensa.
Hain ei aivan yksinkertaisesti kyennyt.” (MJM 73.) Ajatukset painavat kohtaamisen
jdlkeen Muumipeikkoa raskaasti. Ilmaisu on kiinnostava Taipaleen tulkintaa vasten,
koska Muumipeikko on ainoa, joka Moron uskaltaa kohdata. Ajatusten raskaus myos
assosioituu kohtauksessa hitaasti liikkkuvaan Méron hahmoon ja vahvistaa siten Muu-
mipeikon mielenraskautta. Oiset kohtaamiset silti jatkuvat ja Muumipeikko vain he-
rdd toistuvasti oisin ja lahtee rannalle, koska hdnen tdytyi tehdd niin (MJM 94). Muu-
mipeikon kokemuksissa voidaan tulkita ylipdanséa jonkin vaikuttavan haneen. Muu-
mipappa ja meri sisdltdd useita teemaan kytkeytyvid ilmaisuja. Tove Jansson liittdd teks-
tissdan Muumipeikkoon myos ilmaisut “jostakin”, “jotakin”, “jotenkin” (MJM 97, 103,
185). Ne liittyvat kerronnassa Muumipeikon omiin sisdisiin pohdintoihin, joissa han
tuntee ja tietdd jotakin mutta ei pysty tdhdentdimaan mita tai miksi. Ilmaisut synnytta-
védt tunnevaikutuksen, joka vahvistuu toiston myotd tekstissd. Erona isdn ja didin af-
fektiivisiin, unenomaisiin kokemuksiin, Muumipeikon selittamattomaét tuntemukset
saavat hanet toimimaan. Hanen kokemuksensa ovat kuitenkin yhdistettavissa laajem-
min tarinassa vallitsevaan tunneilmapiiriin.

Muumipappa ja meri -Kirjassa kukaan perheestid ei oikeastaan kykene vastaamaan
kysymyksiin mitd ja miksi. Palaan vield tutkielmani ja samalla tarinan alkuun, jossa
diti pohtii, kuinka joskus kestdd mahdottoman kauan ennen kuin valkenee. Ehkd isdlla
ei kestanyt mahdottoman kauan mutta tarpeeksi kauan, jotta koko perhe ajautui rai-
teiltaan. Onnelliset loput olivat Tove Janssonille tarinoissa tiarkeitd ja myos muumi-
perhe 16ytd4 toisensa saarella. Aidin ei tarvitse paeta puutarhaansa, eiké isdn pida
ymmartdd merta, koska silld vain on oma luonteensa.
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6 PAATELMA

Maisterintutkielmassani olen tarkastellut Tove Janssonin romaania Muumipappa ja
meri yksindisyyden ja tunneilmapiirin ndkokulmasta. Olen ldhestynyt yksindisyyttd
affektiivisuuden kautta eli tunteena ja kokemuksena. Ndkokulmaan yhdistyy myos
yksindisyyden ymmartaminen vuorovaikutuksellisena prosessina, mikd mahdollistaa
moninaisen ldhestymistavan yksindisyyteen. Tarinassa perhe on yksindinen toisistaan
huolimatta. Tutkielmani tavoitteena on ollut havainnoida, kuinka yksindisyyden ko-
kemukset vilittyvit Tove Janssonin kuvituksista osana tarinan kerrontaa. Tutkimus-
kysymykseni ovat rakentuneet visuaalisen analyysin sekd kuvan ja sanan vuorovai-
kutuksen pohjalta. Olen kysynyt, kuinka Tove Jansson ilmaisee visuaalisin keinoin
yksindisyyden kokemuksia. Toiseksi olen pohtinut minkélaisessa suhteessa visuaali-
nen ja verbaalinen kerronta ovat keskendan. Kolmanneksi olen ollut kiinnostunut ta-
rinan tunneilmapiirin muotoutumisesta.

Tunneilmapiiri on kytkeytynyt tutkielmassani affekteihin, jotka muodostavat
keskeisen osan tutkielmaani. Olen hyddyntanyt affektien hahmottamisessa menetel-
mad, jossa muistiaineistoa luetaan affektien nakokulmasta. Tutkielmassani olen sovel-
tanut menetelmaa fiktiiviseen kirjalliseen teokseen. Affektien merkitys tutkielmassani
pohjaa ndkemykseen, jossa affektiivisuus muodostuu yksilon ja ympériston vuorovai-
kutuksessa. Olen soveltanut myos kasitystd, jonka mukaan affektiivisten kokemusten
ymmarretddn syntyvan silloin, kun aineellinen toimijuus vaikuttaa henkiloshahmojen
tunnetiloihin. Tamdn vuoksi saari miljoond ja sen synnyttamat merkitykset henkils-
hahmoille ovat tidrked osa johtopaatoksidni. Tutkielmani tunneilmapiirin késitteessa
nojaan Sarah Pinkin tunnelman késitteeseen, jonka mukaan affektit synnyttavéat tun-
teita, jotka vaikuttavat edelleen tunnelman tai tunneilmapiirin kokemiseen. Affektit ja
tunneilmapiiri limittyvét ndin toisiinsa.

Olen soveltanut tutkielmassani kuvakirjatutkimuksen metodologiaa. Taméa on
tarkoittanut tekstin keskeistd asemaa osana visuaalista analyysid. Tutkielmani merki-
tys syntyy siitd, ettd kuvitetun kirjan kuvitukset nousevat tulkinnassa merkittavaksi
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osaksi tarinan kerrontaa. Narratologia on tarjonnut tutkielmalleni tarinan kerronnal-
lisen rakenteen perustan. Kuvakirjatutkimus pohjautuu narratologiaan, mutta se laa-
jentaa narratiivisuuden myos kuvituksiin. Narratologiassa kertoja ja fokalisaatio, eli
valittu nakokulma, vaikuttavat tarinan kerrontaan. Se, kenen nakokulmaa kuva ilmai-
see ja mikd sen suhde on tekstiin, vaikuttavat tarinan tunneilmaisun muotoutumiseen.
Fokalisaation kuvalliset keinot muodostuvat kuvanlukutavoista ja yhdistyvét siten vi-
suaaliseen analyysiin tutkielmassani. Tutkielmani my6td voin todeta, ettd Tove Jans-
son hyddyntaa tilallisia menetelmid merkittdvasti osana kuvitustensa tunneilmaisua.
Myos perspektiivi, hahmojen etdisyydet, kehon asento, katseen suunta sekd kuvan ra-
jaus ovat sommitelmallisia menetelmid, joita Jansson tunneilmaisussaan hyddyntaa.

Tutkielmassani olen keskittynyt kuvituksiin Muumipapasta ja Muumimam-
masta yhdessd sekd muumiperheen hahmoista yksinddn. Tove Jansson on tyostdanyt
isdn ja didin kuvituksia toistuvasti kuvitusprosessissaan. Tamd ndkyy sommitelmal-
listen kokeilujen ja perspektiivin muutosten vaihteluina eri kuvitusversioiden valilla.
Vertaileva visuaalinen analyysi osoittaa teeman olleen Janssonille tirked osa kuvitus-
prosessia. Isdn ja didin myo6td Jansson visualisoi toisten seurassa koettua yksindisyytta.
Han kuvaa toistuvasti isén ja didin samaan kuvaan mutta fyysisesti etddlle toisistaan.
Asetelma toistuu my0s aineistoni luonnoksissa. Fyysisen etdisyyden lisdksi Jansson
ilmaisee ennen kaikkea hahmojen henkistd etdisyyttd ja kohtaamattomuutta.

Jansson hyodyntdd myos hahmojen kehon ja katseen suuntaa ohjatessaan kuvan
lukua. Télld tavoin hdn rakentaa didin fokalisaation kuvaan ja valittdd samalla hieno-
varaisesti kommunikoinnin vaikeutta isén ja didin vélilld. Janssonin luonnokset tee-
masta osoittavat, ettd kuvan tunneilmaisu heikkenee, kun didin fokalisaatio kuvituk-
sissa katoaa. Tunneilmaisuun vaikuttaa myos kontrasti, jonka Jansson luo kuvitusten
ja tekstin vilille. Jansson keskittyy tyypillisesti tekstissddn isdan toiminnan kuvaukseen
ja vélittad hanen ndkokulmaansa. Kuvituksessa hidn antaa fokalisaation kuitenkin &i-
dille, minkd myotéd lukija eldytyy didin kokemukseen.

Tove Janssonin kuvituksissa hahmojen liikekieli ja asennot ilmaisevat kohtausta
laajemmin heiddn karaktddridan ja tunnetilojaan tarinassa. Jansson myos vahvistaa
niiden my®ota tekstistd vilittyvad hahmojen etddntymisté toisistaan. Aidin kumartu-
minen tai alas isddn pdin suuntautuva asento ja katse ilmaisevat tulkinnassani didin
myontymistd, kaipuuta ja odotusta tarinassa. Isan voimakas fyysinen ponnistaminen
tai kurottautuminen vahvistavat hdnen henkistd suuntautumistaan didistd pois. Sa-
massa kuvassa kehojen asennot ja sommitelmalliset merkitykset korostuvat. Tove
Jansson myos tallentaa kuvituksiinsa maiseman emotionaalisuuden, jolla hdn vahvis-
taa hahmojen tunnetilaa kerronnassaan. Janssonin luonnokset siséltavat julkaistuja
kuvituksia enemmaén yksityiskohtia, mikd heikentdd niiden tunnelatausta. Karsimalla
miljootd Jansson korostaa paitsi hahmon merkitystd kuvassa, myos ympériston mer-
kityksia hahmolle. Aitida ympéardiva “kivimeri”, isén suuntautuminen merelle ja
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Muumipeikko istumassa saaren varvikossa kertovat kaikki miljoon ja henkilohahmo-
jen vilisistd merkityssuhteista.

Myo6s henkilohahmojen asentojen suuntautuminen vilittdd herkésti heidan tun-
netilojaan kuvassa. Aidin suuntautuminen vasemmalle vahvistaa tulkinnassani ha-
nen kddntymistaan tarinassa kohti sisdistd kokemusmaailmaansa. Isd suuntaa kuvissa
oikealle, mikd ilmaisee suuntautumista tulevaan, optimistisuutta ja lopulta my6s ym-
madrrystd. Muumipeikon kuvituksesta vilittyy herkk&dd intiimiyttd. Muumipeikon
kohdistuminen hieman kuvan katsojaa pdin ilmaisee tulkinnassani samaa avoimuutta,
kuin mitd hian kokee suhteessaan saareen. Tarinan tunneilmaisun ndkokulmasta pi-
din tarkednd sitd, kuinka Tove Jansson kuvaa tekstissddn toimintaa mutta tallentaa
kuvaan pysdhtyneen tunnelman. Jansson pysdyttdd kuviinsa tarinasta hetken, mikéa
tdhdentdd tapahtuman merkitystd hahmolle. Kuvien sommittelu vahvistaa hahmojen
tunnetilaa ja luo ikdan kuin hahmoille tilaa ja aikaa tunnustella ympéristoddn ja omaa
suhdettaan siihen.

Olen ldhestynyt isdn ja didin yksindisyyttd tutkielmassani myos orientaation ka-
sitteen kautta soveltaen Sarah Ahmedin ndkokulmaa késitteeseen. Tulkinnassani isa
ja diti menettdvdt orientaationsa merkityksettomyyden kokemusten seurauksena
mutta kumpikin omalla tavallaan. Isdlld orientaation heikentyminen vilittyy tekstista
suoraan turhautumisen ja tarpeettomuuden kokemuksina. Aidin kokemuksia véritts-
vét affektiiviset kokemukset. Niissd diti kokee vaipuvansa ja etddntyvinsa epatodelli-
seen ja unenomaiseen maailmaan samalla, kun hdnen orientaationsa heikkenee ja kos-
ketus omaan identiteettiin katoaa. Janssonin kirjassa vallitseva jannite isdn ja didin
vdlilld syntyy tulkintani mukaan siitd, ettd heiddn tapansa orientoitua saarella johta-
vat heiddn etddntymiseensa toisistaan.

Isd menettdd orientaationsa, koska ei tiedd mitd kohti suuntautua. Saari, meri ja
majakka edustavat hanelle jotakin konkreettista ja uudelleen orientoitumisen mahdol-
lisuutta. Isdn orientoituminen vahvistaa didin kokemaa yksindisyytta ja perheen yh-
teyden heikkenemistd. Piddn merkittdvéna sitd, ettd isdn orientoituminen ja sen mer-
kitys suhteessa ditiin saavat muodon my®9s Janssonin visuaalisessa kerronnassa. Isan
kehon asennon merkitys todentuu tutkielmassani vertailevan visuaalisen analyysin
myotd. Isdn orientoituminen vilittyy kehon liikekielen kautta korostuneena, fyysisena
suuntautumisena. Samalla vahvistuu kuvassa hdnen suuntautumisensa didistd pois.
[Imaisun tehokkuus ndyttdaytyy tarkastelemalla luonnoksia, joissa isdn iloinen ja keped
liike ei tue orientoitumisen intensiivisyyttd. Ndin myos didin ja isdn vilisen etddnty-
misen ilmaisu osana kirjan kerrontaa olisi heikompi.

Kun isd orientoituu toistuvasti johonkin konkreettiseen, diti orientoituu ympa-
rilld olevaan. Tama nédkyy tekstissd didin heikentyvéssa lasndolossa perheensé parissa.
Aidin seindmaalauksen valmistuessa vahvistuu my6s &idin orientoituminen sen
osaksi. Aidin “katoaminen” puutarhaansa saa tutkielmassani tulkinnan, jossa 4iti on
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orientoitunut ympaérilld olevaan ja tulee lopulta osaksi sitd. Janssonin visuaalisessa
kerronnassa didin orientoituminen néyttaytyy hanen kdantymisenddn sisdiseen maa-
ilmaansa. Aidin asemointi kuvassa sulkee hiinet kontaktista muun perheen mutta
myos kuvan katsojan kanssa. Aidin fokalisaation kautta kuvan katsoja nikee saman,
kuin diti ja ymmartdd hanen tunnetilansa. Tutkielmassani kuvitus didistd seindmaa-
laukseensa uppoutuneena saa ndin uuden tulkinnan orientaation ndkokulmasta.

Affektit vaikuttavat tulkinnassani tunneilmapiirin muotoutumiseen, jota kasit-
telen affektien padtteeksi. Nostalgian, tunnesanojen, aistikokemusten seké aineellisen
ja materiaalisen ympaériston affektien myotd olen luonut késitysta henkilohahmojen ja
saaren vdlisistd merkityssuhteista sekd niiden heijastumisesta yksindisyyden koke-
muksiin. Affektit limittyvét toisiinsa erityisesti tunteiden ja aistikokemusten valilla.
Tutkielmassani didin kaipuu ja maalausprosessi saavat muodon nostalgiana. Maalaa-
misen luovuutta korostavan nikckulman sijaan olen ollut kiinnostunut siitd, mita diti
maalaa ja miten se ndkyy affektiivisena kdytantond. Nostalgia ndyttdytyy tarinassa
toimintana eli maalaamisena. Sentimentaalisen muistelun sijaan olen korostanut tul-
kinnassani ndkokulmaa, jossa mennyt eli paikkamuisto saatetaan yhteen nykyisyyden
kanssa. Ndin tehdessdan diti késittelee omaa eldmédnkaartaan sekd menneen ja nykyi-
syyden viélisid muutoksia. Seindmaalauksessa aineellistuu mennyt ja nykyinen, mutta
se kytkeytyy vahvasti my0s didin identiteettiin ja affekteihin, kuten tunne- ja aistiko-
kemuksiin. Saari merkityksellistyy didille niiden ominaisuuksien ja piirteiden myotd,
joita saarella ei ole eli puutarhaan ja muumitaloon. Nama &iti myos visualisoi majakan
seinille.

Nostalgia yhdistyy tutkielmassani omaeldmaékerralliseen materiaalisuuteen, jota
olen ldhestynyt didin identiteetin ndkokulmasta. Siind huomio kohdistuu esineiden
representaation sijaan niiden herdttdmiin muistoihin ja aistikokemuksiin eli affektii-
visuuteen. Olen nojannut tulkinnassani ndkokulmaan, jossa omaeldmékerrallinen ma-
teriaalisuus vahvistaa ja tekee ndkyviksi didin identiteettid ja omaa eldmdnkerto-
musta. Lahestymistavan myotd olen laajentanut maalauksen merkityksen ulottumaan
puutarhan liséksi myos siind esiintyviin esineisiin. Tulkitsen didin kaipuun ja maalaa-
misen kuin rituaalinomaisena toimintana, jonka myo6td han tuo kesdisen Muumilaak-
son luokseen karuun saaristoon. Ndin diti manipuloi tilaa ja aikaa.

Aiti pyrkii saavuttamaan yhteyden omaan arkeensa ympardimalld itsensd tar-
keilld esineilld omasta eldamdstdan Muumilaaksossa. Tarkastellessani didin maalaa-
mien esineiden omaeldmaikerrallista merkitystd, olen hyddyntanyt didin “muistina”
muita Janssonin muumitarinoita. Tuttujen ja merkityksellisten esineiden ja huoneka-
lujen maalaaminen kytkeytyy tulkinnassani vieraanvaraisuuteen ja kodin tunnun luo-
miseen, mitkd yhdistyvit didin identiteettiin. Olen yhdistanyt salongin huonekalut
myos niiden &didille tuomaan rauhallisuuden tunteeseen.
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Tove Jansson ylldpitdd pelon ldasndoloa tarinassa erityisesti saareen yhdisté-
miensd ilmaisujen ja saaren elollisuuden kautta. Hahmojen kokemat pelon tunteet
saavat tutkielmassani merkityksen suhteessa turvallisuuden tunteeseen. Piddn turval-
lisuuden tunteen merkitystad tutkielmassani keskeisend havaintoja affektiivisuuden
ndkokulmasta. Muumiperheestd jokainen tavoittelee saarella jotakin omaa, mika kuu-
luu vain itselle. Yhdistan tdmén tulkinnassani turvallisuuden tunteen merkitykseen.
Teksti ei liitd isddn turvallisuuden tunteita, minkd ymmarran johtuvat siitd, ettd isdan
ei myoskédn liity suoranaista pelon tunnetta tarinassa. Tama ei silti tarkoita, ettd isa
ei pelkdisi.

Aiti saa turvallisuuden tunteen sahaamalla puita, mika vélittyy Janssonin teks-
tistd suoraan. Tulkitsen my0s didin hakevan turvallisuuden tunnetta maalaamisensa
kautta. Jansson vahvistaa didin turvallisuuden kokemusta myos visuaalisessa kerron-
nassaan. Han kuvaa didin selin kuvan katsojaan pdin tai silmit suljettuina, mitkd mo-
lemmat ilmaisevat didin syventymistd tekemiseensd, kuin suojautuneena turvallisuu-
den tunteeseen. Aidille turvallisuus merkitsee tarinassa pakoa nykyisyydesta ja saa-
ren realiteeteista. Muumipeikko kokee turvallisuutta omassa metsdssdan. Hanelld
tunne yhdistyy vahvasti aistikokemuksiin. Janssonin teksti vélittdd aistisuutta valon,
lammon ja ddnien kautta, jotka rauhallisuudessaan ja tuttuudessaan vaikuttavat Muu-
mipeikon tunteeseen. Jansson ilmaisee Muumipeikon turvallisuuden tunteen myos
kielikuvan avulla hyodyntden mielikuvaa pehmeydestd ja suojasta.

Huomioitavaa on, ettd Muumipeikon tunteet valittyvit tekstistd toistuvasti kie-
likuvien kautta ja yhdistyvit samalla kehollisuuteen. Silmien polte ja vatsan ontto
tunne yhdistyvat Muumipeikolla pettymykseen, pelkoon ja nolostumiseen. Kiihty-
mys ja huoli yhdistyvit tekstissd saareen mutta muotoutuvat myss Muumipeikon
tunteiksi kerronnassa. Ndin Tove Jansson ilmaisee Muumipeikon tunteita myos saa-
reen yhdistamiensd tunnetilojen kautta. Muumipeikon tunteet ilmentavat sitd, etta
hén kokee saarella erilaisia tunteita, tapaa uusia hahmoja, kuten merihevosetja Moron,
ja toisin kuin vanhempansa, kohtaa rohkeasti pelkojaan.

Aistikokemusten merkitys affektina on saanut tutkielmassani painotuksensa
Muumipeikon hahmossa. Pddtelméni on, ettd Jansson kuvailee tekstissddn saaren
Muumipeikolle luomia merkityksid erityisesti aistisuuden kautta. Siind missa 4iti siir-
tyy aistisuuden myotd omaan sisdiseen maailmaansa, Muumipeikon aistisuus kiinnit-
tdd hédnet saareen. Aistikokemukset myos vahvistavat Muumipeikon vuorovaikut-
teista suhdetta ymparistoonsd. Han tutustuu saareen ja kokee saaren haistelemalla,
kuuntelemalla ja tunnustelemalla. Muumipeikon aistien avoimuus vertautuu hinen
uteliaisuuteensa ja saaren hdnelle luomaan merkitykseen. Saari ei ole Muumipeikolle
haaste vaan seikkailu.

Verbaalisen kerronnan mahdollisuudet korostuvat Muumipeikon aistikuvauk-
sissa mutta saavat tulkinnassani myos visuaalisen muodon. Janssonin kuvituksessa
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Muumipeikosta korostuu tunnelman pysdhtyneisyys. Tama antaa tilaa Muumipeikon
aistisuudelle mutta eri tavoin kuin isdn ja didin kuvituksissa. Janssonin teksti on yksi-
tyiskohtia kuvailevaa ja ohjaa kuvan katsojaa havaitsemaan kuvassa Muumipeikon
aistikokemukset. Janssonin kuvaan luoma tunnelma tukee Muumipeikon keskittynei-
syyttd ja herkkyyttd aistia ympadristodan, mikd ilmaisee laajemmin Muumipeikon suh-
tautumista saareen. Aistisuus tekee Muumipeikon suhteesta saareen vuorovaikut-
teista my0s aineellisen toimijuuden nakokulmasta. Muumipeikko osoittaa ymmaérta-
vdnsd saarta mutta ilman ettd se olisi pakotettua tai itsetarkoituksellista. Siten se eroaa
niistd merkityksistd, joita saari edustaa isélle ja didille.

Aineellinen ja materiaalinen toimijuus ovat ndyttaytyneet tutkielmassani saaren
ja majakan muodossa niiden heréttamien tunnetiloja kautta. Olen tarkastellut perheen
majakalle antamia merkityksid heiddn kohdatessaan majakan ensi kerran. Tilallisuus
eli majakan koko ja saaren avaruus herattavat isdssd ja didissd vastakkaisia affektiivi-
sia kokemuksia. Aidin virisevé déni, pelokkuus ja vieraantuneisuuden kokemus yh-
distyvdt hanen omaan pienuuteensa majakan rinnalla. My6s saaren karu ympaéristo
vaikuttaa didin kokemuksiin ja sen myo6td merkityksiin, joita han majakalle antaa. Isdan
huudahtaminen ja vaikuttuminen majakan valtavasta koosta mutta myos sen valkoi-
sista seinistd kytkevit hdnen kokemuksensa voimakkaammin materiaalisuuteen ja
vaikuttumisen kokemukseen.

Oleellisena havaintona analyysissdni piddn kohtauksessa esiintyvien avaruu-
den, tyhjyyden ja vapauden merkityksid &didille ja isdlle. Isédlle namé tarkoittavat
avoinna olevia mahdollisuuksia. Hanelle merkitykset syntyvét sen pohjalta, mitd han
voi saarella ja saarelle tehda. Aidille majakan ikkunasta avautuva loputon meri néyt-
taytyy tulkinnassani eristimisen ndkokulmasta. Meri ulottuu kaikkialle, myos maja-
kan sisdlle. Kuvatessaan didin tunnetiloja majakasta, merestd tai saaresta Jansson tois-
taa tekstissddn meren tai kivien olevan kaikkialla. Taméa vahvistaa tulkinnassani ava-
ruuden kielteistd ja eristdavad merkitysta didille.

Tove Jansson visualisoi majakkaa tarinassaan véhitellen. Aineistoni osoittaa, etta
Jansson on harkinnut my6s majakan kuvittamista kokonaisuudessaan heti tarinan al-
kuvaiheessa. Han paityy kuitenkin keskittymé&an verbaaliseen kerrontaan, mika pitaa
ylld majakan erddnlaista salaperdisyyttd. Majakan valtava koko vilittyy kuvituksesta
Janssonin kuvatessa majakan lopulta vain juurestaan. Ndin Tove Jansson vahvistaa
majakan heradttamid affektiivisia kokemuksia. Hin on myos jattanyt kuvittamatta per-
heen saapumiseen majakkaan sisélle. Luonnoksissa Jansson ilmaisee &didin vieraantu-
neisuuden kokemuksen majakasta. Julkaistussa kuvituksessa hian kuvaa perheen yh-
dessd majakan luona ja visualisoi kokemuksen perheen, ei yksittdisen hahmon nako-
kulmasta.

Aineellinen toimijuus nédyttaytyy tutkielmassani myds sumun kautta, jota olen
késitellyt metaforana perheen etddntymiselle. Tove Jansson kdyttdd monipuolisesti
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védrejd, materiaalisuutta ja aistisuutta tekstissaan. Harmaus, pilvisyys, hiljaisuus, peh-
meys ja silkkisyys luovat tulkinnassani tunnelmaa perheen véhittdiselle etddantymi-
selle toisistaan. Mik&dn ei ole ddnekdstd, voimakasta, nopeaa tai yhtakkistd. Hetkelli-
set ilon tunteet eivit horjuta tai vaikuta hahmojen tunnetiloihin pitkdkestoisemmin.
Jansson hyddyntdd myos verbejd, kuten hiipiminen ja rydmiminen, kun hian kuvailee
sumun saapumista saarelle. Tulkinnassani ilmaisut vertautuvat perheen hiipivaan, hi-
taaseen ja heiddn huomaamattaan tapahtuvaan eksymiseen toisistaan. Menetelma
toistuu Janssonin tekstissd my6s muuten, mutta sumun kohdalla pidén sitd erityisen
merkittdvdnd, koska se kytkeytyy perheen yksindisyyden kokemuksiin. Sumun liike
voimistuu ja muuttuu vyoryvéksi ja aaltoilevaksi, kun perheen lopullinen etdantymi-
nen konfliktin paatteeksi tapahtuu.

Majakka toimii toistuvasti tekstissd kontrastina muumiperheen pienuudelle ja
ymmadrtaméattomyydelle. Sumun materiaalisuus ndkyvyyttd heikentdvand ilmiona
vahvistaa tulkinnassani myos sen metaforisuutta tarinassa. Sumu saa tutkielmassani
ndkokulman myo6s yhteydestddn atmosfddrin tai tunnelman késitteeseen, jotka voi-
daan tulkita tilallisuuden kautta. Sumu ymparoi saarta ja muumiperhettd tunnelman
kaltaisena kehdnd tai piirind. Aineellinen toimijuus ndyttdytyy Janssonin tekstissa
kahdella tavalla suhteessa sumuun. Se vaikuttaa henkilohahmojen tunnetiloihin syn-
nyttden affektiivisia kokemuksia. Toimijuus ndkyy my®os elollistamisen kautta Jansso-
nin liittdessd sumuun inhimillisid ilmaisuja. Tulkitsen myos tekstistd valittyvan su-
muisen ja harmaan maiseman vahvistavan henkilshahmojen tunnetilaa tarinassa.
Koska sumu toimii koko perheen etddntymisen metaforana, saa Janssonin kuvitus
isdstd sumussa oman merkityksensd. Jansson kytkee kuvitukseensa jdlleen maiseman
tunteellisuuden ja ilmaisee timan kautta isdn tunnetilaa. Luonnosten ja julkaistun ku-
vituksen ero ei tdssd tapauksessa ole tunneilmaisun nakokulmasta mielestdani merkit-
tava. Oleellisempaa on se, ettd Jansson kuvittaa juuri iséin sumuun. Vaikka koko perhe
kokee yksindisyyden omalla tavallaan, isd on eniten eksyksissd oman itsensd kanssa.

Muumipappa ja meri -kirjan tunneilmapiiri muotoutuu tulkinnassani affektien
mutta myds henkilshahmojen vilisen kommunikoinnin kautta. Olen ldhestynyt teks-
tin sisdltdamdd kommunikointia havainnoiden tunnevaikutuksia siséltdvid ilmaisuja.
Niilld tarkoitetaan ilmaisuja, jotka valittdvat tunteita tai tunnetiloja, mutta ilman suo-
ria tunnesanoja. Yksittdisten sanojen painoarvo eli valenssi vaikuttaa tulkinnassani
tunneilmapiirin muotoutumiseen. Piddn oleellisena ditiin yhdistyvid, tyypillisesti pas-
siivisuutta korostavia ilmaisuja Janssonin tekstissd. Aiti huokailee, on hajamielinen,
vastaa hajamielisesti, jos laisinkaan, mutisee itsekseen ja ddnndhtdd epamadrdisesti.
Namad ilmaisut kytkeytyvét didin kommunikointiin perheensd kanssa ja vahvistavat
hédnen vetdytymistddn omaan sisdiseen kokemusmaailmaansa. Isin kommunikoin-
nissa vdlittyy toistuva innostuneisuus, jota Jansson korostaa huutomerkeilld. Hanen
tunnetilansa nousevat ja laskevat siind missd diti vaikuttaa hitaasti vaipuvan
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yksindisyyteensd. Taméd nakyy myos isdn ja didin erilaisissa orientoitumisen tavoissa.
Hahmojen reagoimattomuus toisiinsa on leimallista Janssonin tekstissd. Tama koros-
tuu isédn ja didin kommunikoinnissa suhteessa toisiinsa, mutta myos suhteessa Muu-
mipeikkoon.

Tulkintani mukaan didin etddntymistd vahvistavat tekstissda myos affektiiviset
kokemukset, joissa epdtodellisuus ja todellisuus sekoittuvat unenomaisiksi tuntemuk-
siksi. Kokemuksissa didin on vaikea paikantaa itseddn ja hdn tuntee toistuvasti, kuin
liukuvansa pois. Yhdistdn tdmdn didin orientaation heikentymiseen. Kokemusten
toistuvuuden vuoksi niiden merkitys osana tarinan tunneilmapiirid korostuu. Iséan ko-
kemusten suoraviivaisuus, my9s orientaation heikentymisessd, saa tarinassa merkit-
tavan vastakohdan didin toistuvista unenomaisista kokemuksista. Myos isd kokee
vastaavia, vaikeasti méiriteltivid kokemuksia, mutta niiden vaikutus isan tunnetilaan
on mielestini vahdisempi. Aidin sisdisen maailman jarkkyminen vilittyy tarinasta
herkemmin, koska se yhdistyy hdnen identiteettinsd menettamiseen. Jansson syventdd
tarinan tunneilmapiirid tekstissddn varien ja aistisuuden vahvalla ldsnéololla kerron-
nassa. Syvan sininen, harmaus, meren kohina, tuuli ja aurinko luovat aistisuutta tari-
nassa. Ne vahvistavat kulloisenkin kohtauksen tunnelmaa ja henkilshahmojen koke-
musta siita.

Olen tutkielmassani tarkastellut, mit4 ja miten Tove Jansson kuvittaa, ja toisaalta
mitd han on jattanyt kuvittamatta. Aineistoni on koostunut Janssonin alkuperéaisteok-
sista, minkd myotd olen voinut toteuttaa vertailevaa analyysid eri kuvitusversioiden
vdlilld. Jansson luo kuvaan hetken, joka ennen kaikkea vahvistaa henkiloshahmojen
tunnetilan kuvausta. Tove Jansson my6s laajentaa kuvituksissaan tekstistad valittyvaa
tarinaa tai poikkeaa siitd esimerkiksi hahmojen asentojen myota. Myo6s ndiden merki-
tys kytkeytyy tulkinnassani hahmojen tunnetilan ilmaisuun sekd hahmon ja miljoon
vdlisen suhteen vilittdmiseen. Siten johtopdatokseni tutkielmassa on, ettd Janssonin
kuvitusten merkitys osana tarinan kerrontaa muodostuu tunneilmaisun vahvistami-
sesta.

Tarinan tunneilmapiirin ndkokulmasta pidan keskeisend piirteend Janssonin ku-
vitusten hienovaraisuutta ja herkkyyttd kuvata perheen ajautumista sijoiltaan. Muu-
tamalla herkailld viivalla Jansson ilmaisee pilvien ja samalla tunnelman raskautta. Toi-
saalta han hyodyntdd harkitusti tihedd tussiviivaa vilittden tunnelman intensiivi-
syyttd. Visualisoimalla isdn ja didin vilistd kohtaamattomuutta Jansson vaikuttaa
koko tarinan tunneilmapiiriin. Tama johtuu mielesténi siitd, ettd yksindisyys valittyy
heidén kuvituksissaan vahvimmin. Muumipeikon kuvituksissa kirjassa vilittyy pei-
kon erillisyys perheestdan. Jansson kuvaa Muumipeikon kohtaamisen monien eri
hahmojen kanssa, jolloin yksindisyyden kokemus kuvituksissa ei ole yhta valitonta.

Luonnokset sisdltaviat enemman hahmojen vilisid kohtaamisia suhteessa julkais-
tuihin kuvituksiin. Rajaamalla hahmoja pois kuvituksesta Jansson toisaalta korostaa
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perheen erillisyyttd ja toisaalta keskittyy kuvatun hahmon tunnetilan ilmaisuun. Ana-
lyysini my6té voin todeta, ettd Jansson on keskittynyt kuvittamaan hahmojen etéisyy-
den, ei heiddn kohtaamistaan. Yksindisyyden kokemusten ndkokulmasta menetelma
on keskeinen. Luonnokset sisédltavat myos selvésti enemman liikettd ja toiminnan ku-
vausta. Tdmadn myo6td ne ovat usein yhdenmukaisia tekstin kanssa. Myos kuva-aiheet
tukevat Janssonin tekstid selvemmin verrattuna julkaistuihin kuvituksiin. Tdama né-
kyy esimerkiksi hahmojen asennoissa. Janssonin julkaistujen kuvitusten ilmaisullinen
vaikutus perustuu juuri niihin tekijoihin, mitkd erottavat ne luonnoksista ja kuva-ai-
heista. Lisdksi tekstin ja kuvan vahdisempi vastaavuus jdttdd tilaa lukijan mielikuvi-
tukselle ja tulkinnalle.

Mielestdni tarinan tunneilmapiirin kannalta on keskeistd se, kuka antaa saarelle
merkityksid ja kenelle saari luo merkityksia. Isd antaa saarelle merkityksid orientoitu-
misen kohteena, miké vilittyy hdnen toiminnassaan, kommunikoinnissaan ja tunne-
tiloissaan seka Janssonin tekstissd ettd kuvituksissa. Aiti sen sijaan vetdytyy tai ajau-
tuu omiin tunnetiloihinsa saaren hénelle antamien merkitysten vuoksi. Kokemusta
vahvistaa se, kuinka isd tekee didille mahdottomaksi toteuttaa omaa identiteettidan
perheessa.

Olen tutkielmassani rajannut ndkdkulmani yksindisyyden teemaan ja muumi-
perheeseen. Koska tarina rakentuu yksindisyyden ympdérille, on selvad, ettd olen mais-
teritutkielmani rajoissa tehnyt rajauksia myos aiheeni kannalta kiinnostavien nako-
kulmien osalta. Henkilshahmojen suhteen Mo6rko ja kalastaja tarjoavat keskeisid na-
kokulmia yksindisyyteen. Kalastajan omaehtoinen yksindisyyteen vetdytyminen ja
toisaalta Moron merkitys pelon, tiedostamattoman ja yksindisyyden personifikaa-
tiona syventdisivit myos omaa tutkimusaihettani. Morko yhdistyy Muumipappa ja
meri -kirjassa myos sumuun hidnen levittdessddn sumua ymparilleen. Myos taimd mah-
dollistaisi sumun syvemman tarkastelun tutkielmani ndkokulmasta.

Visuaalisen aineiston koko on tutkielmassani varsin suuri. Tastda huolimatta se
sisdltdd vain pienen otoksen kirjassa julkaistuista kuvituksista. Néin ollen kirja sisdltaa
my9s kuvituksia, jotka voivat nostaa erilaisia ndkokulmia muumiperheen yksindisyy-
teen. Oman aineistoni olen valinnut nimenomaan muumiperheen vilisen kohtaamat-
tomuuden ndkokulmasta. Tamén vuoksi analyysini on keskittynyt kirjan lukuihin
Sumu ja Pieneneva kuu, joissa perheen lopullinen etdisyys saa muotonsa.

Tove Janssonin muumikirjoja on tutkittu monesta tieteenalasta kdsin. Suurin pai-
notus on ollut kirjallisuustieteessd. Kuvakirjatutkimuksen soveltaminen Janssonin ku-
vitettuihin muumiromaaneihin on kuitenkin ollut verrattain véahdaista. Taidehistori-
assa Janssonin muumikirjojen tutkiminen kuvaa ja sanaa yhdistdvana konventiona on
tuu my6s muihin tieteenaloihin, edellyttdd kuvitetun romaanin tutkiminen sanan nos-
tamista kuvan rinnalle. Omassa tutkielmassani olen laajentanut ndkokulmaa

65



Janssonin muumituotantoon affektiivisuuden kautta. Havainnoimalla affekteja ja nii-
den myotd syntyneitd merkityksid tarinassa olen hahmottanut yksindisyyttad tuntei-
den, materiaalisuuden, nostalgian ja aistisuuden myo6td. Tamd luo ndkokulmia myos
Janssonin muun muumituotannon tutkimiseen. Menetelmiit ja aihe ovat laajennetta-
vissa mielestdni myos yleisemmin kuvitettuihin romaaneihin ja kuvakirjoihin yleisesti.
Affektien etu kirjan analysoimisessa on ollut niiden monipuolisuus ja kyky erotella
erilaisten merkitysten, kokemusten ja tunteiden syntymistd tekstissd ja kuvituksissa.
Ndin myos tunneilmapiiri, joka on ldhtokohtaisesti ei-representatiivinen, saa tunnis-
tettavia muotoja. Tutkielmani tarkoituksena ei ole ollut mééritelld minké&lainen tun-
neilmapiiri Janssonin muumitarinassa vallitsee. Olen affektien kautta havainnoinut
sitd, kuinka tunneilmapiiri tarinassa muotoutuu. Tamén pohjalta menetelma ei rajoitu
vain Janssonin tuotantoon.

Affektivisuus ja tunnevaikutukset mahdollistavat myos sellaisten tunneilmaisu-
jen tarkastelun, jotka eivit vality tekstistd tai kuvituksista suoraan. Tutkijan herkkyys
havaita ja olla avoin affektiivisten kokemusten ja tuntemusten tulkinnalle mahdollis-
taa hyvinkin erilaiset Idhestymistavat jo affektin moninaisen ja haastavan teoreettisen
taustan vuoksi. Omassa tutkielmassani kulttuurihistoriallinen nékdkulma osoittautui
merkityksellisimmaéksi. Se johdatti minut myds omaeldmaékerrallisen materiaalisuu-
den pariin, jota piddn kiehtovana ndkdkulmana myods muiden muumiromaanien tut-
kimiseen ja kuvakirjatutkimuksessa yleisesti. Jansson on luonut muumitarinoista
maailman, joka on saanut vakiintuneet henkiset arvot ja materiaalisen muotonsa hah-
mojen, muumitalon ja Muumilaakson myo6td. Omaeldmékerrallinen materiaalisuus
johdatti minut tutkielmassani muumitarinoiden tilan, tunnelman, esineiden ja niiden
luomien merkitysten havainnointiin. Erityisesti Janssonin viimeisimmét muumiro-
maanit mahdollistavat esineiden, affektiivisten kokemusten, yksindisyyden ja identi-
teetin kysymysten tarkastelun paitsi Janssonin tekstissd, my6s hanen kuvituksissaan.
My0s Janssonin kuvitusten vuosien myotd kehittynyt visuaalinen ilmaisu tuo kiinnos-
tavan nikokulman affektien havainnointiin hdnen muumituotannossaan.
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Kuvaluettelo
Tove Janssonin teosten tekijanoikeudet ©Moomin Characters™
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Kuva: Jari Kuusenaho

Tampereen taidemuseon Muumilaakson kokoelma
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