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TIIVISTELMA

Pro gradu —tutkielmani on intertekstuaalinen luenta Johanna Sinisalon romaanista Ennen
paivanlaskua e voi (2000). Tutkimus on kuvaus lukutavasta, johon romaani on minut lukijana
johdattanut. Aloitan sen Gérard Genetten kynnystekstien avulla, tekstien jotka toimivat
varsinaisen tekstin kynnyksind ja ympéristond. Oma subjektiivinen luentani on esimerkki
erilaisista luentatavoista, joita kirjallisuudentutkimus voi esittéa.

Tutkimuksen |ahtokohtana on peikko ja sen merkitys romaanissa. Miksi romaaniin on tuotu
talainen fiktiivinen olio? Tutkin peikkoa sanana, sen sivumerkitysten ja etymologian kautta.
Peikko esiintyy itse tarinan liséks romaanin sitaateissa. Sitaateilla on jokin erityinen merkitys,
koska ne elvd ole anonyymed, vaan Kkirjoitettu nakyviin. Osa Sitaateista on autenttisa
lainauksia, osa osittain muunneltujatai kokonaan fiktiivisia

Tutkimuksen teoreettisena viitekehyksend on intertekstuaalisuuden teoria. Gérard Genetten
lisdks tukeudun Julia Kristevan, Mihail Bahtinin ja Roland Barthesin gatteluun.
Intertekstuaalisuudessa painotetaan tekstien vdille syntyvédd dialogia, johon osalistuvat
Kirjoittava subjekti, vastaanottga, sek& ulkopuoliset tekstit ja kulttuurikonteksti. Naden
elementtien avulla tutkimuskohteen syvempi merkitys on mahdollista nostaa esiin.

Sitaattien liséksi tutkin romaanin henkiléhahmojen nimien intertekstuaalisuutta, tekstista
havaittavissa olevia erilaisia impligittisia vihjeitd sek& mm. Kkirjalijan kommenttga
romaanistaan. Peikko ja sitaatit kietoutuvat tutkimuksessani yhteen: sitaatit ovat samalla
tutkielma peikon mytologiasta. Sitaatit todellistavat peikon ja tekevét sSiitd uskottavan.
Todellistaminen saa peikon toimimaan vieraannuttavana efekting, jolloin romaanin teemat
nousevat selkeina esiin. Peikko johdattaa tarkastelemaan toiseutta, vierauden ja outouden
tematiikkaa, joka on my6s oma intertekstuaalinen kerroksensa. Toiseuden teemaa tarkastellaan
peikon lisdksi mm. marginaalisten ihmisryhmien kautta. Lisks sitagtit vihjaavat juonen tuleviin
tapahtumiin, ja toimivat avaimina lagjaan intertekstuaaliseen kenttddn. Ne kuvaavat ihmisen
tiedonhakuprosessia, jota myds romaani kuvaa fragmentaarisella rakenteellaan. Sitaatit liittavét
romaanin kaunokirjallisuutemme kaanoniin ja talléin muunneltujen sitaattien tarkoituksena on
rakentaa vai htoehtohistoria eli historia, joka muuntaa tunnettua historiaa.

Tutkimuksen  avainsanat: intertekstuaalisuus, kynnysteksti, lukutapa,  toiseus,
vieraannuttami sef ekti
Mihail Bahtin, Roland Barthes, Bertolt Brecht, Gérard Genette, Julia Kristeva, Emmanuel
Levinas, Paul Ricoeur
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- Oletko sinéd ndhnyt ihmisen? kysyi Illusia erééné péivana Pessilta,

- Olen, kerran olen ndhnyt ihmisen, vastasi Pessi.

- Mink&lainen han oli?jatkoi Illusia kysymystaan.

- Han muistutti suuresti sinua jaminua, sanoi Pessi. - Mutta minden
katsonut haneen pitempaan.

- Mink&vuoksi? uteli lllusia.

- Han oli niin suuri. N&in hanet tuolla hiekkakuoppakankaalla, jossa linnut
kylpevét. Kanervat juuri kukkivat, sinisiipiperhoset imivét kaikessa
rauhassa niista mettd, kun yht’ 8kkia seisoin vastatusten ihmisen kanssa.
Silloin mina séikahdin.

- Miks sind saikahdit?

- Han katsoi suoraan minun silmiini janiistavirtas pelko minuun.

Yrjo Kokko: Pessi jalllusia, 1944, 125

1. PEIKKOTARINAN KEHYKSET

1.1 Kannet kertovat

Kun otan romaanin Ennen paivanlaskua e voi ké&teeni, huomioni kiinnittyy
kansikuvaan, jossa etualalla on hahmo, josta en oikein tiedd mika se on.
Tumma hahmo muistuttaa olemukseltaan ihmistd, mutta kasvojen tilalla on
valosta ja varjosta muodostuva alue, jonka piirteitd en voi tarkemmin erottaa.
Hahmon pééssa on kuin tummat porroiset hiukset tai karvapeite ja seléssdan
silla on valkoiset siivet kuin enkelilla Kuvan tausta muodostuu samanlaisista
valon ja varjon vaihteluista kuin hahmon kasvotkin, véri muuttuu kirkkaasta
valkoisesta valosta oranssin ja ruskean eri savyjen kautta mustaan. Tarkemmin
katsoen taustan ja kirjan selkamyksessé on kuvan paéllatekstia. Tekstid e voi
lukea kokonaan, se on katkeilevaa ja osittaista, mutta selviéd, etta siina on
katkelmia maaritel mastd, joka kuvaa kissa-apinoiden sukua, peikkoa ja peikon
ulkondkoa. Romaanin tekijan nimi on kirjoitettu siten, etté etunimi Johanna on

kaunokirjoitusfontilla ja sukunimi Sinisalo toisenlaisella, erikoisella fontilla,



joka ikd&n kuin hypahtdd katselijan silmille. Romaanin nimi Ennen
paivanlaskua ei voi' on puolestaan fontilla, jossa kirjaimet muodostuvat
pisteista. Pisteista rakentuva kirjasintyyli viittaa tietokoneeseen tai sen

tulosteeseen. Takakannessa on teksti joka kuuluu seuraavasti:

Nuori valokuvagja Mikael 16ytéa kotitalonsa takapihalta jotakin, mita han
el ole el&issddn ndhnyt, mutta minka han tietéd saman tien haluavansa
omakseen. Hetkedkdan eparéimaitd han ottaa hoiviinsa 0Oisen
metsanpeikon, kansantaruista tutun salaperaisen olennon.

Hanen ja peikon vdlille solmiutuu maagisen tiivis suhde, joka saattaa
vahitellen gijoiltaan koko eldman. Jos han olikin auks kuvitellut
voivansa vangita palan villid luontoa luokseen, joutuu han pian
toteamaan jadneensa itse vangiksi. Eika han tieda elévansa hetked, jolloin
alistettu luonto on juuri iskemaisillaén takaisin.

Yhdistellen ikivanhaa mytologiaa ja uusinta luonnontiedetta Johanna
Sinisalo maalaa hurjan ja oudolla tavalla puoleensavetdvan
vai htoehtohistorian, joka j&& kihelmdimaan lukijan mieleen vield pitkéan
jalkeenpéin. lhmisen ja el@men, kulttuurin ja luonnon, modernin
maailman ja tarunhohtoisten muinaisaikojen rajat liukuvat tavalla, joka
pelottaa ja kutkuttaa — pakottaa meidét katsomaan uusin silmin itsedmme
jaympardivaa todel lisuutta. (kursivointi oma)

Sen liséksi, etta takakannen teksti kertoo padpiirteittéin romaanin juonen, se antaa
minulle selvét ohjeet, kuinka lahestya romaania. Vaihtoehtohistoria® viittaa
genreen ja vastakohtaparit ihminen - eléin, kulttuuri — luonto, moderni maailma —
tarunhohtoiset muinaisgjat, joita tekstissd luetellaan, antavat vihjeita siitd, mihin
Kiinnittda romaanissa huomiota. Lisaks teksti vihjaa romaanin teemoihin "villin
luonnon vangiksi j&8miselld” seké silla, etta "alistettu luonto on iskemaisill&an
takaisin”.

Gérard Genette puhuu intertekstuaalisuuden® teoriassaan
hypertekstuaalisuudesta ja paratekstuaalisuudesta (paratexts). Ne viittaavat
kynnysteksteihin, jotka toimivat varsinaisen tekstin kynnyksind ja ympéristona
(Genette 1987, 7-11.) Kynnysteksteilld Genette tarkoittaa erilaisia kontekstia,

lukuympéristéd luovia eementtgd, jotka muodostavat omalta osataan

! T4sté eteenpain kéytan romaanin nimesté lyhennetté EPEV .

2 \/aihtoehtohistoria on tarinatyyppi, jossa kirjailija on muuttanut jotain tunnettua historiallista
tosiseikkaa. (Sisétto/ HS, 2.5. 2001)

% Intertekstuaalisuus eli tekstienvalisyyson tekstin vaikuttamista toiseen tekstiin (mm. Kristeva
1993, 21).



tulkintakehysté ja auttavat lukijaa lukemaan tai tulkitsijaa tulkitsemaan romaania.
Néata kynnysteksteggd ovat mm. tekij@n nimi, otsikoinnit, omistukset, motot,
esipuheet ja johdannot. Varsinainen teksti on siis riisuttu teksti, johon eivat kuulu
vdliotsikotkaan. Loyhemmin tekstiin sidoksissa olevia parateksteja ovat epitekstit
kuten esitetyt arvostelut, kasikirjoitukset ja luonnokset seka biografinen materiaali
kuten esimerkiksi kirjailijan omat kommentit. Genette tdhdentéa tassé kohden sitg,
etta |ahtokohtana tutkimukselle on aina itse teksti. (Genette 1987, 12.) Paratekstit
ovat relevantteja vain sikéli kuin ne valaisevat teosta ja sen merkitystéd. Genette
erottaa vield peritekstit eli kustannustekniset ratkaisut, jotka vaikuttavat tekstin
ilmiasuun ja sita kautta myos tekstin vastaanottoon.

Avaan kirjan. Kirjan sisdliepeessi kohtaan Johanna Sinisalon
valokuvan. Kuvan alapuolella on teksti, jossa lukee:

Johanna Sinisalolla (s. 1958) on n&yttava ura® yhtena johtavista
suomalaisista science fiction- ja fantasianovellisteista: hanella on tililléén
mm. kuusi arvostettua Atarox” -palkintoa vuoden parhaasta suomalaisesta

Sisdliepeen teksti vihjaa science fictioniin ja fantasiakirjallisuuteen. Ne
muodostavat mielikuvia tarkoin  teknisin  yksityiskohdin  varustetuista
avaruusmatkoista ja keskiaikaan sijoittuvista lohikdarmeseikkailuista. Suhtaudun
romaaniin epéillen. Jatkan kuitenkin eteenpéin. Minua kiinnostaa Finlandia-
palkinnon saanut romaani, jonka valits Helsingin yliopiston kotimaisen
kirjallisuuden professori Auli Viikari. Finlandia-palkintopuheessaan héan toteaa
EPEV:n olevan "niin rikas romaani, etté harvoin nékee”. Viikarin mielesta EPEV:n
lukemisesta seuraa "viss humaus’ ja "maailma jasentyy uudestaan’ (Nikula
5.12.2000, 21) Nama sanat mielessdni jatkan kirjaan tutustumista. Ennen

varsinaista tekstia romaanissa on omistuskirjoitus:

* Sinisalo toimii myds késikirjoittajana televisiolle seka kolumnistina eri |ehdissa.

® Turun Science Fiction seura on jakanut vuodesta 1983 saakka edellisvuoden parhaalle
kotimaiselle tieteis- tai fantasianovellille palkinnon. Vuonna 1984 se nimettiin Atorox palkinnoksi
Outsiderin (Aarne Haapakoski) 1940-luvulla luoman robottihahmon mukaan. Palkinnosta
adnestavat maamme sf-seurojen hallitukset ja mukana on myos yleistadnestys. (Uusitalo 1990,
251.) Huom. EPEV :n kannen siséliepeessi olevakirjoitusvirhe, Atarox (Sinisalo 3.4.2002)



Hannulle, Markulle, Petrille ja Tonille

jotka olivat siella

Mietin, keitd ndma henkil6t ovat. Omistuskirjoitus viittaa johonkin paikkaan...
kenties henkil6t ovat olleet jossakin, jossa he ovat tormanneet peikkoon? Omin
avuin on vaikeaa péaétella, mita omistuskirjoitus tarkoittaa. Pelkét etunimet voivat
kertoa miltel mita tahansa. Kysyn asiaa kirjailijalta itseltéén. Sinisalo kertoo
kiittavansa omistuskirjoituksella nimettyja henkiloit2® EPEV:n ideasta. Samalla
omistuskirjoitus viittaa Petri Hiltusen sarjakuva-albumiin Ontot Kukkulat, joka
my0s kasittel ee peikkoja. (Sinisalo, séhkdpostiviesti 9.1.2002.)

Alan lukea. Juoni etenee vauhdikkaasti temmaten minut mukaansa.
Tarina on kiehtova ja jannittéva. Luen romaanin miltei samalta istumalta loppuun
haluten tietdd, kuinka siind kay. Juoni etenee kronologisesti siten, ettd tarinan
kertojina toimivat romaanin keskeiset henkil6t, jotka kertovat tapahtumia omista
ndkokulmistaan. Kertomuksen kronologian rikkoo vain muutama viitteellinen
takauma. Naden takaumien tarkoituksena on l&hinna vaaista paghenkil®
Mikaglin taustaa sek& Mikaglin  aakerrassa asuvan postitse tilatun
filippiiniléisvaimon Palomitan menneisyytta. Eri henkilGiden toimiessa kertojina
muodostuu henkil 6iden nakokulma romaanin tapahtumiin, peikkoon ja teemoihin.

Ensmmaéisella lukukerralla keskityn itse tarinaan. Minua hieman
héiritsee romaanin katkelmallisuus. Romaani koostuu viidesta luvusta, jotka on
jaettu jaksoihin. Katkelmat ovat vuorotellen tarinaa ja sitaatteja’. Kertoja
ilmoitetaan aina uuden katkelman alussa, essm. ENKELI, MARTES jne. Sitaatti
puolestaan ilmaistaan otsikolla tai |8hdeviitteelld, esm. [IVAR KEMPPINEN:
SUOMALAINEN MYTOLOGIA, 1960. (EPEV, 24) Kappaleiden npituus
vaihtelee muutamasta rivistd tai lauseesta muutamaan sivuun. Lainattua

materiaalia on tuotu kirjaan runsaasti. Luen Sitaatit huolimattomasti, enka osaa

® Sarjakuvataiteilija Hannu Manttari, copywriter Markku Uusitalo, sarjakuvataiteilija Petri

Hiltunen sek& toimittaja Toni Jerrman.

" Sitaateiksi kutsun kaikkia niité teksteja, jotka on kollaasinomaisesti liimattu tekstiin eli jotka
eivét varsinaisesti oleitse tarinaa. Kollaasi tarkoittaa Otavan Uuden sivistyssanakirjan (1991, 338)
mukaan tai deteoksen luomista sommittelemallaja liimaamalla yhteen eri materiaal€jaja esineitg,
usein sanomal ehden ja kankaanpalasia ym. Menetelméa kayttivat ensi kerran kuvataiteilijat Braque
jaPicasso n. vuonna 1910.



aina yhdistéa niitd itse tarinaan. Koen sitaatit vailla kirjalliseksi kikkailuksi,
oppineisuuden osoitukseks.

Toisella lukukerralla  luen hitaammin  ja huolellisemmin.  Jo
ensmmaisell& lukukerralla peikko nousee etualalle. Mik& peikko oikein on? Miksi
romaanissa on juuri peikko, toisaalta elain, toisaalta hyvin ihmisméinen, kuitenkin
fiktiivinen olento. Uskottava se EPEV:ssé on, miltei odotan lampimana syysiltana
ndkevani ulkovarastomme takana lehtikasassa vilahduksen peikosta. Nauran
itselleni, mutta tunnelma on maaginen.

Tarinassa pelkko ottaa pddosan Mikaelin eldmassd, mutta huomaan sen
hallitsevan myos Sitaattgja. Sitaatit ovat otteita peikkoja, hiisid, maahisia ja
menninkaisia kasittelevasta kauno- ja tietokirjallisuudesta, saduista, myyteista ja
legendoista sekd tieteellisista teksteistd, lehtiartikkeleista ja  Internet-
dokumenteista. Sitaattien kautta romaani on samalla tutkielma peikon
suomalaisesta mytologiasta. Otan esiin Tuntemattoman sotilaan ja etsin sita
peikkoa. En |0yda sitd. Tarkempi tarkastelu osoittaakin, ettd romaanissa osa
Sitaateista on kirjoitettu esiin sellaisenaan, osaa muutettu. Esimerkiks joihinkin
lainauksiin on lisdtty peikko sinne, missd sita el oikeasti ole. Aitojen lahteiden
seassa on myos fiktiivisid artikkel elta.

Olen kuin Mikael, haen tietoa peikosta kirjallisuudesta, Internetisté ja
lehdistd. Tutustun niin kaunokirjallisuuteen ja runouteen kuin kansanperinteeseen
ja uskontotieteeseenkin. Luen satuja ja lastenkirjoja. Etsin tietoa myds Johanna
Sinisalosta. Erilaiset lehtiartikkelit kiinnittavat huomioni. Finlandia -pakinnon
voittgja on ndkyvasti esilla niin sanomal ehdistossa kuin naistenl ehdissakin.

Sinisalo ja héanen romaaninsa yhdistetdan jatkuvasti science fictioniin
ja fantasiaan. Yritan tutustua tédhan minulle outoon maailmaan. Luen niin JR.R.
Tolkienin Taru Sormusten herrasta -trilogian kuin EPEV:ss&kin mainitun
Strugatskien Salkerin. Maailma el avaudu minulle. Koetan perehtya yleisesityksiin
lajityypistd&. En osaa Sjoittaa EPEV:t& mihink&&n kategoriaan. Lopulta otan
yhteytta kirjailijaan. Lagjityyppitiedusteluun han vastaa minulle ndin: ”Jos oikein
tarkkoja ollaan, kirjani e ole lainkaan fantasiaa. Kaikki mita siin& tapahtuu, on
luonnontieteel lisesti selitettyd. Peikko ei kirjassani ole mitddn muuta kuin eléinlgji,

jolla on biologinen evoluutio, se el ole fantasiakirjan puhuva ja aarteita kahmiva ja



neitsyitd ahmiva lohik&&rme, joita on aina ollut ja joita e mitenk&an selitetad.”
(Sinisalo, sdhkopostiviesti 3.4. 2002)

Seka Sinisalon aiempi kirjallinen tuotanto, etta hanesta kirjoitetut
lehtiartikkelit viittaavat fantasiaan ja science fictioniin. Lisdksi meneilld8n on
fantasiakirjallisuuden nousukausi; Tolkienin tuotantoa myyddan jouluna 2001
enemman kuin koskaan. EPEV:ita e ole pakko liittdd t&han kehykseen.
Kirjoittajansa esikoisromaanina sen e tarvitse automaattisesti jatkaa samaa genrea
kuin mita aiempi tuotanto on ollut. Niinpa perehdyn romaaniin sen itsensa kautta,

annan EPEV :n johdattaa minua tutkimuksessani eteenpdin.

1.2 Intertekstuaalisuudesta

Tutkimukseni aloitan peikosta. Mikéa peikko on ja miksi romaanissa on téllainen
fiktiivinen olento? Mika sen merkitys romaanin kokonaismerkityksen kannalta on?
Tutkin peikkoa sanana, sen sivumerkitysten ja etymologian avulla. Edetessani
tutkin my6s sitd, miten EPEV koettaa tehda peikosta uskottavan.

Peikko johdattaa minut tutkimaan sitaatteja. Lahden liikkeelle
gjatuksesta, ettd EPEV:ssa lainauksilla on jokin erityinen merkitys, koska ne eivét
ole anonyymegd, vaan ne on kirjoitettu lahdetietoineen nékyviin. Huomaan, etta
joihinkin niistd, joissa peikkoa ei alun perin ole, se on lisdtty. Miksi ndin on tehty?
Sitaattien tarkempi tarkastelu paljastaa, etta osa niista on autenttisia lainauksia, osa
osittain muunneltuja ja osa kokonaan fiktiivisid. Mika niiden tehtdvé romaanissa
on? Miksl lainattua materiaalia on tuotu romaaniin niin runsaasti ?

Sitaattien liséksi romaani tuo esiin toisia tekstgja implisiittisesti
viittaamalla esimerkiksi nimella (Arkadi ja Boris Strugatski: Stalker) tai teeman
tasolla (Peter Haeg: Nainen ja apina). Analogiasuhteen muodostaa Yrjo Kokon
saturomaani Pessi ja Illusia juonen tapahtumien, henkiléiden nimien ja
luonteenpiirteiden sekd monien eri viittausten kautta.

Peikon, sitaattien ja implisittisten tekstien analysoinnin avulla pyrin
avaamaan ja selvittdmadn romaanin viestid. Mitd EPEV haluaa sanoa? Mitké ovat

sen spesifit teemat?
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EPEV:n fragmentaarinen ja kollaasimainen rakenne seka kéaytetyt
Sitaatit  johdattavat  k@yttam&&n  intertekstuaalista lukutapaa. EPEV:n
kollaasimaisuus muodostuu itse tarinasta ja siihen yhdistetyistéa sitaateista eli
katkelmista, lainauksista ja alluusioista®. Romaanin olennainen tematiikka avautuu
sen fragmentaarisuuden kautta. Intertekstuaaliset kerrokset tuovat esiin romaanin
merkityksen.

Intertekstuaalisuus  eli  tekstien valisten suhteiden  korostaminen
(Lyytikdinen 1991, 144) on nykyisessd kirjallisuudentutkimuksessa laga ja
moninainen kasite, jonka alle on keraantynyt lukuisa joukko erilaisia suuntia ja
sovelluksia. Intertekstuaalisen kirjallisuudentutkimuksen perusgatus on, etta
kaunokirjalliset tekstit saavat merkityksensa suhteessa toisiin teksteihin ja erilaisiin
merkKkijarjestelmiin.

Intertekstuaalisuus-termi (intertextualit€) on lahtdisin Julia Kristevalta, joka
kéytti sitd Mihail Bahtinia késittelevassi esseesséan Sana, dialogi ja romaani
9(Kristeva 1993, 21-50 ja 1969/1980, 64-66). Kristevan termin taustalla on Mihail
Bahtinin gatus diitd, ettd “kirjallinen sana on tekstuaalisten pintojen
kohtauspaikka, monien kirjoitusten dialogi” (Bahtin 1991, 71). Kristevan mukaan
téhan dialogiin osalistuvat kirjoittava subjekti, vastaanottgja sekd ulkopuoliset
tekstit'® ja kulttuurikonteksti. Dialogia kaydaan nain ”seka horisontaalilla tasolla
eli kirjoittavan subjektin ja vastaanottajan valilla ettd vertikaalisessa suunnassa,
jolloin kommunikaatio suuntautuu kohti edeltavdd tai samanaikaista kirjallista
perinnettd” (Kristeva 1993, 23). N&in ”jokainen teksti rakentuu sSitaattien
mosaiikkina, jokainen teksti on imenyt itseensi toisia teksteja ja jokainen teksti on
muunnos toisista teksteista’ (ibid). Kirjallisuus on siis aina tekstien véalista
dialogia. Uus teos e koskaan synny tyhjastd, vaan se on repliikki edeltévien
teosten aloittamassa vuoropuhelussa. (I1bid).

Mihail Bahtin puhuu ”kielellisesta kirjavuudesta’ (Bahtin 1979, 152). Se

on kasite, joka mythemmassa Bahtinin tuotannossa (vrt. esim. Bahtin 1991, 20-21

8 Alluusio €li viittaus, vihje.

® Essee on julkaistu alun perin Critique- julkaisussa (s.239) vuonna 1967 nimell&”Bakhtine, le
mot, le dialogue, et le roman”.

10 Tekstin kasitteen kohdalla tdsmennan, etté teksti on paljon muutakin kuin sanoja paperilla.
Nykyisen kirjallisuudentutkimuksen késitysta seuraten kasitén tekstind myos mm elokuvan, kuvan,
televisiotekstin, mainoksen jne. eli periaatteessa kaiken ihmisen luoman kulttuurisen viestinnan.
(vrt. esim. Lehtonen 1996, 112, 188-190, ja 1998, 78)
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ja 57-63) muuttuu polyfonian (monidanisyys) kasitteeksi. Se ilmenee romaanissa
monen ddnen kuulumisena yhta alkaa. On sankarin sana, tekijan sana, kertojan
sana, muiden henkildiden sana ja kaikki nama sanat sulautuvat tekstissa toisiinsa,
kuuluvat toistensa alta ja takaa ja muodostavat yhdessa sanotun merkityksen.(lbid.)
Myds esimerkiksi parodiat ja muut tekstit kuten otteet eri kirjallisuuden lgeista
rakentavat polyfoniaajatoimivat dia ogisena taustana, johon sana kaytto peilautuu.
Jotta romaani kaikessa polyfonisuudessaan olisi uskottava ja jotta sen lukija
sosiaalisesti ja historiallisesti konkretisoituja. Tall6in lukija saavuttaa mimeettisen
illuusion kautta tunnun todel lisuudesta, joka puolestaan mahdollistaa sen, etta sana,
kieli — ja romaani yleensa - on mielekas. (Bahtin 1979,184-185.) Bahtin korostaa
kaksiaanisyytta ja kaksikielisyytta (Bahtin 1979, 169). Tavallisen puheen liséksi
jokaisessa puheaktissa ikdan kuin toinen &ani taustalla kertoo omaa tarinaansa tai
omaa merkitystéédn. Tama toinen aani on Bahtinin termistdssa vieras sana. (Bahtin
1979, 157 ja 160.) Siindjonkun muun &ani puhuu. Konteksti luo dialogisen taustan
sanalle, eli sana on dialogissa kontekstin kanssa. Sanoja voidaan esittéa uudella
tavalla essm. lainaamalla, parodioimalla tai suoranaisesti véaristelemdlla. Tama
sandllinen ja tyylillinen muotoilu muuttaa aina sanan akuperdista merkitysta
(Bahtin 1979, 168.)

Jo edella mainittu Gérard Genette™ tarkastelee intertekstuaalisuutta
semiotiikan ja lingvistiikan sjaan poetiikan kannalta ja korostaa
teoskokonaisuuksia'®>  Genetten terminologia poikkeaa mm. Kristevan
terminologiasta Genette nimittda tekstien vélisten suhteiden koko aluetta
transtekstuaalisuudeksi. " Rajoitetusta kahden tai useamman tekstin rinnakkaisesta
lasndolosta jonkun tekstin puitteissa han kayttdd termid intertekstuaalisuus ja
esittéd sen lgeiks sitaatit, viittaukset ja plagiaatit” (Lyytikdinen 1991,146, Genette

! Teoksessaan Palimpsestes (1982) Genette hahmottel ee ongelmaa diakronisesti eli kiinnittaa
huomion tekstien kerrostunei suuteen, siihen miten toisen tekstin [&pi nékyy siihen vaikuttanut
edeltava teksti. Myohemmassa teoksessaan Seuils (1987) Genette tarkastel ee aputeksteja el
kynnystekstejd, jotka ympéroivét teosta tai itse teoksessa sen varsinaista tekstié ja jotka méérédvét
Iukijan tulkintaa teoksesta. (Lyytik&inen 1991, 145)

12 Pirjo Lyytikéinen valaisee kattavasti Genetten teoriaa artikkelissaan ” Palimpsestit ja
kynnystekstit. Tekstien vélisia suhteita Gerard Genetten mukaan ja Ahon Papin rouvan
intertekstuaalisuus’” Auli Viikarin toimittamassa teoksessa | ntertekstuaalisuus. Suuntia ja
sovelluksia 1991,145-179.



12

1982, 8). Tamén paikallisen intertekstuaalisuuden Genette liittéa Kristevan tapaan
kasittéa intertekstuaalisuus (ibid).

Metatekstuaalisuudeks Genette nimittéd tekstin kommentoivaa suhdetta
1982, 15.) Arkkitekstuaalisuutta tekstissa ilmentévét kaikki ne tekstin piirteet,
jotka edustavat yleisid, monille teksteille yhteisia tyyppiominaisuuksia Kyse on
lgimallien, kerrontamallien ja vastaavien abstraktioiden kautta syntyvista
suhteista. ~ (lbid)  Lisaks  Genette  jakaa  intertekstuaalisuuden™
hypertekstuaalisuudeks ja paratekstuaalisuudeks (paratexts), joista on edelld jo
ollut puhetta. (Ks.s. 4.)

Roland Barthesin teoriassa intertekstuaalisuus liittyy Julia Kristevan
esittdmadn kuvaukseen tekstista. Siina "teksti syntyy edeltdvien ja synkronisten
ilmaisujen lomittuessa kommunikatiiviseen puheeseen” (Barthes 1993, 114).
Intertekstuaalisuuden kautta teksti lagjenee koskettamaan muita diskurssgja ja
muuttuu polyfoniseksi (vrt. Bahtin, 1991, 21), jolloin tekstissd kuuluu toisten
tekstien &nia. Yhteys voi kumota kronologisen jarjestyksen: "el ainoastaan
nykyhetkessa luettavaan teokseen sekoitu aiemmin luetun &ani, vaan myds vanhan
teoksen merkitykset lahtevét liikkeelle nykyhetkessd luetun avulla’ (Barthes 1993,
114).

Barthesin mukaan intertekstuaalisuus on jokaisen tekstin edellytys:
kaikki tekstit muodostuvat anonyymeistéa lainauksista ja viittauksista. Ei ole
olemassa aikaa tai paikkaa ennen kieltd™ ja kulttuuria. Kaikki on siis tavallaan jo
Kirjoitettu: uudet tekstit voivat luoda merkityksid vain kulttuurissa vallitsevien
koodien avulla. Tilanteen tiedostava kirjailija el siten voi olettaa luovansa mitdan
tdysin uutta. "Kirjailijalla on valta vain jdjitella jo jotain tehtya /--/ kirjailija voi
vain sekoittaa kirjoituksia/--/ ”. (Barthes 1993, 115)

13 Genette kayttad intertekstuaalisten suhteiden metaforana palimpsestia. Se on pergamentti tai
papyrus, josta entinen kirjoitus on poistettu ja uusi kirjoitettu tilalle (Otavan uusi sivistyssanakirja
1991, 458).

¥ Kaiken kielenkéyton voi gatella véistamétta olevan intertekstuaalista useasta eri syysta.
Ensinnakin yksilot eivét keks kieltd, vaan kieli edeltéd yksiloita. Toiseksi merkityksellistémisté ei
voisi olla ilman ennata olemassa olevia muotoja, konventioita ja koodega. Niinpa
intertekstuaalisuuden kasitteen voi gjatella viittaavan siihen, kuinka tekstien véliset suhteet ovat
jarjestyneet luettaessa jotakin tekstia tietyissa oloissa. (Montgomery et a 1992, 164)
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Intertekstuaalisuuden kautta ” puhuvat kulttuurin tekstien anonyymit
danet” (Velvo 1995, 65). Yksittéinen teksti muodostuu kudoksen tavoin kulttuurin
eri alueilta tulevista tunnistamattomista, alkuperéltddn epdvarmoista sitaateista ja
lainauksista. Kohtaaminen e kuitenkaan tapahdu tekijassd vaan lukijassa.
L ukijasta tulee ndin merkityksen muodostuksen aktiivinen osanottaja. (1bid.)

Intertekstuaalisuuden teoriassa korostetaan sitd, etta yhtékaan tekstia el voi
koskaan lukea muuta kuin suhteessa toisiin tekstethin (Worton & Still 1991, 1).
Kirjoittajat ovat aina tekstien lukijoita ennen omaa kirjoittamistaan. Témén vuoksi
tekstit ovat aina tdynna viittauksia toisiin teksteihin, samoin kuin lainauksia ja
valkutteita toisista teksteista. Lisdks tekstit ovat saatavilla vain lukemisen
valityksella Se, mité luettaessa tuotetaan, on kaikkien lukijan luentaansa tuomien
muiden tekstien vaikutuksen alaisia. (Fiske 1987, 108.) Kyse e ole valttamétta
tekstien sisdltamistd suorista viittauksista toisiin teksteihin. Intertekstuaalinen
tietdmys ohjaa kéyttdmaén tekstga tietyilla tavoilla, lukemaan niihin tiettyja
merkityksid. Kuten australialainen kirjallisuuden tutkija John Frow huomauttaa,
"keskeista tassd e ole tietyn intertekstuaalisen léhteen tunnistaminen, vaan sen
jdjittdminen, mihin  yleisempiin  diskursiivisiin  rakenteisiin  (genreihin,
diskursiivisiin muodostumiin tai ideologioihin) teksti kuuluu” (Frow 1990, 46).

Kéarjistetyimmill&8n voidaan gatella, ettd nykyaikana "myo6s
kirjallisuuskasitys on toinen, silléa intertekstuaalisuuden ajatuksen takaa tapaa usein
ndkemyksen, ettd kirjallisuus syntyy Kkirjalisuudesta paralleelien, lainojen,
alluusioiden ja parodian avulla’ (Lahdelma 1982, 106).
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2. ELAMAA PAIVANVALON ULKOPUOLELLA

2.1 Romaanin nimi jalukujen otsikoinnit

Romaanin nimi Ennen paivanlaskua e voi on merkittava kynnysteksti, silla se

viittaa suoraan Reino Helismaan lauluun Paivansade ja menninkainen:

PAIVANSADE JA MENNINKAINEN
Aurinko kun pé&étti retken,
siskoistaan ja jalkeen hetken

juuri aikoi lentda eesta sen,

kun menninkaisen pienen

naki vastaantulevan;

se juuri oli noussut luolastaan.

Kas, mennink&inen ennen paivanlaskua ei voi
milloinkaan el da paalla maan.

Katselivat toisiansa—
menninkéinen rinnassansa
tunsi kummaa leiskuntaa.
Sanoi: poltat silmiéni,

mut en ole el&issani

nahnyt mitéan yhta ihanaal

Ei haittaa vaikka loisteesi mun sokeaks saa —
on pimeassa hyva asustaa.
K&y kanssani niin kotiluolaan
naytan sulletien

jasinut armaakseni vien.

Séde vastas: Peikko kulta,

pimeys vie hengen multa,

enk& toivo kuolemaa.

Pois mun téytyy heti menna

ellen kohta valoon enna

niin en hetkedkaan el8a saa.

kun mennink&inen yksin tallustaa,

hén miettii, miksi toinen t&dlla valon lapsi on
ja toinen y6ta rakastaa.

(sév. jasanat Reino Helismaa, kursivointi oma)
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Mikaelin Pessiksi nimedm&an peikkoon. Mikael symboloi enkelia eli hyvaa,
kaunista, tuttua ja turvallista. Enkeli edustaa valoa, kauneutta, maailmaa missi me
eldmme, tuttuutta ja minuutta. Nain luodaan vastakohta kaikelle, mita peikko
edustaa, silla Pess taas tulee jostakin olevan tuolta puolen, vuoren piilosta, metsan
pimeyttd, rumuutta, vierasta maailmaa, josta e voi olla varma, onko se edes
olemassa.

Nimi Ennen péivanlaskua ei voi koskee sekd homoja, ettd peikkoja ja
osoittaa analogiasuhteen ndiden valill& molemmat heréévét henkiin vasta pimean
tultua. Molemmat ovat vieraita, outojajasiks pelottavia. Henkil 6t miettivat itsekin

tarinassa omaa homoseksuaalisuuttaan pimean ja valon symboliikan avulla:

/--I minun haaveistani ja haluistani, jotka eivét kesta pdivanvaoa. (EPEV,
9

Kaikki on ollut juuri sitd mielikuvitusta joka e kestéa péivanvaloa.
(EPEV, 13)

/--1 eilk& koskaan tarvitse miettié voiko lahted ulos ennen pime&é. (EPEV,
108)

Tarinassa henkiloiden kautta suodattuva nakokulma on homoseksuaalien ja he
tiedostavat oman suhteensa ulkomaailmaan. He ymmértavat pysyé piilossa
Peikkojen ja homoseksuaalien yhteytté ei romaanissa tuoda eksplikoiden esiin, se
on ldydettévissa romaanin tiedostamattomasta puolesta, implisiittisesti esitettyna.
Vihjeen téhan antaa teoksen nimi.

Romaanin lukujen otsikot ovat sdkeita Helismaan laulusta. Vaon ja

pimeyden symboliikka tulee esiin lukujen otsikoiden sanoistaz hamérg,

"Hamaréjo maille hiipi” (EPEV, 7). Helismaan laulussa ensimmaéinen sée kuuluu:
"haméard jo metséan hiipi”. EPEV:ssé sdkeessd on metsd muutettu maiksi, mika

sopii paremmin kaupunkia kuvaavaan tarinaan. Samalla huomio kiinnittyy
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myohemmin térkedks ilmenevéén tapaan muokata tekstgga EPEV:n tarpeiden
mukaiseksi.

Ensmmaéisessd luvussa kuvataan sitd yon maailmaa, missa Mikael ja
hadnen homoseksuaaliystdvansa elavat, seka kerrotaan, kuinka Mikael |0ytéa
Pessin:

Astun ldhemméks, ojennan ké&sivarttani. Hahmo ilmeisesti kuulee
askeleeni ja nostaa hetkeksi heikosti p&dtdan k&pristyneesta asennostaan,
avaa silméns4, jamina oivallan vihdoinkin mika se on.

Se on kauneinta mit& olen koskaan nahnyt.

Tiedan heti ettd haluan sen. (EPEV, 11)

Myds Kokon Pessissa ja Illusiassa kuvataan samoin sanoin sitd, kun Pessi nékee
[llusian enssmmaista kertaa: " Silloin vasta peikko kdansi kasvonsa énta kohti ja
ndki kauneinta, mitéa han eldesséén oli ndhnyt” (Kokko 1944, 19) Sama toistuu
Helismaan laulussa muodossa” en ole eldissani ndhnyt mitdan yhté ihanaa’.

Toinen luku "Tuns kummaa leiskuntaa” (EPEV, 67) kertoo homojen
valisestd rakkaudesta ja siita, kuinka kaikki ovat rakastuneita Mikaeliin, mutta
samalla kuinka Mikael taas huomaa tuntevansa kummaa | ei skuntaa Pessia kohtaan.
Valtakulttuurin ndkokulmasta homoseksuaalisuus on usein jotakin outoa, jota
kaikki heteroseksuaalit eivéat kykene ymmartaméin. Romaani kuvaa myo6s Sitd,
kuinka homoseksuaalit ovat tavallisia ihmisia tunteineen ja rakastumisineen. Ecke
miettii Mikaglista:

Vatsaa viiltéa. Siita asti kun ndin Enkelin enssmmaista kertaa olen tiennyt
ettd haluan sen. (EPEV, 84)

Samallatoistuu edellisessa lainauksessa Mikaelin gjatus peikosta: " Tiedan heti etta
haluan sen.” Lauseen toistaminen korostaa henkil 6iden tapaa gjatella niin ihmisista
kuin eldmistd omistavasti. EPEV rinnastaa taten ihmiset ja eldamet henkilGiden
mielissd samaan kategoriaan ja kuvastaa sitd valtaa, mita he luulevat voivansa
ké&yttaa toista elavaa olentoa kohtaan.

Kolmas luku "Loisteess mun sokeaks saa’ (EPEV, 116) viittaa siihen,
kuinka kaikki ovat valmiita kuin sokeina tekemaan Mikaelin eteen mitavain, mutta
kuinka Mikael kiintyy peikkoon niin, ett&d menett& arvostel ukykynsa.
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Pessi nukkuu sohvalla ja sydameni on niin tdynna iloa ja helpotusta etté
menen ja suikkaan suukon sen unisesti varahtelevien suippojen korvien
vdiin. (EPEV, 119)

Mikael on valmis valehtelemaan ja tuhoamaan ihmissuhteensa Pessin vuoks.

Neljas luku "Pimeys vie hengen multa’ (EPEV, 181) kertoo Pessin
pimeasta puolesta, pedon luonteesta. Pimeys vertautuu peikkoon €li voisi sanoa:
" peikko vie hengen multa’. Pessi raapaisee Martesin kasvot auki Martesin uhatessa
Mikaelia. Myds Martes huomaa, ettd Mikael vaittéa vain Pessista.

Kun ovi kagahtaa kiinni takanani voisin lydda vetoa ettel Enkeli edes
katsahda minuun, niin tiiviisti hénen kasvonsa ovat painautuneet
epduoman mustaan harjaan, hén hengittéa sitg, tuota hirvittd, jaykkaa,
mustaa, tervanukkea. (EPEV, 193)

Kun Ecke tunkeutuu Mikaelin asuntoon Mikaelin ollessa poissa kotoa, Pessi
tappaa hanet. Mikael on kuitenkin jo pimeyden eli peikon vanki. ”"Kannykka
korvalla tuijotan Ecken ruumista. 'Ma olen itseasiassa jo vdhan miettinytkin
léhtemistd’, sanon tyynesti Tohtori Spidermanille.” (EPEV, 247) Mikadlille Pess
on kohonnut niin téarkedksi, ettei han valit Ecken kuolemasta.

Viides ja viimeinen luku on nimeltéan " Ja toinen yota rakastaa” (EPEV,
231). Mikael ja Pess ovat eldneet Mikaglin maailmassa. Mikael on joutunut
toteamaan, ettel se tule koskaan onnistumaan. Poliisit ovat saaneet Martesilta
vihjeen suurpedoksi luokitellun peikon pitdmisesta kerrostaloasunnossa ja Ecken
kuoleman jalkeen Mikael pakenee Pessin kanssa metsdan, peikkojen maailmaan,

yOn maailmaan, jota Pessi rakastaa:

Olemme syvdla metsassd, keskelld sellaista koskemattomuutta jota el
osaa edes kuvitella silloin kun on liikkunut koko ikansa kaupunkien
laitojen valemetsissg, /--/ Mutta tamé& metsa on toista, se on hdamaréa ja
ryteikkoistd, se kasvaa sammalpohjastaan kohti taivasta vékivaltaisena
ryoppyna niin kuin maa tyontas sitd ulos rinnastaan ponnistuksesta
pakahtumaisillaan. /--/ Kukaan ihminen e pysty saamaan meita kiinni, e
ainakaan jalan. (EPEV, 265)
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Lukujen otsikoiden kautta Paivanside ja menninkainen soi taustalla koko teoksen
lukemisen gan intertekstuaalisen aluusion tavoin. Koska laulun oletetaan olevan
tuttu, oletetaan myds, ettd sen sanat, ilman etta niita tarinassa toistetaan, toimivat
symbolisella tasolla luoden taustalla omaa anal ogista merkityksen liséénsa juoneen
ja tematiikkaan. Laulun oletettu itsestddnselvyys, joka tuttuuden kautta saa
voimansa, poetisoi symbolisen merkityksensd kautta uudesta nékokulmasta
kasittelemaansa aihepiiria. Paivanside ja menninkainen sitoo yhteen sekéd EPEV:n
etta Yrjo Kokon Pessin ja Illusian. Helismaan laulu sopii kuin tiivistelmaks sekéa
Pessin ja lllusan tapahtumista ettd EPEV:n tematiikasta. Kynnysteksteind ja
Sitaatteina sekd Pess ja Illusia, etta Paivansade ja mennink&inen muodostavat

romaanille lukukontekstia.

2.2 Nimien intertekstuaalisuus

Nimilla on seka elamassa etté fiktiossa merkityksensa (Rimmon-Kenan 1991, 88-
89). Nimien sanotaan olevan enne. Myo6s fiktiossa on sellaisia merkitsevia
fiktiivisten henkildiden nimid, jotka ik&&n kuin itsessddn paljastavat henkilon
luonteen, kohtalon tai olennaisen roolin tekstissa. Merkitsevia nimid esiintyy
kirjallisuudessa runsaasti, mutta merkitsevyys paljastuu usein vasta suhteessa
tarinaan.(Lyytikainen 1991, 2-13.) Allegoriset nimet ovat kuuluneet kirjallisuuden
valineistdon jo muinoin, ja téta samaa vaineistod kayttéa myos EPEV hyvaks.
Sinisalon romaanissa nimet ovat ndenndisen neutraalga, lempinimid, joita
ihmisista k&ytetdan. Vihjaus nimien merkitsevyyteen ilmenee esimerkiks siten,
eftd romaanissa lempinimien taustoja pyritéén selittémaan, jolloin niihin
johdatetaan kiinnittdmaan huomiota.

Kirjan paéhenkilost, Mikaelista, kdytetédn montaa eri nime& Mikael,
Enkeli, Michelangelo.

/--I kysyy olenko nadhnyt tda8lla sattumalta Enkelia Ensin olen ihan
pihalla siitd ketd han tarkoittaa, han kéyttda etunimed Mikael, ja sitten
kutsumanime&d Michelangelo — jumat, kasivarret nousevat kananlihalle
kun hén sanoo sen - mutta muutaman selvéan tuntomerkki (vaalea kihara
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letti, pitk& hemmo, silmét kuin taivaanpalaset) jalkeen tunnista Enkelin.
(EPEV, 93)

Romaanin lopussa esitetéan viela Mikaelin kokonainen virallinen nimi:

Poliisi on etsintakuuluttanut 33-vuotiaan tamperelaisen Mikael Kaervo
Hartikaisen epéiltyna taposta. (EPEV, 262)

Hamis kutsuu Mikaelia myos "keljusekseen” (EPEV, 23), jolloin suhde edella
esitettyyn Menninkdinen ja paivansdde —auluun vahvistuu. Liséks englannin
kielessd homoseksuaalia voidaan kutsua nimella Fairy, mika tarkoittaa
kirjakielessd keljukaista, mutta slangissa suunnilleen saman savyista ilmausta kuin
suomen kielen hintti.

Enkeli-nimeéd k&yttévéat mm. Ecke ja Hamis, Mikaelin homoystévét. Nimi
saa selityksensa Mikaelin ulkonadsta, joka tuo mieleen enkelin:

Enkeli Hartikainen, oikeata nimea en koskaan varmasti ole edes kuullut.
Viela kolmekymppisena miehellda on seitsemantoistavuotiaan kerubin
kasvot ja paia ympardi kullanvérinen kiharapilvi jossa e ole
ohimolahdekkeista tietoakaan. (EPEV, 84)

Ecken puheenvuoron kautta painottuu Mikaglin nimen merkitys arkkienkelin
roolissa. Tarinassa Mikael itse on Kkyllastynyt kuulemaan huomautuksia
nimestaan, mutta Ecke luettelee myods muita suojelusenkeleitd ja saa télla tavoin

Enkelin kiinnostumaan itsestaan:

'/--/ Ja sua sanotaan Enkeliksi. M& en itse asiassa ihmettele ollenkaan
miksi.’

Enkeli hyméhtda. ' Oikea nimi on Mikael .’

Esitan kuin ymmartdisin vasta nyt. 'Sitéhan se tietysti tulee.
Arkkienkeli.’

eteenpdin valitsemallani tiella.

'S4 varmaan jo tiedédtkin ettd sa olet sunnuntain suojelija. Astrologien
mukaan jokaisella viikonpdivdla on enkeli, lauantailla Cassidl,
sunnuntailla Mikael, maanantailla Gabridl, tiistailla Camael, keskiviikolla
Rafael, torstailla Sachiel .’

'Tda on kasittdméttoman kiinnostavaa’, Enkeli toteaa &éni taynna
sarkasmia, mutta samalla néen etté hén putoaa ansaan. ’ Erityisesti koska
s unohdit perjantain.’
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"Ma en ihmettele ollenkaan ettéd sa haluat tietda juuri sen. Perjantain
enkelihan on tietysti vanha kunnon Anael.’” (EPEV, 124)

Raamatussa Mikael on ylin seitsemésta arkkienkelistd. Hénen tehtévansa on
vdlittda ihmisten hyvét tyot ja rukoukset Jumalale ja johdattaa sielut taivaaseen.
Johanneksen ilmestyksessd Mikael johtaa enkeleitéd taistelussa langenneita
enkeleitd vastaan. Myo6s Ecke tiedostaa intertekstuaalisen yhteyden, joka Mikaglin

nimesta avautuu:

Olet vétellyt minua kuin fretti, sind taivaallisen ylip&dllikon
kultatukkainen adjutantti. /--/ Tiesitkd ettd Mikaelina sind hoidat
kirjanpitg an virkaa korkeuksissa ja merkitset meidan kaikkien debetit ja
kreditit muistiin Elaman kirjaan? Ja viimeisend pavana sind johdat
ylosnousemusta trumpettisignadlilla, otat sotilaallisen komentoon
enkelijoukkos ja lyot saastanan kétyreineen viimeisessd ratkaisevassa
taistelussa. Danielin kirjassa sind taistelet lohiké&rmeita vastaan.
Lansimaissa sinut on tavallisesti puettu ritariksi, jolla on miekka ja
petruska. (EPEV, 164)

Martes kayttda Mikaelista nime& Michelangelo hénen ammatillisen ja taiteellisen
lahjakkuutensa myo6téa:

"Meidan luottomies. Kai satieddt mik& sun lempinimes on téall&a?
Mikael pitelee kassia molemmin kasin, han nostaa katseensa kysyvasti.
Madallan &éneni melkein kuiskaukseksi.

"Michelangelo.” (EPEV, 73)

Michelangelo-nimi  johdattaa lukijan kuvataiteen maailmaan. Michelangelo
Buonarroti oli italialainen taiteilija, joka eli vuosina 1475-1564. Tunnetuin hanen
toistddn on Sikstuksen kappelin kattofresko (1508-12). Muita merkittévia teoksia
ovat mm. maalaus Viimeinen tuomio (1535 —41) seka veistos Kristuksen hautaus.
Michelangelon ty6t olivat hyvin plastisia. Kuvanveistgjana ja maalarina han
kuvas etenkin ihmisruumista hyvin ilmeikkaasti. (Semenzato 1988, 178-179.)
Michelangelon nimi avaa lagjan kuvallisen intertekstuaalisen pinnan, jossa
ruumiillisuus korostuu, kuten myods EPEV:ssékin. Kristuksen hautaus vihjaa
juonen tuleviin tapahtumiin ja Ecken kuolemaan. Michelangelon taiteen teemat

viittaavat Raamattuun ja myds EPEV:n késittelemiin teemoihin lagjasti
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ymmaérrettynd. Kuvataiteilijan nimi nostaa esiin myods sen kuvallisuuden, jota
EPEV toistaa. Kuvallisuus nousee juonen tasolla yha uudelleen esiin. Mikagl on

valokuvagja, mainosten tekij&. Hanen kuvankasittelytaitonsa tietokoneella on

Kiskaisen printin pinosta. Mikaelin silmét lagjenevat, hdn katsoo sita
tyylipuhdasta niukkuutta ja viileda imua mutta samalla rgahtéavaa
hulluutta joka on meidan yhteista tyétdmme, ja voin vaikka vannoa etta
hénen silmansi ovat kosteat kun han taas nostaa katseensa taas takaisin
minuun.

"Niin tyylikas etta natisee’, sanon.

'On.’

'Saat laskuttaa.’

"Mit& se asiakas sanoi ?

"I sku suoraan postmodernin pirstoutuneen aikamme ytimeen.’

Mikael naurahtaa. * Eika sanonut.’

'Sanoi sanoi.’

Mikael el saa silmi&an irti layoutista, mustasta harjasta, ilmaa raatel evista
kynsistd, arjahtavasta ilmeestd, baletti-breakdance-hypysté jonka kamera
on jaadyttanyt. (EPEV, 169)

Kuvallisuus jatkaa intertekstuaalista ketjua. Nahtyaan Mikaelin tekeman kuvan
Pessista Ecke etsii kirjahyllynsa kétkoista Tom of Finlandin pornografisen

piirrosteoksen, jossa on peikkojajanuoria poikia.

Piirtgalla e varmaankaan ole ollut kaytettdvissddn edes kunnon
valokuvia, elavastd mallista tietysti puhumattakaan. Kun vertailen kuvia
Stalker- mainokseen nden paljon eroja; vaikka mainoksen peikko néyttada
valtavalta, se on silti nuoremman oloinen yksilé kuin piirroskuvissa
rehentelevdt taysikasvuiset, liioitellun  lihaksikkaat, liioitellun
ihmisméiset otukset, joille on piirretty biologisesti ottaen taysin
poskettomat genitaalit,mutta niinhan tala hemmolla oli tapana aina
tehda. Sivu sivulta nden kuinka piirtgja on pannut kaikki estonsa sivuun
ja ja luonut hirmuista bestiaalista erotiikkaa jossa toisena osapuolena
toimivat vaaleat, hennot, suutaan suipistelevat ja erilaisille
vaarinkaytoksille riemukkaan alistuvat pojat.

k&dnaan kanne uudelleen esiin. huonohkoa paperia, painovérikin haaleaa
mutta teksti on suurella ja ylpedlla kirjaisimella. TOM OF FINLAND:
TROLLSAND FAIRIES. (EPEV, 216)
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Esimerkissd "trolls and fairies’ antaa vihjeen peikon ja keljukaisen seksuaalisesta
suhteesta. Edella esitetyn pohjalta keijukai nen tarkoittaa homoseksuaalia yleensi ja
téssa yhteydessd myds Mikaelia. (kts. edellas. 18.)

Nimind Enkeli ja Pess saavat selityksensd, kun Mikael lukee Yrj6 Kokon
satua:

Peikko ja keiju esittaytyvat, he ovat Pess ja Illusia, mita el ole kirjan
nimen perusteella vaikea arvata; toinen on pessimisti ja toinen
illusionisti, todella nokkelaa. Ja koska kummankin nimi on lyhennetty
koska he ovat pienikasvuisia, totesa Illusia, etta he ovat
kohtalotovereita... (EPEV, 43)

Intertekstuaalinen yhteys ja sadun merkitys selvenevét, kun ymmaértda Pessin ja
[llusian vertautuvan peikkoon ja Mikaeliin. Téssa vaiheessa Mikael e viela ole
nimennyt peikkoaan Pessiksi. L&hinn& hén naureskelee sadulle. My6hemmin hén

nimeaa peikkonsa huomaamattaan Pessiksi:

'"Mita m& oikein teen sun kanssa Pessi? huokaan ja kestd monta
kymment& sekuntia ennen kuin tajuan antaneeni sille nimen. (EPEV, 59)

Ecken nimesta voi kehitella pienen sanaleikin. "Ecce homo” on latinaa, peréisin
Raamatusta ja tarkoittaa "katso ihmista” Johanneksen 19:n luvun, 5:n jakeen
mukaan nama olivat Pilatiuksen sanat hanen osoittaessaan ruoskittua Jeesusta
kansalle. Usein taiteessa lausahdus tarkoittaa ruoskittua Kristusta esittavaa kuvaa.
Sinisalon mukaan "omalta osataan Ecke kokee jeesusmaisen kohtalon. Han
tarkoittaa hyvad, mutta tulee tapetuksi. Ecken nimi huutaa katsomaan ihmisté
vaikka Mikael, hanen rakastettunsa katsoo peikkoa.” (Sinisalo 9.1. 2002) Tohtori

Spiderman kommentoi aihepiirid ihmisen ja eldmen suhteesta seuraavanl ai sesti:

"Minun on kylla painotettava, ettei juutalais-kristillinen etiikka koskaan
ole ollut minulle erityinen ohjenuora’, sanon kuivasti. 'Mika
uskomugjérjestelma on koskaan vienyt ihmista kauemmaks yhteydesta
luontoon? Eldimia e saanut enda palvoa jumalina ja kaikki muutkin
rituaaliset yhteydet lgjien valista seksid myoéten pantiin poikki heti kun
Israelin Jumala otti ohjat.” (EPEV, 218)
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Ecke tarkoittaa saksan kielessd nurkkaa. Taten voi péétella Ecken nimen myds
viestivan  nurkkaan  ahdistetusta. Ecke on  ahdistettu  nurkkaan
homoseksuaalisuutensa vuoksi, Mikaelia kohtaan tuntemansa toivottoman
rakkauden vuoksi, seka konkreettisesti siina vaiheessa, kun Pessi ahdistaa hanet
Mikaelin olohuoneen nurkkaan ja tappaa hanet.

Martes tarkoittaa latinan kielessa néétéd, tarkemmin méntynddtda (lat.
martes, martes). Romaanin Martes muistuttaakin luonteeltaan ja olemukseltaan
ndatéd. Han pukeutuu hyvin ja on luonteeltaan vikkeld ja ovela. Ecke kommentoi

hanta nain:

Alas istuva hemmo on ensivilkaisulta laatuisaa tavaraa /--/ e jumalauta,
toinen ja kolmas vilkaisu, ja mieshdn on varsinainen kuukauden catch.
(EPEV, 93)

Martesin nimi tuo omalta osaltaan esiin romaanin analogiasuhteen Yrjo Kokon

Pessiin ja lllusiaan viittaamalla lumikkoon, johon my6s EPEV viittaa:

CB. GAUNITZ - BO ROSEN: ELAINTEN KIRJA.
SELKARANKAISET. 1962

Eléinten jotka saalistavat toisiaan, on osattava purra ja kayttda kynsiaan.
Niiden on my0s oltava nopeita, viekkaita ja aarimmaisen karsivalisia.
Kettu on tunnettu ovelista metsastystavoistaan, sus hellittdméttomasta
takaa-gjosta — se voi seurata sadistaan peninkulmaméaérid. llves on
uskomattoman kestéva vaanija, peikko liikkuu hiljaisemmin kuin varjo ja
saukko on nopeajataitava uimari.

Mita yksinomaisemmin elain kayttéa ravinnokseen lihaa, sita ter&vammét
sen etumaiset poskihampaat ovat ja sitd sinnikk&mpi se on luonteeltaan.
Lumikko on huvittavan utelias, mutta samalla my6s niin sisukas, ettéa
saattaa hyokatd itseddn suuremman eldmen kimppuun, elkd pelkda
ihmistékaén jos sen pesdé sattuu héiritsemaan.

Mayra ja topohantéinen karhu ovat nirsoja niille kelpaavat vain kasvi- ja
eldinkunnan parhaat makupalat; todellisten herkuttelijoiden tapaan ne
pitavat erityisesti voimakkaan makuisesta ruoasta, jopa pilaantuneesta
lihasta. My6s salaperdinen peikko poikkeaa joskus haaskalla, mutta
yleensa se on ruokansa suhteen valikoivampi.(EPEV, 54)

Yrj6 kokon Pessissa ja Illusiassa lumikkolapselle annetaan nimi Martes, ihaillun
nddtaserkun mukaan (Kokko 1944 170-187). Satukirjan Martes on paha, joka

uhkaa Pessin ja Illlusian auvoista yhteiseloa talven mittaan. EPEV:n Martes on
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kiero, julma ja ilked. Han e kesta toisten menestysta eikd onnea. Martesilla ja
Mikaelilla on aiemmin ollut yhden illan suhde. Mikael muistuttaa tastd Martesia,
mutta Martes kieltda tapahtuneen. Latentti homoseksuaalisuus on vaikea asia
Martesille. Toisaalta hén on otettukin Mikaelin kiinnostuksesta ja hant& harmittaa,

kun han huomaa Mikaelin tunteiden viilenneen:

Minun piti olla se joka vélttelee, minun piti olla se joka paéttéa tahdin ja
maaraa mita tapahtuu, ja ennen kaikkea sen mita el koskaan tapahdu.

/--I eik& hénen silmisséan ol e tippaakaan sita kosteaa palvontaa johon olen
tottunut ja josta saatan jopa nauttia pienina annoksina kuin eksoottisesta
mutta hieman oudoksuttavasta mausteesta. (EPEV, 179)

Tunkeutuessaan Mikaelin asuntoon Martes aloittaa tapahtumaketjun, joka pakottaa
Mikaelin ja Pessin |dhtemédén metsddn. Myos Pessissa ja lllusiassa Martes
hyokkaéa talvella Pessin ja Illusian pesdkoloon aikeenaan surmata heiddt. Pess
kuitenkin tappaa Martesin ja Illusidle tehddan talviturkki Martesin turkista
(Kokko 1944, 186-187.)

Palomita, joka tarkoittaa pienta kyyhkyda, vertautuu myos Kokon Pessiin
ja lllusiaan. Kertomus Sepelkyyhkyset (Kokko 1944, 98-107) kuvaa pariskuntaa,
joiden vélilla vallitsee perinteinen roolijako ja jossa mies vahéttel ee naista. Samoin
EPEV antaa Palomitasta naiivin kuvan, e negatiivisessa mielessd, vaan
vastakohtana muiden henkil6iden julmuudelle, alistamiselle ja valmiudelle huijata,
valehdella ja kieroilla saavuttaakseen oman etunsa. Palomita uskoo ihmisin ja
hyvyyteen. Kokon sepelkyyhkyrouva kéyttaytyy juuri kuten Palomitakin. Hén
alistuu ja koettaa tehda miehelleen mieliksi:

- Oih kultani, huokas rouva Sepelkyyhky. — Mina olen niin tyhmé&, hén
sanoi ja koetti olla herttaisempi kuin koskaan ennen (Kokko 1944, 99).

Palomita luottaa ensin isdansa ja veljiinsd, jotka myyva hanet vaimoksi

valehtelemalla ty6sta sairaanhoitajana.

Muistan mitd tein silloin kun ldysin talon alta koiran pesén. En tieda
miten pennuille lopuksi kévi, sillasilloin kirje Manilasta oli jo tullut jaisa
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ja veli veivat minut jo seuraavana paivana Zamboangaan ja laittoivat
Cotabatosta tulevaan laivaan. He sanoivat ettd minusta tulee
sairaanhoitaja. Olin iloinen koska gjattelin etté olen siind hyvéa. Olin juuri
osannut hoitaa pienia vield sokeita koiranpentuja joiden emo oli jaanyt
jeepneyn alle. (EPEV, 81)

Isénsa ja veljiensa jalkeen han luottaa mieheensd Penttiin, joka alistaa hanta niin
seksuaalisesti kuin henkisestikin. Pessissa ja lllusiassa Sepelkyyhkyrouva toteaa
miehensa” dyn olevan kaksi viikkoa haudotun munan asteella’ (Kokko 1944, 107)
ja samaa voi todeta Palomitankin miehestd, Pentistéd. Pentti Koistinen kuvaillaan
Seuraavasti:

Koistinen on lyhyehko ja mahakkaahko ja punakahko ja kaljuhko, kaikkea
vahan mutta @ mitdan kunnolla. Hanen ohimolahdekkeitaan kiillottaa
muutama hikipisara. (EPEV, 239)

Pentti on keski-ikdinen suomalainen mies, joka on hankkinut itselleen vaimon
Filippiinelltd ja pitdd tétd asunnossaan vankina mm. lukitsemala vaimon
paallysvaatteet kaappiin léhtiessdan itse ulos. Hanen nimestddn e |10ydy
sivumerkityksig kuten EPEV:n muiden henkiléhahmojen nimista. Pentti on vain
Pentti. Pentti kuvataan EPEV:ssd itsestéénselvyytend. Pentista e kerrota juuri
mitéan, e mitd han gjattelee, mistd han tulee. Pentin e anneta toimia kertojana,
kuten muiden henkilGiden. Pentissd annetaan kuva ihmisestd, joka el anna arvoa
naiselle eika millekéan itsestéén eroavalle. Patriarkaalinen gjattelutapa leimaa
Penttid ja hénen toimiaan. Pentti on prototyyppi, jonka kaikki tietavét ja tuntevat.
Kérjistetty itsestéanselvyys, suomalainen mies, joka ly6, kun @ osaa puhua, ja
alistaa naista kotona, kun el muualla saa valtaa.

Hamiksen nimi selitetéén heti romaanin alkupuolella:

Voin vain kuvitella kuinka puhelin parisee Tohtori Spidermanin luona
Siis Jori Hamaléaisen, ex-heilan, jota kutsutaan Hamé&-hamé-1&iseksi koska
hadn aina kiihtyesséén akaa ankyttdd, ja se on tietenkin va&annetty
Hamahakkimieheks. (EPEV, 21)

Hamis, eli tohtori Spiderman, antaa myds viittauksen romaanin analogiasuhteesta

Yrj6 Kokon Pessiin ja Illusiaan. Siina ristilukki toteaa etté " maailmassa vallitsee
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luonnonlaki” (Kokko 1944, 43) ja toteaa olevansa k&ytannon ihminen, mika tulee
ilmi mm. siing, ettd han on kaynyt yliopistossa "readli-praktillisen” linjan. EPEV:n
Hamis on myds kdytannon ihminen, korkeasti koulutettu elénldakari, jolla on oma
praktiikka. Myds hén uskoo maailmassa valitsevaan luonnonlakiin. Pessissa ja
Illusiassa kateus lllusionistia, llusian isda kohtaan vaivaa ristilukkia jalopulta gaa
hénet tuhoon. Sama kateus jaytéa Hamistd, hén haluais Enkelin omakseen, mutta
Enkeli on aluksi rakastunut Martesiin jalopulta Pessiin.

Myos farkkumerkki Stalker, jonka mainokseen Mikael Pessid kuvaa,
lagenee kahteen suuntaan. Stalker on Arkadi ja Boris Strugatskin (1972)
tieteisromaanin nimi. Romaanissa kasitelldan tuntemattomalle alueelle menemisen
tematiikkaa. Symbolisesti tuo tuntematon alue kuvaa ihmisyyden ulkopuolista
auetta Taten Stalker ohjaa intertekstuaalisella viittauksella lukijan yhteen
romaanin teemoista. Strugatskien Stalkerissa on myos yksityiskohta, joka liittyy
EPEV:hen. Kirjan p&dhenkilon Redrick Shoehartin tytéar, Maria, Marakatti
lempinimeltddn, muuttuu kasvaessaan yha enemman vyohykkeellda kayneiden
muukalaisten kaltaiseksi, karvaiseksi, elkda enda ymmarrg, mita ihmiset hanelle
puhuvat. Tama johtuu hanen isansa vierailuista vyohykkeelld, jossa muukalaiset

ovat kayneet.

Ei ollut mitéén sanottavaa, elkd haluttanut gjatellakaan asiaa, mutta akkia
hénen mieleensa iski kammottava gatus: tdmé on hyokkays. Ei huviretki
tienposkeen eika kutsu kontaktiin — vaan hyokkays. Ne eivat pysty
muuttamaan meitd, mutta ne tunkeutuvat lastemme ruumiiseen ja
muuttavat ndma kaltaisikseen. Hantad puistatti, mutta samassa han muisti
lukeneensa jotakin tamantapaista, jonkin varikkéén pokkarin, ja tédma
muistuma helpotti hé&nen oloaan. lhan mitd tahansa voi keksia
Todellisuus e milloinkaan ole sellaista kuin on kuviteltu. (Strugatski
1987, 168)

Symboling, kielikuvana gateltuna Stalker on englantia ja tarkoittaa seurailijaa,

jdjittgaa ja "viittaa tdéten mm. mainosmaailman jérjettomaan matkimisen ja
Kilpailun ilmi6ihin” (Sinisalo 9.1.2002).
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3. ONKO PEIKKOJA OLEMASSA?

3.1. Tiedonhaku

EPEV kuvaa rakenteensa kautta ihmisen tiedonhakuprosessia. Ihminen kiinnostuu
jostakin aiheesta ja hankkii tietoa siita kyselemalla muilta, lukemalla, seuraamalla
ympéristbddn sekad tiedostetusti ettd tiedostamattaan. Kuten romaani, myds
ihmisen tiedonhakuprosessi koostuu pienistd osasista, fragmenteista, jotka
yhdessd muodostavat pala palalta kokonaisuuden, késityksen kasiteltavasta
alheesta, téssa tapauksessa tarkasteltavasta oudosta oliosta, jonka kukaan el usko
olevan totta.

Mikael kyselee  tietoa  pelkosta  elanlédkariystavaltéan
Spidermanilta, soittaa biologille ja lukee iltapaivalehtia. Han hakee tietokoneen
hakurobotilla tietoa peikosta :

Menen tythuoneeseen. Jatdn oven auki ja herétén tietokoneen, avaan
Navigatorin ja naputan hakurobotille sanan PEIKKO. (EPEV, 14)

Piruuttani vien kursorin Nettizoon Kalevalalinkin kohdalle ja klikkaan.
Netti —Kaevalassa on oma sanahakunsa, odotan hetken kun kone kelaa
minulle peikko- ja hiisimaininnat. Niitd on vaikka kuinka. Eniten
kasaumaa on Hiiden hiihto-runossa, missa Lemminkainen koettaa hiihtaa
kiinni karkuun kirmaavaa hiitta ja hiis pakoon pinkaistessaan kaatelee
kattiloita lapinkylisss&. Avaan morsiamen opastusrunon, jossa
morsmaikku moittii sulhastaan ja minulle tulee mieleen vakisinkin
alakerran filippiinilaislikka.

Oisipaminussa ol lut
paikoille paremmillenki,
pitemmilenki pihoille,
lagjemmillelattioille,
paremmankin varren vasta,
verevdmman miehen verta;
puutuin tuohon pulluksehen,
tartuin tuohon talluksehen:
varikselt’ on varren saanut,
korpilta nendn kopannut,
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suunsa syovalta suelta,
hiien rietalta hivukset,
koko muo’ on kontiolta.*®

Siina koko hiisimaininta. En oletakaan |oytéavani Kalevalasta
peikonruokintaohjeita, mutta nelipolvinen trokee tempaa yllattavasti

mukaansa. Seuraava peikko-osuma onkin mita sopivimmin V& naméisen
soitto.

Ei ollut sitd metsassa
jalan neljan juoksevata,
koivin koikkel ehtavata,
ku & tullut kuulemahan,
iloaimehtimahan.
Oravat ojentelihe
lehvaselta lehvaselle,
tuohon kéarpéat kaantelihe,
aoillen asettelihe.
Hirvet hyppi kankahilla,
ilvekset piti iloa.

Heras susiki suolta,
peikko paasien perilta,
nous karhu kankahalta

kutiskosta kuusisesta.'®
(kursivointi oma)

Kalevada akaa riittéd. Hakurobotti 16ytdd linkkgjd sinne ténne,
biologiaan, mytologiaan, erilaisiin satuihin ja tarinoihin joita l6ytyy
sadoittain ellel tuhansittain. Mutta ei mitédn konkreettista Minun on
etsittavd muuata. (EPEV, 37-39)

Edellisen esimerkin Kalevala —lainaukset ovat muuten autenttisia, mutta
hiisimaininnat (kursivoidut sakeet) on lisdity EPEV:hen. Lukijana on helppoa
uskoa, ettd Kalevalassa todellakin on t&ssa kohden hiisimainintoja, koska
muutellut sékeet sopivat alkuperdiseen tekstiin hyvin. Kuvaus nykyihmisen
tiedonhausta ja siita tietomassasta, joka esimerkiks Internetissd on, on samalla
Kriittinen kuvaus ihmisen uskosta koneisiin, tietoon ja tieteeseen. Mikael toteaakin:

Ei mitdan mik& auttaisi.
Katson konetta. Se on pelkkéa kone.
On keksittava jotakin muuta. (EPEV, 21)

15 |onnrot 1995, s.164, sakeet 669-680
18 |onnrot 1995, s.276, sakeet 32-46
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EPEV e kuitenkaan torju tietoyhtei skuntaa suoralta kédelta vaan suhtautuu siihen
positiivisesti, mutta kriittisesti. Y htdalta romaani on kuvaus tietoyhteiskunnasta ja
ihmisen tiedonhankintaprosessista, toisaalta romaani parodioi sokeaa uskoa
tieteellisen tiedon ylivoimaan. Romaanissa ihminen uskoo lopulta siihen, mihin
haluaa uskoa.

EPEV:ssa peikolle keksitty latinankielinen tieteellinen nimi perustelee
fiktiivisen olennon olemassaolon uskottavuutta. Felipithecus trollius esitetdan

seuraavasti:

WWW.NETTIZOO.FI/~NISAKKAAT/PETOELAIMET

/--I Peikkoa pidettiin kadellisend, ja virhetulkinnan takia sen viralliseksi
lajinimeksi tuli ensin 'pohjoinen luola-apina latinaksi Troglodytas
borealis. Myohemmin havaittiin lgin  kuuluvan téysin omaan
petoel@éinheimoonsa Felipithecidaeen, mutta apinaviitteet séilyivét viela
jonkin alkaa nimeyksessd Felipithecus troglodytas. Nykydan Igin
vakiintunut, tieteellisesti eksakti, kansanperinteelle kunniaa tekevéa
latinankielinen nimi on Felipithecus trollius.  Mielenkiintoinen
yksityiskohta peikon nimedmisessd oli kunnianarvoisan Societas pro
Fauna et Flora —seuran kannanotto, joka ehdotti — myds myyttiperintéon
ja hiisi-kasitteeseen tukeutuen — lgin nimeks Felipithecus satanus.
(EPEV, 17)

"Tieteellisell&" lainauksella peikko todistetaan olemassa olevaksi:

/--/ Pitavét todisteet Felipithecus trolliuksen olemassaolosta saatiin vasta
vuonna 1907, kun Keisarillisen Aleksanterin Yliopiston eén- ja
kasvitieteen laitokselle Helsinkiin toimitettiin - kuolleena 16ydetyn
téysikasvuisen peikon ruho. Joitakin silminndkijéiden peikkohavaintoja
oli kirjattu aiemminkin, mutta tét& saduissa ja kansanperinteessd, kuten
Kaevalassa, usein mainittua eldinta pidettiin tieteen piirissa taruolentona.
lImeisesti maastossa silloin téll6in tavatut yksindiset peikonpennut ovat
my0s pitaneet yll& myytteja menninkaisista ja maahisista. Tata ndkemysta
tukee teoria, jonka mukaan pelkot saattavat sd&delld liian suureksi
kasvanutta kantaa hylkéamall & poikasiaan.

Peikon  erinomainen  maastoonsulautumiskyky,  vaikeap&syiset
asuinpaikat, ihmisarkuus ja se, etta se liikkuu vain hiljaa 6isin ja talvehtii
pesdluolissa elka siis yleensd jata lumeen jalkia, selitténevét osaltaan lgjin
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Uskottavuutta lisd84 mm. se, ettd esimerkiksi pandat on todellakin 10ydetty vasta
vuonna 1869. Ennen sita niité on pidetty myyttisind uskomusolentoina. Miksipa ei
siis peikko? EPEV tosin véittda tdman tapahtuneen vuonna 1937 (18). Taloin
ensimmainen isopanda on tuotu Eurooppaan, Lontoon eldintarhaan (Lindholm
2000). Peikon myohéista [oytymista ja sen merkitysta tieteelle selitetddn myos

EPEV:ssa:

Peikon demoninen olemus antoi luonnollisesti erityismerkityksen lgin
zoologiselle [6ytymiselle, joka oli tieteellisesti  kiistattoman
huomionarvoinen tapahtuma; melkein paradigman  murtumiseen
rinnastettava ilmid, jonka yhteydessa jouduttiin asettamaan aivan uuteen
valoon satojen vuosien akana kertynyt kansanperinne. Siksi on
ymmarrettavas, ettd my0os tieteen ulkopuolisissa piireissa syntyi
liikehdintéa. /--/ (EPEV, 188)

Tieteellisen tiedon lisdksi nyky-ihmisen tiedonhakuprosessiin liittyvét olennaisena

osana my6s sanomal ehdet:

SUOMALAINEN SUURPETOSYKSY.
ILTA - SANOMAT 30.11.1999

Muun muassa Kuopion ja Joensuun kaupunkien asukkaat ovat
huolestuneita suurpetojen liséantyvasta esintymisesta kaupunkien

viikkoina tehty joitakin suurpetohavaintoja. Aikaisemminkin tihe&sti
havaittujen karhujen ja susien ohella kaupunkeja ldhestyvét nykydan myaos
peikot. (EPEV, 64)

[ltapédivalehdilla on nykyisin suuri vaikutus ihmisten késitykseen ympérdivéasta
maailmasta. Ne saattavat toisaalta vdlittéa tietoa, toisadlta lietsoa hysteriaa ja
useimmiten niiden funktio on |dhinnd Vviihtedlinen. Tyypillista on
asiantuntijalausunnon avulla tehda lehtijutusta asiallinen ja uskottava, kuten

romaanissakin esitetdan:

Pulliainen hyvaksyy ' urbaanipedot’
Petotutkija Erkki Pulliainen pitéa tilannetta ohimenevana elka nde aihetta
huoleen.
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- Tilanne varmasti laukeaa osittain, kun karhut ja peikot sirtyvét
ensimmaéisten lumien myétéa talviunille. /--/ (EPEV, 65)

lisks peikosta annetaan tietoa myds kansanperinteen ja mytologian

AKI BARMAN: PETO IHMISESSA. KATSAUS IHMISEN JA
VILLIELAINTEN SUHTEESEEN MYYTEISSA JA FANTASIASSA,
1986

/-l Suomalaiset tarinat peikkojen synnystd ovat ndiden eléinten
pseudoinhimillisen ulkond&dn vuoksi kristillisesti vérittyneita. Er&8ssa
version mukaan peikot olisivat saaneet alkunsa, kun Aatami ja Eeva
tekivét niin paljon lapsia, etta heitd alkoi itsedénkin havettda ja he kétkivat
edmaddn maan ala niin kauan, ettd muuttuvat pelkoiksi. Ilannissa
tunnetaan myds samankaltainen tarina. Toinen suomalainen versio kertoo
peikkojen syntyneen vedenpaisumuksen aikana. Laiskat ihmiset eivat
viitsineet seurata Nooan esimerkkia ja rakentaa arkkia, vaan kiipesivét sen
sjaan tulvaa pakoon vuorille. Luolissa vietetty ailka kostautui: veden
laskettua ihmiset olivat muuttuneet peikoiksi. Kertomuksista ilmenee, etté
peikkoja on pidetty ihmisrodun lgistaan huonontuneina edustgjina.
Samanlaisia kasityksia liittyy mm ihmisapinoihin monissa primitiivisissa
kulttuureissa. (EPEV, 32-33)

Mytologian liséksi romaanissa tuodaan esiin myds muita erilaisia tietolahteitg,

joissa peikko esiintyy, kuten seuraavassa esimerkissa, jossa Mikael etsii kirjastosta

tietoja peikoista ja eksyy lasten musiikkiosastolle. Vanha lastenlaulu toimii

symbolina. Symbolina laulu sitoo romaanin toisaalta menneisyyteen, toisaalta taas

Mikaelin kommentin kautta nykyhetkeen.

Kun n&en kappaleen, se alkaa saman tien soida aivoissani. Osaan sen
ulkoa niin kuin jokainen osaa, vaikka en ole koskaan sitd kuunnellut. En
ennen kuin nyt, kun annan tutun melodian ja sanojen jauhaa aivoissani
automaatin lailla.

' Ottaisitkos Morri-M 6ykyn
josvain kiinni saisit?
Pieneen koriin pistéisit
jakotiin kuljettaisit...’

Sydan lyo hurjasti kammottavan tiutau- kertosékeen tahtiin, kun kappale
pomppii hilpedna eteenpéin. (EPEV, 50)
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Né&n lukija sidotaan seké fiktioon, faktaan, etta kansalliseen, kaikille yhteiseen

perintéon. Myos sadut ovat merkittdvassé osassa Mikaelin tiedonhakuprosessia:

Hah? Sanoi palokdrki kysyvasti ja katsoi alas. Se ndki siela
vaaksanmittaisen ihmiseltd ndyttévan olennon, jolla tosin oli tihed ruskea
karvapeite ja korvissa tupsut kuin oravalla ja sen liséksi pieni lystikés
hannantypykk& kuin janiksella Olennon silmét tirkistelivat ylos
palokérkea iloisesti ja ystavéllisesti. Silmét tosin ndyttivat ehka liian
pieniltd, mutta syyna téhéan lienee ollut suurehko nend, ja sen allaoli yhta
suuri suu, jonka vetdytyessa iloiseen hymyyn paljastuivat helmenvalkeat
kauniit hammasrivit. /--/ Oli ilmeista, ettd olento oli talviunestaan
herdnnyt pieni metsdnpeikko - e oikeastaan mitéén sukua, tai ehka
korkeintaan serkun serkku niille suurille, mustille petoelamille, jotka
vaanivat saalista kesdisin Lapin louhikoissa — vaan menninkainen,
saduista tuttu pieni jaystavallinen olento. (EPEV, 40)

Mikael tarkastelee kommentoiden lukemaansa satua ja samalla kyseenalaistaa

peikon sadunomai suuden:

Luen uudelleen Kokon kuvauksen peikosta. Ei se nyt mittasuhteita lukuun
ottamatta niin pahasti pieleen mene; ruskea karvapeite tosin on oikeasti
pikimusta, korvissa ei ole tupsun tupsuaja”lystikas hannantypykkd —voi
tétd alennustilan maéréa — on piiskana viuhahtava tupsupainen kaarme,
variseva mieliala-antenni. Suurehko nend, hmmm, ehk& myéhemmin kun
kasvot venyvédt kuonomaisemmiksi; suukaan e oikeasti ole erityisen
suuri, ja kun se’vetaytyy iloiseen hymyyn' paljastuvat toki helmenvalkeat
hammasrivit, mutta kaikessa kauneudessaan ne ovat sahdaitaiset ja
tervét, kulmahampaat kuin turkkilaiset tikarit. /--/ aivan kuin metsissa
asuis sama stylisti joka on luonut imagon Tina Turnerille. (EPEV, 42-43)

Mikaglin  kommentointi yhdist8d hanen lukemansa fiktiivisen kertomuksen
nykyhetkeen ja tédten muodostaa uuden ké&sityksen niin peikosta, héanen
lukemastaan sadusta kuin todellisuudestakin.

Muinaisusko, suomalainen mytologia ja yha eldva kansanperinne
oval osa meidan kulttuurista koodistoamme, jonka mukaan ihminen maailmassa
suunnistaa ja johon ihminen Kkiinnittyy. Taman ihmisen mielessd olevan
tietoisuuden omasta maailmassa olemisen tavastaan tarina kumoaa paljastamalla
lukijalle todentuntuisesti, perustelemalla ja vakuuttamalla, ettéd maailma ei olekaan
enda se, miks lukija sité viela ellen luuli. Tarinassa tama ilmenee tavassa, jolla
nykyhetki ja mytologia rinnastetaan. Samalla faktajafiktio lomittuvat.
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3.2 Fiktion todellistuminen

Fiktion ja faktan lomittuminen romaanissa korostuu siing, ettd romaani on kuvaus
suomalaisesta nyky-yhteiskunnasta, reaalimaailmasta eli todellisuudesta, jossa
padhenkilot eldvét. Tahan todellisuuteen tuodaan peikko, fiktiivinen olento.
Romaanin tapahtumat sijoittuvat tunnistettavasti Tampereelle:

Katuvalot  huojuvat viimassa. Kun kdannyn  Pyynikintorilta
porttikaytavaan /--/ (EPEV, 8-9)

Esimerkiksi talo, jossa Mikael asuu, on kirjailijan itsenséd mukaan (Sinisalo 2001)
todellakin yks olemassa olevista taloista Pyynikintorin laidalla, mutta esikuvaa e
ole taydellisesti paikannettu romaanissa. Todellisuuden kuvausta romaanissa on
myds henkil6iden arkielama, johon tyd voimakkaasti liittyy. Mikael ja Martes ovat
nykyajan tyokeskeisia ihmisid. He tekevét t6ita aina ja ovat koko gan ikdan kuin
"hoallilla”. Ty6é muodostaa suuren osan heidan identiteetistéan.

[--I miksi ihmeessd Mikael e pidd kénnykk&ansa paala vaikka
fredlancerin pitdisi olla tavoitettavissa 24 tuntia vuorokaudessa /--/
(EPEV, 94)

/--I Martes, kaupungin kovimman mainostoimiston rankin aadee. (EPEV,
74)

Sen lisdks ettd peikko on luokiteltavissa fiktioks tal satuhahmoksi, myds
henkildiden tyod liittyy voimakkaasti fiktioon, silla sekd mainostoimiston
tyontekijoiden ettd valokuvagjan tehtavana on tuottaa fantasioita.

Kerron lyhyesti. Farkkufirma Kkilpailuttaa meitd ja kolmea muuta
mainostoimistoa uudesta kampanjasta. Poksysarjan nimi on Stalker ja se
haluaa tietenkin valittomasti muoti-ikoniksi. Sen on poltettava itsensa
trenditietoisten tguntaan yhdessa salaman véléhdyksessd. Firma etsii
linjaa joka olisi yhta omaperéinen ja kiped kuin Diesdlilla ja yhta
alitgunnasta moyriva kuin MicMacin vanhat kampanjat joita Herbie
Kastemaa teki. Muttaihan uudenlainen. Tietysti.



'S4 olet aina ollut yksi meidan parhaista valokuvagjista. Ja viime aikoina
sS4 olet ndyttanyt mitéa sa pystyt tekemaan kuvistas konekasittelylla. Keks
meille idea.’

"ldea?

"Totta kai mind ja pari muutakin meidan aadeetd painaa tditéa niska
limassa ja ohimolohkot savuten. Mutta me tarvitaan nyt joka ainoo vasen
ja oikee aivopuolisko téhan. Okei, stalker, se on muun muassa tdmmaonen
julkkisten jahtagja, mutta me e haluta mitddn tyhmada Madonnaa, me
halutaan uus nékokulma. Ma haluan ettd sa keksit jotain, jonkun vitun
rankan kuvan. Tyyliin valellaan stalkerit bensalla ja poltetaan ne Prahassa
Jan Palachin aukiolla ja tehdéén logo savusta, sloganiksi ¢’ mon baby let
my fire, sAtiedét. Ei mitéan limittid . (EPEV, 71)

Esimerkki kertoo siitd kulttuurista, jossa romaanin henkil 6t eldvét jajoka vaikuttaa
heiddn kasitykseensa ympéroivasta todellisuudesta. Esimerkisséd on viittauksia
farkkumerkki Dieseliin ja MicMaciin, joiden mainonta on ndkyvaa ja erikoista
Myds farkkumainokset toimivat interteksteina ja vaikuttavat ihmisten ndkemyksiin
esiintyvad peikkoa. Héan e edes ihmettele sitd, koska on tottunut hatkahdyttéviin
mainoksiin ja siihen, etta nykytekniikala kuvia kasittelemélla saadaan aikaan
miltei mitavain.

Lisdksi esimerkikss Madonna on nykyihmiselle pop-laulgja, muodin
edelldkavija ja naiseuden ikoni, e niinkdan katolisen kirkon k&sittdma Madonna.
Henkilot puhuvat sanoilla ja késitteillg, jotka vield muutama vuosikymmen
takaperin merkitsivét jotakin muuta: diesel oli polttoainetta ja madonna kainosti
hymyileva Jumalan &iti. Romaanissa on viittauksia elokuviin ja toisin
romaaneihin, sanomalehtiin, Internetiin jne. Nama eri mediat tukevat toisiaan ja
muodostavat verkoston, jonka avulla ihminen pyrkii hallitsemaan ympéristoéén ja
koettaa muodostaa siité kasityksen.

Ecke on PC- miehia ja minulla on Maclntosh, ja k&vimme koneiden
paremmuudesta illan kuluessa raivokkaan riemullisen riidan, mina
kerroin kaikki Bill Gates —vitsini ja véitin Microsoftin pollineen kaikki
kunnon ideansa Applelta, ja loppujen lopuks paasimme hillittéman
palkitsevaan pilkunviilaukseen kun mainitsin ohimennen ettéd vasta
Windows 98:ssa oli mahdollisuus kayttdd samassa koneessa useita
monitoreita, kun taas Macissa tuo meille kuvankasittelijéille
korvaamaton kayttojarjestelmadn ominaisuus oli ollut sitd ennen jo
vuosia. (EPEV, 128)
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Tietokonemaailma ja dsihen liittyva tekniikka ovat henkilGille térkeita
Tietotekniikka, tietokoneet ja ohjelmistot ovat henkilGille jokapéivaisia tytkaluja
ja vdineitd tuottaa niin itselleen elantoa kuin ihmisten kaipaamaa
lumetodellisuuttakin. Myos suuri osa Mikaelin tiedonhausta tapahtuu Internetin
valityksdlla

Néaiden realististen kuvausten tarkoituksena on rakentaa maailma, normaali
maailma, johon tuotu peikko e ole periaatteessa sen mielikuvituksellisempi kuin
mainosmaailman fiktiot. Nain saadaan aikaan etdannyttavd vaikutus, jolloin

hal uttujen teemojen kasittely nousee selkedmmin esiin.
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4. PAHA JA PELOTTAVA PEIKKO

4.1 Peikko ja sen maéritykset

Romaanin peikko on saanut erilaisia tulkintoja seké lukijoilta etta kriitikoiden
puolelta Sen on médritelty esittdvan niin ihmisen pimedd puolta kuin
tukahdutettua seksuaalisuuttakin  (esim. Vatonen 2000 ja Autio 2000).
L agjemmassa yhteydessa peikko on ndhty postmodernin yhteiskunnan kuvana tai
modernina myyttina (Liukkonen 2000). Teos ja sen merkitys syntyvét viime
k&dessa lukijan mielessa, joten epéilemétta jokaisella nédista tulkinnoista on oma
oikeutuksensa. Peikon valinnasta romaaniin Sinisalo itse kertoo Portti-lehdessa

nain:

Halusin kirjoittaa kirjan ihmisen ja luonnon suhteesta ja Sitd varten
halusin kehittda fiktiivisen luonnonvaraisen eldmen, sellaisen, jonka
ihminen vois aidosti kokea uhaksi ja kilpailijaksi. Olisin voinut kehittéa
otuksen aivan alusta léhtien itse, mutta erdéssa kapakkakeskustelussa
padtin ottaa tarinani keskeiseksi eldimeks peikon. Se tuntui soveltuvan
tarkoitukseen taydellisesti — pelkko vertautui selvésti esimerkiks
pandakarhuun tai komodonvaraaniin, suuriin maael@imiin jotka |oytyivét
tieteelle vasta 1900-luvun puolella jajoita siihen asti oli pidetty vain taru
ja  myyttiolentoina.  Kun  sukelsin  peikkoja  kasittelevaén
kansanperinneaineistoon, sen rikkaus ja laguus dlistytti; samoin se,
kuinka fantastisesti aineisto tuki omaa konseptiani. Suomalainen
kansanperinne ja -runous rakensi romaanin kanssani. (Sinisalo / Mayr4,
Portti 4/2000)

Saduissa ja kansanperinteessa peikoilla oli oma paikkansa maailmassa kuten
ihmisillakin, jotka jopa uskoivat niihin. Kansanuskossa peikot edustivat pimeyden
voimia. Edelleenkin peikot elévat ainakin satukirjoissa. Tunnetuin suomalainen
satupeikko on Tove Janssonin muumipeikko, joka eroaa perinteisista
satupeikoista. Perinteisid satupeikkoja edustavat mm. Anni Swanin ja Selma
Lagerl6fin pelkot seké tietenkin Yrjo Kokon Pessi. (Kivela 1990, 58.)
Kaunokirjallisuudessa peikkoja tapaa harvoin. Norjalaista tarina-

aineistoa on kayttanyt Henrik lbsen ndytelméassddn Peer Gynt, jossa sankari
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menee peikkojen luolaan kosimaan peikkojen johtgjan Dovren &jan tytarta
Aleksis Kiven Seitsemassa veljeksessd Aapo kertoo veljeksille tarinan hirveasta
peikosta, joka rydstéa ihmisid, mm. ihanan immen. Aapon kertomuksen taustalla
on todenndkoisesti kansantarinan kertomus neidosta pedon vankina. (Kivelg,
1990, 61.)

Pismmadlle peikkoja on kirjalisuudessa kehittanyt JR.R Tolkien,
jonka fantasiaromaanit sisdltavéat aineksia kansojen historioista ja mytologioista.
Tolkienin peikolla on esikuvansa kansantarinoissa; niiden veri on mustaa, ne ovat
tyhmi& ja ne muuttuvat auringonvalossa kiviksi, koska palvelevat pimeyden
voimia. Tolkien yhdistéa peikkoihin ja niita muistuttaviin orkkeihin myos sudet,
kuten Eddassa’’. (Kivel4 1990, 61.)

Nama tunnetut kirjalliset teokset vaikuttavat mielikuvaan peikosta.
Lisdks tuota mielikuvaa vahvistaa itse sana, peikko, joka luo oman merkityksen
lisdnsd lukutapahtumaan. Seka tietoisella ettd tiedostamattomalla tasolla sana
etymologioineen ja sivumerkityksineen tuottaa symbolisen kudoksen, jonka kautta
peikon merkitys rakentuu.

Suomen kielen perussanakirjassa peikko méaritellddn pelottavaksi
uskomusolennoksi, jonka on gateltu asuvan vuorissa ja maissa. Nykyisin peikon
gatellaan olevan my6s karvainen ja hanndllinen, usein herttainen satuolento.
EPEV pyrkii poistamaan kéasityksen herttaisesta satuolennosta antamalla
tieteellisemman kuvan peikosta.

Peikon pahuutta symboloiva merkitys tulee esiin siing, etta peikko-sanaa
ké&ytetddn myos kuvailevasti, jolloin peikko merkitsee jotakin uhkaa tai uhkaavaa,

esim. 'laman peikko’ tai 'naki sen suurena peikkona’ Usein peikko-sanaan'®

Y Edda on 800-1200-Iuvulta (osia suom. 1960-64,1980 ja 1982) kahden muinaisskandinaavisen
eepoksen nimi. Vanhempi osa siséltda norjalaisten viikinkien taruja ja kertomuksia taisteluista
jéttilaisia vastaan.

18 Peikko-sanuetta on tutkittu yleisesti sen murteisessa merkityksessa ' paha henki, jokin peldttéva
olio; haltija; pahankurinen, héijy ihminen tai eldin’. Etymologisessa tutkimuksessa on saavutettu
seuraavat germaanilainat, jotka viittaavat danteellisesti ja semanttisesti samaan pesyeeseen: bdser
geist, Unhold, Kobold; widerpenstiges, bosartiges Wesen (Mensch od. Tier). Suomen kielesta ne
ovat |6ydettavissd muodoissa peukko (esimerkiksi lansimurteissa) ja peikoine, joka saattaisi olla
myd&s 'onneton, kovaosainen’, mutta téle e ole saatu varmuutta. On paddytty gjatukseen, etta
peikko olisi siis aun alkujaan germaanilaina ja perustuisi sanoihin *faigjaz, monikollisena feigr eli
"kuolemaan maarétty, kuollut’ tai neutrisessa muodossaan feg eli 'pelkuri(mainen)’. On esitetty,
ettd samaan yhteyteen kuuluiss my6s viron peig(mees) 'sulhanen’ ; merkityksen kehitys olisi
téldin ollut 'lainsuojaton’ > 'morsiamenryostdj@ > 'kosija’. Juuri tdhdn sanapesyeeseen on
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liitetd8n peijakas, joka tarkoittaa paholaista. Peijainen on sekin paholainen, mutta
peijainen-sanan johdos peijaiset tarkoittaa maahanpanijaisia.(Hakkinen 1995,
330.) Liettuan perkunas on ’'tammien herra (vrt. latinan quercus ’tammi’)
ukkosen jumala, mutta sen suomalainen vastine perkele on paholainen (Haavio
1967, 115).

Peikko-sanan etymologinen tausta ja sen nykyinen kayttd vaikuttavat
lukijan mielessa hanen lukiessaan romaania. Alitgjuntaisesti ja romaanin antaman
kuvan kautta peikko vertautuu johonkin outoon ja pelottavaan, pahaan ja
pahuuteen. Myods EPEV:ss& on katkelma, joka kuvastaa peikon etymologista
taustaa. Peikko on lisdtity sinne pyhien, demonisten tai haltioina pidettyjen
elanten joukkoon.

VAR KEMPPINEN: SUOMALAINEN MYTOLOGIA, 1960

Suomalaisessa mytologiassa on haamu- ja haltiaolentojen ohella
merkittdva sjansa monilla demonisiksi  katsotuilla el&imilld, kuten
muidenkin kansojen uskonnoissa. Téllaisia ovat ennen muita karhu,
peikko, susi, kairme, sisilisko, sammakko, lumikko, paastdinen,
ampiainen, jumi ja té. El&indemonit poikkeavat olemuksensa puolesta
haamu- ja haltiaolennoista sikdli, etta ne ovat yleensd olleet selvadti
nahtavissa ja tunnettavissa arkoja ja salaperaisia peitkkoa seka lumikkoa
eli talvikkoa lukuun ottamatta. Joskus on eldindemoni kuitenkin
sekoitettu haltiaolentoon sikéli ettd esim. peikoille on annettu hiisikiville
ruokauhreja ja eléttikédrmetta on suorastaan nimitetty haltiaksi (SKS
Karttula, Juho Oksman No0.1029; SKS Sortavala, Matti Moilanen No
2625). Eldéindemoneista on kansainvalisessa tieteessa kirjoitettu paljon ja
esitetty erilaisia kasityksid. Suomalai sessa mytologiassa on se prinsiippi,
minka vuoksi mm. yll& luetellut elamet ovat saaneet demonisen kaiun ja
merkityksen kansan uskossa, on hyvin selva ne ovat petoja tai muita
vitsauselamid, jotka Pohjola — Manala on synnyttanyt ja lahettanyt
ihmisten kiusaksi ja vitsaukseksi maan padle. Tallaisina Manalan
pahojen voimien edustgjana niitd on vihattu, mutta samalla myos palvottu
ja lyylitely niiden lepyttdmiseksi. Tasta selkasta on my6s johtuisin se,
ettd jos ndille jonkinlaisks haltiaolennoiksi muuntuneille eldimille,
kuten esim. elattikéérmeelle tai sasmmakolle tekee pahaa, on seurauksena
onnettomuus. (EPEV, 24) kursivointi oma

vertailun vuoksi esitetty sanapesyetté peijakas, peijas ja pekko. (Suomen sanojen alkuperg,osa 2, s.
330 kts. myos Hiisi-sanueesta ja Hiitolasta myos Siikala 1994, 139
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Useilla pelkkojen synnystd kertovilla tarinoilla on juurensa Kkristinuskossa
Peikkoja on pidetty langenneina enkeleina tai enssmmaisten ihmisten lapsina
Niita pidettiin kuitenkin samalla my6s Jumalan luominga, jolloin niill& oli my6s
paikkansa luomakunnassa. Peikot olivat kuitenkin Jumalan vastapuolella, joten
papit yrittivdt poistaa nithin liittyvia pakanalisa mielikuvia kansan
gatusmaailmasta. Naméa pakanalliset olennot vaikuttivat myds pappien omaan
maailmankuvaan siten, etta paholaisen ty6 ihmisten keskuudessa sai olentojen
kautta monipuolisen ilmenemismuodon, joka sitten Kirjoitettiin  kirkollisiin
teksteihin ja josta varoitettiin saarnoissa. (Kivela 1990, 56-57.) Myods EPEV

TAMMELAN KIRKKOHERRA LAURENTIUS PETRI: KATKELMA
SAARNASTA PAPPISKOKOUK SESSA TURUN
TUOMIOKIRKOSSA, 1666

Wanhat Suomalaiset owat pahat Engelit myds cutzunet; Pirut/ Tontucupit/
Hijdet; calewan Pojat/ gataro/ Lieckiot/ mustamiehet/ makimiehet/
Peikot/ cratit/ Ruhjacat/ Lemboit/ capet/ n&kit /merineitzet... (EPEV, 182)

My6s Mikael Agricola on uhkaillut kansaa peikon avulla. Martti Haavion
teoksessa Suomalainen mytologia on ”Mikael Agricolan Psalttarin suomennoksen
Alcupuheen jumalainluettelo vuodelta 1551” (Haavio 1967, 3) akuperaisessa

asussaan. Samaa luetteloa on EPEV :ssa

MIKAEL AGRICOLA: PSALTTARIN SUOMENNOKSEN ESIPUHE,
1551

Menningeiset mos heiden Wifrins sait,
Coska lesket hoolit ia nait.

Eiko se Cansawimmattu ole

loca neite wsko iarucole.

Sihen Piru ja Syndi weti heite,

Ette he cumarsit iawskoit neite. (EPEV, 137)

Lainaus samaistaa menninkaisen ja peikon, ja tuo esiin sen, kuinka menninkai set
ovat olleet osa suomalaista arkipédivéa 1500-luvulla. Niihin on todella uskottu, ja
niistd on jouduttu ihmisia varoittamaan. Mikael Agricolan mainitsee

jumalaluettelossaan hamadlédisten riistanantgakss Tapion ja taman rinnala
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karjalaisten metsanhaltijana Hiiden. Pelottavien metsdnpetojen hallitsijana Hiisi
oli itsekin kauhistuttava ja mahtava olento, jonka palvonta vaikutti kristillisesta
ndkokulmasta paholaisen puoleen kaantymiseltd. Agricolan mukaan Tapio
"metzest Pydhyxet soi”, kun taas "Hijsi Metzeleist soi Woiton”. Tapio oli
ansanpyyntia suojeleva suopea metsanhaltija, kun taas Hiiden puoleen k&annyttiin
|&hdettdesséd  kamppailemaan suurriistan, petojen €ei  Agricolan kielella
"metsdlaisten” kanssa. (Siikala 1994, 140.)

Synonyymisia ilmauksia EPEV:ssa peikosta ovat hiisi, rietta, trolli,
menninkainen seka tarinan fiktiivinen latinankielinen tieteellinen nimi,
Felipithecustrollius (EPEV, 15).

HTTP://WWW.SUOMENLUONTO.FI

PEIKKO |. TROLLI (vanh. My6s HIISI, RIETTA), Felipithecus trollius.
Heimo KISSA-APINAT (Felipithecidae). (EPEV, 15)

Trolli on laina ruotsin kielesta (ett troll, —et) ja kéytdssd etenkin Pohjanmaalla.
EPEV:ssa trolli-sanaa k&ytetdan vain maininnan omaisesti, 1&hinna ironisoivassa
merkityksessd. Kun teoksen lopussa Pess ja Mikael ovat paenneet metsdan,
ilmestyy puun takaa yhtakki& valtavan kokoinen peikko. Mikael on kauhuissaan,
mutta Pess innoissaan. "Pessi menee riemusta berserkiksi. Se loikkii vasten
valtavaa urostrollia /--/ 7 (260) MyOs rietta ilmenee teoksessa vain edella
lainatussa I nternet-viittauksessa. Samoin menninkainen-sanaa kaytetdan teoksessa
vain sitaateissa, etenkin saduissa. EPEV:ssd kayteta Pessistd menninkainen-
nimitysta.

Hiisi®® liitetasn useimmissa kansanperinteen tutkimuksissa kiinteasti
peikkoon. Hakusanalla peikko |6ytyy useimmiten valtava méaéra tietoa hiidesta
My6s EPEV:ssé oleva sitaatti livar Kemppisen Suomalaisesta mytologiasta jatkuu
demonisten eldnhahmojen kuvauksen jalkeen sel ostuksella metsésta ja hiidesta:

Metsén haltia Tapio on akuaan elollistettu metsd, metsdn henki
(Ganander 1.89; Gottlund 1.350), ja télaisena se kuuluu maahisiin.
Synkkien metsien haltiaa on my6s nimitetty Hiideksi. Talloin ovat

19 Nykyisin hiisi-sanaa saatetaan kayttaa lievahkona kirosanana, kuten 'Hiisi viekéon!” Tai ' Painu
hiiteen!’ (Hakkinen 1987, 24-25.)



41

Tapiola ja Hiitola metsén nimityksind metsan haltian Tapion tai Hiiden
asuinpaikkoja. Mutta joskus nimitetddn itseddn metséa tapioks tai
hiideksi appellatiivisesti tarkoittamatta lainkaan sillé haltiaa tai elénta
(SKVR VII 1 No. 810, 823) Samassa merkityksessa puhutaan Karjalassa
metsén vaesta Hiiden vékend ja Hiis on saanut Manalan voimia
edustavan paholaisen merkityksen. Hiitolan pitgassd ovat metsaiset
Hiiden méet (Hiijje miét), joissa pahojen hiisien kerrottiin asuvan. My6s
karjalan kielen lyydildismurteissa metsh (metsd) tarkoittaa paholaista.
(Kujola 1.234-235). Tarkoitettaessa metsan vaella Manalan vaked,
Hiiden védked, kadtteissa on kuitenkin tapahtunut sekoittumista
ndhtéavasti sen vuoksi, ettd pimed metsd karhuineen, susineen,
peikkoineen ja muine demoneineen oli peloittava, minka vuoks se
rinnastettiin  helposti Manalaan, josta petojenkin arveltiin |8hteneen
Pohjolan eméannan synnyttamina. (8313).

(EPEV, 24-25)

Hiis ja peikko eivdt dis ole tadysin synonyymisig, silla on néahtavissa
seuraavanaainen erottelu: pelkko kuuluu vuoren vdkeen eli asuu vuoressa.
Menninkénen puolestaan rakentaa pesansa mm. kannon koloihin ja juurakoihin.
Hiis asustaa syvélla metsissi, Hiitolassa. Liséks oliot erotellaan koon mukaan
toisistaan. Siina missa peikko saattaa kasvaa ihmisen kokoiseksi, menninkéinen e
ole juurikaan vaaksaa pitempi ja hiiss on miehen peukalon mittainen. Myos
luonteenpiirteet erottavat ne toisistaan. Peikko on |dhinn& ihmistd muistuttava ja
useimmiten Kiltti, mité nyt silloin tall6in harrastaa kepposia, etenkin jujuttaakseen
tyhmaaihmista. Hiisi on julma ja paha, menninkéinen puolestaan arka ja pelokas.
(Ranta & Ranta 1996, 61-62, 75, 99-100.)

Peikosta tuotetaan useita mielikuvia itse tarinan tasolla. N&in pekko
luonnollistetaan tarinan todellisuuteen liittamalla tarinan kuvaukset ja tiedonhaun
tuottamat kuvaukset toisiinsa. Mikaelin kohtaamaa nimenomaista peikkoyksiloa
kuvataan toisaalla hellyttavana olentona:

Vaan mikdan el muuta sitd tosiasiaa etta se on vield pieni. Ja sairas. Ja
heikko. Jajéatetty tdysin yksin. (EPEV, 20)

Toisaalla peikko kuvataan petona:

Sen kynnet ojentuvat. Sen irvokas naama halkeaa hirvedan ilmeeseen kun
se paastéa kurkustaan séhisevan murahduksen.(EPEV, 183)
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Koska peikko on fiktiivinen, my6s mielikuvat siitd ovat vaihtelevia ja hataria
Lukijana joudun tarkistamaan ja muuttamaan kasitystani peikosta, kun teoksessa
seikkaperadisesti kuvaillaan sen ulkongkdd ja kayttdytymista. Liséks peikko
kuvataan niin, etta lukija saa tarkan mielikuvan olennosta:

Se on pieni, hoikka ja kapertynyt omituiseen asentoon, kuin silla e olis
nivelid ollenkaan. Sen paa on polvien valissajarunsas musta harja viistéa
kuraista kiveysta

Se e ole varmaankaan kuin vuoden. Puolentoista korkeintaan. Pelkka
pentu. Se e ole ollenkaan niin suuri ja ruhokas kuin milta taysikasvuiset
yksil6t kuvissa ndyttavét.

Se on haavoittunut tai hylatty tai eksynyt muista. /--/ (EPEV, 11-12)

Se on kevyt, linnunluinen, painaa paljon véhemman kuin samankokoinen
lapsi. /--/ katsoo minua punertavilla kissansiimilldan, joissa on
pystysuora musta pupilli. Silla on hieman kissankuonoa ulkonevampi
suora nenénharjanne, sieraimet ovat suuret ja ilmeikk&dt. Suu el muistuta
lainkaan kissan tai koiran halkinaista kuonoa vaan on kapea vaakasuora
viiru. Kokonaisuus muistuttaa niin paljon ihmisen kasvoja - kuin
silkkigpinan tai muun litteBnaamaisen kadellisen - ettd on helppo

ihmising, luolissa ja koloissa asuvina, luonnon satunnaisesti luomina
ihmisen pilkkakuvina. (EPEV, 12)

Toisaalta peikon tarkka kuvaus aheuttaa objektin muuttumisen yha
epamaaraisemmaksi. Kuvaus el tdsmennykaan yksityiskohdista. Painvastoin, mita
enemman informaatiota peikosta tarjotaan, sitd epamaaréisemmaksi representoitu
olio k&y. (Ingarden sit. Eagleton 1997, 100.) Etenkin kun kyse on fiktiivisesta
olennosta, on objektin hahmottaminen vaikeaa. Todellisessa, aktuaalisessa

maailmassa ihmisid on olemassa, peikkojaei.

4.2. Peikkous toiseutena

Romaanin henkil6t kokevat peikon uhkana, vieraana ja outona. Martes kauhistuu
peikon néhdessééan:
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Se seisoo kahdella jalalla. Se on irvistdva paholainen. Se on science
fiction -elokuvan hirvio. (EPEV, 183)

Spiderman puolestaan pohtii Mikaelin peikkoa seuraavasti:

Héanen peikkonsa on kuin pala y6té jonka joku on riistdnyt maisemasta ja
tuonut huoneeseen. Se on sirpale tuulista pimeyttd, musta enkeli, luonnon
henki.

Voiko pimeyden kesyttda?

Ehk& sen voi, jos se on aoitettaessa hyvin, hyvin nuori, riittavan avuton,
riittédvan huonokuntoinen...

Pieni yon pentu. (EPEV, 196)

Henkildiden agatusmaailman vastakohtana on romaanin todellisuus, realistinen

kuvaus yhtei sel osta peikon kanssa:

Kun tulen uuden kirjakasan kanssa kotiin, euforiassa tapaamisesta joka
on niin lahelld, niin 18hell&, astun ensimmaiseksi peikonpaskaan. Jos joku
uskaltaa minulle valittaa ankeita kotiintulojaan, kuinka lapset ovat
tehneet keittitssa toffeenekkuja ja jdttaneet siivoamatta tai mies makaa
sohvalla kahdessa ja puol essa promillessa — kenenk&an ei tarvitse sentéan
astua trollinsontaan omassa etei sesséén. Skeida on tietenkin huolellisesti
tyonnetty ovimaton alle piiloon, niin ettd jalkani liiskaa sen seka
parkettiin ettd mattoon. (EPEV, 58)

Néiden reaalimaailman kuvausten lisdksi lukijana oma konventionaalinen ja
kulttuurinen tietoisuuteni rakentaa peikon erilaisten satujen, tarinoiden,
kertomusten ja myyttien avulla. EPEV antaa ensik&den tietoa tasta oudosta oliosta
japyrkii siten tekemaén peikosta uskottavan jatodellisen. Myos Mikael itse miettii
tietoa saadessaan, mikd peikko oikeastaan on. Hén edittdd myos itselleen

olennaisen kysymyksen:

Mika se minulle on?

Hoidokki, vahan niin kuin sipensa katkaissut pulu? Va eksoottinen
lemmikkieldn? Vai kenties talossa viivaéhtavd, hieman outotapainen
mutta yhtd kaikki kiehtova vieras, joka jonakin péaivana ldhtee kun on
|ahtedkseen?

Vai mika?

Kysyn itseltani enké vastaa. (EPEV, 43)



Esittéesséan itselleen kysymyksid peikosta, Mikael joutuu pohtimaan omaa pimeaa
puoltaan, mutta el uskalla tai tahdo ottaa siita selvéd. Han tiedostaa itsekin oman
pelkonsa ja epavarmuutensa todetessaan, ettei vastaa itselleen esittamadansa
kysymykseen. Lukijana alan pohtia sitd, mika peikko todellakin on. Onko se vain
lemmikkieléin tai hoidokki? Siihen en haluaisi tyytyd. Vieras peikko on, mutta
edellinen lainaus antaa viela mahdollisuuden kysymdlla vai mik&?

Peikko toimii romaanissa vieraannuttavana® elementtind ollessaan
fiktiivinen hahmo, joka ilmaantuu reaalisena kuvatun tamperelaisen kerrostalon
takapihalle. Romaanissa el koetetakaan tuoda peikkoa tarinaan itsestéansel vyytena,
vaan myos henkil6t epdilevét sen olemassaoloa. Kun Martes tunkeutuu Mikaelin

asuntoon ja tapaa Pessin, han uskoo vihdoin peikon olevan olemassa:

Peikko. Elavé oikea peikko. Olen ollut taydellinen narri. (EPEV, 193)

Tarkoitus sille, etté lukija uskoisi peikkoon, |6ytyy EPEV:n tavasta kasitella
erilaisia teemoja. Kun tarinaan tuodaan jokin outo elementti, tassd tapauksessa
peikko, saavutetaan etéannyttdva vaikutelma. Vieraannuttavan elementin avulla
kasiteltévaé ongelmaa voidaan tarkastella huomattavasti abstraktimmin ja samalla
syvemmin, kuin jos sitd ké&siteltdisiin reaalisena ongelmana reaalisessa
ymparistéssa. (Sinisalo 1999.)

Peikko symboloi kaikkea vierasta, outoa ja pelottavaa. Peikon merkitys
rakentaa koko teoksen merkitysta. Peikko edustaa kaikkea sitd, mika on osittain tai
kokonaan tuntematonta tai mista el riittavasti tiedetd. Kaikkeen téllaiseen ihminen
suhtautuu automaattisesti torjuen, peldten tai halveksien. Peikko edustaa siis
toiseutta®® Toiseus on vierautta, outoutta ja pelkoa sita kohtaan. EPEV etsii tapaa,

jolla se voi kasitella toiseutta uudesta ndkokulmasta, tapaa jossa toinen séilyttda

2 \/ieraannuttaminen (ostrejenie) tai etddnnyttaminen on venaaisilta formalisteilta peréisin oleva
kasite, joka heidan mukaansa tekee kirjallisuudesta kirjallisuutta. He nimittivéat ominaisuutta
kirjalisuudellisuudeksi (literaturnost). Heidén mukaansa térkein kirjallisuuden ominaisuus piilee
sen kielessa ja kielen tarkein piirre on sen oudoksi tekevd, vieraannuttava vaikutus. Formalistien
mukaan arkikieli, sek& samalla kokemus maailmasta, véaljéhtyy ja automaattistuu. Kirjallisuus
kykenee vieraannuttamalla vakevoittdmadn elamyksidmme, tekemaan niista todellisempiaja
aidompia. Proosassa vieraannuttamisen keinoina ovat esimerkiksi tapahtumien jérjestystai
kerronnan hidastaminen eivét niink&an yksittéiset sanat tai niiden kayttd. (Eagleton 1997, 14-18)
21 Alun perin "toiseus’ palautuu Jacques Lacanin ajatteluun jaon hanen kehittamansa termi. (Kts.
esim Lacan, Jacques, 1953: ” Some reflections on the ego”. International journal of Psycho-
anaysis 34, 11-17.)
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toiseutensa. Se etéannyttdd peikon avulla toiseuden ongelman pois tyypillisista
késittelytavasta, kuten pelkastd homoseksuaalisuuden tarkastelusta, naiseudesta tai
rodusta.

Peikon avulla toiseuden tematiikka nousee esiin. EPEV:ssd kaikki
henkilohahmot kuvastavat omalla tavallaan toiseutta, joka Mikaelin ja hanen
ystéviensa tapauksessa merkitsee seksuaalista suuntautumista. EPEV on ennen
kaikkea kuvaus nykyajan ihmisestd, hdnen elaméastéén ja ongelmista joita han
kohtaa. Kérjistden tdma tulee esiin siing, etta kertomus kuvaa marginaaliryhma,
homoja. Romaanin todellisuus on kuvausta tdman alakulttuurin arkieldmasta ja
tavoista, esimerkiks Ecke analysoi kaupunkia ja heidan kantapaikkaansa Café

Bongoanain:

Meidan kaupunkimme on erilaisensa vain vahan eri vivahteella. Nain
pienessa kaupungissa meilla ei ole omia katuja, kauppoja eika gallerioita,
mutta meill& on oma kétketty topografia, omat kadunkulmat; me néemme
sillan kulmassa rookia vetdvan miehen aivan eri tavalla kuin muut, me
huomaamme kétten liikahduksia ja katseita silmékulmista silloin, kun ne
ovat kaikille muille vain visuaalista hdy& me tiedamme nurkkia ja koloja
ja kujia ja porttikdytavia joilla on aivan oma merkityksensa. /--/ (EPEV,
107)

[--I Vain me ndemme nakymattoméat ominaisuudet.

Café Bongon ilmassa risteilee koko gjan sellainen méddra aénettomia
viestga/--/

On niita hetkiajolloin tietyt hahmot asettuvat saataville; kun ilta etenee he
poistuvat kavereidensa poydistéa ja tekevét hetkellisen néayteikkunan.
Mutta vain niille jotka ndkevét. (EPEV, 107 - 108)

Ecken kautta lukija vihitddn homoseksuaalien maailmaan, joka tulee
tunnistettavaksi erilaisista symboleista. Padhenkil6iden homoseksuaalisuus asettaa
vastakkain kulttuurin hyvaksynnan ja yhteison torjunnan. Mikaelin ja hanen
ystéviensa kantapaikassa k&y nainen, joka selvastikdan e kuulu sinne, vaan etsii
marginaalikulttuurista jannitystd elaméénsi. Téala osoitetaan se, ettd vakka

kulttuuri néenndisesti hyvaksyy homoseksuaalisuuden, yhteisolle se silti on outoa.

Joku vois véittéa etté se [heteronainen homobaarissa] suhtautuu meihin
kuin hakkiel&imiin, mutta minulla on toinen teoria; se ettda me ollaan sille
jaloja villga, jonkinlainen sopivasti pikkuriikkisen jérjestéaytyneen
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yhteiskunnan ulkopuolella sijaitseva harmaa alue, kesyttaméon maa
jonne astumiseen tarvitaan erityisen paljon kanttia; mutta jos sinne
uskaltaa  menng,  ihmeellinen  vapauden ja  standardeille
huiluthaistattamisen tuoksu j&a leijjumaan vaatteisiin ja tekee kenesta
tahansa instant-anarkistin. Taalla kédyminen on sille varmaan kuin laittaisi
poispestavan tatuoinnin olkapddhan. Koko kiva marginaali-image ilman
tylséé sitoutumista, eik& koskaan tarvitse miettid, voiko lahted ulos ennen
pimeda. (EPEV, 108)

EPEV on tdman gan perspektiivissi radikaali. Se kyseenalaistaa meille tuttua
maailmaa ja kysyy gankohtaisia kysymyksia |Imestyessddn se herdtti huomiota
peikon lisd&kss homoseksuaalisuuden teemallaan, joka oli aan polttavia
kysymyksid etenkin homosuhteiden virallistamisen ailkana kaydyn keskustelun
yhteydessd. Homoseksuaalisuus on esimerkki ihmisen toiseuden kohtaamisen
ongelmasta. Toisen toiseus pelottaa. |hmisen on vaikea sijoittaa toinen toisen
omaan perspektiiviin ja tarkkailla hanta hyvaksyvasti sen kautta. Vaistomaisesti
ihminen suhtautuu vieraaseen objektina, myds suojellakseen itsedén. (Ricoeur
1994, 176.) Esimerkiksi homoseksuaalisuus pelottaa ihmisid juuri siksi, ettéd se on
erilaista, vierasta, heteroseksuaalisuudesta poikkeavaa. Koska peikko asetetaan
oudoksi, homo vertautuu normaaliin. Kuitenkin tarinassa siella tédlla vilahtaa
henkil 6iden tietoi suus omasta toi seudestaan.

Kun toisen ihmisen toiseus e kiinnosta, hanet pyritéan sulauttamaan
omaan perspektiiviin. Tallainen toisen ihmisen kaventaminen ja alistaminen
tapahtuu myds silloin, kun toiseen suhtaudutaan tiukasti roolien mukaisesti, kuten
esimerkiksi useimmissa marginaalikulttuureissa. (Ricoeur 1994, 178.) Ecken
roolga

Tasa-arvoisissa suhteissa toteutuu molemminpuolisuus,
vastavuoroisuus. Talldin toisesta ollaan kiinnostuneita hanen itsensd vuoks.
Suhteen edellytyksend on avoimuus toisen ihmisen toiseudelle, hénen itsesta

eroavalle, itsesta vieraalle.

Pessi kokeilee kapdldllédn peilia Se katsoo minua ja sitten taas
kuvastimeen. Se paljastaa hampaansa ja kavahtaa hieman taaksepain kun
peikko peilissd vastaa irvistykseen, mutta sitten se hivuttautuu takaisin
peilin &8reen ja kokeilee taas tassullaan kylmaa lasipintaa.
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Katselemme toisiamme, mind ja peikko; lampun valo luo p&éani ympérille
vaalean sddekehén ja Pessi erottuu vieressdni tummana siluettina; me
katsomme toisimme ja peiliin jatoisimme. (EPEV, 138)

Min&n jatoisen vélista suhdetta voidaan kasitteellisesti tarkastella oman ja vieraan
perspektiivin valisena suhteena. (Buber 1999, 28-29.) EPEV:ssd tarinan ainoa
vastavuoroinen suhde on Pessin ja Mikaelin vdilla Kaikki ihmisten véliset
suhteet ovat enemman tai véhemman alistussuhteita. Esimerkiksi Mikael kayttda
Eckeé sen seksuaalisen halunsa tyydyttamiseen, jonka Pessi hdnessa heréttaa:

Mina haluan juuri nyt jotakuta niin paljon ettd sattuu, enka siksi véalita
sita ketd loukkaan ja paljonko sen takia. (EPEV, 123)

Martes haluaa vain taloudellista hy6tya ihmisista. Hanen tapansa suhtautua toiseen
ihmiseen on kohdella toista objektina. Han pyrkii vaikuttamaan toiseen
vaehtelemalla ja huijaamalla. Toinen ihminen on Martesille vain jonkin
toimenpiteen kohde. Martes kayttdd toista omiin tarkoituksiin, omien
tavoitteidensa saavuttamiseen, kuten esimerkiks silloin kun tarvitsee Mikaglin
ammattitaitoa valokuvagjana ja kuvankasittelijana

Mikael tuoksuu hieman niin kuin Kleinin One, havuilta ja sitruunalta ja
mausteelta, ja jokin minussa litkahtaa. Mutta kun han katsoo minua kuin
koiranpentu, koettaa hakea silmistani jotain mita niissé e ole, han alkaa
saman tien rassata hermojani. Tein mielestani niiden parin kapakkaillan
jdkeen selvdks ettd han oli lyomassa kirvestdan tosi pahasti kiveen.
Mutta min& tarvitsen Mikaelia nyt ja sikss kumarrun hanen ylleen
nuuhkimaan pehmessti kuin hevonen sdikkya varssa. Hanen on
muistettava tarkasti kuinka paljon hén haluaa olla minulle mieliksi.
(EPEV, 70)

Spiderman on kylman analyyttinen. Pentti pitdéd Palomitaa vankinaan ja kayttéa
seksuaalisesti hyvakseen ja alistaa. Ecke on riippuvainen Mikaelista. Han e ota
itsed8n huomioon lainkaan, mita vaadittaisiin tasavertaisen suhteen syntymiseen
(Levinas 1996b, 107). Han pelkaa jatkuvasti menettévansa Mikaelin, joten yrittda
vain olla kiltti Mikaglille ja viihdyttéd hantd. Heidan valisensa keskustelu jaa

melko pinnalliselle tasolle. Sama toteutuu muissakin romaanin kuvaamissa
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ihmissuhteissa. Seuraava esimerkki kuvastaa, kuinka pinnalisella tasolla

ihmissuhteet ovat. Vaikutuksen tekeminen ulkoisin keinoin on tarkeaa:

Vedan péilleni metsdnvihrean Gore-tex-puvun, sen kevyen ja kestévan ja
vedenpitavéan, jonka hankin silloin kun ld&hdin Paulin kanssa viikoksi
lappiin mutta jota olen kayttanyt vain sen kerran. Jalkaani nyoritan
vahvapohjaiset nilkkaa tukevat vedenpitéavat vaelluskengét, ne jotka
hankin tehdakseni Jensiin vaikutuksen ja teinkin sen verran ettéa kengét on
gjettu sisaan. (EPEV, 249)

Romaani kuvaa myos sitd, ettd ihmiset kérsivat tasta asetelmasta. Ecke ymmaértaa,
ettei Mikael kohtaa hanta toisena ja huomaa ne harvat tilanteet, joissa Mikael hanet
todella huomioi:

Enkeli on niin sode, etta tekee kipeda /--/ Enkeli nauraa uudelleen ja
katsoo minua nyt niin etté olen hanelle olemassa/--/ (EPEV, 124 -125)

Epétoivoisesti Ecke koettaa saavuttaa Mikaelin tietoisuuden. Han tekee kaikkensa,
jotta Mikael huomaisi hanet ja ihastuisi haneen. Pienetkin armopaat Mikaelin
taholta saavat Ecken onnelliseksi.

En oleikinaollut n&in onnellinen.

Enka ole ikin& ollut yhtd rusentavan varma siitg, etta se joka minua juuri
niin hekumallisesti pitelee, gjattel ee toista.

Silmieni edessa valkkyy kapakassa tapaamani kuukauden catch, se
ilmiselva itsensa kieltdj 4, se laakeriseppel Gity latentti, ja kun Enkeli vetda
minut itsedan vasten ja voihkaisee niin mina koetan olla kaikin voimin
Martti, mina olen hanelle ihan kuka han vain haluaa minun olevan.
(EPEV, 174)

Ecke vaistoaa, ettel han kohtaa vain Mikaglia, vaan my6s jonkun muun. Hén
luulee Mikaelin gjattelevan Martesia, mutta tyytyy siihen, mitéd saa. Mikaelin
mielen téyttéa Pessi. Han huomaa kiihottuvansa peikon l&snéol osta:

Nielaisen. Pess katsoo kasvoihini kuin kummeksuen miksi lopetin
lukemisen, miks sanat tarttuivat kurkkuuni. Se kurottaa ylospéin, nékee
hikipisaran ja sen pieni karkea kieli sipaisee suupieltani niin ettd minussa
laikahtda kurkussa asti. Ja ulkona sataa lunta, sataa loputtomiin. (EPEV,
161)
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Y mméarrettyddn seksuaalisen kiinnostuksensa peikkoa kohtaan Mikael tuntee
itsensa ahdistuneeksi peikon seurassa.

Ja taas suljen oven, taas lahden pakoon. Pakoon itsedni, pakoon Pessia
Kun edes tietdisin mita pakenen, mita pelkaan. (EPEV, 208)

Mikael ottaa peikon hoiviinsa pddhanpistosta ja silloin, kun peikko on pieni, sairas
ja heikko. Mikael tietd& olevansa vahvempi, viisaampi. Tarinan edetessi Mikagl

kokee hgpeda ja avuttomuutta peikon seksuaalisen vetovoiman edessi.

Sperma on tahrinut Pessin selén ja omat reiteni ja mina koetan kaikin
voimin olla gattelematta mit& asken tapahtui. /--/ mind tydnnan sen pois
gylisténi niin &killisella ja melkein vékivaltaisella liikkeella ettd se
polkevat vahvat takgalat osuvat eteisen seingpeilin kehykseen, ja peili
putoaa tomahtden paksulle matolle samalla hetkella kun mina sydksyn
kylpyhuoneeseen pestakseni pois hapedllisen tahran. (EPEV, 134)

Mikael hdtkahtdd omia voimakkaita tunteitaan Pessia kohtaan ja pdéttda vieda
Pessin takaisin metsdan. Han yrittda pysya lujana tunteitaan vastaan. Pessi el
kuitenkaan endé tule toimeen yksin ja Mikagl ymmartéd oman vastuunsa:

Askeleeni polulla narahtelevat lohduttomasti. Y htakki& nithin sekoittuu
toinen ani, kynsien raivoisia rapsahduksia, ja ennen kuin ehdin edes
ka&antya, jokin iskee oikeaan reiteeni kuin tiikeri.

Pessi riippuu kaikilla neljdla ragalaan jalassani ja katsoo yl6s suoraan
kasvoihini niin intensiivisesti ettéa se on kuin lyonti. Se paastéa kurkustaan
pientd naukuvaa aantd. Se térisee niin voimakkaasti ettd mind huojun
resonanssista.

Se el selviatavessa. Se on alaston jaminaolen sen riisunut. (EPEV, 136)

Romaani kéasittelee toiseuden tematiikkaa pohtimala kysymysta ihmisen
kyvyttdmyydesta luoda suhdetta toiseen ihmiseen kunnioittamalla toista. |hminen
on aina ensisijassa huolissaan itsestddn ja omasta eloonjddmisestéan. Jos joku
uhkaa, ihminen puolustautuu ja toisen kohtaaminen muuttuu teeskentelyksi.
(Levinas 1996a, 21.) Tarinan individualismin l&pdisemassa nyky-yhtei skunnassa

henkil6t kokevat jokaisen toisen uhkana. He tietavét, ettd ihminen harvoin on
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pyyteetbn ja vilpittomasti kiinnostunut toisesta toisena, jota kunnioittamalla
ihmisyys olisi enemman ihmisyytta

Arkisessa puheessa homo-sanalla on usein negatiivinen kaiku, tarinassa
hetero on vastaavanlainen luokitteleva, halveksivailmaus:

Martti e ole mekdédsa e ens siimdykselld mutta olen nahnyt
ennenkin naita siind-hilkulla-heiluvia kundga. Taman on pakko olla se
hetero jonkatakia Enkeli dumppasi Hamiksen. (EPEV, 94)

Niin kuin tuo tiskilla istuva heteromuija jonka mielestéd on rankkaa kayda
homoravintolassa/--/ (EPEV, 108)

Yks tarinan tasoista onkin osoittaa lukijalle, etta myods valtakulttuurin toisina
pitdmét ihmiset ovat ihmisia, samallatavallatunteviaja gattelevia kuin muutkin.
Palomita puolestaan edustaa toiseutta ulkomaalaisuutensa kautta.
Romaanissa ainoastaan Palomitan aviomies Pentti on valkoihoinen heteromies,
niin sanottu "normaali”’. Kuitenkin hdn on romaanin henkil6hahmoista raain,

julmin jatyperin.

Pentilla on kiire. Ha&n hakee jotakin kylpyhuoneesta ja potkaisee
pyykkikoria niin etté se kaatuu ja kansi vierii kolisten. Ja jghmetyn kun
naen, kuinka korin aukkojen l&pi pyykin seasta pilkottaa Mikaglin
antaman lehden kansi.

Mutta Pentti ei huomaa sitd, vaan ryntdd saman tien ulos ovesta ja mina
valun istumaan lattialle sydan melkein rinnasta ulkona. Minun on
|0ydettava lehdelle uusi paikka. En haluaisi heittéa sitd pois silla minulla
on niin véahan mitédn omaa. Jokainen sivu on kirje. Jokainen kuva on
kuin pieni vérillinen ovi pois tastd huoneistosta.

Mietin kauan. Minulla el ole omaa komeroa eika laatikkoa. Vaikka Pentti
el koskaan itse ota kaapista pyyhetta tai lakanaa, han kerran veti kaikki
tavarat alas ja kaski minun siivota ne parempaan jarjestykseen. /--/
Menen kaapille ja alan varovasti nostella yhta lehtipinoista pois. Pidan
huolta ettd ne pysyvét samassa jarjestyksessi. Kaikkien lehtien kansissa
onnaisia. /--/ (EPEV, 103)

Normaali hallitsee toiseutta ja siten toiseudessa on aina kyse vallasta. Pentti

suomal ai sesta yhtei skunnasta pel otel | akseen ja téten hallitakseen tata
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Olen varma etta nyt Pentti on tehnyt niin kuin on uhannut ja kutsunut
poliisit viemaédn minut pois. Pentti on kertonut ettd Suomessa miehidan
pettavét vaimot pannaan vankilaan. (EPEV, 250)

Tastd avautuu ndkokulma, joka Karjistéen kyseenalaistaa edellda mainitun
"normaaliuden” kasitteen. Kaantamalla se kaikkein normaaein, tavallisin ja jopa
nimeltdan perussuomalaisin mies vakivaltaiseks alistgjaksi, korostuu gatus siita,
ettd EPEV:ssi sekd homot etta heterot kasitelldan vallan ndkokulmasta samalla
tavoin alistamista kristisoiden. Palomita toimii tarinassa yhtena kerroksena, jonka
avulla valan kayton ongelma on dirretty suomalaisen miehen ja hénen
filippiinildisvaimonsa eldmastd kertovaan karjistdvéan kuvaan. Etenkin
vakivaltaista ja seksuaalista vallankayttod seké naisen asemaa toisena pohditaan

Palomitan kautta.

Me olemme niita jotka emme itse ymmarra omaa parastamme, me
olemme niitd joiden on tiedettdva paikkamme tai muuten maailma
tuhoutuu. Me olemme laimennettuja ihmisié. Miehella el ole sukupuolta
Vain naisillaon. (EPEV, 219)

Tarinan edetessd Palomita ymméartéd oman asemansa ja kasvaa lopussa
tietoisuuteen omasta arvostaan ilmaistessaan rappukaytévassi oleville poliiseille
olevansa asunnossa miehensa vankina

Vaikka kéattani sérkee hirvittavasti alan jyskyttda ovea ja huutaa niin etté
he varmasti kuulevat. (EPEV, 251)

Tarina el kerro Palomitan kohtalosta enempéd, mutta vihjeiden kautta lukija voi
paéatell4, ettd Palomita selvida.

Myos kieli vaikuttaa ihmisen tapaan kohdata toinen. En tarkoita tassa
yhteydessa kieltd merkkijarjestelmanad tai kommunikaatiovalineend, vaan kielta
itsessddn. Ennen kuin kieli on kommunikaation véline, siind on kyse suhteesta
toiseen, keskustelukumppaniin. Kielen olemassaolo jo sindnsa viittaa toiseen.
(Levinas 19964, 21.)

Kielestd |16ytyy myos vastauksia siihen, miksi toisen yli voi astella ilman

minkdanlaista kohtaamista. Vieras kieli ja kommunikaatiomahdollisuuden
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puuttuminen asettavat ikd8n kuin verhon toisen kasvojen eteen. Taldin syntyy
vierauden ja téta kautta uhkan ja pelon tunne, joita ihminen torjuu torjumalla
toisen. Mikaelin ja Palomitan ensimméinen kohtaaminen on ongelmallinen juuri
kielen vuoksi:

Mies puhuu nopesa suomea josta saan selville vain sanan sielta toisen
tadlta. Sanoissa on kulmia ja mutkiaja pitkia kohtia jotka pité& sanoa suu
perdta auki. /--/ Mies ndyttéd huomaavan, ettd en ymmarrd Han on
nahnyt vain oman hatansa mutta nyt hédn nakee minut. /--/ (EPEV, 28)

Kieli on suhteessa olemista toisen kanssa, mutta tarinassa yhteisen kielen merkitys
suhteen mahdollistajana kyseenalaistetaan. Pessin ja Mikaelin suhde toimii ilman

yhteista kieltg, kielen siind merkityksessa kuin sen yleisesti ksitamme:

Pessi on oppinut varomaan sanomalehtea. Vaikka en olekaan koskaan
lyonyt sitd, rapsauttanut silla vain symbolisesti, se tajuaa ilmiselvésti etta
rullalle ké&ritty Hesari merkitsee médraysvaltaa. (EPEV, 67)

Silti teoksessa peikon ja ihmisen vdlille syntyy merkittava suhde, merkittavampi
kuin ihmisten, joillayhteinen kieli on. Mikael vaistoaa hetkessi Pessin mieliaat:

Menen sangyn luokse ja kosketan varovasti kohoumaa. Se &rjdhtéa ja
potkaisee ja nyyhkaisee, ja vajoaa sitten takaisin vapisten. Y mmarran etta
Pessi on hirvittavan jarkyttynyt jostakin. (EPEV, 212)

My6s Palomitan ja Mikaelin suhde muuttuu |8heiseksi, vaikka heilla e olekaan
yhteisté kieltg, jota kumpikin kunnolla osaisi.

En tieda ymmartdako Mikael, mutta hanen silmissaén on epauskoista
ilahtumista joka peittééa alleen niissa riehuneen hédéan. (EPEV, 81)

Suhde toimii sen kautta, etta tietoisuuden avullaymméartda toistaja valittda muilla
viestinnan keinoilla kuin puheella, ettd huomioi toisen toisena.
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5. ENKELIN SIIVET

5.1 Sitaatit

Yrj6 Kokon Pessi ja lllusia toimii analogiasuhteessa Sinisalon EPEV:hen.
Anaogia €i vastaavuus- tai yhdenmukai suussuhteeseen viittaavat ennen kaikkea
edella esitetyt henkilGiden nimet. Toisaalta esimerkiksi rakenteellisella tasolla on
ndhtévissd analogia. Pessi ja Illusia on kehyskertomuksen varaan rakennettu
kuvaus eri metsaneldimista. Tarinan mindkertoja el &4 sotavuotta 1944 ja kirjoittaa
asemasodan hiljaisina hetkina lapsilleen tarinoita, jotka kokoaa Kkirjaksi.
Uloimmaisena kehystekstind on kertojan kuvaus sodasta ja omasta
Kirjoittamisestaan.

Kehystarina nivoutuu kertomukseen Illusia-keijusta, joka j8a jalkeen
sisaruksistaan ja joka tormaa peikkoon nimelta Pessi. Pessi kuljettaa hantd ympéri
eldmet puhuvat ja ovat saaneet personifikaation kautta muitakin ihmismaisia
ominaisuuksia. lllusia e voi palata kotiinsa sateenkaarelle, koska Ristilukki
varastaa hanelta siivet. Niinpd han j8& asumaan Pessin kanssa ja yhdessa
ponnistellen he selvidvét talvesta. Lopussa he saavat lapsen, eikéd Illusia enda
ikévoi kotiinsa. Pessi ja Illusia ovat toistensa vastakohdat niin ulkon&oltaan,
luonteeltaan kuin elintavoiltaankin. Pessin ja lllusian kertoja kommentoi
kirjailijan tehtévaa:

Taytyy osata nahda ruohon sisédn, puitten taakse, jarven pohjaan ja
luoksepédseméttomien vuorten onkaloihin ja revontulten kattamien
tunturien harjoille, silla sielld on paljon sellaista, jota vain kirjailijat
aavistavat ja lapset tuntevat. Vain he aavistavat luonnon monet
keijukaiset ja pikku peikot ja tuntevat luonnossa vilpitonté iloa ja joskus
kammoa, silla he ndkevét luonnossa kohtalon. He osaavat lukea luonnon
kirjaa. He ymmartavéat kukkien ja eldinten kieltd. (Kokko 1944, 7)



EPEV:n rakenne on kaksijakoinen. Kuten edella olen esittanyt, toisaalla on
etenevd juoni, jota pilkkovat ditaatit, osin fiktiiviset lainaukset niin
kansalliskirjallisuudestamme, tieteellisistéa teksteistd, lehtiartikkeleista kuin
saduistakin. Naméa avaavat intertekstuaalisen yhteyden eri teemojen lagempaan
ymmaértdmiseen. Romaaniin on ikdan kuin kutoutunut sitaatteja, katkelmia ja
otoksia toisista teksteista. Sitaatit, joita teksti tyostda ja joista se muodostuu, ovat
tuttuja, mutta saavat uusia merkityksid uudessa kontekstissa. Tutkitaanpa sitten
peikkoa tai teoksen henkilGitd, vihjeet ja viitteet kuljettavat aina toisiin teksteihin
ja uusiin tulkintoihin. Yks sitaattien térkea tehtava on vihjata juonen tuleviin
tapahtumiin jatukea niita.

Romaanin lopussa ilmenevddn aseelliseen peikkoon vihjataan
taustateksteissa useasti. Peikon ja karhun tarina (EPEV, 60-61)% on kertomus
peikon ja karhun keskustelusta, jossa pelkko tapaa karhun kaivamassa itselleen
talvipesdd, menndkseen "miestd pakoon’. Peikko sanoo: "Enpa luule |6ytyvan
miestd, jota pitda pelj&td”, johon karhu vastaa: ” Peljéttava on mies, kun hanella on
aseet.” Peikko lahtee etsméén téllaista miesta ja lopulta tormaa sotamieheen.
Sotamies ampuu peikkoa aseellaan héantdan niin, ettd ”karvat siitéa [ahtivét; p&ghan
ja vain tupsu” ja miekallaan sotamies "vetdisee pystyisen naarmun kumpaankin
peikon silmé&an”. Peikko uskoo vihdoin, ettd miesta tulee pelédta ja "rakensi sekin
itselleen talvipesdn, niin kuin se on sen peradstd joka talvi tehnyt.” Toisaalta
kertomus valaisee peikon ulkon&dn, hénnan ja silmien syntytaustaa ja toisaalta sen
elintapaa, talvipesan rakentamista. Ase uhkaavan ja pelon symbolina toimii tassé
siten, etta se luo lukijan tietoisuuteen ympéaristod, johon asetta kantava peikko on
my6hemmin vaivatonta tuoda. Mydhemmin romaanissa on uutinen, jossa miehet

oval saaneet ampumavammoja metsassa.

PEIKOT JA PYSSYMIEHET HIPPASILLA PULESIARVELLA.
AAMULEHTI, 29.3.2000

/--I Villiel@imen yll&ttamiks joutuneet miehet saivat osumia ilmeisestikin
heitd puolustamaan pyrkineen tuntemattomaks j&dneen ampujan
harhaluodeista. /--/ (EPEV, 210)

2 A.V. Koskimiehen jaT.l. Itkosen Inarinlappalaista kansantietoutta- teos vuodelta 1978 &
oikeasti sisdlla kyseisté kertomusta. K&ytettavissini on vain toinen uudistettu painos.
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Miehet olivat [0ytaneet murtojakia leirintdalueen mokeista ja asiaa tutkiessaan
torméanneet peikkoon. Kun miehet olivat koettaneet ampua peikkoa, oli joku
ampunut heita metsasta ja kayttéanyt ”todenndkoisesti suurikaliiberista metsastys-
tal sotilasasetta’

"SUOMALAINEN SUURPETOSYKSY. Ilta-Sanomat 30.11.
1999.” (EPEV, 64-66) kertoo ihmisten ”huolestuneisuudesta suurpetojen
esiintymisesta kaupunkien liepeil|&’. Sitaatissa perustellaan sitd, miksi peikkojen ja
muiden suurpetojen on tultava asutuksen laheisyyteen. Syiks luetellaan ravinnon
puute ja se, ettd pieneldn kannat ovat kaupunkien laidoilla suuret, jolloin sielld on

ruokaa. Mikael katsoo myos televisiosta uutisia:

Uutiset akavat, vampautan laiskasti lelua |8pi ensimmaisten otsikoiden,
valuuttavekslausta, Pakistanin kriisig, jollekin asevarikolle murtauduttu
Parolassa ja viety melkoinen sylys tuliaseita. Vengan mafia epéilematta
— mutta neljdnnen uutisen kohdalla unohdan koko leikityksen. (EPEV,
110-111)

Seuraava televisiouutinen kertoo peikkohavainnoista, joita on tehty itdrgjan
tuntumassa ja nyt my6s sisemmassa Suomessa. Tama uutinen kiinnitté& huomion,
koska siiné kerrotaan peikosta. Sen sijaan ohimennen lueteltuun uutiseen Parolan
asevarikolta viedyistd aseista kiinnittéd huomiota vasta, kun peikolla on ase

k&dessd ja Mikael itse kommentoi asiaa:

Ja se mika trollilla on oikeassa k&palasséén on julman itsestddn selvaa,
johan min&d sen jotenkin alitgjuisesti arvasin, Parolan asevarikot ja ne
kaikki muut omituiset jutut, sanoo jahmettynyt mieleni samalla, kun hiisi
nostaa toisen kétensd, heilauttaa sotilaskivaarin lonkalleen ja loksauttaa
varmistimen pois. (EPEV, 261)

Lehtiartikkelilla” CALVIN KLEIN KITHOTTAA OSELOTTEJA. AAMULEHTI
5.8. 1999" (EPEV, 122) puolestaan perustellaan tieteellisesti se, miksi Mikael
tuntee vastustamatonta seksuaalista vetoa Pessid kohtaan. Feromonit, tuoksut joita
eldmet erittdvat, vakuttavat kiihottavasti ja edistdvd luonnossa
parinmuodostusta. Artikkelin mukaan Calvin Kleinin Obsession for men -
tuoksussa on kissaeldmia kiihottavaa tuoksua ja peikko esitetdan kissa-apinoihin
kuuluvaksi.(Vrt. EPEV, 17.) Nain vihjataan etukéteen Mikaelin ja Pessin tulevaan
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suhteeseen. Kaikki romaanin henkil6t kiinnittdva huomionsa tuoksuun, joka
Mikaelista erittyy. He luulevat sitd uudeks partavedeksi ymmartamatta sen olevan
Pessin tuoksun. Vain Hamis eléinlédkarina ja dsis biologiaan perehtyneena
ymmartda, miké tuo tuoksu on :

"Ja muuten tiedokses’, sanon ja savy herditéa hetkeksi Enkelin, niin
kylma ja kolakka 88neni on. ' Tasta minulla ei ole varsinaista evidenssi§,
mutta téman huushollin ilmaon ilmeisesti tapotéaynna feromongja.’
'Feromoneja?

"Erityisa hajumolekyylgd joita eldmet levittavat ilmaan. Niilla
viestitédn kiimaa ja pelkoa ja terveydentilaa ja asemaa laumassa...niill&
manipuloidaan ja kontrolloidaan ja houkutellaan muita lauman ja rodun
jésenia. Ja sinun trollis erittda joitakin hyvin vahvoja feromoneja’
(EPEV, 200)

Seuraavat kaks sitaattia vihjaavat tapahtumaan, jossa Martes ja Ecke tunkeutuvat
Mikaelin asuntoon, Martes royhkeyttédn ja Ecke halutessaan iloisesti yllattéa
Mikaelin:

LARSLEVI LAESTADIUS: RIPPISAARNA, 1849

Sen téhden he ovat mustat muodoltaan niin kuin tattarilaiset, kun he
tulevat viela kynssmddn maan paalla asuvaisia, jotka kantavat ristia
rinnassaan. Mutta ne manalaiset ovat niin kuin metsanperkeleet, jotka
ulvovat niin kuin hukat, kun he tuntevat veren hajua, ja muutamat
nauravat niin kuin hattarat, kun rietas hukuttaa heitéd. (EPEV, 232)

Teksti luo synkkaa tunnelmaa ja vihjaa kynsimisen ja veren kautta Pessin, tssa
yhteydessd pedon puolustuskeinoihin. Nauru symboloi Martesin vahingoniloa,
kun Mikaelille kdy huonosti.

SUOMEN KANSAN VANHAT RUNOT;1993.
VI1:3, 1237. SUISTAMO

Kolm’ on meita veljeksig,
Kolme veljen poikasia;

Lé&ks yks hirven hihantahan,
Toinen jandn g ohon,
Kolmans peikon pyyténnahan.
Tuli tuoltayksi veli,
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Janon on képde k& ess;
Tulpatuolta toinen veikko
Revon kaakku kainal ossa;
Kolmanspa el tullutkana.
(EPEV, 177)

Runo toimii vihjeend tulevaan vastaavala tavala kuin Agatha Christien
romaanissa Kymmenen pienta neekeripoikaa (Christie 1999, 29). Runon kolme
miesta vastaavat Martesia, Hamista ja Ecked, jotka kaikki tulevat Mikaglin luo,
vaikka Mikael on koettanut viimeiseen asti véltella tilannetta, jossa joku nékisi
Pessin. Martesia Pessi raapaisee kasvoihin. Hamis selviéi vammoitta, koska Pessi
on viela shokissa Martesista, mutta kuten runossakin, Ecke e enda palaa Mikaglin
asunnosta; Pessi tappaa hanet.

Lopussa kun Mikael ja Pess ovat paenneet metsddn, on sitaatti
arvostetulta  uskontotieteilijalta, Uno  Harvalta Siind  kuvaillaan
perinteentutkimuksen ja kielitieteen keinoin, mita metsnpeittoon joutuminen

tarkoittaa:

UNO HARVA: SUOMALAISTEN MUINAISUSKONTO, 1933

Samoin kuin kotieldimet voivat ihmisetkin joutua metsanpeittoon

varsinkin, jos joutuvat astumaan "metsdnhaltijan polulle’, "hiiden

jajille” tai "hiiden saralle’. Rukagarvelasten kuulin kertovan ettéa henkil 6

joka on kulkenut "metsdhisen jdlen poikki” e enda |0yda kotiin.

Aunuksessa hén kulkee "karun jaljill&". Vepsdédiset sanovat etta hdn on

"metshisen jagille puutnu”. Virolaiset ovat uskoneet etta kun kulmking

"kylmékenkd', joka "enimmékseen vaeltaa metsissd’, on "kaynyt maan

paadlld” voi joku joutua astumaan sen jdljille, jolloin hén, vaikkatalo olisi

slmien edessd, e I|0yda kotiaan. Sama usko on ollut Suomen

ruotsalaisilla: "han har gatt | skogsrédans fjat” tai "gar patrallspar” eika
tuntematon Ruotsi ssakaan.

Monet esimerkit osoittavat, ettei talloin, varsinkin kun ndin voi sattua
aivan kotinurkilla, ole kysymys suureen metsdan eksymisestd, vaan
outoon olotilaan joutumisesta, jossa kaikki on toisin kuin meidén
maailmassamme. (EPEV, 267)

EPEV:n loppu on avoin. Mikaglin ja Pessin kohtaamat suuret urospeikot
pakottavat asein Mikaelin astumaan peikkojen luolaan. Mikael tarttuu Pessia

ké&desta ja astuu siséan. Romaani loppuul.
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EPEV:n perustedlla e voi tietdd, mita "metsanpeittoon joutumisella’
tasmallisesti ottaen tarkoitetaan. Viimeinen sitaatin virke vihjaa outoon olotilaan
joutumiseen, "jossa kaikki on toisin kuin meidéan maailmassamme”’. Mikael on
kahdelta suunnalta pakotettu eroamaan meidan maailmastamme, seka aseistettujen
peikkojen ettda oman elinympéristonsa vuoksi, silla Mikagl on etsintékuul utettuna
taposta. Taman tulkitsen siten, ettd Mikael menee paikkaan, jossa koko eldma on
toisin kuin siind maailmassa, josta han lahti. Loppu jétté4 useita avoimia
kysymyksia siitd, voisivatko asiat olla paremmin jossakin toisaalla. My6s EPEV
antaa téhan tematiikkaan oman vihjeensd, kun Mikael lukee Pessille &&neen Yrj6

Kokon Pessidjalllusiaa:

[llusia e unohtanut téta yotd koskaan. Edellisend péivand hén oli
menettényt siipensa ja huomannut, ettd hanen nyt oli pakko eléa tasta
l8htien maan padlla Elama téélla el ollut enda héanelle enda kuin lapsille
kuvakirja, jota katsotaan niin kauan kuin se huvittaa ja sitten heitetéén
pois. Han tied, ettd hdnen oli elettava tdma kirja, ja nyt han aavidti, etta
kirjassa oli jotakin pelottavan voimakasta, etté sen kuvien varit hehkuivat
yollakin, jolloin Pohjolan hdmaré laskeutui niitd tasoittamaan. (EPEV,
161)

Lainaus viittaa Mikaeglin Pessia kohtaan tuntemaan seksuaaliseen vetovoimaan.
Vertauskuvallisesti Mikael rinnastaa itsensa lukemansa sadun Illusiaan. Han tuntee
Pessid kohtaan ”jotakin pelottavan voimakasta’. Samalla Mikael ymmartda, etta
hdnen on my6s otettava uudenlainen vastuu omasta eldméstéén, aivan kuten
[llusiankin. Samalla lainaus my6s pohtii tdman maailman ja mahdollisen toisen
maailman tematiikkaa. Mikael on pakotettu jéttamdan nykyinen eldaméansa ja
|&htemaan Pessin maailmaan ja télla ratkaisulla ja sen taustatekij6illa EPEV asettaa
kysymyksen siitd, onko lajiyksilon vahvuuteen perustuva hierarkkinen jarjestys
parempi tal tasa-arvoisempi kuin meiddn maailmamme. Tasa-arvoisempi tuo
toinen, peikkojen maailma e varmaankaan ole, se ilmenee urospeikkojen
uhkaavasta ja madrdilevasta kéyttdytymisesta. Mutta valta-asema maédrittyy
rehellisemmin keinoin, koon ja ién perusteella, e kuten Mikaglin ja Martesin
mainosmaailmassa, jossa raha ratkaisee ja voittgja on se, joka pystyy huijaamaan
toista paremmin. Peikot kuvataan rehellisind vastakohdaksi Mikaelin ystaville.

Mikael pystyy olemaan peikon seurassa aito, oikea ihminen, koska eldimet eivét
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osaa valehdella. Sen sijaan romaanin kuvaamassa ihmisten maailmassa, meidan
maailmassamme Mikagl joutuu koko gan salailemaan, valehtelemaan ja
piileskel emaan.

Romaanin useassa taustatesti ssi vihjataan vaihdokkaaseen:

SELMA LAGERLOF: VAIHDOKAS. KOKOELMASTA PEIKKOJA JA
IHMISIA, SUOM. HELMI KROHN, 1915

"En ymmarrd, mita ruokaa vaihdokkaalle pitéis antaa’, sanoi vaimo kerran
miehelleen. 'Se e syd, mitd sen eteen asettaa.’ — 'Onko se kumma,’
tokais mies. 'Etkd ole kuullut ettd peikot sybvéa vain sammakoita ja
hiirid? —Mutta et suinkaan vaadi minua pyydystéamaan sille lammikosta
sammakoita? — 'En tietenk&8n. Paras olis antaa sen kuolla nakaan.’
(EPEV, 52)

Esimerkkitekstissa pelkkoa kutsutaan vaihdokkaaksi. Toisaalta teksti kertoo samaa
tarinaa kuin EPEV, kun Mikagl yrittéa selvittéd, mitd peikot syévat. Hanen on
ostettava Pessille marsuja yms. pieneldimia eldinkaupoista, jotta se e kuolisi
nalkaan.

Sitaatti "VARASTETTU |SOAITI JA MUITA
KAUPUNKILEGENDOJA TOIM. LEEA VIRTANEN, 1987" (EPEV, 101)
kertoo perheen édistd, joka oli laittanut vauvansa vaunuissa ulos nukkumaan.
Laittaessaan ruokaa é&ti unohti tarkkailla lastaan ikkunasta ja mennessdan
noutamaan lastaan vaunuissa e ollutkaan vauvaa vaan vastasyntynyt peikon
poikanen. Vauvaa ei koskaan |6ydetty. (EPEV, 101)* Tama fiktiivinen sitaatti tuo
vaihdokasgjatuksen my6s nykypéivaan, el vain vanhoihin satuihin ja tarinoihin.
Kaupunkilegendat ovat nykypédivan kansanperinnettd. ”Kertomudlgji, jota
kutsutaan moderneiksi tarinoiksi, urbaanihuhuiksi tai kaupunkitarinoiksi merkitsee
Sitg, ettd kyseessa on todeks uskottu, mutta sittemmin paikkansapitamattomaksi
osoittautuva kertomus’ (Virtanen 1993, 13). Tarinat eivéat aina liiku ainoastaan
urbaanissa ympéristossd, vaan myos maaseudulla, eivatkd aihelmat aina ole uusia
ja moderngia, vaan usein vanha aihe on saanut uuden muodon (ibid). Niinpa

Sinisalon vaihdokas-aihelma istuu kaupunkilegendojen joukkoon mainiosti.

% Teoksessa Virtanen, Leea 1993: Varastettu isoaiti. Vanhoja ja uusia kaupunkitarinoita, ei
kyseisen sitaatin kertomaa tarinaa ole.



60

Peikko on térkeda tuoda myds nykyperinteeseen, jotta vaihtoehtohistoria rakentuu
muka uskottavasti. Romaanin lopussa Mikael itsekin kutsuu Pessia vaihdokkaaksi:

/--I voi miten linnunluinen pieni peikkoni vieldkin on, voi miten kevyt ja
hoikka, paljon kasvanut mutta edelleen niin samanlainen kuin puoli vuotta
sitten kun el@mani muuttui ja pdastin asuntooni vaihdokkaan. (EPEV,
249)

Vaihdokas liittyy my6s romaanin avoimeen loppuun vihjaamalla siihen, ettel
Mikael luultavasti endé palaa peikkojen luolasta. Nan romaani antaa etukateen

monia, jotta avointa loppua on helpompi ymmartéa.

ANNI SWAN: SILKINHIENO JA PEIKOT, 1933

"Peikon luolasta el ikind padse pois, ken on juonut peikkojen maljasta
metta’

Sorja huusi kauhusta ndhdessddn molemmat rumilukset.

'Ala pelkad, kuiskasi nuori peikko. 'Sinulle & mitéan pahaa tapahdu.’
Han katseli tyttoa pyytéen: * J&4 ténne, miné olen ainoa peikkojen véesta,
joka kaipaan ja ik&voin kuin ihmiset. Kun olin pieni, vaihtoi ditini minut
ihmislapseen. Han tahtoi, ettd minusta olis tullut ihmisten kaltainen
taidossa ja viisaudessa. Mutta isani el karsinyt ihmisia Han nouti minut
takaisin ja vel lapsen pois minun sijastani. Mutta mind olin kuitenkin
seitseman péaivaa ja seitseman yota maannut ihmislapsen kehdossa ja
kuunnellut ihmiséidin kehtolauluja. Sen jalkeen minussa on vain puolet
peikkoa, toinen puoli ikévoi takaisin ihmisten luo.” (EPEV, 255)

Slkinhieno ja peikot avaa osaltaan lopun merkitysta. Vaihdokas eli Pess haluaa
Mikaelin mukaansa, mutta toisaalta myds Mikagl on niin kiintynyt peikkoonsa,
ettel enda koe voivansaeldailman sita

EPEV:ssd auktoriteetti ja valta vaikuttavat seka ihmisten vélisissa
suhteissa ettéd ihmisen ja peikon valisessi suhteessa. Romaani esittdd symbolisesti,
kuinka ihminen kuvittelee olevansa maailman valtias ja hallitsevansa sita
kuvaamalla Mikaelin ja Pessin elémaéa kerrostal ossa. Lopussa Mikagl ja Pessi ovat
paenneet metsdan. Sielld he kohtaavat peikkoja, jotka ovat saaneet asevarikoilta

ryostdamallaitselleen aseita.

Se heilauttaa kivaarin piippua eleelld, joka on huvittavan tuttu elokuvista
jakuitenkin kylméaévan vieras, kun sen tekee —
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Eléin.
El&in?
Muttaviesti on selva. Me menemme nyt, jaminaolen vanki. (EPEV, 263)

Aseistettu peikko symboloi sitda kauhukuvaa, jossa luonto asettuukin ihmisen
yldpuolelle. Aiheesta annetaan juonen tasolla muitakin vihjeitd Ecke kertoo

Mikaelille sienistd, jotka kasvavat tiskipOydan lastulevyst&:

Irvistan. ’Toihan on kuin pétka jostakin surrealistisesta elokuvasta.’

"Peter Greenawayta, selvasti. Uus mestariteos Luonto iskee takaisin.
Kertomus sdiita kuinka villi metsd ujuttautuu salavihkaa pahaa
aavistamattomien urbaanielgien puhtoiseen eldméddn. Seuraavaksi
perheendidin tamponiaskista l6ytyy kuusenkapy.” (EPEV, 130)

Intertekstuaalinen yhteys avautuu henkilonnimen kautta. Peter Greenaway (mm.
Kokki, varas, vaimo ja rakastaja, Prosperon kirjat, The Pillow Book) on
postmoderniks luokiteltu elokuvaohjaaja, muusikko ja kuvataiteilija. Greenawayn
elokuvat ovat tyypillisesti monikerroksisia ja moniaalle haarovia kuten EPEV :kin.
Greenawayn lagja intertekstuaalinen aines viittaa maalaustaiteeseen ja
kirjallisuuteen. Hanen elokuvansa ovat yleenséd monimutkaisia ja fragmentaarisia.
Usein Greenaway ottaa kantaa pdaivanpolttaviin kysymyksiin, ihmisyyteen,
luontoon ja kulttuuriin.

Romaanissa teeman Kkésittely jatkuu, kun Spiderman anaysoi
vakavammin ihmisyytta ja ihmistd luomakunnan herrana sek& pohtii meneill&an

olevaa murrosta:

Mé&drittelyyn tarvitaan aina vastakohta® /--/ ’jos méaritellddn sana
"normaali’, niin pitdd myos méadritella 'epadnormaali’. Jos mééritell&én
‘thmisyys', niin pitdd maéritella mitd ihmisyys e ole. /--/ ja siksi niiden
pitéé olla sitd mitd ne on, sellaisia miksi me ollaan ne mé&aritelty, ihmisen
omaisuutta, ja ihminen on tietysti luomakunnan herra. /--/ (EPEV, 217-
218)

Mutta nyt on jokin samanlainen murros tapahtumassa kuin silloin, kun
ihminen ens kertaa koetti tyontaa peikot pois niiden omilta alueilta.

Se on tapahtumassa.

Ne tulevat takaisin ja alkavat pyrkid samaan kuin siihen aikaan josta
sadut kertovat /--/ Ne tulevat takaisin, ja roskal aatikot ja kaatopaikat ovat
niiden uusia uhrikivié.
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Ne ovat tulossa, koska niiden on pakko. Tehometsédtalous ja saasteet ja
riistan v8heneminen ovat ganeet ne nurkkaan.

[Imaston |ampeneminen. /--/

Ne tulevat takaisin jatekevat saman kuin varpuset ja pulut jarotat ovat jo
tehneet, asuvat kohabitaatiossa meidén kanssamme, halusmme tai
emme. Ne syova mitd meiltad jéayli, varastelevatkin vahasen ja nukkuvat
hylké&missdmme rakennuksissa. K&yva trulleina navetoissa niin kuin
perinteeseen kuuluu. Ne puskevat oman reviirinsa meidan alueellemme,
pikkuhiljaa niin ettda me emme edes huomaa ennen kuin ne jo ovat
keskellamme.

Toivottavasti ne tyytyvét sithen. (EPEV, 257-258)

Romaani antaa edella esitettyjen suorien kommenttien liséksi luontoteemastaan

vihjeita kielikuvien avulla:

Olen lukinnut sen ténne, olen koettanut vangita palasen metsés, ja nyt
metsa on vanginnut minut. (EPEV, 163)

Lainauksen sisdltama merkitys yhdistyy lukijan mielessa tietoisuuteen siitd, mita
kaikkea metsdn vangitseminen saattaa kantaa sisdldan. Lukijalle avautuu
uhkakuva siitd, mita todella tapahtuu lagjemmassa kontekstissa ihmisen yrittéaessa
pakottaa luontoa kayttéonsa. Talldin tarinan peikko ja se, ettd Mikael pitéa sitéa
asunnossaan, vertautuu ihmisen haluun hallita luontoa ja sen mahdollisiin
vaikutuksiin. Romaani rakentaa vaihtoehtohistoriaa, toista todellisuutta, jonka
tarkoituksena on tuoda kasiteltavat ongelmat esiin. Se myds esittdd uhkakuvia siita,
kuinka ihmisella on omaa etuaan tavoitellessaan tapana valjastaa luonto

kayttoonsa:

Noilla feromoneilla vois muuten tehdd omaisuuden. Kolossaalisen
omaisuuden. Onneksi kukaan ei tajua sita. Et sindk&an. /--/

Mina kuvittelen mielessani trollitarhojen rivistéja jossakin Pohjanmaalla,
noita mustia notkeita metsdn salamanvdldhdyksia kanaverkon
kammitsoimina, ja niitd mahdollissmman vastenmielisa tapoja joilla
niiden rauhasista lypsettéisiin joka ainoa homoeroottinen molekyyli, ja
suljen oven, ja vedan syvaan keuhkoihini rapun kostean kiven ja kuolleen
kahvin hgjua. (EPEV, 200)

Myds implisiittisemmin intertekstuaalisella tasolla avautuu lagjempi kokonai suus

téhan teemaan. Spidermanin kanssa ai heesta keskustel ee nainen, joka huomauttaa:
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En mé sitéd tarkoita. Vaan sitg, ettd me e tunnusteta simpanssia ihmiseksi
ennen kuin se nousee kapinaan. (EPEV, 218)

Simpanssiin vihjaaminen tuo intertekstuaalisen yhteyden Peter Haegin romaaniin
Nainen ja apina (1996), jossa tapahtumat on sijoitettu nykyhetken Lontooseen.
Romaanin "nainen” on englantilaisen elédintieteilijgn ja eldintarhan johtgan
tanskalaissyntyinen vaimo Madeleine ja” apind’ taas on Erasmus, sSimpanssi jossa
on oudon ihmisméisia piirteitd. Se on salakuljetettu Englantiin ja paatynyt
Madeleinen miehen koekaniiniksi. Madeleine kiinnostuu Erasmuksesta ja
vapauttaa taman. He pakenevat yhdessd Pohjois-Englannissa sijaitsevaan
eldinpuistoon. Heidan vdlilleen kehittyy rakkaussuhde ja Erasmus oppii
puhumaan englantia. Lopuks he palaavat Lontooseen, missd Erasmus aiheuttaa
koko kansakunnan identiteettida jarisyttdvan skandaalin uuden elaintarhan
avgjaisissa

Avgaisiin on kokoontunut koko Lontoon vataapitévéat ja Erasmuksen
johdolla sielta téadta yleison joukosta nousee seisaalleen niin Lontoon yliopiston
dekaani kuin maatalousministerion virkamiehigkin. He pajastavat itsensa
apinoiks ja osoittavat, kuinka he ovat tulleet auttamaan ihmistg pelastamaan
ihmisen luonnonkatastrofilta, mutta joutuvat |&hteméaén, koska ihminen e ole
ottanut heitd ja heidan varoituksiaan vakavasti. Romaanissa simpanssi on ihmista
dykkdampi ja ymmaéartéa ihmistd paremmin, mita luonnolle ja maapallolle
tapahtuu, jos nykyinen riistéminen jatkuu entiselldan. Samalla se hdlventéa rgjaa
ihmisen jaeléimen vdill&

Yhden asian pyydan silti teitd muistamaan siihen asti. Ja se on, miten
vaikeata on tietdd missd meidan kunkin sisélla loppuu se, mité te sanotte
ihmiseksi ja alkaa se, mitate sanotte elémeksi. (Haeg 1996, 262)

Myods Sinisalo hauaa EPEV:11& hdlventdd tuota rgjaa. Ha&n sanoo haluavansa
" Kyseenalaistaa luonnon;j &rjestyksen, jossa ihminen on anastanut itselleen oikeuden
luomakunnan ylimpana olentona. Kuitenkin merkityt reviirit ihmisten ja el&inten
vdilla ovat lopultakin hyvin hauraita, halyvia Kun pintaa vahan raaputtaa,
ihmisen sisdlta pajastuu €ldin.” (Sinisalo/Vatonen, 2000) "Nyt kun elédma



Suomessa on turvalista ja itsestéan selvasg, pitdis akaa kyseenalaistaa
vakiintuneita kasityksid asioista. IThmisen luontosuhde on kdynyt siten itsestdan
selvaksi, ettd juuri kukaan el kyseenalaista sen perusteita. Jotta lukija pystyisi
kasittelemaén luontosuhdettaan uudesta ndkokulmasta, halusin tarinaani fiktiivisen
elementin peikot.” (Sinisalo/Ravi, 2000)

5.2 Vaihtoehto historidle

Sen lisdksi, etta sitaatit kayvét jatkuvaa dialogia juonen ja sen teemojen kanssa,
niiden yks tehtdvd on sitoa romaani kirjalisuuskaanoniin. Mm. Eino Leinon
Helkavirret (EPEV, 139-141), Aleksis Kiven Seitseméan veljesta (EPEV, 172-173,
252), Tuntematon sotilas (EPEV, 167-168) seka useat jo aiemmin esitellyt sitaatit
luovat kiintedn yhteyden EPEV:n ja aikaisempien teosten kanssa ja kdymansa
dialogin avullatodistavat omalla osuudellaan peikon olemassaol oa.

/-1

Mutta ihmiset sanoivat:
”"Tuo on peikko mielipuoali,
vanki valkeuden ij&isen,
itse poikia pimeyden,

J--1 (EPEV, 141)

Esimerkisséni sitaatti 'Pimedn peikko’ Leinon Helkavirsistd kanonisoi peikon
lukijan mielessd kirjallisen korkeakulttuurin kautta nykyhetkeen ulottuvaks
jatkumoksi ja antaa peikolle arvon. Helkavirsista todellakin |6ytyy kyseinen runo,
jota e ole tarvinnut muuttaa. Helkavirsien takaa nousee kansalliseepoksemme
Kalevala ja ndiden kulttuurimme tarkeiden virstanpylvaiden avulla tuotetaan
lukijalle illuusio arvostuksesta, jota peikko kirjallisuudessamme nauttii. EPEV:ssa
tuotetaan gjatus, etta koska ndma kirjallisuutemme kulmakivet ovat kel puuttaneet
peikon, sen on oltava merkittavd Muita suoria lainauksia Suomen
kansalliskirjallisuudesta romaanissa ovat mm katkelma Aleksis Kiven romaanista
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Stsemédn veljestd (EPEV, 252), jossa peikko rinnastetaan aluksi vaaralisiin

petoihin ja lag ennetaan kasittdmaan isénmaallisia ja maailmanlagjuisia uhkia.

Juhani: ahdistimme karhua, vaarallista petoa, joka pian nykistda niin
teidat kuin teidan harkénnekin. Raatelevan kontion tapoimme ja niinpéa
teimme isdnmaallemme suuren, yhteisen hyddyn. Eiko tdmé ole yhteinen
hyoty: penssata pedot, peikot ja perkeleet maailmasta pois? (EPEV, 252)

Kaikki kirjallisuutemme merkkiteokset eivat kuitenkaan sisdlla peikkoa, kuten jo

sotilaasta EPEV:ssa on lisétty viittauksia peikkoon:

- El4, ela...Lapin noitgjuttuja. Niita kuulee. Rysséltd kun miehet loppuu
niin ne kuulemma pyydystavét peikon, panevat asepuvun padlle ja
paastavét lantta kohti. Semmoinen kun tulee vastaan niin etté viita rytisee
niin siind...siindhan sité on, ihmetta pohjolassa.

- Vaan kuka sitd on pohjolasta? sanoi Maéita. — Olen sitd mindkin
senverta korkialta ettd siella rietta on kotieldin. /--/ (EPEV, 167-168)

Todellisuudessa Véano Linnakirjoittaa ndin:

- El4, ea...Lapin noitgjuttuja. sielldhan niitéa nyt ihmeité on, pohjolassa. —
Olen sita min&kin senverta korkiata ettéd kahvikin keitetéén revontulilla
(Linna 1956, 281)

Peikon olemassaol on todistamisen ja vaihtoehtohistorian rakentamisen liséksi talla
lisdyksella on my6s temaattinen merkitys. Temaattisen yhteyden sitaatti
muodostaa, kun Tuntematonta Sotilasta tarkastelee lagemmin. Toisaalla

Ei sieltd kuule lopu miehet. Kylla siella riittéd mies ja tavara. /--/ Jos
miehet loppuu niin sieltd l8htee viisitoistamiljoonaa naissotilasta. Siella
on koulutettu kaikki; vanhat ammakkin. (Linna 1956, 205)

EPEV: ss& on yhdistetty nama Tuntemattoman sotilaan kohdat vaihtamalla peikko
naisen tilalle. Tassd yhdistyy gatus toiseudesta, jolloin toisena pidetyn naisen
paikalle voi asettaa toiseutta edustavan peikon. Pé8asia on, ettd gatus toiseudesta

séilyy.
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Muunnélluilla taustateksteilla Sinisalo on halunnut "luoda uuden
todellisuuden, jossa peikkoja oikeasti on. Siihen todellisuuteen kuuluu ilman
muuta se, ettd peikot ovat vahvemmin esilla kansalliskirjallisuudessamme (joka
sis samala on tuon uuden todellisuuden kansalliskirjalisuutta). Peikon
vertaaminen ryssdan pohjaa siitg, ettd peitkon myyttiseen hahmoon on projisoitu
tassd omassa aidossa kulttuurissammekin paljon erilaisia vihollisuuden, pahuuden,
toiseuden, ilkeyden ja tyhmanoveluuden attribuutteja, joita nykyadn projisoidaan
esim. maahanmuuttajiin”. (Sinisalo 3.4.2002)

Sitaatit on valittu teksteistd, joilla on auktoritatiivista ja kanonisoitua
uskottavuutta. Lisd8malla teksteihin katkelmia peikoista, EPEV oikeuttaa peikon
tuomisen tarinaan, vetoamalla siihen, etta muutkin ovat tuoneet. Tarkkaavainen ja
viitseliés lukija tosin tunnistaa muutokset. Vaikka sitaatteja el olisi muunneltukaan,
uudessa ympéristossd ne saavat uuden muodon. Keskeista taustateksteissa on
gatus vuoropuhelusta. Sen liséks etta teksti kdy dialogia tradition kanssa se kay
sitd myds oman aikansa kirjallisuuden ja kirjallisuuskeskustelun kanssa. Taman
kautta avautuu nakokulma siihen, mita vastaan ja mink& puolesta teoksessa
polemisoidaan. Toiseuden kohtaaminen, alistaminen ja valta, puhutaanpa sitten
ihmisesta tai luonnosta, ovat niité asioita, joita EPEV haluaa tuoda esiin. Sitaattien

avulla se seka nostaa teemoja val oon etté etdannyttda niité.
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6. PAATANTO

Tassa tutkimuksessa olen tuonut esiin oman subjektiivisen lukukokemukseni ja sen
avulla esittanyt tavan lukea. Lukutapani tuo esiin lagjan intertekstuaalisen
kudoksen, joka EPEV :std avautuu.

Tutkimukseni  l&htokohdiks asetin seuraavat kysymykset: Miké
peikko on ja miks romaanissa on téllainen fiktiivinen olento? Mika sen merkitys
romaanin kokonaismerkityksen kannalta on? Tutkin peikkoa sanana, sen
sivumerkitysten ja etymologian avulla. Edetesséni tutkin my6s sitd, miten peikosta
koetetaan tehda uskottava.

Peikko johdatti minut tutkimaan sitaatteja. Lahdin liikkeelle
gjatuksesta, jonka perusteella EPEV:ssi sitaateilla on jokin erityinen merkitys,
koska ne eivé ole anonyymejd, vaan ne on kirjoitettu nékyviin. Huomasin, etta
peikko on lisétty joihinkin sitaatteihin, joissa sitd e alun perin ole. Miksi ndin on
tehty? Sitaattien tarkempi tarkastelu paljasti, ettd osa niistd on autenttisia
lainauksia, osa osittain muunneltuja ja osa kokonaan fiktiivisid. Mika sitaattien
tehtavd romaanissa on? Miks lainattua materiaalia on tuotu romaaniin niin
runsaasti?

Peikon  merkitys avautui  etymologisen  tutkimuksen ja
perinteentutkimuksen kautta. Peikko kuvastaa jotakin pahaa, uhkaavaa, pelottavaa.
Tutkimukseni kaksi juonnetta kietoutuivat yhteen: sitaatit ovat samalla tutkielma
peikon mytol ogiasta.

Sitaatit vihjaavat juonen tuleviin tapahtumiin ja vahvistavat
tapahtumiin liittyvéa tunnelmaa. Esimerkiks sivulla 171 oleva vanha runo
kolmesta veljeksestd vihjaa tulevaan. Toisaalla esimerkiks sivulla 267 oleva
"Uno Harvan Suomalaisten muinaisusko, 1933", jossa puhutaan metsanpeittoon
joutumisesta selittéd romaanin avoimen lopun merkitysta.

Romaanin henkilGiden seka Stalker-farkkumerkin nimet toimivat
avaimina lagjaan intertekstuaaliseen kenttddn. Ne tuovat esiin niin Raamatun,
taiteen ja kuvallisuuden kuin vahvistavat romaanin analogiasuhdetta Yrj6 Kokon
Pessiin ja Illusiaan. Analogiasuhde antaa vihjeita eldinsymboliikan kautta mm.

henkilGiden luonteesta ja tavasta toimia, seka osaltaan myds vihjaa juonen
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tapahtumiin. Myds Reino Helismaan Paivansade ja menninkainen —aulun sanat
muodostavat analogiasuhteen EPEV:hen. Laulun sdkeet ovat EPEV:n lukujen
otsikoita. Tarkastelin my6s implisiittisia intertekstekstejd, joita EPEV tuo esiin
esimerkiks viittaamalla nimella (Arkadi ja Boris Strugatski: Stalker) tai teeman
tasolla (Peter H/&eg: Nainen ja apina).

Sitaattien yks tehtéava on kuvata ihmisen tiedonhakuprosessia, jota
myos EPEV rakenteensa kautta kuvaa. Kuten romaani, myos ihmisen
tiedonhakuprosessi koostuu pienistda osasista, fragmenteista, jotka yhdessa
muodostavat pala palalta kokonaisuuden, kasityksen késiteltavasta aiheesta, tassa
tapauksessa tarkasteltavasta oudosta oliosta, jonka kukaan e usko olevan totta.

Tiedonhaun kuvaamisella romaani kritisoi tieteellisen tiedon
ylivaltaa seké ihmisten sokeata uskoa siihen. Peitkkoa e pideta itsestddnsel vyytena
romaanissakaan, vaan padhenkilo etsii sita tietoa, koska hammastyy itsekin sen
olemassaol oa ja etenkin eksymista kaupunkiin. Muut romaanihenkil 6isté epéilevét
sen olemassaoloa. Toisaalta tiedonhakuprosessi kuvastaa sitd osittain kaoottista ja
sirpaleista yhteiskuntaa, jossa eld@mme. Romaani pyrkii téten muodostamansa
kritiikin kautta sihen, ettd lukija ehkd ottais tietoa kriittisemmin ja
analysoivammin vastaan. Toisadta tiedonhakuprosessi kuvaa myds sSitd, etta
ihminen uskoo lopulta sithen mihin haluaa uskoa.

Sitaattien yks tehtéava on todellistaa peikko ja tehda siita uskottava.
Tieteellisten sitaattien, mytologian ja muinaisuskon, seka erilaisten legendojen,
kertomusten ja tarinoiden avulla romaani rakentaa maailman, jossa peikkoja
oikeasti on olemassa. Sitaatit tuovat esiin kotimaisen kirjallisuutemme klassikot
jatkumona Kalevalasta Helkavirsiin ja Seitsemasta veljeksesta Tuntemattomaan
sotilaaseen. Huomiota heréttévaé sitaateissa on se, ettd osaa niista on muuteltu.
Peikko on lisdtty sinne, missa sitd el alun perin ole ollut. Ndiden muutosten
tarkoituksena on ollut muodostaa vaihtoehtohistoria eli uus historia, joka
muuntaa Sitd tunnettua historiaa jossa eldmme. Osittain sen tarkoituksena on
edelleen todellistaa peikko, ja jotta tdma onnistuisi, on myds peikon sisédltavasta
kulttuurista kirjoitettujen kirjojen todistettava peikon olemassaol oa.

Peikon todellistaminen romaanissa saa peikon toimimaan

vieraannuttavana efekting, jolloin l&hestytddn romaanin teemoja siten, ettd
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voidaan nostaa esiin arkojakin aheita, kuten esimerkikss marginaaliset
ihmisryhmét, joihin romaanin kuvaamat homoseksuaalit kuuluvat. Tama
marginaalien kuvaaminen johdattaa syvemmadlle toiseuden tematiikkaan.
Toiseutta tarkastellaan mm. nayttdmalla peikko erilaisten sitaattien ja romaanin
henkil6iden kéyttdmien ilmaisujen kautta pahan ja pelottavan symbolina. My6s
toiseuden tematiikka on oma intertekstuaalinen kerroksensa, joka lagjenee moniin
gjattelijoihin, teorioihin ja tutkimussuuntauksiin.

Tarinan aktuaalinen maailma on homoseksuaalien maailma, tarinan
normaali maailma. Se asettuu normaaliksi sek& henkildiden ettd peitkon kautta.
Peikko edustaa myo6s villid luontoa. Peikon reviirin lagjentumisen kautta, niiden
ilmestyessa ihmisten alueille, esitetddn kysymys, entd jos ihminen e olisikaan
endaturvassa luonnolta.

Vaihtoehtohistorian tarkoituksena on esittéa vaihtoehtoinen malli
nykyiselle kulttuurille, yhteiskunnale ja eldmantavale. N&in polemisoidaan
nykyinen tapamme e84 ja nostetaan tasté eldméntavasta esiin esmerkiks se, etta
tuhoamme luontoa véittdaméttd seurauksista. Valinpitdméattomyyttda luontoa
kohtaan romaani koettaa torjua esittdémalld uhan, kuvitellun tarinan siitd, jos
luonto ik&&n kuin iskeekin takaisin ja ihminen menettdd asemansa luonnon
valtiaana, jokaon saanut toimia taalla vapaasti, omaa ndennéi sta etuaan ajaen.

Vallankdyton tematiikka ja sitd kautta luonnon ja ihmisen suhde
seka toiseuden moninainen problematiikka ovat niitéd lagjoja teemoja, joita
romaani nostaa esiin. Se pohtii toiseuden kohtaamisen ikuista ongelmallisuutta
niin  peikon, henkildbhahmojen  kuin  homoseksuaalisuudenkin  avulla
Ihmissuhteiden kuvaus syventaa tété teemaa vallankayton kautta.

Yks tarinan tarkoituksista on osoittaa lukijalle, etta myds
valtakulttuurin toisina pitamét ihmiset ovat samalla tavalla tuntevia ja gattelevia
ihmisia kuin muutkin. Romaani pyrkii siihen, etta lukija kohtaisi romaanin henkil 6t
toisina ja ymmaértéis heidan toiseuttaan. Taten romaanin luettuaan lukija ehka
ymmaértéisi omassa todellisuudessaan paremmin toista ihmista

Jatkotutkimuksessa subjektiivista otetta lukemiseen vois liittéa

lagjemmin mm. Roland Barthesin® teoriaan erilaisista lukutavoista, jossa teksti

* Teoria esitelldan Barthesin teoksessa S/Z vuodelta 1970.
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jeetaan jaksoihin eli lekseemeihin ja niita tarkastellaan viiden erilaisen koodin
avulla. Koodien avulla lukija tulkitsee tekstin rakenteita ja merkityksa Oman
tulkintani lisékss ahetta vois tarkastella lagjemman reseptioesteettisen
metodologian valossa. N&in oliss mahdollista esittéd myds muita mahdollisa
lukutapoja ja tutkia erilaisten lukutapojen merkitysta kirjallisuuden vastaanottoon

jatutkimukseen.

[llusian kertomus oli mielestani ihmeellinen. Se oli kokoonpantu pienen
pienista kiteistd, jotka aluks olivat |8pikuultavia, sitten voimistuivat ja
hehkuivat eri véreille. Kiteet yhtyivét, ja niistd muodostui kokonaisuus,
kuinjaa...

Yrj6 Kokko: Pessi jalllusia, 1944, 13
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