1526

LICENSE TO MISBEHAVFE”

KOOMISEN, IRONIAN JA PARODIAN
ULOTTUVUUDET SUE GRAFTONIN

AAKKOSDEKKAREISSA

Hanna-Kaisa Turja

Pro gradu -tutkielma
Jyviskyldn yliopiston
kirjallisuuden laitoksessa
kevit 1999



JYVASKYLAN YLIOPISTO

Tiedekunta Laitos

HUMANISTINEN KIRJALLISUUDEN LAITOS
Tekija

TURJA, HANNA-KAISA (1972-)
Tyon nimi

“License to Misbehave”: Koomisen, ironian ja parodian ulottuvuudet Sue Graftonin
aakkosdekkareissa

Oppiaine Tyon laji

yleinen kirjallisuus pro gradu -tutkielma
Aika Sivumaaira

kevit 1999 ' 120 s.

Tiivistelmd - Abstract

Tutkielma kasittelee amerikkalaisen Sue Graftonin ns. aakkosdekkari-kirjasarjaa, jonka
pddhenkilona on yksityisetsivd Kinsey Millhone. Tutkielma kasittelee koomisen,
huumorin, ironian ja parodian merkitysta kirjasarjan osissa A-N. Tutkielmassa korostuu
asenteen ja (implisiittisen) lukijan ja kertojan vdlinen side huumorin, ironian ja parodian
tulkinnassa. Tulkinnassa kaytetdan hyvaksi ldhinnd Linda Hutcheonin esittamia
kdsityksid ironiasta ja parodiasta.

Lajityypillinen itsetietoisuus on keskeinen piirre dekkareissa. Tutkielmassa tuodaan esille,
miten intertekstuaaliset viittaukset kayvat dialogia aiemman dekkariperinteen kanssa.
Interteksteind Graftonin dekkareissa toimivat fiktiiviset ja todelliset henkilot.
Intertekstuaaliset viittaukset luovat osaltaan todellisuuden illuusiota ja paljastavat
dekkareiden kuvaamien maailmojen eroja. Grafton hyddyntia teoksissaan klassisen ja
kovaksikeitetyn dekkarin konventioita ja kdyttad niitd koomisen, ironian ja parodian

lahteina.

Keskeisena aiheena ty6ssi on uuden, modernin naisetsivan kieli, joka kayttdd hyvaksi
aiempaa kovaksikeitettyd kieltd (tough talk, wisecrack) ja muokkaa sitd. Tutkielmassa
esitetdan kielen saavan uusia funktioita Graftonin dekkareissa: my0s lempeys ja
anteeksianto kuuluvat feministisen dekkarin kieleen. Kertoja kommentoi kielenkédyttoaan
humoristisesti ja osoittaa olevansa tietoinen konventionaalisesta kielenkaytostd. Kertojan
ironia ja itseironia ovat merkittavid ja tirked osa Graftonin dekkareiden feminismia.

Tutkielman ensimmaisessd osassa tarkastellaan feminismin, dekkarin ja viihteen suhdetta
sekd erilaisia kasityksid komiikasta, ironiasta ja parodiasta. Toisessa osassa esitetddn miten
komiikkaa ja huumoria on kédytetty klassisissa ja kovaksikeitetyissa dekkareissa.
Kolmannessa osassa analysoidaan kertojan roolia ja kielen merkitystd. Neljannessé osassa
tulkitaan etsivan roolien koomisia ja humoristisia ulottuvuuksia. Viimeisessa osassa
havainnollistetaan dekkarin henkildiden yhteyksid klassiseen ja kovaksikeitettyyn
dekkariin.
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JOHDANTO

1. Naisdekkari jé feministinen dekkari

Olen aina pitdnyt dekkareista. Kesdnd jolloin tiytin 11 vuotta, luin suuren méairin
Agatha  Christien  dekkareita. Luin  innokkaasti  kuvauksia  tyylikkiists
maaseutukartanoista ja seurasin englantilaisten pikkukylien salattua elimaa.
Kesdpaikkamme kirkonkyldn kirjastosta lainasin Mauri Sariolaa, Ruth Rendellii ja
Eeva Tenhusta. Sepitin jopa oman vuolaan salapoliisitarinan, jonka tapahtumat
sijoittuivat christiemdisesti englantilaiseen kartanoon. Opiskeluaikana erds ystivini
kehotti minua tutustumaan Sue Graftonin ns. aakkosdekkareihin. Luettuani Sue
Graftonin dekkareita 10ysin kokonaisen uuden naisdekkareiden valtakunnan, josta olen
saanut valtavasti eldmyksii ja iloa. Ndiden maallisten ilojen lisdksi naisdekkarit ovat

tuoneet eteeni monenlaisia nakokulmia yhteiskuntaan, naisen eliméin, valintoihin seki

lakiin ja oikeuteen.

Tutkielmassani yhtend pditavoitteenani on selvittdd millaiset asiat ja seikat Sue
Graftonin (5.1940) ns. aakkosdekkareissa vithdyttavit lukijaa. Haluan selvittdd millaista
huumoria ja ironiaa Grafton kiyttda dekkareissaan.Viihdyttimisen aspekti on mielestdni
tirked dekkarin lajityypissd. Rikos, useimmiten murha, on vakava ja traaginen asia. Se
ei ole yleensd “leikin asia” dekkarien kirjoittajille eikd niiden lukijoille. Rikoksen
kuvaaminen ja ongelman selvittiminen antaa kuitenkin kirjailijalle mahdollisuuden
kuvata uhrin ja rikoksentekijin nikokulmaa sekd rikoksen vaikutuksia ympéristoon.

Parhaimmillaan dekkari kertoo enemmén kuin vain rikoksesta ja sen selvittdmisestd.

Perinteisissi dekkareissa huomio kiinnittyy itse rikokseen ja rikollisen kiinnisaamiseen.
Pidpaino on juonen kehittelyssd. Dekkareiden kulta-aikana pidetddn 1920-30 -lukua,
jolloin mm. Agatha Christie, Dorothy L. Sayers, Ellery Queen ja Ngaio Marsh

kehittivdt dekkaria. Perinteisessd dekkarissa nerokkaan salapoliisin, usein

' On ollut ilahduttavaa huomata, et monilla muillakin dekkari-ihmisilld on samantapaisia kokemuksia.
Ks. Hapuli & Matero 1997, 346-348, Lehtolainen 1997, 86-100.



amatoorietsivdn tehtdvanad oli rikos, joka esitettiin dlyllisend ongelmana. Etsivad olikin
ennen kaikkea rationaalinen: ilykds etsivi ratkaisi rikoksen jopa nojatuolista kisin. Kun
syyllinen oli saatu kiinni, palautui yhteis6on sama rauhallinen ja staattinen tila, joka oli
vallinnut ennen rikosta. Brittildisessd perinteisessd dekkarissa etsividlld ei ollut
vaikeuksia erottaa syyllisyyttd ja syyttomyyttd. Uhrin ja rikollisen seki rikollisen ja
etsivdn roolit olivat hyvin selkedt perinteisessid dekkarissa. Dekkarin avulla suojeltiin

my®s konservatiivisia arvoja.’

Dekkarin rajat ja konventiot ovat kuitenkin muuttuneet ja merkittivini muutosvoimana
ovat olleet juuri naisdekkarit. Feministiset dekkarit ovat lainanneet aiempien
dekkareiden tuttuja piirteitd ja kéaintineet niitd ylosalaisin. Tillainen ylosalaisin
kiintiminen on paljastanut lajityypin konservatiivisuuden. Samalla lukijaa rohkaistaan
uudelleenarvioimaan kisityksidan dekkarista. Naisdekkareilla on ollut siis uudistava
vaikutus dekkarin lajityyppiin.’ Naisdekkareissa mairitelldan uudelleen dekkarin rajoja
ja sisiltod sekd naiseutta. Tarked piirre naisdekkareissa on niiden yhteiskunnallisuus.
Dekkarissa on mahdollista kisitelli mm.yhteiskunnan vinoutuneita rakenteita,
epioikeudenmukaisuutta ja nykymaailman monenlaisia ongelmia, kuten prostituutiota
ja seksuaalista hyviksikdyttéd, kodittomuutta, perhevikivaltaa ja ympéristStuhoja.
Naisdekkarit ovat tuoneet esille sellaisia sosiaalipoliittisia ongelmia, jotka koskettavat

erityisesti naista ja hinen kokemusmaailmaansa.

Feminismin, feministisen dekkarin ja naisdekkarin mddrittely ei ole yksinkertaista.
Termeille on annettu erilaisia madrittelyiti, jotka saattavat olla osittain ristiriitaisia.

Ei ole olemassa yhti feminismii, vaan erilaisia feminismeja. Nykyisin naistutkimuksen
ja feministisen tutkimuksen piirissi korostetaankin usein feminismien monidanisyyttd ja
heterogeenisyyttd. Feminismi voidaan madritelld tavaksi katsoa maailmaa, jossa naisten
kokemukset tuodaan keskelle'. Sally Muntin mukaan maskuliinisten ja feminiinisten

tekstien kategoriat ja kaanonit sekd rajakaanonit eivit kuitenkaan ole niin tiukasti

miriteltyj4, kuin usein annetaan ymmértas’,

*Hapuli 1997, 4, Porter 1981, 161, Gerrard 1989, 122-123.
* Reddy 1988, 2.

“Reddy 1988, 9.

* Munt 1994, 26-27.



Joitakin suuntaviivoja voidaan kuitenkin feministisen ja naisdekkarin médrittelyyn
antaa. Naisdekkari ei vilttimittd ole feministinen dekkari, vaikka usein nimi
liittyvétkin toisiin. Naisdekkari voidaan mdéritelld sellaiseksi dekkariksi, jonka on
kirjoittanut nainen tai jossa naisilla on keskeinen osa dekkarin kerronnassa.
Feministisessd dekkarissa korostuu tietty ideologinen nidkemys, jossa halutaan purkaa
patriarkaalista ideologiaa ja jarjestelmdi. Naisdekkareiden esilletuominen voidaan

kuitenkin tulkita feministiseksi teoksi, silld naisten 44ni on usein vaiennettu.®

Feminististen ja naisdekkareiden sisallot ja padmaidrat poikkeavat toisistaan. Jotkut
kirjailijat tuovat radikaalin ja ideologisen nikemyksensi tekstissi esille ja kisittelevit
ndkyvésti erilaisia patriarkaalisen yhteiskunnan ongelmia. Raiskaus, insesti,
prostituutio, seksuaalinen identiteetti, rotu ja kaikenlainen marginalisaatio ovat usein
esilld (radikaali)feministisissd dekkareissa. Etenkin ns. lesbodekkarit tuovat esille
kérjistetysti patriarkaalisen jarjestyksen vidristyneiti rakenteita. Lesbodekkareissa
sosiaalinen kritiikki on usein voimakas, mutta samalla myos romansseilla ja lesbouden
tunnustamisella eli “ulostulemisella” on keskeinen sija’. Toisissa naisdekkareissa
ideologista sisiltod ei tuoda valttomattd suoraan esille. Lukijan tai tutkijan tehtdviksi
voidaan jattdd feministisyyden médritteleminen. Sue Graftonin dekkarit voidaan
mielestdni maéritelld feministisiksi dekkareiksi, silld kertojan, Kinsey Millhonen &4ni
on voimakkaan ja itsendisen naisen 4ani. Hénen selvittiméinsa tapaukset liittyvit aina
lahes poikkeuksetta jollakin tavalla perheeseen ja sen sisdisiin suhteisiin.” Dekkareissa

tulevat esille mm. perhevikivalta, naisen taloudellisen itsendisyyden merkitys,

° Hapuli & Matero 1997,8.

"Reddy 1988,16. Lesbodekkarin yhteiskunnallisesta radikalismista on hyvd esimerkki Sandra
Scoppettonen Everything You Have is Mine (Lihan kirous) 1992. Dekkarin padhenkild on yksityisetsiva
Lauren Laurano, joka eldd yhdessd psykologikumppaninsa Kip Adamsin kanssa. Kaksi miestd on
raiskannut ja pahoinpidellyt Laurenin l&hes kuoliaaksi 18-vuotiaana ja ampunut hinen poikaystdvansa
Warrenin. Tyossddn FBI:n agenttina Lauren rakastui tyokaveriinsa Loisiin. Heidan suhteensa paityy
traagisella tavalla, kun Lauren ampuu varjostuskeikalla pimedssi vahingossa rakastettunsa. Lauren
joutuu elaméin menneisyytensa kanssa, vaikka elddkin melko tasapainoista elaméad. Dekkarissa Lauren
selvittdd nuoren naisen raiskausta, jonka taustalta paljastuu mm. alaikdisen lapsen seksuaalinen
hyviksikaytto ja raskaus.

® Perhe ja sen sisdiset ongelmalliset suhteet ovat esilldi monissa muissakin feministisissd dekkareissa.
Sally R. Munt huomauttaa, ettd Sara Paretskyn luoman yksityisetsivd V.I. Warshawskin tutkimukset
liittyvit usein todellisesti tai metaforisesti perheeseen ja perheyhteyksiin. (Munt 1994, 43.) Erityisen
mielenkiintoiseksi perheeseen keskittymisen tekee se, ettd lidhes kaikki yksityisetsivit ovat
perheettdmid. Etsivalld saattaa olla nais- tai miesystava, mutta lapsia ei yleensd ole. Leena Lehtolaisen
Iuoma poliisi Maria Kallio on tdssi suhteessa poikkeus, silld hanelld on aviomies ja pieni tytar.
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yksinhuoltajuus ja prostituutio. Tutkielmassani pyrin antamaan viitteitd siitd, millaista

Kinsey Millhonen feminismi on.

2. Feminismi ja viihdekirjallisuus

Dekkarikirjallisuuden ja feminismin suhde on mielestini mielenkiintoinen, silli se
tuntuu herittdvin hyvinkin toisistaan poikkeavia késityksid ja mielipiteitd eri tutkijoiden
ja lukijoiden keskuudessa.” Dekkareihin on puolestaan liitetty sellaisia madritteitd kuin
“kevyt”, “helppo”, viihteellinen”. Dekkarikirjallisuutta on pidetty
ajanvietekirjallisuutena, jota luetaan nopeasti, suorastaan ahmitaan. Populaarikulttuurin,
viihteen ja feminismin vilinen suhde ei ole mitenkddn yksinkertainen. Feminismin ja
viihteen suhde liittyy mielestini olennaisesti keskusteluun ja kritiikkiin, jota
naisdekkareista(kin) on kiyty. Viihde ja feminismi on néhty usein yhteensopimattomina
asioina, toisilleen vieraina kisitteind. Naisille suunnattua populaarikirjallisuutta on
pidetty eskapistisena kirjallisuutena, jossa on todellista sisdltdd vain vahin. Feminismi
on mitd ilmeisemmin saanut “vakavan asian” leiman ja sen vuoksi sitd ei ole haluttu

yhdistaa populaarikirjallisuudelle tyypilliseen viihteellisyyteen ja kaupallisuuteen .

Feminismin, populaarikulttuurin ja viihteen suhde tulee entistdi kompleksisemmaksi
tarkasteltaessa naisten “historiallista” asemaa ns. geneerisessi kirjallisuudessa. Tahén
geneeriseen kirjallisuuteen kuuluvat esim. science fiction, fantasiakirjallisuus,
romanttinen kirjallisuus sekd dekkarit. Ndille lajityypeille on olemassa valmiina laaja
lukijakunta, joka koostuu erilaisista lukijoista. Kaiken ikéiset, rotuiset ja eri luokkiin
kuuluvat ihmiset lukevat genrekirjallisuutta. Ero kriitikoiden ja yleison vililld tulee
selkedsti esille, silli jako korkeaan ja matalaan kulttuuriin on edelleen voimakas.
Naisilla on ollut vahva asema nimenomaan geneerisessi kirjallisuudessa, osittain
taloudellisen pakon ja osittain valinnan vuoksi. Kirjallinen laji, genre on tosin
vaihdellut. Toisaalta lajia koskevat sdinnét ovat olleet maskuliinisen ideologian
hallitsemia. Koska tietyt lajityypit kirjallisuudessa ovat suosittuja, ovat feministit

ottaneet ne kiyttoonsi. Anne Cranny-Francisin mukaan geneerisen kirjallisuuden

* Ks. esim. Cranny-Francis 1990, 201-203, Décuré 1989, 227-238, Décuré 1993, 181-191, ja Coward &
Semple 1989, 39-57, Munt 1994,



kéytossd kirjailijan tulee olla tietoinen tekstuaalisten kéytdntojen ideologisesta
merkityksestd sekd konventioista, jotka médrittelevit teksteji. Konventiot ja kdytinnot
eivit ole neutraaleja, silld ne kantavat mukanaan tekstin ideologista sisilt6d yhtd paljon
kuin tarina. Niistd syistd johtuen feminististen kirjailijoiden on mahdollista kiyttii
geneerisen kiljalllisuuden muotoja poliittisiin tarkoituksiin, aivan samalla tavalla kuin

sosialistiset kirjailijat tekivit aikaisemmin."

Hyvénd esimerkkind feminismin ja viihteellisyyden yhdistimisestd on englantilainen
kirjailija Fay Weldon. Weldonin suosittua Naispaholaisen elimd ja rakkaudet -teosta
(The Life and Loves of a She-Devil) on usein arvosteltu liiallisesta viihteellisyydesti ja
poliittisesta epédkorrektiudesta. Weldonin omintakeinen feminismi on herittinyt
drtymystd monissa kriitikoissa. Hanen teoksiaan on pidetty nédenndisfeministising,
erddnlaisena rappiofeminisminid”. Feldonin teoksia on arvosteltu halvoiksi,
pinnallisiksi ja viihteellisiksi. Monilta kriitikoilta on jddnyt huomaamatta
Naispaholaisen eldmd ja rakkaudet -teoksen realistiset ja fantasian elementit sekd
teoksen ironiset ja satiiriset piirteet. Feldonin teokset ovat allusiivisia teoksia, joista on
loydettdvissd viittauksia erilaisiin myytteihin ja kirjallisuuteen. Hinen teoksensa

asettuvat jonkinlaiseen vilimaastoon matalan ja korkean kirjallisuden vilille."”

Kirjallisuuden historiaa tutkiessa tulee ymméirrettévéiksi, miksi feminismi ja
feministinen kirjallisuudentutkimus on saanut “vakavan”, mielesténi jopa tosikkomaisen
leiman. Rosalind Cowardin ja Linda Semplen mukaan dekkarikirjallisuus on hyvi
esimerkki naisten luomasta kirjallisuudesta, jota ei ole arvostettu ja joka on ollut
piilossa. Monia naiskirjoittajia on syrjitty, koska naisten kirjoitusta ei ole otettu
vakavasti. ° Mielestini tissi tulee esille yksi syy, miksi feminismin ja viihteellisyyden
yhdistimisti on pidetty jotenkin tuomittavana ja epiilyttdvdni toimintana monien

(nais)tutkijoiden keskuudessa. Koska naisten kirjoittamiin teoksiin ei ole kiinnitetty

' Rikkinen 1996, 105.

"' Cranny-Francis 1990, 3,5,8-9.

¥ Rikkinen 1996, 104, 105, 109. Hyva esimerkki Weldonin saamasta tuomiosta ja negatiivisesta
arvostelusta on seuraava kriitikon arvio, jonka Rikkinen tuo artikkelissaan esille. "Fay Weldonin
Naispaholaisen elimd ja rakkaudet -romaani on raivostuttavaa puppua alusta loppuun saakka.
Harlekiinikirjakamaa, jota yritetdan markkinoida jotenkin vakavastiotettavana kirjallisuutena ja kaiken
paitteeksi feministisend puheenvuorona. Voi pyhd yksinkertaisuus. No, titd me sitten luemme ja
katselemme televisiosta kirjasta tehtdvidd sarjaa. Ja luulemme, ettd tdstd naisasiassa onkin kysymys.”

(Tanskala 1986.)



samanlaista huomiota kuin miesten kirjoittamiin, on feministinen kirjallisuudentutkimus
keskittynyt aluksi ns. perustutkimukseen ja “vakaviin” tutkimusaiheisiin. Sen sijaan
naisdekkareiden viihdyttimisen aspektia, huumoria ja “naisen naurua” ei ole tutkittu
kovin paljon." Samaan aikaan on kuitenkin esitetty toiveita naisdekkareiden huumorin

tutkimuksesta.”

Mielestdni feministiselle dekkarille asetetaan usein kohtuuttomasti maritteité, jotka sen
on tdytettdvd ollakseen “todellinen” feministinen dekkari. Feministisissd dekkareissa
pitdisi huomioida etnisid, seksuaalisia ja yhteiskuntapoliittisia nikokulmia, unohtamatta
realistista ja itsendistd naispadhenkilod. Tallaiset vaatimukset feministisille dekkareille
tuntuvat mielestdni ylimitoitetuilta, varsinkin kun aiemmille, ldhinnd miesten
kirjoittamille dekkareille ei ole asetettu samanlaisia vaatimuksia. Esimerkiksi
lehtiarvosteluissa arvostellaan periaatteessa fiktiivisti teosta, mutta siti arvotetaan usein
realistisen sisdllon mukaan. Teosten pitdisi olla poliittisesti korrekteja, varsinkin jos
kirjoittajana on feministinen kirjailija. Jos naisen kirjoittamassa dekkarissa ei huomioida
tarpeeksi esim. yhteiskunnallisia ongelmia, se tuntuu vihentivin dekkarin arvoa.' Sue
Graftonin dekkareiden kritiikeissd olen nikevindni kaikuja “yliviihteellisyydestd”, joka

tuntuu pudottavan feministisen dekkarin arvoa. Téstd syystd on mielestini tarkedd tutkia

" Coward & Semple 1989,40. Kursivointi minun.

“Feministinen  dekkaritutkimus on  siis kulkenut kési kddessd yleisen feministisen
kirjallisuudentutkimuksen kanssa. Naisdekkareiden historiaa ovat tutkineet mm. Sally Munt Murder by
the Book? Feminism and crime novel (1994), Jean Swanson ja Dean James By a Woman’s Hand (1994)
ja Patricia Craig ja Mary Cadogan The Lady Investigates (1981/1986).

¥ Murha pukee naista. Naisdekkareita ja dekkarinaisia sai Suomen Dekkariseuran myontdméan
Johtolanka-palkinnon vuonna 1998. Janne Mikeld kirjoitti artikkelissaan teoksen sisdllostd: ™[...]
Monissa teksteissd kaytetddn hervottomia esimerkkejd ja humoristisia keinoja, mutta Ulla-Maija
Juutilan lisdksi kukaan muu ei varsinaisesti kirjoita huumorista naisdekkareissa. Se on tietenkin vain
pieni puute, sild kuten kirjan alussa todetaan, kaikkea ei voi saada.” (Makeld 1998, 31-32.)

' Viihteen ja feminismin suhde ei ole ongelmaton, silld se tuntuu himmentdvan monia. Viihde nihddin
usein negatiivisena asiana kirjallisuuskritiikeissd. Esimerkiksi Asko Alanen kirjoittaa artikkelissaan
mm. seuraavaa: “[...JGraftonin lyhyehkét ja hienostelemattoman selkedt arkimysteerit ovat erinomaisia
nopsasti nielaistavia lukupaloja, joita sdrvittdd naisellinen itsetietoisuus.” (Alanen 1991, 15). Heta
Pyrhonen arvostelee puolestaan Graftonin teosta otsikolla G niin kuin Gauheaa “[..] Graftonilta
tallaista luovaa leikkid on turha odottaa: ainakaan tdmaén kirjan perusteella aakkosellisuudella ei ole
muuta kuin myyntiarvo (jos sitdkadn)” (Pyrhonen 1994, 45). ?[...] Mutta toisaalta Grafton paisuttelee
nyt litkaa, Raymondin hin kasvattaa jo sellaisiin pahuuden mittasuhteisiin ettd menee turhan overiksi.
Henkilokuvaus on muutenkin turhan 16ysésti tyypittelevad.” (Kaskimies 1994, 31.) Leena Lehtolainen
puolestaan kirjoittaa Karen Kijewskin Kat.Colorado -dekkareista : "Hainen persoonassaan ei ole
samanlaista glamouria kuin vaikkapa Warshawskissa, ja Kijewskilld on turhaa taipumusta viihteelliseen
liioitteluun. Katwalkin loppuhuipentuma on mauttomuudessaan uskomaton. Tuntuu, ettei Kijewski
oikein osaa paattdd, kirjoittaako vakavasti otettavaa feministista dekkaria vai kiiltoviihdettd.”

(Lehtolainen 1992, 39.) Kursivoinnit minun.



juuri huumoria, ironiaa ja parodiaa. Itse nden tissi ristiriidan, enkd pidi feminismii ja

viihdett4 toisiaan poissulkevina asioina.

3. Tutkimuskohde

Pyrkimyksendni on selvittdd, millaisia keinoja Sue Grafton kéayttdd huumorin
ilmaisemiseksi dekkareissaan. Késittelen pro gradu -tydssini etenkin ironian ja parodian
merkitystd Graftonin teoksissa. Itse piddn néitd asioita merkittdvind teoksen kannalta ja
ne ovat tirked osa omaa lukukokemustani. Olen my0s nauranut dineen lukiessani
Graftonin dekkareita. Feminististen dekkareiden ja naisdekkareiden tutkimuksessa ei
kuitenkaan ole juurikaan tutkittu komiikkaa, huumoria, ironiaa ja parodiaa. Erilaiset
intertekstuaaliset viitaukset ovat tirked keino ironisten ja parodisten suhteiden
ilmaisussa. Teksti on aina yhteydessi toisiin teksteihin, ja teksteilld voi olla erilaisia
interteksteja. Erilaiset tekstit ja ddnet ovat lasnd yksittdisessd teoksessa. Aikaisemmat
merkitykset ja tavat vaikuttavat jokaisessa uudessa teoksessa. Merkitys, jota tekija on
tietoisesti tarkoittanut on vain osa intertekstuaalisuutta. Tekijin tiedostamattomat halut
sekd yhteiskunnalliset viittaukset kuuluvat intertekstuaalisuuteen."” Lajityyppind dekkari
on erityisen suopea lajinsisidiselle intertekstuaalisuudelle. Dekkareita pidetddn yhtend
itsetietoisimpana kirjallisuuden lajina ja se viittaa seki omaan fiktionaalisuuteensa ettd
tulkintaansa. Dekkari kiinnittd4d huomiota omaan narratologiseen rakenteeseensa, seki

muotoon ettd sisaltoon." Dekkari kayttda hyvikseen aiempaa dekkariperinnetti ja sen

konventioita.

Tutkielmassani selvitin millaisia keinoja Grafton kayttdd huumorin, ironian ja parodian
ilmaisemiseksi. Laajan priméiariaineiston vuoksi keskityn ldhinni kielellisen huumorin
ja ironian tutkimiseen. Alussa késittelen kovaksikeitetylle dekkarille ominaista kielts,
wisecrackia sekd yleensd kovaa puhekieltdi eli “tough talkia”. Nami kielen
esiintymismuodot ovat konventionaalisia kovaksikeitetyssd dekkarissa, ja tarkastelen
miten Grafton poikkeaa aiemmasta perinteestd Kielellisen huumorin analysoinnissa

tuon esille Graftonin aakkosdekkarisarjan padhenkilon, Kinsey Millhonen, tekemien

' Morris 1993, 166.
** Sweeney 1990, 3.



humoristististen huomioiden merkityksen. Analyysisissdni kéytin Scott R.
Christiansonin  esittimid  kdisityksid Sue Graftonin  dekkareiden  kielestd.”

Tarkoituksenani on kuitenkin kehittd4 edelleen Christiansonin esittimia kasityksia.

Tutkielmassani analysoin Kinsey Millhonen asemaan ironisena kertojana. Kinsey
Millhone tekee paljon humoristisia ja ironisia huomioita ympéristostdin ja tapaamistaan
thmisista sekd tietenkin myos itsestidan. Humoristiset huomiot olen jakanut teemoittain
ja tuon esille kertojan esittdmié késityksia tyohon kuuluvasta informaation hankinnasta,
nuuskimisesta. Teemoina ovat myos valehteleminen, naisen naamiot, miehet sekd rahan
maailma. Humoristisissa huomioissa tulee esille usein myds viittauksia niin fiktiivisen
kuin reaalisen maailman henkil6ihin, joten tuon teemoissa esille myos intertekstuaalisia
kaikuja ja viittauksia. Korostan informaation hankkimisen merkitystd, koska tyd on
dekkareiden kertojalle tirkein asia. Humorististen huomioiden analysoiminen saa
suurimman painon tutkielmassani. Kattavasta primidriaineistosta olen halunnut tehdi
yleisid padtelmid kertojan asenteesta ja huumorista. Kielellisen huumorin lisdksi tuon
esille, millaisia nurinpdinkdinnettyja konventioita on loydettavissd aakkosdekkareiden
henkiloistd. Esitin myos, millaisia koomisia ja ironisia ulottuvuuksia on l0ydettivissa
yksityisetsivin eri rooleista tydssddn. Kisittelemissdni teemoissa on tietenkin
paillekkaisyytta, silld teemoissa kisitellyt asiat liittyvit usein myos toiseen teemaan.
Esimerkiksi valehtelu ja nuuskiminen on osa yksityisetsivdn ty6td ja toimintaa.
Humoristisissa huomioissa tuon tisti syysti esille myos yksityisetsivin toimintaa, joka
esitetidn koomisessa valossa. On selvid, ettd tekemdini luokittelut eivit ole ainoita
mahdollisia luokitteluita. Kieli on aina tietenkin osa my0s toimintaa ja kertojan
nikokulmaa. Kieltdi ei voi tarkastella erillisenid ilmiond. Kéytdn pro gradu -
tutkielmassani hyvikseni kaikkia Sue Graftonin dekkareita, joista ensimméinen 4 is for

Alibi ilmestyi 1982 ja tuorein N is for Noose keviilld 1998.

¥ Ks. Christianson 1989, 151-162, Christianson 1995,127-142.
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4. Yksityisetsiva Kinsey Millhone

Graftonin eldmissa ja persoonassa on mielenkiintoisia yhtyméikohtia hinen luomaansa

yksityisetsivd Kirisey Millhoneen, kuten kirjailija itse on avoimesti myontinyt.

She’s a stripped-down version of me. She’s the person I would have been had I
not married young and had children. She’ll always be thinner and younger and
braver, the lucky so-and-so. Her biography is different, but our sensibilities are
identical. At the core, we’re the same, but I’ve discovered many things about
her. I dont’t just make this stuff up, you know. Because of Kinsey, I get lead
two lives - hers and mine. Sometimes I’m not sure which I prefer.”

Yksityisetsivd Kinsey Millhone on pidosassa kaikissa Graftonin Kkirjoittamissa
dekkareissa. Sarjan alkaessa Kinsey on 32-vuotias ja hdn eldd yksin Santa Teresassa,
Kaliforniassa. Kaupunki on fiktiivinen, mutta silld on todellinen vastine. Kirjailija Ross
Macdonald kéytti Santa Teresaa maantieteellisend pseudonyyminid omalle
kotikaupungilleen, Santa Barbaralle. Macdonaldin kovasuinen etsivd Lew Archer toimi
Santa Teresassa ,ja Grafton jatkaa niin ihailemansa kirjailijan jalanjiljissi.” Kinseyn
molemmat vanhemmat ovat kuolleet auto-onnettomuudessa hinen ollessaan vain 5-
vuotias. Kinsey itse oli mukana onnettomuudessa ja jai loukkuun auton takapenkille
useiksi tunneiksi ennen pelastajien saapumista. Kinseyn kasvatti hinen naimaton
Virginia-titinsd, jonka kasvatusperiaatteet olivat melko yksinkertaiset. Hénelli oli
periaatteita, jotka hin opetti Kinseylle jo lapsena. Tadin mukaan esimerkiksi ruoanlaitto
oli turhaa puuhaa, koska se on tylsdd ja silli on taipumus lihottaa kokkia.
Kauneudenhoito oli tidin mukaan myos turhamaista, kuten myos itkeminen. Kinsey ei
oppinut juurikaan taitoja, joita pikkutytéille opettiin 1950-luvulla. Toisaalta Kinsey
oppi tadiltddn myos, ettd taloudellinen itsendisyys on naisen itsendisyyden ehto. Tadin
antama kasvatus vaikutti Kinseyhyn suuresti ja hidnesti tuli hyvin itsendinen, joidenkin

mielesti jopa “yli-itsendinen”.

Lastentarhassa Kinsey oli syrjadnvetdytyvi ja arka lapsi, mutta koulussa hénestd tuli

puolestaan nuori kapinallinen. Hén joutui jatkuvasti vaikeuksiin ja viihtyi poikien

* Taylor 1989, 10.
* Kaufman & McGinnis 1997, 151.



seurassa, jotka opettivat hidnet polttamaan marihuanaa ja kiroilemaan. Valmistuttuaan
high schoolista Kinsey kuitenkin rauhoittui ja lopetti huumeiden Kkédyton. Hin
ryhdistiytyi niin paljon, etti paési opiskelemaan poliisikouluun. Valmistuttuaan Kinsey
tydskenteli muutaman vuoden poliisina, mutta idealistiset kisitykset laista ja oikeudesta
muuttuivat. Lahdettyasn poliisista Kinsey teki pari vuotta erilaisia toitd ja tyoskenteli
mm. vakuutusyhtidssi. Tdmén jalkeen hdn meni Morley Shinen etsivdtoimistoon t6ihin,
jossa sai lisdkokemusta alalta. Lopulta Kinsey perusti oman etsivitoimiston, josta saa

elantonsa. Hin tekee tyotd josta pitédd, silld Kinsey on luonteeltaan nuuskija.

Kinsey on ollut kaksi kertaa naimisissa, mutta kummatkin avioliitot ovat péittyneet
eroon. Hinelld ei ole lapsia ja hin pitdd omasta eldmintavastaan. Kinsey pitdd
itsendisyyttddn hyvin tdrkednd asiana, joten hin ei halua sitoutua emotionaalisesti
kehenk#4n liikaa. Hénelld on muutama hyvi ystdvid, jotka ovat hinelle tirkeitd ja
toimivat hinen “perheenddn”. Tirked ihminen Kinseylle on hidnen naapurinsa Henry
Pitts, yli- 80-vuotias eldkkeelld oleva leipuri. Henry Pitts esiintyy kaikissa
aakkosdekkareissa. Muita usein esiintyvid henkiloitd ovat Kinseyn ystivit Vera Lipton,

unkarilaissyntyinen arhidkka ravintolanomistaja Rosie, Jonah Robb sekd Henryn idkkist

sisarukset.

5. Komiikka, ironia ja parodia

Komiikkaa, huumoria ja ironiaa on tutkittu paljon kirjallisuudessa. Kisitteitd on
madritelty eri tavoilla ja ne saattavat olla keskenddn jopa ristiriitaisia. Dekkareiden
huumoristisia, parodisia ja ironisia ulottuvuuksia on myoés tutkittu, koska dekkarin
lajityyppiin on alusta alkaen liittynyt huumori olennaisesti. Heta Pyrhosen mukaan
dekkaritarina sisaltdd juonta hidastavia elementtejd, jotta lukijan mielenkiinto sdilyy.
Huumori on yksi mahdollinen keino hidastaa kerrontaa ja yllapitaa lukijan kiinnostusta.

Kuulijan on helppo hyviksyd huumori hidastuskeinona, silld se lisdd kuulijan

mielihyvii.”

* Pyrhénen 1989, 14.
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Huumori ja koominen ovat kaksi eri asiaa, mutta huumorin perusta on koominen. Ilman
komiikkaa ei ole huumoria. Mikédin inhimillinen toiminta, teko, tapahtuma ja
ominaisuus ei sindnsi ole koominen, vaan neutraali. Kaikki tilanteet ja tapahtumat on
kuitenkin periaatteessa mahdollista tehdd koomisiksi. Mikd tahansa voi olla koomista.
Koomisuus ei siis ole mink#n asian ominaisuus. Keinoja, tapoja ja menetelmid tehda
jostakin asiasta koominen on paljon. Hyvin usein komiikka syntyy inkongruenssista eli
yhteensoveltumattomuudesta. Muita tapoja luoda koomista on degradaatio eli
arvonalennus, toisto ja karnevalisointi. Aina inkogruenssi tai degradaatio eivit
kuitenkaan merkitse koomista. Tarked seikka komiikassa on myds se, ettd koominen
tunnistetaan ensin. Vasta tunnistuksen jilkeen n#dhdddn, onko kyseessd esimerkiksi
inkongruenssi. Komiikkaa ei voi myoskddn eritelld alkutekijoihin, vaan sitd
tarkastellaan Kinnusen mukaan kokonaisuutena. Lukijan rooli komiikan ja huumorin

subteen on merkittiva, silld lukijalla on oikeus ndhdd niiden olemassaolo myds silloin,

kun se kielletdan.”

Vastaanottajan on kyettivd tulkitsemaan pienetkin merkit voidakseen nauttia
huumorista. Huumori edellyttdd Kinnusen mukaan vastaanottajalta tietoa
arvomaailmasta, perinteistdi ja  kédyttdytymisestd. Hin puhuu  Aulttuurin
merkitysverkostoista, jotka ovat vaatimuksena sekd huumorin tekijille ettd
vastaanottajalle. Konteksti vaikuttaa aina siihen, ettd jokin teko voidaan tulkita

. . . . . . o e s . . e e 2
koomiseksi. Kun jokin asia tai teko nihdéén koomisena, esitetadn siitd arvoarvostelma. !

Lukijan on kuitenkin saatava tietds, mitkd rajat ovat koomisen, vakavan ja neutraalin
valilld. Kertoja antaa lukijalle opasteita ja merkkeind hin voi kayttdd esim. lioittelua,
iloa, naurua ja leikkii. Kyse on siitd, mik4 on teoksen sisdisessd maailmassa koomista.
Huumori on esityksessi oleva sdvy tai ilme, positiivinen asenne. Huumori on asenne,
jolla kertoja suhtautuu kuvattuun maailmaan ja ihmisiin. Kertoja vilittda tdméin lukijalle

ja koomisen normiston avulla lukija kykenee ymmirtimain teoksen humoristisen

asenteen.”

® Kinnunen 1994, 24, 25, 29.
* Kinnunen 1994, 65, 81, 83. Kursivointi minun.
* Kinnunen 1972, 202.
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Ironia on yksi huumorin muoto. Parodia ja ironmia littyvit yhteen, silld ironia on
mekanismi, jonka avulla lukija tiedostaa parodioinnin. Ironia toimii semanttisella tasolla
ja parodia tekstuaalisella tasolla: yhdelld signifioijalla on kaksi signifioitua. Koska
parodia ja ironia ovat samankaltaisia, kdyttdd parodia hyvikseen ironiaa. Parodia on
yksi jaljittelyn muoto, jota leimaa ironinen kéaidnteisyys. Parodia merkitsee kriittistd
jéljittelya, joka merkitsee enemmankin eroa kuin samankaltaisuutta. Linda Hutcheonin
mukaan moderni parodia merkitsee ironista leikittelyd monilla konventioilla ja
kriittisyyden leimaamaa eroa.* Wayne C. Boothin mukaan ironia voidaan
yksinkertaisesti médritelld siten, ettd ironiassa sanotaan yhti ja tarkoitetaan toista. T4lla
tavalla lukija joutuu rekonstruoimaan sanomattomat merkitykset. Metafora, vertaus ja
metonymia on my®s méritelty usein ironian tavoin.” Oman pro gradu -tydni kannalta
komiikan, ironia ja parodian tutkiminen on kiinnostavaa, koska naisia ei perinteisesti
ole luettu “’suurten humoristien” joukkoon. Toril Moi toteaakin, ettd ironian késitettd ei
ole perinteisesti pidetty feminiinisend. Toisaalta hdn huomauttaa, ettid periaatteessa
kaikki diskurssi voidaan tulkita ironiseksi strategiaksi. Ironista ja ei-ironista on hyvin

vaikea erottaa toisistaan.”

Ironian tulkinta ei ole ongelmatonta, mutta kdytinnossid ei kuitenkaan olisi mitién
mielta tulkita kaikkea ironiseksi diskurssiksi. On olemassa kisityksid siitd, miten ironia
voidaan tunnistaa ja miki tekstissd voidaan tulkita ironiseksi. Wayne C. Booth erottaa
stabiilin ironian tunnistamisesta nelji vaihetta. Ensimmaisessi vaiheessa lukija hylkdi
ilmaisun kirjallisen merkityksen: lukija huomaa sanojen vilisen
yhteensopimattomuuden. Toisessa vaiheessa lukija kokeilee vaihtoehtoisia tulkintoja tai
selityksia merkitykselle. Boothin mukaan nidmi vaihtoehdot ovat jossain médrin
yhteensopimattomia kirjallisen ilmauksen kanssa. Kolmannessa vaiheessa lukija tekee
valinnan. Boothin kisityksen mukaan kahden ensimmadisen vaiheen perusteella lukija ei
voi pditelld, onko ilmaus ironinen. Viimeisessd vaiheessa lukija voi valita uuden
merkityksen tai merkitysryhman. Rekonstruoidut merkitykset ovat Boothin mukaan

vilttimittd sopusoinnussa sanomattomien uskomusten kanssa. Tulkitsijalla ja

* Hutcheon 1985, 6,7, Hutcheon 1985, 31-34, 54-57.

* Booth 1974, 7.
* Moi 1990, 54, 194-195, ks. myds Booth 1974, 7-8.

12



ironisoijalla tulisi Boothin mukaan olla ironian tulkinnassa eli “koodaamisessa” melko

samanlainen kokemuspiiri. N4in lukijan on mahdollista ymmértis ironia.”

Linda Hutcheonin késitykset poikkeavat Boothin esittimisti ajatuksista. Hinen
mukaansa ironisen leikin (ironic game) padosapuolet ovat tulkitsija ja ironisoija.
Tulkitsija voi olla tai olematta ironisoijan tarkoittama kohde, uhri. Tulkitsija kuitenkin
maédrittelee ironian ja sitten tulkitsee sen eli p#ittid, onko ilmaisu ironinen vai ei.
Ironian tulkitsija myos paittelee mikd ilmaisun merkitys on. Téstd johtuu ironian
tulkitsemisen riskialttius. Ei olemassa mitdin taetta siitd, ettd tulkitsija késittd4 ironian
tavalla joka on ollut intentionaalinen. Hutcheon kritisoi myds Boothin kasitystd

stabiilista ironiasta ja viittis, ettei sellaista ole olemassa.”

Hutcheonin pyrkimyksend on ollut selvittd4, millaisia seurauksia on kun jokin tekstin
osa tulkitaan ironiseksi. Ironisessa ilmauksessa sanotaan jotakin miti ei todella
tarkoiteta ja samalla oletetaan, etti ihmiset ymmairtdvat varsinaisen merkityksen.
Ironiassa ovat aina ldsn4 asenne, tarkoitus ja merkitys. Hutcheon korostaa juuri asenteen
merkitystd sekd sanottua ettd sanomatonta kohtaan. Hutcheon kirjoittaa ironian
“terdstd”, “reunasta”. Ironialla on arvottava terd allegoriasta ja metaforasta poiketen.
Ironia saa aikaan emotionaalisia reaktioita niiden keskuudessa, jotka ymmaértivit sen
seki sen kohteissa ja uhreissa. Hutcheonin mukaan tisti on kyse ironian politiikassa.
Hinen kisityksensi lihtee tdstd ironian terdn vaikuttavasta ulottuvuudesta. “Ironinen”
merkitys ei siten ole vain sanomaton merkitys. Sanomaton merkitys puolestaan ei ole

aina inversio tai vastakkainen sanotun kanssa. Se on aina erilainen, foinen kuin ja

enemmaén kuin sanottu.”

Pidén Hutcheonin ironiakésitystd oman tyoni kannalta merkittdvan4, koska hin korostaa
asenteen seki tulkitsijan merkitystd ironian tulkinnassa. Pro gradu -tydsséni tuon esille,
miten juuri (implisiittiselld) lukijalla/tulkitsijalla on merkityksellinen rooli sek4 ironian
ettd huumorin tulkitsemisessa. Piddn tirkednd myos kertojan asenteen ja yleisen
humoristisen puheensdvyn ymmértdmistd. Humoristista sivyd on vaikea eritelld osiin:

se on kokonaisuus, joka havaitaan ja tulkitaan tekstisti. Humoristisen asenteen

¥ Booth 1974, 10, 11,12,33.
* Hutcheon 1995, 2, 97.
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tulkitsemisessa on mielesténi jotakin intuitiivista. Komiikkaa ei my6skéin voida eritelld
pieniin osiin, mutta siitd on osoitettavissa selkeitd tuntomerkkeji ja ominaisuuksia.
Téastd syystd viittaan koomisella esimerkiksi koomisiin piirteisiin ja tapahtumaketjuihin.
Huumorilla tarkoitan kerronnan yleisempdi asennetta ja sivyd. Myds ajatus ironian
“terdstd” on mielestini mielenkiintoinen. Koska kysymyksessd on feministinen dekkari,

pyrin tuomaan esille millaisiin seikkoihin ironian “terd” kohdistuu.

DEKKARIN KOOMINEN MAAILMA

1. Dekkarin intertekstit

Populaarikirjallisuudelle on tyypillistd tiettyjen kaavojen mukaan toimiminen.
Mielihyvd syntyy, kun tarinoiden rakenne on ennustettavissa ja lukijan odotukset
tayttyvit. Klassinen dekkarilaji on yksi kaavamaisimmista populaarikirjallisuuden
muodoista. Merkittdvd teos on silloin, kun se tuo jonkin uuden elementin
konventionaaliseen rakenteeseen.” Tutkija ja dekkarikirjailija Leena Lehtolaisen
mukaan dekkarin rajat eivdt kuitenkaan ole niin tiukkoja kuin usein annetaan
ymmartii. Hin kuvaa osuvasti dekkarin rajoja sarjaksi kaikuja, joita voidaan varioida.
Lehtolaisen mukaan hin on tietoinen niistd kaiuista, jotka vaikuttavat myos hinen
tapaansa kirjoittaa. "En osaa enkd halua kirjoittaa kuin Agatha Christie, vaikka hin
vaikuttaa minuun ja teksteihini.”® Ajatus kaiuista tulee esille myds geneerisen
odotushorisontin kisitteessd. Télloin lajia (genre) ei kisitetd ryhmdksi tietynlaisia
tekstejd, vaan se on erddnlainen arvio, lukijoiden odotusten horisontti. Geneerinen
horisontti merkitsee kaikuja eri tekstien vililld.* Kaiuista muodostuu keinojen varasto,
dekkarikirjallisuuden repertuaari, jota dekkari hydédyntad *. Kirjailija on tietoinen

aiemmasta kirjallisesta historiasta ja perinteestid. Dekkareiden kohdalla aiempi perinne

* Hutcheon 1995, 2, 11-13.
2 Cawelti 1977, 1-3, 9, 12.
* Lehtolainen 1994, 83-84.
* Palmer 1991, 121-122.

* Lehtolainen 1995, 1.

14



ja tyyli korostuu, koska dekkari on sitoutunut lajityyppiin vahvemmin kuin monet muut

lajityypit.

Anna Makkosen mukaan keskeistd intertekstuaalisuudessa on dialogi kirjoittavan
subjektin, vastaanottajan ja kulttuurikontekstin kesken. Intertekstuaalisuus ei tarkoita
komparatiivista tutkimusta, vaan tirkedd on lukijan tekemd havainto tekstissi olevassa
toisesta tekstistd tai toisista teksteistd. Merkittdvdd ei myoskdin ole, onko tekstissi
oleva laina tiedostamaton ja tietoinen. Intertekstuaalisuuden kéasite on ongelmallinen,
koska periaatteessa kaikki tekstit ovat tulkittavissa intertekstuaalisuuden kautta. Ajatus
dialogisuudesta on silti merkittivd: teksti on dialogissa tradition, oman ajan
kirjallisuuden ja kirjallisuuskeskustelun kanssa. Intertekstuaalinen lukutapa  toimii
apuvilineend, silli sen avulla teksti voidaan yhdistdd muihin teksteihin.* Liisa
Saariluoma huomauttaa, etti kristevalainen strukturalistinen ldhestymistapa jittia
huomioimatta tekstien ulkopuolisen todellisuuden. Tekstit viittasivat vain toisiin
teksteihin..  Saariluoman  mukaan  nykyisin ollaan  mm. feministisen
kirjallisuudentutkimuksen ja foucaultilaisen diskurssianalyysin aﬁsiosta vapaita
“tekstien vankilasta” ja kirjailijalle on palautettu subjektin asema. Kirjailija on aina
sosiaalisesti ja  kulttuurisesti —mafdrdytynyt, eikd ole strukturalistisesti ja
jalkistrukturalisesti ymmarretty tyhja kohta.” Dekkarissa intertekstuaaliset viitteet
kuuluvat osana lajityyppiin. Kiytin intertekstuaalista lukutapaa hyvékseni tulkitessani
aakkosdekkareiden koomista maailmaa. Erityisesti dialogin kisite on mielesténi

kayttokelpoinen apuviline tulkittaessa Graftonin ja yleensid dekkarien intertekstejd ja

konventioiden muuntelua.

Linda Hutcheonin mukaan dekkareiden lajityyppi on metafiktiivinen, vaikkakin
piilotetusti”. Metafiktiivisyys merkitsee, ettd dekkareiden henkilét tuntevat dekkarin ja

sen konventioita. Dekkarikaavan parodiointi on yleistd.® Parodian avulla voidaan
arvioida uudelleen lajin konventioita ja lajityypin muotoja sekd kyseenalaistaa sen
arvoja. Parodiaa ei voida kuitenkaan tulkita vain erojen kautta, silli se ei eroa

parodioitavasta tekstists niin paljon kuin yleensd ajatellaan.” Innovatiiviset muutokset

* Makkonen 1991, 13,16, 18, 24-25.
¥ Saariluoma 1998, 10.

* Hutcheon 1980, 24,31.

* Dubrow 1982, 23-25.
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dekkarikirjallisuudessa syntyvit juuri parodian avulla. Lukijan ja kirjailijan vilille
syntyy uudenlainen side, koska he tunnistavat ja nauttivat tuttujen elementtien
olemassaolosta uusissa ja usein humoristissa muodoissa.” Kyse on siis erdinlaisesta
leikistd lukijan ja tekstin valilla. Lajityyppi kehittyy parodian avulla: nykyisin pubutaan

esimerkiksi uudesta dekkarilajista, metafyysisesti dekkarista.

Dekkareiden viihdyttdvyys ja nautittavuus perustuu uusien ja vanhojen elementtien
rinnakkaisuuteen. Juonenkehittelyssd, hahmoissa, miljodssd ja kuvastossa voidaan
kiyttdd hyviksi aiempaa perinnetti.” Dekkarilla on tietyt konventiot ja rajat, joista
tekstintekijid on tietoinen. Niitd rajoja voidaan tietenkin muuttaa ja muunnella, kuten
esimerkiksi monet naisdekkarit ja feministiset dekkarit ovat tehneet. Sue Grafton on itse
todennut, ettd mysteeri on parhaimmillaan yksi manipulaation muoto. Hin halusi
kokeilla, miltd tuntuisi osallistua manipulaation leikkiin ja leikkid sitd poikien
sddnnoilld. Hén tiesi myds, ettd hdn halusi dekkarinsa padihenkiloksi pystyvdn naisen.
Samalla naisen valinta padhenkiloksi antoi hinelle mahdollisuuden leikkid lajityypin
ominaispiirteilld. Grafton halusi kddntdd joitakin asioita pédilaelleen ja né&hda,
muodostuisiko niistd silti toimiva kokonaisuus. Hin on todennut, ettd hin nauttit
aikaisemma  kovaksikeitetyn dekkariperinteen muuntelusta: hénestd se on
yksinkertaisesti hauskaa. Ylldtyksekseen hin huomasi, ettd monet asiat tuntuivat

viehittdvin lukijoita. Han oli ajatellut, ettd lukijat saattaisivat tyrmétd hin tekeménsi

variaatiot.”

“ Paravasini & Yorio 1987, 183.
*' Suomalaisista (nais)kirjailijoista Eeva Tenhunen on kiyttinyt dekkareissaan taitavalla ja hauskalla

tavalla perinteisen ns. palapelidekkarin ja goottilaisen romaanin konventioita. (ks. Lehtolainen 1995)
Vuonna 1964 ilmestyneessi kiitetyssd esikoisteoksessaan Mustat kalat Tenhunen kayttdd milj66na
kesiistd Olavinlinnaa. Olavinlinna on Dekkarin kertojana toimii nuori suomen kielen opiskelija Liisa
Rautasalo. Liisa on teoksen sankaritar, joka joutuu itsekin hengenvaaraan. Olavinlinnassa tehtdvid
kaivauksia johtaa charmantti tohtori Karsten, johon nuoret opiskelijanaiset ihastuvat. IThastuttava
Karsten paljastuu murhaajaksi, joka on surmannut pime&ss3 vadrin naisen, kauniin Kirstin. Hin murhaa
Liisan ystavdn Inkerin salatakseen vaimoltaan suhteensa Inkeriin. Murhia selvittdva poliisi Martti Halla
on hieman suojelevainen Liisaa kohti ja mydhemmisss dekkarissa Martti kosii Liisaa. Goottilaisesta
miljoostd on hyvd esimerkki Liisan ja Martin ensitapaaminen pimedssd Olavinlinnassa. Martissa on
kovaksikeitetyn etsivdn piirteitd, jotka saavat parodisia ulottuvuuksia. “Porttiholvi oli pimed. Erotin
vain liikkkumattoman hahmon Pyhin Olavin vieressi. Tulitikun leimahdus: musta sadetakki, kaulus
pystyssd, kasvot jdivdt hatunlierin varjoon.[...] Mutta hin ei sanonut mitddn vaan kaivoi omituisen
kompelosti, vain oikeata kittddn kdyttden lompakosta kaksi satamarkkasta ja ojensi sen minulle. En
voinut olla tuijottamatta hinen vasenta kattdan: se riippui jaykkana sivulla, ruskea nahkahansikas peitti
tiiviisti elottomina torrottavat sormet. Kauhu oli tullut takaisin,” (Tenhunen 1964, 100, 101.)

* Kaufman & McGinnis 1997, 325.
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”When I decided to do mysteries, I chose the classic private eye genre because I like
playing hardball with the boys®”.” Grafton tunnustaa, etti hin on tietoinen aiemmasta,
varsin maskuliinisesta kovaksikeitetystd dekkariperinteestd. Graftonille dekkarin
kirjoittaminen on siis my0s tietoista leikittelyd aiemmilla konventioilla ja dekkarin
lajityypillisilla bminaispiirteillé. Rachel Blau DuPlessiksen mukaan kirjalliset
konventiot -juonet, kerronnalliset jaksot, henkilohahmot - vilineind kuvastavat
kokemusta, mutta myoés tulkitsevat niitd. Mikddn konventio ei ole neutraali, puhtaasti
mimeettinen tai esteettinen.” Mielestdni Graftonin dekkareissa esiintyvd huumori ja
ironia perustuvat paljolti dekkarin konventioiden variointiin ja erilaisten intertekstien
kayttoon. Aakkosdekkareissaan Grafton kayttdd hyvidkseen erityisesti aiempaa
kovaksikeitettyd dekkariperinnettd, mutta myos klassisen dekkarin piirteitd ja
konventioita. Hin kayttda hyvikseen myos parodiaa dekkareissaan. Scott Christiansonin
mukaan Sue Graftonin, Sara Paretskyn, Marcia Mullerin ja monien muiden
naiskirjoittajien kovaksikeitettyjen dekkareiden suosio perustuu vertailuun, jota tehddin
traditionaalisiin ja michisiin dekkarin normeihin”. Uskon itse, etti naisdekkareiden
suosio ei perustu pelkédstidn vertailuun. Kyse ei siis ole siitd, ettd naisetsivit tekisivit
vain samoja asioita hieman eri tavalla kuin aiemmat miesetsivit. Naisdekkarit ovat
lajityypin uudelleenkirjoittamista ja -luomista. Feministiset dekkarit voivat tuoda esille
erilaisia feminismeji, jotka voivat olla keskendin jopa ristiriitaisia. Naisdekkareiden
pidhenkil6t eivit ole mitenkdin yksinkertaisesti hahmoteltuja ohuita paperinukkeja,

vaan erilaisia persoonia, joilla on omat ongelmansa ja elaménhistoriansa.

Sweeneyn mukaan dekkariin sisiltyvit viittaukset aiemmasta dekkarikirjallisuudesta
ovat merkkejd dekkarin itsensitiedostavuudesta. Dekkari heijastaa oman kerrontansa
lisiksi myos omaa tulkintaansa.” ”Kun mini, 1990-luvulla aloittanut kirjailija, panen
murhasta epdillyn kutsumaan naisetsivdani neiti Marpleksi, kaikuu repliikissd monia
danid. Siind kuuluu samanaikaisesti ironiaa ja hellyyttd, hupailua ja kunnioitusta.

Naimaton naisetsivd vertautuu dekkarissa vielakin helposti Christien luomaan

* Taylor 1989, 12.

“ DuPlessis 1985, 2.

“ Christianson 1995,128

* Graftonin luomista henkilohabmoista ja niiden ulottuvuuksista ks. Kaufman & McGinnis 1997, 329,
331.

“ Sweeney 1990,3.
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naisetsivien esiditiin.”** Graftonin dekkareiden interteksteini toimivat fiktiiviset ja
todelliset  henkilot. Kinsey Millhone lukee esimerkiksi Len Deightonin
vakoiludekkareita” ja Elmore Leonardin teosta® ja tietis Agatha Christien dekkareiden
konservatiivisen maailman®. Kertoja viittaa my6s Nancy Drewhyn, Neiti Etsivdin®.
Hin viittaa myos populaarikulttuurin henkiloihin ja teoksiin, kuten ndytteliji Joan
Crawfordin elokuviin®, John Wayneen™ ja Kim Novakiin elokuvassa Vertigo®™.

Tiskatessaan alkoholisoituneen ja lapsensa kuolemasta murtuneen Shana Timberlaken

astioita aikansa kuluksi Kinsey pohtii yksityisetsivan tyota.

Three thousand hours of investigate training hadn’t quite prepared me for a
sideline as a drudge. I felt like I'd spent half my time on this case washing
dirty dishes. How come Magnum, P.1, never had to do stuff like this?*

M is for Malicessa Kinsey tapaa Paul Trasattin, jolta hdn haluaa saada tietoja liittyen
menneisyyteen. Yksityisetsivd kuvaa olotilaansa seuraavasti: I was forced to go on,
feeling like Perry Mason in a courtroom confrontation, only this wasn’t going as well
as his always did”’.” Interteksteind toimivat aiemmat miesetsivit: machoetsivi Magnum
ja pyylevd asianajaja Perry Mason. Intertekstien avulla kértoja voi tuoda esille
aikaisemman dekkariperinteen ja toiminnan ironisessa valossa. Linda Hutcheonin
mukaan intertekstuaaliset viitteet ja  viittaukset dekkarikaavaan merkitsevit
todellisuuden illuusion luomista. Ne kertovat, ettd luettavissa oleva teos antaa
todellisuudesta realistisemman kuvan kuin teokset joihin viitataan.” Liisa Saariluoma
lahestyy intertekstuaalisuuden médrittelyssd Hutcheonia. »[...] vaan toisiin teksteihin
viittaaminen on keskustelua paitsi kirjallisuuden kanssa myds sen kanssa, mité toiset
tekstit viittavit tekstien ulkopuolisesta todellisuudesta.”” Kayttiessini intertekstuaalista

lukutapaa, huomioin siis my6s todellisuuden kontekstin.

“ Lehtolainen 1994, 86

* Grafton 1990, 29, Grafton 1990, 6.

* Grafton 1996, 80.

%! Grafton 1992, 10.

% Grafton 1992, 233.

* Grafton 1990, 106.

* Grafton 1993, 214.

* Grafton 1987, 16.

* Grafton 1991, 135. Kursivointi fninun.
* Grafton 1997, 261. Kursivointi fminun,
* Hutcheon 1985, 55.

* Saariluoma 1998, 11.
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Kinsey Millhone eldd maailmassa, joka muistuttaa hyvin paljon Amerikan
Yhdysvaltoja. Viittaukset todellisen maailman henkil6ihin ja tapahtumiin lisdavit
mielestini todellisuuden illuusiota lukijan maailman ja fiktiivisen maailman vélilla,
Kun kertojan toteamuksia tulkitaan huomioimalla tekstien valittimat illuusiot
todellisuudesta, paljastuu mielenkiintoisia eroja dekkareiden valilld. Magnumin ty6hon
ei kuulunut sitvoaminen: hén tuskin olisi tehnyt sitd edes auttaakseen. Komean ja kovan
etsivdn tyyliin ei kuulu tyo, joka perinteisesti on liitetty naisen rooliin. Perry Mason
puolestaan onnistui aina. Hinen ty6honsid ei kuulunut epionnistuminen. Modernin
naisetsivan todellisuus on toisenlainen kuin aiempien kovaksikeitettyjen miesetsivien
maailma. Kinsey Millhone joutuu pohtimaan tapaamiensa ihmisien eldmédi, tuntee
surua, epdonnistuu vililld ja eldd myos normaalia arkipdivaa. Intertekstit ovat myos yksi
keino tuottaa parodiaa. Teoksien luonteeseen kuuluu arvioivuus ja arvottavuus® ja
intertekstit ovat yksi keino ndyttda eroja. Intertekstit tuovat teokseeen lisimerkityksia ja
samalla ne synnyttdvat lukijassa merkityksida ja kysymyksid. Viittaukset
dekkarikirjallisuuteen kertovat lukijalle, ettd teosta tulee lukea tiettyyn kirjalliseen
konventioon sisiltyvdnd. Viittaukset paljastavat myds, ettd kertoja tuntee

dekkaritraditiota.®’

Parodiset intertekstuaaliset suhteet paljastuvat myos kertojan huomioissa omasta
yksityisetsivin tyostdin. Kinsey tekee toimistossaan paperitditd, sy0 lounasta ja ottaa
nokoset. ”In between car chases and gun battles, we private eye types have occasional
days like this®.” Kun kertoja toteaa:”[...] Such is the life of a PI these days. I spend
more time practicing my skills with a Smith-Corona than a Smith& Wesson.” on hinen
puheestaan 1oydettidvissd kaiku aikaisemmasta dekkariperinteesti. Edellisessi
virkkeessi kertoja kiyttid hyvédkseen ironiaa, silli vauhdikkaat takaa-ajot ja
ammuskelut eivdt kuulu yksityisetsivin tavalliseen arkipdivddn. Jalkimméiisessd
virkkessd kertoja tuo esille, miten kirjoituskone on tavallisempi tytkalu hénelle kuin

ase. "These days” viittaa nykyisyyteen ja kertoja tuo implisiittisesti esille millaisen

* Pietiliinen 1998, 127.
% Lehtolainen 1995,39.
 Grafton 1994, 174.
® Grafton 1997, 149.
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kisityksen etsivin tydsti aikaisempi kovaksikeitetty dekkari on antanut.” Kertoja viittaa
mielestdni ndissd esimerkeissd juuri sithen todellisuuden illuusioon, josta Hutcheon
puhuu. Miehiseen kovaksikeitettyyn dekkariin on kuulunut olennaisesti aseen valta.
Dekkarit eivit kuvanneet yksityisetsivin paperitditd, ebkd siksi koska he eivit tehneet
sellaisia lainkaan. Tutkimukset hoidettiin ldhinnd puhumalla ja ampumalla. Graftonin

dekkarit kdyvat dialogia aiemman dekkariperinteen vilittimin todellisuuden kanssa.

Kertoja voi tuoda puheessaan esille intertekstuaalisesti myds dekkaritraditioon liittyvan
pienen yksityiskohdan tai konvention. Teoksessa M is for Malice Kinsey tapaa
ravintolassa serkkunsa Tashan ja nikee ravintolan parkkipaikalla Tashan auton. “Tasha
must have driven down from Lompoc because a sassy red Trans Am bearing a vanity
license plate that read TASHA H was parked at the curb. In the detective trade, this is
what is known as a clue.”” Nimi auton rekisterikilvessa on harvinaisen ykéinkertainen
johtolanka, niin yksinkertainen ettd kertojan voi olettaa suhtautuvan ironisesti asiaan.
Kertojan voi mielestini tulkita viittaavan klassisen dekkarin selkeisiin johtolankoihin,

jotka etsivi tulkitsi helposti.

Hauska ja erikoinen intertekstien kiytto ilmenee myos feminististen dekkareiden vélilla.
Sara Paretskyn dekkareiden pidhenkild V. I. Warshawski ihailee Kinsey Millbonen
jarjestelmallistd muistiinpanotekniikkaa®. Sandra Scoppettonen luoma yksityisetsiva
Lauren Laurano miettii pukeutumistaan ja pohtii pukeutuisiko Kat Colorado samalla
tavalla. Hin kysyy myds, uskoisiko Kinsey Millhone miti ryostén uhri kertoo hanelle.”
Huomattava seikka on se, etti nidmd naisetsivit esittivit huomionsa kunnioittavassa
sdvyssi. Naisetsivit eivdt ryhdy parjaamaan toisiaan, vaikka heilld olisikin erilaisia
kisityksia tyostdan. Keijo Kettunen puolestaan toteaa, ettid saksalainen Ingrid Noll on
kayttinyt dekkareissaan joitakin samoja henkilohahmoja ja ndin hinen dekkareihin
tulee ironisia ulottuvuuksia. Dekkareiden uusilla henkil6illd on vadra kisitys vanhoista
hahmoista, koska he eivit tunne tuttavuuksiaan kyllin hyvin. Lukija puolestaan tietd

niiden vanhojen hahmojen eliméinkokemuksen. Esimerkiksi Die Apotheker -dekkarissa

* Ks. Kairistola 1997, 96.
% Grafton 1997, 5.

* Paretsky 1989, 159.
 Scoppettone 1995, 21, 228. Kat Colorado on kirjailija Karen Kijewskin luoma kalifornialainen

yksityisetsiva.
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raskaana oleva murhaaja Hella Moormann on sairaalassa ja tilittid eldmaénsi
huonetoverilleen, joka on Rosemarie Hirte. Hirte puolestaan on hurmaava keski-ikdinen
nainen, joka murhasi ihmisid Nollin ensimméisessid dekkarissa Der Hahn is Tot. Hella
pitdd Rosemarieta vérittdémédnd vanhanapiikana, jonka elimissid ei ole tapahtunut
mitdan. Omaa eliméinsi han pitad dramaattisena ja merkittivini. Niin Hella itse
joutuu koomiseen valoon.” Tillainen fiktiivisten hahmojen viittaaminen toisiin

fiktiivisiin hahmoihin osoittaa paitsi hyvd4 huumorintajua my6s metafiktiivisyytta.

Mielestdni dekkariin sisdltyvien viittausten ja intertekstien tunnistaminen tuottaa
lukijalleen mielihyvai ja toimii viihdyttdvana elementtini. Viittausten tunnistaminen ja
lukeminen synnyttdd teokseen toisen tason, joka lisdi teoksen jinnitetti ja avaa
tulkinnoille uusia mahdollisuuksia. Viitin, ettd Sue Graftonin aakkosdekkareissa tekiji
kayttdd erilaisia intertekstejd ja viittauksia, jotka osoittavat tekijin tuntevan
dekkariperinnettd. Viitin myds, ettd Grafton kdy teoksissaan vuoropuhelua aiemman
dekkaritradition kanssa. Tdmi dialogi on mielestini merkittivd teoksen huumorin,

ironian ja parodian tulkinnan kannalta.

2. Klassisen dekkarin koominen ulottuvuus

Sherlock Holmes ja hinen apulaisensa tohtori Watson, neiti Marple, Hercule Poirot,
lordi Peter Whimsey ovat suosittuja ja monien lukijoiden rakastamia dekkarihahmoja.
Nim4i kirjailijoiden luomat hahmot ovat esimerkkejd klassisen salapoliisiromaanin

9

salapoliiseista. Klassisen dekkarin etsivi pitdd rikoksen tutkimista harrastuksenaan *.

Rikokseen, yleensia murhaan suhtautuminen ei ollut kovin vakavaa. Murha oli haaste ja

* Kettunen 1997, 144, 146. Rosemarie Hirte on kaikkea muuta kuin hiljainen ja nikyméton naimaton
nainen, vaikka onkin viettdnyt aiemmin rauhallista eldmé&i vakuutusvirkailijana. Kukko on kuollut -
dekkarissa Rosemarie joutuu ihanan Witold Engsterin d4nen lumoihin ja rakastuu syvésti. Kukaan ei
Rosin mukaan voi olla heidin tiellddn ja niin kuolee ensin puolivahingossa Witoldin vaimo, sitten
Rosin paras ystdvatdr Beate. Rosi murhaa my6s Scarlettin, joka epdilee Rosin murhanneen Beaten
mustasukkaisuudesta. Lopussa Rosi ampuu kylpyhuoneessa vield poliisin, jolla on todisteita Rosia
vastaan. Witold pitdd murhista huolimatta Rosia vain ystdvdnddn, eikd Rosin palava rakkaus saa
vastakaikua. Dekkari pdattyy tragikoomisesti kun Rosi ja Witold yrittdvat havittdd ruumiin. Witold
syOksyy vahingossa auton mukana kivilouhokseen. Hin halvaantuu ja saa parantumattoman aivovaurion
Dekkari on tdynnid mustaa huumoria: ” Mur-haa-ja! jyskytti syddmessani. Siind tahdissa kavely sujui
reippaasti. Miksi ihmeessid minulla oli ollut aina onni myotd kaikissa rikoksissani? Miksei minua
koskaan epiilty, miksei minua pystytty todistamaan syylliseksi?” (Noll, 1997, 211.)
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sithen saatettiin suhtautua erddnlaisena lekkind. Esimerkiksi Agatha Christien
dekkarissa A4 Pocket Full of Rye, 1956 kuolinsyyntutkija Bernsdorff suhtautuu
harvinaiseen myrkytystapaukseen lahinnd ilolla. Tapausta tutkiva tarkastaja Niile

keskustelee Bernsdorffin kanssa.

”And the cause of death?”

”There will have to be an autopsy, naturally. Very interesting case. Very
interesting indeed. Glad I was able to be in on it.”

The professional gusto in Bernsdorff’s rich-tones told Inspector Neele one
thing at least.

I gather you don’t think it was natural death,” he said dryly.

“Not a dog’s chance of it,” said Dr. Bernsdorff robustly. ”I’m speaking
unofficially, of course,” he added with belated caution.

”Of course. Of course. That’s understood. He was poisoned?”

Definitely. And what’s more- this is quite unofficial, you understand- just
between you and me- I’d be prepared to meke a bet what a poison was.”
”In-deed?”

”Taxine, my boy. Taxine.”

”Taxine. Never heard of it.”

”] know. Most unusual. really delightfully unusual! I don’t say I’d have spotted
it myself if | hadn’t had a case only three or four weeks ago. Couple of kids
playing dolls’ tea-parties-pulled berries off a yew tree and used them for tea.”
”’Is that what it is? Yew berries?”

“Berries or leaves. Highly poisonous. Taxine, of course, is the alkaloid. Don’t
think I’ve heard of a case where it was used deliberately. Really most
interesting and unusual...You’ve no idea, Neele, how tired one gets of the
inevitable weed-killer. Taxine is a real treat. Of course, I may be wrong -don’t
quote me, for Heaven’s sake-but I don’t think so. Interesting for you, too, I
should think. Varies the routine!””

Klassisessa dekkarissa paamielenkiinto kohdistuu arvoituksen, palapelin ratkaisemiseen.
Henkilohahmot ja henkiloiden viliset suhteet ovat toissijaisia. Etsivd samalla seké lukee
ettd kirjoittaa tekstid eli tulkitsee merkkeji. Lopulta palaset yhdistyvit koherentiksi
kertomukseksi: rikosteksti ja varsinainen teksti muodostuvat kokonaisiksi.”
Suhtautuminen uhriin ja rikokseen poikkeaa nykyisistd dekkareista. Klassinen etsivi
yhdisteli tieteellisti rationaalisuutta ja runollista intuitiota. Hinen suhtautumistapansa
rikokseen ja sen ratkaisemiseen oli puhtaan &lyllisti: hinen piti paljastaa syyllinen,
koska poliisi osoittautui tdhdn tehtdvadn kykenemittomaksi. Dekkarissa esiintyvd uhri

ei saanut vaikuttaa liian tirkedltd henkiloltd, silld tilloin tutkintaprosessin kuvaus

® Porter 1981,181. Ks myds Cranny-Francis 1988, 70.
" Christie 1973, 12.
' Reddy 1988, 3, 18, Craig & Cadogan 1981, 12.
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héiriintyi. Tekijad ei myoOskdan saanut paljastaa liikaa tietoa uhrista. Rikoksen uhri ei
saanut kuitenkaan olla liian merkitykseton, silli muuten teoksen jinnitys ja lukijan

kiinnostus rikoksen ratkaisemiseen viheni.”

Klassisessa dekkarissa rikoksen syy oli yksilollinen, ei sosiaalinen tai riippuvainen
yhteiskunnan institutionaalisista toiminnoista. Rikos oli moraalisen valinnan tai

psyykkisen héirion tulosta. Brittildisen klassisen dekkarin etsivilld ei ollut vaikeuksia

erottaa syyllisyytti syyttomyydesti.”

Earl F. Bargainnierin mukaan klassisen salapoliisikirjallisuuden voidaan sanoa olevan
ldhempind koomista kuin traagista. Brittildisessd dekkariperinteessd koomisuus liittyy
yleensd erilaisiin henkilohahmoihin. Etsivistd saatetaan tehdi eksentrisii monella
tavalla, mutta koska he edustavat totuutta ja oikeutta he eivit voi koskaan olla tiysin
naurettavia. T4std syystd teoksen muut henkil6t voivat olla koomisia. Epdiltyjen ja
todistajien yhtend funktiona klassisessa dekkarissa on luoda koomista. Hahmot saattavat
olla stereotyyppejd, karikatyyrejd tai tyhmii. Ilman niitd sivuhenkiloitd dekkarit
saattaisivat olla “realistisempia”, mutta silloin ne eivat olisi niin hauskoja.
Yksinkertainen tapa yhdistd4 komediaa dekkariin on kiyttd4 parodiaa. Parodia voidaan
tuoda yksinkertaisesti esille hahmoissa ja ympiriston kuvauksessa. Rikoksen ja
komiikan yhdistdmisessd on aina kyse teoksen tekijin sdvysti. Teoksen sivy on
erddnlainen asenne, jonka tekija ottaa. Toisaalta dekkarin koomisessa savyssd on kyse
myos siité, ettd kukaan ei todella vilitd rikoksen uhrista. Koominen sivy on tuotava heti
alussa selviksi lukijalle: lukijan tiytyy tietdd mahdollisimman nopeasti etti kyseessi on
koominen. Alluusiiviset tai leikilliset otsikot voivat antaa lukijalle aavistuksen teoksen
sdvystd ennen kuin hidn edes avaa kirjaa. Teosten nimet kuten 4 Clubbable Woman, A

Healthy Way to Die, Kissing Covens ja There's Trouble Brewing antavat lukijalla heti

viitteen teoksen sisallosta.”

George QGrellan mukaan klassinen dekkari muistuttaa tapakomediaa (comedy of

manners), koska siind suhtaudutaan kevedsti henkirikokseen. Rikos on este ja juoni

” Cawelti 1976, 149, 143, 91.

” Porter 1981, 161.
™ Bargainnier 1987, 1,3-4, 5. Bargainnier kiyttid kisitettd “"koominen sivy”. Mielestini sen sijaan

voitaisiin puhua kerronnan “humoristisesta sivysta”, koska se kuvaa sivyi yleisemmin.

23



sisiltdd harhautuksia, petoksia sekd erilaisia johtolankoja. Komedia rakentuu
samantyyppisistd elementeistd viirinkésityksineen ja epédselvyyksineen. Romattinen
sivujuoni kuuluu yhti lailla tapakomediaan kuin klassiseen dekkariinkin.” John Cawelti
edustaa Grellasta poikkeavaa kisitystd. Caweltin mielestd klassisen dekkarin salapoliisi
ei ole koominen sankari, eikd rikoksen tutkimisessa ja ratkaisemisessa ole mitddn
koomista. Caweltin mielestd klassinen dekkari on kuitenkin riippuvainen koomisista
elementeisti.”. Dennis Porter asettuu Caweltin kannalle vaittiessddn, ettd klassinen
dekkari ei ole komedia, koska etsivihahmo ei ole koominen sankari. Myos Porter
korostaa dekkarin koomisia elementteji. Etsivilld olla my6s monia koomisia piirteita.”
Arthur Conan Doylen luoma salapoliisi Sherlock Holmes on ulkon#éitidn erikoinen.
Holmes on pitki, laiha ja hdn on pitkikaulainen. Holmesin ulkonikd6n tulee ajoittain

ldhes eldimellisid lisapiirteitd. Hinen ulkondkoonsi tulee ndin koomisia piirteiti.

Kasvot punoittivat, kulmakarvat olivat puristuneet kahdeksi mustaksi viivaksi,
joiden alta silmit sdihkyivit kirkkaina ja kovina kuin terds. Kasvot painuivat
maata kohti, hartiat olivat kumarassa, huulet tiukasti yhdess4, pitkdn jintevin
kaulan verisuonet nikyivit thon alta selvini kuin piiskan siimat. Sieraimet
vérahtelivit kuin hinet olisi vallannut eldimellinen metsistyskiihko; tuntui etti
hén oli kuuro kaikille kysymyksille ja huomautuksille, ja jos hén jotain
kuulikin, tuli vastaukseksi vain karsimaton murahdus.”

Tahaton koomisuus luonnehtii mielestini mm. Sherlock Holmesia ja monia muita
klassisen dekkarin hahmoja. Tahaton huumori ja komiikka tulee esille selvésti, koska
niitd luetaan nykyperspektiivisti kisin.” Heta Pyrh6sen mukaan Conan Doylen teoksien
huumori perustuu niiden kerronnalliseen ratkaisuun. Tunteellisuuteen taipuvainen
tohtori Watson toimii mind-kertojana ja eroaa tdysin rationaalisesta ystdvistddn
salapoliisi Holmesista. Heidin erilaisuutensa toimii koomisen perustana ja Watsonista
tulee tahattomasti koominen ja epiluotettava kertoja. Sisdistekijd ja sisdislukija ovat

mind-kertojan yldpuolella ja kykenevit nauramaan tille. Kerronnallisen rakenteen

 Grella 1970, 33-34. Pyrhosen 1989, 15 mukaan.
™ Cawelti 1976, 108.
” Porter 1981, 160.

* Doyle 1984, 98-99.
" Tahaton koomisuus tulee erityisen selkeisti esille Holmesin kertoessaan himmastyneelle Watsonille

seikkailuistaan. Holmesin on luultu kuolleen, mutta tosiasiassa hin selvisi hengissi yhteenotosta
vaarallisen professori Moriartyn kanssa. Kolmen vuoden aikana Holmes on mm. tehnyt tutkimusretken,
keskustellut Tiibetissd Dalai Laman kanssa ja tutkinut kivihiilitervan johdannaisia Ranskassa. (Doyle
1984, 128-133.) Osasyy niihin uskomattomiin seikkailuihin on siind, ettd kirjailija Doyle joutui
heréttdiméén Holmesin henkiin suuren yleison vaatimuksesta.
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tarjoamaa komiikkaa kayttdvat hyvaksi my6s monet muut klassiset dekkarit, kuten

Agatha Christie, Rex Stout ja S.S. Van Dine.”

H.R.F. Keatingin mukaan traditionaalisesen brittiliisen dekkarin huumoria voidaan
luonnehtia helliksi, se ei ole julmaa. Esimerkiksi Agatha Christien dekkareiden
huumoria voidaan luonnehtia viattomaksi ja yksinkertaiseksi. Sanaleikit kuuluvat
tyypilliseen englantilaiseen dekkariin, kuten my6s hassut nimet. Christie ei esimerkiksi
alun perin halunnut luoda suositusta Hercule Poirotista komediallista hahmoa, vaan
etsivin. Poirotin hahmon taustalla ovat belgialaiset pakolaiset, jotka asuivat Iso-
Britanniassa ensimmadisen maailmansodan jdlkeen. Agatha Christien luoma Hercule
Poirot on eksentrinen monissa tavoissaan. Pienikokoisella ja séntilliselld Poirotilla on
huomiota heridttdvd nimi Hercule, joka viittaa Herculekseen. Poirotia voidaan
luonnehtia kuitenkin “koomiseksi ulkomaalaiseksi”, silli hinen tapansa ja
pukeutumisensa poikkesivat englantilaisista. Poirot kdytti nahkakenkid ja joi outoja
juomia kuten yrttilientd ja likoorid englantilaisen teen ja portterin sijaan. Poirot teki
my0s asioita joita kukaan brittimies ei olisi tehnyt. Hin avasi muille kuuluvaa postia,
kuunteli avaimenreidstd ja uteli avoimesti saadakseen kayttokelpoista tietoa
tutkimuksiinsa.” Poirotin kiinnostus ruokaan ja vaatteisiin toimii taustana stabiilille ja

harmoniselle sosiaaliselle jarjestykselle, jonka rikos rikkoo™.

Perinteisen dekkarin huumoria voidaan tulkita my®s toisesta ndkokulmasta. Huumori ei
vilttimittd ole hellad, silli ndenndisen hellyyden alta paljastuu julmuutta. Keveilld ja
lempedlld huumorilla on myds kd4ntGpuolensa. Esimerkiksi poikkeavuutta paheksuttiin

hauskan huumorin varjolla. Klassinen dekkari on tietenkin “oman aikansa lapsi” ja se

on nihtava oikeassa kontektissa.

* Pyrhonen 1989, 19. Sherlock Holmesin komiikasta ja hauskuudesta ks. Hayne 1987, 145-167.
*! Keating 1987, 8, 10, 11.
* Porter 1981, 181.
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3. Huvittavat naisetsivit

Porterin mukaan etsivin Kkeskeisessi toiminnassa, rikoksen tutkimisessa ja
ratkaisemisessa, ei ole mitiéin koomista. Poikkeuksen tihin tekevit ne salapoliisitarinat,
joissa sankari ratkaisee rikoksen sattuman tai erehdyksen kautta.”

Porterin huomautus on aiheellinen ja kiinnostava etenkin naisdekkareiden historian
valossa. Nimenomaan varhaiset naispuoliset amatoorietsivit ratkaisivat rikoksen usein
sattumalta ja erehdyksen kautta. Patricia Craig ja Mary Cadogan ovat tutkineet
naisetsivien historiaa ja ajoittavat ensimmdisten naisetsivien synnyn 1860-luvulle.
Naispuoliset amatoorietsivat selvittivat kiristyksid, petoksia ja jalokivivarkauksia,
etsivdt salaperdisesti kadonneita testamentteja ja selvittivdt vadrid henkilollisyyksi.
Téllaiset aiheet olivat tyypillisid salapoliisitarinoille, joissa naiset olivat paiosassa.
Tutkimuksissaan niilld naisetsivien esidideilld oli vain vadhdn todellista vaaraa, ja
kertomukset rakentuivat paljolti sattumien varaan. Yksi syy naisetsivien kdyttd6n on
juuri se, ettd hahmo saatettiin esittda koomisesti tai eriskummallisesti. Naisetsivé voitiin
esittia mielikuvituksellisella tavalla.* Esimerkiksi Lillian O’Donnellin luoma Norah
ratkaisee rikoksen sattumanvaraisesti. Tédstd syystd teosta voidaan pitdd

antifeministisens.”

Kisitteet “vanhapiika” ja etsivd” ovat yhdessd ristiriitaisia tavalla, joka toimii
komedian perustana. Terdvinendinen vanha, tungetteleva ja omahyvéinen nainen, joka
puuttuu muiden ihmisten asioihin -mieluiten sukkapuikon kanssa- antaa meille
mahdollisuuden nauraa. Samalla tavalla virallinen miesetsivd nauraa tarinassa
naisetsivian kustannuksella. Vanhapiika ei ole seksuaalisesti mielenkiintoinen (jos olisi,
hin olisi naimisissa) eikd ole seksuaalisesti kokenut. Hin on turhautunut eikd héntd
huomioida. Hénelld ei ole mydskddn arvoa yhteisén sosiaalisesti aktiivisille ihmisille.
Hin pistda nenédnsi toisten asioihin, koska hénelld ei ole omia asioita. Hinen odotetaan
olevan tuomitseva ja moralistinen nainen, joka kadehtii naapureiden eldmaéai.

Vanhapiika ratkaisemassa rikoksia on asetelmaltaan paillisin puolin paradoksaalinen.

® porter 1981, 108.
* Craig & Cadogan 1981,13, 15, 16.
® Reddy 1988, 75.
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Koska hénelld ei ole omaa kokemusta intohimosta tai vallasta, miten hin siis voi

koskaan ymmairt4s intohimorikoksen, kuten murhan synkkid motiiveja?*

Dennis Porterin mukaan kovaksikeitetty dekkari on maskuliininen laji. Hinen mukaansa
siind ei ole tilaa kovasuiselle ja itsepuolustukseen kykeneville naiselle, joka on myos
fyysisesti viehattdva. Hanen mukaansa nainen yksityisetsivan roolissa oli mahdollinen
vain langenneena tai koomisena.” Porterin kisitys on ajalta ennen “naisdekkariaaltoa”.
Useat naisdekkarit ovat osoittaneet, ettd nainen voi toimia etsivini ja poliisina
uskottavalla tavalla. Sen sijaan naisen roolien kapeus dekkareissa tulee esille
vanhemmissa dekkareissa. Mielestdni varhaisten naisetsivien toiminta kuvataan
koomisemmin kuin miespuolisten seuraajien. Etenkin naimattoman naisen toiminta
kuvataan helposti huvittavaksi ja jopa sddlittivaksi. Lukija saa 16ytdd itse koomisen
tyypin, naisetsivin ja asettuu timén yldpuolelle. Tilléin hin voi nauraa hahmolle
hieman ylimielisesti tai myotituntoisesti. Lukijan asemaan liittyy myds ajattelu naisen
ja miehen toiminnasta. Nainen on yleensd esitetty passiivisena osapuolena, mies
vastaavasti aktiivisena toimijana. Naiseen on liitetty myds erddnlainen “luontainen
uteliaisuus”, joka ohjaa naisen toimintaa. Tdmid kahtiajako tulee esille myds
dekkarihahmoissa. Neiti Marple on luonnostaan utelias ikéneito, Hercule Poirot

kuvataan pdinvastoin rationaaliseksi tutkijaksi, jonka tutkimukset ovat lahes tieteellisid

urotekoja.”

Joyce Porterin 1970-luvulla luoma vanhapiika, Honourable Constance Morrison-Burke
aiheuttaa toimillaan lahinni epijérjestystd ja tulkitsee asioita vadrin. Vasta viime
hetkelli asiat alkavat jirjestyd paikoilleen. Honourable Constance on tyypillinen
koominen tyyppi. Hauska naisetsivi on hieman miesmdinen ja suhtautuu
ylenkatseellisesti miehiin. Seksuaalisiksi hahmoiksi naisetsivit muuttuivat vasta

my6hemmin.” Keatingin mukaan Porterin  dekkareiden huumori perustuu

* Warthling Roberts 1995,6 vrt. Craig & Cadogan 1981, 171.

¥ porter 1981, 183.
® Kairistola 1995, 9. Stephen Knight tuo esille kuitenkin, miten Poirot kayitdd hyvakseen

yksityiskohtien tarkastelemista tutkimuksissaan. Poirot kuuntelee mitd ihmiset puhuvat, kiinnittdd
huomiota huonekalujen paikkoihin, muistaa perhesuhteet jne, Téssd suhteessa Knight nidkee Christien
Poirot-tarinoiden perustuvan muuhun kuin narsistiseen rationalismiin. Knightin mukaan Christien
dekkarit sisdltivat sosiaalista radikalismia ja edustivat omana aikanaan jopa feminististd kritiikkia
suhteessa Holmesiin ja muihin seksistisiin sankareihin. (Knight 1990, 177.)

* Craig & Cadogan 1981, 226.
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luokkaeroihin, kuten englantilaisessa kirjallisuudessa yleensid. Huomionarvoista on
myds, ettd Porterin dekkareissa toiminta tapahtuu yleensi sateella tai huonolla siilla.
Ne ovat tunnusomaisia piirteiti brittildiselle huumorille.”® Varhaisten naistetsivien
toiminta voidaan tulkita koomiseksi my0s siksi, ettd he tekivit jotakin sellaista mikd ei
perinteisesti kuulunut naisen rooliin. Neysa Choteau ja Martha Alderson huomauttavat
kuitenkin, ettd koomisille vanhoille pienille naisetsiville (little old ladies) nauretaan eri
syistd. Erilaisilla vanhoilla naisetsivilld on kuitenkin jotakin yhteistd. He ovat hauskoja,
koska he ovat yllatyksellisid. Yllatyksellisid he ovat siksi, ettd he kieltdytyvit pysymastd
heille varatussa paikassa, hiljaisessa nurkassa. He pakottavat maailman tajuamaan
olemassaolonsa. Vanhojen naisetsivien huumori johtuu nikymaittomyydesta: kun nainen
saavuttaa tietyn idn nidkyméattdmyyden viitta laskeutuu heidin péiilleen. Vanhat naiset

saavuttivat nikymittémyyden yksinkertaisesti lahtemalls ulos kodista.”

Nikymittdmyys merkitsee, ettd naisen oli mahdollista tarkailla ymparistdd ja ithmisid
salaisesti. ‘Nakymittomyyden avulla oli mahdollista saada haltuunsa kaikenlaista
kiyttokelpoista informaatiota. Iikds vanha kiltti nainen ei kiinnitd juurikaan huomiota
muissa ihmisissd, eikd hidntd osata myoskddn epdilld nuuskijaksi. Liitdn timén
nikymattomyyden arkipdivin ja -elimin tietoon. Leena Lehtolaisen mukaan
pikkuasioilla, joilla oli naisen elimé4n merkityst4, oli usein ratkaiseva tehtdvd Christien
dekkareissa. Hin kiinnitti huomiota triviaalina pidettyyn: koska murhattu oli nauttinut
paistia pdivilliseksi, oli lihakauppiaan tdytynyt poiketa talossa. Arkieldmén
yksityiskohtien havainnoimista on jopa pidetty syynd siithen, miksi naiset ovat
lahjakkaita dekkarikirjoittajia. Tdmi seikka on tosin todettu usein hieman
negatiivissivyisesti.”” Naisen intuitio ja vaisto sekd arkieldméin tuntemus on siis usein

tulkittu negatiivisesti. Tillaiset metodit on tulkittu “epdammattimaisiksi” ja ilmeisesti

my0s epérealistisiksi.

Arkielimin ja rikoksen vilinen suhde on nykyisissd naisdekkareissa ja feministisissa
dekkareissa kuitenkin muuttunut. Kinsey Millhone ei viitd, etteikd arkieldmén
tuntemuksesta olisi hy6tyd nykyaikaisellekaan etsiville. Tdssd suhteessa voisi ajatella

kirjailija Sue Graftonin liikkuvan “vaarallisella alueella”. Grafton ei kaihda tuoda esille

" K eating 1987, 20.
*! Choteau & Alderson 1987, 142.
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paitsi arkieldmén informaation tdrkeyttd, etsivdn naisen tietoa eikd intuition ja onnen
merkitystd. Juuri tdllaiset seikat ovat klassisessa dekkarissa ndyttdytyneet koomisina
elementteind. Ne ovat mielestdni merkittavia syitd sithen, miksi klassisen dekkarin neiti
marplet sekd nuoret aristokraattineidot leimautuvat hauskoiksi harrastelijaetsiviksi,
jotka ratkaisevat rikoksia sattumalta. Tiina Kairistola tuo esille, miten Kinsey kiyttii
“naisellisia avuja” tydssddn. Esimerkiksi dekkarissa B is for Burglar Kinsey toteaa, ettd
etsivin  tyOssd ei ole tilaa  kdrsimittdmyydelle, periksiantamiselle ja
huolimattomuudelle. N&mi samat ominaisuudet pitevit Kinseyn mukaan myos
kotirouviin.” Kairistola huomauttaa, etti Kinseyn huomiot ovat mielenkiintoisia, koska
hintd ei ole kasvatettu erityisesti tytoksi. Kinsey ei myodskddn ole koskaan ollut
kotirouvana. Ristiriitaisuuden selityksend on, etti etsivdn ty0 saattaa vaatia joitakin
perinteisesti feminiinisyyteen liitettyja piirteitd. Piirteet eivit kuitenkaan valttimatta ole

erityisesti naiseen liittyvii.™

Liitin Kairistolan huomioon vield, ettd nimenomaan toisenlainen, erilaisiin
interteksteihin perustuva huumori ja ironia muuttaa myos arkieldmén tiedon seké naisen
tiedon vilistd suhdetta. Arkielimén tuntemus ja yksityiskohtien havainnointi voidaan
tulkita dekkarin konventioksi, joka on liittynyt juuri feminiinisyyteen. Suhde
arkipdivain ja sen yksityiskohtien havainnointiin on nyt toisenlainen, silld etsivén tyo et
perustu pelkéstidn sithen. Kinsey hyodyntdd koko elaméinkokemustaan ja -tapaansa
etsivin tyossiddn. Koska hén on nainen, hin kiyttdd myos naiselle kuuluvaa tietoa
hyvikseen. Esimerkiksi L is for Lawless -dekkarissa Kinsey epdilee syysta
varjostamansa naisen, Laura Huckabyn raskautta. Hin epdilee, ettd naisella on
mekkonsa alla valemaha, jossa hidn piilottelee varastettua rahaa. Kinseyn epéilyt
vahvistuvat, kun hin 16ytd4 Lauran matkalaukusta tamponipakkauksen. Jos nainen olisi
raskaana, ei hdn luonnollisesti tarvitsisi tamponeitakaan. Téllainen pieni yksityiskohta
saattaa olla hauska huomio, mutta se on myos merkittivd havainto ja antaa etsiville
varmistuksen “oikeista jaljistd”. Kinsey saa joskus tyossddn apua myos hyvistd onnesta
ja sattumasta, mutta se ei vdhennid hinen ammattitaitoaan. Kertojan huomautuksen

ironisuutta korostaa kursivoitu that: pelkka onni ei riitd asiakkaan saamiseen.

” Lehtolainen 1994, 86, ks. my6s Craig & Cadogan 1981, 165-166, 174
* Grafton 1990, 34.
* Kairistola 1994b, 98.
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A job of this kind requires ingenuity, patience, and systematic routine, but
success sometimes hinges on pure luck and a touch of magic. Try billing a
client on the basis of that.”

Usein Kinseyll4 on jonkinlainen aavistus siitd, ettd jokin ei ole kohdallaan tai hanelti on
Jaényt jotakin huomaamatta. Etsivdn aavistus on etenkin klassisessa dekkarissa
tyypillistd. Kinseyn tunne voitaisiin tulkita jonkinlaiseksi luontaiseksi intuitioksi tai
“humahtavaksi aavistukseksi”. Esimerkiksi tutkiessaan kadonneen Elaine Boldtin
asuntoa hin ajattelee:” There was something else knocking around in the back of my
head, but I couldn’t figure out what it was™.” Dekkarissa £ is for Evidence Kinsey
joutuu itse petosepdilysten alaiseksi ja joutuu tekemisiin Woodien perheen

menneisyyden ja nykyisyyden kanssa.

I was getting closer to the truth. I could felt it in my bones. I felt like cirkling,
the orbits getting tighter as I approached the central point. Sometimes all it
took was one tiny nudge and everything fell into place.”

K is for Killerissi Kinsey tutkii kauniin ja tyylikkddn prostituoidun, Lorna Keplerin
kuolemaa. Kinsey katselee poliisivalokuvia kuolleesta Lornasta ja selailee timén
papereita. "What was bothering me? I scanned the desktop. A fact... Something obvious
...had passed through my hands.” Suurin osa etsivin tydsti perustuu raakaan ty6hon,
ihmisten tapaamisiin ja sitkeddn jiljitykseen. Onni, sattuma sekd arkipdivédn tieto
voidaan tulkita myos viittaukseksi klassisen dekkarin konventioihin. Néitd konventioita
Grafton muuntaa ja kdyttda niitd hyvikseen luodessaan kuvaa yksityisetsivéstd. Moderni
naisetsivd tekee itsensd toimillaan ja olemassaolollaan nakyviksi. Tédstd syysti myos

huumorin ja komiikan suhde naisetsivdén on muuttunut.

* Grafton 1997, 14.

*® Grafton 1990, 43-44.
*" Grafton 1990, 198.
* Grafton 1995, 199.
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4. Kovaksikeitetty huumori

Frederick Isaacin mukaan yksityisetsivitarinoihin on aina kuulunut huumori, vaikka
timéd seikka on usein jédnyt sen arvostelijoilta huomaamatta. Téstd huolimatta
kovaksikeitetyistd dekkareista on 10ydettidvissi paljon huumoria. Kovaksikeitetyissi
dekkareissa hauskuus syntyy logiikan kédntimiselld. Asiat, jotka vaikuttavat
yhteenkuulumattomilta saadaan  vaikuttamaan uskottavilta. Kovaksikeitetyille
dekkareille on tyypillistd kuvaileva huumori. Huumori toimii myds ilkkuvana
kommentaarina sille, mitd etsivd ndkee. Tilanteiden ja kuvauksen liioittelusta on tullut
yksityistetsivitarinan tavaramerkki. Ne jattdvit kuitenkin lukijalle tdsméllisen kuvan,

kun liioittelu on tehty hyvin.”

Isaacin mukaan humoristiset hahmot kuuluvat myos kovaksikeitettyihin dekkareihin
kuten klassiseen dekkariin. Humoristiset hahmot ovat tunnistettavissa useammin kuin
humoristinen kuvaus, mutta hahmoilla ei vilttimittd ole yhtd suurta merkitysti.
Toisaalta humoristista hahmoa ja humoristisella tyylilld kuvattua hahmoa on joskus
vaikea erottaa toisistaan. Usein hahmojen “julkisivut” riisutaan: kovaksikeitetyssi
dekkarissa ndytetddn pinnallisten, julkisten kasvojen ja niiden alla olevan todellisten
kasvojen ero. Hahmo ei siis sinédllddn ole koominen, mutta huumori syntyy eron
ndyttdmisestd. Tavallista on my6s epétavallisten elementtien rinnastaminen, jotta
luodaan lukijan ymmértimi humoristinen vaikutelma. Liioittelun ja epétavallisten
elementtien rinnastamisen avulla voidaan luoda humoristinen hahmo, joka rentouttaa
lukijan. Usein humoristista kommenttia kdytetdan negatiivisen ilmauksen esittimiseen.
Kovaksikeittyjen dekkareiden huumorin alla piilee kisitys maailmasta, joka on vaikea
paikka elad. Ihmisistd, jotka johtavat titd maailmaa on riisuttava pois kauneus ja
rikkaus. Niin maailmasta tulee paikka, jossa on helpompi eldi.'” Kolmas huumorin
elementti kovaksikeitetyissd dekkareissa liittyy tilanteeseen, ndyttimoodn. Joskus

kyseessd voi olla ndyttiméiden sarja, joka sisdltdd koomisia elementtejd. Lukijat

* Isaac 1987,24, 25.
' Isaac 1987, 26,27, 28,29,
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haluavat tulla yllatetyiksi ja voivat jopa pettyd jos ndin ei tapahdu. Yllitys voi olla

naurun syy, jopa silloin kun itse tapahtuma on kaukana hauskasta."'

Kovaksikeitetyille dekkareille on tyypillistd ironinen sivy, joka kohdistuu etenkin
poliisiin. Poliisit ovat julkisen hyvinvoinnin vartijoita ja heiti tulee totella. Koska he
eivit kuitenkaan ole sankareita, traditionaalinen dekkari on tehnyt heistd piddhenkilon
vihollisia. Téllainen asetelma poliisin ja padhenkilén vililld on nahtdvissd klassisessa
dekkarissa esimerkiksi Holmesin ja Lestradén vélisissd tappeluissa ja Agatha Christien
dekkareissa. Poliisilla ei ole henkisid taitoja vangita rikollisia. Silti vain harva
kirjoittajista kommentoi tosiasioita. Etsivit eivit esimerkiksi kisittele lainsdddantoa,
vaan antavat tyén puhua puolestaan. Kovaksikeitetyissd dekkareissa poliiseja késitellddn
toisella tavalla, vaikka pinnalta katsoen tapa ei ole paljon entistd parempi. Isaac kiyttda
esimerkkind Sam Spadea, joka kunnioittaa ystivadnsd Tom Polhausia. Spade ei
kuitenkaan aina luota tihidn. Hén ei aina kerro kaikkea tietimiinsd poliiseille, mutta
hin valehtelee vain silloin kun ei ole muuta vaihtoehtoa. Kovaksikeitetyissd dekkareissa

etsivit ovat aina varuillaan ja kayttdvat dlykkaitd ja kuivia kommentteja

pehmentiikseen vihamielisyyttd."

Ilman monimielisyyttd ei ole olemassa huumoria. Jopa armottoman todellisuuden
keskelld on aina jotakin, jolle voi nauraa tai hymyilld Isaacin mukaan. Suurin osa
kovaksikeitettyjen dekkareiden kirjoittajista kiyttid ironiaa etsivan tunteman pelon tai

epivarmuuden peittimiseen. '

! Isaac 1987, 28,29.
' Tsaac 1987, 30-31
' Tsaac 1987, 32-33,
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KERRONNAN JA KIELEN KEINOT

1. Etsivi kertojana

Koska kertojan asenne kuvattua maailmaa kohtaan ja kertojan yleinen puheensivy ovat
merkittdvd Graftonin teosten analysoinnin kannalta, on selvitettdvd hieman tarkemmin
teosten kerrontatilannetta. Kertovan fiktion kolme keskeistd agenttia ovat henkilot,
kertoja ja itse teksti. Kirjailija tekee tekstin, joka kuvaa kuinka fiktiivinen kertoja
kertoo. Teoksen henkilot ovat alisteisia kertojalle, joka kertoo heisti.
Aakkosdekkareiden huumorin ja ironian tulkintaan on otettava avuksi kuitenkin vield
késitteet implisiittinen lukija ja yleisd. Implisiittiselld lukijalla, mallilukijalla, oletetaan
olevan tietty maailmankuva ja sivistystaso. Yleisé merkitsee fiktion tasolla olevaa
yleisod, jolle kertoja kertoo tietoa kuvatusta maailmasta. Yleisé voidaan yksiloidé tai
olla yksildimitts, riippuen kertojan yksiloimisesti henkiloni.'™ Implisiittisen lukijan
merkitys tulee esille voimakkaasti juuri dekkareissa, koska lukijan oletetaan tuntevan
dekkarin konventioita ja sisiltod. Jotta implisiittinen lukija ymmértdisi kertojan
humoristisen ja ironisen sivyn, on hinen tunnettava dekkarin konventioita. Lukijalta
vaaditaan tietyt esteettiset (geneeriset) ja sosiaaliset (ideologiset) arvot, jotta parodia ja

ironia ovat olemassa ja tulevat ymmérretyiksi'”

Aakkosdekkareiden Kkertojana toimii kaikissa dekkareissa yksityisetsivd Kinsey
Millhone. Hin kirjoittaa tutkimuksensa raporteiksi, joten yleisénid ovat raporttien
lukijat. Lahes kaikissa raporteissa on epilogi ja joskus myds prologi. C is for Corpsessa
kertoja omistaa raporttinsa nuorelle Bobby Callahanille, joka on kuollut. “I’ve never
worked for a dead man before and I hope I don’t have to do it again. This report is for
him, for whatever it’s worth.”'* Kertoja siis yksiloi yleison tarkasti tdssd dekkarissa.
Toisaalta kertoja puhuttelee joissakin kohdissa yleisod monikollisena: ”[...] (Sorry for
the generalization, folks, but it’s the truth.)”" *[...] Well, gee whiz, folks, what was I

" Tammi 1992, 10, 12, 24, 25. Kéytéin jatkossa ilmaisua ”(implisiittinen) lukija”, koska on perusteltua
olettaa todellisen lukijan ymmértidvan implisiittiselle lukijalle tarkoitetut tekstin merkitykset.

"* Hutcheon 1985, 95.

1% Grafton 1994, 1.

" Grafton 1990, 103. Kursivointi minun.
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supposed to do?"™ Vaikka tapaukset on kirjoitettu raportin muotoon, ne eivit ole
“raporttimaisia”, lyhyitd selontekoja. Kertoja kertoo paljon enemmin kuin itse
tapauksen selvittiminen vaatisi ja kerronnassa on elimaikerrallisia piirteitd. Kertojan

henkilékohtainen motiivi korostuu ensimmaisessi aakkosdekkarissa.

My name is Kinsey Millhone. ’'m a private investigator, licensed by the State
of California. I’m thirty-two years old, twice divorced, no kids. The day before
yesterday I killed someone and the fact weights heavily on my mind. ’'m a
nice person and I have a lot of friends.[...] Killing someone feels odd to me
and I haven’t quite sorted it through. I've already given a statement to the
police, which I initialed page by page and then signed. I filled out a similar
report for the office files. The language in both documents is neutral, the
terminology oblique, and neither says quite enough.'”

Kertojan puheessa korostuu hinen halunsa kertoa ™virallisen” kertomuksen ohella
toinen raportti omalla kielellddn. Virallinen kieli ei vastaa kertojan kieltd, joka kertoo
enemmin kuin valttdmattomatoman. Kertoja selvittdd tapahtumia ja syitd myos itselleen
ymméil“céiéikseen paremmin tapahtunutta. Liitin pddhenkilon viralliseen kieleen hénen
yleisen humoristisen puheensivynsé. Virallisen kielen sijasta dekkarissa puhuu naisen
ja uuden etsivdn kieli. Kertoja tuo heti alussa esille, ettd pitdd itseddn mukavana
ihmisend. Han on silti ampunut ihmisen itsepuolustukseksi. Tdméi henkil6kohtaisesti
koettu ristiriita toimii mielestdni yhteni kertojan motiivina kirjoittaa toisenlainen
raportti. Kinseyn raportit on kirjoitettu tarinamaisiksi, joten jossain méaérin yleison
luonne himéirtyy. Toisaalta dekkareiden: epilogit tuovat kertomuksiin raporttimaisuutta.
Usein kertoja tuo epilogissa esille miten tapauksen kisittely jatkuu tai miké on etsivédn
olotila kaiken jilkeen. Kertoja myds allekirjoittaa kaikki epilogit: “Respectfully
submitted, Kinsey Millhone”.

Aakkosdekkareiden komiikan ja huumorin tulkinnan kannalta merkittdvd seikka on
dekkareiden imperfektimuotoinen kerronta. Kovaksikeitetyille dekkareille on tyypillistd
mind-muotoinen kerronta sekd imperfektin kdyttd. Graftonin dekkarit noudattavat
samaa konventiota kerronnassaan. Pekka Tammen mukaan kertojan diskurssi merkitsee
kertojan lausumaa esitystd, jolle henkildiden diskurssi on alisteinen. Kertojan diskurssi

on yleensd piilevd, mutta tulee selkedsti esille silloin, kun kertojan tieto ylittda

" Grafton 1991, 96. Kursivointi minun.
* Grafton 1993, 7. Kursivointi minun.
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henkildiden havaintokyvyn. Kertoja vilittda siis lukijalle tietoa, joka ei ole henkildiden
hallinnassa.'® Aakkosdekkareissa kertoja tarkastelee tilannetta nykyisyydesti kisin,
joten hin tietdd miten tapahtumat etenivat. Niin kertoja voi nihdd menneisyyden
tapahtumat koomisessa valossa ja kommentoida tapahtunutta. Aarne Kinnunen puhuu
draamallisesta ifonz’asta, joka syntyy kun kertoja ja lukija tietivdt enemmdin kuin
fiktion henkilot. Kertomuksen kertoja tietdd mikd on asian merkitsevyys ja mikd on
lopputulos. Kinnusen mukaan sekd rankaiseva nauru ja palkitseva pauru ovat
mahdollisia juuri draamallisen ironian vuoksi. Rankaiseva nauru suuntautuu henkildihin

ja palkitseva nauru kertojaan.'"

Lukija tietdd heti dekkarin alussa, ettd Kinsey selvidd vaaroista huolimatta tapahtumista
hengissd. Usein Kinsey tuo jo kertomuksen alussa suoraan esille, mistd tilanteesta kisin
hén alkaa kirjoittaa raporttiaan. Esimerkiksi D is for Deadbeatissa kertoja paljastaa heti
lukijalle, ettd hinet palkannut mies valehteli aluksi todellisen henkil6llisyytenss. Vaara
henkilollisyys on dekkareissa yleisesti kdytetty konventio. Sitd on kéytetty sekd
klassisessa ettd kovaksikeitetyssd = dekkarissa. Kertoja myontdd myds tulleensa

huijatuksi.

Later, I found out his name was John Daggett, but that’s not how he introduced
himself the day he walked into my office. Even at the time, I sensed that
something was off, but I couldn’t figure out what it was.[...] I went after him
for the money and next thing I knew, I was caught up in events I still haven’t
quite recovered from.'”

L is for Lawless -dekkarissa kertoja tuo alussa esille, miten paljon surua ystdvinpalvelus
toi hinelle. Hin vihjaa heti, miten arvaamattomiin seurauksiin pieni lupaus johti.
Kertoja paljastaa myos fyysisen olotilansa ja niin lukija osaa aavistella, ettd dekkarin
tapahtumat voivat olla hyvinkin yllityksellisid. Kertoja antaa heti alussa lukijalle myds

viitteitd kertojan humorisesta asenteesta ja sdvysta.

I don’t mean to bitch, but in the future I intend to hesitate before I do a favor
for the friend of a friend. Never have I taken such a load of grief. At the outset,
it all seemed so innocent. I swear there’s no way I could have guessed what

" Tammi 1992, 31.
" Kinnunen 1972, 205-207.
' Grafton 1990,1.
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was coming down. [ came this close to death and, perhaps worse (for my
fellow dental phobias), within a hairbreath of having my two front teeth
knocked out. Currently I’m sporting a knot on my head that’s the size of my
fist. And all this for a job which I didn’t even get paid!'”

B is for Burglarissa kertoja tuo kahdessa ensimmdisessd lauseessa esille, miten hin
epdonnistui nikemdin todellista tilannetta tutkimustensa alussa. Samalla kertojan
huomautuksesta on luettavissa intertekstuaalinen viittaus aiempaan dekkariperinteeseen
”After it’s all over, of course, you want to kick yourself for all the things you didn’t see
at the time. The Had-I-But-known school of private investigation perhaps."*” Had I But
Known -romaanit ovat lahes poikkeuksetta naisten kirjoittamia teoksia, eivétkd kriitikot
ottaneet niiden kirjoittajia vakavissaan. Had I But Known -dekkareissa naisetsivd
asettaa itsensid ja muut tahtomattaan vaaraan. Dekkarin loppuvaiheessa sankaritar
yleensd huudahti jonkinlaisen muunnelman huomautuksesta “jos olisin tiennyt silloin
mitd tiedidn nyt, en olisi...”. Vield nykyddnkin dekkarille saatetetaan antaa ‘Had I But
Known’ -leima, joka merkitsee sekd teoksen ettd kirjailijanuran vajaavaisuutta.'’
Huomautuksen voisi tulkita kertojan pieneksi “hatunnostoksi” tille aliarvostetulle
dekkarikoulukunnalle. Kertojahan osoittaa omalla aloituksellaan, ettei hidn ole yli-
ihmismiinen, vaan tekee virhepiitelmid kuten kaikki muutkin. Kertoja ei salaile
implisiittiseltd lukijalta epionnistumisiaan tai véirintulkintojaan. Tissd suhteessa
vaitin, ettd Kinsey Millhone poikkeaa esimerkiksi Philip Marlowesta, joka korostaa heti
alussa aggressiivista itsetietoisuuttaan'®. Kertojan heikkouden myontiminen lujittaa
osaltaan liittoa, jota kertoja kutoo itsensi ja implisiittisen lukijan valille. Kertoja tekee

heti selviksi, ettei ole erehtymitén kova sankari. Samalla intertekstuaalinen viittaus

osoittaa kertojan tuntevan dekkariperinnetta.

Kertojan humoristinen asenne Kkerrottua kohtaan sekd koomisen normiston
rakentaminen alkaa heti alussa myds G is for Gumshoessa. Kertojan antaa viitteitd
koomisen, vakavan ja neutraalin rajoista implisiittiselle lukijalle. Kertojan humoristinen
sivy erilaisten tunteiden koomisesta rinnastamisesta sekd vihittelevistd asenteesta

kerrottua kohtaan.

'* Grafton 1996, 1.

" Grafton 1990, 1.

" Coward & Semple 1989, 40-41.
"¢ Pyrhonen 1989, 25.
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Three things occurred on or about May 5, which is not only Cinco de Mayo in
California, but Happy Birthday to me. Aside from the fact that I turned thirty-
three (after what seemed like an interminable twelve months of being thirty-
two), the following also came to pass.

1. The reconstruction of my apartment was completed and I moved back in.
2.Iwas hired by a Mrs. Clyde Gersh to bring her mother back from the

Mojave desert.
3. I made one of the top slots on Tyrone Patty’s hit list.
I report these events not necessarily in the order of importance, but in the order

most easily explained."’

Hin rakentaa iloisen syntymépdivin tapahtumat jdrjestykseen, jossa viimeiseni
paljastuu kaikkein dramaattisin tapahtuma. Arkipdiviiset asiat vaihtuvat vakavaan

tapahtumaan. Oman hengen joutuminen uhatuksi ei ole kevyesti ohitettavissa oleva asia.

I is for Innocentissa kertoja kayttda hyvikseen syklistd rakennetta: hin aloittaa raportin
kertomalla, miltd tuntuu kun luulee kuolevansa. Implisiittinen lukija tietdd siis heti

dekkarin alussa, ettd padhenkil joutuu hengenvaaraan tutkimustensa lopussa.

I feel compelled to report that at moment of death, my entire life did not pass
before my eyes in a flash. There were no beckoning white light at the end of
the tunnel, no warm fuzzy feeling that my long-departed loved ones were
waiting on The Other Side. What I experienced was a little voice piping up in
outraged tone, "Oh, come on. You’re not serious. This is really it?” Mostly, I
regretted I hadn’t tidied my chest of drawers the night before as I planned. It’s
painful to realize that those who mourn your untimely demise will also carry
with them the indelible image of all your tatty underpants. You might question
the validity of the observation since it’s obvious I didn’t die when I thought I
would, but let’s face it, life is trivial and my guess is that dying imparts very
little wisdom to those in process.'"*

Imperfektimuotoinen kerronta mahdollistaa draamallisen ironian, joka nidkyy kertojan
tuodessa esille hianen todelliset ajatuksensa “kuoleman kynnykselld”. Kertoja paljastaa
heti (implisiittiselle) lukijalle henkilokohtaisen kokemuksensa. Koska hin on selvinnyt
kokemuksesta hengissd hdn voi “varittdd” kertomustaan. Dekkarin aloitus parodioi
aiempaa kovaksikeitettyd dekkaria, silld kertojan ajatukset poikkeavat kovan ja
kyynisen etsivdn ajatuksista kuoleman edessi. Kertojan voi tulkita parodioivan myds

yleistd kerrontaperinnettd eldmén ja kuoleman rajasta. Mitdan valoisaa tunnelin pééti ei

"7 Grafton 1991, 1.
" Grafton 1992, 1-2.
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ole, on vain arkinen huoli sekaisista lipastonlaatikoista. Kertojan humoristista sivya
korostaa mielesténi isoin alkukirjaimin kirjoitettu "The Other Side”. Kertoja asettaa
itsensd implisiittisen Iukijan eteen avoimena, koska hinen kerronnassaan on intiimi
sdvy. Mielestdni koomisen merkiston lisdksi kertoja rakentaa liittoa implisiittisen

lukijan kanssa.

2. Wisecrackin jalo taito

Dennis Porterin mukaan amerikkalainen kovaksikeitetty dekkari sai vaikutteita
amerikkalaisesta seikkailukertomuksesta ja naturalisimista sekd yleensd valtavirran
kirjallisuudesta. Uusi realismi oli vastareaktio brittildistd viattomuutta vastaan.
Uudistettu ja nuorennettu kovaksikeitetty lajityyppi tarjosi urbaania tietoa. Sankarin
tyyli ja etiikka kehitettiin toisenlaisista olosuhteista ja maantieteellisestd tilasta kuin
klassisen britttildisen dekkarin sankarin. Chandler ja Hammet halusivat amerikkalaistaa

rikoksen ja sen tutkimuksen.'"

Realismi on siis alusta asti kuulunut kovaksikeitetyn dekkarin lajityyppiin. Porterin
mukaan Continental Op, Philip Marlowe ja Sam Spade olivat “keskimdfirdisen”
amerikkalaisia tyyppejd, joiden eldméntapa, kieli, maku jé arvot samastuivat
laajemmassa  mittakaavassa amerikkalaiseen yleisoén . Toisaalta voidaan
kyseenalaistaa, kuinka realistisia olivat kyyniset ja kaiken kestivit etsivit, jotka
kykenivit lihes ihmetekoihin jopa pahasti hakattuina ja humalassa. Voidaankin pubua
nienndisrealismista. Realismi tulee kuitenkin selkedsti esille kovaksikeitettyjen
dekkareiden kielessd. Kovaksikeitetyissd dekkareissa puhutaan katujen kovaa kieltd,
kiroillaan ja sanaillaan nokkelasti. Dennis Porterin mukaan”tough talk” -puhetyyli
tarkoittaa suunsoittoa ja pistely4, sanailua. Kovaan kieleen kuuluu olennaisena keinona
wisecrack, joka merkitsee sutkausta, vitsid, sukkeluutta tai letkautusta. Wisecrackin
nikokulma on ylhailtd alaspiin ja siihen kuuluu kyynisyys.”” Etsivien kieli poikkeaa

klassisen dekkarin sofistikoidusta kielestd seki helldstd huumorista.

' Porter 1981, 161-162,163.
' Porter 1981, 165.
! Porter 1981, 144. Kaytan tutkielmassani englanninkielistd kisitettd wisecrack, koska silli on jo

vakiintunut asema dekkaritutkimuksessa.
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Wisecrack kuuluu sankarin kiytokseen ja edustaa kansankielti. Puhuttua kansankielta
luonnehtii kovuus ja ytimekkyys. Thminen, joka taitaa wisecrackin on “wise guy”
Porterin mukaan. "Wise guy”, viisas “kaveri” ei kunnioita rikkautta, valtaa eiki
sosiaalista asemaa. Hin kysyy liikaa, puhuu lijan paljon ja vastaa takaisin. Wisecrack
kuuluu nimeomaan kaupunkilaiseen, jonka aseena on kieli. Porterin nidkemyksessi
kielestd korostuu maskuliinisuus. Héan kirjoittaa etsivien kielestd amerikkalaisen
miehuuden esiintymini.”” Kovaksikeittyjen dekkareiden kieli on yhdistelma
vaiteliaisuutta ja puheliaisuutta. Valilld etsivd on vaitelias tapaamiensa ihmisten kanssa,
mutta toisaalta kovaksikeitetyn dekkarin etsivd/kertoja puhuu koko ajan lukijalle. Kova
puhekieli on olennainen osa kovaksikeitettyd dekkaria ja koska lajityyppi on
itsetietoinen, se myds kommentoi kovan kielen asemaa. Kielellinen kovuus liittyy
vikivaltaan, silld fyysinen vékivalta tukee wusein puhetta. Kovaksikeitettyjen
dekkareiden kieli on yhdistelmi aktiivisia verbejd ja nopeasti etenevdd proosaa, kovaa
kieltd ja wisecrackia, sanailua. Kieleen kuuluu usein julmaa kansankieltd tai puhekielen
idiomeja, jotka ovat tuttuja kovaksikeitettyjen dekkareiden lukijoille. Lukijat

huomaavat kielellisten konventioiden kehittimisen Graftonin dekkareissa.'”

Naisetsivien kieli kantaa mukanaan aiempien kovaksikeitettyjen dekkareiden
kaytintoji, mutta samalla se muuntaa ja uudistaa sitd. Itse laajentaisin Porterin
nakemysti wisecrackista, silld mielestini nykyiseen kovaksikeitetyn dekkarin sanailuun
liittyy muitakin ulottuvuuksia kuin kyyninen kovuus. Perinteinen ylhddltad alas -
asetelma on mielestini murtumassa mm. monissa naisdekkareissa. Etsivé e1 vilttamatta

aseta itseddn muita ylemmads, vaan tilanne on tasavertaisempi.

Scott R. Christianson erottaa Porterista poiketen wisecrackin ja “kovaksikeitetyn”
sukkeluuden, jolla hin viittaa metaforaan ja vertaukseen. Wisecrack on hdnen mukaansa
mahdollista vain jos silld on olemassa yleis6. Amerikkalaisen kovaksikeitetyn dekkarin
kertoja voi puhua nokkelasti joskus pelkistdin lukijalle. Yleensd kertojan harjoittama
wisecrack kohdistuu kuitenkin dekkarin siséiselle yleisélle, joka ei arvosta sitid. Kertoja

kommunikoi lukijan kanssa suoraan kayttdmalld metaforia ja vertauksia. Wisecrack voi

2 Porter 1981,166, 139.
'# Christianson 1989, 151, Christianson 1995, 129.
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kuitenkin ottaa kovaksikeitetyn sukkeluuden muodon, mutta sen ei vilttamatta tarvitse
tehdd niin. Kovaksikeitetty sukkeluus on “puheen muoto” ja retorinen tehokeino. '
Wisecrackin luonteeseen kuuluu dialogisuus. Itse piddn Christiansonin erottelua
kayttokelpoisena vélineend analysoitaessa Sue Graftonin dekkareiden kielts.
Kéytdnnossi wisecrackia ja metaforia sekd vertauksia ei voi tdysin erottaa, silld

wisecrackissa kdytetddn usein metaforia ja vertauksia.

Kinsey osaa kéyttaa kovaa kieltd ja han kédyttds sitd esimerkiksi ollessaan raivoissaan tai
peloissaan. Kun Raymond Maldonaldo yrittdd tappaa ampumalla Kinseyn vanhan
lapsuudenkaverin Jimmy Taten ja tdimédn vaimon Bibiannan, Kinsey vihastuu todella.
Kinsey saa pakenevan Raymondin kiinni ja osoittaa titd aseella silmien véliin. ”For ten
cents I would have blown that motherfucker away. My rage was white hot and I was out
of control, screaming. "Il kill your ass! I'll kill your ass, you son of a bitch!”"'” ” G is
for Gumshoessa Kinsey joutuu mafiapomo Tyrone Pattyn tappolistalle. Kinseyn eldmai
seuraa Pattyn palkkaama palkkamurhaaja Mark Messinger ja Kinsey joutuu
hengenvaaraan henkivartijastaan Robert Dietzistdi huolimatta. Kinsey on lopen
kyllastynyt varomaan jokaista askeltaan ja haluaa saada Messingerin kiinni. "Damn
right I’'m right,” I said peevishly. "Lighten up and let’s figure out some way to kill his
ass. I hate chickenshit guys trying to shoot me. Let’s get him first.”™” Scott
Christiansonin mukaan Kinseyn kova puhe Raymondille on kirjaimellisesti
kostonhimoista kovaa kieltd, jossa yhdistyy kieli ja vikivalta. Toisessa esimerkissd
Kinseyn kovuus on yhdistelm4 fyysisen vaaran edessd olevaa kovuutta ja halua kiyttia
vikivaltaa tarpeen tullessa. Siind yhdistyy myds vulgaarisuus sekd huumorintaju. Kun
Kinsey sanoo henkivartijalleen "I hate chickenshit guys to shoot me”, hin sanoo sen
humoristisen vulgaaristi ja arkipdiviisesti, aivan kuin sitd tapahtuisi joka péivi.
Kovaksikeitetylle kielelle on tyypillistd vulgaarisuuden, huumorin ja kovuuden
sekoittuminen.”” Lisdan Christiansonin tulkintaan vield sen, etti ensimmaéisessi

esimerkissé kova kieli voidaan tulkita perinteiseksi kielenkaytoksi.

'** Christianson 1989, 156-157
% Grafton 1992, 253.

¢ Grafton 1991, 168,

"7 Christianson 1995, 131,
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Kova kieli on merkittdvd osa kovaksikeitettyd dekkaria ja lajityyppi on niin
itsetietoinen, etti se myds kommentoi kovan kielen asemaa'®®. Mielestini Christiansonin
késitystd voi laajentaa edelleen. Esitinkin, ettdi Sue Grafton kiyttdd dekkareissaan
nimenomaan humoristista kovan kielen kommentointia. Kinsey Millhone on tietoinen
kiyttamastddn kielesta ja hdn kommentoi sitd humoristisesti. £ is for Evidence -
dekkarissa Kinsey tunkeutuu vastaviitteistd huolimatta vakuutusvirkailija Darcy
Pascoen seuraan tdmain nauttiessa aamiaista kahvilassa. Kinseyn ja Darcyn vilit eivit
ole koskaan olleet lampimit ja keskustelu on nuivaa. Kinsey on tietoinen réyheisti
kdytoksestddn ja kommentoi siti humoristisesti: ”I could tell I was ruining my day,
which improved my appetite'”.” Kinseyn kommentti on selkein itseironinen: etsivi
kayttaytyy epidhienosti ja vieldpd nauttii siitd. Kielellinen itsetietoisuus tulee esille
hetked mydhemmin, kun Kinsey huomauttaa lukijalle humoristisesti: “Please note: I did
not use the”F” word, as I know she takes it offense'™.” Kinsey osaa kiyttiytyi
sopimattomasti ja puhua rumasti, mutta hin osoittaa olevansa tietoinen niistd. Kuvaavaa
on, ettd Kinseyn lahestymistapa ja vilitdn juttelu tuottaa lopulta tuloksen ja hin saa

tietoja Darcyltd. Naiset ystdvystyvit. Darcy on jatkossakin tirked tietoldhde ja apu

Kinseylle.

E is for Evidencessi Kinsey yrittdd jaljittda vakuutusvirkailija Andy Motyckaa, joka on
jarjestanyt Kinseyn vaikeuksiin. Kinsey tapaa Andyn rakastajattaren Lorrainen
saadakseen Andyn olinpaikan selville. Lorraine ei kuitenkaan halua keskustella Kinseyn
kanssa. “Her goodbye was brief. Two words, one of wich started with the letter "F”.
Her mama apparently hadn’t taught her to be ladylike any more than mine had taught
me.”” B is for Burglarissa Kinsey keskustelee Pamin kanssa, joka toimii
vakuutusvirkailijana. Naisen mielestd Kinseyn tiedustelemat asiat eivit kuulu Kinseylle
lainkaan, joten Kinsey puhuu melko kovaan sidvyyn tille. Kun Pam lopulta kertoo, mika
tilanne vakuutustutkimuksessa on, tuntee Kinsey syyllisyyttd kaytoksestiéin. “Now
that’s she told me, I felt guilty for all the macho bullshit I’d laid on her'”.” Kertoja

viittaa macho bullshit -ilmaisulla maskuliiniseen kovaan kieleen. Yksityisetsivd tuntee

"*® Christianson 1989, 151.
** Grafton 1990, 51.

" Grafton 1990, 25.

! Grafton 1990, 200.

"2 Grafton 1990, 88.

41



pientd syyllisyyttd kovasta kielestdin, mikd on erottava seikka aiempiin
kovaksikeitettyihin dekkareihin. Kinsey tuo useissa kohdissa humoristisesti esiin oman
kielenkdyttonsd ja kaytoksensd. Han kommentoi omaa kielenkdyttdddn asettamalla
itsensd arvioinnin kohteeksi ja analysoimalla terdvisti omaa rooliaan. Kinseyn puhetta

sdvyttdd omaperdinen huumori ja epdvakavuus.

Wisecrackiin liittyy yleensd kovaksikeitetyssd dekkarissa jonkinasteinen vihamielisyys
tai aggressio. Sanailu on verbaalista taistelua, jossa yritetddn saada tilanteen her;;uus
itselle. Etsiva kokee usein keskustelun toisen osapuolen vihollisekseen tai uhkaajakseen.
Mielestdni tdssd suhteessa Kinsey poikkeeaa monista edeltdjistidn. Han harjoittaa
wisecrackiksi tulkittavaa sanailua myos tilanteissa, joihin ei liity vihamielisyytta.
Dekkarissa B is for Burglar Kinsey tapaa tutkimustensa aikana ensimméisen kerran
Jonah Robbin, joka on poliisi. Jonah ihastuu Kinseyhyn heti ja myds Kinsey kiinnostuu
hénestd. Jonah on ollut vaimonsa Camillan kanssa yhdessd kouluajoista saakka, mutta
tasaisin viliajoin Camilla haluaa jittd3 hénet. Kinsey suhtautuu varovaisesti Jonahiin,
silld mies on eroamassa. Jonah tulee Rosien ravintolaan, silld hin on kuullut Kinseyn

olevan sielld usein.

”What brings you here?” I said. “Idleness. Curiosity. I did a background check
on you to save us talking about all the stupid stuff.”

”So we could get right down on what?” I asked.

”You think I’m on the make of something?”

”Sure, ” I said. "New shirt. No wedding ring. I bet your wife left you week
before last and you shaved less than an hour ago. The cologne isn’t even dry
on the side of your neck.”*

Jonahin ja Kinseyn lyhyt keskustelu on muodoltaan tulkittavissa wisecrackiksi,
nokkelaksi sanailuksi. Huomattava ero Porterin wisecrackin méirittelyyn on sanailun
yleinen sdvy sekd nimenomaan kovan kielen tai kiroilun puuttuminen. Silti méérittelisin
Kinseyn ja Jonahin vilisen sanailun wisecrackiksi, silla keskustelu ei ole tavanomainen
dialogi. Kinseyn suhtautuminen Jonahiin ei ole luonteeltaan aggressiivista, mutta hin on
hieman varuillaan ja yllattynyt. Hin ei tunne Jonahia vield, joten Kinsey osoittaa
tilanteen hallintaa aloittamalla keskustelun. Kinsey hakee itselleen myds tukea

vastaamalla nopeasti Jonahin kysymykseen. Keskustelu ei ole luonteeltaan kovaa tai

> Grafton 1986, 93.
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hyokk4avaa, se on pikemminkin erddnlaista mittailua. Sanailuun liityy my6s huumoria.

Kumpikin on kiinnostunut toisistaan, mutta Kinsey ei halua vaikuttaa liian innokkaalta.

Dialogin voi tulkita myos intertekstuaaliseksi viittaukseksi klassiseen dekkariin, jossa
paitelldin pienisféi ulkoisista merkeistd henkilon luonne tai eldméntilanne. Kinsey
kiinnittd4d huomiota pieniin yksityiskohtiin: Jonahin paitaan, sormuksen puuttumiseen ja
jopa timén partaveteen. Huomionarvoista on myds, ettd yksityiskohdat ovat hyvin
arkisia. Tdm4 voidaan mielestini tulkita myds klassisen dekkarin konvention kautta.
Huomionarvoisia seikkoja ovat usein pienet arkipiiviiset yksityiskohdat. Kinsey tekee
nopeasti erddnlaista “sherlockmaista” paéttelyd ja péattelee, ettd mies on tullut
yksinomaan iskeméin hinet. Kinseyn péittely ei kuitenkaan osu oikeaan, silld Jonahin
vaimo on ldhtenyt lapsineen Idahoon jo vuosi sitten. Kinsey on myds ensimméinen
nainen, jonka Jonah haluaa tavata vaimon jitettyd héanet. Jonah osoittautuu

toisenlaiseksi kuin Kinsey oli ensin ajatellut.

Kinseyn paittely on inhimillistd ja hin tekee my0s virhepditelmid. Piaittelytilanne
parodioi mielestdni klassisen dekkarin rationaalista paittelyd. Sherlock Holmes paétteli
toistuvasti tarkkaan kuluneista hihansuista ja likaisista takinliepeistd ihmisen luonteen ja
timéin ongelmat. Holmesin paittelyd oli usein seuraamassa tohtori Watson, joka kerta
toisensa jilkeen himmistyi uudelleen Holmesin péittelytaidosta. Holmesin paittely oli
objektiivista ja yli-thmismaistéi, jonka tarkoituksena oli todistaa hanen ylivertaisuutensa
ja alykkyytensd.” Kun ndmi kaksi erilaista pédttelytapaa asetetetaan rinnakkain, tulee
samalla esiin sherlockmaisen piittelyn koomisuus. Kinseyn tekemén paittelyn kohteena
on Jonah, joka ei ole watsonilainen “tyhma” osapuoli. Tilanne on tasavertaisempi, eiki

Kinsey pyri péittelylladn osoittamaan ylivertaisuuttaan.

Mielestani Grafton on kehittinyt aakkosdekkareissaan kielellistdi konventiota,
wisecrackia edelleen. Graftonin kayttdmissd dialogeissa on wisecrackeille ominaista
sanailua ja sutkauksia, jotka tekevit dialogista eldvan. Erityisen kiinnostavaa on, etti

Graftonin wisecrackeissa niiden perinteinen funktio voi muuttua. Aina ei ole kyse

" Holmesin johdonmukaista paattelyd voidaan kuvata positivistiseksi menetelméksi. Positivismissa
korostuvat luonnontieteiden eksaktit menetelmit, jotka otettiin kdyttd6n myds muissa tieteissd.
Holmesin menetelmassd on empiirisen tutkimuksen piirteitd. Matemaattinen tdsmallisyys oli tirked osa
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ylemmyydenosoituksesta tai aggressiivisesta verbaalisesta taistelusta. Voitaisiin jopa
viittid, ettd Grafton kaintad vililld perinteisen kovaksikeitetyn wisecrackin ldhes
pédlaelleen. Silti tulkitsisin dialogin kuitenkin muodoltaan wisecrackiksi: kyseessid on
uudenlainen sanailu, jonka tarkoituksena ei vilttiméttd ole vahingoittaa toista
osapuolta. Wisecrack voi olla parodian ldhde, silldi sanailuun saattaa liittyd myos

lempeytti ja arvostusta.

Toinen esimerkki tillaisesta uudenlaisesta wisecrackista on mielestini Kinseyn ja
Henryn kdymad keskustelu dekkarissa N is for Noose ( 1998). Kinsey on ollut picnessi
Nota Laken kaupugissa selvittimissd sydinkohtaukseen kuolleen etsivd Tom
Newquistin viimeisid pdivid. Miehen leski Selma Newquist haluaa selvittdd, mika asia
hinen miestd4n oli painanut viimeiset kuukaudet. Ilmapiiri pikkukaupungissa on hyvin
painostava ja Kinseyn tutkimukset tuntuvat aluksi vetdvdn vesiperdn. Kinseyn
kimppuun hyokkaid tuntematon mies lomamokissi ja vaarallisessa kamppailussa
Kinseyn pari sormea véintyy sijoiltaan. Kinsey on kotonaan Santa Teresassa ja kertoo
Henrylle aikovansa palata jatkamaan tutkimuksiaan Nota Lakeen. Henryn mielestd

Kinseyn pitdisi pysy4 kotona ja vilttda ikdvyydet.

”Don’t go. You don’t have anything to prove.”

”Of course I do, Henry. I'm a girl. We’re always having to prove something.”
”Like what?”

“That we’re tough. That we’re as good as the gyus, which I’m happy to report
is not that hard.”

’If it’s true, why do you have to prove it?”

”Comes with the turf. Just because we believe it, doesn’t mean gyus do.”
”Who cares about men? Don’t be macha.”

I can’t help it. Anyway, this isn’t about pride. This is about mental health. I
can’t afford to let some guys intimidate me like that. Trust me, somewhere up
in Nota Lake he’s laughing his ass off, thinking he’s run me out of town.”
”The Code of the West. A girl’s gotta do what a girls’s gotta do.”

"It feels bad. The whole thing. I don’t remember feeling this much dread. That
son of a bitch Aurt me. I hate giving him the oppurtunity to do it again.”

” At least your tetanus shot’s up to date.””

Kinseyn ja Henryn keskustelu muistuttaa muodoltaan wisecrackia. Kinseyn puheessa on

mukana kovaa kieltd ja molemmilla osapuolilla on kyky tehd4d sutkautuksia. Heidén

empirismid. Holmesin tyStavat muistuttivat luonnontieteellistd tutkimusta. (Kaarninen & Kaarninen
1986,4,5.)
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vilisessd sanailussaan tulee esille jalleen kerran kielellinen itsetietoisuus, silld siind
viitataan etsivdn kovaan rooliin ja machoiluun. Kinsey huomauttaa pisteliddsti Henrylle,
etti tyttdjen on aina todistettava jotakin. Kinsey tuo esille naisen roolin
nykymaailmassa, jossa naiset ja miehet ovat edelleen vastakkain. Kyse ei siis oikeastaan
ole etsivin rooliéta, vaan siitd ettd Kinseytd on loukattu henkilokohtaisesti. Hinet on
hakattu pahasti ja hdn haluaa saada syyllisen kiinni. Sanailussa tulee selvisti esiin
Henryn tuntema huoli Kinseystd ja rakkaus titdi kohtaan. Henryn huomio ldnnen
koodista on humoristinen. Han k#dntd4 koomisesti pailaelleen vanhan “totuuden”, joka
on tuttu mm. ldnnenelokuvista. Niissd miehen “piti tehdd mitd miehen taytyy tehdd”.
Nyt asetelma on muuttunut toisenlaiseksi, nainen puolustaa itse itseddn ja tekee omat
valintansa. Erityisen humoristiseksi tilanteen tekeen se, ettd Henry on yli 80-vuotias.
Idssi et ole mitddn koomista, mutta hén osoittaa olevansa tiysin selvilld nykymaailman
menosta ja suhtautuu asiaan realistisesti. Grafton kadyttdd logiikan kédantdmistd
hyvikseen luodakseen huumoria. Henry tietdd myos, ettei pysty kddntdmaén itsendisen
Kinseyn paitd. Huolehtivaisesti hdn huomauttaa Kinseylle, ettd onneksi timén

tetanusrokotus on voimassa.

Koomiseksi Kinseyn toiminnassa voidaan tulkita se, ettd hin aikoo jdlleen kerran
kohdata vaikeuksia ja “kerjatd verta nenistdin”. Heta Pyrhosen mukaan Philip
Marlowea voidaan luonnehtia komedian sankariksi juuri sen vuoksi, etti hdn ota opiksi
ajemmista kokemuksistaan. Tallainen parantumattomuus on koomista.”™ Téstd
nikokulmasta tulkittuna myos Kinseyssd voidaan ndhdid komedian sankarin piirteitd.
Toisaalta Kinseyn parantumattomuus vaikeuksien suhteen on osa hinen tyotddn ja
ammattiaan. Selvittadkseen rikoksen hdnen on kerta toisensa jalkeen oltava itsepdinen ja
jopa uhmakas. En itse pidd Kinseytd komedian sankarina, kuten Pyrhénen maéirittelee

Philip Marlowen. Kinseyn toiminnassa on kuitenkin elementtejd, jotka voidaan tulkita

koomisiksi.

Kinseyn kéyttdimaissid kielessd nikyy selkedsti mukautuminen tilanteeseen. H is for
Homicidessa Kinsey joutuu vastentahtoisesti mukaan suureen vakuutuspetosjuttuun.

Kinsey on varjostanut Bibianna Diazia epdiltyni pienestd vakuutuspetoksesta ja joutuu

" Grafton 1998, 223-224.
"¢ Pyrhonen 1989, 105.
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hieman myéhemmin tdman mukana ampumavélikohtaukseen. Bibiannan rakastaja (ja
todellisuudessa tdman vihitty aviomies) Jimmy Tate ampuu Chagon, joka on Bibiannan
sulhasen Raymond Maldonaldon veli. Bibianna haluaisi eroon Raymondista, silld hin ei
rakasta miestd. Raymond Maldonaldo on aggressiivinen ja omistuksenhaluinen
latinomies, joka ‘toimii johtajana vakuutuspetosringissd. Raymond haluaa Bibiannan
takaisin kotiin, mutta pelokas Bibianna ei suostu lihtemidn ilman Kinseyti, joka
esiintyy Hannah Mooren peitenimelld. Kinsey on siis puolittain vankina Raymondin ja
tdimén jengin luona. Matka autossa Raymondin luokse suututtaa Kinseytd ja hdn haluaa

pddstd soittamaan poliiseille kertoakseen missi on.

I leaned forward and tapped Luis on the shoulder, trying the only Spanish
phrase I’'m familiar with. “Uh, habla usted inglés?”

”Shit, lady. What do I look like, a retard?” he said. His English wasn’t even
spoken with an accent, and I had to wonder if the gangbanger outfit was an

affectation.
”Oh. Well, could you pull over at this next corner and let me the fuck out? I

gotta make a quick phone call.”
This did not produce the desired results."”’

Kinseyn esittdimi espanjankielinen kysymys voitaisiin tulkita ystivillismieliseksi
yritykseksi avata keskustelu, mutta se osoittautuu tdysin piinvastaiseksi. Koémpeld
espanjankielinen kysymys vain drsyttdd Luisia. Itse asiassa Kinseyn espanjankielinen
aloitus voidaan tulkita my6s koomiseksi, silld Luis vaikuttaa melko tylyltd latinojengin
jaseneltd. (Implisiittinen) lukija osaa aavistella, ettei Luisilla valttdmattd ole kovin hyva
huumorintaju. Etsivd tekee ehkid virhearvioinnin Luisin suhteen, mutta kiinnittda
samalla terdvisti huomionsa Luisin aksentittomaan englantiin. Kinseyn mielessd kdy
ajatus siitd, onko Luis todellisuudessa oikea jengildinen. Kinsey toimii kuitenkin
Hannah Mooren roolinsa mukaisesti ja vastaa Luisille tylysti, kdyttden kovaa kielt4.
Hin omaksuu vastapuolen puhetyylin ja tuo tilld tavalla itsensd voimakkaasti esille.
Hin osoittaa kovalla kielelld kykenevinsi puolustamaan itseddn. Tédssd tapauksessa
Kinseyn toive péddstd soittamaan ei toteudu. Hén ei voita tilannetta itselleen. Luisin ja
Kinseyn vilisessd lyhyessd keskustelussa tulee esille myos tilanteen nopea
muuttuminen. Téllaista wisecrackia voidaan luonnehtia hyokkddviksi. Kinseyn

viimeisessd repliikissd on mukana aggressiota ja turhautumista. Kinseyn ammattitaito

%7 Grafton, 1991, 123,
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tulee esille, kun hinen aavistelunsa Luisin teeskentelystd osoittautuu lopulta todeksi.
Luis on poliisi, joka on soluttautunut Raymondin jengiin saadakseen

vakuutuspetostoiminnan selville.

Wisecrackin luonne ja tarkoitus vaihtelee. Scott Christiansonin mukaan A is for
Alibissa Kinsey kokeilee wisecrackia mutta epdonnistuu (jilleen) siind. Kinsey yrittda
saada Greg Fifen, haluttoman todistajan puhumaan. Gregin isd Lawrence on murhattu
kahdeksan vuotta aikaisemmin. Kinsey saa kysymyksiinsd vain niukkasanaisia
vastauksia. "Try to keep your answers short so [ can get’em on one line"”™™”, Kinsey
toteaa Gregille. Kinsey on raivoissaan, koska ei saa saa Gregiltd vastauksia. Kun Greg
kysyy miksi Kinsey haluaa lihted ulos, vastaa Kinsey: ”So [ can get some fresh air,
fucker, what do you think?"*”. Tillainen kova kielenkiyttd osoittautuu toimivaksi ja
my6hemmin Greg ilmoittaa, ettd Kinseyn kiroilu ilahdutti héntd. Samalla se oli
viimeinen asia, jota hin olisi odottanut Kinseyltd. Grafton kiinnittdd selvisti huomiota

kovaan kieleen voimana, jonka avulla Kinsey ilmaisee frustraatioitaan ja hallitsee

tilannetta'™.

Christianson ei tuo esimerkissddn kuitenkaan esille, miten Kinsey ifse suhtautuu
tilanteeseen ja kielenkdytto6nsd. Christianson mainitsee kylld, ettd Kinseyn
kiyttoonottama kovempi kieli keskustelussa saa aikaan muutoksen. Kinsey jdi
kuitenkin miettimiin omaa kiytostddn, silld hin on itsekin hieman ylldttynyt drhikédstd

kielenkdytostddn Gregille.

I"d surprised myself, getting snappish with him, but I get tired of people being
cute or sullen or cautious or tight-lipped. I wanted straight answers and a lot of
them too. And I wanted a relationship based, just once, on some sort of mutual
exchange instead of me always having to connive and manipulate. I walked
aimlessly, Greg at my heels, trying to cool myself down. It wasn’t his fault, I
knew, and I’m suspicious of myself anyway when I’'m feeling righteous and
misunderstood.

‘Sorry I snapped you,’ I said.

141

% Grafton 1993, 128.

% Grafton 1993, 128.

" Christianson 1989, 152, ks. my®6s Kairistola 1994b, 104.
“! Grafton 1993, 128-129.

47



Kinsey on kyllastynyt siihen, ettd hdnen tdytyy aina johtaa keskustelua ihmisten kanssa.
Hén haluaa, ettd keskustelu on molemminpuolista. Kinseyn tunteet voidaan mielestini
tulkita myos kommentoinniksi hdnen kovan etsivdn ja “wise guyn” roolejaan kohtaan.
Ajatusta voi viedd vield pitemmdlle ja tulkita, ettd Kinsey kommentoi nimenomaan
tyypillistad etsivin wisecrack-puhetta. Vuorovaikutus kahden osapuolen vélilld voisi
tuottaa parempia tuloksia kuin etsivdn aggressiivinen kysely. Kinseyn anteeksipyynto
on osoitus erilaisesta etsivdn toimintatavasta. Kinsey kykenee kiyttimiin kovaa ja
aggressiivista kieltd, mutta hanelld on taito myo6s pyytdd anteeksi kidytostddn.
Antecksipyytiminen on aiemmissa, miesten hallitsemissa kovaksikeitetyissi

dekkareissa epdetsivimadistd toimintaa.
Eldman ja kuoleman kieli

Wisecrack on muodoltaan useinmiten melko lyhyt sanailu, jossa molemmat osapuolet
esittdvit sanottavansa ytimekkddsti. Graftonin dekkareista 10ytyy esimerkkejd myds
wisecrackista, joka on kestoltaan pitkd. Kummankin osapuolen sanailu ja nokkelat
“heitot” jatkuvat 1dhes tauotta. Hyvi esimerkki Kinseyn harjoittamasta sanailusta on [
for Innocentin loppukohtaus. Isabelle Barney on murhattu kuusi vuotta aikaisemmin ja
syytettynd oli hinen aviomiehensi David Barney. Mies vapautettiin syytteistd
todisteiden puuttessa. Hinté vastaan aiotaan nostaa kuitenkin siviilikanne ja tapausta on
selvittinyt yksityisetsivi Morley Shine, jonka alaisena Kinsey on aiemmin
tyoskennellyt. Morley kuolee kuitenkin yllitiden syddnkohtaukseen ja Kinsey palkataan
jatkamaan hinen ty6taan. Kinsey joutuu tutkimustensa aikana epailemdién, onko David
sittenkdén syyllinen. Lopulta Kinsey saa selville, ettd David on murhannut Isabellen ja
Morley Shinen. Morleylle oli ollut selvidmaissd, ettd David oli todellakin syyllinen
Isabellen kuolemaan. Dekkarin loppukohtauksessa Kinsey menee ystidvdnsi Lonnien
toimistoon, josta hin 16ytdd Davidin entisen sellikaverin, Curtisin ruumiin. David on
odottamassa Kinseytd piilossa ja ampuu titd kohtaan useita laukauksia. Tastd seuraa

keskustelu, jonka aikana sekd Kinsey ettd David yrittdvit pysytella toisiltaan piilossa.

Maybe it was time to declare myself. "Hey, David?” Silence.
"I know it’s you,” I said. He laughed. "I was wondering if you’d figure it out.”
It took me a while, but I got it,” I said. It was weird talking to him in the dark

like this.[...]
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”What about me [Kinsey]? Is there some scheme in the works or you just
doing this for the yucks?” ”Actually, I’d like to run you out of ammunition so I
can finish you off. I killed Curtis with an H&K, like the one you’ve got. I'm
going to shoot you with the thirty-eight I used on Isabelle and put that gun in
his hand. That way, it’ll look like he killed her-”

”And I killed him,” I said, completing the sentence. ”You ever hear about the
ballistics? They’re going to know the gun wasn’t mine.” ”I’ll be gone by then.”
”Smart.”

”Very smart,” he said, "which is more than you can say of most people.
Human beings are like ants. So busy, so involved in their little world. Watch
an anthill sometime. Such activity. You can tell everything looks so important
from the ant’s point of the view. But it’s not. In reality, it doesn’t amount to
anything. Haven’t you ever stepped on an ant? Rubbed one out with your
thumb? You don’t suffer any great pangs of conscience. You think, There. I
gotcha. Same thing here.” ”Jesus. This is really profound. I’'m taking notes
here.” That made him mad and he fired twice, slugs plowing into the carpet to
my right. I matched him for shot just for the hell of it.

”You’re so innocent,” he said. ”You think you’re such a cynic, but you were
easy to fool-”

”Let’s not jump to conclusions,” I said. I thought I saw his head appear in
Lonnie’s doorway. I fired two more times. He disappeared. ”You missed.”
”Sorry to hear that.” I slipped out the magazine and counted cartridges by feel.
All that nice ammo in the other room. ”You have a problem over there?” ™I
broke a fingernail.”

He was silent for a moment. "Be careful with your ammo. You only have one
shot left.”

“Bullshit. I have two.[...] "A ten-shot. What crap. You’re such a liar,” he said.
”Oh, really? What kind of gun do you have?” ”A Walther. An eight-shot. I
have two shots left.” ”No, you don’t. You have one. I can count, too,
birdbreath.”[...]

”You can’t fool me. I did my homework on you.” "Like what?” I said.[...]
”Like this business about your lying. You take a lot of pride in the fact.”
”Who’d you hear that from?” I get around. It’s amazing how much
information you can pick up in jail.”

“I’ll bet you tell a lot of lies yourself,” I said. You probably have a nine-shot.”
He actually sounded flattered. ”You never know,” he said. [...]

”And what about the lady? She claims she has two left. Does she lie or tell the
truth?” [Kinsey shots towards Barney] [...] “That makes nine,” he said. His
voice turned grim and silly and theatrical. He was clowning. ”Are you
prepared to die?”

” I wouldn’t be say prepared exactly, but I wouldn’t be surprised.”[...] "How
about you?” I said. ”Surprised?” I fired at him point-blank and then studied the

effect.'”

Kinseyn ja Davidin vélinen wisecrack on esimerkki keskustelusta, jossa yhdistyvit

perinteinen ja uudenlainen wisecrack. Mielestini sanailua voidaan luonnehtia

“* Grafton 1993, 278-279, 280, 282.
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perinteiseksi wisecrackiksi, koska se tapahtuu vaarallisessa ja ubkaavassa tilanteessa.
Kinseyn ja Davidin vilinen keskustelu on my6s esimerkki sanailusta, jota voidaan
kuvata késitteelld “talking smart”. Scott Christiansonin mukaan mukaan téillainen
sanailu on yhdistelmi nopeaa puhumista, wisecrackia sekd metaforisia ilmauksia™.
Téllainen ”talking smart” yhdistdd Kinseyn perinteiseen kovaksikeitettyyn
kielenkdytt6on. Vastakkain tilanteessa ovat etsivd sekd murhaaja, jotka kumpikin
joutuvat taistelemaan henkensi puolesta. Etsivin ja rikollisen kohtaaminen kasvokkain
liityy olennaisena osana kovaksikeitettyyn dekkariin'*’. Tilanteen vakavuutta kuvastaa

esimerkiksi se, ettdi Kinsey ei yritd puhua Davidia antautumaan. Murhaaja haastaa

etsivin ampulla téita.

Wisecrackin alkupuolella tilanne tehddidn heti selviksi: Kinsey tietdd murhaajan olevan
David. Samalla Kinsey haluaa tietid, millaisia suunnitelmia Davidilla on hinen
varalleen. Etsivd on utelias ja samalla varautunut. Tamé on tyypillistd etsiville, silld
ndin hidn osoittaa rohkeutensa. David vertaa tilannetta muurahaisen listimiseen, joka el
aiheuta ihmiselle tunnontuskia. Kinseysti vertaus on tdysin naurettava ja hin toteaakin
tekevinsi tastd syvillisestd mietiskelystd muistiinpanoja. Kinseyn vastaus on ironinen,
nokkela ja osoittaa etsivin rohkeutta. Téllainen vastaus voidaan tulkita mielestini
kielenkiytoksi, jossa etsivd haluaa selvittdd omaa kokemustaan tietdmitta mitd hénelle
oikeastaan tulee tapahtumaan. Kinsey yrittid nokkelalla sanailulla ja kovalla kielelld
saada jarjestysti kaaoottiseen ja vakivaltaiseen kokemukseensa'”’. Wisecrackin alku
voidaan mielestini ajatella vaiheeksi, jossa molemmat osapuolet tuovat itsensd
voimakkaasti esiin. Seki etsivi ettd murhaaja ottavat verbaalisella tasolla tilaa itselleen
ja samalla pyrkivit osoittamaan paikkansa tilanteen hallitsijoina. Kinseyn voi kuitenkin

tulkita tekevdn virhearvioinnin, silli hinen sanailunsa saa vastapuolessa aikaan

aggression.

David yrittdd saada etsivin itsetunnon murenemaan alentamalla tdmén tyhméksi. Titd
voitaisiin  keskustelussa kuvata vaiheeksi, jossa uhkaaja pyrkii viheksymdin
vastapuolen taitoja. Davidin mukaan Kinsey ei ole “oikea” kyyninen etsivd. Davidin

lausahduksessa voi ndhdid viittauksen aiemman perinteen kyynisiin miesetsiviin.

“* Christianson 1989, 154.
" Caweltil976, 143.
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Kinseyn voidaan tulkita puolustavan kovan etsivdn rooliaan ampumalla. Kinseyn
toiminta kertoo, ettd hin on tosissaan ja osaa vastata kuten ammattitaitoisen etsivin
kuuluukin. Kun David kysyy onko Kinseylld ongelmia, hin vastaa ironisesti
katkaisseensa kynnen. Kinseyn toteamus on ironinen, silld sanomallaan hin tarkoittaa
toista. Etsivin ohgelmana on todellakin aivan jokin muu kuin kynnen katkeaminen
tilanteessa, jossa kyse on omasta hengestd. Ironinen Kinseyn toteamus on myos koska
héntd ei missddn tilanteessa mietityttdisi kynnen katkeaminen. Niin Grafton parodioi
my0s kielen tasolla aiempaa maskuliinista kovaksikeitettyd dekkaria. Kinsey ei ole
koskaan ole ollut erityisen kiinnostunut oikeasta hiusmallista, meikistd tai
kauneudenhoidosta, joita on pidetty naisille ominaisina kiinnostuksen kohteina. Kinseyn
realistisuus tulee esille selkedsti. Kinsey ei ole rikoksia huvikseen ratkaiseva
hemmoteltu amatdori eikd fantasioiva idealisti, joka pelastaa maailman poliittisella

korrektiudella'™’,

Kinseyn ja Davidin vélisestdi ammusten miirdn arvailusta tulee tilanteen kannalta
ratkaiseva. Keskustelun loppupuoli on tyypillistd wisecrackia, jossa kieltd kiytetddn
voimana. Kinsey puhuu kovaa kieltdi osoittaakseen voimaa ilmaista tunteitaan ja
herkkyyttdin. Samalla tulee esille hinen voimansa eri tilanteissa ja olosuhteissa."’
Kumpikaan ei tiedd, puhuuko toinen totta. Valehtelusta tulee eldmén ja kuoleman
kysymys, silld totuus saattaa johtaa kuolemaan. Kyse on eldmén ja kuoleman vélisestd
kamppailusta sekd verbaalisella ettd konkreettisella tasolla. Kiinnostavaksi tilanteen
tekee myos se, etti Kinsey on hyvd ja synnynndinen valehtelija. Vastapuoli ndkee
etsivin ldpi. Kinseyn itsepintaisuus ja kovuus tulee esille hinen vastauksessaan
Davidille, joka kysyy onko Kinsey valmis kuolemaan. Kinseyn vastaus on samalla
humoristinen ja realistinen. Humoristiseksi vastaus voidaan tulkita, koska
vaaratilanteessakin Kinsey kykenee vastaamaan nopeasti ja nokkelasti. Koominen
syntyy vastakkaisten tunteiden rinnastamisesta ja kertoja etddnnyttdd itsensd

vaarallisesta tilanteesta. Téllainen kielenkdytto vakavassa tilanteessa voidaan tulkita

perinteisen wisecrackin muodon mukaiseksi.

> Christianson 1995, 127, ks. myds Walker 1990, 43.
“$ Christianson 1995, 127.
" Christianson 1995, 130.
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Toinen asia on kuitenkin se, miksi Kinsey kayttda kieltd kyseiselld tavalla.
Humoristinen vastaus voidaan mielestdni tulkita myos pelon kautta. Puheella Kinsey
peittdd pelkoaan tilanteessa, jossa hén ei voi endd tehdd virhearviointeja. Pelko on
kuitenkin inhimillinen tunne, joka kuuluu kovapintaisen etsivinkin eldmdiin.
Wisecrakin viirﬁeisessz‘i sananvaihdossa sanat muuttuvat merkityksillisiksi. Tata
viimeistd vaihetta voisi mielestini kuvata lopulliseksi kohtaamiseksi. Kinsey ei halua

kuolla ja hdn vastaa ampumalla Davidia kuolettavasti.

Ennen viimeistd sananvaihtoa ja ampumista haavoittunut Kinsey myontda pelkonsa ja
kuoleman l4heisyyden. Hin punnitsee elimin ja kuoleman vaihtoehtoa, vaikka lopulta
ponnistautuukin vield taistelemaan henkensi puolesta. Kinseyn eldma niyttaytyy kuvina
ja tarinoina, jotka ovat alkaneet ja jatkuvat. Kivusta kérsivd Kinsey kiinnittdd
humoristiseen tapaansa huomiota my9s arkiseen asiaan, Lonnien maton puhdistukseen.
Kuoleman edessi asiat sekoittuvat toisiinsa, merkitykselliset ja merkityksettomét asiat

ovat samaan aikaan mielessi.

Fear had settled over me like an icy vapor, rippling against my spine.

The notion of dying is, at the same time, trivial and terrifying, absurd and full
of anguish. Ego clings to life. Self lets it go, willing to free-fall, willing to
soar. If I regretted anything, it was simply not knowing how all the stories
would turn out. Would William and Rosie fall in love sure enough? Would
Henry reach the age of ninety? With all the blood oozing would Lonnie ever

get his carpet clean?
So many things I hadn’t done. So many things I wouldn’t get to do now. Dumb

to die like this, but then again, why not?"*

3. Humoristiset huomiot

Kieltd kédytetadn erilaisilla tavoilla, jotka voidaan Nancy A. Walkerin mukaan jakaa
kahteen padkategoriaan. Ensimmdinen ryhmi haastaa miesten hallitseman kielen
kdyttimalld miehistd diskurssia naisten tarkoituksiin. Diskurssi voidaan muuttaa tai
kaataa. Toinen ryhmé muodostuu teoksista, jossa painotetaan naisten poissulkemista

vallitsevan kielen ulkopuolelle - heiddn hiljaisuuttaan. Kirjailijat jotka haastavat

" Grafton 1993, 281-282.
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hallitsevan diskurssin, tekevidt sen usein kédyttiméilld jotakin ironian muotoa. Ne
kirjailijat, jotka korostavat naisen asemaa vallitsevan diskurssin ulkopuolella ovat
taipuvaisia kidyttdmadn kerronnan strategisena keinona fantasiaa."” Graftonin tapa
kéyttaa kieltd lukeutuu selkedsti ensimmadiseen ryhméén, silld hian kayttda dekkareissaan
hyvikseen kovaksikeitetylle dekkareille tyypillistd kieltd ja sen muotoja (Wisecrack,
kova puhekieli). Walkerin mukaan valtaapitdvin kielen hegemonia on kuitenkin
mahdollista hyldtd. Yksi tapa kyseenalaistaa sen auktoriteetti on pitdd sitd pilanaan.
Huumori hylkd4d hegemonisen diskurssin vallan melko yksinkertaisella tavalla: se

kieltiytyy ottamasta valtaa vakavasti."

Mielestdni Walkerin esittimai kisitystd voidaan soveltaa hyvin Sue Graftonin
dekkareiden kielen analyysissd. Graftonin dekkareissa kertojan yleiselld humoristisella
ja ironisella puheen sidvylld on suuri merkitys. Koska kovaksikeitetyssd dekkarilajissa
kovalla kielelld on ldhes symbolinen merkitys, on sen valta myds mahdollista kumota.
Esimerkiksi uudenlaisella wisecrackin funktiolla ja sisdllolld Grafton pyrkii
jarisyttdimadn kielellisten kaytintdjen valtaa. Vaikka kovalla kielelld on Graftonin
dekkareissa suuri merkitys, kertoja kommentoi sitd usein humoristiseen sdvyyn. Kertoja
viittaa usein my0s suoraan fiktilviseen miesetsivddn kontekstissa, jossa syntyy
koominen sdvy. Viitdn, ettd huumorin, ironian ja parodian kiytto kirjoittavat osaltaan

uutta kovaa dekkarikielti ja samalla haastavat aiemman maskuliinisen kielen.

Useat Graftonin dekkareiden lukijat pitdvat juuri hdnen kirjojensa huumorista sekd
pystyvistd padhenkildsti, joka suhtautuu asioihin usein hauskalla tavalla. Krititkeissd
Graftonin tyylid kuvaillaan hauskaksi ja sujuvaksi, mutta huomiota ei ole kiinnitetty

' Mielestini Graftonin dekkareissa

siihen, millaista “hauska” tai huumori on.”
kielelliselld huumorilla on suuri merkitys. Scott Christiansonin mukaan Kinsey

Millhone tekee humoristisia huomioita, jotka eivit teknisesti ole wisecrackeiksi

" Walker 1990, 44, ks. myds Tuohimaa 1994.

" Walker 1990, 44. :
! Heikki Kaskimies kirjoittaa Graftonin dekkarista H niin kuin Henkirikos:”[...] Grafton péistelee

tapojensa mukaan viliin hyvinkin irtonaisesti ja vauhdilla, viljelee nokkelaa huumoria ja ndpparda
paikalliskuvausta.” (Kaskimies, 1994, 31). Johanna Matero kirjoittaa: “{...] Kaavamaisuudesta
huolimatta olen aina viihtynyt Graftonin dekkarien parissa ja pitinyt niiden huumorista.” (Matero 1995,
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luonnehdittavia. Humoristiset huomiot tuovat esille herkkyytta, joka ei ole pelkistiin
halveksivaa vaan humoristisesti syvallistd. Tdmid merkitsee, ettd syvillisyys ei ole
korkeampien luokkien hallitsemaa tai heididn mahtipontista kieltddn. Wisecrack tiivistia
kovaksikeitetyn kertojan asenteen maailmaa Kkohtaan: terdvissi humoristisissa
huomioissa kovai kokemukset tulevat esille kielellisessdé muodossa. Kyse on kielestd
vallan muotona.”™ Humoristiset huomiot kertovat Kinseyn suhtautumista maailmaan

tavalla, joka on samalla realistinen ja hauska.

Kertojan puheen sdvy on merkittivi tekijd huumorissa. Sdvyi on vaikea késittda, silld ei
voida osoittaa jotakin tiettyd osaa teoksesta ja viittdd sitd teoksen sdvyksi. Sdvy on
tekijin ottama asenne. Koominen sdvy liittyy usein siihen, ettd henkilohahmot ja
tilanteet ovat etddnnytettyji. Tdmi edesauttaa niiden kisittelyd rikoskirjallisuudessa
koomisessa valossa Bargainnierin mukaan.' Itse olen osittain eri mieltd Bargainnierin
viitteestd. Mielestdni Graftonin dekkareissa tekija on pdinvastoin erityiselld tavalla
sitoutunut kuvaamiinsa henkildihin ja heidédn tilanteisiinsa. Etenkin péaihenkilon
kohdalla tekija tuntuu olevan hyvin ldhelld luomaansa henkilod. Tdmi on luultavasti
myds yksi merkittdva syy siihen, miksi Graftonin dekkarit ovat niin suosittuja.
Hahmosta tulee inhimillinen ja todellinen, koska tekija ei tarkastele siti objektiivisesti
etddltd. Tastd huolimatta tekijalli on raikas, positiivinen ja humoristinen Sivy.
Mielestdni Sue Graftonin dekkareiden yleinen savy liityy kertojan, Kinsey Millhonen

ddneen.
Voice is a big issue. Until I found the right voice for Kinsey Millhone, I wasn’t
in business. "Voice” is about getting connected to your “stuff”. A sense of
authenticity or truth. A writer’s voice is that unique blend of viewpoint and
language that echoed a writer’s soul, if that doesn’t sound too lofty or
pretentious.™
Grafton tuo esille suoraan, miten tirkednd hin pitdd kertojan 44nti dekkareissaan. Adni
on kirjailijan tietoinen valinta. Kertojan &inestd kuultaa hinen persoonansa sekd
humoristinen asenne ja sivy, joka (implisiittisen) lukijan on tulkittava. Kinsey
Millhonen 44ni on voimakas ja hin on hyvin avoin lukijaa kohtaan. Kaikki tapahtumat

ndhddén tietenkin Kinseyn nékokulmasta johon (implisiittisen) lukijan on luotettava.

44). Sirpa Bitter kuvaa Kinseytd : ”[...] lapseton, itseironinen, nokkela ja varsin hauska etsivd tarjoaa
monta samastumiskohdetta nykynaiselle.” (Bitter 1996, 45).

"** Christianson 1995, 132-133.

*** Bargainnier 1987, 4.
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Kinseyn sitoutuminen moniin tapaamiinsa henkil6ihin tulee esille hinen tekemissdin
kommenteissa ja sivuhuomautuksissa. Kertoja voi kovaksikeitettyjen vertausten ja
humoristisen huomioiden avulla vilittda lukijalle tietoa, joka ei ole muiden henkil6iden
hallinnassa. Lukijan ja kertojan vilistd sidettd lujittavat kommenttien lisdksi myos
kertojan huomiot ja tulkinnat itsestidn. Simo Ala-Maunus huomauttaa, ettd Philip
Marlowe kertoo omista tunteistaan ja tulkitsee niitd tullakseen ldhemmiksi yleis6dan.
Kova imago ei ei estd titd, vaikka hin pyrkiikin luomaan aktiivisesti sitd." Graftonin
dekkareiden kertoja paljastaa tunteitaan ja ajatuksiaan (implisiittiselle) lukijalle usein.
Tdssd voi mielestdni ndhdd eron Marloween, joka on varovaisempi tunteidensa

erittelyssa cikd tee sitd yhtd usein.

Mielestdni Graftonin dekkareissa késite “huomio” voidaan tulkita laajemmaksi
kokonaisuudeksi, jossa yhdistyvit kertojan humoristinen puheensdvy sekd yksittdiset
humoristiset ja ironiset kielelliset ilmaisut. Tdssd suhteessa laajennan huomattavasti
Christiansonin esittdmd4 mallia humoristisista huomioista ja tuon esille laajempia
kokonaisuuksia. Laajan priméériaineiston vuoksi on mielestdni tarkoituksenmukaista
kasitelld suuria kerronnallisia kokonaisuuksia, jotka voidaan tulkita humoristisiksi. Olen
yhdistdnyt huomioihin myds etsivdn toiminnallisia jaksoja, joissa kertoja vilittda
(impliisiittiselle) lukijalla ajatuksiaan humoristiseen sivyyn. Mielestdni on perusteltua
kehittdd edelleen Christiansonin esittiméi késitystd, silld néin kertojan kielen
moninaisuus tulee paremmin esille. Esittelen esimerkinomaisesti myds muutamia
kovaksikeitettyjd sukkeluuksia eli vertauksia ja metaforia. Kun humoristiset huomiot
kisitetddin laajoiksi kokonaisuuksiksi, voivat ne myos sisdltdd nditd sukkeluuksia.
Lukijana kiytin my®s tulkinnan valtaa, silld komiikka ja huumori on mahdollista n&hda
silloinkin kun ne kielletidn'. Seuraavaksi selvitin humorististen huomioiden
analyysissi, miten koominen vaikutelma syntyy. Tuon esille myds huomioiden ironisia

ja parodisia ulottuvuuksia.

"** Taylor 1989, 10.
5 Ala-Maunus 1995, 77.
" Kinnunen 1994, 29.
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Nuuskija luonnostaan

Etsivin tyd on vaativaa ja siind tarvitaan taitoja, jotka eivit aina ole korrekteja. Erds
tirkeimmista taidoista, joka Kinseylldi on tyGssidn apuna on nuuskiminen.
Nuuskimisella tarkoitan informaation hankkimista, tunkeutumista ihmisten koteihin ja
toimistoihin sekd kaikenlaista tutkimista.””’ Sana nuuskiminen kuvaa titi kaikkea
mielestidni parhaiten. Kinsey itse pitid nimenomaan nuuskimisesta. Se on osa hinen
tyOtddn, mutta hian saa siitd myos tyydytystd itselleen. Kinsey pitdd siitd, etti saa

hankittua itselleen informaatiota: ”I love information. Sometimes [ feel like an

99158

archeologist, digging for the facts, uncovering data with my wits and pen.”™ Totuuden

1oytdmiseksi tarvitaan keskittymisti ja intensiivistd tyoskentelyd. Kun etsivd on tehnyt
pitkddn tyotd saadakseen haluamansa tiedon, tuntee hén vilpitonta iloa. Informaatio on

askel ldhemmaksi totuutta.

I could feel my brain cells doing a little tap dance of delight. I was half-
skipping, excitement bubbling out of me as me crossed the street. ’I love
information. I love information. Isn’t this great? God, it’s fun.”"”

Kinsey selittdd C is for Corpse -teoksessa miten muiden ihmisten tavaroiden ja asioiden
tutkiminen on kuulunut hinen elimaénsd jo lapsesta saakka. Kinsey tutkii nuoren
Bobby Callahanin kuolemaa ja tapaa timén 4idin ystivittidren, Nola Frakerin. Kinsey
on saanut vihid, etti Bobbylla ja naimisissa olevalla Nolalla on ollut intiimi suhde.

Frakereiden talossa Kinsey jda hetkeksi yksin huoneeseen.

It’s never a good idea to leave me in a room by myself. I’m an incurable snoop
and I search automatically. Having been raised from the age of five by an
unmarried aunt, I spent a lot of time as a child in the homes of her friends,
most of whom had no children of their own. I was told to keep quiet and amuse
myself, which I managed in the first five minutes with the latest in an endless
series of coloring books we brought with us visiting. The problem was that I

"’ Tiina Kairistola kuvaa késitteelld spioneeri vaklaria, tiedustelijaa ja havainnoijaa. Spioneeri on
luonnostaan utelias ja kykenee toimimaan huomaamattomasti. Spioneerilla on halu tarkkailla, mutta
samalla hdn pysyy itse nidkyméittomédnd. Spioneeraukseen kuuluu olennaisesti hauskuus: erilaisten
asioiden tietiminen on hauskaa. Spioneeri eroaa etsivastd, silld hin ei ratkaise rikosta. Sen sijaan
spioneeri ottaa selvid, millaista on etsivin arkieldma. (Kairistola 1997, 230-245.)

*® Grafton 1990, 84.

"** Grafton 1991, 220.
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was terrible at keeping in the lines and the pictures always seemed dumb for
me - little children frolicking with dogs and visiting farms. I didn’t like to
color chickens or hogs, so I learned to search. In this manner, I discovered
people’s hidden lives -the prescriptions in the medicine cabinets, tubes of jelly
in bed-drawers, cash reserves in the back of coat closets, startling sexual
manuals and marital artifacts between mattress and box springs. Of course, I
couldn’t never quiz my aunt afterward about the extaraordinary-looking
objects I came across because I wasn’t suppose to know about them in the first

place.'”
Kinsey on synnynndinen nuuskija ja nuuskiminen on hinelle luontainen tapa saada
tietoa. Kertoja muistelee lapsuuttaan ja rinnastaa koomisesti kaksi erilaista asiaa. Hinen
on oletettu olevan kiinnostunut vérityskirjojen varityksesti, kun hin todellisuudessa on
tutkinut innostuneena aikuisten yépdydin laatikoita. Kertoja on tiennyt enemman Kkuin
mitd on kertonut tidilleen. Lapsuuden jinnittdvat 10ydot vanhempien ihmisten
makuuhuoneista ovat tuoneet Kinseyn eteen kitketyn eldméin, joka hinti kiinnostaa.
TyoOssddn yksityisetsivdnd hédn jatkaa tdiman “kitketyn eldmén” tutkimista: hin etsii
selityksid ihmisten teoille ja sanoille 10ytidkseen totuuden. Kinsey tuntee myds selvai

pettymysté, jos hén ei nie paikkoja, joita tutkia.

The Fraker’s den exhibited a shocking lack of hiding places. No drawers, no
cabinets, no end tables with cupboards underneath. The two chairs were
chrome with leather straps. The coffee table was glass with narrow chrome
legs, sporting a decanter of brandy and two snifters on a tray. There wasn’t
even a carpet to peek under. Jesus, what kind of people were they?'"*

Kinseystd on melkein ahdistavaa, ettei han voi ryhtyd nuuskimaan Frakereiden talossa.
Hinest4d on hieman epidnormaalia, etti huoneessa ei ole yhtdkdan paikkaa, jonne voisi
piilottaa mitéiéin. Koomiseksi tilanteen tekee se, ettd hetked myohemmin Kinsey 10ytdd
varsin nikyvilta paikalta jotakin, joka antaa aihetta epdilyksiin. Tarkedksi johtolangaksi
osoittautuvat kirjat ovat koomisesti suoraan etsivdn silmien edessd. Aina johtolangat
eivit ole kitkossd, vaan saattavat olla lahempénd kuin etsivd itse aavistaakaan. Kinsey
silméilee kirjahyllyd ja nikee useita arkkitehtuuria késittelevid kirjoja. TAmé herdttaa
heti etsivén kiinnostuksen, silld han ei ymmarrd miksi 144kari tai hdnen vaimonsa tutkisi
rakennuskirjallisuutta. Kirjoissa olevat exlibrikset vievit Kinsey lopulta oikeilla jiljille

murhaajan selvittimiseksi.

' Grafton 1987, 166.
! Grafton 1994, 167.
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Kinseyti voidaan mielestdni perustellusti sanoa luontaiseksi nuuskijaksi. Nuuskimisen
merkittivyys Kinseyn tydssd tulee esille koomisessa valossa [ is for Innocentissa.
Kinsey jatkaa edesmenneen yksityisetsivd Morley Shinen aloittamaa murhatutkimusta ja
hénen tarkoituksénaan on tutkia Morleyn asiapapereita. Tdhan hinelld on lupa Morleyn

leskeltd. Hin menee Morleyn toimistolle, mutta ovi on lukittu.

The place was locked up tighter than a jail. Without even thinking about it, I
walked around the rear and tried the window back there. Then [ remembered [
was playing by the rules. What a bummer, I thought. I’d been hired to do this.
I was entitled to see the files, but not allowed to pick up the lock. That didn’t
seem right somehow. What were all the years of breaking and entering for?

I went E)Gack around to the front and entered the beauty salon like a law-abiding
citizen.'®

Nuuskiminen, kuten tunkeutuminen ikkunasta sisidn on Kinseyn ensimmadinen ajatus.
Hinen tdytyy muistuttaa itselleen, ettd toimii tdlli kertaa siddntdjen mukaan,
luvanvaraisesti. Kertojan humoristisessa huomiossa nikyy jopa pienoinen pettymys,
kun hén ei pdidse kayttimddn murtautumistaitojaan. Koomiseksi voidaan mielestini
tulkita se, ettd ikkunasta sisdin tunkeutuminen on huomattavasti hankalampaa kuin
astuminen viereisen kauneussalongin  sisddnkdynnistd toimistoon. Ikkunasta

tunkeutuminen tai lukon murtaminen olisi kuitenkin Kinseyn kaltaiselle nuuskijalle

luontaisempaa.

Kinsey saa nuuskimisesta henkilokohtaista tyydytystd, eikd peittele innostustaan
tydssiin. Kertojan huomioista kuultaa ldpi intohimo murtautumisesta paikkoihin, joissa

hinen ei olisi sallittua olla.

I dearly love being in places I'm not supposed to be. I can empathize with cat
burglars, housebreakers, and second-story men, experiencing, as I’ve heard
some do, adrenaline raised to a nearly sexual pitch.'®

My tension had passed, and I suddenly realized I was enjoying myself. I
suppressed a quick laugh, doing little dance step in my tennis shoes. I love this
stuff. I was born to snoop. Nothing’s as exhilariting as a night of breaking and

2 Grafton 1993, 34.
'* Grafton 1990, 59.
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entering. I turned back to the task, fairly humming with happiness. If I didn’t
work on behalf of law enforcement, I’d be in jail, I’m sure.'’

Kertoja rinnastaa itsensa koomisesti lain ulkopuolella toimiviin murtovarkaisiin. Han
rinnastaa kaksi vastakkaista osapuolta, lainvartijan ja rikollisen. Koominen syntyy
inkongruenssista. Jos Kinsey ei toimisi oikeuden puolustajana, hin saattaisi hyvinkin
olla itse lain ulkopuolella. Kertoja tuo esille siis implisiittisesti, ettd hanelld on

lainrikkojan luonne. Kinsey on kuitenkin "hyvidn” puolella.
Lain tuolla puolen

Kertojan kommentointi informaation hankkimisesta ja suhteesta lakiin on mielestini
kiinnostava, silld kovaksikeitetyn dekkarin konventioihin kuuluu etsivdn harjoittama
lain rikkominen. Etsivd kayttdd vékivaltaa, murtautuu paikkoihin ja puuttuu toisten
asioihin toteuttaakseen oikeutta. Heta Pyrhosen mukaan Philip Marlowella ritarimaisia
piirteitd, mutta ne eivit toimi kovassa maailmassa. Marlowea voi luonnehtia Pyrhdsen
mukaan jopa romantikoksi, vaikka han itse ironisoikin tati roolia. Marlowella on hinen
mukaansa aina hyvd aikomus auttaa ja toimia oikeuden puolesta. Hénen tekojensa
lopputulokset eivat kuitenkaan ole moraalisesti hyvii, ja hin joutuu kdyttimiin oman
kiden oikeutta. Etsivin toimintaa leimaa kohtalokkuus: etsivdlld on tragedian sankarin
rooli. Chandlerin dekkareissa sisdislukija nikee etsivin toiminnan kohtalokkuuden,
koska sisdistekiji ohjailee sisdislukijaa. Etsivd itse ei ymmérrd toimintansa
kohtalokkuutta tai pystyy vain aavistelemaan sitd. Nidin mahdollistuu draamallinen
ironia Pyrhosen mukaan. Marlowe ei itse tajua omaa osuuttaan tapahtumiin ja

kohtalokkaisiin seurauksiin (esim. murha, vikivalta).'”

Téssd suhteessa Kinsey Millhone poikkeaa itsetietoisena kertojana Marlowesta, vaikka
itseironia ja ironia ovat keskeinen osa my0s Chandlerin dekkareiden kerrontaa. Esitén,
ettd Kinseyn kommentointi omasta toiminnastaan, kuten nuuskimisesta osoittaa hinen
olevan tietoinen kdyttimistdan keinoista ja omasta osuudestaan tapahtumiin. Timé ei
kuitenkaan sulje pois sité, etteikod etsiva tekisi virheitd - pdinvastoin. Kertoja tuntee

myo6s syyllisyyttd. Humoristinen kommentointi lain ulkopuolella toimimisesta korostaa

'™ Grafton 1994, 34.
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mielestdni kertojan tuntemaa vastuuta tyostddn ja sen seurauksista. Etsivd pohtii niiden
avulla my6s omaa moraaliaan. Koska kertoja tekee usein humoristisia huomioita omasta
toiminnastaan ja sen oikeutuksesta, Grafton tekee eroa aiempaan kovaksikeitettyyn
dekkariin. Mielestdni kyse on eron tekemisestd. Kinsey Millhone asettaa itse itsensi ja
toimintansa ironiseen valoon: hin taitaa itseironian myds suhteessa “védriin”

toimintatapoihin.

Nuuskiminen edellyttdd lihes aina jonkin lakipykildn rikkomista ja Kinsey on tisti
tietoinen. H is for Homicidessa Kinsey on ottanut selville, missd Bibianna Diaz asuu.
Nihdadkseen Bibiannan saaman ja ldbettimin postin on Kinseyn yksinkertaisesti
varastettava kirjeet Bibiannan postilaatikosta hetkeksi itselleen. Mydhemmin Kinsey

suihkuttaa kirjeisiin kemiallista ainetta pystyakseen lukemaan kirjeet avaamatta niita.

The seventh piece of of mail was a personal letter addressed to someone in Los
Angeles. I plucked it down the waistband of my trousers and into my panties.
Shame on me. That’s a federal crime -the stealing part, not the underpants. '

Spray it [chemical concoction] on an envelope and you can read what’s inside
without going to the trouble of steaming it open. Clearly marked on the can, of
course, is a stiffy worded warning, reminding the user that tampering with
written communications while in United States Postal Service channels is
punishable up to five years in prison and/or a $2,000 fine. God, I should really
open a little savings account in case I get caught doing stuff like this.'’

Kinsey tarkastelee lain rikkomista humoristisesti. Kertomuksen yleiso tietdd, etteivit
etsividn alushousut liity milldén tavalla lain rikkomiseen. Kertojan d4nessi on terdva
ironinen sivy hinen painottaessaan tekonsa rikollisuutta. Kinsey tuntee pientd hipedd
teostaan, mutta ammattimainen yksityisetsivd hoitaa tehtdvénsd loppuun saakka. Hin
toimii eri tavalla kuin ajattelee, jolloin syntyy koominen vaikutelma. Hén tietdd varsin

hyvin toimivansa lain vastaisesti ja huomauttaa humoristisesti tarvitsevansa saistotilin

tulevaisuuden varalle.

' pyrhonen 1989, 103-104.
% Grafton 1992, 37.
7 Grafton 1992, 47.
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Nuuskiminen asettuu koomiseen valoon myods Kinseyn pahan enkelin avulla. J is for
Judgementissa Kinsey haluaa pidisti tutkimaan Renata Huffin asuntoa. Koomista

vaikutelma lisdé, etti kertoja yrittdd estelld pahaa enkelidén.

As I passed the mailbox at the curb, my bad angel tapped me on the shoulder
and suggested a violation of U.S. postal regulations. "Would you quit that?” [
said crossly. Of course, I'd already reached out and pulled the flap down,
taking the sheaf of mail that had been delivered that day. It was too dark on the
the street to sort out all the good stuff, so I was forced to shove the whole
batch of envelopes in my handbag. God I’'m so rotten. Here I was, lying to the
neighbour, stealing Renata’s mail. Were there no depths to which I wouldn’t
sink? Apparently not.'*

Paha enkeli vaivaa Kinseytd myos timan tutkiessa Bennet Malekin tyohuonetta.
Kinseyn ollessa huoneessa miehen puhelinvastaajaan tulee viesti henkil6ltd, jonka
Kinsey epiilee sekaantuneen jollakin tavalla tapaukseen. “[...] My bad angel tapped me
on the shoulder and pointed. I reached out and pressed DELETE.”'® Paha enkeli on
fantasiahahmo, jonka avulla kertoja tuo puheeseensa humoristisen sdvyn. Paha enkeli
on tavallaan syypad, sen avulla kertoja etddnnyttdd itsensd koomisesti vadridstd teosta.
Tistd huolimatta kertoja jd4 vield pohtimaan paheellisia tapojaan - pahalla enkelilld el

ole etsiviin tdydellisti valtaa.

Aina Kinsey ei itse voi nuuskia, koska se on lihes mahdotonta. Hin ei esimerkiksi
piadse kisiksi poliisille kuuluviin asiakirjoihin, kuten laboratorioraportteihin ja
ruumiinavauspdytikirjoihin. B is for Burglarissa Jonah Robb tarjoutuu hankkimaan ja
kopioimaan Kinseylle tarvittavat asiakirjat, silld hin itse tydskentelee poliisina. Kinsey
pohtii, onko Jonahin tarjous lilan vaarallinen, silld tietojen vuotaminen saattaa

osoittautua kohtalokkaaksi.

”Don’t you have to sign ‘em [files] out?”

He gave me a look then like I was probably the kind of person who never
parked in the red zone. Actually, for someone to whom lying comes so easily, I
get anxious about vehicle codes and overdue library books. Violations of the
public trust. Oh, hey, once in a while I might pick up a lock illegally, but not if
I think there’s a chance I’ll get caught. The idea of sneaking official

' Grafton 1994, 154,
' Grafton 1997, 265.
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documents out of the police station made my stomach squeeze down like I was
on the verge of getting tetanus shots.'”

Kinsey tuo esille, miten suhteellista hinen lainkuuliaisuutensa on. Tyonsi vuoksi hin

nuuskii ja valehtelee, mutta todellisuudessa hin huolestuu palauttamattomista
kirjalainoistaan. Kertoja puolustelee humoristiseen savyyn lukkojen murtamista, silld se
kuuluu hidnen tyohonsd. Koominen sdvy puheeseen syntyy kertojan véahittelysta:
lukkojen rikkominen ei todellisuudessa ole kovin vakava asia. Nuuskimisesta ei misséiin
nimessé saa jidd4 kiinni. Kinsey on realistinen, eikd ota (yleensd) turhia riskeji. Vaikka
Kinsey rikkookin vililld lakipykilid, hdn pitdd itseddn kunnon kansalaisena. ”At heart,
I’ve always been a prissy little moralist. Private investigation is just my way of acting

out.'” ” Kinseyn toteamus on metaforamainen ilmaus, jossa kertoja miérittelee itsensi.

Hinen suhteensa nuuskimiseen ja laittomaan toimintaan on osittain ristiriitaista.
Kinseyn ajattelua ja itseironiaa kuvaa hyvin hinen ajatuksensa saadessaan lukon
murretuksi. Kinsey on sairaalan ruumishuoneessa ja haluaa pédistd rontgenhuoneeseen
saadakseen selville, mitd Bobby Callahan oli tutkinut ennen kuolemaansa. Etsiva
tyoskentelee jilleen kuin murtovaras “murtovarman” lukon parissa. Lukko on vaikea
avata ja Kinsey joutuu tydskentelemdin keskittyneesti 20 minuuttia ennen kuin lukko

lopulta avautuu. Nuuskiminen on erikoinen sekoitus iloa, tyydytysti ja lain rikkomista.

Lo and behold, the sucker gave away and I let out a little exclamation of
delight. ”Oh, wow. Hey that’s great.” It’s this sort of shit that makes my job
fun. Also illegal, but who’s going to tell?'”

Kinsey tietdd olevansa taitava nuuskimisessa ja on ylped taidostaan. Kinsey ei ole
korskea, mutta tuntee erdéinlaista ammattiylpeytti taidoistaan: "I’'m sorry I didn’t hang
in with the Girl Scouts. I might have qualified for some keen merit badges, breaking
and entering being one.”"” Toteamuksessa on ironinen sivy, silli ketdin partiolaista ei
palkittaisi murtautumisesta. Kertoja ei tarkoita mitd sanoo. Mielesténi ironian “terd”

osuu kertojaan itseensd ja tdlld tavoin hén asettaa itsensd arvioitavaksi implisiittisen

' Grafton 1990, 96-97.
"' Grafton 1990, 126.
'” Grafton 1994, 202.
'? Grafton 1994, 213.
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eteen. Implisiittinen lukija tajuaa kertojan ilmaisuun sisdltyvin ironian ja osaa nauraa

kertojalle. My0s kertoja itse nauraa itselleen.

Joskus Kinseyn on hylittiva ajatus nuuskimisesta, vaikka se tuntuisikin houkuttelevalta.
Yksityisetsivé on realistinen ja osaa arvioida, kannattaako nuuskiminen tai informaation
hankkiminen salaa kuuntelemalla kaikissa tapauksissa. Kertoja parodioi klassista
dekkaria M is for Malicessa todetessaan, ettei hinen kannata ruveta tutkimaan Malekien
kirjastohuonetta. Guy Malek on ldhtenyt 18 vuotta sitten kotoaan omille teilleen. ”[...] I
wasn’t going to find a copy of his outbound bus schedule or a drawer filled with
personal diaries he’d kept as a lad'™.” Klassisessa dekkarissa hyodylliseksi osoittautuvia

johtolankoja saattoi 18ytyd ajan kulumisesta huolimatta.

Koominen kauhu

Hankkiessaan informaatiota etsivd joutuu tilanteisiin, joissa hén joutuu todelliseen
vaaraan. Etsivdn henki joutuu uhatuksi ja hdn joutuu punnitsemaan jokaista liikettdén.
Joissakin tapaukissa etsivd katsoo parhaimmaksi luopua nuuskimisesta, koska nikee
vaihtoehdot realistisesti. B is for Burglarissa Kinsey istuu autossaan Lily Howen talon
ulkopuolella. Lily on murhasta epiillyn Leonard Gricen sisar ja Kinsey odottaa

Leonardia ja Martya ilmestyviksi paikalle.

I thought about getting out of the car and creeping up to the house, but I’ve
never had very good results with that sort of thing. There are never windows
open where you want them to be. On the few occasions when I’ve managed to
eavesdrop, the subject matter has always been irrelevant. People just don’t sit
around verbalizing the pertinent details of recent crimes. Peer over a
windowsill and chances are you’re going to watch the villains play Crazy
Eight. I’ve never seen anyone dismember body or divvy up the bank heist. I
decided to stay in my car and wait.'”

Kertoja tuo karrikoiden esille, etteivit rikolliset keskustele teoistaan avoimen ikkunan
diressd. Paljon luultavampaa on, ettd konnasakki viettdd aikaansa mukavan seurapelin

daressd. Koominen vaikutelma perustuu jélleen kahden yhteensopimattoman elementin

"™ Grafton 1997, 29-30.
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yllatykselliseen rinnastamiseen. Samalla kertojan huomiosta on mielestini tulkittavissa
viittaus aiempaan dekkariperinteeseen. Klassisissa dekkareissa etsivit kulkivat usein
sattumalta avonaisten ikkunoiden ja ovien ohitse ja saivat tietoa, joka edesauttoi
rikoksen ratkaisemista. Joskus etsivé sai rikollisen kiinni itse teosta. Ajatus murhaajasta
silpomassa ruumista on kauheudessaan koominen ja groteski. Kinseyn humoristinen
puheensidvy yhdistyy julmaan ja pelottavaan kuvaan. Kuva silpomisesta on irvokas ja
tuo mieleen kauhuelokuvan. Tamén tuloksena on groteski efekti keskelld harmitonta
puhetta. Kertojan liioittelu paljastaa kuitenkin, miten epitodenndkoistd ja epirealistista
on olettaa informaation saamisen olevan yksinkertaista. Samalla hin pyrkii sdilyttdmain

itsehallintansa vaarallisessa tilanteessa.

Koska Kinsey pitdd informaation hankkimisesta, ryhtyy hin kuitenkin usein toimeen
riskeistd huolimatta. Graftonin komiikalle on tyypillistd sekoittaa erilaisia tunteita ja
tilanteita keskendin. J is for Judgementissa Kinsey valmistautuu nuuskimaan Wendell
Jaffen hotellihuonetta. Yksityisetsivd pesee hampaansa ja kampaa tukkansa ja ripustaa
hotellipyyhkeensd parvekkeelle. Koomisesti Kinseyn valmistautumistoimenpiteet ovat
samanlaiset kuin jos hin olisi arkisesti tapaamassa asiakkaan tai l1dhdossd aamuila
huolettomasti toimistoonsa. Nain kerrontaan tulee jannitetti ja (implisiittinen) lukija voi
aavistella, ettei kaikki ehkd sujukaan vaivattomasti. Kinseyn tekemiin “vierailuun”
tuleekin runsaasti koomisia piirteitd ja mielestini voidaan puhua jopa slapstick-
tyyppisestd komediallisesta jaksosta, jossa tapahtumat seuraavat toisiaan nopeasti.
Piistikseen Jaffen hotellihuoneeseen Kinseyn on kiytettdvd naapurihuoneen
parvekketta. Kinsey paisee Jaffen hotellihuoneeseen, mutta joutuu pakenemaan paikalta
nopeasti kuullessaan Jaffen ja hinen naisystivinsd ddnet kdytdvaltd. Poistuessaan hin
kirjaimellisesti térmé4 Jaffen huoneen viereiselld parvekkeella tupakoitsevaan mieheen.
Etsivi joutuu Kiperddn tilanteeseen pohtiessaan uskottavaa selitystd tilanteessa. Miksi
ihmeessd nainen seisoo tdysin tuntemattoman miehen parvekkeella? Kinseystd tulee
ilotyttd, jonka miehen kaverit ovat palkanneet ilostuttaakseen kaveriaan. Etsivd jopa
suutelee miestd (tuntien vastenmielisyyttd) ja padsee lopulta pakenemaan sanomalla

pistiytyvansi pesuhuoneessa. Kohtaus sisiltdd kommelluksia, nopeita valheita ja viirin

henkildn.

" Grafton 1990, 213.
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Heta Pyrhosen mukaan Chandlerin tuotannosta on loydettavissa
“kermakakkukomedialle”, slapstickille tyypillisid farssimaisia piirteita.
Kovaksikeitetyissd dekkareissa tapahtumat sattuvat lyhyessd ajassa ja etsivd kohtaa
erilaisia ihmisiéi; Tédmd yhdistdd dekkarin juonen slapstickiin Pyrhosen mukaan.
Koomisuus on siis olemassa jo juonenkulussa. Han kiyttad esimerkkind The Big Sleep -
dekkaria (1939), jossa Marlowe joutuu lyhyessi ajassa kohtaamaan runsaasti erilaisia
tilanteita ja henkil6itd. Viiteen pdivdin sisiltyy viisi ruumista, joista yksi on Marlowen
tappama. Yhden miehen myrkyttdmistd hdn on sen sijaan kuunnellut seinin takana.
Etsivd on saanut myos yhden murhaajan kiinni ja joutunut itse tappeluun. Pyrhdsen
mukaan kertoja asettaa kyseiset tapahtumat koomiseen valoon. Myoés neljin hengen
vélinen kisirysy, kompastelu ja aseiden tavoittelu yhdessa muistuttaa Pyrhosen mukaan
slapstickia. Marlowen nauru vaarallisessa tilanteessa paljastaa tilanteen huvittavuuden'™
Vikivaltaiset ja julmat tilanteet ndyttaytyvat huvittavina ja koomisina. Tédssd suhteessa
Grafton tuo jélleen esille eron aikaisempaan dekkariin. Kinseyn esilletuoma koominen
tilanne poikkeaa tdysin Marlowen kuvaamasta. Graftonin kuvaama tilanne on

viattomampi eikd hdn kdytd vikivaltaista tilannetta koomisten elementtien perustana.

Kuollut ihminen ei ndyttdydy huumorin alullepanijana.

Vaikka Grafton ei kidytd vékivaltaista tilannetta luodakseen koomisia elementtejd ja
huumoria, hin tuo esille vaarallisiin ja pelottaviin tilanteisiin liittyvdn kauhun
koomisessa valossa. Tdssi on mielestini suuri ero vikivaltaan nihden. Kun Kinsey

taituroi omalta parvekkeelta naaperin parvekkeelle, on hén tietoinen kolmen kerroksen

pudotuksesta maahan.

¢ pyrhonen 1989, 89, 90, 91. Kiinnostavaa on, ettd Pyrhonen tulkitsee ylla olevassa tilanteessa naurun
yksinomaan merkiksi koomisesta ja hauskuudesta. Marlowe vertaa esimerkiksi Carmen Sternwoodia
koiraan ja etsivi itse toimii kuin isdntd kaskiessddn Carmenia nousemaan lattialta. Naurulla ja hymylla
on myods muita funktioita, silla ne ovat osa valtataistelua. Niiden tarkoituksena on osoittaa, kuka
hallitsee tilannetta tai luulee hallitsevansa tilannetta. Tilanteen selvittyd “voittaja” purskahtaa nauruun,
kuten Marlowe tekee tapettuaan miehen teoksessa The Big Sleep. Nauru johtuu Pyrhésen mukaan myds
lauenneesta jannityksestd. (Pyrhonen 1989, 39.) Yhdyn Pyrhosen késitykseen slapstick-tyyppisistd
elementeistd, mutta tilanteessa on osittain kyse myos vallankdytostd. Carmenin vertautuessa koiraan ja
Marlowen koiran iséntddn kyse on mielestdni vallasta.
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If I slipped, the bushes wouldn’t do much to cushion my fall. I pictured
myself impaled on an ornamental shrub. Not a pretty sight, that one -hard-
assed private eye, punctured by a sticker bush. '

Jannityksen hetkelld Kinsey nékee itsensd okaiden seividstimind. Kuva on jilleen kerran
julma. Heta Pyrhbsen mukaan Philip Marlowe luo kertojana kauhistuttaviin tilanteisiin
koomisia sdvyjd kiyttimailld selvisti groteskeja vertauksia ja metaforia. Niin syntyy
hirtehistd huumoria, jolla on kaksinainen vaikutus. Hirtehinen huumori korostaa
tilanteen todellista kauhistuttavuutta kayttdmalld tuttuja ja arkipdivaisid kuvia. Toisaalta
huumori  lievittdd tilanteen todellista  kauhistuttavuutta. Nauru on  yksi
selviytymiskeino.'” Kyseisessi dekkarissa Grafton rakentaa hirtehisestd tilanteesta
koomisen jatkumon. Syntyy mustaa huumoria, joka kohdistuu myos kertojan omaan

rooliin.

Huumori ja itseironia on Kinseylle selviytymiskeino. Kun Kinsey saa y6lld uhkauksen
puhelimitse, hin vastaa tuntemattomalle uhkaajalle ottavansa selvdd kuka timéd on.
Kinsey ldhtee hotellihuoneestaan hotellin vastaanottoon selvittddkseen mitd kautta

puhelu tuli. Han on varustautunut aseellaan ja hiipii pimedin kdytidvaan.

People who intend to kill you don’t usually give a fair warning first. Murderers
are notoriously poor sports, refusing to play the rules that govern the rest of us.
These were Scare tactics, meant to generate paranoia. I didn’t take the death-
and-dismemberment talk very seriously. Where could you rent a chain saw at
this time at night?'”

Kertoja tarkastelee vaarallista tilannetta tdysin rauhallisesti ja realistisesti. Hin tietda,
ettd uhkauksen tarkoituksena on saada hidnet hermostumaan. Kinseyn realistisen
pohdiskelun lopussa tulee esille tdysin toisenlainen kuva. Kertoja vahittelee tilannetta
ja ndin hinen puheeseensa tulee koominen sdvy. Toisaalta yksityisetsiva tietdd varsin
hyvin, ettei moottorisaha ole ainoa mahdollinen murhaajan ase. Moottorisaha el
myo6skdin ole tyypillinen murha-ase. Kertojan voidaan viittid liioittelevan kiyttdessddn
kuvaa moottorisahasta.  Ajatus moottorisahamurhaajasta assosioituu pikemminkin

kauhuelokuviin. Vaikka Kinsey suhtautuukin tilanteeseen rauhallisesti, paljastaa

7 Grafton 1994, 32.
" pyrhonen 1989, 49.
' Grafton 1991, 193.
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groteski ja yllattdvd kuva moottorisahasta kertojan tunteman jinnityksen ja pelon.
Mielestdni Graftonin kadyttdmien kuvien funktiona on lievittdd kertojan tuntemaa pelkoa
ja jannitystd. Kertojan humoristinen huomio laukaisee samalla my6s (implisiittisen)

lukijan tuntemaa pelkoa ja jainnitysta.

Tilanne jatkuu myoéhemmin F is for Fugitivessa, kun Kinsey alkaa aavistella lopulta
kuka murhaaja on. Hin ldhtee tutkimaan Ann Fowlerin huonetta hotellissa ja tarkastaa
naisen laatikot, komerot ja kylpyhuoneen. Hén 10ytdi todisteet Annin syyllisyydesti
timdn makuuhuoneesta: nauhurin ja nauhoitetun tappouhkauksen Kinseylle. Kinsey
valaisee pimed4 huonetta kyndlampullaan ja valo osuu Annin kasvoihin, joka on istunut
koko ajan singylldain ase kddessdin. Ann osoittaa aseellaan suoraan Kinseyn rintaan.

Kinsey miettii kuumeisesti mitd tehda.

I didn’t think the spider story was going to work with her.
”Finding everything you need?” she asked.
I raised my hands just to show I knew how to behave. "Hey, you’re pretty

good. You almost get away with it.”
Her smile was thin. "Now that you’re ‘wanted’, I can do it, don’t you think?”
she said conversationally. ”All I have to do is pull the trigger and claim

trespass.”
”And then what?”

”You tell me.”
I hadn’t quite worked the whole story out, but I knew enough to make a flying

guess. Why you have chats with killers in circumstances like these is because
you hope against hope you can (1) talk them out of it, (2) stall until help
arrives, or (3) enjoy a few moments of this precious commodity we call life,
which consists (in large part) of breathing in and out. Hard to do with your

lungs blown out your back.'®

Kertoja etdannyttdd itsensi vakavasta tilanteesta tuomalla esiin puhumisen kolme
vaihtoehtoa. Kinsey suhtautuu murhaajan uhkaukseen kuin se olisi 1dhes jokapdivéistd
hinen eldmaissidan. Kertojan voi tulkita vihittelevin tilannetta ja ndin kerrontaan syntyy
koominen asetelma. Koomista etidnnyttimistd lisdd vield  vaihtoehtojen
jarjestelméllinen numerointi. (Implisiittinen) lukija tietdd kuitenkin, ettei etsivd
todellisuudessa tunne oloaan helpoksi kyseisessé tilanteessa: etsivd pelkdd. Kaufmanin
ja McGinnisin mukaan Kinsey nikee asioiden kaksinaisuuden: eldmi on 13hinn4 sisd4n-

ja uloshengittimistd. Han osaa analysoida ja eritelld jopa kriisitilanteessa ja pitdd pelon

* Grafton 1991, 254.

67



etddlld nauramalla sille. Tdssd tapauksessa nauru mahdollistuu lakonisen toteamuksen

avulla."™

Valeiden mestari

Nuuskimisen ohella Kinsey on taitava valehtelemaan. Valehtelu on kuten nuuskiminen
osa hidnen ty6tddn: se on yksi tutkimusmetodi. Graftonin dekkareissa on kuitenkin
tilanteita, joissa Kinsey valehtelee huvin vuoksi. Kinsey on itse tietoinen kuinka usein
hin valehtelee ja miten helposti se sujuu héneltd: ”It’s a marvel God doesn’t reach
down and rip my tongue out by roots for the lies I tell'™.” Joskus Kinsey kokee, etti
valehtelu on ainoa mahdollisuus. F is for Fugitivessa Kinsey tapaa tydnantajansa Royce
Fowlerin sairaan vaimon Oribellen. Ori makaa singyssi ja pahoittelee Kinseylle, kuinka
kamalalta ndyttdd. Kinsey ei voi muuta kuin valehdella, silli hédn ei tietenk#in halua

loukata Oria. Kysessi on siis erdanlainen valkoinen valhe.

”Not at all. You look fine.”

I tell lies all the time. One more couldn’t hurt.'®

Kinsey on hyvi valehtelemaan ja huomaamaan, milloin hinelle valehdellaan. Héin
tuntee pientd ammattiylpeytti valehtelemisen taidostaan, mutta myontdd ettei aina
itsekddn onnistu. Kinsey keskustelee rehtori Dwight Shalesin kanssa F is for Fugitivessa
ja huomaa heti, etti mies valehtelee hénelle. Kertojan huomiossa korostuu koomisesti

etsivin tuntema ylpeys omasta harjaantuneesta valehtelemisesta.

I love bad liars. They work so hard at it and the effort is so transparent. 1
happen to lie myself, but only after years of practice. Even then, I can’t pull it
off every time. This guy didn’t even come close."™
Kinseyn suhde muiden ihmisten valehtelemiseen tulee esille my6s hénen
keskustellessaan kadonneen miehen rakastajattaren, Lorrainen kanssa. Kun Kinsey

tiedustelee, tietddko nainen missd timéan miesystdva on, Lorraine pudistaa paitain.

! Kaufman & McGinnis 1997, 49.
%2 Grafton 1990, 74.
' Grafton 1991, 22.
% Grafton 1991,242.
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She shook her head. Some people think they can lie to me that way, without

forming the actual falsehood with their lips. It’s apparently part of an inner

conviction that they don’t speak the lie aloud, they won’t burn in hell.'*
Kertojaa harmittaa naisen kiytds, silli Lorraine tavallaan aliarvioi Kinseyn taitoja.
Kertoja tuo heti esille, ettei hinti voida petkuttaa valehtelun suhteen. Kinsey tekee
humoristisen huomion tuomalla esiin ihmisten hyviuskoisuuden. Jotkut ihmiset
tuntuvat ajattelevan naiivisti, ettd niin kauan kun valetta ei sano ddneen, se ei ole vale.
Siten he ajattelevat vilttyvinsd rangaistukselta. Kinseyn tekemd huomio on
humoristinen, silld samalla hdn tuo esille oman ylpeytensi valehtelusta. Kertoja ei
kerro, mitd hin itse uskoo tai ajattelee rangaistuksesta. Hin miirittelee suhteensa
valehteluun myds D is for Deadbeatissa:” I’m a purist when it comes to justice, but I'll

lie at the drop of a hat. Inconsistency has never troubled me.”"*

Valehteleminen on kertojalle niin luontevaa, etti hin harjoittaa siti silloinkin kun se ei
olisi vilttimitonta. Graftonin dekkareissa on useita tilanteita, joissa yksityisetsivd
rupeaa valehtelemaan huvikseen. F is for Fugitivessa Kinsey istuu ravintolassa
nihdikseen Shana Timberlaken ja Tap Grangerin, joka oli murhasta epiillyn Bailey
Fowlerin ystivi. Kinsey juttelee paikan omistajan kanssa ja kiyttdytyy kuin ei tietdisi
mitddn 17 vuoden takaisesta murhendytelmistid. Lopulta Tap tulee istumaan Kinseyn
viereen ja he alkavat jutella juoden olutta. Bailey ja Tap ovat nuoruudessaan rydstineet
huoltoasemia leikkipyssyjen kanssa. Tap pitdd ryostoji pienend urotekona, vaikka on

sittemmin ryhdistiytynyt tdysin.

I [Tap] bet you never robbed nobody at gunpoint.”

”No, but my old man did,” I said easily. "Did time for it, too.” Oh, I liked that.
The lie rolled right off my tongue without a moment’s thought.

”You’re b.s.-in’ me. Your old man did time? Don’t give me that. Where?”
The “where” come out sounding like "were”.

“Lompoc,” I said.

”That’s a federal,” he said. "What’d he do, rob a bank?”

I pointed at him, aiming my fingers like a gun.

”Goddamn,” he said. "Goddamn.” He was excited now, as if he’d just found
out my father was a former president.

“How’d he get caught?”

'** Grafton 1990, 199.
'*¢ Grafton 1990, 1.
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I shrugged. "He’d been picked up before for passing bad checks, so they just
matched the prints on the note he handed the teller. He never even had a
chance to spend the money.”""

Kinsey keksii tarinan kuvitteellisesta pankkiryostdjaisastd, joka on ollut vankina
Lompocissa. Kinsey valehtelee kokonaisen, uskottavan kertomuksen nopeasti ja
epardimattd. Kertojan huomiosta kuultaa valheesta nauttiminen ja ylpeys. Kinseyn ei
olisi valttimatontd valehdella Tapille, vaan olla vain kertomatta kuka todellisuudessa
on. Ironista on, ettd Kinsey kertoo Tapille tarinan, joka sisdltdd koomisia piirteita.
Pankkiryostdja ei ehdi kéayttdd ryOstdimiddn rahoja, silld hidnet tunnistetaan
sormenjiljista. Alykis pankkiryostiji varoo jittimista sormenjilkiiin paperilappuun

ry0Ostotilanteessa.

J is for Judgementissa on tilanne, jossa Kinsey valehtelee jilleen huvikseen. Kinsey on
toimistossaan tekemissd toitd, kun pubelin soi. Soittaja on Patty Kravitz, joka tekee
pubelintutkimusta liittyen liike- ja vapaa-ajan matkailuun. Nainen puhuu ystivilliseen

sdvyyn, kuten tapana on ja Kinsey pdittdd osallistua tutkimukseen.

” [...] Now, Mrs. Millhome, are you single, married, divorced, or widowed?”

I was really liking her sincere, spotaneous manner as she read from the
laminated card in front of her. I said, "Widowed.”

”I’m sorry to hear that,” she said in a perfunctory manner as she breezed right
on. "Do you own your home or rent?”

”Well, I used to own two homes,” I said casually. ”One here in Santa Teresa
and one in Fort Myers, Florida, but now that’s John’s passed away, I had to
sell the property down there. The only place I rent is an apartement in New-
York City.”

“Really.”

"I do quite a bit of travelling. That’s why I’'m helping you with the research,” I
said. I could practically hear her making frantic flagging motions to her
supervisor. She had a live one on the line, and she might need help.

We moved on the matter of my annual income, which I knew would be
substantial with that extra million coming in. I proceeded to lie, fib, and
equivoxcsate, amusing myself with the questions while [ honed my prevarication
skills.'

Pubelinkeskusteluun tulee koomisia elementtejd Kinseyn valehtelun my6td. Koska
Kinsey pitd4 naisen rehellisestd puhetavasta, odottaisi hinen olevan rehellinen naiselle.

Kinseylld ei ole mitddn syytd toimia piinvastaisesti. Kertoja vastaa kuitenkin heti

7 Grafton 1991, 66-67.
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ensimmadiseen kysymykseen totuudenvastaisesti. Kinsey toimii epdodotuksenmukaisella
tavalla ja yllattas lukijan: komiikka syntyy jilleen yllityksellisyydesti. Kertoja luo
itselleen tdysin toisenlaisen identiteetin rikkaana leskend. Kertoja myontdd, ettd hin
harjoittelee samalla valehtelutaitojaan. Kinsey kéyttdd puhelinkeskustelua hetked

myo6hemmin apuna informaation hankinnassa. Késittelen tit tarkemmin luvussa etsivian

roolileikit.

Naisen naamiot

Kertojan oman ja muiden ulkondén runsas kommentointi on mielestdni kiinnostavaa,
koska naisen kiinnostusta ulkondkd6n pidetddn jonkinlaisena “synnynndisend”
ominaisuutena. Kertojan huomiot liittyvdt kauneudenhoitoon, pukeutumiseen ja
ulkonidkoon yleensd. Naomi Wolf on tutkinut ldnsimaisten naisten suhdetta
kauneusmyyttiin. Hinen mukaansa monet naiset myontivit, ettd pinnallisilla asioilla
kuten ulkon&olli, vaatteilla, kasvoilla ja vartalolla on heididn eldméissdin suuri merkitys.
Wolfin mukaan kotieliman mystilkka on vaihtunut kauneuden myyttiin. Téhén
kauneuden myyttiin liittyy kisitys objektiivisesta kauneudesta, joka on universaalinen.
”Kauneusporno” ja visuaalisessa kulttuurissa vallalla olevat mallit kauneudesta ovat
Wolfin mielesti vastaisku feminismid kohtaan. Naisten saavuttamasta vallasta

huolimatta itseinho, vanhenemisen pelko ja fyysiset pakkomielteet ovat yleisid heiddn

keskuudessaan.'”

Kinsey Millhonea voisi luonnehtia poikkeavaksi amerikkalaisnaiseksi, koska hén ei
juurikaan kiinnitdi huomiota omaan ulkonikoonsi. Kinseyn suhde ulkonik6on on
lahinni kiytinnollinen. Hinen ulkonikoonsi ovat vaikuttaneet fyysiset yhteenotot

ty0ssd, mutta hin suhtautuu asiaan realistisesti ja hyviksyy sen.

I have hazel eyes, a nose that’s been busted twice, but still manages to function
pretty well I think. If I were asked to rate my looks on a scale of one to ten, I
wouldn’t. I have to say, however, that I seldom wear makeup, so whatever I

*** Grafton 1994, 172-173.
¥ Wolf 1996, 7, 8, 9, 10, 11.
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look like first thing in the moming at least remains consistent as the day wears
190
on.

Kertojan huomioon tulee ironinen sidvy hdnen todetessaan, ettd hinen ulkonikonsi
pysyy koko pidivdn samanlaisena. Koomiseksi voidaan tulkita myds se, ettd jos etsivi
joutuu pdivén aikana kahnauksiin hinen ulkonikonsé ei ole samanlainen kuin aamulla.
Ehostuksen ja mukiloinnin tuomat muutokset ovat periaatteessa tiysin vastakkaiset:
toinen kaunistaa, toinen rumentaa. Kinseyn mukaan ne eivit kuitenkaan poikkea
juurikaan toisistaan. Kertoja kéddntdd astelman koomisesti piidlaelleen. G is jfor
Gumshoessa palkkamurhaaja yrittda tappaa Kinseyn kolaroimalla timén auton. Kinsey
loukkaantuu pahasti onnettomuudessa ja joutuu sairaalaan. Hinen kasvoistaan nakyvat

onnettomuuden jéljet vield parin pdivéin kuluttua.

My face was still a Technicolor wonder, a rainbow of bruises after a shower of
blows. I wiggled my eyebrows and studied myself. The contusion on my
forehead was shifting subtly from lavender to an eerie green. I’ve seen eye
shadow in the same shade and it always puzzles me why women want to look
like that. I got belted in the chops last night,” is what it says."’

Kertoja tekee ironisen huomion tuomalla esille, miten luomivérin sivy muistuttaa
mustelmien virid. Vaikutelma on kertojan mukaan tdysin sama. Kertojan ajatukset
sisdltdvit mielestdni ironian teridn, joka osuu ehostustyyliin. Koska luen tekstid 1990-
luvun loppupuolella, en voi viltty4 ajatukselta muodissa olevasta ns. “narkkarityylistd”.
Siind kalpeat langanlaihat mallit esittelevit muotia silméit mustattuina ja hiukset

roikkuvina. Esteettisesti maaritelty kauneus muuttaa jatkuvasti muotoaan.

I don’t wear makeup. I’d probably look better if I did something with my eyes
-mascara, eyebrow pencil, eye shadow in two shades - but then I’d be forever
fooling around with the stuff, which seems like a waste of time. I was raised,
for the most part, by a maiden aunt whose notion of beauty care was an
occasional swipe of cold cream underneath her eyes. I was never taught to be
girlish, so here I am, at thirty-two, stuck with a face unadorned by cosmetic
subterfuge, as it is, we could not call mine a beautiful puss, but it does the job
well enough, distinguishing the front of my head from the back. Which was
neither here or there, as my appearance was not the source of my disquiet.'

* Grafton 1991, 2.
! Grafton 1991, 107.
2 Grafton 1991, 12.
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Kertojan itseironia tulee jélleen selvisti esiin: hinen naamansa tehtivana on erottaa etu-
ja takapuoli toisistaan. Hinen huomiossaan on hilped sivy tarkastellessaan itsedén
meikittéméini 32-vuotiaana. Kiinnostavaa on, etti kertoja kykenee tarkastelemaan omaa
ulkondkddan humoristisesti ja hymyilemaéén itselleen. Itseironiasta huolimatta kertojan
huomioista tulee ésille hénen terve ja realistinen suhtautuminen omaan itseensa.
Amerikkalaisten kauneusmyytistd kirsivien naisten joukossa Kinsey on poikkeus.
Vaikka Kinsey hyviksyy itsensi sellaisena kuin on, havaitsee hin muiden naisten
feminiinisyyden. Kertoja kdyttdd sutkausta kuvatessaan oloaan kauniin Rochelle
Messingerin seurassa. “’In her presence, I felt as dainty and feminine as a side of a beef.
When I opened my mouth, I was worried I would moo.”"” Kertoja vertaa
feminiinisyyttdén ja aistikkuuttaan hardnkylkeen. Kertoja nikee itsessddn eldimen
piirteitd. Vertauksen koomisuus perustuu tiysin vastakkaisten asioiden rinnastamiseen.

Kertoja nauraa jilleen itselleen, hidn kykenee nikemdin itsensd humoristisesti.

Kertoja suhtautuu myos ikddntymiseen luonnollisena asiana.

People in California seem to age at a difference rate than the rest of the
country. Maybe it’s the passion for diet and exercise, maybe the popularity of
cosmetic surgery. Or maybe we’re afflicted with such horror of aging that
we’ve halted the process psychically.”™

Kertoja kédyttdd lauserakenteissa hyvikseen toistoa ‘maybe’, jolloin kerrontaan syntyy
koominen vaikutelma. Viimeisestd lauseesta on mielestdni 10ydettdvissd ironian teré,

jonka voisi tulkita ikddntymisen pelon kritiikiksi.

Kinseyn ystivd Vera Lipton neuvoo usein ystidviinsi pukeutumisessa ja ehostuksessa,
koska pitdd Kinseytd toivottomana tapauksena. G is for Gumshoessa Vera ja Kinsey
osallistuvat elikkeelleldhtojuhliin ja Vera on valinnut Kinseylle vaatteet. Han aikoo
myos ehostaa Kinseyn, joka on saanut useita mustelmia. ”[...] Meanwhile, my facial
expression was probably equivalent of an ailing dog on its way to the vet’s. Ugh.
Makeup.”" Kertojan mukaan hinen ilmeensi muistuttaa laskarin vastaanotolle vietivin
sairaan koiran ilmettd. Kertoja kiyttdd tuttua eldintd vertauksessaan, mutta hidnen

ilmaisunsa on silti yllatyksellinen. Kertojan voi tulkita liioittelevan: ystivdn tekemd

** Grafton 1991, 230.
* Grafton 1990,67.
** Grafton 1991,157.
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meikki tuskin on yhtd ahdistavaa kuin eldinlddkiri koiralle. Kertojan yksisanaiset

lauseet "Ugh” ja "Makeup” lisddvit vield koomista vaikutelmaa. Ne voidaan tulkita

my0s ddrimmilleen typistetyiksi wisecrackeiksi.

Kinsey pitdd huolta kunnostaan holkkaimalla péivittdin, eikd tutki kriittisesti omaa
kehoaan. Kertoja on tyytyvdinen omiin rintoihinsa, eikd karsi komplekseista niiden
suhteen kuten monet muut naiset. Bibianna lainaa Kinseylle vaatteita H is for
Homicidessa ja tarjoaa myos rintaliivejd. ”She offered me a bra, which I declined. No

»1* Kertoja kuvaa omia rintojaan

point in putting apples in a sack meant for cantaloupes.
omenoina ja Bibiannan rinnat ovat puolestaa verkkomelonit. Vertauskohteena kertoja
kayttdd tuttuja hedelmid, jotka kuvaavat osuvasti kokoeroa. Samalla hedelmit ovat
eroottisia kuvia, silld esimerkiksi meloneihin liittyy punainen véri ja mehukas neste.
Kertoja kiinnittdd kuitenkin huomiota ympérilld oleviin naisiin. Kun Kinsey tapaa
varakkaan Olive Kohlerin, Kinsey pohtii ovatko naisen rinnat tdysin luonnolliset. ”She
looked like she’d had softballs surgically implanted on her chest. Hug a woman like
that and she was bound to leave dents.”””” Naisen rinnoissa on samaa keinotekoisuutta
kuin pelipalloissa. Kertojan 4ni ei kuitenkaan ole mielestini tuomitseva tai julma

kauneusleikkauksia kohtaan.

Vaatteiden suhteen Kinsey on myos kiytinnollinen. Hénen vaatetuksensa koostuu
yleensi farkuista, yksinkertaisesta poolosta sekd bleiseristdi. Hén pitdd mieluiten
lenkkitossuja tai saappaita jalassaan. Korkokengissi Kinsey ei tunne oloaan kotoisaksi.
”[...] For my taste, walking in high heels is like trying to learn to ice-skate. The human
ankle does not take readily to such requirements.”* Korkokengissi kively on
samanlaista horjahtelua kuin luistelun opetteleminen. Kertoja epidilee my0s
korkokenkien mukavuutta, koska miehet eivit pidi niitd. ”I have friends who adore
high heels, but I can’t see the point. I figur if the high heels were so wonderful, men
would be wearing them.”"” Kertojan toteamuksessa on ironinen sivy. Ironia paljastaa,
miten npaiset ovat valmiita kirsimdin tyylin tihden, mutta miehet ovat

mukavuudenhaluisia. Myds sukkahousut ovat kertojan mukaan epamiellyttdvit. “Even

% Grafton 1992, 140.
7 Grafton 1990, 108.
*® Grafton 1997, 154.
* Grafton 1993, 216.
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with low-heeled pumps, my feet hurt and my pantyhose made me feel like I was
walking around with hot, moist hand in my crotch®.” Arkiseen asiaan, sukkahousuihin
liitetddn epdmiellyttdvd kuva ja kertojan liioittelu tuo toteamukseen koomisen
ulottuvuuden. Kinsey ei peittele tietimittomyyttddn pukeutumistyylin suhteen. Hén
tekee kuitenkin j 6skus yllattidvia havaintoja muiden pukeutumistyylista.

Now I’am a haute couture ignoramus, but today she was wearing an outfit even
I recognized. The two-piece ‘ensemble’ (to use fashion magazine talk) was the
work of a designer who’d amassed a fortune making women look ill-shapen,
overdressed and foolish.™

Kertoja tuo esille, miten koomiselta muoti voi vaikuttaa. Naiset pukeutuvat kalliisiin
muotiluomuksiin, jotka saavat heiddt ndyttdmaan typeriltd. Kertojan puheesta ilmenee
hénen kriittinen asenteensa muotia ja huippusuunnittelijoita kohtaan. T#hén ristiriitaan
kertoja kiinnittdd mielestdni huomion terdvilld tavallaan. Kinseyn kéytidnnéllistd
suhdetta pukeutumiseen kuvaa hyvin hinen vierailunsa Bobby Callahanin kotiin.
Kinsey on pukeutunut housuihin ja tunikaan, mutta huomaa autossa housuissaan tahran.

Kinsey on kuitenkin neuvokas ja ryhtyy muuttamaan vaatetustaan.

Ah, just what I was looking for: an old pair of pantyhose, useful as filter in an
emergency. On, the floor, I found a pair of black spike heels I'd bought when
I'd intended to pass myself as a hooker in a tacky par of Los Angeles. When
I"d gotten there, of course, I’d discovered that all the whores looked like
college girls, so I’d abandoned the disguise. I tossed the sandals I was wearing
into the backseat and hunched my long pants off. I wiggled into the pantyhose,
did a split polish on the pumps, and slipped into those. I took the self-belt off
the tunick and tied it around my neck in an exotic knot. In the bottom of my
handbag, I found an eyeliner pencil and some blusher and did a quick
makeover, tilting rearview mirror so I could see myself. I thought I looked
weird, but how could they know? Except for Bobby, none of them had seen me
before. I hoped. I got out of the car and steadied myself. I hadn’t worn heels
since I"d played dress-up in my aunt’s castoffs when I was in first grade.
Beltless, the tunic hit me midtight, the lightweight fabric clinging to my hips.
If I walked in front of a light, they’d see my bikini underpants, but so what? If
I couldn’t afford to dress well, at least I could provide a distraction from the
fact. I took a deep breath and clattered my way toward the door.””

** Grafton 1990, 132.
®! Grafton 1993, 223-224.
*2 Grafton 1994, 17.
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Kertoja esittdd pukeutumisensa autossa humoristiseen sivyyn. Tunikan vyé muuttuu
erikoiseksi kaulakoruksi, nuhjuiset korkokengit saavat kiillon syljestd ja musta tunika
muuttuu minimekoksi. Kertoja esittdd toimintansa mitd luonnollisimpana tapana ja
samalla hinen kekselidisyytensi tulee esille. Kertojan tyylin koomista ulottuvuutta lisda
se, ettd kertoja myéntéiéi ndyttidvinsa hieman oudolta. Hin tietdd menevinsé varakkaiden
ihmisten juhliin, jossa pukeudutaan tyylikkdasti. Lukija ja kertoja tietivit kuitenkin
miten Kinseyn ‘look’ on muodostunut. Heid4n yhteinen tietonsa mahdollistaa koomisen
ja huumori vahvistaa (implisiittisen) lukijan ja kertojan liittoa. Kertoja tarkastelee
itseddn ilkikurisesti myos nahdessddn Dana Jaffen haalistuneissa farkuissa ja

tennistossuissa: “When I wear the same outfit, it looks like I’m all set to change the oil

in my car’”.”

Aakkosdekkareissa tulee esille myds, miten muut suhtautuvat Kinseyn ulkonikodn:
hinen hiusmallinsa on yleinen keskustelunaihe. Kinsey saksii itse hiuksensa kuuden
viikon vilein kynsisaksilla, koska pitdd kampaajan maksua tuhlauksena. B is for
Burglarissa Kinsey tapaa vanhan rouvan, Julia Ochsnerin. Lihes ensimmadiseksi Julia
kiinnittdd huomiota Kinseyn hiuksiin ja tiedustelee tdimin hiusmallin nimed. E is for
Evidencessi Kinsey tapaa tutkimuksiinsa liittyen tarjoilija Lyda Casen. Lydan mukaan
Kinseyn pitdisi tehdi tukalleen jotakin, silli se muistuttaa koiran takapuolta. I is for
Innocentissa Kinsey aikoo tutkia yksityisetsivd Morley Shinen toimiston. Hinen taytyy
menni viereiseen kampaamoon piistikseen sisille toimistoon. Kampaaja luulee

vélittomasti Kinseyta asiakkaaksi.

[...] ”Are you [Kinsey]from Los Angeles, by any chance?”

”No, I'm a local.”

She looked up at my hair. ”I thought maybe that was one of those new model
cuts like they do down on Melrose. Asymmetrical, they call it, with a
geometrical ellipse. Something like that. Usually looks like it’s been whacked
off with a ceiling fan.” She laughed herself, giving her chest a pat. I leaned
back to catch a glimpse of myself in the nearest mirror. It did look kind of
weird. I’d been growing my hair for several months now and it was definetely
longer on one side than it was on the other. It also seemed to have a few ragged
places and a stick-up part near the crown. I experienced a moment of
uncertainty. ”You think I need a cut?”

She hooted out a laugh. "Well, I should hope to shout. It looks like some
lunatic hacked your hair off with a pair of nail clippers!”

** Grafton 1994, 76.
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I didn’t think the analogy was quite as funny as she did.*”

Kampaajan kommentointi Kinseyn hiuksista asettaa hdnen hiusmallinsa koomiseen
valoon. Kertojan hiusmallissa on joko viimeisen muodinmukainen episymmetrinen
leikkaus tai sitten se on yksinkertaisesta hirved. Ironisesti kampaajan huomio Kinseyn
hiuksista osuu tdysin oikeaan. Ironian “terdn” voi tulkita osuvan modernia hiusmuotia
kohtaan. Implisiittisen lukijan ja kertojan vilisti sidettd vahvistaa jilleen kertojan
itseironia: hén sallii itsensd ndytettdvin koomisessa valossa. K is for Killerissa Kinsey
tutustuu prostituoituna toimivaan Danielleen. Daniellen mukaan Kinseyn tukka on
siivoton ja hin tarjoutuu leikkaamaan sen’” M is for Malicessa Kinsey tekee
poikkeuksellisen teon ja menee kampaajalle® Kertojan oma humoristinen
kommentointi hiuksistaan sekd muiden ihmisten tekemidt huomiot toistuvat

aakkosdekkareissa. Motiivin toistuminen tuottaa mielestini koomisen vaikutelman.

Rahan maailmassa

Usein Kinsey Millhonen palkkaa varakas henkilé tai hin joutuu muuten tekemisiin
rikkaiden kanssa. Etenkin C is for Corpse, E is for Evidence ja M is for Malice -
dekkarit liittyvdt rahan maailmaan. Kovaksikeitettyyn dekkariin liittyy olennaisena
osana menestyvien ja rikkaiden ihmisten todellisuuden kéidntopuolen ndyttiminen. Se
on yksi kovaksikeitetyn dekkarin konventioista. Usein etsiville paljastuu lopulta
tapahtumia ja menneisyyden salaisuuksia, jotka ovat julmia ja satuttavia. Esimerkiksi £
is for Evidence -dekkarissa etsiville selvidd rikkaan Woodien perheen surulliset
tapahtumat: insesti, éidin syyllisyys ja lopulta murha. Kertoja maéirittelee rikkaat
kovaksikeitetyn sutkauksen avulla: “It’s been my observation that the rich like to
subdivide into the haves and the have-mores *.” Hin kiyttdd hyvikseen véhittelyd
kuvatessaan rikasta asuma-aluetta: “"We were in the section of Montebello known as the
slums, where the houses only cost $280,000 each™ “Hinen mukaansa myés tyylikkyys

on suhteellinen kisite, joka kulkee kédsikddessi rahan kanssa. Kinsey tarkastelee

** Grafton 1993, 35-36.
* Grafton 1995, 212.
* Grafton 1997, 4.

7 Grafton 1994, 63.
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edesmenneen, rikkaan Isabelle Barneyn erikoista taloa. Hinen puheessaan on ironiaa,
kun hén toteaa: “Pay enough for anything and it passes for taste”.” Talo on itse asiassa
kertojan mukaan mauton, eiké tyylikis arkkitehtoninen kokonaisuus. Etsivd kokee my6s
jonkinlaista alemmuutta teoksessa M is for Malice. Kinsey on sopinut tapaavansa

Bennet Malekin ja talon sihteeri Myrna avaa ulko-oven. Kinsey esittidytyy Myrnalle.

”He [Bennett] just got in. He said to put you in the library if you arrived before
he came down. Would you like to follow me? ”
I'said, ”Sure.” I loved the idea of being “put” in the library, like a potted

plant.*’

Kertoja vertaa olotilaansa kasviin, joka voidaan sijoittaa esineen lailla mihin tahansa.
Kasvilla ei ole omaa tahtoa ja se on siirrettdvissi tarpeen mukaan. Kertojan viimeisti
lausetta leimaa jéilleen ironia. Ironian arvottava asenne poikkeaa eksplisiittisesti
sanotusta’'. (Implisiittinen) lukija kykenee lukemaan “rivien vilistd” ja arvioimaan
kertoja esittiman kriittisen asenteen tilannetta kohtaan. Kertoja astuu Malekien

kirjastoon tarkastellen huonetta vaivihkaa.

[...]Itook in my surroundings surreptitiously, trying not to look like a mouth
breather in the process. In the homes of the rich, it doesn’t do to gape.|...]
Tapestries were hung along the walls at intervals, faded depictions of women
with high waists and faces shaped like hard-boiled eggs. Gents in cloaks rode
horseback, trailed by hunting dogs on chains. Behind them, a merry band of
woodcutters toted a dead stag that had spears sticking out of its torso like Saint
Sebastian. I could tell right away that theirs was a world devoid of animalrights

activists.
The library had the look of a private men’s clubs, or what I imagine such a

place would look like if women were allowed in.””
Kertojan humoristinen suhtautuminen paljastuu heti vertauksen avulla. Sisustus
kuvastaa talon asukkaiden ajatusmaailmaa: Malekien varakkaaseen maailmaan ei kuulu
eldintensuojelu. Kertojan huomiot tapettien kuvista ja kirjastosta “miesten kerhona”
kuvaavat ironisesti Malekien veljesten luonnetta. He rmiitelevdt usein ja Kinseyn

vieraillessa toisen kerran heidén luonaan veljesten vilinen riitely muistuttaakin 18hinné

veristd metsdstysta.

** Grafton 1993, 61.
™ Grafton 1993, 61.
** Grafton 1997, 29.
! Hutcheon 1995, 11.
2 Grafton 1997, 29.
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Mielestdni kiinnostavia ovat tilanteet, joihin Kinsey joutuu varakkaassa ymparistossa.
Kertoja kommentoi useissa kohdissa omia tunteitaan ja ajatuksiaan erilaisessa
ymparistdssd. Kinsey itse eldd hyvin vaatimattomasti, hdnelld on pieni yksio eikd hin
omista paljon taﬂlaroita. Téstd vaatimattomuuden ja rikkauden vilisestd ristiriidasta
syntyy aakkosdekkareissa koomisia tilanteita. Kun Kinsey vierailee tyOnantajansa,
Bobby Callahanin kotona, hin kuvaa olotilaansa vertauksen avulla: I felt like I was in
a museum’”.” Thmisten asuinpaikka rinnastuu koomisesti museoon, jossa yleensi
pidetddn néytteilld arvokkaita ja harvinaisia esineiti. Tavalliset ja arkipdiviiset
tapahtumat asettuvat koomiseen valoon uudessa ympdristossd. Jopa ruoka niyttiytyy

uudesta nakokulmasta kertojalle.

The meal was something out of amazing. Plump quartered chicken served cold
with mustard sauce, tiny flaky tarts filled with spinach and smoky cheddar
cheese, clusters of grapes and sprigs of parsley tucked here and there. Two
small china bowls with lids held an icy tomato soup and little dollop of creme
fraiche. We finished with a plate of tiny decorated cookies. Did these people
eat like this every day? Bobby never batted an eye. I don’t know what I
expected him to do. He couldn’t squeal with exitement every time supper tray
showed up, but I was impressed and I guess I wanted him to marvel, as I did,
so I wouldn’t feel like such a rube.*"*

Kertoja luettelee yksityiskohtaisesti tarjotut ruoat ja on hammastynyt. Kertojan asenne
sisdltdd koomisen siemenen, silli ruoka poikkeaa siitdi mihin Kinsey on tottunut.
Kertoja myontid, ettd hinen innostuksensa on ristiriidassa Bobbyn kanssa. Etsivi ei
halua néyttiytyd typeryksend Bobbyn silmissd. Bobbyn koti vaikuttaa kertojan silmissd
muutenkin erikoiselta. Kertoja tarkastelee ironisesti rahan suhteellisuutta. Hin

keskustelee Bobbyn didin, Glenin kanssa ja ihastelee eteisaulan pOytéda.

“Beautiful desk,” I murmured. This was like telling the Queen of England she
has nice jewels. ”Thank you,” Glen said idly, while she leafed through the
address book. ”I bought it an auction in London last year. I’d hestitate to tell
you how much I paid for it.”

”Oh, give it a whirl,” I said, fascinated. I was getting out with these people.
“Twenty-six thousand dollars,” she murmured, running a finger down the
page. I could feel myself shrug philosophically. Hey, big deal. Twenty-six

*¥ Grafton 1994, 18.
# Grafton 1994, 33.
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grand was nothing to her. I wondered what she paid for underwear. I wondered
what she paid for cars.””’

Kertoja kayttdd vertausta kuvatessaan sanomansa latteutta. Kertojan ajatukset
paljastavat hinen inhimillisyytensd ja thmetyksensd ympéristossi, joka poikkeaa tiysin
hinen omastaan. Kertoja kuvailee humoristisesti arkipdiviistd vastoinkdymistiin
teoksessa E is for Evidence. Kinsey vierailee rikkaan vanhan luokkatoverinsa Ashleyn,

didin kotona. Kinsey haluaa siistiyty4 pesuhuoneessa ensin.

A shallow dish held six robin’s-egg-sized ovals of soap that had never been
touched before by human hands. I peed and then just ran my hands under the
water and shook them off, not wanting to soil anything. The terry hand towels
looked as though they’d just had the price tags removed from the rims. There
were four guest towels laid out beside the basin like big decorative paper
napkins, but I was way too smart to fall that trick. Where would I put a used
one afterward -in the trash? I finished drying my hands on the backside of my
jeans and returned to the morning room feeling damp around the rear. I didn’t
sit down.”"
Kylpyhuone on niin upea, ettei kertoja uskalla edes koskea saippuoihin ja kuivata
késiddn pyyhkeisiin. Tila on koskematon ja tuntematon paikka ja ndin arkinen paikka
kddntyy koomisesti kertojan huomiossa oudoksi. Kertojan kdyttdma ilmaus “never been
touched before by human hands” lisdd erikoisuuden vaikutelmaa, aivan kuin kyseessd
eivit olisi tavanomaiset saippuat. Vieraspyyhkeet vaikuttavat niin uusilta, ettei etsiva
halua pyyhkid késiddn nithin. Kertojan humoristista sdvya korostaa ilmaus “way too
smart”. Kovaksikeitetyissd dekkareissa etsivit olivat fiksuja, “smart” ja juuri tédstd
syystid he selviytyivit helposti erilaisista tilanteista. Kertoja pyrkii olemaan “smart”
tilanteessa, joka aiheuttaa ongelman. Ongelma (kdsien pyyhkiminen) ja kuvattu
ymparistd (pesuhuone) on tdysin poikkeava aiemmasta perinteesti. Etsivin kohtaama
arkinen vastoinkdyminen k#intdi pédlaelleen etsivin ainaisen selviytymisen mitd
hankalimmista tilanteista. Maskuliinisessa kovaksikeitetyssd dekkarissa vessoja ja
kylpyhuoneita ei ollut tavallaan olemassa, silld niitd ei kuvattu. Etsivan kosteat farkut
estdvit istumisen tyylikkddssd huoneessa. Tami ristiriita tuottaa osaltaan koomisen

vaikutelman.

* Grafton 1994, 40-41.
*' Grafton 1990, 67.
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Miehet ja seksi

Kinsey Millhone on eldnyt monta vuotta sinkkuna, mutta tapaa aakkosdekkarisarjan
aikana miehid. Dekkarisarjassa Kinseylld on suhde kolmen miehen kanssa. A4 is for Alibi
-dekkarissa Kinsey tapaa Charlie Scorsonin, jonka kanssa hinelld on lyhyt suhde.
Dekkarin lopussa asianajaja Charlie paljastuu murhaajaksi ja Kinsey ampuu hénet
itsepuolustukseksi. Jonah Robbiin Kinsey tutustuu dekkarissa B is for Burglar. Kinsey
el aluksi ole erityisen kiinnostunut Jonahista, silld mies on avioliitossa. Hinen vaimonsa
haluaa vuoroin erota ja vuoroin palata takaisin miehensd luokse, joten heidén
avioliittonsa on jatkuvassa muutoksen tilassa. Teoksessa C is for Corpse Kinseyn
ajatukset alkavat muuttua, vaikka hin suhtautuukin Jonahiin edelleen varovaisesti ja on
realistinen. Samalla hin tuntee kuitenkin voimakasta seksuaalista mielenkiintoa Jonahia

kohtaan. Kertoja erittelee tuntemuksiaan vertauksen avulla.

He stood and stared at me and I stared back. He was exuding pheromenes like

a musky aftershave and I could feel my body chemistry start to shift. Mentally,

I shook my myself. I didn’t need this. The only thing worse than a man just out

of marriage is a man who’s still in one.”’
Kinsey ja Jonah tapailevat muutamia kertoja dekkareissa C is for Corpse ja D is for
Deadbeat. E is for Evidence -teoksessa Kinsey alkaa ymmartia, ettei heidin suhteestaan
tule mitdén. Jonah ja Kinsey pysyvit kuitenkin ystivind ja Kinsey pyytdd usein apua
hanelti. M is for Malice teoksessa Kinsey kuvaa, miten hian suhtautuu tilanteisiin joissa
tapaa sattumalta Jonahin ja Camillan. “Occasionally now, the three of us crossed paths
out in public and I’d become an expert at pretending I’d never dallied with him between
my Wonder Woman sheets®.” Kertoja tarkastelee omaa rooliaan ironisesti

”ihmenaisena”.

Teoksessa G is for Gumshoe Kinsey tapaa yksityisetsivd Robert Dietzin, jonka kanssa
hinelle syntyy suhde. He ovat samanlaisia, itsendisid, kovapiisid ja jopa heidin
lapsuudessaan on  yhtymikohtia. Robert ji4 Kinseyn luokse kun hénen

henkivartijapestinsd on ohi, mutta lahtee lopulta t6ihin Saksaan. Dekkarissa M is for

*V Grafton 1994, 179.
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Malice Robert palaa Kinseyn luokse, mutta Kinseylli on vaikeuksia selvittii omia
tunteitaan. Han kokee itsensd hylatyksi, mutta samalla hin pitdd miehestd. N is for
Noose -dekkarissa Kinsey on ollut polvileikkauksesta toipuvan Robertin luona kaksi
viikkoa. Kertojan suhtautuminen miehiin ja kiintymiseen ei ole yksinkertaista. Kertoja
tarkastelee itseddn realistisesti, mutta huomauttaa lopuksi hieman ilkikurisesti olevansa

jonkinlainen psykiatrinen tapaus.

I’'m not good at good-byes. I've suffred way too many in my say and I don’t
like the sensation. On the other hand, I’m not that good at relationships. Get
close to someone and next thing you know, you’ve given them the power to
wound, betray, irtitate, abandon you, or bore you senseless. My general policy
1s to keep my distance, thus avoiding a lot of unruly emotion. In psychiatric
circles, there are names for people like me.””
Kinsey ei juurikaan puhu rakkaudesta, mutta myonta4 sen olemassaolon teoksessa H is
for Homicide ajatellessaan Robertia. ”The hard part about love is the hole it leaves
when it’s gone...which is the substance of every country-and-western song you ever
heard..”” Kertojan vakavan pohdiskelun rakkaudesta katkaisee hénen lakoninen
huomionsa kantrilaulujen sisillosti. Kertojan lisdys muuttaa koko pohdiskelun
luonteen. Ylevd ajatus rakkauden jittdmaistd jéljestd rinnastuu suosittujen ja yleisten
kantrilaulujen sisdltoon. Kertojan liséhuomio mahdollistaa hdnen ja (implisiittisen)

lukijan naurun.

Kertoja tekee terdvid ja humoristisia huomioita hyvin erilaisista miehistd
aakkosdekkareissa. Mielestdni hauskimpia ja osuvimpia luonneanalyysejd on Andy
Motyckan kuvaus. E is for Evidence -dekkarissa Kinsey yrittdd jaljittdd
vakuutusvirkailija Andy Motyckaa, joka on jéarjestdnyt vaikeuksia Kinseylle. Andy on
juuri eronnut ja hinelld on suhde entisen vaimonsa sisaren kanssa. Kinsey tutkii Andyn
asuntoa ja tekee pdidtelmid miehen luonteesta. Hin paittdd tutkia roskapussin

16ytadkseen mahdollisia johtolankoja.

I removed the liner and inserted a fresh one. I doubted Andy would remember
whetever he’d emptied his trash or not. He’d probably spent most of his
married life being waited on hand and foot, and my guess was he took

*® Grafton 1997, 138.
¥ Grafton 1998, 6.
* Grafton 1992, 19.
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household chores for granted, as if the elves and fairies crept in at night and
cleaned pee off the rim of the toilet bowl whenever he missed.*

Kertojan mukaan mies edustaa tyyppid, joka on eldnyt tyypillisti miehen elimii. Pienet

12

keijukaiset ovat luultavasti puhdistaneet vessanpéntonkin, eikid suinkaan vaimo.”
Kertojan ironian terdn voi tulkita koskevan perinteisia sukupuolirooleja. Kertojan
késitys miehen konservatiivisesta ja maskuliinisesta ajatusmaailmasta saa vahvistuksen,

kun etsivi 16ytd4 roskiksesta rakkauskirjeiden palasia.

He seemed to remember her anatomy in loving detail without much attentation
to her intellect. [...] He said be longed to have her suckle the something-
something from his xxxxxxxx...all crossed out. My guess was that it was
related to flower parts and that his botanical knowledge had failed him. Either
that or the very idea had caused emotional dyslexia. Also he couldn’t quite
decide what tone to take. He vacillated somewhere between groveling and
reverential. He said several things about her breasts that made me wonder if
she might benefit from surgical reduction. It was embarrasing reading, but I
tried not to shrink my responsibilities.”

Miehen mielenkiinto on kirjeiden perusteella kohdistunut ldhinnd naisen ulkoiseen
olemukseen ja suuriin rintoihin. Andysti piirtyy kokonainen kuva kertojan esittimista
pienistd yksityiskohdista. Miehen kompel6t kuvailut naisesta paljastuvat kertojan
kdyttdmien humorististen vertausten avulla. Kinsey tekee myohemmin vield yhden

tutkimusretken Andyn asuntoon ja nikee, ettd mies on kiynyt asunnossa nopeasti.

[...] Shampoo, deodorant, and shaving gear were gone. Wherver he was, he’d
be clean-shaven and smell good. In his bedroom, all of the dirty clothes were
gone and the blue plastic crates had been emptied of their contents. One tatty
part of boxer short remained, wild with fuchsia exclamation marks. I’m always
amazed by men’s underwear. Who could guess such things by looking at their
sober three-piece suits? [..] He’d taken the bottle of aquavit and the Milky Way
bars, perhaps anticipating his life on the road as an endless round of sugar and
alcohol abuse.™

Andy on mies, joka ottaa mukaansa pakomatkalle toalettitarvikkeensa, alkoholia ja
suklaapatukoita. Miehen mukaan ottamat tavarat ovat koomisesti hieman ristiriitaisia

keskendin, sillé kiireiselld pakomatkalla tien p44lld on tuskin aikaa huolehtia raikkaasta

! Grafton 1991, 61,

2 Ks. Kairistola 1994a.
* Grafton 1992, 62.

#* Grafton 1991, 202.
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olemuksesta. Mielesténi kertojan tarkoittama humoristinen ja ilkikurinen puheen sivy
tulee esille myds hédnen huomiossaan miesten alusvaatteista. Kertoja asettaa

pikkuvirkamies-Andyn koomiseen valoon.

Kertoja tarkastelee omaa suhdettaan miehiin ja seksuaalisuuteen usein humoristisesti.
Kahden eroon péittyneen avioliiton jélkeen kertoja suhtautuu pidittyviisesti miehiin ja
dkkindisiin suhteisiin. Varuillaan olo ja alushousujen jalassa pitiminen toimivat

kertojan elimin ohjenuorana miessuhteissa.

I like my life as it is, though I try not to boast overmuch about the fact. About
every six or eight months, I run into a man who astounds me sexually, but
between escapades, I’m celibate, which I don’t think is any big deal. After two
unseccesful marriages, I find myself keeping guard up, along with my
underpants.”’
Vaikka kertoja hyviksyykin oman eldmintilanteensa, hin pohtii selibaatin vaikutusta
itseensd. Tutkiessaan prostituoituna toimineen Lornan kuolemaa Kinsey katsoo patkin
pornovideota, jossa Lorna esiintyi. Illalla hin miettii vield nikeméinsi. Kertoja pohtii

muistinmenetyksen ja selibaatin vilistd suhdetta ja rinnastaa ne koomisesti puheessaan.

Ah, the life of the single woman in a world ruled by sexually transmitted
diseases. I lay there, trying to think back to when I’d last had sex. I couldn’t
even remember, which was really worrisome. I fell asleep wondering if there
was a cause-and-effect relationship between memory loss and abstinence.™

Kertoja myontidd joskus kaipaavansa suhdetta. Rakkauden kaipuu on suurempi kuin
halu seksiin. Kertoja kiyttda hyvikseen liioittelua luodakseen koomista: hén viittdd
tarvitsevansa ohjekirjan rakasteluun. Kertoja nauraa jilleen kerran itselleen eiki hédnen
oma seksuaalisuutensa ole kielletty huumorin aihe.
There was something about love that brings a sense of focus to life. I wouldn’t
complain about the sex, either, if I could remember how it went. I’d have to
get out the instructor’s manual if I ever managed to get laid again.*’
Aakkosdekkareissa on runsaasti tilanteita, joissa kertoja tunnistaa seksin olemassaolon.

Kun kertoja katselee Bibiannan ja tdmén aviomiechen kiihkedd tanssia, on hén

* Grafton 1994, 11.
**¢ Grafton 1995, 55.
**" Grafton 1996, 81.
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tunnistavinaan halun tuoksun. Hin vertaa hajua kahteen erilaiseen tuoksuun: “The air
smelled of desire, like sweet perfume of wet grass after a rainstorm. That or cat
spray.”. Kertoja kuvailee ensin runolliseen tyyliin mirin ruohon tuoksua sateen
jilkeen. Vaihtoehtoisena hajuna sille on kissankarkotteen haju. Koominen vaikutelma

syntyy vaihtoehtojen erilaisuudesta.

ETSIVAN ROOLILEIKIT

1. Siivoojan tiet

Yksi kiinnostavimmista asioista Graftonin dekkareiden sisiltimidn huumorin ja
komiikan kannalta on mielestini Kinseyn eri roolien kuvaus. Kinseyn roolit tarkoittavat
niitd “valehenkil6itd”, jotka etsivi ottaa kdyttoonsi tydssidn. Kinsey esiintyy erilaisissa
rooleissa hankkiessaan tietoa tutkimuksiinsa. Etsivdn rooleissa yhdistyvit sekd
valehteleminen ettd nuuskiminen, joita hin kdyttdd metodeinaan. Oman tutkimukseni
kannalta etsivin roolileikeissd yhdistyvit toiminta ja kielellinen ilmaisu. Téstd syystd on
mahdotonta tarkastella Kinseyn eri rooleja vyhdesti nikokulmasta, kuten esim.
humorististen huomioiden nidkokulmasta. Kertoja tarkastelee omaa to%nﬁntaansa
humoristiseen sdvyynsi ja tuo siten esille kielelliselld tasolla humoristisia ja ironisia

huomioita. Usein tilanteet rakentuvat kokonaisuudessaan sellaisiksi, ettd ne sisiltavit

koomisia elementteja.

Dekkareissa Kinsey ottaa erilaisia rooleja: hin on siivooja ja huonepalvelija,
markkinointiassistentti ja virkailija. Eri rtoolit sekd valepuvut ovat kuuluneet
perinteisesti klassiseen dekkariin. Ehk& kuuluisimpana roolitaiturina tunnetaan
Scherlock Holmes, joka kykeni muuntautumaan lukemattomiin rooleihin. Kinseyn
tyGssddn ottamat eri roolit ovat mielestini kiinnostava analysoinnin kohde, koska
kovaksikeitettyyn dekkariin ne eivdt ole yleisesti kuuluneet. Esimerkiksi Philip
Marlowe menee joka paikkaan omana itsendin, hin ei tarvitse valepukuja tai vairia

identiteetteja suojaamaan itseddn. Miesetsivé selviytyi tilanteesta muuttamatta itsedén ja

** Grafton 1992, 67.
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muuttumattomana. Kertojan kuvaukset rooleista kertovat siis myos siitid todellisuudesta,
jossa etsivd toimii. Informaation hankkiminen ja ty6n eteneminen vaativat joskus
vilttiméttd todellisen identiteetin peittdmistd. Etsivin on myds valittava huolellisesti

roolinsa, silld sen tdytyy sopia tilanteeseen.

L is for Lawless -dekkarissa Kinsey esiintyy monissa eri rooleissa. Kinsey on
varjostanut Laura Huckabya ja majoittunut Dallasissa samaan hotelliin kuin tdm4.
Selvittadkseen mitd Lauralla on salaperdisessid matkalaukussaan Kinseyn on kiytettiva
eri rooleja. Kinsey tietdd, ettei kukaan hotéllihenkilékunnasta anna hénelle mitiin
tietoja. Epédtavalliset pyynnét herittdisivdt henkilokunnassa vain epiluuloa. ”In my
quest for information, I was going to have to use ingenuity, which is to say the usual
lies and deceit™.” Alykkyys tarkoittaa valehtelua ja petollisuutta jalleen kerran. Kinsey
alkaa maéératietoisesti etsid johtohenkilokunnan tyotiloja. Koska on lauantai, eivit
johtoportaan tyontekijat ole toissd. Kinsey kirjoittaa muistiin myyntipdillikén ja

turvallisuuspééllikdn nimet ndiden ovikylteista.

Ensimmdiseksi Kinsey kertoo nuorelle vastaanottovirkailijalle etsivdnsd suurelle
myyntikonferenssille hotellia. Hian haluaisi keskustella myyntipaallikko Jillian Bracen
kanssa. Kinsey tietdd, ettei nainen ole tavoitettavissa tindin ja pyytdd tdmén
kayntikortin. Koska Kinsey “edustaa” sijoituspankkitoimintaa on hin kiinnostunut
hotellin turvallisuudesta. Ndin hin saa my6s turvallisuuspaillikkoé Pauleyn kdyntikortin.
Seuraavaksi yksityisetsivd soittaa Lauralle Sara Fullertonina, myyntip4éllikké Bracen
myynti- ja  markkinointiassistenttina.  Yksityisetsivin ~ toimintaa  leimaa
jarjestelmillisyys. Hén tekee kuvitteellista selvitystd valituille hotelliasiakkaille. T used
that false, warm tone all telephone solictors are taught in telephone soliciting school™.”
Kinsey kyselee asiantuntevasti mm. hotellin kuljetuksen saamisesta lentokentélld ja
millaista kuljettajan kaytdos oli. Hin pyytdd jopa arvioimaan asteikolla hotellin
vastaanoton toimintaa. Seuraavaksi hin siirtyy kysymyksiin, joita tarvitsee saadakseen
haluamansa tiedon Lauralta. Hén tiedustelee Lauran arvioitua oleskeluaikaa ja pyytdd
kertomaan huoneen numeron. Kahdessa ensimmdisessd roolissa Kinsey ei tarvitse

ulkoista valepukua. Hin vain yksinkertaisesti valehtelee ja kédyttdd hyvikseen aiemmin

** Grafton 1996, 122,
#° Grafton 1996, 125.
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hankkimaansa tietoa. Kinseyn roolileikki sujuu hyvin, silld hin vaikuttaa luontevalta.
Yksityisetsivin seuraava askel on pddstd Lauran hotellihuoneeseen. Téstéd syystd Kinsey

etsii henkilékunnan toimitiloja.

I was interested in the freight elevators, service stairs, any unmarked door, or
any door labeled Staff. I found one that said Employees Only. I pushed my
way in and descended a short flight of concrete stairs to a door marked No
Admittance. They must not have been serious because the door was unlocked
and I walked in.”"
Kaytdvid pitkin Kinsey pddsee lopulta huoneeseen, jossa sdilytetddn henkilokunnan
tyOvaatteita. Huoneessa et ole ketddn, mutta Kinsey etsiessi itselleen univormua hinet
yllattdd rouva Spitz. Etsivdn hyva onni nuuskimisessa ja eri rooleissa keskeytyy naisen
tuloon. Spitz tiedustelee tiukkaan sdvyyn, miksi Kinseylld on univormut kidessdén.
Kinsey esittiytyy jdlleen Bracen assistenttina, mutta vetds vahingossa taskustaan véaridn
kayntikortin. Kinsey selittdd yhtién harkitsevan turvallisuussyistd uusia univormuja.
Kinseyn vale on kdmpeld ja tilanne saa koomisia sivyjid. Rouva Spitz on kooltaan
muhkea, bénelld on suuret kasvot ja hin tuntuu huokuvan epaluuloisuutta.
Yksityisetsivdn huonoa onnea lisdd se, ettd tyontekijéiden univormut on juuri vaihdettu.
Tilanteessa on komediallisia piirteitd: huono vale ja naisen uhkaava olemus. Aarne
Kinnusen mukaan jokin erityinen painotettu fyysinen ominaisuus voi toimia komiikan

lahteend®”. Nainen suuttuu, koska yhtié on puuttumassa hdnen toimialaansa. Spitz

kiskee Kinseyn jadméadn odottamaan hinti ja kysyy Bracen huoneen sijaintia.

”It’s 202,” I said automatically. Now you see? This is the beauty of keeping up
those skills. In a crisis situation, I had only to open my mouth and fib flopped
out. An unpracticed liar can’t always rise to the occassion like I can.”
Heti kun nainen on lihtenyt, Kinsey pakenee paikalta nopeasti univormut mukanaan.
Hotellihuoneessa etsivd puhkeaa nauruun. Niin kertoja varmistaa, ettd myos lukija
tajuaa aiemman episodin koomisuuden ja nauraa tilanteelle. Etsivin kolmas rooli vaatii
konkreettisen valepuvun, univormun. Huonepalvelijana Kinsey pédsee sisddn Lauran

huoneeseen timin l4sndollessa. Hin tutkii ensin tarkasti siivouskomeron sisdllén.

Kinsey pitdd valmistautumisesta rooliinsa ja nuuskimiseen.

#! Grafton 1996, 127.
2 Kinnunen 1994, 87.
# Grafton 1996, 131.

87



I could see cases of toilet paper and short towers of plastic pallets containing
the miniature toiletries. Nice. I was liking this. An armload of towels usually
provides good cover for getting into a room. I found a plastic door plackard
reading Maid in Room which I snagged while I was at it.**

Esiintyminen roolissa vaatii huolellista valmistautumista. Kinsey sonnustautuu

punaiseen asuunsa ja alkaa huolellisesti imuroida kaytavaa.

I grabbed a dust rag and a vacuum cleaner, found an electrical outlet in the
corridor, and began to vacuum by way toward Laura Huckaby’s room. The
carpet was an extravagant meadow of geometric shapes, triangles overlapping
in a bright path of high-low gold and green. Vacuuming is always restful:
slow, repetitive motion accompanied by a low groining noise and that
satisfying snap when something really good gets sucked up. Never had the
wall-to-wall carpet been so throughly cleaned. I was working up a sweat, but
the effort did permit me to loiter at will.[...] When I tired of vacuuming , I took
out my dust rag and got down on my hands and knees, dusting baseboards that
apparently hadn’t been touched for years. Sometimes it’s really tough to
picture the boy detectives doing this.[...] Here’s what I’ve learned about being
the maid: people seldom look you in the eye. Occasionally someone’s gaze
might accidentally glance off your face, but based on the interaction, no one
could identify you later in a lineup. Good news for me, although even in Texas
I don’t think impersonating a maid would be classified as a crime.””

Etsivin toiminta on keskittynyttid ja hén eldytyy siivoojan rooliinsa tdysin. Hin saa
henkil6kohtaista tyydytystd tyostidn ja ihailee puhdasta jilked. Kertoja kuvailee
yksityiskohtaisesti tyon edistymistd ja imurin vetoa. Kertoja huomauttaa ironisesti, ettd
miesestsivai on vaikea kuvitella tekemidn samankaltaista tyotd. Kertojan ironian terda
korostaa hinen ilmaisunsa ‘boy detectives’, jonka voi tulkita viittaavan miesetsivien
poikamaisuuteen ja jopa kypsymittomyyteen. Kertoja kommentoi ndin omaa
tutkimusmetodiaan, joka on erilainen kuin aiempien miesetsivien. Samalla hin tuo

esille roolinsa toimivuuden: kukaan ei kiinnitd huomiota huonepalvelijaan.

Huonepalvelijana etsivdstd tulee nikyméiton ja mielenkiinnoton. Huonepalvelijan ja
siivoojan roolit poikkeavat etsivien aiemmista valepuvuista. Ndin (implisiittinen) lukija
haastetaan pohtimaan aiempia kdytint6ji: miti kovaksikeitetty kyyninen etsivéd tekisi

samassa tilanteessa? Miesetsivd tuskin muuttuisi nikymattomaksi, vaan piinvastoin

>4 Grafton 1996, 133.
** Grafton 1996, 134-135.
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tekisi itsensd mahdollisimman nikyvéaksi. Ehkd hidn murtaisi voimalla oven, syoksyisi
sisddn ja éallistyttdisi naisen viemdilld laukun kylméin rauhallisesti. Kohtauksen voi
tulkita parodiaksi aiemmista tutkimusmenetelmisti, jotka poikkeavat tiysin aiemmin
esitetyistd malleista. Samalla Graftonin voidaan tulkita parodioivan myds naisen
perinteista roolia kodin piirissé siivoojana. Siivoamisella etsivd pidsee hankkimaan
informaatiota eli siivoamisella on toinenkin funktio. Kuvauksesta on mielestdni
kuultavissa myods uuden naisetsivin vapautunut nauru, silld kertoja ei yritdkidin
piilotella lukijalta siivouksesta saamaansa tyydytysti. Kertoja saa tyydytystd
silvoamisen molemmista funktioista: informaation hankkimisesta ja puhtaudesta.
Grafton ottaa rohkeasti kdytt6on naisen perinteisen roolin ja muokkaa siti tavalla, joka
on samalla uskottava ja hauska. Kinseyn huonepalvelijan ja siivoojan roolissa on

koomista nurinkdantdmista, joka toimii kuitenkin uskottavalla tavalla.

Kinsey péddsee helposti Lauran huoneeseen sanomalla suorittavansa petivaatteiden

kaintdmisen. ”I was beginning to enjoy my invisibility. I could observe her at close

»2¢ Kertoja osoittaa tietoisuutensa

range without any pesky personal exhanges.
nakyméttomyyden tuomasta edusta. Grafton k4ianta4 huonepalvelijan nikyméattomyyden
etsivin  voitoksi. Negatiivisena asiana pidetty asia, huomaamattomuus ja
ndkymittomyys muuttuvat etsivin ty6n etenemisen ehdoiksi tdssd tilanteessa.
Huonepalvelijana Kinsey tutkii Lauran kylpyhuoneen, tarkistaa timén tavaroita
kurkistaa komeroon ja siistii singyn. Kinseyn roolin uskottavuutta kuvastaa se, ettid hin
jittdd jopa yOpoydille piparminttukaramellin siivottuaan - aivan kuten hotelleissa on
tapana. Kertoja tekee ironisen huomautuksen huonepalvelijan valepuvustaan. Jos etsivé
ja4 kiinni teosta, hinti tuskin voidaan tuomita. Texasin osavaltio on tunnettu tiukasta
lainsdidinnostd. Mielestini ironian terd osuu lainsdidant6on ja -sdatdjiin implisiittisesti.
Etsivé toimii rohkeasti, silli hin toimii koko ajan naisen katseen alaisena. Mielestéini
edelld kuvattu episodi tuo selkeisti esille, miten Grafton kirjoittaa huumorin ja ironian
avulla feminististd dekkaria. Implisiittinen lukija ymmartdd kertojan humoristisen

puheen sdvyn ja kykenee lukemaan kohtausta suhteessa aiempaan kovaksikeitettyyn

dekkariin.

¢ Grafton 1996, 136-137.
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2. Hannah Moore

Kinseyn roolit ovat yleensid vain lyhytaikaisia, mutta hin ottaa kokonaan toisen
identiteetin H is for Homicide -dekkarissa. Kinsey esiintyy Hannah Moore -nimisend
henkiléné useita piivia ja onnistuu olemaan paljastamatta todellista henkildllisyyttdén.
Kun yksityisetsivd ottaa toisen identiteetin, ei kyse ole pelkdstidn suojaavasta
valepuvusta. Hénen tdytyy luoda itselleen uusi uskottava henkildllisyys. Kinsey on
jaljittdnyt Bibianna Diazia ja valmistautuu varjostamaan tétd illalla. Kinseylld on useita
vadrid henkilollisyystodistuksia, joista han valitsee Hannah Mooren. Hannah Moorella
on Kinseyn kuvalla varustettu ajokortti, luottokortteja ja jopa kirjastokortti, jotta
vaikutelma olisi mahdollisimman uskottava. Kinsey alkaa muuttaa itseiin Hannah

Mooreksi pukeutumalla varjostusta varten.

I changed clothes again, this time pulling on a black tank top, tight ankle-high
black pants, short white socks with an edging of lace, and scuffed low-heeled
black pumps. I ratted my hair, securing one hunk of it in a rubber band so that
it stuck straight up like a little hair spout. I applied (inexpertly, I’ll admit)
eyeliner, mascara, blushers, and gaudy red lipstick, then clipped on big dangle
earrings replete with red stones that no one in their right mind would mistake
for rubies. Then I sprayed my entire upper body with cheap scent. I stared
myself in the bathroom mirror and looked back, pulled one shoulder up, and
pursed my lips. What a vamp...what a tramp! I didn’t know I had it in me.””’

Hannahin ulkon&ké on hieman suttuinen ja Kinsey tarkastelee muodonmuutosta
yllittyneend. Kertojan kuvauksessa tulee esille, kuinka hidn nékee itsessddn olevan
‘toisen’. Kertoja toteaa humoristisesti "What a vamp...what a tramp”: hin nikee ensin
vampin ja heti sen jalkeen huoran. Hannahin uikoniko on tdysin vastakkainen Kinseyn
kanssa. Kinsey seuraa Bibiannaa Meat Locker -baariin, joka on tiynn4 seuraa haluavia,
olutta ryystédvid miehid. Kinsey on jutellut Bibiannan kanssa aiemmin piivalld, ja
Bibianna tunnistaa Kinseyn. Bibianna huomauttaa Kinseylle, ettd tdimén hiukset ja

vaatteet ovat vadrinlaiset. Hannah Mooren ulkomuoto ei olekaan niin onnistunut kuin

yksityisetsivd on ajatellut.

* Grafton 1992, 48.
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”They are?” I looked down at myself, a feeling of despair washing over me.
What is it about me that invites this kind of comment? Here I think of myself
as a kick-ass private eye when other people apparently see me as a waif in need
of mothering.**
Kertoja kommentoi jéilleen kovan etsivdn rooliaan ja asettaa oman roolinsa ironiseen
valoon. Etsivd luulee olevansa hyvin valmistautunut Hannah Moore -rooliinsa, mutta
hinen tyylinsd osoittautuu heti epdonnistuneeksi. Kuvaus parodioi klassisen dekkarin
etsivdn aina onnistuneita valepukuja ja harhautuksia sekd kovaksikeitetyn dekarin
etsivin kovaa, kyynistd itsetietoisuutta. Bibianna kampaa Hannahin tukan toisella
tavalla ja valitsee tdlle oikean varisen huivin. ” I felt like a dog being groomed, but I
liked the effect™.” Kertoja vertaa oloaan harjattavaan koiraan. Kertoja tuntee olonsa
yhtd avuttomaksi, mutta samalla hin nauttii Bibiannan toiminnasta. Kertojan itseironia
tulee esille, kun hén tarkastelee muutosta: "How do women know these things? More
important, how come I don’t?** Kinsey ei normaalisti ehosta itsein, joten hénells ei

ole tarkkaa kisitystd miten meikata itsensi. Kertojan d4nestd on tulkittavissa mielestini

naisetsivin hymy itseddn kohtaan.

Kinsey joutuu esiintyméin Hannah Moorena pidemmain aikaa kuin oli aluksi osannut
kuvitella. Bibiannan seurassa hén joutuu ampumavilikohtauksen jilkeen yoksi selliin ja
sen jilkeen hinet puolittain pakotetaan Bibiannan sulhasen, Raymondin, luokse. Kinsey
kdyttdd apunaan uutta henkilollisyyttddn ja alkaa rakentaa timin luonnetta. Matka
autossa Raymondin ja timin “oikean kdden” Luisin kanssa on rasittava, silli Raymond
alkaa lihennelld takapenkilld kiihkedsti kaipaamaansa morsiantaan. Bibiannalla ei ole
muuta mahdollisuutta kuin vastata Raymondin kiytokseen. Kinseystd tilanne on

epamiellyttdva ja hin haluaisi hypéti ulos lukitusta autosta.

Behind me, I could hear Raymond fumble with his belt buckle and the zipper
to his pants. This was worse than an X-rated video. I turned and stared at them.
”God, Bibianna,” | said loudly. "How rude! How do you think I feel sitting
here while you screw some stud! Why don’t you keep your hands to yourself,
okay?

[...] The whole car smelled like hormones, sex juice, and underpants. Luis all
asmirk, tried to peer into the backseat through the rearview mirror. I turned at
him savagely. “Hey, Jack. What are you lookin’ at?” And then to Raymond. 1

> mts. 55.
* mts. 55.
* mts. 55.
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know it’s not your fault how these people act.”[...] Raymond actually seemed
embarrassed, tucking in his shirt. He went through a sequency of behaviour
that included the head jerking and the neck rolls. I plowed right on. "I told her
I got a steady boyfriend in the slammer,” I said to him. ”The last thing I need
is watching you two get it on. God. She’s got no class. I sat back in the seat,
brushing imaginary lint off my black pants. [...] Raymond leaned forward and
gave Luis a thump on the head. "What’s the matter with you? Pull off here.
Didn’t you hear what the lady said?” Raymond studied me with amusement,
talking to Bibianna over his shoulder. I like your friend, here. She’s got some
spunk.”

”This isn’t spunk, Raymond. This is irritation,” I said. Bibianna eyed me
uneasily, but I was really on a roll. I was making up Hannah’s character as I
went along, and it was liberating as hell. She was short-tempered, sarcastic,
outspoken, and crude. I could get used to this. License to misbehave.”

Hannah Moore uskaltaa puuttua Raymondin ja Bibiannan kanssakdymiseen. Etsivdni
toiminta on jarkevdid: Kinsey puhuu Raymondia puolelleen. Hannah tuo esille, miten
hipeillisesti Bibianna kiyttiytyy, Raymondissa ei sen sijaan ole mitdin vikaa. Hannah
on tohkeissaan ja esittdd loukkaantunutta. Koomisesti Raymondin silmissd Hannahista
tulee todellinen lady, joka osaa kayttdytya ja pitdd puolensa. Ironista on, ettd
Bibiannasta tulee Raymondin seurassa passiivinen ja avuton. Hannah saa puolestaan
kaytokselldan Raymondin kunnioituksen itselleen. Kertojan huomiota tulee esille, miten
paljon Kinsey nauttii uudesta identiteetistién. Hénelld on vapaus tehdd Hannahista
sellainen kuin haluaa. Kertoja huomauttaa, ettd hin pitdd Hannahin luonteesta.
Hannahin rdyhkeys ja sarkasmi viehittda: hinelld on lupa kayttaytya huonosti. Kertoja
ironisoi itseddn, silld hin haluaisi olla Hannahin kaltainen useammin. “License to
misbehave” sisdltid myos parodisen intertekstuaalisen viittauksen. Se on muokattu
»ylimaskuliinisen” agentin, James Bondin kuuluisasta luvasta tappaa, “license to kill”.

Viittauksen pohjateksti on selva.

Kertoja asettaa rinnakkain kaksi tiysin poikkeavaa tapausta: tappamisen ja huonosti
kayttaytymisen. Kertoja kokee naisena vapauttavaksi kiyttaytyd huonosti, toimia tavalla
joka normaalissa arkielimissi ei olisi mahdollista - ei ainakaan jos haluaa toimia
yksityisetsivini. James Bond puolestaan jatti jilkeen lukuisia “luvallisia” ruumiita
kahdella eri tasolla. Ensinnikin agentti Bondilla oli kirjaimellisesti lupa tappaa ja hin

eliminoi useita vihollisia. Bond oli my®s tunnettu naistenmies ja hin merkitsi

*! mts. 123-125.
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seksuaalisen kanssakdymisen kautta itselleen naisen ruumiita. Linda Hutcheon
huomauttaa, ettd parodia on jiljittelyd, jossa on mukana kriittinen ero. Samalla
parodiaan sisdltyvdt muutoksen ja jatkuvuuden Kkisitteet. Parodia tavallaan etsii
erilaisuutta suhteessa sen malliin ja tissd suhteessa se poikkeaa pastissista, joka perustuu
enemmin samanlaisuuteen ja vastaavuuteen.”” Mielesténi tissi kertojan huomiossa on
ndhtdvissd ero kahden tekstin vélilld. Parodisuus tuo esille myos laajemmin
eroavaisuudet Kinsey Milhonen ja James Bondin vililld: he ovat todellakin kuin eri
maailmasta. Graftonin teksti luo parodian avulla muutosta pienilld ja yksinkertaisilla
huomioilla. Kun kertoja toteaa “License to misbehave” kaikuu hinen &idnestiédn
tietoisuus aiemmasta perinteesti ja nauru. Nauru ei kuitenkaan mielestini ole erityisen

pilkkaava tai hyokkéava, silld siind on mukana myds hyvéntahtoisuutta.

Hannah Moore joutuu kokemaan myds vastoinkdymisida Raymondin luona. Asunto on
likainen ja nuhjuinen ja kertoja kuvailee yksityiskohtaisesti esimerkiksi kylpyhuoneen
kuntoa. Kertoja erittelee yksityiskohtaisesti inhon tuntemuksiaan ndhdessidn likaisen
altaan. Kuvaamalla ympéristdd yksityiskohtaisesti Grafton uudelleenluo kovaksikeitetyh
dekkarin lajityyppid. Kinseyn on hivitettdva pian asuntoon tulon jilkeen paperilappu,
jossa on komisario Dolanin puhelinnumero. Jos Hannah Moorelta 18ydetdén poliisin
puhelinnumero, joutuu hin todennikoisesti tapetuksi. Ensimmadinen tilaisuus havittid
paperilappu tarjoutuu kylpyhuoneessa. Kinsey repii paperin pieniksi paloiksi ja heittdd

ne vessanpoOnttoon huuhdottavaksi viemériin.

The water wouldn’t go down. The tiny pieces of paper, like confetti, whirled
around and around with an agonizing laziness while the water level rose
dangerously close to the rim. Oh, great. The toilet was going to overflow. I
began to wave my hands, whispering, ”Get back...get back.” Finally, the water
refilled, but I didn’t care to try to flush again untill the tank refilled. I cupped
a hand to my ear without picking up any indication that this was happening. If
Raymond burst in, would he fish out the pieces of the note and try to paste
them together? Surely not.

I opened the toilet tank. There were plastic packets taped along the sides of the
tank...probably heroin or cocaine. Now there’s a concept. If the cops ever
raided the place, they’d sure be fooled by zhat. One of the pouches was
jammed up against the ball cock machine. I pushed it aside and rattled the
lever. The tank began to fill. Finally, the toilet flushed with gallumphing

*? Hutcheon 1985, 36, 38.
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sounds -a triumph of personal ingenuity and low-grade plumbing skills. My
Dick Tracy secret code was safely washed out to sea.™

Yksityisetsivin vastoinkdymiset jatkuvat, silli vessanpoOntté uhkaa tulvia yli eivitkd
paperinpalaset huuhtoudu viemdriin. Kertoja kuvaa jalleen yksityiskohtaisesti tilannetta,
hén heiluttaa kisiddn epitoivoisesti ja toivoo veden laskevan. Tilanteeseen tulee ndin
koomisia elementtejd: ympdristd jossa etsivdi kohtaa ongelmia on epitavallinen
kuvauspaikkana. Yksityisetsivd joutuu kayttimiin alkeellisia putkimiehentaitojaan ja
korjaamaan wc-sdilidn hanan. Vesisdilid paljastaa kitkettyji huumepusseja ja kertoja
huomauttaa ironisesti, kuinka takuuvarma kitkopaikka se on poliiseilta. Huumepusseja
sdilytetddn usein myyntid varten nimenomaan vesisiilidissé, joten se ei ole kovin alykéas
ratkaisu kédtkopaikaksi. Kertoja viittaa fiktiiviseen salapoliisiin Dick Tracyyn ja
salaiseen koodiin, aivan kuin kyseessa olisi salaperdinen viesti vakoilijalta. Tilanne on
kuitenkin tdysin toisenlainen: yksityisetsivd on kylpyhuoneessa ilman toisten apua.
Tracy on intertekstuaalinen viite, joka paljastaa kertojan tuntevan tidmén
sarjakuvahahmon. Mielestdni Grafton tuo esille yhdessd kohtauksessa erilaisia tapoja
tuottaa huumoria. Hin tuo esille arkisen vastoinkdymisen tilassa, joka ei ole
ymparistond kuulunut dekkarigenreen. Hén kdyttdd hyvikseen myds intertekstuaalista

viitetta.

Hannah Moorea ja Kinseyti yhdistivdt monet piirteet, mutta Hannahissa ne tulevat
voimakkaammin esille. Kinsey voi kéyttai todellisia taitojaan hyvaksi ollessaan Hannah
Moore. Raymond ottaa Hannahin mukaan kolarointikeikalle harjoittelijaksi ja epdilee
timidn kykyjd ajaa autoa oikealla tavalla. Hannah tekee kuitenkin vaikutuksen
Raymondiin tormaamélla taitavasti kalliseen Mercedekseen. Kertoja vertaa tilannetta
leikkiin:” It was just like bumber cars and I felt the same sick charge, half guilt, balf
thrill*.” Koska Kinsey on tydskennellyt vakuutusyhtidssi, nikee hin helposti miten
huonosti tdytettyjia Raymondin jengin vakuutuslomakkeet ovat. Lomakkeissa on
kompeloitd kirjoitusvirheitd, samoja paiviméidria ja aikoja. Hannah vakuuttaa
Raymondille, ettd vakuutusyhtiossd huomataan heti vilppi. Hén tarjoutuu kirjoittamaan

lomakkeet.

* Grafton 1992. 141-142.
** Grafton 1992, 167.
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[...] I was really good at this. I’d make a fortune if I ever tumed my hands to
crime in earnest. Raymond apparently thought so, too. "How you know all this

stuff?”
“I’m a person of many talents,” I said, licking my pencil point.*”

Kertojan mukaan hén yksinkertaisesti vain lahjakas. Simo Ala-Maunuksen mukaan
Chandlerin dekkareissa huumori ja ironia mahdollistuvat, koska viestintd muiden
henkildiden yli on tyypillistd. Huumori syntyy siis muiden henkildiden kustannuksella.
“Kommenteillaan Marlowe puhuu yleisdd puolelleen ja ohjaa lukemista sekd tulkintaa
haluamaansa suuntaan.”* Y14 olevassa lainauksessa kertoja ja (implisiittinen) lukija
jakavat yhteisen tiedon. He tietdvdt, ettd Hannah Moore on todellisuudessa
yksityisetsivd Kinsey Millhone. Huumori syntyy tilanteesta, jossa kertoja viestii
Raymondin yli, hdnen kustannuksellaan. Kertojan lause monipuolisesta lahjakkuudesta

voidaan tulkita ironiseksi.

Nancy A. Walker puhuu syvista ironian tasosta, joka liittyy asenteeseen tai tilanteeseen.
Siind tekijin on luotava konteksti, jossa on moniselitteisyyttd. Tastd kielellisestd
rakennelmasta selvidd asema, josta tekija kisittelee kuvaamaansa todellisuutta. Syvempi
ironia poikkeaa yksinkertaisen ironian verbaalisesta konstruktiosta, jossa lukijan pitda
kyseenalaistaa ilmaisun pintamerkitys.*’ Mielestini kertojan viimeisessé toteamuksessa
toteutun syvempi ironia, joka vaatii (impliisiittiseltd) lukijalta kertojan tilanteen
ymmartimisti. Implisiittisen lukijan on mahdollista tulkita kertojan tarkoittama,
syvempi ironia. Kertojan ilmaisu lahjakkuudesta voidaan tulkita my®ds siten, ettd kertoja
on lahjakas niyttelemiin ja salaamaan todellisen identiteettinsd. Jos kerrontaa tulkitaan
tistd nakokulmasta voidaan sen katsoa lujittavan Kkertojan ja (implisiittisen) lukijan

vilistd sidettd ennestdén.

* mts. 210-211.
5 Ala-Maunus 1995, 88, 90.
* Walker 1990, 39.
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NURINKAANNETYT HENKILOT

1. Henry Pitts - hurmaava naapuri

Henry Pitts on Veran ohella Kinseyn tirkein ystivd. Kinsey on asunut Henryn
vuokralaisena pienessd asunnossaan useamman vuoden. Heistd on tullut hyvit ystavit
ajan kuluessa ja Kinsey pitdd Henryid luotettavana ystivdndin. Heiddn suhteessaan
tapahtuu dekkareiden aikana kehittymisti, silli Kinsey ei ole koskaan peitellyt pienti

seksuaalista mielenkiintoa Henry4 kohtaan.

Henry is what I like to think of as an octogenerian “hunk”, tall and lean with
close-cropped white hair and eyes that are periwinkle blue, full of curiosity.
Age has boiled him down to a concentrate, all male, compassionate and
prudent and wry. I can’t say that the years have invested him with spirituality,
profundity, or depth. I mean, let’s not overstate the case here. He was smart
enough when he first started out and age hasn’t diminished that a whit. despite
the fifty years difference in our ages, there’s nothing (I hope) of the postulant
in my attitude toward him. We simply eye one another across that half a
century with a lively and considerable sexual interest that neither of us would

dream of acting out.**

Myohemmin Kinsey alkaa ndhd4d Henryssd myds isillisid piirteitd, mutta titd Kinsey ei
helposti myonnd itselleen. Huolehtivat piirteet, joita Henryssi on saavat héinet
vaikuttamaan jopa hieman 4idilliselti. Itsendinen Kinsey ei halua osakseen liiallista

huolehtimista. Henry on ensisijaisesti hyva ystiva.

Pittsin hahmo on kiinnostava, silld hinestd on mielestdni 1dydettdvissd elementtejd
klassisen dekkarin vanhastapiiasta. Pitts on eldkkeelld oleva naimaton leipuri, joka ei
ole luopunut eldkkeelldkddn entisestd ammatistaan tdysin. Aarne Kinnunen huomauttaa,
ettd henkilon sijoittaminen johonkin tiettyyn luokkaan, siatyyn tai ammattiin on yksi

keino tuottaa komiikkaa. Komiikka ja huumori mahdollistuvat, kun henkilélle annetaan

249

vield jokin korostettu ominaisuus tai tuntomerkki.™ Grafton antaa tuntomerkkeji

(vanhus, entinen leipuri, koti-ihminen) Henrysti, mutta samalla muuntaa niitd.

** Grafton 1990,31-32.
* Kinnunen 1994, 87.
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Dekkarisarjan alkaessa Pitts on jo 81-vuotias, mutta hinen elinvoimansa ei osoita
ehtymisen merkkejd. Hin on harmaatukkainen ja tekee paljon askareita kotonaan seki
hoitaa antaumuksella puutarhaansa. Henry on myés hyvin taloudellinen ja hin kerdi
tarjouskuponkeja jatkuvasti. Pitts valmistaa herkullista ruokaa ja leipoo usein leipdi ja
muita leivonnaisia. Hinen keittiostidn leijailee usein vastaleivottujen kanelirullien
tuoksu. Usein hin onkin keittiossd esiliina yllddn leipomassa Kinsey pistdytyessi
tervehtimdssd héantd.  Pintapuolisesti tarkasteltuna Henry Pittsin ulkoniké ja
kiyttdytyminen viittaa ennemminkin vanhaan eldkeldisrouvaan, kuin amerikkalaiseen
eldkeldismieheen. Hin toimii naisen perinteiselld alueella, kodin piirissid. Hénessd on
nurinpdin k&innetyn hahmon elementtejd: perinteiset vanhuksen ominaisuudet
muuttuvat. Merkittdva erottava seikka konventionaaliseen vanhaanpiikaan on myos se,
ettd Henry esitetiin seksuaalisena hahmona. Vanhukset esitetddn yleensi

epaseksuaalisina seké dekkarin sisdisessd maailmassa ettd todellisessa yhteiskunnassa.

“He caters tea parties for the little old ladies in the neighborhood, and in his spare time,
he writes crossword puzzles that are a bitch to figure out **.” Graftonin ilmaisusta on
lf)y‘dettéivisséi humoristinen toteamus naapurin vanhoista rouvista ja heidédn
teekutsuistaan. Henry ei kuulu tihin rouvasjoukkoon, vaan toimittaa heidin
teekutsuilleen leivonnaisia. Ilmaisussa on mielestdni selvd kaiku klassisen dekkarin
vanhoista rouvista. Ajatus samalla kadulla asuvista vanhoista pikkurouvista ja
modernista naisetsivistd on hauska. Kinseyn totamuksessa voidaan tulkita kohtaavan
myos kaksi erilaista etsivikoulunkuntaa. Henry on myos verbaalisesti lahjakas ja hdnen
harrastuksenaan on vaikeiden sanaristikoiden laadinta. Kuvaavaa on, ettd ndm4 ristikot
ovat liian hankalia Kinseyn ratkaistavaksi. Henryn ristikot on laadittu todellisille
ristikkoentusiasteille, jotka nauttivat vaikeista dlyllisistd ongelmista. Kinsey ratkaisee

tyokseen erilaisia rikoksia ja joutuu selvittiméidn ihmisten vélisid suhteita, mutta

Hneryn sanaristikot menevét yli hinen ymmérryksensa.

*° Grafton 1994, 12.
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2. Charlie - vietteleva miies

Grafton kayttdd hyvikseen aiempien kovaksikeitettyjen dekkareiden kuvastoa myoés
henkiléhahmoissé. Kovaksikeitetylle dekkarille ja film noir -elokuville on tyypillistd
etsivén ja epdillyn vilille syntyvé seksuaalinen suhde. Nainen paljastui yleensa lopussa
murhaajaksi, tai ainakin hdn oli sekaantunut jollakin tavalla rikokseen. Kun miesetsiva
ratkaisi lopulta rikoksen, jdi naisen osaksi saada rangaistus teostaan. Tunnetuin
tallaisesta vaarallisesta suhteesta on ehkd Dashiell Hammettin dekkari The Maltese
Falcon, jossa kovapintaisen etsivin Sam Spaden ja petollisen kauniin Brigid
O’Shaugnessyn vilille syntyy suhde. Titi konventiota Grafton uudelleenkirjoittaa
kiinnostavalla tavalla ensimmaisessé dekkarissaan A is for A/ibi (1982) Kinseyn palkkaa
syyttoménd miehensd murhasta § vuotta aikaisemmin tuomittu Nikki Fife. Hén haluaa
tietdd, kuka todella oli syyllinen murhaan. Tutkimusten aikana Kinsey tapaa asianajaja
Charlie Scorsonin, joka on ollut Laurence Fifen tyotoveri. Kinseyn ja Scorsonin vilille
syntyy voimakas seksuaalinen mielenkiinto. Kinsey tietdd, ettei ole jarkevdd solmia
henkilokohtaista suhdetta kehenkddn tutkimuksiin liittyvdn henkilon kanssa. Tastd

huolimatta Kinseyn ja Scorsonin vilille syntyy seksuaalinen suhde.

Kinsey pitdd miehen ulkonikod ja olemusta puoleensavetivind ja hdn kuvaa pienid
yksityiskohtia tarkasti. Leena-Maija Rossin mukaan katsomistapahtumaan liittyy aina
vallankiyttd. Katse, halu, mielihyvd, seksuaalisuus ja subjekti kietoutuvat yhteen.
Keskeistd vallassa on se, miten sitd kiytetddn. Valta voi olla yksisuuntaista tai
vuorovaikutuksellista,  jossa  subjekti- ja  objektiasemat  vaihtelevat.”'
Katsomistapahtumassa mies on usein subjekti, katsova osapuoli ja vallankayttdja.
Nainen on ollut objekti, kohde jota katsotaan. Kovaksikeitetyssi dekkarissa
yksityisetsivd on kohdistanut katseensa naiseen ja arvioinut titd. Grafton kéadntda

asetelman piilaelleen ja parodioi perinteisti asetelmaa: nainen on katsoja ja mies
katseenalainen.
Charlie Scorsoni was big, but any excess weight I remembered was gone.

He had thick, sandy hair, recesing at the temoles, a solid jaw, cleft chin, his
blue eyes magnified by big rimless glasses. His collar was open, his tie askew,

*!'Rossi 1995, 10.
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sleeves rolled up as far as his muscular forearms would permit. He was tilted
back in his swivel chair with his feet propped up against the edge of the desk,
and his smile was slow to form and smoldered with suppressed sexuality. His
air was watchful, bemused, and he took in the sight of me with almost
embarassing attention to detail.*”

Kuvaus paljastaa kertojan katseen rohkeuden, mutta samalla se tuo esille miehen
vastakatseen. Charlien katse on haastava ja voimakas. Kiinnostavaa on, ettd kertoja
myontidd miehen katseen vaikutukseen. Tistd nikokulmasta tulkittuna Grafton ei vain
kddnnd tilannetta pailaelleen, vaan antaa subjekti- ja objektiasemien vaihtua

katsomistilanteessa. Katseillaan he haastavat toisensa.

Tutkimusten jatkuessa Scorsoninsta tulee yksi epdillyistid, mutta hinelld on Kinseyhin
voimakas vaikutus. Kinseyn on vaikea hyviksyi tuntemaansa intohimoa Scorsonia
kohtaan, silld miehen kiytds on ylimielisti ja itsekisti. Tutkimuksissa selvidd, ettd
Scorsoni on vuosia aiemmin kavaltanut lakitoimistossa tyoskennellessddn asiakkaiden
varoja. Lakitoimiston raha-asioita hoitava sihteeri Libby Glass havaitsi, ettd Scorsoni on
hoitanut asiakkaiden rahoja omaan pussiinsa. Scorsoni on myrkyttanyt Glassin
oleanteri-kasvin myrkylld pian Laurence Fifen kuoleman jilkeen. Myos Fife
myrkytettiin oleanterilla. Tutkimusten aikana hin murhaa myés Sharon Napierin, joka
on tyoskennellyt Fifen lakitoimistossa. Laurence Fifen murhaajaksi paljastuu hinen
entinen vaimonsa Gwen, .josta Laurence oli eronnut. Gwen oli ollut kotiditind useita
vuosia ja edustanut miestisn ja avioeron jalkeen hin tunsi itsensi petetyksi. Ilmitulon
pelossa Scorsoni yliajaa Gwenin ja timi kuolee. Kinseylle selvidd vasta varsin

myo6héin, ettd Scorsoni on murhannut kolme naista.

Charlie Scorsonissa voi nihdd kovaksikeitetyn dekkarin pailaelleen kéénnetyn
konvention. Scorsoni on seksuaalisesti puoleensavetivi mies, johon Kinsey tuntee
selittdimatontd vetoa. Samalla Scorsoni on my®ds uhkaava hahmo, silld hénelld on selvd
vaikutus Kinseyn kiyttiytymiseen. Kinsey tietdi toimivansa véirin, mutta ei kykene
vastustamaan ~ dominoivaa  Scorsonia. Kinseyn kaltaiselle itsendiselle ja

voimakastahtoiselle naiselle Scorsoni edustaa uhkaa. Charlie Scorsoni on Graftonin

*? Grafton 1993, 32.
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tekemé versio kovaksikeitetyn dekkarin “vaarallisesta blondista” ja femme fatalesta,

jonka seksuaalista vetovoimaa etsivi ei kykene vastustamaan®.

Patricia E. Johnsonin mukaan Charlie Scorsoni edustaa Kinseylle seksid, vaaraa,
vikivaltaa ja mysteeriéi. Kun heiddn vililleen syntyy seksuaalinen suhde, muuttuu
heiddn vilinen tasapainoinen tilanteensa. Scorsoni kiyttdd (miehen) perinteistd
seksuaalista roolia psykologisena aseena Kinseytd vastaan. Erityisen terdvilli ja
ndyryyttivalld tavalla Charlien valta tulee esiin, kun hidn rakastelun jilkeen vertaa
Kinseyti koiraan. Hinen mukaansa Kinsey tarvitsee seksid samalla tavalla kuin koira
kavelyttamistd. Kinseyn suhde Charlieen on vaarallinen ja hdn tuntuu siirtyvin
asemaan, jossa hinelld ei ole valtaa. Seksuaalinen ja emotionaalinen suhde murhaajaan
vaikuttaa Kinseyn yksityiseldmdaén ja tyohon. Kinsey pédittdd olla tapaamatta Charlieta
niin kauan kun hinen tutkimuksensa jatkuvat. Kinsey kykenee lopulta vetiméin rajan
henkilokohtaisen suhteen ja tyovelvollisuuksien vilille. Hin ndkee mikid vaikutus
Charliella  on hénen tyohonsi. Dekkarin loppukohtauksessa Kinsey piiloutuu
roskatynnyriin Charlielta, joka seuraa héntd autiolla rannalla yrittien surmata hanet.

Kinsey tuntee itsensi konkreettisesti jatteeksi.”™

Seksuaalinen suhde mieheen osoittautuu vaaralliseksi ja vahvistaa Kinseyn aavistukset.

Loppukohtauksessa Kinsey ampuu Charlien, joka 10ytd4 hénet roskatynnyrista.
Graftonin dekkarissa nainen tuhoaa uhkan, eikd pdinvastoin. Kovaksikeitetyssd
dekkarissa miesetsivd tuhoaa seksuaalisesti uhkaavan naisen. Erityisen kiinnostavaksi
Charlien hahmon tekee se, etti se ei ole “vain” parodioitu ja nurinpédin kainnetty
hahmo. Erottavaksi tekijdksi aiempaan kovaksikeitettyyn dekkariin muodostuu miehen
vaikutus Kinseyhyn. Kertoja palaa dramattiseen ampumavélikohtaukseen myShemmissa

dekkareissa. Mies jéttd4 etsivadn pysyvén muistijiljen, joka ei havia.

*¥ Kaufman & McGinnis 1997, 325.
** Johnson 1994, 101,102.
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3. Sharon - vaarallinen nainen kasinolla

Mielenkiintoista on, ettd samassa dekkarissa Grafton kiyttdd hyvikseen konventiota
vaarallisesta naisesta. Sharon Napier vaikuttaa ulkoni6ltddn ja olemukseltaan naiselta,
joka on tuttu mm. Raymond Chandlerin teoksista. Hin on seksuaalisesti kiehtova kaunis
nainen. Kinsey ldhtee Las Vegasiin keskustellaaksen Sharonin kanssa. Napier
tydskentelee pelikasinolla. Hanen tydpaikkaansa liittyy mielikuva hieman paheellisesta
elimasti.™ Kinsey kuvaa yksityiskohtaisesti Sharonia. Sharon Napier vaikuttaa miesten

unelmalta: hin pitkd vaaleaverikko, joka saa miesten huomion puoleensa.

Sharon Napier was not hard to find. She was tall, maybe five ten or better in
her hig-heeled shoes. She was a sort of woman you noticed from the ground
up: long shapely legs looking slender in black mesh hose, a short black skirt
flaring slightly at the tops of her tights. She had narrow hips, a flat stomach,
and her breasts were pushed together to form pronounced mouds. The bodice
of her black outfit was tight and low-cut, her name stiched above her left
breast. Her hair was ashen blonde, pallid under the houselights, her eyes an
eerie green, a luminous shade I guessed to be from tinted contact lenses. Her
skin was pale and unblemisned, the oval of her face as white as eggshell and
finely textured. Her lips were full and wide, the bright pink lipstick
emphasizing their generous propotions. It was a mouth built for unnatural acts.
Something about her demeanor promised cool improvisational sex for the right
price and it would not be cheap.*

Sharonin kuvaus on pastissi, silld se jéljittelee perinteisen kovaksikeitetyn dekkarin

femme fatalen kuvausta. Katseen kohteena on edelleen nainen eikd kuvaus paljasta

¥ Vaaralliseen naiseen on liitetty kovaksikeitetyssd dekkarissa voimakas seksuaalisuus. Nainen on
usein kiibked ja halukas seksiin. Nainen on seksuaalisesti aktiivinen ja samalla uhka etsivdn
itsendisyydelle. Raymond Chandlerin teoksessa The Little Sister (1949) tillaista himokasta ja
paheellista naista edustaa filmitdhti Dolores Gonzales. Dolores on teoksen murhaaja ja hénen
kohtalonaan on kuolla dramaattisella tavalla dekkarin lopussa. Tohtori Lagardie murhaa Doleresin
iskemdlld veitsen tdmdn vasemman rinnan alle. Marlowe kuvaa ensitapaamistaan Doloresin kanssa
seuraavasti. “"The bell chimed and a tall dark girl in jodhpurs opened the door. Sexy was very faint
praise for her. The jodphurs, like her hair, were coal black. She wore a white silk shirt with a scarlet
scarf loose around her throat. It was not as vivid as her mouth. She held a long brown cigarette in a pair
of tiny golden tweezers. The fingers holding it were more than adequately jewelled. Her black hair was
parted in the middle and a line of scalp as white as snow went over the top of her head and dropped out
of the sight behind. The thick braids of her shining black hair lay one on each side of her slim neck.
Each was tied with a small scarlet bow. But it was a long time since she was a little girl. [...]She
slapped me delicately across the tip of my nose. The next thing I knew I had her in my lap and she was
trying to bite a piece off my tongue.”You are a very sweet son-of-a-bitch,” she said. Her mouth was as
hot as ever a mouth was her lips burned like dry ice.” (Chandler, 1979, 53-54, 56.) Ks. my0s Kairistola

1994b.
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katsojan olevan nainen (Kinsey). Sharonin rooli vaikuttaakin aluksi tyypillisestd
kovaksikeitetyn dekkarin kaunottaren roolilta. Stereotyyppisen kaunottaren roolin

ulottuvuus muuttuu kuitenkin myohemmin.

Sharon Napier murhataan Kinseyn ollessa kaupungissa ja Kinsey syyttid itseddn
Sharonin kuolemasta. Sharon ja Kinsey ovat sopineet tapaamisesta Sharonin asunnossa
illalla, mutta flunssainen Kinsey nukkuu vahingossa hotellissaan sovittuna
tapaamisaikana. Sharon soittaa harmistuneena Kinseylle, mutta kesken puhelun
Sharonin ovikello soi ja hin menee avaamaan oven. Joku toinen henkiloé nostaa
puhelimen luurin ja aavistus jostakin pahasta saa Kinseyn olemaan jatkamatta puhelua.
Hin lahtee pelokkaana autollaan Sharonin asunnolle ja l6ytda naisen ammuttuna

olohuoneen lattialta.

Her blonde hair looked gray in death. If I"d gotten there when I was supposed
to, she might not be dead, and I wanted to apologize for my bad manners, for
the delay, for being sick, for being too late. I wanted to hold her hand and coax
her back to life again but there was no way and I knew, in a quick flash, that if
I’d been there on time I might be dead myself.[...] I could hear the little
metallic squek again and I went back to the bathroom, staring down at that
foolish little creature. He [Sharon’s mouse] was small and brown, with bright
red eyes, patiently making his way around and around, going nowhere. ‘I'm
sorry,” I whispered, and tears stung my lips briefly. I shook my head. It was
misplaced sentiment and I knew it. His water bottle was full but the plastic
food dish was empty. I filled it with green pellets and then I went back to the
phone and dialed the operator, asking for the Las Vegas police.”’

Kinsey tuntee olevansa vastuussa Sharonin kuolemasta. Femme fatalen roolin
mukaisesti Sharon kuolee, mutta Kinseyn tunteet ja kdytds poikkeavat perinteisen
maskuliinisen kovaksikeitetyn etsivdn tavoista. Se muuttaa mielestdni my6s Sharonin
kuoleman merkitystd: kuolema vaikuttaa etsivddn pysyvésti. Kinsey tayttdd
lemmikkihiiren ruoka-astian, silli hin tuntee myoétidtuntoa sekd Sharonia ettd eldintd
kohtaan. Kinsey ei voi pelastaa Sharonia, mutta pienelle hiirelle hdn voi antaa ruokaa.
Samalla hin tietd4, ettd hinen tulisi poistua mahdollisimman nopeasti asunnosta. Hin
tietdd, ettd joutuisi ikdvyyksiin, jos poliisit tietdisivit hidnen olleen yhteydessa
Sharoniin. Samalla kuva itsevarmasta ja kovasta Sharonista muuttuu. Sharon ei ole

“vain” vaarallinen vaaleaverikko, jonka kohtalona on kuolla. Sharon Napier on

** Grafton 1986, 112.
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yksineldvé nuori nainen, joka ei pysty huolehtimaan taloudellisesta tilanteestaan. Hinen
asunnossaan tiskit ovat pdydilld ,ja pesuhuoneen lattialla lojuvat likaiset vaatteet ja
pyyhkeet. Hénell4 on lemmikkind4n pieni hiiri. Nimi arkiset yksityiskohdat tekevit
Sharonista inhimillisen naisen, jonka elimi ei ole ollenkaan niin erikoista kuten
aiemman kovaksikeitetyn dekkariperinteen vamppimaisten filmitihtien ja petollisten

sihteerien.

4. Julia - toimiva mummeli

Graftonin teoksesta B is for Burglar on loydettivissi myos hahmo, jossa on elementteji
klassisesta dekkarista. Julia Ochnser on vanha nainen, johon Kinsey tutustuu
selvittdessddn kadonneen Elaine Boldtin kohtaloa. Elaine Boldtin sisar Beverly
Danzinger palkkaa Kinsey etsimain varakkaan siskonsa, josta ei ole kuulunut pitkdin
aikaan mitdén. Myoéhemmin Kinseylle selvidi, ettid naapuristossa on palanut talo, jossa
on kuollut talon asukas Marty Grice. Todellisuudessa asuntopalon uhri on ollut Elaine
Boldt. Ruumis tunnistettiin hampaiden perusteella Martyksi, mutta Kinsey saa
tutkimustensa lopussa selville todellisen uhrin. Marty on vaihtanut hammaslaakéarilla
omat ja Elainen hammasraportit keskendén ,ja ndin palon uhri on todettu Martyksi.
Marty on tehnyt kosmeettisen leikkauksen ja ottanut kuvitteellisen Pat Usherin
henkil6llisyyden ja esiintyy Elainen »ystivdnid”. Han vaiittdd Elainen l4hteneen
matkoille ja saaneen luvan asua hinen vapaa-ajan asunnossaan. Hin on suunnitellut
murhan yhdessi miehensd Leonardin kanssa saadakseeen kdyttoOnsd Elainen varat.

Patin todellinen henkildllisyys paljastuu vasta melko myohadn Kinseylle.

Ochnser asuu samassa talossa, jossa Boldt on asunut. Elaine on pelannut bridged Julian
ja tdmén vanhojen ystdvittirien kanssa. Alussa Kinsey kuvittelee Ochsnerin hieman

seniiliksi vanhaksi naiseksi, joka on huonokuuloinen.

She was small, with a dowager’s hump the size of a backpack and off-white
hair that stood out around like dandelion fuzz. Her face was soft and withered
as an apple doll and arthritis had twisted her hands into grotesque shapes, as
though she intended to make geese heads in shadow on the wall. She was

*7 Grafton 1986, 120-121.
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wearing a housedress that seemed to hang on her bony frame and her ankles
were wrapped in Ace bandages.®

Julia Ochsner osoittautuu kuitenkin neuvokkaaksi vanhaksi rouvaksi, joka haluaa toimia
Kinseyn apuna. Julia haluaa tietdd mihin Elaine Boldt on kadonnut. Kun Kinsey
ilmoittaa haluavansa tavata Julian kahden kyselldkseen tietoja, on Julia innoissaan.
Kinsey haluaa tavata Julian Pat Usherin tietimittd ja tistd syystd Kinsey ja Julia
tapaavat salassa. ”‘Well, what fun,’Mrs. Ochsner said*”.” Julian repliikisti on
tulkittavissa viittaus yhteen klassisen dekkarin koulukuntaan. Elaine Banderin mukaan
dekkarikirjallisuuteen on aina kuulunut hauskuus, mutta vain “What Fun!” -
dekkareissa®™ henkilohahmot suhtautuvat murhaan ilolla ja mielihyvélld. Bander
tarkoittaa henkiloilld tissd tapauksessa muita kuin dekkarin padhenkilod, amatdori- tai
ammattilaisetsivdd. "What Fun!” -dekkareissa todistajat, epdillyt tai surijat suhtautuvat
ilolla osallistumiseensa palapeliin. Néille henkil6ille rikos ja sen selvittiminen
merkitsivit ajanvietettd siind missd tenniksen pelaaminen ja cocktailkutsut. Heid4n
asenteensa ja ironiset kommenttinsa tutkimusprosessista lisddvat Banderin mukaan
lukijoiden mielihyvii. Seka lukijat, etsivit ja epillyt toteavat yhdessd »What Fun!”.*'
Graftonin dekkarissa Elaine Boldt on murhattu, mutta Kinsey ja Julia eivéit tiedd vield
sitd. Kumpikaan ei alussa pysty kuvittelemaankaan, ettd asuntopalossa on kuollut Elaine
eikd Marty. Julia suhtautuu saamaansa tehtdvdin mielenkiinnolla, silld hdn on kiintynyt
Elaineen. Hin on ihastunut etsivin apulaisen rooliinsa ja on vilpittdman innoissaan
uudesta hauskasta roolistaan. Asetelma on erilainen kuin "What Fun!” -dekkareissa,
mutta Julian huudahdusta voidaan pitda intertekstuaalisena viittauksena aiempaan
dekkariperinteeseen. Julia on osallinen Kinseyn tutkimuksessa, jossa selvitetddn aluksi

Elaine Boldtin katoamista. Elainen olinpaikan selvittiminen on aluksi arvoitus, palapel.

** Grafton 1990, 31.
** Grafton 1990, 30.
** »What Fun!” -dekkareiden aika ajoittuu Englantiin kahden ensimmiisen maailmansodan viliin.

Elementtejd tistd koulukunnasta on loydettévissi monista dekkareista. Esimerkiksi Agatha Christien
dekkareista on loydettdvissa “What Fun!” -dekkareille tyypillistd hauskuutta. Téllaisia piirteitd on
vihemman hinen kirjoittamissaan Hercule Poirot -tarinoissa, mutta enemmén yliluokkaisten ja
rohkeitten nuorten naisten kuten Lady Eileen brentin ja Lady Frances (Frankie) Derwentin sekd Tommy
ja Tuppence Beresfordin selvittdmissd tapauksissa. (Bander 1987, 44,46.) Kiinnostavaa on, ettd
Christien tapauksessa hauskuus ja iloinen suhtautuminen murhaan liitetdsn naisiin. Tamai liittyy
mielestiini laajemmin naisen ja rikoksen selvittimisen viliseen suhteeseen: naisen suhtautumista
rikokseen el ole pidetty yhtd vakavana ja ammattimaisena kuin miehen.

*! Bander 1987, 44.
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Myohemmin Julia tarjoutuu tarkastamaan kaikki ldhialueen kennelit ja eldinten
sdilytyspaikat Floridassa Elainen kissan kohtalon selvittimiseksi. Kinsey on kuitenkin
hieman huolissaan Julian turvallisuudesta, eikd hidn halua sekoittaa Julian kaltaista

herttaista vanhusta juttuun. Julia vakuuttaa pystyvinsa huolehtimaan itsestdin.

”Oh, I’m fine, Kinsey. You needen’t worry about me. I don’t suppose you’d

consider a partnership after we wrap this one up.”

”I’ve had worse offers in my day,” I said.

Julia laughed. “I’'m going to start reading Mickey Spillane just to get in shape.

I don’t know any rude words, you know.”

I think I’ve got us covered on that score. I'll talk to you later. Let me know if

you come up with anythink startling in the meantime. Oh -and I’m shipping

you a contarct for your signature. We might as well do this right.”

“Roger. Over and out,” she said and hung up.*”
Dekkarin sisdisessi maailmassa tunnnetaan myos Mickey Spillane, yksityisetsivd joka
on tunnettu pahasta suustaan ja vikivaltaisista otteistaan. Julia tarjoutuu Kinseyn
tyékumppaniksi, mutta ei osaa kiroilla kuten yksityisetsivit tekevit. Kinsey lupaa hoitaa
tdman pudlen tydstid. Graftonin kuvaus on erittdin humoristinen ja siind on selked
intertekstuaalinen viittaus. Spillanen kirjat saavat hauskan leiman rumien sanojen
sanakirjoina **. Kinsey tekee samalla ironisen huomion omasta kielestaan. Han tieta,

ettd hin osaa puhua kovaa kielti ja hallitsee sen.

Julia ottaa hetkeksi etsivin yhteistydkumppanin roolin ja hin tuo sen esille myos
verbaalisella tavalla. Han “kuittaa” puhelun lopuksi poliisien kayttimailld ammatti-
ilmaisulla “Roger”. Asetelma on humoristinen, silli yhteistydkumppaneina ovat
nuorehko ammattietsiva ja elikkeelld oleva bridged pelaava mummeli. Kyseessa ei ole
kuitenkaan klassisen dekkarin perinteinen etsivin ja timin kumppanin
vastakkainasettelua. Klassisessa dekkarissa komiikka syntyi usein kahden erilaisen
henkilon kohtaamisesta. Rinnakkain olivat adlykis salapoliisi ja tdmin tyhmempi
kumppani ( esim. Sherlock Holmes ja tohtori Watson, Nero Wolfe ja Archie Goodwin
sekd Hercule Poirot ja kapteeni Hastings). Grafton k&4ntad asetelman, silld hin ei tee
Juliasta tyhméi ja huvittavaa osapuolta. Julia ja Kinsey muodostavat tasavertaisen

kaksikon. Niin Grafton viittaa mielestini sekd klassiseen dekkariin ettd

* Grafton 1990, 111-112.
** Reddy 1988, 96.
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kovaksikeitettyyn dekkariin. Kun Beverly Danzinger haluaa purkaa Kinseyn kanssa

tehdyn tydsopimuksen, tarjoutuu Julia palkkaamaan Kinseyn jatkamaan tutkimuksia.

Dekkarin lopussa Kinsey joutuu kellarissa kirveenvarrella varustautuneen Martyn
hyokkidyksen kohteeksi. Leonard ampuu vahingossa Martya ja lopulta haavoittuneen
Kinseyn onnistuu saada ase haltuunsa. Hén joutuu sairaalaan ja Julia haluaa Kinseyn

tulevan Floridaan toipumaan haavoistaan.

I’ve talked to Julia Ochsner by phone and she’s invited me to recuperate at her
place place down in Florida. She promises sunshine and rest, but I suspect she
sees it as a chance to set me up as a fourth for bridge. My final bill came to $
1,987.35 but she says she won’t pay me until I arrive on her doorstep. You
gotta watch out for little old ladies -they’re tough- which is more than I can say
for myself.**
Kinsey toteaa humoristisesti, ettd vanhat rouvat eivit ole sitd miltd paaltdpdin nayttavét.
Sairaalasdngyssd viruva Kinsey ei todellakaan tunne itseddn kovaksi ja itsevarmaksi
yksityisetsiviksi. Kinseyn silmissd Julian kaltainen herttainen mummeli osoittautuu
vahvemmaksi kuin kova yksityisetsivd. Vanhojen ihmisten eldménkokemus tekee heistd
sitkeitd taistelijoita, jotka eivit luovuta helposti. Kinseyn toteamus itseironinen, Silld
hénen tilansa poikkeaa aiemmista yksityistetsivistd. Hakattukaan miesetsivi ei helpolla
my6nna heikkouttaan, kuten Kinsey tekee. Kinseyn rinnastaa kovan yksityisetsivin ja
vanhan rouvan, kovaksikeitetyn dekkarin ja klassisen dekkarin hahmot. Mielesténi
Kinseyn loppuraportin katkelma on yksi esimerkki siitd, kuinka Graftonin dekkarin
tekstid voidaan lukea kahdella tasolla. Ensimmaisessé tasossa dekkarin hahmot tuntuvat
tiysin sattumanvaraisilta. Kinsey tutustuu tydssdan vanhaan eldkeldinaiseen, joka pelaa
bridgei. Toinen taso on mielestdni tulkittavissa juuri intertekstin kautta, kahden

erilaisen  dekkarthahmon kohtaamisena. Katkelma on esimerkki dekkarin

lajityypillisesti itsetiedostavuudesta.

* Grafton 1990, 229.
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5. Helen - Hell On Wheels

Henry Pittsin ja Julia Ochsnerin ohella Grafton kiyttda dekkareissaan idkkditd ihmisié,
jotka eivit mahdu perinteisen vanhuksen malliin. Graftonin dekkareista 16ytyy myos
toinen hahmo, jossa kirjailija on kdyttanyt hyvikseen vanhan naisen hahmoa ja antanut
sille uudenlaisia ulottuvuuksia. Dekkarissa L is for Lawless Kinsey tapaa monien
vaiheiden jilkeen Helen Rawsonin. Vanhat ihmiset jddvdt yleensd dekkareissa
vihemmalle huomiolle, sill heitd pidetddn ilmeisesti epdkiinnostavina hahmoina. Usein
vanhus on jollakin tapaa hassahtanut, avuton tai utelias. Vanhan ihmisen persoona
rajoittuu usein vain muutamiin hallitseviin piirteisiin ja yllityksellisyys puuttuu heisti.
Dekkarissa Kinsey joutuu pahaa-aavistamatta suuremman jutun selvittdmiseen kuin on
osannut kuvitella. Kinsey ldhtee jiljittimidn Laura Huckabya ja padtyy lopulta

Dallasiin erdiseen hotelliin.

Dekkarin juonessa Grafton kiyttda yhteni keinona ajallista etdisyyttd: varsinainen rikos,
ry6std on tapahtunut jo 1930-luvulla.”® Dekkarissa on myds paljon yllattivid kidnteits,
jotka saattavat vaikuttaa ldhinnd epduskottavilta. Tillaisia kdédnteitd ovat mielesténi
esimerkiksi salaisen tallelokeron ja vanhan avaimen lOytyminen kuolleen miehen
asunnosta, Ray Rawsonin paljastuminen Laura Huckabyn iséksi ja piilotetun rahakéitkon
etsiminen hautausmaalta Louisvillesti.. Tallaiset yllattdvit ja sattumanvaraiset kédnteet
voidaan kuitenkin mielestdni tulkita komedian rakenteen n#kdkulmasta. Nopeat
juonenkiinteet ja yllitykselliset tapahtumat viittaavat jéilleen slapstick-tyyppiseen
komedialliseen kertomukseen. L is for Lawless ei ole komedia, mutta Grafton kéayttid
siind komedialle tyypillisid elementtejd. Myos monet televisiosarjat kayttavit
vastaavanlaisia kaidnteiti ja tapahtumia kerronnassa. Varsinkin saippuaoopperoissa
kdytetddn liioittelua yhtend keinona: mitd tahansa voi tapahtua. Grafton kiyttda
liioittelua yhtend keinonaan ja luo siten dekkariin parodisia ulottuvuuksia. Mielestini
kyseissd dekkarissa Grafton kiyttdd slapstick-tyyppisid elementteji niin runsaasti ja

liioitellen, ettd hinen voidaan tulkita parodioivan niit4.

** Ajallinen etdénnyttdmien on yksi kiytetyimpii dekkarin konventioista. Grafton kayttda ajallista
etdisyyttd myos muissa dekkareissaan, esimerkiksi I is for Innocent, F is for Fugitive ja M is for
Malice ja N is for Noose. Niissd dekkareissa menneisyyden tapahtumat vaikuttavat tuhoisalla tavalla
nykyhetkeen.
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Dekkarin loppukohtaus on myds parodinen, silli Grafton kayttdd siind hyvikseen
klassisen dekkarin onnellisen lopun konventiota. Klassisessa dekkarissa palataan
rikoksen selvittyd harmoniseen tilaan. Teosten lopussa symbolisina tapahtumina
harmonialle toimivat esim. kihlaukset, haat tai paivilliset. Henkilohahmot ja tapahtumat
on rakennettu siten ettd tapahtumat péittyvit onnellisesti ja teoksen lopussa palautuu
jérjestys.” Graftonin dekkarissa konventio kidntyy koomisesti ylosalaisin. Onnellinen
loppu toteutuu parodisesti, kun Ray pédidsee pakenemaan tyttirensd ja 4itinsd kanssa
katketyt rahat mukanaan. Etsivd sen sijaan saa baseball-mailasta pddhinsi ja joutuu
sairaalaan. Dekkarin onnellinen hiipari on Rosie ja William, jotka molemmat ovat jo
1akkaditd. Ndihin hdihin heiddn ystdvinsd Kinsey osallistuu ja toteaa lopuksi:”There

wasn’t dry eye in the place, including mine™.”

Rayn 4didin asuinpaikkaa verhoaa menneisyys konkreettisesti, silld asuinséutu ndyttaa
samanlaiselta kuin se oli luultavasti vuosikymmenid aikaisemmin. Kinseyn silmissé
paikka niyttdd kauhuelokuvan miljooltd, siind on jotakin painostavaa ja pelottavaa.
Samalla hidn kuitenkin tietdd, mistd tunnelma johtuu. Yksityisetsivd on vésynyt

matkustamisesta, unenpuuttesta ja roskaruuasta.

I would have bet money the neighborhood had looked this way since the
1940s. There was no evidence of construction, no indication of any old
structures torn down or condemned to make the new. [...JAs we pulled up in
the front of his mother’s house, I could feel a heaviness descend. It was like
the low droning note in the score for a horror movie, the minor chord that
betokens a dark shape in the water, or something unseen, waiting in the
shadows behind the basement door. The sensation was probably simple
depression, born of borrowed clothes, junk food, and erratic sleep.”

Rayn iiti Helen on jo idkds nainen, jonka talo on tiynni vanhoja huonekaluja,
sanomalehtii sekd polyd. Kinseylle paikka tuo yhtikkii aavistuksenomaisia muistikuvia

omasta lapsuudestaan, jolloin hén vieraili isoditinsd talossa.

The curtain was pushed aside and an elderly woman peered out. In the absence
of dentures, her mouth had rolled inward in a state of collapse. She was short

** Bargainnier 1987, 1, Porter 1981, 186.
*7 Grafton 1996, 347.
% Grafton 1996, 255.
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and heavyset, with a soft round face, her white hair pulled up tightly in a hard

knot wound around with rubber bands.*”
Hieman my6hemmin Helen ilmoittaa Kinseylle, ettd hinen miehensd tapasi kutsua
hintd nimelld Hell on Wheels. Henkildiden nimet ja nimittely ovat keino luoda
koomista’™. Helenin nimen humoristuus paljastuu myos naisen ulkoisen olemuksen ja
lempinimen vastakkaisuudesta. Hin tekee tukevaa ja vanhanaikaista ruokaa ja hénen
pesukoneesakin on ikivanha. Ne tukevat kuvaa Helenista vanhana ja tavallisena naisena.
Naapurissa tapahtuneen murron vuoksi Helen on asennuttanut taloonsa lukot. Vaikuttaa

siltd, ettd Helen on suojautunut ulkomaailmalta hyvin ja viettdd varsin tavallista elimaa

rappeutunessa talossaan.

Tekstin tunnelma muuttuu, kun Gilbert Hayes tulee taloon. Ray, Laura, Helen ja Kinsey
eivit ehdi poistua paikalta tarpeeksi nopeasti ja Gilbert yllattda heidat aseistautuneena.

The fact that all of us now had our hands in the air gave the scene a slightly
comical air. It looked as if we’d been caught in the middle of a spiritual, with
our hands waving toward heaven. In a western, somebody would have jumped
Gilbert and grappled the gun. Not here. [...]The remnants of the meal remained
on the plates, cooking pots piled in the kitchen sink. Maybe Freida Green
would come in and clean up in afew days...after the crime scene tape had been
removed and the premises unsealed.””

Kertoja itse kuvaa tilannetta koomiseksi ja varmistaa niin, ettd lukija ymmértda
tilanteen koomisuuden. Kisien nostaminen ylos tuo kertojan mieleen westernin ja
“kisikirjoituksen” mukaan jonkun tulisi pelastaa heiddt. Tilanne on kuitenkin
todellisuudessa vakava ja juuri tisti kahden pidinvastaisen tunnelman rinnastamisesta
syntyy koominen vaikutelma. Kinsey tajuaa tilanteen vakavuuden ja kuvittelee, miten
paikasta tulee rikospaikka Gilbertin ammuttua heidét kaikki nelji. Koomisuutta lisdé
kertojan tekemi huomio naapurin tekemdsti siivouksesta, jossa verijiljet pyyhittdisiin

pois. Kertojan huomio etddnnyttds hinet hetkeksi pois vakavasta tilanteesta: se on keino

sdilyttad itsehallinta.

** Grafton 1996, 258.
** Kinnunen 1994, 86.
! Grafton 1996, 276.
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Grafton jatkaa koomisen tilanteen rakentamista edelleen. Helen pyytd4 ensin saada ottaa
takkinsa pois péaéltd. Tami aiheuttaa suurta hilpeyttd Gilbertissd, silli puhuessaan
Gilbertille Helen katsoo koko ajan viirdin suuntaan: Helen katsoo ovenpieleen

Gilbertin sijaan.

“Now I’ve set down too long. Thing about getting old is that you can’t do any
one thing more than about five minutes. I hope you don’t mind if I stand up a
bit.”

”Goddam, old woman. You’re just up and down and all over the place.”
Helen laughed, apparently mistaking his homicidal arath for mere ill temper. I
felt a bubble of deapair rising to the surface. Maybe she was senile with
anything else.[...] Gilbert pointed the gun in her direction. ”You can stand up,
but you behave,” he said.”] don’t want you running out of here, trying to flag
down help.”[...] She waved a hand dismissively. I’m afraid that my flagging
down days are over. Anyway, I’m not the one you have to worry about. It’s my
friend, Freida Green.” At least she’d caught his attention.””

Helen alkaa kertoa Gilbertille ystdvistiin Freidasta ja tdmin itsepuolustustaidoista.
Helenin puhe vaikuttaa pddmidrittomailtd ja Kinsey pelkdd Helenin vain &rsyttivan
aseistettua Gilbertid. Pubeen lopuksi Helen vetdi yhtikkid pdydén alta aseen esiin ja
uhkaa silld Gilbertid. Teko yllattad kaikki ldsndolijat: ” The four of us stared at her,
riveted by the sight of the gun that unwieldy in the hands of someone who, a
nanosecond before seemed so harmless and out of it"”. ” Kertoja itsekin hikeltyy naisen
teon yllityksellisyydesta ja paljastaa (implisiittiselle) lukijalle tilanteen koomisuuden.
Gilbert ei ota Helenin aseella uhkailua todesta ja naureskelee tille. Han epdilee, ettei
Helen jaksa edes pidell4 asetta kauan. Helen osoittaa olevansa tosissaan ja kdantdd aseen
Gilbertid kohti ja laukaisee. Helenin puhe ja toiminta osoittautuu harkituksi, vaikka
kukaan ldsndolijoista el tuntunut ymmértavan sitd. Hdn on vedonnut vanhuuteensa ja
antaa itsestddn seniilin vaikutelman puheessaan. Tamé ristiriita mahdollistaa mielestdni
koomisen nurinkddntdmisen. Gilbert onnistuu kuitenkin pakenemaan ottamalla Lauran

panttivangiksi. Ray on allistynyt 4itinsd toiminnasta ja kiittdd timén rohkeutta.

Helen waved him off, but she seemed pleased with herself and tickled by his
praise. ”Just because you get old doesn’t mean you lose your nerve.”

I thought you had trouble with your eyes,” I said.”How’d you know where he
was?”

 Grafton 1996, 285, 286.
7 Grafton 1996, 287.
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”He was standing up against the kitchen window, so I could make out his
shape. I may be near blind, but my ears still work. He shouldn’t have talked so
much. Freida’s got me into lifting weights now, and I can bench-press twenty-
five pounds. Did you hear what he said? He thought I couldn’t even hold up a
seven-pound shotgun. I was insulted. Stereotyping the old. That’s your typical
macho horseshit,” she said. She pressed her fingers to her lips. I believe I'm
about to get sick now. Oh, dear.”

Helen toimii epdodotuksenmukaisella tavalla ja ylldttdd kaikki. Hén itse on sitd mielti,
ettd idkkaitd ihmisid kohdellaan alentavasti. Vanhuksia pidetddn passiivisina
myo6tiilijoing, jotka eivdt kykene toimimaan itsendisesti. Helen osoittaa rohkealla
toiminnallaan téllaiset kdsitykset vairiksi. Tilanteessa on koomisia elementtejd, jotka
syntyvit erilaisten piirteiden rinnastamisesta. Helenin ulkoinen olemus ja toiminta ovat
ristiriiddassa. Vanha nainen, jonka niké on huono, uhkailee vikivaltaista ja kylmiverista
tappajaa. Ase osoittaa aluksi vd4radn suuntaan ja naisen toiminta vaikuttaa hullulta. Kun
Helen toteaa "He shouldn’t talked so much” on lauseesta tulkittavissa kaikuja sekéd
westerneistd ja kovaksikeitetyistd dekkareista. Ndissd sankari saattaa lakonisesti todeta,
ettd lilkka puhuminen on pahasta ja aiheuttaa vain ikdvyyksiid. Graftonin dekkarissa
tilanne kiintyy péailaelleen, kun puhujana on iikds nainen. Puhuminen osoittautuu
konkreettisesti huonoksi teoksi, silli sen avulla huonokuuloinen Helen kykenee

tahtadmain oikeaan suuntaan. Huono niko korvautuu teravialld kuulolla.

Tekonsa jilkeen Helen omaksuu hetkeksi myds kovan puhekielen, mutta samalla hén
myontii olevansa visynyt ja pahoinvoiva. Helenin lause: ”Oh, dear” tuo mieleen neiti
Marplen, jolla oli tapana todeta usein yksinkertaisesti "Oh, dear”. Helen ei aio
jatkossakaan taipua Gilbertin edessd. Helen varustautuu baseballmailalla, kun hén ldhtee
Kinseyn ja Rayn mukana etsimdin kitkod. Helenin hahmossa yhdistyvit koomiset ja

realistiset elementit ja juuri ne tekevat hahmosta kiinnostavan.

Episodissa tulevat selvisti nidkyviin komedialliset juonenkdinteet ja nopeat,
ylldtykselliset muutokset. Helenid voidaan luonnehtia dekkarin humoristiseksi
hahmoksi. Humoristinen hahmo on klassisessa dekkarissa yleinen keino luoda huumoria
ja sitd on kaytetty myos kovaksikeitetyssd dekkarissa. Mielesténi suuri ero on kuitenkin

tavassa, jolla huumori syntyy. Helen on tilanteen sankari, rooli, joka on harvinainen

* Grafton 1996, 291.
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vanhuksella. Erityisen kiinnostavaa on, ettd Grafton kayttdd paljon stereotyypeistd
poikkeavia, epdkonventionaalisia vanhuksia aakkosdekkareissaan. Dekkareissa
esiintyvidt mm. Henryn 1dkkait ja energiset sisarukset sekd ravintoloitsija Rosie: he
kaikki ovat voimakkaita vanhuksia. Heiddn kuvauksen kautta mahdollistuvat osaltaan

dekkareiden parodiset ja uutta [uovat kiinteet.
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PAATANTO

Dekkareihin kuuluu “sisdédnkirjoitettuna” lajityypillinen itsetietoisuus, silld ne viittaavat
aiempaan dekkaﬁperinteeseen ja sen konventioihin monella tavalla. Niiden avulla
lajityyppi kehittyy ja avartaa totuttuja rajoja. Feministiset dekkarit ovat uudistaneet
lajityyppid muokkaamallla aiempaa perinnettd monin keinoin. Klassisen ja
kovaksikeitetyn dekkarin konventiot ovat ldsnd myos Sue Graftonin dekkareita. Ne ovat
ironian ja parodian ldhteind yhdessd intertekstuaalisten viittausten kanssa ja kirjoittavat

uutta feminististi dekkaria.

Olen tuonut tyOssidni esille, miten kertoja viittaa puheessaan suoraan fiktiivisiin
miesetsiviin.  Kertoja  viittaa my0s todellisen maailman  henkiléihin  ja
populaarikulttuurin hahmoihin. Esitin esimerkkeji siitd, miten kertoja voi epasuorasti
viitata aiempaan dekkkariperinteseen ja sen kaytdntoihin. Erilaiset viittaustavat
vahvistavat todellisuuden illuusiota, jota aakkosdekkarit luovat. Dekkareiden

kuvaamien maailmojen ja todellisuuksien erot paljastuvat ironian ja parodian avulla.

Tutkielmassani syvennyin kielellisen huumorin tulkintaan. Toin esille, miten Grafton
on uudistanut kovaa kieltd ja wisecrackia antamalla sille uuden funktion. Anteeksianto,
lempeys ja ystavyys voivat kuuluvat uuden feministisen dekkarin kieleen, vaikka kovaa
itsetietoisuutta ei ole hylitty. Esitin viitteen, ettd humoristinen ja ironinen
kommentointi kielestd osoittaa kertojan olevan tietoinen konventionaalisesta
kielenkiytosti. Késittelin teemoittain lagjemmin humoristisia huomioita, joita voidaan
pitdd Graftonin dekkareiden huumorin erityispiirteend. Piddn merkityksellisend sitd, ettd
kertoja asettaa itsensd usein ironiseen valoon. Héin taitaa itseironian ja tekee terdvid
huomioita ympérdivastd maailmasta ja sen ilmidistd. Uuden naisetsivdn nauru on rajoja
kaatava ja vapautunut. Kielellisen huumorin tulkinnassa korostuu kertojan humoristisen
pubeensdvyn ja asenteen osuus. Tulkinnassani olen kiyttdnyt apuna Linda Hutcheonin
esittimii teoriaa ironiasta ja sen “terdsti”. Mielestdni huumorin, ironian ja parodian
tulkinta vaatii kertojan ja (implisiittisen) lukijan/tulkitsijan aktiivista yhteistyota.
Kertoja vahvistaa syvén ironian ja parodian avulla sidetti (impliisiittiseen) lukijaan.

Téta yhteispelid pidén erityisen tirkednd feministisen dekkarin kannalta.
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Pro gradu -tutkielmassani tutkin aakkosdekkareiden henkilohahmoja ja etsin niistd
yhteyksid klassiseen ja kovaksikeitettyyn dekkariin. Esitin, miten Grafton kaintdi
yloslaisin perinteisid dekkarihahmoja ja antaa niille uusia ulottuvuuksia ja tehtivii.
Etenkin vanhukset saavat Graftonin dekkareissa uuden roolin sankareina, jotka toimivat
epidodotuksenmukaisella tavalla. Analysoin etsivdn rooleja, joissa etsivd ottaa kayttdon
naisen perinteisen roolin uudella tavalla. Iulkitsin myds toimintakuvauksia, joissa on

havaittavissa komediallisia tapahtumaketjuja, nopeita kédénteitd ja liioittelua.

Tulkitsemalla Graftonin dekkareiden koomisia, ironisia ja parodisia ulottuvuuksia
osoitin, ettd feminismi, dekkari ja vithde kuuluvat yhteen Graftonin dekkareissa. Ne
nivoutuvat yhteen ja luovat ndin osaltaan uutta feminististd dekkaria. Mielestini
Graftonin  dekkarit ovat osoitus viihdyttivdstd, moniddnisestd feminismisti.
Feministisen dekkarin huumorin ja viihteen vilisen suhteen tutkiminen olisi antoisaa
jatkotutkimuksen kannalta, koska viihdettd ja feminismid on pidetty pitkddn toisilleen
vieraina kéisitteind. Antoisaa olisi selvittdd myds, millaisia tapoja eri feministiset
dekkarit kayttavat luodakseen huumoria. Graftonin koomista maailmaa olisi mahdollista
tutkia analysoimalla tapahtumamilj6itd ja toimintakuvauksia laajemmin. Uskon, ettd

niisti on loydettdvissd yhteyksid paitsi dekkariperinteeseen ja komediaan myo6s

goottilaiseen romaaniin.
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