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sarjakuva-albumissa Batman: The Dark Knight Returns. Sarjakuvatutkimuksen
teoria ei ole tyén keskeinen l&htékohta, vaan tutkimus hydédyntda semiotiikkaa
ja yhteiskuntatieteellista tilan teoretisointia.

Tutkielman ensimmaisessd luvussa sarjakuvakerronnan tilaa lahestytaan
semiotiikan avulla. Siind kasitellaan fiktiivisen tilan lukemista yleensd seka
sarjakuvakerronnan erityispiirteitd. Sarjakuvakerronnassa tila on Il&snd jo
tavallaan lukemisessa: sarjakuvaruudut ovat sarjakuvan sivuilla spatiaalisessa
suhteessa toisiinsa. Tila hahmottuu ensimmaisessa luvussa semioottiseksi
abstraktioksi, jonka lopulliseen tulkintaan lukija vaikuttaa merkittavasti.
Ensimméisessd luvussa hyb6dynnetddn myds Eero Tarastin eksistenti-
aalisemiotiikan teoriaa, joka korostaa subjektin merkitystd semioottisessa
tarkastelussa.

Toisessa luvussa tilaa hahmotetaan yhteiskuntateoreettisesta ndkékulmasta.
David Harveyn tilan spatiaalisten kaytantdjen kategoriat selkeyttavat
kaupunkitilan tarkastelua. Kaupunkitiia on kerronnan nayttdmd, jossa tilat
saavat erilaisia rooleja ja merkityksid. Analyysissa keskitytddn erityisesti
erilaisiin merkittyihin tiloihin ja esittdmisen tiloihin. Kokonaisuudessaan kaupunki
hahmottuu yhteiskunnallisena tilanteena, johon Ilukija voi verrata omia
kaupunkikokemuksiaan.

Kolmannessa luvussa Gotham City esitetdan dystooppisena nakyna,
uhkakuvana. Jean Baudrillardin ja Zygmunt Baumanin kirjoituksiin nojautuen
sarjakuvassa esitetty kaupunki ja yhteiskunta voidaan ndhda myo6s jonkin-
laisena modernin amerikkalaisen yhteiskunnan allegoriana. Kaupunki ei ole
pelkdstaan fyysinen vaan myds sosiaalinen ja moraalinen tila. Frank Millerin
popuiaari profetia kuvastaa kaupunkitilan murenemista kaikilla osa-alueilla.

Batman: The Dark Knight Returns osoittautuu mielenkiintoiseksi ja
moniulotteiseksi sarjakuvateokseksi. Tyd laajenee yhteiskuntateoreettisiin
I&hteisiinsd pohjautuen sarjakuvatutkimuksesta kulttuurintutkimukseksi. Tilan
kautta tarkasteltuna Frank Millerin sarjakuva-albumi saa merkityksia, joita
"normaali” lukeminen ei paljasta.
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JOHDANTO

Tutkimuksen ldhtékohdat

Tarinoissa, joita kirjallisuudessa, elokuvassa ja sarjakuvassa kerrotaan, on
yleensd kyse henkildista, ihmisen elaman ymparille rakentuvista tunteista, ta-
voitteista, tragedioista, romantiikasta, jannityksesta jne. Kertoakseen tarinan on
kertojan luotava henkil6hahmojen lisaksi fiktiivinen maailma, jossa henkilét voi-
vat elaa kasikirjoituksen mukaista eldmaa. Tarina siis tapahtuu aina jossakin,
tarinassa on tilallinen ulottuvuus. Se ei valttamatta ole mik&an tunnistettavissa
oleva paikka, vaan paikan olemus ja rhaailma sen ymparilla on saatettu haivyt-
tda olemattomiin, hyvinkin tulkinnanvaraiseksi, kuten Samuel Beckettin naytel-
massé Leikin loppu. Siitd huolimatta “epadpaikkakin” on paikka, se on mielen-
kiintoinen identiteetittdmyydessdan ja tyhjyydessaan: lukija/nakija alkaa vahi-
tellen tayttaa sitd merkityksilla, jasentaa sitd oman kokemusmaailmansa kautta,
ottaa sen haltuunsa.

Viime vuosisadalla osoitettiin, ettd avaruudellista tilaa ei voi ymmartaa ilman
toista ihmisen olemassaoloa maarittdvaa peruskategoriaa — aikaa. Fyysikko

Albert Einsteinin suhteellisuusteoria toi vahvasti esiin ajan merkityksen fyysisen



todellisuuden tarkastelussa, ja 1900-luvun alkupuolella aika oli keskeinen on-
gelma esteettisessakin kysymyksenasettelussa'. Tarinat tapahtuvat ajassa, ja
niiden kertomisessa saattaa erilaisilla keston ja siirtymien vaihteluilla olla suuri
merkitys. Aika on kuitenkin ominaispiirteettémampi kuin tila. Tila voidaan tie-
tysti maaritella avaruudelliseksi kategoriaksi, joka muodostuu xyz-
koordinaatistossa sijaitsevista pisteista, jolloin se on aivan yhta hajuton, mau-
ton ja varitén kuin aikakin. Kuitenkin tilaan muodostuu paikkoja, mika tekee
siitd merkityksellisen. Aika pysyy abstraktina; voidaan puhua vaikka vuodesta
1989 ja sen ajan ilmidista, mutta tarkasteltaessa lahemmin kyseisen vuoden
tapahtumia tai yhteiskunnallista tilannetta, joudutaankin pohtimaan asioita,
jotka ovat suhteessa toisiinsa, 'ja usein nimenomaan spatiaalisessa suhteessa.
Berliinin muurin hajoaminen luonnehtii aikaansa, mutta samalla on huomioitava
tapahtuman vahvasti tilallinen luonne. Fiktiota luettaessa tarina mielletdan ih-
misten ja paikkojen kautta, ja muutoskin, jonka aika synnyttéa, tapahtuu tilassa.

Téassé tyossa tarkoitukseni on kurkistaa tarinan taakse paikkaan, jossa ker-
tomus tapahtuu, ja pohtia yleisemminkin tilan ja paikan roolia fiktiossa. Valitsin
tutkimukseni kohteeksi sarjakuvan, koska siina tilan rooli korostuu jo esittami-
sen muodossa ja tilaa tulkinnan osatekijand on tavallaan helpompi ty§staa.
Sarjakuvassa kuva haastaa sanan, nonverbaalisuus dialogin ja montaasimaiset
sivuaukeamat proosakerronnan lineaarisuuden. Tila, jota ensisijaisesti tarkas-
telen, on kaupunki. Kaupunki on ihmisen luomus, joka on historian aikana vai-
kuttanut paljon ihmisen elaméaan, kulttuurin kehittymiseen ja modernin ihmiskéa-
sityksen syntyyn. Vahitellen kaupungit ovat kasvaneet ihmistd suuremmiksi,
hallitsemattomiksi, ja ovat alkaneet eldd omaa eldmaansa. Kirjallisuudessa ja
elokuvissa kaupunki nayttaytyy usein organismina, jolla on oma sielunsa. Niin

tassakin tarinassa.

' Harvey 1989, 201.



The Dark Knight Returns

Tyo6ni keskittyy Frank Millerin neliosaiseen Batman-tarinaan Batman: The Dark
Knight Retumns, joka alunperin julkaistiin yksittaisind sarjakuvalehtind vuonna
1986 Yhdysvalloissa. Tarina tapahtuu Gotham Cityssé, kuvitteellisessa, synke-
assa ja vakivaltaisessa kaupungissa. Gotham City on tarinan paahenkildén Bru-
ce Waynen, Batmanin, kaupunki. Kertomuksen ainekset ovat tuttuja populaari-
kirjallisuuden stereotyyppisistd vastakkainasetteluista hyvan ja pahan vélisesséa
taistelussa: turmeltunut kaupunki, jonka yhteiskunnallista jarjestystd uhkaa
joukko rikollisia, ja yksindinen ritari, joka saapuu puolustamaan oikeutta ja oi-
keudenmukaisuutta vaikka laki ei ole hanen puolellaan. Tarinan nimi — The
Dark Knight Returns — viittaa sankariin, jonka pimeé puoli on hallitseva. Batma-
nin luonnetta ja henkiléa analysoidaan jo kertomuksessa itsessdan: Batmanin
vastustajat julistavat sukkahousumiehen vakivaltaa lietsovaksi kulttihahmoksi.
Frank Millerin tulkinta Batmanista onkin huomattavasti aiempia versioita syn-
kempi.Pimeys ei kuitenkaan liity pelkastdaan Batmaniin, vaan koko kaupunkiin.
Suuri osa tarinasta sijoittuu Giseen aikaan ja paivanvalokin tuntuu héaviavan
varjoihin. Tarina voisi yhta hyvin olla nimeltddn The Dark Night Returns.
Batman on populaarikulttuurin myyttinen hahmo, jonka ymparilie on luotu
asianmukainen miljoé tukemaan hanen henkil6adan ja perustelemaan hanen
toimiaan. Gotham City on sankarinsa tavoin musta ja synked, vakivaltainen ja
ahdistunut. Aurinko ei juurikaan paista eik& ole puistoja missa linnut voisivat
laulaa, ei leikkipaikkoja joihin lapset voisivat kerddntyd temmeltamaan. Got-
ham Cityn vakivalta on satunnaista ja kaoottista, ja kaupungin hallinto ja virka-
valta ovat voimattomia. Tarinan alussa kuvataan tilanne, jossa jo kymmenisen
vuotta aiemmin "eldkkeelle” jaanyt, ikdantynyt Batman palaa vauraan kartanon-
sa suojasta kaduille puhdistamaan kaupungin rikollisuuden saastasta. Gotham
City ei ole Batmanille rakas, vaan han vihaa kaupunkia ja sen katuja. Han ei
aseta itsedan alttiiksi vaaralle kaupungin hyvinvoinnin tdhden; hanta lietsoo
eteenpdin yénmusta lepakko, vimmainen koston enkeli. Tarina sindnséa on var-
sin naiivi: se esitetdan yksinkertaistetusti hyvén ja pahan vélisena taisteluna,
jossa ratkaisut saavutetaan vékivallan keinoin. Batman ei juurikaan kéayta jar-

ked vaan turvautuu fyysiseen voimaan.



Batmanin mukana lukija paasee tutustumaan Gotham Cityn varjoihin. Kau-
punkitilaa hyédynnetdan tarinassa varsin paljon, yleensa vékivallan néyttdmé-
na. Paitsi kadut niin myds kattotasanteet ovat tarinassa keskeisessa asemassa.
Monia kaupungin tarkeita paikkoja ja rakennuksia esiintyy, kuten metro, poliisi-
asema, TV-talo, huvipuisto, mielisairaala, jne. Lukija saa jonkiniaisen kuvan
kaupungin fyysisesta ja yhteiskunnallisesta infrastruktuurista. Gotham Cityn
jengit ja asukkaat antavat lisavaria ja luovat omalta osaltaan luo paikan identi-
teettida. Kertomuksen kokonaiskuva kaupungista on vérikas ja mielenkiintoinen.

En aio vertailla Frank Millerin versiota Gotham Citystd aiempien Batman-
tarinoiden esikuviin. Tietysti olisi mielenkiintoista tutkia, miten kaupunkikuvaus
on muuttunut 40-luvun ajoista nykypaivaan, mutta se olisi jo aivan oma tutki-
muksensa. Frank Millerin tarina ei ole mikdan suora kopio edeltédvistéd nake-
myksista, vaan varsin originelli ja uusia uria avaava niin myyttisen lepakkomie-

hen kuin koko populaarisarjakuvankin historiassa.

Fiktiivinen maailma

Fiktio. Nykysuomen sanakirja maarittda kasitteen ensinnakin kuvitelmaksi, aja-
tusteeiméaksi. Toinen merkitys termin kaytdlle maaritellddn seuraavasti:
"olettamus, jota kaytetdan tarkoituksenmukaisuuden vuoksi, ikdan kuin se pitéi-
si paikkansa, vaikka se tiedetdan todellisuudesta poikkeavaksi”.? Fiktio on siis
kuvitelmaa, sen merkityksen voi helposti ynmmartaa: ihmisen ajatteluun perustu-
vaa, subjektiivista kehittelya, luova prosessi. Mutta mitéa tarkoitetaan, kun jokin
asia poikkeaa todellisuudesta? Mitd on todellisuus, josta voi poiketa? Se on
hankala, filosofinen kysymys, mutta toki oleellinen tarkasteltaessa jonkin kirjal-
lisen tai taiteellisen tuotoksen fiktiivistd maailmaa. Jos fiktiivinen maailma poik-
keaa todellisuudesta,'niin poikkeaako se minun vai sinun todellisuudesta? Vai
voidaanko maaritelld jonkinlainen objektiivinen, absoluuttinen fyysinen todelli-

suus? Ja jos todellisuus on vain fyysistd, niin eikd kognitiivinen puoli ihmisessa

% Nykysuomen sanakirja | osa, 296.



ole lainkaan todellisuutta? Vai pitdisiké irrottautua materialistisesta todellisuus-
kasityksestdmme ja palata ajattelussa Platoniin, pohtia todellisuutta henkena,
ideoiden maailmana, jonka voi rationaalisella ajattelulla saavuttaa? Silloin fiktii-
vistd olisikin nimenomaan ymparilldmme ndkemamme esineellinen maailma,
perustuuhan se epéluotettaviin aisteihimme ja havaintoihimme.

Fiktiivinen maailma on teoksen tekijan luomus. Samalla se on kuitenkin Iu-
kijan luomus. Seka tekijan ettd lukijan luomisaktit perustuvat samankaltaisuuk-
siin fiktiivisen ja aktuaalisen (todellisuuden) valilla. Fiktiivisen tilan tadydentymi-
nen lukijan mielessa ei ole taysin sattumanvaraista. Ensinnakin, sarjakuvaker-
‘ronnassa on omat kieliopilliset lakinsa. Toiseksi, lukija luonnollisesti pyrkii
luomaan mahdollista, omaan tietdmykseensa loogisesti yhteensopivaa maail-
maa. Tama prosessi perustuu siihen, etta fiktiivistd maailmaa tdydennetaan
omien kokemusten ja tietojen perusteella. Sarjakuvaa luettaessa oletetaan, etta
maailmassa, jossa on hevosia, on my6s lehmia, vaikkei niitd erikseen naytettai-
sikdan, ja oletetaan, ettd lehmien Ilypsdma maito on fiktiivisessakin maailmassa
valkoista.

David Novitzin mukaan esim. romaanin lukijan on ymmarrettdva romaanissa
kaytetyn kielen toimivan suunnilieen samalla tavalla kuin lukijan omassakin
maailmassa. Lauseilla on siis samoja merkityksid sekd romaanin sisa- ettd ul-
kopuolella.® Ludwig Wittgenstein kuvaa teoksessaan Tractatus Logico-
Philosophicus kielen ja maailman suhteessa vallitsevan isomorfian. Kieli ra-
kentaa kuvia maailmasta, tietynlaisia maailman malleja. Kielen osat ovat sa-
manlaisella tavalla suhteessa toisiinsa kuin puheen/kirjoituksen kohteena ole-
vat asiat maailmassa ovat. Maailman muoto heijastuu kielen rakentamissa ku-
vissa.* Totuus ei nay kielestd, mik4 tahansa mielekas lause voi olla tosi tai
epétosi.}Télléin voi olettaa fiktiossa olevan samanlaisia totuusehtoja kuin todel-
lisuudessakin. Fiktiivinen maailma késitetddn siis samankaltaiseksi kuin
omamme kaikilta niiltd osin, mita kirjoittaja ei erikseen ole poikkeavaksi julista-
nut.’ Fiktiossa on kuitenkin myds erilaisia totuusehtoja kuin reaalimaailmassa:

Terasmiehen on mahdollista lentda ja yli viisikymppisen Batmanin selvitd hen-

j Novitz 1987, 192.
" Wittgenstein 1984, 23-24.
® Novitz 1987, 190-192.



gissd mahdottomista tilanteista. Ne ovat tosiasioita fiktiivisen maailman todelli-
suudessa, koska ne eivét jaa pelkastdan lauseiksi vaan ovat toimintaa, aktuali-
soituvat.

Tutkimukseni kohteena olevan sarjakuvan fiktiivinen maailma saa lopullisen
muotonsa lukijan mielessa. Batman ja Gotham City kuuluvat kymmenia vuosia
vanhaan julkaisuperinteeseen, ja monella lukijalla saattaa olla jo ennakkokasi-
tys, jonkinlainen odotushorisontti nimeltd Gotham City. Silloin hdn muodostaa
tarinan fiktiivisen maailman vertailemalla yhtalaisyyksia ja eroja, hdn arvioi
Frank Millerin teosta jonkinlaisena tulkintana jo moneen kertaan esitetystd Got-

ham Citysta.

Kolme nékékulmaa tilaan

Sarjakuva on haasteellinen tutkimuskohde. Se poikkeaa kuvataiteesta kerron-
nallisuudessaan. Pelkdn yhden kuvan analysoiminen ei paljasta viela paljoa-
kaan sarjakuvan kokonaisrakenteesta. Kirjallisuudesta sarjakuva taas poikkeaa
monimuotoisuutensa takia. Sarjakuvakerronnan rakennetta tarkasteltaessa on
mielenkiintoista havaita tilan tunnun luonne jo itse ilmaisun muodossa: sarjaku-
va rakentuu rajattujen tilojen jatkumosta. Myés ndaiden tilojen (ruutujen) valissé
olevat tyhjat tilat ovat osaltaan viemassd kerrontaa eteenpéin, ne pakottavat
lukijan tulkitsemaan ja tdydentdmaan puuttuvan informaation. Ero elokuvaker-
rontaan on pysahtyneisyydessa: sarjakuvassa perakkaiset "otokset” ovat ldsna
yhtaaikaa koko aukeamalla. Sarjakuvakerronnan tilan analyysissé on siis huo-
mioitava paitsi tilan kerrontaan liittyvat elementit, myés lukemisprosessin mer-
kitys tilan lopullisessa muodostumisessa. Lisdksi on mahdollisuuksien mukaan
huomioitava lukijan yhteiskunnallinen ja kulttuurinen konteksti, silld kaytannén
elamassa syntyneet kognitiiviset rakenteet vaikuttavat esimerkiksi paatelmia ja
analogioita muodostettaessa.

Tutkimuksessani onkin oikeastaan kolme n&kdkulmaa tilaan. Ensinnakin

tarkastelen fiktiivisen tilan luonnetta ja rakenteellisia ominaispiirteitd lukijan

6



elamismaailman kannalta. Tila syntyy siitd, ettd ihminen mieltdd kahden olion
tai merkin olevan suhteessa toisiinsa. Suhteesta syntyy etdisyys asioiden véa-
lille, ja etaisyys on tilan edellytys: ei olisi tilaa, jos kaikki oliot olisivat samassa
pisteessa x,y,z. Tydssani tarkastelen tilaa myds sellaisesta nakdkulmasta, joka
poikkeaa arkieldman tilakasityksesta. Tilanhan ajatellaan tavallaan olevan ava-
ruudellinen kategoria, joka jasentaa fyysista todellisuutta: Kaytannén eldmam-
me olisi hankalaa, jos emme hahmottaisi tilaa ymparilldmme. Mutta entapa fik-
tio? Mita on fiktiivisen todellisuuden tila? Sita ei voi tarkastella samalla tavalla
kuin fyysista todellisuutta, silla se ei ole mikdan todellinen kolmiulotteinen ava-
ruudellinen jatkumo, vaan pelkkaa illuusiota. Tarkastelenkin fiktiivista tilaa se-
mioottisena abstraktiona, jossa etaisyys, tila, muodostuu merkkien vilille. Tila
semioottisena abstraktiona on kuitenkin laajempi kasite kuin fiktiivinen tila: se
tarjoaa eraanlaisen sillan lukijan todellisuuteen, silld myés lukijaa ympardivaa
tilaa, maailmaa, voi tarkastella semiotiikan nakoékuimasta merkkeina. Semioot-
tinen tila-abstraktio on siis lukemisprosessin tila, jossa fiktio ja todellisuus
merkkeineen ovat yhté aikaa Iasna lukijan mielessa, abstraktiona.

Toinen nakdkulma tilaan on yhteiskunnallinen. Tilan rajaaminen ja hal-
tuunotto ovat perusasioita, jotka ovat ldsna jokaisen ihmisen eldméasséa tdman
vaeltaessa erilaisten tilojen jatkumon lapi kohti jotakin tuntematonta tilaa. Sar-
jakuvakerronta ei poikkea arkikokemuksesta, pikemminkin siind tilan kaytén
oleellisuus korostuu, silla kaytettidvissa oleva tila tapahtumien esittamiseen on
varsin rajattu. Ruutuihin ahdetut henkilét, esineet ja tekstit ottavat kukin omalla
tavallaan osan tilaa haltuunsa, luoden merkityksia ja viittauksia myés ruudun
ulkopuolelie. David Harvey on pohtinut teoksessaan The Condition of Postmo-
dernity tilan ja ajan kaytantdjen merkityksia yhteiskunnassa. Tilankaytté on po-
litikkaa ja vallankayttoa, tila maarittelee yksilon paikan yhteiskunnassa®. Suo-
messa, jossa varsinaisia suuria luokkaeroja ei ole, kaupungin asukkaita ei ole
tiukasti segmentoitu "omiensa joukkoon”. Yhdysvalloissa ja Englannissa kui-
tenkin on kaupunginosien ympadrilla nakymattémia rajoja, jotka ovat sidoksissa
varallisuuteen ja yhteiskuntaluokkaan. Asuntopolitiikka on vallankaytt6a, jossa

taloudelliset tekijat ja yhteiskunnan valtarakenteet vaikuttavat. Kasittelen toi-

® Harvey 1989, 214.



sessa padluvussa erityisesti Harveyn ndkemyksid kaupunkitilasta suhteutettu-
na Gotham Cityn maisemaan.

Kolmantena nakdékulmana tilaan on véljasti aikaan jollakin tavoin liittyvat
vastakkainasettelut. Tarkastelen Gotham Cityad dystopiana, uhkakuvana. Tar-
koitukseni on luoda tutkimukselleni viitekehystd, pohtia kaupungin roolia ja ur-
banisaatiota suhteessa moderniin ihmiseen ja populaarikulttuurin myyttiseen
sankaritarinaan. Taman nakdkulman kasittely sijoittuu koimanteen lukuun.
Esittelen Walter Benjaminin ndkemyksia kaupunkikulttuurista; hanen kirjoituk-
sensa flaneurista ja urbaania romantiikkaa heijastelevat ndkemyksensad ovat
vertailupohja, jota vasten nykyisyytta ja tulevaa voi tarkastella. Nykyisyytta ja
tulevaa edustavat teoreetikot ovat Zygmunt Bauman ja Jean Baudrillard.

Bauman on monien muiden sosiologien tavoin luonut mielikuvia ja visioita
uusheimolaisuudesta, jota ei pida sekoittaa Goethen vaaliheimolaisuuteen.
Uusheimolaisuus on uudenlainen tapa jasentda identiteettid ja maailmaa eri-
laisten yhteiséjen ndkbékulmasta: entisenlaiset territoriaaliset méaaritteet ja pai-
kan identiteetin ehdot haviavat ja tilalle astuu yhteisd, joka ei sitoudu mihinkaan
paikkaan, mutta on silti jonkinlainen mielikuvareviirin maare.” Baudrillard taas
edustaa melko popularisoitua tutkimusmetodia, jos nyt mistddn metodista voi-
daan hénen kohdallaan puhua. Hén on kuitenkin mielenkiintoinen visiondari,
joka tarkastelee kriittisesti nyky-yhteiskuntaa ja erityisesti amerikkalaista kult-
tuuria. Baudrillardin ajatusten esittely korostaakin Batmanin ja Gotham Cityn
amerikkalaisuutta. Hanen analyyseissaan tdman ajan ilmidistad on kuitenkin
hatkahdyttavan hyvin Millerin teokseen ' The Dark Knight Retums sopivia nékd-
kulmia, siksi tyoni lopulla siteeraan hanen kirjoituksiaan.

7 Bauman 1996, 187-188.



Semiotiikka sarjakuvantutkimuksessa

Tydni kuuluu luonteeltaan semiotiikan tutkimustraditioon, vaikka en mitdéan
tiukkaa ja perusteellista semiotiikan teoriaa kéaytdkadn. Semiotiikka on
poikkitieteellinen tieteenala, se tutkii merkkeja, erilaisia merkkijarjestelmia ja
merkitysten muodostumista. Tutkimuksen kohteena saattaa olla niin
taidehistoria kuin l&&ketiedekin. Semiotiikan kysymyksié ja ongelmia on pohdittu
jo vuosituhansien ajan, mutta nykyaikainen semiotiikka tieteenalana on syntynyt
1800-luvulla Charles Peircen ja Ferdinand de Saussuren ajattelusta ja
kirjoituksista. Peircen ajattelun juuret ovat filosofiassa, de Saussuren
kielitieteessa. 1900-luvulla semiotiikan vaikutus on ollut voimakas, esimerkiksi
strukturalismi ja siitd kumpuava jalkistrukturalismi liittyvat molemmat semiotiikan
perinteeseen. Semiotiikkaa on populaarikulttuurintutkimuksessa hyddyntéanyt
ensimmaisten joukossa Umberto Eco, ja tavallaan tieteellisen tutkimusmetodin
I6ytyminen on ehk& osaltaan vaikuttanut populaarikulttuurin arvostuksen
nousuun: se on hyvaksytty myds yliopistojen tieteellisen tutkimuksen kohteeksi.
Suomessa semiotiikkaa ovat sarjakuvantutkimuksessa hyddyntaneet mm. Altti
Kuusamo, P. A. Manninen ja Juha Herkman.

Sarjakuvakerronnassa on useita paallekkaisida merkkijarjestelmia, ja eri
sarjakuvien merkkikielet voivat poiketa toisistaan paljonkin. Sarjakuvaa on
hankala pusertaa mihinkdan valmiiseen malliin, silld sarjakuvan luonteeseen
kuuluu paitsi lainata ja sekoittaa vapaasti muiden taiteiden keinoja niin myés
rikkoa omia kieliopillisia lakejaan. Semiotiikka ei tarjoa mitdan maéaritelmaé
sarjakuvan luonteesta, mutta sitd voi perustellusti kayttdd tutkimuksen
l&ahtdkohtana. Altti Kuusamo toteaakin esseessdan Lyhyen péivélehtisarjakuvan

semiotiikkaa:

Semiotiikka on merkityksenannon eri elementtien jasennysperiaatteita
tutkivana tieteena osoittautunut patevimmaksi analyysivélineeksi tarkas-
teltaessa kerronnallisten, visuaalisten ja sanallisten merkityksien liitty-
mist4 toisiinsa®.

Semiotiikka sarjakuvailmaisun tutkimuksessa ei ole mikdan uusi suuntaus.
Juha Herkman painottaa, etta esimerkiksi Ranskassa jo 1970-luvulla kirjoitettiin

8 Kuusamo 1990, 204.



joitakin sarjakuvaan perusteellisesti keskittyvia teoksia®. Semiotiikka osaltaan
on ollut murtamassa korkean ja matalan raja-aitaa kulttuurintutkimuksessa.
Nykyajan mediamaailmassa merkit eivat yksinkertaisesti pysy omissa lokerois-
saan kuten "vanhaan hyvaén aikaan", vaan vaeltelevat sinne tanne vélittamatta
raja-aidoista. Roland Barthes ja Umberto Eco kirjoittivat jo 1960-luvulla
semiotiikan metodeja hyddyntden melkein mistad aiheesta tahansa, kyseessa
saattoi yhta hyvin olla taideteos, jokin arkinen esine tai vaikkapa muoti-iimi6.

Mikko Lehtonen on esittanyt kysymykseen Onko Kirjallisuus kriisissé?
sellaisen vastauksen, ettd ei kirjallisuus sin&nsé ole kriisissd, vaan tutkijoiden
akateeminen nakemys Kkirjallisuudesta on ajautunut auttamattomasti
umpikujaan’®. Semiotiikkka on sikili pelastus, ettd siihen ei lity arvottavia
funktioita, se kykenee selvittdmaan teoksen rakennetta objektiivisesti. Tahan
nakékulmaan liittyy myds semiotiikkan ongelmallisuus: jos vain analysoidaan
struktuureja ja merkkien suhteita toisiinsa eika arvoteta teoksia, menetetdanko
silloin taide, tunteet ja intohimo - katoaako jotain inhimillisyydesta? Ehka
katoaakin, jos teoksia ainoastaan yritetddn mallintaa kylman loogisesti, silla ei
pelkka analyyttisyys anna teokselle mitdan lisdarvoa, ainoastaan paloittelee sen
osiin erilaisilla pitkastyttavilld metodeilla. Teos vaatii merkityksenantoa yleisélta,
kriitikoilta, koko taideinstituutiolta. Semiotiikan ansio onkin siing, ettd sen ei
tarvitse rajoittua ainoastaan teoksen sisaiseen struktuurianalyysiin, vaan se voi
tutkia ja tulkita nimenomaan teoksen merkityksen syntymistd yhteiskun-
nallisessa ja kulttuurisessa kontekstissaan.

Strukturalistinen nakemys merkistd perustuu de Saussuren teorioihin. Dée
Saussure korostaa merkkien tutkimisessa lainalaisuuksien etsimistd. H&n
kirjoittaakin hahmottelemastaan tieteesta, semiologiasta, seuraavasti:

Voimme siksi kuvitella tieteen, joka tutkisi merkkien elamaa
yhteiskunnassa. (...) Kutsumme sitd semiologiaksi, kreikan sanasta
semeion ("merkki”). Se opettaisi meille, mista merkit koostuvat, mitka lait
niita hallitsevat."

Strukturalismissa merkki tulkitaan osana merkkijarjestelmaa, joka maarittaa

merkin olemuksen. Se, mitd merkin kayttdja merkilla tekee ja mika on hanen

® Herkman 1998, 31.
1% ehtonen 1996, 8-9.
" Culler 1994, 93.
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tavoitteensa, on strukturalistisessa perinteessa toissijaista. Merkkijarjestelméan
ajateltiin olevan itsendinen, suljettu rakenne, jota ei tarvinnut pohtia suhteessa
yhteisén tai yksildiden toimintaan ja tarkoitusperiin.” Tallainen ajattelutapa on
kunnianhimoinen pyrkiessaan selittdmdan maailmaa ja luomaan lainalaisuuk-
sia, mutta johtaa tietysti ongelmiin unohtaessaan merkitysten tilannesidonnai-
suuden. Esimerkiksi ihmisten véalisessa viestinnassa jollakin pienella eleelld,
vaikkapa hymylld, on lukemattomia eri merkityksia tilanteesta riippuen. Struktu-
ralismin kritiikistd kehittynyt jélkistrukturalismi" keskittyykin selvittdamaan yksil6l-
lisia ja yhteiskunnallisia eroja merkkien tulkinnassa'.

Strukturalistiseen semiotiikkaan verrattuna aivan erilainen lahtékohdiltaan
on Charles Peircen teorioihin pohjautuva pragmaattinen semiotiikka. Prag-
maattinen semiotiikka kohdentaa huomionsa merkin toiminnalliseen luontee-
seen. merkki ei ole pelkastdan suhteutettavissa johonkin itsendiseen merkki-
jarjestelmaan, vaan on huomioitava, ettd merkilla on aina jokin tulkinta. Ja tama
tulkinta, merkin vaikutus, otetaan huomioon merkkia tarkasteltaessa.' Peircen
nédkemys ei ole ongelmaton, mutta se on kuitenkin strukturalistista ndkékulmaa
kokonaisvaltaisempi, kun ajatellaan vaikkapa sarjakuvakerrontaa. Esimerkiksi
Pekka Manninen huomioi seka lukijan ettd yhteiskunnallisen kontekstin vaitds-
kirjassaan Sarjakuva vastarinnan vélineend.

Tassa tydssa kaytan semiotiikkaa jonkinlaisena viitekehyksena, ja pyrin pai-
nottamaan merkkien tulkinnan pragmaattista luonnetta. Semiotiikan keinoin
yritdn tulkita merkkeja ja merkkijarjestelmia, jotka sarjakuvakerronnassa ja sen
tilassa ovat lasné. Laajennan perinteistd semiotiikan kasitystd merkkien tulkin-
nasta jonkin verran Eero Tarastin ajatuksilla eksistentiaalisemiotiikasta, joka

klassista semiotiikkaa paremmin huomioi subjektin merkkien tulkitsijana.

"2 Veivo - Huttunen 1999, 28.
3 1bid., 39.
% Ibid., 40.
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Tyén tavoitteet

Sarjakuva rakentuu merkkien kohtaamisista, kirjoitettu sana ja kuva yhdessa
muodostavat tekstin. Tallainen rinnakkaisuus on tuttua kulttuurissamme eika
sen tulkitseminen aiheuta ongelmia. Sarjakuvassa toinen elementti saattaa
my6s kokonaan puuttua, ja usein kerronnan jaksot koostuvatkin pelkadstdan
kuvista. Sarjakuvaruudussa tilaa ei ole paljon, ja tdm& asettaa rajoituksia ker-
tomuksen sisdisen maailman kuvaamiselle. Ndkyvda osaa on pakko typistaa.
Siksi Frank Millerin teoksessa Gotham City on vain harvoin nakyvilla, valilla
kuvissa vilahtaa kattoja, katu tai jokin rakennus, mutta paaasiassa henkil6t liik-
kuvat ruuduissa, joissa ei ole taustalla mitddn muuta kuin taustavari. Kuitenkin
kaupunki on koko ajan olemassa, se on ldsné asukkaiden, rikollisjoukkioiden ja
maanisen sankarin valitykselld. Tuota hamaérasta valilid esiin valkdhtdvaa mai-
semaa tama tutkimus yrittdd hahmottaa. Painotankin tyésséni tulkinnan merki-
tystd, tdydennén kaupunkikuvan kokonaisuutta osien perusteella.

Tutkin tilaa sarjakuvakerronnassa, en kerrontaa. Kerronnallisten tekijéiden
vaikutus tilanwesittémiseen voisi tietysti olla my&s taman tutkimuksen kohteena,
mutta jouduin :aj‘aérvhaah nakékulman pois, koska tyd olisi muodostunut liian
laajaksi. Muotoon kiinnitdan huomiota ainoastaan silloin, kun se on tarkeda si-
sallon kannalta, esimerkiksi jos kerronnalliset elementit vaikuttavat ratkaise-
vasti tilan yhteiskunnallisiin merkityksiin jossakin kohtauksessa.

Usein pohditaan, onko sarjakuva taidetta vai ei ja onko se edes kirjallisuutta,
mutta sellaiset kysymykset eivat ole tdméan tyén kannalta oleellisia. En aio tar-
kastella sarjakuvaa institutionaalisen taideteorian tai kaanontutkimuksen kan-
naita, vaan kulttuurisessa kontekstissaan muovautuneena kulttuurituotteena.
Tavoitteeni on tutkia fiktiivisen tarinan tilaa merkkeind, semioottisena kokonai-
suutena, jossa tila muodostuu erilaisten merkkien suhteista toisiinsa. Korostan
tilaan liittyvien moninaisten merkitysten vaikutusta teoksen kokonaistulkintaan
ja pohdin teoksen kulttuurista merkitysta, sitd kuinka lukija luo jatkuvuussuh-

teita oman maailmansa ja teoksen fiktiivisen maailman vilille.
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| SEMIOOTTINEN TILA SARJAKUVAKERRONNASSA

1. Fiktiivisen tilan lukeminen

Lukijan rooli

Sarjakuvateos on viestintda, aivan kuten muutkin kirjalliset ja taiteelliset teokset.
Viestintédna sarjakuvakerronta on omalaatuinen sekoitelmansa erilaisia saénté-
ja, sopimuksia, tyyleja ja tottumuksia. Frank Millerinkin téitd kutsutaan nimen-
omaan sarjakuviksi, vaikka ne toisaalta muistuttavat proosaa, toisaalta
kuvataidetta. Sarjakuvakerrontaa tutkinut Juha Herkman luonnehtii sarjakuvan
merkittdvaksi ominaispiirteeksi kerronnallisuutta. Kyse ei ole pelkastaan kuvan
ja sanan yhteensovittamisesta, vaan sarjakuva koostuu kuvista, joissa kerro-
taan tarina. Kerronnan muoto on sarjakuvan kielessa varsin joustavaa, ja sarja-
kuvakerrontaa tutkinut Juha Herkman toteaakin:

... sarjakuva muotoutuu aina kulloisessakin yhteydessa omanilaiseksi ko-
konaisuudekseen, jossa tarinan kerrontatavat, kuvien ja sanojen esiinty-
minen ja suhde toisiinsa seka sarjakuvan julkaisumuoto vaihtelevat.’

' Herkman 1999, 22.
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Se, miten teoksen tekijan luoma fiktiivinen tila sarjakuvassa jasentyy viestiksi
ja valittyy lukijalle, noudattelee samaa periaatetta kuin muissakin taiteissa.
Seymour Chatman on muotoillut semiooﬁisen viestintdmallin, jossa huomioi-
daan teoksen todellinen kirjailija > sisédistekija > (kertoja) > (yleis6) > sisdislu-
kija > todellinen lukija. Chatmanin mallissa todellinen kirjailija ja todellinen lukija
eivat varsinaisesti ole lasna itse kerrontatapahtumassa. Sisdistekija ja siséislu-
kija ovat konstruktioita, teoksen rakenteessa piilevid hahmoja. Kertoja ja yleis6
eivit ole valttamattdémia, ja molempien maara ja luonne saattavat vaihdella.2
Téllainen viestintdmalli on kuitenkin melko ylimalkainen ja jattda paljon sana-
taiteen erityisluonteesta huomioimatta. Tamaénkaltaista viestintdmallia kritisoi
esimerkiksi Umberto Eco, jonka mielestd mm. erilaiset mahdolliset viestin Ia-
hettamiseen ja vastaanottamiseen vaikuttavat koodit seka lahettdjén ja vas-
taanottajan sosiokulttuuriset erot pitaa huomioida viestintaa tarkasteltaessa.’
Kaunokirjallinen teos viestintana ei ole mikaan "suljettu” kokonaisuus.

Teoksessaan The Role of The Reader Eco tarkastelee lukijan roolia viestin-
nassd, jossa lahettajan ja vastaanottajan vuorovaikutukseen vaikuttaa ratkaise-
vasti tilanteessa kaytetty koodi. Viestintdmallin perusta on tuttu Roman
Jakobsonilta. Lahettdja koodaa viestin oman koodinsa mukaan, ldhettaa sen, ja
vastaanottaja tulkitsee viestin oman koodinsa mukaan. Viestiin ja sen kulkuun
vaikuttaa viestintdkanava, konteksti ja mahdolliset hairidtekijat. Econ mukaan
merkeilla itsessdan ei ole merkitystd, vaan ne saavat merkityksensé suhtees-
saan koodiin, tulkintasdannostédn. Ryhtyessadn muotoilemaan teosta tekija
kayttdd omaa idiolektiaan ja koodiaan. Viestid koodatessaan ja koodia valites-
saan hén kuitenkin koko ajan miettii mahdollista lukijaa, silld haluaahan han
tehda viestistdan ymmarrettavan. Tata ajatusta Eco ldhestyy termilldan mallilu-
kija, joka on konkreettisen lukijan odotuksenmukainen rooli tulkita teosta. La-
hettdjalla ja vastaanottajalla saattaa olla erilaiset koodit. Tadma saa aikaan
esteettisen viestin monitulkintaisuuden.*

Econ mukaan on kaksi mallilukijan paatyyppia, suljetun tekstin maililukija ja
avoimen tekstin mallilukija. Edellinen tapaus juontuu siitd tosiasiasta, ettd nor-

maalissa viestintatilanteessa vastaanottaja yleensa tulkitsee viestin kontekstin

2 Chatman 1978, 148-151.
® Eco 1984, 5.
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viitoittamana lahettajan intention mukaisesti. On paljon kaunokirjallisia viesteja,
joiden tekijat voivat olettaa, etta viesti tulkitaan yleensa kulttuurisessa konteks-
tissaan. Tekstit on suunniteltu kuljettamaan lukijaa sivulta toiselle, ja ne ovat
joustamattomia pyrkiessaan vain tekijan olettamiin paamaariin.® Esimerkiksi
salapoliisiromaanit on kirjoitettu yleensa suljetuiksi teksteiksi, kerronnassa ja
rakenteessa ei piile monitulkintaisuutta tai vaikeaselkoisuutta: arvoitus, joka lu-
kijan pitda ratkaista, liittyy tarinan juoneen ja siséltéén eli kuka on murhaaja.
My6s Frank Millerin The Dark Knight Returns - kuuluu suljetun tekstin kategoriaan.
Avointa tekstia ei voi tulkita miten tahansa vastaanottajan subjektiivisten koodi-
en perusteella, vaan tulkinnan on tapahduttava tekstin rakenteessa piilevien
suuntaviivojen ehdoilla.? Lukijalta vaaditaan kompetenssia teoksen sisaisen
logiikan ymmartamiseksi. Esimerkiksi lyriikan tulkinnassa tekstistd on usein
yritettdvd hahmottaa jonkinlainen sisdinen malli, suljettu projekti, joka antaa
viitteet runon kokonaismerkityksen ymmartamiseen. Proosakerronnan avoimista
tekstistd mainittakoon vaikkapa James Joycen romaanit Odysseus ja Finnegans
Wake.

Econ mukaan on olemassa kahdenlaista tulkinnanvapautta: avoimen tekstin
tarkoituksellinen monitulkintaisuus ja toisaalta lukijan itsensé tekemista koodin
valinnoista syntyva tulkinnallisuus. Kéasittadkseni Econ mielestd avoimen teks-
tin lukeminen ja ymmartdminen vaatii mallilukijan koodin kayttéa dekoodauk-
sessa jotta sanataideteoksen kokonaismerkitys aktualisoituisi.” Erkki
Vainikkalan kirjassa Oppinut taikina on artikkeli Kertomisen ja lukemisen véli-
vaiheet, jossa sivutaan Wayne Boothin ja Wolfgang Iserin maéritteitd termille
implisiittinen lukija. Econ mukaan tekstin syntaktiset ja leksikaaliset rakenteet
maarittavat lukijan. Iser lahenee Ecoa siing, ettd hén ei erota lukijalle kahta mi-
n&a. Han ratkaisee implisiittisen lukijan ongelman erottamalla muodon ja mer-
kityksen toisistaan: lukijan mieli kiinnittyy teosrakenteeseen, mutta teoksen
varsinainen merkitys lukijalle muodostuu vuorovaikutuksessa hanen arvoihinsa,

tunteisiinsa, odotuksiinsa jne.®

‘5‘ Eco 1984, 7-8.
. Ibid., 8.
> Ibid., 9.
Ibid., 10.
8 Vainikkala 1993, 242-256.
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Iserin maariteima implisiittisestad lukijasta ldhenee mielestani sitd ajatusta,
jota Eco yrittaa reseptiomallissaan tuoda esille. Teoksen rakenteen hahmotta-
minen vaatii lukijalta kuitenkin teoksen kontekstin hahmottamista sekd kompe-
tenssia tulkita teoksen kielellistd ja rakenteellista koodia. Esimerkiksi Frank
Millerin sarjakuvan ideaalilukija ei voi olla ennen ajanlaskumme alkua elanyt
kreikkalainen. Hanella ei olisi mahdollisuutta ymmartaa Millerin koodeja.

Teoksen sisdan rakennetun implisiittisen lukijan lisédksi Eco korostaa inter-
tekstuaalisuuden vaikutusta lukemisprosessiin. Ainuttakaan tekstia ei lueta itse-
naisend, muista teksteistd riippumattomana luomuksena. Muissa teksteissa
esiintyneet kerronnalliset struktuurit johdattavat lukijan semanttisiin p&atelmiin,
joiden varassa hén yrittdd ennustaa mita tarinassa seuraavaksi tapahtuu. Eco
puhuu tekstin ulkopuolella kulkemisesta kayttaen termia inferential walks, jolla
han tarkoittaa padateltdvissd olevia lukijan suorittamia tulkinnallisia liikkeita
tekstin intertekstuaalisessa viitekehyksessa.® Jos intertekstuaalisuus kéasitetaan
laajassa mielessd, Frank Millerin kuvaaman Gotham Cityn interteksteind ovat
paitsi muut kirjallisuuden kaupunkikuvaukset niin myés lukijan empiiriset kau-
punkikokemukset. Gotham City ei siis rakennu pelkdstdadn Millerin teoksessa
nakyvista kuvista vaan lukija tulkitsee sen omien kaupunkikokemustensa kautta.
Esimerkki Econ korostamista "sosiokulttuurisista eroista” voisi olla lukijoiden
asuinpaikat: suurkaupungin kasvatti tulkitsee Gotham Citya eri koodin mukaan
kuin jossakin Savon perukoilla, maaseudun pikkukyldssa asuva. Toisaalta, lu-
kijoilla on nykyaan laaja yhteinen “intertekstuaalinen viitekehys”, televisio, joka
valittda inmisille kokemuksia niin fiktiivisista kuin todellisistakin kaupungeista.

Kertomuksen tila, kerronnan tila

Sarjakuvakerronnan tilan merkityksia tarkasteltaessa on huomioitava kertomuk-
sen ja kerronnan ero. Kertomus on itse tarina, teoksen fiktiivinen maailma, josta
kerrotaan. Kertomuksen tila on kuitenkin motivoitu fiktiivisen maailman ulko-

puolelta, esimerkiksi tilan muutosten rakentuminen implisiittista lukijaa ajatelien,

® Eco 1984, 32.
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helpottamaan ja ohjaamaan tdméan tyéta. Tarkasteluni ja p&dasiallisen mielen-
kiintoni kohteena on kuitenkin kertomuksen tila, ei kertomus sindlldan. En sen
tdhden aio muotoilla narratologista strategiaa tarinan ja kerronnan valisten
suhteiden analysointiin. Tyéni ensisijainen tarkoitus ei ole pohtia kertojien typo-
logiaa, eri kerronnan tasoja, tarinan fokalisointia jne. N&ihin kysymyksenasette-
luihin liittyvid nakdékohtia sivutaan sen verran kuin se on tilan analysoinnin
kannalta vaittamatonta. Tarkeaa tilan tarkastelussa on lukijan rooli, han tulkitsee
merkit ja luo merkitykset.

Seymour Chatmanin kasitteita kayttden voidaan erottaa story space ja dis-
course space. Story space on tila, mistd kerrotaan. Raameihin upotetusta ikku-
nasta voi lukea vain pienen kappaleen kertomuksen sisdisestd maailmasta,
johon kuitenkin on viittauksia rajattujen ruutujen sisélla (katseet, perspektiivin
pakopisteet, kokonaisuuden osat jne.). Discourse space tarkoittaa tilaa, johon
lukijan huomio kohdistetaan.”® Sarjakuvakerronnassa lukijan kasitys story spa-

Kuva 1 Lukija tiydentis mielessian story spacen nikemazinsi kertomukseen ja maailmaan sopivaksi.
BOOK 11, 20.

cesta on jo varsin maaraytynyt, han voi paatelld yksittdisen ruudun sisaltamien
asioiden ja vihjeiden perusteella mitd ruudun ulkopuolella, nakyméttémissa on.
Esimerkiksi kbhtauksessa, jossa kaksi puhekuplia sisdltdvaa ruutua ilmestyy
keskelle varsin vékivaltaista toimintaa, lukija paattelee kyseessa olevan Kellyn
vanhemmat. Ruudut ovat tdysin sopimattomat muuten kuvatun toiminnan luon-
teeseen, joten niissad nakyvan story spacen on pakko sijaita aivan muualla. Dis-
course spacen avulla voidaan siis valita mikd tahansa nakymé&, tasséa

® Chatman 1979, 96.
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tapauksessa halutaan korostaa kontrastia Kellyn kodin ja hé&nen omien
paamaariensa valilla. Merkityksellinen on myds ruutujen vélissé oleva tyhja tila,
reunapalkki, joka toimii siltana tilasta toiseen. Tdssa siirtym&sséa lukijalla on
tarked, aktiivinen rooli: yksittaisista tiloista h&nen on muodostettava jatkumo,
kertomuksen fiktiivinen maailma. Tall6in lukija tdydentdd mieless&én story
spacen nakemdansd kertomukseen ja maailmaan sopivaksi. Esimerkiksi
elokuvakerronnassa reunapalkkia ei ole yksittéisten kuvien valissa, silld kuvat
seuraavat toisiaan niin nopeasti, ettei ihmissiima kykene havaitsemaan niiden
vaihtumista. Elokuvan "reunapalkki" onkin tavallaan otosten tai kohtausten
vélissd, kameran vaihtaessa nakdkulmaa tai siirryttdessé uuteen tilanteeseen.
Sarjakuva poikkeaa pelkasta verbaalisesta kerronnasta nimenomaan siing,
ettd sarjakuvassa tilalla on kehykset, jotka rajaavat né&kyvan tilan
nakymattomasta. Verbaalissa kerronnassa (proosa) silld, mita eksplikoidaan eli
halutaan tuoda esille, ei ole tarkkoja kehyksi& eikd ominaispiirteitd. Verbaalissa
kerronnassa story space onkin kuvitteellinen "mielen konstruktio”, avoin
pelikenttd lukijalle.’’ Tata eroa havainnollistaa de Saussurelta peréisin oleva
syntagma - paradigma -erottelu. Syntagma k&sittdd kuvauksessa valittujen
vierekkaisten elementtien suhteen toisiinsa, paradigma taas likkuu vertikaalilla
akselilla eli maarittda yhden elementin valinnan kaikkien mahdollisten
elementtien joukosta. Syntagma verbaalissa kuvauksessa siséltda enemman
maaraytyneisyyttd kuin sarjakuvakerronnassa, silld merkkijonon on oltava
tietyssa jarjestyksessd. Paradigman tasolla verbaali kuvaus taas jattéa lukijalle
enemman valinnan varaa, silla esimerkiksi "roska-astia" kirjoitettuna ei ole vieléd
kovin tarkasti maaritelty.'? Sarjakuvakerronnassa n&kyva fiktiivinen tila
yksittdisessa ruudussa on kylla syntagmaltaan jarjestaytynyt, mutta lukija itse
valitsee merkkijonon lukemisen jarjestyksen. Osin tatd valintaa tietysti ohjaa
kulttuuriset koodit, mutta se on kuitenkin avoimempaa kuin pelkén tekstin
lukemisessa. Paradigmaltaan sarjakuvan "roska-astia" on jo jossain maérin
rajattu. Sarjakuvassa mikd tahansa esine, jonka halutaan néayttavan
tunnistettavalta, saa muodon, ulotiuvuuden ja joitakin tunnuspiirteitéa.
Minimalistinen tyyli on kuitenkin sarjakuvassa suosittua, silla tarina on térkeinta,

ei koristeellisuus.

" Ibid., 101.
12 Kuusamo 1990, 49-50.
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Toden tuntu

Esseessdan Toden funtu Roland Barthes pohtii mik& merkitys on kerronnassa
niilld elementeilld, jotka kerronnan struktuurianalyysi yleensa jattaa pois tulkin-
nasta. Ne ovat elementteja, joilla ei ole funktiota kerronnan rakenteessa; ne
ovat redundanttia ilmaisua. Barthesin mukaan tallaiset konkreettiset yksityis-
kohdat signifioivat todellisuutta. Todellisuuden yksinkertainen representoiminen
vastustaa kerronnan rakennetta. Nain syntyy foden tuntu.® Sarjakuvakerron-
nassa on Yyleisesti pyrkimyksena vain olennaisen kertominen, sill& ruutujen tila
on rajallinen. Tilan kuvaaminen saattaa olla kerronnallisesti hyvinkin motivoi-
tunutta, mutta jollakin elementilld voi olla kontekstissaan nimenomaan todel-

lisuuden illusiorisoimisen tehtdvd. Johtopaatésten tekemisessd on oltava

NOT HIM. KE FLINCHEDWHEN KE  ALL HE WANTED WAS IMONEY.
THE TRIGGER . HE WS I VRS NANVE ENOLIGH 70 THINK
HIM THE LOWEST SORT OF MAN.

1727%

Kuva 2 Roska-astia tunnelman kuvaajana. BOOK |, 6.
kuitenkin varovainen, silld usein kerronnan kannalta merkityksettémalla merkilla
on epdsuoran funktion arvoa, jos se esimerkiksi antaa viitteitd tarinan ilma-
piirista sulautuen lopulta kerronnan rakenteeseen. Edella mainittu "roska-astia”
saattaa olla merkityksellinen tunnelman kuvaajana: maahan lyyhistyneen Bruce
Waynen rinnalla kumoillaan makaava jéteastia varittdd alakuloista tunnelmaa,
ahdinkoa, loppua. Se ei ole redundantti seikka, vaan toimii jonkinlaisena
attribuuttina.

Kaikkia ylimaaraisia yksityiskohtia ei voi kuitenkaan tarkastella téllaisena
taytteend, vaan Barthesin mukaan joukosta erottuu tekstinpétkia, joita ei voi yh-
distaa mihinkaan kerronnalliseen funktioon. Millerin teoksessa The Dark Knight

3 Barthes 1993, 105-108.
 Ibid., 99-100.
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Returns ei juurikaan ole huomiota herattivid merkkeja, joita ei olisi motivoitu
joliakin tapaa palvelemaan itse tarinan kulkua. Jotakin sen tapaista voisi kuiten-
kin olettaa l6ytyvén juuri “roska-astia"-aiheesta. Tarinassa on varsin paljon
roska-astioita, useat niist4 jo kumollaan tai vield kaatumassa, suunnilleen 45
asteen kulmassa. Kaatuvat roska-astiat ilmentavét liikettd, ne eivét ole ainoas-
taan hieman keikahtaneita vaan kaatuminen on edennyt jo niin pitkélle, etta
lopputulos on selvé: roska-astia on
sekunnin  murto-osien  kuluttua
nurin. Mutta miksi juuri roska-
astia? Voisihan kyseessé olla jokin
muukin esine. Kerrontaa ei tassé
siis palvelekaan roska-astia, vaan
esineen kaatuminen, liikkeen
synty. Esine vain sattuu olemaan
roska-astia, roska-astioita kun on
sopivasti kaduilla. Roska-astia on
tosiasia fiktiivisessd maailmassa,
se toimii kerronnan funktiona
ainoastaan esineena olemisellaan,
mutta viittaa roska-astiana myds

fiktion ulkopuolelle, reaalimaail-

maan, luo yhdentekevyydelldan

Kuva 3 Roska-astia luo toden tuntua juuri

yhdentekevyydellaan. BOOK IV, 17. toden tuntua. Irralliset roska-astiat

ovat jotenkin myés tarinan fiktiivi-
sen maailman sisaistd logiikkaa vastaan: miksi kadut ovat pullollaan liian
helposti kaatuvia, taysia roska-astioita?

Sarjakuvassa fiktiivinen tila pyrkii joskus hyvinkin realistiseen todellisuuden
jaljittelyyn.  Esimerkiksi kaupunkikuvauksissa perspektiivi, mittasuhteet,
kaavoitukset yms. voivat olia pikkutarkan huolitellusti kuvattuja. Frank Millerin
teoksessa ei kuitenkaan pyritd huolitteluun: rosoisuus tukee maiseman synkkéaa
yleisilmetta. Useimmiten sarjakuvakerronnan tila on  pelkistettya. Talléin
korostuvat ne erityiset merkit ja elementit, jotka on otettu kuvaukseen mukaan.
Yksittdisen kyltin, mainostekstin tai vaikkapa arkkitehtonisen yksityiskohdan

tarkempi kuvaaminen tuo kerrontaan lis&merkityksia.
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Kertomuksen semiooltiset tasot

Charles Morrisin merkkiteoria on vanha ja koskettaa asioita varsin yleisella ta-
solla, mutta antaa kuitenkin mielenkiintoisen nakékulman sarjakuvakerronnan
tarkasteluun ja myds spesifimmin tilan analysointiin. Morris tarkastelee merk-
keja merkityksen tapahtumana (semiosis). Han kutsuu semiosikseksi prosessia,
jossa jokin toimii merkkina.'® Tahan tapahtumaan kuuluu Morrisin mukaan kol-
me aspektia, joita semiotiikka tutkii. Ensimmainen on semiosiksen semanttinen
ulottuvuus eli merkkien suhde niihin kohteisiin, joihin merkkeja voidaan sovel-
taa. Toinen on semiosiksen pragmaattinen ulottuvuus eli merkkien suhde tulkit-
sijoihin. Ja koimas on semiosiksen syntaktinen ulottuvuus eli merkkien suhde
toisiinsa.'®

Morrisin hahmottelemat kolme ulottuvuutta sopivat myés sarjakuvakerronnan
tutkimiseen. Syntaktista ulottuvuutta tutkimalla paljastuu sarjakuvan luonne eri-
laisten merkkien jatkumona, erilaisten komponenttien yhdistelména. Tilan tar-
kastelussa on oleellista huomioida esimerkiksi sarjakuvan yksittéisissa
ruuduissa esitettyjen asioiden suhdetta toisiinsa, henkildiden ja rakennusten
huomioarvoa, véarien voimakkuutta jne. Semanttisen ulottuvuuden tutkiminen
taas liittyy enemmankin yksittdisten merkkien merkitysten tarkasteluun. Sarja-
kuvassa esittdmiselld on niin tilalliset kuin visuaalisetkin rajoituksensa, ja sen
takia yksittdisetkin merkit ovat mielenkiintoisia. Proosassa saatetaan jotakin
yksittaista tilaa kuvata hyvinkin yksityiskohtaisesti ja elokuvassa audiovisuaali-
sella maisemalla luotu kuva on usein hyvin tarkka. Sarjakuva on yksinkertai-
sempaa kuvaukseltaan ja ajatuksellisesti verrattavissa teatteriin.
Teatteriesitysten usein vahaeleiset lavasteet asettuvat alttiiksi voimakkaalle
merkityksenannolle; jokin yksittdinen esine, vaikkapa tuoli, saattaa muodostua
niin tarkeaksi, ettd puoliajalta palatessaan katsoja saattaa ikdvoida sita, jos la-
vastusta on muutettu. Semanttiseen ulottuvuuteen kuuluu myés olennaisesti
tilavaikutelman semanttiset tekijat, kuten perspektiivi. Pragmaattisella tasolla
tutkitaan merkkien tulkintaa ja huomioidaan merkkien kaytté kokonaisuudes-

'S Morris 1971, 19.
' Ibid., 20.
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saan. Télla tasolla yksik‘m kokemus on merkityksellinen, samoin konteksti, jos-
sa merkkia kaytetaan.

Ongelmallisinta tutkimuksessa on ndiden kolmen ulottuvuuden rajaaminen
toisistaan. Liukumista tapahtuu syntaktisen ja semanttisen, semanttisen ja
pragmaattisen sekd pragmaattisen ja syntaktisen ulottuvuuden vélilla. Oleellista
kuitenkin on, ettd kolmesta ulottuvuudesta muodostuu erdénlainen hierarkkinen
malli reseption ja semiosiksen tulkinnassa. Ensimmaiseksikin, syntaktisen ulot-
tuvuuden lukeminen on kaiken edellytys. Lukija ei voi hahmottaa sarjakuvaa
ollenkaan, ellei hdn erota merkkeja toisistaan. Syntaktinen ulottuvuus ei itse
lukemisprosessissa ole valttdmatta niin tiedostettua, vaan liittyy enemmankin
visuaaliseen hahmottamiseen. Vasta syntaksisen tason "luettuaan” lukija voi
tarkastella semanttista tasoa. Merkkien lukeminen ja tarkasteleminen suhteessa
niiden kohteisiin ei sinélldan viela riitd sarjakuvan tulkitsemiseen. Pragmaattinen
taso taydentad lukukokemuksen, lukija voi omien kokemustensa ja tietojensa
perusteella suhteuttaa merkit omiin kasityksiinsa ja tulkita aukkokohdat.

Anja Hatva on lastenkirjojen kuvitusta tutkiessaan soveltanut Morrisin merk-

kiteoriaa. Han on tehnyt analyysimallistaan kaavion'”:

Syntaktinen

Semanttinen

Pragmaattinen

Yksikkd

Sijainti

Painotus

Tekstiyhte-
ys

Kuvion erottuminen
taustasta. Kuvion kont-
rasti, luettavuus jne.
Paikka kirjan sivulla tai
kuva-alassa.

Huomioarvo (esim.
varinkaytté, koko, poik-
keavuus jne.)
Kuvan ja sanan suhde
visuaalisina kom-
ponentteina.

Erillisten yksikkSjen tun-
nistaminen ja nime-
aminen.
Kolmiulotteisuuden illuu-
sio.

Sisalldllinen  kiinnosta-
vuus etenkin kuvissa.

Verbaalinen tarkennus,
joka ohjaa kuvan tulkin-
taa.

Tulkinnan tarkistaminen.
Asiayhteyden avulia tay-
dentdminen
Avaruudellisten havainto-
virheiden korjaaminen
kokemuksen ja tiedon
avulia.
Sopimuksenvaraiset pai-
notukset, sovitut merkityk-
set.

Verbaalinen tdsmennys.

Kaavio havainnollistaa eri tasojen valisten rajojen hailyvyytta ja Morrisin teorian
kaytantéén soveltamisen vaikeutta. Voiko esimerkiksi erillisida yksikditd nimeta
oftamatta asiayhteyttd huomioon? Tai mitd Hatva tarkoittaa sisall6llisella kiin-
nostavuudella, voiko sen erottaa pragmaattisesta tasosta? Esimerkiksi kaupun-

7 Hatva 1993, 41-44.
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kitilaa sarjakuvakerronnassa voi hyvin tutkia télla tapaa, mutta tietysti voi kysya,
onko mielekasta analysoida tilaa vaihe vaiheelta eri semioottisten tasojen avul-
la? Mita silla saavutetaan?

Semioottinen analyysi paljastaa rakenteita, jotka ovat lasné lukiessa, mutta
joita konventionaalinen lukutapa ei kuitenkaan tuo ilmi. The Dark Knight Retums
ei varmaankaan useimmille lukijoille avarru merkitykselliseksi tilan nakdkul-
masta, vaan huomio kohdistetaan juoneen ja henkildhahmoihin. Silti lukija antaa
henkilsille, tapahtumille ja juonen kaanteille merkityksid tarinassa kuvattujen
paikkojen ja ympaéristdjen perusteella. Esimerkiksi kuva, jossa Batman apurinsa

Kuva 4Batman vertautuu oman symbolinsa saalistavaan lepakkoon. BOOK Iil, 11.

kanssa lilkkkuu Giseen aikaan rakennuksen katolla. Syntaktisella tasolia lukija
erottaa rakennuksen ja hahmojen silhuetit, taustavarin ja valkoisen ympyrén,
joka sijoittuu hahmojen taakse. Semanttinen luenta antaa néille hahmoille ja
kuvioille merkitykset, ympyra tunnistetaan kuuksi, harmaa tausta taivaaksi, sil-
huetit nimetdan rakennukseksi jne. Pragmaattinen taso tdsmentdd kuvan tul-
kintaa. Kyseessa lienee katto, silla kuu piirtyy rakennuksen tasalla eikd muualla
rakennuksia ndy. Ja koska asiayhteyden perusteella kuva on kaupungista, ra-
kennus on varmaankin hyvin korkea. Rakennus on myés varsin persoonallinen,
onhan siina lintuaiheiset koristeet. Lukija on mahdollisesti ndhnyt kdydessdén
erilaisissa kaupungeissa vanhoja kivirakennuksia, joissa on ollut eldinaiheisia
koristeita julkisivussa. Lukija saattaakin paatelld, ettéd ehkd kyseessa on vanha
rakennus. Edelleen lukija tekee huomioita: kuu on hahmojen taustalla, ja koska
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aiheen asiayhteyden perusteella tiedamme kyseesséa olevan Batman ja hdnen
apurinsa, saattaa lukija kiinnittdd huomiota kuvan asetteluun. Kuuta vasten
piirtyvd Lepakkomies ndyttdytyy samanlaisena kuin hdnen oma symbolinsa,
lepakko lentdmassé taysikuun edessd. Kuvan Batman siis vertautuu oman
symbolinsa saalistavaan lepakkoon, vaikutelmaa korostaa kivisten petolintujen
avoimet siivet. Pragmaattisella tasolla kuva saa lopullisen merkityksensa.

Sarjakuvakerronnan spatiaalinen luonne

Televisio mediana on vaikuttanut sarjakuvakerronnan ilmaisuun, esimerkiksi
tarkastelemassani sarjakuvassa television ja sarjakuvaruudun yhdennakdisyytta
hyddynnetaan usein. Televisioruudun ja sarjakuvaruudun samankaltaisuus hel-
pottaa sarjakuvailmaisua. Lukija osaa tunnistaa television muodon, ja kertoja
pystyykin varsin vahdeleisesti tuomaan tarinaan uusia nakékulmia ja ulottu-

EUERY ANTT-SOH ACT CAV '{7% RS HARVY DENT-- == WILL BERNT 7O THE THATS LANA--

BE TRACED 70 /10RECPVS/BLE & RECNVERNVE SIELY, MARTRIN OF BATMAN S e
MEDIA VBT, GIVEN TS, THANKS FOR AhNG-—  PTHOLOSICAL SELF-DELUSION. o ’%‘f
THE PRESENCE OF SLAH AV ACSUMED THE ROLE OF BATNAN (S, IV THIS COVIEXY-- LOAD NETWORK -~
ABERRANT, VIOLENT AORCE 1DEOLOGIGAL DVPELGANGER — AND PRRBONY THE T67M-- oF..

Kuva 5 Television ja sarjakuvaruudun yhdennakaisyytta hyadynnetasn. BOOK I, 10.
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vuuksia televisioruutua hydédyntamalla. Tama mahdollistaa myds sarjakuvan
tilallisen ulottuvuuden laajentumisen, televisiosta tulee pinta, jonka kautta monta
tilaa voi olla lukemisen kohteena yhta aikaa. Televisioruutu voi olla kerronnassa
lasna itse tapahtumien rinnalla eik& se hairitse mitenkaan lukemista, mutta kui-
tenkin kommentoi ja antaa tapahtumille lisamerkityksia. Proosassa vastaavan-
lainen kerronnan rinnakkaisuus on vaikeampi toteuttaa.

Ikkunoiden kayttdminen on oman vélineen luonteen korostamista, mutta var-
sinaista metasarjakuvallisuuttakin tilan kaytéssa esiintyy. Kehykset saattavat
antaa jonkin tietyn ndkékulman tai painottaa siséltéa. Esimerkiksi tilanne, jossa

WE KNOW WHAT THEY SAI0; ~~A5 HAVE
| THAT'S YCAHIRTRIC .

s A -
L NO MATTER WHAT

Kuva 6 Ruutujen muotokieli korostaa Harvey Dentin kasvojen jakautuneisuutta. BOOK I, 7.

Harvey Dent, pahamaineinen rikollinen ja yksi Batmanin padvastustajista, esi-
telldan, ruutujen muotokieli korostaa Dentin kasvojen jakautuneisuutta. Toinen
puoli kasvoista on ollut muodoton, mutta plastiikkakirurgian keinoin se on saatu
korjattua. Harvey Dentin kahtia halkaiseva ruutujako antaa lukijalle vihjeen siit3,
ettd kyse on pintaa syvemmalle menevésta kaksijakoisuudesta, joka ei pelkéalla
plastiikkakirurgialla parane. Harvey Dent on tarinan Jekyll ja Hyde. Tarinan

edetessa paljastuu, ettd paha saa vallan Dentissa.
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Ruutu on mielenkiintoinen kerronnallinen elementti. Sarjakuvakerrontaa tut-
kineen Pekka Mannisen mukaan ruutu on sarjakuvan kielessa lukemisen pe-
rusyksikks'®. Yksittdinen kuva sinallaan on pysahtynyt otos; ei siind tapahdu
mitddn, muutos tapahtuu ruutujen valilla. Ruudut on rajattu kehyksilla, periaat-
teessa aivan samoin kuin kuvataideteoksetkin. Sarjakuvassa ero on kuitenkin
siiné, ettd kuvan raja ei ole tapahtuman raja, niin kuin Altti Kuusamo véittéda kat-
sojan esimerkiksi maalausta katsellessaan helposti ajattelevan'®. Onko ruutu
sitten kuvan reuna vai kehys? Altti Kuusamo esittelee reunan ja kehyksen eroa

kuvataiteessa seuraavasti:

Jos kuva kehystetdan kuvan ulkopuolisilla elementeilla, kysymys on syn-
tagmaattisesta (vierekkais-) merkityssuhteesta. Rajaus (kuvan reuna)
taas merkitsee tiettya joko—tai-valintaa, ja on paradigmaattisessa (poissa-
olon) suhteessa itse kuvan maailmaan. Kehys joutuu vieraitten tekijéiden
kanssa olemaan rinnan, reunaa taas ei "ole”. Siis: kehys kehystéa sen,
minka se nayttda, rajaus puolestaan nayttda sen tekijéan, joka ei nayta.

Kuusamo edelleen luonnehtii reunaa merkin sulkijaksi, joka ei tavallaan ndy. Se
on jalkena kahden maailman valissa. % Sarjakuvaruudun rajat ovat samalla se-
k& reuna ettd kehys: reuna rajaa fiktiivisestd maailmasta alueen olematta kui-
tenkaan olemassa, mutta samalla se toimii kuvalle ulkopuolisena elementtina.
Silla on kerronnallinen funktio.

Sarjakuvan muoto on usein pelkistettyd. Kaksiulotteisuus on korostunutta,
jos kuvassa ei ole juurikaan sdvyeroja, vaan asetelma koostuu mustasta ja val-
koisesta pinnasta. Tall6in tilan syntyyn vaikuttaa olennaisesti figuurin ja taustan

= pATE

17 TRKES WEARLY A MINUTE T2 FALL FRoM TS HEISHT. AND DESAITE |
WHAT YOU MAY HAVE HEARD, Yo RE LIKELY 70 STAY CoVScrols

AL THE WRY DOWN.

Kuva 7 Ymparsiva alue on taustaa, ympardity figuuri. BOOK |, 45.

'8 Manninen 1995, 45.
'® Kuusamo 1990, 59.
2 |bid., 66.
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suhde®'. Frank Miller on kayttanyt tata tehokeinoa paljon muussa tuotannos-
saan, lahinna Sin City -sarjassaan, joka on varsin vakevéa ja omintakeinen kau-
punkikuvaus. Sarjakuvassa téllaiseen ilmaisun muotoon on osasyyné pyrkimys
ikonisuuteen. Hahmot dematerialisoidaan, muovataan pinnaksi jolia ei itsessaan
ole merkityssisaltbd. Ympaéardiva alue on taustaa, ympéroéity figuuri. Tila-
vaikutelmasta muodostuu talléin kaksijakoinen: toisaalta vahva kontrasti, toi-
saalta taas elementit kietoutuvat toisiinsa. Tilan rajat ja suhteet hamértyvat.
Nain saadaan aikaan voimakkaita kuvia, joilla voidaan korostaa tilassa tapahtu-
vaa toimintaa.

Syvyysvaikutelmaan kuvassa vaikuttavat monet tekijat. Edellisen sivun esi-
merkissa lukija tulkitsee mustien hahmojen olevan syvyyssuhteessa eri tasoilla.
Rudolf Arnheimin mukaan perimmainen syy kaksiulotteisen kuvan havaitsemi-
seen kolmiulotteisena on yksinkertaisuuden periaate. Havainnoitsija nakee ku-
van kolmiulotteisena silloin, kun sen nakeminen kolmiulotteisen tilanteen
projektiona on rakenteellisesti yksinkertaisempaa.?? Kokeellisemmassa sarjaku-
vassa on usein kyse juuri tdstd. Kuvien muotosuhteet saattavat olla niin rikot-
tuja, ettd niita on hankala kasitelld kaksiulotteisina. Yleisin tendenssi
syvyysvaikutelman luomisessa on kuitenkin intentionaalisempi, hyédynnetéan
perspektiivia, kokosuhteita, kontrastia jne. Tallaisten tekniikoiden kayttdmisessa

sarjakuvan muotokieli on sangen joustavaa.

2! Arnheim 1974, 227-228
2 \bid., 272.
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2. Semiotiikasta eksistentiaalisemiotiikkaan

Eksistentiaalinen merkki

Klassista semiotiikkaa on kritisoitu siita, ettd semioottinen analyysi lilan usein
johtaa ulkokohtaiseen merkkien tulkintaan. Esimerkiksi ld&ketieteen semiotiikka
etsii merkkeja sairaudesta, mutta potilaan omat kokemukset tai tuntemukset
saattavat jaada varsin vahalle huomiolle. Semiotiikassa tulisikin tarkastella
merkkejé paitsi suhteessa tilanteeseen, niin erityisesti kokevaan subijektiin. Sil-
loin on luovuttava ajatuksesta merkkien pysyvyydesta, silla subjekti 6n ajallisesti
ja paikallisesti koko ajan liikkeessa. My6s merkit ovat liikkeessd, alituisessa tu-
lemisen tilassa. Eksistentiaalisemiotiikan teoria pyrkiikin huomioimaan ilmiéiden
tarkastelussa subjektin, se suhteuttaa merkit subjektiin ja eksistentiaalisiin ti-
lanteisiin, ei esimerkiksi objekteihin kuten Peirce tekee®. Jos ajatellaan Ferdi-
nand de Saussuren semiotiikan ytimen koostuvan merkin sisélléstd ja merkin
iimauksesta, niin Peircella vastaava merkkikasitys on kolmijakoinen: merkkivali-
ne, merkin tarkoite eli objekti ja merkin tulkinta eli merkitys (interpretantti).
Merkki luo vastaanottajan mielessa tavallaan toisen merkin (interpretantin), yh-
talaisen tai ehkd vahan kehittyneemman. Interpretantti on aina merkin rep-
resentaatio, toinen merkki. Ja koska merkki voidaan tulkita vain interpretantin
kautta, on representaatioiden ketju loputon. Herédakin kysymys, ettd mika sitten
on lopullinen interpretantti.*

Eero Tarasti huomioi subjektin semiotiikassaan ottamalla avukseen késit-
teistdd eksistentialismista. Eksistentialismi antoi paljon vaikutteita toisen maail-
mansodan jilkeiseen kirjallisuuteen ja taiteeseen. Esimerkiksi Sartren ja
Camus’n teokset ovat yleisesti tunnettuja eksistentialistisista teemoistaan. Ta-
rastin mielesta eksistentialismin projekti jai em. kirjailijoilla kuitenkin tavallaan

kesken. Eksistentialismissa subjekti saatiin ahdistuksen kautta kytkettyd pois

- Tarasti 1996, 67.
4 \Jeivo—Huttunen 1999, 39-40-
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tdstd maailmasta, mutta siihen se sitten jaikin. Camus’n ja Sartren teoksissa
henkil6t jaavat vieraantuneiksi sivullisiksi hahmoiksi, joille ei suoda juuri muuta
kuin ahdistus. Eksistentiaalisemiotiikassa edetdan kuitenkin pidemmalle. Tarasti
kayttdaa eksistentiaalisemiotiikasta kirjoittaessaan kasitteitd Dasein (jolla han
tarkoittaa objektiivisten merkkien maailmaa), le Néant (Sartren késite,
"olemattomuus”), affirmaatio ("olemattomuuden vastapooli, maailma, joka on
merkityksellinen jollain yliyksilollisella, hanen [subjektin] omasta merkityksenan-
nostaan riippumattomalia tavalla”) ja Ground (viittaa Peirceen, tarkoittaa Taras-
tilla perustaa, jonka subjekti 16ytaa affirmaatiossa).?®

Lahtotilanne kokemukselle, jota Tarasti tarkastelee eksistentiaalisemiotiikan
teoriaa hyddyntden, on se etta subjekti I6ytaa itsensa Daseinin maailmasta eli
siis havaitsee olevansa osa ympéaroivaa todellisuuttaan. Hanen pitaa tavallaan
havahtua kohtaamaan maailma ymparilldan: "Ensin hén I6ytaa itsensé objektien
ja niiden merkkien Daseinissa ja "maailmallisuudessa”. Tdhan maailmaan péate-
vat kaikki klassisen semiotiikan lait, kieliopit, generoivat kulut ja kasitteet. Mutta
sitten subjekti luopuu olemassaolostaan ja tunkeutuu sen ulkopuolelle.”® Tar-
vitaan siis jokin poikkeuksellinen tilanne, jotta subjekti tavallaan havahtuu maa-
iimaan. Subjektin on tavallaan I6ydettava situaationsa, olemisensa, ja
asetettava se olemattomuutta vasten?’. Vieraannuttuaan Daseinista ja havait-
tuaan oman olemassaolonsa subjekti voi palata silhen semioottisena mindna,
joka maarittelee todellisuuden merkit uudelleen, karsii itselleen merkityksetto-
mat pois ja vahvistaa niitid jotka ovat hanelle tarkeitd. Yleensa subjektin eksis-
tentiaalinen kokemus varmastikin pysahtyy tdhan, mutta Tarasti visioi
pidemmalle. Hanen mukaansa subjektin liike jatkuu edelleen maailmasta pois-
pdin, mutta nyt kohti tayteytta, affirmaatiota, ja sieltd palatessaan uudelleen
maailmaan subjekti kykenee luomaan tdysin uusia, itselleen merkityksellisia
objekteja, jotka kuitenkin muille nayttaytyvat pelkastadn merkkeind merkkien
joukossa.?®

Hyvan esimerkin tastad eksistentialistisesta prosessista tarjoaa tarinan The
Dark Night Returns paahenkilé Bruce Wayne. Hanen lapsuutensa maailma oli

iz Tarasti 1996, 21—25.
- Ibid, 66.
=" Ibid, 150.

Ibid, 66-67.
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tapahtuma havahdutti pojan ndkemaan maaiiman ja kaupungin ympérillaan eri-
laisena kuin ennen, hadn huomasi sen pahuuden ja vierauden, se ei sinélldan
merkinnyt hénelle enda mitdan, se oli tyhja. Bruce Wayne kommentoi tarinan
alussa itsekseen katuja astellessaan, etta juuri tuolloin syntyi Batman®®. Ei poika
kuitenkaan heti keksinyt pukea naamioasua ylleen ja lahtenyt kaduille viattomia
puolustamaan. Prosessi oli pidempi, han todennédkéisesti koki pitkdan vierauden
ja tyhjyyden tunnetta menetyksensa takia ja lapsuuden illuusioidensa romah-
dettua. Han kuitenkin kykeni ainakin jossain maarin palaamaan maailmaan ja
I6ytamaan paikkansa sielld, mutta hanen kokemuksensa oli todellakin muovan-
nut maailman uuteen muotooh. Osa merkeista oli hamartynyt ja kadottanut
merkityksensd, jiljelle jaaneet merkit taas voimistuivat.

Bruce Wayne on kuitenkin juuri sellainen subjekti, josta Tarasti kirjoittaa.
Hénen eksistentiaalinen kokemuksensa ei pysdhtynyt tédhén, vaan jotenkin
mystisesti han saavuttaa affirmaation tason. Tata affirmaatiota kuvastaa Lepak-
koluola, joka on Daseinin, Gotham Cityn, ulkopuolella, mutta ei ole merkityksista
tyhja vaan jollakin selittdmattomalld, mystiselld tavalla se edustaa jonkinlaista
tayteyttd. Han 16ytaa itsestaan riippumattoman pohjan, josta han kykenee am-
mentamaan voimaa, ja palattuaan taas takaisin Daseiniin hénesta on tullut ek-
sistoiva subjekti, joka kykenee luomaan uuden objektin, Batmanin. Tama
objekti kuuluu samanaikaisesti Daseiniin mutta myds sen ulkopuolelle. Batman
on Tarastin teorian mukaan merkitykseltddn puhtaasti eksistentiaalinen aino-
astaan Bruce Waynelle, muille Batman merkkina nayttaytyy vain merkkind mui-
den joukossa. Siihen on kuitenkin koodattu enemmén eksistentiaalisuutta kuin
merkkeihin normaalisti. Useimmille ihmisille Batman on myytti, valmis struktuuri,

mutta Waynelle se on yksiléllinen, eksistentiaalinen késite.

% 1bid, 66-67.
% BOOK ONE, 5.
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Tarinan alussa Wayne on tavallaan kadottanut luomansa eksistentiaalisen
merkin merkityksen omassa elaméassaan. Han on luopunut siita, ja ajelehtii nyt
jonkinlaisessa tyhjyyden tilassa, ahdistuksessa. Hénen on koettava sama pro-
sessi uudelleen, I6ydettdvd oma situaationsa ja tunnistettava itselleen tarkeat
merkitykset. Sen han tekeekin tarinan alussa vahitellen. Alkuna talle on ajautu-
minen paikkaan, jossa hanen vanhempansa tapettiin®®. Rikollisten kohtaaminen
ei vield sindnsa saa Batmania palaamaan, tdrkeampi kohtaus on televisiosta
tuleva elokuva, The Mark of Zorro. Hanen vanhempansa tapettiin heidan tulles-

ZORRO. I SHARD HAVE ~JUST A MOVIE. THATS ALL /T
CHECKED THE LISTINGS. I 18. MO HARM IN WATEHING
SHARP TRV AMNVIE...

/7
RIGHT THIS SECOND-

N

Kuva 8 The Mark of Zorro merkitsee Bruce Waynelle enemman kuin muille. BOOK 1, 14.

saan elokuvista, ja saman elokuvan nékeminen televisiosta saa Bruce Waynen
sisalla piilevan lepakon heraamaan®'.

Zorro kulttuurituotteena merkitsee Bruce Waynelle enemmaén kuin muille ih-
misille. Voimakkaasti elokuvaan eldytynyt poika astuessaan ulos elokuvateatte-
rista kuvittelee itsekin olevansa Zorro, oikeuden puolustaja, heikkojen ja
sorrettujen auttaja. Ja parin minuutin kuluttua hdnen vanhempansa tapetaan

pojan silmien edesséd. Yhteys naamioidun Zorron ja Batmanin vililla on yksilélli-

% BOOK ONE, 5-6.
% BOOK ONE, 14.
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nen, vanhempien kuoleman ahdistama poika kokee maailman tyhjana, merki-
tykselliseksi nousee mielikuva Zorrosta. Siksi Zorro-elokuvan nakeminen saa
aikuisen Bruce Waynen palaamaan tyhjyyden ja ahdistuksen tilasta maailmaan.
Nyt hdn ei kuitenkaan enda saavuta affirmaation tasoa: han l6ytda aikoinaan
luomansa merkin — Batmanin — uudelleen, mutta onko se hanellekin johkinlai-
nen myytti kuten muille vai omistaako han sen todella itse, itse luomanaan ek-
sistentiaalisena merkkind? Tarina tuntuu osoittavan, eftd vanhaan ei voi enda
palata, vaan on yritettdva luoda jotain uutta, ja sen Wayne itsekin vahitellen

huomaa.

Endo- ja eksogeeniset merkit

Eksistentiaalisemiotiikka mahdollistaa kiinnostavia nakékulmia merkkien tulkin-
taan. Erds naistd on Eero Tarastin esille ottama merkkien jaottelu endo- ja ek-
sogeenisiin, sisad- ja ulkosyntyisiin. "Endogeeniset merkit ovat subjektin
sisdisesti havaitsemia merkkeja”, maarittelee Tarasti. Ja edelleen: "Sen sijaan
eksogeeniset merkit kuuluvat kaikkien havaitsemaan empiiriseen todellisuu-
teen.”*? Sarjakuvaa lukiessa on mielenkiintoista pohtia siina esiintyvia merkkeja
siltd kannalta, ettd kuvaavatko ne ylipdansa tapahtumia vai ovatko jotkin niista
ainoastaan jonkin henkilén ajatuksissa "tapahtuvia” merkkeja. On vaikeaa méaa-
ritella, minkéalaisessa vuorovaikutussuhteessa endo- ja eksogeeniset merkit
ovat keskendan ja minkalaisia syy—seuraus-suhteita niilld on. Eihdn tarinassa
olevat endogeeniset merkitkdan ole puhtaan endogeenisid, silld lukijjahan nakee
ne. Harri Veivo kirjoittaakin endogeenisten merkkien havaitsemisesta:

Subjektin halu tulla merkitykselliseksi itselleen ja muille koskee

myés endogeenisid merkkeja: ne on siis objektivoitava, ilmaistava ekso-
geenisten merkkien avulla. Voimme havainnoida toisten ihmisten endo-
geenisia merkkeja vain eksogeenisten kautta.*

Kirjailijalla ja sarjakuvataiteilijalla on tietysti suuremmat vapaudet, hén voi hel-
posti tuoda henkiléidensa endogeeniset merkit nékyville. Otan aiheesta esimer-

%2 Tarasti 1996, 33-34.
% Veivo — Huttunen 1999, 112.
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kin kasiteltavan tarinan alkupuoleita. Esimerkki on sikéli mielenkiintoinen, etta
Juha Herkman on késitellyt samaa kohtausta analysoidessaan metaforisuutta

sarjakuvakerronnassa.

Y 1Ry 7o RV ME OU...

Kuva 9 Sarjakuv;$sa hyddynnetaén mahdollisuutta ndyttds endogeeniset merkit. BOOK I, 18.
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Kohtauksessa Bruce harkitsee paluuta Batmaniksi. H&n katsoo ulos ikku-
nasta pimeyteen. Nédkeekd han todella lepakon? Vai onko lepakko vain hanen
kuvitteluaan? Kohtauksen voisi tulkita Waynen mielenliikkeiden kuvaukseksi.
Lepakko on endogeeninen merkki, se ilmaisee Waynen siséisid tunteita eika
sitd voi kukaan muu nadhda. Lepakko on saalistajan merkki, jonka Wayne on
tavallaan sulkenut mielensa ulkopuolelle, han on suojautunut siltd kaltereiden
taakse. Koko kohtaus kuvastaa Waynen mielessa tapahtuvaa prosessia, sitd
kuinka han ensin vastustaa lepakkoa, mutta antaa sen sitten murtaa suojamuu-
rit ja lentda sisalle. Miller on pyrkinyt siis kuvaamaan Waynen sisédistd maail-

maa. Herkman kirjoittaa:
Wayne katselee ulos pimeyteen kartanonsa mahtavasta ristikkoikkunasta
ja harkitsee, tulisiko Batmanin palata takaisin tydelamaan. Samalla het-
kella yén pimeydesta lentda suurikokoinen lepakko péin ikkunaa ja rikkoo
lasin. Taman metaforisen kohtauksen jalkeen ainakaan Lepakkomiehen
entuudestaan tuntevalle lukijalle on tuskin epaselvaé, etteiké Batman jal-
leen kohta taistelisi kaupungissa rehottavaa rikollisuutta vastaan®
Herkman tulkitsee kohtauksen metaforisena, mutta ei juuri tarkenna maaritel-
maansa. Kohtauksen tulkinnan kannalta on kuitenkin oleellista se, ettd lepakko
ei lenna minkaan todellisen kartanon ikkunan lapi. Lepakko ei ole eksogeeninen
merkki, se on olemassa vain Waynen mielessd. Wayne nikee sen vililla,
mutta valilla taas kieltdd ajatuksen. Tilanne ei ole todellinen, sitd korostetaan
taivuttamalla ristikon varjoja Waynen kasvoilla, hdnen mielensd on tavaliaan
antamaisillaan periksi kun lepakon varjo valahtdd hanen mielessadan. Han ei
kuitenkaan luovuta helposti, joten tunne koston oikeutuksesta tavallaan vaki-
valloin valtaa hanen mielensé, rikkoo hanen rakentamansa esteet. Kyse on siis
enemmasta kuin metaforasta, kohtauksessa hyddynnetdan sarjakuvakerronnan
mahdollisuutta tuoda tarinan henkilén endogeeniset merkit nékyville.

Hyva esimerkki endogeenisten merkkien paljastamisesta on kohtaus, jossa
Batman kohtaa Harvey Dentin. Harvey Dentin hapon runtelema puoli kasvoista
on onnistuttu plastiikkakirurgian keinoin parantamaan, nyt hénen kasvonsa ovat
ehyt kokonaisuus. Katsoessaan Dentia Batman kuitenkin nakee tdman todelli-
sen luonteen: molemmat puolet kasvoista ovat kylld samanlaiset, mutta kumpi-
kin on nyt runneltu, hirvioméinen. Dent on paha, han ei ole se mitd hénen
siloiset poskensa (eksogeeninen merkki) kuvastaa: Batman nédkee pahan hanen

* Herkman 1998, 87.
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sisdllaan, endogeenisen merkin. Ja vastavuoroisesti Batmanin kasvot muuttuvat
hetkeksi tulikitaisen lepakon irvistykseksi. Sama irvistys vilahtaa tarinassa muu-
allakin kuvastamassa Batmanin sisélla richuvaa petoa.

1 CLOSE MY
EYES AND
| L/STEN.

Kuva 10 Endogeeninen merkki tulee nakyviin paljastaen luonteen. BOOK I, 47.

Semioottinen tila-abstraktio

Tila-kasitteen maarittely riippuu maarittelijan nakékulmasta. Luonnontieteellisen
kasityksen mukaan tila yleensa maaritelldan autonomisesti muodostuvaksi ava-
ruudeksi, jonka olemassaolo ei ole mitenkaan riippuvainen tilassa olevista ob-
jekteista. Téallainen ajatus on ollut esilld my6s kulttuurimaantieteessd ja
kaupunkitutkimuksessa 1960-luvulla. Ajateltiin, etta tila on substanssi, jolla on
kausaalisia vaikutuksia asioihin. Toinen tapa suhtautua tilaan on relatiivinen
tilak&sitys, jonka mukaan tilalla ei ole mitdan substanssia, tila on aina asioiden

véalinen suhde ja ainoastaan nailld asioilla (ihmisilla, rakennuksilla) on substans-
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si. Talldin tila nahdaan sosiaalisena ilmiéna, jonkinlaisena yhteiskunnallisena
kehyksena.®

Tilaa voi tarkastella eraanlaisena semioottisena abstraktiona, jolloin tilan ka-
site laajenee materiaalisen todellisuuden tilasta paljon laajemmaksi. Tila koos-
tuu asioiden vélisistd suhteista, ja naméa asiat ilmenevat merkkeind
tajunnassammé, olivat ne kuinka materiaalisia tahansa. Fyysisessa tilassa ole-
vien materiaalisten asioiden ja olioiden merkit sekoittuvat mielessdmme muihin
merkkeihin, esimerkiksi television tai valokuvan merkkeihin, ja silloin muodostuu
jonkinlainen metatila, semioottinen abstraktio. Morrisin syntaktinen taso huomi-
oi merkkeja suhteessa toisiinsa. Taman takia on luontevaa puhua esimerkiksi
mediatilan sekoittumisesta arkikokemuksemme tilaan: television valityksella
maailma on lasna olohuoneessamme, olemme jonkinlaisessa abstraktissa spa-
tiaalisessa suhteessa vaikkapa Afrikan nélkda nékeviin ihmisiin. Pystymme
vertailemaan oman hyvinvointiyhteiskuntamme merkkeja Afrikan kehitysmaan
merkkeihin, olemme itsekin subjekteina hyvin toimeentulevien ihmisten merk-
keja.

Miten tulee sarjakuvakerronnan tilaa lukea? Voiko lukija itse luoda tilakasi-
tyksen esimerkiksi Gotham Citystd samassa mielessad kuin kasittaa itsedankin
ympaéroivan todellisuuden tilaksi? Gotham Cityn tila ei ole todellinen, fiktiivisyy-
den ja todellisuuden rajaa ei voi yiittda. Vaikka merkkien vélille voi muodostaa
relaation, ovat niiden merkityt kuitenkin eri maailmoissa, eri olemisen kategori-
oissa. My6s semanttisella tasolla merkit ovat suhteessa oman maailmansa
kohteisiin, siella ovat niiden ensisijaiset viittaukset. Pragmaattinen taso, joka
korostaa tulkinnan merkitysta, luo kuitenkin mahdollisuuden, jonkinlaisen semi-
oottisen sillan todellisuuden ja fiktion valille. Se ottaa huomioon sarjakuvateok-
sen kontekstin ja lukijan. Teoksen merkit ovat lukijan tulkittavissa ja han voi
siten luoda yhteyksia ja viittaussuhteita Gotham Cityn ja omien kaupunkikoke-
mustensa vélille. Lukija voi tarkastella Gotham Cityd uhkakuvana tai amerik-
kalaisen yhteiskunnan kritiikkind, silld han pystyy luomaan pragmaattisella
tasolla esimerkiksi vertailusuhteita (metaforia) ja jatkuvuussuhteita (metonymi-
oita) omaan maailmaansa. Semioottinen tila-abstraktio on lukijalle avoin tila,

jossa han pystyy kohtaamaan merkkeja ja suhteuttamaan niita toisiinsa.

% Haarni 1997, 90.
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Il KAUPUNKITILA SARJAKUVAKERRONNAN TILASSA

1. Kaupunki tilana

Kaupunki

Kulttuurintutkija Stuart Hall kirjoittaa ‘uudesta ajasta’, joka on murtanut monet
modernismin keskeiset suunnat. Populaarikulttuuri on seléttanyt korkeakulttuu-
rin ja arkielaméa on estetisoitunut. Modernismin vallankumouksellisuus on ke-
sytetty, ja sitd voi kd&yda ihailemassa museoissa. Mielikuvia ja todellisuuksia
sekoitetaan mediakulttuurissa ja vakaat merkitykset ovat havinneet." Aika ja tila
ovat muuttuneet varsin suhteellis ksi kéasitteiksi yhteiskunnassa, jossa koko
maailman tapahtumat kytkeytyvat toisiinsa ja ovat tietoliikenneyhteyksien vali-
tyksella lasna samanaikaisesti kaikkialla. Myos kaupungista on tullut suhteelli-
nen Kkasite, sitd ei voi tarkastella enaa suljettuna systeemina, muurien ympa-
réiména kauppapaikkana ja hallinnon keskuksena.

Kaupunki on ihmisen kulttuurinen luomus, synteettinen tila, joka on raken-

nettu taloudellisia, yhteiskunnallisia, sosiaalisia ja jopa yksiléllisia nakékohtia

! Hall 1992, 50.
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huomioiden. Kéasitteena se on varsin hankala maaritella, esimerkiksi kaupunki-
tutkimuksen uranuurtaja Max Weber luonnehtii kaupungin maarittelya nain:

Kaupunki voidaan yrittdd madaritelld hyvin monin tavoin. Kaikille maari-
telmille on yhteista vain yksi seikka: kaupunki on joka tapauksessa (va-
hintaankin suhteellisen) suljettu asutuspaikka, "taajama”, ei vain yksi tai
useampi yksittaisia asutuksia. 2

Nykyajan kaupungit eivat sovi Weberin maaritelmaéan, ja on kyseenalaista, voi-
ko mikaan kulttuurinen kaupunkitila olla kovin suljettu. Fyysinen tila ei endé ole
ainoa spatiaalisia merkkeja luova perusta, vaan siihen sekoittuu abstrakieja,
paikattomia tilaulottuvuuksia: televisio, Internet, nykyaikaiset paikasta riippu-
mattomat viestimet (matkapuhelimet yms.) ja esimerkiksi taiteelliset kokeilut.
Lopputuloksena on prosessinkaltainen vaItaVa "kokonaistaideteos”, joka vai-
kuttaa miljardien ihmisten elamaan ja jota kuvataan paljon taiteessa, kirjallisuu-
dessa ja elokuvassa.

Urbaanilla tarkoitetaan yleismerkityksessa kaupunkimaista, kaupunkilaistu-
nutta. Kasitteena se liitetdan niin alueisiin, ihmisiin kuin elintapoihin. Nykymaa-
iimassa ero urbaanin ja ei-urbaanin vélilld on kuitenkin hamértynyt, esimerkiksi
teollistuneissa lansimaissa ihmisten elintavat maaseudun pikkukylissé ja suur-
kaupunkien |&hidissa eivat juurikaan poikkea toisistaan: autolla kdydédan osta-
massa ruoka ja muut tavarat marketeista ja ilialla ruoan jalkeen katsotaan tele-
visiota. Kerrostaloja, kivettyja (asvaltoituja) katuja ja katulamppuja on muualla-
kin kuin kaupungeissa. Vanha maanviljelys- ja kylayhteisokulttuuri on katoa-
massa. Kuitenkin urbaani perustuu kasitteena vastakohdille kaupunki — luonto,
kaupunki — maaseutu. Kirjallisuuden kaupunkikuvauksissa tdma nakyy luonnon
poissaolona. Esimerkiksi Millerin kuvaamassa Gotham Cityssé ei ndy juurikaan
edes vihreda nurmikkoa. Kuitenkin asiaan siséltyy paradoksi: onhan kaupunki ja
kaikki, mita ihminen on saanut aikaan, tavallaan osa luontoa, koska ihminenkin
on osa luontoa. Luonto urbaanissa onkin ihmisiss4 itsessdan; se on musta le-
pakko, joka ei jata Bruce Waynea rauhaan®, se on Harvey Dentin paha puoli,
joka ei havia kosmeettisella leikkauksella*; se on mutanttijohtajan alkukantaista

2 Weber 1992, 23.
S BOOK 1, 10.
* Ibid., 47.
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raivoa®; se on kaupunkilaisten aggressiota, joka padsee valloilleen kun sivistyk-
sen ulkoiset merkit on heitetty syrjaan®.

Kaupunki ei ole vain fyysinen rakennelma, vaan se muodostuu mielikuvista
ja kokemuksista. Sama kaupunki nayttaytyy eri ihmisille eri tavoin. Kaupunkitila
on mielenkiintoinen semiotiikan kannalta juuri tésté syysta: kaupunki herattaa
tulkintoja, se on luonnon paikkoihin verrattuna tdynna erilaisia ihmisen luomia
merkkeja ja semanttisia merkitysketjuja, kulttuurin jalkid, joiden tarkastelussa
on perusteltua soveltaa semioottista metodia. Siind on tietysti omat vaaransa:
semiotiikka unohtaa merkkeihin keskittyessdan usein kokonaan yksilén ja toi-
seksikin, kaupunki on muuttuva prosessi eikd semiotiikka ole paras mahdollinen
tutkimustapa muutosta tarkasteltaessa. Yritén jollakin tavoin soveltaa semiotii-
kan kasitteistéd kaupunkitilan analyysiin. P&&asiallisena l&htékohtana on kui-

tenkin David Harveyn yhteiskunnallinen teorian tilan spatiaalisista kaytannéista.

Tilan spatiaalisten kdytdntéjen kategoriat

Marxilaisuudesta vaikutteita ottanut David Harvey pyrkii hahmottamaan sosiaa-
listen toimintojen ja tilallisten elementtien suhdetta’. Han on pohtinut teokses-
saan The Condition of Postmodernity tilan ja ajan kaytantéjen merkityksid yh-
teiskunnassa. Hanen ajatteluunsa on antanut tilan tarkastelussa vaikutteita
ranskalainen filosofi Henri Lefebvre, jonka teoksesta La production de l'espace
(1974) han on siirtanyt omaan teoriaansa keskeisia kasitteitd. Harvey jakaa
Lefebvren mukaisesti tilan kadytdnnét kolmeen luokkaan: kokemukseen perustu-
va, havaintoon perustuva ja kuvitteluun perustuva.®

Kokemukseen perustuvat kdytannét (material spatial practices) liittyvéat tilas-
sa tapahtuviin fyysisiin ja materiaalisiin liikkeisiin. Semiotiikan kannalta voisi
puhua merkkien virrasta, siitd minkéalaisia merkkeja kaupungissa on. Jos ajatel-
laan Morrisin semioottisia tasoja, niin kokemukseen perustuvat kdyténnét likku-

S BOOK I, 21.

¢ BOOK IV, 21.

7 Haarni 1997, 92.

¥ Harvey 1989, 218.
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vat ensisijaisesti syntaktisella ja semanttisella tasolla. Havaintoon perustuvat
(representatons of space) taas késittavat kaikki ne merkit ja merkitykset, koodit
ja tietdmyksen, jonka avulla tilan kokemukseen perustuvista kaytannéista pu-
hutaan. Téllaisia ovat mm. akateemisten erityisalojen jargonit, kuten arkkiteh-
tuuriin, maantieteeseen tai yhteiskuntaekologiaan liittyvat sanastot. Semiotiikan
kannalta kyse on siis selkedsti semantiikasta, siitd miten tiloja ja paikkoja mer-
kitddn. Kuvitteluun perustuvat kaytannét taas ovat imaginaarisia keksintdja,
joilla luodaan uusia merkityksia ja mahdollisuuksia tilan kaytannéille. Esimerkik-
si koodit, kuvitteelliset maisemat tai konkretisoituneina symboliset tilat, maala-
ukset, museot jne. Morrisin jaottelussa kuvittelu liittyisi selkeasti pragmaatti-
seen tasoon, silld kuvittelu vaatii jo vahvempia tulkintoja ja maérittelyitd. Nama
David Harveyn kolme eri tasoa ovat vuorovaikutuksessa keskenaan.®

Kokemus, havainnointi ja kuvittelu ovat hyvia iskusanoja sarjakuvakerronnan
kaupunkitilan tarkastelussa. Jonkin verran Harveyn kasitteitd pitdd kuitenkin
soveltaa, silld han ei ole alun perin ajatellut niita fiktiivisen kaupungin tulkintaan,
vaan muuttuvien kaupunkien kulttuuriseen analyysiin. Gotham City ei ole konk-
reettinen, omalla kokemuksella testattavissa oleva kaupunki, vaan se on erilai-
sista merkeistd koostuva teelmé, joka luetaan kaupungiksi kyseisid merkkeja
tulkitsemalla ja omaan kokemukseen soveltaen. Fiktiivisen tarinan merkeilld on
kohteensa vain omien merkkijarjestelmiensa sisélla, vaikkakin nuo merkkijar-
jestelmat kuuluvat lopulta samaan semiosfaariin kuin oman kokemusmaail-
mammekin merkit, emmehan muuten ymmartaisi tarinasta mitdan. Tuossa se-
miosfaarissd merkit eivat ole pysyvid, muuttumattomia, vaan ne saattavat viitata
moniin eri asioihin. Siksi on luontevaa, ettd Gotham Cityn merkeista monet viit-
taavat samanaikaisesti my6s todellisiin kaupunkeihin, todellisiin kaupunkikoke-
muksiin.

Kokemuksen tasolla Gotham Citystd nousee tarkastelun aiheeksi kaupunki-
tilan elementit eli se materiaalinen kokonaisuus, josta Gotham City muodostuu.
Samoin yhteiskunnallinen rakenne ja jarjestys kuuluvat kokemuksen tasoon.
Ihmiset, jotka kaupungissa eldvat, muodostavat kaupungin sosiaalisen tilan.
Tarkastelen tarinan muutamia henkiléitd suhteessa siihen, millaisia merkityksia
he antavat kaupungille ja sen tiloille, mikd on heidan paikkansa kaupungissa.

?1bid., 218-219.
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David Harveyn mukaan henkil6kohtainen tila eli omat henkilékohtaiset mielen
kartat ja tavat jasentaa tilaa kuuluvat havainnoinnin eikd kokemuksen alueelle.
Harvey on oikeassa, mutta toisaalta voisi ajatella, ettd vaikka merkit havaitaan,
niin ne myds koetaan. Merkit virtaavat samalla tavalla tilassa kuin materiakin.
Subjekti haluaa tulla merkitykselliseksi itselleen, ja siihen hdn kykenee vain
merkkeja kokemalla ja muodostamalla.

Havainnoinnin taso ei ole niin selkedasti ldsnd Gotham Cityssa kuin Harvey
sen teoriassaan esittdd. Havainnon taso koostuu Harveyn mukaan tilan rep-
resentaatioista, joissa tila esitetddn jollakin ikonilla tai symbolilla tai rajataan
jollain tavoin. Havainnoinnin taso liittyy Harveyn p&émaarissa esimerkiksi kaa-
voittamisen tarkasteluun, sillé kartat ja diagramit ovat juuri sellaisia ikonisia tilan
representaatioita, joista Harvey kirjoittaa.'® Havainnon tasosta kirjoitan aihetta
ja alkuperaistd Harveyn ajatustakin hieman muuttaen, puhun merkityista tiloista,
mikd on aivan eri asia kuin tilan representaatiot. Jotkin merkit, jotka toimivat
tilan maarittajind, merkitsijéind, ovat tilan representaatioita. Otsikoin havain-
noinnin tasoa kasittelevan luvun nimelld Merkityt tilat, silla keskityn Harveyn
kategorioiden alaluokista tarkastelemaan l&hinna tilan dominoinnin ja kontrollin
osuutta seka tilan esittdmisten semioottisia piirteita.

Kuvittelun taso on Harveyn tasoista mielenkiintoisin. Siina liikutaan esittami-
sen tiloissa, joissa fiktiivisen teoksen ominaisluonne paasee hyvin esille. Har-
veyn alkuperdinen ajatus tassé lienee ollut havainnoida, kuinka kaupungeissa
vanhat paikat muutetaan uusiin kayttétarkoituksiin sopiviksi (esimerkiksi enti-
sistd tehtaista tehdaan teattereita ja ateljeetiloja), mutta sailyttavat kuitenkin
vanhoja piirteitdan ja luovat talla tavoin uusia merkityksid. Sarjakuvan tarkaste-
luun kuvittelun taso, esittdmisen tilat, sopii siind merkityksessa, etta tarkastel-
laan tiloja erityisind symbolisina rakenteina, jotka antavat kontekstuaalisia mer-
kityksiad tapahtumille. Esimerkiksi varsin kaavamaisina toistuvat vékivalta-aktit
saavat syvempid merkityssisaltdja tapahtumaymparistostaan. Kattotasanteella
tappeleminen herattda lukijassa aivan eri assosiaatioita kuin huvipuistossa tai
kaupassa tapahtuva mitteld. Populaarikulttuurin perinteessa, niin kirjallisuudes-
sa kuin sarjakuvassakin mutta erityisesti elokuvissa, téllaista symbolisten tilojen
rakentamista toimintakohtauksen areenoiksi on hyédynnetty paljon.

19 Harvey 1989, 221.
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Harvey ottaa esille vield nelja kasitettd selventaddkseen tilan kaytantdjen ty-
pologiaa. En itse tyossani niita juurikaan kaytd, mutta esiteltdké6n ne nyt tassa
kuitenkin. Tarkastelemalia naitd lahestymistapoja tilaan suhteessa edeilla mai-
nittuihin tilan kaytantdjen kategorioihin, Harvey muodostaa viitteellisen taulukon,

joka osittain on talla sivuila™

saavutettavuus ja omaksuminen ja dominointi ja tilan

etddnnyttiminen tilan kdytté tilan kontrolli tuottaminen
Materiaaliset |tavaroiden, ihmis- rakennettu ymp&- Yksityinen omis-  Fyysisen infra-
spatiaaliset |ten, informaation  rist6; kaupungin tus; tilan hallin- struktuurin tuot-
kidytannot virrat; likenne-ja  sosiaalinen tila; nolfinen jakami-  taminen
(kokemukset) | kommunikaatiojar- keskindisen avun  nen; suljetut yh-

jestelmét jarjestelmat teisét ja naapu-

rustot

tilan esittd- | etdisyyden sosiaa- henkilGkohtainen  kielletyt tilat; ter-  Kartoittamisen,

miset

(havainnot)

Esittimisen
tilat (kuvitel-
mat)

liset, psykologiset
ja fyysiset mitat

vetovoimaisuus/
vastenmielisyys;
etaisyys/ioive;
paasy/kielto; me-
dioiden ylivalta
tiedon valittami-
sestd

tila; spatiaaliset
hierarkiat; tilan
symbolinen esit-
t&minen

tutunomaisuus;
koti; avoimet pai-
kat; populaarit
spektaakkelit;
graffitit, mainonta

ritoriaaliset maa-
ritt&jat; yhteisdt;
nationalismi;
geopolitiikka;
hierarkiat

Vieraanomaisuus;
pelon tilat; omai-
suus ja omistami-
nen; monumen-
taalisus ja rituaa-
leille omistetut
tilat

visuaalisen esit-
tamisen, kom-

‘munikaation jne.

uudet jarjestel-
mét; semiotiikka

Utopistiset suun
nitelimat; kuvit-
teelliset maise-
mat; tilan ja pai-
kan mytologiat

Mitdan itsenaista universaalia tilaan liittyvda kategoriointia ei tietenkdan ole
mahdoliista luoda, vaan Harveyn mukaan tilan kaytté on aina sidoksissa yhteis-
kunnalliseen toimintaan.'?

Nain seikkaperainen jaottelu ei sovellu luontevasti sarjakuvan tutkimiseen,
mutta olen kuitenkin oftanut alajaotteluistakin joitakin kaytt6én, mika selittaa
taman paaluvun valiotsikointia. Sitd, miten eri tilat, henkilét ja tapahtumat luovat
merkityksid kaupungille, on varsin selkedd lahestyd Harveyn mallin avulla.
Esimerkiksi sosiaalista kontrollia ja paikan identiteettia tarkasteltaessa on hy6-
tya Harveyn jaottelusta. Urbaanin tilan merkityskenttd suhteutettuna Harveyn
kolmeen kategoriaan — kokemukseen, havainnointiin ja kuvitteluun — havainnol-

listaa sita, miten fiktiivinen tila sarjakuvassa kantaa merkityksia.

1 Harvey 1989, 220, josta 16ytyy Harveyn osittain Lefebvren inspiroimana kehittelems taulukko. Suo-
menkielinen versio aiheesta 16ytyy Harri Andersonin kirjoittamana teoksesta Tila, paikka ja maisema
1997, 113.

2 Ibid., 219-222.
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2. Gotham City

Kaupungin elementit

Gotham City esitellaan toiminnan nayttaména. Kaupungista kuvataan niita osia,
joissa Batman ja tarinan muut henkilét liikkuvat. Tdma ei luo kaupungista selke-
aa nakemysta kokonaisuutena, mutta kertoo joistakin sen rakenteellisista omi-
naisuuksista, fyysisestd, sosiaalisesta ja yhteiskunnallisesta rakenteesta. Loppu
jaa lukijan tulkinnan varaan, han taydentaa fiktiivisen maailman omilla mieliku-
villaan ja kokemuksillaan. Kaikkia tarinassa olevia piirteita ei voi tulkita sinéllaan
aitoa Gotham Cityd kuvaaviksi dokumentaatioiksi, silld sarjakuvakin on taiteelli-
nen luomus kohteestaan. Esimerkiksi vaikkapa alituinen té.ysikuu ei tarkoita sita,
ettéa kuun kiertokulku Gotham Cityn todellisuudessa olisi jotenkin poikkeava ver-
rattuna omaamme, vaan lukija ymmartdd sen osaksi taiteellista ilmaisua, jolla
tarinan tunnelmaa ja tapahtumia halutaan vérittaa.

Tarinan milj66 on tunnistettavissa kaupungiksi kaupungille ominaisten merk-
kien perusteella. Paljon korkeita rakennuksia, asvaltoituja katuja lamppuineen,
ihmisjoukkoja ja kaupungille ominaista liikennettd. Poikkeuksellista kaupunkiku-
vauksessa on se, ettd katukuvaa on yllattdvan vahan. Toiminnasta suuri osa
tapahtuu muualla kuin kadulla: ilmassa ja kattotasanteilla. Batman on suvereeni
korkeissa paikoissa, sielld han pystyy liikkumaan nopeasti ja huomaamatto-
masti pimeyden turvin. Kaupungista naytetyt yleisndkymat viittaavat suur-
kaupunkiin. Kuvat eivét ole tarkkoja ja niitéd on vahan, joten kaupungin mittakaa-
va, kaupunginosien olemus ja suhde toisiinsa jaa arvailujen varaan. Lahiéita ei
ole kuvattu, toimintakin tapahtuu padosin keskustan ja kantakaupungin alueella.
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Kuvissa nédkyy sekd uudempaa ettd vanhempaa rakennuskantaa, mikali niih

haluaa tulkita. Kaksi Tornia (Twin Towers), Gothamin tarkeat rakennukset,

sijaitsevat kaupungin vanhemmassa osassa: rakennukset ovat kivitaloja, eivét

mitdan elementeistd koottuja tornitaloja kuten etdd&mpana nakyvassa kaupun-

ginosassa, ja ne on koristeltu eldinaiheisilla reliefeilld. Tama goottilaishenkinen

vanha kaupunki on Batmanin ominta aluetta, sielld han pystyy parhaiten hyo-

dyntdmaan rakennusten sokkeloita likkumiseen ja piiloutumiseen. Se on Got-

hamin sydan (Gotham — goottilaisuus). Batman-tarinassa liikutaankin koko ajan

osittain menneess4, ja siten vanhojen Batman-sarjakuvien tunnelmat ovat lasné

niita lukeneille.

Kuva 11 Historia ja nostalgia kommentoivat
tarinan nykyaikaa. BOOK |, 5.

Historiallisuus kaupungin rakenteessa
on mielenkiintoista. Ihmisten pukeutu-
minen ja autokanta henkivat 70-80-
fukulaisuutta, mutta tekniset vempe-
leet, joita Batman hybdyntaa, voisivat
hyvin olla 2000-luvultakin. Ja vaikka
Batmanilia on kdytéssaan

huipputekniikkaa, han luottaa

enemman esimerkiksi vanhanaikaisiin

heittoaseisiin  kuin pistooleihin  ja
kivaareihin. Historia ja nostalgia
kommentoivat tarinan  nykyaikaa.

Tarinan alkupuolella Bruce Wayne

seisoo paikalla, jossa han naki
vanhempiensa kuolevan. Paikka on
sama, ainoastaan vanhempi ja
likaisempi. Aikaa on kuitenkin kulunut
40 vuotta. Paikkaa enemmén ovat
rikolliset,

muuttuneet yhteiskunnan

moraali. Wayne kauhistelee héanta
uhanneita jengildisid paikassa, jossa
poikana kohtasi vanhempiensa kanssa

naiden surmaajan. Historiallisuus on
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lasnd myoés kohtauksessa, jossa Batman mittelee voimiaan pankkiryGstossa
mukana olleiden rikollisten kanssa. Kamppailu tapahtuu rakennustyémaalia,
jossa vanhaa rakennusta puretaan uuden tielta. Nykyaika — mennyt aika ko-
rostuu, kun paikalle saapuu kaksi poliisia, vanha ja nuori. Vanha poliisi on Bat-

manin hengenheimolainen, nuorempi edustaa uutta aikaa'®. Mennyt aika nakyy

tarinassa usein myés silloin, kun tilanteessa on mukana Bruce Waynen palveli-
ja, Alfred. Kaupunki palaa ajassa takaisin esimerkiksi kuvassa, jossa hén hakee
Kellyn (Robinin) koulusta. Auto, sen kuljettaja ja katulamppu vaikuttavat irralli-
selta elementiltd suhteessa nykyisyyteen, ne elavat omaa 30-40-lukuaan. Vai-
kutelmaa korostaa samalla "rivilla” olevat ruudut, joissa kuvataan Jokerin ja ha-

nen ladkarinsa valmistautumista televisioesiintymiseen. Palvelija avaamassa

Kuva 12 Kaupunki palaa ajassa taaksepéin. BOOK llI, 17.

auton ovea koulupdivansa paattavalle Kellylle iimentaa jotakin klassista, arvo-
kasta sitoutumista traditioihin. Televisio ja meikkaava Jokeri sité vastoin henki-
vat rauhattomuutta. Jokeri ei sulaudu harmoniseksi kokonaisuudeksi konteks-
tinsa kanssa vaan han on selkedsti ymparsivésta tilasta ja paikasta irrallinen
subjekti. Han ei henkildidy tilan kautta samalla tavalla kuin esimerkiksi Batman,

joka sulautuu Gotham Cityn varjoisiin maisemiin ja saa niista voimaa.

B BOOK |, 32.
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Yhteiskunnallinen rakenne

Kaupungin elinkeinorakenne koostuu palveluelinkeinoista, kaupasta ja hallin-
nosta. Tehdastyoladisia ei juuri esitelld, ei mydskaan tehtaita. Kaupunki on jo
kasvanut sellaisiin mittoihin, ettd tuotantolaitokset ovat joutuneet siirtymaan
kauemmas keskustasta palvelujen ja asumusten tieltd. Ty6 ja tyon tekeminen
ovat muutenkin vain vdhan esilla sarjakuvassa, paitsi tietysti poliisin ja siihen
liittyvan hallintokoneiston ty6tehtavat. Kolmasti kuitenkin esitetdan kohtaus, jos-
sa pienyritystd, kauppaa ollaan rydstamédssa. Yrittdminen symboloi amerikkalai-
sia ihanteita ja amerikkalaista kulttuuria, liiketoimi on omaisuus, jota on oikeus
suojella ja puolustaa. Yrittdminen sopii muutenkin sarjakuvassa esitettyyn var-
sin liberalistiseen henkeen. Ensimmaisessa kohtauksessa kaupan omistaja nui-
jii kaulimella kauppaansa tulleen jengildisen ulos', toisessa kohtauksessa Bat-
man valepukuisena estdd kaupan rydstén kdymalld kolmen natsitunnuksin va-
rustautuneen rikollisen kimppuun'® ja kolmannessa kohtauksessa Batmanin

"8 Ainakin Suomen

ihailija surmaa kolme kauppaa rydstamaan tullutta "nixonia
perustuslain mukaan valtion tulee suojella tyévoimaa, luulisi saman ihanteen
olevan amerikkalaisillakin. Batman on selkeasti yrittdmisen suojelija, pienen
ihmisen puolella, pyrkii laittomin keinoin turvaamaan niitd yhteiskunnan perus-
arvoja, joita tehoton poliisi ei kykene suojaamaan.

Ihmiset, jotka Gotham Cityn muodostavat, ovat tavallisia keskiluokkaisia
amerikkalaisia. Tosin tarinassa kuvataan etupaassa poikkeusyksildita, rikollisia
ja mielenvikaisia, sek&d poliiseja ja supersankareita. Rikollisuutta ei esitetd ai-
noastaan poikkeusyksiléiden S'Minaisuutena, vaan suurimmassa osassa keski-
vertoihmisia piilevana synkeana voimana. lhmisten negatiiviset piirteet paasevat
esiin, kun naennéinen kontrolli havida yhteiskunnallisen rakenteen romahtaes-
sa." Luokkaeroja ei juuri kuvata, kéyhia ei ndyttdisi olevan ja ainoa rikas on
Bruce Wayne itse.

Rikollisjoukkioissa mielenkiintoinen piirre on varillisten puuttuminen. Yhdys-
valloissa tilastojen mukaan suuri osa rikoksista on etnisten vdhemmistéjen te-
kemid, mutta tassa tarinassa ei ole ainuttakaan mustaa rikollista. Kaikki ovat

14 BOOK 11, 34.
5 BOOK 111, 3.
16 BOOK 1V, 10.
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valkoisia; 'shkd mutanteiksi kutsutut jengilaiset eivat hyvaksy varillisia jouk-
koihinsa, mutta miksei sitten esimerkiksi mustaihoisilla ole omia jengej&&an? Eh-
ké Frank Miller on halunnut olla mahdollisimman poliittisesti korrekti ja jattanyt
rasismisyytteiden pelossa kokonaan mustien rikollisten kuvaamisen pois. Se ei
vaikuta todennakoiselta selitykseltd. Valkoiset edustavat keskiluokkaa, ja val-
koisten rikollisjoukkioita ei voi selittad taysin milldédn taloudellisilla, kéyhyydesta
tai koulutuksen puutteesta johtuvilla ongelmilla. On haluttu korostaa rikollisuu-
den moraalista puolta: rikollisuus on tassé tarinassa tietoinen valinta,‘ ei mikaan
kausaalinen seuraus ty6ttdmyydestd, slummeista jne. Toisaalta, varillisia ei ko-
vin paljon ndy muutenkaan sarjakuvan katukuvassa.

Hallintokoneisto perustuu keskusvaltaan, Gotham Citynkin hallinnon yl&-
puolella on Yhdysvaltain presidentti. Valkoinen talo esiintyy sarjassa vallan
symbolina, mutta ei aivan siina merkityksessa kuin pitaisi. Valkoisen talon kuu-

i
N
=

Kuva 13 Korkea aita ja aseistettu sotilas korostavat hallinnon haurautta. BOOK 11, 28.

luisi hallita ja suojella maata, mutta sarjakuvassa se kuvataan vankan rauta-
aidan ja aseistautuneiden vartijoiden ympéaréiméksi turvapaikaksi, jonne presi-
dentti on piiloutunut. Kuvan asettelussa ristikkoaita ulottuu Valkoista taloa kor-
keammalle ja korostaa yhdessa vahvasti aseistautuneen sotilaan kanssa hallin-
non haurautta. Kuvassa ei ole ollenkaan sellaista mahtipontisuutta, jolla presi-
dentin pdamaja yleensa televisiokuvissa esitetdan. Tama kuvaa hyvin tarinan
yhteiskunnallista tilannetta: hallinto on aivan samalia tavalla puolustusasemissa
kuin yksityiset ihmisetkin. Sarjakuvassa annetaan myés ymmartaa, etta hallin-
tokoneisto on sisaltd méats, vaikka tarkemmin ei kerrotakaan mistd on kyse.

7 BOOK IV, 28-31.
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Batman on sille suurempi uhka kuin rikollisjengit, hdn saattaa toimissaan menna
liian pitkalle, joten hénet on raivattava tieltd. Vanha poliisipaallikkd, joka ym-
martaa Batmania ja on taman ystava, jaa elakkeelle, ja nuori ja virkaintoinen
paallikké antaa ensi toikseen pidatysmasrsyksen Batmanista'®. Hallintokoneisto
tavallaan kaantyy paalaelleen: se yrittda saada kuriin henkildn, joka luo jarjes-
tysta rikollisaallon jarisyttdmaan kaupunkiin.

Yhteiskunnalliseen tilaan kuuluvat myos vankilat ja pakkohoitolaitos, mieli-
sairaala. Yhteiskunta yrittdad suojautua rikollisilta eristamalia heidat suljettuun
tilaan. Eristaminen ei kuitenkaan tuota tulosta, silla kaikki tarinan keskeiset
vankilassa tai mielisairaalassa olevat henkilét joko pakenevat tai aiheuttavat
tuhoa kontrollista huolimatta. Seka Harvey Dent eftd Jokeri paésevéat pakoon,
samoin mutanttien joukko. Ja mutanttien johtaja tappaa ihmisen vaikka on sel-
lissa. Eristamisellda on myds symbolisia merkityksid, esimerkiksi Jokeria van-
kimielisairaalaan tapaamaan tullut apuri nékee hanet tapaamishuoneessa ver-
kon takana. Verkko hajottaa Jokerin kasvonpiirteitd, korostaa hanen olemuk-
sensa “luonnottomuutta”, tekee hanests salamyhkaisen ja etaisen. Ja Jokerin
kasvoille piirtyva salmiakkikuvio on tietysti myos jonkinlainen narrin merkki.
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Kuva 14 Verkko tilan rajaajana etaannyttaa Jokerin. BOOK |, 39.

18 BOOK 111, 13.
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3. MERKITYT TILAT

Kaupungin varjot

Jokaisella rakennuksella, jokaisella autolla ja jokaisella ihmiselld kaupungissa
on varjonsa. Nama varjot ovat jélkia, jotka nakyvét tilassa. Varjot voivat esimer-
kiksi tehda kadusta hdmaran, vaikka rakennusten yldosat viela kylpisivat ilta-
auringon loisteessa. Varjot eivéat kuitenkaan aina ole fyysisesti nakyvissa, jatta-
massa tilaan jalkid, vaan ne voivat olla psykologisesti maardytyneita attribuut-
teja joliekin tilalle. "Poika varjoisilta kujilta” todennékoisesti tarkoittaa muuta kuin
nuorta miesta, joka asuu korkeiden rakennusten reunustamalla kapealla kujalla.
Osa tiloista ja paikoista on merkitty territoriaalisin maarein, ne ovat esimerkiksi
jonkin jengin hallitsemia tai jokin tietty kaupunginosa on "parempaa” asuma-
aluetta ja toinen huonompaa. Ne ovat merkittyja tiloja, ja merkitseminen on
kulttuurisen yhteison tulkittavissa. Kaupungin ulkopuolelta muuttanut uusi asu-
kas ei valttdmatta osaa lukea sosiaalisen yhteisén kollektiivisia mentaalikarttoja,
mutta jonkin verran hankin (jos on kaupungissa aiemmin asunut) tulkitsee eli
tietdd minkalaisiin paikkoihin ei kannata menna perjantain ja lauantain vélisena
yona yksikseen frakki paalla tallustelemaan.

Esimerkiksi tarinan alkupuolella Kelly kulkee ystdvansd kanssa sateisena
iltana. Kelly paattda oikaista, mutta hanen ystdvansa on sitd mieltd, etta reitti ei
ole turvallinen koska sielld on ndhty mutantteja. Tdma péaatelméa osoittautuukin
oikeaksi'®. Kaupungin kartta on yhdenlainen tilan representaatio. Siina on tietyt
mittasuhteet ja symbolit, jotka oikean koodin hallitseva osaa tulkita kaduiksi,
rakennuksiksi jne. Mentaalinen kartta kaupungista on paljon mutkikkaampi. Se
on alati muuttuva, epéaselvé, rakentuu kokemusten varaan ja on ainakin jossain

maarin itseédén korjaava. Saman talon asukkaiden mentaalikartat voivat poiketa

' BOOK ONE, 22.
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tdysin toisistaan. . Ongelman tarkastelussa luo juuri muuttuvuus: kyse ei ole
aina fyysisista kaduista, jotka yleensa pysyvit paikoillaan, vaan mentaalikartas-
sa on kyse reittien nopeudesta, helppokulkuisuudesta, esteettisyydesta, ro-
manttisuudesta, turvallisuudesta jne.

Kaupunki kokonaisuudessaan saattaa olla merkitty jollakin kasitteelld. Ta-
pahtumat ja olosuhteet tai esimerkiksi jonkin erikoistoimen tai ihmisryhman
huomattava maarallinen edustus saattaa merkitd kaupungin yhteisén mielissa.
Monet kasitteet luonnehtivat kaupunkeja yleisesti, yliopistokaupunki, merikau-
punki, kylpylakaupunki, padkaupunki tai vaikkapa erityisemmat metaforat kuten

Kuva 15 Vaikutelma on urbaani ja uhkaava. BOOK |, 33.

Suomen Ateena tai Suomen Chigago. Gotham Citylie kokonaisuudessaan luo-
daan varsin synkeaa ilmettd. Kun esimerkiksi uutisidhetysten alkaessa halutaan
lukijalle osoittaa, etta ldhetys todellakin tulee Gothamista, esitetddn kaupungin
silhuettia sen korkeimpien rakennusten kattojen tasalta. Vaikutelma on urbaani
ja uhkaava, se on Gothamin representaatio, mielikuva varjojen kaupungista.

Ainuttakaan iloista ndkymaa ei kaupunkiin luoda.
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Pelon tilat

Oiset kadut ovat pelon tiloja Gothamissa, ne ovat maskuliinisten voimien hallit-
semia paikkoja. Katu on helppo esittda pelon tilana, ei tarvitse muuta kuin luoda
synkeitd savyja ja asettaa joku tuntematon uhri tilaan. Lukija aavistaa mita tu-
leman pitda ja tulkitsee kohtauksen pelon tilaksi. Tarinassa nainen joutuu use-

Kuva 16 Kaduilla fallinen veitsenteré pitda ihmisié pelossa. BOOK I, 19.

ammankin kerran hydkkayksen kohteeksi, ja joka kerta puukolla aseistautunut
mies on murha-aikeissa tai kenties kyseessé on raiskaus. Fallinen veitsentera
hallitsee katuja, pitaa ihmisia pelossa.

Mielenkiintoista tarinassa on melkein kaikkien vékivallan ja pelon tilojen si-
jaitseminen ulkona. Ainoastaan parissa kohtauksessa, missd Batman ottaa yh-
teen roistojen kanssa, mittelé tapahtuu sisatiloissa. Kuitenkin esimerkiksi rais-
kauksista ja naisia kohtaan tehdystd vékivallasta valtaosa tapahtuu sisétiloissa,
omassa kodissa ja vieldpa oma puoliso on yleensd vakivallantekija. Se, ettd
supersankarisarjakuvissa yms. kuvataan vain katujen vékivaltaa, on osoitus
systeemin itsesensuurista. Yhteiskuntakritiikki sallitaan, jos se kohdistuu ka-
duilla riehuvaan rikollisten joukkoon, mutta jos puututaan yhteiskunnan perusra-
kenteeseen, perheeseen, niin silloin menndén liian pitkélle. Tarinasta puuttuisi
myés hohdokkuus, jos Batman juoksisi pitkin kaupunkia rauhoittelemassa vai-
monsa hakkaaijia.

Katujen pimeys on yksi pelon ldhde, toinen 16ytyy hieman korkeammalta,
katoilta. Korkean paikan kammo tulee varmaan kenelle tahansa, jota roikote-
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taan paa alaspéin kymmenien metrien korkeudessa.?® Batman itse ei tietenkaan
koe korkeita paikkoja pelottavina, korkeat paikat vain korostavat hénen yliver-
taista toimintakykyaan. Ja katujen varjoissa, rakennusten loukoissa, hén on ai-
na itse osa esitettyjen pelon tilojen synkeda uhkaa. Lepakkomies on kuin koto-
naan yossa.

Tilasta tulee pelottava silloin, kun siihen liittyy vakivallan mahdollisuus. Itse
vékivallan akti ei ole pelottavaa, se on karsimysta. Pelko liittyy aina tulevaan, se
koostuu ennusmerkeistd, mutta vakivalta-aktiin ei lity enda tilanteen muuta
huonontumisen mahdollisuutta kuin kuolema. Ja kuolemanpelko ei ole enaéa
samanlaista kuin jonkin pimean kadun aiheuttama pelko: kuolemanpelko vaki-
valtatilanteessa on jo pakokauhua. |

Henkilékohtainen tila

Millaisena nayttaytyy tarinan henkildiden kokemus heitd ympardivasta kaupun-
kitilasta? Taman kysymyksen tarkastelemiseen on monia sopivia henkiléhah-
moja. Mutantit ja jengildiset ovat selkedsti yhteiséjensa tuotteita, eikd heidan
sosiaalista tilaansa yksildida, se on ainoastaan ulkoapain maarittyvéd, omaeh-
toisuutta ei juuri kuvata, vaikka jengiin kuuluminen on loppujen lopuksi henkil&-
kohtainen valinta. Otan tassa esille kaksi henkil6d: Batmanin apuriksi ryhtyvén
Kellyn ja tarinassa elékkeelle siirtyvan poliisipaallikké James Gordonin.

Kelly on teini-ikdinen tyttd, poikatyttd, joka etsii jannitysta ja josta tulee Bat-
manin apuri, uusi Robin. Kellyn vanhemmat esiintyvéat parissa kohtauksessa,
mutta ainoastaan &anina taustalla. He ovat maailmasta ja lapsestaan vieraan-
tuneita ihmisi&, mahdollisesti entisi& 60-lukulaisia kukkaislapsia, jotka nyt
elavat sisallytykseténtd elamaansa televisiota katsellen. Koti on paikka, josta
Kelly haluaa pois. Kelly on turhautunut nuori, jolla on periaatteessa kaikki hyvin,
mutta joka haluaa kiinnittyd johonkin merkitykselliseen. Kellyn kohdalla uuden
identiteetin luomisessa tilan merkitys korostuu. Ensinnékin, koti on hanelle niin

merkitykseton, etta sitad ei kertomuksessa juuri edes naytetd. Se on tyhja mer-

BOOK TWO, 13.
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keistd, jotka olisivat hanelle merkityksellisid. Hanen vanhempansakaan eivét
varsinaisesti ole kertaakaan samassa tilassa Kellyn kanssa, heidat sulkeiste-
taan hanen ulkopuolelle. Tilan merkitys korostuu Kellyn uhkarohkeudessa. Han
aloittaa Robinina olemisensa suoraan huipulta eli menemallad ikkunasta ulos
kiipeilemaan rakennuksen ulkoseinid pitkin. Kodin ahtauteen verrattuna tila
avartuu nyt Kellylle kaikkine mahdollisuuksineen: vapaus, vaara, itsenaisyys,

suoriutuminen, jne

Kuva 17 Kellylla tilan merkitys identiteetin luomisessa korostuu. BOOK I, 4.

Poliisipaallikké James Gordon on tarinan harmaa hahmo. Tamé korostuu
véreissa, sillda Gordonia kuvattaessa ruutujen vari muuttuu valjuksi ja har-
maasavyiseksi. Gordonin sosiaalisen tilan muodostaa ty6 ja koti. Tyé on Gor-
donille rasite, kymmenid vuosia samaa toivotonta taistelua rikollisia vastaan.
Kuitenkin poliisina han maérittyy tyénsa kautta, ja siind mielessa myés Gotham
Cityn kautta. Gotham City on Gordonille hdnen ankean tyonsa varittama, han
lukee kaupunkia kuin rikosten kirjaa: syrjakujat, liikkeet ja kadunkulmat tuovat
hanelle mieleen muistoja ryodstoista, tapoista, raiskauksista ja murhista. Han

kasittdd kaupungin vastuualueenaan, virkansa takia koko kaupunki on hanen
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henkilkohtaista tilaansa, jokainen rikos kaupungissa on oliut samalla rikos
hanta vastaan. Pohtiessaan mielessaan elékkeelle siirtymistdan han I6ytaa siita
hyvia puolia: "Life will bee easier now. | won't feel like dad to an entire city of
souls. | won't bleed with every single one of my children.” #

Ainoa asia, miké pitdd hanet elamassa kiinni on vaimo Sarah. Gordonin
motto onkin: "I think of Sarah. The rest is easy.” Gordonin suhteessa kotiin on
jotain samaa kuin Kellylla: itse fyysista kotia ei kuvata, ja Gordonin vaimosta
nékyy vain vélays yhdessa ruudussa. Gordon kuitenkin ajattelee sité koko ajan,
se on kiinnekohta, harmaan elaman ainoa kipind, mika sekaan ei tunnu kovin
kirkkaalta. Tavallaan Gordon on samanlainen yksindinen hahmo kuin Batman-
kin, mutta hanelld on kuitenkin Sarah. Tama korostuu kohtauksessa, jossa Gor-
don gjattelee Sarahia ja Batman ulvovaa sutta. Batman havainnoi kaupunkitilaa
lepakon néakdékulmasta ja muuttaa sen mielessaan luonnoksi, metsaksi. Met-

s&an viittaa susi, kuolleet lehdet ja heinasirkat.

L 1 WAS GOING 70 TELL YU WY
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Kuva 18 Gordon jaksaa tydtasn Sarahin ansiosta, Batmanilla on lepakkonsa. BOOK |I, 47.

4 BOOK 11, 47.
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Reviirit

Aiemmin késitéltiin jengien
merkitsemid paikkoja ihmisten
mentaalikartoissa. Jengit voivat
kuitenkin merkitd tiloja aivan
konkreettisestikin, graffitein tai
muuttamalla paikan olemusta
esimerkiksi tuhoamisellaan.
Eras tallainen reviirin merkki on
Lepakkosignaali. Apua
tarvitessaan tai halutessaan
neuvotella poliisipaallikkd
Gordon heijastaa sen 6disen
Gothamin ylle, korkealle toisen
Kaksoistornin seinélle.
Merkissa yhdistyy kaksi
merkkid: musta lepakko ja
keltainen ympyra — taysi kuu.
Se on uhkaava merkki, mutta
tarkoitettu pelottamaan rikollisia
ja tuomaan turvallisuuden
tunnetta kaikille rehellisille ja
oikeamielisille. Se on reviirin
merkki, jonka poliisilaitos suo
Batmanille viestittadkseen
taman olevan Kkaupungissa,
liikkeella.

Merkin l&hettdjana on poliisi,
esivalta, ja se tekee merkista
vankemman. Kutsuessaan

Batmania apuun poliisi samalla

tunnustaa tdman olemassaolon

Kuva 19 Lepakkosignaali. BOOK |, 38.
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ja antaa siunauksensa my6s Batmanin toimille. Merkin luonne ei siis ole viestia
Batmanille vaan kaupungin asukkaille. Jos poliisi kaipaisi vain apua, se pystyisi
ottamaan muutenkin yhteyttd Batmaniin. Poliisipaallikké Gordon vastaakin apu-
laisensa ihmettelyyn signaalin kdyton suhteen: "To let them know, Merkel, to let
everyone know.”? Lepakkosignaali on reviirin ja vallan merkki, mutta samalla
my6s vallansiirron merkki, julkinen néyrtyminen oman kykenemattdmyytensa
edessa. Selite signaalin kaytélle on hyc'jdyssé. Sen pelotevaikutus hyddyttaa
enemman kuin arvovallanmenetys vahingoittaa. Rikollisilla ei ole Batmania
kohtaan mitédan porsaanreikid laissa suojana, Batman voi toimia siella missa
poliisi ei.

My6s Harvey Dent kayttdd symbolia paikan merkitsemiseen. Rikospaikoille
hén jattaa "kayntikorttinsa® , toiselta puolelta naarmutetun yhden dollarin koli-
kon. Kolikko ilmentédd hanen kaksijakoisuuttaan: toinen puoli hénesta on nor-
maali ja terve, toinen puoli paha, katketty.” Kun Harvey ryhtyy rikolliseksi uu-
delleen, han jattéa rikospaikalle kayntikortiksi kolikon, jonka molemmat puolet
on naarmutettu. Tdmé& on varoitus siitd, ettd hyva puoli on kadonnut, lakannut
olemasta. Harvey Dent on Batmanin kohtalotoveri, silla Batmanillakin on kaksi
puolta: Bruce Wayne ja lepakonsieluinen naamioitu kostaja.

Gotham Cityn asukkaat ovat amerikkalaisia. Amerikkalaisuus laajentaa
omalla tavallaan kaupunkilaisten reviirid jopa maan rajojen ulkopuolelie. Corto
Maltese on saari, jonka olemassaolosta aiheutuvat poliittiset ristiriidat johtavat
tarinan lopussa kaaokseen. Tilan ja paikkojen luonteeseen kuuluu, ettd paikat
ovat hierarkkisessa suhteessa toisiinsa, ja naissd hierarkioissa kausaaliset vai-
kutukset kulkevat molempiin suuntiin. Corto Maltesesta ei kerrota juuri mitaan,
se vilahtaa television ruudussa paikkana, saarena, jonka maantieteellistd si-
jaintia ei selvenneta?®. Talle on kaksi vaihtoehtoista selitysta: joko kaikki tieta-
véat Corto Maltesen sijainnin tai sitten kukaan ei tieda eika silla ole mitadan mer-
kitystd. Jalkimmainen vaihtoehto vaikuttaisi uskottavammalta. Se on valtio, jon-
ka vapaata demokratiaa amerikkalaiset ovat valmiita puolustamaan, ei ole valia
missa. Ei Vietnamin sodankaan aikana monet amerikkalaiset tienneet, misséa

Vietnam sijaitsee.

ZBOOK 1, 37.
2 bid,, 6.
 BOOK 111, 27.
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Corto Maltese edustaa paikkana amerikkalaisten satelliittivaltiopyrkimyksi&,
ikuista tavoitetta olla keskus, maailman napa. Ei voi olla keskus ilman periferiaa.
Liekd syyna haluun olla maailman napa jonkinlainen geneettinen trauma, ovat-
han amerikkalaisten esi-isét alunperin itse lahteneet perustamaan satelliittival-
tiota. The Dark Knight Returns on Kirjoitettu kylman sodan viela vaikuttaessa,
vaikka glasnost teki jo tuloaan Neuvostoliitossa (1986). Corto Maitesen tapai-
nen onnettomuus olisi voinut olla mahdollinen aikana, jolloin suurvallat pullisteli-
vat toisilleen varmoina siita, ettd kumpikaan ei menisi liian pitkélle. Se on esi-
merkki seuraamuksista, jos tilanne riistaytyy kasista. Neuvostoliiton laukaisema
ydinkarki aiheuttaa elektromagneettisen pulssin ja pimentda Yhdysvallat het-
keksi kokonaan, vaikka Terasmies saa muutettua ohjuksen suuntaa®™. Amerik-

kalainen unelma pettas, rakenteet eivat kesta tai niita ei edes ollut.

4. Esittdmisen tilat

Mediatila

Jos haluaa I6ytaa jonkin yhdistévan tekijan sirpaleisessa maailmassa, niin se on
kaikkialle lonkeronsa levittanyt mediaverkosto. Elamme reaaligjassa, ajan ja
vélimatkan vaikutus informaation kulkuun on minimoitu. ltalialainen filosofi
Gianni Vattimo kasittelee teoksessaan Lépinédkyvé yhteiskunta (alkuteos La so-
cieta trasparente) informaatioyhteiskunnan vaikutusta kokemukseemme totuu-
desta. Vattimon mukaan maailmaa ja historiaa ei voi enaa kasittaa yhdesta yh-
tendisestd nakokulmasta. Todellisuus koostuu kuvien térmayksista ja kohtaa-
mista, eri tiedotusvalineiden keskinaisessa kilpailussaan synnyttamista tulkin-
noista ja rekonstruktioista. Tata tiedotusvalineiden yhteiskuntaa leimaa vapau-

ZBOOK IV, 15.
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den ihanne, joka perustuu moninaisuudelle jé ‘todellisuuden periaatteen’ mure-
nemiselle.?® Tuo vapaus on samanaikaisesti sek& ihana ettéd pelottava. Toi-
saalta se mahdollistaa sen, ettei mitdan vallitsevaa totaliteettia paase synty-
maan, mutta toisaalta se saattaa johtaa todellisuuspohjan murtuessa
"mediahyperventilaatioon”.

David Harveyn kategorioista esittdmisen tilaan lukeutuu ehdottomasti me-
diatila. Mediatekstit vaikuttavat nimenomaan merkkeina; kuvallinen kulttuuri vi-
sualisoidessaan tapahtumia vahvistaa joitakin merkkeja ja antaa niille uusia si-
saltdja. Mediatekstit itsessaan ovat tulkintoja ja tulkintoja tulkinnoista. Néista
tulkinnoista katsoja rekonstruoi sen ‘ensimmaisen tekstin’. Voiko katsojalla olla
enad mitdan aitoa oikeaa kokemusta kaikkien tekstien ja tulkinnan vaihtoehto-
jen keskella? Surun, vihan, tyrmistyksen tunteetkin tarjotaan televisiokuvista
katsojalle jo valmiiksi annettuina. Mutta sellainen on mediakulttuurin luonne, ja
on kokemuksen luonne ennenkin ollut pitkéalti subjektin ulkopuolelta méaarayty-
nyttd. Esimerkiksi agraariyhteisdssd yksilén kokemus rakentui perheyhteisén
traditioista, tapakulttuurista, kirkon luomasta moraalisesta jarjestyksesta jne.
Tuossa kokemuksessa oltiin kuitenkin fyysisesti 1asnd, ainakin jossain maarin
aktiivisesti vaikuttamassa tapahtumien kulkuun.

Vattimo toteaa, ettd medioiden kehitys ei johtanut niihin kauhukuviin, joita
Theodor Adomo ennusti. Adorno ajatteli uusien tiedotusvalineiden johtavan yh-
teiskunnan yleiseen homologisoitumiseen, joka suosisi jopa diktatuurisia muo-
toja. Kapitalistien pyrkimyksista huolimatta media on kuitenkin onnistunut ra-
jayttamaan maailmankuvat moninkertaisiksi ja esimerkiksi vahemmistét ovat
saaneet paljon huomiota mediassa.?’ Vaikka varsinaisesti ei olekaan olemassa
mitdan yhta todellisuutta, on kuitenkin jotakin joka "muodostuu monien kuvitel-
mien ‘kiistana™?. Naiden ‘kiistojen’ tulkitsemiseen tarvitaan varsin kulttuuriselta
lukutaidoltaan kompetenttia subjektia. Tiedotusvélineet eivat pelkastdan luo
ikkunaa muihin kulttuureihin; ne luovat mediatodellisuuden, josta subjektin on
mahdotonta eristaa itsedan.

Tallaisesta mediatodellisuudesta juuri on kyse myos Millerin teoksessa. Te-
levisiolla on siin& varsin merkittava rooli. Tassa tydssé jo aiemmin havainnollis-

% Vattimo 1989, 17-18.
7 Toid, 16.
% Tbid., 35.

58



tettiin, kuinka kerronnan tasolla televisio mediana sekoittuu sarjakuvakerronnan
muotoon: sarjakuvan ruudut ovat paikoitellen TV-ruutuja, joissa naytetdan uu-
tiskuvaa. Television muotokieli tavallaan siis jasentyy sarjakuvakerronnan kie-
lioppiin. Tyylind se on tavallaan yksi suostuttelun muoto, jolla lukija vahvemmin
kiinnittaa fiktion maailmaan, silld onhan televisiouutiéet tavallaan dokumenttia,
jonkinlaisia aihetodisteita tapahtumien kulusta. Toisaalta uutisten haastatteluis-
sa ja keskusteluohjelman osioissa esitetdan erilaisia tulkintoja tapahtumien ku-
lusta, kaupungin yhteiskunnallisesta tilanteesta ja erityisesti Batmanin toimista.
Na&ma usein toisistaan poikkeavat nakemykset muodostavat juuri sen "monien
kuvitelmien kiistan”, josta Vattimo puhuu.

Mediatila on esittamisen tila, teatteria, joka sekoittuu todellisuuteemme ja
jésentdd maailmankuvaamme. Kaupunki tapahtuu paitsi kaduilla, niin myds
mediassa. Ja media on yhta tosi kuin todellisuus, siitd on jopa helpompi saada
kiinni, median tekstit ovat ymmarrettdvampia kuin esimerkiksi oma sosiaalinen
elama. Medioissa usein uutisoidaan joukkoja tai yksil6itd kohdanneita murhe-
nayteimia, usein illan uutiset saattavat olla tadynna hirvittavaa kuvastoa maanja-
ristyksistd pommirajaytyksiin. Tallaiset kollektiiviset murhendytelméat eivat viela
sindnsa tayta klassisen tragedian ominaispiirteitd, mutta toisinaan jotkut me-
diatekstit nousevat yli muiden traagisuudessaan, ja niissa tulee esille muitakin
piirteité kuin pelkastdan murheen synkkyys ja suuruus. Frank Millerin teoksessa
television uutiskuvat eivéat niin ylevamielisille tasolle kuitenkaan ylla, vaan tele-
visio kuvataan l&hinn& suurena saippuaoopperana, jossa totuus ja valhe, aitous
ja propaganda sekoittuvat toisiinsa, suureksi kudelmaksi, jonka ainoa tarkoitus
on viihdyttda ihmisia. Millerin teoksessa kuvattu mediatila on paitsi kerronnalli-
nen tehokeino ja tarinan tapahtumien kommentaattori, niin myo6s kriittinen kan-
nanotto television hallitsevuutta kohtaan yhteiskunnassamme.

Mediatila hdmartaa tilan, televisiosta avautuu maailma. Jean Baudrillard on
kirjoittanut tilan muuttumisesta kasitteena television vaikutuksesta:

Kadusta tulee studion, toisin sanoen tapahtuman epéapaikan, tapahtuman
virtuaalisen paikan jatke. Kadusta itsestdan tulee virtuaalinen tila. Siita
tulee massojen ja valineen lopullisen sekoittumisen paikka, teon ja merkin
reaaliajassa tapahtuvan sekoittumisen tila-*

» Baudrillard 1995, 73.
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Tama sopii hyvin kuvaukseksi esittamisen tilasta. Varsinainen tapahtuma ja sen
konteksti, tila, esitetdan epépaikassa. Se monistuu lukemattomiksi televisio-
ruutujen kuvapinnoiksi. tayttamaan televisioiden tyhjia ruutuja. Tila on olemas-
sa yhté aikaa kahtaalla: omana fyysisena itsendan ja oman itsensa represen-
taationa. Etaisyydet haviavat, tama hajautunut tila mahdollistaa tavoitettavuu-
den, katsoja paasee seuraamaan vaikkapa uutiskuvaajien helikopterista avau-
tuvaa nakymaa Batmanin ja Jokerin taistelutantereelle huvipuistoon™.

Tilan ja paikan mytologiat

The Dark 'Knight Retums siséltda myytinomaisia aineksia. Jo supersankarien
lasnaolo tekee teoksesta yliluonnollisen, etenkin Batmanin rinnastaminen le-
pakkoon Joissakin paikoissa on vahvoja mytologisia merkityksid, ne ovat
luonteeltaan symbolisia esittamisen tiloja, joiden merkitys on tavallisen koke-
muksen ylittdvad. Esimerkkind sellaisista ovat Lepakkoluola, Batmanin van-
hempien surmapaikka ja Terasmiehen kosketus luonnonpaikkoihin.
Lepakkoluolan pimeyden Batman I6ysi jo poikana, monta vuotta ennen kuin
hénen vanhempansa kuolivat. Tai oikeastaan pimeys I6ysi hanet ja otti omak-
seen.® Lepakko on luolan henki, luola taas Batmanin koti ja turvapaikka. Sinne
hén pakenee kuin eldin nuolemaan haavojaan ja vahvistumaan. Luolassa pal-
jastuu Batmanin energian lahde: pahaa ei voiteta kauniilla sanoilla tai hyvilla
teoilla, vaan pimeélla voimalla, joka ruokkii vakivaltaista koston enkelid. Lepak-
koluola on maan alla, Gotham Cityn jérjestyksen ja lakien saavuttamattomissa,
se ei paikkana ole samasta maailmasta vaan siind on jotakin maagista. Sen
vaikutus Bruce Wayne/Batmanin olemukseen ja persoonaan jd& avoimeksi.
Maailmassa, jossa Terdsmies on mahdollinen, voisi kuvitella mahdolliseksi
myds jonkinlaisen "voiman” olemassaolon Lepakkoluolassa. Tarinassa usein
kuvataan lepakoita Batmanin lahettyvilla, mutta tietysti ndméa ovat tulkittavissa
my6s endogeenisiksi, paahenkildn siséistd maailmaa kuvaaviksi merkeiksi.

*BOOK 1V, 5.
3 BOOK L, 10-11.
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Toinen mytologisoitu paikka on Batmanin vanhempien surmapaikka. Se on

merkki, joka toistuu lapi koko kaupungin, silla katulamppuja mahtuu kaupunkiin

lukuisia. Se on myds merkki, joka tavallaan suljetaan tarinan lopussa. Batmanin

tarina loppuu paikkaan, mista kaikki sai alkunsa.*? Katulamppu tuo paikkana

Kuva 20 Aiti Maa. BOOK IV, 26.

oman merkittavan lisédnsd Batmanin
myyttisen olemukseen. Lepakkoluola
edustaa luontoa, mutta katulamppu
Batmanille tarke&nd merkkin& on osoitus
hanen urbaanista puolestaan. Batmanin
myytissa luonto ja kaupunki kohtaavat.
Batmanin tarun lopettaa Terasmies,
joka tuo tarinaan mukaan oman
mytologiansa. Suurin osa Batmanin
lukijoista todenndkoisesti tuntee myoés
Terdsmiehen. Terdsmies ei tassé
tarinassa kuitenkaan ole hyva sankari,
vaan politikan turmelema, isédnmaalli-
suuden nimiss& objektiiviset arvonsa ja
puolueettoman oikeudenmukaisuutensa
myynyt. Siitd huolimatta Terasmies on

supersankari; hanen yliluonnolliset kykynsa ja voimansa perustuvat aurinkoon,

sen keltaiseen energiaan. Terasmies ei ole kaupungin lapsi, hén on tullut tah-

distd. Kohtaus, jossa ydinpommin heikentdmé& Terdsmies hakee maahan va-

rastoituneesta energiasta voimaa, on uskonnollisesti virittynyt. Maa on pyha,

Terasmiehen voimien &iti, jota han rukoilee. Ja hanen rukouksiinsa vastataan™.

32 BOOK 1V, 38.
3 BOOK 1V, 27.
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Vékivallan alttarit

Vakivalta kuuluu olennaisesti Batman-tarinaan. Vakivaltaisissa kohtauksissa
yhdistyy liike, raakuus ja estetiikka. Se on Batmanin ominta aluetta, lihan teatte-
ria, johon lukija kutsutaan katsojaksi. Vakivaltaiset kohtaukset eivat ole sum-
mittaisia otoksia, vaan tarkoin harkittuja arkkitehtonisia kokonaisuuksia. Tila,
jossa vakivalta esitetaan, lisda aktiin merkityksia. Ja vékivalta taas merkitsee
tiloja, muovaa paikan henkea. Vakivallalle "rakennetut” esittamisen tilat eivat
tassa tarinassa viesti moraalista, ei esimerkiksi ole pohdintoja siitd, onko vaki-
valta vdhemman iljettavaa kadulla kuin kirkossa.

Osa nayttamoistd on jonkinlaisia laboratorioita tai “operaatiopOytid” kuten
Batman itse asiaa luonnehtii®*, Niissa Batman on tilanteen herra, hanen liik-
keensa ovat suunnitelmallisia ja vastapuoli on uhrin asemassa, alistettuna. Téal-
laisissa tiloissa Batman on joko ikdan kuin nayttdmoén ulkopuolella, ndkymétto-
missa, josta han iskee uhriinsa, tai sitten Batman on esill&d mutta suvereeni ope-
ratiivinen johtaja, jonka voittoon kaikki merkit viittaavat.

Ensimmaisesta tilanteesta esimerkkina vaikkapa panttivangin vapauttaminen
kerrostalohuoneistosta. Kolme aseistautunutta jengiléistéd on ottanut panttivan-
giksi pienen lapsen, miljoonaperijan, ja vaatii tasta suuria lunnaita. Huoneiston
ovi on lukittu, mutta yliattden rosvot havaitsevat sen aukeavan. Lukija tietda jo
tassa vaiheessa, kuka on asialla. Rosvot ovat tarjottimella Batmanille, joka is-
kee vaikka seinan lapi; nakyméatdn vihollinen, joka antaa itsestdan vain uhkaa-
via indeksaalisia merkkeja: danet, lepakko ja heittoase. Asetelma on kuin jossa-
kin psykologisen kauhun varittamassa elokuvassa.® Tallainen tila on vallan-
kayton ja kontrollin tila, Batman voi hyédyntaa suvereeniuttaan, vastus on var-
teenotettavaa mutta ei tasavakista. Batman alistaa kohteensa jo sijoittumisel-
laan. Tila on uhrille vankila, jossa han epétietoisena tulevasta joutuu tyytymaan
kohtaloonsa. Batmanin valta on tarkkailijan valta, han nékee mutta uhri ei.

Hieman erilainen tilanne on kaksintaistelu mutanttien johtajan kanssa. Bat-
man on edellisella kerralla kokenut tappion, mutta nyt hadn on paremmin vaimis-
tautunut. Mutakuoppa on kuin kreikkalainen amfiteatteri tai sirkusareena, jossa

gladiaattorit kamppailevat toisiaan vastaan. Paikka on jattémaata, minne kau-

3 BOOK 11, 45.
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pungin saasta paatyy ja nyt myds rikollisetkin ovat sinne tiensa Idyténeet. Aree-
namaisuus tekee taistelusta naytdksen, ja tilallinen asettelu johtaa siihen, etta
Batman ei taistele ainoastaan nujertaakseen vastustajansa, vaan myoés néyt-

taékseen voimansa katsojille.

Kuva 21 Areenamaisuus tekee vikivallasta lihan teatteria. BOOK I, 43.

Mutakuopan ymparille kerdantyneilld mutanteilla on oma osuutensa tilan
luomisessa, he ovat yleis6& yhdesséa lukijan kanssa ja kommentoivat tapahtu-
mia, asettuvat ikdan kuin samalle tasolle lukijan kanssa. Lukijalla ei ole mit&an
etulydntiasemaa heihin nadhden, han ei tiedd sen enempaa kuin kuvan I&snéoli-
jatkaan. Operaatio on siis aivan toisenlainen kuin esim. kerrostalohuoneiston
panttivankidraamassa, se oli suljettu mutta tdmé& on avoin. Taistelevien osa-
puolten alkukantainen maskuliinisuus korostuu esittdmisen tilassa, silla heidén

tulee osoittaa voimansa, miehisyytensa.

3 BOOK 11, 6-7.
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Lopputuloksen selvittys taysikuu nayttaa kasvonsa voittajalle.* Taysikuuhan
on Batmanin merkin tausta ja osaltaan luomassa symbolista maisemaa, silla
aina kun kuu nakyy tdman sarjakuvan kuvissa, se on taysikuu. Ja kuu nékyy
varsin usein, niin usein etta kyse ei voi olla kuun luonnollisesta vaihtelusta, vaan
maiseman mystifioimisesta, yé on Batmanin puolella.

Toisenlaisia esittdmisen tiloja vakivallalle ovat spektaakkelit, joissa liikutaan
paljon ja joissa Batmanin kohtalokin on enemman tai vahemman vaakalaudalla.
Spektaakkelinomaiset véakivaltakohtaukset ovat tuttuja toimintaelokuvista.
Spektaakkelista hyvan esimerkin tarjoaa kattotasanteilla ja ilmassa kaytava
kamppailu Batmanin ja Harvey Dentin valilla. Mutakuopassa on vastassa toinen
ihminen, mutta katoilla joutuu muutenkin koetukselle, koko ajan vaarana on
putoaminen. Vanhalle Batmanille tilassa likkkuminen on suoriutumista, kohtauk-
sessa on paljon etdisyyksia ja pudotuksia. Kattotasanteiden péaalle ja niiden va-
liinkin sijoittuva toiminta on esittdmisen tilan luonteen takia omiaan korostamaan
jonkinlaisia ylevia, kuolemaa uhmaavia piirteitd Batmanissa. Juostessaan sa-
dan metrin korkeudessa vaijeria pitkin talolta toiselle Batman toteaa:” In ten
years I've never felt so calm. So right. This would be a fine death...”’

Esittamisen tilana kattotasanteet ovat mielenkiintoisia arkkitehtonisen muo-
tokielensa takia. Alhaalla kaduilla on huomattavasti enemmén merkkeja ja lii-
ketta kuin katoilla. Seikka, jota sarjakuvassa ei juuri esitella, on kattotasanteiden
hiljaisuus. Suurkaupungeissa on liiketta jonkin verran yo6llakin, silloin roskakuskit
ja katujen siivoajat tydskentelevat kaduilla ja kujilla, joilla paivasaikaan on liian
paljon lilkennetta, jakeluautot ja postit ajavat disin, samoin juhlijat ja yotyolaiset
matkaavat disessa kaupungissa. Tasta ei kerrota Millerin teoksessa, mutta se
on paateltavissa kaupungin fyysisen struktuurin perusteella. Mita korkeammalla
kattojen tasolla liikutaan, sitd vahemman hélya, niin kuuluvien kuin nékyvienkin
merkkien halya. Hiljaisuus on tyhjyytta, iimanalaa vailla dania. Pimeys peittéa
sarjakuvassa mahdolliset danen aiheuttajat, ja siksi hiljaisuus korostuu kuvissa,
joissa Batman seisoo yén pimeydesséa jollakin katolla®. Hiljaisuus ei ole pel-
kastdan esittdmisen tila, vaan se on my6s yksi Batmanin metodeista. Hiljaa

% Thid, 45.
3 BOOK 1, 43.
®¥BOOK 11, 6.
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oleminen, tarkkailijan rooli on hanelle soveltuvaa vallankaytt64, hiljaista kontrol-
lia, joka muuttuu hetkessa rajahtavaksi toiminnaksi sopivan hetken tullen.
Karnevalistinen spektaakkeli puolestaan on Batmanin ja Jokerin lopullinen
vélienselvittely huvipuistossa. Siind ei ole samanlaista monumentaalista var-
muutta, vaan huvipuisto on sekava taistelun nayttamé, tdynnad semioottista ha-
lya ja ihmisia. Maisema korostaa Jokerin luonnetta: Jokeri on hullu kiovni, vaa-
rallinen ja ennalta arvaamaton. Jokeri pakenee Batman peréssaan Peilitaloon ja
sieltd Rakkauden tunneliin. Paikat symboloivat Jokerin hulluutta ja hdnen kum-
mallista rakkauttaan vihollistaan Batmania kohtaan. Peilitaloa on kaytetty usein
elokuvien toimintakohtauksissa. Henkilét monistuvat kuviksi, joista jokin on se
oikea vihollinen. Peilit monistavat vakivallan merkkeja, aseita ja vihollisen kas-
voja on joka puolella. Ei riitd, ettd tuhoaa nuo merkit, on myds tuhottava niiden

siséaltd, merkitty.

Gamav--HE'S N
GETTING 4nay--

Kuva 22 Peilit monistavat vakivallan merkkeja. BOOK Hi, 42.

Rakkauden tunneli taistelutantereena taas on ristiriita, josta ammentuu merki-

tyksia kahden vihamiehen viimeiseen taisteluun. Se on luola, mutta ei aito kuten
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Lepakkoluola, vaan lasikuidusta ja metalliputkista koottu illuusio. Rakkauden

tunneli ei edes vaikuta kovin romanttiselta paikalta, pikemminkin se muistuttaa

Tuonelan virtaa, joksi se tarinassa muodostuukin. Jokeri kuolee, mutta hénen

kuolemansa tahraa Batmanin maineen lopullisesti: yleis¢é pitdad Batmania mur-

haajana, vaikka Jokeri itse asiassa tekeekin itsemurhan. Jokeri ei onnistu tap-

pamaan Batmania fyysisesti, mutta kenties han ei haluakaan. Han onnistuu

kuitenkin tekemé&an Batmanista yha useamman silmissa vaarallisen rikollisen,

myytti murenee™.

Kuva 23 Uhrilammas aittarilla.

¥ BOOK 111, 47.

BOOK IV, 38.

Vakivallan alttareista
jonkinlaisen sakraalin uhrauksen
puitteet 16ytyy sarjakuvan
vimeisiltd sivuilta, kun Terédsmies
kdy Batmanin kimppuun. Batmanin
valekuolema on hanen uhrinsa,
jotta han voisi elad. Lyhtypylvadan
voimani&hteeseen kahlittuna
Batman on kuin uhrilammas
alttarilla, hanelle kaikkein py-
himmassa paikassa, missd hanen
vanhempansa on murhattu.
Katulampun alla symbolisoituu
mydés Gotham Cityn urbaani
synkkyys: siind on Batmanin juuret,
joiden varassa han seisoo valmiina
kohtaamaan Terdsmiehen, jonka
juuret ovat tuhoutuneella
planeetalla ja joka saa voimansa
luonnosta, auringosta. Paikalla on
vahva identiteetti, niin vahva, etta
Batman on visusti  varonut
tunnelman sarkymistd. Han ei
esimerkiksi ole potkaissut
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ianikuista roska-astiaa pois jaloistaan ratkaisevan taistelun edell&, vaan se on
kumollaan hénen vierelldan, hauraana ja nuhruisena.

Batmanin ja Terdsmiehen kohtaaminen on monien muidenkin vastak-
kainasettelujen kohtaamista. Terasmies on galaktinen, ei kaupunkilainen, ja han
saa energiansa auringosta eika kaupungin sahkoverkosta kuten Batman tarinan
lopullisessa valien selvittelyssa. Auringon voima on neutraalia, siihen ei liity
minkaénlaisia normatiivisia vaitteita tai mielikuvia. Mutta kaupunki energianiah-
teena ei ole tahraton, kaupungin séhkdenergia on keinotekoista, ihmiskasin ra-

kennettujen koneiden luonnosta ammentamaa.
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Il GOTHAM CITY DYSTOPIANA

1. Urbaani utopia/dystopia

Utopian késite

Utopia on lahes viisisataa vuotta vanha, Thomas Moren kehittelema késite. Se
voidaan tulkita kahdellakin eri tavalla. Topos merkitsee kreikaksi paikkaa ja etu-
lite on johdettu joko sanasta ou, ei, tai sitten sanasta eu, hyva. Emst Bloch,
joka 1900-luvulla vaikutti paljon utopia-ajatteluun, tulkitsee utopian toivona.
Klassinen utopia tarkoittaakin toivottavaa tilaa'. Blochin liséksi toinen keskeinen
utooppisen ajattelun puolesta puhuja viime vuosisadan alkupuoliskolla oli Karl
Mannheim. Kirjassaan /deology and Utopia (1936) han tekee jaon spatiaalisiin
ja temporaalisiin utopioihin. Moren utopia edustaa spatiaalista utopiaa, silla se
perustuu vallitsevien olojen kritiikille. Ajallisesti silla ei kuitenkaan ole ulottu-
vuutta. Temporaalinen utopia on taas omalle ajallemme tyypillisempi, se suun-
tautuu selkeasti tulevaisuuteen.’ Siindkin on kuitenkin tilallinen ulottuvuus
vahvasti lasn4, silla utopiassa usein luodaan jonkinlainen paikka, jolla on selked
rakenne ja muoto, esimerkiksi kaupunki tai yhteiskunta

! Rahkonen 1996, 5.
2 Mannheim 1972, 185.
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Tila on kategoria, jonka avulla ihminen jésentda maailmaa. Se on mahdolli-
suus, rakenne, jonka voi ottaa haltuun. Eskapismi, kaipuu jonnekin muualle,
suuntautuu myds paikkaan. Maailma, jossa ihminen elda vakiintuneiden ja
usein itse luomiensa rajojen sisélla, on mielen vankila, ja tassa vankilassa ihmi-
- sen mielenkiinto suuntautuu kaltereiden ulkopuolella olevaan tuntemattomaan.
Ihminen luo itselleen merkityksia siitd ymparistdstd, jossa han elada, ja syntyy
toivo muutoksesta, etté kaikki olisi toisin jossain muualla, kenties jopa oma per-
soonakin. Eskapismi on reitti mielen maisemien aarelle, mutta siitd puuttuu jo-
tain utopialle olennaista. Eskapismi on kaukokaipuuta, mutta utopia on usein
valmis tekemaan mydnnytyksia ja jopa suuria uhrauksia rakenteensa pysyvyy-
den ja uskottavuuden tdhden. Nykyistd parempaa maailmaa ajatellessa ollaan
valmiita luopumaan monista mukavuuksista, jotta planeetan saasteettomuus
mahdollistuisi.

Utopian vastakohta on dystopia, anti-utopia. Gotham City edustaa jossain
maarin anti-utopiaa, tosin sen yhteiskunnallista rakennetta ei ole méaritelty ko-
vinkaan tarkasti, mutta jonkinlaista apokalyptista voimaa siind on havaittavissa.
Gotham City on pelkk&a kuvitelmaa, mutta samalla mahdollinen, koska siind on
merkkeja, jotka ovat olemassa myé6s tassa ja nyt, sekd merkkejd, joita ei mei-
dan ajastamme juuri I86ydy, mutta joiden voisi kuvitella syntyvan nykyisten
merkkijarjestelmien ja yhteiskunnallisen todellisuuden jatkoksi. Jarjetén vaki-
valta, jengit, aari-ilmiét, television ylivalta ja hallitsevuus ovat jo oman aikamme
piirteitd, eika tarvita Delfoin oraakkelia kertomaan, etta naissa ongelmissa piilee
vaarallista potentiaalia tilanteen huonontumiseen.

Kaupunkia on usein kaytetty jonkinlaisen jarjestysutopian peruselementtina.
Esimerkiksi jo Antiikissa Platon kehitteli valtiofilosofiaansa luomalla mielessaan
mahdollisimman hyvén kaupunkivaltion. Jarjestysutopiassa ongelma keskittyy
kysymyksenasetteluun "vapaus vai tasapaino”. Vapauden hinta on jarjestyksen
puute ja tasapainon hintana taas pakkokeinot, rajoitukset ja etuoikeuksista luo-
puminen. Sama ongelma liittyy poliittiseen vastakkainasetteluun liberalismin ja
kommunitarismin valilla: vapaus vai tasa-arvo? Ei ole varmaankaan sattumaa,
ettd utopiat yleensa ovat perusiuonteeltaan varsin kommunitaristisia ja totalita-
ristisia. Gotham Cityssé jarjestys romahtaa tyystin, samoin usko ja oikeastaan
my&s mahdollisuus demokratiaan. hmiset esitetdédn kykenemattémina huoleh-
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timaan itsestdan: he ovat arvoiltaan kovia ja itsekeskeisia, mutta silti he tarvit-
sevat aina johtajan, jota seurata.

Utopian merkitys on sen kyvyssa herattaa ajatuksia tulevaisuudesta. Silla on
kasvatuksellinen ja koulutuksellinenkin funktio, silid ihminen pystyy paremmin
sopeutumaan tuleviin tilanteisiin, jos hén on ennakoinut niitd. Tama on yksi pe-
ruste mielikuvituksen vapaalle lennolle kirjallisuudessa. Amerikkalaisen kirjaili-
jan Alvin Tofflerin mielestd koulutuksen on muututtava tulevaisuuden
kouluttamiseksi. Siten pystytédan valttdmaan tulevaisuusshokki. Paitsi utopiakir-
jallisuutta, Toffler suosittelee koulutuksessa kaytettavan tieteiskirjallisuutta.®
Tulevaisuuden visioissa heijastuvat oman aikakauden toiveet ja pelot, ihanteet
ja uhkakuvat.

Urbaanin romantisointi

1800~-1900-luvun taitteessa, voimakkaan kaupungistumisen aikana, urbaani oli
uusi, mielenkiintoinen ja romantisoitukin iimié. Kaupunki nayttaytyi henkisen
toimeliaisuuden keskuksena, kohtaamispaikkana, uuden edistyksellisen aika-
kauden merkkina. Silloin vallitsi vield vahvana edistysusko; teknologinen kehitys
- koneet, sahko ja tehokkaammat kulkuvéalineet - toi toivoa elaman helpottumi-
sesta.

Charles Baudelairen vuonna 1857 kirjoittama runoteos Pahan kukkia (Les
Fleurs du mal) on vaikuttanut paljon kasitykseen modernista kaupunkikokemuk-
sesta. Saksalainen Walter Benjamin oli aikoinaan hyvinkin innoittunut Baude-
lairen tuotannosta, analysoi sitd ja kehitti sen pohjalta uusia ajatuksia
kaupunkimaisemaan liittyen. Erityisesti Benjamin nostaa esille flaneurin kasit-
teen. Vakijoukko oli 1800-luvun ilmié. Teollistuminen oli kiihkeda ja kaupunkei-
hin muutti huomattavasti asukkaita. Kaupungeissa ei ollut juurikaan mitaan
kulkuneuvoja, joten vaestd liikkui jalan. Jalkaisin likkuva massa koostui kai-
kenlaisista ihmisista, se oli mielenkiintoinen kuvauksen kohde kirjailijalle tai tai-

teilijalie. Baudelairelle vakijoukko merkitsi niin paljon, ettd han kirjoituksissaan
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anfoi sille sielun. Flaneur on er&anlainen kuljeksija, jonka kohtaamisista tdman
vakijoukon kanssa Baudelaire sai inspiraatiota.*

Benjamin puhuu flaneurista tyynena tarkkailijana, tyypping, joka voi kuljes-
kella verkkaisesti pitkin katua ihmisten touhuja ja Kiireita tarkkailien. Tarke&a on,
etta flaneur sailyttada tietyn etaisyyden vékijoukkoon. Jos flaneur alkaa kulkea

ihmisten: mukana, hanesté tulee helposti yksi heista. Kaupungissa, missé jou-
tilaisuus olisi yleista, ei olisi sijaa flaneurille. Myds nykypaivan liikkenne ongel-
mallistaa flaneurin kasitettda monin paikoin. ° Nykyajan flaneur onkin
periaatteessa siirtynyt ostoskeskuksiin. Benjaminin mukaan tavaratalo on fla-
neurin viimeinen turvapaikka®

Flaneeraus on modernin subjektin vaellusta kaupungissa. Han tavallaan
"kylpee” vakijoukossa, saa energiaa siitd. Jos ajattelee flaneurin liketté tilassa
Harveyn kategorioden mukaan, niin flaneur tavallaan uusintaa tilaa, muuttaa
sen merkityksid. Esimerkiksi liikenne ei merkitse hanelie pelkastddn materian
likkumista, flaneurin kuljeskelu on eraanlaista kommunikaatiota massan kans-
sa. Flaneur muuttaa tilan materiaalisuuden ja esittdmisen kaytannét helpommin
esittamisen tiloiksi, kuvitelluiksi tiloiksi. Flaneur kokee tilan rituaaliset merkityk-
set, hanelle vakijoukon kohtaaminen on paitsi kommunikaatiota niin myds ritu-
aali.

Eksistentiaalisemiotiikan nakékulmasta flaneur on mielenkiintoinen hahmo.
Hanen kuljeskelunsa on eraanlainen kommunikaatiotilanne, mutta voi siind
ajatella olevan syvempidkin merkityksid. Benjamin kuvailee flaneuria Baude-

lairen runoudessa nain:

Juuri tdma suurkaupungin vakijoukon kuva on tullut maaraavéksi Baude-
lairella. Kun héan tunsi voiman, jolla se imi hdnet mukaansa ja teki hanestéa
flaneurina yhden heista, ei tunne sen epainhimillisistd ominaisuuksista
silti jatd hanta. Han tekee itsestdan rikostoverin ja erottaa itsensd miltei
samalla silménrapayksella siitd. Han antautuu vallattomasti suhteisiin sen
kanssa singotakseen sen &kkiarvaamatta yhdelld halveksivalla katseella
tyhjyyteen.

Taman voisi hyvin tulkita eksistentiaalisemiotiikan kannalta. Flaneurilla on am-

bivalenssi suhde vakijoukkoon ja omaan olemisen tapaansa. Han joutuu valilla

3 Toffler 1972, 467-471.
4 Benjamin 1986b, 29.
3 bid., 45.

¢ Benjamin 1986a, 52.
7 Benjamin 1986b, 44.
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sulkeistamaan vakijoukon pois jottei itse liukuisi osaksi sitd. Hanellad on siis
mahdollisuus liilkkua pois arkikokemuksen maailmasta. Palatessaan takaisin
Daseiniin han voi antaa uusia merkityksia kokemusmaailmansa merkeille.
Flaneurin asema nykyajan urbaanin romantisoijana on kuitenkin havidva.
Frank Millerin nakemys suurkaupungista ei ole modernin romanttinen. Flanee-
raus tuskin on mahdollista paikassa, jossa voi joutua vékivallan uhriksi. Flanee-
rauksen rituaalin Gotham Cityssd korvaakin televisio: median valityksella
katsoja voi turvallisesti aistia tunnelmia paikoista ja ihmisista, heittaytya virran
vietdvaksi ja tempautua siita irti halutessaan — napin painalluksella. Katevaa,

mutta kovin vieraantunutta.

Utopian loppu

Gotham City on dystopia, kauhukuva, ennustus seka yhteiskunnan ettéd kau-
pungin ajautumisesta kaaokseen. Kaupunki voi tuhoutua kertomuksissa mo-
nella eri tavoin; japanilaisissa sarjakuvissa on erityinen trendi kaupungin
totaalisen tuhon esittdmiseen. Godzilla-sarjakuvissa ja -elokuvissa kaupunkiin
saapuu hirvié aiheuttaen suurta tuhoa tai pahimmassa tapauksessa kaksi hir-
viota taistelevat keskendan keskelld kaupunkia, mistd seuraa mittaamattomia
vahinkoja. Lisdksi kaupunkia suojeleva armeija aiheuttaa yleensa vahinkoa
ymparistélle yrittdessaan tappaa hirvién. Tallaista maanista mieltymysta suur-
kaupungin tuhoamiseen on selitetty mm. japanilaisten traumalla, Hiroshiman
pommituksella. Myds maanjaristyksen uhka esimerkiksi Tokiossa tekee ai-
heesta aina gjankohtaisen. Kun kaupunki tuhotaan fyysisesti, oli kyseessé sitten
maanjaristys tai lisko, tuhon luonne ei ole missdan maarin moraalista. Mutta
Millerin teoksessa The Dark Knight Returns merkittédvaa on kaupungin moraali-
nen rappio, yhteiskuntaa yllapitavan rakenteen tuhoutuminen.

Mielenkiintoista tassd kauhukuvassa on ensinnakin eraanlainen paikkojen
turmelus. Rikollisjoukkiot, mutanttien jengit, valtaavat alaa kuin sy6péakasvain.
Rikollisjoukkioiden syntya ei selitelld milldan yhteiskunnallisilla syilla, mutta yh-
teiskunnallisen arvoperustan kyynistyminen ja jérjestelman rakenteen heikkous
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lienee vaikuttavia tekijoitd. Yhteiskunta on arvoiltaan varsin amerikkalainen, li-
beraali moraali kukoistaa sanan negatiivisessa merkityksessa: vahvat selviavat,
heikbille ei ole sijaa. Tallaisessa arvomaailmassa on {uotu mahdollisuus rikolli-
suudelle. Paikkojen turmelus saastuttaa kadut tavallisille ihmisille kayttékelvot-
tomiksi, paivasaikaankaan ei ole suojaa. Paikkojen turmelus kuvastuu
Jokerinkin toimissa hanen jakaessaan myrkkyjaatel6ita lapsille huvipuistossa®.
Ja paikkojen turmelusta edustaa kaiken kauniinkin esittdminen negatiivisessa
valossa, esimerkiksi arvonsa ja periaatteensa myynyt Terésmies poseeraamas-
sa auringonpaisteessa kauniilla kukkakedolla® tai Valkoisen talon puhtaudessa
majaileva hoperd presidentti'®.

Pahuus tai moraalittomuus ruumiillistuu tilaan. Kaupunki ei koostu pelkas-
tdan kaduista ja rakennuksista, vaan myds ihmisista, arvoista ja jarjestyksesta.
Millerin kaupunkikuvauksissa erityisesti Sin City -sarjassa puhtaan yksiléllisten
arvojen hallitsevuus korostuu erityisesti, siind poliisit esitetddn samanlaisina
kuin rikolliset, he ajattelevat vain omaa etuaan. Gotham City kuvaa sita, etta
kaupunkia ei ole rakennettu moraalisin periaattein. Jos niin olisi tehty, silloin
kaupungin rakenteen tulisi iimentaa hyveellisyytta. Frank Millerin sarjakuvassa
- ihmiset ilmentavat yhteiskuntarakenteen rappiota.ihmisilld ei ole omaa
identiteettia, ei minkaanlaista oikeudenmukaista arvoperustaa, joten he kaipaa-
vat johtajia, jonkin lipun, jonka alle ryhmittaytya. Siksi mutantit vaihtavat tarinan
lopulla leiria Batmanin kannattajiksi taman tapettua heidén johtajansa'’. Ja het-
kend, jolloin mutantit ovat vankilassa ja yhteiskuntajérjestys kaaoksessa kata-
strofin takia, hallitsemattomat ihmisjoukot ryntdavét kaduille. Kaupungin ja
yhteiskunnan suurin piilee siind itsessaan, ihmisissa, joiden sieluissa kontrol-
loituna majaileva luonto on aina valmis taistoon sivilisaatiota vastaan.

Millerin kuvaama kaaos ei ole tuulesta temmattua, silla mellakat ja mielen-
osoitukset ovat uutiskuvista tuttua arkea monissa maissa. Esimerkiksi New Yor-
kissa vuonna 1978 heindkuun 14. paiva salama iski voimamuuntajaan ja
pimensi New Yorkin yli vuorokaudeksi. Ihmiset ryéstelivat kauppoja ja mellakoi-
vat. Yli kolme tuhatta pidatettiin, mutta paaosin poliisi joutui katsomaan tapah-
tumia voimattomana vierestd. Viranomaisten selvityksissd paljastui, etta

8 BOOK 111, 36.
° Ibid,, 14.
1Y BOOK 11, 28.
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mellakoivat eivat olleet yksinomaan ty6ttémia ja kdyhid, vaan mukana oli myos
toimeentulevia.'? Mellakka, joka seuraa Neuvostoliiton lahettaman ydinaseen
aiheuttamasta yhteiskunnallisesta luhistumisesta, on aivan vastaavanlainen
paniikkireaktio. Ainoastaan Batmanin nouseminen sairasvuoteeltaan pelastaa

tilanteen taydellisen riistaytymisen hallinnasta'>.

2. Valta ja vakivalta kaupungissa

Y6n ritari

Myytilla tarkoitetaan jumaltarua, kertomusta, jolla selitetdaén jotakin suurta ja
ikuista. Myytin merkitys on alkujaan uskonnollinen. Se ei selité olemassa olevaa
tieteellisesti patevalla tavalla, vaan on kulttuurisesti muovautunut kertomus.

Veijo Hietala kirjoittaa myyteista populaarikulttuurissa:

Suositut tv-sarjat ja elokuvat ovat myyttisia tuotteita, joiden kautta tietyt
ihmisryhmat tai kokonaiset kansakunnat kisittelevat ja terapoivat rituaa-
linomaisesti kulloinkin ilmassa olevia ristiriitoja ja uhkia. Esimerkiksi erilai-
set vakivaltasarjat kéasittelevat rituaalinomaisesti jokaisen ihmisen
olemukseen vaistdmattd kuuluvan aggression ja sen kieltdmista edellytta-
vén yhteiskuntajarjestyksen valista ristiriitaa.

Roland Barthes kuvailee myyttia merkityksenannon tavaksi ja muodoksi. "Myytti
on puhetta”, han kirjoittaa ja tarkoittaa télla sita, ettd myytti ei ole objekti vaan
diskurssi.'® Populaarit myytit eivat ole luonteeltaan valttamatta "ikuista’ alkupe-
réd, ne ovat luonteeltaan muuttuvia, palvelevat yhteiskunnan ja kulttuurin tar-

1 BOOK IV, 9.

12 Mit3 missd milloin 1978, 65.
*BOOK 1V, 31.

! Hietala 1996, 121.

13 Barthes 1994, 173-174.
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peita kuten jumaltarut aikoinaan (ja vielékin). The Dark Knight Retums on myyt-
tinen tarina monella tasolla, se uusintaa vanhoja myytteja sankaruudesta ja hy-
vén ja pahan taistelusta, mutta siind ilmenee myds Hietalan kuvailemia
rituaalinomaisia tapoja jasentaa yhteiskuntaa ja sen valtarakenteita.

The Dark Knight Returns on oman aikamme tuote; Gotham Cityssd on hei-
jastuksia lénsimaisen nyky-yhteiskunnan monista ongelmista. Siin& on kuitenkin
joitakin ihmiseen ja ihmisen sosiaaliseen kayttaytymiseen liittyvid ikuisia aiheita,
myytteja. Myyttinen sankari on ollut olemassa varmasti niin kauan kuin on ollut
puhetta, tarinoita, satuja. lhmisilla on tarve rakentaa identiteettidan, etsia ihan-
teita ja kokea yhteenkuuluvuuden tunnetta. Sankari on merkki, jonka nimiin jou-
kot voivat vahnoa. Tallaisena sankarina Batman néyttaytyy Gothamissa, hénella
on omat kannattajansa. Toinen merkitys sankarilla on ihmisten moraalitajua
alituisesti loukkaavien ilmididen esiintyminen yhteiskunnassa. Immanuel Kantin
esittamé moraalinen Jumalan olemassaolon todistus perustuu siihen, ettd maa-
ilma on paha paikka, jossa hyva ei vélttamatta tule palkituksi. Se loukkaa mei-
dan oikeustajuamme, joten on oletettava, ettd jos hyva ei tule palkituksi tassa
elamassa, niin sitten kuoleman jéalkeen. Eli taytyy olla taivas ja Jumala, joka sa-
nelee viimeiset tuomiot. Ihmiset ovat kuitenkin keksineet muitakin tapoja laa-
kita maailmassa tapahtuvien vaaryyksien aiheuttamia tuskia. Siksi on olemassa
sankareita, muinaistarujen heeroksista ja puolijumalista aina nykypaivan Arnold
Swarchzeneggerin kaltaisiin valkokankaan tahtiin. Kirjallisuus, elokuva, sarjaku-
va ja taide yleensa korvaa nykypaivana uskonnon. Oikeutuksen vaatimus, joka
ei elavassa eldmasséa paase toteutumaan, toteutuu edes fiktiossa. Ja fiktiossa
esitetyssa myyttisessé rakenteessa ilmenee "hyvan struktuuri”, joka pitaa toivoa
ylla ankeassa maailmassa.

Sankarilla pitaa olla vastus, muuten hanen suoriutumisensa ja voittonsa ei
ole riittavan kovalla vaivalla ansaittua. Populaarikulttuurin myyttiset sankarit ei-
vat valttamatta ole jonkin yhteisdn nimissa taistelevia esikuvia. Myytin rakenne
on moniulotteisempi, jos sankari kohtaa vastustusta myés sen yhteisén silmis-
s&, jonka hyvinvoinnin eteen hén tekee téita. Silloin sankari tavallaan toimii oi-
keuden nimissd, oikeuden toteutuminen on hénen pyyteetén paamaaransa,
universaalinen myytti. Batman ei kuitenkaan tassa tarinassa ole taysin pyytee-
tén, hanta lietsoo eteenpdin oma kostonjanonsa, oma trauma vanhempien

kuoleman takia.
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Vastuksessa, jonka Batman kohtaa oman yhteiskuntansa, Gotham Cityn
valtarakenteen taholta, on populaarimyytin yhteiskunnallisia aineksia. Ajatus
siitd, ettd yhteiskuntajarjestelma suosii ja suojelee rikollisia muun vaestdén kus-
tannuksella on tyypillista arkiajattelua nykypaivana. Paivalehdissa keskustellaan
ihmetellen raiskaajien ja pedofiilien lempeistd tuomioista, murhaajien mielenti-
latutkimusten vapauttavista lausunnoista, talousrikollisten ja politiikan tekijéiden
kytkdksista ja poliisin voimattomuudesta ylipaataan. Batman ei asetu vastus-
tamaan pelkastéan rikollisuutta, vaan myés jarjestelmaa. Han ei ole Yhdysval-
tain lipun puolesta taisteleva patriootti kuten Ter&smies, vaan omaan
moraalitajuunsa luottava lainsuojaton.

Valta, jota Batman kayttda on vakivaltaa. Se on suoraviivaista, aggressiivista
ja keinoja kaihtamatonta. Batmanin véakivallassa on oma semanttinen hierarki-
ansa: tuliaseita ei saa kayttda, ne tekevét tappamisen liian helpoksi. Paradoksi:
Batman yrittaa poistaa tuliaseet maailmasta olemalla itse kayttamatta niita'®.
Tama tekee hanen vakivallastaan kunniakkaampaa ja maskuliinisempaa: heikot
joutuvat turvautumaan aseisiin. Suvereeni vakivalta on keino luoda jarjestysta
kaaoksen keskelle. Batmanin vastustajien puheissa on jarkeakin: henkild, joka
asettuu lain ja jarjestyksen yldpuolelle, omavaltaisesti tuomiten pahantekijéina
pitdmidan ihmisia, on liian karjistynyt samastumisen kohde. Monille Gotham
Cityn asukkaille se ei ole enaa pelkka terapeuttinen myyttinen rakenne vaan
lihaksi tullut legenda, esimerkki, joka kiihottaa ihmisia toimimaan.

Gotham Cityssa yhteiskunnallinen todellisuus on ajautunut pisteeseen, jossa
valta merkitsee vékivaltaa ja vékivalta valtaa. Koko tarinassa ei juurikaan on-
gelmia ratkaista sovittelemalla tai neuvottelemalla. Ainoastaan pormestari us-
kaltautuu neuvottelemaan mutanttien johtajan kanssa kahden kesken;
lopputuloksena mutanttijohtaja tappaa pormestarin raatelemalla tdman kurkun
auki'’. Kohtauksessa sopimuksenvarainen toimintastrategia asettuu oikeisiin
kehyksiin Gotham Cityn yhteiskunnallisessa todellisuudessa.

1 BOOK IV, 21.
" BOOK 11, 35.
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Jokerin hymy

Tarinan myyttista rakennetta voisi tarkastella greimasilaisittain, siita 10ytyy 1&-
hettdja, auttaja, vastustaja jne. Ei ole tarpeellista kuitenkaan mallintaa itsestaan
selvia, kaikista sankaritarinoista I6ytyvia syvarakenteita, sellainen semioottinen
napertely ei ole tdman tyén ensisijainen tarkoitus. Vallan ja vékivallan kannalta
kiinnostava hahmo on Batmanin vihollisista se kaikkein mielenkiintoisin (ja pe-
lottavin), Jokeri, joka tarinan alussa on sulkeutunut vankimielisairaalan asukki.
Hanen rikollisen uransa on aikoinaan lopettanut juuri Batman itse, ja Jokeri on
vangitsemisensa jalkeen vaipunut taysin puhumattomaksi vihannekseksi. Bat-
manin ilmaantuminen takaisin taistelukentélle on signaali, joka heréattaa Jokerin
unestaan. Itse asiassa tapahtuman semioottinen luonne on kuvattu varsin mai-
niosti yhdella sivulla. Puolet sivusta kuvaa aamuista Gotham Cityd, taustalla

S, ) EASE L5
LANA. THE
ONLY THING HE
SIGNIFIES,

Kuva 24 Jokerin hymy on Lepakko-merkin vastamerkki. BOOK |, 33.

nakyy Gotham Cityn Kaksi Tornia. Kaupunkikuvan péaélle on asetettu televisio-
ruudun muotoinen sarjakuvaruutu, jossa toimittaja puhuu edellisen yon tapah-
tumista, Batmanin paluusta. Televisiossa nakyy Batmanin tunnus, musta
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lepakko keltaisen ympyran (tdydenkuun) p&allad. Sivun alaosassa on kuvattu
vankimielisairaalaa ja kyseistd aamuohjelmaa katsovan Jokerin reaktioita.

Lepakko-tunnus ei ole mika tahansa merkki. Se herattda erilaisia tulkintoja,
ja television toimittajat kiistelevat sen merkityksista. Jokerissa se saa aikaan
naiden kahden tulkinnan yhdistelméan. Ensin Lana-niminen toimittaja luonnehtii
Batmania merkkinad amerikkalaisen taisteluhengen syntymasta. Taman aikana
Jokeri reagoi Lepakko-merkkiin, han herda horroksestaan. Hanesséakin heraa
taisteluhenki, halu elda, hanen eldamallaan on taas merkitys. Sitten toinen pu-
huja, Batmanin vastustaja Morrie, luonnehtii Batmanin olevan ainoastaan merk-
ki mielipuolisesta, moraalisesti vaurioituneesta, paranoidista, vaarasta jokaiselle
Gotham Cityn asukkaalle. Ja tdman lausun aikana Jokeri antautuu mielipuolisen
hymynsé valtoihin. Jokerin hymy on Lepakko-merkin vastamerkki, jossa yhdis-
tyy seka taisteluhenki ettd mielipuolisuus, tuhoavassa ja negatiivisessa merki-
tyksessa.

Jokerin toimintastrategiana on anarkia, han ei tapa erityisesti hyétya tavoi-
tellakseen, han vain tappaa. Ainoa tulkinta asialle on Jokeria hoitaneen tohtorin
maérittelema "seksuaalista laatua oleva psykoosi”, jonka kyseinen tohtori tulkit-
see Batmanin aiheuttamaksi'®. Jokeri kutsuukin Batmania usein nimella
"darling’. Seksuaalinen kieroutuma ei kuitenkaan selita kaikkea. Jokeri hytkkaa
jérjestelmaa vastaan, valikoimatta hén aiheuttaa tuhoa kaupungille ja sen asuk-
kaille. Jokerin perversiota suurempi hirvitys tarinassa on median kiinnostus
hénta kohtaan. Media rakastaa rikollisia, suuressa keskustelutilaisuudessa Jo-
keria kohdellaan kuin lemmikkia, mutta Jokeri tappaa kaikki kouristuksenomai-
sen hymyn aiheuttavalla myrkkykaasulla’™®. Anarkiassa on havaittavissa
poliittinen juonne, kun Jokeri apureineen menee partiolaisten juhlaan huvipuis-
toon ja jakaa ilmaiseksi myrkkyhattaroita™. Partiolaisnuoret edustavat kansal-
lista tulevaisuutta, tervehenkista selkarankaa.

¥ BOOK 11, 22.
' Ibid., 25.
2 BOOK 111, 36.
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Kuva 25 "Amerikkalaisen hymyn ainoa sisilt6é on hymyilemisen vilttimattomyys.” BOOK III, 25.

Jokerin hymy on viesti ihmisille, han nauraa heille itselleen heidén kuolleilla
kasvoillaan. Ranskalainen kulttuuriteoreetikko Jean Baudrillard luonnehtii ame-
rikkalaista hymya identiteetittémyyden merkiksi, “ilon ja mielihyvan nolla-
asteeksi”.

Amerikkalaisen hymyn ainoa sisélté on hymyilemisen valttdmattémyys.
Se on kuin Cheshiren kissan?' virnistys, joka jaa hailyméaéan kasvoille vield
kauan senkin jalkeen, kun tunteet jo ovat kadonneet. [...] Samaa hymyé
hymyilevat hautaustoimistoissa ehostetut vainajat, jotka eivét ole kadotta-
neet toivoaan kontaktista edes tuonpuoleisessa. Mainosten immunisoiva
hymy: "T4méa maa on hyva, mina olen hyva, me olemme parhaita.?

Jokeri on taiteilija, joka nakee ja kokee ymparilldén olevan autiuden, mitatto-
myyden. Ehk& han on vaarinymmarretty kansalaisaktivisti, jonka tekemiin
“hymymurhiin” siséltyy kriittistd sanomaa. Han ei itse tdssa sarjassa naura, han
valayttda hymynsa ainoastaan heratessaan koomasta ja myéhemmin tehdes-
saan itsemurhan omalla myrkylldan. Mutta muuten han on vakava, elamé ei
hanta innosta. Ainoastaan Batman, toinen systeemin ulkopuolella oleva henki-
16, puhaltaa haneen henkea.

?! Baudrillard viittaa Lewis Carrollin kirjan Liisa ihmemaassa kummalliseen kissaan, josta vililli nakyy
g)elkkz‘i hymy.
“2 Baudrillard 1991a, 68-69.
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Mielikuvayhteis6t

Zygmunt Bauman on Kkirjoittanut nykyaikaa luotaavissa sosiologisfilosofisissa
pohdinnoissaan mielikuvayhteiséistd. Michel Maffesoli tarkoittaa suurinpiirtein
samaa kasitteellaan uusheimolaisuus.” Bauman kirjoittaa artikkelissaan Maail-
man uusi lumo nykyajan ominaispiirteistd. Han kirjoittaa ihmisistd, joilla ei ole
vahvaa identiteettia, jotka hakevat turvaa tyhjyyden pelolieen. Nama ihmiset
hakevat suojaa kuvitteellisista yhteisoista, jotka eivat ole yhteisoja perinteisessa
mielessa, silla nailla yhteiséilla ei valttamatta ole hierarkiaa, ei sdantdja eika
omaa tiettya reviiria.>* Kuvitteelliset yhteisét ovat olemassa vain inhimillisessé

mielikuvituksessa.

Kun ihmiset etsivéat riittdvdn vahvaa auktoriteettia vapauttamaan heidéat
peloistaan, heilld ei ole muita keinoja kuin yrittda tehda omista kuvitteelli-
sista yhteisdistdan vaikutusvaltaisempia kuin muiden Kkuvitteelliset yhtei-
g’it, miké& onnistuu parhaiten nostamalla ne julkisen huomion valokeilaan.

Tama julkisuuden kaipuu johtaa yha rohkeampiin me-hengen naytdksiin — esi-
merkeiksi Bauman ottaa mm. lentokonekaappaukset, hautojen hapaisyt, julkis-
ten tilojen valtaaminen ja kaupunkimellakat. Sen, miten tassa onnistutaan,
ratkaisee Baumannin mielesta tapahtumien semioottiset, symboliset piirteet.

Riippumatta siitd, millaista vahinkoa aiotuille tai tahattomille uhreille
esiintymiselld todellisuudessa tuotetsaan, juuri symbolinen merkitys rat-
i(saisee — se kuinka hyvin onnistutaan vangitsemaan yleisén mielikuvitus.

Frank Millerin sarjakuvassa on juuri tallaisia mielikuvayhteis6ja, uusheimoja,
joiden rooli kaupungin rakenteessa on merkittava.

Mutantit on omiin heimotunnuksiinsa sonnustautunut jengi, jolla ei ole selke-
asti jarjestaytynyttd organisaatiota, vaikka johtaja heilld kylld on. Mutantteja yh-
distdd ainoastaan samanlainen yhteiséliinen tyyli ja jotkin rituaalit sek& anarkian
lietsominen kaupungissa, mutta muuten he rydstavat ja varastavat omissa ni-
missdan, heilld ei ole vankkaa keskusjohtoista suunnitelmallisuutta niin kuin
katujengeillad tai mafiaporukoilla usein on. Heidan voimansa perustuu voimak-
kaaseen mielikuvaan, joka takaa heille suuret kannattajajoukot. Ja suuret kan-

2 bid., 302.

% bid., 207-208.
Z Tbid,, 40.

% Thid.,, 40.
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nattajajoukot taas aiheuttavat vakivaltaisuuksia, joka turvaa julkisuuden. Tama
on kauhukuva, joka mielipuolisuudestaan huolimatta ei kuulosta aivan mahdot-
tomalta toteutuakseen ainakin pienemmasséa mittakaavassa todellisuudessakin.
Mielikuvayhteisét ovat jo arkipaivaa: saatananpalvojat, eldinaktivistit, nuoriso-
muodit, uusnatsit jne. Ne ovat kaikki paikkaan sitoutumattomia yhteis¢ja, joihin
kuuluvista suurin osa ei ole mitenkaan jérjestaytyneita.

Mielikuvayhteisé on paikaton koti. Siihen voi astua pukiessaan tarpeelliset
heimotunnukset ylleen, ja siitd voi poistua oman yksityisyytensa suojiin, omaan
huoneeseensa missé muita yhteisén jasenia ei ole. Gotham Cityssa yhteiskun-
nallinen rakenne on niin mitatén, ettd mielikuvayhteisét ovat niskan paalla. Mu-
tantit eivat ole ainoa sarjakuvassa esiintyvd joukko. Batmanin ja Jokerin
ihailijoilla on omat tunnuksensa, he kantavat esikuviensa symboleita. Mieliku-
vayhteisén olemukseen kuuluu, etta sitd ei voi nujertaa vangitsemalla sen kan-
nattajat. Vangitseminen ei poista mielikuvaa, se saattaa jopa vahvistaa sita.
Niinp& Batmanin on pyrittdva nujertamaan tuo mielikuva yhteisén vahvuudesta,
heratettdvd voimakkaampi mielikuva omasta itsestdan. Batman onnistuukin ai-
nakin osittain voittamalla mutanttien johtajan kaksintaistelussa.

Myés televisio synnyttdd Gotham Cityssa yhteiséllisyyttd, muutenkin kuin
lisatessaan julkisuudella mutanttien yms. kannattajajoukkoja. Televisiossa jat-
kuvasti naytetyt vaittelyt Batmanin tekojen oikeutuksesta tuottavat rituaalista
yhteisollisyyttd. Argumentit pysyvét koko ajan samoina seké& Batmanin kannat-
tajilla ettad vastustajilla. Katsoja voi itse valita oman leirinsa, sen mielikuvan lain
ja oikeudenmukaisuuden toteutumisesta mihin han itse haluaa samastua. Tamé
yhteiséllisyys ei edes vaadi kaduille menemistd, riittdd kun katsoo ja kokee sa-

mat ajatukset ja tunteet aina uudelleen.
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3. Populaari profetia

Amerikka, Amerikka!

Gotham City on amerikkalainen kaupunki, metropoli. The Dark Knight Retums
paljastaa amerikkalaisesta yhteiskunnasta uhkakuvan, jossay unelma muuttuu
epatoivoksi. Jo edella viitattiin Baudrillardin teokseen Amerikka, jossa han kriit-
tisesti mutta varsin kepeasti kasittelee amerikkalaisuutta. Baudrillard on luon-
nehtinut Amerikkaa toteutuneeksi, ruumiillistuneeksi utopiaksi, jossa vapaus,
kuluttaminen, yksiléiden mahdollisuudet, jne. ovat toteutuneet. Valitettavasti

utopialla on kdantdépuolensakin:

Amerikassa on toteutettu utopia ja sielld ollaan toteuttamassa myés an-
tiutopiaa: jarjettdmyytta, territorioista irrottautumista, subjektin ja kielen
méérgtéméttémyytté, kaikkien arvojen neutraloimista ja kulttuurin kuole-
maa.

The Dark Knight Retumns esittelee myds Yhdysvaitain korkeimman johdon, presi-
dentti Ronald Reaganin. Baudrillard luonnehtii Reagania kohtaan tunnettua
luottamusta paradoksaaliseksi luottamukseksi. Baudrillardin mukaan kyseesséa
on samanlainen iimid kuin erilaisilla maailmanlopun lahkoilla tai messiaanisilla
julistajilla: kun ennustettu tuomiopaiva tulee eikéd mitédan tapahdukaan, niin lah-
kon kannattajat eivat jatakaan epdonnistunutta johtajaansa vaan sitoutuvat kuit-
tiin entista tiivimmin, uskoaan suojellen.?? Reaganin valta ylipaansa perustuu
Baudrillardin mukaan yleiseen konsensukseen, vaihtoehtojen ja vastavoimien
puutteeseen. Valta on naenndista ja siksi altis vaaratekijoille®. Tama sopii erit-
tain hyvin Millerin teoksessa esiintyvaan kuvaan. Jo aiemmin oli esimerkki Val-
koisesta talosta, joka tarinassa esitetddn kuoreensa kapertyneena. Se on
heikon vallan keskus, joka ei ole kouliintunut laajamittaisissa omalla maaperélla
kéydyissé sodissa kuten monet Euroopan valtioiden paamajat. Reagan on pre-

27 Baudrillard 1991a, 204-205.
2 Thid., 236-237.
¥ bid., 242.
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sidentin irvikuva, hanhén on todellisuudessa nayttelija, joka tassékin tarinassa
soveltaa ranchilla hevosista oppimaansa tietamysta johtamiseen.® Reagan
edustaa nayttelijan historiallaan Baudrillardin simulacrumia, hén on keinotekoi-
nen, ei todellinen hallitsija.

Amerikka on mielikuva, jonka amerikkalaiset itse ovat luoneet. Taman mieli-
kuvan varassa maa yrittda sinnitella kriisiin joutuessaan. Kun systeemi romah-
taa, Reagan hymyilee kuvaruudussa iskien silmaa katsojille, ja toteaa:
”...nothing we can't handle, folks. We're stili AMERICA... and I'm still presi-
dent™ Tama mielikuva-amerikka on tilan representaatio, merkki, jota on mah-
doton kyseenalaistaa, koska se on siséllyksetdn. Se viittaa vain itseensa,
toteutuneeseen utopiaan. Terdsmies symboloi Reaganin kauden vallankéytén
metodeja. Luotetaan tarpeeksi voimakkaaseen pelotteeseen. Reaganin kau-
della kehiteltiin Tahtien sota —hanketta, teknologista yliotetta muihin maihin ver-
rattuna. Terdsmies on ylivertainen ase, johon nayttelija-presidentti luottaa.
Batman halveksuu Terasmiestéd siksi, ettd tdma taistelee pelkén mielikuvan

puolesta eika tavoittele todellisten moraalisten padamaéarien toteutumista.

Lopun ajat

Dystopia kaupungissa on arkipaivaa toisellakin tapaa. Median seuraamien soti-
en paanayttdmoét esimerkiksi 1990-luvulla oli siististi rajattu kaupunkeihin, aivan
kuin teatteriin. Bagdad, Groznyi ja Belgrad ovat kaupunkeina varittyneet nykyi-
sin varsin sotaisilla merkityksilla. Sodan keskipisteessa ollessaan ne olivat eri-
tyisen herkullisia kohteita sekd uutistoimittajille ettd television katselijoille.
Kaupunkisodan nayttdmolia voi seurata kaupunkirakenteen murenemista, poh-
tia historian haviadmistd pommitusten nostattamiin liekkeihin, seurata siviilien
ahdinkoa ja karsimysta, nauttia tdsmaaseiden esittelysté ja kritisoida niiden toi-
mivuutta. Kaiken tdméan voi tehdd omassa olohuoneessaan, samanlaisessa
missa joku samalla hetkella pelkaa juuri siind kaupungissa, josta lahetys tulee.

3 BOOK 11, 28.
3 BOOK 1V, 34,
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Sodat ovat viihdetta, josta katsojat ovat riippuvaisia. Niitd kulutetaan siina
missd muitakin hyodykkeita, ja kun ne ovat hiipuneet, pitaa etsia uusia kriiseja
ihmisten katseltavaksi. Kirjassaan Lopun illuusio Baudrillard kuvaa tata pervers-
sia riippuvuutta karjistetysti - mita tapahtuu sitten, kun hata maailmalla kay har-
vinaiseksi:

Kun olemme lakanneet imemasté itseemme muiden kohtaloa, meidén on
pakko keksid itsellemme oma. Suuri romahdus, symbolinen romahdus
tulee siis loppujen lopuksi olemaan perdisin meiltd, Idnsimaalaisilta, mutta
vasta silloin kun emme enaa kykene ruokkimaan itsedmme muusta maa-
iimasta tulevalla hallusinogeenisella kurjuudelia.®

Gotham Cityssa on jonkinasteisia piirteita tallaisesta. Mediassa on fyhjé tila
taytettdvana mutanttijengien kaltaisille omasta maaperasta sikiaville kauhistelun
kohteille. Ulkoinen vihollinen tarjoaa tilaisuuden muuhunkin, mutta media on
estetisoitunut, menettanyt arvostelukykynsa, tuho ja tragedia esitetaén naiivilla
tavalla, vaikka se koskettaa omaa maata. Televisiossa jarjestetdan heti ydin-
aseen aiheuttaman kylmyyden ja pimeyden jalkeen ohjelma, jossa julkkiksilta
kysellaan ” Where were you when the lights went out?” Ja uutistoimittajan ainoa

LOLA, THE SOVIET OW THAT PESE oW LOLA, THE PLALSE WAS THEY SURE HAVE,
CALERIMGER WAS 1SS OUR SAECHAYL. ONLY THE BECIIVING. CARLA, AND SO
DESIGNED TO INOCE TOVIGHT -~ YOUR WEHER BITTERNE HAS MY # ,
Yoty A e S tes e B s s oy Riris i il
MALERR WAR, FIRST, SOU IHEN THE LASHTS 2 Ep - zopa'v’frmm/

1T GENERATED THE RUSE ~— WEBNT OUT? "CARLA D . WHAT 7O WEAR
LACKED OLT- THESE

M)58...

Kuva 26 Media on estetisoitunut, menettényt arvostelukykynsa. BOOK IV, 33.

huoli liittyen poikkeukselliseen kylmyyteen on se, mitd han pukisi paalleen, ha-
nelld kun ei ole sopivia vaatteita téllaiseen tilanteeseen. Samalla ihmiset kuiten-
kin paleltuvat hengilta, arkitodellisuus ja median todellisuus ovat ilmiriidassa
keskenaan. Median totuus (tai epatotuus) pyrkii tunkeutumaan jokaiseen olo-
huoneeseen ja jokaisen katsojan tajuntaan kuin julkea markkinamies.
Baudrillardin ajatus median ylivallasta on liioiteltu, katastrofien ja kauheuksi-
en syyt ovat varsin moninaisia. Eero Tarasti kritisoi hénen pyrkimyksiaan
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"syyttda jotain epamaaraistd mediaa nykytodellisuuden epakohdista” eikd usko,
ettd media voi koskaan saavuttaa sellaista Baudrillardin kuvaamaa valtaa ihmi-
sesta.® Kuitenkin Baudrillardin yhteiskuntakritiikissa on jarkea. Media esittaé
todellisuuden merkkien virtana, virtuaalisena tilana. Se harjoittaa kahdenlaista
paikkojen turmelemista. Se turmelee esittdménsé tilan luonteen, riistéa silta
identiteetin ja auraattisuuden, rajaa sen ruutuun ja asettaa yhteyteen, joka
muuttaa alkuperdisen paikan merkityksen. Ja tunkeutuessaan koteihin tamé
virtuaalinen tila turmelee kotien yksityisyyden, niiden pyhan luonteen, televisio
korvaa entisaikojen iltanuotiot tai takkatulet, joiden aareen keraénnyttiin tarinoi-
maan, kokemaan yhteiséllistd tunnelmaa omalla reviirilla.>* Mediatila turmelee
paitsi kodin myds perheyhteisén ja yksildiden identiteetin, repéaisee ihmiset juu-

ritaan oman esittavyytensa valtaan.

Mahdollisuus

The Dark Knight Retums ei sorru Hollywood-tyyliseen lopetukseen, jossa kaikki
ongelmat ratkaistaan, elédma voi jatkua taas onnellisesti ja sankarit saavat pal-
kintonsa. Tarinan loppu jd& avoimeksi, mutta siina tarjotaan selvasti mahdolli-
suus muutokseen. Batman kuolee ja heréda henkiin, Iddkeaineen ansiosta han
on kyennyt minimoimaan elintoimintonsa ja pysymaan valekuolleena niin kauan
ettd hanet ehditadn haudata. Haudasta paluunsa jélkeen Bruce Wayne voi
aloittaa uudestaan, Batman on poissa ja Lepakkoluola rajahtanyt ilmaan kar-
tanoineen ja kaikkine muistoineen, jopa Alfredkin on kuollut.

Bruce Wayne joukkioineen piiloutuu maan alle, luolastoihin, he pakenevat
paikkojen turmelusta ja yhteiskuntajarjestystd. Luola on ihmisen luomasta
merkkien halystd puhdas, turmeltumaton. Aiemmin viittasin luolaan jonkinlaise-
na affirmaation lahteena, josta Bruce Wayne ammensi voimansa luodakseen
Batmanin. Nyt Wayne johdattaa muita samoille alkuléhteille, mutta kokemus ei

32 Baudrillard 1995, 85.
33 Tarasti 1996, 133.
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Kuva 27 Messias ja hanen heimonsa luolaston turmeltumattomuudessa.

34 Baudrillard 1991b, 12.
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tietenk&an voi olla sama. Kuten Kierkegaard asian ilmaisee, "joukko on epéto-
tuus”, silld koska jokaisen yksilén maailma on omanlaisensa, joukon tai yhteisén
luoma yhteinen kasitys maailmasta on vain jonkinlainen kuva, illuusio, se ei voi
edeta pintaa syvemmalle. Mutta yksindisen titaanin aika onkin jo ohi, luolasta
kasin Waynen on hyva toimia, mutta hénen strategiansa on erilainen.

Nykymaailmassa ei ole tilaa yksindiselle myyttiselle sankarille, joka kavisi
omaa sotaansa maailmaa vastaan. Waynella on nyt heimonsa, joka ei luo
myyttid median riepoteltavaksi. Myytilla ei ole endd samanlaista voimaa kuin
ennen, silld media rakentaa myytteja niin nopeasti, ettd myyttiset sankarit huk-
kuvat niiden joukkoon virtuaalisen tilan syévereihin.

Viimeiselld sivulla Bruce Waynen ympdérille on kokoontunut tusinan verran
hanen kannattajiaan kuuntelemaan suunnitelmaa. He, symbolisesti kaksitoista,
kuuntelevat johtajaansa, uudestisyntynyttd messiasta, joka aikoo luolien pimen-
noista luoda jarjestystd Gotham Cityyn. Kuvan joukosta henkii toivo, silla kah-
den eri mielikuvayhteisén, uusheimon, tunnuksia kantavat soturit ovat sulassa
sovussa keskenaan eivatkd pyri haavoittamaan ja vahingoittamaan toisiaan.
Bauman kuvaa téllaista mielikuvayhteisdjen solidaarisuuden 16ytymisté ainoana

selviytymisstrategiana:

Mikéli haluamme ettd tulevaisuus on pitkd, suvaitsevaisuus on taattava
siind ainoassa muodossa, jossa se pystyy ehkédisemaén heimojen valisia
vihamielisyyksia: solidaarisuutena.

Solidaarisuudella Bauman tarkoittaa, ettd pelkk& suvaitsevaisuus ei riitd. Su-
vaitsevaisuus saattaa jd&da vain pinnallisen hyvéksynnan tasolle, jossa pidéat-
taydytadan "halusta puuttua toisen pyrkimyksiin”. Bauman korostaakin, ettd "on
myds kaytanndssa tunnustettava toisen erilaisuuden merkityksellisyys ja pate-
vyys, mik& voidaan pukea sanoiksi ryhtymalld vapaaehtoiseen vuoropuhe-
luun.”® Jos ajatellaan nykyajan uusheimoja, niin esimerkiksi kauppajarjestd
WTO:n vastaisissa mielenosoituksissa kokoontuu kirjava sekoitus eri ideolo-
gisten suuntauksien kannattajia yhdessa osoittamaan mieltdan, mutta ei heidéan
vélilldan valttamatta ole todellista solidaarisuutta. silla vaikkapa nationalisteilla
ja ymparistojarjestdjen edustajilla tuskin on muuta yhteista kuin globaalin mark-

kinatalouden vastustaminen.

3 Bauman 1996, 41.
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Vaikka Bruce Waynen tarina nayttaa jatkuvan hyvin ("good enough”), lukija
ei vield vakuutu siité, ettd tilanne Gotham Cityssé paranisi Waynen maanalai-
sen armeijan ponnisteluiden ansiosta. Solidaarisuuden ja keskindisen ymmar-
ryksen syntyminen eri heimojen valille ei viela riité takaamaan, ettéa tdma autuus
saataisiin siirrettyd maan pinnalle. Jos Bruce Waynen ainoana toimintastrate-
giana on edelleen vakivalta, hénen joukkonsa on vaarassa eristaytya fasistisek-
si, omalakiseksi kommandoyksikokseen rakentamaan omaa utopiaansa ja
tuomaan vakisin raivattua jarjestystd kaupunkiin. Mutta onko ihmisilla toivoa

paremmasta?
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PAATANTO

Olen lahestynyt tilaa sarjakuvakerronnassa ja fiktiossa yleensdkin mo-
nesta eri nakokulmasta. Tavoitteeni oli tutkia tilaa jonkinlaisena tulkinnan
kategoriana eli sitd, miten tilaan liittyvat moninaiset merkitykset vaikutta-
vat teoksen kokonaistulkintaan. Frank Millerin The Dark Knight Retums on
aiheen kannalta mielenkiintoinen. Se sisélt&a paljon erilaisia tilallisia ele-
menttejd, monet kertomuksen henkildiden ja tapahtumien tulkinnat saavat
lisamerkityksi& tilan tarkemmalla analysoimisella. Ja Gotham City saa
my&s yhteiskunnallisia ulottuvuuksia, jotka lukija voi tunnistaa oman aika-
kautensa kritiikiksi tai tulevaisuuden uhkakuviksi.

Tila kasitteena on vaikea rajata, silld se koostuu paéllekkaisistd mer-
kityskentista ja avartuu moneen suuntiin. Jos ajatellaan, etta tilalla ei si-
nansé ole substanssia, vaan se on aina nahtava asioiden vélisena relaa-
tiona, voidaanko silloin erottaa esimerkiksi kaupungissa katutilaa ja nay-
teikkunassa olevasta televisiosta avautuvaa mediatilaa toisistaan? Kau-
pungissa kulkeva henkild havaitsee ympéristén paallekkéisind merkkijar-
jestelmina (arkkitehtuuri, liikenne, mainokset, jne.), joilla on kenties toi-
sistaan poikkeava semioottinen kieli, mutta jotka kuitenkin sekoittuvat toi-
siinsa ja yhdessa luovat ympariston yksilén kokemuksessa. Tilaa arkiela-
massa ei voi kasittaa pelkastaan avaruudellisena kategoriana. Missé hen-
kilé on esimerkiksi silloin, kun han istuu olohuoneessaan ja katsoo televi-

siosta uutislahetysta? Tai kun han istuu tietokoneen aéressa ja liikkuu
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tietoverkoissa? Millaiseksi muodostuu tilakokemus, jossa monta paikkaa
on lasné lahes samanaikaisesti?

Voidaan ajatella niinkin, etta tila ei muodostu pelkéstéén subjektin ko-
kiessa vapaasti relaatioita asioiden valilla. Yksilé ei ole taysin vapaa ko-
kemaan ja liikkumaan tilassa, silla tila on osittain rakenteellisesti ja yhteis-
kunnallisesti ennalta maaraytynytta. Haarni toteaa Marxia vapaasti mukaillen,
etta "ihmiset tuottavat tilaa ja tilallista jarjestysta, mutta eivét tee sita itse
valitsemissaan olosuhteissa.?® David Harveyn tilan kaytantsjen kautta tilaa
voikin tarkastella tuotettuna yksikkéna, jonka liikettd p&d&oma ja markkinat
ohjaavat. Jos ajatellaan taltd kannalta tilassa lasna olevia merkityskenttia,
niiden rooli muuttuu. Se, ettd nayteikkunassa on televisio tai mainosvalo
ja ettd kadulla kulkee suuri joukko ihmisia ostoskeskuksesta toiseen, ei
olekaan mitenkdan satunnaista, vaan pikemminkin valttaméaténta tilan
kaytantdéa, jota markkinat ohjaavat. Satunnaista on kuitenkin yksilén ko-
kemus ja tulkinta tilasta.

Millaisen relaation lukija luo oman todellisuutensa tilan ja fiktiivisen
tilan valille? Millaisessa tilassa lukija liilkkuu lukiessaan sarjakuvaa, runoa
tai romaania? Kirjallisuudenteoria on liian ahdas téllaisen pohtimiseen, tai
ehka pikemminkin liian jarkeva. Kun tulkitsemme kaunokirjallisia teoksia ja
analysoimme niiden vastaanottoa, niin johonkin on vedettava raja. Jos
analyysissa yrittaisi ottaa huomioon kaikki mahdolliset lukijan psykologiset
ja kognitiiviset piirteet huomioon, tehtavéa olisi mahdoton. Kuitenkin, fiktii-
visen tilan ja todellisuuden vélisen rajan murtumiskohdat ja sekoittumiset
lukijan mielessa ovat tutkimuksen kannailta mielenkiintoisia, niiden kautta
avautuu mahdollisuus ymmartaa teos kontekstissaan. Taysin teoslahtdi-
nen tutkimus ei ole hedelmallista silloin, kun halutaan esimerkiksi koros-
taa teoksen yhteiskunnallisia merkityksid, kuten omassa tydsséni olen
tehnyt.

The Dark Knight Retums osoittautuu kiinnostavaksi paitsi pohdittaessa
relaatioita fiktiivisen ja todellisen tilan valilla, niin myds tarkasteltaessa

teoksen siséisia suhteita erilaisten tilan esittamisen medioiden valilla.

2 Haami 1997, 94.
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Televisio on teoksessa vahvasti lasnd, se luo oman keinotekoisen todelli-
suutensa Gotham Cityn fiktiiviseen maailmaan. Televisio on esittamisen
tila, joka esittda tapahtumat samanaikaisesti seka lukijalle ettd Gotham
Cityn asukkaille. Se tekee lukijasta ja fiktiivisen kaupungin asukkaista sa-
manarvoisia, se on epaaitoudessaan yhta aito niin lukijoille kuin tarinan
henkildillekin.

Televisioruutu sarjakuvaruudun muotona on osoitus sarjakuvakerron-
nan kyvysta rikkoa raja-aitoja erilaisten taidemuotojen vaélilla. Sarjakuva-
kerronnassa voidaan hy6dynt&a niin kuvataiteen, kirjallisuuden, teatterin,
elokuvan kuin televisionkin keinoja. Televisioruutu korostaa relaation
merkitystd tilan muodostumisessa. Todellisessakin elamassa television
kuvaputki on vain kaksiulotteinen pinta, joka esittda representoi kolmi-
ulotteista todellisuutta. Olemme tottuneet mieltdmaan television todelli-
suuden tilana ja tavallaan osaamme mieltdd sen kuuluvan samaan tilalli-
seen todellisuuteen kuin omammekin: se esittda viipaleen maailmastam-
me, tosin eri paikasta ja mahdollisesti eri ajasta, mutta silti samasta ti-
lasta. Kykenemme muodostamaan relaation television ja oman olohuo-
neemme valilla.

The Dark Knight Returns kutsuu meidat muodostamaan samanlaisen
relaation omaan televisiomaiseen esittdmistapaansa. Olemme tavallaan
yhtad osallisia televisiomaisista sarjakuvaruuduista kuin Gotham Cityn
asukkaatkin, olemme samassa esitettdvyyden tilassa heidén kanssaan.
Semiotiikan kannalta ei ole mahdotonta tarkastella fiktiivisen tilan merk-
keja suhteessa omaan kokemusmaailmaamme, olemme subjekteina sa-
manaikaisesti merkityksenantoprosessissa suhteessa niin omaan Kkuin
fiktiiviseen maailmaankin nahden, joten olemme tavallaan osallisia sa-
masta tilakokemuksesta kuin Gotham Cityn asukkaatkin, annamme vain
sille erilaisia merkityksid. Semioottinen tila-abstraktio on luonnollinen osa
lukemisprosessia ja teoksen vastaanottoa. Se voi toimia myds jonkinlai-
sena tulkinnan kategoriana, viitekehyksend, jossa tarkastellaan esimer-
kiksi teoksen yhteiskunnallisia ja kulttuurisia merkityksid, kuten tassa

tydssé olen tehnyt.
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Tila on luonteeltaan moninaista ja monitulkintaista. Eksistentiaalisemiotiikka
on mielenkiintoinen |&hestymistapa térkasteltaessa yksilén pyrkimysta luoda
jérjestysta tilakokemukseensa. Yksilén on kyettdva sulkeistamaan osa Dasei-
ninsa objekteista pois mielessaan. Jaljelle jaavilla merkeilla on eksistentiaali-
nen merkitys subjektille, ja niiden kautta hanelléd on valmiuksia rakentaa omasta
kokemusmaailmastaan ja hanta ympéroivasta tilasta itselleen merkityksellinen.
Voiko kaunokirjallisuuden todellisuudesta tulla lukijalle merkityksellinen samas-
sa mielessa kuin todellisestakin maailmasta? Kylla voi, taiteen ja kirjallisuuden
merkkien‘ olemassaolo on vastaanottajan halusta ja kognitiosta riippuvainen, ja
ne voivat muodostua yksilon kokemuksen kautta yhtad tarkeiksi ja jopa téar-
kedmmiksikin kuin monet todellisen maailman merkit. N&in saattaa tapahtua
my6s populaarikirjallisuuden merkkijarjestelmien kohdalla, vaikka on totta ettd
kaupallisuus usein pyrkii tekemaa:n tuotteista esteettistd pintaa, kertakaytto-
viindetta, joka tarjoaa vain hetkellistd mielihyvaa eikd saa aikaan mitdan syval-
lisempé&a yksildllisen kokemuksen tasoa.

Tydni osoittaa, ettd David Harveyn tilan kaytantéjen kategorioiden kaytt&dmi-
nen fiktiivisen kaupunkitilan tarkastelussa on perusteltua, mutta ei ongelma-
tonta. Tilan kaytantéjen kategoriat soveltuvat hyvin yhteiskuntapolitiikan ja yh-
teiskuntamaantieteen vélineiksi. On kyseenalaista siirtdd yhteiskuntaa tarkas-
televia teorioita miltei seilaisenaan todellisuuden ja fiktion rajan toiselle puolel-
le. David Harveyn teoriaa olisi ehka pitanyt enemméan muokata fiktioon sopi-
vaksi ja pukea se vahvemmin semiotikan muotoon. Semioottisen tila-
abstraktion ja David Harveyn teorian yhdistaminen fiktiivisen tilan tulkintaan
sopivaksi vaatisi rinnalleen ehké selkeampaa lukemisen ja vastaanoton teoriaa.

Gotham Cityn tarkasteleminen dystopiana, uhkakuvana, josta ajassamme
nakyy merkkeja, paljastaa fiktion tehon yhteiskuntakritiikkina. The Dark Knight
Returns on populaarikulttuurin tuote, joka kuitenkin tarjoaa monenlaisia lukuta-
poja. Lukijan ei valttamatta tarvitse edes huomata siind mitédan syvallisen tul-
kinnan aineksia, vaan han voi lukea sen varsin hyvin jannityskertomuksena,
tarinana sankarin ja rikollisten valisistd kamppailuista, elaytyen niihin tai muu-
ten vain nautiskellen. Ja siten The Dark Knight Retumns varmasti usein luetaan-
kin, mutta voi teosta lahestya sofistikoituneemminkin. Vastaanotto kirjallisuu-

dentutkimuksen |&htékohtana mahdollistaa korkean ja matalan raja-aitojen
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murtumisen, matalasta voi tulla merkityksellinen ja arvokas yksiléllisella tavalla,
samoin kuin korkeasta matala: esimerkiksi copperassa kay paljon ihmisia, jotka
eivat itse esityksistd ymmarra juuri mitdan tai edes nauti, he kayvat siella aino-
astaan sosiaalisen statuksen takia.

Tila-kasitteen problematisoituminen globalisaation ja viestintdteknologian
huimaavan kehityksen takia asettaa haasteita myds taiteen- ja kirjallisuudentut-
kimukselle. Tila tulkinnan kategoriana onkin mielenkiintoinen nakékulma. Sita
voisi soveltaa muuhunkin kirjallisuuteen kuin sarjakuvakerrontaan, vaikka sar-
jakuvaa onkin helppo l&hestya tilan tulkinnan ndkékulmasta sen visuaalisuuden

ansiosta.
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