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1. JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen tavoitteet ja ongelmat

JOO JOO JOO

En jaksa puhua, ei yhtdin kiinnosta.
Jos joku puhuu en jaksa kuunnella,

ja sanon joo joo joo joo joo joo joo joo
j0O joo joo joo joo joo joo joo

En jaksa puhua, ja si syytédt minua:

"S4 et nde mitdén, sid et tunne mitdan"
M3 sanon joo joo joo joo joo joo joo joo
j00 jOO jOOo jOO joo joo joo joo joo

Voi kulta hunaja, mua ei yhtién kiinnosta
sun hyvéd ulkondkés, tai noi sun ajatukses
M3 sanon joo joo joo joo joo joo joo joo
j0O j0O jOO joO joO joo oo joo joo joo

En jaksa vilittdd maailman ihmeist.
M katson nékoalaa, voi kuinka upeaa,
ja sanon joo joo joo joo joo joo joo joo
j0O joO j0O jOO jOO jOO joO joo joo

Hei paha poika, hei tule ja ly6.
Hei paha poika, tule, tule ja ly6.
niin ettd tuntuu.

Hei paha poika, hei tule ja lys.
Hei paha poika, tule, tule, tule.
Tule, tule!

Voi kulta hunaja, tarvitsen kipua

jotta tietdisin onko mitéd4n kaunista.

Ma sanon joo joo joo joo joo, pidi kiinni musta
J00 joo joo joo joo joo pidi kii.

No niin - oot menossa. Tunnenko surua?

En jaksa puhua totta, enk4 valehdella.

Ma sanon joo joo joo joo joo joo joo joo

j00 j0O joO joo joo jOoo joo joo joo



X

Runo "Joo joo joo" (1985) on hyvéd esimerkki Kauko R&yhkédn rockiyriikan keskeisistd
sisdlloistd sekd yleensd rocklyriikan erityislaadusta verrattuna muuhun lyriikkaan.
Rocklyriikka on tarkoitettu ensisijaisesti laulettavaksi ja tdmé# ndkyy runon tekstien
refrengeissd, riimityksessé ja toistuvissa kertosékeissd. Runon toistuva mydntelevi "joo joo
joo" vuodatus tukee laulettavuutta, mutta luo myés vaikutelman runon puhujan tilanteesta ja
asennoitumisesta maailmaan. Kirjaimellisella tasolla puhujan asenne voidaan tulkita
positiiviseksi kaiken myontelyksi, mutta tarkempi luenta kertoo muusta. Sékeistdjen lopussa
toistettu "joo, joo joo" -hokema on koko runon otsikko, ja se ilmaisee runon puhujan
vilinpitdméattomyyden ja kielteisyyden ympéroivas todellisuutta kohtaan. Runossa ovat puhuva
mind ja sind vuorovaikutussuhteessa. Toistuva "joo, joo, joo" kuvaa vuorovaikutuksen
ongelmaa eli sité, ettei runon mind halua kuunnella eik4 jaksa puhua. Monotoninen hokema on
runon minén keino sulkea muut itsensé ulkopuolelle. Runon mini rajaa my6s koko maailman,
"josta ei jaksa vilittd4" mielenkiinnottomana pois tietoisuudestaan. Tunnoton runon min4 jai

vain kaipaamaan jotain méérittelemétonti, joka tulisi ja heréttéisi hdnet puutumuksestaan.

Tamin pro gradu-tutkielman tarkoitus on tarkastella Kauko Royhkén rocklyriikkaa
paneutumalla runon minén identiteetin ongelmaan. Runo "Joo joo joo" vuodelta 1985 on
teemoiltaan tyypillinen Kauko Royhkén teksti. Kantavina teemoina lédpi koko tuotannon on
runon puhujan minuuden ristiriitaisuus, vieraantuneisuus, intohimon puute seké jatkuva
kamppailu hyvin ja pahan vililld. Runon mini on etsijd, joka alati hakee minuuttaan ja
elamintarkoitustaan. Minin levoton etsinti on tuotannossa niin voimakas, ettd se on
néhtdvissd ldhes jokaisessa tekstissd. Tuotannon vaihtuvia teemoja yhdistd4 runon minin
identiteetin pohdinta. R6yhkin tekstien aiheet vaihtelevat lapsuuden nostalgisista muistoista
kiertolaiseldmén karuihin kuvauksiin, silti teema usein johtaa lopulta minin identiteetin

ongelmaan.

Lahestyn runon min#d4 modernin aikakauden yksiléni. Runon miné on tietoinen identiteettinsa
hajanaisuudesta ja mielen fragmentoitumisesta. Mind harrastaa itsereflektiota ja luo
identiteettidéin olemalla jatkuvassa vuorovaikutuksessa ympéristoonsd. Kauko Royhkén
runojen mind eldd modernissa maailmassa, jossa mind joutuu alati punnitsemaan omia
arvojaan ja moraalisia ratkaisujaan. Mikéin arvo tai eliméntapa ei ndyttédydy runon minélle

itsestddn selvind. Mind koettaa selvittdd mitk4 asiat ovat juuri hdnelle merkityksellisid ja sitd
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kautta juuri hinen identiteettiinsd kuuluvia. Minill4 on tarve médritelld itsensd mielekkézsti ja

loytd4 eldmaélleen tarkoitus.

Tutkin runon mindd seuraavilta kannoilta: miten runon mind kokee identiteettinsé
muuttumisen tai sen kokonaan kadottamisen. Muutos voi olla ahdistava tai uutta luova ja
vapauttava tekiji runon mindn identiteetin kehityksessd. Runon mindn identiteetti on
sidoksissa aikaan, silld identiteetti rakentuu erosta, siitd miti ei enéd ole. Menneeseen aikaan ja
identiteettiin ei runon minéllé ole paluuta. Nykyhetkessi tarkasteltuna identiteetti on runon
minén suhde vallitsevaan kulttuuriin ja sen arvoihin. Runon minén narsistinen tyhjyyden tunne
on vahva teema, se esiintyy valtaosassa aineistoa. Tdyttymyksen puutteesta seuraa runon minén
irrallisuuden, vierauden ja ulkopuolisuuden tunteet. Niité tuntoja tulkitsen osana runon minin
identiteetin olemusta ja sen kehitystd. Hyvén ja pahan ristiriita kuuluu osana runon minin
identiteettiin. Runon mini kokee ristiriitaisia tunteita, koska tuntee vetoa seké hyvaén ettd
pahaan. Tamén tunteen kanssa runon minéd koettaa muodostaa itselleen oikeita arvoja ja

moraalia.

Mini kokee usein olevansa ns. "outo" ja "erilainen" kuin muut ithmiset ja tuntee erillisyytti
ympyr6ivain maailmaan. Tavoitteenani on todistaa osittain pdinvastaista; miné ei olekaan
erikoinen, vaan tyypillinen oman aikakautensa yksil6, jonka identiteetin ainekset 16ytyvét
modernin ihmisen kuvaa luotaavista teorioista. Tutkimuksessani hyédynnén kirjallisuustieteen
tarjoamaa teoriakirjallisuutta modernin sanataiteen minuudesta ja identiteetista. Péa4lahteina
tiltd osin kdytén Pertti Karkaman teosta Kirjallisuus ja nykyaika. Suomalaisen sanataiteen
teemoja ja tendensseji sekd Johan Fornidsin teosta Kulttuuriteoria. Myohdismodernin
ulottuvuuksia. Tulkitsen runon minén identiteettid ja toimintaa kayttdmélld apuna Charles
Taylorin teoriaa autenttisuuden etiikasta. Taylorin filosofian mukaan inhimillistd toimintaa
tarkasteltaessa on laht6kohdaksi otettava toimijan oma ksitys itsestéédn eldmésnsd arvottavana
yksilona. Taylorin mukaan modernin identiteetin henkiset juuret ovat vahvasti 1700-luvussa ja
romantiikan ajassa. Niin ollen tuon omassa tyossini Taylorin lisdksi esille tuon ajan jélkeista

filosofiaa.



1.2 Teoreettinen lihestymistapa ja tutkimusmenetelmi

Rockmusiikki on kiinnostanut tutkijoita sen syntyajoista 1950-luvulta alkaen. Valtaosa
julkaistuista rocktutkimuksista ldhestyy aihetta sosiologian tai kulttuuritutkimuksen
nidkokulmasta. Sosiologit ja etnologit ovat olleet kiinnostuneita rockteksteista silloin, kun ovat
halunneet kartoittaa nuorten asenteita ja arvomaailmaa. Vihdisemmaéssd méérin on tutkittu
rockteksteji kirjallisuuden Iahtokohdista ja tutkimukset ovat melko tuoreita, usein kuluneelta

vuosikymmenelta.

Rocktutkimus on ollut akateemisesti kauan marginaalisessa asemassa. Tdhén on ollut syynd
rockmusiikin saama massa -ja alakulttuurinen leima. Ensimmaéisend rocktutkimuksena voidaan
pitdd David Riesmanin artikkelia Listening to Popular Music, joka ilmestyi jo vuonna 1950.
Rocktutkimus ei silti vield 1950-luvulla laajemmin heréttényt tutkijoiden kiinnostusta. Vasta
1960-70-luvulla rockmusiikin ndkyminen laajasti ajan sosiaalisissa liikkeissd heritti tutkijoiden
kiinnostuksen. T4t voidaan pit44 rockkulttuuriin kohdistuvan tutkimuksen muotoutumisaikana.

(Soderholm 1990,16-18.)

Eurooppalaisen rocktutkimuksen pioneerina voidaan pitéd sosiologi Simon Frithi4, joka on
laajassa tuotannossaan keskittynyt rockmusiikin ja rockmusiikkia tuottavan teollisuuden
tarkasteluun. Hénen 1978 ilmestynyt teoksensa The Sociology of the Rock on sosiologisen
rocktutkimuksen klassikko. Sama teos on julkaistu uudistettuna painoksena 1981 nimella Sounds

Effects. (Soderholm 1990,19.) Suomeksi teos on julkaistu nimelld Rockin potku vuonna 1988.

Rockmusiikin kaupallisuus ja levyjen tuottaminen on my®ds heréttényt tutkijoiden mielenkiinnon.
Simon Frithin mukaan rockmusiikki jakaa muusikot niihin, jotka haluavat tavoitella kaupallista
ldpimurtoa ja niihin, jotka haluavat vain keskittyi itse musiikkiin. Taide ja luovuus asettuvat
vastakkain rahan ja kaupallisuuden kanssa. Rockin tuotannon ndkokulmasta systemaattisimman
analyysin ovat tehneet Steve Chapplen ja Reebee Garofalon teoksessaan Rock'n’ Roll Is Here fo
Pay. (Frith 1988, 95.)

Kari Saaristo selittdd rocklyriikan syrjaytymisti kirjallisuuden tutkimuskohteena silld, ettd rock ei
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ole runoutta kirjallisessa mielessi. Teksti ei toimi tdydellisesti olleesséan irti alkupergisesta
yhteydestd. Tekstin tehtdvd on olla osa d4nimaailmaa, ei sen erillinen itsendinen kokonaisuus.
(Saaristo 1990, 54-56.) Samaan asiaan viittaa Simon Frith puhuessaan "rockin runollisuuden
ongelmasta". Frithin mielesti laulujen sanat ovat aina ihmisdinen merkkej4, jotka on tarkoitettu
esitettdviksi ihmisidénen avulla. Laulujen tekstit toimivat kuin puhe; ne ovat enemmaén néytelmid
kuin runoutta, koska laulaja voi kdytt4di tunteidensa ilmaisuun nonverbaalisia keinoja, kuten

huokauksia, taukoja, korostuksia ja d4nensévyn muutoksia. (Frith 1988,39-40.)

Rocktekstien luettavuuden ongelmasta kirjoittaa myds Kauko Réyhkéd Get on -antologiassa,
joka on hénen toimittamansa historiallinen katsaus koti -ja ulkomaalaiseen rocklyriikkaan.
Teoksen esipuheessa Royhkai kirjoittaa ongelmasta seuraavasti: "Lauluntekstit ovat tarkoitettu
laulettaviksi eik4 luettavaksi. Siksi niit4 ei oikeastaan pitiisi julkaista kirjallisessa muodossa.
Kertosikeet ja toistot saattavat vaikuttaa jankuttavilta, mutta ne ovat laulettavuuden kannalta
oleellisia. Lukijan kannattaakin kuunnella levyjs, joilta ndma4 tekstit 16ytyvit, koska vasta

laulettuina niiden idea vilittyy." (Royhki 2000, 5-6.)

Rocklyriikan tutkimus kirjallisuuden nikékulmasta painottaa monimuotoisen rockmusiikin
yhtd tirkedd puolta. Rockmusiikissa sanoitus on ollut merkittédvéssd asemassa. Frithin mukaan
juuri sanoitus erotti 1960-luvulla rockmusiikin popmusiikista. Rocktekstit hylkésivit
riimipakon ja tunteelliset aihelmat. Rocktekstien kieli alkoi siséltdd arkipéivén kielen sanastoa,
seksuaalisia ilmauksia ja poliittisia kannanottoja. (Frith 1988, 39-44.) Sanoitusten avulla
rockmusiikki on ottanut yhteiskunnallista kantaa, heréttdnyt pahennusta ja ihastusta,

vaikuttanut kokonaisvaltaisesti kuulijoidensa eldméén.

Olen samaa mieltd Tero Liukkosen kanssa, jonka mukaan rock- ja taidelyriikan vilill4 ei ole
varsinaista olemuksellista eroa. Molemmat siséltivit yhdenlailla kielikuvia, kirjallisia
viittauksia ja taidokasta riimink&ytt64. Lisdksi rocktekstit tarjoavat runoutta niille, jotka eivit
sitd kirjoista 16yda. (Liukkonen 1990, 135-137.) Rockteksti toimii siis laulettavuuden ehdoilla,
mutta silti siitd voidaan 16yt4d kaikki lyriikan ominaispiirteet ja soveltaa sen tutkimuksessa

sanataiteen metodeja. Tdmén osoittaminen on osa tutkielmani tarkoitusta.

Kauko Royhkéstd on tihdn mennessa tehty yksi kirjallisuuden pro gradu Joensuun yliopistossa
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Jja yksi musiikkitieteen pro gradu -tutkielma Jyviskyldn yliopistossa. J oha';nna Westersundin
kirjallisunden pro gradu -tutkielma "Talo meren rannalla. Ndkokulmia Kauko Royhkin
rocklyritkkaan" ilmestyi vuonna 1993. Ty6ssdan Westersund tutkii Kauko R&yhkén
rocktekstien yleisid teemoja, intertekstuaalisuutta Uuno Kailaan lyriikkaan ja tekstien
struktuurirakennetta. Kati Nojonen ldhestyy vuonna 1998 valmistuneessa musiikkitieteen
pro gradu -tutkielmassaan "Epamédrdisyyskohdat Kauko Royhkdn musiikkiteksteissa.
Musiikin vaikutus merkityksen muodostumiseen sanojen ja musiikin ryhmittelyn
térmdyskohtien avulla tarkasteltuna", Kauko Royhkin levytettyd tuotantoa musiikkitieteen

nikokulmasta tutkimalla musiikillisia epamaérdisyyskohtia.

Ty6ssdni aion itse tutkia kirjallisuuden tutkimuksen ndkokulmasta Royhkdn runoissa
esiintyvdd mindd ja minuuden kisitystd. Ndmi eividt ole yksiselitteisid kasitteitd, misté
kertoo jo nimitysten moninaisuus. Lyriikan tutkimuksessa subjektia hahmotettaessa
puhutaan yleisesti lyyrisestd mindstd, runon puhujasta tai runon minésti. Subjektiviteetin
késite ja runon miné ovat olleet aina ldheisesséd yhteydessd keskenddn (Hokkd 1995, 105).
Subjektin kdsite madrittyy kontekstistaan riippuen hyvin eri tavoin. Laajimmillaan kaikki
inhimillinen pohtiminen on subjektin médritystd. Kirjallisuudessa subjekti voi olla kerrottu

subjekti tai tarkoittaa tekstin "d4ntd", kertojaa, fiktiivistd henkilod. (Lyytikdinen 1995,7.)

Runon mini voidaan méaritelld d4neksi, joka puhuu runossa (Laitinen 1982,14). Puhuvan
mindn kasitys on lyriikan tekstikeskeisyydestd huolimatta ollut vahva ja syrjayttinyt
esimerkiksi gjattelevan mindn tai kirjoittavan mindn. Puhuvan mindn vahvaa asemaa
lyriikan teorioissa on tukenut psykoanalyyttinen kisitys puhuvasta subjektista. Thminen ja
kieli ovat 1dhes erottamattomassa suhteessa, silld ihminen on kielensé konstituoima. (Hokka

1995, 126-127.)

Téssa tutkielmassa tarkoitetaan runon subjektilla/minélla runosta ikdén kuin kuultavissa
olevaa "d4ntd". Kéytdn tdstd adnestd tyOssdni yksinkertaisesti nimitystd "runon mind" tai
"mind". Tarkastelen runon mindd "kuuntelemalla" runon puhujaa tekstisti. Runous on
mindkeskeisyydestddn huolimatta myds sindkeskeinen, keskusteluun pyrkivé kirjallisuuden
laji. Runo tarvitsee sinén, joka on kuviteltu, kaivattu, aavistettu ja harvoin ldsndoleva, mutta

kuitenkin olemassa. (Hokkd 1995, 126-127.)



Kauko Réyhkén tuotannon runoissa runon miné usein puhuttelee léisnéic;levaa toista, sindi,
vilittomassé dialogissa. Sinén reaktiot valittyvit kuitenkin useimmiten minén reaktioiden ja
kommenttien kautta. Mind kayttd4 sinin persoonallisuutta oman minuuden hahmottamisen
peilipintana. Lopulta runo vilittdd aina vahvimpana runon puhujan minuuskisityksen.
Royhkilla runon mind voi myos puhua ndkyméttomissi olevalle sindlle. Miné puhuu itsestéin,
eksplikoi omaa minuuttaan ja esittdd selvidsanaisia minuuspohdintoja. Joissain tapauksissa
minuus tai sen ongelmallisuus esitetdédn runoissa implisiittisesti, esimerkiksi unikuvien tai
maisemakuvausten avulla. Téll6in ldhestyn runoa tarkastelemalla sen kuvastoa ja liitén sen

tarvittaessa laajempaan kontekstiin.

Charles Taylor tunnetaan yhtend paljon keskustelua herittineend nykyfilosofina. Modernin
ihmiskuvan syntyd luotaavissa teoksissaan Taylor pohtii laajasti moderniin kulttuuriin
kuuluvia ilmi6itd, kuten individualismia, itsetoteutuksen ihannetta, narsismia, elimin
mielekkyyden kadottamista, vilineellisen jarjen ylivaltaa ja relativismia. Taylor luo
uudenlaista modernin yksil6n eettisti ihannetta, autenttisuuden etitkkaa. Modernin ajan visiona
on, ettd jokainen yksild itse kehittelee omat mielipiteensé ja vakaumuksensa sekd on samalla
myJs vastuussa itsestédn ja eldméstdén. Idealistisen ajatuksena on, ettd yksilo luo itse oman

elaminsa.

Charles Taylorin mukaan modernin ihmisen identiteetti ja moraali on rakentunut arkieldméan
kokemuksista. Arkipdivilld tarkoitetaan ihmisen perhe-elamid, ty6td, seksuaalista
olemisentapaa, avioliittoa jne. Hyvén eldméin kriteerit 16ytyvit arkipdivasti. (Taylor 1989,
214.) Myos rocklyriikka on on ldhtokohdiltaan 14helld kuulijoidensa arkea. Se késittelee

tavallisen ihmisen kokemuksia, joten tulkinnan avuksi soveltuu hyvin Taylorin filosofia.

Pohtiessaan moraaltaan runon mini joutuu vaistdmattd ottamaan kantaa my6s hyvén ja pahan
kasityksiin. Mik& on runon minélle hyvéi ja pahaa? Autenttisuuden etiikan mukaisesti runon
mind pyrkii méérittelemadn sen, miké on merkityksellist, hyvi4 ja pahaa juuri hénelle. Runon
mind kuuluttaa voimakkaasti tdydellisen moraalisen itsemédrddmisoikeuden puolesta.
Runoissa hyvén ja pahan suhde tulee esille runon minin viehéttyessd pahuutena pidettivistd
asioista, ndhdessd pahan puhdistavana ja elimin vitaalisuutta ylldpitivind voimana seki

hakiessa eldmaélleen uusia arvoja ja tarkoitusta.



Kauko ROyhkédn runojen minéssd, puhujassa, on paljon samaa individualistista kapinaa
vallitsevaa moraalia kohtaan kuin romantiikan ajan yksil6ss4. Taylor pitd4 romantiikan aikaa
myds autenttisuuden etiikan syntyaikana (Taylor 1989, 12). Traversin mukaan romantiikan
ajan kirjallisuus synnytti uudenlaisen yksilon, joka ei vélittinyt sosiaalisista tai moraalisista
konventioista. George Byronin teos "Don Juan" (1819-1824) tutustutti lukijansa uudenlaiseen
sankariin, jossa oli ripaus aristokraattia, dandya, naistenmiesté ja yhteiskunnallista asioista
piittaamatonta kapinallista. Don Juan rikkoi harkitusti yleistd seksuaalimoraalia ja vaati
taydellistd itsemédrdamisoikeutta. (Travers 1998, 16-19.) Venildinen Mihail Lermontov vei
teoksissaan romantiikan ihailun d4rimmaéisyyksiin. Hdnen péaéteoksensé "Aikamme sankari"

(1840) painotti romanttista idealismia, moraalista relativismia ja solipsismia.'

Romantiikan ajan kirjallisuus ja filosofia loivat yhdessi uudenlaisen taiteilijayksilon, joka oli
vapaa moraalisista konventionaalisuuksista ja porvariston vaateista. Yksilo pystyi
ominaisuuksillaan kohoamaan tavallisen massan yldpuolelle. Nietzsche antoi filosofiassaan
superegon omaavalle yksil6lle vield mahdollisuuden nousta myds hyvén ja pahan tuolle
puolen. (Travers 1998, 21.) Filosofisena kysymyksend hyvén ja pahan ogelma on koettu hyvin
problemaattisena. Yleisesti on tunnustettu yhteys arvojen ja ihmisten halujen ja tahdon vélilla
painottaen yksil6llisyytt4 ja yksilon moraalin vapauden kunnioittamista. (Stocker 1979, 738-

739.)

Témén pro gradu-tydni rajoissa en varsinaisesti ldhde selvittdméén sitd, mikd on Kauko
Royhkén runojen suhde romantiikan kirjallisuuteen ja sen eksistentialismiin. Hyddynnén
romantiikan kirjallisuuden ja filosofian kisitteistd vain sen, minké katson soveltuvan runon
mindn identiteetin ongelman selvittimiseen. Pahuuden kysymyksen osalta keskityn

selvittdmadn sen, minkélaiset asiat runon mind itse kokee pahuutena, ja mikd on niiden

1

Solipsismi, filosofinen késitys, jonka mukaan on olemassa ainoastaan oma mind ja sen
mielikuvat ja ajatukset. Késityst4 on usein pidetty mahdottomuutena, eiké sillé ole juuri
edustajia filosofiassa. (Tietojétti 1986, 1955.)



vaikutus identiteetin kehitykseen. Tutkin onko runon minin "pahuudessa" Kkys S
p ysymy:

kapinasta sovinnaisuutta vastaan vai aidosti itse pahana pitiminsi tavoittelemisesta.

Tulkinnan apuna kayttimini teoriat esittelen tdssid johdantovaiheessa tarkoituksellisen
lyhyesti. Tavoitteenani on tuoda ne laajemmin ja konkreettisimmin esille aineiston

tulkintaosuudessa.

1.3 Kauko Réyhki ja tutkimusaineisto

Tutkimuskohteenani on Kauko Réyhkian rocklyriikka. Jukka-Pekka Viélimaa (s.1959) tuli
tunnetuksi taiteilijanimelld Kauko Royhkd vuonna 1980, kun hén julkaisi ensilevynsi
"Steppaillen”. Samana vuonna ilmestyi myds hdnen esikoisromaaninsa "Tien laidalla
Waterloo”. Kauko Royhké on pitkdlld urallaan ehtinyt julkaista paljon sekd musiikillista
ettd kirjallista tuotantoa. Téhén kuluvaan vuoteen mennessi taiteilijanimelld Kauko Royhka
on ilmestynyt 24 albumia levytettyd alkuperdistuotantoa. Kauko Royhkd ei ole missédén
uransa vatheessa pitdnyt pitkid taukoja levyjen julkaisemisessa. Téhédnastinen
ilmestymistiheys on ollut noin albumi per vuosi. Viimeisin musiikillinen levytys "Miss

Farkku-Suomi" -albumi on vuodelta 2001.

Muusikkona Royhki on ollut koko uransa ajan suomalaisen rockmusiikin kérkinimié, aina
suhteellisen pienen, mutta sitdkin uskollisemman piirin suosiossa. Eniten kriitikoiden
ylistystd saaneet albumit, jotka ovat pysyvd osa Suomi-rockin historiaa, ovat "Lauralle"
(1984) ja "Maa on voimaa" (1985). "Lauralle"-albumin nimikappale ylsi ilmestyessadin
pysyviksi radiohitiksi asti. Musiikin puolelta tunnustusta on tullut vuonna 1995, jolloin
valtiovallan asettama raati myonsi Suomi-palkinnon, 50 000 markkaa, pitkénlinjan

muusikolle Kauko Royhkille.



Kauko Royhkd on rakentanut itselleen vahvan julkisen imagon, josSa on hy6dyntinyt
paheellisuuden ja rajoja rikkojan drsyttdjan piirteitd'. Rockmusiikki itsessazin kantaa mukanaan
sille annettua tiettyd paheellisuuden leimaa. Jos rockmuusikko itse laulaa omia mindmuotoon
kirjoittamia tekstejd, on vaarana leimautuminen laulujensa sanomaan omalla persoonallaan.
Vuonna 1993 ilmestynyt albumi "Jumalan lahja" her#tti median mielenkiinnon, koska
kappaleiden sanoitukset olivat teemoiltaan hyvin okkultistisia. Royhka itse ruokki median
mielenkiintoa antamalla levystién provosoivia lausuntoja, joiden perusteella héinet leimattiin
jopa satanistiksi. Muusikko Kauko Réyhké alkoikin edustaa henkilslléddn laulujensa teksteja.
Rocklyyrikon ja runon puhujan vilinen suhde hdmirtyi. (ks. Westersund 1995, 211-212.)
Helsingin sanomien rockpalstalla "Jumalan lahja" -albumin arvostelu sai otsikokseen:
"Tyttojen ystivistd perkeleen ystiviksi." (Helsingin sanomat 20.02.1993). Tutkimuksessani
keskityn runon minin identiteettiin, enkd puutu timén enempdd rockmuusikko Kauko

Royhkén julkiseen imagoon.

Kahdeksankymmentéluvulla Kauko Réyhké julkaisi nopeaan tahtiin neljd romaania: "Tien
laidalla Waterloo" (1980), "Aave, joka maalasi taulun”" (1982), "Oskar Koposen seikkailut"
(1985) ja "Magneetti" (1987). Varsinaisen kirjallisen lapimurron voidaan kuitenkin katsoa
tapahtuneen syksylld 1996, jolloin sota-aikaan sijoittuva romaani "Kaksi aurinkoa” saavutti
lukijoiden lisaksi my®6s kriitikoiden suosion ja oli Finlandia-ehdokkaana. Siihen asti Kauko
Réyhka oli tunnustettu kriitikoiden taholta ensisijaisesti musiikintekijané, kolmen minuutin
mestarina. Romaani "Kaksi aurinkoa" katkaisi yhdeks#n vuotta kestéineen katkoksen proosan
tuottamisessa. Viime vuosina myds proosan tuottamisen tahti on kiihtynyt ja viimeiset
romaanit ovat ilmestyneet ldhes peridkkéiisind vuosina; "Silvia" (1987) ja viimeisin romaani
"Ocean city" on vuodelta 1999. "Silvia" sijoittuu kahden ensimmaéisen romaanin lailla jdlleen
nykyaikaan ja on oman sukupolven kuvausta. "Ocean city" vie lukijan vield pidemmaiille,

suoraan tulevaisuuteen. Se on eridinlainen science fiction -kuvaus tulevaisuuden ihmisista ja

1

Kauko Royhka. Julkisuuskupla, vaihtoehtorokkari, yritelmaa kirjailijaksi, fanien
hyvéksikéayttdjd, satanisti. --Hatkahdyttdmistd ja kapinaa keskiluokkaista yhteiskuntaa
vastaan. (Forssel 1997.)
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maailmasta. Romaanien ja rockmusiikin teon lisiksi Kauko Royhkd kiertdd siéinnollisesti
bandinsi kanssa esiintymissd. Viime vuosina Royhka on keskittynyt myos elokuvakasikir-
joitusten ja radiokuunnelmien kirjoittamiseen. Lyhyt elokuva "Lapinpoika" valmistui vuonna

2000 ja on valittu esitettiviksi Rio de Janeiron kansainvilisilld filmifestivaaleilla.

Tutkimukseni aineistona on kaikkien Kauko Royhké -levytyksien tekstit vuosilta 1980-2001.
Pro gradu -tutkielman rajoissa en kuitenkaan pysty ottamaan kaikkia kéaytettdvissd olevia
teksteja huomioon, mutta otan vapauden valita niistd tutkimusongelmaani parhaiten
soveltuvat. Tydssdni esilld olevat tekstit (34 kpl) luovat mielestdni monipuolisen kuvan
keskeisimmisti identiteetin osa-alueista. Tutkimuksen liitetietoihin liitdn kaikki ne tekstit,
joihin ty6ni kuluessa viittaan. Tekstit esiintyvit liitteessd siind jérjestyksessd kuin niitd
tyOssidni otan esille. Tekstien perdssd ilmoitan ilmestymisvuoden, jolloin lukijan on

mahdollista seurata niiden ajallista kehitysté.

Kauko Royhké on julkaissut laulujaan neljén eri yhtyeen, "Kauko Royhkd & Narttu", "Kauko
Royhkd & Combo", "Kauko Royhkid" ja "500 kg lihaa" kanssa. Padséintoisesti Kauko Royhka
sanoittaa ja sdveltdd kappaleensa itse. Jos tutkimusaineistoni sisdltdd poikkeuksen

sanoittajassa, otan sen huomioon.

Rocktekstien sanoitusten saaminen kirjallisessa muodossa kédytt66n on ollut rocktekstien
tutkijan kompastuskivi. Rocktekstien arkistointi on usein puutteellista, jolloin tutkijan ainoaksi
keinoksi j44 itse litteroida tekstejé levyiltd kuuntelun perusteella. Téllaisessé eteen tulee usein
epaselvid kohtia sanoituksessa ja tilloin ainoaksi keinoksi ja4 tekstin tekijdn avunanto, niissé
tapauksissa, jolloin timi on mahdollista. T#hin ongelmaan viitataan usein my&s aiemmissa

rocklyriikkaa késittelevissi tutkimuksissa. (ks. Westersund 1995, 9-10.)

Omassa tydssédni olen saanut kaikki sanoitukset suoraan tekstimuodossa kayttooni, joten
epdselvid kappaleita ei ole osakseni koitunut. Osan olen saanut levyjen mukana tulleista
tekstiliitteistd ja loput olen voinut tulostaa kdytt66ni viime vuonna avatuilta Kauko Réyhkan

kotisivuilta, jonne on viety kaikki Kauko Royhkén laulujen tekstit.
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2. IDENTITEETIN MUUTTUMINEN

2.1 Kuka mini on?

"En enii tiedi kuka olin ennen kuin muutin nimen"

Kauko Royhkén runojen mind kokee modernille ihmiselle keskeisen vieraantumisen tunteen
suhteessa itseensd, maailmaan ja toisiin ihmisiin. (ks. Karkama 1990, 20-21.) Tassi luvussa
keskityn teksteihin, jotka kuvaavat mindn vieraantumista omasta identiteetistiin. Oman
identiteetin katoaminen on keskeinen osa yksilon modernia kriisikokemusta.
Kriisikokemuksessa yksild on menettinyt oman totunnaisen identiteettinsd ja joutunut

aktiivisen arkiminénsa ulkopuolelle.

Modernismi muutti selkedsti identiteetin kisitteen. Aiemmin identiteetti ymmdrrettiin
valmiiksi ja pysyvéksi traditioksi, jolla on autenttinen ytimensé. Aidon identiteetin oletettiin
sdilyvin kitkettynd henkilon tietoisuudessa ja vaativan kaiken vieraan ja itselle
epatodellisen eli toiseuden poistamista. Uuden modernin aikakauden nikemyksen mukaan
identiteetti on elaméin mittainen prosessi, jatkuvaa identiteetin uudelleen tuottamista.

(Rojola 1995, 14.)

Postmodernismi romutti lopullisesti kisityksen ihmisen sisdisestd ytimestd. Postmodernilla
subjektilla ei ole kiintedd essentiaa ja identiteettid. Yksilo voi vaihtaa identiteettiéidn
vaihtuvien ympiristdjen ja vuorovaikutustilanteiden mukaan. Yksil6lld voi olla erilaisia
identiteettejd tilanteen ja paikan mukaan, identiteetit voivat olla hyvinkin ristiriitaisia
kesken#ian. Mahdollinen tunne yksilon sisdisestd yhtendisyydesta selitty silld, ettd pyrimme

konstrukturoimaan tarinan itsessémme. (Hall 1992, 277 sit Rojola 1995 , 13-14.)

Kauko Royhkidn runon mind ei omaa identiteettiin yleisesti liitettdvid piirteitd, kuten ikaa,
nimed, ammattia ja asuinpaikkaa. Runon mini eldd mééritteleméttomassa ajassa, vain harvat
runoista tekevét viittauksia vallitsevaan aikakauteen. Runon miné vaeltaa tuntemattomana

paikasta toiseen, eikd kiinnity mihinkaén pitkéksi aikaa. Kaupungit ja maaseudut vaihtelevat
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maisemallisina taustoina tapahtumille, mutta ja4vat merkityksettomind vaille nimes. Runon
mind ei koe merkityksellisii kohtaamisia ihmisten tai paikkojen kanssa. Tietynlainen
anonymiteetti leimaa runon minén eldméi. Hin on paremminkin ulkopuolinen tarkkailija, joka
katsoo sivusta muiden ihmisten elimai. Loyhésti rajaten runon minén voi tunnistaa useimmiten
mieheksi, joka eldi nykypdivin Suomessa ja kdyttdd yleispuhekieltd. Puhekieli ei sisélld

asuinpaikkaan identifioivia murresanoja.

Runossa "Vidrissd filmissd" (1989) mindn mieleen palautuu mielikuvia oman eldménsi

varrelta:

Ei - tité ei oo tapahtunut mulle.

Ei - timi ei oo minun, vaan jonkun toisen tyypin filmi.
Meité on nelja nuorta miesté.

Yksi on aivan kuin mé.

Paidat ja kasvot ihan hiessd

poljemme helteessé.

Ei - tdtd ei oo tapahtunut mulle.

Ei - timi ei 0o minun, vaan jonkun toisen tyypin filmi.
Tuossa on parvekkeella ryhma,

a-ha-ha, auringonpalvojia.

Enké mé tunne niitd yhtdin

vaikka oon yks niist4.

Runon otsikko viittaa tekstin tidrkeimpéddn teemaan eli sithen, kuinka runon mind kokee
eldvinsi viidrdssd tai ainakin itselle vieraassa eldméssa. Filmi symboloi runon minén eldméa.
Runon kokonaisuus rakentaa symbolisuhteen filmin ja eléimén vélille. Runon minén reaktiot
filmii katsellessa ovat vahvoja. Runon mini tunnistaa itsensé filmistd, mutta toteaa silti, ettei
filmi ole hinen vaan jonkun toisen tyypin. Yleisesti eldmistd voidaan puhua "filming, joka
kulkee silmien edessd". Ndin ymmérrettynd runon mind nékee silmienséd edessd kulkevan

jonkun "toisen tyypin" eldmén. Filmin kuvat' ovat yksittiisiz kohtauksia elimén varrelta, jotka

1

Kuva esittid kohteena olevan objektin itseniisend asiaintilana. Se rajaa kohteen selkedsti
kontekstistaan itsendiseksi kuvaksi. Kuva on runoudessa ja proosassa runsaasti kdytetty
ilmauksen muoto. (Shipley 1970, 156-157.)
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minin alitajunta palauttaa mieleen. Minin reaktio omia muistikuviaan kohtaan on hyvin
kielteinen. Toistuva kieltorakenne séikeistdjen alussa korostaa muistikuvien torjuntaa. Mind ei
kykene my6ntdméin muistin mieleen palauttamia tapahtumia omaan eldméénsé kuuluviksi.
Sindinsd tapahtumat ovat hyvin tavanomaisia, ihmisen eldmédn kuuluvia: pyoridilyd ja
auringonottoa. Olennaista on, ettei mind tunnista muistikuvistaan itsedén ja koettaa kieltdé

niiden todellisuuden.

Runon mini kieltdd muistonsa niin voimallisesti, ettd havahtuu niistd kokonaan. Mieli

kieltdytyy muistamasta enempéda:

Havahduin taas.

Lahtisin. Pétkii filmin loppu.
Makselin taas.

Pelottaa selvittdd tdd sotku.

En enii tied4 kuka olin

ennenkuin muutin nimen.

Enk& mai tiedd mihin kotiin, a-ha-ha,
suunnistin tuon jalkeen.

Mini muistaa halunsa ldhted pois entisestd eldmaistiédn ja identiteetistddn. Elamé jakautuu
kahtia, aikaan ennen ja jilkeen nimen vaihdoksen. Nimenmuutos tarjosi minélle
mahdollisuuden uudenlaiseen identiteettiin ja eldmién. Se ratkaisi osan minén eldmén
ongelmista, muttei kaikkia. Mennyt elimi, aika ennen nimen muutosta, seuraa silti osana
runon mindn identiteettii, vaikka hin sen koettaa kieltdd. "Makselin taas" ja4d runossa
tulkinnalle avoimeksi ilmaukseksi. Sen voi ymmértdd viittaavan runon mindn
kontrolloimattomaan muistelemiseen. Minid tiedostaa, ettei voi jéttdd menneisyyttddn
selvittdmatts, ja eldd kuin olisi nimenvaihdoksen my&td syntynyt uudelleen ilman aiempaa
henkilohistoriaa. Muisti ja muistot ovat ainoa pysyva osa identiteetin muutosta, entisté ja
nykyistd identiteettid yhdistdvi side. Runon miné4n uusi identiteetti on retrospektiivinen ja
muistojen avulla rakennettuna silld ei ole pysyvii essentiaa. Mind tuntee olevansa pelottavassa
ristiriitatilanteessa, silld hin ei tiedd kuka oli ennen nimenmuutosta, eiké vieldkaan nyt toisen
nimisen4, uudistetulla identiteetill4, osaa sanoa kuka on ja mihin kuuluu. Koti, josta ei ole

varmuutta, merkitsee henkisti yhteenkuuluvuutta johonkin paikkaan ja olotilaan.
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Nimenmuutos on oma-aloitteinen identiteetin vaihdosyritys. Itsevieraantumista ei siis voida
kisittdd ainoastaan negatiivisena asiana, vaikka runon mindn eldmékerta ei rakennu ja
identiteetti ja3 hajanaiseksi. Vierauden kokemus on pelottavuudessaan myds uutta luova.
Runon mini kykenee nikemiin itsensd ulkopuolisen silmin ja tekeméén néin uudenlaista
itsereflektiota. Identiteetin nollaus voi ahdistavuudessaan olla yksilon ainoa keino vapautua
tulevaisuuteen. Eldmén ns. nollapiste saakin origon luonteen, josta yksil6 alkaa hahmottamaan

maailmaa uudestaan. (Karkama 1994, 271.)

Runon minén epétietoisuus ja pelko identiteetin hajoavuudesta on myds ymmdrrettidvaa, silla
identiteetti on yksi ihmisen perustarpeista (ks. Taylor 1989, 27.) Moderniin aikaan kuuluvat
nopeat muutokset luovat yksilolle turvattomuuden tunteen. Moderni muuttaa kaiken olemisen
kontingentiksi, myds identiteettida muokataan jatkuvan itsereflektion kautta. Identiteetti ei endé
nykyihmiselle tule valmiiksi annettuna syntyperin mukaan, joten yksild joutuu eldmén
mittaiseen identiteetin etsintdin. Identiteetti on koko ajan katoava ja hiilyvd, enemmaén
tulevaisuudessa oleva kuin menneessi tai nykyhetkessd. (Bauman 1996, 162-163.) "Véairissi
filmiss4"-runon minin identiteetti on suuntautunut tulevaan. Mind suunnistaa jatkuvasti kohti
uutta vield jasentymétdnti kotia. Nykyhetkessd mind ei osaa sanoa kuka hin nyt nimensa
vaihdettuaan on, eikd kuka oli ennen sitd, menneisyydessd. Identiteetti on jatkuvassa

muutoksessa ja hyvin héilyva.

Runon minilld on tarve muistelun avulla hahmottaa itselleen merkityksellisid tapahtumia
eliminsd kulusta. Merkityksellinen eldméikerta on olennainen osa identiteetin etsintaé.
Moderni kriisikokemus syntyy, kun mini ei tunnista mennytti eldméaé ja identiteettidéin, vaan
joutuu toteamaan: "En enié tiedd kuka olin". Identiteetti rakentuu muistojen ja vertailun
varaan, siithen mitd yksilo oli ennen ja mitd on nyt. (Pulli 1996, 37-38.) Runon mini
epidonnistuu tdssd menneisyyden ja nykyhetken yhdistimisessé. Identiteetti, kasitys siitd kuka

miné on, jad avoimeksi.

"Viadrdssd filmissd" -runon mind on molemmissa muistikuvissaan osana jotain sosiaalista
ryhmdi. Sosiaalisella ryhmilld tarkoitetaan yksilon asemaa lahiyhteisossdédn ja niiden
ihmissuhteissa (Laaksonen 1995, 264). Mind on yksi helteessd pyoriilijoistd ja

auringonpalvojista, muttei kykene muistamaan muiden ryhméin kuuluvien henkilollisyytta:
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"Enk4 mi tunne niité yhtéén, vaikka oon yks niist4d." Runon minélle omaan elimézn kuuluvat
tapahtumat niyttdytyvit vieraana, eikd sithen tunteeseen auta muistikuvissa esiintyvét
sosiaaliset ryhmiit, joihin mind kuuluu. Mini ei tunnista entisié tuttaviaan eiké edes oikein
omaa itseddnkidn: "Yksi on aivan kuin ma". Sosiaalinen ryhmé ei toimi minélle runossa
identiteetin muodostamista helpottavana tekijind, vaikka toteaa olevansa "yksi niistd", osa
ryhmii. Pdinvastoin ryhmin l4sndolo vain lisd4d minin ahdistusta ja oman identiteetin
vierautta. Mind joutuu muistellessaan kysymain myds: keitd ovat nuo toiset? Karkaman
mukaan modernissa maailmassa sosiaalisilla sidoksilla ei ole pysyvyyttd. Sosiaalinen

identiteetti pettda yksilon helposti. (Karkama 1994, 265.)

"Véarissi filmissd" -runon mini ei kykene turvautumaan menneisyydessé luotuun sosiaaliseen
identiteettiin. Mind joutuu huomaamaan, ettd muistin tuottamien tapahtumien ihmisill4 ei ole
endi nykyhetkessd hianelle mitiin merkityst4. Hén ei edes tunnista heitd. Tama tietoisuus lisda
mindn ahdistusta, koska hidn tiedostaa kuinka itselle tirkedt asiat muuttuvat
merkityksettomiksi, kuin vieraan ihmisen kokemuksiksi: tapahtumiksi, joilla ei ole enaa

mitd4n arvoa ja joista ei voi ammentaa aineksia nykyhetken identiteettiin.

Merkityksellistéd on silti, ettd muistellessaan entistd eldméinsa runon miné tuo itsensé esille
osana sosiaalista ryhmédi. Sosiaalinen identiteetti voi olla pettdvd, muttei merkitykseton.
Runon mind kokee sosiaalisen ryhmin tirkedksi, mutta ymmartdd sen epdvarmuuden ja
alttiuden muutokselle. T4dm4 tietoisuus aiheuttaa mindssé pelottavan ristiriitaisuuden tunteen,
joka synnyttdad tarpeen kieltid koko asian: "ei, titd ei ole tapahtunut mulle". Yksilon
identiteetin kehitykselle yhteison vaikutus on hyvin oleellinen. Kaikki identiteetit rakentuvat
viime kidessd samankaltaisuuden ja eron kisitteille. Yksilo heijastaa itseyttddn Toiseen -
sithen, joka ei ole mind tai me. (ks. Fornds 1998, 287, Hall 1999, 39.) Niin tekee myds
"Vadrdn filmin" runon mind, joka ndkee itsensi osana ryhméi, jonka jésenilli on
yhteenkuuluvia piirteitd: "Meitd on neljd nuorta miestd". Forndsin mukaan yhteisollisyys
rakentuu identiteettien rakenteiden samankaltaisuudelle. Yksiloiden identiteetin rakenteet ovat
samankaltaisuuden kautta keskendéin vastaavia. Tamé seikka luo tunteen kollektiivi-
sesta/sosiaalisesta identiteetistd. Ajallisuuden identiteetille luo sen piirteiden tunnistettavuus

pitkalld aikavalilla. (Fornas 1998, 77.)
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"Vis4rdssa filmissa"- runon mind on ahdistunut minuuden katoamisesta ja hanelld on selkei
tarve selvittidd omaa identiteettidéin. Postmoderni eldmaésti ja identiteetistd vieraantuminen olisi
sitd, ettd mini ei endd edes jaksaisi olla kiinnostunut omasta mielen fragmentoitumisesta ja
eldmin mielekkyyden katoamisesta. Tdménkaltainen itsestd vieraantuminen voi mennd niin
pitkille, ettd yksilo vieraantuu omasta vieraantumisestaan, eli ei enéd vilitd olla huolissaan
siitd, ettd eldmid on muuttunut sarjaksi nopeasti ohikiitdvid, merkityksettomid hetkia.

(Andersson 1989, 12.)

Runossa "Vidrassd filmissd" runon mind kokee identiteetin vaihdoksen nimenmuutoksen
kautta, mutta ei ole lopullisen varma ratkaisunsa oikeellisuudesta. Identiteetin muutoksen
teema esiintyy taas ldhes pdinvastaisena, tiydellisen positiivisena asiana runoissa: "16 000"

(1986) ja "Mika sd oot arvosteleen mua? (1994)"

Runo "16 000" (1986) on kertomus siitd kuinka viikossa onnistuu 16 000 markan tuhlaaminen.
Runon miné aloittaa tarinansa kutsumalla tuntemattoman tyton luokseen siti kuuntelemaan.
Mini kertoo saaneensa "yhdestd hommasta" 16 000, jonka jilkeen hdn muuttaa "kaiken
kertaheitolla". Mind tuhlaa rahat viikossa kiertelemdlld paikasta toiseen ja asumalla
hienoimmissa hotelleissa. Tosin mini ei endd osaa nimetd kaupunkeja ja hotelleja, joissa
viikon on viettdnyt. Mitd hédn niissd ylip4ddnsd tekee? Ainoa mielikuva on ndkymé baarin

ikkunasta:

Istuin baarissa, kattelin
kun koulutytot kulkivat tiella.

Maiseman kuvaus voidaan sanataiteessa ymmirtdd henkilohahmon sisédisen todellisuuden
kuvaukseksi (Viikari 1990, 73). Niin tissakin tekstissd on merkityksensa silld, ettd min4 istuu
baarissa, vailla nimed, jossa viivytdin vain hetki. Koulutyt6t ovat niin ikd4n tuntemattomaksi
jadva ryhmd, joka nopeasti kulkee ohitse. Minin eldmissi ei ole mitdédn pysyvéi. Oikeastaan
jatettyddn katken entisen mind viettdd "itsensdkadottamisviikon", jonka jdlkeen hén pystyy

toteamaan:
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Nyt olen téill4,

mutta oon aivan toinen mies.
En end4 tahdo

omaa entisti kotia,

omaa entisti nimed,

ketddn entistd ystavaa,

eikd silld ole valia.

Nyt mennién tistd eteenpéin,
menndin eteenpiin, eteenpiin.
Se riittid, ettd liikkutaan taas.

Téma4 on runon viimeinen sékeisto, joten lopussa toistettu "eteenpéin” saa voimakkaan koko
tekstin teemaa painottavan merkityksen. Se kuvastaa tekstin minén siséistd levottomuutta,
mutta myds identiteetin muutoksesta seurannutta vapautunutta mielentilaa. Oman nimen,
kodin, ystdvien jattdiminen on runon minille helpotus. Teemana timéi on Réyhkén lyriikassa
toistuva: mind vaihtaa tai kadottaa identiteettinsé ja paityy itsereflektion kautta suuntautumaan
tulevaisuuteen ("Vaiirissd filmissi","16 000", "Ennen olin kokonaan toinen"). Karkaman
mukaan itsevieraantuminen on monesti ainoa mahdollisuus uuteen historialliseen

kertomukseen tai elimékertaan (Karkama 1994, 271).

Runossa "Miki si oot arvostelemaan mua" -runon minin eldméntapa heréttds ulkopuolisten
silmissd pahennusta ja mind joutuu kuulemaan heiddn arvosteluaan. My6s téssd runossa
identiteetin vaihdos merkitsee minille vapautumista. Lukuisilla roolien vaihdoilla mini
vapautuu vallitsevasta moraalista. Tekstin kielellinen ilmaus on korostetun puhekieliméista.
Mindn puhekielimidiset ilmaukset, jotka tulevat esiin jo kysymysmuotoisessa otsikossa,
korostavat minédn kapinallista asennetta. Mini kieltd4 olevansa yleisen moraali-ihanteen
kaltainen, ja ihanteellista kirjakieltd ei edusta hdnen puheensakaan. Miné ei halua miellyttaa

puheellaan eikd kéaytokselldén:

Miksi sd seuraat mun tekemisii

ja miksi sd takerrut mun sanoihin?
Oot sé vakavissas ja oot sé tosissas
kun s kuulutat jonkinlaista moraalia?

Ulkomaailman kommentit vilittyvit tekstissd puhuteltavan sinén kautta, jolta mini kysyy:
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"Hei poika, mikd sid oot arvostelemaan mua?" Muiden ihmisten esittimét moraaliset
arvostelmat herittdvit mindssd aggressiivisuutta, silld hin ei itse tunnusta mitédn pysyvié
moraalista kentti4 eikd auktoriteettia. Mind ei voi ksittd4, kuinka joku ulkopuolinen sin, joka
"eldd kuin askeetti totuudessaan eikd paistd itseddn helpolla”, voi katsoa oman askeettisen
yhden totuuden linjan kohottavan hinet runon minén arvostelijaksi. Runon puhuteltu sind
edustaa laajemmin koko yleistd moraalista ilmapiirid. Min4 valdyttdd esiin oman moraalinsa ja
identiteettinsd arvopohjan, eiki siihen mahdu todellakaan vain yhtd totuutta tai moraalia.

Moraali muuttuu identiteetin myota:

Et sé tajua mua? M4 oon muuttuja.

M4 oon muuttanut mun nimed ja olemusta
jo lukuisia kertoja

aina kun se on tuntunut sopivalta.

Sin4 taas oot kiinni sun totuudessas

kuin rakki joka riuhtoo narussa

mutt et si padse milldéin edes puremaan mua
ja sun moraalis on pelkéstin kateutta.

Runon mind kehuu omaavansa kyvyn vaihtaa identiteettidén tilanteiden mukaan, seikka, joka
on tyypillistd postmodernille ihmiselle, jolla on hallussaan lukuisia eri tilanteisiin soveltuvia
rooleja.'(ks. Hall 1992, 227 sit Rojola 1995, 13-14.) Runon mini yhdisté identiteettinsi
muuttuvan muodon ja ns. moraalittomuutensa toisiinsa liittyviksi. Témé on kiinnostava

havainto, jota tulkitsen lihemmin Charles Taylorin autenttisuuden etiikan filosofian kautta.

Charles Taylorin mukaan modernin ajan ihmiselld on vapaus médritelld itse oma
identiteettinsd, johon kuitenkin vaikuttavat kansalliset perinteemme ja kulttuurimme.
Autenttisuuden etiikka ldhtee liikkeelle puhtaasti ihmisen persoonallisuudesta. Yksilén

moraalinen arvostelukyky perustuu siihen, ettd hin tietdd kuka on. Kadottaessaan itsensd

1

Kiinnostavana yksityiskohtana poimin repliikin Kauko Royhkédn antamasta
lehtihaastattelusta, vaikkakaan tutkimusotteeni ei ole biografinen. Soundi-lehden
haastattelussa vuonna 1993 Kauko R6yhki miérittelee taiteilijapersoonaansa: "Kukaan ei
tiedd, mikd miné olen. Jos ihminen ottaa taiteilijanimen ja vaihtaa persoonaansa siit,
mik4 on joskus ollut, sehidn on sama kuin tekisi sukupuolenvaihdosleikkauksen. Miné
olen rakentanut oman persoonani. (Juntunen 1993.)
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yksilo menettdd myos omien arvojensa horisontin. Yksil ei téllin endi osaa signifikoida
ympéristostdan hyvid ja merkityksellisi asioita, jolloin moraaliset arvot, kuten hyvé ja paha,
menettivit merkityksensi. Identiteetti ja moraali ovat kiintedssd suhteessa toisiinsa. (Taylor
1989, 27.) Voidakseen arvottaa ympardivad maailmaa yksilon tulee siis tuntea itsensé. Yksilon
tulee tuntea oma autenttinen minuutensa ja médritelld sen pohjalta, mikd on hyvis ja pahaa
juuri hinelle. (Taylor 1995, 59.) Tami johtaa siihen, ettd autenttisuuden etiikkaan liittyy
neutraalia liberalismia. Moraalikisitykset perustuvat yksil6llisiin mieltymyksiin ja muuttuvat

osittain makuasioiksi, joista ei voi kiistelld (Taylor 1995, 49.)

"Mika4 si oot arvostelemaan mua" -runon mind muuttaa siis identiteetin vaihdoksien my6ta
my§s moraalisia kantojaan. Moraali on muuttunut minélle suhteelliseksi ja tilanteiden mukaan
vaihtuvaksi. Taylorin mukaan pysyvinid moraalisééntond voidaan pité4 vain sité, ettd yksilén
tulee toimiessaan antaa kanssaihmisilleen yhtildinen oikeus toteuttaa itsedén. (Taylor 1995,
73.) Runon mind sanoutuu irti muiden ihmisten moraalista ja luo itse omansa. Mini kertoo
vaihtaneensa identiteettidén ja totuuttaan "aina kun se on tuntunut sopivalta". Néin ollen runon
minén moraali ndyttaytyy perustuvan pitkélti vain makuasioihin, jolloin ldhestytaén neutraalia
liberalismia. Mind on vieraantunut vallitsevasta moraalista, jonka kanssa kuitenkin joutuu

tahtomattaankin vastakkain. Tadman ristiriidan tekstin sinin kommentit tuovat esille.

Runon minén vallitsevan moraalin kritisoiminen on ymmaérrettévissé taylorilaisittain sillé, ettd
modernin ihmisen korostunut piirre on individualistisuus. Thminen katsoo yksin voivansa
valita eldméntapansa ja vakaumuksensa. Aiemmin ihmiset uskoivat kuuluvansa osana jotain
yldpuolelleen kohoavaa jérjestystd. Moderni vapaus koitti, kun ihmisen luottamus tillaiseen
korkeampaan kosmiseen jérjestykseen murtui. (Taylor 1995, 34-35.) Nietzscheldinen "Jumalan
kuolema" tapahtui viime vuosisadan henkisessid murroksessa, jonka jidlkeen arvot ja moraali
ovat tulleet suhteellisiksi. Moraalilla ei ole enii auktoriteettia, vaan ihminen voi itse luoda

omat arvonsa ja ihanteensa, ja astua ns. hyvin ja pahan tuolle puolen. (Kunnas 1981, 134-135.)

Nietzcheldistd ajattelua voi ndhdd runon mindn suhtautumisessa muiden ihmisten
moralisointiin; se on vain kateuden merkki. (ks.Nietzsche 1886/1984, 123). R6yhkén min4 ei
tarkalleen kerro, misté hintd kadehditaan, vaan viittaa yleisesti elaméntapaansa. Moralisoijat

ovat minén mielestd narussa riakyttdvid koiria, joiden eldmanpiiri on myos yhti rajoittunut ja
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kapea-alainen. Kadehtiminen syntyy siiti, ettd myds moralisoijat haluaisivat olla yhti vapaita
toteuttamaan itsedén, mutta eivit rajoittavilta "totuuksiltaan" kykene, ja he eivit siksi antaisi

muidenkaan niin tehda.

Runon min4 kykenee siis vaihtamaan identiteettidén eri roolien ja asennevaihdosten kautta.
Runossa "Mulla ei ole mitd4n" timé piirre johtaa minén uudenlaisen tilanteen eteen. Mina

joutuu miettiméén vakavasti sitd, mité jai ndiden roolien taakse, onko hén oikeasti itse mitéan.

Runossa "Mulla ei ole mitd4n" (1991) runon mind ajaa autolla entiselle kotiseudulleen ja
miettii mennyttd aikaa, kun "oli kirosana kaikille" ja sitd, mitd on nyt, kun "on helpompaa
toki". Onko miké#n ndiden vuosien aikana muuttunut? Pa4llimmé&isend runon minin mieleen

nousee vield paikkakunnalla asuva henkilo, jolle mind haluaisi kertoa salaisuutensa:

Lopeta mi kerron sen jutun,
haluaisin kerran sen sanoa sulle,
ettd nuku téstd paikasta, nuku.
Tuskin sua kiinnostaa.

Olit ihan oikeassa, olit sanonut

ett' mua pitdd varoa,

koska olin kysellyt ja tullut sun kotiin
katellut sun huonetta salassa.
Varastin ja korjasin potin,

otin sinun hahmos ja eleet ja kaikki.

Mulla ei ole, mulla ei ole mitiin.
Mulla ei ole, mulla ei ole kuin sun juttus.

Runon mind mydntdé tavallaan varastaneensa persoonansa joltain toiselta, puhutellulta sinlti;
hahmo ja eleet ovat opeteltuja ja toiselta matkittuja. "Korjasin potin" viittaa sanontaan
"voittopotin" korjaamisesta. Min4 on siis osannut hyodynti4 ndm4 "varastamansa" persoonan
piirteet, mihin niiden alkuperdinen omistaja ei ole kyennyt. Tdhén viittaa mindn selked

arsyyntyneisyys puhuteltavalle sinille ja ivallinen kisky, "nuku tédstd paikasta". Sinid on
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jumiutunut, "nukahtanut", paikkaan, josta mina on aikoinaan ldhtenyt, eiki ole itse kyennyt
hyédyntdmédn omaa persoonaansa sille kuuluvalla tavalla. Runon mind tuntee tarvetta
tunnustaa, koska tuntee tehneensi tavallaan vidrin, vaikka ei ole teoillaan varsinaisesti
vahingoittanut ketd4n. Suurinta huolta minille aiheuttaa itseymmaérrys, ettd "mulla ei ole
mité4n" eli oma autenttinen persoona on kadonnut opeteltujen roolien my6téd. Nykyinen identi-
teetti ndyttiytyy keinotekoisena, muualta opitulta. Vai onko mitéén autenttista minuutta edes

olemassa? Min4 j44 epitietoisuuteen oman identiteettinsd olemuksesta.

Runon mini voi my®&s tietoisesti tahtoa oman totunnaisen identiteetin totaalista menetysta
tavalla, jonka tietdd mahdottomaksi. Tdménkaltainen identiteetin kadottaminen poikkeaa
aiemmin késittelemisténi yliluonnollisella elementilldéin. Identiteetin kadottamiseen liittyy
irtautuminen arkipaivésti ja tavallisen eldmén piiristd. Runon mini toivoo voivansa hylatid
oman fyysisen olemuksensa tyystin, runon sanoin "puhdistua ihmisrojusta" tai edes voivansa

16yt44 mystisen paikan, jossa ajankulu ja eldmi saisivat uudenlaisen merkityksen.

Runossa "Matkustaa" (1987) miné istuu sohvalla selailemassa aikakauslehted, jonka kuvassa
lady ajaa Ferraria 6isessd merimaisemassa. Min4 ldhtee mielikuvamatkalle, jossa hén on osa
kuvan tarinaa ja kahden kesken kuvan naisen kanssa. Mind maalailee mielessddn romanttista
kuvaa, jossa hdn ja nainen "rakastavat aamukahteen" kuun valaiseman lahden rannalla.
Minissi herdd voimakas halu irrottautua nykyisesti identiteetistdén:

Matkustaa, ja olla joku toinen vieras itselle
Ja muille, joku toinen vieras matkusti pois
Se jatti kotinsa, se jatti kaiken, jétti kaiken.

Min4 haluaa matkustaa "maailman &iriin" ja olla tuntematon kaikille. Sakeistén viimeisen
sdkeen "se" sanan kaytté minéstd itsestdéin vihjaa siithen tapaan, jolla runon miné soisi muiden
hénestd katoamistemppunsa jalkeen puhuvan. Ulkopuolisten puheesta vilittyisi kadehtivan

kunnioittava asenne sitd kohtaan, ettd joku uskaltaa epdroimatts jattés kaiken entisen taakseen.

Toisessa sdkeessd mind kumoaa ajatuksensa kaukaisesta paikasta ja toteaa, ettéd timénkaltaisen

paikan "kuolleen kohdan", jossa voi irrottautua nykyisen identiteetin kahleista, voi 16ytad
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13heltikin. Omasta itsestd irrottautumisen halu kasvaa ja viimeisessi sékeistossd mind haluaa

totaalista irtiottoa fyysisestd olemuksestaan. Mini toivoo voivansa hetkeksi kadottaa oman

olevaisuutensa téssé ajassa:

Matkustaa, ja 16ytéd jokin kuollut kohta kartasta.
Se 16ytyy, se on kuollut kohta Helsingissi

tai missé tahansa, sen luona loppuu kaikki aika.
Matkustaa, ja ndhdé nimé rannat kerran,
kuunnella yon d4ntd edes yhden kerran.
Puhdistua ihmisrojusta ja sukeltaa usvaan.
Suureen usvaan.

Olennaista on runon minén toivomus paikasta, jossa "loppuu kaikki aika". Runon minén toive
identiteetin muodonmuutoksesta "olla joku toinen vieras itselle" huipentuu toiveensa ajan
loppumisesta. Schopenhauerin mukaan yksil64 ajaa eteenpdin tahto, mutta tahtoon liittyy
kiinte#isti oivallus viistiméattomaéstd kuolemasta, jossa kaikki tahtominen raukeaa. Yksilo
tiedostaa, ettd eldmad vie viistdmattd kohti lopullista tuhoa, jossa menneen eldmén alituinen
tahtominen néyttdytyy harhaisena. (Shopenhauer 1991,116-117.) Runon miné toivoo voivansa

hetkeksi astua ajan ja normaalin olevan ulkopuolelle.

Runossa "Mainostaulujen taakse" (1987) kuollut kohta esiintyy paikkana, jossa tdméin
maailman ajallinen taso menettdd merkityksensid. Tamé tukee tulkintaani runon yksilon
schopenhauerilaisesta ahdistuksesta ja halusta 16yt44 paikka/hetki, jossa eldménvirrasta voisi
hetkeksi hypité pois, ajan vaikutuksen ulkopuolelle. Runossa mind istuu baarissa syrjdssa
tarkkailemassa ihmisid. Vikijoukosta mind huomaa ensin "kauniin ja laitetun tyton", jota
kaikki miehet hakevat tanssiin. Mini paéttiskin, ettei tima tyttd ole hdnen makuunsa, vaan
ottaa katseensa kohteeksi vaatimattoman oloisen syrjéssé istuvan tyton, johon lataa valtaisat
odotukset. Mind haluaa uskoa, ettd tima muilta baarin miehiltd huomaamatta jadnyt tytté on
jotain erityistd, tavallisuudesta poikkeavaa. Mind suorastaan kidskee tyt6n vastaamaan

odotuksiaan, miellyttdméin hinti ja tuomaan eliméiinsd muutoksen:
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Silld sinussa on taikaa,
jolla avataan aikakirjat.

Jolla avataan kuollut kohta,
jossa magneetti on vahva.

Ja se himmastyttdad meidit.
Toinen eldma4, joka sielld.
Tamai eldmad, joka on talla.
Voi olla, se ei kiinnosta meiti.

Mainostaulujen taakse jéi tuo
pieni kaistale maata, joka
ei houkuttele h6lmgja luokseen.

Runon mini nikee tdmén hetkisen eldménsi tarkoituksettomana ja tyhjand. Eldmaé voi olla
todellista, muttei kiinnostavaa. Toinen kiinnostavampi eldmi on jossain muualla, jossa
magneetti on vahva. Magneetin voi tulkita tarkoittavan vahvaa vetovoimaa, joka kokoaisi
sirpaleisen elamén kiinnostavaksi kokonaisuudeksi. Mini ei ole tyytyvéinen arkiminéénsi ja
olemisentapaansa ja toivoo jotain yllattavis, madrittelemétontd, muutosta. Tassd runossa miné
olettaa erikoislaatuisen tytén olevan tdmi toivottu muutos, joka irrottaisi minédn

arkieldmadstdan.

Mairittelematon muutoksen kaipuu on moderniin minuuteen kuuluvaa ristiriitaisuutta. Runon
mind tuntee, ettei "timé eldmi, joka on t44ll4" ole tarpeeksi kiinnostavaa. Himmastyttava
toinen eldimd on "sielld" poissa mindn ulottuvilta. Karkama puhuu modernin ihmisen
kriisinkokemuksesta, jonka vallassa yksil6 ahdistuu ja toteaa, ettei eldiméssé ole mitizn jarked
tai ainakin eldmi on koko ajan jossain muualla, maassa jota ei ole. (Karkama 1994, 201-202.)
Schopenhauer mukaan yksilén tavoittelema onni on aina jossain muualla. Nykyisyys ei
yksil6lle koskaan riitd ja tyydytd tarpeeksi, menneisyys on palauttamatonta ja tulevaisuus

epdvarmaa. (Schopenhauer 1991, 112.)
Runossa tdmé "mainostaulujen taakse jadvd maa", kuollut kohta, "ei houkuttele h6lmaja

luokseen" eli j44 siis yleensd ihmisiltd huomaamatta. Mind viittaa téll4 ns. tavallisiin ihmisiin,

jotka omassa eldmin virrassa kiitdesséin eivédt koskaan ole pudonneet aktiivisen olemisensa
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ulkopuolelle, tyhjéin tilaan, jossa elim#n tavanomainen merkitys ja mielekkyys katoavat.
Karkaman mukaan ty6 ja arkirutiinit muodostavat jatkuvan tavoitteellisen toiminnan, joka voi
estid yksilod tipahtamasta arkitodellisuuden ulkopuolelle eksistentialistiseen tyhjyyden tilaan.
(Karkama 1994, 195.) Runon mini pitd4 tarrautumista tuttuihin arkirutiineihin, jotka vield
estidvit eldimidn mielekkyyden kyseenalaistamisen, h6lmoytend. Mind haluaa katsoa "mai-
nostaulujen taakse" eli huomata enemman kuin muut ja ndhdé ulkoisesti mitéttomissé asioissa
erikoisuutta ja mielekkyyttd. Tahin toiveeseen liittyy voimakas halu siité, ettd mind olisi
oikeassa ja ndin todella olisi; baarin muiden vieroksuma erikoinen tytt6 ja mainostaulujen

taakse jadvi mititon paikka olisivat pintansa alla paljon enemmén.

"Matkustaa ja "Mainostaulujen taakse" -runoissa yksild toivoo oman identiteetin kadottamista
jahyppyd pois eldmain alituisesta pyorteestd. Runojen yleissdvy on raskas, koska minén toiveet
eivit toteudu, vaan jadvit ajatuksen tasolle. "Matkustaa" -runo loppuu kohtaukseen, jossa mina
jatkaa jo alussa selaamansa aikakauslehden kuvan katselemista. "Mainostaulujen taakse" -runo
loppuu minin aggressiiviseen aavistukseen, ettei tavattu tytt6 kykene avaamaan hénelle ovea
tdhidn kaipaamaansa toiseen maailmaan eiké edes tuomaan mitd4n uutta kaiken kokeneelle ja

kylldstyneelle minille:

Miellytd, miellytd minua
himmaistytd minua.

Vaikka minulla on jo kaikkea

niin tuollaista mulla ei ole ollut.
Miellyté, miellytd minua
himméstytd minua.

Silld sinussa on taikaa.

Ja jos ei, niin si pidt turpasi kiinni!

"Matkustaa" ja "Mainostaulujen taakse" -runot sisaltavit molemmat irrationaalisia ja mystisid
elementtejd, jotka viittaavat romantiikan ajan kirjallisuuteen. Runoissa on romantiikan
aikainen kauhuromantiikan elementti siltd osin kuin ne kuvastavat runon minén pyrkimyksii
yliluonnollisen ja mystisen kautta irrottautua tavanomaisesta arjesta, ndhdd eldmi
mielenkiintoisempana, jannittdvampané ja kiehtovampana kuin se koskaan todellisuudessa voi

olla (ks. Lassila 1987, 132.) "Mainostaulujen taakse" -runon miné kaipaa tété yliluonnollista
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elementtid kohtaamaltaan tyt6ltd. Mini haluaa kiihkedsti uskoa, ettd "tytdssd on taikaa", jonka

avulla elimi muuttuisi todellisuutta kiehtovammaksi ja mielenkiintoisemmaksi.

2.2 Minin suhde aikaan

"Pahin syyllinen on tdm4 aika"

Runon minin identiteetti ja aika ovat R6yhkilld sidoksissa keskenddn. Ajan ja identiteetin
suhde tulee esille mindn nostalgisissa muisteluissa; se mitd oli ennen, ei ole endi. Mina
rakentaa identiteettidsin eron kautta, silld menneeseen aikaan ja identiteettiin ei ole paluuta.
Menneessd, lapsuudessa ja nuoruudessa, kaikki saattaa ndyttdytyd merkityksellisend ja
kauniina, mutta tuottaa mieleen myos ikdvid muistoja. Aika on myds nykyhetkes, jolloin mini
peilaa omaa identiteettidén suhteessa vallitsevaan aikakauteen ja koettaa sen avulla ymmartaa
omaa olemisentapaa ja kéyttdytymistdian. Toisaalta mind voi kieltdd ajan vaikutuksen omaan

persoonaansa kokonaan.

Nuoruus on identiteetin kehittymisen kannalta tidrkedd aikaa. Runon minéllekin nuoruus on
aika, johon hén ajatuksissaan palaa, kun hén pohtii oman identiteettinsé rakentumista. Moderni
ja nuoruus omaavat osin samankaltaisia piirteitd. Nuoruus on avoin modernille. Nuoruus on
ajallisesti ohikiitdvd ja rajoja rikkova, joten se on nostettu myds modernin symboliksi.
Myohéismodernismi nékee nuoruuden jo ongelmallisemmin, siind nuoruus on modernismin
utopistinen nidkemys ikdkaudesta, joka pakottaa yksilén muutokseen. Myohdismoderni nékee

identiteetin epdvarmempana ja koko eldmin ajan muuttuvana. (Fornds 1998, 294-295.)

Nostalgia on mindlle melankoliaa jo menneestd ajasta ja identiteetistd. Modernilla
melankolialla viitataan ilman syyt4 esiintyvi4n suruun, tilapdiseen mielialaan tai mielentilaan,
jolla ei ole mitdédn selke#dd patologista tai fysiologista syytd. (Klibansky et.al. 1964, 217.)
Moderni aika on lisinnyt yksilon yksindisyyttd, vierauden tunnetta ja ahdistuneisuutta

(Karkama 1994, 192).
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"Nivelet"-runo (1983) on tarina pienen lapsen pelottavasta kokemuksesta:

Yolla nukuin teltassa poikasena
teltta oli pihanurmikolla

Herisin, kun kovaa kopinaa ja toraa
kuulin ulkoapéin.

Joku sanoi: ahaa epéilin jo pahan voiman
lilkkkuvan aamuy&n auringossa
aamuauringossa.

Tapahtuman vie menneisyyteen jo kertojan alun toteamus: "yo114 nukuin teltassa poikasena".
Miné herdd aamuydlld pihamaalla olevassa teltassa outoihin #4niin ja ldhtee kiertimian pihaa
selvittddkseen ddnien alkuperin. Kaikki muut nukkuvat ja miné kuulee vain omat ajatuksensa,
jotka paljastavat pelon selittiméttémén yliluonnollisen kohteen, "pahan voiman". Mielikuvitus
saa silti yollisestd pienestd kulkijasta vallan ja tapahtumat saavat kauhistuttavan
yliluonnollisen aspektin. Runossa on samaa irrationaalisen ja mystisen elementin ainesta kuin
edellisessd luvussa 2.1 kisitellyissd "Matkustaa" ja "Mainostaulujen taakse" -runoissa.

Muukalaisten omituinen piirre, nivelien kid4ntyminen, antaa "Nivelet"-runolle otsikon:

Siind soratoyrdilld huomasin ne,

huutelivat torkeitd, milloinkaan en

ole peléstynyt niin ja puhekyvyn

pelko suustani vei.

Olentojen jalat, nivelet eivit samaan suuntaan
taivu kuin oikeilla ihmisilla.

Kuten ihmisilla.

Otsikon my&td nivelet saavat vahvan merkityksen runon kokonaisuudessa. Tdméa muukalaisten
pelottava eroavuus on identiteetin kannalta erityisesti huomioitava seikka. Runon mini nikee
vieraat kummajaiset erilaisina kuin ihmiset eli itsensid. Mind rakentaa minuuttaan suhteessa
vieraaseen ja identifioi itsensi ihmissukuun. Lapsuuden viattomalla naiiviudella tim4 on aivan
konkreettinen ja tirked havainto minélle. Mini saa mielihyvii tuottavan vahvistuksen omalle
identiteetilleen. Tekstisséd tdmé identifioituminen ihmiseksi painottuu viimeisten sikeiden

toistorakenteissa; "--taivu kuin oikeilla ihmisilld/kuten ihmisilla".
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Yéllinen kokemus haihtuu pian mielesti. Tapahtumat ovat aamulla eniéi unenomaisena toden

ja fiktion sekoituksena runon minin mielessi:

Hiipyi taju. Virkosin nurmikolla.
Kalkkijuna vislasi kahdeksalta.
Jumalainen néky. Jumala ei visy.
Teris vilkehtikoon.

Ihana on kesé. Ihana on eld.

Meiti katsovat kuolleet kateellisina,
hyvin katkerina.

Jalkimmaéinen sékeisté on myds runon viimeinen. Koko runo loppuu hyvin helpottuneeseen ja
pakahduttavaan eldmén riemuun. Mind riemuitsee tutusta eldménpiiristddn. Kauempana
vislaava kalkkijuna on tuttu 44ni lapsuuden turvallisesta maailmasta. Min4 tuntee nautintoa ja
turvallisuutta arkisista ja totunnaisista asioista. Kaikki pysyy ennallaan, vaikka kokemus
kykeni hetkeksi mullistamaan eldamén kulun. Heti perdén mind muistaa Jumalan olemassaolon
ja nidkee aamun koittamisessa ja kesdisessd luonnossa Jumalan konkreettisen olemassolon
todistuksen. Jumala kykene voittamaan Giset epdinhimilliset oliot ja koko maailma ndyttaytyy
paratiisimaisena paikkana. Lapsenomainen elimén riemu purkautuu epitavallisessa
vastakkainasettelussa: mind ajattelee kristillisesti ajattelutavasta poiketen maallisen eldmén
olevan kuoleman jilkeistd riemastuttavampaa. Kuolleet voivat enédd vain katkerina seurata

maanpéillisid tapahtumia.

Runon lapsiminilld ei ole tietoakaan modernin ihmisen identiteettikriisisti tai suurten arvojen
katoamisesta. Hin kykenee ndkem&#n maailman suurena kosmisena jarjestykseni, jossa ylin
valta ja tahto ovat auktoriteetin asemassa olevalla Jumalalla, ja itsensd tdmén kaikkeuden
merkityksellisend osana. Ehk4 juuri timén vuoksi muisto on sédilynyt runon minin mielessi

eldvini 14pi vuosien.

Taylorin mukaan runon minén tuntemuksen kaltainen auktoriteettiusko katosi modernin ajan
koittaessa. Moderni vapaus koitti, kun ihminen uskaltautui murtautumaan irti vanhoista
moraaliasetelmista. Ennen modernia vapautta ihminen uskoi kuuluvansa ylépuolellaan olevaan

suureen kosmiseen jérjestykseen, jossa ihminen esiintyy omalla asianmukaisella paikallaan.
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Maailmanjérjestyksen hierarkia sitoi ihmisen tiettyyn paikkaan, rooliin ja asemaan, Tami
ndkyi myos ihmisten luomissa omissa yhteis6llisissa hierarkioissa (Taylor 1995, 34-35.) Tama
on jo antiikin perinteessi tunnettu ajatusmalli mm. Platonin ja Aristoteleen filosofioissa. Seka
Platon ettd Aristoteles ajattelivat maailman olevan teleologinen eli suuntautunut luonnollisiin
padmadriinsd. Kosmoksessa jokaisella olevalla on luonnollinen tarkoituksensa ja

olemisentapansa.

Lapsuus (ks. "Nivelet") ja nuoruus (ks."Onnenpiivi") ovat minélle nostalgian 1ihde ja samalla
voimavara nykyhetkeen. Niini eldménvaiheina mini uskoo vield omanneensa nykyhetkessi
kadottamaansa uteliaisuutta ja eldminhalua. Toisaalta Kauko Royhkdn tuotannossa
lapsi/lapsuus esiintyy useimmiten jo menetetyn viattomuuden ja herkkyyden symbolina.
Tulevaisuuden tai paremman ajan symbolina lapsi ei perinteisellé tavallaan esiinny. Lapsuus
on viatonta onnenaikaa ja aikuistuminen merkitsee tuon onnen kadottamista ja nykyhetken
kahlitsevan ahdistuksen ymmartdmistd. Lapsisymboliikka suuntautuu Royhkén teksteissd

menneisyyttéd kohti ja toimii eroa luovana tekijanid minén nykyidentiteettiin.

Runossa "Onnenpéivad" (1983) toistuu nykyidentiteetin ja menneen identiteetin eroa korostava
nostalgian teema, nyt nuoruuden rakkauden muistona. Runon otsikko "onnenpéiva" viittaa
nimelldin onnen hetken kokemiseen. Menneessdi eldm#dnvaiheessa maailma on
merkityksellinen ja herdttdd suuria intohimoja. Runon mind saavuttaa nuoruuden
ihmissuhteissaan voimakkaita eldmyksid, joita nykyinen mind ei en#d pysty kokemaan.
"Onnenpdivan" minid kokee modernin kriisikokemuksen, jonka laukaisijana toimii paillisin
puolin mitdttdmaltd tuntuva tapaus. Mindn tahdosta riippumaton muisti tuottaa mieleen
menneen eldmin tapahtumia. Runon mind huomaa lelukaupan ikkunassa pienoisrautatien,

jonka idylli palauttaa minén muistoissaan nuoruuden onnenpiiviin:

Lelukaupan ikkunassa néin kerran pienoisrautatien.
Keskella keltainen kirkko ja pikku taloja.

Tunsinko pistoksen sielussa, jonka luulin kadonneen?
Muistin sen kaukaisen kaupungin meren takana..
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Esineen palauttama muisto ei ole silti onnellinen, vaan tuottaa ahdistavan pistoksen tunteen
sieluun. Ahdistus syntyy eksistentialistisesta identiteetin eron késityksesti: nykyinen minuus ei
omista sielua. Mind ndkee tdssd hetkessd selkedsti totunnaisen identiteetin ja menneen
identiteetin eron. Paluuta entiseen identiteettiin ei endé ole. Karkaman mukaan modernin
identiteetin keskeinen kisite on yksilon representaatiossa olevan minuuden samuuden ja eron
ongelma. Modernille yksilolle on luontaista miérittdd identiteettiddn negaation kautta,
luonnehtia se mité yksiloni ei ole. (Karkama 1994, 74-75.) Nostalgia on modernin ihmisen
kaipuuta maahan, jota ei ole. Kaupunki meren takana ilmaus on viittaus sadun genreen.
Satujen yleinen formaatti on sijoittaa fantasiamaailman tapahtumat kaukaiseen meren
takaiseen maahan. Néiin ilmaistessaan my6s runon mini itse ymmértdd turhautuneesti

kaipaavansa paikkaan, jota ei ole, ja siksi todellisuus niyttdytyy ahdistavana.

Subjektiviteettimme on tietyissi rajoissa rakennettu kokonaisuus, vaikkakin avoin muutoksille.
Menneisyys auttaa meitd luomaan ajatuksissamme identiteetistimme historiallisen jatkumon.
Paradoksaalista siind on se, ettd muistamalla menneisyytemme voimme luoda tulevaisuutta,
silti aktiivinen muistelu ja regressio ovat myés keino vierailla viliaikaisesti menneessi ajassa.
(Fornds 1998, 284.) Runon mind térméi tihin paradoksiin. Vaikka muistelu auttaa minii
ndkemidn eldminsi ajallisen tulevaisuuteen suuntaavan jatkumon, niin hdn myé6s joutuu

muistoissaan palaamaan hetkeksi eldménsé jo menneeseen ajanjaksoon.

Runon "Onnenpédivd" tunnelma on samanaikaisesti sekd onnellinen ettid alakuloinen. T4t4
alakuloisuuden ja raskasmielisyyden teemaa tekstissi rakentaa maiseman kuvaus. Aika on
myds pysédhtynyt: pilvet roikkuvat raskaana paikallaan ja viikonp4ivini sunnuntai yleisesti
symboloi hiljaisuutta ja lepoa. Sunnuntain voi tulkita viikonpdivdnid myos "onnenpdiviksi"
runon otsikon mukaisesti. Onnellisesta ja tasapainoisesta ihmisestéd voidaan yleisesti kdyttaa
nimitystd "sunnuntailapsi”. Sunnuntaipdivdn kdyttd on tulkittavissa lisidksi kirjalliseksi

alluusioksi' tunnettuun Aleksis Kiven "Sunnuntai" -runoon (kokoelmasta "Runon kartanosta").

Alluusio on viittaus tai vihje. Kirjallisuudessa alluusio on yleinen keino, kun halutaan viitata
toiseen teokseen, sitd suoraan nimedméttd. (Shipley 1970, 11.)
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Kiven runo kertoo pariskunnan yhdessi viettimasti onnellisesta sunnuntaista:

Niin vietimme lempedss' laaksoss'
Piivimme autuaan;

Me varjossa valkean tuomen
Istuimme ruohistoss',

Ja ldheni kesédnen ehtoo,
Sunnuntai-ehtoo tyyni.

"Onnenpdiva" -runon mind muistaa sateisen sunnuntain ja antautuu mielikuviensa vietaviksi:

On sunnuntai,

vihin ukkosta, pilvet riippuu.
On sunnuntai,

sade kastelee peltikatot

Silta on sielldkin, kiskoilla l4ttdhattu kalkattaa.
Kirkosta kuuluu jo kuoro - tulee ik4vi.
Rannalla kuljen, mi en tiedd ehki jotain odotan.
Vier#htéd tunti ja toinenkin alan visyi

Maiseman kuvaus rinnastuu minin sisdiseen mielentilaan. Sateinen ukkostava sunnuntai
symboloi mindn odottavaa melankolista mielentilaa. Levoton, kohdistamaton ikdvi vaivaa
mindd. Tédydellinen onni 16ytyy, kun muistot palauttavat mieleen ensirakkauden. Rannalle
saapuu minin nuoruuden rakkaus, ihana raikas tyttd. Nuoret suutelevat ja tytto johdattaa minin

ensikdynnille kotiinsa. Sielld min tuntee saavuttaneensa tiydellisen rikkumattoman onnen:

TeepOydassd isd kyselee keskiarvot
Teepdydassd mind olen niin onnellinen.

Téma onnen tunne on yksinkertaisuudessaan pakahduttava. Runon mind ihmettelee kuinka hian
on voinut joskus tuntea suuren onnen niin arkisessa tilanteessa kuin teepdydéssi. Vastaavaan
mind ei kykene endd nykyhetkessddn. Tdmi tietoisuus saa mindn ahdistuksen valtaan.

Akillinen nykyisyyteen havahtuminen purkautuu tuhoavana toimintana ja itkuna:
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Lelukaupan ikkunassa néin kerran pienoisrautatien
keskelld keltainen kirkko ja pikkutaloja.

Potkaisin rikki sen ikkunan, sérjin kaikki esineet
juoksin ja itkin jo menneitd onnenpaivia.

Aggressiivinen tavaroiden sidrkeminen kuvastaa runon minidn mielentilaa. Minid haluaa
konkreettisesti turmella kaiken, mikd muistuttaa menneesti ajasta, koska mennyt aika ja
identiteetti ovat lopullisesti saavuttamattomissa. Karkaman mukaan muistelu voi laukaista
modernin kriisikokemuksen, jolloin yksilo ymmértas, ettd entistd identiteettid ei endi entisessd

merkityksessd ole, eikd mahdollisuutta toistaa tai palata menneisyyteen. (Karkama 1994, 199.)

Runossa "Kulta-aika on ohi" (1985) toistuu menneen nuoruuden teema, mutta siinid runon
mind tarkastelee menneisyyttd kriittisesti. Kriittisyys syntyy, kun runon mini ei nie
menneisyyttd nostalgisena, puhtaana onnenaikana. Menneen ja nykyisen identiteetin ero ei ole

niin tuskaisen selked kuin esimerkiksi runossa "Onnenpdivi".

"Kulta-aika on ohi" -runon mini loikoilee puiden alla varjossa ja miettii eldmiénsi, jossa

kaikki on hyvin, mutta silti jotain puuttuu:

Kulta-aika on ohi,

puiden alla varjossa makoilin.
Ajattelin: kuinka kaunista,
miksi se ei kiinnosta?

Puuston tarjoama varjo on toistuva teema Royhkén tuotannossa ("Puiden alle" 1998, "Kuivat
ohdakkeet" 1998, "Talo meren rannalla" 1986). Levy "Puiden alle" (1998) viittaa teemaan jo
nimelldén. Levyn nimikkokappaleessa kuin mysés muulloin esiintyessddn, puiden varjo

symboloi rauhallista paikkaa, jossa voi hetkeksi irrottautua muusta elamésta:

Mennéén puiden alle, mennéén liian kuumasta pois,
en jaksa puhuu paljon, joku toinen kerta mi voin.

Taall' on eldméé josta meill' ei 0o aavistusta.
Téall' on puiden rauha joss' on jotain arvokasta.
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Runossa "Talo meren rannalla" on huomionarvoista se, ettd runossa puiden varjolla on sama
symbolinen merkitys rauhan ja turvan paikkana, mutta erilainen vaikutus runon minéén.
Runossa mini tuntee olevansa liian turvassa, eldmén virrasta vetidytyneend, puiden varjossa ja

tuntee tarvetta astua sieltd pois kohti tuntematonta:

Talo meren rannalla arvoitus minulle.
Astun pois puiden varjoista aurinkoon,
puiden varjoista pois.

Runon teema on identiteetin kehityksen kannalta mielenkiintoinen. "Talo meren rannalla"
nousee tulevaisuuden, eldmén tavoitteiden ja valintojen sekd minuuden symboliksi. Talo on
kirjallisen perinteen vakiinnuttama minuuden symboli (Viikari 1990, 79). Symbolisuus syntyy,
kun taloa ei voi ymmartéd kirjaimellisella tasolla pelkiksi asuinrakennukseksi. Runon minille
talo on "arvoitus" eli tuntematon tulevaisuus ja avoin minuus. Arvoitus on ratkaistavissa vain

eldmilla. Runon miné tuntee epérdintii tulevan edessi:

Talo meren rannalla, rautaa ja lasia.

Joku haluaa niin kdyvén, vetdd mua sinne.

Joku toinen taistelee vastaan ja repii mua vaatteista:
"Ei poika susta oo siihen,

ei poika susta oo siihen ikini.

Ehka talo on lukittu, eiki ole avainta.
Mut jos kéddnnyn pois
en koskaan saa tietd4 sen ithmeisti.

Runon miné kokee modernin ihmisen eldmén paradoksaalisuuden. Minilld on vastuu toimia
oman eldménsé suunnittelijana. Edessd oleva eldmi néyttdytyy omien toiveiden ja halujen
toteutuneena kokonaisuutena, silti elimé on usein vain toteutumaton haave ja lopullinen totuus
eliménkulusta néyttaytyy vasta, kun se on jo paattynyt. ( vrt. Karkama 1995, 17.) Runon mini
pelkdi ja ahdistuu eldmédn mahdollisuuksien edessi, onko hénestd unelmiensa téyttijaksi.
Tunne on modernin ihmisen ahdistusta ja eldménpelkoa tuntemattoman edessi. Toisaalta jos ei

yritd toteuttaa unelmiaan, voi menettdd yhden mahdollisen eldménkulun. Elimi on
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arvaamattomuudessaan kiehtova ja panee runon minénkin tavoittamaan unelmiaan. Nyt runon
mind péadttdd astua symbolisesti eldmin arvaamattomaan tuulen vietdviksi, pois puiden

antamasta turvasta:

Olen nousemassa sen portaita.

Ovi on kiinni

Ovi pysyy kiinni, ei aukea ne minulle.
Astun pois.

Kidy meren aavoilta tuuli.

Kiy meren aavoilta tuuli, kdy tuuli ylleni
ei jatd minua.

Runon mini on joutunut eksistentialistisen valinnan eteen. Puiden varjon suoma rauha ja
seesteisyys ei endd tyydytd. Elimi ndyttaytyy lukuisina erilaisina mahdollisuuksina, joista on
tehtiva itse kauaskantoinen, ehki koko elamén suunnan ratkaiseva paétds. T4lld kertaa runon
minin tekemé valinta johtaa umpikujaan ja paluuta entiseen eldméin ei ole. Mind joutuu
jédmain eldmin arvaamattoman "tuulen" riepoteltavaksi. Meren aavat symboloivat elimin ja
tulevaisuuden tuntemattomuutta, mutta myds valintojen ja mahdollisuuksien vapautta. Mereen
elementtind liitetddn yleisesti vaarallisuus sen arvaamattomuuden ja myrskyisyyden vuoksi,
mutta myds vapaus ja rajattomuus. Taylorin mukaan autenttisuuden kulttuuri antaa yksilolle
mahdollisuudet rikkaaseen ja juuri hinelle soveltuvaan eldméntapaan, mutta myos kaiken

vastuun sen toteuttamisesta (Taylor 1995, 102).

Runon "Kulta-aika on ohi" mini kokee, puiden varjossa eldmii tarkastellessaan, vaikeutta
kiinnostua mistdédn, 16ytdd asioiden merkityksellisyyttd. Taylor puhuu modernin ihmisen
intohimon puutteesta. Yksilo ei endé suurten maailmanjérjestysten kumoutumisen jilkeen ole
voinut tuntea eldmén sankarillista ulottuvuutta. Yksilolld ei ole endd késitystd suurista
tarkoitusperisté, eikd hidnelld ole mit4sn aatetta tai asiaa minké vuoksi voisi uhrata henkedén.

(Taylor 1995, 35-36.)

Nykyhetken intohimottumuuden tila, jossa minilld on "kaikkea muuta mut haaveita" eiki

kauneinkaan ndkyma4 kiinnosta, saa minén pohtimaan identiteettidén. Onko hén tuntenut aina
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ndin? Runon miné palaa ajatuksissaan "eiliseen" eli menneeseen:

Eilen me vield elettiin

ihaninta kesdaikaa

ja kévdistiin uimassa.

Nauroin kun kuljit mun edelld

nauroin sun paljaiden jalkojes liikkeiti.
Onnea se voi olla

pohjalla pieni visymys.

Tapasin mun vanhan kaverin
yritettiin hymyilla

vaikka tuntuikin tylsélt4.

Kulta-aika on ohi.

Soitin sille yhden kasetin,

se oli demonauha mun kellariajoilta.
Ennen me osattiin iloita,

ennen me soitettiin vaikka laatikoilla.
Muistan sen kaiken,

mutta myds paljon, paljon ikdvaa.

Nuoruuden muistot ovat kuin juuri tapahtuneita, mutta silti saavuttamattomissa. Runon mina
muistaa hyvin menneen ajan onnen hetket, mutta "myds paljon ikdvad". Mind muistaa jo
tuolloin, nuoruudessaan, tunteneensa hetkittdistd "vidsymystd" eli intohimottumuutta
eldméssdidn. Runon mind muistaa nykyhetkessi tapahtuneen tapaamisen "vanhan kaverinsa"
kanssa. Yhdessd he ovat kokeneet nuoruuden innon, jolloin "soitettiin, vaikka laatikoilla" ja
"osattiin vield iloita". Eldma4 oli vield helppoa ja yksinkertaista, mutta ndma tunnelmat ovat
lopullisesti menetettyjd. Nykyhetkessd runon miné ei endéd tunne mitdén yhteyttd "vanhaan

kaveriinsa". Vanha kaveri, joka joskus oli hyvin tirked, on nyt vaivaannuttavan vieras.

Runon mini on kadottanut kyvyn innostua ja iloita pienistd asioista, silti runo ei ole lohduton.
Mind ei ole ahdistunut tidstd kyvyttomyydestddn, vaan hyviksyy tietynlaisen intohimon
puutteensa. Eldmaé jatkuu samankaltaisena, eikd minéll4 ole suuremmin valittamista. Runon

viimeinen sikeisto tuo esille uudelleen alun tunnelman:

Kulta-aika on ohi.
Puiden alla laiskana makoilin.
Ajattelin: mulla on kaikkea muuta mut haaveita.
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Seuraan kun kuljet mun edelld

Seuraan sun paljaiden jalkojes liikkeita.
Onnea voi se olla

pohjalla pieni visymys.

Uudelleen toistuva lause: "Onnea se voi olla, pohjalla pieni vdsymys" viittaa eldmién
kokonaisuudessa. Runon mind pédtyy ajatuskuvioissaan siihen, ettd syy hénen
tunnevidsymykseensi on haaveettomuus. Eldmaé on ollut ja on nyt pééllisin puolin hyvin. Ero
menneen ja nykyisyyden vilill tulee esille minén kyvyssi haaveiluun. Nuorena runon miné

vield pystyi haaveilemaan, vaikkakin jo silloin tunsi epdilyn sisimméss4én.

Runon min4 liittd4 muistoissaan nuoruuden ja haaveet yhteen myds runossa "Ruosteinen kuu"
(1986). Runossa min4 kylldstyy tytté6n, jota on tapaillut ja suorastaan ajaa hinet luotaan pois,
koska tuntee jilleen nykyhetkessi kylldstymisen tunteen. Kylldstyminen syntyy tyton ja runon
mindn arvomaailmojen erilaisuudesta. Runon miné kokee tyton liian kilttiné ja kunnollisena.

Tekstin ristiriita tilanne rakentuu poissaolevan sinédn kiyttdmin ilmaisuin:

Se ei aio ruveta.

Ei halua, ei ole valmis.

Sanon: painu helvettiin.

Se loukkaantuu ja soittaa taksin.

Tosi tylsd esitys

ja tosi tylsi isin tytto.
olen tdynna sen hyveitd
sen sukua ja kiintymysta.

Yksin jaddesséddn runon mini vajoaa musiikin my6td nuoruuden muistoihin:

Jotain maistan lasista

ja laitan vanhan levyn soimaan.

Sit4 silloin kuunneltiin,

kun maailma oli tutkimaton avaruus.
Sinut aion unohtaa

ja etsid sen nuoren miehen,

joka jaksoi janota

ja aamuydstd nousta tielle.
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Nuorena eldmé on vield avoin ja tuntemattomuudessaan kiinnostava. Maailma oli kuin
tutkimaton avaruus ja siksi vield kiinnostava. Runon miné uskoo silti omaavansa vield jotain
tuosta nuoresta michestd, joka jaksoi janota eldmii eikd jadnyt koskaan paikoilleen, vaan
jaksoi nousta tielle yhi uudelleen. Tie on yleisesti kiytetty eteenpdin menon ja vapauden

symboli, ja timd merkitys silld on myds Royhkén lyriikassa.

Runo "Paska kaupunki" (1986) poikkeaa muista lapsuus- ja nuoruusmuistoista silld, ettd runon
mini ei liitd tapahtumien aikakauteen mitddn myonteistd. Nuoruuden kaupunki nédyttiytyy
muistoissa minélle ahdistavana, tylsyydessé4n suorastaan kammottavana paikkana, josta ei ole
ulospddsyd. Tunnelmat vilittyvit voimakkaasti minén subjektiivisten tuntojen vérittimina.
Nuoruuden ehdottomat mielipiteet ja tuntemukset paljastuvat sanavalinnoissa; mindn mielesté
kaikkien tytt6jen on palattava kotiin kesken kaiken ja mitkdcin naiset eivét halua heits, kadulla
on vain pakko olla, koska kaveri Pete ei milldcdn lopeta jankuttamistaan. Kaikki on siis

surkeasti:

Téama kaupunki on kammottava, pahin kaikista.
Taallad tyttdjen pitdd palata kotiin ajoissa.

Ei td4lla mitkadn naiset ikind voi meitd haluta
T44 on niin paska kaupunki.

Pete ei, Pete ei, milldin lopeta

Se saattaa houkutella jaddmédin kadulle, vaikka satais nauloja.
Ja sitten notkutaan ja kdydain samat paikat kolmeen kertaan.
On paska kaupunki.

Runon alku maalaa lukijan eteen kuvan kylldstyneestd minéstd. Toistojen kaytto ja pitkit
sdkeet luovat tunnelmaa minén vilittamalld kylldstyneisyydelle; asiat junnaavat paikoillaan,
mitdén ei tapahdu. Min4 on juuttunut asioiden vietiviksi eikd kykene kuin kiertdmééin kehai,
konkreettisesti kaupungin samoja kulmia, ilman ulospaésya. Tama sisdinen kokemustila saa
minén antautumaan ystivénsa johdattelemaksi. Teksti vilittyy osin Peten kéyttdmin ilmaisuin,
kuten "kiva tytt6nen". Mindn mieless4 asia esittdytyy pdinvastaisena, kiva tyttonen kadntyy
ironiseksi ilmaukseksi. Minin mielesté tytté on vastenmielinen eiké edusta sitd mitd mini
oikeasti haluaisi. Minén unelmien nainen ei ole vain kiva tytténen. Peten esittelema tytto ei

vastaa minén ihanteita ja mind ymmartidd asian suuremmassa mittakaavassa kuin vain
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yhdenillansuhteena. Jos miné nyt suostuu toimimaan Peten ehdotuksien mukaisesti, omia
tunteitaan kuuntelematta, hdn pettdd itsensid ja omat ihanteensa sekd unelmansa. Tytostéd

tuleekin minélle nyt "paha enne" koko tulevasta eldmésté ja mindkuvasta:

Pete tietdd yhden kivan tyttdsen mulle.

Jos mi kosken siihen, se on ihan kuin paha enne.
Se on tyhma4, se on ruma, ei sen jutun jilkeen
voi olla mink#énlaista unelmaa.

Paha enne toteutuu ja mind pettdd ihanteensa menemélld tyton kanssa sdnkyyn. Nyt miné
tuntee "ruoppaavansa pohjamutaa tosi syviltd" eli unelmat on raskaasti petetty ja kaikki
menetetty. Tapauksen jilkeen "tytdistd, hyvistd enkeleists, ei ole endd mitdéin unelmaa,eikd

millddn valid".

Réyhkin tuotannon teksteille on tyypillistd tyton rinnastuminen enkeliin. Tytt6 rinnastuu
enkeliin viattomuudellaan ja kauneudellaan. Mini asettaa usein itsend vastakkain nuoren
naisen oletetun viattomuuden kanssa ja peilaa sithen omaa identiteettidn. Mina voi myos
toivoa saavansa jotain myds itselleen toisen viattomuudesta ja hyvyydesti. (ks. "Pikku enkeli",
"Mainostaulujen taakse".) Taiteessa enkeli yleisesti ymmérretddn viattomuuden ja

lankeamattomuuden symboliksi (Biedermann 1993 ,48).

"Paska kaupunki" runon minén ahdistus tapahtuneesta ja tuska omien unelmien turmelemisesta
saa minén raivon valtaan. Miné tuntee itsensd pahaksi, ihmiseksi, joka ei kunnioita omia
arvojaan, vaan on heti valmis uhraamaan ne viettivoiman viedessd. Mind menettd4 oman

itsekunnioituksensa ja purkaa tuntojaan:

Se amma kiristdd multa lupauksen tulla uudestaan.
Tekis mieli menni heti suihkuun tai palaa tulessa,
mutta mikéén ei voi pestd pois pahaa minusta.

Tytt6 on muuttunut mindn subjektiivisten kokemusten kautta huomattavasti vasten-
mielisemmaéksi "d&mméksi". Kaipuu tulen puhdistavaan voimaan on vanhaa symboliikkaa ja

tukee tdssd tulkintaa minén ja tyt6n fyysisestd yhteydestd. Mind haluaa suihkun tai vield
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paremmin tulen avulla poistaa tyton kosketuksen muistot. Tilanteen vastenmielisyyttéi lisda
"ammain" kiristys seuraavasta tapaamisesta. Westersund viittaa alistussuhteeseen runon minén
janaisen vililld, jossa runon sind kiristykselld4n on hallitseva ja mind voimaton naisen edessi
(vrt. Westersund 1993, 27). Omassa tulkinnassani runon mini ei ole voimaton puhutellun
sindn edessd. Sind on tunteillaan riippuvainen runon ministd, joka koettaa védhin d4nin
irrottautua tilanteesta. Sinén riippuvuutta korostaa hénen vaatimuksensa suhteen jatkuvuuden
puolesta. Sind voi kiristdd ja vaatia, silti viime kédess4 hinelld ei silti ole mitdén otetta runon
mindin. Runon miné lupaa tulla uudestaan, jotta pdésisi vaivattomasti ldhteméédn. Runon
minén ajatuksissa tuli ja seksuaalisuus liittyvit yhteen. Seksuaalisuuteen on ldnsimaisessa
kristinuskoisessa kulttuurissa liitetty yleisesti myos paheellisuus. Nietzschen tunnetun
aforismin sanoin: "Kristinusko antoi Erokselle myrkkyi juotavaksi - timaé ei tosin kuollut
sithen, mutta rappeutui paheeksi." Tekstissd miné rinnastaa pois pestivén pahan tunteeseen,
joka seuraa omien ihanteiden pettdmisestd, ei niink#én seksuaalisuuden ilmentdmisesté. Tuli
on yleisesti kulttuurissa liitetty jumalallisuuteen, silld sithen liittyy vahva uskomus siité, ettd
tulen liekki puhdistaa ja tuhoaa pahan (Biedermann 1993, 378). Tekstin mini kaipaa
samankaltaista pahasta puhdistumisen symbolista rituaalia, vain tulessa palaminen voisi

tapahtuneen mitét6id4 ja antaa mahdollisuuden uuteen alkuun.

Taylorin ajatuksia mukaillen runon mini menett4di oman itsekunnioituksen my6tid varmuuden
siitd, kuka oikeastaan on. Min4 ei ollut uskonut itsensi toimivan silld tavoin kuin toimi Peten
esittelemén tyton kanssa. Identiteetin 16ytdminen on yksilon avain merkitykselliseen eldméaén.
Jos yksilo menettédd identiteettinsd, hin menettdd myds merkityksellisen suhteen ympardivain
maailmaan ja ilman merkityksellisyyttd emme voi luoda eldméllemme ideologista pohjaa.
(Taylor 1989, 27.) Identiteetin my&td mind menettis itseluottamuksensa ja tiedon siitd, mika
on hénen paikkansa tdssd maailmassa (Bauman 1996, 162). Niin kiy selkeisti runon minélle,

oman identiteetin kadottamisen my6td koko elimi naytdd merkityksettomalta.

Runo loppuu vihjeeseen eteldén vievasté rautatiestd, mutta kysymys minén tulevasta elamésta

jéd auki:

Rautatie, rautatie
menee etelddn
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jos pelaat keskinkertaisuuden sdannoilld

et voi kuin havita.

Teksti ei kerro, kuinka minén eldma tistd eteenpiin rakentuu. Minkilaiseksi mindn eldmi
tulevaisuudessa muodostuu? Kykeneek$é miné rakentamaan itselleen uuden identiteetin ja
merkityksen eldméddnsd? Modemin ihmisen tavoin runon mindn eldmékerta on
tulevaisuudeltaan avoin ja arvaamaton. Runon mini jaa eksistentialistisen valintatilanteen
eteen. Vain hénelld itsella on kyky ja vapaus paittad elaménséd suunta, mutta myods vastuu

paatostensd seurauksista. (ks. Karkama 1995, 191.)

Kauko Ro&yhk#n runot antavat harvoin suoria viitteitdi runon mindn eldmismaailman
historialliseen aikakauteen. Runoissa aika ei siis yleensd ole kronologista tai historiallista,
vaan subjektiivista aikaa. Poikkeuksen tekee muutama teksti, joista esittelen ne, jotka
viittaavat selkedsti mindn identiteetin ongelmaan, siihen kuinka moderni nykykulttuuri
osaltaan pakottaa yksilon tietynlaiseen olemisentapaan ja kdyttdytymiseen. Runon minén

nykyisyys on kuvattuna aikana levoton ja kiireinen sekd valinpitdmattomyytti synnyttava.

Runo "Pastoraali” (1989) on kertomus kesiisestd pdivastd, anteeksiannosta ja hetkellisesté
onnesta. Runo viittaa jo otsikollaan idylliseen tarinaan'. Tarina alkaa mindn ilmaantuessa
talolle, jonka rannassa puhuteltava sind "Anette" makaa laiturilla. Runon minin ja Aneten
suhteessa on ollut ongelmia mindn kédytoksen takia, mutta kidénne parempaan syntyy minén

aloitteesta:

Ma sanon: Anette se muu on tyhjaa, tyhjad
paitsi sini.

Aletaan alusta ja unohda se tyhma sotku.
Ei, ei poika

et voi luulla, ettd se on noin helppoa.

Ei, ei. Se on helpompaa kuin sind luulet.

Pastoraali on idyllinen paimenruno. Aiheina ovat idylliset ja onnelliset hetket.
Tapahtumapaikkana on maaseutu, jonka idyllisyys on korostettua. (Shipley 1970, 223-
224.)
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"Pastoraali" -runon tunnelma vilittyy osin ironian keinoin, kun mind kykenee nékeméadn
itsensi ja ajatuskuvionsa ulkopuolisen silmin. Aarnion mukaan ironia vilittyy, kun ihminen
ottaa etédisyyttd itseensi ja nidkee ulkopuolisen silmin oman koomisuuteensa ja heikkoutensa.
Traagisuus on myds ironiassa ldsnd, silld itsensé tiedostaessakaan ihminen ei voi kokonaan

irrottautua omasta kokemuksellisesta toiminnastaan. (Aarnio 2000, 133.)

Lintujen kirkuminen rinnastuu runon minin mielentilaan. Henkisen harmonian sirkee
kirkuminen, sdr6ddni mindn mielessé, joka havahduttaa ymmaértdméan oman kyllastymisen
tunteen. Voimakas ja héiritsevé d4ni symboloi harmonisen ihmissuhteen sdrkymistd minédn
levottomuuteen myds runossa "Huutoa puistossa” (1989). Runon mind on tavannut naisen,

jonka kanssa on helppo ja hyvi olla, mutta silti mini aavistaa, ettei onni ole pysyvaa:

Kun kuljettiin yhdessa

en voinut olla hAmmaéstymétti:

ihan kuin vihdoinkin pérjéisin tasséd elaméassa.
Kuulin huutoa puistossa

ja tiesin, etten saisi rauhaa koskaan.

Runossa "Majavalakki" (1987) toistuu sama modernin aikakauden syytds. Mind tutustuu
tyttoon, joka edustaa tiysin erilaista maailmaa. Runon yleissédvy ei silti ole raskas. Minén 4éni
vélittdd kepedd asennetta. Minén ja tyt6n ero on selked, mutta piristivd. Mini ei ole tyton
suhteen toiveissaan pyyteetdn; mind haluaa osansa tyt6n vitaalisuudesta ja raikkaudesta.
Runon otsikko viittaa tytén ulkonék66n eli majavalakin kadyttoon. Majavalakkinen tytt6 on
erilainen ja omalla tavallaan lapsellisen viaton. Majavalakki on asusteena jollain tapaa
vanhanaikainen ja sarjakuvamainen, nykyisin se esiintyy luonnollisena vain piirretyilld
sarjakuvahahmoilla. Tunnetuimmat majavalakin k#yttdjat ovat varmasti Aku Ankan

veljenpojat, sudenpentupartiolaiset.

Mind varoittaa tyttdd itsestdéin, oman helposti kylldstyvin persoonansa tuntien, mutta

uteliaisuus vie voiton:

En yhtdén yritd tai luule.
En edes vihjaa, mutta kuule
voin hieman jutella sulle
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mutta en uskalla luvata enempéi.
Voidaan puhua vaikka misté,

se saattaa olla terveellisti.

Voit hieman piristidd meit4,
jotka helposti aletaan kyllastya.

Min4 ja tyttd tutustuvat toisiinsa paremmin. Tytt6 alkaa vierailla sddnnéollisesti minén luona.
Mini odottaa tapaamisia innokkaasti ja yhdessd he kulkevat talvisessa luonnossa. Tarinan
tapahtumapaikka, luonto, osaltaan luo kuvaa minin saamasta uudenlaisesta raikkauden
tunteesta eldméaénsa. Silti mind tuntee tekevansi véirin tyttdd kohtaan, silld han pelaa tavallaan
epdrehellistd pelid. Mind tuntee itsetoteutuksen voimakkaan kutsun eiké kykene suhteeseen
vain yhden ihmisen kanssa. Kuinka antaa vastapuolelle autenttisuuden etiikan vaatiman
yhtildisen oikeuden itsetoteutukseen, jos toinen ei ota sitd mahdollisuutta vastaan? Loppujen

lopuksi he ovat kuitenkin tuomittuja ongelmiin:

Kun néén sun majavalakkis
keikkuvan mun silmieni eessi
alan haluta taas kaikenlaista
inhottavaa piinaa.

Sanon: hommaa jostain jotain muita.
T44 on kai liian tylyy kieltd

en tahdo pahoittaa sun mieltd

sé olet suloinen tyttd, etk tottunut
typeridén kaytokseen

Mini kertoo jo tutustumisvaiheessa, ettei voi luvata tytélle enempié kuin keveds yhdesséoloa
ja juttelua. Avoin rehellisyys toista osapuolta kohtaan on autenttisuuden etiikan mukaista
toimintaa, koska vain néin voi my6s vastapuoli toteuttaa taydellisesti itsedén. (Taylor 1995,
73.) Miné aavistaa sindn toivovan muuta, mutta itse on kykenemiton pitkikestoiseen ja
vakavaan suhteeseen. Tést4 seuraa minén ns. typers kiytos, joka himmentaa tyttod. Sakeiston
sanavalinnat, kuten majavalakin keikkuminen silmien edessd, viittaa minén yksipuoliseen
seksuaalisesti objektivoivaan katseeseen. Majavalakki sanana viestittd4 seksuaalisuutta, silld

amerikan englannissa sanalla "majava"/"beaver" on vahva naisen seksuaalisesti objektivoiva
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merkitys. Katseen halusta tulee toivotonta yksipuolista piinaa, joka purkautuu drtymykseen.
Viimeinen sikeisté antaa ymmérti4, ettd suhde loppuu toivottomana ja sind poistuu runon

minén eldmasti:

Kun n#én sun majavalakkis

keikkuvan taas tietd pitkin taalta
tuntuu pahalta

miksi en tuntenut sua sata vuotta sitten!

Oletusta runon minén ja majavalakkisen tytén suhteen paéttymisestd tukee runon rakenne:
alussa runon mind on varovaisen innostunut uudesta ihmissuhteesta, vaikka aavistaa
vaikeuksia luonteiden erovaisuuksien vuoksi. Runon puolessa vilissd runon mind kaipaa jo
vaihtelua ja loukkaa tyttod kaytokselldén voimatta itselleen mitéédn: "--Té44 on kai liian tylyy
kieltd/en tahdo pahoittaa sun mieltd". Teksti ei paljasta muita syitd minén tylyyn kiytékseen
kuin runon mindn kylldstymisen ainoastaan tyton seuraan. Mind toivoo paikalle "joitain
muita". Runon viimeisessi sikeessd vaikutelmaksi jd4 tyton poistuminen tietd pitkin pois
minén luota. "Majavalakin keikkuminen" viestii huolettomasta keveisti kdvelysti. Han ei ole
runon minén tavoin ymmértinyt suhteen jatkumisen mahdottomuutta. Runon miné itsensi

tuntien, luopuu ajatuksen tasolla majavalakkisesta tytosti ja tuntee sen vuoksi "pahaa oloa".

Runon minén huudahdus: "Miksi en tuntenut sua sata vuotta sitten!" ei ole hyberbolamainen
ilmaus pitkésté ajasta yleensd, vaan viittaus historialliseen aikakauteen. Hyberbolana ilmaus
kertoisi syvisti rakastuneesta minésti, joka kokee kirjaimellisesti halua tuntea rakastettunsa
mahdollisimman kauan, jolloin aika ennen tutustumista néyttaytyy yhdessdolon menetettyna
mahdollisuutena. T#hin tulkintaan "Majavalakin" runon mind on liian ristiriitainen
tuntemuksissaan suhteessa tyttoon. Runon tytté kuuluu olemukseltaan ja kaytokseltddn sadan
vuoden takaiseen aikakauteen. Tahén viittaa runossa myds tytén kuvaaminen asusteensa kautta.
Merkityksellistd on vanhanaikainen, tai ainakin ei-nykyaikainen, pukeutuminen: majavalakin
kéyttd. Runon mind on oman modernin ajan kasvatti, joka "helposti alkaa kylldstya" ja tyttd

raikkaudellaan ja piristdvyydellddn kuin eri maailmasta tullut.
Runon mind syyttdd siis vallitsevaa aikaa omasta kykeneméttomyydestd tuntea tytén

44



odottamalla tavalla. Jos min ja tytts olisivat tutustuneet kauan aikaisemmih, niin ajan ilmapiiri
olisi ollut toisenlainen. Silloin olisi ollut luontevaa, jopa pakottavaa luoda ihmissuhde vain
yhteen ihmiseen. Nyt moderni ajan luonne on vapaudessaan liian houkutteleva ja kaiken
salliva, ettd mini kykenisi vastustamaan sen houkutuksia ja luomaan pysyvin ihmissuhteen
vain yhden kanssa. Taylorin mukaan linsimaisen kulttuurin piirissd valtaosa ihmisisté tuntee
itsetoteutuksen vetovoiman ihmissuhteissaan. On vaikea kuvitella yksilod, joka ei
ihmissuhteissaan, kuten myds muissa elimén térkeissi kysymyksissé, tuntisi houkutusta toimia
tavalla, joka tuntuu puhtaasti parhaalta vain oman itsen kannalta. Valintatilanteissa ihminen voi
sivuuttaa itsensi toteutuksen vaateen, mutta tuntee varmasti sen houkutuksen. (Taylor 1995,

102-103.)

Runossa "Mielummin vanha kuin aikuinen" (1987) runon min4 sanoutuu kokonaan irti ajan
vaikutuksesta. Runon otsikko julistaa ajatusta "aikuisuutta” vastaan. Runo on kertomus runon
mindn taiteilusta suhteessa #idin ja tyttdren vililld. Tarinan &iti edustaa keski-ikaistd
"itsetunnotonta naista", joka tapailee runon minda tydaikojensa sallimissa rajoissa. Tytdr on
nuori, joka hakee identiteetti4éin muodin ja "rokkityyppien" maailmasta. Tyttdren runon miné
jatti alkaessaan tapailla timén 4itid. Runon mind ei ole ikdkausiin eiké aikaan kangistunut, vaan

voi toteuttaa itsedéin vapaasti niisté piittaamatta:

Mini en anna ajan vaikuttaa.

En kasva milloinkaan aikuiseksi,
nuoruutta en koskaan elanytkéin
synnyin suoraan vanhaksi.

Se ei 0o koskaan kiinni ajasta.
M4 oisin kuuskyt vuotta vanha
mielummin kuin aikuinen,
uskotko sen?

"Synnyin suoraan vanhaksi" on tulkittavissa kirjalliseksi alluusioksi tunnettuun Eino Leinon
runoon "Lapin kesd" (kokoelmasta "Kangastuksia" 1909), jossa runoilija arvostelee kansamme

luonnetta ja kulttuurista ilmapiiridgmme:

Muualla tulta sdihkyy harmaahapset,
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vanhoissa hehkuu hengen aurinko.
Meill ukkoina jo syntyy sylilapset
ja nuori mies on hautaan valmis jo.

Royhkédn runossa vanhana syntymisen idea on myonteisempi kuin Leinolla, mutta oivallus
"vanhoihin varsiin" syntymisestd on sama. Royhkén runon mind kd4nt44 suoraan vanhaksi
syntymisen identiteettinsi positiiviseksi voimaksi. Mind ei ole eldnyt muiden tapaan nuoruutta,
eikd kasva koskaan aikuiseksi. Ilmaus "aikuinen" joutuu runossa negatiiviseen valoon,
tarkoittamaan rooleihinsa ja tapoihin kangistunutta ihmistyyppid, joka koettaa kayttiytyd
ikdistensd tavoin. Runon mini julistaa olevansa juuri timénkaltaisesta ikdkausiodotuksista

vapaa.
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3. NARSISTISEN MINAN TYHJYYS

3.1 Mini ja sinid

"Tésséd vieraassa maassa, jonka pitéisi olla oma"

Kauko Royhkén runoissa ilmenevit tyhjyyden, irrallisuuden, vierauden ja ulkopuolisuuden
teemat, johdattavat lopulta siihen tulkintaan, ettd runon minin on mahdotonta kokea
elamassdin tayttymystd. Tayttymyksen mahdottomuus tulee esille yleisimmin ihmissuhteiden
kautta. Niiden avulla mind peilaa omaa identiteettidéin, sen erilaisia puolia. Mini kokee
ihmissuhteiden kautta voimakasta tunnetta, mutta ei lopullista onnea ja tdyttymysté, kylmai
tunteettomuutta, kauneuden kaipuuta ja uhmakasta vallitsevan sukupuolimoraalin

vastustamisen halua.

Royhkédn tuotannossa yleisesti ihmissuhteet ovat keskeiselld sijalla luomassa kertomusta.
Thmissuhteet toimivat minélle keskeisesti oman identiteetin muokkaamisen ja vahvistamisen
viélineind, mikd onkin modernin aikakauden ihmiselle tyypillistd. Moderni yksil6 tarvitsee
aiempaa enemmén kanssaihmisié pystyékseen rakentamaan identiteettinsé. (Taylor 1995, 76,

Hall 1999, 39).

Charles Taylorin autenttisuuden etiikan keskeisid termejd on yksilén tunnustuksen tarve.
Yksilo tarvitsee kanssaihmistensi jatkuvan hyviksynnin olemasasololleen, tunnustuksen
identiteetilleen. Kokonaisuudessaan autenttisuuden filosofia antaa suuren arvon
ihmissuhteille, etenkin rakkaussuhteille. Modernin ajan yksil6n identiteetti on uudenlaisella
tavalla riippuvainen kanssaihmisistdzn. Yksil6 on aina tuntenut sosiaalista riippuvuutta, muttei
niin vahvasti identiteettinsd vuoksi. Ennen modernia aikaa identiteetti oli sidoksissa
yhteiskuntaan ja identiteetti pohjautui yleisesti hyvéksyttyihin sosiaalisiin luokituksiin.
Oikeastaan ihmiset eivit esimodernina aikana edes puhuneet identiteetistd, koska se oli

kysymyksend liian ongelmaton. Hierarkisen yhteiskunnan murtuessa yksilé kadotti selkein
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sosiaalisen luokituksen tarjoaman varmuuden identiteetistéén, siitd kuka hén on. (Taylor 1995,

75-76.)

Autenttisuuden ihanne loi uudenlaisen identiteettikdsityksen. Eldmidn keskeinen
itsetoteutuksen kentti siirtyi vahvasti arkipdivadn ja ihmissuhteisiin. Yksilon identiteetti alkoi
rakentua jatkuvassa vuorovaikutuksessa muiden ihmisten kanssa. Yksilo tarvitsee ndiden
muiden ihmisten hyviksynnin identiteetilleen ollakseen todella olemassa. Yksilo tekee
vuorovaikutussuhteessa jatkuvaa identiteetin muokkausta; hylkés ja hyviksyy muiden ihmisten
mielipiteitd itsestdan. Tédrkedd on my6s se tunnustus, jota yksild itse antaa kanssaihmisilleen.
Léheisten ja arvostamiensa ihmisten tunnustuksen hylkdys voi ndin vaikuttaa hyvin
haavoittavasti yksilon identiteettiin. Thmissuhteiden arvo on juuri niiden kyvyssé koetella

yksilon identiteettid. (Taylor 1995, 73-77.)

Royhkédn runojen mind rakentaa identiteettiisn jatkuvassa vuorovaikutuksessa muiden
ihmisten kanssa. Taylorin mukaan yksil6 eldi jatkuvassa dialogisessa suhteessa maailmaan,
josta ei voi kokonaan vapautua. Identiteettimme luominen ja ylldpitdminen on dialogista,
halusimmepa niin tai emme.(Taylor 1995, 64.) Autenttisuuden ihanne vaatii, ettd yksilolle
ihmissuhteet ovat keino oman identiteetin tutkiskeluun, eivitkd ne niin ollen voi olla

vilineellisid ja vain kertaluontoisia kokeiluja (Taylor 1995, 81.)

Royhkédn runojen mind kiyttdytyy ihmissuhteissaan hyvin itsekeskeiselld tavalla. Mindn
seksuaalisuus on poikkeuksellisen korostuneessa asemassa. Voi jopa sanoa, ettd minélla on
pakonomainen tarve lukuisiin seksuaalisiin suhteisiin. Minén asenteista vilittyy, ettei hin usko
rakkauteen ja tunteellisuuteen. Omaa asennettaan min ei vélttimétti koe ongelmana, vaan tuo
sen korostetusti esille hyviksyttdvind osana identiteettidéin. Minélle on luontevaa, ettd
ihmissuhteet ovat nopeasti uusilla korvaantuvia. Mind hakeutuu tietoisesti nopeisiin

irtosuhteisiin, jotka eivét sido hinti millid4n lailla.

Runossa "Jos" (1994) mind puhuttelee sind4 hyvin tunteettomasti ja latelee suhteen ehtoja: et
saa pitdd litkaa, et saa odottaa, et saa valittaa murheita. Mind on suhteessa hallitseva, koska ei
ole tunteillaan sitoutunut: "tykkds ehké vain vidhin". Puhuteltava sini jd4 taka-alalle, eikd

hénen tunteensa saa tekstissi tilaa kuin oletettuna 44nend minén repliikkien takana:
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Jos sd tykkédt litkaa,

se ei tee hyvid sulle

jos tykkéadt vahén, niin se tuntuu helpommalta.
Jos s vain taas

ootat mua

etkd tapaile

muita poikia

mé en enéd palaa sun luo.

Mull on lyhyt pinna

ja mé oon kuullut liikaa

ihmisten ongelmii. M4 tahdon helpotusta.

Jos sulla on
murheita

ja kdytit mua
roskakorina

M4 en palaa sun luo.

Jos sd oot minun kanssa
niin s oot silti yksin.
Jos sd tykkaat vahén, niin se tuntuu helpommalta

Runon mind haluaa nahda puhuteltavan sinén vain seksikumppaninaan. T4st4 kertoo minin
halu "saada helpotusta" ja vastahakoisuus vuorovaikutukselliseen keskusteluun. Miné ei halua
kuunnella toisen ongelmia eli tutustua paremmin vastapuolen identiteettiin. Min4 ei mydskézin
anna itsestdin mit4én; runon sind on ihan niin yksin kuin ennenkin. Minéén ei voi luottaa tai
turvata. Min4 suorastaan kehottaa myos vastapuolta tunnekylmyyteen. Runon mini ei anna
mahdollisuutta sinille, koska on jo itse paittinyt suhteen viliaikaisen luonteen ja tdstd

tietoisena toimii tdysin omien narsistisien halujensa johdattamana.

Narsismi juontaa termind myyttiseen ! taruun Narkissoksesta ja nymfi Ekhoksesta. Ekho on

karkotettu nymfi, joka toimii Narkissoksen verbaalisena, oraalisena ja naispuolisena peilini.

Myytti (kreik) on perusolemukseltaan uskonnollinen termi. Kéaytetty yleisesti selittimééin
maailman ja jumalien synty4. Ei liity mihink4n historialliseen aikakauteen ja muuttuu joskus
taruksi tai legendaksi. Myds sepitetty ja epitosi kertomus.(Shipley 1970, 206-207.)
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Ekholla on ainoastaan kyky toistaa toisten lauseita, ei luoda omia merkityksellisid sanoja.
Rakkautta etsiessddn Narkissos torjuu Ekhon, joka murheissaan katoaa jddden eldméén vain
kaikkien kuulemana 4neni. Metsdssd Narkissos nikee ldhteessd oman kuvajaisensa, johon
rakastuu tdydellisesti, muttei voi koskaan harhakuvaansa todellisesti saavuttaa. Narkissos ei
aluksi tunnista itseddn peilikuvasta, hin nikee ldhteessd vain kuvansa, ei itseddn. Hén el
rakasta itsedén yli muiden, vaan hinelti puuttuu tietoisuus omasta persoonastaan. Narsistinen
yksilo rakastaa omakuvaa, joka ei anna subjektille tyydyttdvdd minuutta. TAmé on térked
huomio myytissi psykoanalyysin kannalta. Narsisti ei rakastakaan itsedén, vaan paremminkin

ei ole tullut tietoiseksi itsestddn. Narsisti kérsii itseymmaérryksen puutteesta. (Fornas 1998,

311-320.)

Narkissos-myytin kautta tulkittuna "Jos"-runon minén yksipuolinen dialogi kertoo sen, ettei
mind kykene kohtaamaan toiseutta. Suhde jdi tasolle, jossa kumpikaan osapuoli ei voi
tunnustaa toisen identiteettid tdydellisend ja osoittaa rakkauttaan. Férnésin mukaan myytissi
Narkissos ja Ekho etsiviit toisiaan turhaan. Kumpikaan ei pysty kohtaamaan toista, jolloin oma
identiteettikehitys pysédhtyy. Identiteetti vaatii kehittyékseen aina vuorovaikutuksellisen
suhteen toiseen. Narkissos halajaa vain omakuvansa perdén ja torjuu Ekhon rakkauden. Ekho
oman merkityksilld latautuneen d4nensi menettidneend ei voi ilmaista omaa identiteettiddn.
Molemmat ovat kyvyttémid kohtaamaan toisensa. Rakkauteen on mahdollisuus vain yksil6ll4,
joka kohtaa erilaisen toisen kokonaisvaltaisella tavalla. Vain tédydellinen vuorovaikutussuhde
erilaiseen toiseen voi katkaista narsistisen itseheijastuksen kehén. (Fornis 1998, 327-328.)
Minén ehdoton tunteettomuus luo ihmissuhteelle hyvin yksisuuntaisen kehityskaaren, joka vie
vain mindn haluamaan suuntaan. Rakkautta ei runon minén ja sinén vilille pysty syntymé&in
juuri tdmédn kommunikaation yksisuuntaisuuden vuoksi. Runon sind j&id tdysin ilman
persoonallisia  piirteitd. Mindn narsistisen itsereflektion voisi murtaa vain
vuorovaikutuksellinen reflektiosuhde erilaiseen toiseen, joka my6s kykenisi rikkomaan oman

narsistisen itsereflektiokehénsé ja olemaan kommunikaatiossa. (vrt. Férnds 1998, 337.)

"Jos"-runon mind laittaa seksuaalisuudelle suuren arvon ihmissuhteessa. Tadssd hén toimii
aikakautensa yksilén tavoin; myohdismodernismi on lisdnnyt yksiléiden mielenkiintoa
narsistisia kokemuksia kohtaan. Seksuaalinen kanssakdyminen on yksilon keino sellaiseen

regressioon, jossa voi hetkeksi hajottaa minuuden eheyden ja sulautua toiseen. Taménkaltaiset
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voimakkaaseen minuuden regressioon tdhtddvit, yleensd nuoruuteen liitetyt kokemukset,
viehittaviat myohdismodernia aikuista, joka ei halua samaistua vain yhteen pysyvéin

identiteettiin. (Férnds 1998, 321-322.)

Runon minén narsistisuus voi olla seurausta siitd, ettd myShdismodernin ajan yksilolld on
edeltivid sukupolvia vaikeampi 16ytd4 oman minuuden heijastuspintoja. Narsistinen yksilé ei
rakasta itseddn aikaisempaa enemmén, vaan tuntee oman identiteettinsd huonommin.
Identiteetin késitys on muuttunut myShdismodernin myoStd entistd avoimemmaksi ja
muuttuvammaksi. (Férnds 1998, 320.) "Jos"-runossa mind kayttdytyy myohdismodernin
subjektin tavoin, jonka kéytoksen "normaalina” tendenssind on narsismi, jonka ei endd odoteta
katoavan modernin ajan tavoin nuoruusiidn kokemusten jalkeen. (Férnés 1998, 312.) Narsismin
kulttuuri n&hdéén yleisesti hyvin mindkeskeiseni ja nautinnonhakuisena, jolloin huomataan,
ettei mitddn ihannetta ole olemassakaan tai jos onkin, sitd ei voida pitdd tavoittelemisen
arvoisena. Narsistisen yksilon toiminta perustuu viime kédessé vain egoismiin. (Taylor 1995,

84-85.)

Taylorin autenttisuuden etiikka on modernin yksil6n ideologia, jossa itsetoteutus on keskeinen
arvo. Niin ollen vaarana on luisuminen narsistiseen subjektivismiin. Taylorin mukaan
autenttisuuden etiikka poikkeaa kuitenkin radikaalisti siitd kuinka narsismin kulttuuri yleisesti
ymmérretddn. Autenttisen yksilon toiminta ei voi pohjautua pelkéstdin narsismiin ja
satunnaisiin mielihaluihin. Yksilé voi mééritelld oman identiteettinsd vain merkitsevien
asioiden taustaa vasten. Yksilon tulee tunnustaa merkityksellisid asioita eldmismaailmastaan

voidakseen tunnustaa itsensé. (Taylor 1995, 69.)

"Jos"-runon mind toimii rehellisesti, voitaisiin sanoa autenttisuuden etiikan mukaisesti. Mina
osoittaa toiselle heti ihmissuhdepelin sd4nnot, vaikka he ovat yhdessi, niin sinid on silti
henkisesti yksin. Mind antaa sinille oikeuden tietdd asioiden todellisen luonteen ja
mahdollisuuden tisti tietoisena jatkaa suhdetta. Autenttisuuden etiikka vaatii timénkaltaista

rehellisyyttd toista ihmistd kohtaan. ( Taylor 1995, 73.)

Autenttisuuden etiikan ihanteen mukaisesti runon mini ei toimi, jos kokee puhuttelemansa

runon sinédn vain vilineelliseni nautinnonhaun vilineeni. Runon mini tuntuu nikevin sinin
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vain viliaikaisena ja melko merkityksettémini seksikumppanina, johon{ei synny syvempéi
yhteyttd. Heiddn vilisestd ihmissuhteestaan puuttuu toisen kunnioitus ja arvostus. Miné ei
halua kuulla "toisen murheita" eli hyviksyi toista kokonaisena persoonana. Taylorin mukaan
yksilo voi saada todellista tunnustusta identiteetilleen vain henkildlts, jota itse arvostaa ja
kunnioittaa. Tunnustuksen saaminen edellyttdd molemminpuolista kunnioitusta ja yhteisii
arvokriteereji, joiden ei kuitenkaan tarvitse olla identtisid. Vilineellisten ihmissuhteiden kautta
yksilo ei voi toteuttaa tdydellisesti itsedén, aivan kuten ei voi mydskdén tunnustaa omaa
olemassaoloaan ilman mitésin arvojen merkityskenttdd. Vilineellistdimalld ihmissuhteensa
yksilo ei tutki endd omaa identiteettididin ja eldimin merkityksellisyytté eikéd néin toteuta niiden

kautta autenttisuuden ihannetta. (Taylor 1995, 80-81.)

"Jos" -runo on hyvi esimerkki autenttisuuden kulttuurin yksilon ristiriidasta. Runon mini
tavoittelee ihmissuhteessaan, kuten eldmissdin yleensékin, vapautta ja &&rimméista
individualistisuutta ja on silti tdysin riippuvainen kanssaihmisistdén. Runon mini koettaa
tunnekylmyydelladn siilyttdd itsemddrddmisoikeutensa ja vapautensa, mutta silti tarvitsee
runon sindé tunnustuksen antajana. Taylorin mukaan yksilo ei voi rakentaa identiteettidin
eristyksissd, vaan jatkuvassa vuorovaikutuksessa muiden ihmisten kanssa. Thmissuhteet,
erityisesti rakkaussuhteet, koettelevat identiteettidzmme. Henkil6, jota itse arvostamme, on
tarkein tunnustuksen antaja identiteetillemme ja tunnustuksen kieltdessién my6s haavoittavin.
(Taylor 1995, 75-77.) "Jos" -runon min4 asenne ihmissuhteessa on vélineellinen, ja siind on
aistittavissa viliaikaisuuden tuntu, silld min vihjaa suhteen aikana jo mahdollisuudesta, ettei
palaa endd sinén luo. Runon mini saattaa alitajuisesti pelétd liikaa kiintymystéd juuri oman
identiteetin haavoittuvuuden vuoksi. Jos ihmissuhde muuttuu runon mindlle liian
merkitykselliseksi, my6s identiteetti joutuu alttiiksi vastapuolen hyvéksynnille ja
hylkdamiselle. "Jos" -runon sini ei kuitenkaan ole tdysin merkityksetdn runon minélle. Sindn
avulla runon mind ymmartéa ja tulkitsee omaa kdyt6stddn ja persoonaansa: "mulla on lyhyt

pinna ja md oon kuullu liikaa ihmisten ongelmii. M4 tahdon helpotusta”.

Runossa "Ollaan niinkuin haluttais olla" (1990) tulee esille mindn tietoisuus omasta
tunnekylmyydesté ja uhmakkuus sen oikeutuksesta. Min4 tapailee sindé, joka epdilee heidin

suhteensa totmivuutta. Mind koettaa parhaansa mukaan vakuuttaa, ettd suhde toimii, koska
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hehin voivat ottaa valmiina olevat kulttuuriset parisuhteen mallit kdytt66n ndyttelemisen

avulla:

Ollaan niinkuin haluttais olla yhdessi,
ollaan niinkuin kuvissa.

Ollaan niinkuin haluttais olla yhdess4,
tdytyy vdhén naytella.

Oikaistaanko noiden nurmikoiden poikki?
Sinuna mi varmaan rakastuisin oitis...

Mini luulee tietdvinsd miltd rakkaussuhteiden pitéisi tuntua ja miten niissi pitéisi kayttaytya,
mutta koska ei usko itse néihin ihanteisiin pystyvénsi, asenne kdéntyy ironiseksi. Mind tekee
pilaa rakkauskasityksestd, jossa pariskunnat rakastuvat toisiinsa oikopéité ja palavasti ja jota
kuvaa viihdekirjallisuus ja elokuvat ylldpitivit. Mind niakee tdmén viihteellisend fantasiana,
johon ei voi suhtautua kuin huumorilla. Mini kehottaa sinéd# olemaan kanssaan kuin "kuvissa"
ja "ndyttelemadn" hieman eli viittaa rakkauselokuvien genreen ja niiden ylldpitdméén

romanttisen rakkauden kisitykseen.

"Ollaan niinkuin haluttais olla" runon mini on uhmakas muiden ihmisten reaktioita kohtaan.
Mind ei hyviksy, ettd muut ihmiset, runon sinén tuttavat, arvostelisivat heidén tapaansa eld ja

olla yhdessa:

Aiot s nyt ldhtee, minne sulla on kiire?
Unohda ne kaikki huolestuneet hiiret.

Ollaan niinkuin haluttais olla.
Eiki endi mietiti.

Runon mini ei koe tdyttymystd ihmissuhteessa eikd ymmaérrd miksi hénen taytyisi esittad
muuta. Runon mini tuntee tarvetta olla oma itsensi. Mind haluaa toimia ja el44 kuten omat
tunteet miiradvat. Runossa vastakohtana runon minén individualismille ovat runon sinin
tuttavat, "huolestuneet hiiret”. Runon mini on tietoinen ulkopuolisten asenteista heidén

suhdettaan kohtaan. Runon sindd ovat ystivit varoittaneet mindn arvomaailmasta ja
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elimintyylistd. Minin uhmaan liittyy vahvasti autenttisuuden etiikan mukainen ajatus yksilon
autonomisesta individualismista. Yksil6114 on tarve méiritelld itse, mika on juuri hinelle hyvaa
elamd4 ja minkélaista moraalia hin siind noudattaa. Kukaan muu ei voi eiké saa tehdi sitd
hinen puolestaan. Voidakseen médritelld timén itselle parhaan hyvén eldmén, yksilon tulee
tuntea tarkasti todellinen autenttinen minénsé ja noudattaa ddrimméist4 rehellisyyttd itsedén
kohtaan. Eldmin arvottaminen ei voi siis perustua vain sattumanvaraisiin narsistisiin

mielitekoihin ja haluihin toimiakseen moraaliperiaatteena. (ks. Taylor 1995, 46-47.)

Téayttymyksen saavuttamattomuus kéintyy ironiseksi "otan iisisti kaiken" -asenteeksi myds
runossa "Laulujen nainen" (1986). Runossa nainen edustaa minélle nuoruuden ihannekuvaa,

kauan kaivattua ja nyt saavutettua tdyttymysti:

Minulla on hénet

punaiset hiukset ja kaunis suu
duffelitakkiin hin pukeutuu
ihana suu, ihanat huulet.

Hén on laulujen nainen

niin on. Hén on laulujen nainen
tullut lihaksi.

Ajetaan rantaan ja kévelldidn
heled sd4, joki on jédssa.
Asumaton kartano lahell4.

Hén on laulujen nainen, oottaa elett.

Ei, en jaksa end4 palvoa.

Alun tunne-eldmys on voimakas. Nainen edustaa minélle tdydellisyytt4. Laulujen nainen viittaa
kasitteend kirjallisuuteen, ei todelliseen eldméin, sind on kirjallisuuden ideaali naiskuva ja
siksi tdydellinen. Runon minén hurmioituminen on puhtaan fyysistd. Minén ihastumisen tunne
vilittyy sindn ulkonédéllisten piirteiden ylistdimisend. Viimeinen erilldsin omassa sikeessd oleva

ilmaus "tullut lihaksi" kertoo juuri seksuaalisesta tiyttymyksesta.

Toinen sékeistd vie parisuhdetta askeleen eteenpéin. Tekstin maisemakuvaus on idyllisti ja luo

tunnelmaa pariskunnan onnellisesta yhdessiolosta. Tunnelman tavallaan sirkee minén oivallus
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siitd, ettd nainen odottaa suhteen syventimisti; viimeisessi erilldin olevassa sékeesséd runon
miné toteaa, ettd laulujen nainen "oottaa elettid" eli suhteen viemistd vakavampaan suuntaan.
Alun fyysisyys ei eni riitd ja heidén tulisi kohdata toisensa henkiselld tasolla. Runon mind

tuntee, ettei jaksa endé palvoa, lumous on jo osittain sdrkynyt.
Runon miné koettaa vastata sinin odotuksiin ja rakentaa parisuhdetta:

Hénelld on minut

puhutaan mistéd nyt puhutaan,
puhutaan lapsuuden ajoista,
elukoista ja kirjoista.

Muutun joksikin muuksi, tunne
muutun joksikin muuksi.
Muutun hyviksi.

Ei en jaksa endi palvoa
Otan iisisti kaiken nyt télld kertaa

Mind haluaa miellyttdd tytt6a ja joutuu kiyttdytymiidn itselle vieraalla tavalla. Ilmaus
"puhutaan misté nyt puhutaan" kertoo minén pyrkimyksesté toimia hieman teennéisell4 tavalla.
Mini ei pysty kunnolla tutustumaan sinédén, vaan puhuu ja kéyttdytyy, siten kuin olettaa, ettd
sindn kaltaisen tyton kanssa kuuluu tehdi. Varsinkin "elukat” ilmaus viittaa siihen, ettei aihe
ole runon minélle luontevasti ldheinen. Sikeistén loppuminen runon minin identiteetin
muutokseen, vaikkakin myoénteiseen suuntaan tapahtuvaan, kertoo minin olevan itselle

vieraassa roolissa. Runon mini muuttuu ainakin viliaikaisesti tytén persoonan vaikutuksesta.

Runon miné toteaa, ettd "ottaa iisisti kaiken nyt tdll4 kertaa". Lausahduksessa on jo vihje
suhteen tulevaisuudesta; se on muuttunut kertaluonteiseksi. Minén identiteetti ei pysty
murtamaan narkissosmaista itsereflektion kehdi. Toinen jd4 vieraaksi eikd todellista
vuorovaikutusta synny. Téstd johtuen minin identiteetti ei pysty suhteessa kehittymién ja
ihmissuhde on tuomittu kuihtumaan. Oma oivallus suhteen lyhytikiisyydesti saa runon minin

pohtimaan omaa identiteettidén eldimikerrallisen muistelun avulla:
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Ajattelen usein

sitd mun mennyttd eldiméa.
Hépedmistd ja koyhyyttad

ja ujoa pojan unelmaa:

saada sellainen nainen joskus,

saada sellainen nainen aivan omaksi.

Runon miné analysoi mennyttd eliméinsi ja omaa identiteettiéiéin sithen aikaan. Menneen
identiteetin ero nykyiseen on olennainen. Entinen mind tuntee epdvarmuutta eldmin
olosuhteiden vuoksi ja vaivoin uskalsi edes unelmoida "laulujen naisen kaltaisesta" tytosta,
joka olisi liséksi hinen omansa. Runon minén "ujot pojan haaveet" ovat kdyneet nyt toteen,
mutta tdyttymys ei olekaan odotetun kaltainen. IThmissuhteen alkuhuuman jilkeen ei tunnu
jddvin endd mitddn. Yhteiseldmi menee tv:n Katseluksi, joka ei yksinéén riitd tyydyttdmaén

runon min#i:

Nyt hiin on tissé ja eldvi
Katellaan meilld mun tv:std, Spedei.

Ei, en enéi jaksa palvoa
Ei, en endi jaksa, otan iisisti kaiken.
Nyt téllé kertaa.

Mind luulee kohdanneensa eliménsid naisen, mutta ei kykene luomaan suhdetta alun
fyysisyyttd pidemmalle. Yhteinen television katseleminen on viittaus suhteen loppumiseen.
Mini toteaa toiveensa toteutuneen: unelmien nainen on nyt "tdssi ja eldva", mutta mini ei
jaksa endd palvoa, kun yhteinen aika kuluu televisiota katsellen. Tyt6n lapselliset puheet ja
television katselu ovat banaliteetteja, jotka latistavat suhteen. Tété tulkintaa vahvistaa runon
ensimmadisen ja viimeisen sikeiston vilinen teemallinen yhteys. Molemmat sékeistot alkavat
runon mindn toteamuksella unelmiensa naisen olemassaolon konkreettisuudesta.
Ensimméisessd tdmé ajatus johtaa fyysisyyteen: laulujen nainen on tullut "lihaksi".
Viimeisessd sdkeistossd taas sama oivallus johtaa television katselemiseen. Runon mini
rauhoittaa itsedén sillé, ettd voi ottaa "iisisti kaiken tilli kertaa" ja lakata yrittiméasti liikaa.

Runon viimeinen side kokonaisuudessaan luo tunteen suhteen kertaluontoisuudesta.
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Sama tiyttymittdmyyden teema tulee esille runossa "Olen messias" (1987). Runon minén
luokse saapuu sairaalassa aikaansa viettdnyt nainen, jonka kauneudesta runon mini eron

jélkeen hammentyy:

Sanon: "huomenta",

hinen kasvonsa hymyilevit mulle.
Sanon: "Tuskinpa pelkké sairaala
parantaa noin téysin,

aikaisemmin néytit.."

Silloin hédn panee kétensd
mun suulle.--

Suutelee minua suulle,
sanoo: "Olet valo".

Olen messias.

Niytin puhtaalta, kerubinkasvoiselta.
Olen messias.

Puhun loistavaa, virheetont kielt4,
sanoja joista tiedédn jo kaiken.

En opi sinulta yht44n uusiakaan.
Voin olla valona sulle,

mutta missi on valo minulle?

Runo on lyhyt kuvaus kahden ihmisen kohtaamisesta. Runon mind himmaéstyy runon sinén,
naisen, muuttunutta olemusta. Naisesta hehkuu uudenlainen onni ja tyytyviisyys, joka
kohdistuu runon minddn. Aivan perimmdistd syytd hdmmaistykselleen runon mind ei saa
kerrottua, sillé sind keskeyttda sulkemalla kddelld minén suun. Vastakohtaisuus rakentuu heti
alusta alkaen. Nainen on aktiivinen ndyttdessddn ja kertoessaan tunteistaan ja runon mind
passiivinen vastaanottaja. Viimeinen sikeistd on runon minén painsisiistd pohdiskelua. Savy
on ironinen. Miné ka#nt44 sinédn varauksettoman ihailun itseironiaksi, jossa kuitenkin on totta
toinen puoli. Runon min4 tuskin oikeasti niikee itsensi kerubimaisena enkelipoikana, joka on
kaikin tavoin tdydellinen. Tunne on kuvausta siitd, minkélaisen vaikutelman mini voisi
itsestddn saada, jos antautuisi varauksetta vastapuolen avoimeen ihailuun. Silti sikeistén
viimeinen lausahdus on totta; runon mini voi antaa itsestdén jotain sindlle, muttei kykene

saamaan itse oikeastaan mitd4n. Mini kykenee saamaan sinésti ainoastaan katseen mielihyvis,
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muttei kykene kommunikaatioon henkiselld tasolla ja ndin kokonaisvaltainen tdyttymyksen

tunne jad ithmissuhteessa saavuttamatta.

Kauko Royhkin teksteissd liikkeelld olo, tietynlainen irrallisuus, on toistuva teema (ks
Westersund 1993, 128.) Mini on etsiji, jonka eldmén periaatteita on olla liikkeelld. Jatkuva
likke on seurausta tunteen tyydyttiméttdmyydestd, koska mikéén asia ei sévéytd tarpeeksi,
etsintdd on jatkettava. Bauman puhuu nykyaikaisesta nomadisesta maailmasta, vaeltamisen
maailmankaikkeudesta. Eldmismaailmojen hengettomien rakennusaineiden, tavaroiden, ja
ihmisten jatkuvasti kasvava joukko suo yksil6lle helpotusta eldmin itsensd nomadisuudesta.
Ihmissuhteiden véliaikaisuus on yksi tekijd, joka saa modernin yksilén ymmaértiméian

identiteetin keinotekoisuuden ja kontingentin luonteen.(Bauman 1996, 80.)

Runossa "Pahkindpuu" (1984) ilmenee minin irrallisuuden teema. Min4 ei ihmissuhteissaan
kohtaa toiseutta, sind4, niin merkityksellisend, ettd voisi lopettaa levottoman kulkemisensa.
Téayttymys jéd jélleen kerran saavuttamatta, vaikka mind ei sitd kovin innokkaasti edes
etsikddn. Mind kohtaa naisen, joka esittelee mindlle omaa identiteettiddn ja osoittaa halua

syvempainkin suhteeseen minin kanssa:

S4 naytit savikipposi, vai niin.

Oot tainnut itse tehd4 ne kaikki.
Huomaatko tdnédén tuoksuvat pahkindt.
Ne tuoksuu kesén kuulaina hetkini.
Mietin j&4nko vai hdivynko.

En oikein kesti niiti.

Sain sulta kultakirjaillun vyon

Sen jdlkeen menit sdngyn tyko.

Katsoin kun suljit vérjétyn tukkasi

ja riisuit kaikki vaatteesi pois.

Voit olla y6té taélld mun luonani

sanoit. Nousin ja riisuuduin vasta sun peittos alla.

Tyttd esittelee itsensd omakdtisesti valmistamiensa esineiden kautta. Runon mini ei pysty
tdysin keskittymé&in sindn persoonaan. Savityét muuttuvat minin katseessa mitittomiksi
"kipposiksi". Minén sidvy on lakoninen, johon viittaa toteamus "vai niin". Min4 tuntee halua

lopettaa hiinesté turhalta tuntuva jutustelu ja 1ihted. Kommentti "en oikein kesté nditd" viittaa
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tytén edustamaan arvomaailmaan eli toiveeseen vakituisesta yhdesséiolosfa jakiintymyksesta.
Runon min4 ja tytt6 ovat toistensa vastakohtia. Runon miné on levoton kulkija, joka ei paljasta
omaa persoonallisuuttaan ja on tilanteessa passiivinen katselija. Tytté edustaa porvarillista
pysyvyyttd ja on luonteeltaan avoin ja tilanteessa aktiivinen toimija. Téhén viittaa lahjojen
antaminen ja riisuuntuminen. Runon min4 riisuu vaatteensa vasta peiton alla piilossa ja vasta

sinin sithen kehottaessa.

Mini tavallaan ajautuu tytn kanssa sinkyyn. Kdytdn ilmaisua ajautua, silld minén kaytos on
passiivista ja odottavaa. Mind on epédvarma siitd, miten hénen tulisi tilanteessa toimia, mutta
uteliaisuus vie voiton ja min j44 tytén luo. Mind ei ole maskuliininen saalistaja ja toimija.

Yon jilkeen minén levoton kulkeminen jatkuu:

M4 1dhdin aamunkoitteessa pois.

En tullut takaisin, vaikka toivoit.

Tallailin rikkaruohojen lehti.

Ne tuoksuu paremmalta kuin puut

ne tuoksuu paremmalta kuin péahkinit.

Menin rannalle, baarissa huomasin toisen tyton.

Aamulla yon illan ja yon tapahtumat kietoutuvat tekstin symboliikkaan. Mini tallailee
rikkaruohoja ja nauttii niiden tuoksusta. Runon alussa mainittu pahkinépuun tuoksu vertautuu
nyt rikkaruohojen tuoksuun. Pdhkindpuun voi katsoa edustavan yleisté ja arvossa pidettdavaa
asiaa, kun taas rikkaruohot edustavat turhaa ja arvotonta. Rikkaruohot ovat vain hetken
kukoistuksessa korvautuen taas uusille, kun taas puu vastaparina tekstissd symboloi pysyvyytta
jajatkuvuutta. Mind huomaa nauttivansa enemmén rikkaruohojen tuoksusta eli kannattavansa

erilaisia arvoja kuin yleisesti hyvini pidetién.

Miné kulkee ahtaan huoneen kautta rannan avaruuteen. Avara tila symboloi minin mielen
helpotusta ja ajatusmaailmaa. Min4 ei halua kahlehtia omia ajatuksiaan ja toimia muiden
mieliksi. Edellispdivdn suhde tytt66n on rikkaruohon tavoin lyhytaikainen ja uudella
tuttavuudella korvautuvissa. Rikkaruoho pahkindpuun vastakohtaparina korostaa sen nopeaa
kukoistusta ja kuihtumista. Ndin on min4n ihmissuhteidenkin laita. Ne kukoistavat ehki vain

yhden yon, jonka jélkeen unohtuvat. Tarinan symbolinen taso viittaa selke#sti mindn
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identiteetin kehitykseen. Minille lyhyestd ihmissuhteesta tulee merkityksellinen oman
identiteetin pohdinnan kautta. Tytt6 toimii heijastuspintana minédn oman arvomaailman
pohdinnoille. Mini kykenee symbolisella tasolla vertaamaan pahkindpuu/rikkaruoho-asetelmaa
ja ndin problematisoimaan omia ihanteitaan. Autenttisuuden ihanteen toteutumisen kannalta
ihmissuhteet eivit voi ndyttaytyd merkityksettomin, silld niiden tarkoitus on kokemuksina
muokata identiteettidamme. Niihin ei voi asennoitua puhtaan vilineellisesti, eiki ajatella niit4 jo

etukiteen uudelleen korvautuvina. (Taylor 1995, 81).

Runon min&4 ajaa jatkuvaan liikkeeseen schopenhauerilainen tahtominen. Runon minéll4 on
pyrkimys ja tahto kohti uusia paimairia. PA4amaarat ovat pyrkimyksen asteella vield illusorisia

kohteita, joista yksilo hakee eldmiinsi tarkoitusta. Hetkend, jolloin yksilé saavuttaa
kohteensa, tdyttymys aiheuttaa tyhjyyden tunteen tai pettymys desilluusion, jolloin tahto ajaa
kohti uusia padmaédrid. (Schopenhauer 1859/1988, osa I, sit. Lyytikdinen 1996, 44.) Niin kiy
myds "Péhkindpuun" runon minélle, joka sen hetkisen pddmiirinsd, saavutettuaan jatkaa
uuden tdyttymyksen etsimistd. Uusi kohde ja padmédra 16ytyvit pian; runon minéd "huomaa

baarissa uuden tyton".

Runossa "Vaeltava vitsaus" (1991) runon mind pohtii omaa irrallisuuttaan ja jatkuvaa

vaellustaan kokemuksesta toiseen:

En mai tarvi ketédédn

en mé tarvi rahaa

en ruokaa en mitdin
naisilta taikka miehilti.

Silti ne kylld pyytad mut
pOytdénsa syOméaén
ja jotkut vield sdnkyynsa.

Kaikki tahtoo minut
tytt6é tahtoo minut

ja lapsen ja minut
lapsi tahtoo isédn
Mini en tahdo ketédén
siksi ldhden vetdin.
En mi niitd petd
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tai halveksi ketdén.
mutta sitd ne ei ymmarra.

Runon otsikko viittaa runon teemaan. Runon miné tuntee olevansa vaeltava vitsaus oman
erityisen arvomaailmansa vuoksi. Runon mini joutuu alati vastakkain muiden ihmisten
vaateiden ja velvoitteiden kanssa. Mini tuntee joutuvansa osittaiseen alakynteen muiden
ihmisen vaatimusten edessé, koska ei osaa kunnolla perustella omaa kéytostdan. Muut ihmiset,
jotka joutuvat mindn kanssa tekemiseen, loukkaantuvat herkésti minin irrallisuuden ja
vapauden halusta. Toisaalta irrallisuus ilman kiintymistd mihink&4n on minélle eldmisen ehto,
vaikkakin omavalintainen. Kaikissa runon tilanteissa runon mind on jilleen (vrt.
"Pahkindpuu") passiivinen ja odottava. Mind ei tee elettdkdin mihink&4n suuntaan, silti hianelle

syntyy vaikutelma, ettd "kaikki tahtoo minut".

Viimeisissd sdkeistissd on samaa tunnelmaa kuin edellé késitteleméni "Pahkindpuu” -runon
viimeisessd sidkeistossd. Runon mini kulkee ahtaan huoneen kautta avaraan tilaan, tielle. Tie

symbolisoi vapautta muiden ihmisten vaateista ja helpottavaa liikkeelld oloa:

Kun katson hénen huonettaan
kévelen huoneen lipi

ja ovesta ulos

ovesta aina ulos.

Milloinkaan ei tunnu
ett, kannattais jaada
kun tie ldhtee vieresti.

Mikédn asia ei kykene vaikuttamaan runon miné4n niin voimakkaasti, ettd hin voisi lopettaa
vaeltamisensa. Vierestd ldhtevi tie houkuttaa aina eteenpdin, pyséahtyi ei voi, koska lopullista
tdyttymystd ei synny. Mind toteaa: "pelaavansa, vaikka ei voita oikeastaan". Minille siis
liikkeelldolo sinélldsn on olennaista. Eldm4 on jatkuvaa liikettd, padméadrastd toiseen, peli,

jossa ei voi havitd eikd voittaa.

Runon mind hyviksyy siis yleisesti irrallisuuden ja tietyn juurettomuuden osaksi omaa
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persoonallisuuttaan. Taylorilaisittan ymmaérrettynd runon miné haluaa silti toteuttaa itseéisin
jonkin suuremman asian kautta. Kuulua osana jotain suurempaa kokonaisuutta. Yksilé haluaa
palvella aatetta, uskontoa, isinmaata, miti vaan omavalintaista asiaa, jonka kautta oma
identiteetti toteutuu parhaalla mahdollisella tavalla. (ks. Taylor 1995, 109-110.) Royhkin
runojen miné etsii titd aatetta voimakkaimmin maasta. Runossa "Maa on voimaa" (1985)

runon miné haluaa uskoa otsikon mukaisesti, etti maa on voimaa ja siihen kannattaa luottaa:

Halusin takas pohjoiseen.
Halusin taas poltetun maan
valtateilld vaeltaa

savua vetdd hengitykseen
Halusin maan rakkautta
halusin sen voiman
valavan minuun rohkeutta.
Halusin maan voiman
nousevan suon mudasta.
Menevin mun jalkapohjiin.

Maa on voimaa
Maa on voimaa
En tuntenut mitdin

En tuntenut kuin tyhj44.

Halusin takas pohjoiseen
halusin ah olla joku
olla jostain kotoisin.
Joku, joku olla joku.

Maa symboloi runon minélle kotiseutua ja identiteetin kadonnutta osaa. Oma kotiseutu ja
synnyinmaa ovat identiteetin muodostuksen keskeisid aineksia (Taylor 1989, 27, Kurikka
1995, 37). Maan avulla runon minékin voisi olla "joku" ja mééritelld omalle persoonalleen
pysyvén ominaisuuden: kansallisen identiteetin, jolloin voisi sanoa "olevansa jostain kotoisin".
Minéa hakee maasta myds rohkeutta, pysyvéd arvoa, johon voisi eldméssé varauksetta luottaa ja
pohjata ratkaisujaan. Runon mini kaipaa rohkeutta, koska tuntee samankaltaista epdvarmuutta

kuin "Talo meren rannalla" -runon mind, joka ahdistuu elimin valintatilanteiden
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moninaisuudesta. Moderni aika jéttas yksilon eldamén valintatilanteisiin{hyvin yksin, oman
eliminsd hallitsijaksi. Aiemmin yksil6 pystyi eldmikertansa vaikeissa paikoissa ja
valintatilanteissa tukeutumaan yhteis66n, yhteiskuntaluokkaan ja perheeseensi. (Beck 1995,
20, Giddens 1991, 48.) Runon mini koettaa tukeutua omaan maahansa, hakea siit4 turvaa ja

tukea elimain valintatilanteisiin.

"Maa on voimaa" -runo maalaa lukijan eteen kuvauksen pohjoisesta "poltetusta maasta", joten
paikaksi on helppo kuvitella Suomen Lappi. Lapin sodaksi kutsutussa taistelussa vuonna 1944
saksalaiset polttivat ison osan Rovaniemed, ja Lappia yleensikin, joten stitd juontuu poltetun
maan kisite. Runon tematiikassa on mielenkiintoinen yhteys sitd pari vuotta mychemmin
ilmestyneeseen Kauko Royhkin sotaromaani "Magneettiin". Siind romaanin paghenkiléhahmo
vénrikki "Martti" ndkee Lapin sodassa syksylld 1944 aitiopaikalta eldmén monimuotoisuuden:
kauneuden ja kurjuuden. Sodan jidlkeen Martin tidytyy uudelleen 16yt44 itsensé ja suhteensa

isinmaahan. Se ei kdy ongelmitta, mutta lopulta Martti oivaltaa isinmaansa merkityksen:

"Siitd on kysymys, ettd timi on oma maa, ilman sitd en olisi mitd4n. Minun on kaivettava
maasta, syvéltd moreenin ja soran keskeltd, sen magneetti, syy siihen ettd mind olen timéin
maan vanki. Se magneetti pitdd minut paikoillaan." (R6yhkd 1987, 175.)

Runon "Maa on voimaa" mini hakee samankaltaista tunnetta kuin romaanin "Martti", mutta
joutuu jélleen kerran toteamaan, ettei tunne mit4én. Minéd kaipaa vahvaa tunnetta omaan
maahansa ja synnyinseutuihin, ettd voisi tuntea olevansa "joku ja jostain kotoisin". Maan
rakkauden kaipauksella ja identiteetilldi on siis selked yhteys. Runon mind joutuu
pettymyksekseen toteamaan, etti oma maa jdd vieraaksi eikd hin pysty tuntemaan kuin
"tyhjaa". Néin ollen myds identiteetti on vailla tdtd vahvaa rakennuspohjaa. Runon minén
identiteetti ji4 maan tavoin minélle itselleen vieraaksi ja episelviksi. Maan voimaa hakiessa
runon mind haluaa tietdé peruskisitteet identiteetistdédn: kuka hin on ja mistd on kotoisin?
Némé kysymykset jadvit runon mindlle siis edelleen avoimiksi. Taylorin mukaan tdmé on
modernin ihmisen tyypillinen piirre. Modernin yksilén on minékeskeisessd maailmassaan
vaikea saavuttaa merkityksellisid tunnesiteitd alkuperdisiin yhteisoihinsd ja isinmaahansa

(Taylor 1995, 104).
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Teemana henkinen kuulumattomuus omaan isdnmaahan toistuu lipi koko Réyhkin tuotannon.
Runossa "Kultainen aasi" (1993) eli seitsemén vuotta "Maa on voimaa" runon jélkeen, runon

mini tuntee edelleen saman tyhjyyden tunteen isinmaatansa kohtaan. Runon mina hakee omaa

paikkaansa maailmassa:

Olen kultainen aasi
jota vedetddn hdnnéstd
ja vedetdiin korvista

ja tonitddn tungoksessa.

Olen kultainen aasi
joka hakee porttiansa
tdssd vieraassa maassa,
jonka pitéisi olla oma
pitéisi, mutta ei.

Kultainen aasi on kirjallinen alluusio roomalaisen kirjailijan Lucius Apuleiuksen' teokseen
"Metamorphoses" (n 175 jKr) suomennettu "Kultainen aasi" (1957). "Kultainen aasi" on
yhteiskuntasatiiri aasiksi muutetun padhenkilon seikkailuista ja padtymisestd lopulta Isiksen
papiksi. My6s runon kielikuvat viittaavat "Kultainen aasi" teoksen maailmaan; runon mini
hakee "pimeitd kdytdvid", "temppelid" ja "esineitd tuhannen vuoden takaa". Runon miné on
kuin vieras muukalainen maassa, jonka kuitenkin tiedostaa omakseen. Runon miné tuntee
olevansa ihmisten joukossa outo kuin muodonmuutoksen aasi, joka ei vikijoukossa saa
ulkomuotonsa vuoksi hetken rauhaa. Yhteenkuuluvuutta omaan maahan tai sen ihmisiin ei

synny.

Apuleius Lucius (n 125-190 jKr) roomalainen kirjailija. Kirjoitti mm. romaanin "Meta-
morphoses" ("Kultainen aasi" suom. 1957), joka on mielikuvituksellinen ja satiirinen ajankuvaus.
Sithen on sijoitettu my®ds taruaiheita, karkeaa huumoria, noituutta ja kulttimenoja. (Tietojétti
1986, 98.)
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3.2 Hyvi ja paha

"Se kieltamattd vetosi pahuuteen, jonka tieddn piilevén jokaisessa meistd"

Runossa "Kovat pojat"' (1986) on keskeinen teema pahuudesta viehdttyminen. Runon mind
huomaa ihailevansa ja kadehtivansa ns. "kovia poikia", jotka keinoja kaihtamatta hankkivat

suosiota kaveripiirissi ja naisten silmissi:

Kaikki tiesivit ja teitd jumaloivat,

te saitte pikku tyt6iltd lappuja.

Miksi en voinut olla yht4 kova poika kuin te.
Oo, voispa puhua niinkuin te.

Voispa joka kerta saada naista

yhta helposti, helvetisti.

Runon sanavalinnoista vilittyy tunnelma, etti runon puhuja on nuori ihminen. Kovat pojat
saavat tytoiltd lappuja ja mindn suurimmaksi kadehdinnan aiheeksi nousee se, ettd voisi tehdi
tyttdihin yhtd suuren vaikutuksen. Runon minén nuoreen mieleen tulee vikisin ajatus, etti
menestyminen ja ihailtuna oleminen vaatii tietty4 persoonan kovuutta. Pelokas ja epivarma ei
osaa kdyttaytyd tyylikkédssti ja jad yksin, ainakin ilman naisseuraa. Kovat pojat ovat
itsevarmoja ja uskaltavat toimia haluamallaan tavalla vilittiméttd ympéristdn sovinnaisista

sA4annoista.

Kovuus, osana poikien viehétysvoimaa, vain vahvistuu runon min4n mielessi, kiintyen

Sanoittajaksi merkitty Kauko Royhka ja Maritta Kuula.
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suoranaiseksi pahuudeksi:

Monta kertaa saitte minut himmaéstymaén.
Voi kuinka joskus olitte ilkeits,
murskasitte yhden, saitte loput nauramaan.
Syrjitte, potkitte, néyryytitte.

Se kieltdmaéttd vetosi pahuuteen,

jonka tieddn piilevin jokaisessa meisti.

Runon mind huomaa kovia poikia ihaillessaan hyviksyvinséd samalla heiddn todella ilkeédn ja
pahan kéyt6ksensd. Runon mini tuntee sisimmésséin suorastaan pitévénsa sitd hyviksyttdvani
ja ihailtavana toimintana, koska sen avulla saavutetaan kaveripiirin ihailu ja ihailtu runon
minékin soisi itsekin olevan. Runon mind myontdi himméstyvinsi pahuudesta, silld kovien
poikien toiminta romuttaa minén totunnaisia moraalikésityksid. Pahuudesta viehattyminen ei
silti saa mind4 himmentymaéin, vaan hin tunnistaa sen ihmisluontoon kuuluvaksi piirteeksi,
eikd sitd néin ollen ole syytd yrittd4 peitelld. Pdin vastoin tunteen mydntdmallid voi oppia

itsestadn liséi.

Runon minén ikuiseen etsijdn luonteeseen kuuluu se, ettei hin voi, osin tahdottomastaankin,
ihailustaan huolimatta omata kovien poikien arvoja tiysin sellaisenaan. Min4 aavistaa kovien

poikien vanhenevan ja heidén arvojensa lopulta latistuvan:

Sitten jonnekin vain katositte

Se johtuu siitd, ettd me vanhenimme.
Nyt te ly6tte vaimojanne

niinkuin ennen lditte meité.

Mutta yksi poika ei vanhentunut
tai vanheni se, mutta ei muuttunut.
Vieldkin se poika parka

etsii kovaa sydantédsn.

Runon miné ndkee kovien poikien arvojen kestimittémyyden. Ennen runon mind joutui
tuntemaan alemmuutta kovien poikien edessi, mutta nyt vanhempana huomaa oman etsijin
roolinsa paljon paremmaksi ja pysyvdmmaiksi eldamin arvoksi. Kovat pojat olivat tehneet jo

nuorena valintansa kovuuden puolesta eivitkd vanhana endi piése siitd irti, vaikkei se enda
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tuokaan tyydytysta.

Viimeisessi sdkeistdssd runon miné nikee tilanteen ulkopuolisen silmin ja puhuu itsestdén
kolmannessa persoonassa, "poikana". Minid sanoo vanhenneensa, mutta ei muuttuneensa.
Ajatus on sama kuin runossa "Mielummin vanha kuin aikuinen", jossa runon min4 julistaa
olevansa vanha, muttei aikuinen. Runon mini on syddmeltéén edelleen se nuori etsiji, joka
viehittyi pahuudesta, muttei ottanut sitd pysyviksi arvokseen. Minill4 ei ole ns. aikuismaista
valmista arvomaailmaa. "Poika parka" ei ole tiss4 yhteydessd mitenk&4n negatiivinen ilmaus.

Runon minén etsintd jatkuu vield ja se tekee elimistd mielenkiintoisen.

Samankaltaista runon minin kiinnostusta ja tiettyd ihailua pahuutta kohtaan on runossa "Paha
maa" (1987). Siind ihmismielen pime# puoli ja kauheat teot kiehtovat minin mielti, vaikka
kiinnostus ei tarkoitakaan automaattisesti hyviksyntdd. Pahuus on eittimitti kiinted osa

ihmismielti ja maailmaa, ja se riittdd minille kiinnostuksen syyksi.

Runo "Paha maa" on runon minén mielikuvien ja muistin varaan rakentuva tarina erilaisissa
pahuuden ilmenemismuodoista. Tapahtumien taustalla on mystinen juhlinta, jonka tapahtumiin
mind sekoittaa faktaa ja fiktiota. Runon minin mielikuvat ovat voineet rakentua median
tarjonnan, kertomusten ja omien kokemusten kautta. Mielikuvat liikuttavat runon min#4 runon
yollisessd maisemassa paikasta toiseen, joista jokainen muistuttaa jostain karmeasta
tapahtumasta. Mind eldytyy mielikuviinsa voimakkaasti. Runon min4ssd on annos
ulkopuolisen ihmisen kiinnostusta tapahtumiin ja kyky4 eldytyd niiden yksityiskohtiin. Ne

oudolla tavalla kiehtovat mindn mielta.

Juhlinta alkaa juhlavieraiden kokoonkutsulla:

Hei maa, kaamea maa

rapataan multa murhaajien luista,
rokataan hieman, tanssitaan hieman.
Hei y6, tulkaa te myds,

otetaan Juudas juhlimaan puusta,
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Runossa y6 on eloton ilmid, joka on personifioitu ihmismaisilla piirteilléi (vrt. Viikari 1990,
83). Y6sti tulee runon minén puhuttelun kautta elollinen, ihmisen kaltainen toimija, joka tulee
avuksi Juudaksen puusta irrottamisessa. Viimeinen sde on alluusio raamatun tarinaan
Juudaksesta, joka kavalsi Jeesuksen 30 hopearahasta ja lopulta omatunnontuskissaan hirttaytyi
(ks. Johanneksen Evankeliumi 18. luku). Runossa Juudas paidsee murhaajien seuraan. Yollinen
maisema, luurangot, "rokkaaminen" ja tanssi synnyttdvit runon paheellista tunnelmaa. Jos

juhlavieraat herittidvit kauhistusta, ei itse juhlapaikka j&i pahuudessaan huonommaksi:

T#4 talo haisee vieldkin sukurutsalle,
mut' tytédr kosti sen isille:

se laittoi Gillette-terdn asemiin sinne,
jaisi itki, voi Jeesus, se itki,

kuoli, voi Jeesus, se kuoli komeesti.
Niinkuin pitikin!

Runon miné eldytyy talon tapahtumiin hyvin yksityiskohtaisesti. Mind kéyttd4 insestin
tekijéstd, isdstd, tarkoituksellisesti ilmaisua "isi", joka on pehmedmpi ja hellittelevampi ilmaus
isdstd. Sanavalinta korostaa teon ja tekijan mielettomyyttd ja ironisoi insestid harjoittavan
miehen vanhemmuutta ja isyyttd. Sikeistén viimeinen "niinkuin pitikin" huudahdus kertoo
tyton padmadrdhakuisuudesta tekoaan toteuttaessaan, mutta on samalla myds runon minin

viliton kommentti tarinan isin kohtaloon, kuolemiseen.

Juhlista poistuminen ei tiedd hyvdi, vaan yolliset maisemat palauttavat mindn mieleen

karmean tarinan Sisen tyttoliftarin kohtalosta:

Hei tie, minne se vie,
tdallapédin on vain pimedi metsii.

Tormétadn tyttoliftariin ehka.

Se tytt6 murhattiin jo vuosia sitten,

ja maattiin vikisin, tietysti.

Se on joskus tullut kyytiin automiehille
ja alkanut itkee - Voi Jeesus se itkee.
huutaa, voi Jeesus, se huutaa pahasti.
Niinkuin silloinkin.
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Tarina on tietynlainen "kummitusjuttu”, jossa on urbaanilegendan' ainekset. Pimella
metsitielld on joskus, vuosia sitten, raiskattu liftarityttd, joka nyt tapahtuneen jilkeen palaa
paikalle kummittelemaan. Nousee automiesten kyytiin ja alkaa kayttdytya "niinkuin silloinkin"
eli murhahetkellddn, huutaa ja itked. Urbaanilegenda katoavasta liftarista on esiintynyt
ihmisten puheissa jo vuosisadan vaihteesta alkaen. Kertomuksessa esiintyy usein nuori
surmansa saanut tyttd, joka syksyisind myrskydind pyrkii surmapaikaltaan autoilijoiden

kyytiin.(Virtanen 1993, 69.)

"Pahan maa"-runon kertomusten keskeisind teemoina on seksuaalisuus ja nuoren tyton
lasndolo. Royhkén runoille on tyypillistd asettaa nainen tarinan keskeiseksi rakentajaksi, niin
on myos tidsséd runossa. Alluusion raamattuun tuo Juudaksen lisiksi "Voi Jeesus" huudahdukset
kauheuksien keskelld. Jeesus, Uuden testamentin padhenkils, toimii vastakohtaparina,

kontrastia luovana hyvyytend, ihmisten pahuuden teoille.

Seksuaalisuus on minélle keskeinen itsetoteutuksen muoto ja se juuri vie ristiriitoihin
vallitsevan moraalin kanssa. Seksuaalimoraalista piittaamattomuus lyd runon minin
toimintaan pahuuden leiman. Runossa "Pyhd kaupunki" (1994) runon mindlld on suhde
naimisissa olevaan naiseen ja vallitsevat moraalikisitykset vaikuttavat suhteen salaiseen

luonteeseen:

Sull on mies ja lapset...
tieddn mihin téhtéat:

taytyy koittaa viltelld paikkoja
joissa meidit voitais ndhdi.

Hoidit avaimia asuntoihin
toimistoihin ja tiloihin,

ja kaikki paitsi sun miehes tiesi
miti sielld tehtiin.

1

Thmisten keskuudessa liikkuva todeksi luultu tarina, joka myShemmin osoittautuu kuitenkin
paikkaansapitdimittoméksi. Voidaan kutsua my6s: Kaupunkitarina, modernitarina,
urbaanihuhu. (Virtanen 1993, 13.)
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ja tdiméd kaupunki on pyha
kaupunki on hyva
sovinnainen ja sairas.

Runossa moraalin painostukseen sorrutaan runon sinén, naisen, aloitteesta; suhde tdytyy
koettaa salata. Runon mindssi tdmé heréttd4 ironisia tuntemuksia: "kaikki" tietdvdt mitd
oikeasti tapahtuu, mutta se tiytyy sovinnaisuuden nimiss4 salata. Kaupunki on ulospéin pyhi
jahyveellinen, mutta tarkemmin katsottuna ulkokultainen sovinnaisuus ja kaksinaismoralismi
néyttiytyy sairaana. Moralisoiva kaupunki ilmapiireineen on yleisessé hyviksynnissa "hyva"
ja "pyhd" ja runon minén kapinoiva kiytds on sovinnaisuutta rikkovaa ja "pahaa". Runon
minéssd on don juanmaista kapinallista, joka kokee ulkopuolisuutta yhteiskuntaan ja rikkoo
vallitsevaa seksuaalimoraalia (ks. Travers 1998, 16-19). Kaupunki yhteiséni on runon minélle

sovinnainen ja vieras, eikd hin kykene tuntemaan yhteenkuuluvuutta siihen.

Runon mind toimii autenttisuuden etiikan mukaisesti rikkoessaan yksil64 ahdistavia
moraalisddnt6jd. Autenttisuuteen liittyy kapinallisuus yksil6llisyyden puolesta vallitsevia,
tukahduttavia, sddnt6jd ja arvoja kohtaan. Sosiaalinen yhdenmukaisuus ja sovinnaisuus
néyttaytyvat yksilod tukahduttavina piirteini. (ks. Taylor 1995, 93-94.) Runon mini sanoutuu
runossa henkisesti irti muiden ihmisten ulkokultaisesta sovinnaisuudesta ja pyrkii

toiminnallaan luomaan omat arvonsa.

Sovinnaisuuden s&éntdjd runon mini rikkoo myds siing, ettd hénelle riittdd usein pelkkd
katseen halu syyksi solmia suhde vastakkaiseen sukupuoleen. Runon mini ei edes halua kokea
taydellistd tunteen tiyttymystd. Seksuaalinen nautinto oikeuttaa suhteen. Halun kohteet jazvit
usein nimettomiksi ja saavat identiteetin kuvauksen vain ulkoni6llisten piirteiden kautta. Nain

kéy runossa "Nuo keskelld olevat":

Hyvi on hyva, ja huonokin on hyvi.
Mutta muu siltd vililtd epadilyttas.

Nuo keskell4 olevat ei innosta mua.
Suudellaan vaan ja rakastellaan,

mutt mé en halua tavata sun vanhempia.
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Al4 vaan puhu. Pidi pa4 kii.
M4 oon rakastaja, enké psykiatri.

Sinusta mé pidéan. Naytit eldimelts.
Noista ei ole mihink#in, mut sini oot si.
Nuo keskelli olevat ei innosta mua.

Ensimmiinen sie "hyvé on hyvé, ja huonokin on hyva" kiteyttdd runon minén ajatusmaailman
keskeisen teeman. Mind ei vilttiméttd aina osaa sanoa kumpi, on parempi; hyvé vai huono,
mutta keskinkertainen vilimuoto ei ainakaan miellytd. Runon mind hakee &drimmadisid
tuntemuksia niin hyvéstd kuin pahastakin. Nietzscheldisend ajatuksena voidaan pitd4 runon
minin suhtautumista pahuuden olemassaoloon ihmisluonteessa. Hyvin ja pahan ristiriidan
puute on merkki ihmisen henkisesti latteudesta. Nietzschen sanoin: "Vihaan kapeita sieluja -
Niissé ei ole mitddn hyvii, eikd juuri mitd4n pahaakaan." (Nietzsche 1882/1972 sit Kunnas
1981, 142.) "Keskelld olevilla" ei ole runon minélle merkitystd. Ne edustavat minélle niitd
ihmisid, jotka eivit uskalla tehdd valintaa mihink#4n suuntaan, vaan ovat persoonaltaan latteita

ja sovinnaisia.

Nietzscheldisyyttd runon mindssi on my6s antautuminen viettienergian valtaan. Runon mini ei
pohdi tekojensa oikeellisuutta, vaan perustaa moraalinsa puhtaasti vaistonvaraiseen
spontaaniin luontoon. Nietzsche korostaa kristillisen puritanismin haitallista vaikutusta
ihmisen aistillisuuteen ja sielulliseen tasapainoon. (Nietzsche 1886/1966 sit. Kunnas 1981,
138-140.) Runossa "Nuo keskelld olevat" viettien valtaan antautuminen merkitsee
seksuaalimoraalin rikkomista. Runon mini tietdd, mitd vallitseva moraali vaatisi héinelta
ihmissuhteessa; kiinnostusta toiseen ihmiseen muutenkin kuin seksuaalisesti. Runon min4 ei
halua "tavata vanhempia" eikd puhua mistdin. Runon mind esittdd omat mielipiteensd
suorasanaisesti ja uhmakkaasti. Asenteessa on halua asettua vallitsevaa moraalia vastaan.
Runon mini ei ainakaan itse halua olla mitidsinsanomaton "keskelld oleva", vaan kallistuu
huonon puoleen. "Huonon eldmdn" viettdminen on parempaa kuin sovinnainen

keskinkertaisuus.

Runossa "Nuo keskelld olevat" (1995) mini ldhtee suhteeseen pelkén katseen halun vuoksi.
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Nainen miellyttdd, koska "ndyttdd eldimeltd". Mind toistaa miehen ja naisen vilistd valta-
aseman epdsymmetriaa objektivoimalla naisen katseellaan. Forndsin mukaan tdmi nékyy jo
Narkissos -myytissi, jossa nainen, Ekho, koettaa toimia miehen identiteetille heijastuspintana.
Kulttuurillemme on ominaista, etti naiset koetetaan asettaa sukupuolijérjestyksessd
passiiviseen objektin asemaan. (Fornds 1998, 328-329.) Runon mind ldhtee rakentamaan
suhdetta toiseen yksipuolisesti, runon sini saa toimia minén itsereflektion heijastuspintana:
nainen rakentuu vain miehen katseen kautta ja saa néin tekstissa siten olemassaolonsa. Naisen
ruumis on miehistd mielihyva4 varten olemassa. Sukupuoleensa sosiaalistumalla nainen voi
ajatella identiteettinsd muodostuvan vain hinet seksuaalisesti méérittivin miehen katseen
kohteena (Siivonen 1994, 73). Fornédsin mukaan yksilon sukupuolisuus ja seksuaalisuus
kulkevat rinnan, koska seksuaalisuus on olennaisella tavalla sukupuolittunut. Sukupuoleen
identifioituminen tapahtuu siten, ettd miehet ja naiset kdyttdvét toisiaan erilaisissa
dikotomioissa toisena, jonka avulla reflektoivat omaa identiteettiddn. Miehen ja naisen
heijastussuhde on kuitenkin epitasa-arvoinen, mies on kulttuuristen tekijéiden vuoksi valta-

asemassa.(Fornids 1998, 298-300.)

Nainen, seksuaalisuus ja pahuus on yhdistetty lukuisissa myyttisten tarinoiden rakenteissa
(Korte 1988, 103). Yksi tdllainen kertomus, jossa kaikki ndma ainekset yhdistyvit, on myytti
paratiisista karkotetusta naisesta, Lilithistd. Tdm4 paratiisin karkotettu on antanut nimensi
my6s Réyhkén runolle nimelta "Lilith" (1993). Runo on alluusio juutalaisten Talmud-teoksen
myyttiin maailmanluomiskertomuksesta, jossa Adamin ensimmadisend puolisona esiintyy
seksuaalisesti hilliton ja tietoa janoava Lilith. Lilith uskoo olevansa Adamin kanssa tasa-
arvoinen, koska luomiskertomuksen mukaan Jumala loi heidédt yhtd aikaa. Lilith ei suostu
alistumaan miehen tahtoon ja haluaa toteuttaa vapaasti omia viettejéan. Lilith mm. tahtoo olla
yhdynnissd Adamin paélld. Valtataistelu Adamin kanssa paéttyy siihen, ettd Lilith "lausuu
Jumalan todellisen nimen ja lent4d ilmojen teille". Lilithin 1dhdettyd Adam tuntee itsensi
yksindiseksi ja toivoo Herralta itselleen seuraa. Herra pyytdd kolme sanansaattajaansa
hakemaan Lilithin takaisin paratiisiin, mutta Lilith ei suostu palaamaan. Rangaistukseksi Lilith
joutuu surmaamaan pienié lapsia ihmiskunnan syntien tdhden. Lilithisté tulee kiertolainen,
joka kddnnytetdin myShemmin aina pois Edenin porteilta, koska ihmiskunnan pahat teot vain

jatkuvat. (Haikara 1997, 11-13, Philips 1985, 38-39.)
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Myytti korostaa Lilithi4 ensisijaisesti seksuaalisten ominaisuuksiensa kautta. Lilithists tulee
paratiisista karkotuksen jilkeen demoninen, miehid hyvéksi kdyttévé nainen, joka 6isin yhtyy
nukkuvien miesten kanssa puhtaasti omaksi nautinnokseen. Seksuaalisuuden lisdksi tutkijat
ovat yhdisténeet Lilithin tietoon. Hénté pidetiizin paratiisin kdfirmeend, joka tarjosi Eevalle
omenan, joka ei ollut hekuman, vaan puhtaan tiedon hedelmé. (Haikara 1997, 11-13, Philips

1985, 38-39.)

Lilith -myytin seksuaalisten ominaisuuksien korostaminen on tietoista naisen seksuaalisuuden
luokittelua. Naisen seksuaalisuus alistetaan méarittelemélld se 1dheisesti suhteessa pahuuteen.
Tilloin ndyttiytyy luonnollisena se, ettd mies on sé, jolla on valta tehdé seksuaalisia valintoja.
Naisen osa on valmiiksi annettu ja mééritelty. Barthesin mukaan myytit toimivat parhaiten

juuri silloin kuin niist4 tulee ns. luonnollista tietoa (Barthes 1994, 72).

"Lilith" -runon min4 harhailee juhlissa vieraiden ihmisten seassa ja etsii Lilithid. Lilith on jo
poistunut tai ei vain halua tavata runon minéi endd. Mind koettaa selvittdd, mihin Lilith on

livahtanut:

Ma4 ndin sun vanhat rakastajat

humalassa makaamassa

-Niist' ei ollut apua-

Ne puhu roskaa

kumpikin vain omiansa

Mai en jaksa kuunnella, mi jatkan kierrosta.

-Mihin s3 oot mennyt? Si oot jéttdnyt minut taas.
T44 on jo liikaa!

Vihaat miehid! Vihaat lapsia!

Miks, sd vihaat minuakin?

Mai en ole mik44n mies.

Teksti on suoraa kirjallista alluusiota myytin aihelmiin. Myytin Lilith ei vélitd miehistd, vaan
kéyttaa heitd vain oman nautintonsa vilinein4 ja jattdd heidét kylmésti perdénsd hourailemaan.
Myytin mukaan mies, joka on harrastanut seksii Lilithin kanssa, ei voi end4 saada tyydytystad

maallisesta rakkaudesta (ks. Haikara 1997, 13). Runon miné on myds joutunut Lilithin valtaan
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ja purkaa jitetyn tuskansa syytoksiin ja kysyy, miksi Lilith inhoaa hantikin, vaikka "ei ole
mikd4n mies". Runon mind on mies, mutta kieltid oman sukupuolensa, koska ei kykene
samastumaan miehiseen rooliin. Min4 kokee Lilithin tavoin olevansa vieras ja ulkopuolinen

tissid maailmassa:

Miks si 1dhit menem&in?

- S4 teit védrin-

Muut on muita vieraita.
Niist4 ei ole iloa kuin hetkeks'
Me kaksi ollaan samanlaiset.
Me kaksi ollaan ikuiset.

Hei Lilith.

Mini pellend si mua pidit?
Hei Lilith.

M4 en pédse endd paratiisiin.

Runon miné kokee muut ihmiset vieraiksi ja vain hetken ilon antajiksi. Lilithin jalkeen miné ei
endi saa tyydytysta tdstd maailmasta. Lilithin demoninen voima on muuttanut runon minén ja
hén tuntee tulleensa Lilithin huijaamaksi. Mind kokee olevansa Lilithin lailla ikuisesti
kadotettu paratiisista, Edeniin ei "end4" ole paluuta. Yksin jadty4dn mind kokee olevansa
hukassa vieraaksi muuttuneessa maailmassa, ennen Lilithid paratiisi oli vield avoinna runon
minélle, mutta nyt hin on tavallaan myynyt sielunsa hyvyyden vastapuolelle. Myytissé Lilith
rinnastuu toiseen paratiisista karkotettuun, saatanaan. Raamatussa Lilithin pahuuteen viitataan
yhdessd kohdassa (Jesaja 34:14), jossa Lilithid kutsutaan "6iseksi syojattareksi"”. Royhkan
Lilith poikkeaa siind myytin luomasta naiskuvasta, ettd runon mind ihailee Lilithin voimakasta
naiseutta ja seksuaalisuutta ja my6nt4d4 mieheni olevansa voimaton niiden edessa. Lilith on
voimakas ja itseriittoinen nainen, joka ei tarvitse miehid muuten kuin oman nautintonsa
vilineind ja juuri ndihin piirteisiin runon mind ihastuu. Lilithissd on annos autenttisuuden
etiikan yksil64, silld hin tavoittelee absoluuttista itseméadradmisoikeutta ja individualistisuutta
sekd haluaa itse luoda oman moraalinsa. Lilithin asenne miehiin vain nautinnon vilineini ei
kuitenkaan vastaa autenttisuuden etiikan ihannetta. Myytti puolestaan korostaa vahvan

kielteisesti naisen seksuaalisuuden voimaa ja liitt44 sen pahuuteen ja syntiin.

Pahuus voi edustaa runon minélle puhdistavaa toimintaa, joka vie paikallaan junnaavia asioita

eteenpdin. Nain kay runossa "Sanat" (1984), jossa mini on kylldstynyt ihmissuhteen tilaan,
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jossa ongelmia ratkotaan sanoilla, jotka eivit tuo ratkaisua ahdistaviin tunteisiin:

Mull' ei oo sulle mitéén,

sull' ei 0o mulle mitdin.

Ei mitd4n muuta kuin n#4 sanat.
Me voidaan

jatkaa ja jauhaa samaa

jauhaa ja jatkaa samaa

silti meill' j44 vain nippu sanoja.
Ei mitdén tekoja.

Enki saa edes koskettaa sua
ilman ett' siitd syntyis sanoja.

Joo, yks sana on: ja se on "riittad"!

Ihmissuhteen ahdistavaa tilaa korostavat tekstin toistorakenteet, jotka myds "jauhavat samaa"
asiaa toistoillaan ja luovat kuvaa paikallaan jankkaavasta keskustelusta. Runon minén tunteet
purkautuvat "riittdd" huutoon ja aggressiivisiin ajatuksiin. Mind kokee mielentasolla

vikivaltaisen toiminnan ratkaisuna ahdistavaan pysahtyneisyyteen:

M3 tahdon

potkaista verkkoaitaa,
pommittaa keskiaikaan

sut ja sun sivistyneet sanas.
M3 tahdon

kutsuu ne baarin pojat
naimaan sua maantienojaan
niin kauan ettet sano sanaakaan.
Mai tahdon

ettd sun ditis nikee,

ettd sun isds nikee

ja koko sivistynyt sukus.

Claes Andersson puhuu henkilshahmon "narsistisesta raivosta". Narsistisella raivolla
tarkoitetaan henkilshahmon téydellistd antautumista pahojen ja tuhoavien impulssien valtaan.
Tall6in raivo kumpuaa julmasta ja sadistisestakin alitajunnasta. (Andersson 1989, 10-11.)
Runon min4 tuntee narsistista raivoa ja viehatysti ajatuksen tasolla tapahtuvaan pahuuteen.
Runon mindd kokee ongelmista puhumisen olevan sievistelevdd sivistyneisyyttd ja

turhanpdiviisti toimintaa suhteen kannalta. Mini saattaa jaddd puheen tasolla alakynteen ja

75



suuntaa aggressionsa ajatuksen tasolla puhuvaa sindé vastaan. Mindd viehittas ajatus siité,
kuinka hén voisi lopettaa sinén loputtomalta tuntuvan puheen d4rimmaéisen epdinhimilliselld ja
pahalla teolla. Runon min4 uhkuu ajatuksissaan my9s sovinistisuutta, jopa misogyniaa. Runon
mindn maskuliinisuus on uhattuna, koska hin ei tied4d, miten toimia runon sinén kanssa, jota
"ei saa edes koskettaa, ilman ett' siitd syntyis sanoja". Mindn uhkaus "baarin pojista" on
miehinen, keino yrittdd mitit6id4 ja alistaa naisen 44ni miehisen ylivallan alle kuulumattomiin.
Kylldstyminen sivistyneeseen, sanoilla ongelmien ratkaisuun, saa minén kaipaamaan pois
modernista ja sivistyneestd yhteiskunnasta takaisin keskiaikaan. Keskiaika edustaa aikana
paheellista "pimedd aikaa", jolloin vallitsi inkvisiittio, demonisuus, misogynia ja helvetin

pelkoa korostava uskonnollisuus.
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4. PAATANTO

Kauko Royhkén rocklyriikan runon mini eld4 modernin ajan kulttuurissa. Runon minén eldméaa
hallitsevat lukuiset ihmissuhteet, seksuaalisuus, narsismi ja liikkeelld olo. Ndmi teemat

pysyvét vahvoina ldpi koko Réyhkén pitkén tuotannon.

Kauko Ryhkén runon minélli ei ole yleisesti identiteettiin liitettyjd piirteitd. RGyhkén min4 ei
anna itselleen nimed. Hin ei omaa mit4d4n ammattia eikd kdy missédn toissd. Hén ei nimes
my6skddn asuinpaikkaansa tai seutuja, joilla lilkkkuu. Maisemat rinnastuvat runoissa runon
mindn sisdisen maailman kuvaukseen. Runon mini kévelee paamadrattomasti kaduilla ja
rannoilla tai istuu autossa katsellen ohi nopeasti vilahtelevia maisemia. Hetkeksi hén voi
asettua aloilleen, istumaan baariin tai puiston penkille tarkkailemaan ohi kulkevia ihmisia.
Myds eteen tulevat ihmissuhteet voivat pysayttds hénet paikoilleen, lyhyeksi aikaa. Runon
mindd leimaa tietynlainen anonymiteetti. Hén jd4 tarkoituksellisesti etdiseksi ja

tuntemattomaksi kanssaihmisilleen.

Royhkédn runon mini kokee modernille ihmiselle tyypillistd vieraantumisen tunnetta. Hénelle
identiteetin kannalta merkittdvintd on vieraantuminen omasta itsestddn. Hidn kykenee
leikittelemé&én identiteetin vaihdoksilla. Hidn pystyy muokkaamaan omaa identiteettidin
eliméntilanteiden ja thmissuhteiden my6td. Tdmén vuoksi hén joutuu tilanteisiin, joissa alkaa
epdilld oman identiteettinsi aitoutta. Niinp4 hin joutuu myontimaén tietyn keinotekoisuuden

identiteetissdin.

Identiteetin muuttuva muoto on Réyhkall4 positiivinen asia siind mielessé, ettd se mahdollistaa
roolien oton eldmin eri tilanteissa. Roolien my6td vaihtuvat my6s mindn moraali ja arvot,
jolloin hén ei ole sidottu vain yhteen totuuteen tai olemisentapaan. Minille identiteetin
hﬁily(/yys on ongelma silloin, kun hidn ahdistuu tuntiessaan itsensd keinotekoiseksi ja

epdaidoksi.

Runon minén identiteetti ja aika ovat Royhkilld sidoksissa keskenddn. Mind kokee

lapsuuden identiteetin kannalta eheimpini aikana. Lapsuusmuistoissa minén identiteetti
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rakentuu eron kisitteelle. Nykyisen ja menneen identiteetin ero on niissé runoissa hyvin
korostunutta. Nuoruus tuo mukanaan ristiriidan identiteettiin, koska silloin miné joutuu
elimin eksistentiaalisten valintojen eteen. Hin kokee modernin ajan itsetoteutuksen
vaatimuksen, mutta my§s sen vastuun. Moderni vapaus vaatii hénté itsedén ottamaan
vastuun eldmistddn. Han on etsij4, joka on jatkuvassa liikkeessé, koska tdydellinen onni ja

elimintarkoitus ovat aina tulevaisuudessa eivit tdssi hetkessa.

Nuoruuteen ikdvaiheena yleisesti liitetyt teemat, kuten identiteetin pohdinta, omien arvojen
médrittely ja eksistentiaalinen ahdistus ja kapinointi ovat runsaasti esilld Royhkén
tuotannossa. Néiden teemojen runsaus on liitettdvissa rocktekstin genreen, sithen tosiasiaan,
ettd rockyleisé on valtaosin nuoria ihmisid. Kauko RoOyhkdn ura on kestidnyt yli
kaksikymmenté vuotta, silti yleis6 suurimmaksi osaksi on edelleen vasta kaksikymmentd

vuotta tdytténeits.

Royhkédn tekstit  syyttdvdt modernia aikaa levottomuudesta ja ihmissuhteiden
lyhytjdnnitteisyydestd. Runon minéd kokee, ettd juuri aika on "pahin syyllinen" hénen
narsistiseen, vélilld muita ihmisid loukkaavaan kéyttdytymiseensa. Se on vapaudessaan liian
sallivaa siihen, ettd hin kykenisi torjumaan sen kaikki houkutukset. Narsistisuus ei silti ole
minille ongelma, silld hédn hyviksyy itsensd oman aikansa lapsena ja hyodyntdi eldmin

mahdollisuuksien runsauden.

Royhkén tekstien runon miné ei saavuta tdyttymyksen tunnetta eldmissédn. Thmissuhteet ja
synnyinmaa ovat niitd asioita, hén kiihkeimmin tdyttymystidn hakee. Hidnen kaipaamansa
maan rakkaus jdi saavuttamatta. Oma synnyinmaa ei herité tarpeeksi tunnetta, etti sithen voisi
ajatella kuuluvansa. Oma maa ja kansallisuus ovat hinelle vieraita asioita. Minille
ihmissuhteet ovat erittdin tirkeitd ja niistd hin kiihkeimmin hakee tdyttymyksen tunnetta.
Autenttisuuden kulttuurin yksillle ihmissuhteet ovat ratkaisevan tirkeédssd asemassa. Niiden
avulla yksilo luo ja ylldpitd4 omaa identiteettidén. Taylorin autenttisuuden etiikan keskeisia
teemoja on yksilon tunnustuksen tarve. Runon mini on riippuvainen muiden ihmisten
tunnustuksesta omalle identiteetilleen. Tima on ristiriidassa absoluuttisen individualismin ja
itsemédrddmisoikeuden kanssa. Runoista syntyy tunne, ettei min4 aina tiedd "miten péin hin
olisi"; hén ei halua ihmissuhteissaan sitoutua keneenkédn, mutta pyrkii silti eldméén niiden

varassa.
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Royhkén tekstien runon minén ja sinédn suhde on keskeinen teema, jonka };mpéirille muu tarina
rakentuu. Runon sindd leimaa mindn tavoin anonyymisyys. Sind rakentuu teksteissd
ulkonikonsd kautta, vililld hin saa my6s nimen. Hénen identiteetin keskeinen piirre on
ulkonikd, joka vilittyy runon minin katseen kautta. Sinéllé ei yleensikién ole nimettyé kotia,
ammattia, syntyperii tai muutakaan yleisistd identiteetin piirteistd. Hénen identiteettiin ei ole
teksteissd aikaa tutustua. Sindn keskeiseksi rooliksi jdi oleminen min#n identiteetin

heijastuspintana.

Runon mini kokee hyvdn ja pahan ristiriidan identiteetissdidn. Autenttisuuden etiikka antaa
yksilolle vapauden luoda itse identiteettinsi ja moraalinsa. Minén tulee néin itse ratkaista oma
suhteensa hyviin ja pahaan. Hén koettaa méérittdd sen, mikd on puhtaasti juuri hinelle hyvaa
ja mikd pahaa. Moderni aika romutti suuret aatteet ja ideologiat, joihin yksilé voisi turvata
moraalisissa kysymyksissi. Mini kieltd4 kaikki moraaliset auktoriteetit ja vaatii moraalista
itsemédradmisoikeutta. Hin uhmaa yleisid moraalikdsityksiéd koettaessaan selvittdd, mikd on
juuri hinelle sopivaa moraalia. Hinessé onkin annos kapinallista, joka itsearvoisesti taistelee

sovinnaisuutta ja luutuneita kasityksid vastaan.

Kauko Réyhké#n runon minén identiteetti on reilun 20 vuoden aikana muuttunut jonkin verran.
Lyriikan tyyli on pysynyt samana vihieleisend, tuokiokuvien luontina. Runojen mind ei
yleensid ota kantaa yhteiskunnallisiin tapahtumiin tai ajan ilmidihin. Tuotannon alkupéin
runoissa esiintyy kuitenkin enemmén yhteiskuntasatiiria ja "nuoren vihaisen miehen"
kannanottoja ympérdivain todellisuuteen. My6hemméssi tuotannossa nuoruuden voimakkaat
mielipiteet laimenevat, yhid vihempi asia "drsyttdd" runon mindd. Hén tavallaan jattaytyy
tarkoituksella ulkopuoliseksi hinelle vieraaksi jadvassd maassa. Haneltd puuttuu usko suurien
aatteiden tai ideologien olemassaoloon. Hinell4 ei ole mitd4n asiaa minké puolesta voisi
taistella. Ehké hieman poikkeuksellisesti minén suhde sindén on herkempi ja romanttisempi
Roéyhkdn alkutuotannossa. Siind  sindn ja mindn vuorovaikutus on avoimempaa ja
tunteellisempaa. Miné antaa joskus jopa viitteit4 siité, ettd uskoo rakkauteen. MyShemmassi
tuotannossa hénen asenteensa muuttuu, ehki ihmissuhteissa koettujen pettymysten myoté,
kyynisemmaksi. Hinen narsistisuuden ja tyhjyyden tunne kasvaa. Seksuaalisuuden merkitys
ihmissuhteissa korostuu myds vasta myShemmassé tuotannossa. Mind tuntuu jopa kérsivén
tietynlaisesta seksuaaliaddiktiosta, jolloin yksittdisilld ihmisilla ei ole endd paljon merkitysti

pakonomaiseksi muuttuneessa tyydytyksen hakemisessa.
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Tutkimukseni otsikossa nostan esille runon minén epiilyn: "Mahdatko olla niin outo ja olenko
mindkdidn?". Kysymys 1oytyy Kauko Réyhkdn ensimmaéisen levyn tekstistd: "Sinéd inhotat
minua, rakkaani" (1980). Mind kokee usein olevansa outo ja erilainen vieraaksi jadvissi
maailmassa, mutta Taylorin autenttisuuden etiikan filosofian avulla hénen identiteettidén
tutkittuani viitén toista. Runon minén epdily sinén ja hdnen itsensd mahdollisesta outoudesta
on aiheellinen. Minén identiteetti on modernille yksildlle tyypillisen individualistinen,
narsistinen ja vieraantunut. Hénen suhtautuminen arvokysymyksiin ldhentelee moraalista
relativismia, joka on aikamme ilmi6. Hén on liséksi hyvin riippuvainen kanssaihmisistdén,
mutta sortuu usein Taylorin varoittamaan vélineellisyyteen, jolloin ihmissuhteet eivit enda

toimi identiteetin vahvistuksen apuna, vaan ovat pelkéstédin nautinnon vélikappaleita.

Identiteetin késite kattaa kaiken inhimilliseen eldméidn kuuluvan. Pro gradu -tutkimuksen
rajoissa keskityin R6yhkin tuotannossa niihin teemoihin, jotka nousevat identiteetin kannalta
keskeisind esille. Royhkén tuotannossa runon minin ulkopuolisuuden teema on nékyvisti
esilld. Jatin sen késittelyn omassa ty§sséni tietoisesti, jo tutkittuna asiana (ks. Westersund
1993, 123-131), vadhemmalle. Runon minlle ulkopuolisuuden tunne syntyy niisti teemoista,
joihin tutkimuksessani keskityn: vieraantuneisuudesta, arvojen erilaisuudesta muiden ihmisten

kanssa ja tdyttymyksen mahdottomuudesta.

Rocklyriikan erityislaatuisuus muuhun lyriikkaan verrattuna on asia, johon jatkotutkimuksissa
voisi kiinnittdd vield enemmén huomiota. Rocklyriikan rakenne, teemat ja laulettavuuden
vaatimus ovat keskeiset tekijat, jotka erottavat sen muusta lyriikasta. Rocklyyrikon suhde
omaan lyritkkaan on myds poikkeuksellinen. Rocklyyrikko yleensi itse esittdd tekstinsd
levyilld ja konserteissa, jolloin hinen oma tulkintatapansa, esiintymisensi ja
persoonallisuutensa vaikuttavat tekstien saamaan vastaanottoon ja siihen miten ne tulevat
ymmérretyiksi. Kauko Royhkén julkinen persoona on hyvin voimakas ja hén taiteilijana
leimautuu vahvasti omiin teksteihinsi. (ks. Westersund 1995, 212.) Sepdnmaa puhuu siit4,
kuinka taiteilija rakentaa eldminsd roolin itselleen, joka muodostuu lehtihaastattelujen,
esiintymisten ja yleensi median vilitykselld. Tdma muodostunut taiteilijakuva on aina osa

kokonaistuotantoa, sit4 ei voi piti4 siiti erilldén. (Sepinmaa 1986, 175-177.)
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LIITTEET

Sini inhotat minua, rakkaani (1980)

Sind joku
sind outo
Sinun savukkeesi palaa, olet kaunis

Sini joku
sind puhut
joka-ainut tahtoo kuulla mielipiteesi

Sind siind
niin kaukana
En kuitenkaan koskaan pddse sinun poytaasi

Sind joku
niin kuin mind
savu leijailee hiljaa kohti kattoa

Sinid joku
sind outo
Pojat poydassisi keimailevat vain sinulle

Joku niista
kertoo vitsin
Sind naurat, sinun naurusi on ruma

Sini siind

niin kaukana

Teksi mieli repid se turpa umpeen

tai aivan sama, aivan sama, aivan sama

Sini joku
niin kuin miné
Mahdatko olla niin outo ja olenko minékéain?
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JOoOo J oo J OO

En jaksa puhua, ei yht&&dn kiinnosta.

Jos joku puhuu en jaksa kuunnella,

ja sanon joo joo joo joo joo joo joo joo joo.
Joo joo joo joo joo joo joo joo joo.

En jaksa puhua, ja si& syytdt minua:

"S4 et nde mitddn, si et tunne mitddn.”

M& sanon joo joo joo joo joo joo joo joo joo.
Joo joo joo joo joo joo joo joo joo.

Voi, kulta, hunaja, mua ei yhtd&n kiinnosta
sun hyvd ulkondk®és, tai noi sun ajatukses.

M& sanon joo joo joo joo joo joo joo joo joo.
Joo joo joo joo joo joo joo joo joo

Hei paha poika, hei, tule ja 1lyd.
Hei paha poika, tule, tule ja 1lyd
niin ettd tuntuu.

En jaksa valittdd maailman ihmeisté&.
M& katson ndkdalaa, voi kuinka upeaa,
ja sanon joo joo joo joo joo joo joo joo joo.
Joo joo joo joo joo joo joo joo joo.

En jaksa valittadad ihmisten hadasta.

En pysty parantamaan, ei mua kiinnosta.

M& sanon joo joo joo joo joo joo joo joo joo.
Joo joo joo joo joo joo joo joo joo.

Hei paha poika, hei, tule ja lyd&.
Hei paha poika, tule, tule ja lyd
niin ettd tuntuu.

Hei paha poika, hei, tule ja lyd.
Hei paha poika, tule, tule, tule.
Tule, tule!

Voi kulta, hunaja, tarvitsen kipua
jotta tietdisin onko jotain kaunista.

M& sanon joo joo joo joo joo joo, pidd kiinni musta,

joo joo joo joo joo joo, pidd kii.

Hei paha poika, hei, tule ja lyd.
Hei paha poika, tule, tule ja 1lyo
niin ettd tuntuu.

Hei paha poika, hei, tule ja lyéo
Hei paha poika, tule, tule, tule.
Tule, tule!

No niin - oot menossa. Tunnenko surua?

En jaksa puhua totta, enkd valehdella.

M& sanon joo joo joo joo joo joo joo joo joo.
Joo joo jco joo joo joo joo joo joo.

ke

88



VAARASSA FILMISSA

Ei - t&td ei oo tapahtunut mulle. :
Ei - ta&md ei oo minun, vaan jonkun toisen tyypin f£ilmi.
Meitd on nelja nuorta miesta.

Yksi on aivan kuin ma.

Paidat ja kasvot ihan hiesséa

poljemme helteessi.

Ei - ta&td ei oo tapahtunut mulle.

Ei - tamd ei oo minun, vaan jonkun toisen tyypin filmi.
Tuossa on parvekkeella ryhma,

a-ha-ha, auringonpalvojia.

Enk& ma& tunne niitd yhtdén

vaikka oon yks niista.

Havahduin taas.
Lihtisin. Patkii filmin loppu.
Makselin taas.
Pelottaa selvittad taad sotku.

En endd tiedi kuka olin
ennenkuin muutin nimen.
Enkd m& tiedi mihin kotiin, a-ha-ha,
suunnistin tuon jélkeen.

16.000,-

Hei sielld, tyttd,

tuu tanne jutteleen.

Istu siihen nyt ja kuuntele

kun m& kerron sulle kuinka tein.
Tein suuren siirron,

muutin kaiken ihan tosta vaan.
Muutin kaiken kertaheitolla,
muutin pois siitd paikasta.

Nyt m& kiertelen ja kiertelen,
eikd mulla ole menneisyytta.

Ta-dad-dad-da, viikossa olen tuhlannut 16.000, -
Ta-dad-dad-da, viikossa on rahat loppuneet.

Nyt tyttd kuuntele

kun mid kerron sulle kuinka tein.
Piti hoitaa yks homma.

Sain siitd 16.000, -

Haa, se taytyi tuhlata.

Muutin hienoimpaan hotelliin,
emmd muista minka kaupungin.
Emmad muista mit& ma sielld tein.
Istuin baarissa, kattelin

kun koulutytét kulkivat tielld.

Ta-dad-dad-dad-da, viikossa olen tuhlannut 16.000,
Ta-dad-dad-dad-dad viikossa on rahat loppuneet.

Nyt olen t&aallsa,

mutta oon aivan toinen mies.

En enaa tahdo

omaa entistad kotia,

omaa entistd nimed,

ketd&n entista ystavaa,

eika si1l114 ole valia.

Nyt menn&in tastd eteenpain,

mennadn eteenpdin, eteenpdin.

Se riittia, ettd liikutaan taas.
Ta-dad-dad-dad-da, viikossa olen tuhlannut 16.000, - 89
Ta-dad-dad-dad-da, viikossa on rahat loppuneet,
on rahat loppuneet.




X

ENNEN OLIN KOKONAAN TOINEN

Kuljen alas katua kaiken tdmén jalkeen,
olen védsynyt kuuntelemaan.

Tyttd tuli puhumaan mulle,

sanoin: pois mun tieltd,

en md halua teit&k&an.

Ennen olin kokonaan toinen.

Ennen menin minne pyydettiin.

Ennen mind kerdsin teitd kuin hydnteisii.

Mietin mitd olisin ilman tdtd lahjaa:
melko mitdtdn henkild, tai hullu.

Ehka parempi sille jota arvostan

ja jota olen loukannut.

Ennen olin kokonaan toinen.

Ennen jaoin muille nahkani.

Ennen oli monilla oikeus mun sieluuni.

Taytyy silti sanoa ettei siin oo

paljon mitddn kenellekdén:

jotain vanhaa, tosi kulunutta,

jota 1léytyy té@mdn salkun pohjalta.

Ennen olin kokonaan toinen.

Ennen menin minne pyydettiin.

Ennen mind kerédsin teitd kuin hydnteisid.

Enkd vield tiedd mika olen nyt.
Ei, en pettynyt.
Ei, ei, en tylsimys.

Ta-dad-dad-dad-dad-dad-da-daa-da, katsotaan.

Ma-mam-mam-mam-mam-mamn-ma-maa-ma, ootetaan.
Haluan jotain uutta, ja se on tulossa.

Ta-dad-dad-dad-dad-dad-da-daa-da, katsotaan.
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Mikii sd oot arvosteleen mua?

Miksi s seuraat mun tekemisii

ja miksi sd takerrut mun sanoihin?
oot s vakavissas ja oot si tosissas
kun s3 kuulutat jonkinlaista moraalia?

Poika, miki si oot arvosteleen mua?
Hei poika, mikd sa oot arvosteleen
mua?

Et mikaan.

Si elit kuin askeetti totuudessa

etki paasta koskaan itsedsi helpolla.

Se on ihailtavaa ja se on hienoa

mutt' se on mennyt sulle pashin ja s molyit
taas.

Poika, mika si oot arvosteleen mua?
Hei poika, ...

S4 tahyta taas

sun asemistas

iloisia veikkoja

jotk' ei tottele mitidn kuria

ja jotka saa kaiken niin helpolla

Si tihyti taas

sun asemistas

iloisia veikkoja

joill' on niin hitosti lahjoja
ett' ne saa kaiken niin helpolla

Et s4 tajua mua? M oon muuttuja.

M3 oon muuttanut mun nimei ja olemusta
jo lukuisia kertoja

aina kun se on tuntunut sopivalta

Sind taas oot kiinni sun totuudessas

niin kuin rakki joka riuhtoo narussa

mutt' et sd pddse millddn ees puremaan mua
ja sun moraalis on pelkistdsn kateutta.

Poika, miki s oot arvosteleen mua?
Hei poika, ...
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MULLA EI OLE MITAZAZN

Ajan sinun seutusi ohi, ajan koko yén,
olen todella poikki.

Olen joku joka td&dll&dpdin

oli kirosana aikoinaan.

Mutta nyt se aika on ohi,

elémd jatkuu eikd mik&&n ole muuttunut,
tai ehkd nyt on helpompaa toki

- olen péa&ssyt pitkdlle.

Mulla ei ole, mulla ei ole mitd&é&n.
Mulla ei ole, mulla ei ole kuin yks juttu.

Nukut sinun vuoteessa, puhut unissasi
oudolla apinan &&4nelld,

ja koko se sun huutajasukus pitds panna hoitoon.

Lopeta, ma kerron sen jutun,
haluaisin kerran ne sanoa sulle,
ettd nuku t&dstd paikasta, nuku.
Tuskin sua kiinnostaa.

Mulla ei ole, mulla ei ole mitd&n.
Mulla ei ole, mulla ei ole kuin vks juttu.

0lit ihan oikeassa, olit sanonut

ett' mua pitdd varoa

koska olin kysellyt ja tullut sun kotiin,
katellut sun huonetta salassa.

Varastin ja korjasin potin,

otin sinun hahmos ja eleet ja kaikki.

Ja ne ihmetteli mistd mid olin,

osoitin vain pohjoiseen.

Mulla el ole, mulla ei ole mitdan.

Mulla ei ole, mulla ei ole kuin sun juttus.
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MATKUSTAARA

Matkustaa, ja olla joku hetken verran.
Matkustaa, ja n&dhdd namd rannat,
kerran juhlistaa yd, se hetki, sekunti,
ja maailman a3riin, maailman &ariin
matkustaa, ja olla joku toinen,

vieras itselle ja muille.

Joku toinen vieras matkusti pois,

se jatti kotinsa, se jatti kaiken,
jatti kaiken.

Mind selailen taas samaa numeroa:
kuvassa lady ajaa Ferraria.

Kuu kulkee pilvien taa;

nyt y®6lla nousee valaita lahteen.
Rakastat kanssani aamukahteen.

Matkustaa, ja 13ytda jokin kuolliut kohta:

kartasta se léytyy, se on kuollut kohta, Helsingissa
tai missi tahansa; sen luona loppuu kaikki aika.
Matkustaa, ja nadhdd nama rannat,

kerran kuunnella yoén aantsa,

edes yhden kerran puhdistua ihmisrojusta,

ja sukeltaa usvaan, suureen usvaan.

Min& selailen taas samaa numeroa:
kuvassa lady ajaa Ferraria.

Kuu kulkee pilvien taa;

nyt y611l4 nousee valaita lahteen.
Rakastat kanssani aamukahteen.
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MAINOSTAULUJEN TAAKSE

Huomaan baarissa tyttdsen,

kauniin ja laitetun. Hymyilen,

tyttdkin hymyilee minulle.

Tuon kanssa mind en sovi yhteen.

Huomaan toisenkin tyttdsen,

laihan ja niin valkoisen,

joka vain istuu ja katselee

kun miehet hakee naisia tanssiin.

Mainostaulujen taakse jad tuo pieni kaistale maata
joka ei houkuttele hoélmdja luokseen.

Kysyn: "Miksi s& oot noin valkoinen,

eikd aurinko tartu sun iholle?

Ja mikset yhtaan hymyile,

vai ootko s& joku enkeli? Vastaa;

mitd helvettid s& t&altd etsit,

mikd helvetti sut siihen pisti?

Vaikka ympari maata m& menenkin

en tuollaista ole kohdannut koskaan.'
Mainostaulujen taakse j&& tuo pieni kaistale maata
joka ei houkuttele hélmdja luokseen.

Silla sinussa on taikaa

jolla avataan aikakirjat,

jolla avataan kuollut kohta

jossa magneetti on vahva,

ja se hammi&styttda meidat.

Toinen elam& joka on siella.

Tamd elamd joka on tadlla.

Voi olla, se ei kiinnosta meitéa.

Mainostaulujen taakse ja& tuo pieni kaistale maata
joka ei houkuttele h61lméja luokseen.

Miellyt&, miellytd minua.

Hamméstytd minua.

Vaikka minulla on jo kaikkea,

niin tucllaista mulla ei ole ollut.

Miellytd, miellyt& minua.

Hammastytd minua.

Silla sinussa on taikaa,

ja jos ei niin s& pidat turpasi kiinni.
Mainostaulujen taakse j&a& tuo pieni kaistale maata
joka ei houkuttele hdélmdja luokseen.
Mainostaulujen taakse j&& tuo pieni kaistale maata
joka ei houkuttele hdlmdjd luokseen.
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KULTA-AIKA ON OHI

Kulta-aika on ohi.

Puiden alla varjossa makoilen.

Ajattelin: kuinka kaunista,

miksei se kiinnosta?

Kulta-aika on ohi.

Eilen me vield elettiin

ihaninta kesdaikaa ja kavaistiin uimassa.

Nauroin, kun kuljit mun edellé&.
Nauroin sun paljaiden jalkojes liikkeita.
Onnea voi se olla, pohjalla pieni vasymys.

Kulta-aika on ohi.

Tapasin mun vanhan kaverin.
Yritettiin hymyilla,

vaikka tuntuikin tylsalta.
Kulta-aika on ohi.

Soitin sille yhden kasetin.

Se oli demonauha mun kellariajoilta.

Ennen me osattiin iloita.
Ennen me soitettiin vaikka laatikoilla.
Muistan sen kaiken, mutta mydés paljon, paljon ika&vaa.

Kulta-aika on ohi.
Puiden alla laiskana makoilin.
Ajattelin: mullon kaikkea muuta mut haaveita.

Seuraan, kun kuljet mun edelld.
Seuraan sun paljaiden jalkojes liikkeita.
Onnea voi se olla, pohjalla pieni vasymys.
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NIVELET

Yd5t&4 nukuin teltassa poikasena.
Teltta oli pihanurmikolla.

Her&sin kun kovaa kopinaa ja toraa
kuulin ulkoapdin.

Ajattelin Pekee: taas se sitd tekee,
hollannikkailla hyppelee rappusia,
talon rappusia.

Nousin ulos teltasta nurmikolle.
Kiersin talon, auton ja istutukset.
Havainnut en mitdan.

Menin heti sis&an:

kaikki nukkumassa.

Joku sanoi "Ahaa!"

Epailin jo pahan voiman

liikkuvan aamuydn auringossa,

aamun auringossa.

Siina soratdyrdilld huomasin ne.
Huutelivat tdrkeitd - milloinkaan en
ole pelastynyt niin, ja puhekyvyn

pelko suustani vei. Olentojen jalat...

nivelet ei samaan suuntaan taivu
kuin oikeilla ihmisilla,
kuten ihmisilla.

Haipyi taju. Virkosin nurmikolla.
Kalkkijuna vislasi kahdeksalta.
Jumalainen néaky,

Jumala ei vasy,

terads valkehtikddn!

Thana on kesd,

ihana on elaa!

Meits katsovat kuolleet kateellisina,
hyvin katkerina.

96




ONNENPAIVA

Lelukaupan ikkunassa néin kerran pienoisrautatien,
keskellad keltainen kirkko ja pikku taloja.

Tunsinko pistoksen sielussa jonka luulin kadonneen?
Muistin sen kaukaisen kaupungin meren takana...

on sunnuntai,
vahan ukkosta, pilvet riippuu.
On sunnuntai,
sade kastelee peltikatot.

Silta on sielldkin, kiskoilla lattd&hattu kalkahtaa.
Kirkosta kuuluu jo kuoro - tulee ikéva.

Rannalla kuljen, m& en tiedad, ehkda jotain odotan.
Vierdhtaa tunti, ja toinenkin. Alan vasya.

Nyt saapuu hén,
joku ihana raikas tyttd.
Nyt saapuu han,
nden keltaisen sadetakin.

Kuljen sen jaljessd niille. Se tyttd mulle hymyilee.
Suutelen suuta, ja poskilta vesipisarat.

Niilla sen &iti on laittanut varta vasten leivokset,
kun tyttd tuo ensikd@ynnille poikakaverin.

Teepdydassad isa kyselee keskiarvoo.
Teepdydadssd mind olen niin onnellinen.

Lelukaupan ikkunassa ndin kerran pienoisrautatien,
keskelld keltainen kirkko ja pikku taloja.
Potkaisin rikki sen ikkunan, sdrjin kaikki esineet.
Juoksin, ja itkin jo menneitd onnenpaivia.
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PUIDEN ALLE

Mennddn puiden alle, ‘
menndin liian kuumasta pois. ‘
En jaksa puhuu paljon,

joku toinen kerta ma voin.

M& tahdon varjoon,

niin, ja talo tarjoo

meille juomat matkaan,

joten menndin istumaan pois.

Aah, sd oot onnekas,
sull' on pala planeettaa hallussa.

Taall' on elamas

josta meill' ei oo aavistusta.
Taall' on puiden rauha

joss' on jotain arvokasta.
Niin, ja kukat tuoksuu.

Joku 1lahti juoksuun,

joku nopsajalka joka saikahti askelia.

Aah, s& oot onnekas,
sull' on pala planeettaa hallussa.

Valo tulee t&plini

alas lehtien siivilasts.

Sind se et hymyile,

mikd onkin miellyttavas.

S& lataat kentan,

ihmeellisen voimakentin

joka vetia puoleensa:

mun on pakko nyt suudella sua.

Aah, sa oot onnekas,
sull' on pala planeettaa hallussa.

KvuIlivar OHDAKEKETET

Pientareen kuivat ohdakkeet .
Liian lujaa meet.

Silm& taivaalla on avoimena,
bpaarmat pérrid verenhimoisina.

Niin, t&44 on melkein Espanja,
pdivantasaaja:

kuuma kivikko ja laitumia
joilla suuret hiarat laiduntavat.

Mee s& vaan hiljaa edelts,

mee vaan edeltd.

Mull' on toinen jalka kipedana,
m3d en paise enas k&velem&an.
Mun taytyy levits

muuten ma en naa

joen vilvoittavaa vehreytts
enkéd lehtimetsii etaanpans.

Pientareen kuivat ohdakkeet .
Liian lujaa meet.

Silmi taivaalla on avoimena
baarmat pdrrad& verenhimoisina.
La-la-lai-lai la 1la laa...
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TALDO MEREN RANNALTLA

Talo meren rannalla, arvoitus monille.
Olen odottanut jo kauan, haluan sinne.
Talo meren rannalla, arvoitus minulle.
Astun pois puiden varjoista aurinkoon,
puiden varjoista pois.

Talo meren rannalla, rautaa ja lasia.
Joku haluaa niin kayvan, vetdad mua sinne.

Joku toinen taistelee vastaan ja repii mua vaatteista:

"Ei poika susta oo siihen,
ei poika susta oo siihen ikina".

Ehka talo on lukittu, eikd ole avainta.
Mut jos kaa&nnyn pois
en koskaan saa tietdi sen ihmeisté.

Talo meren rannalla, arvoitus monille.

Olen nousemassa sen portaita: ovi on kiinni.
Ovi pysyy kiinni, ei aukene minulle.

Astun pois. Kay meren aavoilta tuuli.

Kay meren aavoilta tuuli, kdy tuuli ylleni,
ei ja&td minua.
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RUOSTEINEN KUTU

Se ei aio ruveta,

ei halua, ei ole valmis.

Sanon: "Painu helvettiin!”

Se loukkaantuu ja soittaa taksin.

0i, ruosteinen kuu.
Kuu ruosteisen metséan ylla.

Tosi tyhmd yritys,

ja tosi tylsa isin tyttd.
Olen taynna sen hyveita,
sen sukua ja kiintymysta.

0i, ruosteinen kuu.
Kuu ruosteisen niityn ylla.

Joten maistan lasista
ja laitan vanhan levyn soimaan.
gita silloin kuunneltiin,

kun maailma oli tutkimaton avaruus.

0i, ruosteinen kuu.
Kuu ruosteisen tehtaan y1lla.

0i ruosteinen kuu.
Kuu rautatien melskeen ylla.

Sinut aion unohtaa
ja etsid sen nuoren miehen
joka jaksoi janota
ja aamuydstéd nousta tielle.

0i, ruosteinen kuu.
Kuu ruosteisen portin ylla.

0i, ruosteinen kuu.
Kuu katketyn aarteen ylla.
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PASKA KAUPUNKTI

Tamd kaupunki on kammottava, pahin kaikista.
TA44114 tyttdjen pitl& palata kotiin ajoissa

Ei t&31134 mitkAa&n naiset ikin& voi meitd haluta,
td4 on niin paska kaupunki.

Pete ei, Pete ei millaan lopeta,

se saattaa houkutella jaadmaan kadulle vaikka satais nauloja.
Sitten notkutaan ja kdyddan samat paikat kolmeen kertaan

- paska kaupunki.

Ikavaa, typeréaa, tyhjanpaivaista.
Vois taman ajan kayttaa paljon paremmin, ja viritellé
jotain systeemid, ettd padsis helvettiin taalcd
paska kaupunki,
paska kaupunki.

Heeei mies, ei tan&an mitd&n tapahdu!
Heeei mies, el tandan mitdan tapahdu,
ei voi, mennddn pois!

Pete tiet&3a yhden kivan tyttdsen mulle.

Kun siihen koskee se on ik&an kuin paha enne:
se on tyhmd, se on ruma, ei sen jutun jalkeen
vol olla minka&nlaista unelmaa.

Tytdistd, hyvistd enkeleista

el ole endd mitdin unelmaa, ei milldan valia.
Nyt ruopataan pohjamutaa tosi syvalta.

Taad on niin paska kaupunki.

Heeel mies, ei t&n&an mitdan tapahdu!
Heeei mies, ei t&ndan mitdén tapahdu,
ei voi, menndén pois!

Se amma kirist&& multa lupauksen tulla uudestaan.
Mun tekis mieli mennd heti suihkuun, tai palaa tulessa,
mutta mika&n ei voi pestd pois pahaa minussa

paska kaupunki. :

Rautatie, rautatie menee etelaan.

Jos pelaat keskinkertaisuuden sd&nndilld et voi kuin havita,
ja kun h&viat et muuta voi kuin hdipya taaltéa.

Oo, paska kaupunki,

paska kaupunki.

Heeel mies, ei t&n&&n mitdan tapahdu!

Heeei mies, ei t&nd&n mitaan tapahdu,
el voi, mennddn pois!
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PIKIKTU ENKELI

Tytén naan iltapaivisin menevan.

Vihellan; sekin voi hymyilla.

Se on kai viidentoista vain, koulumatkalla.
Ajatus yksindankin tuo iloa.

Lakaisen mukamas lunta portailta,

ja pidan silmalla tietd, pikkutyttda.

Joka ilta kuulen sein&n takaa
jotain raapimista, enkd saa milldan unta.
Se on mun Pikku Enkeli.

Odotan viikkotolkulla rahoja.

Rasittaa, eldn kuin toipilas.

Tarvitsen rakastumista, mielen puhtautta.
Kerran nden jonkun mun sohvalla,

unessa. Koputan nukkujaa olkaan:

"Hei, mikset ole koulussa? Nyt on maanantai."

Joku ilta saavun juovuksissa;
tama tyttd auttaa saappaat pois mun jaloista.
Se on mun Pikku Enkeli.

Tytdén ndén iltapdivisin menevan.
Vihellan, sekin voi hymyilléa.
Se on kai viidentoista vain, koulumatkalla.

Joku ilta kuulen tydhuoneesta jotain aania,
kuin kuunneltais kuulokkeilla mun levyja.
No, se on han,

se on mun Pikku Enkeli.

Pastoraali

Kun tulen talolle hin lepiilee jo laiturilla. .
M3 sanon "Anette, se muu on tyhji, tyhjid, paitsi sind.
Aletaan alusta, ja unohda se tyhmi sotku.”

Ei, ei poika. Et voi luulla ett’se on noin helppoa.

Ehei, se on helpompaa kuin sind uulet.

Hin nikee kidesti ett' menettdd nyt syddémensd. )
No, niit' on yheksin, ja mi saan yhden, yhden niistd pitaa.
Hin on kuin unelma, ja sisaret, ne seuraa aina.

Ei, ei poika..

Menemme veneessi, me vedessi ja paksu metsd
kuin iso peruukki, ja linnut kirkuu, kirkuu puussa jotain.
Alan jo katua ja haluta sen toista siskoo.

Ei, ei poika. Et saa aina kylldstyd noin nopeesti.

silld pahin syyllinen on tami aika.

Uitetaan sormia,
juodaan vodka Russian.
Uitetaan sormia,
soljutaan alas jokea
alas joenuomaa,

kohti seuraavaa aikaa.
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HUUTOA PUISTOSTA

Hén kéveli rantatieta.

Yhtd pientd juttuu muuttaisin:

otetaan pois tyhmd aurinkohattu silmilta.

M& tulin myds samaa tietd,

enkd siedd turhaa puhetta.

Sanoin siis: “Hel sielld, tulkaapa ténne portaille."

Ilmeisesti repliikki hé&nt&d miellytti.
Kdveltiin baariin... kdveltiin niille.
Kuultiin huutoa puistosta.

Ilta on lé&mmin; menndidn ehk& parvekkeelle.

Me juteltiin kaikenlaista,
ulkomaista viinii maisteltiin.
Halusin keskeyttd&d: "Mentdiskd vield ulos juomaan?*

Se meteli puistosta, se kuului sinne toiseen kerrokseen.

Kateltiin parvekkeelta, muttei me ndhty liiketté.

Ilmeisesti jollain on jotain hullusti.
Pitdiskd soittaa? Pitdiskd auttaa?

Silloin huuto vain katkes

ja hiljaisuus tuntui vield paljon pahemmalta.

Me tapailtiin viikon verran.

Monta kertaa kAytiin rannalla.

Nukuttiin kuumina iltoina aina parvekkeella.

Kun kulettiin yhdessd& en voinut olla hdmméstymdtt&:
ihan kuin vihdoinkin olisin pdrjannyt tdssd eldmdssa.

Ilmeisesti 1ldysinkin oman onneni.
Mit& on onni? Mik& on unta?
Kuulin huutoa puistosta uudestaan.
Tiesin etten saisi rauhaa koskaan.
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MAJAVALAKKTI

En yht&an yritd tai luule;

en edes vihjaa - mutta kuule,
voin kylla jutella sulle,

mutten uskalla luvata enempii.

Me voidaan puhua vaikka misti.

Se saattaa olla terveellistéi.
Voit hieman piristada meita

jotka helposti aletaan kyllastya.

Kun néden sun majavalakkis
keikkuvan taas tieta pitkin ténne
niin heti keskeytan tydni,
kiljaisen ja pdydan alle rydmin.

Ma puen villapaidan paalle,

ja tehdaan kierros jarven jaalle,
ja nadhdaan laheltd saari

jossa muutama talo on tyhjillé&an.

Se el oo mitenkdadn ihmeellista.

Se el oo mitaddn tyypillista

josta joku vois tehd& kivan biisin
ja kerdtd miljoonan.

Kun nd&an sun majavalakkis
keikkuvan taas silmieni eessi
niin alan haluta liikaa
kaikenlaista inhottavaa piinaa.

Mun taytyy tehdd vahan puita.

M& sanon "Hoida jostain muita."
Sa katot sivusta kun ma

panen valkean pesdan ja puhallan.

Taa on kai liian tylyy kielta.

En tahdo pahoittaa sun mielta.

S8a olet suloinen tyttd,

etkd tottunut typerdan kaytdkseen.

Kun n&an sun majavalakkis

keikkuvan taas tietd pitkin t&&lta

niin tuntuu pahalta:

miksen tuntenut sua sata vuotta sitten?
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MIELUMMIN VANHA KUIN AIKUINEN

X
Se ei oo koskaan kiinni ajasta.

Ma oisin kuuskyt vuotta vanha
mielummin kuin aikuinen, uskotko sen?

S& lahdit yhden jalkeen tdista

ja itapdivan oot hummannu t&4114 mun kanssa.
Kiusaat: miltd tuntuu?

Vastaan miltd tuntuu levatd markdnad ja poikki,
kuunnella liikenteen metelid,

kuunnella naapurin yskimista,

katsella vaan kattoon.

Voit olla kuuteen asti, sitten sun natti tyttares
paase jo tunneiltaan poistuun.

Kiusaan: milta tuntuu?

Vastaat: milt& tuntuu napata tyttdrensd heila?

Ei nainen taa ollut sinun vikas.

Joskus en tahdokaan tytarta,

vaan rakastun sen aitiin.

Se ei oo koskaan kiinni ajasta.
Ma oisin kuuskyt vuotta vanha
mielummin kuin aikuinen, uskotko sen?

S& kerrot: Annalla on uus heila,

pitkdtukkainen poika, se soittaa ja meikkaa.
Kiusaat: miltd tuntuu?

Vastaan: milt& tuntuu? Tyttadres on aina ollut korni.
Lajttautuu kauniiksi, kuvittelee varmaankin

ettd nuo rokkityypit tekee siitd jonkun.

Mut sille elam& on muotia,

pieni lystikés leikki, jossa vaihdetaan vaatteita.
Kiusaat: entd sitten?

Vastaan: ent& sitten? Mind en anna ajan vaikuttaa.
En kasva milloinkaan aikuiseksi.

Nuoruutta en koskaan elanytkaan,

synnyin suoraan vanhaksi.

Se ei oo koskaan kiinni ajasta.
M& oisin kuuskyt vuotta vanha
mielummin kuin aikuinen, uskotko sen?

Kun sukupolvesta on noussut tda pikkurikkaiden luokka,
ne satsaa vain itseenséa.

Ne ottaa muualta kaiken, ne keskinkertaistaa kaiken,
tdn maan ja sen luonteen.

Inhoan sellaista kehitysta.

Inhoan pdyhkea& keskiluokkaa,

vihaan niiden mimmeja.

Sa& oot niin tyypillinen aikuinen,

itsetunnoton nainen,

sd tarvitset miehen.

Naurat: hullu poika!

Vastaan: hullu ammd! Pidan sun tyylistasi paljon.
Mennaankd naimisiin?

Haluaisin olla sun miehesi,

tyttarelles ilke& is&puoli.

Se ei oo koskaan kiinni ajasta.
Ma oisin kuuskyt vuotta vanha
mielummin kuin aikuinen, uskotko sen?
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Jos s& tykkddt liikaa

se el tee hyvadi sulle;

jos tykkda vahan

niin se tuntuu luonnolliselta.

Jos s& ootat liikaa
se ei tee hyvda sulle:;
sun pitdd elds, tyttsd,
k&ydd bailaamassa.

Jos s& vain taas ootat mua
etkd tapaile muita poikia
md en endd palaa sun luo.

Jos s& itket liikaa
se ei tee hyvii sulle;
jos s& vahén itket

se on luonnollista.

Mull’ on lyhyt pinna,
ja md oon kuullut liikaa ihmisten ongelmii,
méd tahdon helpotusta.

Jos sulla on murheita
ja kdytdt mua roskakorina
ma en endd palaa sun luo.

Jos s& tykk&it liikaa

se el tee hyvdd sulle;

jos tykkdat vahan

niin se tuntuu helpommalta.

Jos s& oot minun kanssa

niin s& oot silti vksin;

jos lasket liiaksi mun varaan,
voi sinua'!

Jos s& vaan taas haaveilet
etkd yksin saa mit&4n aikaiseks
md en endd palaa sun luo.
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OLLAAN NIINKUIN HALUTTATIS

Vaihteeksi on lammin, vaihteeksi on kuuma{

Nyt et en&i puhu, tehddan jotain muuta.

Ollaan niinkuin haluttais olla yhdessa,
ollaan niinkuin kuvissa.

Ollaan niinkuin haluttais olla yhdessa.

taytyy vahan naytella.

Oikaistaanko noiden nurmikoiden poikki?
Sinuna ma& varmaan rakastuisin oitis.

Ollaan niinkuin haluttais olla yhdessa,
ollaan niinkuin kuvissa.

Ollaan niinkuin haluttais olla yhdessa,
eikd endd mietita.

Nyt si pidat silmat kiinni,

seisot niin, etkd pelleile.

Ei sun tarvi endd pidatella,

pelata, eikd niytelld enempda.

Mi tied&n, ettet si pysaytad jos teen nain.

Aiot sa nyt lahtee? Minne sullon kiire?
Unohda ne kaikki huolestuneet hiiret.

Ollaan niinkuin haluttais olla yhdessa,
ollaan niinkuin kuvissa.

Ollaan niinkuin haluttais olla yhdessa,
eik3 endd mietita.

LAULUJEN NAINEN

Minulla on hénet:

punaiset hiukset ja kaunis suu,
duffelitakkiin hidn pukeutuu.

Ihana suu, ihanat huulet.

H&n on laulujen nainen, niin on.

Hin on laulujen nainen, tullut lihaksi.

Ajetaan rantaan ja k&velldan.

Heled s&ad, joki on jaidssi.

Asumaton kartano l&helld.

H&n on laulujen nainen, niin on.

Ha&n on laulujen nainen, oottaa eletta.

Ei, en jaksa en&d valvoa.

Hédnelld on minut.

Puhutaan mistd nyt puhutaan.
Puhutaan lapsuudenajoista,
elukoista ja kirjoista.

Muutun joksikin muuksi, tunnen,
muutun joksikin muuksi,

muutun hyvdksi.

Ei, en jaksa endd valvoa.
Ei, en jaksa, otan iisisti kaiken
nyt tdlld kertaa.

Ajattelen usein

sitd mun mennyttd eldmda:
hidpedmistd ja koyhyyttd

ja ujoa pojan unelmaa

saada sellainen nainen,
joskus saada sellainen nainen,
aivan omaksi.

Nyt hdn on tdssad ja eldva.

Katellaan meilld mun tv:std Spedei.
H&n on laulujen nainen, niin on.

Hin on laulujen nainen, tullut lihaksi.

Ei, en endd jaksa valvoa.
Ei, en endi jaksa, otan iisisti kaiken
nyt t&lla kertaa.

OLLA
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OLEN MESSIAS

Téan& aamuna h&n on saapuva,
huomenna hé&n lahtee.

Tan& aamuna, tilla hetkells,
marraskuinen aamu,

taksilla han saapuu.

Ja hamméstyn kuinka kaunis han onkaan,
kauniimpi kuin muistin,

tai osasin koskaan aavistaa

ett' han vois olla.

Sanon: “Huomenta",

h&nen kasvonsa hymyilevat mulle.
Sanon: "Tuskinpa pelkkd sairaala
parantaa noin taysin,
aikaisemmin n&ytit..."

Ja silloin han

panee katensad mun suulle,
suutelee mua.

Suutelee minua suulle,
sanoo: "Olet valo".

Olen messias.

Naytan puhtaalta, kerubinkasvoiselta.
Olen messias.

Puhun loistavaa, virheetdntd kielta,
sanoja joista tiedin jo kaiken.

En opi sinulta yhtaan uusiakaan.
Voin olla valona sulle,

mutta missad on valo minulle?

PAHKINAPUU

S& naytit savikipposi - vai niin,

oot tainnut itse tehdi ne kaikki?
Huomaatko, tanaan tuoksuvat pahkinit.
Tuo tuossa on pihkindpuu.

Se tuoksuu kesin kuulaina hetkin.
Mietin ja&nké vai haivynkd

- en oikein kestd naita.

Sain sulta kultakirjaillun vyén.

Sen jalkeen menit sangyn tyké.

Katsoin kun suit varjatyn tukkasi

ja riisuit kaikki vaatteesi pois.

"Voit olla yota ta&lla mun luonani®, sanoit.
Nousin ja riisuuduin vasta sun peittos alla.

M& l&hdin aamunkoitteessa pois.

En tullut takaisin vaikka toivoit.
Tallailin rikkaruohojen lehtia.

Ne tuoksuu paremmalta kuin puut.

Ne tuoksuu paremmalta kuin pahkinat.

Menin rannalle, baarissa huomasin toisen tytdn.
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VAELTAVA VITSAUS

Kaikki tuntee minut,

niin md senkun menen ja koputan oveen,

ei valii kenen oveen.

Kohta ollaan sinut,

ne hyvéksyy minut ja adoptoi minut.

En ma& tarvi mit&an, en md tarvi rahaa,

en ruokaa, en mit&&n, naisilta taikka miehilta.
Silti ne kylla pyytdd minut pdyt&dnsid sydmidn,
ja jotkut vield sankyynsa.

En mieti miksi m3 sen teen.

En mieti miksi, mutta mentiin taas,

ja oltiin taas, ja mentiin harhaan.

Mentiin taas, ja oltiin taas,

ja saatiin parhaat noppalukemat,

m& pelaan vaikken voita oikeastaan.

Kaikki tahtoo minut.

Tyttd tahtoo minut, ja lapsen, ja minut,
lapsi tahtoo iséan.

Is&nta tahtoo vavyn, ja emantd pojan,
min& en tahdo ket&an.

Siksi l&éhden vet&an,

en ma niitd petd, tai halveksi ketdan,
mutt’' sitd ne ei ymmarra.

En mieti miksi m& sen teen.

En mieti miksi, mutta mentiin taas,

ja oltiin taas ja mentiin harhaan.
Mentiin taas, ja oltiin taas,

ja saatiin parhaat noppalukemat,

ma pelaan vaikken voita oikeastaan.

Mull' on aivan sama

onko joku viisas tai tyhma

tai homo, ovela taikka heikko,

kaunis taikka ruma tai koéyhd tai rikas,
tai onko jollain luonnetta,

katson h&nen huonetta,

kadvelen huoneen 1lapi,

ja ovesta ulos, ovesta aina ulos.
Millonkaan ei tunnu ett' kannattais j&ada,
kun tie lahtee vieresta.

Mentiin taas ja oltiin taas, ja mentiin harhaan.
Mentiin taas ja oltiin taas,

ja saatiin parhaat noppalukemat,

ma pelaan vaikken voita koskaan.
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MAA ON VOIMAALA

Halusin takas pohjoiseen.
Halusin taas poltetun maan valtateilld vaeltaa,
savua vetad hengitykseen.

Halusin takas pohjoiseen,
halusin maan rakkautta.
Halusin sen voiman valavan minuun rohkeutta.

Maa on voimaa, maa on voimaa.
Kuka onnistuu sen kans?

Maa on voimaa, maa on voimaa
- kuka onnistuu sen saamaan?

Halusin takas pohjoiseen...

Halusin takas pohjoiseen.

Herasin eksyneend ryteikkdjen keskelld,
hamarassa, keskiydlla.

Halusin niin, halusin niin,

halusin maan voiman nousevan suon mudasta,
menevan mun jalkapohjiin

Maa on voimaa, maa on voimaa.
En tuntenut mitdan.

Maa on voimaa, maa on voimaa.
En tuntenut kuin tyhjaa.

Halusin takas pohjoiseen...

Halusin takas pohioiseen.

Halusin olla joku, olla jostain kotoisin,
jokujoku, "olla joku.

Maa on voimaa, maa on voimaa,

kuka onnistuu sen kans?

Maa on voimaa, maa on voimaa

- kuka onnistuu sen saamaan?

Halusin takas pohjoiseen,
halusin takas pohjoiseen.
Halusin takas pohjoiseen,
halusin takas pohjoiseen...
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Kultainen aasi

Haen samaa korttelia
Haen samaa porttia taas

Haen samoja ikkunoita, isoja verhoi' joit' ei
ikini aukaista ees.

Haen pimeitd kaytdvid

Haen pimedd temppelid

Haen avaimia tai jotain avaimenhaltijaa mut
padstadn sisille

Hznen hymynsi kaikkivoipa siteilee sieluumme
Hiznen hymynsi valloittaa ja parantaa haavamme
ja me nousemme.

Tami sali ja muotokuvat

Nimai esineet jotka ovat

kaikki tuhannen vuoden takaa, tuhannen vuoden
takaa, idnikuisia.

Niama hamarat tuolirivit

ja keskella alttari

Siin' on mestarin miekka seka mestarin viitta
seki hopeinen tikari.

Kertoside

Olen kultainen aasi, jota

vedetidn korvista ja

vedetiin hinnistd ja tonitdan
tungoksessa, tonitadn tungoksessa.

Olen kultainen aasi, joka

hakee porttiansa

tissd vieraassa maassa, jonka pitdisi olla oma,
pitdisi mutta ei.

Kertosiae
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Kovar POJAT

Kaikki tiesivat ne teidan kepposenne.
Te teitte nitd todella hyvin;

en voinut olla tuntematta vahan katkeruutta.

Kaikki tiesivat ja teitd jumaloivat,
te saitte pikkutytdiltd lappuja.
Miksen voinut olla yhtd kova poika kuin te?

Oo, voispa puhua niinkuin te,
voispa joka kerta saada naista
yhta helposti, helvetisti.

Oo, voispa k&velld niinkuin te,
voispa vihamiestid 1lydda turpaan
yhta suoraan ja luontevasti,
niin kuin kovat pojat.

Monta kertaa saitte minut hammastymiin.
Voi, kuinka joskus olitte ilkeita.
Murskasitte yhden, saitte loput nauramaan.
Syljitte, potkitte, ndyryytitte.

Se kielta&midtta vetosi pahuuteen

jonka tiedan piilevin jokaisessa meistd.

0o, voispa puhua niinkuin te,
voispa joka kerta saada naista
yhtd helposti, helvetisti.

0o, voispa kavelld niinkuin te,
voispa vihamiestd lydda turpaan
yht& suoraan ja luontevasti,
niin kuin kovat pojat.

Sitten jonnekin te kaikki katositte.
Se johtui siita, ettd me vanhenimme.

Nyt te lydtte vaimojanne niinkuin ennen 1lditte meiti.

Mutta yksi poika ei wvanhentunut
- tali vanheni se, mutta ei muuttunut.
Vieldkin se poikaparka etsii kovaa sydanta.

Oo, voispa puhua niinkuin te,
voispa joka kerta saada naista
yht& helposti, helvetisti.

Oo, voispa kévelld niinkuin te,
voispa vihamiesta lyéda turpaan
yht& suoraan ja luontevasti,
niin kuin kovat pojat.
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PAHA MAR

Hei mies, tulkaa te myds,

haetaan pullo Meksikon spriita,
rokataan hieman, tanssitaan hieman.
Hei mies, nainen ja mies,

hakekaa taksi, painukaa siita,
rokataan hieman, tanssitaan hieman.

Te tuotte mieleeni yhden sukulaisdijan,

te siells, ahven-naamainen mies.

Se kampas tukkansa kerran palodljylla

ja lauloi: "Pois kaikki saasta mun paasta,
pois kaikki saasta mun paasta,

palakoon paha ajatusi"

Hei maa, kaamea maa,

rapataan multa murhaajien luusta,
rokataan hieman, tanssitaan hieman.
Hei tyd, tulkaa te myds,

otetaan Juudas juhlimaan puusta,
rokataan hieman, tanssitaan hieman.

Ta& talo haisee vielakin sukurutsalle,
mut' tytar kosti sen isalle:

se laittoi Gillette-teran asemiin sinne,
ja isi itki, voi Jeesus, se itki,

kuoli, voi Jeesus, se kuoli komeesti,
niinkuin pitikin.

Hei kuu, hulttio kuu,

rupinen vanha eunukinnaama,
rokataan hieman, tanssitaan hieman.
Hei maa, vapaa maa,

1dysatdan irti hevonen ja laama,
rokataan hieman, tanssitaan hieman.

Yks joulu vaari hukkas lasisilmidnsa,

me haettiin sita kimpassa.

Ei kukaan tajunnut katsoo silliliemestd;
kun sydtiin oo-oli kummallinen tunne,
oo-0oli kummallinen tunne,

kuin joku ois salaa katellut.

Hei tie, minne se vie,

tadllépdin on vain pimeda metsaa,
rokataan hieman, tanssitaan hieman.
Hei tie, kaamea tie,

térmdtddn tyttoliftariin ehkad,
rokataan hieman, tanssitaan hieman.

Se tyttd murhattiin jo vuosia sitten,

ja maattiin vakisin, tietysti.

Se on joskus tullut kyytiin automiehille
ja alkanut itkee - voi Jeesus, se itkee,
huutaa, voi Jeesus, se huutaa pahasti,
niinkuin silloinkin.

Hei mies, hellita mies,

haetaan pullo Meksikon spriita,
rokataan hieman, tanssitaan hieman.
Hei mies, nainen ja mies,

hakekaa taksi, painukaa siitl.
Rokataan hieman, tanssitaan hieman.

Kun viina lainehtii sun rotanaivoissas
niin oot taas omien joukossa.

Kun herdat pilkottuna pihakaivossa

niin laula: *Pois kaikki saasta mun paasta,
pois kaikki saasta mun paasta.*

Paha maa, paha, paha maa!

et
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PYHA KAUPUNKI

M& sain kirjeen eilen.

Joo - se oli yllattavaa.

Siit' on kolmetoista vuotta kun viimeks' ndhtiin,
ja nyt meill' on treffit.

Ja tamd kaupunki on pyha.
Kaupunki on hyva,

kiero kuin kuu.

Ja tama kaupunki on pyha,
kaupunki on hyva,
sovinnainen ja sairas.

Meill' on treffit, ehdin

vield muutaman metrin.

Sa oot sdilynyt niin samanlaisena,
ja otat hyvin vastaan.

Sull' on mies ja lapset,

tiedat mihin tahtaat.

Taytyy koittaa valtelld paikkoja
joissa meidat voitais nahda.

Ja tamd kaupunki on pyha.
Kaupunki on...

Mentiin meille ensin.

Sitten s& jo lensit.

Seuraavan kampan omisti joku Katja
jolla oli vesipatija.

Hoidit avaimia asuntoihin,
toimistoihin ja tiloihin,

ja kaikki paitsi sun miehes tiesi
mitd sielld tehtiin.

Ja tamd kaupunki on pyha.
Kaupunki on...
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NUO KESKELLA OLEVAT

Hyva on hyvaa, ja huonokin on hyvaa,
mutta muu siltd valilta epailyttaa.
Nuo keskelld olevat ei innosta mua.

Toiset haluu ja toiset taas ei,
toiset haluu kokeilla ja sanoo sit eil.
Nuo keskelld olevat ei innosta mua.

Suudellaan vaan, rakastellaan,
mut md en tahdo tavata sun vanhempia.
Nuo keskellad olevat ei innosta mua.

Al4 vaan puhu, pidi paa kii.
Ma& oon rakastaja enka psykiatri.
Nuo keskelld olevat ei innosta mua.

Kun ndin ma varivaloo, ja kapakat taas,
niin tunsin heti iloa mun sisuksissa.

Ja tytdt tuli pdytddn alle sekunnissa.

On ilo tavata herra Hevonpaska,

mut silti veikot taputtaa mun toppausta.
Tuntuu jo kivalta ja kotoisalta. No niin.

Sinusta m& pidan, naytat eldimelta.

Noista ei ole mihink&an, mutta siina oot sa.

Nuc keskelld clevat ei innosta mua.

Tuu mun mukaan, meit' ei nade kukaan
jos me tassid halinadssd livahdetaan.
Keskelld olevat saa unohtua, ja kuolla.
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LILITH

M& panin lamput palamaan,

katoin koko pihan sekd puutarhaosaston,
mutt' s& et ollut

pihalla, tai sitten sua vaan ei
huvittanut tavata mua.

M& ndin sun vanhat rakastajat

humalassa makaamassa.

Niist' ei ollut apua,

ne puhu roskaa,

kumpikin vain omiansa.

M3 en jaksa kuunnella, md jatkan kierrosta.

M& jdtin vieraat olemaan
kukin mitd haluaa.

Etin sua tielts§,

ja mitd kauemmaks pddsin
niin vdheni jokainen &&ni,
eikd& kuulunut musiikki,

Mihin s& oot mennyt? S& oot jadtté&nyt minut taas.
T4 on jo liikaa!

Vihaat miehid! Vihaat lapsia!
Miks' s& vihaat minuakin?

M& en ole mik&d&dn mies.

M& jatkoin eteenpdin
pikatietd kohti etelé&s.

M4 ndin tyypin

tielld kavelylla:

kdttddn ei pidid ndkyvilléi;
silld on veitsi takin alla, yritt&@a takuulla
pistdd mut hengilta.

M& poimin painavan kiven:
"Tule niin n&&t miten

mid en kunnioita lakeja
sen enempdd kuin s&t®

Hei, Lilith,
méd en pddse enda paratiisiin.

Taytyy jatkaa etelddn.

Miks' s& ldhdit menemdén?

S& telt v&drin.

Muut on muita, vieraita.

Niist ei ole iloa muuta kuin hetkeksi.
Me kaksi ollaan samanlaiset,

me kaksi ollaan ikuiset.

Hei, Lilith,

mind pellend s& mua pidit?
Hei, Lilith,

mé en pdise endd paratiisiin.
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SANAT

Mull' ei oo sulle mit&an.

Sull® ei oo mulle mit&an.

Ei mitdan muuta kun nia sanat.

Me voidaan jatkaa ja jauhaa samaa,
jauhaa ja jatkaa samaa,

silti meill' j&& vain nippu sanoja,
el mitdan tekoja.

Enk& saa edes koskettaa sua

ilman ett' siitd syntyis sanoja.

Joo, joo, yks sana on:
ja se on "Riittaatw

Mull' ei oo sulle mit&an
sull’ ei oo mulle mit&an
el mit3&n muuta kuin nAa sanat.

Joo, joo, yks sana on,
ja se on: "Riitt&a:"

Ma& tahdon potkaista verkkoaitaa,
pommittaa keskiaikaan
Sut ja sun sivistyneet sanas.

Ma tahdon kutsuu nuo baarin pojat
naimaan sua maantienojaan

niin kauan ettet sano sanaakaan.
M& tahdon ettd sun &itis nakee,
ettd sun is&s nikee,

ja koko sivistynyt sukus.

Joo, joo, yks sana on,
ja se on: "Riittaa!"

Mull' ei oo sulle mitdan.
Sull' ei oo mulle mit&in.
Ei mit&4n muuta kuin n&i sanat.
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DISCOGRAFIA b
(Albumeista irrotettuja singlejé ei tassd huomioda) ‘

Steppaillen 1980 Rayhihenki muistelee (kokoelma) 2000
Uusia tansseja 1981 Pohjoinen taivas osa 2 (kokoelma) 2000
Mikki Hiiren myShemmiit vaiheet 1982 Miss Farkku-suomi 2001
Onnenpaiva 1983

Lauralle 1984

Bossanova 1980/82 (kokoelma)

Maa on voimaa 1985

Paska kaupunki 1986 (maxi-EP)

Pikku enkeli 1986

Kulta-aika (kokoelma 2xLP)

Mielummin vanha kuin aikuinen 1987

Paha maa (maxi-EP) 1987

Ihmelapsi 1989

Mutta mutta (minialbumi) 1989

Joko-tai 1990

Kaksi koiraa 1990

Tyttojen ystiavd 1991

Olennainen vilittyy (live-kokoelma) 1992

80-luvun absurdismi (CD-single) 1992

Olen messtias (kokoelma) 1992

Jumalan lahja 1993

Kaunis eldin 1994

Akti (studio-live) 1995

Talo meren rannalla (kokoelma) 1996

Sini olet tahti 1997

Pohjoinen taivas (kokoelma) 1997

20 suosikkia (kokoelma) 1998

Puiden alle 1998
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