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THVISTELMA - ABSTRACT

Tutkielmassa tarkastellaan Hectorin laulutekstien tekstien-
v&8lisid viittauksia, Tutkimus pyrkii selvittim&&n sitd, mité.
merkityskytkentdjs 18ydetyt taustatekstit tuovat Hectorin
teksteihin. Tutkimus rajoittuu sellaisten yhteyksien tutki-
miseen, joissa viittauksen kohteet ovat selkedsti kirjallisia
tekstejd. T8110in viitattava kohde on esimerkiksi toinen
lauvlunteksti tai 1aulaaa, proosa- tai runoteos tai kirjailija,
kirjallisuudesta perdisin oleva fiktiivinen hahmo, elokuva -
tai elokuvanayttellga, tai jokin muu nykykulttuuriin olennai-
sesti 1liittyvd asia tai henkilo. :

Tutkimusaineistona ovat iectorin 1966-95 julkaisemat Hectorin
sanoittamat kappaleet. Kappaleita on yhteensad 187. Tutkimuk-
sessa keskeiselld sijalla tulee olemaan Gerard Genetten
tekstien vilisten suhteiden luokittelumalli. Genettelta ovat
myos perdisin tutkimuksen keskeiset kdsitteet hypertekstuaa-
lisuus, taustateksti ja kohdeteksti.

Hectorin teksteisti tekstienvdlisia viittauksia 16ytyi run-.
saasti. Znsimmdisen ryhmdn muodostavat tapaukset, Jjoissa
kohdeteksti on uudelleenkirjoitettu teksti ldhtotekstlsta.
Toisen ryhmin muodostavat tapaukset, joissa teksti on k&&n-
netty vieraasta kielestd suomeksi. ﬁolmas ryhmé muodostuu
tapauksista, joissa kohdeteksti on yksittdisten jalkien ja
viittausten osalta sidoksissa taustatekstiin tai -teksteihin.
Tamd ryhmid on Jjaoteltu aihepiireittdin, jotka muodostavat
laajempia temaattisia kokonaisuuksia. Tdllaisia alhepllrega
ovat viittaukset kirjallisuuteen, viittaukset musiikkiin ja
viittaukset satuihin, sarfjskuviin ja elokuviin.

Tutkimus osoittaa tekstien taustateksteiksi nykykulttuurin
erilaisine alaryhmineen, suomalaisen kansanrunouden ja suoma-
laisen Jja kansainvadlisen kirjallisuuden perinteen.
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I JOHDANTO

1. Hector — nuorisomusiikin uudistaja

Hector (Heikki Harma, s. 20.4.1947 Helsingissd) aloitti aktiivisen musiikkiuran v.
1962 To6lon Yhteiskoulussa perustetussa rautalankayhtyeessa Les Mirages, jossa
hén soitti soolokitaraa. Folk-musiikin suosion kasvu myos Suomessa mahdollisti
Hectorille omien laulujen tekemisen ja julkisen esiintymisen. Seurauksena oli
ensimmainen Hectorin levytys “Palkkasoturi” joulukuussa 1965. Kuusikymmenta-
luvun lopulla Hector oli mukana Hair-musikaalissa ja perustamassa musiikkipe-
rinteen eri tyylejd yhdistanyttd Cumulus-yhtyettd. (Unhola 1999, 8.) Cumuluksessa
Hector vaikutti vuoteen 1974, jona aikana yhtye julkaisi viisi Ip:td. Cumuluksen
levyilla Hectorin osuus oli merkittdva, han toimi mm. yhtyeen sanoittajana. Hector

onkin uransa alkuajoista lihtien tehnyt paljon teksteja my&s muille artisteille.

Hectorin varsinainen oma sooloura alkoi 1972, kun hinelta ilmestyi ensimmainen
oma lp-kokonaisuus Nostalgia. Tall4 ja kahdella seuraavalla levylla Herra Mirandos
(-73) ja Hectorock I (-74) Hector antoi vakuuttavan ndyton sanoittajan taidoistaan.
Han toi aivan uudenlaisen lyriikkakasityksen suomalaiseen nuorisomusiikkiin,
jossa sanoitukset olivat olleet usein selkedn romantisoituja. Hectorin tekstit heijas-
telivat realistisella tavalla omaa aikaansa, ja niissd oli vahva henkil6kohtainen
tuntu. Ensimmaisten albumien teksteisséd on aineksia mm. mystiikasta ja saduista.
My6s monet nykykulttuurin ilmi6t ja henkil6t vaikuttivat Hectorin sanoituksiin.
Teksteissa vilahtelivat niin Walt Disneyn hahmot kuin Marlon Brando tai Olavi
Virtakin. Hector my6s levytti omia kddnnoksiddan mm. Leonard Cohenin, Bob Dy-

lanin ja David Bowien lauluista.

1978 ilmestyi uran merkittdvimpiin kuuluva albumi Kadonneet lapset. Albumin

tekstit olivat vahvasti yhteiskuntarealistisia. Levyn kappaleet kasittelivdt mm.
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tyottomyyttd, fasismia, maaltamuuton aiheuttamaa juurettomuutta, naisen alis-
tettua asemaa seké yhteiskunnasta syrjaytyneen sotainvalidin tuntoja. Jo Kadon-
neilla lapsilla oli mukana my0ds ihmisend olemisen tutkiskelua julkisuuden ristipai-
neen vaikutuksessa. Sisdisen maailman tarkastelu muodostuikin seuraavaksi sel-
kedksi kehityslinjaksi Hectorin tuotannossa. Jo Linnut, linnut -levyn (-80) nimi-
kappale oli vaikuttava kuvaus paineiden rasittamasta ihmisestd. Seuraava levy
Eurooppa (-81) oli merkittdva kokonaisuus, jossa tekstit kisittelivit vieraantumisen

tuntoja, sodan mielettomyyttd sekd yhteiskunnan kovia arvoja ja tunteettomuutta.

80-luvun lopulla Hector teki kaksi vahvaa levya Nuku idiootti (-87) ja Varjot ja
lakanat (-88). Nuku idiootti -levyn tekstit mm. kritisoivat pinnallisuutta ja itsekeskei-
sid arvoja. Varjot ja lakanat -levyn laulut mm. tarkastelevat elettya elamaa keski-
ikdisen ihmisen ndkokulmasta. 90-luvun musiikkiaan Hector nimittdd aiempaa
seesteisemmaksi, intiimiksi ja itsetutkiskelevaksi aikuisrokiksi (Unhola 1999, 9).
90-luvun levyilla, kuten Yhteni iltana (-90) ja Salaisuuksien talo (-94), yksi keskeisista
aiheista on ihmiseldmén tarkastelu osana eldmén paédttyméatontd kiertokulkua.

Yhteensd Hectorilta on ilmestynyt v:een 1995 mennessa 17 albumia.

2. Rockmusiikki osana nykykulttuuria

Tutkijat ndkevat nykykulttuurin osana laajaa maailmankulttuuria, jolle on tun-
nusomaista voimakas yhtendisyys. Nykykulttuuri heijastelee siirtymisté jalkiteolli-
seen informaatioyhteiskuntaan. Tuloksena on monikansallinen, kapitalistinen
maailmankulttuuri. Maailmankulttuuri on kansalliselle yhteiskulttuurille seka
mahdollisuus ettd uhka. Toisaalta se tuo uutta kansalliseen kulttuuriin, toisaalta
vaarana on kansainvilisen kulttuurin péasy liian hallitsevaan asemaan. (Allardt

1988, 5.)

Erik Allardtin mukaan informaatioyhteiskunnassa yhtendisyyden vaatimus on

siirtynyt aiemmalta kyldyhteison ja kansallisvaltion tasolta kohti kansainvilista
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yhdenmukaisuutta. Nykykulttuurin osa-alueista nimenomaan populaarikulttuu-
rissa kansainvalistyminen on ollut erityisen nopeaa ja voimakasta. Allardt kritisoi
sitd, ettd kulttuurituonnin analyyseissa jéitétéién usein huomioimatta se, miten
kansainviliset sanomat ovat muuttuneet siirtyessiddn kansalliselle maaperélle. (Mts.

28.)

Veijo Hietala nidkee kiinnostuksen lisddntymisen populaarikulttuurin tutkimusta
kohtaan heijastavan postmodernismiksi nimittimddmme kulttuuri-ilmastossa
tapahtuvaa kdymistilaa. Keskustelussa postmodernista yksi keskeinen piirrehén
on ollut ns. vakavan taiteen rajojen ja populaarikulttuurin rajojen hdméartyminen.
1980-luvulta alkanut lisddntynyt kiinnostus populaarikulttuurin eri alueiden —
esimerkiksi rock-musiikin — tutkimusta kohtaan on osoitus siirtymisestd moder-

nista postmoderniin. (Hietala 1992, 9.)

Pop- ja rockmusiikki osana populaari- ja nykykulttuuria on kokonaisuutena laaja,
monia toisistaan poikkeavia merkityssisaltoja sisdlladn pitava alue. Kari Kallionie-
men mukaan rockmusiikkia ei tule tarkastella muista kulttuurin lajeista erillisena
kokonaisuutena. Kallioniemen mukaan rockissa muodostavat synteesin syvallisten
inhimillisten ajatusten ilmaisu sekd naiivi ja sinisilméinen intomielisyys. Pop- ja
rockmusiikissa yhdistyy kiehtovalla tavalla maailmantuska ja hauskanpito, hienos-

tunut elitismi ja rahvaanomaisuus. (Kallioniemi 1990, 7—38.)

Pop- ja rockmusiikin kulttuurinen rooli on nykyéaén erilainen kuin 50- ja 60-luvulla.
Popmusiikki ei ole endi ensisijaisesti “nuorison kapinaa” tai tiettyyn ikdryhméan
kiinnittynyttd. Viihde- ja musiikkiteollisuuden uudet innovaatiot, kuten musiik-
kivideot sekd musiikkitallenteiden uudet muodot ovat muuttaneet popmusiikin
kulutustottumuksia. Popmusiikin kenttd on nykyisin entistd huomattavasti pirstou-
tuneempi. Uudet musiikkikulttuurit, kuten 80- ja 90-luvulla kehittyneet tanssimu-
siikin erilaiset suuntaukset sekd Yhdysvalloissa mustan vieston kulttuurin uutta
tulemista julistava rapmusiikki toimivat kritiikkind popmusiikin standardoitumista

vastaan. (Kallioniemi & Salmi 1995, 187—188.)
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Termin populaarikulttuuri méiarittelyissd ei ole padsty yksimielisyyteen, silld jo kési-
te kulttuuri on monitulkintainen. Kulttuurin kategoriat on alun perin rajattu akatee-
mista tutkimusta varten. Jo 60-luvulta alkaen akateemisen taiteentutkimuksen
painopistealueet alkoivat radikaalisti muuttua. Populaarikulttuurin tutkimuksen
tarve alkoi kuitenkin varsinaisesti lisdaantya 80-luvulle tultaessa. Syyné tidhan olivat
viestintdkulttuurissa tapahtuneet nopeat muutokset, kuten tietotekniikan kehitys,
sekd toisaalta sdahkéisen ja digitaalisen viestinndn kasvu. Taustalla oli suuria
yhteiskunnallisia ja kulttuurisia murroksia. Toisen maailmansodan jalkeen lansi-
maissa suurten ikdluokkien synnyn myéta kehittyi uusia nuoriso- ja vastakulttuu-
reja. Ndma uudet kulttuurit lisdsivit tarvetta populaarikulttuurin tarkasteluun.

(Kallioniemi & Salmi 1995, 11—12.)

Kari Kallioniemi ja Hannu Salmi méérittelevét populaarikulttuurin niiden ldhesty-

mistapojen kautta, joitten avulla uusia kulttuurimuotoja on tarkasteltu:

Kaiken kaikkiaan voisi populaarikulttuuri-késitettd maéaritelld aina-
kin kahdeksasta nakdkulmasta: 1) enemmiston kulttuurina, 2) (tajun-
ta)teollisuutena, 3) mediakulttuurina, 4) taiteen negaationa tai viih-
teend, 5) vastakulttuurina ja vastarinnan kulttuurina, 6) modernina
kaupunkikulttuurina, 7) kansanperinteend, tyovdenkulttuurina ja
karnevalismina, 8) katsomistapana, eldiméntapana ja naihin liittyvana
ideologiana. (Kallioniemi & Salmi 1995, 12.).

Kallioniemen ja Salmen populaarikulttuurin méérittely tarjoaa ldhtokohdat myds

talle tutkimukselle.

3. Aikaisempi tutkimus

Rockmusiikki osana kirjallisuuden tutkimusta on Suomessa vield varsin uusi ilmi6. Ensim-
miinen Kkirjallisuustieteellinen rocklyriikkaa kisittelevd pro gradu on Johanna Westersun-
din 1993 valmistunut Kauko Royhkén laulutuotantoa késittelevd tutkimus. Seuraava

rocklyriikkaa tutkiva pro gradu on Minna Helanderin tutkimus v:lta 1995, jossa késitelldin
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Hectorin lauluissa ilmenevid satuinterteksteji. Koska Hectorin satuinterteksteja on jo
tutkittu, omassa tydssédni kisittelen niitd varsin suppeasti. Helanderin tutkielma on tédhin
mennessid ainoa Hectorin lauluteksteistd tehty kirjallisuustieteellinen pro gradu -tasoinen
tyo. Lisdksi on 1996 valmistunut Piritta Hietasen suomen kielen pro gradu, jossa tarkastel-
laan Hectorin laulutekstien runomuotoa. 90-luvulla on liséksi tehty kirjallisuuden pro
gradu -tyot Juice Leskisen, The Cure -yhtyeen ja Morrisseyn lauluteksteistd. Lisdksi on
tutkittu 70-luvun kotimaista listamusiikkia diskurssianalyysin valossa. Yhteensi on siis
90-luvulla tehty puolenkymmenti rocklyriikkaa késittelevaa kirjallisuuden pro gradua.
Lisdksi musiikkitiede on tehnyt joitakin rock- ja popmusiikkia késittelevid tutkimuksia.
Muita rock- ja popmusiikkia sivuavia tutkimuksia on tehty mm. kasvatustieteen ja sosiolo-
gian piirissd. On tutkittu esimerkiksi nuorisomusiikkia osana nuorisokulttuuria seké rock-
musiikin aiheuttamia tunnereaktioita. Téstéd voi pédtelld, ettd my0Os akateemisessa tutkimuk-

sessa rock- ja popmusiikki halutaan néhdé ensisijaisesti osana nuorten kulttuureja.

Suomessa on tihdn mennessd tehty kaksi rockmusiikkia késittelevdd viitostutkimusta.
Ensimmadinen on Stig Séderholmin 1990 valmistunut kulttuuriantropologinen tutkimus Jim
Morrisonin haudalle syntyneestd kultista. Toinen véitdskirja on Yrjo Heinosen 1995
valmistunut musiikkitieteellinen tutkimus Beatlesien laulunteko- ja &d4nitysprosesseista.
Muista uudemmista kirjoista voidaan mainita 1998 ilmestynyt Jee Jee Jee: suomalaisen
rockin historia, jonka ovat toimittaneet Seppo Bruun, Jukka Lindfors, Santtu Luoto ja

Markku Salo.

4. Tutkimuksen kysymystenasettelu, menetelmit, tirkeimmiit kisitteet ja rakenne

Téassa tutkimuksessa késitellddn intertekstuaalisia suhteita Hectorin rocklyriikassa.
Tutkimuksen tarkoituksena on selvittda lauluntekijin teksteistd 16ytyvid jalkia
muista teksteistd ja etsid viittauksia muihin teksteihin seka tutkia intertekstuaali-
sista suhteista 10ytyvid merkityskytkent6jd. Nditd muita tekstejd kutsutaan tissa

tutkimuksessa taustateksteiksi.
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Tekstin kédsite on tutkijoitten piirissd laajentunut tarkoittamaan monia erilaisia
ihmiseldméan sisaltyvid symbolisia jarjestelmid. Tutkijat puhuvat musiikin, arkki-
tehtuurin ja jopa eldmaén teksteista. Téssa tutki'muksessa rajoitutaan kuitenkin vain
sellaisten yhteyksien tutkimiseen, joissa viittauksen kohteet ovat selkedsti kirjallisia
tekstejd. Tekstin késitteen rajaaminen on tutkimuksen kannalta tdrkeda, silld
muuten on vaarana tutkittavan alueen laajeneminen ldhes hallitsemattomaksi
tekstien verkostoksi. Tassa tutkimuksessa tarkastellaan vain sellaisia tekstien va-
lisid suhteita, joissa viitattava kohde on esimerkiksi toinen lauluteksti tai artisti,
proosa- tai runoteos tai kirjailija, kirjallisuudesta perdisin oleva fiktiivinen hahmo,
elokuva tai elokuvandyttelijd tai jokin muu nykykulttuuriin olennaisesti liittyva
asia tai henkild. Tamén ensimmadisen keskeisen tutkimustehtdvan voi muotoilla
seuraaviksi kysymyksiksi: Mihin taustateksteihin Hectorin teksteistd 16ytyy viit-
tauksia? Mitd merkityskytkent6jd 16ydetyt taustatekstit tuovat Hectorin tekstei-

hin?

Toinen keskeinen tutkimustehtdva on kieli- ja kulttuuritaustan vaikutuksen selvit-
tdminen taustatekstien kidytossd. Tastd tutkimustehtdvastd muodostuvat seuraa-
vat tutkimuksen kysymykset: Miten kiytettdva kieli ja taustalla oleva suomalai-
nen kulttuuri vaikuttavat taustatekstien valintaan? Hector on luonut uransa pit-
kalti samanlaisessa nykykulttuurin kehyksessd kuin muutkin, myd&s ulkomaiset,
lauluntekijat. Pop- ja rockteollisuus osana nykykulttuuria on maailmanlaajuinen
ilmio. Kaupallisuus on leimaa-antava piirre myos tille nykykulttuurin osalle.
Hectorin teksteissd on kuitenkin valtavirrasta poiketen nakyvilla voimakas kirjal-
linen vaikutus, ja hénen voi sanoa pyrkineen tietoisesti rikkomaan ja uudistamaan

populaarimusiikin tekstintekemisen totuttua tapaa.' MyGs ndma piirteet ilmeises-

! Piritta Hietanen osoittaa tutkimuksessaan, etti Hectorin kiyttamit riimit ovat rakenteeltaan lahella
perinteisten lyyrikoiden — kuten Eino Leinon ja Uuno Kailaan — kayttamia. Hectorin tekstien

kerto-osat poikkevat huomattavasti tavanomaisesta iskelmaétekstin kerto-osasta. (Hietanen 1996,
98, 101—104.)
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ti huomattavasti lisdavat Hectorin teksteissa olevien taustatekstien maaraa.

Tutkimuksessa on mukana my®s ajallinen nakékulma: tuoko vuoden 1999 tarkaste-
lutapa uusia merkityksellisid suhteita teksteihin? Toisin sanoen, vaikuttavatko
jotkut myShemmin ilmestyneet tekstit sithen miten aikaisempia lauluteksteja nyt
luetaan? T4ta kysymystd pohditaan neljannen padluvun kolmannessa alaluvussa,
jossa tarkastellaan kappaletta “Kadonneet lapset” julkaisuajankohtansa ja v:n 1999
kontekstissa. Luvussa pyritdan siis miettimddn sitd, miten sama teksti on voitu
lukea julkaisuajankohtanaan ja miten se voidaan lukea kaksikymmentd vuotta
myShemmin. Tdssd kohtaa tutkimus ldhestyy reseptiotutkimusta. “Kadonneet
lapset”-kappale on voimakkaasti sidoksissa julkaisuajankohtansa (1978) yhteis-
kunnallisiin konteksteihin. Kappaleen tekstissd heijastuvat tuonaikaiset yhteis-
kunnalliset ongelmat ja keskustelunaiheet, kuten nuorisoty6ttdmyys ja maaltapako.
Luvussa pohditaan sitd, miten ndma taustakontekstit ovat vaikuttaneet kappaleen
vastaanottoon omana aikanaan. Yhteiskunnallisten kontekstien liséksi kappaletta
verrataan myos maaseudun murrosta kuvaaviin romaaneihin yleisesti seké erityi-
sesti Matti Pulkkisen romaaniin Ja pesipuu itki. Vuonna 1999 kappaleen teksti
sijoittuu hyvin erilaiseen kontekstiin. Luvussa verrataan ndiden kahden eri aika-
kauden vaikutusta kappaleen vastaanottoon. Nykylukija lukee kappaleen erilaista
taustaa vasten kuin v:n 1978 lukija. My6s Hectorin myShempi tuotanto vaikuttaa
tekstin uuteen lukemiseen. Tutkittaessa kappaleen vastaanottoa v. 1999 keskity-
tadnkin erityisesti sithen, miten kappaleen jdlkeen ilmestyneet Hectorin tekstit
vaikuttavat “Kadonneet lapset”- kappaleen luentaan. Kysymys kahden eri aika-
kauden vaikutuksesta kappaleen vastaanottoon on laaja, eikd tdméa tutkimus
pyrikddn antamaan kysymykseen tyhjentdvdd vastausta. Tutkimus vain sivuaa

lukija-/vastaanottotutkimusta yhdessa luvussa.

Intertekstuaalinen tutkimus on pitkilti lukijaldhtoistd, eli lukijan omasta kirjalli-
sesta kompetenssista riippuu, millaisiin intertekstuaalisiin suhteisiin hin tutki-
muksessaan painottuu. Niin tulee varmasti olemaan myos omassa tutkimuksessa-

ni. Osa teksteihin sisdltyvistd kytkenndistd jad vdistimaéttd havaitsemattomiksi.
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Tutkimus tulee keskittymaan vain selvimmin havaittaviin kytkent6ihin tekstien
valilla. Selvimmin havaittavia kytkentdja tassd tutkimuksessa ovat tapaukset, joissa
Hectorin teksti kirjoittaa uudelleen yhden,- selvidsti havaittavan taustatekstin, ne
intertekstuaalisuuden tapaukset, joissa teksti on kddnnetty vieraasta kielestd
suomeksi seké tapaukset, joissa Hectorin tekstissd on selvésti paikannettavia jalkia
ja viittauksia taustatekstiin tai-teksteihin. Tyylillinen intertekstuaalisuus, eli yleiset
yhteiset piirteet saman lajityypin (rocklyriikan) muihin teksteihin, muodostaa oman

intertekstuaalisuuden osa-alueen, jota myos késitellddn tutkimuksessa.

Intertekstuaalisuutta kasittelevassé kirjallisuudentutkimuksessa on kiytossd termit
tausta- ja kohdeteksti. Tutkimuksessa taustatekstilld tarkoitetaan kaikkia niitd
tekstejd, joista kohdetekstissd on 16ydettavissa jalkia. Tassa tutkimuksessa kohde-
tekstejd ovat siis Hectorin laulutekstit ja taustatekstejd tekstit, joita tutkimus
kohdeteksteille osoittaa. Tutkimus nojautuu intertekstuaaliseen kirjallisuuden
lahestymistapaan, pitdytymaétta kuitenkaan vain tietyssé teoriassa tai kédsitemallis-
sa. Keskeiselld sijalla tulee olemaan Gérard Genetten luoma intertekstuaalisuuksi-
en luokittelumalli sekd Michael Riffaterren nakemykset tekstien vélisistd suhteista.
Useamman eri teoriamallin siséllyttdiminen tutkimukseen johtuu myés kaytannén
syistd, sillda tutkimusaineistoa on luonnollisesti mielekkddmpi tarkastella, kun
kayttdd metodeja, jotka soveltuvat sithen kaikkein parhaiten. My6s intertekstuaali-
suuden piirissd toimivat tutkijat havainnoivat usein tutkimusaineistoaan malleil-
la, jotka ovat muodostuneet juuri kisiteltdvien aineistojen substansseja silméllapi-

taen.

Hectorin tuotanto on laaja, mikd seikka asettaa rajoja tutkimukselle. Tutkittavaa
aineistoa onkin rajattu joiltakin osin. Hectorin tuotantoon kuuluu muitten kanssa yhteis-
tyossa kirjoitettuja kappaleita, jotka on jitetty tutkimuksen ulkopuolelle. Liséksi aineis-
ton ulkopuolelle jadviat samasta kappaleesta julkaistut toiset versiot sekd luonnol-
lisesti kaikki muitten kirjoittamat kappaleet. Instrumentaaliesitykset kuuluvat
tutkimusaineistoon, silld ne ovat otsikoittensa osalta tutkimukseen sisdltyvid

tekstejd. Naitten rajausten jalkeen aineisto sisdltdd kaikki 1966—95 yksin Hectorin
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nimelld julkaistut Hectorin yksin sanoittamat kappaleet. Nditd kappaleita on
yhteensa 187. Tutkimus tulee késittelemaén tarkasti vain niita tekstejd, joista l6ytyy

selkeitd intertekstuaalisia jalkid ja viittauksia.

Johdantoluvun jalkeen tulevassa toisessa paaluvussa tarkastellaan aluksi ensimmai-
sessa alaluvussa intertekstuaalisuuden historiallista taustaa. Toisessa alaluvussa
tarkastellaan tekstin ja kontekstin kasitteitd. Luvussa ovat keskeiselld sijalla Roland
Barthesin, Juri Lotmanin ja Mikko Lehtosen luomat tekstin ja kontekstin méaéritel-
maét. Toisen pddluvun kolmannessa alaluvussa esitellddn intertekstuaalisuuden
teoriaa ja keskeista kasitteistod. Alkuosa luvusta rakentuu etupéddssa Julia Kriste-
van intertekstuaalista kirjallisuudenteoriaa késitteleviin kirjoituksiin. Tdmaén jal-
keen kisitellaan Gérard Genetten luomaa tekstien vilisten suhteiden luokittelu-
mallia, joka tulee olemaan tutkimuksessa keskeiselld sijalla. Genetten teoriaa ovat
suomeksi esitelleet Pirjo Lyytikdinen ja Irmeli Niemi, joitten kirjoituksiin Genette-
osuus suurimmaksi osaksi pohjautuu. Liséksi luvussa késitelldan Kiril Taranovs-
kin kehittiméaa intertekstuaalisuuden viitekehyksessd kéytettdvaa tekstin tulkin-
nan mallia, jota my0s tullaan kdyttdmaan tutkimuksen aineiston kisittelyssa.
Luvussa kasitelldan vield Michael Riffaterren kasityksid merkityksen syntyproses-

seista intertekstuaalisten vihjeiden avulla.

Tutkimuksen kolmannessa padluvussa tarkastellaan tapauksia, joissa kohdeteksti
on uudelleen kirjoitettu teksti taustatekstistd. Tutkittavassa aineistossa on tillaisia
tapauksia yhteensd kolme, jotka kaikki kasitelldan. Ensiksi késitellddn laulutekstia
“Kaksi palaa aameneen”, jonka taustatekstind on runoilija Heikki Vuennon runo
“Kaksi palaa aameneen” Vuennon samannimisestd runokokoelmasta v:lta 1985.
Toisena kasitellddn laulutekstid “Velisurmaaja”, jonka pohjana on Kantelettaren
balladi. Kolmanneksi késitelldan kappaletta “Woyzeck”, joka perustuu saksalaisen

ndytelmakirjailijan Georg Biichnerin ndytelmaan.

Neljannessa luvussa tarkastellaan tapauksia, joissa teksti on kddnnetty vieraasta

kielestd suomeksi. Naitd tapauksia on tutkittavassa aineistossa yhteensa 33. Tar-
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kemmin késitellaan kahta kddnnosta: kappaletta “Suomi-Neito”, joka on kddannds
amerikkalaisen lauluntekijin Don McLeanin kappaleesta “American Pie” seka
kappaletta “Kadonneet lapset”, joka on alkujaan italialainen iskelma. Edellisen
esimerkin kohdalla vertaillaan erityisesti tausta- ja kohdetekstin intertekstuaali-
suutta, silld kummassakin tekstissd on paljon omia, toisesta tekstistd poikkeavia
intertekstuaalisia viittauksia. Tdssd yhteydessd joudutaan luopumaan em. tiukas-
ta tekstin médrittelystd pelkéstaan kirjalliseksi tekstiksi. Tama johtuu siitd, ettad
“Suomi-Neidon” tekstissd on taustatekstistddn poiketen paljon omia, ei-kirjallisia
yhteyksid. Talloin tutkimus muuttuu tekstin yhteiskunnallisten kontekstien tutki-
miseksi. “Kadonneet lapset”-kappaleessa tutkitaan erityisesti sitd, miten eri taval-
la kohdetekstin voi lukea oman aikansa (vuoden 1978) ja timén ajan kontekstissa.
“Kadonneet lapset” -kappaleen kohdalla tutkimus painottuu lukijatutkimuksen
suuntaan. Tdma johtuu siitd, ettd lukijan omien kontekstien vaikutus kappaleen
tulkintaan on niin suuri. Tutkimuksessa verrataan sitd, miten erilaisia lukijakon-

tekstit olivat kappaleen ilmestymisaikaan ja nykyaan.

Viidennessd luvussa kasitellddn lukuisia Hectorin kappaleita (joista osaa vain
lyhyelld maininnalla), joissa kohdetekstissa on yksittdisid selvasti paikannettavia
jalkia ja viittauksia taustatekstiin tai -teksteihin. Nédita tapauksia nimitetddn tut-
kimuksessa paikallisiksi suoriksi viittauksiksi. Tarkemmin analysoidaan kappaleita
“Yksindinen tinasotamies” ja “Sarjakuvarock”. Tédssd on kyseessi erilainen inter-
tekstuaalisuusanalyysi verrattuna aiempiin. Kohdetekstilld ei ole nyt yhtd selvisti
havaittavaa taustatekstid, vaan samassa kohdetekstissa saattaa olla lyhyita viit-
tauksia useisiin eri taustateksteihin. Kohdeteksti ei kuitenkaan laajemmassa mitas-
sa perustu yhteen yksittdiseen tekstiin. Lisdksi késitellddn lyhyesti tyylillista in-

tertekstuaalisuutta, eli yleisid yhteisid piirteitd rocklyriikan muihin teksteihin.

Paiatannossd hahmotetaan tutkimustulosten perusteella kokonaiskuva tekstien-
valisyydestd Hectorin lauluteksteissd ja mietitddn, miten tekstit intertekstuaalises-
ti suhtautuvat ymparoivaan kirjallisuuden kenttddn. Liitteitd on kaksi: luettelo

Hectorin julkaisemista kéddnnoskappaleista ja jaoteltu luettelo paikallisista



suorista viittauksista taustateksteihin.
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I INTERTEKSTUAALISUUDESTA

1. Intertekstuaalisuuden historiallista taustaa

Intertekstuaalisuus on 1960-luvun lopulta alkaen ollut yksi keskeisimmista kirjal-
lisuudentutkimuksen kdyttdmistd menetelmistd. Siitd on tullut jopa muotitermi.
Niin perinteiset kuin postmodernisteiksikin itseddn nimittavét tutkijat ovat ottaneet
termin kdyttoonsa. Ndin ollen myds intertekstuaalisuuden teorioista on tullut hy-
vin monitahoisia. Intertekstuaaliselle tutkimukselle on kuitenkin yhteista késitys
kielestd jatkuvassa muutosprosessissa olevana ilmicni. Teksteilld ei ndhdé olevan
yhtd ennalta maaradttyd merkitystd, vaan pinnalla olevan merkityksen alla on
lukuisa joukko potentiaalisia merkityksid. Merkityksen muodostumisesta tulee
jatkuvasti liikkeessd oleva prosessi. Monimerkityksisyys syntyy tekstien vélisessa
vuoropuhelussa. Mikéén teksti ei ole yksin, dialogi on tdrkeimpid tekstien perus-
ominaisuuksia. Tekstit kdyvat vuoropuhelua lukijan kautta, joka tuottaa merkityk-

set.

Intertekstuaalisuus tuli kasitteend kdyttoon kirjallisuustieteelliseen keskusteluun
1960-luvun puolivalin jilkeen. Sen ensimmaisid kdyttdjid oli ranskalainen Julia
Kristeva, joka Mihail Bahtinia esitellessddn korvasi dialogismin kédsitteen inter-
tekstuaalisuudella. Ilmi6éna intertekstuaalisuus on kuitenkin paljon vanhempi. Nyt
kun intertekstuaalisuus on késitteend olemassa, intertekstuaalisuutta voidaan
16ytda mistd tahansa kirjallisuudesta ja miten kauas taaksepédin tahansa kirjalli-

suushistoriassa mentédessa. (Saariluoma 1998, 7.)

[Imiénd intertekstuaalisuus ulottuu yhtéd kauas taaksepdin kuin kirjallisuuskin.
Esimerkiksi lansimaisen kirjallisuuden historiassa antiikin ajoista 1700-luvun

puoliviliin ulottuvassa klassisessa paradigmassa intertekstuaalisuus toteutui si-
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ten, ettei kirjallista teosta kasitetty yksityiseksi asiaksi, vaan kaikki kirjallisuus pe-
rustui yhteisiin ldhtokohtiin. Samat aiheet ja ilmaisut toistuivat teoksesta toiseen
ja olivat kaikkien kdytossd. Tyypillisid yhteisid aiheita olivat antiikin myytit, his-

torialliset tapahtumat ja Raamatun kertomukset. (Mts. 7.)

1800-luvun péddsuuntaukseksi nousseessa realistisessa kirjallisuudessa asetettiin
ihanteeksi todellisuuden objektiivinen kuvaaminen. Todellisuutta itsendisesti
tutkiva realisti ei voinut havainnoissaan tukeutua tradition tarjoamiin malleihin,
vaan teoksesta tuli vilittyad todellisuuden lasnéolo sellaisena kuin se on. Ndin ollen
realistisen kirjallisuuden teoksessa ei kirjallisuuden tradition keinovarasto (kuten

intertekstuaaliset suhteet) voinut olla ndkyvalla tavalla lasnd. (Mts. 8.)

1900-luvun modernismi hylkési realismin olettaman objektiivisesti kuvattavan
todellisuuden ja asetti sen tilalle subjektiivisen todellisuuden. Tallsin kielen nédky-
maton rooli kuvauksen neutraalina vilineend kyseenalaistui. Kirjallisuuden tradi-
tion keinovarasto alkoi jdlleen nousta huomion kohteeksi. (Mts. 9.) Teoksen sano-
maa alettiin etsid itse teoksesta. Naité ajatuksia kehiteltiin jo 1920-luvulla Englan-
nissa ja USA:ssa vaikuttaneiden uuskriitikkojen piirissa, jotka asettuivat voimak-

kaasti puolustamaan taideteoksen autonomisuutta. (Hietala 1992, 10.)

1950-luvulla kehittynyt uusi kulttuuriteoria strukturalismi sekd 60-luvun lopulla
tullut jalkistrukturalismi syrjayttivét kirjailijan tekstin alkuperdisena ldhteena.
Strukturalismi suuntasi huomion teoksen sisdisiin rakenteisiin. Jalkistrukturalistit
korostivat ilmausten monimerkityksisyyttd. Monia mahdollisia merkityksia sisalta-
villd ilmauksilla ei voi nédin ollen olla tekstin ulkopuolista auktoriteettia, jota kiin-

tedmerkityksiset merkit edellyttaisivat. (Mts. 11, 15, 20.)

Intertekstuaalisuus-termin voittokulku alkoi juuri néistd strukturalismin ja jalki-
strukturalismin esiintuomista késityksista. Intertekstuaalisuuden teorian taustalla
vaikuttivat vendldisen Mihail Bahtinin ajatukset tekstien merkitysten synnysta

tekstien vilisessa dialogissa. Bahtin kaytti késitettd dialoginen sana, jolla han tar-
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koitti sitd, ettd sanalla ei ole yhtd kiintedd merkitystd, vaan merkitys maaraytyy
aina kayttoyhteydessddn. Bahtinin ajatuksena oli, ettd fiktion maailma operoi
jatkuvasti toisten, “vieraiden” sanojen kanséa, jotka vaikuttavat ilmaisuun. Dialo-
gisuus tekee romaanin maailmasta monitasoisen, silld se ei salli yksioikoista
maailmankuvaa vaan perustuu liikkumisen vapauteen. (Bahtin 1979, 95—99.)
Dialogisuus voi toteutua esimerkiksi parodioivana, joka on yksi vieraan sanan
kayton ja intertekstuaalisuuden keskeisimpié keinoja. Bahtinille tirkeitd kasitteita
ovat rajojen ja arvojen punnitseminen, spontaanius, epétdydellisyys ja uudestiluo-
misen kyky. Sulattamalla itseensa tekstejd siteeraamalla, muuntamalla ja parodioi-

malla teksti luo jarjestystd kaaokseen. (Mts. 111—113, 118—119.)

2. Tekstin ja kontekstin rooli intertekstuaalisessa prosessissa

Ranskalainen Roland Barthes hahmottelee jalkistrukturalismin intertekstualisti-
sen ajattelunsa suuntaviivat 1968 ilmestyneessd esseessddn Tekijin kuolema. Essees-
sa Barthes kdyttdd ilmauksia “tekijan kuolema” ja “lukijan syntyma”. Barthes tekee
lukijasta tasavertaisen merkityksen tuottajan tekijan ja tekstin rinnalle. Artikke-
lissa Barthes hylkéda kirjailijan auktoriteettiaseman. Barthes korostaa sitd, ettd
tekstilld ei ole vain yhtd ennaltamaarattyd merkitystd, vaan myos lukijalla on oi-
keus osallistua tekstin merkityksen tuottamiseen. Tekijan hahmo kelpaa silti Bart-
hesillekin yhdeksi elementiksi lukemisen kokemukseen. Tekijan kuolemalla Barthes

tarkoittaa siis vain autoritaarisen tekijan kuolemaa. (Barthes 1993, 109—110.)

Barthes ottaa jalkistrukturalistisessa teoriassaan kayttoon termin teksti. Teksti on
eri asia kuin teos, joka on konkreettinen, valmis objekti. Teksti puolestaan on
kirjoituksen prosessi, eiké sitd siitd syystd voi méaéritelld tavanomaisessa késitteen
merkityksessa. Barthesin teoriassa tekstin erds ilmenemismuoto on intertekstuaali-
suus. Barthes nédkee yksittdisen tekstin intertekstien verkostona, jossa kuuluvat

aiempien tekstien ddnet. (Barthes 1993, 169—170, 182.)
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Barthes késittelee intertekstuaalisuutta ndkyvimmin Tekstin teoria -artikkelissaan.
Artikkelissa Barthes mdédrittelee tekstin uudelleen jdrjestetyksi kieleksi. Kaikki
tekstit ovat intertekstid, uudelleen jéirjestettyé kieltd. Tekstissé ldsnd olevat lainauk-
set ovat enemmadn tai vidhemmaén tunnistettavia. Lainaukset voivat siis olla myds
tiedostamattomia ja sellaisia, joiden alkuperdd ei voi l6ytdd. Jo teksti-sanan ety-
mologia kertoo tekstin olevan kudelma. Ympardivan kulttuurin tekstit ja men-

neitten aikojen lainaukset ovat tekstin uusia kudelmia. (Mts. 181.)

Teoksessa Tekstin hurma (1973) Barthes puhuu tekstin mielihyvasta. Lukijalle
tuottaa mielihyvaa tekstin sardily, kielten sekoittuminen tekstissa, vastakkaisuuk-
sien yhteentérmays. Tekstin murtumat tuottavat tekstin mielihyvén, joka on poh-

jimmiltaan eroottinen tunne. (Barthes 1993b, 13—14.)

Vaikka kirjallinen teksti onkin edelleen etuasemassa kirjallisuudentutkimukses-
sa, on tekstin kasite kuitenkin laajentunut tarkoittamaan monia muitakin ihmisten
valisessd symbolisessa itseilmaisussa ja kulttuurin sisdisessd viestinnédssa kaytet-
tyja merkkijarjestelmid (kuten muoti, musiikki ja mainonta). Teksti on jatkuvan
muutosprosessin alaisuudessa oleva yksikké. Tekstid luova subjekti on jatkuvasti
muutoksen tilassa, ja samoin tulkintaprosessit ovat usein ristiriitaisia ja luovia

tapahtumia. (Leraillez 1995, 102.)

Intertekstuaalisuuden periaatteita on sovellettu monista ldhtokohdista, ja teorioissa
heijastuvat kunkin tutkijan henkilokohtaiset lukemisen ndkdkulmat ja mieltymyk-
set. Teksti itsessdadan on laaja késite, ja tekstin késitteen rajauksen asemasta tutkijat
pysdhtyvat pikemminkin pohtimaan signifikaation prosessia. Merkityksenmuodos-
tumisen prosessin tutkiminen on eri tutkijoiden kirjoituksia selkeimmin yhdistdva

linja. (Kantokorpi 1995, 11.)

Mikko Lehtonen korostaa, ettd teksti ei voi olla olemassa itsendisend semioottisena
oliona muuten kuin ollessaan suhteessa omaan kontekstiinsa, joka liittdd sen tiet-

tyyn aikaan ja paikkaan. Konteksti on perinteisesti nihty jatkumona, jossa lukija
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kohtaa vain lukemansa tekstin ja sithen jo valmiiksi siséllytetyt ajatukset.

HISTORIALLINEN - TEKJA = KIRJALLINEN = LUKIJA
TAUSTA TEKSTI

Kuvio 1. Perinteinen malli kontekstista jatkumona

Lehtonen huomauttaa, ettd lukijalla kuitenkin on aina tiettyjd ennakko-oletuksia ja
kasitteellisid malleja, jotka muokkaavat tulkintaa. Tamé nidkemys kontekstista
poikkeaa suuresti aiemmasta tekstin ja kontekstin suhteen kuvauksesta, jossa
lukijan osana oli olla passiivinen tekstiin siséllytettyjen merkitysten uloskoodaaja.
Lukijan omat kontekstit ovat mukana lukuprosessissa yhdessa luettavien tekstien

kanssa, eivat niistd erillddn tai ajallisesti niitd ennen. (Lehtonen 1996, 159—160.)

Konteksteilla on aktiivinen rooli tekstin kirjoittamis- ja lukuprosesseissa. Konteks-
tuaalisten seikkojen muuttuminen voi vaikuttaa paljon tekstin tulkintaan. Esimer-
kiksi kirjasta tehty elokuvasovitus voi vaikuttaa tekstin funktioon niin, ettd se
luetaan nyt elokuvan taustaa vasten. Konteksteista muodostuu tekstien kanssa-
tekstejd, jotka vaikuttavat lukemisprosessiin, eika teksti itse aina pysty vaikutta-
maan sithen, mitd muita kanssatekstejé siihen liitetddn. Kontekstit voivat laajeta
lahes hallitsemattomiksi rakenteiden verkostoiksi, joissa tekstid ja kontekstia on
mahdotonta erottaa toisistaan. Intertekstit muodostavat kontekstista vain yhden

osan. (Lehtonen 1996, 158—165.)

Kontekstin kasite sisiltda ajatuksen lukijan aktiivisesta roolista. Teksteihin ei luoda
merkityksid vain tuottamisprosesseissa, vaan myods lukemisen konteksteissa,
vastaanotettaessa teksteja. (Mts. 166—167.) Lukija ei ole vain tekstin kuluttaja,
vaan hén pysédhtyy tarkemmin tekstin merkitysten darelle, etsiméén tekstin pinnan
alle kitkeytyvid merkityksiad. Perehtyessdan intensiivisesti tulkintaan lukija 16ytda
tekstistd polkuja tekstin ulkopuolelle, toisiin teksteihin. Mikko Lehtonen puhuu
tekstuaalisesta kanssakiymisestd, jolla han tarkoittaa merkityksentuottamisen pro-

sessia, jossa on samaan aikaan lasna tekstin ja lukijan lisdksi my6s koko joukko



17

muita kontekstin osatekijoitd. Kanssakdymisessd kohtaavat tekstien sisdltdmaét
merkityspotentiaalit ja lukijoiden kulttuuriset subjektiviteetit, jotka ovat riippu-
vaisia vallitsevista sosiaalisista ehdoista. Téssé tuotannossa tekstit saavat merkityk-
sellisia identiteettejd, jotka ovat usein haavoittuvia ja muutosten alaisia. Lukemi-
nen ei ole tekstien merkitysten vastaanottamista, vaan merkitysten lukemista

teksteihin. (Mts. 168—169.)

3. Intertekstuaalisuuden teorian keskeiset piirteet
3.1 Merkitys on prosessi

Intertekstuaalisessa lukutavassa etsitddn tekstiin katkeytyvia merkityksia etsi-
malla tekstistd jalkia muista teksteistd. Intertekstuaalinen lukemistapa etsii tekstis-
ta kohtia, jotka herdttavat lukijan huomion tavalla tai toisella. Tekstistéd etsitdan
aukkoja ja selitystd vaativia poikkeamia. Intertekstuaalisen tutkimusotteen avulla
ei kuitenkaan vilttamattd 16ydeta tekstille kiintedtd ja yhtendistd merkitystd, vaan
teksti pdinvastoin saattaa hajota lukuisien intertekstien verkostoksi. (Lyytikdinen

1995, 18—19.)

Kristeva nidkee tekstin intertekstuaalisessa tilassa olevana, lukemattomien kirjoi-
tusten muodostamana mosaiikkina. Intertekstuaalisessa tekstikerrostumassa kaik-
ki tekstit vaikuttavat toisiinsa, hengittdvét toisiinsa moneen suuntaan avautuvassa
merkitysten verkostossa. Kristevan mukaan kieltd ei tule tarkastella loogisena
pintana vaan karnevalistisena tekstien korrelaationa, joka torjuu kaiken staattisen
analyysin. Néin ollen teksti on aina prosessissa oleva, aina matkalla jonnekin

kuitenkaan koskaan padsematta perille. (Kristeva 1993, 8—9.)

Teksti ei voi esiintyé suljettuna systeemind, koska kirjoittaja on aina my6s tekstien
lukija. Siksi hdnen aiemmin lukemansa tekstit vaikuttavat niihin teksteihin, joita

hédn luo. Toiseksi, my®s lukija tuo lukemisprosessiinsa aiemmin lukemansa tekstit.
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Jos lukija vaikkapa on tietoinen jostakin teoriasta, joka on kirjailijalle tuntematon,

teoksesta saattaa syntya uusi tulkinta. (Still & Worton 1995, 1—2.)

3.2 Tausta- ja kohdetekstien viliset suhteet

Ranskalainen Gérard Genette maéérittelee intertekstuaalisuuden rajoitetummin
kuin Kristeva. Genettelle intertekstuaalisuutta puhtaimmillaan ovat vain sellaiset
tapaukset, joissa on kyse kahden tai useamman tekstin selvdsti ndytettavasta
rinnakkaisesta ldsndolosta. N4itd selvia tapauksia ovat sitaatti, viittaus ja plagiaatti.

(Genette 1982, 8.)

Genette erottaa puhtaan intertekstuaalisuuden lisdksi nelja muuta tekstien vélista
suhdetta, jotka ovat paratekstuaalisuus, metatekstuaalisuus, arkkitekstuaalisuus ja
hypertekstuaalisuus. Genetten jaottelussa paratekstit ovat tekstejd, jotka auttavat
ymmartamaan varsinaista tekstid. Tekstiin liittyvid paratekstejd ovat esimerkiksi
tekijan nimi, tekstin otsikot, johdannot, esipuheet ja jilkisanat. Metatekstuaalisuu-
deksi Genette nimittdd tapauksia, joissa teksti kommentoi toista tekstid ilman ettd
sitd valttdmatta siteerataan. (Mts. 9—14.) Pirjo Lyytikdinen huomauttaa, ettd tdméan
mukaisesti esimerkiksi kaikki tekstikritiikki on laskettavissa metatekstuaalisuuden
piiriin (Lyytikdinen 1991, 146). Arkkitekstuaalisuudella Genette tarkoittaa teksteissa
esiintyvia yleisid, monille teksteille yhteisid piirteita. Tallda Genette siis tarkoittaa
tekstissd ilmenevid yhteisid tyyppiominaisuuksia jonkin genren tyyppiominai-
suuksien kanssa. (Genette 1982, 9—14.) Esimerkiksi kaikki rocklyriikan tekstit ovat

arkkitekstuaalisessa suhteessa toisiinsa.

Genetten jaottelun viimeinen tyyppi on hypertekstuaalisuus. Hypertekstuaalisuus
on tamin tutkimuksen kdytdnnon kannalta keskeisin tekstien vilinen suhde.
Hypertekstuaalisuudella Genette tarkoittaa muunnossuhteita kahden tekstin
valilla. Hyperteksti on kohdeteksti, joka ndhddan muunnoksena (transformaationa)

aiemmasta tekstistd eli hypotekstista (taustatekstistd). Hyperteksti ei kommentoi
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aiempaa tekstid, kuten metateksti, vaan rakentuu aiemman tekstin varaan. Hyper-
tekstuaalisuudessa on kyse tekstikokonaisuuksien muunnoksesta eiké tekstikatkel-
mien, kuten Genetten maééritteleméssa intertekstuaalisuudessa sen puhtaimmassa
muodossaan. Hypertekstuaalisuudessa teksti siis perustuu laajassa mitassa toiseen
tekstiin. Esimerkiksi imitaatio on Genetten mallissa yksi muunnostyyppi. (Mts.
9—14.) Imitaation ja transformaation eroa voidaan karkeasti yleistdd seuraavasti:
Jos teksti B kertoo teksti A:n tarinan toisella tavalla kuin teksti A (ottaa teksti A:n
toiminta- ja ihmissuhdekaavion, mutta késittelee sita eri tyylilld), on kyseessd
transformaatio. Sen sijaan jos teksti B kertoo oman tarinansa teksti A:n tavalla
(teksti B soveltaa teksti A:n tyylid omaan tarinaansa), on kyseessa imitaatio. James
Joycen romaani Odysseus on esimerkki transformaatiosta. Siind Homeroksen

Odysseijan toiminta on siirretty 1900-luvun Dubliniin. (Siltala 1996, 32.)

Téassd tutkimuksessa kisitellddn seuraavassa paidluvussa tapauksia, joissa on
kaikissa kyseessa transformaatiosuhde tekstien vélilld. Tutkimusaineiston tekstit

sijoittuvat Genetten malliin seuraavalla tavalla:

transformaatio
A (taustateksti) > B (kohdeteksti)
HEIKKI VUENTO HECTOR
“Kaksi palaa aameneen” > transformaatio > “Kaksi palaa aameneen”
runo lauluteksti
KANTELETAR HECTOR
“Velisurmaaja” > transformaatio > “Velisurmaaja”
lauluruno lauluteksti
GEORG BUCHNER HECTOR
Woyzeck > transformaatio > “Woyzeck”
ndytelma lauluteksti

Kuvio 2. Tutkimusaineiston sijoittuminen Genetten teoriamalliin

Irmeli Niemi esittelee suomeksi Genetten Palimpsestes -teoksen intertekstuaalisuu-
den teorian artikkelissaan Palimsestista parodiaan. Kaynti Genetten kiisitevarastossa.

Myo6s Niemi keskittyy etupddssa hypertekstuaalisuuteen. Hypertekstuaalisuudes-
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sa tausta- ja kohdeteksti kumpikin tiedetddn ja tunnistetaan olemassa oleviksi
teksteiksi ja ne kyetadn méarittelemaan ajallisesti.! Hypertekstille on ominaista, etti
vaikka se rakentuu hypotekstin péille, se on silti yleensd itsendinen taideteos.
Genetten mukaan hypertekstuaalisuutta esiintyy erityisesti parodisessa kirjallisuu-
dessa (leikillinen imitaatio) seké travestian (vakava imitaatio) ja pastissin (teos
rakentuu toisen paille mutta on kuitenkin itsendinen taideteos) kdytossa. Genette
ei kuitenkaan halua sulkea mitdan kirjallisuuden lajia pois hypertekstuaalisuuden

piiristd.” (Niemi 1988, 51.)

Hyperteksti jéljittelee (imitoi) tai muuntaa (transformoi) hypotekstia. Eri muun-
nostyypeilld ja tyyleilld voi olla vdlimuotoja, mutta periaatteessa muuntelu ja
jaljittely kuitenkin eroavat selvisti toisistaan. Muuntamista (transformaatiota) on
esimerkiksi tapahtumapaikan vaihto, temaattiset muunnokset tai kertojan vaihto
persoonasta toiseen. Tekstin siirtdminen eli transpositio on ldheisessd yhteydessd
muuntamiseen. Tekstin siirtdminen késittdd laajasti ymmarrettynd mm. kaiken
kaannoskirjallisuuden. Kadnnokset ovat tapauksia, joissa teksti sekd siirtyy

(kielesta toiseen) ettd muuttuu. (Niemi 1988, 51—52.)

Keskeinen muunnosmuoto on my0s tekstin lagjentaminen. Laajentamisessa valmis-
ta aihetta rikastutetaan uusilla tekstijaksoilla tai tapahtuu tyylillistd paisutusta (ks.

kuvio 3.). Esimerkkind tdstd on Mannin Josef-sarja, joka on laajennettu ja rikastettu

! Artikkeli on ilmestynyt Pirjo Ahokkaan ja Veijo Hietalan 1988 toimittamassa teoksessa Vanhasta
uuteen: kynnys vai kuilu? Tekstien vilisisti suhteista/Texts on intertextuality.

? Genette kayttaa hypertekstuaalisuudesta my6s nime# palimpsesti. Termi palimpsesti on kirjalli-
suudentutkimuksessa ollut kdytossa jo pitkaan. Palimpsesti on alkujaan tarkoittanut tekstid, joka
on kirjoitettu aikaisemman, ainakin osittain raaputetun tekstin paalle. Tamé menetelmé tunnettiin
jo antiikissa, ja sita kaytettiin erityisen paljon keskiajalla. (Niemi 1988, 49.)
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versio Raamatun Jaakobista ja Joosefista kertovista jaksoista. (Lyytikdinen 1991, 162.)

A (hypoteksti) —————> jdljittely > B (hyperteksti)
parodia, travestia
A (hypoteksti) ————> muuntaminen, ——————> B (hyperteksti)
siirtdminen, pastissi
laajentaminen

Kuvio 3. Genetten hypertekstuaalisuuden malli

Genetten teoria on runousopillisesti kategorioiva, ei tulkinnan teoria. Tekstin
tulkinnan teoria jdd intertekstuaalisuuden teorian ulkopuolelle, mutta venalais-
amerikkalainen Kiril Taranovski ja Taranovskin ympérille kehittynyt koulukunta
ottaa tulkinnan selkedsti mukaan intertekstuaalisuuden viitekehykseen. Taranovs-
kin koulun tutkijoille interteksti on ennen muuta analyysin véline tekstiin sisélty-
vien merkitysten ongelmia selvitettdessa. Nditd tekstissd esiintyville rakenteille

merkityksen antavia toisia tekstejd Taranovski kutsuu subteksteiksi."

Merkitys siséltyy tekstissd olevaan médarattyyn episodiin tai ilmaukseen, ja katketty
merkitys aktivoituu vasta suhteessa kontekstiin, josta ilmaus on perdisin. Subteks-
tin huomaaminen on tarkeaa tekstin tematiikan kannalta. Taranovskin ensisijainen
tutkimuskohde on vaikeana pidetty venéldinen modernistirunoilija Osip Mandel-
stam, jonka ensivaikutelmalta mielivaltaisilta vaikuttavat sanavalinnat ja kielikuvat

Taranovski analyysissaan osoittaa runon rakenteessa semanttisesti motivoiduiksi.

! Pekka Tammi huomauttaa tihan, etti yleensa lukija pyrkii antamaan ilmaisulle jonkin tehtdvin
myos tekstin sisdisessd tarkastelussa. Subtekstin havaitseminen ei ndin ollen ole valttamé&ton
edellytys tekstin ymmaértamiselle. Tammen mukaan runouden tutkimuksen nékokulmasta kiintoisin
kokonaistulkinta syntyy yhdistdmalla naiden kahden tulkintamallin tulokset. (Tammi 1991, 63—63.)
Toiseksi Taranovskin malliin sisdltyy viite, jonka mukaan yksittdisten tekstinosien vélisten
kytkentdjen 16ytyminen edellyttaa otettavaksi tutkimukseen mukaan my6s ne subtekstin jaksot,
jotka eivit ole tekstissd eksplisiitisti edustettuina. Toisin sanoen tekstissd esiintyva yksi viittaus
Kuolleisin sieluihin edellyttaa, ettd meidan on luettava Gogolin romaani kokonaisuudessaan. Tammi
viittaa Mandelstamin lausuntoon, jonka mukaan lukijan on tunnettava kirjailijan kulttuuri ymmar-
taakseen kirjailijan tarkoituksen. Tammen mukaan tdssd herdd kysymys subtekstien maaran
rajaamisesta intertekstuaalisten suhteiden méaaran kasvaessa liian suureksi. (Mts. 60—70, 92.)
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Taranovskin kdyttima termi subteksti on itse asiassa hyvin ldhelld Genetten

hypoteksti-hyperteksti-ajattelua, kuten Mikko Keskinen toteaa tarkastellessaan
intertekstuaalisuuden teorioissa kiytettavia metaforia. Kummassakin tapaukses-
sa on kyse siitd, ettd aiempi teksti toimii perustana, jota myShempi teksti mukailee
ja uudelleenkirjoittaa. Keskinen toteaakin kreikankielisen hypo-etuliitteen vastaa-
van merkitykseltddn (‘alla, alapuolella’) latinan sub-prefiksid. (Keskinen 1996,

34—35.)

Tama tutkimus pitdytyy Genetten kédyttdimaan termistoon. Tassa tyossd kdytetddn
siis kasitteitd taustateksti ja kohdeteksti (jotka vastaavat Genetten hypotekstid ja
hypertekstid). Tekstien vilisid muunnossuhteita tutkittaessa kdytetdan myos

kasitteita transformaatio (muuntaminen) ja transpositio (siirtiminen).

3.3 Fiktion totuus

Genetten teoria antaa tarvittavat vélineet tdssd tutkimuksessa olevien tekstien
intertekstuaalisten suhteiden selvittimiseen. Varsinainen tekstien tulkinta jaa
kuitenkin Genetten intertekstuaalisuuden teorian ulkopuolelle. Genetten tayden-
nykseksi tarvitaan siten lisdkasitteitd tekstien tulkintaa varten. Naitd lisatyokaluja

tarjoaa Michael Riffaterren kehittdma tekstien tulkintamalli.

Ranskalaisen Michael Riffaterren teoria tekstin ydinmerkityksestd lahtee siitéd
olettamuksesta, ettd tekstilld on joku perusmerkitys, tai ettd on olemassa joku
“normaaliteksti”, jota vasten tulkintaa vaativat kohdat erottuvat selvésti. Em.
ndkokulma on ldhtokohtana tekstien tulkinnassa myds tissd tutkimuksessa.
Normaaliteksti on tassé tutkimuksessa madritelty kuvitteeliseksi tekstiksi, joka on
kaikissa suhteissaan neutraali. Tulkintaa vaativat kohdat, tekstin kummallisuudet
(anomaliat)', paljastuvat, kun teksti asetetaan tiatd normaalitekstid vasten. Anomaliat

selittyvét Riffaterren teoriassa yleensd muitten tekstien kautta. Taustatekstin
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16ytyminen varmistaa tulkintaa. Riffaterren ajattelussa taustatekstit voivat olla
my0s yleisid kielenkdyttotapoja tai lajikonventioita. Taustatekstien ei siis tarvitse
olla tarkasti paikannettuja kirjallisia tekstejé; Tulkinta voidaan kytked intertekstu-
aalisesti vaikkapa antiikin mytologiaan, jolloin runo voi saada aivan uusia ulottu-
vuuksia. Vasta myyttistd taustaa vasten runon teksti voi paljastaa merkitsevyyten-
séd. Riffaterre pysdhtyy tulkintapelissddn nimenomaan tdhan, tekstienvilisten

viittausten selvittamiseen.

Nama ajatukset on kiteytetty oheiseksi kuvioksi 4. Tata kuviota tullaan kédyttdmaan
seuraavassa luvussa tulkittaessa runoa “Kaksi palaa aameneen” ja siitd Hectorin

tekemaa tekstia.

RUNON MIMESIS
(LINGVISTINEN TASO)

v
HAVAITUT POIKKEAMAT TAUSTATEKSTIT

v 4> SELITTAVAT POIKKEAMIA

RUNON SEMIOSIS (MERKITYSTASO)

Kuvio 4. Riffaterren malli merkitysrakenteiden tutkimuksesta

Runon mimesis on kielellinen taso, jota tarkastelemalla havaitaan poikkeamat
normaalitekstiin verrattuna. Taustatekstit ovat apuna poikkeamia selitettdessa.

Runon tulkitseminen tarkoittaa runon merkitystason yksityiskohtaista kuvausta.

Tekstin sisdisid suhteita tarkastellessaan Riffaterre kdyttda myos termeja invariantti
ja variantti. Tekstin ydinlausekkeen (invariantti) ja ympéardivén tekstin (variantit)
védlinen suhde vahvistuu intertekstin vélitykselld. Ydinlausekkeella on runossa
keskeihen asema. Se voi olla esimerkiksi runon nimi, joka taustatekstin kautta

tulkittuna muodostaa ydinlausekkeen, jonka variantteja koko muu teksti on. (Mts.



24

2527, 32.)

Varianttien toistuminen varmistaa invarianttiin sijoitetun tekstin ydinmerkityksen
16ytymisen. (Mts. 32—33.) Toistamalla annettua ydinlauseketta ympéréivén tekstin
variantit vahvistavat fiktion totuutta. Totuuden vaikutelman syntyminen edellyt-
tdd, ettd annettua toistavat variantit sopivat yhteen todellisuutta koskevien késitys-
ten kanssa. Fiktion sisdistd referentiaalisuutta koskevat sadnnét eivit voi poiketa
kieleen kuuluvasta todellisuuden kieliopista (ks. kuvio 5.). Fiktion totuuden
havaitsemiseksi lukijalta vaaditaan tarvittavaa kielellista kompetenssia, tietoisuut-
ta kaikille yhteisestd kielestd (sosiolektista). (Mts. 34.) Lukijan mukanaan tuoma
intertekstuaalisuus on satunnaista ja se vaihtuu lukijasta toiseen sen mukaan,
millainen kielellinen kompetenssi lukijalla on. Tétd Riffaterre nimittdad lukijan
intertekstuaalisuudeksi. (Pietildinen 1998, 129.). Invariantti-variantti-ajattelusta

voidaan luoda seuraava kuvio:

TODELLISUUDEN P INVARIANTTI » FIKTION TOTUUS

KIELIOPPI (YDINLAUSEKE)
A A
VAHVISTAVAT VAHVISTAVAT
INVARIANTTIA FIKTION TOTUUTTA
A A

TODELLISUUDEN » VARIANTIT (MUU TEKSTI)
KIELIOPPI

Kuvio 5. Riffaterren invarintti-variantti-malli

Myés kuviossa 5 olevia kisitteitd tullaan kdyttdmédan seuraavassa luvussa tekstien
tulkinnassa. Lisdksi ydinmerkitys-kasitettd tullaan kayttdmaan neljinnessa paalu-
vussa. Ydinmerkitykselld tarkoitetaan silloin ydinlausekkeen merkitystd. Esimer-
kiksi jos otsikko on tekstin ydinlauseke, silld on myos jokin merkitys, joka on eri

asia kuin pelkka otsikon nimi.
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III HYPERTEKSTUAALISET SUHTEET TEKSTIEN VALILLA

1. “Kaksi palaa aameneen”: moderni runo laulutekstini

“Kaksi palaa aameneen” (1994) perustuu Heikki Vuennon samannimiseen runoon,
joka ilmestyi 1985 Gummeruksen julkaisemana Vuennon kokoelmassa Kaksi palaa
aameneen. Vuento ei ole saavuttanut runoilijana suurta tunnettuisuutta. Vuento on
ammatiltaan dramaturgi, joka on kirjoittanut ndytelmid ja elokuvakésikirjoituksia
(Vuento 1985.) Vuento oli yksi 1970-luvun lopulla kohua herétténeen Pete Q -nay-
telman tekijoistd. (Laitinen 1997, 559.)

Runokokoelma jakaantuu viiteen osaan. Viimeisen osan viidestd runosta 16ytyy
joitakin yhtéladisyyksid, esimerkiksi tikka, uuni ja ovi toistuvat runoissa. Vuennon
runoissa esiintyy runsaasti eldimié: on varpusia, hevosia, sikoja, lampaita jne. My6s
runossa “Kaksi palaa aameneen” esiintyy eldimia: tikka ja rapu. Eldimet ovat tyy-
pillisté lastenlyriikan kuvastoa. Vuennon runo on siten arkkitekstuaalisessa suh-
teessa lastenlyriikkaan. Samalla runo on tietysti arkkitekstuaalisessa suhteessa

yleisesti kaikkeen lyriikkaan.

Runon otsikon sanoille “kaksi” ja “palaa” voidaan 16ytdad kolme eri merkitysta.
Merkitykset ovat “kaksi henkilda palaa takaisin aameneen”, “tuli polttaa kaksi
henkil6a aameneen” ja “kaksi palaa (esim. sokeripalaa tai jotain muuta palaa)
aameneen”. Kaikissa niissd merkityksissd konkreettinen asia (henkils, pala)
yhdistyy abstraktiin asiaan (aamen). TAimén vuoksi kaikkia merkityksid leimaa

abstraktius.

Otsikon sanojen monimerkityksisyydella leikkiminen viittaa sekd lastenlyriikkaan

ettd lyriikan kieleen yleisesti. Runosta voi etsid vahvistusta otsikon eri merkityksil-
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le. Itse runo rakentuu viidestd kuvailevasta ilmauksesta, joitten vélissd esiintyy
interjektioita tik ja tak. Runon sanat kahvi, hella, horppii ja sokeri tukevat otsikon

merkitystd “kaksi sokeripalaa aameneen”. Sana veisata tukee otsikon aamen-sanaa.

KAKSI PALAA AAMENEEN

Radio veisaa pitkin huulin, kahvi
selittda hellalle

Tik tak tik

Kahta puolen ovea lumi, valkoinen
ja musta, ja auki ovi

Tak tik

Tuuli horppii rdystaalta

veden, tikka yskii uunissa

Tak

Rapu nousee takaperin

rantaan ja

lentdd poydaille

saksillaan

Tik tak

Kaksi palaa aameneen

Sokeria ja kamferttia (Vuento 1985, 59.)

Runossa ei esiinny yhtdan henkil6a, ellei sana kaksi viittaa henkildihin. Ensimmais-
ten rivien voi silti ymmartdad kuvaavan aamutoimia, jolloin radio on pé&éllé ja kahvi
kiehumassa. Ensimmadinen ilmaus siséltdd siis konkreettisia kuvia. Toinen ilmaus
on paljon abstraktimpi. Ilmaus sisdltda kahtiajaon musta—valkoinen ja ulkopuo-
li—sisdpuoli sekd vastakkaisuuksia yhdistavan oven, joka on auki. Kolmannessa
ilmauksessa tikka yskii uunissa ja neljainnessé ilmauksessa rapu lentdd pdydalle.
Néamad ovat absurdeja kuvia, jotka jattavat lopullisen tulkinnan avoimeksi. Eldinku-

vat ja absurdit kuvat liittyvét siten runossa toisiinsa.

Kun runoa tulkitsee Riffaterren kuviossa 4 esitetyn tekstin tulkintamallin mukaan,
runosta voidaan etsid lingvistiselld tasolla poikkeamia normaalitekstiin verrattuna.
Nditd poikkeamia ovat — kuten edelld on esitetty — leikkisyys, absurdismi ja
eldinkuvasto. Ndiden havaittujen poikkeamien kautta runoa ei voi sijoittaa min-

kéan yksittdisen tekstin kohdetekstiksi. Taustatekstiksi voidaan osoittaa vain yleisid
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kielenkdyttotapoja ja lajikonventioita: lyriikka ja yksittdisend runouden lajina

lastenlyriikka. Taustatekstit ovat siis tdsséd tapauksessa arkkiteksteja:

RUNON MIMESIS
(LINGVISTINEN TASO):

— runon “Kaksi palaa aameneen” otsikko
— runon “Kaksi palaa aameneen” koko teksti

v
HAVAITUT POIKKEAMAT: INTERTEKSTIT
SELITTAVAT POIKKEAMIA:
— otsikon merkityksillé leikkiminen
— tekstin eldinkuvasto < > — lyriikka, lastenlyriikka
— tekstin absurdismi
v

RUNON SEMIOSIS (MERKITYSTASO):
— runo luettava arkkitekstejddn vasten, jotka osoittavat tekstin olevan arkkiteks-

tuaalisessa suhteessa lastenlyriikkaan ja lyriikkaan yleisesti

Kuvio 6. Riffaterre-sovellus Vuennon runon merkitysrakenteista

Vuennon runon ja Hectorin laulutekstin valilld vallitsee suuri vastaavuus, kuten
seuraava tekstien vertailu osoittaa. Hectorin laulutekstille toimii paratekstiné levyn
kansitiedoissa kappaleen kohdalla oleva maininta Heikki Vuennon runosta.
Maininta “perustuu Heikki Vuennon runoon” asettaa laulutekstin intertekstuaali-
sen lukutavan kohteeksi jo ennen varsinaisen tekstin lukemista. Tédssa tapauksessa
parateksti ohjaa lukijaa kohdistamaan intertekstuaalisen lukutavan tiettyyn ru-
noon. Lauluteksti itsessdén ei ohjaa lukijaa toiseen tarkasti maariteltyyn tekstiin.
Suomalaista nykyrunoutta vdhankdan heikommin tuntevan ei voi olettaa pelkén
Hectorin tekstin luettuaan 16ytdvén sen taustalta Vuennon runoa, runoilija Heikki
Vuento ja hdnen tuotantonsa ei ole kuitenkaan niin hyvin tunnettu. Jos Vuennon
runoon ei kiinnitd huomiota, laulutekstistd ei helposti 16ydy vihjeitd tekstin ulko-
puolelle muualle kuin yleisesti laulutekstien kategoriaan. Teksti on perinteisen

laulutekstin muotoinen: se kdyttaa laulutekstille tyypillista riimittelyd seka paljon
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toistuvia rakenteita. Naitten ominaisuuksien kautta laulu on arkkitekstuaalisessa

suhteessa muuhun rocklyriikkaan.

Lauluteksti rakentuu kokonaisuudessaan runon varaan. Hector ottaa runosta joko
suoria tai hieman muunneltuja sitaatteja. Kyseessd on siten hypertekstuaalinen
suhde tekstien vililld. Hypertekstuaalisuudessahan on kyse tekstikokonaisuuksien
muunnoksesta. Toisaalta lauluteksti sijoittuu myds Genetten intertekstuaalisuuden
luokkaan puhtaimmillaan, jossa yksittdiset sitaatit osoittavat tekstin ldsndolon
toisessa tekstissd. Suurin osa laulutekstistd nimittdin muodostuu runosta poimituis-
ta suorista tai muunnelluista sitaateista. Tekstissd on my0s viittaus saman kokoel-

man runon “Libanonilainen teehuone” nimeen.

Tekstid laatiessaan Hector on kayttanyt tyypillisid genetteldisia keinoja, taustateks-
tin siirtdmista ja muuttamista. Tuloksena on rocklaulun muotoinen pastissi runosta
“Kaksi palaa aameneen”. Tekstien vailiset erot havainnollistuvat, kun tekstissa
erotellaan toisistaan ne sanat ja laajemmat ilmaukset, jotka esiintyvit runossa
sellaisinaan tai muunneltuina ja ne sanat ja ilmaukset, jotka eivét palaudu runoon.
Seuraavassa Hectorin laulutekstin yksityiskohtaisessa analyysissa on tummennettu

laulun oma aines ja numeroitu runosta siteeratut ilmaukset.

Tekstissa on 41 sanaa tai laajempaa ilmausta, jotka palautuvat runoon. Yksittdisina
sanoina laskettuna Hectorin tekstissd on 87 “omaa” ja 107 “lainattua” sanaa. Runon
asema taustatekstind on siis hyvin vahva. Tarkastellaan ensiksi laulun ensimmaéista

sdakeistoa.

Kaksi palaa aameneen’
Tuutsia mukaan, mennain vastatuuleen? kirkumaan?

Tuutsai kidvelemain takaperin® kiskoille?
‘Viemaian sokerii ja kamferttia? siskoille —

Laulun otsikko (1) on suora sitaatti runosta. Ensimmaisessé sakeistossa on kahdek-
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san omaa ja kuusi lainattua sanaa. Sitaatti (2) on runossa muodossa tuuli ja sitaatti
(3) muodossa nousee takaperin. Sitaatti (4) on kirjakielisemmaéssa muodossa sokeria ja
kamferttia. Laulutekstin omat sanat sitovat éiteeratut kohdat toisiinsa. Hector siis
kirjoittaa sitaatteja ympéardivén tyhjén tilan tdyteen tarinaa. Ensimmaisessi sikeis-
tossd laulun oma aines tuo mukaan persoonallisen tekijan. Runosta poiketen
laulussa esiintyy henkil6itad. “Mind” on kertoja — tdssd tapauksessa laulaja — joka

puhuttelee henkil6d “sind”.

ne kaksi palaa aameneen’, jee jee.
Kaksi palaa aameneen®, jee jee. Jee jee.

Hectorin tekstissa kaikkien sdkeistGjen valissd on lihes samanlaisena toistuva
kertosde. Runon otsikko on mukana kertosikeessé sellaisenaan (sitaatit 5, 6, 11, 12).
Lisédksi esiintyy omia pikkusanoja. Ensimmaéisessa kertosdkeessd nditd omia pik-
kusanoja ovat “ne” ja sanapari “jee jee”. “Jee jee” -sanaparista muodostuu yksi
laulun keskeisistd kohdista, sen toistuessa jokaisen sakeiston jalkeen kertosikeen
lopussa, seka lopussa vield useammin. Sanapari viittaa yleisesti pop-musiikkiin ja
nimenomaan sen syvillisyyttd kaihtavaan “jee jee” -puoleen. Sanapari viittaa

yleisesti poplistoilla menestyneisiin kappaleisiin, joitten tekstit ovat usein varsin

pinnallisia.

Vuennon runo on luettelonomainen eiké selkedn sidosteinen. Runossa on absurdeja
piirteitd, kuten edelld on todettu. Hectorin laulussa jotkut ei-juonelliset kohdat ovat
enemmaén sidosteisia. Laulutekstin juonellisuutta lisdd riimittely. Esimerkiksi

toisessd sikeistossd puhuttelun kéaytto ja riimittely lisaavat tekstin sidosteisuutta:

Istut sohvalla, mut sohva syttyy palamaan.
Astut ovelle’, mut se on tehty vedesti®;
tikka yskii uunissa’ henkensi edesti.

Ja'® kaksi palaa aameneen'!, jee jee.
Kaksi palaa aameneen?, jee jee. Jee jee.
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Toisessa sikeistdssd on 19 omaa sanaa ja 12 lainattua sanaa. Sdkeistén ensimmainen
rivi on uutta ainesta, ja toisella rivill sitaatit 7 ja 8 on poimittu runosta, loppu on
uutta. Kolmannen rivin alku (sitaatti 9) on subraan runosta, mutta jalkiosa on uutta.
Runon ilmauksia on siis laajennettu. “Tikka yskii uunissa” on laajennettu muotoon
“Tikka yskii uunissa henkensi edestd”. Laajennuksen syy on riimisanojen kaytto.

Toista kertaa esiintyvéssa kertosidkeessi jee jee -sanapari esiintyy kolmesti ja loppu

muodostuu kolmesta sitaatista (10, 11, 12).

Kolmas sdkeistd rakentuu kokonaan sitaattien (13—16) varaan. “Radion huulet
veisailee” viittaa hengelliseen musiikkiin. Ilmaus on perdisin Vuennon runosta.
Uskonnollisuus vahvistuu vield otsikon “aamen”-sanan sekd “siunattu”-sanan
kaytostd. “Aamen” on perdisin runosta mutta “siunattu” on laulun omaa ainesta.

Kolmas kertoside on identtinen toisen kertosakeen kanssa.

Kahvi hellalle selittelee®
ja* radion huulet veisailee®.
Tuuli raystailtd vedet horppailee®.

Ja'” kaksi palaa aameneen®, jee jee.
Kaksi palaa aameneen”, jee jee. Jee jee.

Neljannessa sidkeistdssd on viisi omaa sanaa ja 14 lainattua sanaa. Sitd seuraava
kertoséde on identtinen ensimmaisen kertosikeen kanssa:

Tuutsi katsomaan, kun rapu lentaa poydalle®?

Ensin takaperin rantaan®, sakset: tik ja tak®.
Kahta puolta ovea® on musta valkoista®.

Ne kaksi palaa aameneen®, jee jee.
Kaksi palaa aameneen®, jee jee. Jee jee.

Hectorin teksti ei sisdisesti tarkasteltuna juuri sisélld avautumattomia kohtia, jotka
vaatisivat ulkopuolisia taustateksteji avukseen. Teksti jopa torjuu runouden

intertekstind, kun minékertoja viidennen sékeiston alussa kieltdd runoilijanlaatun-
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sa:

Minai en ole runoilija,

enka siunattu todistaja.

Laitan teen libanonilaiseen” tapaan.
Kaksi palaa aameneen?®, jee jee.

Kaksi palaa aameneen®, jee jee. Jee jee.

Tekstien vertailu osoittaa, ettd laulutekstissd on enemmaén puhekieliméisyytta kuin
runossa. Runon ilmaukset ovat laulussa muuttuneet puhekieliseen muotoon:
“sokeria” on laulussa “sokerii” ja “veisaa” ja “selittdd” ovat muodossa “veisailee”
ja “selittelee”. Vertailtaessa teksteja laulun puhekieliméisyys korostuu ja siita tulee
tekstille merkitsevd piirre. Vuennon runoa ei edes valttdmaittd tarvitse lukea

huomatakseen Hectorin laulutekstin puhekieliméaisyyden.

Puhekieliméisyys on piirre, jonka avulla lauluteksti erottuu runosta. Runouden
kieli saa kirjakielimédisen leiman ja rocklyriikka puhekieliméisen leiman. Puhekie-
len ja slangin kédyton voi ndhdéd tyylikeinona, jolla rocklyriikan piiriin kuuluva
teksti tahtoo nojautua omiin ei-kirjallisiin, puhekulttuuriin palautuviin juuriinsa.
Slangin tai kirjakielen kdytto osoittautuu olevan merkittdva erottava piirre tekstien
valilla, silld vaikka Vuennon runo onkin rakenteeltaan moderni, se ei kéytéd puhe-

kielisid ilmauksia.

Viidennen sékeiston jdlkeen tuleva kertosde on hieman kahdesta muusta ker-
tosdetyypista poikkeava. Kertosde on typistynyt pelkkddn suoraan sitaattiin (30, 31)

ja jee -sanapariin:

Kaksi palaa aameneen®, jee jee.
Kaksi palaa aameneen®, jee jee. Jee jee.

Kuudes sikeistd rakentuu kolmannen ja viidennen sékeiston riveistd. Lopussa

kertosae toistuu vield kahdesti:
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Kahvi hellalle selittelee®

ja radion huulet veisailee®.

Laitan teen libanonilaiseen* tapaan. .
Kaksi palaa aameneen®, jee jee.
Kaksi palaa aameneen™, jee jee.

Ja*” kaksi palaa aameneen®, jee jee.

Kaksi palaa aameneen®, jee jee.

Kaksi palaa aameneen®, jee jee.

Kaksi palaa aameneen®, jee jee. (Hector 1994.)

Lauluteksti osoittautuu transponoivan hypotekstin osia omaan tekstiinsd, mutta
samalla se muuttaa ja laajentaa valmista teemaa uusilla tekstijaksoilla. Teksti
toteuttaa Genetten amplifikaatioksi kutsumaa tekstintuottamisen menetelmas,
jossa valmista teemaa laajennetaan uudella tekstiaineistolla ja tapahtuu myds

tyylillistd korostusta:

RUNON MIMESIS
(LINGVISTINEN TASO):

— laulun “Kaksi palaa aameneen” oma aines ja lainattu aines
— laulun “Kaksi palaa aameneen” koko teksti

v

HAVAITUT POIKKEAMAT: INTERTEKSTIT
SELITTAVAT POIKKEAMIA:

— puhekielisyys

— puhuttelut <> —runo “Kaksi palaa aameneen”

— henkilot — rocklyriikka

— toistuvat rakenteet — “runouden kieli”

— riimittely — “puhekieli, slangi”

— sanapari “jee jee”

\4
RUNON SEMIOSIS (MERKITYSTASO):

—lauluteksti luettava taustatekstiddn ja arkkitekstejddn vasten, jotka osoittavat
laulutekstin olevan hypertekstuaalisessa suhteessa Vuennon runoon ja arkki-
tekstuaalisessa suhteessa rocklyriikkaan

Kuvio 7. Malli “Kaksi palaa aameneen” -laulutekstin merkitysrakenteista
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2. “Velisurmaaja”: Kantelettaren balladi hypertekstin pohjana

“Velisurmaaja” (1994) on toinen esimerkki-tekstintuottamisen strategiasta, jossa
toinen teksti toimii kohdetekstin taustakstind niin, ettd lainattavaa ainesta on
enemman kuin yksittdisten sitaattien verran. Kappaleen taustatekstiksi 16ytyy Elias
Lonnrotin Kantelettaressa oleva lauluruno “Veljensurmaaja”’. “Veljensurmaaja” on
Elias Lonnrotin mukaan yleissuomalainen lauluruno, laulettavat versiot ovat kylla
vaihdelleet eri paikoissa. Lonnrotin mukaan “Veljensurmaaja” on todenndkéisesti
mukaelma ruotsinkielisesta laulusta. (Lonnrot 1993, 341—342.) Laulu on aiheeltaan
yleiseurooppalainen ja esiintynyt varsinkin germaanisten kansojen balladeissa
(Gallen-Kallela 1983b, 853). “Veljensurmaaja” kuuluu Kantelettaressa uusien
laulujen joukkoon, erotukseksi vanhanaikaisista lauluista, jotka Lonnrotin mukaan
ovat parempia. Uudemmissa lauluissa on Lénnrotin mukaan soiton osuus paassyt
hallitsevaan asemaan sanaston sijasta, jota hin pitad valitettavana piirteend. (L6nn-

rot 1993, 342.)

Kantelettaren esittdimé toisinto “Velisurmaaja”-runosta siséltdd kaksikymmenta
sakeistoa. Tarkoitukseni on osoittaa, ettd Hector tekee pastissin Kantelettaren
runosta. Tekstiinsd Hector on ottanut “Veljensurmaajan” kuusi ensimmaista si-
keist6d sekd yhdeksdannen ja kahdennenkymmenennen sikeiston, joko sellaisinaan
tai hieman muunnellen. Hector levytti “Velisurmaajan” ensimmadistd kertaa jo
1966. Levytys ilmestyi 1p:11a Folkkis, jolla Hectorin lisdksi omia laulujaan esittivat

mm. Juha Vainio ja Kari Kuuva. (Lehtonen 1983, 162.)

Laulun otsikko on parateksti, joka liittdd sen Kantelettaren “Velisurmaajaan”.

Hectorin tekstin sijoittaa melko helposti Kantelettaren maisemaan kuuluvaksi, silla

! Kantelettaressa runo on mukana nimelld “Veljensurmaaja” ja Elias Lénnrotin 1993 ilmestyneessé
Valittujen teosten osassa 5 nimelld “Velisurmaaja”. My®os runojen kirjoitusasuissa on pienié eroja.
Kantelettaren versiossa olevat -ai ja -oi diftongit ovat Koottujen teosten versiossa lyhentyneet,
esimerkiksi kultainen —> kultanen ja iloinen —> ilonen. (Kanteletar 1966, X; Lénnrot 1993, 324—325).
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laulussa on paljon perinteisid sanoja, jotka eivat kuulu moderniin maailmaan. Jo
ensimmadisen rivin “kustas” vie tekstin kauas nykyistéd kielenkdyttéd edeltdvaan
aikaan. Seuraavilla riveilld on lisdd vanhahtavia sanoja: “taattoni”, “verehen”,
“rauallansa”, “savehen”, “surmaan suistit”, “maammosi”, “mieron”. Teksti liittdd
itsensd vélittomasti sanaston kautta johonkin itseddn vanhempaan. Nykylukija

yhdistdd laulun maailman Kalevalan ja Kantelettaren maisemaan.

Hectorin laulussa jokaisessa sdkeistdssd on kaksi sédettd, ja sdkeistot rikkoo ker-
tosée, joka esiintyy laulussa kahdesti, kolmannen ja kuudennen sékeiston jalkeen.
Teksti muodostaa yhtendisen juonellisen kokonaisuuden. Teksti on sisdlténsé ja

ilmaustensa kautta kiinni perinteisessi runossa, pois modernista runoilmaisusta.

Uuteen versioon Hector on lisdnnyt valiosan. Laulutekstissa on my&s kohtia, joissa
lahtotekstin kieliasua on muutettu tai tekstiin on lisdtty uutta sanastoa. Asia
havainnollistuu, kun tarkastelee laulutekstid niin, ettd siiti on tummennettu
kohdat, jotka poikkeavat “Veljensurmaajan” Kantelettaressa ja Kootuissa teoksissa
olevista versioista. Tarkastellaan seuraavaksi nditd poikkeavia kohtia Hectorin

laulun kolmessa ensimmaisessa sakeistOssa:

Velisurmaaja

Mistés tulet, kustas tulet, poikani iloinen?
Meren rannalta, meren rannalta, ditini kultainen — kultainen.

Mitdhin sieltd tekeméstd, poikani iloinen?
Taattoni hevosia juottamasta, aditini kultainen — kultainen.

Mista on jalkasi verehen tullut, poikani iloinen?
Hevonen polkasi rauallansa, ditini kultainen — kultainen. (Hector 1994.)

Kantelettaren laulun ensimmdiinen sékeisto on siirtynyt sellaisenaan, mutta seuraa-
vissa sikeistOissd on pienid muutoksia. Toisen sikeiston miti-sanaan on lisitty hin-
liitepartikkeli. Taustatekstin toisen sdkeiston kohta “hevostani juottamasta” on

muodossa “taattoni hevosia juottamassa”. Taattoni-sanan kaytto tuo tekstiin lisda
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vanhahtavuutta. Taustatekstin kolmannen sédkeiston “vereen” on uudessa tekstis-
sa myo0s vanhahtavassa asussa “verehen”. Siten uusi versio korostaa taustatekstin
historiallisuutta vanhahtavia sananmuotoja lisddmalla. Toisaalta tekstid on myd6s
yleiskielistetty lisddmaélld mist-sanaan kirjain 4. Lisdyksend on kultainen-sanan

toistuminen jokaisen sanan lopussa.

Kolmannen ja kuudennen sékeistén jilkeen toistuva viliosa on suurin muutos

tausta- ja kohdetekstin valilla:

Et tunne titd miestd — se jotain salailee.
Se taytyy varmaan piestd, kun reissultaan se nidin palailee
— jotain salailee. (Hector 1994.)

Viliosa on kokonaan uutta ainesta. Vidliosan teksti on kiinni nykypéivéssa. Kiinnit-
tyminen nykypéivéan johtuu siité, ettei viliosassa muista sdkeistdistd poiketen ole
yhtddn vanhahtavia sanamuotoja. Ndin ollen véliosan mies voi kuvata nykyajan

miestd ja hidnen reissujaan.

Véliosa tuo tekstiin uutena laulajan kommentoivan hahmon. Muun tekstin vaiku-
tuksesta kertoja —joka tulee tdssd nakyville puhuttelevana ddnend — muodostuu
savyltddn samankaltaiseksi kuin tekstin taustalle hahmottuva arvojdrjestelma.
Kokonaisuutena laulutekstistd muodostuu erddnlainen 1990-luvun nédkemys
laulurunon maailmasta. Ollessaan dialogissa alkuperdisen tekstin kanssa uudessa
tekstissd olevat erityispiirteet voi lukea 1990-lukuiseksi tulkinnaksi siitd, mita
runonlaulaminen oli ja millaisena Kantelettaren myyttinen maailma nayttaytyy
1990-luvulla. Kyseessd on Hectorin tulkinta Velisurmaajasta. Hectorin laulua kuun-
televa rock-yleis6 on samassa asemassa kuin runon kuulijat 1800-luvun kontekstis-

sa.

Neljannessd ja viidennessd sikeistossd on samantyyppisid muutoksia kuin kolmes-

sa ensimmaisessa sakeistossa:
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Mista on selkési savehen tullut, poikani iloinen?
Hevonen huiskasi hannallansa, ditini kultainen — kultainen.

Mista on miekkasi verehen tullut, poikani poloinen?
Pistin veljeni kuoliaaksi, ditini kultainen — kultainen. (Hector 1994.)

Sanaan mist on lisdtty kirjain &, saveen on muodossa savehen ja vereen muodossa
verehen. Taustatekstin viidennen sidkeiston kohta “poikani iloinen” on muutettu
muotoon “poikani poloinen”. My®0s kultainen-sana toistuu, niin kuin kaikissa

muissakin sdkeistdissd. Kuudennessa sikeistossd on suurempia muutoksia:

Miksi sid veljesi surmaan suistit, poikani poloinen?
Niinhdn on maailma kirjoitettu, ditini kultainen — kultainen. (Hector
1994.)

Kantelettaren sédkeistod poikkeaa sisdlloltddn hieman laulutekstista:

“Min tdhen sind veljesi pistit,
Poikani poloinen?” —
“Min tdhen naistani nauratteli,
muorini kultainen.” (Kanteletar 1966, X.)

Hectorin laulussa kolmas sde kuuluu “niinhdn on maailma kirjoitettu”. Sée tuo
surman taustalle erilaisen selitysmallin. Sde viittaa syvélle kulttuuriseen perintéon,
joka vaikuttaa ihmisen valintoihin omassa eldaméssddn. Tédssd tapauksessa syylli-
syys siirtyy yksil6lta kollektiiviin, niihin kdyttaytymisen malleihin, joihin ihminen

on sijoitettu.

Kuudennen sékeiston jdlkeen véliosa toistuu. Lahtotekstissd on kaksikymmenta
sakeistdd, joista kuusi ensimmaistd muodostavat kohdetekstin kuusi ensimmaista
sdkeistod. Lopuista neljdstitoista lahtotekstin sikeistdistd vain kaksi on pddssyt
kohdetekstiin. Ne muodostavat Hectorin laulun kaksi viimeists — seitseménnen ja

kahdeksannen — sikeiston:
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Et tunne tatd miestd — se jotain salailee.
Se taytyy varmaan piestd, kun reissultaan se nain palailee
— jotain salailee.

Minne sa heitdt maammosi vanhan, poikani poloinen?
Mieron rihmoja kehrdtkohén, muorini kultainen — kultainen.

No koska ne tdhdet taivaalla tanssii, poikani poloinen?
Sitten kun me kaikki tuomiolle tullaan, muorini kultainen — kultainen.
(Hector 1994.)

Kun nama kaksi sékeistdd on irrotettu alkuperaisesté juonellisesta kokonaisuudes-
ta, ne menettdvét osan alkuperdisestd merkityksestddn ja saavat osittain uuden
merkityksen. Lyhyemmaéssa muodossaan teksti on taustatekstia tiiviimpi. Lahto-
tekstissd keskeinen sisdlto on se, kuinka surmaaja toteaa joutuvansa jattimdin
rakkaansa ja lahtemaan “mierontielle”, jolta hin ei voi palata. Runossa keskeiselld
sijalla on didin ja pojan vuoropuhelu. Rocklaulun tekstissa keskeiseksi sisalloksi

muodostuu kuuden ensimmaisen sikeiston kuvaus murhasta.

Kun lauluteksti kéyttaa jiljelld olevista neljastatoista sdkeistdistd vain kahta, niitten
yksilollinen merkitys korostuu. Kantelettaren runossa sana “mieron” toistuu viides-
ti. Hectorin laulussa sana on mukana vain kerran. Taustatekstissd sanalla on

/A7)

laajempi merkityskenttd. Taustatekstissd puhutaan “mieron verkoista”, “mieron
rihmoista”, “mieron miehistd”, “mieron koulusta” ja “mieron karjoista”. Hectorin
tekstissd mainitaan vain “mieron rihmat”. Rocklaulun tekstiin ei sisélly kuvausta
surmaajan pois ldhtemisestd. Niinpd lahtotekstin sde “mieron rihmoja kehratko-

hoén” on kohdetekstissd merkitykseltddn epdmadrainen.

Sama koskee laulun viimeista sékeistdd. Tahtien tanssiminen taivaalla toimii itse-
ndisend kuvana, muttei se yhdisty pojan takaisin paluuseen kuin taustatekstin
kanssa yhdessd luettaessa. Taustatekstissd vastaus didin kysymykseen pojan
takaisinpaluun ajankohdasta on: “konsa tdhet taivaalla tanssii”. Kohdetekstissa
poika ei ldhde pois, vaan tilanne pysdhtyy surman paljastumiseen. Ilmaus tdhtien

tanssimisesta taivaalla ei ole endd sidoksissa aikaisempaan merkitykseensd, vaan



38

silld on tarkemmin maédrittelemé&tdn merkitys.

Hectorin laulu “Velisurmaaja” pohjautuu yhteen yksittdiseen tekstiin, mutta lau-
lun taustalla voi nihdd my0ds laajemman kielenkdyttatavan tai lajikonvention.
Kappale viittaa samalla kaikkeen siihen kalevalaiseen perint66n, joka on muodos-
tunut Kalevalan ja Kantelettaren ilmestymisen jalkeen 1830—40-luvuilta lahtien.! On
vaikea sanoa, mika Velisurmaajan versio Hectorilla on ollut lahtokohtana vv. 1966
ja 1994 levytyksissd. On mahdollista, ettd Hectorin versiot pohjautuvat johonkin
Velisurmaajan laulettuun versioon, joka on lyhyempi kuin Kantelettaressa oleva 20-

sakeistoinen laulu.

3. "Woyzeck”: niytelma hypertekstin pohjana

1981 ilmestyneelld albumilla Eurooppa oleva kappale “Woyzeck” perustuu Georg
Biichnerin samannimiseen niytelméén. Hector kertoo tutustuneensa naytelmén
kasikirjoitukseen Yleisradion ammattiopiston ohjaajakurssilla (Pietikdinen 1982,
46.) Naytelméd ilmestyi suomeksi ensimmaisté kertaa Eeva-Liisa Mannerin kéanta-
mdnd Parnasson numerossa 8/62. Manner teki ndytelméstd my0s toisen suomen-

noksen, joka julkaistiin 1984 kirjassa George Biichner: Teokset ja kirjeet.

Saksalainen George Biichner (1813—1837) oli omana aikanaan vahdélle huomiolle
jadnyt mutta myohempien sukupolvien tunnustama kertoja. Biichnerin suppeaksi

jaanyt tuotanto siséltda kolme ndytelmad, yhden novellin ja yhden poliittisen kiis-

! 1800-luvun lopulta alkaen Kalevalalla ja Kantelettarella oli voimakas vaikutus suomalaiselle savel-
ja kuvataiteelle. Kuvataiteen puolella Akseli Gallen-Kallelan maalaus “Velisurmaaja” on tunnetuin
taiteilijan Kantelettaresta aiheensa ottava teos. (Gallen-Kallela 1983.) Maalaus valmistui 1897
(Valkonen 1978, 1428). Velisurmaaja-aiheesta tehty maalaus tai esimerkiksi Korhos-Heikin 1910
kirjoittama naytelma Velisurmaaja: niytelmillinen kuvaelma kolmessa osassa toimivat osana laajaa
interteksten ketjua, joka on Kantelettaressa ilmestyneen runon ja 1990-luvulla ilmestyneen rock-
laulun valilla.
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takirjoituksen. (Ldngbacka 1984, 7.) Woyzeck on keskenerédiseksi jadnyt ndytelma-
luonnos, joka julkaistiin tdydellisend ensimmaisen kerran vasta 1877. Nédytelman
ensimmaiset julkaistut versiot olivat kuitenkin puutteellisesti toimitettuja, eika
niissd noudatettu kasikirjoituksen tekstid kirjaimellisesti. Kasikirjoituksen luonnos-
maisuudesta johtuen ei vield nykyédéankaan olla yksimielisid ndytelmén kaikkien

kohtausten oikeasta jarjestyksesta. (Biichner 1984, 275—279.)

Eeva-Liisa Mannerin mukaan Biichnerin ndytelma on kuvaus traagisesta ihmisesta
olosuhteiden uhrina. Néytelmd perustuu 21. heindkuuta 1821 tapahtuneeseen
murhaan ja sen oikeuskasittelyyn. Armeijan parturi Johann Christian Woyzeck oli
mustasukkaisuuden puuskassa puukottanut rakastettunsa kuoliaaksi. Vangitse-
misensa jalkeen Woyzeck viitti joutuneensa mielenhéiriéon ja kuulleensa dénia,
jotka olivat kehottaneet hdantd surmatydhon. Mielentilatutkimuksen jilkeen ar-
monanomus hyléttiin, ja Woyzeck mestattiin 27. elokuuta 1824. (Manner 1962,
343—344.) Biichnerilla on naytelmai kirjoittaessaan ollut mielessd ilmeisesti myd&s
muita vastaavan kaltaisia murhajuttuja, joissa kaikissa murhaajat kuuluivat koy-
hdédn ja heikossa asemassa olevaan kansanosaan ja joitten oikeuskasittelyissa
keskusteltiin syyntakeettomuudesta mielentilatutkimuksiin vedoten. (Biichner

1984, 276.)

Manner tulkitsee nédytelmén sijoittuvan laajempaan kontekstiin, kertomukseksi
maailmassa vallitsevasta jarjettomastd karsimyksestd ja epdoikeudenmukaisuudes-
ta. Yhteison suunnalta koettu ahdinko ajaa Woyzeckin surmaamaan rakastettunsa
Marien. Kestdmattomassa tilanteessa Woyzeckista tulee rikollinen, mutta samalla
hén on olosuhteiden uhri. Manner nikee Biichnerin tuotannossa keskeiseksi linjaksi
myo6tatunnon heikkoja kohtaan sekd toisaalta vihan etuoikeutettuja kohtaan.

(Manner 1962, 343—347.)

Osoitan seuraavassa miten Hectorin laulu “Woyzeck” on pastissi Biichnerin
ndytelmastd. Laulussa on yhteensd yhdeksan sdkeist6d. Se rakentuu hypertekstu-

aalisten keinojen avulla seuraavasti Genetten mallia apuna kayttden:
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A (hypoteksti) —————> muuntaminen, siirtiminen, —> pastissi
laajentaminen
Woyzeck (ndytelma) _ “Woyzeck” (lauluteksti)

Kuvio 8. Lauluteksti “Woyzeck” hypertekstuaalisuuden malliin sijoitettuna

Woyzeckin kohdalla intertekstuaalisen suhteen luonne on sellainen, ettei tausta- ja
kohdetekstin merkitysten vélille muodostu suurta kuilua. Nédytelma ja ndytelmén
rock-pastissi ovat silti kaksi eri teosta. Lauluteksti noudattaa pitkalti ndytelméan
kohtausten jarjestystd. Vertaamalla laulun ja ndytelmén tekstid huomaa, ettd
lauluun poimitut sitaatit seuraavat kronologisesti ndytelmdd. Ensimmaisessd
sékeistOssd on sitaatteja kolmannesta kohtauksesta, toisessa sidkeistossé seitsemén-
nestd kohtauksesta jne. Laulun viimeisten sidkeist6jen lainaukset ovat naytelmén
lopusta. Lisdksi laulussa on myds omaa ainesta, jota ei voi suoraan palauttaa
ndytelmddn. Omassa aineksessa on puhujan osuutta sekd ndytelmidn teeman
pohjalta kirjoitettua uutta ainesta. Puhujalla on laulutekstissd dramaturginen rooli
kertojana. Alla olevassa kaaviossa on tummennettu oma aines tai epasuorat lai-
naukset. Muut kuin tummennetut kohdat ovat sanatarkkoja (tai ldhes sanatarkkoja)

sitaatteja ndytelmaésta:

Hectorin laulu Biichnerin ndytelma
[sdkeiston nro] K= kohtaus

[1.] Aurinko laskee,
kaupunki hehkuu, K3: “Koko kaupunki hehkuu”
tuli taivaan lavistaa. K3: “Tuli kiitaa taivaassa”
Sinun aurinkosi laskee,
vaikka maa vain muuttaa
siihen suhdettaan.

[2.] Nainen on saanut

kultaiset renkaat K7: “Varmaan ne ovat kultaa”
koyhan hintaan ainoaan. K7: “Mutta mind olen vain tavallinen kéyha
Sinun naisesi sua pettaa, tytt6”
vaikka tuskin mahtuu K7: “Voisin itseni vaikka tappaa. — Voi
muuhun maailmaan. tdtd maailmaa”

[3.] Kapteeni pelkai, K9: “Alkia pelotelko minua”

rykmentin aivo: K9: “Tama on tyhjdpéd, caput, jarjen




jarjen esiinluiskahdus,

ja han alistaa sua, Woyzeck,
vaikka katsot hanta
niinkuin tykki kohteeseen.
Sulle ihminen on kuilu,

ja sua pyorryttaa

kun katsot syvyyteen.
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esiinluiskahdus, rykmentin aivo”

K9: “Katsoo minua kuin tykki”
K10: “Jokainen ihminen on kuilu;
pyorryttdd, kun katsoo

syvyyteen”

[4.] Sun mika nyt on,

Woyzeck, sotilas?
Marie on tanssimassa,
sun ainoas.

Sun naisesi on kuuma.
Pistd narttu kuoliaaksi,

antaa menna, antaa menna.

Viulut soittaa: tiitaa tiitaa,
viulut soittaa: tiitaa tiitaa.
Viulut soittaa: tiitaa tiitaa.

K12: [Marie ja rykmentinrumpali tanssivat]

K12: “Olet kuuma, kuuma”
K13: “Pista — pista narttu kuoliaaksi?
— Pist4, pistd narttu kuoliaaksi!
[...] pistd pistd kuoliaaksi”
K12: “Antaa mennd, antaa menna!
[...] Antaa menna!”
K13: “Antaa menné! [...] Antaa menna.”
K14: “Antaa menna.”
K13: “Tii-taa! Niin soittavat viulut ja pillit”
K24: “Kaikki tanssivat, tii-taa”

[5.] Halpa on veitsi

leikata leipaa,
jota syoda saanut et.
Podet kuumetta kylmaa:

ota ruutiryyppy,
péédset sairaalaan.

K18: “Halpa hyva veitsi”
K18: “Silla voi leikata muutakin kuin leipda”

K22: “Onko sinun kylméa, Marie”
K20: “Paiset sairaalaan, Franz. Kuule, ota
ruutiryyppy, se tappaa kuumeen”

[6.] Kuumat on huulet,

naisesi huulet,

kuu jo nousee punainen
niin kuin verinen rauta.
Ei kylma ruumis tunne
kylmai ollenkaan.

K22: “Kuumat, kuumat huoranhuulet”

K22: “Miten kuu nousee punaisena!
P
[...] Kuin verinen rauta”

[7.] Mikd sun on, Woyzeck?

Oi Jumala!

Marie on y6ta vasten kalpea.

Mika sinun on maailma?
Piparkakkuhevosella

K22: “Mika sinun on, Franz [...]
Jumalan tdhden, auttakaa!”
K22: “Olet aivan kalpea”
K25: “Mita siné olet niin kalpea, Marie?”

K23: “Christian, kuule, saat piparkakku-
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Hectorin laulu Biichnerin ndytelma

[sdkeiston nro] K= kohtaus
hullu lahjoo huoran lasta. hevosen, hep, hep [...] tuossa, osta
Aina jollain lahjuksella pojalle piparkakkuhevonen [...]
hyvid myydaan maailmasta. [kohtauksessa esiintyy vahdmieli-
Hyva myydaan maailmasta. nen Karl, lapsi ja Woyzeck, joka on

menettdnyt jarkensd]

[8.] Maailma sykkii,

valtimo villi: K9: “Valtimo, Woyzeck, valtimo! — Tihed,
raju, hyppivé, sdannoton”

petos johtaa petokseen. K19: “Totisesti hdnessa ei petosta ole...”
Sinun harhasi on totta.
Antaa mennd, antaa menna, K12: “Antaa menni, antaa menna!
antaa menna uudelleen. [...] Antaa menna!”

K13: “Antaa menné! [...] Antaa menna.”
K14: “ Antaa mennd.”

[9.] Aurinko laskee,
maailma sykkii,
sinut hirteen tuomitaan.
Nyt on edessasi kuilu, K10: “Jokainen ihminen on kuilu [...]”
sinne joudut vield kerran
katsomaan.

Kaavio 1. Laulutekstissid “Woyzeck” olevat suorat lainaukset niytelmisti Woyzeck

Biichnerin ndytelma on hypoteksti, jolle lauluteksti hypertekstuaalisesti rakentuu.
Genetten hypertekstuaalisuuden tarkka jaottelu ei sinélldédn tarjoa valmista lajia
kasiteltdvaan tapaukseen, jossa on kyse naytelmétekstin siirtdminen laulutekstiksi.
Laajasta tekstikokonaisuudesta on siirretty osia paljon pienempéaén tekstikokonai-
suuteen. Siirretyt osat ovat suoria tai muunneltuja sitaatteja. Kun taustatekstista ei
voi siirtdd laajoja kokonaisuuksia, vaan vain yksittdisid lausekkeita, kohdetekstista
muodostuu varsin erilainen. Taustateksti erottuu silti selvasti kohdetekstin taustal-
ta. Asian huomaa tarkastelemalla laulun kolmea ensimmaisté sdkeistod. Tekstissa
on nikyvilld ndytelmén nimi' (joka on laulun parateksti), padhenkilén nimi?® seké

osa naytelman muista henkildista*® ja tapahtumapaikoista®:
ytelr ja tap p



(2]

[3.]
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Woyzeck!

Aurinko laskee, kaupunki® hehkuu,

tuli taivaan lavistaa.

Sinun aurinkosi laskee,

vaikka maa vain muuttaa siithen suhdettaan.

Nainen® on saanut

kultaiset renkaat kdyhéan hintaan ainoaan.
Sinun naisesi’ sua pettas,

vaikka tuskin mahtuu muuhun maailmaan.

Kapteeni* pelkis,

rykmentin® aivo: jarjen esiinluiskahdus,

ja hén alistaa sua Woyzeck?,

vaikka katsot hantd niinkuin tykki kohteeseen.

Sulle ihminen on kuiluy,

ja sua pyoOrryttdd kun katsot syvyyteen (Hector 1995, 169.)

Laulussa sdilyy ndytelmdn alkuperdinen tilanne. Tekstissd ovat mukana naytel-

man keskeiset henkil6t Woyzeck, Marie ja Kapteeni sekéd ndytelmén loppupuolella

esiintyvat Hullu Karl ja lapsi. Hector ottaa sitaatteja taustatekstistd ja sijoittaa ne

laulutekstiin joko sellaisinaan tai muunnellen. Naytelméan alkupuolen kolmannen

kohtauksen Woyzeckin ja Andresin dialogi toimii laulussa ensimmaisen sékeiston

perusrakenteena. Laulun oma aines on tummennettu :

[1]

WOYZECK Sano jotakin! (Tuijottaa eteensa)
Andres! Miten hirvedn kirkasta! Koko kaupunki
hehkuu! Tuli kiitda taivaassa, ja alhaalla

soivat pasuunat. (Biichner 1962, 350.)

Aurinko laskee,

kaupunki hehkuu,

tuli taivaan lavistaa.

Sinun aurinkosi laskee,

vaikka maa vain muuttaa siihen suhdettaan. (Hector 1995, 169.)

Hectorin teksti rikastuttaa olemassa olevaa tekstiaineistoa uusilla tekstijaksoilla ja

tyylilliselld paisuttelulla. Ensimmaisessd sékeistossd uutta ainesta on kolme rivié ja
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lainattua ainesta kaksi rivid. Sitaatit “aurinko laskee” ja “tuli taivaan lavistaa”
sailyvat merkityksiltdan samanlaisina ndytelméssa ja laulussa. Naytelmén kohtauk-
sessa kaupungin hehkuminen ja tulen kiitiminen taivaassa yhdistyy Woyzeckin
tasapainottomaan mielentilaan. My®6s laulussa hehkuminen voi tarkoittaa muuta
kuin auringonvaloa, silld aurinkohan laskee. Aurinko on laulun omaa ainesta.
Laulun aurinko voi tarkoittaa kuitenkin my6s muuta kuin konkreettista aurinkoa,
koska sitd nimitetddn “sinun auringoksesi”. Aurinko voi tédlldin tarkoittaa psyyk-
kisté tilaa, mielen valoa. Seuraava rivi kuitenkin viittaa enemmén konkreettiseen
aurinkoon, koska auringon laskeminen on sidoksissa maan liikkeisiin. Kaksi
jalkimmadistd rivid ovat puhuttelun muotoisia. Ndytelmaéstad poiketen téssd kohtaa

lauluun tulee mukaan kertojan déni. Kertoja puhuttelee Woyzeckia.

Laulun toinen sédkeistd pohjautuu ndytelmén seitseménteen kohtaukseen, jossa
Woyzeck tivaa Marielta timéan korvarenkaiden alkuperdd. Toinen sékeistd ei sisélla
suoria sitaatteja ndytelmastd, vaan on seitsemidnnen kohtauksen pohjalta tehtya

omaa ainesta:

Woyzeck tulee sisidn ja pysihtyy hinen taakseen. Marie kiidntyy nopeasti
ympdri ja peittdd kisillidn korvansa.

WOYZECK Mité sinulla siind on?

MARIE Ei mitdan.

WOYZECK Sormesi alla vélahti.

MARIE Korvarengas — mind l0ysin sen.

WOYZECK Kaksi yhtaikaa? Mind en ole koskaan 16ytanyt —
(Biichner 1962, 352.)

Nainen on saanut

kultaiset renkaat kdyhén hintaan ainoaan.

Sinun naisesi sua pettaa,

vaikka tuskin mahtuu muuhun maailmaan. (Hector 1995, 169.)

Toisen sdkeiston kahdella jalkimmaisella rivilld laulun kertoja puhuu Woyzeckille.
Laulun kertojasta muodostuu Woyzeckin sisdinen &ini, jonka vaikutus lopulta

tukahduttaa Woyzeckin oman tahdon. Sakeiston viimeisella rivilld tekstissa vield
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korostuu maailmassa vallitseva tilan ahtaus. Sikeiston viimeinen rivi on sidoksissa
ndytelméan seitsemdnnen kohtauksen Marien repliikkiin “Voi tdtd maailmaa!”.
Naytelméssd Marie ei viihdy siind maailmaésa, jossa eldd. Laulussa rivi on merki-
tykseltddn epamadraisempi. Muun maailman ymmartaa tarkoittavan jotain muuta

kuin sitd maailmaa, jossa Marie eléa.

Kolmannessa sékeistdsséd lauluteksti yhdistda aineksia ndytelmén yhdekséannesta
ja kymmenennestd kohtauksesta. Sitaattien merkityskentta laajenee yleisemmadlle
tasolle ja ne alkavat toimia itsendisind kuvina. Tama tapahtuu siten, ettd kohdeteks-
ti tahallisesti rikkoo taustatekstin virkerytmid ja merkityskytkentdjd. Kolmannen
sdkeiston neljdlld ensimmaiselld rivilld on sitaatteja naytelmidn yhdeksdnnesta
kohtauksesta. My6s nidytelma esittda ihmisten puheen katkelmallisena, kuten alla

olevasta tohtorin repliikista kdy ilmi:

TOHTORI (Taputtaa hinen koppalakkiaan)
Mika tdmaé on, herra kapteeni? — Tama on tyhjapad,
caput, jarjen esiinluiskahdus, rykmentin aivo! (Biichner 1962, 353.)

KAPTEENI No Woyzeck, tahtooko hian kuulan
kalloonsa? Katsoo minua kuin tykki. (Biichner 1962, 354.)

Kapteeni pelkai,

rykmentin aivo: jarjen esiinluiskahdus,

ja hin alistaa sua, Woyzeck,

vaikka katsot hiantd niinkuin tykki kohteeseen.

Sulle ihminen on kuiluy,

ja sua pyorryttdd kun katsot syvyyteen. (Hector 1995, 169.)

Kohdetekstissa rytmi muodostuu taustatekstidkin katkelmallisemmaksi, ja sitaatti-
en oma kuvallinen voima vahvistuu. Sitaattien merkityskentdt muuttuvat. Naytel-
massd ilmaus “jarjen esiinluiskahdus” viittaa kapteeniin. Laulussa ilmaus voi
tarkoittaa rykmentin sotilaita ja heiddn havahtumistaan. Myos ilmauksen “ryk-
mentin aivo” voi laulussa tulkita viittaavan tahdottomiksi pakotettuihin sotilaisiin.
Kolmannessa sékeistdssd on paljon omaa ainesta. Laulun kertojalla on kolmannes-

sakin sdkeistossd vahva rooli. Kertoja puhuu toistuvasti ja painokkaasti Woyzeckil-



46

le. Painoa lisdédvit kdskymuodot ja persoonapronominen kaytto.

Néaytelméan kymmenennen kohtauksen vertaus ihmisesta kuiluna yhdistyy kohde-
tekstissd ensimmadisend Kapteeniin, koska hdnet mainitaan juuri ennen kuilu-
ilmausta. Naytelméssi taas Woyzeck puhuu ihmisesta kuiluna kuvatessaan voimat-

tomuuden tunteitaan suhteessa Mariehin:

WOYZECK Vaimo! — Ej, jotakin sinussa on
tapahtunut. Jokainen ihminen on kuilu; pyorryttas,
kun katsoo syvyyteen. (Biichner 1962, 353—355.)

Puhujan selittdvé ddani on laulussa keskeiselld sijalla. Naytelmén kahdennentoista
ja kolmannentoista kohtauksen tekstijaksot, jotka ndytelméssd ovat Woyzeckin
omaa puhetta, muuttuvat laulun neljannessi sakeistossd osaksi puhujan kisky-
muotoisia kehoituksia. Laulu kdyttdd my6s toistoa tehokeinonaan korostaessaan

Woyzeckin kuuleman “dénen” vaikutusta:

Sun naisesi on kuuma.

Pistd narttu kuoliaaksi,

antaa menna, antaa menna.

viulut soittaa: tiitaa tiitaa.

viulut soittaa: tiitaa tiitaa. (Hector 1995, 170.)

Neljannessa sdkeistossd Hectorin teksti ottaa kantaa Marien murhaan. Hectorin
tekstissd kay ilmi, miten “4ani” painostaa Woyzeckin tekemddn murhan. Woyzeck
on siis itsekin ulkoisten ja sisdisten paineiden uhri, ja hdnen uhrikseen joutuu

Marie.

Myés viidennessa ja kuudennessa sdkeistdssd sitaattien merkityskenttd muuttuu.
Sékeistoissd on toistensa ldhelle sijoitettu ilmaukset “podet kuumetta kylmaa” ja
“ei kylma ruumis tunne kylmé&éa ollenkaan”. Kun laulun sédkeist6t 5 ja 6 luetaan
perdkkdin, kylméa ruumis yhdistyy helposti kylmda kuumetta potevaan sotilaa-

seen:
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Halpa on veitsi

leikata leipas,

jota sydda saanut et.
Podet kuumetta kylmaa:
ota ruutiryypy,

péédset sairaalaan.

Kuumat on huulet,

naisesi huulet,

kuu jo nouse verinen

niin kuin verinen rauta.

Ei kylméa ruumis tunne

kylma&a ollenkaan. (Hector 1995, 170.)

Néaytelmassa kylméa ruumis taas viittaa yksiselitteisesti Marien murhaan. Hiukan
ennen murhaa Woyzeck sanoo Marielle: “Paleltaako sinua? Kun ruumis on kylm4,
ei endd palella. Ei tule vilu aamukasteessa, Marie.” (Biichner 1962, 359). Jarjesta-
essadn uudelleen taustatekstin kieltd kohdeteksti siis tuottaa uusia merkitykselli-
sid kytkent6ja. Joittenkin ilmausten kohdalla tunnistettavuuden aste myds piene-
nee (“rykmentin aivo”, “jarjen esiinluiskahdus”). Paddasiassa alkutekstin teema

kuitenkin valittyy laulutekstissd muuttumattomana.

Seitsemannessd sikeistOssd laulu etenee ratkaisevaan kohtaan, jossa yksildd koh-
taava hulluus ja kédrsimys asettuu laajempaan kontekstiin. Tdssd kohtaa laulun

kertojan puhuttelu kohdistuu Woyzeckin ulkopuolelle koko maailmaan:

Miké sinun on maailma? (Hector 1995, 170.)

Téaman jilkeen laulu kdyttaa vield aineksia 23:nnesta kohtauksesta, jossa esiintyvit
Hullu Karl ja avioton lapsi, sekd palaa lainaamaan yhdeksattd kohtausta. Laulun
kahdessa viimeisessa sikeistdssd alun osat toistuvat hieman muunneltuna ja laulu

pédattyy tilanteeseen, jossa Woyzeck on paineitten murtamassa tilassa:

Sinun harhasi on totta.
Antaa mennd, antaa mennd, antaa menna uudelleen. (Hector 1995, 171.)
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Hypertekstuaalinen tekstikokonaisuuksien muunnos tapahtuu tidssé tapauksessa
lyhyiden sitaattien avulla. Naytelméan rock-pastissi perustuu laajassa mitassa
taustatekstiin. Hectorin laulu on transforméa’tio, jossa teksti B kertoo teksti A:n
tarinan toisella tavalla kuin teksti A. Poikkeavaa ndytelmdin on laulutekstin

muoto, tekstissa olevat laajennukset seki kertojan kdytto.
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IV KAANNOKSET HYPERTEKSTUAALISUUDEN ILMENTAJINA

1. Kaannosten osuus Hectorin tuotannossa

Oman ryhmédn muodostavat tapaukset, joissa taustatekstin mukailu toteutuu
vapaammin. Hector on uransa aikana levyttinyt paljon ulkomaista alkuperaa
olevia kappaleita omina kaannoksinddn. Naissd tapauksissa on kyse taustatekstin
luovasta kadntamistyostd. Hectorin ensimmainen levytys “Palkkasoturi” on melko
suora kdannos Buffy Sainte-Marien kappaleesta “The Universal Soldier”. Hectorin
levytyksen sovitus noudattelee Glen Campbellin “The Universal Soldierista” 1965
tekem&dd USA:n listoilla menestynyttd versiota. (Lehtonen 1983, 162.)

Ennen ensimmaistd albumiaan Nostalgia (1972) Hector julkaisi kaikkiaan kymme-
nen eri kappaletta soololevytyksinddn. Kappaleista kuudessa oli Hectorin tekema
teksti. Naistd kuudesta kappaleesta viisi oli kadnnoksid ulkomaisesta kappaleesta.’

(Lehtonen 1983, 162—163.)

Seitseménkymmentaluvulla julkaistuista seitseméstd lp-kokonaisuudesta on Her-
ra Mirandosta lukuunottamatta kaikilla mukana kdénnoskappaleita. Naistd lp:istd
kuudella ensimmaiselld yhteensd olevasta kuudestakymmenestianeljastd kappa-
leesta seitsemédntoista on kaannoksid. Kaikki 70-luvun kddannokset ovat Hectorin

omia, lukuunottamatta viimeistd 70-luvulla julkaistua albumia Ruusuportti (1979),

! Kappaleita on sen verran vahan, ettd ne voi luetella tdssi (x tarkoittaa, ettd kappaleessa on
Hectorin tekemi k&dannosteksti): “Palkkasoturi” (1966x), “Pikku-Kalle” (1966), “Kermaleivos”
(1966), “Velisurmaaja” (1966), “Lasi” (1966x), “Huomenta tyyny” (1966), “Tie jatkuu dérettémiin”
(1969), “Kuningatar” (1969x), “Varhain erdand aamuna” (1970x), “Jéi talo tyhjilleen” (1970x).
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joka on kokoelma ruotsalaisen runoilijan ja laulajan Dan Anderssonin (1888—1920)
lauluja. Suomenkieliset kddnnokset lauluihin Hector on tehnyt yhdessd Tommy

Tabermannin kanssa.

70-luvun loppuun asti Hector levytti myds vain singleilld julkaistuja kdannoksidan
ulkomaisista kappaleista. Vuosina 1972—1979 Hector julkaisi kaksitoista kappalet-
ta, jotka ilmestyivat singleilld, mutta eivit em. Ip:illd. (Lehtonen 1983, 167—168.)
Naista kappaleista kuusi on kdannoksid. Singleille radiosoiton saaminen oli tarkedd
myynnin kannalta, ja siksi kappaleen oli tirked saada nopeasti julkisuutta, koska
single-levyjen markkina-aika oli oleellisesti lyhyempi kuin Ip:itten. Hectorin kuusi-
ja seitsemdnkymmentéluvulla singleind julkaistuista kappaleista moni olikin nous-
sut listoille tai tullut muuten tunnetuksi jo alkuperédisversiona. Téllaisia kappaleita
olivat Glen Campbellin “The Universal Soldierin” lisiksi mm. Leonard Cohenin
“Suzanne”, Don McLeanin “American Pie” sekéd Ralph McTellin “Streets Of Lon-

1

don”.

60- ja 70-luvuilla taustatekstien uudelleenmuokkaus oli yksi keskeisistd Hectorin
kédyttamista tekstintekemisen strategioista (ks. kaaviota 2). Seuraavan vuosikymme-
nen kuudella albumilla olevasta kuudestakymmenestdyhdestd kappaleesta sen
sijaan vain Eurooppa siséltda kaannoskappaleen. 80-luvulla ilmestyi lisdksi single-
muodossa kahdeksan kappaletta. Niistakdan yksikddn ei ole kddnnos. Lisdksi
ilmestyi kappale “Mustasukkainen”, joka oli Hectorin kddnnoés John Lennonin
“Jealous Guy”:sta. Kappale ilmestyi alun perin Antero Jakoilan levylla Antero

Jakoila v. 1984. (Suomalaisten ddnitteiden luettelo 1986, 91.)

V:ien 1990—95 neljastd albumista kahdella on mukana Hectorin tekemid kdannok-
sid, mutta kddnnosten suhteellinen osuus on jéilleen paljon pienempi kuin 70-
luvulla. Albumeilla olevista 49:std kappaleesta vain kolme on Hectorin tekemid
kaannostekstejd. Kaikki ndiméd havainnot yhdessa osoittavat, ettd kahdella viime
vuosikymmenelld Hector on ldhes kokonaan luopunut taustatekstien kaytosta (ks.

kaaviota 2). Muutos on huomattava verrattuna 60—70-luvun levytyksiin.
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Kaannokset

5

12

12

1

1

2

Kaavio 2. Kdinnoskappaleitten méirillinen osuus Hectorin sanoittamista ja levyttamisti
kappaleista

Esimerkiksi vuosien 1972—79 vililld Hector levytti 24 kddannoskappaletta mutta
vuosien 1980—1995 vililld vain neljd. Vuosien 1966 —1995 vilillda Hector julkaisi 33
kaannoskappaletta, joihin hian on yksin tehnyt tekstin.” Kappaleitten tarkastelu
auttaa osaltaan ymmartdmaan Genetten tekstien vélisten suhteiden luokittelua.
Kaikki kdannoskappaleet muodostuvat Hectorin tuotannossa omaksi erilliseksi
ryhmékseen, jolloin ne ovat arkkiteksteja toisilleen. Genettehdn tarkoittaa arkki-
tekstuaalisuudella teksteissa esiintyvid yleisid, monille teksteille yhteisié piirteita.
Hectorin 33 kddnnoskappaletta ovat arkkitekstejd toisilleen sen ominaispiirteensa
kautta, ettd ne kaikki ovat kddnnoksid ulkomaisesta kappaleesta. Tdméd piirre

erottaa ne muista Hectorin kappaleista. Laajemmassa kategoriassa ne ovat myds

! Kaikki Hectorin sanoittamat kappaleet.
% Ks. liite 1.
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arkkiteksteja muille Hectorin levyttdmille kappaleille. Viime kddessd ne ovat
arkkitekstejd my0s kaikelle muulle rocklyriikalle. Niissdhdn on paljon yleisid
yhteisid piirteitd muuhun rocklyriikkaaﬁ. Hectorin kdyttamid laulun aiheita
kdayttavat myos monet muut rocklyyrikot, tekstit on tarkoitettu musiikin keralla
esitettdaviksi ja levylle tallennettaviksi kuten muukin rocklyriikka jne. Arkkitekstu-

aalisuuden kenttd on siis hyvin laaja ja siihen sisaltyy monia eri tasoja.

Alkuperéisten kappaleitten nimet ja tekijdiden nimet ovat kdanndoksille parateks-
teja. Hectorin kdannoskappaleitten kohdalla on mainittu levytiedoissa alkuperai-
sen kappaleen nimi ja tekijit. Parateksteind ne auttavat lukijaa/kuulijaa 16ytdmaan
tekstista tien tekstin ulkopuolelle. Ndin esimerkiksi kappale “Kuningatar” yhdistyy
kappaleeseen “Where Do You Go To My Lovely”, kun kappaleen levytystiedoissa

mainitaan alkuperdisen kappaleen nimi ja tekijd Peter Sarstedt.

2. Yleisia huomioita kaannoksista

Aion seuraavaksi osoittaa, mitd yhteisid piirteitdi Hectorin kddnndskappaleista
16ytyy ja mitkd ovat kddnnoskappaleissa esiintyvid yleisimpid yhteisid tunnus-
merkkejd. Useissa tapauksissa intertekstuaalinen suhde tulee nikyville jo vertail-
taessa kappaleitten nimid. Nimet voivat olla sananmukaisia, tarkkoja kdannoksia
kuten “Surullinen Liisa” (“Sad Lisa”), “Varhain erdand aamuna” (“Early One
Morning”), “Kun tein suurteoksein” (When I Paint My Masterpiece) tai “Ei mit-
taan” (Nothing). Otsikoista kahdeksan on téllaisia sanatarkkoja kdannoksia. Nimi-
en vilinen suhde voi olla my0s sellainen, ettd alkuperdisen nimen jostakin osasta
on johdettu kdannoskappaleen nimi, joka kuitenkin poikkeaa alkuperiisesta. Naita
voi nimittad epédtarkoiksi kdannoksiksi. Tallainen on esimerkiksi nimi “Ty6ttoméan
kehtolaulu”. Kappaleen taustatekstin nimi on “Oidhche Mhath Leigh (Goodnight
To You). Sana “kehtolaulu” ja ilmaus “goodnight to you” ovat ldheisessa suhteessa
toisiinsa. Kappaleita “Kuin Juudas” ja “As Strong As Samson” yhdistdd vertauksen

ja historiallisen erisnimen kdytt6. Muita tillaisia nimia ovat esimerkiksi “Eldmé on
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politiikkaa” (Political World), “Kerro vaan!” (“Tell Me Why”) ja “Kissojen y6”
(“Year Of The Cat”). Joittenkin otsikoitten kohdalla yhdistdvdna tekijand on
sanaleikinomainen aénteellinen vastaavuus: “Lay Lady Lay” on “Hei leidi hei” ja
“Yakety Yak” on saanut suomenkielisen asun “Takataan roos”. Tatd tyyppid
esiintyy otsikoissa kaikkein eniten. Kaikkiaan kahdeksantoista otsikkoa kuuluu
tdhdn tyyppiin. Kappaleilla voi olla my0s aivan erilaiset nimet, mutta nimet
kumpuavat kuitenkin teksteista joitten keskindinen yhteys muuten on selked. 1981
ilmestynyt “Sydénten kaatopaikka” (Roy Harperin “Short And Sweet”) on nimenéd
ollut olemassa jo aiemmin, silld jo 1976 ilmestyneessd lehtihaastattelussa Hector
kertoo suunnitelleensa tuolloin ilmestyneen uuden lp:nsd Hotelli Hannikainen
nimeksi alun perin nimed Sydinten kaatopaikka (Markkula 1976, 8.). Muita tapauksia,
joissa pelkilld otsikoilla ei ole mitdadn selvasti yhdistdvaa tekijad, ovat esimerkiksi
“Sudenkorento” (“Life On Mars”), “Ji talo tyhjilleen” (“Copper Coloured Years”)
ja “Lasi” (“Jersey Thursday”). N4itd tapauksia on yhteensd seitseman. Otsikoitten
kohdalla kaikkein yleisin kddntdmisen tyyppi on siis epdtarkka kdannos. Muita
tyyppejd ovat sanatarkka kaannos sekd kaannos, jossa otsikoilla ei ole yhteytta

toisiinsa.

Kaannoksien koko tekstejd tarkastelemalla niistd voi etsid yhteisid piirteitd. Hecto-
rin kddnnokset eivét ole sanatarkkoja kddnnoksid. Sanatarkkojen kdannosten te-
keminen on tietysti mahdotonta, kun tehdddn rytmiikaltaan alkuperdiseen séve-
leen sopiva teksti. Talloin on kiinnitettdva huomiota tavujen mééréén riveilla. Myds

riimien kdytto aiheuttaa sen, ettei kdiannos voi olla sanatarkka.

Hectorin kdannoksid voi nimittdd epatarkoiksi kddnnoksiksi. Esimerkking epétar-
kasta kddnnoksestd on kappale “Perjantai on mielessdin”. Kappaleen tekstissa
valittyy alkuperdisen kappaleen sanoma tarkasti: raskas tyoviikko ja viikonlopun
“irroittelu”. Samanlaisia epétarkkoja kdannoksia ovat myos mm. “Halleluja”, “Ker-
ro vaan!” ja “Suzanne”. Kaikissa ndissa kappaleissa tekstin perussanoma sailyy
samana, vaikka kdannokset eivit olekaan sanatarkkoja. Esimerkkind voidaan

vertailla kappaleen “Tell Me Why” ja kappaleen “Kerro vaan!” alkuja:
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Sailing heart-ships thru broken harbors ~ Y&ssé harhailee sydédnlaivat

Out on the waves in the night harvoin ne jaa satamiin
Still the searcher must ride the dark horse pelkoineen vievit ratsut mustat
Racing alone in his fright. etsijid yon uumeniin.
Tell me why, tell me why
Kerro vaan
Is it hard to make arragements mikset pysty itses kanssa
with yourself, sopimaan
When you’re old enough to repay ootko liian vanha saamaan
but young enough to sell? vai nuori luopumaan.
(Young 1970.) (Hector 1978.)

Kéannoksen kahdella ensimmdiselld rivilld ovat yhteistd alkuperdiseen tekstiin
“sydanlaivat” ja “satama”, kahdella seuraavalla rivilld “pelko”, “ratsut mustat” ja
“etsijd”. Kolmella seuraavalla rivilla on yhteistd “kerro” ja “itses kanssa sopimaan”
ja kahdella viimeiselld rivilld “vanha” ja “nuori”. Kun alkuperdisessa tekstissa ja
kaannoksessa on ndin paljon yhteisiad sanoja, tekstien vilille ei synny suurta merki-
tyseroa. Kappaleessa “Tell Me Why” olevien ilmausten ja koko kappaleen sanoman
epatarkka kddnnos edustaa piirrettd, joka on kaikille Hectorin kddnnoksille tyypil-

linen.

Toinen tyypillinen piirre Hectorin kd&nnoksissad on alkuperdisen tekstin joittenkin
kohtien “suomalaistaminen”. Suomalaistaminen tarkoittaa tdssd yhteydessa
esimerkiksi ulkomaisten nimien muuttamista suomalaisiksi. Esimerkkina kappaleit-

ten “Year Of The Cat” ja sen kddnnéksen “Kissojen y6”:n alku:

On a morning from a Bogart movie Oli aamu jonkun Suomi-filmin
(Stewart) (Hector 1978.)

Amerikkalainen elokuva on muutettu suomalaiseksi. Samanlainen nimien suoma-
laistaminen on nékyvilla muissakin kddnnoksissa. Esimerkiksi kappaleessa “Laura
(sua kauheesti kaipaan)” alkuperaisen tekstin Tommy on muutettu Ilmariksi ja kap-

paleen “When I Paint My Masterpiece” Coca-Cola on muuttunut mammiksi.
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Hector on tahallisesti suomalaistanut kappaleitten tekstia. Tekstit eivat valttamatta
vaatisi joittenkin kohtien muuttamista. Esimerkiksi kappaleessa “Political World”
ei ole kohtia, jotka valttdmattd vaatisivat suomalaistamista. Silti Hectorin kiannés
“Eldama on politiikkaa” (1992) pitaa sisédlladn selvésti Suomeen viittavia ilmauksia.
Kaannoksen tekstissa puhutaan pienyrittdjien verottamisesta, suuryritysten voitos-
ta, pakolaisvihasta, Eurooppaan yhdistymisestd ja huijariministeristd. Epatarkat
kdannokset ja joittenkin tekstien suomalaistaminen ovat siis Hectorin kdannoksis-

sé kaksi yleistd ominaispiirretta.

2. “Suomi-Neito”: esimerkki kaannoksesta
2.1 Taustatekstin intertekstuaaliset suhteet

1972 Hector julkaisi kappaleen “Suomi-Neito”, joka oli kddnnos amerikkalaisen
laulaja-lauluntekijin Don McLeanin kappaleesta “American Pie”. Kappale ilmes-
tyi singlelevylld, jonka toisella puolella oli Hectorin kdédnnds Leonard Cohenin
kappaleesta “Suzanne”. “Suomi-Neidon” taustateksti on siséllollisesti varsin eri-
lainen kuin kddnnods. Don McLeanin “American Pie” ilmestyi 1971, ja se nousi
seuraavana vuonna USA:n singlelistan ykkoseksi. Kappale kokonaisuudessaan on
kunnianosoitus 1959 kuolleelle Buddy Hollylle seké kuvaus rockin muuttumisesta
Hollyn kuoleman jilkeen. Tekstistd on myos 16ydetty viittauksia mm. 50- ja 60-
luvuilla Yhdysvaltain musiikkilistoilla vaikuttaneisiin kappaleisiin.' Koska tausta-
ja kohdeteksteissd on tdssa tapauksessa runsaasti omia intertekstuaalisia kytkok-
sid, tekstien intertekstuaalisten suhteiden eroja kannattaa vertailla tarkemmin

keskeniin.

! Rich Kulawiec on koonnut useista kirjallisista lahteista seka Internetin uutisryhmissa kaydyissi
keskusteluista tietoja, joista hdn on koostanut “American Pie”-kappaletta kasittelevan artikkelin
(Kulawiech 1997). McLeanin kappaleelle 16ytyy paljon interteksteja, jos tekstin késite ymmarretaan
laajassa mielessa. McLeanin on néhty viittaavan laulussaan mm. useisiin rock- tdhtiin, konsertteihin
seka yleisemmin 50-luvun amerikkalaisessa nuorisokulttuurissa vallinneisiin muoteihin ja ajanviet-
totapoihin.
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Englanninkielisessd kappaleessa on intertekstuaalisia viittauksia, joista useimmat

voidaan paikantaa amerikkalaiseen populaarikulttuuriin.!

American Pie

[1.] Alonglong time ago
I can still remember how that music used to make me smile
And I knew if I had my chance
That I could make those people dance?
And maybe they'd be happy for a while.
But February made me shiver?
With every paper I'd deliver*

Bad news on the doorstep

I couldn't take one more step

I can't remember if I cried

When I read about his widowed bride’
But something touched me deep inside
The day the music died®

So

Bye-bye, Miss American Pie’

Drove my Chevy to the levee

But the levee was dry

Them good old boys were drinkin' whiskey and rye
Singin': “This'll be the day that I die,

This'll be the day that I die.”®

! Koska kappaleen teksti on niin pitk, tekstista on poistettu kohdat, joissa kertosée toistuu.

% Yksi varhaisen rock’n rollin alkuperaisista funktioista oli tanssimusiikkina toimiminen erilaisissa
sosiaalisissa tapahtumissa. McLean halusi em. kaltaisen musiikin soittajaksi. Yksi kappaleen
interteksteistd on siis laaja kasite “varhainen rock’n roll”.

3Buddy Holly kuoli lento-onnettomuudessa 2.2. 1959.
*McLean tyoskenteli lehdenjakajana.
> Viittaa Buddy Hollyn morsiameen.

6 Samassa lento-onnettomuudessa kuolivat my6s laulajat Richie Valens ja The Big Bobber. Onnetto-
muuspéivad alettiin kutsua nimelld “The day the music died”.

7Viittaa Miss Amerikka -kilpailujen osanottajaan.

® Hollyn hittikappale “That’ll Be The Day” ja kappaleen kohta “That’ll Be The Day That I Die”.
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[2.] Did you write the Book of Love'
And do you have faith in God above
If the Bible tells you so?
Do you believe in rock and roll®
Can music save your mortal soul
And can you teach me how to dance real slow?*
Well, I know that you're in love with him

'Cause I saw you dancin' in the gym’

You both kicked off your shoes®

Man, I dig those rthythm and blues’

I was a lonely teenage broncin' buck

With a pink carnation® and a pickup truck’
But I knew I was out of luck

The day the music died

! The Monotones-yhtyeen hitti “The Book Of Love” v:lta 1958.

2 Don Cornellin laulu “The Bible Tells Me So” v:lta 1955. Viittaa mahdollisesti my6s Anna Bartlett
Warnerin 1858 kirjoittamaan pyhdkoululauluun “The Love Of Jesus”, jossa lauletaan “Jesus loves me
this I know, for the Bible tells me so”.

* John Sebastianin kirjoittama The Lovin Spoonfulin hitti “Do You Believe In Magic?”. Kappale
sisaltad rivit “Do you believe in rock’n roll” ja “It’s like trying to tell a stranger ‘bout rock’n roll”.

* Mielikuva hitaasti tanssimisesta liittyy 50-luvun rck’n roll -aikaan.
> 50-luvun nuorisokulttuurissa tanssipartnerit olivat usein my®és seurustelukumppaneita.

® Viittaa suosittuun tanssiin “sock hop”.

7 Ermen rock and roll -musiikin suosioontuloa musiikin eri lajit pidettiin valtion toimesta toisistaan
erilldan. Tama oli osa yhdysvaltalaista “erottelupolitiikkaa”, jonka taustalla oli rotuerottelua suosi-
va toiminta. Mustien esiintyjien suosittua, etupddssd mustan yleisén kuuntelemaa musiikkia
kutsuttiin aluksi nimelld “racemusic”, mychemmin termi pehmennettiin rhythm and bluesiksi.
Viisikymmentaluvun alussa thythm and blues levisi laajemmalle, pitkilti radiopersoonallisuuksien
kuten Allan Freed ansiosta, jolloin my6s valkoinen nuoriso alkoi kuunnella sitd enemmaén. V:sta 1954
alkaen rhythm and blues -listoilla olevia kappaleita alkoi padstd myos poplistoille, useimmiten
kuitenkin valkoisen yhteiskunnan tunnustamien artistien tekemina versioina (esimerkiksi Bill Haley
teki hitin Joe Turnerin kappaleesta “Shake, Rattle And Roll”). V:sta 1955 alkaen jotkut rhythm and
blues -artistit, kuten Fats Domino ja Little Richard, alkoivat saada suosiota myos pop-listoilla. 1956
legendaarinen Sun Records lisdsi rhythm and bluesiin aineksia country and western -musiikista ja
sai siten aikaan rock and roll -tradition, jonka eras tuote oli Buddy Holly.

8 Marty Robbinsin hitti “A White Sport Car (And a Pink Carnation)” v:lta 1957.

? Avopakettiauto oli nuorison sukupuolisen itsendisyyden ja potenssin symboli.



58

I started singin'
[kertosde toistuu]

[3.] Now for ten years we've been on our own'
And moss grows fat on a rollin' stone’
But that's not how it used to be
When the jester sang for the King and Queen’
In a coat he borrowed from James Dean*
And a voice that came from you and me’
Oh, and while the King was looking down
The jester stole his thorny crown®
The courtroom was adjourned
No verdict was returned’

! McLean kirjoitti laulun n. kymmenen vuotta onnettomuuden jilkeen.

? Kulawiechin mukaan “vierivan kiven sammaloituminen” saattaa viitata Bob Dylaniin ja hénen
hittiinsd “Like A Rolling Stone” v:lta 1965. 60-luvun lopulla Dylan oli luopunut “vihaisen nuoren
miehen” roolistaan ja kirjoitti nyt yksinkertaisia lauluja onnellisesta perhe-elamaésti. Kulawiechin
mukaan “rolling stone” saattaa viitata myos Elvikseen, rockmuusikoihin yleisesti tai Rolling Stones
-yhtyeeseen, jota syytettiin “kaupallistumisesta”.

? Kulawiecin mukaan téssi ja hieman alempana esiintyva narri on Bob Dylan, kuningas Elvis ja
kuningatar joko Connie Francis tai Little Richard. Toisen tulkinnan mukaan kuningas ja kuningatar
ovat Kennedyn presidenttipari, jotka olivat paikalla Washington DC civil rights rally -tapahtumassa,
jossa myos Dylan esiintyi.

* Elokuvassa “Nuori kapinallinen” James Deanilla on punainen tuulitakki. Albumin “The Freewhee-
lin” Bob Dylan” kannessa Dylanilla on samanlainen takki ja kansikuva muistuttaa muutenkin
suuresti kuuluisaa Jaes Deanista kadulla otettua kuvaa.

> Bob Dylanin juuret ovat amerikkalaisessa folk-musiikissa, “suurten massojen musiikissa”.

® Elviksen suosion lasku ja Dylanin suosion nousu. Piikkikruunu voi viitata kuuluisuuden muka-
naan tuomiin haittapuoliin.

7 Viittaa mahdollisesti kuuluisaan 1969—70 pidettyyn ns. Chigacon Seitsemén oikeudenkayntiin,
jossa ryhmaa kansalaisaktivisteja syytettiin valtionvastaisen mellakoinnin kieltdvén lain rikkomises-
ta. Laki oli séddetty ehkédisemddn Vietnamin sodan aiheuttamaa protestointia.
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And while Lenin read a book of Marx'
The quartet practiced in the park?
And we sang dirges in the dark®

The day the music died

We were singing
[kertosae toistuu]

[4] Helter Skelter® in the summer swelter
The birds® flew off with a fallout shelter
Eight miles high® and falling fast
It landed foul out on the grass
The players tried for a forward pass
With the jester on the sidelines in a cast
Now the half-time air was sweet perfume
While the Sergeants played a marching tune
We all got up to dance
Oh, but we never got the chance
'Cause the players tried to take the field
The marching band refused to yield
Do you recall what was revealed
The day the music died

7

We started singing
[kertosée toistuu]

! Kulawiech ymmértéé rivin alun nimen sanaleikiksi “Lenin—Lennon”. Kohdan voi ymmértid
tarkoittavan sitd, kuinka John Lennon toi Beatlesin musiikkiin poliittisia vaikutteita. “Book on Marx”
voi tarkoittaa Maon Pienti punaista kirjaa, joka oli suosittua luettavaa 60-luvun intellektuellinuorison
keskuudessa. Kommunistijohtajien nimet olivat Amerikassa punainen vaate 50-luvun aikaisessa
kylmén sodan ilmapiirissd, mutta erdanlaisia muotisanoja 60-luvulla.

2 Viittaa ilmeisesti Beatlesien konserttiin Shea-stadionilla.

3 “Dirge” tarkoittaa suru- tai valituslaulua. Kulawiechin mukaan sana saattaa viitata “taide-rock”-
yhtyeisiin, joitten pitkid musiikkikappaleita ei ollut tarkoitettu tanssittaviksi.

* Beatlesin kappale “Helter Skelter” v:lta 1968.
> Byrdsien kappale “Eight Miles High” v:lta 1966.

7 Beatlesin albumi “Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band” v:lta 1967.
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[5.] And there we were all in one place'
A generation Lost in Space?
With no time left to start again
So come on, Jack be nimble, Jack be quick
Jack Flash sat on a candlestick
'Cause fire is the Devil's only friend’

Oh, and as I watched him on the stage

My hands were clenched in fists of rage

No angel born in hell*

Could break that Satan's spell

And as the flames climbed high into the night
To light the sacrifical rite

I saw Satan laughing with delight

The day the music died

He was singing
[kertosae toistuu]

[6.] Imeta girl who sang the blues
And I asked her for some happy news
But she just smiled and turned away’
I went down to the sacred store
Where I'd heard the music years before
But the man there said the music woudn't play

And in the streets the children screamed?®
The lovers cried, and the poets dreamed
But not a word was spoken

The church bells all were broken

And the three men I admire most

! Woodstockin rockfestivaali 1969.

? Hippeja nimitettiin mys “kadonneeksi sukupolveksi”. Nimitys johtui hippien ja heidian vanhem-
piensa valisestd “sukupolvien kuilusta” sekéd hippien huumeidenkiytosta.

3 Kohdat viittaavat Rolling Stonesien Mick Jaggeriin, Stonesien Candlestick Parkin konserttiin seki
kappaleisiin “Jumping Jack Flash” ja “Sympathy For The Devil” v:lta 1968.

* Jarjestysmiehina toimineet Helvetin enkelit pahoinpitelivit katsojan kuoliaaksi Rolling Stonesin
konsertissa.

> Rivit viittaavat Janis Jopliniin, joka kuoli huumeiden yliannostukseen 4.10.1970.

¢ “Kukkaislapset”, joita poliisit pahoinpitelivat Berkeleyn mellakoissa 1969 ja 1970.
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The Father, Son and the Holy Ghost'
They caught the last train for the coast
The day the music died

And they were singing
[kertosde toistuu]

They were singing
[kertosie toistuu]

Kappaleessa osoittautuu siis olevan erittdin paljon intertekstuaalisista viittauksista
amerikkalaiseen ja englantilaiseen populaarikulttuuriin seké jonkin verran aika-
kauden poliittisiin tapahtumiin. Osa tekstissa olevista viittauksista ei ole helposti
16ydettdvissa 1990-luvun suomalaisen lukijan ndkékulmasta. 50-luvun amerikka-
lainen nuorisokulttuuri sekd jotkut 50- ja 60-luvun uutistapahtumat eivéat ole
riittdvassda méadrin osa yleistd tietoisuutta, ettd niitd voisi tekstistd tavoittaa ilman
ulkopuolista apua. Esimerkiksi jotkut 50-luvulla ilmestyneitten amerikkalaisen
listamusiikin hittikappaleitten nimet voivat jaddéd tunnistamatta, vaikka viittaus

olisi selvésti ilmaistu tekstissd, kuten kohdassa “Did you write the Book of Love”.

Riffaterren variantti-invariantti-mallin mukaan tarkasteltuna McLeanin kappaleen
ydinlausekkeen muodostavat kohdat “The day the music died” ja “This’ll be the
day that I die”. Nam& kohdat viittaavat Buddy Hollyyn ja Hollyn kuolemaan.
Kohtaa This’ll be the day that I die” voi pitdad tekstin invarianttina eli ydinlau-
sekkeena.Ydinlausekkeesta 16ytyy tekstin ydinmerkitys. Ydinmerkitys on siis
“Buddy Holly ja Hollyn hittikappale”. Ilmaus toistuu tekstissé neljdtoista kertaa.
Variantteja ovat maaritelman mukaan ne tekstin kohdat, jotka vahvistavat invarian-
tin antamaa totuutta. Variantteja ovat tdssé tapauksessa siten kohdat “The day the
music died”, “February made me shiver”, “Bad news on the doorstep / I couldn't

take one more step / I can't remember if I cried / when I read about his widowed

! Kohta voi tarkoittaa Hollya, Big Bobberia ja Valensia, tai Hank Williamsia, Presleyta ja Hollya, tai
Martin Luther Kingid ja Robert Kennedya, tai katolisen kirkon pyhad kolmiyhteytta.
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bride”. Variantit tuovat ydinmerkityksen ympdrille seuraavia lisimerkityksid: “Holly ja

/a4

kaksi muuta laulajaa menehtyivét lento-onnettomuudessa”, “péivé jolloin musiikki kuoli
(onnettomuuspidivian nimitys)”, “onnettomuusuutisen aiheuttama jarkytys”, “Hollyd jii
suremaan nuori leski”. Kaikkien varianttien merkitys avautuu vasta intertekstejdin vasten.
Esimerkiksi ilmauksen “the day the music died” merkitys avautuu vasta kun tietds, ettd
onnettomuuspdivii alettiin kutsua tuolla nimelld. Varianttien myo6td ydinmerkitys laajenee
tarkoittamaan rockmusiikin kehittymistd Hollyn kuoleman jalkeen. Kaikki muut variantit,
esimerkiksi Beatlesin, Rolling Stonesin ja Byrdsien mainitseminen vahvistavat ydinmerki-
tystd. Etdisimpid variantteja ovat kohdat, joissa viitataan aikakauden poliittisiin tapahtumiin

sekd kohdat, jotka ovat niin symbolisia, ettd niiden tulkinta j&4 hdmardksi. Todellisuutta

koskevat késitykset vaikuttavat taustalla.

TODELLISUUDEN »  INVARIANTTI > FIKTION TOTUUS
KIELIOPPI — 7this’ll be the day that I die” “Buddy Holly ja kappale
— rock and roll -musiikki “That’ll Be The Day”
A A
VAHVISTAVAT VAHVISTAVAT
INVARIANTTIA FIKTION TOTUUTTA
A A

TODELLISUUDEN » VARIANTIT

KIELIOPPI — "february made me shiver” [onnettomuuspiivi]
— uutiset — “the day the music died” [onnettomuuspéivi]
— nuorisokulttuurit — “bad news on the doorstep” [onnettomuusuutinen]
— “yleistieto” — “can’t remember if I cried” [tunnereaktio]

— “his widowed bride” [leskeksijddanyt morsian]

— “I saw you dancin' in the gym” [50-luvun nuoriso]

— “ten years we’ve been on our own”  [60-luku]

— Beatles, Rolling Stones etc. [60-luvun musiikki]

— “vierivdn kiven sammaloituminen” [musiikin tason lasku]

— ““a generation lost in space” [60-luvun nuoriso]

— Lenin, Marx [politiikka]

— mellakat [60-luvun uutiset]

Kuvio 9. Hectorin “Suomi-Neidon” taustateksti invarintti-variantti-malliin sijoitettuna
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2.2 Kohdetekstin intertekstuaaliset suhteet

Hector on kdannoksessadn siirtdnyt tekstin suomalaiseen maisemaan. Jo kappaleit-
ten nimet asettuvat intertekstuaaliseen suhteeseen. Otsikoille on yhteistd maan ni-
mi sekd viittaus feminiiniin henkil6on. Hectorin Suomi-Neito ei kuitenkaan viittaa
kehenkaan konkreettiseen ihmiseen. Kappale muodostuu kuvaukseksi Suomesta ja
suomalaisuudesta. Kadnnoksessa otsikko muodostaa tekstille selkedn ydinlausek-
keen. Invariantti-variantti-mallin mukaisesti muu teksti varmistaa otsikon antaman
ydinmerkityksen 16ytymistd. Laulutekstille luonteenomainen kertosékeitten toisto
viela vahvistaa tekstinsisdista fiktion totuutta. Taustatekstissd on kuusi sdkeistoa,
joitten valissa kertosée toistuu. Kddnnoksessd on nelja sikeistod, joten kohdeteksti

jattda pois osan taustatekstin sikeistoista.

Tekstintekemisen strategian tarkastelu onnistuu parhaiten asettamalla tekstit
vierekkain. Talloin huomataan, mitka osat ovat siirtyneet suoraan taustatekstista
kohdetekstiin, millaisia muutoksia on tapahtunut ja mika on kohdetekstissa uutta
ainesta. Tarkasteltaessa “Suomi-Neidon” tekstid sdkeistd sdkeistdltd voidaan

samalla vertailla tausta- ja kohdetekstien intertekstuaalisia suhteita.

Suomi-Neito American Pie

[1.]JKauan siitd on A long long time ago

[2.]vieldkin voin muistaa I can still remember

[3.]kuinka laulut sai mun nauramaan how that music used to make me smile
[4.]niin toivoin mielessdin and I knew if I had my chance

[5.]ndin laulullain jos saada voisin that I could make those people dance
[6.]jonkun heistd kanssain nauramaan and maybe they'd be happy for a while
[7.Jmut koulusta sain haavat syvit but february made me shiver

[8.]vain lehdet kylvi tiedonjyvat with every paper I'd deliver
[9.Jhuonoon uutisaikaan bad news on the doorstep

[10.]en uskonut kuin taikaan I couldn't take one more step

[11.]en varmaan tieda itsekdan I can't remember if I cried

[12.]mé itkenk®d jos vield nddn when I read about his widowed bride

[13.]padivit, jotka mennessaan but something touched me deep inside
[14.}vie luotain laulun taan. the day the music died.
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Ensimmaisen sékeiston aikana taustatekstin asema kohdetekstissa on vahva. Kuusi
ensimmdista sdettd ovat lihes suoraa kddnnostd taustatekstistd. Riveilld 7—14
kddnnds irtaantuu enemmin taustatekstistd, ja samalla muuttuvat intertekstuaaliset viit-
taukset. Suurimmat muutokset ovat riveilld 7 ja riveilld 13—14. Taustatekstin 7. rivi
viittaa onnettomuuspaivaan. Kohdetekstissa rivi on suomalaistettu. Kummassakin
tekstissa rivi viittaa kertojen lapsuuteen, mutta Hectorin tekstissé viittaus kohdis-
tuu kouluun. Riveilld 8—14 on paljon sanoja, jotka on poimittu taustatekstin
vastaavilta riveiltd. Tdma lahentdd tekstejd toisiinsa. Suoraan tekstistd toiseen
siirrettyja sanoja ovat “lehdet”, “huonoon uutis-”, rivien 10—11 kieltomuodot, “ma
itkenkd”, “pdiva-". Laheisid toisilleen ovat my0s rivien 13—14 ilmaus pois menemi-

sestd ja taustatekstin ilmaus musiikin kuolemisesta.

Vaikka tausta- ja kohdeteksteissd onkin paljon yhteistd, sékeistdjen merkitys on
kuitenkin aivan erilainen. Taustatekstin ensimmaisen sékeiston tdrkein sanoma on
se, miten kertoja lukee sanomalehdestd onnettomuusuutisen. Kohdetekstin ensim-
maéisessa sikeistossd keskeinen sanoma on se, miten koulu ei antanut tietoja, vaan
haavoitti emotionaalisesti. Tieto tuli lehdistd ja tv:std, jotka antoivat “taikaa”,

kuvitteellista tietoa.

[1.]Siis: hei, hei, Suomi-neitonen, hei ~ So Bye-bye, Miss American Pie
[2.]paljon siedét, vaikka tiedat drove my Chevy to the levee
[3.]ketka neitsyytes vei but the levee was dry

[4.]nyt vain miehet nuo them good old boys

[5.]whiskyn huoneissaan juo were drinkin' whiskey and rye
[6.]ja laulaa: “siunattu on ruumiisi tuo singin": “This'll be the day that I die
[7.]siunattu on ruumiisi tuo.” this'll be the day that I die.

Kertosédkeistossd paikka tarkentuu Suomeksi, joka mainittiin jo otsikossa. Ensim-
mainen sée siis vahvistaa otsikkoa. Riffaterren termist6d kdyttden ensimmainen ri-
vi on otsikon variantti. Tekstien valilld on jélleen paljon yhteisid sanoja: “siis”, “hei
hei”‘, “neitonen”, “miehet”, “whiskyn”, “juo”, “laulaa”, “ruumiisi”. Riveilld 2—7
tekstiin tulee mukaan yhteiskuntakriittisyys ja feministinen ndkemys maailmasta.

Whiskyd juovia miehid ei kuvata tarkemmin. Yhteiskuntakriittisyys yhdistyy
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feminismiin siind, ettd Suomi-neito vertautuu naiseen, jolta miehet vievit neitsyy-
den. Ruumis viittaa surmattuun tai muuten turmeltuun naisen kehoon. Naisen
ruumis viittaa alkuperdisen suomalaisuuden tuhoamiseen. Miehet edustavat
mahdollisesti kaupallisia piireja. Taustatekstin “good old boys” viittaa edelleen

lento-onnettomuuden aiheuttamiin reaktioihin.

[1.]Puistot kaatuu alle autojen Did you write the Book of Love

[2.)ja ristit paélld hautojen and do you have faith in God above
[3.]tuo mieleen ylvdan eilisen. if the Bible tells you so

[4.]JSuomi hyokkad, Suomi puolustaa do you believe in rock and roll

[5.]Jon aivot tdynna vaakunaa can music save your mortal soul

[6.]ja bingovoitto kaiken pelastaa and can you teach me how to dance [...]
[7.]Jon kommunisti talonmies well, I know that you're in love with him
[8.]sen kaikki pihan lapset ties ‘cause I saw you dancin' in the gym
[9.]Jme mentiin partioon you both kicked off your shoes

[10.]Jma sadan tdhden kenraali oon man, I dig those rhythm and blues
[11.]Jma olin finninaama teini vain I was a lonely teenage broncin' buck
[12.]ja palloilussa kympit sain with a pink carnation and a pickup truck
[13.]vaan uudet tiedot mennessdan but I knew I was out of luck

[14.]vie luotain laulun tdan. the day the music died.

Toisessa sdkeistOssd ainoastaan rivi 11 vastaa jossain maédrin taustatekstid. Kum-
massakin tekstissa rivin perussanoma on: “maé olin teini”. Liséksi rivin 2 voi ajatella
palautuvan taustatekstiin, silld kummankin tekstin kyseinen rivi viittaa uskontoon.
Loppuosa sikeistostd on tdysin omaa ainesta. Sdkeisto etddntyy taustatekstistd
erilliseksi kuvaukseksi Suomesta ja kertojan lapsuudenkokemuksista. Riveilld 1—
6 yhteiskuntakritiikki jatkuu. Rivit 7—10 palautuvat jilleen kertojan kouluaikoi-
hin. Tasséd yhteydessa ei voida endd puhua interteksteistd, jos niilld tarkoitetaan
vain kirjallisia tekstejd. Oikeampaa on puhua tekstin yhteiskunnallisista konteks-
teista. Tekstin yhteiskunnallisia konteksteja ovat rivilld 1 luonnonsuojelu-teema,
riveilld 2—5 hurmoshenkinen isdnmaallisuus, rivilld 6 suomalainen vapaa-ajan
kulttuuri, rivilld 7 politiikka, rivilld 8 lapsuuden milj66 ja riveilld 9—11 lapsuuden
nuorisokulttuuri. Toisen taustatekstin kautta tekstistd 16ytyy tie amerikkalaiseen
kulttuuriin. Kohdan “Me mentiin partioon; mé sadan tdhden kenraali oon.” voi

lukea viittauksena Carl Barksin sarjakuvatarinaan “Kymmenen tdhden kenraalit”,
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joka julkaistiin Aku Ankan numerossa 8/52. (Disney 1989, 2.).

Vaikka tekstien vililld ei olekaan paljon yhteisid sanoja, tekstien merkitys on
kuitenkin ldhempani toisiaan kuin kertosdkeessad. Taustatekstin toinen sdkeistd
kokonaisuudessaan viittaa kertojan lapsuuden- ja nuoruudenkokemuksiin ja
sisdltad viittauksia 50- ja 60-luvun musiikkiin. My6s kohdeteksti kuvaa kertojan

lapsuutta ja nuoruutta.

[1.]S4 piiloudutko humalaan Now for ten years we've been on our own
[2.]vai turvaudutko jumalaan and moss grows fat on a rollin' stone
[3.]kun etsit tietd onnelaan but that's not how it used to be

[4.Joi Suomi-neito, rakkaimpain when the jester sang for the king and queen

[5.]on neitsyydestds muisto vain ~ in a coat he borrowed from James Dean

[6.Jm& Espanjasta kortin sulta sain and a voice that came from you and me
]

[7.]Jvoin tehd& tdnne joulumaan oh, and while the king was looking down
[8.]jos markan jokaiselta saan the jester stole his thorny crown
[9.]niin kansaa autetaan the courtroom was adjourned

[10.]on sisutippaa kyyneleet vaan  no verdict was returned

[11.]Jon pakko ostaa, pakko omistaa and while Lenin read a book of Marx
[12.]ja kirkot suuret somistaa the quartet practiced in the park
[13.]vaan halki pakkasen ja jaan and we sang dirges in the dark
[14.]voit kuulla laulun taan. the day the music died

Kolmas sdkeistd on kokonaan taustatekstistd irrallaan. Ainoastaan sdkeen 11
ostaminen ja omistaminen liittyy jollain tavoin taustatekstin vastaavaan kohtaan,
joka viittaa vasemmistolaiseen politilkkaan. Myos rivin 14 “laulu” yhdistyy
taustatekstin 13:nnen rivin vastaavaan sanaan. Myos rivin 13 pakkanen ja jaa on
etdisessd suhteessa taustatekstin sanan “dark” kanssa. Sdkeistossd jatkuu yhteis-
kuntakritiikki ja sen fokuksessa on laaja kisite “suomalainen perinne vastaan
kaupallisuus”. Perinteistd suomalaisuutta edustaa vanhanajan joulu, jota vastaan

asettuu kaupallinen joulumaa.

K&dannos jattad pois taustatekstin neljannen ja viidennen sikeistén ja menee suo-
raan viimeiseen sdkeistéon. Neljds sidkeisto rakentuu suurelta osin taustatekstin

kuudennen siakeiston varaan:
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[1.]Tuon neidon eilen kohtasin I met a girl who sang the blues

[2.]hén lauloi kielin tuhansin and I asked her for some happy news
[3.]vaan luokseen pééstanyt hén ei but she just smiled and turned away
[4.]niin kuljin outoon kaupunkiin I went down to the sacred store
[5.]jossa lauseet liittyi musiikkiin where I'd heard the music years before
[6.]vaan vuodet sieltd soinnin pois jo vei but the man there said the music [...]
[7.]ja lapset huusi kujillaan and in the streets the children screamed
[8.]ja runoilijat uinui vaan the lovers cried, and the poets dreamed
[9.]siihen aika juuttui but not a word was spoken

[10.]ja kirkot maaksi muuttui the church bells all were broken
[11.]silloin kolme miestd kasikkain and the three men I admire most
[12.]kulki ohitsein, ma kasvot ndin the father, son and the holy ghost
[13.Jnuo kolme siind mennessddn they caught the last train for the coast
[14.]vei luotain laulun td&n. the day the music died

Neljannessa sikeistossd on paljon yhteisid tai muuten ldheisid sanoja tausta- ja
kohdetekstin valilld. Rivit 3, 7 ja 8 ovat siirtyneet ldhes sellaisinaan. Lisdksi yhteisid
sanoja ovat “neidon”, “kohtasin”, “lauloi”, “kuljin”, “outoon”, “musiikkiin”,
“vaan”, “kirkot”, “kolme miestd”. SdkeistOssa suoraa kriittistd yhteiskuntakuvausta
on vain kuvaus kirkon maallistumisesta. Loppu jdd runon lukijan oman tulkinnan
varaan. Kertosdkeessd mainitut kolme miestd tulevat mukaan viimeiseen sékeis-
toon, jolloin niiden merkitys kasvaa. 11:nnen rivin kuvaus kéisikkiin kdvelemisesta
tuo miesten kuvaukseen uutta, mystistd ainesta. Taustateksti ei ratkaise merkitystd,

silld se kuvaa amerikkalaisia 60-luvun tapahtumia.

Hectorin kddnnostekstissd asetetaan vastakkain nostalginen menneisyys seka
koviin arvoihin ja hyédyn tavoitteluun perustuva nykyisyys, jossa “puistot kaatuu
alle autojen”. Kappaleen otsikko “Suomi-Neito” on tekstin ydinlauseke. Kappaleen
tekstin sisédltdalueet tukevat otsikon ydinlauseketta, silld ne erittelevat tarkemmin
suomalaisuutta. Otsikon ja muun tekstin kuvaus Suomesta ja suomalaisuudesta
on tekstin ydinmerkitys. Variantit tuovat ydinmerkitykseen lisdyksia ja tarkentavia
piirteitd. Tassa tapauksessa kappaleen taustalta 16ytyy yhteiskunnallisia konteks-
teja, eika kirjallisia intertekstejd. Ainoa kirjallinen interteksti on viittaus Aku Ank-
kaan. Taustalla toimii todellisuuden kielioppi eli yleiset kasitykset Suomesta ja

suomalaisuudesta.
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TODELLISUUDEN »  INVARIANTTI > FIKTION TOTUUS
KIELIOPPI — ”Suomi-Neito” - “Suomi ja suomalaisuus”
— "yleistieto” :
A A
VAHVISTAVAT VAHVISTAVAT
INVARIANTTIA FIKTION TOTUUTTA
A A

TODELLISUUDEN » VARIANTIT

KIELIOPPI — "koulusta sain haavat syvit” [koululaitos]
— tieto Suomesta ja — “puistot kaatuu alle autojen” [luonnonsuojelu]
suomalaisuudesta — “[sodan uhrit] tuo mieleen ylvéén eilisen” [isdnmaallisuus]
— “on aivot tdynnid vaakunaa” [isdnmaallisuus]
— “bingovoitto kaiken pelastaa” [vapaa-ajan kulttuurit]
— “kaikki pihan lapset” [kaupunkilaislapsuus]
— “me mentiin partioon” [nuorisokulttuurit]
— “ma olin finninaama, teini vain” [nuorisokulttuurit]
— “palloilussa kympit sain” [urheilu]
— “sd piiloudutko humalaan” [alkoholinkdyttd]
— “vai turvaudutko jumalaan” [uskonto]
— “voin tehdi tdnne joulumaan” [kaupallisuus]
— “on sisutippaa kyyneleet vaan” [suomalaisuus]
— “on pakko ostaa, pakko omistaa” [poliittisuus]
— “halki pakkasen ja jadn” [Suomi]

Kuvio 10. Suomi-Neidon teksti invarintti-variantti-malliin sijoitettuna

“Suomi-Neito” ja “American Pie” -kappaleitten tekstit ovat temaattisesti lahella
toisiaan sikili, ettd ne kumpikin viittaavat omaan kulttuurikontekstiinsa. Variant-
tien tasolla yhteistd kummallekin tekstille ovat nuoriso ja nuorisokulttuurit, poliitti-
suus ja sijoittuminen 50- ja 60-lukujen kontekstiin seka kritiikki. “American Piessa”
kritisoidaan musiikin tason laskua, “Suomi-Neidossa” kritiikin kohteena on yhteis-
kunta laajemmalti. Tekstien merkitysten valilld on silti suuri ero. “American Pie”
on kunnianosoitus amerikkalaiselle rock’ n ’ roll laulajalle Buddy Hollylle seka
kuvaus nuorisomusiikin muuttumista 50-luvulta 70-luvun alkuun. Hectorin teksti
kuvaa ker;cojan lapsuusaikoja, Suomea ja suomalaisuutta. Muutokset aiheutuvat

edelld esitetyistd syistd, eli epédtarkkojen kddnndsten tekemisestd sekd tekstin
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suomalaistamisesta.

“Suomi-Neito” on kddnnds, mutta se poikkeaa kuitenkin alkuperdisista tekstistd
huomattavasti, jolloin se alkaa elda omaa itsendista eliméad. Hector kéyttaa kdan-
noksessddn muuntamista keskeisend tekstintekemisen menetelména. “Suomi-
Neidossa” hyperteksti transformoi hypotekstia vaihtamalla tapahtumapaikan
toiseksi. MyGs osa alkutekstistd jad kadnnoksessa kokonaan pois. “American Pien”
tarkastelu osoittaa myos sen, ettd taustateksti itse voi olla toisten tekstien kohde-

teksti. Ndin taustatekstin asema merkityksen alkuperidna heikentyy.

3. “Kadonneet lapset” oman aikansa ja timin ajan kontekstissa

Myés kappaleessa “Kadonneet lapset” (1978) hypertekstuaalinen suhde on ole-
massa, mutta kohdeteksti on kuitenkin etdantynyt taustatekstistd siind maarin, ettd
kyseessa on kaksi toisistaan tdysin itsendistynyttd tekstid. “Kadonneet lapset”
sijoittuu silti samaan luokkaan kuin muutkin Hectorin kddnndskappaleet. Muista
kaannoksisté se eroaa vain sikéli, ettei silld ole suoraa yhteyttd taustatekstiin, vaan

taustatekstistd tehtyyn englanninkieliseen versioon.

“Kadonneet lapset” on tummasévyinen kuvaus nuoren ihmisen itsendistymispyr-
kimyksistd lama-Suomessa ja paatymisestd lopulta helsinkildiseen mielisairaalaan.
Kappaleen alkuperdinen nimi on “Io me ne andrei”. Kyseesséd on alkujaan italialai-
nen iskelmé, jonka melodian Hector kertoo heréttineen hénessé ajankohtaan hyvin
soveltuvia mielikuvia. (von Bagh ja Hakasalo 1986, 407, 409.) Tdssa tapauksessa
intertekstuaalisuus toteutuu ldhinna laulun melodian kantamien tunnelmien valilla.
Alkuperéisen laulun melodia tarjoaa pohjan tunnelmien tasolla tekstin maailmalle,

mutta teksti on kuitenkin alkuperéisestd tekstistd taysin irrallinen kokonaisuus.

Englantilainen Mick Ronson levytti alkuperdiskappaleesta 1975 oman kadnnoksen-

sd nimelld “Empty Bed (Io me ne andrei)”. Hectorin kddnnoksen vertailu Ronsonin
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versioon osoittaa kddnnoksen olevan liheisemmaissd suhteessa Ronsonin versi-
oon kuin alkuperaiseen.! Kadonneet lapset -albumin kansitiedoissa ei kuitenkaan
mainita Empty Bed -kappaletta. Paratekstin perusteella kappaletta ei siten voi
yhdistdd Ronsonin kappaleeseen, vaan yhteyden 16ytyminen edellyttdd muuta

kautta saatua tietoa.

Kappaleen “Empty Bed” teksti on ihmissuhdekuvaus. Ilmaus “empty bed” viittaa
ihmissuhteen péattymiseen. Ilmaus on nékyvissd “Kadonneitten lasten” ensimmai-
selld rivilld, mutta eri merkityksessa. Kappaleitten alkuja vertaamalla selvida mista

erossa on kyse. Hectorin tekstissa vuode tarkoittaa mielisairaalan vuodetta:

Kadonneet lapset The Empty Bed

Niin tyhjdna vuoteen nddn I wake, reaching for yesterday
piiloitan tyynyyn pédan up, washing the sleep away

ja jdan miettiméan, my mind thinking of games
miksi tadlld mé oon. you play all the time

Teen sétkdn, ja hoitajan I roll up a cigarette

ma ndan ovelta katsovan: sit down, trying hard to forget
se kai luulee mun your face, when you just turned
kuuluvan kalustoon! (Hector 1978.) and left again. (Ronson 1975.)

Ronsoninkin tekstin asema suomennoksen temantiikkaan vaikuttavana tekijana
on kuitenkin vdhainen, ja muun kontekstin asema muodostuu paljon suuremmak-
si. Teksti ei niinkéddn selity taustatekstejadn vasten, vaan sitd yhteiskunnallista
taustaa vasten, joka Suomessa vallitsi seitsemédnkymmentédluvun lopussa. Kappa-
leen tekstissa heijastuvat tuonaikaiset yhteiskunnalliset aiheet ja ongelmat, kuten
maaltamuuton aiheuttama keskustelu ja nuorisoty6ttdmyys. Mikko Lehtosen
termi tekstuaalinen kanssakdyminen (ks. kuviota 11) tarkoittaa tdssd yhteydessa

sitd, ettd merkityksen muodostumisen prosessissa on samaan aikaan ldsnd useita

! Kappale ilmestyi Ronsonin Ip:114 Play Don’t Worry. Kappaleen italialaisiksi tekijdiksi on merkitty C.
Baglioni/Goggio.
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osatekijoita: teksti, lukija ja lukijan omat kontekstit. Tassd tapauksessa kontekstien

rooli muodostuu suurimmaksi.

LUKIJAN OMAT KONTEKSTIT
Y
TAUSTA =» TEKIJA = TEKSTI = LUKIJA =» TEKSTIN MERKITYS

Kuvio 11. Tekstuaalisen kanssakidymisen malli

Téssa esimerkissd kohdetekstin yhteys taustatekstiin (seké italialaiseen ettd eng-
lantilaiseen) on hyvin vahdinen, verrattuna kohdetekstin yhteyksiin lukijan omiin
konteksteihin. Sen vuoksi tutkimusta kannattaa tdssa kohtaa painottaa vastaanot-
totutkimuksen suuntaan.Vastaanottotutkimus tarkoittaa tdssd yhteydessa sitd, etta
tutkitaan, mitka ovat ne lukijan omat kontekstit, jotka vaikuttavat ratkaisevasti
kappaleen tulkintaan. Ongelma havainnollistuu edellistd kuviota tdydentdmalla.

Tutkimuksessa tdytyy selvittda lukijan kontekstit:

LUKIJAN KONTEKSTIT 1978?
LUKIJAN KONTEKSTIT 1999?
“u

italialainen =» Baglioni/ = “Io me ne=* lukija =* tulkinta
iskelmdmusiikki ~ Goggio andrei”  v.1978

jav.1999 = tulkinta
Kuvio 12. Esitiytetty tekstuaalisen kanssakiymisen malli

Seitsemankymmentiluvulla paljon kédytetty termi rakennemuutos ja sen muka-
naan tuoma epdvarmuus nuorissa on luettavissa erityisen hyvin kohdista “Ma itse-
din kotona 16ytédnyt en / enkd juuri muitakaan” sekd “Olen numero nyt eksynyt
/ma jostakin kai pitdisin kii” sekd “Koulutuksen saimme / t&itd haimme / mutta
aina/ meille kerrottiin: / Ei tdnédén, ei tdnddn”. Maaltamuutto kaupunkiin on
kontekstuaalisena taustana erityisesti kohdissa “Niinkuin hautajaissaattona ldh-
dettiin / ja kaikki juuremme katkottiin / nykyaikainen on timd tie evakon / se
johtaa kylasta kaupunkiin” sekd “M4 tulin kaupunkiin / ja koitin 16ytd4 suhteen

uusiin ihmisiin” sekd “kenen syytd on kohtalo evakon / se edustaa titd jarjestel-
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maa”.

1978 ilmestynyt “Kadonneet lapset” sijoittuur aikaan, jolloin kirjallisuudessa tarkas-
teltiin paljon yhteiskunnallisesti ajankohtaista maaltamuuton kysymysta. Jo 60-
luvulta alkaen ja erityisesti 70-luvun kuluessa ilmestyi suuri joukko maaseudun
murrosta kuvaavia romaaneja. 60- ja 70-lukujen maaseutukuvaukset eivét kuiten-
kaan pohjautuneet yhteen yhtendiseen maailmankuvaan, vaan romaanien tema-
titkka ulottui maaseudun kuvauksesta paljon laajemmalle. Suurimman yksittdisen
ryhmén maaseudun kuvaajien joukossa muodostivat ne nuoret kirjailijat, jotka
kirjoissaan kuvasivat maaseudun murrosta sodanjalkeisen sukupolven nakoékul-
masta. Uusille maaseutukuvauksille oli ominaista se, ettd maaseutu muuttui
kuvauksissa taustan asemasta aiheeksi. 1973 ilmestyneestd Heikki Turusen ro-
maanista Simpauttaja tuli nuoren maaseutukuvauksen karkiromaani. (Makeld 1986,
18—19, 22, 28.) Lahempéna Hectorin kappaleen psykologista kuvausta on Matti
Pulkkisen 1977 ilmestynyt Ja pesidpuu itki. Pulkkisen esikoisromaani sai ilmestyes-
sdan paljon huomiota ja useita huomattavia palkintoja. Pulkkinen yhdisti romaa-
nissaan maaseudun murroksen ja muuttajan psyyken kuvauksen monikerroksisek-
si synteesiksi. Muissakin 70-luvun loppupuolen maaseutukuvauksissa siirryttiin

pelkasta realistisesta kuvauksesta syvemmalle tapahtuneeseen.

Pulkkisen romaanin ja Hectorin kappaleen vililld vallitsee arkkitekstuaalinen
suhde. Arkkitekstuaalisuudellahan Genette tarkoittaa yleisid, monille teksteille
yhteisid piirteitd. Romaanissa on yhteisid piirteitd “Kadonneet lapset” -kappalee-
seen, silld romaanissa kuvataan maaseudun nuorten itsendistymispyrkimyksia ja
siirtymistd eteldn asutuskeskuksiin tyon ja opiskelujen peréssi, ja yksi romaanin
paddhenkildistd pédédtyy mielisairaalaan. Hectorin kappaleessa on vastaavanlaisia
tummasavyisid kohtia: “Niin jouduin ndihin laitoksiin / maan uumeniin / me
kadottiin/ niin piikin pyydén vain / se on minun huomistain / hoitaja pimentaa
muun puoclestain”. Myos yksittdisten sanojen kautta vilittyy kappaleen kirjoitta-

misajankohdan konteksti: “laitos”, “numero”, “koulutus”, “nykyaikainen”, “jarjes-

telmd” ovat selkeésti osa rakennemuutoksen sanastoa.
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Matti Makeld ndkee maaseutukuvauksille yhteiseksi piirteeksi protestin maaseu-
dun arvojen puolesta. Kritiikki tulee romaaneissa esille negatiivisten arvojen
kuvauksena. Kritiikin kohteina romaaneissa 6vat mm. kaupunkilainen hyddykkei-
den kertakdyttoon perustuva eldméntapa ja maalta kaupunkiiin muuton ihmisissa
aiheuttama irrallisuuden kokemus. (Méakela 1986, 33—34.) Mikeld huomauttaa, ettd
kirjallisuuden lisdksi maaseudun muutoksen teemaa késiteltiin 70-luvulla myos
lyriikassa, elokuvissa sekd romaanien tv-sovituksissa (Mts. 23). Rock-lyyrikoista

Hector oli ainoa, joka 70-luvun lopulla otti aiheen kisittelyynsa.

Kun kappaletta tarkastelee 1990-luvun lopun nakékulmasta, korostuu lukijan rooli
jatkumosta tausta-tekija-teos-lukija. Kuten Mikko Lehtonen huomauttaa, lukijan
valmiit késitteelliset mallit ja ennakko-oletukset vaikuttavat siihen, millaisia
merkityksid tekstiin luetaan. Lukijalla /kuulijalla on nyt kahdenkymmenen vuo-
den etdisyys tekstin kuvaamaan tapahtuma-aikaan. Nykykirjallisuudessa ei esi-
merkiksi endd kasitelld samalla tavalla yhteiskunnallisia ongelmia kuin 60- ja 70-
luvuilla. Maaseudun murrosta kuvaavien romaanien aika on ohi. Talléin merkityk-
sen muodostumisessa korostuu historiallinen ndkékulma. Kappaleeseen luetaan
merkityksid niitten kasitysten pohjalta, joita nykylukijalla/kuulijalla on kahden-
kymmenen vuoden takaisista tapahtumista. Muitten kontekstin osatekijoiden
roolin heikentyessd kappale myos liittyy enemmaén osaksi tekijin muuta tuotantoa.
Nykypédivan ndkokulmasta kappale vertautuu tekijan aikaisempaan ja my&hem-
paan tuotantoon, jolloin sitd voi havainnoida yhtend osana tekijan teosten muo-

dostamassa kehityskaaressa.
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v:n 1978 kontekstit:

— Mick Ronsonin kappale “The Empty Bed”
— 70-luvun lopun lama-Suomi
— maaltamuutto
— 60- ja 70-lukujen kirjallisuuden maaseutu-
kuvaukset
v:n 1999 kontekstit:
— historiallinen ndkokulma v. 1999
— Hectorin muu tuotanto
“a
italialainen =» tekijat Baglioni/ =» kappale “Io me ne = lukija =* tulkinta
iskelmamusiikki Goggio andrei”  v.1999

Kuvio 13. “Kadonnet lapset” tekstuaalisen kanssakiymisen malliin sijoitettuna
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V  PAIKALLINEN INTERTEKSTUAALISUUS

Seuraavaksi aion tutkia tapauksia, joissa on yksittdisid suoria viittauksia tausta-
teksteihin. Kyse on erilaisesta intertekstuaalisuudesta kuin kddnnosten kohdalla.
Oman ryhmén muodostavat kappaleet, joissa intertekstuaalisuus toteutuu vain
lyhyind mutta selvésti havaittavina tekstijaksoina, esimerkiksi sitaatteina. Genet-
ten kasitevarastossa liikuttaessa puhutaan talldin paikallisesta intertekstuaalisuu-
desta. Genettelle paikallinen intertekstuaalisuus on intertekstuaalisuutta puhtaim-

millaan.

Taranovski erottaa tekstien vilisissd suhteissa eri tyyppejd, joissa teksti toimii
toisen tekstin impulssina tai jossa tekstin asettaminen toisen tekstin yhteyteen lisda
tekstin antamaa poeettista informaatiota. Analyysissa keskeiselld sijalla on se, mita
uusia merkityksid tekstiin sisdltyva subteksti tuo mukanaan. Keskeistd Taranovs-
kin mallille on my®0s se, ettd tekstien suhteita tarkasteltaessa asettuvat aina rinnak-
kain tekstikokonaisuudet, jolloin tekstien valiltd saattaa 16ytya myos uusia kytken-
toja. Yhden sananmukaisen sitaatin 16ytyminen saattaa siis paljastaa laajemman
katketyn vuoropuhelun kahden tekstin vélilld. Pekka Tammi huomauttaa, ettd
teoriassa on tarpeen asettaa rajoituksia, ettei tulkinnan asemasta lopulta paadyta
kirjoittamaan sanojen historiaa. Analyysin kohteeksi on otettava vain sellaiset
tekstit, jotka muuttavat tekstin tematiikkaa. Tammi huomauttaa myos, etté lukija
voi periaatteessa lukea minka tahansa viittauksen tekstin temaattista aluetta laa-
jentavaksi. Néin ollen lukijan rooli on siis varsin ratkaiseva mallin rajoja luotaessa.

(Mts. 74.)

Taranovskin tekstien vilisten suhteiden tyypittely on on kdyttokelpoinen myos
tassa tutkimuksessa. Paikallisen intertekstuaalisuuden kohdalla voidaan erottaa

toisistaan tyyppi, joissa taustateksti toimii kohdetekstin impulssina seka tyyppi,
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jossa taustateksti laajentaa kohdetekstin merkitystd. Edellisessa tapauksessa taus-
tatekstin mukaan ottaminen tulkintaan ei ole valttiméatontd, eikd taustateksti sy-
vennd kohdetekstin tulkintaa. ]élkimméiseésé tapauksessa taustateksti selittda ja
avartaa kohdetekstin merkityskenttid. Lisdksi voidaan miettid, miten kohdetekstis-

sé olevat paikalliset suorat viittaukset kuvaavat aikakauden piirteita.

Tarkasteltaessa Hectorin teksteissd esiintyvid sitaatin luonteisia tekstien vélisid
suoria kytkentdjd, erottuu useita padryhmid. Télloin voidaan Pekka Tammen ta-
voin puhua niistd keinoista, joiden vilitykselld tekstit kytkeytyvit yhteen uusiksi
tulkinnallisiksi kokonaisuuksiksi. Sitaattisuuden ryhmaét vaihtelevat ilmeisistd
tapauksista vaikeammin havaittaviin ja tulkinnanvaraisempiin tapauksiin. Vii-
tattaessa taustatekstin nimeen sitaatit muodostuvat helposti havaittaviksi. Talldin
ei siis lainata itse tekstissd olevaa osaa, vaan viittaaminen kohdistuu esimerkiksi

teoksen nimeen.

1. Kirjailijat, kirjat ja henkilohahmot
1.1 Viittausten maara

Yksi kaytantd on suora viittaaminen kirjailijan, kirjallisen henkil6n tai teoksenni-
meen. Viittauksia kirjailijoiden, kirjojen ja kirjanhenkildiden nimiin on tasaisesti
aina ensialbumin Nostalgian kappaleista 90-luvun tuotantoon asti, vaikka viitattavi-
en nimien mééra ei kokonaisuutena olekaan suuri. Kirjailijoihin, kirjoihin ja henki-
l16hahmoihin viitataan yhteensa 21:ssd kappaleessa.' Viittaukset jakaantuvat melko
tasaisesti eri vuosikymmenille. Kappaleista kahdeksan on 70-luvulta, kahdeksan
80-luvulta ja viisi 90-luvulta. Lisdksi kahdessatoista kappaleessa esiintyy sana

“runo” eri muodoissaan.

1Ks. liite 2.



77

Kirjailjjaviittauksen siséltavia lauluja on yhteensd yhdeksén. Viitattavia kirjailijoita
on yhteensd yhdekséan. Kirjailijoista kuusi on kotimaista ja kolme ulkomaista.
Teoksen nimeen viitataan 12:ssa kappaleeésa. Yhteistd viittauksille on se, ettd
viitattaessa teoksen nimeen, ei samalla viitata kirjailijan nimeen. Kirjailija tulee silti

mukaan implisiittisesti teosten nimien kautta. Viitattavia teoksia on yhteensa 14.

Viittauksista kirjoihin ja kirjailijoihin muodostuu oma, joskin varsin pieni ryhma
paikallisten suorien viittausten joukossa (ks. kaavio 3). Kotimaisuusaste havainnol-
listuu parhaiten kaavion avulla. Kaikissa tapauksissa subtekstit ovat helposti
huomattavia. Helppo tunnistettavuuden aste johtuu siité, ettd teksti nimeaa kirjaili-

jan tai teoksen nimen suoraan.

1972-79 1980-89 1990-95

E Kotimainen B Ukomainen

Kaavio 3. Viittaukset koti- ja ulkomaiseen kirjallisuuteen 70—90-lukujen levytyk-
sissil

Subtekstien (taustatekstien) tunnistamisen jdlkeen voidaan havainnoida, miten
subtekstien suora nimedaminen lisdd tekstin antamaa poeettista informaatiota. Kiril
Taranovskin mukaanhan subtekstin mukaan tuominen asettaa aina tekstikoko-
naisuudet rinnakkain, jolloin saattaa paljastua laajempi kitketty vuoropuhelu

tekstien valilla. Subtekstin mukaan ottaminen ei ole kuitenkaan aina valttimaton
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tekstin tulkinnan kannalta, kuten Pekka Tammi huomauttaa. Seuraavassa on
jaoteltu viittaukset merkityksen mukaan sellaisiin, jotka lisddvéat kohdetekstin
antamaa poettista informaatiota ja sellaisiin, joissa subteksti ei ole merkityksen

kannalta merkittdvassa asemassa.

1.2 Kohdetekstin poeettista informaatiota lisddvat taustatekstit

“Seindsta seinddn” -kappaleessa Tommy Tabermannin mainitseminen tuo runou-
den teeman — ja erityisesti Tabermannin runot — laajemmalti mukaan tekstiin.
Tabermanin runojen eroottisuus motivoi myds laulutekstissd olevan henkilén

roolia. Tabermannin runot selittdvét ja vahvistavat tekstin henkilén luonnekuvaa:

Kampaat hiukset ja kuuntelet Vegan Susannia
lakanoissa kierit, kun luet Tabermannia. (Hector 1988.)

“Mystalgiassa” Timo K. Mukan nimi on sanaleikinomaisessa suhteessa tekstin
muuhun sisdltéén. Mukan Maa on syntinen laulu -romaanin eroottisuus vertautuu

tekstissa Mukka-mainintaa edeltavaan riviin:

Nyt kumi ja lumi ja kuutamo lempemme vie!
ja Mukka on kukka, kun auki on elamén tie! (Hector 1995, 94.)

Subtekstin tarkastelu oikeuttaa perustellusti laajempien tekstikokonaisuuksien
vertailun. Mukka-esimerkissd ylempi rivi viittaa seksuaalisuuteen. My&s toisen
rivin voi lukea seksuaalisuuden voiman kuvauksena. Jalkimmaisen rivin loppu voi
tarkoittaa sita, etta seksuaalisuuden voima vaikuttaa maailman tulkintaan. Mukka

nayttaytyy kukkana.

“Kuvitettu mies” on monia mahdollisuuksia herattiva, vaikeasti avautuva teksti.

Tekstin uhkaava tunnelma ja ei-rationaaliset visiot saavat vahvistusta, kun tekstiad
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tarkastelee subtekstinsd, Ray Bradburyn scifinovellikokoelman kautta. Bradburyn
teoksessa on mies, jonka iholle tulevaisuudesta materialisoitunut noitanainen on
piirtanyt kuvia. Kuvitettu mies herattaa pelkba ja joutuu siksi kiertiméaéan kaupun-
gista toiseen. Yon tullen kuvat alkavat liikkua ja kertoa tulevaisuuden tapahtumis-
ta. Naistd tarinoista muodostuvat kirjan novellit. Itse Kuvitettua Miestd kuvataan
vain kirjan prologissa ja epilogissa. Bradburyn kirjassa Kuvitettu Mies on kitjan

alussa saapunut pikkukaupungin laitamille:

Aurinko oli laskemassa. Kuu oli jo noussut iddssa. — Silld tiedattekd, jatkoi
Kuvitettu Mies, nama kuvat ennustavat tulevaisuuden. En sanonut mitaan.
— Pdivéanvalossa kaikki on hyvin. Voisin ottaa paivétyon karnevaaleilla.
Mutta 6isin — kuvat liikkuvat. [...] Jos olen naisen kanssa ilmestyy hinen
kuvansa tuonne selkddni tunnin kuluessa ja kertoo koko hdnen elaménta-
rinansa — kuinka hén elda, kuinka hian kuolee, miltd hian nédyttdd kuuden-
kymmenen vanhana. Jos taas olen miehen seurassa ilmestyy hdnen kuvan-
sa tunnin kuluttua selkdéni. Se nayttda hdnen putoavan kalliolta tai saavan
surmansa junan alla. Ja niin saan taas potkut. (Bradbury 1981, 12, 14.)

Hectorin tekstissd on pikkukaupunki, jonne vieras mies saapuu. Hectorin tekstin
kuvitetulla miehelld on sama ominaisuus kuin Bradburyn miehelld: hdnenkin

kuvansa kertovat tulevaisuudesta. Hectorinkin tekstissa kuvat alkavat liikkua:

Koko kaupunki naki,
kun tuli vieras mies.
Ei sitd tietanyt vaki,
mies mitd heista ties.

Jokailtainen uni
todeksi paljastuu.
Sama sitked uni:

on vieras mies ja kuu.

Mies alas taivasta veti,

lauma lampaita heti eksyi maailmaan.

Ja kulkiessansa kuvat,

ihollaan erottuvat rupes liikkumaan. (Hector 1988.)

Bradburyn novellikokoelman prologin ja Hectorin tekstin vililld on niin paljon
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yhteistd, ettd tekstien vililld on hypertekstuaalisuuden piirteitd. Téssa tapauksessa
tekstien asettaminen rinnakkain siis paljastaa laajemman kétketyn vuoropuhelun
tekstien valilld. Lisdksi Bradburyn kirja vahvistaa muutenkin Hectorin kappaleen
scifiméisid tunnelmia. Myos kappaleen “Lapsuuden loppu” (1974) otsikko on
lainaus tieteiskirjallisuuden puolelta, Arthur C. Clarken samannimisestd romaanis-

ta.

Varhaistuotantoon kuuluvassa kappaleessa “Syyskuu” (1972) on viittaus Anton

Tsehoviin ja V.I. Leniniin, mutta viittaus ei ulotu yksittdisten teosten tasolle:

Mai teetd kanssa Tsehovin
oon juonut iltaisin
ja aamuisin kdyn seuraan Leninin. (Hector 1995, 139.)

Tassa Hector kdyttdd metonymista ilmausta, jossa osa (Tsehov ja Lenin) edustaa
kokonaisuutta (heiddn tuotantonsa). Kappaleessa Tsehovin ja Leninin mainitsemi-
nen tuo kertojan rooliin selventévia piirteitd. Puhuja paljastaa lukutottumuksiaan
— vendldinen kirjallisuus —, ja Leniniin liittyva poliittisuus tuo tekstiin oman
varinsa. Ndin ollen taustatekstit laajentavat ja tarkentavat kohdetekstin merkitys-
kenttia. Viittaukset vasemmistolaiseen politiikkaan sijoittuvat hyvin oman aikansa
yhteiskuntakuvaan. Kappale sijoittuu 70-luvun alkuun, jolloin poliittisuus esim.

opiskelijapiireissé oli keskeisemmalla sijalla kuin nykyéaan.

Kappaleessa “Coctail-sukupolven Satyricon” Frederico Fellinin elokuva Satyricon
vahvistaa kappaleen teemaa. Elokuva viittaa Rooman kirjallisuuteen seké erityisesti
Petroniuksen teokseen Satyricon. Petroniuksen kirja on mielikuvituksellinen ja
pilaileva dekadenssin kuvaus. Lukemalla teoksen tai katsomalla elokuvan Fellini
Satyricon laulutekstin “coctail-sukupolven” kuvaus saa tarkentavia piirteitd. Tassa
tapauksessa taustateksti huomattavasti lisdd ja vahvistaa kohdetekstin antamaa

merkitysté:
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“Viimeinen unelma” -kappaleessa on viittaus erotiikan kdsikirjaan Kama Sutraan,
jonka kirjoitti n. 2000 vuotta sitten intialainen Vatsyayana (Kama Sutra 1993, 4).
“Viimeinen unelma” on omaeldmaékerrallinen teksti. Kama Sutran lukeminen

sijoittuu kertojan varhaisnuoruuteen:
vuonna viiskytseitsemadn Kama Sutraa fikkarilla luin (Hector 1994.)

Kama Sutran sisalt6 tuo riville uutta informaatiota. Teoksen taustaa vasten tarkas-
teltuna taskulampun avulla tapahtuva lukeminen viittaa kiellyttyyn ja salaperai-
seen. Jos lukemisen kohde olisi vaikka Aku Ankka, rivi tarkoittaisi sité, ettei muita

valaisimia ollut kiyt&ssa.
Kappaleessa “Kainot pojat” on viittaus Henry Milleriin:

Kaino poika kirjastossa
Henry Miller -hyllyn luona (Hector 1983.)

Henry Millerin mainitseminen vahvistaa rivien sanomaa, kun vastakkain asettuu

“kainous” ja Millerin kirjojen “rappiollisuus”.

Tarkasti nimettyjen viittausten lisdksi 12:ssa Hectorin kappaleessa esiintyy sana
“runo” tai “runoilija”. Sana “kirjallisuus” esiintyy vain kahdessa kappaleessa.
Nimedmaéttomat viittaukset vahvistavat huomattavasti runouden asemaa Hectorin
kappaleiden taustalla. Lisdksi parateksteja ovat Hectorin albumien kansikuvissa
nakyvét kirjat, fiktiiviset hahmot ja taiteilijat. Esimerkiksi Salaisuuksien talo -
albumin kansikuva tuo vahvasti kirjallisuuden, sarjakuvan ja rockmusiikin albumin
taustalle. Kansikuvan voi lukea myds omaeldmikerrallisena viittauksena koko
aiempaan tuotantoon kohdistuvaksi. Albumilla on my6s vahvasti omaelamaker-

rallinen kappale “Viimeinen unelma”.
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1.3 Poeettisen informaation kannalta neutraalit taustatekstit

Yksittdisten tekstinosien valisten kytkentéje’n 16ytyminen ei vélttiméattd vaadi
muitten subtekstin osien mukaan ottamista tulkintaan. Tama olettamus vahvistuu
viittauksissa Mika Waltarin ja Maria Jotunin romaaneihin, silld niiden kautta ei
helposti avaudu vertailumahdollisuuksia laajempien tekstikokonaisuuksien kesken.
Ensimmaéinen Waltari-maininta on kappaleessa “Kaikki tahtoo rakastaa” (1987),
joka kuvaa pienen yhteison, kerrostalon asukkaiden, unelmia ja arkipdivaa. Tekstin
kohta “yldkerrassa mies lukee Waltaria” tuo rivin merkitykseen mukaan kirjalli-
suuden lukemisen yleensd, mutteivat Waltarin teokset sindlldan tuo tekstiin eri-
tyispiirteitd. Waltarin lukeminen kylld kuvaa miesta, mutteivat Waltarin teokset

kuitenkaan varsinaisesti selit4 tai tarkenna kappaleen tekstin merkitysta.

Kappale “Paa rajahtaa” (1995) kommentoi joukkoviestimien Bosnian sodasta
valittdmien raakojen kuvien herédttdmia tuntoja. Kohta “kenraalien hautojen yli
tanssittais” liittyy sellaisenaan sodan visioihin, eikd romaanin Tanssi yli hautojen
rooli muodostu tiarkedksi tulkinnalle. Tekstikokonaisuudet eivét siis valttaimatta
asetu rinnakkain, tai ainakaan vuoropuhelu ei tuo mitdan merkittdvaa lisdinfor-
maatiota kohdetekstin valittimaan kuvaukseen. Liséksi kappale “Ekhnaton rakas-
tui aurinkoon” viittaa Waltarin Sinuhe Egyptildisessid esiintyvdan faarao Ekhna-

toniin.
Kappaleessa “Mitd mulle kuuluu” mainitaan Maria Jotunin nédytelma Huojuva talo:

Vai kaadettiinko rautaa sisélleni

kun ma kuljin huojuvassa talossa?

Ja hieno lootus-suitsukkeiden sauhu

taytti tyhjan eteisen, jossa koskaan kaynyt en. (Hector 1995.)

Téassakin tapauksessa ilmaus “huojuva talo” toimii vain impulssina muulle tekstil-
le. Jotunin teoksella ei tekstin tulkinnan kannalta ole merkitystd. Huojuva talo ei

kohdetekstissa viittaa ongelmallisiin ihmissuhteisiin, kuten Jotunin nédytelmassa.
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Hectorin tekstissd huojuva talo vertautuu edellisen rivin ilmaukseen raudan
kaatamisesta ihmisen sisille, joka on monitulkintainen runoilmaus. Ilmausten voi

tulkita viittaavan tarkemmin maééritteleméattdmiin henkisiin tapahtumiin.

Kirjalliseen henkiloon viitataan vain kerran, kappaleessa “Coctail-sukupolven
Satyricon” (1974), joka viittaa ].L. Runebergin Vinrikki Stoolin tarinoihin ja tarinoi-

den padhenkil66n vanrikki Stooliin:

Hui hai, onko maanantai?

Mannerheimintielld on automiesten aivot jadssa.

Hei hei, tosi taikka ei:

Viénrikki Stool syopi munkkeja Tarvaspadssa. (Hector 1995, 18.)

Kappaleen tekstissd Vanrikki Stool saa itsekin satuhahmoa muistuttavan roolin,
kun samassa kappaleessa mainitaan myo6s Nukku-Matti ja Roope Ankka. Sen si-
jaan Vinrikki Stoolin Suomen sodan aikainen sisélt ei tekstikokonaisuutena asetu
helposti rinnakkain laulutekstin kuvaaman maailman kanssa. Vinrikki Stoolin si-
salto ei laajenna tai selitd kappaleen tekstid. Vanrikki Stool on mukana ainoastaan
lisddmassa tekstin sadunomaisuutta tai absurdin tuntua. Tarvaspéé voi olla viit-

taus maalaukseen, joka on Gallen-Kallelan ateljeessa Tarvaspadssa.

Kaunokirjallisuuden ulkopuolelle sijoittuu 1988 ilmestyneen kappaleen “Timantti
ja ruoste” viittaus Peter von Baghin radio-ohjelmaan Elimii suuremmat elokuvat,
joka ilmestyi kirjana 1989 (von Bach 1993, 7). Elokuvilla ei sinéllddn ole roolia
kappaleen tekstin merkityksen kannalta. Hector vain siirtdd ja muuttaa von Bachin

kdyttiman “elaméaa suurempi” -fraasin lauluunsa:

Néama laulut ei kirjoihin jaa
Niiden jdlkeenkin on eldmé&a (Hector 1988.)

On perusteltua pitad “Elamédd suuremmat elokuvat” -nimeé yhtend “Timantti ja

ruoste” -kappaleen taustateksting, silla radiosarjan ja elokuvakirjan tunnettuus on
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suuri siind kulttuurikontekstissa, johon kappale sijoittuu. Sen sijaan ei ole perus-
teltua ajatella kappaleen taustateksteiksi kaikkia niitd kotimaisia ja ulkomaisia
taideteoksia, joissa esiintyy fraasi ”elz‘iméé.suurempi”. Kulttuurikontekstin rooli
on siis suuri, kun maaritellidn mitka tekstit voidaan hyvdksyd kohdetekstin
taustateksteiksi. Kulttuurikonteksti ja kédytettava kieli osoittautuvat siis rajaavan

intertekstien maaraa.

Yhteistda kirjallisuusviittauksille on, ettd viittauksen kohde nimetddn suoraan.
Ainoa poikkeus on “Kadonneet lapset” -kappaleen hieman epdsuorempi viittaus
Jarkko Laineen romaaniin Kuin ruumissaatto: “Kuin hautajaissaattona lahdettiin”.
Siindkin ilmaus on mukana vain oman kuvallisen voimansa vuoksi, eika Laineen

romaanilla ole merkitysta tekstin merkityksen muodostuksen kannalta.

Kappale “Tuntematon sotilas” (1978) on otsikkonsa osalta sidoksissa Vding Linnan
romaaniin. Kappaleen tekstin ja romaanin tekstin vélilld ei ole muuta suoraa
yhteyttd. Hectorin teksti kuvaa 60-vuotiasta alkoholisoitunutta sotainvalidia.
Hector siis tavallaan kuvaa yhden “tuntemattoman sotilaan” eldméda yli kolme-
kymmenté vuotta sodan jdlkeen. Hectorin tekstissd sotainvalidin elaméd paittyy

lohduttomasti:

Ja han nukkuu kinokseen

puhtaan sinivalkoiseen

yhteiskunta maksaa matkan viimeisen

ne noin pois veivét lapsen vanhenneen. (Hector 1978.)

Myoskédn kappaleissa “Kaipaava Haavanlehtinen” ja “Nukkuva Stadi” viittaukset
J.L. Runebergiin ja Eino Leinoon eivét tuo valttdmaéttd tekstien taustalle runoilijoi-
den tuotantoa. Viittaukset kohdistuvat tarkkaan ottaen runoilijoiden patsaisiin.

“Nukkuva Stadi” on rakkaudentunnustus Helsingille:

Mies miksi taksitolppaa tanssittaa
kun Leinon Einolle hédn lausahtaa:
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kai rakastua saan
viela Stadiin nukkuvaan? (Hector 1992.)

Kappaleessa “Kaipaava Haavanlehtinen” Runebergin patsas on paikka, jossa kir-
jeenvaihtopalstoilta seuraa etsivd romanttinen kaunosielu kohtaa kirjeenvaihtoto-

verinsa.

2. Laulajat, saveltdjit ja laulut

2.1 Viittausten maara

Yhteensa 23:ssa Hectorin kappaleessa nimetdédn joku kevyen musiikin esittéja tai
laulu. Viittauksia on siis huomattavasti enemmaén kuin kirjailijoihin ja kirjoihin.
Tama on tdysin odotuksenmukaista, kun ajatellaan sitd kevyen musiikin kontekstia,
johon Hectorin laulut sijoittuvat. Kappaleista yksitoista on julkaistu 70-luvulla,
yhdeksan 80-luvulla ja kolme 90-luvulla. Muuhun kuin kevyen musiikin puolelle
ulottuvat vain “Viimeinen unelma” -kappaleen Sibelius-maininta “no Sibelius kuo-
li /ma olin kymmenen” seké kappale “Jossain jysdhtda” (1987), jossa mainitaan Mo-
zart ja Salieri. Jalkimmaisen kappaleen taustalla on myos Milos Formanin elokuva
Amadeus (1984). Elokuvan teema, huippulahjakkuuden ja keskinkertaisuuden vali-
nen kamppailu, vilittyy myos Hectorin tekstissa: “Sa olet suurempi muita/kuin
Amadeus sd oot/nuo Salierit sun luita potkii hullun lailla/ne mythemmin hauk-

kukoot”. (Hector 1995, 46.)

Ensimmadisen ryhméan muodostavat tapaukset, joissa viitattava kohde on laulaja
tai yhtye. Viittauksen kohteita on yhteensa kuusitoista. Myos Hectorin oma nimi
esiintyy viitattavien nimien joukossa. Esiintyjistdi kymmenen on ulkomaista ja
kuusi kotimaista. Viittauksia siséltdvid kappaleita on yhteensé kolmetoista. Kappa-
leista seitsemén on julkaistu 70-luvulla, kolme 80-luvulla ja kolme 90-luvulla. Suo-

rat viittaukset artistien nimiin ovat siis enimmilldaan 70-luvun tuotannossa. Viit-
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tauksissa mainitaan yleensd vain artistin nimi, vain kahdessa kappaleessa maini-
taan myos jokin artistin kappale. Lisdksi viittaus David Bowieen tapahtuu myos
viittaamalla Bowien 70-luvun alussa luomaan Ziggy Stardust -hahmoon. Instru-
mentaalikappaleessa “1962/00di “Varjoille” (1974) viittaus The Shadows -yhtyee-
seen toteutuu kappaleen otsikossa. Kappaleen “Kuningatar” Hector julkaisi sing-
lelevylld v. 1969 (Lehtonen 1983, 167.) Taméan levytyksen tekstissd ei mainita The
Rolling Stones -yhtyettd (Hector 1969). Maininta on mukana 1990 dénitetylla ja 1991

julkaistulla konserttidanitykselld, jossa kappaleen teksti on suurelta osin erilainen.

Toiseksi lauluissa mainitaan nimeltd my6s kappaleita ja albumeita. Naittenkin
joukossa on myods Hectorin omia kappaleita ja lp:itd. Viittauksen kohteista jopa
suurimman yksittdisen ryhmén (10) muodostavat Hectorin omat kappaleet ja
albumit. Yhteensa viitataan 22:een kappaleeseen tai albumiin. Viittaukset kotimai-
siin kappaleisiin ja albumeihin ovat hieman yleisempia, sillé viitattavista nimistd 14
on kotimaista ja 8 ulkomaista. Nimistd ei muodostu mitddn selkeitd yksittdisia
ryhmid. Mukana on viittauksia 50—80-luvun kappaleisiin, niin nuorisomusiikkiin

kuin aikuisiskelmiinkin.

12

10

1972-79 1980-89 1990-95

L Kotimainen B ukomainen

Kaavio 4. Viittaukset koti- ja ulkomaiseen musiikkiin 70—90-lukujen levytyksissi
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Kaaviosta ndkyy, miten koti- ja ulkomaisten viittausten suhde on muuttunut eri
vuosikymmenilld. 70-luvun levytyksissd on enemmaén viittauksia ulkomaiseen
musiikkiin, 80-luvun levytyksissd taas kotimaiseen. 90-luvun levytyksissa viittauk-

sia koti- ja ulkomaiseen musiikkiin on yhtd paljon.

Kappaleista kolmessa viittaaminen tapahtuu tekstin lisdksi kappaleen otsikossa.
Liséksi kappaleeseen “Viikonloppuisd” viitataan hieman epasuorasti kappaleen
“Viikonloppusammakko” nimessd. Myds kappaleeseen “Kadonneet lapset” viita-
taan vain kappaleen nimessd, kappaleessa “Kadonneitten lasten marssi”. Néaissad
kahdessa tapauksessa varsinaisessa tekstissd ei suoranaisesti viitata kyseisiin
kappaleisiin. Naitten kahden kappaleen kohdalla otsikoista muodostuu teksteille
paratekstejd. Vasta néitten para- eli aputekstien kautta tekstit varsinaisesti asettu-
vat intertekstuaaliseen suhteeseen paratekstissd nimetyn toisen tekstin kanssa.
“Kadonneitten lasten marssi” -kappaleen tekstissd ei puhuta kadonneista lapsista
vaan pelkéstdédn “lapsista”, jotka “olivat vain kymmenvuotiaita kun lahtivat mars-
simaan” ja nyt “he marssivat taas niin vakavina”. “Kadonneet lapset” ja “Kadon-
neitten lasten marssi” -kappaleitten julkaisujen véliin mahtuu jotakuinkin kym-

menen vuoden mittainen aikaperiodi.

2.2 Ajankuvan piirteet, paikallisvari

Teksteissd esiintyvidt laulajat ovat 50—80-lukujen rock- ja pop-musiikin ja iskel-
man tunnettuja nimid. Esiintyessddn Hectorin teksteissd nimet liittavat tekstit
osaksi kevyen musiikin kontekstia. Toisin kuin kirjailijoiden ja kirjojen kohdalla,
musiikkiviittausten kohdalla 16ytyy aina ainakin arkkitekstuaalinen vuoropuhelu
tausta- ja kohdetekstin vililld. Tekstin ohjaamana lukija 16ytdad sen taustan, jota
vasten teksti luo merkityksensd. Nédin taustatekstit toimivat runon ykseyden
vahvistajina, kuten Michael Riffaterre olettaa. Popmusiikin kappaleet ovat usein
vain “paivan hittejd”, ja siksi ne toimivat paremmin tietyn ajan kuvaajana kuin

kirjat, varsinkaan klassikkoteokset.
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Viitattaessa yksittdisiin laulajiin ja laulujen nimiin intertekstuaalisista viittauksista
muodostuu helposti paikannettavia. Toisaalta lukijan on tunnettava taustatekstit
ymmartddkseen niiden tarkoituksen. Taustatekstien tarkoitus ei ole valttimatti
selvittdd tekstin sisdltdimid merkityksid, silld tekstin osat saavat myos sisdisesti
tarkasteltuna temanttisen tehtidvan. Ndinhan my®6s Pekka Tammi olettaa puhues-
saan subtekstista riippumattomasta tekstin sisdisestd tehtavastd. Viittausten tarkoi-
tuksena on ldhinna ohjata lukijaa sijoittamaan tekstit samaan kulttuuriseen kehyk-
seen, johon viittauksen kohteet sijoittuvat. Tdma toteutuu esimerkiksi kappaleessa
“Takataan roos”. Kappaleen rivi “taas eldd Living, Loving Doll” viittaa Cliff
Richardin 1959 levyttimdan ykkoshittiin “Living Doll” sekd aiemmin samana
vuonna Richardin julkaisemaan singleen “Livin’ Lovin” Doll”, jonka listasijoitus oli
20. (Rees et. al. 1992, 76.). Toinen viittaus on Elvis Presleyn hittikappaleeseen “Blue
Suede Shoes”. Kappaleen viittaukset kahteen 50-luvun hittiin liittdvat tekstin tuon
ajan nuorisomusiikin kontekstiin. “Blue Suede Shoes” ja “Living Doll” -kappaleit-
ten teksteilld ei sindnsa ole suurta roolia kohdetekstin merkityssiséllon muodostaji-

na.

“Missd on Lady Jane?” sijoittuu Rolling Stonesin kappaleen “Lady Jane” seka
Beatlesin Sgt. Pepperin kautta 60-luvun jdlkipuoliskon aikaan, ei niinkdén musiik-
kimaailman kontekstiin vaan enemmaén kertojan oman elamén tapahtumiin. Sama
koskee kappaleessa “Kuningatar” olevaa Rolling Stones-mainintaa. Myos kappa-
leessa “Viimeinen unelma” laulun nimedminen toimii l&hinnd keinona liittad

tekstin kuvaus tiettyyn aikaan:

Ja Britan suklaasydén, lauantain toivotuin —
vuonna viiskytseitsemdn Kama Sutraa fikkarilla luin (Hector 1994.)

Brita Koivusen iskelmaé ja radion toivekonsertti toimivat tekstissé ajan kuvaajina.
Radiossa tuona aikana soitettujen levyjen tekstit eivét sindllddn tuo tulkintaan
mitddn uutta. Kappaleen tekstissd mainitaan my6s Elvis Presley (“Elvis osti Grace-

landin” ja Beatles (“Beatles myd&skin silloin hiljaa kuopattiin”). Naittenkin viittaus-
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ten avulla laulu viittaa tiettyihin tarkasti maarattyihin vuosiin. Sama koskee myds
kertojan varhaisnuoruutta kuvaavaa kappaletta “Prologi (LOysét ajat), jossa

“Kotimaani ompi Suomi” -sdvelméan maininta kuvaa lapsuuden lauluharrastusta.
Kappaleessa “Mystalgia” (1973) mainitaan Marc Bolan, Olavi Virta ja Bob Dylan:

Dylan ja Bolan ja rokki on silmissa sun
Ja vain Virran Olan mé muistan ja taas punastun (Hector 1995, 94.)

Myos tdssa tapauksessa yksittdiset nimet kuvaavat aikakauden piirteitd. Marc
Bolan oli 70-luvun alkupuolen suosituimpia poplaulajia. Bolanin yhtyeen T. Rexin
laulujen ja Hectorin “Mystalgian” vililtd ei kuitenkaan paljastu laajaa vuoropuhe-
lua. My®s Olavi Virta on tekstissd pikemminkin yleisesti aikakautta ja sen uutista-
pahtumia kuvaavana kuin laulujensa kautta. Olavi Virta kuoli 14.7.1972. Niin
ikdan Bob Dylan ja rockmusiikki tuovat kappaleen taustalle rockmusiikin kon-

tekstin yleensd, mutteivat mitdan yksittaisid kappaleita.

Kappale “Herra Mirandos” (1973) viittaa David Bowien 70-luvun alkupuolella
luomaan Ziggy Stardust-hahmoon. Hector tuo kappaleen tekstiin Ziggyn lisdksi
omia hahmojaan: “Ziggy tahtiin sukeltaa [...] Ziggy laulaa, Ziggy sy6 / Meiran
syddn rytmin ly6 / ja Mirandos on jadnyt huoneeseen.”. Herra Mirandos on
erddanlainen Hectorin paikallinen vastine englantilaisen supertdhden David Bowien
Ziggy Stardustille. David Bowien “Ziggy Stardust” -kappaleen ja Hectorin “Herra
Mirandoksen” asettaminen rinnakkain ei sindlldén lisdd Hectorin kappaleen mer-
kityskenttia. Kappaleet ovat ainoastaan arkkitekstuaalisessa suhteessa toisiinsa,

koska ne molemmat ovat oman aikansa popmusiikkia.

“Asfalttiprinssi” -kappaleessa (1973) Hullujussi-yhtyeen maininta tuo niin ikdan
tekstiin aikakauden paikallisvarid. Hullujussi oli Hectorin kappaleen ilmestymisen
aikoihin suosittu parodiayhtye. Kappaleessa “Muistot joita ei ole” (1992) maininta

John Lennonin kuolemasta liittdd tekstin vuoden 1980 loppuun. Lennonin ja
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Hectorin tekstien valilla vallitsee vain arkkitekstuaalinen suhde.

2.3 Sisillon laajennus

“Seindstd seinddn” -kappaleessa oleva maininta Suzanne Vegasta tarkentaa laulun
henkil6n roolia samoin kuin samassa sékeistossd oleva viittaus Tommy Taberman-
nin runouteen. Suzanne Vegan “herkdn runotytén” laulut osaltaan selittdvat
kappaleen henkilon luonnekuvaa. Myd&s kappaleessa “Uushiljaisuus” Sting-mainin-

ta kuvaa kertojan musiikkimakua.

Hectorin “Timantti ja ruoste” on kunnianosoitus Bob Dylanille. Kappaleen erdén-
laisena lahtokohtana on Helsingin Sanomien musiikkiarvostelijan Jukka Haurun
karjekds arvostelu Bob Dylanin Helsingin konsertista 23.9.1987. Arvostelu heratti
lehden yleisénosastossa paljon tunteenpurkauksia. Hector mm. nime&é kappalees-
saan Haurun: “ndma laulut on itkua, naurua/ ja ne &ll6ttdd voi yhtd Haurua”.
Kappaleen tekstissd mainitaan my&s David Bowie, Irwin Goodman, Hector ja Juice
Leskinen. Kappaleen nimi on viittaus Joan Baezin kappaleeseen “Diamonds And
Rust”. Namé nimet tuovat tekstin taustalle suuren joukon kevyen musiikin kap-
paleita. Bob Dylanin, David Bowien, Juice Leskisen ja Joan Baezin kappaleet ovat
muodoltaan ja sisdlloltddn ldhelld Hectorin kappaleita. Myos Irwin Goodmanin
iskelmatekstit ovat 1dhelld pop- ja rockmusiikin teksteja. Kappaleet ovat toistensa
kanssa arkkitekstuaalisessa suhteessa, silld niissd kaikissa on yleisid yhteisid
piirteitd. Yhteiset piirteet nakyvat muodon tasolla riimien ja kerto-osien kéytossa.
Myos sisdllon osalta pop-, rock- ja iskelméteksteissd on yleensd paljon yhteista.
Hectorin mukaan laulujen tekeminen on yleensd véaistamaéttd sidoksissa rock-
kulttuuriin ja vakiintuneisiin aiheisiin. (Pietikdinen 1982, 47.) Téssd tapauksessa
muut tekstit vahvistavat “Timantti ja ruoste” -kappaleen sanomaa. Nimedmalla
tiettyjd muita lauluteksteja kohdeteksti sijoittaa itsensd osaksi samaa pop- ja

rockmusiikin kontekstia.
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Viittausten kautta voi my0s miettid tekijan roolia merkitysten muodostajana omille
lauluilleen. Ensimmaéisen kerran Hector viittaa omaan lauluunsa 1978 ilmestynees-
sé kappaleessa “Postitoimistojuttu”. Taman jéilkeen Hector viittaa omiin lauluihinsa
ja albumeihinsa viidessd vuosina 1985—94 ilmestyneessd kappaleessa. Naissa
kappaleissa viitattavat kappaleet ja albumit ovat ilmestyneet vv. 1974—1981.
Esimerkiksi 1985 ilmestynyt “Jddvalssin jdlkeen” siis viittaa 1974 ilmestyneeseen
“Taavalssiin” (seka otsikossa ettd tekstissd). “Jddvalssin jalkeen” on mukana albu-
milla Hectorock II, joka nimend viittaa yksitoista vuotta aiemmin ilmestyneeseen
Hectorock IL:en, jolta “Jadvalssi” 16ytyy. Néin ollen Hectorin voi todeta v:sta 1985
alkaen viittaavan teksteissddn omaan varhaisempaan tuotantoonsa nimeamaélld
aikaisempien kappaleittensa ja albumiensa nimid. Viittauksen kohteen eivat ulotu
varhaistuotantoon asti, vaan alkavat vasta vuodesta 1974. Taméan vuoksi Hectorin
omien tekstien kautta tarkasteltuna Hectorin tuotanto vuosina 1974—81 asettuu eri
valaistukseen kuin vuosien 1966—1973 tai 1982—1995 levytykset. Vuosien 1974—
81 tuotanto on erikoisasemassa, silld sithen viitataan myShemmassa tuotannossa.
Tuon aikakauden merkitys korostuu myshempien tekstien kautta tarkasteltuna.
Viittaavat tekstit my&ds kommentoivat viitattavia tekstejd, kuten kappaletta “Jatku-
vuus” kappaleessa “Uushiljaisuus”: “en endd usko jatkuvuuteen” tai antavat niille
jossain maarin tarkentavaa sisdltod, kuten kappaleen “Surullinen Liisa” kohdalla
kappaleessa “Jadvalssin jalkeen”: “Liisa hei Liisa Liisa pien [...] satua se kaikki oli
vaan”. Kappale “Kadonneitten lasten marssi” (1987) viittaa yhdeksdn vuotta
aiemmin ilmestyneeseen Kadonneet lapset -albumiin ja albumin nimikappaleeseen.
“Viimeinen unelma” (1994) -kappaleessa mainitaan kappale “Ei mittdan” (1978) ja
albumi Eurooppa (1981). “Postitoimistojuttu”, “Jadvalssin jalkeen”, “Uushiljaisuus”,
“Kadonneitten lasten marssi” ja “Viimeinen unelma” ovat omaeldmaékerrallisia
kappaleita sikili, ettd ne viittaavat taaksepdin Hectorin levytyshistoriaan. Niin
ollen esimerkiksi “Ei mittddn” -kappaleen maininta tekstissd vahvistaa “Viimeinen

unelma” -kappaleen omaeldmaékerrallisuutta.

Laajasti kédsitettynd intertekstuaalisuuden piiriin kuuluvat my6s kappaleet, jotka

on levytetty useampaan kertaan. Hector on uransa aikana julkaissut kuusi kappa-
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letta uudelleen uusina studioversioina. Téllainen kappale on esimerkiksi “Lumi

teki enkelin eteiseen”, jonka Hector levytti ensimmdistd kertaa Herra Mirandos -

albumille vuonna 1973. Vuonna 1980 Hector levytti kappaleen uudelleen albu-
1

mille “Linnut linnut”.! Lisdksi toiseen kertaan levytettyjen joukkoon kuuluvat

konserttilevylld julkaistut liveversiot.

2.4 Neutraalit taustatekstit

Kappaleessa “Kaipaava haavanlehtinen” (1976) on viittaus David Leanin 1957
ohjaaman elokuvan Kwai-joen silta kuuluisaan marssilauluun, joka on nimeltddn
“Colonel Bogey March” (Alanen 1995, 219). Hectorin kappaleen ja elokuvan
ilmestymisen vélilla on kuitenkin niin pitka aikavili, ettei viittaus liitd tekstid mi-
hinkddn tiettyyn aikaan. Hectorin kappaleessa ei ole muita viittauksia, jotka
liittaisivat sen muuhun kuin ilmestymisaikaansa. Elokuvan Kwai-joen silta ja

Hectorin kappaleen vililld ei ole my&skaan muuta laajempaa vuoropuhelua.

Neutraali taustateksti on my0s Pelle Miljoonan kappale “Moottoritie on kuuma”
v:lta 1980. Kappale mainitaan Hectorin kappaleessa “Krokotiili pois Niilistd”

(1982):

Moottoritie on liian kuuma
se johtaa vain ei-mihinkdan
mut tdman laivan lastiruuma
soveltuu matkaan pitempéaan.

“Krokotiili pois Niilistd” on vaikeasti tulkittavia kielikuvia sisdltdvd yhteiskunta-

kuvaus. Kertoja on kyllastynyt “kivenkoloon” ja “kvasifiiliksiin” ja ldhtee Niilin

NS Maké, Pera ja ma”, “Fly Back Home (osa I) ja (osa II)”, “Lay Me Down” (suomenkielinen
versio nimellda “Mennéén pois”), “Lumi teki enkelin eteiseen”, “Nostalgia (osa I) ja (osa II)” ja
“Velisurmaaja”. Kaikki ovat Hectorin omia savellyksié ja sanoituksia, paitsi “Velisurmaaja” ja “Lay

Me Down”, jonka englanninkieliset sanat on tehnyt Jim Pembroke ja suomenkieliset Juice Leskinen.
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rannalle krokotiilid pyytdmaan. Ajankuvausta tekstissd ovat “atk-painajaiset” ja

“Aleksin hysteria”. Pelle Miljoonan kappale toimii tekstissa kielikuvana, eiké teks-
tien valilla vallitse laajempaa vuoropuhelué. Kappaleen nimelld on siis tekstissa
sama merkitys kuin Maria Jotunin ndytelman nimelld kappaleessa “Mitd mulle

kuuluu”.

My6s kappaleessa “Viikonloppusammakko” (1980) taustateksti toimii vain impuls-
sina kohdetekstille. “Viikonloppusammakko” on parodiakappale, eiki silld ole
suoraa yhteyttd iskelméan “Viikonloppuisd”. Kohdetekstin voi otsikon kautta lu-
kea parodiaksi iskelmdmusiikista, muttei teksti kuitenkaan muuten viittaa iskel-

miin.

3. Sadut, fantasiakirjallisuus, sarjakuvat ja elokuvat

Saduilla ja fantasiahahmoilla on Hectorin 70-luvun alkupuolen lauluissa vahva

asema. Vuonna 1994 Hector kertoi suhteestaan mystiikkaan ja satuihin seuraavaa:

Maailmanselityksissd mua kiehtoo mystiikka. [...] Ihmettelemista riittaa
puissa, kivissd ja tahdissa. [...] 60-luvulla science fiction ja fantasiakirjal-
lisuus oli kova juttu. Tuolloin kiinnostuin J.R.R. Tolkienista ja
C.S.Lewisistd, jonka Narnia-sarjasta joku tiesi kertoa. Ensin luin Velho
ja leijona -osan, sitten kolusin divareista loput sarjat osista esille. Mua
kiehtoi astuminen toiseen todellisuuteen: lapset hyppadvét tauluun tai
kéavelevit kaappiin ja 16ytdviat uuden maailman. Mé olen aina arvosta-
nut satuja. (Puhakka 1994, 8.)

3.1 Viittausten maara

Satuhahmot tulevat mukaan ensimmaiselld albumilla Nostalgia (1972). Albumin
kappaleissa “Yksindinen tinasotamies” ja “Poissaoloa” teksteihin tulee mukaan
C.S. Lewisin (1898—1963) englantilaisen lastenkirjallisuuden klassikoihin kuulu-

van Narnig-sarjan fantasiamaailma. Narnia ja Narnian hahmo Aslan esiintyvit
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my&s Herra Mirandoksen kappaleissa “Meiran laulu” ja “Takaisin Narniaan” (1973).
Viittaukset Narnia-sarjaan rajoittuvat néihin neljadn vv. 72—73 ilmestyneeseen

kappaleeseen.

Kappaleissa “Poissaoloa” ja “Yksindinen sotamies” on viittauksia myds muihin
satuihin. “Poissaoloa”-kappaleessa on viittaus Lewis Carrollin kirjaan Liisa Ihme-
maassa. Kappaleessa “Coctail-sukupolven Satyricon” (1974) on viittaus H.C. Ander-
senin satuun Nukku-Matti. Kappaleessa “Sarjakuva-rock” (1974) saa maininnan
my0s sankarikoira Rin Tin Tin, joka seikkaili 60- ja 70-luvuilla niin televisiossa,

kirjoissa kuin sarjakuvissakin. (Van Nerum 1967; Melegari 1988.)

Kolmen ensimmadisen albumin jadlkeen lasten- ja nuortenkirjallisuus menettda en-
tisen asemansa tekstien aineistona. Satuhahmot ovat seuraavan kerran mukana
kappaleissa “Palellaan yhdessd” (1978), jossa on viittaus Grimmin veljesten saa-
tuun Tuhkimo ja kappaleessa “Terapiaa” (1980), joka sisdltda viittauksen toiseen
Grimmin satuun, Punahilkkaan. Seuraavan kerran fantasiahahmot tulevat mukaan
1982 ilmestyneellda Hywvdi yoti Bambi -albumilla. Walt Disneyn satuelokuva Bambi
(Felix Saltenin kirjan pohjalta) on viittauksen kohde niin Ip:n nimessa kuin kappa-
leessa “Piironkinjalka”. Kappaleessa “Mistd kymysys?!” tekstiin siséltyy viittaus
Anni Swaniin ja Swanin nuortenkirjaan Ollin oppivuodet seka H. C. Andersenin
satuun “Pieni tulitikkutytt6”. Levylla Hectorock II (1985) viittaukset satuihin ovat
vahentyneet kahteen lyhyeen mainintaan, joissa puhutaan saduista yleisluontoisesti

kohteita tarkemmin yksiloimatta.

Varjot ja lakanat -levylla (1988) kappaleessa “Allekirjoitus: Peter Pan” satuinter-
tekstit ja sadunomaisuus palaavat takaisin tekstiin. Kappale viittaa otsikkonsa o-
salta J. M. Barrien satuun Peter Pan. Kultaiset lehdet -levylld (1995) kappaleessa
“Pahuuden Avenue” mainitaan jalleen tulitikkutytt6 ja “Pda rajahtda” -kappalees-
sa Nukku-Matti. Vaikka satuintertekstit eivit olekaan olleet 70-luvun alkupuolen
jalkeen samassa asemassa kuin vv. 1972—74 levytyksissa, sadut eivét kuitenkaan

ole missddn vaiheessa menettidneet tdysin asemaansa laulujen yhteni intertekstina.
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My®ds sarjakuvahahmot ovat merkittavalld sijalla Hectorin 70-luvun alun levyilla.
Taman jalkeen sarjakuvat kuitenkin menettdvit asemansa laulujen interteksteina.
Kappale “Sarjakuva-rock” sijoittuu kokonaisuudessaan sarjakuvan maailmaan.
Aku Ankan lisdksi “Sarjakuva-rock” sisdltdd viittauksen Charles M. Schulzhin
Tenaviin, Lee Falkin Mustanaamioon sekd sarjakuvissakin seikkailleeseen Rin Tin
Tiniin. Ulkomaista alkuperad olevia sarjoja siséltanyt Rin Tin Tin ilmestyi Suomes-
sa vv. 1960—1964 ja 1972—73 (Péyhonen 1997, 56). Ankkalinnan henkil6ita esiin-
tyy vield kappaleissa “Herra Mirandos” (1973) ja “Coctail-Sukupolven Satyricon”
(1974) (lisdksi luvussa 4.3 mainittu viittaus tarinaan “Kymmenen tdhden kenraa-
lit”). Lisdksi Bob Kanen luoma Batman on mukana kappaleessa “Asfalttiprinssi”
(1973). Tamén jdlkeen sarjakuvaintertekstien rooli jaa hyvin véhaiseksi. Tyotto-
myyttd kuvaavassa kappaleessa “Ei mittadn” (1978) Disneykin on osa litaniaa, jos-
sa “mikaan ei oo mittddn”. Sarjakuvat palaavat takaisin vasta Hyvid yotd Bambi -
levylla 1982, jossa on kappaleessa “Piironkinjalka” viittaus Aku Ankka -lehteen.
Vuosien 1973—74 kaltaiseen sarjakuvamaailman vyérytykseen teksteissa ei kuiten-
kaan endd palata. Ainoa Hyvid yotd Bambi -levyn jalkeinen viittaus sarjakuviin on
Hectorock II -levylld oleva yksi yleisluonteinen maininta kappaleessa “Olkoon niin”.
Kaiken kaikkiaankin sarjakuvat ovat mukana vain seitseméssa kappaleessa, joissa

on viittaus yhteensi viiteen sarjakuvaan.

Kokonaisuutena sarjakuvien rooli teksteissa jdd pieneksi, lukuun ottamatta kappa-
letta “Sarjakuva-rock”. Toisen merkittivan nykykulttuurin osa-alueen, elokuvan,
asema tekstien vilisessd dialogissa on vieldkin vidhdisempi. Elokuva intertekstina
tulee mukaan ensimmaisté kertaa kappaleessa “Kuningatar” (1969), jonka teksti
mainitsee nadyttelijit Marlene Dietrichin ja Zizi Jeanmairen. Kappaleen “Jatku-
vuus” (1974) kohta “Marlon Brando nuorta likkaa kéyrii keskiluokan hulluuteen”
viittaa Bernardo Bertoluccin 1972 ohjaamaan elokuvaan “Viimeinen tango Pariisis-
sa”, jonka péadosia esittivit Marlon Brando ja Maria Schneider. Elokuva kuvaa
keski-ikdisen amerikkalaisen miehen ja nuoren ranskalaisen naisen intiimia suhdet-
ta. (Alanen 1995, 514.) “Coctail-sukupolven Satyricon” (1974) viittaa yhta lailla
Federico Fellinin elokuvaan Fellini Satyricon (1969) (Elokuvakirja 1972, 270) kuin
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Gaius Petroniuksen kirjaan. Tdmén jidlkeen Hectorin lauluissa ei mainita suoraan
elokuvia tai elokuvandyttelijoitd ennen kuin 1995 ilmestyneelld Kultaiset lehdet -
albumilla. T4ll4 albumilla mainitaan kahdeséa kappaleessa —"Kultaiset lehdet” ja
“Pahuuden avenue” — néyttelija Matti Pellonpdd. Kappaleen “Mistd kymysys?!”
(1982) teksti mainitsee ohjaaja Luis Bunuelin, ja “Magdaleena” -kappaleen (1994)
taustalta voi havaita Nikos Kazantzakisin romaaniin pohjautuvan Martin Scorsesen
1988 ohjaaman elokuvan Kristuksen viimeinen kiusaus (Lindqvist 1989, 390.) Eloku-
vassa, kuten kappaleen tekstissékin, tulee korostuneesti esille Jeesuksen ja Maria
Magdaleenan suhde. Kokonaisuutena ryhmédn “lasten- ja nuortenkirjallisuus,

sarjakuvat ja elokuvat” viittauksia on varsin paljon (ks. kaavio 5).
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Kotimaiset . Ulkomaiset

Kaavio 5. Viittaukset koti- ja ulkomaisiin satuihin, fantasiakirjallisuuteen, sarjakuviin
ja elokuviin 60—90-lukujen levytyksissi.

Viittauksissa ulkomaisten viittausten osuus on varsinkin 70-luvulla ylivoimainen.

Kotimaiset viittaukset tulevat mukaan vasta 80-luvulla.
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3.2 Satu- ja fantasiatekstit kohdetekstin sisillon laajentajina

Herra Mirandoksen kansiteksteissd Hector kertoo omistavansa albumin “Tahti-
lehdelle, Ziggylle, Lobsang Rampalle, Faarao Ekhnatonille, jonka silmét olivat
Auringosta ja Rakkaudesta sokeat, sekéd pienelle Meira-tytdlle, joka néki neljan

14
!

oven ldpi — ja Aslanin!!"”. Omistuskirjoituksessa esiintyvit uudet nimet ovat
albumin kappaleille paratekstejd, jotka selventdvét varsinaista tekstid. Paratekstu-
aalinen suhde varmentuu tarkastelemalla albumin tekstejd. Esimerkiksi kappalees-
sa “Meiran laulu” puhutaan “neljannesti ovesta” ja “vieraista”, jotka ovat menneet
“hopeisiin huoneisiin”. Kappaleessa “Takaisin Narniaan” puhutaan puista, joilla on
sielu. Kappaleessa “Atlantis” puhutaan “auringosta saapuvista kultaisista neidois-
ta” ja “vieraista ddnistd”, jotka soivat “valkeaan rantaan” sekd taivaanrantaan
nousevasta “pronssisesta pylvaasta”. Erityisesti ndiméd kohdat viittaavat Tihti -
lehden ja Lobsang Rampan edustamaan mystiikkaan ja New Age -ajatteluun.’!
Laulut itsessddn eivit sijoitu sadun maailmaan, vaan niissd on vain viittauksia
satuihin. Satujen vaikutus ndkyy laulujen sisdlléssd sadun maailman ja reaali-
maailman kohtaamisessa syntyvind jannitteind. Useissa lauluissa kertoja ikdadn
kuin hakee turvaa sadun maailmasta tai tarkkailee tapahtumia lapsen ndkokul-

masta.

“Yksindinen tinasotamies” on Hectorin kaikkein eniten satuintertekstejd sisaltdva
kappale. Kappaleen teksti sisdltdd viittauksen seuraaviin kuuteen satuun tai fan-
tasiakirjaan: Lumikki ja seitsemiin kidpioti, Narnia-sarja, Peter Pan, Pinokkio, Prinsessa
Ruusunen ja Vakaa tinasotamies.” Yksindinen tinasotamies” on erddnlainen aikuisen

ndkokulmasta luotu katsaus lapsen maailmaan. Ndkokulma tulee mukaan heti

! Lobsang Rampa oli englantilainen putkimies Cyril Henry Hoskins, joka viitti olevansa tiibetildi-
nen lama. Rampa saavutti kuuluisuutta 1956 julkaisemallaan kirjalla “The Third Eye”. (Mathiassen
1996.) Tihti-lehti oli okkultistista julkaisutoimintaa harjoittaneen Mysteeni r.y.:n julkaisu, jonka
artikkeleissa kisiteltiin mm. ufoja sekd myyttista perintda kuten Atlantista. Hectorin Herra Mirandos
-lp:114 on “Atlantis”-niminen kappale.
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kappaleen alussa:

Yksindinen tinasotamies

kaatunut on nurkkaan kammarin.

unohtunut sinne, kukaties;

lapset saivat varitelkkarin. (Hector 1995, 172.)

Kertoja nikee lapsen satumaailman korvautuneen teknistyneelld viihdekulttuuril-
la. Tinasotamies ja myShemmin sdkeistdsséd esiintyvd Molla-Maija ovat jaédneet
polyttyméédn lastenhuoneen nurkkaan ja tilalle ovat tulleet kansainviliset tv-viihde-
sarjat. Teksti nime#d aikakauden suositun tv-sarjan Peyton Placen. Narnian sankarit,
Pinokkio, Lumikki ja Thmemaan Liisa ovat siirtyneet syrjddn ajan saatossa.

Kertosde kuvaa sitd, miten yhteys Narniaan on katkennut:

Narniaan laivat lapsia vei,

enaa ei niitd nay.

Narniaa endd muisteta ei,

unet vain sinne kdy. (Hector 1995, 172.)

Laiva symboloi satukirjojen kautta tapahtuvaa matkaa satujen maailmaan. Kaksi
jalkimmaistd rivid kuvaavat sitd, miten satuja ei endd lueta, mutta ne vaikuttavat
kuitenkin alitajunnassa. Kohta viittaa siirtymiseen lapsuudesta aikuisuuteen.
Lapsuuden satumaailma ei ole endd mukana aikuisen maailmassa, mutta ne tulevat

vield tajuntaan unien kautta.

Toisessa sdkeistOssa teksti tarkentuu kuvaamaan “kovan nykyisyyden” ja lapsuu-
den satumaailman kohtaamista. Andersenin sadun tinasotamies on menettdnyt

vakautensa:

Kaatunut on tinasotamies
alle ajan jalkain ankarain.
Pinocchio on jo aikamies,
mallinukke aikain tulevain. (Hector 1995, 173.)
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Aikuisten maailman ankarat vaatimukset aiheuttavat sen, etteivdt lapsuuden
satuhahmot voi siind selvitd. Toisaalta toinen rivi kuvaa myds sddlimdtontd aikaa
ihmistd muuttavana tekijind. Siirtyminen lapsuudesta aikuisuuteen on omasta
tahdosta riippumaton asia. Kolmannella rivilld pojasta on tullut aikamies. Sadut
ovat mukana sikili, ettd aikuinen mies on nyt ajan vaatimusten mukainen mal-

linukke, aikuinen Pinokkio.

Toisen sdkeiston jdlkiosassa sadut ikddn kuin romahtavat kasaan. Vanhoissa

tutuissa saduissa kaikki ei olekaan niin kuin ennen:

K&aapiot saa viimein Lumikin,

Mikid-mika-maa on miki vaan.

Ruususelle maittaa unikin,

Aslan johtaa lasten armeijaa. (Hector 1995, 173.)

Kolme ensimmaistd rivid voi tarkoittaa sitd, miten lapsuuden sadut menettavit
merkityksensé aikuisen ndkokulmasta. Aikuinen ei endd usko satuihin. Toisaalta
neljannen rivin Aslanilla menee edelleen hyvin, hinella on takanaan suuri lapsi-

joukko.

Kun samassa kappaleessa nimetdan kuusi klassikkosatua, satujen asema tekstin
merkitykseen vaikuttavana tekijand on hyvin vahva. Ndin monen sadun mukaan
ottaminen kertoo, ettd teksti on tarkoitettu luettavaksi satuja vasten. Satujen suuri
médrd painottaa satumaailman merkitystd tulkinnassa. Satujen mukana olon
tarkoitus on asettaa vastakkain sadut ja aikuisen maailma sekd toisaalta kuvata

satuja ja niitd korvaavia tv-sarjoja.

Samanlainen satujen ja reaalimaailman vastakkainasettelu toteutuu myéhemmis-
sakin satutaustatekstejd sisdltdvissa kappaleissa. Joissain my6hemmissa kappaleis-
sa reaalimaailman raadollisuus tulee vield voimakkaammin esille. Esimerkiksi “Pa-
lellaan yhdessd” -kappaleessa (1978) satujen ja todellisuuden vastakkainasettelu

saavuttaa vield laajemmat mittasuhteet kuin aiemmin, kun teksti kaunistelematto-
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masti toteaa: “Et oo Tuhkimo enkd ma prinssi / nukahdamme toisissamme kii”.
(Hector 1978.) Kappaleessa “Mista kymysys?! (1982) teksti asettaa tulitikkutyton
bunuelmaista inhorealistista taustaa Vasten.- Onnellinen loppu kuuluu vain satui-
hin, satujen illuusio sdrkyy kylméan todellisuuteen sijoitettuna. Kolmetoista vuotta
myShemmin ilmestyneessd kappaleessa “Pahuuden Avenue” (1995) tulitikkutyt-

t0 kohtaa hieman samanlaisen kohtalon.

3.3 Sarjakuvat ajan piirteiden kuvaajana

“Sarjakuva-rock” (1974) on yksi Hectorin poliittisimmista kappaleista. Walt Dis-
neyn luoman imperiumin kautta teksti peilaa amerikkalaisuutta laajemmalti ja
heittda kriittisid kommentteja kohti kapitalismin linnakkeita. Teksti kritisoi dis-
neylaista ja laajemmaltikin amerikkalaista viihdekulttuurin vélittdimaa pumpuli-
maista yhteiskuntakuvaa. Teksti osoittaa kdrkensd kohti kulisseissa pelattavaa
likaista pelid ja asettuu niiden puolelle, jotka eivit ole mikkihiiriméisid mallikan-
salaisia. Hector kertoo 70-luvulla tunteneensa vasemmistoempatioita (Puhakka
1994, 6.) Tét4 taustaa vasten kappaleen teksti on helppo ndhdé vallan keskittymista
ja pddomapiirien suosimista vastustavana kommenttina. Symbolisena taustana on
Walt Disneyn luoma sarjakuvaimperiumi. Asetelma tulee nékyviin jo ensimmaéises-

sa sakeistOssa:

Sarjakuva-rock

Kun Roope on kuollut, ken saakaan sen kaiken?
Nuo pankit ja tehtaat, sen pddoman kaiken?
On Akkari ty6ton, se pdivat vain makaa.
Tuo seikkailu y6ton, lines pyrstédan jakaa.
Ankkalinnan hinnan maéaraa C.LA.!
Hei, lue taas Ankkaa, mami,

kun F.B.I. lahjoo Hessun.
On elama rankkaa, mami.
Voi, kuinka kéy Jaskan ja Ressun.
Mustanaamio jdi naamiaisiin,
Intin viihdejoukkoon Rin-Tin-Tin.
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Kappaleen otsikko muodostaa tekstille ydinmerkityksen, jota muu teksti laajentaa
ja tarkentaa. Otsikko “Sarjakuva-rock” viittaa sarjakuviin yleisesti. Heti ensimmai-
selld rivilld viittauksen kohde tarkentuu Aku Ankka -lehdeksi. Ensimmaisessa
sakeistossd mainitaan Roope Ankka, Aku Ankka, lines Ankka, Ankkalinna, Aku
Ankka -lehti ja Hessu Hopo. Kuusi viittausta ensimmaisessd sikeistossd vahvistaa
huomattavasti kappaleen tekstin kytkemistd nimenomaan Aku Ankka -lehteen.
Kolmella viimeiselld rivilld mainitaan kuitenkin my6s muita sarjakuvia: Tenavat,
Mustanaamio ja Rin-Tin-Tin. Kuusi viittausta Aku Ankkaan ja kolme viittausta
muihin sarjakuviin ovat tekstin variantteja, jotka vahvistavat otsikon “Sarjakuva-
rock” invarianttia eli ydinmerkitysta. Lisdksi otsikossa tulee mukaan my&s rock-
musiikki. Rockmusiikin ja sarjakuvien yhdistdiminen ei tuo kuitenkaan tekstissa
oleviin sarjakuviin uusia merkitsevid piirteitd. Rockmusiikki on taustatekstina
neutraalissa asemassa. Politiikka tulee tekstiin mukaan heti toisella rivilld, kun
puhutaan “pddomasta”. Nain sarjakuvan maailma yhdistetdéan vasemmistolaiseen
valtakritiikkiin. Neljannelld rivilla korostuu sarjakuvan maailman keinotodellisuus.

Rivilld korostuu satujen ja “kovan todellisuuden” vilinen ristiriita.

On Roope jo vanha mies, se kohta kai kuolee.
vaan Koyhalan lapset silti nippejadan nuolee.
On Mortin ja Vertin viela huoleton olla,

kun Mikki on Minnin kanssa aivan tays' nolla.
On Roopen toinen nimi Martin Peyton.

Hei, lue taas Ankkaa, mami,

kun Minni saa lapsen tumman.

On elami rankkaa, mami,

ja Mikki saa viestin kumman.

Pelle Peloton on ITT:ss4,

Karhukoplan osti C.I.A.

Toisessa sikeistossd Roope kuvataan rikkaan valtaeliitin edustajaksi, ja “K6yha-
lan lapset” ovat niitd, jotka jadvat rikkaan eliitin ulkopuolelle. “K6yhélan lapset” ei
ole periisin Aku Ankasta vaan se on Hectorin tekstiin tuoma oma ilmaus. Koko
sdkeistd korostaa jilleen sarjakuvamaailman ja todellisuuden vilistéd ristiriitaa.

Neljannelld rivilld mainittu seksuaalisuuden puuttuminen sarjakuvahahmoilta on
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osoitus sarjakuvien keinotodellisuudesta. Viidennelld rivillda Roope Ankan yhdista-
minen Peyton Placen henkil66n tuo tekstin taustalle amerikkalaisen tv:n viihdesar-
jan edustaman keinotodellisuuden. Samalla teksti yhdistyy-aiempaan “Yksindinen
tinasotamies” -kappaleeseen. Kappaleita yhdistda se, ettd kummassakin on huo-
mattavan paljon viittauksia taustateksteihin (satuihin ja sarjakuviin) seka se, ettd
tekstit siirtdvat fiktion maailmaa todellisuuteen ja kritisoivat siten omaa aikaansa.
Padomapiirien lisdksi valtaa edustavat suuret amerikkalaiset organisaatiot, ensim-

maisen sidkeiston FBI ja toisen sdkeiston ITT ja CIA.

Jos perehtyy hieman Ankkalinnan, sen huomaa:
on sudet ja lampaat toisilleen hyvaa kuomaa.
Vaan viki ja valta sielld on erilaista:

kun Roopea katsot, etko sitd jo haista.
luokkaristiriidat jatkuu taas "seur.num.".
Hei, lue taas Ankkaa, mami.

kun kasvan ma hirtdn Roopen.

On elama rankkaa, mami.

Mai pelastan Hessun toopen.

Pistan jarjestykseen Ankkalinnan,

hinnan siitd Roope maksaa saa.

Hei, lue taas Ankkaa, mami,

kun F.B.I. lahjoo Hessun.

On eldma rankkaa, mami.

Voi, kuinka kéy Jaskan ja Ressun.

Mustanaamio jai naamiaisiin,

Intin viihdejoukkoon Rin-Tin-Tin. (Hector 1995, 130—131.)

My6s kolmannessa sikeistossd korostuu Ankkalinnan maailman epétodellisuus.
Sarjakuvien kautta tapahtuva kritiikki on kuitenkin hyvin epédsuoraa. Esimerkiksi
kaksi ensimmadista rivid viittaa siihen, ettd Ankkalinnassa on jotain vialla, koska
sielld ovat “sudet ja lampaat toisilleen hyvaa kuomaa”. Kohta ei viittaa suoraan
todellisen maailman pddomapiireihin. Samoin kolmannella rivilld viittaus vékival-
taan on peitelty, kun sana on jaettu kahteen osaan. Kohden voi lukea kommenttina
siitd, miten vikivalta on usein peiteltyd, piilossa kulissien takana. Vasta viidennen

rivin “luokkaristiriidat” viittaa selvésti ihmisten eriarvoiseen asemaan yhteiskun-
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nassa.

Jos kappaleen tekstid tarkastellaan Riffaterren merkityksenmuodostuskaavion
avulla, tekstin “poikkeamia” ovat sarjakuvamaininnat seké viittaukset politiikkaan,
kuten “padoma” ja “luokkaristiriidat”. Selittdvia taustateksteja ovat sarjakuvat ja
aikakauden poliittinen ilmapiiri sekd tekijin oma poliittinen suuntautuneisuus.
Tekstin merkitystaso muodostuu tulkitsemalla kappale taustatekstien antamaa

informaatiota vasten.

Kappaleen teksti asettuu uuteen valaistukseen, kun sité tarkastellaan yhdessa Ariel
Dorfmanin tekeman tutkimuksen Kuinka Aku Ankkaa luetaan kanssa. Dorfmanin
tutkimus ilmestyi suomeksi 1980, kuusi vuotta Hectorin kappaleen ilmestymisen
jalkeen. Tutkimus ilmestyi alkujaan jo 1971 ja heritti jo tuolloin paljon keskustelua
lehdistossa. Tutkimuksessaan Dorfman 16ysi Disneyn sarjakuvista imperialistisen
ideologian piirteitd (Dorfman 1980.) Disneyn tuotantoa vastaan hytkkaaavia kir-
joja oli muitakin, esimerkiksi Richard Schickelin The Disney Version ja Paul Peterse-
nin Walt, Mickey And Me (Teerivaara 1980, 32—33.) “Sarjakuva-rock” on Genetten
terminologian mukaisesti metateksti néille tutkimuksille kommentoidessaan nii-
td. Téassa uudessa asetelmassa tekstin voi ndhdéd puolustavan disneyldistd maail-
maa. Hector nikee asian lapsen silmin, joka ei lue sarjakuvaa politiikan vélineend

vaan oman ikdkautensa kirjallisuutena.

4. Tekstijaksoon viittaaminen ja Raamattu intertekstina

Tekstissa oleviin kohtiin viitattaessa tai niitd lainattaessa on niissdkin — kuten
viittauksissa taustatekstien nimiin — kyse paikallisesta intertekstuaalisuudesta.
Taustatekstien nimiin verrattuna tekstin siséllon paikallinen lainaus on paljon
vahdisempad. Tekstistd lainatut kohdat eivat mydskddn erotu yhta selvasti kuin
kirjojen tai kirjailijoiden nimet. Joitakin lainauksia intertekstien sisdltd teksteistd

kuitenkin 16ytyy. Parateksti on Hectorock I -albumin kannessa oleva kirjoitus “Peelu
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Mellon A Minno”, joka on sitaatti J.R.R. Tolkienin Taru Sormusten Herrasta -trilo-
giasta. Kappaleessa “Valtiaat” (1982) on suora sitaatti Aleksis Kiven Seitsemdsti
veljeksestd. Kivi: “Elettiinpd ennenkin/ Vaikk’ ojan takan’ oltiin. /Ojapuita poltet-
tiin/ Ja ojast oltta juotiin” (Kivi 1984, 455.) Hector: “Elettiinpd ennenkin /elettiin ja
kuoltiin useimmin /ennen aikojaan” (Hector 1982.) Sitaatti Heikki Turusen Sim-

pauttajasta on “Tuu takaisin” -kappaleessa oleva kohta “hojo hojo hojo hoo”.

Raamattuviittaukset ovat yleensd viittauksia yksittdisiin nimiin, ei laajempiin
tekstijaksoihin. Sanat Jumala ja jumaluus eri muodoissaan esiintyvéat 12:ssa kappa-
leessa, Jeesus esiintyy seitsemaésti ja Raamattu kolmesti.! Kappale “Padstd minut
pahasta” (1987) on viittaus Matteuksen Evankeliumin kohtaan 6:13. “Padstd minut
pahasta” -ilmaus esiintyy myos kappaleen tekstissd. Instrumentaalikappale “Joulu-
emankenkuli” (1987) viittaa otsikon osalta Ragmattuun. Muista Raamatun henkilois-
td mainitaan diti-Maria kappaleessa “Olen hautausmaa”, Pontius Pilatus kappalees-
“Ketkd istuu piiloissaan”, Maria Magdaleena kappaleessa “Magdaleena”, Kain
(Kainin merkki) kappaleessa “Joki tulvii” ja Juudas Iskariot kappaleessa “Kuin
Juudas”. Saatana mainitaan kappaleessa “Viimeinen unelma”. Lisdksi kappale
“Halleluja” sisdltdd raamatullisen halleluja-sanan. Kappaleessa “ Ake, Make, Pera ja
ma&” mainitaan suvivirsi ja kappaleessa “Lumi teki enkelin eteiseen” mainitaan
virsi, jossa lauletaan “kiitos luojan”. Viittaukset jakaantuvat vuosikymmenien
osalta melko tasaisesti. 70-luvun kappaleissa esiintyy 11 raamatullista viittausta,
80-luvun kappaleissa 8 ja 90-luvun kappaleissa 12 viittausta. Sanat jumala (isolla tai
pienelld kirjoitettuna) ja jumaluus esiintyvit Hectorin uudemmassa tuotannossa
useammin kuin varhaisemmassa. Vuosien 1966—86 vililla julkaistussa tuotannossa

sanat esiintyvét 4 kertaa. Vuosien 1987—95 tuotannossa jumala esiintyy 8 kertaa.

! Jumala esiintyy kappaleissa “Ekhnaton rakastui aurinkoon”, “Epitaph (tuulet kirkuu hautoihin)”,
“Halleluja”, “Joki tulvii”, “Kyllda huomisenkin sietda”, “Kaenpoika (laulu fascismista)”, “Magdalee-
na”, “Nuoruuden lopetus”, “Tuuleen”, “Vieriva kivi”, “Woycezk” ja “Yhtend iltana”. Jeesus esiintyy
kappaleissa “Ketka istuu piiloissaan”, “Koira ja hanen miehensa”, “Olen hautausmaa”, “Pahuuden
Avenue”, “Poissaoloa”, “Sudenkorento” ja “Suzanne”. Raamattu esiintyy kappaleissa “Ei mittdén

(tyottéman arkiviisu)”, “Halleluja” ja “Olen hautausmaa”.
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Arkkitekstuaalisuutta on jo kasitelty lyhyesti luvussa 4.1. Arkkitekstuaalisuudessa
on siis kyse yleisista yhteisistd tyyppiominaisuuksista tekstien vélilld. Tutkimuk-
sessa arkkitekstuaalisuuden osa-alue muodostuu niistd piirteistd, jotka ovat yh-
teisia Hectorin lauluteksteille ja rocklyriikalle yleensd. Selvimmin havaittava arkki-
tekstuaalinen piirre on riimien kiytt." Toinen yleinen yhteinen piirre on ker-
tosdkeen kayttd. Tama ominaisuus on voimakkaasti sidoksissa siihen, ettd laulu-
tekstit on tarkoitettu osaksi musiikillista esitystd. Laulujen aiheitten vililla on
enemmaén variaatioita, eikd voida sanoa, ettd laulujen aiheet rocklyriikassa muodos-

taisivat oman, muista genreistd poikkeavan tyyppiominaisuuden.

! piritta Hietasen tutkimuksen mukaan 53% Hectorin sikeistd on riimittyvia (Hietanen 1996, 95).
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VI PAATANTO

Hector toi 70-luvulla nuorisomusiikkiin sisdltdd, johon ei aiemmin ollut totuttu.
Han toi teksteihin mukaan ihmisend olemisen syvillistd kuvausta sekéd vakavasti
otettavia yhteiskunnallisia aiheita ja kysymyksid. Hectorin tekstit késittelevat

aiheitaan todenmukaisella tavalla ja niissd on voimakas omakohtaisuuden tuntu.

Tassd tutkimuksessa kasiteltiin aluksi kappaleita “Kaksi palaa aameneen”, “Ve-
lisurmaaja” ja “Woyzeck”, joissa kaikissa on kyseessd hypertekstuaalinen suhde
tausta- ja kohdetekstin vililld. Kaikki kolme kappaletta ovat pastisseja taustateks-
teistdan. Pastissit rakentuvat kayttdmalld tyypillisid genetteldisid keinoja: tausta-
tekstin siirtdmista ja muuttamista. Muuttaminen tapahtuu myos siten, ettd valmista
tekstid laajennetaan uusilla tekstijaksoilla. Kappaleessa “Kaksi palaa aameneen”
uusia tekstijaksoja tulee mukaan erityisesti, kun moderni runo siirtyy laulutekstiksi,
joka kayttda riimisanoja. Riimisanat tuovat mukanaan uusia sanoja tekstiin. “Ve-
lisurmaajassa” uutta ainesta on kokonaan uusi kertosée, jollaista ei alkuperaisessa
laulurunossa esiinny. “Woyzeckissa” poikkeavuutta tekstien vililld aiheuttaa
erityisesti ndytelmétekstin siirtiminen laulutekstin muotoon. Tdll6in ndytelmaésta
joudutaan jattdmaan paljon pois. “Woyzeckin” lauluteksti poikkeaa taustatekstista

myds siind, ettd se kdyttdd kertojaa.

Seuraavaksi tutkimuksessa késiteltiin kddnnoskappaleita. Myos kdannoksissa on
kyse hypertekstuaalisesta suhteesta tekstien vélilla. Tutkimus osoitti, ettd 60- ja 70-
luvuilla Hector levytti runsaasti omia kaannoksidan ulkomaisia kappaleita. 80- ja
90-luvuilla kddnnoskappaleitten osuus sen sijaan on ollut vdhdinen. Hectorin
kaannoksid voi nimittdd epdtarkoiksi kddnnoksiksi, silld tekstin perussanoma
sdilyy samana, mutteivat kidnnokset kuitenkaan ole sanatarkkoja. Toinen tyypilli-

nen piirre kddnnoksille on tekstin suomalaistaminen. Suomalaistaminen tarkoittaa
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esimerkiksi ulkomaisten henkilonnimien muuttamista suomalaisiksi seké tapahtu-

mapaikan siirtimista.

Erikseen tutkimuksessa tarkasteltiin kahta kdannostd, kappaleita “Suomi-Neito” ja
“Kadonneet lapset”. Kappaleen “Suomi-Neito” tarkka ydinmerkitys osoittautui
olevan erilainen kuin kappaleen taustatekstin ydinmerkitys. Merkityksen muuttu-
minen johtui epatarkan kaannoksen kayttamisestd ja tekstin “suomalaistamisesta”.
Kappale “Kadonneet lapset” on kddnndsten joukossa se, joka on kaikkein kauimpa-
na taustatekstistdén, italialaisesta iskelmédstd. Kappaleen teksti osoittautui olevan
laheisemméssd suhteessa italialaisesta kappaleesta tehtyyn englanninkieliseen
versioon. Kappale on my0s arkkitekstuaalisessa suhteessa kotimaiseen 60- ja 70-
lukujen maaseutukirjallisuuteen. Kappaleen kohdalla lukijan omat kontekstit
vaikuttivat tekstin merkitykseen paljon enemman kuin taustateksti. My6s luke-

misajankohta vaikuttaa siihen, miten teksti luetaan.

Seuraavaksi tutkimuksessa kisiteltiin laulutekstejd, joissa on kyse yksittéisista
suorista viittauksista taustateksteihin. Viittauksista muodostui kolme padryhmaa:
viittaukset musiikkiin, viittaukset kirjallisuuteen seké viittaukset satuihin, sarjaku-
viin ja elokuviin. Lisdksi viittaukset jakaantuivat sellaisiin, joissa taustatekstin
mukaan ottaminen lisd4 kohdetekstin antamaa poeettista informaatiota, ja sellaisiin,
joissa taustatekstin asema merkityksen muodostajana on neutraali. Musiikkiviit-
tausten kohdalla jakaantuivat omaksi ryhméikseen my6s ne viittaukset, jotka
kuvasivat aikakauden piirteitd ja paikallisvarid, vaikkei varsinaisten taustatekstien

mukaan ottaminen ollutkaan tarkeai tulkinnan kannalta.

Kirjallisuusviittauksia osoittautui olevan 70-90-luvuilla enemmén kotimaiseen kuin
ulkomaiseen kirjallisuuteen. Musiikkiviittauksissa 70-luvun kappaleissa on enem-
maén viittauksia ulkomaiseen ja 80-luvun kappaleissa enemmén kotimaiseen
musiikkiin. Viittauksia satuihin ja sarjakuviin on selvasti eniten 70-luvun levytyk-
sissd. Satuinterteksteissa viittaukset ulkomaisiin taustateksteihin ovat hallitsevassa

asemassa. Lopuksi késiteltiin vield tekstijaksoon viittauksia, joita tapauksia aineis-
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tosta 16ytyi varsin vdhén, seka viittauksia Raamattuun.

Intertekstien kautta Hectorin laulutekstit kiinnittyvét osaksi ympéaroivaa kulttuu-
ria. Tdssa tutkimuksessa tekstien taustateksteiksi osoittautuivat nykykulttuuri
erilaisine alaryhmineen, suomalainen kansanrunous ja suomalainen ja kansainva-
linen kirjallisuuden perinne. Lukuisat tarkemmin nimedméttdmét viittaukset
(sanan “runo” esiintyminen tekstissd) vahvistivat runouden asemaa tekstien
taustalla. Tarkeimpia nykykulttuurin intertekstejd Hectorin teksteissd ovat koti- ja
ulkomainen kevyt musiikki, lasten- ja nuortenkirjallisuus seka sarjakuvat. Hectorin
teksteissd olevat kirjalliset yhteydet ovat laaja-alaisia, ulottuen suomalaisesta
kansanrunoudesta sarjakuvaan, satuihin, suomalaiseen moderniin lyriikkaan ja

ulkomaiseen draamakirjallisuuteen.
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LIITE 1 (1/3)

HECTORIN JULKAISEMAT HECTORIN SANOITTAMAT KAANNOSKAP-

PALEET

KAPPALEEN NIMI

KAPPALEEN ALKUPERAINEN NIMI

ALKUPERAISET TEKIJAT

“ Ainokainen”
“She’s A Woman”

“Ei mittdén (tyottdman arkiviisu)”

“Nothing”

“Elamé on politiikkaa”
“Political World”

“Epitaph (Tuulet kirkuu hautoihin)”

“Epitaph”

“Halleluja”
“Hallelujah”

“Hei leidi hei”
“Lay Lady Lay”

“Jdi talo tyhjilleen”
“Copper Coloured Years”

“Kadonneet lapset”
“Empty Bed (Io me ne andrei)”

“Kerro vaan!”
“Tell Me Why”

“Kissojen y6”
“Year Of The Cat”

“Kuin Juudas”
“As Strong As Samson?”

John Lennon/Paul McCartney

trad.

Bob Dylan

Robert Fripp/Greg Lake/

Paul Sinfield

Leonard Cohen

Bob Dylan

Geoff Simpson

C. Baglioni/Goggio/Mick Ronson

Neil Young

Al Stewart/ Peter Wood

Gary Brooker/Keith Reid



“Kuinka voit véittda (ettd yksindinen oot)”

“Streets Of London”

“Kun tein suurteoksein”
“When I Paint My Masterpiece”

“Kuningatar”
“Where Do You Go To My Lovely”

“Kéenpoika (laulu fascismista)”
“She Was Waiting For Her Mother”

“Laura (Sua kauheesti kaipaan)”
“Tell Laura I Love Her”

/ILasi/I
“Jersey Thursday”

“Lasikevat/Surullinen Liisa”
“Sad Lisa”

“Menin kipsiin taas”
“Dancin’ Fool”

“Mustasukkainen”
“Jealous Guy”

“Nainen yksin on”
“Only Women Bleed”

“Palkkasoturi”
“The Universal Soldier”

“Perjantai on mielessdin”
“Friday On My Mind”

“Pian tuuthan takaisin”
“Darling Be Home Soon”

“Sadepdivélaulu”
“Familjelycka”
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Ralph McTell

Bob Dylan

Peter Sarstedt

Shawn Phillips

Jeff Barry/Ben Raleigh
Donovan

Cat Stevens

Burton Cummings/Domenic
Troiano/Michael Anthon
John Lennon

Alice Cooper/Dick Wagner
Buffy Sainte-Marie

George Young/Harry Vanda

John Sebastian

Bernt Staf
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“Snadi kundi Stadista”

“Jag &r en liten pojk” : Pugh Rogefeldt
“Sudenkorento”

“Life On Mars?” David Bowie
“Suomi-Neito”

“ American Pie” Don McLean
“Suzanne”

“Suzanne” Leonard Cohen

“Sydanten kaatopaikka”
“Short And Sweet” Roy Harper/David Gilmour

“Takataan roos”
“Yakety Yak” Jerry Leiber /Mike Stoller

“Ty6ttoman kehtolaulu”
“Oidhche Mhath Leibh (Goodnight ToYou)”  trad.

“Varhain erddnd aamuna”
“Early One Morning” trad.
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PAIKALLISET SUORAT VIITTAUKSET: KIRJAILIJAT

Eino Leino
“Nukkuva Stadi”: “mies miksi taksitolppaa tanssittaa / kun Leinon Einolle han
lausahtaa: / kai rakastua saan vield Stadiin nukkuvaan?”

V.I. Lenin
“Syyskuu”: “Ma teetd kanssa Tsehovin oon juonut iltaisin, ja aamuisin kdyn
seuraan Leninin”

“Missd on Lady Jane?”: “Lenin-setd katsoo kauhuissaan tuhansista rintanapeis-
ta”

Henry Miller

“Kainot pojat”: “Kaino poika kirjastossa / Henry Miller -hyllyn luona”

Timo K. Mukka
“Mystalgia”: “Nyt kumi ja lumi ja kuutamo lempemme vie / ja Mukka on kukka,
kun auki on eldmaén tie”

J. L. Runeberg
“Kaipaava haavanlehtinen”: “Siis luona patsaan Ruuneperkin/ sua ootan kello
yhdeksan”

Anni Swan
“Mistd kymysys?!": “Oi Anni Swan, oi Anni Swan, ei tyttd tiennyt mistd on ky
mysys”

Tommy Tabermann
“Seindstd seinddn”: “Kampaat hiukset ja kuuntelet Vegan Susannia / lakanoissa
kierit, kun luet Tabermannia”

Anton Tsehov
“Syyskuu”: "M4 teetd kanssa Tsehovin oon juonut iltaisin, ja aamuisin kdyn seuraan
Leninin”

Mika Waltari
“Kaikki tahtoo rakastaa”: “ja ylakerrassa mies lukee Waltaria”
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PAIKALLISET SUORAT VIITTAUKSET: KIRJALLISUUS

Eldmdd suuremmat elokuvat (Peter von Bagh)

1, 4

“Timantti ja ruoste”: “ndma laulut ei kirjoihin jad/ niiden jilkeenkin on elamii”

Huojuva talo (Maria Jotuni)

“Mitd mulle kuuluu?”: “Vai kaadettiinko rautaa sisdlleni / kun mi kuljin
huojuvassa talossa? / Ja hieno lootus-suitsukkeiden
sauhu/tdytti tyhjdn eteisen, jossa koskaan kdynyt en.”

Kama Sutra (Vatsyayana)

v, 4

“Viimeinen unelma”: “vuonna viiskytseitseman Kama Sutraa fikkarilla luin”

Kuin ruumissaatto (Jarkko Laine)
“Kadonneet lapset”: “Kuin hautajaissaattona lahdettiin”

Kuvitettu mies (Ray Bradbury)

“Kuvitettu mies”: “Kuvitettu mies voi kohta menné sisélles / jos katsot liian
laheltd. /Sama kuvitettu mies on tehnyt pahaa isélles / ja se on
salattava aidilta.”

Lapsuuden loppu (Arthur C. Clarke)
“Lapsuuden loppu”

Pddoma (Karl Marx)
“Ei mittdan”: “Padoma ei mittdan”

Salaisuuksien talo (Elina Vaara)
“Salaisuuksien talo” (lp ja kappale)

Satyricon (Gaius Petronius)
“Coctail-sukupolven Satyricon”: “mai tiedan kylld miksi olen onneton.../ ooooh...
oooohh.../ tdd coctail-sukupolven tylsa

Satyricon!”

Seitsemiin veljestd (Aleksis Kivi)
Lainaus “Elettiinpd ennenkin” kappaleessa “Valtiaat”

Tanssi yli hautojen (Mika Waltari)

“Pééd rdjahtad”: “Maanantaina pommitellaan lastensairaalaa / ja rauniot sen pikku
uutisen myydd saa. / Vallan palatseihin jos ne ruumiit
kannettais /pian kenraalien hautojen yli tanssittais.”



Taru Sormusten Herrasta (J. R. R. Tolkien)
Teksti “Peelu Mellon A Minno” Hectorock I -albumin kannessa

Tuntematon sotilas (Vaino Linna)
“Tuntematon sotilas”

Vinrikki Stoolin tarinat (J. L. Runeberg)

“Coctail-sukupolven Satyricon”: “Hui hai, onko maanantai? / Mannerheimintiella
on automiesten aivot jadssa. / Hei hei, tosi taik-
ka ei: Vinrikki Stool syopi munkkeja Tarvas-
paassa.”

v, 1

Sana “runo” tai “runoilija” esiintyy kappaleissa “Aamukahvit”: “ne runoon voit

r rZ 377, 4

tallentaa”, “At Your Door”: “poets weeping”, “Eldma filtterin 14pi”: “ei runoon

77

mahdu enempéad”, “Imet piipustasi taivaat”: “runoja laadit”, “Kaipaava Haavan-

1, 4

lehtinen”: “loppuun runoakin yritin”, “Kultaiset lehdet”: “runoilijan sielu harhai-

v, 1

lee”, “Linnut linnut”: “mustetahroissa runoilijan kdy sormet patologien”, “Lumi

v, 4

teki enkelin eteiseen”: “Miksi tuokin runoja rustaa”, “Olkoon niin”: “eldmi on

", 4 /A

runoa”, “Piironkinjalka”: “on runojakin laatikko tdynna”, “Poltettu maa”: “ei enda

1, 1

runoja”, “Salaisuuksien talo”: “tahdot sd kuulla runot naa”.

Sana “kirjallisuus” esiintyy kappaleessa “Kylld huomisenkin sietdd”: “Meidan

1, 44

totuus on kirjallisuutta” ja kappaleessa “Olen hautausmaa”: “maé olen kirjallisuus”.



LIITE 2 (3/10)

PAIKALLISET SUORAT VIITTAUKSET: LAULAJAT JA YHTYEET

The Beatles
“Viimeinen unelma”: “Faija kuoli/ Beatles my®&skin silloin hiljaa kuopattiin”

Marc Bolan
“Mystalgia”: “Dylan ja Bolan ja rokki on silmissa sun”

David Bowie
“Herra Mirandos”: “Ziggy tahtiin sukeltaa / pinnan alle uskaltaa”[...] “Ziggy laulaa,
Ziggy sy6/Meiran sydan rytmin lyd”
“Timantti ja ruoste”: “Vaikka myShemmin pidinkin Bowiesta/ Minut kaivettiin
kellarikrouvista”

Bob Dylan

“Mystalgia”: “Dylan ja Bolan ja rokki on silmissd sun”

“Timantti ja ruoste”: “Tahdoin laulaa kuin kuuluisa Zimmerman” [...] “Taméan
omistan Dylanin Bobille/ perusjatkalle, kulttuurisnobille”

Irwin Goodman
“Timantti ja ruoste”: “Irwin kuuroutuu, kuinka kay Hectorin?”

Hector
“Postitoimistojuttu”: “Hector laulaa radiossa: Tuu takaisin”
“Timantti ja ruoste”: “Irwin kuuroutuu, kuinka kdy Hectorin?”

Hullu-Jussi

“ Asfalttiprinssi”: “totta kai!/ tosta pannaan puisto muovipussiin,/ lapset rakastu
vat Hullu-Jussiin,/ oi mikéd hullu méa oon!/ voi kuinka pieni méa
oon!”

Brita Koivunen

“Viimeinen unelma”: “M4 olin poika kalpee kun taivas avattiin:/ Sputnik syoksyi
y6hon — me kenopdina sitd seurattiin./ Ja Britan
suklaasydan, lauantain toivotuin — /  vuonna
viiskytseitsemadn Kama Sutraa fikkarilla luin.”

John Lennon

“Muistot joita ei ole”: “Dakota-Building oli kaukana niin/ kun hullun luoti osui
Lennoniin” [...] “Soitin reissukitaraa/ ja Johnnyn laulut soi-
vat kauneimmillaan”
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Juice Leskinen
“Timantti ja ruoste”: “Ja kun Leskisen nddn/ Naan timantin kuin ruosteenkin”

Elvis Presley
“Olen hautausmaa”: “Se kuuskytluvun alku oli rautainen/ vaikka tytt6 oli
rinnoiltansa lautainen/ niin siitd sanottiin/
Elvisti janottiin/ ja niin limbon suuren ali kuljettiin”
“Insin6orin unet”: “Silmistéds luin/ jadda en voi/ Grammari soi/ Sielld lauloi Elvis”
[...] “Mieleni on jotenkin tunnoton/ Tandén kuoli Elvis”
“Viimeinen unelma”: “Elvis osti Gracelandin/ Kuin jumalaksi muuttuen!”

The Rolling Stones
“Kuningatar”: “Vield pidétké sitd Rolling Stones -paitaa”

The Shadows
“1962 /Oodi“varjoille”

Sting
“Uushiljaisuus”: “Autokasettini parhain: Stingin tupla / senkin tdrvellyt on
hiljaisuus”

Suzanne Vega
“Seinastd seinddn”: “Kampaat hiukset ja kuuntelet Vegan Susannia”

Olavi Virta
“Mystalgia”: “Vain Virran Olan ma muistan/ ja taas punastun”
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PAIKALLISET SUORAT VIITTAUKSET: KAPPALEET JA ALBUMIT

“Blue Suede Shoes” (Carl Perkins)
“Takataan roos”: “On parhaat kengit Blue Suede Shoes/ ei voita noita muoti uus”

“Colonel Bogey March” (trad.)
“Kaipaava haavanlehtinen”: “Saat vield yhden tuntomerkin/ Kwai-joen siltaa
vihelldn”

“Diamonds And Rust” (kappale ja lp, Joan Baez)
“Timantti ja ruoste”: ”[...]kirkkaana ndan/ niin timantin kuin ruosteenkin,/ niin
timantin kuin ruosteenkin.” [...]
“Nama laulut ei noudata trendia,/ siksi niilli on niin
monta frendid,/ joiden silmissd ndén/ niin timantin kuin
ruosteenkin, niin timantin kuin ruosteenkin.” |...]
”Ja kun Leskisen naan,/ naan timantin kuin ruosteenkin,/
niin timantin kuin ruosteenkin.” |[...]
“silld elaman nddn kuin timantin tai ruosteenkin,/ kuin timantin

tai ruosteenkin.”

“Ei mittaan” (Hector)
“Viimeinen unelma”: “Niin kirjoitin: Ei mittidn/ Piirsin Euroopan/ Unelmamme
joutui samaan kuvaan kanssa Saatanan”

“Eurooppa” (kappale ja Ip, Hector)
“Viimeinen unelma”: “Niin kirjoitin: Ei mittdan/ Piirsin Euroopan/ Unelmamme
joutui samaan kuvaan kanssa Saatanan”

“Jatkuvuus” (Hector)
“Uushiljaisuus”: “En enda usko jatkuvuuteen”

“Jddvalssi” (Hector)
1,

“Jadvalssin jilkeen”: “Jddvalssin jilkeen on parketti tdiynnd/ Ja viimeinen vuoro on
lapsien”

“Kadonneet lapset” (kappale ja Ip, Hector)
“Kadonneitten lasten marssi”
“Allekirjoitus: Peter Pan”: “Oo, ne lapset kadonneet / harhailleet on maailmaan.”
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“Kotimaani ompi Suomi” (trad.)

“Prologi (16ysat ajat)”: “No ma paiskasin sen korvaan luurin/ ja irrotin faijan
viulusta muutaman duurin./ Tiétsa jotain: "Kotimaani
ompi Suami”,/ niin et mutsilta kastui heti luami.”

“Lady Jane” (Mick Jagger/Keith Richards)

“Missé on Lady Jane?” [...] “"Missa on Lady Jane?/ My sweet Lady Jane.” [...]

“Tahdet syttyvét/ aamu sarastaa./ Vieraat ldhtevéat/ tuhkikset varastaa / mut sind
jaat/Lady Jane.”

“Lasikevit/Surullinen Liisa” (Hector)

“Jadvalssin jalkeen”: ”Liisa hei Liisa Liisa pien/ satua se kaikki oli vaan/ péésit
loputtomaan tarinaan/ rakkautta jatko sen/vaatisi
enemman”

Liisa Pien (lp, Hector)
“Tadvalssin jalkeen”: “Liisa hei Liisa Liisa pien”

“Living Doll” (L. Bart)
“Takataan roos”: “Taas elad "Living, Loving Doll/ ei kuole koskaan rock’n roll"

“Moottoritie on kuuma” (Ari Taskinen/ Pelle Miljoona)
“Krokotiili pois Niilista”: “Moottoritie on litan kuuma/ se johtaa vain ei mihinkaan”

Ruusuportti (lp, Hector)
“Jadvalssin jalkeen”: “Mistd 10ytdd virran viiledn/ missd kasvaa leipd eldamén/
Missé portti ruusureunainen syntyman”

Sgt. Pepper’s Lonely Heart’s Club Band (lp, The Beatles)
“Misséd on Lady Jane?”:“Kuka piru minut tdnne kantoikaan/ Kerhoon yksindisten
sydinten”

“Suklaasydidn” (sav. D.Siegman/suom. san. Saukki)
“Viimeinen unelma”: “Britan suklaasydin / lauantain toivotuin”

The Rise And Fall Of Ziggy Stardust And The Spiders From Mars (lp, David Bowie)
“Herra Mirandos”: “Ziggy tahtiin sukeltaa” [...] “Ziggy laulaa, Ziggy sy6”

“Ziggy Stardust” (David Bowie)
“Herra Mirandos”: “Ziggy tahtiin sukeltaa” [...] “Ziggy laulaa, Ziggy sy6”
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“Tuu takaisin” (Hector)
“Postitoimistojuttu”: “Hector laulaa radiossa: tuu takaisin!”

“Viikonloppuisa” (sdv. Jukka Kuoppamaiki/san. Chrisse Johansson)
“Viikonloppusammakko”

“Yoton yo” (sdv. Erik Lindstrom/san. Kari Tuomisaari)

“Kun tein suurteoksein”: “Kaiki huusi Yotontd yoti kun me landattiin”

Liséksi kappaleessa “Ake, Make, Pera ja ma” mainitaan rock ja twist ja “Takataan
roos”-kappaleessa rock. Kappaleessa “Tuulisina 6ind” mainitaan iskelma.
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PAIKALLISET SUORAT VIITTAUKSET: SADUT JA FANTASIAKIRJALLI-
SUUS

Bambi (Felix Saltenin kirja, Walt Disneyn elokuva)

Hywdii yoti Bambi (lp)

“Piironkinjalka”: “Sa oot mun armain,/ sd olet minun Bambi./ 5S4 oot mun armain, /
maé olen sinun karmea hurjakemies.”

Liisa ihmemaassa (Lewis Carroll)
“Poissaoloa”: “Oi kerrohan nyt Liisa Ihmemaan, / sd vuorten takaa 16ysitk6é sen
maan?/Vai hyppasitké kympin ratikkaan?”

“Lumikki ja seitsemin kaidpiotd” (J. & W. Grimm)

“Pahuuden avenue”: “Lesbokuningatar sakset silmiin ly6 aidon Lumikin
ndhdessdan.”

“Yksindinen tinasotamies”: “Kdipidt saa viimein Lumikin.”

“Nukku-Matti” (H.C. Andersen)

“Coctail-sukupolven Satyricon”: “Nukku-Matti s6i torahampailla jadtelotuutin.”

“Pad rajahtdad”: “Nukku-Matti ndyttdd voi myds teurastajalta/ kun nukuta ei, ja
valveilla pelottaa.”

Narnia-sarja (C.S. Lewis)
“Meiran laulu”: “Saattakaa vieraat ja ndyttdkaa Aslanin maa!/ Viekaa ja nostakaa
kultaisten vuorien taa!”
“Poissaoloa”: “M4 uskon Narniaan ja Aslaniin;/ on kerran vield mulle kdyvé niin.”
“Takaisin Narniaan”: “hédn joka muistaa ajan sen/ kun ensi kerran 16ysi tiensa
Narniaan.../ ... Aslan...../ ....Aslan...../ .....Aslan........ “1...]
“kasvottomat luulee/ etteivdt he endd milloinkaan/ 16yt4a
voisi tietd Narnigan.../ ... Aslan...../ ....Aslan...../
..... Aslan........"”
“Yksindinen tinasotamies”: “Narniaan laivat lapsia vei,/ endéd ei niitd ndy./ Narniaa
endd muisteta ei, / unet vain sinne kay.” [...]
“Aslan johtaa lasten armeijaa.”
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Ollin oppivuodet (Anni Swan)
“Mistd kymysys?!”: “Ei Ollin oppivuodet maailmankatsomustani muuttaneet”

Peter Pan (.M. Barrie)

“ Allekirjoitus: Peter Pan”: “Tulkaa auttamaan, on vaarassa nyt Miki-miki -maa.”
“Kauniin kaipuun kyyneleet peittdd Mikd-miki -maan.”
“On kiire, siis nyt lopetan. / Allekirjoitus: Peter Pan.”
“Oo, on poissa Peter Pan/Oo, on aika huiskuttaa”

“Yksindinen tinasotamies”: ”Mikd-miki-maa on mika vaan.”

“Pieni tulitikkutytté” (H. C. Andersen)
“Mistd kymysys?!”: “Kommandojoukko enkelten / kdy kimppuun kéyhin tyttisen.
/ Hiin raapii tikun viimeisen / sen tuuli tuimin sammuttaa /
ei tytto tiedd mistd on kymysys.”
“Pahuuden avenue”: "Tulitikkutyttoji kasvaa nyt / joulukatujen asfalttiin. / Kun se
viimeinen tikku on syttynyt / heidat kerdtdan kompos-
tiin.”

Pinokkio (Carlo Collodi)
“Yksindinen tinasotamies”: “Pinocchio on jo aikamies / mallinukke aikain tulevain”

“Prinsessa Ruusunen” (Charles Perrault)
“Yksindinen tinasotamies”: “Ruususelle maittaa unikin.”

“Punahilkka” (J. & W. Grimm)
“Terapiaa”: “Alé Hilkka pelkda Pahaa Sutta/ pelkds joskus niitd jotka myyvit sulle
pelkojaan.”

Rin-Tin-Tin (Albert Van Nerum; Vezio Melegari)
“Sarjakuva-rock”: “Mustanaamio jdi naamiaisiin/ Intin viihdejoukkoon Rin Tin
Tin!”

“Tuhkimo” (J. & W. Grimm)
“Palellaan yhdessa”: “Et oo Tuhkimo enkd ma prinssi/ nukahdamme toisissamme
kii”

“Vakaa tinasotamies” (Hans Christian Andersen)
“Yksinainen tinasotamies”: “Yksinainen tinasotamies / kaatunut on nurkkaan
kammarin. [...] Kaatunut on tinasotamies /alle ajan jalkain ankarain.

Lisdksi sana “satu” esiintyy kappaleissa “Mystalgia”: “sadun vain tuskalla saan
21, 4

eldmd&dn” ja “Niin monta demarii”: “satukirjan sisilld on paljon kuvia [...] vaan lue
sind satuja, ne ovat tosia”



LIITE 2 (10/10)

PAIKALLISET SUORAT VIITTAUKSET: SARJAKUVAT

Aku Ankka (Walt Disney)
“Coctail-sukupolven Satyricon”: “vieraan padn vain peilistd nddn/ nuo Roope
Ankan tietomadrat sisdllaan”

“Herra Mirandos”: “Mikki Hiiri istuu aikatuolissain”

“Piironkinjalka”: “Rahassa mé kylven kuin Roope”

“Sarjakuva-rock”: Kappaleessa mainitaan Aku Ankka -lehti sekd seuraavat lehden
henkil6t ja paikat (esiintymisjarjestyksessd): Roope Ankka, Aku Ankka, lines
Ankka, Ankkalinna, Hessu Hopo, Mortti ja Vertti, Mikki Hiiri, Minni Hiiri, Pelle
Peloton, Karhukopla.

Batman (Bob Kane)
“ Asfalttiprinssi”: “Batman ethdn auttaa vois /kun meidén linnat myydaéan pois.”

Mustanaamio (Lee Falk)
“Sarjakuva-rock”: “Mustanaamio jii naamiaisiin”

Rin Tin Tin (Kustannus Pecos Bill; Kustannus Williams)
“Sarjakuva-rock”: “Intin viihdejoukkoon Rin Tin Tin!”

Tenavat (Charles M. Shultz)
“Sarjakuva-rock”: “voi kuinka kay Jaskan ja Ressun?”

Liséksi Walt Disney mainitaan kappaleessa “Ei mittddn” ja sarjakuvat kappaleessa

“Olkoon niin”: “mé selaan sarjakuvia” ja “Sudenkorento”: “mieleen sarjakuvan
talleen saa”.



