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Tutkielmassa tarkastellaan henkilon syntymiseen ja muotoutumiseen liittyvid kysymyksid
kirjoittajakoulutuksen nikokulmasta. Ensin oli tyhjs paperi. Sitten siihen tuli henkils.
Mistd tima henkild tulee? Millainen henkil6 on siséltoingd?

Ty0ssé etsitdén vastauksia kysymykseen mikd on se systemaattinen tai systemaattista
ldhenevd henkilon teoria, joka ei ole hdiritsevdn reduktiivinen eikd myoéskddn
impressionistinen, mutu-luonteinen. Tutkielman tavoitteet ovat kaytdnnolliset: henkilo

on kyllin konkreetti ja tuttu kisite otettavaksi kirjoittajakoulutuksessa opetuksen keskiéon.
Esiintulevia kdytdnnén oppeja onkin tarkoitus kiyttds hyodyksi kirjoittajakoulutuksen
arkipdivéssi.

Marvin Mudrick muotoili jo kuusikymmenluvulla henkil6lle ne kaksi vastakkaista
késitystd, joiden vilisessd pelitilassa kirjoittajakoulutus joutuu toimimaan: puristisen ja
realistisen. Tédssd tyossd teoreettiseksi ldhtékohdaksi on johdonmukaisesti valittu
realistinen painotus. Sen mukaisesti henkil6t toiminnan edetessé tavallaan itsendistyvit
tapahtumista, joissa he elédviit, ja heistd kannattaa keskustella my6s jossain méérin
kontekstista irrallaan.

Realistinen ndkemys on implisiittind 16ydettivissd myés kirjoittajanoppaista, siitd
kirjallisesta tai suullisesta materiaalista, joissa henkil6#(kin) koskeva oppi implikoituu.
Tutkielman pidasiallisena l4hdeaineistona ovatkin kotimaiset ja anglosaksiset oppaat.

Ensimmdisessi paidluvussa pohditaan runousopin, henkilén ja kaytdnnollisen taidon
késitteitd. Toinen luku esittds kahdeksan tapaa, joilla henkil6 syntyy paperille; kolmas luku
pohtii henkil6n identiteettid, nimed, toimintaa, ulkonik4, tunteita, paikan ja henkilon
suhdetta seki dialogia. Neljis padluku pohtii vaihtoehtoja oppaiden hieman reduktiivisille
opeille.
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JOHDANTO

Ei luonne johda tapahtumiin ja kohtaloihin, vaan
pakkomielteet, pddhdnpinttymdt, himot ja kauhut.
(Jouko Turkka 1982, 5)

Minua kiinnostavat inhimillisen kentdn ddrilaitojen hahmot.
Sairaat, mielenvikaiset, poikkeavat ihmiset, jotka luovat
dramatiikkaa siten, ettd heitd ympdroivien ihmisten on
otettava kantaa heihin. Tdllaisilla darialueilla ihmiset myos
ndkyvdt selkedmmin.

(Per Olov Enquist 1999)

Suomessa on huomattavan vihin kisitelty kirjoittajakoulutuksen teoriaa. Tdmi ei ole
ihme, kun ajattelee, ettd syvillisessd mielessd koko kirjoittajakoulutus on meills lihes
organisoimatta. Vasta 1990-luvun alkupuolella Jyvidskyldn yliopisto kehitti
kirjoittajaohjelmansa, joka painottuu tekemiseen (ks. Vuori 1998, 7 - 12).

Kirjailija- ja kirjoittajakoulutusta pohtineessa seminaarissa Helsingin Sétytalolla
17.11.1997 valtion kirjallisuustoimikunnan puheenjohtaja Panu Rajala kiteytti tutun
ennakkoluulon: Kirjoittajakoulutus on uskon ja kokemuksen asia. Uskomme edelleen - ja
syystd - ettd kirjailijaksi synnytdfin, eletdin, kehitytdén, eikd sellaiseksi voi kouliintua.
Muiden taiteiden koulutus on pitkille kehitetty, raskaasti rahoitettu, vakaasti laitostettu,

mutta kirjoittajat killuvat edelleen enimmiltésin oman innoituksensa varassa.

Olen itse 1970-luvulta ldhtien jéarjestéinyt kirjoittajakoulutusta Suomen Nuoriso-opistossa
Mikkelissd. Min4 uskon oppimiseen. Itisuomalaiset ja muun Suomen kirjailijat ovat niin
ikéin uskoneet, silld Mikkelin Kirjoittajaopiston nimikkeen alla alkanut kurssitoiminta sai
alkusysdyksensi juuri kirjailijoilta, ja kirjailijat ovat uskollisesti myds opettaneet - Aale
Tynnistd Arto Kytshonkaan, Mari M6roon, Hannu Raittilaan, Sirkka Laineeseen ja Outi
Nyytajazn. )

Miksi koulutusoptimismi on lisdintynyt juuri yhdeksinkymmenluvulla, samalla kun
(lineaarisen) paperille painetun kirjallisuuden ja kirjailijoiden painoarvo ainakin nuorten

lukijoiden keskuudessa on heikentymiéin pdin? Tieddmme toisaalta, etti Suomi yhi lukee



innokkaasti, nyt vain erilaisia tuotteita. (Vrt. Krohn 1996 ja Eskelinen 1997)

Kirjallisuudesta on tullut elastinen systeemi. Yhi suurempi osa kirjallisuudesta katoaa
kansien valistd, lakkaa sitoutumasta paperiin, rajattuun tilaan ja merkkiens3 pysyvyyteen.
Jo postmodernistien teksti-identiteetin horjutus- ja leikittelyhankkeista oli suora yhteys
tietokonetekniikan ennemmin tai myShemmin tarjoamiin  mahdollisuuksiin.

Jalkimodernismin voi siis nimeté uudelleen esidigitaaliseksi vaiheeksi.

Tekstiin on yhd helpompaa ja halvempaa yhdistii kuvia, d4nid, grafiikkaa ja peleji. Hiiri
ja klik: digitaalinen avaruus aukeaa. Niin vuosituhannen lopulla seki Suomi ettd muu EU
kyselevit huolestuneena sisdltojen perddn. Tekniikkaa on mutta missd on mielihyvii
tuottava sisdltd, misséd kirjoittajat, miksi tietokonepelitkin ovat niin kehittymattomén
mustavalkoisia ja tappamishakuisia? SiSu eli Sisélt6-Suomi-hanke onkin yksi
opetusministerion kulttuuriteollisuustydryhmin loppuraportissaan esittimisté toimenpide-
ehdotuksista (Kylméinen 1999, C6).

Minulla oli yhdekséinkymmenluvun alkupuolella tilaisuus seurata kirjoittajakoulutusta seké
Los Angelesin yliopistossa (UCLA) etti Iowan yliopistossa. Innostus oli suuri,
kurssinimikkeiden kirjo valtaisa. Kirjakaupat notkuivat kirjoittajanoppaita. Amerikka

totisesti uskoi koulutukseen!

USA:n yliopistot ovat ainakin parikymmenti vuotta kehittéineet luovan kirjoittamisen
koulutusohjelmiaan. Yhdeksdankymmenluvulla 128 yliopistossa, viidessikymmenessd
osavaltiossa New Yorkista Alaskaan on voinut suorittaa yliopistotutkinnon (Master’s and
Master of Fine Arts Program), jossa opiskelijalla joko on tai ei ole englannin kieli
pédaineena. (Johnson 1991, 33 - 68; Kessler 1991; Heffron 1991, 30 - 68) Ohjelmat ovat
niin suosittuja, ettd nykykirjailijoista on vaikea 16ytis kolmikymmenvuotiasta, joka ei olisi
joskus kouliintunut yliopiston ty6pajoissa. (Hills 1987, 185 - 187)

Suomessa on periti kolme kertaa selvitetty kirjoittajakoulutuksen tilaa. Taustalla on ollut
ajatus kiyttidi tietoja hyviksi koulutusta kehitettiessd. Sekd Pirkko Heikkisen - Kari
Piiskysen (1980), Maisa Lovion (1987) ettd Soili Harjaluoman (1998) tutkimukset ovat

painottuneet instituutioiden kuvaamiseen ja muutosstrategioiden hahmottamiseen.
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Heikkisen - Paiskysen valtion kirjallisuustoimikunnalle valmistamassa selvityksessd
saatiin mm. k&sitys siitd, mitd osanottajat koulutukselta odottavat. Osanottajia (N=332)
pyydettiin valitsemaan 30 tavoitteen joukosta enintién kuusi sellaista joihin koulutuksen
tulisi pyrkid. Suosituimmiksi poimiutuivat ndmd: 1. ilmaisuni tarkentaminen ja
tiivistdminen (169 vastausta, 50,90%), 2. omien tekstieni analysointi (164; 49,40%), 3.
yhteyksien luominen muihin kirjoittajiin (128; 38,55%), 4. omien tunteiden ilmaiseminen
(126; 37,95%), 5. rakenneseikoissa harjaantuminen (124; 37,35%) ja 6. Tekstini
viimeistelyn oppiminen (118; 35,54%). (Heikkinen - Padskynen 1980, 111)

Vaihtoehtojen joukossa oli myds tavoite henkilékuvauksen oppiminen. Sen jarjestysluvuksi
tuli 19 ja prosenttiosuudeksi 20,48 (mt. 111).

Lovion tutkimus vahvisti, etti ilmaisulliset tavoitteet olivat vastaajien (N=198) mielessé
pysyneet olennaisimpina. Sama kysymyspatteristo sai seuraavan suosikkijérjestyksen: 1.
ilmaisun tarkentaminen ja tiivistdmisen oppiminen (48%), 2. rohkaistuminen
kirjoittamaan vapaammin (42%), 3. ajatusten ilmaisemisen oppiminen (38%), 4. tunteiden
ilmaisemisen oppiminen (30%), 5. ideoiden toteuttamisen oppiminen (22%) ja 6. kielelld
leikkimisen oppiminen (18%). (Lovio 1987, 99) Taidolliset tavoitteet tulivat pian

ilmaisullisten jilkeen. Henkilokuvan oppimista korosti 25% (mt. 99).

Valtion kirjallisuustoimikunta oli taustavaikuttajana my6s Soili Harjaluoman
tutkimuksessa. Kiinnostuksen polttopisteessd ovat tilld kertaa koulutusta antavat
instituutiot, opetussuunnitelmat ja opettajien/ohjaajien mielipiteet. Osanottajien toiveita ei
tissd yhteydessi kirjattu. Opetussuunnitelmien ja kurssiohjelmien kirjo on silmiinpistévé.
Useimmat opettajat luottavat mutu-lihtokohtaan. Tdmé selittynee paljolti silld, ettd
suosituin opetuksentapa on henkilokohtainen ohjaus (Harjaluoma 1998, 61). Sehdn
ponnistaa liikkeelle osanottajan omista ja hyvinkin erilaisista sysdyksistd.

Harjaluoman ops-esimerkeissa henkilokuvauksen osuus haviai sillisalaattimaisten kurssien
muiden teemojen joukkoon, vihin siti ja hivenen tuota (esim. Lyhytproosan kurssilla osa

Ihmiskuvauksen ihanuus ja kurjuus 2,5 t). (mt.53)
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Niin. Sillisalaattimaisuus, rosollimaisuus. Se on sikanautaa, sanoisi dramaturgi Outi
Nyytdjd. Olen kidytdnnon opetustehtivissd jutellut kollegoitten kanssa. Olisiko
10ydettivissd jokin selked ja iso alue, sellainen teema, josta kirjoittajakoulutuksen
tekemisentason voisi edullisesti polkaista vauhtiin? Sellainen, joka ohjaajien mielesti olisi

kyllin vakuuttava?

Kirjailija Sirkka Laine kertoo mielelld#in Idhtevinsi liikkeelle ikmiskuvauksesta (Laineen
haastattelu 7.1.1991 ja 15.3.1998). Minusta niin on hyvi. Miten henkilo oikein syntyy?
Alussa oli tyhjé paperi. Sitten siihen tuli henkils. Misté tuo henkil6 tulee? Voiko hinet
oppia tekemi#n? Jos voi, niin millainen on synnytysti edeltivi raskausaika? Millaisia
neuvoja synnyttdjd saa? Keneltid hin niitd saa? Onko &itiyspakkauksessa jonkinlainen
opaskirjanen? Ovatko ohjeet luotettavia? Voiko henkilod kierrattda? Miké se henkilod

oikein on? Character?
Tutkimukseni tavoite

Uskon ettd henkilolahtoisyys on hyvd deduktiivinen alkusysdys kirjoittajakoulutukselle.
Deduktion polkaisevat vauhtiin oma kiytéinnén kokemukseni ja kollegoitteni ajatukset. Ne
ovat jonkinlainen esiteoreettinen kdsitekartta. Henkilolahtoisyys on hyvi ja sovelias siind

missé juonildhtoisyyskin olisi, tai rakenteesta aloittaminen. Kukkikoot kaikki kukat.

Tutkimuksessani etsin siis vastauksia kysymykseen mikd on se systemaattinen tai
systemaattista lihenevd henkilon teoria, joka ei ole hdiritsevin reduktiivinen eikd

mydskddn impressionistinen, mutu-luonteinen.

Teoriaan kuuluu yhteys henkilén ulkomaailmaan (esimerkiksi sithen misté henkild tulee),
vastaanottajan huomioiminen seké henkil6n tarkastelu erilaisista faitoa edellyttivistd
sisdltoaspekteista. Osoitan kuinka henkild ldheisesti liittyy tekstin rakenteeseen ja juoneen
ja kuinka yhteys olennaisesti lis4d lukijakeskeisen strategian mahdollistamaa mielihyvdd

ja nautintoa.

Missd mésrin juuri tdssd tutkimuksessa saan hiotuksi henkilonsynnyttdmisen mallin,
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eheiltd kokonaisuudelta vaikuttavan henkilonsynnyttdmisen runousopin, jaa nihtaviksi.
Pitkille ja syville aion kylld silld tielld edeti. Mikd on malli? Mallin kisite on
tutkimustermistdssd jossain mdirin episelvd. Usein teorioita sanotaan malleiksi ja
péinvastoin. Mallit ovat usein askel teoriaan, ja Niiniluodon mielestéd ero teoreettisten
mallien ja teorioiden vélilld on aste-ero. Jos hyviksytddn médritelmé, jonka mukaan teoriat
systematisoivat jotain ilmiSkokonaisuutta koskevia empiirisid sé@dnnénmukaisuuksia,
teorian ja mallin kisitteellinen ero on vihainen. (Niiniluoto 1984, 205) Téssi sitoudun
ksitykseen, jonka mukaan malli on jotakin ilmiotd ja/tai systeemid kuvaavien oletusten
Jjoukko, ja ndmd oletukset ovat tietoisesti idealisoituja ja yksinkertaistettuja. Malli on siis

jonkinlainen kartta. (Wiio 1992, 17 - 21) Itse kiytin myShemmin sanaa tapettikirja.

Jo se, ettd tulen pdstyméin tietynlaiseen sisélt6luetteloon, on osa henkildnsynnyttimisen
mallia, sen runousopin rakenne. Se, onko mallini looginen ja rakenteeltaan hierarkkinen,
on vaikea varmistaa. Vaikeus johtuu 1. kéyttimistini materiaalista ja 2. tietyistd
rajauksistani. Jatin esimerkiksi lihes kokonaan syrjéin narratologian keskeisen muuttujan,
jota kirjoittajakoulutuksen praksiksessa kutsutaan kertojan ndkokulmaksi (point of view).
Siitd on kirjoitettu paljon ja hyvin (vrt. esim. Tammi 1992). Miné olen kiinnostunut

katsomaan henkil64 tarinassa. Nien hénet irrallisena, isona, tulkittavana.

Kun puhun tekstistd  (syntyvdstd tekstistd), tarkoitan tarinaa, draamaa,
televisiokdsikirjoitusta, lyhytproosaa tai vaikka romaania. Henkiltkuva voi sijaita vaikka
marmeladipurkin kannessa, my®6s fiktiivinen. En vedd pyhyyseroja nk. viihteen ja taiteen
vilille, vaikka havaitsinkin, kuinka kirjailijat Mukkulassa kesalld 1999 jélleen vaativat
demarkaatiolinjan pystyttamisti (Isohella 1999, C8).

Pohtimaan olen joutunut erditd Shlomith Rimmon-Kenanin kisite-erotteluja. Hin on
kertomuksen poetiikkaa (joka on luonteeltaan melko kiytinnollinen) selvitellessdén
Gerald Genetten tapaan erottanut kerronnassa kolme puolta. Recit (tarina) tarkoittaa tekstin
tapahtumien todellista jérjestystd, histoire (juoni) on se jérjestys, jossa tapahtumat
todellisuudessa tapahtuvat ja joka voidaan tekstisté pételld, ja narration (kerronta) koskee
itse kerronta-aktia. Kaksi ensimmdisti kategoriaa vastaavat venilidisten formalistien

tekemai klassista eroa juonen (sjuzet) ja tarinan (fabula) valilla.
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Henkild voi sijaita missd tahansa ndistd kolmesta. Kirjoittajakoulutuksen praksiksessa
puhutaan tavallisesti henkilosti juonessa tai tarinan henkilostd. Narratologian kisite-
erotteluja ei juuri pohdita; jos pohdittaisiin, kyse olisi enemmin Kirjallisuustieteesti.
Narration-termi on tietenkin erotettava kisitteistd kuvaus (description) ja kommentti

(commentary). Minun ty6ni kannalta ero on irrelevantti. Henkil6 sijaitsee myds niissd.

Rimmon-Kenan tarkastelee henkilod yhtddltd osana tarinaa, toisaalta osana tekstid ja
luonnehdintaa. Mini en katso tarpeelliseksi halkoa hiuksia miettimélld tarinan ja tekstin
eroja. Kiytin niitd ldhes rinnakkain. Harrastajakirjoittajien tuotteet ovat usein
luonnostelmia, osia jostain hahmottuvasta kokonaisuudesta, ne eivit vield ole tarinoita,
siis olkoot vaikkapa teksteji. (Kisitteiden luonnehdinta, ks. Rimmon-Kenan 1991, 8 - 12;
40 - 56; 77 - 91; Eagleton 1997, 133 - 135; Genette 1990; Prince 1987, 57 - 60)

Olen tietoinen siitd, ettd ihmiskuvauksen ulottuvuus tulee muuttumaan. Jos mummollani
on tahdistin ja kuulolaite, onko hin kyborgi, kysyy Markku Eskelinen (Eskelinen 1997,
15). Sellainenkin kiveenhakattu kisite kuin sukupuoli liudentuu. Emme en#i niink&én
jakaudu “miehiin” ja “naisiin” kuin niihin, jotka uskovat edelleen kahteen sukupuoleen ja

niihin, jotka jo tuntevat useampia.

Yhti kaikki. Maailma on myds tdssd. Tdma ihmisen maailma. Jokaisella on Anni-titi. Se
luotettava isdn sisko, joka aikoinaan oli pitinyt jo6td kolmelle veljelleen ja hyviksynyt
ndiden morsiamet - tai jattinyt hyviksymitti. Hin se myos veti joka sukujuhlaan
kansallispuvun péilleen ja veikeisti ilmeillen lausui runon. Hin se esitti hautajaisissa Aale
Tynnin Kaarisillan, tuon hautajaisrunojen huipun, joka kaipuuta helpottikin. - Han eli
tietenkin hyvin vanhaksi. Ja yhd hin eld#i. Nyt vain pikkuisen kutistuneena mutta
pohjimmiltaan samana. Ja kansallispuku! Se on kunnossa ja se mahtuu péille!

Tutkimusaineistona kirjoittajaoppaat
Kokemuksesta tiedimme, etti jonkin verran kursseilla opetusmateriaalina kéytetéin

kotimaisia kirjoittajanoppaita. Niissd kolmessa valtakunnallisessa tutkimuksessa, joihin

tietomme pésasiassa pohjautuvat (siis Heikkinen - Padskynen, Lovio ja Harjaluoma), ei
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juuri esitelld valittuja oppimateriaaleja. Ei my&skidn ole selvad, missd madrin kiyttodn on
saatu ulkomaisia, esimerkiksi amerikkalaisia oppaita. Kirjoittajien ohjaajakursseilla kylla
keratddn lihes intohimoisesti vinkkejd sopivista materiaaleista, suomennetaan
vieraskielistd kirjallisuutta ja luodaan materiaalipankkeja. (Heikkinen 1999, SNO:n
arkisto) Erittdin tavallista on, ettd lyhyessd opetussuunnitelmassa lukee esimerkiksi:
Oppimateriaalina kdytetddn opetusmonisteita ja tekstindytteitd. Opettajat jotenkin
pihtaavat ja panttaavat niitd kanavia, joista he ideansa ottavat. Ammattikirjailijat ovat
suosittuja opettajia mm. siksi, ettd he tuovat omat henkilokohtaiset kokemuksensa

opiskelijajoukon nautittaviksi.

Kiytinnon kokemuksesta ldhtevi teesini on: Opetusmateriaalien valinta on satunnaista.
Mikd vain kiy. Koska oppaita ja suhteellisen helppolukuisia kirjallisuudentutkimuksia
kuitenkin on sekd suomeksi ettd esim. englanniksi, voimme olettaa ettd niitd myos

kaytetddn.

Koska olen pdttinyt valita liht6kohdakseni henkilon, syntymaéssé olevan henkilon, minun
on mielekisti ja kiintoisaa katsoa miti kirjoittajanoppaat henkilosti sanovat. Mité sanovat
kotimaiset oppaat? Miti sanovat amerikkalaiset? Alan tdstd ldhtien luottaa siihen, ettd
juuri niiden avulla kykenen muotoilemaan kiytdnnollisen, tekstiin/tarinaan syntyvdn

henkilon runousopin.

Joudun tissd vaiheessa jo ilmoittamaan, ettd kotimaisten oppaiden anti henkildiden

kannalta on niin ohut, etti pelkin kotimaisuusasteen jéivin laihaksi.

Tulen tietoisesti pysyttelemiin kdsityoldisyyden ja tekemisen nikokulmassa. Viitdn
nimittdin, ettd varsin vdhin on hyotyi Kirjoittajakoulutukselle esimerkiksi sellaisesta,
sinéinsd mainiosta, teoksesta kuin Pekka Tammen kirjasta Kertova teksti. Esseitd
narratologiasta. Sen sijaan Ari Hiltunen on kiistatta osoittanut, ettd Aristoteleen
Runousoppi on kiiypéi valuuttaa, mm. sen takia, et se kimaltelee kirkkaana Hollywoodin
menestystuotteiden taustalla. Ei Hollywood-kassamagneettia ilman Aristotelesta. (Hiltunen
1999.) Minun mittapuitteni mukaan Runousoppi on kirjoittajanopas. Menestyminen ja

lukijan suosio ovat pitksn olleet Suomessa noloja sanoja. Oikea taiteilija ei mukamas



8

ajattele sitd miten juttu myy. Televisiosarjojen ja ryhmaikirjoittamisen vanavedessd
kirjoittaja on vapautunut haaveilemaan myds suurista hiteistd ja kassavirroista. On

eldhdyttavii, jos televisiosarjan jokaista osaa katsoo 1,1 milj. henked.

Ei meidédn tarvitse taiteilijan tuotteistamiseen asti mennd. Itse olen nauttinut siitd ettd
televisiokasikirjoittajien kursseilla opiskelijat joutuvat tekemé#n nk. myyntilauseen eli
lyhyen tekstin, jolla he kauppaavat syntyvii tekstidén tuottajalle (Virtanen 1997, SNO:n

arkisto).

Uskon toisaalta, etti Kirjoittajanoppaat voivat jéttdd tutkijansa pulaan. Ne eivit pysty
kyllin edustavasti kuvaamaan henkiloon liittyvid puolia. Ehkd ne eivdt edes osaa
tyydyttdvisti méagritelld mikd on henkild. Silloin lienee tarpeen tarttua johonkin
jareampéin aseeseen, kirjallisuustutkimuksen tyokalupakista otettuun. Yritén silti olla
liikaa sotkeutumatta varsinaiseen kirjallisuustieteeseen: sit4 meilld on, mutta meilli ei ole

kirjoittajatiedetta.

Misti puhun kun puhun kirjoittajanoppaista? Méirittelen kisitteen néin: Kirjoittajanopas
on kirjoittajille suunnattu kdytdnnollinen ohjeisto, joka joko muodostuu tiettyd teemaa
tutkivasta kokonaisuudesta tai sisdltdd useamman asiartuntijan ldhinnd omaan
kokemukseen pohjautuvia neuvoja ja suosituksia. Oppaassa on implisiittind ajatus “tee
ndin niin onnistut”. Opas voi myos sisdltdd enemmdn tai vihemmdn tunnistettavia ideoita

kirjallisuudentutkimuksen alueilta. Siind voi niin ikdidn olla harjoitustehtavid.

Jonkinlaisen kisityksen oppaiden ryhmittelystd antaa mm. amerikkalaisen kiljoiﬁaj alehden
Writer’s Digestin myyntiluettelo:

1. Market Books

2. Writing Non-Fiction
3. Writing Genre Fiction
4. Reference

5. Writing for Children
6. Special Interest



7. Howdunit

8. Elements of Fiction

9. Elements of Article Writing

10. Elements of Science Fiction Writing

11. Sell Your Fiction

(WD 1996, november 16 - 17.)
Antoisimpia amerikkalaisista oppaista ovat hAowdunit-tyyppiset oppaat ja Elements of -
tyyppiset oppaat. Cincinnatissa Ohiossa painetut Writer’s Digest Books -sarjan teokset
paneutuvat mm. henkilén tuottamiseen ja esittéivit kannessaan myyntilauseen. Esimerkiksi
Orson Scott Cardin kirjan Characters and Viewpoint (1988) kansilehti julistaa: How to
invent, construct, and animate vivid, credible characters and choose the best eyes through

which to view the events of your short story or novel.

Cardin liséksi olen eniten pohtinut henkil6d Rust Hillsin, Lewis Turcon, Ansen Dibellin,
Ronald B. Tobiasin, Dianne Doubtfiren, Lajos Egrin, Syd Fieldin, William Millerin,
Linda Segerin, Ken Dancygerin, Jeff Rushin, Ben Bradyn, Lance Leen, Rita Mae
Brownin, Julian Birkettin, Christopher Voglerin, Joseph Campbellin avaamien nékymien
pohjalta. Santa Barbaran kirjailijatapaamisista kdydyt keskustelut ovat esitelleet
amerikkalaisten menestyskirjailijoiden painotuksia. Writer’s Digest -lehden artikkeleissa
toistuvat vuosi vuodelta keskeiset teemat, usein ne liittyvét henkilonsynnyttimiseen.
Kirjoittajat tietdvit mistd puhuvat: he ovat yleensd yliopistojen luovan kirjoittamisen

professoreja tai opettajia.

Kotimaiset oppaat ovat enimmikseen kokoomateoksia tai usean teeman yleisoppaita.
Niissd on kirjailijoiden kokemustietoa. Implisiittinen sanoma on tavallisesti Miten tulla
kirjailijaksi? Klassikko alallaan on Mika Waltarin 1935 ilmestynyt Aiotko kirjailijaksi?
Tyypillinen teos on my6s Oriveden opit. Kirjoittamisesta ja sen opettamisesta (1984).
Tami Kirja on tirke siksi, ettd siihen on koottu bibliografia kirjoittamista késittelevistd
kotimaisista teoksista, aina vuodesta 1871 alkaen. Suomalaisista oppaista olen jo
mainittujen lisidksi eniten saanut innoketta Jouko Lehtosen - Ilpo Tiihosen teoksesta
Kirjoittajan evddit, Marketta Rentolan Kirjoita hyvin on palauttanut mieleen harjoitusten

RN
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kisikirjoittamisen suomenkielisistd ohjekirjoista; Jouko Turkan  Aikeita-teos ei
varsinaisesti ole opas, mutta on kuitenkin: se ldhtee entdpd jos -periaatteesta ndyttiméain

kuinka henkil6 syntyy pakkomielteisté, pddhanpinttymistd, himoista ja kauhuista.

Pelkit oppaat eivit sano kaikkea. Siksi poimin viitteitten tueksi tekstikatkelmia ja
esimerkkejé erilaisten tarinoiden maailmasta: televisiosarjoista, ammattilaisten proosasta,
harrastajien teksteists, elokuvista. Niin eteemme vyoryy joukko fiktiivisid henkil6ité ikézn

kuin eliméin omaa elimiinsi.

Mikkelin kurssien keskeiset opettajat kirjailija Sirkka Laine, dramaturgi Outi Nyytjé ja
dramaturgi Leena Virtanen ovat auttaneet minua nikeméén tydpajojen arkipdivad. Kun
puhun kursseista, tarkoitan niilli sarjaa viikonlopun mittaisia tekemiseen keskittyvid
tyOpajoja, joissa tarkeintéd ovat harjoitukset ja lopputyot.

Miksi juuri mind olen kiinnostunut henkilé-tematiikasta? Haluan tietd syvillisemmin
kirjoittamisesta, haluan 16yt#4 itsefini kiinnostavan nikokulman. Haluan tulla paremmaksi
opettajaksi, haluan tehdd parempia kursseja, kun syksystd 1999 siirryn Mikkelin
ammattikorkeakoulun opettajaksi kulttuurin ja nuorisotyon koulutusyksikk6on.
Kirjoittajakoulutus sopii ammattikorkeakouluun! Tdmi nikemys tuli useammaltakin
taholta esitetyksi Sasitytalon asiantuntijaseminaarissa 1997. Ammattikorkeakoulun soisi

sopivassa suhteessa annostelevan kéytint64 ja teoriaa.



1. HENKILO ETSHH RUNOUSOPPIAAN

Runousoppi eli poetiikka (kreik. poiétika’ < poiéma *runo’) on nykyisin mitd monipuolisin
ja kayttokelpoisin kisite. Mill4 tahansa ilmi6ll4 tai asiakokonaisuudella on poetiikkansa,

arvattavasti jadkiekollakin.

Kai Laitisen mukaan runousoppi nykyaikaisena termini on perdisin venéldisten formalis-
tien 1915 - 1930 julkaisemista teoksista (Laitinen 1980, 5872). Oxfordin kirjallisuustermi-
en sanakirjan mukaan poetiikka tarkoittaa “runouden ja muunkin kirjallisuuden yleisid
periaatteita ja ndiden periaatteiden teoreettista tarkastelua. Keskeisesti teoria on kiinnostu-
nut runouden ja kaikenlaisen kirjallisuuden erottavista piirteistd, kielistd, muodoista,
lajeista ja rakenneseikoista”. (Baldik 1991, 172)

Strukturalistit, joihin formalistitkin kuuluivat, ajavat siis takaa systeemien kartoitusta.-
Strukturalistisessa lihestymistavassa liikutaan kaiken aikaa pois yksittdisen tekstin
tulkinnasta ja pyriti4n analysoimaan laajempia yksikéité, joihin tekstit kuuluvat. (Koskela
- Rojola 1997, 49) Sommittelun Kisite liittyy strukturalismin termivalikkoon. Boris
Uspenskin teoksen suomenkielinen nimikin on Komposition poetiikka. Taideteoksen

sommittelun periaatteet (1991).

Israclilainen Slomith Rimmon-Kenan esittclee Kertomuksen poetiikassaan selkeisti,
suppeasti ja kriittisesti narratologian kentin ja méirittelee Benjamin Hrusovskia
mydtiillen poetiikan néin:

Poetiikka on kirjallisuuden systemaattista tutkimusta kirjallisuutena.
Poetiikan kohteena on kysymys Mitd kirjallisuus on? Ja kaikki tdmdn
kysymyksen mahdolliset johdannaiset, kuten: Miti sanataide on? Mitkd
ovat kirjallisuuden muodot ja lajit? Mikd on tietyn kirjallisen genren tai
suuntauksen luonne? Miki on tietyn runoikijan “taiteen” tai “kielen”
systeemi? Miten tarina tehdddn? Mitki ovat sanataideteosten tunnusmerk-
kiset piirteet? Miten ne mddrittyvit? Miten kirjalliset tekstit ilmentdvit
“ei-kirjallisia” ilmioitd?

(Rimmon-Kenan 1991, 8)

11
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Strukturalismista ponnistautuva poetiikka néyttis lupaavan seki teoreettista syvillisyytti
ettd kategorioinnin selkiyttévai tehoa kun etsin vastausta kysymykseen: miten henkil®
tehddin ja mitd vaihtoehtoja voidaan harkita? Mentaalisista representaatioista miti

ilmeisimmin on Kyse.

Léhelld runousoppia liikkkuvat estetiikka ja kritiikki. Poetiikka tuntuu arkikasitteens hyvin
ystavilliseltd, uskoisin etti kirjoittajakoulutus varsin mielelldéin siithen turvautuisi. - Mutta
turvautuuko se? Vai onko kirjoittajakoulutukselle syntyméssi jonkinlainen oma poetiik-
kansa, ’novellin poetiikka’,” proosan henkilén luomisen poetiikka’? Miten se eroaa

*virallisesta’ poetiikasta, siitd mit# kirjallisuudenopiskelijat harrastavat?
1.1 Miki henkils on?

Miten Kkiésite henkilo madritelldsin? Jos miki niin henkils on ehditty moneen kertaan tilld
vuosisadalla julistaa kuolleeksi, vanhentuneeksi jdéinteeksi vanhentuneesta kirjallisuudes-
ta.Elamaltd maistuva henkil6 on tylsi, liian helppo. (Jdlki)modernin kisityksen mukaan
*henkil6’ ja eldmi yleensd on vain virtaava muutosten tila, minuutta ei ole. Kahta kertaa et
voi astua samaan virtaan. Viime vuosisadan lopun ja timin vuosisadan alkupuolen
virtaukset ekspressionismi, psykologismi freudilaisittain tai jungilaisittain, symbolismi ja
minuuden ongelmat olivat omiaan liudentamaan henkilén kokovartalokuvan luonnonvoi-
maksi jota kirjailijan puhuri ohjaa, sairaudentilaksi, arkkityypiksi, abstraktiksi ideaksi,
tekstiksi. '

Viitdn, ettd kirjoittajakoulutus vaipuisi aneemiseen tilaan ellei se ottaisi korostuneesti
huomioon ihmisten ikuista kiinnostusta itseensi ja muihin. Uteliaisuus, juonittelu, s#li,

juorut voivat sisillimme hyvin. Siti tosiasiaa kannattaa kayttdd hyviksi.

Mitd henkildstd siis ajattelee kirjoittajanopas? Orson Scott Card kysyy: What is A
Character? Ja vastaa: Fiktion henkil6t ovat ihmisid, inhimillisid olentoja. Henkild on sité
mitd hiin tekee, hiin toimii tietyn motiivin ajamana, hénell4d on moraali, hénelld on mennei-
syys, hiinelld on maine. Jotkut henkil6t ovat sellaisia ettei heitd muista erota: stereotyyppe-
ja. Ihminen on osa verkostoja, héinells on tunnistettavia tapoja ja tottumuksia, lahjakkuutta
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ja kykyjd, mieltymyksid, makutottumuksia. Hénelld on tietyt ruumiinpiirteensi. (Card
1988, 4 - 13)

Kirjoittajanoppaalle henkil6 on hengissi ja voi hyvin. Ylenpalttista intoa kuolettaa henkild
tuskailee my6s Rimmon-Kenan: Eik6 nikemysten vaihtuessakin sentédin jd4 jaljelle jotain
tunnistettavia ominaisuuksia? Eikohdn James Joycen Bloom sentéfin sanan jossakin
merkityksessi ole henkil6? Entid modernin fiktion persoonattomat nimihenkildt - eivitko
hekin senti#in ’ansaitsisi’ teorian, joka pystyisi selvittiméain heidén paikkansa ja toimin-

nalliset yhteytensi kertovassa tekstissd? (Rimmon-Kenan 1991, 42)

Miten henkilon méirittelee strukturalismi? Siis suunta, jota on moitittu reduktionismista,
siitd ettd se uhraa kompleksisuuden selkeydelle (Koskela-Rojola 1997, 59)? Strukturalis-
mia edustakoon tissd narratologinen méfrittely. Gerard Princen Dictionary of Narratolo-
gy -teoksen mukaan character. 1. An existent endowed with anthropomorfic traits and
engaged in antropomorphic actions; an actor with antropomorphic attributes./ Characters
can be more or less major or minor (in terms of textual prominence), dynamic (when they
change) or static (when they do not), consistent (when their attributes and actions do not
result in contradiction) or inconsistent, and flat (simple, twodimensional, endowed with
very few traits, highly predictable in behavior) or round (complex, multidimensional,
capable of surprising behavior). They are also classable in terms of their actions, or their
words, their feelings, their appearance, etc.; in terms of their conformity to standard roles
(the eiron or self-deprecator, the alazon or braggart, the ingenue, the femme fatale, the
cuckold) or types; and in terms of their correspondence to certain spheres of action (that of
the hero or that of the villain, for instance) or their concretizing certain actants (the sender,
the receiver, the subject, the object)./ Though the term character is most often used with

reference to existents in the world of the situations and events recounted, it is also used

sometimes to refer to the narrator and the narratee (...) (Prince 1987, 12)

Narratologisen ajattelutavan mukaan henkilélle siis on ominaista, ettd hinelld on 1.
joitakin ihmiselle ominaisia piirteitd , ettd 2. hin on osallisena jossain ihmiselle ominai-
sessa toiminnassa ja etti 3. hinti/aktoria voidaan luonnehtia jollain ihmiselle ominaisella

attribuutilla. Paitsi ihminen hén voi olla jokin muukin olio, esimerkiksi koira, kattilankan-
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si, vompatti, Aku Ankka. Henkilostd on siis kyse, jos sanomme: se oli niin tunteikas

kattilankansi.

Kirjoittajanoppaat eivit kovin kevein eviin puhu kattilankansista ja vompateista. Paitsi
oppaat, joiden ydin on lapsille kirjoittamisessa tai kauhussa. William F. Nolanin teosta
How to Write Horror Fiction (1990) myydéén lauseella How to unleash lurking, unearthy
figures of terror and create nightmares from which your readers won’t want to awaken.
Nolan esittelee pelottavan joukon kauhuolioita, monstereita ja robotteja, ja paityy
korostamaan uskottavuuden vaatimusta (1990, 8 - 17). Uskottavuus on piirre, jota tissdkin
tutkimuksessa tulee tarkemmin pohtia. Monet lastenkirjat ovat syntyneet siten, ettd
kirjoittaja on valinnut péaghenkildlleen yhden tai muutaman selkeén piirteen, jonka
ilmenemisti hén sitten tutkii erilaisissa tilanteissa. Miten Nalle Puh pérjés, kun hénelld on
pienet aivot, iso massu ja laaja sydén. (Storr 1988, 16). Sama ldhtokohta siis kuin Mo-

liérella.
1.2 Missi henkilé sijaitsee, miten hin on olemassa?

Rimmon-Kenan niikee henkil6n toisaalta osana tarinaa ja toisaalta tekstind joka luon-
nehtii (1991, 40 - 56; 77 - 91). Tarinan tapahtumien ja niiden yhdistdnnén tutkimus on
hénen mielestisin merkittivisti kehittynyt nykyisesséd poetiikassa - toisin kuin henkilon
tutkimus (kursivointi minun). Systemaattinen henkilon teoria, joka ei olisi reduktiivinen
eikd my6skiin impressionistinen, onkin hinen kasittaaksensi yksi poetiikan haastavimpia
tutkimuskohteita ja odottaa yh# kehittdjéansa. (1991, 40)

Suppea, reduktiivinen nikemys kylld tunnetaan. Se tunnetaan esimerkiksi kirjoittajanop-
paista. Vitéin, etti jos siivilsimme kymmenen oppaan sivuilta, kotimaisista ja ulkomaisis-
ta, sen minkd ne sanovat henkildsti, saamme silmiemme eteen henkil6nsynnyttimisen
reduktiivisen kisikirjan. Tuo késikirja on todennékdisesti myds impressionistinen siind
mielessd, ettd opit ovat hajanaisia, omiin kokemuksiin pohjautuvia tai sitten intertekstuaa-
lista kierratystd. Auktoriteetti X:n sanomiset perityvét nuoremmille. Téstd klassinen
esimerkki on E.M. Fosterin 1927 kehittima késitepari litted henkilo - pyored/tiyteldinen

henkilo (flat character - round character).
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Litteyden Forster madritta kisitteiden huvittavuus, tyyppi, karikatyyri avulla. Puhtaim-
millaan litted henkild rakentuu yhden idean tai ominaisuuden varaan. Jos ominaisuuksia
tulee ilmi lisdd, henkilé ’pyoristyy’. Aito litted henkildé mahtuu yhteen lauseeseen,
esimerkiksi “Minun tdytyy vaikka milld tekosyylld salata se ettd isédntd on koyhi”.
Repliikki kuvaa Caleb Banderstonea teoksessa The Bride of Lammermoor. Hinen henki-
16nsé rakentuu téysin palvelijuuden varaan. Hidn on palvelija joka kd#nteessd, hinti ohjaa

yksi idee fixe, isénnén kyhyyden salaaminen. (Forster 1927, 68)

On tavallista, etti litteys ratkaisuna tuomitaan. Ajattelematta sen enempéé tarinan koko-
naistaloutta. Ei litteys ole vain aloittelijan keino, ratkaisun hallitsevat myds maailmanmes-
tarit: Proustilla on Parman prinsessansa ja Legrandinsa. Parman prinsessakin avautuu
yhdesti lauseesta: “Minun on muistettava olla erityisen varovainen”. Hén on varovainen
ja on varovainen. Pyored henkils ei ole kuitattavissa yhdelld lauseella. Hén ei mahdu
katkelmaan; hénelle pitdd antaa aikaa ja tilaa. (Forster 1927, 68 - 70) Forsterin termit
16ytyviat myShemmin mm. Gerald Princen Narratologian sanakirjasta (ks. Prince 1987,

31 ja 83).

Ovatko fiktion henkilot ihmisid vai sanoja? Milld tavalla he ovat olemassa? Marvin
Mudrick muotoili jo vuonna 1961 ne kaksi vastakkaista kisitystd henkilolle, joiden
vilisessd pelitilassa myds kirjoittajakoulutus joutuu toimimaan. Puristisen ndkokannan
mukaan henkilot ovat olemassa vain siind méérin, kuin he ovat osa heiti kantavia ja
liikuttavia kuvia ja tapahtumia: se, joka yritt#d irrottaa heidét kontekstistaan ja puhua
heistd ikdsn kuin he olisivat todellisia ihmisolentoja, syyllistyy kirjallisuuden luonteen
sentimentaaliseen viirinymmirtimiseen. Realistinen ndkemys viittas, ettd henkilot
toiminnan edetess4 tavallaan itsendistyvit tapahtumista, joissa he eldvit, ja heistd kannat-
taa keskustella myds jossain miirin kontekstista irrallaan.

(Mudrick 1961, 211)

Realistinen lidhestymistapa helpottaa henkildiden konstruointia, koska se oikeuttaa jo
olemassa olevien teorioiden siirron varhaisista luonnetypologioista (esimerkiksi Theofras-

toksen), psykologiasta ja psykoanalyysista kirjoittajakoulutukseen. Kirjoittajakoulutukses-
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sa luonnetypologioita kidytetddn jonkinlaisena muistivarastona, sysdyksend, keinojen
tarkistusluettelona. On helpompi oppituntien ja harjoitusten kuluessa puhua henkildsts, jos
ne ndhdadn kisityoldisyytend. On eri asia kirjoittaa henkilo kuin analysoida valmista
tekstid. Siitd huolimatta, ettd kumpaakin kursseilla tulee tehdyksi. On eri asia jos opiskeli-
jan edessd on fyhjd paperi Kuin jos hinen tehtdvdnidin on 10ytdd valmiista tekstisti,
esimerkikiksi uudesta kotimaisesta novellista ihmiskuvauksen tekniikkaa. Usein kdy ilmi,
ettd opiskelijan ihmiskésitys on suppea ja varovainen, on tarpeen levitti vanhemman
maailman epépyhi eliminmeno mietittéiviksi. Se on opettajan kannalta normaali interven-

tion keino.?

Puristinen eli semioottinen nikékanta korostaa, ettd henkilokuvan tunnusmerkkiset piirteet
ovat laadultaan verbaalisia, eiviit esittiivid, eivit kohteena erityisid (Rimmon-Kenan 1991,
4).

1.3 Taito, ammattitaito ja tieto

Dianne Doubtfire sanoo 1978 ilmestyneessi teoksessaan The Craft of Novel-Writing, ettd
“hyvin romaanin kirjoittaminen ei vaadi vain kykyd ja pddttavdisyyttd vaan kunnon
ammattitaidon. Kyky4 tai pasttiviisyyttd ei opi kirjoista, mutta ammattitaidon kanssa on
toisin.” (Liisi Huhtalan suomennos 1987, 9)

Miti tarkoittaa faito? Taidon kisite on kiehtonut mielid. Ajanlaskumme alkuun mennessé
oli jo laadittu lukuisia erityisten taitojen kisikirjoja ja siéintokokoelmia: Aristoteleen
Topiikka, Sun Tzun Sodankdynnin taito, Hippokrateen Corpus, Eukleideen Alkeet,
Horatiuksen Ars poetica, Ovidiuksen Ars amandi, Vitruviuksen De architectura

(Niiniluoto 1992, 6).

Filebos-dialogissaan Platon pohtii taitojen tietopitoisuuden oflgelmaa, toisissa kéytinnon
taidoissa kéytetasn “laskemista, mittaamista ja punnitsemista” (esim. laivan- ja talonraken-
nus), toisissa taas tyoskennellizin “arviokaupalla ja kokemuksen suomalla sormituntumal-

la” ja turvaudutaan “ammattitaitoon” eli “vaivalloisella harjoittelulla saavutettavaan
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vaistomaiseen kykyyn” (esim. ldkintitaito, maanviljelys, purjehdus, sodankéynti). Tdmén
tarkastelun pohjalta Platon paityy myds erottamaan arkieldmiin taidoista (kreik. tékhne)
filosofialle kuuluvan tiedon (kreik. episteme). (V, 55 - 57)

Aristoteles médritteli Nikomakhoksen etiikassa (V1, 4) taidon “oikeaksi jarkiperdiseksi
tekemisvalmiudeksi”. Siten tékhné liittyy tekemiseen, jonkin asian valmistamiseen (kreik.

poiésis), ei toimintaan, joka sisiltii itsess#dfin oman paamadransi (kreik. praxis).

Poieettisten taitojen piirissé erotettiin jo antiikin aikana vihempiarvoisina pidetyt materi-
aaliset taidot (kéiden ja ruumiin taidot) ja kielen kiyttéon liittyvdt symboliset taidot
(Niiniluoto 1992, 7).

Kreikan fékhné-sanan vastine latinassa on ars (monikossa artes), josta johtuvat englannin
art seki suomen artisti, artisaani ja artefakti. Saksan Kunst ja ruotsin konst tarkoittavat
art-sanan tapaan ’taitoa’ ja ’taidetta’. Suomen kielessd faito ja tieto merkitsivét alunperin
1500-luvulla melkein samaa. (Hikkinen, toim. 1987, 306; 322; Niiniluoto 1992, 8.)
Englanninkieliset kirjoittajanoppaat ovat nykyéinkin useimmiten tyyppid how fo ja know
how ja pattern imposed upon experience (esim. How to Write A Romance and Get it

Published).

Tekhne-Kisite liitettiin Kreikassa monenlaisiin osaamisen lajeihin, kuten talonrakentami-
seen, metallien kisittelyyn, kenkien valmistamiseen, kutomiseen, metsistdmiseen, hevos-
ten kisittelyyn, sotimiseen, soittamiseen ja laulamiseen, néyttelemiseen ja runouteen,
laskitsemiseen, laskemiseen, ennustamiseen ja taikuuteen, eli itse asiassa miltei kaikkiin
nithin kdytinnollisiin valmiuksiin, mitd varhaiset kreikkalaiset hallitsivat ja joita he

ajattelivat yhteisoeldmaissa tarvittavan.

Kreikkalaiset pyrkivit rajaamaan tekhne-kisitetti toisaalta suhteessa luonnollisiin kykyi-
hin, toisaalta esittimilli sen vastakohdan fykhe, ’sattuma’ tai ’kohtalo’, joka koituu
ihmisen osaksi ilman, etti itse kykenee vaikuttamaan asiaan. Oli tavanomaista ymmarta
ihmisen mahdollisuuksiksi joko el tykhen armoilla tai hallita elimaznsi jonkin tekhnen
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avulla. Jo varhain tékhné-kasitteeseen liitettiin mys kielteinen konnotaatio, *juoni’,

temppu’. (Sihvola 1992, 12 - 13)

Varhaisissa teksteissid tekhné ei my6skisn ole selvérajaisesti erotettavissa kisitteests
episteme, joka myShemmin liittyy nimenomaan propositionaaliseen, teoreettiseen ja
tieteelliseen tietoon. 400-luvulla ja aikaisemmin episteme-kasitteeseen liittyi kuitenkin
usein kdytinnollisen osaamisen aspekti ja sitd saatettiin kéyttdd tdysin synonyymisesti
tekhnen kanssa. (Sihvola 1992, 14)

Taito on tekniikkaa, ja tekniikka liittyy jonkin asian valmistamiseen, poetiikkaan. Poetiik-
ka on tekijin tietoa, neuvojen perinnetts, jonka pohjalta on turvallista ponnistaa kohti
ndyttdjd. Miten sikeitd valmistetaan, kysyi Majakovski (1969).

Taitoja arvostettiin antiikissa, mutta taituruuden ihailusta oli lyhyt matka kadehtimiseen tai
jopa pelkdzimiseen ja vieroksumiseen. Yhtiltd oli kyse siité, ettd oli helppo tutlkita
temppuiluksi ja juonitteluksi sellainen harvoille kuuluva osaaminen, joka ei palvellut
mitizin vilitontd hydtyd vaan pyrki vain korostamaan harjoittajansa viisautta ja erinomai-
suutta muihin verrattuna. Toisaalta tékhnén pelottavuus liittyy siihen, ettd ollessaan
tekemisiss taitojen kanssa ihmisen ajateltiin astuvan arkipdivisti jumalallisen ja vaaralli-
sen alueelle. Kun ihminen turvautuu alun perin jumalille kuuluneeseen taitoon, hén
kurottuu korkeammalle kuin hiéinen osaansa oikeastaan kuuluisi. Hén saattaa sen takia
helposti loukata kunniastaan alati mustasukkaisia ja kateellisia jumalia. Hybristd seuraa
nemesis, ylimielisyytti jumalten kosto. (Sihvola 1992, 13 - 14) Panu Rajalan séitytalolla
kiteyttimé ennakkoluulo kirjoittajakoulutusta kohtaan osoittanee, ihme kylld, ettd vanha

hybris - nemesis-yhtilo yhd on hengissi.

Eritellessdsin taidon kisitettd Aristoteles pitis tirkedind korostaa eroa taidon ja pelkén
mekaanisen osaamisen valilli. Taito ei ole miké tahansa annetun péZmirén toteuttamis-
valmius, vaan jotakin, jota ihmisell4 ei ole luonnostaan mutta jonka hén voi jérkensd
avulla oppia ja joka edellyttiis toiminnallisen osaamisen lisdksi myds tiedollista késitystd

niistii periaatteista, joihin taidon harjoittaminen perustuu. Aristoteliseen taitoon siséltyy
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siis erittdin vahvassa mielessi teoreettinen osa, jonka voi olettaa selittivén taitojen

kohteina olevien ilmididen syyt (syllogististen todistusten avulla). (Sihvola 1992, 24 - 25.)

Aristoteles sijoittaa taitoon tiedon. Modernin mééritelmén mukaan taitotiedon-kisitteests
on esittdnyt mm. Ilkka Niiniluote. Hinen mukaansa 1. Taitotieto voi ensinnékin tarkoittaa
taidon antamaa tietoa - aivan kuten ’koulutieto’, *perimétieto’ ja *kirjatieto’ ovat koulun,
kulttuuriperinnén ja kirjojen antamaa tietoa. Tédssd mielessd taitotieto olisi sellaista
toiminta- ja suoritustapoja koskevaa tietimysti tai ymmarrystd, joka saavutetaan taidon
harjoituksen avulla - siis John Deweyn learning by doing -periaatetta soveltamalla (vrt.
esim. Puolimatka 1995, 130 - 131). - Taitotieto-sanalla on kuitenkin Niiniluodon mielesti
luontevinta tarkoittaa taitoa koskevaa tietoa - samaan tapaan kuin maantieto on maata
koskevaa tietoa, taloustieto taloutta koskevaa tietoa ja arkitieto arkielimés koskevaa tietoa.
Taitotieto on siten eréinlaista “metatietoa”, kykyjen ja taitamisen takana olevaa tietdmist,
joka mahdollistaa tai tehostaa taitojen harjoitusta.’

Gilbert Ryle esitti teoksessaan The Concept of Mind (1949) kuuluisan teesinsi, jonka
mukaan know how (“tietdsi kuinka”) ja know that (“tietdd ettd”) on erotettava toisistaan.
Ryle vastustaa “intellektualistista legendaa”, jonka mukaan “taitava” (engl. skillful) tai
“ilykéis” suoritus aina perustuu joidenkin mielessd olevien ja tunnettujen siintSjen
soveltamiseen. Hinen mukaansa on olemassa menestyksellisti toimintaa, joka ei perustu
sdsntdjen tuntemiseen (esim. lapsen kyky puhua suomea tuntematta kieliopin si4nt6ja).
Tillaisessa tilanteessa tiedetisn kuinka jokin tehtdvi suoritetaan, mutta timad tieto ei ole
propositionaalista tietoa, jossa on kyse tiedosta, ettd tietyt viitelauseet ovat tosia. Téllaista
ei-propositionaalista osaamista kutsutaan my&s piilevdksi tai hiljaiseksi tiedoksi (engl. tacit
knowledge). Ryle on Niiniluodon mielesti oikeassa erottaessaan késitteet know how ja
know that, jos edellinen tarkoittaa osaamista. Han on kuitenkin véirdssad sikdli, ettid kyse
ei ole kahdesta tiedon lajista, silld osaaminen kuuluu faidon piiriin. Sen sijaan know how
taitotiedon merkityksess4, so. tietona toiminnan sainnoisté, on propositionaalisen tiedon

erikoistapaus. (Niiniluoto 1992, 54 - 55)

Johtavan tekoilyn kriitikon Hubert L. Dreyfusin nikokulmasta taidon hallinta hahmottuu

toisin. Hiin arvostelee asiantuntijajérjestelmid siitd, ettd niissd ei ymmérretd todellisen
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ekspertin ongelmanratkaisukyvyn intuitiivista, ei-laskennallista luonnetta. Hén erottaa
taidon hallinnassa viisi astetta: (i) aloittelija (novice) noudattaa tilanteen objektiivisiin
piirteisiin viittaavia sdintoja, (ii) edistynyt aloittelija (advanced beginner) ottaa huomioon
my0s aikaisempien tapausten kanssa samankaltaisia tilannekohtaisia piirteitd, (iii) pystyva
(competent) osaa rakentaa toiminnalleen strategian olennaisten tekijéiden pohjalta, (iv)
patevd (proficent) valitsee toimintasuunnitelman vilittdmasti kokemuksensa perusteella,
(v) asiantuntija (expert) 16yt ratkaisun ilman rationaalista kalkylointia. (Dreyfus H.L. ja
S.E. 1986, ; Niiniluoto 1992, 56)

Taitotieto néyttdd teknisten normien tuntemuksena kuuluvan vain taitojen alimmille
asteille, joissa vield seurataan s#intdjd. Propositionaalisella taitotiedolla on merkitysta,
kun ammattitaidon alkeita esitelldsn noviiseille, mutta se ei ole endi hyddyllisté piteville
asiantuntijoille, joiden toiminta perustuu holistiseen tilanteiden tunnistuskykyyn ja on siksi
“intuitiivista” ja “arationaalista”. Jos asiantuntijan tdytyy perustella ratkaisunsa sént6ihin

vedoten, hin joutuu laskeutumaan hierarkiassa alemmalle tasolle.

Dreyfusin asiantuntemus-kisitteeseen ei Niiniluodon mielesti liity mitdsn mystistd, silld
asiantuntijan intuitio perustuu pitk#aikaisen kokemuksen suomaan erottelukykyyn.
Kyseessd on korkea-asteinen jalostettu kulttuuritaito, jonka synty osaltaan pohjautuu
propositionaalisten tietojen mahdollistamaan osaamiseen ja toiminnalliseen harjaantumi-
seen. Tillaisella asiantuntemuksella on tidrked merkitys tekniikan, tieteen ja taiteen
harjoituksessa ja eldmén taidon alueella. (Niiniluoto 1992, 56)

1.4 Keinotekoisen sepittiminen ja kiisityoldisyys

Kirjoittamisen poetiikka on yhtiltd siis neuvojen perinnetts, joka suhteellisen systemaatti-
sesti pyrkii esittelemisn niitd normeja, joita pitkin luettava ja nautinnollinen teksti
synnytetdsin. Dreyfusin asiantuntijuuden eli ammattilaisuuden porrastusta on vaikea
soveltaa kirjoittajan kehityskaareen. Kun tarkastelen standardikirjoittajanoppaita, havait-
sen, ettd ne usein on implisiitisti ajateltu taidonhallinnan asteille (i) - (iii): aloittelijoille,
edistyneille aloittelijoille ja pystyville. Aloittelijapainotteisuus nikyy mm. harjoitustehtévi-

en luonteesta ja siitd, etti teokset mielellsin tarjoavat jonkinlaisia malleja*
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Kun erittelee yksilollisia taitoja, joutuu miettimén taidon ja kyvyn vilisti eroa. Ovatko

taito ja kyky sama asia?

Vilttamatta eivit ole, viittidvit Jarkko Savolainen ja Timo Airaksinen (Savolainen -
Airaksinen 1992, 203). Kun puhumme kyvykkaisti kirjailijasta, tarkoitamme, ettd hinells
on hallussaan mahdollisuus luoda esteettisesti tietyt kriteerit tdyttdva taideobjekti. Kirjoit-
tajan kyky on till6in dispositio toimia tietylld tasolla taiteilijana riippumatta siiti toimiiko
hén aktuaalisesti niin kuin hédnen kykynsi edellyttivit. Vaikka termi “kyky” viittaakin
yksilon potentiaalisiin ominaisuuksiin, sen semantiikka ei ole analoginen lahjakkuuden
kanssa. Lahjakas yksil6 on potentiaalinen siind mielessé, ettd hin voi kehittyd harjoituksen
kautta kyvykkaiksi ja aktualisoida ndin oman lahjakkuutensa. Mutta lahjakas yksil6 voi
myds epdonnistua. Tdmé merkitsee ldhinni sitd, ettd yksilon lahjakkuus ei koskaan nouse
tasolle, jossa voitaisiin puhua lahjansa lunastaneesta ja kykynsi aktualisoineesta ihmisesti.
Kyvykis henkil® sen sijaan on jo kykenevi sellaiseen toimintaan, mihin lahjakas henkild
vasta pyrkii.

Kykenevi kykenee, lahjakas vasta etsii kohti kykyi (Savolainen - Airaksinen 1992, 203).
Toisin kuin lahjakkuus kyKy on jotain joka on jo syntynyt. Kyky on jo olemassa. Kyvyn
avulla yksil6 kykenee jo suuntautumaan ulkopuoliseen todellisuuteen, vaikka se ei sindnséd
vield synnytikéisin mitiin todellista artefaktia. Miki siis lopulta luo kirjailijan/kirjoittajan
taideobjektin, jos lahjakkuus tai kyky siniinsé ei vield aktualisoi mité&n?

Savolaisen ja Airaksisen viittima on: Vasta taito voi luoda artefaktin, joka jollakin
mielenkiintoisella tavalla muuttaa todellisuuden ontologista rakennetta (mts. 204). Kyky
tehdi artefakti ei vield merkitse, etti jotakin tehd#in ja tullaan tekemiiiin. Vasta psykologi-
nen halu taidollisuuteen voi realisoida kyvyn. T4lléin halu muuttaa todellisuden ontologis-
ta rakennetta jo ikézn kuin katalysoi yksilon kayttimédn taitoaan siten, ettd kyky aktu-
alisoituu taidoksi. Taito on siis ensisijaisesti yksilollistd toimintaa, jossa luodaan tai

tehdisin jotakin intentionaalisesti ja suunnitelmallisesti kohti tavoiteltua lopputulosta.
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Taito on my6s keino. Kirjailijan pyrkimys mahdollisimman téyteldisen ja funktionsa sisilld
toimivan henkilohahmon luomiseen luo keinotekoisen artefaktin, jossa taito on tekijdn

keino kohti tavoiteltua lopputulosta. (Vrt. Savolainen - Airaksinen 1992, 204 - 205)

Arkikielessd keinotekoisuuden kisitteelld on ikédva kaiku. Keinotekoisuus liitetdn usein
negatiivisiin asiayhteyksiin. Keinotekoinen on *luonnollisen’ vastakohta ja jotakin joka vie
pois sen luonnonmukaisista ja eldamai ylldpitdvistd juurista. Kirjoittajanoppaat niakevit
paljonkin vaivaa ohjatessaan opiskelijaa tekemin “uskottavia henkilshahmoja™ Paradok-
saalisti voi sanoa, ettd kirjoittajan on hallittava keinotekoisen taito voidakseen luoda
uskottavia henkilshahmoja.

Taiteen kautta luodut artefaktit eivit pyri fyysisen olemassaolon edellytysten turvaamiseen
niin kuin kirvesmiehen tai kultasepin rakentamat artefaktit. Taide on keino ilmaista tai
valittad informaatiota ympérdivisti “todellisuudesta”, erilaisista maailmoista, maailman-
versioista, tulkita ja analysoida niité, siten ettd ympériston, yhteiskunnan, ihmisen valheel-
linen ilmikuva paljastuisi. Kun kirjoitan niin, ymmérrin heti, ettd suureen osaan kirjoitta-

misen strategioita moinen idealistinen tavoite ei pade. .

Kirjallisuus on keinotekoista. Mutta eikd koko yhteiskunta ole? Eiko keinotekoinen
yhteiskunta ole yksiléiden ainoa mahdollisuus eldi toistensa kanssa? Eikd keinotekoisuus
ja virtuaalisten rakennelmien osuus vain lisdfinny lisd4ntymistdin. Eikd nykyhetken

taiteentekijén tule entistéi paremmin juuri tuntea hypertodellisuus?

Keinotekoisuuden taito on olemuksellisesti yhdistynyt aktiiviseen toimintaan, intentionaa-
liseen luomiseen ja stabiilin ontologisen jirjestyksen tai rakenteen muuttamiseen. Keinote-
koisten artefaktien luomisen kautta ontologiseen todellisuuteen syntyy aina jotain uutta.
Kirjoittajakoulutusta voi moittia siit, ettd se vain harvakseltaan on vaivautunut mallinta-
maan nk. postmodernia tai jdlkimodernia opiskelijoiden pohdittavaksi® Se ei siis ole
omalta osaltaan sysizimissi kirjoittajia uuden ontologisen todellisuuden synnyttdmiseen.
Kulkeeko opetuksen raja mahdollisesti tissd? Onko timi sitd aluetta jota ei endd voi

opettaa? Se selvidi vasta kun asia tutkitaan.
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Taideteorioista vanhimpia on siis ajatus siité, etti fekninen taito on aidon ja huomionarvoi-
sen taiteenteon keskeinen piirre. Vaikka edellytetyn taidon siséltd on aikojen kuluessa
muuttunut, muodollinen taitavuuden vaatimus yhdistidi toisiinsa yhtd hyvin Platonin
imitaatioteorian kuin suomalaisen 1990-luvun nékdistaiteen. Néissd opeissa ja suuntauk-

sissa taiteilija on kdsityoldinen. (Vrt. Hiyry 1992, 233)

Ajatus taiteen ja taidon késitteellisesti yhteydesti kiistettiin idealistisisa estetiikan teoriois-
sa. Kant erotti kolmannessa Kritiikissédin (1790) jyrkisti toisistaan arvostelman hyvdstdi
ja arvostelman kauniista : edelliseen liittyi hinen mukaansa tietty pyyde, nimittiin halu
siitd etté esitetty kohde olisi reaalisesti olemassa, kun taas jilkimméiinen on pyyteeton ja
ndin ollen my&s vilinpitdméton esitetyn kohteen olemassaolon suhteen. Kun Kant nimesi
kauneuden taiteen esteettisesti merkitseviksi ominaisuudeksi, hin hylkési samalla késityk-
sen taiteilijan taidosta ja sen tirkeydesti - tekninen kyvykkyyshén on juuri se piirre, joka
yhdisti esityksen taiteellisesti toissijaiseen “esitettdvidnsa”. (Hayry 1992, 233 - 234;
Vuorinen 1996, 183 - 189; Kant 1966, & 4, 10 - 11; & 17, 53; & 8, 25& 16, 48) Kisityo-
ldisyyden idea alkoi liudentua. .

Kantin linja jatkui 1900-luvun alkukymmenill4 italialaisen Benedetto Crocen ja englanti-
laisen Robin George Collingwoodin uusidealistisessa estetiikassa. Nami taidefilosofit
kieltivit taiteilijan kisityoldisyyden. Heille taide on ensisijaisesti taiteilijan siséisten
tunteiden ja intuitioiden ilmaisua, mentaalista prosessia, ei ulkoisten, fysikaalisten teosten
luomista ns. taiteellisten tekniikoiden avulla. (Hayry 1992, 234; Vuorinen 1996, 319 - 321)

Uusidealistien tietd jatkanevat nykyisin nk. luovuusoppaat.

Taitoperiaatteen hylk#svas uusidealistista teoriaa on tdssd(kin) yhteydessd helpointa
tarkastella kiyttimilld hyviksi rekonstruktiota, jonka John Hospers esitti siitd vuonna
1956 artikkelissaan The Croce - Collingwood Theory of Art (Philosophy 31, 291 - 308).

Hospersin mukaan Crocen ja Collingwoodin teoria voidaan tiivist4i seuraaviin seitseméin
padkohtaan:

1. Crocen ja Collingwoodin mukaan...taiteilija taiteilijana ei ole kdsityo-
ldinen.
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2. Taiteilijat eiviit eroa muista ihmisistd siind, ettd he - toisin kuin useim-
mat muut - osaavat taitavasti kdsitelld sivellintd tai talttaa, vaan siind, ettd
heilld on sellaisia intuitioita joita useimmilla muilla ei ole.

3. Taiteilijaa eivdt (kuitenkaan) erota muista ihmisistd niinkddn ensimmdi-
set, alustavat ideat - sellaisia on monilla - kuin kyky tdydellistdd ne tyéstd-
mdilld niistd hyvin muotoiltuja...taideteoksia.

4. Taideprosessin pddtepiste on lopullinen taiteellinen intuitio...Ja...kun
taideprosessi on tdydellistynyt taiteilijan mielessd...ilmaisuprosessi on
myos tdydellinen: intuitio on ilmaus.

5. Taideteos ei siten ole fysikaalinen artefakti...vaan jotakin joka on ole-
massa taiteilijan mielessd.

6. Taiteilija...ei voi aloittaessaan tietdd, millainen hdnen intuitiivisten
prosessiensa lopputuote tulee olemaan.

7. Syy tdhdn (so. taiteilijan tietdmdttomyyteen) on selvd: taiteilijan tehtdvi
on ilmaista tunteita. llmaisun prosessissa se, mikd oli hdnelle sameaa ja
epdselvdd, asteittain selkeytyy ja jdrjestyy, ennen ilmaisuprosessin tdydel-
listymista taiteilija ei tiedd mitd hdn oikeastaan tdsmadllisesti ottaen
haluaisi  ilmaista.. Kdsityoldisen  (puolestaan)  on  tunnetta-
va...tavoittelemansa lopputulos jo ennen tyohon ryhtymistd.

Siis: késitydldinen tietis lopputuloksen, hin tietid mihin ja miten jo ennen tydlle ryhtymis-
t4; taiteilijalle tavoite on sumeampi ja néyttiytyy vasta kun teos on valmis. Kirjailja Juha
Siltanen niyttdd ainakin jossain midrin hyviksyvin itsensid kisityoldiseksi, silld hidn
mainitsee Helsingin Sanomien haastattelussa 9.7.99 kuinka késityoldisasenteella tydsken-
neltiessd suunnitellaan alusta asti, mité tehdééin. Tam4 tuottaa hénen mielestd4n parempaa
ajattelua kuin sellainen tekeminen, jossa voi missé tahansa kohtaa perua tekemisensd.”

(Puhto 1999, D3 - D4)

Kirjoittajakoulutuksessa joutuu tietenkin kysyméin, etti jos Croce ja Collingwood ovat
oikeassa, voidaanko kohdassa seitsemin esitettyd selkiintymisprosessia jouduttaa tai
terdvoittid opetuksen keinoilla. Vain jos tekniikan ja taidon piiriin halutaan lukea mika
tahansa inhimillinen tapa tuottaa artefakteja, voidaan sanoa ettd taideteoksen luomiseen
tarvitaan taitoa. Mutta siini tapauksessa on myds myonnettiv, ettd jokaisella teoksella on
oma tekniikkansa. Ja se tekniikka valmistuu yhti aikaa teoksen kanssa. Tekniikka on siten
esimerkiksi novelli Polku itse, tuo televisiondytelmd itse, henkild nimeltd Erkki Metsola

itse. (Croce 1902/1972, 112; Hayry 1992, 238)
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Crocen ja Collingwoodin teorioissa perinteiset taiteenlajit, tekniikoiden totutut yhdistel-
mét, menettivét taidefilosofisen merkityksensa. Siitd huolimatta Crocelle ja Collingwoo-
dille maalaukset, romaanit ja teatteriesitykset olivat edelleen estetiikan keskeisimpii
tutkimuskohteita. Salliva kisitys perustuu siihen, etti tekniikan ja taiteen vilists suhdetta
voidaan arvioida kahdella eri tasolla: kisitteellisesti ja empiirisesti. Vaikka “filosofisesti
tarkasteltuna” mitaédn yhteyttd ei ole olemassa, niin faktuaalisesti “tieddmme, etti ilman

tekniikkaa ei tehda taidettakaan”. (Hayry 1992, 239)

Arkipuheessa tdmad linja tulee nékyviin sellaisissa laajalti toistetuissa repliikeissé kuin: ei
kirjoittamista oikeastaan voi opettaa, mutta kylld tekniikoita voidaan, voidaan myos

nopeuttaa kirjoittajan kehitystd.

Kasitteellisesti taide on ei-teknistd tunneilmaisua, eiki sitd koskevassa puhtaasti esteetti-
sessd arvostelmassa pidi kiinnittdd huomiota taiteilijan késity6ldistaitoihin - kuten ei
mihink&in muuhunkaan teoksen ulkopuoliseen. Teos on oma kokonaisuutensa ja maail-
mansa, eiké kaipaa esteettisid selitysperusteita itsensi ulkopuolelta. Mutta kun kysymyk-
sessd on taide empiirisend ilmidni, sellaisena kuin sen maailmassa kohtaamme lajeina,
romaaneissa, ndyttelyissd, sarjakuvina, tilanne on kokonaan toinen: konkreetteja taideteok-
sia luonnehtii aina my6s se, kuinka ne kuuluvat - tai ovat kuulumatta - lajeihin, traditioi-
hin, tyylisuuntiin tai muihin historiallisiin luokkiin. (Hayry 1992, 239) Hiyry huomauttaa
aiheellisesti, ettd kun teos méiritelldsn mentaaliseksi tapahtumaksi taiteilijan péissé,

menetetiin samalla objektiivisen kritiikin mahdollisuus (mts.123).

Se, valitsemmeko tekniikkaldhtdisyyden vai intuitiolaht6isyyden, ei kisittidkseni ole
erotteleva tekiji siind, kumpaa piddmme oikeampana: henkilén médrittimistd puristisen

vai realistisen kannan mukaisesti.

Taiteellisen sparrauksen, taiteen opetuksen, kirjoittajakoulutiksen kannalta tarkoituksen-
mukaista on pitdd voimassa se esiviritetty ajatus, ettd vaikka taidetta tuskin voidaan
palauttaa pelkdksi taitavaksi kdsityéksi, taidollakin on paikkansa, selvd paikkansa,

taiteenteon luonnehdinnassa ja arvioinnissa ja opetuksessa.
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Kirjoittajien ohjaaja joutuu samantyyppiseen rooliin kuin kriitikko: kummankin tehtéviin
kuuluu teoksen mahdollisimman monipuolinen kuvailu tutlkintojen ja arvoarvostelmien
pohjaksi, kummallekin kuuluvat my®s taiteilijan taito ja tekniikka seka laji ja aikakausi
joiden puitteissa timd on teoksen luonut . Mutta, ratkaiseva ero kriitikon ja ohjaajan

vililld on: kriitikko tarkastelee valmista ty6té, ohjaaja my6s valmistuvaa tySta.

2. MISTA HENKILO SYNTYY TYHJALLE PAPERILLE?

Kirjoittajakoulutuksen kéytinndssi yksi kiehtovimmista kysymyksisté on: mist4 henkild
ilmestyy tyhjille paperille? Ensin ei ole mitin, ja sitten on paljonkin! Omien kokemuste-
ni mukaan, episystemaattisesti ja arkikielelld ilmaistuna henkilét saapuvat ainakin
seuraavista suunnista:

1. Kiijallisina varkauksina, intertekstuaalisen kierrdtyksen varastosta

2. Inhimillisen kentéin #érilaidoilta ja ddritunnetiloista

3. Hollywoodilaisestetiikasta ja sen kaavoista

4. Thmisten tarkkailun tuloksina

5. Kirjoittajan omien kokemusten pohjalta

6. Jarjestelmaillisen sepittdmisen ja ideoinnin pohjalta

7. Unien pohjalta

8. Yleisesti tunnetun *suurmiehen hahmona’

9. Juonen ja toiminan synnyttimé&nd

10. Teeman synnyttiméni

11. Myytin pohjalta

Tamid luettelo olkoon hypoteesini. Miten se pitéd paikkansa, kdy ilmi kun esittelen
kirjoittajaoppaiden pohjalta tehtyj havaintoja. Voisin hivenen liioittelevasti ja epépyhisti
sanoa, ettd henkild on mahdollista ndhda intertekstuaalisena varkautena, tunnetiloina,
kaavoina, stereotyyppeini ja myytteini, vakoilijan havaintona, kirjoittajan omana koke-
muksena, jirjestelmillisend sepitelménd, historian suurmiehend ja suurnaisena, retorisesti

ilmenevini aatteena, osana juonta ja toimintaa, teeman vaatimusten toteumana.
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Mainitsin aiemmin, kuinka puristisen néikokannan mukaan henkilét ovat olemassa vain
siind médrin, kuin he ovat osa heiti kantavia ja liikuttavia kuvia ja tapahtumia, ja kuinka
se, joka yrittd4 irrottaa heidit kontekstistaan ja puhua heisti ikézn kuin he olisivat todelli-
sia ihmisolentoja, syyllistyy kirjallisuuden luonteen sentimentaaliseen vadrinymmértimi-
seen. Kirjoittajakoulutuksen praksiksessa ei ole varaa olla syyllistyméttd “kirjallisuuden
luonteen sentimentaaliseen vadrinymmaértimiseen”, koulutuksessa on hyviksyttivd myos
realistinen kanta: henkilot jotenkin itsendistyvit tapahtumista, joissa he elédvit, ja heistd
pitad keskustella my6s kontekstista irrallaan. Jo se, ettd oppikirjassa on oma lukunsa

henkiloisti, viittaa realistisen kannan valintaan.

Kirjoittajanoppaiden lihempi tarkastelu osoittaa, ettd niiden tekijit ensinnikin ovat
kiinnostuneita pohtimaan kysymysti henkilon alkuperéstd ja synnyttimisesti. Toisaalta
oppaiden rakenne on usein sellainen, ettd kysymystd mistd henkilé tulee ? tuetaan pohti-
malla kysymystd millainen on hyvin kirjoitettu henkilé? Olen esimerkkimateriaaliksi
valinnut kotimaisen klassikon Mika Waltarin teoksen Aiotko kirjailijaksi?, Tauno
Kaukosen artikkelin Henkilot - omasta pddstiniko tehtyjd?; amerikkalaisia oppaita
edustavat maineikas Lajos Egrin The Art of Creative Writing, Orson Scott Cardin
Characters and Viewpoint, Syd Fieldin Screenplay, Rita Mae Brownin Starting from
Scratch, englantilaisen Julian Birkettin Word Power. A Guide to Creative Writing, Lee
Wyndhamin Writing for Children and Teenagers, William F. Nolanin How to Write
Horror Fiction, Elaine Farris Hughesin Writing from the Inner Self ja yksi harvoista
suomennoksista, Dianne Doubtfiren suppea diotko kirjoittaa romaanin? Otan mukaan
my0s Santa Barbaran kirjailijakokouksen pohjalle rakentuvan haastatteluteoksen The
Complete Guide to Writing Fiction. Siind joukko yhdysvaltalaisia ammattikirjailijoita
pohtii omaa tydtaan®.

Tkuisesti ratkaisematon kysymys siitid kumpi tarinan kannalta on olennaisempi, juoni vai
henkil®, saa jaddakin ratkaisemattomaksi. Tai oikeammin, ratkaisu kirjoittajakoulutuksen
tarpeisiin olkoon timé: kumpikin on tirkes, joskus ensisijaisempi on juoni, joskus henkil®.
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On runsaasti todisteita siitd, ett4 sysidyksen tarinalle antaa todellinen henkils. Patricia
Highsmith, Hitchcockinkin elokuvia inspiroinut jénnityskirjailija, kertoo misti hiin saa
ideoita trillereihinsd: What is the germ of on idea? It is probably all things to all writers:
A child falling on a sidewalk and spilling his ice cream cone. A respectable-looking man
in a grocer’s surreptitiously but as if under a compulsion pocketing a ripe without paying
Jor it. (1983, 4)

2.1 Henkil6 syntyy ihmisiéi tarkkailemalla ja tunnistamalla

Mika Waltari vastaa kysymykseen Miten aloitteleva kirjailija voi kasvattaa itsedin: Koeta
pddstd tekemisiin ja puheisiin mahdollisimman monen ihmisen kanssa. Kukaan ihminen ei
saa tuntua sinusta ikavdltd. Koeta henkilokohtaisesti oppia tuntemaan eri yhteiskuntaluok-
kien elintapoja, ajatuksia, seurustelumuotoja. Koeta saada ihmiset puhumaan. Kysele! Ole

rohkea! Silti sinun ei tarvitse olla nendkds. (Waltari 1935/1994, 19)

Kurssien perinteeseen, sisépiirin tarinoihin, kuuluu kertoa kuinka se ja se kirjailija aina
pitad pienid paperilappuja kisilaukussaan ja salakuuntelee junissa ja asemilla ja valinta-

myymaéloissd. Oppaissakin suositellaan lappustekniikkaa (ks. esim. Wyndham 1989, 27).

Ihmisid on kaikkialla. Kirjoittaja tarkkailee heité kuin néyttelija tarkkailee: eleitd, d4nen-
painoja. Kirjoittaja on sielun varas, sanoo kirjailija Rita Mae Brown (Brown 1988, 95).
Hyviin myyntimenestyksiin eteldvaltioita kuvaavilla romaaneillaan yltinyt Brown on
opetusty6tifin varten kehittéinyt kysymyspatteriston, joka helpottaa opiskelijoita tajuamaan,
mihin kannattaa kiinnittis huomiota. Hin panee opiskelijat haastattelemaan eri-ikéisid

ihmisi4, eri sukupuolia, rotuja, yhteiskuntaluokkia edustavia ihmisié. Patteristo on tdma:

1. Keilld ihmisilld on ollut teihin suurin vaikutus eliménne aikana? Miksi?
2. Miten l8ysitte sen ihmisen jonka kanssa menitte naimisiin? Miké teidét
veti yhteen? Miki on pitéinyt teidit yhdessd, tai jos olette eronneet, miké
teidét repi erilleen?
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3. Millaisia muistikuvia teilld on maksamisesta ja rahankéytostd? Muistat-
teko paljonko leipd maksoi, kilo voita, maitolitra kun olitte lapsi? Miti
mieltd olette tdmén piivin hinnoista?

4. Oletteko koskaan uskonut virkamiehiin? Miksi olette? Miksi ette ole?
Oletteko nykyisin poliittisesti aktiivi?

5. Mitk4 asiat ovat siilyneet muistissanne, muut kuin ihan henkilokohtaiset
asiat? (Taméntyyppisid muistoja Brown kutsuu sukupolvien syntymdmer-
keiksi, Missa olit silloin kun Kennedy murhattiin)

6. Missd olette viettényt eldminne? Misté paikasta olette pitényt eniten?
7. Jos teilld on lapsia, kuinka he ovat muuttaneet elamiéinne?

8. Voitteko palauttaa mieleenne niitd ilmauksia joita kéytitte nuorena,
sellaisia joita ette kiytd endd? (Suomen kielessé esim. landepaukku viittaa
viisikymmenluvulle)

9. Jos voisitte sanoa muille ihmisille sellaista jonka toivoisitte heididn
painavan mieleensd, miti sanoisitte?

Tama4 harjoitus on Brownin kokemusten mukaan yksi suosituimmista. Nuoret kirjoittajat
ovat liikaa kiinni itsessdéin. Harjoituksen avulla he oivaltavat, ettd muutkin ihmiset tietavét
vaikka mits. (Brown 1988, 101 - 102) Kirjailija Tauno Kaukonen on kertonut omien
henkil6ittensd synnystd. Hinen muistikuvansa tuntuvat vahvistavan juuri niiti polkuja,

joihin Brown keskittyy (Kaukonen 1976, 111 - 121).

Englantilainen Julian Birkett on kehittinyt teoksessa Word Power. A Guide to Creative
Writing Brownin tapaan harjoituspatteriston, joka Brownia selvemmin keskittyy ulkopuo-

lisen maailman tarkkailuun, sielld liikkkuvien thmisten vakoilemiseen:

1. Valitse valokuva-albumista yksi kuva ja tee sen esittdmésti henkildsti
lyhyt kuvaus.

2. Kuvaa jonkun ihmisen huone, laita siihen sellaisia yksityiskohtia, etté
lukijasi kykenee tajuamaan millaisesta henkildsté on kyse, vaikka hin ei
olisi titd tavannut.
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3. Kuvaa jotain henkil$4 hénen kivelytapansa pohjalta, kerro minne héin on
menossa, missd hin kivelee ja mitd hinelld on pailldan,

4. Kuvaa jotain henkil6a lapsen silmin: mielienoa, didin poikaystivis,
opettajaa, perhetuttua, ladkirid. Sinun ei tarvitse Kirjoittaa lapsen kielti
mutta havaintosi eivit saa ylitt4d lapsen kasityskykya. Jonkin verran voit
kéyttis lapsen ilmaisutapoja.

3. Kuulet mutta et néde, kuinka kaksi ihmisti keskustelee tirkeésti aiheesta,
joka kovasti sinua kiinnostaa. Katselet heiti ikkunasta tai vakoilet heiti
kiven takaa. Kuvaa miti niet (eleitd, liikkeits, kasvonilmeitd) ja miti
péiittelet ettd he voisivat sanoa.

6. Kuvaa henkilo4, jota sdannéllisesti ndet kadulla, bussissa, t6iss4, ja tuo
esiin joitain sellaisia eleitd jotka sinusta tuntuvat joko tyypillisiltd tai
oudoilta. Sinun pitd4 siis vain tarkkailla todellista henkilé4. Et tunne
ihmisté, olet vain tottunut katselemaan hanti.

7. Kehittele kohdassa 6 esitellylle henkilélle eldimékerta. Kerro yksityis-
kohtia lapsuudesta, avioliitosta, ammatista, peloista jne.

8. “Kun ensi kerran tapasin rouva Nuutisen, hén...” Lahde tisti sysdyksestd
kirjoittamaan lyhyt muotokuva rouva Nuutisesta. Kuvaa hinelle tyypillisid
toimintoja tai tilanteita.

9. Kerro tuttavan ndkdkulmasta millaiset tilanteet ovat tyypillisid tuntemal-
lesi ihmisryhmdille: perheelle, kimppékavereille, toimistolle. Tuo mie-
luummin esiin ryhmé ryhméné kuin sen yksilét.

10. Kerro tavasta. Jokaisella on yksil6llinen tapansa polttaa tupakkaa,
riisua takki tai keittdi teensd. Valitse joku néisté toiminnoista ja kuvaa 3 -
4 henkil64 tekemissi sitd. Ei dialogia, vain toimintaa.

11. Tutustu tietosanakirjan artikkeliin, jossa kerotaan jostakusta henkil&sti.
Laadi sen pohjalta fiktiivinen eldménkerta. Birkettin oma esimerkki on
tuntematon ranskalainen ruukuntekiji ja emalitdiden tekijd Bernard Palis-
sy, josta tietosanakirja tiet44 kertoa seuraavaa:

“PALISSY, Bernard (1510 - 1590 eKr). Ranskalainen ruukuntekiji ja
emalitdiden tekijéd, syntyi ldhelld Agenia. Hinen maineensa perustuu
kirjallisiis ldhteisiin, mm. hinen omiin mielikuvituksekkaisiin kirjoituk-
siinsa. Niissd hin kertoo kuinka hin eli vuosia hirvittidvissi kurjuudessa
voidakseen kehittis hienoja emalointitapoja. Vuosina 1548 - 1563 Palissyn
onnistui valmistaa kaksi uudentyyppisti tyotd, jotka sen jilkeen tunnettiin
hinen nimell4éin: savesta valmistetut korkokuvat, jotka oli muotoiltu hyvin
luonnollisennikdisiksi vesiolioiksi, esim. simpukankuoriksi, kaloiksi,
liskoiksi, lehdiksi, ja pinnoitettu vérilliselld lyijylasilla ihastuttavan har-
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monisesti. Palissy pakeni St Bartholomew’n pdivin verildyly4, mutta

vuoden 1586 vainon aikana hinet vangittiin ja vietiin Bastiljiin, miss hin

kuoli nelja vuotta myShemmin.” (Birkett 1989, 56 - 57)
Birkettin harjoituksissa kiinnittyy huomio siihen tapaan, jolla henkilén konstruointia
tuotetaan. Nelson Goodmania mukaillen voisi ottaa kdyttoon eksemplifikaation eli
esimerkillistimisen kisitteen (Goodman 1985, 53 - 54). Syntymissi olevan tekstin
runousoppi koostuu tietyisti ongelmista, esim. kysymyksestd, mahtavatko lukijat innostua,
jos kuvaan henkilon ikd#in kuin salaa, \;ain kuulon pohjalta? Itse ongelmat ovat joko
kirjoittaja-opiskelijan itse havaitsemia tai valmiista teksteistd dekonstruoituja ongelmia,
tekniikoita, ratkaisuja. Jos kerran Arto Melleri on kirjoittanut hienon novellin Rouva
Kananpaska, niin eikd sen tekniikka kannata repis auki? Miten se on tehty? Miké selittid
sen onnistumisen? Yksi vastaus on: Melleri tuottaa henkilSkuvia vakoilijan nikokulmasta.
Eiké siis kannata harjoitella tuota onnistunutta ratkaisua? Keinotekoinen on tapa, jossa

kéytetéidn keinoja, taitava on ratkaisu, jossa on taitoa.’

Goodmanin mukaan esimerkiksi maalausliikkeen tapettikirja on niytekokoelma, joka
toimii symbolistona tiettyjen, mutta ei kaikkien ominaisuuksien eksemplifioimiseksi.
Goodmanin mielestd eksemplifikaatio on ominaisuuksien omistamisen ja referenssin
summa (possession + refernce). Se, mika symbolin ominaisuuksista ovat eksemplifioinnin
vilineind, riippuu vallitsevasta symbolijérjestelmastd, so. Aktuaalisen maailman versiosta.
Tapettikirja ei ole useinkaan esimerkki tapettikirjasta tai esimerkiksi tapettikirjan ominai-
suudesta eksemplifioida ominaisuuksia vaan se esimerkittifi olohuoneen tapetoinnin

mahdollisia materiaaleja. (Goodman 1995, 53 - 54)

Kirjoittajan “olohuonetta” varten Kirjoitetuista “tapettikirjoista” tunnetuimpia on
Raymond Queneaun Tyylikirja, jossa perustarina on sdvytetty 99:1ld eri tavalla
(1947/1991). Tapettikirja on kuin keinovalikoima. Than samalla tavalla Birkettin harjoituk-
sissa tuotetaan henkilontekemisen keinovalikoimaa. Toteuttarnistapa on lyhyt tekstikatkel-
ma, teksti, joka pohjautuu realistiseen ja mimeettiseen henkilokisitykseen. Harjoituksessa
halutun efektin pitiisi implikoitua, tulla silminnihtiviksi. Amerikkalaiset oppaat ovat
usein erdinlaisia mallikirjoja, portfolioita, joitten lehdiltd sitten otetaan mitd tarvitaan.

Erilaisten skeemojen tuottamisen taito ja kategorioinnin taito eli erottamisen systemoimi-
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nen korostuvat amerikkalaisissa oppaissa. Birkettin harjoituksissa tulevat kisitellyiksi
ainakin wlkondon kuvaus, miljoon kuvaus, ndkokulman/fokalisaation kokeilu, kuulon
Jasetti, tyypillisten tapojen kuvaus, henkilontuntemus/henkilon kaaren suunnittely,

tilanteiden hahmotus ja lihdemateriaalin kdiytto.

Kirjoittajakoulutuksessa harjoitustehtivien suosio aiheuttaa sen, ettd koulutuksen praksik-
sessa henkil6kuvaus usein toteutetaan pika pikaa tekstissd. Kokonaisuus, tarina puuttuu,
aspekti tai kohtaus on. Osaksi tarinaa henkil6 kohoaa pitemmissé tehtivissd, lopputdissi
ja ammattitaiteilijoiden tdiden analyyseissi. Rimmon-Kenan on sitd mielti, ettid seki
mimeettiset ettd semioottiset teoriat hylkddvit viime kidessd fiktiivisten hahmojen
erityisyyden (differentia specifica). Hin Kysyykin: eiké olisi mahdollista nihda henkils-
hahmot “yhté aikaa henkil6ind ja rakenteen osina”? Rimmon-Kenanin mielesti se on
mahdollista, silld ehdolla, etti vastakkaiset nikemykset liitetésin kertomakirjallisuuden eri
aspekteihin. Tekstissd henkilGt ovat verbaalisen kokonaishahmon solmukohta; tarinassa
ne ovat (jo tarinan médritelméin mukaan) ei-verbaalisia (tai esiverbaalisia) abstraktioita,
rakenteita. (Rimmon-Kenan 1991, 44 - 45; vrt. Prince 1968, 290; Chatman 1978, 118)

Sekd Brownin ettéd Birkettin harjoituspatteristot ilmentévét hetimmiten kotipaikkansa: ne
ovat mimeettisen taideteorian toteumia. Viitin, etti mimesis on selvisti yleisin, ellei lihes
ainoa teoreettinen estetiikan ldhtkohta, johon kirjoittajakoulutus turvautuu. Se nikyy jo
siing, etti kirjoittajakoulutuksessa henkilohahmoja konstruoidaan todellisuuden pohjalta.

limaisuteoria mahdollisesti liittyy mimesiksen joukkoon.

Henkilshahmojen rinnastaminen pelkkiin sanoihin’ on arveluttavaa. Kirjoittajakoulutuk-
sessa, varsinkin elokuva- ja televisiokisikirjoittajien koulutuksessa kéytetdéin paljon
harjoitusta, jossa osanottajajoukko palauttaa mieleensd nikemistiéin elokuvasta joitain
sellaisia henkil6iti, jotka ovat osoittautuneet unohtumattomiksi. Usein juuri henkild jéi
mieleen vaikka muu teksti unohtuisi. (SNO 1995, arkisto) ’

Oma kysymyksenséd on sitten se, missd méérin realistinen, mimeettinen ja malleihin
nojautuva henkilonrakentaminen uudistaa kirjallisuutta. Akkip#étéiéin voisi olettaa, ettd
siind tehddin sellaista mikd sopii jo ennestd#in tuttuun ja totuttuun maailmaan, ettd
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ratkaisujen sallitaan olevan sopusoinnussa vanhojen linjojen kanssa. Ettd “paradigman

muutosta” ei kaivata, ettd heideggerilaista “ontologian liikahdusta” ei ole nik&piirissa.
2.2 Tunnistettavan kipupisteen ja intensiteetin vaikutus henkilon syntymiseen

Mimesis saa seurakseen ilmaisuteoreettisia painotuksia sielld missd kdytinnon oppaat
arvottavat ja méadrittavit millainen on hyvin kirjoitettu fiktiivinen henkils. Esteettinen arvo
nousee sen mukana kuinka voimakkaasti teos vaikuttaa. Vield tiukemmin taiteilijan ja
tunnetilan yhdistidi Tolstoin versio ilmaisuteoriasta: x ilmaisee y:ti jos ja vain jos taiteilija
oli y tai tunsi y:ti tuottaessaan x:n. (ks. Eaton 1995, 34). Millaisia ovat kirjoittajakoulu-
tusoppaiden mielestd hyvin tehdyt x:t ja millaisia toivottavat tunnetilat y:t?

Kayta hyviksi sukulaisia ja tuttavia, neuvoo Orson Scott Card. Tillaisella “varastamisel-
la” on etunsa: henkil6std on mahdollista saada wuskottava, koska hinet tuntee mahdollisim-
man hyvin. Card tulee siis maininneeksi yhden onnstumisen edellytyksen: lgheisyysperi-
aatteen. Papukaijamaisesti toistettu on ohje: kirjoita siitd mink4 tunnet. (vrt. Card 1988,
27) 10

Harva ihminen on tehnyt murhaa, mutta siitd huolimatta hénen joskus on murhattava
tekstissd. Kursseilla ja oppaissa etsiydytddn mieluusti ddritunnetiloja tutkiskelemaan.
Hughesin teoksessa Writing from the Inner Self negatiivisiin tunteisiin perustuvat harjoi-
tukset ryhmitelldén ndin:

The Angry Exercise, Early Rejection, Having Your Say, Self-Betrayal, Your Favorite
Enemy, Jeaulousy, A Throw-It-in-the-Fire Confession (Hughes 1991, 52).

Kirjoittajan muistia pyritdin penkomaan sellaisilla tehtévilld kuin esimerkiksi kerro
hdpedstd jonka joskus olet kokenut, kerro suuresta onnen tunteesta, jonka olet itse koke-
nut. Thmiseldmin tietyt saumakohdat siséltivit poikkeuksellfsen runsaasti ddritunnetiloja
tai voimallista liikehdintdd ja siksi niitd vedetdisin esiin: perhelegenda, ensirakkaus,
perhevalokuvan ottaminen, murrosiks, suuri valhe. (vrt. esim. SNO:n arkisto 1997)
Marketta Rentola listaa intensiiviyttd ja lukijan kiinnostusta lisddviksi saumakohdiksi
nimé: syntymén, kuoleman, uuden, vanhan, ensimmdisen, viimeisen, kontrastin, vastakoh-
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taisuuden, kilpailun, konfliktin, tuhon, kauneuden, murtuman, kasvun, muutoksen,
hyddyn, eron, eksotiikan, tavallisuuden epétavallisessa, epatavallisen tavallisessa, 1ihdon,
paluun, ihmeen, rahan, seksin, vallan, pajastuksen, liiton ja salaisuuden ( Rentola 1997,

23 - 33; 104).

“Omasta paisti kirjoittamisessa” toimivat kuvittelukyvyn, muistin ja muistojen lisdksi
analogia: Vaikka Kkirjoittaja ei pystyisi kuvittelemaan ihan tiettyd &éritekoa, hdn voi
palauttaa mieleen jonkin samantyyppisen tilanteen, jonka hén on kokenut. Millaista on olla
homoseksuaali jolla on AIDS? Luultavasti tuntemukset ovat hyvin samantapaiset kuin
heteroseksuaalilla joka sairastaa tarttuvaa tautia. Molemmat joutuvat pidittyméén seksisti.

......

Jeet. Niissi korostuvat juuri sentyyppiset seikat, joista edelld on ollut puhetta: 1. Kirjoita
siitd mink3 tunnet, tiedét, sellaisesta johon sinulla on henkilskohtainen nikokulma 2. Kysy
jatkuvasti miksi haluat kertoa tdmdan tarinan? Opi kuuntelemaan itseési ja henkilshahmo-
jasi, dld padstd ketdin helpolla. Kohtaa kipu ja mene sen lépi, etsi Hiljainen Paikka,
sellainen paikka jossa asiat vain ovat, eivitkd pyristele ja lepata sinne tidnne. (Virtanen

1997, TV-dramaturgian luennot)

Lajos Egrin The Art of Creative Writing -teoksen kaikkialle yltdvéna léhtokohtana on
ajatus henkilon psykologian, hanen kipupisteensi tunnistamisen keskeisyydestd. Egrin
mielesti lukija tunnistaa henkil6n juuri suuren tunteen kautta. Kuinka esimerkiksi yksi-
kéin nuori katsoja voi nyky#sin endi samastua Henrik Ibsenin Hedda Gablerin neiti
Tesmanin kaltaiseen vanhaan naiseen? Tunteen avulla, tissd tapauksessa noyryytyksen

tunteen.

Noyryytetyksi joutuminen on universaalia ja ajatonta. Tunnistaminen tapahtuu joutuisasti
kun hetkeen liittyy emootioita. Meidén on vaikea unohtaa epdystavillisyytts, nolauksia,
vilinpitimé#ttdmyyttd ja julmuutta; ja jos joku saa meidit alitajuisesti muistamaan tillaisen
tuntemuksen, meissi heréi vastenmielisyys heti. (Egri 1965, 23 - 24)
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Varma resepti samastumisen lisdéimiseksi on Egrin mukaan tima: Kun ihminen, mies ,
nainen tai lapsi, joutuu tulen, veden, maanjiristyksen, villieldinten armoille, kun hin kokee
menetyksen, pelon; kun hin janoaa rakkautta, ravintoa, ihmisten seuraa, kostoa; kun hin
on yjo, orpo, sairas, hyviksikiytetty, ndyryytetty; kun hin saa osakseen laupeutta, hu-
maanisuutta, ystivillisyytts, lojaaliutta, rohkeutta, kuulijan ja lukijan on helppo samastua.
(mts. 28)

Thmiselle on tirked kokea itsensi térkeéiksi eli The Importance of Being Important. Miksi?

Koska olemme niin epdvarmoja.

Yksi eldmén liikkeellepanevista voimista, lainalaisuuksista on Egrin mielesti siis epévar-
muus. Tunteet ja toiminta, hyvissi ja pahassa, pulppuavat tisti ikuisesta ldhteesti. Niin
pelkuruus kuin sankaruus. Ilman epdvarmuutta ihminen ei edistyisi. Eldma olisi liikkuma-
tonta. Ihminen on olevinaan hyvinkin tirkes. Miksi? Tirkeily ja itsensi tirkesksi kokemi-

nen on tapa puolustautua epdvarmuutta vastaan.

Epédvarmuus on kisitteend hailyvd. Se voi piileskelld yllittdvissdkin paikoissa. Niinkin
hienot tunteet kuin lojaaliuden ja rakkauden voi selittid epdvarmuuden pohjalta. Onnelli-
sessa avioliitossa eldvd mies, josta kaikki pitévit ja jolla on kolme kaunista lasta, menee
ja tekee itsemurhan. Miksi? Viehittiva nuori nainen, jolla on rakastava aviomies ja
suloinen lapsi, iskee vieraita miehi4 iltaisin. Epdmoraalisuuttaanko? Varakas vanha nainen
yhteiskunnan portaikon yldpéésti joutuu kiinni myyméldvarkaudesta. Ei varmaan ainakaan
koyhyyttiddn. Mustasukkainen mies on yleensi #kiinen, tieten tai tietdmiéttdsn. Hin on
my0s ennakkoluuloinen. Hén on valmis kaikin tavoin todistelemaan itselleen ja muille,

ettd hin kiyttiytyy juuri oikein eiki muuten voi. Vaikka seuraukset olisivat traagiset.

Egrille ominainen menetelmé henkilén johtaminen kipupisteestd kiy ilmi esimerkisté,
jossa synnytetiddn Otto, mustasukkainen mies (Egri 1965, 37 - 43). Otto aikoo tappaa

vaimonsa. Mutta ensin joudumme meneméén ajassa taaksepéin:

Otto on seitsenvuotias. Monta vuotta on vieli kuluva siihen hetkeen kun
hén tapaa tulevan vaimonsa. Miki oikeus kirjoittajalla on leikkié jumalaa?
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Miten voi vuosia etukiteen ennustaa mitéd jollekulle tapahtuu. Vaikka
kirjoittaja ei koskaan olisi tavannut yhtiik#d4in vaimonsatappajaa eiké tietdisi
kenenk#in taustoja, hidnen on otettava henkil6é johdattaakseen jumalan
tavoin: luotava hénet, annettava hénen tappaa.

Seitsenvuotiaana Otto on kiltti poika. Hén on ainoa lapsi. Aiti on lemped ja
kunnollinen ihminen. Hén on hyvin tarkka hoikkuudestaan, vaikka avio-
mies pitdd vihin tdyteldisemmistd naisista.

- Olga, nukutko jo? Ali teeskentele! Kello on vasta puoli kaksi, en mini
padssyt ldhteméiin aikaisemmin. Sano nyt jumankeuta jotain! Kylld miné
huomasin ettd sammutit valot juuri ennen kuin avasin oven.

Nainen on tavattoman mustasukkainen miehestdén eikd milldén haluaisi
nukahtaa ennen miehen kotiintuloa. T#4t4 héin ei uskalla sanoa d4neen. Olga
alkaa itked pienimméstikin syystid. Hinté surettaa se, ettd oikea jalka on
vasenta lyhyempi. Oscar, aviomies, ei yhdeksén avioliittovuoden aikana
ole huomannut vammaa. Olga on pystynyt peittdiméén tdmén “kauhean
epamuodostuman”. Koska hin on laiha, hin pelkéad ettd mies jattdd hénet
kurvikkaamman naisen takia. Hinesti tuntuu ettd mies kyttéd televisiosta
naisten tisseja. Olga yrittiis lihottaa. Han pelkéd avioeroa ja haluaa Oton
avulla pelastaa avioliiton.

Pikku Otto on saanut nimensi Olgan #skettdin kuolleen isin mukaan.
Poika tulee #itiinsid herkkyydessd; ulkon#6ltddn hin muistuttaa kovasti
Oscaria. Olgalla on kaunantunteita miestién kohtaan. Témén silmét ovat
niin lihelli toisiaan, etti vaikutelma on groteski. Otolla on sama vika ja
4iti on epétoivoissaan.

Aviomies on ammatiltaan tuomari. Hén on hyvd mies. Hin tienaa hyvin.
Ihmiset arvostavat hinti. Mutta Olga ei ikind olisi mennyt naimisiin
Oscarin kanssa ellei toinen jalka olisi ollut lyhyempi ja jos hin olisi ollut
upeamman ndkdinen.

Tavallaan Oton murhaajantie alkoi jo siis ennen hiinen syntymésnsi. Miten
niin? Koska Olgaa pelotti menni naimisiin normaalinnikdisen miehen
kanssa: timi ei ehki olisi kestiinyt vaimonsa raajarikkoisuutta. Olgasta
tuntui valttimattomilts, ettd miehellidkin pitéis olla jokin ruumiinvamma.

Oton synnytty4 Olga rupesi ajattelemaan, et ehké olisi ollut parempi ettei
hén olisi hankkinut lasta. “Lapsiraukka”, hén usein huokasi Otolle.

Lapsi kasvoi. Hinestd tuli nauravainen mutta pelottavan villi. Lapset
kutsuivat hinti tarhassa Mulkosilméksi. Poika tappeli ja sai selkéfins4.
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Téssd meilld on neuroottisesti mustasukkainen iti, joka on varma, etti
kaikki miehet ja kaikki jumalat haluavat hinen kérsivin. Hén siilii poikaansa.

Kerran sitten Olgan pelot toteutuvat: mies pyytié eroa. Olga vetidytyy ihan
sanattomaksi. Otto tulee koulusta ja haluaa didin syliin.

- Perkeleen siki6, mulkosilmai, ild tule sithen mankumaan! Olga huutaa.

Otto ei tdmin jdlkeen endd voi luottaa ditinsd rakkauteen. Han menettdd
luottamuksensa kaikkiiin, hénestd kasvaa yksindinen mies. Hén toistaa
edellisen sukupolven mallia.

Kirjoittajan seuraava tehtdvd on saattaa Otto yhteen tulevan vaimonsa kanssa ja ruveta

valmistelemaan tappamiseen johtavaa kehitysta.

Egrin esimerkki vaikuttaa naiivilta, siini on yltiopsykologinen ja hyvin viisikymmenluku-
lainen painotus. Toisaalta: kirjoittajankin pit4d osata olla naiivi, hdnen pitdi olla alyllista-
mittd (Nyytidja 1995, Elokuvadramaturgian perusteet). Oton tarina edustaa kirjoittajakou-
lutuksen historiaa, sen ovat lukeneet monet ivy league -yliopistojen opiskelijat. Sinédnsi

vaatimus psykologisesta mielekkyydesté ei ole vanhentunut.

2.3 Henkilon synnyttiminen mekaanisen generaattorin avulla

Egrin metodia pitii liikkeessd psykologia ja kipupiste. Henkiloiti tuotetaan kursseilla
my&s tdysin mekaanisesti, esimerkiksi kysymyslomakkeiden eli muistilistojen avulla.
Muistilistaa konstruoitaessa ohjaaja ja kurssilaiset ovat péisseet arkijarkiseen yhteisym-
mirrykseen siitd mitkd seikat pitdd tietdd, jotta henkildstd tiedetifin riittdvisti. Samoja
taulukoita voidaan kiytti4 kun analysoidaan valmiiden teosten henkilSitd.

Seuraava esimerkki on englantilaisléhtéinen (D.Simon). Esitin sen Suomen Nuoriso-
opiston televisioksikirjoittajien kurssin omaksumassa muodossa ja dramaturgi Leena

Virtasen ajatusten lépi.

Thmists luonnehtivat:
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Fysiologiset seikat: 1. Sukupuoli 2. Iki 3. Paino ja pituus 4. Silmien, hieusten ja ihon viri
5. Liikkumistapa 6. Ulkoinen olemus: hyvinnikoisyys, ylipainoisuus, alipainoisuus,
siisteys, padnmuoto, kasvojen muoto, jisenten muoto 7. Erityistuntomerkit: syntymémer-

kit, sairaudet, epdmuodostumat 8. Syntyperi

Psykologiset piirteet: 1. Sukupuolieldmad, eettiset standardit 2. Henkilokohtaiset kunnian-
himot ja arvostukset 3. Frustraatiot 4. Temperementti 5. Eldménasenne 6. Kompleksit 7.
Ulospéinké#iintyneisyys - sisdénpédinkdantyneisyys - sekamuoto 8. Erityislahjakkuudet 9.
Qualities: imagination, judgement, taste, poise/Ominaispiirteet: mielikuvitus, arviointiky-
ky, maku, itsevarmuus 10. Alykkyysosaméirs

Sosiologiset tunnukset: 1. Yhteiskuntaluokka 2. Ammatti 3. Koulutus 4. Perheolot 5.
Uskonto 6. Rotu ja kansallisuus 7. Paikka yhteisossé 8. Poliittiset jasenyydet 9. Vapaa-
ajanviettotavat, harrastukset

Ndissd kolmessa ryhméssi on siis ominaisuuksia ja piirteité, jotka ilmeneviit silloin kun 1.
Ihminen on yksin 2. Osana yhteisod 3. Ammatillisessa eldmissd (Virtanen 1997, TV-
dramaturgian luennot). Ryhmitys on kylménkalvakka ja vaatii koulutuskéyttoon istuak-
seen verevéittdmistd ja termien aukaisua. Vaikutelma on jotensakin staattinen, j&i
esimerkiksi kysymdsin: keiden kanssa henkild seurustelee, miten hén ottaa yhteyksid.
Ohiossa Radio- ja televisiokoulussa opettava William Miller paloittelee oman henkil6n-
valmistuslistansa vield yksityiskohtaisempiin osiin, niinpa hénelld on mukana fyysis-
ten/biologisten ja psykologisten piirteiden lisdksi runsaammin kulttuurisia piirteitd. Han
niin iké#in ehdottaa henkilén vahvistamiseksi tdmdn kuvitteellisen eldmdkerran kirjoitta-

mista tyoskentelyn pohjaksi. (Miller 1980, 97 - 101)

Theofrastoksen Luonteita-teoksessa luetellut 31 luonnehdintaa rakentuvat siten, etté niissé
on aineksia jokaisesta Virtasen mainitsemasta ryhmist. Theofrastos itse sanoo: Ensiksi
kdsittelen niitd, jotka ovat mieltyneet huonompaan eldmdntapaan, jdttden esipuheen ja
paljon muuta asiaan kuulumatonta; aloitan teeskentelylld ja mddrittelen sen, sitten kiyn
ldpi teeskentelijdn luonteen ja tavat; ja sitten yritin aikomukseni mukaan laji lajilta

kuvata muita suhtautumistapoja. (Theofrastos, Esipuhe) Médritelmén lisdksi Theofrastos
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keskittyy nimenomaisesti kuvaamaan henkilén tekemisié, toimintaa, ja hinelle tyypillisid

repliikkeja.

TekstityOpajoissa henkil6d synnytetdin ryhméssékin, ohjaajan apukysymysten avulla.
Seuraavassa esimerkissd on keskitytty lihinné syy-vaikutussuhteita etsiviin kysymyksiin.

Vastauksia tuotetaan useampia ja valintatavasta sovitaan yhdessa:

Teemmekd tarinan tytosti vai pojasta?

- Pojasta. Eiku tytosta!

Selvi juttu. Pdidtimme mySohemmin. Kuinka vanha tima henkilé on?
- Kymmenen! Eiku kaksitoista!

Kaksitoista? Miksi juuri kaksitoista. Miti ihmiselle tapahtuu silloin kun
hén on kaksitoista?

- Se saa valvoa myéhdan.

Al jaa. Miti te teette silloin kun saatte valvoa my&hé4n?

- Katsotaan telkkaria.

- Kivoja ohjelmia.

- Kauhuelokuvia.

Mit4 muuta voi tehda?

- Mennd jonnekin itsekseen.

Minne menisitte?

- Kylddn kavereitten luo.

- Vaikka minne! Minne vaan haluaisian.

Ohoh. Mini olen kolmekymmentiseitsemin enké silti voi mennd minne
haluan.

- Kun on kaksitoista, saa enemmdn rahaa.

Jaa, miten niin?

- Saa isomman viikkorahan.

- Beibisittauksesta.

Jne. (Card 1988, 17 - 20.) Esimerkkitapauksessa nuorten opiskeluryhma joutuu lopuksi

pistiméin paghenkilonsa lujille ja tilaamaan ambulanssin.
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Tuntemattomat ihmiset, tuttavat ja sukulaiset, muistot ja analogiat, generaattorit ja
kysymyslistat ovat kaikki kotoisin tarinan ulkopuolelta. Sielti tulevat niin ikiisin
lehtiartikkelit ja laulunpiitkiit, kierritysmateriaali, johon jotkut kirjoittajat turvau-
tuvat. - Mutta myds itse tarina voi ikiifin kuin ehdottaa tai vaatia tietynlaisia henki-

18itéil osallistumaan pitoihin.

Kuvitellaanpa ettd haluan kirjoittaa tarinan prinsessasta jota pideté#in tornissa vankina.
Ellen tunne viehtymystd satuihin, todennikdisesti nykyaikaistan asetelman. Siis: Nuori
tyttd on kidnapattu keskelld pdividd Mikkelin kadulla ja nyt hénté pidetisin vangittuna

hylétyssé varastossa kaupungin ulkopuolelia.

Koska tyttd on vankina vastoin tahtoaan, juttuun on sommiteltava joku joka pitéa hinti
vankina - roisto. Tarina vaatii niin ikd#n paikan ja ihmisen, jonka luota tytt6 on viety. Jos
tyttd on prinsessa, on luonnollista, etti hinet on kidnapattu kuninkaan ja kuningattaren
luota. He, tai jompikumpi heistd, haluaa hinet takaisin. Tai ehkédpd mikkelildistyttd
ajatteleekin ettd vanhemmat haluavat péistd hinestd eroon. Kummassakin tapauksessa

vanhemmat pitii rakentaa tarinaan.

Téllainen entdpd jos tuntuu aidolta kirjoittajanasenteelta. Jouko Turkka tuottaa kirjassaan
Aiheita tuolla asenteella pidikkeettomisti mietteitd, teemoja, luonnoksia ihmisisti,
eldmasti ja maailmasta, taiteesta ja teatterista. “Kuinka iso ja merkityksellinen keksint6
olisi Iso Homo. Valtava karvainen tyyppi, jos Spedeen lisdisi vihén lihavuutta, karvaisuut-
ta, terveytti ja punakkuutta, kiharaa kihérai tukkaa, niin késititte minkélaisesta tyypisté
olisi kyse.” (Turkka 1980, 151)

Takaisin kdnapattuun tytt66n. Jos tyttd asuu sukulaisissa, sukulaiset pitdd sepitté.

Neuroottinen titi? Kontrabasistieno?

Haluammepa sitten suunnata tarinaamme sadun, melodraaman tai dekkarin suuntaan,

tarinan perusidea vaatii tiettyja henkilGitd olemaan lésné.
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Tieddn nyt keitd jutussa pitdd olla. Mutta keitd muita siind voisi olla? Joitakuita joudun
ottamaan mukaan ik#én kuin lavasteiksi. Oletetaan ettd tytté viettdd titinséd ja setinsi
kanssa kesad. Hinelld on serkkuja. Tytt6 katsoo péivisin nuorempien periddn, isommat
uhkaavat kertoa vanhemmilleen valheita serkusta, ellei timd anna heidén pelata tieto-
konepelejd. Samanikiinen serkkutytto ei hetkeksikéén jita tyttodmme rauhaan. Padhenki-
16mme tuntee olonsa tukahduttavaksi.

Seti ja téti luonnollisesti asuvat jossain paikassa. Kaupungissako, onko naapureita? Vanha
rouva, jonka koira on jdinyt auton alle? Onko seiniin takana kuntosali vai Marja ja

Vihannes?

Tytt6 itse on tullut téinne jostain. Voisiko hén siis soittaa puhelimella jonnekin, tai kirjoit-
taa kirjeitéi/sahkopostiviesteji jollekulle? Tai jattad kannykkiviesteja? Yrittdako han pitdd
ylld suhdetta poikaystéivisinsd, joka parhaillaan tapailee hinen parasta likkakaveriaan?

Kirjoittajan siis pité# valilld irrottaa silménsd pashenkil6sts ja katsoa mitd mahdollisuuksia
niilld sivuhenkil6illd on aiheuttaa konflikteja ja komplikaatioita.

Vaikka pashuomio kirjoitettaessa on niissi henkildissé jotka ovat ldsnd, kirjoitajan pitdé
myos katsella tarinaansa taaksepdin ja poimia sieltd nekin jotka eivét ole ldsni. Menneisyy-
den hahmot auttavat terdvéittimasn nykyhetken henkilditd. Kuinka lukija voisi kiinnostua
henkiloisti jotka eivit ole mistiin kotoisin? Mehén jatkuvasti muistelemme niitd joita
olemme tavanneet, kerran tunteneet. Se miten reagoimme, on sidoksissa siihen miten
reagoimme silloin ennen. On kyse henkiliden psykologisesta sitoutuneisuudesta ja

uskottavuudesta.

2.4 Henkild syntyy toisen tekstin yllykkeestéi

Kirjoittajien ohjaajat joutuvat jo pelkistiéin opetusteknisisti syistd miettimééin ratkaisuitten
malleja ja formuloita. Olen havainnut miten runsaasti kurssityyppisissd koulutustilaisuuk-
sissa, tydpajoissa ja kitjoittajanoppaissa implisiittisesti pidetén itsestisin selvini ratkaisu-

jen kierritystd - ilman etti puhuttaisiin varsinaisesti intertekstuaalisuudesta tai edes
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postmodernista. Kalifornian yliopiston (UCLA) luovan Kirjoittamisen vetdjd professori
Jasha Kessler ei hinkéin mielelldzin kiiytd sanaa intertekstuaalisuus opiskelijoiden kanssa
tyoskennellesséin. TyOpajoissa tarkastellaan osanottajien tekstej eiké niiden péille vedeti

teoriamatriisia. (Kessler 1991, haastattelu)

Miti voidaan kierrdttdd? Voimme esittdd hypoteesin, ettd ainakin kaikkia niitd seikkoja,
joita kirjoittajakoulutuksessa yleisesti katsotaan voitavan opettaa, voidaan myds kierréttis
ja’varastaa’. Siis ainakin teosten alkuideoita ja aloitustapoja (Beginnings), juonisommitte-
lua (Plotting), henkil6itten rakentelua ja luonnehdintaa (Characterization), miljditten
sommittelua (Setting), vuoropuhelua (Dialogue) ja tyylid (Style). (Rogers 1992, 110 -
118)"! Televisiokirjoittajien koulutuksessa lisiksi pidetiiin mielenkiintoisena ja tarkoituk-
senmukaisena sellaisten taitojen oppimista kuin tunteen kuljettaminen ja esineen kuljetta-

minen (SNO:n arkisto 1998).

Hyvin tehdystd henkilostd voi nousta tunnushahmo kokonaiselle kirjasarjalle. Pelkkd
padhenkilén nimi riittid kiidzttiméin lukijat ostoksille: Kay Scarpetta, Harjunpéd, Conan
Barbaari, Kinsey Millhone, Lotta (Walleniuksen tyttokirjojen lentoemint#), Peppi Pitka-
tossu, Lucky Luke, Muumi. Hyvi hahmo siirtyy kirjasta elokuvaan ja televisiosarjaksi,
tietokonepeliksi, sarjakuvaksi, pehmoleluksi, palapeliksi ja kylpypyyhkeeksi. (ks. Rentola
1997, 90)

Vanhan tarinan udellenkirjoittaminen uusiin merkitysulottuvuuksiin on yksi linsimaisen
postmodernin kirjallisuuden keskeisi toimintatapoja. Suuret tarinat kirjoitetaan uusiin
muotoihin populaarikulttuurista keskeisiin kulttuurimme tekstuaalisiin kulmakiviin.
Suomessa Juha K. Tapio (Frankensteinin muistikirja, 1996) kirjoittaa Frankensteinin
tarinan aivan uusiksi, eteldafrikkalainen Michael Coetzee herittdd Robinson Crusoen
kuolleista (Foe, 1987). (vrt. Pietildinen 1997, 95) Muutaman vuoden toiminta H.J.Erkon
kirjoituskilpailun tuomaristossa on heréttéinyt minut huoniéamaan, kuinka tavallista ja
suosittua henkilsiden uusiokisittely on. Juryn puheenjohtaja Tero Liukkonen mainitsee
asiantilan saannollisesti kilpailutistd kirjoittamissaan yleisluonnehdinnoissa (ks. esim.

Liukkonen 1997, J.H.Erkon kilpailun arkisto).
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Pertti Hallikainen asettaa seuraavat Gogolin ja Huovisen henkilokuvaukset rinnakkain,

mutta varottelee tekemésti liian pitkélle vietyji johtopaztoksia

Vaunuissa istui herrasmies. Hdin ei ollut kaunis, mutta ei rumakaan. Eikd
hdn ollut liian lihava eikd liian laihakaan. Ei hdntd saattanut sanoa
vanhaksi, mutta eipd myéskddn liian nuoreksi. (Gogol)

Selma oli pienehko sievinndkoinen nainen. Hdn ei ollut lihava, mutta ei
laihakaan. Eikdi héinelld ollut rotusddrid, mutta nilkoissa ei ollut mitddn
moittimistakaan. Eikd hdnen takapuolena liian suri ollut, eikd liian pieni-
kddn. Valkoinen silkkipusero ei ollut aivan puhdas, mutta ei se kylld ollut
likainenkaan. (Huovinen)

(Makkonen 1991, 26; Hallikainen 1965, 15 - 42)

Esimerkkiparin vertailu panee ajattelemaan, kuinka kyseessd voisi olla jonkinlainen
kuvausstrateginen kierritys: tietyilld lausemuodoilla saadaan aikaan moderatiivinen sivy,
kirjoittaja ikdén kuin taikoo henkilonsi keskiverroksi. Queneau kutsui téitd tekniikkaa

Tyyliharjoituksissaan nimelld kieltoja (1991, 43).

Se, miten kevytmielisesti ja itsestdéin selvisti varsinkin amerikkalaiset oppaat kohtelevat

kierritystd, nikyy Ernest L. Fannin kisikirjoittamisen oppaasta:

The men and women who write for the movie industry face the very same
problems as any other writer when trying to select basic dramatic situ-
ations. Regardless of how creative we might be, every story we attempt to
tell has to some degree been told before. So we must take the fundamental
truths as we see them (or fictions) and go about using exactly the same
ideas that Homer, Chaucer and Shakespeare used long ago, when the hole
concept of storytelling was still very young.

And since our choices are so few (love, greed, fear, hate, defeat, lust,
[riedship, tragedy) perhaps the last confusing method for coming up with
ideas for our screenplay is to simply place the above attributes (and
others) on separate bits of paper, put them in a hat, reach in, single out
one and begin writing.

Let us supose we came out with REVENGE - a sunject as good as any
other. We would, first, search our precious file of wonderful characters
from the past, breathe life into the ones we decide to incorporate into our
story, write FADE IN at the top of a sheet of paper, then systematically
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build a thrilling adventure story of action, suspense and retaliation. (Fann
1985,3-4)

Genrekirjailijat mySntivit muita useammin turvautuvansa jo aiemmin rakennetun pohjal-
le. Stephen King sanoo haastattelijalleen, joka syyttdi héintd lopenkuluneen materialin
tyostamisestd (...Kingin teosten useimmat luomukset viittaavat joko tdmdn genren aikai-
sempiin teoksiin (ja) tai ovat suoranaisia lainauksia.):

... En ole koskaan pitényt itseéni hiikdisevdn omaperdiseni kirjoittajana.
En ole koskaan uskonut keksivini tdysin uusia ja tuoreita juoni-ideoita.
Niiti ei kovin paljon edes ole jéljell, ei kauhu- eikd muussakaan kirjalli-
suudessa, ja suurin osa kirjailijoista tyostdd periaatteessa muutamaa perus-
aihetta. Se voi ilmeti ahdistuksen riivaamana itsetutkiskeluna, esteetikko-
jen kyllistyttivini identiteettikriiseind, John Updike -tyylisen oman munan
tuijotuskoulukunnan seksi- tai perheproblematiikkana tai perinteisind
jannitys-, kauhu- ja tieteiskirjallisuuden formuloina. Miti mind yritén tehdé
- ja hetkittdin toivon jopa onnistuvani siind - on kaataa vanhaa viinid
uusista leileistd. Sitd en koskaan kieltiisi, etteikd suurin osa kirjoistani
olisi jossain mérin rakentunut jo aiemmin tehdyn pohjalle, vaikka muuta-
mat novelleistani ovat selkeAimmin sui generis, ja sekdi Cujo ettid Kosketus
ovat molemmat pohjimmiltaan omaa keksintédni. Mutta esimerkiksi
Carrien idea pohjautui huomattavassa méérin erdfiseen karmeaan B-luokan
elokuvaan, jonka nimi oli The Brain From Planet Arous: Shirley Jacksonin
ihmeellinen romaani The Haunting of Hill House antoi vaikutteita Hoh-
toon; Tukikohta on suuresti velkaa sekd George R. Stewartin Earth Abide-
sille ettdi M.P. Shielin The Purple Cloudille; Tulisilmdlld on lukuisia
edeltdjid tieteiskirjallisuudessa. Bram Stokerin Dracula oli tietenkin
innoituksen ldhteend kirjoittaessani Paingjaisen. Se on idealtaan tdysin
samankaltainen tuon alansa suuren klassikon kanssa. En ole koskaan edes
salannut siti. (Underwood - Miller 1991, 61)

Uusityyppinen vaikutuksen suunta néyttis genrekirjailijoilla olevan myds linjalla elokuva -
romaani. Time-lehti syytti Stephen Kingis siitd, ettd hén on riippuvainen elokuvien ja
television kuvakielestsi. Lehti viitti sen jotenkin alentavan kirjallisuuden arvoa, ehké jopa
ennustavan sen ldhestyvid kuolemaa. (mts. 68) Seikkailukirjailija Michael Newton
huomauttaa siihen, etts piin vastoin ihmisten elokuva- ja televisiopaneutuneisuus kannat-
taa ottaa huomioon my®s kirjoja kirjoitettaessa. Kirjailijan kannattaa “katsella ja tuottaa
kohtauksensa iki#n kuin ne olisivat elokuvaa”(Newton 1989, 71).
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2.5 Rakenne synnyttii henkilon

Kun olin selvittiméssd mekaanista henkilontuottamista ja kierrdtyksen kdyttod, astuin
alueelle, jota kirjoittajakoulutuksessa voitaisiin kutsua kaavaksi tai strategiaksi. Nelson
Goodmanin eksemplifikaatio, joka kdytinnossd ilmenee tapettivihkon Kaltaisena niyttei-
den julkipanona, on itse asiassa kaavojen esittelyd. Strukturalismin mukaan taideteokset
ovat oikeastaan kaavoja. Kertomuksen kaavat (tai “esitekstit”), kuten niitd usein kutsu-
taan, ja kokonaisten teosten kokoamissddnnot koskevat Levi-Straussin mukaan kaikkia
kulttuureita. Aivan erityisesti ne koskevat objekteja, jotka asetetaan sivuun erityistd
tarkkailua varten (esilld-oleviksi, sanoisi Heidegger) - taideteoksia. Taideteokset heijasta-
vat omia rakenteitaan, mutta ne heijastavat myos niiden kulttuurien rakenteita, joissa ne on

koottu. (Eaton 1995, 116 - 117; Kusch 1986, 77; Heidegger 1995, 45.)

Anglosaksinen kirjoittajakoulutusmateriaali, varsinkin amerikkalainen, pyrkii systema-
tisoimaan sanottavansa, rakentamaan laajoja oppirakennelmia. Nami rakennelmat vaikut-
tavat minun silmissdni juuri sellaiselta kirjoittamisen poetiikalta, jota olen etsiméss.
Kotimaisista oppaista on turha tillaista systematiikkaa yrittd4 16ytdd. Hyvin mielelldn
amerikkalaiset oppaat turvautuvat sotimissanastosta perdisin olevaan termistoon, puhuvat
“ottelusta” ja “ottelun voittamisesta”, “ldhtevit taisteluun” ja laativat “strategioitaan”.

Metaforat ovat sodasta ja esitystapa preskriptiivisten lauseiden ohjaamaa.

Yhdysvaltalainen Ronald B. Tobias on teoksessaan The Elements of Fiction Writing.
Theme and Strategy' onnistunut konstruoimaan sarjan nikékulmia, joita hin kutsuu
strategioiksi. Tobiasin tavoitteena on lihted liikkeelle syntymissa olevasta teoksesta ja
ndyttds, kuinka siitd saa lujan ja vaikuttavan kokonaisuuden: How fo build a strong,
narrative structure to help your fiction stand tall, run fast, hit hard, and soar to success.
(Tobias 1989, kansiteksti) Amerikkalaiseen tapaan tissdkin teoksessa pyritééin vauhtiin,

4

vaikuttavuuteen ja myyntimenestykseen."

Tobias nostaa esiin yhdeksén mallia:
1. Strategian mallin (pattern in strategy)

2. Lukijamallin (pattern in audience)
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3. Rakennemallin (pattern in structure)

4. Juonimallin (pattern in plot)

5. Toimintamallin (pattern in action)

6. Henkilomallin (pattern in character)

7. Ajatuksen mallin: teeman (pattern in thought: theme)
8. Paikan mallin (pattern in place

9. Tyylin mallin (pattern of style)

(Contents)

Miti ndméd mallit tarkoittavat? Miten ne on yhdistettdvissd henkilon synnyttimiseen?
Keskeisinti sanottavaa henkilén kannalta Tobiasilla on malleissa 3 - 7. Yhteys juonen ja
henkilén vililld toiminnan kautta on selvio jo arkiajattelunkin mukaan. Henkil6n rakenta-
misen kdytint6d kuvattaessa on helppo havaita, etti henkiln, juonen ja toiminnan
aspektit liittyvit olennaisesti myds tarinan rakenteeseen ja teemaan. Lukijan malli osoittaa,
kuinka lukija/katsoja omaa nautintoaan varten haluaa henkilonsé tietynlaisina. Lukijapai-
totteisuus on sinénsi tirked kysymys; sen kanssa joutuu tekemisiin seké se, joka inhoaa

“tyypillisyyttd” etti se, joka pyrkii “Painosten kuningattareksi”.'*

Kirjoittajan ideat tulevat jostain, mutta taivaasta ne eivit tipahda. Kerrotaan suomalaisesta
TV-sarjan tekijdstd, joka opetteli pitkiin sarjan rakennetta katsomalla amerikkalaisia
menestyssarjoja sekuntikello kiddessddn. Kirjoittajakursseille tulevat opiskelijat usein
olettavat, etti kaiken miti kirjoittaa, tulee olla “omaperdistd” ja “aitoa”. Kovasti he
himmistyvit, kun opettaja sanoo: - Teidin pitds oppia varastamaan! (vrt. Nyytdjd 1996,
SNO:n arkisto)

Rakennemalli liittyy sill3 tavalla “aitouteen” ja “lainaamiseen”, etti siini itse asiassa on
kyse kirjallisuuden mallista. Filosofi Alfred North Whiteheadin tapaan Tobias mééritte-
lee taiteen kokemukseen pohjautuvaksi malliksi (pattern imposed upon experience).
Todellisuus on siis raakamateriaalia, elimi on Kaoottista, tiynni sattumia; fiktio sen sijaan
on ei-sattumanvaraista, jirjestystid. Teoksen maailma on loogista ja muodoltaan sulkeutu-
va, siind on alku, keskikohta ja loppu, sen maailma on tismillistd ja ennakoitavaa. Kun

henkild jatkuvasti kiyttiytyy luonteensa mukaisesti, hdnen toimintansa noudattaa mallia.



47

Fiktio naamioituu todellisuudeksi. Ironista on, ettd vaikka fiktio on illuusiota, lukija

onnistuu I6ytdmaén siitéd todellisuutta. (Tobias 1989, 8)

Henkilémallia muotoillessaan Tobias ldhtee liikkeelle toiminnan (juonen) ja henkilon
yhteenkuuluvuudesta. Toiminta on henkil64; henkil6 on toimintaa. Miten voi kehitelld
henkilon (kdyttdytymisen mallin), joka on johdonmukainen toimintamallin (juonen)

kanssa?

Henkilddynamiikkaan kuuluu, ettd henkil6ité on ainakin kaksi. Yksi ainoa térked henkil
ei riitd. Pddhenkilé (protagonist) mutta ei vastustajaa (antagonist)? Onko sellaista tarinaa
olemassakaan? Entd nainen taistelemassa hirmumyrskyd vastaan? Hirmumyrsky on
konflikti. Fiktion luonteeseen kuuluu konflikti: joku jotain vastassa. Jotta konflikti syntyisi,
pitdd olla vihintéddn joko kaksi henkil63 tai henkild ja (luonnon)voima. Linda Seger
erottaa viisi konfliktityyppis: sissisen konfliktin (inner), ihmissuhteisiin liittyvn konflik-
tin (relational), sosiaalisen konfliktin (social), tilanteeseen liittyvin konfliktin (situational)
ja kosmisen konfliktin (cosmic). (Seger 1994, 166)

Kirjoittajakurssilla pohditaan usein kysymysti: kuinka monta henkil64 tihin novelliin
kannattaisi pistdd? Kuinka monta henkil6d TV:n minisarja sietdd? Yleensd opettajat
vastaavat asiallisesti ja yksityiskohtaisesti, esim.: kolme on sopiva, ei yli kuutta tirkeds

henkilod. (Virtanen 1997, TV-dramaturgian luennot)

Jos henkil6itd on kaksi, vuorovaikutus on melko yksinkertaista. Dynamiikka muodostuu
suhteista A - B ja B - A. Poen Amontilladossa on kaksi henkil6d, Montresor ja Fortunato.

Myos Hemingwaylla on paljon kaksihenkiloisid novelleja.

Edullisin henkilédynamiikan kehittelyn kannalta tuntuisi olevan kolme henkilo4, viittis
Tobias (1989, 80). Kudelma rikastuu: kolme henkiléd synnyttaa kuusi faktoria. Néyttdd
siltd, etti moni tarina vaatii triangelin tapahtuakseen ollenkaan. Tarinassa voi olla rinnakk-
kaisia triangeleita, esimerkiksi tirked triangeli paihenkildiden kesken pédjuonessa ja

sivutriangeli sivuhenkildiden kesken sivujuonessa.
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Dickens on hyvi esimerkki triangelin kdytostd. David Copperfieldissd nimihenkil61l4 on
suhteita moniin ihmisiin, ikimuistoisaan herra Micawberiin, pahaluonteiseen Uriah
Heepiin, kahteen naiseen, jotka rakastavat hiint4, Dora Spenlowiin ja Agnes Wickfieldiin.
David Copperfieldin ihmissuhteet eri yhteiskunnallisilla tasoilla syséévit hénet jatkuvasti
triangeleihin. Samalla paljastuu 1800-luvun Englannin epéinhimillinen suhtautuminen

lapsiin.

Henkilodynamiikkaan ja koko tarinan dynamiikkaan vaikuttaa tietenkin myds sellainen
laaja kysymys kuin henkiloiden funktio tarinassa. Ongelmaa joutuvat ratkomaan varsinkin
kasikirjoituskonsultit ja dramaturgit. Ongelma nikyy omien kokemusteni mukaan tavalli-
sesti niin, etti kisikirjoitus on sekava ja raskaslukuinen. Joskus vika on tarinassa. Toisi-
naan taas tarina on epimériinen, epdjohdonmukainen, muodoton. Vika voi olla henkildis-
si. Henkil6itd on ehkd liikaa tai emme tiedd mité he tarinassa tekevit. Pitéisi ehka leikata

jotain pois, mutta miti?

Yleensd kannattaa tarkistaa henkildiden funktiot. Jokaisella henkil6llé pitiisi olla selvé
rooli. Joillakin henkilsilld voi olla useita funktioita. Joku saattaa olla romanttinen henkilo,
toiminnan kdynnistdjd ja uskottu. Tdmi toiminee. Mutta jos samassa funktiossa on useita

henkiloitd, syntyy sotku.
Funktioita on totuttu elokuvadramaturgian puolella erottamaan viisi kategoriaa:

1. Paghenkilot (main characters) 2. Tukihenkilot (supporting roles) 3. Rikastuttavat
henkil®t (characters who add other dimensions) 4. Teemahenkil6t (thematic characters) 5.
Pelvelijahenkil6t (mass-and-weight characters). (Seger 1994, 200 - 209)

Taman Hollywoodissa kisikirjoituskonsulttina toimivan Linda Segersin jaottelu on
tyypiltdsin strukturalistinen: siind on annettuna keskeisid komponentteja ja niiden suhteita,
komponenttien vilisi4 suhteita ja komponenttien ynnd kokonaisuuden vilisid suhteita.
Naiden kéyttokelpoisten funktioiden eli rakenneyksikdiden 16ytiminen kirjataan tunnetusti
ihmesatuja tutkineen Vladimir Proppin tiliin (Apo 1974, 43 - 52). Kirjoittajakoulutuk-
sen praksiksessa proppilainen morfologia on syrjéytynyt. Sen sijaan paljon henkilditd
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tutkitaan niiden nikemysten pohjalta, joita Joseph Campbell on kehittinyt. Mikkelinkin
koulutustilaisuuksissa Campbellin myyttinen néikokulma henkiléon on jasentinyt opetusta:

Kaikki tarinankerronta, tietoisesti tai tiedottomasti seuraa ikiaikaisia myyttisid rakenteita.
Kaikki kertomukset julmimmasta vitsisti kirjallisuuden korkeimpiin saavutuksiin voidaan

ymmirtid Sankarin Matkana (Hero’s Journey), “monomyyttind” '

, jonka periaatteet
hinen teoksensa Sankarin tuhannet kasvot selvittid. Campbellin ajattelu seuraa Jungin
arkkityyppiajattelua, jossa arkkityypit'® jatkuvasti toistuvat eri hahmoissa kaikkien

ihmisten unissa ja kaikkien kulttuureiden mytologioissa. (Campbell 1990, 41 - 46)

Mikkelissd on myos kokeiltu Tobiasin esittelemidi George Poltin mallia. Siind Polti
viittdd, ettd kaikki maailman tarinat on jéinnoksettd johdettavissa 36 dramaattiseen
tilanteeseen, juonikaavaan. Niitéd strukturoivat tekijét ovat pddroolit, tyypilliset henkilot
(Major Players) ja perustilanteet (Basic Scenarios). Jokaisesta luokasta hén mainitsee

useita esimerkkejd. (Tobias 1989, Appendix: Plot Patterns)
2.6 Juoni synnyttii henkilon

Seuraavassa osoitan, kuinka rakenne, juoni ja toiminta vaikuttavat henkilon syn-
tyyn.

Tarkastelen ongelmaa yhtiilti Tobiasin henkilémallin, rakennemallin, juonimallin
ja toimintamallin avulla; yhtiiilti mietin, onko Poltilla mitiiin todellista sanottavaa.
Campbellin monomyytti edustakoon strukturalistista selitystapaa, Princen tylyt
miidritelmiit narratologian antia. Tarvittaessa otan avuksi kiisikirjoittajien avuksi
luotuja oppaita, yleensi kaikkia sellaisia, joissa rakenne ja juonikaari ovat korostei-

sesti esilli.

Juoni ja henkil6t ovat tarinan rungon ikuisia osia. Kun puﬁun tarinasta, tarkoitan silld
aristoteliseen tapaan kokonaisuutta, jossa on alku, keskikohta ja loppu. Témén mééritel-
min muistavat kirjoittajaoppaat, vallankin amerikkalaiset, aina mainita. (vrt. esim. Miller
1980, 31 - 32; Tobias 1989, 37 - 40; Hadley - Eyerly 1988, 49 - 141.) Alut, keskikohdat
ja loput suorastaan tunkevat pizllemme satuina, legendoina, elokuvatyyppein, klassisina
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myytteind. Me kirjoitamme vaistonvaraisesti formulaan alku - keskikohta - loppu. Prince
korostaa ’tarinan’ (sfory) mé#iritelméssédn sitd, kuinka kertomuksen opissa tarina edustaa
siséltod vastakohtana ilmaisulliselle ulottuvuudelle. Tarinan idea on “mit4” ja ilmaisun
“kuinka”. (1987, 91) Kirjoittajanopas sanoo saman asian metaforisesti ja musiikin analogi-
an avulla: “Tarina on kuin soittaisi melodiaa pianolla yhdelld sormella; juoni on siiti tehty
orkesterisovitus. Eri sovittajat paityvit tiysin erilaisiin ratkaisuihin, joku tekee iskelmas,

joku klassista, joku jazzia”. (Conrad 1990, 133)

Brittikirjailija E.M.Foster selitti, miki ero on tarinalla ja juonella (plot): “Kuningas kuoli
ja sitten kuoli kuningatar” on tarina. Siind on kaksi tapahtumaa, jotka eivit ole syy -
seuraussuhteessa. Emme tiedd miksi kuningatar kuoli. Haukkasiko hin myrkytetysti

omenasta? Oliko hdnen kuolemallaan mitiin tekemisti kuninkaan kuoleman kanssa?

“Kuningas kuoli ja sitten kuningatar kuoli suruun”. Nyt tarinaan tuli aikajérjestyksen
lisdksi juoni, silld siihen ilmaantui syy: suru. Tdmé on juoni, jossa on annos salaperiisyyt-
td ja jolla on helposti kehiteltivd muoto. Juoni vaatii 4lyéd ja muistia. (Foster 1927/1955,
86) Fosterin kirjoittajaoppaan miéritelmi on siirtynyt muiden kirjoittajien oppaisiin ja
Princen narratologian sanakirjaankin (ks. esim. Doubtfire 1987, 57; Prince 1987, 91).

Juonen olemukseen kuuluu, etti siini kertomuksen ainekset, tilanteet ja tapahtumat
asettuvat lukijan silmien eteen tajuttavaksi kaareksi. Juoni on tapahtumien jérjestys
(aristotelilaisittain mythos; formalistien mukaan sjuzet, engl. plof) sellaisena kuin se
ndyttiytyy lukijalla/ katsojalle. Venéldiset formalistit ottivat kdytto6n myos késitteen
fabula: se on kronologisesti jérjestetty tarina-aines, joka muodostuu ldhinn4 tilanteista ja
tapahtumista. (Prince 1987, 30, 56, 87) Kirjoittajakoulutuksen praksiksessa jako juoneen
ja fabulaan on kiyttokelpoinen.

Juonelle on ominaista myJs kertomuksen ainesten yleispﬁtevé'dynaamisuus, tavoitehakui-
suus ja eteenpéin suuntautuva jéirjestys, joka luo teemallista kiinnostavuutta ja emotionaa-
lista vaikuttavuutta (Prince 1987, 72). Dynaamisuuden korostuneisuus johtaa tavallisim-
min siihen, etti kirjoittajanoppaissa esitellizin asia erilaisin kaavoin, esim. Freytagin,

Westonin ja Fieldin kaavan avulla. Ne kuvaavat toiminnan dynaamisuuden (levon ja ei-
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levon vilisestd dynamiikasta on kyse) ohella pizhenkilén intentiota: pasiseeko henkild
tavoitteeseensa vai etdsintyykd hin siitd. Santa Barbaran kirjailijakokousten pohjalta
toimitetussa teoksessa John Legget muotoilee klassisen draaman rakenteen (alku: nouseva

toiminta/ keskikohta: huippukohta/loppu: ratkaisu) hieman poikkeavin termein:

Juoni muodostuu neljéstd osasta, jotka ovat kuin tarinan paljaat luut:
ovimatosta (doormat), komplikaatioista (complication), kliimaksista
(climax) ja loppuratkaisusta (denouement). Ovimatto johdattaa tarinaan
ja esittelee henkil6t. Tuhkimon ovimatolla tapaamme miellyttivin ja
oikeamielisen sankarittaren, jonka pirullinen ditipuoli ja kaksi ilkedd
sisarpuolta ovat epdoikeudenmukaisesti miirinneet piiaksi. Komplikaatio
on se o0sa tarinaa, jossa pédhenkild yrittdi teon tai toiminnan avulla ratkais-
ta konfliktin mutta pikemminkin syventdi sitd. Vaaran, vihamielisyyden,
epévarmuuden ja pelon tunteet vahvistuvat. Tuhkimo haluaisi osallistua
tanssiaisiin mutta &itipuoli estdd haaveen. Hyvi haltiatar tulee apuun.
Tuhkimo saa menni tanssiaisiin, jos lupaa tulla kotiin puoleen y6hon
mennessid. Hin tekee suuren vaikutuksen Prinssiin, joka ei tiedd miksi tytté
hivisi yoll4 ja jétti lasikengién jilkeensd. Kliimaksi on toiminnan huippu ja
kasnnekohta, siind jokin konfliktia aiheuttaneista voimista péisee voitolle
tai antaa tilaa uudelle. Prinssi 1dhtee lasikenkd kddesséddn etsiméin talo
talolta jalkaa, johon se sopisi. Loppuratkaisu selvittdd henkildiden ongel-
mat, heitd vaivanneet kysymykset, jotka tihén asti ovat tuntuneet niin
mutkikkailta ja tunteita herattiviltd. (Leggetin luento, ks. Conrad 1990,
135)

Yhdysvaltalaisessa kirjoittajakoulutuskirjallisuudessa havaitsee toistuvasti kuinka hana-
kasti ne pyrkivit méfrittelemidn genrejd. Téllainen on timaé laji, pysy pilttuussa, niin
hyvi tulee, tuntuvat ohjeet sanovan . Dancyger ja Rush ovat esimerkiksi analysoineet,
millaisia elokuvakisikirjoitusten lajit ovat ja millaisia henkil6ita niissd tyypillisimmilldéin

pyo6rii .7

Romaaninkirjoitusoppaassaan Dianne Doubtfire korostaa, kuinka juoni kehittyy henkild-
kuvauksesta ja konfliktista. Jos pazhenkil6lld on heti alussa vastuksenaan jokin suurehko
ongelma, hinen mutkaiset - milloin epdonniset, milloin menéstyksekkﬁ%it - ponnistelunsa
kohti ratkaisua muodostavat romaanin juonen. Pashenkilo saattaa esimerkiksi epétoivoi-
sesti haluta jotakin, mitd on vaikea saavuttaa. Useimmiten romaanissa on kyse tésti.

Doubtfiren mielesti kirjoittajan on ajettava piidhenkild hidnen kestokykynsi ja olemuksen-
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sa rajoille asti. Muuten emme nie, millainen hin todella on. Juonessa on itse asiassa kyse

siitd, ettd yksi asia johtaa toiseen. (Doubtfire 1987, 56)

Tobiasin rakennemalli vastaa yksinkertaisesti kysymykseen: miten tarvikkeet jérjestetizin?
Mité tehddsn ensiksi, mitd sitten ja miti lopuksi? Alku 1. esittelee henkilot 2. mddrittdc
tapahtumapaikat 3. sysdd toiminnan alulle. 4. Tarina pitds laskea liikkeelle ilman turhia
alukkeita. Kramer vastaan Kramer -elokuva alkaa siitd kun Meryl Streepin niyttelemd
vaimo jitti4 miehensd. Citizen Kanessa Katsojat aprikoivat miki oikein on *Rosebud’. 5.
Alussa my0s osoitetaan tarinan viritys, savy. Komedia? Tragedia? Antti Tuuri on perinne-
tietoinen kirjailija. Hin on kuusiosaiseen Pohjanmaa-sarjaansa tietoisesti valinnut raama-
tullisen sdvyn (Tarkka 1997, B3). Lasten ja nuorten Kirjallisuutta opettava Lee Wyndham
luettelee mitka seikat alussa ovat ratkaisevimmat nuoremmille ikéluokille kirjoitettaessa:
1. Nappaa lukija koukkuusi 2. Esittele henkil6si 3. Mériti tapahtumapaikka 4. Esittele
ongelma 5. Méiritd tunnelma ja viritys 6. Ndytd komplikaatio ja 7. Vihjaa ratkaisuihin.
(Wyndham 1989, 100 - 102; Tobias 1989, 38 - 39.)

Opettajan ty6n kannalta alusta puhuminen on palkitsevaa. On helppo jérjestid harjoituksia,
joitten avulla treenataan esim. kolmea tavanomaisinta aloitustapaa: toiminnalla aloittamis-
ta, dialogilla aloittamista ja henkilon ajattelulla aloittamista. (ks. esim. Rentola 1997, 54 -
64)

Keskikohta on huomattavasti vaikeampi opettaa kuin alku ja loppu. Keskikohta vaatii
tarinalta komplisoitumista. Se miki alussa niytti helposti ennakoitavalta, ei ennakoidu-
kaan helposti. Dramaturgi puhuisi vastakkainasettelusta (confrontation, ks. esim. Field
1984, 111; Virtanen 1997, luennot, SNO:n arkisto). Henkilot kohtaavat vastuksia ja
esteitd, jotka estdvét heitd pdfisemistd tavoitteeseensa. Henkildiden ongelmia pitdd
syventii ja intensiivistdd keskikohdassa (Tobias 1989, 39 - 40).
Loppu merkitsee ratkaisua. Henkilén ongelma ratkeaa, hyvélld tai huonolla tavalla.
Henkiloille paljastuu asioita. Michael Corleonesta, joka on koettanut olla sekaantumatta
perheensi liiketoimiin, tulee uusi Kummiseti. Tuhkimo saa prinssinsi ja tulee onnellisek-

si. (mts. 40)
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Tobiasin teos on niitd harvoja, joissa viitataan yliaikaisiin sankarimyytteihin. Sadussa
tieddimme automaattisesti ettid prinssi saa prinsessan; tiedimme my0s millaisten mutkien

kautta:

Osal

Alku: Nuorukainen nielaisee kdirmeen ja oppii eldinten kielen.
Keskikohta: Kuningatar kadottaa sormuksensa ja Kuningas syyttd4 nuoru-
kaista varkaaksi.

Loppu: Nuorukainen 16yt44 sormuksen ja saa osoitetuksi syyttomyytenséa.

Osall

Alku: Nuorukainen lihtee maailmalle ja pelastaa maalle joutuneen kalan.
Keskikohta: Nuorukainen pelastaa muurahaisten hengen.

Loppu: Nuorukainen pelastaa nilkiintyneet korpit.

Osa III

Alku: Nuorukainen rakastuu Prinsessaan ja p#ittdd mennd kosimaan titi.
Keskikohta: Nuorukaisen on tehtivd kolme uroty6td, yksi Kuninkaalle ja
kaksi Prinsessalle.

Loppu: Nuorukainen saa Prinsessan puolisokseen.

Laajasti otettuna tarinassa on kyse konfliktin ratkaisemisesta: puutteesta joka pitéd poistaa,
ongelmasta joka pitiis ratkaista, esteestd joka pitdd ylittds, uhasta joka pitdd jotenkin
kasitells, pasitksestd joka pitii tehds, paineesta johon pités 16yt4d helpotus, jannityksestd
josta pita# passti, haasteesta joka on kohdattava, epétasapainosta joka on saatava tasapai-
noon, ristiriitaisista arvoista jotka on saatettava sopusointuun, selkkauksesta joka pitéi

hoitaa. (ks. Miller 1980, 33 - 34) ’

Chinatown-elokuvassa 1930-luvun Los Angelesia vaivaa pitkiaikainen kuivuus (ongelma
joka pitéi ratkaista), melkein jokainen kohtaus liittyy jotenkin veteen. Keskeinen kysymys

- kuka murhasi Hollis Mulwrayn - liittyy veteen. Vihjeit4 on runsaasti, ja ne ovat kyllin
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moniselitteisia sekd katsojan etti pashenkilon ratkottaviksi. Siindkin vaiheessa kun

yksityisetsivi 16ytia todisteita joitten avulla ratkaista juttu, hédn tulkitsee ne védrin.

Konfliktien késittely suomalaisessa kirjoittajakoulutuksessa on omien kokemusteni
mukaan melko syrjdin ja vihiiseksi jainyt aspekti, vaikka se jos miké antaisi pontta
henkil6iden kirjoittamiseen. Yhdysvaltalaisissa oppaissa se taas kukoistaa, on kyse sitten

dramaturgisesta ohjannasta tai lyhytproosan ohjaamisesta.

Kertovien rakenteiden kolmijakoisuus nikyy erityisen selvisti elokuvakisikirjoituksissa.
Kisikirjoittajien suosituimpia teoksia, my6s Suomessa, on Syd Fieldin Screenplay. The
Foundations of Screenwriting. Siini tekiji esittelee oman, tunnetun paradigmansa “kol-
minzytoksistid” elokuvakisikirjoitusta varten. (1984, 145; 160) Télla kaavalla on valmistu-
nut lukuisia Hollywoodin (menestys)elokuvia. Ensimmaiisessd ndytoksessd, joka kasittad
sivut 1 - 30 (yksi minuutti elokuvassa vastaa yhti sivua kisikirjoituksessa), tarjoillaan
tarinan ainekset. Ensimméinen juonipiste, tarinan kifinnekohta, tapahtuu sivuilla 25 - 27.
Fieldin juonipiste vastaa Aristoteleen draamateorian peripeteiaa'®, kainnettd. Fieldin
mukaan juonipiste on tapahtuma, joka #kisti ka#nti tarinan toiseen suuntaan. Henkilonku-
vauksen kannalta juuri timd kohta toivottavasti saa yleison eldytymédn myotatunnon,
arvoituksen ja jannityksen kautta. Toisessa ndytoksessd, sivuilla 30 - 90, kohdataan
vaikeuksia ja esteits, ja toinen juonipiste sijoittuu sivuille 85 - 90. Kolmannessa néytokses-
s, sivuilla 90 - 120, tapahtuu ratkaisu. Ari Hiltusen sanoin: tapahtuu intensiivisin
peripeteian ja anagndrisiksen yhdistelma (Hiltunen 1999, 196)

KAAVIO 1: Kolminiytoksisen elokuvan paradigma

1. néytés 2. niytos 3. niiytos
X---~-/ X-----/

alkusysiys/esittely keskikohta loppuratkaisu

1.JPs.25-27 konfrontaatio 2.JPs.85-90

Tobiasin mielestéi juoni on tapahtumien malli. Kirjoittaja on kuin arkkitehti: hénen

ajatuksiensa ja kaavailujensa tulee olla selkeité. Talossa ei voi olla kolmea keitti6td, viittd
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kylpyhuonetta ja yhti makuuhuonetta. Oikeassa talossa on yksi keittid, yksi kylpyhuone,
olohuone ja makuuhuone. Ne arkkitehdilld on mielessdiin kun hén alkaa suunnitella.
Kirjoittajan pitdd niin ikddn kehitelld verkosto ja yhteydet henkiliden, paikkojen ja
tapahtumien vilille. Kaikki vaikuttaa kaikkeen: henkilon teot vakuttavat siihen mits hin
sanoo, samoin se, missd henkil on, vaikuttaa siihen mitd hén tekee, ja se taas vaikuttaa

sithen mit4 hén sanoo... jne. (Tobias 1989, 50)

Miksi juoni on niin keskeinen? Koska hyvé juoni on niin yliaikaisen tuttu. Siis juoni
luurankomaisuudessaan. Edgar Allan Poen vuonna 1946 kirjoittama novelli The Cask of
Amontillado on lyhyt, 190 lauseen mittainen tarina, jonka juonimalli on klassikko: kosto.
Kirjailija luo kaavaa uudelleen kirjoittamalla, lukija lukemalla. Kaava itse siilyy samana.
Leo Tolstoi ilmaisee jo Anna Kareninan alussa, mitd tuleman pitdd: kostosta on kyse.

Lukija havaitsee mallin, juoni alkaa toimia.

Yksinkertaisimmassa muodossaan kostojuonta kannattalee kaksi padhenkilod (tai: téllai-
nen juoni sietdd kaksi padhenkil6d). Rikollinen on tehnyt rikoksen, siitd seuraa ettd
juoneen tulee toinen padhenkild, Kostaja. Toiminta on yksiselitteistd: Kostaja pyrkii
ratkaisemaan vilinsd Kostajan kanssa. Charles Bronson on tehnyt lukuisia B-luokan

elokuvia téll4 tarinalla - ja satoja miljoonia dollareita.

Syntyméssi olevan tekstin henkil6iden ja juonen suhde vaatii valintoja. Mukaan pyrkivien
henkildiden joukossa on sellaisia, joiden on ehdottomasti oltava mukana: jos meilld
esimerkiksi on tytt6, joka on suljettu teollisuushalliin, meilld on oltava joku, joka jostain
syystd hinet on sinne sulkenut. Tarinan ja juonen kannalta on tarjolla myds sellaisia
henkil6itd, jotka voisivat olla mukana mutta joita ei sitten esim. taloudellisuusvaatimusten
tdhden kelpuuteta, tai funktion puuttumisen takia. Hyvin usein Kirjoittajakursseilla
joudutaan henkil6iti kuolettamaan tai yhdistdméén, Kolmanneksi tarinassa kulkee mukana
joukko menneisyyden haamuja. He vasta kiinnostavia ovatkin. Miten he vaikuttavat
pashenkildon nykyisin? Miksi itsemurhaa yrittinyt, sairaalaan ambulanssilla viety kolmi-
kymppinen mies miettii pappaansa, joka kuoli jo silloin, kun poika oli viiden?
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George Poltin viite siiti, etti maailman kaikki tarinat ovat redusoitavissa 36 juoneksi,
herittd4 kirjoittajakursseilla ja opettajien joukossa aluksi toiveita: tuossapa tilaisuus ottaa
hallintaan todella iso asiakokonaisuus. Sitten kun luetteloa alkaa tutkia ldhemmin, huo-
maa, ettd jotain perdd Poltin ajatuksissa on, mutta mahdotonta on tarkistaa onko hin
oikeassa. Lopulta sitil ajattelee, ettd mahdollisine puutteineenkin luettelo on hyvi olla
olemassa. Sen pohjalta voi sentdin tehdd johtop#stoksid siitd, millaiset asetelmat ja

henkil6t lukijoita ovat aikojen kuluessa kiinnostaneet.

Esittelen seuraavassa Tobiasin tiivistimin luettelon Poltin 36 draamallisesta tilanteesta, 36
juonikaavasta. Niissé on juonen nimeémisen lisaksi mainittu tyypilliset henkilot (padhenki-
16t, Major Players)) ja juoniasetelma (Basic Scenarios). (1989, 146 - 157 Appendix: Plot

Patterns)

1. Avun anominen (Supplication)

2. Pelastuminen (Deliverance)

3. Kosto (Revenge)

4, Perhe kostaa perheelle (Vengeance by family upon family)

5. Takaa-ajo (Pursuit)

6. Vikivallan tai onnettomuuden uhriksi joutuminen (Victim of cruelty or misfortune)
7. Tuho/katastrofi (Disaster)

8. Kapinaan nouseminen (Revolt)

9. Uhkayritys (Daring enterprise)

10. Ry6sto (Abduction)

11. Arvoitus (The enigma)

12. Pyrkimys saavuttaa jotain (Obtaining)

13. Sukuviha (Familial hatred)

14. Perheensiséinen kilpailu (Familial rivalry)

15. Murhaan johtava aviorikos (Murderous adultery)

16. Hulluus (Madness)

17. Kohtalokas harkitsemattomuus (Fatal imprudence)

18. Tahaton rikos rakkauden vuoksi (Involuntary crimes of love)

19. Sukulainen surmaa tietimattizin sukulaisensa (Kinsman kills unrecognized kinsman)
20. Uhrautuminen ihanteen vuoksi (Self-sacrifice for an ideal)

21. Uhrautuminen sukulaisen puolesta (Self-sacrifice for kindered

22. Kaiken uhraaminen intohimon vuoksi (All sacrificed for passion)

23. Uhrautuminen rakastetun puolesta (Sacrifice of loved ones)

24. Kilpailu ylhsisen ja alhaisen valilld (Rivalry between superior and inferior)
25. Aviorikos (Adultery)

26. Rikos rakkauden tihden (Crimes of love)

27. Rakastetun kunnianmenetys (Discovery of the dishonor of a loved one

28. Rakkauden esteet (Obstacles to love)
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29. Vihoilinen rakkauden kohteena (An enemy loved)

30. Kunnianhimo (Ambition)

31. Kamppailu jumalan kanssa (Conflict with a god)

32. Aiheeton mustasukkaisuus (Mistaken jealousy)

33. Virhearvio (Faulty judgement)

34. Katumus (Remorse)

35. Kadonneen 16ytyminen (Recovery of a lost one)

36. Léheisten menetys (Loss of loved ones)

Kolmekymmentikuusi juonimallia. Niihink$ sisiltyy ihmiskunnan koko mielikuvitus

kirjoittamattomasta kirjallisuudesta ldhtien?

Kun luetteloa on jonkin verran mietiskellyt, havaitsee, etti jotkut sen mainitsemat juoniku-
viot ovat sellaisia, jotka eivit nykyisin ends innosta lukijoita/katsojia. Jotkut taas ovat
sellaisia, ettd niiden imukyky ja viehédtysvoima ndkyvét seké kirjallisuuden markkinalis-
toilla ettd hollywoodilaiselokuvien kassatuloissa. Ajatellaanpa esimerkiksi, kuinka
valtavan suosittu on Kosfon juoni - jaikuinen. T#maé juoni vaatii Poltin mukaan keskei-
siksi henkildikseen toisaalta kostajan ja toisaalta rikollisen. Perusskenaariot ovat yleensd
seuraavat: kostaa surmatyd; kostaa hiviistys; kostaa tarkoituksellinen loukkaus; poliisi
ottaa kiinni rikollisen. Perhe kostaa perheelle -juoni poikkeaa edellisesti sikéli, etté siind
kostajana on sukulainen ja rikollisen paikalla kummallekin perheelle sukua oleva syyllinen
sukulainen. Perusskenaarioina ovat nimé: kostaa sukulaiselle perheenjésenen kuolema tai

hinen hipiisemisensi; esimerkiksi poika kostaa isénmurhan, jonka #iti on tehnyt.

Perheenjcisenten kostot ja konfliktit olivat hyvin tavallisia Kreikan klassisessa kirjallisuu-
dessa, erityisesti tragedioissa. Atreuksen suvun tarina on varmaan tunnetuin timén tyypin
edustaja. Perhekostojuoni tuntuu véistyneen nykykirjallisuudesta. Vai onko se véistynyt?
Feministissdvytteisessd kirjallisuudessa olemme saaneet takaisin timéin kuvion (esim.
Anja Kaurasen Pelon maantiede ja Fay Weldonin Naispaholainen; elokuvan puolelta
voisi mainita Michael Winnerin Dirty Weekendin - Likaisen viikonlopun; suuret TV-
viihdesarjat kuitenkin ovat niité tarinoita, joissa perheenjésenet herkimmin kiyvit toisten-
sa kimppuun kostotarkoituksessa).

Mielestéini kaikkein elinvoimaisimmat ja tuottoisimmat Poltin juonista ovat Koston lisdksi

Pelastuminen, Takaa-ajo, Vikivallan tai onnettomuuden uhriksi joutuminen, Katastrofi,
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Uhkayritys, Ryosto, Arvoitus, Hulluus, Kaiken uhraaminen intohimon vuoksi, Rakkauden

esteet, Kunnianhimo.

Pelastuminen-juonen tyyppihenkiloitd ovat Kovaonninen/Vaaraan joutunut, Uhkaaja ja
Pelastaja. Perusskenaariossa Pelastaja saapuu viime tipassa apuun. Juoni on tuttu asetelma
mm. Vietnam-elokuvista: kommandojoukko pelastaa pulaan joutuneen sotilaan. USA,
Ranska ja nyttemmin my&s Suomi tuottavat televisiosarjoja, joissa ideana on kuvata
erilaisia pelastusammattilaisia. Agentti 007 pelastaa koko léintistdi maailmaa. Viiné

Linnan Tuntemattoman sotilaan sotilaat ja upseerit pelastavat Suomen.

Takaa-ajon juonessa Takaa-ajettua uhkaa Kiinniotto ja Rangaistus. Perusskenaario ldhtee
siitd, eftd Takaa-ajettu pakenee oikeutta, joko syystd tai syyttomiini; sankari joutuu
taistelemaan jotain Voimaa vastaan. Lukija/katsoja on tietenkin enemmaén kiinnostunut
sellaisesta takaa-ajosta, jossa péadhenkil6 on syyton. Harrison Ford on elokuvan tunnettu
takaa-ajettu. Thelma ja Louise on synnyttinyt monia pako-elokuvia, joissa takaa-ajettuina
on kaksi naista.

Vikivallan tai onnettomuuden uhriksi joutuvat nykytarinoissa usein naiset ja lapset, siis
Huono-onniset. Heitd uhkaa voimallaan Herra. Perusskenaarioon kuuluu esim. se, ettd
Huono-onniselta vieddén toivo, Viaton joutuu kunnianhimosta johtuvan juonittelun
uhriksi. John Crishamin romaanit rakentuvat niin. Keskiyon pikajuna -elokuvassa nuori
amerikkalaismies joutuu tylyyn turkkilaisvankilaan ajattelemattoman huumesalakuljetuk-
sen takia (vrt. Juoni 33 Virhearvio), juutalaiset joutuvat vainon kohteiksi.

Miké erottaa Pelastumisen juonen Katastrofi-tarinasta? Kylld katastrofikin kuvataan
yleensi niin, ettd intentiona on pelastaminen. Katastrofin henkilditd ovat Poltin mukaan
Kukistava voima, Voitollinen vihollinen ja Sanansaattaja. Skenaarioiksi sopivat Tappion
kidrsiminen; Isinmaan tuhoaminen; Ihmiskuntaa uhkaava tuho; Luonnonkatastrofi;
Hallitsijan kukistuminen tai salamurha; Kiittiméttémyyden kokeminen; Epéoikeudenmu-
kainen rangaistus; Loukkauksen/Vikivallan kdrsiminen; Hylj4tyksi joutuminen tahallisesti
tai tahattomasti (rakastaja, aviopuoliso, vanhemmat hylk#ivit). Katastrofit kiehtovat télla
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hetkelld meiti erityisesti: Stephen Kingin Christine, Robin Cookin Kooma ja Virus.
Pelastuminen ja Katastrofi ovat silld tavalla saman tarinan puolia, etti riittiméittdmin

perustein ne luetaan eri juoniksi.

Uhkayritys-juoni on tuttu esimerkiksi elokuvista Afrikan kuningatar, Sierra Madren
aarre; Pelastakaa sotamies Ryan. Tuntematon sotilas on melkoinen uhkayritys sekin.
Orfeus nouti Eurydikensd manalasta. Kéytinn6ss4 uhkayritys liittyy monta kertaa pelasta-
miseen. Ovatko ndmé kaksi siis eri juonia? Uhkayrityksessd ovat henkildind mukana
Rohkea johtaja; Kohde (Mddrdinpdd) ja Vihollinen. Tilanne kiertyy esim. Sotaan valmis-
tautumisen ympdrille. Se voi myds olla Sota; Varkaus; Halutun esineen noutaminen;

Uskalias tutkimusmatka tai Yritys noutaa rakastettu.

Ryoston henkiloitd ovat Rydstdjd, Ryostetty ja Vartija; tilanteiksi sopivat Kidnappaus,
Vangitun pelastaminen. Jélleen tulee miettineeksi, ettd mika on ero Ry6stolli ja Uhkayri-
tykselld. Kun Paris rydsti Helenan Iliaassa, helvetti ryostéytyi irti. Poliittiset kidnappaukset

ovat tavallisia sekii romaanien etti elokuvien tarinoissa.

Kuulustelija, Etsijd ja Ongelma ovat Arvoitus-juonen “henkil6itd’ ja ne liittyvit sellaisiin
perusskenaarioihin kuin “Tehtdvi: etsi henkild tai esine”; “Ratkaise arvoitus™ ja “Lépdise
koe”.

Enigma-juoneen perustuvat ldhes kaikki (perinteiset) dekkarit, joissa rikoksen tekijé
paljastuu vasta lopussa. Uudempi rikoskirjallisuus on kiinnostunut yhteiskunnista, jotka
synnyttivit rikollisia ja rikoksia. Ne ovat myos kiinnostuneet poliisin sisdisistd ihmissuh-
teista. Hercule Poirot ja Miss Marple ovat melkoisen yksipiippuisia ja yksindisid kumma-

jaisia, jos vertaa heiti esim. nykyenglantilaisen Lynda la Planten Tennisoniin.

Lars Noren on kiinnostunut Perheenjdsenten vdlisistd konflikteista. Kotimaisen kirjalli-
suuden puolella Maria Jotunin koko tuotannon kulmakivié ovat eettisen kannanoton
perheen puolesta sisiltivit novellit ja vallankin romaani Huojuva talo. Kun nykyteatteri
kuvaa perhettd, se kuvaa sitd jotenkin siten kuin olisi kyse sikalasta tai hourulasta: &itié
yritetdsin hengilts, Rosa Liksomin Family Affair pilkkaa perhettd. Arkieldmé on eldmén
pysdhtymistd. Hulluus on kaiken kaikkiaankin suosittu juoniaines 1990-luvun tarinoissa.
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Sellaisia henkil®itd kuin Sharon Stonen esittdma jadpiikkitappaja Basic Instinct -elokuvas-
sa ja sen pohjalta tehdyssi romaanissa, on alkanut vilahdella laajalti. Shakespearen Lady
Macbeth, Hamlet, Lear ja Othello saavat seuraa. Poliisisarjojen, elokuvien ja romaanien
sarjamurhaajat saavat toimia yhi useammin niin, ettd heidén teoilleen ei etsitd jérkevia
selityksid. Hulluus ei aina ole raivokasta, se voi myds olla hiljaista, oire yhteiskunnan

sairaudesta. Hulluuden konsepti on nykyisin siis laaja.

Poltin mukaan Hulluuden tyyppihenkilot ovat Mielipuoli/Hullu ja Uhri. Hullu tappaa
perheenjédsenen tai rakastajan hulluuttaan. Hulluus voi olla jumalallista, demonista,

patologista, perinnéllisti tai esim. alkoholin ja huumeiden aiheuttamaa.

Kaiken uhraaminen intohimon vuoksi tulee mielestini hyvin lahelle Hulluus-juonta. Siind
on takana nimittdin jonkinlainen pakkomielle, obsessio. Intohimo on ihmisen hdméra
puoli, niinpd nykytarinat ovat tiynni “késid jotka kehtoa keinuttavat”, “liftarityttdja jotka
saavat pakkomielteen tappaa jonkun” - ja tappavat sitten satunnaisesti vastaan tulleen
vanhan naisen. Markus Antonius ei aikoinaan ehtinyt valvoa Rooman etua, silld Kleopatra

vei hiinen kaikki ajatuksensa. Simson menettis voimansa Delilan vuoksi.

Téma juoni toimii kolmen tekijén varassa: on Rakastaja, on Kohtalokkaan intohimon uhri,
on Uhrattava ihminen tai asia. Tilanne kiertyy yleensd sellaiseksi, ettd on odotettavissa

onnen, eldmin tai kunnian menettiminen intohimon tai rikoksen takia.

Rakkauden esteitd eli esteiti avioliiton tielld voivat olla esim. varallisuuserot ja luokka-
erot. Niissi kamppailevat tyyppihenkilini Kaksi rakastavaista ja heiddn tiellddn oleva
este, ihminen tai asia. Notre Damen kellonsoittajalla oli kyttyrd, Cvrano de Bergeracilla
hirvesn iso nend. Avioliitosta ei nyky#sn niinkisin ole kyse. Télld hetkelld suosittu
tarinatyyppi keskittyy kuvaamaan sinkkujen elémai ja kylvai tavan takaa pienid esteitd

4

paittimittdmien nuorten tielle.

Este rakkauden tielld voi olla myos Vastenmielisyys, tai Vihamielisyys, siis se tilanne,
jonka Polti on mérittényt omaksi juonityypikseen. Tuleva pari tuntee vastenmielisyytti
tai vihamielisyytti toisiaan kohtaan. Lukija/katsoja tietéd vanhan kokemuksensa mukaan,
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ettd mitd enemmén vastenmielisyyttd korostetaan siti makeammalta rakkauden toteutumi-

nen tuntuu. Villi Pohjola -sarjan Maggie 16ysi kylli lopulta radioselostajansa.

Kunnianhimo on noussut nykytarinoiden suosikkijuoneksi, kiitos melodraamatyyppisten
TV:n suursarjojen: Dallasin, Kauniiden ja rohkeiden ja esim. kotimaisen Tuliportaiden.
Asetelmaan kuuluvat henkil6t ovat Kunnianhimoinen henkilo, Himoittu asia ja Vastustaja.
Juoni kulkee yleensi niin, ettii joku henkilé haluaa palavasti mainetta, valtaa tai kuului-
suutta. Julius Caesar, Macbeth ja Richard III ovat Shakespearen antia tille juonelle.
(vrt. Tobias 1989, 146 - 157)

Tobiasin vilitykselld Poltin juonivalikoima on levinnyt laajalle. Nyt voidaan Kysyd,
pitddko véite siitd, ettd maailman tarinat voidaan juoniltaan redusoida 36:een, paikkansa?
Lyhyenkin tarkastelun pohjalta viitén, etti ei pidi. Luettelossa on useita péillekkiisyyksid,
tuntuu ettd koko idea on syntynyt Poltin oman lukukokemuksen pohjalta. Kirjoittajanop-
paissa annetaan usein vinkkejé tuhdiksi ukupaketiksi (ks. esim. Brown 1988, 219 - 254).
Silti olen sitd mieltd, etté tillaisia(kin) yritelmid tarvitaan. Kirjoittajaa piristdd levittdi

kartta, vaikka puutteellinenkin, eteensi ja ajatella: tuossa niita juonia on.

Monet muutkin oppaat pohtivat kysymystd varastamisesta, lainaamisesta, mallista ja
juonien mésristd. Vallankin genre-oppaat. Michael Newtonin mielesti seikkailuromaanin
juonikaava on viistimitti aina seuraavanlainen: (1) vahva pddhenkilé joutuu (2) kuole-
manvaaraan, koska héntd uhkaavat (3) vaaralliset roistot. Tamd puolestaan johtaa (4)
tiukkaan takaa-ajoon, joka ratkeaa vasta (5) vikivaltaisten yhteenottojen jélkeen (Newton
1989, 47).

Prince huomauttaa, kuinka juonet voidaan rakenteellisten tai muiden yhdistiivien tekijoi-
den pohjalta jaotella seuraavanlaisiin luokkiin: Juonet voivat esim. olla eyforisia (mitta-
puuna onni: asiat kééintyvit parempaan suuntaan) ja dysforisia (mittapuuna kohtalo: asiat
kehittyvit pahempaan suuntaan); u/koisia (perustuvat ulkoisiin tapahtumiin ja kokemuk-
siin) tai sisdisid (perustuvat tunteisiin ja ihmissuhteisiin); yksinkertaisia (esim. kd4nteitd
ei ole juurikaan) tai kompleksisia. (Prince 1987, 72) Henkilokuvauksen kéytinnon kannal-
ta ndilli lukitteluilla ei paljoa ole merkitystd. Epdsuorasti kylld: miten kirjoittaa komplek-
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sinen henkild, jonka eldmiin kuuluvat myos kadnteet? Mikd on kompleksinen henkils?
Kysymysti kannattaa pohtia siind vaiheessa kun otan tarkasteltavakseni henkilon sisdlto-

nd.

Norman Friedman jaottelee juonet sen mukaan, onnistuuko padhenkild pyrkimyksissién
vai ei, ja toisaalta sen mukaan, onko hin viehdttivd vai ei ja tekeekdé hén luki-
jaan/katsojaan vaikutuksen vai ei: 1. Onnistumisen - epdonnistumisen juonia (Plots of
Fortune) ovat (a) sellaiset viihdekirjallisuudelle tyypilliset seikkailujuonet, jotka kietoutu-
vat jonkin ongelman ja sen ratkaisun ympirille, esim. Aarresaari; (b) séilin tunnetta
lukijassa herittivit juonet, joitten kuluessa heikko pédhenkild sortuu, esim. Tess of the
D’Urbervilles; (c) traaginen juoni, jossa miellyttéiva padhenkil on itse vastuussa kohtalos-
taan ja herittéis lukijassa katharsiksen, esim. Kuningas Lear; (d) rangaistus-juonissa salid
herittéiméton mutta jollain tapaa ihailtava paghenkilo epdonnistuu, esim. Richard III; (¢)
tunteellinen juoni on sellainen, jossa viehdttdva mutta heikko tai passiivinen pézhenkilo
lopulta onnistuu, esim. Anna Christie; (f) ihailujuoni siséltii miellyttivan ja mieleenjés-

vin pighenkilon, joka onnistuu ja saa ihailua osakseen, esim. Tom Sawyer.

2. Henkilokeskeisid juonia (Plots of Character) ovat (a) kypsymistd kuvaavat juonet, joissa
viehattiivd mutta lapsellinen pasihenkild kehittyy kypsempéin suuntaan, esim. Portrait of
the Artist as a Young Man; (b) tapojenparantamisjuoni eli tarina, jossa miellyttédvé pdshen-
kil®, joka on syypéi omiin vastoinkiymisiinsé, padsee irti huonosta tottumuksestaan, esim.
Yhteiskunnan tukipylvdat; (c)koettelemuksen juoni: pashenkilo epdonnistuu kerta toisensa
jilkeen mutta luopuu sitten (vésirastd) ihanteestaan, esim. Vanja-eno; (d) rappiojuonessa
sympaattinen pazhenkilo kokee kriisejd ja muuttuu pahempaan suuntaan, esim. Immoralis-
ti.

3. Ajatuksen juoniin (Plots of Thought) lukeutuvat (a) kasvatusjuoni: miellyttivén pédhen-
kilon ajattelutapa kypsyy, mutta muutos ei ndy hinen teoissaan, esim. Huckleberry Finn;
(b) paljastusjuoni: pasihenkild tajuaa oman tilansa, esim. Roald Dahlin Beware of the Dog;
(c)mielentilajuoni: pashenkils muuttuu asenteiltaan ja tunteiltaan mutta ei filosofisesti,
esim. Ylpeys ja ennakkoluulo; (d) harhakuvitelmista vapautumisen juoni: pahenkild
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menettdd ihanteensa ja lukijan suosion ja p#ityy epétoivoon tai kuolee, esim.The Great

Gatsby.
(Friedman 1975; Prince 1989, 72 - 73)

Kun tarkastelen Friedmanin ryhmitysti, kiinnitdn huomioni siithen, miten erilaisia paino-
tuksia erilaisissa fiktiivisissd teoksissa voi olla. Jotkut teokset ovat juonipainotteisia.
Lukija on perso toiminnalle. Hin haluaa ettd jotain tapahtuu, nopeasti ja raivoisasti. Hin
haluaa paeta arjen rutiineja. Kaikki muut asiat alistuvat toiminnalle ja juonelle. Koska
henkil6t ja ajatukset painavat vain vihin, tdimé on viihdekirjallisuutta. Odotamme uutta

kirjaa vanhaan sarjaan, uutta myyntitykkia.

Viihteeseen kuuluvat suurimmaksi osaksi myds ne kirjat, joissa jokin efekti on korostunut.
Teoksen keskidssi ovat tunteet, tunteeseen vaikuttaminen, tunnekokemus. Lukija/katsoja
odottaa tietty4 tunnetta: pelkoa Stephen Kingilts, jannitystd Robert Ludlumilta, rakkautta
Judith Krantzilta. Kirjoittajaopiskelija joutuu, jos menestya haluaa, opiskelemaan genrensé
hyvin, hiinen on tunnettava niin ik#n katsojan odotukset.

Tyyli (elokuvatermia kéyttddkseni: auteurin ote) on se painotus, jossa kaupallisuuden,
mainstreamin valta loppuu. Taiteellisesti kunnianhimoisissa tissd korostuu miten;
kysymys mitd jas syrjemmiille. Henkilo voi korostua joskus niin, etté tuntuu kuin tarinassa
ei muuta olisikaan. Tanskalaisen Vita Andersenin novelli Lykke keskittyy taydellisesti
néyttimazin mit4 lihomiseen taipuvainen nuori nainen puuhaa kotonaan laihduttamisensa

hyviksi.

Jotkut teokset lunastavat olemassaolonsa ajatustensa painavuudella, ne vaikuttavat syvisti,
muuttavat jopa eldméiimme. Ettore Scolan elokuva Kohtaaminen Roomassa (1977) on
erikoinen kertomus vuoden 1938 Roomasta, jonne Hitler tulee Mussolinin vieraaksi.
Samaan aikaan monen lapsen iiti (Sophia Loren) ja radiossa tydskentelevd homomies
Gabriele (Marcello Mastroianni) kohtaavat. Yhtii paivé4 kuvaava tarina puhdistaa katsojan
mieltd ja avartaa limmittivisti suvaitsevuuden portteja. Kummankin péshenkilon arvo

paljastuu tarinan edetessa.
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Teemakin voi synnyttid henkilon". Tarina ldhtee joskus syntymdin jonkin painavan
sanottavan, eettisen kysymyksenasettelun pohjalta. Turkiseldinten tarhaus on lopetettava,
ellei olosuhteita kyetd inhimillistdmddn. Milan Kundera korostaa teeman keskeisyytti
romaanin rakentumisessa. Sen ja polyfonisuuden. Teema solmiaa polyfonisen kudoksen
yhteen, vaikka olisi kyse “ompelukoneen ja sateenvarjon kohtaamisesta”. Kun romaani
unohtaa teemansa ja tyytyy tarinoihin, siiti tulee lattea. Voi siis viittad, ettd Kunderalle

romaani on olemassa teemaa varten. (vrt. Kundera 1987, 82 - 89)

Kunderan teema voi nikyé teesind, esimerkiksi Olemisen sietdmdttomdssd keveydessd
osan kuusi (Surumarssi) teesi on: Kitsch on paskan absoluuttinen negaatio (Kundera 1987,
86).

Akkiseltisin voisi ajatella, etti silloin kun teema/suuri ajatus/teesi/aate on teoksen keskids-
sd, henkilSiden osuus kuivuu flar character -tasolle tai henkilo jaykistyy pelkéksi mega-
foniksi. Henkilosti tulee mustavalkoinen ja kuiva. Ajatellaan esimerkiksi miten helppoa
on menettid mahdollisuuksia kun kerrottavana on Kettutyttdjen tarina. Sellainen lukija,
joka on kettujen tarhauksesta ja ydinvoimaloitten rakentamisesta ja jalkédvikimiinojen
kieltimisestd samaa mieltd kirjoittajan kanssa, saattaa innostuneestikin katsoa ja lukea.

Mutta enti sellainen vastaanottaja, joka ei virity ihan ideologiselle tasolle?

Annukka Kiurun TV 1:ssd marraskuussa 1997 esitetty Kettutytét-niytelmé on tosipohjai-
nen fiktio, joka tapahtuu Pohjanmaalla ja Helsingissd. Néytelmi seuraa tarhakettujen
irtipasistimiseen ja pentujen joukkokuolemaan johtanutta tapahtumasarjaa kahdelta
suunnalta. Se kertoo itse tyttdjen tarinat taustoja ja motiiveja mydten. Toisella tahollaan se
kuvaa tarhaajaperheen arkea ja sitéikin ihmissuhdeongelmia my6ten. Kaikki henkildt ovat
jollain lailla poloisia, mutta samalla kuitenkin mukavaa viked. Poleeminen ja taivutteleva
kisittelytapa toimii parhaiten silloin, kun se ei erehdy propagandan puolelle. (vt. Card
1988, 37) ’

Friedmanin ajatuksissa painottui selvisti henkil6iden sympaattisuuden merkitys ja heidén
vaikutuksensa lukijaan/katsojaan. Teemapainotteisten tarinoiden menestyminen on

kisittiakseni olennaisesti riippuvainen juuri siitd, missd médrin niiden henkil6t henkil6ind
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vetoavat katsojaan. Se taas riippuu siitd, miten laajalti henkil6t tulevat valaistuiksi eri

puolilta.

Juonen kehittelyssi ja juonimallin sovittamisessa kirjoittajan kannattaa Tobiasin mukaan
1. Tutkia mik4 juonimalleista parhaiten sopii kirjoittajan tarpeisiin 2. Madritelld tarkasti
millaisia dramaturgisia vaiheita (phases) malli sisdlta4 3. Muuntaa jokainen vaihe toimin-
naksi ja 4. Aloittaa kohtaus mahdollisimman myohéén, siis siitd missd varsinainen

toiminta alkaa. (1989, 61 - 65)

Miten idea kiintyy toiminnaksi? Miten vaiheet toiminnallistetaan? Kuka toimii? Milloin?
Aloitteleva kirjoittaja luulottelee mielell#éin, ettd toiminta on joukko pirteité tapahtumia,
ettfi ensin tapahtuu timé, sitten tuo jne. Ei ndin. Toiminta on yhteydessd jannitteen
syntymiseen, se tuottaa sisistd tai ulkoista liikevoimaa, se on syy-seuraussuhteista. A

aiheuttaa B:n, toiminnalla on rytminsi.

Henkilokuvauksessa toiminta on keskeinen aspekti. Linda Seger nidkee toiminnan
kolmiosaisen ketjun keskimméiseksi osaksi: motivaatio - toiminta - pddmaird. Peter
Weirin Todistaja-elokuvasa voidaan pashenkils John Bookin nikokulmasta kuvata

toiminnan synty néin:

Motivaatio Toiminta Padiméidira
Poliisin murha pakottaa
John Bookin pitdméain Rachelin ja Samuelin

Philadelphiassa, pistiméén

Samuel jonoon, harjoittamaan am-
pumista, piiloutumaan amishien
maatilalle, soittamaan tybtove-
rilleen, uhkailemaan Paulia, jotta
* paljastaisi
roiston.
(Seger 1994, 157)
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Kieltdméttd motivaatio - toiminta - pisimiird ovat juonen aspekteja nihtynd henkilod
kuljettaviksi voimiksi. Toisaalta ne liittyvit niin ldheisesti kysymykseen henkildstd
sisdltond, ettd késittelen niitd myos siséll6istd puhuessani. Toiminta kuljettaa henkils,

mutta henkild myos aiheuttaa toimintaa ja tekee juonen.

2.7 Monomyytti tarinoiden ja henkildiden taustalla

Olen tihén asti kisitellyt henkilod osana tarinaa, henkilé on nshty kerrottuina tapahtumi-
na ja toimijoina, jotka voidaan abstrahoida erilaisista teksteistd. Kyse on siis siité fiktiivi-
sestd "todellisuudesta’, jossa tarinan henkildiden ajatellaan elévin ja tapahtumien tapahtu-
van. Kuten on havaittavissa, tarina ei ole mikiin raaka, eriytymétén materiaali. Pdinvas-
toin: se on luonteeltaan strukturoitu kokonaisuus, joka koostuu erillisistd komponenteista,
aspekteista. (vrt. Rimmon-Kenan 1991, 13). Tarinan luonteesen kuuluu, etti se *autonomi-
sena’ kokonaisuutena, jossa on alku, keskikohta ja loppu, on siirrettivissd tekstiympéris-
tOstd toiseen: saman tarinarakenteen voi kokea sarjakuvasta, baletista, novellista, minisar-
jasta, elokuvasta ja romaanista. (vrt. Bremond 1964, 4) Tarinoiden tarkkailija liikkkuu siis

parafraasien maailmassa.?

Pysyn edelleen tarinassa. Otan kisiteltdviksi sen megatarinan, ’tarinoiden tarinan’, jota
mm. Mikkelin kursseilla on kiytetty opetuksen hy6dyksi. Sankarin matka (Hero'’s Jour-
ney) on Joseph Campbellin esittimai teoria, myyttinen nidkokulma henkil66n, monomyyiti.
Teoriansa Campbell esittdsi teoksessaan Sankarin tuhannet kasvot (1949/1990).
Monomyytti-termi on perdisin James Joycelta. Campbellin ajattelu seuraa Jungin
arkkityyppiajattelua, jossa arkkityypit jatkuvasti toistuvat eri hahmoissa kaikkien ihmisten
unissa ja kaikkien kulttuurien mytologioissa. Jungin mukaan arkkityypit heijastavat
ihmisen mielen erilaisia puolia; ihmismieli jakautuu niiksi hahmoiksi, jotka néyttelevit

4

omaa draamaansa jokaisen ihmisen alitajunnassa.’

Campbellin teoriassa (mytologisen) sankarin seikkailu noudattaa siinnénmukaisesti
siirtymériiteissi esiintyvii ero - initiaatio - paluu -kaavaa laajennettuna. Kaavaa voidaan

nimittdd monomyytin ytimeksi:
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Sankari uskaltautuu tavallisesta arkimaailmasta yliluonnollisen ihmeen
alueelle. Hin kohtaa sielld tarunomaisia voimia ja perii ratkaisevan
voiton. Sankari palaa salaperdiseltd seikkailuretkeltddn tdyttyneend

voimalla, joka tuo siunauksen hinen ldhimmidiisilleen. (Campbell 1990, 41)

Prometheus nousi taivaisiin, varasti jumalilta tulen ja laskeutui alas. Tyttokirjan sankaritar
Lotta-lentoeminti ldhtee vaativalle lennolle Pariisiin, taltuttaa vikivaltaisen skinheadin
lentokoneen matkustamossa ja saapuu onnellisesti takaisin Helsinki-Vantaalle. Matkusta-

jat hurraavat.

Campbell todistaa teoriansa paikkansapitivyyttd esimerkeilld, jotka ulottuvat itimaisista
Buddhan eldméi koskevista tarinoista linsimaiden tunnettuihin mytologioihin. Teoria on
Proppin ihmesatumallin tapaan (perusmateriaalina noin kaksisataa venildistd ihmesatua)
koostettu suuresta joukosta myyttisié tarinoita miettimélld miké niille on yhteisti. Naistd
yhteisistd aineksista yhdistetty materiaali on muokattu juonimuotoon, jossa on erilaisia
vaiheita. Koska niméi vaiheet ja niiden tunteminen hyvinkin hyodylliselld tavalla saattavat
auttaa kirjoittajakoulutuksen praksiksessa, esitéin ne tissd (vrt. Campbell 1990, 45 - 46):

Tarinan pédvaiheista ensimméinen on ero tai ldhé. Siihen kuuluvia vaiheita ovat 1. Kutsu
seikkailuun. Millaisia ovat ne merkit, joista tiedimme sankarin saavan kutsun. 2. Kieltiy-
tyminen kutsusta. Miten mieletonti on paeta jumalaa. 3. Yliluonnollinen apu. Millaista
apua seikkailuun lihtevi henkils yllittien saa. 4. Ensimméisen kynnyksen ylittiminen. 5.

Valaan vatsassa. Millaista on olla yon valtapiirissé.

Initiaatioon liittyvien koetusten ja voittojen vaihe seuraa sitten niitd 1dht66n liittyvid
kysymyksid: 1. Koetusten tiellid sankari oppii tuntemaan jumalien vaarallisia puolia. 2.
Jumalattaren (Magna Materin) kohtaamisessa sankari joutuu pohtimaan kuinka lapsuuden
onni saadaan takaisin. 3. Nainen viettelijini (Campbell esitts timan vaiheen lihinni
Oidipuksen kokemusten kautta. Hin myds huomauttaa, kuinka nykyaikana sankarin
seikkailun vaiheet tulevat esiin potilaan unissa ja hallusinaatioissa. Syvén tiedostamatto-
muuden tuolla puolen olevat syvyydet luodataan. Jo ensimmaisten jénnittdvien lihtokoke-

musten jilkeen seikkailusta aina kehittyy pimeyden, kauhun, inhon ja aavemaisten
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pelkojen tiyttima matka. Mts. 112) 4. Sovitus isén kanssa. Perinteisessi initiaation ideassa
yhdistyvit toisaalta sen kohteen johdattaminen hinen kutsumuksensa edellyttimiin
menettelytapoihin sek sithen kuuluviin velvollisuuksiin ja etuuksiin, ja toisaalta hinen ja
hénen isé- ja ditihahmojensa vilisen emotionaalisen suhteen radikaali tarkistaminen. (ks.

mts. 123) 5. Apoteoosi ja 6. Ylin siunaus

Paluu ja liittyminen jilleen yhteisoon eli kolmas vaihe on vilttimiton, jotta henkisti
voimaa voidaan jatkuvasti levittid maailmaan. Yhteison kannalta se oikeuttaa sankarin
pitkéllisen vetdytymisen yhteisostd. Paluun osia ovat 1. Paluuajatuksen hylkésiminen
(maailman kieltimisests) 2. Maaginen pako. Campbell kiyttii esimerkkind mm. Promet-
heuksen pakenemista. 3. Ulkoapdin tuleva pelastus 4. Paluukynnyksen ylittiminen 5.

Kahden maailman herra ja 6. Vapaus eldi

Campbell ei eksplisiittisesti selitd piivaiheiden osia, sen sijaan hin tarjoaa runsaasti

tarinaesimerkkeji.

Dramaturgiseen kayttoon Campbellin runsaudensarvesta on luotu yksinkertaisempi malli.
Sen termistd on tdssd esittelyssd siind muodossa, jota dramaturgi Leena Virtanen on

suosinut Mikkelin kursseilla 1996 - 1998. (Virtanen, SNO:n arkisto 1997)

Kuvitellaanpa, ettd Sankarin matka olisi suunnistuskisa. Silloin sankari joutuisi kdyméin
seuraavilla rasteilla (niilld joista edelld esitin Campbellin nimikkeet): 1. Arkimaailma
(Ordinary World): se tuttu ja turvallinen olotila, johon ilmaantuu sird, ristiriita. Ristiriidan
ratkaistakseen sankari joutuu ldhtemaéin. Minki hén jattida? Ulkoisen paikan tai sisdisen
mielenmaiseman. 2. Kutsu seikkailuun (The Call to Adventure). Sankarille esitetiéin
ongelma tai haaste. Tamin jilkeen sankarin ja arkimaailman harmonia on viistamaéttd
sirkynyt. Esim. rikostarinassa yksityisetsivi saa uuden jutun ratkaistavakseen; rakkausta-
rinassa Keski-ikéinen nainen tutustuu Hurmaavaan nuorempe;an mieheen, joka selvisti on
hinesti kiinnostunut. 3. Kieltdytyminen seikkailusta (Refusal of the Call). Sankari saattaa
luulla, ettd paluu alun harmoniaan on vielé tissd vaiheessa mahdollista. Alkoholisoitunut
entinen poliisi haetaan kapakasta. Hinti pyydetiisin selvittiméin huumerikos, koska se

noudattaa samaa kaavaa kuin hiinen aiemmin menestyksellisesti hoitamansa. Sankaria ei
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tehtdvd kiinnosta - aluksi. 4. Nauvonantajan tapaaminen (Meeting With The Mentor):
Neuvonantajan hahmo voi ilmaantua Merlin-hahmoisena taikurina, vanhana viisaana
naisena tai miehend. Neuvonantajan tehtéivéini on valmistaa sankari matkalle, jossa tima
tulee kohtaamaan Tuntemattoman; antaa neuvoja, opastusta. Mahdollisesti hin antaa myos

taikakalun tai voiman.

5. Ensimmadisen kynnyksen ylitys (Crossing The First Threshold) on siti, etti laiva irtautuu
satamasta, lentokone nousee ilmaan, romanssi alkaa. Sankari on ottanut haasteen vastaan,
paluuta ei ole. 6. Testejd, kumppaneita, vihollisia (Tests, Allies, Enemies): Sankari kohtaa
vaikeuksia, esteité; kohtaukset niyttivit sankarin toiminnan paineen alla, niistd kiy ilmi
myds hénen kehityksensd. 7. Syvan luolan suulla (Approach To The Inmost Cave): Luola
(Campbellilla Valaan vatsassa) edustaa kuolleiden maata. Orfeus laskeutuu manalaan
noutamaan vaimoaan Eurydikea. Sankari valmistautuu kohtaamaan kuoleman tai suurim-
man mahdollisen vaaran. 8. Vaikein tulikoe (The Supreme Ordeal): Sankari kohtaa
Vastustajansa (henkild, pelko, kuolema jne.). Kisilld on jokaisen tarinan ratkaisevin hetki,
tilanne, jossa sankarin on hetkellisesti kuoltava, jotta uusi eldmi voisi syntyi (initiaatio).
Koskaan sankari ei ole niin hengissi ja eldmisséd kiinni, kuin katsottuaan kuolemaa
silméstd silméin. 9. Palkinto (Reward): Sankari saa kisiinsd maagisen miekan, esim.
salatun tiedon, jota ilman hin ei selvidisi tulevista vaaroista. Téssd vaiheessa sankari
joutuu ristiriitaan vanhempiensa kanssa, esim. Jedin paluussa Luke saa tietdd ettd paha
Darth Vader on hiinen isédnsi ja ettid hinessi on hyvidkin puolia.

10. Paluu (The Road Back) tarkoittaa *kolmannen niytSksen’ materiaalia, jossa kasitelldén
seurauksia, joita luolan uumenissa kdyminen ja pimeiden voimien kohtaaminen aiheuttaa.
Vield ei sankari ole selvittinyt ristiriitaa vanhemman, jumalien tai pahojen voimien
kanssa vaan ne voivat iskei jilleen. Useat parhaista takaa-ajokohtauksista sijoittuvat téhéin
vaiheeseen. Sankari tekee p#itoksen paluusta arkimaailmaan. Yha hén on alttiina koke-
méan vaaroja, houkutuksia ja testejd. 11. Ylosnousemus (Resufrection): Ennen metsistéjit
ja sotilaat harjoittivat erilaisia puhdistautumisrituaaleja ennen kuin palasivat yhteis66nsé.
Yl6snousemus-vaihe saattaa olla toinen eldmén ja kuoleman hetki, se saattaa kerata
symbolisen kuoleman ja uudestisyntymisen joka on koettu luolan pohjalla. Se saattaa

my®s olla sankarin viimeinen testi. Esim. Upseerissa ja herrasmiehessd padhenkild kohtaa
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kuoleman useilta eri puolilta: oma itsekkyys kuolee, paras ystidvé tekee itsemurhan, suhde
rakastettuun tuntuu olevan kuollut. 12. Tuliaisena eldimaneliksiiri (Return With The
Elixir): Sankari palaa arkimaailmaan eliksiiri mukanaan: aarre, opetus, vapaus, viisaus,
jonka hén tuo Erityisestd Maailmasta. Ellei sankarilla ole eliksiirid, hén joutuu palaamaan
luolan syvyyksiin uudelleen. Tdmi on komedian kiyttimé ratkaisu: henkil6 ei suostu

oppimaan ja 1oyt siksi itsensé taas samasta tilanteesta jossa alussakin oli.

Jo Campbellilla tarina-ainekset jérjestyivit kolmeen p#diosaan. Ne voidaan Virtasen

termejd kayttien esittdd kolmindytoksisen draaman *néytoksiné’:

KAAVIO 2: Sankarin matka kolminiiytoksisen draaman rakenteena

1. niiytos 2, niytos 3. néiytos

Arkimaailma Testejd, kumppaneita Ylosnousemus

Kutsu seikkailuun Syvin luolan suulla Tuliaisena eldméneliksiiri
Kieltdytyminen seikkai- Suurin tulikoe

lusta Palkinto

Neuvonantajan tapaa- Paluu

minen

Ensimmiisen kynnyk-

sen ylitys

(Virtanen 1997, SNO:n arkisto)

Anglosaksisissa kirjoittajanoppaissa puhutaan luontevasti kitjojen, elokuvien ja tarinoiden
menestymisenmahdollisuuksista. Vahintdan implisiitisti n}ukana on kysymys: miten
kirjoitan tarinan ja henkil6t juuri niin, etti tuotteeni menestyy? Ari Hiltunen on varsinais-
ten elokuvantekijoiden ohella meilld alkanut pohtia menestysaspektia. Hiltusen mielestd
menestystarinan anatomia on paljolti velkaa Aristoteleelle. Aristoteles Hollywoodissa -

teoksessa hin huomauttaa Veijo Hietalan tapaan siitd, kuinka narratiivisuudella on jokin
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merkittdva yhteys ihmispsyyken rakenteeseen. Saman logiikan mukaisesti on mahdollista
olettaa, ettd kertomuksen rakenteella on yhteys mielilyvan rakenteeseen. (Hiltunen 1999,
15; Hietala 1994, 30)

Oma kokemukseni vahvistaa sen, mitid Hiltunen sanoo amerikkalaisesta opetusmateriaalis-
ta. Draamallisten tekstien lisaksi my6s fiktiivisen proosan kirjoittajille korostetaan, kuinka
heidén pitd4 oppia néyttiméin, ei kertomaan (show, don 't tell). Kertominen vieraannuttaa,
koska se saa lukijan ajattelemaan ja analysoimaan; niyttiminen puolestaan auttaa eldyty-
maéén, koska se saa romaanin lukijan tuntemaan ja nikemiin. USA:ssa saatetaan menni
niin pitkdlle, etti kirjoittajaa kehotetaan alusta asti pitiméén silmélls sitd, etté kirja sopii
myds elokuvattavaksi. (ks. Hiltunen 1999, 17 - 18; Krull 1989, 129)

Hietalan mielestd kertomisessa on kyse siitd, miten kertoja manipuloi materiaaliaan
yrittdessdsin  kontrolloida vastaanottajien reaktioita (1990, 235; 1994, 41 -
42).Yhdysvalloissa pohditaan sitd, miten timé manipulointi tehdéén.

Campbellin esittelemd monomyytti sankarin matkasta, tarinan konstruoitu kaari ja siti
tukevat henkilot, sisdlti#i ilmeisesti jotain universaalisti ja kollektiivisti vetovoimaista.
Sankarimyytti vihjaa siihen, ettd tarinakaavalla ja tunne-eléimyksells on jokin merkittdva

yhteys.

Titd yhteyttd tutkii my6s Aristoteles Runousopissaan. Aristoteleeltd on Hiltusen sanoin
perdisin oikean nautinnon malli (oikeia hedone): tarinan tulee heréttis lukijassa/katsojassa
sddlid, pelkoa ja katharsista. Aristoteleen vaikeaselkoinen teos esittelee nautintoon
johtaviksi juonen strategioiksi mm. tunnistamisen, kiéinnekohdan, kérsimyksen, kohtalok-
kaan erehdyksen, huippukohdan; se mérittés niin ikéd4in hyvin sankarin ominaisuuksia.
Hiltunen pit#4 oikean nautinnon mallia kirjoittajan tydkaluna (mt. 23) Aristoteles korostaa
toiminnan keskeisyyttd seuraavasti: Tragediassa ei toimita, }otta Jjdljiteltdisiin luonteita;
luonteet syntyvit toiminnasta. Tapahtumat ja juoni on se pddmddrd, johon tragediassa on
pyrittivd, ja pddmdidrd on kaikkein tirkeintd. Edelleen, tragedia ei synny ilman toimintaa,
ilman luonteita se sen sijaan on mahdollista. (Aristoteles 1994, 24, Saarikosken suomen-

nos)
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Tragedian asemesta voisi Hiltusen mielestd nykyaikaisittain puhua vakavasta draamasta
(mt.31). Epiikkaa voidaan Aristoteleen mielesti arvioida samoilla kriteereilld kuin
tragediaa; séili, pelko ja katharsis ovat siten epiikassakin nautinnoksi tarjolla (Aristoteles
1994, 63). Silin ja pelon vastakohta on aristotelilaisittain katsojan/lukijan nérkdstys (mt.
39).

Koska Sankarin matka on universaali tarinakaava, voin olettaa, etti kykenen itse sepitti-
méiéin juonikertomuksen, joka noudattaa tuota kaavaa ja jossa on mukana (ainakin keskei-
sesti) tuohon kaavaan sopivia arkkityyppejd henkil6ini. Luettelen lyhyesti ndma tyypit,
mutta en téssd vaiheessa luonnehdi heiti tarkemmin: Sankari, Neuvonantaja, Ovivahti,
Sanansaattaja, Muodonmuuttaja, Varjo ja Veijari. (vrt. esim. Seger 1994, 135 - 141) Koska
malli on niin yleinen, voinen hieman varastaa. Varastaa vaikkapa jostain menestyseloku-
vasta. Die Hard on minun makuuni hieman liian toiminnallinen. Jannittivi se on, ja
vuoden 1989 kassamagneetteja (vrt. Park 1989, 64 - 66). Juuri nyt en vield tiedd miti tulee
tapahtumaan ja missé, mutta uskon, etti tyhjélle paperille ilmaantuu jotain.

Keskisuomalaisessa pikkukaupungissa on kesd parhaimmillaan, heinékuun
alku. Yhdeksénvuotias tytt6 istuu katukivetykselld ja laskee ohikulkevien
autojen mé#rdd. Hin tuntee aika monen myds merkiltd, silld kahvipaketeis-
sa on pahvisia autonkuvia. Niiden merkki on kirjoitettu alareunaan ja
neuvottu miten nimi ddnnetdsin. Dozfo. Eilen tyttd, Pirkko, on saanut
naapurissa asuvalta Rekolan sedilti kirjan Missu Ioytdd ratkaisun. Setd
on toissd kustannusliikkeessé, hian on poikamies ja asuu Pynnésen tiidin
alivuokralaisena samassa puutalossa jossa Pirkko, hinen kaksoissisarensa
Paula, nelivuotias pikkusisarensa Leena seki Aiti ja Iséi asuvat. Setd on
sanonut, etti kirja olisi mukava ottaa mukaan sinne pohjoiseen sitten kun
lahdette. Minne ihmeen pohjoiseen? Leena on melkein aina Pynnésen ja
Rekolan huushollissa, héinelld on sielld oma kahvikuppinsakin, pieni ja
punainen. Leena on muutenkin kova lihtemi#in omille teilleen. Pirkko
muistaa, kuinka héin miljoona kertaa on joutunut etsimézn pikkusiskoa kun
timd on karannut. Onneksi tyttd jittd4 aina jonkun merkin, josta tietdd
mihin péin hin on ldhtenyt: perissd vedettivin puisen ankan, potkurin ja
kelkan. Kerran hinet 16ydettiin rannasta yhdessd kolmen samanikiisen
leikkitoverin kanssa, niille kaikille oli tullut pissa housuun, ne itkivit
eiviitkd tienneet missi péin koti on. Ne oli kulkeneet ainakin kolme kilo-
metrid, sanoi Pynnénen.

Isd on voimakas. Hin hakkaa puita yhdelld kédell4, toisella hén huoletto-
masti pitidi puusta kiinni mutta koskaan kirves ei osu kiteen. Isd tietdd aina
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mitd pitdd tehdd. Han lukee tytoille satuja ja soittaa viululla Parle mua
tamuur. Yhtd voimakas on Martti-eno, hin on kerran pelastanut kaksoset
ratakiskoilta juuri ennen kuin juna olisi ajanut niiden yli. Kun kotoa katso-
taan kadun suuntaan, nikyy savua, junien savua. Pikkusiskolle ei muuta
tarvitse huutaa kuin sewru tulee, kun hin jo juoksee didin helmoihin.
Seurulla se tarkoittaa savua.

Mummo tulee aamulla ja tuo paketin. Se pyyti4 4itid, joka on sen tytir,
viemin paketin Lailalle pohjoiseen. “Sitten kun lihdette”. “Alkai tytot
sitten juoko paljon limsaa matkalla ettei tule pissihété, postiauto ei voi
pysihtyd koko ajan.” Mummo ja #iti rupeavat sitten riiteleméén. Mummo
sanoo aina miten ruuat pitéisi tehdé, mutta diti ei halua kuunnella. Joskus
se heittdd pannun lattialle. “Min4 en jaksa ldhted minnekd4n”, huutaa iti,
“kahdeltatoista pitiisi ldhted ja taas on mieli niin maassa”. Kello kymme-
nelti tulee kyldin Kalle-eno, iséin eno. Hén on véhin kummallinen, puutar-
huri. Héin ei koskaan tuo tuliaisia. Nyt hén jai keittién pdyddn #direen
juomaan kahvia, eikd milldzn 1dhde pois. Hén ei tiedd etté pohjoiseen 14htd
on kello kaksitoista.

Postiautossa perhe sitten kahdeltatoista kuitenkin istuu. Aiti on hermostu-
nut, silld isé on kohteliaasti auttanut vieraan naisen matkalaukun autoon,
4iti on yksin saanut nostaa sinne kaksoset, pikkusiskon ja tavarat. Etupen-
kissd istuu joku lihava nainen, siitd nikyy vain purkkikukka, jota se pitéd
sylissi. Matka katkeaa vililla. Naiset ja lapset saavat jéid4 autoon, michet
menevit tyontimain. Auto ei jaksa korkeaa miked. Matka tuntuu hirveén
pitkalti. Kaksoset oksentavat kumpikin punaista limsaa. Laila-titi, Otto-
eno ja serkut asuvat Yli-Liakassa, koululla, se on melkein Lapissa, Tor-
niota kauempana. Laila on sairaanhoitajana tehtaalla, jossa sattuu onnetto-
muuksia. Otto on opettaja. Serkut ovat pienempid. Koulu sijaitsee méelld,
josta nikee kauas.

Koululla on hullu naisopettaja: Sdippi. Se tekee kirrynpyorid. Silld on
kesillakin villahousut jalassa. Se on vihainen lapsille. Erityisen vihainen se
on, kun lapset ottavat kiteensi seinilld roikkuvan puhelimen kuulokkeen
ja huutavat siihen haloo, haloo. “Puhelin on palotarkoituksiin”, se sanoo.
“Silli soitetaan jos metsdpalo nikyy jossain”. Serkukset pelédstyvit usein,
silld S#ippd ilmestyy pimeéssi koulun kéytivéssd jostain kuin salaa. Sen
kettupuuhka roikkuu naulakossa, ketun silmiit kiiluvat pelottavasti.

Koulun seiniss3 on reikid. Otto sanoo etti saksalaiset ampuivat ne siihen
sodan aikana. Ottoon on osunut yksi kuula; se linkkaa jalkaansa. Joka
péivi katsotaan kiikarilla nikyyko metsépaloja. Jos nikyy, heti soitetaan
jonnekin. Lapset eivét osaa sanoa minne.Ulla-serkku on niin pieni, ettd
sitd sanotaan Tuku-Ullaksi. Se haluaa aina syliin, Ulla tuku.

Yhteni paivini ldhelld syttyy metsépalo. Kaikki ldhtevét sammuttamaan.
Lapsetkin pitéi ottaa mukaan. Aikuiset kuljettavat vesidmpéreitd ketjussa.
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Pirkko muistaa yhden elokuvan, jonka he iséin kanssa ovat nihneet. Siini
perhe oli joutunut metsépalon saartamaksi. Neuvokas isd kaivoi perheensa
maahan, tuli humahti yli ja perhe pelastui. Pirkko rukoilee hiljaa Jeesusta
ettei isd kuole tulipalossa, eiki Otto.

Sitten kaikki lahtevét Ruotsiin, Haaparantaan. Otto ja Is# kuiskivat, ettd se
on luvatonta jos tuo liikaa tavaraa. Joen yli soudetaan veneelld. Virta on
kova ja lapsia pelottaa. Lapset painavat péinsi alas ettei poliisi nde. Sitten
Haaparannassa ollaan kuulemma Ruotsissa. Sielld haisee ihanalta. Kau-
poissa on tavaraa. Karamellejd on vaikka mitd, hienoimmilta ndyttdvit
pitkulaiset tangot, joissa valkea ja punainen viri ovat kierteelld. Kahvin
nimi on Kevaalia. Paluumatkalla jinnitys on hirves. Jos ne ottaa tavarat
pois. Otto puhuu jollekin miehelle. Tama nyokyttelee péddtisin. Matkalaiset
selvidvit Suomen rantaan.

Paluumatkalla Keski-Suomeen kaksoset taas oksentavat. Pikkusiskon
mabha pitd4, hinhén istuu didin sylissi. Kotona kaksoset juoksevat takapi-
halle katsomaan joko keisarinkruunu on kukassa. Pikkusisko menee Pyn-
ndselle. Yldkerran Sepolle ja naapurin likulle Pirkko kertoo millaista oli
ulkomailla. Kukaan muu lapsista ei ole kdynyt ulkomailla.

Téllainen on tarinarunko, joka sittemmin on muokkaantuva joko romaaniksi, televisiokési-
kirjoitukseksi tai laajahkoksi novelliksi. Millaisia sen mahdolliset henkil6t ovat? Miten he

liittyvit juoneen? Tarina voisi olla nimeltidin vaikkapa Kohti pohjoista.

Kuten tavallista, jotain alkuperdiseen kaavailuun liittyvés on pudonnut pois. Die Hard ei
olekaan se materiaali, josta haluan varastaa. Tai jaa, kylld sentédin Isiisséd ja Otto-enossa
on jotain senkaltaista neuvokkuutta ja ylivertaisuutta kuin Bruce Willisissd. Miksi sitd
paitsi kirjoittaisin juttua, joka tapahtuu amerikkalaisen suurkaupungin valtavassa liikera-
kennuksessa. Kursseillahan suositetaan, ettid “tulee kirjoittaa sellaisesta minké tuntee”.
Mini tunnen tdmin perheen matkan Yli-Liakkaan.

Kyseessd on matka, jonka koettuaan pidhenkil6/sankari Pirkko ei ole sama kuin ennen
matkaa. Kerrontatekninen ongelma tietenkin on, etti kun niikékulmahenkiléné on lapsi,
minun on osattava pidelld tarina sellaisena kuin se lapselle on ilmennyt. Téssd joudun
samankaltaisten valintojen eteen kuin esimerkiksi Mari Mérd joutui kirjoittaessaan Kiltin
yon lahjat -romaaniaan (1998). Tamén enemp#i en paneudu miettiméén nédkokulmaongel-

maa, silli se ei kuulu tehtdvéni alaan.
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Kun henkilén arkkityyppejé on analysoitu, on péédytty siihen, etté Sankari (Hero) psyko-
logiselta funktioltaan vastaa Freudin Egoa, arkkityyppi Egon identiteetin ja eheyden
etsintdd. Draamalliselta funktioltaan Sankari on katsojan/lukijan samastumiskohde, jolla
on universaaleja ominaisuuksia, emootioita ja motiiveita. Sankari kehittyy ja oppii eniten
tarinan kuluessa. (Virtanen 1997, luennot). Ola Olssonia ja Tove Idstrémii mukaillen
Sankari on syyti erottaa kisitteestéi Pdcihenkilo: Sankarissa ei tapahtu olennaista kehitysti
(esim. John Waynen hahmo Rio Bravossa) mutta padhenkilossid kylldkin (esim. Dean
Martinin juoppo Rio Bravossa). Piihenkild on aluksi alakynnessi, mutta kasvaa ja
kehittyy. Hin joutuu tekemiiin péitoksid ja ottamaan oman eléiménsi kannalta ratkaisevia
askelia. Hanessi tapahtuu siséisté kehitystd tai muutosta ja kéytyéén lapi tarinaan liittyvit
tapahtumat héin on muuttunut. Hénesti on tullut parempi ihminen, hin on oppinut ymmér-
tima#n eldmén perusasioita, hyviksymaiéin itsensd, hén on aikuistunut tai 16ytdnyt rakkau-
den. (Aaltonen 1993, 56)

Pashenkilon/Sankarin (protagonistin) kontolle pitiisi jérjestii myds toimintaa. Hén on
tarinan polttopiste. Hin on tirkeimpien konfliktien keskitsséd ja hénen on oltava niin
kiinnostava ettd mielenkiinto sdilyy. Padhenkil6lld pitd4 olla vastavoima, Vastustaja
(antagonisti). Vastustaja tekee kaikkensa estiddkseen padhenkil6d pddsemdstid tavoittee-
seensa. Vastustaja voi olla himomurhaaja, mafian johtaja, ylihoitaja, muukalainen avaruu-
desta, kilpakosija, ldhentelevi esimies, kettutyttd, takauksensa maksamatta jéttivé poi-
kaystivé, naisopettaja Sdipp4, Paha Tullimies Suomen ja Ruotsin rajalla. Virtanen kayttas
Vastustajasta termié Varjo (Shadow). Varjo edustaa pimeén puolen energiaa, sitd jota ei
vilttimattsd ilmaista, toteuteta tai joka voidaan torjua. Varjo on alistettujen hirvididen
asuinsija ihmisen psyykessa. Varjon arkkityyppi projisoituu yleensi konnaan tai viholli-
seen. Lapsen kannalta Opettaja Saippé tai Paha Tullimies ovat riittéivid Varjoja, vaikkeivét
olekaan sellaisia voimia kuin Campbellin kaavassa on esitelty (vrt. Buddhan kohtaama
Hirvié Tahmeatukka; Campbell 1990, 86 - 87). Kirjoittajan kiinnostaviin tehtiviin kuuluu
muotoilla ja terdvoittas Saippad ja Tullimiestd niin, ettd lukija kokee ne merkitseviksi
vastustajiksi. Varjon draamallinen funktio on haastaa Sankari ja antaa kunnollinen vastus.
Varjo luo ristiriitaa.
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Elokuvadramaturgiassa Varjolla on Campbellista poikkeava mégritelmé: Varjo eli Peili on
henkild, jossa ndkyy samantapainen kehityskaari kuin Péddhenkil6ssd. Varjo tavallaan
sdestdd paghenkilon kehitysti. Tyypillisend Varjona on usein pidetty Rio Bravon kapakka-
laulajatar Fethersia. (Aaltonen 1993, 57)

Nauvonantaja (Mentor) liittyy Sankarin Matka -tarinaan siten, ettd hin positiivisesti auttaa
ja opastaa Sankaria. Psykologiselta funktioltaan Neuvonantaja edustaa Itsed, jumalaa
ihmisessd. Draamalliseen funktioon kuuluu, etti Neuvonantaja motivoi ja esimerkiksi
auttaa voittamaan pelon. Hin my®ds istuttaa informaatiota ja auttaa pitiméa4n kokonaisuu-
den ehednid. Kuten muutkin arkkityypit, Opastaja voi néyttiytyd paitsi henkilénd myds
funktiona ja ominaisuutena. (Virtanen 1997, luennot) Kohti pohjoista -tarinassa rupeaisin
todennikdisesti kehittelemiin Neuvonantajaa Rekolan sedésti ja hidnen lahjoittamastaan

kirjasta. Tai sitten Otto-enosta tai Laila-tadisti.

Sanansaattaja (Herald) esiintyy usein ensimmdisessd ndytOksessd tai tarinan alussa.
Arkimaailmassa Sankari elelee mukavasti, kunnes Sanansaattaja tuo haasteen, jonka
jilkeen miksn ei ole end# niin kuin ennen. Kutsu seikkailuun tulee usein Sanansaattajan
avulla. Sanansaattajaa tarvitaan lihes joka tarinassa, olipa sitten kyseessé sisdinen seikkai-
lu, uikoinen kehitys tai tarina jossa esiintyy katalyyttinen sankari, siis sellainen sankari,
joka itse pisti tarinan liikkeelle. Sanansaattaja voi olla ihminen tai voima, pySrremyrskyn
tulo tai maanjéristys. Sanansaattajan maski on mahdollista sijoittaa myds muiden henkil®i-
den kasvoille, Nauvonantaja voi esimerkiksi hyvin olla Sanansaattaja. Kohti pohjoista -

juonirunkoon tillainen kaksoisrooli sopisi.

Virtasen mielestd Sanansaattajan psykologinen funktio on muistuttaa muutoksen véltts-
miéttomyydesti. Myos Uni voi tuoda Sankarille viestin. (Virtanen 1997, TV-dramaturgian
luennot; Laine 1999, kirje) Pirkolle matka pohjoiseen on sen verran harvinainen kokemus,

ettd se lapsen maailmassa sinéinsi merkitsee auttamatta tapahtuvaa silmien avautumista.

Tarina vetoaa paremmin lukijan nautinnonhaluun, jos se sisélté4 Veijarin (Trickster) tai
kaksi. Vaijari nimittdin edustaa kepposia ja kujeita, ilkivaltaa seké halua muuttua. Nauru

on sen draamallinen funktio. Sen psykologinen tehtévi on siind, ettd se leikkaa ison egon
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oikeaan kokoonsa ja palauttaa sankarin ja lukijan/katsojan takaisin maan pinnalle. Veijari
voi olla sankarin apuri tai liittolainen. Joskus se on myds Veijari-Sankari samassa
hahmossa, jolloin se selviytyy nopealla &lylldzin fyysisesti vahvemmasta vastustajasta,
kuten jattilaisistd tai jumalista. (Virtanen 1997, mt.) Die Hard -elokuvassa Bruce Willisin
edustama hahmo on juuri téllainen kaksoisroolinen. Syntyméssé olevaan Kohti pohjoista
-tarinaan Veijarit 16ytyvit helposti: karkaileva pikkusisar Leena, puhumista opetteleva
Tuku-Ulla. Paulasta ja Mummosta saattaisi niin ikd#in rakentua veijariutta. Aaltonen
(1993, mt. 57) mainitsee toisaalta, ettd elokuvakisikirjoituksen henkilégalleriaan voi
kuulua Ldheisin suhde -niminen funktio, siis Don Quijoten ja Sancho Panchan tapainen
kaksikko, jossa SP on DQ:n Liheisin suhde. Téllaiselle henkil6lle on luontevaa puhua ja
siten kirjoittaja saa vaivattomasti vilitetty4d padhenkilon ajatukset katsojalle. Kaksoset

ovat toisilleen ldheisid suhteita, samalla he ovat myos melkoisen koominen kaksikko.

Muutoksia pitiisi tapahtua siis ennen kaikkea p4dhenkilossd. Sankari tapaa usein hahmoja,
jotka ndyttdvit sankarin nikékulmasta muuttavan muotoaan. Naméd Muodonmuuttajat
(Shapeshifter) ovat yleensi vastakkaista sukupuolta. Elokuvassa Vaarallinen suhde Glenn
Closen esittimi hahmo muuttuu intohimon kohteesta vainoojaksi. Femme fatale on
muutenkin tyypillinen Muodonmuuttaja, esim. Melanie Griffith elokuvassa Vaarallinen
tyttoystivd ja Kim Novak Vertigossa. Tyypin draamallinen funktio on tuoda tarinaan
epidvarmuutta ja jinnitteitd: onko hdn minulle uskollinen tai rakastaako hdn minua
todella? Muodonmuuttajan arkkityyppi toimii katalysaattorina muutokselle. Psykologisel-
ta funktioltaan Muodonmuuttaja edustaa animuksen ja animan energiaa.Animus on
miechinen elementti naisen alitajunnassa, unissa ja fantasioissa, kimppu positiivisia ja
negatiivisia kuvia maskuliinisuudesta. (vrt. Virtanen 1997, TV-dramaturgian luennot ja
Bennet 1968, 88 - 104)

Muodonmuuttaja 16ytyy myds nk. kaverielokuvista (buddy movies), joissa kaksi kes-
kushenkiloa jakaa sankarin roolin. Usein toinen on konventionaalisemmin sankari, se
johon yleisé voi samastua; toinen taas on Muodonmuuttaja, jonka todellinen luonto ja

lojaalius on koko ajan vaakalaudalla. Thelmassa ja Louisessa tité liukumista tapahtuu.
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Onko Kohti pohjoista -tarinassa Muodonmuuttajalle tilaa? Aidisti voisi rakentaa tillaisen
hahmon. Han voisi olla se henkils, jonka reaktioita Sankari seuraa. Toteutuuko matka
ollenkaan? Onko lapsi syyllinen ellei 4iti haluakaan ldhted matkalle? Toisaalta lapselle
voisi sepittéd unia, joissa hin pohtii joen ylityksen ja tavaroiden tuonnin oikeutta. Sankari

voisi purkaa ajatukset keskusteluissa kaksoissisarensa Paulan kanssa.

Pynndsen titi on vield kadyttamaéttd. Hinet sopii parhaiten pistdd Neuvonantajaksi, silld
néen hinet sellaisena joka voisi auttaa Sankaria voittamaan pelon. Kohtaus on kirjoitetta-
vissa joko tarinan alkuun tai tai sitten jonkinlaisen mukana kulkevan kirjeen tai tehtdvin
muotoon. Hénelle voi sysiti informaatiotehtdvid. Sanansaattajaksi hén niin ikééin on

kuviteltavaksi. Hén voi alussa muistuttaa Sankaria muutoksen valttiméattdmyydesta.

Ovivahtia en vield ole sijoittanut. Dramaturgien puheissa hénet ndhdéin konnan késky-
ldisend. Hin on symbioosissa Vastustajan kanssa ja testaa Sankaria. Jos oletamme, ettd
juuri tissi tarinassa Ovivahdin mukanaolo syventiisi kokonaisuutta, hénet on sepitettivé.
Koska Sdipp4 on lapsen kannalta pelottavin ja tulee henkildisté ratkaisevimmin jdimé4n
lapsen mieleen, hinelle voisi kehittds akkaporukan ympérilleen. Namé pitdisivit lapsia
tiukoilla, he oikein vydryisivit tiukkoine moraaleineen. Heidét voisi sdvyttdd uskonnolli-
siksi, hurmokseen taipuviksi. Heididn ympéristonss ja esinemaailmansa rakentelu olisi
haastavaa. Jos metsépaloa korostaa, juoni muuttuu ulkoisemmaksi kuin siiné tapauksessa,
ettd Sdippd ja akat ovat kirkkaimmassa polttopisteessi. Haluan valita ihmispainotteisuu-
den ja Siipin. Hzn tulee tésti ldhtien olemaan Sankarille mittatikku tavassa jolla moraalia
kaupataan. Epiamiellyttdvyyden mittatikku.

Sankarin Matkassa on loppujen lopuksi kyse siit, ettéd lukij a/katsojé saa késityksen siité,
kuka tai mitd Sankari on, siitdi mitd hén tarvitsee, mihin pyrkii ja siitd miten tarina ja

henkilét kietoutuvat vuorovaikutteisesti saamaan aikaan muutoksia.

Huomautin jo aiemmin, etti elokuvadramaturgian puolella Linda Seger on kehittéinyt
kevyen henkildgalleriajaon, jonka mukaan henkilot mahtuvat viiteen kategoriaan funk-

tionsa perusteella:
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1. Padhenkil6t (main characters)

2. Tukihenkil6t (supporting roles)

3. Rikastuttavat henkilt (characters who add other dimensions)
4. Teemahenkil6t (thematic characters)

5. Palvelijahenkil6t (mass-and-weight characters)

(Seger 1994, 200 - 209)

Jako on hieman pinnallinen, se ei tarjoa senkaltaista syvéluotausta kuin Sankarin Matkaa
kuvastava dramaturginen termisté. TV-kisikirjoittamisen alkeissa se kumminkin antaa
nopeasti haltuunotettavan tiedon siiti ettd henkil6t todella ovat my6s funktioita. Kéytén-
ndn opetustilanteissa on mahdollista harjaantua funktioihin nk. kissankehtoharjoituksen
(Cat’s Cradle) avulla. Kissankehto on se leikki, jossa pikkutytot tekevit langasta sormien-
sa viliin kuvioita. Tehtdvi voi kuulua esimerkiksi ndin: Hahmota Thelman ja Louisen

henkilosuhteet kissankehtokuvion avulla.

Seger on niit4 dramaturgeja, jotka tuntevat Campbellinsa. Hin on perusteellisesti analysoi-
nut, kuinka sankarimyytti ilmenee amerikkalaisten suosikkielokuvissa. (ks. esim. Seger
1994, 135 - 146) Todistaja-elokuvaa hin tarkastelee tervehdyttamismyytin (The Healing
Myth) toteumana: ihminen on jotenkin rikki, pois tolaltaan, fyysisesti, tunne-elaméltasn
tai psykologisesti. Pazistikseen tasapainoon hin lahtee jonnekin, esimerkiksi amishien luo,
ja palaa eheytyneena.

Ola Olsson ja Tove Idstrém ovat pohtineet erilaisia tukihenkil®iti ja niiden merkitystd
tarinan rikastajina. Pashenkilolli on usein rakkaussuhde, ldheinen suhde, joka perustuu
rakkauden intressiin. Tamé henkils on kiyttokelpoinen siksi, ettd hin parhaimmillaan voi
laventaa ja syventii padhenkilod. Tootsiessa Julien herkkyys, kauneus, suhde lapseensa,
naisellisuus aiheuttavat Michaelin muutoksen machoilijasta herkiksi ystavéksi. Sinénsd
Tootsie on vain yksi muunnelma Shakespearen ristiinpukeutumistarinoista, joissa Julie

edustaa Campbellin termein Muodonmuuttajaa.
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Tukihenkilditd tarinaan kannattaa kirjoittaa siksi, ettd padhenkilt saisivat vauhtia. He
tarvitsevat tukea vieddkseen pyrkimyksensid péitokseen. He tarvitsevat jonkun, joka
kyseenalaistaa heiddn toimintaansa, joka tuo tietoa, kuuntelee, neuvoo, pakottaa, innostaa.

Yksi tdrkeistd tukihenkiléon funktioista on olla wskoffu. Muistamme kuinka
Beaumarchais’n Figaron hdissd kamaripalvelijatar Susannan ja kreivittdren suhde toimii:
kreivitir Almaviva uskoutuu Susannalle, kertoo mustasukkaisuudestaan ja petetyksi
tulemisensa pelosta ja jarjestdd hinen kanssaan toimintaa. Hugo von Hofmannsthalin
Ruusuritari muistuttaa hyvin l4heisesti Figaron hiitd, mutta siind Marsalkattarelle ei ole
kirjoitettu luotettua, ja siksi hinen luopumisensa tuntuu niin surulliselta. Ero 1700-luvun
ja 1900-luvun (Richard Straussin ooppera Der Rosenkavalier ensiesitettiin 1911) ratkaisu-

jen vililld on selva.

Rikastuttavia henkil6itd kannattaa kirjoittaa tarinaan siksi, ettd niiden avulla voi kuljettaa
tunnetta ja esitelld sielunmaisemia. Rikastuttavat henkilGt ovat usein myds osa omia
sivujuoniaan. Jos tarina pysytetifin yksinkertaisen lineaarisena, eli annetaan pézhenkilon
parin tukihenkil6n potkusta padstd paaméaardinsd, katsoja/lukija pitkistyy.

Shakespeare osasi kirjoittaa Falstaffinsa, Imettdjédnsd ja Narrinsa; Wuolijoki ilahdutti
Niskavuori-sarjaansa Sentraali-Santralla. Rikastuttavat henkil6t siis tuovat mukanaan

huumoria ja komiikkaa, hollentévit tiukkuutta. He ovat se tarinan imellys.

Elokuviin on usein kirjoitettu pienid kameo-rooleja, erdéinlaisia Viiden minuutin vieraili-
joita (ks. Aaltonen 1993, 57). Téllainen henkilo keskeytti toiminnan saapumalla paikalle.
Hahmon idea on pasistid katsoja hengghtimain hetkeksi. Rio Bravossa sheriffin apulainen
Stumpy lukeutuu kategoriaan. Tyypillisintii kuitenkin on, ettd vierailija esiintyy vain
yhdessi kohtauksessa esim. Taksikuskissa Martin Scorsese esitté taksin takapenkilld

istuvaa mustasukkaista aviomiesti.
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2.8 Henkilon tydstiminen unen materiaalista

Kirjailija Sirkka Laine on kehittéinyt kirjoittajakurssityypin, jossa materiaalina kiytetisn
unia. Ihme kyll4, timé on sellaista toimintaa, etti amerikkalaiset oppaat siihen eivit juuri
ole tarttuneet. Seuraavassa kuvaan miti Kirjoittajien unikurssilla voi tapahtua ja miten
henkil6itd synnytetddn unista. Kokemukset ovat perdisin Laineen Mikkelissi 1996
pitdmilté kursseilta (Laine 1996, SNO:n arkisto).

Alkusysdyksend on ennakkotehtdvd osanottajille: Kirjoita yksi unesi niin tarkoin kuin

suinkin muistat. Aikamuoto on preesens. Keksi unelle otsikko.

Kurssin aluksi kdyddin ldpi ’unen teoriaa’ ja ennakkotehtivia tarkastellaan ryhméssi.
Vetidjan johdolla kustakin unesta nostetaan esiin tyypilliset unielementit ja “unen kertoma
tarina”. Unessa esiintyvid henkiloit4 ja eldimis pohditaan erityisesti suhteessa uniminén,
toisin sanoen hahmotellaan ik44n kuin kartta, josta erilaiset konfliktit ja jannitteet tulevat

selkeammin esiin.

Kurssilla jatketaan yotehtdvind ennakkotehtivii siten, ettd osanottaja kirjoittaa unensa

joko proosarunoksi tai novelliksi tai molemmiksi.

Analyysin pohjalta on kdynyt selviksi, missi maisemassa unen “miné” liikkuu, miké on
unen luoma draama (ehké useitakin eri-ilmiasuista mutta samasta asiasta kertovaa draa-

maa), ketkd ovat muut draaman henkilét.

Usein analyysi johtaa jungilaisille jiljille; unen mini liikkuu myyttisten olentojen luona,
ne on syyti nostaa valvetajunnan tietoon. Keskeisimpid vuosien mittaan esiintyneitd
myyttiolentoja ovat Laineen mukaan seuraavat:

1. Pieni lapsi, jonka uniming ottaa suojiinsa. Lapsella on jokin viesti
annettavanaan, hén osaa puhua tai toimia aikuista paremmin. Usein unen-
nikiji tiedostaa valveilla jéttineensd omat tarpeensa tyydyttimiittd, olevan-
sa itse tuo lapsi jolle pitisi antaa aikaa.

2. Eldin, joka uhkaa tai suojelee, joka on inhimillinen ja osaa puhua

3. Naisten unissa animus, mies joka edustaa sankaruutta tai uhkaa. Aika
usein pappi, munkki, lddkdri, opettaja, tyénjohtaja. limiasultaan hahmo on
ristiriitainen, kuten pappi joka politelee saarnastuolissa tupakkaa ja on
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omiaan kehittyméin novellissa nk. kaksoispersoonaksi tai koomiseksi
henkiloksi: pappi valepuvussa, susi lammasten vaatteissa, auktoriteetti
Jonka heikkoudet paljastuvat. Muuan kurssilainen kuvaa professoria, joka
luennoi Baltian semiootikoista, Leonardo da Vincista ja Darwinista sikin
sokin, kunnes unimini hermostuu ja poistuu “kilttien oppilaiden salista”.
Unimindn kafkamaista eksyneisyydentunnetta lisdsvit “tyhjisilmaiset
virkailijat” ja merenrannalla oleva vihainen mies, joka osoittautuu uima-
taidottomaksi iséksi. Myyttinen lautturi, viisas vanhus on mummo, joka vie
uniminén turvaan mokkiinsé, niyttis tille kauneuden ja vapauden, tekee
téstd itsendisen ihmisen, muista erottuvan saarekkeen.

4. Ankara, pelottava diti. Aitejd saattaa olla monta samassa unessa, he
ikéd4n kuin ympér6ivit unenminii vaatimuksineen, kdyvit hyokkiykseen
kukin taholtaan. He muodostavat liiton, ovat juoruimmi tai hurskastelijoi-
ta, joukko ilkeitd tyokavereita tms. Muuan kurssilainen huomaa unessa
olevansa raskaana. Tyopaikan kolme naista esiintyvit kieroina juoruimmi-
ni, vain “esinainen” on ymmartiviinen, nk. hyva diti. Unenmini késitti,
ettd lapsi olisi tySkaveri Heikin, ei hinen oman miehensd Matin. Myshem-
min unenmini saa keskenmenon sairaalassa. Kotona hin péittis valehdella
Matille olevansa muuten vain sairas. Lapsi olisi hdnen mielestizn ollut
tyttS - eli hén itse sellaisena kuin hén todella on.

Unen voi sijoittaa syntymissd olevan novellin osaksi. Erdéin osanottajan novellissa Silja-
niminen henkil6 nukahtaa ja 16ytd4 omaan eldiméinsé ratkaisun unessa esiintyvin viisaan
vanhuksen kautta. Vanhusta tiytyy auttaa ensin rakennustydssé, sitten voi astua vilvoitta-

vaan veteen, muuttua osaksi alkumerta ja olla kuin kala.

Unikurssit ovat sen verran lyhyiti, Mikkelissd tyopajaviikonloppuja, ettei henkilité voi
kuljettaa timan pitemmille eldmi#in omaa Kirjallista eléiméiinsg, ellei kirjoittaja jatka omin
voimin kotona. Tekstit, sekd proosarunot ettd novellit, kirjoitetaan yleensid uudestaan

ensimmdisen kritiikkikierroksen jilkeen.

Térkeinti oppimisen kannalta Sirkka Laineen mielestéi (Laine 1999, kirje 27.7.) on ohjata
kirjoittajaa tarttumaan alitajunnan tuottamiin ideoihin, hen!dlﬁhahmoihin ja ndkeméin
niiden paikka suhteessa tekstin kokonaisuuteen. Kurssilaisen on mahdollista hoksata miten
rikas ja viisas alitajunta on, samasta on kyse kaikessa fiktiivisessd kirjoittamisessa.
Novellin, romaanin tai ndytelmén henkilogalleriassa jokaisella on tietty asemansa erilais-

ten tahtojen, tyyppien ja karaktéérien esilletuomisen nékdkulmasta. Henkild “edustaa” aina
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taideteoksessa laajempaa katselupistetti yhteisollisesti ja historiallisesti kuin vain itsedizn.
Persoonana hénet tiytyy kuvata yksilollisesti ja tarkoin vedoin niin ettd lukija pésisee
hénen maailmaansa mukaan tunteiden kautta - mutta pinnan alla nikyvit suuremmat virrat

yleensd ihmisestd, ihmisisti.

Usein kirjoittajat ovat ldhtokuopissaan aivan liian arkipdiviisii, he kuvaavat arkiaskareita
tylsdsti ja liian laheltd. Hieman kaunaisia typaikan kahvipdytikuvauksia on puuduttavaa
lukea kun niistd puuttuu laajempi edustavuus, juuri timé hierarkkinen asetelma joka
syntyy vasta sitten kun kirjoittaja pystyy etdyttiméiin omat yhteisonsi ja arkensa tapahtu-
mat riittdvin kauas, nikeméin tavallaan myyttien kautta. Syvyys syntyy téisti.

Jos unikurssilla havahtuu (miké paradoksi!) tajuamaan miten jokaisen arkisenkin tapahtu-
man alla kulkee koko ihmiskunnan pohjavirta, ikuiset ajatukset, ikuinen tieto, ja miten
alitajunta yritt44 sitd tuoda hieman esille, niin eikGhén uuttera ja lahjakas kirjoittaja jatka
harjoitusta itsekseen. Matka on pitki ja huima, se voi hdperrytti tai tuottaa hyvas tekstid.
(Laine 1966, Unikurssin materiaali)

3. HENKILO SISALTOINA

On hyvin vaikea syntymissi olevasta tarinan henkildstd sanoa, mikd osa hénessd on
rakennetta, miki sisélto4. Siksi annan itselleni anteeksi, jos paikoin risteytin néit aspekte-
ja. Voimme esimerkiksi kysy4, onko henkilon funktio puhtaasti rakenneominaisuus vai
onko siiné kyse siséllostikin. On kaiketi kdynyt jo ilmi, ettd kirjoittajanoppaat eivit ole
kiinnostuneet sellaisista formalistien tai strukturalistien analyyttisisti tietorakennelmista
kuin esimerkiksi Proppin tai Bremontin malleista. Kotimaisissa oppaissa ei ole esitelty
joitain poikkeuksia lukuun ottamatta 2 my&sk#zin Sankarin Matkan tapaisia juonityyppeji
ja niihin saumattomasti liittyvid henkilogallerioita. Amerikkalaisiin oppaisiin ldhes
jokaiseen liittyy ainakin pienimuotoisia henkilStyypittelyjd, selvimmin elokuvaan ja

televisiosarjaan liittyvid yleistyksié.
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Miti tarkoittaa, ettd henkilo on sisdltond? Teen vastakysymyksen: Miten henkilo kirjoite-
taan tarinaan niin etti hin kiinnostaa lukijaa/katsojaa? Néen siis yhé henkilon realistisesti
osana tarinaa, en aio pohtia kuinka hén konstruoituu satunnaisesta tekstistd, erddnlaiseksi
laboratoriondytteeksi. Siirryn nyt yhd enemman tarkastelemaan henkil6é kirjoittajakoulu-
tuksen praksiksessa. Yleisessi kirjallisuustieteessd vihemmaille jdiva arvottamiskysymys
(onko toteutus hyvi, huono vai keskinkertainen) nousee terdvéni esiin kirjoittajakoulutuk-

sessa.

Jane Rogers palauttaa teoksessaan Teaching Creative Writing (1992, 114) mieliimme,
millaisia keinoja kirjoittajalla on kiytossdén kun hén alkaa tyostdd henkilod tarinaansa:

1. Hin voi kuvata fyysisid piirteitd: “Ruokkoamattoman parran takaa pilkotti suu, tiukka
ja ohuthuulinen”.
2. Kirjoittaja voi antaa kertojaniinen tulkita henkilod: “T#lld naisella on vahéin ymmaérrys-

td eiké juuri mitéén sanottavaa”.
3. Mahdollista on paljastaa henkilén ajatuksia: “Mies seisoo siind ja ajattelee kuinka lapset

pian tulisivat ja levittiytyisivit olohuoneeseen”. Kerojaniéinen variointi tarjoaa monia

konsteja, esimerkiksi epéluotettavan kokijan, fokalisoinnin mahdollisuuden.
4. Henkil6 ilmenee puheen avulla: “-- Min4 olen puolikuollut pelosta, Anni sanoi”.

5. Toiminnan avulla: “Mina riistiydyin irti ja héin astahti taaksepéin ja napsautti sormi-

b2l

aan”.
6. Metaforan, kuvan avulla: “Rabbit Angstrom”.

7. Sen avulla miti muut henkil6t sanovat tai ajattelevat: ~"‘Ajattele nyt vihin itsekin,
kolmikymppinen mies ja vield kehtaa pikkupoikien kanssa kierté pelihalleja”.
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8. Assosiaatioiden avulla, paikkojen, tunnelmien ja esimerkiksi ammattien avulla: Angst-
rom on pesépalloilija; mitd voi odottaa ihmisilti, jotka asuvat Kouvolassa, paikassa joka

tavallaan on epépaikka?

On oletettavaa, ettd edelli esitellyisti keinoista jotkut ovat omiaan vetoamaan tietynikai-

siin lukijoihin ja kirjoittajiin. Jokainen noista keinoista on sellainen, etti sité voi harjoittaa.

Osa Rogersin mainitsemista tekniikoista on sellaisia, joissa mddrittely tapahtuu suoraan,
sanoilla. Jotkut keinot kuuluvat epdsuoran esittémisen puolelle. Niitd ovat Rimmon-
Kenanin mukaan esimerkiksi toiminta, puhe, ulkoinen olemus, ympdristo, analogian
vahvistamat nimet, maisemat ja henkiloiden vahvistamat analogiat. (Rimmon-Kenan

1991, 77 - 91)

Aarne Kinnunen on esitellyt kisitteen kertomuksen varjo. Kun tuotamme jonkun kerto-
muksen, pistimme samalla lukijan pohtimaan, miten toisin olisi voinut kiyd4, tapahtua,
tehdd. (Kinnunen 1989, 45) Minusta on selv, etti lukija tajutessaan miten tyhmasti tai
viisaasti joku henkilo on kiyttiytynyt, saa lisdpontta elimykseensé kertomuksen varjosta.

Kertomuksen varjo toimii my&s arvottamiskeinona: onko nihty ratkaisu juuri se paras.

Joudun ajatusteni tueksi ottamaan esimerkkeji kirjallisuudesta, eri vélineille kirjoitetuista
tarinoista. Kuvattavaksi joutuva yksikko voi siis olla yhtiiltid koko teos, mikéli on kyse
esimerkiksi henkilon muuttumisesta; toisaalta se voi olla yksi kohtaus, mikili kyse on
esimerkiksi konfliktiin joutuneesta henkilosti; pienimmilléén se voi olla sellainen merki-
tysté valittavi suppea yksikko kuin joku Roland Barthesin koodeista. Barthesin koodit
voi n#hda erilaisia merkityksid kannattaviksi parafraaseiksi (vrt. Rimmon-Kenan, mt. 22)
tai oikeammin parafraasien otsikoiksi. Minun mielesténi voi oikein hyvin pohtia, missd
mairin henkilé X:n keskeinen merkitys on esimerkiksi kulttuurikoodissa.

Kirjoittajanoppaat puhuvat melkoisen runsaasti henkilon valmistamisesta. Toivon saavani
timin metakertomuksen pégpiirteissdsin esiinkaivetuksi, vallankin sen vuoksi, ettd

kotimaiset oppaat jéttdvit henkilon satunnaisten oppien varaan.
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Mitké ovat ne henkil6kuvauksen ja henkilénrakentamisen taitoalueet, joitten onnistunut
hallinta synnytti4 lukijassa nautintoa? Misti minun pitéisi ne poimia? Ratkaisen kysymyk-
sen ndin: ldhden liikkeelle kirjoittajanoppaiden nidkékulmista ja diskursseista ja risteytin

tarvittaessa niihin kirjallisuustieteen nikékulmia.
Mitki solmukohdat siis ovat henkiléiden sisillontuotannon kannalta olennaisia?
3.1 Henkilolld on nimi

Mieleeni nousee tilanne televisiokisikirjoittajien kurssilta vuonna 1995 Mikkelissa.
Dramaturgi Outi Nyytijid soittaa huolestuneena kirjailija Juha Siltaselle kysydkseen
tdmén mielipidetti erdsistd harjoitustekstisti: - Sano, onko téllaiselle naiselle parempi antaa
nimeksi Vuokko vai Eeva? Siltanen vastasi. Mietittydén pitkéén.

Nimeéiminen on yksinkertaisin tapa luonnehtia henkilo4. Jokainen nimeaminen on taval-
laan henkiin herdttimists, sieluttamista, yksilollistimistd. Nimen antamisen jélkeen
“perustamme” henkil6n, 16yddmme subjektin tarinalle ja alamme rakentaa jotakin koko-
naista. 1700-luvun komedioissa ovat nimet allegorisia tai kvasiallegorisia (Fieldingilld
Allworthy ja Witwould). Tillaisen kiytéinnon hienovaraisempi muoto on onomatopoieetti-
nen sévyttiminen, jonka niinkin erilaiset Kirjailijat kuin Dickens ja Henry James, Balzac
ja Gogol ovat omaksuneet. Suomalaisista henkilonnimisti onomatopoieettisesti mietitty on
esimerkiksi Maria Jotunin Matami Réhelin; Joel Lehtosen Aapeli Muttilainen ja kauppa-
neuvos Konolin taas toimii allegoriana, luonteenkuvastajana tai kohtalonkuvastajana.
(Wellek - Warren 1969, 276; Kantokorpi 1990, 120 - 121)

Oma juonikertomukseni Kohti pohjoista -tarinasta on leimallisesti mimeettinen, se kiytté
oman elimini aineistoa viisikymmenluvulta. Miksi sielld on sellaisia henkilénnimig kuin
Pirkko, Paula, Leena, Pynnisen tdti, Otto-eno, Laila-tati? é’»iksi, ettd silloisten ihmisten
nimet olivat juuri noita. Tarinassa liikkuu kahden sukupolven edustajia, kahden polven
nimist4. Raija Orasen 44-osainen televisiosatja Puhtaat valkeat lakanat ottaa henkildnni-
met taiten kaksikymmenluvulta ja nelikymmenluvulta, isin/didin ja lasten tarpeisiin.
Raikas-sukunimi ja tehdaslaitoksen nimi liittyy symbolisesti ajan kulumista ja kulttuurityy-
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lid kuvastavaan johtomotiiviin (késitys siitd millaisia lakanoiden pitd4 olla ja miten niiti
pitéé hoitaa). Irmeli Castrenin késikirjoittama sarja Tuliportaat taas osoittaa sosiaalisen
eron herrasvéen ja palvelijoiden vililld: kustantajasuvun jokaisella jasenelld on etu- ja
sukunimi murrosikiisid myoten, taloudenhoitaja sitd vastoin on pelkkéd Kaisa ja autonkul-

jettaja pelkka Holopainen.

Nimi siteilee monia assosiaatioita. Mitd ajattelemme naisesta, jonka sukunimi on Ala-
Knaapi-Pesonen? - Nimi voi myos kertoa etnisyydesti. Kuopiolainen mies olkoon
Korhonen, suomalais-ruotsalais-juutalainen Liebkind. Robert Parkerin tunnetuin dekka-
risankari on nimeltiin Edmund Spenser. Hin onkin kunniaksi nimelleen: hin rakastaa
kirjallisuutta. Parker jopa kehittelee Spenserin henkilokohtaisen habituksen nimen
ympdrille, nimeen sopivaksi (Card 1988, 42). Colin Dexterin poliisiromaanien komisaario
Morsen etunimi pysyi romaanisarjan loppuun saakka salassa, Morselle nimi on trauman
paikka. Sara Paretskyn dekkarit tapahtuvat Chicagossa, niinpé niissi on runsaasti puolalai-

sia sukunimii.

Paghenkilon nimi koko teoksen nimené viittaa teoksen henkilokeskeisyyteen, sen strategi-
aan: Madame Butterfly, Arabian Lauri, Matami Rohelin, Anna Karenina, Anna ystavim-

me, Lotta lentoemdntdoppilas.

Boris Uspenski on kisitellyt Komposition poetiikka -teoksessaan nime4misti ndkokulma-
ongelmana. En puutu tuohon narratologiseen kysymykseen kuin yhdelti kantilta, asenteis-
sa tapahtuvan muutoksen. Nimen kiyttiminen ilmaisemaan asennetta on yleinen ilmid.
Uspenski ottaa esimerkin sanomalehtien diskurssista. Pariisin lehdet kyttivit Napoleon
Bonapartesta timin marssiessa kohti Pariisia ennen nousuaan valtaan 100 péivaksi
seuraavia nimityksié:

Korsikalainen kauhistus on noussut maihin Joan lahdella.

Seuraava: Kannibaali etenee kohti Grassea.

Kolmas: Vallankaappaaja saapui Grenobleen.

Neljis: Bonaparte valtasi Lyonin.

Ja lopulta: Hinen Keisarillista Korkeuttaan odotetaan tindin hénelle

uskolliseen Pariisiin. (Uspenski 1970/1990, 40)
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Sukunimet ja joskus etunimetkin viittaavat yhteiskunnalliseen taustaan. Yhdysvaltalaises-
sa romaanissa henkil, jonka nimi on Reginald Fitzsimmons I1I tulee ihan eri piireistd kuin
Salah Mahjoub. Nimesti pystyy péittelemiin jotain myds vanhempien kunnianhimosta ja
haaveista nime4dmishetkelld: on eri asia tulla ristityksi Liisaksi tai Matiksi kuin Jeannettek-
si tai Jeromeksi. Kirjoittaja pystyy sanomaan jotain olennaista henkilstd my6s tutkimalla
ja paattimalld tarkasti miten henkil6 itse kutsuu itsedén. Sano Rami vaan on erilainen

henkil6 kuin Olen opetusneuvos Tauno Karila. Hyviksyyko henkilo lempinimensi?

Tietyissi genreissd nimesiminen on muita tirkedmpi tehtdva. Niinpé lapsille kirjoittavia
neuvotaan tarinan alussa antamaan kylliksi informaatiota, jotta lapsi tajuaa millaisesta
kertomuksesta on kyse. Henkildiden iin, mahdollisten eldinhenkildiden nimien liséksi
ihmishenkil6t on nimettéivd selvisti. Lapsille kirjoittamisen oppaan laatinut Catherine
Storr kertoo paljonkin tutkivansa erilaisia hakuteoksia, mm. puhelinluetteloita, saadak-
seen tuntuman erilaisiin nimilistoihin. (1988, 22 - 23)

Romanttisen viihteen tekijit pohdiskelevat henkilonnimid ahkerasti. Amerikkalaisesta
kokoomateoksesta How to Write A Romance and Get It Published 16ytyy artikkeli, jossa
Debra Oxier kiittelee Janet Dailey -nimisti kirjailijaa siitd, ettd tdmé niin hienosti keksii
sankarittarille ja sankareille nimisi: Bay, Blake, Brant, Brock, Brodie, Chance, Choya,
Cody, Travis, Zachary ovat hyvii nimii sankarille, samoin esimerkiksi sellaiset kreikka-
laispersiset nimet kuin Nico, Leon, Stephanos, Dion ja ranskalaisperdiset Dominic, Andre
ja Vincente kiyvit hyvin miehelle, joka kuiskaa rakkaudentunnustusta naisen korvaan.
Miké nimi on, kysyy aktiivilukija Oxier, ja vastaa: - Ellei minulla olisi Dominicia, Drakea,
Leonia ja Swenia, elimiistéini puuttuisi jotain. Kirjailijan luova mielikuvitus antaa minulle
ja kaltaisilleni lukemattomia unohtumattomia hetkid. (Oxier 1990, 99 - 101) Maggie
Osborne kehottaa harkitsemaan rakkausromaanin nimié tarkkaan, valttimégin epimiellytti-
vid konsonantteja ja varmistamaan, ettd nimet sopivat aikak;uteen, paikkaan, taustaan ja

ikdsn. Lempinimet ovat hinen mielestéiéin hyvi ratkaisu. (Osborne 1990, 92)

Barthesin mielests henkilokuvan aineksia kerittiessa perustava koheesiota luova tekija on

erisnimi:
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Henkild on adjektiivi, attribuutti, predikaatti... Sarrasine (viite) on summa,
paikka jossa yhtyvit levottomuus, taiteellinen lahjakkuus, itsendisyys,
yiettomyys, naisellisuus, rumuus, moniaineksisuus, jumalattomuus, piikitte-
lyn haly, tahto jne. Erisnimi luo illuusion, ettd tuohon summaan on lisétty
jokin kallisarvoinen ylimé#ara (jotain yksilollisyyden tapaista, jotain kvalita-
tiivista ja sanomatonta, jonka ansiosta se vilttdd sepitettyjen henkil6hah-
mojen vulgaarin laskettavuuden), ja juuri tuo Erisnimi on ero, joka tuottaa
sen, mikd henkilosséd on erityistd. (Barthes 1974, 190 - 191; suomennos
tdassd Auli Viikarin, ks. Rimon-Kenan 1991, 52)

3.2 Henkild toimii

Seuraavaksi esitin, kuinka tietyilli fiktion tekniikoilla paistaén tiettyihin tehoihin. Tésséd

yhteydessi ajattelen tarinaa ja tekstié 1dhinné novellin nikdkulmasta.

Mairittelen novellin seuraavasti: Novelli kertoo tapahtumasta joka sattuu jollekulle.
Novellin ideaan kuuluu se, ettid sen eri aspektien vililld vallitsee selvésti havaittava
tasapaino. Novelli eroaa luonnostelmasta siten, etti siind “jotain tapahtuu jollekulle”.
Luonnostelma (sketch) taas on staattinen kuvaus henkildsti tai paikasta tai jostain muusta.
Novellille on ominaista dynaamisuus: sama voi tapahtua vain kerran. Henkilé muuttuu -
vaikkapa vain aavistuksen verran. Hanessa tapahtuu jokin liikahdus. (vrt. Hills 1987, 2 -
3)

Luonnostelma on kirjoittajakoulutukselle tyypillinen muoto. Miti pikaharjoituksissa
muutakaan tehdizn kuin luonnostellaan? Varmistetaan jonkin aspektin hahmotus niin ettd
sitd voidaan yhdessé pohtia.

Fiktion tekniset aspektit (henkilokuvaus, juoni, *nikékulma’, ts. fokalisaatio, teema, tyyli
ja kieli, miljoo, symbolit ja kuvat) voidaan ottaa kiyttoon seki romaanissa ettd novellissa,

novellissa tosin vahin nyanssein.

Koska puhun toiminnan ilmenemisesté my6s draamamuodossa, mérittelen miti tarkoitan

draamanomaisella tarinalla. Verrataan kahta tekstip4tkaa:
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Teksti 1

Eero on seuramiehend tunnettu ja hyvinndkoinen 40-vuotias kirjailija, . Erddnd pdivind
han ylittdd katua vasten punaisia liikennevaloja ja joutuu auton téndisemdksi. Hdan ei
kykene liikuttamaan oikeaa kittdcn. Pahinta on, ettd hinelld todetaan jonkinasteinen
aivovamma.

Teksti 2

ALKU: Eero, 40-vuotias huipputason kirjailija, joutuu auto-onnettomuuteen ja vieddidin
sairaalaan. Hdn ei pysty liikuttamaan oikeaa kittddan. Lddkdrit pelkddvit ettd hin on
halvaantunut. Pahinta on ettd hénelld on myos aivovamma.

KESKIKOHTA: Eero ei halua hyvdksyd sitd ajatusta ettd hdn jaisi halvaantuneeksi. Siksi
hdn kdy kuntoutuksessa ja odottaa ettd tunto palautuisi kéteen ja ajatus rupeaisi pelaa-
maan. Hénen on hyvin vaikea keskittyd mihinkddn. Hénen vaimonsa, kustannustoimitta-
Jansa ja ystivansdkin ajattelevat ettd taitaa olla liikaa toivottu.

LOPPU: Sitkedsti Eero kdy terapiassa ja harjoittelee kotona vaimon kanssa muistiaan,
Hian ei anna periksi. Erddnd pdivind kisi liikkuu! Ystdvat ovat ihmeissdicin. Eero kylld
tietdd, ettd vield on pitkd matka siihen kun hdn kykenee saattamaan loppuun romaaninsa,

mutta tdmd on kuitenkin alku parempaan.

Ensimmaéinen teksti on uutinen, ei vield draaman kaarta muodostava. Toinen versio siti
vastoin sisdltds draaman ainekset, vaikka onkin yksinkertainen ja ehki kiytossi kulunut.
Se sisdltdd konfliktin. Jotain tapahtuu jollekulle, Eerolle, piihenkilSlle. Eero uhkaa
menettid juuri ne toiminnot, jotka kirjailijan tydssi ovat ratkaisevimmat. Tdmé pistdd
péaghenkilon liikkeeseen, hinen on toivuttava. Ongelma ei kuitenkaan ratkea helpolla,
muutenhan mité#in draamaa ei syntyisikéin. Pashenkil6 osoittautuu sisukkaaksi taistelijak-
si. Vaikka ystivit eivit endii uskoisi toipumiseen, Eero uskoo. Lopulta sitten paghenkild
saavuttaa jonkinlaisen ratkaisun, kisi alkaa liikkua ja ajatus kulkea. Ratkaiseva hetki on
koittanut.

Eldmé on matka. Thminen tulee polkujen risteykseen. Siin4 hiin joko tuntee voivansa itse
padttdad kumpaan suuntaan kannattaa menn, tai ei tunne voivansa. Kirjoittajan tehtidvi on

osoittaa lukijalle miksi henkilo valitsee juuri tuon tien eikd titi. Hiénen on niytettiva
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toiminnan ja juonen avulla mihin valinta perustuu: ajavatko siihen olosuhteet vai esimer-

kiksi jotkut ihmiset. Millaisia mahdollisuuksia polut edustavat?

Silloin kun kirjoittaja luonnehtii henkild4 toiminnan avulla, hénelld on kaksi mahdollisuut-
ta. Yhtadltd han voi ndyttdd mitd henkilélld on tapana tehdd (fixed action), miti hin
toistuvasti puuhailee. Toisaalta hin voi nidyttid foimintaa ja tekoja jotka muuttavat
henkilon (moving action), tekoja jotka ovat “kerrasta poikki”. (vrt. Genette 1980, 113 -
160)

Toiminnan ilmaiseman ep4suoran henkilokuvauksen kannalta on olennaista, kuvataanko
jotain sellaista, mikd tapahtuu vain kerran vai sellaista, miti tehdiin jatkuvasti, aina

samalla tavalla.

Piivirutiinit noudattavat tiettyd kaavaa ja kertovat ihmisestii: ammattitappaja aloittaa
aamun juomalla purkillisen maitoa, sitten hiin nostaa viherkasvin ikkunan eteen ja avaa
ikkunan. Eldma kokonaisuudessaan voi oudosti toistaa itsedén. On ihmisié, jotka huolestu-
vat kaikesta. On ihmisié, jotka ottavat enemmin tehdikseen kuin jaksavat. On miehié,
jotka aina metsistidvét uutta naista kuin Don Juan. On nuoria miehid ja naisia, jotka
jatkuvasti joutuvat hankaluuksiin. On naisia, jotka aina rakastuvat alkoholisteihin. Le-

vysoittimen neula on juuttunut yhteen ja samaan uraan.

Se miké novellissa tapahtuu, voi tapahtua vain kerran. Novellissa voidaan néyttid, miksi
pazhenkilon neula juuttui uraan ja miten hin joutui staattiseen tilaansa. Novelli voi myds
ndyttid kuinka henkild péisee pois urasta. Joissakin tapauksissa novelli ndyttdd kuinka

henkilé menettdd viimeisen tilaisuutensa paisti selville vesille.

Novellin dynamiikka voidaan kédynnisti esittimélld perdkkdin rutiinimainen toiminta ja
siithen syntyvi katkos:
Olin ty5t6n. Mutta mini paivéni hyvinsi odotin saavani viestin pohjoises-

ta. Makasin sohvalla ja kuuntelin sadetta. Kémmin vililld ylos ja tahysin
verhon takaa postinkantajaa.
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Kadulla ei ollut ketiiin, ei mitéiin.

En ollut ehtinyt olla pitkélléni vield viittikésn minuuttia kun kuulin jonkun
nousevan kuistille, pysdhtyvin ja koputtavan.

(Raymond Carver, Keriys)

Téstd alkaa potentiaalinen kertomus, novelli. Kuka tulee, miten hin muuttaa p4ihenkilén
staattisen tilanteen? Kirjoittajan intressien mukaista on néyttia pétks uneliasta, jo paivid
jatkunutta rutiinia, jotta se mik4 on tuleva, p#isisi oikeuksiinsa. Milld tavoin nyt alkava

tapahtuminen on ainutlaatusita?

Se mika téstd 1dhtien tapahtuu, muuttaa pighenkil6é. Tarkalleen otettuna hin on novellin
lopussa ainakin vihén erilainen kuin alussa. Sellainen novelli, jonka lopussa henkilé on
sama kuin alussa, saattaa olla kiinnostava sekin. Hénet voi ndyttdd jopa entisestdéin
jyméhtineempind. Hin on menettinyt viimeisen mahdollisuutensa muuttua. Se hinelle on

tapahtunut.

Muutoksen tunnusmerkit tiytyy oppia tunnistamaan. Tarkkuuttaan voi harjoitella esimer-

kiksi miettimilla miki teki tutusta thmisesti sellaisen kuin hén on.

Matti-eno on kyyninen mies. Kylld hin osaa elamésté nauttiakin. Hédn on
poikamies. Hénestd on mukava jutella tuttujen leskimiesten kanssa. Hén
kuuntelee heidin juttujaan ja piristid heitd, joskus hén tarjoaa kaljat. Hén
kdy silloin tdlloin meilld sy6méassd, mutta ei koskaan tuo tuliaisia. Hén
taitaa olla yksindinen.

Miten hinests tuli se mik tuli? Aiti kertoi eilen, ettd vuonna 1956 Martti
tapasi Himeenlinnassa Leena-nimisen naisen, joka...

Miti tapahtui? Kun tajuaa millainen tuo tirkes episodi ihmisen eldméssé on ollut, osaa
paremmin konstruoida my®s fiktiivisen kriisin. Novellin kirjoittajan pitdd oppia keskitty-
miin merkityksellisiin tapahtumiin. Mik4 on se piste, jossa tai jonka jilkeen ei enéi ole
paluuta?
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Kriisi-sana tulee kreikan kielen ilmauksesta krisis ’erottaminen, ratkaisu, arvostelu,
oikeuden péitos, oikeudenkdynti, taudinkazinne’ (Koukkunen 1990, 271). Kriittinen hetki
on siis se avainkohta, dynaaminen hetki, joka aiheuttaa muutoksen tai liikahduksen

henkildssd, mutta héinen lisikseen myos juonessa ja koko tarinassa.

Tuosta novellin tirkeéstd hetkesti, kiéinteests, oivalluksesta, voidaan Rust Hillin tavoin
kéyttdd myos kirjallisuuden termid epifania (kreik. epi + phaneim ’niyttiytyd, ilmeti
(jollekulle)’, engl: epiphany. (Hills 1987, 19; Baldick 1991, 72)

Toiminnan jasentéimisessi voi karkeasti kdyttii myos Barthesin S/Z-analyysia. Lineaari-
sista koodeista roiminnan koodi seuraa tekojen kaaviota ja hermeneuttinen arvoitusten
koodi avaa ratkaisuja arvoituksiin ja poistaa ymmaélld oloa. Proaireettisuus (proairetic
code) merkitsee Princen mukaan “koodia joka siitelee toimintayksikdiden (Barthesilla
lekseemi) ketjuttamista pitemmiksi yksikoiksi tai paloittelua pienemmiksi yksikoiksi”.
(Prince 1987, 77; Barthes 1974, 19; 255; Enckell 1974, 145 - 156)

Barthesille *toimintaa’ ovat mm. seuraavanlaiset jaksot: “tulee takaisin”, “on paneutunee-
na”, “purskahtaa nauramaan”, “ehdottaa tapaamista jotta voisi kertoa tarinan”, “kysyi
jotain”, “astua eteiseen”, “nousta samoihin vaunuihin”, “saada nayttimolld esiintyvaltd

taiteilijalta huomiota osakseen” (Barthes 1974, 255 - 265).

Lukemisen/kirjoittamisen mielekkyys saattaa joskus riippua arvoitusten koodin olemassa-
olosta, sen rakentamisesta osaksi rakenteita ja lekseemeja eli mielivaltaisen pituisia

tekstinosia.

Televisiokisikirjoituskoulutuksessa kisitelldéin luonnollisesti toimintaa hyvinkin paljon.
Monelle tuottaa vaikeuksia ymmirtid mité *toiminnalla’ tarkoitetaan. Niinpé sitten syntyy
kohtauksia joissa kaksi ihmisti istuu keittiGssd juomassa kahvia. - Mutta kahvinjuontihan
on toimintaa, he sanovat. Toiminnan he siis tulkitsevat ldhinni puuhailuksi.
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Amerikkalaiset action-elokuvat maahan sysksyvine helikoptereineen, varastorakennuksen
lépi kiitdvine moottoriveneineen ja kaahaavine autoineen taas ovat esimerkkeji tarinoista,

joiden péfiosassa itse asiassa on toiminta. Toiminta organisoi ihmisenkin.

Raymond Carverin novellissa Niin paljon vettd niin lihelld kotia (joka my6s sidltyy
Robert Altmanin elokuvaan Short Cuts) toiminta, tai oikeammin se miki jitetiin
tekemiittd, on tarinan ydin. Joukko miehi4 ldhtee kalaan. Makuupussit, muona ja keittoasti-
at, pelikortit ja viski kannetaan leirintéipaikalle. Teltat pystytetizin. Sitten:

- - Mel Dorn 16ysi vedesti kasvoillaan kelluvan alastoman tyton, joka oli
kiilautunut rannassa torrottivien oksien viliin. Hdn huusi muille ja he
tulivat katsomaan. He tuumivat miti tekisiviit. Joku heistd - Stuart ei
sanonut kuka, ehki se oli Vern Williams, romuluinen, leppoisa mies joka
nauraa paljon - oli sitd mielts, ettd heidén pitdisi 1dhted heti paikalla takai-
sin autolle. Toiset tonkivat kengilld#in hiekkaa ja sanoivat, etteivit he olleet
ldhtemisen kannalla. - - Yksi miehisti - en tiedd kuka, ehki Stuart, hin
olisi voinut tehdi sen - kahlasi veteen, tarttui tytt64 sormista ja veti hinet
lahemmds rantaa, matalaan veteen, yhi kasvot kohden pohjaa, ja otti sitten
patkédn nailonk§yttd ja sitoi sen tytdn ranteeseen ja kiinnitti sitten kéyden
puunjuuriin, ja toisten taskulamput vildhtelivit koko ajan tyton ruumiilla.
Lopulta he palasivat leiriin ja joivat viskid. - - (Carver 1994, 92; Altman
1994,7 - 12)

Toiminta ottaa henkil6t mukaansa eiki paluuta ole. Kysymys “mit4 sitten tapahtui” on
jélleen yhti vaihtoehtoa vailla. Kun novelli on tullut loppuun ja saanut loppuratkaisunsa,
ainakin yksi vaihtoehto on menetetty. Metaforisesti voimme kuvitella, ettd valinnat

noudattavat samanlaista skeemaa kuin puunlehdessi risteilevé suonisto:
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KAAVIO 3: Toiminta ja valinnat

1

—~
PSS

Kun kirjoittaja/lukija lshtee liikkeelle pisteesti A ja etenee pisteeseen B, hinen on tehtidvi

(Hills 1987, 25)

vahintian kaksitoista ratkaisua polkujen risteyskohdissa. Kuljettu matka on myds eldmén-
historia. Kun piste B on saavutettu, siitd voi nihd4 mihin ratkaisut perustuvat. Jotkut ovat
vaatineet ankaraa pidttavdisyyttd, jotkut ovat syntyneet kuin sattuman kaupalla. On
ratkaisu tehty sitten niin tai niin, se aina on kaventanut olisin sen toisinkin voinut tehdd -
varstoa. Kun polkuja tihyilee B:std A:han, havaitsee ettei vaihtoehtoja oikeastaan ollut-

kaan.

Eiko lukiessa ja kirjoittaessa ndin pidd ollakin? Kun tarinaa synnytetdan, ndyttdd henkiloil-
le ja toiminnalle 16ytyvin runsaasti liikkumavaraa. Mutta kun tarina on lopussa, tuntuu
siltd, ettd juuri néin piti kéyda.

Myds Claude Bremondin tarinan kuljetusmalli viittaa tarinasta eroteltaviin, erillisiin
toiminnan ja tapahtumisen jaksoihin. Yhteen liitettyind niimé jaksot rakentavat koko
kertomuksen. Jokainen eroteltava jakso vastaa tavallaan kysymykseen kylld vai ei.
Funktioita voidaan erotella kolme: ensimmadisessi asetetaan tapahtumisen mahdollisuus,
potentiaalisuus, toisessa toiminnan prosessi, aktualisoituminen, kolmannessa edellisen
lopputulos. Kuhunkin funktioon voidaan vastata kyll tai<i. (Kantokorpi 1990, 115; Apo
1974, 64 - 65)

Hyvissd tarinassa, vallankin draamamuodossa ja romaanimuodossa, toiminta jésentyy

kahden tirkesin tekijédn vaikutuksesta. Toisaalta lukija/katsoja haluaa, ettd toiminta etenee
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hénen toiveittensa mukaisesti, vi#jaamittd, ettd hiin pystyy kokemaan toiminnan mielek-
kédksi ja teeman painokkaaksi. Toisaalta lukija/katsoja odottaa loppuratkaisulta ja
toiminnalta yllityksellisyyttd, epavarmuuden tilaan joutumista, héin haluaa kokea suspens-
sin, jdnnityksen ja konfliktin. Han on niin ik#4n kiinnostunut nikeméin, millaisia esteitd

henkilén tielle kasautuu.

Muutoksen kaari

Ennen kuin alan kisitelld noita tarinan jdnnitteeseen liittyvid keinoja, kdyn ldpi erdin
tunnetun elokuvan tarinan kaaren. Usein tarina ja4 mieleen nimenomaan siksi, ettd siini
henkil6t muuttuvat, kehittyvit tai kasvavat. Tuottaja kysyykin: Miten X muuttuu? Miten
hdn kasvaa? Elokuvassa muuttuu tavallisimmin p#ihenkils. Ajatellaan esimerkiksi
sellaisia elokuvia kuin Fatal Attraction ja Piano ja Afrikan kuningatar. Outi Nyytijin
mielestd on hyvin opettavaista, etti kirjoittajaopiskelijat painavat mieleensd runsaasti
elokuvien juonikertomuksia, ne ovat kirjoittajan perusvarantoa, muistin tiedostoa jota voi

tarpeen mukaan ottaa kaytt6on (Nyytdja 1995, SNO:n arkisto

Linda Seger on pohtinut Afrikan kuningatar -elokuvan Rosea (Hepburn) ja kuvitellut
kahta muutoksen vaihtoehtoa: pientd ja suurta. Suuri muutos oli se, joka lopulliseen

elokuvatoteutukseen jii, pieni muutos on kuvitteellinen (Seger 1994, 187):

ALKUASETELMA PIENI MUUTOS SUURI MUUTOS
Rose Afrikan kuningat- Mikili Rose muuttuisi  Spontaani, rakastunut,
taressa: tiukka, jayk- vain vihin, hin olisi vapautunut, avoin, nai-
k&, vanhapiikamainen yhi jaykka mutta sil- misissa

Loin tilléin spontaani

Afrikan kuningattaressa kumpikin pighenkild muuttuu. Rosesta tulee vapautunut, ja ginid

rakastavasta Allnutista tulee raitis ja luottavainen. Elina Halttusen pitkéssi televisiosar-
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jassa Ihmeidentekijcit on ndhtivilld vanhapiikahenkilé Maija, joka kiy 14pi pienen muutoksen.

Henkil6n muuttuminen vie aikansa. Elokuvassa kolmingytoksisen paradigman mukainen
tarina yleensd tarvitsee kaikki niytokset vieddkseen muutoksen 100 prosenttiin. Muutos
tapahtuu askel askelelta kohtauksissa. Ndemme henkil6n tekevén péitoksen ja ndemme
kuinka p#itds kuljettaa tarinaa. Nidemme miten henkil6n toiminta muuttuu ja kuinka muut

ihmiset reagoivat.

Miten Rose muuttuu Afiikan kuningattaressa?

ROSE
(Indifferently)
Good morning, Mr. Allnut.

ALLNUT
Mornin’ Miss...
(For a moment, Allnut looks at Rose with utter casualness and
indifference)
Kohtauksesta nikyy, ettd minkiznlaista tunnesidettd ei ole tiukan vanhanpiian ja

huonokéytéksisen miehen valilla.

Kun Rosen veli kuolee ja Allnut ( Bogart) tulee tarkistamaan tilannetta, suhde on jo
vihin erilainen. Rose on kiitollinen Allnuttille, koska timé on auttanut veljen hautaami-

sessa.

ALLNUT
Tell ya wot. While I’m diggin® the grave, yer get yer things
together Miss...
Then we can clear out of ’ere.

ROSE
Clear out?

ALLNUT
Germans might come back any time.

ROSE
Why should they? They left nothing.
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ALLNUTT
Oh, they’ll come back all right.
Lookin’ for The African Queen...

ROSE
Where will we go?

ALLNUTT
1 thought, Miss, ow we might find somewhere quiet behind an
island! Then we could talk about what to do.

ROSE
(A pause, then a quick decision)
I’ll get my things ready.

(..)
Thank you, Mr. Allnutt.

ALLNUTT
You’d do the same for me, Miss.

Seuraava selvi kadnne niiden kahden suhteessa tapahtuu ensimmaéisend yoné joella. Rose
nukkuu 6ljykangaskatoksen alla ja Allnutt on laivan kokassa. Alkaa sataa. Allnutt yrittad
péastd 6ljykankaan alle herittaméttd Rosea. Ukkonen jyrisee ja salamoi. Rose on nolo

mutta tajuaa tilanteen.

ROSE
Mr. Allnutt. You may come in out of the rain.

ALLNUTT
Sorry I gave such a turn.

ROSE
That’s quite all right, Mr. Allnutt.

Ja lopussa, kun kaksikko on selvinnyt uhasta ja réjayttinyt laivan:

X}

ALLNUTT
Wot ’append?

ROSE
We did it, Charlie, we did it!

ALLNUTT
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But "ow?
(Rose points to a piece of wreckage floating with the words
“African Queen”.

ALLNUTT
Well, I’ll be...Are you all right, Mrs. Allnutt?

ROSE
Simply wonderful. And you, Mr. Allnutt?

ALLNUTT
Pretty good for an old married man.

ROSE
I’m all turned ’round, Charlie. Which way is the south shore?

ALLNUTT
The way we’re swimming, old girl.
(Seger 1994, 190 - 195)

Afrikan kuningatar on erinomainen esimerkki siitd kuinka tarina vaikuttaa henkildihin ja
henkilot tarinaan. Tarina on selked ja johdonmukainen ja realistinen. Katsoja pysyy tilanne

tilanteelta mukana paihenkil6éiden suhteen muuttumisessa ja tarinan kaaressa.
Suspenssi, konflikti, este ja kiiiinnekohta

Suspenssiperiaate on mukana aina kun ihminen seuraa tarinaa. Lapsi nykii teatterissa ditid
hihasta ja julistaa: Mindhdn tiesin, ettd prinssi pelastaa sen prinsessan! Periaate on
ominaista draamalliselle rakenteelle, esimerkiksi sille joka on kuvattu Freytagin kaavassa.
Siini on yksinkertaisesti kyse odotuksista, joko juoneen tai henkil6ihin liittyvistd odotuk-
sista ja niiden tiyttymisestd. Mitézn odotuksia ei synny, ellei juonen ja henkilSiden tielle
ole varattu konflikteja ja esteité. (vrt. esim. Miller 1988, 28 - 29; Prince 1987, 94) Prince
mainitsee myds, ettd paljolti suspenssin ylldpitimiseen vaikuttavat tarinaan kylvetyt
ennakoinnit. Tillaisia ennakoivia vihjeitd kirjoittajakoulutuksen praksiksessa mietitdin
melko ahkerasti (esim. Laine 1997, SNO:n arkisto). Brady ja Lee korostavat, etti passtik-
seen suspenssin kouriin ja kiinnostuakseen katsojan pitd4 tuntea pashenkil6d kohtaan
sympatiaa tai empatiaa (1988, 167).
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Barthesin hermeneuttinen koodi selvittdi osaltaan suspenssin luonnetta. Siind on kyse
polusta, joka johtaa arvoituksesta sen ratkaisuun. Barthesin mukaan koodi ilmenee
tematisointina (kysymme: miki on arvoituksen kohde); esiintymisyhteydessd (ongelma
ilmenee) ja arvoituksen muotoilussa; lupauksessa tai vaatimuksessa ratkaista kysymys;
narutuksena (vddrdnd vihjeend, tietoisena totuuden kiertimisend); toden ja valheen
sekoittamisena; ongelman ratkaisemattomaksi julistamisena; hihasta vetdistyni selitykse-

n#; ongelman selvidmisend ja koodin purkamisena. (Barthes 1994, tissi Prince, mt. 40)

Esittelen seuraavassa kirjoittajakoulutuksen arkipéivésti otetun esimerkin ja pohdin, missé
médrin lyhyeen ’opiskelijanovelliin’ on pystytty saamaan jannitetti. Kyse on Tiina Ahon
novellista Isd. Se on syntynyt Mikkelissd muutaman piivin mittaisella opetusjaksolla,
jossa mm. Mari Mérd ohjasi kirjoittajia keskittymién toiminnan kuvaamiseen ja viltti-

méin selittelyd. Kyseessi on siis miti terveellisin perustehtiva:

Ilma oli tosi kirkas, kun isd pukeutui naiseksi ja ldhti hiihtdméén. Sillé oli
padlldin Karhu-sukset ja isoin puolihame, joka kaapeista 16yty. Se astu
Taunuksen rattiin ja me siskon kanssa laskostettiin ittemme auton lattialle,
kun koulukaverit vilisi ohi. Ei ole leikintekoa kattoa miest4 ja sen luomivé-
reja.

Me mentiin viettiméin firman ulkoilupdivéi. Jaalla hiihti perdkanaa
toimistolaiset ja veneentekijét. Isd ldhti perdén ylempand toimihenkilond.
Aitin huulipuna kiilsi kun is4 heitti perinteisella pari sataa metrid. Ihmiset
nauro paljon ja sano, etté “isishéin on hauska” ja “kiva, ettd se suostu”. Ne
sai nauraa isille ja isd tykkdsi siitd. Se nojasi sauvoihinsa ja poseerasi silld
lailla varmaan sadalle kameralle.

Sihteerit anto lapsille kuumaa mehua. Lapaset oli huurussa ja kédet
nihkeet. Mehu oli niin kuumaa, etten viittinyt ottaa vanttuita pois.

Miii seisoin vihreen tanssilavan salissa, joka oli niin kylmisséén, ettei
ees narissut. Eiké ikkunoissa ollut laseja, niin etti isdn mustalaishuivi niky
oikeen hyvin. M#4 kattelin sitd huivip44td, kun se nauro isin #znelld ja
mietin, etti mua saa paijata vaikka koko tyosakki, mutta méi hépeen isin
temppua. Kotona en ollut voinut sanoa mitézn. Aiti késki lahted mukaan,
ettdi me lapsetkin saadaan punaset posket. Isille ne tehtiin etukéteen.

Yhdella tyontekijalla sielld oli punanen villapaita, joka kiilsi niin kuin
ditin huulipuna. MyShemmin se vei isdn matkassaan.

(Aho 1998, 8 - 9)

Yksi kurssien tyypillisi liikkkeelleldhtoja on kirjoittaa tekstid hdpedllisestd tilanteesta jota
ei voi unohtaa (esim. Nyytdjd 1985, SNO:n arkisto). Jo pelkéstiin timé 1dhtokohta luo



101

tekstiin/tarinaan jannitettd. Kauheata, miten se on kestdnyt tuon tilanteen! Tai: No ei
tuosta nyt niin olisi kannattanut hermostua! Niinhdn lukija ajattelee. Tai sitten héin ei ole
sinut ristiinpukeutumisen, jonkinlaisen hermafrodiittisen mystiikan kanssa. Ristiinpukeu-
tuminen teemana on kisittdsikseni sellainen arvoitus, ettd se lukeutuu hermeneuttisen

koodin alle.

Konflikti tarinaan syntyy kahden eri sukupolveen kuuluvan ihmisen vilille: isd on aikuinen
Jja ndhnyt maailman laveuden, tyttd on lapsi ja kiinni “miti muut ajattelee”-suhtautumises-
ta. Nuoren kirjoittajan teksti on sikili onnistunut ettii se saavuttaa tavoitteensa. Suorituk-
sen arvo on juuri siind, ettd kirjoittaja on kyennyt pysyttelemiin tapahtumisessa, on
kyennyt rakentamaan jannitteen ja saanut synnytetyksi konfliktin.

Tutkimukseni lukija on varmaan jo useaan otteeseen esittinyt vastalauseensa: eiko
konflikti ole enemmaénkin juoneen liittyvd aspekti, juoneen eiki niinkdin henkilé6n. En
usko ettd on mahdollista noin konfliktia karsinoida. Kyll4 se juonen lisdksi on tirked tekija
myds henkilén rakentamisessa. Opetuksen kiytinnon kannalta on sité paitsi dynaamisesti
viehdttivad ja pedagogisesti antoisaa yhdistia henkild ja konflikti.

Linda Seger erottaa viisi konfliktityyppié: sisdisen konfliktin, ihmissuhteisiin liittyvén
konfliktin, sosiaalisen konfliktin, tilanteeseen liittyvdn konfliktin ja kosmisen konfliktin

(1994, 166; vrt. myds Brady - Lee 1988, 11 - 12).

Sisdiseen konfliktiin henkild joutuu esimerkiksi silloin kun hén on epivarma itsestiéin
eikd tiedd mitd pitdisi tehdd, ei edes tiedd mitd hén tahtoo. Sisdinen konflikti toimii
parhaiten novellissa, siind henkilé saa *uskoutua’ lukijalle ja jakaa ep@varmuutensa.
Draamamuodossa téima konfliktityyppi on ongelmallisempi. Silloin se toimii kun henkilo
voi projisoida sen johonkuhun toiseen henkiloon. Tootsiessa Michael erittelee uutta
henkil6llisyyttidin (Dorothya) huonetoverilleen Jeffille:

MICHAEL
Ijust wish I Jooked prettier. 1 feel that she’s
(Dorothy) such a beautiful person. Maybe if |
give her a softer hair style...
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Luottamuksen hetki on huomattavan lyhyt. Michael voisi pitkastikin selvittdd epdvarmuut-
taan Jeffille, mutta se ei toimisi draamassa. Niinp4 pitda nopeasti menni eteenpéin.

The phone rings. Jeff leans for it.
MICHAEL

Don’t answer that!
JEFF

Why?
MICHAEL

It could be for Dorothy.

JEFF
You gave them this number?
MICHAEL
I had to! The show may have to get hold of me
if they change the schedule.
JEFF
I’ll answer it and see.
MICHAEL
No! I don’t want them to think Dorothy lives
with a guy. It’s wrong for my character!
JEFF
What if’s for me? It could be important! You
answer it as Dorothy.
MICHAEL
I can’t answer it as Dorothy! What if it’s Sandy?
JEFF
What if it’s Diane? How do I explain a woman
here?

The phone stops ringing. Michael heads back to the table.
MICHAEL
All right, I’'m sorry. We’ll get a service.
JEFF
(rises, picks up coat)
That takes three days. Look, I didn’t complain
when you put a foil through the couch just un-
der my arm, when you were Cyrano. Or when
you stuffed underwear into your shirt for a
hump, and went running around ranting about
this being a bell tower! But I don’t understand
why I should sit here pretending I’'m not home
because you’re not “that kind of girl”!

And with that Jeff leaves the apartment. (Seger 1994, 166 - 168)
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Tootsie-elokuvassa tarinan kaari rakentuu siité, etté ty6tén miesndyttelijd saadakseen tyoti

pukeutuu naiseksi, silld naisrooleja on runsaammin tarjolla.

Ihmissuhteisiin liittyvésti konfliktista hyvi esimerkki on Uhrilampaat-elokuvassa ristiriita
Clarice Starlingin (joka edustaa FBIL:n tavoitetta saada sarjamurhaaja piditetyksi) ja
sarjamurhaajan vilill4, joka haluaa pysyé tuntemattomana. Afrikan kuningattaren péikon-
flikti virittyy Rosen ja Allnuttin vilille: heidén on vaikea pasti yhteisymmirrykseen siiti,
mité pitiisi tehdd Rosen veljen kuoleman jéilkeen. Tdma konflikti piti tarinan liikkeella.
Rosen kanta voittaa:kaksikko péittisd torpedoida laivan. Aftikan kuningattaressa on
pitkin matkaa muitakin konflikteja, esimerkiksi Allnuttin ryyppdimisestd, siiti kuka

nukkuu sateessa, siitd miten kosket ohitetaan tai siitd miten padstiin pois suomaalta.

Sosiaalinen konflikti virittyy yksityisen ihmisen ja yhteison vilille. Ryhmaksi voi kuvitella
vaikkapa viraston, hallintoviranomaisen, jengin, perheen, armeijan, uskonnollisen yh-
teison, teollisuusyrityksen ja vaikkapa tietyn maan kansalaiset. Juutalainen natsien
armoilla, nuori nainen seksistisessd virastossa, jossa esimies pyrkii ldhenteleméin.
Tappajahai-elokuvassa konflikti on nidkyvimmilldsin padhenkilon (Martin Brody) ja
kaupungin johtomiesten vililli. Ryhmén ja Martinin vélisyydesti konflikti pelkistyy pian
kahden miehen viliseksi (Martin - kaupunginjohtaja Vaughn). Elokuvan alkupuoli
rakentuu tille akselille, loppupuoli ldhinni tappajahain ja ihmisen véliseksi yhteenotoksi.

Vallankin 1970-luvulla suosittu tarinatyyppi oli katastrofitarina, eikd se vieldkédn ole
viehiitystiin menettinyt. SS Poseidon, Torni, Airport, Elossa!, siis tarinat joissa annettui-
na olivat 1. suljettu milj66, laiva, pilvenpiirtdjs, lentokentti, lentokone 2. joukko henkil&i-
td ja 3. Taistelu eldméstd ja kuolemasta. Konflikti syntyy tilanteests, jossa ihmiset aluksi
riitelevit siitd mitd pitdisi pelastumiseksi tehdid. Kohtaus kohtaukselta kirjoittaja tuo esiin
erilaisia nidkokulmia ja reaktioita. Jotkut henkil6t joutuvat paniikkiin, joistakin tulee
johtajia, perheenjisenet joutuvat ratkaisemaan uskovatko is#4 vai neuvokasta miesti joka
sanoo olevansa insin66ri. Thmissuhdekonfliktit maustavat tilanteesta nousevaa paakonflik-

tia. Ilman niiti emme jaksaisikaan katsella hurrikaanin tuhoja kahta tuntia.
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Kosminen konflikti syntyy Segerin mukaan Jumalan ja tarinan henkilon vilille (1994,
174), tai henkilon ja Paholaisen vilille tai jonkun nikyméttémén Voiman ja henkilon
vélille. Televisio tuottaa téllaisia konflikteja nykyisin paljon, Salaiset kansiot -tyyppiset

ratkaisut ovat suosittuja.

Draamallisessa tarinassa ja tyypillisessd romaanin hahmottamassa tarinassa konfliktit
poikkeavat toisistaan. Se nikyy silloin, kun romaania yritetdén sovittaa elokuvaksi tai
televisiondytelmaksi tai -sarjaksi. Useimmat romaanit ovat kertovia, niissi pa4ipaino on
henkilon psykologiassa. Lukija saa selville miten henkil6t ajattelevat ja tuntevat, miti he
arvostavat, miten he hapuilevat ratkaisuissaan. Lukijaa oivaltaa milld tavalla he ovat

epidvarmoja, millaisia ovat heiti vallassaan pitavit pakkomielteet ja huolenaiheet.

Romaanit kuvaavat mieluummin sisiistd konfliktia kuin ihmissuhteisiin liittyvid. Ei
romaanin péikonflikti useinkaan edes sovi elokuvaan siirrettiviksi, se ei toimisi, koska se
olisi liian #lyllinen ja abstrakti eiké vetoaisi suureen yleis6on. Hatératkaisuksi tarjoutuu
kylld kertojanédinen kiyttd (voice over), silti tarina ja4 romaanimaiseksi siten kuin esimer-
kiksi Stephen Kingin omaan lapsuuteen pohjautuvassa elokuvassa Stand by Me, joka on

muunnelma Kingin romaanista The Body.

Linda Seger kertoo millaisiin ratkaisuihin hén joutui muuntaessaan Christy-romaania
televisiosarjan kiisikirjoitukseksi (esitetty myds Suomen televisiossa). Viisisataasivuisessa
romaanissa keskeistd on pidhenkilén identiteetin etsiminen ja Jumala-suhde. Teema
kulkee selvini siiti ldhtien kun Christy on 12-vuotias ja se jatkuu selvini siihen pistee-
seen kun nuori nainen tulee Appalakien vuoristoon opettajaksi vuonna 1912. Koulussa hén
joutuu yhteydenottoihin oppilaiden kanssa, pastorin ja tohtorin kanssa. Hén joutuu

kokemaan paikkakunnalla rehottavan vihanpidon, joka uhkaa seudun eldménmuotoa.

Romaanissa vihanpito on lipi tarinan ulottuva pieni sivujuoni. Késikirjoitusta varten
sivujuoni piti kuitenkin nostaa etualalle, sill4 se piti tapahtumia dynaamisessa liikkeessé.
Kirjassa Christy on enemmin sivustakatsoja kuin itse mukana tapahtumissa. Hanesti oli
pakko tehdi aktiivisempi loppuratkaisun kannalta. Ongelma ratkaistiin niin, ettd vihanpi-

don teemaan lomitettiin oppilaista kertovia sivujuonia. Kirjan kohtauksia ja henkilditd
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yhdisteltiin, Christy pistettiin toiminnan katalysaattoriksi. Koska Christy nyt selvemmin
saatiin vihanpidon keskioon, oli helpompi ndyttis anteeksiannon teemoja, itsensa l6ytami-
nen, omistautuminen opettajan tydhon ja paikkakunnan ongelmiin. (Seger 1994, 176 -
177)

Dramatisoinnissa joudutaan eniten tyoskenteleméin konfliktien lisééimisen ja terdvoittimi-
sen kanssa. Kirjoittajakoulutuksen kiytdnndssi konfliktin painokkuutta opetetaan juuri
esimerkiksi vertailemalla romaania ja siitd tehty4 elokuvaa keskendén. (Niklander 1990,

harjoitus)

Esteiden (obstacle) kirjoittaminen tarinaan on samaa kuin lapselle annettu neuvo: joulu-
pukki tulee vasta kun kolme y6td on nukuttu. Motivoitunut henkil6 pyrkii pafimadrdsn
mutta joutuu kriisiin joka muuttaa hinen toimintansa suunnan. Tarinan (tai osatarinan,
esimerkiksi yhden kohtauksen) eldvéni pitiminen vaatii esteitd henkilon tielle. Luki-
ja/katsoja haluaa seurata henkild4 jonka suoraviivainen meno estyy. Yksinkertaisessakin
tarinassa on esteitii. Ajatellaan kohtausta, jossa mies ja nainen ovat ldheneméssa rakkauden
tunnustusta. Voimme kirjoittaa naiselle vaikkapa tillaisia esteitd ennen kuin auvo aukeaa:
naisen on pakko soitaa puhelu veljelleen juuri nyt, hin sanoo michelle ettei hin voisi

oikein viipy4, hin alkaa itked, hinen on pakko ottaa piilolasit pois.

Suora tarinalinja tai henkilon tavoitteen suunta kokee hiiriotiloja, komplikaatioita.

Sierra Madren aarre -elokuvan padhenkils on Dobbs. Tarinan lopussa héin matkaa aasinsa
kanssa, jonka selkéin on lastattu omaisuuksien arvoinen mééré kultahiekkaa. Hén tormad
rosvojoukkoon ja yrittisi nayttid valinpitimattomaltid. Rosvot huomaavat kuitenkin etté
mies on yksin ja rupeavat uhkailemaan. Dobbs vetii aseen esiin ja yrittdd ampua, mutta
ase ei laukea. Rosvot iskevit kivelli Dobbsia pashiin ja puukottavat hénti. He eivit tajua
kultapussien arvoa, vaan viiltivit ne auki ja sirottavat kultahiekan tuuleen. Dobbs on

raatanut kullan eteen orjan lailla, melkein tappanut ystivansa.

Rosvojen tapaaminen on komplikaatio. Se mitd Dobbsille timén komplikaation takia
tapahtuu, on kecinne (peripeteia, peripety, reversal). Princen tulkinnan mukaan peripetia
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on asiantilan muuttuminen yhdestd toiseksi. Toiminta nidyttdd johtavan onnelliseen
asiantilaan, mutta &kkid tapahtuu jotain, joka ki#ntdi suunnan epdonnistumiseksi, tai

péinvastoin. (Prince 1987, 70)

Aristoteleen mukaan tragedian vaikutuskeinoihin ja rakennepiirteisiin kuuluvat kainne-
kohdat (peripeteia) ovat kohtia, joissa padhenkilén onni kdéntyy ja tdmé joutuu kokemaan
erehdyksensi vidjaamattdmit seuraukset, Huomatessaan ndyttdmolld jonkin thmisen tai
asian ylldttivad ndyttdytymistd joksikin muuksi tragedian katsoja voi samalla tunnistaa
vastaavia yllittivia piirteitd omasta elimistisn. Siten tragedia voi lisitd ihmisen itsetunte-
musta. (Aristoteles 1997, 168 - 170; Sihvola 1997, 237)

Maailmankirjallisuuden malliperipeteiana on totuttu pitimiin Sofokleen Kuningas
Oidipuksen siti kohtaa, jossa Oidipukselle lopulta monien vihjeiden jilkeen valkenee, ettd
vaikka hin on luullut vilttyneensi ennustukselta olet surmaava isdsi ja naiva ditisi, hin

sittenkin on syyllistynyt kumpaankin:

OIDIPUS

Voi, voi! Kaikk’ ilmiselvda! Nyt sua, valkeus
nden kerran viimeisen, ma syntynyt, keist’ en
ois saanut, yhdess’ ollut, keitten kanss’ ei ois
sopinut, ket’ ei tullut ois’, sen surmannut!

(suomennos Otto Mannisen)

Mari Morén romaanissa Kiltin yon lahjat kuusivuotias paghenkilo Siia saa idiltd pienid
lahjoja aina kun hin suostuu olemaan yksin kotona, silli #idin pitdi tanssia Sininen
Sakiiri -ravintolassa iltaisin. Romaani loppupuolella tytté sanoo irti osallisturnisensa
tuohon epéinhimilliseen leikkiin. Syntyy romaanin suuri peripeteia, lapsi ei suostukaan

olemaan uhri:

Oltiin kotona Viikin kanssa. Otin kulhon. Siini oli Miiman antamat kiltin
yon lahjat. Menin parvekkeelle. Alhaalla ei ndkynyt mitéén. Kaadoin
kaikki ruudun pé#slle mutta ne meni ohi. (Mé6r6 1998, 151)
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Kisittelen lopuksi Buck Henryn kisikirjoittaman The Graduate -elokuvan “viettelykoh-
tausta” ja pohdin mit4 komplikaatioita ja kinteiti kohtaus sisdltdd. The Graduate ndyttia
illuusiottomasti 1960-luvun elimii. Padhenkil Ben palaa yliopistosta kotiin ja havaitsee
ettei mitéifin erityisti ole odotettavissa. Han on tuuligjolla. Sitten keski-ikédinen nainen, joka
voisi olla hinen #itinsé, viettelee héinet. Ben kutsuu naista Mrs. Robinsoniksi. Nainen on
Benin vanhempien hyvi ystiva, hiinen miehensi on Benin isén litkekumppani. Robinsonin

tytdr Elaine on Benin ikid.

Rouva Robinson viettelee siis Benin. Ben on rouvan houkutuksesta jérjestényt hotellihuo-
neen ja odottaa nyt t4td huoneessa:
FADE IN:

INT. HOTEL ROOM (EST) NIGHT

Ben steps in, moves to the window. We SEE the pool area through the
window. Ben closes the blinds.

There is a KNOCK on the door. Ben crosses to the door and opens it.
MRS. ROBINSON
Hello, Benjamin.
BEN
Hello, Mrs. Robinson.
Mrs. Robinson moves to the bureau and puts her purse and gloves
on it. She looks at herself in the mirror for a moment, then turns
slowly, looking at the room, finally ending on Bens’s face. She steps
towards him.
(TWO SHOT: BEN & MRS. ROBINSON)
MRS. ROBINSON

Well.
He clears his throat and kisses her.
BEN
Well.
MRS. ROBINSON
Benjamin.
BEN
Yes? *

MRS. ROBINSON
I’ll get undressed now. Is that all right?
BEN
Sure. Shall I - I mean shall I just stand
here? I mean - I don’t know what you
want me to do.



MRS. ROBINSON
Why don’t you watch?
BEN
Oh - sure. Thank you.
She takes off her jacket.
MRS. ROBINSON
Will you bring me a hanger?
BEN
What?
MRS. ROBINSON
A hanger.
Ben opens the closet door.
BEN
Oh - yes. Wood?
MRS. ROBINSON
What?
BEN
Wood or wire? They have both.
MRS. ROBINSON
Either one will be fine.
BEN
Okay.
He brings her a hanger. She puts her jacket on it.
MRS. ROBINSON
Will you help me with this, please?
She turns her back.
BEN
Certainly.
He undoes the zipper at her neck.
MRS. ROBINSON
Thank you.
BEN
You are welcome.
She turns and looks at him. He backs away.
MRS. ROBINSON
Would this be easier for you in the dark?
BEN
Mrs. Robinson - I can’t do this.
MRS. ROBINSON
You what?
BEN
This is all terribly wrong.
MRS. ROBINSON
Benjamin - do you find me undesirable?
BEN
Oh no, Mrs. Robinson. I think -
I think you,re the most attractive of all
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my parents’ friends. I mean that. I find
you desirable. But I - for God’s sake,
can you imagine my parents? Can you
imagine what they would say if they
just saw us here in this room right now?
MRS. ROBINSON
What would they say?
BEN
I have no idea, Mrs. Robinson. But
for God’s sake. They brought me up.
They’ve made a good life for me. And
I think they deserve better than this. I
think they deserve a little better than
jumping into bed with the partner’ wife.
MRS. ROBINSON
Are you afraid of me?
BEN
No - but look - maybe we could do
something else together. Mrs. Robinson
- would you like to go to a movie?
MRS. ROBINSON
Can I ask you a personal question?
BEN
Ask me anything you want.
MRS. ROBINSON
Is this your first time?
BEN
Is this - what?
MRS. ROBINSON
It is, isn’t it? It is your first time.
BEN
That’s a laugh, Mrs. Robinson. That’s
really a laugh. Ha ha.
MRS. ROBINSON
You can admit that, can’t you?
BEN
Are you kidding?
MRS. ROBINSON
It’s nothing to be ashamed of -
BEN
Wait a minute! .
MRS. ROBINSON
On your first time -
BEN
Who said it was my first time.
MRS. ROBINSON
That you’re afraid -
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BEN
Wait a minute.
MRS. ROBINSON
- of being - inadequate - I mean just
because you happen to be inadequate
in one way -
BEN
INADEQUATE!
LONG pause.
MRS. ROBINSON
(starting to dress)
Well - I guess I’d better -
BEN
Don’t move.
He slams the bathroom door shut. The light in the room disappears.
FADE OUT (Henry 1967, 51 - 54)

Mikkelissé on tapana teetiittdsd TV-kisikirjoittajien kurssilaisilla “rakkauskohtaus”, johon
on saatava jdnnite osépuolten vilille, ilman etti he hokevat rakastan sinua, rakastan sinua.
He voivat joko edistyd suhteessaan tai eivit. Tami pitié ratkaista jonkun menneisyyteen
liittyvén syyn avulla. (Nyytdjad 1985, SNO:n arkisto; ks. myds Brady - Lee 1988, 131)
Buck Henryn kohtaus on juuri sellainen, oppimisen arvoinen. Se on samalla hauska
(metallinen vai puinen olkapuu? Benin tapa puhutella naista Mrs. Robinsoniksi) ja
surullinen (pelko ja hépedntunne). Kohtauksessa on melko selvisti alku - keskikohta -
loppu. Kohtauksen alku kiisittii tarinan siihen pisteeseen saakka kun Ben sanoo etfei hdn
voi tehdd sitd. Esteend hinelld on syyllisyys. Keskikohdassa Ben koettaa ehdottaa ettd he
tekisivdt jotain muuta, esimerkiksi menisivit elokuviin. Rouva Robinson vetoaa pojan
miehekkyyteen. Seuraa kriisi: Benin yritys on epdonnistunut. Lopussa naisen viite saa

Benin hurjistumaan: impotentti! Timi johtaa paatkseen jaada.

Katsoja jannittid uskaltaako Ben jasidi vai ei. Koko elokuvan kannalta kysymys on siit4,
suostuuko Ben suhteeseen joka vie hint4d yhi kauemmas ihanteista. Vaakalaudalla on
lopulta se, saavuttaako Ben hyvin elidmin tavoitteensa. Vanhemman naisen viettelyn
kohteeksi joutuminen on komplikaatio, siitd seuraa toimintaa eli Ben varaa hotellihuo-
neen. Komplikaation ja toiminnan yhteys nayttii selvilti. Kazinteiksi kohtauksessa voi

ymmirtii seuraavat kohdat: 1. Ben sanoo ettei voikaan jaidi. Osoittautuu ettéd hdn on
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huolissaan vanhempiensa reaktiosta. Rouva Robinson murtaa Benin vastustuksen kysy-
milld pelkdiké nuorukainen hinti. 2. Ben kieltdd pelkidvinsd mutta ehdottaa ettd he
korvaisivat rakastelun menemalld elokuviin. Téméin vastustuksen Rouva Robinson murtaa
vihjaamalla ettd Benilld on vield poikuus tallella. 3. Tamén Ben kieltd4. Rouva Robinson
vaihtaa nyt taktiikkaa ja arvelee Benin pelkidivin olevansa impotentti. Benin on tissi

tilanteessa jo pakko paittas jaada.

Toinen hyvi esimerkki kaksintaistelun tapaisesta yhteydenotosta ja siind tapahtuvista
“niskan p#illd olemisen” vaihteluista on Ingmar Bergmanin elokuvassa Fanny ja
Alexander kymmenvuotiaan Alexanderin ja héinen isdipuolekseen tulleen piispa Vergeruk-
sen yhteydenotto (Bergman 1982, 132 - 139; kohtaus on luettavisa myos Brady - Lee 1988,
99 - 109). Piispa koettaa nujertaa pojan tahdon.
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3.3 Tirkeinti on etti tukka on hyvin

Ulkondolld on merkitystd. Saat VIP-kortin Kaivohuoneelle, jos olet ndtti vaaleaverikko.
Hintelid poikia sysitddn. Liian pitkd tytto saa potkut klassisesta baletista. Esa-Pekka
Salonen joutuu esittelemddn henkildpaperit osataessaan olutta Los Angelesin supermarke-
tista. “Viikinki” Halmeelle ei vittuilla. Néin kirjoittaa Marketta Rentola mainiossa

kirjoittajanoppaassa Kirjoita hyvin (1997, 93).

Vanhemmat romaanikirjailijat kuten Walter Scott esittelevit jokaisen paihenkilon
kuvaamalla ensin yhdessi kappaleessa asianomaisen ulkonikoé yksityiskohtaisen tarkasti
ja toisessa hidnen moraalista ja henkistd olemustaan. T#llaista yleisluonnehdintaa voidaan
Wellekin ja Warrenin mielesti pit44 vain erdénlaisena johdatteluna. Esitellesséén henkiloi-
tédn kirjailija voi kéyttid myos miimisti tai pantomiimista luonnehdintaa, kuvata jotain
maneeria, elettdi tai sanontatapaa. Kirjailija siis soittaa jonkinlaisen vertauskuvallisen

tunnuksen tai séestyskuvion. (Wellek - Warren 1969, 276)

Periaatteessa kaikki tekstin elementit voivat palvella henkilokuvausta, joko suoraan tai
episuoraan. Romaanin henkil6kuvauksessa nikyy aina 1800-luvulle asti ulottuva kertojan

aseman auktoriteetti.

Blondi tuli taloon. Virke sisiltid kolme sanaa, joista jokainen paljastaa jotain henkildku-
vauksesta: *blondi’ kertoo ettii on Kyse tyyppihenkilosti type characterista; *tuli’ ilmaisee
ettd on kyse toiminnasta, hyvéssd lykyssd juuri toiminta saattaa implikoida blondia;

’taloon’ viittaa siihen, etti paikalla ja henkil6lld on yhteytensa.

Kantokorpi ottaa kantaa yksioikoiseen viitteeseen, ettd suora, mérittelyyn pyrkivd
henkilkuvaus muka “katosi” romaanista 1800-luvun my6té antaakseen tietd epdsuorem-
malle henkilokuvaukselle, josta henkilshahmo avautuu lilkijalle vain Kkiertoteitse ja
paitellen. Niin ei hinen mielestisin voi kategorisesti viittdd. Kertojan suoruuden ja
auktoriteetin mahdollisuus henkil6kuvauksessa ei ole hdvinnyt mihinkéén, se on vain

saanut rinnalleen toisenlaista fiktiivisten henkilGitten kuvausta. Meilld on my&s Sillanpézta
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vanhempaa proosakerrontaa (esimerkiksi Pakkala), jossa juuri henkilskuvauksen epésuo-

ruus on miti keskeisinti strategiaa. (Kantokorpi 1990, 135 - 136)

Jos Barthesin koodeista etsii jdsennystapaa henkilon ulkoisten piirteiden kuvaamiselle,
voisi viittdd, ettd ulkondké asettuu tekstiin symbolisen koodin ja kulttuurisen koodin
kautta. Symbolin koodi on alue, jolla merkitykset tulevat moninaisiksia ja kdinnettiaviksi;
kulttuurinen koodi taas viittaa sosiaaliseen informaatioon. (Vrt. Koskela - Rojola 1997,
83)

Rimmon-Kenan huomauttaa, kuinka ulkoista olemusta on kéytetty ilmentéiméén luonteen-
piirteitd niin kauan kuin kirjallisuutta on ollut. Vasta sveitsildisen filosofin ja teologin
Lavaterin (1741 - 1801) fysionomian teoria antoi niiden yhteydelle pseudotieteellisen
aseman. Lavater eritteli historian henkil6iden ja oman aikansa ihmisten muotokuvia
osoittaakseen, ettd kasvon- ja luonteenpiirteiden vililld oli valttimétdn ja suora yhteys.

Hinen teoriansa vaikutti suuresti Balzaciin ja muihin 1800-luvun kirjailijoihin.

Vaikka Lavaterin teoria on osoitettu tieteellisesti patemittoméksi, ulkoisen olemuksen
nykyinkarnaatioksi voisi nimeti vaikkapa Lailan Youngin. Hin on keradnnyt teokseensa
Mitd kasvot kertovat yhteenvedon kaikista kasvojen tulkinnan koulukunnista. Thmisessd
kasvot ovat Youngin mukaan tunnistettavimmat ja mieleen jadvimmit. Kasvojen ja
luonteen yhteys on aina kiehtonut ihmisti. Tiedostaen ja tiedostamatta arvioimme muiden

kasvoja: jollakulla on “rehelliset kasvot”, “katalat kasvot” tai “hén siilytti kasvonsa”.

Eradt kasvonpiirteet ilmaisevat arkuutta ja sitkeyden puutetta. Se ettd
kasvoissa on ainakin kaksi seuraavista piirteistd, kertoo, ettd ihminen
tarvitsee tyéssddn valvontaa, mutta pikemmin ohjaavaa kuin mddrdilevdd,
Jjotta saisi kykyjddn hyédyntimiilld itsestédn mahdollisimman paljon irti:

* jyrkisti taaksepdin vetdytyvd leuka )

* kapeat, kaarevat leukaperit (kaartuvat jyrkdsti korvia kohti)
* suupielet, jotka kddntyvdt jyrkdsti alaspdin

* pehmed, tunteellinen suu, joka on aina hiukan raollaan

* silmissd jatkuvasti juopunut tai uninen katse

* pienet, ohuet korvat

* nykerdnend ja

* hyvin ohut tai kitukasvuinen parta
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(Young 1994, 60 - 61)

Rimmon-Kenan kehottaa pitiméin erilldsin ne ulkoiset piirteet, joille henkils ei mitdzin
mahda, kuten pituus, silmien viri, nenéin pituus, ja ne piirteet, jotka ainakin osaksi
riippuvat henkilSsti itsestédsn, kuten kampaus ja vaatetus. Edelliset tekijét luonnehtivat
henkil6d pelkin l4dheisyyden perusteella, jalkimméisiin liittyy my6s kausaalisia vivahteita.
(Rimmon-Kenan 1991, 85; primaarildhde hepreankielinen Ewen 1980, 59)

Flannery O’Connorin novellissa Hyvdd miestd ei hevin loydd kuvataan mummia ja ditid

niin:

Vanha rouva teki olonsa mukavaksi, riisui valkeat pumpulikisineet ja
asetti ne kdsilaukkunsa kanssa hyllylle takaikkunan eteen. Lasten diti oli
taas pukeutunut pitkiin housuihin ja sitonut pddhdnsd vihredn huivin, kun
taas mummilla oli laivastonsininen oljesta tehty merimieshattu, jonka
lierilla oli nippu valkeita orvokkeja, sekd laivastonsininen leninki johon oli
painettu pientd valkeaa tdpldd. Hinen kauluksensa ja hihankddnteensd
olivat valkeata pitsikoristeita organdia, ja kaula-aukkoonsa hén oli kiinnit-
tanyt neulalla violetin nipun kankaasta tehtyjd orvokkeja, joiden sisdlld oli
hajustepussi. Onnettomuuden sattuessa olisi kuka hyvénsd joka ndki héinet
kuolleena maantielld tiennyt tuota pikaa, ettd hdn oli hieno nainen.
(O’Connor, 1984)

O’Connorin strategioina tissd ovat 1. Tarkkuus 2. Vaatteiden ja eleiden (riisua, asettaa)
yhdistdminen 3. Toisto ja 4. Varjohenkilén kuljettaminen eron korostamiseksi (4iti on

mummin varjohenkils).

Rentola pukee sanoiksi sen, mihin kirjoittajakursseilla usein joudutaan puuttumaan: tee
tarkkoja havaintoja, 4la tyydy ylimalkaisuuksiin. Kun kuvaat ihmisti, kerro mieluummin
mitd niet, Al sitd, miten midrittelet kuvattavasi. Ald sano, ettd hin on sympaattisen
nékdinen tai tyypillinen karjalainen. Mielikuvituksetonta on sanoa ihmistd Arvi Lindin
nikdiseksi, kauniiksi kuin Maria Guzenina, parannetuksi versioksi Jorma Pulkkisesta.

(1997, 93 - 94)
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Teatterissa vaatteiden merkkikieli nikyy erityisen hyvin. Joakim Grothin niytelmi
Harlig dr jorden (Kaunis on maa) kuvaa Suomen muuttumista jatkosodan aselevon
jélkeisisti ajoista vuoteen 1989. Muutosten keskissa on helsinkildinen Viktorinien perhe.
Se mistd ei aiemmin saanut puhua, kauhtuu pikkuhiljaa merkityksettémaiksi, ja uusi aika
puskee péille, kahvia alkaa jélleen saada, rock’n’roll nappaa otteen nuorison sielusta,
uusia kaupunginosia rakennetaan, Bio Rexin mainosvalot syttyvit, viisikymmenluvun
kauniisti leikattu ulsteri lentési nurkkaan ja naiset vetdvit pailleen kuusikymmenluvun

tiukan muovitakin, hiukset pitenevit ja lyhenevit, paidan kaulukset vaihtavat kuosiaan.

Silmiinpistdvin vihin kotimaisissa kirjoittajanoppaissa puhutaan ulkond6n kuvaamisesta.
Itse tulkitsen témén jonkinlaiseksi “taiteen harhaksi”. Oppaat eivit (vield) uskalla heittiy-
tyé késityoldisyyden ndkokulmaan, pohtimaan “kuinka temppu tehdain™.

Mika Waltari on jonkin verran puuttunut ulkond6n kuvaamiseen. Hénen mielestiéin on
varottava liian perusteellisesti kuvaamasta henkildiden ulkomuotoa. Monet aloittelijat
luulevat vain tekevinsi velvollisuutensa luetellessaan heti ensimmidiselld sivulla padhenki-
16n kaikki ominaisuudet ja tuntomerkit. Lukijan omalle mielikuvitukselle taytyy jattaa
riittdvén laaja liikkumisala. (Waltari 1935/1994, 71)

Tiettyihin genreihin keskittyvit oppaat ovat melko tylyjd méritellessdén genren normeja.
Niinp4 historiallisesta rakkausromaanista (romance) puhuessaan amerikkalainen Maggie
Osborne pohtii kysymystid miten henkilot saisi eldviksi. Ulkondko6d ja kiyttdytymistd
kuvatessa “muutama kantava piirre riittd, etsi vaatteisiin sopiva kiytostapa, valoisa
luonne pukeutuu keltaiseen tai vaaleanpunaiseen”. Vinkkejé hén antaa seraavasti: Leikkaa
lehdistd kuvia jotka muistuttavat henkilditdsi ja kiinnitd tyopoytisi yldpuolelle, muista
millaiset viikset ja kauneuspilkut. (Osborne 1990, 92 - 93)

Mika Waltari erottaa gjanvieteromaanin ja todellisen romaanin toisistaan. Milla perusteel-
la? Ajanviete ei saa lukijaa ajattelemaan mutta todellinen romaani saa. (mt. 1935/1994,
161 - 162) Waltari ei kovin paljoa ihmiskuvausta pohdi, selvimmin hiin ottaa kantaa silloin

kun hin puhuu viihteen sankarista ja konnasta:



116

Polyteekkari, upseeri ja hauska vanhapoika ovat suosittuja tyyppeji
tallaisten romaanien miehisiksi pddhenkiloiksi. Naispddhenkilond on
tavallisesti aivoton ja muutenkin turmeltumaton nuori tytté, usein itsensd
eldttava konttoristi, konekirjoittaja tai virkanainen. Tdyshoitolassa, kylpy-
rannassa, junassa, auto-onnettomuudessa, hississd jne. tutustetaan pad-
henkilot toisiinsa. Usein asiaan sekaantuu myos konna, joka tavallisesti
edustaa paheellisuutta helposti sulatettavassa muodossa (alkoholisti,
huono aviomies, sivistymdton, raaka jne) ja joka saa aikaan tarpeelliset
selkkaukset, jopa saattaa tytén huonoon valoonkin, vaikka hénen siveyten-
sd, kuten lukija oikeutetun ndrkdstyksen vallassa tietddkin, on kaikkien
epdilysten ulkopuolella. Tuo miespddhenkilé on vain niin suuri pdssi.
Tdmd on varteen otettava nikikohta. Tallaisissa romaaneissa kuuluu
tosiaan asiaan, ettd pddhenkilond olevalta mieheltd puuttuu alkeellisinkin
gjattelukyky. Sen sijaan hdn on pitkd, komea, miehekds, luotettava toveri,
rehellinen - ajaa autoa tai pelaa tennistd, jopa golfia, tai ratsastaa tai ajaa
moottori- tai purjeveneelld jne. On siis sanalla sanoen kunnon toveri.
Pituus on ndistd ominaisuuksista tdrkein, silld vield ei ole kirjoitettu
ajanvieteromaania, jonka sankarilla olisi ollut lyhyet jalat.

(1935/1994, 164)

Ja totta totisesti: suomifilmin vanhoissa elokuvissa nuo normi-ihanteet tulivat lihaksi. Siti

paitsi Waltari itse vastasi usein kisikirjoituksista.

Ihmiskuvauksen opiskelun kannalta elokuvallisen ajattelun pohtiminen on tehokasta,
opiskellaan sitten lyriikan, novellin tai varsinaisten elokuvakisikirjoitusten tekoa. Syd

Field nikee henkilon syntyvin fiktioon kahta tieti:

Sisdisen eldmdn tietd Ulospdin suuntautuvasti
henkild muotoutuu luonteensa henkil6sti paljastuvat
Jja elamé@nvaiheittensa mukaan halut ja pddm&édrit, luonne

ilmenee tekoina

(Field 1984, 23)

Katsotaan ensin henkilon sisdiseen eldmiin. Onko hin mies vai nainen? Jos hén on
nainen, mink3 ik#inen hén on silloin kun tarina alkaa? Missé hiin asuu? Kaupungissa vai

maalla? Missi hén syntyi? Onko hén ainoa lapsi vai onko hénelld sisaruksia? Millainen
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hénen lapsuutensa oli? Onnellinen? Onneton? Millainen suhde hénelld oli vanhempiinsa?

Millainen lapsi hin oli? Iloinen ja ulospiin suuntautuva? Yksikseen mokottaja? Siisti?

Sottapytty?

Kun henkild on opiskeltu syntymisti nykyhetkeen, voimme tarkastella tarinan ulkoisia
puolia. Tarinan nékyva puoli alkaa siitd kun elokuva alkaa ja loppuu feidaukseen. Millai-

nen suhteiden ja asioiden verkosto henkilon ympérilld py6rii? Mihin hén on osallisena?

Keiden kanssa henkildmme on tekemisissd? Ovatko nuo ihmiset tylsimyksié, ovatko he

tyytyvéisid eldméntapaansa? Haluaisivatko he vaihtaa ammattiaan? Puolisoaan?

Kuinka henkil6iti paljastetaan paperille? Ihminen yleensé kokee kanssakédymisti kolmella
tasolla:

1. Hiin tuntee ettei saa tarpeitaan tyydytetyksi. Nainen haluaa tulla iskel-
madlaulajaksi ja saada nimed mutta ei tiedd miten.

2. Hiin on tekemisissd muiden ihmisten kanssa. Ihmiset ovat joko vastusta-
Jjia, ystivid tai silta vdliltd. Konflikti on draamaa. Elokuvaohjaaja Jean
Renoir oli sitd mieltd, ettd on kiinnostavampaa kuvata paskiaista kuin
mukavaa tyyppid.

3. Hin seurustelee itsensd kanssa. Iskelmdlaulajaksi aikovan naisen on
voitettava pelkonsa ja mentdvia karsintakilpailuun Savonlinnaan. Hanen on
ulkoisesti trimmattava itsensd mahdollisimman viehdttavaksi.

Jotta henkil6sti tulisi moniulotteinen ja todellinen, hénet tiytyy ldpivalaista kolmelta eri
kantilta: tyon ndakékulmasta, yksityiseldmdn nikokulmasta ja intiimeimmdn eldmdnpiirin

ndikokulmasta, tilanteissa joissa hin on yksin. (Vrt. Field 1984, 24 - 25)

Miti henkils tekee tySkseen? Vetiiko hin kuntosalia? Onko hén puolipéivitoissd video-
vuokraamossa? Opettaako lukiossa didinkielti? Miten héin tulee toimeen tytovereittensa

kanssa? Onko hinell3 ylipaiinsi tyotovereita? Miten hiin sietd esimiestddn?

Miten on yksityiselimén laita? Onko hiin naimisissa, eronnut, avoliitossa? Onko hén

uskollinen eldmintoverilleen? Enti silloin kun hén on yksin? Miten rattopoika valmistau-
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tuu iltaa varten kun hénen on miiri tavata itseééin vanhempi varakas nainen, samalla

tavalla kuin Richard Gere American Gigolossa? Miti hin tekee kun hén katsoo peiliin?

Miké henkilé oikein on? Field ndkee henkildn tarpeitten ja tavoitteiden kimppuna,
ndkokulmana, asenteina, persoonallisuutena ja kdyttdytymisend, paljastuksina, identifi-

kaationa ja toimintana (Field 1984, 31 - 39).

Nikoékulmana? Miten hin nikee maailman? Miki on hinen kontekstinsa? Jos hén on
opiskelija Kouvolasta, hiin katselee asioita opiskelijan nikékulmasta. Jos hén on poliitti-
sesti aktiivinen, hidn katselee esimerkiksi siitd ndkokulmasta josta Vanessa Redgrave

katselee Muistojeni Juliassa.

Narratologian keskeisen pohdinnanaiheen eli ndkékulman olen p#ittanyt jattdd hyvin
vihille tdssd tutkimuksessa. Muutama sana vain. Ndkokulma-kisitteen asemesta Gerald
Genette puhuu fokalisaatiosta. Se on tarinan ja tekstin suhdetta kuvaava prisma, perspek-
tiivi, jonka kautta tai ldpi tarina on esitetty tekstissi (Genette 1990, 189 - 194). Genetten
lanseeraamaa termiéi en ole havainnut kéytettivin yhdessékiin kirjoittajanoppaassa, en
amerikkalaisessa enki suomalaisessa. Amerikkalainen kirjallisuus kylld puhuu ahkerasti

nikokulmasta (point of view; voices, vrt esim. Card 1988, 126; Hills 1987, 120).

Asenteena? Nihdiinko hinet sellaisessa kontekstissa, ettd hin on pessimisti? Innostunut
tyostiin? Aatamin kylkiluussa, Carson Kaninin ja Ruth Gordonin kisikirjoittamassa
elokuvassa, Spencer Tracy ja Katharine Hepburn ovat lakimiehid kumpikin, mies ja
vaimo, jotka lakituvassa taistelevat toisiaan vastaan. Tracy syyttdd erdstd naista (Judy
Holliday) aviomiehen ampumisesta, ja Hepburn puolustaa naista. Tunnetussa komediassa

otetaan kantaa tasa-arvokysymyksiin vuonna 1949.

Kirjoittajien ohjaajakurssilla Mikkelissé asenteen vaikutusta tarinan sivyyn on mitattu
yksinkertaisen harjoituksen avulla: ohjaaja menee kuulijoiden eteen ja kertoo tietyn tarinan
ensin luuserina niin etts hin yritti heréttid silid; timén jilkeen hin kertoo saman tarinan
voittajana, pahatkin kokemukset ovat kisntyneet hyviksi.
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Jokaisella henkil61l4 on persoonallisia piirteiti. Niitd voidaan jaljittdz jo henkilon ulkoi-
sesta olemuksesta. Onko hén tirpéntikkeli ja huumorintajuton, &lykis, nokkela, hapannaa-

ma, saamaton?

Kéyttdytyminen ja teot? Roope Ankka poimii varmasti penninkin maasta. Suuttuuko
henkil6 helposti ja rikkooko hén silloin astioita kuten rikkoi Marlon Brando Viettelysten

vaunussa? Vai hymyileekd hin vinosti kuin Marlon Brando Kummiseddssd?

Kirjoittajan velvollisuus on paljastaa henkilddin. Meille kiy ilmeiseksi ettd mies on
dlykéds. Seuraavassa kohtauksessa hin istuu baarissa, ja me hyviksymme sen, ettd joku
etsii hinti tappaakseen mutta etti hin ei tiedd kuka. Elina Halttusen televisiosarja Blondi
tuli taloon néyttad meile ettd Margit on ylihuolehtivainen ja puheessaan hyperkorrekti. Me
kiinnostumme kun hén joutuu tekemisiin sellaisten ihmisten kanssa jotka eivit noudata

kaytoksen kultaista kirjaa.

Identifikaatio, henkilokohtaiset piirteet tuovat henkilén lukijaa/katsojaa 14helle. “Juuri
noin, juuri tuollaisen ihmisen minédkin tunnen!” Teot, toiminta? Eik6 ihminen enemmén-

kin ole sitd miti hiin tekee kuin miti h#in sanoo?

Kuten draamassa esiintyy myds romaanissa erdénlainen niyttelijaseurue: sankari, sankari-
tar, konna, tyyppinéyttelijat (Wellek - Warren 1069, 277). Commedia dell arte on pitkdén
huolehtinut tyyppivalikoiman gestuksista ja jopa pukeutumistyyleistd. Dickensin kaltaiset
suuret romaanikirjailijatkin hyviksyivét suurin piirtein 1700-luvun néyttimén ja romaa-

nien tyypit ja sovittivat ne teoksiinsa.

Kiriitikot hyvin kerkeisti huomauttavat, ettéi “henkil6 ei kasva eiki kehity”. Kirjoittajakou-
lutuksessa luonnollisesti pyritisin pois tyypillisyyksist, stereotypioista. Yksipuolista
henkil64 on helppo kuvata, sanotaan vain etts tyhmd blondi, macho poliisi, lihaskimppu
rantavahti, seksikds malli. Myos Flemingin James Bond on yksiulotteinen, siind mielessé,
ettd hin tulee luonnehdituksi toiminnan kautta. Tyyppi siis syntyy siten, etti hineen
kéytetdsin tekotarpeita vain yhdestd tySkalupakista. Itkevd leski on pelkkédd tunnetta,
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professori on filosofiaa ja vain filosofiaa. Vastaavasti milj66td voidaan kaytta epakiinnos-

tavasti. Roiston koti on epdsiisti, roisto juo aina kaljaa sohvalla kun ei ole roistoilemassa.

Kirjoittajanoppaat esitteleviit silloin till6in ominaisuuksien ja reagoimistyylien vastakohta-
pareja tai luetteloita, joiden avulla syntyméssi olevia henkilditd voi terdvoittid tai orke-
stroida tai kytkes yhteen dramaturgisen tehon lisdéimiseksi: sensitiivinen - intensiivinen;

iloinen - itseensd képertyvi; hienostumaton - henkevi (Egri 1965, 76).

Egri on myos kiisitellyt henkildité, jotka on rakennettu yhden vahvan persoonallisuutta
ilmentivin ominaisuuden varaan. Tillaisia ovat muiden muassa Othello ja Tartuffe. He
eivit muutu. He ovat tuttuja kuuluisista niytelmistd ja elokuvista. Jos henkil6lle on
ominaista taipumattomuus, se piirre yksin voi synnyttii kokonaisen tarinan. Ominaisuus
luo tarinan. Taipumaton ihminen ei pelaa, hin kykenee olemaan vain ’oma itsensd’.
Tillaiset voimajohtomaiset piirteet ovat yleensa negatiivisia ja luovat negatiivista energi-

aa:

Analyyttisyys: Henkild on normaali mutta vastenmielisen tarkka erittelija.
Hin ei anna minkéin ohittaa itsedin kevyesti.

Konformistisuus: Mukava ihminen mutta ei kykene tekemééin mitéan mika
erottaisi hinet muista. Miti tapahtuu jos tillaisen ihmisen vastapeluriksi
tulee voimakkaasti omia polkujaan asteleva riippumaton ihminen?
Yliherkkyys: Miti tapahtuu kun tillainen nainen saatetaan yhteen huono-
kéytoksisen miehen kanssa? Niin kuin Katherine Hepburn Humprey
Bogartin kanssa Afrikan kuningattaressa?

Erehtymdittomyys: Kauhea elds ihmisen kanssa, joka aina on oikeassa.
Materialistisuus: Miti alkaa tapahtua jos huoneeseen astuu idealisti?
Luulosairaus: Miten hin iskee yhteen aerobickohjaajan kanssa?

(Egri 1965, 78 - 79) ‘

Tallaiset kivettyneet kategoriat on pakko murtaa. Ajattelu pit4i sisillddn ainakin henkilon
filosofiset painotukset, arvot, asenteet ja nidkskulman. Toiminta on sekd itse actionia ettd

myds niitd paitoksid joihin toiminta perustuu.
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Thminen niin kovin mielell44n luokittelee asioita. Héin haluaa siten oppia tuntemaan koko
vérisuoran. Siihen katsomatta, ettd vanhat luetelmat ovat menettineet tieteellisen osuma-
tarkkuutensa, monia niist kéytetésn kirjoittajakoulutuksessa. Kretschmerin typologia on
hengissd, samoin Theofrastoksen Luonteita kaytetizn kursseilla. Aristoteleen Retoriikan
II luku osoittautuu melkoiseksi psykologian oppikirjaksi. (Theofrastos 1968; Aristoteles
1997)

Englanninkielisessi kirjallisuudessa kéytetiizin termeji stock character ja type character.
Kumpikin ovat kliseemdisid henkil6itd. Kumpikin on siis tuttua tutumpi, tullut tajuntaam-
me lukuisten toistojen kautta. Stock character esittd4 aina samaa roolia, televisiosarjassa,
romaanissa, sarjakuvassa, yhti kaikki. Hinen henkildytensd pohjautuu juonen kliseille.
Hén on vaalea ja hyvinkayttdytyvi "toinen mies’, jota Ralph Bellamy esitti Gary Grantin -
Katharine Hepburnin elokuvissa, tai se joka roikkui ex-sulhasena mukana Deborah Kerrin

ja Gary Grantin Unohtumattomassa rakkaudessa.

Type character puolestaan on klisee henkil6kuvauksen tasolla. Hinessd on maneereita, hin
on tiukka paketti piirteité, asenteita ja korostuksia, hin on ’tyypillinen’ meksikolainen Rio
Bravossa, irlantilainen joka tappelee pubissa, savolainen joka vidntee savvoo. Asterix-
sarjakuvan viehitys pohjautuu muunmuassa tihén type character -ajateluun. Muistetaanpa
miten hienosti Goscinny ja Uderzo kuvaavat roomalaisensa, miten tunnistettavia ovat

helvetialaiset nimi4an myoten. (Kajanto 1973, 142 - 145)

Varsinkin stock character -ratkaisuista kirjoittajaoppaat varoittavat, niihin turvautuminen
johtaa varoittajien mielesti kliseemdisiin kohtauksiin ja juoniin. Toisaalta n#illd henkil6il-
14 on oma liiketaloudellinen arvonsa, esimerkiksi televisiosarjoissa. Ennen sanottiin, etti
“luonne on kohtalosi”. Nykypsykologia korostaa rooleja ja roolipeleja. Toisin sanoen
nyKyisin voimme julistaa, etti “kohtalot ovat roolejasi”. (Vrt. Hills 1987, 62 - 64)

Postmoderniuden luuta on kaiken kaikkiaankin lakaissut niin perusteellisesti, etté luulisi
psykologian viistyneen vain yhdeksi henkilonvirityskeinoksi monien joukkoon. Postmo-
dernin strategiat ovat tiedossa. Tiedimme etti “tiiviin, strukturoidun tekstin sijaan jélki-

modernismi tarjoaa heterogeenisen kielimassan, ironisen, hajanaisen, katkelmallisen,
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tdynnd sitaatteja muihin teksteihin, loputoman, aluttoman, leikkivén pinnallisen” (Tuohi-

maa 1990, 26; Connor 1989, 111 - 112)

Téllaisiin raameihinko sopivaa henkilokuvausta kurssit ja oppikirjat opettavat? Eivit.

Kylld psykologia, intentioajattelu, tyypit ja stock characterit hyvin tonttejaan puolustavat.

On tavallista, ettd fiktiivisisti henkiloistd padhenkilot ovat keskivertohenkiloitd ja sivahen-
kilot tyypillisid - siis yhden piirteen tai motiivin varaan rakentuvia. Tyyppien toimivuus
ndyttdd Hillsin mielesté riippuvan siiti etdisyydesté, josta henkilod katsotaan. Kun kyllin
etddltd katsoo, melkein kaikki tuntuvat redusoituvan tyypeiksi, useaksikin. Jokainen
tunnistaa oman erikoislaatunsa jo lapsesta pitden; toisen ihmisen yksilollisyys vaatii
paneutumista, lahestymisti. Kaukaa katsottaessa erot pienenevit ja samankaltaisuus
lisdéntyy; vieresti katsottuna samankaltaisuus vihenee ja erot korostuvat. (mt. 68 - 69)

Elokuvan katseleminen ja analysoiminen ovat vakiintuneet kirjoittajakurssien ohjelmiin.
“Kuvakoon vaihteleminen” opettaa narratologiset mahdollisuudet, jotka informaation
annostelussa ovat olemassa: lintuperspektiivistd erikoisldhikuvaan, maisemakuvasta

puolikuvaan. (Vrt. Esim. Rentola 1997, 151 - 152; Prince 1987, 22)

3.4 Tunteet esiin

Kirjailija ei koskaan ole tdysinoppinut. Miki tahansa ala hevosjalostuksesta putkimichen
ty6hén on hiinelle ajoittain tutustumisen arvoinen. Mika Waltari on esimerkiksi hyvinkin
yksityiskohtaisesti eritellyt niit4 lihteitd ja oppeja, joita hin teoksiaan varten on tarvinnut
ja kayttanyt (Haavikko, toim. 1976, 228 - 262).

Hills kertoo kuinka jotkut kirjoittajat turvautuvat mekaanisiin listoihin tarkistaakseen
vaihtoehtojen riittéivyyden. Vuonna 1936 Gordon Allport ja H.S.Odbert julkaisivat teoksen
Trait-Names: a Psycholexical Study. Siihen he olivat listanneet 17 953 sanaa, jotka
“kuvaavat henkilon kiyttdytymisti ja persoonallisuutta”. Esimerkiksi néin:
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She was ablaze, aflame, aflush, acquiescent yet active, entirely adulterous,
and utterly absorbed by her accommodating, accurate, accomplished,
admirable, adorable, adept, not merely acceptable but acclaimed and even

Achillean lover - - jne (Hills 1987, 69)

Kuka pystyy lopulta sanomaan, miten tarkoin fiktion Kirjoittajan pitéd henkilonsa tuntea?
Kuinka paljon tietoa hén tarvitsee. Teoriassa henkilon luonnehtimiseen ei tarvita enempés
tietoa kuin miké on tarpeen hiinen funktionsa tiysipainoiseen esittimiseen kyllin hyvin

kirjoitetussa tarinassa.

Nykyédn tuntuu aika vanhanaikaiselta puhua henkilén “luonteesta”. Luontevampaa on
késitelld hinen ’persoonallisuuttaan’. Kun kyselemme persoonallisuuden perdin, pohdim-
me esimerkiksi henkilon psykobiologisia piirteiti ja temperamenttia. Onko hin #lykds?
Onko hinelld arkijarked? Millainen hinen terveydentilansa on? Onko hinen tunne-

eldménsd laaja vai kapea? Ovatko hidnen tunteensa voimakkaita vai heikkoja?

Miten henkil6t voivat ilmaista tunteitaan? Tunteiden kiinnittdminen tyhjélle paperille ei
ole niin helppoa kuin luulisi. Usein saa harrastajakirjoittajien papereista lukea seuraavan-
laista tekstid:

Kirsti ei elamissdén ollut peldnnyt nédin. Hén

oli varma etti kaikki menisi péin seinié.

Jos ndin kévisi, hin ei iking toipuisi siité.

Ep#donnistuminen olisi sietimitontd. Pelkistidn

sen ajatteleminen sai hinet raivostumaan.

Pelko levisi hidnen mielensi jokaiseen sopukkaan.
Téllaisen tekstin lukeminen ei vetoa tunteisiin. Abstraktit substantiivit ja adjektiivit ja
fraasit (Pelkdstidn sen ajatteleminen sai hdnet raivostumaan) eivit tarjoa lukijalle
konkreetteja mielikuvia. Vaikka tekstilld olisi selvé konteksti, vaikka meille kerrottaisiin
mitd Kirsti pelkis, katkelma ei toimisi. Ja kuitenkin: pelko On tunteista voimakkaimpia,
sithen on helppo samastua, koska kaikki ovat pelidnneet. Lukijat oikein haluamalla
haluavat tuntea pelkoa, sen on todistanut vaikkapa Stephen King. Pelon heréttamiseen

lukijoissa ei riitd se, ettd sanotaan pashenkilon olevan peloissaan. Tarvitaan kaksi toimen-
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pidettd: Pitad luoda sellainen tilanne, joka on pelottava. Sitten padhenkild on sijoitettava

konkreetisti tuohon tilanteeseen.

Epétavalliset tilanteet synnyttivit epitavallisia tunnereaktioita. Raimo J. Kinnusen
mielesti kiinnostavaa on nihdi tavallinen henkil epitavallisessa tilanteessa ja epétavalli-

nen henkils tavallisessa tilanteessa (Kinnunen 1978, SNO:n arkisto).

Joillakin elokuvahahmoilla tunneskaala on kapea, silti henkil6 on vaikuttava. Harvoin me
esimerkiksi havaitsemme miti Meryl Streepin tulkitsema Karen Blixen tuntee elokuvassa
Minun Afrikkani. Lihes koko elokuvan keston hin reagoi rationaalisesti. Vaikka talo palaa
ja vaikka hin eroaa miehestiin ja vaikka hin sairastuu syfilikseen, hédn ennen kaikkea
pyrkii hoitamaan tehtéivinsd maatilan omistajana ja mustien palkkalaistensa tydnantajana.

Lis#i tunteita sytyttds Afrikan luonto.

Nancy Kress muotoilee tutun *tunneteorian’ seuraavasti: Henkilon tunteita voi ilmaista

ainakin viidell4 tavalla:

1. Fyysisten reaktioiden avulla
2. Ulkoisen toiminnan avulla
3. Dialogin avulla

4. Esineiden ja miljoon avulla
5. Ajatusten esittimisen avulla
(Kress 1993, 8 - 11)

Tunteiden nimesiminen korvautuu (1) esimerkiksi seuraavanlaisilla fyysisill heijastumilla:
hiinen ihonsa punoittaa, hdnen jalkansa eivit kannattaneet; hermostuneisuus voi ilmetéd
(2) esimerkiksi niin, etti pddhenkilé pudottaa astioita, siivoaa kiihkedsti, kdyttaytyy
ylikohteliaasti. The Graduate -elokuvan viettelykohtaus on hyvi esimerkki siitd kuinka
(3) dialogi toimii. Hermostunut nuorukainen sanoo naiselle, joka pyytés héintd ojentamaan
vaatepuun: metallinen vai puinen? Millaisessa ympiristossi (4) asuu alkoholisti? Onko
hinen asuntonsa epésiisti? Eiké alkoholismiaan salaava ihminen péinvastoin yritd pitia

paikat jarjestyksessi? Kiltin yon lahjat -romaanissa Mari Mord kirjoittaa pashenkild Siian
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usein sellaisiin ympérist6ihin joissa on tavaraa, esimerkiksi ostoskeskukseen tai leikkiti-
lanteisiin. Tavaroiden ja leikin avulla Siian pieni maailma pysyy koossa. Hikinen iltapdivd
-elokuvan epdonninen pankkiry$st6 saa lisimausteensa siitd hiostavasta helteestd, joka
kiristdd ryostijien hermot ja lisdd panttivankien paniikkitunnelmaa. Nancy Kress
tarkoittaa “ajatusten esittdimiselld” (5) lahinni sitd fapaa, jolla henkilo miettii tiettyd
tunnetta herittdvai aihetta. Milan Kundera on huomauttanut, kuinka tarina voi jo itsesséén
olla tiettyyn viritykseen saatettu, esimerkiksi kafkamainen. Hén kertoo prahalaisesta
insinOoristd, joka ldhtee Englantiin kokousmatkalle ja palattuaan huomaa olevansa
painajaismaisessa valheiden verkostossa. Insin66ri on joutunut vastatusten vallan kanssa,

jolla on silmdnkantamattoman labyrintin luonne. (Kundera 1987, 105 - 106)

Tunteen kuljetuksessa on Orson Scott Cardin mielestd aika ajoin tarpeen korottaa
panoksia. Silloin kirjoittaja voi lisdtd kdrsimystd, ndyttdd uhrautumisia, johdattaa henki-
16ns4 vaaraan, tiukentaa sukupuolisia jénnitteitd ja esittdd merkkejd ja enteitd. (Card

1988, 68 - 74)

Viihteeksi kirjoitetuissa teoksissa tillaiset panoksenkorotukset nikyvit selkeimmin.
Stephen Kingin romaanissa Kosketus pashenkil6 karsii kovasti. Han loukkaantuu auto-
onnettomuudessa ja vaipuu vuosiksi koomaan. Hén menettdd tyonsé ja rakastamansa
naisen. Hanen kirsimyksensi jatkuu toipumisen jélkeenkin. Lukija kiinnittyy hénen
kohtaloonsa ja samastuu. Piina-romaanissa King niin iké#n antaa pashenkilon joutua auto-
onnettomuuteen, sen lisiksi miehen tuskaa lisds hullu nainen joka pitds héntd vankina
syrjisessd vuoristokylissi. Uhka kasvaa tehokkaasti senkin takia, ettd nainen pystyy

laskkeitsi annostelemalla sditelemésin miehen kipujen méaaréa.

Jos kirjoittaja toistaa kirsimystd, héin menettés sen tuoman tehon. Ensimméinen isku
pazhan lisis pashenkilon painokkuutta, neljds kerta vaikuttaa jo koomiselta, ja kivusta

tulee vitsi.

Uhan ja vaaran kokeminen on siti tehokkaampaa miti avuttomammasta uhrista on kyse.

Siksi lasten vaaratilanteet ovat pelottavia, samoin suloiset eldinhahmot uhan edessi.
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Anglosaksisessa maailmassa kéytetéiin sanaa romance tarinasta, joka perustuu sukupuoli-
sen jénnitteen mukanaoloon. Meidit on katsojina/lukijoina totutettu siihen, ettd kaksi
kaunista ja suunnilleen samanikiistd ihmisté, joista toinen on nainen ja toinen mies, ovat
miti todennikdisimmin vaarassa joutua sukupuolisen vetovoiman osapuoliksi. Suositussa
televisiosarjassa L.4. Law Jill Eikenberryn ja Michael Tuckerin esittdimét hahmot suhteutu-
vat toisiinsa hieman kaavasta poikkevalla tavalla. Vero-oikeuden asiantuntija Stuart
Markowitz (Tucker) on lyhyenlints, tukeva ja puoliksi kalju. Asianajaja Ann Kelsey
(Eikenberry) on pitké, solakka ja silmiinpistédvin hyvénnikoinen. Ndiden kahden vilille
katsoja ei hoksaa kuvitella vetovoimaa. Vetovoima kuitenkin syntyy, kun sarjan kirjoittaja
kerran pistii humalaisen Kelseyn “viettelemiin” Markowitzin. Katsoja rupeaa odotta-

maan tdmén pariskunnan romanssin etenemista.

Neil Jordanin elokuvassa The Crying Game rakkaustarina virid4 pohjoisirlantilaisia
terroristikumppaneitaan Englantiin pakenevan michen ja kampaajana tyoskentelevin

naisen vilille - ja jatkuu siitd huolimatta, etti nainen paljastuu micheksi.

Orvokki Aution “Pesipallotrilogian™ osat on nimetty pesipallotermeilld: Viistotaival,
Kotipesd ja Merkki pddlld. Romaanisarjan keskiossd ovat sukupolvien ja sukupuolten
viliset suhteet, joita peilataan pohjalaista normistoa vasten. Tdmén normiston ytimekkéin
ilmaus ja imperatiivi on repliikissid Hillitte ittes! Pesépallon paikannukset vastaavat

trilogian juonenkénteiti.

3.5 Paikan ja henkilon suhde

Tarinan paikat eivit voi olla sattumanvaraisia. Ne ovat osa tekstin ekosysteemia: elleivét
lavasteet ole paikoillaan, koko systeemi kérsii. On mielekésti miettis, tapahtuuko tarina
Merihaassa, Tikkurilassa vai Kouvolassa. Ollaanko rénsistyneess4 talossa vai upouudessa

osakehuoneustossa.
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Ekosysteemin rinnalla on kyse analogian strategiasta (vrt. Rimmon-Kenan 1991, 86 - 87).
Fyysinen ympéristo on henkiloiden luonteenpiirteitd ja eldméntilannetta ilmaiseva me-
tonymia. Jos tekeilld on novelli eroavasta pariskunnasta, syksyinen katu tai autio ranta kai

on parempi paralleeli kuin kuvankaunis postikorttimaisema.

Elokuvikisikirjoittajien koulutuksessa on tapana teetittdd harjoitus, jossa fyysiselld
ympdristolld tulee kuvata ihmisen yksindisyyttd. Kuinka néytdt yksindisyyden? (Nyytdja
1995, SNO:n arkisto).

Princen méiritelmin mukaan miljoo (setting) on aikaa ja paikkaa ilmentivd ympéristo,
jossa tapahtumat sattuvat. Milj66 voi korostua tekstissd tai olla merkitykseton, se voi
pysyé johdonmukaisesti samana tai muuttua, se voidaan esittdi epdmadrédisend tai tarkkara-
jaisena, se voidaan ndhdi subjektiivisesti tai objektiivisesti, se voidaan esitti jarjestelmél-
lisesti (talon p#ty kuvattuna vasemmalta oikealle, ovi ylhiltd alas, linna sisdpuolelta ja
ulkopuolelta tai pdinvastoin) tai epdjérjestyksessd jne. Miljo6 voi palvella kdytinnén
tarpeita (jokaisella yksityiskohdalla on merkitystd toiminnan kannalta), se voi olla symbo-
linen (yhteydessi esimerkiksi henkilon tunteisiin tai ennakoida tulevaa konfliktia), “irrele-
vantti” (“realistinen”: se on mukana koska se nyt on niin), jne. Sen yksityiskohdat voidaan

esittis perdkkain tai 1dhekkdin tai siroteltuina pitkin tarinaa. (Prince 1987, 86 - 87)

Card huomauttaa, etti myos kulttuuri on osa miljooti: tavat, lait, sosiaaliset roolit sekd
sellaiset yleiset kiisitykset, jotka rajoitavat tai valaisevat henkildiden ajatuksia, tunteita,
sanomisia ja tekemisii (1988, 49). Barthesin koodiluokituksessa milj6d lukeutuu
referenssin koodeihin, sehin viittaa fyysisiin, psykologisiin, kirjallisiin, taidehistorialli-
siin, historiallisiin jne. taustoihin (vrt. Prince 1987, 80).

E.T. The Extra -Terrestial -tarinan Kkirjoittaja William Kotzvinkle muistuttaa, ettd
kirjailijalla on oma mentaalinen maailmansa, se jossa hin tydskentelee ja jonka hén
haluaa esitelld lukijoilleen. Mentaalinen maailma on yhdistelmd henkilokohtaista ja
muualta hankittua, siti ovat muokanneet Kkirjoittajan eldménkokemukset, alitajunta
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(vallankin unet), tiedot ja muiden taiteilijoiden ty6t. Téllainen hyvinhoidettu mielensisi-

nen maailma on Kirjailijan varsinainen tunnusmerkki. (Kotzwinkle 1992, 34)

On melko yleistd, ettid ohjaajat moittivat kirjoittajia miljéokysymysten laiminlySnnisti

(vrt. esim. Orlovsky 1994, 37), keinon kéyttdmattd jattimisesti.

Johtuneeko sitten pedagogian vaatimasta logiikasta ja retoriikasta, kirjoittajanoppaat
kiinnittdvat huomiota varsinkin kysymykseen: miten miljé6n valinta vaikuttaa koko-
naisuuteen silloin kun milj66 korostuu tarinassa (vrt. Hills 1987, 158). Meilli on paljon
esimerkkeji tiettyjen kirjailijoiden “omista miljoistd™: Dickensin Lontoo, Faulknerin
Yoknapatawpha County Missipissd, Joycen Dublin, Tervon Rovaniemi, Turusen
Pohjois-Karjala, Aution ja Tuurin Pohjanmaa, Paretskyn Chicago, O’Connorin
Georgia, Sillanpéin Himeenkyro, Walleniuksen lentokoneet. Oppaat tarjoavat opiksi
antologioita, joiden yhdistivina nimitt4jana on paikka. Esimerkiksi New Yorkiin ovat
tarinoitaan sijoittaneet ldhes kaikki USA:n tunnetuimmat kirjailijat, niiden pohjalta on
antoisaa katsoa miten yksi elementti, paikka, varioituu esim. Melvillella, Whartonilla,
Wolfella, Cheeverilld ja Baldwinilla.

Juonen ja henkildn yhdistdmisessd suurkaupunki tarjoaa liikkuvuutta, seké ulospéin etti
sisdanpdin. Se sopii kun on kuvattava henkilén nopeaa nousua tai tuhoa. Suurkaupungin
sosiaalisissa kerrostumissa eldvid ihmisid on helppo saattaa toistensa yhteyteen. Naytteliji
voi tavata pummin, johtaja sihteerin. Sellaiset fiktiolle tyypilliset teemat kuin kunnianhi-
mosta johtuva korruptio, yksindisyyden murhendytelmi, ihmisten vastuu toisistaan,
ndenndisen hydrinin tarkoituksettomuus, ovat edullisesti tuotavissa tarinaan suurkaupunki-

miljodssa.

Miljoota korostavat tarinat ovat rakenteellisesti aika yksinkertaisia. Niissi ei ole tarkoitus
tutkia henkildiden sieluja tai rakentaa mestarillisia jéinnit‘teit%i. Niissid nidytetddn outo
paikka, niin kuin esimerkiksi Gulliverin retkissd, ja katsotaan miten henkildiden odotuk-
set ja tottumukset heijastuvat. Voisi siis sanoa, ettd mitd vihemmén miljéokeskeisesséd
tarinassa henkil6d rakennetaan, siti parempi. Henkilé edustaa oikeastaan lukijoita, ei

hinen tarvitse olla persoona. Riitti4 ettd hin reagoi “normaalisti”.
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Miljo6keskeisyytté ovat lisdnneet viime vuosina ne pitkét televisiosarjat, jotka keskittyvit
kuvaamaan tietty# yhteis64. Paikasta on tavallaan tullut “henkil$™, johon katsojat tottuvat.
Puhtaat valkeat lakanat tapahtuu Raikas Oy:n pukutehtaalla tai perheen huvilamaisessa
talossa, Ihmeidentekijdt ei juurikaan liikku Annan Sairaalan toimenpidehuoneitten ja
vastaanottokeskuksen ulkopuolella. Raikas Oy:n miljo6 muuttuu ajan mukana: uusia
koneita, uusia pukumalleja, valkeat lakanat korvautuvat kirjavilla pussilakanoiila, uusia
reagointitapoja, uusia kampauksia, kotiapulaisesta luovutaan. Raija Oranen niyttis

yrittdjéperheen kaaren 1950-luvun lopulta 1980-luvulle.

Milj66n irrelevanttius joutuu kirjoittajaoppaissa kritikoinnin kohteeksi. Birkett esimerkik-
si varoittaa sijoittamasta trillerid pelkistiiin “jannittivain Hong Kongiin” tai “Monte
Carloon”, vaikka myontékin, ettd lajin formulaan tuollainen ratkaisu on pitkazn kuulunut.
Silloin voi ratkaisua epiilld, jos miljoon voisi vaihtaa toiseen ilman etti tarinan luonne
muuttuu. Hyvi kirjoittaja Birkettin mielesti kylld saa luvan kaivaa esiin sen yhteyden miké
vallitsee henkilon, paikan ja tilanteen vélilld. Tavallisimmin miljo6n toimivuus opetetaan
nimekkilti kirjailijoilta poimituilla esimerkeilld, Hemingway ja Dickens muiden mukana
ovat suosittuja mallintajia.

(Birkett 1986, 58 - 59)

Henkiloitd opastetaan niin ik#in kuvaamaan esineiden avulla. Henkil6 on osa kotiaan.
Esineiden avulla voi paljonkin paitelld henkilon tavoista, persoonallisuudesta, palkan
suuruudesta, yhteiskunnallisesta asemasta, mausta, avioliitosta jne. 1800-luvun ro-
maanikirjailijoilla oli tapana antaa runsaasti yhteiskuntaluokan kavaltavia vihjeitd. (mt. 61)
Kirjoittajanoppaat haluavat selvisti kannustaa kirjoittajia tarkempaan ja rikkaampaan
miljoiden kiyttoon, siind tarkoituksessa suositetaan vanhemman kirjallisuuden lukemista.

Jalkimodernismin vaikutus on opettamisen kannalta jopa tuhoisa (vrt. Orlofsky 1994, 38)

Orlofskyn mielestd miljod on yhtiisltd osa juonta, niitid paikkoja joiden kautta henkild
kulkee; toisaalta se sisiltii nykyisyyden, menneisyyden ja vihjeitd tulevaisuuteen. Sen
avulla voi

ilmaista kirjoittajan 4snen, tarinan sévyn ja psykologisia nyansseja.
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Eréit kirjoittajanoppaat yrittédvit kuvata diagrammien avulla miljé6n ulottuvuuksia, sen
merkitystd eri kirjoittamisen aspekteille. Birkettin (1986, 65) mallissa sana paikka (place)
on piirretty keskelle paperia. Siité lihtee viisi nuolta, ja nuolen péissi lukee 1.(Paikka on)
osa henkild4d (A part of a character: the suburban mansion in Flesk) 2. (Paikka on) sisdis-
ten tunteiden heijastumaa (A reflection of inner emotions: the river in The Victim) 3.
(Paikka on) kuva/symboli (Imaginary/symbolic: the garden in The Door in the Wall) 4.
(Paikan avulla) voi luoda oikean atmosfiirin (Creating the right atmosphere: London in
Bleak House) 5. (Paikan avulla) voi ilmaista arvojdrjestyksen (Expressing a system of
values: Los Angeles in Psychopolis).

Brigid Brophyn romaanissa Flesh paihenkilo ja nikokulmahenkils Marcus samastuu
porvarillisen kotinsa muka-tudorilaiseen henkeen, siivousintoisen didin luomaan turvalli-
seen ilmapiiriin, jossa turvallisuus on mm. plyysin ja kiillotusvahan tuoksua. Koti on siis
osa Marcusta. Saul Bellow’n romaanissa The Victim sankari katselee lautalta New Yorkin
silhuettia. Hén on menossa epimiellyttiviin kokoukseen, hin on paineen alla ja nikee
kaiken vastenmielisend. Voi kuvitella miten mentaalinen maisema olisi toinen, jos
Leventhal olisi rakastunut ja katselisi sen tunteen ldpi maisemaa. H.G.Wellsin novellissa
The Door in the Wall on kohtaus, jossa menestynyt poliitikko Wallace uskoutuu erdina
iltana ystévilleen. Han kertoo kuinka hin kuusivuotiaana oli leikkiméssi ulkona ja kuinka
hén oli tuntenut vastustamatonta halua menni siséfin muurissa olleesta ovesta. Muurin
takana oli ollut sanomattoman kaunis ja “ystivillinen™ puutarha. Hén oli tuntenut valtavaa
riemua. Kokemus jéi ainoaksi. My6hemmin hén ei endd saanut mennyksi ovesta. Hin
tajusi, ettd oli poliitikon eldméntavan valitsemalla menettéinyt jotain paljon hienompaa.
Puutarha on viattomuuden ja lapsenuskon symboli. Bleak House -romaanissaan Dickens
lataa alkuun kuvauksen Lontoon kadut peittéivistd sumusta, nakymien epaméérédisyydesti
ja siirtyy sielti sitten oikeussaliin. Lukijalla on till6in jo valmiina mielessdin tunnelma,
joka saa vahvistusta oikeussalin tapahtumista. lan Mc Ewansin tarinassa Psychopolis
henkil6t ja milj66 Los Angeles ovat erottamattomat, Los Anéeles on melkein kuin henkil6.
L.A. ndyttiytyy ulkonikod palvovana ja ylellisyytti tavoittelevana turmeltuneena metropo-
lina. Sen ihmiset ovat sekii subjekteja ettd uhreja. Auringossa kylpevé paikka upeine
yksityiskoteineen on osa Amerikkaa, ja koska se on osa Amerikkaa, se on arvomittari, arvo

itse.
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Jos Cardin, Birkettin, Barthesin, Princen ja Orlofskyn ajatukset yhdistas, voi paikan

sijoittumisen tarinaan ja tekstiin nihda seuraavanlaisina vaihtoehtoina:

PAIKKA PAIKKANA

Neutraali toimintaympiristo:
keittio, katu, ravintola

Kirjailijan etninen ympéristo:
Tuurin Pohjanmaa

Paretskyn Chicago

Tavoitteena lukijan esteettinen ja
tiedollinen tyytyviisyys, seikkailun
tapahtumapaikan néyttavyys

PAIKKA ANALOGISENA STRATEGIANA

Osana rakennetta:

Carverin kertomuksen Mistd puhumme kun puhumme
rakkaudesta valon jdsentdvd tehtavd alussa, keskelld
Jja lopussa. ALUSSA: Tiskipéydan takaa isosta
ikkunasta tulviva auringonpaiste taytti keittion.
KESKELLA: Auringonpaiste huoneessa oli nyt erilais
ta, muuttuvaa, ohenevaa. Mutta lehdet hohtelivat
edelleen ikkunan takana ja mind tuijotin kuviota, joka
muodostui niistd lasiruutuihin ja tiskin ikilevypintaan.
Tietenkddn ne eivdt olleet samoja kuvioita. LOPUSSA:
Mind voin kuulla kuinka syddmeni hakkasi. Voin
kuulla jokaisen syddmen. Voin kuulla inhimillisen
melun jota me istuimme siind pitdmdssd, kenenkddn
liikahtamatta edes silloin kun huone meni pimedksi.
(Carver 1986, 92; 104; 108, suom. Raija Mattila)

Symbolisessa tehtivissa:

Viidakko luonnon uhkaavien voimien ja ihmisluonnon
salakavaluuden edustajana Conradin Pimeyden
ytimessd

Psykologisena vihjauksena )

Myrsky hulluuteen vihjaamassa Kuningas Learissa;
sade mukana aina kun tunteet tiivistyvdt Hemingwayn
Jadhyvdiset aseille -teoksessa, pilvien kulku suomifil
meissd intohimoon vihjaamassa. Tehtivind tunteiden
heijastaminen



Kulttuurisena taustakulissina

Kertomassa tavoista, sosiaalisista rooleista, historian
muutoksista, esim. Marquezin Macondo Sadan vuoden
Yksindisyydessd. Tavoitteena oikean atmosfdirin
luominen, lukijan esteettinen, emotionaalinen ja
intellektuaalinen tyytyviisyys

Teemana, arvona tai *henkiloni’

Eivitké monet Juhani Ahon lastuista ole sellaisia,
Jjoissa ‘pddhenkilo’ on maisema itse? Novellissa
Kosteikko, kukkula, saari... miljoolld on keskeinen
Junktio. Los Angeles ja kuivuus Robert Townen
kdsikirjoittamassa elokuvassa Chinatown edustavat
elokuvan keskeistd teemaa korruptiota

Tavoitteena kertoa paikan avulla jostain aatteesta tai
arvosta tai aatteettomuudesta tai arvottomuudesta

TOTEUTUSTAPA

Korostuu tekstissé - ei korostu tekstissé
Pysyy johdonmukaisena - ei pysy johdonmukaisena

Esitetty epaméiriisen vihjailevasti - esitetty tarkkarajaisesti

Nihty objektiivisesti - nihty subjektiivisesti

Kuvattu jarjestelmaillisesti - kuvattu epéjérjestelmallisesti
Palvelee kiytinndn tarpeita - palvelee symbolisia tarpeita
Kuvaus on esitetty perikkdin tai lihekkiin - kuvaus on sirottunut

pitkin tarinaa

132
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3.6 Henkilé puhuu

Princen médritelméd dialogista on yksinkertainen ja tekninen: Draamalle ominainen
suullista puhetta jiljittelevi esitys, joka kdydadn kahden tai useamman henkilén valilld.
Dialogi noudattaa ’todellisen puheen’mallia ja siithen voi olla liittyneend hdn sanoi -

tyyppisid raportoivia lauseita. (Prince 1987, 20)

Monologin migritelmikéiin ei ole polveileva: Pitkd henkilon tuottama puhejakso, joka ei
suuntaudu erityisesti kenellekdin. Jos monologi on #inetén (ja muodostuu henkilén
verbalisoiduista ajatuksista), se on sisdinen monologi. Jos se lausutaan &dineen, se on

ulkoinen monologi tai yksinpuhelu. (Prince 1987, 54)

Rimon-Kenan on McHalen esimerkin mukaisesti luetellut puheen esittdmisen tyyppejd.
Tami kategoriointi menee huomattavasti pitemmiille, kuin mihin minun on tarkoitus
edeti. Rimmon-Kenanin luetelmassa on mainittu seuraavat vaihtoehdot: 1. Diegeettinen
yhteenveto 2. *Epépuhtaammin’ diegeettinen yhteenveto 3. Epésuora sisllon parafraasi
(eli epiisuora esitys) 4. Epdsuora, jossain médrin mimeettinen esitys 5. Vapaa epdsuora
esitys 6. Suora esitys ja 7. Vapaa suora esitys.

(Rimmon-Kenan1991, 138 - 140; McHale 1978, 258 - 259)

Luettelossa esitellyisti tyypeisti otan omaan kisittelyyni 1. Suoran esityksen: Monologin
tai dialogin ’sitaatin’. Muoto tihtds *puhtaan jiljittelyn illuusioon, vaikka sitaatti aina
onkin tavalla tai toisella tyylitelty:

- Ja mitéis rouva itse baarissa teki kolmelta yolld,
naureskeli Lotta.

- Se on timi kauuhia uneettomuus, valitti Kai-
su. - Ja hirvid jano kanssa.

- Jipii, siantappobileet, sanoi Haje. - Sopii mi-
nulle. )

- Sama taalla, kikatti Pirkko. - Mité tehdédin?
Harjoitetaan hiljaista ylenkatsetta, vai?

(Wallenius 1996, 84: Lotta, kymppityttd)
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2. Vapaan suoran esityksen: Suoran esityksen, josta perinteiset ortografiset merkit puuttu-

vat. Tdmd on tyypillinen ensimmaéisen persoonan sisdisen monologin muoto:

Mini petin didin.

Mini olin ensimméinen, se hartaimmin odotettu. Minun olisi pitényt jaksaa
tuottaa iloa. Mutta olen taas ollut vaivaksi, tuottanut hénelle hipedi. Ei
minulla ole varaa vihata ketdin. (Hirkonen 1998, 66: Avoimien ovien
pdiva) ’
Henkil6d kuvaa my6s 3. Epdsuora, jossain mddrin mimeettinen esitys: Epésuoran esityk-
sen muoto, joka luo illuusion lausuman tyylipiirteiden “siilyttimisestd”tai “jaljentdmises-

t4” ohi pelkén sisillon raportoinnin:

Kun afgaani ndpytteli kdannykk#d Viikki sanoi meille, ettd jatkd saattaa
soittaa heimoveljilleen: télld olisi hyvi linsiauto puoli-ilmaiseksi kunhan
teette kolme kuoppaa johonkin vihén 14hi6std poispdin ja dkkid. Hujanen
sanoi, ettd Viikki on vainoharhainen ja Viikki murahti olevansa Siperian
rakennustydmaalla tismikoulutettu realisti. (M6ro 1998, 51: Kiltin yon
lahjar)

Nimi kolme keinoa ovat mielestiini ne, joitten pohjalta henkilod on havainnollisinta

puheen avulla rakentaa.

Rimmon-Kenanin mukaan henkilén puhe - joko keskustelu &éineen tai hiljaa mielessé - voi
ilments# yhti tai useampaa luonteenpiirrettd seki sisill5ltd4n ettd muodoltaan. Henkilon
fanaattisuus voi paljastua, ristiriitaisuus, 4lyllinen kapasiteetti, syntyperd, yhteiskuntaluok-
ka, ammatti. Puheen muoto tai tyyli on yleinen luonnehdinnan viline teksteissd, joissa
henkilon kieli on yksildity ja poikkeaa kertojan kielestd. Se, miti henkil6 sanoo toisesta,
voi luonnehtia sekd keskustelun kohdetta etti puhujaa itseééin. Tapa, jolla puhe ilmentdi
luonteenpiirteits, perustuu syy-seuraussuhteeseen, jonka lukija tulkitsee “kazntden™: Y
kéytti#i paljon sivistyssanoja, hin on ’

“siis” snobi. (mt. 1991, 82 - 84)
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Kirjoittajanoppaita selatessaan havaitsee, ettd puheen ja dialogin taitoalueita kisitellizn
niissd melko suppeasti. On kuitenkin mahdollista yrittdd konstruoida puheen suppeaa

runousoppia eli katsoa mité teemoja oppaat pitivit keskeisind ohjatessaan kirjoittajia.

Lewis Turcon teos Dialogue on yksi niistd harvoista kirjoista, joka keskittyy dialogiin.
Mitki seikat Turco nostaa esiin? Ensinnikin hiin ottaa didaktiseksi ideakseen sokraattisen
dialogin: hén luo henkil6n ja nime&4 hinet Fred Foyleksi. Fred alkaa teoksen alkulehdiltd
lahtien keskustella “kirjailijan” kanssa siitii mit aspekteja dialogi ja puhe pitavét sisalldzn.
Aluksi kiyd#éin l4pi masritelmét ja tekniset yksityiskohdat; luvussa 2 kasitelldzn puhetta
kertomuksessa (speech in narration); 3. luku keskittyy kieleen (diction), 4. luku puheen
tyyleihin (types of speech) ja 5. luku erilaisiin genreihin. Saamme dialogin ja monologin
médritelmén, pohdittavana on valimerkkien kaytts, kursivointi, késikirjoituksen muodot,
puhujaa raportoivat lauseet (tag lines), dialogin etenemisnopeus ja murteen kéytto.
Dialogin tehoa miettiessdsin Turco péityy siihen, ettd dialogi on toiminnan jilkeen
seuraavaksi tehokkain tapa kuvata henkilod. (Turco 1989, 4 - 23) Puheen avulla voi
Turcon mukaan synnytti# henkil6on kohdistuvaa empatiaa. Puhe voi olla osallisena
aiheen, teeman ja juonen muotoutumisessa, sen avulla voi synnyttis atmosfifrin, se voi

laukaista toiminnan liikkeeseen.

Kappaleet 3 ja 4 keskittyvit lihinnd erittelemésin eri yhteiskuntaluokkien ja etnisten
ryhmien kayttimai kielt ja puhetyylejd. Téama painotus ndyttad amerikkalaisessa kirjalli-
suudessa muutenkin korostuvan, esimerkiksi Rita Mae Brown omistaa kaiken sen minka
sanoo dialogista yhteiskuntaluokkien erolle (1988, 85 - 94). Aivan lyhyesti Brown puhuu
yllityksellisyyden puolesta. Puheen “tyyleja” kisitellessdén Turco ottaa esiin favallisen
arkipuheen, realismin ja naturalismin, minimalismin, ndyttdmopuheen, sisdisen monolo-
gin, tajunnanvirran, surrealismin ja kirjalliset konventiot (mt. 75 - 103). Kaikki samassa
luvussa ja esiteltyiné esimerkkien avulla.

Genreji Turco Kisittelee aivan luettelomaisesti, esim. 11 rivill hiin kuittaa fantasiakirjal-
lisuuden ja toteaa kuinka Tolkien Sormusten herrassa on paitynyt rakentamaan formaalin,
puhekieltd muodollisemman kielen tavoitellessaan arkaaista tyylid (mt. 104)
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Dianne Doubtfire antaa luvussa teoksensa Aiotko kirjoittaa romaanin? luvussa Vuoropu-
helu (1981, 37 - 42) joitakin kayttokelpoisia neuvoja. Henkildiden vuorosanoja pitii héinen
mielestédén karsia ja muokata sen mukaan, mikd on olennaista tarinan etenemiselle ja
henkilshahmojen kehittymiselle. Ikdvystyttdvii ihmistd ei pidd kuvata antamalla hinen
olla ikdvystyttavia. Hyvéssi romaanissa erottaa jopa yksityisisti virkkeisti, kuka henkil6is-
td on dinessd, koska jokaisella heistd on oma persoonallinen tapansa puhua. On esimer-
kiksi lukemattomia tapoja sanoa “kylld”. Doubtfire kehottaa pitimain repliikit lyhyind.
Hén varoittaa pingpong-vuoropuhelusta, jossa repliikkeji pompotellaan mekaanisesti
edestakaisin. Todellisessa eliméssé ihmiset keskeyttivit koko ajan toisiaan, vaihtavat noin
vain puheenaihetta, vastaavat viirdin kysymykseen, nolostuvat ja kiihtyvit. Suuri osa
ihmisten puheesta on tarkoitettu pikemminkin peifttd@mddn kuin paljastamaan totuutta.
Kirjailijan tdytyy sallia, ettd hdnen luomansa henkilst kéyttivit omaa, itselleen sopivaa
sanastoa Doubtfiren mielestd vuoropuheluun harjaantuu parhaiten tutkimalla uusia, hyvii

romaaneja.

Kotimaisissa oppaissa dialogi ja puhe niin ik#n jadvét vahille késittelylle. Mika Waltari
ei Aiotko kirjailijaksi -teoksessaan lainkaan puutu niihin kysymyksiin. Jouko Lehtosen ja
Ilpo Tiihosen toimittamassa Kirjoittajan evddt -kokoomateoksessa Aku-Kimmo Ripatti
sen sijaan ottaa esiin Tennessee Williamsin Lasisen eldintarhan ja Viettelysten vaunun
alut ja todistaa kuinka alkurepliikit antavat ndytelmille suunnan ja téyttivit kolme kunnon

replikin vaatimusta:

Repliikki on tilannepuhetta ja se vie tapahtumista eli kertomuksen juonta
eteenpiin. Se on vastaus edelliselle repliikille ja vaatii vastauksen. Kunnon
repliikki siséltis enemmén kuin milti se néytti4, siind on aina ainakin yksi
jokka hihassa.

Repliikki on tietyn henkilén puhetta, se niyttdd kuinka juuri timé ihminen
menettelee tissi tilanteessa ja miki hén oikein on miehiéén.

Repliikki on paitsi dialogin my6s teoksen (romaani, novelli, draama)
kokonaisrakenteen osa aivan kuin pinnat pyorissi: kovin montaa pinnaa ei
tarvitse puuttua kun pyori leviii rytkéyttéavissd kuopassa. Myds jokainen
dialogin repliikki palvelee teoskokonaisuutta. (Ripatti 1976, 122 - 123)
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Ripatti my0s Kiteyttdd sen kursseilla havaitun seikan, ettd harrastajakirjoittajan yleisin

virhe on eldvén eldman jiljittely, naturalismi, joka pahimmillaan on timén tapaista:

Kalle: - Laitahan eukkoseni ruokaa poytizin.

Liisa: - No tottahan toki mini laitan, odotas vaan kun k#viisen hakemassa

potut kellarista ihan vaikka sukkulana.

Kalle: - Aldhén sind Liisa hétiile. Kerkidt sind sinne kdvelemallikin...

tuota noin... niin, joo, ovatko potut jo itéineet?

Liisa: - Mistd mind sen... kun pdivit paskassa ryven!

(mt. 124; vrt. Laine 1997, SNO:n arkisto)
Tadmé kuviteltu dialogi yrittis jaaritella mukavasti ja matkia joitakin puhekielen kukkasia,
se puhuu itsestdénselvyyksii ja sitten pamahtaa ykskaks lukkoon ja puhuu rypemisesti
ilman ett4 tilanne tai henkilSkuva siti vaatisivat. Kirjoitettu repliikki ei voi koskaan matkia
puheen kaikkia ominaisuuksia, ja siksi yritykset kirjoittaa “aitoa puhekieltd” ovat mahdot-

tomia.

Tuntuma erilaisiin ihmisiin on kuitenkin tirkedd. Kirjoittajakursseilla opiskelijoita

rohkaistaan “vakoilemaan ihmisten puhetta”. (Nyytijd 1985, SNO:n arkisto)

Yht4 mieltd Ripatin kanssa on Mikkelin kursseilla oltu siiti kuinka murretta tulisi kayttés:
niin kuin Pentti Haanpai kaytt44. Haanpéi ei kirjoita murretta, hin sujauttaa repliikkiin
joko yhden murresanan tai murteelle ominaisen intonaation ilman yhtiin murteellista

sanaa.

Kauhukirjallisuuden oppaat kiinnittdvéat huomiota siihen, kuinka dialogin avulla nostate-
taan jdnnitystd (esim. Nolan 1990, 51 - 52). Hemingwayn novellissa Tappajat on seuraava
kohta:

- Minépi kerron, Max sanoi. - Me tapamme yhden ruotsalaisen. Tunnetko
isoa ruotsalaista jonka nimi on Ole Andreson?

- Tunnen.

- Kéy taalld joka ilta syOmaéssé, vai mitd?

- Kéy joskus.

- Tulee tdnne kuuden aikaan, vai mit4?

- Jos tulee.

- Me tunnetaan kyll4 tuo tyyli, vilkky, Max sanoi.
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- Puhutaan jostain muusta. Kéytk koskaan leffassa?
- Silloin tillsin.
- Pitdisi kilydd useammin. Leffa on sopivaa huvia semmoiselle vilkylle
kuin sind.
- Mink4 takia te Ole Andresonin tappaisitte? Mité hin on tehnyt teille?
- Silld pojalla ei ole ollut tilaisuuttakaan siihen. Ei hén ole edes nihnyt
meit.
- Eiké niekién kuin kerran.
(Hemingway 1969, 111 - 112)
Hemingwayn dialogi efenee koko ajan. Sen jénnittidvyys syntyy kysymyksisti ja siitd

suuresta odotuksesta, jonka se istuttaa lukijan mieleen: saavatko he Andresonin tapetuksi.

Edelld mainituissa opetusmateriaaleissa on puhe/dialogi nihty seuraavista aspekteista:
1. Mééritelmin4: millainen x on?
2. Tyypittelyini: millaisiin tyyppeihin ilmaisukeino x jakaantuu?
3. Funktioina: missé tehtévissd ja minkd muun entiteetin osana x esiintyy?
4. Genreind: missd méirin eri ilmaisulajit vaativat toisistaan poikkeavan
x:n?

5. Suosituksina: miten x kannattaisi toteuttaa, ett4 se olisi hyva?

Santa Barbaran kirjailijakonferenssin keskusteluista (Conrad ed. 1990, 65 - 80) toimitetus-
sa kokoomateoksessa tunnetut yhdysvaltalaiset kirjailijat ovat pohtineet mm. dialogia.
Kun he ensiksi ovat todenneet, ettd dialogi tietyssd méirin jiljittelee arkipuhetta tai on
jaljittelevinddn, he viehtyvit mietiskelemiéin mitd he tilld tarkoittavat. Arkieldmé, he
sanovat, on laimennos ja tarina tiivistymi. Dialogi jéljittelee ensinnikin arkielimén
spontaanisuutta: siindkin puhe on tavallista, epitarkkaa puhetta, se ei tahtdi “taiteellisuu-
teen”. Dialogi jdljittelee myos arkieldmén monimerkityksisyyttd (ambiguity): puhuja ei aina
itsekddn tiedd mitd on sanomassa. Tikahtumisilmiokin (effect of choking) on arjesta tuttu:
puhujalla olisi enemméin sanomista kuin hin saa ulos. Merkityksettomiin pikkuseikkoihin
takertuminen, vihjailu, oikullisuus ja arvaamattomuus seki jalkiseuraukset (repercussion)

kuuluvat arkipuheeseen.

Tekstin tiiviind pitdmiseksi kirjoittaja joutuu huolehtimaan siitd, ettd ilmaisun pointti,

tavoite ja relevanssi sdilyvat. Hianen on kyettiva tekemdén kohtauksista ytimekkiita,
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dialogi on saatava palvelemaan henkilokuvaa ja viemésn juonta eteenpéin. Vuoropuhelus-
sa henkil6t ottavat mittaa toisistaan. Yhteenotto sinzinsi on tilanne tai kohtaus. Tarinassa
jokaisen kohtauksen pitiisi olla ainutlaatuinen, toisistaan erottuva. Viimeisen yhteenoton

Jilkeen jonkin asian tulisi olla muuttunut.

Dialogi on sopiva keino néyttiméin sen mika tapahtuu henkilsiden vilill4. Ihmissuhteiden
tulisi olla niin ytimekkaiti ettd niité ei end tarvitsisi selitelld. Puhe on teko. Repliikkien
pohjalta lukija paattad pitdaks hin henkilostd vai ei. Repliikin ei tarvitse olla nokkela, sen
el mydskéin tarvitse olla tekemilld tehdyn syvillinen. Syvillisyyden illuusio riitti4.
Sellaisetkin sujuvuuden ja hauskuuden mestarit kuin Noel Coward ja Oscar Wilde

satsasivat ennen kaikkea juoneen ja henkil6ihin, nokkeluus tuli siind sivussa.

Sellainen ilmi6 kuin konfliktin ytimekkyys on melkein mahdoton opettaa muuten kuin
kahta tai useampaa tekstid vertailemalla. Siksi kirjailija Raimo J. Kinnunen Mikkelin
kursseilla piti tapanaan laatia opiskelijoitten kohtauksista “réyhkeiti muunnelmia”. Santa
Barbaran kursseilla vertailtavana on ollut seuraavanlainen tekstipari, jonka alkuperdinen

muoto on periisin satunnaisesta bussikeskustelusta. Aiti ja tytir ovat d4nessé:

Teksti 1

“No way!” said the the young woman.

“We are going to get you the greatest dress at Magnin’s, hon,” said the
older woman.

“Not going through with it,” the younger woman said through gritted teeth.
“He’s so old!”

“Why of course you are!” the older woman said. “You’re going to have a
beautiful house and a Mercedes and -”

“Mah-uh-ma!” He’s old! He’s ugly! I don’t like him and -”

“You hush!” The mother’s voice was steely hard now. “We are going to
get a great dress, the best dress at Magnin’s, and you are going to marry
him and that’s it and you just shut up and think good thoughts!”

Teksti 2 "

“Oh boy, Mother, I’'m so excited!”

“Yes, darling, and what a dress we’re going to get you!”

“I m so grateful, Mother dear. Sure, he’s a little older and not much to
look at, but he’s so sweet and generous and I’ll make him a great wife, I’ll
make that old mansion ring with laughter!”

(Conrad 1990, 74)
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Jalkimmadinen versio on vailla minkéznlaista konfliktia. Alkuperiisen version konflikti
purkautuu naisten selvisti ilmaisemista tahdonsuunnista, lyhyisti interjektiolauseista ja

niistd mielikuvista joita kuulijan silmien eteen heijastetaan: tavaratalo, puku, mersu.

Elokuva- ja televisiokisikirjoituksia kisittelevit oppaat eivit nekédn kovin syvillisesti
kisittele dialogia/puhetta. Kdsikirjoittajan tyokalupakki -teoksessa Jouko Aaltonen
luettelee samat dialogin funktiot, jotka olen jo maininnut: informaation vdlittiminen,
Juonen eteenpdin vieminen, henkilon karakterisointi, ilmapiirin luominen ja piiloteksti
(1993, 131). Piiloteksti on se kuviteltavissa oleva teksti, joka on sanojen takana. Jos
sanojen takana ei ole mitién, dialogi on lattea. Huonossa tekstissd niytteliji tekee usein
itselleen piilotekstin. Piilotekstin erikoistapaus on nk. irrelevantti puhe, jota henkild
toistaa vaikka silld ei ole mitidén tekemistd tilanteen kanssa. Tosieldméssi esiintyy usein
téllaista puhetta. Martin Scorsesen elokuvassa Kuin raivo hdrkd pashenkils kiihtyy niin,
ettei pysty kuin hokemaan samoja sanoja. Kohtaus on vaikuttava. Se miti sanotaan ei

merkitse kaikkea; se miten sanotaan voi joskus olla tirkedmpaa.

Henkilon repliikki voi olla

* reaktio tilanteeseen

* reaktio toiseen henkil6n (repliikkiin)
* koominen lausahdus (comic relief)

* viittaus juoneen

* viittaus henkil6iden luonnehdintaan

* seuraavaan kohtaukseen viittaava siirtymi

Ben Brady ja Lance Lee ovat pohtineet kysymystd, miten informaation antaminen
repliikin kautta olisi toteutettava (1988, 200). He ovat sitd mielti, ettd informaatio sopii
parhaiten juuri silloin, kun henkil$ haluaa vaikuttaa tapal;tumiin. Informaatio on aina
henkildn informaatiota, ei kirjoittajan.

Ingmar Bergmanin elokuvassa Fanny ja Alexander on kohtaus, jossa piispa Edvard

Vergerus, lasten uusi isd, ja Alexander kdyvit henkien taistelua. Piispa uhkaa juottaa
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pojalle risiini6ljys ja sulkea tdmén pimein loukkoon ellei poika tunnusta tottelematto-

muuttaan. Informaatio liittyy siis saumatta vaikuttamiseen:

EDVARD
In my childhood parents were not so
soft-hearted. Naughty boys were pun-
ished in an exemplary but loving
manner. With the cane. The motto
was: “Spare the rod spoil the child.” I
have a cane too. It is there on the
table. Then we had another means
that was really effecacious, and that
was castor oil. There you see the
bottle, Alexander, and a glass. When
you’ve swallowed a few mouthfuls of
that you will be a little more docile.
And if castor oil didn’t help there was
a dark and chilly bogey hole where
one had to sit for a few hours, until
the mice started sniffling at one’s face.
You see, over there under the stairs,
Alexander, a nice big hole is waiting
for you. Then of course there were
other, more barbarous methods, but I
disapprove of them. They were humil-
iating and dangerous and are not ap-
plied, nowadays.

TWO SHOT: ALEXANDER & BISHOP VERGERUS

ALEXANDER
What punishment will I get if 1
confess?
(Bergman 1982, 136 - 137)

Repliikkien luonnetta selvitellyt William Miller tuo kiintoisan nikokulman repliikkikes-
kusteluun: Hinen mukaansa dialogi voidaan Kirjoittaa niin, ettd se nappaa lukijan/kuulijan
erityisen tehokkaaasti mukaansa (hook techniques). Niiti keinoja ovat kysymys - vastaus,
yhtd mieltd - eri mieltd, paralleelirakenteet ja toisto, useamman henkilén yhteinen

repliikki. (1980, 164 - 166)
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Kysymys - vastaus -tekniikka on sitd mitd nimikin sanoo, mutta siité tulee tehokas varsin-
kin silloin jos vastaus on muuta kuin odotettu tai jos vastaus on muu kuin sanallinen.
Ajatellaan kohtausta, jossa ovat mies ja nainen. Mies kysyy naiselta, ettid mité tdma aikoo
tehd4 illalla. Suoran vastauksen asemesta nainen ottaa puhelimen, valitsee numeron ja

sanoo siihen: - Minun on pakko peruuttaa se timéniltainen. Soitellaan huomenna!

Yhtd mieltd - eri mieltd -tekniikasta on kyse seuraavassa pikku kohtauksessa: Pekka, nuori
elokuvamies, juttelee Erkin kanssa. Hén on juuri kieltényt tekevinsi pornoelokuvia, kun
sisdéin astuu nuori nainen Ulla.

Erkki: Puhutko sd nyt totta?

Pekka: M en tosiaankaan tee pornoleffoja!

Ulla (keskeyttis): - Muita sd haluaisit tehdd, eiko vaan?

Tissikin vastaus on jotain muuta kuin ilmeinen. Eri mieltd olemisen voi ilmaista vasta-
viitteelld, kiertimalla tai hiljaisuudella. Kauniit ja rohkeat -sarjassa vastaamattomuus on
tunnistettava tehokeino.

Paralleelirakenne ja toisto ovat keinoja, joissa kiytetésin samansuuntaisia repliikkejd tai
toistetaan ainakin osa repliikkié:
Pekka: Moi, Ulla. Satasesta vetoa, ettet sd uskonut endd nikevds mua!

Ulla: Satasesta vetoa, ettd sd et usko mun endd puhuvan pornoleffoista.

Useamman henkilon yhteinen repliikki voi olla vaikkapa tillainen:
Pekka: Illalla me voidaan kuunnella musiikkia ja tanssia -
Ulla: - ja juoda viinid ja ja kutsua lisdd porukoita -

PekKa: - ja pitdd kunnon pippalot!
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4. TUTKIMUSTULOKSET

Olen edellisissd luvuissa pohtinut kysymysti henkilékuvauksen taitoluonteesta. Olen
padtynyt hyviaksymiédn sen késityksen, ettd henkilon synnyttdminen paperille on taito.

Koska se on taito, sitid voidaan oppia.

Olen kdynyt ldpi niitd ldhteitd, joista henkiloé syntyy. Joku ldhtokohta on hyvinkin

mimeettinen, joskus henkils syntyy kuin mekaanisesta generaattorista viskattuna.

Olen mennyt henkilén sisélle ja ndhnyt henkilon sisdltéind, useiden erilaisten ulkoisten ja
sisdisten piirteiden identifioimana, toimijana, toiminnan kohteena, muuttujana, tunteita

kokevana, osana miljo6td, d4nessé olevana tai vaikenevana.

Olen laajasti myos kiynyt ldpi niitd oppeja ja ohjeita, joita anglosaksiset kirjoittajanop-
paat pitavit keskeisind. Kirjoittajaoppaan Kisitteen olen muotoillut néin: Kirjoittajanopas
on kirjoittajille suunnattu kdytdnnollinen ohjeisto, joka joko muodostuu tiettyd teemaa
tutkivasta kokonaisuudesta tai sisdltdd useamman asiantuntijan ighinnd omaan kokemuk-
seen pohjautuvia neuvoja ja suosituksia. Oppaassa on implisiittind olemassa ajatus “tee
ndin, niin onnistut”. Opas voi myos sisdltdd enemmdn tai vahemmdn tunnistettavia ideoita

kirjallisuudentutkimuksen alueilta. Siind voi niin ikddn olla harjoitustehtavia.

Olen havainnut, etti anglosaksit luottavat opittavuuteen: he ovat tuottaneet valtavasti alan
kirjallisuutta. Joissakin tapauksissa tekijd on puristanut henkilonsynnyttimisen idean

yhteen lauseeseen, esimerkiksi Lajos Egri virkkeeseen The Importance of Being Important.

Kotimaisten oppaiden anti on anglosaksisen rinnalla ohut ja satunnainen. Meille ei ole
vield syntynytkisin varsinaista tekemiskirjallisuutta, on vain yleisid, kirjoittamisen harras-
tamiseen tutustuttavia kokoomateoksia. Meiltii puuttuu lihes tyystin komea taisteluhuuto:
tee ndin, niin yleiso tykkéi ja kirjaasi myydéaén!

Ajan merkit ovat kylld meilldkin muuttumassa. Merkit ovat ensinné nayttéytyneet vé-

linekirjoittamisen puolella: kun on tarvittu elokuvaan ja televisioon lisd4 hyvié tarinoita,
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opiskelijoita on lahetetty Amerikkaan oppimaan menestystarinoiden saloja. Asenteellisesti
pidén merkittdvind muutoksen implikaattoreina Ari Hiltusen teosta Aristoteles Hollywoo-
dissa (vaikka kirja ei méiritelméni mukaan olekaan ihan kirjoittajanopas), Jouko Aaltosen
Kirjoita hyvin. Jostain syystd koen Jouko Turkan kirjan Aiheita tirkeédksi puheenvuoroksi.
Tieddnhin mind syynkin: Turkka paneutuu tarinoihin ja pitii esilli kirjoittajan nikokul-
maa. Hin on kirjoittavana subjektina siind tilanteessa kun paperilla ei vield ole mitisn,
kun siihen vasta on tekstid syntyva. Anglosaksisen kirjallisuuden ki4ntdmisprojekti on jo
saanut pienen sysdyksensi: Liisi Huhtala on suomentanut Dianne Doubtfiren oppaan

Aiotko kirjoittaa romaanin?

Kun olen nyt lopettamassa tutkimustani, minusta on tirkeétd vield kohdistaa ajatukset
seuraaviin pohteisiin: 1. Koska ndyttés silté, ettid anglosaksiset opit hahmottavat jonkin-
laista keskivertotietd, voimme kysyd, onko keskiverrolle l6ydettdvissd minkéinlaista
vastaliikettd, joitain vaihtoehtoisia ratkaisuja? Missd méérin kaava pitéisi pyrkid rikko-
maan? 2. Jos kotimaisen kirjoittajakoulutuksen yhdeksi ldht6kohdaksi nykyisté selkedm-
min otettaisiin henkilonsynnyttimisen nikokulma, mitd kdytdnnon ratkaisuja pitiisi tehda.
Itse aion Mikkelissd nykyistd ndkyvammin nostaa esiin tdmin aspektin. Uskon ettd sen

avulla koulutukseen tulee linjakkuutta.

4.1 Pitiisik6 kaava rikkoa?

Yleistivisti voi sanoa, ettd kirjallisuustieteen apuun kirjoittajanoppaat tukeutuvat léhinnd
silloin, kun ne tarkastelevat tarinoiden rakennetta. Strukturalistinen nikokulma on tietysti
odotuksenmukainen jo senkin vuoksi, etti kirjoittajakoulutus toimii tarinoiden kentilla.
Taisteluhuuto nimenomaan on: néin luon hyvin tarinan! Néin risteytidn henkil6n tarinaan!
Niin tarina syntyy henkilosti! Narratologia tarjoaisi moniakin hedelmillisié tismennyk-
sidi kirjoittajakoulutukseen. Itse olen vahvimmin turvautunut Gerald Princen systemaatti-
siin esityksiin, mm. juonitypologian Prince esittii haastavasti, samoin kertojaposition
mahdollisuudet (joita en téssi tutkimuksessa juurikaan kisittele). Strukturalismin vaikutus
nikyy erilaisina luetelmina, vaihtoehtojen listauksena. Listat ovat tietenkin my®os retorinen
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tapa kohostaa sanottua. Kotimaisista ja amerikkalaisista oppaista ei ihme kyll4 16ydy selvii
merkkejé strukturalismin ja narratologian sovelluksista. Rust Hillsin novellioppaassa on
merkkejd Gerald Genetten typpisesti diskurssista, esimerkiksi frekvenssin, toistuvuuden,
keston, ennakoinnin, sdvyn ja ndkokulman alueilta (vrt. Genette 1990, 7 - 13 ja Hills
1987).

Yksi kirjoittajakoulutuksen kehittimisen nikymistd avautuukin siitd, ettd joku/jotkut
ottavat yhdistéddkseen kirjoittajanoppaiden ja strukturalismin/narratologian opit. Henkilon
poetiikan kokonaiskuva syntyy siitd, etti emme pelkdd yhdistdd kirjoittajanoppaiden
‘naiiviutta’ ja epi-dlyllisyytti tieteen kognitiiviseen tiukkuuteen. Opiskelijan kiteen

joutuva poetiikka vaatii populaaristamista ja esimerkillistdmista.

Strukturalismi korostuu senkin takia, ettd draamallisen kirjoittamisen oppaissa aritoteeli-
nen ote on eittimitdn; elokuvan, vallankin “kolminiytoksisen elokuvan™ paradigma

miédritellddn sivun tarkkuudella®

Lisatiksemme ajattelupotentiaalia ja vaihtoehtojen mairad olemme Mikkelissé toteuttaneet
kirjoittajakoulutusta siten, etté rinnan on opetettu lyhytproosaa ja televisiokésikirjoittamis-
ta. Niiden lajien on annettu hedelmdittis toisiaan. Minusta yksi kaavan rikkomiseen yltivi

tekniikka on nimen omaan lajien risteyttdminen.

Kun tavanomaisimmasta tavanomaisuudesta pyrkii ulos, kaikki sellainen tydskentely
tukeva materiaali, jossa annetaan tiettyjd reunaehtoja, on hyviksi. Kirjoittaja yksinkertai-
sesti johdatetaan muistamaan, etti se ja se aspekti voisi rikastuttaa tekstid, voisi lisdtd
“kerroksellisuutta”. Sirkka Laine on Mikkelissi teetttéinyt lyhytproosan harjoituksen,

jossa seuraavat aspektit on otettava mukaan:

Kirjoita pari liuskaa pitkd novelli noudattamalla seuraavaa kaavaa. Hén-
kertoja, joka on aikuinen. Otsikko novellin mukaan. Mukana on oltava

konkreettinen toiminta

harmonia hajuaistimuksena

enne, joka keskeyttdd toiminnan
muistikuva lapsuudesta (KTK:n kertomana)
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toiminnan muutos

maiseman yhteys mielentilaan (sisdiseni monologina)
huoli tulevasta, uumoilu

sisdinen ristiriita

ulkopuoliset henkilt, ulkon#dn ja toiminnan kuvausta
dialogi, joka kérjisti ristiriitaa

vihje ratkaisuksi, jokin kuulohavainto

toiminnan kuvaus

yksityiskohta maisemassa (KTK)

ratkaisun tuottama mielentila

(Laine 1997, SNO:n arkisto)

KTK merkitsee tissd “Kaikkitietivi kertoja”.

Laineen harjoituksessa draamallisuuteen viittaa se, ettd paiihenkilond mit4 ilmeisemmin on
ihminen jolla on intentioita, se ettd hin toimii aktiivisesti ja joutuu ristiriidan kautta
kéznnekohtaan ja ratkaisuun ja se ettd novellissa on dialogia. Ndemme siis henkilon, joka
on aktiivinen, energinen ja intentionaalinen. Jokainen niisti piirteistd on tyypillinen myos

elokuvan pédhenkilolie.

Aiemmin jo mainitsemani Raimeo J. Kinnusen Royhkedt muunnelmat ovat niin ikdin
vaihtoehtoja tarjoamalla liikahduttaneet kirjoittajan ajatuksia pois tuttuuden uomasta.
Henkilokohtainen ohjaus, tehokkain opetusmenetelmi, pyrkii sekin nimen omaan néytti-

méin uusia ulottuvuuksia.

Yksi niistd harvoista amerikkalaisista oppaista, jotka pohtivat kaavan murtamista ihan
eksplisiittisesti, on Ken Dancygerin ja Jeff Rushin teos Alternative Scriptwriting.
Writing Beyond the Rules. Kirjoittajat ldhtevit ajatuksesta, ettd genret méairadvit sen,
millaisia henkil6iti tarinoissa esiintyy. Kun vaihtoehtoja henkilén tekemiseksi suunnitte-
lee, ei sinfinsd voi jéttid lajeja huomiotta. Lajien sotkemisella ja motivaatioiden vaihdolla
voidaan kuitenkin kirjoittaa vastakarvaan ja saada aikaan uusi maku.

Esimerkiksi elokuvatarinoiden piiristi on tapana erottaa seuraavat genret: linnenelokuva,
gangsterielokuva, film noir, screwball-komedia, melodraama, sitcom eli tilannekomedia,

kauhuelokuva, science fiction -tarina, sotaelokuva, seikkailuelokuva, eeppinen tarina,
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urheiluaiheinen elokuva, eldmékerrallinen elokuva ja satiiri (Dancyger - Rush 1991, 46 -

58).

Melodraama mielletiin nykyisin liian yksioikoisesti saippuaoopperaksi. Tdma on harmil-
linen yleistys, silld melodraama on lukijoille ja katsojille ldheinen laji, seké henkiloiltiin,
sisdlloltidn ettd tapahtumiltaan. Lajille on tyypillisté, ettd

* siini padhenkil6 on tavallista useammin nainen

* ettd sosiaaliset erot nikyvit selvind

* ettd padhenkild ylittds valtarakennelman rajat, tavallisesti tunnesuhtees-
saan

* ettd kauneus ja dlykkyys eivit juuri toimi samansuuntaisesti vallan
symboleiden kanssa

* ettd paghenkilon seurustelu sosiaalisesti ylempien kanssa on uhka sekd
hinen omalle perheelleen etti vallankdyttijien suvulle ja siksi hén ei juuri
saa tukea

* ettd padhenkilé uskoo sosiaaliseen nousuun, ettd hdn on tyytyméton
statukseensa

* ettdi melodraama eldd ja vaikuttaa voimakkaasti myds nykyhetkessd;
historiallinen melodraama on monesti yleisosti liian kaukana

*ettd henkilostd huokuu asenteita, esimerkiksi ihanteellisuutta, kyynisyytta,
seksikkyytti, aggressioita ja ettd ndmi viritykset vérittivit melodraamaa
(mt. 50 - 51)

Sitcomissa (The situation comedy) pizhenkild taas on yleensd mies, eletiin nykyaikaa,
pazhenkild ei riko valtakuvioita vaan askartelee arvojen kanssa, ei niinkézin rahan. Melo-
draaman tapaan sitcominkin paihenkil joutuu rikkomustensa takia syrjdén. Sitcom
liikkuu mielelldsin nykyajassa ja asettaa henkilonsa vastakkain nykyongelmien kanssa ja

etsii uusia arvoja. (mt.51)

Woody Allenin elokuvassa Crimes and Misdemeanors melodraama ja sitcom yhtyvét.
Dramaturgi Outi Nyytijii nykyaikainen melodraaman hyﬁd):ntéiminen kiinnostaa. Hén on
kursseilla opettanutkin timén genren ominaisuuksia ja etuisuuksia. (Nyytdjd 1995, SNO:n
arkisto)
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Postmodernin tekniikoilla voidaan péistd tuoreisiin tuloksiin ja irti kaavoista. Esseessi#in
Mielen ja maailman viidakot (1991, 8 - 10) Outi Nyytijd analysoi David Lynchin ja
Mark Frostin kulttisarjaa Twin Peaks. Sarja viittaa, lainaa, varastaa kaikista olemassaole-
vista sarjoista ja hyvin monista elokuvista. Sen koko henkilogalleria on kiyty poimimassa
poliisisarjoista (Mark Frost editoi Hill Street Bluesia), kuplakomedioista, ihmissuhde-
elokuvista, noista sietdméttdmisti Tavallisista ihmisisti, musikaaleista - joista on ilmisel-
visti kotoisin Jerry Horne, toinen niisti hornelaisista Kennedyn veljeksisti, nuorisosar-
joista (Fame), joista tulevat tyttoset, Bobby, James Hurley ja Mike, kauhuelokuvasta jonka
henkilokaartiin kuuluvat Leland/Bob seké Lynchin omista sairaammista tuotteista (Blue
Velver), joissa Renaultin veljekset ja Blackie olisivat kotonaan. Jokaisella heilld on oma

puheensa ja gestiikkansa.

Sikavasikka on matalajalkainen rujo ristisiitos, jolla on sian p#i ja lehmémaiset jalat. Ei
ole tietoa, lypsdiko se. Se on hybridi, olio joka on muuttumassa toisesta toiseksi ja joka ei
vield ole kumpikaan. Se on kaikin puolin muuttuvassa tilassa, epdvarmuuden tilassa.

Hybridiys on Zeitgeistin, ajanhengen, ilmentyma. (mt. 9)

Twin Peaks on hybridi. Sitd voisi hyvilld syylld nimittdd postmoderniksi, koska siind
mikén laji, mikééin sarjaelokuvan tyyppi, ei ole puhtaana, vaan se siirtyy sekunnin murto-
osassa, kesken kohtauksen ja repliikin lajista ja tyylisti toiseen, siin4 lajit elavét rinnak-
kain kuin Nooan arkissa. Twin Peaksista tekee Nyytijin mielestd hybridin se, ettd kaikki
materiaali on siind liikkumisen, muuttumisen tilassa. Se on kuin pizza, jonka pohja,
pikkukaupunkisarja Peyton Place, on saanut tiytteekseen kaikki sarjat ja kaikki elokuvat,
mutta mausteikseen aivan oudot elementit, maagiset ruohot, p6llén silmét, sammakon

koivet, ihmisen luut. Eiki se ole donitsi.

Hyvin onnistunut sekoitus perinteisempii saksalaista (esimerkiksi Derrick) poliisisarjaa
ja Fassbinderin raadollista maailmaa on Suomessa TV2:ssa kesilla 1999 esitetty kuu-
siosainen Bella Block, jossa paihenkild-rikostenselvittelijaind on keski-ikdinen nainen

kaikkine inhimillisine piirteineen.
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Yksi kiintoisimmista gangsterielokuvista on Louis Mallen Atlantic City. Sen sankari on
Lou, pikkurikollinen, jota Burt Lancaster esittdd. Lou on ik#Zintynyt henkivartija, jonka
loistonpdivét ovat ohi. Hén saa uutta eldiméniloa kun héin rupeaa auttamaan Sallya. Tama
on joutunut vaikeuksiin sisarenmiehensi takia. Lou pelastaa Sallyn. Lou ei kuolekaan,

mutta joutuu tappamaan. Hén sdilyy sympaattisena sankarina.

Poliisisarjoissa ja salapoliisitarinoissa sankarit on viime vuosina totuttu laajemminkin
niakemddn uudessa valossa. Black Widow ’ssa asetelma on sama kuin Maltan haukassa,
Huphrey Bogartin tilalla naista metsésti4 naispoliisi. Timén ratkaisun avulla identiteetin

problematisointi k3ynnistyy antoisasti.

Lukijat/katsojat samastuvat henkildihin, jotka 1. ovat joutuneet vaikeisiin tilanteisiin, 2.
henkil6ihin joista he pitédvit ja 3. henkil6ihin joiden kanssa tuntevat olevansa samanlaisia.
Lukijat/katsojat tulevat tarinaan mukaan juuri noin koettujen henkildiden vanavedess.
Tunnistaminen myos pitdé heidét kérsivillisind. He ovat valmiimpia sietdméén tarinan
uskottavuuteen liittyvit rikkeet. Kirjailija ei tietenkdén halua, ettd hinen manipulaatiokei-

nonsa paljastuvat; ja ne paljastuvat helpommin juuri silloin kun samastuminen on heikko.

Kysymys sympaattisuuden ja vastenmielisyyden merkityksesti ei ole toisarvoinen. Miti
tapahtuu, jos paihenkilé on vastenmielinen? Millaiseksi tasapainottelu péadhenkilén
piirteiden paljastumisen ja katsojan/lukijan empatiahalukkuuden vililld muuttuu? Missd

raja kulkee? Muuttuuko samastuminen voyerismiksi jossain kohdin?

Puhuessaan identifioimisen rajanvedosta Dancyger ja Rush nikevit demarkaatiolinjojen

ylityksiksi ainakin seuraavat ratkaisut:

1. Sympatian, empatian ja antipatian uudenlaisen annostuksen
2. Vastaanottajaposition sdvyttiimisen voyerismin suuntaan

3. Henkil64 koskevat paljastukset

4. Sankaruuden uudelleenmédrityksen

5. Karisman uudelleenmairityksen
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6. Kohtalokkaan puutteen kirjoittamisen péshenkildlle
(1991, 85 -91)

Katsojat tuntevat sympatiaa Meryl Streepin esittimii Sophieta kohtaan Sophien valinta -
elokuvassa. Hén on selvinnyt keskitysleiristd hengissi ja se synnyttidd sympatiaa. Mutta
suhtaudummeko hidneen empaattisesti? Samastummeko héineen? Emme. Emme samastu,
silld koemme hénet varautuneeksi ja valehtelevaksi. Patricia Cornwallin Kay Scarpetta
on eteldvaltiolainen kuolemansyyntutkija. Han on tdydellisesti antautunut tyolleen,
yksityiseldmai ei ole, ja jos onkin, se on katastrofaalista. Fitz ratkaisee -televisiosarja
kuvaa nimihenkil6nsi ldhes vastenmieliseksi, peluriksi, raha-asioitten sotkijaksi, naistenis-
kijdksi ja alkoholistiksi. Silti me haluamme seurata niitd ihmisid kirjasarjan osasta,
televisiosarjan osasta toiseen. Kummallekin on kirjoitettu joku sellainen piirre, joka
murtaa antipatian. Scarpettalla se on kiintymys sisarentyttireen Lucyyn, Fitzilld se on
rehellisyys.

Suhteemme pashenkil6ihin ei aina ole mutkaton. Alfred Hitcheock tiesi timén. Hén
halusi meidén kyll4d samastuvan henkil6ihins4, mutta hiin halusi meidén katselevan heité,
heidédn fyysisid ja henkisid ominaisuuksiaan, kuin voyeristi. Jos me voimme tuntea
mydtituntoa heidéin ahdinkoaan kohtaan, empatiaa heidén paimasrdinsi kohtaan ja nihdd
heidit pakkomielteittensi vallassa, joudumme heididn imuunsa ja jaamme heidén syyllisyy-
tensd. (Dancyger - Rush 1991, 87)

Marion Crane (Janet Leigh) Psykossa ja John Ferguson (James Stewart) Vertigossa ovat
pakkomielteitten vallassa, varastavat ja manipuloivat, mutta silti me katsojina jotenkin
eldaydymme heihin. Niilld kahdella on paljon yhteistd Hitchcockin tunnetuimman voyeris-
tin, Takaikkunan L.B.Jeffriesin (James Stewart) kanssa. Kaikki kolme ovat néennéisesti
normaaleja, mutta kuitenkin jotenkin koukussa. Marion Crane on sotkeutunut avioliiton
ulkopuoliseen suhteeseen, jonka kiyttévoimana on raha. Marion varastaa rahaa ja syylli-
syys alkaa ohjata hinen toimintaansa. Syyllisyys muuttuu sovitukseksi kun hén pééattad
palauttaa rahat. Kun hin on péidssyt sopuun itsensi kanssa, Norman Bates (Anthony

Perkins) surmaa hiinet ja meisti katsojista tulee voyeristeja suhteessamme surmaajaan.
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Voyerismi nékyy selvéind David Lynchin elokuvasa Blue Velvet. Jeffrey Beaumont (Kyle
MacLachlan) on miellyttivd pikkukaupunkilaismies, fiksu ja utelias. Hén 16ytis irtileika-
tun korvan ja haluaa saada selville kenen korva se on. Etsinté johtaa hénet kauniin yoker-
holaulajattaren tuttavuuteen. Paikallisen poliisin tytér auttaa hdntd murtautumaan laulajat-
taren asuntoon. Beaumont alkaa tarkkailla laulajatarta, mutta nyt ei enéé salapoliisina vaan
seksuaalisen halun johdattamana. Nainen kiihottaa miesti ja kun nainen saa selville, etti

mies on katsellut hiinen riisuutumistaan, hin kostaa raiskaamalla miehen.

Jeffrey on periaatteessa juuri sellainen henkils, johon voimme samastua, hinelld on
ominaisuuksia joita voimme ihailla. Mutta mitd hin tekee: hin alkaa kayttdytyd kuin
voyeristi. Nuo kohtaukset ovat vikivaltaisia ja epitavallisia - ja silti vetoavat meihin.
Lynch pelaa samastumisella ja voyerismilla koko elokuvan ajan. Vililld hén palauttaa
Jeffreyn alkuperdiseen tehtiviinsi, ja jélleen me voimme samastua héneen. Illuusion

pikkukaupungin puhtaudesta me olemme jo menettineet.

Henkild saa syvyyttd heti kun hén paljastaa itsestddn jotain uutta. Thmisestd nikyy
tavallisimmin sosiaalinen ja julkinen minuus. Jos henkil6 on epamiellyttdvé, kirjoittajan
kannattaa antaa hinelle joitakin miellyttivid piirteitd jotta lukija/katsoja jaksaa sietdd
hénti. Paljastus on edullista sijoittaa johonkin sellaiseen kohtaan tarinaa, jossa henkilé on
kokenut ndyryytyksen. Noyrtyméén joutuva ihminen paljastaa itsedin. Néin lukija/katsoja
pysyy henkilon otteessa.

Paljastusten hetkiin liittyy sankarillisuus ja rohkeus. Rohkeus on sankarillisuuden juurta.
Sankarillisuuden Dancyger ja Rush médrittelevit kdytannollisesti:  Sankarillisuus on
pddhenkilén asenne ja siihen liittyvii toiminta, jonka avulla hdn saa yliotteen niistd

seikoista jotka estivdt héiintd pddsemdstd pddmddrddnsd. (mt. 89)

Yksi sankaruuden puolista on haasteen laatu. Haasteena voi olla merkittéivd henkild,
vastavoima, vastustaja, esimerkiksi Batmanin Jokeri; se voi olla ympiéristd, kuten Dante’s
Peakin tulivuori tai Arabian Lawrencen erdimaa. Kwai-joen sillassa eversti (Alec Guiness)
on hyvin jaykk#niskainen ja kapteeni (William Holden) hyvin itsekds. Nama4 piirteet eivét

vihenni heidén sankaruuttaan, silld haaste on sama kummallekin. Ja tarpeeksi kova.
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Karismaattisuutta voidaan tietoisesti kasvattaa henkildissd. Miti *karisma’ on? Dancyge-

rin ja Rushin mukaan karismaattisuutta synnyttévit seuraavanlaiset seikat:

* vierauden hidivahdys

* aavistus epitiydellisyytti

* kutsumus- ja tehtdvitietoisuus
* voima ja intensiivisyys

* sukupuoliset ominaisuudet

* kyky saada muut vakuuttuneiksi
(Dancyger - Rush 1991, 89 - 90; primaarildhde Irvine Schifferin teos Charisma)

Karismaattinen henkil6 siis eroaa jollain tapaa tavallisista ihmisistd. Hin saa meidét
uteliaiksi ja ihastuttaa meiti voimallaan ja tehtivihakuisuudellaan. Téllainen ihminen on
seksuaalisesti vetoava mutta ihmiseni kaiken kaikkiaan epétdydellinen. Hénelld voi olla
heikko selki tai silmilasit, hin voi olla lyhytkasvuinen. Karisman avulla on edullista

tasapainottaa negatiivisia ja positiivisia piirteiti ja lahentés lukijaa/katsojaa.

Jake La Motta (Robert De Niro) Paul Schraderin ja Mardik Martinin elokuvassa Kuin
raivo hdrkd on karismaattinen mutta raivokas hahmo. Hénessd on intensiivisti ameri-
kanitalialaisuutta, héin toimii rivakasti mutta ei ole tiydellinen. Han on primitiivinen ja
jotenkin eldimellisten aggressioiden vallassa, aina hyokk&idméssd jonkun kimppuun
fyysisesti tai henkisesti. Aggressiivisuus on hinen voimansa nyrkkeilijind mutta este
hinen henkilSkohtaisille suhteilleen. Hén seki inhottaa meité ettd vetoaa meihin. Haneen
on siis kirjoitettu seki karisma etti traaginen sird. Sird koituu héinen kohtalokseen: tarinan

lopussa hiin on enéi sidlittéivd, maineensa rippeistd elévé toisen luokan pelle.
4.2 Henkilonsynnyttimisen nikékulman terivoittiminen
Olen mielestini onnistunut kuvaamaan henkilon synnyttimisen tapettikirjan sellaisena

kuin se hahmottuu alan amerikkalaisesta kirjallisuudesta: niytteitd ja ehdotuksia joka

huoneeseen. Ansaitseeko timi kuvaus runousopin nimen, on eri asia. Helliméni sanapari
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kaytdannon runousoppi on jo sindnsi sellainen kisite, ettd sitd on vaikea médritelld. Mitka
kriteerit kisitteelle voidaan asettaa, misti voi tietéd, ettid keskeiset késitteen alaan kuuluvat
osat ovat mukana, mistd sisdllon lopulta voi koostaa, riittdaké praksis vai pitdisikod

turvautua myos kirjallisuuden teoriaan.

Kun ryhtyy tutkimaan anglosaksisia oppaita, ja miksei kotimaisiakin, ja kun kiy ldpi niiti
muistiinpanoja ja kokemuksia joita on hankkinut opetustilanteista, omista ja muiden,
joutuu kaaokseen. Esilld on hyvin harvoin mink#énlaista systemaattista etenemistapaa,
tuntuu siltd, ettd me ohjaajat lihdemme liikkeelle omista kokemuksistamme, niistéd
taideteoksista jotka tunnemme, niistd Kirjallisuustieteen opeista joita satumme muista-
maan. Materiaaliksi kelpaa oikeastaan miki tahansa, vaikkapa horoskooppi. Kirjoittajille
tarkoitetuissa oppaissa ilmoitetaan lihes aina keille ja mihin tarpeeseen teos on luotu.
Niistd myyntilauseista voi konstruoida kertomuksen:

Kirjoittajalta vaaditaan ammattitaitoa. Kykyi tai paittaviisyyttd ei opi
kirjoista, mutta ammattitaidon kanssa on toisin. Kédessési, hyvi kirjoittaja,
onkin kdytdnnon opas, joka takaa sinulle ettei sinun enii tarvitse edetd
yrityksen ja erehdyksen tietd. Kirjani kylld liikkuu suoraan ja mutkattomas-
ti kirjoittamisen mutteritasolla, se on tarkoitettu niille, jotka paraikaa ovat
aloittamassa ensimmdistd romaaniaan. Mielestdni romaanikirjoittajaksi
aikovan on viisasta opiskella kirjoittamisen yleistd tekniikkaa, vaikka hin
sitten lopulta olisikin tarpeeksi rohkea ja fiksu ollakseen valittdmadtid siitd.
Kuulijani ovat esittineet kysymyksid, niistd on keskusteltu, ja se on auttanut
minua tajuamaan aloittavan kirjoittajan ongelmia.

Romaanin kirjoittaminen edellyttii monia limikkdisid ja lomikkaisia
asioita. Henkilokuvauksesta tissi kirjassa esimerkiksi keskustellaan
teeman, ndkokulman, romaanin suunnittelun, vuoropuhelun, rakenteen ja
romaanin kirjoittamisen yhteydessd sekd tietysti omassa pddluvussaan. En
halunnut toisin, koska luomisprosessia ei voi pilkkoa jdhmeiksi lokeroiksi.
Kisilld olevassa kirjassa, hyvé harrastajakirjoittaja, vallitsee arkijdrkeva
ote

Joku ohjaaja onnistuu n#illi eviilld loistavasti, toisen evispussi ei riitd. Kirjoittajakoulu-
tuksen praksis pohjautuu paljolti fydpajatyyppiseen toteutu;tapaan. Oman kokemukseni
mukaan nk. teoriaa tydpajoissa tarjoillaan vihén, harjoittelua paljon. Kun puhun praksik-
sesta, tarkoitan nimen omaan tillaisia tekstipajoja. Itse olen vakuuttunut niiden kayttokel-

poisuudesta.
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Kun mietin millainen henkilonrakentamisen runousopin tulisi olla, vastaan: sellainen etti
se sopii kéytettiviksi tekemisti painottavien opetustilanteiden, myds etétehtivii tekevien

opiskelijoiden apuna. Kriteeri: kdyttokelpoisuus.

Sen tulisi hahmottaa systemaattisesti henkilonrakentamisen koko kuva - esimerkiksi siten
kuin olen tissé tutkimuksessa hahmottanut. Tapettikirjaa siis tarvitaan. Kriteeri: kattavuus

Jja jdrjestelmdllisyys.

Kaavamaisuutta ei tulisi sdikéhtds. Kaava kannattaa opettaa, eivit musiikinopiskelijatkaan
hyppéi yli kaikkien niiden paradigmojen, joihin linsimaisen musiikin kehitys perustuu.

Kaava antaa aluksi turvallisen suunnan, luovat ratkaisut tulevat perissa.

Palautan mieleen Crocen ja Collingwoodin luonnehdinnat kisityoldisen ja taiteilijan

erosta:

Taiteilija ei voi aloittaessaan tietdid, millainen hdnen intuitiivisten prosessiensa lopputuote
tulee olemaan. Syy tdhdn on selvd: taiteilijan tehtdvi on ilmaista tunteita. Illmaisun
prosessissa se, mikd oli hinelle sameaa ja epdselvdd, asteittain selkeytyy ja jdrjestyy;
ennen ilmaisuprosessin taydellistymistd taiteilija ei tiedd mitd han tdsmdllisesti ottaen
haluaisi ilmaista. Kdsityéldisen puolestaan on tunnettava tavoittelemansa lopputulos jo
ennen tyohon ryhtymistd. - Eiko kaava juuri kuvaa “koko kaaren” ja mys todennékoisen

pédtepisteen.

Taideteokset ovat strukturalismin mukaan oikeastaan kaavoja. Kertomuksen kaavat,
henkil6nrakentamisen kaavat (tai “esitekstit” kuten niiti usein kutsutaan) ja kokonaisten
teosten kokoamissddnnit koskevat kaikkia kulttuureja. (Eaton 1995, 116 - 117) Elokuvan
kaavojen kokoamisohjeet ovat tilli hetkelld parhaiten tiedossa. Kaava palvelee elokuvan
puolella hipeilemitti menestyksen ja yleison nautinnon (my®s dlyllisen) tarpeita. Henkild
on parhaimpia keinoja noiden tavoitteiden saavuttamiseksi.Kriteeri: perusparadigman,

kaavan, haltuunotio niin ettd myés lukijoiden/katsojien halut tulevat huomioon otetuiksi.
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Millainen henkil6nrakentamisen runousopin esittamistapa olisi edullisin? Kirjoittajanop-
paiden esitystapa on yleensd sellainen, etti ensin luodaan lyhyt tietorunko. Se on usein
luetelmamuotoinen, kokonaisuuden havaitsee jo silmiilemilld. Olennaisimman osan
muodostavat kuitenkin esimerkit, hyvin valitut katkelmat. Tekstikatkelmista mielestini
tulisi runousopinkin p4sasiassa rakentua. Niistd ja lyhyisté harjoituksista. Olen jo aiemmin
huomauttanut, kuinka harjoitusten tyypillinen lopputulos on luonnostelma. Raymond
Queneaun “Tyyliharjoitusten” tapaan useita ja eri tavoin kohostuneita ratkaisuja pohti-
malla ja matkimallakin opiskelija kykenee 16ytdm#zin vaihtoehtoja. Matkiminen on varsin
yleinen harjoitustyyppi: Kirjoita X:n tapaan Y, niin ett siin on a, b ja c. Tdm4 laventaa
myds opiskelijan tekstientuntemusta; ohjaajathan valittavat etteivit heiddn ohjattavansa

lue tarpeeksi. Kriteeri: helppoymmidirteisyys.

Uudistumisen aspekti jai kirjoittajanoppaissa lahes aina taka-alalle tai putoaa kokonaan
pois. Miten siis taiteellisesti vaativampien mahdollisuuksien esillapito pitiisi jarjestda?
Omalta osaltaan kunnianhimon vaade kiy ilmi esimerkkimateriaalista, mikili runousopin
tekija on onnistunut valitsemaan ja aukikirjoittamaan innostavaa antia. Olemme jo
havainneet, ettd sellainen termi kuin postmoderni tekniikka tai intertekstuaalisuus on
kirjoittajakielelld varastamista tai yhdistdmistd tai lajien risteyttdmistd. Ei niinkaén siis
kannata pohtia mitd on postmodernismi, kannattaa pohtia mifen yhdistetdén, miten

risteytetdin. Parempi ndyttdd kuin essehtié.

Uudistumisen kannalta wusien medioiden ja tekniikoiden ilmaantuminen kirjoittajien
ndkopiiriin on haaste. “Ensi vuosikymmenen isdnpdiviahitti saattaa olla bittiluonteensa
vuoksi ongelmitta oheistuotteisiinsa sulautunut Tuntematon sotilas, jonka lukuja voi sekd

katsoa, pelata ettd lukea”, sanoo Markku Eskelinen (1996, B3).

Nyt kun yliopistoissa on aloitettu Kirjoittajakoulutus, nyt kun yliopisto on ldhentynyt eri
puolilla Suomea sijaitsevia koulutuspisteitd, nyt kun mukaan on mahdutettu myds
ohjaajakoulutus, opiskelijat tarvitsevat viekoittelevia ja perinteisesti kirjallisuudentutki-
muksesta poikkeavia tutkimusaiheita. Erilaisten kiytéinnollisten runousoppien tuottaminen
on yksi miellyttivisti tehtivisti.
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Hahmotan tdhédn lopuksi erdénlaisen kirjoittajakoulutuksen toimintakentin kokonaisku-
van. Siind nelion kulmiin olen merkinnyt kisitteet maailma - teos - lukija/katsoja - tekija.
Nelion keskipisteeksi olen nostanut kasitteen henkilé. Henkild on yhdistivi tekiji maail-
moissa a, b, ¢ ja d. Henkild on niin ik#4n keskipiste janoilla, joissa matkataan maailmasta
lukijaan/katsojaan tai tekijésti teokseen. Néissd maailmoissa, néilld janoilla mys kirjoitta-
jakoulutustutkimus tulee liikkkumaan, niiti maailmoita ja janoja myos henkilén runousoppi

myétiilee.

KAAVIO 4: Kirjoittajakoulutustutkimuksen toimintakentti

Maailma Teos

Tekija Lukija/
katsoja
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VIITTEET

1. Ks. ekspressionismi Cuddon 1991, 318 - 320. Kirjailijan tavoite ei niink#4n ollut
esittid ulkoista ’todellisuutta’ kuin heijastaa omaa henkilokohtaista maailmanvisiotaan.
Mini puhuisin maailmanversiosta. - Freudilaisessa metodissa on lahinni kyse kirjailijan
ja hédnen teostensa suhteesta, vastaavuudesta, ks. Cuddon 1991, 356 - 359. -
Jungilaisuuden sanakirjamddritelmd esim. Rauhala 1977, 2438 - 2439. Psyykkisen
héirittilan luonne, sieluneldmén tyyppioppi ja vallankin kollektiivisen tiedostamattoman
vaikutus  ihmisille yhteisten mielikuvien syntymiseen on alue, jota
’kirjoittajakoulutustieteen’ kannattaa tutkia. Eiko menestystarinan kollektiivinen nautinto
ole johdettavissa juuri jungilaisesta tiedostamattoman vaikutuksesta? - Siité, ja mistd
muusta? - Symbolismista voidaan sanoa, etti se mm. on taiteellinen menetelm, joka
pyrkii suggeroimaan eika kuvailemaan, siind tuntemattomalla on osuutensa. Symbolismi
myds reagoi kaavoja vastaan. (Anttila 1926, 258 - 259.) Symbolismilla on kéyttdarvoa
esim. juonen ja rakenteen kannalta, esimerkiksi matka tuntemattomaan voisi olla juuri
tdllainen symbolinen juoni (Cuddon 1991, 939). Henkilonrakentamisen tekniikkana
symbolismin oivallukset lienevdit my6s kiyttékelpoisia. -  Postmodernin
ilmaisutekniikasta saa hyvin kuvan mm. Sinikka Tuohimaan tutkimuksesta (1990, 20 -
26).

2. Antiikin kreikkalaisen Theofrastoksen Luonteita-teos kuvaa kolmekymenti erilaista
tapaa tai tyylid olla ihminen, kolmekymmentd erilaista ominaisuuskimppua,
kolmekymments kiyttiytymisen moodia. Seuraavat ominaisuudet ohjaavat ihmista:
teeskentey, imartelu, jaarittelu, moukkamaisuus, miellyttimishalu, kaistapdisyys,
puheliaisuus, juoruilu, julkeus, itaruus, karkeus, tahdittomuus, virkainto, tyhmyys, dreys,
taikausko, tyytymittomyys, epdluuluisuus, inhottavaus, epékohteliaisuus, turhamaisuus,
rahan orjuus, mahtailu, ylimielisyys, pelkuruus, harvainvallan kannattaminen,
hidasoppisuus, panettelu, mieltymys pahuuteen ja omanvoitonpyynti. (Theofrastos 1968,
suomennos Pentti Saarikosken)

Suomen Nuoriso-opistossa esimerkiksi dramaturgi Outi Nyytdjd on ottanut
Theofrastoksen esiin TV-kisikirjoittajakursseillaan (SNO:n arkisto 1985).

3. Jos taitotiedon kisitteessi korostetaan taitavan toiminnan keinojen tuntemusta, kyse
on teknologisesta tiedosta. Sananmukaisestihan teknologia on “tekhnen logos” eli “oppi
tekniikasta” eli “taito-oppi”. Sanaa feknologiakdytettiin ensimmdistd kertaa antiikissa
merkityksessi “logoksen tekhne” eli “puhetaito”. (Niiniluoto 1992, 54; 57; vrt. Micham
1979, 163 - 201)

4. Vanha ja suosittu harjoitus on kirjoittaa mallin mukaan, siten ettd valitaan pétkd
tunnetun kirjailijan teksti ja jatketaan siitd omin voimin. Tavoitteena on ettei kirjoittajan
vaihtuminen niy. Ks. esim. Hughes 1992, 117; Raymond Quaneaun teosta
Tyyliharjoituksia kiytetiin my6s mallikirjana harjoittelulle (Quaneau 1991).
Amerikkalainen Ronald B. Tobias on jopa kehitellyt idean yhdeks#sétd tekemisen
mallista: starategiamallin, lukijamallin, rakennemallin, juonimallin, toimintamallin,
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henkilémallin, ajatuksen mallin, paikan mallin ja tyylin mallin (Tobias 1989,
siséllysluettelo).

5. Uskottavuuden kisite on niin laaja, ettd sen kisitteleminen olisi toisen tutkimuksen
aihe. Kirjoittajanoppaissa termié kéytetéizin havaintojeni mukaan lihinni tarkoittamassa
psykologista uskottavuutta. Orson Scott Card toteaa: “Yes, I know you make them up.
But readers want your characters to seem like real people. Whole and alive, believable
and worth caring about. Readers want to get to know your characters as well as they
know their own friends, their own family. As well as they know themselves.” (Card 1988,
4) Nautinnon dramaturgiaa eritellessiin Ari Hiltunen korostaa henkilon sympaattisuuden
keskeisyyttd, vrt. esim.Metsolan Erkistd puhuessaan (1999, 257)

6. Téssd olen 1dhinni ottanut vauhtia Hutcheonin ajatuksista, joita héin esitti teoksessaan
A poetics of Postmodernism. History, Theory, Fiction (1988, 3 - 36)

7. Lyytikdinen on esimerkiksi osoittanut, kuinka Juhani Ahon Papin rouvan Elli
suhtautuu Flaubertin Rouva Bovaryyn (1991, 170 - 171). Outi Nyyt4jilld on tapana
kehottaa opiskelijoita “varastamaan” , koska kaikki tarinat on jo keksitty (SNO:n arkisto
1985). Per Olov Enquist mainitsee Kuopion kaupunginteatterin ohjelmalehtisessi, kuinka
hantd  kiinnostavat inhimillisen kentdn ddrilaitojen  hahmot, kuinka sairaat,
mielenvikaiset , poikkeavat ihmiset luovat dramatiikkaa siten, ettd heitd ympdroivien
ihmisten on otettava kantaa  heihin. Kuvamaakarit-ndytelméissi hinen
poikkeushenkilonsi on kansakunnan kaapin péille nostettu kirjailija Selma Lagerlof.
(1999, kevitnidytantokausi). Joissakin tapauksissa henkilé liittyy teemaan siten
korostuneesti, ettd koko tekstin voi ajatella valmistetuksi tiettyyn tarkoitukseen.
Heimonen on esimerkiksi analysoinut Matti Kuikkaniemen niytelmin Rautavitonen.
Néytelmd on valmistunut erdiinlaiseksi sosiaalityontekijan tyokalupakiksi. Siind on
henkil6t luotu Grimmin sadun pohjalta, erdénlaisiksi Hamelnin pillipiipareiksi, nykyajan
syrjdytyneiksi, jotka perustavat katusoittajien edunvalvontaryhmin ja median avulla
saavat nostetuksi taivaskanaville sanomansa. Yhteiskunta joutuu mydntdméin virheensé.
Henkil6t edustavat kukin sosiaalipoliittista viestid. (Heimonen 1998)

8. Miksi juuri nimi teokset? Waltarin oppaan ensipainos ilmestyi vuonna 1935. Se oli
ensimmdéinen lajiaan Suomessa. Monet ammattikirjailijat ja harrastajat ovat ilmoittaneet
vaikuttuneensa Waltarin ajatuksista. Kaukosen artikkeli sisiltyy Lehtosen - Tiihosen
toimittamaan Kirjoittajan evddt -kokoomateokseen (1976). Sen olen valinnut nin ikéén
historiallisista syisti. Kun Kkirjoittajakoulutus 1970-luvulla huomattavasti piristyi
Suomessa, tdmaé kirja herétti huomiota: vihdoinkin ammattilaiset esittdvit ndkékulmiaan
nk. luovaan kirjoittamiseen. Kirjassa ratkotaan sellaisia ongelmia, joita kursseille ja
kirjoituskilpailuihin osallistuvat ongelmikseen ilmoittavat (1976, 7 - 9). Egrin (1965)
valinta perustuu teoksen kiyton laajuuteen ja sen arvovaltaan. Mm. Harvardin, Yalen,
Princetonin, Stanfordin ja New Yorkin yliopisto ovat kirjaan turvautuneet. Cardin opas
(1988) ilmaisee nimenomaisesti keskittyvansi henkilokysymyksiin. Silld on my6s taattu
levikkinsd USA:ssa: se lukeutuu Writer’s Digest Books -sarjan teoksiin. Syd Fieldin kirja
ja sen apuna toimiva harjoituskirja The Screenwriter’s Workbook (1984) olivat
ensimmiiset meilld yleiseen myyntiin ilmaantuneet elokuvakésikirjoittamisen oppaat ja
otettiin nopeasti kayttéén mm. Mikkelin-kursseilla. Rita Mae Brown (1988) on mukana
siksi, ettd hinen kirjansa edustaa yhden kirjailijan omista ndkemyksistd lahtevad
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ajatuskokonaisuutta. Hén on varsin hyvin myyvi eteldvaltioiden kuvaaja. Wyndham (1.
painos 1968, uudistettu painos 1989) ja Nolan (1990) tuonevat mukaan omat lapsi- ja
kauhunékokulmansa. Hughesin teos (1992) on hyvin toimitettu harjoituskirja, joka
keskittyy kirjoittajan “omasta pdzsti” tuotettaviin harjoituksiin. Santa Barbaran materiaali
(1990) on mukana edustavuuttaan.

9. Suomen Nuoriso-opistossa on onnistuneesti kokeiltu Mellerin Rouva Kananpaskan
tekniikkaa jéljittelevéd harjoitusta (Heikkinen 1997, harjoitusmoniste).

10. Orson Scott Card kertoo pitkdn esimerkin siitd, kuinka hén yhdistelemalld omia
varhaisiin kouluvuosiin sijoittuvia muistikuviaan kehitteli henkil6kuvaa todellisen
fysiikanopettajansa aineksista (1988, 32 - 34).

11. Jane Rogers ottaa artikkelissaan (Moira Monteithin ja Robert Milesin toimittamassa
teoksessa Teaching Creative Writing 1992) selvin kisity6ldisyyttd puolustavan kannan
ja luettelee opetuksen alaan soveltuviksi aloitustavat, juonenkuljetuksen,
henkilokuvauksen, miljoonrakentelun, dialogin ja tyylin. What can be taught are
technigues: the tricks and skills a writer uses. (Rogers 1992, 110 - 118)

12. Tobiasin teos (1989) on yksi Writer’s Digest Booksien keskeisisti teoksista. Taté
Ohiossa tuotettavaa kirjasarjaa markkinoidaan sidnnollisesti mm. kirjoittajien lehdissa.

13. Samantapaisia tavoitteita tapaa esim. Krull 1989, Contents

14. Kun katsomme tarinaa henkilon nikskulmasta, voimme havaita, etti kirjoittajalla on
kolme erilaista mahdollisuutta luoda lukijastrategiaa: 1. Antaa lukijalle juuri se mitd tdmd
odottaa. 2. Antaa lukijalle sellaista mitd timad ei odota. 3. Antaa lukijalle mitd hdn
odottaa, mutta ei juuri silld tavalla kuin hdn odottaa. (Tobias 1989, 25 - 26)

15. Sana monomyytti on James Joycen teoksesta Finnegans Wake (Viking Press Inc. New
York 1939, 581)

16. Jung huomauttaa lainanneensa termin arkkityyppi klassisista ldhteistd: Cicerolta,
Pliniukselta jne. (Campbell 1949/1990, 338)

17. Ken Dancygerin - Jeff Rushin teoksessa Alternative Scriptwriter (!) médritelldéin
esim. seuraavien lajien ominaispiirteet: westernin, gangsterielokuvan, film noiren,
screwball-komedian, melodraaman, tilannekomedian, kauhuelokuvan, tieteiselokuvan,
sotaclokuvan, seikkailuelokuvan, eeppisen elokuvan (esim. Kwaijoen silta),
urheiluelokuvan, eldimikertaclokuvan ja satiirin (1991, 46 - 58). Saamme mm. tietdd
millaisia ovat ndiden lajien tyypilliset henkil6t: melodraaman keskeinen henkilo on
yleisimmin nainen; screwball-komediassa keskushenkiloni on jotenkin muista ihmisisti
eristyksiin joutunut mies, joka epitoivoisesti etsii naista hivyttimésin yksindisyyttd; film
noiren pashenkils elds kuin veitsenterilld; hin on olemassa vain kitualiaasti jne.

18. Herittiiess#zin séélin ja pelon tunteita tragedia johtaa ilmioon, jota Aristoteles kutsuu
nimelld katharsis, selkiytyminen tai puhdistuminen. Katsoja tuntee mielihyvad
tunnistaessaan kertomuksen koskettavan myds omaa itsedfin ja omaa elimééinsi. Hén
oppii jotain olennaista siit4, millainen ihminen hén pohjimmiltaan on. Aristoteleen
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mukaan téllaisen vaikutuksen saavuttamiseksi téirkeitd tragedian rakennepiirteitd ovat
kadnnekohdat (peripeteia), joissa padhenkilon onni kizntyy ja timé joutuu kokemaan
erehdyksensi vigjaamattomat seuraukset, seki joko paghenkildn itsensi tai jonkun muun
kokemat tunnistamiset (anagnorisis). Hnomatessaan nayttimolla jonkin ihmisen tai asian
yllattavad ndyttdytymistd joksikin muuksi tragedian katsoja voi samalla tunnistaa
vastaavia yll4ttavia piirteitd omasta eldméstiadn. Siten tragedia voi liséti itsetuntemusta.
(Sihvola 1997, 237, selitykset Paavo Hohdin suomennokseen Aristoteleen Runousopista)

19. Tidssd termid feema Kkiytetdsin tavallisessa sanakirjamerkityksessd, jossa
amerikkalaiset kirjoittajanoppaatkin sitd ndyttavit kayttdvan, siis feema on teoksen
keskeinen idea, joka voidaan esittdd suoraan tai epdsuorasti, esim. Othellon teema on
mustasukkaisuus. Vrt. Cuddon 1991, 969.

20. Parafraasilla tarkoitan téssi ’tekstin tai tietyn tekstikohdan versiota, joka voi olla
vapaa muunnelma tai monisanaisempi esitys alkuperdisestd’, vrt. Cuddon 1991, 680.

21. Olen turvautunut populaariin Jung-kirjallisuuteen, nimittdin E.A.Bennetin teokseen
Mitd Jung todella sanoi (1968). Tami teos on kokemusteni mukaan juuri se, jota
harrastajakirjoittajat kayttavit.

22. Dramaturgi Leena Virtanen on kehittinyt Christopher Voglerin ajatuksia ja kéyttényt
niitd Mikkelin-kursseilla, vrt. Vogler 1996, The Writer’s Journey

23. Kolminaytoksisen elokuvan paradigma médrittelee kuinka tarinan osat pités tehdd ja
mitd niihin missikin kohtaa pité sijoittaa sekd sen mika niiden vaikutustavoite on:

1. Rakenne (structure): Jokaisella *ndytokselld’ on oma luonteensa, fokuksensa:
Ensimmiisti niytostd hallitsee ongelmafokus, toista kehitysfokus ja kolmatta
ratkaisufokus. Toisin sanoen valmistelu - vastakkaisasettelu - ratkaisu (sefup -
confrontation - resolution). Syd Fieldin tiukan nikemyksen mukaan vaiheet
nikyvit prosenttiosuuksina niin: 25% - 50% - 25%.

2. Premissi (premise): Tarinalla on ideansa. Yleensi se esitetdin pashenkilon
ongelmana. All About Eve -elokuvan premissi on timé: Miti tapahtuu suurelle
néyttelijattirelle (Bette Davis) kun ika rupeaa vaikuttamaan hénen ulkonakddnsd
ja uraansa?

3. Konflikti (conflict): Mies astuu miesti vastaan, ihminen ympéristGd4n vastaan.
Niama ovat klassisia tapoja pistdd tarinaan dynamiikkaa. Sukupuoli, iké,
maailmankatsomus ja kulttuuriset erot jonkin verran varioivat ratkaisuja.

4. Henkilét (character): Vastaanottajat kokevat tarinan padhenkilon kautta,
hiineen he samastuvat, hinen ongelmansa he adoptoivat. Henkil6114 on ulkonkd
ja luonteenpiirteensi. Hin on tarinan taloudessa energiakeskittyma.

5. Dialogi (dialogue): Vuoropuhelu toimii ainakin kolmessa tehtdvissa:
karakterisoi henkiloiti, tukee juonenkuljetusta ja liséi sdvyjé. (vrt. Turco 1989,
4 -43)
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6. llmapiiri (atmosphere): Yksityiskohdat, esineet ja paikat luovat uskottavuutta
henkil6ihin ja tilanteisiin.

7. Toiminnan linja (action line): Elokuvassa toiminnan linja tarkoittaa
varsinaisesti pédjuonen (foreground story) kulkua erotukseksi sivujuonista
(background story). Padjuoni on tavallisesti ulkoista toimintaa, sidoksissa
konflikteihin ja niyttavdhks; sivujuonet kannattelevat ihmissuhteita ja ovat
sidoksissa tunteisiin.

8. Nouseva toiminta (rising action): Toiminnan linja nousee kohti kolmatta
ndytostd eli padhenkilod kohtaava konfliktitaso tiukkenee. Kolmannessa
ndytoksessi se saavuttaa tiukkuutensa huipun.

9. Alateksti (subtext) on sivujuoni tai padhenkiloén sisdinen kamppailu hinen
yrittiessddn ratkaista konfliktinsa. Alateksti on ilmaistavissa yleisilld
tunnetermeills, esim. viha - rakkaus tai eldmi - kuolema.

10. Paljastus (discovery): Yllityksen mahdollisuus on tirked olla olemassa.
Liittyy se sitten juoneen tai henkil$6n, se ylldpitd4d mielenkiintoamme. Tarinan
lopussa paljastusten on oltava isompia kuin alkupuolella.

11. Kddnne (reversal) saattaa olla kiiinne juonessa, muutos, pddhenkilén onni
esimerkiksi kdantyy. Téllainen takaisku synnyttii katsojassa/lukijassa jannitysta
ja huolta. Juonta ei saa rasittaa liian monilla kainteilld.

12. Kddnnekohta (turning point): Syd Fieldilld suuret kiznnekohdat ( plot points)
sijaitsevat tietyissi kohdissa norminmukaista kisikirjoitusta. Fieldille
késikirjoituksessa on 120 sivua, PP I eli 1. kdznnekohta on sivulla 25 - 27 ja PP
1T eli 2. késinnekohta sivulla 85 - 90. (Field 1982, 191) Kéa4nnekohdat, suuremmat
ja pienemmit, aiheuttavat yllityksid, toivoa ja jénnitystd, ja pitdvit
kiinnostuksemme yll4. PP voidaan suomentaa JP:ksi (juonipiste).

Olen termistd4 esitellesséni turvautunut Syd Fieldin lisdksi Ken Dancygeriin ja
Jeff Rushiin (1991, 2 - 6) seckd Ben Bradyn ja Lance Leen ajatuksiin (1990, 55
- 89; 260 - 268).

24. Vrt. Doubtfire 1981, Johdannoksi-lukuun.
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