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TIIVISTELMA

Pro gradu -tutkielmani kasittelee mindkertojan subjektiutta ranskalaisen Marie
Darrieussecgin (s.1969) romaanissa Truismes (1996). Lisé&ks anaysoin
muodonmuutostematiikkaa kéasittelevan teoksen groteskeja piirteitd subjektiuden
nakokulmasta. Lopuksi tutkin romaanissa esiintyvaa ironiaa ja satiiria. Tutkimukseni
on temaattinen anayysi Truismes-romaanista. Luen romaania usean teoreettisen
viitekehyksen kautta, joita ovat metamorfoosiaiheen kirjallisuustieteellinen tutkimus,
Maurice Merleau-Pontyn ruumiinfenomenologia, Mihail Bahtinin ja Wolfgang
Kayserin groteskitulkinnat, Julia Kristevan abjektikasite sekaironian ja satiirin teoria.

Tutkimuksessani osoitan, ettd romaanin padhenkild kirjaimellistaa muuttuvan
ruumiinsa kautta subjektiuden keskeisia ongelmia. Esille nousee suhde
ruumiillisuuteen seka kysymys vallasta ja itsemaarédmisoikeudesta. Valitsemani
metonyminen |lukutapa poikkeaa romaanin aiemmista tulkinnoista, joissa Truismes on
néhty allegoriana. Metonyminen luenta sen sijaan mahdollistaa muodonmuutoksen
tulkinnan seka kirjaimellisessa ettd kuvaannol li sessa merkityksessa.

Muodonmuutos havainnollistaa, miten mieli ja ruumis ovat yhteen kietoutuneita.
Ruumiin tieto antaa padhenkildlle mahdollisuuden kyseenalaistaa ympérdivan
yhteiskunnan arvoja ja kapinoida patriarkaalista symbolista jarjestystd vastaan.
Kapinointi ja kiista vallasta heijastuvat romaanissa groteskeina kuvina syomisesta ja
teurastuksesta. Naisen groteskin ruumiin avonaisuus ja keskenerdisyys karjistéad minan
ja maailman véliseen rgjaan liittyvét ongelmat darimmilleen. Vaikka romaania e voi
tulkita satiiriseksi allegoriaksi, siind on kuitenkin paljon ironiaa ja satiiria, joka
kohdistuu totalitaristista ja ahdasmielista yhteiskuntamallia seka yhtei skunnassamme
vallitsevaa naiskuvaa kohtaan

Tutkimuksen avainsanat: subjekti, muodonmuutos, metamorfoosi, ruumiillisuus,
ruumis, metonymia, valta, groteski, Bahtin, Kayser, subliimi, abjekti, Kristeva, ruoka,
ironia, satiiri
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Tieddn miten paljon hammennysta ja ahdistusta tama tarina voi aiheuttaa,
missd maarin se saattaa hairitd ihmisid. Niinpa tdméan kasikirjoituksen
niskoilleen ottava kustantaja saa varautua loputtomiin harmeihin.
Vankilaltakaan han ei todenndkoisesti sadsty, ja siksi haluankin heti pyytéaa
hanelta anteeks hairi6ta.

Je sais a que point cette histoire pourra semer du trouble et d angoisse, a
quel point elle perturbera de gens. Je me doute que I’ éditeur qui acceptera de
prendre en charge ce manuscrit s exposera a d'infinis ennuis. La prison ne lui
sera sans doute pas épargnée, et je tiens a lui demander tout de suite pardon
pour |e dérangement.

Marie Darrieussecq, Truismes (1996)

1. JOHDANTO

1.1. Marie Darrieussecq ja Truismes-romaani

Marie Darrieussecq (s. 1969) on ranskalainen kirjailijajakirjallisuudentutkija. Han on
kotoisin Ranskan baskialueelta, Bayonnesta. Han on opiskellut Ecole Normale
Supérieuressa seka Pariisin yliopistossa, opettanut ranskaa Lillen yliopistossa ja
vaitellyt ailheesta Moments critiques dans |'autobiographie contemporaine. Ironie
tragique et autofiction chez George Perec, Michel Leiris, Serge Doubrovsky et Hervé
Guibert vuonna 1997. Nykyisin hdn on vapaa kirjailija. Darrieussecq on koko ikansa
Kirjoittanut aktiivisesti, jahan sai 17-vuotiaana Le Monde -lehden myoéntamén nuoren
Kirjailijan palkinnon (Prix des jeunes écrivains 1988). (Holmes 2003.) Darrieussecq
julkaisi esikoisromaaninsa Truismes vuonna 1996, ja siitd tuli Ranskassa valittomasti
seka arvostelu- etta myyntimenestys. Itse han kertoo kirjoittaneensa kirjan van
kuudessa viikossa, suuttumuksen valassa ja kiihkedsti. Romaani ol
iIlImestymisvuonnaan ehdolla arvostetun Goncourt-palkinnon sagjaksi ja herétti
sisdtonsa vuoks myos vilkasta julkista keskustelua. Jean-Luc Godard varasi kirjan
filmatisointioikeudet itselleen, mutta ainakaan toistaiseksi aiheesta e ole tehty
elokuvaa. Kirja on kaannetty usellle eri kidlille, ja se on ilmestynyt 34 eri maassa.
(Markkanen 1997; Voutilainen 1997.)



Romaani ilmestyi Suomessa nimella Skatotta vuonna 1997 kdantganaén Annikki
Suni.! Myods suomennos herdtti  kohtalaisesti huomiota, ja menestyksensa
jdkimainingeissa  Darrieussecq  kavi  vierallulla  Suomessa  Mukkulan
kirjailijakokouksessa kesdlla 1997. Muut Darrieussecgin romaanit eivét ole yltaneet
aivan esikoiskirjan suosioon, mutta hdn on kuitenkin julkaissut uusia kirjoja tasaiseen
tahtiin. Tahanastinen tuotanto kasittdd esikoiskirjan lisdksi nelja muuta romaania:
Naissance des fantdmes (1998, suom. Kummitugjuttu 1999), Le Mal de mer (1999),
Bref s§jour chez les vivants (2001) ja Le bébé (2002). Tulevaisuudessa Darrieussecq
toivoo voivansa lagjentaa kirjallista repertoaariaan; han haluaisi proosan lisaksi
Kirjoittaa my6s runoutta seka esseistiikkaa (Holmes & Miller 2001).

Darrieussecqg sanoo haluavansa kirjoittaa kuin nakis maailman ensimmaista kertaa,
ilman ennakko-oletuksia ja opittuja totuuksia. Han kiistda olevansa poliittinen
kirjailija, mutta uskoo kuitenkin kaiken innovatiivisen ja kokedllisen kirjallisuuden
olevan poliittista; se voi tarjota uusia tapoja gatella ja hgottaa konventionaaisia
gatusmalga Tama jatkuva uuden etsiminen ndkyy my6s Darrieussecqgin
tuotannossa. Han on viehtynyt kuvaamaan selittamattomia tapahtumia elka pelkaa
astua teksteissddn mydskdan fantastisen ja yliluonnollisen puolelle. Toistuva teema
hé&nen romaaneissaan on vieraantuminen, erityisesti naispuolisten pa&dhenkildiden
kokemana. Hanen henkilohahmonsa kokevat usein itsema&rdamisoikeutensa
kaventuneen ja joutuvat tekemadn hyvinkin radikaaleja ratkaisuja saavuttaakseen
itsendisyyden ja aikuisuuden. Aiti-tytdr-suhdetta kéasitelldan usein molempien
osapuolten ndkdkulmasta. Toistuvia motiiveja ovat myds kummitukset ja katoaminen
ta pakeneminen. Darrieussecq on darimmaisen kiinnostunut tieteestd, jonka han
kokee rikastavan mielikuvitustaan seka tarjoavan hanelle koko gjan uutta kuvastoa ja
gatuksia. Toisadlta usko selittamattomadn on koko gan lasna "Oisin uskon

2001, sitaattien suomennos omani.)

! Ké&ytan oman tutkimukseni aineistona seké ranskankielista alkutekstia ettd Annikki Sunin kannosta.
Olen dijoittanut suomenkieliset sitaatit leipdtekstin - joukkoon helpottaakseni  luettavuutta.
Ranskankielinen alkuteksti 16ytyy suomenkielisen ka&annoksen jakeen alaviitteestd. Viittaan
ranskankieliseen alkutekstiin Truismes lyhenteella TS ja suomenkieliseen kéénnokseen Skatotta
lyhenteel |4 ST.



Vieraantuneisuus, poliittisuus ja selittdméttomat tapahtumat ovat vahvasti esilla myés
Darrieussecqin esikoisteoksessa. Truismes-romaanin herdttama huomio johtuu ennen
kaikkea sen omaperdisesta ja pahennustakin herétténeestd aiheesta: romaanin
padhenkild ja mindkertoja on nainen, joka muuttuu vahitellen siaksi, pulskaks ja
hyvinvoivaksi emakoksi. Provokatiivisuutta liséé kirjan miljoo, josta loytyy kiusallisia
yhtyméakohtia kirjoittamishetken ranskalaiseen yhteiskuntaan. Truismes-romaania
onkin luettu yhtei skuntasatiirina, feministisena pamflettina seka kritiikkina Ranskassa
ristiriitaisia tunteita heréttaneen poliitikon, Jean-Marie le Penin, &arioikeistolaista
politiikkaa kohtaan. Darrieussecq itse on suhtautunut varauksellisesti kaikkiin
yksioikoisiin tulkintoihin ja sanoo, ettel ole ainakaan tietoisesti kirjoittanut satiiria
jostain tietysta yhteiskunnallisesta tilanteesta. (Vertainen 1998, 338.) Kirjan maailman
yhtymakohtia nyky-yhteiskunnan ongelmiin on kuitenkin vaikea olla sivuuttamatta;
padhenkil6 muuttuu eldameksi, mutta myds hanta ympéaréivassa yhteiskunnassa on
runsaasti  epainhimillisia piirteitdé. Kuten Darrieussecq itsekin toteaa, hénen
padhenkilonsé on ”eldmen hahmoinen nainen eldimellisessa maailmassa’ (Anderson

1997, 36, suomennos omani).

Vaikka kirjasta onkin |0ydettévissa runsaasti satiirisiaja yhteiskuntakriittisia piirteita,
niin kirjan tematiikka ulottuu my6s muille tasoille. Helsingin Sanomien haastattel ussa
Darrieussecq toteaa, etta kirjoittaessaan Truismes-romaania hanté kiinnosti poliittinen
vékivalta, joka saa meidét suhtautumaan naisen kehoon ulkokohtaisesti. V astakohtana
télle asenteelle hén halus omassa kirjassaan tarkastella naisen kehoa sisdtépan,
tunteiden ja tuntemusten kautta. Darrieussecqin mukaan naiseus on jatkuvaa
muodonmuutosta, jota yhteiskunnassa kuitenkin pyritéan eri tavoin saatelemaan.
Kertomalla tarinan naisesta, joka muuttuu siaksi, han hausi kasitella naisen
ruumiillisuutta ja kokemusta omasta ruumiistaan, joka on Ranskassa edelleen vaiettu
ahe. "Meilla naistenlehdet elavat taydellisessd parfyymimaailmassa’, hén toteaa.
(Markkanen 1997.) Truismes sita vastoin on romaani, jonka teksti erdankin Kkriitikon
mukaan suorastaan lemuaa ja painaa lukijan nenan vasten epamiellyttavia totuuksia
(vrt. Marin Le Meslée 1996, 79). Kirjoittamalla naisesta, joka muuttuu eldimeks,
Darrieussecqg pystyi tutkiskelemaan henkildhahmoa, jolla suora yhteys maahan ja
luontoon. Tallainen henkiléhahmo on yhté aikaa primitiivinen ja pdéttavainen; han e

ole enda médriteltavissa ulkoapéin. (Anderson 1997, 36.)



Romaanin juoni on ndenndisen yksinkertainen. Padhenkild ja mindkertoja,
nimeamaton nainen, muistelee ailkaa elamassdan, jolloin hanen ruumiinsa akoi
oirehtia omituisesti — myodhemmin kay ilmi, ettd nainen muuttuu kirjaimellisesti
siaksi. Muodonmuutos alkaa samoihin aikoihin, kun nainen paédsee myyijéttareksi
kemikalioon, joka tarjoaa myos erilaisia hierontapalveluja. ”"Hierontapalvelut” ovat
kuitenkin vain prostituution kaunisteltu nimi, ja pian nainen onkin taysin tyollistetty
seksuaalipalveluiden tarjogjana. Naisen suhtautuminen omaan muodonmuutokseensa
on rigtiriitainen: toisaalta han nauttii uusista tuntemuksistaan ja voimakkaasti
kokemastaan |uontoyhteydestd, toisadta taas hdpedd ulkomuotoaan ja kaytOstéén
suhteessa ympériston vaatimuksiin ja odotuksiin. Muodonmuutos aiheuttaa ongelmia
myds hanen ihmissuhteissaan: erityisid vaikeuksia muutokseen sopeutumisessa on
paahenkilon miesystavalla, Honorélla, seka naisen miespuolisilla asiakkailla. Eléma
helpottuu, kun nainen 16yta& kumppanikseen suuren kosmetiikkaketjun® johtajan, joka
paljastuu ihmissudeksi. Taman ihmissuden, Yvanin, kanssa nainen el8a hetken aikaa
onnellisessa parisuhteessa. Onnea kestéa kuitenkin valitettavan véhan aikaa, silla

Y van tapetaan ja nainen joutuu pakenemaan maaseudulle.

Kirjan maaillmassa naisen muodonmuutos & aluks herdta kovinkaan suurta
h&mmennystd, miké saa lukijan varuilleen. Kirjan maailma onkin eréénlainen dystopia
vuosituhannen vaihteen Ranskasta, joka kuvataan rappeutuneeks ja totalitaariseks.
Tilanne yhteiskunnassa myds huononee samaan tahtiin naisen muodonmuutoksen
kanssa. Térkedna sivujuonteena kulkee salaperdisen populistipoliitikon, Edgarin,
valtaannousu ja lopulta myds tuho. Padhenkilon ja Edgarin kohtal ot kietoutuvat kirjan
akana monta kertaa yhteen, ja nanen padyy jopa malliks Edgarin
kampanjajulisteeseen. Kirjan yhteiskunnassa naiset ovat taysin alisteisessa asemassa.
Heidan paétehtdvansa on lasten saanti ja seksuaalisten palveluiden tarjoaminen —
lopulta ainoat varsinaiset ammatit, jotka naisille ovat tarjolla, ovat kodinhoitga ja
matkaeméantd. Myds kirjan p&dhenkild huomaa naisen yhteiskunnallisen aseman
olevan varsin rgjattu. Hanelle tuottaakin vaikeuksia, kun hénen oma ruumiinsa ei
suostu enda noudattamaan mitdan rajojaja sdantdja, vaan kirjaimellisesti pursuilee yli.

2 Ranskankielisessa alkutekstissd kosmetiikkaketjun nimi on Loup-Y-Es-Tu, joka on suomennettu
nimella Saint-Susi. Nimi on tietenkin sanaleikki ja toimii vihjeend firman omistajan epéinhimillisesta
alkuperdsta. Alun perin se on kuitenkin l18htoisin suositusta ranskalaisesta lastenlaulusta. (Roche 2000,
261.)



Kirjan ranskankielinen nimi, Truismes, viittaa tulkinnallisesti useisiin eri suuntiin.
Ké&sitteend truismi tarkoittaa itsestédn selvda totuutta, banaliteettia Toisadta se
voidaan sanoilla leikitellessa yhdistéd ranskan sanaan ’truie€’, joka puolestaan
tarkoittaa emakkoa. Lisdks ’'truisme’ sanana konnotoi onomatopoieettisesti sian
tapaan &nnella Jo kirjan nimi sis johdattaa lukijan romaanin aiheeseen.?
Kirjalisuutta tuntevalle nimesta tulee my6s mieleen ranskalaisen nouveau romanin
edustgian Nathalie Sarrauten kirja Tropismes, jossa Sarraute kuvaa mielen
pinnanalaisia ja huomaamattomia liikkeitd, erddnlaisia esigatuksia, joita han nimittéa
tropismeiksi (tropismi tarkoittaa alun perin kasvien tahatonta reaktiota valoon tai
lamp6on). (Svensson 2000, 80.)

Truismit ja tropismit ovat mekaanisia gjattelutoimintoja, joita arkipéivan elamassa ei
huomaa, vaan jotka tapahtuvat automaattisesti. Emme voi joka hetki olla tietoisia
kaikista mielemme liikahduksista, jotka ohjaavat toimintaamme. Téman vuoksi
truismit ja tropismit voivat olla myos vaaradlisia; ne tekeva gattelumme
kaavamaiseks ja saavat meidat tyytymaan asioihin sellaisina kuin ne ovat aina ol leet.
Truismit estavdt meitd kehittymasta ja omaksumasta uusia tapoja gatella
Darrieussecgin romaanissa niita edustavat esimerkiksi ympéristén ja mindkertojan
suhtautuminen naisiin ja heiddn ruumiiseensa samoin kuin suhtautuminen
metamorfinen ruumis akaa kapinoida, ja yhtékkia vallitsevia totuuksia e enda

voikaan ottaa itsestéansel vyytena.
1.2. Truismes— postmoder nistinen fantasiako?
Truismes-romaania on kutsuttu postmodernistisekss  muodonmuutoskertomukseksi

(Svensson 2000, 78). Tuoreen nykykirjailijan romaania onkin l&hes mahdotonta

kasitell4 ilman etta ottaa kantaa sen suhteesta postmodernismiin®. Postmodernismista

® Lea Rojola puhuu otsikon ja tekstin suhteesta vastavuoroisuuteen perustuvana: tekstia voidaan pitaa
otsikon metonymisena lagjennuksena. Otsikko luo tietyn odotushorisontin, ja tekstid luettaessa
otsikkoon voidaan palata jélleen takaisin; ndin merkitysta luodaan koko ajan aktiivisesti. (Rojola 1995,
232-233))

* Puhun nimenomaan kirjallisesta aikakaudesta ja tyylisuunnasta; tasta syystd mieluummin termi
postmodernismi kuin postmoderni. Toki kirjallisuuteen vaikuttavat myds gjan muut ilmiét, joista
ndkyvimpid nykyaikana ovat yhtendisten arvojen puuttuminen, yhteiskunnallisia ideologioita



on tullut muotitermi niin tutkimuksessa kuin aikaaiskeskustelussakin. Vdailla
tuntuukin, etta sita kaytetddn ilman riittavaa kriittisyyttd. Tassd médrittelen Iyhyesti,

mit& tarkoitan postmodernismi-kéasitteel| ja miten se esiintyy Truismes-romaanissa.

Postmodernismista on esitetty lukuisia méaritelmid, jotka poikkeavat painotuksiltaan
hyvinkin paljon toisistaan. McHalen mukaan postmodernistisessa kirjallisuudessa on
hallitsevana ontologinen dominantti: maailmaa e kasitetd annettuna, vaan
konstruoituna. Kirjallijan tai kirjalisen henkiléhahmon tehtéva e ole pelkéastdan
tulkita maailmaa, vaan he voivat aktiivisesti osdlistua sen rakentamiseen tai
hajottamiseen. (McHale 1987, 9-10.) Saariluoman mukaan erottavana tekijana
modernismin ja postmodernismin valilla toimii subjektin asema: postmodernistinen
subjekti e ole enda autonominen havainnoitsija, joka kykenisi 16ytaméan jarjestyksen
kokemalleen todellisuudelle. Postmodernistisen kirjallisuuden tunnusmerkkeihin
kuuluvat liséksi kokemuksen hetkellisyys ja tekstikohtien rinnakkaisuus (lineaarisen
juonen sijaan) seka tekstin  fragmentaarisuus. Aukkojen tayttdminen, joka
modernistisessa kirjallisuudessa oli lukijan vastuulla, e postmodernistisessa
kirjallisuudessa ole endé mahdollista. (Saariluoma 1992, 28-55.)

Truismes-romaanissa kysymys subjektin asemasta ja autonomiasta on aheesta —
thmisen muodonmuutos eldmeksi — johtuen keskeinen. Padhenkild ja minakertoja on
tapahtumisen keskus, jonka havaintojen ja kéasitysten kautta tarinaa kerrotaan.
Juonenkuljetus on kuitenkin varsin lineaarista, elka mindkertoja itse kyseenalaista
kykydan loytéa jarjestysta kokemustodellisuudelleen. Vakka postmodernistiset
kysymyksenasettelut ovatkin |ahell&d romaanin teemaa, en kuitenkaan kutsuis sita
varsinaisesti postmodernistiseksi  teokseksi. N&en postmodernismin  enemman
jatkumona suhteessa modernismiin - kuin  vastareaktiona sille, joten tulen
tutkimuksessani  k@yttdamdan Truismes-romaanin yhteydessd mieluummin termiéd
myohdismodernismi. En myodskddn halua sijoittaa romaania mihink&én valmiiseen

tulkintakehykseen, joten tastakin syysta tulen vélttamaan tiukkaa lokerointia.

perustelevien "suurten kertomusten” murentuminen (toisin sanoen rationaalisuuden kriisi),
kaupallistuminen, kapitalismi, globalisaatio ja kulttuurinen pluralismi. N&ma aikamme ilmi6t ovat
omalta osaltaan vaikuttaneet postmodernistisen kirjallisuuden aihepiireihin ja teemoihin.



Muodonmuutoskertomuksia on tutkittu osana kirjallisuuden fantastista® perinnetta
(Kuusisto 1991). Truismesromaanissa onkin piirteitd, jotka yhdistéava sita
fantastiseen kirjallisuuteen, toisaalta kirjaa on kuitenkin vaikea pitda varsinaisena
fantasiaromaanina. Fantastisessa kirjallisuudessa® naenndisen realistisen kerronnan
rikkoo jokin tapahtuma tai ilmi@, jota @ voi tulkita lopullisesti ja varmasti. Tama
epavarmuus koskee niin lukijaa, kertojaa kuin henkiléhahmojakin. Mill&an tasolla ei
ole mahdollista |6ytda "luonnollista’ selitysta oudoille ja vieraille tapahtumille ilman
ettd samalla tekee vdakivaltaa niiden monimielisyydelle. Sek& lukija ettd
henkildhahmot jdavéat epavarmuuden valtaan tapahtumien todellisesta luonteesta.
Fantastinen kirjallisuus luo toiseutta tdhdn maailmaan, leikittelee kirjaimellisen ja
kuvaannollisen tulkinnan vdailla hammentéen lukijaa. Se kartoittaa kulttuurisia
k&sityksid siitd, mika on mahdollista ja mika e venyttden noita rgjoja darimmilleen.
(Jackson 1981, 19-37.)

Fantasian keskeinen problematiikka liittyy kysymykseen visuaalisuuden ylivallasta
muihin aistethin ndhden. Fantasia asettaa silméan ja katseen valan kyseenalaiseksi
nayttamalla uskomattomia tapahtumia, joita rationalismin kaikkindkeva katse e voi
hallita. Keskeisin ongelma on kuitenkin kysymys itsesta ja toisesta, eron tekeminen
mindn ja ei-minan vdlille. Toinen tulkitaan fantastisissa kertomuksissa useimmiten
pelottavaksi, pahaks voimaksi, joka aiheuttaa hammennysta ja kauhua. Fantasiassa on
siis ana mukana kauhun ja sdlittéaméattoman elementti. (Jackson 1981, 43-58;
Kuusisto 1991, 23-24.)

Truismes-romaania yhdistda fantastiseen kirjallisuuteen erityisesti tapa, jolla naisen

muodonmuutosta siaksi kasitell&8n. Romaanissa naisen muodonmuutos samoin kuin

® Tassa termia kéytetddn merkityksessd visionaarinen, epatodellinen, mielikuvituksellinen.

Tutkimuksessa fantagtisella kirjallisuudella tarkoitetaan hieman erilaista kirjallisuutta kuin
arkipuheessa. Térkein ero suhteessa populaariin kielenkdyttéon on, etté fantastisessa kirjallisuudessa ei
yriteté luoda vaihtoehtoista, yliluonnollista todellisuutta, vaan pysytdan "todellisessa” maailmassa,
johon vain liitetdén epétavallisia ja vieraita elementtejd. N&in esimerkiks arkikielenkaytGssa
fantasiakirjailijoiksi nimitetyt J. R. R. Tolkien, C. S. Lewis, Ursula Le Guin ja heidan kirjoittamansa
teokset eivét kuulu fantastisen kirjalisuuden piiriin. (Jackson 1981, 1-9.)

® Jackson rakentaa Todorovin esimerkin (vrt. Todorov 1993, 41-57) pohjalta kirjallisten tyylien
jatkumon, jossa siirrytédn yliluonnollisesta (' marvellous') fantastisen ('fantastic’) kautta mimeettiseen
('mimetic’). Yliluonnollinen kerronta luo oman todellisuutensa. jossa e kyseenalaisteta ihmeellisia
tapahtumia, vaan ne kerrotaan kaikkitietdvasta nakokulmasta tosina. Mimeettinen kerronta taas pohjaa
realismiin, jossa rinnastetaan tekstin kuvitteellinen maailma reaalimaailmaan ilman yliluonnollisen
mahdollisuutta — talléin henkildhahmon kokemat ihmeelliset tapahtumat tulkitaan vaikkapa
osoitukseks mielenhdiriostd. Fantastiseen kerrontaan puolestaan kuuluu elementtejd  seké
yliluonnollisesta etta mimeetti sesté. (Jackson 1981, 24-37.)



syy siihen ovat mysteereja niin minakertojalle, hanen ympaéristolleen kuin lukijallekin
— erilaisia arvailuja esitetéén, mutta ne kaikki osoittautuvat riittdméttomiksi. Lisaksi
minuuden ja toiseuden valinen suhde kulkee koko gjan tiiviisti mukana. Nainen pohtii
omaa muuttunutta olemustaan ja kokee itsensd — varsinkin aluksi — téysin vieraaksi
muuttuneessa ruumiissaan. Romaanin kerronta kuitenkin poikkeaa fantastisen
kerronnan perustyypistéa siind suhteessa, ettd naisen muodonmuutos e herétd hénen
ymparistosséan eika hanessd itsessddn varsinaista kauhua tai ihmetystd. Myo6skaan
lukijassa e heréé kauhun tai ahdistuksen tunteita, koska kerronnan tyyli on ironinen ja

minakertojan ani sivean pidéttyva ja koominen.

McHaen mukaan fantastinen kirjallisuus onkin 1900-luvulla muuttanut muotoaan:
kauhun kokemus e ole endd hallitseva elementti. Kerrontaa leimaa banaalius, ja
henkildhahmot suhtautuvat fantastisiin tapahtumiin valinpitdméttomasti  eivatka
kyseenalaista niitd. Klassinen esimerkki tallaisesta tekstistd on héanen mukaansa Franz
Kafkan Die Verwandlung (Muodonmuutos). Monet postmodernistiset fantastiset
tekstit jakavat tdman arkipdivéisen tavan suhtautua fantastisiin tapahtumiin. Helposti
voisi kuvitella, ettd fantasian arkipaivaistyminen tekstin sisélléa tuhoaisi fantastisen
efektin kokonaan, mutta McHalen mukaan tama ei kuitenkaan taysin pida paikkaansa.
Koska tekstin henkildhahmot elvét jarkyty kauhistuttavista tapahtumista, hdmmastyy
lukija puolestaan heidadn suhtautumisestaan, ja ristiriita mimeettisen ja fantastisen
vdilla jéa voimaan. (McHale 1982, 74—77.) Arkipévaisyys ja banaalius on myos
Truismes-romaanissa val litseva tapa suhtautua niinkin epéluonnolliseen tapahtumaan

kuin naisen muuttumiseen siaksi, mika herdttda [ukijassa tunteen ristiriidasta.

En sSiis sanoiskaan, etta Truismes on fantastinen romaani sanan varsinaisessa
merkityksessg;, se pikemminkin lekittelee joillain fantasian konventioilla
Arkipédivaistetyn kerronnan lisaks tdma nakyy erityisen selvasti kuvattaessa
sikanaisen suhdetta rakastgjaansa, erittéin sivistyneeseen ja rikkaaseen ihmissuteen.
lhmissusi on fantasian ominta aluetta, metamorfi, joka on symboloinut ihmisen
alitgjunnan salattuja viettga ja pelkoja (Peltonen 1992, 212-213). Darrieussecqin
romaanissa ihmissusi on sen sijaan positiivinen hahmo, joka opettaa paghenkiloa
kontrolloimaan omaa muodonmuutostaan kuun vaihtelujen mukaan — mika e
kyllékaan sikanaiselle ole yhta helppoa kuin ihmissudelle. He elévét kuitenkin lyhyen
gan hyvin harmonisessa suhteessa, jota romaanissa kuvaillaan varsin koomisesti.



Fantastinen motiivi arkipdivéistetéddn, ja lukijan reaktiot jdavdt kamppailemaan
hdmmastyksen, kauhun ja naurun rajamaille.

1.3. Tutkimusongelmat ja lukutavan maarittely

Vaikka Truismes-romaanin pddhenkilo ja mindkertoja, siaksi muuttuva nainen, on
kirjallisena henkildhahmona varsin erikoislaatuinen, han on poikkeavuudestaan
huolimatta kuitenkin yksil6llinen subjekti. Nainen yrittda tulkita todellisuutta, jossa
han joutuu eldmaan, ja hanen on pakko my6s maéritella oma paikkansa siind. Hanen
kohdallaan tdma on kuitenkin normaalia vailkeampaa: muodonmuutos kérjistéa
subjektiuden méarittelyn ongelmat aarimmilleen. Subjektin problematiikka onkin
Truismes-romaanissa keskeisessi asemassa. Seké padhenkild etta hdnen ympérill&én
olevat ihmiset joutuvat pohtimaan, mik& on siaks muuttuvan naisen ontologinen
status: voidaanko hanta muodonmuutoksen jalkeen pitéd ihmisena tai ylipaétaan

inhimillisend, tuntevana jakokevana oliona?

Kéaytan  tutkimuksessani termiéa subjekti  viitatessani  Truismes-romaanin
nai spddhenkil6on. Naisen subjektiuden eri ulottuvuuksien pohdinta ja subjektiuden
suhde ruumiillisuuteen on yks tutkimukseni keskeisa kysymyksia Subjektin
problematiikkaa on viime aikojen teoreettisessa keskustelussa |ahestytty useasta eri
ndkokulmasta. Filosofisessa keskustelussa subjekti viittaa toimivaan, tajuavaan ja
gattelevaan olentoon, mindan (Kosonen 1996, 180). Groszin mukaan subjekti on
nykykeskustelussa syrjayttanyt esimerkiks sellaiset kasitteet kuin ming, ihminen,
agentti tal persoona ennen kaikkea siitd syystd, ettd erilaiset postmodernit
antihumanistiset gjattelijat’ ovat suosineet subjekti-termia ja rakentaneet sen avulla
k&sitystéén siitd, millainen ihminen on (Grosz 1992, 409-410). Subjektilla on siis

k&sitteend myo6s ideologiset implikaationsa; se viittaa juuri tiettyyn viime

" Subjektin hajoamisena tai kuolemana késitteellistetty ilmid liittyy useiden eri gjattelijoiden
projekteihin. Edelldkavijoihin liitetéén Nietzsche, Freud ja Marx, jotka kaikki kyseenalaistivat
itsendisen subjektin toimivaltaa. Nykyajattelijoista keskeismpid ovat Lacan, Deleuze, Foucault,
Derrida seka useat feministiset teoreetikot (esimerkiks Rosi Braidotti ja Julia Kristeva). Y hdistavana
tekijana toimii késitys subjektin toimivallasta. Antihumanistien mukaan subjektin toimintaa maéréavét
aina tietoisuuden yli meneva ja kulttuurisesti konstruoidut rakenteet: kieli, kulttuuri, historia,
ideologia, tiedostamaton jaltai tuotantosuhteet. Y ksildllinen mind on ainajonkin systeemin alainen elka
pysty lopullisesti kontrolloimaan omaa itseddn tai ajatteluaan. (Kosonen 1996, 179-182; Lehtonen
1994, 194.)



vuosikymmenten keskusteluun, jossa on haluttu kyseenalaistaa monia modernin
lansimai sen kulttuurin periaatteita: kapitalismia, humanismia, kolonialismia, modernia
valtiotaja modernin tieteen perusteita (Lyytik&inen 1995, 8-9).

Antihumanistista subjektikésitystd on rakennettu suhteessa tiettyyn vastakohtaan,
kartesiolaiseen subjektiin®, jota on haluttu kritisoida ja purkaa Kartesiolaiseen
subjektikasitykseen kuuluu olennaisena osana rationaalisuus, vapaa mind takaa
jarkiperdisen gattelun mahdollisuuden. Kartesiolaisen subjektin ominaisuuksiksi on
ndhty muuttumattomuus, eheys ja kyky ohjata vapaasti omaa toimintaansa ja
gatteluaan. Olennainen osa sitéa on myds jyrkkd ero ruumiin ja mielen valilla seka
tietoisuuden ylivalta. (Kosonen 1996, 181-82, Lyytikéinen 1995, 8-9.) Kartesiolainen
ta porvarillinen subjekti on jokin, jolla on vataa; valtaa niin itsensa ja oman
ruumiillisuutensa kuin toisten ihmisten ja luonnonkin yli (Lehtonen 1994, 18). Kaikki
edelld mainitut ennakko-oletukset on antihumanistinen gjattelu kyseenalaistanuit.
Tutkimukseni yks tavoite onkin pohtia, miten ndma ennakko-oletukset on

kyseenalaistettu Truismes-romaanissa.

Eri subjektikésitykset eivét ole jaksoja tai vaiheita, jotka seuraisivat toisiaan.
Humanistisesta  subjektikésityksesta  « ole  kronologisesti " edistytty”
antihumanistisiin, vaan ne elévét rinnakkain ja paadlekkan niin yhteiskunnallisessa,
psykologisessa  kuin  filosofisessakin  keskustelussa.  Erityisen  vilkkaasti
subjektikeskustelua kayddan feministisen tutkimuksen piirissd; subjektiuden suhde
seksuaalisuuteen ja sukupuoli-identiteettiin - on  olennainen osa  subjektin
"kriisidiskurssia’ (Lahikainen 2000, 109). Kirjalisuudentutkimuksessa
subjektikeskustelua on kayty erityisesti postmodernistisessa diskurssissa. Tosin
kirjallisuustieteessa  puhutaan mieluummin  henkilbhahmosta, kertojasta tai
kirjallisesta minastd, joiden kaikkien roolit ovat nykykirjalisuudessa muuttuneet
varsin moninaisiksi ja usein ongelmallisiksikin. Itse k&ytdn omassa tutkimuksessani

joko termi& minakertoja tai subjekti, koska néen Truismes-romaanin ja sen keskeisten

8 Kasite viittaa René Descartesiin ja hanen tieto-oppiinsa. Valistuksen ja humanismin kasitys minasta
itsensa tiedostavana tietoisuutena, joka hahmottaa maailman objektina, on samastettu Descartesin
gatteluun. Vaikka nykydan myods Descartesia on tulkittu uudelleen ja kyseenalaistettu hanen
mieli/ruumis-jakonsa ehdottomuutta (vrt. Heindmaa 1996), niin kartesiolainen mina on 1960-luvulta
|&htien toiminut eri teoreetikoi den dekonstruoinnin kohteena.
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kysymystenasetteluiden liittyvéan juuri viime vuosikymmenien antihumanistiseen
diskurssiin.

Truismes-romaanissa kysymysta subjektin olemuksesta joutuu pohtimaan monella eri
tasolla. Kun subjektin méaritelméaan kuuluu, ettd se yhdistetdan inhimilliseen minéan,
niin jo tama perudahtokohta joutuu muodonmuutoksessa Kkyseenalaiseksi.
Perustavanlaatuiset kysymykset mielen ja ruumiin suhteesta sekd subjektiuden
olemuksesta nousevat muodonmuutoksen myota esille. Omassa tutkimuksessani
pohdin, miten kdy ihmisen identiteetille, kun h&nen ruumiinsa muuttuu. Onko hén
edelleen ihminen va jotain muuta? Pohdin my6s, mika tekee ihmisestd ihmisen,
minadsta minan. Nahin kysymyksiin tulen etssiméan vastauksia tutkimuksessani, joka
on temaattinen anayysi Truismesromaanista. Keskeisin ongelma on kysymys
subjektiudesta seka subjektiuden ja ruumiillisuuden suhteesta. Siaksi muuttuva nainen
on subjektina hyvin erikoislaatuinen, ja tutkimushypoteesini on, ettd hanen avullaan
voidaan subjektiutta ja sen rakentumista tarkastella monesta eri ndkokulmasta. Siaksi
muuttuva nainen kirjamellistaa oman ruumiinsa kautta subjektiuden keskeisia
ongelmia: suhdetta  ruumiillisuuteen  sekda  kysymystd  valasta ja
Itsema&&raami soi keudesta.

Luen Truismes-romaania usean eri teoreettisen viitekehyksen kautta. Tarkedna
suunnanndyttdjana toimii metamorfoosiaiheen kirjallisuustieteellinen tutkimus, jonka
keskeissmmét tutkijat oman tyoni kannalta ovat Irving Massey ja Pekka Kuusisto.
Keskeisid nakokulmia tydhoni ja Truismes-romaanin tulkintaan tuo my6s Maurice
Merleau-Pontyn ruumiinfenomenologinen gattelu, Mihall Bahtinin ja Wolfgang
Kayserin gjatukset groteskista seké Julia Kristevan abjektikésite. N&iden eri teorioiden
avulla luon erilaisia lukijapositioita suhteessa Truismes-romaaniin ja tutkimukseni
keskeiseen ongelmaan, kysymykseen padhenkilén subjektiuden luonteesta. Erilaiset
lukutavat luovat uusia nakokulmia ja helpottavat kartoittamaan padhenkilon
muuttuvaa ja monimuotoista subjektiutta. Tutkimukseni lopuksi kasittelen myds
mahdollisuutta lukea Truismes-romaania ironisesti ja yhteiskunnallisena satiirina,

mika liittyy keskeisesti myds subjektiuden problematiikkaan.

Vaikka en aio lukea romaania allegorisesti, niin tulen kuitenkin esittelemédn sikaan
yhdistettyd symbolista kuvastoa, joka vastaméttd vaikuttaa lukijan tulkintaan
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teoksesta Allegorisen luennan sijaan esittelen mahdollisena  vaihtoehtona
metonymisen lukutavan, jonka avulla naisen muodonmuutosta siaksi voidaan tulkita
Kysyn, onko metonymisen lukutavan avulla mahdollista tutkia siaksi muuttuvaa
nai sta seka kirjaimellisessa etta kuvaannollisessa merkityksessé. Truismes-romaanissa
sika ja nainen eivét ole toisensa poissulkevia ja toisistaan erillisig; toista ei ole ilman
toista. Analysoin, mitd merkitsee subjektiuden kannalta se, etta sika ja nainen elavét
yhtéaikaisesti samassa ruumiissa. Taa yhtdaikaisuutta on mahdollista tutkia
metonymisen lukutavan kautta. Metonymisessa |ukutavassa kosketuksella on
keskeinen rooli; metonymia perustuu samanaikaisuuden ja jatkuvuuden logiikkaan
(Kaskisaari 1994, 95-98). Haluan, ettda myods omassa tutkimuksessani teoria ja tekstin

luenta elavét rinnakkain, toisiaan koskettaen ja ruokkien.

Tutkimukseni ensimmaisessd analyysiluvussa vertaan Truismes-romaania muuhun
muodonmuutosaihetta  kasittelevaan Kirjallisuuteen. Muodonmuutosai heen
historiallisen taustan tutkiminen auttaa hahmottamaan, miten kasitys subjektiudesta on
muuttunut ja miten tdmé& muutos on heljastunut itse muodonmuutosai heen kasittelyyn.
Keinot, joilla muodonmuutosaihetta on tarinaperinteessd ja varhaisessa
kirjallisuudessa kasitelty, heijastavat my0Os tapaa, jolla kukin akakausi on
kasitted listényt inhimillisen subjektin. Samoin sen avulla voidaan havainnollistaa,
millainen subjektin suhde ruumiillisuuteen on ollut. Oman tutkimukseni kannalta
tarked on kysymys, mika on Truismes-romaanin suhde néhin akaisempiin
esimerkkeihin. Kysynkin, onko romaanin tapa kasitteellistéd ja tulkita naisen
muodonmuutosta siaks erilainen va 10ytyykd sitd yhtymdakohtia suhteessa

varhaisempaan kirjalliseen traditioon.

Erilaiset tavat, joilla muodonmuutosaihetta on kirjallisuudessa késitelty, toimivat
tutkimukseni ensimmaéisessd analyysiluvussa johdantona muodonmuutoksen ja
subjektiuden kysymysten tarkemmalle analyysille. Muodonmuutoksen kokevan
ruumiin avulla voidaan subjektin ja ruumiillisuuden késitella suhdetta hyvin
monimuotoisella tavala. Analysoin, miten Truismes-romaanissa problematisoidaan
subjektin ja ruumiillisuuden véalinen suhde ja millaisia merkityksia muuttuvan ruumiin
avulla tuotetaan. Analyysiluvussa yhtena teoreettisena viitekehyksena toimii Maurice
Merleau-Pontyn ruumiinfenomenologinen gattelu, mutta pohdin  kysymysta

ruumiillisuudesta my6s muista nakokulmista. Erityisen tarked on Kkysymys
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subjektiuden ja vallan suhteesta. Pohdin, voidaanko siaksi muuttuvaa naista tulkita
kapinalliseksi ja onko muuttuvan ruumiin avulla mahdollista kapinoida symbolista

jarjestysta vastaan, sekoittaa sen luomiargoja ja muodostaa uusia merkityksia.

Toisessa analyysiluvussa siirrén tarkastelunakdkulman groteskiin ruumiillisuuteen ja
sen ilmentymiin Truismes-romaanissa. Romaanissa nainen muuttuu siaksi ja sita
kautta esiin nousee myds groteskin problematiikka. Tutkimukseni polttopisteessa on
edelleen naisen muuttuva ruumis, mutta nyt kasitteellistdn sen kysymyksia groteskin
tutkimuksen (muun muassa Mihail Bahtin ja Wolfgang Kayser) avulla. Kéaytan
tulkinnassani apuna my6s Julia Kristevan abjektikéasitettéa seka tutkin tapaa, jolla
groteski ilmenee romaanin kerronnallisella tasolla. Tutkimuksessani groteski on seké
tekstin piirre etta lukijan vastaanottoon ja tulkintaan liittyva elementti. Olennaisinta
on kuitenkin kysymys subjektiuden ja groteskin valisestéa suhteesta. Pohdin, miten
romaanin groteskga piirteitd voidaan tulkita subjektiuden méadrittelyn ja
muotoutumisen ndkokulmasta. Muodonmuutosaiheen ja groteskin vdlille voidaan
luoda moniakin yhteyksi&; itse asiassa tutkimuskirjallisuutta lukiessa huomaa, etta
samoja teoksia kaytetddn esimerkkeind seka muodonmuutosta ettd groteskia
kasittelevassa kirjallisuudessa. Useimmiten mainittu yksittdinen teksti on Franz
Kafkan Die Verwandlung (Muodonmuutos), johon my6s Truismes-romaanista |0ytyy

yhtymakohtia.

Muodonmuutoksen ja groteskin ldheinen yhteys liittyy niiden kykyyn sekoittaa
korkean ja matalan kategoriat. Erityisesti lansimaiselle gjattelulle on ominaista hakea
jarjestysta ja mielekkyytta korkean ja matalan valisen hierarkian avulla. Sosiaalisia
muodostelmia, fyysista tilaa, psyykkisa muotoja ja ihmisruumista on kaikkia
mahdollista jasentda tdman hierarkian kautta. Korkea ja matala ovat riippuvaisia
toisistaan jaraojen rikkomisella on aina seuraamuksensa. (Stallybrass & White 1986,
2-26.) Tamé kay ilmi myos Truismes-romaanista, jossa korkean ja matalan vélinen
rgja on koko gan liikkeessa Korkean ja matalan vélista rgjankdyntia havainnollistaa
myo6s tapa, jolla teoksessa groteskien kuvien kanssa vuorottelevat subliimit hetket.
on my6s kysymys romaanin paghenkilon naiseudesta. Pohdin, miten naiseus vaikuttaa
subjektiuteen ja miten groteski puolestaan liittyy naiseuteen. Groteskia kéasittelevassa

anayysiluvussa siirryn temaattisesta analyysista tarkempaan [dhilukuun. Tutkin
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Truismes-teoksen groteskeja piirteitd tiettyjen useasti toistuvien motiivien (peili,
syominen jateurastus) kautta.

Viimeisessd anayysiluvussa siirran tarkastelundkokulmani naisen sisdta héanen
ulkopuolelleen. Analysoin, mita naisen subjektiuden kannalta merkitsee se, etta hanta
voidaan kertojana pitéa epduotettavana ja ettd hanen nakokulmansa omaan
todellisuuteensa on rgjoittunut. Subjektiuden kannalta e mydskéén ole yhdentekeva
kysymys yksil6llisen subjektin suhteesta siihen yhteiskuntaan, jossa han eléd. Naden
kysymysten avulla tutkin mahdollisuutta tulkita romaania ironisesti seka
yhteiskunnallisena satiirina. Tulkitsen, mihin romaanissa esiintyvaironia kohdistuu ja

onko romaanin satiirinen tulkinta mahdollinen.
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2. MUODONMUUTOS JA MUUTTUVA SUBJEKTIUS

2.1. Truismes-romaani ja muodonmuutosaihe kirjallisuuden traditiossa

Nainen, joka muuttuu siaksi, on hétkéhdyttéva aihe romaanille, minkd voi huomata
my6s Truismes-romaanin vastaanotosta. Aivan sellaisenaan kirjan tapahtumille e
|6ydy vastinetta aiemmasta kirjallisuudesta, mutta ihmisen muodonmuutos eldimeksi
e sen sijaan ole uus kuvitelma. Muodonmuutos on aiheena varsin tarkkaan rajattu;
sen piiriin kuuluvat teokset on helppo rinnastaa toisiinsa® Muodonmuutosaiheen
kasittely ja tulkinta on aikojen saatossa muuttunut paljon. Truismes-romaanista
aiempi konteksti vaikuttaa vaistaméttd myods nykylukijan luentaan ja tulkintaan.
Erityisen mielenkiintoinen on kysymys subjektiudesta, joka on Truismes-romaanin
tulkinnan kannalta keskeinen. Tapa, jolla muodonmuutosaihetta on kirjallisuudessa

késitelty, heijastaa samalla muuttuvaa késitysta subjektiuden luonteesta.

Muodonmuutos eli metamorfoosi on universaali aihe™, joka toistuu eri kulttuurien
myytti- ja tarinaperinteessa. Myyttiset kertomukset ovat tdynna muodonmuutoksia,
joissa ihmiset muuttuvat eldimiksi, kasveiks ta erilaisiksi luonnonelementeiksi.
Toisaalta myds eldmet ja jumalat voivat muuttua ihmisikss — kaikkia erilaisia
variaatioita on mahdotonta luetella. Lisdksi muodonmuutoksen aste voi vaihdella
siten, ettd lopputuloksena on joko osittainen tai taydellinen metamorfoosi. Ainoa
kaikkia aiheen eri varianttegja yhdistava tekija nayttéa olevan itse muutoksen periaate.
Tama voidaan liittdd myyttisen maallmankuvan perusteisiin, joihin - muutos,
mutabiliteetti, kuuluu luonnollisena osana. Arkaaisten kulttuurien maagis-
animistisessa maailmankuvassa ihminen, luonto ja jumalat sulautuvat yhteen. Tal6in

® Vaikka oma tutkimukseni e ole intertekstuaalinen tutkimus, niin en kuitenkaan pysty kasittelemaan
Truismes-romaania ilman, etté pohdin sen suhdetta muihin muodonmuutosaihetta késittel eviin teoksiin.
Haluankin tassa tukeutua Gerard Genetten arkkitekstuaalisuuden kasitteeseen. Arkkitekstuaalisuudella
Genette tarkoittaa sellaisia tekstien vélisid suhteita, jotka liittyvét tekstien yhteisiin
tyyppiominaisuuksiin kuten lgji- ja kerrontamalleihin. Arkkitekstuaalisuus e rajoitu yksittéisten
tekstien historiallisiin vaikutussuhteisiin, vaan siind esimerkiks jokainen eepos on intertekstuaalisessa
suhteessa toiseen teokseen eepoksen arkkityypin kautta. (Lyytikdinen 1991, 147-148) Yhteisia
tyyppiominaisuuksia on mahdollista 16ytd8, kun tutkii Truismes-romaania muiden muodonmuutosta
késittelevien teosten rinnalla. Toisaalta vertailu mahdollistaa myos erojen |6ytémisen.

19 K yusiston mukaan kirjallisuudentutkimuksessa on metamorfoosin yhteydessé perustellumpaa kéyttaa
késitteiden teema tai motiivi sijaan termia aihe, joka viittaa seka teoksen kokonaisrakenteeseen etta
toimintaan ja sisdltéa ndin seka motiivi- etta temaattisen tason (Kuusisto 1991, 39).
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subjektin  ja ympéariston, ihmisen ja luonnon vdlista suhdetta maarittéa
eriytyméttdmyys. Muutos eri elementtien ja olomuotojen vélilla on olennainen osa
myyttistd maailmankuvaa, e poikkeus siitd. (Kuusisto 1991, 35-44.)

My6s Truismes-romaania on luettu paluuna myyttisen gattelun tapaan hahmottaa
maailma ja subjektin paikka siind (Voutilainen 1997). Romaanissa onkin hetkig,
jolloin siaksi muuttuva nainen kadottaa minuutensa rgjat ja kokee olevansa yhté koko
maailmankaikkeuden kanssa:

Koko ruumiillani mina kadantyilin taas maapallon mukana, hengitin tuulten
vauhdissa, syddmeni 16i nousuveden rytmissa rantaan ja vereni virtas
lumenraskaana. Puihin, tuoksuihin, multaan, sammaleeseen ja saniaisiin
tutustuminen pani liikettd lihaksiini. Tunsin suonissani muiden elé@inten
kutsun, kohtaamisen ja parittelun, rotuni himoittavan kiimatuoksun.
Eléaméanhalu aaltoili ihoni alla, halua tuli kaikkiata, aivoissani laukkasivat
villisiat, lihaksissani salamoi, tunne tuli tuulten perukoilta, muinaisimmalta
rodulta. Tunsin syvéll& suonissani hirmuliskojen apeuden, varsievakalojen
ahneuden, pdasin eteenpéin kun tiesin noiden isojen kalojen elavéan vielg, en
tieda miten sen nyt selittéisin, en enda tieda miten sen kaiken silloin tiesin.
Alk&a naurako. (ST 1998, 111.)"
Nama hetket ovat kuitenkin harvinaisia. Huolimatta kai puustaan luontoon padhenkild
tuntee mya6s inhimillisyytensi kutsun pakottavana elka missdan vaiheessa pysty taysin
antautumaan eldimellisen puolensa vietdvaksi. Varautuneisuus ndkyy myos naisen
tavassa kertoa kokemuksestaan; hén on epavarma kokemuksensa laadusta ja pelkéa
vaikuttavansa naurettavalta. Myyttinen tapa hahmottaa maailman ja subjektin valiset
rajat hailyviks e ole nykyihmisen nékokulmasta eng& mahdollinen. Nain Truismes-
romaanikaan e ole paluuta myyttiseen gatteluun, vaan siina vain kdy hetkittain ilmi

kai puu tdhén mahdollisuuteen.

Myo6s myyttisissa kertomuksissa toiminnan keskipisteend on inhimillinen padhenkilo,

jota jonkinasteinen muodonmuutos koskettaa. Nain muodonmuutostarinoissa on jo

™ Dans tout mon corps j’ai viré & nouveau avec le tournoiement de la planéte, j’ai respiré avec le
croisement des vents, mon coaur a battu avec la masse des marées contre les rivages, et mon sang a
coulé avec le poids des neiges. La connaissance des arbres, des parfums, des humus, des mousses et des
fougéres, a fait jouer mes muscles. Dans mes artéres j'ai senti battre |'appel des autres animaux,
I’ affrontement et | accouplement, le parfum désirable de ma race en rut. L’envie de la vie faisait des
vagues sous ma peall, ca me venait de partout, comme des galops de sangliers dans mon cerveau, des
éclats de foudre dans mes muscles, ¢a me venait du fond du vent, du plus ancien des races continuées.
Je sentais jusqu’ au profond de mes veines la détresse des dinosaures, |’ acharnement des codacanthes,
¢a me poussait en avant de les savoir vivants ces gros poissons, je ne sais pas comment expliquer ¢a
aujourd’ hui et méme je ne sais plus comment je saistout ca. Neriez pas. (TS 1996, 140-141.)
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varhai sessa vaiheessa kyse minuuden rgjojen madrittel ysta. Identiteetti e myyttisessa
maailmankuvassa kuitenkaan ole tarkkaan rajattu ja yksildllinen, vaan toteemiklaanin
jésen voi esimerkiksi samaan aikaan olla ihminen ja my6s palvomansa toteemieléin.
(Kuusisto 1991, 35-44.) Lansimainen kulttuurimme on kuitenkin kadottanut elavan
yhteyden téllaiseen totemistiseen gatteluun. Oman tutkimukseni kannalta onkin
hedelméllisempédd lukea  Truismes-romaania suhteessa metamorfoosiaiheen
kirjalliseen traditioon. On kuitenkin hyva muistaa, ettda monilla kirjallisessa traditiossa
usein kaytetyillA muodonmuutosaiheilla, kuten vampyyrit ja ihmissudet, on

|éhtokohtansa vanhassa kansanperinteessa (Massey 1976, 5).

Eurooppalaisissa kansansaduissa — jotka eivét enda edusta el dvaa myyttista gjattelua —
muodonmuutos on usein esiintyva aihe. Saduissa kerronnan keskipisteessa on itse
henkil6hahmo seké& hanen ruumiinsa — e siis hénen tietoisuutensa tai persoonansa —
muutos. Vaikka prinssi sadussa muuttuukin sammakoksi, han pysyy sisimmaltaan silti
prinssing, joka on van kahlittu edmen hahmoon. Toisin kuin myyttisessa
kontekstissa, muodonmuutos e  kansansaduissa ole maailmanjarjestyksen
perusperiaate vaan poikkeus siitd. Samaten kansansatujen maailmankuva on
yksilokeskeisempi  ja demonologinen, mikd heijastuu muodonmuutosaiheen
ké&sittelyyn. Tavallisin variaatio muodonmuutosaiheesta on metamorfoosivankeus,
jossa muutoksen takana on yleensd noita, demoni tai jokin muu paha voima, jota
vastaan sadun sankari joutuu taistelemaan kontrolloidakseen muodonmuutostaan.
Metamorfoosi e enéa ole haluttu olotila, vaan vieras ja e-toivottu. Suhtautuminen
muodonmuutokseen heijastaa jalleen, miten ihminen ja hanen subjektiutensa
méaaritell88n. Kansansaduissa késitys minasta on individuaistisempi ja tarkemmin
rajattu kuin myyttisessé kontekstissa; toisaalta mina on samaan aikaan myas alttiimpi
erilaisille uhkille. (Kuusisto 1991, 39-47.)

Kansansatujen metamorfoosikertomuksissa myyttinen maailmanselitysmalli alkaa siis
antaa tilaa individualismille ja itsestéan tietoiselle subjektille. Kertomuksen tasolla
t&ma kehitys voidaan rinnastaa itsendisen henkiléhahmon kehitykseen ja kerronnan
muodon muutokseen. Metamorfoosiaiheen yhteydessa alkavat kansansaduissa saada
sijaa henkil6hahmon yksityisyyden ja eristyneisyyden tunnot — usein vield yhteydessa
siihen, ettd hanen kommunikaatiokykynsd muodonmuutoksen seurauksena raoittuul.

Kansansatujen maailmassa ihminen on eri asia kuin hdnen ruumiinsa, mutta
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muodonmuutoksen jadkeen sankarin on |d&hes mahdotonta kommunikoida omaa
inhimillisyyttd8n. Muodonmuutos heijastaa yksilon tilanteen ongelmallisuutta
(Kuusisto 1991, 39-48.) Kansansatujen muodonmuutoksia on usein luettu moraalisina
alegorioing, jolloin muodonmuutos saa lukijan kannalta helposti hyvaksyttavan
selityksen. Allegorisessa luennassa muodonmuutos on vain metafora eilkd muodostu
tulkinnan kannalta ongel malliseksi.

Kansansaduissa padhenkilon muodonmuutokselle 16ytyy aina jokin sdlitys,
useimmiten noituus. Kun syy on saatu selville, muodonmuutos on mahdollista
kumota. Myds Truismes-romaanissa epéilys noituuden osuudesta naisen muutokseen
on olemassa. Padhenkilo itse yhdistéad muutoksen asiakkaaseensa, afrikkalaiseen
erakkoon, joka on kiinnostunut naisesta ja tekee erilaisia kokeita tutkiakseen hanté
Erakko yrittéa vaikuttaa naisen muodonmuutoksen laatuun perinteisin poppakonstein,
mutta huonolla menestyksell&

"Mindhén kaskin sinun tulla vastaanotolle aikaisemmin”, erakko sanoi, kun
istuimme hanen autossaan penkilla kuljettgjan takana, "katso nyt, missa
tilassa olet.” Kyll& minua véhan havettikin. [--] Sitten han rasvas minua

Mind muutuin vihredksi ja siniseksi, mutta erakko e ollut koskaan

tyytyvainen, saparoni surkastui vahitellen, mutta korvat ja karsa pitivét

pintansa. (ST 1998, 87.)*
Lukijaa sdlitys noituudesta e tyydytd muun muassa Siitd syystd, ettd naisen
muodonmuutos on alkanut jo kauan ennen erakon kohtaamista. Romaani on edennyt
kauas kansansatujen yksinkertaisesta maailmasta, ja siks sen nimittédminen
moderniksi saduksi, kuten esimerkiksi Roche tekee (kts. Roche 2000), on mielestani
hieman harhaanjohtavaa. Satujen maailmassa muodonmuutokselle [6ytyy aina jokin
selitys ja parannuskeino, mutta Truismes-romaanissanan e ole — e ole mitaan taikaa,
joka voisi vapauttaa naisen sian ruumiista. Samaten kysymys subjektin olemuksesta
on Truismes-romaanissa moniulotteisempi. Paghenkil®d e tunne olevansa muuttuneen
ruumiinsa vanki, kuten satujen maallmassa yleensa tapahtuu. Hanen
persoonallisuutensa muuttuu ruumiin metamorfoosin mukana, elké& emakkoa ja naista

VOI erottaa toisistaan.

12 «Je t'avais dit de venir me voir plus tot » m'a dit le marabout & I'arriére de sa voiture avec
chauffeur, « regarde dans quel état tu es maintenant. » C'est vrai que j’avais un peu honte. [--] Tous
les jours ensuite le marabout s est applique a me concocter des onguents, a me masser partout, a me
faire boire des trucs. [--] Je devenais verte, bleue, le marabout n’était jamais content, ma queue en tire-
bouchon s'atrophiait peu a peu maisles oreilles, le groin, carésistait bien. (TS 1996, 111-112.)
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Lansimaisen kirjallisen kulttuurin alkulahteillg, antiikissa, metamorfoosiaihe on myos
vahvasti esilla Antiikin metamorfoosiperinne ei kuitenkaan ole yhtendinen, vaan
aiheen késittely on muuttunut eri aikoina ja eri kirjailijoilla. Varhaisimmassa
kirjallisuudessa metamorfoosin perustyyppi on, eftd jumaa muuttavat ihmisen
joksikin toiseks olennoksi joko rangaistukseksi tai sddlistd — toisin sanoen
muodonmuutoksen  aiheuttaa ihmisen  ulkopuolinen voima samoin  kuin
kansansaduissakin. Sen sijaan useimmilla antiikin tragediakirjailijoilla, kuten
Aiskhyloksella ja Sofokleella, metamorfoos on yleensa emotionaalisen tai sosiaalisen
héirion d&rimmainen ja groteski ilmaus ja kumpuaa henkilOn siséisista ristiriidoista
Toisadlta muodonmuutoksen voi heilla ndhdd esittdvdn myos pakoa kovista
olosuhteista tai yritysta |6ytda jonkinlainen kompromissi suhteessa nahin
olosuhteisiin. (Forbes Irving 1990, 17-18.) Tama tematiikka nousee esiin myds
Truismes-romaanissa, jossa naisen muodonmuutosta voidaan tulkita kapinaksi
epainhimillisia olosuhteita vastaan™

Tunnetuimmat esimerkit antiikin  metamorfoosikirjallisuudesta ovat Ovidiuksen
Muodonmuutoksia ja Apuleiuksen Kultainen aasi. Myds Truismes-romaanin
kritiikeissd on haettu yhteyksid ndihin antiikin klassikoihin (vrt. Santti 1997).
Erityisesti Ovidiuksen runoelmalla on ollut suunnaton vaikutus |&nsimaiseen
taiteeseen, sen kuvastoon ja aihepiireihin. (Kuusisto 1991, 51-52.) Sek& Ovidiuksen
ettd Apuleiuksen teksteissd on havaittavissa metamorfoosiaihetta késittelevassa
kirjallisuudessa myohemminkin yleinen tendenssi: itse aiheen ja kasittelytavan vélilla
on selked kontrasti. Tyyli on hyvin leikkisd samalla kun tapahtumat, joita kuvataan,
ovat kauhistuttaviaja aiheuttavat henkiléhahmoille suurta kérsimysta. Muodonmuutos
on samaan aikaan seka naurettava ettd kuolemanvakava asia. (Massey 1976, 24.)
Tyylin ja aiheen véinen ristiriita on koko gan |&snd& myds Truismes-romaanissa.

My0s téhén teemaan palaan omassa tutkimuksessani mychemmin.

Antiikin kirjailijoiden suhdetta metamorfoosiin on tulkittu monin eri tavoin: jdanteena
totemistisista ja animistisista uskomuksista, jokapavéisten tapahtumien
vaarinymmarryksing, liioitteluna, metaforan lagjennuksinatal filosofisina allegorioina

(Forbes Irving 1990, 1-2). Olennaista kuitenkin on, ettd muodonmuutokselle 16ytyy

13 Tata kysymysta kasittelen tarkemmin luvussa 2.3.
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ainajokin syy jatoimeenpanija — yleensd jumalien joukosta tai sitten |ahtien ihmisen
Sisdisista rigtiriidoista. Muodonmuutos saa selityksensd ja tulee ymmarrettavaksi
suhteutettuna myyttiseen ja filosofiseen kontekstiinsa. Krelkkalaisessa filosofiassa
(esimerkiks Herakleitoksella ja Pythagoraalla) on keskeistd sen pohdinta, mik& on
eri varianteissaan havainnollistaa vaikuttavasti. Antiikin Kirjallisuuden kontekstissa
metamorfoosi e lukijan'® kannalta asetu hénen maailmankuvaansa vastaan, vaan
merkitykset ovat |0ydettévissa myyttisesta ja filosofisesta taustasta |ahtien. (Kuusisto
1991, 36-37, 58-59.) Nykyaikaisen muodonmuutoskertomuksen kohdala asia e
kuitenkaan ole nain yksinkertainen. Vamista tulkintakehysta ei ole, vaan lukijajoutuu

itse rakentamaan oman tulkintansa.

Muodonmuutosai heella on siis pitka historia, joka saa alkunsa jo myyttisista tarinoista
ja jatkuu elinvoimaisena niin kansansaduissa kuin antiikin kirjallisuudessakin. Sen
esitetyt tulkinnat muodonmuutoksen syistd ja seurauksista vaikuttavat yha myos
aiheen uudemmissa versioissa ja niiden luennassa. Taman huomaa myds Truismes-
romaanin vastaanotosta ja tulkinnoista. Truismes-romaanin kirjalisen kontekstin
kannalta térkeampia ovat kuitenkin  modernit muodonmuutoskertomukset.
Muodonmuutosai he on noussut aina silloin tall6in esiin lansimaisessa kirjallisuudessa.
Erityinen nousukausi on tapahtunut toisen maailmansodan jalkeen, mika sdlittyy
aiheen kytkeytymisella muuhun my6héismodernistiseen kirjalisuuteen ja sen
keskeisiin aihepiireihin (Kuusisto 1991, 3-5). Yhteilsid teemoja ovat esimerkiksi
kielen ja ruumiin suhteen problematisointi, subjektin ja identiteetin epévakaus seka
tarinan syy-seuraussuhteiden pirstoutuminen. Toisadlta e pida myoskéén sivuuttaa
muodonmuutosaiheen jatkuvaa suosiota populaari- ja fantasiakirjallisuudessa.
Seuraavaksi luenkin Truismes-romaania modernistista muodonmuutoskirjallisuutta

tutkivan teorian avulla.

1 Kuusisto e lukijasta puhuessaan tee mitaén eroa nykylukijan tai antiikin aikaisen lukijan vélille.
Tulkitsisinkin, ettd han lukijasta puhuessaan tarkoittaa tekstiin koodattua implisiittisté lukijaa, jolle
merkityksen |6ytdminen ei tuota ongelmia.
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2.2. Sikajanainen ovat yks ja sama: metaforasta metonymiaan

Suurin ero modernien — tai postromanttisten Pekka Kuusiston terminologian mukaan
— ja perinteisten (kuten kansansatujen tai antiikin) muodonmuutoskertomusten vélilla
on, ettd kerronnan funktio siirtyy moderneissa muodonmuutoskertomuksissa kohti
mimeettistd. Tunnetuimpia — ja tutkituimpia — esimerkkegd nédistd moderneista
muodonmuutoskertomuksista ovat Franz Kafkan Die Verwandlung (Muodonmuutos),
Nikolai Gogolin Nen& ja Philip Rothin The Breast (Rinta), lisdksi my6s nimet Swift,
de Sade, E. T. A. Hoffmann, Lautréamont ja Lewis Carroll mainitaan usein
muodonmuutosaiheen  yhteydessa™® Moderneissa  muodonmuutoskertomuksissa
tapahtumille e voi 10ytéd yksisditteista alegorista tulkintaa, vaan teksti haastaa
lukemaan muodonmuutoksen myos kirjaimellisesti. Kun taustalla ei mydskéén enda
ole yhtendistd myyttistd maailmankuvaa, jonka kehyksessa metamorfoos olisi
mahdollinen ja sais selityksensd, jaa lukija kamppallemaan hammentyneena
ristiriitaisten  tulkintojen véille. Kirjamellinen ja kuvaannollinen tulkinta
vuorottelevat keskenaén, ja monien eri merkitysten mahdollisuus jéa auki. (Kuusisto
1991, 57-59; Mikkonen 1997, 61-62.)

Modernin lansimaisen ihmisen rationaaliseen maailmankuvaan muodonmuutos el
sovi; Truismes-romaanissa tdma kdy myos ilmi useita kertoja. Koska naisen muutos
siaks e jarkiperdisesti gatellen ole mahdollinen, hdnen e romaanin maailmassa
ymmarreta todella muuttuvan siaksi, vaikka naisen ulkomuoto siihen viittaakin.

Naisen ruumiin kyll& havaitaan muuttuvan, mutta tapahtuman selittamétonta ja

1% Ranskalaisessa toisen maailmansodan jalkeisessd kirjallisuudessa voidaan hahmotella erddnlainen
"metamorfoosiepidemia’, joka nékyy erityisesti uuden romaanin (nouveau roman) seka absurdin
draaman kirjailijoiden teksteissi. Esimerkkeind tastéd "epidemiasta’ J. Waelti-Walters mainitsee
seuraavat teokset: Eugene lonescon Rhinocéros (1959), Michel Tournierin Le Roi des Aulnes (1970,
suom. Keijujen kuningas 1978), Fernando Arrabalin L’ Architecte et L’'Empereur d’ Assyrie (1966),
Michel Butorin Portrait de I’ artiste en jeune singe (1967) ja Matiére de Réves -sarjaseka J. M. G. Le
Clézion Voyages de I'autre coté (1975). Lisdksi muodonmuutostematiikkaa kayttavét teoksissaan
hyvékseen Boris Vian ja Alain Robbe-Grillet. (Waelti-Walters 1982, 505-512.)

Wagdlti-Walters késittéd muodonmuutosai heen varsin avarasti, silla kaikissa edella mainituissa
kirjoissa e tapahdu varsinaista henkildhahmon muodonmuutosta, vaan kyse on esimerkiksi
padhenkilon unimaailmasta (Matiére de Réves) tai kahden henkiléhahmon persoonallisuuksien
sekoittumisesta (Le Roi des Aulnes). Jonkinasteisesta muodonmuutoksesta — joko ruumiin,
persoonallisuuden tai ympériston — kaikissa néissa romaaneissa on kuitenkin kyse. (Ks. Kuusisto 1991,
54-55; Wadlti-Walters 1982, 505-512.) Osa edella mainituista kirjailijoista, esimerkiksi Le Clézio ja
Tournier, on myds sijoitettu otsikon "uudet fabulistit” alle, mik& viittaa heidan tapaansa kuvata
maailmaa unenomaisesti ja aivan kuin luoda se myyttisesti uudelleen (Brenner & Salgas 1990, 6).
Darrieussecqin romaanin teema on |&hella néiden kirjailijoiden teemoja. Aiheen kasittelytapa ja tyyli
sen sijaan poikkeaa olennaisesti muista.
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arkikokemuksen tuolle puolen kurkottavaa luonnetta e romaanin maailmassa haluta
hyvaksyd. Muodonmuutos yritetédn ympériston taholta mitétéida selittdmalla sen
johtuvan joko kevaasta (ST 1998, 14), hormoneista (mt., 15), raskaudesta (mt., 15) tai
jostain taudista (mt., 23).

My6hemmin, kun muodonmuutoksen todellisuutta e endé voi ohittaa, tarjotaan muita
selityksid, kuten ydinvoimalan paastoja (mt., 81) ta myrkkykemikaalga (mt., 81).
Kaikki namé selitykset kuitenkin ohitetaan nopeasti, ja myos lukija ymmaértda, etta ne
ovat riittaméttomia ja harhaanjohtavia. Naisen muodonmuutos e voi saada
rationaalista selitysta juuri siksi, ettéq se sotii rationaalista maailmankuvaa vastaan.
Muodonmuutos tapahtuu, nainen muuttuu siaksi, mutta miks ja miten se on
mahdollista, siihen teksti el anna suoria vastauksia. Mitdan ulkoista voimaa, joka olisi
aiheuttanut muutoksen, e ole havaittavissa, ja toisadta muutos e myoskaan
yksisditteisesti nayté lahtevan padhenkilon sisdtd Pelkkien muodonmuutoksen
syiden etsiminen e siis johda mihink&&n, vaan metamorfoosia taytyy Truismes-

romaanissa tulkita muista | ahtokohdista k&sin.

Vakka naisen muodonmuutosta e voi selittéd jarkiperdisesti ja vaikka modernin
ihmisen maailmankuvaan muodonmuutos e luonnollisena osana kuulukaan, niin
romaanin tapahtumien kuvaannollinen tulkinta e tunnu oikedta ratkaisulta
Moderngia metamorfoosikertomuksia e voi lukea puhtaina alegorioina, kuten
esimerkiks elédnsatuja voi. Taldinhan naisen muodonmuutos siaksi olis vain
symboli, ja lukija pystyis ohittamaan sen ja lukemaan ”todellista’ tarinaa
pintakertomuksen alta. Siaksi muuttuva nainen e kuitenkaan ole pelkka metafora, jota
voidaan tulkita, vaan muodonmuutokseen kuuluu korostunut fyysinen, ruumiillinen,
aktuaalisuus. Naista e rinnasteta sikaan, vaan romaanin maailmassa nainen todella
muuttuu siaksi. Metaforinen lukutapa houkuttelis tulkitsemaan naisen muutosta
pelkastddn hénen alemmasta tilanteestaan ja persoonalisuudestaan k&sin, mutta
metamorfoosi haastaa téllaisen lukutavan (Kuusisto 1991, 86). Naisen identiteetin
jatkuvuus asettuu metamorfoosissa kyseenaaiseksi. Naisesta tulee jotain muuta kuin
mitd hadn aiemmin oli, ja niinpd hantd e uudessa olomuodossaan pystyk&an

tulkitsemaan pelkastéén hanen entisen itsensa perusteel la.
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Metamorfoosin ja metaforan yhteyttd toisiinsa on uudemmassa tutkimuksessa
pohdittu eri nakokulmista. Usein erilaisia metamorfooseja on tutkittu vain eréanlaisina
lagennettuina  metaforing, mutta ilmiGiden vdilla on |0ydettdvissa myo6s
perustavanlaatuisia eroavaisuuksia. Metaforassa eri kategoriat  yhdistyvét
ilmestyksenomaisesti  paljastaen uusia yhteyksia asioiden vdilla, mutta
metamorfoosissa tama yhteys saa pysyvan materiaalisen luonteen. (Kuusisto 1991,
86.) Metamorfoosissa fyysinen korostuu kielen yli; e kidli, vaan metamorfinen
ruumis yhdistdd eri elementit. Muutos e ole pekastddn kasitteellinen, vaan
konkreettinen ja ruumiillinen. (Massey 1976, 51.) Siaks muuttuvaa naista e voi
allegorisesti typistdd yhden ainoan tulkinnan ja merkityksen alle, vaan hanta taytyy

tutkiajoka puolelta. Muuttuva ruumis viittaa tulkinnallisesti useisiin eri suuntiin.

Moderneissa muodonmuutoskertomuksissa kerronnan metaforinen ja metonyminen
taso |ahestyvét toisiaan. Sen sijaan etta jokin objekti esittéisi, representois toista, se
kirjaimellisesti liukuu toiseksi, muuttaa muotoaan ja on jatkuvassa liikkeessd ja
epavarmuuden tilassa (Jackson 1981, 41-42). Ka Mikkosen mukaan metamorfoosin
logiikka muistuttaa kielikuvien, trooppien tapaa toimia yhdistéen erilaisia elementtega
assosiaation, vastakohta-asettelujen ja eri kielellisten elementtien vuorovaikutuksen
kautta. Metamorfoosi kuitenkin monimutkaistaa lukemisprosessia juuri sen takia, etta
siind girrytéan kohti kielen metonymista tasoa — muutos tapahtuu, mutta silti
osittainen samuus sdilyy. Taman kahden eri logiikan, paradigmaattisen ja
syntagmaattisen yhtdaikaisuus, testaa kielen rgoja ja kyseendaistaa merkin ja
referentin  yhteyden. Mikkosen tutkimuksessa metamorfoosia tarkastellaankin
kielikuvan kielikuvana, metatrooppina, joka viittaa hdnen Kkéasittelemissdan
esimerkeissa kirjoittamisen ongelmiin seka kerronnan ja merkityksen rakentumiseen.
(Mikkonen 1997, 7-33.)

Mikkosen tapa lukea tekstej 4, joissa tapahtuu jonkinasteinen kertojan muodonmuutos,
e avan sellaisenaan sovi Truismes-romaanin tulkintaan. Sen sijaan metonymian
kasite sopii kuvaamaan tapaa, jolla naisen ruumiin avulla tuotetaan romaanissa
merkityksid. Kun naisen metamorfoosia lukee metonymisesti, niin huomaa, etta
metonymia mahdollistaa  vastakkaisten = ominaisuuksien  samanaikaisuuden;
metonyminen agattelu vastustaa dikotomioita. Kaskisaaren mukaan metonymian
keskeisid edellytyksia ja ominaisuuksia ovatkin samanaikaisuus ja likeisyys. Merkitys
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lagjentuu koskettamisen kautta; kyseessa e ole valikoinnin ja korvaamisen prosessi
kuten metaforassa. (Kaskisaari 1994, 95-98.) Metonymiaa voidaan pitéé erdanlaisena
"mahdottomana metaforana’. Merkityksensiirto, joka metaforassa tapahtuu, ei
metonymiassa ole lopullinen. Merkitykset, jotka metonymian eri osapuoliin liitetdan
koskettavat kasitteellisessa tilassa toisiaan ja jédvét hdilyméaan, eivdt purkaudu
lopullisesti. (Vainikkala 1993, 167-169.) Sika ja nainen eivét Truismes-romaanin
padhenkilossd ole toisensa poissulkevia olentoja, vaan eléva naisen ruumiissa
yhtéaikaisesti, toisiinsa kietoutuen. Toista on mahdoton erottaa toisesta
Feministisessa tutkimuksessa (esimerkiksi Julia Kristeva ja Luce Irigaray) ruumiin
ilmaisua onkin kasitteellistetty metonymian avulla. Ruumiin kieli on metonymista, se
puhuu l&hikosketuksen kautta ja saa tietoa maailmasta koskettamalla. (Kaskisaari
1994, 96.)

Jos Truismes-romaania lukisi metaforisesti, niin yksi tarkeimmista kysymyksista olisi,
mik& on sian kuvaannollinen merkitys ja minkaainen allegoria tekstista rakentuisi sen
perusteella. Nainen, joka muuttuu siaksi, on vahva kuva, joka luo lukijale monia
konnotaatioita ja mielleyhtymia Kuva e ohjaa tulkintaa automaattisesti tiettyyn
suuntaan. Sika on eld@menéd ambivalentti, sitd on aikojen kuluessa seké juhlittu etta
parjattu (Stallybrass & White 1986, 44). Lansimaisessa kulttuurissa sikaan on
yhdistetty erilaisia negatiivisia ominaisuuksia; nykyisin se on l&hinna likaisuuden,
ahneuden, méssdilyn, tietdamattomyyden ja itsekkyyden symboli. Monissa vanhoissa
kulttuureissa sikaan on kuitenkin liitetty myos positiivista symboliikkaa, ja sita on
pidetty hedelmdllisyyden ja hyvinvoinnin vertauskuvana. (Biedermann 1996, 355;
Chevalier & Gheerbrant 1996, 753.) Muodonmuutoskertomuksen aiheena ihmisen
muodonmuutos siaksi on erityisen mielenkiintoinen juuri sian ambival enttisuuden
vuoksi. Sika on liminadinen olento, vditilan eld&in. Se on ihmista 18hellg& sen
asuinpaikka, eintavat ja ruokavalio muistuttavat ihmisen vastaavia enemman kuin
monen muun eldmen. Sika elda sivilisaation kynnyksell, ja juuri téllaiset olennot
Kiihottavat mielikuvitusta herdttden niin kiinnostusta kuin pelkoakin. (Stallybrass &
White 1986, 47.)

Kristikunnan suhtautumista sikaan on ohjannut myos Uuden Testamentin kertomus,
jossa Jeesus gjaa pahat henget skalaumaan, ja siat taman seurauksena syoksyvét
jyrkanteeltd ja hukkuvat (Matt. 8: 28-34). Samoin Raamatusta perdisin oleva
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sananlasku "heittéd helmia sioille” viittaa késityksiin sian — ja sikaan vertautuvan
ihmisen — arvottomuudesta ja tietdméttomyydesta. (Biedermann 1996, 355; Chevalier
& Gheerbrant 1996, 753.) Sikaan liitetty tietaméttomyys ja ymmartdmattomyys on
Truismes-romaanin tulkinnan kannalta huomionarvoinen piirre. Kun nainen muuttuu
siaksi, yhdistyy metamorfissa kaks arvotonta ja tietdmétontd — naisethan ovat
romaanin kuvaamassa totalitaarisessa yhteiskunnassa téysin marginaalisessa
asemassa. Erityisesti ranskankielessa naisen yhdistaminen sikaan on erityisen karkeaa:
jos naista sanotaan emakoks 'truie’, on tdma ldhes pahin loukkaus, mik& haneen
voidaan kohdistaa (Roche 2000, 244). Darrieussecq kayttddkin tdtd hyvakseen
romaanissaan: naisesta tulee juuri se el&in, mihin hanet vakivaltai sessa kiel enk&yttssa
yhdistetaan.

Sika on symbolisessa kuvastossa yhdistetty myo6s seksuaalisuuteen; yks sikaan
olennaisesti liitetty piirre on siveellinen epdpuhtaus ja kyltyméttémyys. (Biedermann
1996, 335.) Antiikin kreitkan ja rooman alatyylisessa kielenkdytdssa yhteys on myos
nahtaviss& sanoja yowpol ja porcus ta porcellus kaytettiin kuvaamaan naisten
sukupuoliglimid, ja prostituoituja saatettiin kutsua loukkaavasti ” sian kaupustelijoiksi”
(Stallybrass & White 1986, 45, suomennos omani). Darrieussecgin  romaanissa
mindkertojan muodonmuutos akaakin oireellisesti sen jakeen, kun han ryhtyy
prostituoiduksi:

Olin varma ettd minulla oli koko vartalossa jokin veriumpitauti, olin
punakka ja aivan huomaamatta asiakkaat alkoivat kayttéytyd kanssani
jotenkin elamellisesti. Eivdt he huomanneet mitdan, he olivat liiaksi
keskittyneita itseensa ja nautintoonsa, mutta hierontavuode muuttui heidéan
uusien mielitekojensa mukana kuin heindsuovaksi, jotkut alkoivat kiljua,
toiset tonkia kuin siat ja pikkuhiljaa he kaikki alkoivat asettua kontilleen.
(ST 1998, 19-20.)*

Kertojan muodonmuutos siaksi ja hanen seksuaalisuutensa ovat tiukasti kytkoksissa
toisiinsa. Naisen seksuaaliset mielihalut samoin kuin hénen kaytoksensa vaihtuvat

hé&nen ruumiinsa metamorfoosin mukana, ja muutos ulottaa vaikutuksensa myos

hénen seksikumppaneihinsa.

16 7 étai's persuadée qu'il y avait comme un phénoméne de rétention du sang dans tout mon corps, je
devenais rougeaude, insensiblement les clients prenaient de habitudes fermiéres avec moi. Ils ne se
rendaient compte de rien, trop occupés d’ eux-mémes et de leur plaisir, maisle lit de massage devenait,
sous leurs nouvelles envies, une sorte de meule de foin dans un champ, certains commencaient a braire,
d'autres a renifler comme des porcs, et de fil en aiguille ils se mettaient tous, plus su moins, a quatre
pattes. (TS 1996, 27.)
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Vaikka kysymys, miksi nainen muuttuu juuri siaksi eika joksikin muuksi el&imeksi,
on romaanin tulkinnan kannalta mielenkiintoinen, liian yksioikoisten ja pinnalisten
padtelmien tekemisessa kannattaa olla varovainen. Kuusiston mukaan varsinkin
klassisten metamorfoositarinoiden (Ovidius, Apuleius) tutkimuksessa puhutaan usein
runollisesta oikeudesta, ’poetic justice’. Silla tarkoitetaan téssa yhteydessd, etta
metamorfi muuttuu ulkoisesti sellaiseksi, millainen se on jo vamiiks sisimmaltéan
ollut. Merkityksen jahmettdminen liittyy myods kansansatujen ja faabeleiden
alegoriseen tulkintaperinteeseen. Modernethin metamorfoosikertomuksiin téllainen
luentatapa e kuitenkaan sellaisenaan sovi, sSilla niissd metamorfin  ruumis el
useimmiten viittaa yhteen ainoaan merkitykseen vaan pikemminkin pakenee niita
(Kuusisto 1991, 80-81.) Sikaan liittyy kulttuurimme symbolisessa kuvastossa
monenlaisia ominaisuuksia, ja ihmisen suhde siihen on vahvasti merkityksilla ladattu.
Nata konnotaatioita Darrieussecq kayttéd hyvakseen rakentaessaan romaaninsa
merkityskudosta. Nainen muuttuu siaksi, mutta niin kuin sian symbolinen merkitys on
gasta ja kulttuurista toiseen giirryttéessd vaihtunut, niin my6s muodonmuutoksen

merkitys luodaan uudelleen tdman nimenomai sen romaanin kontekstissa.

Tasta syysta metonymian kéasite onkin erityisen kayttokelpoinen romaanin
anayysissa. Tulkintaa e jahmetetd, vaan se muuttuu kertomuksen kuluessa naisen
ruumiin muutosten mukana. Metaforisen ja kirjamellisen tulkinnan vélinen jannite
jéé eamaan. Truismes-romaanin tapauksessa sikaan liitetyt moninaiset, jo antiikin
goista perdisin olevat konnotaatiot ovat lukijan tiedostettavissa, ja ne vaikuttavat
hé&nen luentaansa, mutta enemman metonymisen kuin metaforisen logiikan tapaan.
Nainen ja sika elévé erottamattomasti yhteenkietoutuneina yhteisessa ruumiissa ja
koskettavat maailmaa tdman muuttuvan ruumiin avulla. Ruumis vaikuttaa tapaan
tulkita ja ndhda maailma, ja muodonmuutoksen myo6td mikdan e enda naytakadan
samanlaiselta. Seuraavaks dSiirrynkin kasittelemdan, miten romaanissa luodaan

merkityksi& ruumiin kautta ja miten muodonmuutos vaikuttaa nai sen subjektiuteen.
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2.3. Ruumis muodostaa merkityksia

Truismes-romaanissa naisen muodonmuutos e valkuta pekastddn hénen
ruumiiseensa, vaan my6s hanen persoonallisuutensa ja gattelutapansa muuttuvat.
Tietoisuus & ole autonominen suhteessa ruumiiseen, vaan ruumis vaikuttaa
olennaisesti naisen subjektiuteen:

Totuin huonosti kehoni uuteen rytmiin. Minulla oli kuukautiset noin neljan
kuukauden vélein, janiitéd edels 1yhyt seksuaalisen kiihkon kausi, puhun nyt
asioista niiden oikeilla nimilla [--] Minulla oli kauhea tarve olla rauhassa
En suostunut enda yhteenk&an viikonlopputarjoukseen. Totta kai olisin
halunnut oleskella suurissa maaseutuasunnoissa, mutta kuten sanotaan,
kaltattu kissa pelkda kylmé&dkin vettd. Lato tai navetta olisivat sopineet
minulle hyvin, mutta yksin ja rauhassa. R6hkin yhé& unissani ja minun taytyy
tunnustaa, etté kerran jopavirtsasin alleni. (ST 1998, 34-36.)""

Naisen mielihalut muuttuvat hdnen ruumiinsa muuttuessa, hanen aistinsa teravoityvat
ja hdnen havaintomaail mansa kehittyy ”eldmellissmméksi”. My6s hanen gjattelunsa
ja tunne-eldmansa muuttuvat — elvét kuitenkaan niin radikaalisti, ettd han kadottais
inhimillisyytensd  kokonaan. Tadhan vakuttaa my6s se, efttd hanen
muodonmuutoksensa aste vaihtelee tarinan kuluessa. Nainen ja sika ovat samassa
ruumiissa yhta akaa, eiva toinen toisensa poissulkevina vaihtoehtoina. Vdilla
inhimilliset ominaisuudet ovat valitsevina ja vdilla taas damelliset.
Muodonmuutoksen osittaisuus on tietenkin elinehto koko tarinan olemassaololle. Jos
kertoja olis pelkka sika vailla kaikkia inhimillisi& ominaisuuksia, han e pystyisi

mui stelemaan ja kommunikoimaan tarinaansa lukijalle.

Tapa ndhda ruumis ja mieli peruuttamattomasti yhteenkietoutuneina heljastaa
mieli/ruumis-problematiikan  kehitysta yleisemmalldkin tasolla Lansimainen
dualistinen gattelu on pyrkinyt erottamaan mielen ja ruumiin toisistaan erillisiksi
entiteetelks; tdman kahtiggaon muodonmuutos kyseenalaistaa. Koska dualistinen
gattelu myos hierarkisoituu helposti, ruumiin on yleensa gateltu olevan aisteinen

mielelle, dikotomian véhaarvoisempi osapuoli. Mieli on hallinnut ruumiista, ollut sen

7 Je me suis mal habituée & ce nouveau rythme de mon corps. J avais mes régles tous les quatre mois
environ, précédées juste avant d’ une courte période d’ excitation sexuelle, pour appeler un chat un chat.
[--] Javais un terrible besoin de came. Je ne répondais plus a aucune invitation en week-end. Ce
N’ était pas que ces vastes moisons a la campagne ne me faisaient pas envie, mais comme on dit, chat
échaudé craint |I'eau froide. Une grange, une étable méme m’auraient trés bien convenu, mais seule,
tranquille. Je grognais toujours dans mon sommeil, une fois méme je dois avouer que j’a uriné sous
moi. (TS 1996, 45-47.)

27



ylgpuolella.  Muodonmuutoksessa tama hierarkia kuitenkin  kaééntyy ympari.
Dikotomisen gjattelun logiikan mukaan nainen on yleensa samastettu ruumiiseen ja
mies puolestaan mieleen. Samaten miehen puolella ovat olleet jarki ja kulttuuri, kun
taas nainen on liitetty yhteen tunteiden ja luonnon kanssa. Tastd hierarkisoivasta
gjattelusta johtuen myds feministien on ollut valilla vaikea suhtautua nai sruumiiseen.
On haluttu valttda naisten biologisointia, mika helposti vain vahvistaisi jo vallitsevaa
dualistisen gattelun hierarkiaa. Toisaalta feministien piirissa on ollut taipumusta
korostaa naisruumiin erityisyyttd ja naisten voimakkaampaa yhteytta tunteisiin ja
luontoon; myods feministit ovat ndhneet naisruumiin valineend. Dualistista hierarkiaa
e kuitenkaan voi purkaa pelkastdan kieltamdlla dikotomian toinen osapuoli ja
korostamalla toista. (Palin 1996, 226-234.) Muodonmuutos havainnollistaa tété hyvin
konkreettisella tavalla osoittamalla, ettd mielen ja ruumiin vuorovaikutus on jatkuvaa

jamolemminpuolista.

On ahedllista kysyd, vahvistaako Truismes-romaani dualistista gjattelua korostamalla
naisen erityistd suhdetta omaan ruumiiseensa ja luontoon. Nainen, joka muuttuu
siaksi, on erottamattomissa omasta ruumiillisuudestaan. Myo6s ulkopuoliset
tarkkailevat ja arvottavat hantéa ennen kaikkea hénen kehonsa perusteella; naisen
subjektius on kytkeytynyt hdnen ruumiillisuuteensa. Oireellisesti  naisen
muodonmuutos kytkeytyykin koko gan juuri hanen naiseutensa tunnusmerkkien
ympdrille. Enssmmaiset merkit ovat myonteisid ja korostavat niita piirteitd, jotka
tekevdt hanestd naisena miesten silmissd haluttavan: rintoja, takapuolta, runsasta
kiinteda lihaa, johon on hyva tarttua. Muutos myo6s tulkitaan merkiks raskaudesta,
johon erilaiset oireet — inhotukset, pyoristyminen, kuukautisten poisdanti — aluks
sopivatkin. Naisen ruumis nahdddn luonnostaan epavakaaks ja alttiiks erilaisille
hairidille, ja siksipd muutosta tulkitaankin romaanin maailmassa juuri paghenkilon
naiseuden kautta. Myos padhenkil 6 itse korostaa omaa naiseuttaan: ” Olenhan min&a
kaikesta huolimatta pysynyt naaraana’ (ST 1998, 17).® Romaanin pohdinta
ruumiillisuudesta lagjentuu  kuitenkin - muuallekin  kuin  pelk&stédn naisen

biologisoinnin tasolle.

18 Je suis restée femelle malgré tout (TS 1996, 24).
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Naisen ruumiin muuttuminen katkaisee samala arkipaivdisen suhtautumisen
kehollisuuteen. Ruumis ei ole pelkka objekti, jota voisi kohdella vélinpitaméattomasti
ta valineend. Se on elava ja kokeva, uusia merkityksia luova. Sita @ voi ohittaa
subjektiuden kannalta toissijaisena. Téhan tietoisuuteen herdd myo6s Truismes
romaanin mindkertoja. Nainen joutuu muodonmuutoksensa myo6td kokemaan, etta
omaa ruumistaan e voi kohdella miten vain, erillisend mielesta ja minuudesta. Han
ansaitsee ruumiinsa avulla, alistaa sen miesten katsellle ja hyvaksikaytolle ja on itse
néenndisen tyytyvainen tilanteeseen. Muuttuva ruumis kuitenkin vaatii enemman
huomiota itselleen eik& suostu tulemaan syrjaytetyksi:

Luulen muuten, ettd uudet gatukset ja kaikki muu liittyivéat kuukautisten
puuttumiseen; vaikka olinkin kummallisen hyvaléatuulellajaterve, siedin aina
vain huonommin tiettyjd asiakkaiden oikkuja, minulla oli niin sanoakseni
mielipide kaikesta. Olin tietenkin hiljaa, hoidin hommani, siitéhan minulle
maksettiin, mutta tunsin ettei ruumiini ollut mukana, ruumiini, josta puuttuivat
kuukautiset. Minulla néet ruumis johtaa péétd, tiedan sen nyt enemman kuin
hyvin, olen maksanut oppirahat [--] Mutta siihen akaan luulin, ett&
ruumiillaan voi hankkia vaikka silmét kiinni. (ST 1998, 19.)*°

Nainen e pysty enda ohittamaan ruumiinsa tuntemuksia ja sita totuutta, jota se puhuu

hénen tilanteestaan. Tama tulee erityisen selkeésti ilmi, koska keho on naisen

tyovdine. Védinegattelu ei kuitenkaan ole pidemman pé&alle mahdollista, kun kyse on

omasta, eletysta ja koetusta kehosta.

Edell& kuvatun kaltainen ruumiin ja eletyn ruumiillisen kokemuksen korostaminen on
keskeista ranskalaisen filosofin, Maurice Merleau-Pontyn, ruumiinfenomenol ogisessa
gattelussa. Merleau-Ponty on paljon luettu gattelija nykyisen naistutkimuksen
piirissa, silld hanen gattelunsa ja kirjoituksensa pyrkivéat purkamaan dualismia mielen
ja maailman, gattedlevan minan ja eletyn ruumiin valilta® Mielen ja ruumiin

vuorovaikutus e rgjoitu pelkastéan siihen, miten mieli vaikuttaa ruumiiseen. Myo6s

19 Je crois d'ailleurs que ces nouvelles idées et le reste, ¢’ était |ié & I’absence de régles; méme s je
gardais toujours cette curieuse bonne humeur, cette bonne santé je supportais de plus en plus mal
certaines lubies des clients, j'avais pour ainsi dire un avis sur tout. Je me taisais, bien sr, je
m’ exécutais, ¢'est pour ¢a qu'on me payait, mais je sentais que ¢’ était mon corps qui ne suivait plus,
mon corps avec cette absence de regles. C'est mon corps qui dirige ma téte, je ne le sais que trop
maintenant, j’ai payé le prix fort [--] Maisal’ époque, je croyais qu’ on pouvait faire payer son corpsles
yeux fermés. (TS 1996, 26.)

20 pyrkaminen sopii hyvin naistutkimuksen projektiin, jossa subjektin ja objektin — mielen ja maailman
—vdlinen dikotomia liittyy kaikkiin muihin kulttuuriamme hallitseviin dikotomioihin — néista tietenkin
sukupuolten vélinen dikotomia on yks perustavimmista. Kaikkiin dikotomioihin liittyy myds
alistussuhde; toisen osapuolen ndhdédn olevan toisen ylépuolella, hallitsevassa asemassa. Tasté syysta
purkuprojekti jatoisenlaisen ajattelun etsiminen on naistutkimukselle tarkeda.

29



ruumis vaikuttaa olennaisella ja peruuttamattomalla tavalla mieleen — itse asiassa
selkedd jakoa ruumiin ja mielen vdlille on mahdotonta tehda. Elava ja kokeva ruumis
e voi olla pelkka objekti, koska suhde omaan ruumiiseemme on aina erilainen kuin
suhde muihin havaitsemiimme olioihin. Ruumiimme pakenee kaikkia objektiivisia
selityksig, koska se on ennakkoehto sille, ettd pystymme ylipaétédn kohtaamaan
maailman, hahmottamaan tilan ja siina olevat objektit. Havaitseminen ja sitd kautta
tieto eivd ole mahdollisa ilman ruumiillisen subjektin  maailmassa-olemista.
Havaitsemme ja aistimme maailman ruumiimme kautta ja ruumiillamme, ja tdma
vaikuttaa hyvin perustavanl aatuisella tavalla my6s siihen, millaisiksi havaintomme ja
kokemuksemme muodostuvat. (Heindmaa 1996, 71-86; Rautaparta 1997, 130.)

Metamorfinen ruumis, t&ssa tapauksessa sika-nainen, havainnollistaa konkreettisesti,
miten ruumis e suinkaan ole toissijainen suhteessa mieleemme, vaan niiden valinen
vuorovaikutussuhde on hyvin moniulotteinen. Naisen ruumiin mukana muuttuvat
my0ds hanen psyykensa ja tietoi suutensa. Myos tietoisuuden ylivalta suhteessa omaan
itseemme ja ruumiiseemme asettuu muodonmuutoksessa kyseenalaiseksi. Mikkosen
mukaan metamorfinen subjekti on prosessissa samuuden ja erilaisuuden vdilla ja
heréttéd lukijan kysymaan, mité piirteitd henkilhahmon téytyy tayttéd, jotta hanet
vois kuvata itsendiseks subjektiksi. Metamorfisen subjektin rgjat ovat sekoittuneet ja
héméarét, ja usein joutuu jopa kysymaan, voiko yhdessa henkilossd olla
samanaikaisesti monta eri subjektia. (Mikkonen 1997, 41.) Tééa samaa kysymysta
my0Os nainen seka hanen ympérilld8n olevat ihmiset joutuvat Truismes-romaanissa
pohtimaan. Muuttunut ruumis ja kaytos heréttavat narkastysté naisen asiakkaissa— he
evd enda tunnista tdtd samaks henkiloksi. Sama tapahtuu my6s suhteessa
miesystéavadn Honoré hen. Nainen toteaakin: "Héanen [Honoré] oli hyvéksyttava
tosiasiat. En ollut enda ollenkaan se nainen, johon hén oli tutustunut.” (ST 1998,
47)? Nainen itse kuitenkin kokee pysyvansa samana — onhan han koko ajan

kosketuksessa omaan ruumiiseensa ja muuttuu sen mukana.

Kehon muutos aiheuttaa muutoksia naisen persoonallisuudessa, vaikka han yrittddkin

torjua uudet herdavét mielipiteet ja gatukset, silla ne ovat sopimattomia hénen

21| lui abien fallu se rendre a|’ évidence. Je n'étais plus du tout celle qui il avait connue. (TS 1996,
60.)
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asemassaan olevalle naiselle. Samalla hédn sinnikkaasti tulkitsee tapahtumia vain
merkkin& raskaudesta:
Sitten minun oli pakko tunnustaa tosiasiat. Koska olin akanut miettia
kaikenlaista ja koska minulla oli mielipide kaikesta, en enda jarjen nimissa
voisi sulkea silmiani tilaltani ja salata itseltani raskautta [--] Yritin ymmartaa,
vdilla minulla valahtikin oudosti, kuin vatsa olis viisastellut. Se pelotti
minua. (ST 1998, 20.)%
Naisen oma ruumis tuottaa hadnelle varmempaa tietoa kuin mitd ympardiva
yhteiskunta hanelle yrittéa syottéa Han on kuitenkin hyvin herkk& muiden
mielipiteille ja kokee omat herédvét ajatuksensa ja tuntemuksensa aluksi kiusallisiksi
ja yrittéa torjua ne. Vatsan viisastelu on sen sijaan ruumiin kieltd, jota nainen oppii
vahitellen kuuntelemaan. Han oppii nauttimaan uudesta ruumiistaan ja sen vakevista
aistimuksista, jotka saavat kokemaan ja ndkemaan ympériston uudellatavalla
Ruumiin tieto on naiselle tarkeda ja antaa hanelle myos erilaisen perspektiivin muiden
toimintaan ja ympéaroivan yhtei skunnan arvoihin. Pariin otteeseen hdn myos tuo tdman
eksplisiittisesti ilmi: "Nyt tiedan, etté luonto on téynna vastakohtaisuuksia ja kaikki
maailmassa parittelee keskenddn koko gan, no, mind armahdan teiddt pikku
filosofialtani” (ST 1998, 41)%* sek& " Jarkiperaisyys koituu ihmisen tuhoksi, sanokaa
minun sanoneen” (Mt., 100)**. Vaikka hanen kommenteissaan on havaittavissa my6s
itseironiaa, niin samalla ne kuitenkin osoittavat, ettd nainen on gattelussaan
etdantynyt poispéin rationaalisesta ja dikotomisesta gjattelusta. Metamorfisena naista
e voi typistéd rationaalisen maailman mittasuhteisiin, vaan hanen ruumiinsa

noudattaa omaa | ogiikkaansa.

Muutoksen hyvaksyminen e kuitenkaan kay naiselta taysin kivuttomasti. Kaikkein
vaikeinta hanelle on sen hyvéksyminen, ettei han endd taytd yhteiskunnan
kauneusihanteita elkd muutenkaan pysty vastaamaan ympériston hanelle asettamiin

odotuksiin. Tama nakyy tekstin tasolla toistuvana peilimotiivin® kayttona

%2 Et puisil abien fallu que je me rende &1’ évidence. Puisque je m’étais mise & réfléchir & tout, & avoir
des idées sur tout, je ne pouvais plus, rationnellement, fermer les yeux sur mon état et me cacher que
j’ étais enceinte. [--] Je m'efforcais de comprendre, parfois j'avais d’ étranges éclairs de certitude, une
lucidité qui me montait du ventre. Ca me faisait peur. (TS 1996, 27-28.)

2 A I'époque je comprenais mal ces contradictions. Je sais aujourd hui que la nature est pleine de
contraires, que tout s'accouple sans cesse dans le monde, enfin, je vous faire grace de ma petite
philosophie. (TS 1996, 53-54.)

“ C'est larationalité qui perd les hommes, ¢’ est moi qui vousledis. (TS 1996,126.)

% Peilimotiivin kayttd luo muistuman ranskalaisen kirjallisuuden kuuluisaan prostituoituun, Emile
Zolan naturalistisen Nana-romaanin paghenkildon. Nanan ja Truismes-romaanin naisen vélilta
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Romaanissa peilit ovat keskeisessid asemassa ja toimivat merkkeing, joiden avulla
nainen yrittéa tunnistaa itsensa. Usein kaykin niin, ettd han nauttii uudesta ruumiistaan
ja sen tuoreista aistimuksista, mutta ndhdesséan itsensa peilista jarkyttyy ja yrittéa
jalleen palatainhimilliseen olemuksensa kaikin voimin:
Mutta vasta lihottuani vahan liikaa, juuri ennen kuin asiakkaat huomasivat
sen, aoin inhota itsedni. Katsoin itsedni peilistd ja minulla oli vyotéarolla

pysyvét poimut, melkein makkarat! Nyt se muisto naurattaa minua. (ST
1998, 19.)%

Peilista nékyva lihonut ja punakka nainen on omissa silmisséan vastenmielinen. Peili
edustaakin toisen katsetta, jota vasten nainen arvottaa itsedén ja haluttavuuttaan. Se
nayttéd hanet sellaisena, miltd hén muiden silmissi nayttéa. Nainen e pysty koko gjan
luottamaan oman ruumiinsa tuntemuksiin, vaan peilaa itseddn ja hakee hyvéksyntda
muiden katseesta. Samassa tarkoituksessa toimii myds poliitikko Edgarin
kampanjajuliste, johon nainen paétyy malliksi:

[--] slloin ndin kuvan, jonka ne olivat liimanneet aivan uuteen mainostauluun.
Siind olin min& Ta ensin mietin, ettd henkild muistutti jotakuta. [--] Eli
ensks luulin  ndkevani kauniiseen punaiseen leninkiin puetun sian,
naispuolisen sian, emakon, jos nyt véttdmétta haluatte, silmissdan hakatun
koiran katse, joka minulla on aina vasyneend. Y mmarrattehan te silti, ettd
minun oli valkea tunnistaa itseéni. [--] Silloin p&itin lujasti ryhtya
laihduttamaan, ottaisin itsedni niskasta. Kuva auttoi minua nousemaan. Kuva
auttoi minua ymmartamaan, ettd minun piti pestd itseni, lahted penkilta ja
k&yda asioihin kasiksi. Se vasytti minua etukdteen, mutta minun piti tehda se.
(ST 1998, 57.)*'

seksuaalisuuttaan rinnastamalla sen eld@imellisyyteen. Peilikohtaus on yksi romaanin avainkohtauksista;
Nana uppoutuu ihailemaan omaa alastonta ruumiistaan samalla kun hénen rakastajansa tarkkailee téta
kaytostd kauhun ja himon sekaisin tuntein (Zola 1984/1880, 157-164). Zolan romaanissa haisen
seksuaalisuus ja ruumiillisuus on tuhoava voima, joka pystyy vetdmaan kunniallisenkin miehen
turmioon. Samoin tuhoon tuomittu on my6s Nana itse. Truismes-romaanissa prostituoidun tarinaa
kirjoitetaan kuitenkin uudelleen, eik& naisen seksuaalisuus ja ruumillisuus ole pelkastadan tuhoava, vaan
my®ds uutta luova voima.

% Ce n'est qu'a partir de ce moment ol j’ai pris un peu trop de poids, avant méme que les clients ne
S'en rendent compte, que j'ai commencé a me dégolter moi-méme. Je me voyais dans la glace et
j'avais, pour de bon, des replis a la taille, presque des bourrelets! Maintenant ce souvenir me fait
sourire. (TS 1996, 26-27.)

27 [--] c’est quand j’ai vu la photo qu'ils ont collée sur le panneau tout neuf. C’était moi. C'est-a-dire
gu’'au début, je me suis dit que cette personne me faisait penser a quelqu’un. [--] C'est-a-dire que ce
gue j'ai cru voir d'abord, c’'est un cochon habillé dans cette belle robe rouge, un cochon femelle en
guelque sorte, une truie si vous y tenez, avec dans les yeux ce regard de chien battu que j'ai quand je
suis fatiguée. Vous comprendrez pourtant que j'avais du mal a me reconnaitre la-dedans. [--] Alorsj’al
pris la ferme décision de maigrir, et de me ressaisir un peu. Cette photo m’'a aidée a me lever. Cette
photo m’'a aidée A comprendre qu'il fallait que je me lave, que je quitte ce banc, et que je reprenne les
choses en main. Ca me fatiguait al’avance maisil falait que jelefasse. (TS 1996, 73-74.)
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Nainen joutuu ponnistelemaan saavuttaakseen yleisesti hyvaksytyt mittasuhteet, niin
ulkonabn kuin toiminnankin tasolla. Téssa vaiheessa eldmaénsa han on viela valmis
siihen, mutta myohemmin se k&y yha mahdottomammaksi. Paastydan tasapainoon
oman ruumiinsa kanssa nainen myos lakkaa katsomasta peilethin. Hanen el tarvitse
endd hakea hyvéksyntda niistd, vaan han pystyy luottamaan oman ruumiinsa
tuntemuksiin. Hanen ei mydskaan tarvitse rakentaa subjektiuttaan muihin nojautuen,

vaan hanen oma ruumiinsatoimii merkitysten muodostgjana.

Truismes-romaanin tulkinnan kannalta on térkedd ottaa huomioon myds ruumiin
gallisuus. Merlau-Pontylle kokemuksellisen ruumiin suhde aikaan on erityinen, silla
ruumiillinen kokemus e ole ikind palautettavissa yhteen tiettyyn hetkeen, sita el voi
jahmettda objektiivisen tarkkailun kohteeksi. Ruumiissa on aina lasna menneisyys,
jonka se on eényt ja tulevaisuus, johon se suuntautuu. (Rautaparta 1997, 132.)
Tematiikka on keskeistd my6s muodonmuutoskertomuksissa, joissa tarvitaan aina
késitteet ennen ja jalkeen; jokin oli ensin jotain muuta, ennen kuin muuttui joksikin
toiseksi. Ruumiin gan kokemuksellisuus on my6s hyvin l&hell& metonymisen
gattelun logiikkaa. Muutos e ole yhtéakkinen vaan mennyt ja tuleva koskettavat
ruumiin kautta toisiaan eiké niita pysty erottamaan lopullisesti.

Moderneissa metamorfoosikertomuksissa muodonmuutoksen lopputulos e usein
olekaan niin térked kuin se, miten itse prosessi etenee. Muodonmuutoksen kokeva
henkil® joutuu vahitellen tunnistamaan toiseuden itsessddn ja méaarittamadn itsedan
suhteessa siihen, mitéd han ennen oli, mitd han nyt on ja mita hénestd kenties on
tulossa. (Mikkonen 1997, 27-29.) MyG6s Truismes-romaanin paghenkilon tapauksessa
kdy nain. Nainen muistaa koko agan entisen itsensi ja kokee persoonallisuutensa
jatkuvana, mutta samalla joutuu hyvaksymaan myds monia muutoksia itsessédn seka

muiden suhtautumi sessa haneen.

Muodonmuutos eristéa naisen ihmisten yhteisosta, mutta samalla hén [6ytaa yhteyden
nithin elementteihin, joista hdn on muun yhteiskunnan lailla ollut jo kauan
vieraantunut: luontoon ja omaan ruumiiseensa.

Tunsin yksindisyyden painavan rintaani, voimakkaasti, kauhistuttavasti,
nautittavasti; en tiedd, pystyttekd ymmartdmaan tété kaikkea samalla kertaa.
Mik&an e pidétellyt minua kaupungissa ihmisten parissa. Olisin voinut lentda
kuin lintu, jos en olisi ollut niin raskas. Mutta takapuoleni, rintani, liha oli aina
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mukana. [--] uusi nisani tykytti tuskaisesti ihon alakuin muinoin murrosissa.
Kumarruin eteenpdin ja kaikki tuska katosi. Leninki suojeli minua jaykkana,
se tuoksui hyvdta raikkaalta hieltd, elavélta lihalta, kuumalta sukuelimelta.
Kierin tuoksussani, se piti minulle seuraa. (ST 1998, 62—63.)%
Yhteiskunnan silmissd nainen on toinen, marginaalissa Nainen itse [0ytda
muodonmuutoksensa my6ta kuitenkin jotain muutaz oman ruumiinsa, josta tulee
hanen ystavansa. Hyvaksyttyaan oman erilaisuutensa hanen e tarvitse enda valittéa
ympériston vaatimuksista eka yrittdda muokata ruumiistaan tietynlaisen
kauneusi hanteen mukaiseksi. Sen sijaan etta han yrittdis hdivyttéd oman ruumiinsa,
sen painon, hgjun ja muodon, han antautuu sille kokonaisvaltai sesti. Kosketus tuottaa

mielihyvaé ja merkityksig; erot mielen, ruumiin ja maailman valilté haviavét.

2.4. Kenelld on valtaa? — Naisen kapinoiva ruumis

Truismes-romaanissa naisen muodonmuutosta siaks  voidaan myds tulkita
ulospéasyks epanhimillisista olosuhteista, joissa han joutuu eldamédan. Jo romaanin
akulehdilla taustoitetaan paahenkilon tilanne. Han on ty6ton ja tydpaikan 16ytaminen
vaikuttaa mahdottomalta. Lopulta han kuitenkin péisee haastatteluun suureen
kauneusalan ketjuun. Haastattelutilanne on lukijan silmissd vastenmielinen ja
noyryyttédva — tosin nainen itse e tunnu hétkdhtdvan sitg, ettd joutuu tyopaikan
saadakseen harrastamaan seksia ketjun johtgjan kanssa. Padhenkilosta tulee
kemikaalikaupan myyjétér, mik& puolestaan on vain peitenimi seksuaalipalveluille.
Naisen ainoa arvo on hénen kauneudessaan ja suostuvaisuudessaan; tama péatee niin
tyopaikalla kuin kotonakin. Hanen muodonmuutoksensa alkaa vahittéisesti, ja auksi
oireet midlyttéavat niin hantd itsed8n kuin miehidkin. Nainen |0ytédkin uuden
tyOpaikan liséksi my6s uuden miehen:

Honoré oli opettgjana erédssa esikaupungin kuuluisassa lyseossa. Han inhosi
yksityistilaisuuksia. Ei kaynyt edes oppilaidensa juhlissa. Kerroin hanelle etta
mindkin olisin halunnut kdyda koulua, mutta hén sanoi etta alkaa suinkaan,
lukiolaistytét ovat kaikki hemmoteltuja ja turmeltuneita, siksi hén kavikin

%8 Jai senti la solitude au creux de la poitrine, 13, avec violence, avec terreur, avec jouissance ; je ne
sais pas S vous pouvez comprendre tout ca en méme temps. Il n'y avait plus rien qui me retenait dans
la ville avec les gens. Jaurais pu m’envoler comme les oiseaux S je n'avais pas éé si lourde. Mais
mon derriére, mes seins, toute cette chair m’accompagnait partout. [--] ma nouvelle mamelle tirait
douloureusement sous la peau, comme a la puberté. Je me suis courbée en avant et toute cette douleur a
disparu. Ma robe tenait raide autour de moi, elle sentait bon la sueur fraiche, la chair vivante, le sexe
chaud. Je me suis roulée dans mon odeur pour me tenir compagnie. (TS 1996, 80-81.)
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Aqualandissa etsiméssa pilaantumattomia tyttéja. [--] Lahtiessamme Honoré
osti minulle leningin yhdestda Aquaandin tyylikkdasta putiikista, se oli
|apindkyvéd sifonkia enkd ole kayttanyt sitd kuin hanen seurassaan. Sen
hienon putiikin sovituskopissa me sitten rakastelimme enssimmaisen kerran.
Nain itseni peilistd, ndin Honorén kadet uumallani, hanen sormensa kaivoivat
kimmoisia vakoja syvélle ihooni. Ei milloinkaan, Honoré 188hatti, milloinkaan
han el ollut tavannut n&in pilaantumatonta tyttoa (ST 1998, 10-11.)%°
Honoré arvostaa naisessa luonnollisuutta ja pilaantumattomuutta seka tietenkin
kauneutta. Nama kaikki ominaisuudet toteutuvat naisessa aluks téydellisesti, mutta
samalla héneltd vaaditaan taydellista tottelemista ja alistuvaisuutta. Nainen onkin
padllisin puolin yksinkertainen jatottelevainen; itsendisyys el ole paassyt ” pilaamaan”
hanta. Honoré nakee hanessa yksinkertai sen ja hel posti johdateltavissa olevan, terveen
ja vahingoittumattoman nuoren tyton. Pettymys onkin suuri, kun vdhan gjan kuluttua
Honoré'lla onkin luonaan vastenmielisen lihavaksi muuttunut, kaytdstavoiltaan

sikamainen jaluonteeltaan oudon vastahakoiseks kdynyt nainen.

Sama tilanne kuin Honorén kanssa toistuu myds naisen tyOpaikalla, jossa han joutuu
toimimaan téysin asiakkaidensa midlihalujen mukaisesti. Naiselta e kavata
itsendisyyttd ja omaa gattelua, pikemminkin panvastoin. Asiakkaiden siimissa
hanella on vain vélinearvoa. Aluksi asiakkaat ovatkin tyytyvdisid naisen ulkon&dn
muutokseen, sillé nainen on nyt entista haluttavampi heidan silmisséén. He haluavat
muutoksen kuitenkin pysyvan hallittavissa rgjoissa:

Mutta miesasiakkaiden mielestd olin edelleen kamalan seksikas, ja sehan oli
padasia. He oikein jonottivat ovella. [--] He [asiakkaat] eivét katsoneet minua
tietddkseen miten voin; he pitivét huolta vain itsestédan, ylpeilivét kun saivat
hipel6idd minua. Minulle heidan vainpitdméttomyytensa sopi hyvin, silla
aloin mielestani olla liian pyyleva eiké se ollut yht& néttia kuin aikaisemmin;
mutta kun otin vastaan vain vakituisia, minun el tarvinnut pel&té uusia katseita,
jotka olisivat todella ndhneet minut. Olin asiakkaiden makuun ja seriitti heille,
he eivét |éhteneet hakemaan muualta muuta; ja jos minéd olisin muuttunut, se
olisi3 0tuntunut heista sdadyttomaélta, se taitaa olla oikea sana. (ST 1998, 18-
19)

% Honoré était professeur dans un grand College de banlieue. Les fétes privées le dégoitaient. Il
n'alait méme jamais aux galas de ses étudiants. Moi j'aurais aimé faire des études, lui a-je dit, et il
m’a dit surtout pas, que les étudiants étaient tous pourris et dépravés, que lui venait d’ Aqualand pour
rencontrer des jeunes filles saines. [--] Honoré m’'a acheté une robe en sortant, dans les magasins chic
de I’Aqualand, une robe en lazuré transparent que je n'ai jamais mise que pour lui. Dans le salon
d’ essayage du magasin chic nous avons fait I'amour pour la premiére fois. Je me voyais dans la glace,
je voyais les mains d'Honoré sur mes reins, ses doigts creusaient des sillons élastiques au creux de ma
peau. Jamais, haletait Honoré, jamaisil n’avait rencontré une jeunefille aussi saine. (TS 1996, 16-17.)

% Mais les clients continuaient & me trouver terriblement sexy, ¢’ est tout ce qui comptait. Ils faisaient
méme la queue. [--] IIs ne me regardaient pas pour savoir comment j'allais; en fait c’est d’eux qu'ils
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Naisen muodonmuutos tuntuisi asiakkaiden mielestéd sopimattomalta, se e kavis
heidan tarpeidensa kanssa yksiin. Se voidaankin tulkita kapinaksi miesten méarittely-
ja halitsemisyritystda vastaan. Ruumiin tietoon tukeutuminen ja ruumiillisen
kokemuksen korostaminen on Truismes-romaanin paahenkilolle mahdollisuus
vapautua patriarkaalisen symbolisen jérjestyksen vallasta. Muodonmuutos on kapina
kieltd vastaan; metamorfisena naista e voida asettaa tiettyyn lokeroon, méaritella
lopullisesti. Kieli tukahduttaa kokemisen ja kahlitsee sen ennatasdadetyn symbolisen
logiikkansa piiriin. Tat& normalisointia vastaan nainen kapinoi oman ruumiinsa
muutoksella.  Muuttuneen fyysisen olemuksen suoman anonymiteetin  turvin

metamorfi voi toteuttaa oman kapinansa symbolista vastaan (Massey 1977, 28-32).

Masseyn mukaan muodonmuutoskertomusten funktio on kapina pysahtyneisyytta ja
jahmettéavaa symbolista jarjestysta vastaan. Hanen mukaansa metamorfoos on
henkil6hahmon epétoivoinen valinta, jolle e kuitenkaan voi |0ytda yhta ainoaa syyta,
vaan jokainen teos luo oman erityisen kontekstinsa muodonmuutokselle.
Metamorfoosi tapahtuu yleensa pysahtyneisyyden hetkin&: henkil6hahmo on joutunut
jonkinastei seen umpikujaan elamassédan. Talldin se voi olla positiivinen ratkaisu, joka
vie paikalleen juuttunutta tilannetta eteenpain. (Massey 1976, 2-3.) Muodonmuutos
on rohkea ele, joka kieltda vallitsevan tilanteen ja useissa tapauksissa johtaa myds
totuuden paljastumiseen. Useimmiten kyse on ympéardivan yhteiskunnan
dehumanisoitumisesta, johon metamorfi kieltaytyy osalistumasta. Hénelle ainoa
keino sdilyttdd oma autonomiansa on eristaytya yhteiskunnasta taydellisesti myds
ruumiillisella tasolla. (Wadlti-Walters 1982, 505-509). Vasta muodonmuutos
havainnollistaa koko yhteiskunnallisen tilanteen epétoivoisuuden. Tarkoitus e ole
kuitenkaan véittda, ettd tekstin henkiléhahmo tietoisesti tekis valinnan muuttua
joksikin tdysin uudeksi olennoksi. Pikemminkin téllainen luentatapa on psykologinen;
muutos aheutuu traumasta tai traumaattisesta tilanteesta ja nousee henkil6n
aitgjunnasta, e hanen tietoisesta mielestéén (Massey 1976, 8).

soccupaient, ¢ca les rendait fiers de pouvoir me tripoter. Ca m'arrangeait, au fond, leur espece
d’indifférence, parce que je trouvais que je prenais un peu trop d embonpoint, et que ce n’était plus si
joli gqu'avant ; mais comme je ne recevais que des habitués a la boutique, je n'avais pas a craindre des
regards nouveaux qui m’auraient pour ains dire vraiment vue. Tous mes clients savaient que j’ étais a
leur go(t et ca leur suffisait, ils n’alaient pas chercher plus loin, un changement de ma personne leur
aurait de toute fagon paru incongru, je crois que ¢’ est le mot. (TS 1996, 24-26.)
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Metamorfoosi voi siis olla oire henkilon autonomian katoamisesta. Kuilu kielen,
toiminnan ja todellisuuden vélilla kasvaa liian suureks, ja henkilohahmo alkaa —
auks tiedostamattaan — taistella téta vastaan. Usein han myds kokee olevansa
eristyksissd ja voimaton vaikuttamaan omaan tilanteeseensa. Kun toiminta @ auta ja
my0s kieli toimii henkil6a vastaan, niin muodonmuutos on keino paeta tilanteesta.
Samalla se voidaan myos tulkita entisen itsen kielloksi. (Wadlti-Walters 1982, 505—
510.) Waelti-Walters toteaa, ettd muodonmuutoksen tapa kertoo metamorfin
vaikutusmahdollisuuksista: jos muodonmuutos tapahtuu tahdonalaisesti, on se merkki
suuresta voimasta ja vallasta. Henkilon omasta tahdosta riippumaton muodonmuutos
puolestaan on heikkouden merkki. (Mt., 510.) Truismes-romaanin kohdalla kysymys
on kuitenkin hieman monimutkaisempi. Vaikka naisen muodonmuutos e olekaan

tahdonalainen, se lisda kuitenkin hdnen autonomiaansa ja valtaansa muillatavoin.

Nainen ei itse puhu muutoksestaan kapinana, vaan han hgpeda ruumiinsa muuttumista
jayrittéa hillita sitd parhaansa mukaan ollakseen edelleen haluttava miesten silmissé.
Tanakay kuitenkin vahitellen yha valkeammaksi:

Minulle tuli mieleen kaikenlaista hassua, aivan uusia gjatuksia, nyt voin sanoa
sen. Aloin arvostella asiakkaitani. Minulla oli jopa suosikkgja Joidenkin
sagpuminen oli minulle todella vastenmidlistd, onneksi en nayttanyt sSita
Luulen muuten ettéd uudet gatukset ja kaikki muu liittyivat kuukautisten
puuttumiseen; vaikka olinkin kummallisen hyvélatuulellajaterve, siedin aina
vain huonommin tiettyjd asiakkaiden oikkuja, minulla oli niin sanoakseni
mielipide kaikesta. Olin tietenkin hiljaa, hoidin hommani, siitdhan minulle
maksettiin, mutta tunsin, ettei ruumiini enda ollut mukana, ruumiini josta
puuttuivat kuukautiset. (ST 1998, 19.)*

Nainen alkaa kapinoida miesten vallankayttoa vastaan, ensin ruumiinsa kautta, mutta
muutos e voi ollavaikuttamatta myds hanen persoonallisuutensa ja gj attel utapoi hinsa.
Muodonmuutoksen myo6td naisen subjektius vahvistuu elkd se ole enda taysin
ulkoapdin mééritelty. Muodonmuutos e siis ole pelkdstéan tapa reagoida naista
ympéroivan todellisuuden epéainhimillisyyteen eikd se mydskéan ole oire sita
Metamorfoosi on myds kapinaa, aktiivinen toimintamuoto ja selviytymiskeino

11| me venait de dréles d'idées, des idées que je n'avais jamais eues, je peux le dire maintenant. Je
commencais a juger mes clients. J avais méme des préférences. |l y en avait que je voyais arriver avec
un vrai déplaisir, heureusement je réussissais a ne pas le montrer. Je crois d’ailleurs que ces nouvelles
idées et le reste, c'était lié a I'absence de regles; méme s je gardais toujours cette curieuse bonne
humeur, cette bonne santé je supportais de plus en plus mal certaines lubies des clients, j’avais pour
ainsi dire un avis sur tout. Je metaisais, bien slr, je m'exécutais, ¢’ est pour ¢a qu’on me payait, maisje
sentais que c'était mon corps qui ne suivait plus, mon corps avec cette absence de régles. (TS 1996,
26.)
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(Massey 1976, 63). Kun nainen alkaa muuttua, myos hanen itsendisyytensa kasvaa, ja
samalla héan muuttuu ympdristonsa ndkokulmasta vaaral liseksi.

Omat mielipiteet ovat naisen kannalta vaaralinen asia, silld juuri niitd hdnella e sais
olla, jotta han pystyisi toimimaan ammatissaan ja parisuhteessaan. Ranskankielisessa
alkutekstissa edellinen katkelma on viela monimerkityksisempi kuin suomenkielisessa
kdannoksessd. Ranskan sana régles on kaannettyna joko 'kuukautiset’ tai 'sdannot’.
Naisen ruumis on siis kuukautisten puuttuessa samaan aikaan vapaa erilaisista
saanndista ja rajoituksista, joihin sita yritetddn kahlita®® Ennen kaikkea muuttuva
ruumis on kuitenkin vapaa kielen médrittelyvallasta, joka médarda naiselle tietyn
tarkkaan rgatun paikan, missd ja miten toimia. Taman médrittelyvallan ale

muodonmuutoksen kokevan naisen ruumis e enda pysty alistumaan.

Tarinan eri vaiheissa nainen yrittéd itse kontrolloida muodonmuutostaan, koska
h&peda sitd, milta hdn muiden silmissi nayttdd. Hanen ruumiinsa tuntemukset sen
sijaan puhuvat toista kieltd, mik& vélilla paésee pilkahtamaan sivedn ja viattoman
kertojanddnen alta:

Minussa tapahtui jotakin niin kummallista, ettei ketjun johtgan antama
kurinpal autuskaan saanut aikaan kuin vahan kiljahduksia. Han piti minua nyt
lilan julkeana, olin alkanut kayttayty& huonosti, naaraskissan kiima e sopinut
meidan yritykseemme. Asiakkaat olivat valittaneet. Viemdla minut
viikonlopunviettoon kolmeksi paivaks raha-asiainhoitgansa  ja
dobermanniensa kanssa ketjun johtgja luuli kitkevansa vallattomuuden
minusta ikigoiks. Han luuli eftd entiset asiakkaat voisivat taas hoitaa
hommansa kiltin ja ndyran pikkutyton kanssa, joka vain katsoo alas elka
inahdakaan. Mutta hanpa erehtyi. (ST 1998, 29-30.)%

Kun nainen ottaa itse oman seksuaalisuutensa haltuunsa ja alkaa noudattaa omia
mielihalujaan, niin tdma tulkitaan heti kapinaksi, joka pitda tukahduttaa alkuunsa.

Omat midipiteet ja oma tapa toimia ovat uhka miehiselle vallankayttlle, joka

romaanin kuvaamassa yhtei skunnassa on normi. Naisen muodonmuutos e kuitenkaan

% Darrieussecq on sanonut, ettd huomio régles-sanan eri merkityksista oli alkusysdyksena kirjan
kirjoittamiselle (Markkanen 1997).

% || se passait en moi quelque chose de si extraordinaire que méme la séance de remise en selle que
m'’a fait subir le directeur de la chaine m'a a peine arraché quelques cris. |l me trouvait trop délurée
maintenant, j’avais pris un mauvais genre, les chattes en chaleur ce n'était pas pour la maison. Des
clients s' étaient plaints. En m’emmenant trois jours en week-end avec son trésorier et ses dobermans, le
directeur de la chaine a cru me faire passer a jamais le goQt de la gaudriole. Il a cru que les anciens
clients pourraient a nouveau faire faire son métier a une petite fille sage et docile et qui garde les yeux
baissés sans un murmure. Eh bien il s'est trompé. (TS 1996, 39.)
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ole hénen omassa kontrollissaan, ja niinpd han yrittdakin pitkan aikaa hillita sita.
Toisaalta hédn myds nauttii  suuresti muodonmuutoksen myéta saavuttamastaan
uudesta vallan ja vapauden tunteesta. Suurimman osan aikaa han kuitenkin yrittéa
edelleen toimia vallitsevan yhteiskunnan sdantdjen mukaisesti parhaan kykynsa
mukaan:

Erddt kanta-asiakkaat jopa huomauttelivat minulle moittivan ndkoising, etta
minun tapani huutaa oli muuttunut. Totta kai, koska ennen mina vain
teeskentelin. Pysytte kai mukana. Joten minun piti muistaa huutaa tarkalleen
samalla tavalla kuin ennen. Ja piti viela muistaa, ketka pitivat huutamisesta ja
ketka eivat. Mutta on vaikea teeskennelld, kun sisikunnassa on oikeita
aistimuksia. (ST 1998, 31.)*
Nainen itsekin huomaa, ettd hdn on joutunut teeskentelemaan ja ohittanut aiemmin
oman ruumiinsa tuntemukset ja vaatimukset kokonaan. Muuttunut ruumis vaatii
kuitenkin enemmén huomiota elkd suostu tulemaan ohitetuksi. Nainen joutuukin
ponnistelemaan, jotta han pystyisi toimimaan ammatissaan. Oikeat aistimukset eivét

ole tukahdutettavissa samoin kuin entiset keinotekoiset ja vieraantuneet.

Pako kielen ja miehisen méarittelyvallan alta onnistuu naiselta vasta sen jakeen, kun
hén kohtaa ihmissusi Yvanin ja oppii hénen avullaan hyvaksymaan oman muuttuvan
ruumiinsa. Yvan opettaa naista hallitsemaan muuttumistaan tahdonvoimansa avulla,
mutta naiselta se e onnistu yhté helposti kuin hanelta

Han oli opettanut minulle, miten sopeuttaisin oman rytmini kuun vaihteluihin,
mutta en onnistunut yht& hyvin kuin han, luulen etté se oli hénella verissa Han
oletti, ettd hormonirytmini sekoitti toiminnan, han el oikein tuntenut naaraiden
ongelmaa. Mutta tarkein oli tahdonvoima. (ST 1998, 95.)*
Nainen & opi Yvaninkaan avulla muuttumaan emakosta naiseks ja takaisin téysin
mielihalunsa mukaan. Tarkeampaa onkin, ettd han oppii hyvaksymadan kummatkin
puolet itsesséddn ja nauttimaan niistda Waelti-Waltersin (1982, 510) mukaan
muodonmuutos, jota metamorfi e itse pysty kontrolloimaan, on osoitus heikkoudesta.

Truismes-romaanin kohdalla tama el kuitenkaan pida tdysin paikkaansa. Nainen oppii

¥ Et il S'est trouvé des vieux habitués pour me faire remarquer sur un air de reproche que ma facon de
crier avait bien changé. Forcément, puisque avant je faisais semblant. Si vous mes suivez. Donc il
falait que je me souvienne de pousser exactement les mémes cris qu’'avant. 1l fallait aussi que je me
souvienne des clients qui aimaient que je crie et des clients qui n'aimaient pas que je crie. Or il est
difficile de simuler quand |es sensations vraies vous viennent dans le corps. (TS 1996, 41.)

% || mravait montré comment adapter mon propre rythme aux fluctuations de la Lune, mais|'y arrivais
beaucoup plus mal que lui, je crois que lui avait vraiment ¢a dans e sang. Il supposait que mon rythme
hormonal brouillait le jeu, les femelles il ne connaissait pas trop le probleme. Mais le tout était d'y
mettre une grande volonté. (TS 1998, 121.)
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hyvaksymaén oman jaksottaisen muodonmuutoksensa, antautumaan luonnon ja oman
ruumiinsa rytmille ilman ettd yrittéis liikaa kontrolloida sitdé. Enssimmaista kertaa
el8massédn nainen on vapaa kaikista méarittelyista: hén on samaan ailkaan seka sika
ettd ihminen eika kumpaakaan. Paitsi symbolisella, kielen tasolla, han on vapaa myds
konkreettisesti. Hanen e tarvitse endd miellyttéd kenenkddn muun oikkuja, vaan han
on vapaa toimimaan omien toiveidensa mukaan. Onnea kestda kuitenkin harmillisen
vahén alkaa, sillaviranomaiset ottavat Y vanin kiinni jatappavat hénet. Taman jalkeen
naisen on yha vaikeampi muuttua ihmiseksi, ja han vetaytyy |dhes kokonaan sikojen

joukkoon maaseudulle.

Yvanin kuoleman jakeen kieli on ainoa asia, joka saa naisen muuttumaan jéleen
ihmisten kaltaiseksi. Jo aiemmin han on huomannut, ettd lukeminen saa hénet
palaamaan takaisin ihmishahmoonsa. Saman vaikutuksen saa aikaan oman tarinan
kirjoittaminen, johon nainen on aivan kuin pakotettu. Kieli el j&t& hant& rauhaan, vaan
palaa hénen luokseen kuin vanhojen vaistojen kutsu:

Kirjoitan, kun voimat sallivat. Kuun noustessa halu herdd, sen kylméassa
valossa luen vihkoani. Varastin tdman maatilalta. Yritan toimianiin kuin Yvan
minulle opetti, mutta vastakarvaan: oéennan kaulani kuuta kohti tullakseni taas
ihmisen kaltaiseksi. (ST 1998, 117.)3
Kieli tuntuukin olevan ainoa ihmista ja eldinté erottava tekija. Ainoastaan symbolisen
jarjestyksen piirissa ihmisyys voi todella toteutua, niin hyvéssa kuin pahassakin.
Symbolinen jarjestys luo niita rgjoja, joita vastaan muodonmuutos kapinoi. Se kutsuu
puoleensa vastustamattomasti, vaikka nainen onkin tyytyvaisempi sian hahmossa,

kaukana ihmisten yhtei skunnasta.

% Jécris dés que la séve retombe un peu en moi. L’envie me vient quand la Lune monte, sous sa
lumiére froide je relis mon cahier. C'est alaferme que jel’a volé. J essaie de faire comme me |’ avait
montré Yvan, mais a rebrousse-poil de ses propres méthodes: moi c'est pour retrouver ma cambrure
d’humain que je tends mon cou verslaLune. (TS 1996, 148-149.)
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3. GROTESKIUS TRUISMES-ROMAANISSA

3.1. Sikanaisen groteski ruumis

Darrieussecgin romaanissa ruumiillisuuden ja ruumiillisen kokemuksen korostaminen
e liity pelkastééan ontologisiin ja metafyysisiin pohdintoihin mielen ja ruumiin
suhteesta elk& myoskaan ruumiin kapinaan symbolista jéarjestystd vastaan, vaan
kysymys ruumiillisuudesta on my6s hyvin konkreettinen. Romaanissa on runsaasti
yksityiskohtaisia, usein vastenmielisigkin, kuvauksia siaks muuttuvan naisen
anatomiasta seka erilaisista ongelmista ja epamukavuuksista, joita muodonmuutos
naiselle aheuttaar laskimakkarat, selluliitti, karvankasvu, ylimddraiset nisdt,
kuukautiskierron muuttuminen, sian sottaiset ruokatavat. Nama kuvaukset herattivét
kirjan ranskalaisessa lukijakunnassa vastenmielisyyttd, mutta mielestani niita e voi
tulkita pelkastdén yrityksind heréttéd lukijassa shokkiefektia (vrt. Leclair 1996, 31).
Hedelmdllisempéda onkin tarkastella niitd suhteessa groteskin kasitteeseen ja

nakemyksiin groteskista ruumiista.®’

Puran tassd luvussa Truismes-teosta groteskin kasitteen avulla auki ja yritan
méaéritelld, mita groteski juuri tdman teoksen kohdalla tarkoittaa. Teoksen groteskien
piirteiden analysointi el kuitenkaan ole erillédn minuuden ja subjektiuden teemojen
analyysista, vaan liittyy niihin olennaisella tavalla. Groteskin voidaan néhda
samastuvan klassisten subjektikésitysten ulkopuolelle sijoitettuihin toiseuksiin, joita
ovat esmerkiks ruumiillisuus ja feminiinisyys (Matilainen 1996, 53). Siaksi

muuttuva nainen on toinen usealakin eri tavalla, naisena ja eldmend han €aa

37 Groteskin tematiikka on ollut yleisemminkin esilla ranskal ai sessa nykykirjallisuudessa. Darrieussecq
on yhdistetty muihin nuoriin ranskalaisiin naiskirjailijoihin, jotka omissa teoksissaan késittelevét naisen
seksuaalisuutta ja ruumiillisuutta rohkealla ja héatkahdyttavélla tavalla. Tama nuorten naiskirjailijoiden
tahallisen provosoiva tyyli, jossa kuvataan rumia, l&hes ihmishirviomaisia paéhenkil6ita seké rikotaan
seksuaalisia ja sosiadlisia tabuja, on herédttanyt ranskalaisessa lukijakunnassa rigtiriitaisia reaktioita.
ranskalaisen uudemman kirjallisuuden "lihallisen” tradition edustajia ovat esimerkiksi Aline Reyes (s.
1956) teoksellaan Le Boucher (1988, suom. Lihanleikkaaja 1989) ja Virginie Despentes (s. 1969)
teoksellaan Baise-moi (1993, suom. Pane mua 1998).

Groteski yhdistda Darrieussecgia myds toiseen nuoreen akateemiseen naiskirjailijaan, Amélie
Nothombiin (s. 1967). Molempien teoksista 10ytyy myds runsaasti mustaa huumoria seka arkiseen
kontekstiin sijoittuvaa fantasiaa ja surrealistisuutta (Vertainen 1998, 337). Esimerkiksi Nothombin
romaanissa Les Catilinaires (1995, suom. Vaitelias naapuri 1997) romaanin kertojan naapuria piinaa
muodottomaksi paisunut, vastenmielinen ja 8lytdn vaimo, jota kuvaillaan samalla tavalla groteskin
yksityiskohtaisesti kuin Darrieussecq tekee kuvatessaan oman romaaninsa siaks muuttuvaa
padhenkil 6&.
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yhteiskunnan marginaalissa. Naisen toiseus saa romaanissa hyvin groteskea
ilmenemismuotoja, jotka korostavat hénen subjektiutensa erityisl aatua.

Groteski on laga ja ambivaentti iImi0; sen yksisdlitteinen méarittely on lahes
mahdotonta. Se e rgjoitu mihink&an yksittéiseen lgjiin, mutta esteettisind kategorioina
sitd 18hella ovat koominen, satiirinen ja romantiikan ailkana myos demoninen. Termin
késitehistoria voidaankin jakaa eri vaiheisiin. Enssmmaéisen kerran termia groteski
kéytettiin vuonna 1492, kun Roomasta |0ydettiin keisari Neron paatsi. Palatsin
koristelussa oli kaytetty erikoista ornamentiikkaa, jossa sekoittuivat eldinten, ihmisten
ja kasvien hahmot téysin ennenndkeméttomalla tavalla. Tasta tyylista, jossa kuvettiin
olioita, joita el ollut olemassa, tuli pian suosittu muoti. My6hemmin termi groteski sai
vield halventavia lisdmerkityksid, kuten naurettava, vaéristelty, luonnoton ja jarjeton —
ndma erityisesti vastakohtina klassisen estetiikan ihanteille. Romantiikan akana
puolestaan nousi esille groteskin demoninen luonne, ja groteski akoi edustaa
rationaalisesti hallitsematonta maailmaa: nauruun sekoittui kammo. (Perttula 1991,
101-108; Thomson 1972, 10-19.)

Nykyisessa kirjallisuusteoreettisessa keskustelussa viitataan toistuvasti  Mihail
Bahtiniin, kun halutaan puhua groteskista. Bahtin analysoi Francois Rabelais'n
tuotannon groteskga piirteitda ja tulkitsee niitd keskigan karnevalistinen
naurukulttuurin ilmentyméné. Erityisesti han kiinnittéd huomiota karnevalistiseen
ruumiiseen. Tama sopii hyvin myds Truismes-romaanin groteskien piirteiden
adustavaan kasittelyyn, koska romaanin nakyvimmat groteskit piirteet tulevat esiin

juuri pddhenkildn muuttuvassa ja hirviomai sessa ruumiissa.

Bahtinin mukaan groteski ruumis on avoin, lagentunut ja esiin tyontyva, se on
jatkuvassa muutoksen tilassa, keskella tulemisen prosessia. Groteskissa ruumiissa
yhdistyvé perustavanlaatuiset vastakohdat, kuten syntyma ja kuolema. Usen
nayttadkin siltd, kuin samassa kehossa yhdistyisi kaks keskendan téysin vastakkaista
ruumista. Tasta ilmiéstd Bahtin kayttéd nimitystd kaksoisruumis. Bahtin kayttéa
esimerkkinaan terrakottakuvia vanhoista, irvokkaista naisista, jotka ovat raskaana ja
siten liittavét epamuotoisen ja métdnevan ruumiinsa yhteen uuden eldméan kanssa
Groteskit kuvat korostavat epavakautta ja liioittelua, ruumiin ulkonemia ja aukkoja:
aukinaista suuta, sukupuolielimid, rintoja, vatsaa ja nendd. Myos erilaiset arkiset
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ruumiin toiminnot, kuten sydminen, yhdyntd, raskaus, synnytys ja kuolema, ovat
groteskin ruumiin ominta a uetta. (Bahtin 1995, 25-29.)

Truismes-romaanissa on useita kuvauksia pddhenkilon muuttuvasta ruumiista, joista

Olin diitd kaikesta niin jarkyttynyt ettd halusin katsoa itseéni taas peilista,
jotenkin tunnistaa itseni. Nain miten surkeassa kunnossa ruumisparkani oli.
Entisesta niin sanotusta hehkeydestani e ollut jdjella paljon mitéan. Selkani
iho oli punainen ja karvainen ja kummalliset harmaat 1&iskét senkun levisivét
selkdrangan molemmin puolin. Ennen niin soukat ja muodokkaat reiteni
lollottivat selluliitissa. Takapuoleni oli paksu ja siled kuin valtaisa finni.
Minullaoli selluliittia my6s vatsassa, mutta se oli outoa selluliittia, roikkuvaa
ja samalla janteista. Ja peilistd ndin sen mitd en halunnut nghda. Se ei ollut
samanlaista kuin pyhén erakon peilissg, mutta yhtd kamalaa. Nanni oikean
rinnan ylgpuolella oli kehittynyt varsinaiseksi nisdksi ja eturuumiissani oli
kolme muuta l&iskad8, yksi vasemman rinnan ylgpuolella ja kaks alapuolella
Mina laskin ja laskin, mutta erehtymisen mahdollisuutta e ollut, niita oli
kuusi, joistakolme jo kehittynytta rintaa. (ST 1998, 42.)%

Naisen ylettbmasti paisunut ruumis e sovi perinteiseen kauneusihanteeseen; sen
Sijaan naisen ruumiissa korostuvat vastenmielisesti paisuneet ulkonemat: takapuoli ja
rinnat. Erityisen groteski yksityiskohta ovat ylimaaréiset rinnat. Rintojen koko ja
muoto ovat nyky-yhteiskunnassa naiseuden ja kauneuden méérittelyssi keskeisessa
asemassa. Kun romaanin naiselle kasvaa yliméaréisia rintoja, kuva on &&rimmaisen
groteski. Naiseuden nakyvin tuntomerkki saa ylettomét mittasuhteet, ja efekti kiikkuu
huvittavan ja kauhistuttavan rgjamailla. Naisen ruumista kuvaillaan katkelmassa
muutenkin  vastenmielisesti:  takapuoli, reidet ja i1ho ovat muuttuneet
tunnistamattomiks ja kaikkea muuta kuin haluttaviksi. Deformaatio kdy naiselle
kuitenkin ilmi vasta pellin kautta, jota han tarvitsee pystydkseen tunnistamaan ja

méa&rittel emaan itsensé suhteessa muihin ihmisiin ja ympériston odotuksiin.

% 7 étais tellement bouleversée par tout ce qui venait de se passer que j'ai ressenti le besoin de me
regarder dans la glace, de me reconnaitre en quelque sorte. Jai vu mon pauvre corps, comme il était
abimé. De ma splendeur ancienne tout ou presque avait disparu. La peau de mon dos était rouge, velue,
et il y avait ces étranges taches grisétres qui s arrondissaient le long de I’ échine. Mes cuisses si fermes
et s bien galbées autrefois s effondraient sous un amas de cellulite. Mon derriére était gros et lisse
comme un énorme bourgeon. J avais aussi de la cellulite sur le ventre, mais une drdle de cellulite, ala
fois pendante et tendineuse. Et |4, dans le mirair, j'ai vu ce que je ne voulais pas voir. Ce n' était pas
comme dans le miroir du marabout, mais c’était auss terrible. Le téton au-dessus de mon sein droit
était développé en une vraie mamelle, et il y avait trois autres taches sur le devant de mon corps, une
au-dessus de mon sein gauche, et deux autres, bien paraléles, juste en dessous. Jai compté et
recompté, on ne pouvait pas s'y tromper, cela faisait bien six, dont trois seins dga formés. (TS 1996,
55.)



Groteski ruumis i ikind ole pysdhtynyt, vaan se on jatkuvassa muutoksen prosessissa.
Se ylittda jatkuvasti omat rgjansa, ja siksi siina korostuvat ruumiinosat, jotka ovat
ruumiin jamaailman rgjala: maha, fallos, neng, takapuoli, suu. Kaikki edella mainitut
toimivat portteina, joiden kautta ruumiin ja maailman véainen vuorovaikutus tapahtuu.
(Bahtin 1995, 280-282.) Néaihin portteihin voi mielestdni hyvin lisdt& myo6s rinnat,
koska myo6s niiden kautta tapahtuu ruumiin ja maailman vélistd vuorovaikutusta;
tarvitsee vain gatella kuvaa maitoa imevasta lapsesta. Truismes-romaanin
padhenkilon ruumis on kuin prototyyppi groteskista ruumiista. Naisen ruumis muuttuu
koko gjan ja muutoksen tuloksena on aina irvokkaampi ja hirviomaisempi lopputul os.
Groteski liioittelu toimii kaikilla tasoillaz nenasta kasvaa sian karsd, ihokarvat
muuttuvat sian lasimaisiksi harjaksiksi, selluliitti muuttuu puhtaaksi |8skiks ja kaiken
huipuksi naisen ruumiiseen kasvaa nelja ylimaaréista niséd ja pieni saparo. Groteskin
ruumiin avonaisuus ja keskenerdisyys on naisen tapauksessa korostunut aarimmilleen.
Héanen ruumiillaan e ole suljettuja rgjoja ja péétepistettd, vaan se muuttuu koko gjan
ja litkkuu inhimillisen ja epdinhimillisen rgoilla. Ihmiskehon vé&aristymisen avulla
tuodaan esille mindn ja maailman valiset rgat, jotka ovat keskeisia myos subjektiuden

maérittel yssa.

3.2. Groteskin hirviomaisyysjakauhu

Bahtinin tapa méaaritella groteski ja sen ilmenemismuodot e ole ainoa mahdollinen.
Han korostaa groteskin karnevaaliluonnetta, sen yhteytta keskigjan naurukulttuuriin ja
materiaalis-ruumiillisen alapuolen esilietuomista osana uutta el@maa luovaa voimaa.
Wolfgang Kayser puolestaan nékee groteskin tdrkeimméks erottavaks piirteeks
suhteessa karikatyyriin ja satiiriin sithen liittyvan kauhuelementin. Hanen mukaansa
groteskin voima nousee siitg, etta se kuvaa aina omaa maailmaamme eika rakenna
omaa fantasiamaailmaansa. Tuttu todellisuutemme muuttuu vieraaksi, kun
tuntemattomat voimat sérkevét sen yhtendisyyden ja jatkuvuuden. Kokemus on
absurdi siind mielessd, ettda oman maaillmamme lait ja jarjestys rikotaan
uskomattomalla tavalla. Tama heréttdd vastaanottgassa ristiriitaisia tunteita, joista
padllimmaiseksi nousee ylléatys, kauhu ja turvattomuus hgjoavan maailman edessa
(Kayser 1966, 31, 37.) Kayser yrittéa maaritella groteskin perimmaiseksi olemukseksi
taistelun té& kauhun ja voimattomuuden kokemusta vastaan. Hanen mukaansa
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groteski on yritys heréttda ja lopulta kukistaa el&m&dmme vaikuttavat tuntemattomat
voimat, jotka koko gjan vaanivat maailmamme naennéisen jarjestyksen taustalla. (Mt.,
188.) Tama on mielestéani kuitenkin turhan toiveikas lopputulos. Ainakin Truismes-
romaanin kohdalla groteskin voima nousee juuri Siita tosiasiasta, etta ristiriitoja e

ratkaistaja lukija horjuu reaktioi ssaan naurun jatoisaalta kauhun jainhon vailla

Kauhu e ole Truismes-romaanin maailmassa vallitseva tapa suhtautua padhenkilon
muodonmuutokseen. Nainen tuntee harvoin kauhua havaitessaan ruumiinsa
muuttuvan epéa@inhimilliseksi, mik& saa puolestaan lukijan hammentymaan. Hanen
reaktionsa ovat aluksi pikemminkin inhon, vastenmielisyyden ja kivun savyttdmia
kuin kokemuksia kauhusta. Mydhemmin luontoyhteyden |6ytymisen my6ta naisen
suhtautumisessa korostuvat jopa nautinnon, rauhan ja voiman tunteet. Yksi harvoista
vierauden ja kauhun savyttéamistd kohtauksista tapahtuu, kun nainen on viettanyt
viikon afrikkalaisen erakon luona ja katsoo itseddn pellistd. Siitd han ndkee
heijastuvan jotain niin kauhistuttavaa, ettd han haluaa torjua sen pois tietoisuudestaan
pitkaks aikaa:
Meidan piti aina kdyda nelinkontin peilin eteen ja huudella kuin elé@met.
Miehet ovat tosiaankin outoja. Nyt on vield liian aikaista kertoa, mita néin
peilistd, te ette uskoisi minua. Se muuten kylmési minua niin kovasti etta
kartoin pitkaan koko asian gjattelemista. (ST 1998, 32.)*°
Myohemmin [0ytyy selitys sille, mistéa nainen ensin haluaa vaieta. Lukija ymmartéa
kauhun ja torjunnan johtuvan naisen jarkyttavasta havainnosta: hén on todellakin
muuttumassa eldmeksi:

Kasvojeni ala nan kateni maassa. Niissa oli endd vain kolme sormea.
Nojasin koko painollani vasempaan kéteen ja sain oikean irti. Ryhdyin
kuopimaan multaa, ravistelin itseni kokonaan puhtaaksi. Kédessani oli taas
viis sormea. Olin ndhnyt vaarin ja pelastynyt. Ajattelin uudestaan sitd mita
en ollut haunnut ndhdd erakon pellissa, pikku Kkippurahantéa
takamuksessani. Aloin vapista. (ST 1998, 63.)*

¥ | fallait toujours qu’on se mette & quatre pattes devant la glace, et qu’ on pousse des cris animaux.
Les hommes sont tout de méme étranges. |1 est encore trop tét pour que je vous raconte ce que j'ai vu
dans la glace, vous ne me croiriez pas. D’ailleurs cela m’a tellement glacé le sang que j’ai longtemps
évité d'y penser. (TS 1996, 43.)

0 Sous mon visage, mes deux mains étaient plantées dans le sol. Elles navaient plus que trois doigts.
Ja mis tout on poids sur la main gauche et j'ai pu dégager la droite. Ja secoué la terre qui la
maculait, je me suis tout entiere ébrouée. Ma main avait cing doigts a nouveau. Javais mal vu, mais
j'a eu trés peur tout a coup. Jai repensé a ce que je n'avais pas voulu voir dans le miroir du marabout,
ala petite queue vissée en spirale sur mon derriére. Je me suis misatrembler. (TS 1996, 81-82.)
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Tama kauhun ja vierauden kokemus on kirjassa ldhinnd sitd, mitéa Kayser nimittéa
turvattomuudeks: hgoavan maallman edessd. Maailman haoaminen yhdistyy
subjektin hagjoamiseen, ja kauhun kokemus nousee naisen kyvyttomyydesta tunnistaa
oma itsensd. Groteski osoittaa ylléttavyydelld8n maailmassamme valitsevan
jarjestyksen haurauden seké myds oman subjektiutemme alttiuden hgjoamiselle. Tama
kauhu e kuitenkaan ole naisen kohdalla kuin hetkellistd. Tarinan edetessi nainen
pystyy my6s taysin rinnoin nauttimaan normeista poikkeavan olemuksensa parhaista
puolista. Toisin kuin kayserilaisessa tulkintakehyksessg, kauhu e siis Truismes-

romaanissa jad vallitsevaksi kokemukseksi, vaan on vain ohimenevavaihe.

Merkillepantava ilmié romaanissa on my6s ympariston valinpitamaton suhtautuminen
naisen muodonmuutokseen. Han heréttdd muissa ihmisissa 1&hinnad vastenmielisyytta
ja vihaa, e niinkédan pelkoa ja kauhua. Téma kertoo tietenkin paljon romaanin
kuvaamasta yhteiskunnasta, jossa groteskeilla tapahtumilla — kuten tassé tapauksessa
naisen muuttumisella siakss — e ole voimaa herdttéa vieraantumisen, kauhun ja
hgjoamisen tunnetta. T&ssa yhteiskunnassa vieraat voimat (tarkemmin sanottuna
oikeistopopulistit) ovat muuttaneet ihmisten arkipéivaisen todellisuuden niin julmaksi
ja mielettomaksi, etta yksittdinen poikkeavuus ei pysty paljoakaan hétkayttamaan.
Siaks muuttuva nainen e ole paljoakaan sen kammottavampi asia kuin kaikkien
ulkomaalaisten karkottaminen maasta, naisten siirtaminen pelkastéén valikoituihin
ammatteihin, toising attelijoiden sulkeminen mielisairaaloihin ja maan johtgjien hurjat

orgiat, joissaveri virtaa.

Tarvitaankin yhteiskunnan marginaalissa oleva henkild, ennen kuin kukaan pystyy
tgjuamaan naisen muodonmuutoksen kauhistuttavuuden. Téma hahmo, ”hihhuli”
"illumin€, kuten nainen romaanissa hantéd nimittdd, on mukana naisen el@man
k&&nnekohdissa. Aborttisairaalassa han on osoittamassa mieltéan aborttia vastaan (ST
1998, 22), mielisairaalassa hén puolestaan on potilaana kuten nainenkin — nainen jopa
pelastaa hanen henkensd (Mt., 77). Lopulta hihhulista tulee valtapuolueen
uskonnollisen siiven johtohahmo (Mt., 90), ja hdnen lopullinen kohtalonsa jaéa
lukijalta haméran peittoon. Tama henkilbhahmo on ainoa, joka ndkee naisen
groteskissa olemuksessa pelottavan ja tuhoa ennustavan puolen, jopa ennen kuin
varsinainen muodonmuutos on tapahtunut. Seuraava kohtaus tapahtuu, kun nainen on
juuri joutunut teettdmaan itselleen abortin:
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Kahletyyppi saattoi minut pois. Han oli kalmankalpea. Han sanoi, etta olin
ikuiseen kadotukseen tuomittu ja etten mina onneton osannut kuvitellakaan
tekoni seurauksia, olin huora. En vdittanyt pétkdak&an hanen puheistaan,
nojasin hénen kasivarteensa paastakseni takaisin kemikaalikauppaan. Han oli
pohjimmiltaan kiltti, ilman hanta en olisi pystynyt kdvelemédan. [--] Kun
tyyppi ndki liikkeen nimen, hén tuli entistd kalpeammaksi. Han meni
loitommalle ja osoitteli minua kahdella sormella ja sanoi minua portoksi.
"Siind Siind” han kiljui. Katsoi minua yhtékkia, suorastaan tutkaili. " Pedon
merkki!” han kiljahti. (ST 1998, 23.)*
Lukijalle kohtaus toimii enteena naiselle tapahtuvien muutosten merkittavyydesta ja
poikkeavuudesta, mutta nainen itse e osaa kiinnittda téhan ennustukseen sen
suurempaa huomiota. Han kuitenkin muistaa tyypin, kun mydhemmassa vaiheessa
eldmaansa j8lleen kohtaa hanet mielisairaal assa:

Oli sielld muutama laiha ilonpilagja, kohottelivat k&sivarsiaan taivaalle ja
putoilivat polvilleen ja sanoivat, ettd olimme kadotuksen omat. Heista
tunnistin  aborttipdivan hihhulin. Han e tunnistanut minua. [--] Olin
lukemassa, kun ne erédné iltana yrittivat pyydystéd minut. [--] Hihhuli johti
joukkoa. Kun hén erotti minut hdmarissd, han meni aivan valkoiseksi. "Vade
retro! Vade retro!” han sanoi. Ehka héan oli lopultakin tunnistanut minut. (ST
1998, 75-76.)*
Kiihkoilija on yksi kirjan mielenkiintoisimpia henkil6itd. H&n on toisaalta selkeasti
marginaalinen hahmo, joka kapinoi yhteiskunnan valtaapitévia vastaan, toisaalta
hénesta tulee lopulta yks heistd. Naiselle han muodostaa kuitenkin aina selkean uhan.
Hihhuli ndkee myds naisen uhkana itselleen. Hanen toimintansa on uskonnollisesti
varittynytta (téhan viittaa myos latinan kayttdé kuten managjille kuuluu), ja hanen
maailmankuvaansa naisen poikkeava ja muuttuva hahmo e sovi. Uskonnollinen —
tassd tapauksessa aariuskonnollinen — maailmankuva on suljettu ja tarkkarajainen.
Niinpd se onkin dttiimpi hgoamisen uhkale, ja sitda pitdd my6s puolustaa

kilvaammin. Naisen olemuksen groteskius muodostagkin téstd syysta juuri

“ e type m'a raccompagnée. |1 é&ait tout pale. Il m’'a dit que je m’étais damnée pour toujours, que je
ne pouvais pas, malheureuse que ' étais, imaginer les conséquences de mon acte, que j’ étais une fille
perdue. Moi je m'en fichais de ce qu'il disait, je m' appuyais sur son bras pour rejoindre la parfumerie.
Il était gentil au fond, sans lui je n"aurais jamais pu marcher. [--] Quand le type a vu I'enseigne, il est
devenu encore plus pdle. Il s'est écarté et il a pointé deux doigts sur mai, il adit quej’étais une créature
du diable. « L3, 1a! » il ahurlé. [l me regardait tout & coup, il me scrutait pour ainsi dire. « La marque
delaBéte! »il ahurlé. (TS 1996, 31.)

“2 || y avait seulement quelques maigres rabat-joie autour de nous pour lever le bras au ciel et tomber &
genoux et dire qu’on serait damnés c’est la que j’ai reconnu mon illuminé du jour de I’ avortement. Lui
ne m'a pas reconnue. [--] C'est un soir alors que je lisais qu'ils ont essayé de m’ attraper. [--] C' était
I"illuminé qui était a leur téte. Quand il m'a distinguée dans le pénombre il est devenu tout blanc.
«Vaderetro! Vaderetro ! » gqu'il adit. Peut-étre qu'il m’avait enfin reconnue. (TS 1996, 96-98.)
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kiihkailijalle erityisen uhan, kun muut taas pystyvé suhtautumaan naiseen |dhes

valinpitdmattomasti.

Kayserin mukaan nyky-aika (eli hénen perspektiivistéddn 1900-luvun alkupuolisko) on
erityisen hedelméllinen groteskin ilmenemiselle, silla emme voi enda uskoa
yhtendiseen ja suljettuun maailmankuvaan ja luonnonjarjestykseen. Paradoksien
tayttdma alkamme on aina jossain méaarin tragikoominen ja groteski. Tama yhdistda
nykyaikaa niihin aikakausiin, jolloin groteski on myds ollut paljon kéytetty esteettinen
kategoria, nimittéin 1500-lukuun ja romantiikan aikaan. (Kayser 1966, 188.) Myds
Philip Thomson yhdistéd groteskin erityisesti sellaisina akakausina suosituks
muodoksi, jolloin yhteiskunnat kokevat radikaaleja muutoksia, pddmaarattomyytta ja
muita koettelemuksia, joiden ilmentgéaks groteski sopii hyvin ambivaentin
perusluonteensa vuoksi (Thomson 1972, 11). Omaa aikaamme on myds luonnehdittu
monin eri tavoin sekavaks ja erilaisten uhkien tayttdmaksi; turvattomuus
tulevaisuuden edessa on varmasti jokaiselle nykyihmiselle tuttu olotila. Truismes-

on vidakorostettu aarimmilleen.

Groteskin muodon suosiolla on myo6s k&antdpuolensa: groteskin voittokulku ja
yleisyys on sy6nyt sen voimaa jarkyttaa lukijoita. Jos aikaisemmin riitti, etta ihmisen
ja eldmen muodot sekoittuivat, ja lukijassa herds véaistaméita tunne
ratkai semattomasta ristiriidasta, niin nykyaén asia el enda ole ndin yksioikoinen.
Nykyaikana erilaisia rgjoja on hamarretty ja sotkettu jo niin paljon, ettd groteskin
iIlmeneminen vagatii jotain vield enemman pystykseen jarkyttdmaan lukijaa. (Harpham
1982, xx—xxi.) Groteski e ole kategoria, joka voitaisiin tunnistaa ja mééritella
pelkdstdan ulkoisten merkkien perusteella. Yksittdinen hirvioméinen olento ei
Itsessdan ole vélttamétta groteski pelkastéan ulkoisten tuntomerkkien kuten rumuuden
tal epdmuodostumien perusteella. Tarvitaan aina teoksen koko konteksti ja lagempi
merkitysrakenne, jonka sisdla yksittdinen olento tunnistetaan groteskiksi. (Kayser
1966, 57-58.) Tama huomio pitéa paikkansa myds Truismes-romaanin kontekstissa.
Lukijaa e jarkyta pelkdstéén naisen muuttuminen siaksi, vaan naista ympérdivan
yhteiskunnan ja naisen itsensid vélinpitaméton tapa suhtautua tdhan muutokseen,
samoin kuin yhteiskunnan ja sen jésenten raakuus ja julmuus ylipaétéan. Vasta néiden
kaikkien osa-alueiden yhdistyminen ja ambivalenssi heréttda vaikutelman groteskista.
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3.3. Groteskin ambivalenssin tasot Truismes-romaanissa

Truismes-romaanissa groteski e ilmene pelkéstéan temaattisesti. Sen méaaritelmada
voidaan tarkentaa edelleen ottamaan huomioon myds kerronnallinen taso, mika
samalla lagjentaa tulkintamahdollisuuksia. Kaikki yritykset méritella groteski ottavat
aina huomioon ambivalenssin, joka sen olemukseen elimellisesti kuuluu. Groteski
yhdistéd heterogeenisd elementtga lukijaa hammentavalla tavalla pettden taman
ennakko-oletukset. Taman inkongruenssin ilmentymét voidaan jakaa kolmeen eri
tasoon: kasitepiirien inkongruenssiin, esitystasojen inkongruenssiin ja diskurssin ja
tarinan véliseen inkongruenssiin. Kasitepiirien inkongruenssissa inhimillisen ja
eldimellisen, eollisen ja eottoman, pyhan ja profaanin, valheen ja totuuden valiset
rgjat hamartyvét. Erityisen térked kuva on kautta aikojen ollut juuri ihmiskehon ja
ihmiskasvojen — ei ihmisen itsensd — véaristyminen ta jonkin ruumiinosan
ylikorostuminen. (Perttula 1991, 109.) Tama on groteskin alkuperdisin muoto, ja
taman inkongruenssin ympérille my6s Truismes-romaanin perustavin ristiriita —
ihmisen muuttuminen siaksi — rakentuu. Kuten edellisessd luvussa totesin,
kasitepiirien inkongruenssi e kuitenkaan ole nykylukijalle riittdva syy pitéé teosta
groteskina. Tekstissa taytyy olla muitakin elementtgjd, jotta se voitaisiin méaritella
groteskiksi.

Esitystasojen inkongruenssissa nousee esiin groteskiin olennaisesti kuuluvaa
koomisen ja traagisen sekoittuminen. Koominen ja traaginen esiintyvét rinnakkain
muissakin muodoissa (esimerkkind muun muassa tragikomedia), mutta groteskissa
nama kaks elementtia eivat ole tasapainossa, vaan riitelevat keskenaén. (Perttula
1991, 109-110.) Ristiriidan ratkeamattomuus on olennaista sille, ettd groteski
taideteos onnistuu herétédmadn vastaanottgjassa ristiriitaisen ja hdmmentyneen
reaktion. Jos koomisen ja traagisen — tal kauhistuttavan — valinen konflikti ratkeais,
niin groteski menettaisi tehonsa. Kun se kuvaa hirvioméisia ja epdnormaalgjailmidoit,
niin lukijassa heréd nauru ja kauhu yhta aikaa eiké han yleensa pysty kallistumaan
pelkastéén jommankumman puolelle. Tama liittyy myos siihen, etté groteskin voima
nousee vahvasta kytkoksestd redlistiseen maallmaan, e fantastiseen. Groteskega
tapahtumia e voi alistaa yliluonnollisen selityksen alle, vaan groteski tapahtuu aina
meidan maailmassamme. T&ta havainnollistaa myo6s sen tiivis yhteys fyysisyyteen ja
ruumiillisuuteen. (Thomson 1972, 8-9, 21-27.)
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Nakemys, jonka mukaan koomisen ja traagisen vélinen ristiriita e groteskissa
esitystavassa ratkea, vaan lukija jé& kamppailemaan kahden tulkinnan vdille, sopii
myds Truismes-romaanin luentaan. Tarinassa on runsaasti koomisia tapahtumia, jotka
saavat lukijan nauramaan. Nakyvin esimerkki on p&dhenkilon suhde hurmaavaan
ihmissuteen, Yvaniin. Heidén yhteiseldmansa ja erityisesti sivistyneen ihmissuden
hahmo on kuin kevytta parodiaa populaarikulttuurin ihmissusitarinoista. Erityisesti
kohtaus, jossa Yvan uhkaa syddd naisen ja nainen keksii ratkaisuks tilata
kotiinkuljetuksena pizzan, on farssimaisuudessaan kuin suoraan b-luokan
Ihmissusiel okuvasta:

Kuun noustessa taivaalle huone muuttui siniseksi. Siina samassa myos Yvan
nousi. Han kuuli veren sykkeen suonissani, han haistoi lihakset ihoni alla,
héan naki valtimon tykkivan kaulassani. Hanen keltaiset silmansa ravahtivét
auki. Hanen adnensa sortui pitkéksi ulvonnaksi ja han supisti lihaksensa
saadakseen vauhtia. Selkdkarva nousi pystyyn, hanta jaykistyi, ndin hermot,
sdikeet, suonet, jotka kiristyivét kurkussa ja kyhmyisissa tassuissa. "Hyva’,
mina mietin, "tdma on kaunis kuolema.” Silla siunaaman hetkella soi
ovikello. Yvan horjahti ja k&&ns katseensa ovelle. En ennéttényt sanoa
pizzantuojalle edes padivéa Pizza lenndhti ilmaan. Verta e erottanut
tomaattikastikkeesta. Ja mina mietin, ettd kotiinkuljetus on todella katevaa.
(ST 1998, 102.)*

Tilanteen komiikka nousee énensévystd, jolla nainen kuvailee tapahtumia. Toisaalta
lukijan pdassa herda mielikuva halvoista elokuvista, joissa vitsien mukaan kaytetdan
tomaettikastiketta esittdmaén verta. Lukija e kuitenkaan pysty tdysin antautumaan
tilanteen koomisuudelle, silla kohtausta edeltéd hyvin kaunis ja runollinen kuvaus.
Kuvauksessa mindkertoja yrittada hillitd Yvanin muodonmuutosta ja hallitsematonta
tappoviettia puhumalla ihmissusien historiasta ja kohtalosta ja yhteydesta luontoon.
Siirtyma traagisesta koomiseen on liian nopea, eka lukija pysty taysin pddttdmaan,

kummalle lukutavalle antaisi etusijan.

“ La piéce est devenue toute bleue, c'était la Lune qui montait & son zénith. Yvan s'est relevé d'un
coup. Il aentendu le bourdonnement du sang dans mes artéres, il a senti I’ odeur des muscles sous ma
peay, il avu battre mes carotides juste sous la peau de mon cou. Ses iris jaunes se sont fendus en deux.
Savoix s'est déchirée en un long hurlement et il a contracté tous ses muscles pour prendre son élan. La
fourrure de son dos s est dressée toute droite, sa queue s'est raidie, je voyais les nerfs, les fibres, les
veines, qui se tendaient sous sa gorge et jusque dans ses pattes noueuses. « Bon, je me suis dit, ¢'est
une belle mort. » A ce moment-13, la sonnette a retenti. Yvan, c¢a I'a fait vaciller et il a tourné son
regard vers la porte. Je n'ai méme pas eu le temps de dire bonjour au livreur. La pizzaagiclé en I'air.
On ne pouvait pas distinguer le sang de la sauce tomate. Je me suis dit que décidément c’était tres
pratique, lalivraison adomicile. (TS 1996, 129.)
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Kolmas groteskiin olennaisesti kuuluva inkongruenssi on diskurssin ja tarinan valinen
inkongruenssi. Lukijan orientoituminen tekstiin hariintyy, kun kauhistuttavista ja
luonnottomista tapahtumista kerrotaan kayttéen hyvéks asialista (jopa kuivaa) ja
realistista esitystapaa. Hyva esimerkki on Kafkan novelli Der Verwandlung tai
Swiftin pamfletti A Modest Proposal, jossa ehdotetaan ruokapulan ratkaisuksi
orpolapsien syémista. (Thomson 1072, 4-5.) Diskurssin jatarinan valinen epasuhta on
jatkuvasti 1&snd myo6s Truismes-romaanissa. Minakertojan &&ni on sived ja naiivi, kun
taas tapahtumat, joista han kertoo, ovat lukijan mielesta kauhistuttavia. Nainen kayttda
eufemismeja ja hépeilee puhua asioista niiden oikeilla nimill&, erityisesti kun kyse on
seksuaalisuudesta. Tama taas on ristiriitainen asenne, koska naisen ammatti on
kuitenkin tarjota seksipalveluita miehille. Hanen Kkertojanddnensd muistuttaa
viktoriaanisten romaanien siveiden sankarittarien dant& "asiakkaat sanoivat minulle
aina jotakin kilttia, olin heidan mielestéén aivan ihastuttava, joskus he kéayttivét
muitakin sanoja, joita en uskalla tdhan kirjoittaa, mutta ne ilahduttivat minua yhta
paljon” (ST 1998, 25)*. Havelidaks ja pikkusievaks naisen kerronta muuttuukin
romaanissa aina, kun kyse on hdnen ammatistaan ja seksikohtauksista. Lukija el aina
kuitenkaan tiedd, onko nainen todella ndin hévelids vai tekeek® han vain pilaa
mahdollisista helposti jarkyttyvista lukijoistaan, joihin héan pari kertaa romaanin

aikanaviittaa.®

Diskurssin ja tarinan valinen ristiriita on erityisen selkeasti lukijan havaittavissa myds
silloin, kun mindkertoja kuvailee hanta ympérdivan todellisuuden tapahtumia, jotka
lukijan kannalta ovat taysin hirviomaisia ja tuomittavia. Nainen e kuitenkaan yleensa
née niissd mitdan erityisen tuomittavaa tai ihmedlistd, vaan suhtautuu niihin téysin
luonnollisina tosiasioina. Tama asenne karjistyy vuosituhannen vaihteen juhlissa,
jotka Edgar jarjestéé ja joissa vieraiden huviks kidutetaan ja lopulta tapetaan nuoria
tyttojaja poikia

Edgarin tuoma hyvin kaunis nuori tyttd kiljui ja rimpuili vastaan. Han e

kestanyt jarkytysta pitkdan, laps kun oli. Kun kaikki olivat saaneet

“ Les clients -- avaient toujours un petit mot gentil pour moi, ils me trouvaient ravissante, parfoisils
employaient d’autres mots que je n'oserais pas écrire mais qui finalement me faisaient autant plaisir.
(TS 1996, 33-34.)

“Darrieussecgia on kritisoitu yleisdn kosiskelusta, ja hdnen kielenkaytténsa on sanottu muistuttavan
naistenlehtien tyylia (vrt. Leclair 1996, 31). Tédlaisessa kritiikissa kuitenkin unohdetaan, etté tarinan
valittda lukijalle naiivi mindkertoja, joka on omaksunut ympérdivan yhteiskunnan arvot ja tavan puhua.
Hanen Kkertojapositionsa on rgjoittunut, mikd osaltaan on mukana luomassa koko teoksen
merkitysrakennetta. Téta nékokulmaa kasittelen mydhemmin tarkemmin omassa tutki muksessani.
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huvitelluksi, tyttd rydmi salissa kontallaan silmét nurin pdasss, ilmeisesti
vasymyskohtaus, tottumuksen puutetta. [--] Yksi henkivartijoista vel tyton
viereiseen, nain hanen vahan huvittelevan tytdon kanssa ja ampuvan sitten
kuulan kalloon. Petyin henkivartijaan. [--] Tytt6ja ja jopa nuoria poikia
tuotiin lisd8 juhlimaan kanssamme. Liukas parketti kavi tahmaiseks veresta,
joten pysyin vahan paremmin tolpillani. (ST 1998, 84.)*
Tilanteessa, jossa nuori tyttd kidutetaan kuoliaaksi, nainen on l&hinn& huolestunut
vaikutuksesta, jonka hén tekee muihin. Hanta e liikauta suunnaton maara inhimillista
kdrsimystd, jota valtagpitdvét juhlinnallaan saavat ailkaan. Han e myodsk&an
kyseenalaista valtaapitavien toimia, kun he karkottavat maasta ulkomaaaisia,
rgjoittavat naisten elaméa tai kayttavat turhaa vakivaltaa yrittéessdan hallita yha
kaoottisemmaks muuttuvaa yhteiskunnallista tilannetta. Kakki ndma tapahtumat
nainen kylla rekisterdi, mutta @ mitenkdan osoita tuomitsevansa niitd Sama
vainpitdméttomyys ja ulkoisiin asioihin keskittyminen leimaa myds naisen
suhtautumista omaan muodonmuutokseensa. Hanta e niinkdan jarkyta itse muutos,
vaan pelkét epdmukavuudet, joita se tuo mukanaan. Nama kaikki yhteensa aiheuttavat

lukijan kannalta voimakkaan epasuhdan diskurssin ja tapahtumien vélille.

3.4. Naiseusja groteski

Truismes-romaanin tulkinnassa & voi ohittaa Sitd, etta siaks muuttuva ihminen on
nainen. Naiseus vaikuttaa tapaan, jolla padhenkiln muodonmuutokseen suhtaudutaan
sekd myos siihen, millaisena subjektina hdnet ndhdaéan. Mary Russo toteaakin, etta
groteskin kuvaus on léhes aina ollut sukupuolittunutta ja liittynyt ennen kaikkea
naisen ruumiiseen — taman ndkokohdan, esimerkiksi Bahtin sivuuttaa |éhes kokonaan.
Russon mukaan kuva vanhenevasta, raskaana olevasta naisesta (jota Bahtin kayttéa
esimerkkingén) e ole ristiriitainen vain siind mieless, ettd se yhdistéa eldméan ja
kuoleman samaan ruumiiseen. Kuva vanhasta raskaana olevasta naisesta on ladattu
my0s niilla merkityksilla ja peloilla, jotka kulttuurissamme yleisemminkin liittyvét

“ La trés jolie jeune fille qu'avait amenée Edgar couinait et se débattait. Elle n'a pas tenu le choc
longtemps, gamine comme elle éait. Quand ils ont tous eu fini de s amuser, elle Sest mise & errer a
guatre pattes dans la salle les yeux complétement révulsés, un coup de fatigue sans doute, le manque
d’habitude. [--] Un des gorilles a entrainé la gosse dans une salle acdté, jel’a vu se distraire un peu et
puis lui mettre une balle dans latéte. Cam’adégue de lui. [--] D’ autres jeunes filles et méme des jeunes
garcons ont été amenés pour faire la féte avec nous. Le parquet qui glissait terriblement s'est mis a
coller avec tout ce sang, au moinsj’a pu reprendre un peu I’ équilibre.) (TS 1996, 107-108.)
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lisdéntymiseen ja vanhenemiseen, erityisesti vanhenevaan naiseen. Naisen ruumis on
lansimaisessa kulttuurissa ollut toiseuden ja epavarmuuden merkki ja itse naiseus

naamio, joka naamioi identiteetin puutteen. (Russo 1994, 56-69.)

Groteskeissa kuvissa korostuu aina materiaalis-ruumiillinen aapuoli. Bahtinin
mukaan kansan nauruperinteessa nainen liittyy olennaisesti téhan materiaalis-
ruumiilliseen alapuoleen. Nainen on ambivalentti, samaan aikaan sek& tuhoava etta
uutta synnyttavd voima; kohtu on samalla myds hauta. Kansan nauruperinteessa
naiseen ja naisruumiiseen yhdistettya ambivalenttiutta e kuitenkaan ole kasitelty
Kielteisesti tai vihamielisesti. Myohemmin téama akuperdinen gattelutapa on
kuitenkin vaaristynyt. Nainen aletaan ndhda kaksisdlitteisena ja petollisena olentona:
hénessd yhdistyva ailahtelevuus ja aistillisuus, himokkuus ja petollisuus.
Alkuperdinen hedelméllinen ambivalenttius kutistuu pelkéks tyypiksi. (Bahtin 1995,
213-215.) Truismes-romaanissa suhtautuminen naiseen ja hanen muuttuvaan
ruumiiseensa on juuri tdman ambivalenttiuden savyttamdd. Muodonmuutos saa
padhenkilon miesten siimissd hauttavammaksi, mutta varsin  pian  hanen
ylitsepursuava ja kaikkinieleva seksuaalisuutensa alkaa myds kammottaa miehia Kun
nainen alkaa nauttia omasta ruumiistaan ja noudattaa sen vaatimuksia, han muuttuu

miesten silmissd uhkaavaksi ja hdnen seksuaalisuutensa hal utaan tukahduttaa.

Heréttdmansa torjunnan seurauksena nainen gautuu lopulta  yhteiskunnan
marginaaliin, ja hanet suljetaan mielisairaalaan. Jo ennen t&ta hdnen muutostaan on
tulkittu oireena hormonitasapainon héiridista ja hysteriasta. Mielenkiintoinen uusi
nékokulma saadaankin, kun Kkarnevaalia ja groteskia tarkastellaan yhteydessa
hysteriaan. My0s hysteriassa korostuu ruumiillisuus ja ruumiillisuuden yhteys
psyykkiseen ja yhteiskunnalliseen. Hysteria on yleensa yhdistetty naiseuteen;
patriarkaalisissa ja tiukasti sd8nnellyissd yhteiskunnissa hysteria on ollut naisten tapa
kapinoida vallitsevaa jérjestysta vastaan. Nain erityisesti 1800-luvun porvarillisessa
yhteiskunnassa, jossa keskiluokkaiset naiset oli rgjoitettu taysin kodin piiriin (White
1985, 107). Hysteria voidaan ndhda ruumiin mykaks kieleksi; naisen tavaks puhua
silloin, kun hénella el ole muuta kielté ilmaista. Ainoa ongelma on, etta hysteerikot ja
hullut naiset ja heidan vaaristyneet ja irvokkaat eleensd on yleensa suljettu pois
nakyvista parantoloihin jamielisairaal oihin. Heité on katsottu, mutta el kuultu. (Russo
1994, 67—68.) Toisadlta hysteerikon voi ndhda karsivén groteskin ruumiin pelosta:
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hysteerikko tuntee suurta vastenmielisyytta likaa, lihavuutta ja muita groteskin
ruumiin ilmenemia kohtaan (White 1985, 105-107). Tdllainen kaytts on tyypillista
myds Truismes-romaanin mindkertojalle, mitd kasittelen tarkemmin seuraavassa

luvussa.

Naisen ruumis epdsdanndllisend ja irvokkaana korostuu Truismes-romaanissa, kun
nainen muuttuu siaksi. Hatkahdyttavinta tdman muodonmuutoksen kuvauksessa on,
ettd se e herété ulkopuolisissa mitéén suurta ihmetysta. On ik&&n kuin nainen olisi
nakyméton sellaisena kuin hén todellisuudessa on, vaikkapa sitten sikana. Romaanin
maailmassa nainen on kiinnostava ainoastaan objekting, silloin kun hanesta halutaan
jotain, joko seksuaalisesti tai vaikkapa puolueen mallinukkena (Svensson 2000, 80).
Kun nainen véhitellen huomaa, etta hanella on muuttuneen hahmonsa ansiosta
uudenlaista voimaa, jota hén myos alkaa kayttad, niin vasta tall6in hdaneen kiinnitetéan
huomiota ja hanet yritetdan nujertaa. Nainen saa olla muodonmuutoksen kokeneessa,
groteskissa hahmossaan — itse asiassa merkityksellistd eroa suhteessa hanen
akuperdiseen ruumiiseensa e edes havaita — niin kauan, kun han e yrita haastaa
vallitsevan kulttuurin arvoja, vaan tyytyy asemaansa miesten seksuaalisen halun ja
pilkan kohteena.

Groteskin ruumiin vastakohta on klassinen, staattinen, sileana pintana kuvattu ruumis,
joka sopii porvarillisen individualismin tarpeisiin tdydellisessa rauhallisuudessaan ja
tarkkargjaisuudessaan (Bahtin 1995, 28-29). Groteskin ja klassisen ruumiin véinen
ero on ndhtavissa myos nykyisessa ulkondkoihanteessa. Lihavuus on kauhistuttavaa,
ja hoikkuus ja tiukkuus on ihanne. Truismes-romaanissa naisen ruumis e tarinan
alussa sovi taysin perinteiseen kauneusihanteeseen, mutta e ole vield muuttunut
hirviomai seksikéan. Hanen naisellisuutensa tunnusmerkki, rintojen ja vartalon muoto,
akaa muuttua entista korostuneemmaksi, ja ndin han on myds haluttavampi miesten
silmiss&
Siind edméni valheessa kaikki miehet akoivat pitéd minua ihmeen
kimmoisana. Olin lihonut pari kiloa, silla minulla oli aina nélk& ne kaksi
kiloa olivat jakautuneet sopusuhtaisesti koko vartalolleni, sen néin pellista
Ilman minka&anlaista urheilua tai kuntoilua lihani oli kiintedmpaa, siledmpaa
ja pulleampaa kuin ennen. Nyt tguan, etta lihominen ja suurenmoinen
laadukas lihani olivat tietenkin enssimmaéiset oireet. Ketjun johtgja piteli

oikeaa rintaani toisessa ja sopimusta toisessa k&dessd Tunsin rintani
varisevan liikutuksesta, silla ndin sopimuksen olevan viitta vaille vamis,



mutta kyll& siihen vaikutti myds lihani koostumus, miten sen nyt sanois,
lihani kumimainen laatu. (ST 1998, 8.)*
Groteskiks kuvauksen tekee erityisesti toistuva liha-sanan kayttd ('chair’). Kun
naisen vartal osta puhutaan lihana, lukijalle syntyy vaikutelmakuin kyse el olis tdysin
elavastaihmisesta. Kun ihmisesta puhutaan lihana, hdnen inhimillisyytensi vahenee ja
ruumiin yhteys luontoon ja eldmellisyyteen korostuu. Nainen e mydskaan itse pysty
hallitsemaan ruumistaan, vaan sen muutokset tapahtuvat hanen tahdostaan

riippumatta.

Romaanin edetessa naisen ruumis alkaa saada yha enemman groteskeja piirteita.
Tassa vaiheessa ylikorostunut naisellisuus alkaa olla jo mennytta aikaa, ja muutos
dkaa héiritd naista itseddn. Han kokee, ettel pysty enda tayttaméén ympdriston
odotuksia ja ulkonakdvaatimuksia:

Minun ainoa valttini oli kumimainen puoleni, mutta taytyy tunnustaa, ettéa se
oli véheneméssa. Viela pari kuukautta enkd enda mahtuisi tyotakkiini ja
vatsani tursuisi yli, en ollut enda yhtéa kiihottava, kun lihaa pursui hihoista ja
kaularaukosta. [--] Mutta lihoin kaikkiata, en vain vatsasta. Vatsani el
nayttanyt ollenkaan raskaana olevan naisen vatsalta, se el ollut kaunis pyorea
pallo, siindoli |askimakkaroita. (ST 1998, 21-22.)*
Nyky-yhteiskunnassa lihavuus ja laski — erityisesti, kun sitd kertyy naisille — on
kaikkein héavettavin ulkondkdongelma. Se viittaa ylettdmyyteen, itsehillinnan ja
kontrollin puutteeseen, laiskuuteen ja ahneuteen. Kulttuurisesti lihavuus yhdistetéén
myds sivistyméttomyyteen ja valan puutteeseen. Kééntopuolena lihavuudessa voi
toisaalta ndhda myods hauttomuuden sopeutua; sita voidaan tulkita tapana torjua
yhdenmukaisuuden paine. Lihavuudessa naisen halu ja ndlkd paésevét vapaaks.

(Bordo 1993, 185-212.) Tama pitda mielestani paikkaansa my6s Truismes-romaanin

7 A cette époque-la de ma vie les hommes s étaient tous mis a me trouver d'une éasticité
merveilleuse. Javais pris un peu de poids, peut-ére deux kilos, car je m'étais mise a avoir
constamment faim; et ces deux kilos, s étaient harmonieusement répartis sur toute ma personne, je les
voyais dans le miroir. Sans aucun sport, sans activité particuliere, ma chair était plus ferme, plus lisse,
plus rebondie qu’ avant. Je vois bien aujourd hui que cette prise de poids et cette formidable qualité de
ma chair ont sans doute été les tout premiers symptdmes. Le directeur de la chaine tenait mon sein droit
dans une main, le contrat dans I’ autre main. Je sentais mon sein qui palpitait, ¢’ était I’émotion de voir
ce contrat si prés d'étre signé, mais ¢’ était aussi cet aspect, comment dire, pneumatique de ma chair.
(TS 1996, 13.)

“8 Or mon seul atout, ¢’ était mon c6té pneumatique, et 1ail faut bien avouer que je le perdais peu & peu.
Encore un mois ou deux, et je ne pourrais plus du tout entrer dans ma blouse, mon ventre déborderait,
et d§acen'était plus s excitant que ¢a aux bretelles et au décolleté, la chair ressortait trop. [--] Maisje
grossirais de partout, pas seulement du ventre. Et mon ventre ne ressemblait pas du tout a celui d’'une
femme enceinte, ce N’ était pas un beau globe rond mais des bourrelets que j’ avais. (TS 1996, 29.)
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padhenkilon kohdalla. Han yrittd4 ensin sopeutua kulttuurisiin odotuksiin ja pakottaa
myOs ruumiinsa noudattamaan niitd. Konkreettisesti tama toteutuu epétoivoisina
yrityksind laihduttaa, poistaa karvoja ja ihon paksunemia, ylipddtdan kaunistautua
kaikin mahdollisin keinoin. Ruumis noudattaa kuitenkin omaa luontoaan elka suostu
mukautumaan kulttuurisiin odotuksiin. Nainen on lopulta my6s paljon onnellisempi,
kun hén antautuu noudattamaan muuttuneen ruumiinsa rytmia ja vaatimuksia. Tama
onnistuu parhaiten yhteiselossaihmissusi Y vanin kanssa. Hanen kanssaan nainen e84
taysin yhteiskunnan séantdjen ulkopuolella, marginaalissa. Vasta silloin hénen
ruumiinsa ja mielensd ovat sopusoinnussa ja yhtd, elkd hénen tarvitse yrittéa

kei notekoisesti muokata itseddn erilai sten ennakko-odotusten mukaan.

3.5. Ruoan ja sydmisen motiivit Truismes-romaanissa

3.5.1. Ruumis muuttuu —ravinto muuttuu — subjekti muuttuu

Groteskin  ruumiillisuuden  kolme  perustapahtumaa ovat  sukupuoliakii,
kuolinkamppailu ja synnytys (Bahtin 1995, 313). Niissa kaikissa ollaan 1&hel1& el @mén
ja kuoleman rgjapintaa, ja ulkoiset merkit (pullistuneet silmét, huohotus, hiki) voivat
helposti sekoittua toisiinsa. Groteskin ruumiillisuuden perustapahtumiin voi liittéa
my0s syomisen. SyOtdessd ruumis on jatkuvassa vuorovaikutuksessa maailman
kanssa; maailmaa aistitaan, maistellaan, nielldan ja ahmitaan suun kautta. Syomalla
ihminen ottaa maailman ruumiiseensa, jauhaa sen kappaleiks ja tekee sita osan
itsedan. Bahtin (1995, 250) ndkee aktin riemukkaana, silla t&ssa vuorovaikutuksessa
ihminen saa voiton maailmasta; han nielaisee, mutta e tule itse niellyksi. Seuraavaksi
kasittelen Truismes-romaanissa esiintyvié kuvia sydomisesta ja tulkitsen niité groteskin
ilmentymind. Itse en kuitenkaan tulkitse Bahtinin tapaan syomista pelkastdan
riemukkaana ja voittoisana juhlintana, vaan luen romaanin kuvia ruoasta ja syomisesta
my0Os kuvina vallank8ytosta ja kauhusta. Syominen on tapa maérittéa subjektiutta,
luoda rgjoja mindn ja maailman vélille. Se, mitéd sydbmme, kertoo paljon siitd, millaisia
olemme. Sybmisen motiivi onkin téarkea romaanin tulkinnan kannalta; ravinnon ja
ruoan avulla pddhenkild méirittelee omaa subjektiuttaan, tutustuu itseensd ja

Mmuuttuvaan ruumiiseensa.
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Darrieussecgin romaanissa ruoan ja syomisen kuvat ovat paljon esill, janiiden avulla
kasitelld8n monia tulkinnan kannalta merkittévia teemoja. Paghenkilon mielihalujen ja
ruokatapojen muutokset liittyvét romaanissa ensinnakin naisen yleiseen ruumiilliseen
muodonmuutokseen. Hanen ruokavalionsa muuttuu; han alkaa vieroksua lihaa ja
ahmii sen sijaan perunoita, tammenterhoja ja kastanjoita, joita han |6ytéa puistosta.
Pintatasolla tarkastel tuna téma tuntuu luonnolliselta ja vai staméattomalta totta kai sian
ruokavalio eroaa ihmisen ruokavaliosta Ruoan ja syOmisen ympérille kertyy
kuitenkin muitakin merkityksia kuin puhtaasti naisen fyysi sesta muutoksesta johtuvia.
Ruoka ei ole ongelmaton tai yksinkertainen asia; emme valikoi syémaamme ruokaa
pelkastéan fyysisiin tuntemuksiin nojaten tai silla perusteella, onko ruoka syotavaksi
kelpaavaa vai e. Ruoka liittyy olennaisesti ympardivaan kulttuurikontekstiin;
ihmisten suhtautuminen ruokaan seka kasitys siitd, mik& on sy6tévaa tai toisadta
sy6tavaks kelpaamatonta, on suurelta osin yhteiskunnallisesti méaraytynytta (Makela
1990, 6-11). Ruoan ja syomisen merkitys e rgoitu pelkéstédn fyysisen tarpeen
tyydyttdmiseen tai nautiskeluun. Myo6s ruokaan liittyvét tuntemukset, ndkéd maku ja
erilaiset mieltymykset ovat suuressa maarin Kkulttuurisesti konstruoituja. (Lupton
1996, 1.)

Ruoka ja sydminen rakentavat osaltaan subjektiutta, tunnetta omasta minuudesta ja
ruumiillisuudesta. El&mme ruumiimme Kkautta, ja ruokatavat ovat yks tapa
kontrolloida ruumiillisuuttamme. Ne ovat merkkejd, joiden avulla muodostamme niin
sosiaalisesti, kulttuurisesti kuin sukupuolisesti méérittyneité rajoja muiden subjektien
ja itsemme vdille. Tama ndkyy hyvin siind, miten kasitykset ihmiselle sopivasta
ruoasta ja tavoista syoda vaihtelevat eri kulttuureissa. Ruoka on liminaali aine; se
ylittéa ruumiin rgjat ja siksi siithen liittyy aina my6s vaaran elementti. Syoméastamme
ruoasta tulee osa omaa itsedmme, joten ruoan avulla voimme osoittaa, keita ja
millaisia olemme. (Lupton 1996, 1, 16-17.)

Truismes-romaanissa padhenkilén ruokatapojen ja mielihadujen muutokset ovat
ensimmaisia vihjeitd hdnen muodonmuutoksestaan:

Minulla oli aina ndlkd, olisin syényt mita vain. Olisin sydnyt perunankuoria,
ylikypsid hedelmig, tammenterhoja, kastematoja. Ainoa ruoka, jota en
edelleenkdén saanut niellyksi, oli kinkku, niin ja porsaspatee ja makkara ja
sdami, vakka ne ovatkin kétevia patongin vélissd En nauttinut
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kanalelvistdk&&n niin kuin ennen. SOin raa adla perunalla téytettyja leipia
K auempaa perunansiivut nayttivat kai munanviipaleilta. (ST 1998, 39.)%
Naisen muodonmuutoksen ensimmaiset oireet nakyvét siis ruumiin muutosten ohella

hédnen suhteessaan ruokaan. Liharuoat akavat tuntua hénestd &arimmaisen
vastenmielisiitd, ja lisdksi hanella akaa olla ihmisten silmissa erikoisia mielihaluja.
Kaytos tulkitaan ensin merkiksi raskaudesta, mutta pian nainen itsekin huomaa, etta
Kyse on jostain aivan muusta. Nainen yrittaa etsia syyta kaytoksensa ja mielihalujensa
muuttumiseen ja yrittdd myos kamppailla sitd vastaan. Samalla han kuitenkin toteuttaa

vaistonvaraisesti muuttuneen ruumiinsa vaatimuksia.

Lukijalle kuvaus naisen ruokavalion muutoksesta toimii havainnollisena merkkina
koko hénen persoonansa muutoksesta. Edella siteeratun tekstikatkelman merkitys el
rgjoitu pelkastddn naisen fyysiseen muodonmuutokseen, vaan osoittaa muutoksen
lagjuuden koko hdnen minuutensa tasolla. Kun nainen kieltdytyy syomasta lihaa ja
sy0 sen sijaan mieluummin perunankuoria, kastematoja ja muita luonnon antimia, han
e tee pelkéastéan fysiikkansa sanelemaa valintaa vaan kaantéa selkénsa kokonaiselle
kulttuurille.

[--] minullaoli koko gjan nalka. Oisin ndin kummallisia unia, niissi oli verta
ja verimakkaraa, nousin oksentamaan. Viela nyky&ankin hdpeén mielettomia
uniani, mutta niin se vain oli. Yritin ymméartag, vailla minulla véahtikin
oudosti, kuin vatsa olisi viisastellut. Se pelotti minua. (ST 1998, 20.)*°
Naisen ruumis kertoo naiselle totuutta hdnen muodonmuutoksestaan, mutta héan e ole
heti valmis ottamaan sita vastaan. Vatsasta nousevan viisauden hyvaksyminen olisi

antautumista ruumiin totuudelle.

Lihan vélttdmisen lisdks nainen akaa himoita kasviksia; hdn ahmii perunoita,
omenoita ja jopa kukkia Muodonmuutoksen edetessd pidemmélle hanen
ruokavalionsa alkaa saada ihmisten silmissd mahdottomia muotoja: ruoaksi kelpaavat

jopa kastemadot ja muut pikkuoliot. Edgarin orgioissa nainen rikkoo ruokaan liittyvia

“ 7 avais constamment faim, j’ aurais mangé n'importe quoi. J aurais mangé des épluchures, des fruits
blets, des glands, des verres de terre. La seule chose qui vraiment continuait a ne pas passer, c' était le
jambon, et aussi le pété, et le saucisson et le salami, tout ce qui est pourtant pratique dans les
sandwichs. Méme les sandwichs au poulet ne me donnaient pas le méme plaisir qu’' avant. Je mangeais
des sandwichs ala patate crue. On pouvait sirement croire a des ceuf en tranche, deloin. (TS 1996, 51.)
%0 [-] j’avais faim sans arrét. Lanuit il me venait de droles de réves, je voyais du sang, du boudin, et je
me levais pour vomir. Jai honte encore aujourd’hui de ces réves saugrenus, mais c'était ainsi. Je
m' efforcais de comprendre, parfois |’ avais d’ étranges éclairs de certitude, une lucidité qui me montait
du ventre. Came faisait peur. (TS 1996, 28.)
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tabuja syomalla toisen ihmisen oksennusta (ST 1998, 82). Kaikkeen tdhan nainen itse
suhtautuu kylman rationaalisesti: hén syd, koska hanella on ndkéa ta koska han
tarvitsee valkuaista. Ihmisten sosiaalisilla séénn6illa el ndiden pakottavien tarpeiden
rinnalla ole end& mink&anlaista painoarvoa. Nainen akaakin maarittéa itse, kuka han

on, eika enaa tukeudu ympériston mielipiteisiin.

Kun nainen alkaa hyvaksya oman muuttuneen olemuksensa eika ole enda niin kiinni
ympadriston odotuksissa ja paineissa, ruoka toimii hanelle myos subliimin herattdana.
Onnellismmat hetkensd nainen kokee silloin, kun han tuntee olevansa yhteydessa
luontoon. Na&ihin kokemuksiin liittyy yleensd myds syominen, jonka avulla
sika/nainen voi siirtéa rgjoja minan ja luonnon vdilta pois. Kohtaukset ovat myds
romaanin kerronnassa selkeita suvantokohtia: kieli muuttuu runollisemmaksi, ja
nainen tuntee olevansa kokonainen ja osa luonnon kiertokulkua:

Olin uskomattoman pirted ja ndkainen. Kierdhdin kyljelleni ja liu'uin
penkiltéd. Putosin kontalleni. Seisoin maassa tukevasti ja tasapainossa, minua
e endd koskenut mihinkdan; koko vartaloni lepas reilusti. Silloin aoin
sydda. Siella oli kastanjoita ja tammenterhoja. Niille kulmille oli istutettu
amerikkalaisia tammia, jotka ké&yvét syksylla kirkkaanpunaisiksi. Niiden
terhot ovat herkullisia, niissd oli erdmaan makua. Ne ratisivat hampaissa ja
niiden kuidut sulautuivat sylkeen, ne olivat sitkeita ja kovia, pysyivét hyvin
vatsassa. Minulla oli suussani voimakas veden ja maan maku, metsan ja
varisseiden lehtien maku. [--] Minulla e ollut enda nalka olin syonyt
tarpeeksi. Istuin siind aika pitkéén. Linnut laskeutuivat luokseni ja yrittivét
nokkia poskiani, korvantakusiani, suupielidni, paikkoja, missa oli jajella
sydtavas. Se kutitti jamina nauroin siipien rapistessa (ST 1998, 53-54.)°*

Talaiset kuvaukset ovat kaukana groteskista. Toisadta groteski ja subliimi ovat
monin tavoin yhteydessa toisiinsa ja saattavat saman teoksen puitteissa kietoutua
yhteen. Myo6s subliimi samoin kuin groteski toimii kahden maailman, normaalin ja
epanormaalin rgjalla. Subliimeissa kokemuksissa kohdataan toinen, tuntematon ja

uusi maailma. Subliimi kokemus e kuitenkaan groteskin tavoin yhdistd naurua ja

* Je me sentais incroyablement éveillée et affamée. Jai roulé sur le coté et j’ai glissé du banc. Je me
suis tombée a quatre pattes. J étais bien plantée dans le sol, ¢a tenait ferme sous moi, je n'avais plus
mal nulle part ; ¢’était comme un intense repos dans le corps. Alorsj’a commencé a manger. |l y avait
des marrons et des glands. A cet endroit de la banlieue on a planté des chénes d’ Amérique qui
deviennent rouge vif a I’automne. Les glands surtout étaient délicieux, avec comme un petit go(t de
terres vierges. Ca croquait sous la dent et ensuite les fibres se défaisaient dans la salive, ¢’ était coriace
et rude, ca tenait bien au ventre. Javais un intense golt d'eau et de terre dans la bouche, un go(t de
forét, de feuilles mortes. [--] Je n'avais plus faim, j’avais assez mangeé. Je suis restée assise un grand
moment. Les oiseaux se posaient sur moi et ils essayaient de me picorer les joues, le derriere des
orellles, le coin des lévres, la ou il restait a manger. Ca me chatouillant et je riais dans le grands
éclaboussements d’ailes. (TS 1996, 69-70.)
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kauhua, vaan on pikemminkin ilmestyksenomainen, epifaninen ja kohottava
(Lyytik&inen 2000, 11-23.)

Truismes-romaanin subliimit kohtaukset yhdistyvdt naisen her&&miseen toiseen
todellisuuteen, jonka han pystyy aistimaan ja ymmartamdan oman muuttuneen
ruumiinsa avulla. Sikana h&nen on mahdollista hetkittéin tuntea yhteytta koko
universumin kanssatavalla, joka el tavalliselle ihmiselle tunnu olevan mahdollista:

Tongin ja kaivelin, siind tuoksussa koko maapallo tunkeutui ruumiiseeni,
minussa elivét vuodengat, villihanhiparvet, lumikellot, hedelmét, eteldtuuli.
Humuskerroksissa oli kaikkien vuodenaikojen kerrostumat, se tiukkeni ja
johti selvasti takaisin johonkin menneeseen. [--] Koko maapallon talvi
mureni suuhuni enk& enda muistanut tulevaa vuosituhatta enka mitdan
entisesta elaméstani, kaikki se kapristyi minuun ja unohdin kaiken,
epamaaraiseksi hetkeksi menetin muistini. Min& sdin, mina soin. (ST 1998,
110.)%
Merkittévaa on kuitenkin, ettéd subliimin kokemus her88 naisella juuri sydmisen
kautta, silla sydminen on groteskin ruumiin ominta aluetta. Siirtymé groteskin ja
subliimin vdilla e ole romaanin naiselle kovin suuri sen jadkeen, kun han pystyy
nauttimaan omasta muodonmuutoksestaan ilman ahdistusta ja pelkoa. Han joutuu
kuitenkin kdyméaan pitkan tien ennen kuin saavuttaa rauhan ja sopusoinnun ja pystyy

el dmaan omana itsenddn.

3.5.2. Mies sy6ttad, nainen kieltaytyy —ruoka javalta

Kuvat ruoasta ja syOmisestd evéd Truismesromaanissa rgoitu pelkastdan
minakertojan muodonmuutoksen ja subjektiuden kasittelyyn, vaan niiden avulla
luodaan myds muita merkityksid Ruoka voi toimia vallank&yton vélineend ja
ruokailutilanne vallankdyton nayttamond RuokapOydassd ké&ydyt taistelut ovat
ihmisen eldman ensmmaisia vallan toiminnan konkretisoitumia. Luptonin mukaan
perheen sisdisid ruokailukéytantdja maarittédkin turvan ja yhtendisyyden tunteen
luomisen lisékss myos taistelu vallasta. Tastd johtuen moniin lapsuusmuistoihin

%2 Jai fouillé, j"ai creusé, cette odeur ¢’ était comme si la planéte entrait tout entiére dans mon corps, ¢a
faisait des saisons en moi, des envols d’ oies sauvages, des perce-neige, des fruits, du vent du sud. Il y
avait toutes les strates de toutes les saisons dans les couches d’ humus, ¢a se précisait, ca remontait vers
quelque chose. [--] Tout I’ hiver de la Terre a éclaté dans ma bouche, je ne me suis plus souvenue ni du
millénaire a venir ni tout ce que j’avais vécu, ¢a s est roulé en boule en moi et j’ai tout oublié, pendant
un moment indéfini j’al perdu mamémoire. Jai mangé, j’a mangé. (TS 1996, 139.)
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ruoasta ja syomisesta liittyy vihamielisyyden ja turhautumisen tunteita, kun lapsi
kokee jaavansd ilman valtaa. S&annot, joita vanhemmat asettavat ruoan ympérille,
ovat samalla rgoja hyvaksyttdvan ja ei-hyvéksyttavan kaytoksen vélilla (Lupton
1996, 52-55.)

Edella kuvatun kaltainen ruokailun ja vallankayton yhdistéaminen liittyy yleensé lasten
ja vanhempien véaliseen suhteeseen, mutta Truismes-romaanissa padhenkilon elaman
miehet yrittdvé hallita héntd ruoan kautta Nainen onkin néennédisesti heidan
ohjailtavissaan kuin lapsi, mutta hanen ruumiinsa kdy kapinaan téta vallankayttoa
vastaan. Miehet yrittavat toistuvasti ohittaa ja mitétdida naisen muodonmuutoksen
pakottamalla hénet sydmaan nyt jo vastenmieliseks kéaynyttd lihaa. Ensimmaisen
kerran tama tapahtuu Honorén kanssa, kun he yrittavét jatkaa léhes mahdottomaksi
kaynytta yhtel sel amaansa:
Erdéna paivana Honoré osti pateeta hienosta leikkelekaupasta. Han gjatteli
tuottavansa minulle iloa hoitamalla kerrankin ostokset ja jarjestamala
kahden hengen leikkelguhlat kotona. Mutta kun néin pateen, en pystynyt
pidattelemaédn sekuntiakaan: oksensin siihen paikkaan keittiossd. Honoré
siristi silmi&én inhosta, patee oli tavallaan viimeinen mahdollisuutemme. (ST
1998, 39.)*
Puhe viimeisestd mahdollisuudesta osoittaa selvasti, miten kohtauksessa e ole kyse
yksinkertaisesta herkutteluhetkestd, vaan tapahtuma on ladattu merkityksilla. Naisen
ruumis kapinoi Honorén valankayttdyritystd vastaan a&rimmaéisin  keinoin.
Oksentaminen rikkoo ruumiin rgjat groteskilla ja vastenmielisella tavalla, ja koko
nayttdmo tahriintuu ja muuttuu saastaiseksi. Puheen tasolla nainen yrittda edelleen
puolustella Honorén kaytostd; han e tulkitse Honorén toimia vallankayttona vaan
yrityksend ilahduttaa naista. Naisen ruumis puhuu kuitenkin omaa kielté8n ja osoittaa
lukijalle asioiden todellisen laidan. Tapahtuma on k&énnekohta ja lopun alkua heidan
suhteelleen. Naisen muodonmuutos alkaa saada sellaiset mittasuhteet, etta entisen

eldman kulissien yll&pito el endéa ole mahdollista.

%% Un jour, Honoré a acheté des rillettes chez un traiteur chic. Il croyait me faire plaisir en s occupant
pour une fois des courses et en organisant une petite charcuterie-partie en téte a téte a la maison. Eh
bien quand j'a vu les rillettes je n'al pas pu me retenir une seconde: j'ai vomi |3, dans la cuisine.
Honoré a plissé les yeux de dégolt, c'étaient en quelque sorte les rillettes de la derniére chance entre
nous. (TS 1996, 51.)
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Honoré yrittéa kerran myohemminkin pakottaa naisen sydmaan lihaa — talla kerralla
villiskaa — mutta nainen kieltaytyy jalleen pahoinvoinnin uhatessa (ST 1998, 46).
My0s naisen eldman toinen mies, laitakaupungin hotellin siirtolaissiivooja, yrittéa
saada naista syomaan hampurilaisia ja osoittaa tyytymattomyytensd, kun nainen
haluaa sytda pelkan sdaatin (Mt., 70). Nainen & ole nyky-yhteiskunnassa yksin
kieltaytyessdan syomasta lihaa — tosin hanella on siihen suurempi syy kuin monella
muulla, silla hdn on itsekin muuttumassa eldmeksi, jota ihmiset syova mielihalulla.
Vastenmielisyys lihaa kohtaan ei ole |ansimai sessa kulttuurissa uusi tai erikoinen asia;
lihansyOnti on aina yhdistetty vakivaltaan, aggressioon ja kipuun siihen liittyvan
verenvuodatuksen takia. Liha tasapainoilee monia muita ruoka-aineita enemman
erdanlaisessa liminadlitilassa; lihaa syOtéessa rgjat itsen ja toisen samoin kuin puhtaan
ja epdpuhtaan vailla ovat jatkuvasti vaarassa horjua. Téama johtuu ennen kaikkea
lihan alkuperdstd. Eldin on olemukseltaan |dhella ihmistd, ja kuollut €&dn on
suuremmassa vaarassa pilaantua ja muuttua syomékelvottomaksi kuin mikdan muu
ruoka. (Lupton 1996, 117.)

Truismes-romaanin  kontekstissa lihansyénnin ongelmallisuus e liity pelkastdan
siihen, ettd paddhenkild on itse muuttumassa siaksi ja pitdd siksi lihansyontia
mahdottomana. Ruoka ja sydminen ovat voimakkaasti sukupuolittuneita toimintoja, ja
niiden avulla voidaan rakentaa eroa sukupuolten vdille. Lihaja muut huonosti sulavat
ja raskaat ruoat yhdistetddn maskuliinisuuteen, ja feminiinisind ruokina pidetéén
kaikkea helposti sulavaa ja kevyttad. Toisaata myds miesten ja naisten tavoissa syoda
néhdddn eroja. stereotyyppisen kéasityksen mukaan miehet sybvét tyydyttédkseen
ravinnontarpeensa ja hankkiakseen lisda voimaa, kun taas naisten ndhdaén olevan
attiimpiaerilaisille houkutuksille jamieihaluille. (Lupton 1996, 104-111.) Truismes-
romaanin nainen tavallaan toteuttaa téta stereotypiaa darimmaisessa muodossaan sen

Sijaan ettd kapinoisi sitd vastaan. Liioittelun kautta tuodaan esille omien késitystemme

stereotyyppisyys.

Luptonin mukaan lihansydnnin konnotaatiot liittyvat aggressioon, valtaan, intohimoon
ja maskuliinisuuteen. Lihansyonti on samalla merkki ihmisten vallasta eldinten ja
luonnon yli. (Lupton 1996, 28.) Barthesin mukaan lihan mytologiaan liittyy
keskeisella tavalla verisyys; pihvin olemukseen kuuluu mielikuva lihan alkuperéisesta
voimasta, joka tulee osaksi ihmista”se on lihan sydéan tai lihaa puhtaassa muodossaan
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ja sitd nauttiva saa hérén voimat” (Barthes 1994, 75). Lihan verisyys symboloi
eldméi, voimaa ja salattua valtaa — sen sy¢jdlla on valta ottaa toisen elavan olennon
henki omaksi hyodykseen (Lupton 1996, 28). Onko Truismes-romaanin padhenkil6n
vastenmielisyys lihaa kohtaan myds vastareaktio sen edustamalla voimalle ja vallalle
yli eldvan olennon ruumiin? Té&t& ajatusta tukevat mielesténi romaanissa toistuvasti
esilletulevat kuvat teurastuksesta ja veresta, joita késittelen seuraavaksi.

3.5.3. Kuin sikaa teurastais — abjektin uhka

Kuvat teurastuksesta, verestd ja lihasta vainoavat Truismes-romaanin paghenkil6a
tarinan austa alkaen ja ovat ensmméisid merkkga hanen muodonmuutoksestaan.
Kirjan mottona toimii lainaus Knut Hamsunin romaanista Benoni (1908). Pieni
episodi kuvaa sian teurastusta tavalla, jossa sian pelko ja kauhu tulevat
havainnol lisesti esiin:
Sitten puukko osuu. Renki iskee kahdesti saadakseen pitkén terdn kamaran
[8pi ja se uppoaakin vaivattomasti kahvaa myoéten kaulan rasvakerrokseen.
Karju @ ensin huomaa mitéén, se makaa hetken kuin miettisi. Jo vain! Se
ymmartadkin ettd sita tapetaan ja kiljuu ja korisee, kunnes e enda jaksa. (ST
1998, 5.)>*
Knut Hamsunilta siteerattua romaanikatkelmaa voi lukea pienoiskuvana, mise en
abyme -rakenteena, joka muistuttaa Truismes-romaanin padhenkilon kohtaloa (Roche
2000, 247). Roche rinnastaa Hamsunin tekstikatkelman karjun sokeuden omalle
kohtalolleen siihen, miten Truismes-romaanin mindkertoja e ensin tunnu huomaavan
omaa muodonmuutostaan siaksi. Itse en kuitenkaan tulkitsisi asiaa aivan ndn
yksinkertaisesti. Muodonmuutos siaksi e ole suurin uhka, joka naista kohtaa — itse
asiassa sikana han kokee monet eldmansa positiivisimmista e @myksistd. Toimiminen
prostituoituna sekd Edgarin vaalikampanjan mallinukkena sen sijaan aheuttavat
hénelle ongelmia, niin fyysisa kuin henkisidkin. Naisen henkea e uhkaa hanen
muuttumisensa siaksi vaan miesten vallankayttd, joka kohdistuu hénen ruumiiseensa.

Paingjaiset teurastuksesta ja verestd ovat merkkega tasta uhasta. Tata tukee myos

> Puis le couteau senfonce. Le valet lui donne deux petites poussées pour lui faire traverser la
couenne, apres quoi, ¢’ est comme si lalongue lame fondait en s'enfoncant jusqu’au manche atraversla
graisse du cou. D’abord le verrat ne se rend compte de rien, il reste alongé quelques secondes a
réfléchir un peu. Si! Il comprend alors qu’on le tue et hurle en cris étouffés jusqu’ace qu'il n’en puisse
plus. (TS 1996, 9.)
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teurastuskaytannon kuuluminen miesten toiminta-al ueeseen — naisteurastaja on hyvin
pitkéén ollut kulttuurisesti mahdoton kategoria. Teurastgjalla on vata tydskennella
el@man ja kuoleman, ihmisen ja eldimen vélisdla rgala (Lupton 1996, 108). Sama

valtaromaanin miehilld on naisen yli.

Katkelma Knut Hamsunin teoksesta joutuu myds Truismes-romaanissa paghenkilon
k&siin. Kirjoja pidetéan romaanin kuvaamassa yhteiskunnassa vaarallisina ja niita
sensuroidaan. Nainen |6ytda kuitenkin kirjoja piilotettuna mielisairaalan pesualtaan
kaakeleiden taakse, ja lukemalla niitd hén muuttuu j8lleen enemmén ihmisen
kaltaiseksi. Kun nainen pakenee sairaalasta, Hamsunin kirja j8a hénen taskuunsa ja
mydhemmin han lukee sitd. Juuri edelld lainattu katkelma saa hanet voimaan pahoin,
ja han vattéa oksennuksen vain purskahtamalla nauruun. Reaktio osoittaa jaleen,
miten groteskissa nauru ja kauhu kietoutuvat peruuttamattomasti toisiinsa. Nainen
paéttaa lopulta vieda kirjan sensuurivirastoon, koska ”[--] virke tuntui minusta vahan
kumoukselliselta” (ST 1996, 78)>. Teurastuksen yhteys vallankaytt6on on siis selvaa
myds naiselle, vailkka han e sitd taysin sanallistakaan. Nauramalla han kuitenkin

osoittaa kykenevansa viel & kapinoimaan.

Vallankayton rinnastaminen teurastukseen on vahva kuva, joka vainoaa naista hénen
eldmansa kdannekohdissa. Muodonmuutoksen alkuvaiheessa, samana iltana, kun
Honoré on yrittanyt sy6ttdd naiselle pateeta ja nainen on oksentanut, kuvat
teurastuksesta nousevat ensi kertaa naisen mieleen:

[--] mieleeni nousi kuvia verestd ja kurkunleikkaamisesta Nan Honorén
avaavan suunsa kuin suudellakseen minua ja purevan villisti 1&skejani. [--]
Minua vanosivat Kkuvat teurastuksesta, verestd, joka suihkuaa
kaulavaltimosta, ruumiista, joka vavahtelee. (ST 1998, 40.)*°
Teurastus on lukijalle vihje naisen muodonmuutoksen laadusta, asia, jota nainen itse
e vield pysty tunnustamaan eik& tunnistamaan. Samalle se on merkki uhasta, joka
naisen ylgpuolella vaikkyy misogynistisessa ja fasistisessa yhtei skuntgj érjestyksessa.
Myohemmin nainen puhuukin virkavalan toimista teurastuksena, mikad on

ymmarrettavaa seuraavien tapahtumien val ossa:

% Cette phrase elle me paraissait un tantinet subversive [--] (TS 1996, 100).

% [--] des images de sang et d’ égorgement me venaient & |’esprit. Je voyais Honoré ouvrir la bouche
sur moi comme pou M’ embrasser, et me mordre sauvagement dans le lard. [--] Je n'arrivais pas a
m'Oter de la téte ces visions d’'égorgement. Le sang qui gicle de la carotide, le corps agité de
soubresauts. (TS 1996, 52-53.)



Poliisit tulivat ja sulkivat lopullisesti koko kodittomien kodin. He evét
|Gyténeet aseita, mutta teurastivat véen oven eteen ja veivat minut mukaansa
hyvien tapojen rikkojana. Vaikka minulla oli paperit kunnossa. Tappamisen
ndkeminen vaikutti minuun pahasti, aloin kiljua ja huuto nousi vatsasta kuin
lasteni kuollessa. (ST 1998, 74.)>"
Huuto, joka naisen sisdlta nousee, on alkukantainen. Se on téynnéa kauhua kuoleman
edessa ja vertautuu sian huutoon, kun sité teurastetaan. Mielestani nainen j&a tassakin
tilanteessa silti kylméksi toisten ihmisten kérsimysta kohtaan; kauhu on enemman
edimen akukantaista kauhua verta ja kuolemaa kohtaan kuin ihmisen kauhua

kanssal hmisen kérsimyksen edessa.

Paingjaisia teurastuksesta, joihin liittyy olennaisena osa veri jaliha, voi tulkita naisen
kokemuksina abjektista. Abjekti viittaa kasitteend johonkin outoon ja kammottavaan,
joka on pakko torjua pois tietoisuudesta. Jos tahdn torjuntaan e kyetd, niin
seurauksena on abjektin — vastenmielisen, kuvottavan ja jarjestysta rikkovan —
kohtaaminen. Kristevan mukaan abjektin ydin perustuukin kieltdmisen logiikkaan ja
ennen kaikkea kiellon heilkkouteen; abjektin kokemus nousee kyvyttomyydesta torjua
|luotaantyOntavia asioita pois tietoisuudesta. (Kristeva 1993, 187-195; Husso 1994, 7.)
Tama tapahtuu myos Truismes-romaanin naiselle; kuvat veresta ja teurastuksesta
hiipiva hanen uniinsa, vaikka han puheiden tasolla onkin n&enndisen tyytyvanen
aistettuun asemaansa elké kapinoi miesten ylivaltaa vastaan. Abjektin kokemuksessa
"kuolema hiipii keskelle eldm&a muistuttamaan ruumiin kuolevaisuudesta” (Husso
1994, 7), mika pitdéa paikkansa my6s romaanin mindkertojan kohdalla. H&nen
abjektikokemustensa |8hteend ovat veri ja teurastus, jotka ovat valitdén uhka hanen

muuttuneel le subjektiudel leen.

Abjekti on vastenmielisyydessédn myo6s houkutteleva: nimetdn ja koettavissa
ditgunnan, e tietoisuuden kautta. Se e ole lasna kielessd vaan on koettavissa
tunteiden ja ruumiin tuntemusten — hikoilun, itkun, h&pean, inhon, oksennuksen —
tasolla. (Lupton 1996, 45.) Abjektin kokemus voidaan my6s tulkita kauhuna groteskin
ruumiin ilmenemi& kohtaan, kuten jo aiemmin hysterian kasittelyn yhteydessa totesin.

>’ Les gendarmes sont venus et ont définitivement fermé le SAMU-SDF. Ils n’ont pas trouvé les armes
mais ils ont abattu des gens devant la porte et moi ils m’ont embarquée comme contraire aux bonnes
maeurs. Et pourtant ' avais de papiers en regle. D’avoir vu mourir les gens, ¢a me fait quelque chose, je
me suis mise a pousser des cris qui me montaient du fond du ventre comme quand mes enfants sont
morts. (TS 1996, 95.)
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Koska kokemus abjektista liittyy yleensa ruumiin rajojen rikkomiseen joko ruoan tai
ruumiin nesteiden ja eritteiden kautta, niin siin tulee erityisen selvasti esiin ruumiin
rikkoutua; puhdas ja ehjd muuttuu likaiseks ja vaaralliseksi. (Grosz 1994, 192-193.)
Tastd syysta saasta on yleensd kulttuureissa ritualisoitu; rgalinjoja ja kieltoja
vahvistamalla saasta tehddan ndkyméttoméaks ja sitd pystytéédn kasittelemaan
(Kristeva 1993, 204-205). Raojen rikkominen johtaa ympéartivassa yhteiskunnassa
kauhun ja vastenmielisyyden kokemusten herd@miseen seka yleensd myos

jonkinlaisiin sanktioihin.

Saastuttavaa ja marginadista on kaikki ruumiin rgat ylittava ja aukkojen kautta
kulkevat anes. kuukautisveri, uloste, oksennus, ruoka, maito. Erityisesti
naisruumiiseen kohdistuva kontrolli ilmenee jatkuvasti tarpeena tukahduttaa kaikki,
joka muistuttaa ruumiin yhteydestd luontoon ja kuolemaan. Kristevan kielta
ero subjektin ja objektin vélille. Kammottavan pakenemiseen kuluu kuitenkin
suhteettoman paljon energiaa. Abjektin kokemusten torjuminen on vaarallista siinékin
mielessd, ettd silloin alistutaan vallitsevaan jarjestykseen ja erilaisten ideologisten
jarjestysten kdantopuolet pysyvét piilossa. (Husso 1994, 14-17.) Torjumalla vieraan
emme ikina pysty tuntemaan myoskaan itsedmme. Toisaalta tunnustamalla kuvottavan
(abjektin)  olemassaolon  tunnustamme  samala oman  ihmisyytemme,
epétaydel lisyytemme ja kuol evai suutemme (Kristeva 1993, 220).

Truismes-romaanin nainen rikkoo kulttuurisia rgjoja my6s muuten kuin muuttumalla
siaksi. Han vuotaa verta useissa eri yhteyksissa hyvin runsaasti — kuvaavaa on, etta
useimmiten tdma verenvuoto on tulkittavissa runsasks kuukautisvuodoks tai
keskenmenoksi. Samaten hdn myds oksentaa ja kuolaa tai ahmii ruokaa unohtaen
kaikki sivistyneet ruokatavat. Naihin ruumiin rgjojen rikkomisiin reagoi my6s hanen
ympéristonsa — ne herdttavat tapahtumat todistavissa ihmisissi inhoa ja kauhua
Nainen on itse kuitenkin kauhun tunteiden ulottumattomissa; hén on jo siind méérin
yhteiskunnan ulkopuolella, ettd pystyy jopa sybmaan oksennusta ilman efta se
heréttdisi hanessd erityistd vastenmielisyyden tunnetta. Mika hanen ympdristonsa
taholta tulkitaan abjektiksi, & enda naisen kanndta ole sitd Sikana abjektin

torjuminen el ole naisen muuttuneen subjektiuden kannalta olennaista.
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Nainen sddstyy itse teurastukselta, mutta joutuu kuitenkin seuraamaan Edgarin
vuosituhannen vaihteessa jérjestédmissa orgioissa, miten kaikki muut eivéat ole yhta
onnekkaita. N&issd juhlissa nuoria tyttoja ja poikia kaytetéan sddlimétta hyvéks ja
muutamat heisté tapetaan. Erityisen vastenmielisen kohtalon kokee nuori tyttd, joka
"oli ripustettu hiuksistaan kattokruunuun ja hdn mélysi vield enemman, kaikki hanen
sisuskalunsa, suolet ja muut valuivat lattialle, hdnen kanssaan oli totisesti pidetty
hauskaa (ST 1998, 85)*%. Kuva lahdatusta siasta teuraskoukussa roikkumassa ei ole
tasta vastenmielisesta naysta kovin kaukana. Jalleen kerran mindkertoja el kuitenkaan
suuremmin tapahtumasta jarkyty, vaan kommentoi sité lakoniseen ja moralisoivaan

tyyliinsa.

Romaanin lopussa nainen on |8hempana teurastuksen uhkaa kuin koskaan aiemmin.
Héan on mennyt &tinsd maatilalle maaseudulle ottamaan selville, onko &iti todella
viela kiinnostunut hénestd vai anoastaan mahdollisista rahoista, jotka Yvan
huhupuheiden mukaan on naiselle jattanyt. Aiti osoittautuu kuitenkin ahneeks ja
petolliseksi. Totaalisesti ihmisiin pettyneena nainen hakee lohtua ja turvaa &tinsa
sikalasta. Kun teurastusauto tulee paikalle, nainen on jo muuttunut kokonaan siaksi
eiké hanella oman henkensa sédstémiseksi ole muuta vaihtoehtoa kuin tappaa éiti ja
teurastgja. Siasta tulee nyt itse tappaa, ja tamén seurauksena han hylk&a
thmisyhteiskunnan — kenties lopullisesti. (ST 1998, 112-116.) Kohtalon ironiaa on,
ettd nainen tunnistaa teurastgan olevan hdnen entinen tydnantaansa,
kosmetiikkaketjun johtaja. Néin hanen tekonsa on samalla viimeinen kapina miesten
vallankaytt6d vastaan. Toisaalta naisen on oman subjektiutensa ja itsendisyytensa
kannalta valttamatonta tappaa myods oma &itinsd. Aiti on kautta koko tarinan
ndyttaytynyt varsin vastenmielisena hahmona, joka miesten tavoin kayttéa tytartéén
vain edistddkseen omaa etuaan. Aiti on myOs epasuorasti syyllinen Yvanin
kuolemaan, koska hén saa houkuteltua padhenkilon ulos piilostaan teeskentelemalla
Ik&voivansa tytartdan ja julistamalla televisiossa, kuinka paljon han kaipaa téta (Mt.,
103-105). Naisen itsendistyminen e olekaan mahdollista, ennen kuin han pystyy
irrottautumaan éitinsd vallasta ja vaikutuspiirista.

% [-]il y avait une jeune fille pendue par les chevaux & un lustre et qui faisait encore plus de bruit, tout
son intérieur dégoulinait par terre boyaux et tout, on s était bien amusé avec elle (TS 1996, 109).
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3.5.4. Sygjat ja syotavat: seksuaalisuuden ja ruoan yhteys

Jo aiemmin olen maininnut, etta sukupuolisuus ja seksuaalisuus ovat keskeisimpid
aueita, joilla groteski ilmenee. Truismes-romaanissa miesten seksuaalinen kiihotus ja
halu yhdistyva ruokahaluun ja ruokailuun korostaen tapahtumien groteskia
ulottuvuutta:

Sama kuin asiakkaiden kanssa. Olin luullut ettd |&skimakkarani inhottaisivat
heitd, mutta e suinkaan [--] he kaikki nayttivat pitdvan minusta véhan
lihavana. Hellla oli oikein eé&mellinen ruokahalu. [--] Annoksensa
nautittusan asiakkaat sanoivat minulle aina jotakin kilttid, olin heidan
mielestaan aivan ihastuttava [--] (ST 1998, 24-25.)>°

Erakko nauroi kovasti, silla varieromme, hdnen musta ihonsa ja minun
nyttemmin hyvin vaaeanpunainen savyni, antoi hanelle hyvéan ruokahalun.
(ST 1998, 32.)%°

Puhe miesten ruokahalusta ja erityisesti ilmaus ”annoksen nauttiminen” ’'avoir son
comptant’ rinnastaa naisen ravintoon, jota miehilla on taysi oikeusjavalta nauttia. Se,
ettd nainen itse nékee itsensd samalla tavala, on osa hanen kertojandénensa
rigtiriitaisuutta suhteessa hénen elettyyn todellisuuteensa. Lukijan korvissa hanen
naiivi danensavynsa sarahtdd korvaan, kun nainen toteaa miesten aina seksin jakeen
sanovan hanelle ”jotain kiltti&’ (ST 1998, 25) un petit mot gentil pour moi’ (TS 1996,
33). Halun kohteelle riittéad, ettd hadn mielyttdd, oma tyydytys jaa toissijaiseen

asemaan.

Seksin rinnastaminen ruokailuun ei liity pelkastdén naisen muodonmuutokseen siaks
(ja siten periaatteessa kulttuurisesti hyvaksyttavéksi ruokahalun kohteeks). Se on
samalla myo6s esimerkki valan jakautumisesta — kenelld on valta rinnastaa toinen
ruokahalun kohteeksi. Seksin ja ruokahaun yhteyteen liittyy ahmimisen ja
kuluttamisen kuvasto, joka & ole endd kaukana migihaun kohteen
tuhoamismetaforista. (Coward 1984, 88-89.) Truismes-romaanissa tama tulee esille
nai sen harjoittaessa ammattiaan:

% C'était comme pour les clients. Moi qui avais cru que mes bourrelets les dégoiiteraient, eh bien pas
du tout. [--] tous semblaient m’ apprécier un peu grasse. |l leur venait un appétit pour ainsi dire bestial.
[--] Les clients, une fois qu'ils avaient eu leur comptant, avaient toujours un petit mot gentil pour moi,
ils me trouvaient ravissante [--] (TS 1996, 33.)

% | e marabout riait beaucoup parce que la différence de nos couleurs, lui s noir et moi s rose
maintenant, le mettait de bel appétit. (TS 1996, 43.)
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Lyontgja tuli, etenkin niilta, jotka olivat tottuneet lydma&an minua ennen
erikoishierontaa. Mutta se oli minusta samantekevdd. Minussa tapahtui
jotakin niin kummallista, ettei ketjun johtgjan antama kurinpalautuskaan
saanut aikaan kuin vahan kiljahduksia. (ST 1998, 29.)%
Vé&kivalta yhdistyy seksuaaliseen kanssakaymiseen. Vaikka nainen @ suoranaisesti
valitakaan, e lukija voi olla kokematta seksikohtausten kuvailua naisen kannalta

alentavinajajopavaaralisina

Seksuaalisuus ja seksuaalinen kyltymattomyys eiva ole myoskédan kaukana
massdilystd, ovathan seka maéssédily, ahneus ja himo kuolemansyntgd. Keskigjalta
ldhtien on ollut voimassa ndkemys, jonka mukaan avaamalla ruumiinsa portit
ylenpalttisuudelle ja mésséilylle ihminen samalla avaa ne myds muille synneille ja
paheille. Myds nykyaikana on olemassa yhteys seksuaalisen halun ja ahneuden valillg;
molemmat osoittavat itsekontrollin puutetta ja molempia pidetéén "eldmellising’
ominaisuuksina. (Lupton 1996, 132.) Seksuaalisen halun ja ruokahalun yhdistdminen
on ollut hyvaksyttavampada miesten kuin naisten kohdala. Hyva ruokahalu samoin
kuin seksuaalinen aktiivisuus on miehelle positiivinen ominaisuus. Nautinnol lisesti
syova ja seksistd nauttiva nainen on sen sijaan kulttuurisesti vaaralinen olento.
Naisten seksuaalisuus ja ruumiillisuus ovat aina olleet tiukemman kontrollin
kohteena. (Bordo 1993, 110-137.)

Darrieussecgin romaanissa mindkertoja joutuu alistumaan miesten halujen kohteeksi
jatyydyttamaan heidét seksuaalisesti heidan niin halutessaan. Tama liittyy niin naisen
ammattiin  kuin hanen yksityisdlamaansadkin: hanen tulee aina olla vamiina
nautittavaksi kuin tilatun ruoka-annoksen, kun miehille tulee ndlk& Groteski
esimerkki naisen asemasta miesten ruokahalun kohteena liittyy artikkeliin, jonka héan
lukee naistenlehdest&: ” [--] luin aikoinani, ettd roomalaisten hienoin lempiruoka oli
taytetty emakon hédpy. Lehti vastusti herkutteluk&ytantéd julmana ja seksistisend
elaimia kohtaan” (ST 1998, 45)%. Lukijalle kohta on hatkayttavaa luettavaa, koska

téssA vaiheessa naisen oma muodonmuutos emakoksi on jo pitkéla Tyylilleen

61 yai pris des coups, surtout de ceux qui avaient déja I’habitude de me frapper avant d avoir leur
massage special. Mais cam’ était égal. |l se passait en moi quelque chose si extraordinaire que méme la
séance de remise en selle que m'afait subir le directeur de la chaine m’'a & peine arraché quelques cris.
(TS 1996, 39.)

62 [--] j’avais lu que le plat préféré des Romains, et le plus raffing, ¢’ était la vulve de truie farcie. Le
magazine s'insurgeait contre cette pratique culinaire aussi cruelle que machiste envers les animaux (TS
1996, 58-59).
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uskollisena nainen kuitenkin kieltaytyy itse kauhistelemasta asiaa: "Minulla e ollut
kantaa asiaan, minulla e ole koskaan selkeita miglipiteita politiikasta’ (Mt., 45)%,
Padtelmien tekeminen ja&kin jaleen kerran lukijan vastuulle. Tilanteen koomista
groteskiutta korostaa vield hetki, jolloin naiselle muistuu hdnen lukemansa juttu
mieleen; samalla hetkella Honoré harrastaa hénen kanssaan seksia asennossa, joka
antaa nai selle esteettéman ndkoalan omaan ulostyontyvaan emakonhdpyynsa.

Naisen eléamassa syodyksi tulemisen uhka on hdnen muodonmuutoksensa myota myos
kirjaimellisesti 1&8sn&, el pelkéstéan rinnastettuna seksuaaliaktiin. Nain k&y esimerkiksi
silloin, kun nainen on suljettuna mielisairaalaan, ja hanen sielld olonsa aikana
potilailta loppuu yhteiskunnan sekasortoisen tilan seurauksena ruoka. Taléin muut
potilaat alkavat naisen mukaan vilkuilla héntd uhkaavasti (ST 1998, 75); nainen
ndyttéytyy sopivana ruokahalun kohteena. Nainen pelastautuu oman kaytannon
jarkensd avulla. Mielisairaalassa hén osoittaa sikana muille potilaille mallia syoméla
jo kuolleita ja pihalla lojuvia ruumiita. Kannibaalinen teko e herdtd naisessa
katumuksen tai pahoinvoinnin tunteita; yhteiskunnan tabut elvét enda tassa vaiheessa

pysty rgjoittamaan hanen kaytostéan.

Muodonmuutoksen my6ta myods naisen rooli seksuaalisena toimijana muuttuu;
hénestd tulee dominoiva ja himokas osapuoli entisen passiivisen alistumisen sijaan.
Talléin myds hanen asenteensa asiakkaita kohtaan muuttuu miesten oman asenteen
kaltaiseksi:
Naytin peilissa omasta mielestdni kauniilta, tosin véhan punakata ja
rasvapoimuiselta, mutta villiltd, en osaa oikein sdittéd Silmissani ja
vartalossani oli tiettya itsetuntoa. Kun nousin pdélta, asiakkaallakin oli silmét
nurin. Elettiin kuin viidakossa. Jotkut asiakkaat olivat niin hurmaavia, etta
olisin voinut sydda heidat. (ST 1998, 29.)%
Muodonmuutos antaa naiselle seksuaalista itsetuntoa. Kun hénen oman ruumiinsa
rggat muuttuvat, liukenevat myods ne sosiaaliset rgat, jotka hillitsevd hanen
kaytostdan. Sikana hdnen e tarvitse noudattaa kayttéytymiskoodea, joita hanen

naisena oletetaan noudattavan. N&in syoddystd tulee sy®ja ja halutusta objektista

% Je n'avais pas d’avis sur laquestion, je n'ai jamais eu d’ opinions bien précises en politique (TS 1996,
59).

% Dans les miroirs je me trouvais belle, un peu rouge certes, un peu boudinée, mais sauvage, je ne sais
pas comment dire. || y avait comme de la fierté dans mes yeux et dans mon corps. Quand je merelevais
le client avait lui aussi les yeux tout dénoués. On se serait crus dans la jungle. |l y avait des clients
tellement affolants que j’ aurais pu les manger. (TS 1996, 38—-39.)
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haluava subjekti. Rikkomalla kannibalismin tabua nainen osoittaa konkreettisesti
oman valtansa sekda i rtautumi sensa yhtei skunnan sé8nndi sta.
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4. |IRONIA JA SATIIRI TRUISMES-ROMAANI SSA

4.1. Epédluotettava kertojajaironisen luennan mahdollisuus

Olen jo aemmin tutkimuksessani esittdnyt epéilyksen Truismes-romaanin
minakertojan luotettavuudesta puhumalla romaani ssa ilmenevasta diskurssin ja tarinan
véalisesta inkongruenssista (luku 3.3.). Lukijana naisen kertomaan on vaikea suhtautua
varauksitta, koska hdnen nékokulmansa romaanin tapahtumiin on selkeasti rgjoittunut.
Ongelmat nousevat esiin ennen kaikkea moradisella tasolla; mindkertojan
arvomaailmaa on mahdotonta hyvéksya aivan sellaisenaan, ja tama puolestaan saa
lukijan pitamasn hanta epaluotettavana kertojana®® Seuraavaksi aionkin pohtia
tarkemmin, miten romaanin mindkertojan epauotettavuus ilmenee ja millaisen
nakokulman tdma puol estaan antaa hénen subjektiuteensa. Aiemmin tutkimuksessani
olen naisen muodonmuutosta — sekd& sen ulkoisia, ruumiillisa ja groteskeja
tuntomerkkga — analysoimalla pohtinut naisen subjektiuden monimuotoisuutta. Nyt
k&&nnan siis tarkastelundkokulmani Truismes-romaanin kerrontaan ja st herdéviin

tulkinnalisiin kysymyksiin.

Darrieussecgin romaanissa padhenkilé on sis samalla mindkertoja, joka valittéa
tarinansa lukijalle. Han kuitenkin toteaa itsekin, etta hanella on vaikeuksia tdman
vdlitystehtavansa toteuttamisessa. Kirjoittaminen on sian hahmoisena hankaaa ja
lisdksi epéilys Siitd, ettei sian sanomaa uskota, vainoaa naista:

Mutta minun on pakko kirjoittaa tama kirja vitkastelematta, silla jos minut
|6ydetéén nykyisessa tilassani, kukaan el kuuntele eika usko minua. -- En puhu
teille siitd, miten vaikea oli l6ytéa tét& vihkoa, en puhu loasta, joka likaa
kaiken, sotkee tuskin kuivuneen musteen. Toivon, etta kustantga, jolla on
karsivalisyytta tulkita tété sian kirjoitusta, ottais huomioon, miten kamalasti
joudun ponnistelemaan kirjoittaakseni luettavasti. Jopa asioiden muistaminen
on hyvin vaikeaa. Mutta jos keskityn hyvin hartaasti ja yritdn p&asta

% Arvomaailman ongelmallisuus on Rimmon-Kenanin mukaan yksi kolmesta keskeisimmésté
merkistd, joista kertojan epadluotettavuus voidaan havaita. Han korostaa, etté ristiriidan havaitsemiseksi
tarvitaan, etta kertojan arvot sotivat teoksen sisdistekijan arvoja vastaan. (Rimmon Kenan 1991, 127-
131.) Sisdistekijan kéasite on kuitenkin monessa mielessa ongelmallinen ja sen kayttokelpoisuus
narratologiassa on kyseenalaistettu (vrt. Salin 2003, 202). Itse en omassa tutkimuksessani kayta
Sisdistekijan késitettd, vaan pidan kertojan epaluotettavuuden riittdvand merkkind sitd, etté teksti saa
lukijan etsiméan vaihtoehtoisia merkityksia kerronnan takaa, kuuntelemaan toista 8anté, joka antaisi
mahdollisuuden kertojan arvomaailman kyseenalai stamiseen (vrt. mt., 203-204).
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mahdollismman kauas menneisyyteen eli hetkeen juuri ennen tapahtumia,
saan kylla kuvistakiinni. (ST 1998, 7.)%°
Lukijaa e niink&an paljoa hairitse naisen muuttuminen siaksi, onhan kirjallisuudessa
pajonkin erikoisia protagonisteja, joiden sanaan lukija pystyy tekstin maailmassa
luottamaan. Naisesta tekee lukijan kannalta epdluotettavan hénen rgoittunut
ndkokulmansa romaanin kuvaamaan maailmaan ja yhteiskuntaan. Nainen on naiivi ja
asenteellinen elkd kyseenalaista todellisuutta, jossa €&, niin kauhistuttavalta kuin se

lukijan silmissa usein tuntuukin.

Truismes-romaanin  kuvaamassa maailmassa naista e kohdella taysivaltaisena
subjektina, vaan hdnen toimintakykyansa rgjoitetaan ja hanta kaytetddn sadlimétta
hyvéksi. Nainen on miehille véline erilaisten tavoitteiden saavuttamiseks eika hanen
ihmisarvoaan tunnusteta. Naista itse88n tama seikka e kuitenkaan tunnu héiritsevan,
vaan han hyvaksyy miesten toiminnan ja kaytoksen itsestdan selvanajaluonnollisena.
Erityisen selkedsti tdma suhtautuminen kday ilmi hénen el@mansa keskeisissa
miessuhteissa. Esimerkiksi suhde miesystéava Honoré hen on lukijan silmissa epétasa-
arvoinen — huolimatta sitd, ettd miesystavan pitéis jo nimensa mukaan olla
kunnioitettava’ honoré€':

Han [Honoré] tosin e halunnut minun tekevan téitd. Han sanoi tyonteon
turmelevan naiset. Niinpé olin pettynyt néhdessani, ettel hdnen arvovaltaisen
ammattinsa palkka riittényt kuin nukkavierun l&hiokaksion vuokraamiseen.
Mietin jo heti silloin, ettd minun piti olla rellu ja ahertaa kaksin verroin
auttaakseni hanta. (ST 1998, 12.)%

[--] mutta silloin hermostuin ja ostin rintaliivit ruokarahoilla, joita olin
pannut sivuun vahitellen. Honoré kyseli niistg, silla han tiesi, etten ollut viela
saanut palkkaa, mutta mind kestin enké& tunnustanut, vaikka se pieni petos
vaivaa mieltani vieékin. Honoré-parka, eihdn han voinut tietdd, millaista on
juosta bussin peraan tallaisen rinnanmitan kanssa. (ST 1998, 13.)%

% Mais il faut que j’ écrive ce livre sans plus tarder, parce que si on me retrouve dans I’ éat ou je suis
maintenant, personne ne voudra ni m’écouter ni me croire. -- Je ne vous parle pas de la difficulté pour
trouver ce cahier, ni de laboue, qui salit tout, qui dilue I’ encre a peine séche. J espére que I’ éditeur qui
aura la patience de déchiffrer cette écriture de cochon voudra bien prendre en considération les efforts
terribles que je fais pour écrire le plus lisiblement possible. L’ action méme de me souvenir m’est trés
difficile. Mais si je me concentre trés fort et que j’ essaie de remonter aussi 1oin que je peux, ¢’ est-a-dire
juste avant les événements, je parviens aretrouver desimages. (TS 1996, 11-12.)

% Mais il ne tenait pas & ce que je travaille. || disait que le travail corrompait les femmes. Pourtant
j'avais été décue de voir que malgré son métier prestigieux, son salaire ne lui permettait de louer qu'un
deux-piéces miteux dans la proche banlieue. Je m’étais tout de suite dit que par simple honnéteté de ma
part il fallait que je mette les bouchées doubles pour I'aider. (TS 1996, 18.)

% -] mais|aj'a craqué, j'ai acheté un soutien-gorge avec |’argent du pain que j’avais mis de coté
petit a petit. Honoré m'a posé des questions, il savait que je n'avais pas encore été payée, maisj’a pris
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Lukijan silmissd naisen toiminta suhteessa Honorén midlipiteisiin ja vaatimuksiin on
liioitellun passiivista ja aistuvaa. Paghenkil® e kyseenalaista Honorén mielipiteita,
vaan ottaa ne annettuina totuuksing, joihin hanen taytyy suhteuttaa oma toimintansa.
Nainen pyrkii myos kayttaytymadan niin, ettd Honoré pysyy mahdollisimman
tyytyvaisend. Hanen sanavalintansa saavat lukijan vastarinnan ja epéilykset kuitenkin
heré@maan. Kun nainen puhuu Honorén arvovaltaisesta ammatista, vaatii itseltdan
reiluutta ja puhuttelee miesta vield paraksi, on lukijan vaikea suhtautua kerrottuun

ainoaks vaihtoehdoksi nayttaakin nousevan ironinen luenta.

Ironia maaritelléén useimmiten kielikuvaksi, troopiksi, jossa sanotaan jotain toisin
kuin tarkoitetaan. Ironia kuitenkin lagjenee hyvin nopeasti yksittaisista sanoista kohti
ironista skeemaa, jossa kokonaiset lauseet tai tekstikatkelmat, lagjimmillaan koko
teksti voidaan lukea ironisesti. Tal6in tulkinta muodostuu ongelmalliseksi: mika on
ironiaa ja mika ei? (Salin 2002, 186.) Boothin mukaan ironian havaitseminen vaatii
aina jonkin yhteisen kontekstin, jota vasten voi hahmottaa, pitédko tekstia lukea
Kirjaimellisesti vai ei. Samoin tekstista voi 10ytya erilaisia vihjeitd, jotka auttavat
tulkinnan rakentamisessa. Tdllaisia vihjeitéa ovat suorat varoitukset kirjailijan omalla
aanella (essimerkiks teoksen nimi tai suora vetoaminen lukijaan), puhujan esittamét
ristiriitaisuus seka lopulta konflikti sen valillg, mita tekstissa sanotaan ja mita lukija
olettaa kirjailijan todella gattelevan. Nama vihjeet ovat kuitenkin usein
tulkinnanvaraisia, ja Booth toteaakin, ettd ironia e ikind voi tavoittaa kaikkia
lukijoita. (Booth 1974, 52-81.)

Truismes-romaanissa on runsaasti vihjeitd, jotka mahdollistavat teoksen ironisen
luennan. Teoksen sisdinen ristiriitaisuus kay raikeasti ilmi, kun kuvataan vakivaltaista
kohtelua, johon nainen joutuu ammatissaan prostituoituna alistumaan ja verrataan téta
kohtelua niihin sanavalintoihin, joita nainen itse kohtausten kuvauksessa kayttaa:

Mutta en oikein tiennyt, missa kohdin asiakkaat ylittivét rgjat, en siis niin
kuin tiennyt, mihin sopimukseni pitéis loppua, jotta saadyllisyys
sdilytettéisiin. Meni aikaa ennen kuin rohkaistuin ja uskalsin uskoutua ketjun

sur moi, je n'al rien avoyé, méme s cette petite trahison me tourmente encore. Pauvre Honoré, il ne
pouvait pas savoir ce que c'est de courir sans soutien-gorge aprés un bus avec un tel tour de poitrine.
(TS 1996, 19.)
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johtgjalle. Kumma juttu, mutta johtgja vain nauroi makeasti ja sanoi minua
pikkutytoksi, ja minusta siind sanassa oli tiettya hellyytta ja niinpd mina
liikutuin ihan kyyneliin. Ketjun johtgja jopa lahjoitti minulle Yerlingin
erikoisvoidetta, jolla pehmittéisin arat paikat ja norjistaisin kaiken, ja
siitdkés mind nyyhkyttamaan. Johtga taisi olla todella ylped minusta, kun
osoitti minulle niin suurta hyvyytta. Sitten han kérsivalisesti soi minulle
aikaansa jatdydens koulutustani. Han kuivasi kyyneleeni. Han istutti minut
polvilleen ja tyons jotain takapuoleeni. Se koski vield enemman kuin
asiakkaiden kanssa, mutta han sanoi, ettd se oli minun parhaakseni ja etta
kaikki sujuisi oikein hyvin eikaminullaolisi endéongelmia. (ST 1998, 27.)%
Sanat sdadyllisyys, hellyys, hyvyys ja kéarsivéllisyys ovat kaukana katkelman
kuvaamasta tilanteesta ja ketjun johtgan kaytoksestd. Silti kertoja kayttda niita
tunnustaen vield puhjenneensa  liikutuksen  kyyneliin - hénta kohdanneen
myotamielisyyden tdhden. Harvassa ovat kuitenkin ne lukijat, jotka varauksetta
pystyisivat yhtymé&an naisen tapaan hahmottaa oma tilanteensa. Ironisen luennan

mahdollisuus tarjoaa |ukijalle kuitenkin poispaasyn tasta tulkinnal lisesta umpikujasta.

Truismes-romaanin  mingkertojan tapa puhua omasta tilanteestaan ja paikastaan
romaanin kuvaamassa yhteiskunnassa osoittaa, etta hdnen subjektiutensa on ennen
muodonmuutosta maardytynyt ulkoapan. Nainen tayttda juuri sen paikan, joka
hanelle yhteiskunnassa on varattu kyseenalaistamatta ja etsimétta vaihtoehtoja. Han
sopeutuu olosuhteisiin, jotka lukijan silmissa tuntuvat taysin kestaméttomiltad. Han ei
mydsk&an pyri tietoisesti kapinoimaan, vaan nayttaa tyytyvan tilanteeseen. Nainen on
pikemminkin ylpea pystyesséan tayttdmaan haneen kohdistetut odotukset. Han on
sisdistanyt taysin ympardivan yhteiskunnan misogynistisen ja tavan gatella ja puhua,
jaon omassa suhtautumi sessaan muita kohtaan hyvin suvaitsematon:

He [myy)atarkaverit] olivat kateellisia etenkin takapuolestani. Mutta he eivét
kertoneet, ettd suurin osa heista laskutti asiakkaita omaan pussiinsa. Mina
kieltaydyin aina, onhan ihmisella sentéén ylpeytensd. En erityisemmin
halunnut tavata myyjétéarkavereitani, he kayttaytyivat minusta rumasti, en
nyt sano pahempaa. Minun asiakkaani tiesivét, ettel meidan vaillamme ollut

% Mais je ne savais pas bien ou les clients commencaient a dépasser les bornes, en quelque sorte
j'ignorais ol mon contrat devais s arréter pour préserver les bonnes moaurs. |1 m'afallu du temps et du
courage pour oser m’'en ouvrir au directeur de la chaine. Curieusement le directeur de la chaine a
beaucoup ri et m'a traitée de petite fille, j’ai trouvé qu'il y avait une certaine tendresse dans cette
appellation et cela m’a émue aux larmes. Le directeur de la chaine m’a méme offert une créme spéciale
de chez Yerling pour attendrir les parties sensibles et assouplir le tout, pour le coup je me suis mise a
sangloter. Le directeur de la chaine devait étre vraiment fier de moi pour faire preuve de tant de bonté a
mon égard. Ensuite il a eu assez de patience pour prendre sur son temps et parfaire ma formation. Il a
s&ché mes larmes. |l m'a assise sur lui et a poussé quelque chose dans mon derriére. Cela m'a fait
encore plus mal qu’'avec les clients, maisil m'a dit que ¢’ était pour mon bien, qu’ ensuite tout passerait
trés bien, que je n'aurais plus de problémes. (TS 1996, 36-37.)
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kyse rahasta, etta kaikki meni ketjulle ja mina sain prosenttini ja silla siisti.
Olin ylped, silla minulla oli koko ketjun tervein kirjanpito. Myyjétérkaverit
haukkuivat minua. He huiputtivat johtgjaakin. Kiittdkoot onneaan, etten
ilmiantanut heitd, silla johtgjala oli eparehellisten tyttdjen varalta omat
menetelmansa. (ST 1998, 26.)"
Nainen on ylped omasta toiminnastaan, joka sopii taysin patriarkaalisen yhteiskunnan
tarpeisiin ja arvoihin. Lukijalle tekstin ironia on kuitenkin ilmeinen, kun kertoja on
solidaarinen asiakkaitaan ja ketjun johtgjaa kohtaan, jotka kuitenkin koko gan
kéyttavét naista sddlimattomasti hyvakseen. Naisdla itsellédn e mydsk&an riita

myo6tatuntoa muita samassa til anteessa ol evia naisia kohtaan.

Kuten olen jo aiemmin todennut, muodonmuutos muuttaa tdman tilanteen. Alussa
ironisessa vaossa nahty, ulkoapdin maaraytynyt subjektius  osoittautuu
riittamattomaksi. Kertojan aénensavy tulee kriittissmmaksi muodonmuutoksen my6ta,
jaironiaa ei enda rakenneta pelkastdan kertojan naiiviuden kautta. Muuttunut ruumis
tarjoaa mahdollisuuden myos gjattel utavan muutokseen. Nainen e kuitenkaan taysin
antaudu télle gattelutavan muutokselle ennen kuin aivan romaanin lopussa. Talldin
han surmaa &itinsa ja kosmetiikkaketjun johtgjan, kun he yrittavét teurastaa sian
hahmossa olevan naisen. Samassa tilanteessa kdy ilmi, ettéd nainen e enada ole entisten
g attel utapojensa vallassa:

Kaukaa leijui tuoksu, miesten Yerling. Se ldhestyi kuorma-auton mukana.
Onnistuin  nousemaan pystyyn, tuoksu toi mieleeni entisen el@man,
kemikaalikaupan, ketjun johtajan. Minuun iski hyvin vanha inhon aalto, joka
oli ollut piilossa syvalla sissimméassani. Juuri tuolta Yerlingilta johtgja oli
haissut ottaessaan minut tyopaikkahaastatteluun. (ST 1998 115, kursivointi
omani.)”*

Inho, joka on saanut lukijan valtaansa jo romaanin ensilehdiltd |&htien, pé&see vasta

nyt valloilleen myds naisessa itsessaan. Talloin tekstissa el end olekaan ristiriitaa,

"0 Elles étaient jalouses, surtout de mon derriére. Ce qu’elles ne disaient pas, ¢'est que pour la plupart
elles recevaient de I'argent des clients, de I'argent pour €elles. Moi j'ai toujours refusé, on a sa fierté
tout de méme. Je n'avais pas tellement envie de voir mes copines vendeuses, elles avaient mauvais
genre pour ne pas dire autre chose. Mes clients a moi savaient qu'il n’était pas question d’ argent entre
nous, que tout passait directement a la chalne et que je touchais mon pourcentage, un point ¢'est tout.
Jétais fiere d'avoir la gestion la plus saine de toute I'entreprise. Mes copines vendeuses me
dénigraient. Elles jouaient gros jeu, aussi, avec le directeur. Heureusement pour elles que je ne les
dénongais pas parce que le directeur avait ses méthodes a lui pour les filles malhonnétes. (TS 1996, 34—
35.)

™ De trés loin est arrivé un parfum. Du Yerling pour hommes. Ca s approchait avec le camion. J ai
réuss a me mettre debout, ce parfum ¢a me rappelait ma vie d' avant, la parfumerie, le directeur de la
chaine. L’onde d'un trés vieux dégolt m’'a saisie, enfouie jusque-la profondément en moi. Ce parfum
C'était le parfum du directeur de lachaine le jour de mon entretien d’ embauche. (TS 1996, 145.)
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joka tulis nadkyviin ironiana, vaan lukijan ja kertojan arvomaailmat yhtyvét ja

Kysymys Truismes-romaanin ironian kohteesta jéa kuitenkin edella vield hieman
avoimeksi. Ironiaa voidaan nimittdin lukea korostaen sen moniselitteisyytta: taléin
ironian lopullinen merkitys ja kohde j&&véat aina hieman avoimiksi, ristiriita havaitaan,
mutta Sit el pystyta lopullisesti purkamaan (Salin 2003, 199). Hutcheonin mukaan
ironiaan kuuluu kuitenkin olennaisesti myGs arvottavuus: ironiassa on aina mukana
"s&rmd’, joka erottaa sen muista moniselitteisyytta luovista kielikuvista. Ironialla on
aina kohde, jota sen terd viiltda. (Hutcheon 1995, 15.) Truismes-romaanin kohdalla
kysymys onkin, mita kohdetta siina havaittavissa oleva ironia sivaltaa. Tété pohdin
tarkemmin seuraavaksi, kun Kkésittelen kysymystd, voiko romaania lukea

yhteiskunnallisena satiirina.

4.2. Truismes yhteiskunnallisena satiirina

Onko Truismes-romaania mahdollista lukea yhteiskuntasatiirina, kuten monet kirjan
arvostelijat ovat tehneet?? Edella olen jo todennut, ettd kirjassa on runsaasti
elementtegjd, jotka on mahdollista tulkita ironisiksi. Ironia ja satiiri eivat kuitenkaan
ole yhtpitéavia termej & toistensa kanssa. (Booth 1974, 30). Satiiri asettaajonkin tietyn
historiallisen todellisuuden osan pilkan kohteeksi. Sen tulkintaan liittyvét kirjailijan ja
lukijoiden véliset yhtelset normit, joita vastaan pilkan kohde osoittautuu
naurettavaksi. Satiirin tarkoituksena on heréttda hilpeyttd, halveksuntaa ja pilkkaa.
Satiiriin kuuluu my6s tulkinnan ja tarkoituksen kapea-alaisuus sekd pyrkimys
puolustaa pilkan kohteelle vastakkaista gattelua. (Fletcher 1987, 14-15.) Jos
Truismes-romaania haluaisi |ukea satiirisena alegoriana, niin ongelmaksi muodostuisi
ennen kalkkea lukutapa. Satiirinen allegoria, kuten esimerkiks elanfaabelit (joihin
Truismes-romaania on myods verrattu) vaatii tietenkin allegorista lukutapaa, jossa

"2 Satiiriseen luentaan on varmasti houkutellut romaanin temaattinen yhteys yhteen maailman-
kirjallisuuden tunnetuimmista satiireista, George Orwellin teokseen The Animal Farm (1945). Teoksia
yhdistéd se, ettd niissA kummassakin sika ja ihmisen rinnastetaan toisiinsa: Orwellin teoksessa
korruptoituneet siat muuttuvat lopulta ihmisikss ja Darrieussecqin romaanissa yhteiskunnassa
alisteisessa asemassa oleva nainen siaksi. Samaa yhteiskuntakriittista tematiikkaa on myds Eugéne
lonescon absurdissa draamassa Le rhinocéros (1959), jossa ihmiset muuttuvat sarvikuonoiksi
paljastaen elaméan epéinhimillisyyden ja mielettémyyden.
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tarinan pintatason alle on kétketty varsinainen merkitys (Virtanen 1993, 130-131).
Kun té&ma allegorinen lukutapa |0ydetdan, niin faabelia el end& voi uskottavasti |ukea
mistddn muusta nakokulmasta. Itse olen kuitenkin jo torjunut tamén allegorisen
lukutavan mahdollisuuden omassa tutkimuksessani, koska Truismes kyseenalaistaa

kuvaannollisen tulkinnan mahdollisuuden (vrt. luku 2.2.).

Satiiria voi kuitenkin olla teoksen osana ilman ettd koko teos olisi johdonmukai sesti
rakennettu satiiriksi.” En tekisikdan oikeutta Truismes-romaanille, jos jéttaisin sen
satiiriset ja  yhteiskuntakriittiset piirteet kokonaan huomioimatta
Y hteiskuntakriittisyys nékyy erityisesti tavassa, jolla p&dhenkilon muodonmuutoksen
myd6ta myos ymparoiva yhtei skunta pikkuhiljaa vajoaa totalitarismiin ja rappeutuu. Jo
|aht6tilanteessa yhteiskunta on menossa huonoon suuntaan: ruoka on kallista ja
vaikeasti saatavilla, turvattomuus ja tyottomyys vaivaavat ihmisia Varsinainen
yhteiskunnallinen satiiri pdéasee kuitenkin vauhtiin vasta, kun romaanin ndyttamalle
astuu populistipoliitikko Edgar. Padhenkild kohtaa Edgarin ensi kerran kylpyla
Aqualandissa, jossa hainen eksyy ylelliseen yksityiseen vaalitilaisuuteen:

vailkka Aqualand oli suljettu. Neekerityt6t kietoivat kukkakdynnoksia
herrojen kaulaan ja herrat tyonsivat seteleitéd heidan tangoihinsa. Ja siind
samassa herrat ja neekeritytét muodostivat pargja; herrojen ja
neekeripoikienkin valilla oli sépindé. [--] iso ruokaajajuomaa notkuva poyta
tyontyi itsestéén ataan aérelle. Herrat hyokkasivét ottamaan, jotkut availivat
pulloja vedessa ja samppanjaa suihkusi kaikkialle, gatelkaa silla hinnalla
Yks rullduistelijatyttd tuli strippaamaan laiturille. [--] Rullaluistelijatar
paétti esityksena kiipeamalla ilkialastomana palmuun ja sen latvaan han
levitti valtavan julisteen kaikkien taputtaessa. Siina luki: Edgar joku,
terveemman maailman puolesta. (ST 1998, 48-49.)"

7 Seké Kristina Svensson etta Sari Salin kiinnittavat omissa Truismes-romaanin luennoissaan huomiota
siihen, ettd romaanissa on satiirisen ulottuvuuden lisdksi voimakkaasti 1&sna myds subliimin kokemus,
joka ulottuu satiirin tuolle puolen, ihmistd suurempien voimien lésnéoloon. Svensson ratkaisee tdman
kaksijakoisuuden nimittdmalla romaaniaironis-subliimiksi metamorfoositarinaksi (Svensson 2000, 78).
Salin puolestaan puhuu romaanin post-ironiasta, jolla han tarkoittaa, ettd siaks muuttuva nainen
murtautuu ulos sdtiirista ja saavuttaa subliimin kokemuksen. Sikana hén on kielen ja ironian
ulottumattomissa, ja satiiri on tall6in mahdotonta. (Salin 2003, 208.) Kumpikin kuitenkin korostaa sité,
ettéd romaanissa satiirinen ulottuvuus on voimakkaasti 18snd, vaikka e olekaan sitd lopullisesti
méadrittava tekija

™ 11s accompagnaient plein de messieurs trés bien qui débarquaient au bord de la piscine. Et pourtant
I’Aqualand était fermé maintenant. Les négresses en string mettaient des colliers de fleurs autour du
cou des messieurs, les messieurs leur mettaient des billets de banque dans le string. Tout de suite, des
couples se sont formés entre les messieurs et |es négresses, et entre les messieurs et |es négres aussi, on
voit de ces choses. [--] une grande table chargée de nourriture et de boissons s est avancée toute seule
au bord de la piscine. Les messieurs se sont jetés dessus, d'autres ont ouvert des bouteilles de
champagne dans I’ eau et ¢ca a giclé partout, au prix ou c'est. Une patineuse a roulettes est venue faire
un striptease sur la passerelle au-dessus de I’ eau. [--] La patineuse a roulettes a fini son numéro en e
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Vaalilauseen "terveemman maailman puolesta’ ja itse vaalitilaisuuden tunnelman
vdilla on ldhes ylitsepdasemdon ristiriita. Hyvin toimeentuleva parempi luokka
tuhlaa surutta, vaikka Aqualandin ulkopuolella ruoasta on pulaa. Nainen puolestaan
tarkkailee tilannetta siséltgpdin, mink& huomaa myos hanen kielenkayttstéan. Han

puhuu neekereista ja tyylikkaista herroista, miké sérahtéé pahasti [ukijan korvaan.

Nainen paatyy samassa tilaisuudessa malliksi Edgarin vaalijulisteeseen. Han on t&ssa
vaiheessa juuri sopivasti lihonut, punakka ja maalaismaisen ndkoinen; toisin sanoen
siis taydellinen esimerkki terveemmast& maailmasta, jonka Edgar lupaa kansalaisille,
jos hanet valitaan. Lupaus e kuitenkaan pidd samoin kuin vaalijulisteen nainen
muuttuu koko gan eldimellisesmmaksi, my6s yhteiskunta rappeutuu ja olot kayvét
epanhimillisiksi. Erityisesti tama ndkyy suvaitsemattomuuden lisééntymisena:
sirtolaiset karkotetaan maasta (ST 1998, 70-71), naisten dintilaa ja
toimintamahdollisuuksia rgoitetaan (Mt., 73), kodittomat ja muut syrjdytyneet
eliminoidaan (Mt., 74) ja sensuurilla yritetéén est&a toising attelun mahdollisuus (Mt.,
78-79). Kakki uhkaava toiseus yritetddn tukahduttaa tai Siirtda pois ndkyvista
Toiseus kuitenkin uhkaa totalitaristista yhteiskuntaa sisdtépéin, rappeutuminen
saavuttaa lopulta my6s Edgarin itsensa:

[--] muistattehan te, aikoinaan puhuttiin paljonkin Edgarin mielisairaudesta.
Han kuulemma hirnui elkd syonyt muuta kuin heindd, kontallaan. Edgar-
raukka. Selvg, lopunhan te tiedéttekin. Syttyi sota ja muuta sellaista, tuli
kulkutauti ja dtten ndéanhétia perdakkan. Mina piileksin katedraalin
kryptassa koko sen gan, gatelkaa, jos minut olisi 10ydetty. Mustassa
porssissa olisin maksanut varmaankin viisituhatta euroa kilo, sen voin sanoa
ilman omaakehua. (ST 1996, 90.)"

Vé&kivaltaiset "tervehdyttamistoimet” eivét siis auta, kun uhka nousee lopulta yksilon
sisdltd. Truismes-romaanissa my6s muiden kuin naisen subjektius osoittautuu

haavoittuvaksi. Romaanin satiirin kohteena on sis ihmisten yleinen eldmellisyys,

joka saa vallan, jos ihmisten yksilollisyytta ja oikeutta mééritell& oma subjektiutensa

grimpant toute nue a un palmier pour déployer une immense affiche, et |a tout le monde a applaudi.
C'était marqué : Edgar quelque chose, pour un monde plus sain. (TS 1996, 62—64.)

> [--] vous vous souvenez, on en a beaucoup parlé de la maladie mentale d’Edgar. Il parait qu'il
hennissait et qu’'il ne mangeait plus que de I'herbe, a quatre pattes. Pauvre Edgar. Bon, aprés, vous
connaissez la suite. La guerre a éclaté et tout ¢a, il y a eu I'Epidémie, et puis la série de famines, Je
m' étais cachée dans la crypte de la cathédrale pendant tout ce temps, vous pensez, si m' on a trouvée.
Au marché noir j aurais bien fait mes cing mille euros du kilo, je dis ¢a sans prétention. TS 1996, 114~
115.)
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e kunnioiteta. Yhteiskunnallinen terveys e ole yhdenkaltaisuutta vaan erilaisuuden
hyvéksymista

Ahdasmielisyyden ja tiukan oikeistolaisuuden liséksi Truismes-romaanin satiiri
kohdistuu myds omassa maailmassamme vallalla olevaa naiskuvaa ja naisihannetta
kohtaan. Padhenkild arvioi omaa ulkondkdddn ja ihmisarvoaan suhteessa
yhteiskunnan yll8pitamé&an naiskuvaan. Niin kauan kuin han pysty tayttamaan sen,
hén on tyytyvainen. Satiiri tulee erityisen voimakkaasti esiin naisen kielenkaytdssa,
jokaon kuin suoraan naistenlehtien sivuilta:

Seuraavan poistomyynnin alkaessa minulle jarjestettiin oikein seremonia,
myonnettiin - mitali  ketjun kaikkien myyjéttarien ja korkeimpien
arvohenkil6iden 1&sné ollessa, sain Saint-Susi -puuterirasian ja koko Gilda-
voidesarjan, jonka DNA on superaktivoitu uudistamaan soluja ja
yhdistam&an uudestaan makromolekyylgjd. Ne olivat uusia tuotteita. Itkin
ilostajuhlatilaisuudessa. (ST 1998, 24.)"

En saanut koskaan olla sopusoinnussa ruumiini kanssa, ja naistenlehdet
Gilda ja Kauneuteni ja terveyteni, jotka tulivat kemikalioon, varoittelivat
kaiken akaa, ettéd jos e padse harmoniaan itsensd kanssa, on vaarassa
sairastua sybpaan i solujen anarkistiseen liséantymiseen. [--] Varastin
lehtien suosittelemia voiteita ja levitin niita huolelisesti iholleni, mutta
mik&an el tepsinyt. Olin aina vain yhta vasynyt, paani oli yhta sekaisin elka
Y erlingin mikrosolukkogeeli herkan ihon epéviehéttéavia pullistumia vastaan
tuntunut edes imeytyvan. (ST 1998, 35.)”"

Kosmetologiakulttuurin ~ pseudotieteellinen  kielenkayttd  nayttaytyy  taysin

naurettavassa valossa, kun nainen yrittda hillita muodonmuutostaan lehtien neuvojen

jaerilaisten tuotteiden avulla.

Darrieussecgin romaania € sSiis voi varsinaisesti méaritella yhteiskuntasatiiriksi
ainakaan Fletcherin tarkoittamassa mielessa. Téata korostaa Fletcherin véite Siita, etta

satiirissa on  olennaista pyrkimys todellisuusilluusioon, joten henkil6Giden

® Au déstockage suivant j’ai eu droit & une cérémonie avec médaille devant toutes les autres vendeuses
de la chaine et devant les plus hauts dignitaires, & un poudrier de chez Loup-Y-Es-Tu, et a un ensemble
de crémes Gilda a I’ADN suractivé pour renouvellement cellulaire et recombinaisons des
macromolécules. C' étaient des produits neufs. J ai pleuré de joie a cette cérémonie. (TS 1996, 32.)

" Je ne pouvais jamais étre au diapason de mon corps, pourtant Gilda Mag et Ma beauté ma santé, que
jerecevais ala parfumerie, ne cessaient de prévenir que si on n’ atteignait pas cette harmonie avec soi-
méme, on risquait un cancer, un développement anarchique des cellules. [--] Je subtilisais les cremes
conseillées par les magazines et je les étaais soigneusement sur ma peau, mais rien n'y faisait. J étais
toujours auss fatiguée, ma téte était toujours aussi embrouillée, et le gel micro-cellulaire spécia
épiderme sensible contre les capitons disgracieux de chez Yerling ne semblait méme pas vouloir
pénétrer. (TS 1996, 46.)
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muodonmuutosta e nykysatiirissa voi tapahtua muuten kuin heiddn unissaan tai
mielikuvituksessa. Lisaksi hadn toteaa, etté fantastisia elementtejé on satiireissa vain
silloin, kun niill& on puhtaasti tekstuaalinen merkitys. Taman seurauksena satiireissa
esiintyvien muodonmuutosten tulkinta on aina allegorinen. (Fletcher 1987, 7.) Olen jo
aiemmin perustellut sitd, etté Darrieussecqin romaanissa naisen muutosta siaksi ei voi
tarkastella pelkésté8n metaforisesti ilman, efta samalla yksinkertaistaa teoksen
moniulotteisuutta. Kun sanon, ettd Darrieussecgin romaania e siis voi maaritella
satiiriksi, en kuitenkaan tarkoita sitg, etta siind el olisi mitéan ironisia ta satiirisia
elementtg & Painvastoin, niitéd on hyvinkin paljon, mutta ne eivét kohdistu vain yhteen
ainoaan kohteeseen. Y hteiskunnallinen satiiri ef mydskaan ole irrallaan subjektiuden
problematiikasta. Truismes-romaanin satiiriset elementit havainnollistavat selvasti
niitd ongelmia, joita yhteiskunnan ongelmalliset piirteet (totalitarismi, epéterve
kauneusihanne) asettavat subjektiuden rakentumiselle.
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5.PAATANTO

Olen pro gradu -tydsséni tutkinut pédhenkilon subjektiuden rakentumista Marie
Darrieussecgin  romaanissa Truismes. Romaani on antoisaa materiaalia juuri
tamantyyppiselle pohdinnalle, koska siind kysymys subjektiudesta on padhenkiltn
muodonmuutoksen vuoks erityisen ongelmallinen. Tehtévanasettelussa totesin, etta
siaks muuttuva nainen kirjaimellistaa, muuttaa lihaksi, oman ruumiinsa kautta
subjektiuden keskeisa ongelmia. Omassa tutkimuksessani keskeiset kysymykset
olivat kysymys subjektiuden suhteesta ruumiillisuuteen sek& kysymys subjektin
nakokulmasta pyrkien siten tekemaan oikeutta padhenkilon ja mindkertojan, siaksi
muutuvan naisen, muuttuvalle subjektiudelle. En halunnut jo ennakolta sulkea
tulkintaani mihink&n tiukkoihin kehyksiin, vaan pyrin |&hestymaan kysymysta
subjektiudesta usean eri teoreettisen viitekehyksen avulla. Naista tarkeimpia olivat
metamorfoosiaiheen  kirjallisuustieteellinen  tutkimus, Maurice Merleau-Pontyn
ruumiinfenomenologinen gattelu, Mihail Bahtinin ja Wolfgang Kayserin teoriat
groteskista seké Julia Kristevan abjektikasite, jotka auttoivat minua luomaan erilaisia

|ukijapositioita suhteessa Truismes-romaaniin ja sen tulkintaan.

Tutkimukseni ensimmaisessa anayysiluvussa pohdin Truismes-romaanin suhdetta
muodonmuutosaiheen traditioon. Romaania on luettu suhteessa myyttisiin
muodonmuutoskertomuksiin, kansansatuihin ja antiikin - metamorfoositarinoihin.
Romaanin suora rinnastaminen néihin varhaisiin esimerkkeihin osoittautui kuitenkin
problemaattiseksi, silla kasitys subjektista ja subjektin rajoista suhteessa maailmaan
on varhai semmissa muodonmuutostarinoissa hyvin erilainen kuin Truismes-romaanin
g attelussa subjektin ja maailman vainen rgainja néhdéén halyvaksi, niin Truismes-
romaanista kay ilmi, ettel téllaiseen mahdollisuuteen ole romaanin kontekstissa
paluuta. Kansansaduissa ja antiikin metamorfoositarinoissa henkil6hahmon
muodonmuutokselle puolestaan [0ytyy selvA syy ja aheuttgja Omassa
tutkimuksessani osoitin, ettd Truismes-romaanissa tdllaista ulkoista syytad e pysty
|6ytdmaan. Tarkea ero suhteessa kansansatuihin on myoés subjektin ja ruumiin vélinen
suhde. Romaanin naisen koko persoonallisuus muuttuu ruumiin muutoksen mukana,

eiké hén ole muuttuneen ruumiinsa vanki kuten kansansaduissa usein tapahtuu.
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Kansansatuja ja antiikin muodonmuutoskertomuksia on usein luettu alegorioina,
mutta omassa tutkimuksessani osoittautui, etta Truismes-romaaniin téllainen lukutapa
e sovi. Allegorisen luennan sijaan esittelin mahdollisena vaihtoehtona metonymisen
lukutavan, jonka avulla siaks muuttuvaa naista voidaan lukea seka kirjaimellisessa
etta kuvaannollisessa merkityksessa. Nan esimerkiksi sikaan liitetty symboliikka
vaikuttaa |ukijan tulkintaan romaanista, mutta merkitysta ei jahmeteta yhteen ainoaan
tulkintavaihtoehtoon. Moderneissa metamorfoosikertomuksissa fyysinen korostuu
kielellisen yli: metamorfinen ruumis e ole metafora, jota vois tulkita. Truismes-
romaanissa sika ja nainen eivdt ole toisensa poissulkevia olioita, vaan elavét
yhtdaikaisesti samassa muuttuvassa ruumiissa. Metonyminen lukutapa osoitti taman

yhté&aikai suuden mahdollisuuden.

Truismes-romaanissa siaksi muuttuvan naisen mieli ja ruumis ovat kietoutuneet
yhteen: ruumis muokkaa naisen subjektiutta monin eri tavoin. Ruumista & voi
kohdella objektina, mink& romaanin nainen huomaa seka tydsséan etta
yksityiseldméassdan. Han on tottunut kohtelemaan ruumistaan vélineend, mutta
metamorfoosin myotd se e ole endd mahdollista. Tasta havainnosta |0ysin
yhtymékohtia Merleau-Pontyn ruumiinfenomenol ogiseen ajatteluun, jonka avulla oli
mahdollista  kasitteellistdd  metamorfisen  ruumiin ~ luomia  merkityksia
Tutkimuksessani osoitin myds, ettd ruumiin tietoon ja tuntemuksiin tukeutuminen
antaa romaanin paddhenkildlle mahdollisuuden kyseenalaistaa hantd ympéaroivan
yhteiskunnan arvoja ja rationaalisen gjattelun logiikkaa. Tama prosessi e kuitenkaan
ole helppo: nainen joutuu tunnistamaan toiseuden itsessdan ja maarittamadn itsedén
suhteessa muihin. Tekstin tasolla havaitsin tdméan nékyvan toistuvana peilimotiivin
kayttdon& nainen joutuu tunnistamaan itsensa peilin kautta niin kauan, kun han e
pysty luottamaan kokonaisvaltaisesti muuttuvan ruumiinsa hanelle vaittamiin

tuntemuksiin.

Irving Massey on tulkinnut metamorfoosia tapana kapinoida pyséhtyneisyytta
vastaan; metamorfoosi tarjoaa  henkildhahmolle mahdollisuuden  séilyttéa
autonomiansa epétoivoisissa olosuhteissa. Tamén huomasin omassa tutkimuksessani
pitavan pakkansa my6s Truismes-romaanin kontekstissa. Ruumiin tietoon
tukeutuminen tarjoaa péddhenkildlle mahdollisuuden kapinoida patriarkaalista
symbolista jérjestystd vastaan. Metamorfisena nainen on vapaa kielen

83



médrittelyvallasta. Vaikka hdn e pystykdn kontrolloimaan muodonmuutostaan
tahdonalaisesti, han on silti autonominen. Vahitellen nainen oppii antautumaan
kehonsa uudelle rytmille, ilman etta yrittdisi pakottaa itsedédn mihink&én ulkoa
séadettyihin rgjoihin. Romaanissa tdmén harmonian lopullisuus j84 kuitenkin auki:
kieli kutsuu naista puoleensa, ja han on kuin pakotettu Kirjoittamaan omaa
elamantarinaansa.  Truismes-romaanissa symbolisesta jarjestyksestd  tuntuukin

tutkimukseni perusteella olevan mahdotonta irrottautua aivan taysin.

Tutkimukseni  toisessa analyysiluvussa tutkin  Truismes-romaanin  p&dhenkil6n
muodonmuutosta groteskin kasitteen kautta. Huomasin, ettéd romaanin kuvauksia
naisen muuttuvasta ruumiista voidaan hyvin kasitteellistéd groteskin kasitteen avulla.
Teoksen groteskit piirteet liittyivat keskeisesti tutkimukseni ydinkysymykseen,
subjektiuden tematiikkaan. Bahtinilaisessa viitekehyksessa luin romaanin kuvauksia
naisen muuttuvasta ja deformoituneesta ruumiista merkkeind groteskin ruumiin
avonaisuudesta ja keskenerdisyydesta. Jatkuvassa muutoksen tilassa oleva ruumis
kérjisti minan ja maailman véliseen rgaan liittyvdt ongelmat darimmilleen. Toinen
keskeinen teoreettinen viitekehys groteskin tutkimuksessa oli Wolfgang Kayserin
gatukset groteskista. Kayser tulkitsee groteskia ilmauksena kauhusta, joka nousee,
kun maailma ja min& koetaan vieraiks ja alttiiks hgoamisen uhkalle. Itse kuitenkin
kyseenalaistin tallaisen tulkinnan Truismes-romaanin kontekstissa. Romaanissa
kauhun kokemus e ole valitseva tapa suhtautua paghenkilén muodonmuutokseen,

vaan se jaa vain ohimenevaks vaiheeks.

Tutkimuksessani  kavi my6s ilmi, ettd Truismesromaanissa groteski nakyy
kasitepiirien inkongruenssin (ihmisen ja eldmen hahmojen sekoittuminen) liséksi
my6s romaanin kerronnallisella tasolla. Tapa, jolla koominen ja traaginen, nauru ja
kauhu, sekoittuvat romaanissa toisiinsa, toimi  merkkind esitystasojen
inkongruenssista. Lisaks teoksen groteskia valkutelmaa lisdsi koko romaania
hallitseva diskurssin ja tarinan valin inkongruenssi. Olennainen huomio oli myds se,
etta Truismes-romaanissa groteskius liittyy kiintegsti padhenkilon naiseuteen. Naisena
héneen ja hdnen ruumiiseensa suhtaudutaan koko gjan ambivalentisti: muodonmuutos
néhdddn myonteisena niin kauan kuin se pysyy halittavissa rgoissa. Kun hanen
seksuaalisuutensa e enda suostu pysymaan romaanin miesten maarittelemissa
rgjoissa, Sitd aletaan pitdd vaaralisena. MyGs nainen itse joutuu kamppailemaan
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suhteessa ympériston vaatimuksiin, kun hanen ulkondkonsa e endd noudata
perinteisid kauneusihanteita, vaan ylikorostunut naisellisuus (runsas liha, ylimaaraiset
rinnat) muuttuu groteskiksi.

Truismes-romaanissa toistuvat usein syomisen ja teurastuksen motiivit, ja ne ovat
romaanin tulkinnan ja paéhenkilon subjektiuden kannalta huomionarvoisia. Omassa
tutkimuksessani  luin kuvia sybmisesta merkkeind groteskista ruumiillisuudesta:
sy0minen on Bahtinin mukaan yks groteskin ruumiillisuuden perustapahtumista.
Truismes-romaanista voi myos huomata, etté sydminen on tapa maarittaé subjektiutta;
luoda ragjoja minén ja maailman, oman ruumiin ja ravinnon vélille. Ruokatavat ovat
merkkejd naisen muodonmuutoksesta, ja ruoka toimii naiselle myos mielihyvan ja
nautinnon, subliimien kokemusten heréttdana. Keskeinen huomio tutkimukseni
kannalta oli myos, etté ruoka toimii romaanissa vallankéyton vélineen& romaanin

miehet yrittavét kontrolloida naista ja hdnen muodonmuutostaan ruoan kautta.

Truismes-romaanin paahenkil® tuntee muodonmuutoksensa myo6ta vastenmielisyytta
lihaa ja verta kohtaan. Omassa tutkimuksessani tulkitsin tété kaytosta Julia Kristevan
abjekti-kasitteen avulla. Nainen ndkee paingaisia veresta ja teurastuksesta, joita voi
tulkita kokemuksiks abjektista. Kristevan mukaan abjekti viittaa johonkin outoon ja
kammottavaan, joka on uhka subjektin eheydelle ja joka on pakko torjua pois
tietoisuudesta.  Abjektikokemusten her88minen e  Truismes-romaanissa liity
kuitenkaan pelkastéan naisen muodonmuutokseen. Romaanin maailmassa suurin uhka
naisen subjektiuden kannalta on miesten vallankyttd, joka kohdistuu hanen
ruumiiseensa. Tama heijastuu uhkana teurastuksesta, joka e poistu ennen kuin
romaanin lopussa, kun teurastetusta tulee teurastgja. Osoitin, ettd sama kehitys on
havaittavissa myods padhenkilon ja hanen asiakkai densa seksuaalisuudessa. Romaanin
alussa miesten seksuaalinen kiihotus rinnastetaan ruokahauun, ja nainen on miesten
kéytettavissd kuin tilattu ruoka-annos. Muodonmuutoksen myota naisesta itsestdan

kuitenkin tulee sy6ja haluttu objekti muuttuu haluavaksi subjektiksi.

Tutkimukseni  viimeisessa  analyysiluvussa  siirsin - tarkastelundkokul mani
mahdollisuuteen lukea Truismes-romaania ironisesti ja yhteiskunnallisena satiirina.
Romaanin  paddhenkil6d voidaan Kkertojana pitéd epduotettavana hanen
arvomaailmansa kyseenalaisuuden tahden. Koska lukija e pysty hyvéksymaan
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kertojan kautta vdlittyvéa maailmankuvaa sellaisenaan, on yksi mahdollinen
vaihtoehto romaanin ironinen luenta. Naisen subjektius ndhdaén romaanin aussa
hyvin ironisessa valossa, mutta muodonmuutoksen myoéta kerronnan sdvy muuttuu.
Tyossani huomasinkin, etta romaanin ironia on hyvin moniselitteistd, elka sita pysty
purkamaan lopullisesti. Ironinen luenta houkuttelee myods tulkitsemaan koko
Truismes-romaanin satiiriksi. Satiirinen luenta vaatisi kuitenkin allegorista lukutapaa,
jonka omassa tutkimuksessani kyseenaaistin. Tulinkin tutkimuksessani siihen
lopputulokseen, ettéd Truismes-romaanissa on joitain satiirisia elementtejd. Teoksessa
esintyva satiiri  kohdistuu ennen kaikkea totalitaristista ja ahdasmidlista
yhteiskuntamallia sek& omassakin yhteiskunnassamme vallalla olevaa naiskuvaa

kohtaan. Koko teosta on kuitenkin mahdotonta lukea satiirisena allegoriana.

Truismes-romaanissa esille tulevat teemat naisen subjektiudesta, autonomiasta ja
ruumiillisuudesta ndkyvd myods Marie Darrieussecgin muussa tuotannossa.
Jatkotutkimuksessa olisikin mahdollista tutkia ndiden teemojen kasittelyd muissa
Darrieussecqin teoksissa, kenties verraten niita muihin ranskalaisiin nykykirjailijoihin
(esimerkiksi Virginie Despentes ja Aline Reyes), joiden tuotannossa samat teemat
nousevat myos esiin. Naiseuden ja naissubjektiuden suhdetta ruumiillisuuteen olisi
myds kiinnostavaa syventdd metonymian kasitteen kautta. Pro gradu -tydsséni olen
kéyttanyt metonymia-kasitetta suppeassa merkityksessd korostaen ldheisyytta ja
koskettamista. Nykykirjallisuuden tutkimuksessa metonymiaa e kuitenkaan nahda
endd pelkkana trooppina, vaan koko Kkirjalisen teoksen kokonaistulkintaa
hahmottavana mallina. Ruumiin kielen metonyymisyys ja suhde groteskiin olisikin

tasta ndkokul masta jatkotutkimuksen kannalta kiehtova, mutta my6s haastava aihe.
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