JYVASKYLA STUDIES IN THE ARTS 26

SINIKKA TUOHIMAA
EMPIIRISEN MINAN KOKEMUKSIA

HEIJASTUSSYMBOLIIKKA EEVA-LIISA MANNERIN
TUOTANNOSSA

JYVASKYLAN YLIOPISTO, JYVASKYLA 1986



JYVASKYLA STUDIES IN THE ARTS 26

SINIKKA TUOHIMAA

EMPIIRISEN MINAN KOKEMUKSIA

HEIJASTUSSYMBOLIIKKA EEVA-LIISA MANNERIN
TUOTANNOSSA

ESITETAAN JYVASKYLAN YLIOPISTON HUMANISTISEN
TIEDEKUNNAN SUOSTUMUKSELLA JULKISESTI
TARKASTETTAVAKSI YLIOPISTON VANHASSA JUHLASALISSA,
S 212, TOUKOKUUN 22. PAIVANA 1986 KLO 12.

JYVASKYLAN YLIOPISTO, JYVASKYLA 1986



JYVASKYLA STUDIES IN THE ARTS 26

SINIKKA TUOHIMAA

EMPIIRISEN MINAN KOKEMUKSIA

HEIJASTUSSYMBOLIIKKA EEVA-LIISA MANNERIN
TUOTANNOSSA

JYVASKYLAN YLIOPISTO, JYVASKYLA 1986



URN:ISBN:978-951-39-9992-6
ISBN 978-951-39-9992-6 (PDF)
ISSN 0075-4633

Jyvéskylan yliopisto, 2023

ISBN 951-679-502-1
ISSN 0075-4633

COPYRIGHT © 1986, by
University of Jyviskyla



ABSTRACT

Tuohimaa, Sinikka

Empiirisen minédn kokemuksia. Heijastussymboliikka Eeva-Liisa Mannerin
tuotannossa / Sinikka Tuohimaa.

Jyvaskyld: Jyviaskyldn yliopisto, 1986. - 224 s. - (Jyviéskyld studies in
the arts)

ISSN 0075-4633; 25

ISBN 951-679-502-1

Reflection symbolism in the poetry of Eeva-Liisa Manner.

The study examines reflection symbolism in the poetry of Eeva-Liisa
Manner and how it affects to the world view of her artistic works.
Eeva-Liisa Manner uses reflection symbolism in order to grasp experi-
ences not otherwise accessible. By using reflection symbolism the poet
may change complicated experiences to simple events, e. g. to walk into
the mirror or through the mirror to death. Eeva-Liisa Manner chooses
the reflection symbolism to express the most important metamorphoses
such as the passage from life to death, from world to emptiness and from
consciousness to unconsciousness etc.

By collecting all the contexts of reflection symbols I have founded a
basic structure from which all the transformations of these symbols
derive. They are manifested in nine image themes: art as a reflection of
life; reflection as an image of the self; another kind of world as reflec-
tion; the mirror that reflects another time.

Art as a reflection of life -theme is well-known in many important
theories of art e. g. in Platonic and Marxist theories. Eeva-Liisa Manner
has noted how the elements of a poem are carried instaneously through
the mirror. This implies the idea of the poem as a mirror of life.

The reflection as an image of the self includes also Narcissos -theme
which is one of the most interesting among the themes using mirror
symbolism. In trying to find himself man tries to find wholeness.

Another kind of world as reflection -figure theme belongs to the
same pattern as the fantasy world behind the mirror in Lewis Carrols
Through the Lookin-Glass. Eeva-Liisa Manner uses the motif in manyfold

rich ways. The self of the poem can walk through the mirror to a world



of harmony or a world of death. The reflection may show the world as
shadow or as emptiness or death. The reflection can change time to
another. Manner has developed an interesting idea of time as a landscape
which means that time lies around man and world. All the time levels
exist simultaneously with the experience of today.

reflection symbolism, Eeva-Liisa Manner



ALKUSANAT

Témén tydén syntymisestd saan Kkiittd4d Eeva-Liisa Mannerin suuren-
moista runoutta, josta téssd haluan héntd kiittdd. Mannerin runojen
dérelld olen oppinut ymmértdmé&én, mitd on tekstin synnyttdmé nautinto,
barthesilaisittain le plaisir du texte. Mannerin runouden 16ysin jo teh-
desséni gradu-tyotédni Eksistentialismi Suomen kirjallisuudessa 1950 ja
1960 -luvuilla. DMannerin teosten erityinen Kkiinnostavuus johti ensin
lisensiaattitutkielmaan Kuvallisuus Eeva-Liisa Mannerin lyriikassa ja sen
jdlkeen tdmén tyon pariin, jossa tutkimuksen kohteena on sekd kuvalli-
suus ettd keskeinen tematiikka. Ty0ssé olen hyédyntédnyt kiinnostustani
semiotiikkaan, vaikka kirjallisuustieteellisen nédkemykseni kasvun myotéa
tyostd tulikin hermeneuttinen.

Haluan kiittdd dos. Taimi Tanskasta ja prof. Eero Tarastia ldmpimésté
tuesta ja rohkaisusta tyoni eri vaihessa. Prof. Eero Tarastin merkitys
semiotiikan innostukseni ylldpitdjdnéd Suomen Semiotiikan Seuran aktiivisen
puheenjohtajan ominaisuudessa on hyvin térked. Edelleen Kkiitdn apul.
prof. Hannu Riikosta asiantuntevista ohjeista ja neuvoista, joita hén
huolellisesti ty6hoéni perehdyttyédin on antanut.

Erityisesti haluan kiittdd ystédviéni, jotka ovat auttaneet ja rohkaiseet
koko tyoén ajan. Ilman heitd tyon eri vaiheiden aiheuttamia paineita olisi
ollut vaikea kestéi.

Olen saanut Tampereen kaupungin tiederahastolta ja Jyvéskylén
yliopiston julkasutoimikunnalta apurahat, jotka ovat mahdollistaneet tyon
valmistumisen ja painatuksen. Lisdksi haluan kiittdd Jyvéaskyld studies in
the arts -sarjan julkaisutoimikuntaa, joka on ottanut tyoéni sarjassa
julkaistavaksi.

Kaikkein ldmpimimmé&t kiitokset haluan sanoa lapsilleni Marikalle ja
Jarkolle, jotka ovat ymmérténeet tyopaineitani, pitédneet jalkani maassa
ja mieleni korkealla néind tyén vuosina sekd &idilleni, joka on ymmértéi-

nyt. Omistan t&mén kirjan heille.

Tampereella 28.1.1986

Sinikka Tuohimaa
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I JOHDANTO

1. Lyriikan modernismi ja Eeva-Liisa Manner

Eeva-Liisa Mannerin runoudesta voi 16ytdd runsaasti piirteitd, jotka
yhdistdvédt hénet eurooppalaisiin modernisteihin. Niitd ovat mm. wvapaan
mitan k&yttd, runokuvien luonne, runojen toisaalta tiivis, toisaalta ker-
roksittainen muoto, itdmaiseen runouteen viittaavat piirteet, alluusiotek-
niikka, uudenlainen aikakésitys seké kiinnostus tiedostamattomaan.

Laajasti ottaen modernismi tarkoittaa 1900-luvun vaihteessa Euroopas-
sa eri taiteenaloilla tapahtunutta uusien ilmaisumuotojen etsintdd. Sen
syyt ovat maailmankuvan muutoksessa, joka puolestaan oli seurausta uu-
sista tieteiden piiriisséd saavutetuista tuloksista, muuttuneesta yhteiskun-
takédsityksestd, uskonnon uudelleen arvioinnista sekd yleismaailmallisista
tapahtumista (maailmansodat). Modernistisiksi taidesuunniksi on luettu
esimerkiksi impressionismi, symbolismi, ekspressionismi, futurismi, da-
daismi, surrealismi ja imagismi.

Modernististen taideteorioiden kehittelijdt ldhtivédt liikkeelle uudesta
asenteesta todellisuuteen ja taiteeseen. Euroopan maat olivat kesken#én
kiintedssd vuorovaikutuksessa, mikd mahdollisti samankaltaisten ilmididen
kehittymisen eri puolilla Eurooppaa, kuten esimerkiksi Apollinairen ja
Majakovskin erédiden kokeilevien runojen futurististen piirteiden samankal-
taisuus osoittaa.

Taiteen uudenlaiseen ihmiskuvaan vaikutti mm. psykologian 16ytdmé
ihmisen psyyken tiedostamaton ulottuvuus (Freud, Jung). Se merkitsi
taiteilijoille haastetta kartoittaa tédtd uutta aluetta. Erityisesti surrealistit
André Bretonin johdolla tarttuivat haasteeseen kuvata ihmisen sisédisia
ulottuvuuksia kéyttédméllda mm. tajunnanvirtaa ja vapaita assosiaatioita
kuvaavaa ilmaisua. Kiinnostus primitiiviseen taiteeseen merkitsi mahdol-
lisuutta néhdd maailma lapsen tavoin rajattomia mahdollisuuksia ja uusia
tulkintoja avaavana. Henri Bergsonin intuitio-teoria ja aikakésitys mer-
kitsivdt monille taiteilijoille uutta havainnointitapaa. Friedrich Nietzschen
filosofia taas haastoi pohtimaan ihmisen vapautta ja eksistenssid. Sen vai-
kutus nékyy erityisesti ekspressionisteilla ja eksistentialisteilla. Wassily
Kandinskyn taideteoriat vaikuttivat muidenkin kuin kuvataiteilijoiden uu-

denlaisen taideteorian muotoutumiseen.
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Yhteistd uusille taidekésityksille oli murtautuminen ulos mimeettisesté
kuvaamisesta. Tdmé merkitsi totuttujen suhteiden ja nékoékulmien muutta-
mista uudenlaisiksi, kokeileviksi muodoiksi. Muodon ja siséllén suhde tuli
taiteessa sen tekijoille ja tulkitsijoille keskeisen kiinnostuksen kohteeksi.
Muodon merkitys korostui aikaisempiin taidekésityksiin verrattuna (erityi-
sesti esim. formalismissa). Alettiin puhua muodon ja sisdllén ykseydesta.

Modernististen tyylivirtausten vaikutusta suomalaisiin yksityisiin
teoksiin on tutkittu varsin védhédn. Modernismikésite on kirjallisuushisto-
riallisessa kéytédnnodsséd vakiintunut tarkoittamaan ensinnédkin suomenruot-
salaista modernismia (ensimmidinen modernismi), jonka tdrkeimmét edusta-
jat ovat Gunnar Bjoérling, Elmer Diktonius, Rabbe Enckell, Henry Parland
ja Edith S('jderg'ran,1 ja toiseksi suomenkielisen lyriikan ns. 50-luvun
modernismia (toinen modernismi), jonka johtavina nimind mainitaan Tuomas
Anhava, Paavo Haavikko ja Eeva-Liisa Manner.2

1950-luvun modernistirunoilijoilla ei ollut samanlaista ryhmétietoisuutta
ja yhteistd ohjelmaa kuin heiddn suomenruotsalaisilla edeltdjilldén. Krii-
tikot esittelivdt anglo-amerikkalaista uuskritiikkid ja imagistista lyriikkaa,
mutta eivdt olleet samalla tavoin Kkiinnostuneita pohtimaan modernismin
teoriaa kuin modernistit muualla. Esseissdén ja kirja-arvosteluissaan ru-
noilijoista Eeva-Liisa Manner ja Tuomas Anhava ilmaisivat kirjallisuuskaési-
tyksiddn ja my6s arvottamisndkokantojaan. Lukijoiden ja tosinaan myds
asiantuntijoiden kéymdésséd keskustelussa rajanveto modernistisen ja tradi-
tionalistisen runon vililld on turhaan kulminoitunut vain kysymykseen
vapaa mitta kontra sidottu mitta tai h@mérddn puheeseen "uudenlaisesta
kuvallisuudesta".

Imagistisessa ohjelmajulistuksessaan Ezra Pound kiinnitti uudistusvaa-
timuksissaan huomiota erityisesti kieli- ja tyyliseikkoihin, kuten luonnol-
liseen, puhekielenomaiseen ilmaisuun, aihevalinnan vapauteen, sanaston
asiallisuuteen ja ennen kaikkea vapaaseen mittaan.3 Samoihin piirteisiin
kiinnittivdt huomiota my6s Suomen ensimméisen ja toisen modernismin
edustajat, niin my&s Eeva-Liisa Manner.4

Kronologisen aikakésityksen hylkddminen ilmenee modernisteilla seké
ilmaisun ettd siséllon tasolla. Lépi Eeva-Liisa Mannerin tuotannon on aika-
ongelma hyvin keskeinen. Hédn on myo6s Kkirjoituksissaan usein palannut
aikakysymykseen. Hén puhuu 'kaikki-aikaisesta' ajasta, jossa menneisyy-
teen sisdltyy myo6s tulevaisuus. Oletan, ettd meilld on vddrd kdsitys ajas-

ta; "atka el virtaa, ei ole perdttiinen vaan kaikki atka on ympdrilld" - -
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Toisin sanoen atka on maisema.5 Spatiaalisuus ja temporaalisuus sulautu-
vat toisiinsa Mannerin tuotannossa ja ajattelussa. Vastaavasti Henri Berg-
son pitdéd ajan ominaisimpana piirteend virtaamista ja liikettd, mutta tai-
teen viélitykselld liike pysdhtyy hetkeksi, jossa eldmé tajutaan intuitii-
visesti siten, ettd mennyt ja tuleva ovat samanaikaisesti ldisnd nykyhet-
kesséi.6

Aijka-késityksessdén Manner tulee myo6s ldhelle Heideggerin ajattelua,
jonka mukaan aika on suuntautunut tulevaan, joka on lidsnd nykyisyy-
dess‘ai.7 Kirjeesséén tekijélle Manner on korostanut olemassaolo- ja aika-
ongelman Kkeskeisyyttd tuotannossaan seuraavasti: Minusta tuntuu, ettd
olemassaolo- ja atkaongelmat yleensd ovat minulle wiin keskeisid, ettd pdd-
osa kirjoistani voiltaistin laittaa heideggerilaisen nimikkeen alle: "Sein und
Zeit". Samassa yhteydessd hén on maininnut Heideggerin olevan itselleen
ldheisin eksistentialistifilosofi. 8

Modernistisiin virtauksiin vaikuttaneista syvyyspsykologian edusta-
jista Mannerin tuotannon yhteydet C.G. Jungin psykologiaan ovat Kkiintoi-
simmat.9 Jungin arkkityyppi-késite liittd4 yhteen tiedostamattoman, unen,
mielikuvituksen ja kirjallisuuden kuvat ja motiivit. Muodoltaan samankal-~
taisia arkkityyppejd voidaan tavata kaikkialla, koska ne ovat ihmismielen
peritty tendenssi luoda samankaltaisia malleja.10 Kiinnostus syvyyspsyko-
logian avaamaan tiedostamattoman maailmaan on johtanut Mannerin monien
eurooppalaisten taiteilijoiden ja Kkirjailijoiden tavoin ihmisen sisdisen ole-
misen havainnointiin. Eldmd on unenkaltaista, mutta samalla se on my6s
osa nyt-olemista kuten muistikin. Kiinnostus sisédisen ja ulkoisen todel~
lisuuden yhdistdmiseen on johtanut surrealistit tarkkailemaan unien ja
tiedostamattoman maailmaa. Mannerin runojen unenkaltainen todellisuus
tekee niistd suurrealistien runojen kaltaisia; myé6s viittaukset Salvador
Daliin ja hédnen maalauksiinsa kertovat yhteisestéd eldmyspohjasta.

Modernisteille yhteinen kiinnostus kiinalaiseen ja japanilaiseen runou-
teen ndkyy Mannerinkin runoissa ajoittain selvénéd. Manner on kéédntényt
kiinalaista runoutta 1950-luvulla ja japanilaista proosaa myS6hemmin. Nin
vathtuivat vuoden qjat -teos kokonaisuutenaan on esimerkki hénen tavas-
taan kéyttdéd japanilaiselle runoudelle ominaista tyylid sekd yksinkertaisen
aistivoimaisia luonnonkuvia, joihin peilautuvat lyyrisen minén mielenti-
lat.11 Japanilaistyyppisen runon koruton ilmaisu jatti tiettyja tyylivaikut-
teita Mannerin runoihin, vaikka hén jilleen palasikin monimielisempéén ja

kerrostuneempaan ilmaisuun.
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Tdmd matka -kokoelmassa Kkiinnittdd huomiota Mannerin barokkimainen
kuvasto. Eurooppalaiset modernistit pitivdt myds japanilaisen runon konk-
reettisen yksinkertaisuuden rinnalla toisaalta ihanteenaan barokkirunoi-
lijoiden kuvarunsautta. Manieristisen runouden periaatteena oli kuvien
assosiaatio ja mielikuvituksen jatkuva 'réjéhtely', joka ilmeni runotyylissé
tihentdmisend, konkretisoimisena ja rédjdhtdvénd ylldtyksellisyytend. Kiin-
nostus barokkiin herési ensimméisen maailmansodan aikoihin. Valdemar
Vedel ja Oscar Walzel kiinnostuivat Heinrich Wo6lfflinin kategorioista vain
hiukan aikaisemmin kuin T.S. Eliot innostui John Donnesta ja metafyysi-
sistd runoilijoista. Manierismin siséllollisida ongelmia oli 'majesteetti ajan'
hellittdmé&ton pohdinta.12 Vaikka Mannerin kuvankéytté menettdd assosiaa-
tionomaisuuttaan ja kdy yhé& harkitummaksi kokoelma kokoelmalta, hénen
kuvissaan sdilyy mielikuvituksellisuus, 'rédjéhtédvéa' ylldtyksellisyys ja viil-
tdvéd koskettavuus.

Kjell Espmark on tutkimuksessaan Sjdlen © bild késitellyt ruotsalaisten
modernistilyyrikoiden tapaa kuvata todellisuutta erityiselld tavalla konk-
reettisia kuvia kéyttden. Hén yhdistdd ilmaisutavan surrealismiin.13 Esp-
markin késittelemien runoilijoiden joukossa on monia sellaisia, joiden ru-
noja Manner on ké#éntényt, késitellyt artikkelissaan tai joille hé&n on omis-
tanut runojaan. N&itd ovat mm. Erik Lindegren ja Tomas Transtromer
sekd suomenruotsalaiset Bo Carpelan, Rabbe Enckell ja Henry Parland.
Artikkelissaan Viled pdivd Manner on luonnehtinut Carpelanin runojen
kuvallisuutta tavalla, jota voi hyvélld syylld soveltaa hénen omiinkin ru-
noihinsa. Kuvat "eivdt ole heijastuksia eikd ominaisuuksia. eivdt kdy esi-
netden edelld eitvdtkd ole wiiden varjoja, ne ovat "esinmeiltd ja eldvat”. 14
Runokuvien konkreettisuus selittyy siitd, etteivdt ne ole objektin kuvia,
vaan itse objekteja.

Eeva-Liisa Manner kéyttdd runoissaan runsaasti alluusioita, viitteitéd
ja sitaatteja, Téssidkin suhteessa héntd voidaan verrata T.S. Eliotiin ja
Ezra Poundiin, joiden runojen ominaispiirre on runsas viitteiden kéiytt('i.l5
Mannerin runoudessa esiintyy runsaasti alluusioita eurooppalaiseen kirjal-
liseen seké kirjallisuuden ulkopuoliseen traditioon. Musiikkiin hénen ru-
noissaan viittaavat mm. nimet Wilhelm Friedemann Bach, (Johan Sebas-
tian) Bach, (Wolfgang Amadeus) Mozart, (Anton) Webern. Alluusioita
kirjallisuuteen edustavat sitaatit tai nimet, kuten Pedro Calderon de la
Barca, Franz Kafka, Kavafis, Federico Garcia Lorca, Ezra Pound ja

Salvatore Quasimodo. Filosofeista esiintyvét esim. Platon, Martin Heideg-
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ger, Baruch Spinoza ja Ludwig Wittgenstein. Viitteisséd esiintyvistd kuva-
taiteilijoista mainittakoon wvaikkapa Salvador Dali ja elokuvan edustajista
Alan Resnais ja Andrej Wajda.

Oman tason Mannerin runoudessa muodostaa antiikin teemojen ja hen-
kiléiden (esim. Dafne, Eros, Narcissos, Orfeus) kéyttd. Kosketus myyt-
teihin on Mannerin tapa ymmértéd ihmistd ja hénen todellisuuttaan. Hénen
runojensa myyttinen maailma rakentuu psyyken arkkityyppeihin hakeutu-
viin muotoihin. Manner tuo modernismiimme myyttien todellisuuden, joka
on entistd syvemmin koettu ja tajuttu.16 Sitaattien ja toistuvasti musiikin
teeman tavoin kéytettyjen runojen nimien, kuten "Niin vaihtuivat vuoden
ajat" tai "Jos suru savuaisi" tarkoituksena on runoilijan mukaan ollut
pyrkiéd ‘'totaaliseen' runoon, 'jossa ldsnéolevaan ja nykyhetkeen tulvii
merkityksid toisista todellisuuksista '.17 Viitteiden sisélldllisten elementtien
ohella filmillinen montaagitekniikka ilmentédd aikakésitystd. Niiden avulla
runoilija tuo menneisyyden takaumat nykyhetkeen. Hyvén esimerkin tésté
tarjoaa Kirjoitetun kiven "Motiivi numero 1 eli idean loitontaminen" -runo,
jossa kuvaustekniikalla on tavoitettu lisdksi hidastetun filmin kaltainen

liike.

2. Tutkimuskohde ja -ongelma

Peili- ja heijastuskuvaston erityinen merkityksellisyys Mannerin ru-
noudessa on johtanut tdmén tydén tutkimusongelmaan, selvittdé heijastus-
kuvaston osuus Mannerin teoksissa. Heijastuskuvasto néyttéda sijoittuvan
sellaisiin teoksiin, jotka siséltdvédt erityisen runsaasti filosofisia ja maa-
ilmankatsomuksellisia aineksia. 18

Peilisymboliikan kéytté sinédnsé merkitsee monilla taiteilijoilla er#&én-
laista kokeellista maailmantarkastelua. Té&mén on Mannerkin todennut.
Alberto Moravian Vuosi 1934 -teoksesta: Haluaako Moravia panna
Yokio Mishiman kuuluisan vdittdman "Elimd el ole sitd mitd se on, vaan
sttd miltd se nmdyttdd" ylosalaisin ja osoittaa, ettei mikddn ole sitd miltd
ndyttdd, ja ettd jos ithmiset pannaan kuorimaan naamioittaan, menevdt kas-
votkin". 19

Tutkimuskohteena téssé tydsséd on Mannerin sekd lyyrinen ettd proo-
satuotanto, johon kuuluvat runokokoelmat Mustaa Jja punaista (1944),

Kuin tuuli tai pivi (1949), Tdmd matka (1956), Orfiset laulut (1960),
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Néan vathtuitvat vuoden aqjat (1964), Kirjoitettu kivi (1966), Fahrenheit
121 (1968), Jos suru savuaisi (1968), Paetkaa purret kevein purjein
(1971) ja Kuolleet vedet (1977) sekd proosateokset, joita ovat romaanit
Tyttd tatvaan laituridla (1951) ja Varokaa voittajat (1972), novellikokoelma
Kavelymusitkkia (1957) sekd néytelmét Eros ja Psykhe (1959), Uudenvuo-
den yo (1965), Toukokuun lumi (1967), Poltettu oranssi (1968) ja kuun-
nelma Varjoon jddnyt unien ldhde (1972). Néytelméssd Uudenvuoden yd ei
esiinny heijastussymboliikkaa kuten ei myodskédén humoristisissa kissakir-
joissa Kamala kissa (1976) ja Kauhukakara ja superkissa (1982), joten ne
jadvat tutkimuksen ulkopuolelle. Ensipainosten ohella runojen vertailu-
materiaalina kédytetddn Runoja 1956-1977, johon runoilija on tehnyt joitakin
muutoksia.

Heijastuskuvaston méédréllinen osuus on Mannerin lyriikassa varsin
merkittédvéd. Véhintdén yksi ja tavallisesti useampi kuin yksi heijastuskuva
esiintyy Mustaa ja punaista -kokoelman viidessd runossa, 33 runon yh-
teisméédrédstéd. Muissa kokoelmissa esiintymistiheys on vield suurempi; Xuin
tuuli tai pilvi -kokoelmassa suhde on 12/33, Tdmd matka -kokoelmassa
3/39 (yksi niistd on laaja "Lapsuuden hé&mérédstd" -runo), Orfisissa lau-
luissa 2/25 (toinen on laaja "Orfeus manalassa" -sarja), WNin vathtuivat
vuoden aqjat -kokoelmassa 9/32, Kirjoitetussa kivessd 3/42, Fahrenheit
121:ss8 8/39 (yksi runoista on laaja "Kromaattiset tasot"), Kuin suru
savuaisi -kokoelmassa T7/52, Paetkaa purret kevein purjein -kokoelmassa
11/50 ja Xuolleissa vesissd 14/46. Muun tuotannon piirissd peili- ja hei-
jastuskuvien osuus on huomattavasti vihiisempi. Merkittdvid heijastus-
symbolin esiintymishavaintoja niistd on tehty seuraavasti: Tytté taivaan
laiturilla (4), Kdvelymusikkia (3), Eros ja Psykhe (7), Toukokuun lumi
(5), Poltettu oranssi (2), Varjoon jdinyt unien lihde (1), ja Varokaa
voittajat (7).

Hcijootuosymbolicn kokonaisuus muovaa tcosten maailmankuvaa. Teok-
sen sisdinen, sen oma fiktiivinen maailmankuva ei vélttdméttd ole sidok-
sissa ympérdivddn todellisuuteen tai tekijén maailmankuvaan.

Tavallisesti maailmankuva késitetddn automaattisesti kirjoittajan maa-
ilmankuvaksi. Lucien Goldmann jopa edellyttdd tuon kuvan olevan vield
kirjoittajan sosiaalisen ryhmén maailmankuva (vision du monde), silld kir-
jailija luo kuvitteellisen maailman, joka on yhtendinen, ja jonka struktuuri
vastaa sitd, mihin ryhmén kokonaisuus pyrkii.20 Suorittipa geneettisid

kytkent6jd kuten Goldmann tai ei, on mahdollista ndhdd runoteoksessa
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maailmankuva ja verrata sitd muiden teosten tai muuten maéériteltyihin
maailmankuviin.

Maailmankuva on laajasti ottaen se tapa, jolla me hahmotamme itse-
dmme ja ympéristodmme. Wittgenstein on sanonut maailmankuvan perustu-
van 'esitietoon'. Hénen mukaansa maailmankuva 'on peritty tausta, jolla

teen eron toden ja epétoden véililliai'.21

Wittgensteinin nékemys sitoa maa-
ilmankuva kieleen tuntuisi erityisesti sopivan runoilijaan: Lauseet, jotka
kuvaavat tdmdn maaillmankuvan voisivat kuulua erddnlaiseen mytologiaan.
Niéiden rooll vastaa pelisddintdjen roolia, ja peld on mahdollista oppia pel-
kdstddn kdytinndssd - oppimatta julkidlausuttuja sddantojé. 22

Huolimatta perimén (esitiedon) ja kielisysteemin osuudesta sekd siité,
ettd maailma, havainnoitsijan objekti on periaatteessa samanlainen kaikille,
on jokainen yksildllinen maailmankuva erilainen. Mannerin maailmankuvan
osaelementit muotoutuvat yksildllisesti siséltden suhteen aikaan, olemi-

seen, kuolemaan, tyhjyyteen, totuuteen ja valheeseen seké taiteeseen.

3. Teoria, menetelmé ja késitteisto

Koska peili ja heijastus esiintyvét tyosséni tutkittavina kuvallisina
ilmaisuina, on vélttdméténtd médritelld, mitd kuvallisuudella téssé tarkoi-
tetaan.

Runokuva on luonteeltaan figuratiivinen designaatio, joka voidaan
ndhdéd myods itsendisend merkkiné, joka muodostuu yhdestd tai useammasta
sanamerkistd. Merkkind se on rajallinen ilmaus, jonka rajat voivat nékyé
my0s graafisessa asussa. Graafisina rajamerkkeind voivat toimia esimer-
kiksi vélimerkitys, s#de tai sékeistérajat. Laajimmillaan runo voi koostua
yhdestd ainoasta runokuvasta. Geoffrey M. Leech on puhunut 'kohostuk-
sesta' (foregrounding), miké tarkoittaa sitd, ettd runokuva saattaa ko-
hota taustastaan reliefin tavoin ja muodostaa ympéristé6nsé néhden suo-
rastaan Sokeeraavan efektin.23 Runokuvan rajat méérdytyvit ensisijaisesti
semanttisesti. Runokuvan erottamisen ehtona on néhdé& se kontekstinsa
osana.

Runokuva muodostaa runon rakennekokonaisuudessa aina stasiksen
(pyséhtymien) aktion (toiminnallisen etenemisen) vastakohtana, vaikka
runokuvan sisélléd tapahtuisikin liikettd. Lyyrinen runo ei muodosta ete-

nevidé aktiota kuten kertomus eikd pyri yksiselitteiseen objektin mééarit-
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telyyn kuten kuvaus, vaan se tarioaa kuviensa avulla valikoiman malleja
hahmottaa uudenlainen todellisuus. Kéyttédmélld runokuvia runoilija luo
'toisen', aistein havaittavan, todentuntuisen fiktion, uudenlaisen todel-
lisuuden.

Runokuvat ovat runon merkitystd kannattavia elementtejd. Runokuva
on se keskus, jossa runon toiminta tapahtuu. Runossa ilmaistaan kuvina
kaikki se, mihin proosa voi kéayttdd juonirakenteita ja tapahtumien ku-
vauksia. Runokuvasta léhtien on runosta myo6s ldhdettédvd hakemaan syvé-
rakenteen tasoja. Tarkasteltaessa runokuvan merkitystd tdytyy runokuva
merkkind n#hdéd ainakin kahden suhteen piirissd. Se on suhteessa ldhet-
tdjén (runoilijan) koodisanomaan seké vastaanottajan (lukijan) tajunnassa
muodostuvaan dekoodattuun sanomaan. Toisaalta runokuva merkkind on
suhteessa objektiinsa, tarkoitteeseensa, joka ei ole runoilijan eiké lukijan
mielen kuva eikd mik&én ulkoinen objekti, vaikka ne kaikki ovat mukana
merkityksen muodostustapahtumassa. Objektina on itsendisen fiktiivisen
maailman kuva, jonka runo synnyttdd. Siksi kérjistetysti voitaisiinkin
sanoa, ettd runo on itse oma objektinsa. Peirceldisittdin runokuva olisi
siis ikonisessa suhteessa itseensd.

Theodore Ziolkowski méérittelee teoksessaan Disenchanted Images
kuvan konkreettisen objektin ikoniseksi representaatioksi. Té&lld objektilla
on kiistdmétoén fyysinen olemassaolo fiktiivisessé kontekstissaan. Ziolkows-
ki haluaa pitdé kuvan erillddn kielikuvasta, jollainen on esimerkiksi meta-
fora, silld perusteella, ettd kuva ei sisélld vertailua ja analogiaa kuten
kielikuva. Samecin hé#én kiistdd kuvan yhteydet mielikuvaan (mental image),
joka on fyysisen drsykkeen synnyttédmé ja luonteeltaan visuaalinen, audi-
tiivinen tai kineettinen. Ziolkowskin mukaan mielikuvan tutkiminen edel-
lyttdd kirjoittajan mielen tutkimista, mutta kirjallisuuden kuva syntyy
ennen kaikkea lukijan tajunnassa. Siksi kirjallisuuden kuvan tarkaste-
lussa on Kkiinnitettédvd ennen kaikkea huomio siihen, misséd funktiossa ku-
va esiintyy tekstisst‘i.24

Ziolkowski kéyttédd madrittelynséd jédlkeen kuvasta nimitystd ikoninen
kuva (ikonic image). Kun 'icon' tulee kreikan kuvaa merkitseviéstd sa-
nasta eiké'n, niin ikoninen kuva siséltdd esittdvyyden kaksinkertaisena.
Runokuvan ikonisuus ei ole aivan ongelmaton. Runokuva, kuten sanakin,
vaikuttaa ilmeisimmin objektisuhteessa Peircen maéritteleméltd symbolilta.

Kuitenkin runokuva, kuten Juri Lotman on osoittanut, edellyttédd mielessé
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muodostuvaa kuvaa, joka on samankaltainen objektinsa kanssa.25 Aatos
Ojala puolestaan pitdé metaforaa objektisuhteessa ikonimal.26

Kaksinkertainen kuvaavuuden ilmentéminen vastaa hyvin sanataiteen
toisen asteen esittdvyyttd. Kuvataiteen ja musiikin kuvalla on suora suh-
de objektiinsa. Sanataiteessa ensimméinen relaatio syntyy objektin ja sa-
nan vélille. Arbitraarinen sana on objektin symboli. Arbitraarinen sana ei
esitd, mutta se edustaa kohdettaan. Kielessd sanan ja objektin vélille
syntyy analoginen suhde. Sanataiteessa runokuva muodostaa objektinsa
kanssa toisen relaation.

Ikonisella kuvalla on Ziolkowskin mukaan kolmenlaisia funktioita kon-
tekstissa. Se voi toimia teemana, motiivina tai symbolina. Silloin kun kuva
on sidottu spesifiseen hahmoon, joka on sidottu mééréttyyn tarinaan tai
myyttiin, kuva toimii teemana. In any case, contemporary ecritical con-
sensus in German, French, and English tends increasingly to prefer the
word '"theme" to identify mythic or historical figures defined by their
unmistakable character traits (e.g., Faust and Don Juan) or by arche-
typal situations that are inevitably associated with them (e.g., Oedipus
and /lntzlgone).27 Raymond Trousson erottaa toisistaan kahdenlaisia myto-
logisia teemoja. Toisessa esiintyy tilannemalli, joka historiassa saattaa
uusiutua (mythes de situation), toisessa keskeiseksi nousee sankari, joka
ylittéd tilanteen rajat (mythes de héros).28

Viitaten Raymond Troussoniin Louise Vinge korostaa, ettéd tematolo-
gille ei ole olennaista se, ettéd kéytetédéin samaa aihetta, vaan térkeintéd on
yhtendisyys, sama struktuuri, ei kronologinen jérjestys, vaan sisdinen
teema ja teemaan siséltyvien motiivien analyysi. Myds alluusiot on tutkit-
tava. Vinge méérittelee teemakésitteensd samaksi kuin ranskan theme ja
saksan Stoff (Frenzel), joka merkitsee tiettyyn tarinaan tai hahmoon liit-
tyvéaa teemaa.29 Suomalaisessa teema-késitteen médrittelyssé ei tavallisesti
esiinny historiallista aspektia. Xeijo Holsti on maééritellyt teeman "kes-
keiseksi, johtavaksi syvimméksi ajatukseksi, péé- tai pervsajatukseksi tai

-ideaksi". 30

Varsinkin lyriikan teemoja on vaikea aina rinnastaa historial-
lisiin tai myyttisiin rakenteisiin, ja erityisesti henkiléhahmoihin. Toisaalta
lyriikassa esiintyy laajasti ottaen vain harvoja teemoja, eiké& ole mahdo-
tonta ajatella, ettei niitd voisi palauttaa kirjallisessa traditiossa esiintyviin
teemoihin. Kutsun téssd kuvateemoiksi sellaisia kuvakokonaisuuden raken-
teen ilmentymiéd, jotka siséltdvdt runon keskeisen, syvimmén ajatuksen.

Kuvateema-nimitys on sitékin oikeutetumpi, kun niille teemoille on omi-
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naista, ettd ne esiintyvét ldpi tuotannon. Kéytén teemaa tydsséni tarkoit-
tamassa keskeistd ajatussiséltod, joka saattaa myos liittyd historialliseen
tarinaan tai hahmoon niin kuin esim. Narkissos-teema. Kuva toimii
Ziolkowskin mukaan motiivina silloin, kun se siséltdd vain yhden elemen-
tin toimintakokonaisuudesta tai tilanteesta.31

Lyriikassa toiminta ja tilanne ovat erilaisia kuin proosassa. Holstin
mukaan lyriikassa molemmat aspektit, tilanne seké yhtenéisend ettd muut-
tuvana, lankeavat paljolti yksiin toiminnallisen aineksen puuttumisen
vuoksi. Puhtaimmin lyyrisistd runoista puuttuvat rinnakkais- ja sivumotii-
vit, ja vain keskus- ja pd#@motiivien etsiminen voi olla tarpeen.

Kun lyyrinen runo myds ilmentdd tietyssd mielessd "mindn ja maail-
man'" suhdetta, on tdssd ositettavissa kaksi osatekijid tat motivia, tun-
teva mind ja sen objektivoitu kohde. Vastaavasti lyyriset tukimotiZvit il-
mentdvdt tdmdn suhteeseen kuuluvaa "toiminnallista" tai paremmin vaiku-
tuspuolta, aktiota ja reaktiota, jotka eivdt aidon eldmyksen ilmauksena ole
karkeasti erotettavissa keskus- ja pc'ic':im01,7'111)1'37&1.32 Heijastuskuvaston ru-
not siséltdvat periaatteessa aina aktion, heijastustapahtuman.

Silloin kun kuva merkitsee jotakin muuta kuin itse#dén, se toimii sym-
bolina. Kuvasta tulee symboli, kun konkreettinen objekti, joka esiintyy
teoksessa viittaa merkitykseen, joka menee yli niiden vélittomien assosiaa-
tioiden, joita kuvasta on kokemuksen ja muistojen perusteella.33 Symboli
edustaa niin laajaa konnotaatioiden méédrda, ettd sen merkitys voidaan
vain karkeasti mééritelld. Routilan mukaan "symboli viittaa esittdménséa
asiantilan avulla t&mén asiantilan ohi, suuntaan, joka maadrdytyy siita,
mitd on esitetty".34

Sen jédlkeen kun modernistit alkoivat kéyttdd teksteissédéin runsaasti
viitemateriaalia, ovat tutkijatkin joutuneet pohtimaan viitemateriaalin
osuutta tekstissé. Intertekstuaalisuuden késite kuvaa sitd prosessia, jon-
ka teksti ja siind esiintyvét viitteet yhdessid muondostavat., Intertekstuaa-
lisuuden nékokulmasta teksti siséltdd useamman kuin yhden koodin, eli
kuten Julia Kristeva toteaa: Dans cette perspective, il est clair que le
signifié poétique ne peut pas étre considéré comme relevant d'un code
unique. 1l est le Ueu de croisement de plusieurs codes (au moins deux)
qui se trouvent en relation de négation l'un par rapport & Z’autre.35

Tavallisesti sitaatti on tunnistettavissa tekstissd, mutta on tapauksia,
jolloin sitaatti ei ole suoraan nékyvissd. Téllaisia tapauksia Kristeva kut-

suu "esikartoittamisiksi" (prélévements). Teksti siséltdd silloin yhteyden
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joko myyttiseen, tieteelliseen tai poliittiseen kontekstiin (esim. Veda,
Kabbala, Herakleitos, Marx). Silloin fenoteksti (phéno-texte) synnyttéi
genotekstin  (géno-texte): ces prélévements mne sont pas des
citations, ils ne sont pas nés pour mythe, la science ou la politique; 1ils
sont natifs de ce processus d'engendrement de sens que le texte met en
scéne, et replacent le mythe, la science, la politique dans le géno-texte
qui sous-tend la téte pensanta.36

Eeva-Liisa Mannerin runoudessa esiintyy molempia edelld mainittuja
intertekstuaalisuuden muotoja sekd suoraan tekstistd tunnistettavia sitaat-
teja ettd erityisesti myytteihin (esim. Orfeus, Narkissos) ja filosofeihin
(esim. Heidegger ja Platon) konnotoivia ajatuskokonaisuuksia.

Seuraavassa pyritddn huomioimaan yhteydet toisiin teksteihin aina
silloin, kun ne esiintyvat tunnistettavina sitaatteina, toisaalta vertailua
suoritetaan sellaisten kirjailijoiden teksteihin, joita Manner on suomenta-
nut tai arvostellut ja joiden ajatusmaailman kanssa Mannerin teksteilld
nayttdd olevan merkittdvd yhteys (esim. Bo Carpelan, T.S. Eliot, Rabbe
Enckell, Hermann Hesse ja Hagar Olsson). Teksti on wvalittu erottamalla
eli poimimalla teoksista kaikki ne kontekstit, joissa peilautumis- tai hei-
jastuskuvastoa esiintyy. Silloin on huomioitu sekd substantiivina ettd ver-
binéd esiintyvét sanat konteksteineen, jolloin havainnoinnin kohteina ovat
mm, substantiivit: peili, heijastus, kaiku, Ekho, kuva, kangastus, varjo
tai verbit: taittaa, heijastaa, heijastua, kohota vastaan, kuvastua, néhdi
kuvansa, kuvastaa ja kantautua. Valinnan perustana on kuitenkin runois-
sa esiintyvd peilautumis- tai heijastumis-tapahtuma, jolloin peilautumis-
kuva voi syntyé tekstissd, vaikka mitdén edelld mainituista sanoista ei
esiintyisikdén. Sana on vain yksi osa kuvasta, ja se muodostaa harvoin
yksindédn kuvan. Merkittdvd runokuva muodostaa rajatun embleeminomai-
sen kohostautumisen tekstiyhteydesté.

Jokaisessa peili-kuvassa voidaan n#&hdd kolme rakenne-elementtid: 1)
se mikd, kuka (esim. eldin, ihminen tai maisema) peilaa, 2) se mikéd toimii
peilind (peilin ohella se voi olla vaikkapa vesi tai kaiku-kuvassa metsd),
3) peilin objekti, se mitd peili heijastaa (peilikuva, varjo tai kaiku). Pei-
likuva on tapahtuma, se siséltdd heijastusilmién. Sen lis8éksi, ettéd peili-
kuvan sisélld tapahtuu toiminnallinen prosessi, se itse toimii ja siten voi
olla runossa aktanttina (toimijana).

Heijastuskuvassa tapahtuvaa toimintaa voidaan havainnollistaa kaaviol-

la
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0O->P ->K

jossa objekti (O) on se, mikéd peilautuu peiliin (P) ja muodostaa kuvan
(K).

Peilikuva on aina, kun se on mahdollista, tutkittava konteksteineen.
Sen korostamiseksi runo esitetdén téssd tutkimuksessa kokonaisuutena
analyysiin lédhdettéesséd, poikkeuksena ne tapaukset, jolloin peilikuva on
niin yksinkertainen, ettei sen tulkinta vaadi koko runon siteeraamista.
Silloin, kun kysymyksessd on erityisen pitkd, moniteemainen runo, tyy-
dytdén tavallisesti esittdméén runosta tecmastruktuuri ydinsékeineen.
Proosateksteistd siteerataan vain heijastuskuvan siséltdmd jakso, mutta
analyysissa huomioidaan luonnollisesti konteksti. Peilikuva toimii Mannerin
tuotannossa itsendisend kuvateemana, jonka merkitys syntyy toisaalta
yksityisen teoksen kontekstiyhteydessd, mutta toisaalta myods koko tuo-
tannon muodostamasta kokonaisuudesta.

Kaikki heijastuskuvastoa siséltdviat tekstit analysoidaan, jotta saa-
taisiin selville heijastuskuvan rakenne, sen funktio runossa sekd merki-
tyskonnotaatiot. Heijastuskuvan rakenteen ja merkityksen selvittéminen
mahdollistaa niiden liitt&misen muutamaksi kuvateemaksi. Kuvateeman
transformaatiot muodostavat kolme perusrakennetta; peili heijastaa minéi,
peili heijastaa maailmaa eri muodoissaan sekéd taide heijastaa eldméid. Maa-
ilman kuva voi olla oikea tai véidrd, se voi néyttdd kuolemaa, tyhjid,
toista aikaa tai harmoniaa.

Runojen sijoittamisessa kuvateemoihin esiintyy wvaikeuksia silloin, kun
runo siséltdd useita heijastuskuvia. Témén vuoksi sama runo saattaa
esiintyd useammassa kuvateemassa. Joskus runo, jossa on useita heijas-
tuskuvia, liitetdén vain yhteen kuvateemaan siksi, ettd jokin heijastus-
kuvatyyppi on hallitseva muihin néhden.

Kuvateemoja tutkitaan seuraavaa menetelmdéd kéayttéen:

Yksityisten kuvien liittdminen kuvateemoiksi.

2. Johdatus kuvateemoihin, jossa huomioidaan kuvateemaan siséltyvit
kulttuurikonnotaatiot.
3. Runojen analysointi.

Runojen analyysissa ensisijainen péadmédrd on osoittaa yksityisen ku-

van yhteys transformaatiomalliin. Strukturaalisina menettelyind kéyte-

tddn apuna greimasilaisia analyysimalleja silloin, kun runon merkitys

on ongelmallinen. Tunnejdsentely euforinen/dysforinen ilmaisee vasta-
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31 Ru-

non sisdisid jdnnitteitd selvitelldin binaaristen oppositioiden vélityk-

kohtien sitoutumista positiiviseen ja negatiiviseen tunnetasoon.

selld, koska merkitys tavallisesti kulmioituu niissii.38 Apuna kiyte-
tdén myo6s runon lekseemien purkamista abstrakteiksi seemeiksi. See-
mit ovat erotettuja merkityksen tekijoitd, joiden avulla véhintdén kah-
den objektitermin suhde voidaan mééritella’i.sg Tarvittaessa sovelletaan
myo6s modaliteettiteoriaa.40 Greimasilaista analyysimallia kéytetddn
vapaasti soveltaen.
4. Kulttuurikonnotaatiot.

Mannerin heijastuskuvateemojen ilmaisema maailmankuva ei ole irral-
laan muusta maailmasta. Siksi on vélttdmétontd tutkia kulttuurikonno-
taatiot silloin, kun Mannerin teksti siséltdd selvén intertekstuaalisen
viitteen. Myds muut kuin toisiin teksteihin viittaavat subtekstit huo-

mioidaan tarvittaessa.

4. Peili mytologiassa, folkloressa ja kirjallisuudessa
4.1. Peili mytologiassa ja folkloressa

Peilisymboli siséltdd samoja ominaisuuksia kuin peili esineend; sen
toimintaan liittyvéd ajallinen ja eksistentiaalinen vaihtelu tarjoaa sen mer-
kityksen ja samanaikaisesti sen synnyttdmien assosiaatioiden moninaisuu-
den. Se on mielikuvituksen tai tiedostamattoman symboli, koska silld on
kyky heijastaa ndkyvén maailman muotoihin sidottua todellisuutta. Scheler
ja erddt muut filosofit ovat ajatelleet sen olevan yhtd hyvin itsetutkis-
kelun kuin maailmankaikkeuden heijastamisen véline. Té&méd liittdd peili-
symboliikan veteen heijastajana ja Narkissos-myyttiin: kosmos ilmenee
suurena Narkissoksena, joka tarkkailee omia heijastuksiaan inhimillisessé
tiedostamattomassa. Maailma rajallisena tilana, jota séételevdt muuttumisen
ja korvaamisen lait, on tekijé, joka projektoi tédmén kvasinegatiivisen il-
mestymisen ja katoamisen kuvan heijastettuna peiliin.41

Varhaisimmista ajoista ldhtien peili on ajateltu ambivalentiksi. Se on
pinta, joka tuottaa kuvia ja tavallaan imee ne itseensd. Legendassa ja
folkloressa sen usein né#éhddén siséltdvidn maagisia elementtejd, mikd on
sen alkuperdisen tarkoituksen hypertroofinen muunnos. Té&lld tavalla se

synnyttdéd ilmién heijastamalla uudelleen kuvat, jotka se on saanut joskus
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menneisyydesséd. Peili héivyttdd vélimatkan, kun se heijastaa kerran sité
vastassa olleen objektin, joka nyt on muualla. Nédmé tyhjédn peilin ja ku-
vastavan peilin vaihtelut johtavat késitykseen luonteeltaan feminiinisesté
vaiheittaisuudesta (mytologiassa nainen ja kuu rinnastetaan molemmille
ominaisen vaiheittaisuuden vuoksi), ja sen vuoksi peili ndhdddn myos
yhteydessd kuusymboliikkaan, silld peili saa kuvat ulkopuolelta, kuten
kuu saa valon auringolta. Edelleen peilisymbolin samankaltaisuutta kuu-
symboliin osoittaa se, ettéd primitiivisten kulttuurien piirisséd peili on,
kuten kuukin, néhty sielun moninaisuuden symbolina. Tédmé merkitsee sen
liikkuvuutta ja kykyé 'ottaa itseensd' ne objcktit, jotka 'vicrailevat' sen
pinnalla.42

Niin kuin kaikukin peili edustaa kaksosia (teesid ja antiteesid) ja
erityisesti liekkimerta tai elémé&i katoavaisuutena. Erityisesti kaésipeilit
ovat totuuden embleemejd, ja Kiinassa niilld on katsottu olevan allegorinen
funktio, joka auttaa avio-onneen, samoin sen on katsottu suojaavan dia-
bolisilta vaikutuksilta. Jotkut kiinalaiset tarinat kertovat 'eldimistd pei-
leissii'.43

Intiasta Egyptiin, Afrikasta Kiinaan, Meksikosta Guineaan primitii-
vinen ihminen uskoo, ettd ihmisen varjo ja hé&nen kuvajaisensa on hénen
sielunsa. Té&mén késityksen myohédiseksi johdannaiseksi voidaan néhdéa
ranskan kielessd suuren seisovan peilin nimi psyché. Jumalilla taas ei ole
ollenkaan varjoa tai kuvajaista Intian mytologiassa ja lénsimaisessa folk-
loressa. Koska kuvajainen on sielu, peili edustaa sielua, henked ja kuo-
lemaa. Peili voi myds kertoa menneitd ja tulevia tapahtumia. Esimerkiksi
uuden vuoden yo6néd on peilistd katsottu tulevan vuoden tapahtumia. Peili
voi myds suojata pahalta silméltd. Siksi peilid voidaan kéyttdd amulettina.
Koska kuolleen sielu jéé peiliin, peitetéén peili huoneessa, jossa joku on
kuollut. Sielu voi lédhted peilistd kummituksen mudossa. Myds itse paholai-
nen voi olla peilikuvassa. Siksi erdissd kulttuureissa lapsia kielletdén
katsomasta peiliin. Folkloristien mukaan maagisella peililld on kaksi kate-
goriaa, kognitiivinen ja kausatiivinen.44

Lumikki-sadussa é&itipuoli kysyy peililtd: "Kerro, kerro kuvastin, ken
on maassa kaunehin?" Hén tietdé, ettei peili valehtele. Sadussa maaginen
on konventio. Puhuva peili esiintyy laajalti folkloressa. Ziolkowski mainit-
see, ettd esimerkiksi Lumikki-sadun variantteja on 16ytynyt yli 80. Satu
on loéydettévissa ldpi Euroopan Irlannista Balkanille saakka, ja siitd edel-

leen Vihéén Aasiaan ja Afrikkaan. >
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4.2. Platonilainen késitys: taide peilind

Seuraavassa katsauksessa peilisymbolin kehitykseen eurooppalaisen
kirjallisuuden ’craditiossa‘l6 on keskitytty sellaisiin piirteisiin ja kirjai-
lijoihin, joilla on erityistd kiinnostavutta Mannerin tuotannon kannalta.

Eurooppalaista traditiota hallitsee kolme merkittédvéa peilimetaforaa,
taiteen peili, Jumalan peili ja ihmisen peili. Valtio -teoksessaan Platon
esittdd Sokrateen véittdmén, ettd runoilijan ja kuvataiteilijan teokset ovat
kaksinkertaisia heijastumia ideoiden maailmasta. Puusepén tekeméd sénky
on alkuperdisen vuoteen suora jéljitelmd, mutta taidemaalarin kuvaama
vuode on jéljitelmén jéljitelmd samoin kuin peilin heijastus. Taideteoksen
luominen on peilin kaéntémistéd eri kohteisiin: - - otat peilin ja kddnndt
sen joka suuntaans; silloin dkisti saat aikaan auringon Jja kaiken, mikd
tatvaanlaella on, dkisti maan, dkisti oman 1itsest ja muut eldvdt olenmnot ja
tarvekalut ja kasvit, ja katkki ne asiat, jotka dsken mainitt:iin.“

Téamé kasitys oli hyvin suosittu vield kahdeksannellatoista vuosisa-
dalla, kun taiteen imitaatioteoria oli vallalla. Samuel Johnson ei voinut
antaa Shakespearesta suurempaa ylistystd kuin sanoa, ettd hénen draa-
mansa ovat eldmén peili.

Stendhal oli hyvin ihastunut peilimetaforaan ja kéytti sitd usein. Le
Rouge et le Noir -teoksessa hén vertaa romaania peiliin, jota kuljetetaan
pitkin tietd ja jossa heijastuvat ohiliukuvat maisemat. Hyvin samankaltai-
nen vertaus on Edgar Lee Mastersilla Spoon River Anthologyssa. In
youth my mind was Just a mirror / In a rapidly flying car, / Which
catches and loses bits of the landscape. James Joycen Ulysses -teoksessa
Stephen Dedalus sanoo, ettéd irlantilaisen taiteen symboli on "the cracked
looking-glass of a servant".

Peili on metafora kuvatessaan taidetta keinotekoisena ja ylistdessédén
sen mimeettisid ominaisuuksia tai sen riittédméattomyyttd. Peilimetafora jaa

kielikuvaksi, jonka mukaan taide on kuin peili.
4.3. Kristillis-platonilainen kisitys: Jumalan peili

Kristillisessé paltonilaisuudessa kéytetdédn paljon Jumalan peili -meta-
foraa, joka perustuu Raamatussa kéytettyyn peilisymboliikkaan. Erityisen
paljon siteerattu ja taiteessa viittauksena kéytetty kohta on 1. Kor. 13:12

Sild nyt me ndemme kuin kuvastimesta, arvoituksen tavoin, mutta silloin
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kasvoista kasvoithins; nyt mind tunnen vajavaisesti, mutta silloin mind olen
tunteva tdydellisesti wiin Kkuin minut itsenikin tdydellisesti tunnetaan.
'Kuin kuvastimesta' -vertausta Ingmar Bergman on kéyttényt tunnetun
elokuvansa symbolisena nimend. Samaa vertausta kéyttdd Joonas Kokkonen
sévellyksessédén Durch einen Spiegel. Tuohon Raamatun kohtaan liittyy
ajatus maailman heijastuksen kaltaisesta olemuksesta ja toisen todemman
maailman olemassaolosta. Raamatussa kéytetddn muutoinkin usein peili-
symbolia. Se voi silloin symboloida esim. minuutta tai itsensd tuntemista.
Kun ihminen oli luotu, eikd& hén toiminut kuten Luoja oli tarkoittanut,
hén on kuin mies, joka katselee kuvastimessa luonnollisia kasvojaan; hdan
katselee itsedin, ldhtee pois ja unohtaa heti, millainen hdn ol (Jaakobin
kirje 1:23-24.). Sananlaskuissa viisaus on Jumalan majesteettisuuden tah-
raamaton peili. Edellisten tekstien pohjalta liittden niihin platonilta vél-
jasti omaksuttuja ajatuksia kristilliset teologit kehittivdt peilianalogiaa
kolmeen muotoon: 1. Ihmisen sielu on peili, joka heijastaa Jumalaa. 2.
Pyhéd Kkirjoitus on peili, johon Jumala heijastuu. 3. Ihmisen sielu on peili,
joka heijastaa halujen illusorista maailmaa. Esimerkiksi Neitsyt Maria on
Jumalan toiminnan tahraamaton peili.

Peili esiintyy ldhes jokaisessa keskiaikaisessa kirjoituksessa. Dantella
ja Chaucerilla se on kaikkein yleisimmistd kuvista. Divina Commediassa
Dantella Rakelin attribuuttina on peili. Rakel edustaa kontemplatiivista
eldméd. Per placermi a lo specchio, qui m'addorno; / ma mia suora Rachel
mat non st smaga / dal suo miraglio, e siede tutto gz’orno.48 "Kuvasti-
messa Kaiunis olla tahdon, / siks kaunistau, ja Rakel-sisko jidtd / ei kos-
kaan peilidén, vaan péivéat istuu."49 Dantella peili symboloi myés Jumalaa
siind mielessé, ettd ajatuksemme ovat jo heijastuneet hénestd, ennen kuin
ne muotoutuvat ihmisen mielessd, Tu credi! / vero; che' 7 minori e’
grandi / di questa vita miran ne lo speglio / in che, prima che pensi, il
pensier pcmdi;48

Peilimetafora tuli yleiseksi sekulaarissa kéytossé lukuisien tietosana-
kirjojen nimissd 1100-1500 -luvuilla, esimerkkinad Vincent of Beauvais'n
Speculum Majus, John Barclayn The Mirrour of Mindes, Alexander Bar-
clayn Myrrour of Good Maners, Deschampsin Miroir du Mariage. Lehtien
nimet kuten Daily Mirror ja Der Spiegel ovat tdmén kéytoén jdénnetté.

Edelld kuvatunlaisessa kédytossd peili on edelleen metafora, sielu on
kuin peili, joka heijastaa Jumalaa, tietosanakirja on kuin peili, joka he-

réttdd maailman heijastuksen. Peilin kaltaisen sielun topos séilyi keskiajan
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mystiikassa aina 1700-luvun pietismiin, Myo6s Goethen WNuoren Wertherin
kdrsimyksissd sielu on kuvattu Jumalan peiliné,

William Blakelle peili merkitsee 'Jumalan peilid' (The mirror of God).
4.4. Romanttisia késityksid: ihmisen sielu peilind ja kaksoisolento peilissd

Romantiikan aikana peilimetafora saa uuden tédrkedn merkityksen:
ihmisen sielu on 'eldvé peili', joka heijastaa ystdvédn tai rakastetun sie-
lua. Témé késitys esiintyi Schillerilld, Goethelld, Jean Paulilla, Hodlder-
linilld, Novaliksella, Friedrich Schlegelilld, Hoffmanilla ja Brentanolla.
Goethe esim., kutsuu rouva von Steinia rakkaimmaksi peilikseen. Ajatus
esiintyy myo6s myohemmin, esim. Hermann Hessen Steppenwolf-teoksessa
Hermine sanoo merkitsevénsé niin paljon Harry Hallerille siksi, ettd hén
on télle kuin peili. Virginia Woolf esittéd saman ajatuksen ironisesti 4
Room of Ones's Own -teoksessaan: KXaikkina ndind vuosisatoina natset
ovat palvelleet peileind, joilla on ollut taianomainen ja thastuttava kyky
heijastaa miehen hahmoa kaksi kertaa luonnoMista suuremmassa koossa.50

Peilisymboliikan kannalta tdrked Narkissos-teema tulee uudelleen eu-
rooppalaiseen kirjallisuuteen samaan aikaan, kun tiedostamaton 16ydetéén.
Narkissos-myytisséd nuorta miestd, joka kieltdytyy Ekhon rakkaudesta,
rangaistaan siten, ettd h#n rakastuu omaan kuvaansa. Narkissos-teema
esiintyy mm. Ovidiuksen Metamorphoses-teoksessa, Gidélld, Valérylld,
Rilkelld ja Freudilla.

Kaksinkertaistumisen motiivin on né&hty esiintyvén erityisesti "sub-
jektiivisen realismin" aikoina, kuten romantiikan ja ekspressionismin pii-
rissd, koska silloin on tunnettu mielenkiintoa tiedostamattomaan, "toiseen
mindédn". Kaksinkertaistamisen motiivin kehittymiseen Kkirjallisuudessa vai-
kutti Fichten filosofia ja erityisesti hédnen teoksensa Wissenschaftslehre
(1794). Siind Fichte esittdd ajatuksen, ettd ihminen eld#d eldmédénséd onnel-
lisena ja huolettomana, kunnes huomaa, ettei hén ole vapaa, vaan ettéd
paljon voimakkaampi on hédnen absoluuttinen minénsd, jota edustaa kak-
soisolento.

1840-luvulla kaksoisolento (Doppelgénger) muuttuu maagisesta psyko-
logiseksi, motiivista symboliksi. Kaksoisolento-symboli esiintyy mm. Edgar
Allan Poella teoksessa Widliam Wilson (1839, 1845) ja Dostojevskin
Dvoynik-teoksessa (1846). Molemmissa henkilét katsovat peiliin varmis-
tuakseen omasta persoonallisuudestaan. Molemmat pé#dhenkilét ovat skitso-
freenisid.
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1900-luvun kirjallisuudessa peilisymbolin kéyttéjanéd erottuu Rainer
Maria Rilke erityisesti teoksellaan Die Sonette an Orpheus. Hénen peilinsé
symboloi kaunista maailmaa, jonne emme koskaan voi astua. Novellinkaltai-
sessa proosateoksessa Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge
(1910) peilikuva symboloi tyrannimaista, voimakasta ihmisen tietoisuuden
aspektia. Rilken peili kuvaa myo6s sitd, kuinka ihmiset véhitellen deper-
sonalisoituvat yhteiskunnassamme, kun taas esineet ja objektit saavat
inhimillisid piirteitéa.

Peilit ovat keskeisid prahalaisen Franz Werfelin lyriikassa ja draa-
moissa, esim. maagisessa draamatrilogiassa Spiegelmensch. Siind sankarina
on solipsistien kaltainen romantiikan peilinrikkoja, mutta hénelld on eks-
pressionistisen kirjallisuuden sankarille ominaisia piirteitd: ihminen nékee
omat piirteenséd, katsoipa hén minne tahansa.

Hermann Hessen jo mainitussa Steppenwolf-teoksessa peiliheijastus-
kuva on sankarin kaksoisolentona. Se kuvaa humanisaation kolmiastei-
suutta. Teoksessa on kokonainen maaginen peiliteatteri kuvaamassa lukui-
sia kaksoisolento-metaforan aspekteja. Romaanin huippukohta on naamiai-
set, joihin Haller menee Pablon ja Herminen kanssa. Huumeiden vaikutuk-
sesta hén nédkee peilikuvansa hajoavan moniin osiin, jotka edustavat hé-
nen persoonallisuuttaan. Peilissd nékyvédn sudenkuvan saa hévitetyksi
tekemélld kuvitellun itsemurhan. Toinen keino on nauraa sille. Haller
péadsee vapaaksi problemaattisesta persoonallisuudestaan ja voi katsoa
"oikeaan peiliin". Nyt hén nékee peilissd lukuisan méédrén monia ulottu-
vuuksiaan: koulupojan, mnuorukaisen ja keski-ikdisen miehen. Toisen ker-
ran Pablon néyttédméstd peilistd Hallerin persoonallisuus nékyy lukemat-
tomina Sakkinappuloina. Lopulta kylldstyneend omaan hahmoonsa Haller
potkaisee peilin rikki, ja maagisen teatterin illusorinen maailma héaviéa.
Teoksen maagisen teatterin jakso on surrealistinen, ja siind esiintyy mo-
nia efektejd ajan ekspressionistisesta kirjallisuudesta, teatterista ja fil-
mistd. Romantikkojen tavoin Hesse on ottanut peilin ihmisen persoonalli-
suuden monien puolien voimalliseksi symboliksi.

Kaksoisolentometaforaa esiintyy myods kaikkein wuusimmassa kirjalli-
suudessa, esim. Heinrich Béllin Gruppenbild mit Dame -teoksen péidhen-
kilé sulautuu véhitellen maallistuneen Neitsyt Marian hahmoon, jonka hén
niékee heijastuvan televisioruudusta. Leni tunnistaa televisioruudun Neit-
syt Marian hahmossa omat piirteensé ja tiedostaa kuvan samalla omaksi ja

Neitsyt Marian kuvaksi. BO&llin monimerkityksinen peilimetaforan kéytto
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yhdistéd alkuperdisen maagiseen kontekstiin liittyneen metaforan nykyai-

kaiseen kaksoisolento peilissd -metaforaan.
4.5, Peili toisenlaisen maailman symbolina

Peilin konventiosta kysymykseen tulee vield peili toisenlaisen maailman
symbolina. Siind ihminen astuu peiliin, josta tulee kokonaan toisenlaisen
jarjestyksen omaavan maailman symboli. Kuuluisin esimerkki on Lewis
Carrolin Through the Looking-Glass (1872). Carroll perustaa peilin mys-
teerioon, siihen tosiasiaan, ettd peili kdéntéé jokapéivéisen todellisuuden,
saa kaiken nédkyméén péinvastaisena. Hén ldhtee premissistéd, ettd on
mahdollista astua peilin toiselle puolelle. Carroll selittdd maagisen silléd,
ettd Alice nukkuu ja nékee unta.

Jean Cocteaun néytelméssd Orphde (1926) pédhenkild0 menee peilin lépi
hakemaan Eyrydiked kuoleman valtakunnasta. Cocteaulla peili on kuoleman
todellisuuden symboli, sen kautta eri henkilét astuvat sisdén ja wulos.
Cocteau palaa kaikkein alkuperédisimpéédn peilisymbolin merkitykseen sielun
tai hengen asuinpaikkana. Samalla peili symboloi Cocteaulla runon ajatonta
todellisuutta. Maaginen peili on Cocteaun néytelmén kokonaisuutta organi-
soiva keskeinen symboli.

Myds toinen nykyajan kirjailija, Isaac Bashevis Singer kéayttdd maagi-
sen peilin symbolia. Tarinassa Mirror (teoksessa Gimpel the Fool, 1957)
turhamainen nainen antaa paholaisen houkutella itsenséd kuoleman valta-
kuntaan, joka on peilin takana. Se ei kuitenkaan vastaan hénen odotuk-
siaan: In the vale of shadow which is known as the world everything is
subject to change. But for us time stands still! Adam remains naked,
Eve lustful, still in the act of being seduced by serpent, Cain kills Abel

Job scratches at his sore-covered body. He widl keep scratching
until the end of time, but he widl find no comfort.51

Olipa peilin takana oleva maailma hyvéd, paha tai vain erilainen, se on
luonteeltaan ajaton, ajatus siitd esiintyy useimpien kansojen folkloressa.
Se on Aatamin ja Eevan valtakunta, jossa Kain yh#d surmaa Aabelin, jossa
myyttiset sankarit eldvét ja jossa mikddn ei muutu. Symbolin kéytésséd on
tapahtunut kuitenkin muutoksia. Carroll on sittenkin mieluummin loogikko
kuin mielikuvituksen kéyttdjé peilisymbolia hydédyntédessdén. Cocteau yh-
disti toden ja sadun ja hénen peilikuvastaan tuli ironinen. Singer palaa
takaisin myyttis-uskonnolliseen todellisuuteen, jossa usko maagisiin peilei-
hin syntyi.
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Peilisymbolin kéyttdé kirjallisuudessa néyttdd ammentavan runsaasti
aineksia folkloresta ja mytologiasta, filosofiasta ja uskonnosta. Peilisym-
bolin suosio ei voi kuitenkaan perustua pelkéstédén traditioon, vaan sii-
hen, miksi kirjailijat ovat kéyttédneet sitéd tuotannossaan vuosisadasta toi-
seen, tédytyy olla jokin syy.

Kysymykseen, miksi samat symbolit toistuvat kirjallisuudessa arkki-
tyypin tavoin ja miksi lajeissakin on arkkityyppisid muotoja, Northrop
Frye on vastannut, ettei kysymys ole historiasta, vaan saman rakenteen
muodostamasta yhteydestiai.52

Peilisymbolin avulla kirjailija voi ldhestyé ontologista kysymystéd, kuka
mind olen ja mikd& maailma on. Se on myds filosofian peruskysymyksié.
Samalla peilisymbolin kéyttdjé pohtii toista filosofian peruskysymysta,
miké on totta, mikd& on harhaa ja mik& on havainnoitsijan osuus olevaisen
olemassaolon ja totuuden kannalta. Kun luonnontieteilijdt tutkivat maailmaa
kéyttden kemiallisia tai biologisia koejdrjestelyjé, runoilija léhestyy maa-
ilmaa mielikuvituksensa, kielen ja havainnon keinoin. Peilisymboli antaa
runoilijalle uuden nékdékulman tarkastella maailmaa ja itsedén. Manner on
todennut - - maisema on se pelli, jonka lipi minun on tdytynyt kulkea -

oytddkseni itseni peilin toiselta puolelta - - 53
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II TAIDE ELAMAN HEIJASTUKSENA

1. Heijastusteorioita

Késitys taiteesta eldmin heijastuksena esiintyy korostuneena kahdessa
laajalti wvaikuttaneessa taideteoriassa, platonilaisessa taidekésityksessé
sekd marxilaisen estetiikan heijastusteoriassa.1 Valtio-teoksen kymmenen-
nessi kirjassa Sokrates véittdd, ettd taiteilija on kuin ihminen joka pyo6-
rittdd peilid ympéri ja ympéri saaden auringon, taivaat, maailman, itsen-
sé, muut eldimet, kasvit ja kaiken muun n#kyméin peilissid. Platonin mu-
kaan ndmé luomukset ovat ainakin kaksinkertaisia heijastuksia ideain maa-
ilmasta. Toisin kuin késityoldisen tekemé esine, taide on jéljitelmén jal-
jitelméd, kuten peilin heijastus.2 Ideaoppi siséltédd ajatuksen, ettéd on ole-
massa pysyvien muotojen, "ideellien struktuurien" eli ideain maailma. Ne
muodostavat oman systeeminsd, mutta ovat kiintedssd yhteydessd arkito-
dellisuuden kanssa. Kaikkeen toimintaan, ajatteluun ja havaitsemiseen
liittyy ajatus mallikuvasta, joka on jotain muuta kuin itse fyysiset esi-
neet.3

Mannerin peilisymboli on vain harvoin yhteydessid yhteiskunnallisen
todellisuuden heijastuksiin, silld heijastussymboli on hénelld ensisijaisesti
véline olemisen ja sen muotojen kuvailuun. Sen sijaan Mannerin peilisym-
bolin yhteydet Platonin ideaoppiin ovat ilmeiset.

Myo6s joissakin muissa taiteen teorioissa voi 16ytdd késityksen taiteesta
eldmén peilind. Louise Vingen mukaan 18. vuosisadalla peili periytyi sak-
salaiseen Kkirjallisuuteen mystiikasta merkitsemédin taiteilijan luomistyo6té.
Peili néhtiin silloin symbolina itselle, jonka se jakoi tarkkailijaan ja tark-
kailtavaan. Se ei en8dd merkinnyt hiljaisuutta ja puhtautta, kuten mystii-
kassa, vaan sielun kérsivdd ulottuvuutta. Téstd kehkeytyi ndkemys, ettd
taiteilijan sielu heijastaa Jumalaa ja hé&nen tyonsd heijastaa maailmaa.4

Jean-Paul Sartren M{td kirjallisuus on -teoksessa esiintyy késitys
kielestd maailman Kkuvastimena. Kun runoilija el osaa kdyttdd sanaa
merk kind tletystd maallman aspektista, hdn ndkee sanan erdin
aspektin k u v a n a. dJa verbaalinen kuva jonka hin valitsee koska
se muistuttaa raitaa tai saarnea, el vdlttimdttd ole sana, jota me kdytdm-
me wdaitd objekteja tarkoittamaan. Koska hdn on jo ulkopuolella, wiin sanat

etvdt ole hdnelle viittoja, eivdt syckse hantd hdnen itsensd ulkopuolelle,
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olioiden keskelle; hdn kdyttdd wniétd ansoina vangitakseen pakenevan to-
dellisuuden. Lyhyesti, kieli kaikkineen on hdnelle maailman kuvastin.
Sartren mukaan sanat pikemminkin esittdvédt merkityksen kuin ilmaisevat
sen, merkityksen realisoituessa sanan fyysinen hahmo heijastuu merkityk-
sené ja se toimii verbaalisen ruumiin kuvana. Sartren mukaan vuosisadan
alun runon kriisi teki sanat vieraiksi runoilijalle. 'Né&issd oudoissa pei-
leissé' (sanoissa) 'heijastuivat sen sijaan taivas, maa ja hénen oma eld-
ménséd'. Runon sanoista tuli mikrokosmoksia.

Edelld kuvattuun tematiikkaan liittyy Mannerin tuotannossa vain kolme
runoa: XKuin tuuld tal pilvi -kokoelman runo "Eldmén ja kuoleman kuvat",
Jos suru savuaisi -kokoelman "Mité Kkirjoittava kési tekee" ja Paetkaa

purret kevein purjein -Kokoelman "Teoreema".

2. Mité kirjoittava kési tekee?

Eldmén ja kuoleman kuvat

Elémén ja kuoleman kuvat kulkevat luomieni alitse
kuin varjot vedessé.

Ja kuvat ovat todemmat kuin miné itse,

varjot ovat todemmat kuin vesi joka ne kertoo.
Ja mitdén ei ole mennyt,

mitéén ei ole tuleva,

kaikki on sama nyt seké aina.

Kuvat ovat elami,

kuvat ovat kohtalo,

miné olen peili,

mind olen vesi.

Mitédén ei ole mennyt,

mitdédn ei ole tuleva,

kaikki on valmiina luomieni alla.

(KTTP, 5.)

Kaksisékeistéinen runo siséltdd binaarisen rakenteen useilla muillakin
tasoilla kuin sékeistdtasolla. Rakenteellisesti kaksi peréttdistd séettd
kuuluvat yhteen. 1. ja 2. sde muodostavat yhdesséd runon ldhtétilanteen.
Siind esittdytyy runon mind, joka myGhemmin médritellddn peiliksi ja
vedeksi. 'Eldmén ja kuoleman kuvat' saavat mydhemmin runokokonaisuu-
dessa merkityksen taide. Kolmas ja neljds séde liittyvét toisiinsa 'ovat

todemmat' -lausuman vilitykselld. Ensimméisen ja toisen sékeistén kaksi
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toiseksi viimeistd rivid ovat ekvivalenttisia, ne myds varioivat samaa
teemaa kumpikin omalla tavallaan. Edellinen késittelee kuitenkin maailman
samuutta, jdlkimméinen taas taiteen samuutta. Niissd pohditaan ajan ja
tapahtumisen ongelmaa ja todetaan, ettei aika etene kronologisesti. Toinen
sékeistd jakaantuu myods parisdkeisiin sékeen kahden ensimméisen sanan
toiston perusteella 'kuvat ovat', 'miné olen' ja 'mitdén ei ole'.

Runon perustilanne on hyvin staattinen. Sitd tukee my6s olla-verbin,
greimasilaisittain étre-modaliteetin hallitseva asema. Olla-verbi toistuu
myonteisessd muodossa kahdeksan kertaa ja kielteisessé neljé kertaa.

Taide néyttdytyy runon minélle todempana kuin eldmé tai hén itse.
Totuudelle annettu positiivinen, euforinen tunnevaraus siirtyy siten myés
taiteeseen.

Runo on toistojensa vuoksi hakkaavan luettelomainen. Rakenteensa
kannalta runo konnotoi Edith Sddergranin luettelotyyppisiin runoinin
Dikter-kokoelmassa (esim. Upptéckt-runo: - - Min hand dr ef hemma i
din. / Din hand dr lusta - / min hand dr Zc'ingtcmﬁ).

Mité kirjoittava kési tekee
En tunne esineiden olemusta, ominaisuudet tunnen.
Tunnen sinun olemuksesi, ominaisuuksiasi en.

Mistd tdmé loputon intrigi ja oikku:
sanoa kylmid kuumasti? kuumia kylmésti?

Neliéidd ympyréd, mikd slrmien paljous,

ja taas aloittaa alusta, kirjoittaa usvalla

Katsella mité kirjoittava kési tekee peilin sisélla:
Se tekee kaiken péin vastoin.

(4SS, 39.)

Runon teemoja on kaksi, runon kirjottaminen ja empiirisen kokemuk-
sen ja intuitiivisen kokemuksen vélinen ristipaine. Ympyrén neliéiminen
(joka on vanhan ajan matemaatikkojen pohtima ongelma) tarkoittanee sité,
kuinka tyo6ldstd on Kkirjoittamisensa perustaminen tietoon, kun kuitenkin
on aloitettava kirjoittaminen uudelleen usvalla, intuitioon luottaen. Né&iden
kahden kokemistavan jdnnitteitd kuvaavat oppositiot olemus/ominaisuudet,
ympyré/nelié, kylmé/kuuma. Oppositiot liittd4d yhteen péinvastaisuus.
Katsottaessa kirjoitusta peilistd, kuva todella on péinvastainen. Kirjoit-
tamisesta tulee siten tédssi runossa tuo péinvastaisuuksien maailma, jota

peili heijastaa.
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Runo koostuu semanttisista vastakohdista olemus/ominaisuudet, sanoa
kylmid kuumasti/kuumia kylmésti, neliéidé/kirjoittaa usvalla ja tehdé/teh-
dé péinvastoin. Hallitseva jénnitepari on maailma ja taide, joita molempia
runon miné heijastaa. My0s runon rakenne perustuu vastakohtiin, mika
nikyy sékeistdjaossa; runo jakaantuu kaksisikeisiin sékeistéihin.

Runon verbit tukevat merkitystd siten, ettd 2., 3. ja 4. sékeiston
infinitiivimuodot edustavat epétietoisuutta, kysymistéd ja viimeisen sékeen
preesens korostaa tekemisen péinvastaisuutta.

Oleminen/ominaisuudet oppositio ilmaisee tietdmisen rajoja. Meilld on
mahdollisuus havainnoida esineitd, mutta niiden sisédlle emme péése. Runo
siséltédéd siten sen taideteoreettisen nékemyksen, ettéd taide ei suinkaan voi
imitoida maailmaa, vaan taiteen antama kuva maailmasta on peilikuvan

tavoin péinvastainen.

Teoreema
Proosa olkoon kovaa, se herittdkddn levottomuutta.
Mutta runo on kaiku joka kuullaan, kun eldmé on mykké&é:

vuorilla liukuvat varjot: tuulen ja pilvien kuva,
savun kulku tai eldmén: kirkas, hémérd, kirkas,

hiljaa virtaava joki, syviét pilviset metsit,
hitaasti maatuvat talot, l&mpod huokuvat kujat,

hauraaksi kulunut kynnys, varjon hiljaisuus,
lapsen pelokas askel huoneen héméryyteen,

kirje joka tulee kaukaa ja tyonnetédén oven ali,
niin suuri ja valkea ettd se tdyttéda talon,

tai péivé niin jédykké ja kirkas ettd voi kuulla
miten aurinko naulaa umpeen aution sinisen oven.

(PPKP, 76.)

Runon alkusékeet siséltdviat imperatiivimuodon vahvistamana véittédmén
(kreikk. thed'réma), kuten runon otsikko jo edellyttdd; runon jatko
viittaa sen sijaan alkumuotoon thedre'in (katsella) =-verbiin, silld runo
siséltdd kuvia maailmasta, kuin filmiltd né#éhtynéd, joissa konkreettiset ja
abstraktit elementit vaihtelevat.

Toisen sékeen véittdméd 'runo on kaiku joka kuullaan, kun elémé on
mykkd' on runon keskeisin heijastuskuva, jolle myéhemmét wvarjokuvat
ovat alisteisia, mutta samalla kuitenkin sitéd tukevia. Sdkeen lopussa oleva

kaksoispiste myods tukee sitd, ettd muu osa runoa on viittdmén todistelua.
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"Vuorilla liukuvat varjot' ovat maailman ja eldmén heijastuksia. Erikois-
laatuinen synestesia 'varjon hiljaisuus' siséltid heijastuksen sekéd visu-
aalisella ettd auditiivisella tasolla. Itse véittdm&a 'runo on kaiku' siséltda
ajatuksen, ettd runo on heijastusta eldméstéd. Eldmé, jota runo heijastaa,
siséltdd runsaasti slvyjé ja vivahteita, maisemallisia elementtejéd, kuten
tuulen ja pilvien kuvia, joen, metsédn, maatuvan talon ja niiden lisdksi
lapsen ja runon loppua hallitsevan kirjekuvan. Kaikilla elementeilld on
omat yksilolliset ominaisuutensa, mutta runon sdvyéd vallitsevat annetut
kvalifikaatiot: "kirkas, hamérd, kirkas'.

"Runo on kaiku' -kuvan keskeisyyttd korostaa myo6s olla-modaliteetti,
jonka rinnalle tulevat muiden kuvien liikettd ilmaisevat verbit, kuten
liukua, virtaava, maatuva, huokuva, kulua, tulee, tdyttdd, kuulla ja
naulaa. Siten runon pysyvyys asettuu elémén ja maailman liikkuvuuden
vastakohdaksi, wvaikka runon esittdmé kuva maailmasta on luonteeltaan
euforinen. Sama tunnekvaliteetti liittyy runoon, joka on eldmén heijas-

tuskuva.

3. Paatelmit

Mannerin taide eldmé&n heijastuksena -teeman siséltdvien runojen

kaikki heijastuskuvat muodostavat seuraavan struktuurin:

E->P->H

Siind taide on peili (P), joka néayttédad elémén (E) heijastuksenkaltaisena

(H).

Taide elémén heijastuksena kuvateema

Runo Objekti Peili Kuva

Elémén ja kuoleman eldmé ja kuolema vesi = runon mind  varjot

kuvat (KTTP) peili = runon miné

Mité kirjoittava esineet peili = taide péinvastainen
kési tekee (JSS) siné kuva
Teoreema (PPKP) eldmi kaiku = runo kaiku

maailma varijo
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Taulukosta nékyy, ettd peilind toimii joko runon miné tai taide. "Eldmén
ja kuoleman kuvat" -runossa runon mind on peili ja hénen tajunnassaan
on varjonkaltaisia kuvia, jotka ovat todempia kuin eldmé. "Mitéd kirjoittava
kési tekee" -runossa taiteen antama kuva on péinvastainen eldméén
ndhden. "Teoreemassa" runo ndhdéén eldmén kaikuna eli heijastuksena.

Kaikissa kolmessa runossa taidetta eldmédn verrattaessa eldmé 'jéa
toiseksi'. Té&td ajatusta kuvaa erityisen selvésti "Teoreeman" sée 'runo
on kaiku joka kuullaan kun elémé on mykkaa'. "Mitéd Kkirjoittava kaési
tekee" -runo siséltédd ajatuksen sek#d maailman esineiden olemuksen tavoit-
tamisen vaikeudesta ettd myods sen, kuinka vaikeaa on runon Kkirjoittami-
nen empiirisen kokemuksen ja intuition ristiriidan takia.

Heijastuksella ja sen objektilla, maailmalla, on jokaisessa kolmessa
runossa erilaisia sdvyjd. "Eldmén ja kuoleman kuvat" -runossa heijastus-
kuva on varjo, joka edustaa hémérda, epéselvdd, varjomaista kuvaa
eldméstd. Runo on néhtédvd yhteydessd my6s muihin kuin tuuli tai pilvi
-kokoelman varjo-runohin, joita myohemmin késitelldén toisenlainen maail-
ma peilin kuvajaisena - kuvateeman yhteydessd. Tuossa varjokuvateemas-
sa koko olemassaolo nédyttdytyy varjomaisena eldmén tosiolevaiseen olemuk-
seen verrattuna. Molemmat varjoteemat ovat platonilaisen ideaopin ilmen-
tymié.

"Mitd kirjoittava kési tekee" -runossa Kkirjoittamisen perustana oleva
logiikka ja intuitio ovat vastakkain. Myds maailman tiedostamiselle téméa
vastakkaisuus on ominaista.

"Teoreemassa" on lauennut epiilys siitd, miten totena runo maailman
esittdd, jopa runon eduksi. Runo on olemassa silloinkin kun elémd on

mykkaéa.
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III HEIJASTUS TIEDOSTAMATTOMAN KUVANA

1. Narkissos-teema

Antiikin mytologiasta peréisin oleva Narkissos-teema on saanut kirjal-
lisuuden piirissid runsaasti kéyttéjid. Sen osoittaa Louise Vingen véitds-
kirja The Narcissus Theme in Western European Literature. Narkissos-
teemasta voidaan Vingen mukaan puhua, jos teos siséltdd esim. Narkis-
sos-nimen ja joitakin osamotiiveista, joita ovat kukaksi muuttuminen ja
heijastuminen. 1

Narkissos-teema Kkirjallisuudessa perustuu antiikin myyttiin ja erityi-
sesti Ovidiuksen Metamorfoosien kolmannessa Kkirjassa esiintyvéaén tari-
naan. Kun Narkissos oli kuusitoistavuotias, monet nuorukaiset ja neidot
olisivat halunneet hénen rakastuvan itseensi, mutta Narkissos ei antanut
sydéntdidn kenellekd&n. Kun vanhalta Teiresiaalta kysyttiin, eldisiko
Narkissos aikuiseksi, hén wvastasi: "Kunhan hén vain ei tule itseédnséa
tuntemaan". My6s nymfit ja heistd erityisesti Ekho halusivat hé&nen rak-
kauttaan, mutta Narkissos kohteli heitd torjuvasti. Erds nymfeistd rukoili
taivaalta, ettd Markissos joutuisi itsekin samaan tilanteeseen kuin he,
rakastaisi, mutta ei saisi rakastettua omakseen. N&in ké&vikin: kumarrut-
tuaan juomaan ldhteestd Narkissos hurmaantui omaan kuvaansa ldhteen
pinnassa, eik0 voinut irrottaa katsettaan siitd. Ovidius kuvaa, kuinka
Narkissos yhtd atkaa ylistdd ja tulee ylistetyksi, etsiz ja on etsittynd,
sytytidd ja syttyy.3 Itsedéin ikdvoiden Narkissos lédhteen partaalla riutui
kuoliaaksi ja lopulta muuttui narsissiksi.

Vinge seuraa Narkissos-teeman kehittymistd eurooppalaisessa kirjalli-
suudessa 12. vuosisadalta 19. vuosisadalle. Hénen teoksestaan voi havaita
lukuisien Euroopan kirjallisuuden merkittdvimpien kirjailijoiden hyédyn-
tédneen kyseistd teemaa. Esimerkiksi Dante ja Boccaccio ovat kéytténeet
Narkissos-alluusioita, samoin Petrarca ja Chaucer 14. vuosisadalla.
Vingen késittelemid Narkissosteeman soveltajia olivat 16. vuosisadalla mm.
Shakespeare ja Marlowe, 17. vuosisadalla mm. Milton, La Fontaine ja
Calderon ja seuraavalla vuosisadalla esim. Rousseau. Saksassa Narkissos-
teema liittyy mystiseen peilisymboliikkaan ja Narkissoksen myyttistéd
hahmoa kéytetddn kuvaamaan suhdetta omaan sieluun ja taiteilijan luomis-

tyohén. Né&in tulkitsevat myyttid mm. Goethe ja A.W. Schlegel. 19.
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vuosisadalla uusi minétietoisuus (new selfawareness) pitdd tuoreena
Narkissos-identifikaatiota @ mm. Mallarmélla, Valérylla, Rilkelld ja
Yeatsilla.4

Pohjoismaiden kuuluisin Narkissos-teeman kéyttdji on Stagnelius,
jonka Narkissos-teemaan yhtéd hyvin Vinge5 kuin jo aikaisemmin Lauri
Viljanen6 ovat Kkiinnittdneet huomiota.

Joidenkin suomalaistenkin runoilijoiden tuotannossa on néhty Nar-
kissos-teeman esiintyvén. Viljanen on tutkinut Narkissos-teemaa Uuno
Kailaan "Kuva'"-runon yhteydessé7, ja Erik Ahlman on viitannut V.A.
Koskenniemen kéayttdméén Nar'kissos—myyttiin.8 Koskenniemi on kéyttényt
Narkissos-hahmoa mm. "Ekho"-runossa, jossa rakastunut Ekho seuraa
Narkissosta, joka on vajonnut oman kuvansa tutkisteluun.9 '"Katson
virran kalvohon" -runossa runon miné tuijottaa virtaa ja kokee kuin
hénen sielunsa yhtyisi virran kulkuun kysyméttd minne minuus katoaa.10
"Kuvastin"-runossa11 esitetdéin kaikki ihmiset itsedén etsivind Narkissok-
sina, runon mind on kuvastin, mik#& on aika erikoinen asetelma. Rauno
Velling on osoittanut Narkissos-teeman esiintyvédn Marko Tapion tuotan-
nossa, erityisesti Adapo Heiskasen viikatetanssin keskeisend elementtinéi.12

Narkissos-teeman merkitys runoilijoille on vaihdellut aikojen kuluessa.
Katsoessaan omaa kuvaansa runoilijoitten on tulkittu né&kevén kuvassa
kosmoksen tai maailman.13 Stagneliuksen ja Kailaan Narkissos-teemaa
tarkastellessaan Viljanen tulkitsee runoilijoiden nékevén kuvassaan Juma-
lan, jonka nékeminen kauhistuttaa heitd. Jokaisessa.ihmissielussa heijas-
taa Jumala itseddn, tahtoen siten tulla tietoiseksi itsestddn aineen maa-
ilmassa. Stelulla on hdmdrd muisto onnesta, jota se on nauttinut Jumalan
yhteydessd, ennenkuin se lankesi aistimaailman vankeuteen. Sen tdhden
se pyrkii kohti thanteen todellisuutta. - - Kuva johon Narkissos rakas-
tuu, on hdnen entinen onnellinen sielunsa, hdnen syvin itsensd, joka on
samalla osa JumaZasta.14 Tutkicssaan Kailaan "Kuva"-runoa Jenny Lilja on
paédtynyt samankaltaiseen tulkintaan: Ldhteen kalvosta kuultava kuva on
runotligan oma Jumala-mind, gJonka kautta joku gJumalista on hdnessd ja
Jonka silmistd hdn on Juonut kuluttavan autuaan ndalkdnsd, ehdottoman
vaatimuksen tulla jumalakst. 15 Viljasen tulkinnassa on kristillis-plato~
nilaisia piirteitd (peilikuva on Jumalan kuva) ja myds romantiikkaan
viittaavia piirteitd. Kailaan "Kuva"-runon mind kauhistui néikemée‘u'a'mséi.16
Tatd voi pitdd erddlld tavalla kéénteisend alkuperédiselle Narkissos-tee-

malle, silld myytin Narkissoshan huumaantui nékeméstédédn. Vaikka seu-
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rauksena oli kuolema, silti hdnen hahmostaan nousi kukka, narsissi -
ilmeisen positiivinen toivon symboli.

Marja-Liisa Vartion #ddt-kokoelman "Nainen ja maisema" -runossa
esiintyy toiselainen, kéénteinen Narkissos-teema, jos sitd endéd lainkaan
voi Narkissos-teemaksi kutsua, silld se on varsin pitkélle muuttunut.
Runon mind istuu kammaten hiuksiaan ja tarkkaillen peilikuvaa, mutta
peili ei néytd hénen kasvojaan, vaan vairistyneen, vékivaltaista eldméaéa
pursuavan maiseman. Hé#&nen ruumiinsa osista kasvaa metsd, ruoho, kam-
mekkd ja vilukko. Kokemus on surrealistinen, unenkaltainen. Heréattydin
unen mind nékee peilin ja vaatii itsedén wvuorelta, vedeltd, tasangolta ja

taivaanrannalta. 11

Narkissoksen tavoin runon mind etsi peilikuvasta
itsedéin. Mutta itsensé sijasta hén 16ysi vékivaltaisen maailman. Kysymyk-
sessd on 20. vuosisadan voimakkaasti muuntunut Narkissos, jossa myytin
Narkissoksen kokemukseen verrattuna uutta on tuska.

Ahdistavana kohtaa myods Edith Sdédergranin Dikter-kokoelman "Kér-
lek"-runon minéd oman peilikuvansa. H#&n né#kee itsensd tuhkana; kauneu-

tensa sairaana ja katoavana.

Ock du tog leende en spegel och bad mig se mig sjélv.

Jag ség att mina skuldror voro gjorda av stoft och smulade sig
sonder,

jag sag att minﬂsskénhet var sjuk och hade ingen vilja &n -
férsvinna.

Tarkastellessaan Marko Tapion yhteyttd Narkissos-myyttiin Rauno Velling
tulkitsi Tapion Vikatetanssissa pyrkivén tavoittamattoman tavoittamiseen,
peilikuvan harhaan, freudilaisen ihannemindn gJatkuvaan tarkkmluun.lg
Myo6s Vellingin tulkinnassa on mukana ideaalielementti, ei enda Jumala,
vaan ihmisen idealisoitu minédkuva.

Miksi runoilija sitten kéayttédd Narkissos-teemaa, miksi vanha myytti
yhé uudelleen kiehtoo runoilijoita? Erik Ahlman on artikkelissaan "Narkis-
sos-myytti psykologisena symbolina" selvitellyt psykologiasta kdsin myytin
suosiota. Ahlman vetoaa Freudin késitykseen narsismista: yksild vor
rakastaa: sittd mitd hdn on, sitd mikd on hdnen kaltaistaan, sitd, mikd on
hdnestd syntynyt - - sitd, mikd hdn on ollut ja vihdoin sitd, mitd hdn
haluaist itsensd olevan, s.o. hdn rakastaa oman itsensd thannetta, than-

noltua mindinsd, 20 N&in laajalta perustalta ldhtiesséddn Ahlman nékee
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narsismia ldhes kaikkialla; muistoihin vajoaminen on narsismia, runoilijan
ty6 on perimméltddn narsisitista, ja hénen teoksensa henkilét ovat hénen
ihailtuja minuuksiaan,21 runojen lukeminen on narsismia, koska jokainen
lukee teoksista tavallaan omia ajatuksiaan ja tunteitaan. Ahlmanin mukaan
kulttuurit voivat olla narsistisia ja myo6s kansallisuusaate on narsismia;
hédn puhuu kansojen 'itse-jumaloinnista '22. Ndhdessdédn narsismin osana
eldmdn kokonaisuutta Ahlman lopuksi toteaa: Ei ehkd olist mahdotonta
pitdmdlld tatd tulkintaa ldhtékohtana kohota metafyysilisiin korkeuksiin:
stlld etkéhén ole niin, ettd kaikki jollakin tavalla haluaa saavuttaa oman
itsensd, tulla itsekseen?zs Ahlman pitdd narsistista taipumusta perimmél-
tdédn sairaana ja epésosiaalisena, mutta ndkee sen muuttuvan taiteilijan
tyossd objektivoitumisen vélitykselld terveeksi ja sosiaaliseksi.24 Hénen
mukaansa taiteilijat ovat kuin suuria Narkissoksia, Jotka valmistavat
kuvastimia epdlukuiselle joukolle pienimpid. 25

Myo6s uudempi psykologinen tarkastelu antaa oman peilikuvan tarkas-
telulle yleisinhimillisen, ihmiselle ominaisen reagoimistavan perustan.
Tutkimuksessaan La stade du miroir comme formateur de la fonction du
Je Jacques Lacan ldhtee liikkeelle lapsen tietystd kehitysvaiheesta, jolloin
hénen suhtautumisensa peiliin on aivan erityinen. Kun lapsi katsoo
peiliin, hén ensin olettaa nédkevénsé sielld toisen henkilén. Mutta myéhem-
min, sittenkin kun hédn on vakuuttunut siitd, ettei peilissd tai peilin
takana ole eldvdd olentoa, hénen kiinnostuksensa vain lisdéntyy. Myos
didin kasvoilla on tdméd sama kiinnostavuus kuin peilikuvalla. Vé&hitellen
muodostuu oma identifikaatio, ideaalikuva oman ruumiin identiteetisté,
joka samaistuu toisen henkilén kuvan kokemukseen. Té&ssé peilivaiheessa
lapsi kokee fantasioita, joita Lacan kutsuu pirstoutuneen ruumiin (le
corps morcelé) fantasioiksi. Kokemus seuraa ihmistd enemmén tai véhem-
mén koko hénen eldménsd ajan. Peilivaihe merkitsee Lacanilla traagista
dimensiota, jossa ihminen on ikuisiksi ajoiksi kadottanut kokonaisuuden ja
totuuden. Peilivaiheen jélkeen lapsi siirtyy kielen symbolien maailmaan.
Kielelld on valmis jédrjestys, joka tulee strukturoimaan hénen eléimz’iéins.ii.26

Herbert Marcuse nédkee Narkissos-myytin mindkuvan kannalta térke-
dnd. Sekd Orfeus ettd Narkissos edustavat molemmat Erosta ja Thanatosta
(rakkautta ja kuolemaa); ne ovat keinoja vapauttaa minéd (self) itseensé
sulkeutumisesta ja kuolemasta. The Orphic Eros transforms being: he
masters cruelty and death through Uberation. His language is song, and

his work is p lay , Narcissus' lfe is that of beauty , and his
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existence i1s conte mplation . These images refer to the
aesthetie dimension as the one in which their reality
principle must be sought and vah'dated.27

Eeva-Liisa Mannerin tuotannon kannalta térkeéd filosofi Martin Heideg-
ger on varsinaisesti Narkissos-teemasta puhumatta pitdnyt filosofiassaan
tdrkednd oman itsensd nékemistd, mikd on jo antiikin filosofiasta tuttu
*tunne itsesi' -ajatus. Heideggerin mukaan vasta oman olemuksensa
tuntemalla ihminen voi tulla rikkaaksi. Runoilijan oma olemus avautuu
runona, ja samalla runon avulla runoilija paasee tuntemaan oman olemuk-
sensa. Heideggerin mukaan runocilijat ovat kuin purjehtijoita, jotka mat-

kaavat oman olemuksensa alkuperéiéin.28

2. Peili ja peilin vieras

Yhdessdk#ddn runossa, jota seuraavassa tarkastellaan, ei ole viitettd
Narkissos-nimeen. Runot on valittu Narkissos-teemaan liittyviksi sen
perusteella, ettd niissd kaikissa esiintyy heijastuskuva; runon minéd tai
joku muu runon henkilé tarkastelee kuvaansa peilistd, joka usein on
veden pinta. Monissa runoissa esiintyy ihastuminen peilin kuvajaiseen ja

usein my6s metamorfoosi.

Suru sulkee sydédmen aukot

Suru sulkee sydémen aukot.
Rakkaus,

kuin alati kaisloihin kétkeytyvi lintu,
veden-sekoittaja,

valittaa, hétéinen.

Vedessi kulkee pilvi, joki virtaa, kukkKii,
ldmp6 ja kylmyys alati vaihtelevat,
aukot sydimen sulkee suru.

(NVVA, 38.)

Runon ensimméinen ja viimeinen sée muodostavat yhdessd erdinlaisen
peilikuvan; sanat ja merkitys ovat identtiset, mutta sanajirjestys kias-
tinen. Rakenteellisesti runo jakautuu kolmeen osaan: alun ja lopun tois-
tuva sée, jota tdhdennetddn kolmannen Kkerran nimessi; sitd seuraa

rakkauden vertaus, jossa tulevat ilmi linnulle ja rakkaudelle yhteiset
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ominaisuudet arkuus, hétédisyys, hé&mmentyneisyys ja suru; kolmantena on
heijastuskuva, myo6s rakkauden metafora, jossa peilind on vesi, johon
kuvastuu pilvi. Veden ominaisuudet lédmpd, kylmyys, liikkuminen ja
kukkiminen rinnastuessaan rakkauskuvaan - jokikuvahan on téssé tulkit-
tavissa eldmén symboliksi - tuovat siihen uusia ominaisuuksia. Kukkiva
vesi on kiinnostava anomalia, silti se voi olla realistinen havainto. Vesi-
peilin heijastus on siis samalla my0s sielun maisema. Runon peilikuva
liittyy siten romanttiseen traditioon, jossa vesi peilaa ihmisen sielua.
Romanttiseen traditioon viittaava piirre on myds se, ettd rakkauden tunne
on paikallistettu sydémeen.

Runon jénnitteet muodostuvat oppositioiden suru ja rakkaus vdélille,
joista suru on dysforinen ja rakkaus euforinen. Né&ihin oppositioihin
sitoutuvat ekvivalenssiluokat 1ldmpdé ja kylmyys heijastavat vesipeilin
ominaisuuksia.

Nimené ja toistona esiintyvé runon térkeéd metafora ilmaisee pakahdut-
tavaa tunnetta, jollaisena rakkaus koetaan. Vedesséd kulkevan pilven,
koko joen kukkimisen, kylmyyden ja l&mmoén voidaan néhdé myds symbo-
loivan olemisen jatkuvuutta, vaikka rakkaus pakahduttaakin.

"Suru sulkee sydémen aukot" on erikoislaatuinen, é&lyllisesti rak-

kauden tunnetta analysoiva runo.

Kupillinen teetd

Varjo meni ylitse. Lintu vai pilvi,

vai minun hémérén tahtoni kuva?

Vai jokin toinen ... muodoton, tdynné siséllysté,

se jota ei muuteta, joka ei tee sopimuksia,

se jonka mukaan huojun ja jota vastaan tahtoni

on vain kaipaus, heikko kuin haavan kuori,

hauras, kevyt kuin teeseula, lehtien paino tuulessa.

Tahtoni, tahto. Kupillinen teeté
tyhjédssé illassa kuistilla.

Sytytén lamppua. Sydén on palanut.
Nojaan, mietin metsédn syvennyksessé,
minut uuvuttaa illan

liikahdus.

Lammella huutaa lintu, ang - ank.

(NVVA, 39.)

Runon typografinen ja siséllollinen rakenne noudattavat toisiaan

siind, ettd molemmat koostuvat kolmesta osasta. Ensimméinen sékeistoé tuo
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esiin varjokuvan ja pohdinnan siitd, mikd varjo oli. Toisessa sékeistossé
kuvataan iltahetki kuistilla. Kolmannessa, vain rivin pituisessa sékeis-
tossd zoom kohdistetaan lammelle, jossa lintu huutaa. Runo alkaa jénnitté-
vésti varjokokemuksesta, joka herittdd kysymyksid. Kun ei niihin voida
vastata, runo pédttyy resignoituneeseen hiljaisuuteen, jossa kuuluu vain
linnun &éni.

Heijastuskuvana tédssé runossa on varjo, mutta mikd varjon muodos-
taa, ei kerrota. Runon mind kyselee, onko se 'lintu' vain 'pilvi' vai
'minun hémérén tahtoni kuva' vai 'jokin toinen'. Tuo 'jokin toinen' on
méédritelty muodottomaksi, tédynné siséllystd olevaksi, sitd ei voi muuttaa
eikd siihen wvaikuttaa. Maéérittelyt konnotoivat kohtaloon. Sitd tukee myods
seuraavan sikeistén pohtiva ilmaus 'tahtoni, tahto'.

Varjo 'hémérédn tahtoni' kuvana tai edustaessaan jotakin muuta
('jokin toinen') heréttdd kysymyksen tahdon vapaudesta, siitd, onko
ihmisen kohtalo méérédtty wvai voiko ihminen itse wvaikuttaa kohtaloonsa.
Rinnastus nostaa esiin my6s yksiléon ja ulkomaailman vastakohdan. Siten
varjokuva edustaa tésséd runossa sekd runon min#dd ettéd maailman objek-
teja. Runon modaliteetti on voiminen (pouvoir), mahdollisesti oleminen,
vaikka verbimuodoissa ei esiinnykéd#én potentiaalia. Varjoon liittyvid kvali-

teetteja ovat:

'jokin toinen ' -kuvaan Uittyvdt "hdmdrd tahtoni' -~kuvaan Uittyvdt
Muodoton - tdynné siséllystéd heikko
jota ei muuteta hauras
joka ei tee sopimuksia kevyt

Edeiliseen liittyy sekd selittdméittomyys ettd ehdottomuus, 'hémérd tah-
toni' -kuvaan keveys ja hauraus. Edellisen laatuna on tietty selittédmét-
témyys ja pelottavuus, jélkimmédisen voimattomuus. Kumpikaan tunnekvali-
teetti ei ole selkedsti euforinen tai dysforinen. Ne ovat pikemminkin
sekoittuneesti kumpaakin laatua.

Runossa rinnastuvat reaalinen ja ylireaalinen taso. Tavanomaiselta
vaikuttava kokemus johtaa kuitenkin yliluonnollisen pohdintaan, né&inké
tahtoni wvarjon, kohtalon wvarjon. Varjon todennékdisimmét aiheuttajat
jddvat syrjddn, runon mind kokee néhneensé tahtonsa kuvan tai jotain

muuta.
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Peilikuvia 2
Hevonen menee laiturille ja kumartuu veteen,
veden sisédltd kohoaa toinen hevonen sitd vastaan.

Hevonen juo ja ravistaa valjaista
aleatorista musiikkia pehmeéén iltaan.

Hevonen ui ja kahlaa syvemmadlle,
maanvérinen olento lihaa, jénteitd ja riemua,

ympérillddn auringon kaadettu kulta.

(NVVA, 35.)

Niin  vaihtuivat vuoden qjat -kokoelman "Peilikuvia"-sarjan toinen
runo on Mannerin vaikuttavimpia hevoskuvia: veden &érelld kuvaansa
katsovasta hevosesta muodostuu erédénlainen hevos-Narkissos. Subjektina
on hevonen, jota vastaan peilautuu toinen hevonen, joka on objekti.
Hevosen kvalifikaatiot ovat euforisia: "maanvérinen olento lihaa, jénteita
ja riemua'. Kun kolmannessa sékeistossd mainitaan, ettd hevonen kahlaa
veteen ja ui, runo siséltdd samalla peiliin astumisen motiivin. Runon
viimeinen s#e tdydentédd kokemuksen euforisuutta. Hevonen astuu Manne-
rilla yleenséd aina euforisena esiintyvéddn elementtiin, veteen, jossa on
harmonia.

Runon itsedén peilaava hevonen on Mannerin puhtain Narkissos-hahmo
siind mielessé, ettd runo tulvii humalluttavaa kauneuskokemusta. Tosin
hevonen, eldimen tapaan, ei tiedosta omaa kauneuttaan. Kauneuden nékee
runon havainnoitsija, kertoja, joka tarkkailee hevosta. Toinen asia on se,
onko mahdollista ndhdé hevonen animuksena jungilaisittain, runon havain-
noitsijan maskuliinisena sieluneldimend, jolloin hevosen kokemus rinnas-

tuukin runon hava.nmoitsijan kokemukseen.

Peilikuvia 3

Paivat kohoavat, putoavat
niin kuin lehdet,
painottomat niin kuin lehden varjot,

nopeat, mykét, niin kuin peilin siséltéa
juokseva tytto,
joka tanssii toista tyttéé vastaan,

ja ne rientévét yhdessé pois,
péivét kuin lapset tai leijat, kirkkaat
péivien nauhat.

(NVVA, 36.)
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Runon typografinen asu Kkiinnitt44d huomiota portaittain alkavien ja
padttyvien sé#keittensd vuoksi. Typografia tukee runon siséllossékin
ilmenevéd liikettd. S&ejaon symmetrisyyden ohella sisdlto6n ja muotoon
liittyvda s&idnnoénmukaisuutta tukee 'niin kuin' -ilmauksen toisto kolme
kertaa ja viimeksi muodossa 'kuin'.

Peilin siséltd juokseva tytté on ainutlaatuinen kuva Mannerin tuotan-
nossa, silld tavallisesti peiliin mennédédn, eik& sieltd tulla pois. Vastaavalla
tavalla Jean Cocteaun Orphde-elokuvassa peilistd ja peiliin astuu henkil6i-
td4, milloin Orfeus, milloin Eurydike, milloin Kuolema.

'Tytto6, jota vastaan tanssii toinen tytto' -kuva siséltdd yhteisen
piirteen Mannerin hevos- ja hirvi-Narkissosten kanssa siiné, ettd runoilija
kuvaa peilin kuvajaisen todellisenkaltaisena toisena oliona, aivan kuten
lapsi kokee kuvajaisensa. Né&mé peiliinkatsojat eivdt hetkedkdin epéile
kuvajaista desilluusioksi. Siind he ovat akuperédisen myytin Narkissoksen

kaltaisia.

Hartsia
Ilma on Kkeltainen, néen kaiken kalvon lépi.
Viini maistuu poélylle; savua ja hartsia.

Talot nukkuvat valossa, kaivot solisevat,
muulit kulkevat kaukana pinjojen suhinassa.

Joki néyttédd virtaavan plataanin latvasta,
véahédvetinen, kapea, osaksi héipynyt ilmaan.

Rastas pudottaa sédkeitédéin, merimies lemmenlaulun
juopuneita pétkid, surullisia ja kimeitd,

naiset tulevat ikkunaan, kyyhkyset pakenevat
sdikkyen, valaistut, kuin kirjeiden pilvi.

Vanhukset puhuvat kuolemasta, tytot kuiskailevat
rakkaudesta portilla, hymyilevét peiliin.

Vanhasta talosta kantautuu melodia,
puolet iloa, surua puolet,

suru avara kuin lakeus, pitkéd kuin sateinen péivé,
kirkas kadenssi hajoittaa sen kuin tuuli.

(KK, 10.)

Runo tuo esiin kyldmaiseman monine yksityiskohtineen: taloineen,
jokineen, lintuineen, naisineen. Runon alku ja loppu osoittavat, ettd
kysymyksessd ei ole pelkkd maisemakortti. Runo on myds mielentilan
kuva. Keskusteluissa ja melodioissa esiintyvit rakkaus ja kuolema seké

suru ja ilo.
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Runo myontéd vastakkaisten kokemusten rinnakkaisuuden ja se kallis-
tuu surun puolelle, vaikkakin surun, joka on avara kuin lakeus. Runon
perustunnelman luo nimittdin sen ensimméinen sékeistd, jossa on epétédy-
dellisen né#ékemisen motiivi, joka muistuttaa Raamatun 'kuin kuvastimessa'
(Kor. 13.12.) -motiivia. Kaiken kaikkiaan runon kaksisékeinen sékeist6~
jako kuitenkin osoittaa tendenssid n#éhdd suru ja ilo eldmén kudoksen
osina.

Peilikuva ei ole téssd runossa ehkd kovin térked sen kokonaisuuden
kannalta, varsinkaan Narkissos-teemana. Pelikuva esiintyy sé#keistossd,
jossa vanhat ja nuoret, rakkaus ja kuolema asetetaan vastakkain. 'Tyto6t
hymyilevat peiliin' -kuva osoittautuu téssé itsetutkiskelun symboliksi.
Nuoret vield etsivdt minuuttaan, jota he eivdt tunne. Hymyillessédén

peiliin he osoittavat olevansa tyytyvéisid nédkeméénsa.

Metsén hiljaisuuteen

Olen kuin tyhmé hirvi
joka nékee kuvansa vedesté
ja luulee hukkuneensa.

Tai mitd se luulee?
Ehkéd se nidkee sielld toisen hirven.

Mutta silld ei ole kovin paljon eroa.

Minun on tultava siksi miké olen

eikd siksi miké luulen olevani

tai mika tahtoisin olla;

ei myo6skéddn siksi miké sind olet (tai se toinen);

tdma minun tulemiseni on hidasta riisuutumista:
jattad yksilollisyytenséd vaatteet
yhteisyyden rannalle ja uida,

minun on aina uitava ylitse, aina toista rantaa kohti;
nédin jo kerran anonyymin varjoni

kiipedvén rinnettéd ylos

ja hévidvadn metsén hiljaisuuteen, palaamatta.

(KK, 26.)

Nian vaithtuivat vuoden ajat -kokoelman Narkissos-eldimid olivat lintu
ja hevonen. "Metsén hiljaisuuteen" -runossa lyyrinen miné vertaa itsedén
hirveen. Hirven voinee téssé tulkita jungilaisittain eréénlaiseksi animus-
eldimeksi samoin kuin hevosen "Peilikuvia" -runossa.

Mannerin runossa on kaksi heijastuskuvaa: alussa hirvi, joka nékee

kuvansa vedestd, lopussa varjon erkaneminen minéstd. Molemmissa on
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kysymyksessd minédn jakaantuminen. Jos hirvi voi katsella kuvaansa
vedesséd ja arvella hukkuneensa, se edellyttdd persoonallisuuden jakaan-
tumista niin, ettd toinen puoli voi tarkkailla toista. Siten tdmd runo
liittyy traditioon, jossa henkil6 nédkee peilissd kaksoisolentonsa. Runon
lopussa oleva 'anonyymi varjo' voidaan tulkita jungilaiseksi varjoksi.
Kirjallisuuden traditiossa on aina né#éhty traagisena mind ja varjon eroa-
minen. Henkilg, jolla ei ole varjoa, on tavallaan kirottu. Varjon erkane-
minen symboloi minuuden, oman identiteetin kadottamista.

Jakaantuneen minuuden kuvien vélille sijoittuu Mannerin runossa
vaatimus min&ksi tulemisesta, mikd on myds runon teema. Minédksi tulemi-
nen on ehdottoman yksildllinen valinta, kuten runo osoittaa. Mindn yhty-
minen, eheytyminen merkitsee rajan ylitystd. Rajan ylitys on usein
ilmaistu joen ylittimisend (esim. "Kukapa péésisi tulvivan joen yli",
PPKP, 30; "Omistus Salvador Dalille", JSS, 43.). Té&issd runossa runon
mindn on uitava yli toiselle rannalle. Rajan ylitys merkitsee tietoisen ja
tiedostomattoman rajan ylitystd, mikd4 on samalla itseksi tulemista, minuu-
den eheytymista.

Itsensé olemisen mahdollisuudet on ilmaistu téssd neljin modaliteetin
avulla: taytyéd, voida, tahtoa, tietisiéi.29 Ne liittyvét sékeisiin  Minun on
tultava stksi mikd olen [/ eikd siksi mikd luulen olevani / tal mikd tah-
toisin olla; / el mydskddn siksi mikd sind olet (tai se toinen); , jotka
parhaiten kuvaavat tédsséd ja muutoinkin Mannerin Narkissos-teeman merki-
tystd. Kysymys on minén l6ytédmisestd, matkasta omaan tiedostamattomaan.
Mindn mééirittelyssd kéytetyjen modaliteettien runsaus kertoo tehtévén
vaikeudesta. Runon lopussa viitataan jopa mahdollisuuteen kadottaa

minuus, jota on kuvattu anonyymin varjon katoamisena.

Motiivi numero 1

eli idean loitontaminen

Osasto 'Esseitd ajan taipumisesta' kokoelmassa Xirjoitettu kivi siséltéé
Mannerin tuotannossa poikkeuksellisia proosarunoja, -joiden kaikkien
keskeisend teemana on ajan ja olemisen ongelman pohdinta.

Runo on hyvin erikoinen rakenteeltaan. Se koostuu elokuvan tavoin
leikatuista péatkista.

Runo alkaa 'késitteiden méérittelylld'. Siihen liittyy myo6s peili.
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- - Olet vaunujen matkustaja, peili ja peilin vieras,
vedestd kohoavat kasvot; dériviivasi siirtyvit
koko ajan .

(KK, 49.)

Sind méédritellddn téssd vaunujen matkustaja -kuvan viélitykselld. Manne-
rilla usein toistuva vaunukuva liittyy tédssé 'muistin vaunut' -metaforaan.
Runon seuraava jakso vahvistaa sen. Siind kdydé&én ldpi muistojen ketju,
joka on tuttu Tdmd matka -kokoelman "Lapsuuden hémérédstd" -sarjasta.

Runon seuraava jakso tédsmentdd runon teemaa etsin kysymystd wniin
kuin itsedni - - nmyt etsin sitd tdstd leikkauskohdasta (vaunut metsdn
lipi) :  tajuttoman puutarhoista ja UWikkuvan peilin sisdltd, (KK, 49.).
Tésséd rinnastuvat uudestaan muisti, tajuton ja peilimaailma. Peilin voi
pédtelld siten esiintyvén minuuden etsimisen (itseensé katsomisen) symbo-
lina.

Runo jatkuu edelleen mielenkiintoista montaasitekniikkaa kéyttéden
jaksona, jossa runon mind katselee sindn astuvan vaunuista, miké tapah-
tuu kuin hidastetussa filmissd. Neljé vuotta ennen Kirjoitetun kiven
ilmestymistéd Eeva-Liisa Manner kirjoitti arvostelun Viiled pdivd, jossa hén
késittelee Bo Carpelanin Den svala dagen -runokokoelman. Hén mainitsi
my6s "Minnets vagn" -runon ja eritteli sitd seuraavasti: runo 'Minnets
vagn' on oitkeastaan edellisten peilikuva, silld tdssdkin on kysymys kuole-
masta: eldmd kuluu pois; samat vaunut, jotka ensimmdisessa sitaatissa
tuovat kuolemaa Idhemmdksi, vievdt nyt eldmdd loitolle. Jos kuoleman
vaunut ovat tyhjit - Jja sitd kammottavammat - on muistin vaunuissa
katoava eldmd: 30

Carpelanin "Minnets vagn" -runon teemana on aika kuten Mannerin
"Motiivi numero 1" :nkin. Menneisyyden ja muistojen vaikuttavana kuvana
esiintyy 'minnets vagn' metafora. Runojen samankaltaisuudet kuvien
tasolla ja samanlainen henki on helppo havaita, vaikka Mannerin proosa-

runo on huomattavasti monitasoisempi, mutkikkaampi ja moniteemaisempi.

Den klara vidg som genomgdr barndomens skog
ar sval som svalkan i dina lemmar.

Forsvinnande ér de mognande &arens tygd.

Och som en hemlig rérelse glider minnets vagn
forbi orden och blir borta 31
i skogen som upphért och sldckt sina brénder.
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Carpelanin 'minnets wvagn' -kuvaan liittyy salaperédinen liike (som en
hemlig roérelse). "Motiivi numero 1" -runon hidastetun filmin kaltaiseen
etenemiseen on jo edelld kiinnitetty huomiota.

Carpelanin ja Mannerin runoissa on myds toinen merkittédvé yhteinen
runokuva: Carpelanin 'Den klara vdg som genomgir barndomens skog' ja
Mannerin 'vaunut metsén lédpi'. Molemmissa metséd symboloi tiedostama-
tonta, jossa muistot eldvédt kétkettyind. Yhdessd Carpelanin ja Mannerin
runot muodostavat interaktion tai erdénlaisen vuoropuhelun. Té&lld tavalla
toimivat muutkin Mannerin kédyttdmét kuva-alluusiot.

"Motiivi numero 1" :n hallitseva teema on minén etsintd, joka vari-
oituu kaikissa niissa kuvaméérittelyissd, joita minélle annetaan. Mind on

samalla mind ja sind Doppelgénger-teemaa noudattaen.

- - olen &d#dnetdn ajuri ja outo vieras, joka astuu

peilin siséltd ja hé&mméstyy, - - ja sind joka astut
minua vastaan yksindisyydestési peilin hémérésta

(kuin vedestd), —-—

(KK, 50.)

Runon siné ja mind ovat matkalla, joka jatkuu. Matka tédssé lienee tulkit-
tavissa klassiseksi eldmén symboliksi. Runon seuraava sde antaa vastauk-

sen siihen, mitd runon minélle merkitsee maailmassaolo:

- - en tiedd kuka olen, silld kun késitén itseni

olen jo toinen, olen moni, olen yksin ja matkalla
kaukaiseen vihertévddn tdhteen jonka kirjon olen
vanginnut téhén, - -

(KK, 50.)

Yksindisyys, matka vihredén téhteen siséltdd viitteen eksistentialistiseen,
avaruudenkaltaiseen tyhjyyden maailmaan.

Runossa esiintyy runsaasti peili-kuvastoa:

siné olet peili ja peilin vieras

mind etsin vastausta liikkkuvan peilin sisélta

mind astun peilin siséltéd

sind astut minua vastaan yksindisyydestési peilin hdmérésta.
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Runon miné ja siné, jotka muodostavat opposition, ovat peilikuvan kaksi
puolta, jotka lopultakin ovat yksi ja sama mind. Molempiin liittyvédt kuvat
'vaunut' ja 'vieras'. Samuutta tukee vield seuraava sde: "en tiedd kuka
olen, sillé kun kdsitin itseni olen jo toinen, olen moni, olen yksin ja
matkalla kaukaiseen vihertidvdan tdhteen Jjonka kinjon olen vanginnut
tdhdn." (KK, 50.). Minén ja sinédn samuus kéy ilmeiseksi, kun tarkastel-

laan kummallekin annettuja mééritelmia.

Mind olen metsé
kulku metsén lépi
askel joka miettii
puiden jérkytys
villiaasin laukka lépi lehtojen
pako ja kohtaaminen
hitaat vaunut ja sédrkynyt pyora
melu pyorén sektorissa
déneton ajuri
vieras
moni
yksin

Sind olet huone minun talossani
hiljaisuus
lasinen jarru
vaunut
vaunujen matkustaja
peili
peilin vieras
vedestd kohoavat kasvot

Kuviin siséltyvit peiliin astumisen seké peilistd pois astumisen -motii-
vit. Kaikesta péédttden runon mind ja sind ovat yksi ja sama. Sinuna
tarkastelu vain antaa minélle uutta etdisyyttd ja ulottuvuutta.

Sekd kuva 'peilin vieras' ettd peilin rinnastaminen veteen liittévét
tdmén runon peilikuvat Narkissos-teemaan. Liittymé tapahtuu myds teeman
vilitykselld, joka tédssé, kuten Narkissos-teemassa yleensékin, on minén
etsiminen.

Peilin hémérd ja vedenkaltainen peili muodostavat runossa analogian
'muistin vaunujen' ja 'tajuttoman' kanssa.

Runon teemana on minuuden etsintd. Peilisymboli tuon etsinnén
kuvaajana on traditiossa paljon kéytetty symboli.

Useiden muiden intensiiviseen pohdintaan keskittyneiden Mannerin
runojen tavoin "Motiivi numero 1" pééttyy laukeamiseen, joka ilmenee

runon muuttumisessa hyvin musiikinomaiseksi, joka tavallisesti ilmenee
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dénnemaalailuna, sanajirjestyksen alistumisena musiikilliseen rytmiin tai
alluusiona musiikkiin. S#ékeessé 'mind yhé kuljen, pitkén talvisen matkan'
esiintyvét kaikki edelld mainitut piirteet. Talvisen matkan téaytyy olla
viite Franz Schubertin kuuluisaan laulusarjaan Die Winterreise. Ilman
rinnastuksiakin kuva 'pitkd talvinen matka' symboloi eldmédn matkan
raskautta.

Runon muistoihin liittyvéssd kuvastossa on kaksi poikkeuksellista ja
mielenkiintoista palamiseen liittyvdd kuvaa: wullakolla palavat portaat
(KK,49) ja torvi, joka on liekeissd (KK, 50). Kummatkin liittyvat Tdmdan
matkan "Lapsuuden hémérédstd" -runon kuvastoon sotilaineen, sinipukui-
sine tyttdineen ja kissoineen., Liekkikuvat pééttdvdt kummankin kuva-
ketjun. T&mé johtaa tulkitsemaan tulikuvan tuhon symboliksi, silld lap-
suuden maailma on ehdottomasti kadonnut, tuhoutunut. Toisaalta se eléda
muistissa. "Lapsuuden hémérdstd" -runossa kuvattu lapsuuden maailma
edustaa nimenomaan todellista eldméé, jollaista aikuisuus ei enéd ole. La
psychoanalyse du feu -teoksen Kkirjoittaja Gaston Bachelard on néhnyt
tulen liittyvédn haaveiluun. Tuli on seké yksitoikkoinen etté loistava ilmid,
se on kokonaisvaltainen. Se puhuu ja lentédd, se laulaa.32 Tuli synnyttaa
katsojassaan erityisen ajattelun muodon, erédédnlaisen meditaation, joka
synnyttédd unelmia ja heré&ttédd muiston eloon.33

"Motiivi numero 1":n jénnitekenttédd voidaan myds kuvata kuoleman ja
eldmén vélisend jdnnitteend, jossa muisto ja tiedostamaton (tajuton) saavat
seemiset kvalifikaatiot héméryys ja epéméérdisyys, kun taas nykyaikaan

ja tiedostamiseen liittyvét seemit kirkkaus ja tarkkuus.

kuolema eldma
seemit seemit seemit seemit
héméryys muisto nykyaika kirkkaus
epamédréisyys tajuton tajunta tarkkuus

Misericordia 4

Mitd hédn néki matkallaan virroilla?
Mitd hdn kuuli?

Kun hén kuiskasi,

monisuinen kaiku vastasi aina kaukaa.
Hén lipui koko ajan omaa &&nt&én kohti
tietdméttd ettd se oli hdnen &édnensa.
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Hén kysyi: Missid mind olen? ja kysymys

tuli aina takaisin monistuneena.

Ja hén jatkoi yhd kysyjén etsimistd,

tietdméttd ettd hén etsi itseééin.

Kuka sielld? hin kysyi. Sielld, sielld,

vastasi mieletén kaiku.

Lopuksi hén pirstoutui,

ja kun hén n8ki kuvansa vedesté,

hén vajosi syleilemddn tuntematonta

ja juoksi kési kddessid sen kanssa, ihastuneena,
ja tarttui vesiruohoihin.

Hiljaisuus peitti vedenalaiset kujat

ja vei hénet syvyyteen.

Viimeksi hén kuuli linnun pitkédveteisen huudon,
mutta se tuli ténne alas vienona, lempedné.
Ehki hén luuli ettd hénen &itinsd kutsui hénté.
Ehké se oli hénen é&itinséi.

(F 121,31)

Yhdelld tasolla tdméd runo kertoo rotkoon pudotessaan kuolleen lapsen
tarinan, mutta runo on samalla hyvin monitasoinen. Siihen liittyy myds
Narkissos-teema, joka sisédltdd minuuden etsinndn. Kolmanneksi siind on
ndhtivissd veteen kuolemisen motiivi sekd kuvateema, joka esittdd kuole-
man peilimaailmana. Kaikukuva siséltdd ajatuksen, ettd kysymyksiin ei ole
muuta vastausta kuin oma mind, tédydellinen kontaktittomuus, joka johtaa
pirstoutumiseen.

Visuaalinen peilikuva, joka tédssd runossa esiintyy Narkissos-teemana,
sisédltdd Kkuitenkin toivorikkaamman ratkaisun. Peiliin vajottuaan runon
hin kohiasi iisensd 'ja juoksi kidsi kiddessd sen kanssa, ihastuneena'.
Kuoleminen on itsensi 16ytdmistd. Runon loppu on tunnelaadultaan eufori-
nen. Positiivinen kokemus ilmenee sanoissa 'hiljaisuus', 'vieno', 'lemped'

ja 'aiti'.

da vesi taittoi jalkani

Ja vesi taittoi jalkani

ja miné astuin yhéd syvemmélle
tuohon véistyvéédn aineeseen
kunnes néin itseni erkanevan
vihertyvésté peilistd.

(Tdmé ei ole harha, vaan tutkielma vedestéd)

(F 121,41)
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Runo on suoranaista jatkoa kokoelman edelliselle runolle "Ja sitten yhtdk-
kid 16ysin léhteen", jossa vesi heijastaa maailmaa, epétodellisen pumpulin-
kevyttd taivasta. Runossa esiintyvdt 'peiliin astumisen' -motiivi sekéd
kaksoisolento-teema. Runon mind nékee itsenséd erkanevan peilistd. Vesi-
peilin ominaisuuksia ovat véistyminen ja vihertyminen.

Runo siséltdd niin lukuisia peili-paradigman funktioita, ettd se oi-
keastaan yhtd hyvin voisi kuulua niihin runoihin, joissa peili on oikein
tai vdidrin heijastamisen symbolina. Pekka Mattila on sattuvasti todennut
tidstd runosta, ettd kysymyksessd on erikoinen aistimuskokemus: nurin
kédntyneisyyden harha.g‘1 Runon miné ei oikeastaan etsi peilistd itseéén,
vaikka nékeekin siind kuvansa, vaan tekee empiirisid kokeilujaan, mihin
viittaavat myods runon péédtossanat: '(Té&méd ei ole harha, vaan tutkielma

vedestd) '.

Varjo katoaa sumussa

Varjo katoaa sumussa ja valon sydémessé.
Kaksoisvalossa ja siirtyvdéd pintaa vasten niitd on monta,
olen itse moni.

(PPKP, 31.)

Runon kaksi ensimméistd séettd sisdltdvdt empiirisen havainnon:
sumussa ja kirkkaassa valossa varjo hévidd, kaksoisvalo taas synnyttda
useita varjoja. Havainto tuo esiin eri ndkékulmien aiheuttamat muutokset.
Kaksoisvalo on tésséd juuri laajennettujen nékoékulmien symboli. Varjon
lisdksi se ulottuu mindén. Varjon ja lyyrisen minén rinnastaminen ulottaa
varjohavainnon my6s minédn olemukseen. N&kokuvista riippuen myd6s mind
voi hévitd tai muuttua moneksi, pirstoutua.

Sumu ja valon syddn muodostavat jyrk#dn vastakohdan, jota voi
luonnehtia myo0s euforiseksi ja dysforiseksi. Varjo on viélittdvd elementti,
siind on sumun ja valon aineksia, ilman valoa ei ole varjoakaan.

Mindn etsiminen peilistd on Mannerin suosima ja keskeinen motiivi
lyriikan ohella my0s néytelmissd Poltettu Oranssi ja Toukokuun lumi sekd
romaanissa Varokaa, voittajat. Poltetun Oranssin Marina katsoo kuvaansa
ovaalinmuotoisesta peilistd 'tarkkaavaisesti ja pitkddn", mutta "peittdd
kasvonsa késillddn ja kééntyy &kisti pois' (PO, 28.). Hén muistelee
rakkauskohtausta, jolla on ollut ratkaiseva vaikutus hénen mielentervey-

teensd. Hén pohtii "Kuka erotti ruumiin ja sielun toisistaan? Mutta ennen
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kuin se tapahtui, en ollut ihminen, vaan henki" (PO, 29.). Hin kysyy
peilikuvaltaan ahdistuneesti ' Ruumis? Vai sielu?' (PO, 29.). Peililli on
tdssd samankaltainen tehtdvi kuin Lumikki-sadussa, jossa &itipuoli kysyy
peililtd totuutta. Sen ohella Marina tietysti kysyy, kuka miné olen.
Toukokuun lumi -néytelmédsséd Helena vaatii Paavoa katsomaan itsedédn
peilistd ndhddkseen, kuka ja mikd tdmé on: 'Sinusta, sinun humalaisista
kasvoistasi! Katso itsedsi peilistd!'" (TL, 29.). Kysymyksessd on jélleen
Lumikki-motiivi; peili kertoo totuuden. Toisaalla Paavo taas katsoo itsedin
peilistd grogilasi kddessd ja skoolaa kuvansa kanssa (TL. 71.). Té&mén
voisi luokitella kaksoisolento peilissd -motiiviksi. Pian sen jilkeen Helena

puolestaan katsoo kuvaansa peilistd ja pohdiskelee minuuttaan.

- - Miké on itse? hédn sanoi. Ehk& en ole itse, ehké olen joku
toinen ... ehki olen erehdyksessd joutunut va#rédn ruumii-
seen. Minut on luotu ... ja sitten hylétty ... oman itseni
huomaan, vaikka en edes tiedd, mikd on itse.

Aistini tahtovat verhoutua, muuten hajoan. H&n on ehyt, tai
ainakin robusti, viina pitd4 hénet koossa ja tekee hénet sitke-
dksi ja karkeaksi. Mind hajoan joka hetki.

Ja sitten hén vaatii antautumista, kun en edes tiedd kuka
olen ja missd ... Hajoan (avaa tukkansa) kuin Bereniken
hiukset ... pitkin taivaanrantaa ... Miten mielelldni antaisin
itseni pois ... ihmiselle tai Jumalalle ... mutta juuri siti en voi
tehdd ... en voi antaa itseéni pois. Hyvi Jumala, minulla ei ole
mitdén, mink4 voisin antaa pois! - - TL, 72

Peilin &érelld Helena toteaa minuutensa hajonneeksi, pirstoutuneeksi kuten
Arosuden Haller.

My6s Varokaa, voittajat -romaanissa Maria etsiytyy peilin &érelle
etsimdin minuuttaan kriisitilanteessa samoin kuin edelld Marina ja Helena.
Sen jilkeen, kun hédnen miehensi on surmattu, Maria tutkiskelee peiliku-

vaansa "Peili"-nimisessi kappaleessa.

- - Hén katsoi kuvaansa eteisen suuresta peilistd. Peili oli
kosteiden talvien turmelema, ja hin nédki kuvansa pilkullisena,
osaksi pois sy6pyneend. Oli kuin kosteuden tuho olisi kulkenut
hénen ankaran klassisten, miltei tylyjen kasvojensa yli.

Hén katsoi kuvaansa vieraasti ja hiukan paheksuen kuin
eldin, jolle néytetdédn peilid. Hén ei voinut myontdid, ettd tuossa
oli hdn 1its e ; hén itse oli aivan toisenlainen, &dirivii-
vaton vaikka raskas; sellainen jota ei voinut vangita peiliin. -
- Héan katseli peilikuvaa, ja peilikuva katseli hidntd, moittivasti.
Hén oli olemassa, kuva oli vain vertaus. Vai oliko péinvastoin?
Kysymys vaelsi hénen ja peilin viélilli. Moittiko sateen turmele~
ma kuva hénti sateesta, jota hin ei ollut tehnyt? Oliko sade
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varastanut kuvan sielun? Vai kuka oli varastanut kenet? Kuka
oli tehnyt kenet? - - (VV, 51-52,)

Oman identiteetin katoamisesta on kysymys myds seuraavassa kohdassa,
jossa Maria jo sairaalassa ollessaan katsoo peilikuvaansa: 'Kuka siné olet?
ne kysyviét, Peilit eivdt endd tunteneet héntad.' - - (VV, 104.)

Romaanin lopussa oman kuvan katsominen néyttdytyy esimerkkiné
laheisen ja kaukaisen etdisyydestd. Ihminen on itselleen niin vieras, ettd
kaukaisuuden ja ldheisyyden késitteet menettédvit siind suhteessa merki-

tyksensd. Vasta entropiassa etdisyydet héavidvét.

- - Entropia on kaukana. Vai onko se? Entropia ... Aiportne.
Kuinka léhelld se on, joka on kaukana: katsokaa peilisté.
Kuinka kaukana se on, joka on ldhelld: katsokaa itseénne,

Toverit, on péivé jolloin maailma, koko maailma on yhté
Entropiaa kuolemaansa myéten., - - (VV, 150-151.)

Heijastus tiedostamattoman kuvana

Narkissos-teema

runo objekti peili kuva (millainen)

Suru sulkee sydé- maiseman vesi veteen kuvastuva

men aukot (NVVA) elmentti = pilvi, muut veden
runon minén kuvajaiset = runon
sydén minédn sielun kuva

Kupillinen teeté "minun hémé- varjo = runon minén

(NVVA) rén tahtoni" kuva "minun héméréin
kohtalo tahtoni kuva"

Peilikuvia 2 hevonen vesi toinen hevonen kaunis

(NVVA)

Peilikuvia 3 tytto peili toinen tytto

(NVVA)

Hartsia (KK) tytot peili oma kuva

Metsén hiljaisuu- hirvi = vesi toinen hirvi

teen (KK) miné

Motiivi numero 1 runon mind peili peilin vieras

(KK) = sind/ itse

mind
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Misericordia poika vesi tuntematon
(F 121) " - kaiku = mind

Ja vesi taittoi mind vesi itse
jalkani (F 121)

Varjo katoaa miné kak- varjo
sumussa (PPKP) sois- itse moni
valo
teos
Toukokuun lumi Paavo peili oma kuva
Helena

Poltettu Oranssi Marina peili oma kuva
Varokaa, voittajat Maria peili oma kuva

3. Péadtelmét

Rakenteeltaan kaikki tdmédn kuvateeman heijastuskuvat sijoittuvat

seuraavaan kaavaan:

K, -=>P ->K

1 2

Peiliin (P), joka on usein vesipeili, katsoo joko runon mind tai muu
runon henkildé, esim. tytté tai poika tai eldin-Narkissos (hevonen tai
hirvi). Peiliin hejastuu aina katsojan oma kuva (KZ).

Nédiden runojen peiliin katsojat nékevdt hyvin erilaisia kokemuksia.
Kahdessa runossa, "Peilikuvia 2" ja "Misericordia", peilikuvan katsominen
synnyttdd ihastunutta riemua, joskin jélkimméisessd pohjimmiltaan on
kysymys myo6s kuolemasta, joka n#hd#in itsensd kohtaamisena. Runoissa
"Motiivi numero 1" ja "Metsén hiljaisuuteen" esiintyy intensiivinen syvé-
luotaus kohti minuutta. N&mé runot siséltdvdt enemmén vaatimuksia minén
1oytdmiseksi kuin vastauksia siihen, millaisena mind n&hdd&n. Runot
siséltdvét kuitenkin ajatuksia siitd, ettd mind on moni, jopa pirstoutunut
useiksi hahmoiksi, samoin kuin itse n&hd&dn monena myo6s "Varjo katoaa
sumussa" -runossa. Myos néytelmien Toukokuun lumi ja Poltettu Oranssi
sekd romaanin Varokaa, voittgjat peilistédkatsojat etsivit peilistd vastausta
kysymykseen: kuka miné olen.

Minuuden monena nédkemisen traditiosta Mannerin runojen kokemuk-
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selle analoginen kuvaus 10ytyy Hermann Hessen Arosudesta, jonka Man-
ner on suomentanut. Pablon néyttdméstd peilistd Harry nékee itsensé
monena: Mutta tuskin olen hdnet tuntenut, kun hdn repesi kahtia, hd-
nestd irtaantui toimen hahmo, kolmas, kymmenes, kahdeskymmenes ja
koko gjattiliispeili ol tdynnd pelkkid Harryja tai Harryn palasia, luke-
mattomia Harryja, joista ndin ja tunsin jokaisen silmadnrdpdyksen murto-
osassa. Jotkut ndistd lukemattomista Harryista okvat yhtd vanhoja kuin
mind itsekin, jotkut vanhempia, erddt ikivanhoja, muutamat atvan nuoria
vield, nulikoita, koulupoikia, pikkupoikia, lapsia. >

"Motiivi numero 1" -runossa Manner, kuten Hessekin, luotaa muistoi-
hin, minuuden kerrostumiin eri aikoina. N&in minuuden etsintdén liittyy
myOs aika ja todellisuus. Arosudessa, kuten Mannerillakin, minén etsinté
on samalla myds toisen todellisuuden etsintédd. Arosudessa Pablo puhuu
Harrylle: Te tahdotte lihted tdstd ajasta, tdstd maailmasta, tdstd todel-
Usuudesta ja sirtyd toiseen todellisuuteen, joka sopii teille paremmin,
maatlmaan, gjossa ei ole aikaa. Tehkdd se rakas ystdvd, mind jarjestdin
tetlle tilaisuuden. Tehdn teddtte missd se on, tidmd kdtketty maailma jota
te etsitte, tieddtte, ettd se on omassa stelussanne. Steltd, ja vain sieltd,
omasta itsestidnne, te lyddatte kaipaamanne todellisuuden. Mind en vot
antaa teille mitddn, mitd teilld itselldnne ei piilevdnd ole jo ennestdin, en
vol ndyttdd teille mitddn muuta kuvasalia kuin oman sielunne.36

Késiteltdvénd olevaan kuvateemaan liittyvien runojen motiivia voisi
tarkastella Heideggerin esittdmén ajatuksen pohjalta, jonka mukaan vasta
omaan olemukseensa matkaamalla ihminen ja runoilija voi tulla rikkaaksi.
Itsensi luotaaminen, omaan tiedostamattomaan tunkeutuminen on Mannerin
tuotannossa hyvin keskeinen teema. Sen rinnalla hallitsee toinen her-
meneuttisfenomenologinen teema, jossa pyritddn selvittdm#édn maailmaa ja
sen syvintd olemusta. T&hén alueeseen keskittyvét seuraavaksi késitte-

lyyn tulevat kuvateemat.
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IV TOISENLAINEN MAAILMA PEILIN KUVAJAISENA

Maailmaa heijastava peilisymboli jakaantuu rakenteellisesti kahteen
paatyyppiin: runon miné tai runon subjekti astuu peilin lépi toisenlaiseen
maailmaan, joka on joko tdydellisen harmonian olotila tai kuoleman maail-
ma; toisessa tyypisséd heijastuksen kuvajainen néyttédéd toisenlaisen olotilan
kuin mikéd on runon léhtékohta. Toisenlainen olotila néyttdytyy wvarjonkal-
taisena olotilana, kuoleman maailmana, tyhjyytené tai toisena aikatasona.
Molemmille on yhteistd pyrkimys empiirisesti laajentaa olemista tiedosta-
malla ja esiintuomalla sellaiset olemisen muodot, jotka kuuluvat eldméén,
mutta jotka eivét vélittdmésti nédyttédydy tajunnalle kuin hetkittz’iin.1

Manneria ovat kiinnostaneet kaikki olemisen muodot, kuten eldmé, uni
ja kuolema, ja hén tuo niistd esiin sekéd temporaalisia ettd spatiaalisuuteen
liittyvid ominaisuuksia. Mannerin tapa havainnoida todellisuutta on vah-
vasti eksistentialistinen.2 Eksistentialistisia asenteita ndkyy suhteessa
olemiseen, Kkuolemaan ja tyhjyyteen, kuten tulemme né#kemédn esim.
"Kromaattisten tasojen" tarkastelussa. Myds viitteitd esim. Heideggerin
teksteihin on 16ydettévissé.

Runoilija on kertonut suhteestaan eksistentialismiin tekijélle léhetté-
mésséén kirjeessé, jossa hén toteaa uskovansa, ettd on saanut vaikutteita
lukemiltaan  eksistentialistikirjailijoilta  (Martin Heidegger, Edmund
Husserl, Karl Jaspers, Soren Kierkegaard, Jean-Paul Sartre, Albert
Camus, Simone de Beauvoir, Samuel Beckett ja Franz Kafka) ja ettd hén
oli pdatynyt samanlaisiin ajatuksiin jo ennen kuin oli lukenut mitéén
heidén tekstejiiziin.3 Heideggeriin Manner sanoo tutustuneensa vuosina
1966-67, kymmenen vuotta Sartren Il6ytédmisen jélkeen. Kuvatessaan
suhdettaan Sartreen Manner tulee samalla ilmaisseeksi joitakin omalle
ajattelulleen ominaisia piirteitd. En pidd FE:n (Eksistentialismin) syste-
maattisesta pirteestd. Kdadsitykseni poikkeavat olennaisesti S:n e:std
(Sartren eksistentialismista). Tosin uskon, ettd thmistd ei subgektina ole
Jja ettd hdn itse 'luo' itsemsd, mutta en usko ettd han luo vapaasti, kaikki
vapaus on vain ndkdharhaa. Vapauteen en usko ollenkaan, olen determi-
nisti, jopa tatpuvainen predestinaatioon. Siti uskon thmisen vastuuseen -
stis paradoksi. Eldman (ja eldmdankdsitykseni) irrationaalisuudesta kai
Johtuu ettd minua viehdttdvat erdat eksistentialistiset piirteet, myds

Sartren E:n (eksistentialismin). Ihmisten pitdisi jokaisessa tilanteessa
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valita menettelytapansa itse. Valmilta moraalisdintdjd tosin on, mutta ne
ovat usein ennakkoluuloja. Sen vuoksi ne pitdisi ellei hyldtd niin ainakin
soveltaa toisin, <ihmiskesketsemmin (yksilokeskeisemmin gja persoonalli-
semmin)

Erityisen tédrkeédnd Manner pitd4d Heideggerin merkitystd tuotannol-
leen: '"Minusta tuntuu, ettd olemassaolo ja aitkaongelmat yleensd ovat
minulla niin keskeisid, ettd pddosa kirjoistani voitaisiin laittaa heideggeri-
laisen nimikkeen alle "Sein und Zeit".s

Tarkasteltaessa Mannerin ja eksistentialisteista esim. Heideggerin
tekstien vélistd yhteyttd voidaan siis todeta niiden vélilld geneettinen
yhteys.

Mannerin itdmaista mystiikkaa kohtaan osoittama kiinnostus nékyy
hénen kééntédmissdén teoksissa sekd kirja-arvosteluissa ja esseissd. Hén
on kéadntdnyt Kawabataa sekd Willy Kyrklundin Mestari Ma:n ja Hagar
Olssonin Silkkimaalaus-teoksen seké Hermann Hessen Arosuden, joissa on
runsaasti vaikutteita itdmaisesta mystiikasta.

Seuraavien kuvateemojen késittelyssd viitataan my0Os sellaisiin filoso-
feihin ja kirjailijoihin, joilla né&yttéisi olevan yhteyksid Mannerin ajat-
teluun. Geneettiset yhteydet, silloin kun niistd on ollut mahdollista saada
tietoa runoilijan omien lausuntojen tai kirjoitusten pohjalla, on huomioitu,

mutta pédasiassa vertailua on tehty puhtaasti tekstien pohjalta.

1. Peilin ldpi astumisen motiivi
1.1. Peilin ldpi harmoniaan

Eurooppalaisessa Kkirjallisuudessa ilmeisesti tunnetuin peilin lépi
~motiivi esiintyy Lewis Carrollin (1832-1898) teoksessa Through the
Looking-glass, jossa Alice kissoineen menee peilitalon maailmaan. Astumi-
nen peiliin on jénnittdvd prosessi, se ilmenee Alicen huudahduksista
kissalle heidédn astuessaan peilitaloon. First, there's the room you can
see through the glass - that's just the same as our drawing-room, only
the things go the other way. - - now we come to the passage, you can
Just see a Uttle peep of passage in Looking-glass house, if you leave the
door of our drawing-room wide open: and it's very Wke our passage as

far as you can see, only you know it may be quite different on beyond.
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Oh, Kitty! how nice it would be if we could only get through into
Looking-glass House! - - She was up on the chimmney-piece while she
satd this, though she hardly knew how she had got there. And certainly
the glass was beginning to melt away, just Wke a bright silvery mist.

In another moment Alce was through the glass, and had gjumped
Ughtly down into the Looking-glass lr’oom.6

Lasin lédpi tultuaan Alice kohtaa ihmeité toisensa jélkeen, hén kohtaa
Tweeldeledumin ja Tweedeledeen, Humpty Dumptyn, Walrusin ja Carpen-
terin, Punaisen kuningattaren, Valkoisen kuningattaren ja kihdin. Lo-
pussa matka peilimaailmassa osoitetaan uneksi, kuten Alicen matka ihme-
maahankin. Er#dstd Mannerin lausunnosta, jossa hén viittaa Carrollin
teokseen, voi pditelld, ettd hédn nékee peilin 1dpi kulkemisen motiivin
uudenlaisena havainnointitapana. Fahrenheitissa sen sigaan maisemat ovat
vain ddriviivoja, jotka olen tahtonut ldpdistd omalla kokemuksellani. Tuo
kokemus suuntautuu kahtaalle, sekd itseen ettd itsestd pois; maisema on
se petli, jonka ldpi minun on tdytynyt kulkea - WJytddkseni itseni peilin
tolselta puolen niin kuin petlin potilas Lisa Ihmemaassa - el anteeksi,
sehdn olikin se toinen kirja, Ldpi lasin.

"Maisemalla tarkoitan tdssd kokonaisjidrjestelmdd: avaruutta ja atkaa,
sils havaintomme tirkeimpid osatekijiitd,

Mannerin suomentamassa Hagar Olsonin Silkkimaalaus-teoksessa esiin-
tyy peililasihuone-motiivi. Peilihuoneen seinistd nékyy miniatyyrikokoinen
mielikuvitusmaailma maisemineen ja kampunkeineen.8 Témén motiivin voi
katsoa olevan yhteydesséd Carroliin Through the Looking-glass teoksen
traditioon. Olsonin samassa teoksessa esiintyy toinenkin motiivi, joka on
10ydettdvissd myods Mannerilla. Se on tauluun astumisen motiivi, joka
aiheuttaa vastaavalla tavalla ihmeiden maailman avautumisen. Koko Silkki-
maalauksen mielikuvitusseikkailu tapahtuu tauluun astumisen avulla.
Olsson viittaa my6s léhteeseen, josta motiivi on l&htéisin: katsoja
tuntee kaipausta astua sisddn tuohon kuvaan ja jaddd sinne, aivan kuten
maalart Vu, joka meni maalaamansa maitseman luolaan eikd tullut koskaan
takaisin.”

Mannerilla sama motiivi esiintyy kirjaan astumisena "Tuo tédydellinen
ja luja" -runossa (F 121, 53.). Motiivi kirjaan tai tauluun astumisesta
viittaa vanhaan kiinalaiseeen myyttiin taiteilija Wu Tao-Tzusta, joka astui
maalaamaansa tauluun. Sekd taulu ettd tekija hévisivdt hdmméstyneiden

katselijoiden silmien edestd. Sven Lindqvist véittdd, ettd Hermann Hessen
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koko tuotannon lépikdyvénd teemana on Wu Tao-Tzun tavoin tauluun
astuminen. Arosudessa musiikki avaa oven maailman sydémeen ("vérldens
hjarta") ja kuolemattomien viiledén, valoisaan, kovahymyiseen viisauteen.
Konsten dr en tunn och kidnskg hud mellan oss och vdrldens hjdrta. Men
for att trdnga in till hjirtat mdste man til sist ocksd genomtrdnga denna
sproda hud.m

Peiliin astumisen -motiivi siséltdd voimakkaan maagisen elementin.
Siind havainnoitsija voi lapsen tavoin kokea mahdottoman mahdolliseksi.
Mahdollisuus kokea peilin taakse astuminen tiend ihmemaahan, johtuu
siitd, ettd peili itsessdén kuvastaa wuusia mahdollisuuksia heijastuskul-
miensa mukaan, se on esineen#d maagisia assosiaatioita synnyttévi. Tésté
johtuen on helppo ymmértdéd, ettd taiteilijat ovat kéytténeet peilikuvaa
maagisena symbolina.

Peiliin astumisen -motiivin sisédltdvissd runoissa peilind on usein vesi,
ndin on erityisesti silloin, kun on kysmyksessd kuvateema peilin lédpi
harmoniaan. Vesi néyttdd olevan Mannerilla erityisen euforinen elementti.
Miksi vesi koetaan niin euforisena, siihen voidaan l6ytd&d syitd vesisymbo-
liikan traditioista.

Intiassa vesi on néhty elémén séilyttdjind. Se on koko Iluonnon
kiertokulun osa ilmeten sateena, maitona ja verené. Kiinassa on korostet-
tu, ettd kaikki eldmé on ldhtoisin vedestéd. Vesi on lédnsimaissakin fons et
origo. Vesi voi symboloida myds intuitiivista viisautta; babylonialaiset
kutsuivatkin sitd "viisauden isia'ksi".11

Lénsimaisen kirjallisuuden tradition yhteydet vesisymboliikkaan vélit-
tyvéat usein Raamatusta. Raamatun luomiskertomuksessa vesi on se ele-
mentti, johon Jumala loi taivaan ja maan: Alussa loi Jumala taivaan Ja
maan. Ja maa oli autio ja tyhjd, ja pimeys ol syvyyden pddlld, ja Jumalan
henki Uikkui vetten pddlld. 12 Myo6s Kkristillisessd kasteessa vedelld on
keskeinen tehtédvé; se puhdistaa.13

Modernissa psykologiassa vesi on tiedostamaton symboli, eli se on
epdformaalinen, dynaaminen, motivoiva persoonallisuuden feminiininen
puoli.14 Vesi on myds psykologiassa puhtain éii'ci—symboli.15

Vesi ndhtyné sielun peilind tuo siihen sisdénpédinkédéntyneen kontemp-
laation merkityksen. Kirjallisuudesta mainittakoon T.S. Eliotin tapa
kayttédd vesisymbolia. Hénelle vesi merkitsee hedelméllisyyttd, mutta se
tarjoaa my6s unohduksen, joka on tarpeen uudestisyntymiselle (The Waste

Land). Vesi on Autio maa -kokoelman tdrkein elémén ja hedelméllisyyden
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symboli. Aution maan temanahan on kuivuus, néivettyneisyys, josta

maailma kérsii. Vesi merkitsee ulospéésyé siité:

If there were water

And no rock

If there were rock

And also water

And water

A spring

A pool among the rock

If there were the sound of water only
Not the cicada

And dry grass singing

But sound of water over a rock
Where the hermit-thrush sings in the pine trees
Drip drop drip drop drop drop drop
But there is no water

-- 16

Eliotin "Veteen kuoleminen" —runossa17 Flebaksen, hedelméllisyyskulttien

jumalan on hukuttava, jotta hedelméllisyys séilyisi. Vesi merkitsee T.S.
Eliotille myds tiedostamatonta. Marina-runossa on sée, josta ilmenee té&méi
vesisymbolin merkitys: Xuisketta naurua lehvien lomassa ja jalat kiireiset
/ unen alla, missd kohtaavat kaikki vedet. 18 Unihan on eréds tiedostamat-

toman alue.
1.2. Kun ranta ja heijastus ovat aivan samat

Akvarelli

Linnun lentoa,

laulua tuulen,

lauhaa, lempeédé.

Punaa pilvissd,

ohutta, hentoa.

Pientd ikévaa.

Kurjen huutoa jostain kuulen.
Jossain kukkii puu
ympérilldén silkki tuulen.
Veteen kuvastuu

pilvi, puu ja linnunlento,
veteen kaikki-nédkevéén,
iltapilven piirto hento -
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Kaiken, kaiken téén

piirsin sieluni vedenrajaan.
Piirsin kuvan pienen, vajaan,
mutta siitd néédn

linnun lentoa

leikkid tuulen

illan h&maéraa

punaa pilvissé

ohutta hentoa

pientd ikévéaa

Kaiken pohjalta jotakin tummaa
pinnalle kohoaa

niinkuin unesta. Kevyttd, kummaa,
vitkaan tummuvaa.

(KTTP, 53-55.)

Sédejaoltaan ja riimitykseltddn runo noudattaa pikemminkin oikkua kuin
séddnnénmukaisuutta, mikd tekee runoon oman erikoislaatuisen sévyn.
Runon kuvat vetoavat kaikkiin aisteihin, mutta erityisesti korostuvat
dénteiden merkityksid tavoittelevat kvaliteetit. Konsonanteista 1:44 on
kéytetty runsaasti ja vokaaleista a:ta ja &:té.

Jo Kuin tuull tai pilvi -kokoelmassa vesi on DMannerilla euforinen
elementti. Kokoelman vesiheijastuskuvastoa siséltdvédt runot muistuttavat
suuresti joitakin WNé#n vathtuivat vuoden qjat -kokoelman runoja seké
Fahrenheit 121:n "tutkielmia vedestd". "Akvarelli"-runo siséltdd onnelli-
sesti koettuja kesédpdivédn impressioita. Onnentunteeseen sisédltyy kuiten-
kin jotain tummaa, pientd surumielisyyttd, joka vastakohtana korostaa
onnea. "Heijastuskuva"-runossa puu, pilvi ja linnunlento kuvastuvat
veteen. Vesipeili sisdltdd erityisid ominaisuuksia. Veden ominaisuus
'kaikki-ndkevéa' siséltdd maagisen elementin. 'Kaikki-n#dkev&d' on mééritel-
mé, joka tavallisesti liitetddn Jumalaan. Siten kaikki-nékevid vesi edustaa

ellei nyt vélttdméttd jumaluutta niin ainakin viisautta, tiedon léhdett&.

Ylosalaisin

Veteen heijastuvat maan ja taivaan kuvat:
ylosalaisin on talot saunat tuvat

puut ja pensaat veteen laskeutuu

veden alla kukkii varjopuu.

Vesi taivasta lie taivas vettd tdilla
lastun lailla leijaa pilvi vetten pé&illa
veden ldpi pilviin kasvaa puu.
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Kala oksalla sen kuuntelee.
Tuuli veden alla humisee.
Ilta veden alle kallistuu.

(KTTP, 56-57.)

Runossa esiintyy ylosalaisuuden, péinvastaisuuden motiivi, joka
tavataan myos Carrollin Through the Looking Glass -teoksessa. Ylosalai-
sin oleminen on runon varsinainen teema. Se luo runoon maagisen ja
sadunomaisen tunnelman.

Kala oksalla -kuva on Aaro Hellaakosken runossa "Hauen laulu", joka

19

alkaa 'Kosteasta kodostaan / nous hauki puuhun laulamaan'~". Hellaakos-

ken runo on kuitenkin hengeltdén aivan toisenlainen, se on humoristinen
runoilijatyén kuvaus. Silti kuvia on vaikea olla rinnastamatta, koska
kysymyksesséd on niin harvinainen anomalia. Sen sijaan tiettyjd kokemuk-
sen yhtéldisyyksid kaikkiin Mannerin lyriikan vesisarjoihin voi 10ytéa

Hellaakoskelta esim. Sarjoja—kokoelman "Piilokuvia'"-sarjasta.

Rinnastukseksi voisi ottaa esimerkiksi sarjan 3. runon.

Kalojen luokse

painu, hohtavakylkien.
Sanaton syvyys

eihén torjune hylkien:
vaieten viivyt

kauan ja turvallisesti
tuokion, joka

laajeni, yhéti kesti.
Olet kuin kuussa
kaukana paikasta - ajasta.
Olet kuin peili:
samean lavitse kajasta
valoa jostain

jota et tiedd et tunne.
Katkitte kalaan,
jumalat, ajattelunne:

turvallisesti,
ajassa, irralla ajasta
vaikene, mutta 9

ympaérillesi kajasta.

Nédiden kahden runoilijan kokemuksen samanlaisuuden pohjana on tietty
panteistinen peruseldmys. Hellaakoski vain yrittda ik#édn kuin alyllisesti
ratkaista, mistd eldmyksessd on kysymys, Manner tyytyy enemmén ihmet-

teleméén ja toteamaan.
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Vedenalaisen maailman sadunomainen luonne tulee erityisen selvisti

ilmi Mannerin kansanrunonomaisessa "Sano lintu, silkkilintu" -runossa.

Sano lintu, silkkilintu

Voi maailmamme!
Se suuri on ja outo.
Jos lintu oisin, lentédisin mé pois.

Mutta minne miné lentéisin, minne miné lentéisin?
Ei ole paikka minne lentéa
ja linnun on vilu tuulen siiven alla.

Ei ole paikkaa minne lentéi,
silld kaikki paikat t&élld ja tuolla
ovat yksi ja sama nyt ja aina.

Sano, lintu -
stlkkilintu,

minne tdaltd lennetddn?

Lennettdiskd veden alle,

virranhelmaan vitleddn,

minne taivas heijastuu,

missd huojuu varjopuu.

Varjopuulle kukkivalle
pieni pesd laitettais,
nukuttaistin veden alle -
vesi meitd keitnuttais
nukkumaan, nukkumaan
unen umpisukkulaan.

Sitd ennen, tllansuussa,
laulun saisit sdveltdd
veden pddlld pilipuussa,
laulun tdynnd tkdvdd.

Sitten vasta muutettais
unipuuhun aallon alle

pileneen vedenpesdseen.
Mutta laulu sizvet sais.
Laulu lentdis korkealle,
laulu lentdis taivaaseen.

(KTTP, 85-87.)

Runossa on typografian keinoin korostettu kahta erilaista maailmaa.
Arkitodellisuus on kahlittuna olemista, joka johtuu paikallisesta ja ajal-
lisesta sidonnaisuudesta: 'silld kaikki paikat t&élld ja tuolla / ovat yksi ja
sama nyt ja aina'/. Vedenalainen maailma merkitsee sadunomaista olotilaa,
jonne liittyvédt uni ja runo, ja jossa mielikuvituksella ei ole kahleita.

Vedenalainen unimaailma konnotoi veden merkitykseen alkuvetend, vesi ja
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nukkuminen yhdessé kohdussaoloon. Toisaalta paluu veteen ja uneen voi
my0s tarkoittaa kuolemaa.

Panteistinen olemassaolon alkulédhteille paluun kokemus esiintyy myos
Koskenniemen lyriikassa, kuten Mattila on todennut.21 Koskenniemen vesi
on kuitenkin meri, mahtava ja alkuvoimainen. Mannerin vesi on ystévilli-
nen, lemped, leikkid ja sadunomaisuutta siséltédvé. Hellaakosken vesikuvat
ovat léhempénd Mannerin kuin Koskenniemen vesikuvia, vaikka kaikki
kolme kéyttédvéat vesisymboliikkaa kuvatessaan panteistista luontoyhteyden

kokemusta.

Kun ranta ja heijastus ovat aivan samat
Kun ranta ja heijastus ovat aivan samat
ja ehyt ja tyyni on taivaan ja veden avioliitto,

kun syva ja kirkas on peilin kuvitelma,
ja eldimet vaeltavat ja pilvet, ja tumma metsé
humisee syvyydessé ilman tuulta,

tarvitaan vain veteen kastuvan linnun siipi
sdrkemé&én harha:

valon ja veden ihastunut tunnustus maailmalle,

ohut kuin silkki; mutta se solmii liiton.

Ja maailma, tuore ja kaunis kuin sateen tai luomisen
jalkeen,

tai mielenmuutoksen tai pitkén sairauden,

on ainoa, raskas, jédsen jéseneltd yksin.

(oL, 17.)

Orfisten laulujen "Preludium"-jakson muodostamassa runossa "Kun
ranta ja heijastus ovat aivan samat" heijastus ja peili ovat hyvin kes-
keisesséd asemassa kokonaisstruktuurin kannalta. Runon maisemakuvassa
taivas ja metsé heijastuvat veteen muodostaen hetkellisesti ehyen harmo-

nian. Runon 'narratiivinen' struktuuri siséltdd seuraavat elementit:

1. Maisema-kuva, jossa ranta, taivas, vesi ja siihen heijastuvat eléimet
ja pilvet

2. Tapahtuma: harmonian harhan sérkee veteen koskettava linnun siipi

Pddtds: kauneuden kokemus muodostaa viiltdvédn vastakohdan yksinéi-
syyden kokemukselle.

Heijastus-tapahtuman kaksi puolta maisemassa ovat ranta, joka peilaa

ja sen kuvajainen vedessd, joka peilautuu. 'Peilin kuvitelman' osat ovat
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eldimet, pilvet ja tumman metsédn kuva veden pinnassa.

Runo rakentuu oppositiolle muillakin tasoilla. Harmonian hetki on
'harha' ja 'kuvitelma' todellisuuden vastapainona. Toisaalta 'taivaan ja
veden avioliitto' muodostaa vastakohdan yksindisyydelle. Runokuva 'tai-
vaan ja veden avioliitto' konnotoi William Blaken Taivaan Jja helvetin
avioliitto - teokseen, vaikka Mannerin ja Blaken metaforilla ei ole muuta
yhteyttd kuin muodon identtisyys.

Seuraavasta taulukosta nékyy, miten eldmé/kuolema opposition alaka-
tegorioiksi ovat valikoituneet runon jénnitteet todellisuus/kuvitelma ja

avioliitto/yksinéisyys.

Lekseemit:
eldméa kuolema (uni)
semeemi seemi seemi semeemi
PYSyvyys todellisuus kuvitelma hetkellisyys
kuvitelma ohut
kuvitelma kirkas
yhteisyys avioliitto yksinéisyys erillisyys

Runon péédoppositioiden palauttaminen eldmé ja kuolema lekseemiin
voidaan suorittaa seemien todellisuus/kuvitelma ja avioliitto/yksindisyys
osalta helposti, silld kuvitelma on sukua unelle ja kuolemalle, wvaikka
kuvitelma téssd ei olekaan dysforinen. Mutta eihdn unikaan aina ole
luonteeltaan dysforinen. Greimasin Bernanos-analyysissa vesi ja uni
kuuluvat dysforisiin kuoleman kategorioihin. Samassa yhteydessd Greimas
on myods pohtinut veden kompleksista olemusta. Veden olemus on vaihtele-
va, ja se voi saada sekd positiivisia ettd negatiivisia maéaéritelmid
(Bernanos-analyysissa se on ekvivalentti kuoleman kanssa).22

'Peilin kuvitelma' on téssd runossa syvd ja kirkas, euforiseksi,
positiiviseksi maééritelty. Runossa maiseman harmonia ja mielentasapaino
rinnastuvat. Kysymyksessd on panteistinen ykseyseldmys, jossa runon
mind ja luonto ovat tdydellisessd harmoniassa. Heijastuskuva on toden-
tuntuinen luontokuva, mutta se on siind méidrin esteettisen kokemuksen
lapédisemd, ettd runo voidaan lukea niiden runojen joukkoon, joissa peilin
kuvajainen edustaa toisenlaista, reaalitodellisuudelle vastakkaista maail-
maa.

Nign vathtuivat vuoden ajat -Kokoelman runo "Aamulla kello viisi"23
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-rur.ossa on vastaavanlainen mielen ja luonnon yhteyden kokemus kuin

Orfisten laulujen "Kun ranta ja heijastus ovat aivan samat" -runossa.

Aamulla kello viisi
Vesi oli tyyni kuin peili,
sukelsin peilin sisdin,

kahlasin vihredssid vedessé,
kaislojen suhinassa.

Linnut herésivit ja pudottivat laulunsa
aamun niitylle, iloiset ja hauraat,

pienet kuin viiridisen munat,
somat, tiedottomat.

Kaksi korentoa kaislan latvassa.
Kaksi lintua orapihlajan okaassa.

Yon taistelu oli ohi, kotka ei vaaninut pyyta,
pollo ei hiirtd, nyt se oli ohi.

Ruohossa ké#irmeen sorea ornamentti.
Metséstd kuuluu helmipéllén huuto.

(NVVA, 28.)

Runossa esiintyy Kkiintoisa peilin sisddn menemisen -motiivi, joka
vastaa Carrolin Through the Looking-Glass -teoksen péémotiivia. Peilin
lapi astutaan uuteen maailmaan, jossa harmonia vallitsee. Peiliin sukel-
taminen merkitsee téssd samanlaista maagista elettd kuin Carrollinkin
tcoksessa, pcilin sisdltd avautuu uudenlainen maailma. Runossa harmoniaa
edustaa luonnon normaalin olemassaolon taistelun loppuminen '/ yo6n
taistelu oli ohi kotka ei vaaninut pyytéd, / po6llé ei hiirtd, nyt se oli ohi'
(NVVA, 28.) Kysymyksessd on paratiisimainen olotila, jossa ei en&a
esiinny vékivaltaa tai klrsimystd. Mannerin paratiisi on kasvien ja eldin-
ten maailman sopusointua, josts my6s ihminen saa osansa.

Luontomaailman harmonian aktantteina ovat monet eldimet. Niitd ovat
Mannerilla usein euforisesti kuvatut linnut, joiden yhteydessé erityisesti
mainitaan viiridinen (munat), kotka, pollé, pyy sekd hiiri, kéirme ja
helmipollé. Kiintoisaa téssé paratiisillisessa olotilassa on maininta 'kaksi
korentoa' ja 'kaksi lintua', jotka edustavat yhteisyyden kokemusta yksi-
néisyyden vastapainona ja konnotoivat Raamatun Nooan arkkiin, jossa
eldimet olivat pareittain. Tavallisesti dysforisen kéairme-kuvan kaytto
tédssd euforisena kuvana kiinnitt48 huomiota: 'Ruohossa ké&drmeen sorea
ornamentti' (NVVA, 28.). Se konnotoi myds Raamattuun, paratiisiin ja

luomiskertomukseen.
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"Aamulla kello viisi" -runo siséltdd myyttisen alkuparatiisin ainekset,
myOds erdénlaisen syklisyyden, silld Mannerilla kadotettu paratiisi kestédi
vain hetken hivitédkseen ja harvoin palatakseen uudelleen. Paratiisikuvan
alkuunpanija ja laukaisija on heijastusilmié tai maaginen peiliin astuminen.

Tédsséd kuten usein muulloinkin vesi muodostaa Mannerilla peilin hei-
jastavan pinnan. Runossa vastakohdat ovat sulautuneet ykseydeksi.
Varsinaisesti runo sisdltdd vain yhden opposition harmonia/disharmonia.
Runon minélle ihmisten maailma edustaa disharmoniaa, mutta astuessaan

vesipeilin maailmaan ihminen voi pééstéd osalliseksi luonnon harmoniasta.

Peilikuvia 1
Vene solahtaa veteen,
kaislat avautuvat, sulkeutuvat,

suuri lintu matkii suhahdusta,
heijastus kohoaa lintua vastaan.

Verkot hohtavat rannalla kuin sade,
olen tadynné lehtid, tuulta.

(NVVA, 34.)

Runoja 1956-1977 -kokoelmassa runon kaksi ensimmistd sédkeit6d ovat
samat kuin WNi#n vathtuivat vuoden ajat -kokoelmassa, mutta kolmannen
sékeistdn viimeinen rivi on hieman erilainen, lisdksi runoon on lisétty

neljids sdkeist6. Kaksi viimeistd sdkeisto6d ovat seuraavanlaiset:

Verkot hohtavat rannalla kuin sade,
valon pujomat ansat.

Lintu nousee
ja erkanee veden kuvasta:
peili lentéa.

(R, 126.)

Nin vathtuivat vuoden ajat -Kokoelmassa on sarja peilikuvia, joissa
vesi on heijastavana peiliné.

Sarjan ensimmisessd runossa lintu on heijastuksen kokija, mutta
runon mind kokee myds vesipeiliin asumisen. Runon ensimméinen sée
'Vene solahtaa veteen' symboloi téssd veden peilimaailmaan astumista.

Ykseyskokemusta kuvaa taas runon viimeinen sde 'olen tdynné lehtid,
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tuulta'. (NVVA, 34.) Lintua vastaan kohoava heijastus muodostaa té&mén
pikkurunon vaikuttavimman efektin, mikd merkitsee sitd, ettd heijastus-
kuva on jélleen runon Kkeskeisend rakenne-elementtind. Heijastuksen voi
tdssd n8éhdi joko auringon Kkimmellyksend veden pinnassa tai linnun
itsensd muodostamana varjokuvana. Runogja 1956-1977 -Kkokoelman lisétty
sékeist6 tukee jilkimméiistd mahdollisuutta. Lintu on ollut osana veden
kuvajaisessa; kun se nousee lentoon, peili lentdd. T&m& runon lopun
kliimaks muuttaa ratkaisevasti runon sédvyid. Peilimaailmaan osallisena
olleen runon mindn osuus véhenee, lentdvéstd peilistd tulee huomion
keskipiste, runon maaginen sadunomainen elementti korostuu. Runokoko-
elmassaan Flyende spegel Rabbe Enckell kédyttdd myoés Mannerin tavoin

peilié itsetutkiskelun vélineend: omaa itsedén ei voi paeta.

Vart spegeln &n flyr bir den med sig
en spegling fyllig av flykten

hos de ting som ror sig i den

Var spegeln én stéllt sig besannar
dock bilden sig i den

Har spegeln sitt ny och nedan?
D4 &r du sjilv skuggan

som vandrar over den 24
och frdmmande lyser dig natten

Peilikuvia 2 (NVVA, 35.)

Nin vaihtuivat vuoden ajat -kokoelman "Peilikuvia 2" (késitelty jo
Narkissos-teeman yhteydessd) -runoon liittyy my6s vesipeiliin astumisen
kuvateema.

Narkissos-hevonen liittyy Kkiinteésti kaksoisolento -teemaan; peilisté
katsoo toinen hevonen. Vesipeilistd hevonen ei tarkkaile omaa minuuttaan,
vaan astumalla vesipeiliin ja ldhtemélld uimaan se astuu uuteen maailmaan,
jonka euforista luonnetta kuvaa sée: 'ympérillién auringon kaadettu
kulta'.

Runolle on ominaista, ettei siind esiinny ollenkaan dysforisia sdvyjé.
Néin on my6s usein muissa tdm&n ryhmén runoissa, joissa maagisen peiliin

astumisen vélitykselld astutaan harmonian paratiisimaailmaan.
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"Peilikuvia 3"

Runoja 1956-1977 -kokoelmaan on tehty "Peilikuvia 3" ~-runoon vain
yksi pieni muutos; vertaus 'painottomat niin kuin lehden wvarjot' on
muutettu muotoon 'painottomat lehden varjot'. Merkitystd tdmd ei muuta
tietenké&én, koska 'niin kuin' oli tdssi vain toistoa.

Runossa kiinnittdé erityisesti huomiota sen graafinen asu, porrastetut
sdkeet tukevat sitd liikkeen ja kepeyden vaikutelmaa, joka on runolle
ominainen.

Runo enteilee Fahrenheit 121:ssé paremmin ilmenevédd aika-késitysté,
jonka mukaan aikaan liittyy predestinaatio-ajatus. Tapahtumat ovat ole-
massa kuin nauhana, joka tulee kokijaa vastaan. T&ssi runossa aikakuvan
ilmentdjdnd on vertaus: 'kuin peilin sisédltd / juokseva tytté, / joka
tanssii toista tyttéd wvastaan,' (NVVA, 36.). Runossa esiintyvistd ajan
kvalifikaatioista kiinnittdvdt huomiota seemit painottomuus, nopeus ja
mykkyys. Runon aktion muodostaa péivien kohoaminen, kohtaaminen
peilikuvassa ja péivien poisrientdminen.

Vertaus 'niin kuin peilin siséltd / juokseva tytté, / joka tanssii
toista tyttéd wvastaan,' (NVVA, 36.) edustaa samalla mydés Narkissos-
teemaa; ajan kohtaaminen merkitsee myds samalla itsensid kohtaamista.
Runossa on myds toinen heijastus-kuva, varjokuva, joka on vertaus
'Péivdt - -~ / niin kuin lehdet, / painottomat, niin kuin lehden varjot,'
(NVVA, 36.).

Ajan kokeminen niin euforisena, 'kirkkaina péivien nauhoina' kuin
tdssd runossa, merkitsee myds, ettd peili heijastaa téssd toisenlaista,

paratiisin myyttistd aikaa.

Ja sitten yhtékkid 16ysin ldhteen

Ja sitten yhtékkid 16ysin ldhteen.
Olin niin ylldttynyt ja kuumissani
ettd luulin kaiken kidntyneen nurin
ja ettd tuo 14tdkk6 tuossa alhaalla
johon hitaasti pudotin jalkani
oli palanen irtileikattua taivasta,
kevyttd ja vilpoista kuin haaltunut pumpuli.

(F 121, 40.)
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Runossa ei esiinny heijastusta ilmaisevia sanoja, mutta runo kuvaa
heijastustapahtuman. Peilind on 1ldhde, vesi, johon taivas peilautuu.
Runossa esiintyy peilikuvalle tyypillinen nurinpéin olemisen -motiivi.
Runon oppositiot ovat alhaalla/ylhddlld ja taivas/vesi, jotka runossa
kédntyvéat nurin; taivas on alhaalla, ja sen ominaisuudet kevyt ja vil-

poinen ovat luonteeltaan euforisia.

Ja vesi taittoi jalkani (F 121, 41.)

Runoa "Ja vesi taittoi jalkani" on jo késitelty minén etsimisen kan-
nalta, ja sen on todettu liittyvén Doppelgéinger-teemaan.

Runon painopiste ei ole vesimaailmassa, vaikka viimeisessé sékeessé
sanotaankin, ettd se on tutkielma vedestd, silld keskeisin on runossa
mindn hahmo, joka liittyy veteen ja erkanee vedestd. Erkanemispiste
merkitsee joko poistumista vedestéd tai niin syviélle menemistd, ettei kuva-
jaista endd ndy. Jédlkimméinen vaihtoehto merkitsee téydellistd sulautu-
mista veteen. Viimeinen s#e puuttuu mahdollisuuksien paradoksaalisuu-
teen: 'Tédméd ei ole harha'. Jélleen esiintyy ajatus veden maagisesta
olemuksesta.

Kahdessa viimeksi késitellyssd runossa veden maailma néyttdd myos
rinnastuvan tiedostamattoman maailmaan. Veteen astuminen, veden l6ytéa-

minen merkitsee myods tiedostamattoman 16ytémista.

Synestesioita

Ja sitten taas siiné likaisessa kyldsséd,

likaisessa tavernassa.

Otan mukaani kadun ja melun,

vuoren hiljaisuuden ja vihanneskauppiaan huudot,
kérrien natinan.

Anis kukkii. Ja p#hkind, vai mik& se on,
sanovat sitd neidonhiuspuuksi.

Gingo? Ginkgo? En tiedé,

sisdisen rauhan tiedén,

jossakin se on, kédrityissd kujissa:

varjo minun seinélléni,

siniset eideettiset &énet.

Adids, sanovat lapset ohimennen,

a Dios, vanhukset jotka ovat jo menneet ohi.
Schluss! Polizeistunde! vihreédtakkinen mies
sementtimetsésté.
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A dios, Minne péivit menevét?

Tummat talvet, kirkkaat kesét nukkuvat puissa,
puihin ne menevit, lehdet palaavat maahan,
milloin palaan vaihteluun vésynyt, min&?

(JSS, 52.)

Spatiaalisesti runo liikkuu hiljaisessa kyldmiljo6ssd tavernoineen,
lapsineen, vanhuksineen. Kyldn rauhan katkaisee saksankielinen sitaatti
'Schluss! Polizeistunde', huutomerkkeineen. Manner on kommentoinut
tdtd vidkivaltaista taitetta kaiuksi TSekkoslovakian tapahtumista tai Espan-
jan poikkeustilas’ca.25 Yhdeksi runon teemaksi tulee runon viimeisessé
sékeistossd myos ajan kuluminen.

Runon ydinkuvaksi voi ajatella kuitenkin 'sisdisen rauhan' kuvan,
johon liittyy varjokuva ja anomalia 'siniset eideettiset é&inet'. Anomalinen
sinisyys 4&dénten yhteydessd ja eideettisyys, todellisuuteen verrattava
aistivoimaisuus antaa kuvalle erikoisen, samanaikaisesti toden ja epétoden
vaikutelman. Se on kuvitellun 'sisdisen rauhan' kuva, kuvitelma epétodel-
lisesta rauhasta, joka arkisuuden ja vékivallan keskelld jd4 unelmaksi.

Rauha-runo liittyy kiinteésti edelliseen runoon "Synestesioita" tee-

mojen ja kuvaston samankaltaisuuden vuoksi.

Rauha

Rauha, puhuin rauhasta,

sitéd ei ole luonnossa, ei siis

myo6skéddn maailmassa,

sydédmessédkéén ei.

Se on ajatuksen tuolla puolen:

ajattele minua téné yoni,

sanoin kerran, rauhaton.

Mitd luet? Mitd mietit? Varjoja, niin kuin min&?

Viisi vuotta kahlasin samoja rantoja,

tuhat mailia, kymmenentuhatta tuntia.
Vuorovesi pyyhki pois jéljet sinunkin jélkesi
nyt upotan kiéteni kylméén veteen.

Jos haave on voiman ldhde

niin haaveesta luopuminen

kai sitten rauhan.

Good night Percy. Good night Tom.

Ta ta goonight goonight.

Mind panen varjoon maate, se on syvi ja kevyt:
puun sininen kukinta seinélld

ja veden heijastus niin eldvéd ja vilkas

ettd voi silmilld sammuttaa janonsa.

(JSS, 53.)
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Runossa on ainakin kolme pééllekkéistd teemaa: rauha, rakkaus ja
haave sekd unelma. Rauhaa ei ole maailmassa eikd sydémessd, mutta sen
voisi ehkéd tavoittaa haaveista luopumalla. Kuitenkin runon miné valitsee
haaveen, varjoon maate panemisen, jolloin heijastukset alkavat elédd. Hei-
jastus, joka varjossa nékyy, on puun sininen kukinta seindlld ja veden
eldvd ja vilkas heijastus. Sininen véri tukee haaveen romanttisuutta.

Peilin 1ldpi astumisen motiivi esiintyy Mannerilla jo varhaisessa 1971
ilmestyneessé romaanissa Tyttd tatvaan laituridla. Vesi, johon Leena astuu
ja josta hén katsoo kuvajaistaan, siséltdd lukuisia symbolisia merkityksia.
Romaanissa kéytetdédn metaforaa 'veden puutarha', joka siséltéd Eden-ku-

vitelman.

- - Leena oli aina rakastanut vettéd ja samalla sitd pelédnnyt.
Vedessé oli jotakin kammottavaa, ja kuitenkin se salaperidiselld
tavalla veti puoleensa. Ja veden alla oli toinen, outo ja kaunis
maailma, veden puutarha. (TTL, 26.)

Romaanissa vesi siséltdd myos ikuisuuden ja kaikkitietdvyyden kvali-
fikaatiot, kuten folklorenkin vesisymboli.

Se oli hdvidmétoén ja ikuinen niinkuin taivas tai Jumala, Jumala,

niin - silld Leenasta tuntui, ettd vesi néki kaiken ja tiesi
kaiken. Vesi osasi kertoa kaiken niinkuin peili tai ikkuna, vain
paljon salaperdisemmin ja jénnittdvdmmin. ~ - Jos h#én muuttaisi

asumaan veden alle, niin hén tietdisi. (TTL, 28-29.) - -~

Kun romaanin onneton tytt6 teoksen lopussa astuu kuvittelemaansa sala-
perdiseen veden puutarhaan, hén samalla tulee astuneeksi kuoleman
maailmaan. Siten tésséd veden maailman symbolissa yhdistyvédt Eden,
paratiisi ja kuoleman maailma.

Kévelymysiikkia-teoksen "Peilit"-osaston "Tésséd talossa" -novellin
mind havainnoi maailmaa ja itsedédn ja kokee kummatkin negaatioina,
tyhjind. Peilistd tulee novellin keskeinen symboli. Novellin minéd etsii siitd
itsedédn ja kohtaa tyhjyyden.

Nousen, otan kamman, astun peilin luo ... ei ketdén. Vain
syvéd harmaa tyhjyys, peilin pinta on kuin palanut, ja johtaa
dérettéomyyteen. (K, 49.) - -
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Peiliin astuminen merkitsee ratkaisevaa askelta, kuoleman kohtaamista ja

téydellistymistd, kuten Tyttd taivaan laiturilla -romaanissakin.

- - Jonakin péividnd, kun vésyn tdhidn kulkuun, kuudentena
hetkend, kun on aika, menen peilin luo, en pelkdd, astun
si1saan, kohoan, olen helium; olen jakautuminen ja silmét,
valmis. (K, 50.) - -

'Olen silmét' -metafora siséltdd tietdmisen ja nédkemisen. Peilin taakse
kiatkeytyy tieto, joka on vastaus myos olemassaolon ongelmaan.

Peiliin astumisen motiivi esiintyy myo6s Poltettu Oranssi -nédytelméssé,
jossa Marinan kuvitteleman helldn rakkauskohtauksen jédlkeen sen toinen
osapuoli, tohtori astuu peiliin ja poistuu sen kautta. Peili on téssid maa-
ginen symboli, joka mahdollistaa todellisen ja epétodellisen rajojen ylitté-
misen. Tohtorin poistumista edeltdd myds toinen maaginen elementti;
tohtori on kieltdnyt Marinaa katsomasta taakseen. Taakse katsominen
katkaisee onnellisen kuvitelman samoin kuin Raamatun Lootin vaimon
tarinassa ja Orfeus ja Eurydike -myytissa.

Varokaa, voittajat -romaanissa peilin ldpi -motiivi esiintyy Don Felizin

yhteydesséd. Hénestd sanotaan, etté

Héinen aivonsa Kkéidnsivédt usein sanan tai nimen véédrin, kenties
siksi ettd hén oli henkisesti hyvin vanha (vaikkei mik&éin
ikédloppu vield ollutkaan), ja itsekin matkalla 1dpi peilin takaisin
lapsuuteen. (VV, 80.) - -

Peilin lépi meneminen merkitsee paluuta myyttiseen ulottuvuuteen, aikaan

ennen syntyméé. Té&mé ilmenee seuraavasta Don Felizin luonnehdinnasta.

Hénelld ei ollut mitdédn eleitd eikd paljon mitdén tarpeitakaan
endd, vain syovyttdvad nostalgia, salainen kaipaus takaisin tien
alkuun, lapsuuteen ja senkin taakse: peilin ldpi: takaisin
salaiseen kammottavaan ké&ytédvidén josta hén oli tullut. (VV,
82.) - -

Peilimaailmalle ominainen nurinpéin oleminen esiintyy jo Tyttd taivaan
laiturilla -romaanissa, jossa isd Filemon sanoo lapsista, ettd koska lapset
eividt ole tottuneet tylsdén tosiolevaiseen, he 'himoitsevat takasiin sinne

mistd ovat tulleetkin. Sinne missd kaikki on nurinpéin'. (TTL, 100-101.)
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1.3, Péitelmét

Edelld késitelty kuvateema muodostaa yhtenédisen rakenteen

M->P->H

Peilistd (P), joka usein on vesipeili, peilautuu maailma (M), joka usein on
luonto (taivas, eldimet, lintu, hevonen), kerran runon mind ja Kkerran
tyttd, harmoniana ja ykseytend (H), jolla on monenlaisia maagisia, sadun-
omaisia tai paratiisimaisia ominaisuuksia. Alla olevasta taulukosta néh-
déédn, kuinka peiliin astumisen kuvateemassa peilind on ldhes aina vesi,
Kuin

johon voivat heijastua monenlaiset objektit. Kuvateema on suosituin

tuull tal pivi ja Nin vathtuivat vuoden qjat -kokoelmissa.

Peilin ldpi harmoniaan

runo objekti peili kuvajainen
Akvarelli pilvi, puu, vesi (kaikki- luonto
(KTTP, 54.) linnunlento, ndkevd) harmonia
iltapilvi
Ylosalaisin maa, taivas, vesi varjopuu ym.
(KTTP, 56-57.) taivas, pilvi
kala
Sano lintu, taivas vesi kuvajainen
silkkilintu varjopuu
(KTTP, 86.)
Kun ranta ja ranta, eldimet vesi harmonia
heijastus ovat metsé
aivan samat
(0oL, 7.)
Aamulla kello luonto; eldi- vesi harmonia
viisi (NVVA) met, metsé
Peilikuvia 1 lintu vesi harmonia
(NNVA)
Peilikuvia 2 hevonen vesi toinen hevonen
(NNVA)
Peilikuvia 3 tyttd peili toinen tytto
(NVVA)
Ja sitten yht- I taivas vesi (ldhde, palanen irtilei-

dkkid 16ysin
ldhteen (F 121)

II runon mina

latéakko)

kattua taivasta
itse



1

Synestesioita maailma - rauha, varjo mi-
nun seinélléni,
siniset eideetti-

set dénet

Rauha (JSS) maailma - varjo, puun sini-
nen kukinta sei-
nélla

teos

TTL Leena vesi veden puutarha

TTL miné peili dérettdmyys

KM miné peili "valmis"

PO tohtori peili todellisuus/epé-
todellisuus

A" Don Feliz peili aika ennen synty-
méa

Vesimaailma, joka on usein heijastuskuvassa, sisédltdd monia vesisym-
bolin traditiosta kasvavia piirteitd. Veden paratiisimaisuus, ikuisen
onnentilan kaltainen maailma korostuu erityisesti runoissa "Sano lintu,
silkkilintu" (KTTP) ja "Aamulla kello viisi" (NVVA) sekéd "Peilikuvia 3"
(NVVA). Veden maailma paratiisina rinnastuu ajatukseen vedestd alkuti-
lana. Kristillisesti ajatellen se olisi paratiisi, aika ennen syntiinlankee-
musta. Veden harmonia merkitsee ykseyttd yhtd hyvin luonnon eri ele-
menttien vélilld kuin mydés ihmisen ja luonnon kesken.

Kahdessa runossa, "Kun ranta ja heijastus ovat aivan samat" (NVVA)
ja "Synestesioita" (JSS), korostuu eréds erityinen piirre runoilijan har-
monia-késityksessd. Niissd esiintyy ajatus, ettd harmonia on harhaa, se
on kuvitelma tai haave, johon runon minéd kaikesta huolimatta antautuu.
Sen mukaan harmonia ei ole todellista, se on vain kuvitelmaa.

Kuin tuull tai pilvi -kokoelman kuvateeman runoissa korostuu veden
heijastuskokemuksen sadunomaisuus, veden satumaailmaan astuminen
Carrollin Through the Looking-Glass -teoksen motiivin tapaan. Saman
kokoelman "Akvarelli"-runossa vesipeili on maagisimmillaan, se on "kaik-
ki-nédkevd". Mannerin myohempédéd tuotantoa kohti mentédessd vesi rinnas-
tuu yhéd enenevéssd médrin tiedostamattomaan, itsenséd havainnointiin seké
runon minén sisdisen harmonian kokemuksen kuvaamiseen. "Synestesioita"
ja "Rauha" -runoissa harmoniaa ei en#dd kuvata vesikuvin vaan varjo-
kuvin.

Tytts taivaan laiturila -romaanin vesipeili on 1léhinnd vesipeili har-
moniaan kuvastajana -kuvateemaa. Siind esiintyvédén peilikuvitelmaan

siséltyy voimakas binaarisuus; onni ja kuolema ldhenevét toisiaan. Ta-
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vallaan on kysymys yhdestd ja samasta myyttisestd ajasta, joka siséltédd
myds ajan ennen syntymdd. Téllainen ajatus esiintyy erityisesti Varokaa,
voittajat -romaanissa. Kdvelymusitkkia-teoksessa ja Poltettu Oranssi
-nédytelmésséd peililld on todellisuuden ja epétodellisuuden rajan ylittdmisen

funkito kuten Cocteaun Orfeus-elokuvassa.

2. Peilin ldpi kuoleman maailmaan
2.1. Oleminen kuolemaa varten

Mannerin tuotannossa kuoleman tematiikka on runsaasti esilld, miké
ilmenee siind, ettd se on hallitseva kahdessa viimeisessd runokokoelmassa
Paetkaa purret kevein purjein ja Kuolleet vedet. Kaikissa Mannerin
kuolema-runoissa on Kkysymys Kkuoleman ennaltakokemisesta. Ajatus on
samankaltainen kuin Heideggerilla, jolla kuoleman tiedostaminen johtaa
autenttiseen olemiseen. Sen vastakohta on epéaito oleminen, jossa ihmi-
sestd tulee das Man, joka eldd kyselemiéttéd eldmén perusteita ja lykk&da
pois ajatuksen kuolemasta, koska se ei vield ole ldsnd. Samalla hén
menettdd itseytenséd (das Selbstsein). Das alltdglich verfallende Aus-
weichen vor thm (das Dasein) ist ein uneigentliches Sein zum Tode.
Uneigentlichkeit hat mdgliche Eigentlichkeit zum Grunde. Olemassaolo
kuolemaan (Sein zum Tode) merkitsee olemassaolon eksistentiaalista mah-
dollisuutta. Kuolema ei ole olemisen loppu, vaan erés olemisen muoto.
Koska ihminen saattaa ennakoida kuolemansa joka hetki, niin hén taval-
laan myo6s kuolee koko ajan. Tietoisuus kuolemasta tekee ihmisen vapaak-
si. Opittuaan luopumaan ihminen vapautuu myo6s ahdistuksesta. Kuolema
on siis vapautumista maailmassa olemisen (Dasein) harhoista. Der Tod ist
etgenste Moglichkeil des Duseins. Das Sein 2u thr erschliesst dem Dasein
sein eigenstes Seinkonnen, darin es um das Sein des Daseins schlechthin
geht.26

Meiddn kulttuurissamme kuolema on tabu useimmille ihmisille, mutta
eksistentialististit ldhtevét siitd, ettd kuoleman tiedostaminen on edellytys
varsinaiselle olemiselle., Suomalaisista runoilijoista eldvéltd kuolemisen
motiivia on kéyttdnyt my6és Uuno Kailas, jonka runoissa "Kumpi" ja
"Purjehtijat" Jenny Lilja on todennut sen esiintyvéin.27 Lilja nédkee eléd-

véltd kuolemisen motiivin Kailaalla ekspressionistisena piirteend. Kailaan
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runoissa esiintyy myds téhén liittyneend késitys kuolemasta tyhjyytend ja
olemattomuutena. 28

Kuoleman tematiikkaan liittyvit peilikuvat on seuraavassa kuvateemo-
jen rakenteen perusteella erotettu kahteen ryhméén: peilin ldpi kuolemaan

ja kuolema elémén heijastuksena -teemoihin.
2.2. Kaukaisissa, syvissd, hiljaisissa maailmoissa

Fahrenheit 121 -kokoelman "Misericordia"-sarjan neljds runo, jota on
késitelty Narkissos-teeman yhteydesséd, siséltdd myo6s peiliin astumisen

motiivin.

ja kun hén néki kuvansa vedestéd,

hén vajosi syleileméén tuntematonta

ja juoksi kési kéddesséd sen kanssa, ihastuneena,
ja tarttui vesiruohoihin.

Hiljaisuus peitti vedenalaiset kujat

ja vei hénet syvyyteen.

(F 121, 31.)

Maailma, johon runon hén astuu, on samalla myds kuoleman maailma.
Kuoleminen tapahtuu runossa kuin vahingossa, sattumalta, kun omaan
kuvaansa ihastunut poika joutuu veden maailmaan. Kuolemakuva on téssé
euforinen kuten Mannerin vesikuvat muutoinkin. Vedenalaisessa maail-
massa poika leikkii tuntemattoman kanssa. Viimeisissd sé#keissd leikki
kuitenkin péédttyy, hiljaisuus ja syvyys valtaavat nédyttdmon.

T.S. Eliotin Aution maan "Veteen-kuoleminen" ("Death by water")
-runossa on samanlainen henki, kun siind on kuvattu veteen kuolemisen
hetki.

Phlebas the Phoenician, a fortnight dead,
Forgot the cry of gulls, and the deep sea swell
And the profit and loss.

A current under sea
Picked his bones in whispers. As he rose and fell
He passed the stages of his age and youth
Entering the whirlpool.

Gentile or Jew
O you who turn the wheel and look to windward, 29
Consider Phlebas, who was once handsome and tall as you.
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Yhteistd néille Eliotin ja Mannerin runoille on hidas kuoleminen, ensin
lemped veden valtaan joutuminen, sitten vé&&jédmédtén kuoleman kohtaami-
nen vaikka runot ovat muutoin hyvin erilaisia. Mannerin runo on intiimi
ja koruton, Eliotin runo taas juhlava, myyttinen ja se siséltdd ajatuksen

kuoleman kohtalonomaisuudesta.

Tajuamme valon

Tajuamme valon

vain koska eldmme pimeéssé.

Ja absoluuttinen valo

on musta aukko,

josta putoat peilin tuolle puolen.

(Kv, 13.)

Kuolleet vedet -kokoelman toisen osan mottoruno sisdltédd peilin toi-
selle puolelle menemisen motiivin ja samalla johdatuksen koko kokoelman
hallitsevaan teemaan, kuolemaan, joka on tédssd peilin toisella puolella
oleva maailma. Runon teema rakentuu voimakkaan binaarisen opposition
varaan, valon ja pimeyden, jotka ovat ihmisen tajuttavissa vain toistensa
vilitykselld. Maailmassa olevan valon ja pimeyden edellytyksend on toinen
huikaisevan erilainen oppositioparadoksi: absoluuttinen wvalo on musta
aukko. Musta aukko, tuo avaruuden nielu, on ilmeinen kuoleman symboli,
ja siten peilin tuolla puolen oleva maalma on kuoleman olotila. Dysforisen
mustan lisdksi kuoleman kvalifikaationa on valo, jonka voi tédssd katsoa
edustavan euforista tietoa, totuutta, jonka kuolema siséltdd sen liséksi,

ettd se on salaisuus.

Olen kulkenut kaukaisissa, syvissé, hiljaisissa
maailmoissa

Olen kulkenut kaukaisissa, syvissé, hiljaisissa maailmoissa
kohtaamatta muuta kuin puun

joka luovutti lehtensé, levottoman verenpunan.
Joku haudattiin? Minun ruumiini?

Toivo? Vai tahto? Tai vai korvat?

Halu lakata kuulemasta eldmén melua,
nidkemdéstd sen karkeaa hyorinéi.

Ja viimeisen fuugan kaiuttua

ei kuulunut endé mitédén &énta,

ei lehden, ei veden, ei tuulen, ei kirkasta
kirkasta iloa, ei surun kaikua

peilin tuolta puolen,

ei sumun hopeista valoa, veden kirjoa.
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Maa oli autio, puut paljaat,
vesi tyyni, ei tarvinnut pyrkid enésd alemmaksi

kaukaisissa, syvissé, hiljaisissa maailmoissa.

(KV, 23.)

Runon rakenteessa esiintyy piirre, joka wusein toistuu Mannerilla.
Runon alussa saattaa olla ylldttdvénkin vaikea kuva kuten tésséd 'kau-
kaiset, syvét, hiljaiset maailmat', joka jélleen toistuu runon lopussa.
Runon varsinainen "késittely" valaisee tuota kuvaa kysymyksilld, moni-
sdrméisilla metaforilla ja symboleilla.

Runossa on kysymys kuoleman kuvittelusta, jossa eldmd kuvataan
menneisyytend. Elédmélle on ominaista melu ja hyo6rind, kuolemalle hil-
jaisuus. Tavanomaiset Kkisitykset eldméstd euforisena kategoriana ja
kuolemasta dysforisena kategoriana ovat muuttuneet péinvastaisiksi. Témé
piirre on ominainen ldhes Kkaikille Kuolleiden vesien -runoille. Témén
runon peilikuvassa on myo6s erds erikoinen piirre, mik& johtuu runon
aikatasojen poikkeuksellisuudesta: siind kuolema on nykyisyyttd ja eldmén
menneisyyttd. Niinpd ilmaus 'peilin tuolta puolen' tarkoittaa eldméid eiké
kuolemaa, kuten Mannerin tuotannossa tdh#&n mennessé on ollut. El&mén-
kin kuvat ovat euforisia kuten 'sumun hopeinen valo' ja 'veden Kirjo'.
Ilollakin on attribuuttina toistuva kirkas - adjektiivi, surun kaiku -
metafora viittaa téssd suruun, joka oli menneisyydessd. Kuva 'viimeisen
fuugan kaiuttua / ei kuulunut en#éd mitdén &éntd' on mydés merkittéva
teeman kannalta. Eldm#&n metaforana kaytetty fuuga on Mannerille ominai-
nen ja téssé hyvin osuva, silld fuugahan on musiikkikappale, jossa eri
soittimet esittdvdt samaa aihetta kukin omassa jérjestyksessd. 'Kaiku-

minen' korostaa mannerilaista ndkemystd olemisesta heijastuksena.

18/7 ~ Erdén kansallispédivdn muisto

Mi ritrovai per una selva oscura ...
Hiljaisuus. Askelia puutarhassa?

Ei, lehti putosi kahahtaen, kahahtaen

kuin lintu, tai varjo, tai kylmé muisto.
Kuuttomalla kujalla, sakaalin yo6né,

lensin peilin lépi,

ja tulin silmé@nrépdyksessé vanhaksi, vanhaksi.

Yon tyttédret kutovat kauhistavia nékyijé,
ddnettomasti,
solmien yhteen punaista ja mustaa, mustaa ja punaista.
Eivatko ne ole anarkistien vérit, niin kuin kuolema ja
totuus?
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666, mikd se on? Pedon luku vai rotan myrkky,
vai kolme kuusisiipistd enkeli&d?

Enkelit ja tyrannit, anarkistien pateettiset vérit,
typerd kauneus, jonka puolesta kuolla.

(Kv, 58.)

Runon nimi edellyttdd joidenkin runon ulkopuolelle viittaavien alluu-
sioiden huomioimista. Nimen péivéméédrd on Espanjan siséllissodan puhkea-
mispdivd 18.7.1936. Ensimméinen sée on sitaatti Danten La divina comme-

, 30
diasta.

runossa on useita Kkirjallisia alluusioita, se sisédltdd muutoinkin monia

Luku 666 taas viittaa Raamatun Ilmestyskirjaan.31 Paitsi, etté

tasoja. Dante-sitaatin jdlkeen seuraa kuva putoavasta lehdestd, jonka
kahahdusta verrataan lintuun, varjoon tai kylm#éédn muistoon. Varjon
kahahtaminen on erikoislaatuinen synestesia, ja vield sitdkin oudompi
anomalia on muiston kahahtaminen. Kuvien irrationaalisuus viittaa seu-
raavaan peilikuvaan, jossa esiintyy ainutlaatuinen peilin ldpi lentédminen
peilin ldpi menemisen variaationa. Peilin ldpi lentédminen dramatisoi koke-
muksen vaikuttavuutta, jota kuvaa myos sée 'ja tulin silménrédpéyksessé
vanhaksi, vanhaksi'. On tapana puhua siitd, kuinka suru tai jérkytys
voi vanhentaa hetkessd ja kuinka tukka voi harmaantua yhdesséd yossé
surun vuoksi. Runon kuva viittaa samankaltaiseen kokemukseen. Peilin
lépi lentéminen symboloi siis ajan ylittdmistd. Toisenlainen maailma, joka
peilin takaa avautuu, on vékivallan ja anarkian maailma, jota pohditaan
runon lopussa. Anarkian véreind esiintyvdt musta ja punainen. Anarkian
méadritelmiksi kehitellddn toinen oppositio: kuolema/totuus. Nykyhetken
kauhistuttavuudet rinnastuvat Ilmestyskirjan ennustuksiin, jonka symbo-
leja, lukua 666, pedon merkkiéd ja kuusisiipistd enkelid, runossa kéyte-

taén.
2.3. Padtelméat
Peilin ld4pi kuolemaan -kuvateema muodostaa yhtenédisen rakenteen
M->P->K,
jossa kaikkien késiteltyjen runojen lyyrinen mind (M) siirtyy peilin (P)

ldpi joko putoamalla ("Tajuamme valon") tai lentdmélld ("18/7 Erdén

kansallispédivédn muisto”) kuolemaan (K).



83

Peilin l4pi kuoleman maailmaan

runo objekti peili kuvajainen
Misericordia hén vesi I tuntematon
(F 121) - veden lapi II hiljaisuus
- veden alle Syvyys
Tajuamme valon sind putoaminen absoluuttinen
(KV) peili tuolle valo, musta auk-
puolen ko = kuolema
Olen kulkenut miné peili
kaukaisissa

syvissd, hil-
jaisissa maa-
ilmoissa (KV)

18/7 Erdén kan- mind lentdminen I tulin vanhaksi
sallispédivén peilin 1épi II kuolema,
muisto (KV) totuus

Kuvateemoissa on aina objektina ihminen, kuten taulukosta voi havai-
ta. Peilind voi olla vesi tai peili, kuvajainen on hyvin monisévyinen.

"Misericordia"-sarjan runon kuoleman maailma on euforinen, vedesséid
jatkuu pojan ja hénen kuvajaisensa, tuntemattoman leikki. Lopussa kuvaa
hallitsevat mééritelmét hiljaisuus ja syvyys.

Luonteeltaan euforinen on myds "Tajuamme valon" ja "18/7 Eré#éin
kansallispdivdn muisto" -runojen kuoleman ominaisuus. Niissd molemmissa
kuolema on mééritelty totuudeksi eldémén valheen ja védryyksien vastakoh-
tana tai siten, ettd valo ja pimeys edellyttdvd toisiaan, kuoleman abso-
luuttinen valo on totuus ("Tajuamme valon").

Myo6s "Olen kulkenut kaukaisissa, syvissd, hijaisissa maailmoissa"
-runo tuo kuolemakésitykseen uuden euforisen ominaisuuden, silld siini
runon mind haluaa lakata kuulemasta eldmin melua. Kuolema merkitsee
tilléin syvéd hiljaisuutta ja tyyneyttd, autiudessaan ja paljaudessaan
hyvéd tekevii.
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3. Varjomaailma
3.1. Tdmé varjojen maa

Varjo-kuvateemaa voidaan lénsimaisessa traditiossa tarkastella platoni-
laisen tai kristillisen tradition pohjalta. Kristillisen tradition keskeiseksi
heijastusteemaksi on jo edelld todettu Raamatun vertaus "kuin kuvasti-
messa", joka siséltdd ajatuksen, ettéd maailmassa ihmisen todellisuus on
vain heijastusta todellisesta maailmasta, tuonpuoleisesta Jumalan valtakun-
nasta, jossa refleksiivisuus hédvidd ja muuttuu todelliseksi olemiseksi.
Mannerin lyriikka ei anna juurikaan viitteitd siihen, ettd hénen varjomaa-
ilmansa olisi néhtédvisséd kristillisen tradition valossa. Sen sijaan hé&n mm.

"Kromaattiset tasot" -runossaan viittaa selvésti platonilaiseen malliin.32

Siis laskeudu takaisin varjojen luolaan

muiden kaulastaan taottujen pariin

ja katsele heijastuksia seinélld.

Ehké ne loppuvat joskus, ja néet valaistun meren,

thalatta, thalatta,
tai alat kuulla musiikkia, jota ei ole olemassa.

(F 121, 73.)

Runo siséltéda viittauksen Platonin Valtion 7. kirjaan ns. luolavertauk-
seen, jossa kuvataan varjossa eldmisen ja totuuden vastakohtaa:

ajattelehan <hmisid, jotka eldvdt ikddnkuin maanalaisessa luolantapaisessa
asumuspaikassa, jonka suu avautuu valoon pdin; timd suu on yhtd laaja
kuin koko luola. Sitind luolassa he oleskelevat hamasta lapsuudesta asti,
Jalat ja kaula kahleissa, miin ettd heiddn on pakko pysyd paikallaan gja
katsoa wainvastuun eleenpdin, kahleiden vuoksl kykenemdttd kdantdmddan
pddtinsd. Heille loistaa heitd korkeammalta jonkin matkan pddssd heiddn
takanaan palava tull. Tulen ja noiden vankien vdlilld kulkee ylempdnd
(poitkki-)tie. - - kun joku vapautettaisiin ja dkkid pakotettastin kdintd-
mddn pddatinsd ja ryhtymdin liikkeeseen ja katsomaan ylds valoa pdin ja
kaikkea tdtd tehdessddn tuntisi kipua etkd kohteen vuoksi kykenisi
ndkemddn niitd esineitd, joiden varjot hdn dsken oli ndhnyt, nitn mitihdn
luulet hdnen sanovan, Jjos Joku ilmoittaisi hdnelle, ettd se, mitd hdn
taannoin ndki, ol tyhjdd harhaa, mutta ettd hdn nyt, ollen paljon ldhem-
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pdnd olevaista gja kdantyneend olevaisempaan, ndki olkeammin, vieldpd
ndyttdist hdnelle jokaista ohikulkevaa esinettd gja kysymdlld pakottaist
hdnet vastaamaan, mikd se on? Etkd luule, ettd hdn silloin olisi ymmdlld
Ja luulist sen, minkd hdn taannoin ndki, todemmaksi kuin sen, jota hd-
nelle silloin m‘z’ytetm,'in.aa Varjossa istuvat eivét siis erota varjoa ja to-
tuutta. Valo héikédisee, eivdtkd he halua katsoa sitd. Jos joku esittédd
heille totuuden, he eivdt usko sitd. Totuuteen on kasvettava, siihen on
totuttauduttava: - - Hdnen ndet tdytyist totuttaa itseddn, sanoin, - jos
hdnen olist ndhtdvd se, mikd on ylhddlld, ja alussa hdnen olist kal hel-
pointa ndhdd varjot ja sitten ihmisten ja muiden vedestd heijastuvat
kuvaimet ja vasta sen jilkeen itse esineet; ndistd hdnen olisi helpompi
katsella d&isin tatvaan Umiditd Ja itse taivasta, suunnaten Katsettaan
tdhtien ja kuun valoon, kuin pdlvdlld katsella aurinkoa ja sen valoa.34

Se, ettd kokee maailman varjonkaltaisena, on myods eréddnlainen vie-
raantumiskokemus. Vieraantumiskokemusta ovat Kkuvailleet ja mééritelleet
erityisesti eksistantialistifilosofit ja -kirjailijat meidédn vuosisadallamme.
Johannes Slékin kuvaus Rilken vieraudenkokemuksesta siséltdd yhteisia
piirteitd muidenkin kirjailijoiden vieraudenkokemuksiin: det dr inte vara
der avldgsna / landskapet, det dr ocksd de ndrdliggande tingen, den
ndrmaste omgivningen som eljest dr uppfyldd av ting man umgds med
sjélvklar sdkerhet, som stinger mdnniskan ute; tingen anstrdnger sif
inte det minsta att bl forstdeliga, de dr ointresserade av att upprdtt
hdlla ndgon som helst bekanstkap med mdnniskan, och d& diktaren ser
grdnden strdcka sig bort under lyktan, inser han att de dr frimmande
for varandra.35

Tutkiessaan varjokuvan merkityksid Eeva-Liisa Mannerin lyriikassa ei
voida sivuuttaa wvarjo-késitteen merkitystd C.G. Jungin psykologiassa,
jota kohtaan Manner on osoittanut kiinnostusta mm. pohtiessaan T'dmdn
matkan "Apatia"-runoa. Varjo - Jungin mukaan - raskaimmillaan saattaa
sisdltdd tajuttoman koko historiallisen aspektin, mutta joka el silti vdlt-
tdmdttd aina ole negatilvinen, vaan voi stsdltdd luovia impulsseja, todel-
Usuuden vaistoa yms. Xuitenkin se on tuntematon ja tutkimaton ulottu-
vuus.36 Varjomaailmalla Jung tarkoittaa tiedostamattoman aluetta, jossa
psyykensisédiset tiedostamattoman toiminnot tapahtuvat. Jung on kuvaillut

aluetta seuraavalla kaaviolla.
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alue, joka viittaa ulkopsyykkiseen

_—alueeseen
(ectopsychic
world)
E— varjomaailma (shadow-world)
ulkopsyykkinen
alue

~ tiedostamattoman kynnys
(threshold of consciousness)

Ego on vain tiedostamattoman palanen, joka kelluu pimeiden asioiden
valtameressd. Sen vuoksi me 10yddmme aina jotakin uutta itsestédmme.
Psyyken sisdisen puolen toimintoja ovat (1.) muisti, (2.) tietoisen toimin-
tojen subjektiiviset komponentit, (3.) tunteet ja affektit, jotka ovat
tapahtumia eivétké toimintoja sekéd (4.) invaasio (invasion).37

Varjo merkitsee Jungilla molemmille sukupuolille yhteistd arkkityyppia
(hahmoja ja motiiveja, jotka ilmenevit myyteissd), joka on persoonallisuu-
den sisdisen puolen personoituma. Lis#ksi naisella on animus ja miehelld
anima, jotka personoivat vastakkaisen sukupuolen roolia persoonallisuu-
dessa. Kaikkein térkein on itsen arkkityyppi, joka on viitepiste tiedosta-
mattomaan, kuten ego on viitepiste tios:toiseen.38 Oman varjonsa voi
kadottaa, mikéd tapahtuu Jungin mukaan silloin, kun ihminen ei uskalla
katsoa varjo-maailmaansa. Voidakseen tuntea itsensi viattomaksi, kohteli~
aaksi ja hyvéksi ihminen el halua osoittaa subjektiivisia reaktioita, edella
mainittuja subjektiivisia komponentteja, jotka ovat tédrkeitd ihmiselle
suhteessa omaan sisimpéédn. Seurauksena on kaksiulotteinen ihminen, joka
ei uskalla ndhdd pahuuttaan. Usein ihminen silloin kadottaa myds ruu-
miinsa, silld se tuottaa asioita, joista ihmiset eivét pidd. Ruumis on usein
egon varjon personiﬁkaati6.39
T.S. Eliot kuvaa varjossa-olemisen "Animula"-runossa maailmassa-ole-

misena, joka on epétédydellistd. Ihminen on varjonsa varjo.

Issues from the hand of time the simple soul
Irresolute and selfish, misshapen, lame,

Unable to fare forward or retreat,

Fearing the warm reality, the offered good,

Denying the importunity of the blood,

Shadow of its own shadows, spectre in its own gloom,
Leaving disordered papers in a dusty room;

Living first in the silence after the viaticum.
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My6s Eliotin "Ontot miehet" (The Hollow Len) —runossa41 on varjo kes-
keinen runokuva. Varjon lankeaminen on esitetty siind toistuvina s#keini.
Varjo on sitd epétédydellisyyttd, joka muodostaa olemisen ristiriidan. Varjo
lankeaa idean ja todellisuuden vaélille, liikkkeen ja toimeenpanon, alku-
synnyn ja luomisen, tunteen ja vastakaiun, himon ja kyvyn, olemassaolon
ja olemuksen. Eliotilla tdmi varjo-oleminen johtaa téydelliseen tuhoon.
Lieneekd eliotilaisuutta vai ajanhenked se, ettd my6s Bo Carpelanin
1940-1950 -luvun tuotannossa varjokuva on yhtéd hallitseva kuin Manneril-
la samaan aikaan. Som en dunkel vdrme -kokoelmassa (1946) on jopa sarja
Sanger om skuggan (vrt. Mannerin Varjomusiikkia Xuin tuuli tal pilvi

-kokoelmassa), jossa varjo edustaa jotain sellaista, joka varjostaa onnea:

1

Skuggan ar goémd

i den &lskandes blick;
timmarna blommar, sluter
sina kalkar.

Nér alla stridnder vilar tysta
dricker sku&gan hjartats
sista droém.

Hagar Olsonin Silkkimaalaus (Kinesisk utflykt, 1949) -teoksessa
vieraantuneisuuden kokemusta on kuvattu varjojen maa -metaforan avulla.
Etsit epdtoivoisesti ulospddsyd, paon mahdollisuutta tdstd varjojen maasta,
yritdt avuttomana Jja tuskaisena hapuilla eri suuntién, alennat itsest,

kerddt jokaiselta ohikulkijalta muruja todellisuuden poyddlsd. S
3.2. Mustaa ja punaista -kokoelman sodan varjo

Mustaa ja punaista -kokoelmassa varjokuva esiintyy merkityksissé,
jotka ovat kaikki tavalla tai toisella sidoksissa sotaan. Teoksessa esiintyy
kadotetun Viipurin linnan ja kaupungin varjo, sotivia ihmisid kuvaavat
varjo-olennot sek# sodan aiheuttaja, Jumalan k#den varjo. Runo "Sumus-
sa" siséltdd monisdvyisemmén varjokuvan, joka on samanlainen kuin XKuin
tuuli tai pilvi -kokoelmassa kéytetty.

Mustaa ja punaista ~kokoelman "N&Kky raunioilla" -runossa haudanmus-
taan veteen kuvastuvan linnan varjo on hallitseva kuva, joka symboloi
Viipuria. Toisaalta kuvalla on voimakkaat yhteydet todellisuuteen, mutta

se, ettd linna kuvataan veteen kuvastuvana varjona eikd itse linnana,
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antaa kuvalle symbolisia ulottuvuuksia. Menetetty kotikaupungin linna on
menetyksen my6td muuttunut varjokseen, epétodelliseksi ja héilyvéksi:
kerran tunsit: ikuisuuden mereen / vajonnut on kotikaupunkisi. / Linnan
varjo veteen haudanmustaan / kuvastui, kun alko pakoretkes. / (MP, 9.)

Linnan varjokuva esiintyy runossa uudelleen my6hemmin sékeessé
"Linnan varjo taivaalle piirtyy" (MP, 11.), jolloin linna muodostaa uuden-
laisen varjokuvion, télld kertaa taivasta vasten. Runon vérit ovat musta
ja punainen, jotka toistensa vastakohtina tédssd symboloivat tuhoa ja

kuolemaa. "Maisema Summasta 1940" -runon sota on varjojen taistelua:

Mutta siihen asti

kaikuu rikkiammuttujen juoksuhautojen
syvyydesté

aavetaistelun melske ja kuolleiden korina,

ja runneltu maa nékee yhé painajaisuntaan.

Varjot iskevidt yhteen ja tuhoavat toisiansa.

(MP, 18.)

Sotivien kuvaaminen varjoina osoittaa sodan epéinhimillisyyttd, runoilija ei
ole voinut n&hdé& sotivia ihmisind; vain ihmisten varjot voivat tuhota
toisiaan, eivét itse ihmiset.

"Pro Viipuri" -runon lopussa, jossa esitetddn utopia kaupungin
nudenlaisesta tulevaisuudesta, paljon kérsinyt kaupunki kuvataan varjo-
kuvana, silhuettina: Ja mind nden: / iddn uhkan pimed pilvi / vdistyy
kaupungin paljon kdrsineeltd otsalta, / tuhannet auringot nousevat sen
tumman varjokuvan takaa, / (MP, 21.) Kuvan ei vilttdméttd tarvitse

siséltdé mitdédn symbolista.

Yli taivaanrannan

on kulkenut jattilaispilvi,
meteori,

Jumala.

Valtavan kédden varjo

on pyyhkéissyt maata

ja tdmé maa on autio.

(MP, 25.)

"Sotilaan hauta" -runossa 'valtavan kéden' varjokuva siséltda viit-

tauksen Jumalaan sodan aiheuttajana. Jumalan tuhoavaa voimaa vasten
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esitetddn runossa kuva avuttomasta, kuolleesta sotilaasta. Runon loppu
sisdltdd ylistyksen maalle.

Varjokuva téssd kuten edellisissékin runoissa on voimakkaasti dysfo-
rinen. Voisi ajatella, ettd Jumala, joka antaa sodan tuhota maata, on vain

Jumalan varjo, kuten edelld tuhoavat sotilaat olivat ihmisten varjoja.

Sumussa

Utuiseen ja hédmértyvéin valoon
varjot liukenee,

oma varjonikin héviaa,

sieluni sen kanssa héviéa.

(MP, 81.)

Mustaa ja punaista -kokoelman viimeinen runo enteilee seuraavassa,
Kuin tuuli tai pilvi -kokoelmassa vallitsevaa varjomaailmaa, jossa runon
mind kokee sekd itsensd ettéd maailman varjon kaltaisena. Varjon ja sielun
rinnakkaisuus ja kohtalonyhteys kertoo jo siitd, miksi jungilainen wvarjo-

késite myohemmin kiinnosti runoilijaa.

3.3. Kuin tuuli tai pilvi -Kokoelman varjomaailma

Kuin tuuli tal pilvi -kokoelman yleisin kuva on varjo, joka on keskei-
sessd asemassa yhdessétoista kokoelman 33:sta runosta. Varjo esiintyy
my6s kahden runon nimessid, toinen niistd on nimeltdén "Varjomusiikkia"
ja toinen "Varjofantasia".

Varjo on téssd kokoelmassa joko oma tai rakastetun varjo tai se
merkitsee varjoeldméi, joka on toisenlaista kuin todellinen eldmé.

Runon mindn varjo esiintyy runoissa "En#i pyydd en mitdén", "Post
festum" ja "Varjofantasia". "En&d pyyd& en mitdén" -runossa runon mini
kokee eldvénsid jotenkin maan ja taivaan vaélilld, et&dlld ihmisten hyori-

néstéd, ilosta tai itkusta. H&n nékee ulkopuolelta oman varjonsa maassa.

Kuin pilvi ma néén
hé&myn, varjoni, maassa ja ylldni taivaan kuilun.

(KTTP, 10.)
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Hémyn, varjoni, maas' yhé néén ja yllédni kuilun,
ja mitdédn en tahdo, en kaipaa maailmaa.

(KTTP, 11.)

Runon kokemus on samalla realistinen, keinujahan todella voi nédhdéd var-
jonsa maasta, mutta runo viittaa my6s symbolisempaan merkitykseen,
jonka mukaan runon mind on jakautunut kahdeksi (kaksoisolento-teema),
joista toinen on sidottu maahan ja toinen keinuu Kkorkeuksissa. Né&in
ndhtynd kuva tulee ldhelle dualistista ihmiskésitystd hengen yhteydesté
korkeuksiin ja ruumiin yhteydestd maahan.

En itked voiskaan. Olen kuivempi poutaa.

Olen muotoa vailla ja vailla myds eldmé&é.
Ajatuksetta keinua tahdon, vain keinua, soutaa
ja katsella maata allani kimmeltédvaa,

ikuisuuden kuilua katsella pééni pé&alla.

Vain katsella. Ndhd&d. Ja tietdd ja ymmréatia,
miten kaunista kaikki on kaukaa katsoen tailla,
miten selvédd ja kaunista, turhaa ja héavidvaa,

(KTTP, 10.)

Runo siséltédd erikoisen vieraantumiskokemuksen. Runon minéd tarkastelee
maailmaa etédltd, ylhééltd késin ja kokee, ettei maallman hydrind etidltd
tarkasteltuna tee kipedd. Mutta toisaalta runon miné toteaa: 'Olen muotoa
vailla ja vailla myds eldmééd'. Etdéntyminen merkitsee myds menetysté,
depersonalisoitumista ja eldmén kadottamista.

"Post festum" -runossa varjo on runon minédn ainoa seuralainen, jota

hén puhuttelee leikillisesti:

Mé yksin kuljen iltaan himmeéén.
Vain varjoni on saattajana mulla.
Hei varjo, nopsempaan siis kévelldén.
On mulla ikévé ja ikdvé on sulla.

Niin, muukalainen sade, itke vain.
Puun, lyhdyn, talon, varjon murhe soita.
Sun soittos rytmiin menon sovittain
nédin seuraan lyhtyrivin auringoita.
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Kuin hiili hehkuvat ne pimeyteen

ja varjoni mun tanssii niiden mukaan.
A niinkuin hiili sammun sateeseen.
Vain lyhty jdé ja varjoni Ei-Kukaan.

(KTTP, 16-17.)

Runon miljé6 on erikoinen kuin kohtaus filmistd. Siind on kaupunki,
katulyhdyt ja yksindinen kulkija sateessa. Runon varjon voisi hyvalla
tahdolla ndhdé tarkoittavan yksinkertaisesti vain sateenvarjoa eikd kul-
kijan varjokuvaa. Runon viimeiset sanat 'varjoni Ei-Kukaan' estévit
kuitenkin tuon tulkinnan. Isoilla kirjaimilla korostettu wvarjon nihilisoimi-
nen saattaisi alleviivata kahta asiaa, ensinnédkin varjosta ei ole ystévéksi,
eikd se ole inhimillinen olento. Toisaalta varjo minén kiellettynd kuvana
saattaisi myos merkitd sitd, ettd yksindisyyden tuntemuksessa ihminen
menettdd identiteettinsd, hén ei ole kukaan sen enemp#d kuin hénen
varjonsakaan.

"Varjomusiikkia"-runossa kuvataan musiikin kuunteluhetkeé, jossa
runon mind muistelee rakstettua, joka nyt rakkauden kuoltua on varjon
kaltainen.

Runon typografiassa ndkyvéit myods semanttisen rakenteen ulottuvuu-
det: mennyt aika, jolloin rakkaus oli olemassa, on kuvattu ldhinné petiit-
tikirjasimilla ladotuissa jaksoissa. Rakkauden olotilaa kuvaavat tuuli,
puun lehdet, suudelmat ja hyvéilyt. Kuolleen rakkauden, ei-rakkauden
tilan miljédkuvana on ilta ja puolivalo, jotka molemmat ovat vaélitiloja valon
ja pimeyden vélilld. Erikoista on se, ettd tilaa kuitenkin kuvataan see-
meilld valo, kirkkaus, kuulakkuus ja aineettomuus, jotka ovat tietylla
tavalla euforisia tunnelaatuja. Seemien valinta tukee runon erikoislaatuista
tunnelmaa; menneen rakkauden kaipaus on tietylld tavalla suloinen koke-

mus.

On ilta. Outo kuulakkuus. Ja valo kaikkialla:
puolvalo kuolleen rakkauden maassa.

Ja sind - varjo. Merenhiljaisuus:

musiikki, musiikki vieraalla planeetalla.

Musiikki, musiikki ... radkkautemme meidin
(lown tili kulki se pois).

Lehdet pum ... varisseita suidelmia kaikic.
Ja twli kantaa ne pots.

Ei. Tdmé enemmén on, tdmé ilta,
tdmé aineettomuus ja lumottu kuulakkuus,
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kun siné olet poissa, mut varjosi on mua lésné
ja kaipaus hellyys uus merenhiljaisuus

(KTTP, 22-23.)

Samanlainen outous, vieraus ja héméryys kuin edellisessd runoissa
esiintyy my6s "Legenda"-runossa. Epétodellisuuden tuntua siind tuo
erityisesti puiden varjottomuus: Hdmdryys outo kuin kajastus valoa
vatlla. / Puut varjoa vailla ja tuulta ja lauluja valla / ja puiden takana
autio kaukaisuus. | - - (KTTP, 24.)

Varjokuva esiintyy kokoelmassa lukuisissa erilaisissa funktioissa.
"Kirje Provinssista"-runossa varjokuvat merkitsevit muistoja. Samalla ne
ovat varjon kuvia. Kaukainen rakastettu on muistissa varjon kaltainen,
pelkké& hahmo, vailla ihmisen olemuksen eldvyytté.

Valon alta kaukaa jostain
varjokuvat silmiin kulkee
suudelmia silmiin nostain
On kuin jostain laulu sois -

(KTTP, 51.)

"Varjofantasia" -osaston pitkédssd "Kun valvoo y0 ja kalvas silmé
kuun" -runossa varjo esiintyy kaikissa mahdollisissa jo ennen mainituissa
funktioissa. Runon alussa varjot on rinnastettu uneen ja aavistuksiin,
siis tiedostamattomaan: Kun valvoo yé ja kalvas simd kuun / ja uni,
aavistukset, varjot vain, / (KTTP, 93.) Heti seuraavassa jaksossa esiin-
tyy varjoksi muuttuva runon minéd ja rakastetun varjo: md varjoks muu-
tun, nmousen vuoteeltani / ja kutsun varjoa mun rakkaimpani - - (KTTP,
93). Seuraavassa nékyy lukuisien varjokuvien vélitykselld varjomaailma,

jossa runon miné eléa.

Ken niinkuin nyyhkytys kdy unen varjoteité,
ken varjosilmin katsoo lumottuun

- yon hiljaisuuteen oudon lumottuun -

ei tahrata sen unta, kyyneleitéd

voi lika maan, ei kade silmd kuun.

Fi mikdén tahrata voi hénté sielld

miss' itku, kaipuu itsedén ei kielld.

Vain varjon puoleen varjolla on kaipuu.
Kuun varjo unitielld himertéa,
ja varjoveteen unipuut ne taipuu
ja varjokuvajainen vérahtéd
- kuin rakastava hiljaa véaréhtéa.
Vain mind rakkaimpaani té&éll' en néé.
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Niin varjonvalkeaa ja viiledd
on kaikki - silti oudon tummaa, kuumaa.

mun varjosieluuni ja jéseniini,
sen polte tuhoaa ja pdihdyttéi.

Puun, veden varjot verkkaan vaeltaen
nyt kulkee yli viheriédn kuun.

Vain yksi varjo viereltdin on poissa.

(KTTP, 94-95)

Varjoilla variointi jatkuu runon ldpi. Runon mind tanssii kuin fosforinen
liekki 'varjosoissa', hidn nukahtaa !varjo-uneen' ja herdd 'varjo-aa-
muun', hén kerdd helmid 'varjosimpukoista', taivaskin on 'varjotaivas'.

Runon loppuosassa on varjomaailmaa verrattu kuolleitten maailmaan.

Ei tule hén, jos kuinka kutsunkaan.
Ei tule hédn, en 16ydi varjoaan.
- Vain kuolleet kulkee varjomaailmoissa.

(KTTP, 96.)

Kuin tuull tai pilvi -kokoelman muissa yhteyksissd varjokuva saattaa
esiintyd vihdisemmissé merkityksissd. Tédstd esimerkkind "Rakastunut
syksy" -runon vertaus 'kuin varjot verkalleen puut kasvaa taivaaseen'
(KTTP, 59.) tai "Syys Bulevardin puiden alla" -runon kuva 'Ja varjot
havisevat vaahteroissa' (KTTP, 61.).

Kuin tuuli tai pilvi -Kokoelman varjomaailma on seurausta rakkauden
kuolemisesta, rakkauden kadottamisesta. Runoista ei kédy ilmi, miksi néin
on tapahtunut. Voi vain jd4ddd8 kysyméin, olisiko siihen ehkd syynd
kyvyttomyys rakastaa. Kuitenkin maailma on rakkauden loputtua menetté-
nyt tavanomaiset piirteensd, siitd on tullut varjomaailma, jota asuttavat
varjo-minéd, varjo-sind, varjo-aamu, varjo-simpukat, varjo-suo jne.

Varjo on runoissa tulkittavissa ehdottoman dysforiseksi, epéselviksi
ja vérittéméiksi.

Vaikka varjo-maailma syntyy tietystd syystd, surusta, on kokemus
silti samankaltainen kuin eksistentialistien vieraantumiskokemukset, joilla
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ei ole varsinaista syytd, vaan ne ovat seurausta siitd tavasta, jolla

ihminen kokee olemisensa maailmassa.

3.4. On toisia maailmoita

Kunnianosoitus Wilhelm Friedemann Bachille

Unohtuneita polkuja, jotka ovat kasvaneet umpeen,

vilpoisia puistoja, kuiskaavia kéytavia,

hilpeitd kenttid, joiden keinut ovat tyhjét,

a48nia joita aika yhé pujottaa nauhoihinsa

vaikka ainoa sydén, joka kuuli ne tdysin, on ajat sitten
kuollut.

Melodioita jotka puhelevat vilkkaasti ja vakavasti,

surullinen teema joka toistuu toistuu, huumaantunut
paahénpisto:

ja kaikki rakkaus on suojaa surua vastaan (ein leiser
Schritt im Dunkel)

Pilvia, valoja, pilvid, pehmeitd varjoja,

tummuneita kaivoja, ja vesi selaa nuotteja, hiljaisuutta.

(KK, 23.)

Runo on samankaltainen Tédmdn matkan musiikkirunojen, erityisesti
"Bach"-runon kanssa siind, ettd myds tédssd visualisoidaan musiikin
kokemus maailman kuvaksi, joka koostuu poluista (molemmissa runoissa)
sek8 avartuvista spatiaalisista kuvista. Runon maisema on surumielisen
pehmed ja kulminoitunut ajatukseen 'kaikki rakkaus on suojaa surua
vastaan'. Varjokuva on téssd maisemassa vain erdidnlainen maisemallinen
liséd, ei kovin térked, se on yksi osa sévyistd, jotka tuodaan esiin.
Varjon kvalifikaatio 'pehme&' on luonteeltaan euforinen, itse varjokuva:
lienee vain varjo, mutta se voisi tietysti yhtd hyvin symboloida muistoja

tai tiedostamatonta.

Primum mobile

Rakkaus on omituinen tuskan rakennelma, joka kasvaa sisaan-
péin ja jota ei voi purkaa. Uusien rattaiden joukossa on van-
hoja, ikiaikaisia, kuin alkeellisen lddkérin vélineitd, jotka ovat
kotoisin lapsuudesta, ja vieldkin kauempaa, kulttuurin lapsuu-
desta. Koko raskas ja hieno jédrjestelmé, uskontojen kujanjuok-
su, filosofioiden mielettdmyys, taiteiden kauniit neuroosit ovat
rakkauden piilokirjoitusta, erimuotoisia sovellutuksia, henkisen
rakkauden, joka on sitkedsti etsinyt kéyridén ja kadottanut
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aistien kevedn ja vilkkaan ilon. Péadstd se saa kummalliset
keksinténsd, kateenkorvasta energiansa, varhaisvuosista omi-
naisvirinsid ja alati tyotdvan kaipuunsa. Jokin &4ni, tuoksu,
portaan narahdus, vanhojen tapettien malvanpuna, tai avautu-
nut kési, varjon liikahdus, isén kiivaan neron leimahdukset,
adidin kasvot kuin suuri aistillinen kukka; ja kasvot lakastuivat
ja menettivdt sulonsa, mutta eivdt mitddn vaatimuksistaan:
kaikki esteitd rakkaudelle, takaperoisia rattaita systeemiin, joka
toimii epéikeskisesti hankkien menneisyydestd monimutkaisimmat
ja hienoimmat kiertdvét liikkeensd. Kone, hidas, kummallinen ja
kaunis, saa pakkomielteistd tarpeelliset sysdykset, ja pakenevat
osat liikuttavat toisiaan. Enimmé#dkseen koneen toiminta on
fiktiivistd, toistuvia liikesarjoja, mobilen lepatusta, spiraaleja
hiljaisuudessa, jousien rahinaa (kuin mekaaniset nuket, pieni
mies ja nainen, tekisivit tarjouksia toisilleen ja alati peruut-
taisivat niité: toistuva kiertoliike, intensiivisti ja turhaa hyo6-
rindd). Rakkauskone on palnetaario, jossa kaikki on predesti-
noitua ja kuitenkin epédvarmaa, sattumanvaraista, luuloteltua,
mutta monimutkaista ja rikasta: satunnaisuuksien ketju niin
tihed ja sokea, ettei mik#ddn ole end# satunnaista.

Liikkuvan koneen sisélld k#y suunnaton myrsky, vaikka liike
olisi karttavaa ja tuskin havaittavaa. Mutta pysihtynyt rakkaus
on jdhmettymistd ja yksindisyyttd, varjon tapailemista aurin-
gossa, varjojen téplien, kun taivas on kuin kuuma kivi, ja
varjo hohtaa olkapdiélld, jokin muisto kulkee suljettujen huonei-
den 1dpi, ja lehti virisee, puun arka vihred, ja taivan pyorii
kuin kuuma kivi. Ja mielteet jauhautuvat kahden kiven vélisséi,
jarjen ja sydémen, jirjen ja sydimen, jotka kiertdvéit eri suun-
tiin vieroen toisiaan. Jos tédméd rakkaus, joka on hienojakoisinta
ja tutkimattominta Kkaikista aineista, nousisi ja levidisi, se
peittdisi valtakunnan kuin tuhka.

(KK, 37-38.)

"Primum mobile" -runon sdvyt ovat alussa sofistisia, hieman ironisia.
Kuten runoilijan mééritelmédssid rakkaudesta jérjen ja sydidmen yhteenkier-
tymisend, niin tédss#dkin runossa é&lyllinen ote ja intuitiivinen kuvallisuus
hiertyvét toisiinsa. Vaikka rakkauden méérittely osoittautuu mahdotto-
muudeksi, kuitenkin runo tarjoaa siitd monisdrméisen kuvauksen.

Runossa esiintyy neljd kertaa varjo-sana kuvissa 'varjon liikahdus'
sekd pysdhtyneen rakkauden luonnehdintoina 'varjon tapailemista aurin-
gossa', 'varjon tédplien, kun taivas on kuin kuuma kivi, ja 'varjo hohtaa
olkapéilld'. Varjo suojaa auringon ja taivaan kuumuuden vastakohtana.
Pysdhtynyt rakkaus on turvallinen, viiled8n, menneeseen takertumista,
kun rakkaus todellisuudessa on polttava ja armoton kuin aurinko tai
kuuma kivi. Varjokuvia edeltdd maééritelmd: 'pysédhtynyt rakkaus on jah-

mettymistd ja yksindisyyttd'. Pysdhtynyt rakkaus edellyttdd itsessédin
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my06s lilkkkuvan rakkauden késitteen, joka ei ole yksindisyyttéd, ei jdhmet-
tymistd, ei varjojen tapailemista, vaan yhteyden saamista, auringon koko

kuumuuden avointa vastaanottamista.

Spekulaatio n:o 3

Téaménkin maan ovat tahranneet monet erehdykset;
silti en pidéd katumuksen yksitoikkoisia huoneita

maan erehdyksié parempina. Myo6s kirkko on likainen.
Puhdas on vélinpitdmétoén, alati vaihtuva meri,

johon aurinko kaataa joka ilta vaununsa

ja jota vartioivat kaukaa kultaiset ruumiit, téhdet.
Aamulla ne nostetaan ndkyméttomiin taivaisiin.

Vesille tyonnetédén tuoksuvapuiset veneet,

hauraat kuin silkkiperhosen kehto;

useimmat palaavat, jotkut jédvét palaamatta.

Kukaan ei moiti silti tunnottomia aaltoja.

He sytyttavat kynttildn, ja ikoni liikkuu

taipuvan liekin ja varjojen takana.

Huulillaan he rukoilevat madonnaan tai ldheistd pyhimystd,
sydémisséén merta.

(KK, 63.)

Runo alkaa historian ja kirkon erehdyksistd; niiden vastakohdaksi
nousee meri, joka on kaunis ja vélinpitdmétén ja jota ei syytetd, vaikka
kalastajat joskus joutuvatkin sen uhriksi. Kolmanneksi kuvauksen koh-
teeksi otetaan yksityiset tavalliset ihmiset, jotka ovat historian, meren,
kirkon ja uskonnon valtojen alaisia. He ovat valon ja varjon piirissd, niin
kuin runon heijastuskuva osoittaa. Jos leikki tédssd symboloi valoa, niin

varjo edustaa héméryyttd, pimeédssé olemista.

Hén seisoi minuun selin

Hén seisoi minuun selin

enkd mind tuntenut hénti

ennen kuin hén hitaasti kééntyi

ja valo puolitti hénet.

Hén ravisteli puvultaan tuhkaa

koko ajan itsekin tuhkaksi muuttuen,
kunnes héipyi, savun kuva,

kuin valoon sulaneiden olentojen varjot
Hiroshiman sillalla.

(F 121, 17.)
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Runo esittelee hahmon, jonka runon miné tunnistaa, ja joka ravistelee
vaatteilta tuhkaa ja hévidd tuhkaksi muuttuen; jéljelle jaéd savun kuva,
jota verrataan Hiroshiman uhreihin. Varjokuva konnotoi kuolleisiin, jotka
ovat muuttuneet varjoiksi.

Runo on kuin visio tai enne, jossa sodanpelko manifestoituu kuvaksi

uudesta Hiroshimasta, jolloin ihmiset taas muuttuvat varjoiksi.

Rauta-aidalla lauloi lintu

Rauta-aidalla lauloi lintu

kimeédsti mykeneldisin &inin

vai mitd 4i4nid ne olivat, tha-natos, a-thanatos,
kuolemaa ei ole, se on erehdys, sano se

kylld kylld, erehdys, ja kaivo toisti.

Kaikki on erehdystd, kuiskaavat lehdet

eldmin puutarhassa jossa kuolleet vaeltavat,
tyynet varjot, unenndkdi kaikki,

polyiset pensaat, vanhat kivialtaat, kaivojen solina,
mustiin puetut naiset, viiled ilta.

(JSS, 24.)

Runo rakentuu eldmén ja kuoleman oppositiolle. Thanatos, kreikan
kielen kuolemaa merkitsevd sana, kuuluu linnun laulussakin. Kuoleman
todellisuuden eldméssd on oltava erehdystéd. Erehdystd on se, ettd eldmin
puutarhassa vaeltavat kuolleet. Varjokuva viittaa néihin kuolleisiin.
Ihmiset ovat varjonkaltaisia, kuolleita. Runon lopussa kaikki todetaan

unennédksi. Kuoleman pohdinta raukeaa.

Kuolemalla ei ole silmia

Kuolemalla on silmét aina auki

silld kuolemalla ei ole lainkaan silmid
joita sulkea

Sen takia hehku ja katso

ole iloinen siitdkin ajasta

jolloin néit auringon pimenevén

maan savuista,

maan kallistuvan ja painuvan varjoon
elokuun taakkojen alla. Kohta
niitdkdén ei enié ole.

(JSS, 29.)
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Runo siséltdd ajatuksen, ettd on syytd iloita murheistakin, silld
kuolemassa ei ole mitdén. Kohta koko eldmé on ohi. Varjokuva siséltyy
kuvaan maan murheellisesta kohtalosta, sen néhtiin "kallistuvan ja pai-
nuvan varjoon elokuun taakkojen alla". Kuva esittdd konkreettisesti maan
kallistumisen ja varjoon painumisen vélitykselld ahdistuksen painon, niin
kuin maalla olisi samoin kuin kuulla varjon ja valon puoli. Varjo edustaa

pimeyttd, murhetta.

Sierra Nevada

Olin vuorella pilvessé,
jokin sateenvarjo kulki yksin hitaasti ylos,
varjolla lunta kuin ryynejé.

Kuulin kellojen kilahtelun, kilahtelun,
lampaita, pilvid, paimen? vai kappeli?

(The peal of bells Weialala leia)

Mitdédn en erottanut, ndin lumen tyhjét kasvot.

(JSS, 49.)

Sierra Nevada on Andalusiassa oleva vuoristo, jossa on my6s Espan-
jan korkein vuori. Nimi merkitsee lumivuorta.

Runossa kuvataan hyvin reaalisen tuntuinen kokemus: nousu vuorel-
le, edessé oleva sateenvarjo, lumisade ja Kkellojen kilahtelu. Varjokuva
saattaa viitata sateenvarjoon ja/tai vuoren tai sateenvarjon varjoon.
Viimeinen rivi, jossa kokemus typistetdén muotoon "mitdén en erottanut,
nédin lumen tyhjdt kasvot", konnotoi lumen tyhjilld kasvoilla myds kuo-
lemaan, tédydelliseen tyhjyyteen.

"The peal of bells Weialala leia" -sitaatti on Eliotin Aution maan
"Tulisaarna" ("The Fire Sermon") —runosta.44 Siinéd on rinnastettu men-
neisyys ja nykyisyys, joiden vélistd suhdetta tilittdd né&kijad Tiresias.
Menneisyyden suloisen Lontoon (Sweet London) vastakohtana on tdmén
péivén tuhottu kaupunki. My6s témén péivén rakkaus, kuten runo osoit-
taa, on menettédnyt runollisuutensa.

Manner on siteerannut Eliotin sékeet vain osittain. Eliotin runossa

kohtaa kuuluu seuraavasti:

The peal of bells
white towers
Weialala leia 45
Wallala leialala
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'White towers' -kuva assosioituu kiinnostavalla tavalla Mannerin "Sierra
Nevada" -runon valkoiseen vuoreen (lumivuoreen). Kellojen soitto on
myOds runojen yhteistd kuvastoa. Yhteistd on myo6s jyrkkéd arkisuuden ja
juhlallisuuden yhdistédminen. Eliotin runossa arkisuutta edustaa natura-
listisesti kuvattu saastunut Lontoo ja juhlavuutta Tiresiaan né&kdékulma.
Mannerin runon arkisia kuvia ovat sateenvarjo ja ryynit, juhlavaa runon
aihe Sierra Nevada.

Eliot samoin kuin Mannerkin néayttdd kayttdvén musikaalisia sédkeitd tai
laulunpétkid runoissa ikdédn kuin ajatustauon ja ilmavuuden lisééjind.
Samalla ne tehokkaasti vaativat huomion siihen, mité& niiden jalkeen seu-

raa.

Puu on kaatunut pihassa

Puu on kaatunut pihassa.

Pudonneet lehdet kasautuvat kynnykselle.
Unohdan missé olen,

silmiini nousevat késittdméattoméat &dénet.

Héméria lehtid, hiljaisia tunteja.

Varjot kulkevat vettd pitkin, katoavat.

Kuu on savuinen, uni rakentaa porraspuita.
Laskeudumme.

(PPKP, 43.)

'Puu on kaatunut pihassa' on t&mé&n runon Kkeskeinen symboli. Puun
kaatuminen symboloi kuolemista, téssd ilmeisesti eldvénéd kuolemista. Muu
runo on tilan ja ajan unenomaista kuvausta. Runossa on harvinaisen
paljon adjektiiveja: pudonneet, késittdmattoméat, hémérd, hiljainen, savui-
nen. Kaikki ovat dysforisia, epédselvid ja hémérid kvalifikaatioita. Myods
sellaiset verbit kuin kaatua, pudota ja laskeudumme tukevat téssé luopu-
mista. Varjo voisi symboloida tdssd muistoja tai tiedostamattoman kuvia,46
kuten uni.

Varjot voivat myo6s olla ihmisten varjoja, nykyisid ja ennen kohdat-
tuja. Eeva-Liisa Mannerin suomentamassa Hagar Olssonin Silkkimaalauk-

sessa varjot ovat juuri téllaisia.

Néayttdmoé on niiden, varjojen.

Ne astuvat toinen toisensa jalkeen,
tukahdutetun tunteen

koko uskomattomalla voimalla.
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Ne tulevat pitkind jonoina aina
varhaisimmasta lapsuudesta saakka
diti ja iséd ensimméisind, ja viimeksi
tulee rakastettusi, kalveng.?ine
orjantappuraseppeleineen.

"Puu on kaatunut pihassa" -runo liikkkuu reaalisen ja irreaalisen
vélimaastossa kuten useimmat Paetkaa purret kevein purjein -kokoelman
runot. Se on unen, muiston epétodellista maastoa. Varjokuva konnotoi
Kuin tuull tai pilvi -Kkokoelman "Varjofantasiaan". Kysymyksessd on

samanlainen todellisuus; varjon kaltainen.

Unessani haukkuu etdinen koira
Unessani haukkuu etédinen Kkoira.
Herddn. Aamu avaa vield hédmyisen vyoéhykkeen.

Ovi on nostettu saranoiltaan,
mutta oven kehyksisséd ei ole ketdén.

Ei viestid tdnddnkéddn. Aamut tulevat ja menevit,
vain heinén varjo on joka kerta vahén pitempi.

(PPKP, 48.)

"Unessani haukkuu etdinen koira" -runo on rakenteeltaan symmetrinen
kolmine kaksisékeisine sé#keistéineen. Symmetrisyys tukee runon reaali-
tason Kkoossa pysymistd. Runon absurdia tasoa edustavat kuvat unen
koira ja saranoilta nostettu ovi. Surrealistinen vaikutelma syntyy téssé
runossa, kuten Mannerin runoissa yleensikin reaalisen tason ja irreaali-
sen tason liittyméstd. Runon toisena teemana on aika ja sen kuluminen.
Toinen ja hallitseva teema on odotus. Ajan teemaa ilmentdd runon varjo-
kuva: 'Heindn varjo on joka kerta vidhén pitempi'. Odotuksen teema
tilvistyy kahden viimeisen sdkeen ekvivalenteissa Kkielteisissd lauseissa;

'ei ole ketdédn' ja 'ei viestid tédnddnk#dn'’',

Syksy tulee
Syksy tulee yhdeksélld hevosella, kuolema kymmenell&.
Aika on kiteinen: jadtyvén hiljaisuuden é&éni.

Irrotan suomut, jaykét silméni alkavat néhda,
aika virtaa luomieni ali, ldhestyn muistoa:

Lehtid poltetaan. Kuihtuneen seudun tuoksu,
niitylld savun varjo. Eikd muuta.

(PPKP, 56.)
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Reaalista tasoa runossa edustavat syksy, lehtien polttaminen ja savun
varjo. Syksyinen miljo6 saa liikkeelle ajan pohdinnat mahtavan metaforan
'aika on Kkiteinen: jdédtyvén hiljaisuuden &éni' muodossa, joka lopussa
siséltdd myods paradoksin. Runon teema, jossa rinnastuu syksyn ja kuole-

man tulo, antaa varjokuvalle osan merkitystéén.

On toisia maailmoita

On toisia maailmoita. Aika kiertyy ja palaa
tyyneen sydédmeensd, hémyyn joka on tuleva
ja osittain on jo tullut;
otamme siitd ennakkoa yo6n hetkina

kun sieté&métén kipu lakkaa
ja hetki sulaa kuin tali ja levidd yli mitatun rajan.
On toisia maailmoita, mutta ne ovat téélla:
kynttild palaa loppuun, kynttildd ei enédé ole,
aika on vuotanut takaisin aamun hiljaisuuteen
ja ldhteetdn valo hévittdd varjojen metsén.

(PPKP, 68.)

Runon teemana on aika ja tila. Kokemamme maailman ohella on toinen
maailma, joka on tuleva mutta on samalla jo ldsnd nykyisyydessd. Sen
ominaisuuksia ovat tyyneys, hémyisyys, hiljaisuus ja ldhteetén wvalo.
Tamén euforisen olotilan vastakohta on nykyinen kivun téyttdmé todelli-
suus, joka on luonteeltaan dysforinen. Samaan kategoriaan kuuluu vield
varjojen metsd - metafora, joka voidaan platonilaisittain‘18 tulkita varjon
kaltaiseksi maailmassa olemiseksi, todellisen maailman vastapainona. Varjo-

jen metsd on siis vain heijastusta todellisesta olevaisesta.

Pudonnut aurinko, lédnnesséd vaskinen kynnys

Pudonnut aurinko, lénnessé vaskinen kynnys.
Valkeilla seinilld akaasiain varjot

kuin hauraan pihlajan.

Sydémessé lunta.

(KV, 47.)

Kuolleet vedet -kokoelman VI osan motto-runo esittdéd luontokuvan
auringonlaskuineen ja akaasiain varjoineen, jolloin varjo on tésséd todella
kukan varjo seinélld eikd sellaisenaan symboloi mitd&n. Runon esteettinen
teho syntyy vastakohtaisuudesta luontokuvan auringon ja 'syddmen lumen'

vélilld. Auringonlaskun vaskinen ldmmin véri muodostaa jyrkén kontrastin
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kylmyyttd, valkoisuutta sisdltévélle kuvalle 'sydidmesséd lunta'. Lumi on
tulkittava kuoleman symboliksi. Tietoisuus kuolemasta jarkyttdd illan
kauneudessa. Toisaalta syddmen lumi saattaa viitata tunteiden kylmyy-

teen, rakkauden kuolemiseen.

Tarpéttipuu on tumma

Tarpéttipuu on tumma.

Varjoa ympérdi kirkas ruoho

mullan kirjoitusta, auringon savua.
Jokaisen sanan luin ilmoituksen valossa.

(KVv, 72.)

Runossa térpéttipuu varjoineen ja sitd ympéroéivine kirkkaine ruohoi-
neen on toisaalta realistinen luontohavainto. Toisaalta sen voi néhda
varjon olemuksen uudenlaisena tajuamisena; eldméssd olevan varjon seké
toisaalta kirkkauden myoéntéimisend. Elédmé ei ole vain varjoa, vaan myds
kirkkautta. Téarpéttipuuhan voidaan n&hd&d tietysti eldmédn symbolina,
kuten puu yleensékin. Viimeinen sé#e 'Jokaisen sanan kuin ilmoituksen
valossa' voidaan tulkita 16ydoéksi, uudenlaiseksi tavaksi lukea eldmén
kirjoitusta luonnossa.

Koko varjosymbolin kannalta runo merkitsee ratkaisevasti wuutta
havaintoa Mannerin lyriikassa. Pelkidstddn varjo-olemisena néhty eldmé on
muuttunut ykseydeksi, valc.a ja varjon rinnakkain olemiseksi, harmoni-
seksi kokonaisuudeksi.

Runoja 1956-1977 -Kkokoelmassa runo on saanut uuden nimen, ensim-
méisen s#dkeen sanojen myo6td. Sen nimi on muutettu muotoon "Aamu:
harmaa Kkalvo" ja koko sde 'Aamun harmaa kalvo kehittyvén filmin pin-
nalla'. (511) Muutos korostaa visuaalista havainnointia, fenomenologista
olemisen tiedostamista ja lis&d ulottuvuutta kehittyvélle uudelle tietoi-
suudelle kehittyvén filmin kuvineen, jonka vélitykselld viimeisen sékeen
ilmestys, kirkastunut uuden tiedon léytdminen vain korostuu.

Runonéytelmd Eros ja Psykhe tulee runokuvien, tematiikan ja kielen
puolesta ldhimméksi Mannerin keskeislyriikkaa. Teemoiltaan se on etiélld
samana vuonna 1966 julkaistusta Kirjoitetusta kivestd, wmutta yhteydet
varhaisempaan lyriikkaan, Kuin tuuli tai pdvi, Tdmd matka ja Orfiset
laulut -kokoelmiin, ovat ilmeiset. Erityisesti varjokuvan kéytté on run-

sasta. Varjo esiintyy sekd euforisissa ettd dysforisissa merkityksissé.
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Rakastamisessa 'halua rajoittaa varjo' (E & P, 17.). Té&sséd merkitys on
dysforinen. "Onnea on monenlaista, mutta aina / onni lainaa surulta
varjon, joka taipuu / hetkien mukaan' (E & P, 24.). N&din Psykhe maé-
rittelee onnen. Eros vastaa siihen: 'Olet surullinen, Psykhe / suru on
varjosi. Otan sen pois'. Vastauksessaan Psykhe tdydentdéd onnen maéérit-

telydén.

Ei. Kaikella todellisella on varjo.
En tahdo onnea joka ei ole totta.
Varjosta néen, ettd onneni on tosi.
Varjosta néen, ettd onneni on.

En anna sité pois.

(E &« P, 24.)

Edelld olevien esimerkkien varjo-kuvan kéytté on ldhelld luonnollisen
kielen varjo-sanan merkitystéd, jolloin varjo merkitsee jotakin, joka peit-
tédd, varjostaa tai himment§§.49 Esimerkisséd nédkyy myd6s dualistinen
maailmankuva valo- ja varjo-olemuksineen. Seuraavassa esimerkissd varjo-

kuvaan siséltyy maagisia merkityksid. Varjo on ihmisen kaksoisolento.

Mieleni irti leikataan.
Vain veitsi muistaa sen.
Varjoni kulkee irrallaan
katuun takertuen

(E & P, 33.)

Psykhe on juuri kertonut Erokselle olevansa raskaana ja Eros on ehdot-
tanut aborttia sekd haukkunut Psykhed portoksi. Edelld oleva sée kuvaa
Psykhen mielen lohduttomuutta. Varjon irtoaminen ilment&é& depersonali-
saatiota, itsensd kadottamista. Myds hakkaava staccato-rytmi korostaa
kokemuksen toivottomuutta.

Eros saa uuden mahdollisuuden, kun Psykhe palaa kuoltuaan uudes-
taan eldmédn, mutta jdlleen hén sédrkee rakkauden illuusion. Silloin hén

vertaa Psykheé varjoon.
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Ohh Psykhe, kuin uni ja varjo,
kuin tuuli tai pilvi vain.

Olen saanut tarpeekseni!

(E & P, 73.)

Runossa esiintyy my6s varjomaailmakuva. Eldvénéd kuoleminen, maailma

ilman rakkautta on kuolemankaltainen varjomaailma

jossa puilla ei ole varjoa, esineilld ei visymystd,
jossa hiljaisuus syntyy, kaikki ruoho on harmaata,
ja harmaus, #éretdon harmaus, on kirjoittavan siiven véri;

(E & P, 62-63.)

Morfeus, unen ja kuoleman jumala, kayttdd varjokuvaa maailman luonneh-

dintana.

maailma ui varjossa, kylméné kuin kivi,
se on raudasta ja vihasta raskas, tyly ja usvainen.

(E &« P, 68.)

Musiikin teeman tavoin usein Mannerin lyriikassa esiintyvidt Calderonin

kuuluisan néytelmén sékeet ovat Toukokuun Ilumi -nédytelmén alussa seké

espanjaksi ettd suomeksi. Sitd voi tavallaan pitdd néytelmé&n mottorunona.

Qué es la vida? Una ilusién,
una sombra, una ficcién,

y el mayor bien es pequeno,
que toda la vida es sueno,
y los suenos senos son.

Mitd on eldmé&? Illuusio, varjo, kuvitelma,
ja sen suurin hyvéa on pientd; silld koko
eldméd on unta, ja unet ovat unia.

(TL, 19.)
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Toukokuun Ilumi -néytelmésséd on toinenkin runo, jossa varjokuvalla

on keskeinen asema. Lassi esittdd runon Maijalle erdénlaisena parodiana.

Kévelen
kadulla

varjon

puolella
Varjonpuolella
katua

kévelen
varjossa
Varjossa
kévelen

kadun
puolella
Varjonpuolella
katua

kévelen
varjossa.

(TL, 50.)

Kuunnelman Varjoon gjddnyt unien ldhde nimi on kiinnostava varjoku-

vaan liittyvéd symboli, jota kuunnelman teksti selventd#d seuraavasti:

- - Kuuluiko minulla onnen edellytyksiin se etten saanut
maistaa onnea muuta kuin pakenevan &énen, veneen ldhdén,
kaislan suhahduksen verran? Ehkai,

silld ensimméisen rakkauden kohtaamispaikat

ovat parvekkeita,

joilta ndemme maailman tuoksuvimpana, kauneimpana,

ja siksi etsimme aina samoja ehtoja, aina

tuota varjoon jddnyttd unien lédhdettad,

hémérédén kallistunutta maailmaa,

kaikista kymmenestdtuhannesta maailmasta ainoata,

joka sopii meidén temperamentillemme. - - (VJUL, 271.)

Varjoon jaaminen néyttdd tédssd symboloivan jonnekin syville, piiloon,
tiedostamattomaan uppoamista; unien ldhde puolestaan viittaa onnen

edellytyksiin,
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3.5. Paatelmit

Varjo-kuvateema jakautuu Mannerin tuotannossa selvésti kolmeen
erilaiseen kehitysvaiheeseen, jotka samalla muodostavat kronologisen
kehityslinjan. Ensimméinen on Mustaa ja punaista -kokoelman kuvateema,
jolla ei ole voimakkaasti symbolisia merkityksid. Kokoelman runoissa
esiintyy Jumalan kéden varjo, sotilaiden varjot ja Viipurin linnan wvarjo.
Kuin tuuli tai pilvi -kokoelmassa on jo runsaasti symbolisia merkityksia
siséltdvéd varjokuvateema. Varjo on kokoelman hallitseva kuva, jolloin
tdydelld syylld voidaan puhua kokoelman yhteydessd varjomaailmasta.
Erityisesti on merkille pantava se, ettéd varjo on edelld mainituissa koko-
elmissa ldhes ainoa heijastuskuva; ainoan poikkeuksen muodostavat Kuin
tuull tai pilvi -kokoelman veden heijastusta késittelevdt runot. N&in ollen
ensimméisisséd kokoelmissa heijastuskuvastolla kokonaisuutena ei ole ldhes-
kéén sellaista merkitystd kuin myShemmissd teoksissa, joissa heijastus-
symboliikka on erittdin keskeinen ja runojen syvimpid merkityksid sisél-
tdvd. Téhén ryhméén kuuluvat myds Eros ja Psykhe -runoelman ja Tou-
kokuun lumen varjokuvat.

Kolmas varjo-kuvateeman kehitysvaihe alkaa Kirjoitettu kivi -kokoel-
masta. Samaan Kkuvateemaan liittyy vield viimeisend KXKuolleiden vesien
"Téarpéattipuu on tumma" -runon varjokuva sekd Varjpon jddnyt unien
ldhde -kuunnelman keskeinen symboli, joka esiintyy nimenékin.

Rakenteellisesti varjokuva eroaa merkittdvésti muista heijastuskuvista
siind, ettd heijastava pinta ei yleensé esiinny runossa. Keskeisin on itse
varjo, joka on niin itsenédinen, ettd se, mitéd se heijastaa, on runoissa
usein esitetty varsin viitteellisesti.

Runojen rakenne voidaan esittédd kaavana

0>V

jossa kohde, objekti (O) nékyy varjona (V) ilman heijastavaa peilié,

kuten seuraava taulukko osoittaa:
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runo objekti peili kuvajainen
Néky raunioilla linna i varjo
(PM)
Maisema Summasta (ihmiset) = varjo
(PM)
Pro Viipuri kaupunki = varjokuva
(1940) (PM)
Sotilaan hauta Jumala = valtavan ké-

(PM)
Sumussa (PM)

Enéda pyydéa en
mitéddn (KTTP)

Post festum
(KTTP)

Varjomusiikkia
(KTTP)

Legenda (KTTP)

Kirje Provins-
sista (KTTP)

Varjofantasia
(KTTP)

Kunnianosoitus

Wilhelm Friedeman

Bachille (KK)

Primum mobile (KK)

Puu on kaatunut
pihassa (PPKP)

Spekulaatio
n:o 3 (KK)

Rauta-aidalla
lauloi lintu (JSS)

Unessani haukkuu
etdinen koira (PPKP)

Syksy tulee (PPKP)

runon miné

runon miné
runon miné
rakastettu

puut
rakastettu

runon miné
rakastettu
tie, suo
vesi, aamu
kuvajainen,
simpukka
sielu

puu, vesi

todellisuus

tiedostamaton

menneisyys
todellisuus

suoja, menneisyys
eldmd, ihmiset

heind, tiedos-
tamaton (maailma)

savu

den varjo
varjo

varjo
varjo
varjo

varjottomuus

varjo

varjo

varjo

varjo

varjo
varjo
varjo

varjo
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On toisia maail- todellinen varjo
moita (PPKP) maailma
Pudonnut aurinko, akaasia - varjo

ldnnessd vaskinen
kynnys (KV)

Téarpéattipuu on puu - varjo

tumma (KV)

teos

E &P Psykhe = varjo
todellinen = varjo
puut, esineet = varjottomuus

TL elaméd = varjo

VJUL onni, haave = varjoon jaényt

unien ldhde

Kaikissa kuvateemaan liittyvissd runoissa on kuvattu samanlaista
kokemusta. Eldméd on enemmén tai vdhemmé&n varjon kaltaista. Kokemus on
dysforinen ja muistuttaa Eliotin "The Hollow Men" -runossa kuvaamaa
kokemusta. Runot koostuvat péddasiassa luontokuvista, varjokuvatkin ovat
juuri niitd, kuten savun varjo ja heinén varjo. Kuitenkaan kysymyksessé
eivdt ole priméédristi luontorunot, vaan runon minén sielunmaisema, joka
on epétodellinen, vieraantunutkin, voitaisiin sanoa pinnalta katsoen,
mutta siitd ei ehkd sittenkéddn ole kysymys. Runot ovat tiedostamattoman
kuvitusta, jungilaisen varjomaailman, jossa purkautuu ulos aistimuksia
unesta, muistoista ja kuolemanaavisteluista. Ne kaikki ovat samanaikai-
sesti ldsnéd. Tiedostamattoman kuvat kasvavat esiin epétodellisena koetun
luonnon havainnoinnista. Siind mielessd Mannerin vieraantuneisuus néissé
runoissa ei ole Sldkin kuvaamaa ihmisen ja luonnon vieraantumista. Man-
nerin runoista voitaisiin yleistdenkin sanoa, ettd vieraantuneimmillaankin,
silloin kuin todellisuus on hénen runoissaan absurdia ja unenkaltaista,
yhteys luontoon on voimakas ja kiinted, Jos runojen mind on vieraantu-
nut, niin hén on vieraantunut monissa runoissa ldhinnd maailman melusta
ja ihmisten &é&énistéa.

Eros ja Psykhe -runondytelméssd varjo ndhdédén eldmén ja todellisuu-
den olemukseen kuuluvana; ei ole onnea eikd mitddn todellista ilman
varjoa. Varjoton maailma on kuoleman kaltainen. Toukokuun Iumi -néytel-
mén teemaruno (Calderon-sitaatti) siséltdd ajatuksen, ettd koko eldmé on
illuusio, varjo ja kuvitelma, siis monella tapaa harhaa. Kuunnelman

Varjoon Jjadnyt unien ldhde varjokuva ei sisdllda yhtd voimakkaita dys-
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forisia piirteitd kuin edelliset kuvat. Varjossa oleminen on siind nédky-
méttémissé olemista.

Kuolletden vesien "Térpéttipuu on tumma" -runo tuo esiin uuden
ulottuvuuden Mannerin varjomaailmaan. Runoilija on siind hyvéksynyt
valon ja varjon rinnakkaisuuden eikéd née niitd vastakohtina. Dualismi on
véistynyt, samoin késitys maailmasta varjon kaltaisena.

Jung on korostanut eldmésséd hyvén ja pahan rinnakkaisuutta ja
samalla myoés niiden vélistd jénnitettd. 'Life is a continual balancing of
opposite, like every other energic process'. Vasta kuolemassa vastakoh-
taisuudet hévidvét. Hyvéd ei ole olemassa ilman pahaa.51 "Térpéttipuu on
tumma" -runossaan Manner omalla tavallaan kuvaa tété tietoa, hetkellistd
tasapainon myoéntémistéd, jollaisen budhalaiset voivat 10ytdé nirvanassa ja

mystikot kesken eettisen kamppailunsa.

4, Kuoleman peilimaailma
4,1, Ajomiehen peilimaailma

Mustaa ja punaista -kokoelman "Sfinksi"-runo on aihepiiriltédén poik-
keuksellinen Mannerin lyriikassa. Sen innoittajana lienee ollut tulen-
kantajien eksotiikka, ehkd Uuno Kailaan "Karavaani"52 -runo.

Sfinksin hahmosta runoilija on 16ytdnyt havainnoitsijan, joka on itse
kivinen ja kuollut samoin kuin maailma, jota té&mé tarkkailee. Sfinksin

silmiin heijastuu erémaa ja kuollut, kuivunut ja lehdetén puu.

Néden tuhanten vuotten taakse, mutta silmistédin
heijastuu

erédmaa vain kuollut, aava ja kuivunut, lehdetdn
puu.

(MP, 48-49.)

Runoilija on kéyttédnyt puusymbolia, vaikka runon koherentissa erémaa-
maisemassa sellaista ei edes odottaisi tapaavansa. Puun, elémén symbolin

kuivuminen on kuitenkin tehokas kuoleman symboli.
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Kujat tulevat punaisiksi

Kujat tulevat punaisiksi, metsét keltaisiksi,
vuoret tummuvat kaukaisessa sateessa,
pihoilla palavat syyslehtien savut.

Kirves heldhtdéd kaikuvammin kuin ennen,

metsén syvemmiit dénet kertovat

puunhakkaajan matkan Haukkavuoren rinteelld.

Kaiku kulkee vastarannalla, terédvé ja kirkas,

kuin joku ndkyméton kaataisi tyhjélld rannalla
luultuja puita.

Joskus he tervehtivit toisiaan,

tdmé ja se toinen, kaikujen mies,

ja huutavat jotakin

tyynen metséjédrven yli, syvén ja kylmén,

(NVVA, 15.)

Runo alkaa syksyisen metsén, vuorten ja pihojen visuaalisella kuvalla,
joka siséltdd vérit ja syyslehtien savut; toisessa sékeistossd kuvaan tulee
déni ja puunhakkaajan kirveeniskut. Seuraavassa sékeistdossd tdméd puun-
hakkaaja 'ja se toinen, kaikujen mies' huutavat toisilleen. Kaikukuva ja
suorastaan hahmon saanut 'kaikujen mies' muodostavat runon keskeisen,
huomiota kiinnittdvédn kuvan. Arkipédivdisen puunhakkaajan kaiku saa
tédssd syksyn odotusta henkivésséd runossa jonkinlaisen kuoleman ennusta-
jan tai itse kuoleman hahmon, kuten toisaalla ajuri Kirjoitetun kiven
"Lumen kajoa"-runossa sai kuoleman rengin hahmon. Mies ja hé&nen huu-
tonsa kaiku muodostavat runon oppositioparin, ennen ja nyt. Ajallisesti
runossa saattaa havaita vield kolmannen aikatason: tulevan, juuri tuon
kuoleman enteen hahmossa. Euforisten metsén syksyn vérien vastapainona
runossa esiintyy kvalifikaatioita terdvé, kirkas sekd syvé ja kylmé metsé-

jidrven ominaisuuksina,

Alfa

Mutta oikeastaan olen jo kuollut
ajat sitten,

ja kun kuolema tulee, kun se iskee
ruumista jolla on minun vaatteeni,
tapahtuu vain ennaltamédéréitty kohtaaminen:
liike katkeaa, sanat haihtuvat

kuin lumi, silmien néyt

pakenevat kuin tiu kyyhkysiéd
(silld tunteillammehan me nédemme),
ruumiini kallistuu ulos itsestéén,
pééd Ajomiehen peilimaailmassa, jalat
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tuntemattomissa puutarhoissa,
ja putoaa ja putoaa ja kohtaa minut
yoén tyhjyydessé.

(NVVA, 47.)
Runon keskeisin symboli on 'Ajomiehen peilimaailma'. Runon binaari-

nen oppositio on eldmd ja kuolema. Mennyt, oleva ja tuleva ovat ajan

kolme tasoa. Muut runon piirteet palautuvat ekvivalenssiluokkiin:

eldmdé kuolema

mennyt, oleva tuleva

liike liikkumattomuus

aani dénettdmyys "sanat haihtuvat"
"silmien néayt" kyvyttdmyys nédhdé

Menneeseen ja tulevaan sitoutuvat kvalifikaatiot on kuvattu kaikkien
aistien tasolla.

Runo ilmentdd kronologisen aikakésityksen murtamista siten, ettd
kuolema on jo tapahtunut ennen nykyhetkeéd: 'Mutta oikeastaan olen jo
kuollut / ajat sitten.' Samaa tukee runon nimeen Alfa liittyvd merkitys;
alfahan on Kkreikkalaisten aakkosten ensimméinen kirjain. Tavallisestihan
alfa ja omega merkitsevédt alkua ja loppua. Né&in Alfa-nimi osoittaa runossa
kuvatun kuoleman olevan alkutila eik#d loppu, niin kuin tavallisesti ajatel-
laan. Mannerin runon kokemus on sama Kkuin Greimasin analysoimalla
Bernanosilla. Greimasin mukaan Bernanosilla eldm#d ja kuolemaa ei voida
tulkita kahdeksi funktioksi, vaan kahdeksi lomittaiseksi deiktiseksi olo-
muodoksi ('étre'), silld ihminen voi olla kuollut elédessééin ja eldva kuol-
lessaan. Né&in siksi, ettd ihmisen olemassaoloon kuuluu seki eldmé ettéd
kuolema, jotka ovat kaksi sen nologisen olemuksen risiridtaista ja toisiaan
tidydentdvaa termiéi.53 Toisaalta runoa leimaa predestinaatioajatus; kuole-
man tullessa 'tapahtuu vain ennaltamiéritty kohtaaminen'. Menneen ja
tulevan kohtaaminen tapahtuu 'yoén tyhjyydessd', jossa kronologinen aika
lopullisesti taittuu.

Toisen huomiota heréttdvén opposition kuolema/eldméd ohella muodostaa
ruumiin ja mindn vastakohta. Periaatteessa Manner tédssi edustaa platoni-
laista ajattelua erottamalla ruumiin sielusta. Kun Platon esittdd Faidonissa
késityksen, ettd kuolemassa sielu ja ruumis eroavat toisistaan (sama

késitys, jonka kristinuskokin on omaksunut)54, niin "Alfa"-runossa
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Mannerilla kuolemassa mind ja ruumis kohtaavat toisensa. Kuitenkin
kuolema kohtaa vain ruumista, joka jélleen kohtaa sielun. Runossa on
néhtédvissd myos sielun kuolemattomuuden ajatus niin kuin Platonin Faido-
nissa.

Symboli 'Ajomiehen peilimaailma' saa merkityksen kontekstinsa véli-
tykselld. Aika, avaruus, aistimusten loppuminen ja tyhjyyteen putoaminen
kuvaavat kuolemisen prosessia. Symboli 'Ajomiehen peilimaailma' siséltdé
elementin Ajomies, (joka saattaa viitata tdhtikuvio Aurigaan) seké meta-
foran 'peilimaailma', joka kuvaa kuoleman peilikuvan kaltaisena. Runon
viimeisisséd sékeisséd on kuvia, jotka luonnehtivat kuolemaa. Kronologisesti
'Ajomiehen peilimaailma' ja 'tuntemattoman puutarha' edeltdvét yon tyhjyyt-
td ikddn kuin jonkinlaisena kiirastulena ennen lopullista kuolemaa. Kiin-
nostavaa on myds verrata Mannerin ajomies-symbolia Platonin Faidroksessa
esittdméédn ajomies-vertaukseen, joka kuvaa sielun vaellusta taivaan ja
maan vililld. Avaruudessa taivaan suuri hallitsija, jumalat ja sielut ajavat
hevosvaljakoillaan. Sielu jakaantuu kolmeen osaan, kahteen hevostenmuo-
toiseen ja kolmanteen, jolla on ajomiehen tehtdvéd. Eldméntavasta riippuen
sielut tuomitaan tai palkitaan. Parhaimmat saavat siivet palkakseen eivit-

ké joudu enéé maalliselle vaellukselle.55

Kaksoisteema (KK, 74-77.)

Runon nimi sisdltédd viitteen runon keskeiseen ajatukseen olemisesta ja
ei-olemisesta, joita runo kuvaa. Ei-olemisen, kuoleman, tyhjén myonté-
mistd runon mind kuvaa runon alussa matkalla itseen. Kuoleman pelko on
estdnyt sen myoéntédmisen aikaisemmin. Uskonnot ja filosofiat ovat tapoja
paeta sitd. Té&td ei-olemista voidaan kuvata vain kédyttéden olemisen kuvia;
niinpd runo siséltdd avaruuden kuvia, maisemia, eldimid, kirkon, nélkéisid
lapsia, kerjéldisid, punasilmédisi& alkohnlisteja ja muita levottoman maan
asukkaita, jotka runon tyhjyyden kokemuksessa katoavat. Kuoleman
tulevaa mahdollisuutta kuvataan kaikukuvalla. Kaiun tuosta tulevasta voi
kokea jo nyt. Kuoleman kaiun kuulee jo lapsena. Koko ajan se on eldmés-

sé lasné.

Mutta en voi paeta ikuisesti,
jonakin péivénéd kaikki laineet
ovat jiddssé, kaikki tiet lumessa,
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kaikki portit naulataan umpeen,
kuulin niiden kaiun jo lapsena,
miksi olen nyt hdmméstynyt.

Ei-olemisen kuva on myds erdénlainen peilikuva. Olotilan vastakohtai-
suuksia kuvataan ilmauksilla, jotka ovat paradokseja niin kuin tonnin
painoinen nuppineula ja painoton runon mind. Eldmén lainalaisuudet ovat

muuttuneet vastakohdikseen ja aine on muuttunut aineettomuudeksi.

avaruudessa joka ei ole peili,
negatiivisessa avaruudessa,
ldhelld kvasitdhted,

jossa nuppineula painaa tonnin
ja mind en paina mitéén,

jossa mikddn tapahtuma ei ole vertaus,
jossa kaikki tapahtuminen on ohi,
taivaan Koira ei kéénny,

kaikki valot ovat sammuneet

ja mikdén ei sammu enéa,

jossa kylmyys on vailla ldhdetté,
jossa ei ole lunta, ei rautaa,
kaikki rauta on ruostunut,
kaikki maa haudattu

mereen, meri kiertynyt pilariksi
ja kiitdnyt pois.

Avaruusmetaforan ymmértédmiseksi on ajateltava, ettd té&mén konteksinsa
perusteella kuoleman, ei-olemisen vastakohtana on oleminen. Avaruus,
joka ei ole peili, on myds méédritelty seuraavalla rivilld sanoilla 'nega-

tilvinen avaruus’, joka merkitsee sitd, ettei tila-késitettd endéd ole.

Kuolemalla ei ole mitddn

Silld rakkaus tekee yksindiseksi,

yksindisemméksi kuin kuolema.

Kuolemalla ei ole mitddn, mutta kuolevalla on kaikki
dénet, nayt, vérit, kaiut

mitd on olemassa nédiden ilmakehien edellytyksissa

ja myds ne toiset, joita ei ole.

(JSss, 30.)
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Runossa on rinnastettu rakkaus ja kuolema. Vertailun perustana on
suhde yksindisyyteen. Kaiku viittaa muistoihin, kokemuksiin, jotka
liittyvidt eldméédn. Kaiku heijastaa siten eldéméd ja maailmaa, joka saa
euforisen vérin vertailusta. Todellisuus siséltédéd sekd temporaalisen ettd
spatiaalisen ulottuvuuden. Tosin kuolemaankin liittyy euforiaa, kuoleva
on tietdvd muutakin kuin mikd on mahdollista témén ilmakehén edellytyk-

sistd. Kuoleminen on eldmén salaisuuden ratkeamista.

Néhtydén tédmén maailman kurjuuden

Néhtydén tdémén maailman kurjuuden
hén alkoi kadehtia kuolleita

ja muutti puuhun, joka lumosi hénet,
ja jatkoi kulkuaan puun avaruudessa.

Oksilla polkuja, muinaisia kylid,

vaitioloa, sulkeutuneita taloja,

jokaisessa talossa suunnaton lintu:

mitéd lie ylikasvaneita olentoja unen huoneissa.

Vilttden lintujen ennusteita hén kulki portin ldpi
ja taas portin lépi.
Kuului etédinen haukunta, jokin koira muuttui
alati kaiuiksi. Nekin #dénet taukosivat.
Hiljaisuus haarautui yhéd syvemmélle puuhun,
Mikéén ei endd liikuttanut héntéd, hén kulki kuin kartassa.
Vain kuiskaukset lepattivat,
ja nekin olivat muistoja

(murmure d'ulivi saraceni
murmure)

(PPKP, 15.)

Runon alkusédkeet 'Néhtydédn tédmén maailman kurjuuden / hén alkoi
kadehtia kuolleita' johtavat puuhun muuttamiseen. Puun avaruus on
erddnlainen kuoleman maailma, jolle on ominaista sulkeutuneisuus, vaitiolo
ja hiljaisuus. Runoa hallitsevat suunnaton lintu ja toistuva portin 1&pi
kulkeminen, jotka ovat ilmeisid kuoleman symboleja. Runon teemana on
jonkinlainen ennalta kuoleminen, kuviteltu kuolema, kuten Paetkaa purret
kevein punrjein -kokoelman monissa muissakin runoissa.

Kaikukuva ei ole tédsséd runossa aivan keskeinen. Koiran kaiuksi
muuttuminen on vain osa hévidmisen ja hiljenemisen teemaa. Se, mitd
kaiku heijastaa, on hévidvéd &éni, joka periaatteessa on realistinen, silld
sehén kuuluu kaiun olemukseen. Hévidvén kaiun voi konteksinsa perus-

teella ndhdéd heijastavan kuoleman maailmaa.
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Runon puuhun muuttaminen rinnastuu peiliin ja tauluun astumisen
motiiviin. Jélkimméinen esiintyy kiinalaisessa runoudessa ja Hagar Ols-

sonin (KXinesisk Utflykt) Sﬂkkimaalaus—teoksessa.56

Minulla on kolme sielua

Minulla on kolme sielua: uni, varjo ja aavistus.
Uni valvoo yoélld, kun mind nukun
ja néyttda heijastuksia tulevaisuuden peileista.
Varjo saattaa minut viimeiselle matkalle, joka

on jo alkanut.
Se on veljeni, minun muotoiseni, &&énetén, vieras,
ja avaa polun hukkakauraan,
jolla on hallan vérit.

Se mittaa aironmitan ja kééntyy,

kohtaamme verédjalla, vaatteeni putoavat pois,
tukkani irtoaa, luuni pehmenevit,

minun pimeyteni lankeaa minun varjooni,
valoa reunat.

Hiljaisuus, ja revityn silkin &éni.

(KV, 28.)

Runon alussa esitetddn kolme tiedostamattoman ilmentymééd, joiden
kaikkien osoitetaan johdattavan runon min&dd kohti kuolemaa. Toisen
sékeistéon kuolemakuva on samalla karmaisevan realistinen vaatteiden
putoamisineen, hiusten irtoamisineen ja luiden pehmenemisineen, mutta se
sisdltdd myo6s muita piirteitd. Varjo on tédsséd tunnistettavissa tyypilliseksi
jungilaiseksi varjoksi, ihmisen kaksoisolennoksi, seuralaiseksi, johon
runon lopussa runon minéd sulautuu.

Tulevaisuuden peilisymboli heijastaa tdsséd kuolemaa, tulevaa oltoilaa.
Runon toinen sédkeisté nédyttdd juuri sen heijastuksia. Vastakohtana
eldmén aineellisuudelle on kuoleman aineettomuus, joka syntyy ruumiin
kuoltua. Eldméd ja kuolemaa rinnastettaessa, kuolema saa euforisen vérin
sékeestd 'valoa reunat', joka syntyy mindn pimeyden ja varjon yhtymi-
sesté.

Tuulihaukka, huudon kirahdus

Tuulihaukka, huudon kirahdus,
kaiun kuolema, tauko, hiljaisuus,
putoaa tuulen sulka,
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ja vaitiolon verajan takana hirved tieto
niin kuin tédyttynyt kuu metsén lépi,
kuin Agamemnonin kuu verisen metsén lépi.

(KV, 51.)

'Kaiun kuolema' -runon ensimméiisessd sédkeistéossd on metafora, joka
tarkoittaa hiljaisuutta, &8énen vaikenemista. Kaiun kuolema on kaiutto-
muutta. Toisen sékeiston vaitiolon verdjdn takana oleva hirved tieto kiin-
nittdd huomion puoleensa ensimméisen sékeiston vaikuttavien hiljaisuuden
kuvien jédlkeen. Tyttdrenséd Ifigeneian uhranneen Agamemnonin57 mainitse-
minen runon viimeisessd s#dkeessd sek#d 'verinen metsd' -kuva tukevat
hirveén tiedon vékivaltaisuutta. Seké& hiljaisuuden ettd vékivallan kaikki

kuvat yhdessd konnotoivat dysforiseen kuolemaan.

PUENTE del REY

Ajoin Kuninkaan sillalla (maallisilla vaunuilla,
epédmaallisilla hevosilla, kuin unen ladkéiri),

kun tuuli heitti eukalyptuspuusta kirjoituskééron,
johon toukka oli kaivertanut monimutkaista uutista
oikealta vasemmalle.

Luin sitd kuin haamilaista sanomalehted.

Ehkéd se oli haamilainen sanomalehti.

Vaunuun laskeutui pilvi, sumun tihentymé (Dichtung),

ja kirjoitus loisti yhd mystisempéné,

kun ajoin Kuninkaan tietd Kuninkaan sillalla

maallisilla vaunuilla taivaallisilla hevosilla

niin kuin hén, joka kerran oli vastannut ydkellon
véadrdén kutsuun

eikéd péddssyt koskaan perille.

Mutta mistd tietdd milloin kutsu on véira?

Siitd, ettd melkein kaikki ovat.

Paitsi viimeinen, kutsu matkalle

jonne et mene parantamaan ketdédn, vain itseési,

ja lukemaan péinvastaisia kirjoituksia
kiayristd peileisté.

(KV, 67.)

Runo rakentuu kokonaisuudessaan péinvastaisuuden idealle. Kahdessa
ensimmiscssi sé#keistossd liikutaan unen epiétodellisessa maailmassa. Siiné
on my6s mukana viite Franz Kafkan novelliin Maalaislddkdri (Ein Land-
arzt)ss, jonka Eeva-Liisa Manner on suomentanut. Ensimméisen ja toisen
sdkeen 'maallisilla vaunuilla, epé&maallisilla hevosilla' on suora sitaatti

tuosta kéidnnoksestd. 'Yokellon vadrd kutsu' on my6s Kafkan novellin
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vaikuttava symboli. Kahdessa viimeisessd sédkeistossd siirrytdén unen
tasolta kuoleman piiriin, viimeiselle matkalle. Kumpaakin tasoa yhdistéa
pédinvastaisen kirjoituksen lukeminen. Pédinvastaisuus on runossa samalla
tavoin looginen kuin Lewis Carrollin Through the Looking-glass -teok-
sessa. Runon pédidttdd kuoleman symboli 'kéyrd peili', josta luetaan
péinvastaisia kirjoituksia. Péinvastaisuuden logiikka merkitsee runossa
sitd, ettd eldmd ndhdédén kuoleman perspektiivistd védrin péin olevana
kirjoituksena, vastaavasti myods kuolema peilautuu eldmédén myods véérin
péin olevana kirjoituksena.

Huomiota on syytéd kiinnittdd myos toisen sé#keistén saksankieliseen,
monimerkityksiseen Dichtung -sanaan, joka tarkoittaa sekéd tihentymé&é
ettd runoutta. Se wvaatii huomioimaan, ettd runossa on my6és kysymys
kirjoittamisesta. Runon tasoon viittaava ajatus voitaisiin tulkita siten,
ettd runo on mystinen eiké sitéd kirjoittaessaan voi koskaan tuntea péés-
seenséd perille. Kirjoittaminen ja eldmé ovat saaneet ilmaisukseen matkan
arkkityyppisen symbolin.

Manner on kéyttdnyt heijastussymboliikkaa kuoleman kuvaamiseen
lyriikan ohella my6s néytelmissdén seké romaanissa Varokaa, voittajat.
Eros ja Psykhe -runondytelmésséd Psykhe kuvaa kuoleman kokemustaan

pédinvastaisuuksien avulla:

Sielléd oli kaikki toisin

kuin peilissd, péinvastaista jdrjestystd varten -
paljon kevyempé&d kuin taalla,

ohutta.

(E & P, 71.)

Morfeus kuvaa runondytelmisséd kuolemaa houkuttelevin vérein. Eldmén

epdvarmuuden sijaan kuolema on ehyt:

Minulla on leluja, joista ette edes tiedé,
omistan kaikki, mistd te vain uneksitte,
ja hiljaisuuden, ehyemmén kuin peili,
syvén ja loistavan.

(E & P, 85.)
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Eros ja Psykhe -runonédytelmésséd Morfeus, joka on kuoleman puolesta-
puhuja on samalla myo0s viettelijd, jolle Psykhe on alistunut. Raili Elo-
vaara on Kkiinnittdnyt huomiota t#&hén piirteeseen ja verrannut FEros ja
Psykhe -néytelmééd Jean Cocteaun Orfeus-néytelméén, jossa Orfeuksella ja
Kuolemalla on samanlainen suhde kuin Mannerin Psykhelld ja Morfeuksella.
Molemmissa vastakohdan muodostavat kuolema ja maallinen rakkaus. Eros
Ja Psykhe -nédytelmédsséd Eros edustaa maallista rakkautta ja Morfeus
kuolemaa (hé&nhén on kuoleman veli) sekd unta ja alitajuntaa. Vaikka
Elovaara viittaakin tulkinnassaan Freudin kuolemanviettiin, hén toteaa
kuitenkin, ettd Mannerin ndytelmdssd el niinkddn ole kyse kuoleman
kirvoittamasta tutkimusmatkailijan uteliaisuudesta kuin kuoleman mahdol~
Ustamasta antautumisesta ja helpotuksesta lian kovien wvaatimusten pai-
neessa. Henkinen virkoaminen on mahdollista Morfeuksen vatkutusvallan
alaisena vain sind mielessd, ettd Morfeus edustaa unta ja alitajuntaa ja
stind mddrin  kuin Psykhe lumoutuu mniistd kuoleman ylistyksistd, gjoilla
Morfeus hantd piirittdd.sg Néin eittéméttd onkin, vaikka ei ole silti syytéd
unohtaa, ettd kuolema on myds tiedon avautumista.

Toukokuun lumi -ndytelméssd peilin sdrkeminen merkitsee toisaalta
elamén heijastusten katkaisemista eli kuolemista ja toisaalta illuusioiden
sdrkymistd kuten DMaijan ja Lassin keskustelu osoittaa heiddn suunnitel-
lessaan itsemurhaa:

Maija Séarjetdén peili ennen kuin se tulee likaiseksi ja ndyttdd
maailman kirjavana.

Lassi Minun peilini on sérkynyt ajat sitten. Mind olen ajat
sitten n#dhnyt maailman sellaisena kuin se on: sontatunkiona.
Vain unelmat ovat kauniita ... joku aukeamaton silmu kylmé&i
varjostinta vasten ... ja lintu joka viheltdd ja naksuttaa ...

(TL, 86.)

Varokaa, voittqjat -romaanissa kuolemaa kuvataan vaikuttavalla meta-
foralla.

Don Feliz makasi sairaalassa ja odotti ettd tédydellisyyden léhde,
joka oli &kkid suistuen paennut, néyttdisi kirkkaan peilinséd
(kuoleman silméssé) ja avaisi hdnen kuihtuneen sydémensé.

(Vv, 101.)
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4,2 Pastelmat

Kuoleman peilimaailma -kuvateemaan liittyvien runojen yhteiseksi

rakennekaavaksi muodostuu

E->P->K

Runojen eldmén (E) paradigman kuvia ovat joko eléméédn tai maailmaan
liittyvat kuvat. Peili heijastajana esiintyy vain kolmessa runossa ("Alfa",
"Minulla on kolme sielua" ja "PUENTE der REY"), kaiku ja varjo, kuten

usein muulloinkin, saattavat olla sek& heijastusviéline ettd heijastustulos.

Kuolemaa (K) kuvataan néissd tapauksissa 'vaikenevana kaikuna'

("Néh-

tydén tdmin maailman kurjuuden") tai 'kaiuttomuutena' ("Tuulihaukka,
huudon kirahdus").
Kuolema peilin kuvajaisena
runo objekti peili kuvajainen
Kujat tulevat puunhakkaajan kaiku
punaisiksi (NVVA) hakkuun &éni -
Alfa (NVVA) maailma peili kuolema
Kaksoisteema (KK) maailma ei heijasta, péinvastaisuus
heijastamisen = kuolema, tyhjé
negaatio
Kuolemalla ei ole eldmé _ kaiut
mitédén (JSS)
Néhtyédén tédmén koiran haukunta _ vaikeneva kaiku
maailman kurjuu-
den (PPKP)
Minulla on kolme varjo hukkakaura,
sielua (KV) jolla on hallan
vérit = kuolema
peili kuolema
Tuulihaukka, tuulihaukka, kaiku kaiuttomuus
huudon kirahdus huudon kirahdus kuolema hiljaisuus
(KV) - kuolema
Puente del Rey eldmé kéyra peili pédinvastaisuus
(KV) - kuolema
Eros ja Psykhe eldmé _ péinvastaisuus

- kuolema
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Toukokuun lumi eldmé peili 1. heijastusten
loppuminen =
kuolema
2. illuusiot

Varokaa, voittajat eldmé peili taydellisyyden
ldhde = kuolema

Kiinnostavin ulottuvuus kuvateeman runoissa on tapa, jolla runoilija
on kuvannut kuolemaa sek#d millaiseksi kuolema on kuvattu. Runossa
"Alfa" korostetaan, ettd kuolema on ennalta méédrédtty. On itsestéén
selvdd, ettd ihmisen kuolema on ennalta méérétty, onhan ihminen kuole-
vainen. Runoon liittyy kuitenkin ajatus, ettd hénen kohtalonsa on ennalta
médrédtty. Mannerhan on useissa yhteyksissé puhunut predestinaatioajat-
telustaan.60 Toisaalta "Alfan" annalta méédréttyyn kuoleman kohtaamiseen
liittyy ajatus kuolemasta pddméédréné eli heideggerilainen ajatus olemisesta
kuolemaa varten.61

Useimmissa runoissa on Kkuoleman ominaisuutena mainittu hiljaisuus
("Néhtyédén tdmén maailman kurjuuden", "Minulla on kolme sielua", "Tuu-
lihaukka, huudon kirahdus"), johon liittyy myds vaitiolo ja sulkeutu-
neisuus ("Néhtydédn t&mén maailman kurjuuden", "Tuulihaukka, huudon
kirahdus"), niin my6s Eros ja Psykhe -runonéytelmésséd. Kaikissa kuole-
mateeman siséltdvissd runoissa on unenomaiseksi latautunut tunnelma.
Ennalta koetun kuoleman unenomaisuus korostuu erityisesti "Minulla on
kolme sielua" -runossa sekd "PUENTE del REY" -runossa, jonka kafka-
maisesta tunnelmasta on jo edelld mainittu.

"Kujat tulevat punaisiksi" -runossa kuolemaan liittyy anonyymisyys
samoin "Alfa"-runon metaforaan 'tuntemattoman puutarhat'.

Kuolema on kuvattu myds elédmé&n negaatioksi 'PUENTE del REY'
-runossa ja aivan erityisesti "Kaksoisteema"-runossa. Kuoleman maail-
massa eli negatiivisessa avaruudessa vallitsevat toisenlaiset luonnonlait
kuin eldméssé. Sitd kuvaavat ilmaukset: 'nuppineula painaa tonnin', 'minéd
en paina mitdén', 'tapahtuminen on ohi', 'kaikki wvalot ovat sammuneet’,
'ei lunta, ei rantaa' ('Kuolemalla ei ole mitédén'). Kuoleman péinvastaisuus
kérjistyy myods eldmén nihilistiseksi vastakohdaksi runon nimesséd "Kuole-
malla ei ole mitdé&n". Péinvastoin kuin eldm#é kuolema on kevyt ja ohut
Eros ja Psykhe -runondytelméssa.

Uuden aspektin, pelottavuuden tuo kuolemalle "Tuulihaukka, huudon

kirahdus" -runon viimeiset sékeet: 'ja vaitiolon verédjén takana hirved
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tieto / niin kuin tdyttynyt kuu metsédn ldpi, / kuin Agamemnonin kuu
verisen metsén lapi’'.

Ainoastaan "Minulla on kolme sielua" -runossa on kuolema kuvattu
biologisena tuhona 'tukkani irtoaa, luuni pehmenevéit'. Muutoin Mannerin
runoissa kuolema on kuvattu enemménkin sielullisena kokemuksena, jolle
on ominaista tajunnallinen fantasia tai jopa kosminen seikkailu.

Néytelmisséd ja proosassa peilin ldpi kuolemaan -kuvateema poikkeaa
lyriikkan kuvateemasta. Kysymyksessid ei ole peilin ldpi astumisprosessi
yhtd usein, wvaan peilisymboli tarjoaa mahdollisuuden kuvata kuolemaa.
Niinpd kuolemassa kaikki on péinvastaista eldmédn ndhden, kevyttd ja
ohutta. Kuoleman hiljaisuus on peilid ehyempi (E & P). Kuolema on peilin
sérkemistd, mutta myods eldvéltd kuoleminen on peilin sidrkemistd (TL).
Kuolema on téydellisyyden ldhde, joka néyttdd kirkkaan peilinsd ja avaa
kuihtuneen sydimen (VV).

Kuolema eldmén péinvastaisuutena siséltdd ajatuksen kuoleman mystee-
rioista, jota ei voi selittdd. Se on jotakin, mitéd elémi ei ole. Peilin sér-
keminen ja peilin néyttédminen tuntuisivat olevan yhteydessid FRaamatun
'kuin kuvastimessa' -vertaukseen, jonka mukaan me nyt nédemme 'kuin
kuvastimessa', sitten, kuoleman jédlkeen todellisena. Peilin sédrkeminen
avaa mahdollisuuden ndhdé ilman peilin valheita, toisaalta myds kuoleman
ndyttdméd kirkas peili on toinen puoli totuutta, jota elédvénéd ei voi tavoit-
taa.

Kahden kuolemaan liittyvdn kuvateeman, peilin 1l4pi kuolemaan ja
kuoleman peilimaailma, perusteella Mannerin kuolemakésitys on luonteel-
taan péd#dasiassa euforinen, jota ilmaisevat erityisesti peilin ldpi kuolemaan
-kuvateemaan liittyvét merkitykset kuolema totuutena ja kuolema hiljai-
suutena eldmédn hélyn vastakohtana. Kuvateemassa korostuu erityisesti
runoilijan asennoituminen kuolemaan. Jilkimméiisessd kuvateemassa kuo-
leman peilimaailma tulee erityisesti esiin kuoleman havainnointi ja sen
méédrittely. Kuolema on unenkaltaista, kuolema on eldm&n vastakohta,
kuolema on tyhjyytta.

Mannerin késitys kuolemasta liittyy kiintednd hédnen tyhjyys-késit-
teeseenséd sekid aika-késitykseen. Kuolema on jo ldsnéd eldmidsséd, nykyi-
syydessd. Hénelld ei ole mitddn varsinaista késitystd tuonpuoleisuudesta

sellaisena kuin uskonnot sen nékevit.
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5. Toista aikaa heijastava peili
5.1. Uudenlaiseen aikakésitykseen

Positivistinen tiede ja historiallinen naturalismi yksinkertaistavat
ihmisen kokemuksen, tekevit siitd kausaliteetin vuoksi determinoidun ja
eristédvit inhimillisen herkkyyden. Naturalistinen historianndkemys kuvaa
ajan loogisena sarjana, joka on kvantitatiivinen, tilan abstraktio. Té&méa
naturalistinen aikakésitys ulkoisena ilmiénd koostuu kausaalisesti ja
loogisesti toisiinsa liittyvistd yksikoistd. Kysymyksessd on ilmio, jota
Henri Bergson kutsuu 'ajan spatialisoimiseksi'. Paul A. Bovénin mukaan
tallaisessa aikateoriassa menneisyydestd tulee kausaalinen ja ajaton sarja.
Siten luonnollinen aikakésitys viittaa kaikkivoipaan inhimilliseen rationaa-
lisuuteen, joka pystyy liittdmé4n menneisyyden muuttumattomaan jérjes-
tykseen. T&mé& kausaalinen abstrakti progressio johtaa historialliseen
determinismiin ja &drimméisend saavutuksena téydelliseen ihmisen ja
luonnon kontrolloimiseen teknisen ja tieteellisen edistyksen véilitykselliai.62

Positivismin jédlkeinen aikakésitys on halunnut erityisesti huomioida
aikakokemuksen intuitiivisen ja eldmyksellisen puolen sekéd hyldtéd kausali-
teetin. Talléin my6s hévidd ajan kronologisuus, aikatasot asettuvat pé&él-
lekkdin. Marcel Proustin A 7a recherche du temps perdu -teoksessaan
esittdmd tapa muuntaa menneisyys nykyisyydeksi on ehkd eurooppalaisen
kirjallisuuden merkittdvin yritys murtaa ajan kronologisuutta. Proust
kirjoittaa: Ehkd luova usko minussa on ehtynyt, ehkd todellisuus muotou-
tuu vatn muistissa; kukat, jotka mind nyt nden ensimmdéisen kerran, eivdt
tunnu minusta oitkedta kukﬂta.63

My6s Heideggerin aikakésityksesséd on Kkronologia véistynyt. Hénen
mukaansa menneisyys ja tulevaisuus 'kutsuvat toisiaan nykyhetkessi'.
Nykyhetkeen siséltyy gekd menncisyys cttd nykyisyys. Nykyhetki on
ajaton, se ei ole péadttyvad eikd péadttyméton. 4 Myo6s tulevaisuus on ldsné
nykyisyydesséd joka hetki. Se, ettd tulevaisuus pédttyy kuolemaan,
méadrdd koko eksistenssin, olemisen luonteen.65

Heidegger pitédd ikuista ajallisena. Sein-modus ilmaisee ihmisen kéayt-
tdytymistd ajassa, eksistenssi ei siten tapahdu tilassa vaan ajassa.66
Mannerille aika merkitsee kuitenkin tilaa. Runont ovat avaruuden subgjek-
titvisia kappaleita ja subjektiivisen mutta myds transkendentin gjan pdt-

kid. "Transkendentilla" en tarkoita mitddn epdmddrdistd "tuonpuoleista"
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atkaa, vaan sellaista kaitkkiaikaista aikaa, jossa menneisyyteen sisdltyy
myds tulevaisuus; tdstd olen saanut jonkinlaisia hauraita todistuskap-
paleita unista, Jjoista on myds Jjalkid runoissani. Ehkd asiassa ei, unien
epdmddrdisestd prognoosiluonteesta huolimatta, ole mitddn hdmdrdd, ehkd
se on joskus tdysin kdsitettdvissd ainakin teoriassa. Oletan, ettd meillld
on vddrd kdsitys ajasta; "aika el virtaa, el ole perdttdinen vaan katkki
atka on ympdridld" (timd on Fahrenheitin avausrunosta). Toisin sanoen
atka on maisema. Kun hdmmdstyn tulevaa, joko aavistettua tai aavistama-
tonta, olen yhtd Kkindkdinen ja tletdmdtdon kuin ithminen joka maisemassa
kulkiessaan luulee puiden, talojen ja autojen syntyvdin sitd mukaan kuin
han itse UWikkuu. Ehkdpd lapsi, gjossakin wvarhaisvaiheessa, luulee teh-
neensd puut, talot, esitneet itse, ja vield varhaisemmassa hdn ei koe niitd
lainkaan esineellisind, vaan virtaavina. Minulla on hdmdrd muistikuva
Jostakin tdmdntapaisesta.67

Myés Marcel Proust on ndhnyt tila- ja aikakésitteet erottamattomana
ykseytend. Siitd on esimerkkinid hiénen kuvauksensa kotiseudun Combrayn
kirkosta Kadonnutta atkaa etsimdssd -teoksessa. - - se oli rakennus
Jonka tila oli niin sanoaksent neliulotteinen - neljds ulottuvuus ol Aika -,
sen latva puxjehti halki vuosisatojen, jannevdlistd jinnevdliin, kappelista
kappeliin, ja tuntui kuin se el olisi valloittanut ja ylittdnyt vain muutamia
metrejd vaan perdkkdisid vuosisatoja joista se selviytyl voittajana; 68
Vastaavasti Tdmdn matkan "Lapsuuden hémérdstd" -runossa Manner
puhuu neljénnestéd ulottuvuudesta, joka on avaruus. (TM. 86, 98.)

Manner puhuu uudesta aikakésityksestd myOs esseessédén Viled pawva,
jossa hén analysoi Bo Carpelanin Den svala dagen -runokokoelmaa. Hén
sanoo Carpelanin héivyttdvédn ajan ja paikan kategoriat sekoittamalla ne
niin, ettd h#én néyttdéd aika-todellisuuden kiitédvien aikojen sarjana. Silloin
aika on stabiili. Té&mén Carpelan toteuttaa esim. siten, ettd muisti ohjau-
tuu menneisyyteen, mutta tila on yhtd aikaa nykyinen ja mennyt.69
Mannerin kuvaamana Carpelanin aikakésitys muistuttaa suuresti Mannerin
omissa runossa ilmenevéd aikakésitysta.

Uuden aikakésityksen luonnetta voi ymmértédd paremmin, jos ajattelee
modernistien tapaa kuvata todellisuutta. Ulkoisen todellisuuden sijasta he
enemmén tai vdhemmén ovat laajentaneet kuvausaluettaan ulottamalla sen
tiedostamattomaan. Aivan erityisesti Eeva-Liisa Manner on tehnyt néin Jos
suru savuaist -kokoelmasta alkaen. Tiedostamattomassa vallitsee kokonaan

toisenlainen aikakésitys kuin tietoisessa. C.G. Jung on kuvannut tiedos-
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tamattoman olevan vailla aikaa. I don't know, but I can tell you this: the
unconscious has no time. There is no trouble about time in inconscious.
Part of our psyche is nmot in time and not in space. They are only an
tusion, time and space, and so in a certain part of our psyche time
does not exist at all.

Tiedostamattomassa vallitsevan ajan staattisuuden kokemus saattaa siis
synnyttdd ajatuksen, ettd tietoisen kokemus kronologisesta ajasta on vain
havaintomme harha.

Mannerin aikakésitykseen liittyy my6s predestinaatio-ajatus. Se
esiintyy jo Tyttd tatvaan laiturilla -romaanissa, jossa veli Filemon puhuu

siitd Leenalle.

Mikdli voimme saada ennakkotietoja tulevaisuudesta - ja tieteen
todistuksen mukaan me voimme - sikéli tdytyy tulevaisuuden
jotenkuten ja jossakin olla jo olemassa, piru tietdké6n miten-
kuten ja missd. Toisin sanoen: tulevaisuutta ei olekaan, tule-
vaisuus on menneisyytté,

(TLL, 99.)

Samaa asiaa pohditaan myods Kdvelymusiikkia-teoksessa:

- - Tulevaisuus? Eikd se ole menneisyyttd? Jo valmiiden asioi-
den tarkastelua uudessa aikatasossa? Olen tullut outoon kau-
punginosaan, kadut vierittdvidt kuvia esiin sumusta. Talot
kohoavat tyhjyydestd kuin hitaat laivat, jyrkin &ériviivoin,
raskaina omasta aineestaan. Olenko mind luonut né&mé talot?
Onko Aika ne luonut? Ovatko ne ehkd aina olleet olemassa?
Oliko tulevaisuus, tulevaisuuden tapahtumat olemassa samalla
tapaa kuin né&mé talot, kadut ja kéaytdvat? Ne ovat ehkéd jo
valmiit, ehkd jo tapahtuneet, mutta kun aika kéintyy akselil-
laan ja siirtdd ne eteeni, luulen ettd ne ovat syntyneet téstéd
hetkestéd, tyhjyydestd ja minusta itsesténi. - - (KM, 77-78)

My6s Varokaa, voittajat -romaanissa esiintyy ajatus aikatasojen paél-
lekkédisyydestd. Isd Largosta sanotaan, ettd 'héntd viehdtti Sdnkhyan
dualismi, determinismi ja "liikkumaton ikuisuus". Sekd mennyt ettd tuleva
olivat ldsnéolevassa'. (VV, 94.) Isd Largo pohtii ajan olemusta myos

tosiaalla.
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- - Toisaalta hén tiesi ettei ihminen voinut siirtdsd tapahtumien
kulkua, ehké ei Jumalakaan, koska kaikki miké tapahtui, oli jo
tapahtunut tuntemattomassa ulottuvuudessa, (anti)maailmassa
jossa aika virtasi taaksepdin. Aika oli kehi, jota pyorittivét
ideain pyoérét, ja viime kidessd ympyridn muotoinen ikuisuus,
joka ei itse liikkunut. Aika oli vain ikuisuuden liikkuva kuva.

Yksinkertaisemmin: tapaukset eivit tapahdu, vaan me
joudumme niiden kohdalle. - - (VV, 23.)

Ideain pyoérédt -kuvan voi ymmértéd Platonin ideaopin pohjalta. Faidonissa
Platon puhuu taivaan ja maan suhteesta, siitd, kuinka maa on vain kuva

ylemméstd maailmasta, jossa vasta on 'oikea taivas oikea valo ja oikea
Maa'“. My6s Mannerin antimaailma -kuva kuten Platonin maailmankésitys-—
kin sisédltdvédt ajatuksen Lkahdesta maailmasta, jotka ovat yhteydesséa
toisiinsa. Kaiken kaikkiaan Isd Largon esittdmi aikakuva on erikois-
laatuinen paradoksi; aikaa pyoérittdvat ideain pyoérédt, mutta samalla se on

liikkumaton. Edelleen se mééritellién liikkumattomaksi kuvaksi.

5.2. Menneisyydessd, joka oli tulevaisuutta

Aika

Kérsivilliset tunnit leijailevat
aurinkokellon hitaat varjot
taivaankappaleet tissi hiekassa
Punasilméiinen majesteetti Ennustajalintu
ker#dd kammioihin, mustakruunuinen

ja julma, harrastaen tdydellisyytta

En ole vapaa, tahtoni on linnussa

Unet kasvavat ruusuja, sormet kyntté

Kivet ovat silmiéd Veresséni on risti

En ole vapaa, ranteissani tykyttdi vield aika
joka rakentaa

kalkkikédytdvid tdhén vereen,

pienié siltoja, portaita syvemmélle

vuotavia kivid, tarkat pédivaméérit

asekelmia joita huuhtoo suola ja heitetyt kaiut
péivien jono ja jatteet

kunnes kohoan ja lipéisen

sirotetun ajan, hiekan, tdhdet

Olen magneetti, pidétén, jos tahdon.

(TM, 70.)

Runossa esiintyvéit toisiinsa nivoutuneina kosmos, avaruus taivaan-

kappaleineen ja mikrokosmos seké ajan vaikutus lyyrisen minén fyysiseen
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olemukseen. Koko maailma on ajan vanki; ajan tyranniaa symboloi 'Puna-
silmdinen majesteetti Ennustajalintu / - - mustakruunuinen / ja julma,
harrastaen tdydellisyytta'.

Runossa on kaksi heijastuskuvaa, 'aurinkokellon hitaat wvarjot' ja
'heitetyt kaiut'. Edellinen kuvaa ajan védjaméattomyyttd ja rinnastuu
runon ensimméisen sékeen 'kérsivillisiin tunteihin'. Jélkimméinen taas
viittaa muistoihin, menneeseen aikaan ja rinnastuu kuvaketjussa seuraa-
vaan kuvaan 'péivien jono ja jétteet'.

Runossa toistuu kaksi kertaa ilmaus 'en ole vapaa', joka luonnehtii
runon teemaa, ahdistusta kronologisen ajan védjadméttdmyyden wvuoksi.
Runon lopussa tulee esiin ajatus ajan ldpéisemisestd, vapautumisesta ajan

kahleista, mahdollisuudesta kokea aika subjektiivisesti.

Viime vuonna Capricorniossa

Portaita, kaikuja,
peilejé, portaita,
kaikuja, peileja,

askelet hohtavat pélyssé,
kaikujen avaruus, valoa
peilin syvennyksessé.

Ja ruostuneen portin peittéd taivaansini,
kevit, talvet, kesét

se kukkii heleénd, taivaansini,

ja pihan yli kutovat péaédskyset
séirisevidn verkkonsa.

Huoneita, kaikuja,

kaikuja (loitolta, kuin korva olisi
hyvin kaukana lattiasta),

peilissé toinen tyhjé

valaistu huone

(kuin koverrettu kylméén kristalliin)

ja hermeettisen tilan yli kiiti arka lisko
ja poOlyssé jéljet yhé hohtivat

ja niityltd ruudutctulta kuului vihellys
ja jasmiinissa toisti lintu

ja kukat varisivat herkedméttéd

(KK, 9.)

Runon nimi siséitdé viitteen Robbe-Grillet'n teokseen L'annéde dernidre
& Marienbad. My0s problematiikaltaan runo on hyvin léhelld Robbe-
Grillet'n teosta, josta Lucien Goldmann on todennut: Robbe-~Grilet ait

voulu opposer ume conscience orientéde vers LYimaginaire qu'elle voit et
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qu'elle vit, a@ un monde dans lequel les hommes devenus obgjects
l%gnorent et U'éliminent (et ou il reste tout au plus partiellement
accessible aux enfants).72 Ulkomaailman etédisyyttd ja tavoittamattomuutta
ilmentdd Robbe-Grillet'lld romaanin tapahtumapaikkana oleva barokki-
palatsi. Mannerin "Viime vuonna Capricorniossa" -runossa voi samoin
tavoittaa aution wvaltavan palatsin kaiut. Ulkomaailman itsenéistd ole-
massaoloa, esineellisyyttd, joka esiintyy Robbe-Grillet'lld, vastaa Man-
nerin runossa ulkokohtainen ympéristékuvaus.

Runon menneen ja tulevan oppositio on kuvattu kaikkien aistien
tasolla: oppositioina liike/liikkumattomuus, 'silmien néyt'/kyvyttémyys
nadhdé; é&éni/ddnettomyys; liike/liikkumattomuus ja tunnettu/tuntemat-
tomuus.

"Viime vuonna Capricorniossa" -runo siséltdd tapahtumana kulkemisen
taloon ldpi portin ja portaita pitkin huoneisiin. Talossa kohtaavat luonto
ja rappeutunut kulttuurimilj6éé. Havaintoja talosta antavat peilit, kaiut,
portaat, podlyisyys ja ruostunut portti. Kulttuurimiljéoseen tukeutuu sen
polyisyyden ja rappeutuneisuuden vastakohtana raikas luonto. Luontoa ja
samalla ajan kulumisen teemaa edustavat vuodenajat 'kesid, talvet ja
kesét', 'taivaansini', 'pédskyset', 'arka lisko’', 'jasmiini', kukkien
variseminen ja lintu. Runon viimeisessd sikeistéssd kiitdvd arka lisko
osoittaa luonnon ylivoiman rapistuvaan kulttuurimiljo6seen verrattuna.

Robbet-Grillet'n L'année derniére & Marienbad -romaanissa ja filmissé
menneen/nykyisen ajan probleeman ohella toisen vastakohtaparin muodos-
taa luonto ja kulttuuri: kulttuuria edustaa siiné linna ja luontoa puu-
tarha. Goldmann on siind n#hnyt sosiaalisen ja historiallisen (historique
et social) ja yksildllisen (la vie affective et intellectuelle des individua)
elémén.73 Lisdksi Goldmann nédkee puiston edustavan uutta maailmaa, kun
sen sijaan palatsi on kirjassa kuvattu hautausmaana.‘74 Vastaavanlainen
sitoutuminen n#ékyy Mannerin runossa, jossa luonto sitoutuu eldméidn ja

huone (kulttuurimiljé6) kuolemaan, kuten seuraava taulukko osoittaa:

lekseemit:
eldma kuolema
seemi seemi seemi seemi
elavyys luonto huone polyisyys
(&4énet, (kulttuuri- ruosteisuus
vérit) miljoo)
valoisuus avaruus huone polyisyys

puhtaus
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Runossa esiintyy neljé kertaa peili-sana ja viisi kertaa kaiku-sana.
Ne antavat runolle &#énid, liikettd ja ulottuvuuksia. Johtavana teemana on
ajan kuluminen, sen jatkuminen eiliseen, té&hidn péaivddn ja tulevaan.
'Kesét, talvet, kesét' -sée edustaa kronologista aikaa, kukkien herkeé-
métén variseminen taas edustaa hetken jatkuvuutta.

Vastaavalla tavalla runossa paneudutaan tila-késitykseen. Zoom-tek-
niikkaa kéyttden kuvauksen kohde siirtyy yksityiskohdista yleiseen, aina
avaruuteen saakka. 'Kaikujen avaruus' -metafora ilmaisee runon tilavai-
kutelmaa parhaiten.

Kolmannen sé#keistén lopussa on mystinen peilikuva, joka tuo runoon
uuden ulottuvuuden luonnollisen ajan ja tilan vastakohdaksi. Peili nédyttéa
uuden huoneen, joka on valaistu. Kristallin kylmyys korostaa vield
huoneen outoutta. 'Kristalliin koverrettu' -mééritelmd lisdd edelleen
kuvan kylm#éd ja kovaa vaikutelmaa. 'Koverrettu'-médritelméd vaikuttaa
sen, ettd kuva ldhenee 'ontto peili' (OL. 25.), 'tyhja peili' (TM, 93.)
sekd 'kupera peili' -kuvia (F 121, 43.). Tdmd matka -kokoelman "Lap-
suuden hémérédstd" -runon kaltaista epédtoivoa lapsuuden maailman kadot-
tamisen vuoksi ilmaisee sde, jossa peili ja portaat liittyvédt yhteen samoin

kuin "Viime vuonna Capricorniossa" -runossa:

Pimeédt portaat ylla ja alla, tyhjid peilejd kaikkialla.
Véaantyvat nédmé askelmat, joka askel on kauhu uus.

(T™m, 93.)

Mainittu peilikuva tuo siis runoon kronologisen ajan rinnalle toisenlaisen
ajan ja tilan, kuoleman.

Kaikki peilit ovat symboleja, mutta ne ovat myds samalla peilejd,
samoin kaiut kaikuja. Ensimméisen sékeiston peilit ikdan kuin kuvastavat
niitd kuvia, joita peileissé on joskus nédkynyt, ja kaiut toistavat niitd
aénid, joita huoneissa on joskus kuulunut. Ne heijastavat siis toista
aikaa. Kolmannen sékeistén kuoleman symboliksi mééritelty peili heijastaa
toista tilaa, ajallisesti se heijastaa tulevaa. Tosin témé peilikuva voidaan
haluttaessa néhdéd myds peilind ja sen kuvajainen realistisena tyhjén
huoneen kuvana.

Aikatasojen variointi ndkyy myds runon aikamuodoissa epétavallisena

ratkaisuna. Muissa sékeistéissd esiintyneen preesensin tilalle tulee kol-
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mannessa s#keistosséd imperfekti, ik#&&n kuin runon havainnoitsija olisi
hyvin &kkid jattdnyt runon miljéén taakseen menneisyyteen, vaikka sama
aurinkoinen pé&ivd kukkineen ja linnunlauluineen tuntuu edelleen jatku-

van.,

Spekulaatio n:o 2

Kuolema on Kkirjoittanut valmiiksi késikirjoituksensa,
selaan sitd péivd péivéltd, selaan ja luen lopusta
alkuun, lehdet murtuvat jo, edessd ovat lehdet vield
vihredt, mutta se on petosta, vain minun silméni ovat
vihredt, vain minun silmini. Lehdet on jo riisuttu
eldmén puusta, suonet ovat hauraat ja tyhjét,

lehdet ldpikuultoiset; siindké minun eldméni péivat,
hauraat ja tyhjat?

Mutta ei pidd katsoa késikirjoitusta taaksepéin
eikd eteenpédin, sanovat viisaat; mikd on takana, sité
ei endd ole; mikd on edessid, se ei ole vield tullut.
Pitad katsoa vain tétd hetkeéd, joka vield vihreédné
ja eloisana, valoa taittaen, virisee puussa ja joka
itse on wvaloa vain.

RMutta se ei vérise, se véardhti 4sken, enki
ndhnyt sitd, té&méd hetki putoaa pois, se putoaa pois
joka hetki enk&d nde sen putoavan, kun néden sen, se on
jo pudonnut. N&in kéy kaikkien hetkien, menneiden,
jotka eivat endd eld, tulevien, jotka eivét eld vield.
Nykyhetki on irtoamista, mutta sitd en née.

T&mé osoittaaa, ettd nykyhetken filosofia on
mahdoton.

(KK, 43.)

"Spekulaatio 2" -runo on mietiskelyd ajasta ja eldméstd. Mietiskelyssé
runoilija on kéyttinyt sek&d logiikkaa ettd havaintoa. L#ht6kohtana on
konkreettinen luontokokemus niin kuin aina Mannerin kaikkein filosofisim-
missa runoissa.

Runo kuuluu sarjaan "Esseitd ajan taipumisesta", joka jo nimesséin
sisédltédd heijastuskuvan, tosin monimielisen. 'Aika taipuu' sisédltdé viitteen
fysiikan termiin ajan taipuminen, joka on valon poitkkeaminen suoravivai-
sesta etenemisestiin sen kulkua rajoittavan reunan vuoksi, diffraktzb.75
"Spekulaatio n:o 2" -runon heijastuskuva tukee té4td ajan taipumisen
tulkintaa. Runossahan on ilmaus 'Pitd4d katsoa wvain tdtd hetked, joka
vield vihre#éné ja eloisana, valoa taittaen, vérisee puussa ja joka itse on
valoa vain'. Hetki, ajan osa on valoa, ja se my6s taittaa valoa. Runon

kuva on 'oikea' myods tieteellisesti; valon taipuminen eli interferenssi on
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kvanttimekaniikan késite, joka on vaikuttanut ratkaisevasti fysikaalisen
maailmankuvamme perusteisiin. Se on tuonut tilastollisen kausaliteetin,
joka siséltdd myods sattuman, varhaisemman kausaliteetin periaatteen
sijalle.76 Runossa péddytdédn toteamukseen, ettei aikaa voi tavoittaa.
Aika, niin mennyt, nykyinen kuin tulevakin, voidaan kokea vain irtoa-
misena ja putoamisena; ennen kuin sen tavoittaa ja késittdd, sitd ei enéd

ole.
Toreja, kaikuja

"Toreja, kaikuja" (KK, 56-57.) -proosaruno siséltdd jo nimesséén
kaikukuvan, joka viittaa muistoihin sek# torin, joka tédssd runossa muo-
dostuu eri aikatasojen spatiaaliseksi liittyméksi.

Runo alkaa nykyisyydestd, espanjalaisen torin kuvauksesta. Toria
ympéréivat pienet talot, sielldi on aina naisia, lapsia, péidskysid ja Kkis-
soja. "Kello yhdekséltd tori on hetken sinertdvé, ja &kkié on ilta ja talot
kétkeytyvét varjoihin". 'Ja dkkid on dta' on Mannerila toistuva Quasi-
modo-alluusio. Se viittaa runoon "Jokainen yksindin maan syddmelld /
auringonsdteen ldvistdmdnd: / ja dkkid on 1Zta”.77 Quasimodo-alluusio tuo
Mannerin runoon eksistentialistisen ulottuvuuden, ihmisen yksindisyyden
ja turvattomuuden kohtalon késissd, kuoleman silmien edesséd. Varjokuva
ei téssd ilmeisesti sisélld erityisid symbolisia ulottuvuuksia. Ehk&d kui-
tenkin seuraavan jakson valon vastakohdan esiintuominen mahdollistaa
tulkita varjossa oleminen turvallisen wvalon vastakohdaksi, turvattomana
olemiseksi. 'Luukut suljetaan, wvalo muodostaa ovensuuhun ldmpimén

suojelevan kehén'. Runo jatkuu

Kuljen yli aukion, tori on yhé ldmmin. akaasia on
tyynessé illassa eloton, lehdykédt kuin leikattua
paperia, en voi erottaa lehtid varjoista.

Seison katulyhdyn alla, sen kupissa on vihertévia
valoa. Lyhtyé kiertdd klassillinen aihe, muratin
rautainen preesens.

Varjokuva on edelleen ldhelld denotatiivista merkitystd; pimeydessé lehdet

ja varjot sekoittuvat toisiinsa.
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Nyt olen torilla ja koen identtisyyden hetken, silld
tori on minussa, olen itse tori.

Tédmé samastuminen edellyttdé kuitenkin toista
toria, joka on ollut olemassa tdtd ennen, mutta
jonka avaruus ajassa ja paikassa on hdiriytynyt;
se on endd muistissani. Torin silmé on minussa, ja
dénet, ja tuoksut, ja kaiut, kirkkaanvériset katokset
hohtavat, ldhde oli ennen punainen, ldhdettéd ei
enéé ole.

Kaikukuva siséltdd menneet #dédnet kuvakokonaisuudessa, jossa menneen ja
nykyisen torin paikka ja aika -kokemukset asettuvat pééllekkéin.

Runo padttyy Kavafis-sitaattiin, ja viittaa osittain vapaasti muunnel-
tuna runoon, jonka Manner on suometanut Jos suru savuaisi -~kokoelmaan.
Kavafisin tori on kolmantena pééllekkéisend tori-kokemuksena téssé
runossa, jonka muita toreja ovat runoilijan mukaan Churrianan-tori ja

Viipurin Punaisen ldhteen tori.7

Lumen kajoa
eli ritarillinen kuolema tdysisséd talonpojan varustuksissa

On ilta, on syksy. Onko sielldkin syksy missé sind olet, vai
talviko jo, onko sydémesi kéédntynyt talveen? Onko raiteita
lumessa vai onko kaikki jo peittynyt? Onko seutu vastasynty-
nyt ja uusi?

Vuorilla on lumen kajoa, mustat vaunut kulkevat lumessa,
hevonen on ehtinyt méen taa tai héipynyt tummaan iltaan.
Yksinkertaiset maalaispuusepén tekemét rattaat, nyt nekin
katoavat, kuulen vain natinaa. Nyt ei sitdkddn endd, vain
tuulen kuiskaus oliivipuissa.

Se oli vain muistutus, kuva, ei mikédén juhlallinen; karkeat
rattaat, ei viirien ja nauhojen tervehdystéd, vain pyoérédn kolku-
tus kyléatielld. Se kulkee tulevaisuudessa ténne péin, vaikka
meni juuri ohi.

Heijastus, joka solmi hetkeksi avaruuden nauhat, silti
todellinen; minun ajopelini loitolta, ja renki kulkee vierelléni,
kuolemalla on paljon renkejd, kimedkurkkuinen nuorukainen
hoputtaa ndyrééd hevosta. Se on tullut metsien lédpi, silld on
harjassa pihkantuoksuinen tuuli.

Vain futuurin hyppy preesensiin; mutta jonakin paivana
yhtyy enne ja kirkas kuva syyshémyiselld tielld; se péivd on
méadrétty; kuoleman huimaus; ja mind ajan vaunuissani, jouten,
makaan heinissé, ja renki kulkee ja kannustaa, kurkussa surua
ja laulua. Ajamme lumen valossa, ja tottunut hevonen kulkee
tasaista ravia, valjaissa vaskisoljet, soljissa #énid; se ravistaa
valjaista musiikkia, kuten ennen.

(KK, 58.)
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Kirjoitetun kiven "Lumen kajoa" -runossa on aikateeman ilment&jané
heijastusilmié. Mennyt ja tuleva aika kohtaavat heijastustapahtumassa.
Runon keskeisend kuvana on 'maalaispuusepin tekemi#t rattaat', jonka
ajuri, renki runon lopussa muuttuu runon mindn mielikuvassa kuoleman
rengiksi. Kuvassa yhtyvédt Mannerille tédrked kuva 'muistojen vaunut'
(esim. PPKP, 16.), jotka on kuormitettu menneisyyden muistoilla ja

'ajuri', joka esiintyy kuolemankuvana useissa runoissa (esim. KV, 9.)

- - Se oli vain muistutus, kuva, ei mikdin
juhlallinen;

- - Heijastus, joka solmi hetkeksi avaruuden nauhat,
silti todellinen;

~ - Vain futuurin hyppy preesensiin,
mutta jonakin péividnd yhtyy enne ja kirkas kuva
syyshémyiselld tielld;

(KK, 58.)

Runon perusoppositioon eldmé/kuolema sitoutuvat aikatasoihin liittyvét

kuvat kuten muukin runon kuvasto.

eldmé kuolema
valkoinen lumi vaunut mustat
nykyisyys tuleva
kirkkaus kuva enne hémyisyys
ajopelit kuoleman vaunut

Eldmin kvaliteetteja ovat valkoinen ja kirkas, kuoleman musta ja himéra.
Kuolemasta runoilija kirjoittaa: "se péivd on méadratty". Késitys on Man-
nerilla usein toistuva predestinaatiokésitys. Tuleva on jo tapahtunut, se

voidaan kokea enteind nykyisyydessé.

Satama-altaassa kelluvat valot

Satama-altaassa kelluvat valot: veden rypistdmét lyhdyt.

Koko péivén olen harhaillut vanhoilla kujilla

omien kaikujeni keskelld,

nyt katson vield yhden laivan 18hdén, &skeinen huutaa jo
sumussa,

tuo ddni tuo mieleeni aina Sibeliuksen kuudennen;

kirkkautta rauhaa jérvivettd niin sinistd ja yht-

dkkid sumutorvi. Mistd nuo kumeat vasket
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kesken jousien ohutta sulkamaista havinaa?

Ja sitten koti-ikdvé ja huimaus palleassa.

Katson vield yhden laivan, yhden valkoisen léhdon,
aéni irtoaa nyt, tuo kumea meso -

tsooinen, kuin taruhirvion huuto,

noin kai ne huutelivat uidessaan sumussa; nyt

se ldhtee, nykédisee itsenséd pois, toinen huojuva
kutsu, kaide kimmahtaa kéteni alla

ja laituri tuntuu irtoavan ja uivan

valaistuun yoéhén.

(F 121, 53.)

Kaikukuva konnotoi menneisyyden heijastumiin, jotka assosioituvat
runon minélle ldhtevén laivan sumutorven &énien perusteella. Runo alkaa
tdstd péivéstd: 'Koko péivdn olen harhaillut vanhoilla kujilla.' 'Vanhat
kujat' on monimerkityksinen ilmaus, joka yhdistdd menneen ja nykyisen,
tilan ja ajan. Laivan sumutorvien toistuvat &dénet palauttavat runon minén
mieleen eri aikakerrostumia sekéd samalla paikkoja. Téssé, kuten muissakin
aikateemaa kaésittelevissd runoissa, aika ja tilatasot ovat sitoutuneet
toisiinsa. Toinen sumutorven &éni assosioi Sibeliuksen ja suomalaisen
jarvi-kuvan. Kolmas sumutorven &#éni luotaa ajassa vield pitemmaélle,
mesotsooiseen taruhirviodn.

Sataman sumu ja valot muodostavat epéselvén ja kirkkaan kontrastin,
joka myds osaltaan symboloi héviédmisen ja uudelleensyntymisen syketté

runossa.

Muiston pysyvyys

En péd#dssyt koskaan sen suuren sillan p#ddhén asti.

Paivat lipuvat alitse, roskien ja heijastusten myoté,

jokin kaunis laiva tulee luo, taittaa savupiippunsa

ja katoaa. Toisella puolen on aina auerta,

laiva ui ilmassa; toisella véreilevit talot

kuin peilien néyt, pukeutuen usvaan.

Laulua kuului avatusta ikkunasta: sydémeni kééntyy
puoleenne, mon coeur se recommande & vous (4 vous & vous).

Hauraita muistoja; kadonneita dénid, pitkid kaikuja
jotka litistyvét veteen

(olisin purjehtinut, jos olisit kdskenyt),

kaikki séilottyné laajenneeseen sekuntiin:

Silla #&kkié mustiksi lakatut vaunut ajavat sillalle,
pyora irtoaa, vaunut kaatuvat. Hevonen polvistuu ja vapisee
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ja silta on punainen. "Ampukaa se, hyvi Jumala,
ampukaa se'", sanoo joku, (ehkéd se on) minun é&éneni,
mutta en tunne sité.

Oliko se minun hevoseni, en tiedd, kai se on kuollut
ajat sitten, mutta muistin hylsyssé (siis minussa)

se yhé lankeaa, kuin tajuntani olisi sydpynyt

tdhén halkaistuun hetkeen, joka on kuilu.

Ja irronnut pyoréd tulee yhé hoippuen minua kohti
sillan rummun yli, joka sykkii taukoamatta.

En pddse koskaan pois téltd sillalta.

(PPKP, 21.)

Runo alkaa hyvin samankaltaisella laivan ja sataman kuvauksella kuin
misséd Fahrenheit 121:n edelld Kkésitelty runo liikkui. Liikkuva laiva
ndyttdd toimivan molemmissa kaipuun synnyttédjdnéd, muistojen esiin manaa-
jana.

Runon nimi on viittaus Salvador Dalin maalaukseen. Runo koostuu

rakenteellisesti realistisista ja epérealistisista unen tai muiston jaksoista.

aikatasot tekstin yhdinkohdat

takauma En pédédssyt koskaan sen suuren sillan
muistoihin pédhén asti.

nykyisyys ~ Péivéat lipuvat alitse ...

heijastusten myotéa
- laiva

- talot kuin peilien néyt

menneisyys + hauraita muistoja, - - pitkiéd kaikuja
nykyisyys
takauma hevosen kuolema sillalla

menneisyys +
nykyisyys En péése koskaan pois téltd sillalta

Runon keskeisend teemana on eri aikatasojen sulautuminen yhteen,
menneisyyden lidsnéolo nykyisyydessd. Runossa on kolme heijastuskuvaa:
heijastus, peili ja kaiku. Peilien nédyn kaltaiset talot - vertaus viittaa
ndyn epétodellisuuteen, heijastukset ja kaiut taas menneisyyteen, muistoi-
hin. Heijastus viittaa myds unenomaiseen, epétodelliseen maailman havain-

nontiin. Runon peilikuvat kuuluvat siis kahteen kategoriaan, ne heijasta-
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vat sekéd epétodellista maailmaa ettd mennyttd aikaa. Nykyhetken unen-
omaisuus on sidoksissa menneisyyden ldsnéoloon nykyisyydessd, joka on
runon teemana. Siksi spatiaalinen heijastuskokemus on myds teeman

vilitykselld sidoksissa temporaaliseen heijastukseen.

Jumala vaikenee

"Jumala vaikenee péivien luvusta,
vuoteellamme ei ole pituutta ajassa eiké tilassa",
hén sanoi,

mutta kylld silld on,

minun vuoteeni kdy joka yo6 lyhyemméksi,

jalat ovat jo ulkona, yo irrottaa jésenet

ja ennen sarastusta nukun Ajomiehen vaunuissa
ja nden tdhtien putoavan, olen tdynné iloa:
vuoteellani on pituus avartuvassa tilassa,

ja aika avaa vanhat ja suolaiset ruusunsa,
kaupungin, jonka sulkivat ammutut sillat ja tornit,
kaikujen talon, muodonmuutosten kaivon,

ahtaat kujat, sielld on ensimméinen kissani,
metafyysinen olento, sitd mind menen tapaamaan,
olen ullakolla heinien tuoksussa pienen pojan kanssa
(hiuksesi ovat sekaisin, suuni on niitd tdynné)

ja samalla veneessé, se lyhenee joka tunti

(ja tdhdet putoavat)

virtojen jalavat ympéréivat minut

ja taas eroavat, putoan lépi latvojen,
olen yksin ja me tuhoamme toisemme,
nékyjen joki ja mind.

(PPKP, 61.)

Runo alkaa heti tilan ja ajan rinnastamisella, jota symboloi vuode.
Normaalilogiikasta poiketen vuode, tilassa olemisen symboli, osoittautuu
pitenevéksi ja lyhenevéksi. Oleminen tilassa osoittautuu avartuvaksi
kuten aikakin. Molemmat ulottuvat kohti tulevaisuutta, kuolemaa.

Runon alun tulevaisuuteen Iluotaamisen jélkeen tapahtuu hyppéys
ajassa, nyt kohti menneisyytté.

Runon avaruudellisten, ajassa tulevaisuuteen ja kuolemaan liittyvien
asetelmien vilille sijoittuu mm. 2?dmdn matkan "Lapsuuden héméréasta"
-runosta tuttuja lapsuuden muistojen kuvia, joiden joukossa on myés
'kaikujen talo' -kuva. 'Kaikujen talon' voi néhdéd tésséd symboloivan
muistojen taloa, kotia, josta kaikuu menneitd &énid. Ajallisesti se viittaa

siis menneisyyteen, muistoihin.
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Runon kolmas rakenteellinen jakso tapahtuu preesensisséd. Puiden
latvojen ldpi putoamisen jélkeen tapahtuu tuhoaminen: 'olen yksin ja me
tuhoamme toisemme, / nédkyjen joki ja mind'. Séde siséltdd paradoksin;
runon mind on yksin, mutta silti ndkyjen joki on toimijana. Nékyjen joki
- symbolinen metafora siséltyy siis lyyriseen min#dén, se on osa hénté.
Sen voisi ajatella symboloivan juuri unia ja muistoja sekd tulevaisuuden

niékyjé, jotka joen tavoin virtaavat tajunnassa.

Varokaa, voittajat

Ja taas olen palannut hémyisiin huoneisiini,
en ndkemdédn unia; toisten (kahlittujen) unet
on hengitetty seiniin

ja home loistaa 6isin.

Ullakolla juoksevat hiiret.

Harmaita lintuja kuin helmid kéynnoksissé,
jotka hitaasti murentavat saven.

Kuulen askelia tyhjédssé talossa.

Kellojen #énié katedraalista joka on jo maatunut,
mennyt kuuron maan siséén.

Keitd haudataan, ketkéd nousevat ylos
pukeutuneina valon usvaan.

Sitten kun he ovat kérsineet tuomionsa:

777 kehéaméistd vuotta,

varjojen muratti, luonnon oma pehmyt miekka
on jo kevedsti halkaissut

tyrannien séétémén pimeyden

ja tyrannitkin vaihtuneet ja kukistuneet,
mutta Valon tyrannit eivit vaihdu;

ja murattihuoneiden peitetyssé valossa
langetetaan toisenlaisia tuomioita
tosiasioiden ja valheen pdlyn tuolla puolen.

(PPKP, 65.)

Runon tulkitseminen ilman selvityksid on vaikeaa. Mannerin itsenséa
mukaan sen taustana on Burgosin kapinallisten kuolemantuomio vuodelta
1973. Tuomitut saivat vankeutta useita satoja vuosia, kun kuolemantuomio
peruutettiin. 79

Runoa hallitsevat médéntyneisyyden ja samean héméryyden kuvat:
hémyisdt huoneet, uni, home, hiiretgo, harmaat linnut, maatunut kcllon
déni, kehéméiset vuodet, tyrannien s#éidtédmé pimeys. Nédiden pimeyden
lekseemeille analogisten dysforisten ominaisuuksien vastapainoksi runon
lopussa nousee kuva 'Valon tyrannit', joka johdattaa tulevaisuuteen, jossa
'langetetaan toisenlaisia tuomioita'.
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'Varjojen muratti' -kuva sisdltdd varjoa molempien osaelementtiensé
vuoksi ja kuuluisi siten dysforiseen seemikategoriaan, mutta kuvan méére
'luonnon oma pehmyt miekka / on jo keveédsti halkaissut / tyrannien
sddtdmén pimeyden' liitt44 sen tédssé runossa euforiseen seemikategoriaan.

'Varjoen muratti' -kuvan merkitystd téytyy lédhted etsim&in Mannerin
varjokuvan aikaisemmista merkityksistd sekd murattisanan kvalifikaatiois-
ta. Muratin ominaisuuksiin kuuluu, ettd se peittdd alleen. Jos varjot
viittaavat muistoihin, niin varjojen muratti on wunohduksen symboli,
unohduksen, jonka kuluva aika tuo. Runon loppuhan viittaa kohti tule-

vaisuutta, 'varjojen muratti' -kuva sekd menneeseen ettd tulevaan.

Arvoituksellinen valitus metsédssé

Arvoituksellinen valitus metséssé
kun kyld nukkuu.
Arvoituksellinen hauras valitus
joka muistuttaa lapsen itkua.
Avaat oven. Kuuntelet. Hiljaisuus.
Suljet oven. Se alkaa taas.

Kuka on eksynyt pimeédssi?

Kenet on pantu heitteille?

Ketd hukutetaan jossain?

Pitk& arvoituksellinen valitus,
kuin muisto itkisi, tai varjo, tai kaiku

vettd pitkin.

(KV, 40.)

Tédmé runo, kuten Kuolleiden vesien V osan muutkin runot, muistut-

taa tyyliltddn suuresti P. Mustapddn erditd runoja, esim. "Lintua" ja
81 .. - . w

"Lapsenmurhaa" =, joille on ominaista kansanrunonomaisuus sekd kauhu-

romanttisuus. Mustapdén "Lintu" -runo alkaakin samoin valituksella:

Jostakin kuului &déretén valitus.
Tiimalasi oli valumassa loppuun.
Viimeinen jyvé vierdhti

ddnettoémésti ja huomaamatta 89
niin kuin ei mitdén olisi tapahtunut.

Molemmille runoille on ominaista &&ni ja sen vastakohtana hiljaisuus.
Vastakohta herédttdd pahoja aavistuksia, Mustapéélld kuolema tapahtuu
kuin huomaamatta, Mannerilla tuskaisat kysymykset jéddvit vastauksia

vaille. Runon lopussa on vertaus, jossa verrataan valitusta muiston,
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varjon tai kaiun itkuun. Runossa edelld esitetyt kauheat mahdollisuudet
siirtyvédt uudelle tasolle, ne rinnastuvat runon minén tunteeseen muisto-
jen, menneisyyden kaikujen (jungilaisen kaksoisolennon varjon) itkuun.
Varjo ja kaiku ovat téssé tédysin rinnasteisia kuvia ja viittaavat eri kuva-

teemohin; varjo kaksoisolentoteemaan ja kaiku aikateemaan.

El rossinyol

Kun ennaltatietdminen vie sinusta terén,

kun huone joka tuoksui ruusuille ja auringolle on enéé kirjan
muotoinen hauta,

kun runous on pala lihaa teurastajan tai herkuttelijan haarukassa,

kun sinua syytetdén, vaikka tapahtumien kulkua et edes tiedé,

kun pelk#ddt haudattuja ja ylosnousseita pelkoja,
kun vapiset peilid, joka kello nolla, tdsmélleen kello nolla
naytti tulevaisuuden kéytédvéit niin pitk&dt kuin helvetin kesto

kun persoonallisuutesi on vain syvé varjo,
saniaisenruskea ja rakeinen kuin vanha filmi,
otettu menneisyydessé joka oli tulevaisuutta,

kun olet yksin metsésséd joka tyontdd pimeitd puita: melankolioita,
kun olet hukassa, kokonaan hukassa itseltési joka kysyy sinua
joka suunnalta kuin skitsofreeninen kaiku,

ja silloin ritari ratsastaa ohi, ole onnellinen;
siitd ettd hén on ritari, ja ettd hén ratsastaa ohi.

(Kv, 70.)

Runoja 1956-1977 -kokoelmassa runoilija on poistanut nimen "El
rossinyol", joka tarkoittaa katalonian kielelld satakieltd; hé&n on muut-
tanut nimeksi runon ensimméiisen s#ékeen. Muutos merkitsee esteettisro-
manttisen ulottuvuuden karsimista, pelkistystéa.

Runo esittdéd tietynlaisen olotilan, joka on ilmaistu yhdeksén kertaa
toistuvan kun-sanan avulla, ja viimeisessé sékeistdéssd on kuvattu tédmén
tilanteen seuraus. Tilanne sisaltdd kolme teemaa, jotka ovat Kkirjoittami-
seen liittyvd problematiikka, eksistentialistinen ahdistuksen kokemus ja
aika.

Runon ensimméisessé sékeistosséd esitetdéin tilanne, jossa ennen mieli-
hyvéd tuottavasta Kkirjoittamisesta on tullut 'kirjan muotoinen hauta'.
Runo on pala lihaa teurastajan (kriitikon) tai herkuttelijan (runon nautis-
kelijan) haarukassa.

Seuraavan sékeiston peilikuva viittaa tulevaisuuteen, eldmén tuleviin

vuosiin, jotka ovat pitkid 'kuin helvetin kesto'.
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Myos kolmas sd#keisto siséltdd heijastuskuvan, varjon, johon runon
minén persoonallisuus peilautuu. Varjolla on dysforiset kvalifikaatiot; véri
on saniaisenruskea (vain kuivunut tai médéntynyt saniainen on ruskea),
siis jonkinlainen kuolemisen véri, ilmaus 'rakeinen kuin vanha filmi' lisda
vield varjon epéselvyyttd ja epéméérdisyyttd. Varjo on siis tésséd jotain,
mikd ei ole endd eldvd, vaan kuolleeksi, dysforisen epéselvdksi muuttu-
nut. Filmistd todetaan vield, ettd se oli otettu 'menneisyydesséd, joka oli
tulevaisuutta'. Menneisyys siis sisilsi ainekset tulevaisuuteen. Té&sséd on
jdlleen havaittavissa runoilijan predestinaationédkemys.

Neljdnnessd heijastuskuvassa esiintyy pirstoutuneen mindn kuvana
'skitsofreeninen kaiku'.

Runon loppu on ironinen ohi ratsastavine ritareineen. Ritari voitaisiin
ndhdéd romanttisen urheuden, toivon symbolina. Mutta hén ratsastaa ohi.
Runon kolme kuvaa, peili, varjo ja kaiku, heijastelevat kaikki dysforisia
laatuja: peili toivottoman tulevaisuuden kuvaa, varjo minédn vieraantu-
mista, kaiku minén pirstoutumista. Hallitsevin niistd on tulevaa aikaa

heijastava peili.
5.3. Paatelmét

Toista aikaa heijastava peili -kuvateeman runot muodostavat raken-
teen

A1 => P => A2'

Kaikissa runoissa on ldhtokohtana nykyisyys (A), joka heijastuskuvan
vilitykselld peilaa muita aikatasoja (AZ)'

Toista aikaa heijastava peili

runo objekti peili kuvajainen

Aika (TM) nykyisyys varjo nyk. men. tuleva
kaiku mennyt

Viime vuonna aika: mennyt,

Capricorniossa nykyisyys peili nykyinen, tuleva

(KK) kaiku (kuolema)

Spekulaatio varjo

n:o 2 (KK)
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Toreja, kai-

kuja (KK) kaiku
Lumen kajoa
(KK) nykyisyys heijastus aika, mennyt,

nyk. tuleva
Satama-altaassa

kelluvat valot nykyisyys kaiku aika

(F 121) menneisyys

Muiston pysy- nykyisyys peili aika

vyys (PPKP) kaiku menneisyys

heijastus

Jumala vaike- nykyisyys kaiku aika

nee (PPKP) menneisyys
tulevaisuus

Varokaa voit- nykyisyys varjo aika: menneisyys

tajat (PPKP) tulevaisuus

Arvoitukselli- nykyisyys (varjo) jungilainen kak-

nen valitus soisolentoteema

metsédssd (KV) aika, mennyt

El rossinyol nykyisyys peili aika

(KV) tulevaisuus

teos

TTL nykyisyys silmé mennyt, tuleva

vv ikuisuus - aika

Useimmissa runoissa ovat mukana kaikki kolme aikatasoa; mennyt,
nykyinen ja tuleva. ("Viime vuonna Capricorniossa", "Lumen kajoa",
"Jumala vaikenee" ja "Varokaa voittajat")

Useissa runoissa on aika ja tila -késitteet rinnastettu, aivan Mannerin
omien teoreettisten aikakésitysten kanssa yhtépitdvésti. Ajan ja tilan
yhteys nékyy erityisesti runoissa "Viime vuonna Capricorniossa", "Sata-
ma-altaassa kelluvat valot" ja "Muiston pysyvyys" -runoissa.

Menneisyyden kuvat voivat olla luonteeltaan joko nostalgisen euforisia
kuten "Satama-altaassa kelluvat valot" ja "Jumala vaikenee" -runoissa tai
tuskallisen dysforisia kuten "Muiston pysyvyys" -runossa.

Tulevaisuuden kuva voi olla tdynné iloa, kuten "Jumala vaikenee"
-runossa tai synkké ja toivoton, kuten "El rossinyol" -runossa.

Nykyisyys voi olla neutraali tai angstinen, kuten "Arvoituksellinen

valitus metsédssd" -runossa.
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Eri aikatasoille ei voi 16ytédd yhtenéistd luonnehdintaa, ne kaikki
saattavat siséltdd erilaatuisia kvalifikaatioita. Monet késitellyistd ovat
todellisia aika-runoja, kuten esim. "Viime vuonna Capricorniossa", jossa
samanaikaisena koettujen aikakerrostumien tutkistelu on saanut mielen-
kiintoisen ilmaisun.

Kdvelymusiik kia-teoksen aikaa késittelevdt kohdat eivédt ole kuva-
teemaan liittyvid symboleja mutta valaisevat aikakésitystd. Varokaa,
volttajat -romaani siséltdéd ajatuksen: aika on ikuisuuden kuva. Tytts
taivaan laiturilla -romaanissa silmét rekisteréivét maisemahavainnot, jotka
koetaan samanaikaisesti menneisyytenéd ja tulevaisuutena.

Havaintomateriaali osoittaa, ettd mannerilainen aikakésitys on ollut jo
esikoisteoksesta léhtien samansuuntainen. Ajan kokemus on koettu intui-
tiivisesti oikeaksi, ja yh& uudelleen runoilija palaa kuvaamaan tuota
kokemusta. Kronologisen ajan murtuminen tiedostamattoman aikana tai ns.
myyttisend aikana on varmasti kokemusperédisesti oikea havainto. Kun
avaruusfysiikan tuloksia ryhdytdén toden teolla soveltamaan maailman-
kuvaamme, joudutaan huomioimaan Einsteinin suhteellisuusteorian ava-
ruus- ja aikakytkentd. Manner kuten Einsteinkin puhuu 'neljdnnesté
ulottuvuudesta' (Esim. TM, 78.)

6. Tyhjaa heijastava peili

6.1. Tyhjyyden ylellisyys

Perusteellisemmin kuin mitd8n muuta runojensa teemaa DManner on
eritellyt tyhjyyden olemusta Fahrenheit 121 -teoksessa sekéd samalla
ajatustensa liittymékohtia Heideggerin ajatteluun. Hé&n kuvaa tyhjyyttd
seuraavasti: Tdmd et suinkaan ole wmitddn filosofiaa, Jolle osoittaisin
loogista kuuliatsuutta, vaan kokemus, Jjota ei ole voinut vdlttdd. Kun se
todellisuus, joka oli annettu, lakkaa olemasta todellinen, alkaa vaikuttaa
tyhjgd, joka tdstd lihiten on ainoa todellinen,

- - Minua, monadia, vastassa on maailman jadsennelty ja tyhjyyden Jjisen-
tdmdtin massa, aineeton, sen pahempi. Jdrki, joka pyrkii rationalisoimaan
katken ja toisinaan omnistuukin siind, el pysty rationalisoimaan ainakaan

tyhjid. Tunne yrittdd muuntaa katken muukst, mutta tyhjille se el mahda
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mitdin. Tyhjd on ylvoimainen, ja jos kdsittdisin sen tdysin, se olist
kestdmdton. Maailman voi selittdd unmeksi, ainakaan en voi todistaa ettei
se ole sitd, mutta kun koen tyhgjin pohjiani mydten, olen varmasti heretl-
ld. Maaillman voin kieltdd, mutta en tyhjyyttd. Vaikka tyhjyydelld ei ole
mitddn edellytyksid etkd mitddn ominaisuuksia, silld on paljon seurauksia.
- - Tyhjdan heitetty on nitn tdydellisesti vapaa, ettd hdnen koko olemuk-
sensa on tdydellisesti sidoksissa: kahlittu tyhjc‘idn.Ss

Kun Manner edelld kuvasi tyhjdd kokemuksena, hén seuraavassa
Heideggeriin nojautuen selvittdd tyhjin syntymisen ja merkityksen ole-
massaolossa: Jannitys Kkonkreettisissa tilanteissa Johtuu Heideggerin
mukaan siitd, ettd thminen menettdd minuuttaan, lakkaa olemasta subgekti.
Kun mind hdvitetddin ja stitd tulee objekti, on eksistenssi toisasteista ja
epdaitoa. Tdssd on kai H:n dualismin ydin. Pahempaa kuin Da-Sein on
Heideggerin mukaan kuitenkin das Mit-Sein. Ihmisestd tulee persoonaton
ratas koneistoon. Tuo onneton mahti on d a s M an , olemassaolon
kollektizvinen diktaattori. Tdssd kohden todellinen eksistenssi lakkaa.
Ihminen menettdd taakkansa ja vastuunsa, mutta myds vapautensa. Tuo
positiZvinen Ja kuitenkin vdkivaltainen hirmu, das Man, on todellisen
eksistenssin vastakohta. Tdstikin epdtodesta eksistenssistd ithminen H:n
mukaan wvoiL herdtd. Hdnet kutsuu takaisin d i e Sorge, Joka
tdssd tapauksessa on enemmdn kuin huoli, se on stelunhdtd. Viimeistddn
silloin, kun ihminen on vastakkain kuoleman tal tyhgdn, das
Niechts, kanssa, hdn vol vapautua kollektiivisesta ja persoonatto-
masta despootista das Man. Kuolema voi siis antaa jirjen ja tarkoituksen
olemassaololle. 84

Heideggerilld tyhja liittyy kiinteésti ahdistuskésitteeseen. Ahdistus
seuraa tyhjdn kokemusta. Heideggerin mukaan ahdistus on luonteeltaan
médritteleméton. Sen synnyttédéd sellaisenaan maailmassa oleminen. Maail-
massa ihminen tuntee olonsa uhatuksi, maailmassa olo on ci-kotona-ole-
mista. Uhka on paikallistamatonta, se ei ole missdén. Ahdistus on sidok-
sissa tyhjén kokemukseen ja siihen, ettd ihminen eldd kuolemaa varten.85

Esseesséén Oidipus hdmdrdssd, jossa Manner késittelee Rabbe
Enckellin runodraamoja, hédn on myds selvitellyt tyhjdn kokemusta ja
runoilijaty6té tavalla, jonka hyvin voisi ndhdd kuvaavan myo6s hénen omaa
runouttaan: Hdnen sdkeittensd kauneus on erdinlaista ylellisyyttd: se on

syntynyt gJuhlan tarpeesta, koska tyhjyyden painoa olisi ollut muuten
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mahdoton kestdd. - - Runo on runotlijalle sielun raha, lauttamaksu, jonka
avulla hdn ylttdd styksejddn. - - Ndinhdn runoilijat ovat aina tehneet,
tuntiessaan hukkuvansa ja putoavansa he ovat tdyttineet tyhjyyden
syvyyden omilla varjoillaan, eivdtkd tietysti vain runoilijat, vaan kaitkki
ithmiset, jotka ovat pingottaneet siltoja eldmdn yl ja ohi, el mihinkddn
tuonpuoleisille rannoille vaan atvan tuttugen, mutta ylkdymdattdmien
ehtojen puitteissa; nuo sillat vain ovat oleet irreaalisia. Kaikki kdrsi-
myksensd voittajat ovat ldpdisseet sen imaginaarista tietd, siltd kohden
missd todellisuus murtuu Ja tdyttyy epdreaalisella; prosessi on ollut
mahdoton.86

Tyhjyys ei ole siis runoilijalle aivan toivoton, se synnyttdd runoja.
Runot syntyvat hyvin usein tyhjyyden ansoista: tyhjyyden, surun,
angstin, schaudernin; nuo katkki ovat tavallaan samansyntyisid, vatkka
etvdt tarkoitakaan samaa. Vaitkka tyhjyys et olekaan mitddn, sdld on
paljon Uittolaisia ja lapsia; usein me ovat aivan vastakkaisia tyhjyydelle ja
hyvin tdysid. Katken takana on kuitenkin tuo tyhjyys, tai ei-mitddn,
eksistentialistisessa miclessd kc’z’sitettync’z’.87

6.2. Suunnattomaan onttoon peiliin
Lapsuuden hémérasta

Laaja runo "Lapsuuden hé&émérédstd" siséltdd kuvauksen lapsuuden
maailmasta, sen ihmisistd ja esineistd, musiikista ja avaruuden kokemuk-
sesta. Runon alkuosa kuvaa lapsuuden kokemusten téyteldisyyttd, runon
loppuosa kuvaa lapsuuden maailman sérkymisté, siirtymistd ahdistukseen
ja tuskan kokemukseen. Runo on rakenteeltaan monella tapaa mosaiikki-
mainen, mm. typografiassa se ilmenee kolmenlaisilla kirjasimilla ladotuissa
tekstiosissa. Tavanomainen tekstityyppi liikkuu péédasiassa ulkoisen
kuvauksen tasolla, petiittikirjasimilla on ladottu laulunpétkid, kursiivi-
kirjasimilla on ladottu kohdat, jotka vaikuttavat kaikkein symbolisimmilta.
Niissd ilmenee selvimmin tunnekokemus, tiedostamaton. Ne edustavat
erédénlaista sisdistd puhetta. Yksi nédistd runonsiséisistd runoista siséltéda
heijastussymboliikkaa.



144

Tornit luovutettiin ja tornien avaruus

ja lintu tornissa surmattiin ja aamujen kuulakkuus.
Pimeét portaat ylld ja alla, tyhjid peilejd kaikkialla.
Vaantyvit ndmé askelmat, joka askel on kauhu uus.

(TM, 93.)

Tornikuva viittaa tekstissd edelld kuvattuun lapsuuden maailman
kadottamiseen, joka ilmeni siind, ettd Sakkinappulat ja tinasotilaat menet-
tivédt kyvyn loihtia mielikuvitukselle seikkailuja. Siteeratun kohdan jil-
keen seuraa lapsuuden maailmaa romuttaneiden kokemusten kuvauksia,
kuten 'Niin jouduin kouluun, kansakouluun, kasvatuskouluun, / niin
jouduin hukkaan ja eksyksiin'.

'Tyhjé peili' -symboli edustaa tédydelliseen tyhjyyteen ja turvatto-
muuteen joutumista kuten ylos ja alas menevét portaatkin, jotka symbo-
loivat lukemattomia mahdollisuuksia. Mahdollisuudet eivét ole toiveikkaita,
silld askelmat vééntyvét. 'Tyhjé peili' -symboli konnotoi maailmaan, josta
yhtékkid on tullut tyhjé, tyhjyydellddn ahdistusta synnyttéva.

Koska Manner on muuttanut Orfeus-muunnelmia huomattavasti Runoja

1956-1977 -teokseen, on kiinnostavaa tarkastella alkuperidistd ja my6hem-

paéd versiota rinnakkain.

Runot on siteerattava kokonaan,

siséltdvéat niin runsaasti heijastuskuvia.

Orfeus muunnelmat
Orfeus Manalassa (Orfiset laulut)

1. (Orfeus, Eurydike)

Katsoit taaksesi, hén jahmettyi.

Menneisyys

ei kddnny koskaan,

heijastu, taivu, ei ole muutoksille
altis,

ja sentédén on todellinen,

tihedmpi kuin jésenesi, kuultavat
aurinkoa vasten.

Et tavoita koskaan kaikua, joka
pidéattaa.

Minuutit sulkeutuvat

hénen késissédén, tulevatl esineiksi

kylméné kuin aika

hén pudottaa ne: kyldt, vuoret ja
kaiut.

Kuljet edelleen,
ja yhé& haavoitut
kiviin, jotka jéivét taakse.

Orfeus Manalassa (Runoja 19656-1977)
1

Katsoit taaksesi, hén jéhmettyi.

Menneisyys

ei kddnny koskaan,

heijastu, taivu, ei ole muutoksille
altis,

ja sentd#n on todellinen,

tiheéimpi kuin jésenesi, kuultavat
aurinkoa vasten.

Et tavoita koskaan kaikua, joka
pidattaa.

Minuutit sulkeutuvat

hénen késissdin, tulevat esineiksi;

kylméné kuin aika

hén pudottaa ne: kyldt, vuoret ja
kaiut.

Kuljet edelleen,
ja yhé haavoitut
kiviin, jotka jéivét taakse.

koska ne
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Mikédén tie ei vie yksindisyydesta
kovan selvédn menneisyyden luokse.
Eurydike,

sisar, kaipaus,
vaimo, ehka &iti,
seuraaja joka tietéd kaiken,
sanaakaan ei ymmérréd, jos puhut.

Tie, joka kuulee, ei jdd kuunte-
lemaan,

jéljet merkitsee, ei kaipaa niité

kerdd muistin, torjuu henkilosi;

puut lumoat

soittimella joka on rinnassasi,

et hénta

Hén seuraa sinua kaiken aikaa
matkan paéaésta,

tietoonsa sulkeutuen, kuin patsas.

Katsot; néet kasvosi: mutta kuol-
leet,

kosketat: tyhjéa.
Varjo liukuu

kédellédsi, joka hdmméstyy,

ja sydémessé,

eteisestd kammioon,

kulkee nyyhkytyksen pieni kaiku.

3 (Eurydike)

Kuin pelto kaipasin tuulta
tédhkistd uneksien,

ja yhé olen tyhja.

Vain musiikki

kulki ylitseni

kuin lento,

tuulen kuvitelma.

Miten hauras on lyyra
naisen toveriksi!

Me tarvitsemme myrskyn.

145

2

Mikéén tie ei vie yksindisyydestéd
kovan selvidn menneisyyden luokse.
Eurydike, sisar kaipaus,

aiti, tyly varjo,

seuraaja joka tietdéd kaiken,
sanaakan ei ymmérré, jos puhut.

Tie, joka kuulee, ei jéd kuunte-
lemaan,

jéljet merkitsee, ei kaipaa niité,

kerdd muistin, torjuu henkilési;

puut lumoat

soittimella joka on rinnassasi,

et hénta.

Hén seuraa sinua kaiken aikaa
matkan péésté,

tietoonsa sulkeutuen, kuin patsas.

Katsot; néet kasvosi, mutta kuol-
leet:

kosketat: tyhjaa.

Varjo kulkee

kédelldsi, joka hémmaéstyy

ja piirtédd nokeen:

muodonmuutoksen hauras perho,
suruvaipan muunnos.

3

Ja lyyra itkee,

suru laskeutuu yli tanssivain vuorten
ja puiden.

Lohduttaa eivét voi Traakian naiset:

ruumiin he repivéit, pédén heittévat
virtaan.

Péaén sisélld vesi soi, Eurydiked
kutsuu.

Rantoja pitkin juoksee kimeéd Ekho:
Dike, Dike

Ja Eurydike on kuollut,

peilin pohjalla mieletén

kaiku

Jérkeni, antakaa se takaisin,
tunnottomat jumalat!

Ja silméni, nékemisestéd rajattomat,

kulkevat ldhteille, taivaan késittavit,

kirkkaan ja tyhjén.
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4 (Orfeuksen valitus)

Onneen vaihtaisin lyyrani.
Lammin surukin olisi onni
Mieluummin itkisin kuin soisin!
Jokainen liikutus

muuttuu lauluksi, jota kauhistun.
Vihaan soitintani!

Onko minulla sydén vai kieli?

Mieleni,

antakaa se minulle takaisin,
tunnottomat jumalat!

Ja silméni, nékemisestd rajattomat,

kulkevat léhteille, ja taivaan
késittavat,

sinisen ja tyhjén.

5 (Eurydike)

Tiet tdynnd héamya4.

Aukea ilta, oksilla pilvet.
Hiljaisuus. Ei lintu vihelld.
Aika kasvoillani: ohut, viiled.
Hiukset puissa huoun,

puhun tyhjét tiet ja pilvet.

6 (Lauluun kuoleminen)

Ja harppu itkee,
suru laskeutuu yli tanssivain
vuorten ja puiden.

Lohduttaa eivédt voi Traakian naiset:

ruumiin he repivét, péin heit-
tdvédt virtaan.

Péén sisélld vesi soi, Eurydiked
kutsuu.

Rantoja pitkin juoksee kimed Ekho:

Dike Dike
ja Eurydike on kuollut,

peilin pohjalla kaiku,

kuva tuulinen,

sade, oksa, pilvet,

surun heijastus; kaikkialla,
ei missdén.

4

Soitan, eivédt vastaa.

Meri himmenee.

Puun lehdet vaskiset

jaykistyvit vardhdykseen.

Kuu, tédhdet jérjestaytyvét dénetto-
mésti,

eivat liiku.

Vaellan,

luja hauras soitin, ydintd ja luuta.

Yl6salaisin

on maisema.

Suunnattomaan onttoon peiliin
soitan avaruuden toisinpéin,
pédinvastaisia harmonioita varten

valo valolta sammuvan,
hitaan katoavan musiikin,
héipymisen jota ei kuule.

5

Ja rannalla, jota kukaan ei vaella,
meri ei huuhdo, ei tuuli, delfiini
roiskahda, vain myo6héstyneet kaiut
kaikuja kuljettavat

péédn avaruudessa, joka kasvaa.

(R, 64-68.)
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7 (Orfeus)

Soitan, eividt vastaa.

Meri himmenee.

Puun lehdet vaskiset

jaykistyvéat varahdykseen.

Kuu, tdhdet jérjestyvit &énetto-
mésti,

eivit liiku.

Vaellan,

luja hauras soitin, ydintéd ja luuta.

Ylosalaisin
on maisema.
Suunanttomaan onttoon peiliin
soitan avaruuden toisinpéin,
péinvastaisia harmonioita varten,
hitaan supistuvan musiikin,
héipymisen, jota ei kuule.

8

Ja rannalla, jota kukaan ei vaella,
meri ei huuhdo, ei tuuli, delfiini
roiskahda, vain myéhéstyneet kaiut
kaikuja kuljettavat

péén avaruudessa, joka kasvaa.

(OL, 1926,)

Runoja 1956-1977 -valikoimaan Manner on tehnyt pienen muutoksen
Eurydiken luonnehdintaan. Orfisissa lauluissa on sée 'Eurydike, / sisar,
kaipaus, / vaimo, ehké &iti, / seuraaja joka tietéd kaiken, / sanaakaan ei
ymmérréd, jos puhut'. Runoja 1956-1977 sée Kkuuluu: 'Eurydike, sisar
kaipaus, éiti, tyly varjo, /', s#ée jatkuu samoin kuin Orfisten laulujen
runokin. Lisdéksi runoa on tiivistetty jattdmaélld pois osia.

Orfisten laulujen "Orfeus muunnelmat" on metaruno - runo runon
tekemisestd., Té&té piirrettd korostaa vield se, ettd Manner on Runot
1956-1977 -valikoimaan sijoittanut ironisen "Orfeus Temppuilija" -runon
sarjan alkuun. Sarjan runot esitetdédn vuoroin Orfeuksen, vuoroin
Eurydiken sisédisind monologeina, mikd tekee runosta néytelmillisen.
Runoilija lienee siitd kaavaillutkin runonédytelmééd Zroksen ja Psykhen
tapaan.88 Runot 1956-1977 -valikoimaan runoilija on tehnyt télle runolle
merkittdvid muutoksia. Tiivistdmisen vuoksi nédkdékulma on nyt Orfeuksen,
néytelméllisyys on hévinnyt.

Runo hyoédyntéd antiikin Orfeus-myyttid koko laajuudessaan. Orfeus-

myytisséhén Orfeus sai tenhoavalla laulullaan pelastetuksi puolisonsa
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Eurydiken manalan vallasta téiytettyddn tabuehdon, ettei paluumatkalla
kéadntyisi katsomaan héntd seuraavaa puolisoa. Orfeus rikkoo kiellon ja
menettda puolisonsa.89 Orfeus-myytin keskeinen teema on Orfeuksen
suru, kun hén menetti rakastettunsa. Se sai hdnet menemédédn Haadekseen
noutamaan rakastettua.go Orfeus-myytti kertoo rakkauden suunnattomasta
voimasta voittaa kuolemankin valta. Suomalaisessa kansanrunoudessa
Lemminkéisen &iti tekee samanlaisen matkan etsimiddn poikaansa. Orfeus-
myyttid kayttdvat kirjailijat ovat korostaneet myytin eri puolia eri tavoin.
Manner on korostanut kaipausta enemm&n kuin rakkautta ja erityisesti
Orfeuksen laulajan roolia.

Walter A. Straussin mukaan Orfeusmyytin p&&momentit ovat: (1.)
Orfeus laulaja-profeettana, joka voi luoda kosmokseen harmonian, (2.)
laskeutuminen Haadekseen ja (3.) unohtaminen, sparagmds-teema. Or-
feus-myytti oli alussa kiinteidssd yhteydessd uskontoon ja eli myo6s liit-
tyneend Dionysos- ja Apollo-myytteihin. Orfeus-myytissé on vahvasti
nikyvissd gnostilainen piirre, jonka mukaan ruumis on vankila, jossa
sielu on kahlittuna. Strauss on tutkinut Orfeus-myytti4 nimenomaan
nykyajan kirjallisuudessa ja seuraa sen kehittymistd Novaliksella, Ner-
valilla, Mallarmélla ja Rilkelld. Myytin kéayttdjistd hidn on tutkinut mm.
Valérya, Yeatsia, Traklia, Rimbaudia, Eluardia, Cocteauta ja Persea.
Novalis ja Nerval ottavat orfisen visionsa gnostilaisesta dualismista.
Novalis kieltdd todellisuuden valoisan puolen ja kuvaa sen Oistd puolta.
Nerval liikkuu pimeyden ja valon viélilld. Mallarmé huomaa, ettd luodun
maailman kieltdminen voi myds johtaa luovan toiminnan lujittumiseen, joka
luo uudelleen maailman. Hén kirjoittaa runoja, joissa esiintyy sekd olemi-
nen ettd ei-oleminen, ei mitddn ja kaikki. Hé&nen tuotannossaan ovat
juuret modernin runon vastakohtien yhteenliittymisen paradoksiin. Rilkel-
14 tdma paradoksi korostuu, syvenee ja inhimillistyy. Orfeuksesta tulee
myyttinen hahmo, joka liittdd kuoleman eldméddn (death within-lifc) ja
olemisen tulemiseen (being—within—becoming).91 Straussin mukaan Orfeus-
myytin avulla edelld mainitut runoilijat ovat pyrkineet voittamaan meta-
fyysisen dualismin ja saamaan harmoniaan luonnon ja ihmisen sek# runon
ja kosmoksen.92

Maud Bodkin liittd4d yhteen Vergiliuksen Eurydiken ja Didon seké
Danten Beatricen hahmot ja muodostaa niistd arkkityyppisen mallin. Se
edustaa feminiinistd, herkkdd ja intuitiivista ulottuvuutta runoilijan

sielussa, jota hén ei saa pysyvisti eldmiddn. Se saattaa singota valoon
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hénen laulunsa voimasta kuten Eurydike, mutta palaa pimeyteen kun
siirtyy runoudesta todelliseen eldmédén. Té&td hetked Vergilius kuvaa
sdkeissd, joissa Orfeus menettdd Eurydiken: Kuin savukiehkura katoaa
hén ilmaan, hédvidd kokonaan hédnen nékyvistddn, jattdd hénet turhaan
tavoittelemaan varjoja yrittden sopertaa tuhansia asioita eikd koskaan enéi
nde hénta.

Mannerin runo alkaa siitd hetkestd, jolloin Orfeus katsoo taakseen ja
kokee yksindisyyden, soittonsa tuskallisen onttouden ja manalan, kuole-
mankaltaisen hiljaisen maailman. Verrattaessa Mannerin runoa ja Rabbe
Enckellin runonédytelmdd voidaan huomata joitakin yhtéldisyyksid. Molem-
missa on syvimpénd pohjavireend kaipaus. Enckellilld Eurydiken hahmo on
nédkyvéammin esilld kuin Mannerilla, niin my6és Eurydiken vapaudenkaipuu,
hénen epédvarmuutensa, koska Orfeuksen kanssa hénen eldménhalunsa ei
tule tyydytetyksi.94 Mannerin Eurydike on tdynnd vapauden ja rakkau-
den Kkaipausta. My6s Orfeuksen hahmoissa 16ytyy yhtéldisyyksid, kumpi-
kin kokevat eldmén ja taiteen vélisen ristiriidan. Kummallekaan ei
Eurydike ole lihaa ja verta oleva rakastettu, vaan pikemminkin mene-
tettynd kaipuun symboli. Mannerilla korostuu erityisesti se, kuinka
Orfeus kokee vieraaksi Eurydiken, jossa hénen kaipuunsa 1'uumiillistuu.95

V.A. Koskenniemen Eurydike-runossa Eurydike esitetdén onnnek-
kaana kuoleman vankina, jota eivdt eldmén ohuet ilot ja rakkaus voineet
tyydyttdd, vain kuolema tuo tdyden tyydytyksen. Mattilan mukaan kysy-
mys on Kkorkeimmilleen kohoavasta Eroksen arvostuksesta. Runossa on
kuoleman tuli polttanut pois kaiken epé#oleellisen, ja siten rakkauden
mahti on saanut osakseen hienostuneimman palvontansa.96

Héatkdhdyttédvédn samankaltaisesti kuin Manner on Roland Barthes ILe
degré zéro de l'écriture -teoksessaan pukenut Kkirjailijan kirjoittamis—
kokemuksen Orfeuksen myyttihahmoon. Hén vertaa runoilijaa Orfeukseen,
joka on palaamassa manalasta Eurydiken kanssa. Niin kauan kun hén ei
katso taakseen, hén uskoo kuljettavansa mukanaan todellisuutta, joka on
kirjoittamalla saatava péivédnvaloon. Se on vield muotoutumaton ja nimeé-
métoén, mutta heti kun hén katsoo taakseen, todellisuus katoaa ja runoi-
lijalla on késissdén teksti, lause, kuvaus, pala kirjallisuutta, joka ei endd
ole todel]isuutta.97

"Orfeus Manalassa" -sarja jakaantuu kahdeksaan runoon, joista
viidesséd runossa peili-, kaiku- tai varjokuva on keskeisesséd asemassa.
Sarjan ensimméisessé runossa (Orfeus, Eurydike) heijastumisen puuttu-

minen kuvaa ajan muuttumattomuutta.
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Menneisyys
ei kddnny koskaan,
heijastu, taivu, ei ole muutoksille altis,

(OL, 19.)

Aika saa runossa dysforisia kivettyneisyyden ja kylmyyden seemisid
kvalifikaatioita: " kylménd kuin aika / hén pudottaa ne: kylét,
vuoret ja kaiut., - - '

Sarjan toisessa runossa peilautuminen ilmenee itseenséd katsomisena:

Katsot; nédet kasvosi: mutta kuolleet,
kosketat: tyhjaa.
Varjo liukuu
kédelldsi, joka hdmméstyy,
ja syddmmessé,
eteisestd kammioon,
kulkee nyyhkytyksen pieni kaiku.

(OL, 20.)

Runon minéd, Orfeus nékee kasvonsa Kkuolleina, mikd synnyttdd nyyhky-
tyksen, surun ilmauksen. Téadmén ehkéd hieman itseséédlin véarittdmén tun-
teen on Manner héivyttédnyt kokonaan Runot 1956-1977 -kokoelmassa,

jossa kuolema todetaan vélttaméattéoméand muodonmuutoksena:

Varjo kulkee
kédellédsi, joka hédmméstyy
ja piirtdéd nokeen:

muodonmuutoksen hauras perho,
suruvaipan muunnos

(R, 65.)

My6s itseensé katsoessaan - tédssd on erds Narkissos-teeman variaatioista

- se, mitd heijastuu, on luonteeltaan dysforista, tyhjyyttd ja kuolemaa.
Narkissos-teema jatkuu neljénnen runon sivuteemana. Kun runon miné

edellisessd runossa néki kasvonsa kuolleina, niin tédssd runossa peilin

kuvajainen on tyhjd: ' - - Ja silméni, nédkemisestd rajattomat, / kulkevat



151

ldhteille, ja taivaan késittdvét, sinisen ja tyhjén.' T&mén runon ydin-
ongelma on runoilijan jdrkytys siitd, ettd tunteet ja jérkytys muuttuvat
hénelle runoksi. Tédysin analoginen tém#én kokemuksen kanssa on Eino
Leinon runo "Tuulikannel": "Muut sydémen saivat, ma kantelen. / Muut
murehti, nautti, ma en, ma en, / en kurja ma eldd, en kuolla voi, / kun
sykéd ei sydmeni, soi, vaan oi. - -n98

Kuudennen runon nimend on "Lauluun Kkuoleminen". Runo sis&éltdi
kaksi heijastuskuvaa, peilin ja kaiun. Kaiun kuvana on ensin rantoja
pitkin juokseva Ekho, joka toistaa Eurydiken nime#d muodossa Dike, Dike.
Dike ei jd4 pelkéksi Eurydiken paronomasiaksi, silld hé&n on oikeuden
jumalatar kreikkalaisessa mytologiassa. Ekho puolestaan on luonnotar
Oreadi. Kaiun &éni 'Dike, Dike' voidaan myds ymmértdd pyynnoksi,
vaatimukseksi oikeudenmukaiseen onneen. Myods Rabbe Enckellin runo-
néytelméssd Orfeus och Eurydike esiintyy vastaava tilanne; Orfeus
huutaa Eurydiked ja kaiku vastaa "- dike -", jolloin Orfeus jatkaa "Dike,
Dike! Ho6r mig!" Nyt Orfeus siis huutaakin oikeudenmukaisuuden juma-
latarta Dikea avukseen.99 Runon toinen sé#keist6 valmistelee seuraavan

runon koveran peilin kuvaa.

peilin pohjalla kaiku,

kuva tuulinen,

sade, oksa, pilvet,

surun heijastus; kaikkialla,
ei missédén.

(0L, 24.)

Té&hén peiliin heijastuvat vield sade, oksa ja pilvet, mutta seitseméinnen
runon Yylosalaisin oleva maisema ja ontto peili ovat kuoleman, tédydellisen
tyhjyyden symboleja. My6s musiikin hdipyminen kuvaa kuoleman téydellis-
td hiljaisuutta.

Yl6salaisin

on maisema.

Suunnattomaan onttoon peiliin
soitan avaruuden toisinpéin,
péinvastaisia harmonioita varten,
hitaan supistuvan musiikin,
hédipymisen, jota ei kuule.

(OL, 25.)
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Kahdeksannessa runossa rinnastetaan maiseman tyhjyys ja p#én avaruus,
jossa "myohédstyneet kaiut / kaikuja kuljettavat" (OL, 26.) Peili ja kaiku
-kuvien yhdistdminen kaksinkertaistaa onttouden ja tyhjyyden runossa.
Peiliin soittaminen on erikoislaatuinen synestesia. "O Spéng av mellanord"
...~-runossa Rabbe Enckell kéayttdd myos tehokkaasti kaikua kuoleman
kuvana niin kuin Mannerkin., " Det &r jdgarns hemlighet och hem-

".100 Metséstédja on

lighet / den djupa tystnad som &r ddédens eko - -
tdssd kuvassa eldmén symboli.

Seuraavaan taulukkoon on koottu Orfeus-muunnelmien oppositiot:

elamé kuolema
ominaisuus ominaisuus

rakkaus rakkauden

menettdminen

muutos nykyisyys menneisyys muuttumattomuus
tayteys yhteisyys yksinédisyys tyhjyys
todellisuus eldmé kirjoittaminen kuvitelma
itkeminen onni kirjoittaminen 'soiminen'
tayteys maa taivas tyhjyys

Runoissa esiintyvét oppositiot palautuvat euforiseen eldmédn ja dysfori-
seen kuolemaan, joiden transformaatioita ovat aikaan, tilaan, olemassa-
oloon ja kommunikaatioon liittyvédt oppositiot nykyisyys/menneisyys,
maa/taivas ja yhteisyys/yksindisyys. Tédmén runon problematiikkaa kuvaa
erityinen oppositio kirjoittaminen kontra onni ja eld&md. Runon sanastosta
16ytyy runsaasti dysforisia semeemejd. Yksindisyyttd kuvataan maééreilld
kylmyys ja kivettyneisyys. Runon maisema siséltdd edellisten lisdksi
sinisen, héamyn, hiljaisuuden, &énettémyyden, viileyden ja onttouden
semeemit.

Sarjan semanttiseksi sanomaksi muodostuu rakenne, jossa yksindisyys
on aktanttina ja predikaattina on tyhjentyminen, siind maisema ja aika
kivettyvét tyhjéksi, kylméksi ja hdmérédksi. Rinnakkaisena aktanttina on
kirjoittaminen, jonka vaikutus johtaa vastaavanlaiseen kuoleman kokemuk-
seen.

Siten "Orfeus Manalassa" -runo sisédltdd kaikkiaan kuusi peilikuvaa:

ensimméisessd runossa, jossa peili on ajan heijastajana, kuva on nega-
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tiivinen: menneisyys ei heijastu. Toisessa runossa esiintyy Narkissos-
teema, itseensd katsominen. Itse heijastaa tyhjdd. Neljdinnessd runossa
peili heijastaa maailmaa, joka on tyhjd. Kuudennessa, seitseménnessd ja
kahdeksannessa runossa peili on edelleen maailman, tyhjén avaruuden
heijastajana.

Peilikuvan funktio on koko runosarjassa sama: totaalisen tyhjén
kokemuksen kuvaaminen. Heijastumista on tédsséd runossa kéytetty moni-
sédvyisesti; visuaalisena kuvana, auditiivisena kuvana, synestesiana seké

Narkissos-teeman variaationa.

Kieltdva vastaus

Kieltdvad vastaus tuli joka puolelta

ja kaiku toisti

Sydémeni vaihtui

Mind astuin ulos maailmasta kuin alkukirjaimen palavasta
portista

ja kuljin ruohossa tutulla polulla

joka oli pehmyt ja kylmé

vaikka ei ollut satanut en muista milloin

(KK, 69.)

Runo kuvaa rajatilannetta, jossa ensin osoitetaan alkutilanteen kesté-
méttomyys: 'Kieltdvd vastaus tuli joka puolelta / ja kaiku toisti'. Kiel-
tdvéit vastaukset voitaneen tulkita kokemistavoiksi, olemassaolon tukipila-
reiksi, joista nyt ollaan luopumassa. Ne kaikki osoittautuvat turhiksi,
eividtkd ne anna vastauksia. Runon mind astuu ulos maailmasta, entisestd
kokemistavasta uuteen. Se merkitsee seikkailua. Valinta johtaa kuitenkin
samalla myds yksindistymiseen ja sisdiseen kylmyyteen, jota runon vii-

meiset sdkeet kuvaavat.

Sanko kumahtaa

Sanko kumahtaa hetkesséd syvyyteen,
mutta nostaminen kestdd kauan,

silld 16in védkipyoérédn Joutsenen t#éhdistdén
(vain saadakseni vihén vettd).

Jossain palaa tulipunainen vene.

Minun on kylmé, kylmé.

Kaivon henki on kaiku, outo ja aina sama:
ruukun tdydeltd hiljaisuutta, ei koskaan vetté.

(PPKP, 38.)
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Runon ulkoisena tapahtumana on veden nostaminen kaivosta, mutta
kun mainitaan véakipyOrdn olevan Joutsenen téhdistésséd, reaalinen taso
sérkyy. Jos ajatellaan runon erillisid symboleja, vettd eldmén symbolina,
palavaa venettd tuhoutuvan, kontakteja suovan liikkumaviélineen symbolina
ja runon min&n korostunutta, toistolla ilmaistua kylmyyden kokemusta,
voidaan runo n#éhdé eksistenssikokemuksen symbolina. Kokemusta leimaa
vieraus ja tyhjyys, jonka huipennus on runon kaikukuva. Se, mitd kaiku
heijastaa, on hiljaisuus ja tyhjyys (ei koskaan vettd = ei koskaan eld-
méd). Eero Tarasti on ndhnyt runon lopussa toteutuvan selittdméttéomén
ykseyden ja samuuden, jota hén pitdd ilmauksena Mannerille ominaisesta

luonnonmystiikasta. 101

6.3. Paatelmat

Edellda on kéaynyt ilmi, ettéd tyhjdd heijastavan peilin -kuvateemaan
liittyy vain muutama runo. Tulos on yllattdvd siksi, ettd Manner on itse
kiinnittényt runsaasti huomiota tyhjyyden teemaan. Kaikkein yllattdvinta
on se, ettd "Kromaattisten tasojen" heijastuskuvat eividt sovi tdhén kuva-

teemaan, joka muodostaa rakenteen
E->P->T.

Peili (P) (jona voi olla peili, kaiku, vesi, ontto peili tai kaiku) heijastaa

maailman tai elémén (E) tyhjana (T).

Tyhjéa heijastava peili

runo objekti peili kuvajainen

Lapsuuden maailma tyhjé pcili tyhja
héméréastd (OL)

Orfeus Mana-

lassa (OL)
1. runo nykyisyys aika: menneisyys
2. runo miné tyhjyys, kuolema
4, runo minéd, maailma vesi (ldhde) tyhjé
6. tuno maailma peili sade, oksat,
mind kaiku pilvet, suru
8. runo avaruus ontto peili avaruus toisin-

péin
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Kieltava maailma kaiku kaiku
vastaus (KK)

Sanko kumahtaa eldmé kaiku hiljaisuus
(PPKP) tyhjyys

Tdman matkan "Lapsuuden héméréstd" -runon tyhja peili -kuva
edustaa kuvateemaa puhtaimmillaan. Orfisten laulujen Orfeus-sarjan tyhjé
ei ole varsinaisesti eksistentialistista luonteeltaan, silld angstin aiheuttaa
suru, joka on konkreettinen ahdistuksen syy, tai kirjoittamisen problema-
tilkka, myos 'todellinen' syy. Sen sijaan "Sanko kumahtaa tyhjyyteen"
-runo on puhtaasti eksistentialistinen absoluuttisen tyhjyyden runo.
Kivjoitetun kiven "Kieltdva vastaus" -runo kuvaa sitéd absoluuttista tyh-
jyyttéd, joka on vastassa, kun totutuista ratkaisuista luovutaan.

"Kromaattisten tasojen" heijastuskuvat kuuluvat rakenteellisesti
kuvateemaan oikein/véidrin heijastaminen, silld runon perimméinen teema ei
ole se, ettéd maailma on tyhjd vaan ettéd entiset kuvitelmat osoittautuvat
harhoiksi ja ainoa totuus on tyhjd. T&hé&n Manner on myds viitannut
runon tulkinnoissaan. 102

Kuvateemojen pééllekkdin asettuminen ei ole sattuma, vaan liittyy
niiden olemukseen; peili, joka heijastaa tyhjdé, saattaa samanaikaisesti
myOs heijastaa kuolemaa. Viime ké&desséd saattaa kuitenkin olla kysymys
havainnon totuudellisuudesta tai epétotuudellisuudesta, niin kuin Manne-
rilla useimmiten on.
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V OIKEIN TAI VAARIN HEIJASTAMINEN OLEMISEN KOKEMUKSENA

1. Maailman kokeminen ja totuus

Lénsimaisen filosofian keskeisid kysymyksid on kokijasubjektin suhde
ulkoiseen todellisuuteen. Kaksi ddrimméistd ndkemystd ovat idealismi, joka
kieltédd ulkoisen todellisuuden olemassaolon ja nékee aistimukset ja havain-
not tajunnansiséisind tapahtumian, sek&d naiivi realismi, jonka mukaan
ulkoinen todellisuus on juuri sellainen, jollaisena me sen koemme. Filo-
sofia kuten psykologiakin ovat enimmékseen olleet kiinnostuneita siité,
mitd edellytyksid ihmiselld on ratkaista havainto-objektien totuudelli-
suutta.

Eeva-Liisa Mannerin runouden keskeinen kysymys on, onko empiiri-
nen havainto tosi vai epétosi. Lisfksi hén pohtii, voidaanko totuus 16ytdé
vain intuition avulla ja miten totuus on ldydettédvissd. On kiinnostavaa,
ettd Manner on léhestynyt totuuskysymystéd peilisymboliikan vélitykselld
kuten Wittgensteinkin, joka toteaa, ettd logiikka ei ole oppi, vaan peili-
kuva maailmasta. Logiikka on transsendentaalinen.

Ylittdessédén ns. arkilogiikan luomalla fiktion maailman, jossa wvallit-
sevat toisenlaiset lainalaisuudet kuin arkitodellisuudessa (esim. peiliin
astuminen, kuoleman kokeminen jne.) runoilija tavallaan itsestédénselvyy-
tend esittédd véitteen empiirisen kokemuksen ja reaalitodellisuuden epé-
uskottavuudesta. Jos runoilija ehdottomasti luottaisi faktoihin, hénen ei
tarvitsisi fiktion avulla matkata tuntemattomien, fiktiivisten kokemuksien
maailmaan. Runoilija haluaakin, ettd totuus on muuta kuin tieto ja havain-
to; sen on siséllettdvd myo6s tunne ja mielikuvitus. Henri Bergson toteutti
tdmén intuitiokésitteessééin ja sai alun alkaen lédhes profeetallisen vastaan-
oton Kkirjailijoiden piirissd. Hénestd tuli vitaalisen elaméntunteen herét-
tiijii.3

Bergsonin mukaan eldmé, joka ilmenee kestona (durée), ei ole jérjen
avulla késitettdvissd, vaan sen tajuamiseen tarvitaan toista, luonteeltaan
irrationaalista tiedostamiskykyéd, intuitiota. Jédrki antaa kyvyn hallita
materiaa ja siséltdd olevaisen staattisen puolen. Jérki voi antaa maailmasta
vain analyyttisen, lukemattomista yksityiskohdista koostuvan kuvan.
Vaisto (eldimilld) ja intuitio, korkeammantasoisena havaitsemiskykynd

tajuavat objektin vélittomésti 'sympatian' avulla. Runoilijalle t&mén mah-
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dollisuuden antaa eldytyminen. Intutio on absoluuttista, kun taas jéarki on
relatiivista. Intuitiivisessa havainnoinnissa havainnoitsija asettuu ikéén
kuin objektinsa sisdfin ja tajuaa sen ainutlaatuisuuden. Intuitio on siten
metafyysinen tiedostamiskeino.4 Tdstd Johtuu, ettd absoluuttisen voi
valittdd ainoastaan intuitio, kun taas kaikki muu on analyysin alaista.
Intuitioksi nimitetddn sellaista dlyllistd sympatiaa, jonka avulla asetutaan
esineen sisddn, Jotta sielld pddstdisiin sithen ainutlaatuiseen ja wnitn muo-
doin ilmaisemattomaan, minkd se sisdltdd. Analyyst sitd vastoin on toimin-
taa, joka palauttaa objektin jo tunnettuihin aineksiin, so. sellaiseen, joka
on yhteistd tdlle esineelle ja muille. Analysoiminen on sis astan Umai-
semista funktioksi jostakin, joka et ole se itse. Jokainen analyysi on ndin
ollen kddnnds, se on asitan kehittelemistd tunnuskuvina, mielelle, joka on
saatu lukuisista erilaisista ndkdkohdista, Joiden varassa voldaan osoittaa
yhtd monta yhteyttd tutkittavan wuuden esineen Ja muiden esineiden
valilld, gjotka jo arvellaan tunnetuiksi. Sammuttamattomassa kaipuussaan
kdsittdd esine, jonka ympdrillé se on tuomittu kiertelemddn, analyysi alati
moninkertaistaa ndkdkohtansa tdydentddkseen aina puutteellisen mieliku-
van, muuttaa vdsymdattd symboleja tehddkseen aina epdtarkan kddnndksen
taydelliseksi. Sitd jatkuu sis darettémitn asti. Mutta intuitio - missd se
on mahdollinen - on yksinkertainen tapahtuma.5

Bergsonin intuitioteoria ei tarjoa mallia totuuden paljastamiseksi,
joskin se antaa kuvauksen, mité intuitiivisessa havaitsemisessa tapahtuu.
Hénen kuvauksensa perusteella intuitiivinen tiedostaminen néyttaytyy
vastakohdaksi tieteelliselle lédhestymistavalle, niin kuin hénen mééritte-
lynsé osoittaa.

Koska Manner on ilmaissut kiinnostustaan Heideggerin ajatteluun, on
syytéd verrata hénen ja Heideggerin késityksid taiteesta ja totuudesta.
Heideggerin mukaan taide ja totuus ovat yhteydessé toisiinsa, koska taide
on totuuden ilmentiimistii.6 Totuuden olemus on alétheia, ei-kédtkettyna
oleminen. Se merkitsee, ettd totuus tdytyy pajastaa siitd peitteestd, joka
sitd verhoaa. T&mé paljastaminen tapahtuu Kkielen avulla.7 Mannerin
runosta "Kromaattiset tasot" voisi sanoa, ettd sen 'menetelmd’', tapa jolla
hén ldhestyy todellisuuden kokemista, on paljastaminen. Hé&n lédhtee
liikkeelle konkreettisen todellisuuden havainnoinnista ja vahitellen riisuu
sen harhoista, niin etté lopulta jéljelle jd4 vain paljaan tyhjdn kokemus.
Laajasti ottaen muissakin seuraavan kuvateeman runoissa on néhtédvisséd
sama prosessi.
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2. Kaikki on vain heijastusta

Spinoza

Tein linssejd, ettd he nékisivit.
Hioin pintaa kaiken yoté,
ja tarjosin Jumalalle

mieleni sirpaleita.
Hiljaisuus. Ja néin:

ne kaikki taittoivat véirin.

Kelpaanko nyt,

kun tuon kivun, yksinédisyyden,
ilman

kirjoitettua tietdméattomyytté.

(TM™M, 12.)

Tdmd matka -kokoelmassa "Spinoza" -runon heijastuskuva on ainutlaa-
tuinen; ensinndkin heijastuskuvia ei Tdssd matkassa juuri esiinny ja
toiseksi se on funktiossa, joka myohemmésséd tuotannossa osoittautuu
keskeiseksi ja térkedksi. Silti Manner on kokonaan jéttédnyt pois
"Spinoza"-runon Runot 1956-1977 -kokoelmasta. Teema on kuvattu jo
runon ensi sdkeissd. Véadrin taittavat linssit symboloivat filosofiaa, aja-
tusrakennelmaa, valmista maailmankuvaa, josta olisi muillekin tarjota.
Runon miné on filosofi Spinoza, ammatiltaan linssinhioja, joka on ratio-
nalistisen ajattelun ja tieteen ideaalin edustavimpia esimerkke]'éi.8 Mutta
rationaalinen ajattelu johtaa ylimp&#&n tasoon, jota Spinoza kutsuu intui-
tioksi. Kaésittdessddn itsensd idisyyden kannalta jumalalliseen alkuole-
vaiseen kuuluvana ihminen saavuttaa tilan, josta Spinoza kéayttdd nimi-
tystd amor intellectualis Dei.9 Runon lopussa olevat neljd viimeistd séetté
viittaavat siihen mystikoille ominaiseen ndéyryyteen, jota Spinoza edusti.
Viimeisen rivin ilmaus "kirjoitettu tietdméttdmyys' on ironinen paradoksi.
Sen vastakohta, Kkirjoittamaton tieté&minen viittaa intuitioon, jota Spinoza

piti korkeimpana tietédmisené.

ominaisuus euf. dysf. ominaisuus
kirkkaus néhdé kokonainen ei ndhda héméryys
eheys taittaa oikein taittaa véérin

tietdd ei tietdd

mielihyva kipu

yhteys yksinédisyys
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Heijastusrakenteen subjektina on linssi, joka taittaa (predikaatti) véérin.
Ekvivalenttisia euforisia toimintoja edustavat tissd ndhdé&, taittaa oikein ja
tietdd. Oikein taittaminen, nédkeminen ja tietdminen muodostavat ne runon
euforiset tavoitteet, joissa epéonnistutaan, jolloin seurauksena on Kkipu ja
yksindisyys. Runon rakenne siséllyttdd nédkemiselle ja tietdmiselle kirk-
kauden ja selvyyden ominaisuudet. Toisaalta runon lopussa tietédminen
taas asetetaan kyseenalaiseksi.

Heijastamiskuvan funktio on runossa kokonaisstruktuurin kannalta
keskeinen, silldé se on runon ydinkuva, kuva joka kannattaa runon
teemaa. Vadrin taittava linssi on véédrin taittavan peilin transformaatio.
Tdmén runon narratiivinen struktuurihan on hyvin selked - kuviakin
runossa on vidhén - se siséltdd toimintasegmentit: tein linssejéd, tarjosin

Jumalalle, ne taittoivat véairin, kelpaanko nyt.

Spekulaatio

Ndin kuolen hiukan joka paiva

(mita enemmén rakastan, sitd enemmén Kkuolen),
kunnes saan kuolleiden armon: minun ei tarvitse
endd kuolla.

Ja maailma joka muuttuu hiukan joka péivé

(vuoret néyttédvédt yhd enemmén vuorilta, meret meriltd),
menettdd alati inhimillisid ominaisuuksiaan:

vesi ei muista, ei unohda, ei heijasta taivasta,

taivas on harha minun silmisséni, ja vesi on vetta.

(KK, 30.)

"Metsén hiljaisuuteen" -runossa on rakkaus kuoleman transformaa-
tiona, kuten "Spekulaatio"-runossakin, jossa runon miné toteaa, '(mité
enemmén rakastan, sitd enemmén kuolen), /' (KK, 30.). Té&ssd rinnas-
tuksessa kumoutuu tavanomainen késitys euforisesta ja dysforisesta.
"Spekulaatio"-runossa sek#d rakkaus ettd kuolema ovat kompleksisesti
euforisia lekseemejéd; Kkuolleilla on se armo, ettei heiddn ené#déd tarvitse
kuolla.

Runo jatkuu todellisuuden olemuksen spekulointina, jossa esiintyy

my0s heijastusilmio.

vesi ei muista, ei unohda, ei heijasta taivasta,
taivas on harha minun silmisséni, ja vesi on vetté.

(KK, 30.)



160

Néin runoilija lopettaa sarjan, jonka otsikkona on "Maailma on minun
aistieni runoelma". Samannimisessd runossa hén jatkaa sdettd '/ ja lakkaa
kun mind Kkuolen./' (KK, 25,) Tamé merkitsee &drimméistd solipsismia:
ihminen muovaa maailman aisteillaan sellaiseksi kuin se on. "Spekulaatio"-
-runon lopussa runon mind kuvaa joidenkin todellisuuteen liittyvien
harhojen hévidmistd; taivaan heijastuminen veteen on yksi niistd, samoin
veteen liittyvé personifikaatio, muistaminen ja unohtaminen.
"Spekulaatio"~runossakin on kaksi maailmaa: reaalitodellisuus ja
mielikuvituksen maailma. Solipsistillehan ei reaalitodellisuutta tavanomai-
sessa mielessd ole olemassa. T&ssd se on maailma, joka on riisuutunut

mielikuvituksen harhoista.

Etdisyys yhden ja ei-kenenkéén vélilld on &éreton

Tunnit kuin péivéat, ja péivat kuin kirjat; ennen kuin olin
péédssyt loppuun, olin unohtanut alun enkd saanut selkoa
vieraiden asioiden paljoudesta,

ja rukoilin jonkun toisen sanoilla, Dio del silencio,
abre el soledad, vaikka en uskonut Jumalaan, mutta yksi-
néisyyteen uskoin,

ja néin ettd Yksindisyys, ei t&mé huoli yksindi-
syydestd vaan se toinen, kova ja kirkas, oli yhd kyn-
nykselld ja katseli minua,

vai min#dko se olin, min#&ké olin huoneeni kynnyksel-
14, vai olinko itse huone, maailman kovero kylmé puoli,
johon epérdin astua, koska sielld odotti tdydellinen ja
parantava tyhjyys,

tdynné totuutta, joka oli kaukana niin kauan kuin
epédrdin ja pakenin Heijastusten kadulle, tavoittaakseni
elementit, auringon ja tuulen, ja sateen kosketuksen
suoman satunnaisen onnen, myo6s harvinaisen téélldpéin.

(KK, 73.)

Proosarunon viimeisessd kappaleessa esiintyy runon heijastuskuva
'Heijastusten katu’. Semanttinen oppositio on tyhjyys ja sen vastakohta
'Heijastusten katu', joka symboloi valhetta. Sitd on luontokokemuksen
onni, silloin kun se on pakenemista tyhjyyden kokemuksen kohtaamisesta.
Tyhjyyden kokemuksen kohtaamista edeltédd runon syntagmaattisen raken-
teen tasolla runon ensimméisesséd kappaleessa esitetty yritys 1l0ytdd rat-
kaisua kirjoista ja toisessa kappaleessa esitetty yritys ratkaista ongelma
rukouksen tietd. Nédiden yritysten jédlkeen on vastassa tyhjyyden kohtaa-

minen.
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Oppositio
tyhjyys 'Heijastusten katu'
tdaydellinen, satunnainen onni
parantava,

tdynné totuutta

Tyhjyyden kvalifikaatiot ovat luonteeltaan positiivisia, euforisia, vastoin
tavanomaisia odotuksia: heijastusten katuun liittyy taas negatiivisuutta

verrattaessa sitd tyhjyyden kvalifikaatioihin.

Al secco

Tuo hyvin asiallinen ja tyyni

(kahvikupin reunan yli sanottu) sana

putosi kuin kivi,

rekisterdin seinén niin sinisen

ja kylmén kuin kirkas talvi

(talvipdivén loitontava kuori esineiden ympaérilld),
oli kesd, tuskin vield kukassa, mutta tuuhea ja l&mmin,
lintujen laulua kuului lehtien parvekkeilta,

minun oli hyvin kylmé, otin kupin, se oli pieni ja kevyt,
halpaa valkoista keramiikkaa

(ja kupista kohosi savun kietoma pé&é,

kirkas, himmed, kirkas,

tyynet varjoisat silmét, pohjalla hiljaisuus)

ja join,

(outo kompositio: takana nelidity pinta

haurasta mykeneldistéd sinisté

ja pééd kuin renessanssin

tummunut huolekas teos),

ja laskin kupin taas pois, hengitin savua

(van Eyckilld on tuollaisia hémystd kohoavia kuvia,
puuttui vain kupera peili,

joka néayttdd maailman koverona),

ja kivi putosi

ja putoaa yhé

kuin olisin tuona hitaana hetkené

(kéden viipyva liike, ldmpimén savun kesto,

dénien ja tuoksujen sekoitus roskaisessa kuppilassa)
tullut &dérettéméksi

(F 121, 43.)

Runossa vaihtelevat kerroksittain nykyhetken kokemus (kupista juominen)
ja menneen ajan muisto. Nykyinen kylmyys on menneisyyden kesén
lammén vastakohta. Savusta nouseva péé ja kiven putoaminen ovat runon

tapahtumat, jotka nekin ovat toisilleen vastakkaisia. Savusta syntynyt
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kuva on aineettoman kevyt, Kkiven putoaminen edustaa raskautta. Al
secco - runon nimi tarkoittaa seindmaalausta, joka maalataan kuivaan
pintaan toisin kuin freskomaalaus, joka maalataan mérké&én muurilaastiin.
Al secco-tekniikkaa kéytetdén keskiaikaisissa kirkkomaalauksissa. Runon
visuaaliset havainnot siséltdvédt sinisen seindn ja pédén, joka on kuin
'renessanssin tummunut huolekas teos'. Visuaalisille kuville on ominaista
unenomaisuus, epétodellisuuden tunne. Huipentuma on peilikuva: 'puuttui
vain kupera peili, / joka nédyttdd maailman koverona),'. Kysymyksessd on

maailmaa heijastava peili, joka heijastaa véddristyneen kuvan.

Kromaattiset tasot

eli johdatus vangitun muodon murtumiseen

Kuusitoista sivua laaja "Kromaattiset tasot" -runo koostuu useista
pitemmistd ja lyhyemmistd sékeistdistd. Né&in laajan kokonaisuuden tajua-

mista helpottaa, jos jakaa runon karkeasti juonisegmentteihin.

Heijastus- Teema- s. Runosta poimitut ydinsékeet

kuva struktuuri
68 Astuminen huoneeseen konkreet-
1. "haen lehden" La Tarde tinen taso
2. Kuljen lauseen lépi

huoneen eldmén lépi

Empiirinen 69 Tulen pihalle

tuttuuden nden pihan eldmén mutta
ja vierau- en tunne sitéd vieraantu-
den kokemus pihan ja minun viélissé neisuuden
on lasin vaikutelma kokemus
- esteett. kis~- - Criatura estética doméstica
filosof, sa Criatura estética filosdfica reaalitod.
- vieraus
1. konkr.
- vieraus
70 Palaan huoneeseen 2. koetel-
joka on tyhjé tila laan totu-
__ tut ajatus-
mallit

hénen poissaolonsa késittdémdtén  konkr. juo-
nielementti
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viliosa - Cornvallin ranta

metafyys. Criatura metafisica trdgica 3. koetel-
laan kolmas
traagisuus - traagisuuden olemus totuttu aja-
tusmalli
Silld puhdas murhe ja puhdas Ei-mikéén
on yksi ja sama
Puhdas oleminen on Ei-mikéén silmé
kalkkitalo
yksindisyys - - yksin ja hylétty
huumori 72
Silla min& olen jo luopunut objektiivisen
subjektii- maailman harhoista
visuus Jokainen maailma on subjektiivinen,
kaikki muu on silmén erehdysté
Jokainen on todellisuuden keskus.
viéliosa Lorca-sitaatti
rakkaus rakkaus Dafne-alluusio
muisto: "Lintu lensi yli talon"
harhat: Siis laskeudu takaisin varjojen - Platonin
luolaan luolavertaus
maailman 1) unelma muiden kaulasta taottujen pariin
kuvat ovat 2) tieto ja katsele heijastuksia seinéllé.
heijastuk- 3) kauneus Ehkéd ne loppuvat joskus, ja néet
sia ideoi- 4) rakkaus valaistun meren,
den maail- 5) vapaus thalatta, thalatta,
masta tai alat kuulla musiikkia, jota ei
ole olemassa
mind pirs- vapaus Keté poltti unelma vapaudesta,
toutunut néki itsensé pirstoina kéayrista
kuva pei- peileistéa
lisséa
74 silld ihminen on relatiivinen
olento: erés sopimus
Tyhjé ei ole vain minun osani,
miné olen itse tyhjén osa.
heideggeri-

ldinen ydin-
tyhja

heideggerilainen ydintyhjd, jonka
opastin on das Schaudern

Tyhjé on kenties olevainen itse.
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véliosa véliosa - There is always too much night
logistiikan 75 kaikki tyhjyyden mééiritelmit ovat klédnteisid
kritiikki
76 DMaailma on mielle, ei silmé&n havainto
laukeaminen: tyhjén eteinen - ja - salaisuus
jdsentyminen
tiedon Kaikki tieto on niin turhaa, ettd Jumala on
turhuus endd vain puissa.
Alé vihaa
Noli foras ire. In the redi, in interiore
homine habitat veritas.
78 (Ihmisen sisélld asuu totuus)
"Sind itse olet totuuden arkku
temaattinen Vain unesi rajiyttadmélla voi rajayttaa
kédnne: kohtalon
79 Illuusion ja desilluusion tdhdet vaipuneet
peili-kuva Plejadit laskeneet minun peilisséni.
Sydémensé polttamisen voi aloittaa kuin
mind peili, illuusioista kirjan polttamisen
joka ndkee luopuminen miltd sivulta tahansa,
maailman riisua itsensé lehti lehdeltd héipyé
kuvina yhé puhtaampaan nimettémyyteen.
Kun hévitdt sen, mihin uskoit,
ja luovutat sen, hévityksen jilkeen,
jaé jaljelle luopuminen, héivién koko teema.
Seisot tyhjédn reunalla ndkeméttd endéd omaa
oma varjosi varjoasi:
autio maa, ei ruohonkortta, yhté tillid edes
jolla koristaa hiuksesi.
Ja kaiken peittdd Thanassoksen kylmé viitta.
luopuminen Koko eldmé on kirjan polttamista
oleminen 80 Alles ist sein zum Tode
kuolemaa (kaikki on olemista kuolemaa varten)
varten
totta on 81 totta on tyhjyys, jonne palaa
tyhjyys kaikki kaaos, kauneus ja jirjestelmit,

valon ja pimeyden sokaisemat maailmat,

mitalliset, mitattomat, silti suhteelliset,

mutta tyhjyys on Ehdoton,

koominen esirippu; viimeinen dimenssio, jota
vastaan
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kaikki on  kaikki on kaikki on vain heijastusta.
heijastusta vain heijas- .
mind tusta
kirjoitta- Minékin olin heijastus,
minen hei- miné&kin olin heijastuksen heijastuksia n&mé kirjaimet:
jastusta heijastus siis kuvat,
kirjoittami-
nen on hei-
jastusta
rakkaus on 82 Rakkaus on ldhde, joka tulvii sisdénpéin,
luolan kaiku luolan kaiku, hapuilua, lumen hiljaisuus,

yhé syvempéd yksindisyytté.

83 Pimene sieluni yon sydén hiljaisuus

jazzlopuke There is no more music in me.

"Kromaattiset tasot" on sinfonisesti rakennettu runo, joka varioi
kaikkia keskeislyriikan pééteemoja: eldminen, kuolema, tyhjyys, rakkaus,
yksindisyys, esteettinen kokeminen, tiedollinen kokeminen, kaiken tyh-

jdksi havaitseminen, luopuminen ja Kkirjoittamisen problematiikka.10

Runo
on tdynnéd alluusioita filosofioihin, Heideggeriin, Wittgensteiniin ja Pla-
toniin.

Laajan runon rakenteen selvittémiseksi on poimittu runosta eri jakso-
jen ydinsékeet ja selvitetty niiden teemat. Téll6in runo voidaan hahmottaa
kokonaisuudeksi temaattisten oppositioiden perusteella. Temaattisiksi
oppositioiksi muodostuu néin elémén totutut kokemistavat kontra niisté

luopuminen.

analogiset analogiset

esteettinen kokemus

filosofia

metafyysinen kokemus

traagisuus illuusioista
huumori luopuminen
rakkaus

vapaus tyhjdn kokemus
logiikka

tieto kuolema
illuusiot

Heijastuskuvat ilmentévét joko runon minén itsensd kokemista tai
maailman kokemista. Viime kédessd molempien lajien funktio téssé on

ilmentédé oikein/véérin heijastamisen -teemaa.
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Runon heijastuskuvien merkityksen selvittdmisen kannalta on térkeé
sivun 72 heijastuskuva, joka on alluusio Platonin luola-vertaukseen, joka
on esitetty Valtion 7. kirjassa. Siind vangit, jotka on kahlittu kaulas-
taan, katsovat nuotion valossa luolan seinille muodostuvia varjoja ja
uskovat niitd todellisiksi olennoiksi.11 "Kromaattiset tasot" -runo pohtii
hellittdmé&ttd juuri heijastusten olemusta, ovatko ne totta vai valhetta.
'Varjojen luola' -kuva jatkuu toisella antiikin alluusiolla "thalatta, tha-
latta" (meri, meri), joka oli Ksenofonin johtamien kreikkalaisten sotilaiden
riemuhuuto néiden palattua sotaretkeltd Aasiasta ja néhtyd kotimeren.
Sama huuto esiintyy James Joycen Odysseuksen alussa Martello-torniin
sijoitetussa kohtauksessa sekd Iris Murdochin The Sea the sea -teoksen
nimessé. Alluusion voidaan katsoa viittaavan totuuden 16ytémisen teemaan
ja siitd aiheutuneeseen riemuun. Joycella ja Murdochilla tosin on kysy-
myksessé ironia.

Runon kronologisesti toisessa heijastuskuvassa 'Ketd poltti unelma
vapaudesta / ndki itsenséd pirstona kéyristéd peileista' (F 121, 76.) esiin-
tyy yksi Mannerin véiristdvistd peilimetaforista. Muita ovat 'kupera peili'
(F 121, 43.) ja 'koverrettu peili' (KK, 9.), jotka myds ovat véérin
heijastamisen symboleja. Té#ssé osoitetaan vapauden kokemus harhaksi.

Sivun 79 peilikuvassa runon minén illuusion ja desilluusion té&hdet
ovat vaipuneet. Kun luopuu illuusiosta, saapuu tyhjyyden reunalle,
jolloin ei n#ée endd omaa varjoaan. Varjon menettdminen merkitsee, taas
kerran, oman minuuden kadottamista. Sivun 81 heijastuskuvat jatkavat
teemaa: (maailma) kaikki on heijastusta, mind on heijastusta, Kkirjoit-
taminen on heijastusta. Heijastus symboloi harhaa ja kuvitelmaa. Sivun 82
rakkauden mééritelmé& "luolan kaiku" rinnastuu varjoon ja heijastukseen
harhana.

Manner on luonnehtinut Miten kirjani ovat syntyneet -teoksessa
"Kromaattiset tasot" -runvaan enemmén ja tarkemmin Kkuin mitdin muuta
runoaan. Hén toteaa mm.: Tdmd on kammottava keskityksen runoelma
jossa keskitys itse vertautuu tyhjyyteen gja havittdd kaitkki oletetut tail
luullut asiat ja osoittaa ne haamuiksi, silmdn tai tunteen harhoikst, Joita
todella ei ole olemassa. Tuossa runossa el suinkaan haluta vdittdd ettet
"mitdan" olist olemassa, vaan ettd sitd et ole olemassa mitd luultiin tosi-
olevaksi ja tarkedkst. 12

Irma Rantavaara on selvitellyt Sartren Inko-romaanissa esiintyvaé

dénilevyéd banaaleine iskelmineen - mik#é on romaanin erés johtoteemoista -
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'Some of these days you'll miss me honey'. Rantavaaran mukaan se
ilmaisee suhdetta esteettiseen objektiin, 'tuolta puolen kaikuvaan sével-
méén'. Rantavaara katsoo, ettd Sartren vastaus siihen on, ettd se on
intentionaali objekti, abstrakti, et reaalinen vaan kuvitteellinen. Sinfoniaa
el volda samaistaa johonkin sen esitykseen, etkd se ole yhtd kuin sdvel-
tdjon intentio, josta emme lopultakaan voi tietdd mitddn. Todellista sin-
foniaa ei koskaan kuulla; kuullaan vain jokin sen toteutus. TdydeMisend
se et koskaan aktualisoidu.13 Mannerin "Kromaattisten tasojen" jazzlopuke
'There is no more music in me' tuntuisi syntyneen smankaltaisesta
ldhtoékohdasta, taiteen hiljaisesta etddntymisestd objektistaan, niin myods
runossa viéliosana toimiva "There is always too much night". Etdéntymistéd

kuvaa seké vieraan kielen kéyttd ettd iskelmé&nomaisen banaali ilmaus.
Rakkauden vapauttaminen savesta

Fahrenhett 121 -kokoelman viimeinen runo puhuu runon Kkirjoittami-

sesta, se siséltdd teoriaa ja sovellutusta.

s,  Temaattinen Tekstin ydinrakenne-elementti
rakenne
84 runon teoriaa Qonyan mies

vapauta rakkautesi savesta, hén toisti,

Mutta runosi sen sijaan olkoon vettéd ja savea,
niin tarkka ja aineellinen,

ettd se jota ylistdt alkaa eléa,

ja se luhistuu jota moitit.

84 hevos-kuva, -
johon liittyy kaiut ympéréiviat sen joka puolelta,
kaiku-kuva -
85 Nyt on olemassa kolme mahdollisuutta
1) ettd kaiut kantautuivat sen tietoon uutisina;
(tdméd on hevosen subjektiivinen kokemus),
2) ettd se loi musiikin tyhjédstd avaruudesta
(minun yhtéd subjektiivinen kokemukseni),
3) ettd tdméd on unen, varjon ja harhojen maailma
ja mitddn musiikkia ei ollut lainkaan olemassa
paitsi minun péésséni.

runon miné

aikoo lopettaa Téamé on Filosofian luhistuminen. Illuusion loppu.
runon ja hé- Soitto on pééttynyt, kaiut pudottaneet lehtensé
vittdd unelmat Coiniin vievdélle tielle.

hevos-kuva "unen hevonen", "vierushevoseni", "animus"




168

Alussa esitetdén vaatimus runon aineellisuudesta, eldvyydestd. Sa-
massa runoon tuleekin hevos-kuva, yksi Mannerin monivivahteisimmista
symboleista. Kaiut ja musiikki hevosen ympérilld viittaavat myods taitee-
seen, Se, mistd runoilija kirjoittaa, runon objekti tai inspiraatio, on
kaikukuvan pohdinnan kohteena. Sen mukaan taiteilija 1) saa inspiraation
jostakin, 2) hén itse luo (runon minin subjektiivinen kokemus), 3)
nihilistinen késitys: taide on unta, varjoa, harhaa. Runon mind ei kui-
tenkaan halua pohtia sitd. Hevonen jatkaa eldémdédnsd runokuvana runon
loppuun saakka. Kaiku edustaa taidetta, ja pohdinta sen olemuksesta

liittyy RMannerin oikein/védérin heijastamisen teemaan.

Maria Thérése Paradies (18)
professori Anton Mesmerille

Kun olin sokea, osasin kévelld ja soittaa.

Kun Anton paransi minut, en enéé osaa.

Kévelen seinédnvierid pitkin, kéteni tahtovat
mutta koskettimet eivét suostu.

Ja pelkédén valoa.

Kynttildn liekki satutti minua kuin salama,

tiedon miekka, valkein ja pimein kaikista.

Petyin, kun nédin kaukaa Tonavan puut

enkd voinut koskettaa niité.

En ollut vield keksinyt perspektiivid

joka on harha muiden harhojen joukossa

ja silméni olivat keskiaikaiset, silmén kamera naiivi.

Hyvét korkeastioppineet tohtorit,

alkdd heréattékoé rakkautta, se on tarpeetonta ja julmaa.
Alkdad parantako sokeaa,

jos néko riistdd héneltd todemman lahjan,

yotéd tarkemman kuulon.

Kuva on vain heijastus,

pimeys mietiskelyn syvempi kaihdin.

(KV, 66.)

Runon alaotsikko siséltdd viitteen professori Anton Mesmeriin. Anton
Mesmer vaikutti kaksoisolento-teeman kehittelyyn 1800-luvun taitteessa
Saksassa. Romantiikan ajan kirjailijat 16ysivédt todisteen ilmiélle animaal-
lisen magnetismin teoriasta, jonka juuri Mesmer oli keksinyt. Varsinaisesti
animaalinen magnetismi (animal magnetism) ei ollut muuta kuin hypnotis-
mia, mutta tuolloin uskottiin, ettd magneettinen ja fysikaalinen voima
todella 1lédhti hypnootikon késistéd ja alkoi toimia potilaan aivoissa. Té&mé

laajalti hyvéksytty teoria tarjosi '"tieteellisen" perustan kaksoisolento-
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ajattelulle. Mesmerin mukaan kaksi ihmisté saattoi liittyd yhteen magneet-
tiseksi yksiké')ksi.14 Mesmerin mukaan tiedostamaton oli voima, joka virtasi
toisesta henkilosté ja vaikutti toisen mieleen.15

Runo siséltédd tarinan sokeasta tytostéd, jonka Mesmer paransi sokeu-
desta. Tytté valittaa, ettei hén osaa eldd nidkevénd, hén ei tajua pers-
pektiivid. Runon ensimméisen sékeen lopun metafora "tiedon miekka,
valkein ja pimein kaikista" on toinen, joka satutti runon tyttdd, toinen on
viimeisen sékeistoén "rakkaus, joka on tarpeetonta ja julmaa". Viimeisten
sékeiden heijastuskuva kiteyttdd vastakohdan rationaalinen tieto kontra
meditaatio, intuitiivinen tietdminen. Rakkauden julmuus viittaa téssé juuri
tuohon hypnoottiseen yhteyteen, johon parantaja ja parannettava voivat
joutua Mesmerin opin mukaan. Rakkauskin on tietoon verrattavissa siiné,
ettd se voi riistdd ihmisen omasta totutusta maailmasta toiseen, hallitse-
mattomaan todellisuuteen. 'Kuva on vain heijastus' -metafora viittaa
silhen, ettd nékoGaistimin havaittu maailma on valhetta ja epétodellista,
ehkd vain heijastus todellisesta maailmasta platonilaisittain. Todellinen

oleminen on tavoitettavissa vain mietiskelyn avulla.

Nada

"No se puede vivir sin amar."
"Si, se puede", mind sanoin
ja pukeuduin mustiin

viimesiéd naamiaisia varten.

Ja suuni oli tdynné tomua
kuin olisin itkenyt kurkkuni kuivaksi
(vaikka en ole itkenyt puoleensataan vuoteen).

En tahdo teidén taivaitanne, companeros,
alhaisia valoja, véiria ystéavia,
suudelmien katuja,

lentévien peilien valheita.

Tahdon murtaa viimeisen sinetin,
kuun joka ei valaise,
yon, jossa mikédén ei loista.

(KV, 69.)

Runon nimi, Nada, tarkoittaa tyhjyyttd. Se johdattaa runon teemaan,
téydellisen tyhjyyden kohtaamiseen.

Runon koostuminen jyrkistéd vastakohdista ilmenee jo sen dialogiksi
muodostuvasta rakenteesta. Vastakkain ovat runon mind ja compalieros

(ystévédt, kumppanit). Runon jyrkké#én valintaan johtava tilanne avautuu
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ensimméisen  sidkeistdn  espanjankielisistd keskustelupuheenvuoroista.
Ystdvien lause kuuluu: "Ei voi valita eldmédd ilman rakkautta"”, johon
runon minéd vastaa: "Kylld voidaan". Mind valitsee, vaikka valinta mer-
kitsee surupukua ja jopa fyysistd surun kokemusta. Runon vastakohdiksi
muodostuvat eldmén ja kuoleman vélinen valinta. Eldmé& ilman rakkautta on
tuo kuoleman vaihtoehto, se on viimeisen sinetin avaamista; kuva symbo-
loi ehdotonta lopullisuutta, myos totuutta, jolla kuitenkin on dysforisia
ominaisuuksia. Totuuden né&keminen merkitsee myo6s pimeyttéd ja lohdutto-
muutta. Kuoleman oppositioksi muodostuu eldmén vaihtoehto, jonka runon
mind nédkee valheena, jota leimaavat dysforiset 'alhaiset wvalot', 'védrét
ystdvit' ja kuva 'lentdvien peilien valheet'. 'Lentdvéd peili' -metafora
siséltdd kaksinkertaisesti héilyvid wvalheellisia elementtejd. Paitsi, ettd
peili heijastelee eldmén valheita, se lisdksi liikkuu ja on siten tédydellisen
epéstabiili ja epédluotettava. 'Lentdvén peilin valheet' ovat epétotuudellisia

védristymid maailmasta ja eldméstd kuoleman ehdottomuuteen verrattuna.

Hiljaa kuin valo tuulettomalla seudulla

Taivaan ja meren raja héipyi,

kaikki oli samaa ldpikuultoista auerta,
valkoista kuraa tai himme&d helmedi.
Ilmassa ui vene siddehtivin purjein
hiljaa kuin lumen loihtima kangastus,
hiljaa kuin valo tuulettomalla seudulla,

kuin valon hostia lepdévéan tuulen tarjottimella.
(KV, 73.)

Kuolleet vedet -kokoelman viimeinen runo jatkaa kokoelman kahden
edellisen runon, "Unessa kuuntelin helvetin liturgioita" ja "Té&rpéattipuu
on tumma" teemaa. Kysymyksesséd on valon ja varjon kokemuksen laukea-
minen harmoniaksi ja yhteydeksi, jota kuvaa taivaan ja meren rajan
haipyminen. Runon vaikuttavaksi kuvaksi nousee ilmassa uiva sédehtivé-
purjeinen vene, jota verrataan lumen loihtimaan kangastukseen. Té&ssi ei
pohdita, onko kangastus oikea vai véadrd; se on tosi, intuitiivisesti
todeksi tiedostettu. Té&méd runo ja kuva laukaisee oikein tai véaidrin hei-
jastamisen problematiikan Mannerilla. Esteettinen maailman havainto my&n-

netéén todeksi, ilman epéilya.
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3. Paidtelmit

Viime ké&desséd Eeva-Liisa Mannerin heijastussymboleihin siséltyva
tematiikka merkitsee sen kysymyksen pohdintaa, onko kokemuksemme
itsestdmme ja maailmasta tosi vai epétosi. Jotkut késitellyistd kuvatee-
moista siséltdvat itsessdén ratkaisun intuitiivisen havainnon totuudel-
lisuudesta. Niinpd kun runoilija puhuu varjonkaltaisesta maailmasta,
kysymyksessé on intuitiivisesti koettu varjomaailma. Vastaavasti maailman
nédkeminen harmoniana on a priori oletettu tosi kokemus. Sen sijaan
kuvateemat, jotka késittelevat tyhjyyttd ja aikaa, siséltdvéat automaat-
tisesti kysymyksen kokemuksen totuudellisuudesta ja epétotuudellisuu-
desta. Aika-runoissaan runoilija on systemaattisesti edustanut ndkemysta,
ettd kronologinen aikakésitys on véaidrd, havaintomme ajasta ei ole siis
tosi. Kaikkein selvimmin tyhjyyteen porautuva teema siséltdd pohdintaa
kokemuksen totuudellisuudesta.

Kuvateema oikein tai véérin heijastaminen olemisen kokemuksena

muodostaa rakenteen
O ->P -> T/ET.

Olemassaolon, maailman kokemus (O) osoittautuu tédssd kuvateemassa

heijastuksen (P) viélittdména joko epédtodeksi tai todeksi (ET/T).

Oikein tai védédrin heijastaminen olemisen kokemuksena

runo objekti peili kuvajainen
Spinoza (TM) olemassaolo linssit, hei- vaara

eldmé jastaa vaérin
Spekulaatio (KK) taivas vesi tosi, ei heijasta
Etdisyys yhden vaara
ja ei-kenenkéén luonto heijastus valheellinen
valilld on (luonnon antama
adreton (KK) satunn. onni)
Al secco (F 121) maailma kupera peili védréd, maailma

koverona

Kromaattiset elaméa heijastus vadra
tasot (F 121) miné peili pirstoutunut kuva

maailma peili-miné harha

mind hejastus "

kirjoitt. " "

rakkaus
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Rakkauden vapaut- totta: uni,
taminen savesta taide kaiku varjo, harha
(F 121) oikea/védréd
Marie Thérése maailma heijastus kuva véédréd
Paradies (18) (KV)

Nada (KV) maailma lentévé peili valheet

Hiljaa kuin valo
tuulettomalla maailma kangastus tosi
seudulla (KV)

Kaikissa késitellyissd runoissa on kysymys toden ja epédtoden mééritte-
lystéd, ja kaikissa paitsi viimeisessé runossa "Hiljaa kuin valo tuulettomalla
seudulla" paljastetaan olemassaolon harhoja toinen toisensa jélkeen. Vii-
meisesséd runossa tapahtuu erikoislaatuinen kysymysten laukeaminen,
kokemus on itsestéén selvésti tosi.

Koettu maailma paljastetaan mielikuvituksen harhoista runoissa "Spe-
kulaatio" ja "Kromaattiset tasot". - Paljastettu tyhjdn kokemus ei osoita,
ettei havaittuja objekteja ollut olemassa, vaan niin kuin runoilija itse
korostaa, sitd ei ollut, miké luultiin tosiolevaksi ja térkeédksi.

Runossa "Marie Thérése Paradies (18) professori Anton Mesmerille"
korostetaan erityisesti intuitiivista tiedostamista ja runossa "Hiljaa kuin
valo tuulettomalla seudulla" esteettistd, jopa mystistd kaikkeuskokemusta.
Esteettinen, intuitiivisen kokemisen luokkaan kuuluva kokemus on keskei-
nen myo6s "Rakkauden vapauttaminen savesta" -runossa. "Nada'"-runossa
néhdédédn kuolema totuuden paljastajana. Koska ihminen ei varsinaisesti voi
kokea kuolemaansa, on ilmeisesti kysymyksessd heideggerilainen ajatus
eldmén merkityksen paljastumisesta kuoleman tietoisuuden vélitykselld.

Se, ettd Manner t&mén kuvateeman vélitykselld osoittaa valheeksi
maailman, ei merkitse nihilismid elémé&n suhteen, vaan rohkeutta, todel-
lista uskallusta katsoa elédméd silmédstd silméddn, jopa ilman filosofian,
estetiikan tai luonnon antamaa lohdutusta, jotka kaikesta huolimatta ovat

Mannerin lyriikan peruselementtejé.
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VI HEIJASTUSKUVATEEMOJEN KEHITYS SEKA VERTAILU
MUIHIN TEEMOIHIN

Heijastuskuvateemoja (Taulukko 1 sivulla 192) tarkasteltaessa on
syytd muistaa, ettd kohteena ei ole heijastussanojen esiintyminen wvaan
kuvateemojen, jotka muodostavat yhtendisen, loogisen ja ajatuksellisen
kokonaisuuden. Heijastussymboliikan kéytté kaiken kaikkiaan laajenee ja
syvenee, mitd pidemmélle Mannerin tuotannossa edetfddn., Ensimmdiisissé
teoksissa erottuu varjokuvan runsas kéyttd, joka on luonteeltaan paljolti
konventionaalista, mutta sen merkitys teoksissa on erittdin keskeinen.
Varjokuvateema Kkehittyy ja muuntuu ja osoittautuu koko tuotannonkin
kannalta ylivoimaisesti eniten kiytetyksi, kuten taulukosta ilmenee.

Varjokuvateeman jédlkeen keskeisimmiksi nousevat heijastus kuoleman
kuvana ja heijastus harmonian kuvana -kuvateemat. Edellinen korostuu
merkittévisti lopputuotantoa kohden, erityisesti Xuolleet vedet -teok-
sessa.

Madréllisesti seuraavaksi eniten on kéytetty kuvateemoja heijastus
mindn kuvana ja toista aikaa heijastava peili.

Monipuolisimmillaan heijastuskuvateemojen kéytté on Fahrenheit 121
-kokoelmassa samoin kuin Kirjoitettu kivi -kokoelmassa, jossa niitd muu-
tenkin on runsaasti. Vain Kuolleet vedet -kokoelmassa esiintyy enemmén
kuvateemoja.

Pelkéstddn kuvateemojen méérid tarkastellessa, voisi tehdd johtopdi-
toksen, ettd Manner on varjon, harmonian ja kuoleman runoilija. Té&mé ei
ole kuitenkaan todellinen vastaus. Varjo ja kuolema kuten harmoniakin
merkitsevédt Mannerille jotakin sellaista, mikd peittdd totuuden. Hé&n
tarkastelee niitd paljastaakseen niihin siséltyvédt valheet ja l6ytddkseen
niiden taakse kéitkeytyvén totuuden.

Mannerin esikoiskokoelma Mustaa ja punaista eroaa niin paljon muusta
tuotannosta, ettd on vaikea Kkuvitella sitd saman Kirjailijan kirjoittamaksi.
Teoksessa késitellddn kaipausta sodassa menetettyyn Viipuriin., Viipuri-
runoissa esiintyvit Lkokoelman ainoat heijastuskuvat, 'Viipurin linnan
varjo', 'ihmisen varjo' ja 'Jumalan ké&den varjo', jotka kuuluvat wvarjo-
maailman Kkuvitelmaan. My6s nimé& heijastuskuvat poikkeavat suuresti
my6hemmistd heijastuskuvista; ne ovat luonteeltaan denotatiivisia ja

tavanomaisia. Kokoelman muihin teemoihin ei heijastuskuvastoa liity. Muut
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teemat ovat jonkinlaista nuoruuden pessimismin ja optimismin viélisté
kamppailua. Optimismia edustavat Kkristilliseen aihepiiriin liittyvét luot-
tamus, toivo ja rukous, jotka suunnataan dJumalalle sek#d "Valkea uni"
~-runon é&itikuvitelma. Pessimismiéd edustavat eldménpettymysté, toivotto-
muutta ja pelkoa kuvaavat runot.

Kuin tuuli tai pilvi -kokoelman hallitsevana teemana on yksindisyys,
joka toisaalta johtuu rakastetun menetyksestéd, toisaalta se on muutoinkin
runon minélle ominainen kokemistapa. Siihen liittyy vieraantuneisuuden
kokemuksia, esim. etddntyminen maailman hyo6rindstd jonnekin tuuli tai
pilvi -perspektiiviin, kuten nimirunossa. Toisaalta vieraantuneisuus
aiheuttaa seisovan veden kaltaisen samean epétoivon kokemuksen. Suurin
osa heijastuskuvista, jotka yleenséd ovat varjokuvia, liittyvét téstd koko-
elmasta nimensékin saaneeseen varjomaailmakuvateemaan. Runon minén
maailma on varjonkaltainen, epétodellinen; sitéd luonnehtii eksistentialis-
tinen vieraantuneisuuden kokemus. Kuvateeman hallitsevuutta kokoelman
kokonaisuudessa ilmentédéd se, ettd laaja "Varjofantasia" on tdynné varjo-
kuvia.

Edelld kuvatun negatiivisluonteisen tunne- ja kokemistavan vasta-
painona Kuin tuuli tai pilvi -kokoelmassa on myods herkkid luontoimpres-
sioita (esim. "Akvarelli", "Laulu sadelinnulle"), jotka ovat jo tyypillisesti
mannerilaisia runoja; niiden kaltaisia esiintyy taas myohemmin léhes joka
kokoelmassa. Samaa tyyppid edustavat Nén vathtuivat vuoden agjat -koko-
elman vesipeilirunot ja Fahrenheit 121:n "tutkielmat vedestd". Useat
vesisymboliikkaa kéyttdvéat runot kuuluvat veden lédpi harmoniaan -kuva-
teemaan. Pyrkimys panteistiseen harmoniakokemukseen on yksi niistéd
keinoista, joilla pessimismi ja epédily laukeaa Mannerin lyriikassa.

Kuin tuuli ja pilvi -kokoelman epétoivoa ja yksindisyyttd laukaisee
huumori, joka tésséd kokoelmassa ilmenee esim. ironisina minfikuvina.
Myo6hemmin Manner osoittautuu tietoiseksi huumorinviljelijdksi kissakir-
joissaan Kamala kissa ja Kauhukakara ja superkissa, vaikka hén tarkkaan
muutoin kiistdd olevansa humoristi: "Itseni kohdalla nékisin huumorin
eréddnlaisena petoksena". 1

Yksi tie ulos yksindisyyden varjomaailmasta on pako eksotiikkaan,
tulenkantajien tapaan, kuten Mirjan Polkunen on todennut "Viimeinen
laulu jonka nimi on Sabishii" ja "Kiulu" —runoista2 Kuitenkin esimerkiksi
"Kuun rumpu kumisee" -runossa on néhtédvissd aidompi pyrkimys primitii-

viseen ja mystiseen kokemistapaan kuin pelkkéédn todellisuuspakoiseen
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eksotiikkaan. "Kuu sy6d#éédn ja uudistuu" jatkaa samaa "primitiivismid"
Tdmd matka -kokoelmassa. Kuin tuuli tai pilvi -Kokoelmassa Manner jo
esittdytyy kulttuurirunoilijaksi antiikin alluusioiden ja mm. Shakespearen
Ofelia-teeman kayttdjénd. Té&mé piirre korostuu yhé enemmén myShemmin.

Kuin tuuli tai pilvi -kokoelmassa heijastuskuvatematiikka ulottuu jo
kannattamaan kahta péédteemaa, varjomaailman eristyneisyyden ja vieraan-
tuneisuuden kokemusta ja toisaalta harmoniaan pyrkimisen kokemusta.
Kaksi ensimméistd runokokoelmaa muodostavat ensimmiiisen kauden Man-
nerin Kkeskeislyyrisesséd tuotannossa. Niille on ominaista konventionaa-
lisuus, tosin Kuin tuull tai pilvi -kokoelmassa esiintyy kokeellisuutta
moneen suuntaan vanhan runotradition puitteissa, mutta my6s, kuten
edelld on mainittu, mannerilaisia piirteitéd raikkaassa luonnonlyriikassa.

Tyttd tatlvaan laiturila -romaani on hengeltdén analoginen ensimméis-
ten runokokoelmien, mutta myds Tdmd matka -kokoelman kanssa. Hallitse-
vana teemana on yksindisyys ja vaikeus sopeutua eldmisen ehtoihin.
Késitelty peilin (veden) ldpi harmoniaan/kuolemaan -kuvateema on romaa-
nissa erittdin keskeinen, rinnakkainen pé&dteeman kanssa.

Tdmd matka kokoelman tematiikkaa on tutkimuksissa ja kirjallisuus-
historioissa selvitetty ehkéd perusteellisemmin kuin minkd&&n muun Man-
nerin teoksen tematiikkaa, jopa niin, ettd Mannerin runoilijamuotokuva on
muodostettu sen perusteella. N&in tapahtuu esim. Suomen kirjallisuuden
Mannerin lyriikan esittelyssé, joka tosin on Kkirjoitettu silloin, kun tér-
keimmét Mannerin runokokoelmat eivét vield olleet ilmestyneet. Mutta
toisaalta esimerkiksi Kai Laitinen kuvailee vield Suomen kirjallisuuden
historiassa, vuodelta 1981, Mannerin paljolti Tdman matkan runoilijana.

Tdmd matka -kokoelmassa temaattinen binaarisuus korostuu niin, ettd
Laitisen tapaan voi todeta sitéd hallitsevan "maagisen ja loogisen risti-
riidan" teeman3. Toisaalta runoja hallitsee edellisistd kokoelmista tuttu
sivullisuus, yksindisyys ja tukahdutetun eléménhalun synnyttdmé pessi-
mistinen tematiikka, jonka ilmentymé& on esim. "Koko péivén olen istunut"
-runo. Runoja leimaa pettymys ihmiseen, ja jyrkkd vastakohtaisuus
syntyy monella tasolla ihmisen ja luonnon vaélille. Luonnon ja erityisesti
eldinten viisautta, vaistomaista hyvyyttd vasten nousee ihmisten pahuus,
turhat filosofiat, jotka tuovat wvain yksindisyyttd. "Kambri" -sarja on
yritys etsid juuria, ihmisen yhteyttd luontoon. "Lapsuuden héméréasta"
-sarja tuo esiin kouriintuntuvasti ihmisen ja todellisuuden suhteen séirky-

misen. Kun lapsi kasvaa, hén joutuu eroon rakkauden, mielikuvituksen ja
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vapauden maailmasta ja joutuu tuomituksi yksinédisyyteen ja eristyneisyy-
teen.

Tdman matkan ristiriidan ratkaisuyrityksenéd apatiasta ulospéddsemi-
seksi on itdmaisen mystiikan opettama meditaatio, esim. "Koko pé&ivén olen
istunut", "Olen tullut vanhaksi" ja "Kun pé&ini halkeaa kuin savinen
ruukku" -runoissa. "Lipéisy" -sarja tuo esille ratkaisuyrityksen, musii-
kin sade- ja vesikuvastolla ilmaistuissa runoissa. Musiikin avaruudellisuus
voi vield palauttaa kuvitelman vapaudesta.

Tdmd matka -kokoelmassa on suhteellisen vdhén heijastuskuvia sisél-
tdvid runoja. Kuitenkin siind on "Spinoza"-runo, joka sisdltdd oikein/
védrin heijastamisen problematiikkaa. Té&sséd kokoelmassa kiinnostuksen
kohteeksi nousee ajan teema "Aika"-nimisessd runossa. Siind kronologisen
ajan kokemus osoittautuu tuskalliseksi, ajan kokemus tekee epéivapaaksi.
Myo6hemmin runoilija tietyssd mielessd vapautuu tédstéd ristiriidasta uuden
aikakésityksen avulla. "Lapsuuden hé&méarédstd" -sarjassa esiintyy 'tyhja
peili' -symboli edustamassa tyhjdksi koettua maailmaa. Myds tdmé teema
johtaa myohemmésséd tuotannossa keskeisiin kysymyksiin.

Tdmd matka -Kokoelman saaman erityisen huomion voi helposti ymmér-
tdé siksi, ettd se on ehkd kaikkein kokeellisin Mannerin kokoelmista. Sille
on ominaista rakenteen mosaiikkimaisuus (koostuu erillisistd tekstin
tasoista, jotka on liitetty toisiinsa filminleikkausta muistuttavalla tavalla),
kontrapunktisuus (jyrkille vastakohdille rakentaminen), sarjallisuus
(runot muodostavat laajoja sarjamaisia kokonaisuuksia) sekd musikaalisuus
(erddt runot ovat musiikin verbaalista kuvitusta; verbaalisuudesta huoli-
matta niissd on musiikillinen rytmi). Musikaalisuutta tukevat vield joitakin
aénia jaljittelevdt &énneilmaukset, kuten esim. "dilp, dolp", "jug, jug".
Edelld mainittujen piirteittensd vuoksi Tdmd matka -kokoelmaa voidaan
verrata T.S. Eliotin runoihin. Runokésityksen samanlaisuuteen ei tarvitse
olla syynéd vaikutusyhteys, vaan kumpikin runonuudistaja, englantilainen
ja suomalainen ovat liikkuneet muutoin samaa tietd. Orfisissa lauluissa voi
tavata eliotmaisia piirteitd, jopa samoja runon nimid (esim. "Animula")
sekd jonkinlaista profeetallista tyylid toistoineen ja paatoksineen, miki
kylld jaa viimeiseksi esiintyméksi Orfisissa lauluissa.

Kdvelymusiikkia-teos varioi monia samoja teemoja kuin lyyrinen alku-
tuotantokin. Kysymys on lapsen sopeutumisesta aikuisten maailman ehtoi-
hin, yksindisyydestd ja vieraantumisesta. Eldinten 1&mpd6 ja hellyys aset-

tuvat ihmisten kylmyyden vastapainoksi. Peilin symbolinen merkitys on
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kirjailijalle tédrke#d, mitd osoittaa se, ettd yhden osaston nimen& on "Pei-
lit". Sarjan novellit ovat teoksen surrealistisimpia, ja niilld on voimak-
kaita yhteyksid uneen. "Peilit"-otsikko siséltdd viitteen maagiseen todelli-
suuteen ja epdtoden rajan ylittdmiseen. Yksityiset peilisymbolit toimivat
tdsséd teoksessa kuvateemana heijastus mindn kuvana.

Eros ja Psykhe -runodraaman pédhenkilé on analoginen Kuin tuuli tai
ptlvi -runokokoelman lyyrisen minén kanssa. Kumpikin heistd on rakkau-
dessa pettynyt, hauras olento, jolle eldmé on kdynyt varjon kaltaiseksi.

Orfiset laulut -kokoelmassa Manner, Polkusen mukaan, siirtyy "magi-
asta myyttiin, loitsusta rituaaliin" kéayttden myyttisid aiheita sekd mys-
tiikan, astrologian, trubaduurilyriikan ja ilmestyskirjan sanastoa.4

Kokoelman ensimméinen runo "Kun ranta ja heijastus ovat samat"
sisdltdd wvaikuttavan heijastuskuvan, joka ilmentdd panteistisen luonnon
harmonian ja ykseyden kokemusta. "Sub rosa" -sarja siséltédd vield posi-
tiivisen eldméntunteen rakkausrunossa "Sub rosa", mutta pédtyy yksindi-
syyden kokemukseen.

"Orfeus Manalassa" -sarja sisédltdd runsaasti heijastuskuvastoa, joka
pédasiassa liittyy tyhjyyden kokemuksen Kkuvaukseen. Runo siséltaa
muitakin teemoja, kuten rakkauden, sen kaipuun ja menetyksen sekd
runontekemisen problematiikkaa.

Optimismin ja pessimismin vélinen ristiriita kasvaa téssd kokoelmassa
"Vésynyt lénsi" -sarjasta alkaen. "Duo"-runossa Kkulminoituu Kkysymys
ihmisten raakuudesta ja ihmisen maailman huonoudesta vastakohtana
luonnon ja eldinten maailman hyvyydelle ja harmonialle. Té&std kaikesta
runon mind vaatii tilille Jumalaa, téssé kokoelmassa viimeisen kerran. Sen
jdlkeen uskonnollinen problematiikka jdd4 pois Mannerin lyriikasta. Myo-
hemmin runoilija toteaa: 'Olen lakannut ajattelemasta niitéd asioita"'.5
Korkeintaan hén Kuolleet vedet -Kokoelmassa vield toteaa 'Oi Jumala,
puhdista vedet'.

"Strontium" -sarja esittdd kuvan atomisodan tuhoamasta maailmasta.
Runossa tuho néhdéén véistdmittoménd seurauksena ihmisen toiminnasta,
kuitenkin runo nousee voimakkaasti pasifistiseksi julistukseksi. Runoa,
vaikka se onkin omaleimainen, voi eldméntunteensa vuoksi pitéd Eliotin
"Autioon maahan" verrattavana runona.

Runoja 1956-1977 -kokoelmaan Manner on valinnut vain osan Orfisten
laulujen runoista. Esimerkiksi runot, joissa hyokétdén Jumalaa vastaan,

on Kkarsittu pois. Orfisiin lauluihin tehdyt muutokset véhensivédt sen
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sérdjéd, ja valitut runot sopivat siten myShemmén tuotannon vahemmén
kérjistettyyn kokonaisuuteen.

Orfisten laulujen heijastuskuvastoa sisédltdvét runot "Kun ranta ja
heijastus ovat aivan samat" ja "Orfeus Manalassa" -sarja sisédltdvét edel-
linen kuvateeman peilin ldpi harmoniaan ja jédlkimméinen tyhjéd heijastava
peili -kuvateemaan. Molemmat runot kuten niiden siséltdmét teemat ovat
tarkedt sekéd kyseisen kokoelman ettd koko tuotannon kannalta.

Niin vathtuivat vuoden qgjat -kokoelma katkaisee jyrkésti siihenastis-
ten runokokoelmien kontrapunktisuuden sekd optimismin ja pessimismin
vélisen ristiriidan. Runoilija on kuvaillut kokoelman tekemistd véhiten
kiduttavaksi, sen syntymékokemusta suomalaisessa metsdssd jopa paratii-
siksi. Sen pohjaksi hén kuvailee augustinolaista motiivia "Tieddn mitéa
olen; kuka olen? en tiedd. Tieddn missid olen; miksi? en tiedd. Tiedén
mistd tulen; aineista ja kaipauksesta. Minne menen, en tiedéi".6

Nin vathtuivat vuoden qjat -kokoelmassa on siirrytty myodnteisyyteen
kuumeisen kysymisen, etsimisen ja epétoivon jélkeen. Runokokoelman
pédhenkiléksi nousee nyt luonto lintuineen, jérvineen ja metsineen.
Runojen henki on hyvin samankaltainen kuin kiinalaisessa runoudessa:
yksinkertaisen kuulas luontoimpressio saa seurakseen runon minin mie-
lentilan kuvan. Luonnossa sen enempéd kuin sen kokijassakaan ei téssé
kokoelmassa esiinny myrskyd. Tunteiden skaala liikkuu viipyilevésté
onnentunteesta surumieliseen kaihoon.

Vaikka Mannerin aikaisemmissa ja myodhemmissd teoksissa on ké&én-
noksiéd ja viitteitd itdmaiseen (kiinalaiseen ja japanilaiseen runouteen seké
muutenkin ‘'itdmaishenkisid' runoja, toteutuu itédmaisuus ~Ni&n vathtuivat
vuoden qjat -teoksessa juuri sellaisessa muodossa, jollaisena ité&maisuus on
modernismin yhteydessd ymmérretty. Rafael Koskimiehen mukaan té&mé
itdmaisuus koostuu seuraavista aineksista: Poundin ja hénen ikétovereit-
tensa impressionistisuus, japanilainen puupiirrostaide, Hulmen uusi
klassismi, joka merkitsi Kaukoidén kirjallisuuksien né#ennéisesti ongel-
matonta yksinkertaisuutta. On kysymys kuvista, jotka puhuvat itse
puolestaan eivitkd moralisoi. Se on uudenlaista l'art pour l'art —oppia.7

Odotetusti kokoelma siséltdd runsaasti heijastuskuvastoa, jossa vesi-
peili on hallitsevassa asemassa. "Peilikuvia" -sarja sisdltdd kolme Narkis-
sos-teemaan liittyvd4 runoa. Kaksi Narkissoksista on eldinhahmoista, lintu
ja hevonen, kolmas tyttd, joka tanssii peilin tytt64 vastaan, kolmas

teemaan kuuluva runo on "Kupillinen teet&d", jossa maiseman vélitykselld
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tapahtuu runon minén tiedostamattoman kuvan peilautuminen, Narkissos-
teemaan liittyvid runoja on kokoelmassa enemmé&n kuin missddn muissa
kokoelmissa, "Peilikuvia" 1, 2 ja 3 on sijoitettu my6s harmoniaan astu-
misen -kuvateemaan. Lis#éksi siihen kuuluu runo "Aamulla kello viisi".

Kuoleman peilimaailmakuvateema on edustettuna kahdessa runossa.
Naistd "Alfa"-runo enteilee my6hemmin nékyvésti esille tulevaa kuvitellun
kuoleman kuvateemaa.

"Empiirisen min&n kokemuksia" -sarja sisdltdd myonnettyind rinnak-
kaisuuksina vastakohdat suru ja ilo, rakkaus ja kuolema. Ne liittyvét
samaan vaihtelun teemaan, joka on néhtévissé luonnossakin vuodenaikojen
vaihteluna.

Kirjoitettu kivi -kokoelma, joka aloittaa Mannerin tuotannossa Espan-
jan kauden runot, aloittaa myoOs teemoissaan uuden suuntautumisen.
Runoilijakuvaan tulee nyt uudenlainen jénnite, runot tulevat todellisuus-
hakuisen realistisiksi toisaalta wvaliten kuvansa suoraan espanjalaisesta
maisemasta, niin ettd niistd tulee kuin tauluja, toisaalta runoilija nyt
vasta toden teolla osoittautuu filosofiksi, todellisuuden empiiriseksi tut-
kijaksi, kun hén tdhén saakka oli vain valittanut filosofioiden riittdmét-
témyytta.

"Andalusia"-sarja sisdltdd 'maisemakortteja', niin kuin runoilija on
véhéttelevasti nimittényt runojaan,8 joissa espanjalainen maisema néyttay-
tyy. Kuvat ovat kansoitettuja talonpojilla, mustalaisilla, kengénkiillotta-
jilla, ajureilla ja vanhuksilla. Ihmiset tulevat ensi kerran IMannerin ru-
noihin yksiléind, muutkin kuin lyyrinen mind. Kun ennen sielld oli esiin-
tynyt vain ihminen yleiskésitteend, Runoilija kirjoittaa surusta ja ilon
etsimisestd ("Kenkid Kiillotetaan").

"Andalusia" -sarjan aloittaa kuitenkin "Viime wvuonna Capricorniossa"
-runo, joka on yksi térkeimpiéd heijastustematiikkaa siséltédvistd runoista.
Se porautuu ajan teemaan esittden ajatuksen ajan staattisuudesta ja
pééllekkéisyydesta.

Sarja "Maailma on minun aistieni runoelma" manifestoi fenomenologisen
ohjelman aistimin havaittavasta kokemuksesta ja myds solipsistisen johto-
paédtoksen maailman objektien olemassaolosta vain kokijan aistimuksena.
Sarja sisdltdd myoOs rakkauden ja eron teeman. Sen lisdksi siind tulee
korostuneesti esiin itseksi tulemisen -teema, joka merkitsee riisuutumista,
olemassaolon unesta luopumista ja astumista tiedostamattoman maailmaan.

Samalla se merkitsee kuoleman myoéntémistd. "Kunnianosoitus Wilhelm
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Friedemann Bachille" -runossa varjokuva on mukana yhtend kokoemuksen
sdvynéd, valon ja pilvien liittyména.

"Kirjoitettu kivi" ja "esseitd ajan taipumisesta" -osastot siséltiviét
proosarunoja. Niissd poraudutaan sekéd tieteelliselld tarkkuudella ettéd
kokemuksen koko intensiteetilld empiiriseen havainnointiin, joka kohdistuu
milloin Kirjoitetun Kkiven tai arabialaisen luutun tai Kkirjoituskoneen tai
rakkauden tarkasteluun. 'Maailma on minun aistieni runoelma' -teema
siséltdd myos ajatuksen ihmisen, maailman ja runon yhteydestd. Jokainen
niiden olemassaolo edellyttdd toisiaan; runo on eldm#, maailmaa ei ole
ilman aistijaa. Maailmankokija on runoilija. "Primum mobile" -runossa on
joukko varjokuvia rakkauden aistimuksina: 'Pysdhtynyt rakkaus on
jdhmettymistd ja yksindisyyttd, varjojen tapailemista auringossa, varjojen
téplien, kun taivas on kuuma kuin kivi, ja varjo hohtaa olkapé&élla - -'.

"Esseitd ajan taipumisesta" jatkaa proosarunon muotoisten esseiden
sarjaa. Niissd pohditaan ajan havaintoa. Usein runoissa on unenomainen,
surrealistinen tunnelma, kuten "Meren mobilessa" tai "El gran organillo
del burro" tai "Naiiveja Malagassa" -runossa. Menneisyys, uni ja nykyi-
syys lomittuvat. Ne koostuvat tilanteista, jotka on leikattu kuin filmi.
Absurdisuus syntyy vilpittémén empiirisen havainnon, logiikan ja reaali-
todellisuuden yhdistdmisestd. Runojen tilanteista muodostuu huvittavia,
koska todellisuuteen ei logiikka pure, se on yllityksellinen ja sattuman-
varainen. Aika-teeman ympérille kiertyy myds muita tecmoja, kuten
rakkaus ja kirjoittamisen tematiikka. "Spekulaatio n:o 2":n heijastuskuva
liittyy ajan problematiikkaan, aika-teemaan, "Motiivi numero 1 eli idean
loitontaminen" -runon teemana on matka tiedostamattomaan, minuuteen ja
itsensd ndkemiseen. Matka tiedostamattomaan kulkee muistojen kautta.
"Toreja, kaikuja" -runossa n#kyy myos heijastuskuvastoa hydédyntden
luotu, mannerilainen, staattinen ajan kéisitys, jossa eri alkakerrokset ja
sen lisdksi temporaalisuus ja spatiaalisuus yhtyvédt. "Lumen kajoa" -ru-
nossa heijastuskuvan vilitykselld nykyisyyden ja menneisyyden rinnalle
nousee tulevaisuus ajurinhahmoisen kuoleman symbolin hahmossa.

"Idean palautuminen" -sarjan ldhes jokaisessa runossa on heijastus-
kuvia, varjoja ja kaikuja. Runot valmistavat teemaa, joka kehkeytyy
valmiiksi "Kaksoisteema" -runossa, jossa tapahtuu astuminen tyhjyyden
kokemiseen, vapaana maailman harhoista.

"Kaksoisteema" on Fahrenheit 121:n "Kromaattisten tasojen" edeltéjd.

Molemmissa kuvataan, kuinka maailman harhoista riisuudutaan kohtaamaan
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itsed ja kuolemaa. Teema on periaatteessa heideggerilainen, Heideggerin
mukaanhan totuuden kohtaaminen merkitsee harhoista vapautumista.
Itsenséd ja Kkuoleman Kkohtaaminen ovat todellisen olemassaolon ehtoja.
Molemmat runot siséltédvét heijastuskuvastoa, joka liittdd ne oikein tai
védrin heijastamisen kuvateemaan.

Merkittdvid "Kaksoisteema" ja "Kromaattiset tasot" -runoja voidaan
verrata Rabbe Enckellin "O Spang av mellanord" -runoon Ur Andedrdkt
av koppar -kokoelmasta. Siind myds riisuudutaan asenteista, toiveista,
kuvitelmista, syysuhteista, tarkoituksenmukaisuudesta ja harhoista seké
ndhdédén ihmisen kyvyttomyys elédd ja kuolla ja kokea onni vain hetkittéin
unessa ja unohduksessa. Perustilanteeksi jéd ahdistus. Enckell kuitenkin
osoittaa harhoista vapaan tilan eldmisen perustaksi, sellaiseksi, josta
toivo voi nousta. Manner on mainituissa runoissaan pessimistisempi, silld
hidn kuvaa kokemuksen, joka on absoluuttisen kauhistava mutta vélttdmé-
ton eikd pohdi sen seurauksia.

Toukokuun Ilumi -nédytelmd, joka on Kkirjoitettu samana vuonna kuin
Kirjoitettu kivi, on varsin etéélld téstéd teemoiltaan. Varjoon jidnyt unien
ldhde -kuunnelma siséltdd myos 'toukokuun lumi' -metaforan. Siind sano-
taan: " - -~ tdméd hetki, nykyisyys, on epétodellinen kuin toukokuun
lumi? - -" (VJUL, 272.) Néaytelmd kertoo epétodellisuuden ja vieraantu-
misen kokemuksesta. Todellisuudesta ja itsestddn vieraantunut Helena
etsii itseddn peilikuvasta, mutta hénen tyttérensd haluaa sérkeéd peilin.
He eivdt ole onnistuneet sirkemé&idn todellisuutta peittdvdéd verhoa, joka
nayttdytyy varjona ja unena. Samana vuonna julkaistussa Kinjoitetussa
kivessd harhat paljastetaan, nédin erityisesti "Kromaattiset tasot" -ru-
nossa.

Poltettu oransst -nédytelmé taas on Kkirjoitettu samana vuonna kuin
Fahrenheit 121 ja Jos suru savuaisi. Néytelmén Marina on muunnos Tyttd
tatvaan laiturilla -romaanin Leenasta ja Eros ja Psykhe -néytelmén Psyk-
hestd. Marina on hauras olento, jolle maailman ja rakkauden kokeminen on
ansa. Hén liikkuu unen ja toden rajamailla ja etsii itseddn peilistd kuten
Toukokuun lumen Helenakin. Peilisymbolit ovat keskeisid, vaikka hyvin
lyhyesti kuvattuja.

Fahrenheit 121 -kokoelma aloittaa siitd, mihin Xirjoitetussa kivessd
paddytéén. "Illan ja aamun va&lilld" -runossa esiintyy vapauteen heitetyn
~-teeman, joka siséltdd myods aikateeman ja predestinaatioajatuksen ("se

mikd on tuleva on itse asiassa jo tullut").
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Kokoelman alussa on runoja, joissa otetaan kantaa ajankohdan maail-
manpoliittiseen tilanteeseen ("Jokunen sodan péivd", "Siinai", "Joukkoja
siirrettiin rajoille"”, "Hé&n seisoi minuun selin", "Boadlil, voitettu arabi").
Niissd on kéytetty runsaasti sanomalehtisitaatteja. Ne kertovat jarkytyk-
sestd, jota sotaa kdyvd maailma synnyttdd. Sarja péédttyy runoihin, joissa
hevoskuva on hallitsevana. Hevoset ovat mykkid ja kérsivii, maailman
kérsimyksen ja runon mindn tiedostamattoman symboleja. "Hén seisoi
minuun selin" -runossa on heijastuskuvana Hiroshiman uhrien varjot.

"Misericordia"-sarja siséltdd juonellisen kokonaisuuden kuolleesta
pojasta ja myds kuvausta ja pohdintoja espanjalaisen kyldn ihmisten
eldmédstd. Runoilija suhtautuu empaattisesti kyldldisten koéyhyyteen ja
suruun. T&ssd runossa Manner on realistisimmillaan, siind ndkyy myos
yhteiskunnallisen osallistumisen teema. Kuitenkin pojan kuolema siséltdd
my0s Narkissos-teeman sek#d kuoleman maailmaan astumisen kuvateeman.

Espanjan kuivan, kuuman maiseman jédlkeen seuraa kaksi tutkielmaa
vedestd, jotka siséltdvédt veteen astumisen motiivin. Niissd yhtyy raik-
kaasti empiirinen kokemus ja mystiikka.

Kokoelman runoissa liikutaan kuoleman, ajan, yksindisyyden, unen ja
tiedostamattoman sekéd itseksi tulemisen teemoissa. Runoilija voi todeta
"Sydédmeni on musta, se on kaivo" ("Tuuli ulvoo, sade putoaa") tai
"Onnen tunne on himme& polku metsén 1dpi" ja jatkaa "Onni / on eheyty-
mistd kylmélld tielld, / kulku metsén lépi / alemmas yksindisyyteen. /".
Kokoelmassa on kaksi aika-teemaa, podiskelevaa proosarunoa ("Looginen
kertomus" ja "1919"), jotka ovat Kirjoitetun kiven proosarunojen kaltai-
sia. Kokoelman huippu ja koko Mannerin tuotannon huippu on laaja
"Kromaattiset tasot" -runo.

Fahrenheit 121 -kokoelmassa esiintyvét késitellyt kuvateemat laajalti,
kaikki ovat edustettuina.

Kirjoitettu kivi ja Fahrenheit 121 edustavat Mannerin keskeislyyri-
sesséd tuotannossa huippua teemojensa runsauden ja tyylipuhtaan koheren-
tin muotonsa ansiosta. Késitykseni mukaan ne ovat myds kokoelmia, jotka
ovat parhaiten tavoittaneet lukijakunnan osallistuvuutensa vuoksi.

Jos suru savuaist -kokoelma syntyi vélittomésti TSekkoslovakian
miehityksen kannanotoksi. Se ilmestyi samana vuonna kuin Fahrenheit 121
ja siséltdd siten osittain samoja teemoja, samaan rikkauteen se ei kuiten-
kaan ylld. TS8ekkoslovakian vuoden 1968 tapahtumat nékyvét selvimmin

"Literdrny Listy" ja "Prahan nuoriso" -runoissa. Runoissa eldydytéédn
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niiden kohtaloon, joilta sota on surmannut omaisia. Runoilija puhuu
uhreista, kidutuksesta ja turhasta verenvuodatuksesta ("Toivonkin
melkein"). Hallitsevaksi teemaksi nousee kérsimyksen paljous esim. nimi-
runossa "Jos suru savuaisi". Kirsividn hevosen (Patrokloksen hevonen,
"Nédin sen vuoritielld") avulla runoilija jélleen esittdd vaatimuksen parem-
masta maailmasta. Vapaus osoittautuu mahdottomaksi toteuttaa maailmassa,

vain kuolemassa se voi toteutua.

Mutta vapaus on vain sana. Sitd ei ole.
Enintdén se on tyohypoteesi.

Vapaus, todellinen, on ehké

vain kuolemassa: vapaus lakata
kuolemasta,

antaa ruumiinsa pois, ja kuolla.

(JSs, 22.)

Kéarsimyksestd ja vapauden mahdottomuudesta syntyy myo6s kokoelman
kuolematematiikka, esim. runossa "Sitd ei ole".

Kokoelmassa on my6s ryhméd rakkausrunoja ("Tulin suoraan luoksesi"
ja "Kylmyytesi verhoksi"), jotka késittelevdt rakkauden vaikeutta. Jat-
kuvasti Mannerille aktuelli aika-teema on saanut ilmauksensa esim. "Omis-
tus Salvador Dalille" -runossa.

Kérsimyksen ja sodan tematiikan vastapainoksi nousee rauhan vaati-
mus runoissa "Synestesioita" ja "Rauha", jotka sisédltdvdt kuvateeman
peilin 14pi harmoniaan.

Muista késitellyistd kuvateemoista esiintyy kokoelmassa taide eldmén
heijastuksena' -kuvateema runossa "Mitd Kkirjoittava kési tekee". "Kuole-
malle ei ole mitdédn -runossa kaikukuva edustaa muistoja, maailman kuvia
kuoleman vastapainona, jolla ei ole mitddn. Varjomaailman kuvateema
esiintyy kaikkiaan kolmessa runossa, jotka kertovat varjonkaltaisesta
olemisesta (esim. "Rauta-aidalla lauloi lintu").

Jos suru savuatst -kokoelman jédlkeen Mannerin lyriikan sdvy muuttuu
ratkaisevasti. Runoilijan uutta asennetta luonnehtivat hyvin hé&nen omat
sanansa Jyri Schreckin tuotannosta: "Nitdpd aito keskeislyyrikko voi
vikivaltaan hukkuvassa maailmassa tehdd muuta, kuin viritelid luuttunsa
kielid ja kuunnella veden kaikuja. Mutta ajan melskeissd voi kuiskaus
kuulua paremmin kuin huuto" 9

Varjoon jidnyt unien ldhde -kuunnelmassa varjokuvan keskeisyytté

osoittaa se, ettd se on valittu esiintyméidn teoksen nimessd. Kuunnelman
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pédhenkilé Leena (hénelld on sama nimi kuin 7Tytté taivaan laituridla
~-romaanin tyto6lld) luotaa muistoissaan tiedostamattomaan, uniin ja ennalta-
nékemiseen.

Varokaa, voittajat -romaanin heijastuskuvasto on monipuolisempaa
kuin muissa proosateoksissa. Romaani on muutoinkin rikassivyinen sisél-
tden useita pééllekkédisid teemoja sekd runoista tuttuja teemankaltaisesti
kéytettyjd runokuvia, kuten esimerkiksi 'vaunut', 'silta', 'talo', 'vene',
'Joutsenen téhdistd', 'kaivon pohjalla oli vain kaiku' sekd 'ja &dkkid oli
ilta'. Peilisymboli esiintyy teoksessa kuvaamassa kuoleman maailmaa. Peili
korostuu vield siksi, ettd sitd on kéytetty Marian siséistd monologia
siséltdvén kappaleen otsikkona.

Paetkaa purret kevein purjein siséltdd alaotsikkonsa mukaisesti tee-
man ja muunnelmia. Kokoelman hallitseva teema on kuolema, jota varioi-
daan eri runoissa. Asettamalla koko runokokoelmalle yksi teema voidaan
saavuttaa sévyjen rikkautta ja syvyyttd. Paetkaa purret kevein purjein ja
Kuolleet vedet -kokoelmissa onkin tavoitettu erdélld tavalla sinfoninen
rakenne, joka koostuu hienon hienojen sévyjen vérittdmien teemojen
rinnakkainasettamisesta.

Paetkaa purret kevein purjein -Kokoelman prologi-runo "Jos Yin Yan
palaisi" tuo esille kokoelman ldhtdkohdan. Runossa révéytetdén esiin
maailman tapahtumien kauhistuttavuus: Unkarin 1956 -tapahtumat, TSek-
koslovakia 1968 ja Vietnamin sota. Kérsimystd ja mielettémyyttd on mah-
dotonta kestdd. Seuraavassa runossa ("Nédhtyddn té&méin maailman kurjuu-

den") esitetdén ratkaisu, johon maailman kauheuden nédkeminen johtaa.

Néhtydén tdmén maailman kurjuuden
hén alkoi kadehtia kuolleita

ja muutti puuhun, joka lumosi hénet,
ja jatkoi kulkuaan puun avaruudessa.

Mikéddn ei endd lilkuttanut héntd, hédn kulki kuin kartassa.

(PPKP, 15.)

Runon mind ei usko rauhan mahdollisuuteen: 'Ja rauhaa ei tule, turha
toivoa. / Rauhantekijéitd on lilan paljon / liian monta kyynérdéd verta
vélissd'. ("Ja rauhaa ei tule", PPKP, 17.).

Kuolema-teema esiintyy "Muistin vaunut" -runossa ja "Ei silti etté

kuolema" -runossa, joissa todetaan, ettei kuolema ratkaise mitdén. "Muis-
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ton pysyvyys" -runossa esiintyy heijastuskuvastoa, joka liittyy aikatee-
maan.

Kokoelman toinen osasto sisdltdd 'itdmaisia' runoja, joissa 'itdmaisuus’
ilmenee tiiviissd aforisminomaisessa muodossa, kuvastossa ja itédmaisten
nimien esiintymisessd (esim. Sumida, Omistus Ogai Morille, Kawabata,
Tsetse, Seisuke Eldménlanka jne.) Useissa runoissa esiintyy jokikuva,
teemoina ovat hiljaisuus, kuolema ja kauneus.

Kolmannessa osastossa aika-teema esiintyy joissakin runoissa, esim.
"Sanko kumahtaa", jossa on tyhjdd heijastamisen -kuvateema. Kuolema-
teema ilmenee tédssd osastossa ikdvyyden, varjonkaltaisuuden (myo6s
heijastuskuvateema) ja unenomaisuuden muodoissa, esim. "Aina té&alla
péiva hiipuu" ja "Puu on kaatunut pihassa".

My6s neljdnnesséd osastossa korostuu varjo-maailma ("Syksy tulee") ja
kuoleman unenomaisuus ("Té&éllda on kaikki pysdhdyksissd"). Viidennen
osan teemoja on kuoleman ohella my6s aika (esim. "Jumala vaikenee").

"Varokaa voittajat" ja "Hermes" -runoissa kokoelman kuudennessa
osastossa runojen pohjalla on Burgosin kapinallisten ja heidédn tuomionsa
synnyttdmé ahdistus, joka "Hermes" -runossa synnyttdd kauhistuttavan

tyrannin ja kuoleman vérittdmén vartijahahmon.

Suunnaton vartija

jolla on rautakengit ja hatussa siipi
tyontédd uneeni pistimensé

ja kéédntdad minut.

(PPKP, 66.)

"On toisia maailmoita" -runossa aika on kuolemaan kurottuvaa aikaa, josta
'otamme ennakkoa yo6n hetkind / kun sietdmétén kipu lakkaa'.

Kuolema-teemaan tulee kokoelman viimeisessd, kuudennessa osastossa,
euforinen sédvy. Kuolemalle on ominaista keveys: "Kuoleman tulo kevyt
kuin ensilumi" ("Kevédt on raaka"). "Tarina"-runossa taas korostuu
kuoleman tyyneys: "Kuoleman tyyneys: eldmd on hémédystd. / luomus:
tyhjét kangaspuut”.

"Teoreema"-runossa osoittautuu kuitenkin taide eldémén lohdutukseksi:
'Mutta runo on kaiku, joka kuullaan, kun eldmé on mykka'.

Heijastuskuvateemoista on runsaimmin edustettuna varjomaailma-kuva-
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teema (neljd runoa), joka ilmentdd olemista varjon ja unen kaltaisena.
Toista aikaa heijastava -kuvateema esiintyy kolmessa runossa. 'Tyhjéi,
kuolemaa ja min#dd heijastava' ~kuvateema esiintyy kukin yhdessé runossa,
samoin 'taide-eldmén ja heijastuksena' -kuvateema yhdessé runossa.

Kuolleet vedet -kokoelman alaotsikkona on "sarjoja yleisistd ja yksi-
tyisistd mytologioista". Yleistd mytologiaa kokoelmassa edustaa eldmén ja
kuoleman hellittémédton pohdinta sekéd uskon ja epduskon jénnite. Runoissa
hyédynnetdén runsaasti myds antiikin mytologiaa, kansanrunoutta, ité-
maista runoutta sekd yksityisid mytologioita.

Kuolleet vedet -kokoelmassa Mannerin runokieli on tiivistynyt huip-
puunsa. Se ei sisélld yhtdén turhaa sanaa, mutta runojen merkitystasojen
mddrd on runsas. Runokuvat leikkaavat kuin veitsi, hédtkadhdyttadvat ja
irrottavat vakiintuneita ajattelutottumuksia.

Kokoelman ensimméisessd osastossa esitetddn ne vaihtoehdot, joita
muissa runoissa peilataan. "Etdinen kétketty huone" -runon teemana on
aika, ajan paééllekkédisyys ja sen suuntautuminen kuolemaa kohti.
"Contradiction"-runon Eliotilta lainattu motto esittdd kauheudentéyteisen
maailmantuhon kuvan, joka ihmisten on kohdattava: "Koska en voi juoda
stelld, missd puut kukkivat ja ldhteet solisevat, silld sielld ei ole endd
mitdan". Maailman pimeyttd vastaan asetetaan runossa sadeihmiset, jotka
'antavat itsensd unohdukselle, / héipyvét pois, kuin kaste'.

Luopuminen eldméstéd on yksi kokoelman keskeisistd teemoista, esim.
"Eldm& liukuu pois joka hetki" ja "Erd#énéd péivédnd erkanin ruumiistani".
"Olen kulkenut kaukaisissa, syvissd, hiljaisissa maailmoissa"” -runossa
esitetdén 'halu lakata kuulemasta eldmidn melua, / nékemdstd sen karkeaa
hyoérindéd'. Luopuminen on poistumista takaisin valoon ("Jérvi on tdynné
ldhteetontd wvaloa"). Luopumisesta jd& 'tdhteeksi vain lumen valoa'
("Eréénd pédivdnd erkanin ruumiistani"). Jéljelle jd& autius ja hiljaisuus
sekd hauraimpienkin sévyjen héipyminen.

Neljinnessé osastossa varioidaan edelleen kuoleman teemaa. Kuolema
niyttdytyy unessa, varjossa ja aavistuksessa. ("Minulla on kolme sie-
lua"). Runot ovat hauraita, 'itdmaisia'. Ne siséltdvét runsaasti luonto-
kuvastoa, esim. kahlaajan, kehrééjan, 'jokipajun tuoksun' ja 'kaislan
ohuen kaanonin' (esim. "Villisorsa huutaa", "Tie on himmed, kirkas,
himmeé, keltainen").
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Rohkeuteni on mennyt,
hevonen minun veljeni on tallannut suden jélkiin.

(KVv, 35.)

Té&méd pieni runo on mottona viidennelle osastolle, jossa on kiytetty
hyvéksi monia suomalaisen kansanrunon piirteitd. Kansanrunonomaisuus
ilmenee esimerkiksi kuvastossa, jossa on suomalaisia kasveja, kuten
suolaheind, pietaryrtti ja pellava. (Kuva pellavan peseminen lienee tosin
peréasiin Kawabatalta). Pirtti ja vene ovat my6s supisuomalaista sanastoa.
Suomalainen ja antiikin mytologia yhtyvét kiinnostavalla tavalla runoku-
vassa, jossa vanhus on Kkuoleman lautturina, ja vene kuolemanlautta
runossa "Vanhus tuli vastaani joen varrella". Runot sisdltdvdt myos
kauhuromanttista kuvastoa, kuten verisyyden, 'suden tunnin' ja haamun.
Haamut ovat kadotettuja sieluja, jotka kangastuksen kaltaisina ja levot-
tomina kérsivdt runossa "Valkaistuna, kuoleman valkaisemana". Esim.
runossa "Kuu nousee keskiyo6lld" on kauhuromantiikka ilmaistu kuutamon
valaiseman miljoén ja rikoksen ilmapiirin avulla. Keskeisend symbolina
esiintyy puun kaatuminen, joka on vahva kuoleman symboli (esim. "Syk-
syn henki, syyslaulun savua"). Kansanrunonomaisiin piirteisiin voidaan
lukea myds runsas toiston kéytté esim. runossa "Kuka nojaa rautatam-
meen ja itkee".

Kuolema-teeman euforisuuden erédédnlaisena &déripisteend voi pitéda
"Eldméd, halun ja pelon uni" -runon vastakohtia. Kun elé&mé on halun ja
pelon uni, sen vastakohtana "kuolema on kirkastaja / joka pujottaa
langan timantin silmén l&pi".

Kokoelman seitsemédnnesséd osastossa runoilija on jélleen osallistuja,
tuskissaan hén kuvaa maailman hé&téd ja hulluutta. "Y6 ja usva" -runossa
tuskan aiheena ovat polttouunien savut, sama aihe ulottuu myés "Oi
Jumala, puhdista vedet" -runoon, joka pééttyy merkintdédn "Auschwitz
7.7. 77". Kyseiselld runolla on mydés toinen ulottuvuus: huoli maailman

vesien saastumisesta.

Vesi itse sen néki, eikd salannut.
Se oli niin likainen ettd kehitti filmin,
jonka pudotin Huokausten sillalta.

(KV, 60.)
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"Morte di giornalista” -runon Kkeskeisend hahmona on mies, joka oli
hiiltynyt sdhkoélankaan. "18/17 Er&dadn kansallispédivdn muisto" ja "Tar-
taros" puhuvat vékivallasta ja anarkismista. Runoilija nékee maailman
Tartaroksena, joka on antiikin mytologiassa Kronoksen ja hénen veljiensé
maanalainen vankila, pahojen ihmisten kuolemanjélkeinen kidutuspaikka.
Hé&nen mukaansa helvetti on jo t&élld: ‘'ihmiset apinoita tai patsaita,
veistetty surusta ja suolasta' - - 'hulluus kulkee'. Rauhan tunne voi
ihmisilld syntyd wvain turhasta uhrista, kuten "Rauhan uutinen" -runo
osoittaa. Siind 'munkki wvaleli kaapunsa petrolilla ja sytytti ruumiinsa
tuleen’'.

Kahdeksannessa osastossa palataan kuolema-tematiikkaan, ja se pé&éit-
tyy kolmeen harmonian ja seesteisyyden runoon. Osastossa esiintyy
runsaasti heijastuskuvastoa, joka liittyy oikein/védérin -heijastamisen
kuvateemaan, esim. "Nada"-runon '"lentdvien peilien valheet" on yksi
nédistd. "El Rossinyol" -runossa peili heijastaa tulevaisuutta, kuolemaa.
Upeassa pédidtésrunossa "Hiljaa kuin valo tuulettomalla seudulla" tietdminen
ja toivominen lankeaa mystiseksi panteistiseksi harmoniaksi.

Heijastuskuvateemoista on runsaimmin edustettuna kuolemaa heijas-
tavan peilin kuvateema, yhteensd kuudessa runossa; oikein/véérin heijas-
tamisen kuvateema esiintyy kolmessa runossa; toista aikaa heijastamisen
-kuvateema esiintyy kahdessa runossa ja varjomaailman -kuvateema myds
kahdessa runossa; yhdessi runossa on harmoniaan astumisen kuvateema.

Kuolema-teeman esiintymisen runsaus (kahdessa kokoelmassa hallit-
seva teema) on poikkeuksellinen ilmi6 Mannerin keskeislyyrisessd tuotan-
nossa. Piirrettd voisi pitdd Mannerilla erityisesti heideggerilaisena néke-
myksend. Kuoleman tarkastelu silméstd silmdén, eldmén riisuminen val-
heista ja peloista merkitsee Mannerilla rohkeutta olemassaolon kauhistut-
tavan todellisuuden ndkemiseen ja ihmisen eksistenssin myoéntémista.

Myo6s taidekésityksessddn ja sen toteuttamisessa Manner toimii heideg-
gerilaisittain. Héneen sopii hyvin luonnehdinta, jonka Paul A. Bové on
antanut Walt Whitmanista heideggerilaisen taidendkemyksen toteuttajana:
hén uudistaa traditiota kdéntdmaélld sen itsedéin vastaan niin, ettd se miké
on peitossa voidaan 16ytdd ja uudestaan vitalisoida. Hén edustaa nomina-
listisen estetiikan ja kielen teoriaa, joka vaatii jokaista runoilijaa etsiméén
itseddn menemélld itse asiaan ja olemalla tyytymétoén sanoihin, jotka ovat

rakentuneet traditiossa. 10
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VII MANNERILAINEN TRANSFORMAATIOMALLI

Manner on kéyttdnyt heijastussymbolia tuotannossaan keinona tavoit-
taa eldmyksid, jotka empiiristen havaintojen ja analyysin keinoin ovat
mahdottomia tavoittaa. Heijastussymbolia kéyttédessddn runoilijan on mah-
dollista tehdd monimutkaisesta kokemuksesta yksinkertainen tapahtuma,
esim. astua peiliin tai peilin 1dpi kuoleman maailmaan. Kysymyksessd on
runoilijan suvereeni kyky ylittdd todellisuuden ja tietdmisen rajoja intui-
tion varassa.

On osoittautunut, ettd Manner on valinnut heijastussymboliikan juuri
térkeimpien metamorfoosien ilmaisuvélineeksi. Sen avulla hé&n voi kokea
maailman, oman minén, tyhjyyden ja kuoleman uudessa, muutoin tavoitta-
mattomassa muodossa.

Heijastussymboli siséltdd perustapahtuman, jossa jokin (subjekti)

heijastuu peilissd (P) kuvajaisena (K).

S ->P ->K

Perusstruktuuri siséltdd sen syvémerkityksen, ettd objektia ei havain-
noida suoraan, vaan vélineen, peilin, avulla. Miksi néin tehd&in voi
selittyd peilin maagisesta funktiosta totuuden kertojana tai maagiseen
maailmaan johdattajana. Heijastuksella kaikuna tai varjona, objektin imitoi-
tuna, mutta perustaltaan empiiriseen havaintoon verrattuna, muuntunee-
na, vééristyneend tai heikentyneend varjon tai kaiun kaltaiseksi on myds
pitkd traditio. Eri variaatioista riippumatta perusstruktuurin syvémerki-
tykseksi voidaan n#&hdd pyrkimys katsoa uudesta nékoékulmasta, toisin
kuin empiirinen, suora havainnonti mahdollistaa. Né&ko6ékulmien moninker-
taistaminen merkitsee totuuksien médrén moninkertaistamista. Heijastuksen
huomioiminen lévistdéd yksinkertaistetun késityksen totuudesta.
Perusstruktuurin transformaatiot tuovat esiin todellisuuden heijas-
tuksina nékyvdt monet kasvot. Téasséd tyossd on osoitettu Mannerilla
esiintyvén yhdeksén erilaista heijastussymbolin transformaatiota.
Todellisuuden havainnonti heijastuksen vélitykselld tuottaa trans-

formaatiot
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E -> P -> K (kuolema)

E -> P -> T (tyhja)

joissa eldméksi luonnehdittu olomuoto kokee metamorfoosin; se mitd luul-
tiin eldméksi, onkin kuolema tai tyhjd. Kuolema voi silloin esiintyd eldmén
negaationa; kuoleman maailmassa eli negatiivisessa avaruudessa vallitsevat
toisenlaiset luonnonlait kuin eldméssd. Kuoleman méaérittelyt vaihtelevat
unenkaltaisuudesta tyhjyyteen ja hiljaisuuteen.

Objektin oleminen voidaan todeta luonteeltaan muuntuvaksi.

O <-> V (varjo)

O -> P -> T/ET (tosi/epétosi)

Objekti onkin itsensd varjo, myds silloin, kun objektina on maailma.
Havainto itsessdén koetaan tulkinnanvaraiseksi; se voi olla joko tosi tai
epétosi.

Rakenteeltaan toistensa kanssa analogisia ovat transformaatiot

M -> P -> H (harmonia)

M -> P -> K (kuolema)

jotka siséltdvit maagisen peilin ldpi astumisen -motiivin. Peilin ldpi astuja
kokee uudenlaisen maailman, joka on joko paratiisimainen onnen tila tai
kuoleman maailma. Peilin l4pi harmoniaan -motiivin yhteydesséd heijastava,
lépi mentdvé peili on usein vesi. Harmonian kokemus tiedostetaan usein
harhaksi tai kuvitelmaksi. Peilin ldpi kuolemaan siirtyminen tapahtuu joko
putoamalla tai lentdmélld. Kuoleman olemus on joko totuus, hiljaisuus
maailman melun vastakohtana tai pimeys, joka on valon edellytys.
Keskendédn analogisia ovat myds transformaatiot, joissa heijastus

muuntaa kohteensa toiseksi.

K1 -> P -> Kz (Narkissos-teema)

Al -> P -> A, (aika)
Edellisesséd peilin katsojan kuva muuntuu moneksi, tyhjdksi, tms., jélkim-

méisessd tapauksessa heijastuva aikadimensio muuntuu toiseksi. Narkis-
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sos-teeman runoissa heijastava peili on usein vesi, jonka pinnasta Narkis-
sos (hevonen, tytté, mind, hirvi ym.) tarkkailee omaa kuvaansa. Aikata-
sojen heijastustapahtumassa ldhtékohtana on aina nykyisyys, johon kaiun,
peilin, varjon tai heijastuksen avulla projisoituu muita aikatasoja.
Transformaatio E -> P -> H siséltdd metamorfoosin, jossa eldmé peilind
toimivan kirjoittajan tajunnassa muuntuu taiteeksi: taide on eldmén heijas-
tusta. Malliin liittyvissd runoissa rinnastetaan joskus runo ja maailma
totuudellisuuden kannalta, usein runo osoittautuu eldmééd todemmaksi.
Mannerin tuotannossa esiintyvéd heijastustransformaatioiden runsaus
on huomiota heréttdvd piirre ja antaa vastauksen siihen, miksi hénen
tuotantonsa synnyttdd kaleidoskooppimaisen nékékulmien runsauden
vaikutelman. Manner on fenomenologi, joka tarkastelee maailmaa itsensd ja
maailman luomien heijastusten ldpi. Hé#n toteaakin runossaan: 'maailma on

minun aistieni runoelma’.
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LIITE 1

HEIJASTUSKUVATEEMOJEN MAARALLINEN ESIINTYMINEN
MANNERIN TUOTANNOSSA

taide  heijas- heijastus maailman kuvana oikein/

eldmén tus mi- véérin

heijas- nén ku- harmo-varjo kuole- tyhjé toinen heijas- yht.

tuksena vana nia ma aika  taminen
MP 5 5
KTTP 1 3 6 10
™ 1 1 1 3
OL 1 1 2
NVVA 4 3 2 9
KK 3 3 1 1 3 2 13
F 121 1 2 1 1 1 1 1 3 10
JSS 1 2 3 1 7
PPKP 1 1 4 1 1 3 11
KV 1 2 6 2 3 14
TTL 2 2 4
KM 2 1 3
E &P 7 7
TL 2 2 1 5
PO 1 1 2
VJUL 1 1
Vv 2 2 1 2 7

4 15 18 34 16 5 13 9 114
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SUMMARY

The reflection image in European and American fiction generally
appears in two patterns. Firstly it may imitate something static, like
God, man or world. On the orther hand the reflection may represent
some dynamic action, variation, different possibilities and true or untrue
reflections. The former pattern is older, whereas the latter is typical of
modern art. Many artists use the reflection symbol in order to observe
the world experimentally (e.g. the kinetic art in visual arts, Robert
Smithson etc.)

The reflection symbol helps the artist to face the ontological question
"who am I and what is the world". At the same time he has to solve
another basic philosophical question, "What is the truth and what is the
role of the observer in forming the truth and untruth". While the scien-
tist tests the world by using experimental studies, the artist must study
the world only by means of his imagination, language and observations.
The use of the reflection symbol gives the artist a possibility to organize
the relationship between the world and himself. This symbol type is
found widely in folklore, mythology, philosophy and religion. It seems in
fact to belong to the archetypal symbols. Northrop Frye says that these
symbols are not inherited historically but chosen again and again because
of the unity of their structure.

Eeva-Liisa Manner has sought to use the reflection symbol in order
to grasp experiences not otherwize accessible. The reflection symbol
helps her to change complicated experience to simple event, e.g. to walk
into the mirror or through the mirror to death. The artist has the
ability to overcome reality and knowledge by intuition.

Eeva-Liisa Manner chooses the reflection symbolism to express the
most important metamorphoses such as the passage from life to death,
from world to emptiness and from consciousness to unconsciousness etc.

It is possible to see a certain independent world view in an artistic
work. Mirror symbolism seems to have many features which bind it to the
world view of Eeva-Liisa Manner's poetry. This world view includes the
poets attitudes to life, death, emptiness, time and herself.

By collecting all the contexts of reflection symbols I have founded a

basic structure from which all the transformations of these symbols
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derive. They are manifested in nine image themes. This study of these
themes reveals the paradigmatic level of Manner's lyric.
The reflection symbol contains an action where the subject is re-

flected in a mirror.
s > M -> R
(subject) (mirror) (reflection)

By choosing the reflection symbol instead of direct observation the poet
achieves a multiplication of viewpoints. It also means multiplication of the
truth.

Transformations of the reflection image themes

1. Art as a reflection of life

The mirror of art category is seen in many important theories of art,
e.g. in the Platonic and Marxist theories. In the tenth book of the
Republic Socrates suggests that the artist is like a man who spins a
mirror round and round saying "You would soon enough make the sun
and heavens, and the earth and yourself, and other animals and plants,
and all the other things of which we just now speaking, in the mirror".
The Platonic theory of ideas includes the notion that there is world of
permanent patterns or ideal structure comprising ideas. This serves as a
pattern for the actions of everyday life.

Eeva-Liisa Manner has noted how the elements of a poem are carried
instaneously through the mirror. This implies the idea of the poem as a
mirror of life. Manner uses this image theme in only three poems. In the
poem 'Theorema', for example, the poem is seen as an echo of life. The
poem 'What does the writing hand do' includes the view that art gives
life a reverse. These poems Lave in common a view of the poem as
superior to life.

The image theme has the structure
L -> M -> R
(life) (mirror) (reflections)

where art as a mirror reflects life.
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2. The reflection as an image of the self

The Narcissus theme is one of the most interesting among the themes
using mirror symbols. In trying to find himself a man tries to find
wholeness. Heidegger says that poets are like sailors who sail to the
origin of their self.

The image theme appears in the following structure.

I 1 = M - 12
(image 1) (mirror) (image 2)

Here the image of the subject reflects in the mirror differently.
In many poems where the theme of Narcissus appears there are more
demands to find the self than answers what the self is. Many of these

poems convey the idea of a multiple or broken personality.

3. Another kind of world as reflection

Since Lewis Carroll's Through the Looking-Glass the motif of a
fantasy world behind the mirror has been quite popular. Eeva-Liisa
Manner uses the motif in manyfold rich ways.

The transformation pattern, where the reflection shows the world
differently, has many modifications. The self of the poem can walk
through the mirror to a world of harmony or a world of death. The
reflection may show the world as a shadow or as emptiness or death.
The reflection can change time to another.

The theme 'through the mirror to harmony' reveals another world
which is like paradise. Very often this world of harmony is water.

The structures of the two themes 'through the mirror to harmony’

and 'through the mirror to death' are basically the same.
W - M -> H
(world) (mirror) (harmony)
w -> M -> D
(world) (mirror) (death)

The world as a world of death is a very important theme in the
poetry of Eeva-Liisa Manner; in the books Escape the Boats with Light
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Sails and Dead Waters the main and almost only theme is death. To
Manner death is present in life simultaneuously. It can be experienced
either as emtiness or as death. Manner's ideas of emptiness have close
connections to the philosophy of Heidegger, as emerges clearly in the
poem 'Chromatic Levels'.

The structure of this image theme follows.
L -> M -> E
(life) (mirror) (emptiness)

The same idea as Heidegger's, the idea of revealing the truth behind
the hiding veil (aletheia) is also found in Manner's poems. It appears in

an image theme where the reflection shows an object true or untrue.
o - M - t/ut
(object) (mirror) (true/untrue)

She wonders whether the observation of life is true of untrue. She also

wonders whether this observation is found in logic or intuition.

4. The mirror that reflects another time

The problem of time has always been a point of central interest to
Manner. She has devenloped an interesting idea of time as a landscape,
which means that time lies around man and the world. All the time levels
are present simultaneously. Chronology is broken because memories and
future are present simultaneous with the experience of today. A good
example of this image theme, where the reflections of past, present and

future meet as the landscapes of those times, is 'Peace piece' -poem.
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