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Kuva historiantutkimuksessa

REFEREE-ARTIKKELIT

LEHTORIN MUOTOKUVA - G. A.
STOOREN VALOKUVAT
OMAELAMAKERRALLISUUDEN
TULKKINA

6.12.2018 VIRPI MAKINEN

Museoiden, arkistojen ja kirjastojen digitoitujen kokoelmien julkaiseminen
verkkotietokannoissa ja saavutettavuuden parantuminen mahdollistaa
valokuva-aineistojen aiempaa laajemman tutkimuksellisen kayton.
Valokuvausharrastaja G. A. Stooren kuvakokoelmaan pohjautuva artikkeli
kasittelee 1800- ja 1900-luvun vaihteen omakuvavalokuvia kuvaajansa
henkilohistorian tulkkina. Artikkeli sivuaa myo6s valokuvien tutkimuskayton
metodologisia haasteita ja etsii niihin ratkaisuja visuaalisten polkujen
menetelman avulla.

Valokuvaus - herrojen harrastus



Jyvéaskyldn Lyseon voimistelun lehtori G. A. Stoore (K0026:0699). Kuvan
kaytto CC BY-ND 4.0 -lisenssilla. Kuva: Keski-Suomen museo

1900-luvun alussa otettu valokuva tummaan pukuun sonnustautuneesta,
keski-ikdisestda miehesta purjehtijanlakkeineen muistuttaa 1800- ja 1900-
luvun vaihteessa yleisia kayntikorttivalokuvia. Yksinkertainen sommittelu ja
kuvausrekvisiitan puuttuminen tekee kuitenkin valokuvasta karun ja
pelkistetyn verrattuna ateljeekuvaamoiden kuviin. Huomio kiinnittyy miehen
asentoon hanen kasvojensa sijaan: toinen kasi on pistetty takin sisdan
Napoleon-asentoon. Asento saa pohtimaan, mita valitulla
poseerausasennolla halutaan ilmaista: miehen asemaa vai luonteenpiirteita?
llIman kuvaan liitettyja taustatietoja tai kuvatekstia henkilosta ei voi paatella
paljoakaan. Parrakas ulkomuoto ja vaatetus ilmentavat vain kuvatun miehen
sukupuolen ja ikdhaarukan seka antavat viitteitd kuvan ottamisen



ajankohdasta. Kontekstoivan arkistotutkimuksen avulla valokuvat voivat
kuitenkin tulla historiantutkimuksen mielenkiinnon kohteeksi.

Esimerkkina oleva kuva on jyvaskylalaisen voimistelun lehtorin ja
valokuvausharrastajan Gustaf Albert Stooren (1864-1915) ottama kuva
itsestdan. Stooren kuvaamia lasinegatiiveja on sailynyt Keski-Suomen
museon kokoelmissa yli tuhat. Kuvat sijoittuvat ajanjaksolle 1890-luvulta
vuoteen 1915 eli kuvaajan kuolemaan. Stoore otti pddosan kuvistaan
kotikaupungissaan Jyvaskylassa ja kesdhuvilansa ymparistossa Sysman
Suopellossa. Osan kuvista han otti aikaudella suositulla
stereoskooppikameralla, jolla tuotettuja kuvia katseltiin erityisella
katselulaitteella kaksiulotteisen vaikutuksen aikaansaamiseksi. Suurin osa
lasinegatiiveista on kuitenkin 9 x 12 senttimetrin ja 13 x 17 senttimetrin
kokoisia laatikkokameralla kuvattuja otoksia. Henkil6historiallisen
tutkimuksen kannalta mielenkiintoisia ovat Stooren itsestaan ottamat
omakuvavalokuvat, joihin tassa artikkelissa keskityn.

Kuvakokoelman yhteyteen Keski-Suomen museon arkistossa on koottu
matrikkelitiedot kuvaajasta. Stoore teki uransa maan ensimmaisen
suomenkielisen oppikoulun, Jyvaskylan Lyseon, opettajana.
Henkilohistorialliset tiedot hdanestad ovat melko niukat: kouluhistoriikkien
lyhyet luonnehdinnat ja muistelmateosten merkinnat antavat suppean
kasityksen hdanen toiminnastaan lehtorina.l llman valokuvausharrastuksen
tuottamia kuvia kasitys lehtori G. A. Stooresta jaisi varsin yksipuoliseksi.
Henkilhistoriallisen Iahdepohjan laajentaminen valokuviin sen sijaan avaa
monipuolisen nakyman Stooren eri elamanalueisiin: julkisen roolin lisdksi
myos kotiin, perhe-eldamaian, harrastuksiin, hanen lahiymparistoonsa seka
sosiaaliseen verkostoonsa.

Museoiden seka yksityisten ja julkisten arkistojen historialliset valokuvat
ovat olleet valokuvausteknisen kiinnostuksen kohde ja ilmentaneet
kuvatyyppien ja kuvaamoiden vaiheiden kautta valokuvauksen kehitysta.2
Arkistojen alkuperaisiin vedoksiin ja negatiiveihin tukeutuneissa
tutkimuksissa kuva-aineistoa on voitu julkaista vain rajatusti ja
esimerkinomaisesti. Digitoitujen kuva-aineistojen julkaiseminen
verkkoportaaleissa tuo yha laajempia kuva-aineistoja eri nakékulmista
kumpuavan, kuviin kohdistuvan tutkimuksen ulottuville.
Verkkosaavutettavuus mahdollistaa kuvien laajan kdyton seka [dhdepohjan
lapindkyvyyden tutkimusten aineistona. 3

G. A. Stooren kuviin pohjautuvan artikkelini Iahdeaineiston kontekstina
oleva ilmio, varhainen valokuvausharrastus, kytkeytyy etenkin kaytetyn
kuvaustekniikan ja kuvatyyppien kautta valokuvahistorian
tutkimusperinteeseen, jota on sittemmin laajennettu myés teknologian
sosiaalisten ulottuvuuksien tarkasteluun.4 1800-luvun lopussa valokuvaus
oli uusi innovaatio, joka oli suhteellinen edullinen, nopeasti omaksuttavissa
ja jonka tukemiseen ammattikuvaamot tarjosivat palveluitaan. Esimerkiksi



vuonna 1890 ilmestynyt helsinkildisen kuvaamoyrittja K. E. Stahlbergin
julkaisema opas Valokuvauksenharrastaja - oppikirja valokuvauksessa tarjosi
harrastajille havainnollisen ohjeistuksen kuvausvélineistén hankintaan,
kuvien ottamiseen ja niiden valmistamiseen: "Valokuvauskone maksaa
muutamia kymmenia markkoja, ja kdyttdmaan sitd oppii 5 minuutissa. —
Yllasanotusta ei kumminkaan pida tulla siihen kasitykseen, ett3
valokuvaaminen on tykkanaan helppo taito. Varsinkin muotokuvaus on
vaikeata, eika sitd kykene hyvin tekemaan ilman ettd on perinpohjaisesti
opiskellut jonkun patevan valokuvaajan johdolla ja vasta pitemman
harjoituksen perasta.”5

Teknologinen kiinnostus ohjasi monen kuvaajan harrastusta, ja
valokuvaaminen oli vahvasti sukupuolittunutta: valokuvausharrastajat olivat
tyypillisesti Stooren kaltaisia keskiluokkaan ja sivistyneistoon kuuluneita
miehia.6 G. A. Stoore lienee oppinut valokuvaustaidon opiskellessaan
Helsingin yliopistossa. Hanen tuttavapiiriinsa kuului myds muita
valokuvausharrastajia, esimerkiksi vuonna 1889 perustetun, Suomen
ensimmaisen valokuvausharrastajien jarjeston, Amatorfotografklubben i
Helsingforsin paikallisasiamiehena Jyvaskyldssa toiminut Fredrik Wilhelm
(Ville) Lonn (1870-1949).7 Helsingissa toiminut Amatérfotografklubben i
Helsingfors (AFK) edusti julkaisuillaan ja asiamiestoimintansa kautta
harrastusta valtakunnallisesti. Valokuvausta harrastaneet jarjestaytyivat jo
1800-luvun lopussa myds muissa suurimmissa kaupungeissa8

Etenkin 1880-luvulla kdyttoon tulleet kuivalevyt helpottivat kuvaamista, kun
lasilevyja ei tarvinnut valittomasti kehittda kuvan ottamisen jalkeen, vaan
pimiotyon saattoi tehdd myéhemmin esimerkiksi kodin komeroon, kellariin
tai saunaan rakennetussa tilassa. Paivanvalolle herkat vedospaperit
valotettiin kuviksi ikkunaa tai ovea raottamalla.2 Paikallistasolla viela varsin
harvinaisten valokuvaajan taitojen hyédyntaminen tulee esiin myos Stooren
lasinegatiivikokoelmassa, joka sisaltda erikseen merkittyja, muiden kuvaajien
ottamia lasilevyj3, jotka Stoore on kehittanyt ja merkinnyt.10

Raskaiden lasilevyjen seka suurten palje- tai laatikkokameroiden kanssa
liikkuneet kuvaajat olivat toisaalta kankean kuvaustekniikan rajoittamia,
toisaalta kaupallisiin kuvatyyppeihin sitoutuneita ammattikuvaajia
vapaampia vallitsemaan kuvauskohteensa. Samalla harrastajat uudistivat
valokuvauksen kaytant6ja.11 Sen minka harrastajat menettivat teknisissa
taidoissa tai valineiden laadussa, he ottivat takaisin luovuudessa ja
valittémassa, joskus kokeilevassa tavassaan lahestya ilmidita kameroidensa
takaa.12 Sanomalehti Keski-Suomessa vuonna 1891 julkaistu pikku-uutinen
kannusti valokuvausharrastajia seuraavalla vertauksella: "Mika ero on
valokuvauksen harrastajan ja ammattilaisen valilla? - Valokuvauksen
harrastaja kuvaa ihmiset sellaisiksi kuin ne ovat, ammattivalokuvaaja taas
sellaisiksi kuin niiden pitaisi olla.”13 Artikkeli etsii Stooren kuvien kautta
vastausta myo6s tahan kysymykseen.



Kaytan ajanjakson valokuvausta harrastaneista nimitysta
valokuvausharrastaja, jota myos aikalaisjulkaisuissa kaytettiin.
Valokuvausharrastajat tai amatocrikuvaajat on erotettu ammattikuvaajista
taiteellisuuden asteen perusteella. Monet yhdistyksissa toimineista
kuvaajista tavoittelivatkin kuvillaan myds taiteellisia pdamaaria ja
osallistuivat kuvillaan kilpailuihin ja ndyttelyihin.14 Suurin osa G. A. Stooren
kaltaisista valokuvausharrastajista toimi kuitenkin itsenaisesti oman
innostuksensa ja taitojensa ohjaamana. Harrastajat saattoivat tavoitella
porvarilliseen kulttuuriin kytkeytyvien valokuvatyyppien malleja, mutta
tuottivat samalla toteutuksensa kautta oman sosiaalisen todellisuutensa
ilmauksia esimerkiksi kotien sisustuksen tai perhealbumien osaksi.15

Visuaalisia polkuja etsimassa

Valokuvia on luonnehdittu valon jattamiksi jaljiksi jo kadonneista ilmidista:
henkil6istd, maisemista ja tapahtumista. Valokuvan tuottamilla jaljilla on
kahtalainen luonne: kuvissa on seka kohdetta toistavaa nakoisyytta etta
valokuvan syntyprosessin kautta syntyvaa indeksisyyttd.16 Lahtokohtanani
on, ettd valokuvat ovat jalkia myos kuvaajastaan. Valokuvaajan toiminta,
kohteiden valinta, kuvien sommittelu ja toteutus ovat osa historiallisia
valokuvia, niiden sisaltda ja kuvien tuottamaa informaatiota.17 Toisaalta
valokuvat ovat aina kdytossa olleen kuvaustekniikan rajaamia ja
kuvaustapojen konventioiden ohjaamia, ja ilmentavat siten yleisemmin
aikakauden kuvallista kulttuuria seka kuviin liittyvista kaytantoja, toimintoja
ja esittamisen tapoja.18 Valokuvausharrastajille tunnusomaisena on pidetty
kuvaamisen keskittymistd omaan toimintapiriin ja miljo6seen,
kuvauskohteiden tuttuutta kuvaajalle seka valokuvien kdyton ja
kuvanottotarkoituksen kytkeytymista kuvaajan omaan elinpiiriin.19

Artikkelissani kdytdn G. A. Stooren valokuvia hanen eldamanhistoriansa
tulkkina ja omaelamakerrallisena aineistona. Kuvat tunnistetietoineen ovat
artikkelin paaasiallinen lIdhdeaineisto.20 Leski Anna Maria Stoore lahjoitti
miesvainajansa negatiivit Keski-Suomen museoon vuonna 1941. Museossa
kuvat jarjestettiin uudelleen, ne numeroitiin ja luetteloitiin museon
luettelokirjaan seka vedostettiin katseltavaksi.21 Museointiprosessissa
valokuvan status muuttuu ja kuvasta tulee erdanlainen suojelun kohde
valintojen, arvonmaarityksen, tutkimuksen ja kuvaan kohdistettujen
toimenpiteiden kautta.22 My6s Stooren kuvien kasittelyyn ja kdytté6n on
vaikuttanut kuvien asema museo-objekteina, jotka toimivat muotonsa ja
sisdltonsa kautta jonkin ilmion, tapahtuman tai kulttuuripiirteen edustajina.
Kuvat saattavat saada myos symbolisia sisaltdja merkitysten irrotessa
alkuperadisesta yhteydestdan ja kuvien saadessa uusia tulkintoja.23 Stooren
kokoelmassa alkuperdinen kuvausjarjestys tai kuvaajan tekemia merkint6ja
ei ole sailynyt, vaan kokoelman jarjestamista ohjasi kuvien yleinen
merkittdavyys.24 Esimerkiksi Jyvaskylan arvorakennuksista tai julkisista
tapahtumista seka tunnistettavista maisemista otetut kuvat sijoitettiin
luettelon alkupuolelle. Stooren yksityiselamaan liittyvat perhekuvat, vapaa-



ajan kuvat kesahuvilalta tai omakuvat jaivat melko vahin tunnistetiedon
merkittyina luettelon hannille.

Artikkelissa pohdin, mita valokuvalliset omakuvat kertovat niiden kohteena
olevasta henkil6sta. Omakuvalla tarkoitan artikkelissani Stooren itsestaan
ottamia muotokuvia sekd kuvastoa, jossa han on asettunut osaksi
kuvaustilannetta. Omakuvat on toteutettu samoissa kuvausymparistoissa,
samalla kuvaustavalla ja valineistolla kuin muutkin kokoelmaan kuuluvat
valokuvat ja kuvien tekijyys on yhdistetty G. A. Stooreen. On oletettavaa,
ettd Stoore teki kuvausvalmistelut omakuviaan varten itse. Omakuvan tai
ryhmakuvan, jossa kuvaaja oli mukana, ottamisen apuna voitiin kayttaa
vitkalaukaisinta tai avustajaa. Yhdistamalla Stooren ottamat
omakuvavalokuvat muihin ldhdeaineistoihin ja tutkimuskirjallisuuteen etsin
kuvien kautta syntyvia visuaalisia polkuja hanen eldamanvaiheisiinsa seka
elamanpiiriinsa. Yksittaisten, temaattisista kokonaisuuksista valittujen kuvien
toteutustapaa, sisaltda ja yksityiskohtia tarkastellaan osana kokoelman
kokonaisuutta ja kuvaajan tapaa tuottaa kuvillaan nakyvaksi sosiaalista
todellisuuttaan.25

Omakuvavalokuvien ottaminen oli tietoista toimintaa, ja omakuvien avulla
synnytettiin sukupuoleen ja ammattiin liittyvaa identiteettikuvastoa seka
yksityiselaman rooleja tukevaa kuvastoa. Omakuvien rakenne keskittyy
yksilon ja tietyn kulttuurisen ajanjakson ja hetken yhteyteen: ne ovat
tiettyna historiallisena hetkena tuotettuja ilmauksia, jotka kertovat siit3,
millaiset esitykset kohteesta, hdnen ikdryhmastiaan, sukupuolestaan tai
asemastaan olivat mahdollisia. Omakuvat ovat vahvasti kulttuuri- ja
sukupuolisidonnaisia ja kuvaajansa identiteettiin kytkeytyvid.26 Stooren
omakuvavalokuvissa hahmottuu nelja selkeda kokonaisuutta omakuvien
kontekstina: henkilémuotokuvan esittdmistapa, perheyhteyden ilmaisuun
keskittyvat kuvat, tydidentiteettid representoivat kuvat seka vapaa-aikaan
kytkeytyvat omakuvavalokuvat. Naiden kuvakokonaisuuksien sisaltoa
tarkastelen artikkelissa osana kokoelmaa ja sen kuvien merkkijarjestelman
muodostamaa kokonaisuutta.27

Visuaalisilla poluilla tarkoitetaan artikkelissa kdyttamaani tutkimustapaa,
jossa Stooren kuvastoa tarkastellaan osana 1800- ja 1900-luvun vaihteen
kuvallista kulttuuria sisallonanalyysin keinoin johdettujen kokonaisuuksien ja
niihin liittyvien tyyppikuvien avulla. Visuaalisten polkujen menetelma
[3hentyy historiantutkimuksen mikrohistoriallista otetta tarkastellessaan
yksittaisia, eri temaattisiin kokonaisuuksiin kytkeytyvia kuvia johtolankoina
kuvan merkityksiin.28 Nakokulma kytkeytyy kulttuurihistoriallisen
tutkimuksen kokonaisvaltaiseen tutkimusotteeseen ja lahdeaineistojen
monipuoliseen kayttoon seka niiden kriittiseen arviointiin.22 Historialliset
valokuvat ovat tasta |ahtokohdasta tarkasteltuna seka visuaalisia
dokumentteja ettd materiaalisia objekteja, joita tutkin osana 1800- ja 1900-
luvun vaihteen kulttuurisia ja sosiaalisia kdytant6ja.30



Kaytan Stooren valokuvien tietoja artikkelissa asiakirjallisten lahteiden
rinnalla. Itse otetut valokuvat kuvittavat Stooren elamankaarta
nuoruusvuosista melko varhaiseen kuolemaan saakka. Museoiden ja
arkistojen valokuvakokoelmat ovat usein muodostuneet joko yhden tai
useamman kuvaajan tuottamana tai erilaisen kerailyn pohjalta.
Valokuvakokoelman tarkastelu kuvaajan toiminnan kautta syntyneena
arkistona mahdollistaa kuvien kasittelemisen kokonaisuutena, jolla on
tunnettu syntytapa seka erilaisten vaiheiden ja toimenpiteiden tuottama
historia. Kuvien arkistomaisuus syntyi kuvaajan toiminnan kautta hanen
hallitessaan ja jarjestdessaan kuva-aineistoaan tai kuvien aikalaiskayton
kautta.31 G. A. Stooren kuvia julkaistiin jo hinen elinaikanaan muun muassa
painettuina postikortteina ja paikallisen matkailijayhdistyksen lehdissa ja
julkaisuissa.32 Hanen ottamiaan kuvia sisaltyy myds toisiin
museokokoelmiin, kuten 19200-luvun alussa suunnitteilla olleen Keski-Suomi
kuvissa -matkaopasjulkaisun kuviin.33 Paikallisesti valokuvausharrastajien
ottamien kuvien kulttuurihistoriallinen arvo tunnistettiin kuvien kayton ja
ehka myo6s harrastuksen harvinaisuuden takia jo varsin varhain.

Museoiden kuvakokoelmien muodostumisen seka kokoelman vaiheiden ja
historian tuntemus taustoittaa valokuva-aineistojen tutkimuksellisen kaytén
arviointia. Stooren kokoelman kuvat on digitoitu tutkimusta varten
alkuperaisista lasinegatiiveista, joissa kuvan alkuperaisyyden aste
valotuksen, rajausten ja mahdollisten teknisten virheiden osalta on korkein.
Tutkimuksessa viitattu kuva-aineisto on julkaistu Finnassa.
Tutkimuksellisesta nakdkulmasta Finnan kaltaiset verkkotietokannat
rinnastuvat julkaisukanaviin, silla julkaistujen metatietojen suppeuden takia
tutkimuksellinen informaatio on tietokannoissa julkaistuissa kuvissa niukkaa.
Digitaalisissa kuva-aineistoissa myos kokonaisuuksien ja arkistoyhteyksien
hahmottaminen hakutuloksista on vaikeaa ja kuvakokonaisuudet jaavat
usein fragmentaariksi.34 Julkaistuista aineistoista on vaikea saada tietoa
kuvien provenienssista, kokoelman vaiheista tai kuvaajan statuksesta: oliko
kuvaaja ammattilainen vai harrastaja? Arkistotutkimus onkin yha keskeinen
osa valokuva-aineistojen kayttoa.

Museoiden kokoelmissa valokuvat yhdistyvat usein kiinteasti osaksi
aineellista kulttuuria. Kuvia lahjoittaneilta valokuvaajilta on paatynyt
museoihin myos kameroita, valokuvaustarvikkeita, muita kuvaustyon
apuvalineita tai albumeita. Ammattikuvaamoiden aineistot sisaltavat usein
kuvien tunnistamista auttavia asiakaskortistoja, joilla on hallittu tilattua
kuva-aineistoa. Sekd ammattikuvaamoiden ettd valokuvausharrastajien
ottamista valokuvista valmistettiin myds vedoksia kehystettavaksi ja
suurennettavaksi. Stooren kuvien alkuperiisesta kayttotavasta saa viitteita
kokoelman kuvien kautta. Stooren kodin sisatiloissa otetuissa kuvissa nakyy
hanen ottamiaan kuvia kehystettyina ja suurennettuina. Lehtorin ottamat
kuvat olivat osa kodin sisustusta ja estetiikkaa.35 Mita todennikoisimmin
Stooren kuvia sailytettiin myo6s albumeissa perheen ja tuttavien selailtavina,
mutta naita ei ole sailynyt.



Vanhojen valokuvien materiaalinen luonne kytkee visuaaliset polut
erityisesti materiaalisen tutkimuksen kenttdan. Materiaalisuutensa ja
kayttoyhteyksiensa kautta valokuvat liittyvat osaksi erilaisia
arvojarjestelmien ohjaamia kaytantoja, jotka voivat olla seka yhteisollisia etta
yksittaisten henkildiden kokemusmaailmaan liittyvia. Myés valokuva-albumit
olivat esineina ja kuvien aiheiden kautta perheen yksityiseen piiriin
liittyneitd mutta ajoittain sosiaalisesti jaettuja perheen ja suvun jatkuvuuden
ja yhteyden ilmentjia. Aineellisen kulttuurin ja esinekulttuurin
tutkimuksessa objektit voidaan hahmottaa elamakerrallisesti esineisiin
kohdistuvan valmistuksen, kdytén, muutosten ja ndiden toimintojen niihin
jattamien jalkien kokonaisuutena.36

Valokuvakokoelma merkitysten rakentajana

Valokuvausharrastajille tunnusomaisesti G. A. Stoore kuvasi etupdissi omaa
[3hipiiriadn - perhettaan, kotiaan ja l3hinta elinymparist6aan. Kuvien aiheet
olivat hdanen tuntemiaan ja laheisia. Aineiston jarjestamisen ja luetteloinnin
yhteydessd museossa kuviin on liitetty tunnistetietoja, kuten
kuvanottopaikka, henkildiden nimia tai rakennuksen nimi. Ajoituksia
tunnistetiedoissa on niukasti tai kuvanottohetken maarittely pohjautuu vain
ajoituksen arvioon. Kuvien tunnistamisen on tehty sekundaarisesti eika
kuvien yhteydessa ole sailynyt kuvaajan alkuperaisia merkint6ja.37
Tarkastelen Stooren ottamaa kuva-aineistoa artikkelissa tunnistetietojen
jaottelun tai nimettyjen paikkojen sijaan sisalt6lahtoisesti, jolloin kokoelman
kuvien sisaltoelementit muodostavat temaattisia kokonaisuuksia, yhteen
liittyvien kuva-aiheiden kokonaisuuksia ja rinnakkaisuuksia. Tunnistetiedot
eivat toimi luokittelun 1htokohtana, mutta kuvissa nakyvien kohteiden,
maisemien, rakennusten, henkildiden ja tapahtumien seka ajoitusten
tarkkuutta on tutkimusprosessin osana pystytty tarkentamaan muun muassa
kuvien vertailun ja kokoelman kuvien muodostamien sisdisten
kronologioiden avulla.

Stooren kuvakokoelman aineisto on luokiteltu laadullisen sisallénanalyysin
keinoin eri teemoihin.38 Luokitteluni kriteereina ovat olleet kuvien
padelementit (esimerkiksi maisemat, rakennukset, ihmiset, toiminta) ja
jaottelua olen purkanut yha pienempiin kokonaisuuksiin - viime kadessa
artikkelini kuvituksen tyyppikuviksi. Laadulliselle tutkimukselle on
tunnusomaista, etteivat kuvat sitoudu aina yhteen luokitukseen, vaan ne
saattavat sisaltaa tulkinnallisia elementteja useista luokitteluista. Yhdeksi
luokittelun kriteeriksi valitsin kuvissa nakyvat henkilét. Ihmisen fyysinen
muoto on kuvissa helposti tunnistettavissa. Sdatysidonnaisen
pukeutumistavan perusteella aikuisista otetut kuvat voidaan jaotella myos
sukupuolen mukaan. Ihmisia esiintyy noin puolessa kokoelman kuvista.
Henkilomuotokuvat muodostavat kokonaisuuden, jossa kuvan tarkoituksena
oli kohteena olevan henkilon ndkéisyyden ja tunnistettavuuden tavoittelu
kuvanottamisen konventioiden ja kuvauskeinojen avulla.32



Henkilokuvien luokka purkautuu pienemmaksi kokonaisuudeksi muun
muassa tunnistettujen, Stooren perheeseen kuuluneiden ihmisten kautta.
Stooren ydinperheeseen kytkeytyvia yksilo- tai ryhméakuvia on yhteensa 67.
Naista 17 kuvaa on Stooren omakuvia ja loput kuvia, joissa hian poseeraa
yhdessa vaimonsa tai tyttarensa kanssa. Naiden lisdksi Stoore esiintyy
kuvissa, joissa on joku perheen ulkopuolinen jasen, kuten sukulainen,
tyotoveri, ystavapiiriin kuulunut tai harrastuksen kautta muodostunut
tuttava. Valokuvat olivat muistin jatke, kuvaamisen kautta syntyvan
perhealbumin rakentamista ja lahiympariston tallentamisen keino. Hyva
kuva valokuvausharrastajan kamerasta ei ollut ensisijaisesti taidetta vaan
kulttuurisesti maarittynyttd, kdyttotarkoitukseltaan ja sisaltonsa
toteutuksessa yhteisesti tunnistettavaa. Tama saattoi ilmentya joko henkilon
tai muun kohteen nakoisyytena tai kuvan hyvaksyttyna toteutustapana.
Tutkimuksellisesti valokuvia on ldhestytty kuitenkin paiosin esteettisin
kriteerein taidehistoriallisen kuvatutkimuksen kautta.40 Nayttelyiden ja
julkaisujen nakokulma valokuviin on ollut tekijakeskeinen ja kuvia on
tarkasteltu kuvaajan taiteellisen panoksen ilmauksena. Taiteellisen
kyvykkyyden korostaminen on leimannut my6s amatooérivalokuvaukseen
liitettya tarkastelutapaa ja erottanut arvostusta saaneet harrastajat
"nappailijoista”.41

Taidehistoriaan pohjautuva kuvatutkimus on luonut raamit myos valokuvien
tulkitsemiselle ja niiden ilmaisutavan teoretisoinnille. Erwin Panofskyn
ikonologinen menetelma painotti kuvien ikonografisia, ikonologisia ja
symbolisia tasoja kuva-aiheiden tulkinnassa.42 Valokuvan teoreetikoista
Roland Barthesin luoma jaottelu kuvan konnotatiivisiin ja denotatiivisiin
merkityssisaltoihin on vaikuttanut laajasti seka taidevalokuvauksen etta
mediakuvien tutkimukseen.43 Vaikutukset nikyvat myos suomalaisessa
visuaalisen kulttuurin tutkimuksessa, joka pitaa sisalladn myds valokuvien
kasitteellisen teoretisoinnin.44 Molempiin teorioihin sisaltyy ajatus
valokuvan merkityssisallon yleisesti ymmarrettavasta, arkiseen kaytantoon
kytkeytyvasta merkitystasosta.45 Visuaalisten polkujen menetelmassa
valokuvan esteettiset kriteerit eivat maarita kuvien merkitysta ja tulkintaa.
Valokuvan merkkirakenteen hahmottaminen auttaa kuitenkin jaottelemaan
kuvien eri merkitystasoja ja kytkoksia aikakauden kulttuurisiin ja sosiaalisiin
kaytantoihin - ja toisaalta kuvien suhdetta tutkimuksellisiin
kysymyksenasetteluihin.

Valokuvat sisdltavat visuaalisen kulttuurin kayttotapoihin kytkeytyvia
jatkumoita. Valokuvaukselle on tunnusomaista kuvien ottamisen hetkien
kytkeytyminen tiettyihin, elamankaaren kannalta merkityksellisiin hetkiin ja
tapahtumiin. Elamankaaren siirtymariitit, valmistuminen, kihlaus- ja
avioituminen, rippikoulu, lasten syntymat ja merkkivuodet ovat olleet
suosittuja valokuvauksen hetkid.46 Kuvaamisen kohteissa on selvaa
painottumista tiettyihin kuvaustilanteisiin - toisaalta oli my6s aihepiireja,
joista kuvia ei ole otettu juuri lainkaan. Valokuvien kytkokset kuvaajan
elamankaaren tapahtumiin, laheisiin ihmisiin, paikkoihin ja ajankohtiin luovat



visuaalisia polkuja henkil6historiaan. Kuvaajan tuotannossa ja
elaminkaareen kytkeytyvissa kuvissa elamahistoriallisuus ja
omaelamakerrallisuus ovat sisddnrakennettuna kuvaamiseen: osin
kuvaamisen tarkoitus, osin sen sivutuote.

Perhekuvat omakuvien kontekstina

Valokuvat tulivat osaksi ihmisten elamaa ensin muotokuvina. Myo6s
Suomessa ensimmaisia valokuvia ottaneet kiertavat daguerrotypiakuvaajat
ottivat henkildmuotokuvia 1840-luvulta alkaen. Valoherkalla materiaalilla
kasittelyille kuparilevyille valotettujen daguerrotypioiden, kuten muiden
valokuvauksen varhaisvaiheessa (1842-1857) kaytossa olleiden
valokuvatyyppien (muun muassa kalotypiat ja ambrotypiat), esikuvana olivat
maalaustaiteen muotokuvat, etenkin populaarit miniatyyrikuvat, porvarilliset
muotokuvat ja silhuettikuvat. Varhaiset valokuvamuotokuvat ymmarrettiin
taiteeksi, ja kuvissa jaljiteltiin konkreettisesti maalausmaista vaikutelmaa
esimerkiksi retusoimalla ja varittamalla kuvia.47 Valokuvamuotokuvat olivat
muotokuvamaalausten tapaan saatysidonnainen ilmio: naita uusia
kulutushyodykkeitd hankkivat ensimmaising sivistyneistoon kuuluneet ja
nouseva keskiluokka.48

1860-luvun jalkeen Suomessakin tulivat markkinoille kdyntikorttivalokuvat,
jotka olivat kahdeksan kuvan sarjatuotantona negatiivitekniikalla
valmistettuja henkilokuvia ja valokuvien vaiheistyyppeja selvasti
edullisempia. Noin 10 x 6 senttimetrin kokoisia kdyntikorttikuvia myytiin
pahville pohjustettuina.42 Kayntikorttikuvat yleistyivat nopeasti, ja ne
vakiintuivat valokuvallisen henkil6kuvan suosituimmaksi kuvatyypiksi aina
1900-luvun alkuvuosikymmeniin saakka. Muodikkaat, usein
valokuvaamoiden leimoilla koristellut "visiittikorttikuvat” olivat aikakauden
vallitseva tapa esittda ihminen valokuvan keinoin. My6s "kovina kuvina”
tunnetut kdyntikorttikuvat ymmarrettiin esineluontoisiksi toimiessaan
kohteensa visuaalisena korvikkeena albumissa tai koristaessaan piironkien
paallyksia kehystettyind muistoesineind.50

G. A. Stooren kuvaustoiminta 1890-luvulta 1910-luvulle ajoittui
kayntikorttikuvien suosituimpaan kauteen, jolloin kuvia tuottaneita
ateljeekuvaamoita alettiin perustaa myo6s pienempiin kaupunkeihin.
Jyvaskylalaiset saattoivat kuvauttaa itsensd vuodesta 1868 alkaen
kotikaupungissaan lehtori Johan Rafael Hardhin kuvaamossa. 1880-luvulla
kuvaamon avasi kaupungissa my6s August Schuffert, jonka
kuvaamotoimintaa jatkoi vuodesta 1893 alkaen Olga Oksanen. 1800-luvun
ja 1900-luvun vaihteessa jyvaskylalaisia kuvasivat myos Aline Hokkanen
seka valokuvaamo Hellas.51 Stooren kokoelman negatiiveihin sisaltyy
joitakin alun perin kdyntikorttimuotoisia valokuvia, jotka Stoore on itse
kuvannut uudelleen omalla kamerallaan. N3iden kuvien joukossa on kaksi
yksinkertaista kdyntikorttimuotoa edustavaa, heikkolaatuista kuvaa, joiden
kohteena ovat idkds mies ja nainen. Voi olettaa, ettd kuvien henkil6t ovat G.



A. Stooren vanhemmat kauppias Gustaf Ferdinand Stoore (1827-1875) ja
3iti Brita Sofia Stoore (o.s. Uhlbrandt, 1825-1889).52 Stooren vanhemmat
kuuluivat ikdpolveen, josta otetut valokuvat olivat vield harvinaisia. Koska
vanhemmat kuolivat jo ennen Stooren oman valokuvausharrastuksen alkua,
han kaytti kameraansa tallentaakseen vanhempiensa muiston aiemmin
otettujen kuvien kautta kuvaamalla ne uudelleen kdytettaviksi.

Kirkolliset lahteet kertovat valokuvallisista ldhteista puuttuvan lapsuus- ja
nuoruusajan elamanvaiheista ja perhetaustasta. G. A. Stoore syntyi
Kokkolassa vuonna 1864. Perhe muutti Kuopioon vuonna 1867 ja sielta
Jyvaskyldan vuonna 1875. Johan Stooren kuoleman jalkeen leski Brita Sofia
Stoore elatti perheensd muun muassa vuokraamalla huoneita ja
tyoskentelemallad Jyvaskylan tydhuoneen johtajattarena vuosina 1884-1889.
Brita Sofian aiemmasta avioliitosta syntyneet lapset Selma (s. 1853) ja
Emelia (s. 1855) avioituivat jyvaskylaldisten kauppiaiden kanssa. Nuorin
perheen lapsista, Ernst Stoore (1866-1909) esiintyy G. A. Stooren ottamissa
kuvissa asuessaan samassa taloudessa ennen muuttamistaan toiselle
paikkakunnalle.53 Valokuvilla yllapidettiin suvun sisaisia suhteita
sukupolvien vaihtuessa ja sukulaisten ollessa erossa toisistaan. Kuva ei
voinut korvata henkil6a, mutta se yllapiti hanen merkitystaan suvussa.54
Valokuvien kyky tallentaa ihmisen kuva mekaanisesti, yksityiskohdiltaan ja
perspektiiviltdan tarkasti oli keskeinen piirre niiden suosiossa. Kuvien
peilikuvamaista, realistista nakoisyytta kohteensa kanssa pidettiin
alkuvaiheessa suorastaan maagisena.55

Valokuvamuotokuvat jaljittelivat vahvasti maalaustaiteen
muotokuvatyyppeja 1890-luvun alkuun saakka. Alkuvaiheessa
kayntikorttikuvien sommittelua leimasi aristokraattiseen
muotokuvamaalauksen perinteeseen pohjautuva tapa esittda henkilot
kokovartalokuvina. Ateljeessa otettuihin kdyntikorttimuotokuviin kuului
runsas porvarillista miljo6ta jaljitteleva rekvisiitta: taustakankaat, pilasterit,
huonekalut ja tekstiilit. Kdyntikorttien yleistyessa siirryttiin kuvaamaan
henkil6t tuolissa istuvina, polvista 3/4-muotokuviksi rajattuina tai
rintakuvina, joissa henkil6iden kasvoja saatettiin korostaa viljetoinnilla eli
taustan haivyttamiselld.56




Lehtori Stoore perheineen, 1910-1913 (K0026:0933). Kuvan kaytto CC BY-
ND 4.0 -lisenssilla. Kuva: Keski-Suomen museo

G. A. Stoore otti kdyntikorttikuvien muotoa ja poseeraustapoja jaljittelevia
henkilokuvia itsestdan ja perheenjasenistaan. Naista kuvissa osassa han
kaytti kotinsa salin seindan kiinnitettya taustakangasta, mika korosti itse
otettujen henkildkuvien tai perheesta otettujen ryhmakuvien
muotokuvamaisuutta. Myos osa Stooren omakuvavalokuvista on toteutettu
taustakankaan avulla muotokuvaukselle tunnusomaisessa
poseerausasennossa.57 Omakuvissa on kdytetty kokovartalokuvaa, polvista
rajattua 3/4-muotokuvaa seka puolivartalokuvaa. Kasvot on kuvattu joko
suoraan edesta tai viistosti sivusta.58 Perhekuvissa henkil6iden sommittelu
pohjautui usein perheen sosiaaliseen hierarkiaan: mies sijoittui yleensa
naisten ja lasten taakse, lapset puolestaan olivat kontaktissa aitiinsa. Tama
asetelma tulee ilmi myds Stooren ottamassa kuvassa, jossa hin poseeraa



vaimonsa ja tyttarensa kanssa. Stooren kuvissa taustakangas ei ole julkiseen
viittaava, vaan perhekuviin liittyva, intiimisyytta korostava pelkistetty kulissi,
joka kuvien niukan rekvisiitan ohella korostaa henkilon ominaisuuksia.592

Taustakankaan kaytto rajasi perhekuvan Stooren ydinperheeseen, johon
kuuluivat vaimo Anna Maria Stoore (0.s. Svan, 1872-1942) ja vuonna 1905
perheeseen otettu kasvattitytar Irja Stoore.60 Perhekuvat muodostavat
keskeisen kontekstin Stooren omakuville ja hdnen roolilleen aviomiehena ja
perheenisdna.61 Ydinperheen kuvaston sisillollisessa tarkastelussa
maarallisesti eniten henkilokuvia on otettu tyttaresta vauva- ja lapsuusidssa.
Myds didin ja lapsen yhteiset puuhat leikeissa ja kotitdissa olivat usein
kuvaamisen kohteena ja liittdvat henkilokuvat vahvasti perheen naisvaen
intiimiin ja yksityiseen elinpiiriin. Stoore itse esiintyy perheensa kanssa
yhteismuotokuvissa vaimonsa kanssa seka esimerkiksi jouluna otetuissa
perhekuvissa tai sukulaisten ja tuttavien vierailujen yhteydessa otetuissa
kuvissa. Itse otettujen muoto- ja perhekuvien lisdksi Stoore kaytti myos
jyvaskylalaisten kuvaamoiden palveluita. Han kopioi omalla kamerallaan
reprokuvaamalla muun muassa Aline Hokkasen kuvaamossa otettuja
kayntikorttikuvia perheestian ja tyttarestaan.62

Stooren kayntikorttikuvia jaljittelevat omakuvat ja perhekuvat tuovat
osaltaan esiin valokuvausharrastajien motiiveja. Vaikka kuvaamossa
otettujen kayntikorttikuvien hankkiminen oli mahdollista melko huokeaan
hintaan, Stoore halusi kuvata vastaavia itse kotiymparistossaan rajaamalla
sinne taustakankaan avulla ateljeemaisen kuvausympariston.
Kayntikorttikuvien jaljittelyn voi yhdistaa kuvaamiseen liittyvaan laadulliseen
kunnianhimoon, tekniseen kokeilunhaluun sekd kuvaamisen totuttuihin
kayttotapoihin. Stooren kuvakokoelman kokonaisuudessa kdyntikorttimaiset
henkilo- ja omakuvat ovat kuitenkin varsin pieni kokonaisuus.

Oppineen miehen tunnukset

Seka Gustaf Albert etta veli Ernst Stoore kavivat koulunsa Jyvaskylan
Lyseossa, josta tuli G. A. Stoorelle my6s tyopaikka. Han tyoskenteli
voimistelunopettajan sijaisena opinahjossaan jo opiskeluvuosinaan 1.3.1887
alkaen vuoden 1888 loppuun. Voimistelunopettajan tutkinnon han suoritti
Helsingin yliopistossa vuonna 1889. Samana vuonna hanet nimitettiin
Jyvaskylan Lyseon voimistelunopettajan virkaan. Lyseon voimistelun
kollegana han oli vuodesta 1896 alkaen.63 Lyseon vaikutuksen jatkuvuus
Stooren elamassa tulee esille haneen liittyvassa valokuva-aineistossa.
Voimistelu oli osa myds Stooren kuvallista identiteettiid. Hanesta on sailynyt
opiskeluvuosien ryhmavalokuvia, joissa hdn poseeraa voimisteluasuisena tai
oppilastovereiden kanssa valmistujaisissaan. Jyvaskylassakin eri
oppilaitosten opiskelijoilla oli tapana kdyda kuvauttamassa itsensa
valokuvaamossa valmistumisensa yhteydessa.64 Ryhmaidentiteetin
ilmentaminen kuvien kautta toteutui valokuvissa. Yhteydet kuvastavat
1800- ja 1900-luvun vaihteen yhteiskunnallisia muutoksia: opiskelun kautta



toteutunutta sosiaalista nousua, sukupuolten rooleja, yhdistystoiminnan
vireytymista ja myos poliittista liikkehdintas.65

Ty6ymparisto ja ammatin tuoma asema Jyvaskylan Lyseon lehtorikunnan
osana heijastuu myo6s G. A. Stoore valokuvissa. Stooren kokoelmassa on
useita ryhmakuvia hdnen lehtorikollegoistaan. Kuvausymparisténa on usein
Jyvaskylan Lyseon vuonna 1902 valmistuneen, kertaustyylisen
koulurakennuksen opettajainhuone pitkine poytineen tai lyseon
voimistelusali koristeleikattuine peiliovineen. Monissa kuvissa Stoore oli
myds itse mukana osana opettajakuntaa.66 Lehtorien ryhmakuvien lisaksi
hanesta on sdilynyt muotokuva, joka on otettu voimistelusalissa ammattiin
viittaavien esineiden, kuten nojapuiden, darella. Lehtorin ja herrasmiehen
arkiasuna toiminut tumma puku ja voimisteluvalineet luovat selkedn
ammatti-identiteettiin viittaavan kuvakokonaisuuden.67

]

Lehtori G. A. Stoore Jyvaskylan Lyseon voimistelusalissa (K0026:0924).
Kuvan kaytté CC BY-ND 4.0 -lisenssilla. Kuva: Keski-Suomen museo



1800-luvun lopussa ja 1900-luvun alussa kaytossa olleet valokuvausoppaat
ja alan ammattilaisille ja valokuvausharrastajille suunnattu
aikakauslehtitarjonta antoivat yksityiskohtaisia ohjeita muotokuvien
ottamiseen. Kuvan sommittelussa tuli huomioida henkilén ika, sukupuoli,
temperamentti, yhteiskunnallinen asema ja muut hanen sosiaalista
statustaan maarittivat ominaisuudet. "Man kan l4tt fosta att placera och
sysselsatta ett barn annorlunda dn en gammal man, en glad student
annorlunda an en enkel, stadgad borgare, en vordig lard anoorlunda dn en
stram krigare, en bondma pa annat satt en ung dam etc. etc.”68

Muotokuvavalokuvissa ihminen esitettiin maalaustaiteen muotokuvien
tapaan sdatynsa ja sukupuolensa mukaisessa roolissa, ja kuvissa heijastuivat
yhteisolliset arvot.69 Poseerausasentoja saatelivat erityisesti kulttuuriset
kasitykset arvostuksesta ja arvokkuudesta. Kasvojen nakyminen antoi
kohteesta luotettavan ja myoénteisen kuvan; poispain kdannetyt kasvot tai
katsekontaktin valtteleminen viittasivat valttelevaan suhtautumiseen. Myds
asiallinen vaatetus ja kuvattavan vakavuus ilmensivat arvokkuuden
ihannetta.Z0 Sitoutuminen konventioiden kautta osaksi sosiaalisesti ja
kulttuurisesti hyvaksyttya kuvastoa on liitetty myos omakuvavalokuvien
toteutukseen.71

Konkreettisia viittauksia kuvatun henkilon statukseen ja sukupuoleen
rakennettiin valokuvissa miljoémuotokuvien tapaan erilaisilla
kuvausymparistoilla, sommittelulla ja esineilld.Z72 G. A. Stooren ottamissa
omakuvissa kuvausymparist6ina toimivat hdanen kotinsa, kesdhuvilansa
Sysmassa, lyseorakennus ja ulkotilat harrasteiden parissa. Kuvausymparisto
maaritteli ammatti-identiteettia etenkin Jyvaskylan Lyseossa otetuissa
omakuvissa.Z3 Statuksen merkitys tulee vahvasti esiin myds
kotiymparistossa otetuissa omakuvissa, joissa interiéori esineineen ja
yksityiskohtineen ympard6i kuvattua henkilda. Stooren jugendtyylinen talo oli
valmistunut Jyvaskylan Seminaarinrinteeseen vuonna 1906. Arkkitehti Wiwi
Lonnin (1872-1966) suunnittelema rakennus sijaitsi Jyvaskylan Seminaarin
valittdémassa laheisyydessa alueella, jonne kaupungin sivistyneiston
asuinalue laajeni 1900-luvun alkuvuosina. Kotonaan Stoore on kuvattu joko
tyohuoneeseen tai salissa.74

Valokuvaan siséllytettyjen esineiden rooli kohteen sosiaalisen statuksen
ilmaisijana tuli esille mm. 1860-luvulta ldhtien tuotetuissa
taiteilijavalokuvissa. Maalaustaiteen ja esittavien taiteiden mestareiden ja
viihdekulttuurin diivojen kadyntikorttimuotoiset kuvat olivat suosittuja
kerailykohteita, ja ne vakiinnuttivat taiteilijamyytin kuvastoa, johon kuuluivat
taiteilijuuteen liitetty, lavastettu kuvausymparisto, taiteilijan asu seka
ammatti-identiteettia ilmaisevat attribuutit, kuten siveltimet.Z5 Myds monet
ammattivalokuvaajat valmistivat samantapaisia, osittain palveluiden
mainostamiseksi tarkoitettuja omakuvavalokuvia, joihin usein sommiteltiin
mukaan kamera tai ateljeen rekvisiittaa.76 Stooren omakuvavalokuvissa
yksittaiset esineet nousevat keskeisiksi valokuvissa, joissa on asettunut



kuvattavaksi tyopoytansa dareen. Kirjat, hyllyt, kirjoitusvalineet ja paperit
luovat viitteen lukeneisuuteen ja sivistyneeseen ammattiin.Z7 Sommittelun
taustalla voi nahda muotokuvamaalauksen tradition tiedemiesmuotokuvat.
Ty6poytansa ddreen ajatuksiinsa vaipuneen tai kirjoittamiseen syventyneen
hahmon malli oli rakentunut 1800-luvun positivistisessa hengessa, ja se sai
ilmenemia myds suomalaisten tiedemiesten muotokuvissa 1800- ja 1900-
luvun vaihteessa.

Lehtori G. A. Stoore tyopoytansa daressa (K0026:0882). Kuvan kaytté CC
BY-ND 4.0 -lisenssilla. Kuva: Keski-Suomen museo

Stooren omakuviin kuuluu myo6s vapaa-aikaan kytkeytyvia henkilokuvia,
joissa sommittelu on sisatiloissa otettuja muotokuvia vapaampi ja valmiiden
ikonologisten mallien vaikutus vahaisempi. Kuvissa korostuu henkil6n
yksilollisten ominaisuuksien sijaan kohteen, ympariston ja toiminnan suhde.



Stoore otti vapaa-aikaan liittyvat omakuvansa ulkona luonnossa - siina
miljodssa, jossa vapaa-ajan harrasteita vietettiin. Kuviin sisaltyvat esineet,
kuten veneet, aseet, onget ja poseeraukset kalansaaliiden tai
metsastyssaaliiden darella luovat visuaalisia polkuja Stooren mielenkiinnon
kohteisiin: purjehdukseen, kalastukseen ja metsastykseen.78 Vapaa-aikaan
kytkeytyvat liittyvat omakuvat heijastavat sita sosiaalisten roolien ja
arvostusten ohjaamaa julkista elinpiiria, johon keskiluokkaisten miesten
elama sitoutui tyon ja sosiaalisen toiminnan kautta.

Porvarillisen vapaa-ajan laadullinen muutos arjen vastapainona oli osa
sivistyneiston eldmantapaa ja tulee esille Stooren kuvissa myos
kuvausymparistojen kautta. Suurimman osan vapaa-aikaan liittyvista
kuvistaan han otti kesiaikaan, joka oli toki my&s kuvaamiselle otollisin
ajankohta. Kesdkaudessa konkretisoitui myos tydn ja loman vastakkaisuus
arkielamassa.79 Kesaisin Stoore perheineen vietti aikaansa vuonna 1899
Sysman Suopeltoon valmistuneella Tuulensuu-nimisella huvilallaan
purjehdukseen ja kalastukseen keskittyen. Kotiymparistén ohella suurin osa
hanen perhekuvistaan on kuvattu huvilalla pihassa tai kuistilla. Paijanteen
vesisto ja rantamaisemat ovat vahvasti esilla kuvissa toiminnan taustana, ja
laheistensa seka purjehdusharrastuksensa lisdksi Stoore kuvasi huvilallaan
paljon maisemanakymia. Purjehdukseen ja huvilan maisemiin liittyvia kuvia
oli kehystettyna hanen kaupunkikotinsa seinilld. Omista kuvista toteutetut
taulut ja kehystetyt kuvat ilmentavat Stooren kuvien merkitysta ja kayttoa
kotiymparistossa: perheenjasenten lisdksi kotona oli valokuvattuja muistoja
perheelle tirkeista paikoista.

Lehtori G. A. Stoore riippukeinussa huvilansa pihassa (K0026:0768). Kuvan
kayttdé CC BY-ND 4.0 -lisenssilla. Kuva: Keski-Suomen museo

Ajan laadullinen muutos nakyy myos Stooren omakuvissa, joiden
kontekstina on siséatilojen sijaan kesdinen luonto. Kuvaaja itse oli yleensa



pukeutunut tumman puvun sijaan vaaleaan kesdpukuun puuhaillessaan
perheensa tai mieliharrastuksensa veneilyn parissa. Poikkeuksellisen vapaa
sommittelu on Stooren kesidhuvilan pihassa otetussa kuvassa, jossa lehtori
makaa paitahihasillaan riippukeinussa.80 Muotokuvien jaykasta ja vakavasta
poseeraustavasta vapautuminen heijastui myos henkilokuvien ilmeisiin.
Stooren omakuvista yksi on otettu Tuulensuun huvilan rantapolulla
kesaaikaan. Lehtori on pukeutunut vaaleaan kesaasuun ja raitapaitaan
pidellen sylissdan tytartaan. Kuva on ainoa kokoelmaan sisaltyvista kuvista,
jossa lehtorin huulilla kareilee hymy.81

Omakuvan kokemus ja ajallisuus

Elamakerrallisessa tutkimuksessa kasitys henkilosta, hanen
luonteenpiirteistaan, elamanvaiheistaan ja toiminnastaan rakennetaan
yleens3d monien aineistojen ristivalotusten kautta takautuvasti.82 G. A.
Stooren kaltaisista, aikakautensa sosiaalisessa ryhmassa tyypillisissa
ammateissa toimineista ihmisista kertovat elamakerralliset aineistot ovat
usein niukkoja ja sirpaleisia. Stooren valokuvat kattavat hanen
elaminkaarensa noin 25 vuoden ajalta, ja myos kuvien tuottama tieto hanen
elamastian on monin tavoin fragmentaarista. Rajoittuneisuudessaankin
kuvat luovat kuitenkin tarttumakohtia hanen elamankulkuunsa83, erityisesti
sen murroskohdissa ja merkkihetkissa, joihin valokuvaaminen toimintana
kytkeytyi.

Kuvien kattamalla aikavélilld G. A. valmistui ammattiin ja vakiinnutti
tyouransa Jyvaskylan Lyseon arvostetussa lehtorikunnassa. Virkamiesura
mahdollisti my&s avioitumisen vuonna 1895 Anna Maria Svanin kanssa.84
Perheen perustaminen ja valokuvausharrastuksen alku kytkeytyivat Stooren
elamassa ajallisesti yhteen. Pariskunnasta on sailynyt muutamia yhteiskuvia,
joista varhaisimmat on otettu 1890-luvun lopussa Joutsassa, perheen
huvilalla Sysmassa seka pariskunnan kodissa joulunvietossa.85
Parimuotokuvissa henkildiden vilinen suhde tuodaan esiin ldheisyyteen
viittaavana fyysisena kontaktina tai katsekontaktina, joka on mahdollinen
vain puolisoiden sekd vanhempien ja lasten valill. Stooren pariskunnasta
otetussa nuoruuskuvassa vaaleisiin kesdasuihin pukeutuneet nuoret istuvat
heinikossa pidelleen kisidan toistensa ymparilld.86 Myéhemmissa
parimuotokuvissa sommittelu ja viitteet henkildiden yhteyden luomiseksi on
toteutettu muodollisemmin parikunnan keskinaisen katsekontaktin tai
viitteellisen kddenojennuksen avulla.

Elamankaaren muutokset, joista on sailynyt merkint6ja my6s muissa
lahteissa, auttavat ajoittamaan osan Stooren kokoelman kuvista, joista
kuvausaikatietoja on muuten sailynyt vain vahan. Avioitumisen lisdksi
perheeseen liittyva kuvaaminen oli aktiivista vuosina 1905-1906, jolloin
kasvattitytar Irja tuli osaksi perhetta. Tyttaren asema ei kdy ilmi kuvista,
joista ei voi paatelld hianen taustaansa, vaan kuvaamisen tavat noudattelivat
lapsikuvauksen konventioita tidydessa mitassa ilmentden aidin ja lapsen



intiimia sidetta ja koko perheen poseerauksina ydinperheen yhteyttd.87
Erityisen paljon perhekuvia on otettu vuonna 1906 kesahuvilalla, jolloin Irja
Stoore oli vauva.88 Joulunaikaan otetut perhekuvat G. A. Stooresta
vaimonsa ja tyttarensa kanssa kuusen ymparilla tai yhteisissa leikeissa Irja-
tyttaren kanssa luovat yksityisiin perhekuviin viitteitd ajanjakson yleisiin
arvo- ja aatejarjestelmiin, erityisesti porvarillisen perheen ihanteeseen
hengellisend ja emotionaalisena kokonaisuutena.89

Tyttaresta otetut kuvat kotona, huvilalla ja harrastuksissa luovat Stooren
perhekuvastoon vahvan kronologian, jossa ajan kulku nakyy lapsen kasvuna.
Toinen kronologia aineistoon syntyy kuvausymparistéjen kautta vaihtuvina
koteina. Stooren kokoelmassa on runsaasti interiéorikuvia hanen kodistaan.
Kuvatut huonetilat auttavat myos sijoittamaan henkildita tiloihin. Kuvissa
nakyvat kodin tilat olivat selvasti sukupuolittuneita niihin kytkeytyvien
toimintojen osalta. Anna Maria Stoore ja Irja Stoore seka perheen
palvelijatar on usein kuvattu salin lisaksi keittiéssa tai makuuhuoneessa. G.
A. Stoore esiintyy kotona otetuissa kuvissaan tyohuoneessaan tai salissaan.
Varsin kattava kuvakokonaisuus muodostuu hanen 50-vuotisjuhliensa
yhteydessa otetuista kuvista, joihin sisdltyy muodollisia omakuvia tyopoydan
tai kirjahyllyn daressa seka kodin salissa onnittelukukkien ymparéimana
istuen. Stoore kuvasi vastaavia merkkipaivimuotokuvia salimiljodssa myos
tuttavistaan.20

Stooren kuvissa purjehdus, metsastys ja kalastus ilmentyvat hanen vapaa-
ajan harrastuksistaan selvasti. Osa harrastuksista jai kuvissa piilevimmiksi tai
ilmenee lahinna sosiaalisen verkoston tai kuvissa nakyvien tapahtumien
valityksellad. Stoore kuului jyvaskylaldisen mieskuoro Sirkkojen
perustajajaseniin. Sirkat toimi aktiivisesti jyvaskylaldisessa seuraelamassa
1800- ja 1900-luvun vaihteessa. Lauluharrastuksen ohella kuorolaiset
viettivat vapaa-aikaa yhdessa myds retkeillen ja veneillen. Kuoron jasenet
koostuivat Jyvaskylan oppisivistyneistosta, porvareista ja muusta
keskiluokasta. Kuoron ohjelmistoon kuuluneessa "Sirkkojen Sankarilaulussa”
vuodelta 1901 kuorotoverit luonnehtivat jasenidan humoristisin
sanankaantein. Stoorea koskevassa osuudessa tuotiin esiin hianen asemansa
kuorossa sekd hanen ulkomuotonsa: "Totisesti toverini, stoore turkasen niin
turpee, "Suomen” hengellinen herra, Yhtan sen ylevimman, Meidan kopee
kass66rimme, Tanakka on tadkin miesi, Mahtava niin mahan muoto,
Saariensa aariviivat, Kaunihisti kaareutuvat, Ylevasti yhtyvaitten, mahakopan
konttuureihin, Sulavaksi, sointuvaksi, Kuvaksi niin komeaksi, Pila silmiss
pilkistavi, Hymy leikkii huulillansa, Milloin kurkku kikattavi, Silloin hempeest
hytkahtelee, Ponnahtelee pehmeasti, Pyoreadhko liivin alla. Meikalaisten
miesten joukoss', Viskaalina viraltansa, istuu oivast’ oikeutta, Syyndoavi
miesten synnyt, Sakottavi saakelisti, Markat kassaan kopistaa.’921

Vuosien my6ta tanakoituva ulkomuoto leimasi Stooren olemusta. Myds
muistelmakirjoituksissa tuotiin esiin fyysisen olemuksen vaikutukset Stooren
tyonkuvaan.22 Stoore kuoli joulukuussa vuonna 1915. Sanomalehti Keski-



Suomessa tammikuussa 1916 julkaistussa kirjoituksessa kuvattiin G. A.
Stooren hautajaisia ja luonnehdittiin vainajaa ajan tyylin ja sosiaalisten
arvostettujen ominaisuuksien mukaisesti mm. lampimaksi, sydamelliseksi ja
hyvantahtoiseksi ihmiseksi. Samoin korostettiin Stooren iloisuutta,
seurallisuutta ja luonteen suoruutta.23

Yleinen ja yksityinen omakuva

Lehtori G. A. Stooren ottamien valokuvien kautta hahmottuu kytkoksia
hanen elamankaareensa, jonka osaksi han on omakuvavalokuvissaan
asettunut. Omakuvat poikkeavat kokoelman muista kuvista kuvaajan
roolinvaihdoksena: kohteen tarkkailijasta on niissa tullut kohde ja kuvien
subjekti. Tama subjektin toimijuus synnyttad omakuvavalokuviien niiden
sanoman. Kuvanoton tilanteissa on ollut jotain, joka on kuvaajalle tarke3a ja
jonka yhteydessa han on halunnut tuoda itsensa esille. Nama tilanteet
liittyivat G. A. Stooren omakuvissa sekd ammatilliseen rooliin lehtorina etta
perhe-elaman rooleihin puolisona ja isdna. Kuvissa tulee esille vahvasti myoés
vapaa-aika harrastuksineen identiteetin ja elamantavan ilmaisukeinona seka
toisaalta valokuvausharrastuksen luontevana toimintaymparistona.

Valokuvilla tuotetun elamakerran representaation luonne on hetkellinen:
kuvat ovat tapahtumien jatkumosta irrotettuja tilanteita, joissa toiminta on
pysahtynyt. Ajallisuus rakentuu omakuvien muodostamista kokonaisuuksista
tai tiivistymist3, jotka ovat katkonaisia ja intensiteetiltdan vaihtelevia.

Pitkan ajan kuluessa otetuista valokuvista muodostuu kronologioita, jotka
luovat kuvien vilille jatkuvuuksia ja kertomuksellisuutta. Elamankaaren
vaiheet osana elamankulkua - opiskelu, ammattiin valmistuminen,
avioituminen ja lapsen kasvattaminen - saavat Stooren kuvissa muotonsa
kokoelman kokonaisuudesta. Omakuvat ovat kuvaajan kokemuksellisia
valotuksia osuudestaan tassa kertomuksessa.94 Valokuvattu
elamakerrallisuus ei kirjallisen tekstin lailla muodosta selvaa juonta ja
tarinaa, vaan tallentuu otoksina albumeihin ja kehystyy piironkien paalle
katsottavaksi. Tutkimusaineistona valokuvat ovat usein seka visuaalisia etta
materiaalisia kohteita, joissa tavoite kuvan fyysisestd muodosta suuntaa
myos sisallon toteutusta.

Elamakerrallisen tutkimuksen aineistona valokuvat vaativat rinnalleen muita
lahteitd, jotka raamittavat henkilon eldmankaarta. Asiakirjalliset lahteet
auttamat myds tarkentamaan historiallisten valokuvien usein arvioksi jaavia
ajoituksia ja sisaltoja. Toisaalta visuaalinen tieto rikastuttaa
henkil6historiallisten aineistojen antamaa kasitysta ihmisesta ja hanen
elamanvaiheistaan. Kuten muutkin tutkimuksen lahteena kaytetyt aineistot,
my0s valokuvat edellyttavat lahdekriittistd pohdintaa synty-yhteydestaan,
tarkoituksestaan ja todistusvoimansa rajoista. Kuvat jattavat myos paljon
nayttamatta. Stooren kuvastosta puuttuu hanen lapsuus- ja nuoruusaikansa
seka opiskeluvuosien kuvat. Kuvissa on myds valokuvauksen konventioihin



ja aikakauden normeihin kytkeytynytta valikoivuutta: Stooren perhekuvat
eivat kerro aviopuolisoiden intiimista suhteesta, arkisesta
vuorovaikutuksesta tai murheista. Kuvien kautta ei pysty paattelemaan
henkildiden luonteenpiirteita, pariskunnan lapsettomuutta tai tyttaren
asemaa kasvattilapsena, vaan kuvat viestivat yleisemmin muun muassa
perheenjasenten rooleista ja toimintapiireistd, sukupuolten hierarkiasta ja
arvoista.

Valokuva-aineiston ja sita tukevien muiden ldhteiden avulla on mahdollista
luoda visuaalisia polkuja historiallisiin ilmidihin ja kohteisiin. G. A. Stooren
omakuvissa keskeinen polku muodostuu yhteyksistd hdnen
henkilohistoriaansa, identiteettiins3, sukupuoleensa ja statukseensa, joita
omakuvissa tuotiin esille. Omakuvissaan han yhdisti 1800- ja 1900-luvun
vaihteelle tyypillisen muotokuvavalokuvan konventioita ja omaa, yksityista
tapaansa toteuttaa omakuvavalokuvia seka ateljeemaisina otoksina
taustakankaan edessa etta eri kuvausymparistdjen kautta yhteyksia
luomalla. Stooren ottamat omakuvavalokuvat voi tunnistaa aikakautensa
valokuvauskaytantdjen henkildmuotokuvia jaljitteleviksi.
Omaelamakerrallisuus kuviin rakentuu hinen kokoelmansa kokonaisuuden
kautta sijoittamalla omakuvat osaksi kuvien muodostamaa
merkityskokonaisuutta tulkitsemalla niiden sisalt6a ja yksityiskohtia.

FM Virpi Mdkinen tyéskentelee Keski-Suomen museossa kokoelmista vastaavana
intendenttind ja valmistelee Suomen historian vditdskirjaa 1800- ja 1900-luvun
vaihteen valokuvausharrastuksesta sosiaalisena ja kulttuurisena ilmiénd.
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1. Jyvaskylan Lyseon entisten oppilaiden muistelmissa Stoore tulee
lehtorin roolissaan esiin muun muassa arkkitehti Alvar Aallon (1898-
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1976) nuoruusvuorissa ja Lauri "Tahko” Pihkalan urheiluun liittyvissa
muistelmakirjoituksissa. Ks. Schildt & Mattila 2007, 91, 94-95; Salimaki
2000, 48. [<]

. Suomalaisen valokuvahistorian perusteokset, joiden tuottajina ovat

toimineet esimerkiksi Sven Hirn (1972, 1977), Jukka Kukkonen ja
Tuomo-Juhani Vuorenmaa (1992, 1999), esittavat valokuvien
kehityskaaren ammattikuvaajien tuotannon valittdmana kronologiana,
jossa paapaino on kuvien esteettisilld ulottuvuuksilla ja joka
noudattelee kansainvalisen kehityksen suuntia (Saraste 1996). [<]

. Mékinen, Virpi & Savia, Satu 2018, 176-178. [<]

. Esim. Mannist6-Funk 2011, 11-12. [<]

. Stahlberg 1890, Alkulause. [<]

. Insind0orit, opettajat ja muut usein ulkomailla koulutuksensa saaneet

toimivat valokuvausharrastuksen edelldkavijoina ja innostajina
lahipiirilleen. Varsinaisten "nappaéilijdiden” helppokayttdisten
kameroiden aika oli vasta 1900-luvun puolella. Tiedot harrastajien
taustasta pohjautuvat verkossa julkaistuihin Amatorfotogragklubben i
Helsingforsin protokolliin, ks. myos Saraste 2004, 51-53. [€]

. Makinen 2015, 93-107. [€]

. Hirn 1977, 52-56, 90-91. [<]
. Mannist6-Funk 2011, 18. [<]
10.

Na&itd ovat muun muassa paillekkaisyydet Stooren kuvaajaystavan ja
naapurin Ville Lonnin kuvien kanssa, kauppiassuku Parviainen-nimell3
merkityt levyt sekd suomalaisuusmies W. S. Schildtin koti-interidorista
otetut suuret lasinegatiivit. [<]

Valokuvaajan kaytanndista kuvausmatkoilla on kirjoittanut muun
muassa valokuvajulkaisuistaan tunnetuksi tullut I. K. Inha Cameran-
lehdessa vuonna 1892 ilmestyneessa tekstissaan "Eras
valokuvausmatka”, ks. my6s Lintonen 2006, 18-20. [<]

Hirn 1974, 12-14. Valokuvausharrastajien kuvia ja toimintaa on tuotu
esiin muun muassa Matias Alfred Starkin kuviin pohjautuvassa Marko
Karon toimittamassa julkaisussa Maisteri Starkin arkisto (2015) seka
Vapriikin museokeskuksen julkaisussa Savupiippuja ja puhdasta kuuraa
(2012), joka pohjautuu William Lomaxin ottamiin kuviin. [€]
Keski-Suomi 11.7.1891, nro 79. [<]

Harrastajista kaytetyilla nimityksilla eriteltiin kuvaajia paitsi
ammattilaisista myds 1900-luvun alkuvuosikymmenina
kotivalokuvaukseen painottuvista nappailijakuvaajista kuvien
estetiikkaa ja taiteellista tasoa painottaen. Hirn 1977, 89; Saraste
2004, 89-91; Frigard 2008, 206-208, 212; Mannisto-Funk 2011, 11.
[<]

Tagg 1988, 18-19; Frigard 2008, 208. [<]

Seppanen 2008, 175; Palin 1993, 10-13. [€]

Valokuvien ymmartaminen tuotettuina, kaytettyina ja eri konteksteista
kasin tulkittuina representaatioina sitoo ne osaksi kulttuuria ja sen
merkitysjarjestelmia. Ks. esim. Seppanen 2005, 78-86. [<]



18. Valokuvien tuottamisesta sosiaalisena kommunikaationa esim. Chalfen
1987, 8, 19; ljas 2008, 16-17. [<]

19. Sinisalo 1994, 26; Kenyon 1992, 20-23. [<]

20. Alkuperiiset lasinegatiivit sijaitsevat Keski-Suomen museossa, missa ne
on tunnistettu ja luetteloitu. Lasilevyt ja niistd myohemmin tehdyt
paperivedokset on merkitty kuvat identifioivalla tunnuksella
(kokoelman paanumero ja alanumero). Artikkelissa viitatut kuvat on
digitoitu alkuperaisnegatiiveista ja julkaistu selailtavaksi Finnassa sek&
Jyvaskylan kaupungin kuvienhallintajarjestelmassa.
http:/kuvat.jyvaskyla.fi/public.do?
main_action=displayFolder.do%3furi%3dhttp%3a%2f%2fwww.profium.com%2farchive%
582FBFEE-OB8D-7E38-4A9E-9615B2A37850 Selailukuviin viitataan
kokoelmanumerolla seka Finnan pysyvalla tunnuksella. [€]

21. KSM, luettelointikirjat, kokoelma K26. [€]

22. Kinanen 2007, 174-175; Isomursu 2011, 59-69. [<]

23. Pearce 1992, 4; Kinanen 2007, 183. [<]

24. Proveniessin kunnioittaminen on museoissa ollut puutteellista ja
aineistojen museoarvon maarittelyssa painottui pitkdan kuvaajan sijaan
kuvien sisalto (pertinenssiperiaate). Proveniessia kuvakokoelmissa ovat
muun muassa tiedot kuvien synty-, valmistus-, omistus- ja
kayttohistoriasta seka kuvaajan itsensa tekemat merkinnat,
toimenpiteet, vedostukset ja jarjestelyt. Isomursu 2011, 28-29, 55;
Mikinen & Savia 2018, 178-180. [<]

25. Esimerkiksi valokuvatutkija Minna ljas on tarkastellut esittamisen
tapoja kayntikorttivalokuvissa erittelemalla ruumiillisuuden
ilmentymista niissad kohteena olevana objektina ja kokevana subjektina.
lias 2008, 18-20. [«]

26. Makiranta 2006, 57, 61, 67. [<]

27. Hannu Sinisalo on kayttanyt kuvaajan tuotannon tai muuten
systemaattisesti muodostuneiden kuvakokonaisuuksien
merkkijarjestelmasta kasitetta semiosis, joka viittaa kuvan
toteuttamisen tapoihin ja tarkoituksiin kuvien ottamisen taustalla.
Sinisalo 2005, 210-211. [<]

28. Valokuviin liittyvassa tutkimuksessa mikrohistoriallista menetelmaa on
soveltanut muun muassa Mervi Autti vaitoskirjatutkimuksessaan
Etsimessd neitikulttuuri - 1900-luvun alun valokuvaajanaisia
Rovaniemelld, joka kytkee rovaniemeldisen kuvaamon ja sen kuvaajien
toiminnan osaksi paikallishistoriaa ja sosiaalihistoriallista ndkékulmaa.
Autti 2010, 39-42. [<]

29. Valokuvien asemasta historiantutkimuksessa ja historian ilmausten
tuottamisessa esim. Burke, Peter. Eyewitnessing. The Uses of Images as
Historical Evidence 2001; Edwards, Elisabeth. Camera as Historian.
Amateur Photographers and Historical Imagination, 1885-1918. 2012.
[<]

30. Etenkin visuaalisen kulttuurintutkimuksen ja kulttuurihistorian alalla
valokuvia on alettu tarkastella myds osana sosiaalisia ja kulttuurisia
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kaytantoja, esimerkiksi teknologian ilmauksina, mikrohistoriallisen
tarkastelun kohteena tai osana visuaalisen tai materiaalisen kulttuurin
ilmioita. Valokuvien materiaalisia ulottuvuuksia ovat tarkastelleet
tutkimuksissaan muun muassa Geoffrey Batchen (2000 ja 2004) seka
Elisabeth Edwards ja Janice Hart (2004); suomalaisen
kulttuurihistoriallisen tutkimuksen kentdssa esim. Tiina Mannisto-Funk
ja Minna ljas. [€]

Palin 1999, 41-43; Isomursu 2011, 46. []

Stooren kuvia kadytettiin runsaasti muun muassa Suomen
matkailijayhdistyksen Jyvaskylan haaraosaston vuonna 1912
julkaisemassa Jyvdiskyldn ja sen ympdiristén kuvitetussa matkaoppaassa.
Kirjanen oli ensimmaisia laajasti valokuvilla kuvitettuja matkaoppaita
Suomessa. Oppaan julkaiseminen sai innoituksensa muun muassa I. K.
Inhan kuvateoksista. [<]

Keski-Suomi kuvissa -kokoelman kuvat on julkaistu Jyvaskylan
kaupungin kuvienhallintajarjestelmassa ja Finnassa vuonna 2017
kokoelmatunnuksella KOOO3 http:/kuvat.jyvaskyla.fi/public.do?
main_action=displayFolder.do%3furi%3dhttp%3a%2f%2fwww.profium.com%2farchive%
471B2358-04A5-6707-A391-9FD95FE47787 . [<]

Tutkijalta verkkotietokannat edellyttavat uudenlaisia tiedonhakutaitoja
muun muassa sanastoja ja ontologioita hyodyntamalla seka yleensa
myos perehtymista alkuperdiseen kuva-aineistoon sita hallinnoivassa
arkistossa. M3kinen & Savia 2018, 180-181. [<]

KSM, K0026:0686, K0026:0871, K0026:902, K26:0935. [<]

Esim. Immonen 2016, 196, Makikalli 2010, 12. [<]

Kuviin liitettyjen tekstien merkitysta kuvien sisallolle on tarkastellut
muun muassa Kai Mikkonen, joka luokittelee kuvien ja tekstien
suhteita eri merkitysrakenteiden kautta. Kuvatekstit suuntaavat kuvan
sisaltda ja kuvan saamia tulkintoja ja merkityksia. Ks. Mikkonen, Kai.
Kuva ja sana. Kuvan ja sanan vuorovaikutus kirjallisuudessa, kuvataiteessa
ja ikonoteksteissd, 2005. [<]

Ball & Smith 1992, 20, 25-27; Bell 2001, 13-14, 16, 24-25; Tuomi &
sarajarvi 2003, 107; Seppanen 2005, 142-144. [<]

Palin 1993, 12-13; Palin 1999, 48. [<]

Barthesin kuvateorioiden padajatukset sisiltyvat artikkeleihin The
Photographic Message ja Rhetoric of the Image, jotka on julkaistu muun
muassa teokssessa Barthes, Roland, Image, Music, Text 1977 (1984).
Artikkelit on julkaistu suomeksi teoksissa Kuvista sanoin 2 ja 3. [€]
Saraste 2004, 89-91; Frigard 2008, s [<]

Panofsky 1987 (1955), 51-67; Palin 1998, 119. [<]

Barthesin kuvateorioiden padajatukset sisaltyvat artikkeleihin The
Photographic Message ja Rhetoric of the Image, jotka on julkaistu muun
muassa teoksessa Barthes, Roland, Image, Music, Text 1977 (1984).
Artikkelit on julkaistu suomeksi teoksissa Kuvista sanoin 2 ja 3. [€]
Suomalaisessa valokuviin kohdistuneessa tutkimuksessa esim. Harri
Kalhan tuotanto. [€]
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Roland Barthes kutsuu tata valittdman merkityksen tasoa
denotaatioksi. Erwin Panofsky puolestaan ikonologisen analyysin esi-
ikonografiseksi tasoksi. [€]

Dolle & Savia & Vuorenmaa 2004, 103-105, 153. [<]

Palin 1992, 356; Palin 1999, 44-45; af Hallstrom 1999, 15, 20-23; Hirn
1972, 102; Kayhko 1995, 13, 89-92. [€]

Ks. Freud 1980, 20, 22, 57, 59; Palin 1992, 356. [<]

Hirn 1972, 24-26; Dolle 1989, 13-15. []

Mannist6-Funk 2010, 260; ljas 2002, 18-20. [<]

Fredrikson 1983, 24, 29-30; Sinisalo & Tahtinen 1996, 104, 122-123;
Suomen valokuvataiteen museon Kuka kuvasi -tietokanta; Keski-
Suomen museon kokoelmaluettelot. [<]

KSM, K0026:796, K0026:0818, K0026:1024. [<]

KA, Kokkolan seurakunnan arkisto, rippikirjat 1862-1868, Kuopion
seurakunnan arkisto, rippikirjat 1869-1885, sisdanmuuttaneet 1867;
Jyvaskylan kaupunkiseurakunnan arkisto, kuolleet 1875, 1889,
seurakuntaan muuttaneiden luettelot 1875M HISKI-tietokanta,
Kokkolan seurakuna, kastetut 1825, 1827. Ernst William Stoore
opiskeli veljensa tavoin Jyvaskylan lyseossa. Myéhemmin han
tyoskenteli konttoristina Alavudella ja apulaisnimismiehena
Rautalammilla. Mikkola 1983, 108; KA, Jyvaskylan seurakunnan
arkisto, rippikirjat 1881-1890, 1891. Keski-Suomi 1.6.1889, Keski-
Suomi 22.6.1889. [<]

Palin 1992, 358; Palin 1993, 13-15; Makinen 2015, 93-107. [<]
Kayhko 1995, 63, 85. [<]

Hirn 1972, 25-27; Kayhko 1995, 106, 112-116; taiteen vaikutuksesta
Palin 1992, 356-357. [<]

KSM K0026:699, K0026:833, K0026:923, K0026:943. [<]

Ks. Kayhko 1995, 109, Palin 1992, 359-360, Fotografiskt Tidskrift
1893: No 57-58, 41. [<]

Myohemmin taustakangasta kayttivat kuvaamisen taustana yleisesti
muun muassa kiertavat kylakuvaajat rakentaessaan kuvausymparistoja
erilaisiin kohteisiin. [<]

Anna Maria Svanin vanhemmat olivat hovineuvos Johan Edvard Svan ja
Olivia Wilhelmiina Runeberg. Vanhemmat olivat kuolleet 1880-luvun
alussa ja perheen viisi lasta oli sijoitettu sukulaisten hoiviin
Kruunupyyhyn. Anna Maria Svan kirjautui Jyvaskylan seminaarin
oppilaaksi vuonna 1890, mutta vuonna 1895 solmittu avioliitto paatti
opinnot. Hiski-tietokanta, Suomen kadettikoulu, haudatut 1881, 1883;
KA, Kruunupyyn seurakunnan arkisto, rippikirjat 1885-1894; Mikola &
Leinonen & Rekola, 1937. G. A. Stooren kuvissa perheeseen ja
sukulaisuussuhteisiin liittyvia kuvia on seka henkil6ista otetuissa
kuvissa ettd muissa aiheissa. Stoore on kuvannut muun muassa
vaimonsa Anna Maria Stooren vanhempien hautakiven (KSM
K0026:1031). [<]
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Ulkuniemen mukaan perhekuvilla tarkoitetaan kodeissa sailytettavia,
tavanomaiseen henkilékohtaiseen kaytt6on otettuja yksityisia
valokuvia, jotka ovat joko perheenjasenten omia tai yhteisesti jaettuja.
Perhekuvia ei ole tarkoitettu tavallisesti julkisesti nahtaville, vaan ne on
suunniteltu pienen piirin kayttéon, tutuille ndytettaviksi. Ulkuniemi
2005, 22. [€]

KSM, K0026:0814; K0026:0816; K0026:0868; K0O026:0925 [«]
Vuodesta 1913 ldhtien kollega-nimitys muutettiin nuoremmaksi
lehtoriksi. Lisdksi Stoore tydskenteli Jyvaskylan Lyseossa myos
matematiikan, luonnonhistorian, maantieteen ja saksan kielen
viransijaisena ja opettajana seka Jyvaskylan Seminaarin v. t. voimistelun
kollegana 1902-1903 ja v. t. lehtorina 1912-1913.
Voimistelunopettajan tutkinnon lisdksi Stoore suoritti kasvatusopin
tutkinnon 23.11.1895. Wanne 1958; Mikkola 1983, 79; Autio 1996,
227-228; Helsingin yliopiston opiskelijamatrikkeli 1866-1885. [<]
Jyvaskylassa nain tekivat Jyvaskylan Lyseon ylioppilaiden lisaksi
Jyvaskylan Seminaarista valmistuneet kansankoulunopettajat seka
Jyvaskylan Tyttokoulun (perustettu 1864) oppilaat. [€]

Mikinen 2012, 65-85. [€]

Esim. KSM K0026:0007, KO026:0009; K0026:0010. [<]

KSM, K0026:0924 [<]

Fotografiskt Tidskrift, 1893: No 57-58, 41. [<]

Palin 2004, 12; Palin 1992, 357-358. Varhaisia suomalaisia
valokuvamuotokuvia tutkinut Unto Kayhké maarittelee muotokuvien
valokuvallisen tyylin "yhteisén arvojen visuaaliseksi konfiguraatioksi”.
Kayhko 1995, 108-109. [<]

Kayhko 1995, 108-109. [<]

Ks. M3kiranta 2004, 64. [<]

Miljdmuotokuvalla tarkoitetaan muotokuvamaalauksen tyyppia, joka
tematisoi henkilon ja hdnen ymparistonsa suhteen. Palin 2004, 12;
miljdédmuotokuvista henkilovalokuvissa myds Ulkuniemi 2005, 73. [<]
Maikinen 2012, 65-85. [€]

KSM K0026:0686, K0026:0696, K0026:0847, K0O026:0882,
K0026:0945, K0026:0949, K0O026:0950. [<]

Suomalaisilta 1800- ja 1900-luvun vaihteen taiteilijoilta
omakuvavalokuvia tunnetaan mm. Akseli Gallen-Kallelalta, Ellen
Thesleffilti, Hugo Simbergiltd ja Alvar Cawénilta. Ks. Heikka 2004b,
36-37, 43; Porkka 1999, 59-61; Heikka 20044, 9, 11, 21. [<]

Ks. Hirn 1972, kuvaajaesittelyt. [<]

KSM K0026:0882; K0026:0945; K0026:0950, K0026:0697. [<]
KSM K0026:0695, K0026:0733, K0026:0734, K0026:0817,
ystavapiiria myos K0026:0593, K0026:0723, K0026:0835,
K0026:0884, K0026:01007e. [<]

Ks. esim. Ollila 2000, 23-29; Berger 1987, 34-35. [<]

KSM K0026:0768 [<]

KSM K0026:0898 [<]
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Hakosalo & Jalagin & Junila & Kurvinen 2014, 10-11. [€]

Elamakulku ymmarretaan erilaisia asemina ja positioina, jotka seuraavat
toisiaan, ovat erillisia ja limittyvat keskenaan. Naita ovat esimerkiksi
ikdvaihe, siviilisaaty, vanhemmuus, asuinpaikka ja yhteiskunnallinen
asema. Elaméankulkuanalyysissa tutkitaan ndiden positioiden jatkumoa
ja niissa tapahtuvia muutoksia. Hakkinen & Salasuo & Ojajarvi &
Puuronen 2013, 13. [€]

Miehen kyky hankkia toimeentulo ja eldttaa perhe oli keskeinen kriteeri
1800-luvun saatylaisavioliittojen solmimisessa. Haggman 1994, 59-60.
[<]

KSM K0026:0687, K0026:0871, K0026:0879, K0O026:0880,
K0026:0900; [«<]

KSM K0026:0900. [<]

kuvaviitteet K0O026:0849, K0026:0858, [<]

Esim. KSM K0026:0700, K0026:0701, KO026:0702; KO026: 0824,
K0026:0849, K0O026:0895; K0026:0907, K0O026:0930. KO026: 0887,
K0026: 889, K0026:0933. [<]

KSM K0026:0881; K0026:0909; K0026:0910; KO026:0935.; KO026:
0893, K0026:0894, K0026:0909, KO026:0911; Hirsch 1981, 20-21,
32.[<]

KSM K0026:0686; K0026:0696; K0026:00882; K0026:0883;
K0026:0923, K0026:0943. Myo6s K0026:0031; K0026:0050,
K0026:0141; K0026:0149; KO026:00174. Merkkipaivakuvien
kohteena olivat muun muassa Jyvaskylan seminaarin lehtori Jaako
Lankeld (1833-1916), Jyvaskylan lyseon lehtori H. E. W. Ekelund
(1853-1936) ja kaupunginlaskari H. E. Nilson (1846-1918). [«]

Forss 1930, 12; Puttonen 1949, 16-20. [<]

Schildt & Mattila 2007, 94-95. [€]

Keski-Suomi 8.1.1916. [<]

Omaelamakertoihin liittyvassa tekstuaalisessa tutkimuksessa on
korostettu omaelamakertojen kerronnallista luonnetta ja niiden
suhdetta muistiin ja muistoihin. Omaelamakerralliset tekstit ovat my6s
tiettyyn tunnistettavaan muotoon rakennettuja ja ilmaisullisesti
rajautuneita. Omaeldamakerran kirjoittaja tyostda menneisyyttaan,
kokemuksiaan ja minuuttaan osana kertomustaan jatkumona, jossa eri
asemat vaihtelevat. Esim. Lejeune 1989, 3-5. [¢]



