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Tekijan esipuhe

Lontoossa pitimieni luentojen tarkoitus oli tarjota yhteenveto
yrityksistini selittad taidetta ja esteettisti elamii, ja siksi en ole
voinut olla hyodyntimitta erditi osuuksia vanhemmista teoksista-
ni. Teoksista Konstens ursprung ja Det estetiska livet peridisin olevista
yksittdisistd lainoista huolimatta titd kirjaa voidaan pitid sekd tar-
koitukseltaan etta sisilloltadn itsendisend teoksena.

Heinakuussa 1937
Y H.
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1 Taideteos ja sen synty

Olen ryhtynyt varomattomaan yritykseen, kun lupauduin tarkas-
telemaan erditi yleisen taideopin vaikeimpia ja visaisimpia ongel-
lukua minuuteista, jotta ehdin sanomaan kaiken sen minkd halu-
aisinkin sanoa. Mutta olipa minun toimittava ajan kanssa miten
tiukasti hyvinsi, en vol mennd suoraan asiaan ilman ettdi muu-
tamalla sanalla kerron kokemastani ilosta saadessani vastaanottaa
Lontoon yliopiston hyvintahtoisen kutsun.

ni yliopistossa minulle tuottaa suurta iloa saada luennoida kau-
pungissa, jossa aloitin tieteellisen tutkimustyoni ja jossa kirjallisen
tuotantoni ensihedelmi piasi julkisuuteen.' En halua salata seik-
kaa, ettd tdssd tilaisuudessa muistelen tietynlaisella surumielisel-
ld litkutuksella kauan sitten kuluneita vuosia, jolloin suurin osa
paivan tunneista kului tunnelmallisimmassa tuntemistani kupoli-
holveista ja jolloin ahkeran kiyton myotd opin ithailemaan britti-
ldisen jirjestelytaidon mestariteosta: British Museumin lukusalia
ja luetteloita. Kiitollisin mielin ajattelen niitd monia, jotka tarjo-
sivat minulle apuaan Englannissa viettimieni oppivuosien aikana.
Ja toivon tissd saavani kertoa siitd kiitollisuudenvelasta, jossa aina

1 1890-luvulla Hirn teki viitdskirjaan tihtiavii tutkimustyoti Lontoossa. Ks. Ran-
tavaara I, 58—64. Kirjallisen tuotantonsa ensi hedelmilli Hirn tarkoittaa hieman
myShemmin mainitsemaansa teosta The Origins of Art. A Psychological and Sociologi-
cal Inquiry (1900).Tarkkaan ottaen se ei ole Hirnin ensimmiisen julkaistu teos, silld
olihan hinen viitoskirjansakin Forstudier till en konstfilosofi pa psykologisk grundval
painettu jo 1896. (Hirnin teksti ei sisilld viitteitd. Kaikki alaviitteet ovat suomenta-
jan lisdyksii.)



noista ajoista lahtien olen ollut entiselle Lontoon yliopiston pro-
tessorille, opettajalleni ja maanmiehelleni Edvard Westermarckille.
Samoin kuin ilokseni minut nyt on esitellyt Lontoon yliopiston
kollegoilleni eris toinen ystivini ja maanmieheni, arvostettu tai-
dehistorian professori,' tuntisin ylpeytta jos saisin kutsua hinta
oppilaakseni, samoin tuolloin vuonna 1893 Edvard Westermarck
johdatti minut englantilaisen tieteen varuskammioihin ja vihki
minut sen menetelmiin. Ja seitsemin vuotta mychemmin nimen-
omaan hin tarjosi auktoriteetillaan minulle tukea, kun olin eng-
lantilaisen kustantajan kautta julkaisemassa teostani The Origins of
Art. A psychological and sociological inquiry.?

En tiedd, olenko oikeassa uskossani, ettd juuri tami kirja vuo-
delta 1900 on tuottanut minulle sen etuoikeuden, ettid olen tail-
I3 luennoimassa yleisestd taiteen teoriasta — mutta jos olenkin
erehtynyt, haluaisin joka tapauksessa pysytelli hetken aikaa via-
rinkisityksessiani. Mieleni tekee kuvitella, ettd saamaani kutsuun
liittyy vihjaus tarkastella athettani silld samalla psykologisella ja
sosiologisella metodilla, jota olin kiyttinyt The Origins of Art
-teoksessa. Lisdksi haluan elitelld siti minun kannaltani miellyt-
on sanottu vanhassa kirjassa, olisi tuttua myohempien aikojen
lukijoille ja ettd sitd siksi el endid tarvitsisi kosketella niissd lu-
ennoissa. Toisin sanoen katson, etta minun on ohitettava kaikki
aiemmassa tyossini huomioidut ongelmat, jotta sen sijaan voisin
pitaytyd kysymyksissd, joita en aikaisemmin ole kosketellut aina-
kaan englannin kielelld. Mutta olipa kaiken toiston vilttiminen
miten hankalaa hyvinsi, on minun my®6s tilld kertaa pakko aloit-
taa samasta lihtokohdasta kuin jo lihes neljikymmenti vuotta
sitten, kun laadin suunnitelmaa ensimmiiselle kirjalleni. Olipa
tutkijoille tarjolla miten monta ongelmaa hyvinsi, on kuitenkin

1 Hirn tarkoittaa Lontoon yliopiston professoria Carl Tancred Boreniusta (1885—
1948), joka oli suorittanut perusopintonsa Helsingin yliopistossa eli tuolloiselta
nimeltddn Suomen Keisarillisessa Aleksanterin-yliopistossa.

2 The Origins of Art ~teoksen kustantaja oli Macmillan and Co.



yksi, joka ennen muita vaatii huomiota osakseen siksi ettd kaikki
muut ovat riippuvaisia sen ratkaisusta. Ja timi kysymys, jota el
voida ohittaa, koska se nousee eteemme heti esteettisen tutki-
muksen alkuvaiheessa, on kysymys mahdollisuudesta — erdiden

vanhalle sanonnalle de gustibus non disputandum',johon on vedottu
aivan litan usein ns. makuarvostelmien yleispiatevyyttid koskevissa
keskusteluissa. Sananlaskut eivit sellaisinaan voi vaatia huomio-
ta tieteellisissd paittelyissd. Sitd vastoin ei voida ohittaa sitd, ettd
estetitkan teorioiden vililld vallitsevat ristiriitaisuudet saattavat
antaa vaikutelman, etti tilld kertaa yleison suosiman kisityksen
perustana on jotain enemmin kuin vain véirin tulkittu puolito-
tuus, joka on saanut ilmaisunsa sananlaskussa. Jos lukee historial-
lisia katsauksia vanhempiin oppeihin, joista kerrotaan esimerkik-
si Benedetto Crocen teoksessa Estetica ja Leo Tolstoin aikanaan
paljon keskustelua herittineessi teoksessa Miti on taide?, niin saa
vaivaannuttavan vaikutelman sekaannuksista ja erimielisyyksista.
Opit, joita kukin kirjoittaja esittid ainoina oikeina, vaikuttavat
kieltimatta itsendisemmiltd kun taustana on, kuten annetaan ym-
mirtid, kaikkien muiden oppien tiydellinen virheellisyys. Mutta
samalla mitdt6ididn koko se tiede, josta osan muodostavat myos
ne teoriat, joiden todenperiisyyden itse haluaa todistaa. Oman
uskottavuutensa nimissid pitdisi jokaisen esteetikon sen tihden
pidattaytyd siitd, ettd vihittelisi lilan armottomasti edeltdjiensd
oppeja.

En suinkaan halua kenenkiidn tutkijan luopuvan iloisesta us-
kostaan sithen, ettd ainoastaan hin itse voi olla oikeassa ja ettd

1 Makuasioista ei pida kiistelld.

2 Benedetto Croce, Estetica come scienza dell’espressione e linguistica generale. Teoria e
storia (1912); Leo Tolstoi, Tsto takoje iskusstvo (1898); suom. J. Aalberg: Mitd on taide?
(1898.)



uskoa sellaiseen mahdollisuuteen, on toivoa tieteen edistysaske-
lista.Viela vahemmain katson, etta tutkimustehtavien ratkaisu oli-
s aina siind, ettd etsitdin tasapiistavi kompromissi vastakkaisten
osapuolten vilille. Mutta uskon, ettd sielullisia tosiasioita koske-
vassa keskustelussa on hankala saada vakavaa huomiota omille
semmin on sanottu niisti sielullisista elamyksistd, joiden olemuk-
sesta kiistaa kiydiin. Yksittdiset kirjoittajat ovat kukin tahollaan
saattaneet erehtyd niiden elimysten tulkinnassa, mutta niin var-
masti kuin ithmisluonto on suurelta osin sama meissa kaikissa, on
vol tarjota meille valaistusta esteettisiin huomioihin. Jos samoja
viitteitd tai samoja huomioita tavataan useammilla eri kirjoittajil-
la, jotka muuten ovat kiistassa toistensa kanssa, niin tuntuu luon-
tevalta olettaa, ettd yksimielisyyden perustana on ollut vastaavuus
mattavan suuressa joukossa teorioita, niin havaituista ristiriidois-
ta ja sekaannuksista huolimatta haluaa mielelldin uskoa, ettd on
loydetty lihtokohta, josta voidaan johtaa erindisid yleispiteviksi
kelpaavia viittimia.

Erdin sellaisen lihtokohdan 16ytid taiteen ja kauneuden au-
totelis-autonomista luonnetta koskevista selityksistd, joita tava-
taan kirjoittajilla, jotka muissa viittimissiin edustavat miti eri-
laisimpia esteettisid tarkastelutapoja. Vanhat ja uudet teoreetikot,
idealistit ja realistit, hegelildiset ja darwinistit, ovat eri motiiveista
padtyneet samaan perusajatukseen, ettd esteettiset ilmaukset ovat
riippumattomia kiytinndllisen elimin tavoitteista. Sielld, missi
el koskaan ole harrastettu Kantin eikd Schillerin tutkimusta, on
kuitenkin kisitetty ensiksi mainitun oppi kauneudesta jonakin,
joka miellyttdd “ilman kisitettd ja intressia”!, ja on myds ymmir-
retty jalkimmiisen kisitys taiteellisesta toiminnasta ja kauneudes-
ta nauttimisesta erdinlaisina leikin muotoina, joita harrastetaan

1 Kant, Kritik der Urteilskraft § 1-9.
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nautunut niin syville yleiseen tietoisuuteen, etti tuskin 16ytyy
yhtikidin taide- tai kirjallisuuskriitikkoa, joka ei ainakin teorias-
sa tuntisi olevansa velvoitettu arvioimaan taideteoksia siten, etta
hineen e1 vaikuttaisi poliittinen tai moraalinen mieltymys eiki
kessa taidetta ja kulttuuria koskevassa jarkiajattelussa, on jatettiva
vaille huomiota ne periaatteet, joita sovelletaan nykyajan dikta-
tuurivaltioissa.') Jopa suuri yleiso kisittdi teoriassa sen opin, etta
esteettisyys tulee liittdd sellaiseen eliminalueeseen, joka on eril-
lddn poliittisen eldmin riitaisista intresseistd, tyonteon raskaim-
mista vaivoista sekd siitd pelosta ja ahdistuksesta, joka hallitsee
niin suurta osaa jokapiiviisestd olemassaolostamme.
Vastaviitteend voidaan esittdd, ettd maallikkojen taholla patevit
vain ne negatiiviset mairitykset, jotka on vahvistettu vetoamal-
Voidaan aivan hyvin myontid, ettd vain vaatimaton minimivaati-
mus on taytetty niissd yhteensopivuuksissa, jotka uskomme kyke-
nevimme osoittamaan eri taideteorioissa. Mutta kaikessa nega-
titvisuudessaan on ns. intressittomyyskriteeri* kuitenkin riittavin
erikoislaatuinen toimimaan “suurimpana yhteisend nimittdjina”
pelkistettiessd esteettisten oppien monimutkaista ongelmanaset-
telua.Yksityiskohtia koskevien positiivisten mairitteiden puuttu-
essa talla kriteerilla on se etu, ettd sitd voidaan soveltaa kaikkiin
esteettisen tuottamisen ja vastaanottamisen muotoihin: kuviin,
runoihin ja niytelmiin, ornamenttisommitelmiin ja musiikkiin,
maisemien ja ihmismuotojen kauneudesta nauttimiseen, seki
kaikkien niiden esteettisten “motiivien” arvostamiseen, joita eld-

1 Hirn viittaa yleisesti diktatuurivaltioithin, mutta mitd ilmeisimmin hin tarkoittaa
ennen kaikkea Neuvostoliittoa ja Natsi-Saksaa, joissa vapaudet taiteentekemiseen,
viestintdin ja ajatusten ilmaisuun oli lakkautettu 1930-luvun puoliviliin mennessi.
Vrt. my6s mychemmin s. 106.

2 DBrittildisesti empirismistd ja Kantilta periytyvin intressittomyyden (pyyteettomyy-
den) periaatteen mukaan taidetta tuotetaan ja siitd nautitaan vain sen itsensi vuoksi.
Taiteen arvo ei siis riipu ulkoisista tavoitteista, esimerkiksi siitd etti se palvelisi

jotain eettisesti tai poliittisesti oikeaa tavoitetta.
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mi tarjoaa myOti- ja vastoinkidymisissain.

Kun on pidisty niin pitkille, saattaa niyttdd siltd kuin tie olisi
vapaa yrityksille paistd kiistattomaan selitykseen taiteen ja kau-
neuden olemuksesta. Valitettavasti pitid kuitenkin todeta, ettd
asia vain nayttdi tiltd. Minun pitdi suorastaan tunnustaa, ettd va-
kuuttaakseni itseni ja lukijani olin tuskin ehtinyt muotoilla 4s-
ken esille tuodut viitteet, kun jo tulin tietoiseksi epivarmuuden
tunteesta itsessini. Mainitut viitteet eivit sellaisinaan huolestuta
minua, vaikkakin lienee tarvetta puolustaa ja selventii niitd. En-
nen kaikkea pelkidin kuitenkin sitd, ettd niistd vaittimistd kat-
sotaan voitavan tehdd erditd pditelmii, jotka, jos ne olisivat oi-
keutettuja, saattaisivat huonoon valoon koko sen tarkastelutavan,
jolle ne perustuvat. Eik6 olekin niin, ettd voisi melkein kuulla,
kuinka jotkut innokkaat debatinharrastajat jatkavat paittelyam-
me? On totta, he sanovat, ettd taide on jotain, joka tayttdd omat
tarkoituksensa eiki hidiriinny olemassaolon taistoista eikd rasitu
sen vaivoista; ja siksi sen ehtona ovat suotuisat historialliset ja
sosiaaliset olosuhteet. ”Se nousee esiin viimeisimpini ja hienos-
tuneimpana inhimillisen sivistyneisyyden ilmauksena vasta sellai-
sina aikoina ja sellaisissa olosuhteissa, joissa elimisen ehdot ovat
puhetapoihin! Ja vaikka tastd olisi tullut miten totunnaista hy-
vinsi, mind ainakaan en voi koskaan olla dimistymitti tunnetusta
puhetavasta, jonka mukaan taide on korkeakulttuurin hienoin
kukkanen.Vertauksen pohjana oleva tarkastelutapa drsyttid meitd
siksi, etta se on ristiriidassa kaiken sen kanssa, miti havaintomme
ja tutkimuksemme ovat opettaneet meille.

Meidin joukossamme ei liene montaakaan, jotka vakavissaan
uskoisivat, ettd taidetta arvostetaan eniten niissi piireissi, joissa ta-
loudelliset, sosiaaliset tai poliittiset vaikeudet raskauttavat vihiten
olemassaoloa. Se, mikd rikkaille on ylpeyden aihe, voi koyhille
olla lohdun lihde, ja lohduttomalle elamille voi vanha laulu tai
kansanpainate merkiti enemmin kuin mitid suuret taulugalleriat
ja kirjakokoelmat merkitsevit hyvin toimeentulevien ithmisten
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olemassaololle. Sosiaalinen tasaaminen ja yksipuolisen ilyllinen
kansan sivistiminen ovat johtaneet sithen, ettd rahvas on me-
nettinyt otteensa perimiensi niytelmien, tanssien ja runojen
aarteisiin, ja taideteollisuuden puolella on standardisoitujen te-
ollisuustuotteiden monotonia astunut kyliyhteison monivivah-
teisen tuotannon tilalle. Mutta kansatieteelliset arkistot ja museot
kertovat meille, ettd aikaisempina aikoina esteettinen tuotanto
on kukoistanut rikkaana ja elinvoimaisena sellaisissakin ulkoi-
sissa olosuhteissa, jotka sosiaalisesti, poliittisesti ja ekonomisesti
ovat olleet paljon vihemmin suotuisia kuin nykyiset olot. Jos
siirrytdan eurooppalaisesta kansanperinteesti eksoottisen etno-
grafian puolelle eli barbaarien ja villikansojen' esteettisiin elon-
ilmauksiin, kiy ristiriita vield silmiinpistivimmaksi. Huomataan
esimerkiksi, ettd yleiseltd kulttuuriselta tasoltaan huomattavasti
meitd alempana olevien kansojen keskuudessa on tuotettu mal-
likkaita teoksia, jotka voisivat toimia esikuvana taideteollisuudel-
lemme. Ja jos tutkitaan villikansojen seremonioita, kiy ilmi, ettd
niiden “alkukantaisten” ithmisten elimi on tiynni niytelmai,
tanssia ja musiikkia, ja ndma vaikuttavat heidin aisteihinsa paljon
enemman kuin mitd tapahtuu sivistyneiden kansojen keskuu-
dessa. Tuskin voidaan edellyttid, etti kaikkien niiden kansojen
keskuudessa elimisen edellytykset olisivat olleet niin suotuisia,

1 Nykyiian loukkaavilta kuulostavat ilmaisut kuten “villi” ja “barbaari” olivat vie-
13 1900-luvun alkupuolella melko yleisessa kaytossi tieteellisissakin kirjoituksissa.
Esimerkkini Hirnin Lontoon-luentojen vuosikymmenelti voidaan mainita vaik-
kapa Ludwig Wittgenstein ja John Dewey, jotka luennoissaan kiyttivit termid ‘nee-
keri’, negro. Dewey (luennot 1932), Art as Experience, 27;173; 177 ym.;Wittgenstein
(luennot 1938), Lectures on Aesthetics 1.27-28. 1941 julkaistussa kirjassa Goda vildar
och ddla rovare i dikt och verklighet (207-306) Hirn tarkastelee ‘sivistyneen villin’ (den
gode vilden; le bon sauvage; the noble savage) teemaa kirjallisuudenhistorian valossa.
Tarkastelun ytimessi on kysymys, ovatko “villit” todellakin villejid (barbaareja), ei

ajattelevat termin ‘musta’ kdytodstd viittaamaan tiettyyn ithmisryhmiian?)
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ettd voimavaroja ja aikaa olisi voitu uhrata sellaiselle toiminnalle,
jota olisi pidetty tdysin riippumattomana kaikista kaytannollisista
koristautuminen ovat saavuttaneet korkean kehitysasteen para-
titsimaisilla etelimerensaarilla, joilla uhkea luonto tarjoaa ldhes
ilmaiseksi antimiaan iloluonteisille thmisille. Mutta kun huoma-
taan, etti kuvataidetta, pantomiimistd niytelmiid sekd runoutta
arvostavat ja harjoittavat arktiset kansat, joilta puuttuu suurin osa
siitd mitd pidimme ihmisarvoisen olemassaolon perustavimpina
vilttamattomyystarvikkeina, niin silloin ei voi varjeltua epiilyk-
seltd, etta kaikki ei ole aivan kohdallaan autotelisen taidekriteerin
nikemyksessi todellisuudesta. Muutenkin voi sanoa, ettd kaiken
olemassaolon taistelua koskevan tietimyksemme kanssa sopisi
huonosti yhteen se, ettd tdysin hyodyttomat ilmaisutavat saisivat
sijansa elamissd ennen kuin hengissi pysymisen vaatimukset olisi
saatu taytettya.

Tami epdilys vain kasvaa, kun tutustuu villien ja barbaaris-
ten kansojen taidetta tutkineiden etnologien keskuudessa vallit-
sevaan kisitykseen. Myos tilld taholla on vallalla yksimielisyys,
mutta kisityskanta on kontradiktorinen vastakohta teoreettis-
ten esteetikkojen opille. Kaikissa niissi tapauksissa, joissa jonkin
alemmalla kehitysasteella olevan kansanheimon taidetta on tut-
kittu tarkemmin, ovat tutkijat osoittaneet, ettd ne, mitki asiaan
vihkiytymittomille ovat niyttineet puhtaan esteettisiltd ilmauk-
silta, sisaltavit todellisuudessa paljon kaytannollistd ei-esteettistd
ainesta. Kaiverrukset aseissa ja tyokaluissa, tatuointikuviot seki
kudotut tai punotut koristeet, joita kritiitkiton tarkastelija on tai-
puvainen pitamidn puhtaan taiteellisina sommitelmina, saavat se-
omistajuudesta tai kirjoitusmerkkejd. Tanssit ja ndytelmalliset tai-
donniytteet, jotka eivit ole antaneet meille minkianlaista aihetta
arvella mitdan kiytinnollisti tarkoitusta, osoittautuvat etnologien
kommentoimina maagisiksi pantomiimeiksi tai uskonnollisiksi
kulttitoimituksiksi, joiden vilitykselld esiintyjit uskovat saavut-
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tavansa todellisia etuisuuksia. Joissakin tapauksissa esteettisten il-
mausten hyotyd tuottava merkitys on ollut todellista, esimerkiksi
silloin kun kertovat naytelmiesitykset ja runot ovat vilittineet
tirkeitd tietoja ja laajentaneet ilyllisti nikopiirid; silloin kun sota-
tanssit ovat kannustaneet rohkeuteen; silloin kun eroottiset pan-
tomiimit ja liehakoivat laulut ovat hurmanneet vastakkaista su-
kupuolta olevat kuulijat; tai silloin kun ty6ta sdestavit laulut ovat
keventineet rasituksia ja siddelleet litkkeitd yhteisessd toiminnas-
sa. Toisissa tapauksissa taas — ja nimi muodostavat ehki suurim-
man osan — on maagisten tai uskonnollisten kisitysten pohjalta
vain uskottu, ettd taiteen avulla voidaan saavuttaa kiytinnollisia
etuisuuksia. Mutta olivatpa tavoittelun kohteena olleet hyodyt
todellisia tai kuviteltuja, niin alemmilla kehitysasteilla ei ole luo-
tu mitdin taidetta taiteen itsensid vuoksi. Ja samat kiytinndlliset
tavoitteet, jotka ovat kdynnistineet tuottamisen, ovat monissa ta-
pauksissa antaneet leimansa kaikille tillaisen tuottamisen lajeille
ja muunnelmille.

Kouluesimerkin tapaan timi asiaintila voidaan havaita eridin
sellaisen kansan keskuudessa, jonka taide-elamisti julkaisin ruot-
sinkielisen tutkimuksen muutamia vuosikymmenia sitten: maan-
viljelyd harjoittavat intiaanit New Mexicon ja Arizonan vuoris-
tokylissd.! Ilmaston vaikutuksesta vallitseva tapa hankkia elantoa
ei sielld ole painanut leimaansa vain uskontoon ja symbolitkkaan
vaan myoOs taiteen eri ilmaisumuotoihin. Paljailta ylinkotasan-
goilta ldhteitd 16ytyy harvakseltaan, ja useimmiten ne sijaitsevat
vuoristokylien juurella, mistd johtuen veden kuljettamiseen ja
sailyttimiseen tarkoitetuista astioista on tullut kaikkein valtta-

1 Hirn viittaa tutkimukseensa Skildringar ur pueblofolkens konstlif (1901). Kirjallisten
lihteiden lisiksi Hirn hySdynsi tutkimuksessaan Suomen kansallismuseossa olevaa
Gustaf Nordenskioldin pueblointiaanien esinekokoelmaa (Hirn 1964, 199-200).
alkuperiiskansoille vuonna 2020. <https://www.sttinfo.fi/tiedote/suomen-kan-
sallismuseo-luovutti-yli-sata-vuotta-kokoelmissaan-olleet-pueblo-intiaanien-esi-
vanhempien-jaanteet-uudelleenhaudattaviksi-mesa-verdeen-coloradoon?publishe
rId=69818028&releaseld=69889239>. (4.1.2021.)
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mittdmimpii talousesineitd — ja keramiikasta on tullut se taide-
elimian muoto, jonka ansiosta pueblointiaanit ovat hankkineet
kunniasijan eksoottisen kisityon alalla. Mutta et siind kyllin, ettd
lihdevettd — maitoa maan povesta, kuten intiaanit asian ilmaise-
vat — tarvitaan jokaisessa yksittdisessd taloudessa; e1 yhtddn vi-
hemmin pakottava tarve on saada valitettavan kitsaasti suotua
sadevettd, jota ilman ei voida harjoittaa maanviljelystd kuivilla
hiekkatasangoilla. Siksi maagisten seremonioiden avulla yritetdin
vedota taivaan mahteihin tai, oikeammin sanottuna, pakottaa nii-
td, jotta pellot saisivat vastaanottaa siunausta tuottavaa kosteutta
pilvistd, salamoista ja sadekuuroista.

Todennikoisimmalti nayttavin selityksen mukaan Walpin tun-
netulla kddrmetanssilla on juuri tuollainen tavoite ja sisiltd, talld
suurella rituaalidraamalla, voisi melkein sanoa juhlaniytinnolli,
joka viime vuosien aikana nayttiad vetineen puoleensa aina vain
enemmin niytintdjd janoavien turistien huomiota. Kiarmeen ja
myrskypilvesti maanpiille sadetta tuovan salamaniskun vilille on
mielletty symbolis-maaginen yhteys, jonka perusteella on uskot-
tu, ettd elivien kiddrmeiden vilitykselld toiveet sateesta voidaan
saattaa perille. Pilvimuodostelmia ja salamoivia kdirmeitd esitta-
villd suurilla taidokkaasti tehdyilli hiekkamosaiikeilla on haluttu
palvella samoja maagisia tavoitteita. Ja ilmeisesti samassa tarkoi-
tuksessa pilvimuodostelmia, salamoita, tuulimerkkejd ja ilman-
suuntien symboleja on maalattu pappien ja papittarien vilineisiin
ja vaatteisiin. Lopuksi seremonioihin kiytettavien ruukkujen ja
vatien pinnoilla on kuvia korennoista, perhosista tai sammakoista,
siis eldimistd, joita alueella esiintyy kaivatun sadekauden aikaan ja
havaitaan vesivarantojen liheisyydessi ja joita maagisen kisitysta-
van nurinkurisen logiikan mukaan sen vuoksi pidetdin kykene-
vini tuottamaan niitd ilmiditd, joista ne ovat johtuneet. Samoja
kuvia tai otkeammin sanottuna tunnistamattomiksi tyyliteltyja
osasia linnuista, perhosista, sammakoista, pilvikerrostumista ja sa-
lamoista esiintyy koristeina niissd astioissa ja valineissd, joita kay-
tetddn jokapadiviisissd kotiaskareissa.
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Kun menniin aivan perustuksiin asti, voidaan sanoa, ettd ti-
min kansan keskuudessa esteettinen tuotanto kaikissa sen muo-
doissaan ilmentid veden kaipuuta. Ainoa suuri tarve on lyonyt
leimansa uskonnolliseen niytelmitoimeen samoin kuin kera-
miikkaan ja ornamenttiaarteisiin — kenties voitaisiin vield osoit-
taa, ettd jopa arkkitehtuuri on saanut sille ominaisen luonteensa
tarpeesta asua tiiviisti yhdessa lahelld vesilihteitd ja ylinkojen sa-
devesialtaita. Tdssd yhteydessa minulla valitettavasti ei ole mitdin
mahdollisuuksia tuoda esille niiti faktoja, jotka voisivat tukea til-
laista hypoteesia, eikd minulla edes ole tarvittavaa aikaa osoittaa
—silld tavoin kuin niin mielelldni haluaisin — joidenkin esimerk-
kien avulla, kuinka kaunista ja kuinka kiintoisaa on taide, jota
ruukuntekijanaiset ja sateentekijipapit ovat harjoittaneet. Olen
kuitenkin pitinyt tirkednd vain tihdentia sitd, ettd elami on ollut
kovaa ja tiynni vastuksia, ettd jopa niissd episuotuisissa oloissa
esteettinen tuottaminen on kukoistanut rikkaana ja monimuo-
toisena ja ettd taide ei ole ollut vapaata vaan palvellut sitd mitd on
pidetty elimisen kannalta vilttimittomana.

Kun hyo6tytarkoituksiin vetoamalla on osoitettu, etti kyetian
selittimain sitd, mikd on nidenniisen problemaattista alemmilla
kehitysasteilla olevien kansojen taidetuotannossa, on vain luon-
nollista, etta tulee houkutus soveltaa samankaltaista tarkasteluta-
paa myos korkeampaan taiteeseen. Miti enemman primitiivisten
ja barbaaristen ilmaisumuotojen tutkimus on saanut huomion
kiinnittymiin sithen vaikutukseen, miki kiytinnollisilli tavoit-
teilla on ollut esteettiseen tuotantoon, siti enemman houkuttaa
etsid niiden tavoitteiden vaikutuksia sivistyneen ihmisen esteet-
tisestd elimastd. Samat ei-esteettiset, “heteroteliset”, tekijit, jotka
selvistikin ovat vaikuttaneet alemman kehitystason taiteeseen,
voivat niin sanoakseni pited my0ds korkeammilla kulttuurin ta-
soilla muuttunein motiivein. Kisityksemme mukaan historiallis-
sosiologisten taidekisitysten kannattaja voisi sen tihden piaitelld
suurin piirtein seuraavaan tapaan.

Sivistynyt ihminen on luonnollisestikin — hin sanoisi — kauan
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sitten hylinnyt uskon sithen, ettd matkimalla tai jiljittelemilla
voitaisiin saavuttaa mitidn vaikutusvaltaa todellisuuteen. Mut-
ta se aikansa kestiva tyydytys, jonka taide todellisuuden vaiku-
telmallaan tarjoaa tiyttymittomille toiveillemme, johtaa mei-
ddt hahmottamaan kuvassa ja runossa hyvityksen todellisuuden
puutteellisuudelle; toisin sanoen me tuotamme tietoista ja tarkoi-
tuksellista itsepetosta sen tilalle, mikd primitiiviselle ithmiselle on
illuusiota todellisesta tayttymyksestd. Mehdn emme etsi taiteesta,
emme ainakaan siinnonmukaisesti, mitain kithoketta taistoon
tai tyohon, mutta taiteen tarjoama lisi elimintuntoomme tu-
kee joka tapauksessa meitid elimimme kamppailuissa ja vaivoissa.
Emme salli sitd, emme ainakaan siinnonmukaisesti, ettd taiteel-
liset esitykset vaikuttaisivat suoraan sukupuolikumppanin valin-
taamme, mutta siltikdin tansseilla, musiikilla, runoilla, kuvilla ja
koristautumisella ei ole yhtdin sen vihidisempi vilitonta ihastusta
ja innostusta herittivi vaikutus sivistyneen ihmisen sieluneli-
main, ei varsinkaan hinen eroottiseen elamaansa. Vaikka emme
sitd elaminkisityksen syvenemisti ja laajenemista, jonka esteet-
tiset tuotteet tarjoavat meille. Siksi voidaan perustellusti vaittai,
ettd taide ei koskaan lakkaa opettamasta, ei koskaan lakkaa vie-
hattamasta, ei koskaan lakkaa innostamasta eikid koskaan kadota
kokonaan maagista vaikutusvoimaansa.' Ja ainakin osittain juuri
niiden ominaisuuksiensa ansiosta taide on ottanut ja edelleenkin
ottaa niin tirkedn sijan ithmisten elimissi.

Mutta e1 tissd kyllin. Voidaan jopa viittdd, ettd nimenomaan
ei-esteettiset tavoitteet, joiden pitdisi teorian mukaan olla vierai-
ta taiteen olemukselle, ovat tosiasiassa saaneet aikaan erdat niista
tairkeimmistd ominaisuuksista, joita ennen kaikkea arvostamme
esteettisessd tuotteessa. Niinpi on selvid, ettd taiteellisen tekemi-
sen selvipiirteisyyttd on edistanyt taiteen kaytto ajatuksenvilityk-
sen palveluksessa eli toisin sanoen se, ettd se on ollut kuvitusta

1 Sama ajatuskaava toistuu Hirnin teoksissa The Origins of Art, 301 ja Esteettinen elimd

(3. p. 1949), 53.
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ennen kuin siitd on tullut puhdasta maalausta ja ettd se on ollut
kirjoitusta tai journalistitkkaa ennen kuin siitd on tullut runoutta
(alkimmaiisen ilmaisun ei luonnollisestikaan tarvitse merkita siti,
ettd muotonsa puolesta se olisi sidottu mitallisuuteen). On yhti
selvid, ettd taiteeseen sisiltyva aistittava kauneus on hyotynyt sii-
td, ettd taidetta on kiytetty ihailun tai ihastuttamisen vilineeni
ja ettd taiteen kykyd innostaa ja elihdyttdi aisteja on kehitetty
sellaisina aikoina, jolloin taiteentekijin tehtivi oli kannustaa ih-
misid taistoon tai tyohon. Ja lopuksi voitaneen olettaa, ettd taide-
luomusten illusorista vaikutusvoimaa on jossain miirin edistinyt
se, ettd taiteen avulla on yritetty vaikuttaa maagisesti todellisuu-
teen.

Tissd olennaisin siitd, mitd sosiologisella koulutuksella varuste-
tulla taidehistorioitsijalla on esittid keskusteluun esteettisestd it-
setarkoituksesta. Hin asettaisi paittelyssdin padpainon juuri niille
tekijoille, joiden merkityksen estetitkan teoreetikot ovat kielti-
neet. Ja oletettavasti hin katsoisi, ettd argumentaatiollaan hin on
tiydellisesti kumonnut estetiikan teorian perustuksen.

Jotta en joutuisi luopumaan kannasta, jonka tarkoitus olisi olla
paittelyjeni lihtokohtana, minulta kenties odotetaan, ettd yrittdi-
sin kumota nykyajan historioitsijoiden ja sosiologien taidekisi-
tyksen. En kuitenkaan tee titd, koska minun nikemykseni mu-
kaan kaikki edelld esitetyt viitteet ovat kiistatta paikkansa pitavia.
Mutta pidin erityisen tirkeind asiana tahdentdi sitd, ettd ne eivit
ole missian sovittamattomassa ristiriidassa estetitkan teoreetikoi-
den kisityksen kanssa. On vain niin, ettd nima kaksi tahoa ovat
puhuneet kahdesta eri asiasta: historioitsijat ja sosiologit objek-
titvisista kisin kosketeltavista taideteoksista ja taideilmaisuista,
teoreettiset esteetikot puolestaan sielullisista elimyksistd. Niitd
vaikutelmia, joita katsojat vastaanottavat tarkastellessaan taidete-
oksia, ja niitd sieluntiloja, joista taiteentekijit ovat olleet tietoisia
tehdessdan teoksia, pitdd my0s tarkastella tutkimuksen datana, ja
sellaisina ne ansaitsevat yhtd paljon huomiota kuin taiteen hyo-
tyyn liittyvit tekijat. “Itsetarkoituksella” ei varmastikaan ole ol-
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lut mitdin niin yksinvaltaista roolia taiteentekijéiden tuotannossa
kuin osa esteetikoista on halunnut uskotella, ja viittaamalla yk-
sinomaan “autotelisiin” pyrkimyksiin ei koskaan voitaisi selittdd
niin tarkean aseman ithmisten elamassa. Mutta kaikesta siita, mita
tiedetddn taiteentekijoiden tavasta tyoskennelld, kiy yksiselit-
teisesti ilmi pyrkimys tehdi teoksesta “itsetarkoitus”. Ja yleison
keskuudessa voi huomata taipumuksen — joka kasvaa kulttuurin
edistyessid — tarkastella taidetta sen itsensd vuoksi eli taipumuksen
katsoa tai kuunnella taiteen tuotteita sidoksista vapaan esteetti-
sen huomion kohteina. Nima “pyrkimykset” ja “taipumukset”
ja tima “tarkastelutapa” eivit kiy faktoista niille tutkijoille, joi-
ta askarruttaa pelkistdin taiteen objektiivinen kehityshistoria.
Mutta ne ovat todellisuutta sille, jota ennen kaikkea kiinnostaa
taide psykologisena ilmiond ja joka estetiikassa nikee kappaleen
thmismielen kehityshistoriaa. Sikili kuin tutkimustehtivit ym-
mirretian tallaisessa merkityksessd, voi turvallisesti kiyttdd sanoja
taide, taiteen tuottaminen ja taideteos niissi merkityksissd, jotka
niille ovat vakiintuneet teoreettisessa estetiikassa. Jokaisessa yk-
sittdisessd tapauksessa on vain muistettava, ettd ollaan tekemisis-
sd sielullisen tosiasian kanssa ja ettd argumentatiivisen selvyyden
nimissd huomiota vaille jitetidn osa konkreettisten taideteosten
ominaisuuksista, nimittiin ei-esteettiset ominaisuudet, jotta tar-
kastelussa voitaisiin kiinnittdd huomiota vain puhtaan esteettisiin
tekijoihin.

Ne, jotka ovat kiistineet esteettisen itsetarkoituskriteerin pa-
tevyyden, voivat kuitenkin tyytyviisini huomauttaa, etti teo-
reetikoiden harrastama kisitys absoluuttisesta taideteoksesta on
abstraktio, jirkeilyn tulos, jonka vastineena on vain tiettyja ’tai-
pumuksia” ja tiettyja “pyrkimyksii” taiteentekijoiden ja heidin
yleisonsa keskuudessa. Titd vastaviitettd en kykene kumoamaan,
mutta sallittakoon minun palauttaa se vastapuolelle. Minun nih-
dikseni sellaisten taideteosten tapauksessa, joihin erdit etnolo-
git ja sosiologit viittaavat, nimittiin yksinomaan kiytinnollisid
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eli ekonomisia, poliittisia tai uskonnollisia tavoitteita palvelevi-
en runojen, pantomiimien, kuvien ja ornamenttien tapauksessa,
voidaan perustellusti kysyi, kyetdinko sellaisten olemassaoloa to-
distamaan edes esteettisen kehityksen alemmilla asteilla. Monilla
tahoilla on annettu periksi houkutukselle jittida huomioimatta
se, ettd erilaiset motiivit sulautuvat usein toisiinsa ja ettd tietyn
alkuperisti — ja tillaisten laiminlyontien johdosta voidaan paityi
tdysin vairiin kisityksiin esteettisten elonilmausten olemuksesta.

Kaikissa yksinkertaistavissa tarkastelutavoissa, jotka jittivit
huomiotta motiivien vaihtelun ja jotka eivit huomioi eroja "es-
teettisen vapauden” korkeampien ja alempien asteiden vililld, on
jotain harhaanjohtavaa, mika kiy kyllin selvisti ilmi, kun ajattelee
sitd esteettistd elimii, jota eletidn monien maalaisten keskuu-
dessa maaseudun kitkoissi. Kuten juuri edelld huomautin, myos
koyhissi mokeissi voi olla taidetta seinilld olevan kansanomaisen
kuvapainatteen ja hyllylli olevan luterilaisen kirkon psalmikirjan
muodossa; ja nimd molemmat teokset voidaan mutkattomasti
saattaa maagisten kisitysten yhteyteen. Sikdli kuin voidaan sanoa,
ettd melkoinen osa vanhimmasta ja alkuperiisimmaistd runoudes-
ta on ollut erididnlaista loitsurunoutta — ja jotain tillaista voidaan
kieltamittd viittid esimerkiksi vanhasta suomalaisesta kansanru-
noudesta — niin uskaltaa my0s viittdd, ettd kansanomaisen kisi-
tyksen mukaan jopa kristillisiin virsiin sisiltyy voimallista, suoje-
levaa ja torjuvaa mahtia. Taikauskoinen maalainen tuntee itsensi
turvatummaksi, jos hinelld sattuu olemaan taskussaan psalmikirja
silloin kun vaara uhkaa hinti.! Jos timin johdosta joku haluai-
st verrata kristillistd hartauskirjaa vanhoihin loitsuvilineisiin, voi
asian jattdd vaille vastalauseita. Mutta vertailu el estd sitd, ettd sama
taikauskoinen maalainen voi hakea psalmikirjan tekstisti tukea

1 Hirnin kisitys maaseudun sivistystasosta saattaa vaikuttaa kovin ennakkoluuloiselta.
Mutta on hyvin mahdollista, ettd hinen kisityksensi ei perustunut niinkian ennak-
koluuloon kuin kokemukseen. Kuten Hirn myShemmin kertoo (s. 41—42), hin
oli kierrellyt teatteriharrastuksensa myoti paljon ympiri Suomea.
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uskonnolliselle uskolleen ja ettd hin tai joku hinen kaltaisistaan
kykenee aistimaan ja vastaanottavaisella mielelld arvostamaan kir-
kon virsissd ilmaisunsa saavaa korkeaa runoutta.

aa taidetta — kaukana siitd. Ja aivan erilaisella ja vilittdmammalld
tavalla se antaa aihetta muistumiin taiteen yhteydesti taikauskoi-
sitn kisityksiin. Naiiveja kuvituksia uskonnollisista ja maallisista
aiheista, joita Ranskassa nimitetiin Epinal-kuviksi' ja Ruotsissa
ja Suomessa samaan tapaan syntypaikkansa mukaisesti Jonkoping-
kuviksi, voidaan tarkastella erdinlaisina jilkeldisind vanhemmil-
le kansanomaisille puuleikkaustdille, jotka yksinomaan esittivit
kuvia pyhimyksistda kehystettyind asiaankuuluvilla tunnusmer-
keillddn. Jos niitd kuvia olisi valmistettu pelkistiin koristamaan
koteja, olisi se ollut ristiriidassa kaiken sen kanssa, mitd tiedim-
me katolisen pyhimyskultin yhteydestd kuvamagiaan. Onneksi
tissi tapauksessa el tarvitse epiilli vanhojen puuleikkaustéiden
alkuperiista tarkoitusta. Ranskalaisessa kirjallisuudessa niistd pu-
hutaan kuvaavalla nimelld images de préservation®, ja ruotsalaises-
sa kirjallisuudessa niistd kidytetty nimi ei ole yhtiin vihemmin
puhuvasti kistebrer®. Niitd kiinnitettiin kaappeihin ja kirstuihin,
useimmiten kirstunkannen sisipuolelle, ei niinkdin koristamaan
kalusteita kuin suojelemaan niitd sekd niiden sisdltod varkailta,
tulipaloilta ja vahingoilta. Kuvassa oli samankaltaista voimaa kuin
kuvatun pyhimyksen pyhiinjainndoksissi, vaikkakin vaikutusvoi-
maltaan hetkompana — uskonnollisen taiteen syntyessi kosketus-
magia ja samankaltaisuusmagia sulautuvat yhteen* — ja kiytinnon

1 Epinal-kuvista ks. Mistler, Jean & al. 1961.

2 Suojeluskuva.

3 Kistebrev = “arkun kannen sisipuoltava somistava puukaiverrus” (Ruotsalais-suo-
malainen suursanakirja).

4 Pyhiinjdinnosten uskottu maaginen vaikutusvoima perustuu kosketukseen: niitd
koskettava paranee sairaudestaan ja muista vaivoistaan. Kuvien maaginen vaikutus-
voima puolestaan perustuu samankaltaisuuteen: kuva suojelee samalla tavalla kuin
sen esittimi pyhimys. Kun kuvaa katselun lisiksi kosketellaan esimerkiksi parantu-
mistarkoituksessa, siind yhtyvit kosketus- ja samankaltaisuusmagia. Hirn tarkastelee

22



hy6tyyn verrattuna sen tuottama esteettinen vaikutus katsojaan
oli merkitykseltidan vihdarvoisempi.

Tdmin asiaintilan on kuitenkin tiytynyt muuttua siind vai-
heessa, kun kuvia alettiin asettaa nikyville paikoille. Sellaisina
kuin ne nyt riippuvat majatalojen seinilli ja maalaistalojen vie-
rashuoneissa eivit vanhat puuleikkaustyot eniid ole uskonnollis-
maagisia vilineiti. Mutta ne avaavat ikkunoita maailmaan, joka
on rikkaampi kuin ahtaan mdokin piiri, eiki ole poissuljettua, ettd
kenties monikin vastaanottavainen mieli on niiden idrelld saanut
ensimmiiset ratkaisevan tirkedt taidevaikutelmansa. Eikd tissd
edes tarvitse puhua niin varovaisessa hypoteettisessa muodossa,
silla Viktor Rydberg on tehnyt meille tiettaviksi, kuinka paljon
kansanomaisen naiivit kuvitukset olivat merkinneet hinelle hi-
nen lapsuudessaan ja kuinka voimakkaasti ne ovat vaikuttaneet
hinen myohempiin kehitykseensi. Hinen tunnettu runonsa
Trdsnittet i psalmboken' liittyy tosin sithen kuvaan, jonka jonko-
pingkuvien leikkaaja Lundstrom® oli painattanut kuvitukseksi
eradseen kirjaan. Mutta kaikki, mitd runossa sanotaan, voitaisiin
yhtd hyvin liittdd mihin hyvinsd niistd lukemattomista puukai-
verruskuvista, joita samainen Lundstrom, aivan kuten Pellerin’
tai Georges® Epinalissa, oli levittinyt Ruotsin ja Suomen talon-
poikaisasumuksiin. On syytd huomata, ettd Rydberg ei sano sen
vihempadi kuin ettd alkeelliset puuleikkauskuvat enteilivit hinel-
le sitd, mitd hin myohemmin nakisi Fra Angelicon maalauksissa.
Kuten runossa sanotaan, Lundstrémin puukaiverrustyot kitkivit

niitd keskiaikaisia uskomusaiheita teoksessaan Det heliga skrinet / The Sacred Shrine
(vrt.s. 96-98).

1 Rydbergin runo Tidsnittet i psalmboken (psalmikirjan puuleikkaustyd) julkaistiin
alun perin sanomalehdessa Goteborgs Handels- och Sjofartstidning 1879. Myo-
hemmin se on painettu osana Rydbergin runokokoelmaa Dikter (1996, 11-17).

2 Johan Peter Lundstrom (1783—-1868); kirjapainaja.

3 Jean-Charles Pellerin (1756—1836); kuvittaja, kuvien painattaja.

4 Eiole selvii, kehen Hirn viittaa Georges-nimelld (sama nimi esiintyy myods Hirnin
kasikirjoituksissa). Se muistuttaa nimed Georgin. Francois Georgin (1801-1863)
oli tunnettu Epinal-kuvien tekiji.
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1

Vastavaitteenad voitaisiin esittaa, ettad on turha nahda vaivaa to-
distaakseen viittimid, joiden todenperdisyytti kukaan tuskin on
halunnutkaan kiistdi. Itse asiassa suurin osa arvostelijoista myon-
tinee kernaasti, ettd kaikista hyotymistarkoituksista riippuma-
ton puhtaan esteettinen sisalto liittyy jopa yksinkertaisimpiin ja
meidin kisityksemme mukaan kaikkein epitiydellisimpiin kan-
santaiteen tuotteisiin. Mutta vaikka sellainen tunnustus onkin
yleisesti annettu Euroopan kulttuurikansojen esteettisesti vihi-
ten kehittyneille yhteiskuntaluokille, vaikuttaa siltd, ettd ei ole
haluttu toimia muiden kuin puhtaiden hyStymotiivien varassa
selitettdessd taidetta, jota ovat tuottaneet eksoottiset niin kutsu-
tut luonnonkansat. Minun kisitykseni mukaan timi on epijoh-
donmukaista, ja korostaakseni titi epijohdonmukaisuutta olen
halunnut vedota muutamiin esimerkkeihin maalaisviestdomme
esteettisestd elimastd. Haluaisin kuitenkin kysyd, emmeko me
tee vadryyttd barbaarisia ja villeja ldhimmiisiiamme kohtaan, jos
uskomme, ettd he eivit mitenkidin kykene tarkastelemaan omaa
taidettaan esteettisen huomion kohteina? Ja voidaanko olettaa,
ettd edes kaikkein alkeellisin taiteentekijd, ikivanhin ja alkukan-
taisin runoiljjoidemme, maalariemme ja muusikoidemme edel-
joiden myotd korkeammalla kehitystasolla oleva taiteentekija
luo teoksiaan ’esteettisessd riippumattomuudessa’. En usko, ettd
sellainen olettamus on oikeutettu. Jos vield kertaalleen tutkitaan
sosiologisten taidehistorioitsijoiden todisteluja, niin itse asiassa
pakottaisi niin vihitteleviin kisitykseen alkuihmisen ja alempien
kansanheimojen taide-elimaisti.

Tiaytyy olettaa — myonnettikoon hyotyteoreetikoiden olevan
tissd oikeassa — ettd ennen kuin jokin taidemuoto oli padssyt nou-

1 Rydberg, Dikter, 16.
2 Hirnin sosiologiseen taiteentutkimukseen kohdistamasta kritiikistd kdy hyvin ilmi
se, ettd hin kiyttdd termejd “barbaarinen” ja "villi” aivan neutraalisti.
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kehittymittomalla asteella. Mutta niin pian kuin kiytinndllisen
elimin vaatimukset olivat antaneet aihetta sellaisiin teoksiin ja
ilmaisuihin, jotka teknisiltd vaatimuksiltaan vastasivat taidetuot-
Siten voidaan esimerkiksi kuvitella, ettd alun perin maagisen
vaikutuksen tuottamiseksi esitettyd pantomiimia tai tanssia on
piankin alettu arvostamaan sekd katsojien ettd esiintyjien taholla
sen suoman huvituksen vuoksi. Samalla tavalla tiaytyy olettaa, ettd
myo6s muiden taidemuotojen alueella esteettinen tekija on jo var-
hain sekoittunut hyotya tavoitteleviin pyrkimyksiin.Yksinkertai-
sen esimerkin mainitakseni niin lienee tapahtunut koristetaiteen
tuottamisen ja tarkastelun yhteydessi.

Etnologian tutkijat ovat kiistatta oikeassa viittiessidn, ettd
koristeluja, joilla villi-ithmiset koristavat aseensa ja tyokalunsa,
on tehty siksi, ettd niiltd on odotettu jotain kiytinnollistd etua.
Emme saata kieltid, ettd meididn mielestimme puhtaan koristeel-
lisilta ndyttivit ornamentit ovat monissa tapauksissa olleet merk-
keji omistusoikeudesta, johonkin salaiseen kuvakirjoitukseen
kuuluvia merkint6jad tai uskonnollis-maagisia symboleja, joiden
katsotaan suojelevan esinetti pahoilta vaikutuksilta tai lisddvin
silld suoritettavien toimitusten vaikutusvoimaa. Mutta emme voi
antaa periksi ja myontii, ettd timan esineen valmistaja tai omis-
taja el olisi nahnyt, ettd koristelu teki kapistuksesta kauniimman
kuin se oli ennen tydstimistdin. Voidaan kuvitella, ettd on tiyty-
nyt olla hetki, jolloin primitiivinen ruukuntekiji, joka tietamit-
tidn olikin taiteentekijd, on nostanut maljaa kidessdin ja nihnyt,
ettd hierogrammeineen ja symboleineen, taidokkaine koristuksi-
neen taikka groteskeine kuvineen se oli asia, joka kykeni tuotta-
maan hinelle iloa vieli senkin jilkeen, kun maaginen koristelu
oli tayttanyt hyotyd tuottavan tehtivinsi ja vielipi riippumatta
tdstd tai mistddin muustakaan hyotyd palvelevasta tehtivistd. Ja sa-
manaikaisesti hin on tajunnut, joskin pelkkini epamiiriiseni aa-
vistuksena, todenperiisyyden kaikessa siind, minkd Keats kaikkia
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muita kauniimmin on sanonut kauniista asiasta, ettd se on ~a joy
for ever”.!

Kaikkien inhimillisen toiminnan muotojen tapaan taide on
kasvanut ahdingosta ja tyosti, voi jopa sanoa taistelusta, silld kaik-
ki tyo on ilmaisua ikuisesta taistelusta, jota kutsutaan olemas-
saolon taisteluksi; taisteluksi luontoa vastaan, kilpailijoita ja vi-
hollisia vastaan, tai tuntemattomia mahteja, jumalia ja demoneja
vastaan, olivatpa nami ihmisen sisi- tai ulkopuolella. Mutta ilmi-
tulonsa my6ti taide on antanut thmiselle mahdollisuuden, joskin
vain illuusion avulla, eldd maailmassa, jossa taistelu on lakannut.
Siksi on tihdennetty niin itsepintaisesti, ettd esteettinen luomi-
nen ja nauttiminen ovat “vailla intressia”. Kun olemme oppineet
tarkastelemaan kohdetta ja nauttimaan siiti vain sen itsensi tah-
den suhteuttamatta sen merkitystd kiytinnolliseen elamiimme,
olemme saavuttaneet nautinnon lihteen, joka on puhtaampi ja
kestavampi kuin mikdidn niistd tuntemuksista, joita ei-esteettinen
olemassaolo meille suo. Suuren englantilaisen runoilijan sanoja
lainataksemme olemme loytineet ilon, joka kasvaa, joka ei kos-
kaan katoa tyhjyyteen ja joka alituiseen tarjoaa meille “ihania
unelmia, terveytta ja rauhallisia hengenvetoja”.?

Elimimme ja asennoitumisemme maailmaan ovat muuttuneet
siitd hetkestd lihtien, kun olimme oppineet katsomaan asioita
tavalla, jolla katsomme taideteoksia. Kauniin ornamentin tai kau-
niin sikeen direlld kokemamme nautinto ei ole rydstetty kenel-
sestd el siksi voida 16ytdd ratkaisevampaa hetked kuin se, jolloin
villi-thminen sai ensimmaistd kertaa avattua aistinsa esteettisille
vaikutelmille tai toisin sanoin sanottuna, kun taideteos ensim-
miistd kertaa astui hinen elimiinsi.

Ei liene tarvetta sanoa dineen, etti kronologisesti ei voida
koskaan tarkasti mairittdi timin suuren tapahtuman ajankohtaa.

1 Iankaikkinen ilonaihe. John Keats (1818), Endymion 1.1 (The Poems of John Keats,
102-220.)
2 John Keats (1818), Endymion 1.1=5 (The Poems of John Keats, 372-373).

26



Kaiken ymmairtimini perusteella voi taideteos olla yhtd vanha
kuin ihminenkin, enki tiedd, miksi e1 voitaisi sanoa, ettd kyky
tuottaa taideteoksia ja pyyteettdmaisti nauttia niistd on ollut se,
mikid on tehnyt ithmisestd ithmisen — mutta pidittaydyn kaikista
kauaskantoisista spekulaatioista lajin alkuhistorian osalta. Haluan
myos tihdentdi, ettd en millidn muotoa oleta, ettd joskus olisi
ollut aika, jolloin konkreettisia taideteoksia eli taideteoksen puh-
ollut olemassa mutta jolloin ei vield ollut opittu soveltamaan nii-
hin intressitonta esteettistd tarkastelutapaa. Mieluusti voitaneen
myontid, ettd historiallisesti katsottuna syyllistytdan hiustenhal-
ovat todellisuudessa olleet kiinni toisissaan. Mutta teoreettisen
selittimisen kannalta sellainen erottelu on vilttimatonta.
Minusta on mahdotonta olettaa, etti primitiiviselld ithmisella
olisi ollut intressiton taide- ja kauneusaisti, joka olisi antanut ai-
heen alkukantaisimmalle taiteen tuottamiselle. Sitd vastoin voin
helposti ymmirtii, ettd elimin kiytannolliset tarpeet ovat tuot-
taneet monia teoksia ja ilmaisuja, jotka oli tarkoitettu palvele-
maan hy6tytavoitteita mutta joilla oli ollut seuraava taideteoksille
luonteenomainen piirre: kyky nousta ylos sidoksistaan kiytin-
non vilttimattomyyteen, kyky asettua erilleen taiston ja vaivojen
maailmasta ja siten kyky herittai katsojassa intressittoman tarkas-
telun puhdasta iloa.Voin my6s ymmirtid, ettd tekijoissddn ja vas-
taanottajissaan taide kasvattaa aina vain hienostuneempaa aistia
elimin ja ympiroivian todellisuuden vaikutelmille, jotka ilman
sen vaikutusta olisivat jaineet meiltd huomaamatta. Loogisesti ja
kehitysopillisesti, vaikkakaan ei historiallisesti ja kronologisesti,
taide vaikuttaa olevan primaaria ja kaikki se, miki on tuotu ni-
mikkeen kauneus alaan, on jotain sekundaarista.
siitd intressittomaistd tarkastelusta, joka on oleellista kaikelle es-
teettiselle kokemiselle, olipa se sitten saanut aitheensa taideteok-
sista tai luonnon ja elimin vilittomistd vaikutelmista. Keskeisen
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suurta probleemaa ei vield ole edes kosketeltu, ja tarjolla on yllin
kyllin aineistoa, joka odottaa kisittelydan seuraavassa luennossani.
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2 Luomistoiminta ja tarkastelu

Ensimmiisen luentoni tihtiimessd oli yritys selittdd konkreet-
tisten taideteosten syntyd vetoamalla erindisiin hyotytavoittei-
siin — ajatuksenvilitykseen, eroottiseen viehittimiseen, taisteluun
kannustamiseen, litkkeiden siitelyyn yhteisessd tyonteossa sekd
taikauskon edellyttimdin maagiseen vaikutusvoimaan — tavoittei-
siin, joita taideteokset ovat palvelleet tai joita niiden on katsottu
ettd thmiset olisivat oppineet tuottamisessaan ja nauttimisessaan
jattamain huomiotta valittomit kaytinnolliset tavoitteet, jotta to-
dellista taidetta syntyisi niistd hyodyllisistd elonilmauksista, joilla
on taideteoksen ulkoiset tunnusmerkit. Esityksen selvapiirteisyys,
aistillinen kauneus, vaikutelmien mukaansatempaavuus, yhteis-
soinnin sainnénmukaisuus ja illuusio todellisuudesta voivat ihas-
tuttaa, kohottaa ja lumota jopa sellaisia katsojia, jotka eivit ole
etsineet taiteesta opetusta, aistillista houkutusta tai kaytannollista
apua taisteluunsa ja tyontekoonsa. Siten voisi ajatella, etti taiteen
probleema tulisi ratkaistuksi edellyttimalld, ettd se toiminta, jos-
ta konkreettiset taideteokset ovat saaneet alkunsa, vapautettaisiin
sidoksistaan kaytinnollisen elimin vaatimuksiin ja suunnattaisiin
sidoksista vapaiden esteettisten teosten aikaansaamiseen.
Sellainen hypoteesi ei kuitenkaan koskaan voi selittda tiydelli-
sesti esteettisten 1lmididen olemusta, ja ennen kaikkea se ei kyke-
ne tekemain kasitettavaksi sita, miksi nailla 1lmioilld on niin suuri
rooli thmisen elamissi. Jotta taidetta sanan tiukimmassa merkityk-
sessd voisi syntyi, vaaditaan, ettd hyotyi tavoitteleviin elonilmauk-
siin liittyy erityinen esteettinen tavoite, joka positiivisesti motivoi
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voi arvostaa ilmaisua todellisena taideilmaisuna, jos sithen ei edel-
I3 luettelemieni ominaisuuksien lisiksi sisilly osatekijind se vai-

eli vietille, joka niin monien yhtipitivien lausuntojen mukaan
todistaa taipumuksesta uhrata aikaa ja vaivoja toimintaan, joka
tiettavisti el riipu mistian hyStyyn vetoavista perusteluista. Prob-
mukaan johtaa jostain toisesta, yleisemmastd, helpommin kisitet-
tivistd ja paremmin tunnetusta toiminnasta, joka sekin toteuttaa
omia tavoitteitaan ja joka timin perusteella voi auttaa meitd pia-
semdin selvempiin kisitykseen taiteen autotelisesta toiminnasta.

On itsestddn selvdi, ettd etsittyd vastaavuutta el voi 16ytdd niis-
td toiminnan muodoista, joita psykologian luokitteluissa nimite-
“pyyteellinen” ja pyrkii johonkin kiytinnélliseen tulokseen. Sitd
vastoin ajattelu puhtaan intellektuaalisena toimintana on luon-
nostaan autotelinen, ja “totuus totuuden itsensd vuoksi” on niin
tyypillinen itsetarkoitus kuin konsanaan jokin taideteos. Siten on
Platonista lihtien aina saksalaisiin hegeliliisiin asti ovat selittaneet
taiteen olevan ilmausta ihmisolemuksen teoreettisista toimin-
noista. Téllainen kisitys on monissa tapauksissa ollut hedelmail-
linen taideteoksen luonteen tulkinnan kannalta, ja ennen kuin
dentdi, kuinka monia arvokkaita huomioita timin pohjalta on
voitu tehdi jiljittelevien taiteiden alueella. Niin kauan kuin tissi
yhteydessi olemme tekemisissa kaikille taidemuodoille yhteisten
ominaisuuksien kanssa, ja niin kauan kuin tehtivini on selittia

1 En tieda mika.
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sitd voimakasta ja monissa tapauksissa vastaansanomatonta vietti,
joka saa aikaan taiteen tuottamista, nayttad siltd, ettd thmisen teo-
reettisiin tarpeisiin vetoaminen vaivoin kykenee vastaamaan esi-
tettyihin kysymyksiin. Puhtaan intellektuaaliselta eliminalueelta
alkunsa saavat litkevoimat tuskin vaikuttavat vastustamattomasti
kulttuurin alemmilla asteilla. Puhtaan teoreettisia vaatimuksia to-
tuudesta, yhteensopivuutta todellisuuden kanssa tai idean ja il-
mion yhteensulautumista, kuten niin monet suuret filosofit ovat
esittaneet, voidaan vain suurin vaivoin soveltaa sellaisiin taide-
muotoihin kuin musiikki, tanssi, ornamentiikka ja kaikkein vilit-
tomin lyriikka. Jos taide kisitteend ymmarretiin sen kaikkein laa-
jimmassa merkityksessi yleiseksi inhimilliseksi toiminnaksi, joka
ilmenee monenlaisissa muodoissa, niin on turhaa etsii esteettisen
luomisvietin vastaavuutta sen enempid ajatus- kuin tahdoneli-
minkiin alueelta. Mutta jos ryhdytiin tutkimaan tunne-elimin
psykologiaa, niin etsitty vastaavuus 16ydetiin nopeasti.

Kaikessa siind, mita ehka hieman virheellisestikin nimitetiin
tunteiden “ilmaisulitkkeiksi”, ollaan nimittiin tekemisissa sellai-
sen toimintamuodon kanssa, joka sindnsi on riippumaton kaikista
kuin mielihyvin sivyttimassa tilassa pyrkid yllapitimiin tunnet-
ta tekemilld se aina vain selvemmiksi tietoisuudelle, jolloin sen
tavoite on voimistaa tunnetta ilmaisun avulla, ja vastaavasti mie-
lipahan sivyttimissa tilassa se pyrkii padsemadin tistd eroon voi-
maperiisen ohjaamisen ja motorisen purkamisen tietd. Niiden il-
maisuliikkeiden, sanan varsinaisessa merkityksessi, lisaksi voimme
havaita itsessimme vaikutuksia eraanlaisesta tiedostamisen halusta,
joka jopa viliaikaisen tuskan riskillikin saa meidit herdttimain
itsessaimme tunteita ja mielenlitkutuksia, jotka antavat elamintun-
nolle kasvavaa selvyyttd ja intensiteettid. Sikili kuin taidevietin
saisi asetettua yleisinhimillisen ilmaisutarpeen ja tiedostamisen
halun yhteyteen, niin silloin olisi tehty helpommin ymmirretti-
viksi sekd vietin voima ettd sen esiintyminen yleisesti.

Tunneilmaisun ja taiteellisen toiminnan suoraa vertailua vai-
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todellisille tai kuvitelluille katsojille tai kuuljjoille. Kaiken luon-
nostaan itsedin motivoivan taiteen tehtiva on tuottaa tietynlainen
vaikutus vastaanottajaan, kun taas tunneilmaisu on tiyttinyt teh-
tivansi silloin kun se on vapauttanut tunnetilassa olevan henkilon
hinen tuskastaan tai lisinnyt hinen iloaan. Jotta tunne-elimin
psykologiaa voitaisiin hyodyntid estetitkan teorian hyviksi, on
siksi kyettivi osoittamaan, etti emotionaalisella eldminalueella
esiintyy jokin toiminnanmuoto, joka on yhtid “itseddn motivoiva”
kuin vilittdmit ilmaisutoiminnot mutta jolla sen lisaksi on sama
sosiaalinen luonne eli sama suuntautuminen ulkopuolisiin ithmi-
siin kuin esteettiselld toiminnalla. Minun kisitykseni mukaan sel-
lainen yhdysside taiteen ja tunne-elimin vililli voidaan osoittaa
niissd sosiaalisissa ilmaisutoiminnoissa, joita esiintyy thmisten kes-
kiniisissa suhteissa.

Itse asiassa kyse on vaikeuksitta [dydettavistd ja luonnollisesta
ylikulkutiestd, joka johtaa yksilollisista ilmaisutoiminnoista yksi-
16iden vilisen tunne-elimin psykologiaan. Kun perustuksena ovat
samoja tunteita kokevien olentojen viliset sympaattiset suhteet,
voidaan jokin tunnetila siirtdd johonkuhun ulkopuoliseen ja siten
saavuttaa samanlaisia vahvistavia ja vapauttavia vaikutuksia kuin
vilittomien ilmaisutoimintojen muodossa. Ja samalla tavoin kuin
kaikki “’somaattiset resonanssit” tuovat alkuperiiseen tunnetilaan

niistd vieraista ilmaisuista, joista se niin sanotusti saa jatkuvuutta.
Olen siksi — syisti, jotka tuodaan seikkaperiisesti esille teoksessani
taiteen alkuperista' — katsonut olevani oikeutettu pitimidn ylei-
sestd 1lmaisutarpeesta vilittyneeni tuloksena siti, ettd ylitsevuota-
vien tunteiden vallassa yritetdin tavoitella yltymisti ja vapauttavaa
purkautumista vastavaikutuksesta, joka on virinnyt samoin tunte-
vissa, jotka sympaattisesti toistavat ja ilmaisussaan jiljentavit sitd
tunnetilaa, jonka vallassa itse ollaan.

1 Vrt. The Origins of Art, luvut II-VII.
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Kaikella tilld ei kuitenkaan vield ole paisty perille asti taiteel-
liseen toimintaan, jota sellaisenaan ei suinkaan voida verrata so-
otetaan suuri askel, kun kaikkiin ajatuskulun perustana tihin
mennessa olleisiin edellytyksiin lisitdin vield yksi edellytys, jonka
thminen on oppinut arvostamaan vastakaikua samoin tuntevissa,
tiytyy — niin uskaltaa olettaa — hinessd kehittyd tietoinen pyr-
kimys saattaa aina vain useampia ja useampia tuntevia olentoja
hinti itseddn hallitsevan sieluntilan vaikutuksen piiriin eli saavut-
taa monipuolista ja mahdollisimman uskollista vastakaikua omalle
tunteelleen. [Imaisuvietti pyrkii herkeimittomin tyydyttymatto-
missa kaipuussaan ulottamaan vaikutuksensa jopa hetkellisyyden
tuolle puolen; se haluaa kiinnittyd ilmaisuun, joka ei kykene ai-
noastaan levittimain jotain sieluntilaa vaan kykenee jopa ikuista-
maan sen.

Sellaisiin tavoitteisiin vietti ei kuitenkaan voi hyodyntia vilit-
tomid ja ohimenevii ilmaisutoimintoja. Se etsii sellaisia vilikap-
paleita, joiden avulla emotionaalinen sisiltd voidaan siirtdd alati
kasvaville piireille samoin tuntevia, jotta tastd kuvitellusta yleisosta
voisi tavoittaa vastakaikua, joka yksin kykenee tyydyttimiin sen
halua. Ja sellaisia vilikappaleita vietti 16ytdi teoksista ja ilmaisuista,
jotka ovat ehkd syntyneet tyydyttimiin vain tiettyja hyotytar-
peita mutta joilla kuitenkin on taideteoksen ulkoiset ja puhtaan
tekniset ominaisuudet. Kaikki ne tanssit, naytelmit, runot, kuvat
ja hahmot, jotka sosiologian tutkijoiden selitysten mukaan ovat
versoneet kiytinnollisen elimin perustalta, voidaan kuitenkin
tietyssd midrin erottaa tistd kidytinnollisestd elimastd. Kiyttidkse-
ni toistamiseen vertausta, jota hyodynsin ensimmaisessd luennos-
sani, voidaan sanoa, etti ne voidaan irrottaa maaperdstdin ja nostaa
sen ylipuolelle. Huolimatta hyotyd tavoittelevasta alkuperastiin
ne siksi sopivat palvelemaan ilmaisuvietin tavoitteita. Ne tarjoa-
vat tille vietille konkreettista materiaalia, voisi sanoa eridanlaisen
kehikon, jonka puitteissa se kykenee ruumiillistamaan itsensid ja
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kehittimdin ilmaisujaan.

Olen tdysin tietoinen siitd, ettd syyllistyn kaavamaisiin abstrak-
tioihin, kun talld tavoin erotan toisistaan taiteelliseen tuottamiseen
mahdollisuutta esittdd kisitystani selvisti ja lyhytsanaisesti, ellen
viela kerran saisi hetken aikaa kuvitella, etta vastoin kaikkea toden-
nikdisyyttd tdysin kehittyneiti objektiivisia taideteoksia oli ollut
kimmassa merkityksessd, olisi ollut osuutta asiassa. Tukeutumalla
tillaiseen havainnolliseen ja, voitaneen sanoa, suorastaan lapselli-
seen kuvitelmaan katson, ettd voin helpommin ymmirtii, kuinka
suvun esteettisen aistin kehitys on ilmennyt tilanteessa, joka sai
alkunsa siitd, kun hyotyd tavoittelevat pyrkimykset ja itseddn mo-
tivoivat ilmaisuvietit kohtasivat toisensa sellaisen asian edessa, joka
teknisesti katsoen naytti taideteokselta.

Kun alkukantainen ithminen on emotionaalisen ylidrsytyksen
tilassa — joka on aiheutunut esimerkiksi bakkisesta huumasta,
eroottisesta kithtymyksestd tai yleisestd “elamin humalluksesta”
jotka tartuttavan jiljittelyn muodossa voivat hyvinkin levittda hi-
nen sieluntilaansa samoin tunteviin. Mutta hin saavuttaa paljon
vaikuttavamman tuloksen, jos hin tietden tai tietimittian yhdistia
huutonsa ja kirkaisunsa yksinkertaiseen taidemuotoon, rytmiin',
joka sosiologian tutkijoiden selitysten mukaan on kehittynyt jo
alhaisella asteella olevien kansojen keskuudessa syystd ettd liik-
keiden saitely yksilollisessd tai yhteisollisessd tyOssa on tuottanut
ajanjaksotuksen tiytyy vaikuttaa yhtd hyvin silloin kun kyse on
tunnetilan siirtimisestd kuin silloin kun kyse on ollut tyohon kan-
nustamisen edistimisestd ja sidtelysti. Herkeimattomalld ja sddn-
nonmukaisella toistuvuudellaan rytmi saa herpaantumattoman

1 Hirn kiyttad substantiivia fakf mutta sitd vastaavana adjektiivina termia rytmisk. Ori-
gins of Art -teoksessa hin kiyttid substantiivia rhythm. Suomennoksessa kiytetiin

termejd rytmi ja rytminen.
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otteen tarkkavaisuudestamme ja pakottaa vastahakoisimmankin
kumartamaan vilitetyn tunteen mahdille. Voimakkaimpana timi
rytmin vaikuttavuus nakyy tanssissa ja aivan yksinkertaisimmassa
laulu- tai instrumentaalimusiikissa. Mutta on ilmeista, etta vaiku-
tukset ovat samaa laatua, joskin heikompia asteeltaan, silloin kun
tietd, esimerkiksi kun yksinkertaisessa abstraktissa ornamentissa
sieluntila stirtyy katsojaan silmin seuratessa rytmistd linjojen ja
kuvioiden jirjestysti. Jo kaikkein vilittomimmissi taideilmauk-
sissa voidaan siten osoittaa osatekiji, kiteytynyt rytmi, johon tun-
nepitoinen sisiltd on kiinnittynyt ja jonka avulla sisiltd voidaan
ulottaa yli ajan ja tilan rajoitusten.

Kun “voimistelunomaisista” tansseista, melodiattomasta yk-
sinomaisen rytmisestd musiikista ja geometrisista ornamenteista
siirrytdan pantomiimis-naytelmallisiin tansseihin, melodiseen lau-
luun, kuvakoristuksiin, runolliseen kertomiseen ja maalaukselli-
seen kuvaamiseen, kohdataan taidemuotoja, joissa timi kantava
osatekija kohdistetaan aina vain enemmin ja tehokkaammin pal-
velemaan yhteisollisen tunneilmaisun tavoitteita. Mutta saman-
aikaisesti voidaan kehitysasteikon jokaisella uudella askelmalla
havaita my6s entistikin vahvempi vastakkaisuus konkreettisen tai-
deteoksen (hyotytarkoituksiin sidotun esineen) ja sen esteettisen
vietin valilld, jonka kehityshistoriaa yritin tissd jaljittdd, samoin
kuin vastakkaisuus timin vietin ja emotionaalisen ilmaisutarpeen
karkeimpien ja vilittomimpien ilmaisumuotojen vililla.

Niiden vastakohtaparien sisilld vallitsevista vahvoista jannitteis-
ti ja monista kiistoista on johdettava sekd taidevietin olemus etti
ominaisuudet. Tdnddn tehtivini on osoittaa, kuinka yhteisollinen
ilmaisuvietti muuttuu taidevietiksi pyrkiessidan sovittamaan teok-
set vaatimuksiinsa ja kuinka, niin sanoakseni, se silld tavoin nostaa
nimi teokset pois yhteydestiin kiytinnolliseen elimidin. Ennen
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tetitkan kiistakysymyksiin, joita sopivimmin voidaan kisitelld ni-
menomaan sen jilkeen kun on todettu taideteoksen kaksinainen
luonne. Minusta tuntuu siltd, ettd paljon turhaa sanasotaa voitai-
sa kannalta teos on aina sidottu hydtyjen ja valttimattomyyksien
maailmaan, kun taas taidevietti aina pyrkii vapautumaan timan
maailman tarpeesta.

Ensimmiiseni esimerkkini valttimattomyydesti tarkastella es-
teettisid elonilmauksia samanaikaisesti kahdesta vastakkaisesta ni-
kokulmasta ja todistuksena siitd sekaannuksesta, joka syntyy, kun
sellainen tarkastelutapa laiminly6déin, haluan viitata nithin mie-
lipide-eroavuuksiin, jotka vallitsevat kysymyksessd, miki on puh-
taan maalauksellisten ja toisaalta kuvituksellisten piirteiden suhde
kuvataiteessa. Ei ole minun virheeni, jos pyrkiessini antamaan
tunnustusta sekd historialliselle ettd tiukan teoreettiselle tarkas-
telutavalle en kykene liittymiin tiydelld sydimelld kumpaankaan
kiistelevistd osapuolista.

Linjassa sen yleisen taidekisityksen kanssa, jota olen yrittinyt
kehitelld, pitdisi kuvataiteella, kun sana ymmairretdin tiukimmassa
merkityksessddn, olla ratkaiseva etusija kuvitukseen nihden sa-
maan tapaan kuin runoudella on etusija kaikkeen sithen nihden,
josta Paul Verlaine runossaan Art poétique on vihittelevisti kiyt-
tinyt nimiketta kirjallisuus.' Toisin sanoen taide, joka ilmaisee sie-
lullista sisaltdd valittomaisti muotojen, virien ja valon avulla, pitdisi
kertovien kirjallisten kiertoteiden kautta ja joka siten muistut-
taa meitd taiteen yhteydestd ajatuksenvilityksen kiytinnollisiin
tavoitteisiin. En ainoastaan teoreettisen johdonmukaisuuden in-
nosta vaan myos — jos sellainen omakohtainen tunnustus tissi sal-
litaan — puhtaan henkilokohtaisesta mieltymyksestd olen paatynyt
myotitunnolla seuraamaan kampanjaa, jota viimeisten vuosikym-
menten kuluessa on kiyty puhtaan runouden, puhtaan musiikin
ja puhtaan maalaustaiteen puolesta. Taiteellisen tuottamisen mo-

1 Verlaine, Art poétique kokoelmassa Jadis et naguére, 26.
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nipuolisemman erilaistumisen samoin kuin taiteen yleison es-
teettisen kasvatuksen kannalta on pidettivi tirkeind sitd, ettd eri
taidemuodot tekevit itsensd riippumattomiksi sekid toisistaan ettd

Kukaan ei voine kiistdd sitd, ettd maalaustaiteen edistysaskelet
viivistyivit arvaamattoman paljon siksi ettd 1800-luvulla tauluista
haettiin enimmakseen kuvitusta: Ranskassa mieluiten suuria isin-
maallis-historiallisia aiheita ja Englannissa sekd Saksassa humoris-
tisia tai sentimentaalisia kertomusaiheita. Ainakin Pohjoismaissa
vallitsee taiteenystavien keskuudessa yleinen tyytyviisyys siitd, ettd
nykyiin tima ei-taide nidyttdd menettineen vaikutustaan kaikkial-
la. Vanhempi sukupolvi on kokenut disseldorf-maalaustaiteen’

salaisten esikuvienkin piirissd. Grafiikkakopioiden avulla opim-
me lapsuudessamme tuntemaan padiosan Englannissa tuotetuista
kertovista laatukuvasommitelmista. Ruotsalaisessa runoudessa ke-
hitettiin jopa erityinen runouden laji, realistinen tilannelyriikka,
joka syntyi palvelemaan tekstin muodossa niitd albumeissa ja ai-
kakauslehtien numeroissa painettuja sommitelmia mutta joka on-
neksi on nykyidn yhti unohdettu kuin itse kuvatkin. Niin unoh-
dettua kuin kaikki timd onkin, se on kuitenkin jattinyt jalkeensi
vastenmielisyyden pikkuporvarillista sentimentaalisuutta ja halpaa
humoristisuutta kohtaan, ja vastenmielisyydessd on niin paljon
voimaa, etti se pystyy tekemdin vanhempiemme ajalta olevasta
taidesuuntauksesta syvisti epimiellyttavin tuntuista niille, joiden
nuoruus sattui osumaan sille aikakaudelle, jolloin impressionistit,
uusimpressionistit ja kubistit toimivat puhtaan maalaustaiteen pu-
hemiehina. Siksi e1 tarvitse ymmartid yritykseksi palauttaa kunnia
onnekkaasti voitetulle taidesuuntaukselle, jos kaikesta huolimatta
uskallan ajatella, ettd erdissi nykyaikaisen maalaustaiteen piireis-

1 Diisseldorfin ja sielli vaikuttaneen taideakatemian mukaan nimetty romanttista
realismia edustava kuvataidesuuntaus 1800-luvulla.
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si on menty lilan pitkille kuvituksellisten ja kirjallisten aitheiden
tuomitsemisessa.
mieleni tekee sanoa, ettd samaan aikaan voi nihda seki jotain ilah-
duttavaa ettd jotain valitettavaa tosiasiassa, ettd Stilleben-aiheella on
niin hallitseva asema ajanmukaisimpien maalareiden tuotannossa.
On hyvi, ettd suuret maalarit ovat opettaneet yleisolle, jota histo-
riallinen ja sentimentaalinen kertova maalaustaide ovat johtaneet
aiheista, jotka kirjaimellisesti otettuina vaikuttavat tiysin mielen-
kiinnottomilta. Olemme kiitollisia Cézannelle siitd, etta hin an-
taa meidan nahda, silta ainakin vaikuttaa, itse omenan olemuksen
erdissi valkealle poytiliinalle sirotelluissa hedelmissi, ja voimme
suorastaan ilolla ottaa vastaan erditd muotokuvamaalauksia mes-
tareilta, joiden huomio on niin kokonaan suuntautunut valon ja
virien leikin sopuisuuteen ettd itse thmiskasvot niyttavit olevan
erainlainen Stilleben. Mutta ei tunnu mielti ylentiviltd, kun puh-
taan maalauksellisia aiheita ottavat kisiteltavikseen taiteilijat, joilta
puuttuu kyky saattaa maalaukselliset arvot oikeuksiinsa ja jotka
kenties olisivat voineet toimia menestyksekkaisti kuvitustaiteen
alalla. Voinee sanoa, ettdi merkittivi osa parhaimmasta vanhas-
ta taiteesta on toki ollut kertovaa laatua samoin kuin ettd jopa
Diisseldorf-koulun kukoistusaikaan oli yksittdisida mestareita, jotka
kertovassa maalaustyGssidn tuottivat todistuksia viri- ja valovaiku-
tusten kauneuteen kohdistuneesta hienostuneesta aistista.
Painottaessaan liian ankarasti ja dogmaattisesti puhtaan maala-
uksellisten ja toisaalta kuvituksellisten ominaisuuksien vililld val-
litsevaa viitettyd yhteensopimattomuutta monet ajanmukaisim-
mista maalareista — joiden ateljeissa dogmit niyttivit 16ytineen
yhtd suotuisan ilmapiirin kuin konsanaan professorikateederien
aarelld — ovat siten ehkiisseet sellaisten taideteosten syntyd, jotka
olisivat voineet tuottaa kunniaa tekijoilleen ja iloa katsojilleen. Ja
samanaikaisesti he ovat my0s saaneet aikaan sellaisen kuilun tai-
teen harjoittajien ja sen vastaanottajien vilille, ettd jatkossa se voi
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olla vaaraksi yleiselle taidekulttuurille.Yleiso lakkaa — tdma on jo-
tain, jota viime vuosina on voitu havaita kotimaassani — kiaymasti
moderneja tauluja esittelevissi nayttelyissa siksi ettd niissd ei kuu-
neskasveja. Ei tarvinne sanoa, ettd en mitenkdin halua suositella
yritystd voittaa yleiso takaisin houkuttelevien kirjallisten aitheiden
avulla — kaukana siitd. Olen tilld poikkeamalla todistelussani ha-
lunnut vain tihdentdi sitd, ettd taidearvostelussa voidaan paitya
yksipuolisiin tuloksiin, jos merkittiviksi katsotaan yksinomaan
ilmaukset ”puhtaasta” taidevietistd, joka teoreetikoiden abstrakti-
oissa on eristetty yhteydestdin konkreettisiin taideteoksiin, ja jos
jatetdin huomiotta ne esteettiset arvot, jotka jo alusta lahtien ovat
liittyneet niihin taideteoksiin ja joiden vilitykselld eri taidemuo-
dot ovat yhteydessi seki toisiinsa ettd kiytinnolliseen elamiin ja
sen hyotytavoitteisiin.

Vilttimittomyys tehdid tarkka ero teoreettisen kisitteellista-
misen ja todellisuuden konkreettisten faktojen vilille kiy entistd
selvemmiksi, kun siirrytdin kiistakysymykseen taiteen suhteesta
tendenssimiisyyteen, kysymykseen josta maailmansodan jilkeen
nayttai tulleen polttava puheenaihe kaikessa eurooppalaisessa kir-
jallisuudessa samaan tapaan kuin puolivuosisataa sitten oli kiynyt
skandinaavisen realismin suuren murroskauden aikana. Kun mah-
tavat eettiset, sosiaaliset ja poliittiset uudistuslitkkeet 1880-luvulla
olivat saavuttaneet pohjoismaiden nuorison, ei runoteoksia kyetty
juurikaan arvostamaan siten ettd ne olisivat jotenkin eristettyja
kaytannollisestd elimasti. Arvosteluissa tahdennettiin kaikkia niitd
ominaisuuksia, joiden nojalla romaani, ndytelmi tai runo otti osaa
kamppailuun ja antoi ilmaisun niille intohimoille, jotka tuolloin
pitivit otteessaan jokaista mieltd. Muistan elavisti, kuinka pidettiin
osuvasti sanottuna, kun eris kriitikko piatti ylistyspuheensa erdis-
td aitkansa runoteoksesta aikakaudelle tyypilliseen arvostelmaan:
”Tami on enemmin kuin kirja, timi on teko.” Ja mielessini on
yhtd kuvaavia muistoja vierailuajoistani Englannissa, Ranskassa ja
[taliassa sithen aikaan, kun viime vuosisadan lopulla Ibsenin draa-
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moja esitettiin katsojille, jotka eivit vield olleet ehtineet tiysin
perehtyd pohjoismaisen mestarin tuotantoon. Tuolloin monilla
tahoilla kaydyissi keskusteluissa oli mielenkiinto kohdistunut niin
yksipuolisesti ndytelmissa tarkasteltuihin yhteiskunnallisiin ongel-
miin, ettd suuri yleiso naytti kokonaan kadottaneen nikopiiristian
tosiasian — joka pohjoismaisten Ibsenin kannattajien keskuudessa
el koskaan ollutkaan kadonnut nikyvistd — ettd suuri moralisti
oli ensi kiddessda mahtava runoilija ja ettd hinen draamansa oli-
vat ihailemisen arvoisia taideteoksia. Maalaustaiteessa kiytettyjen
kirjallisten aiheiden tapaan tendenssimdisyys runoudessa on ollut
vahingoksi taiteellisuudelle ja asettanut yleisolle esteitd runoteos-
ten puhtaasti runollisen sisillon vastaanottamisessa. Kuka kuiten-
kaan voisi toivoa, ettd kaikki, mikid on syntynyt palvelemaan jo-
tain tendenssid, karsittaisiin pois runouden aarrekammioista; kuka
haluaisi estdd runoiljoita sekaantumasta poliittiseen tiimellyk-
seen, jos tilanne vaatii tuomiopuheita; ja kuinka suuri osa suuresta
runoudesta ei olisikaan saanut alkuaan epiitsekkdin idealistisesta
suuttumuksesta?

Olen halunnut koota argumentteja, jotka niyttivit olevan vas-
toin estetiikan teorian kisitystd taiteen taipumuksesta tehda itsen-
sd riippumattomaksi kdytinnollisestd, toiminnallisesta ja eteenpiin
pyrkivistd elimistd, mutta nimd argumentit on tuotu esille vain
jotta saisin tilaisuuden tihdentai sitd, kuinka vastakohtaisuus teo-
rian ja todellisuuden vililli on useimmissa tapauksissa ndenndisti.
Poliittisen runon tapauksessa emme niinkdin arvosta sitd taide-
luomuksena sellaisenaan, vaan arvostamme runon sepittineen ru-
noilijan kansalaisrohkeutta. Taideteorian puitteissa voimme muo-
ilman etti sen johdosta — tuntuu melkein hivettiviltd sanoa jotain
niin itsestian selvaia — soveltaisimme kaikkia niita vaatimuksia,
kun tehtivimme on arvostella teosta ei suinkaan mindin teoreet-
tisena abstraktiona vaan eldvind kisin kosketeltavana ilmauksena
thmisen sielunelamisti. Mutta palattaessa takaisin teoreettiseen
tarkastelutapaan sen jilkeen kun kiytinnon krititkille on varattu
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oikeus tidyteen vapauteen, niin yleisend sidntond voidaan todeta,
ettd tendenssimiisyyden ja taiteen vililli vallitsee aina yhteenso-
pimattomuus, miki johtaa sithen, ettd ensin mainittu tekija alati
heikentyy samassa midrin kuin toinen vahvistuu. Poliittiset in-
tohimot, kuten muutkin voimakkaat mielenlitkutukset, voivat
varmasti antaa aihetta taiteen ja runouden tuottamiseen. Mutta
usein voidaan havaita, jos ei aivan vilittomisti niin ainakin pit-
kdssd juoksussa, ettd itse taidemuoto vaikuttaa omalla erityiselld
tavallaan poliittiseen julistukseen.

Tiastd ilmidstd voin esittid mielestini oikein vakuuttavan esi-
merkin omasta kokemusmaailmastani. Monien vuosien ajan
tehtivianini on ollut niin sanotusti viran puolesta seurata teat-
teritoimintaa kotimaassani', jossa taide-elimi ei ole mitenkiin
valvottua ja vield vihemmin ohjailtua mutta siltikin jossain mai-
rin valtiollisten viranomaisten tukemaa. Maakuntien suuriin ja
pieniin teattereihin tekemieni lukuisten vierailujen aikana olen
tullut vakuuttuneeksi siitd, ettd kiinnostus niaytelmitaiteeseen on
sa maissa — tai pitdisi kai sanoa useimmissa vapaissa maissa, sil-
I3 sellaisiin tuotannon ja vastaanoton vienkokouksiin, joita jir-
jestetddn ja kontrolloidaan diktatuureissa, ei muilla mailla liene
rikas teatterielimai, tuskin kuitenkaan voidaan selittad viittaamalla
jonkinlaiseen myotasyntyiseen teatterin tekemisen taipumukseen,
purikansa. Minusta ainakin vaikuttaa paljon todennikoisemmailti,
ettd niytelmitaiteen kehitystd ovat edistineet erdit maalle omi-
naiset poliittiset ja sosiaaliset tekijit: ensiksikin suomenkielinen
kansallisuusliike, jolle teatteri niytti olleen tehokkain viline saat-
taa halveksittu didinkieli kunniaan kirjallisuuden kieleni, ja sit-
ten muutamia vuosikymmenii myShemmin sosiaalidemokraat-
tinen tyovienliike, joka on pyrkinyt hyodyntimiin teatteria seki

1 Hirnin toiminnasta teatteritoimikunnan johdossa ja maaseutualueille ulottuneesta
teatteriharrastuksesta ks. Rantavaara II, 102—110
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propagandatoiminnassaan ettd kansansivistystyossdan. Lukuisille
tyovaenteattereille, joita nykyidin vaikuttaa miltei kaikilla teol-
lisuuspaikkakunnilla, on suorastaan asetettu tehtiviksi palvella

ahtaassa merkityksessidn ovat menettineet painoarvoaan; ja ny-
kypdivind voi niyttelijamaailma osoittaa merkkeji yhteisymmir-
ryksestd eri kieliryhmien ja yhteiskuntaluokkien vililli enemman
kuin moni muu julkisen elimin alue. Motiivin siirron lain mu-
kaisesti taistelujirjestoistd on tullut taidelaitoksia, ja tendenssimai-
syys on vaithtunut puhtaan esteettiseksi pyrkimykseksi.

Se, mita voidaan havaita kollektiivisena ilmiona kotimaani teat-
terielamissi, el ole mitiin muuta kuin sen muuntumisihmeen'
kertaamista, jota haluaisin nimittid taidekehityksen suureksi pe-
rusilmioksi. Jokainen yksittdinen taiteentekija, toimipa hin mil-
14 alalla hyvinsi, on kokenut, kuinka voimakas pyrkimys tai raju
mielenlitkutus muuntuu itse tuottamisprosessin aikana aina vain
kithkottomammaksi puhtaan esteettiseksi toimintamuodoksi.
Siksi on kuviteltava — ja niin palaan kuvitelmaani, jota aiemmin
halusin hy6dyntdd — ettd se on tapahtunut jo silloin kun ensim-
miinen taiteentekiji pani alulle ensimmaiisen taideteoksen.Vaikka
muototekijd hinen tekemisessdin olisi ollut yksinkertaisin ajatelta-
sen huomiointi ja siitd kiinni pitiminen ovat tehneet vilttamit-
tomaksi tietynlaisen, vaikkakin niin vihipatdisen, pinnistimisen
tarkkaavaisuudessa eli toisin sanoen ovat tehneet valttimattomak-
si erdanlaisen intellektuaalisen toiminnan — ja intellektuaalinen
toiminta ei koskaan sovi yhteen ylivoimaisen mielenlitkutuksen

1 Muuntumisihmeesti ks. my6s Hirn, Esteettinen elimd (3. p. 1949), 203—204.
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asti. Ja sen rajuus vaimenee entisestdin, jos rytmiin yhdistyy si-
velsuhteiden musikaalinen saintely. Taidemuoto, joka lisdd ja sel-
katsojaan tai kuulijaan, tuottaa luonnonlain nojalla samalla kertaa
vastavaikutuksenaan lievitystd taiteentekijalle itselleen.
Vastavaikutus, jonka voimme huomata, kun rytmi kiihkedssa
tanssissa Schillerin sanoja kiyttadkseni “kultaisilla ohjaksillaan si-
too humalluttavan intohimomme ja kesyttia sen villeyden”,! on
vain yksinkertaisin ja yksinkertaisuudessaan helpoimmin tajuttava
esimerkki vaikutuksesta, joka kaikella muodolla on ilmaistuun sie-
luntilaan. Muodon eli siis kaiken muodon edellyttimin tietoisen
tahdontoiminnan avulla taiteen tuottamisesta tulee jotain muuta
ja suurempaa kuin vilitdnti tunneilmaisua. Ja minusta on tirkedd
tihdentdi, ettd vasta kun tima ajatuksen, tunteen ja tahtotekijin
yhteen liittiminen on saatu aikaan, vasta sitten voidaan puhua
mistddn taiteesta. Jotta voitaisiin kaivaa esille se dynaaminen tekij,
joka on kyennyt saamaan aikaan kiytinnollisestd ja teoreettisesta
oikeuttamisesta riippumattoman toimintamuodon, on ollut valt-
tuksen ja tahdon toimintamuodoista. Mutta kun taiteen alkuperai
koskevasta kysymyksesti siirrytain kysymykseen taiteen olemuk-
sesta, on yhtd vilttimitonti tihdentdi sitd eri sielunkykyjen vilista
yhteyttd, jonka me olimme ajatelleet kumoutuneen erittelevalld
abstrahoinnilla. Asia ei ole niin kuin Goethe Gotz von Berlichin-
gen -naytelmissd antaa rakastuneen aseenkantajan huudahtaa, ettd
miehestd tulee runoilija, kun hinen sydimensi tayttyy, tdysin
tayttyy (voimakkaasta) tunteesta”,? vaan asia on painvastoin niin
kuin Goethe itse on monissa lausunnoissaan tihdentinyt, ettd
kyky antaa muotoa on se, miki on jokaisen runoilijan ja jokaisen

1 Sitaatti on Schillerin runosta Der Tanz (Tanssi). Se 16ytyy suomennettuna Schillerin
Valittujen teosten osasta I, s. 71. Hirn siteeraa samaa runoa myos Esteettinen elimd
-teoksessaan (3. p. 1949),s. 77 ja 213.

2 Goethe, Gétz von Berlichingen. Rautakisi, 49. Hirn siteeraa samaa runoa myos Esteet-
tinen eldmd -teoksessaan (3. p. 1949), 84
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taiteilijan luonteenomainen tunnusmerkki.' Vasta kun “tiyden
sydimen” vilittomalle ilmaukselle on annettu hahmoa, tulee il-
maisusta runo; mutta olipa muodonannon tai hahmottamisen osa
miten vihidmerkityksinen hyvinsi, niin silloin seki tekijin ettd
kuulijan mielenlitkkeiden alkuvoimainen kithottuminen korvau-
tuu tekemisen puhtaalla ilolla ja tarkastelun seesteiselld rauhalla.
Ja mitd korkeammalle tasolle jokin taiteenlaji asettuu kaavaillulla
kehitysasteikolla, johon juuri asken viittasin, eli toisin sanoen miti
pitempi vilimatka on vilittdmisti ilmentyviin ilmaisuihin, sitd
kontemplatiivisempi tulee luomuksessa ilmaisunsa saavasta tun-
netekijasta.

Hahmottamisen kisitetti voidaan ilman muuta soveltaa kaik-
keen runouteen, joka kertomuksin tai kuvauksin luo kuvia kuuli-
jan tai lukijan mielikuvituksessa. Mutta ensi kddessd se kuitenkin
johdattaa ajatuksemme niin kutsuttuihin tilataiteisiin, kuvanveis-
toon ja maalaustaiteeseen. Niilld aloilla voidaan hahmottamisesta

harhaanjohtavat kiasitykset. Kokonainen ajatussuunta kiy ilmi pa-
radoksista, jonka Lessing antaa maalari Contin esittad keskustelus-
saan ruhtinas Guastallan kanssa murheniytelmissi Emilia Galotti:
”Vai tarkoitatteko te todella, ruhtinas, etta Raffaello ei1 olisi ollut
maailman suurin maalarinero, vaikka hin onnettomuudekseen
..... 2

[lmauksena taiteilijan epitoivolle kyvyttomyydestdin tuottaa

tiysipainoinen vastine sille kauneudelle, jonka hin on maalannut

sanoista, jotka Lessing antaa Contin lausua kaikesta siitd paljosta,

1 Vrt. esim. Goethe, Saksalaisesta rakennustaiteesta, 311.
2 Lessing, Emilia Galotti, 25.
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”joka katoaa silmistd kidsivarren kautta pensseliin johtavalla pit-
Raffaellosta on ollut rakas kaikille niille romantiikan taidefilo-
sofeille, jotka ovat yhdistineet mielikuvituksen merkityksen yli-
arvioinnin taiteentuottamisen teknisten seikkojen viheksyntiin.
Sitd vastoin sille, joka haluaa saada asiallisen selityksen taide- ja
kauneusaistin kehityksestd, niyttdid Lessingin aivoitus todellisen
asiaintilan ylosalaisin kiddntamiselti. En voi kisittdd asiaa miten-
kdin muuten kuin siten, ettd paisemme lihemmaiksi totuutta, kun
tiytend vastakohtana saksalaisen runoilijan viitteelle sanotaan, etti
hahmottava kisi kasvattaa nikevia silmai.

Mitid suurempi on taiteentekijin kyky muotoilla ja hahmottaa,
sitd suuremmaksi tulee my6s hinen luomisty6ssi harjaantunut ky-
kynsd arvostaa asioiden esteettisid tunnearvoja. Pyrkimyksessian
tehdd todellisuuden kuvauksesta tai abstraktista viri- ja muoto-
kompositiosta viline, joka ilmaisee hianen haluamiaan sieluntiloja,
kdy hin sitd kamppailua, joka on taiteentuottamisen suuri vaiva ja
korkea ilo. Kuvatessaan luontoa ja antaessaan sen vivahteiden hei-
jastaa oman tunne-eliminsi vivahteita oppii hin ymmirtimain,
kuinka kaunis luonto onkaan. Hin kehittid itsedin ja toidensd
vilitykselld katsojiakin arvostamaan puhtaan maalauksellisia aisti-
jotka puhtaassa ja seesteisessi mielihyvissdin ovat aivan yhti tun-
nepitoisia kuin historiallisten sommitelmien paatos ja laatumaa-
lausten sentimentaalisuus konsanaan. Ja ennen kaikkea hin saa-
vuttaa sen ilon, josta Lessingin kideton Raffaello ei koskaan pdise
osalliseksi, lon nahda omat aistimuksensa, oma ihastuksensa, oma
kaipuunsa ja oma pyrkimyksensad ikuistettuna ulkoiseen itsenidi-
seen teokseen, joka on ikdin kuin vapautettu sidoksistaan oman
minan maailmaan.

Tiama sieluntilojen objektivoiminen pitee kaikkiin taidemuo-
tothin, poeettisiin, musikaalisiin samoin kuin kuvataiteisiinkin. Ja
kaikissa esteettisen tuottamisen muodoissa heijastusvaikutukset

1 Lessing, Emilia Galotti, 25.
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joka tunteet on kokenut. Ja kun niitd tarkastellaan timan vilimat-
kan pidstd, niistd tulee esteettisid, eli toisin sanoen ne eroavat muis-
ta tunteistamme siini, etti ne ovat vapautuneet riippuvuudestaan
elimisen kamppailuun ja pyrkimyksiin. T4llainen vapautuminen
e1 koskaan ole tiydellistd, koska emme voi kokonaan unohtaa nii-
ti ehtoja, joiden alaisina elimme, ja koska itse kamppailusta on
tullut meille erds tarve ja jopa nautinto. Kaikkeen elimain sisilty-
vi taistelu ei ole suljettu pois taiteesta, ja jos asiaa katsotaan oikein
pohjia mydten, 16ytyy kamppailua ja konflikteja jopa kaikkein
harmonisimmista esteettisistd ilmaisuista. Mutta se mika tekee tai-
teesta taidetta on kuitenkin se, ettd se tarjoaa meille tunteen siiti,
ettd rauhaton levottomuus on ainakin hetkeksi aikaa muuntunut
hillityksi tarkasteluksi. Kontemplaatio tarkoittaa hetkellistd voittoa
elimisen ehdoista. Ja voitto on sitd tiydellisempi, mitd enemman
muototekija kasvattaa merkitystidin taiteellisessa luomisessa.

Se, mikid pitee taiteentekijoiden suhteeseen teoksiinsa, pitee
ottavat niiti teoksia. Vaikka ainoastaan taiteentekijoiden tapauk-
sessa voidaan puhua itsendisestd luovasta tyoskentelystd, niin ni-
enniisesti kaikkein passiivisimpaankin esteettiseen nauttimiseen
dellisesti ymmartimiin esteettistd luomusta, vaaditaan sympaat-
tista suhdetta, jonka myotd taiteellisesti tuottavasta toiminnasta
omaksutaan jotain itsellekin. Kun sitten luonnon tai elimin il-
mididen edessd tunnistetaan ja nautitaan vaikutuksista, joita aikai-
semmin on nihty esille tuotuina jossain taideteoksessa, tuotetaan
tiedostamattaan erdinlainen jiljennds siiti kompositiosta, jonka
muodossa taiteilija on jirjestinyt vaikutelmiaan omassa luomuk-
sessaan. Siten voidaan selittdd, ettd osa nautinnosta on esteettis-
ten arvojen toissijaista luomista. Ja tima aktiivinen osatekiji on
luonnollisesti vielikin nikyvimpi, kun syvennytiin esteettiseen
kontemplaatioon uusien ja entuudestaan tuntemattomien todelli-
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suuden puolten direlld. Sellaisissa tapauksissa itse tarkastelusta tu-
lee erddnlaista puolittaista uudelleenluomista, joka tosin ei johda
mihinkain ulkoiseen hahmotteluun, eli toisin sanoen sithen ei lii-
ty samoja vaivoja eiki samaa vaivanpalkkaa kuin taiteelliseen tyos-
kentelyyn, mutta joka joka tapauksessa tarjoaa tarkastelulle tietyn
sisaisen muodon. Sellaisia ”laulamattomia runoja” ja "kuulemat-
tomia melodioita” ei vain pidi sekoittaa todellisiin runoihin, jot-
ka vasta ulkoisessa materiaalissaan saavuttavat kiintein hahmon ja
uskottavan luotettavuuden. Ja ennen kaikkea ei pidd unohtaa, ettd
juuri konkreettiset taideteokset ovat herittineet meissi kyvyn ha-

enempid kiytinnon hydtyjen kuin tunne-elimin luonnollisten
kithokkeidenkaan kanssa.

Tietimittimme me kaikki kiymme taiteentekijoiden koulus-
sa, ja me sovellamme omassa suhtautumisessamme asioihin sitd
tarkastelutapaa, johon olemme harjaantuneet taiteen avulla. Maa-
ilman nikeminen esteettisesti tarkoittaa sita, etta eraanlaisen tie-
dostamattoman muotoilutoiminnan myotd me valitsemme, jarjes-
telemme ja erottelemme vaikutelmia niin etti ne kannattelevat
rikasta ja tayteldistd sieluntilaa ja niin ettd voimme asettua suh-
teeseen, joka on samalla kertaa yhti intiimi ja “etdinen” kuin tai-
teentekijan suhde teokseensa. Sielld, missi sellainen eldhdyttava ja
samalla kontemplatiivinen nikemys pdisee vaikuttamaan, voimme
todellisuudenkin direlld kokea samoja tai samankaltaisia tunteita
kuin taiteellisten esitysten direlli. Me unohdamme itsemme ja
henkilokohtaiset intressimme, tunnemme itsemme vapautetuiksi
elimistd, jossa vallitsevat kamppailu ja vaivat, ja me vaivumme
“puhtaaseen” ja "intressittomiin” tarkasteluun.

Kun pidetdin kiinni esteettisen elimyksen kontemplatiivises-
ta luonteesta, vahvistetaan samalla se, etta olemukseltaan tamin
elimyksen tiytyy olla nautinnollinen. Pidin erityisen tirkeina
tihdentia tatd siksi, ettd erddt nykyajan kirjailijat ovat kidyneet vas-
tustamaan perinteistd kisitystd estetiikasta “iloisten aistimusten”
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tieteeni.' Voin vielipi helposti ymmirtdi, miksi tissa kysymykses-
sa on haluttu vastustaa vallitsevaa kidsitystd, mutta en voi kuvitella
muuta kuin ettid erimielisyydet asiantuntijoiden keskuudessa ovat
puolella viditetdin, ettd taide toki on vakava toiminnanmuoto ja
ettd kaikki taiteen suuret kysymykset ovat elimankysymyksia — ja
titd el kai voi kiistdd kukaan, joka on ottanut selvid, kuinka li-
keisesti taide niin alkujuurillaan kuin kaikilla kehitysasteillaankin
on ollut sidottu elimisen kamppailun vakavuuteen. Ei myoskain
minikin olen taipuvainen tekemiin, pitivinsi monista taide- ja
runoteoksista, jotka liittyvit niin likeisesti harmoniaa vailla ole-
vaan todellisuuteen, ettdi mielipahan tuntemuksista tulee hallit-
viitata sithen vastakohtapariin, jonka avulla olen operoinut niin
monesti — antaa tdysi tunnustus runolle tai kuvalle ja samanaikai-
sestl myontia, ettd kyseessd oleva runo tai kuva el tiyti taydelli-
sesti taideteoksen tiukimpia kriteereiti. Me emme toki kiitd ja
arvioi pelkistiin teorioiden pohjalta. Mutta jos kerta kaikkiaan
yhdelld kriteerilld haluaa erottaa esteettisen luomisen ja vastaan-
ta, joka olisi oleellisempaa taiteelle kuin se, mikd tulee nikyviin
pyrkimyksessi nostaa kokemukset arkikokemusten sekavuuden
ylipuolelle, yl6s sithen sfidriin, jossa tarkastelu tarjoaa kirkkaita ja
puhtaita mielihyvin tunteita.

Siitd, kuinka paljon nimi mielihyvintuntemukset merkitse-
vit taiteentekijin elimille, me yleis66n kuuluvat voimme aino-
astaan aavistella. Mutta joka tapauksessa uskaltaa sanoa, ettd ai-

1 Kisitys estetiikasta “iloisten aistimusten” tieteend ("en vetenskap om de "glada for-

5 9

nimmelserna’ ”) viitannee A. G. Baumgartenista alkaneeseen modernin estetitkan
perinteeseen. Baumgartenilla on osuvasti asiaa kuvaava Kisite: felix aestheticus eli
onnellinen esteetikko (Aesthetica §§ 27-37). Tdmin optimistisen kisityksen kriitik-
koina voidaan pitii esimerkiksi 1800-luvun naturalisteja ja 1900-luvun avantgar-
disteja, jotka hylkisivit kauneuden hallitsevana esteettisend arvona ja sen myota ki-

sityksen, ettd taiteen tehtivi olisi kauneudellaan tuottaa iloa ja mielihyvii yleisolle.
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nakaan kukaan maalari ei voisi yhtya nithin, jotka katsovat, etti
esteettiset tuntemukset voisivat olla muutakin kuin mielihyvin
taa meille tuntuman tyon ilosta kuin luonnoskirja, jonka sivut
ovat tiyttyneet mestarin piirroksilla? Kuinka moniin menetettyi-
Claude Monet’'n kitkera valitus siita, ettd hanen silmansa ei enaa
kyennyt erottamaan keltaisen virisavyja luonnossa. Ajateltakoon
da vanhalle Goyalle, joka vilittimitta niin taloudellisesta voitosta
kuin julkisesta tuesta ja huolimatta 80 ikdvuodestaan vield paivit-
tdin maalasi norsunluulaatoille, jotka iltaisin pestiin puhtaiksi, jotta
seuraavana piivani ne voisivat saada pinnalleen uusia sommitel-
mia. Tai muisteltakoon Englannin maalaustaiteen suurta vanhaa
originellid, Turneria, joka oli karkea ja roteva kuin Goya ja joka
maan esille suorastaan ithmeellisia nikyja. Kummankin herran ul-
koisessa olemuksessa oli jotakin yrmedi, kirttyisid ja pahantuu-
lista, eika kummallakaan ollut aihetta kiittaa onneaan vanhoilla
paivillidn. Mutta kuitenkin heiti on mieluummin kadehdittava
kuin sdiliteltivi, koska kaikessa kurjuudessaan he olivat siilytta-
neet avoimen, vastaanottavaisen ja hyvimuistisen silmin kyvyn
iloita nakyviisestd maailmasta. Nimenomaan tima ilo on taitei-
lijan ruling passion, hanen hallitseva intohimonsa, kiyttidkseni Sir
Joshua Reynoldsin ilmaisua, jota hin kiytti tunnetussa kertomuk-
sessaan viimeisestd keskustelustaan kuolemaa tekevin kilpailijansa
Gainsborough’n kanssa, joka oli kutsunut hinet sairasvuoteelleen
saadakseen hinen kanssaan keskustella nikdaistin syvistd ja rik-
kaista ilonaiheista.'

He felt this ruling passion strong in death?, sanoo Reynolds ja tii-
vistad kertomuksensa Gainsborough’n viimeisisti toteamuksista
mietelmaan: ~’Vaikutelmani oli, etta hanen surunsa elamin ka-

1 The Literary Works of Sir Joshua Reynolds.Vol. 11, 85.
2 Hin tunsi timan hallitsevan intohimon vahvana kuolemassa.
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dottamisesta oli ennen kaikkea surua siitd, ettd joutuu jittamain
taiteensa.”’ Kun puhe on taiteen tekijoilleen suomasta onnesta,
lihimpini tarjolla on kuvataiteiden ala, josta esimerkkeja voi vali-
ta. Mutta pitdd aina muistaa, ettd sanan esteettisessd merkityksessa
tarkasteleminen on runoudessa samaa laatua kuin maalaustaiteessa
ja kuvanveistossa. Suomen kansallisrunoilija Johan Ludvig Ru-
neberg on muotoillut kisityksen, jonka mukaan runoilijan luon-
teenomainen tunnusmerkki on kyky ndhdad® eli, niin kuin mini
haluaisin sanoa sen, kyky soveltaa vapaan intressitonti kontemp-
latitvista suhtautumistapaa vaikutelmiin. Tétd vastaavasti myos
runoilijoiden teoksista voi poimia nikovaikutelmien tuottamal-
le ilolle osoitettuja ylistyspuheita, jotka ovat yhtd kuvaavia kuin
esittelemani maalarien sanat.

Yhtend esimerkkind monista haluan viitata Nikolaus Lenaun
runoon Die drei, pikku runoon ratsastajista, jotka hiljalleen ratsas-
tavat pois havitysta veriloylystd, vuotavat verta haavoistaan ja va-
littavat toisilleen kaikkea sita, minka menettavat kuolemassa.Yksi
suree sitd, ettd joutuu jattimian kauniin rakastettunsa; toinen siti,
ettd joutuu lahtemdin rikkaasta kodistaan ja kukoistavalta tilal-
taan. Mutta kolmannella ratsastajalla e1 ollut mitidn omistuksia
lueteltavaksi, ja kuitenkin wvalittaa hin vihintiin yhti katkerasti
kuin muutkin:

Den Blick hab’ich in Gottes Welt,
Sonst nichts, doch schwer mir’s Sterben fallt.?

Lenaun ajatus on ilmiselvisti ollut se, ettd silld, joka ei ole omis-

kastelun lahja.

1 The Literary Works of Sir Joshua Reynolds. Vol. 11, 86.
2 Esteettinen elimd -teoksessaan (3. p. 1949, 214) Hirn siteeraa vastaavassa asiassa ot-

3 Katseeni Jumalan maailmaan omistan, en muuta, raskaalta kuolema minusta kui-

tenkin tuntuu. Lenau, Samtliche Werke 1, 418.
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3 Todellisuus ja ’esteettinen nienniisyys”’

Ennen kuin aloitan viimeisen luentoni, pidin jirkevina, ettd etu-
kiteen vastaan muutamiin huomautuksiin, joita pelkdin sen syn-
nyttavin ja joihin viimekertainen ajatuskulkuni on kenties jo an-
tanut aihetta. Tuskin nimittiin voin kuvitella muuta kuin etti osa
kuulijoistani, ja erityisesti nuoremmat heistd, ovat tunteneet nir-
kastystd pyrkimyksestini antaa tunnustusta vastakkaisille nakdkan-
noille: esimerkiksi sille, etta olen sanonut arvostavani absoluuttista
taidetta, joka on riippumaton kaikista siteistd elimisen kamppai-
luun, ja samanaikaisesti myontinyt tendenssimaisyydelle tietyn oi-
keuden vaikuttaa esteettisessd luomisessa, tai sille ettd olen puhu-
nut hyviksyvisti puhtaasta maalaustaiteesta ja puhtaasta runoudesta
ja samanaikaisesti tihdentinyt, ettd sekd runo- ettd kuvataide ovat
nousseet korkealle teoksissa, joissa molempien taidemuotojen vai-
kutustavat ovat sulautuneet yhteen. Olen odottanut, etti sovitte-
levan tarkastelutapani johdosta minua syytettiisiin pelosta ottaa
kantaa esteettisiin kiistakysymyksiin, ja siksi kiirehdin sanomaan,
ettd tillaiset syytokset, sikili kuin niitd tuodaan esille, ovat epii-
viltin tdysin tietoisesti viittimid, joiden voitaisiin katsoa sisiltivin
tunnustuksen jommankumman kiistelevin taidesuuntauksen hy-
viksi. Puolenvalinta on oikeutettua, kenties jopa viistimatonta,
niiden osalta, jotka harjoittavat taidetta tai taidekritiikkid, mutta
minun kisitykseni mukaan se olisi pahasta sille, joka haluaa selittda
teoreettisesti taiteen ja esteettisten aistimusten olemusta ja joka
haluaa historiallisesti kuvata luomisen ja arvostamisen historiaa.
Eksklusivismi voidaan sallia luoville hengille; selittdjien sitd vas-
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toin on tehtivi nikopiiristdin niin inklusiivinen kuin mahdollista,
sovellettava tarkastelutavassaan “’katolista”!

yleisyytti. Estetiikan
teoriasta tulee epailyttivi, jos se pyrkii olemaan omintakeinen eli
jos se poikkeaa radikaalisti kaikista aikaisemmin esitetyistd seli-
tyksistd.Voidaan panna painoa tekijoille, joita muut kirjailijat eivit
ole huomanneet, ja siten kenties voidaan antaa joissakin suhteissa
uutta valaistusta niille sielullisille ilmidille, joita tutkijat sukupol-
vesta toiseen ovat pyrkineet tulkitsemaan. Mutta jos kokonaan ji-
tetdin huomioimatta joitakin tekijoitd, jotka ailemmissa teorioissa
ovat saaneet hallitsevan aseman, niin silloin selitys on tuomittu
olemaan harhaanjohtava, sisilsipa se uutta miten paljon hyvinsi.
Ei niet voida ajatella, ettd vanhemmat esteetikot olisivat yrittineet
esittdd niin monia selityksid, vaikkakin meidin mielestimme vir-
heellisia selityksid, ellei esteettisessd elimyksessd olisi ollut jotain
todellisuusvastinetta heidan teorialleen eli toisin sanoen, ellei tassa
elimyksessa olisi ollut jotain, joka vaati ja edelleen vaatii tulla se-
litetyksi.

En tarvitse montaakaan sanaa sen selventimiseen, miten titi
ajatuksenkulkua on sovellettava pitamiini kahteen esitelmiin seki
sithen, minkd tindin pidin. Kun tehtivini oli 16ytia taiteellisen
luomisen alkuperi sanan puhtaasti teknisessd merkityksessi eli ka-
sitelld tutkimuskysymysti, jonka esteettisten jarjestelmien raken-
tajat olivat jattineet lihestulkoon huomiotta, voitiin aivan turval-

sellaisilla kaavoilla kuin idea ja todellisuus, totuus ja ndenniisyys,
objektiivisuus ja subjektiivisuus — mainitakseni vain muutamia
niistd vastakohtapareista, jotka ovat antaneet niin paljon askarrel-
tavaa vanhempiemme sukupolven ajattelijoille ja jotka nyttemmin
ovat menettineet kokonaan vaikutusvaltansa ajatuselimaimme.?

1 Hirnin lainausmerkeilld varustama “katolinen” viittaa katolisuuden kautta termin
alkuperiin kreikan kielessi: kat’holon = kaikkeen pitevi.

2 Kuten kappaleen lopusta kiy ilmi, Hirn tarkoittaa ennen kaikkea Hegelid ja timin
seuraajia.Vrt. Hirn, Esteettinen elimd (3. p. 1949), 19.
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Se, mitd on sanottu yhteisollisestd ilmaisutarpeesta, taideteoksen
historiallisesta alkuperisti ja taidevietin kehityksesti, e1 itse asiassa
fyysisistd ja filosofisista taideopeista. Asia muuttuu aivan toiseksi,
kun on piasty kysymyksiin taiteen olemuksesta ja siitd kisitteen
tiukimmassa merkityksessi ymmarretystd esteettisestd asennoitu-
mistavasta, joka meilld on taideteoksiin ja niihin vaikutelmiin, joi-
ta luonto ja elimid tarjoavat “intressittomille” tarkastelullemme.
Tissd asiassa ei koskaan voisi tuntea olevansa oikealla tielld tulkin-
nassaan, mikili ei ole kyennyt saattamaan teoriaansa jonkinlaiseen
yhteisymmirrykseen kauneusopin ja aatefilosofian kisitystapojen
kanssa tai, oikeammin sanottuna, mikili selityksilld ei olisi jonkin-
laista sovellettavuutta my6s nithin sielullisiin kokemuksiin, joiden
meidin tiytyy olettaa olleen perustana Hegelin, Vischerin ja sak-
salaisten romantikkojen esteettiselle ajattelulle.

En voi uskoa, ettd olisin varomattomuuttani esitellyt naiti tiuk-
koja vaatimuksia esteettisten selitysten yleisluonteisuudesta, silld
minusta vaikuttaa siltd, ettd osittainen yhdenmukaisuus vanhem-
pien filosofisten taideteorioiden kanssa nikyy sitd selvemmin miti
enemmin ajatuskulussa lahestytidin sitd, mikd on evolutionistisen
todistelun paitepiste ja mikd on ollut spekulatiivisten esteetikkojen
taide- ja kauneusoppien lihtokohta. Esteettinen eldmys eli haluis-
ta vapaa “intressiton” muodon tai hahmon tarkastelu, joka tarjoaa
kertakaikkisen ilmaisun korostuneen tunnepitoiselle inhimilliselle
sieluntilalle — on se tosiasia, todellisuus, jota niin monilla erilaisilla
ja keskendin ristiriitaisilla tavoilla on selitetty estetitkan teorioissa.
Olen yrittanyt osoittaa, kuinka sellainen intressittémyys on voinut
nousta esille meidin eli siis tekijoiden ja tarkastelijoiden suhteessa
taiteeseen. Sen jilkeen olen osoittanut, kuinka vastaavan kaltainen
intressittomyys patee esteettiseen asennoitumistapaan luonnonil-

templatiivinen asennoitumistapa, joka oman luontonsa mukaisesti
on riippumaton elontaistelun vaivoista ja riitaisuuksista, on suu-
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relta osin mielihyvin sivyttimai, ja niinhdn suuret taiteilijat ovat
todenneetkin. Tami esteettistd elamystd luonnehtiva mielihyvi ja
sen kontemplatiivinen vapaus on tindin vield hetkeksi asetettava
psykologisen tutkimuksen kohteeksi. Eiki tillaisessa tutkimukses-
sa ehdi pitkillekdan ennen kuin huomaamattaan ja atkomattaan
paityy spekulatitvisen estetitkan kysymyksenasetteluihin, joissa
pdittelyt ovat perustuneet Kauneuden ja Totuuden kisitteille.
[tse asiassa tarvitaan vain viittaus niihin pohdiskeluihin, jotka
useimmiten johdattavat intressitontid tarkasteluamme, jotta tuli-
si otettua askel kohti kisiteteoreettisia pdittelyjd. Jokainen, joka
taideteoksen tai luonnonvaikutelman &direlld on joskus kokenut
esteettisen onnentunteen sen intensiivisimmassi muodossaan, on
varmaankin huudahtanut itsekseen: eikd timi olekin kaunista! Ja

tenkin tahdentineet kauneuden kykya herittdi sekoittumattomia,
puhtaita ja vapaita tai yhdelld sanalla sanottuna absoluuttisia mieli-
hyvintuntemuksia. Sielld missi e1 ole saavutettu ehdotonta voittoa
elimisen ehdoista, toisin sanoen kontemplatiivista riippumatto-
muutta — ja on myonnettivi, ettd esteettinen ideaali on toteutu-
nut kokonaan vain poikkeustapauksissa ja ettd kisitteensi tiukim-
massa merkityksessd kauneus sen vuoksi muodostaa vain yhden
pienen ryhmin niin kutsutuista esteettisistd tunnelmalajeista’ —
ylivoimaisesti suurin osa esteetikoista on kuitenkin tihdentinyt,
ettd mielihyvd, tarkastelun ilo, nousee mielipahan vaikutelmista
huolimatta hallitsevaksi tekijiksi kaikissa esteettisissi elamyksis-

glaan perustuvista esteettisistd lajeista, eli toisin sanoen voimme

1 Keskeisid esteettisid tunnelmalajeja eli esteettisyyden ilmenemismuotoja ovat Hir-
nin mukaan kauneus, sulous, arvokkuus, ylevyys, traagisuus ja koomisuus. Ks. Hirn,
Esteettinen eldmd, luvut VI-X.
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luonnehtia ylevyytti sellaisen henkisen valloituksen tulokseksi,
jonka avulla olemme tarkastelussa oppineet saamaan mielihyvin-
tuntemuksia vaikutelmista, jotka tarkastelun piirin ulkopuolella
pelottavat tai ahdistavat meitd suuruudellaan, ja voimme luonneh-
tia koomisuutta tulokseksi toisentyyppisestd valloituksesta, jossa
olemme kaikella kunnioituksella oppineet saamaan huvia sellaisis-
ta kurjuuden atheista, jotka tarkastelun piirin ulkopuolella herit-
tivit pettymysta tai valittelua. Ylevien ja koomisten aitheiden his-
toriahan osoittaa riittavan selvisti, ettd thmissuvun iloksi taide on
oppinut hyddyntimian elimin ja luonnon tarjoamia vaikutelmia,
jotka aiempien sukupolvien keskuudessa ovat atheuttaneet pelkoa,
ahdistusta tai kauhua. Minun tarvitsee vain muistuttaa luonnon-
tilaisten vuoristomaisemien merkityksestd viimeisten vuosisato-
jen runoudelle ja maalaustaiteelle sekid paholaisista ja demoneista,
jotka menetettydan kauhua herittivin mahtinsa ovat vajonneet
“hupia tuottaviksi persooniksi” farsseihin, miraakkelindytelmiin ja
karikatyyreihin.

Siltd nikdkannalta, jonka olen halunnut omaksua, vaikuttaa es-
teettinen kehitys sarjalta valloituksia, jossa kauneus — tai kuten
on esteettisesti vaikuttavaa' — herkeiamittd rikastuttaa aluettaan
uusilla aluevaltauksilla. Taiteelliselle nikemiselle, joka tiedostamat-
taan jarjestelee todellisuusvaikutelmia niin, ettd ne kaikki palvele-
otd, joka el voisi saada esteettistd arvoa. Siksi kitkeytyy — kunhan
vain poistetaan se liioittelu, joka sisiltyy kaikkiin paradoksaalisen
kirjistettyihin viitteisiin — merkillinen totuus niihin sanoihin, joi-
hin Friedrich Hebbel piitti sonettinsa maalari Gurlittille:

1 Esteettinen elimd -teoksessaan (3. p. 1949,95-96) Hirn selventii, ettd termid kauneus
voidaan kiyttad sekd laajassa ettd suppeassa merkityksessd. Laajassa merkityksessd
kauneus kattaa kaikki esteettiset kategoriat kauneudesta koomisuuteen. Suppeassa
merkityksessd kauneus tarkoittaa vain kauneutta erotuksena ylevyydesti ja muista
esteettisistd kategorioista.
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Ich mochte Bilder schaun, nicht machen konnen,
Und bloss, um nichts vom Hisslichen zu leiden,
Denn niemals hat’s der Maler noch gesehen.!

sessd oleva jarjestyy merkitykselliseen asiayhteyteen; se, miki on
painostavaa, muuttuu kohottavaksi suuruudeksi; se, miki on ndy-
kitkettyd sopusointua, nousee esille soiva harmonia; ja siitd, mitd
epaharmonia hallitsee, voi tulla kiinnostavaa rumuuden luon-
teenominaisuutena. Siten esteettinen tarkastelutapa nayttia ole-
van kuin Arkhimedeen piste, jonka avulla thminen nostaa koko
eliminpiirinsd olemassaolon arkipiiviisyyden ja epiyhtendisyy-
den ylapuolelle. Voitaisiin my0s sanoa, etti esteettiset elimykset
rakentuvat erdinlaiselle transsubstantiaatiolle?, joka sallii meidin
hakea kontemplatiivisia mielihyviarvoja kaikista vaikutelmista ja
kokemuksista. Jos sellainen asennoitumistapa todellisuuteen to-
teutettaisiin taydellisesti, niin silloin olisi schillerildinen unelma
vapaudesta saavuttanut tiyttymyksensd [esteettisen]| tarkastelun
maailmassa. Mutta sen myoti olisi my0s itse taide menettinyt si-
siisimman elonhermonsa, silld kaikkien inhimillisyyden ilmausten
tapaan sekin on sidottu kamppailuun ja vaivoihin. Sithen sisiltyy
pyrkimys vapauteen, mutta kuitenkin silli on aina juurensa vilt-
timattomyydessa.

Kun ensimmiisessd luennossani yritin selittdd taiteen alkupe-

1 Haluaisin kyetd nikemiin kuvia, en tekemiin niitd, ja vain jotten yhtidn kirsisi
rumuudesta, silld sitd ei maalari koskaan ole nihnyt. Friedrich Hebbel, An meinen
Freund Gurlitt. Teoksessa Samtliche WerkeV1, 324—325. Hirn esittaa saman Hebbel-
sitaatin my0s Esteettinen eldmd -teoksessaan (3. p. 1949),s. 203.

2 Termi ‘transsubstantiaatio’ viittaa (katoliseen) kristilliseen oppiin, jonka mukaan
ehtoollisessa tarjottavat leipd ja viini muuttuvat olemukseltaan, vaikkakaan eivit
teesti nykyaikaisessa taidefilosofiassa ks. Ahlberg 2019. Vrt. myds Danton (1981)
Kisitykseen transfiguraatiosta, jota Ahlbergin artikkeli kommentoi.
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rad, osoittautui valttimittomaksi jatkuvasti kiinnittia huomiota
ei-esteettisten tekijoiden vaikutukseen. Ja kuten viime kerralla
tihdensin, ei ollut yhtidn vihemmin vilttimitonta huomioida
sama vaikutus yksittdisten taideteosten kriittisessd arvioinnissa. Ja
silloin kun on arvioitava kontemplatiivisen mielihyvin merkitys-
td elamille, sekid yksilolliselle ettd yhteisolliselle elamaille, en voi
muuta kuin palata tekstini vanhaan kertosikeeseen: Vaikka tai-
timiseen sisilly osatekijind esteettistd riippumattomuutta, niin
toisaalta on niin, ettd “intressitdn’ asennoitumistapa yksindin ei
kuin objektiiviset taideteokset ovat saaneet alkunsa mistdin puh-
taan esteettisestd luomisesta, yhta vihin kauneus, sulous ja ylevyys
— tai oikeammin sanottuna ne ilmiot, jotka elimassi ja luonnossa
vastaavat niitd tunnelmalajeja — ovat syntyneet tuloksena mistian
tietoisesta pyrkimyksesti esteettiseen vaikuttavuuteen, silld ne ovat
nousseet esille elamin omasta hahmottumisesta. Siksi e1 ole mi-
tidn joutavampaa kuin puhe siiti, ettd olemassaolosta pitiisi tehda
taideteos, joka olisi korotettu elimin yleisten lakien ylapuolelle.
Se, miki antaa aiheen runolle ja kuvalle, on tiysi ja kokonainen
thmiseldimd. Mutta elimi, joka intressittomassd tarkastelussaan on
td elimid. Kun noustaan elimisen kamppailun ylipuolelle kon-
templatiiviseen vapauteen, voitetaan hetkeksi esteettinen riippu-
mattomuus tuskista, vaivoista ja vaikeuksista. Mutta sielld, missd
sellainen riippumattomuus tulee tiydelliseksi, on se ostettu itse
elimintunnon menetykselld. Taide, joka kuvastaisi sellaista abso-
luuttista esteettistd olemassaoloa, e1 voisi tuntua tuskista vapautu-
miselta tai levolta vaivojen keskelld, vaan se voisi ainoastaan aut-
niitd, jotka ovat kadottaneet kykynsi kokea elamin iloja ja suruja
naiivin valittomasti. Sen sijaan, ettd sellaisella taiteella olisi mer-
kitystd vahvistavana ja innostavana voimana, se liiankin helposti
saattaisi edistdd sellaisia suvaitsevaisia kisityksid, joista tulee passii-
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visia kanssarikollisia sithen, mitd ne myotituntoisessa tarkastelus-
saan ymmartavit ja antavat anteeksi.

Olisi nimittdin turhaa edes yrittdd kieltid sitd, ettd yksipuolinen
esteettisten tuntemusten ruokkiminen voi johtaa luonnollisen
elinvoiman kuihtumiseen. Tarkastelevasta asenteesta voi tulla siini
maidrin hallitseva, ettd vaikutelmat kadottavat kykynsa tuottaa ak-
titvisia reaktioita. Jos tima tapahtuu luovassa taiteilijassa, jid jiljelle
teos korvaukseksi niistd uhrauksista, joita luomistoiminta on vaa-
tinut. Mutta jos taide asettuu elimin tilalle niissi, jotka eivit itse
kykene luomaan mitiin esteettisid arvoja, niin elimi saattaa tulla
tuhlatuksi passiiviseen toisen kiden nautintoon. Sellainen vaara
on sitd suurempi, mitd ldhemmin taiteen luominen liittyy henki-
l16kohtaisiin kokemuksiin ja mitd helpommin esteettiset elamykset
voivat siten sulautua ei-esteettisiin kokemuksiin. Kirjallisuus, jossa
lukijan on helppo tunnistaa kaikki oman olemassaolonsa ilot ja
surut, voi siksi johtaa sithen, etti titd omaa olemassaoloa itsessdin
aletaan tarkastella puhtaan kirjallisesta nikdkulmasta. Ja ihminen,
jonka omasta mindstd on tullut kirjallinen aihe, on auttamatto-
masti kadottanut yhteytensi todellisuuteen.
keutetusti viittdd, ettd yksittdisissd tapauksissa taide on toiminut
eliminvastaisena voimana. Mutta virhepditelmiin syyllistymatta
esteettistd kulttuuria ei voida asettaa vastuuseen kaikesta siitd tur-
mielissd. Harvoin mikdin rikas tai syvillinen taidetuntemus on
perustuksena sellaiselle omien henkilokohtaisten erikoisuuksien
viljelylle ja tarkkailulle, jota usein tapaa harrastelevien “esteettien”
keskuudessa. Ja kun tuollainen esteettisen ja ei-esteettisen eliman
yhteensekoitus siannonmukaisesti perustuu liian rajoittuneeseen
asennoitumistapaan, niin pitaa syvillisemmin tutkimuksen kyeti
suojaamaan niiltd vaaroilta, joita puolinaisuus tuo mukanaan.
Laaja-alaisempi nikemys siitd mikid on suurta taiteessa, siiti mika
kaiken suuren tapaan on kuin luotu saattamaan unohduksiin
minin pikku elimykset, ei voi muuta kuin vapauttaa sairaalloises-

58



ta ja elimille vihamielisestd leikittelystd todellisuusvaikutelmien
kanssa.

Kuten aiemmin on tihdennetty, absoluuttinen intressitto-
myyshin on abstraktio, jota on pakko kiyttdi, jotta kdsitteiden
selvittelyssd saavutettaisiin selvyyttd. Mutta teoria ei saa johtaa
meitd unohtamaan, etti todellisuudessa eettis-kiytinnélliset teki-
jat vaikuttavat kaikessa taiteen luomisessa ja kaikessa esteettisessd
arvostamisessa. Tahdon voimaa ja perdinantamattomuutta, suurta
rohkeutta totuudellisuudessa, vankkaa ilmaisuvalineiden hallintaa,
rehellisyyttd ja vilpittomyytti — nditi ja vastaavia ominaisuuksia
me ihailemme niissi taiteen ilmauksissa, jotka asetamme kaikkein
korkeimmalle. Ja juuri nimd samat ominaisuudet antavat suu-
ruutta moraaliselle persoonallisuudelle ei-esteettisessi elamissi.
tiukasti ylla muualla kuin teoreettisessa abstraktiossa.

Eiki tissd kuitenkaan vield kaikki. Samoin kuin kaikkeen kor-
keaan taiteeseen kuuluu tietty ethos, sisiltyy sithen aina my0s tietty
theoria." Tasta dlyllisesta tekijdstd tulee aina sitd silmiinpistivampi,
miti kauemmaksi taiteen luominen on edennyt yksinkertaisesta
alkuperistiin, ja onpa siitd tehty hallitseva tekiyjd monissa
filosofisissa teorioissa. Totuutta eli vastaavuutta todellisuuden
kanssa tai sellaiseen “ideaan”, jonka katsotaan olevan todellisuut-
takin todellisempi, pidetidn taideteoksen olennaisena sisiltoni ja
tarkoituksena. Vaikkakaan, kuten aiemmin olen tihdentinyt, sel-
lainen selitys ei koskaan voi tehdd kisitettiviksi, miksi ihmiset
alemmilla kehitysasteilla ovat uhranneet aikaa ja voimia “hyotyi
vailla” olevaan toimintaan, niin ei voitane kieltdd, ettd monissa
tapauksissa sille 16ytyy vahvistus nykyajan kulttuurikansojen suh-
tautumisessa taiteeseen ja esteettisiin elamyksiin. Samaan tapaan
kuin kauneuden kisite voidaan johtaa esteettistd tarkastelua sivyt-
tivastd mielihyvistd, on timi tarkastelun intressittdmyys johtanut
sithen, ettd totuuden kisite on ottanut niin hallitsevan aseman

1 Hirn selvistikin tihdentdi kreikankielisten termien alkuperiista merkitysti: ethos,

eetos, = luonteenlaatu; theoria = nikeminen.
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monissa sekid vanhoissa ettd nykyaikaisissa taideopeissa. Jos ver-
rataan arkipiiviisten elimysten suomia tuntemuksia nithin, joita
vastaanotamme esteettisessa tarkastelussa, osoittautuu, ettd eroa-
vuus ei kuulu ainoastaan tunteen alueelle. Ei nimittiin ole vain
niin, ettd yhdelld taholla olevaa mielipahaan sekoittumista vas-
taa toisella taholla kirkas ja puhdas mielihyvi seki sithen liittyvi
kauneusvaikutelma, vaan on myds niin, ettd sitd, mikd arkipdivin
kokemuksessa niyttdd olevan suhteellisen epaselvid, himmedi tai
sekavaa, vastaavat esteettisessd elimyksessd vankat ja kirkkaat miel-
teet sekd intensiivinen todellisuudentunto. — Asetan tarkoituksella
painoa jalkimmaiselle mairitykselle ja hyvin tietoisena siitd, ettd se
saattaa vaikuttaa olevan ristiriidassa sen kanssa, mitd monet ajatte-
lijat ovat lausuneet esteettisestd elimyksestd ikddn kuin seuraukse-
na heikentyneestd todellisuudentunnosta. T4ssa tapauksessa, jos kos-
kaan, voidaan kuitenkin viittid, ettd eri kirjailijat ovat esittineet
eri tulkintoja samoista sielullisista elamyksisti. Ja uskallan uskoa,
ettd sen, mitd olen sanonut ja miti tulen sanomaan esteettisen ja
ei-esteettisen asennoitumistavan eroavuudesta, voisivat hyviksya
my0s ne, jotka perustavat taideselityksensd opille niin sanotusta
esteettisestd nienniisyydesta' — sikili kuin vain voidaan paistd yk-
simielisyyteen merkityksistd, jotka pitdd antaa sanoille ndenndisyys
ja todellisuus.

Esteettisen asennoitumistavan erikoislaatuisuutta on voimal-
lisemmin kuin kukaan muu tihdentinyt Schopenhauer. Ja he-
delmilliseksi vertailukohdaksi Schopenhauerin opin rinnalle
Louis Vialle on asettanut Pascalin tunnetut puheet atheesta le di-

1 Oppi "esteettisestd ndennaisyydesti” (det estetiska skenet) viittaa saksalaiseen 1800-lu-
vun estetitkkaan, jossa taideteoksen olemistapaa selitettiin kisitteen Schein avulla.
(Vrt. Kuisma 2013, 151.) Ranskassa asiaan kiinnitettiin huomiota jo 1700-luvulla,
kuten kiy ilmi Batteux’'n selityksesti, ettid taiteet eivit jiljittele sitd mikid on totta
(le vrai) vaan sitd miki niyttdd todelta (le vrai-semblable) (Les Beaux Arts reduits a un
méme principe [1747], 14). Englanninkielisissi Lontoon-luennoissaan Hirn kiytti
appearance-termin ohella my6s saksankielistd Schein-termii (kisikirjoituksen 3. lu-
ento,s. 11).
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vertissement': Kisitteestd, johon tinkimiton ranskalainen ajattelija
on meille hieman oudolla tavalla titvistanyt kaikki erilaiset niin
korkeammat kuin alemmatkin ajanvietteen muodot, jotka esti-
vit thmisid tai, otkeammin sanottuna, joilla he suojautuvat nike-
mistd omaa olemassaoloaan ja omaa olemustaan sellaisina kuin
ne todellisuudessa ovat.” Paksussa nelja vuotta sitten julkaistussa
tutkimuksessaan Le désir du néant. Contribution a la psychologie du
divertissement Vialle on perustellusti omistanut pitkdn luvun ai-
heelle la contemplation esthétique’,ja tassa luvussa hin on antanut ti-
laa laajoille otteille teoksesta Die Welt als Wille und Vorstellung. Kun
Schopenhauer kaikessa ajattelussaan toimii tahdon ja mielteen
kontradiktorisella vastakkainasettelulla ja kun vihaamallaan kisit-
teelld tahto hin kattaa kaiken, mikid estetitkassa merkitsee hyotya
tavoittelevaa “pyyteellistd” pyrkimystd, on luonnollista, ettd hin
on ylistinyt “intressitonta” tarkastelua ja ettd timin tarkasteluta-
van luonnehdinnassaan hin on esittinyt monia henkilokohtaisia
ja meidin kannaltamme verrattomia huomioita. En kuitenkaan
halua edes yrittid hyodyntai tarkoitukseeni sen enempid Viallen
sen filosofin ajatuksenjuoksu on nimittdin litan vahvasti sidottu
hinen metafyysiseen katsomukseensa ja hinen kisitykseensi ide-
an ja todellisuuden suhteesta, jotta sitd voisi vilittomisti sovel-
taa tdssd esitettyyn ajatuskulkuun. Siksi jitin suuren pessimistin

sen vahvistuksen pascalilais-schopenhauerilaiselle tarkastelutavalle
ja jotka puolestaan saisivat vahvistuksensa talta.

Ei ole mitenkdin vilttimitonti rajoittua esteettisiin elimin-
alueisiin, jotta voisi huomata, kuinka vahvasti intressittomyys
vaikuttaa mielteiden maailmaan. Kaikki vaikuttaminen, jon-

1 Huvitus.
2 Ks. Pascal, Mietteiti, 71-80.
3 Esteettinen kontemplaatio.
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ka tarkoituksena on kumota elimin kiytinnollisistd intresseista,
“divertissements”, johtuva sielunelimimme hajaantuminen, saa
meissd aitkaan suhtautumistavan, joka erdissa suhteissa on analo-
ginen esteettisen tarkastelun suhtautumistavalle todellisuusvaiku-
telmiin nihden. Ja sielld missd hajaannus, pinnallisuus tai ohime-
nevyys syysta tai toisesta kumoutuu kokonaan, sielld vaikutelmien
intensiteetti kasvaa heti voimakkaasti.Voidaan jittai ratkaisematta,
“menneisyyden panoraamanikymai”, jota viime hetkelld hukku-
miselta pelastuneiden ithmisten viitetdin kokeneen, on seurausta
siitd, ettd himmennysti tuottavat elimisen pyyteet viistyvit syr-
poismenolleen." Se, mistd sitd vastoin jokainen voi todistaa omien
kokemustensa perusteella, on se, ettd vaikutelmat ikdin kuin syo-
pyvit tietoisuuteemme sellaisina hetkini, jolloin voimakas mie-
lenlitkutus, esimerkiksi kauhu tai syvi suru, saa jonain hetkeni
leikillisen levottoman tarkkaavaisuutemme pysihtymain. Sithen,
mitd itse olemme kokeneet, voimme sitd paitsi lisatd kertomuksia
elimyksistd — voimme ottaa ne vastaan hyvissi uskossa — joita ovat
kokeneet poikkeusthmiset, suuret mystikot ja suuret runoilijat,
jotka sielullisen hiljentymisen tilassa vastaanottavat todellisuuden
tuntemuksia sellaisella intensiteetilld, josta arkipaiviiset vaikutel-
mamme eivat kykene antamaan minkéanlaista kisitystd. Voidaan
ajatella, ettd hurskaat miehet ja naiset, jotka vapaaehtoisesti ovat
luopuneet kaikista itsekkdistd pyyteistidn ja siten asettautuneet
kokonaan elonkamppailun ulkopuolelle, ovat voineet tulla osal-
lisiksi samaa laatua olevista ndyistd, joiden kerrotaan painautuvan
nithin, joita kuolema uhkaa. Ja voidaan olettaa, ettd samankaltai-
sesta tuntemusten intensiteetisti ovat tulleet osallisiksi suuret tai-
teilijat, kun he tiydellisen vapaassa [esteettisessd] tarkastelussa ovat
kokeneet sen, mitd on nimitetty inspiraation ikuisuushetkeksi. Se,
ettd runoilijoiden ja mystikoiden elimyksissi on tiettyja yhden-
mukaisuuksia, on asia, jota ovat tahdentineet jo antiikin filosofit ja

1 Bergson, Matiére et mémoire, 172 .
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heistd kaikkein selvimmin uusplatonistit.' Viimeisten vuosikym-
menten aikana on sama ajatus tullut esille Abbé Bremondin his-
toriallisissa ja teoreettisissa tutkimuksissa seki siind keskustelussa,
jolle hinen tunnetut teoksensa ovat antaneet aitheen.” Ja lisiksi
haluaisin viitata erddseen kirjaan, josta minulle henkildkohtaisesti
on ollut paljon opittavaa: kollegani tri Hans Ruinin viime vuonna
ruotsiksi julkaistu laaja-alainen ja syville luotaava teos, jolla on
paljon puhuva otsikko Poesiens mystik.

Sitd tarkastelutapaa, joka on ollut perustuksena antiikin ja ny-
kyajan filosofien pohdinnoille mystisten ja runollisten tilojen yh-
teydestd, voidaan vaivoitta soveltaa yhtd hyvin muihinkin esteet-
tisen luomisen lajethin kuin runouteen. Uskaltaa jopa viittid, ettd
sithen voidaan vedota selitettdessd niitd tiloja, joita voivat kokea
ketkd hyvinsd meistd, kun uppoudumme intressittomain tarkas-
teluun ilman mitdin uskonnollisia sen enempid kuin metafyysi-
sidkddn perustelemisia. Ei liene ketdin, jolla ei ainakin joinakin
hetkind olisi ollut kokemusta tilasta, joka lajiltaan, jollei asteeltaan,
muistiinpanoissa.

Olemme kaiketi kaikki joskus kokeneet — vetoan ensikides-
sa muistoihin nuoruuselimisti, jolloin jokaisen thmisen sanotaan
olevan taiteilija ainakin tavoitteiltaan — kuinka eldmin hy6rina
olisi yhtikkii kuin pysihtynyt ja, olimmepa sitten maiseman ym-
paroimini tai kadulla ihmisjoukossa, kuinka asiat olisivat puhuneet

1 Uusplatonismia koskevan yleistyksen lihteeni lienee tissi Hans Ruinin Poesiens
mystik (1935), jonka Hirn mainitsee kappaleen lopussa. Uusplatonisteista runouden
ja mystisen kokemisen fenomenologiaa pohti erityisesti Proklos, jonka kirjoituksia
Hirn ei liene tuntenut. Prokloksesta ks. Kuisma 1996, 122—146.

2 Hirn tarkoittanee seuraavia teoksia: (Abbé) Henri Bremond, Histoire littéraire du
sentiment religieux en France depuis la fin des guerres de Religion a nos jours, 1916—
1933 (11 osaa); La poésie pure, 1926. Bremondin teokset ovat antaneet aihetta sekid
runouden mystiikasta ettd puhtaasta runoudesta kiytyyn keskusteluun.

3 Ruinin teosta ei ole suomennettu, mutta sen toiseen painokseen lisitty luku
Efterskrift 16ytyy suomennettuna teoksesta O. Kuisma & H. K. Riikonen toim.
(2005), Estetiikan syntysanat, 395—417.
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meille hiljaisuudellaan aivan toisella voimalla kuin aikaisemmin.
Sellaisina hetkind tunnemme, ettd koemme jotain epitavallista
mutta emme mitenkdin epitodellista; haluaisin piinvastoin sanoa,
ettd todellisuudentuntomme on voimakkaampi kuin koskaan ar-
kipdiviiseen kokemiseen liittyvien vaikutelmien yhteydessa. Valot
hohtavat valoisampina, pimeys on pimeampadi, ja ennen kaikkea
pysyvi on pysyvampdi kuin tavallisessa nikemisen maailmassa,
set ndyttavit silmiinpistivimmilti muodoissaan ja ddriviivoissaan.
Tai jos tavoittamamme niyt eivit visuaalisesti olisikaan tavallista
intensiivisempid, on kuvan ylla vireilevi sivy niin paljon tayte-
ldisempi, tuoksu niin paljon voimakkaampi, tai sanalla sanottuna,
todellisuus niin paljon korostuneempi kuin niissd vaikutelmissa,
joita vastaanotamme arkisen elimin hajanaisissa ja sekavissa huo-
mioissamme. Jokin ele, joka on samankaltainen kuin lukematto-
mat vilinpitamittomyydelldi kuittaamamme eleet, voi yhtikkii
nayttaytya merkityksellisend ikiddn kuin se paljastaisi thmisen si-
saisimmain luonteen; ohimeneva muutos nikokenttimme virien
leikissa muuttuu puhuttelevaksi ja piirtyy tietoisuuteemme.

tunteesta ja, jos mahdollista, aineellistaa se pysyviksi teokseksi. Ne
meistd, joilla on hahmottamisen lahja, kykenevit iskostamaan ku-
vaan tai runoon tai siveliin muistonsa rikkaimmista [esteettisen]
tarkastelun hetkistidn — ja runoilijoista Walt Whitman samoin
kuin kirjailijoista Marcel Proust ovat nimenomaisesti tahdenti-
neet sitd, mikd suuri merkitys heidin taiteelliselle luomiselleen on
ollut nailli hetkilld ja pyrkimykselld pelastaa ne tulevaisuudelle.
Me muut sen sijaan saamme tyytya sithen, ettd suurten mestari-
en tOissd otamme osaa kontemplatiiviseen elimykseen, joka sel-
laisenaan on voimakkaampi ja vakuuttavampi kuin mikidn, mitd
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olemme kokeneet omassa elimissamme. Suurelle taiteelle on ni-
mittdin luonteenomaista se, ettd suggestiivisella voimallaan se pa-
kottaa meidit antautumaan illuusioille, joita vastaanotamme kuin
ne olisivat todellisia. Eiki syyllistyttdisi mihinkdin paradoksiin, jos
sanottaisiin, ettd erds syy sithen, miksi mielellimme tavoittelemme
taidenautintoa, on se, ettd arkipiiviisen elimin ohimenevistd ja
pinnallisista vaikutelmista kaipaamme pdisyd esteettisen nikemi-
sen turvallisuuteen ja pysyvyyteen.

Haluan nimenomaan tihdentii siti, ettd en puhu mistiin poik-
keuksellisista tai epanormaaleista olotiloista, joiden selittimiseksi
pitdisi vedota psykoanalyyttisiin, metapsykologisiin tai parapsyko-
logisiin metodeihin. On tunnettua, ettd ennen sairauskohtauksen
puhkeamista epileptikoiden viitetdin kokevan hetkii, jolloin aika
nayttid pysahtyneen kulussaan ja jolloin vaikutelmat painautuvat
tietoisuuteen musertavalla intensiteetilld. Yhtd usein on esitetty,
ettd uskonnollisen haltioitumisen tilassa pyhit miehet ja naiset
uskovat vastaanottavansa epanormaalin tarkkoina tuntemuksina
vahvistuksen siitd, miti he nimittivit Jumalan lisnioloksi. Mutta
vihintian yhti usein voidaan kylli havaita, ettd tavallinen thmi-
nen, joka ei ole hurskas eiki sairas, voi taiteen tai elimin tuot-
tamien vaikutelmien yhteydessd tuntea kuin kauneus ja totuus
sulautuisivat yhteen toistensa kanssa niin voimakkaassa todellisuu-
dentunnossa, etta se suorastaan takertuu kurkkuumme. Tillaisissa
vaikutelmissa on jotain syytoksen tuntua, koska ne kumoavat jo-
kapiiviiselle asennoitumistavallemme ominaisen velttouden eli-
mii ja todellisuutta kohtaan ja muistuttavat meiti siitd, ettd kaiken
todellisen eliminrikkauden tapaan suuri kauneus voidaan saavut-
taa ainoastaan rohkealla mielelld ja sielullisella voimainponnis-
tuksella. Mutta samanaikaisesti ne tarjoavat mielihyvia eheyden,
rauhan ja varmuuden tunteena, joka virtaa tiydellisestd taidete-
oksesta. Thailemme esteettistd luomusta aina siti enemman, mita
enemmin se kykenee tuottamaan titi erikoislaatuista mielihyvai.
Todellisuudentunnon arvostaminen on siten antanut aihetta sille,
ettd runojen ja kuvien arvioinnissa sovelletaan erdinlaista totuus-
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kriteerid, jolla ei ole vilitontd yhteytti tahin mennessa kehitettyi-
malla sanalla.

Esteettistd totuusvaatimusta ei tietenkdan pidi sekoittaa nithin
vaatimuksiin vastaavuudesta todellisuuden kanssa, joita aiheellises-
t1 esitetaan, kun taideteosta arvioidaan kuvituksena. Kaikki kun-
nia historialliselle, maantieteelliselle ja luonnontieteelliselle asian-
mukaisuudelle mutta se ei kuitenkaan ole se, mika sellaisenaan

tyksensd olisi tosi, eikd sekiddn, ettdi hineen sen nojalla uskottai-
siin. — Otkein ymmarrettyni tillainen vaittaima ei kuitenkaan ole
ristiriidassa sen tosiasian kanssa, ettd hylkiamme runon tai kuvan,
jos emme tunne itseamme vakuuttuneiksi sen tekijin taiteellisesta
vilpittomyydesti. — Taiteellisen esityksen uskottavuus ei suinkaan
tarkoita sitd, ettd tillainen esitys voitaisiin sekoittaa arkipiivin to-
dellisuuden kanssa — eikd minun edes tarvitse huomauttaa, etta
realistinen nidkdharha et koskaan ole ollut kenenkdin merkittivin
taiteilijan ihanteena. Paljon paremmin kuin vetoamalla ilmeisen
apokryfisiin tarinoithin Zeuksiin ja Parrhasioksen maalauksis-
ta' voidaan esteettista tarkastelua kisitykseni mukaan luonnehtia
viittaamalla eridisiin sisiltdrikkaisiin lausumiin Walter de la Maren
kummitustarinoissa, joissa kirjailija antaa hinen esille tuomiensa

tenkdin olisi voitu luulla thmisiksi, koska ne ”olivat niyttineet lii-
an todellisilta ollakseen todellisia”, it looked too real to be real”.

Minun tarkoitukseni ei mitenkdan ole samastaa esteettistd
elimystd nithin kokemuksiin, joiden kokijat uskovat tapaavansa

hiljaisuudessa saattaa olla jotain, mikd voi johtaa ajatukset henki-
ilmestykseen. Haluan vain tihdentii, ettd englantilaisen kirjailijan

1 Zeuksiin ja Parrhasioksen taidosta tuottaa harhauttavan todenkaltaisia maalauksia
kertoo Plinius teoksessaan Naturalis historia 35.65.
2 de la Mare, On the Edge, 113.
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leikki sanan todellisuus kahdella merkitykselld voi antaa tietyn-
laista valaistusta sille, miti tapahtuu, kun me esteettisen tarkastelun
nayissi uskomme olevamme jonkin sellaisen direlld, joka on in-
tensiivisempid, vakaampaa ja kokonaisempaa kuin kaikki se, mita
olemme kisittineet arkipdiviisissa huomioinneissamme. Minusta
vaikuttaa siltd ettd viittaamalla kokemuksiin tuollaisista tiloista —
tiedin, ettd kaikki luettelemani adjektiivit ja kaikki esille tuomani
vertaukset ovat riittamattomia luonnehtimaan niita, mutta mina
vetoankin niithin elimyksiin, joita jokainen meista siilyttid muis-
tissaan — voidaan selittdd, miksi eriavyyksistd ja ristiriidoista huo-
joita ovat laatineet mitd erilaisimpia ja keskeniin ristiriitaisia aa-
tesuuntia edustaneet filosofit.

Taiteilijan kuvaamista luonnonkohteista niemme erdit niin
paljon elavimpind, niin paljon “todellisempina” kuin silmamme
ovat nahneet ne aikaisemmin, ja mieleemme muistuvat ne eri us-
kontunnustuksia edustavat idealistiesteetikot, jotka ovat asettaneet
vaatimuksen, ettd esteettisen esityksen ei tule kuvata ulkoisia asi-
oita sellaisenaan vaan niiden olemusta tai, kuten toiset sen ilmai-
sevat, niiden sielua tai, hyodyntiaikseni platonistien, hegelildisten
ja Schopenhauerin muotoilua, ideaa, joka vain epitiydellisesti saa
ilmaisunsa yksittdisessi luonnonkohteessa. Kohtaamme taitees-
sa kuvauksia tai jiljitelmii, jotka vakaudessaan tuntuvat todista-
van olioiden olemassaolosta voimallisemmin kuin omat aiemmat
vaikutelmamme samoista asioista — ja ajattelemme Plotinoksen
oppia, jonka mukaan taiteen esitykset eivit ole vain totuudelli-
sempia kuin aistein havaittava todellisuus vaan ettd niilld on myds
enemmin kerrottavaa asioiden oikeasta olemuksesta kuin filo-

sofien ajatusrakennelmilla.! Vaikka itse emme tekisikian mitdin

1 Hirnin selostus Plotinoksen taidekisityksestd — miki ilmeisesti perustuu johonkin
toisen kiden lihteeseen — on harhaanjohtava. Plotinokselle, kuten kaikille Plato-
nin seuraajille, kuvat ja kuvaukset heijastavat aistein havaittavaa todellisuutta eiki

Kuisma 2003, 15147 ja Kuisma 2008. Taideteoksia voidaan pitid korkeamman
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filosofisia pidtelmid vastaanottamistamme tuntemuksista, emme
kuitenkaan himmisty siitd, ettd esimerkiksi Keats on voinut esit-
tid viitteensd, jonka mukaan kauneus (eli esteettisen tarkastelun
mukainen vaikutelma) on totuus ja totuus kauneus." Oma koke-
muksemme esteettisestd tarkastelusta antaa valaistusta ja tietynlais-
ta ymmarrettivyytti Schillerin uskolle, jonka mukaan aistimme
kauneudessa jonkinlaisen ennakkoaavistuksen siitd miki korke-
ammassa olemassaolon muodossa tulee meiti vastaan totuutena.’
Palauttamalla mieleemme kokemuksiamme siitdi voimakkaas-
ta todellisuudentunnosta, josta pidsemme osallisiksi esteettisessd
tarkastelussa, voimme ainakin psykologisesti selittid, vaikkemme
koskaan ymmirtid, sellaistakin tarkastelutapaa, jonka Maximilian
Beck® on asettanut perustukseksi objektivistiselle estetiikalleen ja
jonka mukaan jopa aistikvaliteeteilla olisi vastineensa objektiivi-
sessa todellisuudessa, vastine, joka arkipdivin huomioinnissa ym-
mirretian vain himiristi mutta joka vilayksittiin paljastuu meille
esteettisessd havainnoinnissamme.*

kognitiivisen arvon lihteind vasta kun niitd aletaan tarkastella symboleina, jotka
esittavin funktionsa yli viittaavat abstrakteihin totuuksiin. Uusplatonisteista erityi-
sesti Proklos harrasti symbolisia tulkintoja.Vrt. Kuisma 1996.

1 Ajatus I6ytyy John Keatsin runosta Ode on a Grecian Urn (1820) (The Poems of John
Keats, 372-373, rivi 49).

2 Ajatus I6ytyy Schillerin runosta Die Kiinstler (Taiteilijat; 1789). (Schillers Werke 1,
202.)

3 Hirn tarkoittaa Maximilian Beckin kaksiosaista teosta Wesen und Wert. Grundlegung
einer Philosophie des Daseins (1925).

4 Hirnin problematisointi vaikuttaa tissi episelviltd. Ilmeisesti Hirn tarkoittaa
aistihavaintoon  liittyvilld  kvaliteetilla  tunnekokemusta, esimerkki tunnetta
kauneudesta, joka hinen mukaansa on subjektiivinen kokemus, ei objektiivista
todellisuutta koskeva havainto. Fenomenologisesta ajattelutavasta ammentanut
Beck puolestaan argumentoi arvojen objektiivisuuden puolesta (ks. esim. Wesen
und Wert 1 154; 197-206). Suomessa Beckin objektivistinen arvoteoria tunnettiin
erityisesti Eino Krohnin viitoskirjan ansiosta: Objektivistinen estetiikka. Erikoisesti
silmalli pitien Maximilian Beckin teoriaa. Krohn puolusti viitoskirjaansa vuosi (1935)
ennen Hirnin Lontoon-luentoja (1936). Krohnin viitdksen herittimasti kiistasta
ks. Huuhtanen (1979), 230-236.
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tiin”, kun puhutaan siitd, kuinka todellisuuden katsotaan paljasta-
van olemuksensa esteettisessd tarkastelussa. Esteettisen elimyksen
kohokohtaa ilmentivi tunne, jonka on katsottu olevan luonteen-
omaisempaa tille elimykselle kuin mikiin muu ja joka ennen

valaistuu silmiemme edessi — kauneudessa ja totuudessa, kuten
tekisi mieli sanoa — on jotain, mikd muistuttaa siitd, mitd mystikot
katsovat aistivansa “kirkastuksen” hetkelld; ja sen perusteella, mitd
hurskaat valittelevat, nimiakin hetket ovat esiintymisissain kauka-
na monilukuisuudesta. Kisitykseni on, ettd jokainen maalari, ru-
noilija ja muusikko on joskus kokenut sen tunteen, ettd muodot,
tuneen” sisallon, ja minun kisitykseni mukaan sellainen tunne on
perustuksena kaikelle taiteelliselle luomiselle. Mutta kuka tietid,
kuinka monen taiteentekijin tuotannolle ratkaisevaa ei olisikaan
ollut yksittdiinen nuoruudenkokemus: elimai uhkuva nikemys,
jota kaikki atkuisiin luomistoiminta pyrkii kutsumaan takaisin
menneisyydesti. Runoilija, joka on rakastanut maan ja taivaiden
nakymid, lunta ja huurteen vaithtuvia muotoja, tuulta, myrskyi ja
“melkein kaikkea, mikd vailla thmisen kurjuuden tuottamaa tah-
raa kuuluu luontoon”, valittaa pienessi surumielisessd laulussaan:

Rarely, rarely cometh thou
Spirit of delight.'

Mutta vielikin katkerammin kuin Shelley ja vielipi hinti paljon
paremmin perustein on Coleridge oodissaan alakuloisuudelle an-
tanut ilmaisun epitoivolleen siitd, ettd hin ainoastaan ndkee, mutta

1 Harvoin, harvoin saavut sini ilon henki. Sitaatit ovat Percy Bysshe Shelleyn (1821)
runosta Song. (The Complete Poetical Works of Percy Bysshe Shelley, 633—634, rivit
34-36;1-2.)
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ei enai tunne, kuinka kaunis taivaankansi onkaan.!

Se, miki pitee runoilijoiden ja taiteilijoiden suhtautumiseen
luontoon, on sovellettavissa myos kriitikoiden ja yleison suhtau-
tumiseen taiteeseen. Jokainen meisti on ainakin jonkun kerran
kokenut, esimerkiksi Cézannen asetelman tai Poussinin maisema-
maalauksen ddrell, titd tunnetta “ldsndolosta” ja kohonneesta to-
dellisuudesta, jossa olemme halunneet nihdi esteettisen elimyk-
sen kaikkein leimallisimman tunnusmerkin. Mutta tunnetta on

Se viistyy pois kuin sylfi Paul Valéryn runossa

Aux meilleurs esprits
Que d’erreurs promises®

— ja kuitenkin jokainen taideselitys on epitiydellinen ja jokainen
taidearvio riittamaton, jos tima ohimenevi tunne on jitetty vaille
huomiota. Niilld, joiden tehtivi on arvostella taidetta tai opettaa
taidetta, on siksi edessdin probleema, jota ei voida kiertdi: he voi-
vat tietojensa ja kykyjensi mukaan selvittidi kaikkea, mikd littyy
taideteoksen tekniikkaan, sen historiallisiin ja kulttuurihistorial-
lisiin edellytyksiin, sen luojan biografiaan tai psykologiaan ym.,
vihiin. Opettaja voi kyllikin niahdi vaivaa synnyttidkseen kuuli-
joissa jotain sellaista, mitd hin itse on kokenut kuvan tai runon 3i-
relld, ja vastaanottavaisimpien oppilaiden suhteen hin kenties voi
onnistuakin pyrkimyksessiin. Mutta menetelmilld on haittapuo-
lensa siind mielessi, ettd jos nuoriso kokee tulleensa haastetuksi,
sen vastahakoisuus voi kdintya vastenmielisyydeksi sitd taideteosta
kohtaan, jonka ansioita on korostettu litan innokkaasti. Sikili kuin
ymmirrin, on olemassa vain yksi suora tie edistid taideteoksen

1 Ajatus 16ytyy Samuel Taylor Coleridgen runosta (1802) Dejection: An Ode. (The
Complete Poetical Works of Samuel Taylor Coleridge. Vol. I, 362—-368, rivit 37-38.)

2 Parhaille hengille, muuta kuin luvattua harhaa. Paul Valéry, Le Sylphe teoksessa
Charmes, 74-75.
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sisallon puhtaasti esteettistd arvostamista: se valitaan, kun oppilaille
teroitetaan, ettd kuvataiteen tapauksessa on vilttimitontd katsoa
tarkkaavaisesti, runouden tapauksessa lukea tarpeeksi verkkaisesti,
ja ettd kummassakin tapauksessa on ndyristi ja ennakkoluulotto-
masti antauduttava taideluomuksen vaikutuksille. Tekisi mieli sa-
noa kuin koululapsille: olkaa hyvi, ja istukaa hiljaa penkeillinne,
alkaaka yrittiko olla henkevia.

Ennakkoluulottoman pelkdstian vastaanottavaisen asenteen
noudattaminen ei kuitenkaan ole vaikeaa vain nuorille koululai-
sille vaan myos aikuisille ja jopa ikdintyville taiteenharrastajille. Ei
kuitenkaan pidi unohtaa, ettd intressittomain tarkasteluun sisiltyy
erainlainen rikkomus luontoa kohtaan tai, kayttaikseni lievempaa
ilmaisutapaa, ainakin poikkeama ihmisen normaalista tavasta rea-
goida vaikutelmiin. Niin passiivinen kuin se onkin, ja niin levol-
liselta kuin sen siksi pitdisi ndyttdd, se asettaa meille vaatimuksia,
joita tietyissd olosuhteissa voisi olla kovin vaikea tayttid. Tarvitsee
vain ajatella, mitd vaaditaan niiltd, joiden pitdisi omistautua suu-
ren taulukokoelman taideaarteille niukaksi mitoitetun matka-ajan
puitteissa. Tai valitakseni esimerkin omasta jokapiiviisestd koke-
muksestani ajateltakoon — asianmukaisella myotitunnolla — niitd
nuoria miehii ja naisia, joiden on perehdyttivd maailmankirjalli-
suuden [virldspoesiens] merkittivimpiin teoksiin lyhyen opiskelu-
aikansa kuluessa. Pdivityoniin runoja lukeville voivat esteettisen
nautinnon kasautuneet vaikutelmat johtaa tympiintymiseen, joka
tietoisuuden kannalta on tuskallisempaa kuin visymys raskaan
tyon jilkeen.

Sellaiseksi tiytyy kuvitella viistimdton tulos jokaisesta inten-
sitvisestd taidetutkimuksesta, jossa puhtaan esteettistd tarkasteluta-
tahdentaa, etta sellainen tilanne voidaan kuvitella vain teoriassa.
Todellisuudessa taideteokset ovat niin sekoittuneita ei-esteettisiin
ominaispiirteisiin, ettd ne, Pascalin erikoislaatuista ilmaisutapaa
hyodyntiikseni, tarjoavat aina huomiointikyvyllemme tilaisuuden
divertissement'lle, joka luontonsa mukaisesti on ristiriidassa abso-
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luuttiselle kontemplaatiolle ominaisen asennoitumistavan kanssa.
Taiteen ja oman itsemme kannalta on onnellista, etti schopen-
hauerilaisuuden kvietististd ideaalia ei voida toteuttaa kokonai-
suudessaan edes esteettisessa tarkastelussa. Sellaisiksi kuin olemme
Jjasentyneet, sellaisiksi kuin elimi on meidit kasvattanut, sellaisina
meiltd puuttuu — tai ehkipid minun pitdd ilmaista asia varovai-
semmin: useimmilta meilti puuttuu — kyky antautua pitemmiksi
ajoiksi passiiviseen vastaanottamiseen. Me haluamme, etti niin es-
teettinen kuin kaikki muukin nautintomme olisi tulosta ajatuk-
semme uurastuksesta ja tahtomme ponnistuksesta. Niissd olosuh-
teissa voidaan pitid suorastaan suosiollisena esteettiselle elimalle
sitd, ettd niin suurl osa parhaista esteettisistd luomuksista on joten-
kin vaikeasti saavutettavia; kuten esimerkiksi kaikki korkea taide
on vaikeasti saavutettavissa, ja kaikki vanha taide, ja kaikki kaukai-
nen vierasmaalainen taide. Me uurastamme noustaksemme kohti
sitd, mikd kohoaa kisityskykymme ylipuolelle; ymmirtiiksem-
me sitd, miki aikojen saatossa on muuttunut vaikeaselkoiseksi; tai
omistautuaksemme sille, mikd on saanut kasvunsa vieraassa ym-
paristossd; — ja vaivannikomme myoti taideteos astuu vihitellen
lihemmis ja ldhemmais meitd, kunnes se lopulta odottamattoman
outona hetkeni avaa meille olemuksensa tavalla, jolla se kenties ei
koskaan olisi avautunut passiivisen tuijottavalle tarkastelulle.
Tilla tavoin olen tullut takaisin kysymykseen, joka ammatti-

sen sisdisimpdin olennaiseen sisaltoon liittyvdd arvostusta; tehda
heistd osallisia siitd, mitd esteettiselld elamykselld tarkoitetaan sa-
nan tiukimmassa merkityksessi. Mutta vaikka me tulkinnoissam-
me, selityksissimme ja kuvauksissamme litkumme niin sanoakseni
taideteosten ulkopuolella, niin kuitenkin me voimme episuoras-
ti auttaa aisteja avautumaan selittimillemme kuville tai runoille,
kunhan vain emme pyri ymppidamain omia nokkeluuksiamme
tulkintoithimme. Meilli on oikeus, ja meilli on velvollisuus hyo-
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dyntdi kaikkia niitd teitd ja kiertoteitd, joita pitkin voidaan pais-
huomiokykyi on terivoitettavi, havainnointia on ohjattava ja
harjoitettava, jotta se ponnistelematta tai herpaantumatta kykenisi

kiinnittiminen kenties vaikuttavat monista liian vaivalloisilta, niin
kokemuksemme opettaa — ja timin on tarkoitus kannustaa meitd
tyossamme — ettd palkinto on hyvinkin vaivannaon arvoinen.
Kaikessa lyhyydessidan ilmaistuna tillainen on se tulos, johon
uskon pdisseeni, kun sekd tutkijana ettd opettajana olen yritta-
nyt muodostaa kdsitystd esteettisestd tarkastelutavasta. Me emme
pysty ilmoittamaan tismillisesti, missd kehityksen vaiheessa kyky
tillaiseen tarkasteluun on saanut sijansa thmisen muiden kykyjen
joukossa. Mutta me tiedimme, ettd kulttuurin nousun myoti se
on saavuttanut aina vain suuremman merkityksen ja ettd sielld,
missa se vain ilmenee, se voi muotoilla elamamme uudelleen niin
hyvissi kuin pahassakin. Tille tarkastelutavalle ei voida osoittaa
mitdin hyodyllistd kiyttoa ja siitd huolimatta kaikkein hyotyd ta-
voittelevinkin thminen on saanut siiti vaikutteita. Ja me kaikki
tiedamme, ettd mistaan hinnasta emme haluaisi menettis sitd, kos-

arvoa tulla eletyksi.
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Yrjo Hirnin estetiikka ja humanismi

Oiva Kuisma

Akateeminen ura ja tutkijaprofiili

Y1j6 Hirnin (1870-1952) akateeminen urapolku kulki ripeisti
ylioppilaasta tohtoriksi ja lopulta estetitkan ja nykyiskansain kir-
jallisuuden professoriksi: ylioppilastutkinto 1888; filosofian kan-
didaatin tutkinto 1892; filosofian lisensiaatin tutkinto 1896; vaitos
1896; filosofian tohtorin tutkinto 1897; estetiitkan ja nykyiskan-
sain kirjallisuuden dosentti 1898—-1910; estetitkan ja nykyiskansain
kirjallisuuden professori 1910-1937. Ennen professorinimitystian
Hirn hankki elantonsa apurahojen ohella toimimalla yliopiston
kirjaston amanuenssin tehtavissi 1890-1910."

Aidinkieleltiin ruotsinkielisen Yrjé Hirnin laaja kirjallinen
tuotanto sisaltdd tutkimuksia estetiikasta, kirjallisuudesta, taide-
historiasta seki erilaisista kulttuurielaman ilmidistd.> T4ssa Hirnin
tyOtad taustoittavassa kirjoituksessa keskitytian Hirniin estetitkan
tutkijana ja humanistisen ajattelun edustajana. Esimerkkeini ha-
nen taide-, kirjallisuus- ja kulttuurihistoriallisista julkaisuistaan
voidaan kuitenkin mainita seuraavat: Det heliga skrinet. Studier i
den katolska kyrkans poesi och konst (1909); Barnlek: Ndgra kapitel
om visot, danser och sma teatrar (1916); Dr Johnson och James Boswell.
En bok om engelskt liv och lynne (1922); Runebergskulten (1935); Lart

1 Hirnin tyduraa koskevat tiedot on poimittu matrikkelujulkaisuista Helsingin yliopis-
ton opettajat ja virkamiehet 1640—-1917 ja Opettaja- ja virkamiesluettelo 1918—2000.
Oppihistoriallisen sisallon osalta Hirnin tyon taustoituksessa olen hyddyntinyt ai-
empia julkaisujani, erityisesti Kuisma 2006, 133—150.

2 Hirnistd kulttuurielimin tutkijana ks. Riikonen 2010.
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folk och landstrykare i det finska Finlands kulturliv (1939). Suuri osa
Hirnin tuotannosta on julkaistu kdinnoksini my6s suomen kie-
lelld. Muutamia teoksia on kiddannetty myos muille kielille, esimer-
kiksi Det heliga skrinet englanniksi: The Sacred Shrine. A Study of the
Poetry and Art of the Catholic Church (1912); Barnlek ranskaksi: Les
Jeux d’Enfants, (1926) seka italiaksi: I givochi dei bimbi (1929.)" Ar-
vostetuimpana naistd pidetdin katolisen kirkon taide-eldamii op-
pineen syvillisesti analysoivaa Det heliga skrinet / The Sacred Shrine
-teosta. Tdmin rinnalla toinen kansainvilisestikin arvostettu teos
on estetitkan alaan kuuluva The Origins of Art — A Psychological &
Sociological Inquiry (1900). Naiden kansainviliselle tutkijakunnalle
kirjoitettujen teosten ajatuksiin palataan tuonnempana (s. 84-98).

Viitoskirja taidefilosofian psykologisesta perustasta

Y136 Hirn muotoili taidekisityksensi perustuksen jo vuonna 1896
julkaistussa viitoskirjassaan Forstudier till en konstfilosofi pa psykolo-
gisk grundval. Otsikon mukaisesti Hirn hahmottelee viitoskirjas-
saan taidefilosofiaa tai oikeastaan taidekdsitystd, joka pohjautuu
psykologisen tutkimuksen varaan. Psykologian perusta puoles-
taan 16ytyy luonnontieteestd, tarkemmin sanottuna evolutiivisesti
ymmirretysti luonnontieteestd. Tami on tietoisesti valittua erot-
tautumista 1800-luvun romanttis-idealistisesta menettelytavasta
(Schelling, Hegel, Schopenhauer), jossa taidefilosofia perustetaan
sopiviksi katsottuihin kisitteellisiin 1ahtokohtiin. Hirnin mukaan
pelkki kisitteellinen ajattelu ei riitd. Taiteellista toimintaa, sen tu-
loksia ja vastaanottoa tulee tutkia psykologisen tutkimuksen va-
lossa, ja vasta timdn pohjalta voidaan piitelld, mitd taide oikein
on.

ole, miki kidy ilmi jo Hirnin viitoskirjan johdanto-osuudessa, jos-
sa hin ottaa kiyttoon kisitteet taidevietti (konstdriff) ja taideaisti

1 Luettelo Hirnin kirjoituksista: Sven Hirn 1953.
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(konstsinne). Niistd jalkimmaisti eli taideaistia voi ymmartia siten,
ettd yhtailtd se kuuluu 1700-luvulta ldhtien kehittyneen esteet-
tisen makukisitteen perinteeseen' ja toisaalta, ettd se on sovellus
Darwinin kauneuden aistin kisitteestd (sense of beauty; my0s the
taste for the beautiful)®. Sekd maun ettd kauneuden aistin kisitteisiin
liittyy omat ongelmansa, joihin tissi yhteydessi ei ole mahdolli-
suuksia syventyd. Sen sijaan taidevietin kdsitteestd on syytd esittdd
erditi huomiota.

Jos ihmisen psyko-fyysiseen rakenteeseen todellakin kuu-
luu erityinen taidevietti, se pitdisi pystyd todentamaan jotenkin
muuten kuin vain piittelemilld, ettd koska ihminen tekee tai-
detta, hinelld on taidevietti®. Tatda Hirn ei kuitenkaan tee, miki
viittaa sithen, ettd nahtavisti taidevietin kisitettd ei pidi ymmir-
tad litan kirjaimellisesti. Tdhdn viittaa myos se, ettd myShemmis-
sa Origins of Art -teoksessa (sen toisessa luvussa) hin kiyttii sen
englanninkielisend vastineena termid art-impulse. T4td termii on
hankala kidintdd yhdelld sanalla suomeksi, mutta sen ajatussisillon
vol tavoittaa muotoilemalla seuraavanlaisen kysymyksen: miki saa
(thmisen) tekemiin taidetta? Hirnin perusvastaus tihin kysymyk-
seen on art-impulse, joka puolestaan on tunneilmaisutarpeen eri-
koismuoto. Tarvetta tunneilmaisuun ei voitane kiistda, mutta mi-
ten tastd kehittyy tarve tai halu ilmaista tunteita sellaisilla tavoilla
ja sellaisissa muodoissa, ettd niitd voidaan kutsua taiteeksi, onkin
Hirnin keskeinen kysymys. Sitd hin selvittelee taideteoreettisis-
sa teoksissaan aina kisilld olevaan Taide ja esteettinen tarkastelutapa
-esitelmdjulkaisuun asti.

Viitoskirjansa toisessa luvussa Kdnsla och uttryck (44-87) Hirn
nostaa aitkansa psykologisesta tutkimuksesta esille ajatuksen, jonka

1 1700-luvun keskustelussa vastapareina toimivat taiteellinen taito (nerous) ja maku.
Vrt. esim. Hume (2009, 285-286) ja Batteux (2009, 253).

2 Darwin, The Descent of Man,76=77.

3 Nykyaikaisessa evoluutiopsykologisessa tutkimuksessa puhutaan ihmismielen mo-
ninaisista valmiuksista, joiden joukkoon lasketaan sellaisiakin valmiuksia, jotka
liittyvit taiteen tuottamiseen ja siitd nauttimiseen. Vrt. Dutton 2009, 29-46; erit.
43—44.
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mukaan mielihyvin ja -pahan tuntemuksilla on yhteys ihmisen
fyysiseen toiminnallisuuteen. Mielihyvii vastaa toiminta ja toi-
mattomuus (lamaannus). Tunteiden kannalta timi ilmenee siten,
etti thminen haluaa fyysisen toiminnan — esimerkiksi tanssin ja
laulun — muodossa kasvattaa mielihyviian liittyviid tunteita ja vas-
taavasti paastd eroon (purkautua) mielipahaan liittyvistd tunteista.
Tami on taiteen psykologinen perusta, joka kuitenkin vaatii ym-
paristokseen yhteison: taide on ithmisyhteison elamissi toteutuvaa
1900-luvun alkupuolella suosittujen tunneilmaisuteorioiden lin-
jaan; suomalaisessa tutkimuksessa kiytettiin nimiketti emotiona-
listinen taideteoria, englanniksi the emotionalistic theory of art (Ori-
gins of Art, 135).

Psykologian tutkimustulosten ohella Hirn tukeutui viitoskir-
jassaan darwinilaiseen kisitykseen evoluutiosta. Mutta miksi sitten
Hirn omaksui evoluutioteoreettisen nikokulman? Vastaukseksi
voidaan ensiksikin todeta, ettd varsinkin thmisyksiloiden ja -yh-
teisojen elimissd kehityksen periaatteeseen oli 1800-luvulla alet-
tu kiinnittimian kasvavaa huomiota. Kehityksen periaate ilmenee
esimerkiksi siind, kun lapsesta kehittyy aitkuinen ja primitiivisestd
yhteisostd kehittyy teknologisesti ja kulttuurisesti edistyneempi
yhteiso. Kehityksestd, evoluutiosta, puhuminen vastaa tissi mie-
lessd hyvin thmisen tekemii seki arkisia ettd tieteellisii huomioita
todellisuudesta. Darwinin lisa tihan on se, etta hinen keskeiset
teoksensa Lajien synty luonnollisen valinnan kautta eli luonnon suosi-
mien rotujen sdilyminen olemassaolon taistelussa (1859), Ihmisen pol-
veutuminen ja sukupuolivalinta (1871) sekd Tiunteiden ilmaisu ihmisis-
sd ja eldimissi (1872) osoittavat vakuuttavasti, ettd eivit ainoastaan
yksilot ja yhteisot kehity vaan ettd my6s luonnonlajit kehittyvit
ymmartaimaiid kehityksen periaatetta luontevana, niin Darwinin
evoluutiokisitys on helppo omaksua.'

1 1800-luvun loppupuolella oli olemassa muitakin evoluutioteorian versioita. Ks.
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Hirnin osalta voitaneen sanoa, ettd hin omaksui evoluutio-
teorian paiperiaatteet niiden argumentatiivisen vakuuttavuuden
ansiosta ja toisaalta my0s siksi ettd ne sopivat hyvin yksiin hianen
agnostisistisen maailmankuvansa kanssa. Psykologisen ja sosiolo-
gisen tutkimuksen metodiikkaa Hirn vertaili jonkin verran idea-
listis-kasitteellisen estetiitkan teoriointiin, mutta evoluutioteorian
kehikon hin otti kuin annettuna, miki ei ollut suurikaan ihme,
silli evoluutioteorialla oli Suomessa muotiarvoa sivistyneiston
piirissi 1890-luvulla. Suomenkielisessa kirjoituksessaan Vertaile-
vien taidetutkimusten metoodeista (1897) hian kiittad darwinis-
mia siitd, ettd se auttaa ymmartamiin sekd ithmisten keskindistd
yhteenkuuluvuutta ettd ihmisen ja eldinlajien vilistd yhteyttd. Tas-
sd katsannossa thminen on evoluution tulosta, ja my0s taiteen ja
Hirnin tapa soveltaa evoluutioteoriaa on luonteeltaan pikemmin
kasitteellistd kuin empiiristd. Ja vaikka kisitteellisestd rakennel-
masta voidaan johtaa empiirisii seuraamuksia ja hypoteeseja, Hirn
Jjattid empiirisen testaamisen ja tarkastelun kokonaan huomiot-
ta. Mutta kisitteellisessi mielessi hin kiinnitti asiaan huomiota
pueblo-intiaanien taide-elaimii koskevassa tutkimuksessaan Skild-
ringar ur pueblofolkens konstlif (julkaistu alun perin artikkelisarjana
1897-1901).

Kirjallisiin lihteisiin ja museoaineistoihin perustuvaa Skildringar
ur pueblofolkens konstlif -tutkimusta voi ymmartid evoluutioteorian
valossa siten, ettd se kysyy, miten aavikko- ja vuoristoympiristoon
sopeutuminen ilmenee intiaanikansan taiteessa. Hirnin esittimin
tinen tarkastelutapa -teoksessaan on se, ettd jatkuvasta vedenpuut-
teesta kirsivin intiaanikansan taiteessa heijastuu nimenomaan jo-
kapdiviiseen eldmiin kuuluvat kysymykset siitd, mistd saa vetti,
milloin tulee sadetta ja miten sateentuloon voi vaikuttaa: ”timan
kansan keskuudessa esteettinen tuotanto kaikissa sen muodoissaan
ilmentdi veden kaipuuta” (17). Tillaiselle yhtd kansaa koskeval-

Bjorklund 2009, 43-54.
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le yleistykselle, kaikkia vihivetisilld alueilla asuvia kansoja koske-
vasta yleistyksestd puhumattakaan, olisi tietenkin ollut hyvi saada
vahvistusta jonkinlaisella antropologisella tutkimuksella intiaani-
en keskuudessa, mutta sellaiseen Hirnilla ei ollut mahdollisuuksia.
Evoluutioteoreettisen ajattelun kannalta olennaista kuitenkin on,
ettd Hirn pohti taidetta ympiriston asettamien ehtojen ja ympa-
ristoon sopeutumisen kannalta. Kun vesi ja varsinkin sen puute
ovat jatkuvasti mielessi, se Hirnin mukaan ly6 leimansa myos sel-
laisiin toimintoihin, joissa esteettiset piirteet voivat ilmetd, esimer-
kiksi saviastioiden koristeluun ja tanssirituaaleihin.

Kun evoluutioteorian kisitteellisessd kehikossa halutaan ym-
martiad mitd hyvinsd ilmioitd, Hirnin tapauksessa esteettisia ilmi-
dentid esimerkiksi kysymystd, onko esteettinen elimi ominaista
vain ihmislajille vai esiintyyko sitd yleisemmin eldinkunnassa.
Darwin itse nosti esille timan kysymyksen ja vastasi myOntavasti,
ettd esteettistd elimai esiintyy erityisesti lintujen elamaissa. Ihmisen
polveutuminen -teoksessaan hin kirjoittaa:

Kokonaisuutena linnut niyttivit olevan esteettisimpid kaikista
eldimistd thmisti tietenkin lukuun ottamatta ja niilli on suun-
nilleen sama veto kauneuteen kuin meillikin. (Darwin, Thmisen
polveutuminen, 361; suom. A. Leikola.)

Vastoin Darwinia Hirn kuitenkin argumentoi, ettd taide ja ylei-
semmin esteettinen kokeminen ovat ominaista vain ihmislajille
(vaitoskirjan ensimmainen luku: Konsten hos djuren, 9—43).! Vaikka
esimerkiksi linnut saattavatkin aidnnelld (reviirilaulu), litkkua (soi-
dintanssi) ja lentdd (soidinlento; parvilento) tavoilla, joissa thmi-
nen niakee esteettista arvoa, Hirnin mukaan ei kuitenkaan tarvitse
olettaa, etta linnut tekisivat niin esteettisia vaikutelmia tuottaak-

1 Hirn hyddynsi eriitd Westermarckin Darwin-kriittisii huomioita; vrt. The History
of Human Marriage (1894: 2. p.), 240-252. (Hirn kiytti teoksen ruotsinkielistd ver-

siota.)
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seen.' Itse asiassa lintujen kiyttdytyminen ei ole paras argumentti
eliinmaailman esteettisen elimin puolesta, silli Hirnin mukaan
molyapinoiden didnenkiytostd ja simpanssien rummutuksista 16y-
tyy piirteitd, jotka ovat lihempini ihmiselle ominaista taideilmai-
myontimiin eliimille aitoa esteettisti elamid. Sitd Hirn ei kui-
tenkaan kielld, ettd eliinten kiyttdytymiseen liittyy tunnetilojen
kithdyttimistd ja purkamista. Tunteessa puolestaan piilee taiteen
valttimaton edellytys: taide syntyy hallitusta tunteen ilmaisusta,
kaikkeen taiteeseen sisiltyy tunne-elementti. Vain ihmiset kyke-
nevit ilmaisemaan tunnetta taiteen muodossa ja kaikkeen taitee-
seen patee, ettd se saa syntynsi tunteesta.’

En ole kyennyt 10ytimain yhtikian taideteosta, joka ei valittdi-
si eikd siirtdisi jotain tunnetilaa. Piddn taideilmaisua erityislaa-
dultaan poeettisena (erotuksena kiytinnollisille ja teoreettisille
sitd korkeammassa asteessa taiteellisena, mitd enemman jokin
tunne on saanut siind pysyvin ja yleispatevin ilmauksen. (For-
studier, 149—150.)°

Eldimetkin voivat purkaa, kithottaa ja niyttid tunteitaan, mutta

1 Hirnin vastaviittijini toimi Edvard Westermarck. Rantavaaran (1977 1, 72-73)
selonteon mukaan Westermarck antoi erityistd kiitosta nimenomaan viitoskirjan
ensimmiiseen lukuun sisiltyvistd lintujen kiyttiytymistd koskevista ja (Etienne)
Souriauta vastustavista nikemyksistd. Lausunnossa ihmetyttdi viittaus Souriauhon.
Hirn (Forstudier, 136) todellakin oli eri mieltd Souriaun kanssa, mutta viitoskirjan
ensimmaisessa luvussa hin asemoi itseddn ennen kaikkea suhteessaan Darwiniin.

2 Nykyaikaisen Darwinin kisitystd eldinten esteettisestd kiyttiytymisestd puolusta-
van ja kehittavin nikemyksen tarjoaa R. O. Prumin teos The Evolution of Beauty.
How Darwin’s Forgotten Theory of Mate Choice Shapes the Animal World — and Us
(2017). Pitkdnen (2009, 16—19) esittelee lyhyesti aitheeseen liittyvia problematiik-
kaa.

3 Ellei kiiantijin nimed ole erikseen mainittu, timin artikkelin suomennokset ovat

kirjoittajan tekemia.
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vain ihminen kykenee muotoilemaan tunteenilmaisua tietoisesti.

IThmisyksilon ja -yhteison elimissi tunteiden ilmaiseminen
saattaa kehittyd aina taiteelliseksi taidoksi asti. Kyky taiteelliseen
tunteenilmaisuun sisiltdd sekin omat kehitysasteensa: ”Alimmilla
asteillaan taide kykenee vain levittimiin tunnetta, ylimmilld as-
teillaan se kykenee ikuistamaan sen” (Forstudier, s. 150). Nailla vii-
toskirjansa loppusanoilla Hirn tahtoo sanoa sen, ettd ihmiskehi-
tyksen korkeammalla asteella tunnekokemistaan taiteen muodossa
ilmaiseva taiteentekiji ei puhuttele vain omaa lahipiiridin, heimo-
ikuistettu tunteenilmaisu ei ole sidottu aikaan eikd paikkaan, vaik-
ka se onkin saanut syntynsi tietyssa paikassa tiettyni ajankohtana.

The Origins of Art

Hirnin viitoskirjan otsikossa esiintyva termi forstudier, esitut-
kimuksia, antaa ymmirtai, ettd viitoskirja olisi osa jotain laaja-
alaisempaa projektia eli ettd se tulisi saamaan jatkoa. Niin myds
tapahtui. Hirn kehitteli 1890-luvun viimeisini vuosina vaitoskir-
jansa keskeisid ajatuksia ja argumentaatiota systemaattisempaan
muotoon ja esitteli ne vuonna 1900 kansainviliselle tutkijakun-
nalle teoksessaan The Origins of Art — A Psychological & Sociological
Inquiry.' Teoksen metodiikkaa kisitteleva ensimmainen luku The
Problem Stated julkaistiin paiosin samansisiltdisend vuonna 1900
Mind-aikakauskirjassa (vol. IX, 512-522) otsikolla The Psycho-
logical and Sociological Study of Art (suom. 2005).?Viitoskirjassa

1 Origins-teoksen (s. viii) alkusanoissa Hirn lausuu kiitoksensa vaimolleen (Karinille)
siitd, ettd timid on laatinut teoksen hakemistot ja ollut muutenkin mukana tutki-
musty0ssi (constant collaborator). Ks. myds Hirn 1943b, 10; 1943¢, 165-166; Ranta-
vaara 1979, 234-237.

2 Artikkeliversio on suomennettu (Marko Tolvanen) otsikolla “Psykologinen ja so-
siologinen taiteentutkimus” teoksessa O. Kuisma & H. K. Riikonen (toim. 2005),
Estetiikan syntysanat. Suomalaisen estetiikan avainkirjoituksia valistusajalta 1970-luvun
alkuun, 210-221.
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linjatun metodiikan mukaisesti Hirn tihdentdi, ettd taidetta ei voi
tutkia pelkkini kisitteellisend abstraktiona vaan etti sitd tulee tut-
kia inhimillisen kiyttaytymisen ja toiminnan valossa:

Taidetta ei voi enidd johtaa yleisisti filosofisista ja metafyysisista
periaatteista; sitd tiytyy tutkia — induktiivisen psykologian me-
todein — inhimilliseni toimintana. Kauneutta ei voi pitdd semi-
transsendentaalisena todellisuutena; se taytyy tulkita inhimilli-
sen kaipauksen kohteeksi ja inhimillisen nautinnon lihteeksi.
Todellisessa estetitkassa, kuten myos taidefilosofiassa, kaiken
tutkimuksen tulee alkaa, ei teoreettisista olettamuksista, vaan
esteettisen eldamin psykologisista ja sosiologisista tosiseikoista.
(Psykologinen ja sosiologinen taiteentutkimus, 213; suom. M.
Tolvanen; Origins of Art, 5.)

Psykologinen nikokulma tihdentdi sitd, ettd nikyvi taiteellinen
toiminta ilmentdi tekijansd sisdisid ajatuksia ja pyrkimyksid seki
ennen kaikkea tunteita. Sosiologinen nikokulma puolestaan tih-
muista thmisistd vaan tuottaa teoksiaan yleisolle, joka (passiivisen)
vastaanoton lisiksi ikdan kuin (aktiivisesti) kaiuttaa ja vahvistaa
teoksen ilmaisua, ennen kaikkea sen ilmaisemaa tunnesisaltoa. Sii-
nikin tapauksessa, ettd taiteentekijd kokee itsensi aikaansa edelld
olevaksi neroksi, jota kukaan ei ymmirri, hin tekee taidetta tu-
levien aikojen yleisolle tai vahintidnkin kuvitteelliselle yleisolle.
Psykologisen ja sosiologisen nikokulman taustaksi Hirn
asettaa vaitOskirjassa valitun linjan mukaisesti darwinilaisen
evoluutiokdsityksen, jonka mukaan thminen lajina ei ole ikuinen
(kuten aristoteelinen luonnonoppi olettaa) eiki myo6skidin
tyhjastd luotu (kuten Raamattu ilmoittaa) vaan suunnattoman
pitkin luonnollisen kehitysprosessin tuote. Darwinin vaikutus
nikyy jo siind, ettd Hirnin teoksen otsikoinnissa oleva ilmaisu
The Origins of Art miti ilmeisimmin mukailee Darwinin teoksen
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On the Origin of Species otsikointia'. Tosin Hirnin taidekisityksen
kannalta Darwinin teoksista tirkedmpid ovat The Descent of Man
and Selection in Relation to Sex ja The Expression of the Emotions
in Man and Animals. Hin antaakin Darwinille poikkeuksellista
tunnustusta: ”Ei ainoastaan taideteorian vaan myds varsinaisen
estetiikan kannalta nykyaikaisessa kirjallisuudessa tuskin on
koskevat luvut [Darwinin]| Ihmisen polveutumisessa” (Origins of Art,
186.)

Darwinin kidinteentekevi ajatus oli, ettd eivit ainoastaan elidla-

my0s ithmislajiin. Thminen on saanut syntynsi eriytymailld omaksi
menestyksekkiiksi lajikseen varhemmasta kantamuodosta, jona
Darwin piti vanhan maailman apinaa.* MyShemmissi paleoant-
ropologisessa tutkimuksessa ihmisen kehityslinjaa on tarkennettu
mislaji on luonnonvalintaan ja sopeutumiseen perustuvan muu-
tosprosessin tulos.

Darwinin luonnonkisityksessi lajin kehitys on sidoksissa so-
peutuvuuden, muuntelun ja luonnonvalinnan tekijéihin. Elidlajin
on kyettivi sopeutumaan ymparistoonsa tai siirryttava sellaiseen

1 Darwinin teoksen otsikko kokonaisuudessaan: On the Origin of Species. By Means of
Natural Selection or The Preservation of Favoured Races in the Struggle for Life.

2 Lajin Kisitteestd evoluutioteoriassa ks. Bjorklund 2009,162—184.

3 Darwin, Lajien synty, luvut I-V.

4 Darwin, Ihmisen polveutuminen ja sukupuolivalinta, 174. Darwin erotti toisistaan van-
han ja uuden maailman apinat.

5  “Thmisten sukupuuhun on parin viime vuosikymmenen aikana versonut uusi laji
kertoa, etti Helsingin Sanomat uutisoi 3.11.2021, ettd sukupuuhun on liitetty Af-
rikassa 500 000 vuotta sitten elinyt Homo bodoensis, jonka uskotaan olleen “ny-
kyihmisen esivanhempi”. <https://www.hs.fi/tiede/art-2000008367364.html>.

Aika niyttid, saako bodoensis pysyvin sijan ihmisen sukupuussa.
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ymparistoon, jossa eldminen ja suvunjatkaminen ovat mahdollista.
Ympiristd puolestaan vahvistaa sopivien ominaisuuksien siily-
vyyttd populaatioiden sisilld ja siten mahdollistuu lajien kehitty-
minen tai, neutraalimmin ilmaistuna, muuttuminen olemassaolon
taistelussa. Darwin kiinnitti asiaan alustavasti huomiota jo kuu-
luisaksi tulleella Beagle-laivan matkalla (1831-1836), esimerkiksi
Galapagos-saarilla tekemissddn lintuhavainnoissa ja linnuista otta-
missaan niytteissa vuonna 1835." Beagle-laivalla tehdyn matkan
merkityksestd kertoo, ettd Darwin aloittaa Lajien synty -teoksen
johdannon viittaamalla tihdn matkaan.

Kisitteend “olemassaolon taistelu’, jota ilmentdid periaate ’syo
tai tule syodyksi”, kuulostaa kovin negatiiviselta, mutta Darwin
naki sen evoluutiota edistaviksi tekijaksi:

juuri luonnon sotatilasta, nilistd ja kuolemasta seuraa korkein
ajateltavissa oleva 1lmid, nimittiin korkeampien eldinten synty-
minen. (Lajien synty, 418; suom. P. Ranta.)

Kilpailua ja ”sotatilaa” voi ymmirtid luonnonlajien muuttumista
edistivind tekijind esimerkiksi siten, ettd tyokaluja ja metsistys-
vilineitd valmistava ihmislaji on aivan ylivoimainen verrattuna
muihin kidellisiin kilpailijoihinsa, apinoihin ja gorilloihin, nelijal-
kaisista kilpailijjoista puhumattakaan. Toisaalta thmislajin sisdises-
ovat olleet niilld yksil6illd, heimoilla ja kansoilla, jotka ovat kyen-
neet kehittimiin metsistysvilineistian tehokkaita taisteluvilinei-
td. Mutta miten tillainen “kilpavarustelu” voi edistida taiteellisten
ja esteettisten ominaisuuksien arvostusta? Olemassaolon taistossa
esthistoriallisen ajan thmisii ovat varmasti auttaneet kirveet, kei-
hidt ja muut aseet, mutta mita etua vaikkapa kauniisti koristelluis-
ta kirveistd, keihdistd, miekoista ja kilvisti on koristelemattomiin

1 Darwin, Beaglen matka, 335-337. Darwin toimitti niytteet eli tapettujen lintujen
nahat John Gouldin (Lontoon eldintieteen seura) tunnistettaviksi ja luokiteltaviksi.
Ks. Weiner 1997, 40—41.
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verrattuna? Samassa ajassa, jossa kisitdind valmistaa yhden koris-
telemattomia mutta yhti tehokkaita aseita. Aseiden ja yleisemmin
tyokalujen koristeellisesta (esteettisestd) arvosta el ndytd olevan
hyotyd olemassaolon taistossa. Ndin varmaankin on silloin kun
aseita ja tyokaluja todella kiytetdin, mutta silloin kun niitd kau-
pataan, niiden ulkonidlld miti ilmeisimmin on arvoa. Muotoilun
ja koristelun avulla monien kauppatavaroiden taloudellista arvoa
voidaan nostaa.Yleistetysti sanottuna esteettisestd arvosta voi olla
taloudellista hyotya.

Hirn asettaa Origins of Art -teoksen ensimmaisessd luvussa ni-
menomaan hyotykysymyksen esteettisen tutkimuksen keskeisek-
si haasteeksi: Miksi thmiskunta on uhrannut niin paljon tarmoa
ja intoa taiteen tuottamiseen, vaikka taiteelta saattaa kokonaan
puuttua hyotyfunktio? (Origins of Art, 15.)! Tihin kysymykseen
tyd thmiskunnan historian yhteni piirteend. Hirnin Origins of Art
-teos vastaa kysymykseen monipuolisella taideteorialla, joka pe-
rustuu aikansa — 1800-luvun loppupuolen — psykologiseen, sosio-
logiseen, antropologiseen ja evoluutioteoreettiseen tutkimukseen.
Hirnin nikokulma on siis monitieteinen, vaikka varsinaisesti el
voida sanoa, etti hin itse olisi tehnyt empiirisesti psykologista,
sosiologista, antropologista sen enempai kuin luonnontieteellis-
evolutiivistakaan tutkimusta. Hin rakensi taiteen syntya selittivin
se el ole annetuista aineksista syntyvid valttimiton lopputulos.
Joku toinen tutkija voisi rakentaa niistd vihian tai paljonkin eri-
laisen teorian.

Tissd yhteydessa Hirnin teoriaa el ole tarpeen esitelld yksityis-
kohtaisesti. Riittda, kun huomioidaan sen perusrakenne: ensin oli-
vat konkreettista hyotyd tuottavat taidot, sitten taidetta tuottavat

1 Tdmi Origins of Art -kirjan ensimmiisessd luvussa oleva lyhyt kirjan tehtivida mii-
rittelevd osuus puuttuu luvun artikkelina julkaistusta versiosta.
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taidot ja lopuksi esteettinen arvostelukyky (Origins of Art, 142)."
Esimerkiksi savenvalajan taito tuottaa astioita ja muita hyotyesi-
neiti, jotka sopivassa tilanteessa saavat tekijit ja kayttdjat kiinnit-
timiin huomiota niiden toimivuuden ohella my6s niidden muo-
toihin ja vireihin. Kun saviastian tekijd alkaa kiinnittia enemmin
huomiota astian muotoon ja vireihin kuin sen kiyttbominai-
suuksiin, han on ottanut askelen taiteen suuntaan (vaikkei hin
itse sitd taiteeksi nimittiisikdin). Muodon ja virien tarkastelusta
puolestaan voi kehittyi esteettinen arvostelukyky, joka tuotteiden
valmistajien ohella pitee my0s tuotteiden kayttdjiin, jotka savias-
tioiden kiyttéarvon ohella ja ylikin saattavat arvostaa niiden muo-
to- ja viriominaisuuksia.

Taide ja esteettinen arvottaminen ovat siis syntyneet kaytinnol-
listd hyGtyarvoa tuottavista taidoista. Itse asiassa Hirnin mukaan
taide ja esteettinen arvoalue eivit koskaan olekaan erkaantuneet
tiydellisesti kiaytinnollisen hyodyn piiristd. Keskeisid taiteeseen
liittyvid hyotytarkoituksia ovat edelleen tiedonvilitys (information),
viehittiminen ja lepyttiminen (propitiation), innostaminen (stinu-
lation), sekid maaginen vaikuttaminen (magical efficiency) (Origins of
Art, 301).7 Eri teoksissaan Hirn toistaa seuraavaa tiivistysta:

taide ei koskaan lakkaa opettamasta, ei koskaan lakkaa viehit-
tamasta, el koskaan lakkaa innostamasta eika koskaan kadota
kokonaan maagista vaikutusvoimaansa. (Taide ja esteettinen tar-
kastelutapa, 18; my6s Origins of Art, 301 ja Esteettinen eldmd 3.
p. 19491, 53.)

Ohimennen voidaan huomioida, ettd jos Hirnin teoriasta riisut-
taisiin sen evolutiivinen ulottuvuus, voitaisiin sanoa, etta se muis-
tuttaa melkoisen paljon roomalaisrunoilija Horatiuksen kisitysta:

1 Vrt. Rantavaara 1977, 70.
2 Ruotsin kielelldi namai tekijit ovat: meddela tankar, tjusa eller hylla, 4gga och regle-

ra, astadkomma magiska virkningar (Konstens ursprung, 289).
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Runoiljjat pyrkivit joko hyodyttamain tai vithdyttimiin tai

jeeksi. (Ars poetica 333—-334; suom.T. Oksala & E. Palmén.)

Horatiuksen ja Hirnin kisitysten keskeinen yhteys on siini, ettd
kummankin mukaan taide (runous) tarjoaa yleisolle jotain hyo-
dyllistd ja samalla my6s vaikuttaa yleis66n.Vaikutus on tunnepoh-
jaista.

Horatiuksesta ja yleisemminkin antiikinaikaisista teorioista
eroten Hirnin teoria kuitenkin painottaa, ettd taiteen tunneulot-
tuvuudessa el ole kyse vain tunnevaikuttamisesta vaan myos ja
erityisesti tunteen ilmaisusta. Edelld aihetta on jo sivuttu lyhyesti,
mutta evoluutionikokulman kannalta on syyti vield kysyi, miten
evoluutio selittdd tunteen ilmaisua taiteellisen toiminnan puitteis-
sa. Evoluution kisite asettaa oletuksen, etta on olemassa erilaisia
tunneilmaisun muotoja, jotka edistivit paremmin tai heikommin
thmisen hengissid pysymisti. Taiteellinen toiminta puolestaan ke-

sua.

Taide, tunne ja evoluutio

Jo Darwin kiinnitti huomiota tunteen ilmaisuun evoluution ni-
kokulmasta erityisesti teoksessaan Tunteiden ilmaisu ihmisissd ja
eldimissa (1872). Darwinia kiinnostivat varsinkin tunteiden fysio-
logiset ilmentymit, jotka paljolti ovat tahdosta riippumattomia
nakymittomien tunnetilojen nikyviisida ilmauksia; esimerkiksi
pelko saa ihmisen nikyvisti hikoilemaan tai kalpenemaan riip-
pumatta siitd, haluaako hin sitd vai ei. Tunteiden kehollisten ja
kasvoissa nikyvien fyysisten ilmentymien tutkiminen voidaan
laajentaa my6s muihin eldinlajeihin, varsinkin kotieldimiin, ja siksi
athe sovittautuu hyvin evoluutioteoreettiseen kehykseen. Ihmis-
lajin tapauksessa tahdosta riippumattomat tunteiden ilmentymit
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esthistoriasta, jossa hankitut ominaisuudet ovat vihitellen muut-
tuneet periytyviksi ominaisuuksiksi (Darwin, Tiunteiden ilmaisu ih-
misissd ja eldimissd, 308-313). Taiteen muodossa tapahtuva ilmaisu
sen sijaan nayttdd erottavan ihmislajin muista eldinlajeista, koska
yleensd se on tietoista tahdonalaista toimintaa.

Edelld tarkasteltiin, kuinka taiteen ja esteettisen arvon kisit-
teet voidaan kytked hyodyn kisitteeseen. Kuinka sitten tunne ja
tunteen ilmaisu voidaan kytked yhtdiltd kiytinnon hyotyyn ja
toisaalta taiteelliseen ilmaisuun? Tunteiden pelkkii fysiologista 1il-
menemistd voi sanoa tahdosta riippumattomaksi ilmaisuksi siind
mielessd, ettd se tapahtuu kausaalisen suoraviivaisesti. Jos thmi-
nen vaikkapa peléstyy jotakin, hianen pelkonsa tulee ilmi tahdos-
ta rilppumattomana kalpenemisena, vapinana, huudahduksina ja
dkkindisind ruumiin litkkeind. Taiteellisessa ilmaisussa sen sijaan
tahto ja tietoisuus ohjaavat ilmaisuprosessia, ne antavat ilmaisul-
le muotoa. Tahdon ja tietoisuuden nikokulmasta voidaan Hirnin
mukaan ymmirtiid myos taidekdyttaytymisen syntyhistoriaa. Kun
inhimilliseen kiyttaytymiseen kuuluvia tunteenpurkauksia ale-
taan hallita, taiteellinen tunteenilmaisu saa tilaisuutensa:

Kun villi on saavuttanut niin korkean kehitystason, ettd kyke-
nee hallitsemaan mielihaluaan tanssimiseen ja ilonkiljahduksiin,
ensimmiinen dityrambi on saanut muotonsa. (Hirn, Origins of
Art, 49; vrt. Forstudier till en konstfilosofi, 70.)

Tahdon ja tietoisuuden ohjaamana impulsiivinen tunneilmaisu
saa muotoa ja rakennetta, miki puolestaan saattaa lisitd sen vai-
kuttavuutta ja kiinnostavuutta. Holtiton hyppely ja kiljahtelu voi-
vat herittdid muiden ihmisten taholta enemminkin huolestumista
kuin aitoa kiinnostusta, mutta kun ruumiinlitkkeet ja dini-ilmai-
su alkavat saada hahmotettavaa muotoa, ilmaisun kiinnostavuus
kasvaa eikd herdti turhaa huolestumista. Hirnin mukaan muoto
ilmenee varsinkin rytmisyytend, ja siten rytmin kiytto eri muo-
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doissaan on keskeinen esteettistd kehitysti eteenpiin vieva tekija.'

Kun epimdiriinen hyppely hahmottuu rytmiseksi litkkeeksi,
se el ole endid pelkkdd tunnetilan purkamista vaan ilmaisua, joka
puhuttelee toisiakin ithmisid. Hirn viittidkin, etti rytmi on tai-
teista yksinkertaisin (Origins of Art, 87). Selvimpind rytmi ilmenee
tanssissa ja musiikissa, mutta myos runoudessa ja kuvataiteessa on
rytmisyydelle rakentuva puolensa. Kuvataiteen rytmisyys saat-
taa kuulostaa oudolta ajatukselta, mutta Hirn tarkoittaa silli sit,
ettd kuvateoksen viivat ja muodot rytmittavit katsojan kokemista
(Origins of Art, 91). Kuvataiteellisilla teoksilla on lisiksi tietenkin
omanlaisiaan muoto-ominaisuuksia (vrt. Esteettinen elamd [3. p.],
78).

Mutta mihin perustuu rytmisen ilmaisun yleisvaikutus? Hirn
hyviksyy 1800-luvun loppupuolen Einfiihlung-estetitkkaan lin-
kittyvin kiasityksen, jonka mukaan ithminen vaikuttuu esityksistd
sisiisen imitaation muodossa.” Thminen siis toistaa mielessain ja
osin kehollisestikin nikemiidnsi ja kuulemaansa esitystd. ”[O]n
vain kun ne suhteutetaan yleiseen jiljittelyn taipumukseen” (Ori-
gins of Art, 75). Kun taiteentekiji ilmaisevalla toiminnallaan vah-
vistaa myonteisii tunteita (iloa, rakkautta ym.) ja purkaa kielteisid
tunteita (surua, pelkoa ym.), niin sisiisen imitaation muodossa
timd sama toteutuu esityksen tai teoksen vastaanottajassa. Aris-
totelesta seuraten kielteisistd tunnetiloista vapautumista voidaan
nimittdd katharsikseksi, puhdistumiseksi (Origins of Art, 70-71).
Esteettinen eldmd -teoksessaan Hirn kuvaa asiaa niin:

1 Vrt.Dewey, Art as Experience, esim. 153. Deweyn Art as Experience -teoksella (1934)
on kiintoisia yhtymikohtia Hirnin Origins of Art -teoksen kanssa, mutta niiden
vertailevaan tarkasteluun ei tissa kirjoituksessa ole mahdollisuuksia.

2 Nykyajan evolutiivisessa estetiikassa Ellen Dissanayake (1996, 140—193) on elvytti-
nyt 1800-1900-lukujen vaihteen Einfiihlung- (engl. empathy) ja sisiisen imitaation
teoriaa. Lyhyessi historiallisessa katsauksessa aiheeseen Dissanayake (1996, 142—
147) ei huomioi Hirnid. (Davies [2013] sen sijaan huomioi Hirnin Origins of Art
-teoksen eriniisten kysymysten yhteydessa.)
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Ja kun kaikkeen taiteeseen sisiltyy poljennollisen, sidotun aika-
jaksoittelun aines, niin on myoskin kaikki taide olemukseltaan
kathartista, s. 0. se puhdistaa tunteita ja mielenlitkutuksia hank-
kimalla niille vapauttavan ja sopusointuisen purkautumisen.
(Esteettinen elamad 3. p. 1949], 77-78.)

Hyddyn tavoittelun vilttimittomyyteen liittyen voidaan sanoa,
ettd tunnetta ilmaisevasta taiteesta on hyotya, koska se tuottaa seka
tekijalleen ettd vastaanottajalleen tunne-elimin tasapainoa.

Mutta vaikka taide tuottaisikin tasapainoisuutta ja positiivisuut-
ta thmisen tunne-elimiin, on silti kysyttivid, onko kaikki taide
luonteeltaan tunteen ilmaisua. Voidaanhan aivan hyvin ajatella,
etti on olemassa yhdenlaista taidetta, joka ilmaisee tunnetta, ja
toisenlaista taidetta, jolla e1 ole mitdin olennaista yhteyttd tunneil-
maisun kanssa. Hirn huomioikin, ettd tunneilmaisua korostavan
emotionalistisen taidekisityksen vastapooliksi voidaan ehdottaa
esimerkiksi jonkinlaista intellektualistista taidekisitysti, joka ko-
rostaa taiteen kognitiivista arvoa. Intellektualistisia taidekasityksid
edustivat 1800-luvun lopulla esimerkiksi E T. Vischer ja Hippo-
lyte Taine. Hegelid seuraten Vischer katsoi, ettid taideteos antaa
muodon jarjen tajuamalle idealle. Empirististd taiteentutkimuksen
metodologiaa propagoinut Taine puolestaan selitti, ettd taideteos
antaa muodon kulttuuripiirin hallitseville piirteille. (Origins of Art,
118-119.) Hirnin mukaan tillaiset intellektualistiset kasitykset
ovat virheellisia, koska taiteesta taiteena ei etsita tietoa:

Taideteos el viitd, ettd se tarjoaa meille lisdi tietoa asioiden ja
tapahtumien todellisesta luonteesta tai hallitsevista piirteista,
emmeki me odota silti sitd saavammekaan. Me vain toivomme,
ettd saamme mitd selvimmin ja vahvimman vaikutelman niistd
tuntemuksista, joiden myota taiteentekiji on tarkastellut jotain
kohdetta. (Origins of Art, 120.)

Olennaista taideteoksessa ei siis ole sen asiasisalto eikd kuvatun
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atheen tirkeyskdin vaan se, millaisen tunteen valossa aihetta ku-
vataan. Taideteoksen vastaanottaja puolestaan tavoittaa sisdisen
jaljittelyn muodossa timdn tuntemisen tavan, joka viime kidessa
antaa teokselle sen perustavan esteettisen arvon.Vaikka taideteok-
sella voikin olla kognitiivista arvoa, sen esteettisen arvon kannalta
olennaista on sen ilmaisema tunne, jonka vastaanottaja tavoittaa.
Tissd katsantokannassa on mukana myo6s asenneteoreettinen ele-
mentti siind mielessi, ettd on asennoitumiskysymys, tarkasteleeko
jotain teosta sen tiedollisen arvon vuoksi vai antautuuko sen tun-
nepohjaisen vaikutusvoiman vietiviksi.

Hirn oli tietoinen siitd, ettd hinen tunnetta painottava teorian-
sa et ollut aivan ainutlaatuinen, silld 1800-luvun lopulla tunteen-
ilmaisua painottavia taideteorioita oli muitakin. Tunnetuimpia
niistd olivat Leo Tolstoin (Mitd on taide?) ja Julius Langen (Om
Kunstvaerdi) teoriat. Hirn kuitenkin katsoo, ettd niiden ja mui-
den vastaavien teorioiden puute on siing, etti taidetta ei niissd ole
”johdonmukaisesti selitetty emotionalistisen periaatteen mukai-
sesti” (Origins of Art, 134). Kiinnittdessdin huomiota muissa teori-
oissa ilmeneviin puutteeseen Hirn tietenkin antaa ymmirtaa, ettd
hinen omaa teoriaansa ei vaivaa johdonmukaisuuden eiki syste-
maattisuuden puute. Hin johti taiteellisen toiminnan alkujuuret
kattavasti tunneilmaisuun niin psykologian, sosiologian kuin evo-
luutionkin nikokulmista.

Tunneilmaisua tihdentdessiin Hirn oli mukana aikansa hen-
gessd, silli 1900-luvun puolella tunneilmaisuteorioista tuli hyvin
suosittuja. Omia versioitaan tunneilmaisuteoriasta kehittivit esi-
merkiksi John Dewey ja R. G. Collingwood. My6s Benedetto
Croce voidaan laskea tihin joukkoon, vaikka hinen nikemyk-
sessaan oli enemman intellektualistista viretta. Mainittakoon viels,
ettd myos Freud — jonka psykoanalyyttista metodia Hirn ei kel-
puuttanut taiteentutkimuksen menetelmiksi — piti taidetta ilmai-
suna'.

Emotionalisminsa osalta Hirnin teoria voidaan siis lukea

1 Vrt. Freud, Uni ja isanmurha, 94-95.
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1900-luvun alkupuolen keskeiseen taideteoreettiseen valtavirtaan,
mutta Darwinin evoluutioteorian soveltaminen taiteen synnyn,
kehityksen ja luonteen systemaattiseen selittimiseen oli omape-
riinen (joskaan ei ainutlaatuinen) metodinen valinta." Miti ilmei-
simmin nimenomaan timi evoluutioteoreettinen nikokulma toi
Hirnille kansainvilisti mainetta.” Kiinnostuksesta ja arvostukses-
ta kertoo, etti The Origins of Art kdinnettiin saksaksi (1904) ja

nut evoluutioteoreettisen estetitkan kehittelyd vaan Origins of Art
-teoksen julkaisemisen jilkeen siirtyi tutkimaan kulttuuri- ja kir-
jallisuushistoriallisia aiheita. Evoluutioteoriaa hin ei kuitenkaan
hylinnyt. Sen vaikutus nimittiin nikyy hinen taide-, kirjallisuus-
ja kulttuurihistoriallisissa tutkimuksissa metodisena selitystapana,
jota voisi nimittad humanistiseksi naturalismiksi*. Humanistinen na-

1 Vuonna 1894 julkaistu Ernst Grossen Die Anfinge der Kunst muistuttaa otsikkonsa
lisiksi temaattisestikin eriiltd osin Hirnin Origins of Art ~teosta. Hirn tunsi Grossen
teoksen ja myds hyddynsi sitd jonkin verran. Mutta vaikka Grossekin viittaa
Darwiniin, heidin vililliin on selvid ero. Hirn kytkee taiteen synnyn laajemmin
Grossen nikokulma on kapeammin kulttuurihistoriallinen, tarkemmin sanottuna
taidehistoriallinen. Nikokulmaero tulee hyvin esille Grossen kirjoittamassa
arviossa Hirnin teoksesta Zeitschrift fiir Psychologie und Physiologie der Sinnesorgane
-aikakauslehdessd (1902). Grosse toteaa, ettd Hirnin teos on kiinnostava biologian
ja sosiologian kannalta mutta ei oikeastaan taiteentutkimuksen (Kunstwissenschafi)
kannalta.

2 The Origins of Art -teoksen vastaanotosta, erityisesti ulkomailla, ks. Rantavaara
1977, 143-153.

3 Jos haluttaisiin pohtia mahdollisten eroavuuksien painoarvoa englanninkielisen
Origins of Art -teoksen ja ruotsinkielisen Konstens ursprung -teoksen valilld, niin
suurempi painoarvo olisi annettava ruotsinkieliselle versiolle, koska 1) se on kirjoi-
tettu Hirnin didinkielelld, ja 2), koska se on myShempi versio. Mainittakoon, ettd
lukujen numerointia ruotsinkielisessa versiossa on vihennetty yhdelld.

4 Humanistista naturalismia voisi luonnehtia seuraavanlaiseksi sadstiviisyysperiaat-
“yliluonnollista” selitysti, jos luonnollinen selitys tai useampikin on tarjolla. ”Yli-
luonnollista” selitystd ei tarvitse ehdottaa edes silloin kun luonnollista selitystd ei
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turalismi palauttaa thmisten korkealentoisetkin tavoitteet, ideaalit
ja uskomukset viime kidessd ihmisen biologiseen luontoon, arki-
siin tarpeisiin, kidytintoihin ja historiallisiin lihtokohtiin. Hirnin
tutkimuksissa tillainen selitystapa tulee esille varsinkin silloin kun
hin tarkastelee uskonnollisia kisityksid ja tapoja. Det heliga skrinet
/ The Sacred Shrine -teos tarjoaa aiheesta valaisevan esimerkin.

Pyha lipas

Katolisen kirkon taidekulttuuria kisittelevissa Det heliga skrinet /
The Sacred Shrine -teoksessa Hirn palauttaa katolisen kirkon py-
hiinjdinnospalvonnan ikivanhoihin myyttisiin ja maagisiin usko-
muksiin.
Pyhiinjidnnosten voimaa koskevat kansanomaisen taikauskoi-
set kisitykset, jotka kirkkoisien toimesta oli nostettu esille ja
oikeutettu teoreettisesti, ovat pohjimmiltaan yhti materialisti-
sia kuin primitiivinen magia. Kaikilla pyhiinjdinnospalvonnan
muodoilla on tismillinen vastineensa magian jirjestelmassa.

(The Sacred Shrine, 39.)

Keskiajalla maagisiin kiytintoihin perustuen esimerkiksi Kris-
tuksen (uskotun) ristin naulojen wvaikutusvoimaa monistettiin
asettamalla aidoksi uskotun naulan viereen toinen naula; my0s
Kristuksen aidoksi uskottujen orjantappurakruunun piikkien vai-
kutusvoimaa monistettiin vastaavaan tapaan (The Sacred Shrine,
45). Nami ovat esimerkkeji ikivanhasta uskosta kosketusmagiaan.

Maagisten kiytintojen perustuksena toimivat erindiset myyt-
tiset uskomukset. Hirn tahdentii, ettd esimerkiksi katolilaisille
tirked monimuotoinen Maria/Madonna-kultti perustuu myytti-
seen ja samalla taiteelliseen mielikuvitukseen, silli Uuden testa-
mentin kirjoituksissa Marialla on kovin vaatimaton asema (7The

ole heti tarjolla; selitys voi 16ytyd myShemmin.
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Sacred Shrine, 175—-183). Erityisesti keskiajalla Marian arvostus ja
suoranainen palvonta kasvoivat valtavasti ja innoittivat taiteellista
mielikuvitusta. Hirnin mukaan tutkimusaitheena Marian vaikutus
katoliseen esteettiseen elimiin ja tuotantoon on laaja kuin valta-
meri (The Sacred Shrine, 194)'. Valtameren laajuisen haasteen tu-
loksena syntyi The Sacred Shrine, jonka 574 sivusta Mariaa koske-
valle osuudelle on omistettu n. 300 sivua. — Atheena Maria-kultti
tuo vaistamittd mieleen keskiajan, jolloin kdyhin kansan arkiselle
harmaudelle ja kurjuudelle toi lohtua uskonnollisen elimin es-
teettinen loisto katedraaleineen, liturgioineen ja lauluineen. Hirn
tosin on silld kannalla, ettd kyse ei ole pelkistiin historiallisesta
keskiajasta, silli ”Katolinen kirkko on 1900-luvulle siilynyt kes-
kiaika” (Hirn, The Sacred Shrine, xi).

Uuden testamentin kirjoitusten pohjalta voisi paitelld, ettd ka-
tolisen (samoin kuin ortodoksisenkin) kirkon esteettinen loisto
on syntynyt historian myota ja ettd kirkon alkuperiisend perus-
tuksena on ollut yksinkertainen kristillinen elimintapa, johon ei
erityisemmin sisaltynyt nakyviistd esteettista loistoa (vrt. Apostoli-
en teof). Tastd nakokulmasta katsottuna voitaisiin katolisen opin ja
esteettisen niyttivyyden suhdetta selittaa siten, ettd ensin oli opp1
(teologia) vailla turhia koristuksia ja ettd vasta myohemmin mu-
kaan tulivat pyhit esineet, kuvat ja liturgiat, jotka antoivat opille
esteettistd loistoa. Kahden opillisen kokonaisuuden — messupalve-
luksen ja Madonna-kultin — osalta The Sacred Shrine -teoksen val-
tava tutkimusaineisto osoittaa kuitenkin piinvastaiseen suuntaan:
messupalvelusta ja Madonna-kulttia perustelevat katolisen kirkon
teologiset kehitelmit (theological constructions) ovat perustuksiaan
myoten esteettisid. (The Sacred Shrine, 477.) Madonna-kuvat ja

1 Hirn (Sacred Shrine, 470 ; Esteettinen elimd [3.p. 1949], 194) viittaa vanhaan sana-
leikkiin, joka yhdistdi latinankielisen Raamatun (Genesis 1:10) luomiskertomuksen
Maria-nimeen: ”congregationesque aquarum appelavit [sic] maria”. Kommentaari
puolestaan jatkaa: “congregationes gratiarum appelantur [sic] Maria”. Latinan kie-
len maria on termin mare (meri) monikko nominatiivissa ja akkusatiivissa. Esteetti-
nen eldmd -teoksessa verbi appello on kirjoitettu kahdella 1-kirjaimella. Toisaalta ver-

bin toinen esiintymai on siini aktiivissa — appellavit — miki vaikuttaa muistivirheelta.
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hauta-arkkuun viittaava alttari ovat tulleet kiyttoon ja pysyneet
kaytossd vuosisadasta toiseen sen ansiosta, ettd niilli on aina ollut
esteettinen vaikutus yleis6on. On vain huomioitava, etti pyhi-
en kuvien ja esineiden vaikutusta ei uskovien piirissi ole pidetty
esteettisend vaan syntejd ja vaivoja parantavana ithmevaikutukse-
na. Se, miki yhdelle (uskovalle) on kokemus ithmeen parantavas-
ta voimasta, on toiselle (taiteenharrastajalle) esteettistd kokemista.
Tidhan tapaan Hirn palauttaa uskonnollisen kokemisen esteettisen
kokemisen piiriin, miki puolestaan on liitoksissa ihmisen kiytin-
nollisiin tarpeisiin.' Tami selitystapa vastaa Origins of Art ~teoksen
esittamid kisitystd taiteellisen toiminnan ja esteettisen elimin yh-
teydestd thmisen kidytinnon tarpeisiin.

Hirnin The Sacred Shrine -teosta hyokkiyksend katolista oppia
vastaan.” Agnostikko-esteetikko Hirnin teoksen sanoman voi kai
ettd hin suhtautui syvin myotituntoisesti thmisten uskonnollisiin
kisityksiin. Myotielivd suhtautuminen uskomuksiin, joita ei kerta
kaikkiaan voi omaksua, ilmentii Hirnin aitoa humanismia. Mutta
miten humanistinen eetos voidaan yhdistdi darwinilaiseen evo-
luutioteoriaan, jonka mukaan elimi on alituista taistelua elintilas-
ta, resursseista ja lisidantymismahdollisuuksista? Origins of Art ~teos
vastaa tihin kysymykseen episuorasti. Sen aitheena ovat taiteen ja
esteettisen elamin synty, ja siksi kysymys humanismista — kysymys
thmisen ithmisyydestd — on siini esilli enimmikseen episuorasti.
Kisilld olevassa Taide ja esteettinen tarkastelutapa -teoksessaan Hirn
kertauksen ohella selventii kisitystddn siitd, miten taide ja esteet-
tiset arvot ovat edistineet thmiseldamin kehitysta.

1 Aarne Kinnusen kisitys esteettisen, mystisen, uskonnollisen ja todellisuuskokemuk-
sen yhteenkuuluvuudesta muistuttaa tissd suhteessa Hirnin kisitystd. Ks. Kinnunen
(1969/1990), 108.

2 Rantavaara 1977,210-211.
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Evoluutio-oppi, estetiikka ja humanismi

Origins of Art -teoksen keskeinen ajatus on, ettd taiteelliset taidot
ja nithin liittyvi esteettinen arvostelukyky ovat kehittyneet tun-
neilmaisutarpeesta seki kaytannollistd hyotyi palvelevista taidoista.
Esteettinen elimd sekd Taide ja esteettinen tarkastelutapa -teoksissaan
Hirn erityisesti tihdentii, ettd kun kiytinnollinen taito muuttuu
luonteeltaan esteettiseksi, se ei pelkistian tuota kauniita teoksia
sellaistakin kauneutta, josta hinelle ei ole vilitontd hyotyd. Taide
sits vaitkuttaa thmisen kognitiiviseen kehittymiseen. Hirn esittad
rohkean viitteen:

Lajin kehityksestd ei siksi voida 10ytia ratkaisevampaa hetked
kuin se, jolloin villi-thminen sai ensimmiista kertaa avattua ais-
tinsa esteettisille vaikutelmille tai toisin sanoin sanottuna, kun
taideteos ensimmaistd kertaa astui hinen elimiinsi. (Taide ja
esteettinen tarkastelutapa, 26; vrt. Esteettinen elamd [3. p. 1949],
39.)

Hirn siis katsoo, etti taiteen ja esteettisen tarkastelutavan synty
ovat olleet ratkaisevan tirked evolutiivinen askel ihmisen thmis-
tymisessa.

Eettisen tarkastelutavan tapaan esteettinen tarkastelutapa eroaa
hy6tyi tavoittelevista tarkastelutavoista ratkaisevasti siind, ettd koh-
teissa havaitut ja koetut esteettiset piirteet — kauneus, rytmisyys,
siannonmukaisuus, tasapainoisuus jne. — eivit kuulu yksityisomis-
tuksen piiriin samalla tavalla kuin kohteiden kiyttdarvo. Kauniin
ruukun omistaja omistaa yksinoikeudella ruukun kiyttéarvon sa-
moin kuin sen rahallisen vaihtoarvon, mutta ruukun kauneudesta
Voidaan sanoa, ettd kohteen esteettinen arvo on rajattomasti jaet-
tavissa oleva ei-aineellinen arvo. Taide ja esteettiset ominaisuudet
tuottavat ithmisille sellaista iloa ja mielihyvii, jota ei tarvitse riis-
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(Taide ja esteettinen tarkastelutapa, s. 26; vrt. Esteettinen eldma |3.
p. 1949], 39). Tdssd mielessd taide ja esteettiset arvot ovat ithmis-
ten vilistd yhteisyyttd ja rauhaa rakentavia arvoja ja siksi voidaan
ottaa vakavasti Hirnin ajatus, ettd niilld on ollut evolutiivistakin
merkitystd. Mutta eri asia on, voidaanko milloinkaan ratkaista tar-
kasti, missd thmisen kehitysvaiheessa esteettinen tarkastelutapa on
valikoitunut jonkin thmispopulaation perinteeni eteenpiin jaet-
tavaksi taidoksi. Luonteeltaan varovaisena tutkijana Hirn pidittyy
spekulaatioista timin asian osalta (emp.; vrt. Esteettinen eldmd [3.
p. 1949], 39).

Hirnin metodinen varovaisuus on hyvin perusteltua, koska
empiirisyydestdin huolimatta evoluutioteorian ongelma on yk-
sittdisten viitteiden empiirinen todentaminen.! Kuinka voitai-
siin empiirisesti todentaa, etti jonain tiettyni esthistoriallisena
ajankohtana jossain tietyssi paikassa — tai vaikkapa useammissa-
kin — olisi syntynyt taiteellista toimintaa ja ettd siitd lihtien silli
olisi ollut ratkaisevan tirked vaikutus thmisen myShempidin ke-
hitykseen? Psykologisilla laboratoriotutkimuksilla ja etnologisilla
kenttitutkimuksilla voidaan testata, mitd tapahtuu, kun ithminen
joutuu kanssakidymiseen taiteen kanssa. Tuloksia voidaan vield
projisoida taaksepdin historiassa ja katsoa, tarjoavatko paleontolo-
Mutta miti kauemmas taaksepidin ajassa edetddn, sitd spekulatii-
visemmiksi pohdinnat kiyvit. Ongelmaa voitaisiin valaista vaik-
kapa Hirnin kisitykselld, ettd rytmi on yksinkertaisinta ja samalla

1 Popper (2002, 194-210) katsoo, ettd empiirisen testattavuuden puutteesta johtuen
darwinismia ei voi pitdi aitona tieteelliseni teoriana. Sen sijaan se on metafyysinen
tutkimusohjelma, jonka puitteissa sitten voidaan muotoilla spesifimpii tieteellisid
teorioita.Vrt. myos Weiner 1997; erit.s. 103.

2 Mayr (2004, 94-95) kiyttad tillaisesta tarkastelutavasta nimikettd the method of his-
torical narratives ja katsoo, ettd sen kiyttd on vilttimitontd tarkasteltaessa asioita
menneisyyden nikokulmasta.
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alkuperidisinti taidetta (ks. ed. s. 91-93). Voidaan kuitenkin ky-
syd, mihin sitten rytmitaju perustuu. Platonin filosofiasta periytyy
seuraavanlainen vastaus:

Ainoastaan ithmisille kehittyy ruumiinlitkkeiti ja ddnenkiyttoa
koskeva jarjestyksen taju, mikdin muu olento ei pidse sithen
asti. Litkkeisiin sisiltyvin jarjestyksen nimi on rytmi, korkeiden
ja matalien savelten sekoittumisesta syntyvii jarjestysti sano-
taan harmoniaksi, ja niiden molempien yhdistelmii nimitetian
kuorotanssiksi. (Lait 664e—665a; suom. M. Itkonen-Kaila.)

Kun Platon vetoaa rytmin tajuun, hin vetoaa kykyyn, joka on
vahvasti intellektuaalinen. Antiikissa rytmin kisite nimittdin ym-
marrettiin matematiitkan nakokulmasta, mika tarkoittaa sita, etta
thmiselld taytyy olla jonkinlainen laskemisen taito, jotta hin voi
ymmartid rytmii.' Leibniz puolestaan erdissi kirjeessain huo-
mautti, ettd laskemisen ei tarvitse olla tietoista: “Musiikki on pii-
levia aritmeettista toimintaa, jossa sielu ei tiedosta laskemistaan.”?
Riippumatta siitd, miten suhtaudutaan Platonin ja Leibnizin ki-
sityksiin musiikista, voitaisiin ajatella, ettd rytmin taju todellakin
kehityksen nikokulmasta, ettd matemaattinen kyky edeltdi tai on
vihintiankin yhtd varhainen evolutiivinen saavutus kuin rytmille
perustuva taide. Matemaattisesta laskemiskyvystd puolestaan voi-
daan sanoa, ettd se on melkoisen kehittynyt intellektuaalinen kyky.
rustaa, joka olisi alkeellisempi kuin laskemisen kyvylle perustuva
rytmi? Tdhin voitaisiin ehdottaa vastaukseksi vaikkapa jaljittelyi,
mimesistd: taiteellinen toiminta syntyy sitd itsedin perustavam-

1 Rytmiikan ja matemaattisten lukukisitteiden antiikista periytyvi yhteys ilmenee jo
tutuissa runomittojen nimityksissa kuten pentametri (pente = viisi) ja heksametri
(heks = kuusi).

2 Leibnizin kirje (nro 2) Christian Goldbachille. Opera omnia 111, 437 Vrt. Baumgar-
ten, Aesthetica § 54.
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masta jaljittelevistd kayttiytymisesta.'

Rytmin tapaan myos jiljittelyyn kiinnitettiin huomiota jo an-
titkin kaudella. Huomattiin my®os, ettd jiljittely, mimesis, ei ole
vain thmislajille kuuluva kyky vaan etti sitd esiintyy my6s muilla
eldinlajeilla. Mutta kuten Aristoteles huomioi, thminen on eldin-
lajeista jaljittelevin: “jiljittely on ihmisille luontaista lapsuudesta
lihtien, ja he eroavatkin muista eldimisti siini, etti ovat kaikkein
jaljittelevimpia”? (Runousoppi 1448b5-7; suom. O. Kuisma). Tis-
ta luonnonfilosofisesta lihtokohdasta kasin Aristoteles selittid,
kuinka tragedia oli kehittynyt silloiseen muotoonsa varsinkin
Aiskhyloksen ja Sofokleen draamoissa. MyShempi mimesik-
sen selitysvoimaan uskova evoluutioteoreetikko puolestaan olisi
voinut lisata, ettd kaikki taiteellinen toiminta on saanut alkunsa
jaljittelevista kayttaytymisestd. Jiljittelyyn kykenevit eliimetkin,
mutta vain thmislaji kykenee jiljittelemdin siten, ettd jaljittely on
tietoista yleisOd varten toteutettua esittimistd (tanssi, draama) ja
yhdennikoiseksi tekemistd (kuvataiteet).

[tse asiassa jaljittelyn kisitteelld on Hirnin teoriassa merkitti-
vi rooli, esimerkiksi aiemmin (s. 92-94) puheena olleen sisdisen
jaljittelyn muodossa samoin kuin silloin kun hin vetoaa saman-
kaltaisuusmagiaan selittdessdin taiteen funktioita (Origins of Art,
43—44; vrt. myos The Sacred Shrine, 45). Mutta siltikian Hirn ei
hyviksy sellaista kasitystd, joka tekee jaljittelystd kaikkein perusta-
vimman taidetta selittdvin periaatteen, silld “kaikissa muodoissaan
taide pyrkii johonkin suurempaan kuin pelkkian samankaltai-
suuteen” (Hirn, Origins of Art, 24.) Tarkasti ajatellen tima Hirnin
huomautus ei kumoa ajatusta, ettd taide voisi syntya jaljittelysta’,

1 Vrt.J. Zlatev, T. Persson & P. Giardentors (2005): Bodily mimesis as “the missing link”
in human cognitive evolution. Vaikka Zlatev ym. eivit tissd tutkimuksessaan tutki
taiteen syntyd vaan viestinnillisten ja kognitiivisten kykyjen kehittymisti, tarjoaa
se valaisevan katsauksen sithen, miten jiljittelevi kyky voi kehittyid eliinkunnan
tasolta tietoisen ihmisen tasolle.

2 Nykyaikaisen version samasta kisityksestd 10ytdd esim. teoksesta Harris 2000, 204—
205.

3 Hirnin huomautuksessa on se puute, etti “pelkkiin” samankaltaisuuteen tai jaljit-
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mutta se el tissa ole olennaista. Olennaista on se, etta Hirn el
suo jaljittelyn periaatteelle kaikkein perustavinta asemaa taiteen
synnyn selittimisessd. Se kuuluu rytmille, joka tekee jirjestymit-
tOomastd tunteen purkamisesta jarjestynyttd tunteen ilmaisua.
Rytmin ja jaljittelyn ensisijaisuutta koskeva spekulaatio havain-
nollistaa evoluutioteorian erista ongelma-aluetta:' yleiselld tasolla
evoluutioteoria selittdd luontevasti taiteen ja esteettisen tarkaste-
lutavan kehittymistda mutta yksityiskohtien tasolla todistaminen
tyskulkujen rekonstruoinniksi. Varsinkin Hirnin teoksen mukai-
set kysymykset “alkuperistd” (origins) ovat hankalia, jos vaaditaan
absoluuttista tarkkuutta vaikkapa kysymykseen, missd paikassa,
missd muodossa ja milloin esteettisii arvoja suosiva eldmintapa
on syntynyt ja osoittanut soveltuvuutensa kamppailussa olemas-
saolon resursseista vikivallan, aseiden ja sotimisen rinnalla. T4s-
millistd vastausta ei nykytiedon valossa voida antaa, mutta tuntuu
luontevalta ajatella, ettd primitiivisessd yhteisossd taiteet ja nar-
ratiiviset harrastukset kohottivat pikkuhiljaa arvostustaan varsin-
kin palvellessaan niitd, joiden kisissd olivat valta, voima ja aseet.
Tilloin poliittiset ja uskonnolliset johtajat kuvattiin sankareiksi
ja heidin tappamansa vastustajat vihollisiksi, joiden kuolemasta ei
ollut muuta kuin ilon, kunnian ja hurskastelun aihetta. Hallitsijan
toimittamaa teloitusta kuvaava kuuluisa Narmerin paletti mui-
naisen Egyptin ajalta kuvastaa tillaista asennoitumista. Vastaavia
tapauksia 10ytyy myos Vanhan testamentin kertomuksista; esimer-
kiksi kertomuksesta, jossa profeetta Elia tappaa 450 vieraan us-
konnon profeettaa (1. Kun. 18:21-40). Tami Vanhan testamentin

televyyteen pyrkiminen on saattanut olla se askel ihmisen esihistoriassa, josta sitten
on edetty pyrkimain “johonkin suurempaan” eli esteettisiin arvoihin. Pelkin jil-
jittelevyyden ja “jonkin suuremman” vilinen ero ei ole kategorinen vaan aste-ero.
1 My®s laulullista kommunikaatiota voitaisiin ehdottaa taiteen esiasteeksi.Vrt. Leisio
perusteella, ettd sitd esiintyy myos eliinkunnassa, kuten linnuilla, gibbon-apinoilla
ja valailla. Tosin aina voidaan kysyi, laulavatko eliimet samassa mielessi kuin thmi-

set.
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kertomus ei ole tarkoitettu herdttamain lukijoissa minkidnlaista
ymmirtimystd eikd myotituntoa nditi surmattuja vierasuskoisia
kohtaan (vrt. my6s 2. Moos. 15:1-5; 2. Moos. 32:25-29; 3. Moos.
24:13-23 ym.). Ja vaikka joissakin kriittisissa lukijoissa Eliaan teko
herittidkin hirvitystd ja toisaalta sailid joukkomurhan uhreja koh-
taan, sellaiset tunnepohjaiset kokemukset eivit miti ilmeisimmin
vastaa kertomuksen intentiota.

Mutta jos Hirnin tapaan uskotaan taiteen ja esteettisten arvo-
taiteet ovat omalta osaltaan auttaneet thmistd nikemiin ihmisiksi
muutkin kuin vain oman itsensi sekd oman heimonsa ja kansan-
sa jasenet. Tdllainen piirre on nihtivissd jo linsimaisen historian
varhaisimmassa sdilyneessi kirjallisessa taideteoksessa — Home-
roksen nimissd kulkevassa Iliaassa. Iliaan kehykseni on akhaijien
sota troijalaisia vastaan, mutta se ei ole lihimainkaan pelkkid so-
takuvausta eikd mustavalkoista yhden osapuolen ylistysti ja toisen
lokaamista. Vaikka Homeros kuvaakin tapahtumia ennen kaikkea
akhaijien nikokulmasta, heidin vihollisensa troijalaiset eivit ole
vailla inhimillisid piirteitd. Esimerkeista kayvit kuvaukset vaikka-
lapselleen ja vaimolleen (Ilias 6.390-502) ja siitd kuinka Hektorin
1sd Priamos kiy anomassa Akhilleukselta poikansa ruumista (Ilias
24.468-601). Roomalaisajalla Vergiliuksen (Aeneis 4. kirja) kerto-
ma Aeneaan ja Didon onneton rakkaustarina etenee vielikin sy-
vemmille inhimillisen tunne-eldmin syvyyksiin. Nima kuvaukset
ovat yleisesti herittineet inhimillistd myotituntoa ja ymmarrysti
lukijoiden kansallisuudesta, uskonnosta tai sukupuolesta riippu-
matta. Sama pitee lukemattomiin myShempiin kirjallisiin teok-
siin ja tietenkin my6s muiden taiteenalojen tuotteisiin. Taideteok-
set ovat auttaneet ymmartimain siti asiaintilaa, ettd kaikki thmiset
ovat ihmisid ja ihmisyydessiin yhtd arvokkaita." Tdssi mielessd

1 Teoksessaan Miti on taide? Leo Tolstoi asetti taiteen tehtivaksi nimenomaan sen,
ettd se loisi yhteyttd ihmisten vilille. Mutta toisaalta Tolstoi oli silli kannalla, ettd
tissd tehtdvissd linsimainen taide oli pddasiassa epaonnistunut.
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Hirnin ajatus taiteen vaikutuksesta thmislajin kehitykseen on kai-
kessa humanistisessa optimismissaan huomionarvoinen.

Oman aikansa esimerkkind — ja tirkeini esimerkkini siina
mielessd, ettd yleisé koostui Lontoon akateemisesta maailmas-
ta — Hirn kertoo erdisti kehitysprosessista kotimaansa Suomen
teatterielimassi: 1900-luvun alkupuolella sosiaalidemokraatti-
nen litke valjasti teatterin “luokkataistelun” palvelukseen', mutta
kivi kuitenkin niin, ettd taiteen voimasta taisteluorganisaatiot”
muuttuivat “taidelaitoksiksi” (s. 42).> Hirn nimittaa tallaista ke-
hitysprosessia “muuntumisihmeeksi” (s. 42). Muuntumisihmeessi
yhteiskuntaluokkien vilisid ristiriitoja lietsova poliittinen agitaa-
tio muuttuu rauhanomaisia esteettisid arvoja rakentavaksi taiteek-
si. Tillaisessa humanistisessa nakemyksessian Hirn lihentyy jopa
saksalaisen romantiikan ajattelutapoja (vrt. s. 67-68), vaikka hin
muuten suhtautuukin kriittisesti spekulatiivisiin estetiikan jirjes-
telmiin.

Hirnin optimismia ei tee tyhjiksi se, etti hinen Lontoon-lu-
entojensa aikaan 1930-luvulla Neuvostoliitossa ja Natsi-Saksassa
tehtiin jarkyttivid rikoksia thmisyyttd vastaan, ja siind samalla tai-
mahdollisuus vapaaseen taiteelliseen ilmaisuun. Nimii mainitse-
matta Hirn viittaa niihin valtioihin nimikkeelld ‘diktatuurivaltiot’
ja toteaa, ettd taidetta ja kulttuuria koskevassa jarkiajattelussa “on
jatettava vaille huomiota ne periaatteet, joita sovelletaan nykyajan
diktatuurivaltioissa” (ks. s. 11.). Hirn tietenkin tarkoittaa, etti
totalitarististen diktatuurien taidepolititkka ei ansaitse huomiota
arvostamisen merkityksessd; vakivaltaisessa taiteen ja taiteilijoiden

1 Luokkataistelumielen kohottamisen tirkeyttd tydvienteatterien tehtivini tihdensi
esim. S.-K. Kilpi lyhyessi teatteriarvostelukirjoituksessaan 1933. Kilven teatteripo-
liittisesta toiminnasta ks. Seppald 2020, 118—-121.

2 Uskaltaa sanoa, ettd aivan vastaava tapahtui Suomessa myohemmin 1970-1980-lu-

vuilla, kun taide otti voiton luokkataistelun ja neuvostoimperialismin asiaa palvel-
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taiteet alistetaan diktaattorien ylistykseen ja vihollisiksi leimattu-
jen epiainhimillistimiseen — olivatpa nimi vihollisiksi leimatut sit-
ten kapitalisteja, kommunisteja, kulakkeja, juutalaisia, amerikka-
laisia tai ketd hyvansi. Titd atkansa pimedd poliittista taustaa vasten
Y1j6 Hirnin humanistinen eetos Lontoon-luennoissaan niyttiy-
tyy kirkkaassa valossa.

Suomenkieliselle lukijakunnalle Hirn sai tilaisuuden tihdentii
humanististen arvojen merkitystd, kun hianti hinen yliopistollisen
hyesti Helsingin Sanomissa. Kulttuurielimia koskevaan kysymyk-
seen hin vastasi niin:

"Nykyisen kulttuurielimdamme keskeisin kysymys’ on mielestini
kysymys siitd, onko yksilollinen, vapaamielinen, suvaitseva, in-
himillinen sivistysmuoto viistyva totaalisen, yhdenmuotoisen
joukkokulttuurin eduksi; onko myonnettivi, ettd absoluuttisen
totuuden sijalle asetetaan kansallisesti hyodylliset myytit; onko
absoluuttisen oikeuden sijalle asetettava valtiolliset ja kansalliset
hyotynikokohdat; ovatko tahallisesti synnytetyt ennakkoluulot
asetettava ennakkoluulottomuuden sijaan? Ne valtiot, kansal-
lisuudet ja yksilot, jotka niihin kysymyksiin vastaavat myon-
teisesti, tekevit mielestini itsensi syypiiksi rikoksiin, jotka ith-
miskunnan sivistykselle ovat verenvuodatuksia vaarallisemmat.
(Helsingin Sanomat 5.12.1937.)

Nima sanat selvistikin viittaavat Natsi-Saksan ja Neuvostoliiton
muodostamaan uhkaan ihmisoikeuksia kunnioittavalle euroop-
palaiselle sivistykselle. Pari vuotta myShemmin, viikkoa ennen
Neuvostoliiton hyokkdysti Suomeen marraskuun lopulla 1939,
Hirn kivi Tukholmassa puhumassa “itdisen naapurin” muodos-
tamasta valittomaista uhkasta Suomelle'. Kuten uutiset Ukrainas-
ta helmikuusta 2022 ldhtien ovat kertoneet, “itiisen naapurin”
muodostama uhka demokratiaa ja thmisoikeuksia kunnioittaville

1 Hirn (1964), Suomen vapaus.
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naapurivaltioilleen ei ole kadonnut minnekian.

Suomennoksesta

Y136 Hirn piti luentonsa Lontoossa 1936 englannin kielelld ot-
sikolla Art and Aesthetic Contemplation, mutta hin ei toimittanut
niitd julkaistavaksi englanniksi vaan seuraavana vuonna (1937) di-
dinkielellddn ruotsiksi: Konsten och den estetiska betraktelsen. Tassa
julkaistava suomennos perustuu tihin ruotsinkieliseen painettuun
teokseen, mutta joissakin yksityiskohdissa painettua ruotsinkie-
listd tekstid on verrattu Kansalliskirjaston arkistossa siilytettaviin
Hirnin teoskisikirjoituksiin.' Lisiksi ruotsinkielisen tekstin rin-
konekirjoitettua englanninkielista luentoversiota.? Nama vertai-
lutekstit ovat toimineet tulkinnan ja kdidntimisen apuna sellaisissa
yksityiskohdissa, joissa suomentaja on joutunut pohtimaan ratkai-
suja erilaisten kdinnosvaihtoehtojen vililla.

Painetun teoksen alkuperiiseen esitysmuotoon — eli esitelmi-
muotoon — viittaavat Hirnin kiyttimit monipolviset virkkeet,
jotka ovat edesauttaneet yleisonsd huomioon ottavan ilmapiirin
luomisessa. Puhemuotoon viittaavat my0s runsas etti-konjunkti-
oiden kiytto sekd melko usein toistuva tapa aloittaa uusi virke ja-
konjunktiolla. Useimmissa tapauksissa nima piirteet on sailytetty
suomennoksessa, vaikkeivat ne runsaasti kiytettynid edustakaan
kaikkein huolitelluinta suomen kieltd. Sisillon osalta alkuperii-
seen puhemuotoon viittaa selvastikin se, ettd Hirn havainnollistaa

1 Kansalliskirjaston arkisto, signum: Coll. 75.21 (kisin kirjoitettu versio); Coll. 75.7
(koneellisesti kirjoitettu versio).

2 Kansalliskirjaston arkisto, signum: Coll. 75.21. Luentoversio 18ytyy kahtena kappa-
leena (ensimmiinen luku kolmena), mutta niiden keskiniiset erot ovat lihinni ero-
ja korrehtuurimerkinnéissa. Tekstistd puuttuu kuitenkin englanninkielinen otsikko
Art and Aesthetic Contemplation, joka 16ytyy erikseen painetusta luentoilmoituksesta.
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mituilla esimerkeilld. Osa taideteosesimerkeisti on valittu poh-
joismaisen kulttuurin piiristd, miki englantilaisen yleison kannalta
lienee lisinnyt esitelmien eksoottisuuden vaikutelmaa ja, kenties,
kiinnostavuuttakin. Vastaavasti Hirn ei juurikaan kiy yksityiskoh-
tiin syventyvia keskustelua estetitkan teoreetikoiden kanssa.
Esteettinen eldmdi -teoksensa kolmannen painoksen esipuheessa
(1949, 5) Hirn viittaa Konsten och den estetiska betraktelsen -teok-
seensa sulkeiden sisilli suomenkieliselld otsikolla Taide ja esteetti-
nen suhtautuminen. Samaa otsikkoa kiytetian myos lyhyessi suo-
mennoskatkelmassa, joka on julkaistu sarjassa Suomen kirjallisuuden
antologia IV (1968), 140—-146. Otsikossa kiytetty ilmaisu ’esteet-
tinen suhtautuminen” ansaitsee hieman huomiota. — 1900-luvun
alkupuolen suomalaisessa estetiikassa ilmaisu ’esteettinen suhtau-
tuminen’ oli yleisessd kaytossd ja merkitsi samaa kuin myShem-
min yleistynyt ilmaisu ’esteettinen asenne’. Periaatteessa termid
suhtautuminen’ (tai ’asenne’) voitaisiin Hirnin omiin sanoihin
vedoten kiyttdd nykyaikaisessakin suomennoksessa, mutta toi-
saalta se ei tismillisesti vastaa ruotsinkielistd termid betraktelse.
Betraktelse, tarkastelu, ei tarkoita samaa kuin suhtautuminen tai
asennoituminen. T4t eroa tihdentdd Lontoon-luentojen englan-
ninkielisessi otsikossa kiytetty termi contemplation. Kontemplaatio,
contemplation, kuulostaa juhlalliselta, mutta se tuo hyvin esille aja-
tuksen, ettd taiteen ja luonnon esteettisten piirteiden huomioimi-
sessa kyse on — tai pitdisi mielellddn olla — kohteen keskittyneesti
tarkastelusta. Termi suhtautuminen’ (tai "asenne’) ei oikein tavoita
kisitteen ’kontemplaatio’ keskittyneeseen syventymiseen liittyvia
merkitysulottuvuutta. Ehkei sitd tavoita edes yleiskielinen betrak-
telse, tarkastelu, mutta Hirnin tapauksessa betraktelse, tarkastelu, tar-
koittaa ennen kaikkea syventynyttd esteettisten ilmididen tarkas-
telua. Suomennoksen otsikossa termid ’tarkastelu’ on tdydennetty
substantiiviattribuutilla tapa’, jotta kivisi ilmi, ettd Hirn esittelee
traktelse-termin vastapoolina esiintyvin termin alstring kdintimi-
sessi on omat haasteensa (esimerkiksi luvun 2 otsikossa). Alstring
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voi tarkoittaa yleisemmin ’tuottamista’ ja erityisemmin ‘luomista’.
Tdssd suomennoksessa sen vastineena on toisinaan kiytetty termii

Edelld mainitussa viittauksessaan Hirn kertoo Konsten och den
estetiska betraktelsen -teoksen suhteesta reilut parikymmenti vuot-
ta ailemmin julkaistuun Esteettinen eldmd -teokseen seuraavasti:

Mainittakoon téssd kuitenkin, etti osa Esteettisen elaman aineksista
sisaltyy uudelleen muokattuna v. 1937 julkaisemaani teokseen Kon-
sten och den estetiska betraktelsen (*Taide ja esteettinen suhtautu-
minen’), joka kdsittdi kolme Lontoon yliopistossa toukokuussa 1936
pitamddani luentoa. Kolmas ndistd esitelmistd kdsittelee kysymyksid,
joita ei kosketella Esteettisessa elamissa. (Esteettinen elamd [3. p.
1949],s.5.)

Hitdisesti luettuna tisti voisi paitelld, ettd kolmeen pidlukuun
jakautuvasta Taide ja esteettinen tarkastelutapa -teoksesta kaksikol-
masosaa kertaa Esteettinen elimd -teosta, joka puolestaan teoreetti-
selta osaltaan (luvut I-V) kertaa Origins of Art (Konstens ursprung)
-teoksen ajatuksia. Aivan niin yksinkertainen timi teosten vili-
nen suhde ei kuitenkaan ole. Kisilld olevassa Taide ja esteettinen
tarkastelutapa -teoksessa Hirn kertoo suhteesta tarkemmin:

Teoksista Konstens ursprung ja Det estetiska livet periisin olevista

tarkoitukseltaan ettd sisdlloltddn itsendiseni teoksena. (s. 5)

Tami tarkoituksen ja sisillon itseniisyys tarkoittaa ennen kaikkea
tietynlaista nikdkulmaa taiteeseen ja esteettisiin ilmioihin. Origins
of Art selvittid taiteen evolutiivista ja historiallista alkuperdi, Es-
ilmidmaailmasta, ja Taide ja esteettinen tarkastelutapa puolestaan tar-
kentaa Hirnin kisitystd taiteen ja esteettisen tarkastelutavan mer-
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kityksestd ithmiselamaille.

Muodollisesti  katsoen Konsten och den estetiska betraktelsen
-teokseen sisiltyy erds valitettava puute: Hirn hyddyntid suur-
Viitteet ja lihdeluettelo puuttuvat teoksesta kokonaan. Niitd ei
16ydy myoskdin teoksen ruotsinkielisestd kisikirjoituksesta eikd
konekirjoitetusta englanninkielisestd luentoversiosta. Kasilld ole-
vaan suomennokseen Taide ja esteettinen tarkastelutapa viitteet ja
lihdeluettelo on kuitenkin lisitty suomentajan toimesta. Erdissd
nyksid. Lihteiden jaljittimisessd ovat auttaneet Hirnin muut teok-
set, ennen kaikkea Origins of Art ja Esteettinen eldmd, joista 16ytyvia
paralleelikohtia on eriissd tapauksissa annettu viitteissa. Lihdetie-
dot on annettu niissa tapauksissa, joissa Hirn siteeraten tai referoi-
den viittaa johonkin yksiloitavissi olevaan lihteeseen.

Yrjo Hirnista lisaa

Kattavan tutkimuksen Y1j6 Hirnin elimaista ja kirjallisesta tuotan-
nosta tarjoaa Irma Rantavaaran kirjoittama kaksiosainen biografia
Yrjo Hirn I 1870-1910ja Yrjo Hirn 11 1910-1952 (Helsinki: Kus-
tannusosakeyhtio Otava 1977 ja 1979). TAmin ohella tuoreem-
mista (2000-luku) julkaisuista voidaan mainita seuraavat:

Haapala, Arto (2002). Yrj6 Hirnin taidefilosofia ja estetitkka. Teoksessa O.
Kuisma, toim., Suomalainen estetiikka 1900-luvulla, 32—56.

Kuisma, Oiva (2006). The History of Finnish Aesthetics from the Late 18th Century
to the Early 20th Century, 133—150.

Lindén, Jan-Ivar (2010). Sinnliga fragor om och kring Yrjé Hirns verk.

Riikonen, H. K. (2010). Yrjé Hirn som kulturhistoriker. En introduktion.
Historiska och litteraturhistoriska studier 85, 155—178.
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