TERASTA JA PALANUTTA LIHAA: SODAN REPRESEN-
TAATIOT HAYAO MIYAZAKIN ELOKUVASSA LIIKKUVA
LINNA

Eveliina Viljanen
Maisterintutkielma
Suomen kieli

Kieli- ja viestintatieteiden
laitos

Jyvéskylan yliopisto
Toukokuu 2023



JYVASKYLAN YLIOPISTO

Tiedekunta Laitos
Humanistis-yhteiskuntatieteellinen Kieli- ja viestintitieteiden laitos
Tekija

Eveliina Viljanen

Tyo6n nimi

Teréstd ja palanutta lihaa: Sodan representaatiot Hayao Miyazakin elokuvassa Liikkuva linna
Oppiaine Tyon laji

Suomen kieli Maisterintutkielma

Aika Sivumaddra

Toukokuu 2023 52

Tiivistelma

Tutkin maisterintutkielmassani Hayao Miyazakin animaatioelokuvan Liikkuva linna esittdimid sodan rep-
resentaatioita. Euroopassa alkaneen kriisin seurauksena sodasta puhuminen tuli ajankohtaiseksi. Eloku-
vat muovaavat katsojiensa arvomaailmaa aktiivisesti, ja niistd saatavat mallit ja asenteet rakentavat esi-
merkiksi lasten kidsityksid vikivallasta. Taman vuoksi olen kiinnostunut siitd, voisiko elokuvan sodanku-
vausta kéyttd4 jollain lailla apuna sodan ilmididen késittelyssd. Lahestyin tutkimusongelmaa kahden tut-
kimuskysymyksen avulla: 1. millaisia sodan representaatioita elokuva esittdd ja 2. milla tavalla represen-
taatioita rakennetaan elokuvassa?

Tutkimukseni edustaa kriittistd multimodaalista diskurssintutkimusta, jonka tarkoituksena on selvittaa
kielenkdyton, sosiokulttuuristen tekstikdytdnteiden ja diskurssien vélisid yhteyksid (Fairclough 1997).
Multimodaalisessa suuntauksessa kielenkéytolld tarkoitetaan useamman ilmaisukeinon samanaikaista
kayttamistd (Bateman, Wildfeuer & Hiippala 2017). Diskurssilla sen sijaan tarkoitetaan vakiintunutta mer-
kityksellistimisen tapaa, joka rakentaa todellisuutta tietystd ndkokulmasta tietyssa kielenkdyton konteks-
tissa. Télla tavoin se luo samalla representaatioita eli uudelleenesityksid, jotka vahvistavat tietystd ilmiosta
syntyvdd kuvaa. Diskurssintutkimuksen ohella kytken tyoni systeemis-funktionaaliseen kieliteoriaan,
jonka mukaan kieli on valintojen seurausta (Halliday 1985).

Analysoitava aineisto koostuu 60:std sotaan liittyvastd kuvasta ja otosta. Analyysissd hyddynnin video-
analyysid, sf-teorian eksperientaalisen metafunktion transitiivisuussysteemid sekd visuaalisen kieliopin
prosesseja. Analyysissd selvisi, ettd Liikkuva linna rakentaa sodasta sodanvastaista kuvaa kuuden repre-
sentaation kautta: Vikivallan ja tuhon kautta elokuva korostaa visuaalista ja auditiivista ilmaisukeinoa
kuvatessaan kuolemaa. Asevoimien ja aseiden avulla rakennetaan ldsnédoloa niin visuaalisesti kuin kielel-
lisestikin, ja erityisesti elokuva korostaa aseiden aikaan samaa pelon ilmapiirid. Muodonmuutoksen rep-
resentaatio rakentuu konkreettisten ja allegoristen piirteiden varaan korostaen sodan vaikutuksia yksi-
16lle. Vallankédyton kautta ylldpidetdédn eriarvoisuutta visuaalisella vastakohta-asettelulla ja erilaisilla toi-
mijuuden mahdollisuuksilla. Propagandan avulla nostetaan esiin informaation asemaa vallank&dyton va-
lineend, ja viimeiseksi elokuva tuo esiin sodanvastaista aktiivista ja verbaalista toimintaa. Tutkimukseni
tuloksia voi hy6dyntad monilukutaidon opetuksen seké lasten rauhankasvatuksen resurssina.
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1 JOHDANTO

1.1 Elokuva vaikuttavana ja kantaa ottavana mediana

Tutkin maisterintutkielmassani Hayao Miyazakin (2004) animaatioelokuvan Liitkkuva
linna esittdamid sodan representaatioita. Tavoitteenani on selvittdd sitd, milld tavalla
kulttuurituotteessa kasitellddn todellisen maailman ilmiotd ja millaista kuvaa elokuva
konfliktista rakentaa. Tarkastelenkin erityisesti elokuvakertomuksen kayttamid
multimodaalisia keinoja rakentaa representaatiota. Samalla tarkastelen sen sotaan
liittdmid yhteiskunnallisia ja diskursiivisia piirteitd. Alkuperdisen japaninkielisen
teoksen sijaan tutkin kuitenkin suomenkielistd pddllepuhuttua versiota, jonka
vuoropuhelun tyyli mukailee alkuperdistd dialogia.

Vuoden 2022 alussa Vendjd aloitti hyokkdyssodan Ukrainaan ja muutti
Euroopan turvallisuustilannetta huomattavasti. Kriisin seurauksena Suomessakin
havahduttiin uudenlaiseen haasteeseen: miten kertoa lapselle sodasta, jota
aikuistenkin on vaikea késitelld? Sosiaalisen median ja globaalin yhteiskunnallisen
keskustelun myo6td uutisten tulva on yhd useammin yhd nuorempien lasten
ulottuvilla, eikd lapsilla valttaméttd ole riittdvid taitoja tarkastella mediassa
vastaantulevia uutisia, kuvia ja videoita, joissa esiintyvdd kuolemaa, vékivaltaa ja
propagandaa harvoin sensuroidaan. Ukrainan tdmé&nhetkinen tilanne saattaa siis olla
monellakin tapaa himmentdvd, pelottava ja ahdistava eikd vdhiten suinkaan lasten
mielesta.

Juuri lapset ovatkin altteimpia vaikuttamiselle. Ilman riittavad kriittistd
lukutaitoa algoritmien syottdmaét videot ja kuvat saattavat ndyttdytyd irrallisina, ja
ilman aikuisten ohjausta lapsi saattaa jadda kasittelemddn ndkemadnsa yksin. Median
vaikutusta lasten arvojen ja kisitysten kehittymisessd ei ndin ollen voi aliarvioida
(Towbin, Haddock, Zimmerman, Lund & Tanner 2004: 20). Vaikka lapset saavatkin
paljon malleja ihmisiltda ympaérillddn, yhta lailla he saavat niitd kulttuurituotteista,
kuten tv-sarjoista, elokuvista, kirjoista, peleistd ja musiikista. Swidlerin (1986: 273)
mukaan ne antavat lapsille ensisijaisesti vélineit, joilla he voivat alkaa rakentaa omaa



arvomaailmaansa ja toimintatapojaan. Yhtd lailla kulttuurituotteilla on tdrked asema
keskustelunavaajina, silld lapset esimerkiksi katsovat heille sopivia elokuvia juuri
silloin, kun he alkavat muodostaa omia moraalikasityksidan (Hashimoto 2015: 2).

Walma van der Molen ja van der Voort (2000: 152) ovat todenneet, ettd juuri
liikkuva kuva on voimakas vaikuttamisen muoto. Lapsille liikkuva kuva on
vaikuttavimmillaan silloin, kun se on mukautettu lapsille sopivaksi (mp.).
Lastenelokuvan voi ndhdd yhtend tdllaisena lapsille suunnattuna tekstilajina, joka
tarjoaa yleisolleen ehkd huomaamattomastikin malleja. Esimerkiksi Levin ja Carlsson-
Paige (2006: 44) huomauttavat, ettd viimeisten vuosikymmenten aikana televisio-
ohjelmien, elokuvien ja pelien vaikutus lasten sotaleikeille on ollut merkittava.
Monimediaisten kulttuurituotteiden kautta lapset konstruoivat aktiivisesti
kasityksiddn muun muassa vikivallasta, eivdtkd he ole pelkdstddn passiivisia
vastaanottajia. Sen sijaan he ottavat tarjotusta sen, minkd he kokevat
merkitykselliseksi. (mp.) Levinin ja Carlsson-Paigen (2006: 45) mukaan vékivallan
korostunut asema arjen teksteissd, kuten uutisissa, mahdollistaakin sen, ettd lapset
saavat ja voivat etsid todellisista tilanteista yhtymdkohtia tarinoihin, joista he pitavit.
Téllaisia ovat esimerkiksi supersankarielokuvat, joissa vékivaltaa kaytetdan
ristiriitojen ratkaisemiseen. Viime vuosina on myds herdnnyt paljon keskustelua siitd,
onko lasten ylipddnsd suotavaa leikkid sotaa (esim. Kainulainen 2022; Sievinen 2022).

Lapsillekin ~ sopiva  Miyazakin = (2004)  Litkkuva  linna  sijoittuu
keskieurooppalaiseen kuvitteelliseen Ingaryn kuningaskuntaan, joka valmistautuu
ottamaan yhteen naapurivaltion kanssa. Tarinan padhenkilo Sophie Hatter saa ylleen
Turhamaisuuden noidan loitsun, joka muuttaa hdnet vanhukseksi. Sophie paattda
jattdad kotinsa ja muuttaa velho Haurun liikkuvaan linnaan. Sielld ollessaan Sophie
tapaa Haurun, tulidemoni Calciferin ja oppipoika Marcuren. Tarinan edetessd niin
lilkkkuvan linnan kuin henkilshahmojenkin eldmét kietoutuvat yhteen koko ajan ldsna
olevan sodan kanssa, ja elokuvan pdittyessd ja sodan loppuessa kunkin hahmon
elamd on muuttunut.

Animaatiotradition mukaisesti elokuva pyrkii realistiseen mutta taianomaiseen
vaikutelmaan. Ihmiset kuvataan inhmillisind ja maailmat tunnistettavina vaikkakin
fiktiivisind. N&din ollen elokuvassa todentuu animaation ldhtokohta siitd, ettd
ollakseen uskottava elokuvan on tarjottava riittdvasti realistisia representaatioita,
jotka katsojat tunnistavat omasta elamdstdan (Herhuth 2014: 470-471). Samaan aikaan
tamad lahtokohta on my6s animaatiotekniikan kadyton taustalla: Koska kaikki
animaatiossa on ldhtokohtaisesti keinotekoista, elokuvan representaatiot rakentuvat
voimakkaasti - jopa ihmisten ndyttelemdd elokuvamediaa voimakkaammin -
todellisen elaman diskursiivisista ja tunnistettavista piirteistd (Forceville 2008: 475).
Ilman niitd animaatio ei valttamattd saavuta riittdvad realismia. Elokuvantekijoiden
on taytynyt paattdd, millaisia piirteitd he nostavat kuvauksessaan esiin, mikd on jo
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itsessddn teoreettisena viitekehyksend kayttamani diskurssintutkimuksen tarkastelun
kohteena.

Kulttuurituotteita tutkittaessa lasten animaatioelokuvat ovat kuitenkin usein
vdliinputoajia muun muassa animaatiotekniikkaan kohdistuvan vé&hdisen
arvostuksen vuoksi. Animaatio mielletddn helposti genrend (kuten lastenelokuva),
vaikka kyseessd onkin media. Ndin ollen lastenelokuvien sisdltamid opetuksia ja
ajatuksia ei ehkd edes ymmadrretd arvioida kriittisesti, vaikka liikkuvaan kuvaan
perustuvia multimodaalisia teksteja on  kautta  aikain  kéytetty
propagandatarkoituksessa. Taman lisdksi sotaa késittelevid elokuvia hyodynnetdan
rauhankasvatuksessa, jolloin nimenomaan tekstin pintatason taakse piilotetut arvot,
asenteet ja kisitykset nostetaan tietoisesti esiin (Akimoto 2014a: 39-40). Useiden
suomalaisten toimijoiden julkaistua ohjeita siitd, milld tavalla kriisistd voisi lasten
kanssa puhua (esimerkiksi Virranniemi 2022; Mannerheimin Lastensuojeluliitto 2022;
Terveystalo 2022), olenkin kiinnostunut siitd, voisiko lapsillekin sopivaa
animaatioelokuvaa kdyttdd apuna keskustelussa.

1.2 Aiempi tutkimus

Miyazakin elokuville on tyypillistd vaikeiden aiheiden kisitteleminen. Sodan lisgksi
useissa hdnen elokuvissaan toistuvat ilmastokriisiin ja luonnonkatastrofeihin,
teknologian vaarinkdyttoon, dystooppisiin yhteiskuntakuvauksiin sekd poliittisiin
epdkohtiin liittyvdt teemat (Napier 2012: 6). Elokuvat myds tietoisesti ja
tarkoituksellisesti sisdltavét viitteitd ideologioista, joilla pyritdan tuomaan esimerkiksi
teknologiaan liittyvid uhkia ihmisten tietoisuuteen (mp.). Yhtd lailla Miyazakin
elokuvia on tutkittu myods rauhankasvatuksen ja pasifismin ndkokulmista (esim.
Akimoto 2013). Vaikka Litkkuvaa linnaa ei lahtokohtaisesti pidetdkdan sotaelokuvana,
sodan jatkuva ldsnédolo saattaa kuitenkin heréttda sellaisen mielikuvan. Osittain tasta
syystd elokuvaa koskevassa tutkimuksessa ehkd korostuukin yhteiskunnallinen
ndkokulma. Elokuvaan kohdistuneen runsaan tutkimuksen vuoksi keskityn myos
omassa tutkielmassani rajaamaan aiemman tutkimuksen koskemaan Kkyseistd
elokuvaa.

Erin Roll (2021) esimerkiksi on tutkinut Miyazakin elokuvissa ndkyvdd sodan ja
rauhan kuvastoa. Han on analysoinut ja verrannut kolmea ohjaajan elokuvaa - Tuulen
laakson Nausicaita, Laputaa - linnaa taivaalla seka Liikkuvaa linnaa - rinnakkain Miyaza-
kin omien sotakertomusten kanssa (Roll 2021: 58). Tamadn myo6td Roll (mp.) on huo-
mannut, ettd ohjaajan sodankuvaus on monipuolista elokuvasta toiseen. Miyazaki ei
nimittdin esitd sotaa mustavalkoisena hyvan ja pahan taisteluna, vaan korostaa sitd,
miten jokaisessa yksilossd on sekd hyvdd ettd pahaa. Sota ndytetddnkin yleensa

3



jonkinlaisena ihmisyyden mddrittelemisen ja tarkastelemisen vilineend. Sodanku-
vauksen kautta kyseenalaistetaan nationalismia ja patriarkaalisuutta, yksilon sisdista
eettistd maailmankuvaa sekd sodan yksilollisid ja yhteiskunnallisia vaikutuksia. (mts.
59.)

Erityisesti Litkkuvassa linnassa armeijan ja asevoimien asemaa korostetaan ja lii-
oitellaan. Marssit ja paraatit ovat absurdeja ja turhanpdivdisid siind vaiheessa, kun
pommit putoavat kaupunkiin, ja kun todellinen syy sodalle elokuvan lopussa paljas-
tuu, samalla paljastuu sodan kokonaisvaltainen jarjettomyys. (Roll 2021: 62.) Rollin
(2021: 78) mukaan Miyazaki korostaakin elokuvissaan erityisesti sodan kompleksi-
suutta ja vakivaltaisuutta sekd me-he-ajattelun vaaroja. Samalla elokuvat kyseenalais-
tavat sodan perimmadiset syyt sekd sokean nationalismin ja johtohahmojen seuraami-
sen. Yhtd lailla elokuvat luovat ja vahvistavat mielikuvaa siitd, miten helposti hyvai ja
paha tai rauhanomaisuus ja raivokkuus ristedvit. (mp.)

Rollin lailla Lindsay Smith (2011) on tarkastellut Litkkuvaa linnaa rinnakkain toi-
sen tekstin kanssa. Elokuva nimittdin pohjaa brittildisen kirjailijan Diana Wynne Jone-
sin samannimiseen kirjaan, ja Smithin (2011: 1) mukaan Miyazakin elokuva on-
kin ”“transformatiivinen sovitus” Wynne Jonesin romaanista. Transformatiivisuudella
Smith (2011: 1, 19) viittaa alkuperdisteosta mukailevaan sovitukseen, joka kuitenkin
pitdd sisdlldadn uudenlaisia teemoja ja merkityksid. Elokuvan kautta myos alkuperéi-
sestd kirjasta voi 16ytdd uusia puolia, joita lukija ei vilttamaéttd ole aiemmin tullut aja-
telleeksi. Yksi tdllainen merkittdva ero kirjan ja elokuvan vililld on juuri sodankuvaus:
Miyazakin sovituksessa sota toimii erddnlaisena pddantagonistina (Smith 2011: 1). Sa-
malla ohjaaja on tuonut sodan etualalle, kun hénen elokuvissaan ennen téta se on ollut
enemmankin kontekstuaalinen miljo6ta rakentava piirre (Roll 2021: 75).

Smithin (2011: 1) mukaan Miyazakin Liikkuva linna kritisoi voimakkaalla mutta
hienotunteisella tavalla kansainvélistd politiikkaa ja sen viestintdd. Smithin ohella
Daisuke Akimotokin (2014b) tunnistaa alkuperdisen kirjan ja sen pohjalta tehdyn elo-
kuvan transformatiivisuuden: Vaikka esimerkiksi sotaa ei kirjassa esitetdkadan, siina-
kin on konflikti, joka syntyy kommunikaatio-ongelmista. Vastaavasti elokuvankin lo-
pussa kdy ilmi, ettd sodan syttymiseen johtaneet syyt ovat nimenomaan valtakuntien
vilisessd viestinndssa.

Elokuvassa mys heijastuu ajatus siitd, ettd sota muuttaa ihmistd (Smith 2011: 9-
10). Esimerkiksi Haurun fyysinen muodonmuutos toimii metaforana psykologiselle
muutokselle, jolla osoitetaan sodassa tehtyjen padatosten ja tekojen seurauksia (mp.).
Samalla ajatus on vastadiskurssi perinteiselle isinmaallisuutta korostavalle diskurs-
sille, jonka mukaan sotilaat ovat vapaustaistelijoita ja kotimaan puolustajia (mp.).
Miyazakin elokuvissa sotilaat ja armeija kuvataankin ldhes poikkeuksetta kielteisessa
valossa (Roll 2021: 62).



Akimoto (2014b) korostaa myos henkiloshahmojen symbolismia osana elokuvan
allegorista tulkintaa. Analyysinsad kautta hdn on huomannut, ettd osa elokuvan hen-
kilshahmoista viittaa Japaniin (Hauru ja hanen ristiriitainen moraalinsa), Japanin ase-
voimiin (Calcifer, joka liikuttaa linnaa tehtyddn sitovan sopimuksen Haurun kanssa)
sekd Yhdysvaltojen kansainvéliseen politiikkaan (Rouva Sulimanin valta paattad so-
dan kulusta) (Akimoto 2014b). Ndin ollen teos voisikin rakentaa mielikuvaa sodasta
ja sen kytkoksestd todelliseen 2000-luvun alun kansainviéliseen ja yhteiskunnalliseen
tilanteeseen. Akimoton (2014b) ohella niin Roll (2021: 75), Smith (2011: 1) kuin monet
muutkin Litkkuvaa linnaa tutkineet (esim. Cavallaro 2006: 170) ovat pitaneet Miyazakin
elokuvaa erddnlaisena allegoriana Yhdysvaltojen vuonna 2003 aloittaneesta Irakin so-
dasta, jonka Miyazaki my®6s julkisesti tuomitsi. Alun perin ohjaaja olisi halunnut si-
sdllyttdd elokuvaansa enemman eksplisiittisid ja graafisia taistelukohtauksia, mutta
sodan syttymisen myotd han kuitenkin muutti mielensd (Akimoto 2014b).

Sodan teema ldpdisee koko elokuvan, ja se ndkyy niin kerronnallisella kuin vi-
suaalisellakin tasolla. Esimerkiksi Dani Cavallaron (2006) artikkelissa nostetaan esiin
elokuvan miljoon muutosta sodan edetessd: Kauniit ja vehredt kukkulat ja niityt
muuttuvat runnotuiksi ja harmaiksi. Samoin pikkukaupungin vidrimaailma tummuu
ilmapiirin muuttuessa ensin ahdistavaksi ja mychemmin tuhoisaksi. Vastaavalla ta-
valla my6s henkilshahmot muuttuvat visuaalisesti sodan edetessd. Hauru saa ylleen
hirviolinnun sulat taistellessaan muita hirvidiksi muuttuneita ihmisid vastaan, ja
Sophien ikd vaihtelee samankin kohtauksen aikana hdnen kdydessddn sisdistd kamp-
pailua. Lopulta naisen sisdinen kamppailu saavuttaakin ratkaisun hetkensa kunin-
kaanlinnan edustan suunnattomissa portaissa, jotka symboloivat matkaa, jonka nai-
nen vdistamattd joutuu tekemddn sodan tullessa konkreettisesti osaksi hdnen eld-
maddnsd. (Cavallaro 2006: 160-170.)

Andrew Kucenski (2022) puolestaan on tutkinut maisterintutkielmassaan Miy-
azakin elokuvien (Tuulen laakson Nausicad, Prinsessa Mononoke ja Liikkuva linna) kerron-
nan ja musiikin vélistd vuoropuhelua. Asettamalla elokuvan ddninauhan ja kuvan rin-
nakkain ja tarkastelemalla niiden yhteisvaikutusta hdn on pyrkinyt analysoimaan ker-
rontaa pasifismin ndkdkulmasta (Kucenski 2022: 1-2). Elokuvien vlilld on hdnen mu-
kaansa jonkin verran samankaltaisuutta, silld jokaisessa elokuvassa musiikilla tuetaan
sodankuvausta jollakin lailla. Kuitenkin juuri Liikkuva linna eroaa kahdesta vanhem-
masta elokuvasta siten, ettd siind musiikki toimii muita vahvemmin semanttisena
merkkind sodan kauhuille. Esimerkiksi elokuvan ”pommituskohtaus” tapahtuu y6ai-
kaan, jolloin tulen kirkkaat liekit erottuvat. Samalla musiikin mahtipontisuus ja muut
ddnelliset tehosteet, kuten rdjahdysten ddnet ja liekkien réting, vahvistavat teon tuhoi-
suutta. (mts. 48, 61-62.)

Elokuvatutkimuksen ohella kytken tyoni myos muun
representaatiotutkimuksen joukkoon. Vaikka representaation tutkimusta on tehty
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sotaelokuvista paljonkin, sodan yhteydessd kiinnostus on kohdistunut lahinna
sukupuolirooleihin. Esimerkiksi Kekéldinen (2005) on tutkinut
maisterintutkielmassaan sotaelokuvassa esiintyvid maskuliinisuuden
representaatioita: suomalaisessa Rukajdrven tie -elokuvassa mies esimerkiksi
esitetddn sankaruuden kautta. MyoOs Jokisen (2019) kirjassa sotaa, tarkemmin
nimenomaan sotakirjallisuutta, on tarkasteltu maskuliinisuuden n&kdkulmasta.
Jokinen (2019) on pohtinut sitd, miksi miehuus ndhdddan sodan aikana juuri vékivallan
kautta ja milld tavalla tdllaiset representatiiviset kdsitykset muovaavat todellisen
maailman miehuutta. Myos muussa elokuviin keskittyvéassa
representaatiotutkimuksessa sukupuoli on ollut vahvana kiinnostuksenkohteena.
Esimerkiksi Kakriainen (2020) on tutkinut maisterintutkielmassaan kauhuelokuvan
naisrepresentaatiota diskurssianalyysin menetelmdlld. Hanen mukaansa elokuva
liittdd naiseuteen muun muassa passiivisuusdiskurssin, toimijuusdiskurssin seka
hirviodiskurssin: nainen saatetaan ndhd&d toissijaisena miehen rinnalla tai
erddnlaisena uhkaavana toiseutena (Kakriainen 2020). Omassa tutkielmassani kytken
representaation sodan ilmioon, ja ndenkin, ettd tyoni voi entisestddn laajentaa kuvaa
suomalaisesta kulttuurituotteisiin kohdistuneesta sota-aiheisesta
representaatiotutkimuksesta.

Cavallaron (2006) ja Kucenskin (2022) tavoin tutkielmani tavoitteena on tehda
nakyvadksi elokuvan kerronnallisen tason takana piilevd diskursiivinen taso, jolla
sodan representaatioita konkreettisesti rakennetaan. Oma tutkimukseni kiinnittyy
kuitenkin kieleen ja sen asemaan elokuvan esityksessd. Ndin se myos tdydentada
aiempaa visuaalisen ja kerronnan (Cavallaro 2006) sekd visuaalisen ja auditiivisen
(Kucenski 2022) esittdmisen tarkastelua asettamalla visuaalisen, auditiivisen ja
kinesteettisen ilmaisun rinnakkain kielellisen ilmaisun kanssa. Tédssd kaytan
hyodykseni samaa  diskurssintutkimuksen teoreettista  viitekehystd seké
multimodaalista videoanalyysid kuin kandidaatintutkielmassani (Viljanen 2021).
Konkreettisesti tutkimukseni tavoitteena onkin selvittdd Liitkkuvan linnan tapaa ja
keinoja representoida sotaa kahden alla esitellyn tutkimuskysymyksen avulla.

1. Millaisia sodan representaatioita elokuva esittda?
2. Milld tavalla representaatioita rakennetaan elokuvassa?



2 TUTKIMUKSELLINEN VIITEKEHYS

2.1 Diskurssintutkimus ja multimodaalinen diskurssintutkimus

Tutkimukseni edustaa kriittistd diskurssintutkimusta (critical discourse analysis eli
CDA), jonka tarkoituksena on selvittdd kielenkdyton, sosiokulttuuristen
tekstikdytanteiden ja diskurssien vilisid yhteyksid (Fairclough 1997: 29; Pietikdinen &
Maintynen 2019: 25). Norman Faircloughin (2015: 6-7) ajatuksiin pohjautuva
tutkimussuuntaus ndkee kielenkdyton sosiaalisena toimintana, jota kielelliset valinnat
muokkaavat. Tdstd syystd diskurssintutkimuksessa kiinnitetddankin huomiota seké
kieleen ettd tapaan, jolla sitd tietyssd yhteiskunnallisessa kontekstissa kaytetdan.
(Pietikdinen & Méantynen 2019: 39).

Konteksti eli asiayhteys, vuorovaikutustilanne tai toimintaympaérist, jonka
osana kieltd kdytetddn, rajaa kielenkdyttod ja luo sille puitteet (Pietikdinen &
Mintynen 2019: 39-40). Téllaisia merkityksen muodostumiseen ja tulkitsemiseen
vaikuttavia konteksteja ovat esimerkiksi yhteiskunnallinen, historiallinen ja
sosiokulttuurinen konteksti, joiden lisdksi myo6s tilannekonteksti vaikuttaa
kaytettdvadn kieleen. Kontekstin ja kielenkdyton valilld on kaksisuuntainen yhteys,
jonka mukaisesti kielenkadytté6 muovaa yhteisod ja yhteiso puolestaan muovaa kielta.
Tamad ilmi6é tunnetaan myo6s diskurssin kaksoiskierteend (Pietikdinen & Maéntynen
2019: 32), ja diskurssin historiallisen luonteen vuoksi diskurssia ei siis voi irrottaa
kontekstistaan (Meyer 2001: 15). Tamdn vuoksi diskurssintutkimusta saatetaankin
kuvata “kielenkdyton tutkimukseksi” (Gee 2001: 100). Tassd tyossd konteksti
muodostuu elokuvan julkaisuajankohdan yhteiskunnallisesta keskustelusta, josta
mainitsin lyhyesti johdannossa. Tand pdivdand konteksti muodostuu yhtd lailla
yhteiskunnallisesti: Nyt elokuvan ndkevat (suomalaiset) katsojat voivat kuitenkin
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ndhdé yhtildisyyksid elokuvan esittimdn maailman ja todellisen maailman valilla.
Uusimpana konkreettisena vertailukohtana onkin juuri Ukrainan kriisi.

Koska  kieli muuttuu  kéyttdjien ja  kdyttoyhteyden  mukaan,
diskurssintutkimuksen avulla on mahdollista tutkia yhteiskunnallisia valtarakenteita
ja normeja, jotka tietyissd tilanteissa vallitsevat (Blommaert 2004: 25; Wodak 2001: 2).
Tédhén diskurssintutkimus pyrkii tutkimalla diskursseja. Diskurssilla tarkoitetaan eri
tieteenaloilla hieman eri asioita, mutta omassa tutkimuksessani korostan
kielitieteellistd ndkokulmaa. Norman Fairclough (1997) itse mddrittelee diskurssin
kahdella tavalla: Ensimmadiselld madritelmalld han viittaa sosiaaliseen kédytdnteeseen,
jolla osallistutaan vuorovaikutukseen tietyssa tilanteessa. Tdssd madritelmassa nakyy
viitteitd interpersoonaisesta merkityksestd eli siitd, miten diskurssi rakentaa
vuorovaikutusta osallistujien vélille esimerkiksi tekstin tyylillisilla valinnoilla.
Toisella méadritelmélldan Fairclough taas nimedd diskurssin tiedon muodoksi, joka
rakentaa sosiaalista todellisuutta. Téassd mielessd se kiinnittyykin ideationaaliseen
merkitykseen, jota myos mind tyossdni tutkin. Tallainen diskursiivinen tiedon muoto
voisi olla esimerkiksi tekstin aihe. (Fairclough 1997: 31.) Kummassakin Faircloughin
maédritelméssd kuitenkin korostuu nimenomaan diskurssin sosiaalinen luonne
(Fairclough 1995: 7).

Myo6s Bateman, Wildfeuer ja Hiippala (2017) kuvaavat diskurssia kahdella
tavalla, jotka tosin poikkeavat Faircloughin madritelmasta siten, ettd ensimmdisessa
kuvauksessa he tarkoittavat diskurssilla ajattelun tai merkityksellistimisen tapaa
(esimerkiksi kapitalismin tai sukupuolen diskurssi). Toisessa kuvauksessa he taas
ndkevdt diskurssin paikallisen tason kuten yksittdisen tekstin kontekstissa
tapahtuvaksi ilmicksi. Kuvauksista ensimmdinen tunnetaan myos “isona D:nd” ja
jalkimmadinen “pienend d:nd”. (Bateman, Wildfeuer & Hiippala 2017: 133.)

Faircloughin maaritelm&d mukailevaan diskurssin kuvaukseen ovat paatyneet
myds Pietikdinen ja Méantynen (2019), jotka nimedvat diskurssin “kiteytyneeksi,
tietystd ndkokulmasta rakennetuksi merkityksellistaimisen kaytanteeksi, joka
muokkaa jdrjestelmallisesti nimedmaédansd kohdetta” (Pietikdinen & Mantynen 2019:
71). Heiddn madritelméssddn korostuu erityisesti diskurssin kontekstisidonnainen
luonne ja sen kytkeytyminen historiallisiin, kulttuurisiin, yhteiskunnallisiin,
instituutionaalisiin ja poliittisiin prosesseihin (mts. 30-32). Vastaavasti myos Wodak
(2001: 3) tuo esiin diskurssin aikaan ja paikkaan sidotun luonteen: dominoivat
ideologiat ja ihmisryhmit uusintavat diskurssia jatkuvasti. Sen sijaan Blommaertin
(2004: 2) mukaan kaikki lausetta laajemmat yksikot, joilla on merkityksen ja
kontekstuaalisen kielen nikokulmasta katsottuna vakiintunut rooli, voidaan tulkita
diskursseiksi. Machin ja Mayr (2012: 20) tarkastelevat diskurssia muista poiketen
monimediaisesta ndkokulmasta ja mieltavat diskurssin ensisijaisesti kontekstissa
kdytettavan kielen ilmiasuksi, joka toimii kieliopin ja semantiikan vélimaastossa.
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Erilaisuudestaan huolimatta maédritelmat korostavatkin diskurssin
kontekstuaalisuutta; sen merkitys on sidoksissa aikaan ja paikkaan huolimatta siitd,
millaisilla (multimodaalisilla) tavoilla se rakentuu.

Kielen ja yhteiskunnan suhde on ennen kaikkea dynaaminen, silld vaistamatta
yhteison muuttuessa kielikin muuttuu. Taméan vuoksi diskurssintutkimuksessa
tutkitaankin pelkdn tekstin lisdksi my06s sen tuottamista, jakamista ja kuluttamista
yhteiskunnassa (Fairclough 1995: 9; Halliday 1985: xxii). Ndin ndkokulmana onkin
yksittdistd tekstid laajempi historiallinen ja kulttuurinen ajanjakso (Fairclough 1995:
19). Tama on kuitenkin vain yksi kriittistd diskurssintutkimusta maééritteleva piirre,
joka kytkeytyy luonnollisella tavalla sen tavoitteeseen kyseenalaistaa, paljastaa ja
muuttaa vallitsevia valtarakenteita ja normeja, jotka ovat kehittyneet historiallisesti
tietyssd yhteisossd: esimerkiksi Blommaert (2004: 24-25) kuvaa sitd, miten valta ja
kontrolli ilmenevit kielessa.

Diskursseihin ja niiden tutkimukseen liittyykin oleellisesti myos vallan késite.
Diskurssintutkimuksessa valta ndhd&&n eriarvoisuuden ilmion4, jolla on vaikutuksia
erityisesti yhteison sisdisille sosiaalisille suhteille ja rakenteille. Valta ei kuitenkaan ole
lahtoisin kielestd itsestddn vaan ihmisistd, jotka kieltd kayttavat ja siten uusintavat
diskursiivisilla tavoilla jo olemassa olevia valtarakenteita. (Wodak 2001: 11.) Jotkin
tallaiset diskursiiviset rakenteet heijastuvat yhteiskunnassa ideologioina, joilla
viitataan valta-aseman saavuttaneisiin ja jopa itsestddn selvdnd pidettyihin asenteisiin,
kasityksiin tai konsepteihin. Fairclough (1995: 42) esimerkiksi
huomauttaa “luonnollistetun” diskurssin olevan samalla
mahdollisesti “luonnollistettu” ideologia, josta yksilo ei valttamaittd ole edes tdysin
tietoinen. Ndin ollen hdn saattaa siis huomaamattaankin uudelleentuottaa samaa
ideologiaa (mts. 45). Fairclough kuvaakin kielen ruokkivan ideologiaa samalla, kun se
toimii ideologian esiintymismuotona (mts. 73).

Myo6s Blommaert (2004: 25) huomauttaa diskurssin olevan samaan aikaan seka
sosiaalista keskustelua rakentava ettd siitd riippuva. Kun diskursiivista puhetapaa siis
hyddynnetddn tekstissd, vdistamdttd sen - ndkyvasti tai hdivytetysti - sisdllddan
pitamillad ideologioilla, késityksilld ja arvoilla on valtaa. Erityisesti eriarvoistumiseen
(esimerkiksi rasismi, sukupuolierot, sosioekonominen luokkajako) Kkiinnittyva
kriittinen diskurssintutkimus pyrkii paljastamaan piilevit valtarakenteet (Gee 2001:
9). Se pyrkii muun muassa kiinnittamddan  huomiota edelld
mainittuihin ~ ”luonnollistuneisiin”  diskursseihin ja niiden vaikuttavuuteen
(Fairclough 1995: 28). Tutkimuksessani kriittisyys heijastuu siind, millaisia ajoittain
epdsuoriakin keinoja elokuva kadyttdaa kuvatessaan sotaa.

Diskurssintutkimus onkin pitkélti linjassa M. A. K. Hallidayn kehittaméan
systeemis-funktionaalisen kieliteorian kanssa. Sf-teorianakin tunnettu kielikdsitys
pohjaa ajatukseen, jonka mukaan kielen systeemisyys todentuu funktionaalisesti
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kielellisind valintoina tietyssd kontekstissa, silld merkityksid luodaan tekemadlld
valintoja (Halliday 1985: xiii-xiv). Hallidayn ja Matthiessenin (2013: 23) mukaan
systeemisyys syntyy siitd, ettd yhdestd kielellisestd valinnasta seuraa aina muita
kielellisid valintoja. Ndin ollen sf-teoria korostaa nidkyvasti kielen merkityksen,
muodon ja kontekstin yhteyttd. Hallidayn ohella myos Eggins (2004: 2) painottaa sitd,
ettd sf-teorian nikokulmasta tekstit ovat aina sosiaalisen vuorovaikutuksen tuotteita,
ja siksi niitd tulisikin aina analysoida osana kulttuurillista ja yhteiskunnallista
viitekehystd. Samasta syystd sf-teorian analyysissd tarkastellaan myos
yksityiskohtaisia kielellisid ratkaisuja, jotka rakentavat tekstin merkityksid.
Tarkoituksena onkin pohjimmiltaan ymmaértdd ja arvioida tekstid suhteessa sen
kontekstuaaliseen tavoitteeseen (Halliday 1985: xv), ja tdhdn my0s
diskurssintutkimus osittain pyrkii tekemalld nakyvéksi tekstissd olevia diskursseja.

Kielenkdyton kontekstuaalisuus, yhteiskunnan asettamat normit ja yksilon
tekemat kielelliset valinnat heijastuvat aina jossain médrin tekstissd ja sen kielessa.
Kulttuurinen konteksti esimerkiksi todentuu genren eli tekstilajin muodossa, kun taas
tilanteisesta kontekstista kertoo rekisteri eli tilanteinen kielimuoto (Eggins 2004: 54-
55, 111). Tilanteinen kieli todentuu tekstin sisdllon (alan), vuorovaikutussuhteen
(osallistujaroolien) sekd tekstitason (esiintymismuoto) kautta, ja jonkin funktion
muuttuessa vdistdaméttd myos tekstille tapahtuu jotakin (mts. 9, 111). Kun teksti
kuitenkin tehdddn, sekd sen tekijdt ettd tulkitsijat hyodyntdvat samoja sosiaalisia
resursseja, jotka rakentavat diskurssia. Yhtd lailla diskurssi tietysti rakentaa
vastavuoroisesti niitd. (Fairclough 1995: 10.) Té&std johtuen kieli voidaankin ndhdéa
védlineend, jolla voidaan tutkia yhteiskunnan nykytilaa ja historiaa (Pietikdinen &
Mintynen 2019: 16).

Voidakseen ilmaista useita samanaikaisia merkityksid kieli saakin erilaisia
tehtdvid, jotka tunnetaan metafunktioina (Halliday 1985: xiii; Eggins 2004: 11).
Metafunktion perustehtdvd on sdddelld kielen muotoa (Shore 2012a: 154). Hallidayn
(1985: «xiii) mukaan merkitys muodostuu maailmaa luovasta ideationaalisesta
metafunktiosta ~ sekd  vuorovaikutusta  ilmaisevasta  interpersoonaisesta
metafunktiosta. Nama metafunktiot vaativat kuitenkin rinnalleen my6s kolmannen,
tekstuaalisen, metafunktion, jonka tarkoituksena on antaa konkreettinen muoto
kahdelle muulle. Jokainen metafunktio on ldsnd jollain tapaa jokaisessa tekstissa:
Ideationaalisesti teksti representoi maailmaamme. Interpersoonaisesti se taas ilmaisee
osallistujien vdlisid vuorovaikutussuhteita ja asenteita. Lopulta kaikki ilmaistaan
tekstuaalisesti jollakin semioottisella medialla ja ilmaisukeinolla, joka vastaa
englanninkielista moden kasitettd. (Halliday 1985: 36-37; Halliday & Matthiessen 2013:
30-31.) Tyossédni kdytdn kuitenkin suomenkielistd ilmaisukeinoa siitd puhuessani.

Vaikka metafunktioita ei ole tekstimerkityksissda mielekéstd erottaa liikaa, olen
rajannut  tutkimukseni koskemaan pelkdstidan kokemusmaailmaa luovaa
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ideationaalista metafunktiota, jonka tehtivdnd on rakentaa representaatioita. Kun
kieltd kdytetddn rakentamaan mielikuvaa maailmasta, tdssd tapauksessa
kuvitteellisten valtioiden vélisestd sodasta ja sen vaikutuksista, hyodynnetdan
samalla transitiivisuutta, joka merkitsee representatiivisten valintojen systeemid
(Halliday & Matthiessen 2013: 213). Halliday (1985: 101) kayttdd transitiivisuudesta
myos termid reflektiivisyys. Transitiivisuussysteemi on osa ideationaalisen
metafunktion alametafunktiota eli eksperientaalista metafunktiota, johon ty6ssani
keskityn. Transitiivisuussysteemi realisoituu lauseen prosessityyppeind, joilla
ilmaistaan tekemistd (materiaaliset prosessit), ajattelemista (mentaaliset prosessit) ja
olemista (relationaaliset prosessit) sekd valintaan liittyvid osallistujia (Halliday 1985:
104, 107, 112; Halliday & Matthiessen 2013: 214). Prosessityypit ndkyvét aina kielen
semanttisessa systeemissd ja saavat konkreettisen muodon lauseen verbind (Halliday
1985: 101). Kielellinen valinta tehdddnkin yleensd juuri niiden ja niiden kanssa
esiintyvien olosuhteiden valillda. Na&istd kerron tarkemmin tyoni kolmannessa
pddluvussa menetelmén yhteydessa.

Eksperientaalisen metafunktion ohella ideationaaliseen metafunktioon sisdltyy
looginen metafunktio, jolla viitataan lausekompleksisuuteen eli siihen kuinka
lauseiden viliset suhteet representoivat maailmaa (Halliday & Matthiessen 2013: 30;
Eggins 2004: 254). Lausekompleksisuutta tarkastelemalla osoitetaan kielellisten
valintojen ja merkityksen valistd yhteyttd seka sitd, millainen kielen rooli merkityksen
vélittamisessd toisiinsa kytkeytyvien lauseiden kautta on (Eggins 2004: 256).

Koska aineistoni on kuitenkin hyvin multimodaalinen, prosessityypit
korostuvat suhteessa lausekompleksisuuteen, enka siis tutkielmassani keskity tdhdn
ideationaalisen metafunktion osaan. Eksperientaalinen metafunktio soveltuu
tutkielmaani myo6s siksi, ettd diskurssintutkimuksen nédkokulmasta ihmisten
vaikutteet ovat aina ldsnd tekstissd: kielellisen valinnan - kuten prosessityypin tai
olosuhteita kuvaavan sanan kuten pronominin - avulla ihmiset vahvistavat ja
haastavat vallalla olevia ja hdivytettyjd asenteita ja uskomuksia (Fairclough 1995: 6-
7). Prosessityypit toistuvat myo6s kuvan tasolla (esim. Kress & van Leeuwen 1996),
miké osoittaa niiden olevan riippumattomia semanttisesta ilmaisukeinosta.

Koska analyysin kohteeksi valitsemani teksti on elokuva, tutkielmani vaatii
perinteisen diskurssintutkimuksen rinnalle myos sen alalajin, multimodaalisen
diskurssitutkimuksen (multimodal critical discourse analysis eli MCDA). Téassdkin
tutkimussuuntauksessa kiinnitetdan huomiota diskurssien, kielen ja yhteison véliseen
kompleksiseen suhteeseen, jossa ideologiat ja vallankdytto ilmenevét eri tavoin.
Multimodaalisessa suuntauksessa merkitykset muodostuvat kuitenkin monenlaisten
ilmaisukeinojen kautta, joita ovat kielen lisdksi visuaalinen, auditiivinen ja
kinesteettinen ilmaisu. Kdytdnnossd elokuvassa merkityksid luovat yhdessd niin
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vuoropuhelu, kuvien asettelu ja vérit sekd videon leikkaus ja musiikin rytmi (Ledin &
Machin 2018: 24-25, 29).

Yhteiskunnan viestintdtapojen monipuolistuessa ja teknologian kehittyessa
kirjallisen, visuaalisen ja auditiivisen ilmaisun merkitys on voimistunut ja yha
useammin tekstit hyodyntdvidt useampaa kuin yhtd semioottista ilmaisukeinoa.
Multimodaalisuudella tarkoitetaankin kommunikaation tapaa, joka hyodyntaa
erilaisia semioottisia ilmaisukeinoja merkityksen ilmaisemisessa (Bateman, Wildfeuer
& Hiippala 2017: 7; Mikkonen 2012: 298). Forcevillen (2008: 469) mukaan
multimodaalisessa tekstissd tdytyy olla vdhintddn kahta erilaista semioottista
ilmaisukeinoa, jotta teksti voidaan tulkita multimodaaliseksi. Tdssd mielessa
kaikenlainen kommunikaatio voidaan siis ndhda jossain mddrin multimodaalisena,
kuten myos Mikkonen (2012: 296) ja Kress (2010: 1) huomauttavat.

Kullakin semioottisella ilmaisukeinolla on oma merkityspotentiaalinsa eli
mahdollisten valintojen joukko. Tamd rinnastuu sf-teorian systeemisyyteen. Joissakin
tapauksissa yksi ilmaisukeino on kuitenkin toista parempi. (Kress 2010: 1.) Aivan
kuten perinteinen kieli my6s muut semioottiset ilmaisukeinot muovautuvat
sosiaalisesti ja muovaavat sosiaalista ymparistodan. Yhteison resurssit vaikuttavat
sithen, millaisissa konteksteissa mikdkin semioottinen ilmaisukeino toimii parhaiten
merkityksen vélittdmisessd. (Kress 2010: 19; Mikkonen 2012: 297.) Ilmaisukeinojen
tarjoamat semioottiset resurssit poikkeavat toisistaan, ja esimerkiksi Saussuren
sosiosemantiikan mukaan resursseja rakennetaan ja jaetaan sosiaalisesti eli ne voidaan
myos tulkita sosiaalisina merkkeina (sign) (Kress 2010: 62).

Sekd Hall (1997: 31) ettd Kress ja van Leeuwen (1996: 5) puhuvat merkeistd ja
Saussuren merkkisysteemistd, jossa muodolla (signifier) on aina merkitys (signified).
Ndin tietty muoto aina ymmarretddn merkitsemddn jotakin todellisesta maailmasta
luotua ja "tuotettua’ padnsisdistd konseptia (Hall 1997: 24, 31). Jotta merkki voidaan
ymmaértdd, sen tdytyy mukailla tuttua yhteisossd kierrdtettyd muotoa. Liikkuvassa
linnassa tdllainen merkki on esimerkiksi taivaalla lentdvda Hauru, joka lintumaisesta
muodostaan huolimatta mukailee tarpeeksi lentokonetta. Muotoa vahvistetaan
lentokoneen syoksyéénelld, jolloin ilmaisukeinot vilittdvatkin merkitystd yhdessa.
Merkit eivédt koskaan esiinny tyhjiossd, vaan ne rakentavat merkitystd aiempien
muotojen ja merkitysten varaan - niin myos elokuvassa.

Myo6s multimodaalisessa esittdmisessda Hallidayn systeemis-funktionaalinen
kieliteoria metafunktioineen on ldsnd. Sf-teorian pohjalta visuaalisen kielioppinsa
koonneet Kress ja van Leeuwen (1996: 13) korostavat sitd, ettd kaikki metafunktiot
tdydentdvat merkitykset ndkyviat myos (liikkuvassa) kuvassa. Ideationaalisen
metafunktion merkitykset kuvaavat ulkoista maailmaa siten, ettd niiden valiset
suhteet sdilyvit samoina myos kuvan representatiivisessa muodossa (mts. 13-13, 40).
Tamdn kuva tekee narratiivisten ja konseptuaalisten prosessien avulla, jotka
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rinnastuvat Hallidayn prosessityyppeihin: narratiiviset prosessit vastaavat
materiaalisia ja mentaalisia prosesseja kun taas konseptuaaliset vastaavat
relationaalisia prosesseja (mts. 56; Jewitt & Oyama 2004: 141). Vastaavasti
interpersoonaiset merkitykset vetoavat katsojaan ja osallistavat hantd esimerkiksi
kuvan tyylin avulla (Jewitt & Oyama 2004: 145). Tekstuaalisesti todentuvat
merkitykset puolestaan luovat koherentin ja informatiivisen kokonaisuuden mm.
asettelun ja ohjaavan lukusuunnan avulla (mts. 147).

Vaikka Halliday korostaa sf-teoriassaan nimenomaan kielellisid valintoja,
samalla lailla muut ilmaisukeinot edellyttavat kayttdjdltaan systeemaattisia valintoja.
Kress ja van Leeuwen tarjoavat visuaalisen kieliopin kuvan analysoimiseen, mutta
yhtd lailla elokuvan &dnimaailma on valintojen seurausta. Tadstd syystd
multimodaalisessa diskurssintutkimuksessa onkin olennaista tunnistaa semioottisia
ilmaisukeinoja, joita viestin valittdmisessd hyddynnetdan (Machin & Mayr 2012: 26).
Yhdessd ne nimittdin ilmaisevat arvoja ja asenteita, joita diskursseihin liitetddn ja joita
nostetaan esiin tai pdinvastoin hdivytetddn nakyvista.

Tamaén kaiken lisdksi tutkimukseni kiinnittyy osittain erityisen vahvasti yhteison
ymmadrrystd rakentavaan kertomuksen eli narratiivin genreen. Diskursiivisen
vuorovaikutuksen varaan rakentuvat genret muovaavat sosiaalista todellisuutta,
mutta Faircloughin (2003: 68) esigenrend pitdméd narratiivi tekee niin kiinnittyen
nimenomaan tiettyihin diskursiivisiin kdytdnteisiin. Kertomisen avulla jdsennetddn
maailmaa ja kokemuksia sekd havainnollistetaan ja jaetaan diskursiivisia puhetapoja.
Tasta syystd kertomuksen merkitys avautuukin vasta tietyssd kulttuurisessa
kontekstissa, kun asioita ja ilmivitd esitetdan uudelleen ja niille annetaan uudenlaisia
merkityksid. (Pietikdinen & Mantynen 2019: 144-145.) Kertomus voidaankin tiivistaa
yksinkertaisesti “genreksi, jolla kertomisen funktio tdytetdan” (Bateman, Wildfeuer &
Hiippala 2017: 129).

Fairclough (2003: 69) erottaa esigenrestd tilanteisen genren, jolla han viittaa
tiettyihin konkreettisiin tekstilajeihin, joilla merkityksid rakennetaan ja jaetaan.
Téllainen tilanteinen genre on esimerkiksi viihdyttdvd animaatioelokuva, tdssa
tapauksessa tietysti Litkkuva linna, joka pitdd sisdllddn sosiaalisesti jasentyneitd
merkityksid. Merkitykset ovat poikkeuksellisesti (ja eksplisiittisesti) monikulttuurisia:
elokuvan alkuperdn tuotantoprosessi viittaa Japaniin, kun taas tarinan tasolla
viitataan enemman eurooppalaiseen kulttuuriyhteisvon. Elokuvan tekijat nimittdin
kritisoivat jossain mddrin elokuvan avulla Japanin antamaa hyvaksyntdd Irakin
sodalle, mutta samanaikaisesti tarinan tasolla hahmot eldviat saksankielisessa
yhteiskunnassa. Kertomuksissa toistuukin usein tietynlainen vakiintunut rakenne, ja
animaatioelokuvassa tdimé rakenne todentuu kronologisena juonena (Fairclough 2003:
83-84).
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Pietikdinen ja Maiantynen (2019) puolestaan korostavat kertomuksen
performatiivista luonnetta: joku aina kertoo kertomuksen jollekin. Se siis vaatii
vuorovaikutussuhteen tullakseen tulkituksi. N&din kertomuksella onkin aina tarkoitus
ja tavoite, ja usein ne kytkeytyvdt johonkin diskurssiin, jota kertoja haluaa
kertomuksellaan voimistaa. Kertomus eroaa diskurssista kuitenkin siten, ettd se
korostaa nimenomaan kertojan oman ddnen kuulumista ja yhteison sosiaalisen
toiminnan kokemuksellista puolta. Tastd syystd kertomukseen tdytyykin kasvaa.
Narratiivia koossa pitdva juoni mukailee tuttuja kielellisid ja sosiaalisia toimintatapoja,
ja jos Kkatsojalla ei ole niistd kokemusta, kertomukseen valikoitua
todellisuudenkuvausta voi olla vaikea tulkita, arvioida ja wuudelleentuottaa.
(Pietikdinen & Maintynen 2019: 147-149.) Tastd syystd kertomusta voidaankin
hyodyntdd myos vallankdyton vélineend. Multimodaalisena kertomuksena
elokuvakin hyodyntdd jo olemassa olevia narratiivisia toimintatapoja, joiden valta
perustuu yhteisollisten ja sosiaalisten rakenteiden olemassaoloon.

2.2 Representaatio

Kielen avulla rakennetaan ja muokataan sosiaalista todellisuutta. Semioottisten
resurssien avulla luodaan diskursseja, jotka jdrjestelevit, nimedvit, kategorisoivat ja
uudistavat puhetapoja ja kasityksid (Pietikdinen & Mantynen 2019: 78-79). Ennen
kaikkea diskurssien kautta kédytetddn valtaa valitsemalla esiin nousevat ja piilotetut
tai hdivytetyt diskurssit. Vdistamattd osa puhetavoista jda télloin pois muiden tullessa
niiden tilalle. Néin ollen tietystd ilmidstd syntyvd kuva on aina valintojen seurausta:
mitkd diskurssit ovat kuvassa ldsnd ja mitkd taas jatetddn tahallisesti huomiotta?
(Fairclough 1997: 13). Tata diskurssien luomaa kuvaa kutsutaan myos
representaatioksi eli ‘uudelleen esittamiseksi” (Pietikdinen & Méantynen 2019: 78-79).

Diskurssintutkimuksen ndkokulmasta representaation késitettd ldhestyva
Fairclough (2003: 124) nidkee representaation diskursiivisena ja projisoivana vilineen,
jolla todellisen maailman asiat kytkeytyvit toisiinsa. Hinen mukaansa nimenomaan
diskurssit ovat representoinnin tapoja, silld representaatioissa heijastuvat lukuisat
puhetavat ja ideologiat (mp.). Ideologiaa itsessddn hdn pitdd jo jonkinasteisena
todellisen maailman ajattelutapojen representaationa ja korostaa ideologiaan
liittyvid “luonnollistuneita” diskursseja, jotka hdivyttavit representaatioon kuuluvaa
valintaa ja vallankdyttod (Fairclough 2015: 32). Representaatio syntyy usein juuri
vallalla olevista diskursseista, minkd vuoksi se samalla usein vahvistaa niitd ja
hdivyttdd vastadiskursseja ja -ideologioita (mts. 107). Koska representaatio rakentuu
diskursiivisesti, sen avulla on mahdollista eritelld diskursseja (Fairclough 2003: 26).
Ndin myos pyrin tutkimuksessani tekemaan.
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Representaatio ei kuitenkaan merkitse samaa kuin diskurssi. Fairclough (2003:
124) esimerkiksi luo selvdn eron késitteiden viélille kuvaamalla representaatiota
konkreettisena ilmenemismuotona abstraktimmalle diskurssille. Vastaavalla tavalla
myos Pietikdinen ja Mantynen (2019) erottavat kaisitteet toisistaan: Siind missd
diskurssi on enemminkin jatkuvasti muutoksessa oleva puhetapa tai ajatus,
representaatio on siitd vain pysdytyskuva. Tdssd mielessd representaatio onkin siis
muuttumaton ja yksiulotteinen, vaikka siind yhdistyvitkin useat erilaiset
diskursiiviset ja dynaamiset merkitykset. (Pietikdinen & Maintynen 2019: 79.)
Representaation yksiulotteisuutta korostaa myos Hall (1997: 15-16), joka ndkee
representaation ensisijaisesti ihmisten tuottamana kuvana, jota kédytetddn
merkitsemddn jotakin ilmiotd tai ihmisryhmdd. Koska representaatio tuotetaan
sosiaalisesti, se my0s tunnistetaan todelliseen maailmaan kuuluvaksi (mp.).

Diskursiivisesti rakentuvana representaatio ei kuitenkaan ole riippuvainen vain
yhdestd semioottisesti systeemistd. Sen ei siis tarvitse rakentua vain kielellisesti.
Tamén Fairclough (2003: 126) itsekin haluaa nostaa esiin huomauttamalla diskurssien
muodostavan representaation niin kielen kuin muiden sosiaalisten ilmaisukeinojen
valitykselld. Ty0ssdni ndenkin representaation olevan ennen kaikkea
multimodaalisesti tuotettu ja useiden ilmaisukeinojen kautta rakentuva kuvaus
sodasta. Semioottisten merkkien, diskursiivisten merkitysten sekd kontekstuaalisen
ilmiasun kautta elokuva pyrkii luomaan tunnistettavaa kuvaa, johon katsoja voi
omasta subjektiivisesta ndkokulmastaan kdsin kiinnittyd (Kress & van Leeuwen 1996:
37).

Tassdkin mielessd yksittdinen diskurssi voi siis saada aikaan monia erilaisia ja
yksityiskohtaisiakin = representaatioita  (Fairclough 2003: 124). Tallaisesta
vuorovaikutukseen kiinnittyvastd piirteestddn huolimatta representaatio ei mydskaan
merkitse samaa kuin kommunikaatio. Kommunikaatio nimittdin syntyy
vuorovaikutuksessa muiden kanssa, kun taas representaatio rakentuu enemmankin
yksilon ja hdnen kokemusmaailmansa kautta (Kress 2010: 51). Yhta lailla se kohdistuu
juuri yksiloon itseensd eikd muihin kuten kommunikaatiolle on tyypillistd (mp.).
Vastaavasti subjektiivisuus ndkyy representaation tulkinnassa esimerkiksi silloin,
kun ”luonnollistuneet” diskurssit ohitetaan nopeasti totuuksina.

Kieli siis representoi maailmaa luomalla tunnistettavan kuvan ilmiostd, sen
toimijoista ja heiddn vilisistddn suhteista (Pietikdinen & Maintynen 2019: 79).
Representaation késitteen kautta maailmaa kuvataan ja analysoidaan, ja koska
representaatio tuotetaan aina semioottisten vilineiden avulla - oli viline sitten kieli,
kuva, déni tai toiminta - sen esittdimdssa kuvassa on aina ldsnd aiemmat merkitykset
ja niiden luomat uudelleen esittamiset. Samalla representaatio on kuitenkin
kontekstuaalinen, uusi ja ainutkertainen (mp.). Sen lavitse heijastuvat diskursiiviset
kaytanteet kertovat ajasta, paikasta ja tilanteesta, jossa representaatiota on ennen
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kaytetty. Tdstd syystd representaatiosta voi aina ndhdéa vilauksen ideologiasta, jonka
mukaiset diskurssit ovat sen luoneet.

Representaation avulla on mahdollista selvittdd, milld tavoin todellisuutta
kuvataan ja millaisesta ndkdkulmasta niin tehdddn. Representaation luominen on aina
toimintaa, jolla on seuraukset. Representaation luoja pddttdd, millaisia asioita hdn
esityksessddn nostaa esiin ja millaiset hdn taas jattdaa piiloon. Tastd syystd uudelleen
esittamisid voidaankin kdyttdd myos sorron ja epdtasa-arvon vahvistamisen vilineend
- tiedostetusti tai tiedostamattomasti. Potter (1996) mddritteleekin representaation
uskomukseksi siitd, milld tavalla informaatiota kerdtddn ja miten siihen vastataan.
Han korostaa representaation kykyd muuttaa késityksid ja kuvauksia seka sitd, kuinka
representaatio ikddn kuin saa merkityksensd vasta, kun sen esittimadan kuvaukseen
vastataan. (Potter 1996: 178.) Tutkimuksessani en kuitenkaan tarkastele tapaa, jolla
Litkkuvan linnan sodan representoiminen vastaanotetaan vaan sitd, miten
representaatiota ylipadnsd luodaan. On kuitenkin hyva muistaa, ettd loppujen lopuksi
representaation pysdytyskuva on vain kuva, jonka todellinen merkitys voi olla hyvin
erilainen katsojasta riippuen.

16



3 AINEISTO JA MENETELMAT

3.1 Aineiston esitteleminen

Tutkimukseni aineisto on kerdtty Hayao Miyazakin ohjaamasta animaatioelokuvasta
Litkkuva linna (Hauru no ugoku shiro), joka ilmestyi alun perin 20. marraskuuta 2004.
Suomessa elokuva sai ensi-iltansa melkein vuotta myohemmin Pekka Lehtosaaren
ohjaamana pddllepuhuttuna kdannosversiona 23. syyskuuta 2005. Elokuva kertoo
keskieurooppalaisessa kuvitteellisessa maassa asuvasta Sophiesta, joka muuttaa velho
Haurun liikkkuvaan linnaan tultuaan Turhamaisuuden noidan kiroamaksi. Kun
Sophie yrittdd purkaa omaa kiroustaan ja Haurun péélle langetettua loitsua, maassa
puhjennut sota tulee osaksi hdanenkin eldmdansa.

Tutkimukseni kohteena oleva teksti koostuu videokuvasta, jota voidaan pitda
yhtend tehokkaimpana merkityksenvilittdjand, koska siind yhdistyy samanaikaisesti
useita ilmaisukeinoja. Elokuvan tekstilaji onkin jo lahtokohtaisesti multimodaalinen,
ja multimodaalisuutta voidaankin pitdd tekstilajia mddrittelevdnd piirteend.
Visuaaliset kuvat, musiikki ja ddnitehosteet, ndytellyt tai piirretyt hahmot (ja heiddn
puheensa ja toimintansa) seké lavasteet luovat kokonaisuuden, jonka kautta katsojalle
kerrotaan tarinaa. (Valkola 1993: 12.) Jokaisella nidkyvalla piirteelld pyritdan johonkin,
ja vaikka vyksittdiset ilmaisukeinot pitdvat sisdllddn omanlaisensa tavoitteen,
tekstilajin tasolla tavoite muodostuu kuitenkin kokonaisuudesta. Tekstilaji
rakentuukin merkeistd, joiden tulkinta puolestaan riippuu katsojasta. (mts. 14.) Tdssa
mielessd elokuva rinnastuu muihin taiteen tekstilajeihin, ja sen analysoimisessa voikin
hyodyntda esimerkiksi kirjallisuuden kasitteitd (Kauppinen 2014: 20). Elokuvan
ilmaisukeinot kuitenkin varioivat runsaasti, silld elokuvagenret (komedia, draama,
kauhu, toiminta jne.) edellyttavit niiltd erilaisia funktioita. Niinpa fantasiaa ldhellad
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olevassa (animaatio)elokuvassa hyodynnettdvit ilmaisukeinot voivat olla hyvinkin
erilaisia kuin vaikkapa kauhuelokuvassa. (Valkola 1993: 18.)

Litkkuvaa linnaa voi pitdd myos viihdyttdvdand tarinana, joka merkitsee
kronologista ja henkilohahmoihin painottuvaa videota. Viihdyttdvéssd tarinassa
ideologiset vaikutteet suodattuvat nimenomaan hahmojen ja heidédn tekojensa lavitse.
(Ledin & Machin 2018: 134.) Tdhdn my06s perustuu viihdyttdvan tarinan vaikuttavuus
(mp.). Tarinan edetessd vaiheittain katsoja tulkitsee vaikutteita - kuten narratiivin
performatiivisuus edellyttdd - ja ndin tarina yhdessd tulkinnan kanssa luo
diskursiivista merkitystd (mts. 155). Liikkuvassa linnassa henkiloshahmojen tarinalinjat
kytkeytyvdt yhteen etenevdn sodan kanssa, joten hahmoja esittamdlld kerrotaan
samalla my0s sodasta. Hauru ja hdnen muutoksensa lentokoneesta hirvioksi on téasta
oivallinen esimerkki. Kokoamani aineiston ndkokulmasta otot ja kohtaukset siis
kiinnittyvat samanaikaisesti niin tarinan vaiheisiin kuin diskursseihinkin. Samalla
tdamd yhteys tietysti myos rajaa sitd, millaisia asioita olen aineistoon elokuvasta
nostanut. Ladhtokohtaisesti tarkastelenkin sotaa koskevia diskursseja yhdessa
elokuvan tarinallisen kontekstin kanssa.

119 minuuttia kestdvastd elokuvasta kerddmani aineisto on laajuudeltaan noin
53 minuuttia ja muodoltaan hyvin multimodaalista. Aineisto koostuu 60 yksittdisesta
kuvasta ja otosta, joissa kaikissa jollakin tavalla kisitellddn sotaa tai siihen liitettdvia
tunnistettavia piirteitd. Tallaisia ovat esimerkiksi sotakoneet, sotilaat, aseet ja
kielelliset puhetavat, joilla sotaa tai sotimista luonnehditaan (sota, taistelu). Taman
vuoksi aineiston otot ja kohtaukset ovat pituudeltaan keskimddrin parista sekunnista
puoleen minuuttiin. Multimodaalisena ilmaisumuotona elokuva yhdistdd
videokuvaa, dantd ja kielellistd vuoropuhelua, jonka olen litteroinut perustavalla
puheen asiasisdlto edelld (Ruusuvuori 2010: 425).

Olen poiminut aineistoni suomeksi puhutusta versiosta, jonka tiedostan olevan
tulkinta alkuperdisestd japaninkielisestd vuoropuhelusta. Vaikka pdillepuhutun
suomenkielisen vuoropuhelun kadntdjat ovat yrittaneet mukailla alkuperdisessa
versiossa ilmaistuja merkityksid, kddnnoksessd hukkuu aina vdistdamattd jotakin.
Néden pédllepuhutun version olevan kuitenkin ldhempdnd alkuperdisteoksen
mukaista esitystd verrattuna pelkdstddn suomeksi tekstitettyyn versioon.
Tekstitetyssd versiossa tekstille on esimerkiksi varattu vain tietty tila, mika saattaa
vaikuttaa kddntdjien tekemiin kielellisiin valintoihin. Sen sijaan pdillepuhutussa
versiossa aikaa dialogille on suunnilleen yhtd paljon. Yhtddlta siitd ndkee myos
prosodiset piirteet sekd puheen ja toiminnan samanaikaisuuden siind mddrin kuin
aineiston analyysi sitd vaatii.

Tekijanoikeuslain alaisena itsendisend teoksena Liitkkuvaa linnaa voi
(kuva)siteerata  opinndytetyossd, jos teokseen viitataan asianmukaisesti
(Aineistonhallinnan késikirja 2023). Lainattujen sitaattien tulee kunnioittaa
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alkuperdisteosta, eivdtkd ne saa olla liian lyhyita tai liian pitkid, jotta alkuperdinen
sisdlto ei véadristyisi (Jyvdskyldn yliopisto 2022). Siteerauksen tulee olla myos
perusteltua, jota aineistosta tekemieni huomioiden ja johtopddtosten tukeminen ja
havainnollistaminen on (mp.). Analyysiluvussani hyoédynnidn elokuvasta otettuja
aineistoesimerkkejd kuten lainauksia ja kuvia, joihin kuitenkin viittaan vain
aikaleimalla toisteisuuden vilttimiseksi. Ennen sitd kuvaan tutkimukseni toteutusta,
aineistoldhtoistd analyysia.

3.2 Tutkimuksen toteuttaminen

3.21 Vuoropuhelun sanavalinnat ja transitiivisuus

Kun analysoin aineiston kielellistdi vuoropuhelua, hyodynndn systeemis-
funktionaalisen kielikédsityksen eksperientaalisen metafunktion
transitiivisuussysteemid: sen prossityyppejd, osallistujia ja tarpeen mukaan
olosuhteita. Koska elokuvan tekijdt ovat tehneet kielellisia valintoja sen suhteen,
millaista sanastoa ja toimintaa he tekstissdan kayttavit ja esittdvit, eksperientaalinen
metafunktio mahdollistaa sen, ettd mind voin eritelld ja analysoida tehtyjd valintoja
sana- ja lausetasolla. Vuoropuhelun analyysissd korostan nimittdin prosesseja ja niihin
kiinnittyvid osallistujia sekd leksikaalisia valintoja, joiden analyysissd hyodynnéan Ison
suomen kielen verkkoversiota (myohemmin VISK) sekd Kielitoimiston sanakirjaa
(mychemmin KS).

Sanaston tasolla pyrin esimerkiksi kiinnittam&adn huomiota rekisteri- ja
alakohtaisiin valintoihin kuten siihen, millaisilla adjektiiveilla sotaa ja sotimista
maddritellddn. Samalla tarkastelen my6s toimijuutta hdméartdvdd nominalisaatiota ja
sanojen vaélisid jarjestdytyneitd merkityssuhteita kuten synonymiaa ja antonymiaa
(vastakohtaisuussuhde), meronymiaa (osa-kokonaisuus-suhde) sekd hyponymiaa
(hierarkiasuhde) (Machin & Mayr 2012: 137; Shore 2012b: 163). Ndin pyrin
muodostamaan kokonaiskuvaa siitd, millaisia sanastollisia arvo- ja asennevdritteisid
valintoja elokuva hyodyntda esityksessddn.

Lausetasolla puolestaan analysoin prosessityyppejd, jotka perustuvat ajatukseen
siitd, ettd lause antaa tietoa maailmasta ja toiminnasta niin merkitykselldan kuin
rakenteellaankin (Eggins 2004: 211). Esimerkiksi prosessityypeistd ensimmdinen
konkreettista ja ulkoisen maailman toimintaa jdsentdvd materiaalinen prosessi
(taistella, ampua) rakentuu (in)transitiivisuuden varaan (Halliday & Matthiessen 2013:
214, 219; Shore 2012b: 165). Materiaalisella prosessilla on aina toimija (Actor), ja
joissakin objektin saavissa prosesseissa on myo¢s toiminnan kohde (Goal) (Halliday
1985: 104). Esimerkiksi lauseessa Sota-alus pudottaa pommeja toimija on sota-alus ja
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pommeja ovat kohde. Aktiivimuodon lisdksi materiaalisella prosessilla on myos
passiivimuotoinen variantti (mp.). Joissakin tapauksissa kohteen sijaan lauseessa
onkin toiminnasta hyotyja (Beneficiary) (Eggins 2004: 220).

Kun materiaalisen prosessin yhteydessd kysytddan “mitd joku tekee?”,
mentaalisen prosessin kohdalla kysytddn “mitd joku ajattelee tai tuntee?” (Eggins 2004:
225). Mielensisdiset mentaaliset prosessit jaetaan kolmeen alaprosessiin, joita ovat
tulkinnalliset (ndhdd), affektiiviset (peliti) sekd kognitiiviset (tietid) prosessit (Halliday
1985:111). Jokaisella mentaalisella prosessilla on my®0s tietoinen ja inhimillinen tuntija
(Senser), jonka ldpi ilmio (Phenomenon) havaitaan (Eggins 2004: 227).
Esimerkkilauseessa Hirvidt unohtavat itsensi tietoisena tuntijana on hirvidt ja ilmion
osallistujaroolin ottaa puolestaan itsensd.

Kolmas pddprosessityyppi taas jdsentdd asioiden ja olentojen vilisid suhteita
(Shore 2012b: 164). Relationaalisella prosessilla (olla, kuulua) ilmaistaan olemassaoloa
ja osallisuutta, ja se tehdddn joko luonnehtien tai identifioiden (mts. 165).
Luonnehtivassa prosessissa maddrite (Attribute) kuvailee jotakin Olentoa (Carrier),
esimerkiksi Haurun (on) linna. (Halliday 1985: 113). Sen sijaan identifioivassa
prosessissa osallistujien (Identified, Identifier) vélistd suhdetta kuvataan jonkin arvon,
ilmion tai omistajuuden kautta (mp.). Siind missd luonnehtiva prosessi siis ilmaisee
erilaisuutta, identifioiva ilmaisee samankaltaisuutta, ja tdstd syystd jalkimmdinen
voidaan aina kdantdd myos toisinpdin siten, ettei ole selvdd, kumpi lauseen osista on
subjekti ja kumpi predikatiivi (Halliday 1985: 112-113; Shore 2012b: 165). Hauru on
lentokone merkitsee siis samaa kuin lentokone on Hauru.

Naiden kolmen padprosessityypin lisdksi Halliday (1985: 128-130) erottaa kolme
alaprosessityyppid, jotka ovat kdyttdytymisprosessit, kommunikatiiviset prosessit
sekd eksistentiaaliset prosessit. Kayttdytymisprosessit representoivat sisdisen
ajattelun toimeenpanemista (hengittid, uneksia), ja ne sijoittuvat materiaalisten ja
mentaalisten prosessien vilimaastoon (Halliday & Matthiessen 2013: 215). Halliday
(1985: 128) myos kayttda kdyttaytymisprosessin toimijasta nimitystd kayttdytyja
(Behaver), joka voi olla vain inhimillinen ja tiedostava kuten mentaalisessakin
prosessissa. Kommunikaatioprosessit (sanoa, huutaa) sen sijaan muistuttavat niin
mentaalisia kuin relationaalisiakin prosesseja, silld ne antavat muodon padnsisdisille
verbaalisille toiminnoille (Eggins 2004: 235). Ne voivat olla joko suoria lainauksia tai
epdsuoria referointeja, ja ne rakentuvat aina puhujan (Sayer) varaan (Halliday 1985:
129). Viimeinen alaprosessityyppi, eksistentiaalinen prosessi (olla olemassa), kiinnittyy
eksistentiaalilauseeseen, ja sen pakollinen osalllistuja on olija (Existent) (mts. 130).

Prosessityyppien lisdksi lauseessa voi olla valinnanvaraisia osallistujia, joita
kutsutaan tilanteisiksi olosuhteiksi. Téllaisia ovat esimerkiksi prosessin lokaatio eli
paikka ja aika (huomenna, kaupungissa) sekd tapa kuten adverbi (raskaasti) (Halliday
1985: 137-139; Eggins 222-223). Olosuhteet voivat liittyd osaksi jokaista
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prosessityyppid, mutta niiden moninaisuuden vuoksi analysoin niitd kuitenkin vain
siind m&arin kuin niilld on tutkimuskysymysteni kannalta diskursiivisesti merkitysta.

3.2.2 Multimodaalisuus

Videokuvan ja &ddnimaailman analyysissda kohdistan huomioni semanttisiin ja
kontekstuaalisiin merkkeihin, jotka voivat kertoa ideologisista valinnoista. Tietyt
semioottiset ~ ilmaisukeinot = mahdollistavat  tietynlaisen = kommunikaation
tietynlaisessa kontekstissa. Ilmaisukeino onkin aina jollain tavalla konteksti- ja
yhteisoriippuvainen (Kress & van Leeweun 1996: 33; Ledin & Machin 2018: 6). Kun
ilmaisukeinoa siis vaihdetaan, vdistdimittd merkityksellekin tapahtuu jotakin.
Taustalla voi olla ajatus siitd, ettd joissakin tilanteissa kuvan ja ddnen yhteistoiminta
riittdd merkityksen vilittamiseen, eikd kieltd siis edes tarvita. Esimerkiksi Kucenskin
(2022) musiikkiin keskittyva tutkimus havannollistaa tédtd: “pommituskohtauksessa”
tuhoisuutta tuodaan esiin tdysin ilman kieltd, eikd kohtauksen pelottava tunnelma jaa
siitd huolimatta tulkinnanvaraiseksi.

Analyysissdni tarkastelen myos tilaa, koska liikkuvassa kuvassa tilan merkitys
saattaa korostua. Toisin kuin pysdytyskuva, liilkkuva kuva paljastaa nimittdin myos
sen, miten hahmot tiloissa liikkuvat tai miten tilat muuttuvat ajan kuluessa (Ledin &
Machin 2018: 120-123). Elokuvan tdrkeind tapahtumapaikkoina voidaan pitdd mm.
paikasta toiseen siirtyvdd liikkuvaa linnaa itseddn sekd kaupungin katuja ja kujia,
joiden varjoon sotarikokset piilotetaan. Vastaavasti avoimessa kuninkaanlinnassa
hahmojen etdisyydet korostuvat liioitellusti, mika saattaa kertoa hahmojen vélisista
hierarkiaeroista.

Henkilshahmot, tilat, asetelmat ja niihin kuuluvat esineet ja olennot rakentavat
siis kuvaa ideologioista, arvoista ja asenteista (Machin & Mayr 2012: 51-52). Taman ne
tekevit denotaation ja konnotaation avulla. Denotaatiolla viitataan sithen, mita
(video)kuvassa todella ndkyy tai mité se esittdd, esimerkiksi taivaalla lentdva sotakone
(mts. 49-50). Sen sijaan konnotaation kisitteeseen liittyy se, millaisia diskursseja ja
ideologioita sotakoneella pyritddn tuomaan esiin ja miten (mp.). Osittain joudun
keskittymddn analyysissdni siis my0s tdhén, silld elokuvassa sotakoneiden jatkuva
lasnédolo esimerkiksi kertoo asevoimien voimainnaytostd sekd lahestyvésta kriisista.
Kuvaa tuleekin tulkita aina symbolisena, koska se itsessddn ei osoita ideologiaa sen
taustalla (Ledin & Machin 2018: 45-47).

Kiinnitdn analyysissdni lisdksi huomiota niin osallistujiin, asetteluun kuin
vdrimaailmaankin, jotka yhdessd luovat konnotatiivista merkitystd (Ledin & Machin
2018: 50-51). Esimerkiksi vareja kadytetdan metaforisessa merkityksessd, jolloin
merkitys nousee kulttuuriyhteison sisaltd: kirkkaat vérit kertovat toimijuudesta ja
myonteisyydestd, kun taas tummia védreja kdytetddn, kun halutaan viestid
passiivisuutta ja kielteisyyttd (mts. 102). Voimakkaita vérejd voidaan myos pitdd
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todenmukaisina ja vaikuttavina, silld katsojan on helpompi tulkita kirkkaita kuvia
kuin tummempia ja véahédkontrastisia kuvia (Kress 2003: 118). Kuvakulmat puolestaan
kertovat hierarkkisuudesta ja kuvattu toiminta taas erilaisista visuaalisista
prosessityypeistd (mts. 59, 56).

Diskurssin tasolla toiminnan tarkastelu kertoo usein vallasta ja siitd, kenelld on
mahdollisuus tai oikeus toimia pelkén ajattelemisen sijaan (Machin & Mayr 2012: 136).
Hallidayn transitiivisuussysteemin materiaaliset, mentaaliset ja relationaaliset
prosessityypit ndkyvdat myos kuvassa, minkd vuoksi analysoin myos niiden
visuaalisia muotoja. Esimerkiksi ampuminen ja juokseminen ovat materiaalista
toimintaa, kun taas kuuleminen ja mietiskely lukeutuvat mentaalisten prosessien
joukkoon. Relationaalista toimintaa sen sijaan on esimerkiksi katukuvassa ndkyvan
paadllisin puolin paikallaan seisovan sotilaan lasndolo. (mts. 106-110.)

Visuaalisessa kieliopissa prosessityyppejd kutsutaan kuitenkin eri nimilld, jotka
kuvastavat niiden erilaista semanttista funktiota. Materiaaliset ja mentaaliset prosessit
muuntuvat narratiiviksi prosesseiksi ja todentuvat vektoreina eli erottelevina
viivamaisina rakenteina, jotka kuvaavat osallistujien vélisid suhteita (Kress & van
Leeuwen 1996: 76, 44). Vektorin voi esimerkiksi muodostaa taivasta halkova sotakone
tai marssiva ihmisjoukko. Osallistujien ja heiddn toimintansa lisdksi kuvassa voi olla
muita vapaavalintaisia ja yksityiskohtia lisddvid osallistujia, jotka rinnastuvat sf-
teorian olosuhteisiin (mts. 49).

Kressin ja van Leeuwenin (1996: 56) mukaan narratiiviset prosessit kuvaavat
osallistujia nimenomaan tekemisen ja tapahtumisen kautta, ja niilld on aina toimija
(Actor). Niiden alle lukeutuvat pddasiassa toimintaprosessit, reaktionaaliset prosessit
sekd puhutut mentaaliset prosessit (mts. 61, 64, 67). Materiaalisiin prosesseihin
rinnastuvissa toimintaprosesseissa vektori ldhtee toimijasta, ja (in)transitiivisuuden
mukaisesti se joko saa tai ei saa rinnalleen kohdetta (Goal) (Jewitt & Oyama 2004: 142-
143). Sen sijaan mentaalisiin prosesseihin vertautuvat reaktionaaliset prosessit
muodostuvat katsojan (Actor) ja kohteen (Phenomena) vélille (Kress & van Leeuwen
1996: 64). Tdllainen prosessi voisi esimerkiksi olla taivaalla lentdvadad sotakonetta
osoittava henkils. Puhutut mentaaliset prosessit taas voivat olla esimerkiksi
puhekuplia ja muita kuvassa ndkyvid tekstejd, jotka yhdistdvit sisdllollisen viestin
sekd inhimillisen olennon ajattelun (mts. 67).

Jotta pddsen analyysissd kasiksi ideationaalisen = metafunktion ja
diskurssintutkimuksen keskeisiin ilmitihin, representaatioon ja valtaan, minun on
tarpeellista tunnistaa kuvista narratiivisia prosesseja, koska ne kertovat siitd, millaista
toimijuutta ja kenen toimijuutta kuvat oikeastaan esittavit (Jewitt & Oyama 2004: 143).
Vastaavasti analyysissi huomio voi yhtd lailla kiinnittyd siihen, millaisina
muuttumattominakin sosiaalisina rakenteina osallistujia kuvataan: ovatko ne

22



esimerkiksi jdrjestdytyneet hierarkkisesti tai pdinvastoin symmetrisesti toisiinsa
ndhden?

Konseptuaalisina prosesseina tunnetut rakenteet vastaavatkin kielellisid
relationaalisia prosesseja, ja niiden tarkoituksena on kuvata osallistujien ”olemusta”
(Kress & van Leeuwen 1996: 56, 79; Jewitt & Oyama 2004: 141). Konseptuaaliset
prosessit eivit muodostu vektorin ympdrille vaan niin sanottujen puukuvioiden
varaan. Ne jaetaan kolmeen alaprosessityyppiin, joista luokittelevat prosessit
kuvaavat sitd, miten samankaltaisia osallistujat ovat (Kress & van Leeuwen 1996: 81).
Analyyttiset prosessit sen sijaan kuvaavat osallistujien osa-kokonaisuus-suhdetta,
jolloin médritteet liittyvéat osaksi madritettavad (mts 89). Viimeisend alaprossina Kress
ja van Leeuwen (1996: 108) nimedvit symboliset prosessit, joissa osallistujat jollain
tavalla merkitsevat symbolisia arvoja. Liikkuvassa linnassa konseptuaaliset prosessit
liittyvét yleensd narratiivisiin prosesseihin, mitd tekstilajin luonne osaltaan selittadd.
Kuitenkin esimerkiksi armeijan sotilaat kuvataan melko muuttumattomina ja
toistensa kaltaisina luokittelevina prosesseina, jotka saavat videokuvan kautta myos
toimijuutta esimerkiksi marssiessaan kadulla kulkueena. Ei olekaan mitenkddn
harvinaista, ettd yhdessd kuvassa on sekd narratiivisia ettd konseptuaalisia prosesseja
(mts. 113-114).

Lopuksi videoanalyysiin liittyy olennaisella tavalla ddnimaailma ja sen tapa
kertoa diskursiivisista arvoista. Elokuvassa musiikilla on &&nitehosteiden ohella
merkittdvd rooli niin tunnelmanluojana kuin yhtend semioottisena ilmaisukeinona.
Kuten Kucenski (2022: 1-2) huomauttaa, musiikki tdydentdd visuaalista ja kielellistd
esittamistd, ja ilman musiikin tuomaa lisdé osa tavoitellusta merkityksestd voisi jaada
pois. Musiikin rytmiin liittyvilld ratkaisuilla esimerkiksi tuetaan kerrontaa: musiikin
ollessa tasaista toimintakin saattaa olla passiivista, mutta toiminnan muuttuessa
aktiivisemmaksi myos musiikki usein nopeutuu (Ledin & Machin 2018: 158-159).
Tarkastelenkin musiikkia muiden ilmaisukeinojen rinnalla siind mé&arin kuin se on
merkityksellista.

3.2.3 Representatiivisuus

Representatiivisuuden analyysi kytkeytyy siihen, miten representaatioita ylipaansa
luodaan. Yleisesti ottaen representaatiot rakentuvat niin ihmisten ja toiminnan kuin
ajan ja paikankin kuvauksessa. Ne voivat muotoutua sen perusteella, mitd ndytetdan,
mutta yhtd paljon niitd rakentavat piirteet, joita ei ndytetd (Machin & Mayr 2012: 85).
Ihmisryhmien, yksiloiden ja yhteisollisten ilmitiden kuvauksessa korostuvat
esimerkiksi kategorisointi, kollektivismi tai individualismi, etddnnyttaminen,
ddrikuvailu sekd normalisointi (esim. mts. 79-80; Potter 1996: 199-200; Ledin &
Machin 2018: 156-157; Fairclough 2003: 145-146). Analyysissdni korostan edelld
mainittuja asioita selvittdessani sitd, miten sodan representaatioita rakennetaan.
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Nadistd kategorisointi pyrkii luonnehtimaan henkiloitd ja ilmioitd geneerisind ja
muuttumattomina, eikd se esimerkiksi hyviksy vastakuvauksia (van Leeuwen 2004:
95; Potter 1996: 177). Ndin ollen asiat ndyttaytyvit tyypiteltyind, jopa stereotyyppising,
ja siksi voikin syntyd vaikutelma, ettei asioita voi edes muuttaa. Kategorisoinnin etuna
on se, ettd se vie huomion kaytettyyn ilmaisumuotoon samalla kuitenkin hadivyttden
muita mahdollisia ilmaisuvaihtoehtoja (Potter 1996: 183). Esimerkiksi passiivimuodon
kdyttdiminen aktiivimuodon sijaan (kaupunkia pommitettiin; sotilaat pommittivat
kaupunkia) on yksi kategorisoinnin tapa esittdd toimintaa samalla sitd hdivyttden.

Siind missd kollektivismi taas kuvaa ihmiset samanlaisena joukkona,
individualismi erottaa yksilot toisistaan (van Leeuwen 2004: 96). Kollektivismiin
liittyy olennaisesti se, ettd yksittdisten ihmisten teot mielletddn koko ryhmén teoiksi.
Jos taas kuvaus korostaa yksilon asemaa liikaa, voi olla, ettd jokin sosiaalinen ryhma
jdd tdysin vaille omaa ddntd. (Ledin & Machin 2018: 156-157.) Mahdollista on sekin,
ettd kollektivismin myotd ihmisryhmadlld koetaan olevan enemmaén valtaa kuin heilld
yksiloind todellisuudessa onkaan. Vastaavasti ihmisryhmd voidaan etddnnyttda
katsojasta, jolloin kollektiivinen kokemus eriarvoisuudesta on helppo ohittaa (van
Leeuwen 2004: 96). Ndin tehd&d&dn esimerkiksi silloin, kun yksiléiden kasvot tietoisesti
peitetddn. Joissakin tapauksissa ilmiot ja ihmisryhmdt voidaan jattdd myos
nimedmattd tai niitd voidaan kutsua yleistdvilld ja persoonattomilla termeilld, kuten
sotilaat tai siviilit (Fairclough 2003: 146)

Aérikuvailulla asioita selitetidn, oikeutetaan ja niiden puolesta argumentoidaan
(Potter 1996: 187). Jotakin ilmiotd, ihmisryhméa tai vaikutusta korostamalla pyritdan
hdivyttdmadn jotakin muuta, ja juuri maksimaalisella ddrikuvailulla onkin enemman
vaikutusta (mts. 191, 200). Kielellisesti &darikuvailu nékyy esimerkiksi
superlatiivimuotoisissa adjektiiveissa ja ddarimmdisen positiivisissa tai negatiivisissa
sanavalinnoissa. Visuaalisesti &dadrikuvailu ndkyy runsautena tai korostuneena
affektiivisuutena. Sodankuvauksessa saattaa esimerkiksi korostua vikivalta ja sithen
liittyvd pelko. Normalisointi puolestaan kiinnittyy toimintaan, jossa diskursiiviset
puhetavat yleistetddn ja mielletddn toisteisina aikakaudesta riippumatta (mts. 176,
195). Kuten kategorisoinnissa, myds normalisoinnissa pyritddn luomaan kuvaa
asioiden muuttumattomuudesta. Vastaavasti epdnormalisointi on tavallista:
harvinaiset ja epamiellyttdvatkin ilmiot ja asiat saatetaan ndhdé yleisempina kuin ne
todellisuudessa ovatkaan (mts. 176). Tdlld tavoin ikdvétkin asiat voidaan siis oikeuttaa.
Tyossédni tarkastelen representaation rakentumista esimerkiksi sen perusteella,
millaisilla multimodaalisilla piirteilld sotaan liittyvid ihmisryhmid, ilmioit4 ja paikkoja
kuvataan.
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4 ANALYYSI

Seuraavaksi esittelen analyysissd 16ytaméani kuusi representaatiota yksi kerrallaan.
Ensimmadisend kuvaan vidkivaltaa ja tuhoa (4.1), minkd jdlkeen kerron asevoimista ja
aseista (4.2). Sitten siirryn kuvaamaan muodonmuutosta (4.3) ja vallankdyttod (4.4).
Lopuksi esittelen vield propagandan (4.5) ja sodanvastaisuuden (4.6) ndkokulmia.

4.1 Sodan representaatio vikivaltana ja tuhona

Representaatioista ensimmdinen ndkyy elokuvassa kaikista voimakkaimmin.
Vékivallan ja tuhon representaatioksi nimittiméni kuva muodostuu kuolemasta,
sodankdynnistd, tuhosta ja sotarikoksista. Ndistd jokaista ilmennetddn
multimodaalisesti, vaikkakin elokuva selvidsti korostaa visuaalista ja auditiivista
kanavaa kuvatessaan sodan kauhuja. Puhtaasti kielellistd ainesta kdytetddan lahinna
visuaalisen ja auditiivisen merkinteon tukena.

Vékivaltaan ndkyvimmin kiinnittyvd kuolema rakentuu elokuvassa melko
implisiittisesti. Voisi jopa sanoa, ettd elokuva vailttdd esittimdstd kuolemaa liian
nakyvasti. Vain yhdessad otossa ihmiset itse asiassa ndytetdan kuolleina hetken ajan, ja
talloinkin kyseessd on lintuperspektiivistd otettu yleiskuva, joka tarkoituksella
ha@madrtdd maassa makaavien sotilaiden piirteitd (kuva 1). Tdstd huolimatta elokuva ei
jatd kuvaamatta sodan ilmeisintd vaikutusta, vaan se kadyttdd muita keinoja
kuolemasta puhumiseen.
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Kuva 1: Kaatuneet sotilaat (1.23.18-19)  Kuva 2: Palava alus (0.42.26)

Yksi tédllainen keino on tuli, joka toimii erddnlaisena toistuvana symbolisena
prosessina (Kress & van Leeuwen 1996: 108). Elokuva esittdd visuaalisesti ja
auditiivisesti palamisen eri vaiheita (rdjahdys, liekit, savu), jotka yhdistyvét jollain
lailla vakivaltaan. Esimerkiksi kuvassa (2) nédkyy taistelusta palaava sota-alus, joka
savuaa sen uumenissa olevan tulipalon takia. Hatdtilannetta korostaa korkea ja
nopearytminen hatdkellon sointi. Yhtd lailla kuvassa (3) ndytetddn pommien
vahingoittamaa ja tulen valaisemaa taloa. Kuvan (3) sisdltod myos vahvistetaan
rdjahdysten ddnilld ja liekkien ratindlld. Vastaavasti myohemmin elokuvassa muuten
tumma kuva (4) valaistuu rdjahdysten liekkien oranssista ja punaisesta vérista.
Nayttdadkin siltd, ettd elokuva jossain madrin korostaa vékivallan ja tulen kausaalista
suhdetta. Huomionarvoista on myds se, ettd tarinan ainoa demoni, Calcifer, esitetdan
nimenomaan tulen hahmossa. Yhdessd pommien muodossa todentuvan vékivallan ja
sitd seuraavan tulen voisikin ndhdd implikoivan kuolemaa.

Kuva 3: Palava talo (0.38.41-42) Kuva 4: Pommit (1.27.20)

Hienotunteisuudestaan huolimatta elokuva ei myoskdan peittele tai vahittele
vdkivallan uhrien - sotilaiden tai siviilien - kokemusta. Kuvassa (1) sotilaat
esimerkiksi esitetddn ihmisind, eikd elokuva myoskadn tee selvdd eroa sen suhteen,
ovatko sotilaat omia vai vastapuolen sotilaita. Sen sijaan heiddt kuvataan
kollektiivisena joukkona. Palavasta aluksesta pakenevien sotilaiden h&td nédytetdan
myos. Sen sijaan elokuva jdttdd tarkoituksella ndyttamaéttd sotilaita pudottamassa
pommeja. Esimerkissd (1) tama tulee myos kielellisesti ilmi.

1) Henkilo A: tuo tiputti ne pommit

Henkil6 B: katsokaa . tuolla se menee [osoittaa kiddelli]
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Marcure: sophie . vihollisen pommikone [osoittaa kadelld] (0.43.19-0.43.24)

Sotakoneeseen yhdistetddn yksikon kolmannen persoonan materiaalisia
prosesseja tiputtaa sekd mennd, vaikka tietenkddn kone ei itsestddn tee yhtadn mitaan.
Vastaavalla tavalla Marcure kayttdd sotakoneesta luonnehtivaa relationaalista
prosessia vihollisen pommikone, jossa madritteen paikan saa vihollinen (Halliday 1985:
113). Luonnehtimalla pommikonetta ja inhimillistdimélld sotakoneen aktiiviseksi
toimijaksi elokuva kategorisoi vihollisen tietynlaiseksi ja samalla hdivyttdd todellista
toimijaa eli lentdjdd. Talld tavoin kuoleman diskurssi kiinnittyy koneiden tekemiin
kauheuksiin ihmisten tekojen sijaan.

Esimerkin kaltaiset tilanteet toistuvat lapi elokuvan rakentaen samalla kuvaa so-
dankdynnistd. Visuaalisesti samankaltaista kategorisointia tehdddn joka kerta, kun
esitetddn sotakoneita. Konkreettisten ihmisten sijaan elokuva esittdd nimittdin sotako-
neet vihollisina. Aiemmin my6s Kucenski (2022: 59-60) on huomannut saman yhden-
mukaisuuden: esimerkiksi “pommituskohtauksessa” vaarasta kertovat vain taivaalle
tulleet alukset, silld varsinaisia sotilaita ei ndytetd. Tassd mielessd elokuva pyrkiikin
tietoisesti korostamaan vihollisen kasvottomuutta, ja tdméd todentuu my6s kielen ja
kuvan tasolla. Ihmisen hahmon ja inhimillisen toiminnan kautta kuvataankin ensisi-
jaisesti uhrien kokemusta.

Kuvaa sodankdynnistd rakennetaan myos konkreettisesti taistelujen kautta.
Esimerkiksi kuva (5) esittdd sotakoneiden yhteenottoa taivaalla. Kuva jakautuu
musta alue sekd toisiinsa torméddvien sota-alusten muodostama kaksisuuntainen
narratiivinen vektori. Jdlleen kerran tulta kdytetddn viittaamaan kuolemaan ja tuhoon.
Kuvan asettelulla ehka pyritddn kertomaan sitd, miten sotiminen erottaa eldimén ja
kuoleman ja kuinka kaikki mustan alueen ldpi putoavat koneet - olivat ne sitten omia
tai vihollisen aluksia - ovat loppujen lopuksi samanarvoisia; kuolema ei erottele
sodan osapuolia. Merkittdvintd sodankdynnin rakentumisessa onkin se, ettd siind ei
hyodynnetd kielellisen ilmaisun antamaa tukea lainkaan. Sen sijaan taisteluja
esitetddn vain visuaalisesti, ja musiikin antamalla tuella tapahtumien dramaattisuutta
ja vakivaltaisuutta korostetaan.

Vastaavalla tavalla tuhoa rakennetaan pddasiassa vain kuvan ja ddnen tasolla.
Korostuneesti elokuva kdyttdd juuri oranssia ja punaista varid esittdessdan pommien
aikaansaamaa tuhoa: talojen sortumista ja palamista sekd katujen peittymistd
liekkeihin. Katsojan padteltavéaksi jatetddn kuitenkin se, milld tavalla kuolema ja tuho
todellisuudessa kytkeytyvit toisiinsa. Osittain siihen viitataan kielellisesti silloin, kun
Calcifer toteaa taistelusta palaavan Haurun haisevan “terédkseltd ja palaneelta lihalta”
(Miyazaki 2004: 1.39.37). T4td lausumaa lukuun ottamatta elokuva antaakin kuvan
puhua puolestaan.
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Kuva 5: Taistelu (0.38.54) Kuva 6: Pommituskohtaus (1.27.38)

Viimeisend vdkivallan representaatioon kytkeytyvand ilmiond aineistosta
nousevat sotarikokset, joilla tarkoitan tdssd kontekstissa esimerkiksi siviilien
pommittamista ja seksuaalivdkivaltaa. Esimerkiksi “pommituskohtauksen”
jarkyttavyys perustuu siihen, ettd kyseessd todella on siviilien asuttama alue, jota
viholliskoneet siitd huolimatta pommittavat. Kucenskin (2022: 39-40) mukaan
kohtaus (kuva 6) mukailee todellista Toisen maailmansodan aikaista pommitusta, jota
ohjaaja Miyazaki itse oli lapsena todistamassa. Ndin ohjaajalla olisikin omakohtaista
kokemusta siviileihin kohdistuvista sotarikoksista, jotka olisivat hyvinkin saattaneet
tulla osaksi Liikkuvan linnan tarinaa.

Ensimmadisen kerran seksuaalirikoksista sen sijaan annetaan vihjeitd, kun Sophie
kohtaa sotilaita kaupungin kujilla. Kuvassa (7) taka-alalla kulkeva Sophie peldstyy
ndhdessddn yksindisen sotilaan ja kiirehtii dkkid karkuun. Vastaavalla tavalla hetkea
myohemmin hdn térmédd kahteen muuhun sotilaaseen (kuva 8). Naisen kehonkieli
paljastaa hanen epamukavuutensa, kun hédn jadhmettyy paikalleen hattu silmilld ja
kddet rinnalla. Samanaikaisesti sotilaat kuvataan aktiivisina, ja erityisesti toisen
sotilaan tapa sulkea Sophien tie omalla asennollaan viittaa dominoivaan asemaan.
Sotilaat myds puhuttelevat Sophieta ”sopond hiirulaisena” (Miyazaki 2004: 0.04.38)
korostaen ndin naisen vahdistd valtaa tilanteessa.

I

Kuva 7: Sotilas (0.04.06) | Kuva 8: Kaksi sotilasta (0.04.33)
Varsinkin Akimoto (2014b) kuvaa sitd, miten elokuvan tapa esittdd sotilaita ja

Sophieta kohtauksissa yhdistyy japanilaisen katsojakunnan mielessd vuoden 1995
surulliseen tapaukseen, jossa yhdysvaltalaissotilaat pahoinpitelivit nuoren
japanilaistyton. On mahdotonta sanoa, onko kohtauksella selvdad yhteyttd todellisiin
tapahtumiin tai oliko Miyazakin tavoitteena ylipddnsa edes luoda allegorista yhteytta
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tapahtumien vilille. Toiminnan ja puheen tasolla kohtauksessa kuitenkin rakennetaan
kuvaa sotilaiden ja (nais)siviilien erilaisista toimijuuden mahdollisuuksista.

Védhan samankaltainen tilanne toistuu elokuvan loppupuolella, kun hirvion
hahmon saaneet palomiehet jahtaavat Sophieta (esimerkki 2). Jdlleen kerran naisen
toiminta kertoo hdnen pelostaan, kun hidn painautuu ovea vasten ja juoksee karkuun
hetken padstd. Verbaalisesti han myds vetoaa palomiesten omaantuntoon kayttamalla
mentaalista prosessia (tai jopa kdyttdytymisprosessiksi tulkittavaa) kehdata-verbid,
joka tdssd kontekstissa on merkitykseltddan hyvin ldhelld synonyymeja iljetd ja juljeta
(KS s.v. kehdata). Yhtd lailla Sophie kyseenalaistaa sotilaiden lasndolon miksi te ette ole
sammuttamassa tulipaloja ja osoittaa implisiittisesti katsojalle sitd, miten sodan aikana
viranomaisten toiminta voi muuttua moraalittomaksi.

2) kuinka te kehtaatte [painautuu ovea vasten] miksi te ette ole sammuttamassa tulipaloja
(1.27.55)

Elokuva esittdd sodan védkivaltaan ja tuhoon liittyvid ilmiditd ja asioita
monipuolisesti ja eri multimodaalisten ilmaisukeinojen kautta, mika ehka selittdadkin
sitd, ettd ne jollain tapaa myds korostuvat esityksessd. Kuvaamalla sodan seurauksia
erityisesti visuaalisella ja auditiivisella tasolla elokuva kuitenkin jattaa tulkintaa myos
katsojalle. Jattamallda kuolemankuvauksen ja vihollisen (sekd omien) sotilaiden ja
viranomaisten toiminnan esittimisen symbolien ja metaforien taakse elokuva ehka
samalla my0s suojelee kaikista nuorimpia katsojia.

4.2 Sodan representaatio asevoimina ja aseina

Toinen representaatio puolestaan muodostuu asevoimista ja aseista, joista puhutaan
esimerkiksi ldsndolon sekd ylistamisen kautta. Lasndololla viittaan sithen, kuinka
asevoimat nakyvéat korostetusti. Lasndoloa rakennetaan erityisen paljon visuaalisen
ilmaisukeinon vilitykselld, silld sotilaat, sotakoneet ja aseet toistuvat niakyvésti lapi
elokuvan. Osin ldsnédoloon liittyy my0s pelon ilmapiirin luominen. Ylistimisessd sen
sijaan on kyse puhetavoista. Merkittdviaksi muodostuvat nimenomaan auditiiviset
keinot, joilla visuaalista merkitystd vahvistetaan.

Heti elokuvan alusta asti sota liitetddn osaksi tarinaa. Kun elokuvan nimi
esimerkiksi ilmestyy ndkyviin, sitd edeltdvdt muuten seesteistd taivasta halkovat
sotakoneet, jotka juuri ja juuri erottuvat pilvien seasta (kuva 9). Samalla otto ennakoi
myohemmin elokuvassa tulevia muita kauniita maisemia, jotka koneiden ilmestyessa
tuhoutuvat. Merkittdavana diskursiivisena piirteend voi pitdd myos koneiden kokoa:
alun pienet koneet kasvavat suuremmiksi, kun sodan uhka kasvaa. Néin elokuva luo
myos visuaalista yhteyttd koneiden ldsndolon ja niiden tuhovoiman vélille.
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Kuva 9: Elokuvan alku (0.01.06) Kuva 10: Sophie ldhtee kotoa (0.03.01)
Yhtd lailla koneiden kautta ilmennetddn pelkoa. Kuvassa (10) Sophie jdttda

kotinsa elokuvan alussa. Kuvan oikeassa alakulmassa voi ndhda taivaalla lentdvan
koneen varjokuvan, ja kun kamera hetked mydhemmin nousee, kuvakulmakin
vaihtuu (kuva 11). Alaperspektiivilld elokuva luo dramaattisuutta, jota vahvistetaan
kuvan sisdiselld talojen seinien muodostamalla ahtaalla rajauksella (Ledin & Machin
2018: 59). Paljon mychemmin elokuva toistaa tilanteen, mutta tédlld kertaa alhaalta
pdin kuvattu sotakone on suurempi ja raadollisempi ja kuvan védrimaailma
tummempi (kuva 12). Taivasta valaiseva tulen hehku yhdistyy tuhoon ja kuolemaan,
ja kohtausta sdestdvan musiikin keskeltd voi kuulla pommien rdjahdysaéania. Elokuva
luo pelon ilmapiirid sotakoneiden ympadrille ennen kaikkea rajauksilla, kuvakulmilla

ja vérien kaytolla.

Kuva 11: Lentokoneen ldsndolo (0.03.10) Kuva 12: Sotakoneen ldsnéolo (1.28.10)

Koneiden lisdksi ldsndoloa rakentavat aseet ja sotilaat. Aseiden esittdmisen
suhteen elokuva on kuitenkin hyvin varovainen, mikd nikyy siind, ettd kuolemaa ja
tuhoa kylvetddn ensisijaisesti lentokoneilla, laivoilla ja muilla sota-aluksilla.
Sotilaiden kantamat aseet ovatkin lihinnd konseptuaalisia analyyttisid prosesseja
(Kress & van Leeuwen 1996: 89), silld ne madrittavat sotilaita aivan kuten esimerkiksi
siniset univormutkin. Aseita ei koskaan laukaista, vaan ne mielletidn osaksi sotilaiden
kokonaisuutta. Kuitenkin aseilla - aivan kuten tuhoa ndkyvdsti aikaan saavilla
pommeilla - ylldpidetddn pelkoa ja kdytetddn valtaa. Tamd todentuu esimerkiksi
kohtauksessa, jossa aseelliset sotilaat tunkeutuvat liikkuvan linnan taikaoven
takaisiin “valehuoneisiin” Haurun kieltdydyttyd rouva Sulimanin kaskysta osallistua
sotaan (Miyazaki 2004: 1.06.01-1.06.22). Konkreettisten sotakoneiden ja aseiden lisdksi
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elokuva hyodyntdd allegorista “ihmisesta tulee sodan ase” -nakokulmaa, mutta tasta
kerron tarkemmin puhuessani seuraavasta representaatiosta.

Sotilaat itsessddn sen sijaan esitetddan hyvin kollektiivisena joukkona. Koneiden
tapaan sotilaat vilahtelevat taustalla ldpi elokuvan, ja usein heiddn toimintansa
voidaan mieltdd relationaalisena, silld kdytannossa sotilaat seisovat hiljaa paikallaan.
Kuitenkin muutamassa kohtauksessa sotilaat saavat toimijuutta. Nditd kohtauksia
esittelinkin jo osittain edellisen alaluvun yhteydessd, mutta annan tédssd kohtaa vield
yhden esimerkin.

Esimerkissd (3) sotilaat nimittdin pyoriviat Sophien sisaren ymparilld ja vaativat
naisen huomiota. He tekevit niin kielellisesti késkevilld (katso ja tule) prosesseilla,
joilla pyritddn ohjailemaan naisen mentaalista sekd konkreettista materiaalista
toimintaa. Tatd vield vahvistetaan puhuttelemalla hdntd nimeltd. Yhtd lailla sotilaan
C kéyttama konditionaalimuoto lihtisitké korostaa muiden puheenvuorojen toykeytta
ja vaativaa savyd. Ennen kaikkea esimerkki (3) tekee ndkyvaksi tavallisten ihmisten,
erityisesti naisten, ja sotilaiden valta-asemien eroavaisuuksia. Samalla se luo kielteista
kuvaa sotilaista, joiden toimijuus kohdistuu ldhinnd muiden késkemiseen ja
ohjailemiseen. Ndin esimerkki tukeekin Erin Rollin (2021: 62) tekem&d huomiota siitd,
miten Miyazakin elokuvat tyypillisesti esittdvidt asevoimat kielteisessd valossa.
Kielteisyyttd ylldpidetddn minun ndhdékseni kielellisesti osoittamalla esimerkiksi
sotilaiden royhkeyttd ja valta-asemaa suhteessa siviileihin. Yhdessd sotakoneiden ja
aseiden kanssa sotilaiden ldsndolo elokuvassa lisdd pelkoa ja turvattomuutta
muutenkin arvaamattomassa maailmantilanteessa.

3) Sotilas A: onko suklaata . lettie
Sotilas B: katso tdnnepdin . lettie
Sotilas C: ldhtisitko kanssani kdvelylle

Sotilas D: lettie . tule pian takaisin (0.07.00-0.07.08)

Ylistdmistda puolestaan rakennetaan erityisesti &darikuvailun avulla.
Adrikuvailulle ominaiseen tyyliin elokuva korostaa armeijan asemaa yhteiskunnassa
liioitellusti ja kansalaisten aluksi myonteistd suhtautumista ilmennetddn runsaasti
visuaalisen ja auditiivisen ilmaisukeinon kautta (Potter 1996: 187). Elokuvassa on
kaksi kohtausta, joista toisessa sotilaat marssivat reipasrytmisen marssimusiikin
tahdissa (kuva 13). Toisessa kohtauksessa saman musiikin sdestykselld esitetddn
sotalaivoja matkalla taisteluun (kuva 14).
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Kuva 13: Sotilasparaati (0.03.48) Kuva 14: Laivaparaati (0.22.05)

Kummassakin kohtauksessa elokuva hyodyntdd samaa &édnteellistd piirrettd,
musiikkia, joka vdistamattd yhdistyy todellisen maailman paraateihin. Visuaalisesti
kulkueet todentuvat samanndkéisind kollektiivisina joukkoina, joita yhdistda
samansuuntainen narratiivinen toiminta. Varit ovat hyvin kirkkaat ja korosteiset,
mutta asettelu paljastaa jonkinlaista hierarkkista erottelua. Esimerkiksi kuva (13) on
selvésti jaettu kolmeen eri osaan: Kuvassa ylimpéanad esitetddn pdattdjat ja upseerit
pinkkikeltaiset liput vierellddn. Sotilaat sen sijaan tayttavat kuvan keskiosan. Samassa
tahdissa marssien he erottavatkin vektorin lailla upseerit ja kuvan alaosassa esiintyvit
tavalliset kansalaiset. Kansalaiset elokuva esittdd kohtauksessa vdrittomind ja
kasvottomina verrattuna kahteen muuhun ihmisryhméddn. Vastaavasti kansalaisten
toiminta pelkistetddn katsomisen tasolle. Yhtd lailla kuvassa (14) hurraavat
kansalaiset esitetddn massiivisten sota-alusten alapuolella. Ylistiminen nayttadkin
rakentuvan ddrikuvailun lisdksi myods jonkinasteisen normalisoinnin ja
kategorisoinnin kautta: Kansalaiset ndhddan kaikista voimattomimpana joukkona,
eikd heille anneta juuri valtaa paattdd asioista. Sen sijaan heidt tyypitelldan joukoksi,
jonka ensisijainen tehtdvéa on ylistdd asevoimia.

Tatd mielikuvaa kuitenkin haastetaan ja kyseenalaistetaan Sophien kautta, silla
nainen ei liity osaksi hurraavaa joukkoa. Kuvassa (15) nainen esimerkiksi kévelee
poispdin paraatia seuraamaan menevdstd joukosta. Vikijoukko muodostaa kuvaan
vektorin, joka erottaa Sophien muista. Han on my6s kuvassa etualalla, ja hdanen kirkas
vihred mekkonsa erottaa hdnet muusta kuvan rusehtavasta alareunasta. Sophien voi
ndin nahdakin rakentavan vastandkokulmaa ylistamiselle. Yltdkylldisen darikuvailun
rinnalla hdn edustaa vaihtoehtoista ndkemystd, jossa kansalla nimenomaan on valta
valita asevoimien ylistdimisen ja kyseenalaistamisen valill4.
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Kuva 15: Sophie kadvelee pois (0.04.02)
Asevoimien ja aseiden representaatiota rakentavat piirteet kytkeytyvat myos

osin toisiinsa, silld ylistimistd ei voi tapahtua ilman ldsndoloa. Olen kuitenkin
erottanut ilmiot toisistaan siksi, ettd elokuva suhtautuu niihin vdhdn eri tavalla.
Lasndolon kohdalla elokuva korostaa affektiivisuutta, kuten pelkoa ja ahdistusta, ja
nditd rakennetaan hyvin paljon esimerkiksi kuvakohtaisilla valinnoilla. Lasn&doloa
voimakkaasti varittdva pelko tuntuu olevan korostettu piirre, ja elokuva saattaakin
tdlla tavalla tietoisesti herdtelld katsojaa ymmadrtamddn aseisiin liittyvdd uhkaa ja
vaikutusta ihmisten turvallisuudelle. Ylistamistd elokuva sen sijaan pitda
kyseenalaisena, jopa tuomittavana. Tdmd todentuu esimerkiksi hierarkkisuutta
ilmaisevissa ~ kuvavalinnoissa. = Tunnustautuneena  pasifistina =~ Miyazakin
maailmankuva onkin saattanut t&lla lailla vaivihkaa tulla osaksi elokuvan asevoimien
kuvausta (Roll 2021: 59-60).

4.3 Sodan representaatio muodonmuutoksena

Muodonmuutoksen representaatioksi nimitdn kuvaa, jolla elokuva ilmaisee sodan
vaikutuksia. Niistd puhutaan miljoén muutoksen sekd moraalisen rappeuman avulla.
Ndiden ohella liitdn representaatioon myo6s aiemmin mainitsemani ”“ihmisestd tulee
sodan ase” -ndkdkulman, joka on ennen kaikkea allegorinen tapa puhua sodan
psykologisista seurauksista.

Miljoén muutos ndkyy kaikista eniten elokuvan visuaalisessa ilmeessa.
Esimerkiksi kuvat (16, 17) osoittavat, miten kaupungin maisema ja vadrimaailma
muuttuvat sodan edetessd. Védrien kirkkaus ja kontrasti muuttuvat sitd heikommiksi
mitd pidemmalle sota etenee. Vehredt niityt muuttuvat masentavan ruskeiksi ennen
kuin liekit jdlleen muuttavat ne rdiskyvan oransseiksi. Kaupungissa taas sotaa ja
sotilaita ylistdvat julisteet revitddn, ja talot rdhjaantyvat talouden heikentyessa.
Ihmisistd tulee apeita, ja loppujen lopuksi he joutuvat jattamaan kotinsa. Vastaavasti
rauhallinen musiikki muuttuu nopearytmisen marssimusiikin kautta taisteluja
kehystavadksi jytindksi. Kun vékivalta, kuolema, tuho ja pelko tulevat osaksi
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kansalaisten jokapdivdistd eldmédd, elokuva kuljettaa niitd mukana myo6s kuvan ja
ddnen tasolla.

e =

Kuva 16: Kaupunki ennen sotaa (0.11.57) Kuva 17: Kaupunkl sodan aikana (1.26.34)
Miljoon ohella ihminen muuttuu, ja ihmisen muodonmuutosta kdytetddankin
toistuvana tapana haastaa ihmisyyttd. Erityisesti sodan kontekstissa elokuva nostaa
esiin ikdvidkin vaikutuksia, joita sodassa todistetut ja aiheutetut teot saavat aikaan.
Kaikista ndkyvimpand piirteend Litkkuva linna hyodyntdd Haurua ja
muita “pikkumeluiksi” kutsuttuja sotilaita. Ldpi elokuvan Hauru rinnastetaan
lentokoneeseen visuaalisesti ja auditiivisesti. Kuvassa (18) hénet esimerkiksi esitetdan
lintumaisessa muodossa lentdmé&dssda muiden sotakoneiden rinnalla. Yhtd lailla
lentokoneen lentoa muistuttavaa liikettd vahvistetaan auditiivisesti syoksyddnelld
useaankin kertaan (esim. Miyazaki 2004: 0.38.05, 1.21.24). Erddssd kohtauksessa
Sophie ndkee taivaalla lentdvan liekeissd olevan olennon ja nimedd sen verbaalisesti
Hauruksi. Heti tdmén jalkeen elokuva kuitenkin paljastaa maahan sydksyvéan olennon
olevan vain metallinen sota-alus (Miyazaki 2004: 1.31.49-1.31.52). T4ll4 tavoin elokuva
hamaértdd sotakoneiden ja sodassa taistelevien ihmisten eroa, mika kytkeytyy myos
tapaan, jolla ”pikkumeluista” puhutaan.

Kuva 18: Hauru ja sotakoneet (1.23. 30)
Esimerkissa (4) Calcifer ja Hauru keskustelevat siitd, miten sota ”pikkumeluihin”

vaikuttaa.

4) Calcifer: [pikkumelut] itkevit sitten myShemmin . kun eivdt osaa endd palata
ihmishahmoon

Hauru: ei . ne vain unohtavat ettd ikind osasivat itked (0.40.39-0.40.46)
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Calficerin kayttamat itked- ja palata-verbit viittaavat suremiseen (KS s.v. itked) sekd
palautumiseen jonkinlaiseksi (KS s.v. palata). Yhtd lailla Hauru kédyttdad unohtaa-verbid,
jolla tarkoitetaan sitd, kuinka jotakin kadotetaan mielesta (KS s.v. unohtaa). Keskustelu
paljastaa sen, miten elokuva mieltdd ihmisen inhimillisend ja mentaaliseen toimintaan
kykenevéana. Itkemisen ja ihmishahmoon palaamisen kautta korostetaan sitd, kuinka
haurasta inhimillisyys sodassa on. Myos mentaalinen prosessi unohtaa vahvistaa
mielikuvaa, silld mentaaliset prosessit vaativat ldhtokohtaisesti inhimillisen ja
tietoisen toimijan (Eggins 2004: 227). “Pikkumeluista” puhutaan kuitenkin vain
hirvioind, kdtyreind, otuksina ja jopa murhaajina. Kielteisissdé sanavalinnoissa
heijastuvat eriasteiset suhtautumistavat. Kertaakaan elokuva ei my0Oskddn
inhimillistd ”pikkumeluja” visuaalisesti antamalle niille esimerkiksi ihmisten kasvoja.
Kun Hauru siis rinnastetaan tappaviin koneisiin, “pikkumelut” esitetddn
samanaikaisesti  tappavina  hirvioind. = Nadyttddkin  siltd, ettd kuvaa
muodonmuutoksesta rakennetaan ennen kaikkea inhimillisyyden menettamisen
kautta. Huomattava on myos ero ihmishahmoisten sotilaiden ja ”pikkumelujen”
vdlilld, silld muodonmuutos ei tapahdu hetkessd vaan asteittain. Hirvio nimittdin
tulee ndkyviksi vasta sitten, kun sotilas ylittdd tietyn ihmisyyden rajan.

Téllainen ihmisyyden ja inhimillisyyden kyseenalaistaminen on Miyazakin
elokuvien yksi kantavista teemoista (Roll 2021: 59). Liikkuvassa linnassa ihmisyytta
haastetaan muun muassa itsekeskeisyyden, petturuuden ja tappamisen nakokulmista,
ja yhdessd ndméd piirteet rakentavatkin kuvaa moraalisesta rappeumasta: sodan
aikana tehdddn asioita, joita rauhan aikana ei tulisi mieleenkddn tehd&. Sophieta
ahdistelevat sotilaat esimerkiksi voidaan nahda viittauksena sotarikoksiin (Akimoto
2014b), ja vastaavalla tavalla Sophien 4iti pettdd tyttdrensd, koska rouva Suliman
uhkailee hidntd (Miyazaki 2004: 1.24.52-1.25.39). Sotaan kytkeytyvéa itsekeskeisyys
nikyy elokuvassa siten, ettd hahmot sallivat kauheuksien tapahtumisen niin kauan
kuin ne eivit kohdistu juuri heihin. Esimerkissa (5) kuninkaaksi tekeytynyt Hauru tuo
esiin sen, miten rouva Suliman, kuningas ja muut paéttdjat ovat valmiita antamaan
naapurikaupungin tuhoutua, jos se tarkoittaa sitd, ettd palatsi sdilyy turvallisena.
Vastaavasti toisessa esimerkissd (6) Sophie hatddntyy kuullessaan ilmahélytyksen
mutta rauhoittuu heti, kun hanelle selvidd, ettd hilytys on aiheellinen muualla
kaupungissa.

5) Hauru: on totta ettd Sulimanin voimat suojaavat titd palatsia pommeilta mutta hdn vain
heijastaa ne naapurikaupunkeihin (1.01.40)

6) Sophie: mikd tuo on [nousee dkisti pystyyn]

Turhatar: ilmahélytys - - mutta ei tanne (1.22.55-1.23.01)
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Sodassa tdllainen moraalinen itsekeskeisyys on jossain mddrin myos inhimillistd, silld
ihmiselld on taipumus suojella itseddn. Tassd mielessd elokuva rakentaa mielikuvaa
ihmisyydestd realistisella vaikkakin kielteiselld tavalla.

Sotakoneen funktion ajoittain saava Hauru ilmentdd myos sodasta johtuvaa
psykologista muodonmuutosta. Sodan edetessd hdn alkaa muistuttaa ulkoisesti
hirviotd, ja joka yo lentdessddn salaperdisessi mustan oven takaisessa sodan
runtelemassa maailmassa muodonmuutos on aina vdhdn pidemmalld. Allegorista
tasoa voi tulkita siten, ettd sen kautta elokuva pyrkii kuvaamaan Haurun
mielenterveyttd ja sen rapistumista. Visuaalisesti sodan vaikutus psyykelle nidkyy
esimerkiksi kohtauksessa, jossa Hauru kajoaa ilmassa lentdvddn sotakoneeseen,
minkd seurauksena hdnen késivarteensa kasvavat sulat. Smithin (2011: 9) mukaan
tilanne rinnastuu traumaperdiseen stressihdirioon, joka on sotilaiden keskuudessa
tavallinen sodanjilkeinen vaiva. Roll (2021: 77) sen sijaan huomauttaa, ettd yhta lailla
Haurun muuttuminen hirvislinnuksi voi olla my6s Miyazakin tapa kuvata yksiléiden
sisdistd hyvédn ja pahan taistelua. Kielellisesti Haurun muutosta pidetddn kuitenkin
haitallisena. Esimerkissd (7) Calciferin apea ddnensdvy ja tulevaan asiantilaan
viittaava kielteinen intransitiivilause et muutu endid takaisin ilmaisevat tulidemonin
huolen. Vastaavalla tavalla demoni paheksuu Haurun toimintaa esimerkissa (8), jossa
ndenndiselld materiaalisella prosessilla mennd viitataan kuitenkin ennen kaikkea
mentaaliseen toimintaan Haurun palatessa sodasta sulkapuvun peitossa: menna-
verbid kdytetddankin ldhinnd kuvaannollisessa merkityksessd (KS s.v. mennd). Koska
Calcifer kantaa kirjaimellisesti Haurun sydantd, hdnen paheksuntansa voidaan
mieltdd myos Haurun omantunnon danena.

7) jonain pdivdnd et endd muutu takaisin (0.40.08)
8) nyt sd menit liian pitkalle (1.08.32)

Muodonmuutokseen liittyvdd representaatiota rakennetaan Ildhtokohtaisesti
konkreettisella ndkyvalla tavalla osoittamalla miljoon ja hahmojen muuttumista sekéa
abstraktimmalla tavalla allegorian keinoin. Inhimillisyydestd ja ihmisyydestd
puhutaan monipuolisesti, eikd elokuva esimerkiksi vaheksy myoskddn ihmisen
moraalittomia tekoja sodan aikana. Sen sijaan se nostaa niitd esiin, jotta niihin liittyvia
ongelmia voidaan ratkaista. Vastaavalla tavalla se korostaa sotilaiden kokemaa
psyykkistd kuormitusta. Toisin kuin muut representaatiot, muodonmuutoksen
representaatio ndyttdd rakentuvan erityisen paljon elokuvan tarinan ja sen
allegorisuuden varaan, mikd tekee elokuvan sodankuvauksesta myos tdlld tapaa
monipuolista.
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4.4 Sodan representaatio vallankadyttona

Vallankdyttoon kiinnittyvd representaatio rakentuu johtohahmojen ja kansalaisten
kautta. Tdssd representaatiossa korostuvat vallan ja viestinndn ndkokulmat, joiden
kautta hahmot saavat toimijuutta. Heiddn toimintansa on kuitenkin sidottu yhteen
sodan kanssa. Elokuva puhuu johtohahmoista ldhinnd kohosteisesti tavalliseen
kansalaiseen verrattuna, ja merkittdvimpéana erona on mahdollisuus vaikuttaa sodan
kulkuun. Kansalaiselle tdtd mahdollisuutta ei ole annettu. Sen sijaan hénet pakotetaan
osallistumaan konfliktiin vetoamalla esimerkiksi isanmaallisuuteen.

Elokuva asettaa johtohahmot ja tavalliset kansalaiset jo Ildhtokohtaisesti
eriarvoiseen asemaan. Viitteitd tdstd ndkyi jo luvun 4.2 kuvassa (13), jossa kuvan
asettelun keinoin ihmisryhmét erotettiin toisistaan. Tamaén lisdksi eriarvoisuus nakyy
myods muussa visuaalisessa ilmeessd. Elokuvan puolivilissdé Sophie vierailee
kuninkaanlinnassa. Sinne pddstddkseen han joutuu kiipedmddn valtavat sotilaiden
reunustamat portaat (kuva 19). Vaikka portaita ensisijaisesti hyddynnetdan
metaforisesti kuvaamaan Sophien mielensisdistd matkaa, niissd voi ndahda viitteitd
myos hierarkiarakenteista. Portaat ovat liioitellun suuret, ja niitd reunustavat
vaitonaiset sotilaat. Ennen kaikkea portaat erottavat kuninkaan muusta kansasta.
Vastaavasti linnan sisdlld olevat valtaisat salit ja hdmyiset kdytdvit erottavat
ihmisryhmid. Kuvassa (20) Sophie ja rouva Suliman esitetdédn eri puolilla huonetta
erikokoisissa tuoleissa. Merkittdvdd on huomata my0s taustan tayttava vehreys, joka
tassd vaiheessa sotaa on rajussa ristiriidassa muuten niin ruskeasdvyisen maiseman

kanssa.

Kuva 19: Palatsin portaat (0.53.17) Kuva 20: Rouva Suliman ja Sophie (0.59.13)

Pyoratuolissa istuvan rouva Sulimanin materiaalinen toiminta on jossain méarin
rajoittunutta, mikd vahvistaakin mielikuvaa siitd, ettd nainen kdyttdd ensisijaisesti
valtaa verbaalisesti. Taméa todentuu myds saman kohtauksen esimerkissa (9), jossa
nainen turvautuu uhkailuun ehtolauseilla (VISK § 1135). Han kayttdd voimakkaita
isinmaallisuutta vahvistavia sanavalintoja: korosteista arvonimed majesteetti ja
omistusmuodollista kuningaskuntamme, jossa omistusmuodon tarkoitus on osoittaa
kuulumista ja samanmielisyytta (VISK § 96). Lisédksi hdn luo selvdd vastakkaisuutta
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puhumalla Haurun toiminnasta (eli taistelusta kieltdytymisestd) suurena vidiryytend,
toisin sanoen epdoikeudenmukaisuutena (KS s.v. vidryys). Rouva Suliman saattaa
viitata demonilla kirjaimellisesti Calciferiin, mutta yhtd lailla sana voidaan mieltda
kiertoilmauksena pasifismille, josta Hauru osoittaa merkkeja ldpi elokuvan.
Sulimanin puheenvuoro osoittaa kuitenkin sen, miten naisen valta kytkeytyy ennen
kaikkea hédnen kielelliseen ilmaisuunsa.

9) kuningaskuntamme ei voi endd kdantdd katsettaan tdstd suuresta védryydestd . jos
Hauru saapuu tdnne palvelemaan hdnen majesteettiaan opetan hénet padsemadn
demonistaan eroon . jos ei vien hdneltd kaikki voimat kuten Turhattarelta (1.00.04-
1.00.19)

Nopeasti tarinassa vilahtava kuningaskin osoittaa kielellisesti erilaista toimintaa
kuin Hauru, joka tekeytyy kuninkaaksi. Siind missd Hauru seisoo paikallaan kadet
selkdnsd takana puhuen sodan voittamisesta (esimerkki 10), kuningas marssii paikalle
kovaddnisend ja puristaa kddet nyrkkiin. Han myds puhuu nimenomaan vihollisen
piihittidmisesti (esimerkki 11) ja korostaa me-he-erottelua.

10) Hauru: arvostan tdtd mutta en aio voittaa tdtd sotaa taikuudella (1.01.26)

11) Kuningas: timé& on viimeinen taistelu . tilld kertaa me paihitimme ne (1.01.58)

Kuninkaan kadyttama prosessityyppi on melko epamaddrdinen, eikd siitd esimerkiksi
selvid, milld tasolla vihollinen on tarkoitus lopulta péihittdd: taistelukentdlld vai
kokoushuoneessa? Kuvassa (21) hdnen visuaalinen toimintansa on kuitenkin
aktiivisempaa kuin Haurun, mikd voisikin kertoa sodan taustalla vaikuttavista
valinnoista, joita kuningas nimenomaan tekee. Taisteluja omin silmin todistaneen
Haurun valta vaikuttaa sen sijaan esitetidn muuttumattomana ja geneerisend
relationaalisen toiminnan kautta.

1

Kuva 21: Kuningas (1.02.03)

Yhta lailla valta pédattdd sodan loppumisesta yhdistyy naapurivaltion prinssiin
ja rouva Sulimaniin. Elokuvan lopussa nimittdin selvidd, ettd prinssin &dkillinen
katoaminen on johtanut valtioiden véliseen kommunikaatio-ongelmaan ja sitd kautta
sotaan. Paljastuksen kautta elokuva mahdollisesti kritisoikin valtion johtohahmojen ja
pdédttdjien valistd heikkoa viestintdd, mikd on linjassa Smithin (2011: 1) huomion
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kanssa: hanen mielestddn elokuva nostaa esiin kansainvilisen viestinndn kielteisia
vaikutuksia tavallisten kansalaisten ndkokulmasta, ja tdimd ndkyy myos minun
aineistossani ryhmien viélisind vallankdyton eroina. Vastaavasti Rollin (2021: 78)
huomautus siitd, kuinka elokuva kyseenalaistaa johtohahmojen sokeaa seuraamista
todentuu, kun Sulimanin toteamus (esimerkki 12) paljastaa sen, ettd sota olisi voitu
pdédttdad milloin vain, jos johtohahmojen kayttamaéa valtaa olisi osattu kyseenalaistaa.
Paljastuksiin liittyvdd helpotusta tuetaan auditiivisesti kepedlld japaninkieliselld
musiikilla. Vaikka musiikin avulla ilmaistaan ensisijaisesti sodan kauheuksien olevan
nyt ohi, samalla musiikki pohjustaa viestinnallistd tyotd, jota valtioiden on sodan
loputtua tehtdva rauhan sdilyttamiseksi.

12) loppu hyvin huomaan . no se on siind sitten . kutsu padministeri ja puolustusministeri .
lopetetaan vihdoin tamé tyhma sota (1.49.12-1.49.28)

Siitdkin huolimatta ettd kansalaisilla ei ole yhtd paljon valtaa vaikuttaa
pdédtoksiin, elokuva ei jdtd heitd missddn nimessa passiiviseen rooliin. Haurun kautta
esimerkiksi kuvataan kansalaisen haluttomuutta osallistua konfliktiin, kun héin
piiloutuu sotilailta jo heti elokuvan alussa (Miyazaki 2004: 0.02.03-0.02.15).
Turhamaisuuden noita puolestaan osoittaa avoimesti rouva Sulimaniin ja hdnen
toimintaansa kohdistuvaa tyytymddttomyyttddn kutsumalla naista idiootiksi
(Miyazaki 2004: 0.52.28-0.52.34). Vallankdyttoon liittyvad eriarvoisuus kuitenkin
nakyy erityisesti siind, milld tavalla halutonta Haurua, valenimiltddn Jenkinsid ja
Pendragonia, vaaditaan kielellisesti osallistumaan sodankédyntiin (esimerkit 13 ja 14).

13) kuningas tarvitsee kaikkien velhojen . jopa noitien ja tietdjien apua turvaamaan
kotimaataan . [Jenkinsin] on tultava paikalle (0.23.15-0.23.27)

14) tuon kutsua hdnen majesteetiltaan . saattakaa tiedoksi mestari Pendragonille ettd hanta
tarvitaan palatsissa (0.25.07-0.25.13)

Esimerkin (13) nesessiivilause Jenkinsin on tultava paikalle ilmaisee pakollisuutta (VISK
§ 906), ja esimerkissd (14) samaa pakollisuutta ilmaistaan kielellisesti tarvitaan-verbin
passiivimuodolla. Kummassakin esimerkissd kuningas mielletddn toiminnan
osoitetaan kansalaiselle. Ndin kansalaisesta tehdddan méaadrayksen kohde tai tottelija,
vaikka se tapahtuukin valtion méadrdyksestd. Visuaalisesti samanlaista ehdottomuutta
ja pakollisuutta osoitetaan esimerkiksi silloin, kun aseelliset sotilaat hyokkaavat
liikkuvaan linnaan. Johtohahmojen vallankdytto normalisoidaan ja samanaikaisesti
kansalaisen oma pddtantdvalta epanormalisoidaan. Siitd saatetaan esimerkiksi tehda
rangaistava teko.

Kansalaisten pé&dtosvallan ja vapauden rajoittaminen heijastuu myos siing,
kuinka Hauru ldhtokohtaisesti perustelee valenimien olemassaoloa “vapautensa

39



takaamisena” (Miyazaki 2004: 0.48.51). Samassa yhteydessd Sophien jossain maarin
naiivikin toteamus “kuningas ajattelee ainoastaan kansalaisten parasta” (Miyazaki
2004: 0.49. 21) vahvistaa sitd, millaisia kansalaisten késitykset vallan jakaantumisesta
ovat: johtohahmojen toimintaa ei vélttamattd edes ymmarretd kyseenalaistaa, jolloin
kansalaiset tyytyvdt rooliinsa. Tédssd mielessd elokuva hyddyntdd myos
kategorisointia kuvatessaan vallan muuttumattomuutta.

Vallankdyton representaatiossa korostuvatkin diskursiiviset tavat puhua
johtohahmoista ja kansalaisista erilaisina toimijoina. Ensimmadiselld ryhmallad
mielletddn olevan valtaa niin konkreettisessa toiminnassa kuin puheessakin. T&td
sitten vahvistetaan muun muassa tilojen ja muiden visuaalisten elementtien avulla.
Kansalaisten toimijuus sen sijaan on ndkymaéttomampéa ja siihen liitetddn helpommin
rangaistavuuden aspekti. Koska elokuva kuitenkin korostaa ndin nakyvéasti ryhmien
eroja ja tuo esiin johtohahmojen vallankdyton seurauksia, elokuvan voi tulkita samalla
kritisoivan valtiotason poliittista toimintaa, joka ei valttdimittd ota kansalaisten
tarpeita, toiveita ja mahdollisuuksia riittdvasti huomioon.

4.5 Sodan representaatio propagandana

Propagandan representaatio rakentuu kahden vastakkaisen ndkdkulman varaan.
Nadistd ensimmadistd nimitdn propagandaa vahvistavaksi ndkokulmaksi ja toista taas
sitd heikentavéaksi nakokulmaksi. Yleisesti propagandalla
tarkoitetaan “mielipiteenmuokkaukseen tahtddvdd oppien, asenteiden tai ajatusten
levittamista” (KS s.v. propaganda). Liitkkuvan linnan tapauksessa propaganda kiinnittyy
sotaan: vahvistavan ndkokulman kautta rakennetaan kuvaa sotapropagandan
hyvaksyttavyydestd ja tehokkuudesta, mutta heikentdvan ndkokulman kautta
sotapropagandaa taas kyseenalaistetaan.

Vahvistava ndkokulma rakentuu asteittain. Osaltaan sitd luo kuulopuhe, kuten
kielelliset esimerkit (15, 16 ja 17) osoittavat. Ensimmadisessa (15) esimerkissd Sophien
sisaren kadyttama kommunikaatioprosessi vdittivit on muodollisesti monikon kolmas
persoona (Halliday 1985: 129). Kuitenkin puhuja jatetdan nimedmiéttd, jolloin syntyy
mielikuva siitd, ettd prosessin aikaansaaja voi olla kuka vain. Koska Lettie kuitenkin
erottaa monikon ensimmadisen persoonan monikon kolmannesta persoonasta, hin ei
lue itseddn osaksi tdtd joukkoa. Vastaavalla tavalla esimerkissd (16) kaytetdan
intransitiivista tuloslausetta (VISK § 904), jolla ilmaistaan sitd, mitd tulevaisuudessa
tapahtuu tai millaista muutosta voidaan odottaa. Yhdessd partikkelin kuulemma
kanssa lausetyyppi kuitenkin vahvistaa puhujan epavarmuutta asiaintilan suhteen
(KSs.v. kuulemma; VISK § 1494). Esimerkissd (17) Marcure kayttdd postposiolauseketta
lehden mukaan referoidessaan tiedonldhdettd (VISK § 1480). Esimerkit osoittavat sen,
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miten propagandaa ja nimenomaan sen varhaisia muotoja vahvistetaan
lahtokohtaisesti kielen tasolla.

15) Lettie: me eldmme vaarallisia aikoja . vaittavat ettd Turhatarkin saalistaa taas (0.07.50)
16) tastd sodasta tulee kuulemma kamala (0.13.35)

17) Marcure: lehden mukaan me voitamme (01.26.43)

Kuulopuheen ohella elokuva esittdid my0s suoraa propagandakuvausta.
Visuaalisesti propaganda nikyy muun muassa julisteina (kuva 22), sanomalehtina
(kuva 23) ja lentolehtisind (kuva 24). Koska voimakkaat ja kirkkaat varit ovat
huomattavasti maanldheisid vdrejd vaikuttavampia (esim. Ledin & Machin 2018: 102;
Kress 2003: 118), julisteissa koreilevat Ingaryn liput ja sotilaiden varikkdat univormut
erottuvat tehokkaasti kaupungin muuten maanlédheisestd varimaailmasta. Kuvan (23)
sanomalehdessd ndkyvd sana ”“War” on my0s visuaalinen mentaalinen prosessi, joka
todentuu kuvassa kielellisend sotaa merkitsevand sanana (Kress & van Leeuwen 1996:
67). Tassd elokuvan vaiheessa mentaalisen prosessin tehtivand onkin ldhinnd
sanallistaa sitd, mitd henkilchahmot ajattelevat. Laajalle levinneen kuulopuheen
sijaan asiaintilasta onkin tullut totta. Huomionarvoista on myos se, ettd alun perin
japaninkielinen elokuva on sisdllyttdanyt juuri timén englanninkielisen sanan tarinaan
visuaalisesti, kun ennen tdtd maailmansisdiset tekstit ovat olleet saksaksi (esimerkiksi
kuvan (22) Mut und Willenskraft ’‘rohkeutta ja tahdonvoimaa’). Koska
suomenkielisessd kddnnoksessd kuvat ovat samat kuin alkuperdisessd, my0s
pdéllepuhutussa versiossa esitetddn tekstejd eri kielilldi. Tamd onkin ehkd ollut
tietoinen ratkaisu elokuvan tekemisen aikana, silld edes vuoropuhelun kddntdminen
ei heikennd kuvien valittdmid viesteja.

gandajuliste (0.05.31) Kuva 23: Sanomalehti (0.26.11)
Yhtadlta propagandaa vahvistetaan myos visuaalisella reaktionaalisella

7 =
e

Kuva 22: Propa

prosessilla (Kress & van Leeuwen 1996: 64), kun Marcure ja muut kansalaiset katsovat
ja osoittavat lentolehtisid pudottavia koneita (kuva 25). Prosessia vahvistetaan samaan
aikaan kielellisesti, kun Marcure nimedd ilmassa lentelevit paperit nimenomaan
lentolehtisiksi eli “suurina m&arind yleison keskuuteen levitettdviksi propaganda- ja
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mainoslehtisiksi” (KS s.v. lentolehtinen). Kahta hyvin erilaista visuaalista prosessia,
mentaalista ja reaktionaalista, kdytetddn samankaltaisessa tarkoituksessa vahvistaen
propagandasta syntyvaa kuvaa.

*,

6 . .

ey -5 - = : va = AN
Kuva 24: Lentolehtinen (0.43.26) Kuva 25: ”Lentolehtisid” (0.43.30)

Sen sijaan kahden samanaikaisen ilmaisukeinon hyodyntaminen ndkyy erityisen
hyvin sodanvastaisen propagandan esityksessd. Kuva (26) liittyy yhteen esimerkin (18)
kanssa: Ingaryn lippua kantava joukkio jakelee lehtisid, joissa ndkyy
imperatiivimuotoinen materiaalinen prosessi antautukaa ja sithen liittyva
adverbiaalimuotoinen olosuhde wvilittomidsti. Yhdessd pinkkikeltaisen lipun kanssa
kielellinen merkinteko luo mielikuvaa kansalaisista, jotka vastustavat sotaa ja vaativat
sen lopettamista. Kuvassa ihmisryhmén toiminta myods mielletddn kollektiiviseksi
vaikkakin etddnnytetyksi - ihmisten kasvot on kddnnetty poispdin tai peitetty joko
hatun tai kdden taakse. Ndin elokuva ehka yrittddkin ilmaista sitd, miten propagandaa
hyodynnetédan tavoitteellisesti puolin ja toisin.

Kuva 26: Pormestarin kulkue (0.47.07)
18) antautukaa valittomasti (0.47.14)

Kun propagandaa vahvistavaa ndkokulmaa rakennetaan usean eri
ilmaisukeinon vilitykselld, propagandaa heikentdvad ndkokulmaa taas rakennetaan
pddasiassa kielen tasolla. Esimerkissd (19) on viranomaisen kuulutus lentolehtisten
pudottua maahan. Viranomainen kéyttdd kieltomuotoista kdskymodusta, jota tuetaan
kielellisesti substantiiviin propaganda liittyneelld maaritteelld pelkki (VISK § 844; KS s.v.
pelkkd). Yhdessd partitiivin sijan kanssa ilmaus luo viaheksyvdd sdavyd. Kuvan tasolla
vidheksyvdd suhtautumista vihollisen propagandaan vahvistetaan myos
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materiaalisella toiminnalla, kun viranomainen k&velee lentolehtisten p&dltd. Ilman
kielellistd vuoropuhelua kuvan esittimdn toiminnan merkitys ei kuitenkaan
valttamattd avaudu katsojalle sellaisenaan, mikd osoittaakin sen, ettd propagandaa
heikentdva ndkokulma vaatii selke&d kielellistd ainesta. Smith (2011: 15) myos nostaa
esiin huomion siitd, ettd katsoja ei koskaan saa tarkalleen tietdd, mitd lehtisissd
kerrotaan. Yhtd lailla kyseessd voi siis olla avunpyynto tai julistus sodan vaiheista
(mp.). Propagandaa heikentdvd ndkokulma rakentuukin osittain sen varaan, ettd
ensisijaisesti valtio pddttdd, millaista informaatiota kansan saatavilla on. Tétd tukee
my0s viranomaisen kdyttama kieli, jonka avulla propaganda normalisoidaan osaksi
vihollisen sodank&yntia.

19) alkaa valittako lentolehtisistd . pelkkdd propagandaa (0.43.33)

Yhtd lailla esimerkissd (20) Turhatar kommentoi Marcuren kuulopuheen
varaista huomiota vahvalla mentaalisen prosessin osallistujaroolin saavalla houkat-
substantiivilla, jolla on vahva affektiivinen sdvy sen viitatessa hupsuihin, h6lmoihin
ja typeryksiin (KS s.v. houkka). Vastaavasti nainen viittaa sanomalehden esittiméaan
tietoon valheina eli “vilpillisesti esitettyind totuudenvastaisina ja perdttomina
vdittdimina tai tietoina” (KS s.v. valhe). Vahvat sanavalinnat dédrikuvailevat ja samalla
pelkistavit lehden - ja sitd myoten valtion - levittdmaa tietoa. Tdama puolestaan lisda
sotaan liittyvad epédtietoisuutta.

20) Turhatar: houkat uskovat noita valheita (1.26.45)

Nayttaakin siltd, ettd elokuva korostaa eri ilmaisukeinoja puhuessaan sotaan
liittyvdstd propagandasta. Vahvistavassa ndkokulmassa heijastuvat erityisesti
kielellisen ja visuaalisen merkinteon asteittainen yhteisvaikutus: Kun sodasta ei
esimerkiksi ole vield varmuutta, elokuva tuo tétd esiin kielen tasolla kuulopuheena.
Kun sota sitten puhkeaa ja propaganda saa aktiivisemman roolin, propagandaa
korostetaan kielen lisdksi kuvan tasolla. Heikentdvassd ndkokulmassa taas kielen
merkitys korostuu. Konkreettisilla toimintaa ja suhtautumista ohjaavilla
sanavalinnoilla hdmaérretddn ja heikennetdan propagandan vaikuttavuutta. Kuitenkin
heikentdvaan ndkokulmaan kiinnittyy selvdsti myo6s vallankdyton aspekti. Onkin
mahdollista, ettd elokuva pyrkii tietoisesti tuomaan esiin yhtdaltd pelkan kielen avulla
tehtdvdd propagandaa ja toisaalta kielen sekd kuvan yhteisvaikutuksen avulla
tehtdvda propagandaa.
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4.6 Sodan representaatio sodanvastaisuutena

Sotaa esitetddn myos sodanvastaisuuden representaation avulla. Osin se rakentuu
samoista diskursiivisista piirteistd kuin muutkin representaatiot: Esimerkiksi
esittamalld tuhoa ja sodan uhrien kidrsimystd elokuva implisiittisesti my6s tuomitsee
sotaa ja sen vaikutuksia. Yhtd lailla elokuva tekee ndkyvidksi muun muassa
kriittisyyden, jota propagandan tasolla (esimerkki 19) voidaan tuoda esiin. Kuitenkin
aineistosta nousee vield kaksi piirrettd, jotka kiinnittyvit tarkemmin juuri aktiiviseen
sodanvastaiseen toimintaan. Ndistd ensimmadistd kutsun terrorismin ndkokulmaksi ja
toista taas affektiiviseksi ”tyhma sota” -ndkokulmaksi.

Terrorismi todentuu kohtauksessa, jossa Haurun ja Sophien keskustelun
keskeyttdad kukkaniitylle saapunut sotakone. Esimerkin (21) kautta henkil6t osoittavat
erilaista suhtautumista koneeseen.

21) Sophie: onko [sotakone] meiddn

Hauru: onko silld mitdaan valia (1.20.11)

Kumpikin heistd esittdd koneen toiminnan relationaalisena. Kuitenkin Sophie kayttaa
koneesta nimenomaan kuvailevaa relationaalista prosessia, jolla hdn tekee selvdd me-
he-erottelua. Hauru taas identifioi konetta. (Halliday 1985: 113.) Kielellisten
prosessien ero paljastaa Sophien ndkevan koneen ensisijaisesti erilaisuuden kautta ja
Haurun ndkevan sen samanlaisena kuin muutkin sotakoneet. Kinesteettisesti Haurun
suhtautumista koneisiin vahvistetaan, kun hén tietoisesti ja tarkoituksellisesti rikkoo
konetta niin, ettd se aloittaa pakkolaskun. Sanastokeskuksen (2023) sisdisen
turvallisuuden sanasto maddrittelee terrorismin tavoitteelliseksi toiminnaksi, jossa
vakivallalla tai sen uhkailulla pyritddan aiheuttamaan yhteiskunnallista levottomuutta.
Maédritelmdn mukaan terrorismiin voivat sisdltyd myos aineelliset vahingot seka
pyrkimys estdd viranomaisen toiminta (mp.). Puheessaan Hauru osoittaa olevansa
vdlinpitdimé&ton sen suhteen, mille valtiolle alus kuuluu, ja toiminnallaan hdn
aktiivisesti myos estdd koneen lennon etenemisen. Pasifistisesta maailmankuvastaan
huolimatta han on valmis terroristisiin tekoihin, jos se tarkoittaa sodan loppumista.
Samanlaista toimintaa esitetddn joka kerta, kun Hauru lentdd mustan oven takaisessa
maailmassa vahingoittamassa sota-aluksia.

Affektiivinen ndkokulma puolestaan rakentuu vain kielellisesti, kun hahmo
toisensa jdlkeen kuvailee sotaa tyhménd sanallistaen ndin sen jdrjettomyyden
(esimerkit 22, 23 ja 24).

22) Sophie: lopeta taima tyhmad sota (0.49.11)

23) Turhatar: parasta menna kotiin ja lopettaa tdima tyhma sota (1.48.43)
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24) rouva Suliman: lopetetaan vihdoin tdima tyhma sota (1.49.30)

Néakokulman etuna on se, ettd puhuessaan henkilohahmojen kautta elokuva voi
samalla sanallistaa padviestinsd sekd katsojan ajatukset sotaan liittyen. Ennen kaikkea
sodanvastaisuuden representaatiossa heijastuvatkin elokuvan perimmadiset tavoitteet
levittdd tietoisuutta sodasta ja sen vaikutuksista, jotta kenenkddn ei tarvitsisi endd
sotia.
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5 LOPUKSI

5.1 Pohdinta

Tassd tutkielmassa tavoitteenani oli kuvata ja analysoida Hayao Miyazakin (2004)
animaatioelokuvan Litkkuva linna multimodaalisia tapoja representoida sotaa.
Tarkastelin elokuvan vuoropuhelun, visuaalisen liikkuvan kuvan ja auditiivisen
ddnimaiseman piirteitd, jotka yhdessd luovat kuvaa sodasta ja siihen liittyvistd
ilmidistd. Samalla kiinnitin huomiota yhteiskunnallisiin ja diskursiivisiin
puhetapoihin,  joiden  kautta  sodankuvausta  rakennetaan.  Lihestyin
tutkimusongelmaa kahden tutkimuskysymyksen avulla: 1) millaisia sodan
representaatioita elokuva esittdd ja 2) milld tavalla representaatioita rakennetaan
elokuvassa?

Analyysissd selvisi, ettd Liikkuva linna rakentaa kuvaa sodasta kuuden represen-
taation kautta. Néaistd ensimmadinen, vikivallan ja tuhon representaatio, rakentuu paa-
asiassa visuaalisten ja auditiivisten diskursiivisten ainesten varaan. Elokuva hyodyn-
tad kuvauksessaan symbolismia ja tietynasteista hdivyttamistd. Kuoleman kuvaukses-
saan se ei esimerkiksi nosta esiin vakivallan tekijdd vaan pdinvastoin uhria. Samoin
konkreettisten sotilaiden sijaan tappajiksi mielletddn sotakoneet, ja niiden aiheuttamat
vahingot esitetddn materiaalisina menetyksind kuten sortuneina ja palavina taloina.
Ihmisten kuolema jatetdankin katsojan tulkinnan varaan. Vihollisen kasvottomuuden
takaa elokuva kuitenkin nostaa esiin myo6s inhimillisid rikoksia, joita sodan aikana
puolin ja toisin tehdddn. Téassd se korostaa visuaalisen ohella toiminnallista ja verbaa-
lista ilmaisukeinoa.

Toinen representaatio puolestaan liittyy asevoimien ja aseiden ldsndoloon seka
niiden ylistdmiseen. Tédtd representaatiota rakennetaan elokuvassa erityisesti visuaa-

listen ratkaisujen avulla. Esittamalld sotilaita, koneita ja aseita elokuva vahvistaa
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niiden asemaa ja vaikutuksia. Erilaisilla kuvien asetteluun, rajauksiin ja védreihin liit-
tyvilld ratkaisuilla elokuva luo esimerkiksi pelon tuntua. Samoin sotilaiden toimi-
juutta korostetaan luomalla asevoimista kielteistd kuvaa: sotilaat voidaan mieltdé esi-
merkiksi toykeind, vaativina ja etuoikeutettuina suhteessa siviileihin. Tédtd todenne-
taan eniten kielen ja toiminnan tasolla. Ylistimisen ndkokulmaan elokuva puolestaan
liittdd runsaan ddarikuvailun, normalisoinnin sekd jonkinasteista vastakuvausta, jolla
se samalla kritisoi ylistimisen roolia elokuvan esittimdn maailman yhteiskunnassa.
Adnteellinen esittiminen tukee visuaalista ja kielellist4 esittamista. Esimerkiksi reipas
marssimusiikki tukee ddrikuvailua ja aseiden aiheuttamaa pelkoa vahvistetaan ahdis-
tavilla danitehosteilla.

Kolmannen eli muodonmuutoksen representaation kautta elokuva esittdd sodan
vaikutuksia yksilolle. Kahdella eri abstraktiotasolla toimiva representaatio rakentuu
yht&dltd miljoon muutoksen ja toisaalta moraalisen ja psykologisen muutoksen kautta.
Konkreettisilla ja tunnistettavilla visuaalisilla piirteilld kuten varien vaihtelulla ja kau-
pungin rahjadntymiselld elokuva vahvistaa ihmisyyden ja moraalin asteittaisia muu-
toksia. Elokuva esimerkiksi rinnastaa ihmiset sotakoneiksi ja hirvidiksi kuvaten ndin
sodassa rapistuvaa inhimillisyyttd ja mielenterveyttd. Tama representaatio on kaikista
tulkinnanvaraisin, mutta sen allegorisuus edellyttdd tulkintaa tukevaa visuaalista ja
ongelmille konkreettisen muodon antamaa kuvaa.

Neljds representaatio kiinnittyy vallankédyttoon ja erityisesti johtohahmojen ja
kansalaisten erilaisiin mahdollisuuksiin vaikuttaa. Suurimmat erot ihmisryhmien va-
lilld kytkeytyvat transitiivisuuteen: johtohahmojen toiminta on sekad materiaalista etta
mentaalista, kun taas kansalaisten toiminta rajoittuu pddosin mentaalisiin ja relatio-
naalisiin prosesseihin. Siind missa johtohahmot siis toimivat, kansalaiset enemmaénkin
ajattelevat toimimista. Kielen tasolla johtohahmoilla onkin valta ohjata ja maaratd kan-
salaisia, jotka joutuvat usein tyytymaan kéaskyjen seuraamiseen. Elokuva yhdist&a val-
lankdyttoon myos rankaisemisen ndkokulman, joka vdistamatta lisdd koettua pelkoa.
Visuaalisesti erilaisia hierarkkisia asemia ilmennetddn esimerkiksi tilojen koolla ja vé-
rien vastakohtaisuuksilla. Yhtd lailla elokuva ilment&a kansalaisten kollektiivista ko-
kemusta epéreilusta asetelmasta ja pyrkii ehkd ndin tuomaan sitd esiin myos todelli-
sessa maailmassa.

Viidennessd representaatiossa elokuva luo kuvaa sotaan liittyvastd propagan-
dasta. Propagandaa vahvistetaan kielellisesti ja visuaalisesti esimerkiksi kuulopu-
heena ja erilaisina propagandan tekstilajeina (julisteet, lehdet). Kuvissa ndkyvét esi-
neet saavat rinnalleen henkilohahmojen suhtautumisesta kertovaa kielellista ja kines-
teettistd ainesta, kuten lehtisten vahdttelyd, huutelua, osoittelua sekéd paalta kavelya.
Varsinkin propagandaa vahvistavaa ndkokulmaa rakennetaan usean multimodaali-
sen ilmaisukeinon viélitykselld, kun taas heikentdvdd ndkokulmaa rakennetaan
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selvdsti enemman kielen tasolla. Sithen my®s liitetdan ndkokulma, joka huomioi val-
tion joskus kyseenalaisenkin aseman informaation jakamisessa ja sddtelemisessa.

Representaatioista kuudes ja viimeinen kiinnittyy sodanvastaisuuteen, ja sitd
voikin tietylld tapaa pitdd uudelleen esittamisend, jota kaikkien muiden representaa-
tioiden kautta yritetddn ylldpitdd ja vahvistaa. Diskursiivisesti elokuva pyrkii esitta-
mddn sodanvastaisuutta niin aktiivisilla toiminnoilla (kuten terroristisilla teoilla) kuin
my0s verbaalisella ja affektiivisella tuomitsevuudella, joka todentuu henkilohahmo-
jen puheessa.

Kaiken kaikkiaan elokuva esittddkin sodan moninaisena, vahingollisena ja en-
nen kaikkea tuomittavana ilmiona. Se kuljettaa sotaa tarinan mukana siten, ettd konk-
reettinen ja tulkinnallinen taso tdydentdvit toisiaan. Visuaalisen ja auditiivisen ilmai-
sukeinon kautta luodaan kantaa ottavaa kuvaa, jota sitten kielellisesti vield vahviste-
taan. Elokuva ottaa huomioon ilmaisukeinojen erilaiset mahdollisuudet, joiden kautta
viesti valittyisi kaikista parhaiten katsojalle. Vaikka aiemmassa tutkimuksessa ei ole
juuri pohdittu sitd, miten ilmaisukeinon valinta vaikuttaa merkityksen vélittymiseen,
niissd on kuitenkin nostettu esiin samankaltaisia huomioita kuin minéa olen nostanut
esiin omassa tutkimuksessani.

Roll (2021: 75-76) esimerkiksi korostaa artikkelissaan sitd, miten sota on
elokuvan alusta asti lasnd kerronnassa muun muassa katukuvaa koristavien lippujen
ja sotilasparaatien muodossa. Mind ndin viitteitd samasta ilmiostd konkreettisesti
asevoimien ldsndolon ja ylistdimisen ndkokulmien kautta: Lasndoloa nimenomaan
rakennetaan esittamalld sotilaita, lippuja ja sota-aluksia visuaalisesti ldpi elokuvan.
Samalla sotilaisiin ja sotakoneisiin liitetddn pelkoa, aktiivista toimijuutta sekd
puhetapoja, joiden tarkoituksena on ensisijaisesti ylistdd asevoimia. Yhtd lailla
esimerkiksi propagandan ja vallankdyton representaatioissa heijastuvat epdsuorat
viitteet sodan aikana toimivasta yhteiskunnasta, jossa informaatiota kaytetdaan yhtena
vallan muotona ja eriarvoisuudella perustellaan vallan epétasaista jakautumista.
Merkittavdd on huomata myos se, ettd jo ennen sodan alkamista propagandaa
nostetaan esiin julisteissa ja kansalaisten kuulopuheessa. Ndin elokuva ehkéd
korostaakin sitd, kuinka informaationsddtely ja julkisen keskustelun ohjaileminen
eivdt ole valttamatta kytkoksissd vain yhteiskunnallisiin kriiseihin. Sen sijaan niitd
tehddan jatkuvasti ja melko huomaamattomasti. Esittdmdlld sodan vilittoména ja
melko arkipdivdisend osana elokuvan yhteiskuntaa elokuva samanaikaisesti
kritisoikin olosuhteita, jotka ovat tilanteeseen johtaneet.

Téllainen olosuhde elokuvassa on esimerkiksi kansainvélisen viestinndn
heikkous, joka todentuu siind, miten nimenomaan johtohahmoilla on valta antaa
sodan syttyd ja lopulta myos pdattad se. Smith (2011: 17-18) pitdédkin elokuvan ehka
tarkeimpédnd opetuksena sitd, miten elokuva osoittaa konfliktin - oli se sitten sota tai
kirouksesta johtuva muodonmuutos - vélttamisen olevan mahdollista vain avoimen
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keskustelun kautta. Kun elokuva késittelee sotaa télld lailla monesta eri ndkokulmasta
tuoden esiin myos kielteisempid puolia (kuten ihmisen itsekkyyttd ja asevoimiin
liitettdvad ihannointia), se tarjoaa samalla konkreettisia vdilineitd, joilla asioista
voidaan puhua. Vaikean aiheen vdlttelemisen sijaan se kannustaakin aiheen
kohtaamiseen ja késittelemiseen.

Tama ei myoskddn tule esiin vain yhteiskunnan tason ilmidissd, vaan yhta lailla
esimerkiksi tappamisesta ja sen vaikutuksista ihmisten henkiselle hyvinvoinnille
puhutaan, mikd ei suinkaan ole kaikista tavallisin aihe lapsille(kin) sopivissa
animaatioelokuvissa. Esimerkiksi muodonmuutoksen representaatiossa elokuvan
tapa kasitelld inhimillisyyden menettdmistd on samanaikaisesti kantaa ottava ja
lapsiystdvallinen, silld sotilaiden muuttuminen hirvitiksi mukailee fantasiamaailmaa.
Kuitenkin elokuva luo yhteyttd tekojen ja muodonmuutoksen vilille useiden eri
ilmaisukeinon kautta, mikd myo6s varmistaa viestin tehokkaan valittymisen.

Kun Liikkuva linna aikanaan julkaistiin, moni katsoja ja kriitikko jatti kokonaan
huomiotta elokuvan tavan kuvata sotaa (Smith 2011: 5). Tdhdn saattoi vaikuttaa juuri
ajanjakson poliittinen tilanne. Roll (2021: 61) kuitenkin huomauttaa, ettd vaikka
elokuvan pddasiallinen tarkoitus on viihdyttdd, Liikkuvassa linnassa sota on niin
ndkyvéssd roolissa, ettd sen erottaminen tarinasta ei ole tarkoituksenmukaista.
Samalla sodan huomiotta jattiminen nimittdin vdistimatta hdivyttdd osan elokuvan
esityksestd. Minun ndhdadkseni esimerkiksi muodonmuutokseen kytkeytyvid piirteita
on vaikea erottaa sodan seurauksista. Ilman sodan tuomaa lisdarvoa elokuvan
temaattinen puoli saattaisikin jadda viihdyttdvan puolen varjoon. Sodan kautta
elokuva nimittdin nostaa esiin myos totalitaarista hallintoa sekd taloudellista ja
psykologista hyddyntdmistda (Cavallaro 2006: 163-164), jotka ndkyvét esimerkiksi
vallankdyton ja muodonmuutoksen representaatioissa: kun valtaa kayttavat
johtohahmot selvidvit sodasta vahingoittumattomina, sodan kauhuja todistaneet
sotilaat ja siviilit sen sijaan joutuvat rakentamaan inhimillisyytensd uudelleen
muodonmuutoksen loputtua. Samalla Cavallaron (mp.) mainitsemat ongelmat ovat
tietysti myos todellisia oikean maailman ongelmia, jotka korostuvat erityisesti
yhteiskunnallisten kriisien aikana.

Tamdn huomioon ottaen Napier (2012: 5-6) kuvaakin sitd, miten
populaarikulttuurin  asema  yhteiskunnassa =~ on  muuttunut viimeisten
vuosikymmenten aikana. Nykypdivand tavallisten kansalaisten saatavilla olevilla
kulttuurituotteilla on enemmdn valtaa ja vaikutusta kuin aikaisemmin.
Samankaltaiseen pddtelméaan ovat tulleet myos Penney (2007) sekd Hashimoto (2015),
jotka ovat korostaneet kulttuurituotteiden merkittdavdd roolia nimenomaan
japanilaiselle yhteiskunnalliselle keskustelulle. Penneyn (2007) mukaan Japanilla on
vaikea suhde menneisiin sotiin, ja maan hallinto esimerkiksi rajoittaa sotahistorian
kasittelyd kouluissa. Tamédn vuoksi maan populaarikulttuuri onkin alkanut nostaa
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esiin sotahistoriaan liittyvid epdkohtia vaihtoehtoisen “sotafantasian” kautta.
Téllainen what if -kirjallisuus esittdd representaatioita menneistd tapahtumista ja
niihin liittyvistd kyseenalaisista teoista antaen samalla danen uhreille. (Penney 2007:
35, 51.) Hashimoto (2015: 12) puolestaan korostaa sitd, kuinka tdiméan pdivan Japanissa
sotakuvauksissa ndkyy diversiteetti ja tabuaiheiden normalisoituminen.
Diskursiivinen keskustelu on monin paikoin muuttunut juuri tarjolla olevien
epamiellyttavadkin historiaa kdsittelevien kulttuurituotteiden ansiosta (mp.).

Nakisinkin, ettd Litkkuva linna voi samalla lailla toimia ldhtokohtana
keskustelulle missd pdin maailmaa tahansa siitdkin huolimatta, ettd julkaisuaikanaan
elokuva tulkittiin kannanottona Irakin sodalle. Elokuvan tapa esittdd sotaa on
nimittdin tarpeeksi yleiselld tasolla, eikd elokuva itsessddn viittaa mihink&dan
todellisen maailman valtioon tai poliittiseen johtoon. Toisaalta juuri tdma
epatarkkuus saattaa tehdd elokuvan sodankuvauksesta tehokkaampaa kuin se ehkéa
olisi, jos elokuva suoraan kytkisi esityksensd Irakin sodan tapahtumiin. Kertomalla
vdahdn elokuva pystyykin ehkd loppujen lopuksi kertomaan enemmén.

5.2 Arviointi ja jatkotutkimus

Tutkimukseni lukeutuu laadullisen tutkimuksen piiriin. Laadulliselle tutkimukselle
on tyypillistd se, ettd tiettyd ilmiotd pyritddn nimenomaan ymmartamadan (Hirsjarvi,
Remes & Sajavaara 1997: 176). Vaihtoehtoisesti siitd voidaan pyrkid muodostamaan
kokonaiskuvaa, kuten mind olen tyossdni tehnyt. Tamdn takia laadullisen
tutkimuksen tuloksia ei voi laajalti yleistdd, vaan ne pitdd ymmartdd enemmankin
suuntaa-antavina ja tiettyd ilmiotd kuvailevina.

Tassd  tyossda  esittelemdni  tulokset  esimerkiksi  havainnollistavat
kulttuurituotteiden tutkimisen tadrkeyttd. Elokuvan representatiiviset merkitykset
ovat olennaisen osa videon kerrontaa, eikd niitd voikaan erottaa koko tekstilajin
tavoitteesta. Koska emme eld tyhjiossd, hyodynndmme tarinoiden tulkinnassa
sosiaalisesti ja yhteiskunnallisesti jasentyneitd merkityksid kehittien merkityksid
samalla eteenpdin. Saatamme huomaattamme ottaa elokuvista myds malleja, joita
emme sitten kuitenkaan pysdhdy kriittisesti pohtimaan. Animaatioelokuvana
Litkkuvaa linnaa katsovat kuitenkin ehkd eniten juuri lapset, joilla ei valttaméttd ole
riittdvasti kokemusta multimodaalisten ja ennen kaikkea viihdyttavaksi tarkoitettujen
tekstilajien tutkimisesta ja arvioimisesta. Tutkimukseni tekeekin nakyvaksi Liikkuvan
linnan hyddyntdamid vaikuttamisen keinoja, jotka saattavat tukea lasten kriittisen
lukutaidon kehittymista.

Laadulliselle tutkimukselle on ominaista my®os tietynlainen subjektiivisuus, joka
heijastuu  jossain md&drin minunkin tutkimuksessani. Subjektiivisuus on
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sisddankirjoitettuna jo laadullisen aineiston keruussa sekd menetelmien valinnassa,
silld tutkijan on tehtdva valintoja sen suhteen, millaisen aineiston ja millaisten
menetelmien avulla ilmiostd on ylipddnsd mahdollista rakentaa ymmarrystd
(Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara 1997: 176-178).

Tutkimuksessani subjektiivisuus ndkyy esimerkiksi siind, miten olen kerdannyt
aineistoni ja raportoinut analyysini. Rajasin aineistoni tarkoituksella siten, ettd voisin
tarkastella sotaa ilmiond aineistoldhtoisesti. Pyrin tietoisesti kerddamddn aineistoa
hyodyntamalld sotaan yleisesti liitettyjd asioita ja symboleita kuten sotilaita ja aseita.
Pidin niitd itse diskursiivisesti merkittdvind, mutta joku toinen olisi voinut olla eri
mieltd. Yhtd lailla tulosten raportoinnissa jouduin turvautumaan sanalliseen
kuvaukseen, jota saatoin tukea visuaalisesti kuvilla. Multimodaalisesta videokuvasta
koostuvat aineistoesimerkit olisivat kuitenkin olleet helpointa myos esittdd videon
muodossa. Nyt esimerkiksi ddnimaailmaa kuvatessa kdyttaméni adjektiivit lisdavét
tutkimuksen subjektiivisuutta. Olen kuitenkin pyrkinyt perustelemaan ja
erittelemddn aineistosta nostamiani ilmiGitd ja asioita useiden aineistoesimerkkien
kautta, jotta subjektiivisuus ei vddristdisi analyysia.

Yhtd lailla pyrin kdyttdamé&ddn valitsemaani menetelmdd monipuolisesti.
Hyodynsin  sekd Hallidayn (1985) systeemis-funktionaalisen kieliteorian
transitiivisuussysteemid kuin myo6s Kressin ja van Leeuwenin (1996) sen pohjalta
jatkokehittelemdd visuaalista kielioppia. Mielestdni menetelmét myos tukivat hyvin
toisiaan. Hallidayn kieleen keskittyvd teoria ei ehkd sellaisenaan sovellu
multimodaalisen tekstilajin analysoimiseen, mutta yhdessd visuaalisen kieliopin
kanssa saatoin tarkastella kieltd ja kuvaa yhdessd. Menetelmd myos mahdollisti
tutkimuskysymyksiin vastaamisen, joten siindkin mielessa pidan tekemé&éani ratkaisua
onnistuneena.

Valintani tutkia nimenomaan suomeksi padllepuhuttua versiota voi yhta lailla
lisdtd tulosten subjektiivisuutta. Vaikka ldhtokohtaisesti videokuva ja ddnitehosteet
ovat alkuperdisteoksen mukaisia, kielellinen vuoropuhelu on siitd vain tulkinta.
Koska elokuva kuitenkin korostaa visuaalista, auditiivista ja kinesteettistd
ilmaisukeinoa, en pidd vuoropuhelun kieltd merkittdvind muuttujana
representatiivisuuden kannalta. Ké&dntdjat ovat nimittdin yrittdneet mukailla
alkuperdisteoksen tyylid parhaansa mukaan, eikd esimerkiksi puhekielisyys haittaa
viestin valittymistd. Pddllepuhutussa versiossa lausumiin kdytettdvissad oleva aika voi
olla rajoittava tekijd (kuten tekstitetyssd versiossa tekstille varattu tila), mutta yhta
lailla esimerkiksi japaninkielisessd vuoropuhelussa on saatettu viitata Japaniin tai
japanilaiseen kulttuuriin siten, ettd samat merkitykset eivdt ole siirtyneet
suomenkieliseen vuoropuheluun. Koska tarkastelin kuitenkin ilmiona juuri sotaa, en
pidd taménkaltaisia kulttuurillisiakaan piirteitd esitystd heikentdvind muuttujina.
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Parhaimmassa tapauksessa suomenkielinen vuoropuhelu luo uusia merkityksid
suomalaisten katsojien mielissa.

Siitdkin huolimatta, ettd tyoni ei ole laajalti yleistettdvissd, se voi antaa mallia
muiden multimodaalisten kulttuurituotteiden, ldhinna elokuvien, tv-sarjojen ja pelien,
tarkempaan tutkimiseen. Tutkimuksen edetessd aineistosta nousi esiin paljon
sellaistakin, jota en tdhdn tychon voinut sisdllyttdad. Yksi tédllainen esiin noussut ja
merkittavaksikin muodostunut asia oli ihmisten ja ihmisryhmien toimijuus. Sivusin
aihetta sodan ndkokulmasta, mutta toimijuuteen liittyi paljon muutakin. Esimerkiksi
sukupuoliroolit ja henkildiden véliset sosioekonomiset asemat nousivat useammin
esiin kuin olin ehkéa alun perin ajatellut. Seuraavaksi voisikin olla tarpeellista tutkia
sitd, millaisia toimijuuden representaatioita elokuva ylipddnsa pitdd sisalldan.

Yhtd lailla elokuvan sodankuvauksen vertaaminen muihin Miyazakin elokuvien
sodankuvauksiin voisi olla ajankohtaista. Aiemmassa tutkimuksessa tédtd on jo ainakin
tarinan tasolla tehty. Seuraava askel olisikin vertailla nimenomaan sodan
representaatioiden multimodaalista rakentumista. Samalla lailla elokuvaa voisi
verrata myos lansimaisiin animaatioelokuviin. Voisi olla mielenkiintoista tutkia sitd,
milld tavalla - jos mitenkddn - japanilaisen elokuvan kerronta eroaa ldnsimaisen
elokuvan kerronnasta. En pidd mahdottomana sitdkddn, ettd Liikkuvaa linnaa
verrattaisiin myos ihmisilld nayteltyihin sotaelokuviin. Samallahan hadmaérrettdisi
medioiden vilille tehtyd eroakin.

Ennen kaikkea elokuvaa voisi tutkia vielda kahden muun metafunktion
ndkokulmasta. Interpersoonaisesti elokuva tietysti rakentaa vuorovaikutusta
tekijoiden ja katsojien vilille, ja tdtdkin sivusin ajoittain pitdessani sitd merkittavana
nimenomaan sodankuvauksen valossa. Elokuvan vastaanottamisen tarkempi
tutkiminen voisi kuitenkin olla tdrkedd erityisesti lasten kohdalla. Tekstuaalisesti
elokuva rakentuu kohtaus kohtaukselta, ja esimerkiksi leikkausratkaisujen
tutkiminen voisi paljastaa elokuvasta uudenlaisia puolia.

Uskon, ettd tyoni tuloksia voi hyddyntdd jatkossa  esimerkiksi
opetusmateriaalina. Esimerkiksi Kauppinen (2014: 22) nostaa esiin elokuviin
liitettdvan pedagogisen arvon, jota ei kuitenkaan ymmaérretd hyodyntdd tarpeeksi.
Tyoni voisikin antaa konkreettista mallia sithen, milld tavalla elokuvia voisi vaikkapa
monilukutaidon opetuksessa kayttdd. Esiin nostamani asiat ovat osoitus siitd, miten
vahdpatoisillakin piirteilld voidaan rakentaa representatiivisuutta ja vaikuttavuutta
multimodaalisessa tekstissd. Tamdn lisdksi esimerkiksi Litkkuvaa linnaa (ja muita
Miyazakin elokuvia) on ulkomailla kédytetty myos rauhankasvatuksen vilineend, ja
sanoisinkin, ettd tdssd mielessd tyoni tarjoaa resursseja suomalaiseen - ehkd eniten
juuri lapsille kohdistuvaan - rauhankasvatukseen.
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