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Tiivistelma
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1. JOHDANTO

Tekstit eivit itsessddn tarkoita mitddan, mutta niiden avulla vilitetddn erilaisia tunne-
tiloja ja yhteiskunnallista sanomaa. Tamé&n vuoksi tekstien tulkinta on tdrkedd. (Aho
2007: 121-122). Erityisesti populaarikulttuurista ja sen véalittamistd teksteistd on tullut
eldmdmme itsestddn selvd osa, jota kdytetddn luomaan merkityksid, kokemuksia ja
puheenaiheita (Koivunen, Paasonen & Pajala 2001: 14). Musiikki onkin populaarikult-
tuurin tuotteena jokapdivdinen osa eldmaéd ja erilaisten musiikin suoratoistopalvelui-
den ansiosta se kulkee ldhes aina mukana. Omaa lempimusiikkia voikin vaivattomasti
ja muita hdiritsemaéttd kuunnella vaikkapa lenkilld, junassa tai ruokaa laittaessa. Myos
rockmusiikki kuuluu olennaisesti populaarikulttuurin kentélle ja my6s rocklyriikoi-
den avulla luodaan merkityksid ja kerrotaan kokemuksista. Erityisesti rocklyriikan
tarkastelu on tarkedd, koska sanoitukset ovat usein yhteiskunnallisia ja pyrkivit siten
vaikuttamaan kuuntelijoihinsa.

Tarkastelen kandidaatintutkielmassani Maija Vilkkumaan rocklyriikoista 16yty-
vid avoimen intertekstuaalisia viittauksia. Maija Vilkkumaa (s. 1973) on suomalainen
laulaja-lauluntekija. Han on vaikuttanut lukuisissa eri kokoonpanoissa, mutta parhai-
ten hidnet tunnetaan jo yli 30 vuotta kestdneestd soolourastaan. Sen tuotanto on varsin
laaja kattaen kaikkiaan seitsemédn studioalbumia, kaksi kokoelmalevyd sekd EP:n ja
livealbumin. Vilkkumaa on sanoittanut ja sédveltanyt suuren osan kappaleistaan itse ja
voittanut niilld lukuisia palkintoja, kuten merkittdvan sanoittajan Juha Vainio -palkin-
non, Teosto-palkinnon ja useita Emma-palkintoja (Warner Music 2023). Pitkdaikaisen
suosion ja lukuisten palkintojen perusteella hdnen musiikkiaan voidaankin pitdd yh-
teiskunnallisesti merkittavana.

Tutkimukseni tavoitteena on tunnistaa Vilkkumaan kdyttamid intertekstuaalisia
viittauksia ja pohtia, millaisia merkityksid ne kappaleissa saavat. Vaikka olisi ehka
mielekdstd ajatella, ettd teksti eldd tulkitsijansa mukaan, on kuitenkin jarkevaa pyrkid
saavuttamaan yleisesti hyvaksytty tulkinta, josta mahdollisimman moni voi olla sa-
maa mieltd (Kalliokoski 2005: 225). Tutkimukseni avulla voidaan saada myos tietoa
siitd, mikd Vilkkumaan sanoituksissa vetoaa yleisoon ja tarjoavatko ne jotain samais-
tumispintaa niitd kuunteleleville ihmisille. Aion tutkielmassani etsid vastaukset seu-
raaviin kysymyksiin:

1. Millaisia avoimen intertekstuaalisia viittauksia Maija Vilkkumaan tuotannossa
esiintyy?

2. Millaisia merkityksid levylld olevat viittaukset saavat?

Ensimmiaisen tutkimuskysymyksen avulla on tarkoitus luokitella aineistosta 16yty-
neet avoimen intertekstuaaliset viittaukset hyodyntden intertekstuaalisuuden teoriaa
sekd Kiril Taranovskin luomaa subtekstianalyysimetodia, joita késittelen tarkemmin
luvussa 2.2. Toisen tutkimuskysymyksen avulla pyrin selvittdmé&&n, millainen suhde



lyriikoilla ja niissd esiintyvilld avoimen intertekstuaalisilla viittauksilla on ja millaista
lisdarvoa viittaukset kappaleisiin tuovat. Intertekstuaalisuus kun luo teksteille uuden-
laisia vaihtoehtoisia tulkintatapoja (Tammi 2006: 60-67).

Yleisesti ottaen intertekstuaalisuuden esiintymisté erilaisissa aineistoissa eri tie-
teenlaoilla on tutkittu melko paljon. Erityisesti suomenkielisissda musiikkikappaleissa
esiintyvdd intertekstuaalisuutta ovat tutkineet esimerkiksi Vesa Jarva (2017) artikke-
lissaan: Intertekstuaalisuus Eppu Normaalin kappaleessa Murheellisten laulujen maa ja Mar-
leena Vilminko (2017) pro gradu -tutkielmassaan: “Tuulipuvun tuolla puolen jossain on
maa”: avoin intertekstuaalisuus Ismo Alangon rocklyriikassa (Jarva 2017; Vilminko 2017).
Sen sijaan Jussi Willman on tarkastellut rocklyriikoiden intertekstuaalisuutta kansain-
vdlisemmastd ndkokulmasta tutkimalla John Lennonin tekemistd kappaleista 16ytyvia
intertekstuaalisia viittauksia Lewis Carrolin tuotantoon (Willman 2006: 41-68).

Varsinkin suomalaista rocklyriikkaa on tutkittu opinndytetoissa laajemminkin.
Esimerkiksi Juha-Matti Reinild on tutkinut ironiaa, satiiria ja suomalaisuutta kirjalli-
suuden pro gradu -tutkielmassaan vuonna 2015, Nina Kivinen on tutkinut vuonna
2001 kirjallisuustieteen pro gradu -tutkielmassaan identiteetin ongelmia Kauko Royh-
kan rocklyriikassa ja Jenni Haimila-Pakarinen on tutkinut vuonna 2002 suomen kielen
pro gradu -tutkielmassaan suomalaisessa rocklyriikassa esiintyvid henkilonnimia.
Myo6s Emma Halonen on tutkinut kirjallisuuden maisterintutkielmassaan vuonna
2020 Stam1nan rocklyriikassa esiintyvid dystopian piirteitd. Ainakin ndistd jalkimmai-
simmadssd sivutaan myos intertekstuaalisuutta, vaikkei se tutkielman varsinainen aihe
olekaan. (ks. Reinild 2015; Kivinen 2001; Haimila-Pakarinen 2002; Halonen 2020.) Ai-
neistona Maija Vilkkumaan tuotantoa on aiemmin kéytetty erityisesti opinndyte-
toissd. Esimerkiksi Juha Itdpdd on tutkinut pro gradu -tutkielmassaan vuonna 2012 Ei-
levylld esiintyvid subjekteja ja Kaisa Toivonen on puolestaan tutkinut vuonna 2005
julkaistussa pro gradu -tutkielmassa Vilkkumaan tuotannossa esiintyvid modernin
naiseuden esityksid (ks. Toivonen 2005; Itdpaa 2012).



2. TEORIATAUSTA

2.1 Diskurssintutkimuksen suhde musiikintutkimukseen

Diskurssintutkimus on analyysitapa, joka tutkii erilaisten aineistojen avulla, miten
luonnollista kieltd kdytetddn yhteiskunnallisissa ja sosiaalisissa rakenteissa. Diskurs-
sintutkimuksen voidaan siten ajatella olevan tietynlainen kattokésite sosiaalisen toi-
minnan tutkimukselle. (Pélli & Lillqvist 2020.) Tamaén takia kytken intertekstuaalisuu-
den tutkimuksen osaksi diskurssintutkimusta. Tietylld tavalla musiikki voidaan
ndhdé sosiaalisen toiminnan rakentajana, silld tekstien voidaan ndhda merkityksellis-
tyvdn niiden tulkitsijan, asiayhteyden ja ajan mukaan. Tekstit ovat siten intertekstu-
aalisessa yhteydessd muihin teksteihin. (Aho 2007: 125-126.)

Intertekstuaalisen tekstikdsityksen mukaan uusi teksti pohjautuu aina aiempiin
samaan diskurssityyppiin kuuluviin teksteihin (Saariluoma 1998: 9). Ndin ollen myos
erilaiset musiikkigenret madrittyvit niiden tyypillisten diskurssipiirteiden mukaan.
Uusi musiikkikappale kategorisoidaan johonkin tiettyyn genreen sen mukaan, kuinka
hyvin se noudattaa tai rikkoo jonkin tietyn lajityypin diskursseja. (Karja 2007: 182).
Esimerkiksi myos rocklyriikka peilautuu aiempiin genren teksteihin ja ilmentda koko
genren perinnettd sisdltamalla sille tyypillistd kieliainesta, kuten kielikuvia ja sanomi-
sen tapoja. (Oksanen 2007: 164). Toisaalta rockmusiikin mééritteleminen voi olla vai-
keaa, koska se madrittyy eri ihmisille eri ajassa eri tavoin. (Lehtiméki & Lahtinen 2006:
18). Musiikin avulla luodaan kuvaa tietynlaisista arvoista, identiteeteistd, vallankay-
tostd ja hyvaksytyistd kdyttdytymismalleista. Asioiden esitystapa vaikuttaa siihen,
millaista maailmankuvaa ne valittavat ja esimerkiksi kulttuurin, kuten my6s musiikin
medioituminen on vaikuttanut ihmisten maailmankuvan muodostumiseen. (Kérja
2007:179, 181.)

2.2 Intertekstuaalisuus

Intertekstuaalisuus eli tekstienvéalisyys kuvaa sitd, miten teksti asettuu suhteessa toi-
siin teksteihin. Sen tutkimus pyrkii usein myos selvittdimadan, mita tekstissa esiinty-
vélld intertekstuaalisuudella halutaan viestid ja minké&laista kommunikaatioita ihmi-
set tekstin vélitykselld kdyviét. Intertekstuaalisuuden avulla teksti voidaan esimerkiksi



kytked johonkin genreen, tai silld voidaan ilmaista esimerkiksi ironiaa. Intertekstuaa-
lisuuden avulla voidaan pyrkid myos vahvistamaan tekstin ideologiaa tai diskurs-
siyhteyttd. (Fairclough 1995: 118; Heikkinen, Lauerma, Tiilila 2012: 102-103).

Tekstienvilisyyttd on tutkittu useiden vuosisatojen ajan, mutta intertekstuaali-
suuden késitteen toi ensimmadistd kertaa ilmi Julia Kristeva (1941-) vuonna 1967 jul-
kaistussa artikkelissaan Bakhtine Le mot, le dialogue et le roman, jossa han késittelee Mi-
hail Bahtinin (1895-1975) kirjallisen sanan dialogisuuden teoriaa (Fairclough 1995:
101; Hosiaisluoma 2003: s. v. intertekstuaalisuus; Keskinen 2008: 109-110). Laajimman
madritelmdn mukaan kaiken kielen voidaan ajatella olevan intertekstuaalista ja sisél-
tdvan siten osia aiemmin puhutusta ja julkaistusta kielestd (Kristeva 1993: 23; Fair-
clough 1995: 102).

Rajaan intertekstuaalisuuden késitteen tutkielmassani koskemaan avointa inter-
tekstuaalisuutta, jota Norman Faircloughin (1995: 117-118) mukaan ovat teksteissa
tunnistettavasti esiintyvit toiset tekstit tai niiden kaiut. Usein avoin intertekstuaali-
suus on merkitty teksteihin ndkyviin esimerkiksi lainausmerkein tai nimiviittein.
(Heikkinen, Lauerma, Tiilild 2012: 105-106.) Kuitenkaan kaunokirjallisiin teksteihin,
joita laululyriikatkin ovat, intertekstuaalisuutta osoittavia ldhdeviitteitd ei tavanomai-
seen tapaan yleensd merkitd (Hosiaisluoma 2003: s. v. sitaatti). Kaunokirjallisten teks-
tien intertekstuaalinen luonne siis eroaa tieteellisten tekstien konventioista.

Tyypillisimmin avoin intertekstuaalisuus esiintyy teksteissad referaatteina eli toi-
siin teksteihin perustuvina lainauksina tai sitaatteina. Sitaatit ovat referaatinomaisia
alkuperdisen tekstildhteen sanatarkkoja lainauksia. Referaatti voi esittdd alkuperdisen
tekstin my6s muunneltuna epdsuorana esityksend, jolloin se on alkuperdistd tekstid
abstraktimpi. (Heikkinen, Lauerma, Tiilild 2012: 106-107.) Téllaista epdsuoraa ldhde-
viitettdmatontd intertekstuaalista viittausta kutsutaan myos alluusioksi (Hosiais-
luoma 2003: s. v. alluusio). Alluusioksi voidaan katsoa my0s esimerkiksi jokin edel-
leen tunnistettavassa muodossa oleva muunneltukin sananlasku tai kulttuurillisesti
vakiintuneen aseman saavuttanut fraasi. (Solin 2006: 83). Yleensd sitaatin ja referaatin
vélinen ero riippuu siitd, onko alkuperdinen teksti ldhteen vai puheenaiheen asemassa
tekstissd. (Heikkinen, Lauerma, Tiilild 2012: 107.)

Venildisamerikkalainen slavisti Kiril Taranovski (1911-1993) kutsui tdtd uu-
dessa tekstissd sitaatein ja alluusioin esiin tulevaa alkuperdistd tekstid subtekstiksi
analysoidessaan Osip MandelStamin runoja. Hanen mukaansa subteksti voi olla yk-
sittdinen olemassa oleva teksti tai joukko useampia tekstejd, jotka esiintyvat uudessa
tekstissd. Subtekstit voivat antaa tekstille alkusysdyksen, tukea sitd tai ne voivat pal-
jastaa tekstin runollisen sanoman. Tekstin tekijd voi myds luoda subtekstille vastak-
kainasetteluaseman suhteessa uuteen tekstiin. Usein subtekstit muuttuvat tdaysin ym-
maérrettdviksi vasta osana muita kaunokirjallisia tekstejd. Toisaalta tekstistda voi
yleensd muodostaa tulkinnan, vaikka subtekstia ei tunnistettaisi. Kuitenkin subtekstit
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luovat teksteille vaihtoehtoisia tulkintoja, minkd vuoksi niiden merkitystd ei pida va-
heksyd. Subtekstin késitettd on kdytetty aiemmin my6s draamakirjallisuuden yhtey-
dessd viittaamaan mihin tahansa piilotettuun merkitykseen, joka voidaan paljastaa
tekstistd sen primaarimerkityksen lisdksi. (Tammi 2006: 60-75) Téssd tutkielmassa
kaytan subtekstin kasitettd Taranovskin madritelman mukaisesti viittaamaan Vilkku-
maan lyriikoista 16ytyvien yksittdisten intertekstuaalisten viittausten alkuperdisiin
lahdeteksteihin.

Tekstin ja subtekstin kytkeytyminen jakautuu Taranovskin subtekstianalyysi-
metodissa neljddn eri tyyppiin. Ensimmadinen tyyppi on subtekstin suora nimedminen
joko itse subtekstin tai siind esiintyvan henkilon nimelld. Nimi yleensd piilotetaan
osaksi uutta tekstid ja se toimii siind yleensd metonymian keinoin muistuttamalla
my9s muista subtekstiin liittyvistd ominaisuuksista. (Tammi 2006: 76.) Metonymiassa
jonkin sanan sijasta kdytetddn jotain toista sanaa, jolla on ilmeinen yhteys korvattuun
sanaan (Hosiaisluoma s. v. Metonymia). Joissain tapauksissa intertekstuaalisuuden il-
mentdmiseksi voidaan kayttdd myos tekijan nimed, mutta silloin teksti suhteutetaan
yleensd esimerkiksi tekijan kdyttdaméaan tyyliin, ellei sen yhteydessd mainita lisdksi
jonkin tietyn subtekstin nimed. (Tammi 2006: 76-78.)

Toisessa tyypissd uusi teksti kytketddn subtekstiin lainaamalla suorasti tai epa-
suorasti mitd tahansa osaa sen diskurssista. Talloin lainattu aines edustaa koko sub-
tekstid. Se voi mahdollisesti edustaa jopa sitd aiempia tekstejd ottamalla kantaa niiden
késittelemiin aiheisiin tai luomalla tekstin ja subtekstin vilille vastakkainasettelun.
Subteksti voi esiintyd tekstissd myos vieraskielisend, kddnnettyné tai sanaleikin kal-
taisesti. Kolmannessa tyypissd tekstin tyyli noudattaa yksilollisen subtekstin tyylid.
Suomalaisessa kirjallisuudessa tyylilliset lainat toteutuvat useimmiten lainaamalla
esimerkiksi jonkin toisen teoksen metrinen rakenne kokonaan, silld pelkkd rakenteen
samankaltaisuus ei ole tarpeeksi vahva yksilollinen tyylikeino, eikd se siten tayta tyy-
lillisen subtekstin kriteereitd. Neljds tekstin ja subtekstin kytkenndn tyyppi on mo-
nildhteisyys, jossa yksi teksti sisdltdd viittauksia useaan eri subtekstiin. Myos subteksti
voi sisdltdd viittauksia toisiin teksteihin, jolloin muodostuu subtekstien loputon ketju.
(Tammi 2006: 78-90.)

Intertekstuaalisuuden tutkimus on saanut osakseen jonkin verran kritiikkid, silla
sen madritelmad on melko monitulkintainen ja sitd sovelletaan eri tieteenaloilla moniin
eri kdyttotarkoituksiin (Heikkinen, Lauerma, Tiilila 2012: 100). Intertekstuaalisuuden
tunnistaminen on myos subjektiivista ja yhteydessd tutkijan omaan kulttuurintunte-
mukseen ja kiinnostuksenkohteisiin. Taméan vuoksi onkin vdistamatontd, ettd osa in-
tertekstuaalisuudesta jad huomaamatta ja siten myos tulkitsematta. Intertekstuaalinen
viittaus kun taytyy ensin tunnistaa, jotta siitd voidaan tehda tulkinta (Heikkinen, Lau-
erma, Tiilila 2012: 102-103).



2.3 Rocklyriikka

Kaunokirjallisuuden lajeja ovat epiikka, lyriikka ja draamakirjallisuus, mutta osaksi
kaunokirjallisuutta lasketaan myo6s laadukas sanataide sekd viihdekirjallisuus. (Ho-
siaisluoma 2003: s. v. kaunokirjallisuus). Kuitenkin teksti muuttuu kaunokirjallisuu-
deksi vasta, kun se asettuu kaunokirjallisuuden jatkumoon ja sitd luetaan muun kau-
nokirjallisuuden yhteydessa (Tammi 2006: 59). Vaikka Oksasen (2007: 160) mukaan
lyriikka onkin ldhes aina tehty laulettavaksi ja jossain muodossa yleisolle esitettavaksi,
voidaan laulujen sanoitusten kuitenkin katsoa olevan kaunokirjallisuutta, silld usein
niitd pystyy ymmartamaan myos ilman musiikillista kontekstia. Néin ollen niitd voi-
daan lukea ja tulkita myos osana kaunokirjallisuutta. Populaarimusiikissa késiteltavit
aiheet ja teematkin ovat usein kaunokirjallisuudesta tuttuja (Oksanen 2007: 162). Li-
sdksi rocklyriikkaa my0s tutkitaan osana kaunokirjallisuutta kirjallisuuden tieteen-
alalla (Oksanen 2007: 163). Kirjallisuuden lisdksi Rocklyriikkaa tutkitaan myos kult-
tuurin- ja musiikintutkimuksen puolella (Oksanen 2007: 159, 163).

Rockmusiikki on yleensd raskaampaa musiikkia, joka tuo sanoituksissaan esiin
yhteiskunnallisia asioita, luokittelee niitd ja luo niille merkityksid. Rockmuusikin ja -
lyriikan analyysissa onkin olennaista eritelld nditd merkityksid ja pohtia, miten hyvin
ne ilmentédvit yhteiskuntaamme. Analyysissa tdytyy ottaa huomioon myos niiden al-
kuperdinen konteksti ja niiden muodostama merkitysverkko, joka voi tutkimuksen
kannalta olla haasteellinen. Onkin tdrkedd, ettd rocklyriikan tutkimuksessa tutkimus-
kohde rajataan mahdollisimman hyvin, koska kaiken yhtdaikainen analysointi ei ole
mahdollista. (Oksanen 2007: 164, 175.) Kuten aiemmin esitin, aion tarkastella rockly-
rilkkkaa intertekstuaalisuuden tutkimuksen ndkokulmasta Taranovskin subteksti-
analyysimetodia hyodyntéden.

Lauletussa lyriikassa sanoituksia ymparoivd musiikki voi antaa tekstille uusia
merkityksid ja tulkintamahdollisuuksia ja timan vuoksi tutkijan taytyisikin pelkédn
tekstianalyysin lisdksi ottaa tutkimuksessaan huomioon myos musiikillisia konteks-
teja niin esittdmisen kuin tuottamisenkin ndkokulmasta (Oksanen 2007: 160). Tassd
tutkimuksessa aion kuitenkin keskittya ensisijaisesti tekstiin ja sen kautta vélittyvaan
intertekstuaalisuuteen, koska kyseessd on kielen tutkimus ja tarkoituksena tutkia kie-
len kayttod. Musiikin tutkimuksen juuret ulottuvat yli sadan vuoden p&ddhéan. Alun
perin musiikintutkimus keskittyi ldhinnd formaaliin musiikkianalyysiin (Aho 2007:
127). Viime aikoina intertekstuaalisuuden tutkimus musiikissa on keskittynyt tutki-
maan erityisesti musiikkivideoiden intertekstuaalisia ulottuvuuksia, joita ovat yhteis-
kunnallinen kritiikki, parodia, itsekriittinen parodia, pastissi, promootio ja kunnian-
osoitus. (Karja 2007: 195).



3. AINEISTO

Tutkimukseni aineistona on Vilkkumaan toinen kokoelma-albumi Maija! Hitit 1999~
2019 vuodelta 2019. Albumi on tehty juhlistamaan Vilkkumaan 20-vuotista soolouraa.
Se koostuu kahdesta CD-levystd ja sisdltdd yhteensd 33 musiikkikappaletta Vilkku-
maan soolouran varrelta. Albumilla on my6s yksi uusi kappale: Kultakala. Albumi tar-
joaa lapileikkauksen Vilkkumaan tuotannosta ja luo siten hedelmallisen maaperan in-
tertekstuaalisuuden tutkimukselle. Vilkkumaa on lisdksi sanoittanut kaikki kokoel-
malevyn kappaleet itse (Warner Music 2019). Niin ollen tutkielmassa voidaan keskit-
tyd tutkimaan pelkdstdan Vilkkumaan itsensd kayttamaa intertekstuaalisuutta. Koko-
elmalevyn kesto on yhteensd 129,33 min. (CD 1: 66,3 min. ja CD 2: 63 min.) Kappaleet
ovat albumilla seuraavassa jdrjestyksessa:

CD1 CD2
1. Kultakala 18. Hei tie
2. Satumaa-tango 19. Luokkakokous
3. Hiuksissa hiekkaa 20. Suojatielld
4. Auringonpimennys 21. Ma haluun naimisiin
5. Té&hti 22. Lottovoitto
6. Ingalsin Laura 23. Dingoja Yo
7. Totuutta ja tehtdavaa 24. Viimeinen laulu
8. Noinko vaikeeta se on? 25. Lissu ja md
9. Prinsessa Jaa 26. Kissavideoita
10. Ei 27. Onkse vadrin
11. Mun elama 28. M4 en 00 sun ainoo
12. Ei saa surettaa 29. Kaivopuiston jda
13. Kristiina 30. Hyvéa ihminen
14. Kesa 31. Pyorii
15. Se ei olekaan niin 32. Siks ku ma halusin
16. Liian kauan 33. Teini
17. Yksi

Koska tutkielman aihe on rajattu avoimeen intertekstuaalisuuteen, on tutkimuksen
ulkopuolelle jatetty kappaleet Hiuksissa hiekkaa, Auringonpimennys, Totuutta ja tehtivid,
Prinsessa Jid, Ei, Kesd, Liian kauan, Luokkakokous, Suojatielld, Md haluun naimisiin, Viimei-
nen laulu, Kissavideoita, Onkse vidrin, Kaivopuiston jdii, Hyvd ihminen ja Teini. Niistd 16y-
tyi vain perustavaa intertekstuaalisuutta eli kokonaisen toisen tekstin tai sen diskurs-
sin lainautumista tai intertekstuaalisuutta ei l6ytynyt lainkaan.



Tutkimukseni on laadullista aineistopohjaisia kielentutkimusta ja tarkemmaksi
menetelmiksi aineiston analysointiin valikoitui teoriaohjaava sisédllonanalyysi. Inter-
tekstuaalisuuden teoriaan liittyvét késitteet tuodaan tutkimukseen valmiina ja aineis-
tosta nousseet viittaukset tyypitellddn valmiisiin kategorioihin Taranovskin subteks-
tianalyysimetodia hyodyntden. (Tuomi & Sarajdarvi 2018: 133; Luodonp&dd-Manni &
Ojutkangas 2020.) Kappaleen nimen peridssd oleva luku kertoo sen jédrjestysnumeron
albumilla. Tama helpottaa albumin hahmottamista kokonaisuutena. Myos alkuperai-
set ilmestymisvuodet on merkitty ndkyviin, kun kappale mainitaan ensimmdisen ker-
ran, jotta tekstin ja subtekstin vélinen ajallinen yhteys voidaan todentaa.

Lahes kaikki albumilta 16ytyneet viittaukset ovat alluusioita eli sitaattia abstrak-
timpia epdsuoria viittauksia johonkin toiseen tekstiin. Ainut sitaatti albumilla on kap-
paleessa Satumaa-tango (2.), eikd sekddn ole aivan sanatarkka. En jaottele viittauksia
tarkemmin sitaatteihin ja alluusioihin sitaattien vdhdisyyden vuoksi. Maininta on tar-
peen vain yksittdisen sitaatin kohdalla. Késittelen ensimmadiseksi Taranovskin ensim-
mdisen tyypin (tyyppi 1) mukaisen intertekstuaalisuuden, joka on subtekstin suoraa
nimedmistd. Olen jakanut selkeyden vuoksi ensimmadisen tyypin viittaukset vield kol-
meen alakategoriaan, joita ovat 4.1.1 Toisen teoksen nimeen viittaaminen, 4.1.2 Hen-
kilshahmoon viittaaminen ja 4.1.3 Tekijddn viittaaminen. Taman jalkeen siirryn kasit-
teleméddn toisen tyypin (tyyppi 2) mukaista intertekstuaalisuutta, joka ilmenee teks-
tissd lainattuna diskurssina. Tamdkin osio on jaettu kahteen osaan sen mukaan, onko
diskurssi lainattu toisesta teoksesta vai yleisestd diskurssista. Sitd, millaista maailman-
kuvaa intertekstuaaliset viittaukset lauluissa valittavit, késitelldan jokaisen viittauk-
sen kohdalla tapauskohtaisesti, silld jokaisella viittauksella on oma ainutlaatuinen
merkityksensd juuri tietyssd kappaleessa. Tutkielman paddtdantdosiossa tehddan viit-
tausten merkityksistd yleisempid johtopadatoksia.



4. AINEISTON ANALYYSI

4.1 Tyyppi 1: Subtekstin suora nimeiminen

41.1 Toisen teoksen nimeen viittaaminen

Maija! Hitit 1999-2019 -kokoelmalevylld on useita kappaleita, joissa jokin toinen po-
pulaarikulttuurinen tuotos, kuten musiikkikappale, lehti, kaunokirjallinen teos tai elo-
kuva mainitaan nimeltd. Useimmiten toinen teos esiintyy kappaleen keskelld osana
tekstin tarinaa. Esimerkiksi alun perin vuonna 1999 julkaistun kappaleen Tihti (5.) vii-
meisen sdkeiston viimeisessd sdkeessd: “sd voit juoda keskikaljaa Suosikin laskuun”
mainitaan Suosikki-lehti, joka oli vuonna 1961 perustettu Suomessa julkaistu suosittu
nuorten musiikkilehti, joka késitteli mys muuta nuorisokulttuuria (Heiskanen & Mit-
chell 1985: 264-269). Kappaleessa runon sind on entinen musiikillinen huippulupaus,
joka pérjasi koulussa hyvin ja haaveili muun muassa festareiden padlavalla soittami-
sesta ja urasta ulkomailla. Nyky&&dn runon sindn ura ei ole endd yhtd vahvassa nousu-
kiidossa, silld Suosikkikaan ei endd ole kiinnostunut hanestd. Han kdy Suosikin tapah-
tumissa vain ilmaisen kaljan perdssd, jonka jilkeen hdn sammuu pusikkoon. Viittauk-
sen tarkoituksena on alleviivata tekstin ideologiaa ja korostaa runon sindn epdonnis-
tumista.

Samoin kappaleessa Se ei olekaan niin (15.) alun perin vuodelta 2005 mainitaan
Kevitpdrridinen-lehti: “Ovella lapsi, miten sddlittdva / kauppaa Kevatporridistd / se
teitittelee ja se sanoo pdivad / tiskit haisee mua havettdd [--]”. Kevitpdrridinen on Hel-
singin luokanopettajat ry:n toimittama hyvéantekeviisyysjulkaisu, jonka avulla helsin-
kildgiset koululuokat kerddvit varoja esimerkiksi luokkaretkid varten. Lehdesséd jul-
kaistaan helsinkildisten oppilaiden omia tuotoksia, kuten piirustuksia (kevatporriai-
nen.fi). Kappaleessa runon puhuja potee eron jélkeistd yksindisyyttd ja surua ja saalii
itseddn, kun kotikin on aivan sotkuinen. Kevatporridistd kauppaava kohtelias ja teitit-
televéd lapsi korostaa runon puhujan eron jilkeistd alennustilaa, minkd seurauksena
han suuttuu omalle tilanteelleen.

Myos kappaleessa Yksi (17.) niin ikddn alun perin vuodelta 2005 sisdltdd mainin-
nan Leo Tolstoin romaanista Anna Karenina: “Tandéan kahvilan poydédssd / rumanvih-
red poytiliina / ja puheet joita en ymmarrad /revennyt Anna Karenina “. Vendjdnkie-
linen alkuperdisteos on julkaistu osissa vuosien 1875-1877 aikana. Teoksesta on jul-
kaistu kolme suomennosta vuosina 1910-1911, 1961 ja 1979. Anna Karenina on traagi-
nen kertomus tsaarinajan sddtyldisyhteiskunnasta, jossa virkamiehen vaimo Anna Ka-
renina rakastuu toiseen mieheen kaartinupseeri kreivi Vronskiin (Tolstoi 1875-
1877 /2007). Todenndkdisesti runon puhuja rinnastaa omat tunteensa Anna Kareninan
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tunteisiin viittaamalla itseensd Anna Kareninana. Hianen mahdoton rakkautensa on
pddttynyt ja tunteiden kohde on ldhtenyt toiselle puolelle maapalloa. Han yrittdad kap-
paleessa vakuutella rakkauden olevan maailman suurin asia, joka ei katso esimerkiksi
ikdd. Kareninankin rakkaus on Tolstoin teoksessa mahdoton, silld ei ole sopivaa, ettd
korkeasddtyisen virkamiehen vaimo rakastuu toiseen mieheen.

Kappaleessa Mi en oo sun ainoo (28.) alun perin vuodelta 2017 lauletaan: “[--]
Mika biisi / Pistoolisankari [--] Mika leffa / Matrix [--]”. Pistoolisankari on suomalaisen
rockyhtye Dingon tunnetuksi tekemé ja Pertti “Nipa” Neumannin séveltimad ja sanoit-
tama kappale vuodelta 1984 (Aanitietokanta s. v. Pistoolisankari). Kappaleessa runon
mind vertaa itsedidn Mustanaamioon ja kappale sisdltdadkin lukuisia avoimen interteks-
tuaalisia viittauksia kyseiseen sarjakuvaan, joka siis toimii Dingon Pistoolisankari-kap-
paleen subtekstina. Subtekstit siis ikddn kuin ketjuttuvat toisiinsa. Mainituksi tulevat
ainakin Suomessa Mustanaamion tunnetuin nimi Fantom, hdnen koiransa Devil ja he-
vosensa Hero. Matrix puolestaan on Lana ja Lilly Wachowskin ohjaama tieteiselokuva
vuodelta 1999. Elokuvassa pdivittdinen normaalimaailma osoittautuu ihmisid hallit-
sevien tietokoneiden luomaksi illuusioksi. (Warner Bros 1999.)

Runon puhujalla menee kappaleessa aika huonosti. Hdn on yksindinen ja turrut-
taa pddtddn juomalla alkoholia. Kappaleesta syntyy kuva, ettd millddn ei ole padhen-
kilon eldméssd oikein mitddn vélid. Subteksteja kdytetddn tuomaan esiin runon puhu-
jan hallavalid -asennetta ja luomaan kuvaa siitd, ettd hanen eldmansé ei ole todellista.
Padhenkilo ikddn kuin naureskelee jopa sille, ettd jos hdnet tuomittaisiin murhasta
Teksasissa, se olisi pikemminkin hauskaa. Toisaalta kyseisilla subteksteilla myos kyt-
ketddan kappale aikaan. Viime vuosituhannella ilmestyneiden subtekstien maininta
vdistamattd synnyttdd mielikuvan siitd, ettd kappaleen tapahtumat sijoittuvat jonne-
kin 2000-luvun alkuvuosiin tai nykyisyyteen, jolloin runon puhuja on ldhempana
keski-ikdd ja nuoruuden suositut populaarikulttuurin tuotteet tuntuvat siksi hanelle
luontevilta valinnoilta.

Kappaleessa Satumaa-tango (2.), joka on julkaistu alun perin vuonna 1999 ker-
tosdkeen ensimmadisessd sdkeessd lauletaan: “Ja joka yo soitan Satumaa-tangon”, jolla
viitataan Unto Monosen sdveltdamaéén ja sanoittamaan tangoon Satumaa, joka on jul-
kaistu vuonna 1955 (Aénitietokanta s. v. Satumaa tango). Vilkkumaan kappaleessa
runon mindkertoja kdyttdd ylimielisesti valtaa ja on muun muassa sitd mieltd, ettd
nuoriso on pilalla, eivdtkd he tiedd mistddn mitddn. Satumaa-viittaus korostaa runon
puhujan ikdd tuomalla ilmi, ettd timd kuuntelee vanhoja tangoja yostd toiseen. Taval-
laan viittaus siis korostaa tekstin ideologiaa. Sama kappale sisdltad myos suoran sitaa-
tinomaisen viittauksen Kaija Koon tunnetuksi tekemé&an, mutta Markku Impitn sa-
noittamaan ja Impion sekd Esko Toivosen sdveltimdan kappaleeseen: Niin kaunis on
hiljaisuus (Aédnitietokanta s. v. Niin kaunis on hiljaisuus). Satumaa-tangon C-osan en-
simmadinen sde: “Ja niin kaunis on tdd hiljaisuus”, on niin samankaltainen Kaija Koon
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kappaleen C-osan ensimmadisen sdkeen kanssa: “Niin kaunis on hiljaisuus” seka kap-
paleen nimen Niin kaunis on hiljaisuus kanssa, ettd sen voidaan katsoa olevan sitaatti.
Viittaus toimii luultavasti ironisesti. Jos mereltd kuuluu ensin avunhuutoja, ei sen jal-
keen koittava hiljaisuus todennékdoisesti ole kaunis. Sen sijaan Kaija Koon kappaleessa
hiljaisuus on kaunis ja se voidaan tulkita joko sodan loppumiseksi, taukoamiseksi tai
sotilaan kuolemaksi, jolloin sodan melskeen keskelle koittava hiljaisuus ja kaiken sii-
hen liittyvéan ylimaardisen lakkaaminen voi olla kaunista.

Hei tie (18.) kappaleessa vuodelta 2006 viitataan myos mahdollisesti Mustaras-
taan Rakkauden kerjiliinen -kappaleeseen vuodelta 1997, silld kappaleessa on kohta:
“Yksindinen, pdéltd jdinen, rakkaudessa kerjdldinen”. Toisaalta myos esimerkiksi
Hymy Kankaanpédd on julkaissut vuonna 2002 teoksen Rakkauden kerjiliinen: unelmat
ja todellisuus intensiivisessd psykoanalyyttisessa psykoterapiassa (Kankaanpad 2002). Ky-
seisen viittauksen alkuperd ei siis ole varma, silld sanontaa “rakkauden kerjdldinen”
voidaan ehka pitdd jokseenkin vakiintuneena fraasina. Kyseinen ilmaus on myos saat-
tanut valikoitua kaytettdvaksi sattumanvaraisesti. Viittauksella pyritddn korostamaan
sitd, miten runon puhuja on rakkaussuhteissa ehkd hieman altavastaajan asemassa.
Han kaipaa rakkautta ja hyvdksyntdd niin paljon, ettd kuka tahansa, jolta sitd edes
aluksi saa kelpaa hidnelle. Kuten kappaleen alussa kerrotaan, hdnen viimeisin rak-
kaussuhteensa on pddttynyt poliisien véliintuloon.

Joillain Vilkkumaan kokoelmalevyn kappaleilla on my6s sama nimi, kuin jollain
toisella populaarikulttuurin tuotoksella. Jo aiemmin késitellyn Satumaa-tangon nimi
on sen verran samankaltainen Monosen Satumaa-tangon kanssa, ettd sekaannuksia
epdilemdttd syntyy varsinkin, kun Vilkkumaan Satumaa-tango ei tyylilajiltaan ole
tango. Myo6s kokoelmalevylld ensimmadistd kertaa vuonna 2019 julkaistulla kappa-
leella Kultakala (1.) on sama nimi, kuin Y6-yhtyeen vuonna 1999 julkaisemalla kappa-
leella Kultakala (Adnitietokanta s. v. Kultakala). Kultakala toimii molemmissa kappa-
leissa vertauksena ihmisen pienuudelle ja arvottomuudellekin. Yon kappaleessa ih-
minen vertautuu kultakalaan pienessd maljassa, jolla ei ole historiaa, kun taas Vilkku-
maalla ihminen vertautuu arvottomaan kultakalaan vessanpontossad. Toisaalta ves-
sanpontté voi olla my6s ironinen tulkinta kultakalamaljan pienuudesta. Kuitenkin
kappaleiden nimien samankaltaisuus saattaa johtua myos sattumasta.

Joissain kappaleissa subtekstin nimed ei mainita suoraan, vaan sen muotoa on
muunneltu tai siitd on otettu vain osa uuteen tekstiin. Nama esimerkit ovat kuitenkin
sen verran selvid, ettd viittauksen pystyy tunnistamaan. Esimerkiksi kappaleessa Siks
kun md halusin (32.) lauletaan: “Ja se meni siks ku ma halusin / Ja ma rahjdsin mut
uskoin rakkauteen / Md menin sinne ja takaisin”. Viimeisen sdkeen voidaan ajatella
olevan viittaus J.R.R. Tolkienin tunnettuun fantasiaromaanin Hobitti eli sinne ja takaisin
vuodelta 1937 (Tolkien 1937/2003). Teoksen suomennos on ilmestynyt vuonna 1985.
Hobitin "sinne ja takaisin” voidaan ehka tulkita siten, ettd mennddn kokemaan asioita
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ja sen jdlkeen tullaan takaisin. Vilkkumaan ”sinne ja takaisin” voidaan ehka puoles-
taan tulkita siten, ettd rakkaussuhde alkoi ja sitten pdittyi. Samoin kappaleessa Hei tie
(18.) alun perin vuodelta 2006 lauletaan: “Laulaa kuninkaista, sotilaista, liisoista ja ih-
memaista”. Liisoilla ja ihmemailla viitataan Lewis Carrolin, suomennoksesta riippuen
Liisa ihmemaassa tai Liisan seikkailut ihmemaassa -teokseen, joka on ilmestynyt alun perin
englanniksi vuonna 1865. Teoksesta on ilmestynyt lukuisia suomennoksia vuosien
1906-2023 aikana. Teoksessa Liisa seikkailee oudossa maassa ja hanelle tapahtuu sielld
kummallisia asioita. (Carrol 1865/1983.) Liisat ja ihmemaat toimivat kappaleen paa-
henkilon laulunaiheina, joilla korostetaan laulussa esiintyvéan neiti takkutukan viatto-
muutta. Hanelle on tapahtunut pahoja asioita, silld poliisit ovat vieneet hanen kodis-
taan paskiaisen pois. Hinen syddmensa on sdrkynyt, eikd hin oikein tiedd, mitd hanen
pitdisi eldmalldan tehda. Han on laulussa Liisa ihmemaassa -Liisan tavoin hieman hu-
kassa, koska hdneen on kohdistunut ldheisen ihmisen kadyttamaa valtaa.

41.2 Henkilohahmoon viittaaminen

Vilkkumaan kokoelmalevylld on muutama kappale, jotka sisdltdvit viittauksen jos-
sain toisessa teoksessa esiintyvadan henkiloon. Esimerkiksi kappaleessa Ingalsin Laura
(6.) joka on julkaistu alun perin vuonna 2001 viitataan sekd kappaleen nimessd, ettd
sen kertosdkeessd: “Ne ei tahdo mua / ne tahtoo Ingalsin Lauran / essussaan kiltisti
tottelemaan / mut vield md nousen ja maailmalle nauran / vield joskus teen niin kuin
huvittaa / ja niitd kaduttaa”, Laura Ingals-Wilderiin (1867-1957), joka on julkaissut
yhdeksan omaeldmakerrallista teosta, joissa hdn kuvaa lapsuuttaan ja nuoruuttaan
uudisraivaajaperheessd. Hanen eldmaéstdan on tehty myos padosin Michael Landonin
ohjaama yhdeksédn kauden mittainen TV-sarja, joka perustuu 16yhésti Ingalls-Wilde-
rin kirjoihin.

Varsinkin TV-sarjassa Ingalls-Wilder kuvataan hyvin kilttind ja noyrana tyttona,
joka vddrin tehtydankin katuu tekojaan ja pyytdd aina anteeksi. Kappaleessa runon
sind on ilmiselvasti tyttolapsi, joka on ympariston odotuksiin ndhden liian ravakka ja
villi. Kuten laulussa sanotaan, kaikki olisi helpompaa, jos hdn olisi hiljaa ja kunnolli-
nen ja tunnollinen. Kappaleen kertosdkeessd tapahtuu asennonvaihto, jossa aikai-
sempi runon sind muuttuu runon mindksi ja huutaa katkerana, ettd héan ei kelpaa,
vaan kaikki haluaa vain Ingalsin Lauran. Viittauksella pyritddn siis korostamaan lau-
lun henkildn vadranlaisuutta vertaamalla hdntéd tunnolliseen ja kunnolliseen Ingalsin
Lauraan. Viittaus kyseenalaistaa vallalla olevan kéayttdytymismallin ja sanoittaa sita
rikkovien tyttjen tunteita.

Myos kappaleessa Ei saa surettaa (12.), joka on julkaistu alun perin vuonna 2003
on maininta subtekstissd esiintyvastd henkilohahmosta. Kappaleessa lauletaan: “Fi
saa surettaa / Leikittdisko prinsessaa / Ja ikuisiksi ystdviksi tultais / Niin kuin Anna
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ja Diana”. Kappaleessa viitataan L.M. Montgomeryn esikoisteokseen Annan nuoruus-
vuodet (suom. 1961), jonka englanninkielinen alkuperdisteos Anne of Green Gables il-
mestyi vuonna 1908. Teoksen padhenkil6 Vihervaaran Anna ja hdnen naapurissaan
asuva Diana Barry vannovat juhlallisesti olevansa toisilleen uskollisia ystédvid aina ja
ikuisesti (Montgomery 1908/1992: 86-87).

Kappaleessa Saaran 8-vuotissyntymdpdiville saapuu 25:std kutsutusta vieraasta
vain yksi: kaikkia huijaava naapurin Tuija. Han lohduttaa surullista Saaraa ehdotta-
malla, ettd heistd tulisi ikuiset ystdvit ja lupaamalla, ettd maailma muuttuu parem-
maksi, kun se on heidédn. Tuija kuitenkin kuvataan kappaleessa kierona, silld hén tie-
tdd jo seitsemdnvuotiaana, ettd ystavat taytyy hankkia itse tai muuten jad yksin. Han
soittaa my6s muille Saaran vieraille, ettd nama eiviét tulisikaan, jotta hdn voisi omia
Saaran itselleen. Ndistd 1ahtokohdista ikuisen ystavyyden rakentaminen saa ehké hie-
man ironisen merkityksen. Toisaalta kahdeksanvuotiaalla yleensd on muutenkin
melko naiivi maailmankatsomus ja vaikka ikuisen ystdvyyden vannominen kuulos-
taakin eldimida suuremmalta asialta, ei kahdeksanvuotias ota sita vilttamattd kovin va-
kavasti.

Kappaleessa Dingo ja Y6 (23.) vuodelta 2010 lauletaan Marleenasta, joka kiljuu,
et on nuori vieldkin. Tdma on selvé intertekstuaalinen viittaus Armi Aavikon tunne-
tuksi tekemédn ja Wolf Ekkerhart-Steinin ja Wolfgan Jassin sdveltdmédn ja Raul Rei-
manin sanoittamaan kappaleeseen Marleena vuodelta 1986 (Adnitietokanta s. v. Mar-
leena). Kyseisessd kappaleessa lauletaan: "Hén peilin eessd kampaa tukkaa / hin
nuori tyttd vasta on [--] // ooo marleena marleena on nuoruutes voimassa nyt / se
kdytd kuin viimeinen pdivad nyt ois / ndd vuodet vie nuoruuttas pois [--]”. Viittaus
saa ironisen ja ehkd jopa vahingoniloisen merkityksen. Kauniista ja nuoresta Marlee-
nastakin on Vilkkumaan kappaleessa eldmén realiteettien puitteissa tullut ruuhka-
vuosia eldva keski-ikdinen 4iti, jolla on lapset ja kauhea tyd. Han kuitenkin yrittaa
epdtoivoisesti pitdd kiinni nuoruuden imagostaan, vaikka kukaan ei endd ole samaa
mieltd tai edes usko hanta.

4.1.3 Tekijddn viittaaminen

Kappaleessa Dingo ja Yo (23.), joka on julkaistu alun perin vuonna 2010 on suorat ni-
miviittaukset sekd Dingoon ettd Y6hon niin kappaleen nimessd, kuin sen kertosékees-
sakin, jossa lauletaan: “Ja kun tahtia ly6 Dingo ja Y6”. Dingo on yksi kaikkien aikojen
suosituin suomalainen rockyhtye, jonka suosion huippu sijoittui 1980-luvun puoliva-
liin. My6s vuonna 1981 perutettu YO on niin ikddn yksi Suomen suosituimmista
rockyhtyeistd. Viittauksilla pyritddn korostamaan laulussa esiintyvien henkiléiden
ikdd. Baarin DJ sanoo, ettd baarissa soivat Dingo ja Y6 on erityisesti suunnattu rou-
ville. Syntyykin mielikuva, ettd ldhemmas keski-ikdiset naiset ovat ldhteneet baariin,
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kuin hehkeind nuoruusvuosinaan, mutta laulutkaan eiviat kuulosta enda samalta tai
kerro samaa tarinaa kuin silloin ennen.

Kappaleessa Lissu ja md (25.) vuodelta 2015 lauletaan puolestaan: “Puolapuiden
alla Lissu piti hovia / Siteeras Madonnaa ja Bon Jovia”. Kappaleessa on viittaukset
yhdysvaltalaiseen pop-laulaja Madonnaan (s. 1958) ja niin ikddn yhdysvaltalaiseen
rockyhtye Bon Joviin, joka on perustettu vuonna 1983. Kyseiset viittaukset kertovat
osin ajankuvasta, mutta toisaalta myos korostavat kappaleessa esiintyvan Lissun suo-
siota. Han kuului jo lapsena suosittujen joukkoon ja tiesi silld hetkelld suosituimmista
populaarikulttuurin “tdhdistd” kaiken. Samaan aikaan ne luovat kuilua Lissun ja ru-
non puhujan vilille ja korostavat hdanen ulkopuolisuuttaan, koska hdn ei kuulu Lissun
suosittujen ihmisten piireihin.

4.2. Tyyppi 2: Subtekstiltd lainattu diskurssi

4.2.1 Diskurssi toisesta teoksesta

Kappaleessa Mun elimd (11.) vuodelta 2003 lauletaan: “Enkaé ajatella kuinka hdn mut
petti sitten jatti”. Tamd voidaan tulkita intertekstuaalisena viittauksena Kai Chy-
deniuksen ja Aulikki Oksasen tekeméddn kappaleeseen: Huomenna on paremmin, jossa
lauletaan: “Jos yksi pettad ja toinen jattdd, niin kolmas ystéava on” (Aénitietokanta s. v.
Huomenna on paremmin). Viittauksen tarkoituksena on ehka luoda Mun elimd -kap-
paleeseen samaa taistolaislaulutunnelmaa, kuin kappaleessa Huomenna on paremmin.

Ei saa surettaa (12.) -kappaleessa vuodelta 2003 puolestaan lauletaan: “Oi se sattui
syddmeen”, mika voi mahdollisesti viitata esimerkiksi Tommi Lantisen tunnetuksi te-
kemddn, mutta Juha Tapanisen sdveltimddn ja sanoittamaan Syuville sydimeen sattuu -
kappaleeseen vuodelta 1994 (Aénitietokanta s. v. Syville syddmeen sattuu). Syda-
meen sattuminen yleensd symboloi erosurua ja siitd aiheutuvaa niin kutsuttua sarky-
nyttd sydantd. Toisaalta syddmeen sattuminen tdssd merkityksessd on melko vakiin-
tunut ilmaisu, joten kyse saattaa olla myos fraasista. Toisaalta kyseessd saattaa olla
myos sattumanvarainen samankaltaisuus.

Kappale Lottovoitto (22.) vuodelta 2010 sisdltdd mahdollisesti viittauksen Apu-
lannan Pahempi toistaan kappaleeseen vuodelta 2005 (Adnitietokanta s.v. Pahempi tois-
taan). Lottovoitossa nimittdin milloin miehet, milloin naiset ja milloin lapset tappavat
toisiaan. Pahempi toistaan -kappaleessa puolestaan pdivitellddn: “Ja kuinka nyt ne tap-
paa toisiaan”. Toisaalta Vilkkumaa itse sanoo kokoelmalevynsa kansilehdessd, etta
kohta “lapset tappaa toisiaan” viittaa 2000-luvulla tapahtuneisiin kouluampumisiin
(Warner Music 2019). Kuitenkin sanatarkasti tulkittuna kappaleessa runon sind on
saanut lottovoiton ja pddsee pois Suomesta, jossa kaikilla menee niin huonosti, ettd
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kaikki vain tappavat toisiaan. Toisten tappaminen toimii siis kappaleessa ehkd myos
jonkinlaisena yhteiskuntakritiikkina.

4.2.2 Yleinen diskurssi

Luvussa 4.1.1 késitelty Kultakala-kappale vuodelta 2019 sisdltdd sakeet: “Ja Kalifornian
pensaat palaa / Olisit minun edes salaa”. Kalifornian pensaiden palamisella viitataan
todenndkoisesti Kaliforniassa ldhes joka syksy, mutta erityisen voimakkaasti vuonna
2018 riehuneisiin laajoihin ja tuhoisiin metsdpaloihin. Viittaukselle ei voida osoittaa
tiettyd yksittdista subtekstid, silld paloista uutisoidaan laajasti useissa eri medioissa
(ks. esim. Mikeld 2018; Maaseudun Tulevaisuus 2018). Kalifornian palavat pensaat
toimivat kappaleessa kuitenkin vertauskuvana runon puhujan roihuaville tunteille,
joita han kokee runon sindd kohtaan. Viittaus syventdd tekstin luomaa tarinaa.

Myos luvussa 4.1.1 kasitellyssd Satumaa-tangossa lauletaan: “Md ammun sua
haulikolla, suljen sut vankilaan”. Vilkkumaa itse kertoo Jutta Sarhimaan haastatte-
lussa (2019) tdmaén viittaavaan vuonna 1997 Orimattilassa tapahtuneeseen turkistar-
haiskuun. Luonnonsuojelijat tunkeutuivat turkistarhalle aikeinaan vapauttaa turkis-
eldimet. Turkistarhaaja ampui tunkeutujia ja lehdist6 oli Vilkkumaan mielestd liikaa
tarhaajan puolella. (Sarhimaa 2019.) Viittauksella pyritddn korostamaan entisestddn
runon puhujan valtaa muita kohtaan. Vaikka hén itse ampuu haulikolla, on héanella
niin paljon valtaa, ettd hédnelle itselleen ei koidu siitd seurauksia. Sen sijaan han voi
vaikuttaa siihen, ettd ammunnan ndenndisesti viaton ja syyton uhri paatyykin vanki-
laan hénen sijastaan. Asioiden mittasuhteet ikddn kuin vddristyvit ja pienemmastd
pahasta saa suuremman tuomion ja ihmisid pdin ammuskelu onkin ihan pikkujuttu.
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5. PAATANTO

Tarkastelin tutkielmassani laulaja-lauluntekija Maija Vilkkumaan musiikkikappa-
leissa esiintyvad intertekstuaalisuutta. Aineistonani oli Vilkkumaan toinen kokoelma-
albumi Maija! Hitit 1999-2019 vuodelta 2019. Albumi sisdltad Vilkkumaan suosituim-
pia kappaleita hdnen 20-vuotisen soolouransa varrelta. Ensimmadinen tutkimuskysy-
mykseni kisitteli aineistosta 16ytyvien intertekstuaalisten viittausten laatua. Suurin
osa viittauksista ndyttdytyy lyriikoissa Taranovskin subtekstianalyysimetodin mukai-
sesti alluusioina. Sitaatteja aineistossa oli vain yksi. Kappaleissa viitataan sekd toisiin
musiikkikappaleisiin, kaunokirjallisiin teksteihin, lehtiin ettd elokuviin. Kaunokirjal-
liset tekstit ja toiset musiikkikappaleet ovat viittauksen kohteina myos esimerkiksi
Ismo Alangon rocklyriikassa (Vilminko 2017: 89). Hieman ylldttden Vilkkumaan lyrii-
koissa on viittauksia myos todellisiin tapahtumiin, kuten Kalifornian tuhoisiin metsa-
paloihin. Sen sijaan sanoituksista ei viitattu lainkaan Raamattuun, vaikka sitd onkin
perinteisesti siteerattu niin suomalaisessa kirjallisuudessa kuin musiikissakin (Kor-
pua 2016: 43-44; ks. my6s Vilminko 2017; Uotila 2021).

Kaikki loytyneet viittaukset edustavat Taranovskin subtekstianalyysiteorian
mukaisesti joko tyyppid 1 tai 2. Ensimmadisen tyypin alaluokittelu oli ehka osittain on-
gelmallinen, silld osa viittauksista olisi sopinut useampaankin kategoriaan. Esimer-
kiksi Siks ku md halusin -kappaleen (32.) Liisa ihmemaassa -viittaus, joka on kategorisoitu
kohtaan 4.1.1 teoksen nimeen viittaamisen alle, olisi sopinut my6s kohtaan 4.1.2 Toi-
sessa teoksessa esiintyvadn henkiloon viittaaminen. Samoin myos kappaleessa Yksi
(18.) oleva Anna Karenina -viittaus olisi sopinut kohtaan 4.1.2. My0s subtekstiltd laina-
tun diskurssin kategoriassa esimerkiksi Lottovoitto- kappaleessa oleva viittaus toisten
tappamisesta olisi sopinut toisesta teoksesta lainatun diskurssin lisdksi myos yleisen
diskurssin kategoriaan. Muutama kappale, kuten Kultakala, Lottovoitto ja Satumaa-
tango sisdltavat useamman intertekstuaalisen viittauksen, minkd perusteella ne olisi
voinut sijoittaa my6s Taranovskin subtekstianalyysiteorian mukaisesti tyyppiin 4,
jossa teksti sisdltdd viittauksia useaan eri subtekstiin (Tammi 2006: 86-87). Kielentut-
kimuksen ndkokulmasta yksittdisten viittausten tarkastelu on kuitenkin perusteltua.
Kappaleita ei ollut tarkoitus analysoida syviluotaavasti kokonaistulkintaa hakien,
vaan pikemminkin tarkastella, kuinka kieltd kdytetddn ja millaisia merkityksia kieli
uudenlaisessa ympéristossad saavuttaa.

Tutkimuksessa kédy ilmi, ettd intertekstuaaliset viittaukset tuovat laulujen kerto-
miin tarinoihin lisdulottuvuuksia, joiden avulla syvennetdan niiden valittaméaa sano-
maa esimerkiksi kyseenalaistamalla niissd vallitsevaa maailmanjérjestysta tai koros-
tamalla niissd esiintyvien henkiltiden olotiloja. Kappaleissa esiintyvalld toisten teos-
ten eksplisiittiselld nimedmiselld esimerkiksi padsdantoisesti vahvistetaan kappaleissa
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esiintyvien henkil6iden identiteettid korostamalla heiddn epdonnistumistaan tai alen-
nustilaa, kuten kappaleissa Tdhti (5.), Se ei olekaan niin (15.) ja Mdi en oo sun ainoo (28).
Identiteetin vahvistaminen onkin musiikille hyvin tyypillinen piirre (Karja 2007: 181).
Toisaalta viittauksilla kytketddn kappaleita my6s aikaan, kuten kappaleen M en oo
sun ainoo (28.) viittaukset Pistoolisankariin ja Matrixiin sekd muihin populaarikulttuu-
rin tuotteisiin tekevit.

Toisessa tekstissd esiintyvan henkilohahmon maininnalla kappaleissa puoles-
taan pyritddn esimerkiksi vastakkainasettelujen avulla korostamaan henkiloshahmojen
asemaa vallitsevassa maailmassa, kuten esimerkiksi kappaleissa Ingalsin Laura (7.) ja
Hei tie (18.). Vastakkainasettelu onkin erityisesti musiikille tyypillinen avoimen inter-
tekstuaalisuuden ilmenemismuoto, jonka avulla vallitseva asiaintila pyritddan korjaa-
maan (Fairclough 1995: 121-122; Kérja 2007: 187). Toisten teosten henkiloshahmojen
mainintaa kdytetddn my0s ironian keinona, kuten esimerkiksi kappaleessa Dingo ja Yé
(23.) joka sisdltdd viittauksen kappaleeseen Marleena. Faircloughin (1995: 123) mukaan
avoimella intertekstuaalisuudella voikin ilment&d teksteissd ironiaa sanomalla jotain,
mutta tarkoittamallakin vastakkaista ndkokulmaa.
mutta myds luomaan kappaleisiin tietynlaista tunnelmaa ja syventamadn sen sano-
maa. Voidaankin ehkd sanoa, ettd téllaisia viittauksia kdytetddan vahvistamaan teks-
tien ideologiaa. Vilkkumaan sanoituksissa tekijddn viittaamista ei siis kdytetd kytke-
madn kappaleita tekijoiden kdayttamaan tyyliin ainakaan sanatasolla, vaikka siihen te-
kijaan viittaamisella usein pyritddn (Tammi 2006: 76-78). Toisaalta musiikintutkimuk-
sen ndkokulmasta tdllaisten yhteyksien tunnistaminen saattaisi vaatia tarkempaa pe-
rehtymistd kappaleiden musiikillisiin tyyli- ja rakennepiirteisiin.

Seka toisista teoksista ettd yleisemmistd keskustelunaiheista perédisin olevilla dis-
kursseilla puolestaan pyritddn vahvistamaan kappaleissa esiintyvien henkildiden
identiteettid kuvailemalla heiddn ajatuksiaan ja tunteitaan, kuten “Enkd ajatella
kuinka hdn mut petti sitten jdtti” ja “Oi se sattui syddmeen” -viittausten kohdalla.
Myos esimerkiksi Kalifornian palavien pensaiden avulla tuodaan vertauskuvan kei-
noin esiin kappaleessa esiintyvan henkilon tunteita ja identiteettid. Yleisten lainattujen
diskurssien avulla korostetaan myos yhteiskunnassa valitsevia valtasuhteita erityi-
sesti nuorten ja vanhempien ihmisten vélilld, kuten haulikolla ampuminen ja uhrin
vankilaan sulkeminen kappaleessa Satumaa-tango. Vilkkumaan laululyriikoissa inter-
tekstuaalisuuden avulla luodaankin yleisesti kuvaa tietynlaisista identiteeteistd, val-
lankédytostd ja hyvaksytyistd kdyttdytymismalleista ja vahvistetaan tekstien diskurs-
siyhteytta (Karja 2007: 181).

Viittausten tulkinnassa on pddsddantoisesti pyritty irrottautumaan niiden kirjoit-
tajasta ja keskitytty pelkastdan tulkitsemaan, millaisia merkityksid ne saavat. Vilkku-
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maa on kuitenkin itse taustoittanut Satumaa-tango- ja Lottovoitto -kappaleiden merki-
tyksid ja tutkielmassani pohdintaankin my6s ndiden tulkintojen mahdollisuutta. Kui-
tenkin koska intertekstuaalisuuden tunnistaminen on subjektiivista ja tutkijasta riip-
puvaista, on vdistaiméatontd, ettei kaikkea intertekstuaalisuutta tunnisteta.

Toisaalta joidenkin aineistojen vilille saattaa syntyd myos sattumanvaraista in-
tertekstuaalisuutta, jota ei kuitenkaan pystytd luotettavasti todentamaan. Vilkkumaan
tekstien kohdalla voidaan esimerkiksi pohtia, onko kappaleessa Siks kun mi halusin
(32.) esiintyvéa Milla saanut inspiraationsa esimerkiksi Anssi Kelan Milla-kappaleesta,
Kata Karkkdisen 1999 julkaistun Mindi ja Morrison -romaanin (Kadrkkdinen 1999) paa-
henkil6std tai romaanin pohjalta tehdystd elokuvasta. Toisaalta my6s esimerkiksi kap-
paleen nimen Prinsessa Jdi (9.) voisi halutessaan tulkita ironisesti viittaamaan esimer-
kiksi H.C. Andersenin Lumikuningatar-satuun vuodelta 1845 (Andersen 1845/1988).
Tutkimuksessa tdytyy kuitenkin varoa sortumasta ylitulkintaan ja pitdydyttdva etsi-
masti viitteitd sieltikin, missi niitd ei ole.

Pelkdn tekstianalyysin pohjalta tehty tutkimustulosten yleistettdvyys ei my0s-
kddn useinkaan ole ongelmatonta, vaikka ne voivatkin tarjota hyvid oivalluksia ana-
lyysin kohteena olevasta musiikista (Oksanen 2007: 196). Taman takia voisikin olla
tulevaisuudessa mielekastd tutkia tekstianalyysin lisdksi myos Vilkkumaan tuotan-
non musiikillisia piirteitd ja sitd, millaisia ulottuvuuksia ne luovat tekstille ja sen tul-
kinnoille.
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