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Tutkimuksen tarkoituksena oli kuvata lasten ja nuorten kokemuksia soittoharrastuksesta
konservatoriossa. Kohdejoukkona olivat Keski-Pohjanmaan konservatorion Vetelin
sivutoimipisteessé viulun ja pianon soittoa opiskelevat lapset ja nuoret. Soittoharrastusta
pyrittiin kuvaamaan yhteisondkokulmasta. Tutkimuksessa selvitettiin, millainen harrastus
soitonopiskelu konservatoriossa on lasten ja nuorten kokemana. Aineisto kerittiin
tekemélla teemahaastattelu kahdelletoista nuorelle soittajalle. Lapsilta ja nuorilta kysyttiin
haastattelussa, miten he kokevat muiden osallisuuden omaan harrastamiseensa, millainen
harrastusyhteisé heidan kasityksensd mukaan on, mitd harrastukseen sisiltyy musiikin
lisdksi, mitd oheisoppimista soittoharrastuksen yhteydesséd tapahtuu sekd milld tavalla
harrastusyhteis60n sosiaalistutaan ja sitoudutaan. Tutkimusmenetelména oli laadullinen
ja vertaileva analyysi, joka on kehitetty grounded theory-ldhestymistapaan.

Haastateltavia pyydettiin  kertomaan soittoharrastuksesta kokemuksena,
musiikkiharrastukseen sosiaalistumisesta, musiikkiharrastuksesta sosiaalisena kenttani
sekd kodin arvoista ja kulttuuripddomasta. Soittoharrastus kokemuksena kertoi
harrastuksen merkityksestd lapsille ja nuorille, myénteisyyden ja kielteisyyden
kokemuksista sekd harrastuksen vaativuudesta ja siitd, miten se koettiin.
Musiikkiharrastukseen sosiaalistuminen Kkuvasi sitd, miten oli tultu mukaan
soittoharrastukseen, miten luontevaksi toiminta koettiin, miten harrastusyhteiso6n
sitouduttiin ja miti harrastuksen yhteydessa oli opittu musiikin lisdksi. Musiikkiharrastus
sosiaalisena kenttdna sisélsi harrastusyhteisén luonnehdintaa, sosiaalista kanssakaymista
yhteisOssd sekid erottautumista yhteisén ulkopuolisista. Kodin arvot ja kulttuuripddoma
olivat taustatukea soittoharrastukselle. Siihen kuuluivat haastateltavien kokemuksen
mukaan kodille tarkeat asiat sekd kodin musiikkiharrastus.

Musiikkikulttuuriin kasvaminen oli niille nuorille luonnollinen tapahtuma, jota ei
kyseenalaistettu. Soittoharrastus oli aloitettu kodin kulttuuripdfioman tuella. Nuoret
soittajat sosiaalistuivat ja sitoutuivat harrastusyhteisdon situationaalisen oppimisen
prosessissa, joka tapahtuu varsinaisen soitonopiskelun ohessa. Harrastajat jacttiin ryhmiin
sen mukaan, miten pitkdin he olivat osallistuneet toimintaan ja mika asema heilla oli
harrastusyhteisossd. Sivustaseuraajat olivat toimintaa ulkopuolelta seuraavia, tulokkaat
sellaisia, jotka olivat sisdanpyrkimisvaiheessa. Aloittelijat oli jo hyviksytty yhteison
jaseniksi, ikaidn kuin kokeiluluvalla. Neljas ryhméd nimettiin harrastajiksi. He ovat
saavuttaneet jo vakiintuneen aseman yhteisossi, mutta toimivat edelleen kentin
auktoriteettien ehdoilla. Sisdpiirildiset ovat sitoutunein ryhma ja siithen kuuluvat ovat joko
musiikin ammattilaisia tai tulossa sellaisiksi. Tultaessa ldhemmas sisapiirid harrastukseen

Asiasanat: Musiikkikulttuuri, soittoharrastus, sosiaalinen kenttd, kulttuuripidoma,
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1 JOHDANTO

Harrastukset ovat huomion arvoinen tutkimuskohde lasten oppimisympéristond, silld
oppimista tapahtuu paljon varsinaisen kouluopetuksen ulkopuolella arkipédivin oppimisena.
Vapaa-ajan toiminta on osa nykyajan ihmisen jokapaiviistd eldmai. Siitd muodostuu
arkielamad rytmittiva tekija, jonka avulla jokaisen on mahdollista kehittia omia
lahjakkuuksiaan ja vahvuusalueitaan. Tahdn koulu ei aina anna mahdollisuutta. Jos lapset
aloittavat harrastuksensa nuorina,heidin vanhempansa ovat usein mukana toiminnassa.
Tama vaatii my6s vanhemmilta aktiivisuutta. On tavallista, ettd esimerkiksi soiton
opiskelu aloitetaan jo ennen kouluikii. Silloin jompikumpi vanhemmista kiy lapsen
kanssa soittotunnilla. Lisaksi soittoharrastukseen kuuluu olennaisena osana kotona
tapahtuva péivittdinen harjoittelu, jota vanhemmat ohjaavat. Myoéhemmin aloitetaan
musiikin teorian opiskelu seké ryhmasoitto.

Lasten harrastuksia on tutkittu psykologisesta nikokulmasta. Silloin harrastukset
nahdian sisdisend tekijand. Vapaa-ajan toiminta kuuluu lasten tasapainoiseen kehitykseen,
jasen yhteydessa on keskusteltu lasten jaksamisesta, josta esimerkiksi lastenpsykiatrit ovat
huolissaan. Sinkkosen mielestd harrastuksissa on tirkeda se, ettd ne myotailevat lasten
kehitystd. Lasta ei saisi opettamisen tai kehittimisen varjolla painostaa eika aiheuttaa
liiaksi pelkoa tai mielipahaa. Lasten harrastukset voitaisiinkin ndhdé heidén omana
alueenaan, joka vibhitellen siirtyy ohjaavien aikuisten avulla lasten omaisuudeksi. Talloin
lapset oppivat vahitellen itse hallitsemaan ja madraaméain omasta elamastain. (Sinkkonen
1992, 63-66.)

Musiikki on yksi niistd harrastuksista, joiden yhteydessa on julkisesti pubuttu

vanhempien ja opettajien intohimoista ja vaatimuksista. Romppainen Lasten maailma-
lehdessi kirjoittaa lasten harrastamisen motivaatiosta ja on huolissaan lasten jaksamisesta,

kun heidin viikko-ohjelmansa on kiireinen kaikkine kerhoineen, urheilubarrastuksineen
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ja soittotunteineen. Haastattelussa lastenpsykiatri Roto Tampereen kaupungin
perheneuvolasta tuo esiin yksilolliset erot lasten jaksamisessa. Hanen mielestidin
harrastukset ovat sopivasti annosteltuna hyvi asia, turvallinen tie kotoa maailmaan. Joskus
kuitenkin nékee, ettd lapselta odotetaan liikaa ja ettit hin ei jaksa toteuttaa vaatimuksia.
(Lapsen maailma 1997/3,32-33.)

Harrastukset ovat yksi tapa kasvaa ja kehittyd yksilollisesti. Ne ovat kasvavalle
yksilolle myos tapa laajentaa kokemuspiiridén kodin ja koulun ulkopuolelle. Rinne (1998)
tarkastelee asiaa yhteiskunnallisesta nikékulmasta. Hin nikee harrastustoiminnan keinona
kiinnittyd yhteiskuntaan ja pitda sen vuoksi tirkeans, ettd vanhemmat ohjaisivat lapsiaan
harrastusten pariin.

Harrastusyhteiséissi tépahtuu myo6s paljon epamuodollista eli informaalia
oppimista, josta viime aikoina on alettu kiinnostua. Télla tarkoitetaan satunnaisoppimista
ja piilo-oppimista, jonkinlaista oheisoppimista, joka tapahtuu muun toiminnan
sivutuotteena. Harrastusyhteisossid opetetaan virallisesti joitakin taitoja tai kehitetdaan
joitakin ominaisuuksia. Sen ohessa tapahtuu kuitenkin monesti tiedostamatonta oppimista
yhteison kaytintoihin, tapoihin ja sdantoihin. Harrastusyhteisossa opitaan ohjaajilta,
vertaisryhmalta seké taustavaikuttajilta, joita musiikin harrastusyhteisossa ovat kodit seka
laajempi paikallisyhteiso ja kulttuuri.

Téassda tyossd tutkittiin lasten soittamista harrastusyhteison nakokulmasta.
Musiikinharrastajilla tarkoitetaan tissi sellaisia, jotka opiskelevat musiikkia, esimerkiksi
jonkin instrumentin soittoa systemaattisesti ja tavoitteellisesti. Tutkimuksen kohderyhména
olivat konservatorion musiikkikoululaiset, jotka aloittavat soittoharrastuksensa varhain,
usein ennen kouluikdd, ja etenevdt harrastuksessaan jarjestelméllisesti. Musiikin
harrastusyhteiso6a tarkasteltiin bourdieulaisesta nakékulmasta sosiaalisena kenttini;
huomion kohteena olivat lapsen ulkopuolelta hineen ja hénen soittoharrastukseensa
kohdistuvat tekijat. Lapsilta kysyttiin harrastuskokemuksia konservatorion yhteisossa ja
keskipohjalaisessa kulttuuriyhteisossa, joita tarkasteltiin oppimisympéristona.

Harrastukset voidaan nahda kiinnostuksena johonkin asiaan. Usein saman perheen

" Tapset kuitenkin osallistuvat samoihin toimintoihin. Tamé nakyy selvistt konservatorion
oppilaiden kohdalla. Monet musiikin harrastajat ovat sellaisia, joiden sisarukset myoskin

soittavat jotakin instrumenttia. Tissd tyOssd tutkitaan ensinndkin sitd, millainen
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konservatorio on yhteisoni nuorten harrastajien mielesta. Toiseksi ollaan kiinnostuneita
siit4, miten lapset kokevat heitd ympéroivien ihmisten osallisuuden harrastukseensa; miten
yksilén ulkopuolelta tulevat yhteisoon liittyvit tekijat tukevat lasten soittamista, ja
kokevatko lapset ympéristossdan vaatimuksia ja painetta.

Kodin merkitys on suuri, kun puhutaan lasten harrastuksista. Musiikki liittyy
tiettyyn elamaéntyyliin, kodin habituksella ja elaméntavalla saatetaan tukea lapsen
soittamista ja siinid edistymistd. Soittoharrastus on myds oppimista. Tassa tutkittiin
oheisoppimista soittoharrastuksen yhteydessd; mitd muuta kuin soittamista harrastajien
mielestd oppii konservatoriossa, ja miten harrastusyhteisoon sosiaalistutaan. Sosiaalista
kenttaa ja siind vaikuttavia asioita pyritdin ldhestyméaan soittoharrastajista ja heidédn
kokemuksistaan kasin.

Tassa etsittiin ~ siis nikokulmaa siihen, miksi lapset soittavat, harjoittelevat ja
esiintyvit. Soitonopiskelu on vaativa harrastus; se vie paljon aikaa ja voimavaroja. Téssa
pyrittiin 16ytamazn sellaisia yhteisollisid tekijoité, jotka auttavat lapsia ja nuoria jaksamaan
soitonopiskelun vaatimuksissa ja paineessa. Toisaalta pyrittiin kuvaamaan

harrastusyhteisoon ja musiikkikulttuuriin sosiaalistumista.




2 MUSIIKKIHARRASTUS SOSIAALISENA KENTTANA

Lasten soitonopiskelussa musiikin harrastusyhteisé on kiinted osa muuta kasvuympéristod.
Konservatorioon yhteisénid kuuluvat sellaiset ihmiset, jotka ovat tekemisissa lasten
soittamisen kanssa. Tallaisia ovat nuoren harrastajan lisdksi ainakin soitonopettaja,
teoriaopettaja, toverit sekd vanhemmat ja sisarukset.

Bourdieulaisen ajattelun mukaan laajempi sosiaalinen kokonaisuus koostuu
pienemmisté, suhteellisen itsendisistd kokonaisuuksista, joissa vallitsee kussakin oma
erityinen ja vain niille ominainen logiikka ja pakko. Naita itsendisid sosiaalisia
kokonaisuuksia nimitetaan kentiksi. Sosiaalisella kentilld on ihmisid, jotka pelaavat
“pelia”. Siella vallitsee tietty)a, itsestdin selvia saantdja, joita hallitsevassa asemassa olevat
pyrkivit pitimaén ylla. Uudet yrittdjat pyrkivit sisdén noudattamalla kentilla vallitsevia
saantoja. (Bourdieu & Wacquant 1995,125-132.) Musiikin kentalld vallitsee muusikkojen
logiikka. Uudet yritt4jat, siis ne, jotka haluavat, ettd heiddt otetaan vakavasti
muusikkopiireissi, pyrkivit toteuttamaan niité tapoja, jotka tilla kentilla vaaditaan.

2.1 Erilaisia musiikin kenttii

Musiikin alueellakin on useita erilaisia kenttid. Toisistaan eroavat huomattavasti
esimerkiksi klassisen musiikin ja kansanmusiikin kentit. N4illa on omat kenttiaa koskevat
saantonsd. Niitd kaytetddn tdssd esimerkkeini erilaisista kentistd, koska molemmat

vaikuttavat ja toimivat aktiivisesti Keski-Pohjanmaalla, josta tutkimuksen aineisto on

keratty.
Instrumentit ovat yksi seikka, jonka perusteella kansanmusiikki eroaa klassisesta

musiikista. Piano ja jousisoittimet kuuluvat perinteisesti klassiseen musiikkiin, esimerkiksi
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kitara ja hanuri taas ovat perinteisid kansanmusiikkisoittimia ja niitd soittamalla on vaikea
tulla klassisen musiikin, siis myds konservatorion kentin hyviaksymaksi. Kitara ja hanuri
yhdistyvit ihmisten mielissi kevyeen musiikkiin. Viulu on esimerkki sellaisesta
instrumentista, jota kummallakin alueella kiytetadn, mutta sitd soitetaan eri tavalla.
Klassista musiikkia tulee soittaa hienostuneella, hillitylla tyylilla ja my6s pukeutuminen
on tdhin sopiva, usein tumma-valkoinen juhla-asu. Soittoasennot ovat oikeat (siis sellaiset,
joita opettajat soittotunnilla iskostavat nuorten paihan ja kehoon). Kansanmusiikkijuhlilla
taas on hienoa soittaa rennommalla tyylilla, pukeutuakin voi vaikka resuisiin farkkuihin
ja soittoasennot ovat huolettoman nikdisid. Namd erot liittyvat myos korkeakulttuuriin ja
kansankulttuuriin. Klassinen musiikki hienoine soittimineen, soittotyyleineen ja
pukeutumisineen kuuluu till6in korkeakulttuuriin, kun taas rennompi soittotyyli ja kevyt
musiikki ovat kansankulttuuria.

Kullakin kentilla on omat auktoriteetit, jotka mairittelevat siannot. Tunnustetulle
auktoriteetille on keskittynyt valtaa. Tamé on symbolista padomaa, joka voi olla mitd perua
tahansa, toisinsanoen miti pddomaa tahansa, niin taloudellista, kulttuurista kuin
sosiaalistakin, kunhan sosiaaliset toimijat tuntevat ja tajuavat sen, tunnistavat sen ja
antavat sille arvoa. (Bourdieu 1998, 99.) Konservatorion kentalla tata symbolista paddomaa
on instituution edustajilla, opettajilla. He kayttavat siis symbolista valtaa sisaén
pyrkijoihin nahden. Padsykokeen jalkeen tita tapahtuu esimerkiksi siiné tilanteessa, kun
paatetddn, ketkd padsevit esiintymian oppilasillassa, ja ketkd saavat stipendejd ja
muutenkin huomiota erilaisissa sosiaalisissa tilanteissa. Myos kansanmusiikin kentélla on
omat auktoriteettinsa. Néité ovat esimerkiksi kansanmusiikkijuhlien ohjelmasta vastaavat,
jotka jarjestavat juhlilla esiintymisid sellaisille ryhmille, jotka sopivat tyylin.
Konservatorion soittajaryhmien on ehki vaikea pdistid sinne esiintyméén nikyville
paikalle, vaikka he ovatkin hyvi4 soittajia. He soittavat kansanmusiikki-ihmisten mielesta
ehka liian puhtaasti tai jaykasti.

Thmiset ovat oikeutettuja astumaan kentille silloin, kun he omaavat jonkin tietyn
ominaisuuksien yhdistelmén (Bourdieu & Wacquant 1995, 136). Nuorten, jotka haluavat

“musiikkia harrastavien yhteison jaseneksi, tulee osoittaa musiikithinen patevyytensa.
Konservatorioon valitaan oppilaat karsinnan avulla. Pyrkijat suorittavat passykokeen, ja

tietyn pistemaarin ylittavat valitaan oppilaiksi.
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Kentille paasya voidaan tulkita myos oppimisen nikokulmasta. Lave ja Wenger
kuvaavat oppimista situationaalisen oppimisen prosessina. LPP(=legitimate peripheral
participation) -prosessissa oppija kasvaa vihitellen kiinni yhteis66n osallistumalla sen
toimintaan. LPP-prosessin avulla kuvataan uusien tulokkaiden sisa4ntuloa ja kentdn
vaatimien taitojen oppimista, ennen kuin heidit hyviksytaan varsinaisiksi jdseniksi.
Yhteisossi on siten erilaisia jdsenid; uusia tulokkaita, vasta-alkajia, matkalla olijoita ja
vanhoja tekijoitd.(Lave & Wenger 1994,57.) Uudet tulokkaat ovat sellaisia, jotka eivét
viela edes soita, vaan seuraavat muiden toimintaa. Soittajat, jotka ovat uusista tulokkaista
kehittyneet, esiintyvit oppilaskonserteissa. He ovat kuitenkin oppilaita ja heilld on vield
paljon oppimista tullakseen todellisiksi tekijoiksi. Bourdieun kasitteilld kuvattaessa heilla
ei ole vield riittavasti kentalla tarvittavaa kulttuurista padomaa. Konservatorioon tullaan
usein sen jilkeen, kun on seurattu vanhempien sisarusten, serkkujen tai muiden tuttujen
esiintymistd. Tamén jilkeen pyritadn kentille sisdén osallistumalla konservatorion
padsykokeisiin. Jos padstdan sisadn, ollaan vasta-alkajia, sen jilkeen monta vuotta
matkalla olijoita. Oikeastaan vasta sitten, kun on opiskeltu musiikkia vuosikaudet, tullaan

mahdollisesti ammattilaisiksi, ja auktoriteettien silmissa vanhoiksi tekijéiksi.

2.2 Intressi ja illusio

Musiikin alueelle pyrkivalld on intressi, joka kohdistuu musiikkiin. Jokainen kentté saa
aikaan ja synnyttai oman intressimuodon, illusion. Se on peliin pantujen panosten hiljaista
hyvaksymisti ja pelin sd4nt6jen omaksumista kaytannossi. (Bourdieu & Wacquant 1995,
145-146.) Nuori, joka haluaa tulla hyviksytyksi muusikkokentilla, hyvaksyy ne
vaatimukset, joita konservatorion opettajat ja tutkintolautakunnat heiltd odottavat.
Vibhitellen, kun taidot karttuvat, heidat sitten hyvaksytdin kentan taysivaltaisiksi jaseniksi.

Sellainen henkild, joka omaa illusion, tempautuu mukaan peliin, ja uskoo ettd se

on osallistumisen arvoista. Tallainen henkilo myontaa, etta sosiaalinen peli on tiarked ja

ett tapahtumilla on merkitysta sithen sitoutuneille, siind mukana oleville. Pelissa voitetaan
jotakin, ja siind mukana olevat myontivat, ettdi nimi panokset ansaitsevat tulla

tavoitelluiksi. (Bourdieu 1998, 131.) Bourdieun mukaan:
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Illusio on sellainen lumoutunut suhde peliin, joka on tulosta henkisten rakenteiden ja

sosiaalisen tilan objektiivisten rakenteiden vilisestii ontologisesta yhteensopivuudesta. Juuri

tamén haluan intresseistd puhuttaessa sanoa; te piditte teille tirkeitd peleja tirkeini ja
kiinnostavina siksi, etti ne on péntitty ja saatettu pishinne, ruumiiseenne, muodossa, jota

kutsutaan pelisilmiksi. (Emt., 131.)

Bourdieun mukaan pelisilmi on iskostettu padhdmme. Kun musiikin kentille
pyrkivét lapset ovat kotona oppineet sellaiset arvot, asenteet ja toimintatavat, jotka
toimivat musiikin kentill4, ollaan tekemisissi habituksen kanssa.

Bourdieu sanoo, etti intressi on valinpitimattomyyden vastakohta.
Valinpitamattomalle kentilla tapahtuva on samantekevad. Peliin osallistumattoman
mielestd panokset eivit ole kiinnostavia, eikd hin vilitd osallistua peliin. Bourdieun
mukaan jokainen sosiaalinen kentti varmistaa sisaéntulijoilta illusioksi kutsutun suhteen
kenttadn. (Emt., 132.)

Musiikin kentdlle pyrkivilta tarkistetaan suhde musiikkiin. Titd kutsutaan
musikaalisuuden testaamiseksi. Konservatorioon pyrkijoiltd kysytdan varsinaisen
musikaalisuustestin lisidksi myés sitd, miten he asennoituvat harjoittelemiseen ja ndin
varmistetaan, ettd he hyviksyvit talla kentilla vallitsevan tyoskentelytavan. Jollakin
muulla musiikin kentill4 voi menna mukaan vaikka ei sitoutuisikaan paivittdiseen asiaan
syventymiseen. Sielld saattaa riittdd, kun osallistuu yhteisiin harjoituksiin, kun taas

konservatorion musiikkioppilailta vaaditaan sitoutumista péaivittiiseen harjoittelemiseen.

2.3 Musiikillinen kenttii ja habitus

Koti on yksi tiarkeisti tahoista, jotka tukevat, innostavat ja auttavat nuoria harrastuksissaan.
Suomessakin on tutkittu kodin merkitystd nuorten musiikkiharrastuksille. Syrjalaisen
(1991) tutkimuksessa tutkittiin vanhempien musiikkiasenteita, kotien musiikkiympérist6a
ja kouluikiisten lasten musiikkikasvatusta Pernissa. Tutkimuksen tuloksissa tuli esiin
musiikkiin todettiin eraaksi tarkeimmisti ymparistotekijoista, jotka kannustavat lapsia
musiikin harrastamiseen. Myonteinen asennoituminen ilmenee musiikin arvostamisena,

osallistumisena lasten musiikkitoimintoihin sekd kannustamisena opettajan antamien
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tehtdvien menestyksekkaiseen suorittamiseen. Lisaksi tutkimuksessa loydettiin eroja
vanhempien koulutustaustan mukaan siten, ettd korkeammin koulutetut pitiavit
musiikkikasvatusta tirkedmpéna kuin alemman koulutustason omaavat. (Syrjaldinen 1991,
47-52.)

Bourdieun mukaan ihmiset toimivat sosiaalisessa maailmassa ja sen eri kentilla
vahvistaen niiti ominaisuuksiaan, sitdi pididomaa, joka tdlla alueella on kaikkein
arvokkainta. Tama padomien kasaaminen on ihmisissd asenteina ja suhtautumistapoina,
joiden jarjestelmdi voidaan kutsua habitukseksi. (Roos 1987, 11-12.) Habituksen
yhteydessé voisi puhua arvostusten jarjestelméastd. Musiikin kentalla liikkkuvat arvostavat
musiikkiin liittyvaa kulttuuripddomaa. He pitavit arvokkaana sitd musiikkitietoa, taitoa ja
asennetta, joka toimii tilla kentilld. Habitus ilmenee siis musiikkipiireissd musiikin
arvostamisena ja sen parissa toimimisena. Vanhemmat ohjaavat lapsensa
musiikkiharrastuksien pariin, koska pitivit itse tarkedna tita kenttia.

Sosiaalinen kenttd ja habitus ovat toisistaan riippuvaisia. Ne toimivat vain
suhteessa toisiinsa. Kentts on pelitila, joka on olemassa vain, mikéli pelaajat tulevat siihen,
uskovat siihen ja aktiivisesti tavoittelevat sen tarjoamia palkintoja. Habitus toimii
vastaavasti vain sille yhteensopivalla kentalld. (Bourdieu & Wacquant 1995,39-40.)
Musiikin kenttis ei voi timan mukaan olla olemassa ilman muusikkoja ja niit, jotka
haluavat lisata arvostustaan musiikin alalla ja pyrkivat sinne. Sellaiset vanhemmat, jotka
pitavit musiikkia tirkeénd, tukevat lasten musiikkiharrastusta. Tama kévi ilmi myos
Syrjalaisen tutkimuksessa.

Habituksen kisite selittdd sitd yhtendisyyttd, joka sitoo yhteen toimijan tai
toimijaluokan kaytinnot ja hyodykkeet. Siiti muodostuu yhtenidinen eldaméantyyl.
Habitukset erottuvat toisistaan, kuten asemat, joiden tuotetta ne ovat. Ne tuottavat myos
erotteluita, ovat selvirajaisia, eriytyneiti ja distinktiivisid. Habitukset synnyttivat
selvirajaisia ja tunnusomaisia kaytantoja. (Bourdieu 1998, 18-19.) Habitus nikyy siis myds
ulkoisena kiyttdytymiseni ja eleind. Kun habitus on yhteensopiva kentin kanssa,

kiyttaytyminen ja toimiminen kentilld on sujuvaa ja luontevaa. Jos habitus sopii musiikin

kentalle; tapsen esiintyminen musiikkititaisuuksissa sujuu-hyvinja-hén-tuntee-olevansa -

omassa elementisséin silloin, kun esiintyy. Esiintyminen on hénelle luontevat tapa toimia.

Jos lapsen kotona on erilainen habitus kuin kentilld, jossa hin toimii, hén saattaa tuntea
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olonsa vaivautuneeksi eika esiintyminen ole luontevaa. Jos esiintyminen on luontevaa, hin
ei edes ajattele, jannittaiko hintd, vaan koska hin on pienesti asti tottunut esiintyméén,
hén jatkaa sitd myos konservatoriossa.

Vanhempien habitus antaa tukea lapsen musiikkiharrastukselle siini tapauksessa,
etti se on yhteensopiva musiikki-instituution edustajien habituksen kanssa.
Soitonopettajalla on myos oma habituksensa ja hinelld on sellaista symbolista paiomaa,
joka ilmeisesti toimii muusikkokentilld, koska hén on saavuttanut hallitsevan aseman
siella. Habitusten samankaltaisuus pystyy tuottamaan kaytant6ja, jotka ovat
yhteensuuntautuvia (Bourdieu & Wacquant 1995, 156). Jos vanhempien ja opettajan
habitukset ovat samankaltaisia, ndmi molemmat osapuolet toimivat sopusoinnussa ja
tukevat sekd kannustavat lasta hinen harrastuksessaan. Kun lapsen kotona vallitsee
samanlainen tai lihes samanlainen habitus kuin opettajan toiminnassa, opettajan on
helpompi paistia lahelle oppilastaan. Oppilas ymmartad myds talloin paremmin opettajan
ohjeita ja opastusta, kun 5¢ on samantapaista kuin se, mihin hén on kotona tottunut.Voi
olla, ettd musiikkiharrastusten pariin hakeutuu juuri sellaisten perheiden lapsia, joilla on
runsaasti nimenomaan sellaista kulttuurista padomaa, joka toimii musiikin kentilla.
Musiikkiharrastusta suosivat vanhemmat arvostavat varmasti erilaisia asioita kuin sellaiset

vanhemmat, jotka vievit lapsiaan esimerkiksi jaikiekkoharjoituksiin.

2.4 Musiikki kulttuurisen piiioman kartuttamisena

Kullakin kentilld toimii sille sopiva habitus, ja siella arvostetaan tiettyjad padomalajeja.
Bourdieu erottaa toisistaan taloudellisen, sosiaalisen ja kulttuurisen péioman.
Taloudellinen piddoma on rahaa ja muuta aineellista piiomaa, sosiaalinen sosiaalisia taitoja
ja ihmissuhteita. Kulttuuripddoma puolestaan on tietoa, taitoa, ndkemysti ja hyvai makua.
Lisaksi jokaisella kentilla vaikuttaa jo aiemmin mainittu symbolinen padoma, jonka haltija

saa valtaa kentilld. Eri pAdomalajien arvojérjestys on erilainen eri kentilla. Tietty laji on

tietylld kentalla tehokas ja antaa haltijalleen vaikutusvaltaa. (Bourdieu & Wacquant 1995,
147-149.) Musiikin kenti]l4 arvostetaan kulttuuripddomaa, musiikkitietoa ja taitoa. Juuri

niiti asioita testataan konservatorion paidsykokeissa. Tulokkaan pitdd osoittaa



14

musikaalisuutensa ja hinelle annetaan mahdollisuus antaa néyte taidoistaan jonkin
instrumentin soittamisessa tai laulamisessa. Néaitd taitoja pyrkijat ovat hankkineet
aikaisemmin vanhempiensa tuella. Kotoa peritty habitus ja siihen liittyvit arvostukset ja
toiminta siis auttavat tulokkaita padsemain musiikin kentille.

Habitukset ovat selvérajaisia ja tunnusomaisia kaytiant6ja synnyttavia periaatteita.
Habituksen kasite tarkoittaa tiettyd kannanottoa sithen, miten kaytanto ja sen erityinen
logiikka tulee rakentaa ja ymmértia. Habitukseen kuuluu sellainen minimiméaira
taloudellista ja kulttuurista pidomaa, joka tarvitaan, jotta yksilo pystyy kayttdmain
kaikille avoimet mahdollisuudet. Habitus auttaa luomaan kentin merkitykselliseksi
maailmaksi. Se auttaa kokemaan kentin melekkéaidksi ja arvokkaaksi, niin etti sithen
kannattaa uhrata energiaansa. (Bourdieu & Wacquarit 1995, 151-158.)

Habitukset toimivat erottautumisena. Bourdieu puhuu distinktiosta erottautumisena.
Téllaisena toimii kayttdytymisen ja esiintymistapojen tietynlainen yhdistelma, useimmiten
synnynniisend pidetty ominaisuus. (Bourdieu 1998, 15-16.) Kotoa peritty habitus siis
auttaa ymmairtimain ja arvostamaan niiti seikkoja, joita tarvitaan sisaanpéaasyyn musiikin
kentille. Se auttaa kokemaan tamén alueen tirkeéksi ja mielekkaiksi tavaksi toimia. Ehkéa
se auttaa myos niissi ponnisteluissa, joita musiikin harrastaja joutuu tekemaéin pysyéakseen
ja parantaakseen asemaansa yhteisossd, kehittydkseen ja paastikseen eteenpdin

harrastuksessaan.

2.5 Kulttuuripiiéioman periytyminen Suomessa

Bourdieun teorioita on kritisoitu Suomessa sen perusteella, ettd ne eivit sovellu meidin
oloihimme, koska yhteiskuntamme on hyvin erilainen Bourdieun analyysin kohteena
olleesecen Ranskaan verrattuna. Pertti Alasuutari on kuitenkin elaméntyylitutkimuksessa
vuonna 1995 kerityn materiaalin perusteella esittinyt, miten kulttuuripddoma valittyy
koulutuksen ja yksilon kotitaustan kautta sukupolvelta toiselle. Kulttuuripadoma-kasitteella

tarkoitetaan yksilon koulutusta, makua ja asenteita. (Alasuutari 1997,4.)
Alasuutari 16ysi laajan postikyselynsd aineistosta sellaisia makua, asenteita ja

suhtautumistapoja kuvaavia tekij6ita, jotka liittyvit yksildiden koulutustasoon vastaajien
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iastd ja sukupuolesta riippumatta. Nelja tekijas oli sellaisia, ettd asenne kysyttya asiaa
kohtaan on keskimairin sitd myonteisempi, mitd korkeampi peruskoulutustaso vastaajalla
oli. Myonteisyys siis kasvoi peruskoulutustason myotd. Tutkimuksen mukaan
kulttuuripadgoma koostuu asenteista klassiseen musiikkiin, itsensi kehittimiseen,
taiteeseen ja kiinalaiseen ruokaan. Kulttuuripadoma on Alasuutarin mukaan muodollisesti
riippumaton mm. tuloista, mutta on selvésti riippuvainen koulutustasosta; miti korkeampi
koulutustaso  yksilolla on, siti enemmin hanelld on edelld mainittuja
kulttuuripagomatekijoita.(Alasuutari 1997, 6-7.)

Kulttuuripddoma oli yhteydessd myos vanhempien koulutustasoon, varsinkin isin
koulutustasoon, siten etti mitd korkeampi koulutustaso isilld on, siti enemméin
kulttuuripdiomaa yksilé sai ndissd mittauksissa. Myos puolison koulutustason kanssa
saatiin samansuuntainen yhteys.(Emt., 11.)

Myos muissa tutkimuksissa on saatu tukea Bourdieun teorioille. Esimerkiksi
Kuusinen (1986) on tutkinut Suomessa lasten koulumenestyksen ja sosiaalisen taustan
yhteyttd sekéd Liljander (1996) on tutkinut koulutuksen keskeyttamisid ja koulutusalan
vaihtamista korkeakoulutuksessa. Suomalaisessakin yhteiskunnassa on siis 1oydettavissa
kulttuuripdsdomaa, jota hankitaan koulutuksella, mutta myds tavallaan peritian kotoa. Pitaa
kuitenkin muistaa, etti ei ole kysymys mistiin kausaalisuhteesta eika siité, ettd jokaisen
korkeasti koulutetun vanhemman lapset tulevat automaattisesti kulttuuripdioman
haltijoiksi tai ettd kulttuuripddomaa voi olla vain koulutettujen perheiden jalkelaisilla.
Todellisessa elamassa on runsaasti poikkeustapauksia.

Suomalaisessa yhteiskunnassa pidetidn yhteiskuntaluokkien makueroja pienini.
Mydéskidn elaméntyylit eiviat Suomessa ole todennakoisesti yhta pitkalle kiteytyneita ja
eriytyneiti kuin Ranskassa, niin ettd Bourdieun teoriat ja tulokset eivét ole sellaisenaan
siirrettivissa suomalaiseen kulttuuriin. Toisaalta maku- ja tyylitutkimusta on arvosteltu
epdolennaisten pintailmitiden tutkimisesta.(Alasuutari 1997, 3.)

Vaikka mainituista teorioista ei voidakaan tehdi suoraviivaisia johtopaitoksia, ne
antavat jotakin suuntaa, herattivit pohdiskelua ja antavat mielenkiintoisen nikékulman

~ tehda suomalaista elamantapa- ja kulttuurin tutkimusta. — ~
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2.6 Yhteenveto

Musiikin harrastamista on tdssd kuvattu Bourdieun kisitteiden avulla. Vaikka
bourdieulaisia teorioita on Suomessa arvosteltukin, ne ovat saaneet myos kannatusta.
Bourdieun kasitteet sosiaalisesta kentasta, habituksesta ja kulttuuripdgomasta sopivat myos
kuvaamaan musiikkiharrastusta.

Musiikin alueella on erilaisia kenttid. Jos kansanmusiikki-ihmisten on vaikea tulla
kitaraa tai haitaria soittamalla hyviaksytyksi klassisen musiikin alueella, myo6s klassisen
viulun harrastajien on vaikea liikkua kansanmusiikkipiireissa. He erottuvat ehka liiaksi
ulkoisen olemuksensa, pukeutumisensa ja soittotyylinsi perusteella. Kummallakin kentalla
on omat auktoriteetit, jotka omaavat symbolista pddomaa ja méadradvat, mika on hienoa
ja sopivaa. Omaa aluetta vartioidaan ja ulkoa péin tuleva erilaisuus koetaan uhkana ja
kielletadn. Tapoja muutetaan, jos muutetaan, oman kentin auktoriteettien sanelemilla
ehdoilla.

Musiikkielaméaan pyrkijalla on musiikkiin kiinnostus, ja suhde, jota Bourdieu
nimitti4 illusioksi. Mielestani timéa pyrkimys nimenomaan klassisen musiikin kentélle voi
olla pikemminkin vanhemmilla tai kodilla kuin lapsella itselldén. Lapsi on ehka vain
luonnollisesti kiinnostunut musiikista, kun hin haluaa soittaa. Konservatorion kentille
padseminen vaatii kuitenkin, etti sitoutuu tapoihin, ja omaa riittivasti musiikkitietoa ja
-taitoa. Musikaalisuus testataan ennen kuin piidsee oppilaaksi. Talldin on avuksi, jos
perheelld on sosiaalisia suhteita musiikki-ihmisiin. Heiltd saa arvokasta tietoa esimerkiksi
siitd, millaisia tehtivid musiikkitesteissd suoritetaan. Lasta voidaan sitten ennakkoon
valmentaa. My0s opettajan tunteminen voi olla avuksi, silld hanelld on vaikutusvaltaa
oppilasvalinnassa.

Jos kodin habitus on yhteensopiva musiikkielaman kentdn kanssa, musiikin
harrastaminen voi olla luonnollinen valinta tai yksinkertaisesti kasvamista jo kotona
pienesti pitden musiikin maailmaan. Jos kotona harrastetaan musiikkia, ja vanhemmat

sisarukset tai esimerkiksi serkut ovat konservatorion oppilaita, lapsi ja hanen vanhempansa

pitdvit itsestdéin selvani musiikkiharrastuksen aloittamista. Silloin se ei ole kovin selvasti
yksilén sisdinen valinta, pikemminkin toimimista sosiaalisessa yhteisossd ja perheen

kulttuurisen pddoman kartuttamista. Jos kotona arvostetaan musiikkia ja muut



17

perheenjasenet esiintyvit, valintaa osoittaakin enemmén se, etti ei harrasta musiikkia.
Monet konservatorion oppilaat ovat sellaisia, joiden perheessd on muitakin soittajia.
Samalla tavalla muutkin harrastukset, esimerkiksi urheilu, ovat usein koko perheen
harrastuksia.

Aikaisemmin klassisen musiikin harrastus kuului yhteiskunnalliselle eliitille.
Nykyisin Suomessa on yleisesti hyvé elintaso, joten taloudellinen piddoma ei rajaa
klassisen musiikin harrastajia. Konservatoriojarjestelmd maassamme myés tukee
vihivaraisia oppilaita siten, etti esimerkiksi lukukausimaksuista voi saada vapautuksen
ja soittimia saa edullisesti kayttoonsi. Musiikista onkin tullut tavallisten ihmisten
harrastus. Esimerkiksi maanviljelija- ja tyolaisperheiden lapsia opiskelee konservatoriossa.
Taloudellista pidomaa tarkeampi tekija on varmaankin kulttuuripadoma; koulutus seka

kulttuuri- ja musiikkielamén arvostus.



3 HARRASTUSYHTEISOON SOSIAALISTUMINEN

3.1 Osallistumalla yhteison jiseneksi

Lave ja Wenger (1991) kuvaavat oppimista situationaalisen oppimisen prosessina, josta
kaytetadn lyhennystid LPP (Legitimate peripheral participacion). LPP on prosessi, jossa
oppijat ottavat osaa sosiaaliseen toimintaan. Tiedon ja taidon hallinta edellyttia tulokkailta
siirtymista kohti tiytta osallistumista yhteison sosiokulttuurisiin kaytinteisiin. Prosessissa
tulokkaista tulee osa yhteisod siten, ettd heistd tulee vihitellen yhteisén tiysivaltaisia
jasenid. (Lave & Wenger 1991, 29.)

Tassd tutkielmassa nimitetdén situationaalisen oppimisen prosessia
harrastusyhteiso6n kasvamiseksi tai sosiaalistumiseksi. Musiikkiharrastuksen yhteydessi
tata tapahtuu jatkuvasti. Yhteisé on olemassa jos siind on ennestééan vanhojen harrastajien
joukko, joka muodostaa ‘sisgpiirin’. Konservatorion piirissa sisipiirilaisid ovat sellaiset
soitonopiskelijat, jotka ovat olleet mukana toiminnassa jo monia vuosia ja ovat nikyvasti
esilld esiintymilld usein konservatorion konserteissa ja muissakin paikkakunnan
musiikkitilaisuuksissa. Uudet harrastajat tulevat mukaan ja vahitellen, kun heidén taitonsa
karttuvat, heistidkin tulee yhteison jasenid. Soiton harrastaja aloittaa opiskelunsa ja
opettelee aluksi soittamisen alkeita yksityisopetuksessa. Héan osallistuu oppilas-
konsertteihin aluksi kuuntelijana ja samalla seurailee kokeneempien harrastajien toimintaa.

Kun taidot ovat riittdvan hyvit, hin saa esiintyi ja hanesti tulee vahitellen yhteison jasen.

Samaa asiaa kisiteltiin aikaisemmin Bourdieun kenttateorian nakokulmasta luvussa 2.1.
Bourdieun kenttiteoria ja situationaalisen oppimisen teoria ovat yhteydessa toisiinsa siten,

ettd molemmat kuvaavat yhteis66n sosiaalistumista;, kentdn saantoihin sitoutumista ja
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yhteiso6n liittymista.

Laven ja Wengerin mukaan osallistuminen kisittis koko persoonan, joka toimii
maailmassa. Sosiaalisen toiminnan teoria korostaa suhteellista keskiniisti riippuvuutta
toimijan ja maailman, aktiivisuuden, merkityksien, kognition, oppimisen ja tietimisen
vililla. Oppiminen, ajattelu ja tietiminen ovat my¢s suhteita toimivien ihmisten vililld. Ne
nousevat esiin sosiaalisesti ja kulttuurisesti rakentuneesta maailmasta. Ymmarrys ja
kokemus ovat Laven ja Wengerin mielestd pysyvissa vuorovaikutuksessa ja rakentavat
toinen toistaan. Myos yksilot, toiminta ja maailma ovat mukana kaikessa ajattelussa,
puheessa, tietimisessé ja oppimisessa. (Lave & Wenger 1991, 49-52.)

Dewey puhui samasta asiasta korostaessaan kokemusta ja vuorovaikutusta
oppimistapahtumassa. Deweyn mielesti kaikki inhimillinen kokemus on viime kidessi
sosiaalista; se edellyttdd ihmisten vilistdi kanssakaymisti ja keskustelua. Kuten
situationaalisessa oppimisessa yhteisoon sitoudutaan oppimiprosessissa, Deweynkin
nakemyksen mukaan lapsi johdatetaan koulussa pienoisyhteiskunnan jaseneksi. Silloin
puhutaan sosiaalistumisesta. (vrt. Hytonen 1993, 22-27; Dewey 1963).

Osallistuminen ja oppiminen on siis laaja kokonaisuus, jossa erilaiset elementit
kietoutuvat toisiinsa. Soiton opiskelussa harrastaja itse edustaa yksil6tasoa. Itse han
opettelee soittamaan, haluaa saada tihian ohjausta ja osallistuu toimintaan. Toiminta
konservatoriossa on soittotunnilla kdymistd, kotiharjoittelua, esiintymistd ja
ryhmitoimintaan osallistumista. Tassd toiminnassa ollaan koko ajan tekemisissa
suppeamman tai laajemman musiikkiyhteison kanssa; toimitaan auktoriteettien
ohjauksessa tai toverien kanssa vertaisryhméissid. Myos konservatorion ulkopuolinen
maailma tulee mukaan harrastamiseen, kun esiinnytién paikallisissa tilaisuuksissa tai
edustetaan vaikkapa kilpailussa koko konservatoriota. Samalla joudutaan tekemisiin
muunkin kuin soittamisen kanssa. Esiintyessd myos kiyttaytyminen e tilaisuuksissa seké
pukeutuminen kuuluu oppimiseen. Kussakin tilaisuudessa otetaan huomioon laajempikin
yhteisé ja esiinnytdin tilanteeseen sopivalla tavalla. Téméan oppiminen tapahtuu

huomaamatta toiminnan ohessa. Seuraavassa luvussa tarkastellaan lahemmin

oheisoppiniista soitfoharrastuksessa.
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3.2 Oheisoppiminen soittoharrastuksessa

Oppiminen kisittda koko persoonan faktatiedon vastaanottamisen sijaan. Oppiminen
tapahtuu toimimalla maailmassa ja maailman kanssa. Tassi toimija, toiminta ja maailma
rakentavat toinen toistaan, monet elementit kietoutuvat yhteen ihmisten toiminnassa.
(Lave & Wenger 1991, 32-34.) Useimmat musiikin harrastajat alkavat rakentaa kasitystain
harrastuksesta jo ennen varsinaista harrastamista. Taméa on yhteydessid myos kognitiivisen
oppimisen teorioihin, joissa puhutaan ankkuroivien ideoiden ja ennaltajésentéjien
kasitteistd. Niiden mukaan oppimista edistia se, ettd oppilaille ennen opetusta annetaan
yleiskuva siitd, mitd tuleman pitdd, eli herdtetian oppilaiden mielessd relevantteja
aikaisempia tietoja ja luodaan odotuksia opittavasta materiaalista. (Kuusinen 1993, 46-47).
Nuoret musiikkiharrastajat seuraavat ennen omaa osallistumistaan esimerkiksi isompien
sisarustensa tai joidenkin muiden harrastusta sivusta ja alkavat rakentaa omia
toivomuksiaan ja tavoitteitaan. Myohemmin, kun tullaan yhteison varsinaiseksi jaseneksi,
toiminta ja siind onnistuminen muovaa nitd kasityksid. Myoés osallistujien toiminta
muovaa itse toimintaa. Esimerkiksi toiminta ryhmissi ja esiintyminen muotoutuu
sellaiseksi, mihin osallistujilla on valmiudet ja halu. Sitten kun tullaan sisépiirilaisiksi,
voidaan itse tietoisesti vaikuttaa harrastusyhteison toimintaan. Nuoremmilla ei ehké ole
toiminnassa sananvaltaa, mutta ohjaajat ottavat heidin mahdollisuutensa huomioon
suunnitellessaan esiintymisia ja ryhmétoimintaa.

Toimintaa maailmassa ja maailman kanssa kuvaavat myos Berger ja Luckmann
(1995) hahmotellessaan sosiaalisen todellisuuden rakentumista. Jokapéivaisen elaméan
todellisuus on heidan mukaansa ihmiselle subjektiivisesti merkityksellinen, yhtendinen
maailma. Titi he nimittivit arkielimén todellisuudeksi tai myos perustodellisuudeksi.
Arkitodellisuuden lisiksi on muitakin todellisuuksia, esimerkiksi mielikuvitusmaailma
monissa lasten leikeissd. Arkitodellisuus on se perustodellisuus, johon palataan
mielikuvitusmatkojen jalkeen. Tatd arkielamén todellisuutta yksilo pitda itsestiaan selviana
ja normaalina asiana. (Berger ja Luckmann 1995, 30-32.) Myos harrastukset kuuluvat tihén

arkitodellisuuteen. Ne kuuluvat paivan rutiineihin, joissa yksilé rakentaa omaa kasitystaan

maailmasta.

Lave ja Wenger sanovat oppimisesta, eftd se on integroiva osa tuottavassa
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kaytannossa eli eldvissa elamissd. LPP johtaa vihitellen yhteisoon sitoutumiseen
arkipaivan oppimisen avulla. LPP on kokonaisuus, jossa toiminta, toimija ja
osallistuminen sosiaaliseen kdytant6on kuvaavat toisiaan eivitki voi olla erilldéin. Laven
ja Wengerin mukaan nimi komponentit muodostavat kokonaisndkemyksen yhteisén
jasenyydesta. Tila, johon ‘ulkojésenyys’ johtaa on ilmaistu tiyteni jasenyyteni. Osittainen
jasenyys ei ole vield tata. Sosiaalisen toiminnan rakenteen ymmartda sitd paremmin, miti
enemmaén ja aktiivisemmin osallistuu toimintaan.(Lave & Wenger 1991,34-37.) Tami on
yhteydessd Bourdieun kenttain siten, ettd sosiaalinen rakenne, josta tissid pubutaan on
sosiaalinen kentti, jonka saannét ja tavat Bourdieun mukaan iskostetaan sinne pyrkijin
padhin, toisinsanoen kentille pyrkiji sitoutuu noudattamaan kentin tapoja.
Soittoharrastuksessa osallistuminen lisdéntyy vahitellen, mitd kauemmin ollaan
toiminnassa mukana. Vasta-alkajat kdyvat vain omalla soittotunnilla ja kuuntelevat
oppilaskonserteissa muiden esiintymistd. Tassd muiden kuuntelussa heidin mieleensa
juurtuvat ankkuroivat ideat; heille luodaan odotuksia tulevasta soittomateriaalistaan.
Vihitellen, kun taito lisadntyy, he pidsevit esiintymain sekd mukaan soittoryhmiin.
Samalla kun osallistutaan enemmin, opitaan yhteison toimintatapoja ja sitoudutaan
noudattamaan niita.

LPP ei itsessadn ole koulutuksen muoto, kasvatusstrategia tai opetustekniikka. Se
on analyyttinen ndkokulma oppimiseen ja tapa ymmaértaa oppimista. Sen pyrkimys on
osoittaa, ettd yhteisoon sosiaalistumista tapahtuu missa tahansa koulutusmuodossa, jossa
on oppimiskonteksti, ja vaikka ei olisi edes koulutusmuotoa. (Lave & Wenger 1991, 40-
41.) Talla tarkoitetaan arkipdivaoppimista; oheisoppimista, jota tapahtuu varsinaisen
opetuksen sivutuotteena yhteisossa oppimisena. Téllaista oppimista tapahtuu oletettavasti
my6s musiikin harrastusyhteisossa. Sielld ilmeisesti opitaan my0s paljon muuta kuin
musiikkia. Tassa tutkielmassa ollaan etsimissa tati “jotakin”.

Oppimisen sosiaalinen luonne kasittai sisdistimisen, joka hankitaan yksilollisesti
kulttuurisesti annetusta. Siihen kuuluu my6s oppiminen pedagogisen rakenteen

ulkopuolella sosiaalisesssa maailmassa. Tassa otetaan huomioon sosiaalisten kaytantojen

sosiokulttuurinen muodonmuutos sekd muuttuvat suhteet tulokkaiden ja vanhojen jasenten

vililla sosiaalisessa yhteisossda (Lave & Wenger 1991, 48-49.) Sisaistamisestd puhuvat
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my6s Berger ja Luckmann sosialisaation yhteydessd. Taméd oppiminen pedagogisen
rakenteen ulkopuolella kisittia siis esimerkiksi sen, mité lapset oppivat omassa kodissaan
primaarisosialisaation yhteydessa. Bergerin ja Luckmannin mielesta sisdistdiminen tapahtuu
sosialisaatioprosessissa, joka voidaan mdadaritella yksilon kokonaisvaltaiseksi ja
johdonmukaiseksi perehdyttdmiseksi yhteiskunnan tai sen osa-alueen objektiiviseen
maailmaan. Primaarisosialisaatio on yksilon ensimméinen, lapsuuteen ajoittuva
sosialisaatio, jonka kuluessa hinesti tulee yhteiskunnan jasen. (Berger & Luckmann 1995,
147-152).

Kotona tapahtuva primaarisosialisaatio tapahtuu vanhempien vilitykselld. Lapsi siis
sisdistdd sen maailman ja ne arvot, joita vanhemmat hanelle vilittivat. Vanhemmat
toimivat suodattimena ja tulkkina lapsen ja ympériston valissa. Sosiaalisessa ryhmassa
opitaan myos erilaisia asioita havainnoimalla toimintaa ja osallistumalla siihen, ilman etti
kenenkain tarvitsee niitd asioita opettaa tai edes puhua niistd. Joskus ne tulevat esille
vapaamuotoisessa jutustelussa. Niin ollen oppimisen kannalta on tirkea se ympéristo,
jossa ihmiset elavit.

Tama yhteisossa oppiminen ja todellisuuden rakentaminen tapahtuu siis ulkoisen,
sosiaalisen todellisuuden ja yksilon vuorovaikutuksessa. Yksilo omaksuu ja sisaistii
ulkoisen todellisuuden ja toteuttaa ja muuttaa vuorostaan itsestaan kasin ulkoista
todellisuutta; toisin sanoen sosiaalinen todellisuus muokkaa yksilod ja yksilé vuorostaan
muokkaa sosiaalista todellisuutta. LPP-prosessissa yksil6 sisdistad ulkoisen todellisuuden
osallistumalla toimintaan ja sitoutumalla vihitellen yhteisoon. Siind tapahtuu
sosiaalistuminen, yhteis66n kasvaminen. Viimeistain tullessaan sisépiirildiseksi yksilo

vaikuttaa yhteison toimintaan ja omalta osaltaan muovaa sen kaytanteita.



4 TUTKIMUKSEN TOTEUTTAMINEN

4.1 Tutkimustehtiivi

Berger ja Luckmann (1995, 32) médrittelevit elamismaailmaa seuraavasti:
“Ruumiini ‘tassi’ ja nykyhetkeni ‘nyt” muodostavat elimismaailmani peruskoordinaatit. Timi ‘tdssé
ja nyt’ on huomioni keskipiste arkitodellisuudessa; se, minkd koen ‘tdssi ja nyt’, muodostaa

tietoisuuteni reaalisisilléon.”

Musiikkiharrastus lasten kokemana on heidin eldmismaailmaansa kuuluva asia.
Tassé tyossa tarkastellaan musiikkiharrastusta ensinnékin lasten kokemana. Toisin sanoen
musiikkiharrastusta tutkitaan lasten elimismaailman osana. Musiikkiharrastuksesta
etsitéiin jotakin, joka on tirkeai lapsille heidian senhetkisessa tilanteessaan. Ei tavoitella
jotakin, jota timé harrastus mahdollisesti tulevaisuudessa tuo mukanaan, vaan pyritaén
selvittaméain musiikin harrastamiseen liittyvid asioita lasten arkieldmassa.

Tutkimusta voidaan pitai otteeltaan etnometodologisena. Garfinkel on teoretisoinut
etnometodologista tutkimusta. Hén etsi teoreettista ldhestymistapaa, joka auttaisi
paneutumaan suoraan niihin kiytanteisiin, joiden avulla toimijat analysoivat elaménolojaan
sekd suunnittelevat ja toteuttavat toimiaan. Téllainen teoreettinen lahestymistapa johtaisi
vuorostaan sosiaalisen toiminnan kuvaukseen, joka perustuisi entistdi enemmén
kokemuksen jiasentymisen analyysiin. Garfinkelin mukaan teorian tulee analysoida
toimijoiden toimiessa avautuvat. (Ks. Heritage 1996, Garfinkel 1967). Juuri tillaisia,

harrastajien kokemuksia sosiaalisesta toiminnasta pyritddn selvittimaidn tissad

tutkimuksessa. Tutkimuksen kohteena on musiikkiyhteison toiminta, ja yksilét kokijoina
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ovat nuoria soittoharrastajia. Taman tutkimuksen tarkoitus on selvittia, miten lapset ja
nuoret kokevat soittoharrastuksen konservatoriossa. Kohteeksi valittiin konservatorion
musiikinopiskelu, koska haluttiin tutkia sd4nnollisti ja tavoitteellista soittoharrastusta.

Berger ja Luckmann korostavat intersubjektiivisuutta jokapaiviisessi
elamismaailmassa. Jokapaivdinen todellisuus jaetaan toisten yksiloiden kanssa (Berger &
Luckmann 1995,33). Jos ajatellaan musiikinharrastajayhteison jokapéivaista todellisuutta,
sekin on intersubjektiivinen. Musiikkia harrastetaan yhdessé toisten kanssa. Harrastukseen
liittyy myo6s muita tirkeitd ihmisid, jotka vaikuttavat valittomasti ja valillisesti
harrastustoimintaan. Téarkeimpia ovat opettaja sekd omat vanhemmat ja sisarukset. Myos
harrastajatoverit  jakavat yhteisen todellisuuden. Toisena tutkimustehtiviani
musiikkiharrastusta tarkastellaan tissi tyossa kasvatusyhteisond ja tutkitaan sitd, miten
lapset kokevat muiden ihmisten osallisuuden omaan harrastukseensa.

Lasten harrastamista on lihestytty eri tavoin. Sitd voidaan tarkastella
yksilokeskeisesti, jos ajatellaan kunkin toteuttavan vapaa-ajallaan omia mielihalujaan ja
taipumuksiaan. Musiikkiharrastusta onkin tutkittu psykologisesta nakokulmasta (Kurkela
1994, Lehtonen 1986). Tassa tyossd tarkastellaan asiaa sosiaalisesta nidkokulmasta,
bourdiculaisesti ajatellen. Tyossi korostuu se, millaista osaa lasten harrastukset esittivat
sosiaalisella kentdlld, soittoharrastusta lahestytdsn sisdisten tekijoiden sijasta yksilon
ulkopuolelta. Talléin tulee huomion kohteeksi koti, harrastusyhteisoé seka ldhiympériston
kulttuurinen ilmapiiri. Soittaminen vie suuren osan lasten vapaa-ajasta ja voi olla, etté se
estaa jonkin muun asian harrastamisen. Siihen sisdltyy vaatimuksia; kotona pitaa
harjoitella joka pdivéd, usein pitid pukeutua juhla-asuun ja lihted esiintymaan erilaisiin
tilaisuuksiin silloin, kun toverit tekevit jotakin muuta. Aina lapset eivat muista oma-
aloitteisesti harjoitella, tai jokin asteikkoharjoitus “unohtuu”. Silloin vanhemmat puuttuvat
lapsen harrastukseen, muistuttavat tai kaskevat harjoittelemaan. Téssd tyossd pyritdan
selvittimaan, mitkd tahot tukevat ja kannustavat lapsia heiddn harrastuksessaan ja milld
tavalla sekd miten lapset kuvaavat harrastusyhteisod.

Kolmantena kiinnostuksen kohteena on se, mitd muuta soittoharrastukseen sisdltyy

Fkuin musiikkia ja millaisia ohéisoppimista harrastuksen yhieydessa tapahium, toisinsanoen
miti muuta soittoharrastuksessa oppii kuin musiikkia. Tasta saattaa 16ytyd yhteys Laven

ja Wengerin situationaaliseen oppimiseen. Yhteisossd tapahtuu sen mukaan oppimista
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varsinaisen opetusrakenteen ulkopuolella. Soittoharrastus saattaa olla esimerkiksi tarkea
sosiaalisen toiminnan muoto. Esimerkkini tapaus siitd, kun nuorten ryhma oli 14hdossa
edustamaan omaa oppilaitostaan alueelliseen tapahtumaan. Kysyttiessia, onko hienoa
lahted soittamaan, kaks: 12-vuotiasta tytt6d vastasi, etta olisihan se vield hauskempaa, jos
el tarvitsisi soittaa. Musiikkiharrastuksessa nuorille onkin ilmeisen tarkeaa se, ettd saa
viettii aikaa yhdessid tovereiden kanssa.

Nakokulma oppimiseen perustuu Laven ja Wengerin situationaaliseen oppimiseen,
jossa erddnlaisena oheisoppimisena opitaan yhteison tapoja ja saintoja osallistumalla
toimintaan. Situationaalisen oppimisen prosessissa osallistuminen toimintaan johtaa
yhteis6n sdantoihin ja tapoihin sitoutumiseen. Koska tutkimus kohdistun Keski-
Pohjanmaan konservatorion oppilaisiin Vetelin toimipisteesss, tulokset antavat tietoa
paikallisista erityispiirteisti, esimerkiksi siitd, auttaako paikallinen musiikinharrastus-
yhteisé nuoria kasvamaan kiinni musiikkikulttuuriin. Keski-Pohjanmaalla on vahva
musiikkikulttuurin ja kansanmusiikin perinne. Kaustisella, joka on Vetelin naapurikunta,
on kesiisin kansanmusiikkijuhlat seki talvella kamarimusiikkitapahtuma. Musiikki on siis
kiinted osa lahiympdariston kulttuuria, ja se saattaa olla seudun erityistekija, joka tukee

myds nuorison soittoharrastusta.

Tutkimuskys et:
1. Millainen harrastus soitonopiskelu konservatoriossa on lasten ja nuorten kokemana?
— Miki harrastuksessa koetaan myonteiseksi, mika kielteiseksi?
— Mika4 harrastuksessa on kevytti ja helppoa, miké raskasta?
2. Miten lapset kokevat muiden osallisuuden soittoharrastukseensa?
— Keiden taholta lapset ovat mielestian saaneet kannustusta ja tukea?
-~ Minka lapset kokevat kannustukseksi?
— Miten lapset kuvaavat harrastusyhteis6a?
3. Konservatorion musiikkimaailma oppimisymparistoni?

— Oheisoppiminen soittoharrastuksessa?

— " Harrastukseén sifoutuminen 1asten ja nuorten kuvaamana harrastamisen eri

vaiheissa?
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4.2 Tutkimuskohde ja aineiston keruu

Tutkimuksen kohteena ovat konservatoriossa musiikkia harrastavat lapset ja nuoret.
Tutkimusaineisto on keratty haastattelemalla 12 soitonopiskelijaa Keski-Pohjanmaan
konservatorion Vetelin sivutoimipisteesti. Tutkimusjoukko valittiin harkinnanvaraisesti
pianoa ja viulua soittavista nuorista siten, etti joukkoon tulisi eri ik4isia harrastajia seki
kummankin sukupuolen edustajia. Otosta voidaan nimittis ositetuksi ja harkinnan-
varaiseksi (vrt. Patton 1990, 182.) Tarkoituksena oli saada tutkimustuloksiin
mahdollisimman monenlaisia harrastuskokemuksia. Tutkimukseen ei haluttu mukaan
esimerkiksi pelkastddn tyttojen kertomuksia, ei mydskian minkaéin rajatun ikdryhmén
kokemuksia. Esimerkiksi nuorimpien haastateltavien ajateltiin kuvaavan tdmén hetken
kokemuksena harrastamisen alkuaikoja, joita varttuneemmat muistelevat menneini
tapahtumina.

Mukana tutkimuksessa oli nelji pianonsoittajaa, seitsemin viulunsoittajaa seka yksi
molempia instrumentteja opiskeleva. Viulunsoittajia otettiin mukaan enemmaén kuin
pianisteja, koska haluttiin tutkia ryhmaissid toimimista. Ryhmétoimintaa jarjestetdaan
enemman viulunsoittajille, jotka osallistuvat orkestereihin ja pienryhmasoittoon.
Haastateltavien iké vaihteli kuudesta kahteenkymmeneenkuuteen. Tytt6ja oli mukana
seitsemin ja poikia viisi. Soittoharrastuksessa on mukana enemman tyttdja kuin poikia.
Téassé tutkimuksessa haluttiin kuulla myos poikien kokemuksia, ja siksi heitd on tassd
mukana suhteellisesti enemmaén kuin poikia on koko harrastajajoukossa.

Keski-Pohjanmaan Konservatorio on toiminut vuodesta 1966 lahtien. Paitoimipiste
sijaitsee Kokkolassa, ja sithen kuuluu kahdeksan sivutoimipistettd, joista yksi toimii
Vetelissi. Vetelin toimipisteesséd opiskellaan pianon ja viulun soittoa seké teoria-aineita.
Toimipisteessd oli 28 oppilasta lukuvuonna 1996 - 1997. Yksityistuntien lisdksi Vetelissa
toimii jousisoittajille eri tasoisia pienryhmia. Oppilasmatineoita pidetdén tavallisesti
kahdesti lukukaudessa. Oppilaat esiintyvat my6s monissa kunnan tilaisuuksissa, ja
edistyneimmit toimivat Vetelin poikakuoron siestysryhmina. Jotkut ryhmét ovat myos

tehneet esiintymismatkoja ulkomaille. Kesaisin esiinnytaan Kaustisen kansanmusiikki-
juhlilla ja tammikuussa Kamarimusiikkiviikon tilaisuuksissa. Vanhempien tukitoiminnalla

keriatadn varoja stipendeji varten. Konserttitoiminta Vetelissa on vilkasta, ja varsinkin
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jousisoitinryhmat esiintyvit paljon (Keski-Pohjanmaan Konservatorion toimintakertomus
1996 - 1997, 7-23).

Tutkimuksessa tehtiin lapsille ja nuorille teemahaastattelu (liite 2). Sitd ennen
heilti oli keritty suppea kirjallinen aineisto, jossa oli esitetty avoimia kysymyksié (liite 1).
Nuorimmat vastasivat naihin kysymyksiin kotona vanhempien avustuksella, vanhemmat
teoriatunnilla. Kysymyksisti keskusteltiin haastattelun alussa, ja siten ne nakyvét myos
tutkimusaineistossa. Haastattelut nauhoitettiin ja kirjoitettiin sanatarkasti tekstin muotoon,

kuten tallaisissa tutkimuksissa on tapana. Haastatteluteksteja oli 130 sivua.

4.3 Aineiston analyysi ja tulkinta

Tamén jilkeen aineistoa lahdettiin luokittamaan ja tulkitsemaan grounded theory-
menetelmilla. Tassd tutkimuksessa kohde oli tutkijalle vanhempana yhteisoon
osallistumisen kautta tuttu. Tutkija tunsi myos tutkittavat ulkonaélts, ja he tiesivat, kuka
tutkija on. Tdma tuo mukaan etnometodologisen elementin tutkijan ollessa yksi yhteison
toimijoista. Tdmin nikemyksen mukaan teorian tulee analysoida olosuhteiden ja
tapahtumien rakentumista ja tunnistamista sellaisena kuin se esiintyy toimijoiden
toimiessa. Tutkijan tehtéivana on tallentaa yhteison jasenten ajatuksia omasta yhteisostain
(ks. Garfinkel 1967, Heritage 1996, 47, Gronfors 1982, 22-23). Tassé pyrittiin ldhestyméén
musiikinharrastusyhteis6d nuorten kokemuksien kautta, tutkija kysyi heidan ajatuksiaan
musiikkiharrastuksesta ja harrastusyhteisostd. Tutkimuksessa ei talla kertaa pyritd
yleistyksiin, vaan saamaan tietoa yhdesté yhteisostd ja muodostamaan luokittamalla teoria
siitd, miten tillainen harrastusyhteisé mahdollisesti toimii ja miké on osallistujille tarkeda.
Taustalla on tutkijan oma kokemus ja havainnot yhteisosti seka tutkimuksen teoreettinen,
bourdieulainen ja situationaalisen oppimisen nikokulma, josta on ldhdetty liikkkeelle. Namé
ohjasivat haastatteluteemojen ja kysymysten muodostamista.

Tutkimuksen analyysi ja paattely riippuu tutkimuksesta. Se etenee deduktiivisesti,

yleiselti tasolta yksityiskohtiin tai induktiivisesti yksityiskohdista yleistyksiin pain. Glaser
ja Strauss, jotka ovat grounded theory-menetelmén kehittjid, ovat sita mielts, ettd

kvalitatiivisessa tutkimuksessa teoria tulee muodostaa kerityn aineiston pohjalta. He ovat



28

siis induktiivisen paittelyn edustajia (ks. Glaser ja Strauss 1967, Gronfors 1982, 27-31).
Tama tutkimus ei edusta puhdasta induktiivista péittelyéd, koska liikkeelle on ldhdetty
teoreettisesta ndkokulmasta. Tassd kaytetddnkin induktion ja deduktion yhteismuotoa,
abduktiivista paattelya.

Abduktiivisessa paittelyssd havaintojen tekoon liittyy jokin johtoajatus eli
johtolanka, josta edetddn teoriaan erdanlaisessa teorian ja empirian vuoropuhelussa.
(Gronfors 1982, 33-39). Tassé tutkimuksessa on lihdetty liikkeelle bourdieulaisesta ja
situationaalisen oppimisen niakokulmasta, jonka pohjalta muotoiltiin haastatteluteemat.
Mukana on koko ajan myds tutkijan kokemus ja tutkittavan yhteison tuntemus.
Analyysivaiheessa pyrittiin luokittelu tekeméin aineiston perusteella induktiivisten
periaatteideﬁ Ja grounded theory-menetelmin mukaan. Koska etukiteen oli kdytossé
alustava teoriamuodostelma, teoriaan katsotaan myos luokitteluvaiheessa. Koska
teoriamuodostelma oli alustava, analyysivaiheessa oli mahdollista tehda tarkistuksia
aineiston perusteella.

Taméan tutkimuksen analyysissa kiytetdan grounded theory-menetelmas, jossa
analyysi etenee aineistosta tulevista alkuperdishavainnoista lahtien kohti teoreettisia
rakennelmia (Strauss & Corbin 1990). Analyysi soveltuu tutkimuskohteisiin, jotka ovat
uusia tai tutkimukseen, jossa pyritiaan luomaan uutta perspektiivid vanhaan. Tutkimuksen
otos voi olla esimerkiksi yksiloitd, havaintoja, tapahtumia tai keskusteluja, kuten tassi
tutkimuksessa. Otos on erilainen kuin teoriaa testaavassa tutkimuksessa, missi sen tulee
edustaa laajempaa populaatiota. (Glaser 1978, Viljanto 1997, 32). Tasséa tutkimuksessa

etsittiin yhteis6llista perspektiivid musiikin harrastamiseen.
Alkuperdishavainnot
Haastattelutekstit luettiin l4pi lause lauseelta omassa asiayhteydessdan, ja etsittiin niista

merkityksellisia yksikoitd. Analyysiyksikkond oli siten merkityksid sisaltidvit lauseet.

Keskustelut nimettiin substantiivisin koodein, jotka sisalsivdt kaikki asiat, mistd

keskusteltiin. Nain saatiin esille ne asiat; joista tapset ja nuoret puhuivat haastattetuissa.
Asiat nimettiin marginaaliin. Asioiden nimeidmisessi kéytettiin haastateltavien ilmaisuja
seki joissakin kohdin teoriasta tulevia nimityksii. Tarkoitus oli tissa vaiheessa kuitenkin

sdilyttaa haastateltavien kieli ja saada selville ne asiat, joista lapset ja nuoret todella
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puhuivat. Tassa vaiheessa tutkimus oli “seurustelua” aineiston kanssa paljolti ilman
teoriaa. Teorian kasitekieli ikddn kuin unohdettiin vahaksi aikaa, jotta paistiin kiinni

asioihin, joista harrastajat puhuivat.

TAULUKKO 1. Alkuperiishavainnosta substantiiviseen koodiin

Alkuperiishavainto Substantiivinen koodi

(Kerropa sitten, ettd minkilainen
harrastaminen toi on toi soittoharrastus?) -

No se on mukavaa ja sitten haastavaa ja Ihf:a(;ziluszzs

kaikkea muuta. '

(Kerropas ettd miti sa teet sen ,

soittoharrastuksen yhteydessi, mita kaikke

sithen niin kuin kuuluu?) - No, harjoitella Harioittelu

viululdksyt ja sitten kdydi viulutunneilla ja O:a?llis ruminen
(Kuuluukos muuta vield?) - Ei ainakaan tuu

?I?fhahic:tnsun mielesti on toi konservatorio?) - Konservatorio

No se tarkottaa niinku musiikin ) musiikinopiskelupaikkana

opiskelup alkkaa, sellanen, iin ylempi Konservatorion parcmmuus

Kategorioiden muodostaminen

Kategorioiden muodostamiseksi aineisto kaytiin l4api uudelleen. Alkuperaishavaintoa ja
substantiivista koodia verrattiin toisiinsa, jolloin voitiin tunnistaa niita kuvaavia piirteita.
Substantiivisia koodeja, joita ensimmaisen analysoinnin jalkeen oli yli sata, verrattiin myos
toisiinsa ja pohdittiin, mitk4 niistd liittyvit toisiinsa ja kertovat samasta asiasta. Naista
muodostuivat alakategoriat. Kun kaikki substantiiviset koodit oli saatettu toistensa
yhteyteen, saatiin 13 alakategoriaa. Tété vaihetta kutsutaan nimella open coding (Strauss
ja Corbin, 1990, 61-74.)

Alakategorioita vertailtiin nyt toisiinsa ja muodostettiin niiden yhteenliittymisti

padkategoriat, joita tissi tutkimuksessa tuli nelji. Tatid vaihetta Strauss ja Corbin

Kategorioiden muodostamisessa jokainen alkuperdishavainto liittyi johonkin
substantiiviseen koodiin ja nidin kaikki kerrotut asiat ndkyvat tutkimuksen tuloksissa.

Toisiin substantiivisiin koodeihin sisiltyy vain yksittdisid alkuperaishavaintoja, toisissa
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niitd oli useita. Alkuperaishavainnoissa oli myoés toistuvasti mainittuja asioita. Kaikki

nakyvit kategoriataulukossa samanvertaisina, eli ne saivat samanlaisen painoarvon

riippumatta siitd, montako kertaa ne oli mainittu.

PAAKATEGORIAT

ALAKATEGORIAT

SUBSTANTIIVISET

KOODIT

7

/

/

%

\

7,

NN

ALKUPERAISHAVAINNOT

KUVIO 1. Kategorioiden muodostaminen

ANALYYSIN
SUUNTA

Analyysin suunta oli siis alhaalta ylos péin, alkuperaishavainnoista substantiivisiin

koodeihin, ja niista alakategorioiden kautta lopullisiin padkategorioihin. Analyysi oli

liikkumista teorian ja aineiston valilld. Jo osa substantiivisten koodien nimisti on 16ydetty
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teoriasta, ja alakategorioiden nimissi on l6ydettivissi haastateltavien kielta. Padkategoriat

on pyritty nimeiméan teoreettisten kisitteiden mukaan. Seuraavassa esitetaan esimerkkina

yhden paikategorian (Kodin arvot ja kulttuuripaioma) muodostuminen substantiivisista

koodeista taulukon muodossa.

TAULUKKO 2. Esimerkki siitd, miten alakategorioat ja paikategoria muodostuu substantiivisista

koodeista

Substantiivinen koodi

Alakategoriat

Pidkategoria

Perheen harrastukset—
Tyon tarkeys

Koulun tirkeys
Oppimisen tirkeys
Kaytoksen tirkeys
Kodin kirjat

Kodin musiikkiharrastus—
Musiikin tirkeys kodille
Kodin kiinnostus
harrastuksesta

Kotivien osallistuminen
Kodin musiikkiesineet

Kodille tirkeit asiat

/

Kodin musiikkiharrastus

Kodin arvot ja
kulttuuripadoma




S TUTKIMUSTULOKSET

5.1 Soittoa harrastamalla kulttuurin kentille

Tutkimuksen tuloksissa nikyy kaksi padulottuvuutta, yksil6taso ja laajempi yhteisén
taso. Yksilotaso kertoo siité, millainen harrastus soittaminen on yksilollisend kokemuksena.
Soittoharrastus alkaa omasta kokemuksesta ja mielenkiinnosta. Laajempi yhteison taso on
yksilén ulkopuolelta tulevaa vaikuttamista, jota lapsiin ja nuoriin kohdistuu
soittoharrastuksen yhteydessid. Kodin sekd lidhiyhteison tuella harrastajat siirtyvit
vahitellen musiikkikulttuurin kentille ja heisti tulee harrastusyhteison toimivia jasenia.
Laven ja Wengerin termeilld ilmaistuna tulokkaista tulee osallistumisen avulla varsinaisia
yhteison jasema, sisdpiirildisid. Kodin kulttuurinen padoma ja musiikin kentilla toimiva
habitus ikdan kuin peritddn kotoa, ja se ohjaa sisdpiiriin. Kun kotona arvostetaan
musiikkia, soittoharrastus on nuorille luonnollinen valinta, musiikkikulttuuriin
sosiaalistutaan ja kasvetaan véhitellen. Téassd yhdistyvat tutkimuksen teoreettiset
nikokulmat, Bourdieun habitusteoria sekd Laven ja Wengerin situationaalinen
oppiminen.(Ks. luvut 2 ja 3)

Substantiivikoodeista muodostui tutkimuksessa kolmetoista alakategoriaa, jotka
edelleen ryhmittyivat neljaksi padkategoriaksi. Yksilotaso nikyy kaikkein selvimmin
pailuokassa soittoharrastus kokemuksena. Tama luokka sisiltaa nuorten omia kokemuksia
musiikin harrastamisesta, harrastuksen merkitys itselle, myonteisyyden kokeminen ja

harrastuksen vaativuus.

Musiikkiharrastukseen sosiaalistuminen voidaan myoés ajatella kuuluvaksi
yksilotasolle. Kategoria kuvaa mukaantuloa harrastustoimintaan, toiminnan luontevuutta,

harrastukseen sitoutumista ja oheisoppimista. Téssé tutkimuksessa kysyttiin nuorilta heidan
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kokemuksiaan musiikin harrastamisesta. Niinpi sitoutuminen ja oppiminenkin on tissa
sitd, minka harrastajat itse kokevat sitoutumiseksi ja miti he harrastuksensa ohessa kokevat
oppivansa.

Musiikkiharrastus  sosiaalisena kenttind kuvaa selkeimmin harrastusta
yhteisotasolla. Sithen sisdltyy harrastusyhteisén kuvaus yleisesti. Se kertoo myés
harrastusyhteisén ilmapiiristd, sosiaalisesta kanssakdymisesti sekd erottautumisesta
musiikkia harrastavien yhteisossid. FErottautumisella tarkoitetaan tassd sitd, ettd
musiikkiharrastus yhdistaa yhteison jasenia ja he poikkeavat muista laajemman yhteisén
Jjasenista, esimerkiksi luokkatovereista, jotka eivit harrasta musiikkia.

Yhteisotason kategoriana, joskin kodin nakokulmasta ja kodin tukea harrastukselle
kuvaten kodin arvot ja kulttuuripddoma kertoo kodille tarkeistd asioista sekd kodin
musiikkiharrastuksesta. Nama4 seikat kannustavat nuoria musiikkiharrastuksessa ja auttavat
heita eteen pain.

Yleisella tasolla yksilo- ja yhteisGulottuvuudet ovat yhteydessd tutkimuksen
teoreettiseen ndkokulmaan. Situationaalinen oppiminen kuvaa yksilétasoa, yksilon
kasvamista kiinni yhteis66n LPP-prosessissa. Oppiminen tapahtuu toimimalla ja
sitoutumalla yhteis66n. Koko ajan tdhian kasvamiseen vaikuttaa kuitenkin yhteisotaso, ja
tastd Bourdieu puhuu kenttiteoriassaan. Yhteison toimintaan tullaan mukaan kentin
ehdoilla ja sosiaalistutaan niihin kéytidntoihin, tapoihin ja sadntoihin, joita
musiikkikulttuurin kentilla pidetién arvokkaina. Kodin arvostukset ja habitukset toimivat
tukena yhteis66n sosiaalistumisen prosessissa. Naiti kahta nakokulmaa ei voida erottaa,
vaan ne ovat tutkimustuloksissa lisni koko ajan rinnakkain ja toisiaan tukien.

Seuraavaksi tutkimuksen piikategoriat, alakategoriat ja niitdi kuvaavat
substantiivikoodit esitetdin taulukon muodossa. Taulukosta nakyy myos, milla tavalla eri
kategoriatasot liittyvét toisiinsa.
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TAULUKKO 3. Piikategoriat, alakategoriat ja substantiivikoodit tutkimustuloksissa.

Padkategoria

Alakategoria

Substantiivikoodit

Soittoharrastus
kokemuksena

Harrastuksen merkitys itselle

Myonteisyyden kokeminen

Harrastuksen vaativuus

Oma halu harrastaa
Oma pystyvyys
Onnistuminen
Suoritusten merkitys
Matkojen merkitys
Musiikista nauttiminen
Musiikki vilineend eteenpiin
Thmisten tirkeys
Itsensé toteuttaminen
Innostuneisuus
Harrastusten merkitys
Rentoutuminen

Myoénteisyys
Harrastuksen raskaus
Vastenmielisyys

Vaativuus

Tekniikan tarkeys
Tavoitteellisuus
Musiikkiharrastuksen
tyomaisyys

Paineen kokeminen
Harjoittelun tirkeys

Musiikkiharrastukseen
sosiaalistuminen

Mukaantulo harrastustoimintaan

Toiminnan luontevuus

Sitoutuminen

Oheisoppiminen

Aloituksen varhaisuus
Ennakkotieto
konservatoriosta
Ennakko-odotukset
Esikuvat
Valmentaminen
Sisdin tulo
Odotusten mukaisuus

Mukaan tulon luontevuus
Esiintyminen
Jannittdminen

Sitoutuminen

Ohjeiden noudattaminen
Harjoittelu

Vastuun lisdantyminen
Musiikin hallitsevuus
Osallistuminen

Vastuun oppiminen
Vaikeiden asioiden oppiminen
Kurinalaisuuteen oppiminen

Sosiaalisten taitojen
oppiminen

Taulukko 3 jatkuu



Paiikategoria Alakategoria

Substantiivikoodit

Musiikkiharrastus Harrastusyhteison kuvaus
sosiaalisena kenttiani

Harrastusyhteison ilmapiiri

Erottautuminen

Sosiaalinen kanssakiyminen

Harrastusyhteiso
Harrastustoverit
Opettajan persoona
Saintojen tarpeellisuus
Soittomateriaali
Pukeutuminen

Muiden kuuntelu

Ohjaus

Osaamisen niyttaminen
Edistymisen seuraaminen
Konservatorio
musiikinopiskelupaikkana
Konservatorio soittopaikkana

Timapiiri
Kannustavuus
Kannustus ja tuki
Innostavuus
Haastavuus

Ulkopuolisille nayttaminen
Soittotaidon kiytto
Ulkopuolisten huomioiminen
Ulkopuolisten huomio
Opetuksen laatu
Konservatorion paremmuus
Merkit

Sosiaalinen kanssakdyminen
Ryhmissi oppiminen
Ryhmissé soittaminen
Ryhméin kuuluminen
Yksin soittaminen

Toiminta toverien kanssa

Kodin arvot ja Kodille tarkeat asiat
kulttuuripdgdoma

Kodin musiikkiharrastus

Perheen harrastukset
Tyon tirkeys
Koulun tirkeys
Oppimisen tirkeys
Kaytoksen tirkeys
Kodin kirjat

Kodin musiikkiharrastus
Musiikin tirkeys kodille
Kodin kiinnostus
harrastuksesta
Kotivien osallistuminen
Kodin mustikkiesineet
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Kategorioista ja edelld olevasta taulukosta kiy ilmi, mistd lapset ja nuoret ovat
haastatteluissa puhuneet. Asiat on sijoitettu taulukkoon ja myos tihin tuloksista kertovaan

lukuun yksilotasolta lahtien siten, ettd on aloitettu lapsista itsestdén ja harrastuksen
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merkityksestd heille. Tastd siirrytddn véhitellen etdisemmalle yhteis6tasolle. Kodin
kulttuuritekijat liittyvat toisaalta myos harrastusyhteisé6n, mutta ne esitetdan viimeisend,
koska niiden ajatellaan tissd olevan taustatukea.

Kategorioissa on paillekkiisyytta, ja samoista asioista puhutaan eri luvuissa
vaikkakin hiukan eri nikokulmasta. Esimerkiksi oppimisesta on kysymys jo luvussa
soittoharrastus kokemuksena ja myohemmin sosiaalistumisen yhteydessi. Omat
kokemukset kertoivat kuitenkin enemman yksiléllisistd oppimiskokemuksista, joten niitd
on perusteltua kisitelld siitdkin ndkokulmasta. Sosiaalistumisessa taas on kysymys
yhteisoon kasvamisesta ja harrastuksessa oppimisesta yleisemmin. Substantiivikoodit
olivat sellaisia, ett asiat olisi voitu sijoittaa moneenkin kohtaan. Sen vuoksi tuloksissa
ilmenee paillekkaisyytts, ja samoista asioista puhutaan monessa kohdassa.

Nyt siirrytasn kisittelemasn eri kategorioiden sisiltod, eli sitd, mitd haastateltavat
ovat eri teemoista sanoneet. Jokainen péskategoria kiydaan lapi alakategorioineen samassa

jarjestyksessé kuin ne ovat taulukossa.

5.2 Soittoharrastus kokemuksena

Soittoharrastus kokemuksena kuvaa selkeimmin harrastusta yksilokokemuksena. Siihen
kuuluvat haastateltavien kertomukset musiikkiharrastuksen merkityksesti heille itselleen,
myonteisyyskertomukset sekd myds kokemus harrastuksen vaativuudesta. Tama luokka
on kaikkein vihiten yhteydessa tutkimuksen teoreettiseen nakokulmaan, ja tassi aineisto
ja haastateltavat itse tulevat esiin.

5.2.1 Harrastuksen merkitys itselle

Harrastuksen merkitys haastateltaville kasitteli omaa halua harrastaa, onnistumista,

suoritusten merkitysti, matkojen merkitystd, musiikista nauttimista, musiikkia vélineena
eteen piin, ihmisten tirkeytts, itsensé toteuttamista, innostuneisuutta, muiden harrastusten

merkitysti ja rentoutumista.
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Kun puhuttiin siit4, miksi harrastettiin musiikkia, monet haastateltavat kertoivat
omasta halustaan harrastukseen. Se kertoo halusta paisti sosiaaliselle kentille, bourdieun
kasitteilld ilmaistuna intressistd ja illusiosta; pidettiin tirkedna kentalle tarkeitd arvoja,
tissd tapauksessa musiikkia (Bourdieu 1998, 131). Taman liséksi jotkut selittivat sita,

miksi haluavat soittaa, kuten 9-vuotias Laura:

(Miké sinulle on siind soittamisessa tirkedtd, hyvdd ja mukavaa?) - Ettd sitten voi
my6hemmin aina tota soitella jotakin, mitéi osaa tai jos ei endd soita, ja sitten muistaa
kummiskin ja osaa soittaa myShemminkin sitten noita.

Soittoa ei siis haluttu opetella pelkistain nykyhetked varten, vaan ajateltiin siitd
olevan jotakin iloa myos tulevaisuudessa. Soittoa haluttiin opetella, jotta tultaisiin hyvaksi
soittajaksi. Se tuli esiin monissa haastatteluissa. 9-vuotias oli oppinut harrastuksessaan jo
suuntautumaan tulevaisuuteen, koska hin ajatteli tulevaisuudenniakymiain soittajana. Tata
voidaan nimittd pitkdjinteisyydeksi; tyo tehdiin nyt, mutta merkittava palkinto tai tyon
tulos nahdién jossakin tulevaisuudessa.

Soittoharrastukseen liittyi onnistumisen kokemuksia ja ilahduttavia tapahtumia.
Sellaisia olivat onnistuneet esiintymiset ja monille jo konservatorioon passy. Bourdieun
(1998) kasitteilld ilmaistuna kysymys on sosiaaliselle kentdlle pddsystd, Lave ja Wenger
(1991) puolestaan puhuvat yhteisoon tulokkaista ja sivustaseuraajista. Konservatorioon
pyrkijat ovat niitd tulokkaita. Onnistumisen kokemukset antavat itseluottamusta. 26-

vuotias Marjo muistaa onnistumisen lapsuudestaan:

... Tatini soitti pianolla “Sua kohti Herrani”. Minakin halusin oppia sen laulun soittamaan,
mutta titini totesi: “Et sind sitd opi!” Uhallakin opettelin, ja opin! Se sillain ittee innosti
yllittivin paljon ja sillain. Se oli sillain, aika vaikutti paljon omaan soiton, tai anto
semmosta jonkunlaista itseluottamusta.

Onnistumiset ovat myonteisia kokemuksia. Joskus epéilijana on soittaja itse, joskus
taas joku ulkopuolinen. Kun epéilysten jilkeen oppii, onnistumisen ja oppimisen kokemus

on voimakas ja siiti saa itseluottamusta ja uskoa omiin kykyihin. Témai taas vaikuttaa

harrastamiseen innostavasti ja antaa palautetta omasta edistymisesta. Soittoharrastajilla
néayttas timan perusteella olevan jo varhain mddrdtietoinen pyrkimys eteen pdin ja halu

oppia.
Musiikilla oli harrastajille myos merkitystd vdlineend eteen piin padsyssa,
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esimerkiksi koulutukseen paisyssi tai muuten eliméissa selvidmisessi ja menestymisessi.

(Mikéhén vanhempien mielesti on tirkeitd sun musiikin harrastamisessa?) - M luulen, ettd
ne pyrkii ettd mé saisin mahdollisimman paljon kurssitutkintoja ja, suoritettua ja tietdisin
mahdollisimman paljon musiikista ja tuntisin vihan saveltijii ja tillai tulis yleissivistys ettd
tavoite on kait se, ettd mé paisisin vahin muita pikkusen etulinjalle muita sitten, kun lihden

ammattia hakehen.
Heikki, 14 v.

Harrastuksella ndhdian olevan konkreettista merkitystd elimissd eteen pain
paasyssi. Nuori ajattelee jo tulevaisuuttaan ja ammatinvalintaansa. Musiikkiharrastus ja
suoritukset siind tiedostetaan koulutukseen paisyssa etua tuovaksi tekijaksi. Musiikki
nahdain siis seka arvokkaaksi itsessddn, itseisarvoksi, ettd myos vdlinearvoksi. Vélinearvo
se on silloin, kun siitd ajatellaan olevan hyotya muillakin elaménalueilla, esimerkiksi
koulutukseen piaasyssd. Kuten ensimméinen 9-vuotias haastateltava, myds 14-vuotias
tahtdd tulevaisuuteen harrastuksessaan.

Suorituksista puhuttiin muutenkin ja niitd pidettiin merkkind onnistumisesta
harrastuksessa. Myo6s nuoremmissa ikaryhmissi puhuttiin suorituksista, esimerkiksi 7-

vuotias Liisa oli kirjoittanut:
(Miten soittoharrastus konservatoriossa on sujunut?) - Hyvin. 1/3-tutkinto 6-vuotiaana.

Suoritukset nahtiin tarkeind merkkeind edistymisestd harrastuksessa. Useissa
haastatteluissa kerrottiin myos siitd, etti musiikkipiireissi saa arvostusta, kun on
suorittanut kurssitutkintoja. Tami on kentdn tirkednd pitiman kulttuuripddoman
vahvistamista; musiikkisuoritukset ovat arvokasta padomaa muusikkojen kentilld ja
antavat siella arvostusta (vrt. Bourdieu 1995, 1998; Roos 1987).

Suoritukset ja onnistumisen kokemukset kertovat pystyvyyden kokemuksesta. Jo
sisdidn paasyssi koettiin, ettd padsykokeesta suoriutuminen oli merkki omasta
pystyvyydesta. Joskus onnistumista myos epdiltiin. Myos ulkopuoliset saattoivat epéilla

- nuorien yrittdjien selviytymistd. QOman pystyvyyden epiily kertoo ehka suorituspaineista
ja siité, ettd musiikkiharrastus koetaan vaativana. Harrastuksessa tdhditian tulevaisuuteen
ja harrastajilla on jo omia tavoitteita, jotka luovat suoriutumisvaatimuksia.

Myoénteistdi merkitystd haastateltavat liittivat eniten tovereihin ja ryhmddn
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kuulumiseen, ja se tulee esille monissa eri kohdissa. Musiikkia ja soittamista pidettiin
mydnteisend, ja usein sithen lisattiin yhteissoitto. Pianistit eivat osallistu yhteissoittoon,
joten heidin haastatteluissaan timi ei tule esiin. Hekin pitivét kuitenkin tovereita tirkeini
ja kertoivat muista asioista, joita tovereiden kanssa tehdaén, esimerkiksi leikkimisesta ja
ajan vietosta viliajoilla ja tuntien jalkeen. Varttuneemmat harrastajat kertoivat paljon myos
matkoista, joita on tehty ryhmien kanssa. Tamé tiivistyy hyvin 26-vuotiaan Marjon

kertomuksessa:

(Minkilaisia tilanteita se musiikkiharrastus on sun eliméiin tuonut?) - Monenlaisia. No ne
konsertit on semmosia, ja ne esiintymiset, niitihin on, se on semmosta sosiaalista
kanssakdymistd ithmisten kanssa, semmosta varmaan muuten, jos aattelee etti ei soittais
mitiddn, niin ei olis. Ja kumminkin on aika paljon joutunut tehd ohjelmaa johkain
esiintymiseen tai menni jonkun porukan kans. Sitten on se just ettd se matkustuspuoli, ma
en ois muuten varmaan mihkéiin mennytkiin, kun me nykys, tai silloin kun oltiin pienii,
ei padstykian mihkd4n. Ei oo perheelld, miti ne nyt myShemmin sitten vasta. Mutta ne
kaikki matkat miti oon tehnyt, niin melkein ne on sitten soittoreissuja, eri porukoitten
kanssa ettd se on ihan kiva, tosi monipuolista.

Musiikkiharrastus on merkinnyt Marjolle sosiaalista kanssakdymistd ja tuonut
sellaisia tilanteita ja sisdltéd elimaan, joka puuttuisi ilman musiikkiharrastusta. Oman
perheen kanssa ei oltu matkusteltu, mutta musiikkiryhmien kanssa on paéssyt mukaan
monenlaisille matkoille. Ryhmassi soittaminen ja esiintymismatkat musiikkiryhméan
kanssa antavat soiton harrastajien elimiin myonteisid yhdessdolon kokemuksia. Tama
kertoo harrastusyhteis6on kuulumisesta ja sithen sosiaalistumisesta, sisdpiiriin
pddsemisestd, kuten Lave ja Wenger (1991) asian ilmaisevat.

Kokonaisuudessaan musiikkia pidettiin tirkeana asiana elamaéssa, ja nuorilla oli
oma halu harrastaa, méairitietoisuutta seki pyrkimys eteen pain. He olivat harrastuksessaan
suuntautuneet tulevaisuuteen ja oppineet pitkédjanteisyyttd. Toverien ja ryhméssa
soittamisen merkitys oli suuri, ja se toi eldmain sosiaalista kanssakdymista. Osallistumisen
kautta oli paasty sivustaseuraajista sisipiirildisiksi. Suoritukset olivat merkkeja
edistymisestd ja kentin arvostaman kulttuuripdsoman lisaéntymisestd ja pystyvyydesta.

Suorituksia ajateltiin voitavan myos kiyttia valineend elamaéssé eteen pain. Harrastus antoi

myonteisid elamyksia ja auttoi toteuttamaan itseaén.
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5.2.2 Myonteisyyden kokeminen

Haastatteluissa esiintyi paljon myonteisyyspuhetta. Harrastusta pidettiin enimmékseen
myonteisend. Kun kysyttiin, millainen harrastus soittaminen on, yleisin vastaus oli, ettd se
on “semmoinen mukava”. Tarkentavat kysymykset toivat esiin muitakin savyja, ja
kategorian sisdltd vaihtelee asteikolla myonteinen - kielteinen (vastenmielinen).
Kokonaisuutena omaa harrastusta pidettiin pddasiassa myonteisend, ja kokemus oli, etti
siind oltiin mukana omasta halusta.

Myonteisyytti ja kielteisyytta esiintyi samojen haastateltavien puheessa, joskus jopa
samoissa repliikeissd. Ne liittyivat usein myos samaan asiaan. Myénteisend pidettiin
onnistumista ja suoriutumista. Vastaavasti epdonnistuminen koettiin kielteisend. 10-vuotias

Maija kertoo:

Jos osaa kappaleet, se on ihan kivaa.

(Ootko sé pettynyt johonkin konservatoriossa?) - Mé en osaa kappaleita, niin harmittaa,

vaikka se onkin ihan oma vika.

Jos suoritukset ja onnistumiset ovat harrastuksessa tarkeita, kuten edellisesta
luvusta kivi ilmi, on luonnollista, ettd osaamista ja oppimista pidetaan myonteisend. 7-
vuotias Liisa kertoi myonteisyydesti soittomateriaalissa ja esiintymisissd, sekd myos hyvin

konkreettisesti epaonnistumisesta:

Kivaa, jos saa kivoja kappaleita liksyksi. Saa esiintyd monissa paikoissa, festivaaleilla.
Tuntuu kurjalta silloin, kun soittoasento on viiri. Sormet ei mene hyvin paikoilleen ja tulee
huono #ini. Ei ope vihanen oo, vihiin vaan typéintyny, jos en oo harjotellu silld tavalla kun
ope on kiskeny. Jos menee vidrin, aina pitds alottaa alusta. Ope viantdi asentoja ja sanoo,
ettéd puree peukalosta.

Soittoharrastukseen liittyy myonteisi ja kielteisid asioita. Nuoria oppilaita ohjataan
sananmukaisesti kidesti pitden. Se tuntuu lapsista vastenmieliseltd, vaikka soittaminen

muuten onkin kivaa.

Toverit ovat harrastiksessa tarkeitd. Yadessd soittaminen, toverit ja matkat ohvat
monissa kertomuksissa myonteisiksi mainittuja asioita. 14-vuotias Risto yllattyi, kun

kysyttiin ilahduttavia tapahtumia:
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(Ootko si iloisesti yllittynyt jostain, tai miké ois ollut semmonen ilahduttava tapahtuma?) -
Konservatoriossa? (Niin, konservatoriossa tai Viskureissa?) - No se on semmonen ystivyys
tai ihan etti ollaan kavereita kaikkien kanssa ja opettaja on mukava sillain ettd jos ois jos
ei kumpikaan niist3 ois, niin ei kai siti tulis mitdin viulunkaan opettelusta.

Ystivyys on hyva sana kuvaamaan tovereiden ja ihmisten myonteisyyttd
harrastusyhteisossa. Muissakin haastatteluissa tuli esille sama asia, etta kaikki ovat ystivia
keskenaan. Kasitteellisesti voidaan talléin puhua harrastusyhteiséon kuulumisesta seka
yhteenkuuluvuudesta vertaisryhmdssa.

Vaikka harrastus koettiin kokonaisuudessaan myénteiseksi, kielteisidkin asioita oli.
Jotkut niisti olivat myé6nteisten asioiden kadnteispuolia, kuten esimerkiksi epaonnistumiset
Jja se, ettel osaa laksyjaan. Ja jos yhdessi soitto mainittiin myonteisiin asioihin, kotona
yksin harjoittelu oli vastaavasti vastenmielistid. Ilmapiirin vaativuus yleensi hyvaksyttiin,
vaikka sitd ei pidetty myonteisendkain. Harvinaisempaa oli moite konservatorion

ilmapiiria kohtaan. Sitd kuitenkin esiintyi, esimerkiksi 14-vuotiaan Riston puheessa:

Mi en oo niin ankarasti tykistynyt tihéin vanhaan, juurtuneeseen konservatorion ilmapiiriin.
(Mikihén siini on semmoista, misti si et niin kuin hirveesti tykkid?)- Se ettei saa siind niin
kuin ite paittdd, mitd haluaa soittaa. Esimerkiks en mi oo ainakaan ikdin saanut mitidin

oikein kevyttd musiikkia tai jatsia tai semmosta.

Nuoret kokevat kielteisend sen, efteivat saa itse vaikuttaa asioihinsa ja
soittomateriaaliinsa. [lmapiiri koetaan opettajajohtoiseksi ja heidédn toivemusiikkinsa ei ole
riittdvisti mukana harjoiteltavassa ohjelmistossa. Tallaisista kokemuksista kertoivat
ylaasteikaiset.

Tassa tutkimuksessa Myonteisyyden kokemiskategoriaan sisallytettiin vain sellaiset
asiat, joita haastateltavat ovat nimittineet myonteiseksi tai kielteiseksi. Myohemmin tulee
ehka esiin lisad asioita, joita lukijoiden mielesti voidaan pitdé myonteisina tai kielteisina.
Tutkimuksessa haluttiin kuitenkin pitiytya lasten ja nuorten kokemuksissa, ja sen vuoksi

myonteisiksi ja kielteisiksi nimettiin vain ne asiat, jotka olivat haastateltavien mielesta siti.

~5.2:3 Harrastuksen vaativaus

Harrastuksen vaativuus kertoo, mita harrastus haastateltavien mielesta vaatii. He liittivat

siihen soittotekniikan korostamista, tavoitteellisuutta, musiikkiharrastuksen tydmaisyytta,
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paineen kokemista ja harjoittelun tarkeytta.

Harrastusta ja yhteison sddntoja pidettiin kylla vaativana, mutta niihin oltiin
enimmikseen tyytyviisia. Kayttaytymissadnn6t vaativat yleistd hyvaia kayttaytymista,
toisten kuuntelua, hiljaa olemista konserteissa ja oppitunneille osallistumista. 14-vuotias

Heikki ilmaisee saintdjen vaativuuden seuraavasti:

Sdannot ei oo mitkiin kauhean tiukat, mutta kylld ne on ehdottomasti tavallista yliastetta
tai ala-astetta tiukemmat.

Musiikkiharrastus konservatoriossa on siis harrastajien mielestd saannéiltaan
vaativampaa kuin koulu. Tunneille osallistuminen ja harrastukseen sitoutuminen on selvaia

jo nuorille harrastajille. 10-vuotias Riikka kertoo sdannéisti, ettia

- No, niinku, niiti pitd4 noudattaa niits, ettd niinkun kiy sdinnollisesti aina viulutunnilla
joka viikko ja sitten jos ei, niin jos on ilmottamatta pois tunnilta, niin kolme kertaa, niin
sitten erotetaan konservatoriosta.

Tésta poissaolosainndsta kertoivat monet ala-asteikaiset haastateltavat. Oppilaille
tehddan ilmeisesti alusta asti selviksi, ettid harrastus vaatii sitoutumista ja sadnnollista
opetukseen osallistumista. Vaativuudesta puhuttiin kuitenkin myoénteiseen savyyn; sita
pidettiin hyvéna asiana. Vaativuus voi olla myés erottelujen tekoa muihin. Oma harrastus
nahtiin ehki parempana kuin muut harrastukset, koska se oli vaativampaa kuin esimerkiksi
kansalaisopistossa soittaminen ja saannét olivat tiukemmat. Iimassa oli jopa erottamisen
uhka, jos sdant6ja ei noudateta. Bourdieu puhuu erotfautumisesta, distinktiosta. Hinen
mukaansa erottautuminen on erilaisuutta, etiisyyttd tai erottava piirre (Bourdieu &
Wacquant 1995, 151-158). Vaativuus ja muita yhteisoja tiukemmat saénnot saattavat olla
tama erottava piirre, joka liitetddn musiikkiharrastukseen.

Nuorimpien ikdryhmissi korostuivat myos soittotekniikkaan ja edistymiseen
liittyvat asiat. He kokivat vaatimuksena, ettid asennot ovat oikein, kuten 7-vuotias Liisa

kertoi:

...No ihan niiti asentoja pitdis menni hyvin, etti jos oppii véérin niin niiti on hankala
korjata.

Soittotekniikkaan liittyvit asiat tulivat korostetusti esiin nuorimpien ryhmassa.
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Varttuneemmilla oppilailla ne on ilmeisesti jo opittu. Heiltd oli vaadittu ahkeraa
harjoittelua ja sita kautta edistymisti. Monet haastateltavat kertoivat, etti soittaminen on
kovaa ty6td ja harjoittelua. 14-vuotias Risto kertoi harjoitteluohjeista, etti

...1han sillain vaan ettd kauheesti pitdd harjotella ja sen kautta tulee kaikki sitten, laulut
rupeaa menehin kun vaan harjottelee.

26-vuotias Marjo piti konservatorion soittoharrastusta vaativampana kuin muuta musiikin

harrastamista:

(Miti erilaista tuossa musiikin harrastuksessa on konservatoriossa kuin jossain muussa
musiikin harrastamisessa?) - No ne muut on ehkd enemmin semmosta vapaata tai semmosta
enemmidn semmosta jotenkin innostunut tai sillain, niin harrastusta ehkd enemmin. Ettd se on
kumminkin aika ty6td se konservatorio, kun se on semmosta pitkdjannitteisti, ettd pienilld lapsilla
on jo heti alussa niin, etti pitiis soittaa joka pdiva. Sitd saannéllisyyttd tuo just se, soittotunnit ja
nithin pitdd valmistautua. Ne on niin kuin liksyja.

Joissakin haastatteluissa kerrottiin aikarajoista, joita harjoitteluun annettiin, ja
harjoitteluajan maaradminen koettiin liiallisena vaativautena. Musiikkiharrastusta
sanottiinkin fyomadiseksi, ja kerrottiin, ettei se aina tunnu harrastukselta, vaan enemménkin
tyolta tai koululta. Haastateltavilla oli paljon myds muita harrastuksia, ja niitd tarvittiin
heididn kertomansa mukaan rentoutumiseen, ja niitd pidettiin varsinaisina harrastuksina,
kun soittaminen sit vastoin luokiteltiin tyon teoksi tai kouluksi.

Paineen kokeminen soittoharrastuksessa oli haastateltavien kokemuksen mukaan
suorituspainetta  kurssitutkinnoista. Paineen kokemisesta kertoivat enemmain
varttuneemmat harrastajat. Heilti vaaditaan jo enemmaén suorituksia ja edistymist, ja he
vaativat ehka itsekin itseltiin enemmén ja “ottavat painetta”. Kurssitutkinnot olivat

kuitenkin se tilanne, missé suorituspaine tuli esiin. Tutkinnosta kertoo 10-vuotias Maija:

(Kun si oot suorittanut kurssitutkintoja, minkilaisia ne on sun mieclestd ollut ne
kurssitutkinnot?) - No mé en oo saanut hyvii kisitysti kylld, en oikein tieda.

(Haluankin kuulla sun mielipiteesi. Mikds siind on ollut semmoista huonoa?) - No kun mun
1/3 tutkinto niin, pikkunen vitsi vaan, mutta ma joskus hermostun vihin turhan herkisti,

niin se vaan jdi semmosena vihin huonona asiana mieleen, sitten ma en tykkdd, kun
kuunnellaan niin korvan tarkkana ja katotaan ja sitten annetaan se tuomio.
(S4 et tykkid, kun ne heti arvostelee?) - No en, se jannittid vihéan turhan paljon.

Soiton opiskelu oli haastateltavien mielestd vaativa, painettakin tuova harrastus,
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jonka vastapainoksi tarvittiin muita harrastuksia. Tama vaativuus ilmeisesti kuitenkin
hyvaksyttiin, koska jo aikaisemmin on tullut esille, ettd musiikki on tirked asia ja se antaa
elaméille myonteisti vivahdetta ja tuo mukanaan sosiaalista kanssakdymisti ja matkoja.
Ehki ndmé myonteiset asiat olivat harrastajille tarkeampia kuin kielteiset. Jos paine olisi
koettu ahdistavana, harrastus olisi todennikoisesti lopetettu. Harrastajat olivat kertomansa

mukaan mukana konservatoriossa omasta halustaan.

5.3 Musiikkiharrastukseen sosiaalistuminen

Musiikkiharrastukseen sosiaalistuminen on vihitellen tapahtuvaa yhteisoon kasvamista.
Tutkimukseen osallistuneet olivat aloittaneet harrastamisen varhain, useimmiten ennen
kouluikai, ja konservatorioon oli tultu monesti sisarusten tai muiden ldhiympariston
tovereiden mallin mukaan. Odotukset harrastusta kohtaan olivat olleet vahiisia, ja sisdan
tulo oli monesti tapahtunut “huomaamatta”. Sisadn tulo oli ollut jollakin tavalla
luonnollinen, itsestddn selvd tapahtuma. Myods toiminta oli sellaista, etta sitd pidettiin
luonnollisena. Esiintymisia kuitenkin oli jannitetty, samoin kurssitutkintoja. Toimintaan
osallistuminen néytti aikaansaavan harrastukseen sitoutumista. Taémé nakyi varsinkin
varttuneimpien harrastajien puheista. Heidén vapaa-ajastaan musiikki vel suuren osan,
osallistuminen erilaiseen toimintaan oli lisdantynyt ja musiikkiharrastuksella oli hallitseva
rooli heidin elimassiin. Osallistumalla toimintaan opittiin my6s muuta kuin musiikkia.
Tamai oheisoppiminen oli sellaista, mistid on haastateltavien mielestd hyotya elamassa;

elamin perusasioita, vastuuta, haasteiden kohtaamista ja sosiaalisia taitoja.

5.3.1 Mukaantulo harrastustoimintaan

Mukaantulo harrastustmmmtaan pltaa 51sallaan ennakkotledot seka odotukset
harrastuksesta es1kuvat valmentamlsen Ja sisdan tulon
Soittoharrastus oli aloitettu nuorena, viulunsoittajat usein jo neli- tai viisivuotiaana.

Pianistit olivat aloittaneet vdhdn vanhempina, mutta heillakin korkein aloitusikd oli
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kahdeksanvuotiaana. Suurin osa tutkittavista oli aloittanut soittoharrastuksensa ennen
kouluikaa. Ehkéa nuoren ikénsa vuoksi heilld ei ollut ollut aloittaessaan selkeita kisitysti
konservatorion toiminnasta. Varttuneimpien harrastajien kohdalla voisi ehki ajatella, etta
he eiviat enda kovin hyvin muista, mitd ajattelivat, tiesivat ja odottivat tulevalta
harrastukseltaan, mutta samantapaisia vastauksia tuli kaikkein nuorimmilta. Suurin osa oli
tiennyt, etté sielld opetetaan soittamaan ja etta sinne on paisykokeet. Soiton opettamiseen
liittyivat myods monien odotukset harrastusta kohtaan. Tarkeita toiveita monilla olivat
jotkin edistymistoiveet; ettd paasisi konservatorioon, oppisi soittoa ja tulisi hyviksi
soittajaksi. Lisdksi oli tovereihin liittyvia toiveita; toivottiin uusia kavereita. 20-vuotias Piia

kertoo omista toiveistaan:

(Minkilaisia toiveita sulla oli silloin, kun si pyrit?) - Oppia soittahan hyvin, kehittys. Ja
Jjustiin pasistd niihin porukoihin ja pikkuhiljaa niitten vanhempienkin kanssa soittahan, joita
silloin katto sillain vihin ylospdin, paisis soittahan.

Odotukset harrastusta kohtaan liittyivit siis soittajana kehittymiseen ja ryhméain
kuulumiseen, jotta péisisi soittamaan yhdessa hyvien soittajien kanssa. Heilld on siis
intressi ja illusio sosiaalista kenttds kohtaan, kuten Bourdieu (1998) sanoisi. Tama kertoo
myos siité, etti harrastajat olivat etukéteen kuitenkin oli tienneet jotakin harrastuksesta,
vaikka siti ei ehka tietoisesti ajateltu. Oli varmaankin kuultu varttuneempien soittajien
esiintymisid, ja siind oli itsellekin tullut halu oppia soittamaan. Taitavat soittajat olivat
esikuvia. Ulkoa péin seurailijasta haluttiin tulla yhteison jdseneksi, joka otettaisi mukaan
yhteistoimintaan. Laven ja Wengerin situationaalisen oppimisen prosessi toteutuu siis tissa
harrastusyhteisgssa (Lave & Wenger 1991). Ulkopuolisen silmin konservatorion soittajat

nayttivat hyviltd. 10-vuotias Piivi sanoo tunteneensa konservatorion soittajia:

(Tunsitko joitakin, jotka oli konservatoriossa jo silloin?) - Joo.
(Minkalaisia soittajia ne oli sun mielesti silloin?) - Mun mielesté ne oli tosi hyvii jo silloin,
kun ne oli jo konservatorioon péissyt.
Konservatorioon paiseminen oli tavoite ja erddnlainen hyvén soittajan mittari.
“Konservatorion soittajia arvostettiin ja heidan katsottiin jo saavuttaneen jotakin sellaista,
johon itse pyrittiin.

Konservatorion toiminnasta tietimisen lisaksi valmentaminen oli sellainen asia,

jonka jotkut haastateltavat ensin kielsivat, mutta lisakysymysten jalkeen ilmeni, ettd heita
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oli nimenomaan valmennettu konservatoriota tai tulevaa soittajanuraa varten. Monet
kertoivat saaneensa valmennusta oman perheen jasenilti tai soittaneensa
valmennusryhmissd. Yhtd pianonsoittajaa lukuun ottamatta kaikki olivat kayneet
soittotunnilla ennen konservatorioon pyrkimistd. Tatd voidaan pitdd valmennuksena
paasykokeeseen, jossa yhteni tehtivdnid on antaa soittondyte. Tassd saattaa auttaa
vanhempien ja kodin habitus ja kulttuuripidoma, jonka turvin lapsi ohjataan
soittoharrastuksen pariin. Musiikkia ja konservatorioon padsemistd pidetdin kotonakin
tarkednd asiana, ja siksi lapselle annetaan valmennusta padsykokeeseen tai viedaan héanet
soittotunnille. Habitus on tillin yhteensopiva muusikkokentén kanssa, kuten Bourdieu
asian ilmaisee.(Bourdieu & Wacquant 1995, 151-158.)

Pyrkimiseen tai konservatorioon sisiin tuloon olivat ohjanneet ja auttaneet kotivaki
seki entiset soitonopettajat. Jotkut olivat jopa sitd mielta, etti opettaja oli jollakin tavalla
vaikuttanut heiddn sisdin pidsemiseensd. Tistd esimerkkind kahden harrastajan
kertomukset, toinen varttuneempi ja toinen juuri sisdén pyrkiva.

(Missa sa aloit alunperin harrastaa musiikkia; mitd se oli, laulua vai soittoa ja milld

soittimella?) - Tais olla viulua ja pianoa varmaan ekaluokalla, kansalaisopistossa.

(Sitten sd oot siité vihitellen siirtynyt?) - Joo. Mé en muista, miten. Kumminkin opettajan,

piin semmosessa valmennusryhmissé olin. Olikohan se sitten kolmannella, kun mé pyrin.

(Pasitko si eka kerralla?) - Joo pddsin, mutta sekin oli sillain, ettd opettaja mut sinne puhui,

kun sielld oli kaks vanhempaa, jotka ne otti sitten niin kuin ién perusteella. Kuitenkin

vanhempia pitia ottaa ekana. Opettaja oli sitten puhunut, ettd mutkin pitii ottaa.

Piia, 20v.
(Kuinka kauan si oot kiynyt soittotunneilla?) - Vuoden.
(Mitd si nyt aiot, kun et paassyt? Oliko se pettymys?) - Ei ollut.
(Eiké tullut yhtdin paha mieli, vaikka et padssyt?) - Ei.
(Aiotko pyrkia sitten uudestaan ensi vuonna?) - Aion. Tai en ma pyri, mutta opettaja opettaa mut
sinne.

Jussi, 6v.

Harrastuksen aloittamisessa on ollut tirkeé osa kodilla ja soitonopettajilla, jotka
ovat ohjanneet ja auttaneet lapset harrastuksen pariin ja sisaan konservatorioon. Sisdén tulo
oli siis tapahtunut kodin habituksen, kulttuuripddoman ja sosiaalisen pddoman turvin (vrt.
Bourdieu & Wacquant 1995, Bourdieu 1998). Pyrkiméain oli monesti innostuttu jonkun

o e-tutun soittoharrastajan esimerkkid seuraamatta; ja monessa tapauksessa tamé-esmmerkki
loytyi omasta perheestd tai lahiympéristosti. Ennakko-odotukset liittyivat soiton
oppimiseen ja harrastusryhmiin mukaan pédsyyn. Konservatorioon oli tultu mukaan

vahitellen osallistumalla ensin muuhun musiikinopetukseen, esimerkiksi kansalaisopiston
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soittopiireihin. Mukaan tulo oli tapahtunut yhteisoon kasvamalla, situationaalisen

oppimisen kautta, kuten Lave ja Wenger teoriassaan esittiavat (Lave & Wenger 1991).

3.3.2 Toiminnan luontevuus

Kun mukaan tulo soittoharrastukseen oli koettu luonnollisena tapahtumana, myds itse
toiminta oli monien kohdalla luonnollista jatkoa sille, mita oli pienestd pitien tehty;
soittamista ja laulamista. Konservatoriossa soitonopiskelu on tavoitteellista, ja timé oli
sopusoinnussa sen kanssa, miti lapsena oli sisaan pyrkiessd toivottu, etté edistyisi, oppisi
ja tulisi hyviksi soittajaksi. Soittotuntien lisaksi tarked osa toimintaa on esiintyminen
oppilaskonserteissa. Monet pitivit esiintymisti luonnollisena ja omien sanojensa mukaan
“tavallisena”, mutta siihen liittyy esiintymisjénnitysti, joka saattaa olla suorutuspaineen
ilmenemismuoto.

Kokonaisuudessaan soittoharrastus ja itse toiminta koettiin luonnolliseksi, mukaan
tulo ja kéyttaytymissadnnot ovat itsestidin selvit, tai vahitellen tulleet sellaiseksi. Tama
antaa tukea Bourdieun (1998) habitusteorialle; toiminta koettiin luonnolliseksi koska
habitus oli yhteensopiva muusikkojen sosiaalisen kentin kanssa. Kayttaytymissaantoja oli
myo6s opittu situationaalisen oppimisen prosessissa vahitellen toimintaan osallistumalla

(Lave & Wenger 1991). 14-vuotias Heikki kertoo:

(Miten t44 on tullut esiin, mistd si oot oppinut, etti sielld pitda tollain olla, onko joku sulle
kertonut etti sitten kun nyt mennééin konserttiin niin sielld ei saa sitten pulista?) - Jaa, mé
en oikein tiedi, ehka osittain tuo, miti sd sanoit joo,mutta voi olla ettd se tulee pikkusen
itestdinkin. Tajuu, ettd miten siella pitdi olla.

Varsinkin mukaan tuloa, mutta my6s toimintaa kokonaisuudessaan pidettiin
luonnollisena ja itsestddn selvand, siti ei osattu selittaa eika eritella syitd. Tama kiy

selvasti ilmi varttuneempien harrastajien kertomuksista. Marjo, 26v. kertoo:

...sithen on jotenkin kasvanut sisille siihen systeemiin.

. ey . oy - . 3 vai ty5?) « No, kylta se
tuntui sillain tyomiiseltd harrastukselta. Se on mennyt siihen jotenkin sillain itestdin
jotenkin, ja siitd tykkédd niin kauheesti ja sitten tad on niin monipuolista, niin - mennyt
testizn.

(Miki sulle on siina tirked, tuossa musiikin harrastamisessa?) - M en oikein tiid, kun se
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tuntuu, etté sithen on kans vain niin kasvanut, ettei osaa sillain eritelld. Ei osaa eritelli, sitd
vaan soittaa.
Piia, 20 v.
Esiintymisia monet haastateltavista pitivat luonnollisena ja tavallisena toimintana.
Eroa oli nuorempien ja vanhempien vililli, nuorimpia ei esiintyminen jinnittinyt.
Muutenkin haastateltavat olivat kokeneet esiintymisen eri tavoin, ilmeisesti toiset ovat

jannittajatyyppejd, toiset eivit. 14-vuotiaalle Heikille esiintyminen on luonnollista:

(Minkilaista esiintyminen on sulle?) - No se ei oo enimmékseen nayttimistd, ettd se on
vihén niin kuin - on siti oikeastaan vihin vaikea sanoa, se on harjoitusten kappaleita noin
niin kuin tiivistettynd sillain etti me soitetaan puolet paremmin kuin harjoituksissa.
(Nautitko sé siitd esiintymisesti tai jannititko si sitd?) - No, meilld on sellanen jako kotona
ettd isd hermoilee esiintymisii mutta ei matkoja ja mind hermoilen matkoja mutta en
esiintymisid, etti niiti mi en 0o, ettii mi en kylli tiedd minka takia m3 en hermostu paljon
mistddn esiintymisisti etti se tulee tavallaan niin kuin luonnolliseks. Muistaakseni
kymmenen esiintymisen jilkeen se, ei endd yhtiin hermoillut mitaén esiintymisté, siind on
se tunnelma ihan ainutlaatuinen etti se ei oo missiin muualla, eiki sitd voi kisittdd ennen
kuin on esiintynyt yhtddn kertaa missdén.

Esiintymisvarmuutta on hinen sanojensa mukaan tullut kokemusten my6ti ja han
nauttii esiintymisesti. Monet varttuneimmat, mutta myos jotkut nuoremmat harrastajat
jannittivit esiintymisti, ja esiintymispainetta oli varsinkin silloin, kun esiinnyttiin yksin.
Ryhmaéesitykset olivat rennompia, onnistuminen ei ollut pelkastdin oman suorituksen

varassa.

(Minkiilaisia tilanteita tii musiikkiharrastus on tuonut sun eldmain?) - Esiintymisid, ne ohi,
mi muistan ainakin seurakuntatalolla piti. Kauhiasti jannitti ennen ja oli ihan pamikki ja
sitten kun sinne péisi soittaan, niin sitten taas sen jilkeen, ettd “Huh-huijaa”. Semmosia
tilanteita, mists piti suoriutua. Haasteita tuli paljon.

Piia, 20 v.

Esiintyminen loi Piian mielestd painetta ja toi mukanaan haasteita. Jannitys oli
voimakas ennen esiintymisti, mutta ehki se otettiin haasteena, josta selvittiin, koska
esiintymisen jilkeen tuli helpotuksen huokaus. Jannityspuhetta oli varttuneimpien
haastatteluissa paljon, ja jannitys haittasi haastateltavien mukaan esiintymistakin. Ehka

suorituspaineet ja onnistumisen odotukset ovat voimakkaampia sellaisilla, jotka ovat jo

pidempiin opiskelleet soittoa.
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3.3.3 Sitoutuminen

Musiikkiharrastukseen sitoutuminen esiintyi haastatteluissa ohjeiden noudattamisena eli
saantoihin ja toimintatapoihin sitoutumisena, ahkerana harjoitteluna, vastuun
lisaantymisend, musiikin hallitsevuutena ja osallistumisen lisdintymisend. Nima
lisaantyivit harrastuksessa mukanaolon ja toimintaan osallistumisen myota.

Soittoharrastus konservatoriossa on tavoitteellista ja oppilailta odotetaan omien
sanojensa mukaan harjoittelua, soittotunneilla kiyntia, esiintymisti ja muuta toimintaan
osallistumista. Jo harrastusyhteisoon padsy tai ainakin siini mukanaolo vaati siis
jonkinasteista sitoutumista, ainakin sdannoéllistd osallistumista toimintaan. Sitoutumisesta
kertoo se, ettii haastateltavat tdhtdsivit tulevaisuuteen ja ausien tutkintojen suorittamiseen
seka edistymiseen soitossaan. Ohjeiden noudattaminen ja soittolaksyjen harjoittelu olivat
itsestadn selvid asioita, ja moni ajatteli jatkavansa soiton opiskelua mahdollisimman
pitkalle. Lopettamista ei harkittu ainakaan vakavasti. Soittoa myos harjoiteltiin joka paiva,
toiset enemman ja toiset vadhemman.

Varttuneempien kertomuksissa sitoutuminen, vastuun ottaminen ja osallistuminen
oli lisaantynyt konservatorioon tulon jélkeen, samoin harjoittelu. Musiikista oli tullut
tiarkea ja hallitseva osa elimaa, jollekin jopa tarkeampi kuin koulu. Kehitysté kerrottiin
myds tapahtuneen osallistumisen ja mukanaolon my6ti, kuten 14-vuotias Risto kertoo

harrastuksensa sujumisesta:

Hitaasti, mutta varmasti. En ole niin hirveilld tohinalla kehittynyt, mutta kun olen ollut
“sisdlla” jo useamman vuoden, niin pakkohan siind on ollut kehittyd. Ei kuitenkaan joka
tunnille voi menni ihan harjottelematta, pakko ollut ...

Edistymisti tapahtui osallistumalla ja toiminnassa mukana olemalla, mutta myos

piinvastoin; erilaisiin ryhmiin péési mukaan, kun edistyi.

(Onko se sillain niin kuin muuttunut tdmé harrastaminen, ettd kun sulla on tullut useampia
soittovuosia, onko siihen tullut lisd4 sitd toimintaa, erilaisia jotain ryhmia tai jotain?) - Voi
olla etti aluksi oli enemminkin. Mutta nyt on sitten tietysti timd, ettd sdestetdan

D

(Jos si aattelet, etti siitd kun sa aloit, menit konservatorioon?) - Oli meilld joku semmonen
iso ryhmé, mutta mé en muista oliko meillé sitten pienempié porukoita. Ne tuli sitten tietysti
vihin my6hemmin. Kun oppi vihin soittahan.

Piia, 20 v.
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Musiikkiharrastus oli tarkea asia niille konservatoriossa soittoa opiskeleville nuorille, ja

sillé on hallitseva asema heidin elaméassaian. Néin myo6s 14-vuotiaalle Heikille:

(Miki sulle itelles on tirkedtd tuossa musiikin harrastamisessa?) - No, se on mulle vihin
niin kuin elintapa ettd sitd ei voi oikein lopettaa kesken milldéin eikd,enkd mi oo sitd
harkinnutkaan, kyllid se on, se on aika,todellakin vangitsevaa ettd pyorii melkein koko
eldmi vihintadn viiskytprosenttisesti sen musiikin ympirilla.

Harrastukseen sitoutuminen antoi tukea tutkimuksen teorialle. Situationaalisen
oppimisen prosessissa sitouduttiin vahitellen harrastukseen, osallistuminen lisdintyi ja
yhteison jasenyys vahvistui sitd mukaa, mitd kauemmin oltiin toiminnassa mukana. (Vrt.
Lave & Wenger 1991.) Mukaanpiasy soittoryhmiin voidaan niahda my6s musiikillisen
kulttuuripddoman karttumisena. Sitd mukaa kuin soittotaito ja musiikkitieto lisdintyy,

saavutetaan arvostusta muusikkojen sosiaalisella kentélla. (Vrt. Bourdieu 1998).

5.3.4 Oheisoppiminen

Kun haastateltavilta kysyttiin oppimisesta, he kertoivat paljon erilaisesta musiikin
oppimisesta. Tassé haluttiin tutkia, mitd muuta kuin musiikkia soittoharrastuksessa oppii.
Haastateltavat kertoivat vastuun, vaikeiden asioiden ja sosiaalisten taitojen oppimisesta.

Vastuuntunto ja omista asioista huolehtiminen tuli esille useissa haastatteluissa.
Kerrottiin sellaisista asioista kuin tunneille ja harjoituksiin meneminen ja paikallaolo

oikeaan aikaan ja omista laksyisti huolehtiminen. T4ti voidaan sanoa myés sitoutumiseksi.

(Mita s tolla kurilla tarkoitat?) - No pitéd olla jarin, aina jusitiin silleen paikalla, sitten
muuten opettaja ei tykkia, kaikkee timmosti ja jérjestys on sillain ettd pitdd olla justiin kiya
niissé konserteissa justiin tietty miéra, opintovihkossa pitda lukia kaikki.

Risto, 14 v.

Opittiin siis tekeméin ne tehtivit, jotka oli annettu omalle vastuulle. Tatd

voitaisiin sanoa myos kurinalaisuudeksi. 7-vuotias Liisa sanoi, etti harrastuksessa oppii

karsivallisyyttd. Han oli jo nuorella ialla oppinut hyvin analysoimaan omaa oppimistaan,

ja koki oppineensa itsehillintiii ja jonkinlaista pitkajanteisyyttd. Samasta asiasta puhuu

Piia, 20 v. konkreettisesti kertoen, mitd kurinalaisuus ja kérsivallisyys hanen mielestaan
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tarkoittaa:

...No varmasti tdammdsta tunnollisuutta ainakin tulee ja semmosta etti pitdd kiydi tunneilla

Jja pitdd harjoitella. Kylla siitd muutenkin eldmassd hy6tys on. Oppii sielld muutakin, just

ihmisten kanssa, erilaisia kohtaa.

Oppimisen yhteydessa varttuneemmat haastateltavat puhuivat siitd, missd muussa
opituista asioista olisi hy6tya kuin musiikissa. Esiin tuli ajatus, jonka Piia sanoi suoraan,
ettd opituista asioista on hyotya elamassa. 10-vuotias Paivi sanoi, ettd oppii vaikeita asioita.
Muutenkin haastatteluissa tuli esiin harrastuksen haasteellisuus. Ehki tamékin on sellainen
asia, josta on hyotya elamissd. Kun harrastuksessa opitaan kohtaamaan haasteita ja
suoriutumaan vaikeista asioista, niisti selvitdin ehkid muutenkin eldmissi. 14-vuotias

Heikki sanoi, ettd harrastuksessa oppii elamén perusasioita:

(Mita nai olis néd elimén perusasiat?) - Osaa sen porukan ién tai nd6n perusteella paitella,
ettd miten kiyttiytyd ja, ja osaa vihin seurata porukkaa. Jos ollaan vaikka vieraassa
kaupungissa tai vieraassa maassa eikid osaa sen porukan kanssa liikkua, niin- ni, sitten voi
kylld olla vihin pahemmassa liemessi, jos hukkuu siitd porukasta.

Sosiaaliset taidot, erilaisten ihmisten kanssa oleminen ja ryhméssa toimiminen oli
sellaista oppimista, mistd monet puhuivat, kuten jo edellisistd lainauksista kdvi ilmi. 14-

vuotias Risto sanoi, ettd ryhméssé oppii:

(Oppiiko sun mielesti muuta kuin soittamista?) - Ei. Tai no en mi tied4, jos yksin harrastaa,

niin ei varmasti opi, mutta kun tuokin on tuo ryhmad, siini sen ohella sitten oppii.

(Mitis siind oppii?) - En mi oikein tiedi, suhtautumaan toisiin ihmisiin ihan eri tavalla,

kaikkea timmosti sosiaalista kanssakdymisti siind oppii.

Ryhmassé oppiminen kuvaa juuri situationaalista oppimista sosiaalisissa tilanteissa.
Ryhma ja sen toiminta tuottaa sosiaalisten taitojen oppimista varsinaisen
musiikkiopetuksen ohessa. Ryhméaopetuksen tarkoituksena on opettaa nuoria soittamaan
yhtyeessé, ja sen ohessa opitaan muutenkin toimimaan yhdessa toisten kanssa. Tama tukee
Lave ja Wengerin situationaalisen oppimisen teoriaa, kun he sanovat, etti oppiminen

kasittaa koko persoonan faktatiedon vastaanottamisen sijaan. Se tapahtuu foiminnassa

toistaan. (Lave & Wenger 1991, 32-34.) Nuoret soittajat ryhmassi ja heidan

harrastusyhteisoénsa siis rakentavat toiminnassa toinen toistaan.
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5.4 Musiikkiharrastus sosiaalisena kenttini

Sosiaalisella kentdlla tarkoitetaan tdssd musiikin harrastusyhteisod. Haastateltavat
kertoivat, keita yhteis66n kuuluu ja mita eri toimijat yhteisossa tekevit. Yleisemminkin tuli
esiin, mitd yhteisossa tapahtuu ja mita piirteiti haastateltavat yhteis6on liittiavit, eli mika
konservatorion harrastusyhteiso heiddn mielestdan on ja mitid tapoja yhteisOssda
noudatetaan. Haastateltavat puhuivat myos yhteison ilmapiiristi, sen kannustavuudesta ja
haastavuudesta. Sosiaalista kanssakdymistd ja sen eri muotoja kuvattiin ensinnédkin
yhteisén sisaltad kasin: kerrottiin miti toimintaa oli harrastustoverien kanssa eri ryhmissa,
ja millaista oli yksin soittaminen. Toisaalta myds erottautuminen kuvasi sosiaalista
kanssakdymistd: toimintaa yhteisostd ulkopuolisiin péin ja sitd, miten konservatorio

nihdiin laajemmassa yhteydessa.

5.4.1 Harrastusyhteison kuvaus

Haastateltavat sanoivat konservatoriota soittopaikaksi ja musiikinopiskelupaikaksi. Tama
on ns. “virallinen” tehtiva, joka konservatoriolla on, ja sen haastateltavatkin olivat
omaksuneet. Toiminta, jota yhteisossa tapahtuu oli timén mukaisesti soittamista,
opettamista ja soittotilaisuuksissa kdymista:

(Kuvailepas vihin, miti sithen kuuluu!) - No harjottelua enimmékseen.
(Entis muuta?) - Noo, sitten pitidd kulkea paljon Vetelissi. Ja kaikissa paikoissa, misséd
soitetaan.
(Miki sun mielesti on tuo konservatorio?) - Semmonen paikka jossa soitetaan ja sielld on
yksityistunteja ja orkestereja. Soittopaikka.

Ville, 9 v.

Yhteisoon liitettiin my6nteisia ja kielteisia piirteita. Tietyt asiat nahtiin pakollisiksi,

jotta kehittyy soitossaan, ja niin kielteisiltikin tuntuvat asiat hyvaksytaan. Tamakin kuvaa

suhtautumaan opettavaisina, vilttimattomini piirteind, jotka edistavat kehittymista

soittajana.
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(Miki sulle on konservatorio, miti se kaikkea pitéi sisillain?) - Tietysti se pitidd aika monta
asiaa.No kyllﬁ se on se, vaikka se on semmonen vihin konservatiivinen laitos ynnd muuta
vastaavaa ja tympisee monesti ne kurssit ja tutkinnot, mutta kun niitd on kumminkin tehnyt
sinne, niin siini on kumminkin, ehki se on kumminkin sillain hyvi, etti sitd kehittyy sillain
asteittain.

Marjo, 26 v.

Nuorimmat haastateltavat eivat kritisoineet konservatorion toimintaa, vaikka he
suoraan Kysyttiessa saattoivatkin nimeti kielteisia piirteita. Sen sijaan murrosikaiset ja sitd
vanhemmat kaipasivat toimintaan jotakin uutta, vaikka perustoimintatavat hyvéksyttiinkin.

14-vuotias Risto ilmaisi asian niin:

(Miki sun kisityksen mukaan on toi konservatorio?) - Se on tota niin vanhoillinen laitos,
vuodesta toiseen veetiizin saman kaavan mukaan. Ei minusta oo kehittynyt pitkdin aikaan,
tai ettd minun mielestd. Etti tulis ihan uusia systeemejd, lauluja tekehin ja kaikkee. Tietysti
se on se perusohjelma, miki pitad kaikkien kayda.

Koska konservatoriota pidettiin soitonopetuspaikkana, suurin osa haastateltavista
piti harrastusyhteis6n jasenini ensisijaisesti soitonopettajia ja oppilaita. Monen mielestad
myos oma perhe kuuluu musiikkiharrastukseen kannustajana, kuljettajana ja konserteissa
kuuntelijana. Useimmat liittivit harrastusyhteisoon sellaiset thmiset, joiden kanssa jotenkin
ollaan tekemisissd, jotka opettavat, ohjaavat, ovat vertaisryhman jésenind tai
oppilaskonserttien kuuntelijoina. 10-vuotias Riikka ajatteli asiaa laajemmin ja katsoi
harrastukseensa kuuluvaksi kaikki musikaaliset ihmiset. T4ta hén selitti néin: “Jos nikee
sillain kun ne soittaa, niin sitten tuntuu etti ite soittaa sielld”. Han koki yhteenkuuluvuutta
kaikkien soittajien ja musikaalisten ihmisten kanssa.

Sddnnot ja tavat, joista haastateltavat kertoivat, koskivat erilaisia soittotilanteita
ja niissd kdyttdytymisti sekd esiintymisid ja siind pukeutumista ja kayttaytymista.
Soittotunteja kuvattiin sellaisiksi, ettd sielld “laksyt soitetaan ja uusia laksyja otetaan”,

kuten 10- vuotias Matti kertoi. Oppilaskonsertit ovat hanen mielestaan

Semmosia, etti sielld soitetaan vaan kappale, ja sitten menniédn kuuntelemaan, kun toiset
soittaa, ja sitte kun loppuu se konsertti, niin lidhetdin kotia.

Myés muiden kertomuksien mukaan oppilaskonserteissa yleensa oltiin hiljaa ja
kuunneltiin esityksii ja sen jilkeen lahdettiin pois, eiké niihin liittynyt muuta toimintaa.

Ne olivat tilaisuuksia, joissa oppilaat saivat esiintyd, ja yleisona olivat kaikkien
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vanhemmat.
Saannot ja tavat olivat useimpien mielesta hyvid, ja ne oli haastattelukertomusten
mukaan opittu muun toiminnan ohessa, ilman ett4 niita olisi kukaan erityisesti opettanut,

tai ne oli opetettu kotona.

(Minkilaisia séént6ja soittajilla on? Miten sielli pitda olla sielld tunnilla ja oppilasillassa?) -
No ihan hiljaa.
(Missi pitad olla hiljaa?) - Oppilasillassa.
(Kuka sulle on kertonut, etté sielld pitad olla sillain hiljaa?) - Aiti.
Jussi, 6v.

(Miten sulle on kerrottu ni, ettd miten sielld konsertissa pitdéd olla? Onko opettaja sulle
kertonut?) - Tai sitten kotona on mulle yleensi kerrottu.
Liisa, 7 v.

Ehki saannot ja tavat opitaan muun toiminnan ohessa harrastusyhteis6on
sosiaalistumisen yhteydessa. Silloin ohjeita annetaan véhitellen ja hienovaraisesti, eikd sitd
koeta varsinaisena tapojen opettamisena. Kotiviki voi antaa ohjeita, kun ollaan menossa
johonkin tilaisuuteen. Saattaa myo6s olla, ettei sddnnoistd puhuta d4neen, vaan niiti opitaan
seuraamalla kokeneempia harrastajatovereita ja tehdidin samalla tavalla kuin he. Tamékin
on situationaalista oppimista; opitaan harrastusyhteison kokeneemmilta jasenilta.

Pukeutumistyylistd kaikilla oli selked kisitys, kuten myds 6-vuotiaalla Jussilla:
“Liivit, joo ja semmoinen valkoinen paita.” Monet sanoivat, etti esiintymisasu on siisti.
Haastateltavat olivat myos tyytyviisia tyyliin ja heidin kasityksensd mukaan asun saa itse
valita. Myos pukeutumistyyli opitaan toiminnan ohessa ilman erityista “tyylikoulutusta”.
10-vuotias Piivi kertoi pukeutumisesta, etti “yleensa katotaan kavereilta, ettd mita niilla
on”.

Poikkeuksen omasta valinnasta teki esiintymisryhmdn pukeutuminen. Mielipiteet
tastd vaihtelivat siten, ettd nuorimmat olivat tyytyviisia tilanteeseen, totesivat vain, ettd

asuista sovitaan yhdessi tai opettaja madrdi, mitd laitetaan. Varttuneemmat olisivat

halunneet enemmin itse vaikuttaa pukujen suunnitteluun tai valintaan. He olisivat myds

haastattelussa tuli ilmi tyytyméttomyyttd ryhméan pukuihin tai niiden valintaan. Sithen

liittyi heidan mielestéén ristiriitoja ja se oli saanut liian suuren huomion yhteisossa.
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(Entis sitten kun ti ryhma on, pitiiaké ryhmilld olla samanlaiset vaatteet?) - No yleensd
pitid, se on aikamoinen tappelu kylla, kun ruvetaan suunnittelehan vaatteita
Heikki, 14 v.

(Entis tuo pukeutuminen, minkilainen pukeutuminen on, esiintymispukeutuminen?) - Se
on oma shownsa....
Opettaja on sillain mésrinnyt aika paljon. Ois voinut kylla kysyi... Turhaa , ihan vaatteitten
kanssa on ihan turhaa héssotysté paljon.

Marjo, 26 v.

(Miten se on se esiintymispukeutuminen, minkilainen se on sun mielesti?) - Kylld mun
mielestd esiintyminen saa olla aika vapaa valinta...

(Entis sitten kun ryhmi esiintyy, jos Viskurit esiintyy vaikka?) - Silloin pitdd olla
samanlaiset

(Tieditko s kuka ne valitsi sitten?) - No kylld ne kait mielipiteet kysy meiltd, mutta kylld
ne kuitenkin sitten opettaja ja muut vanhemmat sitten paattivit, semmosen kisityksen mé

sain....
(Tieditko s muista, tytdistd sitten, onko ne puhunut mitiin?) - Ne ei oikein sulata sitd

hameasiaa.
Risto, 14 v.

Lapsille ja nuorille pukeutuminen ei esiintyessd ollut tirkeda. Tyypillinen
kommentti oli erdan 10-vuotiaan pianistin lausahdus: “...ei se piano kato, mitd meilld on
paslls, ei me vaatteilla soiteta.” Pukeutuminen néyttiisikin olevan tirkeimpia opettajalle
ja aideille, jotka olivat madranneet esiintymisasuista. Lasten esiintyminen on samalla
perheen esiintymisti ja myds opettaja tulee huomion kohteeksi, kun hénen oppilaansa
esiintyvat. Ehka se saa opettajat ja vanhemmat kiinnittimaan huomiota esiintyvien lasten
pukeutumiseen niin, etti he eivit luota lasten arvostelukykyyn.

Pukeutumisen lisiksi kerrottiin muutenkin toiminnan kurinalaisuudesta; opettajan
kerrottiin paattivin monista asioista soitossa ja ryhmétoiminnassa. Itse saatiin paattas,
soittaako ja haluaako menni esiintyméaan. Opettaja kuitenkin valitsee esitettavét ja
soitettavat kappaleet. T#hén oltiin useimmiten tyytyviisia. Jotkut kertoivat, ettd eivat pida
soittomateriaalista. Opettaja saattoi antaa aikaméaria soittoharjoitteluun, ja nuorimpien

oppilaiden harjoittelua vanhemmat ohjasivat kotona.

(Onko sulle annettu mitézn kellomadrid, ettéi kuinka monta tuntia paivassa pitd soittaa?) -

No ensimmaiiien opettaja antoi it puoll tuntia pAIvassd pItad sontaa:
(Jaksoitko soittaa puoli tuntia?)- Jaksoin, kun iti aluksi vartioi.
Laura, 9 v.

(Minkilainen harrastus on soittaminen?Kerro siiti omasta kokemuksesta ja omasta
harrastuksesta, ettd minkilaista se on sulle ollut.) - En ma oikein osaa vastata tihén. - ihan
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tommosta ettd en mi tiedd, onko se ollut niin itseaktiivista, ettd kun on melkein aina
passoitettu soittaan, ettd harjoittelepas nyt ettd joudut tunnille. Than se on kuitenkin ollut

hyvi. )

(Kukas sua on kiskenyt?) - Aiti.

Risto, 14 v.

Vanhempien ohjaus ja soittamaan kehottaminen on ilmeisesti koettu tukena ja
auttamisena, jotta itse menestyisi harrastuksessaan. Haastateltavat eivat pitaneet sitd
painostuksena. Useassa haastattelussa sanottiin, ettd on hyvé, kun autetaan.

Soittoharrastus konservatoriossa on tavoitteellista, ja sithen kuuluu oppilaiden
edistyksen seuraaminen. Haastateltavat kertoivat tilanteista, joissa he néyttavat
osaamisensa. Ensimmdinen tilanne, jossa pitevyys mitattiin, oli paasykoe. Siiné piti saada
tietty pistemaara, jotta paasi konservatorioon. Sen jélkeen osaamista punnittiin omalla
soittotunnilla, kun opettaja seurasi, miten soittotehtivistd suoriuduttiin. Edistymisen
seuraamista voidaan pitdd Bourdieun kisitteilla kentéin rajojen vartioimisena. Ihmiset ovat
Bourdieun mielesti oikeutettuja astumaan kentille silloin, kun omaavat jonkin tietyn
ominaisuuksien yhdistelmén. (Bourdieu & Wacquant 1995, 136.)

Selkeimpid, “virallisia” osaamisen niyttimisia olivat soittoharrastajien mielesta
kurssitutkinnot, jotka aiheuttivat painetta. Téllainen osaamisen nayttaminen oli kuitenkin
osa harrastusyhteison toimintaa, ja se hyviksyttiin asiaan kuuluvana, vaikka siité ei aina
pidetty. Haastatteluissa tuli esiin samassakin repliikissa esiin tutkintojen vastenmieliseni
ja vaikeana pitiminen ja toisaalta sen seikan toteaminen, etti ne ovat hyvii ja tarpeellisia,
motivoivat harjoittelemaan ja antavat palautetta menestymisestd. Ilmeisesti tutkintoihin

liittyy ristiriitaisia ajatuksia, mutta niiden tarpeellisuus ymmarretaén.

5.4.2 Harrastusyhteison ilmapiiri

Yleisesti ilmapiirid sanottiin myonteiseksi, haastavaksi ja kannustavaksi. Negatiivisena
piirteend ilmapiirissa pidettiin jaykkyyttd ja jannittyneisyyttd oppilaskonserteissa.

Haastavuutta oli vaikeiden tehtivien kohtaaminen. Joidenkin mielestid
kurssitutkinnot olivat haastavia kokemuksia. Myos jotkut vaikeat kappaleet olivat

haastateltavien mielesti haastavia; niista pidettiin.
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(Onko sun kappaleet ollut sopivia, ettei 0o ollut liian vaikeita?) - On. Mulla on nytkin.
Ainakin nelji sivua on kappale ja se on mukava.
(Ei oo liian vaativa?) - Ei. Eika liian helppo.

Liisa, 7 v.

Opettajalla oli tirked rooli ilmapiirin luomisessa innostavaksi ja kannustavaksi.
Tama4 sanottiin suoraan haastatteluissa. Harrastusyhteison piirteisiin kuului, ettd opettajalla
oli ohjaava rooli yhteison toiminnassa. Soitonopettaja on siis haastateltavien mielesti

monella tavalla keskeinen hahmo yhteisén toiminnassa.

(S4 tunsit opettajan ennestdin. Kerropas opettajasta jotakin!) - Opettaja joo, se on oikein
semmonen pirtsakka ja kannustava. Se sai kyllid innostuhan. Se on paljon opettajastakin
kiinni. Suuri vaikutus opettajalla, onneks oli semmonen, joka tietysti oli semmonen
kannustava, mydnteinen.

Piia, 20 v.

Laajemmalta yhteisoltd saatu kannustus oli stipendeja. Niita sanottiin kannustaviksi
ja innostaviksi seki yllattaviksi. Stipendit jaettiin julkisesti, ja koko yhteiso sai tietai
menestyksesti. Tatd kautta koko yhteis6 yhtyi kannustaviin huomionosoituksiin. Monet
olivat saaneet stipendejd, kuten myos 26-vuotias Marjo, joka muistaa vield ensimmaisen

stipendinsa kannustavana kokemuksena:

(Ootko si saanut stipendeja?) - Joo.

(Minkilaisia kokemuksia ne on oltut?) - Kylli ne on ollut... tosi kivaa, ja sen ensimmaisen
muistaa varmaan. Kylld m4 muistan, sen ensimmdisen kun sain, se oli mahtavaa jotenkin.
Ettd saa niink6 semmosta tunnustusta soitosta.

(Sekin on semmosta kannustusta?) - Joo, ja sit se on kumminkin yleensa stipendi tulee
silloinkin kun on hyvin menestynyt tai sitten kun on tehnyt jonkun tutkinnon isomman tai
just sillain, se on ihan kivaa. Ja sitten kun se on jotenkin, kun sen saa juhlissa, kun me
saatiin koulun juhlissa, kevitjuhlissa, se on ihan kivaa.

Vaikka opettajaa sanottiin tirkedksi ilmapiirin luojana ja innostajana,
kannustavuuden yhteydessa puhuttiin eniten kodin kannustuksesta. Kodin kannustuksena
pidettiin yleistd myonteistd suhtautumista musiikkiin, konserttien ja esiintymisten

kuuntelua, kiittivid kommentteja esiintymisen jalkeen, yleista rohkaisua seké auttamista
kotiharjoittelussa. Auttajana kotona oli useimmiten aiti tai isd, mutta usein myds

sisarukset, jotka olivat itsekin soitonharrastajia. 10-vuotias Maija oli saanut konkreettia
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auttamista ja neuvoja soittoldksyihinsa, ja oli sithen myés tyytyvainen:

(Jos sulle tulee joitain vaikeuksia, niin kuka sua auttaa sielld kotona?) - Isosisko, ja sitten
diti.

(Mitenkas ne auttaa?) - No, ne tulee istuhan viereen ja sitten neuvoo ja kuuntelee ja kertoo,
ettd miten pitdis soittaa ja sitten mé yritéin itekin soittaa.

(Entiis kun s soitat, niin puuttuuko kukaan, huomautteleeko kukaan sun soitosta, ettd miks
nyt si noin soitit?)- No sisko joskus, jos sattuu olehan lahist6ll4. Sanoo, ettd éld kiihdyta tai
4lé hidasta tai jotain timmosta.

(Milti se sinun mielestd tuntuu?) - No, eipi siind mitddn omituista, kiva vaan ettd joku
neuvoo.

Kaikki eivit kuitenkaan olleet saaneet kotoa myonteistd auttamista ja tukemista.

Omien sanojensa mukaan 7-vuotiasta Liisaa ei auteta kotona, vaan hin selviytyy

itseniisesti vaikeuksistaan.

(Kuka sua kotona auttaa, jos sulle tulee jotain vaikeita kohtia?) - Ei, méd vaan harjoittelen

niiti monta kertaa, niin kyll4 ne menee.

(Ettei kukaan iiti tai kukaan auta?) - Ei.

(Kukas sua kannustaa kotona?) - Ei kukaan.

(Eik6 kukaan kannusta eiki rohkaise sillain?) - No ei.

(Sillain etti sé jaksaisit paremmin soittaa, joskus jos sua kylldstyttaa harjotella ja si et viiti,

niin eik6 kukaan sano mitian?) - Ei. Panee vaan viulun koteloon, ja ei ees taho saada ottaa

pois sieltd. Tai viidan tonne varastoon joskus. Mutta mulla ei oo kylld vield viety.

(Millonkas se sinne varastoon on viety?) - No siskolla, jos se ei oo oikein paljon harjotellut,

niin sitten viiddn.

Liisan kokemusta moni pitiisi soittamaan painostuksena. Sekain ei ilmeisesti ole
tavatonta soittoharrastajien kodeissa. Vanhemmat ehka ajattelevat, etta soittaminen on
lapsille vapaachtoista, mutta jos soittaa ja kay yksityistunneilla, se vaatii harjoitteluun
sitoutumista, josta heidin tulee huolehtia nuorten soittajien puolesta. Harjoitteluun
sitoutuminen oli yksi yhteis6n ominainen piirre. Vaikka oli yleistd, ettd kotivaki kannusti
ja auttoi harjoittelussa, se ei ollut mikian saint6. Joku koki myos auttamisen kielteisena
asioihinsa puuttumisena, eikd omien sanojensa mukaan pystynyt ottamaan apua vastaan
omilta sisaruksilta, jotka ovat liian lIdheisid. Jotkut halusivat pitida soittoharrastuksen

omana alueenaan, jolle muilla ei ole asiaa.

Opettajan ja oman perheen lisaksi tarkea kannustuksen ja tuen l1ahde ofivat toverit,
jotka olivat muutenkin harrastuksessa tirkeiti. Nuorimmat eivat maininneet saavansa tukea

tovereilta, vaan vanhemmilta. Varttuneemmat sen sijaan kylla puhuivat vanhempien ja



59

sisarusten kannustuksesta, mutta sen liséksi he painottivat toverien merkitystd. Toverit
olivat haastateltavien mukaan ymmartivia kuuntelijoita vaikeuksissa seki soittoharrastusta

jatkamaan kannustajia.

(Onko puhuttu sitten soittamisesta tai jotain siihen littyvist4?) - On niistikin saatettu, ja sitten ettd
jos joku on meinannut vililld lopettaa, niin sitten on koitettu sanoa: “no ld nyt vield lopeta” ja
muuten.

(Kaverit on yrittinyt niin kuin kannustaa?) - Joo. Kannustettu jatkahan, jos on joku vihin...

(Onko kukaan muuten niin kuin painostanut sinua soittamaan?) - Ei 0o. Kannustettu on, mutta ei
painostettu.
(Mills tavalla on kannustettu?) - “Kylld se siiti”, “mee nyt vield tunnille” ja sillain.
(Kuka on kannustanut?) - Vanhemmat, ja sisarukset.
Piia, 20 v.

(Kuka sua on, sitten auttanut vaikeuksissa ja kannustanut?) - No kylla ne, no koulussa ainakin kylld
ne omat ystavit ja koulukaverit, semmoset just jotka tajuaa asioista jotain, eiki niinkain, kun sillon
alussa ...no vanhemmat ei 0o kylli, siis tosi vihin on puuttunut meidan kaikkien soittamiseen... Mutta
kumminkin, kylli ne on kaverit ja sitten opet, kyllid opettaja tietysti.

(Milla tavalla, miki sulle on ollut niin kuin semmosta kannustusta kaverien ja opettajan taholta?) - No
silloin jos ei oo tota niin-ni, jos on tullut, esimerkiks silloin kun kisien kanssa oli ongelmia... ei
pystynyt moneen kuukauteen tai siis pariin kuukauteen soittaa ollenkaan, niin kylla se oli semmonen
mydtitunto ja semmonen ettd sai niinko puhua jollekin. Se on niinkd just, se on niinké ettd sai puhua
jollekin.

Marjo, 26 v.

Vaikka ilmipiirid sanottiin yleisesti myonteiseksi ja innostavaksi, tutkimuksessa
loytyi myds kuvauksia jdykdstd ilmapiiristd ja vastenmielisyytti soittomateriaalia kohtaan.
Oppilaskonsertteja sanottiin jaykiksi ja tasta syytettiin klassista musiikkia. Jaykkyys ilmeni
haastateltavien mukaan puhumisen kieltamisena ja hiljaisuutena konserteissa. Kun yleis6
istui hiljaa paikallaan, ilmapiiristd tuli jaykka ja esiintyjat jannittivat sekd kokivat

suorituspainetta.

(Entés oppilaskonsertit, mitéis niisti sanot?) - Ideahan sillain tietenkin hyva ..., ettd opettaja
haluais itekin ettd se on, pitiis olla niinké vapaampi ilmapiiri. Kumminkin se on vihin
sellasta jaykkda meininkid niinkd, ja se tekee paljon se musiikkikin tekee siind. Klassinen
musiikki ei 0o, kylla se on ihan eri meininki, jos on joku kansanmusiikkikonsertti ...

(Minkilaisia ne on sitten, miti se on se jiykkyys?) -... no ollaan niinké sillain kauheen
hiljaa Herkisti ne tilaisuudet on semmosia jiykkia, ko yleisé on sillain etti ne istuu hiljaa
ja ka1kk1 pltaa olla Just ei saa puhua 01kem s1ella vahlla ja “hys hys!”, sitd Ja sen tletenkm

vmmartaa--mutta-citten- ha

_yuul. ......

ofla niink6, no pltaa suonutua maholhsunman hyvm Mutta _]OS yleensa niin Ja sen takla
monesti tuleekin semmosta ihan turhaa jinnitysti,tai semmosta etti soittaa vairin ja niista
sitten hermostuu kauheesti...se on kauheen kova paikka, jos menee viirin eikd niinkd
onnistu. Jos se on se jiykka tilanne, niin se, niistd tulee herkisti semmosia traumoja.
Marjo, 26 v.
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Harrastusyhteison ilmapiirid pidetian siis useimmiten haastavana ja kannustavana,
Ja opettajan rooli on tirkea kannustavan ilmapiirin luojana. Kannustusta saatiin myos
laajemmalta yhteisolta stipendien muodossa. Tarkein oli kuitenkin kotoa saatu kannustus,
joka ilmeni auttamisena, kuljettamisena ja muuna taustatukena. Joskus kotona myos
painostettiin soittamaan, kun vanhemmat kehottivat harjoittelemaan kovasti. Tovereilta
saatu kannustus oli tairkesi varttuneemmille soittajille.

Kannustavuuden liséksi ilmapiiria nimitettiin jaykéksi, joka niakyi haastateltavien
mukaan esiintymistilanteissa ja konserteissa. [imapiirin jaykkyys aiheutti nuorten mielesti

suorituspainetta.

5.4.3 Erottautuminen

Haastateltavien puheessa tuli selvisti esiin eroftautuminen. He pitivdt konservatorion
musiikkiharrastusta erilaisena kuin muuta musiikin harrastamista sekid erottuivat
luokkatovereistaan ja muista ulkopuolisista ihmisisti. Erilaisuutta ei havetty, vaan se
haluttiin ndyttdd muille, ja siitd oltiin ehka ylpeitikin. Musiikkiharrastus konservatoriossa
oli erottava tekijd, joka yhdisti soittoharrastajia ja erotti heitd muista ihmisista.
Erottautumisen kisite tulee Bourdieun teoriasta. Hianen mukaansa eroftautuminen,
distinktio, on jotakin, jolla ilmaistaan yhteison samanlaisuutta ja eroa yhteisoon
kuulumattomista. (Vrt. Bourdieu & Wacquant 1995, 151-158.)

Ulkopuolisille haluttiin nayttas, etti oltiin muusikkoja. Nayttamistd tapahtui
esimerkiksi, kun esiinnyttiin harrastusyhteisoén ulkopuolella,vaikkapa koulussa tai kun
kaytettiin erilaisia merkkejd, joilla ilmaistiin musiikin arvostusta. Tallaisia merkkeja olivat
erilaiset korut, paidat, tarrat, musiikkiaiheisten kuvioiden piirtely nékyvalle paikalle seka
oman huoneen sisustuksessa kiytetyt julisteet ja esineet. Merkkien kayttoa pidettiin
kannustavana. Ehka se loi itselle myénteistd mielikuvaa harrastuksesta ja vahvisti kasitysta

itsestd muusikkona. 10-vuotias Riikka kertoi merkkien kaytosta:

(Kaytitteké te tammosid musiikkiaiheisia jotain merkkejd, koruja taikka tarroja, onko
musiikkiaiheisia tarroja tai seindlla julisteita tai timmosid?) - Julisteita on ja sitten on
tarroja.

(Milti se tuntuu pitds niiti musiikkiaiheisia kuvia?) - Kivalta. Se on kannustavaa ja kaikkea
muuta.
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Nékyvana merkkind voidaan pitdd myos viulukoteloa, jota kannetaan
soittotilaisuuksiin mennessd. Viulun kantaminen ei hivetd, vaan se toimii ulkopuolisille

merkkin siitd, ettd osaa soittaa, kuten 20-vuotias Piia sanoo:

(Entis tuo, kun kulkee jossain ja kantaa viulua mukana. Jos ei ota huomioon, etti se nyt on
painava ja raskas kantaa, niin minkilainen muuten olo on niin kuin kulkea sen viulun
kanssa?) - Ei sitd ...sithen on niin tottunut.

(Havettadko, kun ihmiset nikee?) - Ei hivetd

(Vai onko se mukavaa pitd4?) - On se ihan mukavaa, joo. Kantaa jotain soitinta, ja “Ma
osaan soittaa tita!”

(Onko se kiva niin kuin néyttai toisille, ettd on soittaja?) - On se kiva nayttia.

Soittajat olivat ylpeitd harrastuksestaan ja he halusivat ndyttdd muillekin, etti ovat
muusikkoja. Huomion osoituksena ulkopuolisilta pidettiin pienidkin eleitd, esimerkiksi

ohikulkijoiden katseita.

(Haluatteko te etté toiset kaverit tietiid, ettd te harrastatte musiikkia?) - Joo, kylld se on. Sitd
pitid pikkusen alleviivata koko ajan, mutta ei siind leuhkassa mielessd, ettd semmonen ihan
vaan etti toiset todellakin tietdii ettd siini menee muusikkoja.

(Entiis kun te kuljette jossakin, te kannatte viuluja olkapialld, milti se tuntuu?) - Se tuntuu
aika raskaalta kylld, mutta kylld ihmiset ainakin huomaa sen ettd viulua kannetaan. Jos ei
ne tuu puhumaan mité#én, niin ainakin melkein kaikki vilkasee, etté jahah, siind taitaa joku
menni soittamaan taas.
(Milti se tuntuu, kun ihmiset katsoo ja huomaa sen?) - No ne on yleensi sellasia pikaisia
vilkaisuja ettd muusikot kylli huomaa ne, mutta ndmé ihmiset ei tied, ettd onko se
huomattu etti ne on vilkassut ettdi siini menee soittaja, mutta kylld se on pikkusen, vililla
se tuntuu aika tunkeilevalta, mutta kylli se yleensi on sellasta ettd on kivaa kun pikkusen
huomataan, jos ei konsertissa kuunnella, niin ainakin télli tavalla huomataan.

Heikki, 14 v.

26-vuotias Marjo naytti ylioppilaskuvaansa, jossa hinelld oli viulu mukana.
Siindkin viulu toimi merkkini muille. Han halusi nayttaa ihmisille, ettd musiikki on
hinelle tirked asia. Viulu ei hinen mielestain edustanut pelkéstdan viulunsoittoa, vaan
musiikkia yleensd. Silloin hian oli sanojensa mukaan halunnut erottautua tavallisista

lukiolaisista:

(Sulla on ylioppilaskuvassakin viulu mukana?) -Joo. Se. M4 en... miks se ...joo... vaikka nyt
aattelee, ettd miks sitd ...mulla oli kumminkin niin, ettd se oli padaine, vaikka nyt aattelee
...Sitd ei varmaan enai.

(Halusitko si silld ilmaista, ettd musiikki on sulle tirked?) - Kylld sitd varmaan, joo. Halus
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erottua siita ettei oo Vetelin lukiossa. Jotain semmosta. On se sillain tirked yleensikin. Ei
se niin viulua sillain vélttamatta tarkota pelkéstidin. ...yleensd niin kuin musiikkia. Siihen
el voinut mitd4in muuta oikein laittaa...

Ulkopuolisilta saatu suomio ei ole pelkastian myonteistd, vaan se voi ilmeti
koulussa my®6s kiusaamisena. Koululuokassa voitiin tuntea itsensi poikkeavaksi, varsinkin
pojat, jotka muusikkona erosivat perinteisen urheilullisen poikakulttuurin edustajista. Tyt6t
eivat kertoneet kiusaamisesta. Soittajat eivit kuitenkaan kertomansa mukaan vilittineet
tasta, vaan sekin toimi erottautumisena. Omaa harrastusta pidettiin arvokkaana.

Koulutovereiden suhtautumisesta kertoi 14-vuotias Heikki:

(Voisitko kertoa niisti konkreeteista tilanteista, joita tulee, soittotuntikokemuksia ja
kidytinnén tilanteita, mihin si joudut sen takia, tai padset) - On kylli aika vaikea vastata
tdhdn ... 44, tuota... siitd tulee kylli tietty arvokkuus aina vililld, ettd kun osaa soittaa vihin
Jotain, mité sillé sitten kasittddkin, varmaan jokaisella oma suhtautumistapa sithen, mutta
kavereilta siitd saa aina vililld kuulla ja

(Mites kaverit suhtautuu sithen, kun si soitat? Muut lnokkakaverit, tai semmoiset, jotka ei
itse soita?) - Mini en tiedd, kuinka moni on onnistunut saamaan sellaisen luokan kuin
minulla, niin ettd sielld on d4rimméisen vahin musiikinharrrastajia, ja suurin osa harrastaa
urheilua ja halveksii musiikkia oikein syddmensi pohjasta. Yleensd se on kielteistd se
palaute.

(No miten se ilmenee?) - No siitd voidaan huudella vaikka etté tuolta tulee viulisti tai jotakin
sen tapaista ja ... sekin on osittain siti, ettel ymmérrs sitd, mitd se on.

(Miten si oot ite kestényt, tai miten si oot sopeutunut sithen?) - Mind en yleensdkéin valiti
mitd muut puhuu, jatkanpahan vaan eteen péin enké vilitd, mitd ne puhuu.

Heikki kertoi myos haluavansa erottautua omista luokkatovereista. Ehka
urheiluharrastajat néhtiin vastakkaisena soittoharrastajille. Muissakin kertomuksissa tuli
esille urheilusta erottautuminen. Hevosharrastus oli sellainen, josta useat halusivat
erottautua, mutta joukosta loytyi myos ratsastajia. Muutenkin soittoharrastajilla oli paljon
harrastuksia, my6s liikuntaharrastuksia, kuten laskettelua ja kuntoliikuntaa tai voimistelua,
mutta kilpaurheilijoita ei haastateltavien joukosta 16ytynyt.

Omaa harrastusta pidettiin arvokkaana ja hyvani asiana, ja konservatoriota
pidettiin parempana musiikinharrastuspaikkana kuin muita harrastuspiireja. Tama tuli

johdonmukaisesti esiin kaikissa kertomuksissa. Konservatorion opetusta pidettiin

parempana, opettajia paremmin koulutettuina, soittoharrastajiakin ™ pidetfiin muita
parempina, ja tunneillekin valmistauduttiin paremmin kuin kansalaisopiston piireissa.

Opetusta pidettiin jarjestelméllisempéni ja tavoitteellisempana ja vaativampana, ja monet.
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sanoivatkin pyrkineensd konservatorioon paremman opetuksen ja kehittymis-
mahdollisuuksien takia.

Konservatorio nihtiin korkeatasoisena musiikkioppilaitoksena, ja jo sisdén
padstessd oli tuntunut hienommalta olla konservatoriossa kuin kansalaisopistossa.
Useimmat haastatteluun osallistuneet olivat olleet aikaisemmin kansalaisopiston

soittopiireissd, joten he osasivat verrrata niiti kahta harrastusyhteisoa.

(Mika sun kasityksesi mukaan on timéi konservatorio?) - Mi oon kisittinyt sen semmoisena
aika isona oppilaitoksena, etti sielld opitaan ja sen alaisena voi suorittaa kursseja, mutta
kylld niitdi muutenkin pystyy varmaan suorittamaan. M# oon kisittinyt sen vihin
korkeampana asteena tille, miki se nyt on ... kansalaisopistolle.

(Milta se tuntui sitten kun péisi sisille konsaan?) - Se oli, taas tulee tima ettd siind
vaiheessa ei vield oikein tiennyt ettid miti se oli, mutta kylli se tuntui siltd ettd siind jotenkin
on hienompaa olla konservatoriossa kuin kansalaisopistossa.

Heikki, 14 v.

5.4.4 Sosiaalinen kanssakdyminen

Sosiaalista kanssakdymisti on sivuttu jo aikaisemmissa luvuissa. Téssa kasitelladn sité,
mitd sosiaalinen kanssakdyminen soittoharrastuksessa on ja missd sitd tapahtuu.
Varsinaista ryhmétoimintaa oli jarjestetty vain viulunsoittajille, jotka soittivat ryhmissa ja
myos esiintyivit yhdessd tovereiden kanssa. Kaikki kuitenkin kertoivat haastatteluissa
tovereista ja heidin kanssaan toimimisesta erilaisissa tilanteissa. Soittoryhmien lisaksi
sosiaalista kanssakaymista oli teoriatunneilla ja niiden yhteydessa, oppilasilloissa seka
erilaisissa vapaamuotoisissa tilanteissa, kun esimerkiksi odoteltiin omia soittotunteja ja
vietettiin toverien kanssa aikaa koulun tiloissa. Ryhmasoiton lisdksi kanssakdymisen

muotoja olivat sellaiset toiminnat, joita muutkin lapset harrastavat; leikkimistd, pelaamista,

juttelemista jne.

Harrastuksessa oli kaikille tarkeas yhdessiolo muiden kanssa. Pianonsoittajilla ei

kertoivat sdestdvinsi toisia esimerkiksi koulun musiikkitunnilla tai aamuhartauksissa.
Siindkin oli kysymys yhteismusisoinnista. 9-vuotias Laura kertoi vapaamuotoisista

tilanteista, joissa vietti aikaa muiden soittajien kanssa:
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(Mitas taalld tapahtuu, kun teillid on teoriat, jouduttekos te odotteleen omia tunteja?) - Joo.
(Minkilaista teilld on t4lld?) - Me ollaan tossa sisilld, tuolla yldkerrassa.

(Mit3 te teette?) - Leikitaén.

(Onko teilld mukavaa?) - On, siini on niitd muita, niiden kanssa.

Yhdessiolo oli siis myonteistd yhdessioloa ja leikkimisti. Siindkin oli sosiaalista
kanssakdymistd, ja harrastajatovereiden kanssa vietetyt vapaahetket ehka loivat
yhteenkuuluvuuden tunnetta. Teoriatuntien jalkeen jaatiin joskus juttelemaan tai pihalle
pelaamaan palloa. Kaikki haastateltavat sanoivat saaneensa tovereita muista harrastajista.

Vaikka kaikki kertoivat yhdessidolosta, viulunsoittajat puhuivat selvisti enemmén
tovereista ja ndiden merkityksestd harrastukselle. Heilld oli ryhmassd soittamista ja
yhteistoiminta néytti olevan olennainen osa heidin soittoharrastustaan. Ryhmésoittoa
pidettiin myonteisend ja ystivyys sekd ryhméin kuuluminen tuli tirkedné asiana esiin.
Ryhmién kuuluminen tuotiin esiin myds yhdenmukaisella pukeutumisella, joka tuntui
hyvalta.

(Mikas siind Viskurit-ryhmisséd on mukavaa?) - Kaikki.
(Voisitko si kertoa jotain asioita, miti olis semmoisia kivoja?) - No, siinéd kaikki on
ystavillisid ja kavereita toisten kanssa.
(S4 oot tullut vihin myshemmin siithen Viskureihin, ja ne muut on alottanut aikaisemmin.
Miten sut on otettu vastaan? Onko sut heti hyviksytty ihan hyvin?) - Joo.
(Oot péissyt kaveriks niitten toisten kanssa?) - Mm-m.
(Ettei 0o ketiizin, etté ne ois vaan keskeniiin jutellut, ja si oisit ollut niin kuin ulkopuolinen?)
- Ei. Kaikki on hyviksynyt....Se on kivaa, kun kaikilla on samanlaiset asut, niin tietid,
niinku katsojat, etta ne on yks ryhmd, ettei ne 00 vaan otettu sieltd sun téilti sinne.
(Tuntuuko se itellekin sitten erilaiselta, kun on ne samanlaiset asut?) - Joo.
(Milla tavalla erilaiselta, osaisitko sanoa?) - En osaa. No se on, tai no, no tietii ettéd kuuluu
sithen samaan ryhméén.

Riikka, 10 v.

Ryhmiissd soittaminen ja esiintyminen oli viulunsoittajien mielestd micluisampaa
kuin yksin soittaminen. Ryhmaharjoitukset ja esiintymismatkat toivat harrastukseen myos
paljon muuta kuin soittamista; puhumista, yhdessioloa seka ihmissuhteita ja sosiaalista
kanssakaymistd. Soittoharrastajat olivat ystivid keskeniin ja juttelivat monenlaisista

asioista. Vapaamuotoista kanssakdymista pidettiin tdrkeina asiana harrastamisessa.

(Entis kavereitten kanssa, teilld ja4 aina joskus semmosia taukoja tai vapaa-aikoja, niin
mitiis te silloin juttelette?) - Than misti vaan, sillain syntyja syvid. Ne on ihan mukavia kun
on aikaa, efttei oo niin kuin ihan semmosta soittoa ja matkustusta. Semmosta ihan
positiivista, reissuja ja noin etti ollaan kumminkin tultu toimeen.
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(Miten tirkedd sun mielesti tommonen vapaamuotoinen kanssakdyminen on?) - No, onhan
se, en mi ainakaan jaksais jos ei voi vaihtaa mielipiteitd valilla.
Risto, 14 v.
Pienryhmitoiminta toi harrastukseen myoés esiinfymismatkoja, jotka olivat
mieleenjaavia kokemuksia. Matkoilla oli paljon muutakin toimintaa kuin soittamista;

sosiaalista kanssakdymisti, ihmisiin tutustumista ja monenlaista oppimista.

(Tunteeko siti itsensd, kun menee ulkomaille johkin ja menee esiintymaén,tunteeko sitd
itsensd enemmiin joksku oikeaksi esiintyjiksi?) - No ehké jonkun verran, joo. Se on niin
erilaista sielld, kun joillekin ihan oudoille ja oudon kielisille ja ihan niinké eri ihmisille
esiintyy, ett se on vihin niinko erilaista kuin mité nyt till4 tutuille sillain, mutta onhan se
kyll4, tai siind tulee niin paljon muuta siini reissaamisessa. Paljon muutakin kuin ne
soittojutut.

(Mitis kaikkea siini sitten tulee?) - No siini justiinsa kun muitten kanssa ollaan tekemisissa,

oppii tuntehan muita ihmisié reissussa ja mulla on hyva, kun mé oon pystynyt olla ihan eri

porukoitten kans, kuorojen ja yhtyeitten ja semmosissa pienemmissg ja isommissa, siind
oppii kaikenlaista.
Marjo, 26 v.

Soittoharrastus on siis paljon muutakin kuin soittamista, ja keskeisend osana
varsinkin viulunsoittajien toimintaa on erilainen yhteistoiminta ja sosiaalinen kanssa-
kayminen. Kaikilla on soittamisen lomassa leikkejd ja “hauskanpitoa”. Tama antaa
varmasti voimavaroja harrastamiseen, joka monesti saattaa olla raskastakin
harjoitteluineen ja kurssitutkintoineen.

Yhteenkuuluvuus harrastusyhteisossa rakentuu sekd myonteisists ettd kielteisista
piirteista. Myonteisina voidaan pitaa leikkeja, ryhmasoittoa, esiintymismatkoja ja erilaisia
vapaamuotoisia tilanteita. Ndma luovat yhteenkuuluvuutta ja myonteisia tunne-elamyksia
yhteison jasenten valille.

Kielteiset piirteet voivat my6s luoda yhteenkuuluvuutta vertaisryhméssa.
Kurinalaisuus yhdisti4 harrastajia. Sen kielteisyytta varmaankin lieventad se, ettd kaikki
muutkin harrastajat noudattavat samoja saantoja, tapoja ja rituaaleja. Hyva esimerkki on
pukeutuminen, josta kaytiin keskusteluja harrastajien kesken, vaikka ei voitukaan

avoimesti esittid kritiikkia johtajalle.

Erottautuminen on toisaalta myonteinen, kun se luo yhteenkuuluvuutta muihin
harrastajiin nihden, mutta siit saattaa yhteison ulkopuolella muodostua kielteinen leima,

josta on haittaa esimerkiksi kiusaamisen muodossa.
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5.5 Kodin arvot ja kulttuuripiioma

Kodin arvot ja kulttuuripaioma ovat faustatukea lasten soittoharrastukselle. Namé ovat
perheen elimiantapaan liittyvid tekijoitd, joita ei valttaimatta liitetd lasten
soittoharrastukseen, mutta ne vaikuttavat esimerkiksi harrastusten valintaan ja niissd
toimimiseen. Tillaisia ovat ensinnikin sellaiset asiat, joita kotona pidetaan tirkeina ja
arvokkaina. Haastattelukertomuksissa esiintyivit tirkeina asioina perheen harrastukset,
tyon, koulun ja oppimisen tirkeys sekd kodin kirjat. Toisaalta enemman musiikkiin
liittyvdnd kulttuuripddomana esille tuli kodin musiikillinen kulttuuripidoma:
musiikkiharrastus, musiikin arvostus yleensi, perheenjisenten osallistuminen lasten

soittoharrastukseen seka erilaiset musiikkiesineet, joita haastateltavien kodeissa oli paljon.

5.5.1 Kodille tirkedt asiat

Perheen harrastuksista kysyttdessd lapset ja nuoret kertoivat etupddssi omista
harrastuksistaan. Vanhemmilla ei heidin mukaansa juuri ollut harrastuksia. Sen sijaan
haastatelluilla itselldin oli paljon harrastuksia myo6s musiikin ulkopuolella. Monet
harrastivat lukemista, erilaista liikuntaa, tictokoneita, TV:n katselua ja erilaista kotona
tapahtuvaa puuhailua. Musiikkia pidettiin perheen tirkeimpana harrastuksena. Myos
vanhemmat osallistuivat aktiivisesti nuorten soittoharrastukseen.Heilla ei ehké olekaan
kovin paljon aikaa omiin sdannéllisiin harrastuksiin. Vanhempien harrastuksista mainittiin
musiikin lisaksi lukeminen, kasityot, koti- ja puutarhatyot seka kuntoliikunta.
Lukuharrastusta oli monien kodissa, ja myos kirjoja oli kodeissa. Kirjojen méaara
ja laatu kuitenkin vaihteli paljon. Jotkut kertoivat, ettd heilla on kotona paljon kirjoja, niin
koko perheen yhteisid kuin omiakin. He kertoivat myos hakevansa kirjastosta erilaisia
kirjoja luettavakseen joka viikko. Osa haastatelluista sen sijaan kertoi, ettd kotona on vain

muutamia kymmenié kirjoja. Kirjastostakin joku saattoi lainata vain sarjakuvakirjoja tai

joitakin kirjoja koulun esitelmia varten. Téssd joukossa ei siis tullut esiin yleisesti
kirjallisuuden arvostusta tai se vaihteli suuresti. Sen sijaan musiikillista kulttuuripddomaa

oli jokaisessa kodissa. Musiikki oli haastateltavien kodeissa tirked asia ja siihen liittyvid



67
esineiti; soittimia, d4nilevyja ja muita musiikkiaiheisia esineiti oli paljon.

Tyo oli sellainen asia, jota ndiden nuorten kodeissa pidettiin tiarkeina. Joukossa oli
maanviljelijoiden lapsia, ja he sanoivat, etti “navetta on tirked”. Joku vastasi myos
vanhempien harrastuksista kysyttiessi, etti nimai harrastivat vain tyoéntekoa. Tyon arvostus
liittyy pohjalaiskulttuuriin, jossa ty6td arvostetaan ja esimerkiksi yrittdjyys on yleista.
Weber on madritellyt protestanttisen askeetin, puritaaniin, joka harrastaa saannollisti ja
kohtuullista, perin hyveellistd elimai. Weberin protestanttisen tyoetiikan mukaan ajan
haaskaus on suurin synti ja tyd nihdadn ehkaisykeinona viettelyksia vastaan, ja Tyotad
pidetain elaman itsetarkoituksena. T#hin liittyy myds ajatus, ettd tyon hedelmistd
nautitaan vasta myShemmin. (Weber 1980, 114-136.) Kodeissa oli myos lapsille opetettu
ruoanlaittoa ja muita arkielamaén liittyvid taitoja. 20-vuotias Piia kertoo perinteisesti

maalaiselamasti:

(Miti muita asioita teilld kotona pidetiian tirkednd ihan musiikin ulkopuolella?) - Uskonto
ja timmonen perinteinen maalaiselama.

(Miti sithen kuuluu siihen perinteiseen maalaiselimiin?) - Semmoset, ettd on timmosté
kiytinnonliheisti ja semmosta etti osaa timmosia perusasioita tehd, koetaan tirkednd. Ettd
osaa laittaa ruokaa ja semmosia asioita tehé.

Kun vanhemmat pitivat tyotd tirke4nd, he ehka pitivit tyond myos lasten koulua.

Koulumenestys ja oppiminen mainittiin usein tirkeiden asioiden joukossa.

(Mitiis muita asioita teilld pidetin tirkednd kuin tota soittamista?) - Ettd koulussa menis
kokeet ihan hyvin. Ja todistus on hyva. Tilla kertaa oli ihan hyvi todistus.
(Mika teidin perheessd on tirkesti. Mitd diti ja isi pitaa tirkeénd?) - T6itd ja sitten syOmista.
Sitd on pakko teha.

Liisa, 7 v.

Tyohon ja elamissd menestymiseen liittyy ehkd my6s hyvan kaytoksen
arvostaminen, jonka haastateltavat mainitsivat. Kotikasvatuksessa oli heidén kertomansa

mukaan korostettu hyvia kaytost, toisten huomioonottamista ja rehellisyytta.

(Mita muita asioita teilla kKotona pi -
(Mikas niissé kiytostavoissa on tirkeati?) - Ettd parjitéan elamassa eikd munata kalkkla

tilaisuuksia huonolla kiytokselld, kait se on sivistynyt tapa.
Maija, 10 v.
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Ty6n arvostaminen on yhteydessa myos sithen, mité soittoharrastajat varsin nuorena
olivat oppineet; tulevaisuuteen suuntautumisen ja palkkioiden odottamisen. Kuten ty6n
hedelmat yleensékin, soittoharjoittelun tuloskin néhtiin tulevaisuudessa ja sité jaksettiin
odottaa. Soittoharrastajien mielestd oli tiarkeds tehda ahkerasti ty6td, toisin sanoen
harjoitella soittolaksyt, jotta tulevaisuudessa tultiin hyviksi soittajiksi. Tdm4 voidaan nahda
tyon arvostamisen ilmentyména. Kaikki, mihin ryhtyy, siis soittoharrastuskin, on tarkeas

tehda hyvin ja ahkerasti.

5.5.2 Kodin musiikkiharrastus

Musiikki oli kaikkien haastateltavien kotona hyvin tirkea asia. Monet perheenjisenet
harrastivat soittoa, ja musiikkia myds kuunneltiin sekd kotona ettd konserteissa.
Haastateltavien perheenjisenet olivat kiinnostuneita soittoharrastuksesta ja osallistuivat
sithen eri tavoin. Kodeissa oli myds paljon musiikkiesineitd. Nama esineet ovat symboleja,
jotka valittavat kulttuurisia viesteja. Soittimet, d4nilevyt ja muut musiikkiaiheiset esineet
kertovat musiikin arvostuksesta ja siiti, etté silld on kodeissa keskeinen asema. Kaikilla
soittimilla ei soitettu, vaan osa oli sellaisia, jotka oli saatu tai hankittu ja niita sailytettiin
nikyvilla paikalla. Silloin ne toimivat tillaisina symboliesineini, merkkeini erottamaan
musiikkikodit muista.

Haastateltavien kodeissa musiikki oli tdrkedd. Moni olikin saanut varhaisimmat
harrastuskokemuksensa kotona soittamalla, laulamalla tai kuuntelemalla musiikkia.
Kodeissa oli paljon soittimia, mika mahdollisti varhaiset soittokokeilut. Kun soittimia on
kotona esilld ja niitd voi kokeilla, on suurempi mahdollisuus innostua harrastamaan
musiikkia kuin esimerkiksi televisiosta katsomalla ja musiikkia kuulemalla. Musiikkia oli
kuultu kotona myos levyilta. Toinen tekiji, minka voidaan ajatella virittdvan harrastusta
oli muiden perheenjdsenten soittoharrastus. Suurimmalla osalla haastatelluista oli soittoa
harrastavia sisaruksia tai muita esikuvia. Joillakin soittoa harrasti koko perhe.

Musiikki on Keski-pohjanmaan paikalliskulttuurissa perheitd yhdistava tekija.

Kansanmusiikilla on Kaustisen ja Vetelin alueilla pitkit perinteet. Musiikkiesineet toimivat

talloin timéan kulttuurin symboleina.
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...MEeilld kylld kaikki soittaa jotain ainakin yhti soitinta ja melkein kaikki useampaa ja
monet on kysynyt, ettd esiinnytiéinké me perheporukalla ja sitten mdi oon sanonut, ettd
yleensi esiinnytiin erikseen tai pienissid kokoonpanoissa, mutta kylli ollaan me ihan koko

porukallakin esiinnytty pari kertaa...
Heikki, 14 v.

(Miten muuten teilli suhtautuu kotivdki musiikkiin? Soittaako joku muu jotain
instrumenttia?) - No, hirveesti tykkdid vain niinké kuunnella, ettd se on niinké, ehki se
niink6 sanotaan, ettd jos on musikaalinen ihminen, se tykkis kuunnella ainakin kaikkea ja
sitten tykkaan itekin.

(Sisarukset sitten soittaa?) - Joo, meilld on kaikki, ollaan tehty perus- tai siis tima

mustikkikoulu...
Marjo, 26 v.

Haastateltavat kertoivat, etta kotona osoitettiin kiinnostusta heidin harrastustaan
kohtaan. Kotona kuunneltiin, kun nuoret soittivat ja seurattiin heidin edistymistiin.
Perheenjasenet tulivat my6s oppilasiltoihin kuuntelemaan, kun nuoret esiintyivit, mika
on osoitus siitd, ettd lasten harrastus kiinnostaa. Tama oli myos lapsille hyvin tirkeaa.
Tallainen kiinnostus kannusti ja innosti nuoria harrastuksessaan, ja he saivat myos
perheenjaseniltain palautetta edistymisestdin. 14-vuotiaalla Heikilld oli ollut tillainen
kannustava kokemus musiikkileirin jilkeen. Hin sai myoénteistd palautetta

perheenjaseniltiin, ja ndiden kommenteista hin paitteli  oppineensa jotakin uutta leirilla:

No, olin Kiilvidn valtakunnallisella musiikkileirilli vuonna 1997. Opiskelin varsin ahkerasti
ja innokkaasti kaksi pdivaid ja viikon, jonka verran leiri kesti. Kotiin tultuani minua
pyydettiin soittamaan kappale, jota olin enimmikseen opiskellut. Soitin sen ja esityksen
jilkeen sain kommentteja tyyliin: “Se ei oo ikind menny noin hyvin!” ja “Kylld oli
mahtavaa!”. Tuumin, etti jotain oli tullut opittua.

Kun kotiviki oli kiinnostunut nuorten harrastuksesta, he myos osallistuivat sithen
eri tavoin. Tavallisin, ja maaseudulla myos harrastukselle valttamaton ehto oli
kuljettaminen. Vanhemmat kuljettivat lapsia soittotunneille, ja pienimpien mukana he
olivat seuraamassa opetusta. Kotona vanhemmat auttoivat harjoittelussa, muistuttivat
harjoittelemaan ja neuvoivat vaikeissa asioissa. Vanhemmat kaviviat myods konserteissa

yhdessi lasten kanssa. Osa haastatelluista kévi kuuntelemassa ainoastaan

oppilaskonsertieja omalla paikkakunnalla, mutta mornet k&vivit muissakimkonserteissa. -

Niihinkéan lapset eivit voi mennd, jos ei kukaan ldhde kuljettamaan, joten vanhempien
osallistuminen on ehto sille, ettd lapset voivat lahted kuuntelemaan ammattiorkestereiden

konsertteja kotipaikkakunnan ulkopuolelle.



70

Vanhemmille on tarkead, ettd lapset oppivat soittamaan. Tdméi sanottiin syyksi
kysyttaessa, miksi perhe halusi, etté lapset pyrkivit konservatorioon. Vanhemmat halusivat
haastateltavien mielestd kuunnella, kun lapset soittavat, ja sen takia lasten haluttiin
pyrkivan konservatorioon. Soiton oppimisella kerrottiin olevan yhteyttd muullekin

oppimiselle.

(Mikéhin teilld on isin ja ditin mielesti tirkeédti sun soittamisessa?) - Ettd asennot on oikein,
ja menee puhtaasti.
(Mikshéin ne haluaa etti si soitat?) - Ettd oppii kaikenlaisia asioita ja siind menee sormetkin
niin vertyy ja koulussakin menee sitten hyvin.

Liisa, 7 v.

Lasten ja nuorten soittoharrastus vaati harrastuskertomusten mukaan myoés
vanhemmilta osallistumista ja taloudellista tukea. Musiikkia pidettiin kuitenkin niin

tiarkedna asiana, etti sithen kannattaa uhrata aikaa ja voimavaroja.

(Maksaako se paljon?) - Mi en siiti hinnasta oo ihan tarkalleen tietonen, mutta ...
(Tai siis onko se sun mielestd tai teidin perheen mielestd paljon, mitd siitd joutuu
maksamaan?) - No, kylld ne on sen hyviksynyt, vaikka meilld rahatilanne ei mikain paras
mabhollinen ookaan, niin on kuitenkin aatellut, etti se on vilttimattémyys, ettd se tota, se
ettd se kustannetaan se opiskelu siella.
(Pitasko ne sité tirkeiind ja arvokkaana asiana?) - Kyll4, ehdottomasti.

Heikki, 14 v.

Musiikki oli monen haastatellun kotona tirkein harrastus, ja se olikin perheen
yhteinen harrastus. Yksimielisesti kaikki kertoivat masiikin arvostuksesta kotonaan.
Vanhemmat olivat heidian kertomansa mukaan halunneet, etti he pyrkivat konservatorioon.

Vanhemmat halusivat heiddn myds esiintyvan.

(Kun teille tulee vieraita, tahdotaanko sua soittamaan?) - Aina.
(Soitatko mielellisi?) - Joo.
(Halusiko sun vanhemmat, etti sa tuut konservatorioon?) - Halus, iska ainakin.
(Mt sun vanhemmat tykkas, kun sé esiinnyt?) - Ne haluaiskin, ettd mé esiinnyn.
Matti, 10 v.

Kodin tuki oli harrastusyhteison lisaksi tirkei tekija naiden nuorten harrastuksessa.

haastateltavien mielesta tirkea asia ja edellytys sille, ettd he jaksoivat harrastaa soittamista.
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5.6 Tulosten yhteenveto

Konservatoriossa opetetaan soittoa, mutta sen ohella opitaan toimimaan muusikkokentalla.
Tiassa yhdistyvit tutkimuksen niakokulmat, Bourdieun (1998) teoriat sosiaalisesta kentisti
sekid Laven ja Wengerin (1991) situationaalinen oppiminen. Musiikkikulttuurin kentalle
tullaan kodin habituksen ja kulttuuripddoman turvin tai siita johtuen, ja tima myos auttaa
ja kannustaa koko ajan harrastuksessa eteen piin.(Vrt. Bourdieu & Wacquant 1995,
Bourdieu 1998.) Harrastusyhteis66n sosiaalistuminen tapahtuu situationaalisen oppimisen
prosessissa siten etti tullaan sivustaseuraajasta vihitellen eri vaiheiden kautta sitoutuneeksi
sisapiirilaiseksi. Sitoutuminen tapahtuu yhteisossi toimimalla. (Vrt. Lave & Wenger 1991.)

Konservatorion harrastajat voitiin jakaa viiteen ryhméain sitoutumisen tai
sosiaalistumisen asteen mukaan:

1. Sivustaseuraajat

2. Tulokkaat

3. Aoittelijat

4. Harrastajat

5. Sisapiirildiset
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Osallistuminen
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KUVIO 2 Musiikin harrastusyhteisoon sosiaalistuminen

Kuviossa kuvataan, miti asioita eri vatheissa on lasni nuorten soittoharrastajien
vihitellen sitoutuessa musiikkikulttuurin sosiaaliseen kenttadn. Koko kuvio ja sen
sisaltam4 sosiaalistumistapahtuma tai situationaalinen oppiminen musiikkiyhteisossa, joka
noudattaa soveltaen Laven ja Wengerin (1991)muotoilemia ajatuksia, sijoittuu
musiikkikulttuurin kentille ja pitad sisallaan sen olennaiset piirteet. Varhaisemmassa

vaiheessa mukaan tulevat asiat ovat mukana myohemmissikin vaiheissa, mutta niiden

merkitys muuttuu. Esimerkiksi kodin kulttuuripagoma ja kannustus, joka aloitusvaiheessa
on merkittiva seikka sille, etti lapsi tulee mukaan konservatorion toimintaan, ei
myohemmissid vaiheissa enad vaikuta niin voimakkaasti, kun oma sitoutuminen ja

harrastusyhteison vaikutus voimistuvat.
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Situationaalinen oppiminen alkaa, kun tullaan sivustaseuraajaksi, seurataan
muusikkojen esiintymistid ja sanan mukaisesti seurataan sivusta toimintaa. Usein se
tapahtuu silloin, kun vanhemmat sisarukset tai toverit esiintyvit, mutta esikuvia voivat olla
my6s TV:ssd musiikkia esittavat tai muut. Tassd vaiheessa kodin musiikillisella
kulttuuripddomalla on suuri vaikutus sithen, millaisia esikuvia valitaan. Tassi
harrastajajoukossa oli seurattu enimmékseen konservatorion oppilaskonsertteja. Kodin
kannustus ja tuki harrastukselle tulee tassi vaiheessa mukaan habituksen ja elamantavan
muodossa.

Kun lapsi kodin habituksen saattelemana kiinnostuu soittoharrastuksesta
normaalina ja luonnollisena asiana, hin siirtyy tulokkaisiin. Hanella on intressi, eli oma
halu sirtyd kentille. Tulokkaat, ja myds varttuneemmat harrastajat nikivit
soittoharrastuksen innostavana toimintana ja halusivat mukaan. Soitossa oltiin alusta asti
suuntautuneita tulevaisuuteen, kun haluttiin edistyd ja tulla hyviksi soittajiksi.
Harrastuksen vaativuudesta oltiin jo tulokasvaiheessa tietoisia, kun oltiin pyrkiméssi
sisadn. Paasykoe olikin erddnlainen portti sisddn muusikkokentille; sielld tarkistettiin
pyrkijoiden suhde ja halu sitoutua toiminnan sééntoihin seka varmistettiin, ettd heilla oli
riittavasti kentalld toimivaa kulttuuripddomaa, musikaalisuutta ja soittotaitoa. (Vrt.
Bourdieu 1998.)

Kun on paisty kentéin sisdpuolelle ja saavutettu sen auktoriteettien, konservatorion
valintalautakunnan, hyviksynta, ollaan aloittelijoita musiikin alalla ja saadaan lupa
osallistua toimintaan konservatorion kentilla. Nyt aletaan oppia harrastusyhteison tapoja,
sddntdjd ja muita piirteitd. Aloittelijoilla olivat esimerkiksi soiton perustaitojen opettelu
ja soittotekniikka tirkedni asiana mielessd. Osallistuminen lisddntyy sitten vihitellen, kun
edistytaan harrastuksessa ja siirrytddn harrastajien ryhmaén, joka on koko yhteisoén suurin
ryhma ja mahdollistaa toiminnan.

On vaikea sanoa tisméilleen, milloin ollaan tultu aloittelijoista harrastajiksi, koska
oppiminen ja yhteisoon sitoutuminen tapahtuu vahitellen. Seuraavat asiat voivat liittya

molempien ryhmien kokemuksiin. Swuoritukset, joita yhteison jaseniltd vaaditaan,

kurssitutkinnot ja _esiintymiset, antavat pysiyvyyden — kokemusta ja arvostusta

harrastusyhteisossi. Ne tuovat kuitenkin mukanaan myds suorituspainetta. Joskus paine
koetaan henkilokohtaisesti suoraan harrastusyhteison tilanteissa, joskus vanhemmat ovat

lastensa painostajia ohjatessaan kotona harjoittelua. Yhteisossd koetaan myds voimakasta



74

yhteenkuuluvuutta, joka ilmenee eri tavoin: nautitaan yhteisista esiintymisista, matkoista
ja muusta yhdessdolosta, erottaudutaan ulkopuolisista, koetaan yhdessd yhteisén
kurinalaisuus ja rituaalit, jotka koskevat kaikkia harrastajia. Ryhmien yhdenmukainen
pukeutuminen loi yhteenkuuluvuutta, mutta se aiheutti myos ristiriitaisia ajatuksia, kun ei
saatu riittavasti vaikuttaa asujen valintaan. Tama kertoo opertajajohtoisuudesta ja
voimakkaasta ohjauksesta, joka tuli esiin muissakin yhteyksissa.

Samoin kuin aloittelijoiden ja harrastajien, myos harrastajien ja sisdpiirildisten ero
on hiilyva. Ulkopuolisista erottautuminen, harrastusyhteisoon sitoutuminen ja sosiaalinen
kanssakdyminen lisd4ntyy jo harrastajien joukossa. Sisépiiriléisilla on kuitenkin enemmaén
vaikutusvaltaa muusikkopiireissi, heitd pidetain jo asiantuntijoina.

Koska situationaalinen oppiminen ja sitoutuminen tapahtuu véhitellen, eri ryhmien
tarkkaa eroa tai rajaa on vaikea maarittaa. Keskeistd tdssd onkin, etti oppiminen ja
siirtyminen tasolta toiselle tapahtuu vihitellen ja sdannét, rituaalit ja toimintatavat opitaan

varsinaisen soittotoiminnan ohessa.




6 SOITONOPISKELU - TYOMAINEN HARRASTUS

Soittoharrastus konservatoriossa ja siihen liittyva musiikkikulttuuri niyttia olevan oma,
erityinen oppimisympiristonsd, joka eroaa sekd koulusta etti muusta musiikin
harrastamisesta. Konservatorioon tullaan mukaan kodin tuella ja sen edustamaan klassiseen
musiikkikulttuuriin sosiaalistutaan osallistumalla erilaisiin toimintamuotoihin, joita
konservatorion yhteisossa on. Osallistumisen lisdéintyessa sitoudutaan yhteison tapoihin ja
niitd pidetdin luonnollisena toimintatapana, vaikka ulkopuolisten mielestd monet tavat
saattavat olla outoja. Tallaisia ovat esimerkiksi esiintymispukeutuminen,
tutkintojérjestelma tai teoriaopetuksen sisilto, johon kuuluu esimerkiksi musiikkitermiston
ulkoaopettelua.

Tassd harrastajajoukossa soittoharrastus oli kokonaisuudessaan myonteinen
kokemus. Myoénteisissd asioissa korostui innostavuus, haastavuus ja sosiaalinen
kanssakdyminen. Erityisen paljon puhuttiin yhteistoiminnasta tovereiden kanssa,
yhteenkuuluvuudesta ja yhteisistd esiintymisistd. Harrastusyhteisossa kaikki e1 ole
myonteistd, vaan siihen liittyy myos monia piirteitd, joita nuoret pitivat kielteisina.
Tutkimuksessa ei tutkittu, miten paljon myonteisia asioita harrastukseen tulisi liittya, vaan
sitd, miten lapset ja nuoret harrastuksensa kokevat. Negatiivisena asiana pidettiin
nuorempien harrastajien keskuudessa sitd, ettei osaa lidksyjaan ja kun virheista
huomautetaan. Varttuneemmat harrastajat moittivat opettajajohtoisuutta ja sité, ettei saa
itse mielestddn riittavasti paittda asioista. Niissd molemmissa saattaa olla kysymys

ylhiilta piin tulevasta ohjauksesta, eli ulkopuolisten puuttumisesta lasten harrastukseen.

Toisaalta harrastusta sanottiin vaativaksi ja kurinalaiseksi. Tama voidaan nahda
myos erottautumisena, omaa harrastusta pidettiin vaativampana kuin muita

musiikkiharrastuksia, ja myos muita parempana. Tehtiin siis selvé ero konservatorion ja
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esimerkiksi kansalaisopiston musiikkiharrastuksen vilille konservatorion eduksi.
Vaativuus nahtiin ilmeisesti hyvana asiana, koska haluttiin edistya harrastuksessa. Jos asiaa
olisi kysytty kansalaisopistoon kuuluvilta, asia olisi voinut olla painvastoin; he saattavat
pitad omaa harrastustaan parempana kuin konservatoriota. Haastateltavat erottautuivat
myds muista, laajemman yhteison jasenista soittoharrastuksensa perusteella. Painetta oli
koettu kurssitutkinnoissa musiikkiyhteison taholta seké kotona harjoitteluun kehottamisena
Ja painostamisena. Kurssitutkintoja pidettiin raskaina ja painetta tuovina, mutta toisaalta
tirkeina merkkeiné omasta edistymisestid. Vaativuus ja paine siis hyvaksyttiin myos asiaan
kuuluvana ja vélttdmattoména yhteison piirteend.

Konservatorioon meno oli luonnollinen tapahtuma, jota ei osattu eritelld. Kotona
arvostettiin musiikkia ja vanhemmat olivat kuljettaneet lapsia pienestd pitien
musiikkitilaisuuksissa ja oppilaskonserteissa. Usein niissd oli kayty kuuntelemassa
sisarusten esiintymisti. Soittoharrastus oli harrastajien omassa perheessi luonnollinen
toimintamuoto, ja konservatorioon mentiin seuraten vanhempien sisarusten, serkkujen tai
muiden tuttujen esimerkkii. Lapsia kannustettiin kotona soittoharrastukseen, ja usein
ensimmaiset musiikkikokemukset oli saatu kotona soittamalla tai laulamalla tai musiikkia
kuulemalla. Kun pienesti asti kuulee klassista musiikkia, sitd piti4d normaalina ja
luonnollisena. Kodin kannustus korostui harrastuksen alkuvaiheessa, silla siitd riippui
monen kohdalla konservatorioon meno. Useimmat oli ohjattu soittoharrastukseen kotoa.
Joissakin aikaisemmissa tutkimuksissa oli tutkittu kodin ymparistén ja musiikkiesineiston
vaikutusta musiikkiharrastukselle. Syrjildinen (1991) korostaa tutkimustuloksissaan
vanhempien koulutusta ja kodin musiikkiesineitd ja muuta kannustusta ja ohjausta lasten
musiikkiharrastuksessa. Tulos on yhdensuuntainen timén tutkimuksen tulosten kanssa.
My6s Bourdieun teoriat kentidstd, habituksesta ja erottautumisesta tukevat timéan
tutkimuksen tuloksia (Vrt. Bourdieu & Wacquant 1995, Bourdieu 1998).

Haastatteluista kivi selviasti ilmi harrastusyhteisoon sosiaalistuminen seka
sitoutuminen toimintatapoihin ja siéintoihin. Soitonopiskelun ohessa oli myés opittu paljon

muita kuin musiikkiasioita. Téllaisia olivat vastuuseen ja kurinalaisuuteen oppiminen, joka

on merkKi sifoutumisesta, haasteiden kohtaaminen, josta nahtiimofevam hyotyd etéméssa—

sekd sosiaalisten taitojen ja yhteistoiminnan oppiminen. Naitd ei oltu kuitenkaan
suoranaisesti opetettu, vaan niiti oli opittu vahitellen soittotoiminnan ja ryhméopetuksen

lisdantyessi seki erilaisiin sosiaalisiin toimintoihin osallistuessa. Tata tukee Lave &
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Wengerin (1991) situationaalisen oppimisen teoria.

Soittoharrastusta sanottiin tyomdiseksi harrastukseksi, ja sen lisiksi tarvittiin muita
harrastuksia rentoutumiseen. Monet sanoivatkin, etti soittaminen ei ole oikeastaan
harrastus, vaan enemmankin koulun kayntid. Tamé tuokin mieleen kysymyksen, onko
soittoharrastus harrastamista, vai onko se ty6ti.

Joissakin  tutkimuksissa musiikkiharrastusta oli lahestytty psykologisesta
niakokulmasta. Kurkela (1994) kirjoittaa musiikista sisdisend, psyykkiseni kokemuksena,
Jjosta haastateltavat myds tissi tutkimuksessa kertoivat, kun he puhuivat musiikista ja
harrastuksestaan myonteisend kokemuksena. Lehtonen (1986) kisitteli musiikkia
terapeuttisena keinona. Jarviluoma (1997) tutki musiikkia yhteisonikokulmasta
identiteettityoskentelynd ja siind nakokulma oli osittain sama kuin tissi tyossd, mutta
kohteena oli aikuisten kansanmusiikkiryhma, joka toimi kansalaisopistossa.

Konservatorion yhteis66n liittyvana tutkimuksena tdmé tuo muihin tutkimuksiin
verrattuna erilaisen nakokulman keskittyessain musiikkikulttuuriin ja sithen kasvamiseen
sosiaalisella kentdlld. Tassa hahmoteltiin situationaalisen oppimisen nikékulmaa ja
bourdiculaista ajattelua sovellettuna konservatorion musiikkikulttuuriin. Aineisto kerattiin
kuitenkin varsin suppealta alueelta maaseudulta ja keskipohjalaisen musiikkikulttuurin
vaikutusalueelta, joten tuloksia ei voida yleistdd. Sitd varten pitdisi kerati laajempi aineisto
ja tarkistaa teorian toimivuus myds yleisemmin konservatorion piirissd. Tassé
tutkimuksessa ei pyritty yleistettdvaan tietoon, vaan hahmottamaan tissi esiin tullutta
nikokulmaa musiikkiharrastukseen sovellettuna. Samoja situationaalisen oppimisen
prosesseja tapahtuu my6s muissa yhteisoissd, kuten Lave ja Wenger (1991) esittiavat, mutta
tamén tutkimuksen perusteella ei voi tehda yleistiavia johtopaitoksia. Taméan perusteella
voi olettaa jotakin seka konservatorion harrastusyhteisossé tapahtuvasta sosiaalistumisesta
ettd keskipohjalaisessa maaseudun musiikkikulttuurissa tapahtuvasta yhteis66n kiinni
kasvamisesta.

Ongelmana tissa tutkimuksessa oli rajaus. Kun harrastusyhteiso oli tutkijalle tuttu

ja kun siihen liittyi monia mielenkiinnon kohteita, tutkimuskohde oli vaikea rajata.

Kysymyksid oli paljon, ja Sen seurauksena haastatteluaineisto muodostor suurehkoksi;

vaikka haastateltavia oli vain 12. Mielenkiintoista olisi ollut saada mukaan myds opettajien
ja vanhempien nidkemyksid harrastusyhteisostd, ja tutkia, miten ne eroavat lasten

nakemyksisti, mutta silloin tyosta olisi tullut liian laaja. Tutkimuksessa saatiin kuitenkin
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esille lasten kokemusellinen nakékulma, mité haettiinkin. Tamé on tutkijan tulkinta lasten
nikemyksistd. Sithen on saattanut vaikuttaa oma nakemys yhteisostd. Se nakyy esimerkiksi
kysymysten muotoilussa, johon on lisdksi vaikuttanut teoreettinen nidkékulma, joka oli
muotoiltu ennen haastatteluja. Teoriandkokulma saattaa niakya myoés tulkinnassa, vaikka
pyrittiinkin tuomaan esiin lasten niakemysti aineistosta lahtien. Tulkinta oli liikkumista
teorian ja aineiston valilla.

Tutkimus jatti avoimia kysymyksiad. Jatkotutkimuksena voitaisi tehdd laajempi
tutkimus tamén teoriahahmotelman pohjalta konservatorion soittoharrastajille tai tutkia
kahta erilaista musiikkiharrastusta, esimerkiksi konservatorion ja kansalaisopiston
soittoharrastusta, ja vertailla niiti keskendin. Erilaisista musiikin harrastusyhteisoisti
saattaisi 10ytya yhtilaisyyksii ja eroja. Tama voisi olla kvantitatiivinen tutkimus, jossa
kerattiisi laajahko aineisto. Se mahdollistaisi tarkemman harrastajien kotitaustan ja
kulttuuripddoman tutkimisen sekd erilaisten asioiden yhteyksien selvittimisen.
Konservatorion sisilla voitaisiin tarkemmin tutkia yhteenkuuluvuuden mekanismeja ja
kannustusta vertaisryhmissa, esimerkiksi tietylld tasolla opiskelevien ryhmén toimintaa
tutkimalla. Tamai voisi olla etnometodologinen tutkimus, jossa tutkija keriisi aineiston
harrastajilta, vanhemmilta ja opettajilta seka tamaén lisdksi itse seuraisi toimintaa olemalla

mukana erilaisissa tilanteissa ja pitdisi havaintopiivékirjaa tapahtumista.
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LIITE 1
KIRJALLINEN KYSELY

Ika: Etunimi:

Miti instrumenttia soitat:

Minka3 ikaisena aloitit soittoharrastuksen?

Kerro jokin oma kokemuksesi, joka liittyy musiikkiin tai musiikin oppimiseen.

Miké on varhaisin muistamasi kosketus musiikkiin? (Lapsuudenkokemus)

Kuvaile lyhyesti, miten soittoharrastuksesi konservatoriossa on sujunut.

Miti muuta teet vapaa-ajallasi kuin soitat?
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LIITE 2
HAASTATTELUTEEMOJA JA KYSYMYKSIA

1. HARRASTUKSEN YLEINEN KUVAILU:

- Kirjoitustehtiavan aiheet

— Millainen harrastus soittaminen on? Kerro omasta soittoharrastuksestasi.

— Mika on konservatorio?

— Millaisia tilanteita musiikinharrastus tuo eliméaan: mitd musiikkiharrastuksesi sisaltaa?
— (Mihin osallistut? Millaisia ryhmia, keité niissd on mukana? Miti sielld puhutaan?)
— Miten suuren osan vapaa-ajastasi musiikkiharrastus vie ja miten?

2. ILONAIHEET, VAATIMUKSET JA PAINEET:

- Mikai niissé tilanteissa on kivaa, mielenkiintoista, innostavaa

~ Mika raskasta, epamiellyttavas?

— Miten harjoittelet? Kuka auttaa vaikeuksissa ja kannustaa ja miten?
— Kuka painostaa/sekaantuu tai puuttuu soittamiseesi ja miten?

— Millaisia kurssitutkinnot ovat sinulle olleet?

-~ Stipendit?

3. KENTTA JA SINNE TULO
- Konservatorioon tulo:
~ Missd aloit harrastaa musiikkia ja miten? (Laulua, soittoa, milli soittimella)
~ Miti tiesit konservatoriosta etukiteen? (Misti sait tietd4?)
~ pyrkiminen: mista sait kiinnostuksen pyrkia konservatorioon?
— Kenen esiintymisti olit seurannut aikaisemmin? Kerro siité!
— Kuka ohjasi sinut pyrkiméén ( joku aikuinen/kaverit)
— Miten kotiviki suhtautui konservatorioon pyrkimiseesi?
~ Ketka konservatorioon paisevit, millaiset lapset/soittajat/harrastajat?
~ Millainen péaidsykoe oli? Paisiké ensimmaisella kerralla?
— Miti valmennusta olit saanut? Kuka sit4 antoi?
~ Milta tuntui, kun paisit? Padsiko joitakin tuttuja samaan aikaan? Jaiko joku kaveri
ulkopuolelle?
— Tunsitko pyrkiessisi joitakin, jotka olivat konservatoriossa? Millaisia soittajia he
mielestisi olivat?
~ Oletko saanut kavereita konservatoriosta? Kerro!
~ Millaisia toiveita sinulla oli pyrkiessasi?
Tunsitko oman opettajasi ennestidin? Kerro jotakin hinesta.
- M1nkala1s1a s#4ntoja ja tapoja toimintaan liittyy? Millaisia ohjeita saat harjoitteluun?
Noudatatko niita? Enta jos et? Millaisia ovat oppilaskonsertit? Pukeutuminen?Kaytos?
— Harrastukseen liittyvit ihmiset ja heidan asemansa tapahtumissa? Kuka maarai
toiminnasta?Mistd sen tietdad? Mitd keskustellaan kavereiden kanssa,
milloin?Symboliset merkit (julisteet,tarrat, lahjat yms.)?Misti itse saa paattaa?

~  Pienryhmit Kuulutko johonkin pienryhmiin?OIetko paassyt mukaaf seftaistin ryhmiin, =

joihin haluat? Toimiiko konservatorion piirissd muita ryhmié, joihin et kuulu?
— Kuka maarai toiminnasta? Miten se ilmenee, misti tiedit sen?
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4. KODIN HABITUS JA KULTTUURINEN PAAOMA/TUKI HARRASTUKSELLE

Miten kotivakesi suhtautuu musiikkiin? Soittaako joku muu jotakin instrumenttia?
Kuunnellaanko kotonasi klassista musiikkia? Kaytteké konserteissa? Kuunteleeko
kotivaki mielelldén, kun sind soitat? Mikéa vanhempien mielestd on tirkeas musiikin
harrastamisessa? Mika sinulle itsellesi on siini tirked4? Miti muita asioita vanhemmat
pitavat tarkeind (musiikin ulkopuolella)?
Millaista esiintyminen on? Jénnitatké? Nautitko/ onko helppoa ja luontevaa? Miti
vanhemmat sanoo ja ajattelee esiintymisestisi?
Milli tavalla perheesi osallistuu harrastukseesi?
Kuinka paljon kotona on : soittimia (millaisia) kuka niill soittaa?
Levyja/kasetteja: millaisia, onko sinulla omia?paljonko?
Kirjoja: millaisia , onko omia, paljonko?
Kaytko mielellési kirjastossa? Miti lainaat?
Miti muuta teidén perhe harrastaa kuin musiikkia?

5. DISTINKTIO

Mitd _erilaista musiikin harrastuksessa konservatoriossa on kuin muussa
musiikinharrastaminssa, esim. Koulun orkesterissa tai kansalaisopistossa?

Mita erilaisia sdént6ja ja toimintatapoja konservatoriossa on kuin koulussa tai muussa
harrastuspiirissd ? Mit4 mieltd olet niista? Merkit?
Konserttikayttaytyminen/kayttdytyminen tunnilla? Miten ilmaistaan?

Kuka pukeutumisesta paattda? Miten ilmaistaan? Mita mielta olet pukeutumistyylista?
Onko sinulla joitakin muita tarkeiti harrastuksia? Kerro niistd. Miksi ne ovat tarkeit?
Onko olemassa jokin harrastus, jossa et missidin tapauksessa haluaisi olla mukana?
Miksi?Miten sen harrastajat eroaa sinusta?

Harrastusten paremmuusjérjestys teilld kotona? Kenesta haluat erottautua? Oletko
joutunut musiikkiharrastuksen takia luopumaan jostakin mielenkiintoisesta
harrastuksesta?

Miksi vanhemmat ovat laittaneet sinut konservatorioon?

6. OPPIMINEN

Mitid konservatoriossa oppii?Oppiiko soittamisen ja konservatorion yhteydessi
mielestisi muuta kuin soittamista?Miti sina olet oppinut?

Millaisia tavoitteita ja odotuksia sinulla oli, kun aloit soittamisen? Miti halusit talta
harrastamiselta?

Mikai on ollut erilaista kuin odotit?

Oletko iloisesti yllattynyt jostakin? Miké sinuta on ilahduttanut?

Oletko pettynyt johonkin?

7.SITOUTUMINEN

Miti ajattelet harrastuksestasi nyt?
Miksi harrastat soittamista?

Miki sinusta talla hetkelld on trkeas soitfo asi? Mihin tahtaat? Mika muu
on sinulle tirkead? Mika perheellesi on tiarkeaa?Perheen merkit?

Oletko suunnitellut, miten pitkalle jatkat harrastusta?ita odotat tulevaisuudelta?
Oletko asettanut itsellesi tavoitteita?

Voisitko kuvitella lopettavasi soittamisen tai soittotunnit? Miti sitten harrastaisit?
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LIITE 3
SUOSTUMUSKIRJE

Hyvit soitto-oppilaat ja oppilaiden vanhemmat!

Teen Jyvaskyldn yliopistoon kasvatustieteen pro gradu-tutkielmaa lasten
musiikkiharrastuksista. Tutkin  musiikkiharrastusta lasten kokemuksena ja
kasvuympaéristona.

Tutkimuksen kohdehenkiliti ovat konservatoriossa musiikkia opiskelevat lapset ja nuoret,
ja toivon loytavani riittdvésti osallistujia Keski-Pohjanmaan konservatorion Vetelin
toimipisteen oppilaista. Téssd kirjeessd pyyddn suostumustanne tutkimukseen
osallistumiseen.

Tulen keraamaan lapsilta aluksi lyhyen kirjallisen kertomuksen omasta
soittoharrastuksestaan ja musiikkielamyksistadn. Myohemmin haastattelen lapsia.
Kirjoitustehtdvén voi tehdi koululla teoriatunnin jalkeen, tai ellei tima sovi, myés kotona.
Haastattelu kestad suunnilleen puoli tuntia. Haastatteluajoista sovitaan jokaisen kanssa
erikseen, ja pyritain l6ytimaan kullekin sopiva aika.

Tutkimuksessa esille tulevat tiedot ovat luottamuksellisia. Osallistujien henkil6llisyytta ei
kerrota ulkopuolisille, ei mydskiin konservatorion opettajille.

Tutkimukseen osallistuminen on vapaaehtoista. Mikéli et halua lapsesi osallistuvan tihan
tutkimukseen, ota yhteytta. Alan kerati tutkimusmateriaalia huhtikuussa 1998.

Kiitan yhteistyosta!
Annan my6s mielellini lisdtietoja tutkimuksesta.

‘Robel

Ystavillisin terveisin

Yhteystiedot:

Arja Pakkala

69700 Veteli

© (06)8621080 (viikonloppuisin)
tai (040)5570080



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

