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1 JOHDANTO JA TYON TAVOITTEET

Vuosi sitten pddtin kirjoittaa ensimmadisen rikosromaanini. Lukukokemuksina
rikokset ovat entuudestaan hyvin tuttuja. Olen tutustunut Agatha Christieen jo
lapsena kesamokin riippukeinussa ja siitd asti eri tyyppinen rikoskirjallisuus on
pysynyt uskollisesti lukulistallani. Tunnistan elementit, jotka sisdltyvat makuani
edustaviin rikoskirjoihin. Pohtiessani, minkélaista dekkaria alan kirjoittaa, minulla oli
selked ndkemys tunnelmasta ja dekkarini tyylistd. Tamd pddtos perustui ainoastaan
omiin lukukokemuksiini.

Rikoskirjoittajana on tarkedd tuntea genre, jota kirjoittaa. Kun tuntee rikoskirjal-
lisuuden historiaa, hahmottaa selkeimmin syyt, miksi ja miten genre on muuttunut
nykypdivadn tultaessa. Yleinen ajatus taiteen kentilld on, ettd ensin on tunnettava tai-
teenlajin sdannot, jotta niilld voi leikkid, niitd voi venyttdd tai ne voi jopa rikkoa.

Kirjoittaessani rikosromaaniani huomasin toisinaan haahuilevani tekstini kanssa
enkd osannut luoda tekstiini kaikkea haluamiani rikoskirjallisuuden elementteja. Ri-
koskirjallisuudessa on keskeistd jannitys ja jannitteet, yllattavat kdanteet ja lukijan ot-
teessaan pitdva teksti. Kaipasin kirjoittamiseeni opastusta.

Rikoskirjoittamisen oppaisiin ja kursseihin tutustuessani pohdin, menetinko
oman otteeni tekstistdni, jos omaksun kirjoittamisoppaiden neuvot. Ihmettelin my®s,
kuinka paljon oppaista 16ytyi erilaisia listauksia suositeltavista ratkaisuista ja toimin-
tatavoista. Oppaat lupailivat, ettd néitd listoja noudattamalla kirjoittaisin toimivan ri-
koskirjan.

Tama todella heritti uteliaisuuteni. Pddtin selvittdd, mitd kirjoittamisoppaat an-
taisivat minulle dekkarin kirjoittajana. Tavoitteenani on ymmartaa ja sisédistdd rikos-
kirjoittamisen sdannot. Haluan testata niitd omaan tekstiini. Tekstini suhteen tavoit-
teenani on kirjoittaa kirja valmiiksi, vaikka lopputulos olisi kuinka tyypillinen genres-
saan. Haluan oppia ndma sdannot, mutta haluan sdilyttda kirjoittajan vapauteni. On
mielenkiintoista selvittdd, miten kirjoittamisoppaat vaikuttavat kirjoittamiseeni.



2 TUTKIMUKSEN TEOREETTINEN TIETOPERUSTA

Tutkimuksen teoreettisessa osiossa esittelen rikoskirjallisuuden historiaa, keskeisid
kirjailijoita ja hahmoja sekd rikoskirjallisuuden genred. Rikoskirjallisuus on yksi
maailman myydyimpid kirjallisuuden lajeja. Tamdn takia rikoskirjallisuuden
genreistd on paljon erilaisia jaottelutapoja, jotka muuttuvat koko ajan. Syyné on se,
ettd rikoskirjoja kirjoitetaan valtavasti, minkd myotd genre eldd ja kehittyy koko ajan.
Pyrin tutkimuksessani esittelemddn genret siten, ettd niistd saa kattavan yleiskuvan.
Kirjoitan arvoitusdekkaria ja sen alagenreksi luokiteltavaa cozy crimed. Tutkimukseni
keskittyy tdhan genreen kuuluvan kirjoittamani tekstin kehittdmiseen.

2.1 Rikoskirjoittamisen taustoja

Rikoksista kirjoittamisella on juuret 1700-luvun Lontoossa. Newgate oli lontoolainen
vankila, joka oli toiminnassa vuodesta 1188 vuoteen 1904. Satojen vuosien aikana van-
kilan seinét olivat todistaneet rikollisten kohtaloita; teloituksia, vapautuksia, oikeu-
denkdyntien odotusta ja viimeisid tunnustuksia. Vuonna 1728 alettiin julkaisua ni-
meltd Newgate Calender. Julkaisu korosti murhaajien raakuutta, syntejd ja saamia
rangaistuksia. Murhaajat tuomittiin yleensd kuolemaan. (Koskinen 2009, 15) Newgate
Calenderin tositarinat olivat varoittavia esimerkkejd. Suosituksi nousseenjulkaisun
kirjoittajana toimi Newgaten vankilan pastori Paul Lorraine. Julkaisun suosion myota
alkoi ilmestyd myds Newgate Novel, jossa esiteltiin rikollisten toimintatapoja ja tyo-
kaluja. (Arvas 2016, 13)

Rikoskirjoittamisen alun historiaa 16ytyy myos Pariisista. 1800-luvun alussa te-
ollistuminen ja kaupungistuminen olivat tuoneet erilaisia ihmisid ympéri Euroopan
samaan kaupunkiin. Vieraiden ihmisten kanssa istuttiin raitiovaunuissa, ruuhkassa
kohtalotovereita tuijottaen. Tarkkailemalla tehtiin padtelmid toisista: pukeutumisesta,
kehonkielestd ja kdytoksestd tai kuultujen keskustelujen pohjalta arvioitiin ihmisten
vilisid suhteita. Téllaisia kuvauksia, fysiologioita, julkaistiin valtavasti erityisesti
1840-luvun alussa. Niiden tarkoitus oli rauhoittaa keskenéén erilaisten ihmisten en-
nakkoluuloja toisiaan kohtaan. Havainnointien tarkoituksena oli osoittaa, ettd eri



ominaisuuksista huolimatta kaikki ihmiset olivat harmittomia ja hyvéantahtoisia. (Ar-
vas 2016, 21)

Ensimmadisind rikostarinoina pidetdan Edgar Allan Poen vuonna 1841 julkaistua
The Murders in the Rue Morgue (Morgue kadun kauhu). Philadelphialaisessa Gra-
ham’s magazinessa julkaistussa kolmen kertomuksen sarjassa yhdistyy goottilainen
jannitys, skandaalimainen rikos sekd nerokas salapoliisi, persoonallinen ranskalainen
herrasmies C. Auguste Dupin. Kertomuksissa keskitytdan pdattelyyn ja ongelman rat-
kaisuun rikoksen raakuuden korostamisen sijaan. Edgar Allan Poe kutsuikin n&ita kir-
joituksiaan nimenomaan paittelykertomuksiksi. (Arvas 2016, 21-23) The Murders in
the Rue Morgue oli suljetun huoneen arvoitus. Tdlld tarkoitetaan, ettd ruumis loyde-
tddn tilasta, joka on lukittu sisdltd pdin. Ndinp4 tarina alkaa oletuksesta, ettd kuolinsyy
on itsemurha tai tapaturma. Tarinan edetessd jokin pieni yksityiskohta kuitenkin to-
distaa kyseessd olevan murha ja juoni saa uuden suunnan. Suljetun huoneen arvoi-
tuksien mestarina pidetddn John Dickson Carria. (Bagge 2016, 28)

Edgar Allan Poen kolmeen padttelykertomukseen siséltyi toinenkin rikoskirjal-
lisuudessa laajasti hyodynnetty idea: paras kédtkopaikka on kaikkein ndkyvin. Poe ei
innostunut kirjoittamaan enempdd pdattelykertomuksia, vaikka hédnen kertomuk-
sensa saivatkin suuren suosion myds Ranskassa. Han keskittyi kehittimadan jannitys-
ja kauhukirjallisuutta. (Arvas 2016, 23)

Brittildinen pappi ja dekkarikirjailija Robert A. Knox on laatinut rikoskirjan kir-
joittamista varten sddnnot vuonna 1928. Knoxin listalta 16ytyy laidasta laitaan ohjeita,
kuten ”1. Rikollinen tdytyy mainita tarinan varhaisessa vaiheessa”, ”3. Korkeintaan
yksi salahuone tai salakdytdva on sallittu” tai ”7. Salapoliisi ei itse saa osoittautua ri-
kolliseksi”. (Bagge 2016, 52-54) Toki saannot on tehty rikottaviksi, ja etenkin nykypéi-
vddn tultaessa salapoliisi paljastuu syylliseksi yhd useammin tai salakdytdva johtaakin
toiseen salakdytdvdan. Samankaltaisia numeroituja sddntdjda ovat innostuneet teke-
madn muutkin rikoskirjailijat eri vuosikymmenind. Dekkarikirjailija Jarkko Sipild on
listannut 2010-luvulla kymmenen virhettd, joita dekkarikirjoittajan tulee vélttdad. Saan-
noissddn Sipild korostaa rakenteen ja suunnittelun tdrkeyttd dekkaria kirjoittaessa.
(Bagge 2016, 71-72) Numeroidusta ohjeista tulee tunne, ettd ihan kaikkea rikoskirjoit-
tamisesta opittavaa listaukset eivit kata. Jdljilld kuitenkin ollaan.



2.2 Klassikoiden synty

Hyvé Pomo,

Saan jatkuvasti kuulla, ettd poliisi on saanut minut kiinni, eivit he minua nappaa. Minua
huvittaa niin suuresti kun he néyttavat niin viisailta ja sanovat olevansa oikeilla jl-
jilld...Upeaa ty6td se viime kertainen. En antanut sille naiselle mahdollisuutta edes inah-
taa...Rakastan tyotédni ja haluan aloittaa sen pian uudelleen... Viimeiselld keikalla otin v&-
hén kunnon punaista ainetta talteen inkivaariolutpulloon kirjoittaakseni silld, mutta se sa-
keni paksuksi kuin liima eika sitd voinut kayttdd. Toivottavasti punainen muste kelpaa.
Ha.Ha...

Teidédn, Viiltdja-Jack

Vuonna 1888 Lontoo vapisi kauhusta Viiltdja-Jackin tappaessa raa’asti viisi prostitu-
oitua. Jokaisen murhan jalkeen hin lahetti neuvottomalle Scotland Yardille ja rikoksia
maéssdilevélle lehdistolle ylimielisid kirjeitd. Yksi tunnetuimmista kirjeistd on ylla
oleva Hyva Pomo- kirje. Viiltdjad-Jackia peldttiin, mutta hdan my6s inspiroi. Scotland
Yardiin tuli satoja valekirjeitd sekd valitettavasti ratkaistavaksi jopa murhia, jotka oli-

ja hdanen henkil6llisyytensd mysteeri on piinannut rikosmaailmaa jo 140 vuotta. (Ta-
bell 1997)

Arvoitusdekkarin sankarin eli salapoliisin vastustaja on rikollinen, murhaaja.
Murhaajan henkil6llisyydestd on vihjeitd kirjan sivuilla. Epdiltyjd on useita ja yleensd
ilmeisin murhaaja ei olekaan lopullinen syyllinen. Arvaksen (2016, 40) mukaan syyl-
linen on ristiriitaisessa asemassa. Han on poistanut esteen tai hankalan henkil6n ja
ndin karkottanut yhteisod piinanneen sosiaalisen ongelman. Syyllinen on taitava ri-
kollinen, jonka nerokas suunnitelma murhasta on onnistunut. Laadittu suunnitelma
olisi ihailtava, mikali sitd olisi hyodynnetty muuhun tarkoitukseen kuin murhaami-
seen. Murha on kuitenkin rikoksista vakavin. Se vaatii aina syyllisen paljastamista ja
rankaisemista. Tosieldaméssa Viiltdjd-Jackin henkil6llisyys tuskin varmistuu koskaan.
Vaikka hdnen tekonsa ovat jarkyttdvid ja todellisia, fiktio eldd hédnen henkil6llisyy-
tensd mysteeristaan.

Viiltdja-Jackin arvoituksesta puuttui sankari, arvoituksen ratkaisija. Scotland
Yardin tuloksettomuutta arvosteltiin aikanaan armottomasti. Kuinkahan Viiltdja-
Jackin olisi kdynyt, jos Sir Arthur Conan Doylen luoma Sherlock Holmes olisi ollut
todellinen henkil6?

Ensimmaéinen Holmes-tarina julkaistiin 1887. Eli samoihin aikoihin kuin Viilt&ja-
Jack piti Lontoota pelossa. Kaupunkilaiset rakastivat Holmesia, joka teki ihmisistd
tarkkoja analyyseja havainnoimalla heiddn pukeutumistaan tai kehonkieltdan fysio-
logioiden tapaan. Havainnoinnin lisdksi Holmesin paittelykyky oli vertaansa vailla ja
tarvittaessa han oli valmis myos fyysiseen toimintaan. (Koskinen 2009, 20-24) Henki-

lshahmona Holmes oli monipuolinen sankari, jolta 16ytyi inhimillisyyttd tuovia
3



heikkouksia. Holmes toimi nerokkaana yksityisetsivand, jonka rinnalla poliisivoimat
nayttaytyivat holmoind ja hitaina. Tama asetelma toistuu lukuisissa arvoitusdekka-
reissa, joissa korostetaan salapoliisin mestarillisia taitoja.

Vaikka murha on sdilyttanyt asemansa rikoksista julmimpana, dekkarit sivua-
vat aikakautensa yhteiskunnallisia ongelmia ja ihanteita, joita voivat olla mm. ympa-
ristbongelmat, terrorismi, poliisin médrarahojen leikkaukset, kommunismi jne.

Harmaista aivosoluistaan tunnettu Hercule Poirot sekd herttainen ja tarkkaavai-
nen neiti Marple ovat Agatha Christien luomia salapoliisihahmoja. Arvoitusdekka-
kartanoihin Englannin maaseudulle, junaan, metsdstysmajaan tai muuhun muulta
maailmalta eristettyyn paikkaan. Tama tekee kaikista paikallaolijoista epdiltyjd rikok-
seen. Christie vei lukijansa my6s matkoilla mm. Mesopotamiaan ja Egyptiin tarjoten
lukijoilleen sekd arvoituksen ratkaistavaksi ettd virkistdvan maiseman vaihdoksen.
(Arvas 2016, 41-42) Sittemmin tédllaisesta eristetystd miljoostd tuli hyvin tyypillinen
rikoskirjan tapahtumapaikka.

Rikoskirjallisuuden isot nimet ovat todella tunnettuja ympéri maailman ja hei-
dén teoksensa ovat maailman myydyimpien kirjojen joukossa. Rikoskirjallisuutta kir-
joitetaan paljon, mutta edelleen tyypillisimmét konventiot 16ytyvit klassikkokirjaili-
joiden tuotannoista. Nditd varioidaan, pdivitetddn ja kehitetdan edelleen ajan hengen
ja rikoskirjallisuuden genren nimissa.

2.3 Rikoskirjoittamisen genret

Rikoskirjallisuuden kenttd on valtavan laaja ja monipuolinen. Rikoskirjallisuus on
suosittua ja uusiutuvaa, koska se on ovela ja tarkkandkoinen.

Kirjallisuudessa kuten luonnossakin kehitys on joka tapauksessa la-
jille valttamatontd. Muuten laji jad elinvoimaisempien kilpakumppa-
nien jalkoihin ja kuolee.

Tapani Bagge

Rikoskirjallisuus on ylanimike kirjallisuuden lajille, jolla on monia alagenrejd. Erilai-
sia luokittelutapoja on useita. Kirjallisuustieteilija Heta Pyrhosen (1999, 21) mukaan
rikoskirjallisuuden voi jakaa neljdan perustyyppiin: arvoitusdekkariin, poliisiromaa-
niin, kovaksikeitettyyn dekkariin ja metafiktiiviseen dekkariin. Arvoitusdekkarista
kaytetddn myos nimikettd salapoliisiromaani. Arvaksen mukaan (2016, 19) salapolii-
siromaanin sijaan on parempi kdyttdd termid arvoitusdekkari, koska tarinan keskiossa
on arvoitus. Yhd useammin rikoksia ratkovat muutkin kuin salapoliisit. Kirjan



sankareina voivat toimia yhtd hyvin esimerkiksi antiikkimyyjd, pastori, toimittaja tai
vaikkapa utelias naapuri. Kdytan tdssa tutkimuksessa termid arvoitusdekkari.

Neljan perustyypin lisdksi rikoskirjallisuus vilisee erilaisia alagenrejd. Samaa
genred saatetaan toisinaan kutsua eri nimilld, esimerkiksi arvoitusdekkaria kutsutaan
salapoliisikertomuksen lisdksi myos whodunit- ja palapelidekkareiksi. Alagenreiksi
luokitellaan ne tyylisuuntaukset, joissa on keskenddn eroja kerronnan tyyleissa tai juo-
nien sisdllollisissd painotuksissa. Vdistamattd lokerointi edellyttdd karkeita yleistyksia.
On paljon rikos- ja jannityskirjallisuutta, jotka kuuluvat useamman genren rajamaille.
Esimerkiksi trillerit alagenreineen voidaan luokitella niin rikos kuin jannityskirjalli-
suuden alle. Olen pdéttdnyt tdssd tutkimuksessa tarkastella genreja keskittyen Pyrho-
sen tekeméddn jakoon neljdstd perustyypista.

Olen koonnut kaavion rikoskirjallisuuden genreistd. Keskiossad on rikoskirjalli-
suus, jonka kehét suurenevat keskeltd ulospdin. Toisella kehélld on neljd perustyyp-
pid, joita alagenret kiertdvat kehan ulkopuolella. Ne asettuvat perustyyppien kohdalle
tai lahimaastoon.

Rikoskirjallisuutta kirjoitetaan ja luetaan paljon. Tamén takia kyseinen kirjalli-
suuden laji muuttuu kaiken aikaa. Kaavion kehit voisikin kuvitella liikkuviksi. Sisin
kehd liikkuu hitaasti, toinen kehd nopeammin ja ulkokehé kaikista nopeimmin. Sinne
voisi vield lisdtd vilkkuvia, tdhtimdisid alagenrejd, jotka joko jadvat taulukkoon pysy-
viksi tai osoittautuvat ajansaatossa tdhdenlennoiksi.

KUVIO1 Rikoskirjallisuuden lajit ja niiden alagenret

historiallinen
rikosromaani

cozy crime poliittinen trilleri

Poliisi-
romaani

Arvoitus-
dekkari

eko-, tekno- ja
tieteistrillerit

vakoilutrilleri

noir

Metafiktiivinen Kovaksikeitetty
dekkari

postmodernismi nordic noir
parodia, satiiri

muut kirjallisuuden lajit




2.3.1 Arvoitusdekkarit

Arvoitusdekkareissa selvitetddn kirjan alussa 16ytyvan ruumiin murhaajan henkilol-
lisyytta. Todenndkoisesti kirjan edetessd ruumiita tulee enemmaénkin. Salapoliisin, tai
jonkun muun ammatin harjoittajan, tehtdvdnd on seurata johtolankoja, erottaa tosi
valheesta, havainnoida, pdételld ja 1oytdd syyllinen. Yleensd arvoituksien ratkaisijat
ovat herkullisia ja monitahoisia henkilshahmoja, joiden tapa ratkaista arvoitusta on
kirjan kantava voima.

Tyypillisesti arvoitusdekkari etenee selkedn pddjuonen ja pienempien sivujuo-
nien johdolla. Lukijaa hamaétddn tarkoituksellisesti vadrilld johtolangoilla, yllattavilla
juonenkddnteilld ja epdilyksien varjojen langettamisella syyttomid kohti. Arvoituksen
ratkaisu on kirjoitettu taustajuoneen. Taustajuonessa selvidd murhaaja, hdnen motii-
vinsa ja tekotapansa. Teoksen uskottavuuden takia kirjailijalla on oltava taustajuoni
aukottomasti hallussa. Se, miten ja kuinka paljon taustajuonta ripotellaan p&ddjuonen
sekaan tai vdliin, on teoskohtaista. Viimeistdan kirjan lopussa lukijan on saatava kui-
tenkin vastaus kaikkiin teoksessa esitettyihin epdilyihin ja tehtyihin rikoksiin. ( Luk-
karila 2023)

Usealla arvoitusdekkarin salapoliisilla on apulainen. Apulaisen henkilshahmo
korostaa salapoliisin persoonaa. Salapoliisin ja apulaisen keskindinen dynamiikka voi
tuoda tarinaan huumoria tai korostaa heiddn persooniensa ominaisuuksia. Heiddn
keskindiset keskustelunsa myo6s kokoavat yhteen rikoksen johtolangat ja pohdinnat
kirjan tapahtumista. Tamé& helpottaa lukijaa pysymdan mukana arvoituksen kddn-
teissd. Monissa Hercule Poirot -kirjoissa kertojana toimii Poirotin apulainen kapteeni
Hastings. Kertojana Hastings ei ole aina tdysin luotettava. Han kertoo tapahtumat niin
kuin on ne itse kokenut. Haneltd jad moni pieni yksityiskohta havaitsematta - toisin
kuin tarkkaavaiselta Hercule Poirotilta.

Sir Arthur Conan Doylen ja Agatha Christien liséksi arvoitusdekkareita ovat kir-
joittaneet mm. P. D. James ja suomalaisista Outi Pakkanen ja Elina Backalen.

2.3.1.1 Cozy crime

Cozy crime on arvoitusdekkarin alagenre, jonka haluan nostaa erityisesti tdssa tutki-
muksessa esiin. Tutkimukseni kohteena on itse kirjoittamani dekkariteksti, joka kuu-
luu cozy crime -genreen. Cozy crime ja cozy mystery ovat joissakin ldhteissd suomen-
nettu pehmodekkariksi tai hyvan mielen dekkareiksi.

Cozy crime on pehmed versio arvoitusdekkarista. Siind ei mehustella vikival-
lalla tai muullakaan pahuudella. Cozy crimeen eivét kuulu terrorihyokkéykset, julmat
rikollisjengit tai sarjamurhaajan pime&an sieluun psykologisesti uppoutuminen. Sen
sijaan pddpaino on herkullisissa henkilohahmoissa, heiddn vilisissd suhteissaan ja
kaydyissad keskusteluissa, kiinnostavassa miljoossa sekd lukijan koukuttavissa juonen
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kadnteissd. Tietenkin se murha - tai pari - juonessa on, mutta se ei ole ainoa oleellinen
asia. Tdssa arvoitusdekkarin versiossa on todennidkoisesti huumoria, leikkisid henki-
lohahmojen nimid, lemmikkejd, kdsitoitd, matkustelua ja ruoanlaittoa. (Cohen 2018, 3-
)

Cozy crimen yhteydessd puhutaan myos kulinaarisista dekkareista. Kulinaari-
siin dekkareihin sisdltyy ruoanlaiton tai reseptien kuvauksia. Alexander McCall Smit-
hin Naisten etsivatoimisto-dekkarisarjan etsivd Mma Precious Ramotswe lipittdd rooi-
bos-teetd ja kdy paljon keskusteluja eri henkilohahmojen kanssa ratkaistakseen arvoi-
tukset. (Arvas 2016, 31) Muidenkin genrejen dekkareissa ruoka ja matkailu ovat hyo-
dynnettyjd elementtejd. Vaikka Donna Leonin Venetsiaan sijoittuva Guido Brunetti -
kirjasarja menee enemmainkin poliisiromaanien genreen, on lukukokemuksen jalkeen
tunne kuin olisi ollut ruokamatkalla Venetsiassa.

Viime vuosina cozy crime on kasvattanut suosiotaan. Syynd voi olla vastaveto
vakivaltaiselle nordic noir -trendille. Sivusta toiseen jatkuvat aina vain raaemmat ki-
dutus- ja vdkivaltakuvaukset ovat yksinkertaisesti joillekin pddttelya rakastaville ar-
voituksien ratkojille litkkaa. Cozy crimen takia ei tarvitse menettdd youniaan, vaan voi
keskittyd palapelin palojen yhteen sovittamiseen. (Ramo 2022)

Cozy crimen kirjoittajia ovat mm. Nita Prone sekd Louise Penny, joka sijoittaa
dekkariensa tarinat Three Pinesin maalaiskylddn Kanadaan. Laura Anderssonin Ku-
losaari-sarjan miljoona on 1940-luvun Helsinki.

2.3.2 Poliisiromaanit

Poliisiromaaneissa arvoitusta ldhestytddn poliisin tyon kautta. Pddosassa on po-
liisi ja hdnen tyoyhteisonsd. Poliisiromaaneissa kuvataan yksityiskohtaisesti poliisi-
voimien tyotapoja, tekniikkaa ja rikostutkinnan vaiheita. Poliisiromaanien genre on
selked ja suuri. Poliisiromaanit ovat palauttaneet rikoskirjallisuuteen kunnioituksen
poliisin tyotd kohtaan. Poliisiromaanien viesti on, ettd poliisit pystyvit ratkomaan
mutkikkaitakin rikoksia, he eivit ole holmojd tai korruptoituneita. (Arvas 2016, 84)

Kaikissa rikoskirjallisuuden genreissd on tyypillistd, ettd sama henkilshahmo
ratkoo rikoksia useammassa teoksessa eli kirjasarjassa. Koskinen (2009, 116) neuvoo-
kin dekkarin kirjoittajaa suunnitelmallisuuteen. Jos tavoitteena on kirjoittaa esimer-
kiksi viiden teoksen sarja, on yksittdisen teoksen pda- ja taustajuonen suunnittelun
lisdksi suunniteltava koko sarjan kantava juoni. Kirjoittajan on pohdittava, miten san-
karin henkiloshahmo kehittyy pitkéllad aikavalilld, miten hén ja maailma hdanen ympa-
rilladn muuttuvat.

Toisaalta suunnitelmilla on tapana eldd. Esimerkiksi kirjailija Leena Lehtolaisen
aikomuksena oli kirjoittaa espoolaisen poliisin Maria Kallion murhatutkimuksista
vain yksi teos. Ehka kirjan nimi, Ensimmé&inen murhani, antoi olettaa jatkoa, silla lu-
kijat vaativat lisdd. Suomalaiset ovat seuranneet jo vuodesta 1993 Maria Kallion
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tyoskentelyd naisena poliisivoimissa, urakehitystd, avioliittoa, lasten syntymadd ja kas-
vua sekd Espoon alueellista kehitystd. (Koskinen 2009, 75)

Suomessa kirjoitetaan paljon poliisiromaaneja. Mika Waltarin vuonna 1939 kir-
joittama Komisario Palmu- teos Kuka murhasi rouva Skroftin? ddnestettiin vuonna
2004 Suomen kaikkien aikojen parhaaksi dekkariksi. (Arvas 2016, 46). Matti Yrjana
Joensuu on ollut kahdesti Finlandia-ehdokkaana Harjunpédé-sarjaan kuuluvilla ro-
maaneillaan. (Arvas 2016, 128) Kuuluisia poliiseja ovat mm. Georges Simenonin Maig-
ret, Henning Mankellin Wallander ja Seppo Jokisen Koskinen. Listaa voisi jatkaa lo-

puttomiin.

2.3.3 Kovaksikeitetyt dekkarit

Kovaksikeitetyissd dekkareissa yksityisetsivit ovat amerikkalaisten villin lannen yk-
sindisten cowboyhahmojen toinen ilmentymd. Korruptio, rappio, petos, erotiikka ja
vdkivalta ovat tyypillisid elementtejd kovaksikeitetyissd dekkareissa. Murhan tutkinta
on tarinan keskiossd, ei niinkdan arvoitus. Usein kovaksikeitetyissd dekkareissa valit-
tyy kyyninen ja kylmd maailma. (Arvas 2016, 58-60)

Noir-kirjallisuudessa kuvataan padhenkilon sisdisen maailman kasvavaa kaa-
osta. (Arvas 2016, 73) Ndissd murhat ovat vikivaltaisia ja vdkivaltaa kuvataan yksi-
tyiskohtaisesti ja paljon. Syylliset saattavat olla sarjamurhaajia eividtka murhatutkijat-
kaan ole turvassa, vaan vahintddnkin psykologisesti piinattuja. Viime vuosina on pu-
huttu paljon nordic noirista, koska Pohjoismaista on noussut monia hyytdvan noirin
kirjoittajia kuten mm. Max Seeck, Ninni Schulman, Stieg Larsson ja Jo Nesbo.

2.3.4 Metafiktiiviset dekkarit

Metafiktiiviselld dekkarilla tarkoitetaan genred, joka parodioi ja liioittelee perinteisen
rikoskirjallisuuden konventioita. Metafiktiivistd dekkaria kutsutaan myo6s metafyy-
siseksi rikoskirjallisuudeksi, antidekkariksi tai postmoderniksi rikoskertomukseksi.

Metafiktiivisen dekkarin keskiossé ei ole rikos tai sen ratkaiseminen vaan kielel-
linen leikittely. Murhan sijaan ratkotaan myos olemassaolon arvoituksia. Kysymyk-
siin ei 16ydy vastauksia, vaan ne tuottavat lisdd kysymyksid. (Jokinen 2019, 4) Meta-
fyysinen dekkari hyodyntdd rikoskirjallisuuden lainalaisuuksia, mutta kdantdd ne
aina jotenkin toisin pdin. Tyypillisid elementtejd ovat mm. tappion karsinyt salapoliisi,
moniselitteisyys, todisteiden merkityksettomyys, virheellinen rikoksen ratkaisu tai
ratkaisun kehdmadisyys. (Arvas 2016, 212)

Tunnettuja metafiktiivisid dekkareita ovat mm. Borgesin Kuolema ja kompassi,
Sundin Varistytto-trilogia sekd Garcian Sadan vuoden yksindisyys, jossa rikoskerto-
mus on yksi kirjan tarinoista.



2.4 Rikoskirjallisuuden merkitys

Rikoskirjallisuutta ahmitaan kuin suklaata. Kirjallisuudessa rikos, jossa toinen ihmi-
nen lopettaa toisen eldmédn tarkoituksellisesti ja julmasti, on muuttunut viihteeksi.
Riippuen genrestd tekoa kuvataan eri tavoin, mutta malvataan sitten vakivallalla tai
hymistellddn hienostuneesti kartanoissa, on asetelmassa aina jotain kieroutunutta
suhteessa todellisuuteen. Lajityyppikirjallisuutta tutkinut Nummelin (2020, 51) kysyy,
ilmentddko rikoskirjallisuus ihmisvihaa, misantropiaa.

Bagge (2016, 189) on listannut Antti Tuurin Kuinka kirjoitan romaanin -teosta
mukaillen dekkarin tasoja. Ensimmadiseksi tasoksi hdn asettaa juonen, joka houkutte-
lee lukemaan kirjan loppuun. Toinen taso on ihmissuhteet ja henkilshahmojen kaari.
Kolmas taso on yhteiskunnallinen. Mielestdni rikoskirjallisuudessa pohditaan, havai-
taan ja nostetaan esiin yhteiskunnallisia ilmisitd. Vaikka juoni keskittyy murhan rat-
kaisemiseen, sen ympadrille pystyy tuomaan monipuolista yhteiskunnallista pohdin-
taa niin ”jdrjestelman”, rikollisen, uhrin ja omaisten kuin sivullisten ndkdkulmasta.
Rikoskirjallisuus ei perinteisesti ole kantaaottavaa, mutta genre pystyy esittelemaan
yhteiskuntaa monesta eri ndkokulmasta.

Neljanneksi tasoksi Bagge nime&dd oikeudenmukaisuuden tason. Tdma on mie-
lestdni oleellinen tekija rikoskirjallisuudessa. Arvoitus ratkaistaan, koska tekija on saa-
tava kiinni, teko tuomittava ja uhrin saatava oikeutta. Rikoskirjailija P. D Jamesin mie-
lestd Agatha Christien tuotannon vahvuus on niissd kuvattu jdrjestyksen tuominen
kaaosmaiseen maailmaan pelkdn rohkeuden ja dlykkyyden avulla. (Wikipedia 2023,
Thompsonin 2008 mukaan) T&td ajatusta voisi laajentaa yleisemminkin rikoskirjalli-
suuden suosiota pohtiessa. Murha on epdoikeudenmukaista, mutta voisiko oikeuden-
mukaisuus toteutua rohkeuden ja dlyn voimalla? Ominaisuuksilla, jotka jokaisesta ih-
misestd 10ytyvat.

Nummelin (2020, 52) toteaa, ettd rikoskirjallisuuden tarkein merkitys on lukijan
vahvistamisessa. Lukija toteaa, ettd onneksi hédnelld itsellddn ei ainakaan mene yhta
huonosti kuin kannibaalilla sekopdiselld sarjamurhaajalla. Keskeisintd on kuitenkin
lukijan uskon vahvistaminen tavalliseen ihmiseen ja oikeuslaitokseen. Pahinkin rikol-
linen saadaan kiinni ja yhteiskunta on jélleen turvallinen. Misantropia ei kannata. Vii-
denneksi tasoksi Bagge nimedd uskonnollisuuden ja myyttisyyden. T4ll4 tarkoitetaan,
ettd romaanin on tutkittava syvempid eldmén tasoja kuin pelkkid aistihavaintoihin pe-
rustuvia. My0s tédtd tasoa esiintyy joissakin dekkareissa.

” Romaanikirjailija ei ole opettaja eikd saarnaaja, vaan
etsijd, ja lukija voi etsid hanen mukanaan.”

-Leo Tolstoi-



3 TUTKIMUSMENETELMA

3.1 Autoetnografinen tutkimus kirjoittamiskurssien ja -oppaiden
vaikutuksesta kirjoittamiseeni

Selvittddkseni, mitd dekkarin kirjoittamista opettavat kurssit ja -oppaat antavat mi-
nulle kirjoittajana, osallistuin kuuden viikon pituiselle Kirjoita dekkari! -verkkokurs-
sille. Se oli maksullinen kurssi, jonka jarjesti AKKustannus. Verkkokurssin lisdksi
osallistuin AKKustannuksen etdyhteydelld pitam&an kolmen tunnin mittaiseen Dek-
karin kirjoittaminen -kurssiin 16. tammikuuta 2023. Verkkokurssin liséksi luin moni-
puolisesti suomalaisia ja ulkomaisia arvoitusdekkarin kirjoittamisoppaita. Kaytossani
oli my®s joitakin yleisesti luovaa kirjoittamista késittelevid oppaita. Tutkimusproses-
sin aikana pidin tyopdivikirjaa ja kirjoitin omasta dekkaritekstistdni toisen tekstiver-
sion.

Etnografia tutkimusmenetelmand perustuu kokemalla ja osallistumalla oppimi-
seen. Autoetnografiassa tutkija tutkii omaa kokemustaan. Aineisto perustuu tutkijan
omiin muistiinpanoihin (Uotila), tdssd tutkimuksessa tyopdivikirjaani sekd itse kir-
joittamiini eri tekstiversioihin dekkaristani. Etnografia soveltuu pienten ryhmien, jopa
yksildiden, tutkimukseen perustellusti. Perinteisesti etnografiassa on tutkittu yhtei-
s0jd ja niiden ominaispiirteitd. Kuitenkin yhteiskunta yksiloityy koko ajan ja ihmiset
kuuluvat useisiin eri yhteis6ihin. Tama tuottaa jonkin verran haasteita tutkittavan yh-
teison rajaamiseen ja madrittamiseen. Yhtend ratkaisuna on ehdotettu, ettd etnografi-
nen tutkimus panostaisi nimenomaan yksilotutkimukseen. Vilkka (2006, 97) esittdd,
ettd tutkittavaa kohdetta tarkasteltaisiin erilaisia ndkokulmia edustavana informant-
tina, joka valottaisi tutkittavaa ilmittd eri puolilta.

Tutkimukseni siitd, miten olen kehittynyt dekkarinkirjoittajana, antaa ensisijai-
sesti tietoa minusta itsestdni. Kehityksen mittaaminen on haastavaa. Erityisesti
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mitattaessa tutkijan omaa kehitystd, on objektiivisuus suhteellista. Kvalitatiivisessa
autoetnografisessa tutkimuksessa on tilaa kokemiselle ja pohdinnalle. Tutkimukseni
on erddnlainen prosessianalyysi. Vertailen kirjoittamiani tekstiversioita keskendan ja
havainnoin kehitystani tyopdivékirjani merkintjen avulla. Olen jaotellut kehityksen
kolmeen osaan. Kasittelen tutkimustani tdimén jaottelun kautta johtopadtokset -osi-
ossa.

1. Tyotavat

2. Tekstin sisdlto

3. Tekstin laatu

Autoetnografisen tutkimuksen tavoitteena on viedd yksityinen kokemus
yleiseksi. Tutkimukseni tarjoaa yhden yksityisen ndkokulman yleiseen keskusteluun
kirjoittajuudesta ja kirjoittamisen oppimisesta.

Kirjailijuudesta puhutaan kahdesta ndkokulmasta. Roysterin mukaan (2005, 26)
kirjoittaja sekd “on” ettd “kehittyy”. Kirjailijuuden ”olemista” painottava suuntaus
perustuu neromyyttiin, jossa kirjoittamisen taito ndhddan lahjakkuutena, syntymaélah-
jana. Kirjailija on nero, jonka toimijuus on erillddn muusta yhteiskunnasta. Nero-
myvytti eldd sitkednd ja Roysterin mukaan (2005, 27) “jotkut kirjoittajat toivovat ole-
vansa lahjakkaita jo ennen kuin heitd on opetettu, ennen kuin he ovat kehittdneet ku-
ria ja rutiinia tychonsd, ennen kuin he ovat edes kehittyneet kirjoittajina ja kirjoitta-
jiksi.”

Roysterin mukaan kirjoittamisen opetuksessa ruokitaan neromyyttid kasittele-
malld opiskelijoiden valmiita tekstejd. Ryhmissd annetaan palautetta oppilaan val-
miina esittdmadstd tuotoksesta ja ryhma keskittyy lopputuotokseen ja sen analysointiin.
Sen sijaan hédn nikee hyodyllisemmaéksi prosessipedagogiikan, jossa painotus on kes-
kenerdisissd teksteissd ja kirjoittamisen prosesseissa. Tamén hin kokee rakentavam-
maksi tavaksi my0s opiskelijan kirjoittajaidentiteetin etsinndssd. Prosessipedagogii-
kassa syntyy myo6s vuorovaikutteisempi suhde lukijan ja kirjoittajan valilld. (Royster
2005, 28)

Tutkimukseni on prosessipedagogiikan mukainen. Oma tekstini on kesken, pu-
humattakaan kirjoittajaidentiteetistdni. Henkilokohtaisesti uskon, ettd keskenerdisyys
on edellytys kehittymiselle. Tdysin valmiiseen ei kannatakaan pyrkis, silld valmiiseen
sisdltyy ajatus pysdhtymisestd ja padttymisestd. Analysoin prosessia, jonka tekstini ja
kirjoittajuuteni kavi lapi osallistuessani kirjoituskurssien ja -oppaiden tarjoamaan
opetukseen kuuden viikon ajan.
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3.2 Prosessianalyysi: tutkimuksen kulku

AKKustannuksen Dekkarin kirjoittaminen- kurssin ohjaaja Anne Lukkarila ker-
toi itse saaneensa inspiraation kirjoittaa dekkari kdytyddn rikoskirjailija Tapani Bag-
gen dekkarikurssin. Bagge on kirjoittanut Se murhaa joka osaa -oppaan, jonka oppei-
hin perehdyttiin myds AKKustannuksen dekkarikursseilla. Suomalaista aineistoa
dekkarin kirjoittamisesta on tarjolla suhteellisen maltillisesti, mutta englannin kielelld
l6ytyy senkin edesta. Lisdksi olen lukenut viimeisen vuoden aikana todella paljon ar-
voitusdekkareita. Huomaan lukiessani kiinnittdvani koko ajan enemmdn huomiota
kirjoittajan tekemiin kirjallisiin ratkaisuihin sekd genressa toistuviin konventioihin.

Aineiston suhteen tavoitin hetkittdin saturaatiopisteen ja tietyt ohjeet dekkarin
kirjoittamisesta alkoivat toistua. Namad ohjeet liittyivat mm. jannityksen rakentami-
seen. Toisaalta aineisto syventyi erityisesti tiettyjen osa-alueiden suhteen. Esimerkiksi
rakenteesta ja henkilshahmoista aineistoa 16ytyi aina vain lisda.

Padtin tutkimuksessani mukailla viittd eri teemaa, jotka nostettiin keskiton
myos Kirjoita dekkari! -kurssilla. Pa&tin pyrkida ankkuroimaan tutkimukseni tasaisesti
ndiden teemojen kesken: rakenne, henkilshahmojen rakentaminen, jannityksen raken-
taminen, valaisuteoria ja uskottavuus.

”En varsinaisesti usko vahingollisten kirjoitusvinkkien olemassaoloon. Epakelvot kdytan-
not karsiutuvat ennemmin tai my6hemmin jokaiselta, joka kirjoittaa paljon”

-Marko Hautala -

Aineistona kayttaimani kurssit ja oppaat sisédlsivit paljon kirjoitusharjoituksia,
joita tein valikoiden. Hyodynsin niitd suoraan omaan tekstiversiooni, en ldhtenyt nii-
den kautta endd etsimddn genred tai kokeilemaan ihan uusia ideoita.

Tutkimuksessa vertailen kahta eri tekstiversiota dekkaritekstistani. Tekstiversio
1 on kirjoitettu kesdn ja syksyn 2022 aikana. Sitd kirjoittaessa olin vain satunnaisesti
selaillut joitain rikoskirjoittamisen oppaita. Tekstiversio 2 on kirjoitettu kuusi viikkoa
kestaneen Kirjoita dekkari! - kurssin aikana. Tekstiversioon 2 on tullut isoja muutoksia
henkilshahmoihin, juoneen ja rakenteeseen. Ensimmadisen tekstiversio on pituudel-
taan 32 sivua ja toinen 59 sivua. Kirjoita dekkari! -kurssilla arvioidaan, ettd dekkari-
kasikirjoitukselle hyva tavoitepituus on noin 200 sivua Wordilla kirjoitettuna. Olen
taméan sivumddrdan mukaisesti mitoittanut mm. dekkarin rakennetta. On kuitenkin
selvad, ettd kummassakin tekstiversiossa olen hyvin alkutaipaleella valmiin tekstin
suhteen. Sen sijaan kummastakin tekstiversiosta olen tehnyt synopsiksen tarinan lop-
puun asti. Tekstiversioiden synopsikset poikkeavat my0s toisistaan.

Aloittelevaa rikoskirjoittajaa neuvotaan testaamaan juonen ja rakenteen toimi-
vuutta kirjoittamalla rikosnovelleja. Novelli on romaania lyhyempi, Baggen (2016, 21)
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mukaan alle 80 000 merkkia (asettelusta riippuen n. 30-50 sivua), jolloin henkilohah-
moja ja sivujuonia mahtuu tarinaan vihemman. Rikosnovellissa on usein johtomotiivi
eli esine tai asia, jonka avulla juonta kehitellddn. Kirjoita dekkari! -kurssin alkaessa
neuvo tuli minulle liian my6hd&n. Olin jo suunnitellut arvoitusromaanini kidédnteet ja
sivujuonet enkd mitenkddn malttanut typistdd sitd endd novelliksi.

3.2.1 Rakenne

Rikoskirjoissa rakenne on darimmaisen tdrked, koska hyvilld rakenteella pidetddn ylla
kiinnostusta ratkaista arvoitus eli lukea kirja loppuun. Hyvin rakennetun rikostarinan
juoni tarjoaa lukijalle kédanteitd ja oivalluksia.

Bagge (2016, 117-119) on koonnut rikoskirjan rakenteesta mallin, joka sisdltda
kolme jaksoa ja 12 vaihetta, jotka dekkari tarvitsee toimiakseen. Kirjoita dekkari- kurs-
silla ensimmaisen viikon tehtdvana oli suunnitella oman tekstin rakenne noudattaen
Baggen mallia. Baggen mallin lisdksi on olemassa muitakin malleja dekkarin raken-
teesta. Alla on kuvakaappaus YouTube-tilillda MichaelSantosAuthor esitellysta raken-
teesta. YouTuben videossa piirretddn ja selitetddn kuvassa oleva rakenne yksityiskoh-
taisesti. Rakenne on sujuvasti verrattavissa Baggen malliin ja se 16ytyy monista luke-
mistani dekkareista.

How to Write Crime Fiction; Story Structure
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KUVA 1. Kuvakaappaus YouTube-tilin MichaelSantos Author videosta How to write crime fic-
tion: Story Structure. https:/ /www.youtube.com/watch?v=FtSR_cYxGOQ haettu 12.3.2023

Baggen malli on konkreettinen ja selked. Oheiseen taulukkoon olen vertaillut
omien tekstiversioideni 1 ja 2 rakennetta. Version 2 rakenne on suunniteltu noudat-
taen Baggen mallia kohta kohdalta. Kummassakin tekstiversiossani kirjoitettua tekstia
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oli suurin piirtein Baggen mallin ensimmadisen jakson verran ja loppujuoni oli kerrottu
synopsiksena.

TAULUKKO 1. Baggen mallin mukaisen rakenteen toteutuminen synopsiksessa tekstiversioissa
1ja 2.

I jakso (pituus 1/4) versio 1 versio 2
1. Alkuisku - X
2. Epdilyja X X
3. Eiendd paluuta X X
IT jakso (pituus 2/4)
4. Ei tuloksia - X
5. Pientd menestystd X X
6. Kéadnnekohta (keskikohta) - X
7. Vastustaja painaa pdille - X
8. Uusi suunnitelma X X
III jakso (pituus 1/4)
9. Uusi suunnitelma - X
10. Mustin hetki - X
11. Ratkaisu/pditos X X
(12. Loppunéytos/-kevennys) X

Tyopdivakirjaani kirjoitin, ettd rakenteen tekeminen antoi napakkuutta tekstiini.
Ensimmadiseen tekstiversioon en ollut saanut vield ruumista kirjoitettua. Toiseen teks-
tiversioon se ilmestyi jo ensimmadiselle sivulle ja teksti sai konkreettisen ja terdvan al-
kuiskun. Version 1 synopsis sisélsi paljon kddnteitd, joista muodostui konkreettinen
juoni. Siitd puuttui kuitenkin rakenne. Huomasin, ettd rakenteen myota tekstiin syntyi
rytmi ja tapahtumat asettuivat paikoilleen suhteessa toisiinsa. Minun piti myos pohtia,
miten pdd- ja taustajuoni toimivat yhdessa.

Rakennetta suunnitellessa kirjoitin tyopdivakirjaani pelostani, ettd tarkalla suun-
nittelulla vien tekstiltdni mahdollisuuden virrata ja eldd kirjoittaessa. Dekkarikirjailija
Juha-Pekka Koskisen (2009, 101) mukaan kirjoittamistyon myotd tarinaan syntyy aina
repedmid. Han ei suunnittele teoksiensa rakennetta liian yksityiskohtaisesti, vaan jat-
tad tilaa tarinan kehittelylle kirjoittaessa. Repedmistd syntyy mehukkaita sivujuonia
ja/tai henkilshahmoja.

Itselle sopiva suunnittelutapa ja -mddra kehkeytyy varmasti eri tapoja kokeillen
ja kokemuksen karttuessa. Vaikka Baggen mallin mukaisen rakenteen suunnittelemi-
nen oli vaikeaa ja jouduin tekem&an paatoksid, joiden tekemistd olin aiemmin lykan-
nyt tuonnemmaksi, itse kirjoittaminen valmiin rakenteen kanssa oli paljon helpompaa.
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Olin saanut askelmerkit, minne tarinani oli menossa. Uskon kuitenkin, ettd vaisti-
maéttd kirjoittamisen edetessd juonen yksityiskohtiin tulee muutoksia ja tarkennuksia.
Rakenteen suunnitteleminen oli todella iso prosessi ja sen tekeminen Kirjoita
dekkari! -kurssin aikataulussa eli viikossa oli vaativaa. Kuitenkin on huomioitava, ettd
minulla oli jo kurssin alkaessa vahva visio ja jo valmista tekstidkin ensimmadisen teks-
tiversion verran. Rakennetta suunnitellessa jouduin tekemédan ratkaisuja mm. henki-
lohahmojen osalta. Ensimmadisen viikon vaativan aherruksen jdlkeen olin pidemmalla
tekstikokonaisuuteni kanssa kuin puolen vuoden itsekseni pohdiskelun jaljilta.

3.2.2 Henkilohahmot

Koen rakenteen ja henkilohahmojen suunnittelun kulkevan kasi kddessd. Sa-
moilla linjoilla on Burton (2022, 17), jonka mukaan juoni on kuvaus hahmojensa ela-
maéstd. Tapahtumia (juonta) ei ole ilman kokijaa (henkiloshahmoa). Kokija ei kehity il-
man tapahtumia.

Henkilohahmojen rakentaminen on laaja teema, jota sivuan tutkimuksessani
vain niiltd osin, miten olen sitd késitellyt tekstiversioitani kirjoittaessani. Kirjoita dek-
kari! - kurssi kasitteli henkilohahmoja vasta viikolla nelja. Itse koin teeman niin oleel-
lisena, ettd tutkin asiaa jo ensimmadisen kurssiviikon aikana kirjoitusoppaiden avulla.
Dekkarin kirjoittaminen- kurssilla ohjaaja Anne Lukkarila kertoi, ettd kirjoittajat suun-
nittelevat tekstidan joko juoni- tai henkilovetoisesti. (Lukkarila 2023) Olen henkilo-
hahmovetoinen kirjoittaja, joten aloitin jo ensimmadisen tekstiversion ideoinnin pohti-
malla henkiloshahmot. Piirsin heistd kuvia ja samalla loin heiddn henkil6tietonsa ja
persoonansa. Minulla oli kaikki hahmot sekd miljoo mietittyind ennen kuin aloin
suunnitella juonta. Valitsin hahmoista kuka tai ketkd ovat uhreja, kuka tarinan sankari
ja kuka murhaaja. T4td roolitusta vaihdoin vield kertaalleen kirjoittaessani tekstiver-
sion 2 rakennetta. Samassa yhteydessd muutin kokonaan yhden henkilshahmoista.
Tama hahmo on keskeisessd osassa ensimmaisessa tekstiversiossa, mutta toisessa ver-
siossa vain pienessd sivuosassa. Vaihdoin myos yhden uhreista toiseen hahmoon,
koska sdikdhdin tappaneeni liian mielenkiintoisen hahmon. Etenkin cozy crimed kir-
joittaessa herkulliset hahmot kannattaa sdilyttdd hengissd (Cohen 2018, 31). Tein muu-
tokset, koska se toi juoneen enemman kerroksia ja harhauttavia sivujuonia.

Kirjoita dekkari! -kurssin neljannen viikon késitellessd henkilohahmoja padtin
ottaa heidét vield kertaalleen uuteen tarkasteluun. Tein kurssin neuvojen mukaisesti
jokaisesta henkilshahmosta henkilokortin tychuoneeni seinélle. AKKustannus esitteli
seitseman arkkityyppid, joiden mukaan henkilshahmoja voi kérjistda ja luonteen piir-
teitd erotella toisistaan. Sovelsin yhdeks&a henkilohahmoani niihin arkkityyppeihin.
Toisaalta minulle oli entuudestaan tuttu toinen persoonien luokittelutapa, ennea-
grammi, joten minun oli helpompi karjistdd hahmojani enneagrammikuvauksien mu-
kaisiksi. Mietin henkilokortteihin Baggen (2016, 87-90) ohjeiden mukaisesti heiddn
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henkilotietojaan (ikd, ammatti, harrastukset jne.) sekd menneisyyden, nykyisyyden ja
tulevaisuuden. Pohdin my6s henkilon salaisuuden ja sisdisen ristiriidan. Erilaisia per-
sonointitapoja on monia.

Kirjoita dekkari! - kurssi nostaa esiin myos erilaisia ihmisten motivaatiotekijoita.
Tamad listaus esittelee tekijoitd, jotka motivoivat erityyppiset ihmiset toimintaan. Tal-
laisia ovat mm. turvallisuus, valta tai seikkailu. Ne ovat tietynlaisia henkilshahmon
arvoja, jotka heijastuvat hanen toimintaansa joko parhaimman tai pahimman kautta.
Tdamd on hyva tyokalu luotaessa henkilshahmojen motiiveja murhaan- ovatpa he to-
dellisia murhaajia tai vain epdiltyjd. Olen kirjoittanut tyopdivakirjaani ”arkkityyppien
teon palvelevan ensisijaisesti kirjailijaa, jotta hahmojen luonne on kirjoittajalla itsel-
ldan vahvana mielessd. Lukijalle riittdd selkeys.”

Henkilokorttien tekeminen sujui minulta helposti, mutta huomasin pohtivani,
onko henkilohahmoja liikaa. Dekkarissani on yhdeksan hahmoa. Cohenin (2018, 41)
mukaan cozy crimessd 6-8 epdiltyd on hyvd madrd, mutta Bagge kehottaa aloittelevia
dekkarikirjailijoita harjoittelemaan suppeammalla henkilohahmomaaralla (2016, 21).
Jokaisen henkilshahmon persoonan esiin tuominen ja juonessa kuljettaminen ei ole
ihan yksinkertaista. Toisaalta uusien hahmojen tuleminen tarinaan antaa uutta ener-
giaa juonelle. (Burton 2022, 28). Tosin minun tarinassani kaikki hahmot esitelldan heti
alussa heiddn saapuessa hyvinvointiretriittiin eli ulkopuolisilta rajattuun paikkaan
klassisen arvoitusdekkarin tavoin. Dekkarioppaissa ohjeistetaan esittelemédan keskei-
set henkilohahmot ensimmaisen jakson eli noin 50 sivun aikana. (Lukkarila 2022) En
raski karsia endd hahmojani. Yleinen ohje kirjoittamisen parissa on “kill your dar-
lings”. Ehkd otan neuvon liiankin konkreettisesti, silld ratkaisen ongelman tappalla
useamman heistd tarinan varrella.

Vacklin neuvoo jakamaan hahmot pda- ja taustahenkil6ihin. (2015, 53) Tama sel-
keyttdd kirjoittamistani ja pdédtin, keihin hahmoista keskityn erityisesti. Vield ensim-
mdistd tekstiversiota kirjoittaessani ajattelin, ettd arvoitusdekkarissani ei ole varsi-
naista salapoliisia vaan henkilshahmot ratkaisevat arvoitusta yhdessd. Talloin paa-
henkil® ei ole niin selked. Toisen tekstiversion rakennesuunnitelmaa pohtiessani, paa-
tin olla uskollinen arvoitusdekkarin rakenteelle ja valita hahmoistani henkilon, joka
ottaa pddhenkilon ja salapoliisin roolin. Henkilshahmo Mintusta tulee cozyn crimen
tyylin mukaisesti amatoorietsivd. Minttu on tavallinen henkil, joka on joutunut epa-
tavalliseen tilanteeseen. Han on positiivinen padhenkilt eli rohkea sankari, johon lu-
kijan on helppo samaistua. (Vacklin 2015, 54)

"Hyvit, eldvit ja aidontuntuiset henkilot nostavat pelkokerrointa enemman - lukija alkaa
peldta mitd mukavalle henkilolle tapahtuu.”

- Anne Leinonen -
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Hioakseni Mintun hahmosta pddhenkilon, joudun vield kertaalleen miettimdan
hénen sisdistd konfliktiaan ja henkilokohtaisen tarinan kaarta. Etenkin cozy crimessa
tarkeitd elementtejd ovat padhenkilon kasvutarina ja motivaatio alkaa amatoorietsi-
vdnd selvittdd tarinan rikosta. (Cohen 2018, 23) Kirjoita dekkari! - kurssi tarjoaa 12-
kohtaisen Sankarin tarina- rakenteen, jonka pohjalta rakennan padhenkiloni sisdisen
eldaman kaaren, jonka sisdllytdn tarinaani.

Tyopdivakirjassani vertaan dekkarin kirjoittamista maatuskoihin. Arvoitusdek-
kari sisdltdd useamman eri rakenteen suunnittelua. Yksi rakenne siséltyy aina suu-
rempaan kokonaisuuteen. Havainnoin ajatustani maatuskataulukolla.

KUVIO 2. Rakenteiden sisdkkédisyys havainnollistettuna maatuskoilla.

Dekkarisarjan | Dekkarin lukujen sisdlté | yksittdisen | lauseiden
rakenne rakenne luvun rakenne
e péddjuoni sankarin tarina | rakenne

e taustajuoni yksityis-
muut kohdat
henkilo-
hahmot

Kun hahmot on suunniteltu, on aika laittaa heidit toimimaan. Hahmot neuvo-
taan esittelem&dn toiminnan ja dialogin kautta. (Burton 22, 23) Tamd tuo raikkautta
lukuihin. Tekstiversiossa 1 kaikki hahmot esiteltiin pintapuolisesti yhdessd luvussa.
Lukijan oli haastavaa muistaa hahmot ja ymmartaa heitd. Toisessa tekstiversiossa pil-
koin hahmoja esittelevit luvut useampiin lukuihin. Yritin olla rauhallisempi esitelles-
sdni heitd, yritin ahnehtia vdhemmadn ja antaa persoonien kuoriutua omassa tahdis-
saan esiin.

Henkiloiden vilisid jannitteitd luodessa puhutaan orkesteroinnista. (Vacklin
2015, 55) Henkilshahmoilla on vastapari toisessa hahmossa. Heiddn ominaisuutensa
ovat vastakohtaiset. Heiddn vilillensd syntyy konflikti eli tekstiin dynamiikkaa an-
tava jannite. Kirjoita dekkari! - kurssin arkkityypeille esitetdan ”vastavoimat” toisesta
arkkityypistd tai enneagrammi maddrittelee persoonatyypit, joita hahmo alkaa
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muistuttaa joko stressaantuessaan tai onnistuessaan. Nama ovat toimivia apuja kir-
joittaessa hahmojen vilisid janniteitd esimerkiksi dialogissa tai toimintatavoissa. Jan-
nitteiden my6td henkildiden viliset suhteet ja henkilohahmot haastetaan, kyseenalais-
tetaan ja muutetaan (Vacklin 2015, 62).

Tarkein konflikti arvoitusdekkarissa on sankarin ja syyllisen valilld. Heiddn tay-
tyy olla yhtd vahvat hahmot ja antaa kunnon vastus toisilleen. Arvoitusdekkareissa
murhaaja tarjoaa vastuksen peittdmalld jalkensd ja henkil6llisyytensd taitavasti. Ndin
hén haastaa sankarin dlyn ja nokkeluuden selvittda arvoitus.

3.2.3 Jannityksen rakentaminen

Aristoteleen mukaan jannitys ei saa olla kuolemanpelkoa, vaan sekoitus vaaraa tai
uhan odotusta, johon liittyy samalla toivoa selviytymisestd (Vacklin 2015, 454). Rikos-
kirjallisuuden ydin on jannityksessi ja jannitteessd - ja niiden onnistuneessa rakenta-
misessa. Jokaisessa rikoskirjassa on jannitystd, kirjoittaa sitten cozy crimed tai noiria,
sen tyyli ja mddra vaihtelee genren mukaan. Etenkin intensiivisyys ja koukuttavuus
ovat keskeistd kaikissa kirjoittamisen genreissa.

Kirjoita dekkari! - kurssilla késiteltiin kirjoittamisen tehokeinoja jannityksen luo-
miseksi. Lisdksi esiteltiin keinoja pitdd teksti intensiivisend ja koukuttaa lukijat jatka-
maan lukemista luku toisensa jdlkeen. Jannitys tihentyy erityyppisilld kohtauksilla.
Takuuvarmoiksi tavoiksi kurssi listaa takaa-ajon, kilpajuoksun ajan kanssa ja vakival-
lan uhan. N4it4 kirjoittaessa kuvaileva teksti, monipuolinen aistien hyédyntaminen ja
yksityiskohtainen havainnointi tuo tekstiin intensiteettia.

Draamallinen ironia kuvaa epdsuhtaa lukijan ja henkilshahmojen tietimyksen
vdlillda. Tamd on tehokeino, jota kdytetddn laajasti kirjallisuudessa, kuten esimerkiksi
henkilshahmo on tietdméttddn paikassa, jonne on kétketty pommi. Lukija jannittas,
lahteeko henkil6 tilasta pois ennen pommin rdjahtamistd. Toinen tapa on lukijan tie-
tamiselld, tai pikemminkin tietaméattomyydelld, leikkiminen. Pommi yll4ttaa seka lu-
kijan ettd henkilohahmon. Teksti voi olla kirjoitettu preesensissd, mika tekee kokemi-
sesta intensiivisempad, ja lukija kokee jannittdvan tilanteen yhtd aikaa henkilshahmon
kanssa. Mindkertoja voi kuvata havaintojaan, kehon tuntemuksiaan tai sisdisid pelko-
jaan luodakseen jannitystd. (Vacklin 2015, 454) Kaytan tekstisséni tédtd tapaa kuvates-
sani takaumia, joilla tuon esiin tekstini taustajuonta.

Kirjoitusoppaissa on erilaisia ohjeistuksia aikamuotojen kayttoon. Yleisesti tue-
taan imperfektin kadytdssd. Preesensin kdytté neuvotaan ennemminkin tehokeinona
kuin koko tekstissa kaytettdavand aikamuotona. Olin kirjoittanut ensimmaisen teksti-
versioni preesensissd, koska koin preesensin intensiivisemmaéksi. Tekstiversioon 2
aloin pohtia aikamuotoa uudelleen. Imperfekti voisi olla luontevampi ja laittaa tekstin
tapahtumat selkedampddn aikajéarjestykseen. (Hautala 2018, 96) Kirjoitan tekstidni
eteenpdin imperfektissd, mutta edelleen makustelen aikamuotoa. Ehki silti nykyinen
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ratkaisuni, pddjuoni imperfektissd ja taustajuoni preesensissd, on kuitenkin selkein
ratkaisu.

Bagge (2016, 177) neuvoo vilttdiméadn pitkid kuvailuja ja aloittamaan teksti kes-
keltd toimintaa. My0s dialogi on toimintaa. Naytd, &l4 selitd! on monissa kirjoitusop-
paissa toistuva ohje dekkarikirjailijalle. Laurencen (2007, 104) mukaan ndyttamalla
teksti tulee mielenkiintoisemmaksi lukea. Lisdksi dekkareissa tekstiin voi sisallyt-
tdd “ohimennen” vihjeitd tai havaintoja, jotka nousevat keskeisimmdksi vasta myo-
hemmin juonen edetessa.

Cliffhangereilld varmistetaan lukijan koukuttaminen tekstiin. Niitd kdytetdan
erityisesti lukujen lopuissa. Luvut loppuvat uuteen ylldttavaan havaintoon, tapahtu-
maan tai tietoon, jonka seuraukset jadvat auki. Luvun loppuessa lukijalla on tunne,
ettd “on pakko lukea vield seuraava luku”, jotta seuraukset selvidisivat. (Lukkarila
2022) Tekstiversiossani 2 kdytdn luvun lopussa clifthangeria mm. kohtauksessa, jossa
loukkuun joutuneet henkilshahmot luulevat keksineensa keinon pyytdd apua.

” Eikd sulla ole ne meiddn puhelimet? Soitetaan apua”, Jani ehdotti.
Marionin ilme kirkastui ja han rymisti keittioon hakien korin, johon
puhelimet oli keritty. Jani nappasi korin, heitti sen kannen etsidkseen
omansa, mutta kori oli tyhjd. Kaikki puhelimet olivat poissa. ”

Jannityksen rakentamisen tyokalupakki kulkee koko kirjoitusprosessin ajan mu-
kana. Tyokaluja taytyy kadyttdd monipuolisesti, yhdellad tyokalulla tulee yksitoikkoista
jdlked. Tyopdivéakirjaani olen kirjoittanut kokevani, ettd ” jannityksen rakentaminen
on haastavaa ja kaipaan siihen lisdd harjoitusta”. Taitavaksi jannityksen rakentajaksi
kehittyminen vaatii aikaa ja harjoittelua. Oppaissa annetaan runsaasti neuvoja janni-
tyksen rakentamiseen. Minun taytyy kuitenkin hyvaksyd, ettd muutamankin keinon
haltuun ottaminen on tdssd vaiheessa ihan hyvéa. Kehityn tdlld sektorilla vain ja aino-
astaan kirjoittamalla enemmadn ja testaamalla annettuja tyokaluja.

Valitsin tekstiversioistani kaksi jannityksen rakentamisen keinoa, jotka ovat yk-
siselitteisid laskea. Laskin tekstini luvuista, kuinka monta kertaa aloitan luvun kes-
keltd toimintaa ja montako kertaa lopetan sen cliffhangeriin.

TAULUKKO 4. Tekstiversioiden luvuissa kdyttdmieni jannitysta lisddvien tehokeinojen mééra.

Tekstiversio 1 (32 s) Tekstiversio 2 (59 s)
Tekstin lukujen maara 9 22
Aloitus keskeltd toimintaa 4 (36 %) 11 (50 %)
Lopetus clifthangeriin 6 (54 %) 11 (50 %)

Olen ylldttynyt tutkimukseni tuloksesta, silld koen kadyttdneeni tiedostamattani
jannitystd lisddvid keinoja. Olen tietoisesti suunnitellut clifthangerin vain kahden
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luvun loppuun. Siitd huolimatta havaitsen, ettd olen kayttanyt tdta keinoa 50 % teks-
tini luvuista. Mielenkiintoista on my0s tekstiversioissa olevien lukujen maara. Teksti-
versioissa 1 sivuja on 32, joten keskimddrdinen luvun pituus on 3,5 sivua ja tekstiver-
siossa 2 luvussa on 2,7. Todellisuudessa huomaan etenkin tekstiversiossa 1 olevan
keskenddn hyvin eri pituisia lukuja. Oman ndkemykseni mukaan taustajuonta avaa-
vat takaumat saavat olla muita lukuja selkedsti lyhyempid. Kuitenkin pyrin tasaisem-

Rytmiikan kysymyksid voisi pohtia jo rakennetta suunnitellessa. Usein neuvo-
taan juonellisen rakenteen lisdksi tekemddn lukukohtainen suunnitelma tyyliin “luku
5, jossa ruumis 16ytyy ja epdilykset kohdistuvat ruumiin 16ytdjaan”. Cohenin (2018,
54) mukaan jokaiseen lukuun pitdisi sisdllyttdd tarkoitus, jannite, ndkokulma, toiminta,
reaktio sekd pddtos. En ole tehnyt lukukohtaista suunnitelmaa, vaikka olen usein
suunnitellut sen tekemistd. Tama suunnittelutyyli voisi auttaa my6s luvun sisallon
mitoittamiseen, eli ettei toiseen lukuun tulisi liikaa tapahtumia ja toiseen liian vahan.
Toki on huomioitava, ettd toimiva rytmi perustuu vaihteluun niin pituudessa kuin
kerrontatavoissa.

Arvoitusdekkarit kaipaavat jannityksen liséksi lukuja, joissa kootaan sen hetki-
nen tilanne yhteen. Vililld taytyy hengahtdd. Taytyy kerrata epdillyt ja johtolangat ja
pysdhtyd pohtimaan, mitd seuraavaksi kannattaisi selvittdd. Sitten on taas aika ti-
hedmmallad toiminnalle ja jannitykselle.

Vaikka kirjoitankin cozy crimed, jannityksen ja jannitteiden tulee olla tiheda. Ei
ehkd aina niin vaarallista, mutta jannittavad. Sellaista on mm. romantiikka, joka on
tyypillinen sivujuoni cozy crimessa. Aistit, elekieli ja kehollisuus ovat hyvin roman-
tiikan kuvaajia. Kiinnostavan romanttisen sivujuonen rakentamiseksi neuvotaan vis-
kelemddn kivid romanssin tielle ja selvittdmaan, kuinka pari ylittdad esteet (Cohen 2018,
67).

Huomaan, ettd epdvarmuuteni taidoistani rakentaa jannitystd lievenee sitd mu-
kaan, mitd enemman opiskelen keinoja sitd rakentaa. Vaikka en olisi viel4 kirjoittanut
romanttisesta sivujuonesta, huomaan synopsiksessani olevan aika monta kived parin
tielld, vaikka en niitd tietoisesta sinne ole viskellyt. Ehkéd arvoitusdekkari on genrend
itselleni sen verran tuttua lukemisen kautta, ettd minulle on sisdistynyt jonkinlainen
kaava siitd, mitd dekkarissa tyypillisesti tapahtuu ja miten tapahtumat ovat raken-
nettu.

3.2.4 Valaisuteoria

Valaisuteoria keino, jolla luodaan joko aiheellisia tai aiheettomia epdilyksid henkils-
hahmoja kohtaan. Teoria on Henry Jamesin luoma. (Vacklin 2015, 65) Eri ihmiset na-
kevit toisen ihmisen eri tavoin. Yhdelle tam& ihminen voi olla mukava, toiselle yli-
mielinen, kolmas tietdd hdnestd jotain ilkedd. Kirjoita dekkari- kurssilla harjoitellaan
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laittamaan namad ihmiset keskustelemaan keskenddn poissaolevasta henkiltstd ”seldan
takana”. Keskustelu tuo uutta tietoa ja luo epdilyksid poissaolevaa kohtaan.

Jamesin valaisuteorialla pystytdan suuntaamaan valokeila tiettyyn henkiloon tai
asiaan. Valaistaessa yhtd kohdetta, kaikkien huomio on sielld. Jokin muu asia on pi-
mennettynd eikd lukija tiedd mitd pimeydessd tapahtuu. Tyokaluna valaisuteoria vaa-
tii harjoittelua, mutta Vacklinin (2015, 65) mukaan Kkirjoittajan tyotd helpottaa, kun
keskushenkil6d ei tarvitse laittaa selittimddn itseddn. Naytd, dld selitd! -ohje toistuu
jélleen.

Dialogien kirjoittaminen ei ollutkaan niin helppoa kuin ensin luulin! Vaikka
sainkin keskusteluun osallistuvien henkil6iden ndkokulman poissaolevasta henkilo-
hahmosta helposti luotua, oli vaikea saada kirjoitettua keskustelu, jossa heiddn nako-
kulmansa eivat tuntuisi ylikorosteltuilta. Kokeilin ensin kolmella keskustelijalla,
mutta keskustelu ldhti nopeasti sivuraiteille. Kahden keskustelijan dialogissa oli hel-
pompi pysyd ulkopuolisessa henkilossd. Taman tyokalun kaytto vaatii selvéasti vield
harjoittelua.

Ongelmakseni koen, ettd en saa dialogia kuulostamaan luontevalta. Vacklinin
mukaan (2015, 111) dialogin tdrkein ominaisuus on konflikti. Iman konfliktia keskus-
telu on turha. Dialogin tehtdvand on edistdd tarinaa, valittdd tietoa ja viedd juonta
eteenpdin. Taméan ajatuksen kautta ymmarran, ettd tekstini dialogi ei voi ollakaan
luontevaa, jos tarkoitan silld keskustelua, joka voitaisiin kdyda tosielaméssdkin. To-
sieldméssd puhutaan paljon vain puhuakseen, sddstd ja hyvien talvikenkien ominai-
suuksista. Napakkaan ja toimivaan dialogiin pyrkiessa tyhjanpédivdisyyksid ei kannata
kirjoittaa. Valaisuteorian mukaista dialogia kirjoittaessa on tuotava keskustelijoiden
ndkokulma selkedsti esiin. Toisaalta dialogissa voidaan kertoa paljonkin jattamatta
asioita rivien viliin. Keskustelijat voivat puhua esimerkiksi sddstd symbolisesti,
vaikka todellinen aihe olisi salassa pidettdvit teot tai tunteet. (Burton 98) Jatkoin har-
joittelua dialogin kirjoittamisessa ja koin hetkittdin saavani tarinan etenemdén dialo-
gin kautta. Olen kirjoittanut nopeasti muistiinpanon tydpdivékirjaani “Valaisuteoria
toimii. Kari kuolee huomenna”.

Dialogi tuo tekstiin vaihtelua ja eldvyyttd. Dialogi on toimintaa, jolla voi aloittaa
luvun ja ndyttdd asioita selittimisen sijaan. Dekkareissa dialogi voi tarjota hengdhdys-
hetken ennen jannityksen tihentymistd. Tastd esimerkkind voisi olla murhaa tutkivien
poliisien vilinen dialogi tarinan sen hetkisistd epdillystd. Dialogi tekee lukijalle yh-
teenvedon tilanteesta. Henkilohahmot saavat dialogissa d@dnensa kuuluviin ja persoo-
nansa esiin. Keskustelu voisi johtaa uuteen oivallukseen, luvun tai kappaleen paatta-
vddn cliffhangeriin. Seuraavaksi kerronta voisi keskittyd nopearytmiseen kuvailuun
ja hengdstyttavadn toimintaan.

Dekkariin voi tuoda epdilyksid kertojavalinnoilla. Mindkertoja nidkee tapahtu-
mat omasta perspektiivistddn eikd valttdimdttda ole dekkarissa luotettavin
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kertojavalinta. Ensimmédinen tekstiversioni on kirjoitettu siten, ettd kaksi henkilchah-
moa ovat tarinan mindkertojia. He kertovat vuorotellen samoja tapahtumia omista na-
kokulmistaan. Suunnitelmani oli, ettd arvoitus aukeaa heiddn kertomansa ja kerto-
matta jattamisen, ristikkdisten havaintojen ja omien tekojensa kautta. Kirjoittaessani
huomasin, ettd minulla oli vaikeuksia pitdd kokonaisuus selkednd ja tapahtumien ai-
kajdrjestys alkoi hypelld. Tekstiversiossa 2 on kaikkitietdva kertoja. Han paddsee jokai-
sen henkilohahmon ajatuksiin. Vaihdoin kertojan perinteikkdampadn kaikkitietdvaan
kertojaan, mutta koen ratkaisun antavan minulle vapautta kirjoittajana.

3.2.5 Uskottavuus

Arvoitusdekkarien toimintamallit ovat tdysin fiktiivisid. Harvemmin tosiela-
maéssd uskollisesti asiakkaitaan kuunteleva parturi paddtyy ratkaisemaan vakioasiak-
kaansa murhaa tai samaisessa maalaiskyldssa riehuu milloin sarjamyrkyttdja, milloin
syntistd menneisyyttdan murhaamalla peittelevd pastori. Arvoitusdekkareissa tama
on kuitenkin taysin arkipdivéista.

Sindnsd tuntuu hassulta, ettd dekkareiden lukijoiden sanotaan olevan todella
tarkkoja kirjoihin eksyneiden asiavirheiden suhteen (Lukkarila 2022) kuten esimer-
kiksi todellisen kaupungin vaarat kadunnimet. Toki kirjailijalla on oikeus taiteellisiin
vapautuksiin, mutta Kirjoita dekkari! -kurssilla neuvotaan pysymaéan yksityiskohtien
suhteen faktoissa aina kuin mahdollista. Rikoskirjailija Seppo Tuisku on neuvo-
nut “Kun yksityiskohdat pitdaviat paikkansa, kokonaisuuden voi valehdella”. (Koski-
nen 2016, 100) Usein kirjailijat perustelevat kirjansa kiitoksissa tekemidén ratkaisuja
todellisuuden ja juonen suhteesta.

Oman tekstini suhteen pohdin eniten uskottavuutta miljoon suhteen. Halusin
ehdottomasti sijoittaa kirjan hyvinvointiretriitin Balille. Olen ollut saarella, mutta siitd
on jo useampi vuosi. Bali on suosittu matkakohde ja moni suomalainen on kdynyt
sielld ja tunnistaa kuvaamiani paikkoja. Kirjoita dekkari -kurssilla neuvottiin valitse-
maan miljog, jonka tuntee kuin omat taskunsa tai jonne on helppo mennd péadstikseen
miljoon tunnelmaan kiinni. Bali ei tayttanyt kumpaakaan kriteerid. Pohdin jopa muut-
tavani kirjan miljooksi suomalaisen saariston, jonne voisin mennd tunnelmoimaan ja
kirjoittamaan kuvauksia kirjaani. Asiaa makusteltuani en kuitenkaan halunnut luo-
pua Balin trooppisesta tunnelmasta ja suomalaisten henkilshahmojen sijoittamisesta
vieraaseen ympaéristoon kauas kotoa. Ratkaisin asian muuttamalla kirjan tapahtuman
maahan, jonka nimed ei kerrota. Selvéksi tulee, ettd ilmasto on trooppinen ja ruoka
eksoottisempia. Cozy crimen tyyliin voisin mehustella enemmaénkin hedelmien tuo-
reudella ja ruokien makuvivahteilla. Koen miljéoratkaisuni vapauttavan minua kir-
joittajani. Voin sekoittaa yleisesti vaikutteita muistakin trooppisten maiden matkako-
kemuksistani, eikd minun tarvitsekaan pyrkia tarkkaan faktassa pysymiseen. En tiedd,
olinko jélleen liian kiintynyt ensimmaéiseen ideaani.
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Arvoitusdekkarin kirjoittaminen on johtolankojen ripottelua ja taskulampulla
valaisemista eri nurkkiin. Ndiden suhteen pitdd olla tarkka, ettei ripottele arvoituk-
seen ratkaisevia vihjeitd liikaa ja lukija arvaa ratkaisua liian aikaisin. Tai pdinvastoin,
pantata johtolankoja lukijoilta. Mieluummin kannattaa hamdté paljon ja valaista vaa-
riin nurkkiin kuin olla liian ilmeinen. Viimeistddn lopussa kaikki haméykset ja etenkin
ratkaisu on avattava lukijalle. Murhan motiivin taytyy olla uskottava ja murha taytyy
olla toteutettu todellisuudessakin toimivasti. Vaikka murhan selvittdminen olisi ollut
kuinka kimuranttia, on loppuratkaisun oltava selked ja ainoa mahdollinen.

Kirjoittajalla itselldankin voi olla tdysi tyo pitdd itsensd kérryilld ripottelemistaan
johtolangoista, henkildiden vilisistd jannitteistd, vihjeistd ja viittauksista. Eri kirjaili-
joilla on erilaisia tyotapoja tdhdn. Cohen (2018, 77) kertoo kirjoittavansa post-it lappuja
ja erilaisia kaavioita pitddkseen kaikki johtolangat tyopoydalldan. Hautala (2018,161)
puolestaan kertoo ripottelevansa niin oikeita kuin hdmaavid johtolankoja tekstiinsa
vasta jdlkeenpdin, kun hén on jo kirjoittanut ensimmadisen version tekstistdan ja tietdd
miten tarina pdattyy. Tyotyylejd on monia.
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4 JOHTOPAATOKSET

Tutkiessani, mita rikoskirjojen kirjoittamisoppaat ja -kurssit antavat minulle kirjoitta-
jana, olen kasitellyt kirjoittamisen teknisid osa-alueita. Nditd ovat olleet rakenne, hen-
kilshahmot, jannityksen rakentaminen, valaisuteoria ja uskottavuus. Moni osa-alue
on sovellettavissa kirjoittamiseen yli genrerajojen, osa kuuluu selkeimmin rikoskirjal-
lisuuden konventioiden opetteluun. Tutkimuksen edetessd jouduin pohtimaan osa-
alueiden kasittelyn rajausta, silld joihinkin osa-alueisiin olisin voinut sukeltaa aina
vain syvemmalle.

Autoetnografisessa tutkimuksessani havaitsin, ettd suhtaudun ndyrasti kehityk-
seeni rikoskirjoittajana. Prosessipedagogiikan tapaan hyvéksyn keskenerdisyyteni ja
uskon, ettd pystyn oppimaan yhd enemmaén harjoittelemalla, testaamalla ja kirjoitta-
malla. Kédvin Kirjoita dekkari! -kurssin ja luin useamman oppaan, mutta tekstini on
edelleen kesken. Valmista saan vain tekemadlld eli jatkamalla kirjoittamista. Ymmarran
dekkarikirjoittamisen konventiot nyt selkeimmin ja tieddn, miten pystyn kehittamé&an
itsedni. Toisaalta havaitsin, ettd genred ahkerasti lukemalla olen tiedostamattani op-
pinut tyypillisid rakenteita.

Kirjoittamisoppaat ovat kehittdneet tekstidni eri tasoilla ja sitd kautta minua kir-
joittajana. Jaoin kehityksen kolmeen kategoriaan: tydtapojen kehittymiseen, tekstin si-
sdltoon sekd tekstin laatuun. Ndmaé kategoriat pilkkovat kehityksen kasitteen konk-
reettisempiin mddritelmiin.

Seuraavaan taulukkoon olen koonnut yhteen tutkimukseni aikana saamani t&r-
keimmit opit, jotka ovat auttaneet minua dekkaritekstini kehittdmisessd. Kategoriaan
tydtavat olen koonnut oppaiden antamia keskeisimpid vinkkejad kehittdd tyoskente-
lyani kirjoittajana. Tekstin sisilté on kategoria, johon olen koonnut konkreettia rikos-
kirjoittamisen tehokeinoja. Vaikeimmin arvioitavaksi koen tekstin laadun. Haluan kir-
joittajana kehittyd taitavaksi juonenkuljettajaksi ja kiinnostavaksi kertojaksi. Katego-
riaan olen arvioinut osa-alueen vaikutusta tekstini laatuun.
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Taulukko 3. Yhteenveto kirjoitusoppaiden vaikutuksista tekstini kehittymiseen.

RAKENNE

Tyotavat Rakenteen suunnittelu on oleellinen tytvaihe, joka sisdltda
monta tasoa
Tdamd vaihe vie aikaa

Tekstin sisdlto Rakenteen myo6td saan tekstilleni suunnan. On helpompi luoda tekstig,
kun tietdd mihin pyrkii
Silti aina on mahdollisuus repedmille

Teksti laadullisesti | Tekstikokonaisuus on napakampi ja rytmikkdaampi

HENKILOHAHMOT
Tyotavat Olen henkilovetoinen kirjoittaja
Henkilokortit yms. tyotavat auttavat luomaan selkeampia hahmoja
Tekstin sisdlto Suunnittele selkeét péa- ja sivuhenkilot
Mieti henkilshahmojen maara
Tekstin laatu Selkeita hahmoja on helpompi orkesteroida
Toiminta ja dialogi tuovat hahmoihin eloa

JANNITYKSEN RAKENTAMINEN

Tyotavat Lukujen rakenne ja rytmiikka tiivistdd jannitysta

Tekstin sisdlto Oppaissa neuvotaan todella monia keinoja rakentaa
jannitystd, esim.

- Toiminnasta aloittaminen

- (liffhangereihin lopettaminen

- Johtolankojen ja epdilysten ripottelu

- Naytd, &ld selita!

- lukijan tietdmisen madralla leikittely

- kerronnan rytmi

Tekstin laatu Teksti on monipuolista
Tekstikokonaisuus koukuttaa lukijan jatkamaan lu-
kemista
VALAISUTEORIA
Tyotavat Tama vaatii harjoittelua eli kirjoita lisda
Tekstin sisdlto Tama luo epdilyksid henkilohahmoja kohtaan
Keino tuoda esiin erilaisia nakokulmia
Tekstin laatu Tuo tekstiin dialogia
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USKOTTAVUUS

Tyotavat

Kirjoittajana haastavaa hallita kokonaisuus: hy6dynna erilaisia
kaavioita ja post-it lappuja, jotta kaikelle tekstissa esitetylle
16ytyy selitys viimeistddan lopussa

Johtolankoja ja epdilyjd voi ripotella tekstiin myos jdlkeenpdin

Tekstin sisilto

Taustatyo todella tarkeda
Miljoon tunteminen (aikakausi, tavat, yksityiskohdat yms..)

Uskottava motiivi murhaan

Tekstin laatu Uskottava teksti on vaikuttavampi lukukokemus

Olen nostanut taulukkoon esiin tekijoitd, joilla oli eniten merkitystd oman teks-
tini muokkaantumisen. Tutkimuksessani olen esitellyt rikoskirjoittamisen konventi-
oita tarkemmin ja laajemmin kuin olen koonnut taulukkoon.

Autoetnografisen tutkimuksen tarkoitus on tuoda yksityinen yleiseksi. Uskon
tutkimukseni tarjoavan huomioita ja oivalluksia myds muille arvoitusdekkareiden
kirjoittajille. Muidenkin genrejen kirjoittajat hyotyvat tyostdni etenkin osa-alueiden
rakenne, henkiloshahmot ja uskottavuus osalta. Tyoni voi tarjota oivalluksia my®0s ri-
koskirjallisuutta rakastaville lukijoille.

Koen lohdulliseksi, ettd arvoitusdekkareiden konventiot ovat pysyneet vuosi-
kymmenet hyvin samanlaisina. Vdiitdn, ettd kaikille kirjoittajille genretuntemus on
tarkedd taustatyotd kirjoittajana kehittymiseen. Kirjoittamisoppaat antavat valtavasti
ohjeita ja neuvoja. Tutkimukseni aineiston sisdltd en 16ytanyt juurikaan keskenddn ris-
tikkdisid neuvoja.

Vaikka rikoskirjoittamisen konventiot on piilotettu kaikkien nahtaville, etsivd
kirjoittaja 16ytdd ne. Han voi kirjoittaa niilld aina vain uudelleen ja uudelleen toisis-
taan poikkeavia, kiehtovia, ylldttavid ja koukuttavia tarinoita. Konventiot 16ytyvét
genred lukemalla, tutkimalla ja kirjoittamalla. Ja kirjoittajalla on aina vapaus tehda
omia ratkaisuja.

Aloittaessani tutkimusta olin huolissani, menetdnk6 oppaiden my®otd vapauteni
oman tekstiini ja luovuuteeni. Tutustuttuani rikoskirjoittamisen genreen, koen lopulta
oppineeni paljon ja saaneeni uusia tydkaluja kirjoittamiseeni. Uskon pystyvéni kirjoit-
tamaan mm. kantavamman ja ylldttdivammaén juonen, monipuolisempaa ja jannitta-
vampadd tekstid sekd luomaan selkedmpid ja herkullisempia hahmoja. Hyvit tyokalut
eivat vield tarkoita, ettd teos olisi valmis. Pdinvastoin ne kannustavat tekemaéan tyon
loppuun asti, kokeilemaan kayttotarkoituksiaan sekd haastamaan luovuuden rajoja.
Vain mielikuvitukseni on rajani siind, millaisen rikoskirjan tulen kirjoittamaan.
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